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OZET

Bu calisma, 2000 sonrasi Tiirk tiyatrosunda kadin odakli elestirel yaklagimin
izlerini slirmeyi amaglamaktadir. Feminist diisiince, kadmnlarin ataerkil sistem
icerisindeki esitsizliklerine dikkat ¢ekerek bu yapiya karsi alternatif bir bakis acist
sunar. Bu baglamda, tiyatro gibi toplumsal meseleleri sahne {izerinden goriiniir kilan bir
sanat formu, kadin odakli elestirel yaklasimin aktarimi agisindan 6nemli bir alan
olusturmaktadir. Feminist tiyatro, kadinlarin yasadigi baski, ayrimeilik ve esitsizlikleri
sahneye tastyarak hem farkindalik yaratmayr hem de kadinlarin 6zne olarak temsiline
katki sunmay1 hedefler. 2000 sonrasinda Tiirkiye’de kadin hareketlerinin ¢esitlenmesi
ve gorliniirliiliigiiniin artmasiyla birlikte tiyatroda da kadin temsili giiclenmis, kadin
karakterler daha 6zgiir, direncli ve sorgulayici bi¢imde sahnelenmeye baslanmistir. Bu
tezde, belirli oyunlar ve yazarlar lizerinden kadin odakli elestirel yaklasimin tiyatroya
nasil yansidigi incelenmis, kadin karakterlerin temsil bigimleri ¢dziimlemeye tabi
tutulmustur. Analizlerde, feminist tiyatronun sadece kadin sorunlarini degil, toplumsal
cinsiyet esitsizligini ve ataerkil yapiyr1 elestirel bir dille sahneye tasidigi
gozlemlenmistir. Ayrica, kadin odakli elestirel yaklasimin farkli temsiller araciligiyla
seyirciyle kurdugu etkilesim de degerlendirilmistir. Sonug¢ olarak, 2000 sonrasi1 Tiirk
tiyatrosunda kadin odakli elestirel yaklasim, yalnizca kadinlarin temsiline degil, aym
zamanda toplumsal yapinin sorgulanmasina da katki saglayan bir yonelim olarak ortaya

cikmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kadin, Feminizm, Kadin Odakli Elestirel Yaklasim, 2000

Sonrasi Tiirk Tiyatrosu
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ABSTRACT

This study aims to trace the traces of feminist discourse in post-2000 Turkish
theater. Feminist thought draws attention to the inequalities of women within the
patriarchal system and offers an alternative perspective against this structure. In this
context, an art form such as theater, which makes social issues visible on stage,
constitutes an important field for the transmission of feminist discourse. By bringing the
oppression, discrimination and inequalities experienced by women to the stage, feminist
theater aims to both raise awareness and contribute to the representation of women as
subjects. After 2000, with the diversification and increased visibility of women's
movements in Turkey, the representation of women in theater has strengthened, and
female characters have started to be staged in a more free, resistant and questioning
manner. This thesis examines how feminist discourse is reflected in the theater through
specific plays and authors, and analyzes the representation of female characters. In the
analysis, it is observed that feminist theater brings not only women's problems but also
gender inequality and patriarchal structure to the stage with a critical language.
Furthermore, the interaction of feminist discourse with the audience through different
representations was also evaluated. In conclusion, feminist discourse in post-2000
Turkish theater emerges as an orientation that contributes not only to the representation

of women but also to the questioning of the social structure.

Keywords: Women, Feminism, Women-Centred Critical Approach, Turkish
Theatre After 2000
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GIRIS
Feminizm, kadilarin erkek egemenligine karsi gelistirdikleri direnisi temsil
eden toplumsal bir harekettir. Latince femina kelimesinden tiireyen bu kavram,
kadinlarin ataerkil yapiya karsi verdigi miicadelenin kuramsal ve pratik zeminini
olusturur. Feminizm kadinlarin gerek 6zel gerekse kamusal alanda esit bireyler olarak
varlik gostermelerini savunur. Bu baglamda feminizm, yalnizca bir hak arayis1 degil,
ayni zamanda kadinlarin 6z kimliklerini yeniden insa etme siirecinde Onemli bir

adimdir.

Kadin hareketleri, tarihsel siire¢ icinde cesitli bicimlerde kendini gostermis,
siyasal, sosyal, kiiltiirel ve sanatsal alanlarda etkisini hissettirmistir. Feminizm
sayesinde kadinlar siyasal temsil, egitim hakki, ¢alisma yasamina katilim gibi temel
haklar bakimindan ilerlemeler kaydetmistir. Kadinlarin toplumda esit bireyler olarak yer
alma cabalari, 6zgiir diisiince sistemi gercevesinde sekillenmis ve bu durum onlarin

bagimsiz kimliklerini insa etmelerine olanak saglamistir.

Sanat ve edebiyat, toplumsal doniisiim siireclerinin en 6nemli yansimalarinin
goriildiigii alanlardir. Ozellikle tiyatro, toplumu hem yansitma hem de doniistiirme
giicline sahip bir sanat dali olarak kadin odakli elestirel yaklasimin gelisimine katki
sunmustur. Bu ¢aligmada, 2000 sonras1 Tiirk tiyatrosundaki feminist sdylem bigimleri
incelenmekte, ataerkil toplum yapisi icerisinde yer alan kadinin rolii, temsili ve
toplumsal degerlerle iliskisi ele alinmaktadir. Calismada, tiyatro metinlerinde yer alan
kadin karakterler ve bu karakterlerin eril ve disil merkezli anlatimlar baglamindaki

temsilleri analiz edilmistir.

Tezin temel amaci, feminist unsurlarin 2000 sonrasit Tiirk tiyatrosundaki
yansimalarini irdelemek ve kadinlarin sahnedeki varliklarinin feminizm cercevesinde
nasil sekillendigini ortaya koymaktir. Bu baglamda, feminizmin kavramsal ¢ergevesi ve
tarihsel gelisimi ele alinmis, feminist diisiincenin sanat alanindaki etkileri, 6rnek tiyatro
oyunlari lizerinden agiklanmistir. Kadinlarin ataerkil diizene kars1 yiiriittiikleri miicadele
ve bu miicadelenin sahneye yansiyan boyutlari, ¢alismanin temel inceleme konusunu

olusturmaktadir.



BIiRINCIi BOLUM
FEMINIZM UZERINE

1.1. Feminizmin Tarihgesi
1.1.1. Feminizmin Kavramsal Tanim ve I¢erigi
“Kadin dogulmaz, kadin olunur”
Simone de Beauvoir

Latince’de “kadin” anlamina gelen femine kelimesinden tiireyen feminizm,
kadinlarin hak ve 6zgiirlik miicadelesine dayanan bir diislince sistemini ifade eder.
Feminizm terimi ilk kez Ingiltere’de kullanilmaya baslamistir. Mary Wollstonecraft, bu
diisiincenin Onciilerindendir. Feminizm, o6zellikle 1960’1 yillardan itibaren hizla
gelismis ve yayginlasmistir. Simone de Beauvoir, feminizmin 6nemli diisiiniirlerinden
biri olarak kadinlarin ekonomik bagimsizligini savunur. “S. de Beaovoir 1950’lerde
hem eylemci hem de teorisyen kisiligi ile her iki alanda da var olarak biiyiik bir
hayranlik uyandirmist” (Belkis, 2015, s. 17). Beauvoir’in varoluscu bir yaklasimla
kaleme aldig1 Zkinci Cinsiyet adli eseri, feminist literatiirde énemli bir yere sahiptir.
“Kadilarin kurtulusu hareketlerini baslatan Amerikali ve Fransiz kadinlarin feminist
miicadelesi, Simone de Beauvoir’in bu kitabindan derinden etkilendi” (Michel, 1993, s.
103). Kadin-erkek esitligi, 6zellikle Fransiz aydinlar tarafindan uzun siire kamuoyunda
tartisilmistir.  Avrupa’daki kadin hareketleri bu gelisimin 6nemli bir pargasidir:
“Fransa’daki miicadelenin konular1 ‘autorite paternelle’, yani baba otoritesi ve ‘autorite
maritale’, yani evlilik otoritesinin kaldirilmasi, babalik davasi a¢ilmasina izin verilmesi,
kiz okullar1 agilmasi, kadinlarin ticretleri ve kadinlarin {ist diizey mesleklerde faaliyet

gostermeleriydi” (Bock, 2004, s. 142).



Feminizm, kadinlarin toplumsal yasamda erkeklerle esit haklara sahip olmasi
gerektigini savunur ve kadin-erkek ayrimciligina karst durus sergiler. Bu baglamda
feminizm, kadinlarin toplumsal cinsiyet rollerinin disina ¢ikarak bireysel iradeleri
dogrultusunda toplumsal alanda varlik gostermelerini destekleyen bir harekettir.
Kadinlarin ataerkil yapilara kars1 baskaldir1 niteligi tasiyan bu diislince sistemi, kamusal
ve ozel alanlarda kadinlarin esit temsiliyetini amaglar. Bir¢ok toplumda erkeklerin daha
aktif roller Ustlendigi goriiliir: “Erkek toplumu, {iyelerinin birer koca ve baba olarak
kendilerini biitiinlemelerine izin vermektedir; babalarin ve erkek kardeslerin egemen
oldugu aile topluluklarina bir tutsak ya da uyruk gibi katilan kadin, 6teden beri, birtakim
erkekler tarafindan Obiir erkeklere verilmektedir” (Beauvoir, 1981, s. 12). Bu durum,
kadinlarin toplumsal hayatta geri planda kalmasina yol agmistir. Kadin feminizmin
merkezinde yer almakta, bu diisiince sistemi, kadinlarin toplumsal haklara sahip
olabilmesi i¢in gesitli kuramsal acilimlar sunmaktadir. “Feminizm teorisi, ataerkil bir
yontemle iiretilmemelidir, iiretilmemistir elbette Iste bir kez daha o bildik kapilardan
birine geldik dayandik: Teori ile pratik i¢ i¢ce olmali, birbirini beslemeli” (Belkis, 2015,
S. 16) Feminizm, kadin-erkek ayrimciligina karsi gelistirilmis bir manifestodur ve
aileden ekonomiye, kamusal alandan 6zel yasama kadar her alanda esitligi savunur.
Feminist diisiinceye gore kadin ve erkegin toplumsal degerler baglaminda esit
kosullarda yer alabilmesi, bu esitlik anlayisinin toplum tarafindan benimsenmesiyle
miimkiindiir: “Geng¢ kizin se¢gme 0zgiirliigli 6teden beri son derece dardir; bekarliksa
kutsal bir nitelik kazandig1 ender durumlar bir yana geng kizi asalak ya da parya haline
getirmektedir; evlilik, biricik ge¢im yolu, varolusunu dogrulamaya yarayacak biricik

toplumsal kurumdur” (Beauvoir, 1981, s. 13).

Kadmin toplumdaki konumu, ataerkil yapinin ekonomik ve Kkiiltiirel baskilar
nedeniyle zedelenmis; feminizm, kadinlarin bu baskilardan kurtulmasini amaclayan bir
sistem olarak geligsmistir. Ataerkil sistemlerde kadinin se¢gme hakki erkek tarafindan
smirlandirildigi i¢in kadin toplumsal olarak geri plana itilmektedir. Geleneksel
feminizm anlayisi, kadin ve erkegin esit konumda olmasi gerektigini savunur.
Kadinlarin toplumsal 6zgiirliigii ancak kendi se¢imleriyle miimkiindiir. Bu baglamda

feminizm, kadinlari toplumsal yasamda aktif roller iistlenmeye zorlar.



1.1.2. Feminizmin Tarihgesi

Kadinlar tarih boyunca toplumsal yapilar icerisinde Onemli roller
tistlenmisglerdir. Kadinlarin toplumsal yasamin her alaninda varlik gdstermesi, kokeni
ilkel ¢aglara kadar uzanan uzun bir ge¢mise sahiptir. ilk dénemlerde anaerkil 6zellikler
tasiyan aile yapisi, 19. ylizyilda gelisen feminist diisiinceyle birlikte yeniden giindeme
gelmistir. Kadinlarin tarihi yalnizca baski ve dislanma siireclerinin degil, ayn1 zamanda
ataerkil ve baskici sistemlere karsi direnisin tarihidir. Feminizm, bu tarihsel baskilara
kars1 gelisen ve kadinlarin Ozgiirlesmesini amaglayan bir diisiince sistemi olarak
sekillenmistir. Ozellikle Ronesans’tan itibaren feminizm, bireysel 6zgiirliik ve esitlik
temelinde gelisen bir harekete donlismiistiir. Kadinlar i¢in kaleme alinan ilk feminist
metinlerden biri, 1825 yilinda William Thompson tarafindan yazilmistir. Feminizm, 19.
yiizyilda kadinlarin egitim, se¢me-secilme hakki gibi temel hak talepleriyle ©one
cikmigtir. Bu donemde kadinlarin elde ettigi en énemli kazanimlarin basinda egitim
ozgurligi gelmektedir. “Fransa’da da 0grenciler, uzmanlik staji yapmaya hak kazanan
ilk kadin doktor olan Mme Edvvars-Pilliet’nin portresini yakarak, bu hakkin verilisini
protesto ettiler. Amerika’da ise kadmlar kendi tiniversitelerini kurmay1 yegliyorlardi.
1865°te New York eyaletinde kadinlar icin ilk Tip Fakdiltesi acildi” (Michel, 1993, s.
80-81). Kadinlara taninan egitim hakki, beraberinde sosyal ve kiiltiirel alanda da 6nemli
dontistimler getirmistir. Bu doniisiim stireci, kadinlarin toplumsal alanda goriiniirliik
kazanmasina olanak saglamis, bu dogrultuda 1851 ve 1867 yillarinda Ingiltere’de kadin
haklarin1 savunmak amaciyla dernekler kurulmustur. Bu hareketin onciilerinden biri,

siyaset kuramcisi John Stuart Mill’dir.

Kapitalist sistemin ortaya ¢ikisiyla birlikte is¢i sinifi, modern kdlelik kosullarina
maruz kalmistir. Bu baglamda, kadinin emegi de sistematik bi¢imde somiiriilmiistiir:
“Kapitalist somiirii karsisinda, kadin ile erkek isci arasinda bir ayrim gozetmemek
gerekir. Ikisi de somiiriiliir ve gerektiginde birbirlerine kars1 kullanilabilirler” (Tayang,
1981, s. 80). Ancak uygulamada erkek iscilerin kadinlara oranla daha yiiksek iicretler
almasi, cinsiyet temelli bir ayrimciligi da beraberinde getirmistir. Kapitalist diizende
girisimcilerin - ¢ogunlugunu erkekler olustururken, kadinlar genellikle emekei
pozisyonunda kalmistir. Bu durum toplumsal cinsiyet esitsizligini derinlestirmistir.
Kadin haklar1 savunucularinin kapitalist toplumlarda ortaya ¢ikmasi tesadiif degildir;

zira bu esitsizliklerin goriiniir hale gelmesi feminist hareketin gelisimini tetiklemistir.



Ozellikle Amerika Birlesik Devletleri, Fransa ve Ingiltere’de feminist diisiince, bireysel
bir hak arayisindan c¢ikarak oOrgiitli ve kolektif bir miicadeleye doniismiistiir.
Ingiltere’deki reform siirecleri ve Amerika’daki kélelik karsiti kongreler, toplumsal
farkindaligin artmasina katki saglamistir. Amerika’da gelisen kapitalist yapi, kadinlarin
somiirilye maruz kaldiklarimi fark etmeleriyle birlikte, direnislerini Orgiitlemelerine
olanak saglamistir. Siifsal konumlar1 ne olursa olsun, kadinlar tarihsel olarak erkek
egemen yapi tarafindan dislanmis ve somiiriilmiistiir. Bu tarihsel esitsizlik, feminizmin
dogusunu hizlandiran en temel faktorlerden biri olmustur. Kapitalist sistemin
dogurdugu esitsizliklere karsi bir yanit olarak gelisen sosyalist ideoloji, tiretim
araglariin yeniden paylasimiyla birlikte kadinlarin da {iretim siireglerine katilimini
tesvik etmistir. Sosyalist toplum yapisinda “esit ise esit {icret” ilkesi benimsenmis;
boylece kadinlar ekonomik anlamda ayrimciliga ugramaksizin liretime dahil edilmistir.
Feminizm, ilk olarak kapitalist toplumlarda bigimlenmis, ancak sosyalist diisiince ile

birleserek daha genis bir anlam kazanmustir.

Kadin kimligi, ataerkil sistemin karsisinda sekillenmis, Ozgiir diisiince ve
toplumsal esitlik temelinde bir degerler sistemi iiretmistir. Kadinlarin 6zerkligini
temellendiren anaerkil sistem, biitiinlestirici bir toplumsal yap1 sunar. Kadinlik, yalnizca
biyolojik bir cinsiyet degil, ayn1 zamanda karakter, egitim ve biling diizeyiyle insa
edilen bir kimliktir. Bu baglamda, egitimle edinilen degerler arasinda feminizm, modern
¢agin Uriinii olan bir diisiince olarak 6ne ¢ikmaktadir. “Feminizm, kadinlarin cesitli
toplumsal rol ve islevlerde hareketliligini savunur. Kadinlarin modern hayatin biitiin
alanlarma erkeklerle esit olarak katilabilmelerini savundugu ve modern diinyanin
‘ozglir’ bireyleri olmalarini engelleyen sosyal kisitlamalara, gelenegin zincirlerine karsi

miicadele ettigi i¢cin modernist bir harekettir” (Durakbasa, 2007, s. 53).
1.1.2.1. Bat’da Feminizm

Bat1 feminizmi, kadinlarin toplumsal ezilmisliklerine kars1 gelistirdikleri kolektif
bilingle kamusal alanda goriiniirliikk kazanmistir. Kapitalist sistemde kadinin ucuz is
giici olarak goriilmesi, onun siirekli somiiriiye agik bir konumda kalmasina neden
olmustur. Kadinlarin is hayatinda erkeklerle esit kosullarda ¢alisamamasi, daha diisiik
ticret almasi gibi temel esitsizlikler feminist hareketin odaginda yer almistir. “Kadinin

bir bigimde ezilmesi olgusu, sermayenin kadini siirekli olarak somiiriilmeye hazir bir



emek giicli olarak tutmasina baglidir” (Tekeli, 2017, s. 13). Kadmlar, iiretim iligkileri
icerisinde hem ev ig¢i iicretsiz emegin hem de diisiik iicretli is giiciinlin temsilcisi haline
getirilmistir. Kapitalist sistemin kadin emegi iizerindeki bu tahakkiimii, feminist
hareketin dogusunu tetiklemistir. Kadinlar, kapitalist sistemde iiretime emekg¢i vasfiyla
katilmis, bu siirecte protestolar diizenleyerek hem ekonomik hem de toplumsal esitlik
talebinde bulunmuslardir. Erkeklerin insan olarak daha degerli goriildiigii bir diizende,
kadinlar da esit haklara sahip olduklarini dile getirmistir. “Kapitalizm, kadinlarin
kurtulusunu gerekli ve kacimilmaz kilmistir” (Holmstrom, 2012, s. 125). Ozellikle
ABD’de kapitalizmin yiikselisi, kadinlarin kendi potansiyellerini kesfetmelerine zemin
hazirlamistir. Kadinlar, fabrikalarda is¢i olarak calismis, erkeklerle “esit iicret ve esit
hak” talebiyle feminist hareketin 6znesi haline gelmistir. Bu hareketlilik, 1970’lerin
sonlarma dogru Anglo-Amerikan feminizmin Fransiz feminizminden etkilenmesiyle
kiiresel bir boyut kazanmistir. Kapitalist toplum i¢inden yiikselen sosyalist anlayis,
kadinlarin tiretim siirecine aktif katilimiyla birlikte “esit ige esit licret” ilkesini giindeme
getirmistir. Sosyalist sistemde kadin, yalnizca iiretimin degil, toplumsal doniisiimiin de
Oznesi olarak kabul edilmistir. Boylece feminizm, yalnizca kapitalist elestirilerle sinirlt

kalmamais, sosyalist bakis agisiyla da derinlesmistir.

Kadmnlara ilk toplumsal haklar da yine Bati {ilkelerinde tanmmistir. ABD,
Ingiltere ve Fransa gibi iilkelerde 19. yiizyil ortalarinda feminizm, bireysel bir sdylem
olmaktan ¢ikip kitlesel bir harekete doniismiistiir. Kadinin toplumsal hayata katilima,
feminist hareketin etkisiyle yeni bir kadin kimliginin olusmasina zemin hazirlamistir.
Ornegin, Fransa’da kadin tiiccarlara ticaret mahkemelerine iiye segme hakki tanmnmus;
Felemenk’te 1896 tarihli kanunla kadinlarin bu tiir kurumlara tiyeligi kabul edilmistir.
Ingiltere, Amerika, Almanya, Fransa ve Norveg gibi iilkelerde kadinlar meslek ve
sanayi miifettigliklerine atanabilmistir (Toprak, 2016, s. 40). ABD’de kolelik karsitt
kongreler, Ingiltere’de reform hareketleriyle birlikte, kadinlarin toplumsal esitsizlige
kars1 bilinglenme siiregleri hizlanmistir. Kadin, smifsal konumu ne olursa olsun erkek
egemenligine karst miicadele etmek zorunda kalmistir. Bu miicadele, feminizmin
dogusunun temel dinamiklerinden biri olmustur. Kadinlik, feminizm anlayis1 igerisinde
yeniden deger kazanmistir. Feminizm, kadimin bireysel o6zerkligini savunan, onu
geleneksel rollerin disina ¢ikaran modern bir harekettir. “Feminizm, kadinlarin gesitli

toplumsal rol ve islevlerde hareketliligini savunur... Kadinlarin modern hayatin biitiin



alanlaria erkeklerle esit olarak katilabilmelerini ve geleneksel zincirlere karsi miicadele

etmelerini istedigi i¢in modernist bir harekettir” (Durakbasa, 2007, s. 53).

Feminist diisiiniirler, ataerkil topluma boyun egmek yerine ona meydan okuyan
sOylemler gelistirmistir. Simone de Beauvoir, feminist diislincenin en Onemli
kuramcilarindan biridir. “Bence erkek ve kadin insan olarak esit sayilmaliydilar;
kadinlarin da erkeklerin de esit haklara ve ayricaliklara sahip olmasindan yanaydim”
(Beauvoir, 2006, s. 214). Beauvoir’a gore kadinin ikincilligi, bastan kabullenilmis
bagimliligindan kaynaklanir. “Kadinlarin, 6zellikle Yikilmis Kadin’in drami, bastan
kabullendikleri bagimliliktan dogmaktadir” (Tekeli, 2017, s. 109). Toplumun kadina
yiikledigi roller-es, anne, fedakar-kadinlarin bireysel 6zerkliklerini gélgede birakmustir.
Bu kaliplar, kiz ¢cocuklarinin da anneleri gibi olacagi varsayimina dayanir. Simone de
Beauvoir gibi feminist yazarlar, bu toplumsal normlar1 ve mesleklerin

cinsiyetlendirilmesini sert bir dille elestirmistir.
1.1.2.2. Tiirkiye’de Feminizm

Tanzimat Donemi’nden baglayarak kadin yazarlarin edebi eserler iiretmeleri,
kadinin toplumdaki varligini goriiniir kilmistir. Kadimin kendi hak ve sorumluluklarim
egitim yoluyla kazanmas1 ve bu donemde feminist yazarlarin kadin degerini 6n plana
cikarmasi topluma yeni bir anlayis kazandirmistir. Halide Edip Adivar ve Afet inan gibi
aydinlar, eserlerinde kadina yeni misyonlar yiiklemislerdir. Halide Edip, feminist ve
modernist bir yazar olarak ‘yeni kadin’ kimligi altinda Tiirk kadininin yeni kimligiyle

var olmasini saglamistir.

“II. Mesrutiyet’le birlikte kadin haklar1 olayinda da bir hizlanma goriiliir. Yeni
yayinlar baslar. Bunlardan Selanik’te yayinlanan Metfharet, Hiirriyet’in ilanindan
duyulan kivanci belirtmek i¢in kapagina ‘Yasasin Millet Meclisi’ s6zlerini koymustur”
(Altindal, 2004, s. 99). Mesrutiyet Donemi’nde kadin sorununun savunucularindan
“Selahaddin Asim, kadinlarin sosyal hayattan diglanmasini ve rollerinin erkeklerin
cinsel nesnesi olarak saptanmasini ‘karilasmak’ diye adlandirir ve bunu temel bir sosyal
patoloji, yalmz kadinlarin degil, bir biitiin olarak toplumun ugradig:1 psikososyal bir
yozlagma sayip One ¢ikarir” (Durakbasa, 2007, s. 70). Bu perspektiften bakildiginda

kadinin belirli kaliplara sokulmus olmasi, onun toplumdaki varligim1 smirlamaktadir.



Cinsellik boyutunda diisiiniilen kadin, yalnizca erkeklerin arzusu icin gebe kalip

doguran bir ‘disi’ pozisyonuna diistiriilmiistiir.

Osmanli Devleti’'nin son donemlerinde feminizm hareketi Bat1 etkisinde
belirginlesmistir. Bu donem Osmanli kadinlarimin yenilik¢i anlayis igerisinde yer
almalar1 ve kadin yazarlarin feminizmin belirginlesmesindeki katkilart dnemlidir. Bu
donemdeki bazi reformlarin Bati etkisiyle gelismesi, kadinin da bu reformlar
cercevesinde yenilik¢i bir tavir almasina neden olmustur. Tiirkiye’de kadin kimliginin
insast Osmanli Devleti’nin son donemlerinde gerceklestirilen reformlar sayesinde
gerceklesmistir. “Cumhuriyet’i kiiltiirel ve toplumsal ¢er¢evede Osmanli’dan ayri bir
olgu olarak ele almamiz miimkiin gorinmemektedir. Osmanli’nin &zellikle son
zamanlarinda gerceklestirdigi ekonomik ve toplumsal program ve doniisiimler,

Cumhuriyet doneminde kismen degistirilerek de olsa siirdiiriilmiistiir” (Tokuroglu,

2004, . 3).

Kadinlarin toplumsal anlamda bir kimlik kazanmalari, Cumhuriyet’e gegisle
miimkiin olmustur. Tiirkiye Cumhuriyeti, kurulma asamasinda modernlesmeyi,
gelismeyi ve degismeyi Batililasma ile esdeger gormiistiir. Tirkiye’deki feminist
arastirmalarin ve feminist diisiincenin gelisimine bakildiginda, Batililagsma kavraminin
bliyiik 6nem arz ettigi goriilmektedir. Toplumsal doniisiim ve kadin kimligi gibi birgcok
deger Bati degerlerine gore olusturulmaya calisilmistir. Kadinlara egitim-6gretim
Ozglirligliniin verilmesi ve Batili kadin kimliginin benimsenmesi kadini toplumda
goriiniir kilmistir. “Kiz Enstitiilerinin, ders programlarma ve igeriklerine bakildig
zaman, kiiltiirli, bilgili, aydin ‘iyi ev hanimi’ yetistiren miiesseseler olarak, Tiirk
kadinlarint medenilestirme projesinde basari saglanmasinda etkili olmus okullardir”

(Tokuroglu, 2004, s. 48).

Kadinlarm i¢inde bulunduklar kiiltiirel ve toplumsal yapilar birbirinden farklilik
gostermektedir. Kadinlarin yasam sekillerine gore belirlenen toplumsal roller,
Cumhuriyet reformlarinin ifade ettigi anlam agisindan farklilik géstermistir. “Arzulanan
Tiirk kadin1 imajinin baska bir boyutu, iilkenin i¢inde bulundugu ekonomik, toplumsal
ve kiiltiirel yapilanmadan kaynaklanan sehir ve kdy ikileminde kendini gdstermektedir”
(Tokuroglu, 2004, s. 6). Cumhuriyet 6ncesi kadin degerleri ile Cumhuriyet sonrasi

kadin degerleri birbirinden farklilik gosterir. Cumhuriyet ile birlikte kadinin her alanda



kendi kararlar1 dogrultusunda ilerlemesi ve 6zgiirlesmesi saglanmistir. Cumbhuriyet ile
birlikte kadinlara segme ve sec¢ilme hakki taninmis, kiz ¢ocuklarinin egitim alma hakki
desteklenmis ve kadinlar i¢in egitim alaninda reformlar yapilmistir. Kadinlara yonelik

yenilikler modern bir kimlik dogrultusunda insa edilmistir.

Cumbhuriyet ile birlikte kadin, modern bir kimlige biirinmiis, bu kimlik
cergevesinde kendini gelistirerek yeni bir benlik insa etmistir. Kadin tizerindeki
toplumsal baski zamanla azalma egilimi gostermistir. Bu degisim, feminist hareketler
sayesinde anlasilir hale gelmistir. “Yeni kadin kendi ‘insani yapisini’ yadsimaz,
hayattan kagmaz ve realitenin ona giiliicliklerle ayirdigi, bagisladigi bunca ‘yeryiizii’
mutluluguna sirtin1 gevirmez. Soyledir yeni kadin: Duygusallik yerine kendini disipline
etmistir; teslimiyet¢ilik ve renksizlik yerine Ozgiirliiglini ve bagimsizligin

degerlendirebilmek yetenegindedir” (Altindal, 2004, s. 110).

Yeni kusaklarin yetistirilmesinde egitimli annelerin rolii Cumhuriyet yonetimi
tarafindan desteklenmis ve kadinin is hayatina katilimina katki saglanmigtir. Kadina
doniik reformlar, kadinin statiisiinii degistirmis ve onu toplumda fazilet, irfan ve bilgi
gibi istiin degerlere layik gérmiistiir. “Ziya Gokalp’in Onciiliik ettigi, evlenme ve
bosanmay1 yeniden diizenleyecek olan Aile Hukuku Kararnamesi’nin eli kulagindaydi.
Erkek evli iken ikinci bir evlilik yapacaksa, bu evlilik, ilk ese bosanma hakki veriyordu”

(Calisanlar, 2010, s. 148).

Geng kusak kadinlar toplumdaki konumlarini ailelerine gore degil, edindikleri
bireysel deneyimlere gore tanimlamaktadir. Egitim imkanlarinin yayginlagsmasi, kadinin
Ozgiirlesmesini ve kadinlarin yasamlarini doniistiirmesini saglamistir. Kadinlarin egitim
seviyelerinin artmasi sosyal hayatin tiim alanlarinda erkeklerle birlikte gérev almalarini
ve deger kazanmalarin1 saglamistir. Kadinlarin perspektifinden bakildiginda kadin ile
erkek esittir. Tiirkiye’de “kadin ve erkek esit mi?” sorusu, kadinlar tarafindan
cevaplandirilmistir. “Kadinlar, kadin-erkek esitligi konusuna nasil yaklagsmaktadirlar?
Buna iliskin verilere gore kadinlarin yarisindan fazlasi kadinla erkegin birbirine esit

olduguna inanmaktadir” (Havva Caha, 2014, s. 312).

Cumhuriyet ile yeni kadin kimliginin olusumu, feminist edebiyat ¢evresinde
Tanzimat ile bagslamig, II. Mesrutiyet ile gelismis, Cumhuriyet doneminde ise

kurumsallasarak Feminist Tiirk edebiyatinin olusumuna katki saglamistir.



1.1.3. Feminizmin Temel Kavramlari

Toplumsal yapilar icerisinde kadinlar ile erkekler arasinda belirli roller ve deger
yargilar1 tesis edilmistir. Bu degerler ¢ogunlukla aile kurumunda sekillenmekte ve
toplumsal diizenin temelini olusturmaktadir. “Aile, evin dort duvar i¢inde ayri bir hiicre
meydana getirmekte, kusaklar boyu ozdesligini olumlamaktadir” (Beauvoir, Kadin
Eviilik Cagi, 1981, s. 54). Aile yapis1 zaman igerisinde geliserek bireylerin benliklerini
insa ettikleri bir ortam haline gelmistir. Kadin kimligi ise bu siirecte ¢cogu zaman
ataerkil diizenin golgesinde sekillenmis, ancak feminizmle birlikte kadin 6z kimligini
kesfetme ve insa silirecine girmistir. Feminizm, kadinlarin bu geleneksel rollere ve

toplumsal kodlara kars1 durmalarini saglayan bir diisiinsel zemindir.

Modernlesme siireci, kadinlarin toplumsal rollerinde 6nemli degisimlere neden
olmustur. Bu siirecte kadinlar, ataerkil diizene kars1 durus sergileyerek hem 6zel hem de
kamusal alanda etkin bireyler haline gelmislerdir. “Yiizyilin baslarinda herkesi
biiyiileyen bir Noel yasandi. O geceki kutlamalar gece yarisindan 6nce baglamisti. Bir
miizisyen kiz grubu, biitiin 6gretmenlerin kap1 ve pencereleri 6niinde Noel sarkilari
sOyleyerek geceyi baslatmiglardi” (Jenkins, 2014, s. 117). Bu tiir sosyokiiltiirel

gelismeler kadinlarin 6zglirlesme stirecini desteklemistir.

“Toplumsal cinsiyet” kavrami, ataerkil yapinin iiretmis oldugu normlarin bir
parcasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kavram, kadin ve erkek arasindaki toplumsal
esitsizligin Ozellikle aile kurumu aracilifiyla yeniden iiretildigini gostermektedir.
Modernlesme siireciyle birlikte kadinlara birey olma yolunda kurumsal imkanlar
sunulmus, bu da onlarin toplumsal hayatta daha goriinlir hale gelmelerine katki
saglamistir. Egitim ve Ogretim olanaklarinin artirilmasi, kiz ¢ocuklarinin toplumsal

statiilerini belirlemede 6nemli bir rol oynamaigtir.

Feminist diislince, yalnizca kadinlar tarafindan degil, toplumsal esitlik ilkesine
inanan erkekler tarafindan da desteklenmektedir. Ancak, erkek egemen bakis acisinin
kadinlarin yasamlar: tizerindeki belirleyiciligi feminizmin elestiri konusudur. “Cinsiyet
esitligi i¢in bir terim olarak goriilmesi durdurulmali. Feminizm erkekleri daha ¢ok
kapsamli ve kadin odakli olmamali. Cinsiyet esitligi i¢in erkeklere ihtiyacimiz var,

erkeklerin tutumlarini degistirmemiz gerekiyor” (Gaag, 2017, s. 53).

10



“Hegemonik erkeklik” kavrami, erkeklerin kadinlar iizerindeki fiziksel,
psikolojik ve sosyal istiinliiglinli mesrulastiran bir iktidar bi¢imidir. Bu kavram,
erkeklerin yalnizca kadinlara degil, ayn1 zamanda kendi hemcinslerine kars1 da bir
tistlinliik kurma arzusunu igerir. “Siddetin bir¢ok tanimi hem cinsel ve fiziksel siddet
hem de psikolojik ve ekonomik siddeti kapsiyor” (Gaag, 2017, s. 195). Erkek egemen
toplum yapisi, erkeklerin sosyal olarak iistiin kabul edilmesini ve kadinlarin bu yapinin

disina itilmesini beraberinde getirir.

Tarihsel siire¢ icerisinde ilk toplumlarin anaerkil yapiya sahip oldugu ve
kadinlarin iiretim siireglerinde 6n planda yer aldigi bilinmektedir. Ancak sanayi
devrimiyle birlikte makinelesme siireci kadmin {iretimdeki yerini azaltmis ve ataerkil
diizen giic kazanmistir. Bu iki yapmnin zit dogasi, toplumsal cinsiyet ayrimciligini da
beraberinde getirmistir. “Geleneksel ev gecindiren erkek rolii erkeklere hem ev i¢inde
hem de ev disindaki biitiin giicli verdi. Erkek rolii halka ac¢ik kisimlarda eslerinin ise

ozel kisimdaydi” (Gaag, 2017, s. 137).

Kadinlarin 6zgiirlesmesi, yalnizca bireysel diizeyde degil, ayni zamanda
toplumsal ve yapisal doniistimle miimkiindiir. Feminizm, bu doniisiimiin temel itici
giicii olarak degerlendirilmektedir. “Kadinlarimizin en biiyiik agmazi; kadinin bedenleri,
diisiinceleri, hareketleri ve hatta yasam tarzlari {izerine hakimiyet kurma israrinda ve
aligkanliginda olan bir erkek hegemonyasi, baskisi ve siddeti i¢inde yasamlarini
siirdiirme zorunlulugunda kalmalaridir” (Benazus, 2010, s. 98). Bu baglamda feminizm,

kadinlarin kendi iradeleriyle yagamlarini sekillendirme hakkini savunur.

Modern feminizm, hukuki, ekonomik ve Kkiiltiirel yapilarda kadinlarin esit
temsiline yonelik bir miicadele olarak one c¢ikmaktadir. Feminizm, “6zgiir kadin”,
“gliclii anne”, “egitimli kiz” ¢ocugu gibi ¢esitli evrensel imgeler araciligiyla kadin
kimligini yeniden inga etmektedir. Bu imgeler, kadinin yalnizca bir cinsiyet kimligiyle

sinirl kalmayip toplumsal 6zne olarak da yer aldig1 bir yeni diizenin gostergesidir.
1.1.3.1. Ataerkil Yapi ve Ataerkilin Kadin Kurgusu

Ataerkil toplum yapisinda {istlin olan erkektir; kadin kimligi ise cinsiyetci bir
yapiy1 i¢inde barmdirmig ve toplumsal cinsiyet kodlartyla belirginlesmistir. Erkegin her
konuda otoriter olmasi onu degerli kilmistir. Erkek yonetilen degil yoneten, kadin ise

yonetilendir. “Ataerkil kavramini anlasilir kilmak i¢in soyutlamalar kag¢imilmazdir.
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Kavramin kusatici soyutlamasi toplumsal iligkilerdir” (Kose, 2014, s. 90). Kadinin
ataerkil toplum yapisinin bir gergegi olarak psikolojik yonden baski altina alinmasi ve
ruhsal olarak sOmiiriilmesi onu degersizlestirir. Ataerkil aile yapisi, gelenek ve
gorenekler, orf ve adetler, toplumsal ahlak kurallar1 kadini insan olarak degil bir nesne
olarak degerlendirir. Ataerkil sitem i¢inde kadin geri plana atilmig, kadin kimligi
cinsiyet¢i bir yapiyr barindirmis ve kadm kimligi toplumsal cinsiyet kodlartyla
belirginlesmistir. Toplumlarca benimsenen din inang¢lar o toplumun eril ve disil olarak
yasam bicimini etkiler. “Fitrat, toplumsal cinsiyet rollerine iliskin Islami benligin,

disilligin ve erilligin yaratilmasi a¢isindan 6nem arz etmektedir” (Kdse, 2014, s. 88).
1.1.3.2. Anaerkil Yap1 ve Anaerkilin Kadin Kurgusu

Anaerkil yapi, ilk toplumsal Orgiitlenmelerde yasam bi¢iminin dogal ve
kacinilmaz bir sonucudur. Bunun temel nedeni kadinin yasamin ana kaynagi ve
tiretimin bas aktorli olmasidir. “Anaerkillik, ilk toplumsal 6rgilitlenmede uygulanmasi
kacinilmaz bir baslangicti, ¢linkii kadinlar, yalnizca yeni yasamin gereklerinin de bas
iireticisiydiler” (Reed, 1982, s. 14). ilk ¢aglarda insan topluluklarinin sosyallesmesini
saglayan, insanliga yon veren cinsin kadinlar oldugu gergegi bir¢cok calismada ortaya
konmustur. Ilkel toplumlarda en temel sorunlardan biri yiyecek teminidir. Bu baglamda,
“kadinlarin daha bastan beri yiyecek saglama, biriktirme, gelistirme, yeni yiyecek
kaynaklar1 ve ¢esitleri bulma ve bunlar1 korumaya yonelik bilgi edinme yolunda siirekli
calistiklar’” bilinmektedir (Tokuroglu, 2004, s. 150). Kadmlarin hem iiretim
stireclerinde aktif rol almalari hem de aileye besin saglamalar1 ilk toplumlarin anaerkil

bir yapiya sahip oldugunun gostergesidir.

Kadinin iiretkenligi yalnizca dogurganlikla sinirli degildir. Dogurma, insanin
hayvanlarla ortaklastig1 biyolojik bir islevken; iiretim ve bu iiretime sanatsal bir boyut
kazandirma kapasitesi, insana 6zgiidiir. Estetik ve yaratici zekdya sahip olmak, insan
topluluklarini diger canlilardan ayiran temel 6zelliklerdendir. Kadinlar yalnizca yagsamin
degil, aym1 zamanda Kkiiltiiriin de tasiyicist1 olmuslardir. Onlarin iiretici 6zellikleri,
toplumlarin siirekliligi ve gelecege tasinmasinda belirleyici bir rol oynamistir. Yeni
bitki tiirlerini kesfetmeleri, tarimi baslatmalart ve bu sayede topluluklarin besin
giivenligini saglamalari onemli tarihsel kirilmalardan biridir. Bu nedenle, “ilkel

insanlarin kadinlara yalnmizca c¢ocuk biiyiitmedeki becerileriyle degil, ayn1 zamanda
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yiyecek yetistirmedeki gizemli giicleriyle de biiyiik saygi duymalar1” sasirtici degildir
(Tokuroglu, 2004, s. 153). Kadmin ev i¢i ve ev dis1 faaliyetlerdeki etkinligi onu tarihsel
olarak goriiniir kilmistir. Bu ¢ergevede, tarihteki ilk hekimlerin de kadinlar oldugu ileri
stiriilmektedir. Toprakla kurduklar1 bag, onlarin bitkibilimsel alanda uzmanlagmalarina,
sifali bitkileri tanimalarina ve hastaliklara karsi tedavi yontemleri gelistirmelerine

olanak tanimustir.

flkel ¢aglarda egemen olan anaerkil yapr zamanla yerini ataerkil diizene
birakmistir. Makinelesmenin baslamasiyla birlikte kadin {iretim siire¢lerinden diglanmas,
erkekler ise otoriter konuma gelmistir. “Baslangicta erkekler kadinlarin yardimcisi
olarak calistt ve acemi is¢ilik yaptilar. Cali ¢irp1 topluyor, diismiis agaglart kaldirtyor,
toprag1 kadinlarin isleyecegi duruma getiriyorlardi. Kadinlarin yaptigr pek ¢ok ise
katildilar ve giderek ustalastilar” (Reed, 1982, s. 176). Uretimden cekilen kadinla
birlikte miras yoluyla anneden ogula gecen hak kadindan alinir ve babaya verilir.

Ataerkil aile yapisinin olusumu ile birlikte anaerkil aile sistemi tarihe karigir.
1.1.3.3. Hegemonik Erkeklik

“Hegemonik erkeklik”, erkeklerin her alanda {ist statiide olmalarimni ve toplumun
tiim katmanlarinda iktidar ve giic konumunda bulunmalarini ifade eden bir kavramdir.
Bu kavram, yalnizca erkeklerin kadinlar iizerindeki istiinliigiinii degil, ayn1 zamanda
kendi hemcinsleri tizerinde de bir istiinlik kurma egilimini kapsar. Hegemonik
erkeklik, digsal ve igsel hegemonya olmak flizere ikiye ayrilir. Digsal hegemonya,
erkeklerin kadinlar lizerindeki baskisini ifade ederken, i¢sel hegemonya, erkeklerin
diger erkekler iizerindeki tahakkiimiinii tammlar. Iktidar kavramiyla dogrudan iliskili
olan hegemonik erkeklik, giicii kendi yapisinda barindirir. “Gramsci’nin anladig
anlamda giiciin ve bireyselin momenti, Machiavelli agisindan ‘hegemonik bir gii¢’
olarak halkin yaratimiyla 6zgiirliik ve evrenselin momentine doniisiir” (Fontana, 2013,
s. 248). Bu baglamda, hegemonik erkeklik, toplumsal olarak gii¢lii kabul edilen erkeklik

bi¢cimini iktidarla 6zdeslestirir.

Hegemonik erkeklik, erkeklerin dogalarindan geldigi varsayilan fiziksel ve
zihinsel farkliliklarla agiklanmaya calisilmig, bu farkliliklar onlar1 toplumda baskin ve
ayricalikli  konumlara tasmmistir. Tarith boyunca erkeklerin iktidar ve giic

pozisyonlarinda yer almalari, onlar1 toplumsal yapilar icinde otoriter bir figiir haline
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getirmistir. Bireysel diizeyin Otesine gegen hegemonik erkeklik, liderlik vasiflarina
sahip erkeklerin toplumda baskin karakterler haline gelmesini saglar. Erkeklerin gii¢
sahibi olarak tarih sahnesinde yer almalari, onlara her alanda ayricaliklar kazandirmastir.
Bu durum hegemonik erkeklik ile hegemonik liderlik kavramlarinin birbiriyle
ortiismesine yol acmustir. “Hegemonik liderlik, ahlaki ve entelektiiel reform yoluyla
gelisen ve yayginlasan genel ve evrensel ¢ikarlara karsi, belirli bir grubun dar ve tikel
cikarlarin1 6ne ¢ikarir” (Fontana, 2013, s. 261). Hegemonik erkeklik, baskin olma
halinin ¢ogu zaman baski ve siddetle pekistirilmesine neden olur. Liderlik vasfina sahip
erkeklerin bu yonii, genetik bir 6zellik gibi sunulsa da aslinda bu, egitim ve toplumsal
kosullandirma ile ilgilidir. Ancak hegemonik erkeklik, bu egilimleri mesrulastirarak
gorilinlir kilar. Toplum, erkekligi iktidar ve otoriteyle 6zdeslestirir, bu da erkeklerin
dogustan ayricalikl bireyler olarak goriilmesine yol acar. “Toplum tarafindan erkeklerin
giiclii ve erkeksi olmasi, onlara higbir seyin dayatilamayacagi beklentisini beraberinde

getirir” (Harmange, 2021, s. 47).
1.1.3.4. Kadin-Erkek Esitligi

Feminizm, kadin ve erkek esitligini savunan bir diisiince sistemi ve toplumsal
harekettir. Kadinlarin ataerkil toplum yapisi igerisinde sistematik olarak somiiriilmeleri
ve i hayatinda baskiya maruz kalmalar esitsizligi derinlestirmistir. Girisimcilerin
cogunun erkek olmasi, kadinin cogunlukla emek¢i pozisyonunda kalmasma yol
acmaktadir. Bu yapisal somiirii, toplumsal cinsiyet esitsizligini goriiniir hale getirir.
Kapitalist sistemde erkek iscilerin kadinlara oranla daha yiiksek iicret almasi cinsiyet
temelli ayrimciligin bir gostergesidir. Ilkel kolelikten farkli olarak bu esitsizlik artik
dogrudan ekonomik sistemin i¢cinde mesrulagsmistir. “Kadinlar, yalniz sémdiiriilen sinifin
bir parcasi olarak degil, ayrica kadin isgiicii olarak da baski goriiyorlar. Birgogu kadin

diismanligini ve zorbalig1 6nce erkekle yiiz ylize yasiyor” (Naiman, 1988, s. 70).

Feminist diisiince 6zellikle, ayni isi yapan kadin ve erkeklerin esit licret almalari
gerektigini savunur. Feministler, emege yonelik yaklasimin ¢ogunlukla erkek iscilerin
durumu {iizerinden tanimlandigini, bu durumun ise kadinlar1 sistematik bicimde
disladigimi belirtmektedir. Erkek egemen sistem tarafindan somiiriilen kadinlar, bu
haksizliga karsi feminist bir biling gelistirerek kendi miicadele zeminlerini

olusturmuslardir. Somiiriilen kadin, zamanla duygu ve diisiince diinyasinda zayiflama
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yasar, bu durum onun erkekle esit bir birey olarak goriilmesini engeller. 19. yiizyilda
kadinlar sadece toplumsal doniisiimiin magduru degil, ayn1 zamanda bu doniisiimiin
aktorleri haline gelmislerdir. “Sanayilesmenin bedelinin diistik ticretli isler ya da maddi
karsiligi olmayan ev isleri olmasi bir yana, asil sorun issizlik degil, yoksulluk ve

bagimlilikt1” (Bock, 2004, s. 125).

Kadinlarin erkeklerle esit goriilmemesi, yapisal bir sorun olarak karsimiza ¢ikar.
Kadinlarin, toplumsal cinsiyet rolleri nedeniyle erkeklerle birlikte var olma zorunlulugu,
her alanda esitsizligi dogurmaktadir. “Evlilik, giiniimiizde de geleneksel goriisiinii
biiyiik dlgiide siirdiirmektedir. Ve her seyden once, delikanlidan ¢ok geng kizi baski
altinda tutmaktadir. Birgok toplum katinda, gen¢ kiz icin evlilikten baska ¢ikis yolu
yoktur” (Beauvoir, 1981, s. 17). Kadmnin toplum i¢inde bir 6zne olarak yer bulamamasi
ve yalmzca erkekle birlikte tanimlanmasi, toplumsal esitsizligin bir sonucudur.
Toplumun kadin {izerindeki baskisi, geleneksel yapilarin siirdiiriilmesiyle yeniden
tiretilmektedir. Aile icindeki esitsizlik ise bu baskinin en goriintir halidir. “Gelenege
gore, kadin1 baska bir erege yonelme zorunlulugundan kurtaran ve ona somut bir

0zerklik kazandiran da ¢cocuktur zaten” (Beauvoir, 1981, s. 129).
1.1.3.5. Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Toplumlarda kadin ve erkeklere hem kalitsal hem de sonradan edinilen
toplumsal cinsiyet rolleri atfedilmektedir. Bu roller toplumsal cinsiyet anlayis
dogrultusunda farklilik gosterir. “Toplumsal cinsiyet rolleri terimi, cinsiyet
kalipyargilarin1 ya da toplumun belirledigi cinsiyet farkliliklarini yansitmak {izere
kullanilir. Daha 6zelde, bu terim, geleneksel olarak kadinla ve erkekle iliskili oldugu
kabul edilen rolleri ifade eder” (Dokmen, 2009, s. 29). Ornegin, kadina genellikle
annelik rolii verilmekte; onun aile igindeki konumu ile tanimlanmasi beklenmektedir.
“Kadinlar genellikle ev i¢i alana kapatildiklar1 ve kamusal alanda var olamadiklarindan,
performans alanlan ¢ogunlukla evleriyle smirli kalmistir. Kamusal alanda giizel
konusma ve hitabet sanatiyla kendilerini ifade etmelerine katkida bulunmayan
deneyimler saglayan, aile ve arkadaglar arasinda kurulan kisisel iletisim aglarina
yonlendirilmistir” (Case, 2009, s. 83). Erkek ise evine ve ailesine sahip ¢ikan, otoriter
bir figiir olarak konumlandirilir. Bu roller, kadin ve erkek arasinda esitsizligi pekistiren

sosyal kodladir. Toplumsal yapidaki sosyo-kiiltiirel esitsizlikler, kadin ve erkege
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atfedilen rolleri sekillendirir. “Erkegin elinde tuttugu ve ta ¢ocuklugundan beri tanidigi
ayricalik sudur: insan olma egilimi, erkeklik yazgisiyla catigsmamaktadir. Erkeklik
organiyla askinlik 6zdes sayildigi i¢in, toplumsal ya da zihinsel basarilar ona erkekce
bir etki giicii saglamaktadir. Varlig1 birkag¢ pargaya boliinmemistir” (Beauvoir, 1993, s.
116). Kadin iizerindeki toplumsal baskinin temelinde cinsiyet farkliligi, dogurganlik
yetisinin sOmiiriilmesi ve kadinlik rollerinin toplumsal normlara indirgenmesi
yatmaktadir. Kadina yiiklenen roller, onun bireysel 6zerkligini kisitlayan, onu goriinmez

kilan ve somiiriilen konuma iten bir yapinin iirtintidiir.

Toplumsal cinsiyet, kadin ve erkegin yalnizca biyolojik farkliliklarinin 6tesinde,
toplumsal olarak insa edilen ayrimlart da ifade eder. Bu ayrimlar, kadin ve erkegi belirli
kaliplara sokmakta ve onlarin davranigs bicimlerini yasam tercihlerine kadar
yonlendirmektedir. Toplumsal roller, cinsiyete gore yapilandirilmistir. “Toplumsal
cinsiyet anlayisinin olugmasi ve bigimlenmesi, devletin ve iktidarin etkisi altindadir.
Kadinlarin yaptiklari tim ¢alismalarin ve kadinla ilgili olan biitiin yasam bi¢imlerinin
giindeme gelip gelmemesi, erkek egemen iktidarin iznine baglidir” (Tokuroglu, 2004, s.
4). Toplumsal cinsiyet rolleri, esasen kadinlarin toplum i¢indeki konumlarini belirleyen
bir diizenegi ifade eder. Kadinlara ve kiz cocuklarina atfedilen rollerin belirleyicisi
bliylik Ol¢lide ataerkil anlayistir. Kadmlarin ve erkeklerin ihtiyaglar, ilgileri ve
oncelikleri farklilik gosterse de, bu farkliliklar ¢ogu zaman g6z ardi edilir. Sonug olarak,
toplumsal cinsiyet rolleri kadin ve erkege uygun goriilen kisilik 6zellikleri ile davranig

kaliplarin1 tanimlamakta ve cinsiyet temelli esitsizlikleri pekistirmektedir.
1.1.3.6. Beden ve iktidar

Toplumlarin biiyiik ¢ogunlugunda iktidar ve toplumsal yap1 erkekler tarafindan
sekillendirilmistir. Erkeklere kadinlardan farkli olarak cesitli ayricaliklar taninmis,
erkekler fiziksel ve psikolojik giic sahibi bireyler olarak kabul edilmistir. “Ataerkil
kiiltiir tarthi boyunca mal varligi, kamusal alan, yazin dili ve tiyatronun kendisi,
cogunlukla sadece veya neredeyse tamamen, erkeklere ait olmustur. Yiizyillar boyunca
kadinlarin teatral basarilar biiyiik 6l¢iide gizli kalmistir” (Case, 2009, s. 62). Kadinlar
daha ¢ok romantik, duygusal ve sabirli olarak tanimlanirken, erkekler realist, otoriter ve
yoneten kimlikleriyle 6ne ¢ikmaktadir. Bu ayrim, “disil” ve “eril” kavramlar1 etrafinda

toplumsal normlarin belirlenmesine yol agmistir. “Erkekler evde karsiliksiz hizmet
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alirlar, cocuklarin bakimini yaptirirlar ve bu sayede de isgiicii piyasasinda kadinlar

karsisinda ayricalikli bir konuma sahip olurlar” (Savran, 2013, s. 44).

Isgiicii piyasasinda otorite sahibi olan erkek, fiziksel varlig: ve eril kimligiyle
toplumsal stiinliigiinii pekistirir. Toplumsal kurallar, bu iktidar yapisin1 yeniden lireten
“adlandirmalar” yoluyla isler. Ornegin aile yapisinda erkegin otorite figiirii olarak kabul
edilmesi buna Ornektir. Kadin ve erkegin toplumsal kimlikleri, bu adlandirmalar ve
konumlandirmalar yoluyla insa edilir. Giicii elinde bulunduranla bulundurmayan
arasindaki fark, bu insanin temelini olusturur. Feminist kurama gore, kadin yalnizca
bedensel degil, duygusal ve yapisal olarak da giicliidiir. Kadin, ailesini ayakta tutan ve
dayanikliligiyla toplumu tasiyan bir figiirdiir. Anne kimligi ile birlikte sevgi ve sabri
temsil ederken erkek daha ¢ok dis diinyada calisan, eve ekmek getiren ve yoOneten
konumunda yer alir. Bu durum, iktidar iliskilerini de belirler. “Iktidar, yalmzca nasil
yasayacagimizi, ne kadar tiiketecegimizi, nerelere gidip nerelere gitmeyecegimizi, neleri
soyleyip neleri sdylemeyecegimizi belirlemekle kalmaz. Iktidarin asil giicii,

adlandirmaktir” (Bora, 2011, s. 37).

Toplumsal ve kiiltiirel olarak insa edilen eril ve kadin odakli yaklagim, kadin ve
erkegin davranis kaliplarini da belirlemektedir. Ataerkil diisiince yapisina sahip bireyler
bedensel olarak da bu zihniyete uygun davranislar sergilerken kadin odakli yaklasimla
Ozdeslestirilen bireyler daha edilgen roller iistlenmektedir. Zihin ve beden arasindaki
iliski bu noktada toplumsal cinsiyet perspektifiyle ele alinmalidir. Zihin toplumsal
olarak eril olarak konumlandirildiginda, beden de bu zihinsel yapiya gore sekillendirilir
ve iktidar bu yapmin i¢inde mesrulastirilir. Judith Butler bu ikili yapinin sorgulanmasi
gerektigini belirtirken Beauvoir’in bedeni soylemsel olarak insa etmesine ragmen, zihin-
beden ayriminin toplumsal cinsiyet {izerindeki etkilerini yeterince agimlayamadigini
savunur: “Beauvoir bedeni sOylemsel olarak insa edip ‘Ozgiirliikkten ayirirken’, zihin-
beden ayriminin toplumsal cinsiyet eksenindeki isleyisini géstermeyi basaramaz ki bu
ayrimin tam da toplumsal cinsiyet asimetrisinin 1srarli kaliciligina bir agiklama

getirebilecegi varsayilir” (Butler, 2014, s. 60).
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1.2. Feminist Kuram ve Yaklasimlar
1.2.1. Feminist Kuramlar
1.2.1.1. Liberal Feminizm

Feminist kuramlarla ilgili tiim kaynaklar ilk kuram olarak liberal feminizmi ele
almaktadir. Bunun temel sebebi liberal feminizmin tarihsel olarak diger kuramlardan
once ortaya cikmis olmasidir. Liberal feminizm 19. yiizyilda kurumsallagsmaya
baslamistir. Bu kuramin savunucular1 arasinda Mary Wollstonecraft, Frances Wright,
Sarah Grimke, Sojourner Truth, Susan B. Anthony, J. Stuart Mill, Harriet Taylor ve
Elizabeth Cady Stanton gibi isimler yer almaktadir. Bu diisliniirlerin liberal feminizmi
savunmalari, kuramin aydinlanmaci bir inanca sahip olmasina zemin hazirlamistir.
Insan zihninin kadm ve erkek arasinda farklilik gostermedigi; yani iki cinsin de ayni
zihinsel kapasiteye sahip oldugu liberal feministlerce savunulmaktadir. “Liberal
feministler, kadmla erkegin ruhunun ve akilc1 yeteneklerinin ayni oldugunu soylerler,
bunu baska sekilde soyle ifade edebiliriz, bu yaklasima gore erkeklerle kadinlar
ontolojik olarak aynidir” (Sevim, 2005, s. 56).

Liberal feministler, toplumsal degisimin egitim araciligiyla miimkiin oldugunu
savunurlar. Kadinlar egitim sayesinde kendi kimliklerini insa edecek, Ozgiirleserek
toplumda saygin bir konuma ulasacaklardir. Liberal feminizme gore, kiz ve erkek
cocuklar arasinda cinsiyete dayali bir ayrim yapilmadan egitimde firsat esitligi
saglanmal1 ve esit imkanlar sunulmalidir. Ayn1 egitim siirecinden gegen kiz ve erkek
cocuklarin, toplumda ayni rolleri iistlenebilecegi diisiincesi bu kuramin temel
arglimanlarindandir. Kadimnlarin mesleki konumlar1 egitim araciligiyla yeniden

tanimlanmalidir.

Liberal feminizm, kadinin toplumsal iligkilerden bagimsiz olarak belirli haklara
sahip oldugunu savunur. Her kadin, baskalarinin esit haklar1 ¢ergcevesinde, yasalar ve
kurumlar kapsaminda kendi yasamina dair kararlar1 alma hakkina sahiptir. “Onlara gore
kamusal alana ¢ikmak kadinin 6zgiirliiglinlin teminat1 olmasina ragmen tek baslarina
yeterli degildir; kadinin sagliktan siyasete tiim temel haklar1 elde etmesi gerekmektedir.
Erkeklerle esit siyasal, sosyal, hukuksal haklar talep edilir’ (Sevim, 2005, s. 59).
Kadinin 6zgiirliigiinii savunurken, onu yalnizca ev hanimi kimligiyle sinirlamak yerine,

ev disinda calisarak ekonomik bagimsizliin1 kazanmasi gerektigini vurgularlar.
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“Liberal feministler kadinin c¢aligmasini sadece onun evinin kdlesi olmamasi igin
savunmazlar, onlara gore kadinin tam olarak 6zgiirliige kavusmasinin ekonomik olarak
erkekten bagimsizlasmasina ve onunla esit haklara sahip olmasina bagl oldugunu da

savunurlar” (Sevim, 2005, s. 58-59).

Liberalizmin temelinde yer alan 6zgiirlikk anlayisi, kadinin bagimsizlig: ilkesine
dayanir. Kadin, her alanda 6zgiir ve 6zerk bir birey olmalidir. “Liberal yaklasima gore
bireyler, bir duvar1 meydana getiren birbirinden bagimsiz tuglalar gibi, toplumun temel
birimleridirler” (Demir, 1997, s. 45).

1.2.1.2. Radikal Feminizm

Radikal feminizm, 1960’larin sonlarinda New York ve Boston’da bir grup kadin
tarafindan gelistirilmistir. “Radikal feminizm” terimi radikal kelimesinin bir¢cok politik
cevrede kullanildig1 sekliyle degisime derin bir baglilig1 belirtmek amaciyla kullaniliyor
olsa da ayn1 zamanda belirli birtakim fikirleri ve pratikleri de ifade etmeye baglamigtir”
(Case, 2009, s. 103). Radikal feministlere gore, kadinlarin kurtulusuna yoénelik yapilan
calismalar yetersiz kalmistir. Radikal feministler, kadinlarin 6zgiirlesmesine yonelik
mevcut teorileri yeterli bulmayarak, liberal ve Marksist kuramlar1 elestiriye tabi

tutmuslardir.

Bati1 diinyasinda 1960’11 yillar ¢alkantili ge¢mistir. Radikal feminizmin bu
donemde ortaya cikisi tesadiifi degildir. “Bu yillar, bir doneme damgasini vuran 68
Ogrenci olaylarinin, anti-niikleer hareketin, ¢evreci protesto hareketlerinin, Vietnam
savasinin sonucu olusan savas karsiti tepkilerin yasandig yillardir” (Demir, 1997, s.
63). Stiphelerin arttig1 bu donemde radikal feminizm, kadinlarin kurtulusuna yonelik
Onerilerin yetersiz oldugunu ileri siirer. Liberal ve Marksist diislincelerin kadin

sorunlarina tatmin edici ¢oziimler sunamadigini savunur.

“Radikal feminizm, kadinin baski altinda olmasi ve sOmiiriilmesinin ¢ikis
noktasini, genelde erkeklerle kadinlar arasindaki biyolojik farklilikta goéren bir
kuramdir” (Naiman, 1988, s. 18). Radikal feminizmin ilk kitabi, Shulamith Firestone
tarafindan kaleme alinan Cinselligin Diyalektigi adl1 eserdir. Bu eser kadm ile erkek
arasindaki biyolojik farkliliklara odaklanir. Kadin ve erkek arasindaki biyolojik
farkliliklar, toplumsal iligkilerin merkezinde yer almaktadir. Kadmna yonelik ¢6ziim

Onerisi, kadmin is hayatinda daha fazla yer almasi ve erkegin ev yasamina daha fazla
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dahil olmasidir. Radikal feministlere gore, kadinlar erkek egemenliginden siyrilarak

kendi degerlerini olusturma siirecine girmelidir.

Radikal feminizm kadmin toplumda séz sahibi olmasmi ve degerli kilinan
ayricaliklara sahip olmasin1 hedefler. Temel amaci, kadin1 merkeze alan kiiltiirel bir
toplum insa etmektir. Erkek egemen toplum yapist devam ettigi miiddetge kadinlarin
adil bir yasami olmayacaktir. Kadin ile erkek arasindaki hiyerarsik yapida esitlik
saglanmadik¢a kadin sorunlari da devam edecektir. Kadimin her alanda gelismesiyle
birlikte iiretim gilicii artacak ve yeni bir toplumsal diizen kurulacaktir. “Radikal
feminizmin uzun donemdeki amaci kadin kiiltiirlii yeni bir toplum insa etmektedir.

Ciinki kadin yiicedir ve yiiceltilmelidir” (Sevim, 2005, s. 83).
1.2.1.3. Marksist ve Sosyalist Feminizm

Marksist feminizm, 19. yiizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikan bir kuramdir. Bu
kuram, liberal feminizmin savundugu kadin ve erkek esitliginin uygulanabilirligini
sorgulayarak sekillenmistir. Marksist feminizm, kadin sorunlarma yonelik liberal
feminizmin sundugu ¢6ziim yollarmi yetersiz bulur. “Marksist feministler aslinda
liberal feminizmin kadin sorununa buldugu cevaplari yetersiz gormektedir. Sorun onlara
gore sadece kadinlarin siifli toplumda ayr1 bir sinif olusturmasi ya da olusturmamasi
degildir. Her iki durumda da liberal feminizmin Onerdigi ¢o6zlimlerin gecerli
olmayacagim savunmaktadirlar” (Sevim, 2005, s. 64). Kadinin 6zgiirliigliniin ancak
sosyal yasamda etkin rol almasiyla miimkiin olacagimi savunur. Kadmin is hayatina
katilmasi, onun iizerindeki sOmiirii diizenini kiracak ve onu Ozgiirlestirecektir.
Ekonomik olarak bagimsiz olan kadin, kendi haklarini kullanabilir ve erkekle esit

konuma ulagabilir.

Marksizm, Karl Marx ve Friedrich Engels’in goriisleri dogrultusunda
gelistirilmis ve feminizme farkli bir perspektif kazandirmistir. “Engels’in iki uglu
programi kadinlari {iretimin i¢ine sokup onlar1 toplumsal alana sokalim ve 6zel iiretim
alanii toplumsallastiralim kadinlarin kurtulusu i¢in Marksist ve nihayetinde komiinist

programin merkezi 6zelligi olur” (Sevim, 2005, s. 65-66).

Marksist feminist kuram, kiiresel sistem igerisinde ezilen tarafin ¢ogunlukla
kadinlar oldugunu savunur. Kadinlarin erkeklerden daha fazla somiiriiye ugramalarinin

temel sebebi kapitalist anlayistir. Kapitalist diizende emegini satan birey, hem topluma
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hem de kendine yabancilasir. Bu yabancilasmay1 doguran sistem yine kapitalizmdir.
“Marksist feministler bu yabancilasma olgusunun erkeklere kiyasla kadinlar tarafindan

daha yogun yasandigini1 savunmaktadir” (Sevim, 2005, s. 68).

Marksist feministler, sinifli bir toplumda gergek esitligin saglanamayacagini ileri
siirerler. Bu yaklagima gore, kadinlarin is hayatina dahil edilmesiyle kadinlara dair
bir¢cok sorunun ¢oziilebilecegi ve kadin-erkek esitliginin saglanabilecegi One siiriiliir.
Kadin sorunlarmin ¢6ziimiiniin ancak sosyalist bir diizene gecilmesiyle miimkiin
olabilecegini belirtirler. Sosyalist bir toplumda kadin, kendi 6zgiirliigiinii kazanacak ve
erkeklerle esit konuma ulasacaktir. Kadin sorunlarmin ¢oziimii, toplumsal esitligin

saglanmasi ile miimkiindiir.
1.2.1.4. Kiiltiirel Feminizm

Kiiltiirel feminizmin merkezini anaerkil bakis acisi olusturmaktadir. Bu bakis
acisinda, disil etki ve disil degerlere dayali bir kadin-toplum anlayis1 yer alir. “Feminist
bakis acistyla tiyatro tarihi iizerine yapilan ilk incelemeler, gelenekte kadinlarin yer
almadigina dikkat c¢ekti. Geleneksel uzmanlar yazili metinlere dayanan kanitlar {ize
rinde durdugundan, kadin yazarlarin olmayisi ilk feminist incelemelerin merkezinde yer
almigtir” (Case, 2009, s. 35). 19. yiizyilda Margaret Fuller’in Kadin adli eseri, kiiltiirel
feminizmin baglangicinda 6ncii bir rol oynamistir. Fuller, eserinde kadinlarin kendilerini
gelistirmeleri ve Ozgliven kazanmalar1 gerektigini savunur. “Fuller ayn1 zamanda,
kadinlarin 6zgiirlesmesi ile diinyadaki iyilesme arasinda baglanti kurar; eger kadinlarin
0zel niteliklerinin ifade edilmesinin ortami saglanirsa, hem kendi hayatlarinin hem de

toplumun hayatinin nasil degisecegini ortaya koyar” (Sevim, 2005, s. 62).

Kiiltlirel feminizm, kadinin toplumdaki yerini siyasal miicadele ile degil, genis
bir kiiltiirel doniisiimle saglamay1 amaglar. Bu kurami savunan feministler, kadinlarin
her alanda goriiniir olmalarini ister. “Aydinlanmaci liberal teorinin akilc1 ve yasal
hamlesinin 6tesine giden bu diisiinceler ‘kiiltiirel feminizm’ ad1 altinda gruplanabilir. Bu
sekilde diisiinen feministler salt siyasal kazanimlara odaklanmaktansa daha genis bir

kiiltiirel doniistimiin pesinde ilerlerler” (Sevim, 2005, s. 61).

Toplumda baris, kamusal hayatin diizenli bir sekilde islemesi gibi degerler

kiiltiirel feminizmin olusturmak istedigi toplum yapisini sekillendirmektedir. Kiiltiirel
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feminizm, kadinin 6zgiirlesmesiyle toplumsal iyilesmenin her alanda gerceklesecegi

diistincesini temel alir.

Liberal feminizmin savundugu erkek-kadin benzerligi anlayisindan farkli olarak,
kiltirel feminizm kadinlarin kendi disil ozellikleri igerisinde bir deger tasidigini
vurgular. Kadin, toplumsal olarak eril yapidan arindirilmali ve bu dogrultuda yeni bir
toplumsal diizen kurulmalidir. “Bu feministler liberal kuramcilardan kalan, hemen
hemen zarar gérmemis kurumlara din, evlilik ve yuva alternatifler diisiintirler. Yiizyilin
bitmesiyle feminist teorinin bu kolu, kendi i¢inde sonu¢lanmig olarak kabul edilen kadin
haklar1 goriisliniin 6tesine kaymistir” (Sevim, 2005, s. 61). Kiiltlirel feminizm, liberal
feminizmden farkli olarak kamusal alana girmenin ve oy kullanma hakkinin 6tesinde,
daha kapsamli toplumsal reformlar1 savunur. Ataerkil sistemin kadinlar agisindan
adaletsiz bir yap1 oldugu diisiincesi elestirilir ve bunun yerine anaerkil degerlere dayali
bir toplum modeli onerilir. Kadinlik degerleriyle 6zgiirlesen kadin, diinyada adil ve

bariscil bir diizenin kurulmasinda aktif rol alacaktir.
1.2.1.5. Psikanalitik Feminizm

Feminizm ve psikanaliz arasindaki iliski, kadinlar {izerinden degerlendirilmeye
tabi tutulur. Feminizm ve psikanaliz iligkisinin ilk feminist metni olarak Juliet
Mitchell’in kaleme aldig1 Psychoanalysis and Feminism adli ¢alisma kabul edilir. Bu
metin, kadinlarin deneyimleri ile Freud gibi diisliniirlerin teorilerini birlikte
degerlendirir. Feminizm ile psikanaliz arasindaki iliski, Freud’un teorileri
dogrultusunda bilingalt1 ve bilingdis1 kavramlariyla agiklanir. Freud, kadinlarin ataerkil
bir sistem igerisinde yasadiklarini ve bu sistemin ruhsal etkilerini ¢dziimlemeye
calismistir. “Freud ideoloji ve insan diizeneginin nasil isledigini ¢o6ziimlemeyi
amagclarken, bu diizenek ve ideolojinin ataerkil oldugunun farkina varmak zorunda
kalmistir” (Mitchell, 1984, s. 13). “Mitchell’a gore, Freud’un ataerkillik i¢indeki kadin
anlayisi, bu nedenle hala konu ile ilgili ve 6nemli bir teoridir. Kadinlik durumunun
Freud’cu bir psikanalitik yapilandirilmasinin problemi, esas olarak kadinlarin cinsel ve

kiiltiirel olarak gosterdikleri onemli ¢agdas degisimleri goz ardi etmesidir” (Humm,
2002, s. 168).

Insanm diger insanlarla kurdugu iliskiler, toplumsal yapiy1 olusturan belirli

katmanlar1 meydana getirir. Bu katmanlar, ayn1 zamanda kiiltiirel degerleri de yansitir.
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Ornegin, toplumun en kiigiik yap1 tas1 olan aile bir katman olarak ele alindiginda bu
yapmin i¢indeki bireylerin ruhsal iliskileri psikanalitik agidan degerlendirme alanina
girer. Kadmin aile i¢indeki rolii —ornegin anne, abla gibi konumlar— genellikle disil
bir ifade bigimiyle ortaya cikar. Bilingalt1 ve bilingdis1 kavramlar ise kadinin ruhsal
durumunu anlamada 6nemli bir yer tutar. iste bu noktada feminizm ve psikanaliz

birlesir: Kadinin ruhsal yapisi ve toplum i¢indeki konumu birlikte incelenir.

Kadinin ruhsal olarak feminen 6zellikleri tagimasi, disil giiclin bir yansimasidir.
Erkekte eril ozellikler baskinken, kadinin dogasinda disil o6zelliklerin bulundugu
diisiiniilmektedir.  ““Ecriture  féminine’  terimindeki  féminine’i (disil) koyan
psikanalizdir. Elestirmenler, disil libido ile kadinlarin bilingalt1 arasindaki iliskiyi ve
bunlarin kadin sdylemi igindeki ifadelerini tanimlarlar. Psikanaliz, 1970’lerin ve
1980’lerin ¢ok heyecan uyandiran ve giiglii feminist elestirisini bi¢imlendirdi” (Humm,

2002, s. 168).

Psikanalizin feminizmle birlikte yorumlanmasi, ataerkil toplumda kadmin disil
bir dil araciligiyla varlik gosterebilmesini saglar. Psikanalitik feminizmin amaci,
kadinin i¢ diinyasinda var olan disilligi kalemiyle ifade ederek yeni bir dil yaratmasini
saglamaktir. Kadmin yeni bir disil kimlikle ortaya koydugu metinler, edebiyata farkli
bir perspektif kazandirir. Disil bir dille ifade edilen edebi metinler, yeni bir elestiri
bi¢imi dogurmustur. Psikanalitik elestiri ile feminist elestirinin birlesiminden olusan bu
yeni elestirel alan, “feminist psikanalitik elestiri” olarak tanimlanir. Feminist
psikanalitik elestiri, kadin yazarlarin ruhsal ve bilingalt1 diizeydeki dykiisel anlatimlarin
¢oziimlemeyi hedefler. “Psikanaliz, kadinin bagka seylerin yaninda riiyalar1 ve konusma
tarzi yoluyla her bir 6znenin ‘metnini’ okumaya ¢alisir. Bunu yaparken 6zellikle edebi
formlarin-yokluklar, carpitmalar ve siirgmeler-6znenin kisiselliginin gizli béliimlerine

gecit saglayabilecek kisimlarina odaklanir” (Humm, 2002, s. 169-170).
1.2.1.6. Lezbiyen Feminizm

Lezbiyen feminizm, 1970’li yillar boyunca diger feminist kuramlardan
farklilagarak kadinlarin kendi iglerinde Ozelestiri yapmalarini ve bireysel yasam
bicimlerine gore orgiitlenmelerini ifade eder. Bu kuramin savunuculari, bireysel yasam
bigimlerini yansitan kurumlar kurmus ve kendilerini “lezbiyen feminizm” baslig1 altinda

konumlandirmislardir. “New York’lu bir grup olan radikal lezbiyenler, lezbiyen
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feminist kuramin ilk biiylik bildirisini hazirlamiglardir. Onlar 1srarla sunu 6ne siirerler;
ancak kadinlar birbirlerine yeni bir benlik anlayis1 verebilir. O kimligi erkeklerle iligkili
olarak degil, birbirimize yaptigimiz referanslarla gelistirmemiz gerekir” (Sevim, 2005,
s. 86). Lezbiyen feminizm, kadmin iistiin oldugunu kabul eden bir yaklagimdir.
Kadinlar, bu siiregte erkek egemenligini degil, kadin merkezli bir giic ve kimlik
anlayisint savunmaktadir. “1970’lerin baslarinda, lezbiyen kuramcilar Grace Atkinson
ve Charlotte Bunch, lezbiyenlerin feminizmin radikalleri oldugunu one siiriiyorlardi.
Lezbiyen, kadinlarin iistiinliigiine inanan kadin demekti. ‘Lezbiyen’, kadin kimliginin

alternatif bir modelinin kaynagiyd1” (Humm, 2002, s. 307).

Bu kuram, heteroseksiielligin zorunlu bir norm olarak dayatilmasina kars1 ¢ikar.
Lezbiyen feministler, kadinlarin baski altinda tutulmasinin nedenini, heterosekstielligin
toplumsal diizeyde kurumsallasmis olmasina baglar. “Lezbiyen feminizm, kadinlar
(aslinda erkeklere atifta bulunarak, bir yasam siirme gerekliligi olan alintisal iliski
ozelligi tasiyan) zorunlu heterosekstiellik gerekliliklerinden ¢iktiginda ¢ok daha garpici
hale gelen cinsiyetciligi anlamlandirmak i¢in bize araglar saglar. Onun goériinmesi i¢in,
savagmas1 gerekebilir. Bu, kadinlar i¢in dogruysa, lezbiyenler i¢in daha da dogrudur”
(Ahmed, 2018, s. 292). Bu kurama gore toplumda kadinin kimligini yalnizca baska bir
kadin tanimlayabilir. Lezbiyen feminizm, geleneksel feminist akimlarin aksine,
kadinlarin yalnizca kadinlarla kurdugu iliskiler araciligiyla 6zgiirlesebilecegini savunur.
Bu yaklagim, kadinlarin kurtulusunun ancak yeni bir benlik ve kimlik insa etmeleriyle

miimkiin olabilecegini savunur.

Yeni feminizm kavrami, c¢ogu zaman lezbiyen feminizm ile birlikte
degerlendirilmistir. Bu baglamda bazi1 ug goriisler, erkeklerle her tiirlii iligskinin reddini
savunarak “siyasi lezbiyenlik” kavramini ortaya koymustur. “Yeni-feministlere
yakistirilan ‘erkek diismanhigi’ savi. Kuskusuz, cok ¢esitli kanatlar1 olan kadin hareketi
icinde bu savi hakli kilan goriislerin tasiyicilari bulunabilir. Nitekim kanimca, ‘siyasi
lezbiyenlik® (gercekte lezbiyen olmasalar da kadinlarin bir tiir ‘harem’de yasamasi

gerektigini savunanlar) boyle bir u¢ goriisii savunmaktadir” (Tekeli, 2017, s. 67).
1.2.1.7. Siyahi Feminizm

Siyahi feminizm, 1980’11 yillarda gelismeye baslar. Siyahi feministler, 6zellikle

saglik hizmetleri ve egitim alanindaki irk¢iliga karsi seslerini duyurmus ve bu kapsamda
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cesitli yazilar yayimlamiglardir. Ilk siyahi feminist kadmlar 1980 yilinda bir araya
gelerek bir toplant1 diizenlemis ve orgiitlii miicadeleye zemin hazirlamiglardir. 1980°1i
yillar, siyahi kadin kuramcilarin kendi deneyimlerini ifade etmeye bagladiklar1 ve esit

kosullar altinda ¢alisma taleplerini dile getirdikleri bir donem olmustur.

“Siyah kadinlarin ¢ogu, ailelerinin beslenmesine ve giyinmesine katki saglamak
amactyla bir iste (zorunlu olarak) calisir” (Sevim, 2005, s. 88). Siyahi kadinlarin
ezilmisligini ortaya koyan temel unsur, beyaz kadinlarla esit muamele gérmemeleridir.
Ornegin, ayni iste caligan siyahi ve beyaz kadinlar, esit iicret alamamaktaydi. Is
yasamindaki bu adaletsizlik ve toplumsal alandaki ayrimciliklar, siyahi feminist
kuramin dogusunu tetiklemistir. Siyahi kadinlar, beyaz kadinlara kiyasla daha diisiik is
giicline sahiptir ve ¢ogunlukla ev hizmetlerinde ¢aligmaktadirlar. Bu durum onlarin

sosyoekonomik olarak daha kirillgan bir konumda yer almalarina neden olmaktadir.

Siyahil kadinin fiziksel goriiniisii, beyaz somiirgeci bakis acgisiyla uzun siire
“obje” konumunda degerlendirilmistir. Siyahi kadinlar ¢ogunlukla beyaz kadinlarin
hizmetgisi olarak goriilmiis ve bu dogrultuda toplumsal rollere zorlanmistir. Siyahi
feminist kuram, kiiresellesen diinyada beyaz kadinlarla esit haklara sahip olmay1

savunur.

Siyahi feministler yalnizca esit {icret ve is imkanlan talep etmekle kalmamas;
ayni zamanda feminist teorinin temel kavramlarini da yeniden ele almislardir. “Irk, sinif
ve cinsiyet arasindaki bag1 yasandigi bi¢imiyle teorize etme ¢abasinda olanlar siyah
kadinlarin kendisi oluyor. Ayn1 zamanda feminist teori i¢in dnemli kavramlar1 (rnegin
aile, patriyarka, yeniden iiretim, deneyim siyaseti gibi) yeniden sorguluyor ve kendi
feminist deneyimleri i¢in gozden gecirip elestiriyorlar” (Sevim, 2005, s. 89). Siyahi
feministler, globallesen diinyanin ataerkil yapisina kars1 durmaktadirlar. Egitim, saglik

ve diger sosyal hizmetlere erisimde esitligi hedeflerler.
1.2.1.8. Global Feminizm

Globallesen diinya, degisen ve yeniden sekillenen bir diinya diizenini ifade
etmektedir. Global feminizm, bu doniisiim siirecinde kadinin yerini sorgulayan ve
yeniden tanimlayan bir yaklagimi temsil etmektedir. Kiiresellesme, diinyanin

“kiigiilmesi”, kiltlirler aras1 etkilesimin artmasi ve iletisim teknolojilerinin
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yayginlagmasi gibi gelismeleri beraberinde getirmistir. Ancak bu gelismeler kadinlar

acisindan her zaman olumlu sonuglar dogurmamaistir.

Kiiresellesen diinya, ataerkil sistemi sadece yeniden iiretmekle kalmayip ayni
zamanda onu daha goriinmez hale getirmistir. Kadin, kiiresel diizende siklikla “yok
hiikmiinde” sayilmakta ve obje konumunda degerlendirilerek erkek egemen sistem
tarafindan kullanilmaya devam etmektedir. Erkek egemenligini kabul etmeyen kadinlar,

kendi bagimsiz varoluglarini duyurma cabasi igerisine girmistir.

Kiiresellesmenin feminizm T{izerindeki etkisi, oOzellikle 1990’11 yillarin
ortalarindan itibaren daha belirgin hale gelmistir. Feminist hareketler, kiiresellesmeyi
yalnizca ekonomik bir doniigiim olarak degil, ayn1 zamanda ataerkil yapilarin, irk¢iligin
ve diger baskici sistemlerin yeniden iiretilmesi olarak degerlendirmistir. Feminizm,
kiiresellesme baglaminda demokrasi ve devlet yapilanmalarinin da yeniden diisiiniilmesi
gerektigini savunmustur. “Kadinin, yasal denetim altindaki degisimi kiiltiirel agidan
insan1 diger canlilardan ayiran ana etkendir. Onemli biyolojik farklara karsin insan
toplumunun tanimi, kadmnin sistematik degis tokus nesnesi olarak kullanimidir” (Mitcel,
1984, s. 445). Bu alinti, kiiresel sistemde kadinin nesnelestirilmesine dikkat

¢ekmektedir.

Kiiresel diinyada kadin, bir yandan eril iktidar tarafindan yonetilen sistemin bir
nesnesi olarak konumlandirilirken, diger yandan bilgiye ve teknolojiye erisim yoluyla
birey olma bilincini de gelistirmistir. Her ne kadar ataerkil sistemin icinde yer alsa da,
feminizm sayesinde kadinlar bu yapiya bagkaldirmis ve kendi kimliklerini yeniden insa
etme yoluna gitmislerdir. Kiiresellesme ile birlikte kiiltiirlerin birbirine karigmasi
sonucu ortaya ¢ikan yeni diizende insanlar, modern diinyanin “gdniillii koleleri” héline
gelmistir. Bu diizende kadin, feminist bilingle birlikte ylikselmis ve sesini daha giiclii
duyurur hale gelmistir.

1.2.1.9. Postmodern Feminizm

Postmodernizm, modern dénemin deger verdigi kavramlara ve kuramlara bir
karsi1 durus olarak ortaya ¢ikmistir. 1970°li yillardan itibaren Bati’da baslayan bu
diisiinsel hareket, kisa siire icerisinde sanat, edebiyat, felsefe, bilim ve insan yasaminin

pek cok alaninda etkili olmus, 1980 sonrasinda ise feminizmle birlikte yayginlik

kazanmistir. Feminizmin postmodernizmle ortiisen noktasi, her iki kuramin da mevcut
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yapilar1 sorgulayici bir bakis agisiyla ele almasidir. Her ikisi de Bat1 kiiltiiriiniin koklii

degerlerini, otorite yapilarini ve sdylem diizenlerini elestiriye tabi tutar.

Postmodern feminizmin temelleri biiylik oranda Fransiz feminizmiyle atilmistir.
Bu baglamda Simone de Beauvoir’in diisiinceleri ve varolugcu feminizm yaklagimi
postmodern feminist kuramin olusumunda &nemli bir rol oynamistir. Beauvoir’a gore
kadin sorununu anlamak i¢in bireyin toplumsal ve varolussal Oziine odaklanmak
gereklidir; kadin ve erkek yalnizca biyolojik farklara gore degil, toplumsal roller ve
0znel deneyimler iizerinden degerlendirilmelidir. Varoluscu feminizm, postmodern
feminizmin 6zcli ve genelleyici teorilerden uzak, bireyin Ozglirliikk¢ii potansiyeline

dayal1 yapisina zemin hazirlamistir.

Feminizm ve postmodernizm iligkisi zaman zaman paradoksal bir yapiya
biirinmiistiir. Baz1 diisiiniirler postmodernizmi “Post-Yapisalcilik, neo-Marksizm, neo-
Pragmatizm ve Feminizm” gibi farkli diisiince geleneklerinden olusan bir yap1 olarak
tanimlar (Demir, 1997, s. 82). Bu baglamda postmodern feminizm, kimi diisiiniirlerce
kabul goren; kimi diisiintirlerce ise feminizmin temel degerlerini sorgulayip zayiflattig

gerekgesiyle elestirilen bir yaklagimdir.

Postmodern feminizmin varligin1 kabul edenler, bu yaklasimi igerigini koruyarak
yeniden iiretmeye calisirken, bazilar1 ise postmodernizmin feminizmi kdkten
sorgulamas1 halinde bunun artik “feminist” olarak degerlendirilemeyecegini
savunmaktadir. Seyla Benhabib, bu tartigmaya dair sunlar1 sdyler: “Postmodernizm
sayet toplumsal kuram, 6zellikle de feminist toplumsal kuram icerisinde herhangi bir
terimsel giice ya da anlama sahipse, bu giic ya da anlam muhtemelen kuramin ve
felsefenin daima iktidarin iginde yer aldigin1 gostermeye yonelik elestirel uygulamada
bulunacaktir” (Benhabib, 2014, s. 48). Ancak cagdas feminizmin hala modernist

temeller iizerinden ilerliyor olmasi, postmodern bakisla zaman zaman celismektedir.

Feminist kuramlarin her biri kadinin toplumdaki yerini, kadinlarin sorunlarini

sorgulamaya tabi tutmus ve kadinin toplumda varligin1 gériiniir kilmaya caligmistir.
1.2.2. Feminist Yaklasimlar

Feminizm, kadin hareketi adi altinda degerlendirdigimiz, sabit olmayan
kavramlardir ve farkli bakis agilarindan, farkli amaglar dogrultusunda ¢esitli bi¢imlerde

tanimlanirlar. Bu hareketlilik igerisinde Birinci Dalga Feminizm, Ikinci Dalga
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Feminizm, Ugiincii Dalga Feminizm ve Dérdiincii Dalga Feminizm olmak tizere dort

hareketlilikten s6z etmek mimkindir.
1.2.2.1. Birinci Dalga Feminizm

Birinci Dalga Feminizm, esit haklar iizerine temellendirilmis ve feminist
hareketin bu ilk evresinin literatiirde “Esit Haklar Feminizmi” olarak anilmasini
saglamigtir. Mary Wollstonecraft 6nderliginde yazilan Kadin Haklarinin Savunusu adl
eser ile kadin degerleri ortaya konulmustur. Kadin haklarina yonelik ilk sistematik
miicadele, Birinci Dalga Feminizm igerisinde goriilmektedir. Toplumsal hayatin her
alaninda- is imkanlari, egitim haklari, meslek edinme- erkeklerle esit bir konumda
bulunmalar i¢in kadinlarin verdikleri miicadele sonucunda, 1928’de bu haklar kadinlar
tarafindan elde edilmistir. “Feminizmin Birinci Dalga diye nitelenen ve 1800’lii yillarin
ikinci yarisindan 1900’lerin ilk ¢eyregine kadar izlenebilen bdliimii, daha ¢ok yasam

pratigine odaklidir” (Belkis, 2015, s. 21).

Kadinlarin esitlik miicadelesini anlamak agisindan Birinci Dalga Feminist
Hareket’in miicadele ¢izgisini ortaya koymak, hedeflerinin biitiinselligini,
kapsayiciligini ve donemi i¢in ifade ettigi devrimci anlami gérmek olduk¢a dnemlidir.
Birinci Dalga Feminizm’in dogusuyla ilgili olarak: “Feminizmin bazi1 Latin Amerika
iilkelerinde uzun ve hayranlik uyandirici bir gegmisi vardir. Ornegin, Meksika'da
feminizmin ‘birinci dalga’si, Bagkan Porfirio Diaz’1n nefret edilen diktatorliigiine kars:
devrim sirasinda dogdu; bu sert miicadele 1910 ile 1918 arasinda verildi. Kadinlar

miicadelede etkin bir rol oynadi” (Walters, 2020, s. 164).
1.2.2.2. ikinci Dalga Feminizm

Ikinci Dalga Feminizm, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikmuistir.
Ingiltere’de feminist hareketin ikinci dalgast 1960’11 yillarda belirginlesmis, 1970’li
yillardan itibaren ise ¢ok sesli bir yapiya biirlinmiistiir. 1947 yilinda Birlesmis Milletler,
kadm haklarina yénelik yenilikleri de igeren /nsan Haklar: Evrensel Beyannamesini
yayimlar. Bu beyannamede kadinlarin toplumsal konumu degerlendirilmis, kadin ve
erkegin esit haklara sahip olmasi gerektigi vurgulanarak kadin sorunlarina ¢6ziim

arayisina gidilmistir.

Ikinci Dalga Feminist Hareket, Bati’da yasanan toplumsal déniisiimler

dogrultusunda gelismis ve dogrudan toplumun yapisini etkilemistir. Kadinin toplumsal
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hayatta bir yer edinme g¢abasi bu donemde yogunlasmis; teknolojik gelismelerin kadini
geri plana itmesine karsilik kadinlar, yasamsal pratiklerde erkeklerle esit olmak igin
miicadele vermeye baslamislardir. Kadinlar, toplumsal yapidaki esitsizligin biyolojik
cinsiyetten degil, ataerkil sistemin dayattig1 kurallar ve rollerden kaynaklandigini ileri
sirmislerdir. Simone de Beauvoir’in “Kadin dogulmaz, kadin olunur” sozii bu
donemin 6nemli sloganlarindan biri haline gelmis, kadinlarin esitlik miicadelesine yon
vermistir. “Ikinci dalga feminizm, kadlar igin cinsiyet ve aileye yonelik haklara daha
biiyiik 6ncelik verdi. Glinlimiizde tepkilerin temel hedefi haline gelen de iste bu talepler.

‘Kisisel olan politiktir’ 1970’lerde popiiler bir slogand1” (Walters, 2020, s. 185).

Ikinci Dalga Feministler, kadmlarm ev i¢i emeginin goriinmezligine dikkat
¢cekmis ve bunu bir toplumsal sorun olarak tanimlamislardir. Bu baglamda su ifade
dikkat ¢ekicidir: “Ikinci dalga feminizmin 1960’larin sonu ile 1970’lerin baslarinda ilk
tartismaya bagladigi teorik sorunlardan birisi, kadinlarin karsiliksiz ev emegi oldu.
Ancak yine bu sorun, o giinden bu yana feministlerin somut talepler ve politikalar

iiretmekte en ¢ok zorlandiklar1 alanlardan birisini olusturdu” (Savran, 2013, s. 15).
1.2.2.3. Ugiincii Dalga Feminizm

ﬁgﬁncﬁ Dalga Feminizm, Ingiltere’de feminist hareketlilik olarak 1990’1
yillarda ortaya c¢ikmustir. Ugiincii Dalga Feminizm postmodern diisiincenin hakim
oldugu ve tiim biiyiik kavramlarin sorgulanmaya baslandig1 bir dénemde dogmustur. Bu
dalga igerisinde Susan Faludi’nin kaleme aldig1 ve Ugiincii Dalga Feminizmin en
onemli kaynaklarindan biri sayilan Backlash: The Undeclared War Against American
Women adli kitabi biiyiik yanki uyandirmistir. Bu kitap, feminizmde yeni bir bakis
acisinin  gelismesinde ve bazi farkindaliklarin ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir rol

oynamistir.

Ikinci Dalga Feminizmin kadmnlarmn 6zgiirlesmesinde ve taleplerinin
gerceklesmesinde yetersiz kaldigim savunan Ucgiincii Dalga feministler, daha cok
akademiyle simirli kalan kuramsal tartismalardan uzaklasip, kadinlar arasindaki
farkliliklar1 reddetmeden daha genis ve kapsayici sdylemlerin gelistirilmesi gerektigini
savunmuglardir. “Ugiincii dalga feminist hareketin ortaya cikisina ve sdylemlerine
yonelik goriisler, hareketin yeni bir agsamaya geldigine ya da feminizmin ilk ortaya

ciktig1 ilkelerinin dahi sorgulanmasina yonelik bakis acilarini ortaya cikarmustir.
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Nitekim kadinlarin, basta etnik kokenleri olmak tizere sahip olduklar: farkliliklarin bir
aradaliginin bilinci ile bu bilincin feminist kuramda yer almasi ve kavramsallasgtirilmasi
cabalar1 1990’1 yillardan itibaren hiz kazanmis, siyah kadinlarin onciiliigiinde hareket

farklilasarak daha goriiniir hale gelmistir” (Avcil, 2020, s. 1301).

Ucgiincii Dalga Feminizm, kadmnlari sinirlayan her tiirlii algi ve baskiyla
ilgilenmis, toplumsal cinsiyet, siyaset ve iktisat gibi alanlar1 feminist bir bakis agisiyla
ele almistir. Bu dalganin temelinde ataerkil diizenin elestirisi ve bu diizene kars1 durus

yer almaktadir.
1.2.2.4. Dordiincii Dalga Feminizm

Dordiincii Dalga Feminizmin baglangici olarak kesin bir tarihten s6z edilemez.
Feminist kuramci ve tarihgiler, dordiincii dalganin baslangici olarak 2010°lu yillari
gostermektedir. 21. yiizy1l Dérdiincii Dalga feminist hareket, bazi yonleriyle Ikinci
Dalga ve Ugiincii Dalga Feminizm sdylemleriyle benzerlikler tasir. Dordiincii Dalga
Feminizm hareketi, baz1 acilardan yeni ylizyilin yasam modelini yansitir. Ayni zamanda
bu dalga, kendine 6zgii, dijital ¢agin ruhuna uygun yeni bir feminist hareket olarak

tanimlanabilir.

Dordiincti  Dalga’da ortaya ¢ikan ve onceki hicbir feminist dalga ile
benzesmeyen en temel Ozellik, dijital teknolojiden glic almasidir. “Gergekten de
diinyanin baska yerlerinde de oldugu gibi, Ingiltere’de 2000’li yillardan baslayarak
dijital diinyada ses getiren onlarca ¢evrimi¢i feminist kampanya diizenlenmis, Twitter,
Facebook, Instagram gibi sosyal medya kanallar iizerinden etki giicii yiiksek pek ¢ok

cevrimi¢i feminist aktivizm Ornekleri verilmistir” (Gomceli, 2023, s. 140).

Sosyal medyanin giinlimiiz toplumunda popiiler hale gelmesi ve teknolojinin
onemli Olciide gelismis olmasi, Dordiincii Dalga Feminizmin goriiniirliik kazanmasini
saglamistir. Kadinlarin 6zgiir diisiincelerini ifade etmeleri, 6nceki donemlere kiyasla
cok daha kolay bir hal almistir. “1990’11 yillardan 2000’11 yillarin baslarina kadar
akademiyle sinirli kalarak sessiz bir doneme girmis olan ve hatta feminizme kars1 ters
tepki sdylemlerinin yogunlastigi ‘Uciincii Dalga’ déneminden beri, ilk kez bu dénemde
yasanan ve ‘Dordiincii Dalga’ olarak varligini kabul ettiren bu hareketlenme, dijital ve
cevrimici metotlar aracilifiyla giderek biiyliyen yeni bir tiir feminist aktivizme

dontismistiir’(Gomceli,2023,s.142).
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IKINCi BOLUM
2000 SONRASI TURK TiYATROSUNUN FEMINIST YORUNGESI

2.1. Feminizm ve Edebiyat

2.1.1. Feminist Edebiyat Kuram

“Hi¢ degilse erkek ozgiirdiir; tutkular: da, iilkeleri de
dolasabilir, engelleri agsabilir, en wuzak mutluluklar
dalindan koparabilir. Ama kadin durmadan engellenir.
Hem kimiltisiz, hem esnektir, yasanin baglar: da, bedeninin
gligsiizliigii de ona karsidir. Istemi, sapkasimn bir kaytanla
tutturulmus tilii gibi, her yelden c¢wrpinir;, her zaman

stiriikleyen bir arzu, engel olan bir yol-yordam vardr”

(Flaubert, Madame Bovary, 1972, s. 116).

Feminist edebiyat kurami 18. ve 19. yiizyillarda ortaya c¢ikan bir elestiri
yontemidir. “Feminist edebiyat kuraminin ya da elestirisinin 1960’lardan sonra Bati’da
yapilan kimi analitik ¢aligmalar neticesinde gelistigini sOylemek miimkiindiir. Cagdas
anlamda bir felsefi hareket olarak feminizmin kokenini Aydinlanma donemine kadar
gotiirebiliriz” (Kolcu, 2008, s. 403). Bu hareketin Onciileri arasinda Marquis de
Condorcet ve Lady Mary Wortley Montagu gibi diisiiniirler yer almaktadir. Bu alandaki
ilk yazili ¢alismayr yapan isim Mary Wollstonecraft olmustur. Wollstonecraft’in A
Vindication of the Rights of Woman (Kadin Haklarinin Savunusu) adli eseri, feminist

diistincenin temel metinlerindendir.

Feminizmin edebiyat ve sanata yansimasi, estetik bir duyarlili§i beraberinde
getirmistir. Okur olarak kadmin sanat eserini nasil degerlendirdigi konusu, feminist

kuram kapsaminda ele alinmaktadir. “Kadin, okuma edimi iginde esere kendi diirtii ve
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disilik kimligi penceresinden bakar” (Kolcu, 2008, s. 404). Feminizm, ataerkil toplum
ahlaki yerine kendi 6z degerlerine dayali bir ahlak anlayis1 gelistirmeyi amaglar. Okurun

feminist bakis acisiyla sanata yaklasmasi, bu goriisii destekler.

Feminist edebiyat kuramimnin temelini feminizm olusturmaktadir. “Kadimnlarin
yazili alandaki goriinmezliginin yine kadinlar tarafindan fark edilmesi, tarih disiplininde
‘kadin tarihi’ basligiyla bir alanin dogmasina ve tanimlanmasina neden oldu” (Belkis,
2015, s. 25). Zaman igerisinde ideolojik bir boyut kazanan bu hareket edebiyata
yonelmis ve feminist edebiyat kuraminin ortaya c¢ikarmistir. Feminizmde miicadele
alan1 ataerkil toplum diizenine kars: sekillenmistir. Bu dogrultuda ortaya ¢ikan feminist
edebiyat kurami, kadin ile erkek arasindaki, 6zellikle kadinlar aleyhine gelismis tabulari
yikmay1 hedefler. Bu tabular, kadin1 cinsiyetinden dolayi ikinci sinif bir varlik olarak

goren erkek merkezli yaklagimlardir.

Feminist edebiyat kurami, feminist hareketten dogmus, o6zellikle 1960’lardan
sonra gelisimini stirdiirmistiir. Kuram, “okur olarak kadina yonelik feminist kuram” ve
“yazar olarak kadina yonelik feminist kuram” olmak tizere iki cergevede degerlendirilir.
Okur merkezli feminist kuram, okurun feminist bir bakis agisiyla metni
degerlendirmesini esas alir. Kadinlar bir eseri erkek okurla ayni sekilde degerlendirmez.
Kadinin degerlendirmesi, kendi duygulari ve toplumsal deneyimleri c¢ergevesinde
sekillenir. “Bu yontem, okurun kadin olmasi halinde metnin farkli algilanacagi
ilkesinden c¢ikar yola. Ciinkli metinde gozlemlenen cinsel ideoloji karsisinda bir kadinin

tepkisi ile erkegin tepkisi bir olamaz” (Moran, 2005, s. 250).

Yazar merkezli feminist edebiyat kurami ise kadin yazarlarin kadin merkezli bir
anlatimla eserler kaleme aldig1 diisiincesine dayanir. Kadinlarin dili, erkeklerden farkli
olarak feminen bir yapiya sahiptir. “Dogrusu kadin, erkekler tarafindan yazilmis kurgu
edebiyatinin disinda varlik gdstermeseydi, onun son derece onemli bir sahsiyet
oldugunu diistiniirdiik” (Woolf, 2020, s. 48). Erkek yazarlar genellikle eril bir dil
kullanirken, kadin yazarlar kendi bakis agilariyla ve farkli bir sdylemle eserler tiretirler.
Kadin sdyleminin dogusunda eril dilin kadinlar1 asagilamasinin etkisi olmustur. Kadin
yazarlar, “ataerkil diizende dilin de kadin1 agagilama ve ezme araci oldugunu belirterek

kadin sdylemi sorununu giindeme getirmistir” (Moran, 2005, s. 262).
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2.1.2. Tiirk Edebiyatinda Feminizm

Bir edebiyat eserinde kadmin islenisi, ele alinisi, yansitilist o toplumun kadina
yonelik yaklagimini da ortaya koyar. Kadiin toplumdaki yeri, iilkeden iilkeye farklilik
gosterir. “Diinyadaki sosyo-ekonomik gelismeler her iilkede ayni siirecte cereyan
etmediginden dogal olarak her iilkede farkli sonuglar dogurmustur. Bu bakimdan
Amerika, Ingiltere, Fransa ya da Almanya’daki feminist siire¢ ile Tiirkiye ve oteki
liclincii diinya iilkelerinde bu hareketin gelisimi, kazanimlar1 ve sonuglar1 ayni

olmamustir” (Kolcu, 2008, s. 404).

“Tanzimat’tan bu yana yasanan Batililasma siirecindeki degisimlerin kadin
tizerinden tespiti miimkiindiir. Kadinlar cemiyet hayatindaki varoluslari, aile i¢indeki
konumlari, hatta giyim kusamlariyla baska bir medeniyet dairesini imlerler” (Durmus,
2019, s. 17). Cariyelik ve goriicii usulii evlilik yiiziinden ezilen kadinlarin durumu
Tanzimat Donemi’nden baslamak {izere uzun bir donem Tirk edebiyatinda elestiri
konusu olmustur. Tanzimat Dénemi romanlarinda soylu ailelerin kizlar1 evlerinde 6zel
dersler almaktadir. “Ahmet Mithat Efendi de, yasamini1 kendi basina siirdiirebilecek
giigte kadn tiplerini canlandirtyordu” (Kirkpinar, 2001, s. 319). Ornegin, Felatun Bey
ile Rakim Efendi romaninin cariye karakteri Canan, Jozefino isimli Fransiz bir kadindan
ders almaktadir. Ahmet Mithat Efendi Miisahedat adli romaninda Avrupa kadmi ile
Tirk kadmim karsilastirmak suretiyle eserini  kadin  karakterler iizerinden
yapilandirmistir. Donemin sosyal yapisi dikkate alindiginda kadinin egitimli olmasi
noktasinda ilerici bir tavir alindig1 goriilmektedir. Namik Kemal, kadinlarin egitimli
olmalar1 gerektigini savunmus, eserlerinde cariye konumunda olan kadimnlarin egitim
vasitasiyla ilerlemesinin énemine dikkat cekmistir. Yazarin Intibah adli romaninda
Dilasup’un Ali Bey’in evine cariye olarak alinmasi, Ali Bey’in annesinin Dilasup’u Ali
Bey’e miinasip gormesi, Dilasup’un piyano ¢almasi ve igne isinde Avrupali kadinlarla
ile karsilastirilmasibu donemde kadina verilen degerin ve kadina bakisin olumlu yonde

degistiginin gostergeleridir.

“Yenilesme doneminden itibaren yapilan kanuni diizenlemelerin yaninda kadina
iliskin sOylemlerin de arttif1 goriiliir” (Durmus, 2019, s. 23). Bu donemde toplumun
ilerlemesi ve kadmin statiisliniin yiikselmesi i¢in kadinlarin egitim alma hakk:

savunulmustur. Bu doénemde kadin yazarlarin Terakki gazetesinde yazilariin
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yayinlanmasi ve 1869 yilinda kadinlar i¢in Terakki-i Muhadderat adli bir ek
cikartilmas1 kadinlarin  toplumsal konularda o6ne ¢ikmasi noktasinda Onemli
gelismelerdir. Bu donemde kadinlarin ¢ogu farkli isimlerle veya imzasiz yazilar
yayimlamiglar, sistem elestirisi yaparak Avrupaki kadinlarin durumlariyla kendi
durumlarimi kiyaslamiglardir. Elestirel mahiyette yazilar kaleme almalari, Bati’daki
kadin hareketleri hakkinda bilgi sahibi olduklarini gosterir. Bati’ya gore militan
olmayan bir feminizmden yana tavir almislar, kadinlarin erkeklerle esit haklara sahip

olmalar ve statii olarak ytikseltilmeleri gerektigini savunmuslardir.

Namik Kemal, Sinasi, Semsettin Sami gibi Tanzimat Doénemi’nin Onemli
entelektiielleri kadinlarin egitim almalar1 noktasinda toplumsal farkindaligin olugsmasina
katki sunmuslardir. Namik Kemal “Terbiye-1 Nisvan Hakkinda Bir Layiha” baslikli
makalesinde bir milletin ¢okiislinlin kadinlarin degersizlestirilmesi ve egitimsizliginden
kaynaklandigimi ileri siirmiis; Semsettin Sami, Aile isimli dergide ve Kadinlar adli
kitabinda kadinlarin egitim gormeleri ve meslek sahibi olmalari gerektigini dile
getirmistir. Ilk kadin yazar Fatma Aliye Hamim, kadinlar icin kurulan ilk dernek olan
Cemiyet-i imdadiye’nin yéneticiligini yapmustir. Ziya Gokalp, feminizmin en etkili
biciminin eski Tirk toplumlarinda oldugu goriisiinii ortaya atmistir. Ziya Gokalp’in
Kizil Elma, Halide Edip’in Yeni Turan adli eserlerinde milli kadin tipleri ele alinmis,

ayrica Mehmet Akif ve Tevfik Fikret gibi aydinlarimiz kadin sorunlarina deginmistir.

Cumhuriyet’in ilk yillarindan baglamak iizere Tiirk kadinina egitim, hukuk ve
politika alaninda esit haklar verilerek kadinlarin da kendilerine her alanda yer buldugu
yeni bir diizene gecilmesinin onii acilmistir. “Kdy dgretmenleri yetistirmek lizere Koy
Enstitiiler1 kuruldu. Kiz ve erkek meslek okullari halktan ragbet gérdi” (Durakbasa,
2007, s. 125). Kiz ve erkek ¢ocuklari i¢in zorunlu egitim getirilerek toplumun ilerlemesi
hedeflenmistir. Egitim, kadinlara edebiyat ve diger bilimler etrafinda bagimsizlik
kazandirmistir. Cumhuriyet Donemi’nde Anadolu kadin1 miicadeleci karakteriyle birgok
edebiyat eserine konu olmustur. Cumhuriyetle yeni kadin kimliginin olusumu, feminist
edebiyat ¢evresinde Tanzimat’la baslamis, II. Mesrutiyetle gelismis, Cumbhuriyet
Doénemi ile feminist Tiirk edebiyatinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.
Cumbhuriyet oncesi donemlerde kadinin oyunlarda yer almasi dini yasaklar da goz
oniinde bulunduruldugunda kisitlayic1 olmustur. Cumhuriyet’le birlikte bu algi degismis

ve kadin 6zgiirlesmistir. “Feminist tiyatrolar kadinlara kendilerini ‘erkek goziiyle’ degil
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de, kendi bakis agilariyla goriip oynama sansini vermistir. Kadinlar sahnede bedenlerini
istedikleri gibi kullanmis ve istediklerini sOylemislerdir” (Avan, 2019, s. 131).
Cumhuriyet Donemi’nde kadinlara verilen haklarin  genislemesiyle birlikte

tiyatrolardaki kadin oyuncu sayisi artig gostermistir.
2.1.3. Tiirkiye’de Feminizmin Tiyatroya Etkisi

“Feminist tiyatro, en genis anlamiyla tiyatro tarihinin feminist bir gézle yeniden
incelenip yazilmasi gerektigi diisiincesiyle yapilan ¢alismalardan, kadinin sahnede erkek
temsiliyetinden kurtulmasi ve ikincil olmaktan siyrilmasi diisiincelerinden dogmustur”
(Belkis, 2015, s. 20). “Feminist tiyatronun 1960’larin sonlarinda Bati’da ortaya
¢ikmasinda deneysel tiyatro caligsmalari, yeni sol hareketi ve kadin hareketi etkili
olmustur. Feminist tiyatroya en ¢ok 1sik tutan kuskusuz kadinlarin 6zgiirliik
miicadelesidir. Getirdigi yikimdan dolay: insanlar, diinya savaglar1 sonrasinda farkli bir

toplum ve yasam hayali kurmaya baslar” (Avan, 2019, s. 124).

Tiirkiye’de kadinin tiyatroda sahne almalari Bati’ya gore daha geg¢ bir tarihte
gerceklesmistir. Osmanli Devleti’nde kadinin sahneye ¢ikmasi yasakti; bu donemde
kadin rollerini erkekler ya da gayrimiislimler canlandirmistir. “Sark Tiyatrosu biiyiik bir
sermaye ile kurulmustur. Fransa’da bile ender goriilen modern sahne teknigi yiktirilan
Haskdyde’ki binada uygulanir. Kadin rolleri i¢in ¢ingene ve Ermeni sanatcilar bulunur”
(Tore, 2016, s. 13). Afife Jale, sahneye ¢ikan ilk Tiirk kadini olarak 1920°de sahne
almistir. 1960’tan sonra tiyatroda kadin yazarlar varlik gostermeye baslamigtir.
Cumhuriyet Dénemi’nde Adalet Agaoglu, Nezihe Araz, Perihan Zorlu, Ulker Koksal,
Cahit Uguk, Giilten Dayioglu, Aysel Kili¢, Nezihe Meri¢, Vecihe Karamehmet, Nudiye
Nizamettin, Sentha Cemal Kanbay, Beki Bahar ve Sevgi Sanli gibi kadin yazarlar 6ne
cikmistir. 1960 sonrasi tiyatro oyunlarinda kadin sorunlart islenmeye baslamigtir.
Toplumsal baski altinda yasayan kadinlarin kars1 karsiya kaldiklar1 zorluklar oyunlara

yansimigtir.

“Feminist hareketin tarihgesine bakildiginda, feminist tiyatronun o&zellikle
2000’lerde ortaya ¢ikmasiin tesadiif olmadigini goriiyoruz. Tiirkiye’deki kadinlar da
onceleri erkeklerle esit haklara sahip olmak i¢in miicadele etmislerdir” (Avan, 2019, s.
125). Tirkiye’de feminist tiyatronun gelisimi, feminist tiyatro gruplar1 sayesinde

olmustur. 1993 yilinda Ankara’da kurulan “Kadin Tiyatrosu”, bu gelisimin ilk
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adimlarindandir ve feminist bilinci yaymayr amaclamigtir. 2000 yilinda kurulan
“Tiyatro Boyali1 Kus”, Tiirkiye’deki tek feminist tiyatro toplulugudur. Bu topluluk kadin
ve erkek liyelerden olusmaktadir. Oyunlar dogaglama olarak sergilenir. Tiyatro Boyali
Kus, toplumsal sorunlar1 feminist bir perspektifle ele alir. “8 Mart 2002°de sergilenen
Kadin Dogum oyununun temasi, jinekoloji, yine yazar tarafindan onerilmistir. Diinya
Kadinlar Giinii etkinliklerine yonelik olarak ‘Kadinlarin Tiyatrosu’ formunda bir

calisma yiiriitiilmesi artik benimsenmis bir ilkedir” (Ozinal, 2022, s. 12).

2000’11 yillarda yazilan feminist tiyatro eserlerinin temalari, gegmis donemlere
gore farklilik gostermektedir. Bu oyunlarda kadin, aktif bir rol iistlenerek ilk defa
erkekle esit bir konumda temsil edilmistir. “Kadinlarin Tiyatrosu” ¢alisma yontemi de
kolektif bir sekilde gelistirilir. Benimsenmis olan bu caligma yontemi ve feminist
dramaturji icerisinde olusturulan ilkeler, yiiriitiilen etkinlik siirecinde yeni katilimcilara
aktarilir” (Ozinal, 2022, s. 12). BUMED’de tiyatro kurslar1 acilarak erkek egemen oyun
yazimina karsi rahatsizlik ortaya konulmustur. 2000°1i yillarda kadinlara yonelik “Kadin

Haftas1” diizenlenmis ve feminizmin gelisim siireci tiyatro ile es zamanl ilerlemistir.

Tiirkiye’de feminist tiyatronun olusumuna kadar kadin sorunlan titizlikle ele
alinmamigstir. Feminist tiyatro topluluklari, bu sorunlar1 profesyonel bir yaklasimla
degerlendirmistir. Feminist tiyatro, toplumda kadinlarin yasadigi sorunlar1 mizah ve
etkileyici anlatimiyla sahneye tasir. Feminist tiyatroda seyirci onemli bir yere sahiptir.
Yazarlar, seyircinin empati kurmasint ve rolleri kendi yasamlar1 {izerinden

degerlendirmesini saglar. Feminist tiyatronun amaci, genis kitlelere seslenebilmektir.

Eril ve disil merkezli anlatim tarzinin karsilagtirilmasi, tiyatro metinlerinde dilin
yapisin1 gozler Oniine serer. Eril merkezli anlatim bi¢iminin disil merkezli anlatim
tarzina doniligiimii feminist tiyatro yazarlar tarafindan kaleme alinmigtir. Bu oyunlarda
dil yabancilagtirilmadan, igerisindeki bazi kurallar degistirilerek cinsiyetgi yapilar
ortadan kaldirilmaya ¢alisilmistir. Kadin1  bir obje olarak degil, 6zne olarak
degerlendirme ¢abasi bu anlayisin temelini olusturur. Bu tarz tiyatro metinlerinde s6z ve

hitabet kadinin lehine olacak sekilde kurgulanir.
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2.2.2000 Sonras: Tiirk Tiyatrosunun Feminist Perspektiften incelenmesi
2.2.1. Karakter Analizi
2.2.1.1. Kadin Karakterler

Tirk toplumunda kadin karakterlerin sahnedeki temsili, kadinlarin iginde
bulunduklar1 sosyal ¢evre ve yasam bigimlerine gore sekillenmistir. Ataerkil sistemin
egemen oldugu toplumlarda kadin genellikle arka plandadir. Bu durum, tiyatro
oyunlarindaki kadin rollerine de yansir. S6z konusu rollerde kimi zaman arka planda
birakilan, kimi zaman gii¢lii kadin tiplemeleri kadin odakli elestirel yaklasim
baglaminda degerlendirilmistir. Kadin sorunlari, oyunlara hem erkek hem de kadin

yazarlar tarafindan, eril ve disil merkezli anlatimlar araciligiyla yansitilmistir.
2.2.1.1.1. Ataerkil Diizeni Kabullenmis Kadin

Ataerkil yap1 icerisinde yasamaya mecbur birakilmis kadinlar, bu sistemin
parcasi olarak konumlandirilmistir. Erkekler tarafindan sekillendirilmis diizende kadinin
asli gorevi erkekle biitiinlesmek ve onunla anlam kazanmaktir. “Dogu ve Bati kiiltiirii
ikileminin aile hayatina yansimasi, geleneksel yapmin baz1 aksakliklarinin
degerlendirilmesi, evlilik siirecinin baslangici ve es vasviyla kadinin ailedeki rolii gibi

konular tizerinden kadina yaklasilmistir” (Durmus, 2019, s. 28).

Fatma Giilara Isik Tugcu’nun Sevgili Mayra adli oyununda Hemsire karakteri
erkek egemen anlayis1 yadirgamaz hatta siislii gosterir: “Hemsgire: Sevgili Mayra, sevgili
Mayra... Tolere edilebilir simirlar igerisinde oldugu siirece, bir kocanin, bir sevgilinin,
bir erkegin vurmasi, sevginin ve tutkunun ve askin siddetli bir disavurumundan baska

bir sey degildir” (Tugcu, Toplu Oyunlar1 1Sevgili Mayra, 2022, s. 53).

Ataerkil diizeni kabullenmis kadinlarda tutku ve ask ancak bir erkekle
miimkiindiir. Mayra adli karakter bir erkek tarafindan siddete ugramistir ve yeniden
dogmak ister. Hemsire karakteri ise ataerkil yapiyr kabullenmis bir karekterdir:
“Hemgire.: Tutkunun derecesini sevgili Mayra, tutkunun derecesini ol¢ebildin mi? Askin
kirmizisini... Siddetin ve kann iginde gizli olan, o her aska nasip olmayacak, sarap gibi
demlene tatlanan ulasiimazligin iilkesini” (Tugcu, Toplu Oyunlart 1 Sevgili Mayra,
2022, s. 53)
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Ataerkil diizeni igsellestirmis kadinlarin ortak ozelligi erkek tarafindan her
yapilan1 normallestirmeleridir. Memleketimden Kadin Manzaralar: adli oyunda TV
Sunucusu adli karakter soyle bir soru yoneltir: “Sizce bir erkegin aldatmasi normal
mi?”" Bu soruya ataerkil diizeni kabullenmis Kader karakteri erkekleri savunacak tarzda
cevap verir: “Kader: Erkek bu, ne yapsin ki, elinde mi? Bak ben var ya, evlendigime
kaymvalidem bana, ‘Benim oglum aldatir,” dedi. ‘Sen kadinsin, ¢eneni kapatacaksin,’
dedi. Allah cammi alsin ki, bunu kaide edindim kendime, kocamin bir dedigini iki

etmedim” (Ispiroglu, MemleketimdenKadin Manzaralar, 2017, s. 17).

Geleneksel yapiya sahip aileler ataerkilligi de kabullenmis aileleridir. Ciinkii
geleneksel yapi igerisinde yer edinmig erkege ait kurallar bu yapinin temelini olusturur.
Ornegin erkegin kadina siddet uygulamasi ve kadim degersizlestirmesi bu yapi
icerisinde normal karsilanir. Memleketimden Kadin Manzaralari adli oyunda da benzer
bir normallestirme ile karsilasiriz: “Erkek bu, sevdi mi oldiiresiye seviyor” (Ispiroglu,
Memleketimden Kadin Manzaralari, 2017, s. 17). Kadinin ataerkil diizende arka planda
kalmasi durumu mesrulagtirilmistir. Bu durum oyunda TV Sunucusu ile Kader
arasindaki diyalogda dile getirirlir: “Leyla kocasini 6ldiirdii, sizi de az daha kocaniz
oldiiriiyordu” (Ispiroglu, Memleketimden Kadin Manzaralar:, 2017, s. 17). Kocas1
tarafindan oldiiriilme tesebbiisii ile kars1 karsiya kalan Kader’in tutumu ataerkil diizeni
kabullenisini gosterir: “Erkek bu sevdi mi seviyor. Diyorum ya, o bir kazaydi. Siikiirler
olsun ki affetti beni” (Ispiroglu, Memleketimden Kadin Manzaralar, 2017, s. 17).
Ataerkil aile biitlinliiglinii koruma adina kadinin yok sayilmasi onemli bir kadin
sorununu gozler oniine serer. Kadin hakli olsa da hep haksiz ¢ikarilir ve erkek tiim
suclamalardan azade kilinir: “Sevgili Bayanlar liitfen aile biitiinliigiimiizii bozmayalim,
ailemize sahip ¢tkalim... Unutmayin ki ailemiz bizim her seyimizdir... Sevgili bayanlar,
liitfen kocamiza habersiz siirpriz yapmaktan kacimn. Illa ki siirpriz yapacaksiniz,
mutlaka énce kocanizin onayini alin.” (Ispiroglu, Memleketimden Kadin Manzaralart,

2017, s. 19).

Ataerkil diizende erkegin kadina yonelik siddeti hakli sebeplere dayandirilir.
Oyunda, Kadin Polis, kocasi tarafindan maruz kaldigr muamelelere polislik meslegi
geregi karsilik verebilecek yeterlilikteyken ataerkilligi kabullendigi icin erkek siddetini
normal karsilar: “Kadina karsi siddet dedigimiz anda konuyu haliyle biiyiitiiyoruz.

Erkeklerin genlerinde var siddet, hosumuza gitse de gitmese de bu bir gercek. Bakin
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gecenlerde kocam bana da vurdu” (Ispiroglu, Memleketimden Kadin Manzaralari,
2017, s. 12). Ataerkil bakis acgisinda erkek gii¢lii bir bedene sahiptir, dahasi erkeklik
giicii temsil eder. Beden, kadin ve erkegi cinsiyet noktasinda ayri kilan bir isleve
sahiptir. Cinsiyet ve beden ayrimi ayni1 zamanda kadin ve erkek ayrimini beraberinde
getirir. Bu noktadan hareketle oyunda kadin, cinsiyeti geregi erken yasta evlenmeli ve
bu sistemin igerisinde goriinmez olmalidir. Bu durum Aliye adli karakterin sdyleminde
yer bulur: “Erken yasta evlilik ve ¢ok eslilik yasal olarak bir kez kabul edilse, ne
erkegin aldatmasina firsat verilecek, ne de kadin zuliim gérecek. Biitiin sikintilar sona
erecek” (Ispiroglu, Memleketimden Kadin Manzaralar:, 2017, s. 33). Ataerkil diizeni
kabullenmis kadinlara gore erkek daima mutlu edilmelidir, erkek mutluysa kadinin
mutlu olmasinin pek de 6nemi yoktur. Ataerkil diizeni kabullenmenin bir yansimasi
olan bu anlayis Aliye’de ifadesini bulur: “Tabii erken yasta evliliklere yonlendirilen
kizlarin  kocalarini  mutlu edebilmeleri icin eSitim almalart sart” (Ispiroglu,

Memleketimden Kadin Manzaralari, 2017, s. 33).

Feminist olusumlar kadinin ataerkil sistem karsisinda yasadigi zorluklara ¢6ziim
tretmektir. Gogmen Diigiinii adli oyununda yer alan kadin karakterlerin aralarinda
gecen konusmalar ataerkil diizeni kabullendiklerini gosterir: “Su gelinin annesine
baksana, kasim kasim kasiliyor. Géren de kocasi isadami sanir” (Cetindogan, Toplu

Oyunlar1 1 Gégmen Diigiinii, 2018, s. 15).

Ayn1 oyunda kiz ve erkek gocuk ayrimciligi Iclal karakteri iizerinden dikkate
sunulur: “Oglu olsun diye durmadan dualar eder saftirik ama kizint da cani gibi sever.
Bu ak oylumlu kiz sans getirmistir ona ne de olsa. Dogacak ¢ocugu igin ¢ektigi piyango
bileti sayesinde almistir, ikinci el” (Cetindogan, Toplu Oyunlart 1 Gogmen Diigiinii,
2018, s. 23). Kadin, ataerkil diizende erkegin himayesinde ve pasif bir pozisyonla
konumlandirilir. Bu ataerkil kabul oyunda net bir sekilde ifadesini bulur: “Kadinin yeri
erinin ardidir” (Cetindogan, Toplu Oyunlar1 1 Gé¢men Diigiinii, 2018, s. 46). Oyunda
kadinin erkegin kaburga kemiginden yaratildigi1 yoniindeki ifade aslinda ataerkil diizeni
kabullenmenin bir geregi olarak sunulur: “Erkegin egri kaburga kemiginden
yaratilmigtir kadin” (Cetindogan, Toplu Oyunlart 1 Gogmen Diigiinii, 2018, s. 49).
Oyunda ataerkilligi kabullenmis kadinlar kadinlar bu yapiyr destekleyici nitelikte
geleneksel bir degerlendirme yaparlar:  “Akli  eksiktir, kocasina siginmistir”

(Cetindogan, Toplu Oyunlari 1 Gogmen Diigiinii, 2018, s. 49). Oyunda kadinlarin
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erkekler karsisindaki zayifligini hakli gosterecek gerekcelendirmeler yine kadinlar
tarafindan dile getirilir: “Kadin ruhen zayiftir, susmaniz yeter” (Cetindogan,

TopluOyunlar1 1 Gégmen Diigiinii, 2018, s. 49).

Ataerkil yapiya sahip toplumlarda erkek daima 6n plandadir ve aile yapisi erkek
merkezli bir diizen iizerine kuruludur. Gelenek, orf ve adetler zamanla siireklilik
kazanarak toplumsal normlara doniisiir. Aile bireyleri degisse de bu normatif yap1 sabit
kalir. Nehir Turan’in Kiz Abla adli oyununda gelenegi temsil eden kayin valide,
erkekleri her anlamda 6n planda tutmaktadir: “Bir evin ogluna gidiyorsun iste daha ne?
Nikahta keramet vardwr, eli ekmek gormeden adam olmaz erkek kismi. Sen de artik
kadin olacaksin da evde, dizinin dibinde tutacaksin kocani. Erkekler ¢cocuk gibidir kizim
idare edeceksin. Yuvayr yapan disi kustur. Erkek kismini nereye ¢ekersenoraya gider”
(Turan, 2021, s. 33). Bu oyunda yer alan kayinvalide karakteri geleneksel kadini temsil
etmektedir. Bu gelenek erkegi on planda tutarken kadini arka plana atmaktadir.
Geleneksel kadin kimligi igerisinde kadin evinde oturmali ve s6z hakkina sahip
olmamalidir. Feminizm bu geleneksel kaliplar1 yikmay1 amaglar. “Geleneksel erkeklik
ve kadmlik rolleriyle iliskilendirebilecek diger bir olgu ise, toplumsal cinsiyete dayali
hiyerarsilerin ve ayrimlarin dogrudan yansitilmasidir” (Abdal, 2018, s. 34). Nehir
Turan’m Kiz Abla oyununda anne ve baba karakterleri ortak geleneksel kimlikte
birlesirler. Toplumsal cinsiyet kavrami kadini i¢ine alan bir olgudur. Bu olgu igerisinde
kadin ataerkilligin icine sikismistir. Gelenekleri kabul eden bireyler yeni bir kavrami
hayatlaria sokmazlar. Yeni bir kavrami ortaya koyanlara ise bir baskaldir1 durumu
meydana getirirler: “Anne: Eski kdye yeni adet getirme neymis o yok emin degilim yok
biraz daha uzatalim adin ¢ikti oglanla, artik donemezsin zaten uzatmaya ne gerek var?
Babana deme bunlar: sakin, atar nisami adimin ¢iktigiyla kalirsin, Kimselere
anlatamayiz neden atildigini nisamin diigiine bu kadar yakin kizda kesin bir kusur vardi
diye yayilir” (Turan, 2021, s. 40). Ataerkil baski altinda olan kadin toplumun bir durum
karsisinda nasil bir tepki verecegini 6n gorerek kendini ona gore sekillendirir: “Bu
vasta dul kalayim da milletin agzina sakiz olayim. Zaten konusacak laf ariyorlar. Daha
senesi bile dolmadan kocasi kapiya koydu bunu, kim bilir ne kusuru var: diye dillerine
bir dolarlar da insan igine ¢ikacak yiiziim kalmaz. Kapimi da bir Allah’in kulu ¢almaz.

Yapayalniz kurur kalvrim” (Turan, 2021, s. 43).
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Bu oyunda yer alan Kardes karekteri gelenekei kimlige karst bir tutum takinir.
Feminizm kadin1 geri plana atan yaklagimlara karsi bir durus sergiler: “Kardes: Sen
bunlara simdi bir sey soylemiyorsun ya bunlar ii¢ bes giine ¢ocuk derdine diiserler.
Evleneli su kadar oldu, bu kadar oldu hesabina girisirler. Sonra gelip sana diyecekler
ki bir kusurun mu var da ¢ocuk olmuyor? Ne diyeceksin o zaman? Ciinkii bunlarin

hayati boyle abla” (Turan, 2021, s. 47).

Toplumsal baskilar her donemde kendini yenileyerek devam eder. Bir kadinin
maruz kaldigi toplumsal baskilar daha biiylik etki yaratmaktadir. Ablanin aile
baskisindan kurtulmak igin evliligi bir ¢6ziim olarak gormesi ve kocasindan siddet
gormesi toplumda normal kabul edebilecek bir olaydir. “Annemi torun ne zaman diye
bunaltmaya bagsladilar mi annem biner tepene, demez ki size ne, benim kizim yeni
evlendi, az gezsinler tozsunlar, birbirlerini tamisinlar... Bir de kimse adamdan
stiphelenme. Onun anaswina gitmez. Ciinkii evlilikte bir sorun varsa kusur mutlaka
kadinda aramr” (Turan, 2021, s. 48). Kardes, ablasina yol gostermek amaciyla
toplumsal baskinin her zaman erkegin tarafinda oldugunu kadinin ise yok sayildigini
ifade eder. Kaymvalide ise oglu su¢lu olsa dahi hep oglunun tarafini tutan geleneksel bir
kadin olarak karsimiza cikar: “Kadin ol da kapanmasin odalara artik dwrdir mi

ediyorsun ne yapiyorsun da ka¢ip gidiyor ¢cocuk” (Turan, 2021, s. 51).

Gece Gelen Kadin adli oyunda ataerkil sistem igerisinde yetismis Sayende
karakteri geleneksel kavraminin kadinlarin  dig  goriiniisiiyle alakali oldugunu
hissettirmektedir. Ataerkil anlayista kadmlarin kilik ve kiyafetine baskilayicit bir
davranis oldugu goriiliir: “Sayende: Kiz kismi terbiyeli giyinsin yeter. Onemli olan ne
giydigin degil, nasil tasidigin. Bizim gengligimizde” (Cetindogan, Toplu Oyunlar 1
Gece Gelen Kadin, 2018, s. 115).

Var Olmayan Ayse’nin Muhtesem Maceralar: adli oyunda ataerkil zihniyete
sahip Tarih Ogretmeni, kiz ¢ocuklarmin egitimde yok olmaya mahkiim olduklarini ifade
eder: “Otur kiz ¢ocugu, eksi bes. Hicbir kadimin dahli yoktur zamanda. Yok olup
gitmeye mahkimdur degersiz olan. Edilgenlik unutulmanin diger adi. Yaziya ge¢medi
hi¢bir doguranmin hayati” (Kagar, Toplu Oyunlar1 4 Var Olmayan Ayse'nin Muhtesem
Maceralari, 2015, s. 51).

41



Dogan Korkmaz’in Kadinca adli oyununda yer alan Leyla’nin annesi, geleneksel
bir kadin 6rnegidir. Leyla’nin evlenme zamaninin geldigini, ¢alismayacagini ve ev
hanimi olacagini ifade eder: “Annem de tutturdu mu tutturur, yok iyi cocukmus, yok el
isinde daha ne kadar calisacakmisim! Kendi evimde, cocuklarima bakarmisim...

Konugur durur. Leyla olamaz ki. Leyla gibi diigiinemez ki annem” (Korkmaz, 2008, s.
39).

Farkl: Bir Kadin adli oyunda yer alan Fariha, kizinin evde kalmadan
evlendirilmesini istemektedir. Fariha, bir kadinin evlenmeden kadin olamayacagini
soyler: “Fariha: Basindan bir evlilik ge¢meli kadin kismumin. Evde kalmis kiz
vaftasidan kurtulmak sart. Benim igin de zor. Herkes soruyor kiziniz daha evlenmedi
mi diye. Ne cevap verecegimi sasirryorum” (Kinal, Toplu Oyunlar1 3 Farkl: Bir Kadn,
2013, s. 127). Geleneksel diigiince yapisi geregi kadin tek bagma sokaga ¢ikamaz,
mutlaka yaninda bir erkek olmalidir. “Fariha: Ya babasiyla, ya benimle, ya da dadisiyla
¢tkar Beyoglu’'na. Yalniz hi¢ ¢ikmaz” (Kinal, Toplu Oyunlar1 3 Farkl: Bir Kadin, 2013,
s. 132).

Tilin Tankut’un Yaz Kizzm adli oyununda meslekler toplumsal cinsiyet
kavramlar1 baglaminda ele alinir. Kadinlar i¢in 6gretmenlik ve hemsireligin, erkekler
icin miihendisligin uygun meslekler olarak goriilmesi cinsiyet dogrultusunda
yapistirilmis rollerdir: “Meslegim, eskiden pek kadin isi sayimayan mesleklerden”
(Tankut, Toplu Oyunlar1 2, Yaz Kizim, Kiz Dogulmaz, 2009, s. 14). Anne kimya
mithendisidir. Oyunun yazari1 Tiilin Tankut da kimya miihendisidir. Oyunda kadin
oldugu i¢in bazi mesleklerde g¢alisamama durumu elestirilir: “(...) swifta tek kiz
oldugunu goriince aramiza dondii” (Tankut, Toplu Oyunlann 2, Yaz Kizim, Kiz
Dogulmaz, 2009, s. 15). Toplum i¢inde kadinin erkekler i¢inde varlik bulamamasi ve
erkeklerin cogunlukta olmasi kadin1 yenik diigiiriir. Kadinlarin egitim haklarinin ataerkil
toplum tarafindan engellenmesi kadin1 toplumsal yasamda siliklestirir: “Okutsalard:,
(Giilerek) belki ben de su Gazi Yasargil gibi meshur bir beyin cerraht olurdum”™
(Tankut, Toplu Oyunlar 2, Yaz Kizim, Kiz Dogulmaz, 2009, s. 21). Ataerkil toplum
diizeninde kadin erkeklerin fikirleri dogrultusunda yasar ve davraniglarini gevresindeki
insanlara gore diizenler. Kadinin ataerkil toplum yasaminin bir gercegi olarak psikolojik
yonden toplum baskist altinda kalmast ve ruhsal agidan somiiriilmesi onu

degersizlestirir. Degersizlestirilen bir kadin erkek ile esit degildir: “Kadin oldugum igin

42



laboratuvarda koruma altina alimmam da, kadinhigimdan yararlamilarak Isletme’de
aslanlarin agzina atilmam, kadin-erkek esitligi sahteciliginin orneklerinden yalnizca

biri” (Tankut, Toplu Oyunlar1 2, Yaz Kizim, Kiz Dogulmaz, 2009, s. 26).

Feminizmi savunan kadinlar ataerkil diizene baskaldir1 seklinde kendi ¢izdikleri
yoldan yiiriirler ve geleneksel yapinin olusturdugu aile kurumunu kurmazlar. Kadinlarin
Ozgiirliklerini kendilerinde bulmasi baska bir gilicii tanimamalarim1 saglar: “Kaderi
zorladilar, kendi kendilerinin efendisi oldular” (Tankut, Toplu Oyunlan 2, Yaz Kizim,
Kiz Dogulmaz, 2009, s. 29). Evlenen ve evlenmeyen kadinlar birbirlerinden
ayrilmaktadir. Evli kadin erkegin iradesine bagimlidir, yurtdisina ¢ikabilmesi kocasinin
izin vermesi ile miimkiindiir. Evli olmayan kadin ise kocaya herhangi bir bagimlilig
olmadig i¢cin bagimsizdir. “Evii kadimin yurt disina ¢ikabilmesi igin kocasindan izin
belgesi almasi gerekiyormus” (Tankut, Toplu Oyunlar 2, Yaz Kizim, Kiz Dogulmaz,
2009, s. 32).

Oyunda yer alan Anne karakteri kendini feminist olarak gdrmektedir. “Anne:
Ashnda kiigiikken ben bayagi feministmisim. Babamdan sopayr yerdim ama gene
yvapacagimi yapardim. Giiciimii okumaktan aliyordum: Bir baltaya sap olamamug
oglana karsilik, kafali ve okuyan bir kiz...” (Tankut, Toplu Oyunlar 2, Yaz Kizim, Kiz
Dogulmaz, 2009, s. 33-34). Egitimsiz erkege karsi egitimli kadinin statiisiinii feminist
bakis acisiyla degerlendirirsek kadinin erkek {izerindeki egemenligi okuyup bilgi
edinmekle gii¢lenir. Cilinkii kadinin egitim seviyesi arttik¢a kendi hak ve 6zgiirliiklerini

savunma bicimi gelistirebilir.

Kadinlarin birey olma ve ozgiirliik girisimlerinin engellenmesi ile kadinlarin
toplumda var olma cabalarinin Oniine gecilir. Ataerkil toplumlarda erkek yticeltilir,
kadin yok sayilir. Cilinkii yasalar1 olusturan da ataerkil yapidir: “Yasalarla uygulama
arasinda kasitly olarak farkhilik yaratilarak, kadinlarin hem toplum iginde hem aile
icinde birey olma girigimleri engelleniyor” (Tankut, Toplu Oyunlan 2, Yaz Kizim, Kiz
Dogulmaz, 2009, s. 45).

Remzi Ozgelik’in Halide Edib adli oyununda yer alan Halide Edib Adivar’m
ninesi geleneksel kadini temsil etmektedir. Kizlarin belli bir yasa geldikten sonra
erkelerle ayn1 ortamda bulunmasina kars1 ¢ikmaktadir. Anlatici konumundaki Halide

Edib: “Oglum bu kiz biiyiidii. Erkek hoca ile nasil bas basa kalir. Deyince, babam
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alttan alarak hocanmin erkegi kadini olmayacagini anlatti. Bana dondii: Sen ne dersin
kizzim? Diye sordu. Basimla olabilecegini isaret ettim. Cilinkii Haminnem’ i kizdirmak

istemiyordum” (Ozgelik, 2019, s. 23).

Memleketimden Kadin Manzaralar: adli oyunda yer alan Aliye karakteri
geleneksel kadin kimligi ile karsimiza g¢ikmaktadir. Toplumsal konularda kadinlari
yonlendirerek onlara bilgi vermektedir: “Aliye: Haramdan sakinin, namusunuzu
koruyun ve ziynetlerinizi agmayin. Kendini bilmez, cahil kadinlar gibi cemiyet i¢inde
karila dokiile yiiriiyerek siislerinizi sergilemeyin. Deodorant ve koku sakin siiriinmeyin.
Kadinlar koku siirerek erkeklerin bulunduklar: yerden gegerlerse zina yapmis gibi

giinah islemis olurlar” (Ispiroglu, Memleketimden Kadin Manzaralari, 2017, s. 22).
2.2.1.1.2. Ev Hanimi Kadin

Toplumda kadina yiiklenen sorumluluklar erkeklerden fazladir. Tiilin Tankut’un
K1z Dogdu adli oyununda yer alan {lknur karakteri kendisini tiimiiyle ailesine adamis bir
annedir. Toplumda annelik vasfiyla kadina giydirilen roller onlarin gorevlerini
zorunluluga doniistiirmiistiir. Ev hanimi olarak kadina yiiklenmis roller {lknur’un bakis
acisiyla ifadesini bulur. Ilknur’'un konumu anne arketipini yansitir. Anne arketipi
kendini ailesine adams kadinlari temsil eder. Okutulmayan Ilknur gocuklarmin
egitimine 6nem veren ev hanimi anne roliine biiriiniir: “Ilknur: Calismaktan sikilryor.
Masaya baglamak lazim bu ¢ocugu. O da hakli. Dursana otursana. Hadi yemege, hadi
yataga. Test bitti, ka¢ yanls? Mahvoldu ¢ocuk. Haywlisiyla bu vartayr da atlatirsak...
Bir de ne giiciime gidiyor biliyor musun? Kazanirsa kendi kazandi, kazanamazsa sug
analarin” (Tankut, Toplu Oyunlar1 1, Kiz Dogdu, Kizkulesi, 2008, s. 17). Sorumluluk
bilincinde olan bir ev haniminin ¢ocuklarinin egitimi ile ilgilenmesi, okutulmasina izin
verilmeyen kadin iizerinden aktarilmistir. Feminist bakis acisiyla degerlendirdigimiz
zaman kadinin toplumdaki yerinin farkli bir boyutu karsimiza ¢ikar. Ev hanimi olan
[lknur yasamini ailesi iizerine konumlandirmis ve kendisini ailesine adamustir. Ilknur
hayati boyunca bagka insanlarin kararlar ile yasamak zorunda kalan, kendi giiciiniin

farkinda olmayan bir kadin profili sunmaktadir.

Markette adli oyunda yer alan Ayse adli karakter ev hanimi kimligiyle hayatini
siirdiirmek istemedigi icin nisanini bozar. Ayse, disil merkezli elestirel bir yaklasimla

calistif1 yere gelen ev hanimlarmi elestirir. Ev hanimlarinin kendilerini ancak markete
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gelerek ozgiir hissettiklerini ifade eder: “Ayse: Onlarin kendini en 6zgiir hissettigi yer
marketler... Hatta evlerinde oldugu zamanlardan bile” (Olpak, TopluOyunlar1 2
Markette, 2021, s. 14-15).

Farkly Bir Kadin adli oyunda yer alan Fariha adli karakter hayati boyunca
ailesine ve evine hizmet etmis bir ev hanimidir. Kiz1 Hayal’in de ev hanimi olmasini
ister. Kizinin egitimine onun statii sahibi biriyle evlenmesi i¢in 6nem verir: “Fariha:
Hem giin gectikce evlienmesi zorlasir. Biiyiidiikce ukalalasiyor. Her séyledigime cevap
vetistiriyor durmadan. Hdalbuki ben ona boyle égretmedim. Disiplin sahibi olsun diye
tuttum Fransiz Okuluna verdim” (Kinal, Toplu Oyunlar1 3 Farkli Bir Kadin, 2013, s.
125). Fahamattin’le evlenen Hayal ev hanimi olmasi noktasinda esinin ataerkil
baskisina maruz kalir. Esinin boyundurlugundaki Hayal ev hanimi profilini yansitir.
Hayal’in yasamin1 Fahamattin yonlendirmektedir: “Fahamattin: Bu saatte sokaklarda
fink atmani uygun bulmuyorum. Hayatta olsaydi annem de bulmazdi. Ev kadini misin,
sokak kadini mi?” (Kinal, Toplu Oyunlar1 3 Farkli Bir Kadin, 2013, s. 164). Ataerkil
zihniyet yapisina sahip Fahamattin Hayal’i evden ¢ikarmayarak adeta kolelestirmek
ister: “Fahamattin: Farkli kadin isime gelmez Hanfendi. Normal kadin lazim bana.
Ciinkii normal adamim. Normal adam da karisini evde ister bu saatte. Normal olarak”

(Kinal, Toplu Oyunlart 3 Farkli Bir Kadin, 2013, s. 164).

Kendisini ailesine ve ¢ocuklarina adayan, onlar i¢in yasayan, kendi istek ve
taleplerini oncelemeyen, ailesi ve cocuklar1 ugruna kendi rahatindan vazgegen kadinlar
fedakar kadin olarak nitelendirilir. Nehir Turan’in Kiz Abla adli oyununda yer alan Abla
karakteri kardesi icin fedakarlik yaparak mutsuz oldugu bir evliligi siirdiriir: “Abla:
Kimsenin akli kimsede kalmiyor. O ywrt at dedigin nikah ciizdani ikimizin de kapisin

agiyor. O bizim tek anahtarimiz. Biitiin hayatimiz ona bagh” (Turan, 2021, s. 53).

Erkeklik Hapishanesi adli oyunda yer alan Derin’in annesi, ailesi ve ¢ocuklart
icin tirli fedakarliklar yapan adanmis bir kadindir: “Derin: Annem bir yanda
akademide mimarlk, bir yanda ev hamimligi bir yanda ¢ocuk bakiciligi, bir yanda
parasizlik iyice tozutmak iizereyken babam oh...” (Ispiroglu, Kadin Oyunlar: Erkeklik
Hapishanesi, 2022, s. 158).

Tilin Tankut’un Kiz Dogdu adli oyununda yer alan Nurcan karakteri evli,

cocuklu ayn1 zamanda ¢alisan bir kadin olarak kocasinin sorumsuzlularini elestirerek
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ailesinin tiim ytikiini tek basina omuzlar. Oyunda yer alan Feride adli karakter 6zgiirliik
baglaminda kadinin fedakarliginin dl¢iisiinii ve sui istimal edilmesini elestirir: “Feride:
Bir fedakdrhiktir gidiyor. Fedakarligin niteligi onemli. Kolelestirecekse ben yokum”™
(Tankut, Toplu Oyunlan 1, Kizkulesi, 2008, s. 35). Kadiin her noktada 6zgiir olmasi
gerektigini savunan feminizm noktasinda degerlendirdigimizde Feride fedakarlig
kadinin kolelesmesi olarak goriirken Ilknur fedakarligi geleneksel kadin kimligi
cevresinde degerlendirir. Bu agidan bakildiginda Feride kapitalist toplumlardaki kadin
kimligini yansitirken Ilknur ilkel toplumlardaki kadini temsil etmektedir: “/lknur: Bas
agrist bahane. Ben dort ¢ocuk biiyiittiigiimii bilirim. Hala ihtiyaclart var bana. Olene
kadar da olacaktir: Okullar: bitince nisanlari, diigiinleri. Torunlar... Omriim varsa

tabii” (Tankut, Toplu Oyunlar 1, Kizkulesi, 2008, s. 36).
2.2.1.1.3. Giig¢lii Kadin

Kadinlarin her noktada giiclii olmalar1 ve cinsiyetlerinden bagimsiz olarak yeni
bir kadin kimligi insa etmeleri feminizm agisindan giicli kadin 6zelligi olarak
goriilmektedir. Ornegin kadinlarin esitlik icin miicadele etmeleri onlarin eril cinsiyet
rollerine karsi ¢ikmalar1 anlamina gelir. Giiglii kadin kimligini Tiilin Tankut’'un Kiz
Dogdu adli oyununda goérmek miimkiindiir. Oyunda giiclii kadin profiline sahip Doktor
Resan kendi ayaklar1 iizerinde duran, evlilik yapmamis, erkek egemenligine boyun
egmeyen bir durusa sahiptir. Oyunda ev hanimi ve calisan kadinlarin yasam sekilleri
tizerinden bir karsilastirma yapilir. Feride karakteri feminist giiglii bir kadin kimligiyle
karsimiza ¢ikar. Feride, Ilknur’a kars1 6zgiirliik¢ii bir feminizmi savunur ve geleneksel
yapinin inga ettigi kadin kimligini yikar: “Feride: Ben bedelini baskalarinin 6demedigi
bir ozgiirliik istiyorum” (Tankut, Toplu Oyunlar: 1, Kizkulesi, 2008, s. 35). Giiglii kadin
olarak Feride tipki Calitkusu romanmin kahramani Feride gibi erkek baskisindan
uzaklagmak ister. Caltkusu romanindaki Feride agskindan uzaklasarak Anadolu’ya gittigi
gibi Feride de kocasindan uzaklasarak Resan’in evinde kalmaya baslar. Bu tavir ayni
zamanda kendi kararlarini alabilen, tepkisini ortaya koyabilen giiclii kadin vasfidir.
Oyunda “Calikusu” adinin gegmesi romandaki Feride karakterinin oyunda yer alan ayn1
kisisel 6zelliklere sahip Feride’yle birlikte degerlendirilebilir. Resan’in annesi Feride’ye
Calikusu hitabiyla seslenir: “Ferideee! “Calikusu” Feride!” (Tankut, Toplu Oyunlar 1,
Kizkulesi, 2008, s. 40). Kadinin bagimlilig1 sadece gelenek ve orflerine gore degil, her

seyden Once kendi giiciiniin farkinda olmas ile ilgilidir. Kadinlarin bagimsizligt onlarin
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giiclii iradeleriyle karar alma agamalarinda olusur. Caltkusu romanindaki Feride’nin her
seyi birakip Anadolu’nun iicra bir yerinde 6gretmenligi se¢mesi gibi oyundaki Feride
karakteri de kendi Ozgiirligiinii seger. Feride, Tiirk kadinin 6zgiirligiiniin sinirlarini
Bati’daki kadinlarla kiyaslayarak ortaya koyar. Feride’ye gore kadmin giicii 6zgtrliikk
alanlarinin genisligiyle olgiiliir: “Feride: Evet, Batili kadin surtina ¢antayr attigi gibi
solugu Katmantu’da alir; bizse ancak Resan’a 6gle yemegine gelebiliriz. Ama goriintise
aldanmamali. Bu bir tuzak. Gerg¢ek tutsakligi gizlemek icin. Yeryiiziinde tam anlamiyla

ozgiir bir kadin gostersene bana” (Tankut, Toplu Oyunlari 1, Kizkulesi, 2008, s. 37-38).

Tilin Tankut’'un Yaz Kizzm oyununda yer alan Anne karakteri gii¢lii kadin
kimligini temsil eder. Hayat tecriibesine sahip bir annenin kizina o6giitler vermesi
kadinin s6z sahibi konumunu ortaya koyar. Guiglii kadin kimligine sahip Anne karakteri
kizina yazacag kitapta kadinlara yol gostermesini en 6nemli amag olarak ortaya koyar:
“Anne: Yazacagin kitap her seyden once kadinlara yol gosterici nitelikte olmal...”
(Tankut, Toplu Oyunlan 2, YazKizim, Kiz Dogulmaz, 2009, s. 14). Oyunda etkili bir
kimlige sahip erkek karakter yoktur. Anne ve kizin oyunun tamamina hakim yapisi
feminist bakis agisinin da bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Anne karakteri aydin
ve entelektiiel bir miihendistir. Kadinlarin erkek egemenligi altinda yasamalar1 ve
kadinlar1 kendi koyduklar1 kurallara uymaya zorlamalar1 bir mecburiyet durumudur:
“Anne: Kadin, ekonomik yasama da, erkegin kendisini belirledigi bi¢cimde girmek
zorunda bwrakilmigtir. Din ve kiiltiir de onun bu ikincil konumunu pekistirmede etkili
olmugtur” (Tankut, Toplu Oyunlar1 2, Yaz Kizim, Kiz Dogulmaz, 2009, s. 12). Dinin
kadmin toplumdaki yerini belirleyici bir yeri vardir. “Islamiyette kadinin statiisii, diger
tek tanrili dinlerle kiyaslandiginda, erkeklerin otoritesine boyun egmelerini saglayacak

niteliktedir” (Kirkpinar, 2001, s. 293).

Remzi Ozgelik’in Halide Edib adli oyunu Halide Edib’in yasamini konu edinen
bir oyundur. Aydin ve entelektiiel kisilige sahip olan Halide Edib yazilariyla 6n plana
cikmistir. Halide Edib ayni1 zamanda gii¢lii bir kadin profili sergiler. Oyunda Halide
Edib’in, kocas1 Salih Zeki tarafindan ihmal edilmesine ragmen tek basina ayakta
durabildigi ifade edilir: “Halide Edib: Salih Zeki beni sanki unutmustu. Eve ge¢
geliyordu. Bazen onun ¢alistigi daireye gidip gelenleri gozlerdim. Kadinlar gelip
giderdi. Rasathane miidiiriiniin kadinlarla ne isi olabilirdi” (Ozgelik, 2019, s. 31).
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Kadinlar Haydi Sahneye oyununda yer alan Mihri Hatun karakteri siirleri ve
sanatsal yoniiyle one c¢ikan ve erkek egemenligini tanimayan Ozgiirliik¢li diisiince
yapisina sahip giiclii bir kadindir: “Mihri Hatun: Sana diisman, bana diisman, diisiinen
kadina diisman bu erkek diizenlere... Ben de ¢ok evlenme teklifi aldim. Ama inadina
evlenmedim. Siradan olmayim, erkek kélesi olmayim diye... Hep tepki cektim. Cok
ugrastilar benle ¢ooook” (Begendi, Kadinlar Haydi Sahneye Biz De Vardik, 2022, s.
63). Ataerkil diizenin baskilarina ragmen tek basina var olma miicadelesi veren Mihri
giiclii kadinin sahip olmasi gereken durusu ortaya koyar. Oyunda yer alan bir diger
giiclii kadin karakter Celile Hanim, kadin olmanin getirdigi zorluklar1 kadin merkezli
bir yaklasimla ifade eder: “Celile Hamim: Tarihi susmayanlar yaziyor. Susanlar
adaletsizligi kabul edenler yok tarihte... Cesur kadinlar yer aliyor tarihin sayfalarinda.
Diger kadinlara da her donemde 151k oluyorlar, cesaret veriyorlar” (Begendi, Kadinlar
Haydi Sahneye BizDe Vardik, 2022, s. 65). Oyunda yer alan bir diger gii¢lii kadin
Wu’dur. Kralige konumundaki Wu ne kadar gii¢ sahibi olusa olsun bir kadin olarak var
olmanin zorluklarini ifade eder: “Wu: Valla béyle sizleri dinlerken bende miicadelemi
diisiindiim. Iktidar bendeyken bile bir rahat ettirmediler. Demek ki kralice’de olsan
kadinsan diinyada hayat zormug” (Begendi, Kadinlar Haydi Sahneye Biz De Vardik,
2022, s. 66).

O Kadar Uzun Sustum Ki adli oyunda yer alan kadin karakter gii¢lii bir kisilige
sahip bagimsiz bir karakterdir. Ozgiirliigii ugruna asik oldugu Adam karakterinden vaz
gecer: “Kadin: Sen beni istemedin. Kimseye de ihtiyacin yoktu. Fazla giicliiydiin,
zorluydun. Sefkatin boguculugunu iyi bilirdin. Ama yine de kor kuyuda suyun derinine
indirdin sevdigini” (Yula, O Kadar Uzun Sustum Ki, 2020, s. 112).

Mutfakta adli oyun kadin sdylemlerini agirlikta oldugu kadin dayanigmasinin
anlatildigr bir oyundur. Oyunda yer alan Siikran karakteri ataerkil diizene kars1 durus
sergileyen, bosanmis ve artik kendi hayatina odaklanmis bir karakter yapisina sahiptir.
Mutfakta calistigi kadinlara dayanisma igerisinde ve Ozgiivenlerini kazanarak ayakta
durmalar1 yoniinde cesaretlendirici telkinlerde bulunur. Defne Siikran’t giiclii kadin
olarak degerlendirir: “Defne: Sen ¢ok gii¢lii bir kadinsin Siikran. Hepimize ilham vermig
kadinsin. Biraz zamana ihtiyacin var, hepsi bu” (Mungan, 2022, s. 68). Oyunda yer alan
Servet adli karakter kadinlarin dayanisma ile bir araya gelmesini saglayan feminist bir

kadindir. Servet, kadinlarin her meslegi yapabilecegine olan inanciyla mutfag:i tamir
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eder ve kadinlar1 ¢calisma noktasinda tesvik eder: “Servet: Goziinii korkutmuslar kadin
dediginin, elini hi¢cbir seye siiremez olmus. Yillarca her bir seyini kendim yaptim

buramin” (Mungan, 2022, s. 131).

Kadin Darbesi adli oyun kadinlarin birlik ve beraberligini simgeleyen bir
oyundur. Oyunda Cems, Tares ve Kamas karakterleri giiglii kadinlar1 temsil etmektedir:
“Tares hanmimin da dedigi gibi, temel harci, yani iktidar ve muhalefetin kadinlar: olarak
biz attik. Fakat ne yalan séyleyeyim, miicadele sizin okgelerinizin sesiyle giiclenip
viikselecek. Bu devrimin basarisi sizlere bagl. Bu anlamdaki miicadelenin sorumlusunu
da burada tarafsiz olabilecek kisiyi secerek gosterceksiniz” (Kocatiirk, Toplu Oyunlari
2 KadinOyunlari Kadin Darbesi, 2016, s. 113). Kamas kadmlarin dig goriiniislerine
gore degil kadin olarak toplumsal var oluslarina saygi gosterilmesini savunur. Kamas
tam bir feminist durus sergileyerek erkek egemenligine karsi kadmnlarin tepkisini en
yiikksek perdeden ifade eder: “Kamas: Biz kadinlar diyoruz ki, uzun ya da kisa etekli,
sapkali ya da esarpl, siisli ya da siissiiz, tistlii ya da iistsiiz, tiim kadinlar, haykiriyoruz!
Siz de siz olun ve bizim eteklerimizin altina siginmayr birakin. Onlar sizin ayiplarinizi
ortmeye yetmez. Siyaset yapmay: kadinlar iizerinden sakin ola artik yapmayin”

(Kocatiirk, Toplu Oyunlar1 2 Kadin OyunlariKadin Darbesi, 2016, s. 150).

Sevhan Begendi’nin Kadinlar Haydi Sahneye 100 Yil Onceden adli oyununda
cok sayida giiclii kadin karakter yer alir. Oyunda yer alan giiclii kadin karakterlerden
Kara Fatma toplumsal baskilari hice saymis ve bir kadin olarak diismana karsi
savasmustir: “Kara Fatma: Diismana garsi savas var her yanda. Ben de oturamam gari.
Gitcem savagscam dedim. ‘otur giz, sen aga kizisin, neyin eksik. Ye, i¢, keyfine bak
dediler.” Bi gizdim, bi gizdim... Aldim argama benim gibi diigiinenleri ormanda
toplandik” (Begendi, Kadinlar Haydi Sahneye 100 Yil Onceden, 2022, s. 39). Benzer
bir diger giiclii kadin olan Halime Cavus da bir kadin olarak savasta miicadeleye
katilmistir: “Halime Cavus: Ulke dyle bir haldeki ne yapayim giizelligi. Diisman basmis
her koseyi. Savas basladr diismana garsi. Ben duramadim. Ne dedilerse dinlemedim.
‘Bende savascam’ dedim. ‘Gizim bu giizellikle bu saclarla ne savasmasi. Iyi bir goca
bulalim sana otur evde ¢ocuklarin olsun” (Begendi, Kadinlar Haydi Sahneye 100 Yil
Onceden, 2022, s. 42). Yine oyunda yer alan giiclii kadin karakterlerden Nezahat Onbas1
bagimsizlik i¢in savasmis ve gelecek nesiller i¢in tiim varhi@iyla miicadele etmistir:

“Nezahat Onbasi: Bi kovalim su diismanm. Bi hiir olalim. Bi bagimsiz olalim. Bak o
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zaman ne oyunlar oynayacaktik. Balonlar ugusacakti havada, biitiin ¢ocuklar
dondurma, ¢ikolata, pasta yiyebilecek, okullara gidebilecek giizel giysilerle
dolasabilecekti” (Begendi, Kadinlar HaydiSahneye 100 Yil Onceden, 2022, s. 44).
Oyunda yer alan Gordesli Makbule adli karakter eril baski altinda kendini ezdirmeyerek
erkeklerin yaptig1 biitiin isleri yapmustir:  “Gordesli Makbule: Oldiigiimde 21
vasmndaydim. Anne olamadim. Hayatimin baharinda veda kalabalik bir aileydi bizimki.
Bir siirii abim vardi. Abilerimden 6grendim ata binmeyi, silah kullanmayr” (Begendi,
Kadinlar Haydi Sahneye 100 Yil Onceden, 2022, s. 46). Gordesli Makbule savas gibi
zorlu bir siirecte bir erkekten farksiz olarak cani pahasina miicadele etmis giiclii bir
kadin profili ortaya koymustur: “Gérdesli Makbule: Yunanlilarla karsi c¢ete
savaslarinda kocamin yanmindaydim. Basimdan vuruldugumda 1922 yiliydi. Beynim
oylece akti kursun deliginden kumral saclarima karisti. Anne olmayt ¢ok isterdim ben”
(Begendi, Kadinlar Haydi Sahneye 100 Yil Onceden, 2022, s. 46). Ayn1 oyunda yer alan
bir diger gii¢lii kadin karakter Emir Ayse kocasini ve maddi tiim varligin1 kaybetmesine
ragmen erkeklerle birlikte savag meydaninda cesurca miicadele etmistir: “Emir Ayse: 23
vasinda ben de savascam, deyip diistiim yollara. Gocam Canakkale’de sehit diigmiistii.
Ondan galan tek hatira elmas kiipelerimdi sattim onlart bir tiifek aldim gendime.
Daktim arkama gadimi gizi1 da. Yoriik Ali Efe’ye gatiliverdik biz de” (Begendi, Kadinlar
HaydiSahneye 100 Yil Onceden, 2022, s. 48). Emir Ayse disil odakli bir anlatimla
kadinlarla erkekleri karsilastirir: “Emir Ayse: Bazi gadinlarin icinde bir pehlivan, bazi
erkeklerin iginde de korkakliklarindan dolayr bir gadin gizlidir. Gemer belindir, cizme
ayagin, bork basindir. Mademki burasi bizim vatamimiz, biz de bu vatanmin olmaliyiz.
Boyle diye diye gurdum ¢etemi ben de. Bu yiizden de bana Cete Ayse derler” (Begendi,
Kadinlar Haydi Sahneye 100 Yil Onceden, 2022, s. 48). Emir Ayse kadin ile erkegin her
sart ve kosulda esitligini savunan feminist bir kisiliktir: “Emir Ayse: Simdi bana 100 yil
sonra bana deyiverin... Gadinla erkek her yerde esit, esit paylasirlar, esit iste, esit ticret
var, mecliste egit temsil var deyiverin. Deyiverin de i¢cim sogusun azcuk” (Begendi,
Kadinlar Haydi Sahneye 100 Yil Onceden, 2022, s. 49). Oyunda yer alan bir diger giiclii
kadin Serife Baci savasin zorlu sartlarinda nasil miicadeleden geri durmadigini ifade
eder: “Serife Baci: Savasmak lazim, savagsmak i¢in silah lazim. Bebemle diistiim
vollara. Gar, gis soguk tipi var. Ama o silahlar Gostomonuya gelecek. O silahlarla

kurtulcak vatan, Elif bebem rahat yasayacak” (Begendi, Kadinlar Haydi Sahneye 100
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Yil Onceden, 2022, s. 50). Oyunda yer alan Nene Hatun karakteri de aym sekilde
savasta ortaya koydugu miicadeleden bahisle giiclii kadin profilini yansitir: “Nene
Hatun: Rus’a Ermeni’ye birakmazdim iilkemi. Aklim c¢ocuklarda, ben cephelerde
diismanla Rus’la, Ermeni’yle burun buruna... Sonra cephe gerisi, yarali askerler,
onlara baktim yaralarimi sardim, yemeklerini yaptim. Cocuklarimi oldiirmiisler delik
desik etmigler onlari. Giinlerce gecelerce uyumadim” (Begendi, Kadinlar Haydi
Sahneye 100 Yil Onceden, 2022, s. 52). Oyunda yer alan Tayyar Rahmiye ise giiclii
kadin kimligini feminist bir sdylem tarzinda ortaya koyar: “Tayyar Rahmiye: Galgin
tilen, ben gadin halimle dimdik ayaktayim size noluyor, siiriinmeyin yerlerde deyince
firltyyaverdiler yerlerinden, utandilar erkekliklerinden ama ben de dldiim o hayin
ataslarda. Oldiim. Unutmaymn adimi. Ben Tayyar Rahmive” (Begendi, Kadinlar Haydi
Sahneye 100 Yil Onceden, 2022, s. 54).

Kiiresel, bolgesel, ulusal ve yerel diizeylerde genel anlamda, toplumsal cinsiyet
esitsizligi ve kadma-kiz ¢ocuklarina yonelik siddeti pekistiren en 6nemli faktdrlerden
birinin yoksulluk oldugu goriilmektedir. Siddet ve yoksulluk kadinlar agisindan bir kisir
dongii, birbirini besleyen olgular olarak i¢inden ¢ikilmasi giic goriinen bir fasit daire
olusturmaktadir. Bagimsiz kadin, hayatin1 disaridan bir yonlendirme ile degil kendi

secimlerine gore yasayan kadindir.

Nehir Turan’in Kiz Abla adli oyununda yer alan Kardes adli karakter 6zgiir
diisiince yapisina sahip, sevilmeye muhta¢ olmayan ve kendi kendine yeten bir kadindir.
Bu yoniiyle feminist anlayisa sahiptir denilebilir. Dahasi, feminizmi savunan kitlesel
yiriiylislere katilmaktadir. Kardes karakteri bu yonleriyle toplumdaki bagimsiz
kadinlart temsil etmektedir: “Kardes: Kendi kanatlarina giivenen kus dalin
kirilacagindan korkmazmug derler ya iste ben de kendi kanatlarima giivenmek istiyorum.
Surf beni tasidigi icin kurallarina uymak zorunda oldugum bir daldan biktim diye baska
kurallart olan baska bir dala konmayacagim. U¢mayr ogrenecegim” (Turan, 2021, s.
65). Ataerkilligi kabul etmeyen Kardes, babasi tarafindan kisitlanmistir; fakat ataerkil
dayatmalara ragmen gizlice egitimine devam etmistir: “Kardes: Ah, keske babam izin
verseydi de okusaydim diyen yash bir kadin olmak istemiyorum ben elli yil sonra. Ben
babama ragmen bagarmis olmak istiyorum. Ben bu hayati ger¢ekten yasamak istiyorum.
Kendi hayatimla ilgili kararlar: kendim vermek istiyorum” (Turan, 2021, s. 63). Kardes

feminist kimligi icerisinde gli¢lii bir durus sergilemektedir: “Kardes: Ben kendi kendimi
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kurtaracagim abla. Baskasindan beni kurtarmasini beklemeyecegim. Sen “Deux ex
machine” diye bir sey duydun mu abla hi¢? Duymamigsindir, nereden duyacaksin.
Tiyatroda bir tanri profili vardir. Oyunun en ¢oziilmez, en i¢inden ¢ikilmaz oldugu anda

vingle sahneye indirilir ve biitiin sorunlar: ¢ozer” (Turan, 2021, s. 64).
2.2.1.1.4. Zayif Kadin

Zayiflik insanin kendisini diger insanlardan giigsiiz gormesi durumudur. Ataerkil
toplumlarda kadin giigsiizlestirilirken tam tersine erkek giiclii ve baskin olarak yer alir.
Ataerkil toplumlarda yasayan kadinlar bu sistemin kendilerine dayattigi bir hayati
kabullenmek durumundadirlar. Feminizm kadiin erkegin karsisinda zayif ve gii¢siiz

olarak konumlandirilmasina karsi ¢ikarak gii¢lii bir kadin kimligi insa etmek ister.

Duygu Giictik Eren’in Dilsiz Kadinlar adli oyunda ataerkil sistem icerisinde
yasayan kadimnlarin bu sisteme gore yasam tarzi olusturduklarini gérmekteyiz. Oyun
zay1f kadin durusu sergileyen ii¢ kadinin hayati etrafinda sekillenmistir. Ataerkil yapida
varlik gostermeye ¢abalayan bu kadinlar sistem tarafindan yok sayilirlar. Yoksayma
durumu erkeklerin kadinlar tizerinde baski ve siddet yoluyla psikolojilerinin bozuldugu
gercegini ortaya cikarir. Oyunda ataerkil sistem tarafindan giicsiizlestirilen kadinlar
psikiyatri kliniginde yasamaya mahkim edilmistir. Klinikte ayn1 oday1 paylasan bu ii¢
kadm birbirlerine sorunlarini anlatirlar: “Iste ne zamandir birlikte yiyip iciyoruz. Ayni
odada uyuyoruz. Deliriyoruz bazen. (Kahkaha atar) Gelip igne yapuiyorlar. Gordiik
degisik hallerimizi” (Eren, 2021, s. 14). Ataerkil bir ailede babaya baskin bir rol verilir.
Babasi tarafindan siddet goren II. Kadin ataerkil sistem icerisinde bir obje gibi
kullanilmaktadir. Caresiz ve zayif birakilan bu kadin hayati boyunca aci ¢ekmis ve
erkekler tarafindan kullanilmaya mecbur kalmistir: “/1. Kadin: 40 yas biiyiik bir adama
sattt babam beni. (Giilerek) Cok namusludur babam! Alkolik, kumarbaz, dayak¢i herifin
tekiydi beni sattigi. Aksam olacak da koynuma girecek diye odiim kopardi. Les gibi de
kokardr. Sizip kaldiginda (tiksintiyle) burus burus derisine, porsiimiis boynuna
bakardim. Icim kalkardi” (Eren, 2021, s. 17). Zayif kimlige sahip olan kadinlar kars:
karsiya kaldiklar1 durum karsisinda intihar1 diistiniirler: “Alismak da bir yere kadar.
(Kusagi boynuna baglar, ucunu asar gibi yukarida tutar) Alismak da bir yere kadar. Bir
giin tak eder camina. Bitsin istersin. Unutmaya giiciin yetmeyince oliimii istersin.

Koskoca diinyaya bir sen sigamamissin, 6liip huzur bulayim istersin” (Eren, 2021, s.
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22). 1. Kadin sessiz ve ozgiivensiz bir kisilik roliiyle karsimiza ¢ikar. I. Kadinin baglarda
normal bir hayati1 vardir. Adam olarak isimlendirilen karaktere asik olunca tiim hayatini
ona gore sekillendirir. Esi tarafindan zayif birakilan kadin artik kendisiyle barisik bir
hayat silirdiiremez: “I. Kadin: Ben aptal bir kiz ¢ocuguyum. Biiyiiyemeyecegim
biliyorum. Bak issiz de kaldim. Bu sezon yalnizca bir oyun i¢in aradilar. Bildigim baska
is de yok. (Alayct) Benimle bu kadar uyumlu is nerde bulunur? Ne giizeldi iste dilim
yok, kendime ait soziim yok, sese de gerek yok; fisilti olsun yeter, fisilt1” (Eren, 2021, s.
26). III. Kadin’in insanlara giivensizligi kiiciikk yaslarda baslamigtir. Bu kadin sekiz
yasindayken abisi tarafindan istismar edilmistir. Erkeklere karsi giivensiz tutumu onu
uykuya mahkiim etmistir. Zayif birakilan bu kadin uykuyla her seyi unutmak ister. Bu
sekilde hayat hikayeleri anlatilan ii¢ zayif kadinin iyilesmeleri dayanisma ile miimkiin
olmustur. Kadimlar birbirlerini desteklemis ve birbirlerinin yaralarin1 sarmistir. Bu
durum onlarin yeni bir baglangi¢ yapmalarinin 6niinii agmistir. I11. Kadin bu degisimi su
sekilde ifade eder: “IIl. Kadin: Hep konusalim olur mu? Hi¢ susmayalim. Benim uykum
yok. Uyumayalim” (Eren, 2021, s. 37).

Farkly Bir Kadin adli oyunda yer alan Hayal, annesinin boyundurlugu altinda
yasamis ve duygular1 6nemsenmemis bir karakterdir. Hayal, bir kadin olarak kendi 6z
degerinin farkina varamamustir: “Hayal: Sadece gii¢siiz bir kadimim o kadar. Kaderle
savasacak giicti bulamayan...” (Kinal, Toplu Oyunlar 3 Farkli Bir Kadin, 2013, s.
118).

Dogan Korkmaz’in Kadinca adli oyununda yer alan Sekreter Kadin adli karakter
hayati boyunca hep erkekler tarafindan yonlendirilmis zayif bir kadin temsilidir:
“Sekreter Kadin: Bagska bir is yerinde yakisikli ve gen¢ patronum benden gergekten
hoslandigint ve asik oldugunu soyledi. Ona inandim. Ben de ondan hoslandim.

Evilenecegimizi séyledi. Evli oldugunu soylemedi ki... Ertesi giin isten kovulmakla

odiillendirildim” (Korkmaz, 2008, s. 72).

Ataerkil diizende kadin erkege bagimli bir yasam siirer. Feminizm kadinlarin 6z
farkindaliklarmi arttirarak kadinlarin erkek egemenliginden kurtuldugu ve bagimsiz
hareket edebildikleri yeni bir diizende yasamalarina olanak hazirlamistir. Inceledigimiz
bircok oyunda ataerkilligin kadin {izerindeki baskisini ortaya koyma adina muhtag¢ kadin

karakterlere yer verilmistir. Ahmet Unal’in kaleme aldign Ask Bag: adli oyunda
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duygusal anlamda bir muhtaglik durumu s6z konusudur. Nastenka adli karakter kizini
yasatma endigesi ile dolu dul bir kadindir. Esinden ayrildiktan sonra kiziyla tek basina
yasayan Nastenka’nin ¢irpinislart onun muhtag¢ halini ortaya koymaktadir: “Nastenka:
Dayan kizim! (Nastenka, kendi kendine) Yetis Dr. Ceis, yetis, yoksa kizimi
gelecekleralmaya 6liim melekleri. Oniine duramam ki, kizim kiigiik, var git baska zaman
gel, melekler diyemem ki. Yazgisina kim karsi gelebilir? Tanri kararini verdikten
sonra... Kétii insanlar dururken sormaz mi anneler? Neden benim minik yavrum olstin,
ey yaradan! Bu mudur adalet, bu mudur zerafet!” (Unal A. , Toplu Oyunlar Ask Bagi,
2022, s. 16). Nastenka’nin muhtac¢higi kendisini ataerkil diizende kukla gibi gérmesine
neden olur: “Nastenka: Biz hakikaten kuklalariz, Hayat yoneten, yonetilen kuklalar da
biziz, Oyuna ¢ikiyoruz hepimiz, Oyun bir bitiyor, Kutuya giriyor esit olarak alayimiz...”
(Unal A. , Toplu Oyunlar Ask Bagi, 2022, s. 38).

Kagar’in Sahici Oyunlar/Plastik Oliimler adli oyununda esinden siddet goren
Kiraz’in yasadiklar ataerkil diizen geregi kimse tarafindan bilinmez. Erkek siddetine
kars1 kimseden yardim goremeyen ve her noktada esine muhta¢ olan kadinlarin maruz
kaldiklar1 olumsuzluklar normallestirilmeye calisilir: “Koca dayagindan iki senede
yildi. Hamileyken yedigi dayak yiiziinden diisiik yapti. Bir daha da bebegi olmaz dedi
doktorlar” (Kagar, Toplu Oyunlar1 2 Sahici Insanlar/Plastik Oliimler, 2008, s. 28).
Ayni oyunda okumak isteyen Pembe bu arzusunun yerine getirilmesi noktasinda
babasin1 razi etmeye muhta¢ durumdadir. Okula devam etmesi kendi iradesine bagl
degil, babasinin onayina muhtagtir: “Pembe: Ben Pembe, 17 yasindayim. Alin yazim
vazilmis ben dogmadan. Kader denmis adina, yazgi denmis. Hayat denmis ona. Nerede
basladi hikdyem biliyorum, nerede bitecek bilmem. Ama o6grendigim ne varsa su
aviunun icinde degismez alin yazisi” (Kagar, Toplu Oyunlar1 2 Sahicilnsanlar/Plastik
Oliimler, 2008, s. 32).

2.2.1.1.5. Dindar Kadin

Dini inanglarin insanlarin bireysel, ailevi ve toplumsal hayatlarinda 6nemli
etkileri vardir. Bu yoOniiyle din, insanlarin hayatin1 belirli kurallar dahilinde
sekillendiren, yasamina yon veren énemli inang sistemlerini ihtiva eder. Memleketimden
Kadin Manzaralari adli oyunda yer alan Aliye adli karakter dindar kadin profiline

sahiptir ve ¢evresindeki kadinlara da dini kurallar dahilinde bir hayat telkin etmektedir:
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“Aliye: Sevgili hanimlar, cehalet duvarint astiginizda miikafatiniz biiyiik olacak, hem bu
diinyada, hem de obiir diinyada... Ama yaziklar olsun ki, insan kiligindaki seytanin
sinsice aglarimi ordiigii bir ¢agda yasiyoruz. Sakin sakin seytanin oyununa gelmeyelim.
Allah’in  koydugu olgiitleri yok sayarak haram helal demeden yasayanlar diinya
hayatimin gegici 1siltisina aldanip istek ve arzularimin pegsinde yok yere tiiketirler”
(Ispiroglu, Memleketimden Kadin Manzaralar, 2017, s. 21). “Eviatlarim unutmayin,
giizel kizlar ¢ok. Ama hem giizel hem namuslu olan kag¢ kiz vardwr dersiniz? Bazi hanim
kizlarumiz var ki tam anlamiyla dini biitiin yasiyorlar, ama sanal dlemde, bu ne perhiz,
bu ne tursusu misali, agilip sagilyyorlar. Eviadim feyste kag¢ begeniyle sattin namusunu?
Sende hi¢ mi haya yok ki Allah’in sana emanet ettigi giizelligini ve bedenini boyle
sergiliyorsun? Aman kizlarim sakin sakin bulasmayin feys meys gibi seytan islerine”

(Ispiroglu, Memleketimden Kadin Manzaralari, 2017, s. 23).
2.2.1.1.6. Aykinn Kadin

Aykir kadin, ataerkilligin koydugu ya da dayattig1 kurallara karsi ¢ikan kadin
tipidir. Sahici Insanlar/Plastik Oliimler adli oyunda yer alan Kiraz adli karakter
ataerkilligin mecbur biraktig1 kurallara feminist bir tavirla kars1 durmaya c¢alisan aykir
bir kadindir:  “Kiraz: Koyiin gadinlarimi  doldurmaya baslayinca, dovdiirmeyin
gendinizi, ezdirmeyin, ¢ocuhlarinizi gendinize benzetmeyin diye diye, tabii tiim erkehler
diisman belliy, aykiriya ¢cikiy adi” (Kagar, Toplu Oyunlar1 2 Sahicilnsanlar/Plastik
Oliimler, 2008, s. 24-25).

Yiizlesme adli oyunda yer alan Serra adli karakter feminist goriislere sahiptir.
Serra, ataerkilligin kurallarina kars1 durus sergileyen bir karakter olarak karsimiza ¢ikar:
“Feminist arastirmalar... Kariyerimin ilk adimi Ataerkilligin en karakteristik yani
gortinmez olmasi, tikir tikir isleyen ve yasamimizin dogal bir par¢asina doniisen bir

sistem bu” (Ispiroglu, Kadin Oyunlar: Yiizlesme, 2022, s. 89).
2.2.1.1.7. Yalmz Kadin

Ataerkilligin  baskin oldugu toplumlarda yasayan kadinlarda kendi igine
kapanma ve yalnizlagma egilimleri goriiliir. Ataerkilligin baskisindan uzaklagmak
isteyen kadinlar kendilerini yakin ve uzak ¢evrelerinden soyutlayarak izole bir yasam
stirdiirtirler. Yalmzlik sadece fiziksel bir yalnizlik olarak degil ayn1 zamanda psikolojik

olarak yabancilagsma ve anlagilamama durumlarini da barindirir. Ceren Olpak’in Giin
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Anneme Gebe adli oyununda kadin sorunlarmin yalniz kadin karakterleri baglaminda
islendigini goérmekteyiz. Oyun, kadin sorunlarina egilirken ataerkilligin kadini
yalnizliga itmesini konu alir. Oyun genel olarak i¢ monolog seklinde ilerler. Oyunda yer
alan Serpil adli karakter kendi i¢ine kapanmis yalniz bir kadindir: “Serpil: Evet ayni
senim! Senin kadar giizel olmayabilirim, ama ayni senin gibi tahammiilsiiziim, ayn
senin gibi miikemmeliyetciyim. (Gittikce artan bir kinle.) Ayni senin gibi inat¢iyim,
senin gibi giivensizim, senin gibi gormezden gelebiliyorum her seyi! Gittik¢e sen
oluyorum! Sen olduk¢a yalniz kalyyorum!” (Olpak, 2007, s. 29). Serpil’in yalnizligi onu
kendisiyle bag basa birakir ve kendi benliginin diginda bir benlik yaratir.

Ceren Olpak kadinin yalnizliga itilmesini bir baska oyunu olan Gékkusag: adli
oyununda da isler. Kadinin yalnizligi Hatice karakteri {izerinden aktarilmistir. Yalniz
yasayan Hatice sadece zamanin ge¢cmesini beklemektedir. Bu bekleyis i¢sel konusmalar
seklinde ilerler: “Hatice: O giin yogun bir giindem varsa, onu kapatip giin sonu
bildirimlerini ag¢ryorum. Sarjimi da, kulagimi da koruyorum boylece... Bip, bip, bip!
Insana kendi sesinden daha tamdik gelmesi ne acikli! Sesime yabancilastim... Keske

simdi televizyonum olsaydi... Ses olurdu... Sanirim beklemek yoruyor insani...” (Olpak,

Toplu Oyunlar1 2 Gékkusagi, 2021, s. 40).

Dilsiz Kadinlar adli oyunda kadinlarin baslarindan gegen sikintili siiregler
sonrasinda kendilerini yalniz hissetmesi konusu islenir. Yalmizlik I. Kadin adli karakter
tizerinden kizginlik ve 6zlem duygulan igerisinde aktarilir: “I. Kadin: Arkasina bile
bakmadan gitti. (Bebege) Bir anlik kizginhiktir degil mi? (Umutlu) Beni ézler o. Ozler
degil mi? Déner ya doner tabii. Daha once de kapiy carpyp gitmedi mi? (Uzgiin)
Kendimi ¢ok yalniz hissediyorum” (Eren, 2021, s. 25).

Zehra Ispiroglunun Lena, Leyla ve Digerleri adli oyunu tek kisilik kadin
oyunudur. Oyunda kendisini psikolojik olarak yalniz hisseden kadinin drami Leyla ve
Lena karakterleri iizerinden aktarilir. Ozgiirliigii kisitlanan bir kadinin iki farkli kimlik
icerisinde kimliksiz kalmasi durumu ve igerisinde bulundugu icsel yalnizlig1 yansitilir.
Leyla karakteri yalnizliga itilmis bir kadmin karst karsiya kaldigi toplumsal baskiyt
aktarir: “Leyla: Kizlar cevap vermez, kizlar yiiksek sesle giilmez, kizlar sunu yapmaz,
bunu yapmaz. Bizim mahallede millet isini giiciinii birakir, kizlart kollar” (Ispiroglu,

2014, s. 25). Karakter “Lena” olan adin1 “Leyla” olarak degistirmesiyle kaybolusu

56



gerceklesir. Benligini kaybeden Leyla ataerkil sistemde adeta goriinmez olur. Ayni
toplum i¢inde iki farkli kimligin ¢atigmasi yalnizlik ve korkuyu netice verir. Lena igsel
yalnizligim1 ve kaybolusunu su sekilde ifade eder: “Lena: Karanlik gece... Karanlik
gecenin i¢inde goriinmez olur Lena, Lena’min saglari, yiizii, bedeni, sesi, kahkahalart

Leyla’mn iginde yiter gider” (Ispiroglu, 2014, s. 40).

Yalnizlik kimi kadinlar i¢in korku ile es degerdir. Zeynep Kacar’in Boyle Bir
Ask adli oyununda M. Banu karakterinin evlenmemesi ve kendisini iilkesine adamasi
onu yalnizlagtirmistir. Hayatta sadece kardesi Sirin vardir. M. Banu yalniz kalma
korkusu ile Sirin’in Ferhat’la evlenmesini engellemeye ¢alisir. Bu oyun bir nevi Ferhat
ile Sirin adli hikayenin feminist bakis agisiyla yorumlanmasidir. Zeynep Kagar bu
oyunu feminist bakis acisiyla kaleme almis ve Sirin’in Ferhat’1 beklemesinin bir dagi
delmekten daha zor oldugunu Sirin’in bakis agisiyla ortaya koymustur. M. Banu’nun
Korku adli benligiyle konusmast onun en biiyiikk korkusunun yalnizlik oldugunu
gostermektedir: “M. Banu: Sirin olecek olursa biisbiitiin yalniz kalacaksiniz... Yalnizlik

degilmi en biiyiik korkunuz?” (Kagar, 2008, s. 48).

Bihter Dingel’in Agsiyan adli oyununda Deniz adli karakter kendisini annesinin
yerine koyarak cocuklugunda yasadigi bir olayr ‘Yalmzlik kutsaldir’ ifadesiyle
sloganlastirir. Yalnmiz bir hayat yasayan Deniz yalmzligi kutsal olarak goérmektedir:
“Deniz: Coktiim ¢esmenin kenarina, o buz gibi suyu yiiziime ¢arpiyorum... ‘Yalnizlik
kutsaldwr,” diye bitiyordu kitap. Bagiriyorum gokyiiziine dogru... ‘Yalmzlik kutsaldir!’
Adam, sen kimsin? Nesin? Cesmenin basinda tak diye bayimigim...” (Dingel, Toplu
Oyunlari 1 Asiyan, 2019, s. 31).

Sevgilisi tarafindan terk edilen Deniz karanlik ve yalmizligi birbirleriyle
bagdastirir. Oyunun sonunda Deniz kendisini dldiirmeye karar vermisken annesinden
gelen bir telefonla toparlanir ve yasama duydugu timidi ifade eder: “Deniz: Annecim
liitfen annecim. Tamam, ben dedim. “Tedavi olana kadar arama beni,” dedim... “Bi’
kere daha seni béyle gormeyecegim,” dedim... “Oliimiine...” dedim... Yeminler ettim

ama... Yalmzlik kutsal degilmis anne... O Tanri’mn yalnizligi... Bizim igin degil...”

(Dingel, Toplu Oyunlar1 1 Asiyan, 2019, s. 66-67).

Bihter Dingel’in Manik Atak adli bir diger oyununda yer alan karakterler yalniz
bir hayat siirmektedir. Leyla, gencligini hareketli yasamis, yetenekli bir oyuncudur.
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Kars1 karsiya kaldigr durumlar dolay:1 kabuguna cekilmistir. Yaklasik on senedir evden
disar1 ¢ikmayan kirgin bir kadindir. Yasadigi olaylardan edindigi tecriibelerle Melike’ye
birtakim o6giitler vermektedir. Aslinda bu bir kadin dayanismasi olarak da
degerlendirilebilir. Melike annesiyle yasadigi sorunlari annesinin yanindan ayrilip
yalniz bir yasam tercihiyle ¢ozer: “Melike: Yok. O son goriisiimdii onu. On yedi
yasimdaydim. Istanbul’a geldim. Okula bagladim. Hem dizilerde oynayp parami
kazandim hem de okudum” (Dingel, Toplu Oyunlar1 1 Manik Atak, 2019, s. 138).

Ali Ciineyd Kilcioglu'nun Unutma Kapis: adli oyunu unutulan kadinlarin
yalnizlig1 tizerine kurgulanmistir. Ailesini kaybeden Abla ve Kardes karakterleri hayatta
tutunamamig ve toplum tarafindan diglanarak yalmizliga itilmistir. Bu yalniz yasam
tercihinin neticesi olarak Abla ve Kardes dliimle cezalandirilmistir. “Kardes: Oliimle
hayat arasindayim, hdla tutunuyorum yasamin kirpigine, goéziinii kirparsa diigerim,
Toprak hareket etmiyor, daglar yerinde mih gibi kalmis, bulutlar ¢6kmiis, ortada tek bir
insan yok, yollar diigiimleniyor. Yollar diigiimlii, nereye gidecegiz abla?” (Kilcioglu,

Kadin Oyunlar1 1 Unutma Kapusi, 2021, s. 55).

Ugiincii Sayfada adli oyunda yer alan Niliifer adli karakter esini kaybetmis
yalniz yasayan bir kadindir. Niliifer, yalniz bir yasamin zorluklarindan dem vurmakta ve
halinden sikayet etmektedir: “Niliifer: Zaman mi var bunun? Yalniz kalinca aklim
karisti, insamin kendiyle bas basa kalmas: tehlikeliymis. Oldu iste. Lyi ki geldin”
(Kilcioglu, Kadin Oyunlari 1 UgiinciiSayfada, 2021, s. 18). Ataerkil diizenin isledigi bir
toplumda yalniz kadin adeta yok sayilmakta ve sorunlariyla bas basa kalmaktadir:
“Niliifer: Rahmi oldiikten sonra her sey ters gitti. Param tiikendi, ise girdim hayali
ihracat yapan sirket ¢cikti, su bu... Iste dedim Niliifer, simdi gergekten bu iilkede yoksun!
Yeniden var olmak igin pili pirtiyi satip buraya geldim” (Kilcioglu, Kadin Oyunlar: 1
Ugiincii Sayfada, 2021, s. 19). Nimet’in ablas1 kardesinin es baskis1 altinda yasadigini
ve durumunu kimseye belli etmedigini Ozelestiri ile ifade eder: “Rahmetli seni cam
fanusun i¢inde yasatirdi, kim bilir neler hissettin? Keske haber verseydin. Neden béoyle

uzak kaldik? ” (Kilcioglu, Kadin Oyunlar1 1 Ugiincii Sayfada, 2021, s. 19).

Karantina Ekmegi adli oyunda yer alan Elif adli karakter evlendikten sonra
fiziksel ve psikolojik olarak yalmzlasmustir: “Elif: Eviendikten sonra yalniz kaldim”
(Kilcioglu, Kadin Oyunlar1 1 Karantina Ekmegi, 2021, s. 111).
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Yalniz yasayan kadin ataerkil toplum diizeninde hos karsilanmaz. Kadin ataerkil
toplumda gii¢siiz goriildiigli icin mutlaka baginda bir erkegin olmasi beklenir. Giin
Anneme Gebe adli oyunda yer alan Serpil adli karakter, dul kalmis annesinin ataerkil
bask1 nedeniyle nasil bir arayis igerisine girdigini gozler oniine serer. Yalniz yasayan
kadinlarin ataerkil diizende farkli degerlendirildigini, kadinlarin yalniz basmna bir
yasami sirdiiremeyecegini, bu durumda olan kadinlarin kendisini bir erkekle
beraberlige mecbur biraktigim1 aktarir: “Serpil: Yalniz yasayan bir kadin icin onu
demezler mi? Annem, artik dul bir kadimim diye sakina sakina yiiriirdii sokakta... Ug
tane geng kizla ben dul basima ne yapacagim diye aglaya aglaya buldu o adami da”
(Olpak, TopluOyunlari 1 Giin Anneme Gebe, 2007, s. 31).

Kadinca adli oyununda yalniz kadinlarin sorunlart kadin merkezli bir anlatimla
islenmistir. Oyunda yer alan Leyla adli karakter ataerkil diizen tarafindan bastirilmis
yalniz bir kadindir: “Leyla: Sesim seste duyulabilir. Sehirde, giiriiltiide, kalabalikta
vasayabilirsin Leyla... Bagwmaktan yoruldum. Sesim silindi yeryiiziinden;, ya
kulaklarim sagwr oldu sessizlikten, ya da dilim tutuldu” (Korkmaz, 2008, s. 41). Teresa
adli karakter yalnmizligin ¢6ziimiinii Tanr1’da bulmaya calisir: “Teresa: Ebedi Babamiz!
Hayatimi, tiim giinahlarimi, korkularimi, ge¢misimi, bugiinkii giintimii, bana yakin olan
herkesi, sorumluluk tasidigim her kigiyi ve biitiin diinyay:r senin ellerine birakyyorum”™

(Korkmaz, 2008, s. 73).

Sahibinden Kiralik adli oyunda yer alan Simay adli karakter sorunlarinin
kaynagi olarak babasimni gormekte ve babasinin ilgisizliginin onu yalmzlagtirdigim
distinmektedir: “Simay: Baba degil mi?... Bak benim babam, masraflarimi karsilasaydi
boyle olur muydum ben?... Evet babam 6ldii, ama sag olsaydi?... Kendimi evlenecegim
adama verecektim... Versem ne olacak... Koylerden birinde pustun biri, tazecik kizi
alp, dort giin sonra bu, kiz ¢tkmadi diye ailesine geri gonderememisler mi?” (Yula,
Sahibinden Kiralik, 2020, s. 145). Simay ailesi tarafindan destek gérmemis ve
yalnizliga mahkGm edilmis bir kadindir: “Simay. Babam yatalakliga alisiyor... Annem
kagmaya... Adnan baska viicutlara... Ben agka alisiyorum...Baskalart bana alisiyor...
Babam yatalakhiga alistyor... Ben bir tek onu seviyorum... Ask, hayatin oziiyse eger,
ayrilik, oliim demek... O zaman, oliiyorum her ayrilisimda...” (Yula, Sahibinden
Kiralik, 2020, s. 145). Simay hayat miicadelesinde siirekli kaybeden taraf olmustur. Bu

kaybetme erilligin i¢inde kendine yer bulamama durumudur: “Simay. Adnan’in bittigi
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giin bittim ben... Insan filmde gérse inanmaz... Nasil da sevdim onu iki giinde bir
omiirliik?... Bir giin kaybedersem onu, kendimi de kaybetmis olurum... Halbuki o
kaybederse beni, kendini bulmus olur... Bir kadinla bir erkegin aski arasindaki fark bu,
galiba...” (Yula, Sahibinden Kiralik, 2020, s. 145). Simay ailesi lizerine kafasinda
kurguladig: teorileri ataerkillik ve feminizm baglaminda degerlendirir: “Simay: Aksam
olacak... Sonra sabah... Sonra gene aksam... Yatalak babami, yatalak anami
oldiirecegim... Ailelerin erkekleri tarafindan dldiiriilen biitiin masum kizlar adina...
Ahlak adina apartmani atese verecegim... Alevler biitiin sehirden goriinecek...
Dumanin kokusu biitiin evlerden igeri girecek... Biitiin namuslu aileler balkonlarina

¢tkip, olan biteni seyredecekler...” (Yula, Sahibinden Kiralik, 2020, s. 145).
2.2.1.1.8. Modern Kadin

Ugur Aktas’in 2 Oyun 2 Madam adli oyununda yer alan modern kadin
tiplemeleri oyunun merkezi yapisini olusturur. “Kiiresel Kralige” olarak nitelendirilen
Madam Glifospat, diinyayr avucunda oyuncak eden acimasiz bir kadindir: “Madam
Glifospat kambur, yash, huysuz ve cirkin bir kadindir. Uzerinde gosterissiz, kirli bir
kiyafet tasir. Geng ve alimli bir kadina doniisme kabiliyeti vardir. Diinyayr avucunda
oynatan acimasiz bir diktatordiir” (Aktas U. , 2021, s. 123). Altin bir tahta ve degerli
taglarla siislii modern bir tuvalete sahiptir. Kiiresel diinyanin degisim ve doniisiim
gecirmesinin ana nedenidi modern kadinlardir. Madam Glisfospat’in dort asistani
bulunmaktadir. Bu asistanlar teknoloji, moda, gida ve kozmetik alaninda iireten ve
degistiren yeteneklere sahiptir. Dort masaya hiikmeden dort asistan siirekli bir seyler
iretmekle mesguldiir. Oyunda yonetici pozisyonunda olan kadin, yonetilen erkektir.
Aslinda bu oyun kadin yoneticilerin diinyayr kiiresel boyutta nasil yonettiklerini
gostermektedir. Bu agidan oyunda ataerkilligin izleri goriilmez. Simone de Beauvoir’in
‘Kadin dogulmaz, kadin olunur’ mottosundan hareketle oyunda bulunan kadimnlarin
kendi benliklerini modern bir kimlikte insa ettiklerini gérmekteyiz. Ornegin Madam
Glifospat Mosyd Kangal’t feminist merkezli bir yaklasimla elestirir: “Madam
Glifospat: Pardon Mosyo Kangal, siz kimden bahsediyorsunuz? “Biz” de kim? !..
Kopek gibi calisan “siz” lersiniz! Fransiz atasoziinii size tekrar hatirlatirim Mosyo
Kangal: “Les chiens ne font pas les chats”!..yani: “Koépekle kedi bir degildir”! Ayr
diinyalarin insanlariyiz! Ben ve siz! Anlasildi mi?” (Aktas U. , 2021, s. 140).
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Ozen Yula’nin Ay Tedirginligi adli oyununda yer alan Kadin adli karakter
modern ve entelektiiel bir kadin kimligine sahiptir. Oyunda yer alan ve ataerkil sdyleme
sahip Adam adli karakter kadinin yasantisint modern ve elit bulmaktadir: “Adam:
Adamin inanmadig1 kadar swradan bir kadinmis. Tek basina yasiyormus. Bir sanat
galerisinin  sahibesiymis. Cok diizenli bir yasantis1 varmis. Okumaktan ¢ok
hoslantyormus. Hatta bazen galeride otururken bile kitap okudugu oluyormus. Ogle
yvemeklerini galeriye yakin kiictik bir lokantada yiyormus” (Yula, Ay Tedirginligi, 2020,
s. 45).

2.2.1.1.9. Ozel ve Kamusal Alanda Kadin

Ataerkil diizenin etkin oldugu toplumlarda 6zel ve kamusal alanda ataerkilligin
yansimalarini  goérmek miimkiindiir. Feminizm kadinlarin gerek is gerek 0Ozel
yasamlarinda s6z sahibi olmalarin1 savunur. Yiizlegsme adli oyunda yer alan Serra adli
karakter feminist bir tiniversite hocasidir. Serra kamusal bir alan olan iiniversitedeki
calisma hayatinin ¢ocuklarini ihmal etmesine neden oldugunu diisiiniir. Esinden
gordiigii baskiya kendi yanliglarinin neden oldugunu diisiinerek kendini sucglayici bir
tavir igerisine girer: “Serra: Yeterince kadin degilim belki. Yeterince anne de degilim,
Ozlem’e bile ne kadar zaman aywrabilivorum ki. Oyle olmasa mesleSimdede bu kadar
basarili olamazdim kim bilir...” (Ispiroglu, Kadin Oyunlar Yiizlesme, 2022, s. 85).
Serra aslinda kamusal alanda yer alan c¢alisan kadinlarin eslerinden ne yonde baskilara
maruz kaldiklarmi temsil etmektedir: “Serra: Su kiskanchgi olmasa. Universitedeki
meslektaslarimi ve ogrencilerimi bile kiskaniyor. Beni sevdigi icin kimseyle paylasmak
istemiyor, oyle diisiintiyordum... Paranoyasi da tistiine geliyor tabii... Kim seni aryor,
neden arvyor, onunla gériiseceksin, bununla goériismeyeceksin, zaman zaman iyice
takiyor. Ozlem’e boyle takik. Kizin iistiine 6tle bir diistii ki, kiz sonunda cekip gitti...”
(Ispiroglu, Kadin Oyunlar: Yiizlesme, 2022, s. 85).

Ispiroglu’'nun Memleketimden Kadin Manzaralar: adli oyununda yer alan
Zeynep adli karakter, feminist bir yaklasimla kadinlarin is yasaminda yer alamalarinin
onlar1 bagkalarina muhta¢ olmaktan kurtardigini, kendilerine giiven kazandirdigini ifade
eder: “Zeynep: Calisan kadn, kimseye muhta¢ degildir. Kendine giivenir. Ne istedigini
bilir” (Ispiroglu, Memleketimden Kadin Manzaralar:, 2017, s. 25). Aym oyunda yer

alan Aliye adli karakter de Zeynep’e paralel bir yaklagimla ¢alisan kadinlarin kamusal
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alanin kadinlarin erkeklerle rekabete girmelerine olanak sagladigini diisiiniir: “Aliye:
Calisan kadin sicak aile ocagindan uzaklasarak erkeklerin diinyasinda yer almayi,
dahast onlarla rekabete girmeyi tercih etmistir” (Ispiroglu, Memleketimden
KadimManzaralari, 2017, s. 25).

Annem, Oglum ve Ben adli oyunda ataerkil diizenin baskin oldugu is hayatinda
kadinin cinsiyetinden dolay1 haksizliklara maruz kaldig: ifade edilir. Oyunda yer alan
Handan adli karakter kadin olmasindan dolay1 is yasaminda haksiz muameleye maruz
kalmustir: “Handan: Coskun Bey, Fuat’i terfi ettirmis. Oniimiizdeki ay aciklayacakmus,
veni yuda, ama hepimiz duyduk. Oysa benim terfi etmem gerekirdi. Ondan daha
kidemliyim. (...) O erkek tabii, onu terfi ettirir. Evkek toplumu, kadin ne yapsa bos.
Agzimla kus tutsak, yaranamayiz” (Kazankaya, Toplu Oyunlar1 5 Annem, Oglum ve
Ben, 2016, s. 31). Handan maruz kaldig1 haksizliklarin nedeni olarak erkeklerin 6nde
tutuldugu cinsiyet¢i yaklagimin oldugunu diistiniir: “Handan: Adamin istedigi
toplantilar sonrasi, meyhane bulusmalari. Erkek erkege, yesinler, i¢sinler... sarhos
olsunlar, sonra da ne halt yiyeceklerse onu yapsinlar. Ben kadinim, ¢aligiyorum, isten
konusuyorum, dalga gecmiyorum. O zaman sikictyim tabii” (Kazankaya, TopluOyunlari

5 Annem, Oglum ve Ben, 2016, s. 31).

Var Olmayan Ayse’nin Muhtesem Maceralari adli oyunda yer alan Ayse adl
karakter de is yasaminda kadin olmasindan kaynakli yasadigi haksizliklar1 ifade eder:
“Ayse: Sag olsun, daha altinci ayin basinda sisti karmim. Ise de baslamistim.
Anlamasinlar diye ne yapacagimi sasirdim. Ama c¢abuk biiyiiyor insan yavrusu,
dordiincii ayda anlasildi durum. Son verildi ozel sektorde isime” (Kagar, Toplu

Oyunlari 4 Var Olmayan Ayse'nin Muhtesem Maceralari, 2015, s. 55).
2.2.1.2. Erkek Karakterler
2.2.1.2.1. Hegemonik Erkek

“Hegemonik erkeklik”, iktidar ve gii¢ sahibi olan baskici erkekleri tanimlayan
bir kavramdir. Memleketimden Kadin Manzaralari adli oyunda yer alan Hincal adli
karakter kadmlarin sokaga c¢ikmasi konusunda yasaklayici ve kadinlar1 korkutmaya
yonelik bir tavir sergilemektedir. Bu davranis bigimi hegemonik bir tavir olarak
degerlendirilebilir: “Hincal: Gegenlerde bir bacimiz gece ge¢ saatlerde, affedersiniz

agtk sacgik kiyafetlerle sokakta dolasiyordu. Kendisini uyardik. Bacim gece gece nereye
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dedik. Bu saatte bir bayamin sokaklarda dolasmasi yakisir mi dedik. Bu saatte bir
bayanmin sokaklarda dolasmast yakisir mi dedik. Bu durum dolayisiyla ¢ok miiteessir
oldugumuzu ifade ettik” (Ispiroglu, Memleketimden Kadin Manzaralari, 2017, s. 38).
Ataerkil diizenin etkili oldugu toplumlarda bazi deger yargilar1 kaliplasir. Bu deger
yargilarma gore kadin erkegin korumasi ve gbzetimi altinda tutulmalidir.
Memleketimden Kadin Manzaralar: adli oyunda bu ataerkil deger yargilart Hincal adli
karakter lizerinden hegemonik bir sdylemle yansimasii bulur: “Hincal: Bacimizin
namusu mahallenin namusudur. Mahallenin namusu bizim namusumuzdur” (Ispiroglu,
Memleketimden KadinManzaralar:, 2017, s. 38). Kadina yonelik fiziksel siddet, kadina
zorla bir sey yaptirma ya da bir sey yapmaktan alikoyma amaciyla kadinin iradesi
disinda gerceklesen fiziksel zarar verici eylemleri icermektedir. Namus adi altinda
kadinlart kisitlamaya yonelik bir diisiince tarzi vardir. Oyunda ifade edildigi sekliyle
kadinin namusunu korumaktan erkekler sorumludur. Feyzullah kadinlar1 panik buton
adi altinda bir aletin degil yalnizca erkeklerin koruyacagini ifade eder: “Feyzullah:
Kardeslerim duymussunuzdur, panik buton diye bir sey ¢ikardilar. Bir bayan kardesimiz
Allah korusun saldiriya ugrasa, acil diigmeye basacak, giivenlik gii¢leri de o an
yardimina kosacak. Iyi giizel tatbiki kolay mi? Sonucta bu teknik bir alet. Bozulabilir,
aksama yapabilir ya da bayan kardesimizin eli titreyebilir, her sey miimkiin” (Ispiroglu,
Memleketimden Kadin Manzaralary, 2017, s. 39). Oyunda kadinlar1 erkek siddetinden
Korumaya yonelik Onleyici bir hapm dretildiginden bahsedilir:  “Koglarim
duymussunuzdur, pek yakinda SOH diye siddet énleyici bir hap ¢ikacakmis piyasaya.
SOH iyi midir, kéti miidiir, malumatimiz yoktur. Ama bizimbu konuda ciddi
endiselerimiz vardir. Zira SOH iin bizi bozmasi soz konusudur. Erkekligimizin zarar

almasi s6z konusudur” (Ispiroglu, Memleketimden KadinManzaralari, 2017, s. 41).

Yiizlesme adl1 oyunda yer alan erkek karakterler baskin ve otoriterdir. Oyunda
yer alan Doktor Mert adli karakter cinsiyet¢i bir soylemle erkek olmanin meziyetlerini,
erkegin fizyolojik yonden iistiin ydnlerini 6ne ¢ikarir: “Doktor Mert: Oyle bir sey ki bu
erkeklik, hiikmedemedigin bir sey boyle... Bu miithis bir enerji, sen ona hdkim
olamiyorsun. O sana hakim oluyor. Bu viicudunda olan bir kimya, erkek kimyasi:, Bunun
icinde endokrinivar, adrenalini var, testosteronu var. Bazen testosteron seni esir
aliyor” (Ispiroglu, Kadin Oyunlar VYiizlesme, 2022, s. 100). Doktor Mert

cocuklugundan itibaren otoriter, hegemonik ve yonetici olarak yetistirildigini, kadin
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erkek iligkisinde erkegin s6z sahibi konumda oldugunu ifade ederken bu durumu
normallestirdigi anlasilmaktadir: “Doktor Mert Erkek olarak biz kiiciikliigiimiizden beri
iktidar olacaksin diye alistirilmisiz. Otorite, kontrol senin elinde olmali... Bir yuva
olalim diye inanin ki cok ugrastim. Ona da ¢aba géstermesini soyledim. Dinledi, konusa
konusa ikna oldu yani. Ikna oldugu konular su: Evinde otur, evini, anneligini bil. Ise
gidiyorsan zamanminda git, zamaninda gel. Hepsi bu iste... Ozlem kiiciikken iyi kotii
gidiyordu her sey. Sonra degismeye basladi” (Ispiroglu, Kadin Oyunlar1 Yiizlesme,
2022, s. 86).

Erkeklik Hapishanesi adli oyunda hegemonik erkeklik baglaminda Birinci
Oyuncu erkekligi tanmimlar: “Birinci Oyuncu: Giig, saldirganlik, erk, iktidar, erkeklik,
asker, namus, seref, doviis, boks, futbol, araba yarisi, miicadele, savas, hirs, rekabet,
rekor kirmak, otorite, baskin olmak, zorbalik, iistiinliik, kiifiir, nefret dili, yikicilik”

(Ispiroglu, Kadin Oyunlar1 Erkeklik Hapishanesi, 2022, s. 118-119).
2.2.1.2.2. Feminist Erkek

Memleketimden Kadin Manzaralar: adli oyunda Ersin karakteri kadinlara
miidahil tavirlar icerisinde olan erkekleri elestirir. Ersin, kilik kiyafeti konusunda
elestirilen tarafin hep kadimnlar oldugunu fakat erkeklerin giyimine higbir kadinin
miidahale etmedigi yoniinde sorgulamada bulunur: “Ersin: Neden erkekler kadinlarin
her seyine karisiyor? Siz hi¢ erkeklerin ne giyecegine, ne igecegine karigan, onlara
uymalart gereken kurallar ve yasaklar koyan kadinlar gérdiiniiz mi?” (Ispiroglu,
Memleketimden Kadin Manzaralari, 2017, s. 31). Ersin, kadina yonelik siddetten
bahisle kadinlarin ¢ogu zaman korumasiz oldugunu ve kadina yonelik siddete kimsenin
engel olmadigindan yakinir: “Ersin: Herkes kadimin iistiinden yiiriir geger, dahasi kimi
tistiinde ziplar, kimi kosar, kimi tepinir ama kadinin giki ¢ikmaz. Canit ¢ok yanar ama

hichir sey yapamaz” (Ispiroglu, Memleketimden Kadin Manzaralari, 2017, s. 32).

Olpak’in Yedek Par¢a adli oyununda yer alan Mustafa karakteri kadin haklarin
savunan feminist goriislere sahip bir karakterdir. Kadinlarin her alanda 6zgiirliigiinii
savunan Mustafa, kizin1 ve oglunu kadma siddeti protesto eden bir eyleme gotiiriir.
Ozellikle oglunu da bu eyleme gotiirmesi onun kadim haklar1 konusundaki duyarliligini

gosterir: “Mustafa: Gegenlerde onu “Kadina Siddete Hayir.” Eylemine gotiirdiim.
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Oglanmt bwrakir miyim onu da aldim. Haberlerde her iki giinde bir kadin cinayeti”

(Olpak, Toplu Oyunlar1 2 Yedek Par¢a, 2021, s. 89).

Ispiroglu'nun Kadin Oyunlar: Erkeklik Hapishanesi adli oyununda yer alan
Birinci Erkek Izleyici adli karakter kadinlarin annelik, ev kadinlig1 ve meslek sahibi
bireyler olarak  bircok  zorluklara  goglis gerdiklerinden, fedakarliklarda
bulunduklarindan ve kiymetlerinin bilinmediginden dem vurur: “Birinci Erkek Izleyici:
Ne kadar dogru. Kadinlart basimizin iistiinde tutmamiz gerekirken, onlart yok
sayiyoruz. Oysa onlar bizim i¢in saclarim siipiirge ediyorlar. Kolay mi hem anne, ev
kadini hem de meslek kadini olmak?” (ispiroglu, Kadm Oyunlar1 Erkeklik Hapishanesi,
2022, s. 119). Oyunda yer alan ve feminist diisiincelere sahip bir diger karakter Ikinci
Erkek Izleyici’dir. ikinci Erkek izleyici de kadmlarin en eski Tiirk devletlerinden
itibaren yonetimde s6z sahibi olduklarini, kadina deger verildigini dikkate sunarak
kadmin degerinin bilinmemesini elestirir: “Ikinci Erkek Izleyici: Dogrusu ben de kadina
karsi siddeti anlamakta zorlaniyorum. Baksaniza atalarimiz nasil yasarmus: Iskitlerde
her kadin savasciymis. Biiyiik Hun Imparatorlugu’nda Cin ile ilk baris anlagmasin
Mete’nin hatunu imzalamis. Tarihimizde kadinin nasil onemli bir konumda oldugunu
gosteren siiriiyle ornek var” (Ispiroglu, Kadin Oyunlar1 Erkeklik Hapishanesi, 2022).
Birinci Oyuncu adli karakter ataerkil zihniyeti elestirerek boyle bir diizende kadinin
yerini sorgular: “Birinci Oyuncu: Eril diizende yiikselen kadinlar, ¢ok eski zamanlarda
da varmis, simdi de var. Ama bizim izini siirdiigiimiiz, kadin ve erkegin esit oldugu
baris¢il bir diinya, yani siddetin ve savasin hi¢ olmadigr bir diinya” (Ispiroglu, Kadin
Oyunlart Erkeklik Hapishanesi, 2022, s. 120). Oyunda kadmna yonelilk siddetin
vehameti erkek karakterler tarafindan dile getirilir. Kadina yonelik siddet, hegemonik
erkeklikle baglantili bir davranis bi¢imidir. Birinci Oyuncu adli karakter giindelik
hayatta kadina yonelik siddetin geldigi yeri dikkate sunar. Asil endise duyulacak seyin
siddetin kaniksanmasi ve toplumsal alginin kadina yonelik siddete duyarsizlasmasidir.
Siddet hayatin her noktasinda oniline gecilemez bir noktaya gelmistir: “Siddet oylesine
dogal ki giinliik yasamda, onu gérmiiyoruz bile. Bir kadimin sokak ortasinda
bicaklanmasi gibi trajik bir olay olmadik¢a yasadiklarimizin siddet oldugunun farkina
bile varmiyoruz. Oysa bulasici bir viriis gibi her yerde tiremiyor mu? Evde, ailede,
okulda, sokakta, televizyonda, sinemada, dizilerde, sosyal medyada, dilimizde...”
(Ispiroglu, Kadin Oyunlar1 Erkeklik Hapishanesi, 2022, s. 120). Toplumsal hayatta
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erkeklerin baskin, giiclii ve yonlendirici pozisyonlarina doniik bir sorgulama da yine
feminizm baglamda degerlendirilebilir: “Neden erkekler hep baskin, giicli ve
vonlendirici olmak zorundalar? Neden hep baski ve gsiddetten besleniyorlar?”

(Ispiroglu, Kadin Oyunlar1 Erkeklik Hapishanesi, 2022, s. 123).
2.2.2. Soylem Analizi
2.2.2.1. Eril ya da Ataerkil Soylem

Insanlar arasindaki iletisimde, dil en 6nemli aragtir. Disil ve eril “sdylem”,
dolayisiyla cinsiyet kaliplarinin aktarimi konusunda da oldukga giiclii bir arag olarak
karsimiza g¢ikmaktadir. Ataerkil diisiince yapist beraberinde eril bir sdylemi getirir.
Erkek merkezli soylem bicimi bu sekilde kadini otekilestirir. “Erkek egemen bir
edebiyat dili yaratmalarinin ne kadar gii¢c oldugu daha iyi anlasilir. Kimi yazarlar bunun
farkinda olmadan erkek egemen dili doniistiirerek yapmaya g¢alisirlar. Burada hemen
sunu belirtmek gerekir ki ‘dil’ kavramu ile sadece yazi dili, lisan degil ayn1 zamanda bir

ifade, tislup ve anlayisi kastettigimizi ilave edelim” (Kolcu, 2008, s. 416).

Ataerkil bir toplumda erkeklerin karar verici bir 6zgiirliige sahip olmalar1 onlarin
kadinlar1 degistirmelerine yonelik bir alan agar. Gogmen Diigiinii adli oyunda yer alan
Hasan adli karakter eril bir sdyleme sahiptir. Esine yonelik ifadelerinde bunun
yansimalarini gérmemiz miimkiindiir: “Kadin basinla her ise karigsma. Kokla su
havayi... Memleketteyiz” (Cetindogan, Toplu Oyunlar1 1 Gogmen Diigiinii, 2018, s. 12).
Ataerkil yapiya sahip bir ailede eril giic kadini kontrol altina alir ve kadinin se¢me hakki
kisithidir. Oyunda cinsiyete bagli ayrimciligin eril bir sdylemle Hasan tarafindan ifade
edildigini gébrmekteyiz: “Hasan: Ben bir Alman’a kiz verecek adam degilim Hayriye. O
kendi kararini kendisi verdi. Fatih’i de merak etme. Evkek adam, gezip tozacak tabii”
(Cetindogan, Toplu Oyunlant 1 Gé¢men Diigiinii, 2018, s. 26). Oyununda yer alan
Siileyman karakteri erilligin kadinlara yonelik baskici ve kotiimser yoniinii temsil eder.
Erkegin toplumda yaptigi her sey normal karsilanirken kadinin seytanlastirilmasi eril
sOylemin disavurumudur: “Siileyman: Sebebi ne olursa olsun, yabanct kadinlarla yalniz
kalmayin! Bu hem haram hem de sonu fenadir. Kadi seytanmn elgisidir” (Cetindogan,

Toplu Oyunlari 1 Gogmen Diigiinii, 2018, s. 49).

Anne Beni Geziye Gotiir adli oyunda Hikmet ismine sahip kadin ve erkek

karakterler yer almaktadir. Ahmet, Hikmet’in bir kadinla ayni1 adi1 tasimasin1 kendisini
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oldiirmesi i¢in bir gerekce olarak sunar: “Ahmet: Dostlar sag olsun. Laf aramizda pek
bir cins adamdi amcam. Adasimin bir kadin oldugunu bilseydi hasimlarindan evvel
kendisi vururdu kendini” (Solak, Toplu Oyunlari2 Anne Beni Gezi'yve Gétiir, 2019, s.
98).

Yiizlesme oyununda yer alan Mert adli karakter kadinlar1 bir obje konumunda
gormektedir. Esi Serra’nin caligkan ve basarili olmast Mert’in kabullenemedigi bir
durumdur. Mert, evliliklerinin ilk yillarinda esine yardim ettiginin ifade etse de esine
siddet uygulamis ve baski yapmistir. Mert, ataerkil bir sdylemle kadinlarin erkeklerle
kiyaslanmayacagini ifade eder: “Mert: Kendilerini siirekli erkeklerle kiyaslayan
kadinlarin ciddi psikolojik sorunlari oldugu a¢ik. Kadin da ¢alisir sen de ¢alisirsan bir
takim rahatsizliklar giriyor isin icine. Bu bir gercek, ama giiniimiizde buna katlanmak
zorundayiz. Evliligimizin ilk yillarinda elimden geldigince yardim etmeye c¢alistim

esime” (Ispiroglu, Kadi Oyunlar1 Yiizlesme, 2022, s. 87).
2.2.2.2. Disil ya da Anaerkil Séylem

Disil yazi, kadinlarin ataerkil dil ve sdylem yapilar icinde diisiincelerini
bagimsiz bir sekilde ifade etmelerini saglayan bir sdylem bi¢imidir. Feminist duyarliliga
sahip yazarlar kadin merkezli bir anlatim bi¢imi kullanir. Kadin yazar, kadin odakl
anlatim tarzini kullanarak kadin zihniyetini yansitir. Ataerkil diisiince yapisinda kadinin
varlik gostermesi kalemiyle miimkiindiir. “Antik Yunan sairi Sappho’dan giliniimiize o
kadar zaman ge¢mesine ragmen bu cesareti son yilizyila kadar gosterebilecek kadin
sanat¢1 bulmak zordur. O halde kadin sanat¢i her seyden 6nce bu erkek egemen dil ve
anlayisla miicadele edecek, kendisine yeni bir anlatim dili ve tislubu gelistirecektir.
Feminen tislup masculen tslubun istiinde olacaktir” (Kolcu, 2008, s. 411). Feminist
bakis acist disil olan1 6n plana ¢ikarir. Kadinlarin dile, dolayisiyla da sdyleme yaptiklar
vurgu son derece Onemlidir. Bu nedenle ataerkil sistemi sona erdirmeyi amaglayan
feminizmde edebi eserlerin aktariminin en 6nemli unsuru kadin merkezli anlatimdir.
Feminist yaklagimi merkez alan eserlerde kadin merkezli anlatim bigimi 6n plana ¢ikar.
Feminist yazarlar dili yabancilastirmadan, dilin i¢indeki bazi kurallar1 degistirir. Dilin
eril yapisimi degistirmek, cinsiyetgi yapilart kullanmamak adina kadini obje olarak

degil, 6zne olarak degerlendirme ¢abasinda olurlar.

67



Zehra lIspiroglu’nun kaleme aldigi Memleketimden Kadin Manzaralar: adl
oyunu disil bir sdylemi barindirir. Oyunda yer alan Zeynep adli karakterin kadin
merkezli elestirel yaklasimi 6ne ¢ikar: “Zeynep: Her basarili kadinin ardinda bir erkek
vardir goriisii kabul gormedikge hi¢cbir erkege takilmayacagim, asla. Diinyanin diizenini
bozan erkekler, diinyayr cehenneme c¢eviren yine erkekler, sonu gelmeyen savaslarin
nedeni de erkekler... Erkeksiz bir diinya ¢ok daha iyi olurdu” (Ispiroglu,
Memleketimden Kadin Manzaralari, 2017, s. 51).

Ispiroglunun Yiizlesme adli oyununda yer alan Ozlem adli karakter feminist
goriislerini disil bir séylemle aktarir: “Ozlem: Sunu yapma, bunu yap, sunu giyme, bunu
giy, suraya git, suraya gitme” (Ispiroglu, Kadm Oyunlar1 Yiizlesme, 2022, s. 79).
Yiizlesme oyununda feminist bir kimlige sahip olan Serra ataerkil sisitemi ve eril
zihniyeti kadin merkezli bir anlatimla elestirir: “Serra: Ataerkil sistemin tasiyicisi olan
erkekler nasil bir takim elbise tasidiklarinin farkinda bile degiller. Elbiseyi ¢ikartmak
mi? Asla. Kim ¢iplak gezmek ister? Takim elbisedir erkegi erkek yapan. Siirekli olarak
baskalarimin lafin1 kesmek, zart zirt konusmak, bagirip cagirmak, gerektiginde vurup
kairmaktir. Giir ses, biyik ve sakaldir. Erkek ¢cocuklar daha dogduklarinda onlara verilen
Cesur, Kahraman, Savas, Mert gibi adlardir” (Ispiroglu, Kadin Oyunlar1 Yiizlesme,
2022, s. 90). Oyun yazarinin sesi bu durumu feminen bakis agisiyla degerlendirir:
“Kadin susarak gider... Ne zaman umudunu o iliskiden kestiyse, yiiregindeki bavullari
toplamistir, kafasindaki biletleri almis, aslinda bedeni orada durarak, ¢ikip gitmistir”
der ustamiz Cemal Siireya. Serra, bir tiirlii gidemiyor” (Ispiroglu, Kadin Oyunlart
Yiizlesme, 2022, s. 91-92).

Ispiroglu’nun Babalar Amcalar Digerleri adli oyununda kadm odakli elestirel
yaklasim igerisinde anlatici tarafindan ekranda yazilar belirir: “Nikdhta kdgida imza
basmayla oliim fermanini imzalama aym kapiya ¢ikiyormus. Sultan’dan hayat dersi
alryoruz. Sana delice asik oldum, bilin bakalim ne demek? (Ekrana bakar. Ekranda
kocaman harflerle Google Ataerkil yazisi belirir.) Ekranda ‘Artik benim elimdesin’
yazisi belirir” (Ispiroglu, Kadin Oyunlar1 Babalar Amcalar Digerleri, 2022, s. 19).
Ekranda beliren yazilar ataerkil sistemin sdyleminin feminist bir yaklasimla
okunmasidir: “Seni seviyorum ne demek? Ekranda: Sen benimsin... Sen benim 6zbeoz
malimsin yazisi belirir” (Ispiroglu, Kadi Oyunlar1 Babalar Amcalar Digerleri, 2022, s.

19). Ekranda beliren yazilar ataerkil sdylemin anlatmak istedigi ve kadin merkezli
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anlatim icerisinde bu sdylemlerin gercekligi verilmistir: “Uff, bu da sikti ama. Hadi
baska bir sey oynayalim... Ama Sultan tutturmus, illa ki bu oyun diye. Ekran ekran
soyle bana: ‘Askindan oliiyorum ‘ ne demek? Ekranda yine cizirtilar olur. Ariza geger.
Sonra ‘Oliim fermamni simdiden imzalayabilirsin’ yazisi belirir” (Ispiroglu, Kadin
Oyunlar1 Babalar Amcalar Digerleri, 2022, s. 19). Ataerkil sistem igerisinde kandirilan
taraf kadinlardir: “Gérdiiniiz mii, ekran bile dayanamiyor bu kadar vahsete. Disini stk
azicitk, oyun bitmedi daha: ‘Oziir dilerim, bir daha sana bir daha elimi
kaldirmayacagim’ ne anlama geliyor? Ekranda bu kez hemen ‘Sana giiniinii
gosterecegim’ yazist belirir” (Ispiroglu, Kadin Oyunlar1 Babalar Amcalar Digerleri,
2022, s. 20). Oyunda kadin oyuncularin 6niinde durdugu ekranda bu yazilar belirmeye
devam etmektedir: “Beni terk etme, sensiz yapamam ne demek? Ekranda cizirtilar ve
karartilar olur. Sonra ekran kararip arizaya geger. Ne ala, basin sikisinca ariza. Olsun,
cevabi sanki bilmiyor muyum: Oliimiine susadinsa hemen benden ayril” (Ispiroglu,

Kadin Oyunlar1 Babalar Amcalar Digerleri, 2022, s. 20).

Elif Solak’in Pandora’min Corbast Ilk Giinah adli oyununda disil sdylem
hakimdir. U¢ Bufon adli karkater kadin erkek iliskisinde erkeklere déniik elestirilerini
siralar: “Ug Bufon: Ellerinde bir demet kirmizi giil, tath sézlerle adam: dinden imandan
ederler. Isleri bitince de kapiyr vurup giderler. Insamin géziiniin icine icine bakarlar,
derin derin. Kolayca yalan soyleyebilirler. Evienme tekliflerini onlar ederler. Sonra da
sakin evienme diye akil veririler. Hayallerinde bir kadin yaratip ona taparlar” (Solak,
Pandora'nin Corbas: Ilk Giinah, 2023, s. 28). Feminizmi savunan Orta Bufon, kadmi
ataerkil diisiince yapisina karsi savunur: “Orta Bufon: Kadin sadece fiziksel bir
bedenden ibaret degildir” (Solak, Pandora'mn Corbasi Ilk Giinah, 2023, s. 33). Orta
Bufon ayrica feminizm hakkindaki diigiincelerini ifade eder: “Orta Bufon: Feminizm
boyle boyle bagsladi. Kadinlar beden giizellikleri yerine akil giizellikleriyle de
onaylanmak istedi” (Solak, Pandora'nin Corbasi Ilk Giinah, 2023, s. 33).

Sevhan Begendi’nin Kadinlar Haydi Sahneye Biz De Vardik adli oyununda yer
alan lider karakterlerden Wu, kadinlar i¢in yasalar yapar ve kadinlarin 6zgiirliik alanini
genisletir: “Wu: Yasalar ¢ikardim ki kadinlar evden ¢ikmazken seyahat ettiler, atlara
binip gezdiler, mirasta hak sahibi oldular. Tabii delirdi erkek milleti. Beni hi¢
sevmediler adim ‘gaddar’a ¢ikti” (Begendi, Kadinlar Haydi Sahneye Biz De Vardik,
2022, s. 59).
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Tiilin Tankut oyunlarinda kadin merkezli anlatim bigimi hakimdir. Oyunlardaki
aile yapist anaerkil aile yapisidir. Karakterler anne, kiz, kiz kardes, abla seklindedir.
Erkegin konumu i¢ giiveysidir. Tankut’un oyunlarinda kadin sorunlari, evlilik hayat1 ve
evlilikte kadinlarm yasadig1 zorluklar disil bir dille ifade edilir. Ornegin Kiz Dogdu adli
oyunun tiim karakterleri kadindir. Oyunda erkekler kadinlarin diliyle anlatilir. Feminist
bakis agisiyla erkek karakterler kadin goziiyle var olur. Kiz Dogdu oyununda kadinlarin
evlilikte yasadig1 zorluklar Ilknur ve Feride tarafindan feminist bakis agisiyla ortaya
konulur. Toplumun bagimsiz bireyleri olmalarin1 engelleyen sosyal kisitlamalar,
gelenegin zincirlerini kirmay1 ve ataerkil topluma karst miicadele etme ¢abasini i¢inde
barindirir. Feride’nin evliligini sonlandrimasi kadin 6zgiirliigiine atilan ilk adimdir.
Modern kadin kimligi Resan karakteri lizerinden yansitilir. Yazar, kadinlarin bir

meslege sahip olmalar1 gerektigini, egitimli kadinlarin daha bilingli oldugunu savunur.
2.2.2.3. Cinsiyetci ya da Otekilestirici S6ylem

Cinsiyetgi sdylem, yalnizca bireysel onyargilarin degil, ayn1 zamanda toplumsal
yapmin kurucu ideolojilerinden birdir. Atasézleri gibi giindelik dilin i¢ine sizmis
ifadeler, sorgulanmaksizin tekrarlandik¢a bu esitsiz yapilar “dogal” ve “degistirilemez”
olarak algilanir. Bu sdylemsel tahakkiim, kadinlarin yalnizca bireysel kimliklerini degil,
toplumsal varliklarin1 da smirlandirir; ¢linkii dil, yalnizca gercekligi yansitmaz, aym
zamanda onu iretir ve sekillendirir. Namusun dil araciliiyla toplumsal cinsiyete iliskin
Onyargilar1 nasil sosyal olarak insa ettigini gozler oniine sermektedir. Giinlik yasam
igerisinde sorgulanmadan kabul edilen bu degerler toplumsallagsma yoluyla kusaktan
kusaga aktarilmaktadir” (Kalav, 2012, s. 154). Toplumsal cinsiyet kavrami eril ve disil
ayrimcilig1 beraberinde getirir. Ornegin ataerkil bir toplumda yasayan kadinlar igin bazi
mesleklerin Oniine ‘kadin’ kelimesi eklenerek cinsiyete vurgu yapilmaktadir. Bu
etiketler cinsiyet¢i ve Otekilestirici sdylem big¢imini olusturur. Kadin kelimesinin bazi
ataerkil toplumlar tarafindan sakincali goriilmesinin nedeni kadini cinsiyeti ile
utanilmasi gereken bir varlik olarak gostermektir. Ataerkil yap1 kendi kurallar1 dahilinde
kadin1 yeniden sekillendirmeye ve yaratmaya calisir. Ozen Yula, Ay Tedirginligi adl
oyununda eril anlatic1 olarak kadin karakterlere yer vermistir: “Kadini kendine dsik
ettigi takdirde onu yavas yavas degistirmeye bagslayacaktir. Giyimini, davranislarini,
konusmalarint obiir kadina benzetene kadar ugrasip yeni bir kadin yaratacaktir.

Aslinda bu da ¢ok eski bir kadin olacaktir!” (Yula, Ay Tedirginligi, 2020, s. 12).
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Nehir Turan’in Kiz Abla adli oyununda yer alan Kardes karakteri toplumsal
algida yer etmis cinsiyetgi sOylemin yazili ve goOrsel basinda nasil kendine yer
buldugunu ifade eder: “Kardes: Zaten bu tiir haberciler, tarafini tuttuklar: kiginin
diliyle yazarlar haberlerini. Habere baktigin anda davanin nasil bitecegini anlarsin.
Mesela élenin tarafindalarsa ki olen kisi kadinsa bu pek olmaz ‘Patron geng stajyerini
gece yarisi is bahanesiyle evine cagirdy’ diye yazarlar. Oldiirenin tarafindalarsa ki élen
kadinsa bu hep boyledir ‘Gece yarisi patronunun evine gitti’ denir” (Turan, 2021, s.
100). Kamuoyunu yonlendiren diisiince yapisi ataerkildir. Kadinlarin baglarina gelen
olaylar ataerkil anlayis cercevesinde doniistiiriilerek toplumu etkileme islevi yerine
getirilir. Kardes adli karakter, kadinlarin maruz kaldig1 olaylar1 gazetelerden hep eril
climleler dahilinde okudugunu ifade eder: “Kardes: Ne diyorlar ama ne demek
istiyorlar. Neyi 1srarla gostermek, neyi israrla gizlemek istiyorlar. Biitiin kadin
cinayetlerinde, biitiin tecaviiz haberlerinde birbirinin neredeyse aynisi olan ciimleler
okudum” (Turan, 2021, s. 100). Kadmin 6zne olarak yer aldig1 haberler eril zihniyet
yapisinin disavurumudur. Ablasi cinayete kurban giden Kardes, disil bir bakisla ataerkil
sOylemi elestirir: “Kardes: Herkes katilden yana. Ciinkii asik koca demek masum koca
demek. Katil koca demiyor, asik koca diyor. Bilerek secilmis kelimeler bunlar. Karisini
katletti demiyor, karisint éldiirdii demiyor, cinnet gecirdi diyor. Yani aslinda kadin
kendini éldiirttii” (Turan, 2021, s. 101). “Kadin adami buna zorladi. Yoksa adamin hig¢
aklinda yoktu. Adam karisint seven, kendi halinde, mazbuat bir koca. Ah zavallicik.
Istiyorlar ki basinda kasketi, elinde aligveris filesiyle isinden evine dénen o aile babasi
belirsin goziiniiziin onitinde. Mutsuz gozlerle size baksin. Siz de deyin ki kim bilir
adamcagiz ne kadar pismandir. Bir sillik yiiziinden hayatt mahvoldu” (Turan, 2021, s.
101). Kiz Abla oyununda kadin ve erkek muhabilerin disil ve eril sdylem bi¢iminde
karsilagtirilmas1 ayni1 zamanda kadin konusundaki toplumsal algiyr etkilemeye doniik
manipilatif aktarimlart da gbzler ontine serer: “TV Muhabiri Kadin: Edirne’de yaganan
olayda bir yili askin siiredir platonik olarak asik oldugu ve zaman zaman okul ¢ikigina
giderek gizlice evine kadar takip ettigi 17 yasindaki geng¢ kizin bu kez okuldan yanindaki
erkeklerle birlikte ciktigini goren erkek, gordiikleri karsisinda cinnet gegirerek silahina
sartliyor ve bes kisiyi kursun yagmuruna tutuyor” (Turan, 2021, s. 110). “Erkek
Haberci: Gengleri uzaktan bir siire izleyen ve sevdigi kizin yanindaki erkeklerle ¢ok

samimi goriintiiler sergiledigini goren erkek, gen¢ kizin arkadasimin kucagina yattigim
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gordiigiinde kendisine hdkim olamiyor ve gecirdigi kiskan¢lik krizi sonucu yamnda
tasidigiruhsatsiz silahina sarilarak rast gele ates etmeye baglyor” (Turan, 2021, s.
111).

Sevgili Mayra adli oyununda yer alan Mayra adl1 karakter trafigin maskiilen yani
oOtekilestirici bir dile sahip oldugunu ifade eder: “Mayra: Trafigin kendine has bir dili
vardir, her alanda oldugu gibi bu alandaki kurallar da erkekler tarafindan
varatilmistir. Ben, kurallara katiyen karsi degilim, Doktor Bey, Kurallarin
yorumlanmasina ve kigiden kisiye degismesine karsiyim” (Tugcu, Toplu Oyunlar 1
Sevgili Mayra, 2022, s. 70). Trafikte konulan kurallar ataerkil yaklasim tarafindan
konulmustur: “Mesela trafik kurallarindaki agir erkeklik diline karsyim: El kol
hareketlerinden, far yakma bicimlerine, korno melodilerinden, plaka altlarina ya da
camlara yazilan yazilara varana kadar, yani sapina kadar agir bir erkeklik dili... Biate
zorlayan, biat etmeyeni sollayan, kornalayan, sikistiran bir dil... Hizli siddetli ve kendi
kuralimin étesinde kural tamimayan bir dil” (Tugcu, Toplu Oyunlar1 1 Sevgili Mayra,
2022, s. 71). “Trafik polisi de ki muhtemelen erkektir. Olanlari, onun diliyle tutanaga
gegirir. Oldu bitti. Simdi ‘deli’ oldugum gibi orada da ‘su¢lu’ olurum.” (Tugcu, Toplu
Oyunlart 1 Sevgili Mayra, 2022, s. 71).

2.2.2.4. Kadin Fizyolojisine Dair Séylem

Her donemin belirli bir giizellik anlayisi vardir. Toplumsal olarak kadinin
fizyolojisine yonelik nitelendirmeler ataerkil diisiince yapisi igerisinde erkek sdylemleri
ile gerekgelendirilmektedir. Uykudan Once adli oyunda yer alan Senay adli karakterin
kadinlarin fiziksel Ozelliklerine dair sOylemine ataerkil diisiince yon vermektedir:
“Senay: Nerede kalmistik? Culya bir fahisedir. Kotii kadin degil ama hatta iyi bir
kadin. Biraz para kazanmak icin yapiyor bu isi. Sonra birakacak. Oyle iyi, éyle temiz,
oyle giizel ki. O gogiisler, incecik bir bel, yusyuvarlak kalgalar, o bacaklar, yardan yara
bir agiz” (Saral, Kadin Oyunlar1 Uykudan Once, 2013, s. 65). Sengiil kadmlarin
bedensel 6zellikleri ile degil yasam sekillerine gore degerlendirilmesini ister: “Sengiil:
Hem ne demisler carpik bacaklarima bakma, talihime bak” (Saral, Kadin Oyunlari
Uykudan Once, 2013, s. 70). Ataerkil diisiince yapilarinda kadinlarm fizyolojisine dair
kiiciimseyici, diglayic1 ve otekilestirici bir yaklasim hakimdir. Bu yaklasim tarzi

kadinlarin bir obje gibi goriilmesinden kaynaklanir. Aysel karakteri kadinlarin
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kendilerini acimasizca elestirmelerine karsilik disil merkezli bir savunma yapar: “Aysel:
Madem oyle gidin de internette kendinize gulyabani sitesi a¢in bari! Ay vallahi
tirlatmissimiz  siz. Sizin kendinize giiveniniz kalmanus. Mankenim diye ortalarda
dolananlart kirk kere donunuzda sallarsiniz da haberiniz yok. Eee, sen ne dedin?”

(Saral, Kadin Oyunlar1 Uykudan Once, 2013, s. 71).

Gece Gelen Kadin adli oyunda yer alan Ashi adli karakter ¢irkin oldugunu
diisiindiigli icin Ozgiivensizliginden intihar eder: “Asli: Ciinkii boyum kisa. Clinkii
doksan altmis doksan degilim” (Cetindogan, Toplu Oyunlart 1 Gece Gelen Kadin,
2018, s. 140). Seval adli karakter Asli’nin fizyolojisine dair nitelendirmelerine karsi
cikarak onu bir kadm olarak degerli goriir ve kadmin sadece fiziksel giizellikle degil
onun disinda sahip oldugu baska degerlerle kabul gorecegini ifade eder: “Seval: Hayrr.
Ctinkii sen Ashsin. Edebiyat fakiiltesinde okuyan, eli kalem tutan, iistelik sinifin en
vakisikl erkegi tarafindan begenilen, onun i¢in canmini verecek bir ailesi olan Aslt’sin”

(Cetindogan, Toplu Oyunlari 1 Gece Gelen Kadin, 2018, s. 140-141).
2.2.2.5. Kadim1 Konu Edinen Eril Anlatici

Ozen Yula’nin Ay Tedirginligi adli oyununda yer alan Adam adli karakter
erkeklerin kadinlar1 degismeye zorladiklarindan s6z eder: “Adam: Kadini kendine asik
ettigi takdirde onu yavas yavas degistirmeye baslayacaktir. Giyimini, davranislarini,
konusmalarint 6biir kadina benzetene kadar ugrasip yeni bir kadin yaratacaktir.
Aslinda bu da ¢ok eski bir kadin olacaktir!” (Yula, Ay Tedirginligi, 2020, s. 12).
Feminist bir bakis acisina sahip olan Kadin adli karakter Adam karakterinin bu
ongoriisiine kars1 cikar: “Kadin. Tarihi bir hata yapmamak icin sunu da goz oniinde

bulundurmali: Bir erkek, bir kadini yaratamaz!” (Yula, Ay Tedirginligi, 2020, s. 12).

Kemal Kocatiirk’iin Kadin Darebesi adli oyununda yer alan Militim adlh
karakter toplumda sayginligi olan ataerkil zihniyete sahip bir kisidir. Militim, kadim
tanimlanamaz, giivenilmez bir diisman olarak gormektedir: “Militim: Karsimizdaki
diisman kadindir. Ne zaman, ne yapacagi ve kiminle ittifak kuracagu belli olmaz. Yani
bizim tarafimizdan bile tammlanamamistir” (Kocatiitk, Toplu Oyunlarnt 2 Kadmn
Oyunlart Kadin Darbesi, 2016, s. 129). Oyunda yer alan feminist goriislere sahip Parnas
adli karakter kadimn ile erkek arasinda bir mukayese yaparak kadmin erkekten iistiin

oldugunu ifade eder. Ona gore kadinlarin iistiin yonlerinin farkinda olan erkekler
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kadinlar iizerinde baski kurarak onlarin 6ne ge¢melerine engel olmaya calisirlar:
“Parnas: Erkekler kadinlarin bu dogal iistiinliiklerinin farkindadirlar. Bu nedenle
kendileri aleyhine olan bu dengesizligi azaltmak ic¢in kadinlarin okumasina, ekonomik
gli¢ sahibi olmasina, sosyal statiilerinin yiikselmesine karsidirlar. Bunun adina da
gelenek derler. Kadini eve kapamak, basint baglamak, siyasette s6z sahibi etmemek hep
bu ‘erkek caresizligisinin sonucudur” (Kocatiirk, Toplu Oyunlar1 2 Kadmn Oyunlar
Kadin Darbesi, 2016, s. 170).

Farkli Bir Kadin adli oyunda yer alan Nezih adli karakter kadini elmas
degerinde goriir ve erkeklerin kadinlarin  kiymetini  bilmemesini  onlarin
doyumsuzluguna ve zevksizligine baglar: “Nezih: Bazi erkekler tek kadinla
vetinemezler. Ellerindeki elmas dahi olsa yalanci taslarin isiltisina dayanamazlar bir

tiirlii. Bu da onlarin zevksizligini gésterir. Elmasin degersizligini degil” (Kinal, Toplu

Oyunlari 3 Farkli Bir Kadin, 2013, s. 173).

Erol Toy’un kaleme aldig1 Kadinlar Matinesi adl1 oyun, tek bir kadin oyuncudan
olusur. Kadin oyuncu, kadin erkek esitligini feminizm baglaminda elestirir: “Madem
sa¢t uzun akl kisadr kadimin... Ve madem, yeryiiziinde, “akil egemen.” Oyleyse,
viicutla ¢alisana hiikmeder akilla yoneten... Ciinkii erkek aklimi kullanirken, kadin
viicudunu kullanir, hatta tirerken... Uygarlik adina koleleri soémiirmek erdem” (Toy,
2009, s. 187). “Cekin kiliglarint sayin baylar... Eyerlerin yoriik atlarmmizi... Ve hig

durup, diisiinmeden, esitligi kaldirin yeryiiziinden. Bu egemenligin hakki, uygarligin
odevidir” (Toy, 2009, s. 187-188).

Kemal Kocatiirk’in Medeya adli oyununda yer alan Medeya adli karakter esi
tarafindan aldatilmis ve intikamci bir ruha biirinmiistiir. Kendisine bulundugu yeri terk
etme imkani verilmis fakat bunu kabul etmeyerek intikami alma yolunu se¢mistir.
Medeya Tanrilara seslenir: “Medeya: Bu al¢ak adamin beni kendisine bagladigi
yeminlerden sonra bana ¢ektirdiklerini siz de isitip, goriin. Bana yapmaya ciiret ettikleri
bu hakareti goriin de, bundan dolay: oturduklar: o satafatli sarayin baslarina gegtigini
de benim gormemi bana nasip edin” (Kocatiirk, Toplu Oyunlar1 2 Kadin Oyunlar
Medeya, 2016, s. 8). Oyunda yer alan “Kadinlar Korosu” kadinlar1 topraga benzeterek

onlarin {stiin vasiflarim1 ortaya koyarlar: “Kadinlar Korosu: Elbet biz kadinlar toprak
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gibi her seyi icine gomen, toprak gibi suskun, toprak gibi de verimli” (Kocatlirk, Toplu
Oyunlari 2 Kadin Oyunlar1 Medeya, 2016, s. 9).

Ali Ciineyd Kilcioglu'nun Karantina Ekmegi adli oyunu ¢alisan ve calismayan
kadinlar1 konu edinir. Eslerinden fiziksel ve duygusal siddet géren kadinlar1 Arzu adli
karakter temsil eder. Arzu, esinden siddet gérmesine ragmen bu durumdan kimseye s6z
etmeme ve hi¢ olmamis gibi davranma nedenlerini siralarken aslinda ataerkil diizenin
erkegi giiclii kadin1 muhtag konuma sokan yapisina elestiri getirir: “Arzu: Uziildiim,
esin sana vurmus... Konusmayabiliriz, yeni tanistigimiz birine her seyi anlatamayiz ya.
Ben anlatacagim. Videoda gordiin, aldatilyyormusum. Bosanacagim diye sov yaptim, ne
bosanmasi? Aynmi evde yasamaya devam, yillardir kurulmus diizen, ¢ocuklar, evin
kredisi” (Kilcioglu, Kadin Oyunlari 1 Karantina Ekmegi, 2021, s. 112). Ataerkil
diisiince yapist kadinlar tizerinde erkek otoritesi kurar. Boylesi bir aile diizeninde kadin
pasifize edilir ve erkek siddeti normallestirilir. Bu tip normallestirme 6zellikle erkege
muhta¢ durumda olan kadinlarin pragmatik davranarak her tirlii baskiya sessiz
kalmasini netice verir: “Annem, evde dayak olur, kocani sinirlendirme su ara, dedi. Ne
kendi evim ne baba evim... Insamn gidecek yeri olmamast kétii. Béyle anlarda insan
her sey yoluna girecek merak etme, diyen birine ihtiya¢ duyuyor” (Kilcioglu, Kadin
Oyunlart 1 Karantina Ekmegi, 2021, s. 112).

2.2.2.6. Kadim1 Konu Edinen Disil Anlatic

Ispiroglunun Erkeklik Hapishanesi adli oyunda yer alan Yunus adli karakter
kadinlarin erkege muhtag ve bagimli duruma getirilmesinin onlar1 her tiirlii siddete razi
olmalarina ve ¢ocuklarini bahane ederek sessiz kalmalarina ittigini ifade eder: “Yunus:
Ama bak bir sor buradaki kadinlara, kocanin seni dovmesi mi beter yoksa gitmesi mi
diye, kalibumi basaruim ki yiizde doksani doviilmeye razidwr. Bir de biitiin bu
asagilanmalart biz cocuklar icin yasadiklarina inandirmislardir kendilerini” (Ispiroglu,
Kadin Oyunlar1 Erkeklik Hapishanesi, 2022, s. 134). Yunus, annesinden hareketle
kadinlarin bir esya gibi muamele gordiigiinii, onlara bir esya kadar deger verildigini ve
kadin iizerinde erkegin istedigi gibi tasarrufta bulundugunu ifade eder: “Yunus: Annem
bir higti. Kadin dedigin zaten nedir ki bir mal, sadece bir mal. Malina ister iyi bakarsin
istersen tepe tepe kullanirsin... Bundan kime ne?” (Ispiroglu, Kadin Oyunlar1 Erkeklik
Hapishanesi, 2022, s. 134).
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Dilsiz Kadinlar adl1 oyun ii¢ kadinin hiizlinlii hikayelerini konu edinir. Her kadin
kendi dilinden yasadiklar1 sikintilart anlatir. Anlatict konumunda olan kadinlar seyirciye
doniik sekilde sorunlarindan bahsederler. “I. Kadin” adli karaketer, esi tarafindan terk
edilmesinin ona biraktigi yalmizlik hissinin kisiyi kuklaya doniistiirdigiinii ve bir
noktadan sonra delilik emareleri goriildiigiinii ifade eder: “I. Kadin: Oyle alistyorsun ki
bu duruma senin yerine bir kukla olsun o konussun istiyorsun. Kendi sesine yabanci
oluyorsun. fstiyorsun ki, sen bir kosede dur, bir baskasi derdini, zevkini, kederini,
sevincini senmig gibi anlatsin. Senin kiigiik bir kopyan, senin kuklan. Sonra da hangisi
sen, hangisi kuklan unutuyorsun. Silik soniikliikten delilige geciveriyorsun” (Eren,
2021, s. 24). Terk edilen 1. Kadin, esi gibi gitme liikksline sahip degildir; kadina diisen
esinin donmesini beklemektir: “I. Kadin: Nereye giderse gitsin. Bir kere ii¢ ay
kayboldu. Karar verdim, déndiigiinde evde olmayacaktim. Yapamadim. Gidemem ben
oyle. Diizeni bozamam, korkarim. Gelsin sorayim dedim. Sorumsuzluk bu! Karin degil
miyim ben senin, kafana gore c¢ikip gidemezsin derim. Evet bunu diyebilirim diye

’

diigtindiim. Sonra anahtar ¢evrildi. Yiiziinii gordiim. (Durur) Highbir sey séyleyemedim’

(Eren, 2021, s. 25).

Feminist bir yazar olan Nehir Turan’in disil merkezli bir sdylem baglaminda
kadin sorunlarim1 konu edindigi Kiz Abla adli oyununda yer alan Kardes adli karakter
feminist bir durusla kadin haklarinin 6nemini ortaya koyar: “Kardes: Benim hayatim,
benim namusumun kilitli bir kutu i¢inde babamin elinden kocamin eline ge¢meyecek.

Kendi namusumu kendim koruyacagim. Kendi hayatimin kurallarimi  kendim

koyacagim” (Turan, 2021, s. 65).

Zehra Ispiroglu, Yiizlesme adli oyununda yer alan Serra adli karakter toplumsal
cinsiyet, kadin ve siddet konular {lizerine ¢aligmalar yapan feminist goriislere sahip bir
kadindir: “Serra: Ben Serra’yi oynuyorum. Serra, iiniversite hocasi, uzmanlik alani
toplumsal cinsiyet, kadin ve siddet... Yillardir yogun bir ¢alisma i¢inde bu alanda,
kadinlarin oykiilerini arastirtyor, topluyor, dinliyor, yaziyor. Erkeklerin kadinlar icin
vazdigi ve onlara dayattigi onlarca 6ykiiyii... Konusmak, anlatmak ne kadar énemli
degil mi? Siz de kendi éykiiniizii bizlere paylasmak ister misiniz?” (Ispiroglu, Kadin

Oyunlar Yiizlesme, 2022, s. 68).
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Sevilay Saral’in kaleme aldign Uykudan Once adli oyunda yer alan Senay
karakteri yasadigi sehir disindaki bir gehirde iiniversite okumanin kendisine erkek
baskisina kars1 Ozgiirliik alan1 agacagimi diisiiniir: “Senay: Ben sehir disinda bir
tiniversiteye gidecegim. Boyle eve ge¢ geldin, erken gittin dertlerim olmayacak” (Saral,

Kadin Oyunlar1 Uykudan Once, 2013, s. 63).

Zehra lIspirogu, Babalar Amcalar Digerleri adli oyununa siddet magduru
kadinlar1 konu edinmistir. Fiziksel ve duygusal siddete maruz birakilan kadinlardan
Suzan, ugradig1 siddet, baski ve haksizliklarin kimse tarafindan goriilmedigini, bu
durumun da onu 6liime, sessizlige ve higlige siiriikledigini ifade eder: “Suzan: Ben
oldiiriilmedim oliimii sectim. Bir an geliyor ki artik tamam diyorsun, benden bu kadar!
Ashinda her seyi yaptim pes etmemek icin her seyi yaptim pes etmemek icin her seyi. Bir
¢op torbasimn i¢ine atilmigsin, ¢tkmak istiyorsun ama ¢ikamiyorsun. Her hamlede
torbanin igine daha da gomiiliiyorsun... Karanlik... Yasarken goériinmez olmak. Beni
gortin istedim, gortin, hepsi bu... Sonunda beni gormeniz igin higlige karisip goriinmez
oldum” (Ispiroglu, Kadin Oyunlar1 Babalar Amcalar Digerleri, 2022, s. 13). Oyunda
yer alan Sultan adli karakter lizerinden kiz ¢ocuklariin evliliklerinde ataerkil baskinin
etkili oldugu, otorite konumunda olan babanin kabul ya da reddetmesiyle evliliklerin
gerceklestigi, goriicii usulii evliliklerde baslik parasinin mevzubahis edildigi ve kiz
cocuklariin otoriteye karsi ¢ikmalar1 durumunda siddete maruz kaldiklar1 ifade edilir:
“Bah¢ivan Ali’nin kizi Sultan’a goriicii gelmis. Sultan aglyyor. “Hadi ya kim alir ki
senin gibi bebeyi?” Selim igin dalgasinda... “Anne, Sultan’a gériicii gelmis.” “Onlarda
oyle kizim. On yasinda bagslyorlar pazarliga, birkag¢ yil sonra da evlendiriyorlar.”
Sultan aglyyor. Ben kimseye varmam dedigi igin babasi onu ¢ok kotii dovmiis”

(Ispiroglu, Kadin Oyunlar1 Babalar Amcalar Digerleri, 2022, s. 18).

Sevilay Saral’in Bes Kadin adli oyununda yer alan bes kadindan biri Semra’dir.
Evliligi bir ¢ikis yolu olarak géren Semra, esinin kendisine maddi her tiirlii imkani
sundugunu fakat duygusal anlamda tatmin etmedigini ifade eder. Kadinlarin asil
bekledikleri kendilerini degerli hissetirecek duygusal yakimliktir: “Semra: Evlendikten
sonra beni paraya bogdu. Cok da bonkérdiir, bu arada benim hayatim sakinlesecegine
iyice ¢ilginlasti. En geg ii¢ ayda bir tatile ¢ikarvyor beni. Artik gérmedigim memleket
kalmadi. Gegen ay ‘Cok yorgunum, liitfen yilbasini evde bas basa gegirelim’ diye israr
ettim. Kabul ettiremedim. ‘Haydi, yilbasinda Paris’te Moulin Rogue’da yer ayirttim,
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gidiyoruz’ dedi. Ah c¢ocuklar bilseniz gezmekten, dans etmekten, para harcamaktan
yoruldum artik” (Saral, Kadin Oyunlar1 Bes Kadin, 2013, s. 25).

Sevhan Begendi’nin Giiliin Giilleri adli oyununda yer alan Serap adli karakter
giiclii ve bagimsiz bir kisilige sahiptir. Serap kadinlarin durumunu anlatan “Celigkilerin
Kadin1” baglikli adli siirini kuaférdeki kadinlara ithafen okur. Serap, kocasindan siddet
goren Aynur adli kadinin savciliga sikayette bulunmasini 6nerir; Aynur ise kocasindan
dayak yiyen kadinlarin sikayetinin ilgili merciler tarafindan dikkate alinmadigini,
kadinlarin sikadyet etmelerinden 6tiirii daha fazla siddete maruz kaldiklarini, kadinlarin
caresizligini ve ¢ikis yollarinin olmadigini ifade eder. Oyunda dikkate sunulan tiim bu
durumlar kadinlarin 6zel ve toplumsal hayatta ne denli sorunlarla karsi karsiya
kaldiklarin1 gostermektedir: “Serap: Ahh Aynur ablacim, oyle iiziiliiyorum ki haline.
Yazacam valla. Dayak yiyen ve ¢aresiz kadinlar: da anlatacam. Belki bir roman bile
yazarim. Ama ben senin yerinde olsam savciya gider sikdayette bulunurdum. Dagibasi mi
burast ya?” “Kizim, sikayet etsen ne olcak. Daha beter Dayak var isin sonunda.
Polisler, kocandir déver de sever de demisler sikyet eden bir arkadasima. O daha agwr
Dayak yedigi ile kalmis kocasindan. Cok ¢aresiz ¢cooook” (Begendi, Kadinlar Haydi
Sahneye Giil'iin Giilleri, 2022, s. 21).

Giin Anneme Gebe adli oyun anne-kiz ¢ocugu catismasi ilizerinedir. Babasinin
evi terk etmesi sonrasinda annesinin tek basina ayakta kalamadig1 ve onu bagkalarina
muhtag bir yasama zorladig1 noktasinda annesini elestirir: “Babam, onu birakip gidince
neye ugradigini sasirdi! Babam... Evet ashinda biitiin sorun babami ¢ok sevmig
olmasiydi! Babam gidince sudan ¢ikmis balik gibi oldu... Tek sorun kendine
giivenmeyip bizi hep baskalarina emanet etmesiydi” (Olpak, Toplu Oyunlar1 1 Giin
Anneme Gebe, 2007, s. 32).

Anne Beni Geziye Gotir adli oyunda kadinalarin her durumda susmaya
zorlanmalar1 Ipek adli karakter tarafindan sorgulanir ve elestirilir: “Ipek: Aman anne
va... Hep beni susturuyorsun zaten. Burada sus, okulda sus, evde sus, sokakta sus! Bu

ne bi¢im ig ya” (Solak, Toplu Oyunlari 2 Anne Beni Gezi'yve Gotiir, 2019, s. 84).
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2.2.3. Tema Analizi
2.2.3.1. Gelenek

Gelenek, yalnizca ge¢mise ait bir yasam bi¢imini degil, ayn1 zamanda bugiiniin
toplumsal cinsiyet iligkilerinin nasil kurgulandigini ve mesrulastirildigini da belirleyen
dinamik bir yapidir. Kadmin geleneksel kiiltiirdeki yeri incelenirken, bu rollerin hangi
kosullarda giiclendirildigi, hangi tarihsel kirilmalarla bastirildig1 ve giiniimiiz ataerkil
sistemleriyle nasil iliskilendigi elestirel bicimde degerlendirilmelidir. “Tirklerin
gelenek ve gorenekleri, kadinin daha aktif oldugu, giinliik yasamda biiyiik 6nem tasidigi
bir 6zellik iceriyordu. Kadmin yeri kutsaldi. Ozellikle Samanizm inancinda bunu

gormek mimkiindiir” (Kilig, 2016, s. 12).

Giin Anneme Gebe adl1 oyunda yer alan Serpil adli karakterin annesi baskici ve
kadinlarin calismasini hos karsilamayan bir kadindir: “Serpil: Calisan kadinin, evi de,

kocasi da, ¢ocuklari da rezil diye bosuna dememisler... Neyi, nerden tutacagimi

biliyorum” (Olpak, Toplu Oyunlari 1 Giin Anneme Gebe, 2007, s. 25).

Gece Gelen Kadin adli oyunda aile icerisinde karar verme yetkisine sahip
otoritenin erkek oldugu iizerinde durulur. Erkeklerin karar verici bir 6zgiirliige sahip
olmalar1 kadin1 degistirmeye yonelik bir tavir almaya donitistir: “Bir iligkiyi ancak koca
bitirebilir”. “Mahir: Ben. Mesela sen beni terk edemezsin” (Cetindogan, Toplu

Oyunlari 1 Gece Gelen Kadin, 2018, s. 109).

Memleketimden Kadin Manzaralar: adli oyunda yer alan Aliye adli karakter
geleneksel kadin profiline sahiptir: “Alive: “Kiskanc¢lik diinyevi bir seydir. Cennet ise
kiskanghgi tamimaz, ¢iinkii saadet diyaridir. Kocasimin agkini iki diinyada da beraber
olmay: saglayacak kadar kazanan bir kadin, cennette en tistiin es olup bas hurilige terfi
edilecektir. Unutmayin ki bu diinyada edebiyle yasayan her kadin cennetteki kariyerinde
en yiiksek mertebeye ulasabilir” (Ispiroglu, MemleketimdenKadin Manzaralari, 2017, s.
23). Geleneksel yapi igerisinde kadin ¢ok fazla siddete maruz kalsa da yuvasinin
dagilmamasi siddeti kabullenir: “Alive: “Kendini bilmez, cahil bir kadindan séz
ediyoruz. Kocasina isyan ediyordu, itibarina leke siiriiyordu. Bu ne biiyiik cehalettir ki
isyaminin nasil bir kine yol agcacagini, sicak aile yuvasinin nasil dagilacagim su kadar

hesaba katmamist:” (Ispiroglu, Memleketimden Kadin Manzaralari, 2017, s. 32).
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Amalia adli oyunda yer alan Amalia adli karakter aile igerisindeki geleneksel
hiyerarsiden bahisle bu yapiy1 olumlayici bir yaklasim sergiler: “Amalia: Evin otoritesi
abimdi. Bizim yasadigimiz bélgede geleneklere uyulurdu. Bu geleneklerden biri de
evdeki biiyiik erkek kardese siki bir hiyerarsik gii¢ veriyordu” (Karakadioglu, Toplu
Oyunlar1 4 Amalia, 2021, s. 77). Bu geleneksel yapida kadina erkege hizmet etme
gorevi verilir: “Amalia: Erkek kardeslerim de c¢esitli islerde ¢alisirlardi ama bana
onlarmoglen  yemeklerini  yetistirmek, pantolanlarini iitiilemek de diiserdi”

(Karakadioglu, Toplu Oyunlar1 4 Amalia, 2021, s. 88).

Gece Gelen Kadin adli oyunda yer alan Sayende adli karakter evlenmedigi i¢in
kendisi i¢in “evde kalmig” yakistirmasi yapilir. Geleneksel yapida evlenmeyen erkege
bu tiirden herhangi bir yakistirma yapilmazken kadina yonelik bdylesi bir nitelendirme
kullanilmasi dikkatlere sunulur: “Sayende: Gelinlik ¢agindayken annem kimseyi layik

gormedi bana. Armudun sapi iiziimiin ¢opii diye diye evde kaldik anlayacagin”

(Cetindogan, Toplu Oyunlari 1 Gece Gelen Kadin, 2018, s. 145).

Memleketimden Kadin Manzaralari adli oyunda kadinlarin ¢alismasina yonelik
elestirel bir sdylem ortaya konulur: “Aliye: Calisan kadinin kadinligi mutlaka arizalidir.
Arizalt kadimi da malum kimse almaz”; “2. Kiz: Hocam kadimin ¢alismasi tacize yol
agryor. Bayanlar erkeklerin islerini ¢alarak onlart taciz ediyorlar”; “Kader: Calisan
bayan kocasint aldatir, nefsine hdakim olamaz. Arizali oldugu igin zaten onu kimse
alamayacagindan, bir erkek gormeye dursun, zivanadan ¢ikip hayvan gibi tistiine atlar”
(Ispiroglu, Memleketimden Kadin Manzaralar:, 2017, s. 26). Aliye karakteri erkekleri
kadinlardan istiin gormekte ve kadinlari elestirmektedir: “Aliye: Kocalarinin her
soyledigine bilip bilmeden karsi ¢ikanlar, sokaklarda olur olmaz kahkaha atanlar,
utanmadan gebe gebe surda burda dolasanlar, moda diye bacaklarini agip piyasaya
ctkanlar, asik sacik kiyafetlerle erkeklere sulananlar, geceleri surda burda, suna buna
affedersiniz kuyruk sallayanlar, durum vahim, hem de ¢ok vahim...” (Ispiroglu,

Memleketimden Kadin Manzaralart, 2017, s. 28).

Medeya adli oyunda yer alan Medeya adli karakter geleneksel ataerkil yapiya
kars1 feminist bir durus ortaya koyar: “Medeya: Bizler, kadinlar, bicare kadinlariz.
Clinkii biz kadinlar i¢in en biiyiik ayp nedir? Kocasini terk etmek! Onlar: terk etmek,

hatta reddetmek biz kadinlar i¢cin ne miimkiin. Hal boyleyken, iistiine tistliik bu yeni
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adetler ve kanunlar altinda ezilen kadin, evinde bile kendine yabanci” (Kocatiirk, Toplu
Oyunlart 2 Kadin Oyunlar1 Medeya, 2016, s. 9). Kadinlar Korosu, Medeya’y1 destekler
mahiyette ifadeler ortaya koyarlar: “Kadinlar Korosu: Artik kuru giiriiltiiyle kadinlar
ezilmeyecek. Sen ki, yiireginin gosterdigi yolda asilmaz gecitler gectin, sen ki, baba
evinden ¢ok uzaklara goctiin. Ve simdi kanadi kirik bir balaban kus misali kocasiz,
vataksiz, kimsesiz; yad ellerde kaldin” (Kocatlirk, Toplu Oyunlar1 2 Kadin Oyunlart
Medeya, 2016, s. 15). Feminizmi savunan Kadinlar Korosu kadin dayanismasi iginde
geleneksel ataerkil sisteme karsi bir durus sergiler: “Kadinlar Korosu: Kadinla erkek
esitlenmedikce denklesmedikce hak ve ozgiirliik. Yoksa bekler tiimiimiizii dipsiz hoyrat
bir hayat. Yani, béyle siirdiikce bitimsiz biteviye budur hep soyleyecek olan” (Kocatiirk,
Toplu Oyunlari 2 Kadin Oyunlart Medeya, 2016, s. 44).

2.2.3.2. Namus

Geleneksel yapi igerisinde kadin-erkek iliskilerini belirleyen ataerkil zihniyettir.
Namus kavrami kadinla 6zdeslesmis ve kadin tizerine kurulmus bir baskinin sonucudur.
Ataerkil toplumlarda “namus” kavrami cinselligi denetim altina almak i¢in kullanilan
giiclii bir ideolojik aygit olarak islev goriir. Kadinin cinselligi, aile onuru ve toplumsal
diizenle dogrudan iliskilendirilerek kolektif bir denetim nesnesine doniistiiriiliir. Bu
baglamda namus, yalnizca ahlaki bir deger yargisi degil; ayn1 zamanda kadinin
bedenine ve cinselligine yonelik toplumsal kontrol mekanizmalarinin mesrulastirici
zemini haline gelir. Kadin bedeni, erkegin sahipliginde kabul edilerek kamusal ve 6zel
alanda siirekli gozetim altinda tutulur; boylece cinsellik bireysel bir hak olmaktan
cikarilip toplumsal bir ylikiimliiliige doniistiiriiliir. “Ataerkillige dayali toplumlarda
grubun iiremesi bireylerin cinsel davranigina baglidir. Dolayisiyla bireysel cinsellik tiim
toplumun denetim ve kontroline tabi namus olgusuyla sekillenmek zorunda

birakilmistir” (Kalav, 2012, s. 158).

Erding Aydin’in kaleme aldigi Kir adli oyun ataerkil toplumun degerlerini
yansitmaktadir. Oyunda zorla evlendirilmeye calisilan bir kadin yer alir. “Siikran:
Namus budalalari! Bedeninin, ruhunun, yiireginin sahibi olmay: istemek, bir hi¢ gibi
vasamaktansa, dimdik 6lmeyi goze almak, namussuzluk mu? Asil namussuzluk, sizin
vaptiginiz... Asil siz namussuzsunuz!” (Aydin, 2022, s. 36). Ataerkilligin koydugu

kurallar1 yikarak kendi se¢imlerini yasamak isteyen Dilan karakteri 6zgiir bir kadinin
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degerlerini yansitmaktadir. Namusunu temizlemek isteyen Ibrahim’in séylemi namusun
ataerkilligin kutsal saydig1 bir durum oldugunu ortaya koymaktadir: “Ibrahim: Ne
olacakti ya? Namus ulan bu! Namus bizim kutsalimizdir, bilmez misin?” (Aydin, 2022,
s. 23). Siikran, ataerkil sisteme bir baskaldir1 ve isyan hali sergiler. Siikran Dilan’1 her
anlamda savunur: “Siikran: Oldiireceksiniz... Namus kurtulacak, asiret bayram edecek.
Asiret devlet, kanun da tore tabii... Degil mi?” (Aydin, 2022, s. 33). Siikran namus
anlayisini Dilan’mn 6liimiine sebep oldugu i¢in yanhs bulmaktadir: “Siikran: Alip koye
gétiireceksiniz. Tabi... Oniine bir ip koyacaksiniz, kendini assin diye... Ya da fare zehri
vereceksiniz eline, kendini zehirlesin diye... Kayitlara intihar diye gegecek... Namus
kurtulacak, siz de pir ii pak kalacaksiniz. Aman ne giizel!” (Aydin, 2022, s. 34). Namus
anlayisint ataerkilligin kadin1 kontrol altinda tutmak i¢in olusturdugu kurallarin
yansimas1 olarak gorebiliriz. Ibrahim karakteri otoriter sahibi hegemonik erkek
biitiinliigiinii  yansitmaktadir: “/brahim: Giinahmis? Nisanli bir kiz, diigiin gecesi
baskasiyla kagiyorsa ve bu yaptiginin cezasinin ne olacagini biliyorsa, ortada namussuz
bir isyan vardir. Ataya, téreye baskaldiris vardir. Iste asil giinah budur” (Aydm, 2022,
s. 35).

Namus kavraminm1 feminist bakis agisiyla ele alan Nehir Turan Kiz Abla adl
oyununda Kardes karakteri {izerinden aktarir: “Kardes: Babanin isminden ¢ik kocanin
ismine gir, o adamin namusundan ¢tk baska adamin namusuna gir. Her adamin
kurallarina gore kendi kurallarimi yeniden diizenle” (Turan, 2021, s. 65). “Kardes:
Kocasi bunu yapabilecek bir insan degildi ama kizlar1 bunu yaptiracak biri olabilirdi.
Mutlaka bir namussuzluk, adamin kanina dokunacak bir sey yapmis olmaliydr” (Turan,
2021, s. 93). Ataerkil toplularda kadin erkek arasindaki yasanan ¢atismadan suglanan
taraf kadin, kollanan taraf erkek olur. Ayni oyunda da benzer bir durum vardir. Sug
Damat karakterinde oldugu halde oyunda namus kavramindan intihart se¢mis abla
karakteri sorumlu tutulur: “Kardes: Ablamin zannettigi gibi hi¢ oyle babamin yiiregine
falan inmedi. Hik diye gidivermedi adam yani. Ustelik en korktugu yerden, namusundan
vurdu damat. Hem de on ikiden. Ablamin arkasindan yalnizca bizim kiigiiciik mahalle
degil biitiin iilke konusuyor. Ablamin namusu biitiin tilkenin ortak derdi oldu” (Turan,
2021, s. 102). Kardes ailesinin durumunu soyle ifade eder: “Kardes: Biz bu kizlarin

namusunu korumak igin, onlari iyi yetistirmek icin elimizden geleni yaptik. Neden béyle
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oldu diye kahroldu. Nerede hata yaptik diye déviindii durdu cenaze boyu” (Turan, 2021,
s. 103).

2.2.3.3. Tore

Erding Aydin’in Kir adli oyunu tére konusu etrafinda sekillenmistir. Siikran
karakteri Ismail ve Ibrahim karakterine bir baskaldir1 gerceklestirir; toreleri tanimayarak
bir direnis gosterir ve kadinlar téreye karsi savunur. Bu savunmayi Dilan karakteri
tizerinden gergeklestirir: “Siikran: Biiyiikler bilir tabi... Dilan ne bilsin? O bir mal
zaten... A, satilir, oldiiriiliir... Soz diiser mi hi¢ ona” (Aydin, 2022, s. 35). Ataerkil
toplumlardaki torelere gore kadina uygulanan her tiirlii siddet normal karsilanmaktadir:
“Stikran: Elini korkak alistirma... Vur! Kadmim nasil olsa... Bacisini oldiirecek
adamsin sen. Benden bir tokadi m1 esirgeyeceksin?” (Aydm, 2022, s. 37). Toreye gore
erkek cocuk ayricalikli bir yeri vardir. Ataerkil diisiince yapisi igerisinde ibrahim
torenin isleyisini evlenme kurumu etrafinda agiklar: “/brahim: Berivan Ana, dedi ki
evlenmen lazim. Berivan Ana, babamin ilk karisi. Tam bir hamim aga... Yasim ne ki,
daha on sekiz bile degil. Bildigin kuklayim. Iplerim Berivan Ana’nin elinde. O ne derse
o oluyor-... Iki hafta icinde kiz bulundu, diigiin yapildi. Bir buguk sene evli kaldik. Karim
dol tutmadi. Eviat veremedi... Berivan Ana, baska bir kiz daha buldu. Ikinci kariy da
koynuma soktu. Bu seferki dort evlat verdi ama hepsi kiz... Bu kari erkek
doguramayacak, sana yeni bir kart sart dedi” (Aydm, 2022, s. 64). Torelere
baskaldirma, yok sayma ya da toreleri kabul etmeme giinah karsilanmaktadir. Tore
kadinlara se¢im hakki tanimamaktadir. Dilan karakteri bulundugu toplumdan
uzaklagarak ataerkilligin dayattig1 toreleri kabul etmemis ve feminist bir durus
sergilemistir: “Ibrahim: Giinahmis? Nisanli bir kiz, diigiin gecesi baskasiyla kagiyorsa
ve bu yaptigimin cezasinin ne olacagim biliyorsa, ortada namussuz bir isyan vardir.

Ataya, toreye baskaldiris vardir. Iste asil giindh budur” (Aydin, 2022, s. 34-35).

Mutfakta adli oyunda yer alan Selma adli karakter toreden kagar. Mutfaktaki
kadinlarin durumu kadin merkezli bir anlatim baglaminda ifade edilir: “Selma:
Memlekette babamlar birine sézlemis beni, bashk parasi almislar; zorla
evlendireceklerdi. Biliyorsunuz bizim oralarda tére var” (Mungan, 2022, s. 109).
“Selma: Babam yasinda adam. Zengin diye. Evde iki karisi var, iistlerine kuma

gidecektim” (Mungan, 2022, s. 109).
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Diinyanin Ortasinda Bir Yer adli oyunda yer alan Emre Bey adli karakter toreyi
temsil etmektedir. Emre Bey kendi kardesini 6ldiirerek Ahten karakteri ile evlenmistir:
Hamimidir. Bana gosterilen saygi ona da gosterilecektir. Artik, evin burasidir Ahten”
(Yula, Diinyanin Ortasinda Bir Yer, 2020, s. 56). Ahten, ataerkil diisiince yapisinin
istediklerini yerine getiren c¢aresiz kadini temsil etmektedir. “Ahten: Acuyr bir yilan
gomlegi gibi ardinda biraktin Emre Bey. Sen soylenceyi kurdun; ben aciyr kusandim. Bu
mudur beyligin yasasi? Séylenceyi erkek kurar da, aciyi kadimin payina diisiiriirse, bu
mudur erkekligin yasasi?” (Yula, Diinyanin Ortasinda Bir Yer, 2020, s. 57). Ahten,
dayatilan erkeklik yasalarini sorgulayarak feminist bir tavir alir. Ataerkilligin

dayatmalarini irtadan kaldirmaya giicii yetmeyen Ahten erilligi susarak cezalandirir.

Kadin, bir ¢cocuk diinyaya getirdigi i¢cin yaratma giicline sahiptir ve bu yoniiyle
erkekten dstiin sayilmaktadir. Bundan hareketle ataerkil yapilarda dogum
yapmayan/yapamayan kadin toplumsal yapi tarafindan dislanmaktadir: “Sena: Ben
doguramadim erkegime. Délleri kuruttu rahmim. Goniil katinda mutsuz kilindi Emir’im.
Act nedir bilirim sanmirdim o giine dek. Bilmezmigim” (Yula, Diinyamin Ortasinda Bir
Yer, 2020, s. 65). Ataerkil toplum yapilarinda toreler kisir kadinlarin bosanmasi ya da
esinin yeni bir evlilik yapmasini hem onaylar hem de tesvik eder. Oyunda da bu durum
islenir: “Sena.: “Yakut yapamadigimi yapti. Bir ogul dogurdu Emir’e. Erkegim unuttu
beni hepten. Varsa Izzet, yoksa Yakut” (Yula, Diinyanin Ortasinda BirYer, 2020, s. 65).

2.2.3.4. Kiz Cocuk Erkek Cocuk Ayrimi

Ataerkil toplumlarda erkeklere kiz ¢gocuklarindan daha fazla deger verilir. Buna
dayanak olarak da neslin devamliligin1 erkek ¢ocugunun sagladigi anlayis1 gosterilir.
Babalar Amcalar Digerleri adli oyunda yer alan Selin karakteri ataerkilligin erkek
cocuga ayricalikli tutumunu ortaya koyar: “Selin: Dedem ve nenem igin kiz ¢ocuk yoktu,
sadece erkek vardi erkek... Bayramlarda el opmek icin onlara gitmisiz. El pence
karsilarinda oturuyoruz. Madlen c¢ikolata ikrami kizlara birer, Selim’e ise ii¢ tane”
(Ispiroglu, Kadin Oyunlar: Babalar Amcalar Digerleri, 2022, s. 48). Aile bireyleri vir
araya geldiklerinde erkek toruna ilgi ve alaka gosterilir, sorular sorulur, fakat kiz
torunlara kendileriyle alakali hicbir sey sorulmaz: “Selin: Selin notlarin iyi mi, kag

tesekkiirii var, sorular sorular... Biz kizlar yokuz” (Ispiroglu, Kadin Oyunlari Babalar
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AmcalarDigerleri, 2022, s. 49). Selin bu durumu erkeklerin baskin karakterine baglar:
“Selin: Onlarin her istedigini onaylamadiginda, birileri onlara akil verdiginde, gii¢ ve
kontrolii yitirdiklerinde bir seyler ters gittiginde ¢ildrabilirler. Yufka yiireklilik,
duyarlilik, empati, gozyasi haram onlara” (Ispiroglu, Kadin Oyunlar1 Babalar Amcalar
Digerleri, 2022, s. 50)

Sahici Insanlar/Plastik Oliimler adl1 oyunda yer alan Pembe karakteri toplumda
s0z sahibi olmanin ve egitime devam etmenin erkek olarak diinyaya gelmekle miimkiin
olduguna inanmaktadir. Toplumda erkekler egitim ve diger tiim 6zgiirliiklere sahipken
kiz ¢ocuklari en temek haklarindan mahrum birakilir: “Pembe: Geske ben oglan
dogaydim. O vakit severdi babey seni” (Kagar, Toplu Oyunlar1 2 Sahici Insanlar/Plastik
Oliimler, 2008, s. 11). Erkek olmak ataerkil aile yapilarinda ayricaliklidir. “Kiraz:
Belkim bu sefer oglan olur” (Kagar, Toplu Oyunlar1 2 Sahici Insanlar/Plastik Oliimler,
2008, s. 17). Oyunda yer alan Veys adli karakter karisin1 erkek ¢ocuk dogurmadigi i¢in
duygusal siddete maruz birakir ve bu durumu bir eksiklik olarak yiiziine vurur: “Veys:
Oglan olmayacahtir. Biliyiz. Sen ne vakit oglan dogurabilmissan, simdi mi
doguracahsan?” (Kacar, Toplu Oyunlar1 2Sahici Insanlar/Plastik Oliimler, 2008, s.
17). Pembe adli karakter, erkek kardesi dogdugunda babasinin tavir degisikliklerini,
evdeki coskuyu sitem dolu ifadelerle aktarir: “Pembe: O bahar bir oglan dogurmayi
basardr annem ti¢ kizdan sonra. Babam o kadar cok sevindi ki, beni ve kiz kardesimi
kucakladi hayatinda ilk defa. Anneme kiloyla altin takti. Hastaneden eve dondiikten
sonra, birkag¢ hafta evimizde hi¢ olunmadigi kadar comert olundu. Yemekler verildi ege
dosta, kurbanlar kesildi fakir fukaraya dagitildi, Ama en ¢ok hediyeyi erkek kardesimiz
ald1” (Kagar, Toplu Oyunlari 2 Sahici Insanlar/Plastik Oliimler, 2008, s. 18). Kiraz sirf
erkek ¢ocuk diinyaya getirdigi icin esi tarafindan sevilir: “Kiraz: Oglum duyiy misan
babey ne diy? Duyiy misan yavrum? Sevdi beni babey. Seni dogurdugum giin sevdi. Bir
teh giin de olsa, yetti baga bu. Sevilmisam ben, bir kez olsun sevil misam” (Kagar,

Toplu Oyunlar 2 Sahici Insanlar/Plastik Oliimler, 2008, s. 20).

Tiillin Tankut’un Kiz Dogdu adli oyununda erkek kiz ¢ocuk ayrimi ve erkek
cocuguna daha fazla deger verilmesi konusu islenir. “Kiz dogdu” deyimi kiz
cocuklarmin degersizlestirilmesi anlaminda kullanilir. Kiz ¢ocuk diinyaya geldiginde
sessizligin olmasi, erkek ¢ocuk diinyaya geldiginde ise neseyle karsilik bulmast “kiz

dogdu” deyimini ortaya ¢ikarmistir. Toplumsal degisimin deyimler iizerinden kaliciligi
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kadinlara verilmeyen deger baglaminda elestirilir. Geleneksel toplumun temsilcisi
olarak Ilknur olusan sessizligi oyunun bashig1 olan ‘Kiz Dogdu’ deyimiyle ifade eder:
“Ilknur: Kiz dogdu. Eski kadinlar sessizlik oldu mu éyle derler. Kiz dogunca dért duvar
aglarmis” (Tankut, Toplu Oyunlari 1, Kizkulesi, 2008, s. 43). Ortamda olusan sessizlik

kadinin daha dogum anindan baglamak iizere toplumsal konumunu ortaya koyar.

Karantina Ekmegi adli oyunda yer alan erkek cocuklar1 kiz ¢ocuklarina gore
bazi haklara sahiptir. Bu haklar onlara toplumda her seyi yapabilme imkani saglar.
“Arzu: Erkek g¢ocugu bunlar, siddete meyilli olurlar, erkek ¢ocugundan o kadar
derinlikli bir sey beklememek gerek. Odasini nasil topladigina bakman yeterli diinyasini
anlamak icin, odasi savas alam gibi, keza diinya mutluluk i¢in gaddar bir yer, erkek
cocuk bu iilkede sert olacak diye kodlanmis” (Kilcioglu, Kadin Oyunlar1 1 Karantina
Ekmegi, 2021, s. 106).

Uykudan Once adli oyunda Sebnem adli karakter oOgretmeninin yaptig:
ayrimciligr dile getirir. Ogretmen, Sebnem ve Nuri’ye esit davranmamis, ayrimcilik
yapmustir. “Sebnem: Sonra ben Nuri'yi susturmaya ¢alisiyordum, boynunasarildim,
ogretmen geldi. Herkesin ortasinda ‘Ne yapiyorsunuz siz burada’ diye bagirdi. Beni
kolumdan tutup kenara atti, sagclarimi ¢ekti, papaz sa¢larim iyice kabardi. Nuri’'nin
sadece kafasini oksadi” (Saral, Kadin Oyunlar1 Uykudan Once, 2013, s. 71).

Var Olmayan Ayse 'nin Maceralar: adli oyunda yer alan kiz ¢ocugu egitim alma
noktasinda birtakim kisitlamalara maruz birakilmistir. “Ayse: Dersimi almistim. Ben bir
kizdim. Universite siavlarina hazirlandim. Ilk yil baska bir sehirde iyi bir iiniversite
kazandim. Kiz ¢ocugu oldugum igin baska bir sehirde yasamama izin verilmedi. Annem
ve babam tarafindan aile biiyiikleri tarafindan masallar ninniler oyunlar tarafindan.
Hepsi agiz birligiyle, “Olmaz,” dediler. Gitmedim” (Kagar, Toplu Oyunlarn 4 Var
Olmayan Ayse'nin Muhtesem Maceralari, 2015, s. 52).

Giilsen Karakadioglu’nun Prenses adli oyununda yer alan Prenses adli karakter
erkek kardesinin her yaptigr yaramazligin normal karsilanirken kizlarin her yaptiginin
ayp karsilandigim ifade etmektedir: “Prenses: Ilahi Cici Bey diye hos gériiliirdii. Ama
ben Cici Hanim, her hareketimi takip edip aman sakin! Aman ayip diyen dadilar,

kalfalarla ¢evriliydim” (Karakadioglu, Toplu Oyunlar1 4 Prenses, 2021, s. 16).
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Id-Ego ve Siiper Ego adli oyunda yer alan Emre adli karakter kiz ve erkek
cocugu arasindaki farklilig: ataerkil sdylemle ifade eder: “Emre: U¢ ablam var. Babam
hep bir oglu olsun istemis. Cok aile var bizim gibi, ii¢ kiz bir oglan, Oglan ¢ocugu
kiymetli Tiirkler’de, eee ne de olsa soyadini o tasiyacak. Biraz fazla tistiime diisiildii o
yiizden, evin tek erkek eviadi olunca” (Kagar, Toplu Oyunlart 4 Id-Ego ve Siiper
Kahraman, 2015, s. 11). “Emre: Bir evin bir ogluyum iistelik ii¢ kizdan sonra. Onden
corba ardindan nohut etli pilav hosaf tatl. Ickiler su bibi... Gérseniz annem nasil
heyecanli, biricik oglu siinnet olacak eli ayagi dolasiyor birbirine” (Kagar, Toplu
Oyunlar1 4 Id-Ego ve Siiper Kahraman, 2015, s. 19). Emre’nin ablasinin oyuncu olmasi
engellemis, fakat Emre’ye erkek oldugu i¢in oyuncu olmasi i¢in aile tarafindan destek
verilmistir. “Emre: Ug kiz bir oglan. O iigiincii kiz olmasa belki anlasilmayacak erkek
evlat i¢cin bu kadar yamp tutusuldugu. Ama aaah o iigiincii kiz! O ayan beyan belli
ediyor ailenin erkek 6zlemini. Erkegim lan ben! Bu hayatta her sey benim i¢in” (Kagar,

Toplu Oyunlar 4 Id-Ego ve Siiper Kahraman, 2015, s. 29).
2.2.3.5. Toplumsal Baski

Ataerkil toplumsal kaliplar kadma yonelik bir baski aract olarak
kullanilmaktadir. Nehir Turan’in kaleme aldig1 Kiz Abla adli oyunda toplumsal baski
evlilik iizerinden degerlendirilmektedir. Abla karakteri Kardes karakterine evlilik
kurumu tizerine bir baski uygulamaktadir: “Abla: Evienmeycekmis! N’apcan ya
evlenmeyip? Bir iki yila baslar konu komsu ‘evde kaldi, kiz kurusu oldu’ demeye. Hele
sen bir yirmi besini ge¢. Nerde cer ¢op, evlenmemis ya da karist olmiis, ¢oluguna
cocuguna bakilacak, donu gémlegi yikanacak adam var ‘kari aryyor’ diye haber salar”
(Turan, 2021, s. 21). Abla karakteri ataerkil topluma kurban gitmistir. “Kardes: Aslinda
seni sadece enistem 6ldiirmedi abla. Seni onun eliyle tiim o insanlar oldiirdii. Seni o
insanlarin kurallar, iizerindeki korkular, korkaklar igin nasil siirecegine baskasinin
karar verdigi bu sagma sapan hayat oldiirdii” (Turan, 2021, s. 105). Toplumsal olarak
baskiy1 ataerkil sistem olusturmaktadir: “Anne: Aman babaniz duymasin. Aman
babanizin yiiregine iner. Yuvamiz yikilir. Ocagimiz dagilir. Apagikta kaliriz. Dul kadin
derler. Nasil koruruz kendimizi? Ne yer ne iceriz? Bu mahallede barindirmazlar bizi.
Iki gen¢ kizla sokaklara diiserim Allah muhafaza vallahi hepimiz kotii yollara diiseriz

bu yasimdan sonra oliiriim kederimden” (Turan, 2021, s. 107).
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Toplumsal olarak kadinlar tizerinde bir bask1 vardir. “Eger ¢cocuk kiz olursa baba
biraz tiziilmektedir; fakat ¢cevresi, Allah’tan gelene siikredilmesi gerektigini sdyleyerek,
teselli etmektedirler. Yeni evli ciftlerin ¢ocuklarinin olmamasi durumunda, kisirlikla
itham edilen kadindir ve erkegin suglulugu pek nadir olarak goriiliir” (Kirkpinar, 2001,
s. 228). Ataerkilligin baskin oldugu toplumsal yapilarda kadinlar gocuk doguramadiklari
icin yetersiz hissettirilirler. Toplum, kadinlig1 ¢ocuk sahibi olmaya es tutarak cinsiyet¢i
bir yap1 insa eder: “Resan: Kadinlar ¢cocuk doguramadikiari icin bunalima giriyorlar,
Hiisam’a gidiyorlar. Hiisam iyilestiriyor, bana gonderiyor” (Tankut, Toplu Oyunlar 1,
Kizkulesi, 2008, s. 25).

Feminist bakis agisina gore kadina toplumsal cinsiyet¢i algisiyla
yaklagilmamalidir. Kadimin aile igindeki yeri, cinsiyet rolleri dogrultusunda
degerlendirilir. Erkegin kadin {izerinden karar verici konuma sahip olmasi kadim
degersizlestirir. Cocuk sahibi olmak isteyen aileler iizerinde kadma uygulanan
psikolojik baskinin kadini yiprattigt gergegi goéz ardi edilemez. “Resan: “Gebe
kalmalarina yardimct oluyorum. Doguruyorlar, tekrar Hiisam’a gonderiyorum. Ciinkii
bu kez de dogurduklari igcin bunalima giriyorlar.” (Tankut, Toplu Oyunlar 1, Kizkulesi,
2008, s. 25).

Kiz Dogdu adli oyunda toplumda bazi kadinlar evliligi bir kurtulus olarak
gormektedir. Evliligi kurtulus olarak goren kadinlar genelde meslek sahibi olmayan
kadinlardir. Toplumun kiiltlirel yapist kadma stirekli birtakim roller verir. Bu kalip
rollere giremeyen kadinlar sémiiriilmeye mahkim edilir. “Ilknur: Hayat béyle...
Evlenmeden once ben de o igren¢ yazihanede ne ¢ileler ¢ektim. Daktilo yazmaktan
tirnak diye bir sey kalmadiydi. Miisteriler sulanir” (Tankut, Toplu Oyunlar 1,
Kizkulesi, 2008, s. 28). Feride okumus kiiltiirlii bir kisidir ve kocasinin onu aldatmasini
ozgiirliige diiskiinliik olarak yorumlar. ilknur ise tam anlamiyla geleneksel bir kimlige
sahiptir. Feride kendini gelistirmeyen kadinlara elestirel bir tavir takinir. “Feride:
Geleneksel kiiltiirlerin  giiclenmesi  ve teolojik faktorlerin kiiltiirlerle uzlasmasi
sonucunda, kadimin erkeklere gore arka planda kalisi, daha da kati bir noktaya
varmigtir.” (Tankut, Toplu Oyunlan 1, Kizkulesi, 2008, s. 30). Kadinin hem ruhen hem
de bedenen somiiriilmesi, geleneksel kati kurallarin kadinlar tarafindan kabullenilmesi
ile kadina ait degerlerinin yok edilmesi durumunu netice verir. Kadinin kendi hayatim

baskalarinin hayatina adamasi gibi durumlarla karsilasilir. [lknur’un, aldatilmasina kars
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tepkisizliginin ve bu durumu kabullenmesinin altinda kendisini evine ve ¢oguklarina
adamasi yatmaktadir: “Ilknur: Kendimden once evim, ¢ocuklarim var benim. Onlar igin

yastyorum ben” (Tankut, Toplu Oyunlar 1, Kizkulesi, 2008, s. 35).

Kadin Oyunlari Kadin Darbesi adli oyunda ataerkil sistemin kadinlar iizerindeki
baskilar iglenir. “Cems: Kadinlar ne giyeceklerini ve nasil yasayacaklarini tayin etme
hakkini erkeklerin inisiyatifini biraktilar” (Kocatiirk, Toplu Oyunlar1 2 Kadin Oyunlart
Kadin Darbesi, 2016, s. 100). Ataerkilligi kabul etmeyen Cems ve Tares ataerkil
diistince yapisini elestirmektedir: “Cems: Gelenek bile degisip kendi gelenegini yeniden
varatabilir, galiba biz bunu unuttuk. Erkekler de politikalarini bu ayrimlar iizerine

kurdular” (Kocatiirk, Toplu Oyunlar1 2 Kadin Oyunlari Kadin Darbesi, 2016, s. 171).

Babalar Amcalar Digerleri adli oyunda yer alan Suzan adli karakter ataerkil
toplumlarda babaligin ne oldugu ve babalarin aile igerisindeki otoritesini nasil
kullandiklar1 lizerine bazi nitelendirmeler yapar: “Suzan: Baba demek, halk icin alkis ve
umut demek. Bizler icinse korku ve caresizlik. Korku nedir bilir misiniz? Insanin kendini
bir ¢op parcasi gibi hissetmesi, su ¢op torbalarindaki yarim ya da olii insanlar gibi”
(Ispiroglu, Kadin Oyunlart BabalarAmcalar Digerleri, 2022, s. 17). Suzan kadimlarin
toplumsal baskiya maruz kaldigimi kadin merkezli bir anlatimla ifade eder: “Suzan. Su
¢op torbalarimin igindeki kadinlar var ya benim gibi olii olanlar ya da yarim kalanlar,
ne tuhaf ¢ogu hayatlarim karartan ya da yarim kalanlar, ne tuhaf ¢ogu hayatlarini
karartan ya da yok eden babalarini bagiglamistir. Sosyoloji tezimi kadin ve siddet
konusu iizerine yazarken dikkatimi c¢ekmisti” (Ispiroglu, Kadin Oyunlar1 Babalar
Amcalar Digerleri, 2022, s. 17).

Cumhuriyet Istasyonu adli oyununda yer alan Anne karakteri Geng¢ Kiz
karakterine toplumsal baski uygulamakta ve ataerkilligin toplumsal baskisini temsil
etmektedir. “Anne: Ne?! Ne utanmaz, sirret seysin be! Kimsin sen? Gelinlikmis?... Tek
basina nereye gidiyorsun acaba? Asil senin kim oldugun siipheli” (Kazankya, 2014, s.
70).

Yiizlesme adl1 oyunda siddet ve taciz olayi i¢ ice islenmistir. Sibel karakteri Mert
tarafindan taciz edilmektedir: “Sibel: Kadin kuyruk sallamasa erkek kadinin neden

pesine diigsiin? Simdilerde moda oldu ya, erkegin kadinin yiiziine bakmasi yeter de
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artar bile, kadin. ‘cinsel taciz’ diye yaygarayi kapsar” (Ispiroglu, Kadin Oyunlari
Yiizlesme, 2022, s. 95).

2.2.3.6. Cinsiyetgilik

Cinsiyet, kadin ve erkek arasmdaki biyolojik ve fizyolojik farkliliklara isaret
etmektedir. Toplumda kabul goren kalip yargilar kadin ve erkegi birbirinden
farklilastirmaktadir. Yiizlesme adli oyunda yer alan Ozlem adli karakter toplumsal algida
yer dinmis cinsiyetgilik iizerinden kadinlarin maruz kaldigir ayrimciligr dile getirir:
“Ozlem: Su diinya erkeklerin etrafinda dénmese yasamr olurdu. Her sey onlarin
kafasina gore her sey. Soylesenize, sizce ka¢ kadin bir erkege bedeldir? Yok mu oyle bir
sey? Haydi camm ¢ocuk mu kandiriyorsunuz?” (Ispiroglu, Kadin Oyunlar Yiizlesme,
2022, s. 71).

Ataerkil toplumsal yapilarda cinsiyete gore kaliplastirilmis bir takim olumsuz
kabuller vardir: Markette adli oyunda yer alan Ayse karakteri erkek arkadaslarindan
ayrilarak yalnmizligi secer. Ayse toplumsal cinsiyet yargilarini yonelik elestirilerini
siralar: “Ayse: Erkek adam aglamaz, disi kadin giilmez. Bu pek olmadi, o zaman erkege

de eril dememiz gerek” (Olpak, Toplu Oyunlar1 2 Markette, 2021, s. 34).

Erkeklik Hapishanesi adli oyunda yer alan Yunus adli karakter feminizm iizerine
kitaplar okumus biridir. Yunus toplumda yer edinmis cinsiyetcilik algilarina yonelik
birtakim sorgulamalara girisir: “Yunus: Sonralari erkek siddetini anlamak icin feminist
kitaplar da okudum, sevgililerimden biri siki feministti. Cok sey ogrendim ogrenmesine
de sevgilimi yine de tutamadim, saglam kizdr ama... Simone de Beauvoir, ‘Kadin
dogulmaz, kadin olunur’ demis ya, bence bu erkekler icin de gecerli. ‘Erkek dogulmaz,
erkek olunur.” Dogdugun anda cinsiyet¢i kostiim giydiriliyor sana, omrii billah
ctkaramiyorsun iistiinden” (Ispiroglu, Kadin Oyunlar1 Erkeklik Hapishanesi, 2022, s.
146). Yunus toplumsal cinsiyet algilarimin temelsizligine ve uydurulmus yargilar
olduguna dair fikirlerini ortaya koyar: “Yunus: Kadinlar hep kaybedenlerdir. Eksik
dogmugslardir ya... Kendimi de zekiyim, bir de giizel futbol oynuyorum ve iyi
doviisiiyorum ya, kazananlardan sayryorum” (Ispiroglu, Kadin Oyunlar1 Erkeklik
Hapishanesi, 2022, s. 146).
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2.2.3.7. Kadina Siddet, Taciz, Tecaviiz, Cinayet

Kadina yonelik siddet birgok toplumda karsilagilan yaygin bir toplumsal
sorundur. Toplumsal cinsiyetsizligin bir yansimasi olan siddet, hegemonik erkek
tarafindan kadinlara uygulanmaktadir. Bu yaklasim kadma yonelik esitliksiz iliski
bicimlerinin bir yansimasi olarak degerlendirilmektedir. Nehir Turan’in Kiz Abla adli
oyununda yer alan Abla karakteri feminist Kardes karakterine sunlar1 sdyler: “Abla:
Deli deli konusma kiz! Hangi oglamin is goriismesine gidip camdan diistiigiinii,
glipegiindiiz, okulunun kapisinda vuruldugunu, minibiiste soférle yalniz kalinca
tecaviize ugradigini, baltayla parcalamp bavulla tasindigini duydun? Duyamazsin.
Ciinkii bunlart o oglanlar yapiyor” (Turan, 2021, s. 27). Bu sdylemden toplumsal
siddetin kadinlar lizerinde etkili oldugu goriilmektedir. Abla karakteri kocas1 tarafindan
siddete ugramis ve Oliime kurban gitmistir. Bu olay1 gazeteler normal bir sekilde
gostermistir. “Kardes: Bu hafta, giin icinde oldiiriilen iiciincii, hafta icinde 6ldiiriilen
dokuzuncu, ay i¢inde oldiiriilen yirmi yedinci, yil igcinde oldiiriilen dort yiiz on iigtincii
kadin, benim ablamdi. Uzerinde ismi yazan gazeteler eskidiginde benden baska hi¢
kimse onu tam ismiyle ya da éliim sirastyla hatwrlyyor olmayacak” (Turan, 2021, s. 87).
“Kardes: Ablamin 6lmesinden ¢ok bunu bu adamin yapmis olmasina saswrdilar. Bu kiz
ne yapti da bunu yapacak hale getirdi kocasini diye sordular. Nasil bir kabahat isledi
de katil etti adami? Insan,, eviadimn éldiigiinii duydugunda aklina ilk olarak bu soru
gelir mi gergekten? Kizlar: oldiiriilmiis degildi. Kendini oldiirtmiistii onlara gére”
(Turan, 2021, s. 93). Ataerkil toplumlarda medya toplumsal olaylarda erkegi degil
kadim1 suclar. “TV Muhabiri Kadin: Ask cinayeti islenmis, su¢unu itiraf eden koca,
olanlart hatirlamadigint séylemisti. Yil doniimii yemegi esnasinda yasanan bu tatsiz
olayda karisinin sevgilisinden gelen mesaj yiiziinden cinnet gegiren geng¢ adam bir anlik
sinirle karisint bigaklamig daha sonra polisi arayarak teslim olmugtu” (Turan, 2021, s.
108).

“TV  Muhabiri Kadin: Ayrica samgin annesinin sinir krizi gegirdigi ve
‘kizlariniza sahip ¢ikamiyorsunuz bizim basimiza bela oluyorlar, ocagimiza ateg
diigtiriiyorlar’ diye bagirarak maktuliin babasina saldirdigi ve sonra bayginlik gecirdigi
bu gériintiiler de bugiin elimize ulagti” (Turan, 2021, s. 109). Magdur kadinlarin halleri
medya tarafindan eril bir zihniyette degerlendirilir. Toplumda kadinlar erkekler

tarafindan siddete ugrasa da sonunda hep erkekler hakli ¢ikar. Ornek olarak giindemde

91



olan bir haberle Erkek Haberci bu durumu ortaya koyar. “Erkek Haberci: Kursunlara
hedef olan gen¢ kiz da kaldirildigi hastanede hayatimi kaybediyor. Kaza kursunu ile
varalanan iki kisi de yapilan tedavilerin ardindan hastaneden taburcu edildi. Bir kadin

agit yakar: ‘Yakti... Giil gibi oglumun basini yakti...” (Turan, 2021, s. 112).

Tiilin Tankut Kiz Dogdu adli oyununda kocasindan siddet goren bir kadinin
caresizligini ortaya koyar: “Ilknur: Bizim kapicimiz vardi. Karisina her giin dayak...
Stkisinca bulasiga falan ¢agirtyordum kadimi. Boynu, kolu bacagi hep ciiriik iginde.
Beyaz da kadin, 6yle kétii duruyor ki. Bir giin icim gétiirmedi artik, dedim, dert sahibi
olacagima kendi isimi kendim gériiriim” (Tankut, Toplu Oyunlan 1, Kizkulesi, 2008, s.
20). Nesnelesen kadina insan goziiyle degil kdle nazariyla bakilir. Kadina bir obje
olarak bakilmasi topluma yonelik bir elestiridir. Bir baska kadin sorunu Resan
tarafindan dile getirilir: “Resan: Kadini hastaneye yatirdim. Fikaranin hasta olamayan
tarafi yok ki... Rahim agzinda biiyiikce bir yarasi vardi, onu kuruttum, birkag¢ giin sonra
da taburcu ettim. (Giiler) Enayi kocasi, standartlara uygun olarak daralttigimi santyor”
(Tankut, Toplu Oyunlar 1, Kizkulesi, 2008, s. 22).

Ugur Aktag’m Madam Bo adli oyununda yer alan Delphine adli karakter
kocasimnin kendisine uyguladig1 siddeti ifade eder: “Delphine: Hayir! Sen benimle
evlenmek istedin! Ve bana zorla sahip oldun” (Aktas U. , 2021, s. 25).

Uciincii Sayfada adli oyunda medyanin toplumsal olaylarda nasil manipiilatif
davranarak dikkati istedigi yone cektigi konusunu isler. Medyada yer alan haber
kadinlarin erkekleri oldiiriip kactiklar1 seklindedir. Asil olay dyle degildir. Kadinlar
kocalarin1 6ldiirmemistir. Medya eril bir zihniyete sahip oldugu icin kadinlari suglu
gostermistir: “Dis Ses: Manget! Istanbul 'un gébeginde vahset! Gozii donmiis iki kadin,
dstklarimi, mafyay, kocalarimi 6ldiiriip cesetleriyle sehir turu yaptilar” (Kilcioglu,
Kadimn Oyunlan 1 Ugiincii Sayfada, 2021, s. 8). Medya erkegin sugunu hafifleten bir dile
sahiptir. “Dis Ses: Mezar yeri almak icin olen karisinin bileziklerini alip evden ¢ikan
koca kayboldu! Bilezikleri alip giden kocamin izi arastiriliyor” (Kilcioglu, Kadin
Oyunlan 1 Ugiincii Sayfada, 2021, s. 38).

Memleketimden Kadin Manzaralar: adli oyunda Eyliil adli karakter siddete
ugrayan kadinlara yonelik disil merkezli bir sdylem ortaya koyar: “Eylil: Susmadigi

icin, gozii morardiginda, dudag patladiginda, ‘Merdivenlerden diistiim,” ya da *
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Buzdolabina ¢arptim,” diye siyirmadig igin. Herkes bilir ne olup bittigini, ama susar”
(Ispiroglu, Memleketimden Kadin Manzaralari, 2017, s. 6). “Eylil: Hep duvarlara
tosladi, ailesi, komsular, polis, savcilik... Kocast o igreng olaydan dolayt hapisteyken z
bucuk soluk aldiysa da, adam c¢ikinca tam bir kdbusun igine diisti. Kimse onu
koruyamad:” (Ispiroglu, Memleketimden Kadin Manzaralar:, 2017, s. 6). Kadnlarin
toplumsal olarak ¢ikmazini Eyliil karakteri ortaya koyar: “Eyliil: Kadimin ayrilma hakki
var mi, kendine yeni bir yasam kurma hakki var mi? Hep ayni hikdye... Kadin simsiki
kusatilmig, kapatilmis. Siirekli olarak gozetlenen, denetlenen bir avug bir mekdanin
icinde. Polis de bu hapishanenin bekcisi” (Ispiroglu, Memleketimden Kadin
Manzaralari, 2017, s. 7). Sokakta tacize ugrayan Eyliil polis tarafindan ciddiye alinmaz.
“2. Polis: Soyle bakalim ne dediler sana, nasil taciz ettiler, sadece sézlii mii yoksa”
(Ispiroglu, Memleketimden Kadin Manzaralari, 2017, s. 8). Ataerkil diisiince yapist
tarafindan ciddiye almmayan Eyliil kadin polis talebinde bulunur. “Eylil: Ifademi
vermek igin kadin polis istiyorum” (Ispiroglu, Memleketimden Kadin Manzaralart,
2017, s. 8). Kadin Polis Eyliil’ii ciddiye almaz: “Kadin Polis: Hep aym sey, bir kdsik
suda firtina kopariyorsunuz. Senin yiiziinden karakolda geceleyecegim. Anlat bakalim
ne oldu? Hadi ama ¢abuk ol!” (Ispiroglu, Memleketimden Kadin Manzaralar:, 2017, s.
9). Kadin polis de Eyliil’i su¢lar ve bir kadin olarak onu anlamak istemez: “Kadin
Polis: Yiiriirken saga sola bakip dikkat ¢ekici davranislarda bulundun mu? Hadi hadi
tamam anladik, anladik ilgileniriz, imzala surayi, ilgilenecegiz dedim ya” (Ispiroglu,
Memleketimden Kadin Manzaralari, 2017). “Kadin Polis: Ilkinde mosmor bir gozle
bize geldi. Ikinci gelisinde yiizii gozii iyice sismigsti... Uciincii gelisinde yiiriiyemiyordu...
Malum aile iglerine karigmak hos karsilanmaz buralarda. Tabii biz yine de dayak yemig
bir bayan geldiginde elimizden geldigince ilgileniriz. Ondan da ilgimizi esirgemedik”
(Ispiroglu, Memleketimden Kadin Manzaralar:, 2017, s. 11). Leyla karakteri kocasini
Oldiirmiis ve toplum tarafindan dislanmistir. “Kadin Polis: Efendi bir adama benziyordu
ama bu kadin, artik ne yapiyorsa, ¢ildirtiyormus adami. Bir keresinde goziimiin oniinde
koskoca adami aglatt: ya, aglattr” (Ispiroglu, Memleketimden KadinManzaralari, 2017,
S. 11). Oyunda yer alan Kadin Polis kadin suglarken erkegi su¢suz gérmektedir. “Kadin
polis: Leyla kocasina iyi bir es olsaydi bunlar olmayacakti. Hem adami mahvetti hem
de kendini” (Ispiroglu, Memleketimden Kadin Manzaralari, 2017, s. 12). “Kadin Polis:
Kadina karsi siddet dedigimiz anda konuyu haliyle biiyiitiiyoruz. Erkeklerin genlerinde
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var siddet, hosumuza gitse de gitmese de bu bir gercek. Bakin gegenlerde kocam bana
vurdu. Istesem onu aminda etkisiz hale getirirdim. Kaslarim giicliidiir meslegim geregi,
oyle ama ruhum kadin” (Ispiroglu, Memleketimden KadinManzaralari, 2017, s. 12).
Kadin Polis, feminizme karsi bir tavir takinir: “Kadin Polis: Sen kadinlart feminizm
menizm diye provaka et, sonra da kadina karsi siddete karsiyiz diye yiiriiyiisler diizenle,
polis onlart uyarinca da fasist diye polisi asagila... Feminizm bize gore terérizmdir.
Bunlar hep dis giiclerin marifeti” (Ispiroglu, Memleketimden KadinManzaralari, 2017,
s. 13). Siddet kadina yoneltildiginde normal karsilanirken erkege yoneltilen siddet
normal karsilanmaktadir. “Sunucu: Sayin izleyiciler, kadina yédnelik siddetin rutin
haline geldigi iilkemizde kiskanglik nedeniyle yine vahim bir olay meydana geldi. Son
aldigimiz habere gére Umraniye 'nin OrenlerMahallesinden 35 yasindaki Kader Oztiirk
kocasimin saldirist iizerine on yerinden bicaklandi” (Ispiroglu, Memleketimden Kadin
Manzaralar, 2017, s. 13). Medya ve gindemi olusturan haberlerde ataerkillik
belirleyici olmaktadir. Kader, Leyla’nin maruz kaldigi siddeti ifade eder: “Kader:
Leyla’min yiizii mosmor, hastanelik anlayacagin... Nedeni kiskang¢lik... Sen nasil baska
erkegin oldugu eve gidersin hesabi1” (Ispiroglu, Memleketimden Kadin Manzaralart,
2017, s. 15). “Kader: Erkekler kiskancgtir, sevgilerinibaska tiirlii gosteremiyorlar ki,
boyle ogrenmigler. Benimki de her gseyime karigsir. Nereye gittigime, kiminle,
konustuguma, ne giydigime... Ben de oyle olur olmaz sunun bunun evine giremem tabii.
Leyla bunlara hi¢ dikkat etmezdi” (Ispiroglu, Memleketimden KadinManzaralari, 2017,
S. 16). Ataerkil toplumlarda siddet géren kadindir ama hakli ¢ikan hep erkektir. “Kader:
Leyla var ya, benim gibi degildi o, dikine dikine giderdi kocasinin. Kag kere abimi goz
gore gore siddete zorladi. Ayriimak istiyormus. Akl sira bizi konu komsuya rezi edecek.
Bir keresinde var ya, abimi nasil ¢ildwttiysa abim onu bir dovdii, bir dovdii ki
mahallede duymayan kalmadi. Herkes c¢ok iiziildii abimin haline” (Ispiroglu,

Memleketimden Kadin Manzaralar, 2017, s. 16).

Babalar Amcalar Digerleri adli oyunda yer alan Suzan adli karakter amcasi
tarafindan tacize ugramistir. Suzan magdur durumunda olmasina ragmen g¢evresinden
dislanmistir. “Suzan: Benim igsim her seferinde ucuruma diismek gibi bir seydi, benim
ucurumum senin babanin cennetiydi Selin, bunu sen anlayamadin, anlamak istemedin
tipkr Sultan’1 da anlayamadigin gibi. Oysa benim en yakin arkadasimdin, sirdasimdin”

(Ispiroglu, Kadin Oyunlar: Babalar Amcalar Digerleri, 2022, s. 21). Suzan Karakteri
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ataerkil aile icerisinde sesi duyulmayan kadini temsil etmektedir. “Suzan: Baba neden
senin oldugun her yer bir mayn tarlasi? (Ekranda Baris San’t kadina karsi siddet
gliniinde konusma yaparken izleriz. ‘Kadina karsi gsiddet ne dinimizde ne de
geleneklerimiz de vardir. Bu tiir utang verici olaylari tasvip etmiyoruz, hi¢bir zaman da
kabul etmeyecegiz!” (Ispiroglu, Kadin Oyunlari Babalar AmcalarDigerleri, 2022, s.
27).

Babalar Amcalar Digerleri adli oyunda 6ldiriilen kadinin durumu ve erkegin
alabildigine 6zgiir olmasi1 konusu islenir. Suzan: “Mahkemeden tam iki ay once Sultan,
esi Ahmet tarafindan kiskanglik nedeniyle oldiiriildii. Boylece tamigimiz yok oldu. Kadin
hakim talebimiz reddedildi” (ispiroglu, Kadin Oyunlar1 Babalar Amcalar Digerleri,
2022, s. 33). Suzan’in ataerkil sistemde yasam miicadelesi disil merkezli bir anlatimla
ifade edilir:  “Suzan: Yasadigim tacizden dolayi okul yillarinda yasadigim
dengesizlikler, konsantrasyon bozukluklari, zaman zaman arkadaglarimla atismalarim,
kalitimsal sinir bozuklugu olarak aleyhimde kullanildi” (Ispiroglu, Kadin Oyunlari
Babalar Amcalar Digerleri, 2022, s. 34). “Suzan: Birinci yasamunda, babama ragmen
mutluluk anlar: vardi, ikincisi toptan kabustu, iigiinciisiinde ise direnme giicii ve umut
vardi, karanhgwn icinde bir 1sik... Bu 1siga ulasamadim, basaramadim” (Ispiroglu,
Kadin Oyunlar1 Babalar Amcalar Digerleri, 2022, s. 34). Suzan’in miicadelesi de
toplumdaki diger savunmasi kadinlar gibi 6liimle neticelenir: “Bir ¢ép torbasinin igine
atuldim, bir daha ¢ikmamak iizere, tipki Sultan, Miinevver, Fatma, Ozgecan, Pinar,
Nadira, Emine, Sule, Mutlu, Hatice ve digerleri gibi. Iste bu benim oykiim”(Ispiroglu,
Kadin Oyunlart Babalar Amcalar Digerleri, 2022, s. 35).

Yiizlesme adli oyunda yer alan Serra karakteri eve gec¢ geldigi icin kocasi
tarafindan siddete maruz birakilir: “Serra: Bir giin eve ge¢ dondiigiim igin oyle bir
bagirmaya baslady ki kendimi tutamadim. Onu bencillikle su¢ladim. O da bana ilk kez
vurdu... Sonra da kapiy carpip cekip gitti” (Ispiroglu, Kadin Oyunlar: Yiizlesme, 2022,
S. 87). Serra geleneksel aile yapisinda yetismis anneannesinden 6rnek verir. “Serra:
Anneannem de ¢ok ¢ekmis dedemden ama kader bu deyip kabul etmis, siddet gérdiigiinii
kimsenin ruhu bile duymamis. Ben de bilmezdim, annem ¢ok ¢ok sonralart anlatti.
Anneannem kaya gibi bir kadindi, giiclii iradeli... Nedir bu yasadigimiz aile boyu
siddet” (Ispiroglu, Kadin Oyunlar: Yiizlesme, 2022, s. 88).
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Babalar Amcalar Digerleri adli oyunda kadin ve gocuklarin maruz kaldiklari
siddete sebep olarak ataerkil zihniyet gosterilir. Siddetin kaynago hegemonik zihniyette
olusmus eril anlayistir. Selin’in sOylemi de bu yondedir: “Selin: Siradan bir tacizci
benim babam, anlyyor musunuz, milyonlarca tacizcinin iginden sadece biri. Tam bir
cocuk avcisi, ¢iinkii ¢cocuklarin kendilerini savunmalart zordur. Ciinkii ¢ocuklar kolay
avdir. Tatl dil, giiler yiiz, ¢ikolata, sekerleme is bitti bile...” (Ispiroglu, Kadin Oyunlar:
Babalar Amcalar Digerleri, 2022, s. 40).

Erkeklik Hapishanesi adli oyunda kadina yonelik fiziksel, psikolojik, duygusal
her tiirlii siddet durumu ortaya konulur: “Derin: Babam bir giin ¢ekip gitmis ve kendine
aynen annem gibi ne istedigini bilen ama ¢ok zengin ve ¢ok anag¢ bir kadin bulmus.
Siddet dedigin sadece fiziksel degil ki, psikolojik siddet belki de ¢ok daha yaralayici ve
acitict” (Ispiroglu, Kadin OyunlariErkeklik Hapishanesi, 2022, s. 158). Derin’in maruz
kaldig1 siddete annesi de farkli isimlendirmeler altinda maruz birakilmistir: “Derin:
Anneme yapilan haksiziigin adi gecimsizlikti. Igisizligin, umursamazligin, tembelligin,
sorumsuzlugun, annemin sirtindan gecinmenin ve giddetin adi onu engellemekti.
Erkekler kadinlar:t engellemek ya da engellememek hakkini kendilerine nerden

buluyor?” (Ispiroglu, Kadm OyunlariErkeklik Hapishanesi, 2022, s. 161).

Dogan Korkmaz’in Kadinca adli oyununda kadin karakter ne ile suglandigini
bilmeden gozaltina alinmistir. “Bir kadina vurulmaz saniyordum. Siz erkeklerin
kadinlart bir giil goncasi yerine koydugunu diisiinmiistiim”’(Korkmaz, 2008, s. 27).
Kadinin birtakim yazilar kaleme aldig1 i¢in suclanmis ve ataerkillige kars1 durdugu icin
siddete ugramistir. Bir kadin olarak miicadele etmenin yararsiz oldugunu anladigi
noktada korkularma yenik diiser: “Artik yazmayacagim Aydin. Soz veriyorum artik
vazmayacagim. Cocuklarimin annesi olacagim. Onlart simdiden ¢ok ozledim.
Kokularni, saglarini oksamayr” (Korkmaz, 2008, s. 33).

Medusa’min  Gozyaslart Ikinci Giinah adli oyunda Posedion adli karakter
Medusa’ya sahip olmak ister. Posedion ataerkilligin hegemonik yapisini temsil
etmektedir. Anlatict bu olayi ifade eder. “Anlatici: Kendini sehvet denizinin dalgalarina
bwrakti. Diisiinmeden karar aldi, diisiinmeden davrandi. Giinlerden bir giin gizlice
girdigi Athena’nin tapinaginda Medusa’ya tecaviiz etti” (Solak, Medusa'nin Gézyaslari
TkinciGiinah, 2023, s. 77). “Medusa: Oysaki mitosa gore Medusa mn yasadigi sey tami
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tamamina bir cinsel magduriyet” (Solak, Medusa'nin Gozyaslar: Ikinci Giinah, 2023, s.
83).

Sevhan Begendi’nin Kadinlar Haydi Sahneye Giil’iin Giilleri adli oyununda
siddete ugramis Aynur karakteri diger kadinlarla disil merkezli bir tutum igerisindedir.
“Giil: Yine dovmiis kocasi... Yazik yiiziinii sakliyor baksana. Makyaja gelmis yine. Cok
actyorum Aynur’a” (Begendi, Kadinlar Haydi Sahneye Giil'iin Giilleri, 2022, s. 12).
Aynur kadin merkezli bir anlatimla ataerkil sistemin hegemonik baskici erkek yoniinii
Fatos’a ifade eder: “Aynur: Bildigin gibi de Fatos abla. Herkes biliyorzaten ne
vasadigimi. Benim herifi biliyorsunuz. Kazandigini ickiye veriyor. Her gece icip i¢ip bir
bahane buluyor. Kiifiir dayak... Her gece biktim artik” (Begendi, Kadinlar Haydi
Sahneye Giil'iinGiilleri, 2022, s. 12). Siddete ugrayan Aynur ataerkil sistemin igerisine
sikismis kalmistir. “Aynur: Bu mahallede biliyor her gece dayak yedigimi. Cocuklar
olmasa ka¢ip gidicem neresi olursa artik... Ama nasil bakarim ii¢ ¢ocugu... Nerde
otururum. Ne yer ne i¢eriz. Dayag yiyip yiyip oturuyorum mecbur” (Begendi, Kadinlar
HaydiSahneye Giil'iin Giilleri, 2022, s. 14). Ataerkil sistem icerisinde erkek tistiin kabul
edilmekte, kadin ise sindirilmektedir. Fatos bu gercegi ifade eder: “Fatos: Ne yapcan
va? Kadin kisimi kocasi ne yaparsa yapsin kescek sesini oturcak evinde. Cocuklarin var

kizim senin” (Begendi, Kadinlar Haydi Sahneye Giil'iinGiilleri, 2022, s. 14).

Yiizlesme adli oyunda Mert tarafindan taciz edilen Sibel’in durumu kadin
sorunlari ¢ercevesinde alinmistir. Sibel, Mert tarafindan rahatsiz edilir. Sibel su¢suzdur,
fakat toplum erkegi degil kadim suglu gosterir: “Ugiincii Kadin Hemgirenin Sesi: Simdi
belki biraz tuhaf kag¢acak ama bizde bir laf vardir, su¢ su¢luda mi, yoksa kurbanda mi
diye. Sakin yanhs anlamaywn, Sibel hanimin namusundan zerre kadar siiphem yok...
Ama bakin bir sevgilisi varmis, onunla birlikte yasiyormus. Boyle seyler bizde pek hog
karsilanmaz. Burasi Avrupa degil ki” (Ispiroglu, Kadin Oyunlar: Yiizlesme, 2022, s.
101). Erkek suglu oldugu halde toplum tiim sorumluluk, haksizlik ve su¢lamalari kadina
yiikler: “Sef Doktorun Sesi: Su kadinlar da pireyi deve yapmada birebir. Doktor Mert,
Sibel hemgsireden hoslanmig, ne olmus yani? Giizel kadinsin, alimlisin, bakimlisin, tabii
ki hoglanacak... Aslinda bununla gurur duymas: gerekir. Tersine kiyameti kopard....
Buradakilerin séyledigine gore adamcagiza bayagr umut vermis, bunu yiiziine

vurmadim tabii” (Ispiroglu, Kadin Oyunlar: Yiizlesme, 2022, s. 104).
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Bes Kadin adli oyunda esi tarafindan baski goren Ayse yasadilarini kadin
merkezli bir anlatimla ortaya koyar: “Ayse: Ben ondan bir giin bile ¢i¢ek almadim, beni
hi¢hir yere gezmeye gotiirmedi. Bu evin disinda bir tek onun annesinin evini biliyorum.
Yapmak istedigim hichir seye izin vermez. Ikinci bir ¢cocugun olmasini istedigimde bile
kabul etmedi. Yanhslikla hamile kalmayayim diye artik benimle yatmiyor. Konusacak
hi¢bir seyimiz kalmadi” (Saral, Kadin Oyunlart Bes Kadin, 2013, s. 28-29). Aym
oyunda Elif karakteri ataerkil diisiince yapis1 tarafindan baskiya ugradigini ifade eder.
“Elif: Ayse, yalan soyledim ben. Basimi kocam bana kapattirdi. Hem de zorla, baskiyla.
Iki kere dayak yedim ve dayanamadim” (Saral, Kadm Oyunlar1 Bes Kadin, 2013, s. 29).

Erkeklik Hapishanesi adli oyunda Derin adli karakter ataerkil bir sdylemle
siddeti dile getirir: “Derin: Babam bir giin ¢ekip gitmis ve kendine aynen annem gibi ne
istedigini bilen ama ¢ok zengin ve ¢ok anag bir kadin bulmug. Siddet dedigin sadece
fiziksel degil ki, psikolojik siddet belki de cok daha yaralayici ve acitict” (Ispiroglu,
Kadimn Oyunlar1 Erkeklik Hapishanesi, 2022, s. 158).

Ay Tedirginligi adli oyunda Kadin karakteri kii¢iikken dedesi tarafindan tacize
ugramistir ve bu ylizden biitiin erkeklere diismandir. “Kadin: Ta ki ‘Tedirginler
Kapisi’nda kalana kadar! Ta ki, onun bana yaptigi seyi, baska dedelerin torunlarina
vapmadiklarin ogrendigim giine kadar. Tami tamamina beg yil siirdii bunu ogrenmem!
Bana bunun aramizdaki bir sir oldugunu soylemisti. Diinyalar kadar sevdigim dedemle

bir swrumiz vardi. Bunu saklamam gerekiyordu. ‘Kendini seviyorsam bu surr

saklarmisim!’ Sakladim™ (Yula, Ay Tedirginligi, 2020, s. 50).

Tiirk¢e Sozlii Hafif Beddua adli oyunda yer alan Selcan adli karakter hukuki ve
toplumsal olarak kadinlarin caresizligini ve erkeklerin aklandigini ifade eder: “Selcan:
O erkek sonucta, ben de dayanamadim. Ilkin bir tartistik, onu sikdyet edecegimi
soyleyince, ‘Sen bana hastasin, goziin iistiimde, sana iftira atar, dleme rezil ederim,
ayikla pirincin tasini, seni baska yere verirler ben yine burada kalirim’ demez mi”
(Kilcioglu, Kadin Oyunlar1 1 Tiirk¢e Sozlii Hafif Beddua, 2021, s. 168). Oyunda yer
alan Nimet adli karakter de esi tarafindan psikolojik siddete maruz kalmistir: “Nimet:
Erkekler aldatmaya programlanmis. Topu topu on bir kelime var, hepsini aldatmayla
iliskilendirebilirim. Size aldatildigimi nasil ogrendigimi anlatayim mi? Hig¢ 6yle edebi

bir aldatma hikdayesi degil, aldatmanin da edebisi mi olurmusg, laf iste. Hani ben de
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istemez miydim bir ask romanina ya da filmine konu olabilecek bir aldatilma olay
yvasasaydim” (Kilcioglu, Kadin Oyunlart 1 Tiirk¢e Sozlii Hafif Beddua, 2021, s. 171).
Feminist bir yaklasima sahip Saduman adli karakter komsusunun durumunu kadin
merkezli bir anlatimla ifade eder: “Saduman: Serefsiz adam yine doviiyor karisini. Yeni
tasindilar, giin asw dayak. Giindiiz vakti kizcagizin yamina gittim, ‘Bak! Dayaktan zor
duruma diisersen yanima gel,” dedim. ‘Yok, benim ki dévmez teyze,” dedi. Sustu, sususu
bile ¢ok sey anlatti” (Kilcioglu, Kadin Oyunlar1 1 Tiirk¢e Sozlii Hafif Beddua, 2021, s.
188). Saduman karakteri ataerkil diisiince yapisina karsi ¢ikmaktadir. “Saduman:
Bayram bizim neyimize! Ashnda iilkedeki biitiin erkekleri biiyiik fircalarla temizlemek
gerek, bilhassa karilarini doven erkekleri, kadinlar: oldiiren erkekleri, iste ben buna
gergek bayram temizligi derim” (Kilcioglu, Kadin Oyunlart 1 Tiirk¢e SozliiHafif
Beddua, 2021, s. 189).

Uykudan Once adli oyunda Aysel adli karakter babasindan gordiigii siddeti
anlatir: “Aysel: Biz de babamizdan korkardik, ama bir sebebi vardi. Bizimki annemi
ablami, beni siwra dayagina cekerdi. Osman’a hi¢ bulasmazdi ama kogum benim,
aslanim der dururdu rahmetli. Ama sizinkinin bir sey yaptigi yok Allah icin... Yani
fiziksel olarak diyorum... On diglerim neden kirik biliyorsun” (Saral, Kadn
OyunlariUykudan Once, 2013, s. 82).

Unutma Kapisi oyununda ataerkil diisiince yapisi tarafindan psikolojik ve
fiziksel siddet goéren Abla ve Kardes karakteri ataerkil zihniyete karsi ¢ikarak evden
kagmislardir: “Abla: Catimizi bir erkek degil, bu sefer biz yiktik, trenden inerken
tizerindeki sazlart havaya attik, ne eglenmistik. Bir ¢atimiz olmad: su fani diinyada. Su

odayr aradik mi?” (Kilcioglu, Kadin Oyunlart 1 Unutma Kapisi, 2021, s. 74).

Kadinca adli oyunda yer alan Havva adli karakter feminist bir tavir sergilemis ve
kadinlara iyi davranilmasi gerektigini feminist bir sdylemle ifade etmistir: “Havva: Rab
buyurmustur ki; “Kadinlara iyilikle muamele edin!” Zira ben Adem’in kaburga
kemiginden yaratildim. Kaburga kemiginin en egri kismi tist tarafidir. Onu diizeltmeye

calisirsan kirilir, kendi halinle terk edersen, devamli egri kalir. O halde bana karst iyi

davranin” (Korkmaz, 2008, s. 6).

Gece Gelen Kadin adli oyunda yer alan Ugur karakteri Seval karakterine fiziksel

ve psikolojik siddet uygular: “Ugur: Seni sevmesem, vurmazdim herhalde. Insan ne
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vaparsa sevdigine yapar. Bak, sokaktaki adama karistyyor muyum? Karigmiyorum.
Niye? Ciinkii o beni hi¢ mi ilgilendirmiyor” (Cetindogan, Toplu Oyunlar1 1 Gece Gelen
Kadin, 2018, s. 148). Siddet goren Seval, Ugur’u terk etmis ve feminist bir tavir
icerisinde kendi kadinligin1 se¢mistir: “Seval: Ugur, unuttun galiba. Sen bana resmen
iskence ettin. Giinlerce baglh kaldim ve o giin, beni éldiirmeye kalktin” (Cetindogan,
Toplu Oyunlart 1 Gece Gelen Kadin, 2018, s. 183). Oyunun sonunda Seval kendi
Ozgiirliigiiniic segmis ve ataerkil diisiince yapisim yok saymustir. Seval Ugur’a
giivenmedigini ifade ederek ondan feminist bir tavir igerisinde ayrilmistir: “Seval:
Ugur. Aylarca senden korkarak yasadim anlyyor musun? Bir de bunun, yillarca senin
golgende yasadigim kismi var tabii. Artik kendi ayaklarim iizerinde durabiliyorum. Isim
var. Beni sevdiklerine inandigim, giivendigim insanlar var. Oysa sana zerre kadar

giivenmiyorum” (Cetindogan, Toplu Oyunlart 1 Gece Gelen Kadin, 2018, s. 184).
2.2.3.8. Metalastirilan Kadin

Ataerkil toplum yapisinda kadin obje olarak goriilmektedir. Sahibinden Kiralik
adli oyunda Simay adli karakter erkekler tarafindan obje konumunda goriilmustiir.
Okudugu kitaptan 6rnek vererek aslinda kendi bulundugu durumu okuyucuya sezdirmek
istemistir: “Simay: “Yash bir adamla kii¢iik bir kizin askini anlatiyormus. Edebiyat
ogretmenim sdylemisti. Ben de merak edip aldim”(Yula, Sahibinden Kiralik, 2020, s.
109). Ayni oyunda bulunan erkek karakterler kendi bedenlerini pazarlayarak ge¢imlerini
saglamaktadir. Simay karakteri de bu ekibin i¢ine dahil olmustur. Bu oyunda ataerkil
sOylem su sekildedir: “Orug¢: Sen ge¢ dalgani! Burada bir siirii ¢akal var. Taze eti
buldular mi birakmazlar. Ortaligi kan gotiriir. Sasirmayr o zaman goriirsiin. Alttan
akan kanlara bakinca aklin basina gelir” (Yula, Sahibinden Kiralik, 2020, s. 111).
“Ferhan: Buranin kanunu budur. Bana bu isi gosteren adama ben hala para odiiyorum
o’lum. Benim her isten kazandigimin yiizde otuzu Sadik Abi’ye gider. O’le baskalar da
var. Sadik abi sana yol gosterdiyse karsiligini da alir. Ya para olarak ya da baska
sekilde” (Yula, Sahibinden Kiralik, 2020, s. 121). Oyunda ataerkillik tarafindan

olusturulmus kurallar neticesinde duygusalliga yer olmadig1 ifade edilmistir.

Erkeklik Hapishanesi adli oyunda kadinlarin bir esya gibi muamaleye maruz
kalmalar1 ataerkil sistemin baskici zihniyetini gbzler Oniine serer. Yunus buna karsi

durus sergiler: “Yunus: Inan ki erkek oldugumdan utanmistim. Bu ne bicim bir diinya
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va... Baksana bugiin de géziimiiziin oniinde kadinlar pazarlaniyor. Kimsenin de buna
dur dedigi yok. Elif aklina koydu tiyatro okuyacak. Ailesi karsi tabii. Ama bizim kizda
pes edecek goz var mi? Bu arada mahallede bir yigin laf ¢ikmis onun hakkinda. Kiz
orospu diye” (Ispiroglu, Kadin Oyunlar1 Erkeklik Hapishanesi, 2022, s. 148). “Yunus:
Kizlarla konusmamiz bile hos karsilanmazdi. (Hocayi taklit eder.) Evladim kart dedigin
mal degil emanettir, Allah’in emaneti. (Izleyiciye kuklay: gésterir.) Ancak Allah’in
huzurunda nikah kiyinca emanetini alabilirsin. Bunu anladim burada. Tabii emanet
maldan bir gidim daha iyi, hirpalayp dévmezsin en azindan. Ama bence adini ne
koyarsan koy, ister mal, ister emanet, kadin dedigin has koledir, erkegin kolesi”

(Ispiroglu, Kadin Oyunlar1 Erkeklik Hapishanesi, 2022, s. 143).
2.2.3.9. Kadinhk Halleri: Anne, Kiz cocugu, Es

Halide Edib adli oyunda Halide Edib anne ve es kimligi igerisinde giiclii
feminist bir tavir sergilemektedir. Esi tarafindan aldatilsa da giiclinii yazilarindan alir.
“Halide Edib: Salih Zeki sakinligini korudu. Ben ona kizgindim. Cocuklarim ve
tamiglarin yaminda mutlu bir aile goriintiisii veriyorduk. Ancak ¢ocuklar uyuyunca

tartisabiliyorduk. Ama hicbir zaman sesimizi yiikseltmedik” (Ozgelik, 2019, s. 33).

Uciincii Sayfada adl oyunda esi tarafindan aldatilan Niliifer toplumsal baski ve
ataerkilligin baskici sistemi nedeniyle oOliimii segmistir: “Niliifer: Oliime saygi
kalamamus! Intihar edeyim dedim, énce kapict geldi, israrla ¢op istedi, ¢op falan yok git
basimdan intihar ediyorum, diyorum, olmaz abla ¢opii almam gerek, diye tutturdu,

mutfaga girip ¢opii aldr” (Kilcioglu, Kadin Oyunlan 1 Ugiincii Sayfada, 2021, s. 15).

Erkeklik Hapishanesi adli oyunda Derin’in annesi evin ile ilgilenmis ve ailesine
sahip ¢ikmis bir kadindir. “Derin: Annem bir yanda akademide mimarlik, bir yanda ev
hamimligr bir yanda ¢ocuk bakiciligi, bir yanda parasizlik iyice tozutmak tizereyken
babam oh, délce vita...” (Ispiroglu, Kadin Oyunlar1 Erkeklik Hapishanesi, 2022, s.
158).

Sahibinden Kiralik adli oyunda yer alan Simay karakteri kimsesiz biliylimiis,
toplum tarafindan dislanmig ve yalanlariyla ayakta kalmistir: “Simay: Anamla babam
oldiigiinde o kadar kiiciiktiim ki, yiizlerini hatirlamiyorum bile... Yalnizca elleri var
babamin... Yanagimi oksayan... Babaannem bakiyor bana... Birakamam, gidemem...

Gidemezdim... Hazirim simdi... Hep hazirmisim... Sadik Abi biliyor... O da ¢ok sevmig
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Adnan’i... Oyle dediydi... Benim iiziildiigiimii goriince” (Yula, Sahibinden Kiralik,
2020, s. 154).

Erkeklik Hapishanesi adli oyunda kadinlar anne ve gocuk gibi baski altinda degil
Ozgiir yasamak istemektedir: “Kadin Sesi: Anne, ¢ocuk degil, es olmak istiyorum,
sevdigimin bana siginmasini ya da beni kollamasini degil, benimle yiiriimesini

istivorum” (Ispiroglu, Kadin Oyunlar1 Erkeklik Hapishanesi, 2022, s. 151).

Sevgili Mayra adli oyunda yer alan Mayra karakteri ataerkilin disina ¢ikamamis
bir estir, fakat buna ragmen esi tarafindan siddet gérmistir: “Mayra: Ruhum iisiiyor.
Bu duyguyu yasadiniz mi hi¢? Bunu bir kere yasayan bir daha iflah olmaz... Ruhum ¢ok
¢ok uzun zamandir iigtiyor... Bulundugunuz yerle benim aramda ya da normallerle
anormaller arasinda ya da alisanlarla aliymayanlar arasinda ya da suglularla
masumlar arasinda goézle goriinmeyen, sesi duyulmayan ve agilamayan sinir budur”

(Tugcu, TopluOyunlaril Sevgili Mayra, 2022, s. 55).

Ugiincii Sayfada adli oyunda yer alan kadin 6liime siiriiklenmistir: “Rahmetli:
Erkek milleti degil mi? Benim herif bana hayati zehretti, bak noldu? Ben gidiyorum, o
kaliyor, hayatimi yasayacak, bilezikleri de ¢calmis! Cennet ya da cehennemin kapisinda
kocamiz bizi beklermis” (Kilcioglu, Kadm Oyunlar1 1 Ugiincii Sayfada, 2021, s. 42).

Oyunda kadin 6lmiis, ataerkilligin saltanati ise devam etmistir.

Mutfakta adli oyunda yer alan Defne adli karakter annesinin anneligini
elestirmektedir: “Defne: Ne yazik ki annem iki tane ¢ocuk yapti. Kiymetlisi ogluydu,
ama maalesef Kanada'ya ka¢ti. Ana kucaginin sicakligi yerine Kanada 'nin soguklarini
tercih etti. Kirk yilda bir haberi ya gelir, ya gelmez. Kiymetsizi ise burada kaldi”
(Mungan, 2022, s. 54). Nesrin, Defne ve feminizm iliskisini Defne’nin anneligi
tizerinden elestirmektedir: “Nesrin: Ben de evde ¢ocuga bakmasi gereken klasik anne.
Ee, erkekler de boyle yamiyorlar mi? Ne farkiniz kaldi onlardan feminist hanim? Cocuk

da yapmaywerin” (Mungan, 2022, s. 56).

Ask Bag adli oyunda Nastenka kizim1 hastaliindan kurtarmak isteyen bir
kadindir. Annelik konusunda iyi bir kadin fakat esini sevmemis bu durumu ifade
etmistir: “Nastenka: Evet, ¢iinkii ona ihanet etmistim, evliyken biz, onu baska bir

adamla aldatmistim...” (Unal A. , Toplu Oyunlar Ask Bagi, 2022, s. 46).
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Karantina Ekmegi adli oyunda Arzu adli karakter esi tarafindan aldatilmistir.
Arzu, marketteyken anne ve es olma ile alakali yapilan anonsun kendisi i¢in yapildigini
ifade eder: “Anons: Sahte! Aldatilan kadin, mutsuz kadin, kotii anne, kotii ebeveyn”
(Kilcioglu, Kadin Oyunlar1 1 Karantina Ekmegi, 2021, s. 117). Arzu annelik kimligi
tizerinden toplumsal bir baski gormektedir: “Arzu: Sevgili i¢ sesim, yine bas basa
kaldik, alti durak boyunca beraberiz. Marketteki anonsa ¢ok teessiif ettim, gercgekle
hayal firtina koparircasina birbirine karisti... Samirim biiyiik bir ruhi buhrandayim,
anilarimi lekelemek istemiyorum. Insanlarin beni taniyorlarmis gibi bakiglarindan, ‘Ne
miinasebet haddinizi bilin, biz ayri diinyalarin insaniyiz bayim,’ safligiyla kagmak
isterdim” (Kilcioglu, Kadin Oyunlart 1 KarantinaEkmegi, 2021, s. 117). Arzu karakteri
toplumsal baski sonucunda kendi anneligini elestirir: “Arzu: Anne kus en zayif yavruyu
oldiiriip yiyordu, doga ne kadar gaddar. Bunu da ne diye anlattim ki? Insan ¢cocugunu
yver gibibir sonu¢ mu ¢ikarmak istedim? Bir timsahla konustuguma inanamiyorum”
(Kilcioglu, Kadin Oyunlart 1 KarantinaEkmegi, 2021, s. 118). Aym oyunda Elif
karakteri anneligi ile on plana c¢ikar: “Elif: Iyi bir es olmasam da iyi bir anneyim,
cocuklarimin édevlerini hep ben yaptim, sabahlara kadar... Ogretmenler ¢ocuklara ne
kadar ¢ok édev veriyor” (Kilcioglu, Kadin Oyunlari 1 Karantina Ekmegi, 2021, s. 119).
Evdeki her i1s kadina yiiklenmistir. Bu konuda Elif ataerkil sistem igerisindeki babalari
elestirir: “Elif: Babalar hi¢bir sey yapmaz zaten. Sey, su karantina olayi, kocam bunu
hos karsilamayacaktir” (Kilcioglu, Kadin Oyunlar1 1 Karantina Ekmegi, 2021, s. 119-
120).

Unutma Kapist adli oyunda Abla ve Kardes karakteri birbirine sahip ¢ikarlar.
Abla ve Kardes karakteri ataerkil sistemin baskisindan kagarak ozgiirliikklerini secgerler.
Kardes karakteri kadin merkezli bir anlatimla bulunduklar1 ortamdan uzaklasma
nedenini belirtir. “Kardes: Ka¢masaydik burada ne olacakti? Sen uzak bir yere bir
adama, ben uzak bir yere baska bir adama satilacaktim, satildigimiz evlerin icinde
hapis kalacaktik, evin disina cikamayacaktik. Ilk kanamaya basladigim giin kactik, bizi
satmak igin o giinii bekliyordu” (Kilcioglu, Kadin Oyunlar 1 Unutma Kapisi, 2021, s.
60). Abla karakteri ugradiklar1 siddeti feminist bir sdylem icerisinde ifade eder: “Abla:
Dayim bizi dovmiistii, sen kagabilmistin ben kacamamistim, beni yakaladi,
omuzlarimdan tuttu, sobaya siiriikledi, yanan sobaya swrtimi bastirdi, oliiyorum

sanmistim. Saklandigin yerden ¢ikmis sobayr devirmeye ¢alisiyordun, (Erkek sesiyle)
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Soba! Sobayi devireceksin, dur, seni oldiiriiriim cadi! (Kendi sesiyle) Diye sana
bagiriyordu, bense acidan bayimigtim, 6ldiim sanmistim” (Kilcioglu, Kadin Oyunlar 1

Unutma Kapisi, 2021, s. 64).
2.2.3.10. Kadin Dayamismasi

Kadin Masallar: oyununun kahramanlari kadin karakterlerden olusmaktadir.
Ataerkilligi temsil eden masal karakterine karsi bir savunma durumu s6z konusudur.
Masal kahramanlarmin birlik olup birbirlerini hakli gormesi ve kaderlerini
degistirmeleri 6nemli bir husustur. Feminizmde de kadinlar birlesip kadin dayanigmasi
icerisinde birlikte hareket etmislerdir.

Mutfakta adli oyunda kadin dayanismasi vardir. Kadinlar birbirlerine sorunlarini
anlatarak birbirlerini desteklemektedir: “Feryal: 17 yasindaydim. Tecaviize ugradim. Iki
vil boyunca dsik oldugum cocuk tarafindan. Hayallerimin prensiydi. Kendi aramizda
sozlenmistik bile... Ileride evlenecektik” (Mungan, 2022, s. 128). Kadin odakl1 elestirel
yaklagim igerisinde kadin dayanigmasi olarak Servet’in sdylemi su sekildedir: “Servet:

Biz kadnlar el ele verirsek karsimizda kimse duramaz” (Mungan, 2022, s. 21).

Babalar Amcalar Digerleri adli oyunda Selin karakteri Giilsiim’e sahip ¢ikarak
kadin dayanigmasi saglar. Selin kadin odakli elestirel yaklagim igerisinde seyirciye
donerek sunlari sdyler: “Selin: Giilsiim’e bizler sahip ciktik. Universiteye yeni baslad.
Hukuk okuyacak ve kadin haklarina sahip ¢ikacak” (Ispiroglu, Kadin Oyunlari
BabalarAmcalar Digerleri, 2022, s. 56).

2.2.3.11. Kadin Ozgiirliigii

Feminizm kadmin her alanda 6zgiir olmasini savunan bir anlayistir. Remzi
Ozgelik Halide Edib adli oyununda Halide Edib’in 6zgiirliigiine ne denli diiskiin
oldugunu ve kadinlarin 6zgiirce hareket etmesi noktasinda nasil miicadele verdigini
ortaya koyar: “Halide Edib: Ilk yazim Agustos un ilk giinii Tanin’de ¢ikti. Yazimda
Tevfik Fikret’in sis siirinden hareketle sisin artik dagildigini, kadin ve erkeklere ele
verecekler ¢ocuklarina insanligi, vatami, hiirriyeti ogretecekler her sey giizel olacak...
Anneler ne kadar bilgili, suurlu ve kiiltiirlii olursa gelecek nesillerin o kadar aydin
olacagini anlattim. Zaten yaptigim ¢alismalarda hep aydin kadin tipini dile getirdim”
(Ozgelik, 2019, s. 37). “Halide Edib: Yazilarim hakkinda homurdanmalar bagslad:.

Kendini muhafazakar goren kesimin tepkisini ¢ektim. Tanin Gazetesi’'ne ve evime tehdit
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eden imzasiz mektuplar gelmeye basladi. Kadinlarin bu kadar one ¢ikmasini
yadirgayanlar ¢cogaldi” (Ozgelik, 2019, s. 38). “Halide Edib: Insan kolayyla olmiiyor.
En yakin zamanda bosanacagim senden... Cocuklarimla beraber sensiz giinler igin;

yola ¢ikiyorum” (Ozgelik, 2019, s. 42).

Kadinlarin her alanda 6zgiir olmas1 gerektigini savunan Halide Edib kadinlara
secme ve secilme Ozgiirliigiiniin verilmesini kadin merkezli bir séylemle ifade eder:
“Halide Edib: Yeni Turan bir iitopyaydi. Kadinlarin kalb ve kafaca gelistikleri, oy
hakkint elde ettikleri, sadelik ve ¢alismanin yiiksek ideal olarak alindigi, sadece milli
kiiltiire bagli bir Tiirkive degil; demokratik bir Tiirkiye hayalini anlattim” (Ozgelik,
2019, s. 48).

Yiiksel Pazarkaya’nin Haremden Kadin Kagirma adli oyununda yer alan Erika
karakteri erillik tarafindan bastirilmis cariye konumunda bir karakterdir ve istedigi tek
sey Ozgirliktir: “Erika: Umarsizlik icinde yeniden ozgiirliigiime kavusmanin yollarini

arryorum ka¢ zamandir” (Pazarkaya, 2001, s. 41).
2.2.3.12. Bekaret

Bekéretin kutsanmasi ve evlilik dis1 anneligin damgalanmasi, kadinlarin bireysel
kimliklerini annelik ve es olma rolleriyle sinirlayan hegemonik bir sdylemin triintidiir.
Oysa birgok giiclli, saglikli ve duyarl bireyin, bekar anneler tarafindan sevgiyle ve
basariyla yetistirildigini ortaya koymaktadir. Bu da gosterir ki, annelik pratiginin
niteligi; kadinin medeni durumu ya da bekéret gecmisinden ziyade, ¢ocuga saglanan
duygusal emek ve bakim etigiyle ilgilidir. Dolayisiyla, bekaret merkezli kadinlik
tanimlamalar1 hem kadmin cinsel Ozerkligini hem de annelik kapasitesini
degersizlestiren ideolojik bir arag olarak sorgulanmalidir (Hooks, 2012, s. 92).

Geceye Gelin adli oyunda Dila cinsiyetiyle degil 6z benligi i¢inde kadin olarak
varligimi savunur: “Dila: Hicbir sey su an yasadigim sey kadar kirict ve incitici
olamazdi. Seni gérmek istemiyorum artik, ne simdi, ne de sonra... Ben, bekaretten dite
bir seyim. Cik git, hemen” (Tugcu, Toplu Oyunlar1 1 Geceye Gelin, 2022, s. 33).

Kiz Abla adli oyunda Kardes karakteri ablasi lizerinden bir degerlendirme yapar:
“Kardes: Bu hikdyedeki tek beklenmedik sey, olur da doktora gidilirse ablamin hala
bakire olmasini insanlara nasil agiklayacagini bilemeyen kocasimin sinsice bir planla

oldiiriilmesiydi” (Turan, 2021, s. 90).
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Sevgili Mayra adli oyunda ataerkil toplum yapisi kadimi cinsiyetine goére
yargilayan bir anlayist isler. Kadin gen¢ kizliga adim attig1 anda cevresinden kadina
yonelik toplumsal bir baski uygulanir: “Mayra: Eskiden ¢ok eskiden hayatima ilk kanin
esareti diismeden once ben de onlar gibi izleyebilirdim baskalarini. Basimi kaldirip
etrafta ne var ne yok diye bakabilirdim, ¢ocukken. Bakmanin cesaret gerektirmedigi
zamanlarda... Insan yasi ilerledikge, bakmanin ne biiyiik ézgiirliik oldugunun da farkina
varyor” (Tugcu, Toplu Oyunlar1 1 Sevgili Mayra, 2022, s. 56). Baskalarinin
soylediklerini yasayan Mayra kadmlhigmi yasayamamustir: “Mayra: Ilk  kanin
esaretinden bahsediyordum. Hayatima ilk kanin esareti diistiigiinde hayatin baska bir
boyuta evirilecegini on géremedim. Ama zamanla anladim ki, ‘Artik geng kiz oldun’ la
baslayan ciimlelerle sevdigim her sey uzaklastirilyyordu benden” (Tugcu, Toplu
Oyunlar1 1 Sevgili Mayra, 2022, s. 57).

Su Izler adl1 oyunda bakirelik kavrami toplumun gelenek ve gérenek yapisiyla
baglantili olarak islenir. Zeyno adli karaker kadin merkezli bir anlatim igerisinde
kendini ataerkil diisiince yapisindan korumustur: “Zeyno: Gozlerin degdi yeterince
gozlerime. Degmesin bedenin bedenime. Bir bakire uymalidir ancak evlilik gelenegine”

(Kocatiirk, TopluOyunlar1 2 Kadin Oyunlar: Su Izler, 2016, s. 86).

Pandora’mn Corbasi Ik Giinah adli oyununda kadimi erkegin yarattig1 yoniinde
ataerkil ve eril bir kabuliin varligi islenir. Kadinin bekaretle bagdastirilmasi: Pandora’nin
giizelliginde saklidir. Orta Bufon bu konuda feminist bir diislinceye sahiptir: “Orta
Bufon: Belki de bekdreti gizli Pandora’min. Soyle kiz oglan kiz” (Solak, Pandora'nin
Corbast Ilk Giinah, 2023, s. 35). Orta Bufon’a karsilik Kurnaz Bufon ise bekaret
konusunda ataerkilligi temsil etmektedir: “Kurnaz Bufon: Birakin cinsellikle ilgili altin
kurallar vermeyi. Sa¢malayp dedikodu iiretmeyi... Biitiin mesele beden ile oynamayt
becerebilmekten gecer. Bunu becerebilen her kadin, Aphrodite kadar giizel” (Solak,
Pandora'nin Corbas: Ilk Giinah, 2023, s. 36). Ataerkilligi savunan Kurnaz Bufon kadini
Adem ve Havva kissasi iizerinden elestirir: “Kurnaz Bufon: Tanri énce Adem’i
yaratmis. Sonra da yalniz kalan Adem icin Havva'yi... Adem’in kaburga kemiginden
yvaratmis Havva’sini... Sonra da cennet bahgelerinde her ¢esit meyveyi yemelerine izin
vermis. Sadece bahgenin ortasindaki elma agacinin meyveleri yasakmis. Gel gor ki,
Havva bir yilan tarafindan kandirilmis. Yasak agacin, yasak meyvesinden yemis. Sadece

kendi yemekle kalmamis, Adem’e de yedirmis. Iste o anda her ikisi de kovulmus
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Tanrinin cennetinden. Havva, giinaha girdigi yetmezmis gibi, Adem’i de bu giinahin
ortagr yapmis. Adem de sevdigi kadin icin giinahkdar olmus” (Solak, Pandora'nin
Corbasi Ik Giinah, 2023, s. 40). “U¢ Bufon: “Bir kadin varmus, bir erkegi sevmis...
Erkegin kalbi dev gibiymis. Kadinin ¢eyizi rahminde gizliymis. Kadin erkegi, erkek
kadini sevmeli, her didismenin sonu sevgiyle bitmeliymis. Ay isigindan, giinesi
sicakligindan ayrt diisiinmek, kadini erkeksiz erkegi kadinsiz diigiinmek yanligmas...
Kadin devi, dev kadimi sevmis. Bu askin meyvesi yasak bir elma imis” (Solak,

Pandora'min Corbas: Ilk Giinah, 2023, s. 48).
2.2.3.13. Erken Yasta Evlilik

Uciincii Sayfada adli oyun erken yasta evlilik konusunu isler: “Rahmetli: Iki
kocam oldu. Ilkin ¢ocuk yasta ona bakayim diye yash, hasta bir adama imam nikdhi
verildim, adam iki hafta sonra oliince beni evime geri koydular. Evde kalirim diye
kimseye ilk evliligim soylemedi, resmi degildi zaten, bu kocam bilmez ilk evliligimi”

(Kilcioglu, Kadm Oyunlan 1 Ugiincii Sayfada, 2021, s. 42).

Pazartesi Diigiinleri adli oyununda yer alan Didem erken yasta evlenen ¢ocuklar
lizerine bir inceleme yapmaktadir: “Didem: Tiirkive genelinde ¢ocuk yasta
evlendirmelere dikkat ¢ceken ve bu yaygin sorunun ¢oziimii igin ilgili kurumlart harekete
geciren Ugan Siipiirge Kadin Iletisim ve Arastirma Dernegi 25 Kasim’da Ingiltere nin
baskenti Londra’ya gidiyor” (Unal Z. , 2015, s. 11). Alt1 giin siirecek ¢alisma
ziyaretinde Ingiliz hiikiimetinin Zorla Evlilik Birmi’nin yani sira, kadin ve gocuk
haklar1 alaninda faaliyet gdsteren bes sivil toplum orgiitiiyle de toplantilara yapilacaktir.
Erken yasta evlenen ¢ocuklara ailesi ve cevresi baski yapmaktadir. “Didem. Siddet
deyince sadece fiziksel dayak kotek anlamaywn. Biliyorsunuz siddet, sadece fiziksel
olmaz. Sozlii siddet dedigimiz tiir de vardiwr. Yani tek kanaldan ilerlemez. Bir¢ok kanali
vardir. Genis tabanlidir. Baski da bir siddettir. Sozle yapilan baski da” (Unal Z. , 2015,
s. 14). Ataerkil toplum yapisinda dislanan kiz ¢ocuklari eril baskiya maruz
kalmaktadirlar. Akran yasta olan kiz ¢ocuklar1 arkadaslarinin durumunu feminist olan
Didem’e aktarirlar: “Duig Ses (k): Didem Abla, gegen sene siniftan bir arkadasimizi yaz
tatilinde akrabalarinin yanina Almanya’ya gonderdiler. Sonradan duyduk ki kendinden
yirmi yag biiyiik, akil bozuklugu olan zengin bir adamla nisanlanmislar. Adamin annesi

kiza éyle iskenceler yapmus ki kiz dayanamamis kendini camdan atmis” (Unal Z. , 2015,
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s. 19). Erken yasta evlendirilen ¢ocuklarin durumu toplumsal agidan degerlendirilir:
“Dis Ses (K): 17 yasindan dnce ¢ocuklarin evlendirilmesi yasak oldugu i¢in sozde nikah
kiymaya yetkili din adamlari. Nigan, kina gecesi, diigiin torenlerinin gizli yapildig
salonlar var. Bununla birlikte yurt disina uzanan bir evlilik turizmi var” (Unal Z. ,
2015, s. 23). Haberci olan Orhan’in yazisim Didem kaleme alir: “Orhan: Erken
evlilikler, sozde ana babalarin, limonata i¢cip gobek atarak, kizlarini cinsel ve fiziksel
siddete kurban verdikleri torenlerdir... Bir bogaz eksilsin diye... Hamile kalan kiz
cocuklari... Canliyi tagiyamacz... Oliimler... Gelisimini tamamlamadan” (Unal Z. ,

2015, s. 45).

Ataerkil toplum yapisinda belli bir aile diizeni olmayan kadinlarin durumu
Ugiincii Sayfada adli oyunda Niliifer karakteri iizerinden temsil edilmistir: “Niliifer:
Hayatimi yola sokmam gerekiyordu. Olene kadar teyzemlerde siginti mi olacaktim?
Magazada c¢alistyordum, Rahmi beni gormiis, istemeye geldi, evlendik” (Kilcioglu,
Kadin Oyunlan 1 UcgiinciiSayfada, 2021, s. 24). Niliifer kendinden yasca biiyiik bir
adamla evlenmistir: “Nimet: Babam kiz aklini kagirmus elli yasindaki adamla evleniyor

diye sinirlenmisti” (Kilcioglu, Kadm Oyunlar 1 UgiinciiSayfada, 2021, s. 24).

Babalar Amcalar Digerleri adli oyunda ataerkil ve erkegin baskin oldugu bir
sistem vardir. Bu sistemde Suzan karakteri haksizliga ugramis ve kendinden yasca
bliylik bir adamla evlendirilmistir: “Suzan: Sultan, yillar sonra her seyi anlatti bana.
Amcamin yaptiklari sakli kalir mi, duyulmus ailesinde. Ama bizimkiler Sultan’in
ailesine yiiklii bir para odeyince susmuglar. Sultan’1 da kendinden kirk yas biiyiik birine
vermisler” (Ispiroglu, Kadin Oyunlart Babalar Amcalar Digerleri, 2022, s. 31).
Feminist bir bakis acisiyla kadinlari savunan Suzan Sultan i¢in su ifadelerde bulunur:
“Masaya bile aileyle birlikte oturmazmig, hep artiklar: yermis. Kag kere dayanamayip
baba evine kagmis, ka¢ kere ’yuvandwr’, ‘bozma’, ‘alisirsin’ sozleriyle siikliim piikliim

geri gonderilmis” (Ispiroglu, Kadin Oyunlar1 Babalar Amcalar Digerleri, 2022, s. 32).

Prenses adli oyunda erken yasta evliligin normallestirilmesi konusu islenir.
“Prenses: Karsimdaki itivey annem de babamla evlendiginde on bes yasindaydi.
Eviendirilecegim kisi anneligimin abisinin ogluydu. Ac¢ik¢ast ne evliligi ne eviendigim
Mehmet’i pek diisiindiigiim yoktu” (Karakadioglu, Toplu Oyunlar1 4 Prenses, 2021, s.
22).7
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Babalar Amcalar ve Digerleri adli oyunda erken yasta evlendirilme durumu
kadin sorunu olarak ortaya konulur. Selin kadin merkezli bir anlatimla Sultan {izerinden
degerlendirme yapar: “Selin: Liseye basladigimizda evlendirilmis. Ne olacak ki cahillik.
Kadin dedigin koyun degerinde bile degildir bunlarin goziinde. Ya yasalar baba, Sultan
daha on besindeydi? Imam nikdhi kiymislar” (Ispiroglu, Kadm Oyunlar1 Babalar
Amcalar Digerleri, 2022, s. 43). “Selin: Suzan intihar etmedi. Oldiiriildii. Onu énce
babam éldiirdii, sonra amcam, sonra yengem, sonra annem, sonra Selim, sonra ben.
Hepimiz onu teker teker éldiirdiik. Toplu kiyim” (Ispiroglu, KadinOyunlar1 Babalar
Amcalar Digerleri, 2022, s. 44). Selin erken yasta evlilik “Selin: Bu yolculukta Sultan
da vardi. Cinayetle sonuglanan ikinci evliligi, ¢cocuk gelin olarak yaptigi ilk evliligi,
cocuklugumuz, Sultan’in babamin eline diistiigii yillar...” (Ispiroglu, Kadin Oyunlart
Babalar Amcalar Digerleri, 2022, s. 45). “Selin: Giilstimiin de i¢i dolu: Hep annesini
anlatiyor. Uvey babasi gelmeden evdeki biitiin delici aletleri, makasi, bicagi nasil
sakladigimi, dayagin acisindan korunmak icin nasil kat kat giyindigini” (Ispiroglu,
Kadin Oyunlar1 Babalar Amcalar Digerleri, 2022, s. 47). Kadina yonelik siddet Selin
elestirmistir. “Selin: O da siwradan bir erkek, tipki kizini satan Bah¢ivan Ali, annesini de,
karisint da ¢op torbasina atan Kahraman, Sultan’i kéle gibi kullanan Kadir Aga,
kardesi Zihni ve ailesi, Sultan’in camina goziinii kirpmadan kiyan Ahmet, Ahmet’i
tutuksuz yargilayan hakim, Suzan’t yari yolda birakan avukat gibi” (Ispiroglu, Kadn
Oyunlart Babalar Amcalar Digerleri, 2022, s. 48).

2.2.3.14. Evlilikte Esitsizlik

Ailede esitsizlik evliliklerin insa siirecinde baslar. Erkeklik Hapishanesi adli
oyunda Yunus adli karakter evdeki is boliimiindeki esitsizligi, annesinin yasadig
zorluklart ve babasinin evdeki rahathigini ifade eder: “Yunus: Babam giin boyu miizik
dinler, kitap okur, at yarisina gider, onun disinda da bir sey yapmazdi. Arada bir aklina
esip yemek pisirmeye kalkarsa, ortalik anminda savas meydanina donerdi. Ne olacak ki
arkasint toplayacak kéleleri olduktan sonra...” (Ispiroglu, Kadin Oyunlar1 Erkeklik
Hapishanesi, 2022, s. 135). Yunus anne ve babasinin evdeki durumlarimi karsilastirir.
“Yunus: Yasam sevinci vardi babamin anlattiklarinda, oysa annemin sesi hiizniin
sesiydi. Hep din¢ ve gencti babam, annem ise bezgin ve yorgun” (Ispiroglu, Kadin
Oyunlar1 Erkeklik Hapishanesi, 2022, s. 136). Ataerkil sistem igerisinde yer alan evlilik

kurumunda erkekler merkeze konulmaktadir. Derin bur durumu su sekilde ifade eder:
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“Derin: Annem ve onun gibi milyonlarca kadin, erkeklerin ordiigii dort duvarin
arasinda sitkigsmis kalmislar. Kélelik, annelik, gelenekler ve el alem ne der duvarlart”
(Ispiroglu, Kadin Oyunlar1 Erkeklik Hapishanesi, 2022, s. 162). Evli olan kadinin
durumu is hayatina da etkiler: “Derin: Isten atilmamak icin dogum izni bile almamisti
Suzan. Bense eve kapanmigs kitabimi yaziyordum. Oyle olunca da ev isleri, cocuk bakimi
biitiin isler bana diigiiyordu. Gerg¢i ev ve mutfak islerine ¢ocuklugumdan alisigim ama
yine de ciddi bocaladim” (Ispiroglu, Kadi Oyunlar1 Erkeklik Hapishanesi, 2022, s.
163). Feminist bir karaktere sahip Suzan karakteri kendi yasamini Onceleyerek is
hayatinda yiikselmistir, esi bu durumu ifade eder: “Derin: Suzan sonraki yillarda da
akademik kariyerinde yiiksek bir konuma geldiginde ¢cocuk bakimi ve evislerinidaha ¢ok
ben yiiriitiiyordum. Ama sikayet¢i degilim bundan. Kendi iglerimle giinliik yasam
arasinda bir denge kurmayr basarmistim ciinkii. Kitaplarim yayinlanmaya baslandi.
Zehirli erkeklik ve profeminizm blog 'uma ragbet biiyiik de, bu aslinda gii¢ is. Blog’a ilgi
arttik¢a nefret soylemleri de yogunlasiyor. Insanlar farkh bir erkeklik anlayisini kendi
erkekliklerine yapilan bir saldiri olarak algiliyorlar. Ofke, saldirganhik ve yikicilik
duvarlar: giderek yiikseliyor” (Ispiroglu, Kadin OyunlariErkeklik Hapishanesi, 2022, s.
165). Ataerkilligin baskin oldugu ailelerde kadindan siirekli evde bulunmasi beklenir:
“Ikinci Kadin Izleyici: Biitiin erkeklerievlere kapayalim. O zaman goriirsiiniiz neyin
degisip neyin degismedigini...” (Ispiroglu, Kadin Oyunlar1 Erkeklik Hapishanesi, 2022,
s. 171).

2.2.3.15. Dul Kadin

Tiilin Tankut’un Kizkulesi oyununda feminist unsurlar anaerkil aile yapisi i¢inde
degerlendirilir. Feminist unsurlar, yasanan kadin sorunlarinin oyuna yansimasidir.
Oyuna bir cenaze ile giris yapilir. Ilk giris mevlit sahnesidir. Hayat’m kocasinin dliimii
lizerine toplanilmis bir topluluk vardir. Ilk giriste bir erkegin &liimii Hayat’mn
prangalarindan kurtuldugunun gostergesidir. Hayat mecburi kaldigi bu evlilikten
kurtulmus ve Ozgiirliigline kavusmustur. Feridun’un anaerkil bir ailede i¢ giiveysi
olmasi erkegin konumunu etkilemistir. “Kadin ve erkeklerin gerek kisisel kimliklerini
gerekse sosyal kimliklerini insa etme siirecinde aile, sahip oldugu ekonomik ve kiiltiirel
sermaye ile toplumsal statiilerin ve kisisel kimliklerin olusmasma yardimci olurken
egitim ve sinifsal farkliliklarda kimlik tanimlamalarini bi¢imlendirir”(Aktas G. , 2013,

s. 58).
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Toplumlar kendini olusturan kiiltliir ve yasam kaliplariyla var olur. Kadinin bir
statiiye sahip olmamasi, kadiin evlilige yonelmesi sonucunu verir. Kadin kimligini
koca kavramu ile ataerkil diizene tabi olmasiyla tanimlar. Bu tanimlama durumu Hayat
karakteri iizerinden degerlendirilir. Oyun, evlilik ve ask konular etrafinda hisler
dogrultusunda kendini ezen kadinin diger kadinlar tarafindan somiiriiliisiinii gozler

Oniine seren bir oyundur.

Tilin Tankut’un Kizkulesi adli oyununda kadimnlarin kimlikleri kocalariyla
tanimlanir ve erkek oOliince kadin sahipsiz kalir anlayis1 hakimdir. Hayat bu anlayis
sOyle ifade eder: “Allah’im, neden beni onun arkasinda koydun? Kadinlar da
kocalarwyla birlikte olmeli” (Tankut, Toplu Oyunlar 1, Kizkulesi, 2008, s. 60-61).
Kadinlarin hayatlar1 kocalar1 {izerine kuruludur. Bazi toplumlar kadin kimligini erkekler
tizerine konumlandirir. Koca oOliirse kadinin bir degeri kalmaz. Hayat’in temsil ettigi
kadin toplumla ve yasadigi evlilikle tipik bir g¢ercevede sekillenmistir. Hayat’in
evlendigi yerde ve kendi ailesinin yaninda da mutlu olmadig: goriiliir. Hayat toplumda
bir yeri olmayan kadinlar1 temsil eder. Hayat dul kadinin dramin1 “Evienmekten baska
carem yok degil mi? Bagska bir yol?” (Tankut, TopluOyunlari 1, Kizkulesi, 2008, s. 61).
Isi olmayan kadinin evlenmekten baska caresi olmadigini, dért duvara sikismis kaldigini
gelecegini yine bir erkek etrafinda diisiinerek sekillendirdigini ifade eder. Feridun’a
yonelttigi soruyu kendi i¢inde cevaplandirmaktadir. Caresiz kadin, kadin psikolojisini
ele verir. Feminizm kadinlarin caresizlik sonucu evlenmelerine karsi egitimli kadinlar
destekler. Egitimli kadin karsimiza ‘Kiz Dogulmaz’ adli hemsire olan kiz tiplemesinin
erkeklere kars1 bir miicadele vermesi ile agiklanabilir. “Egitim, bir toplumu yeni bastan
vapabilirdi. Toplumda zihniyetin icine yerlesmis kirilmaz diisiinceleri yalniz egitim
degistirebilirdi” (Kirkpinar, 2001, s. 216). Egitim kadinlarin toplumdaki yerini degerli

kilar ve kadinin 6zgiir yasam seklini olusturmasina katkida bulunur.

Oyunda sadece ev isleri ile ilgilenen kadin ailede anne rolii ile degerlendirilir.
Calisan kadinlarin yanlis bir 1§ yapiyor algisi olugmasi kadina uygulanan baskilarin
sonucudur. Safiye Hanimin kizi Hayat’a uyguladig1 psikolojik baski kizinin higbir isi
becermeyecegi yoniindedir: “Calisan kizlara bile iyi gézle bakmiyorlar, degil ki
dula...” (Tankut, Toplu Oyunlar 1, Kizkulesi, 2008, s. 69). Ailenin mutlak hakimi baba

degil anne Safiye Hanim’dir. Safiye Hanim kadinlar1 savunmasi gerekirken onlar
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ezmektedir. Bir kadinin bagka bir kadini ezmesi durumu elestirilen tarafi ile karsimiza
cikmaktadir.

Evlilik ve aile yapisi da kadin1 degersiz kilmistir. Hayat kendi ailesinden
kurtulmak i¢in kendinden yasca biiyiik biriyle evlenmis, careyi evlilikte aramistir.
Hayat’in evlilik sonrasi yasadiklarinda da pek farklilik yoktur. Yasam sekli hep
baskalar tarafindan sekillenmistir. Hayat kendi yasamindan 6rnek vermistir: “Yok yere
dartlirlar, bir bakarsin ellerini optiiriip barisirlar. Hamileyken, lohusayken kralice
olursum; senesine kalmaz, ¢ocugunu elinden alirlar, igleri sana yaptirirlar” (Tankut,
Toplu Oyunlart 1, Kizkulesi, 2008, s. 77). Cinsiyeti ile toplumda yer edinen kadinin
durumu Safiye Hanim agisindan degerlendirilmistir: “Oviiniilecek neyimiz var: Bir
namusumuz” (Tankut, Toplu Oyunlar1 1, Kizkulesi, 2008, s. 85). Kadinin toplumda
sadece cinsiyet¢i kimligiyle var oldugu gercegi geleneksel bir algidir. Ev islerinin
kadina yiiklenmesi onlarin {izerine yapismis bir roldiir. Bu rolii becermeyen kadinlar

yetersizlik hissi i¢erisinde bunalima diiserler.

Annesi tarafindan elestiriye tabi tutulan Hayat karakterinin belli bir kimligi
yoktur. Sevilmesi ince isleri basarili bir sekilde yapmasi ile ilgilidir. Hayat kendini
annesinin bakis agisiyla elestirir: “Ne yapayim, ince ise yaramiyor bu eller. Ev isinden
nefret ediyorum” (Tankut, Toplu Oyunlari 1, Kizkulesi, 2008, s. 87). Hayat disarida
calismiyor ev isini de yapamiyor ve bu onun yetersizlik hissine diigmesine neden
olmaktadir. Sesi ¢ikmayan kadinin dayanaksiz olusunu ve somiiriiliisiinii Hayat tipi
tizerinden degerlendirmek miimkiindiir. Hayat’in tek dert ortagi kardesi gibi gordiigii
Feridun’dur. Feridun ise Hayat’a kars1 bagka duygular beslemektedir. Feridun’un yanlis
duygular1 Hayat’in duygularini yok sayar ve kadin sadece cinsel bir obje haline getirilir.
“Hayat ayni yoldan-tas doseli-geri donmektedir. Cinsel saldiriya ugramis gibidir,
perisandwr” (Tankut, Toplu Oyunlan 1, Kizkulesi, 2008, s. 99). Feridun erkekligini
kadin karsisinda bir gii¢ olarak goérmektedir. Erkegin yapi1 olarak kadin karsisinda
kendini bir gii¢ olarak ifade etmesi soyledir. “Erkekligim seni de dize getirecek”
(Tankut, Toplu Oyunlan 1, Kizkulesi, 2008, s. 102) Erkeklerin kendilerini kadindan
istiin gérmesi ile kadin itilmis ve degersizlestirilmistir. Feminizm kadin1 da erkek gibi
degil kadinin bagimsizligi i¢inde savunur. Kadinin kendini gelistirmesinde higbir giiciin
kendilerini engellemesine izin vermemesi gerektigini destekler. Aksi takdirde bu

kadinlarin Hayat gibi sadece evlilige ve diger insanlarin diisiinceleri etrafina
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temellendirilmis bir hayata sahip olacagi gercegi oyun dahilinde anlatilmaktadir. Bu
roller Feridun’un erkekligi iizerinden c¢alisma hayatinda vardir. Kadmn ise ikinci

plandadir.

Feminizm ailede ve evlilikte kadina verilen kalip rolleri yikar ve yeni bir diizen
getirir. Bu diizen icerisinde kadin benligini, cevherini egitim ve is hayatina atilmakla
bulur. Oyunda aile yapisinin Safiye Hanim tarafindan yonetilmesi geleneksel anaerkil
yapiy1 ve kadinin erkek gibi diisiinme sistemini gozler Oniine sermektedir. Yaz Kizim
oyununda ise bu anlayisa zit olarak c¢agdas egitimli kadin tiplemesi anne ve kiz

tizerinden degerlendirilir.

Ask Bagi oyununda ataerkil toplum yapisinda kadinlara yonelik bir baski vardir.
Ataerkil sistemi savunan Madam Ferdinand, eril bir goriis icinde Nastenka’ya soru
sorarak onu elestirmektedir: “Giizel bir kadinsin buna siiphe yok, ama bir dul kadin
neden gecenin bu saatinde oglum ile goriismek ister?” (Unal A. , Toplu Oyunlar Ask
Bagi, 2022, s. 23). Toplumda var olan kadin kimlikleri belli kaliplar dahilinde degil

kadinin kendini var etmesi lizerine degerlendirilmektedir.
2.2.3.16. Aldatma

Aldatma eylemi, kimi durumlarda, erkegin bilincdisindaki disil yoniiyle
kuramadigi biitiinlesmenin disa yansimasi olarak yorumlanabilir. Bu baglamda aldatma,
yalnizca etik bir sapma degil, ayn1 zamanda bireyin psikesinde ruh ve can arasi denge
kurulamamasinin, igsel catismanin ya da eksik bireylesme siirecinin bir disavurumu
olarak da degerlendirilebilir. Jung’un z1t eslerin birlesimi ve birey olma siirecine yaptigi
vurgu dikkate alindiginda, aldatma davranisi, erkegin psikesinde anima’yr saglikli bir
sekilde entegre edememesinin bir gostergesi olarak anlam kazanabilir. “Jung’a gore
disil olarak tahayyiil ettigi canla kiyaslandiginda karakteristik olarak erildi. Animustan
kadinin can-imgesi olarak bahsederken bile kadinin bilingdis1 bir eril ruhu varken
erkegin bilingdis1 bir canmin oldugunu kastetmisti” (Jung, Maskiilen Erilligin Farkh
Yiizleri, 2015, s. 13). Ataerkil toplum yapisinda aldatilan taraf kadin oldugunda bu

toplum tarafindan normal karsilanmaktadir.

Uciincii Sayfada oyununda medyada olusan haberler erkek merkezli anlatim
bicimi ile meydana getirilmistir. Haberi dile getiren Dis Ses sOyle bir sdylem

kullanmaktadir. “Dus Ses: Kadin, onu aldatan kocasina, kocasimin asigina, kocasinin
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pesindeki mafyaya degil, gazetelerin iigiincii sayfa haberleriyle kapladigi erkek vitrin
mankenine ates etti. Cildirmig kadin!” (Kilcioglu, Kadin Oyunlar1 1 Ugiincii Sayfada,
2021, s. 7). Toplumsal kadin sorunlari etrafinda toplum kadinlari yargilamaktadir.
Nimet bu olay1 feminist bir sdylemle ifade etmektedir: “Ne varmis halimizde? Tiim
tictincii sayfa haberlerinde suglu kadinlar oyle mi? Kadin yiiziinden, kadin meselesi,
asigl, dostu! Ama bu olay neden boyle, diye sormayin, ancak yargilayn” (Kilcioglu,
Kadin Oyunlar1 1 Uciincii Sayfada, 2021, s. 7). Kadmlar kocalarmi 6ldiirmedigi halde
boyle bir haber c¢ikartilmigtir. Bu haberi kurgulayan ataerkil anlayistir. “Dig Ses.
Manget! Istanbul’un gobeginde vahset! Gozii donmiis iki kadin, dgiklarini, mafyay,
kocalarint 6ldiiriip cesetleriyle sehir turu yaptilar!” (Kilcioglu, Kadin Oyunlart 1
Ugiincii Sayfada, 2021, s. 8). Bu oyundan hareketle aldatilan adamin durumu ataerkil
sOylem biciminde ifade edilmistir. “Adam: Eminim o&yledir. Benden aldigi keresteleri
benim diizenledigim belgelerle mobilya gosterip hayali ihracat yaparsin ve kazandigin
parayla karimla birlikte kacarsin ha” (Kilcioglu, Kadm Oyunlan 1 Ugiincii Sayfada,
2021, s. 10).

Ugiincii Sayfada oyunun igerisinde ataerkil aile yapisinda aldatilan kadmin
durumu Nimet karakteri tizerinden degerlendirilir: “Nimet: Kocam devre miilk satisi
isine girdi, sonra tuhafliklar: basladi, tatile gitmeler, yiikliice para harcamalar, dedim
ya alengirli isler... Araba almis, kadimin biriyle tatile gitmis, gittiklerini otelden gelen
telefonla 6grendim” (Kilcioglu, Kadm Oyunlan 1 Ugiincii Sayfada, 2021, s. 21). Oyun
icerisinde Nimet’in kocas1 onu yok saymustir. “Nimet: Seviyormus. Istersen kizimiz igin
yuvamizi bozmayalim ama ben ozgiirce istedigimi yasayayim, demez mi?” (Kilcioglu,
KadinOyunlart 1 Ugiincii Sayfada, 2021, s. 21). Nimet ataerkilligi yok sayarak

Ozglirliglinii segmistir.

Hayat Film Gibi Gegerken oyununda aldatilan Hikmet anaerkil yap1 igerisinde
onceligini ¢ocuguna vermistir. “Hikmet: Simdi o kadin gelecek, bu kim, niye geldi, diye
sorular soracak, ¢ocuk degil akli eriyor sonugta, hayir, babasindan nefret edecek,
babasina diisman olacak ondan korkuyorum” (Kilcioglu, Kadin Oyunlar1 1 Hayat
FilmGibi Gegerken, 2021, s. 138). Hikmet ataerkil aile yapisi igerisinde ¢ocugu icin
kocasina katlanmak zorunda kalmistir. “Hikmet: Kocamin dizinden tiksiniyorum, dizimi
kenara ¢ekiyorum, kiigtiltiyorum, dizimi ¢ekecegim diye diikkana varana kadar

bacaklarim uyustu. Oglan cam kenarinda elinde tetris, onu oynuyor. Basi oniinde basin
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agrwr, disart bak, diyorum, hu, deyip gegiyor babasi kilikli” (Kilcioglu, Kadin Oyunlari
1 Hayat Film Gibi Gegerken, 2021, s. 141). Hikmet karakteri esinin kendini aldattigini
bile bile ¢ocugu i¢in ayn1 evde yasamustir. “Hikmet: Bir kadin var, ismi batsin. Su Piri
Reis’le gordiigiimiiz kadin. Sen kadini eve getirmeye kalkis, kuma getirecek” (Kilcioglu,
Kadin Oyunlari 1 Hayat Film Gibi Gegerken, 2021, s. 144). Hikmet bir kadin olarak
biitiin varligini tek bir adama baglamistir. “Hikmet: Her seyimi bu adama baglamisim,
onun disinda bir hayatim yok. Ona mecburum, sevdigimden degil” (Kilcioglu, Kadin
Oyunlar1 1 Hayat Film Gibi Gegerken, 2021, s. 150).

Tiirk¢e Sozlii Hafif Beddua oyununda Selcan karakteri aldatilmis bir kadindir.
“Selcan: Beni sekreteriyle aldatryormus, ne kadar bayagi. Kocami izlesin, yaptiklarini
bana séylesin diye dedektif tuttum” (Kilcioglu, Kadin Oyunlar1 1 Tiirkge Sozlii Hafif
Beddua, 2021, s. 180). “Nimet: Tovbe, ben nasil aldatirim! Ben yanimda baska adam
gorsem, korkarim, benim herife alismam bile yillar siirdii! Imkam yok! Hangi ara yani!
Evde iki oglan, bir koca varken... Ay yok, ben aldatmam, ruhuma ters, ben kocam evde
vokken bileayakkabilarini kapinin oniine koyuyorum. Evde kocasi var sansinlar
diye...Lal-ii ebkem kesildim! Sus pus oldum yani” (Kilcioglu, Kadin Oyunlar1 1 Tiirkge
Sozlii Hafif Beddua, 2021, s. 184).

2.2.3.17. Egitimde Kisitlamalar

Egitimde kisitlama kiz ¢ocuklarina egitim ve 6gretim verilmemesi durumudur.
Sahici Insanlar/Plastik Oliimler oyununda Pembe karakterinin egitimine engel
konulmustur. “Pembe. Gizli gizli kitap okumak bitiyor, dantel ormek, ¢eyiz hazirlamatk,
kardesime bakip kendi ¢ocukluguma acimak” (Kagar, Toplu Oyunlar1 2 Sahici
Insanlar/Plastik Oliimler, 2008, s. 7). Egitime devam etmek isteyen Pembe babasi
tarafindan bastirilmistic:  “Pembe: Yeter mi he¢! Ga¢ dayah yemisam, gikimi
miharmamigsam, hele de universitilere bilem gidebilecahsam, sabaha gadar dévsin
babey, helal hos olsin. Bir dayaga bir hayat gazanmak golay istir?” (Kacar, Toplu
Oyunlar1 2 Sahici Insanlar/Plastik Oliimler, 2008, s. 11). Biiyiik yenge kiz ¢ocuklarinin
okumasin1 isteyen bir kadindir. Pembe biiyiikk yengenin Olimiinden sonra bir
karamsarliga diismiis ve okumak istedigini umutsuzca ifade etmistir. “Pembe: Ben
okumak istiyem Diyar. Biliysan. Ama babey artih élse yine ohutmaz begi” (Kagar,

Toplu Oyunlar 2 Sahici Insanlar/Plastik Oliimler, 2008, s. 21).
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Kadinlar Haydi Sahneye 100 Yil Onceden oyununda Nene Hatun giiclii bir kadin
olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Oyunda kizlarin okula gitmeme konusu Nene Hatun
tarafindan kadin merkezli bir anlatimla ifade edilmistir. “Nene Hatun: Yoksulluk gene
var. Zengin gene zengin. Cogunluk gene gecim derdinde. Sehitler gene can yakiyo.
Egitim igler acisi. Kizlar hala okula gonderilmiyor. Cehalet almis basim gidiyo...
Ellerde bi ufak kutucuklar, gézler kulaklar onda” (Begendi, Kadinlar Haydi
Sahneyel00 Y1l Onceden, 2022, s. 38). Erkek egemenligini tanimayan Serap karakteri
zincirlerini kirarak kalip yargilara feminist bir kars1 durus sergilemistir. “Serap: Ben
okullarumui bitirip ¢alisacagim. Boyle koca eline bakmak ¢ok zor ya. Su hale bak. Kolelik
bu Aynur abla” (Begendi, Kadinlar Haydi Sahneye Giil'iin Giilleri, 2022, s. 33). Kiz
cocuklarmin okula gonderilmemesi durumu Aynur karakteri lizerinden dile getirilir:
“Aynur: Ben ister miydim kiz béle olmak. ‘Kiz kismi okuyup ne olacak’ diye okutmadi
babam hi¢birimizi. Biz bole 4 kiz kocalarimizin eline bakiyoruz béle. Dedigin gibi

kolelik bu” (Begendi, Kadinlar Haydi Sahneye Giil'iin Giilleri, 2022, s. 33).

Tiirk¢e Sozlii Hafif Beddua oyununda yer alan Nimet adli karakter iiniversite
egitimi almasina babasinin nasil engel oldugunu ve tiim engellemelere ragmen nasil
miicadeleyi siirdiirdiigiinii anlatir: “Nimet: Universiteye gidisim pek olayliydi, babam
okutmak istemiyordu. ‘Kadin kismindan dlim mi ¢ikacak?’ derdi, okutsunlar diye bir
kutu vitamin icin intihar etmis gibi yaptim”(Kilcioglu, Kadin Oyunlar1 1 Tiirkge Sozlii
Hafif Beddua, 2021, s. 187). Nimet okumay1 secerek feminist bir tavir sergilemistir.
“Nimet: Erkek olsam daha kolay okurdum” (Kilcioglu, Kadin Oyunlar1 1 Tiirkge Sozlii
Hafif Beddua, 2021, s. 187).

Sevilay Saral’mn Uykudan Once oyununda Aysel babasi tarafindan egitimi
kisitlanan karakterdir. “Sengiil: Evet, baban kirmisti, iiniversite sinavina girecegin gece,
agzindan burnundan kan getirmisti hem de. Canim, diistiniince bile fena oldum gene”

(Saral, Kadin Oyunlar1 Uykudan Once, 2013, s. 82).
2.2.3.18. Kiyafet Kisitlamalari

Ozgiir diisiinceye sahip kadin bireysel yasama hakkma sahiptir. Zehra
Ispiroglu’nun Yiizlesme oyununda Ozlem ataerkillige baskaldir1 gergeklestirir. “Ozlem:

Sunu yapma, bunu yap, sunu giyme, bunu giy, suraya git, suraya gitme akli sira beni
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koruyacak. Ya senin korumana ma kaldim, kendimi koruyamaz myyim ben? Evlenirsek

bu beni garanti esir alir...” (Ispiroglu, Kadm Oyunlan Yiizlesme, 2022, s. 79).

Sevgili Mayra oyununda Mayra’nin ailesi Mayra’y1 ataerkil degerler etrafinda
blyiitmiis ve sekillendirmislerdir. “Mayra: Sokakta oynamay:, istedigim saatte eve
girmeyi, barfikste asimay, arkadaglarimin erkek ya da ‘arsiz’ olanlarini, sevdigim
kiyafetlerimi... Askili bir tigért giymistim bir giin, annem mutfaga firlayp bir bigak aldt
ve tisortii tistiimde parc¢aladi” (Tugcu, Toplu Oyunlar1 1 Sevgili Mayra, 2022, s. 57).
Ataerkil aile yapisinda yetismis Mayra’nin annesi eril bir zihniyeti destekleyici nitelikte
bir soylem kullanmistir. “Mayra’nin annesi: Sevgili Mayra, heniiz farkinda degilsin
ama bir giin biitiin bunlari senin i¢in yaptigimizi anlayacaksin, Sevgili Mayra , oyle
aklina geldigi gibi konusmamalisin! Sevgili Mayra, bunu giymelisin, Sevgili Mayra,
bunu yemelisin, Sevgili Mayra, bunu okumalisin” (Tugcu, Toplu Oyunlar1 1 Sevgili
Mayra, 2022, s. 57). Mayra karakteri hayati boyunca bagkalarinin se¢imini yasamistir:
“Mayra: Insan yasadiklarindan degil, yasayamadiklarindan agirlasir. Yasamak degildi
beni yoran. Siirekli inkdr ederek yasamaktan yorgundum ben. Soyleyemediklerimden,
yapamadiklarimdan, sustuklarimdan, gidemediklerimden yorgundum” (Tugcu, Toplu

Oyunlart 1 Sevgili Mayra, 2022, s. 58).

Kadinlar Matinesi oyunundan hareketle kiyafet meselesi kadin merkezli bir
anlatim bi¢iminde ifade edilmistir. “Evet!... Cok haklisiniz... Belki de hep bu yiizden,
carsafa girenler var, kafese benzeterek... Alimip satilanlar, tutsaga ozenerek... Bir de
vasa ve tore, gelenekle, gorenek... Parayr saydi diye, altmisinda birine, kurulur diigiin

dernek, on iigiinde biri kizla... I¢ler acisidir bu, toplumun yiiz karas1” (Toy, 2009, s.
196).

Sevhan Begendi’nin Kadinlar Haydi Sahneye Giiliin Giilleri oyununda Aynur
giyim tarzini ataerkillige karsi gelerek olusturmaktadir. “Aynur: Ask olsun Fatos abla.
Benim prensiplerim var, biraz inatcryim evet... Mesela disart ¢ikarken ‘giyme’ dedigi
ne varsa inadina giyesim geliyor. Ohh canima degsin, istedigimi giyerim” (Begendi,

Kadnlar Haydi SahneyeGiil'iin Giilleri, 2022, s. 27).
2.2.3.19. Es Baskis1

Sevgili Mayra oyununda Mayra karakteri ilk olarak ataerkil toplum tarafindan

baskiya ugramis daha sonra esinden baski gérmiistiir. “Mayra: Bana vurduktan sonra
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pisman oldugunu, ayilinca c¢ok iiziildiigiinii saniyordum. Ciinkii viicudumdaki,
viiziimdeki sisliklere, morluklara gercekten saskinlikla ve aciyarak bakiyordu. Bir sey
soylemiyordu ve ben de onu utandirmamakya da daha fazla iizmemek igin bir sey
sormuyordum, susuyordum. O yiizden konuyu hi¢ a¢mamaya hi¢ hatirlamamaya
calistyordum. Ama meger o bana vurdugunu hatirlamiyormus bile” (Tugcu, Toplu
Oyunlar1 1 Sevgili Mayra, 2022, s. 51). Mayra esinden baski ve siddet gormiis bir
karakterdir. “Mayra: Bana vurdugunu ve diger yaptiklarint hi¢ hatirlamiyormus ... Bosu
bosuna yaminda ‘Ah’ dememek i¢in, sesimi bastirmisim, bosu bosuna morluklarimi
fondétenlerle kapatmisim... Insamn onca yaptiklarim hatirlamamast miimkiin mi,
Doktor?” (Tugcu, Toplu Oyunlar1 1 Sevgili Mayra, 2022, s. 51). “Mayra: Trafikte polis
durdurdu. Yiiziim goziim kan i¢indeydi ve ben polisin bunu fark ettigi icin durdurdugunu
sandim, bir an. Sonra polis yammizda gelip uzun uzun yiiziime bakti. Sonra
kimliklerimizi aldi, uzun uzun inceledi. ‘Hiz sumirini agmaymn’ uyarisinda bulunup beni
oylece onunla, kocam oldugunu anladigi adamla geceye salwerdi...” (Tugcu, Toplu

Oyunlar1 1 Sevgili Mayra, 2022, s. 52).

Unutma Kapisi adli oyununun karakteri esi tarafindan baskiya maruz
kalmistir. “Kardes: “Istedigini kabul etmedim diye beni esek gibi traktoriin arkasina
baglamisti, kasabamn disina kadar traktorii siirdii, bense ellerimden traktore baglanmis
pesinde kosarak, diiserek, siiriinerek...” (Kilcioglu, Kadin Oyunlar1 1 Unutma Kapasi,
2021, s. 70).

Gece Gelen Kadin oyununda esi tarafindan baskiya ugrayan Seval evini terk
etmis ve arkadasia siginmistir. “Anlatan: Seval. Alkolik esi tarafindan aylarca eve
kapatimus, kimseyle goriismemistir. Sonunda dayanamayip esinin basina vazoyla vurup
kagmuig, arkadasi Elvan’a siginmistir” (Cetindogan, Toplu Oyunlart 1 Gece Gelen
Kadmin, 2018, s. 130). Esi tarafindan baskiya maruz kalan Seval yalnizligin iginde
sikismistir.  “Seval: Senin hep bir ailen vardi, giivendeydin. Oysa ben babaannem
oliince... Kimsesiz hissettim kendimi. Diigiinsene, kahrini, nazini ¢eken kimse kalmiyor
hayatta. Kapisi sana hep agik olan, hata yapsan da seni sevmekten vazge¢meyen”
(Cetindogan, Toplu Oyunlart 1 Gece Gelen Kadin, 2018, s. 136). Seval esinden
ayrilarak erkek otoritesini kabul etmemis kendini segmistir. “I¢indekini ortaya

ctkarabilmek... Kendini kesfetmek... Yasamla ilgilenmek. Giivenli olmak, kendini
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sevmek ama ¢ok sevmek... Benden bir daha yok diyebilmek” (Cetindogan, Toplu
Oyunlari 1 Gece Gelen Kadin, 2018, s. 140).

Murathan Mungan’in Mutfakta oyununda Siikran esi tarafindan psikolojik
baskiya maruz kalmistir. Siikran esinin onu aldatmasini kabullenmemis ve bosamistir.
Siikran kocas1 igin sunlar1 sdyler: “Internetin basindan kalkmiyordu biliyorsunuz. Su
sosyal medya dediklerinde politik yorumlar yaziyordu saga sola. Geng bir kizla tanismis
orada. Biz eskiden pastanede, kantinde, dernekte falan tamiswrdik, simdi internette
tamigiyorlar. Anlayacaginiz hayatinda biri varmis epeydir. Bana soylemiyormus”
(Mungan, 2022, s. 67). “Servet: Erkekler ii¢ isi ¢cok kolay yaparlar: yalan soylemeyi,
cekip gitmeyi, bir de adam éldiirmeyi” (Mungan, 2022, s. 82).

Bes Kadin oyununda Elif karakteri esinin ona karismadigini ifade etse de esi
basimni kapatmasi konusunda Elif’e baski uygulamistir. “Elif: Bundan dort yil énce
evlendigimde basim acikti benim. Kocamsa dini biitiin bir insandi. Aslinda evienirken
biraz ¢ekinmedim degil; ama bana asla baski yapmayacagina soz verip beni ikna etti.
Gergekten de evlendikten sonra 6yle oldu. Kendisinden hi¢chir baski gormedim. Mini
etegimi giydim, mayomu giydim, askili bluzumu giydim, hi¢bir sey demedi. Bir yil kadar
sonra ben o riiyayr goriip basimi ortiince ¢ok sasirdi” (Saral, Kadin Oyunlar1 Beg

Kadin, 2013, s. 21).

Ucgiincii Sayfada oyunudan hareketle esi tarafindan baskiya ugramis Nimet
ataerkilligi tanimayarak feminist bir tavir sergilemistir. “Nimet: Kocamla bosanma
stirecindeyiz ve kocam kizimi kagirmaya kalkti, ablamla birlikte kizimin kagirilmasina
engel olmaya ¢alistik” (Kilcioglu, Kadin Oyunlart 1 Ugiincii Sayfada, 2021, s. 12).
Nimet ataerkilligi tamimayarak esine bosanma davasi acmustir. “Nimet: Kocam kizimi
kagwriyor. Aldatti beni, ayrildik, bosaniyoruz. Davayr a¢mam gururuna dokundu

sanirim” (Kalcroglu, Kadm Oyunlar 1 Ugiincii Sayfada, 2021, s. 41).
2.2.3.20. Aile Baskisi

Ataerkil sistem igerisinde biiyiiyen kadinlar, ¢ocukluklarindan itibaren gesitli
bicimlerde baskiya maruz kalmislardir. Bu baski yalnizca aile iginde degil, ayni
zamanda toplumsal diizeyde de kendini gostermektedir. Erkeklerin gergeklestirdigi
bircok eylem toplum tarafindan “olagan” kabul edilirken, benzer davraniglar kadinlar

acisindan ¢ogunlukla “yasak” ya da “uygunsuz” olarak degerlendirilmistir.
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Toplumsal normlar ve geleneksel roller dogrultusunda bagimsiz hareket
etmesine izin verilmeyen kadinlar, ¢ogu zaman kendi ayaklari iizerinde duramayan
bireyler olarak konumlandirilmis; bu durum, onlarin yasam alanlarinin daraltilmasina ve
Ozgiirliiklerinin kisitlanmasina yol a¢gmistir. S6z konusu kadinlar, riizgarin 6niinde
savrulan yapraklar gibi, bir beldeden digerine siiriiklenmis, kendi iradeleri disinda

sekillenen bir yasamin nesnesi haline getirilmislerdir.

Unutma Kapisi oyununda Abla ve Kardes Tlzerinden bu konuda bir
degerlendirme yapilmaktadir. Ailesi olmayan bu kadinlar dayilarinin evinde bir sigint1
gibi yasamislardir. Ve ataerkillik tarafindan hayatlari boyunca hep baski ve siddete
ugramislardir. Kaldiklar1 evin mutsuzlugu kendi ruhlarina islemistir. Aile demek sicak
bir yuva demektir, lakin kizlar evde ¢ok incitilmislerdir. “Abla: Bu evin acilari, yaralar
var. Sesi isitiyor musun, ¢arpiyor duvarlara... Cinler mutsuz élen insanlardir; kalpleri
karik, kalpleri paramparg¢a, kalpleri kalp gibi degil. Kayp parcalarini ariyorlar. Yattigi
ver tarafindan incitilmis bir olii gibi” (Kilcioglu, Kadin Oyunlar1 1 Unutma Kapusi,
2021, s. 56). “Abla: Biz kimselere haber u¢uramadik, kimselere derdimizi dokemedik,
doksek de kimse bizim lafimiza kiymet vermedi. Kadwmin lafi yilandir, dediler, her
gordiikleri yerde vurdular” (Kilcioglu, Kadin Oyunlar1 1 Unutma Kapusi, 2021, s. 57).

Toplumda o6rnek bir aile yapisint gérmeyen kadinlar nasil bir hayatin iginde
olduklarin1 bilememektedir. Siddet goren kadin hayatta higbir seyi kendine
yakistiramamaktadir. Nasil bir yasam sekli gordilyse ayn1 yagam seklini hayatina davet
etmeye mahkim birakilirlar. Abla ve Kizin higbir zaman diizenli bir hayat1 olmamugtir.
Hayatlar1 boyunca siddete maruz kalmis ve oyunun sonu 6liim ile son bulmustur. Oliim
onlar i¢in baslangicin sonu olmustur. Ciinkii oyunun baslangic1 bir ceviz agacinda
yengelerinin kendisini asmasi durumu verilmistir. Day1 figiirii bu oyunun hegemonik
erkek kisiliginin temsilcisidir. Bu kisilik siddete meyilli otoriter ve baskin bir kimlikle
aciga cikarilmistir. “Abla: (Dayisimin sesiyle) Giilmeyin, giilmeyin, diyorum size arsiz
kahpeler, giilmeyin. Yediniz, i¢tiniz bir de utanmadan evden kagmaya ¢alisiyorsunuz.
Kendinizi gizleyerek yasamazsaniz kahpe olursunuz ancak” (Kilcioglu, Kadin Oyunlari
1 Unutma Kapisi, 2021, s. 59). Aile bireylerinden baski géren Abla ve Kardes karakteri
evden kagarlar. “Kardes: Ka¢masaydik burada ne olacakti? Sen uzak bir yere bir
adama, ben uzak bir yere baska bir adama satilacaktim, satildigimiz evlerin icinde

hapis kalacaktik, evin disina cikamayacaktik. Ik kanamaya basladigim giin kagtik, bizi
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satmak igin o giinii bekliyordu” (Kilcioglu, Kadin Oyunlar1 1 Unutma Kapisi, 2021, s.
60). “Kardes: Dayimi éldiiremedigi icin kendini asmisti yengem, bahgedeki ceviz
agacina, bize oyle demislerdi, ne kadart dogru... Dayim bizi de istedigi gibi olmazsak o
agaca asmakla tehdit ederdi” (Kilcioglu, Kadin Oyunlar1 1 Unutma Kapisi, 2021, s.
60). “Kardes: (Dayisimin sesiyle) Evlendiginizde ellerin evinde de boylesi hatalar
vaparsaniz affetmezler, kapt disari ederler sizi, orta mali olur ¢ikarsiniz” (Kilcioglu,
Kadin Oyunlar1 1 Unutma Kapisi, 2021, s. 59). Day1 karakteri ailenin otoriter yapisini
olusturmaktadir. “Abla: Dayim bizi dovmiistii, sen kacabilmistin ben kagamamigtim,
beni yakaladi, omuzlarimdan tuttu, sobaya siiriikledi, yanan sobaya swrtimi bastirdi,
oliiyorum sanmigtim. Saklandigin yerden ¢ikmig sobayr devirmeye ¢alisiyordun, (Erkek
sesiyle) Soba! Sobay: devireceksin, dur, seni oldiirtiriim cadi! (Kendi sesiyle) Diye sana
bagiriyordu, bense acidan bayimigtim, 6ldiim sanmistim” (Kilcioglu, Kadin Oyunlar 1
Unutma Kapisi, 2021, s. 64). Baskici aile sisteminde yasayan kadinlar bir belirsizligin
icine dlismektedirler. Abla karakteri kadinlarin belirsizlik iginde bir yere sahip
hissetmediklerini aciklar. “Evim neresiydi benim? Bilemedim hi¢, bogazimda bir
burukluktu ev, yutkunamadigim bir tiikiiriiktii ev, dokiilemeyen bir gézyasiydi ev, it gibi
calismaktan akan terimdi ev, omiir boyu mutsuzlugu yutkundum” (Kilcioglu, Kadin

Oyunlari 1 Unutma Kapusi, 2021, s. 67).

Farklh Bir Kadin oyununda Fariha kizina evlenmesi yoniinde baski yapmaktadir.
Anaerkil aile diizeninde yasayan Hayal karakteri hayatin1 annesinin sdylemleri {izerine
kurmustur. “Fariha: Hemen evlensinler. Bunu da kagirirsak kiz evde kalabilir. Sonra ne
vaparim ben? Yani Hayal ne yapar?” (Kinal, Toplu Oyunlar1 3Farkl: Bir Kadin, 2013,
s. 125).

Mutfakta adli oyunda Nesrin karakteri zeki ve akilli kadindir. Ailesi tarafindan
evlendirilmis ve hayalleri yarida birakilmistir. “Nesrin: Herkes benim icin ileride
mutlaka tamnmis biri olacagima, miihim isler yapacagima inanirdi. Ola ola Mahfi
Bey’in karist olduk” (Mungan, 2022, s. 51).

Amalia oyununda Amalia karakteri erkek kiyafetleri giyerek bulundugu ataerkil
sitemden uzaklagmak ister. Ataerkil sitemi kabul etmemis kendisine yapilan ayrimciliga
kars1 bir baskaldir1 durumu sergilemistir. “Amalia: Planimiz bir gemiye mico olarak
binip kagmakti. Kimseye belli etmeden evden ¢ikmak hem de kardeslerimizin odasindan

onlart uyandirmadan elbiselerini alip giyinmek; bayagi zordu ama kararlyydik ve biz de
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onlar gibi ozgiirce davranabilecektik” (Karakadioglu, Toplu Oyunlar1 4 Amalia, 2021,
S. 76). Amalia kendisine ve kiz kardeslerine yapilan haksizligi kadin merkezli bir
anlatimla ifade etmistir.  “Amalia:  Ofkeliydim, ¢iinkii erkek  kardeslerimi
affedemiyordum. Her seyimize karisiyorlardi. Ama her seyimize. Neden? Ciinkii onlar

erkek” (Karakadioglu, Toplu Oyunlar1 4Amalia, 2021, s. 77).

Gece Gelen Kadin oyununda Elvan ailesinden gordiigii evlilik baskisin1 kadin
merkezli bir anlatimla ifade etmistir. “Elvan: Iki yildir nisanlyiz biz. Artik annemler
stkistirmaya basladi. Koy yeri ne de olsa. Anlatmazlar ki kimseye. Koydekilere gore
para iginde yiiziiyorum ben. Sehirde yasiyorum, kardegimi okutuyorum” (Cetindogan,

Toplu Oyunlar1 1 Gece Gelen Kadin, 2018, s. 125).
2.2.3.21. Escinsellik

Cinsiyet kavrami, erkek ve kadimmin yalnizeca biyolojik 6zelliklerine
indirgenemeyecek kadar karmasik bir yapiya sahiptir. Erkeklik ve kadimnlik, toplumsal
degerler sistemi igerisinde sekillenmekte; bireylerin yasam tarzlari ve dnem verdikleri
kavramlar, bu toplumsal normlara gore bigimlenmektedir. Erkek ve kadin arasindaki
deger farklari, yalnizca bedensel bir ayrimi degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve ideolojik bir
bagi da ifade eder. Feminist kuram baglaminda “cinsiyet” kavrami, bireylerin toplumsal
cinsiyet rollerine indirgenmesini reddeder. Feminist diisiinceye gore, bireyler biyolojik
cinsiyetlerine gore degil, Ozgir iradeleriyle sectikleri kimlikler iizerinden
tanimlanmalidir. Bu baglamda, toplumsal cinsiyet rolleri sabit ya da evrensel degildir;

aksine, tarihsel, kiiltiirel ve politik siire¢lerin {iriiniidiir.

Cinsel kimligin olusumunda ise ebeveynlerin ¢ocuklar iizerindeki yonlendirici
etkileri belirleyici olabilmektedir. Kiz ve erkek c¢ocuklara dayatilan normatif roller,
bireylerin cinsiyet kimliklerini sekillendirmede onemli rol oynar. Cinsel yonelim
kavrami1 da bu siiregte Onemli bir kavramsallastirma alanit yaratmistir. Toplumsal
degerlerle yetistirilen bireyler, zamanla kendi cinsel kimliklerini ve yonelimlerini

belirleyerek, bu dogrultuda tanimlanma hakkini talep etmektedir.

Ispiroglu'nun Erkeklik Hapishanesi oyununda Yunus karakteri escinselligi su
sekilde elestirmektedir. “Yunus: Erkegin kiz ¢ikmasi ne demek, elmanin ciiriik ¢cikmasi
gibi bir sey. Ben de Siipermen’im ya, akli sira Sik Stk Saffet’i Cengdver’in elinden
kurtaracagim. Simdi de Sik Sik Saffet, Barbi Saffet olup ¢ikmuis, tam yiiz bin ameliyat
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yaptirmis surasina burasina tam bir Barbi bebege benzemek igin. Bir milyon harcamis
ameliyatlara” (Ispiroglu, Kadin Oyunlar1 Erkeklik Hapishanesi, 2022, s. 140). Yunus
karakteri maskiilen bir karakterdir. EscinsellikYunus i¢in toplumsal anlamda begenilme
duygusu ile elestirilmeye tabi tutulmustur. “Yunus: Su kadinlarin ya da Barbi Saffet gibi
kadin olmak isteyenlerin ne tuhaf, erkeklere yamanmak icin yapmayacaklar: numara
vok. Bir de tersini diistinsene ben kizlarin géziine girmek icin surami burami kestirecek

olsam?” (Ispiroglu, Kadin Oyunlar1 Erkeklik Hapishanesi, 2022, s. 141).

Gégmen Diigiinii oyununda toplumsal olarak cinsiyetlerini segen Iclal’e karsi
bakis acisisim Iclal kendi sdylemiyle gerceklestirmistir. “Iclal: Ahmet yerine Iclal
olmak istedim diye mi biitiin bunlar? Aciyorsunuz bana. Oysa ben, yani Iclal,
viizlesemediginiz, yiizlesmek istemediginiz yamimizi hatirlatryorum size, durmadan.
Kadimin korktugu erkek, erkegin korktugu kadinim” (Cetindogan, Toplu Oyunlar1 1
Gdogmen Diigiinii, 2018, s. 50).

Bir Hikdyemiz Var Bizim oyununda Sohrab i¢in soyle der: “Ben onun dilini
konugstugum siirece varim onun hayatinda. Istedigi zaman gelip istedigi zaman gidiyor”
(Yula, Bir Hikayemiz Var Bizim, 2020, s. 13). Sohrab Cem’den hoslanmaktadir. Toplum
Sohrab ve Cem karakterini kabul etmeyecek bir yapidadir. Ciinki iki erkegin
birbirinden hoglanmasi durumu ataerkillige ve erillige bir tehdittir. “Cem: Kayhan
glinaydin... Bu mesaji beni merak etme diye gonderiyorum. Ben biraz uzaklasmak
ihtiyacindayim. Cok sikildim. Bir haftaligina adaya gidecegim. Telefonum acik olacak
ama iy haricinde hi¢hir tele cevap vermeyecegim” (Yula, BirHikayemiz Var Bizim,
2020, s. 19). Sohrab Cem’e sunlari sdyler: “Daha dnce baska hi¢chbir erkekte sevmedigim
seyleri sevdim. Beraber mag¢ seyretmek icin baska arkadaglarimi tercih ederim. Ama

senin yaninda uyanmayt sevdim” (Yula, Bir Hikayemiz Var Bizim, 2020, s. 28).

Annem, Oglum ve Ben oyununda Arman karakteri ismi belli olmayan erkek
karakteriyle birlikte olmaktadir. “Ahsen: Bagirmak istedim... avaz avaz ¢iglik atmak...
sesim ¢tkmadi... ben..kactim... ¢antam, kestane sekerlemesi yere diistii... Arman’a
almistim, ¢ok sever... salona kactim... sonra kizil sisko kacip gitti, gordiim... kapiy
carpti” (Kazankaya, Toplu Oyunlar1 5 Annem, Oglum ve Ben, 2016, s. 39). Anne
verdigi tepki oglunun Oliimiine yol acmustir. “Ahsen: Neden Arman oldii? Sen

Olseydin... ben olseydim! O yasamalyydi. Arman, yakisikl, kabiliyetli, giizel oglum

123



benim! Ben affedebilirdim... kabul edebilirdim... bilmiyordum, anlatsaydin,
anlayabilirdim” (Kazankaya, Toplu Oyunlari 5 Annem, Oglum ve Ben, 2016, s. 40).

Id-Ego ve Siiper Ego oyununda Emre karakteri escinsel olan ydnetmenine
elestirilerde bulunur: “Emre: Yonetmen gey. Homo. Bana da bir iki sulanir gibi oldu
ama tiksinirim ben oyle seylerden. Tersledim filan bunu. Erkek adamim sonugta. Ama o
Ihsan kili, gey yaa, bildiginiz gey iste! Agzindan girdi burnundan ¢ikti yonetmenin”
(Kagar, Toplu Oyunlar1 4 Id-Ego ve SiiperKahraman, 2015, s. 14).

Nesrin Kazankaya’nin Hesap Benden adli oyununda Sermet adli karakter
insanlarin cinsel tercihlerini segme konusunda desteklemektedir. “Sermet. Hi, bizim
Murat, Mosyo Murat... ama olmadi Devrim, yakismadi yani. Insanlari cinsel
tercihleriyle yargilayip yani. Insanlari cinsel tercihleriyle yargilayip, onlarla alay
edemezsin” (Kazankaya, Toplu Oyunlar1 4 Hesap Benden, 2014, s. 15). Ataerkil toplum
yapist insanlarin cinsel degisimlerine karsi durmaktadir. “Sermet: Neler geldi
Moésyo 'niin basina. Cinsel se¢imini bahane edip, adami isten attilar. Asil neden politik
gortisleriydi tabii. Adam mis gibi miihendis iistelik. Bunun ayrimculiktan ne farki var?”

(Kazankaya, Toplu Oyunlar1 4 Hesap Benden, 2014, s. 16).
2.2.3.22. Elektra- Oidipus Kompleksleri

Elektra Kompleksi, kiz cocugunun annesine karsi diismanlik besleyerek babaya
yonelttigi arzuyu betimler; bu siiregte kiz, erkeklerin “giiclii” oldugu diistincesiyle erkek
olma istegi gelistirir. Kiz ¢ocugu bu istegi annede aradigindan, “neden kiz dogdum”
sorgusuyla annesine 6fke duyar. Annesini, kendisini “erkek dogurmadig1” i¢in suglar ve
aynt “eksikligi” tasidigi gerekgesiyle ona karsi diismanca bir tavir gelistirir. Buna
paralel bicimde, erkek ¢ocuk da annesine gii¢lii birilgi duyup babaya karsi rekabet
hissedebilir. “Elektra-Oidipus Kompleksi” adlandirmasi, kokenini Yunan mitolojisinden
alir ve temelde ebeveyn-cocuk iligkilerindeki bilingdis1 c¢atismalart agiklar. Kiz
cocugunun annesini diisman belleyerek babasina duydugu istek olarak
degerlendirilebilir. Kiz cocuk, erkeklerin gii¢lii olduklarmi diisiinerek erkek olma
duygusuna kapilmaktadir. Kiz ¢cocugu erkek olma duygusunu annesinde aradigi igin
neden kiz c¢ocugu oldugunu sorguladiklar1 bir donemde anneye diismanlik
beslemektedirler. Bu duygu anneye yoneldiginde kendisini bir erkek olarak

dogurmadigi ve ayni eksikligi o da tasidigi i¢in diismanlik halini alir. Annesinden nefret
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eden kiz ¢ocuk, ilgisini babasina yoneltir. Ayn1 sekilde erkek ¢ocugu annesine bir ilgi

besler ve babasina diismanlik hali beslemektedir.

Yiizlesme oyununda Elektra-Oidipus kompleksi Ozlem karakteri iizerinden
orneklendirilmistir. “Ozlem: Benim derdim, varsa yoksa peder... Onun yiiziinden
kimseyi bulamryorum, bulsam bulmasam da Cem gibi seri iiretimi erkekler buluyorum.
Yiizde bin baba kompleksi. Kisaca, kotii iliskilerin insaniyyim ben, giizel adamlarla,
giizel iliskiler yasamadim, Bu gidisle yasayacagim da yok...” (Ispiroglu, Kadin
Oyunlan Yiizlesme, 2022, s. 72). Yiizlesme oyununda Ozlem hayat: boyunca annesini
elestirmis babasiyla gurur duymustur. Ve hayatinda babasina benzeyen sevgililere yer
vermistir. “Ozlem: Cengiz’i babamdan deliler gibi sakliyorum. Cengiz’le yemeye mi
ciktik, zurt telefonum ¢alryor... Babacim ders ¢alistyorum, babacim yarin sinavim var
da, babacum su babacim bu...Annem her seyden haberdar” (Ispiroglu, Kadin Oyunlart
Yiizlesme, 2022, s. 77). Ozlem babasina asik bir sekilde cocukluk gegirmistir. Cengiz
Ozlem’i bu konuda elestirmistir. “Cengiz’in Sesi: Ozlem’le ¢tkmaya basladigimizda is
yiiriiyecek sandim...Tath kiz, komik de... Onunla ¢ok egleniyorduk... Ama giinii giiniine
uymuyor ki, cocuk gibi... Bir dyle bir boyle ¢ok yorucu” (Ispiroglu, Kadin Oyunlart
Yiizlesme, 2022, s. 79). Ozlem babasma duydugu sevgiden dolayr babasini
kiskandirmak istemistir. Babanin kiz ¢ocugu tizerindeki etkisi elektra-oidipus kompleksi
icerisinde ifade edilmistir: “Ozlem: Mutlaka beni ezecek bir seyler bulurum, bulunuyor
yani... Babama sinir oldugum ézel bir an yok, all the time diyebilirim, all the time... Illa
ki beni sinirlendirecek bir sey yapacak. Bir yandan da ona hak veriyorum. Sonugta iyi
niyetli, beni seviyor ve korumak istiyor” (Ispiroglu, Kadm Oyunlar Yiizlesme, 2022, s.
80).

Nesrin Kazankaya’nin Annem Oglum ve Ben adli oyununda kizin anneye rakip
oldugu durum elektra-oidipus kompleksi ile agiklanir. Handan karakteri iyi bir evlilik
gecirmemis, annesinin evlilikleri mutlu bir sekilde bitmistir. Handan karakteri babasina
hayranlik duyarak annesini kiskanmistir. Bu oyunda karsilikli bir zitlagma vardir. Anne
ve kiz arasindaki sOylemler bu konuyu desteklemektedir. Handan annesine ataerkil
diisiince yapist anlasamadigini ifade eder: “Handan: Erkeklerin hi¢ biriyle
anlagamiyorum. Biliyorsun zaten, hi¢hbir sey degismedi. Hepsi iktidar pesinde, mago
herifler. Karilarindan bikmuis, gordiikleri her kadina potansiyel metres goziiyle bakan
kirolar” (Kazankaya, Toplu Oyunlart 5 Annem, Oglumve Ben, 2016, s. 30). Ahsen
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karakteri ogluna asik bir kadindir. “Ahsen: Arman... Cok genctim o dogdugunda.
Arman, benim yakisikl, giizel oglum... okuluna gittigimde, ‘ablan geldi Arman’ ,
derlerdi... bir keresinde sevgilim sanmiglard1” (Kazankaya, Toplu Oyunlar1 5 Annem,
Oglum ve Ben, 2016, s. 37). Handan karakteri annesi tarafindan sevilmemistir, babasina
hayranlik duymus ve annesi tarafindan sevilmedigine karsilik bir isyan halindedir.
“Handan: Ne yapsam ben sucluyum. Iyiler degil, hep kétii sonuglar bana ait.
Ofkelenmeye hakkim yok, kimseyi suclayamam, ¢iinkii hakkim yok buna. Suclu benim,
her zaman ben! Bana bu 6gretildi. Yaptigim, yapacagim, hatta diisiindiigiim her sey
vanls. Saklanmak istiyorum” (Kazankaya, Toplu Oyunlart 5 Annem, Oglum ve Ben,
2016, s. 44).

Bir Hikdyemiz Var Bizim oyununda Cem’in babasina kars1 bir kiskanglik i¢inde
oldugu ve bur durumu erkeklerle beraber olarak bastirdigi durumu ile karsilasmaktayiz.
“Cem: Her oglu, babasi oldiiriir. Zannederler ki ogul babayr oldiirmeden kendisi
olamaz. Ama durum bunun tam tersi belki de. Bir baba oglunu éldiirmeden kendisi

olmaya devam edemez” (Yula, Bir Hikayemiz Var Bizim, 2020, s. 35).

Farkl: Bir Kadin adli oyunda Hayal adli karakteri babasina sevgi besleyen bir
kadin1 temsil etmektedir. Annesi ona rakip olmustur. “Hayal: Ama karnelerim disinda
benimle ogiinmedi. Ben de bunu saglamakla oviintiyorum. Yalmz babar iizmek

istemezdim. Hig¢ istemezdim” (Kinal, Toplu Oyunlar1 3 Farkli Bir Kadin, 2013, s. 113).
2.2.3.23. Ekofeminizm

Ekofeminizm, 1970’li yillardan itibaren toplumsal bir hareket olarak ortaya
cikmistir. Ekofeminist yaklasim, giintimiizdeki ekolojik sorunlar ile toplumsal cinsiyet
esitsizligine ortak c¢oziimler iiretmeyi amaglar. Bu yaklasim, ekolojik tahribat
ile kadinlarin maruz kaldigr baski arasindaki iliskiyi kurarak biitiinciil bir ¢6ziim
arayisina yonelir. Ekofeministlere gore kadinin ezilmesi ile doganin somiiriilmesi
arasinda dogrudan bir bag vardir; her iki olgu da kapitalist yasam pratiginin iirettigi ayni
tahakkiim sistemi altinda gergeklesir. Dolayisiyla kadilarin ve doganin somiiriisii
paralel siireclerdir. Somiirgeci zihniyetin karsisinda ekofeminizm, kadin ile ¢cevreyi
birlikte degerlendirerek hem dogayr hem de kadinlar1 ozgiirlestirmeyi hedefler. Bu
cercevede kadin, dogaya benzetilir; tipki doga gibi somiirti altindadir. Erkek egemen

toplum diizeninde kadinlar yok sayilirken ayni zihniyet dogayr da “yok hiikmiinde”
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gorerek somiirmektedir. Erkek baskisinin ortadan kalkmasiyla kadin 6zgiirlesecek, buna
kosut  olarak doga da  kadinla  birlikte  Ozglirligliine  kavusacaktir.
“Ekofeminizme gore, kadinin ezilmesi ve doganin ezilmesi arasinda Oonemli baglar
bulunmaktadir. Bu bagdan dolay1 da ¢evre sorunlarina getirilen ¢éziimlerde feminist

bakis agisindan yaklasilmaktadir” (Topgiil, 2012, s. 73).

Sevgili Mayra oyununda, ruhu ve bedeni esi tarafindan sdmiiriilen Mayra “ruh
lisiimesi” yasamaktadir; bu durum, soguyan doganin yalnizligina benzer bicimde tek
basialig1 ve degersizlestirilmisligini simgeler. Yillarca yok hilkkmiinde sayilan, siddet
goren ve sonunda ruh ve sinir hastaliklar1 klinigine yatirilan Mayra, erkek tahakkiimiine
kars1 kendi miicadelesini verir. “Mayra: Ruh iigiimesi... Ruh iisiimesi, hi¢bir yere ait
olamamaya bagl geligen bir hastaliktir” (Tugcu, Toplu Oyunlari, Sevgili Mayra, 2022,
s. 55). Kendisini hicbir yere ait hissetmeyen Mayra, tipki doga gibi somiiriilmiistiir.
Erkek egemen topluma baskaldirarak esinin evine donmeyi reddeder; yalnizca denize
ve dogaya donmek ister. Uzerinde higbir giysi olmadan, doga gibi “ciplak ve temiz”
olmay1 arzulayan Mayra, dogayla biitiinleserek yeniden yasama tutunmayi amaclar:
“Beni deniz kenarina ya da ormana birakin... Akil hastanesindeyim dogru ama iistiime
bicilen hicbir gomlegi giymedim, kendimin sureti olmadim. Iste tam da bu yiizden asli
gibidir, diyebilirsiniz bana. Asl gibidir, diyebilirsiniz bana. Ash gibidir diyebilirsiniz
bana” (Tugcu, Toplu Oyunlari 1, Sevgili Mayra,2022, s.78). Mayra’nin yasami
boyunca kendisine ait birevi olmamistir. Kalabaliklar icinde yalnizlagsmasi
ve anlagilmamasi, onu koksiiz biragaca doniistiiriir. Esinin evinde kimlik insa
edememesi, onu degersiz bir objeye indirger. Kendi benligini kesfeden Mayra, esinin
evini reddederek aslinda erkek egemenligine direnir:
“Benim evim yok ki!” (Tugcu, Toplu Oyunlar1 1, Sevgili Mayra, 2022, s.75). Oyunda
iki kadin zit konumlanir: Hemsire, erkek egemenligini igsellestirmistir; Mayra ise bu
degerlere kars1 direncli, dogaya ¢ekilmis bir kadin figiiriidiir. Hemsire, Mayra’ya maddi
Ozgiirliikk vaat ederek ataerkil sisteme davet eder. Doktorun erkek olmasi da kadin-erkek
catismasini  goriinlir kilar. Hemsire, otoriter erkek diizeninin bir yardimcisidir
ve sOylemleri bu diizenin diisiince yapisim1 yansitir: “Var olmaz olur mu? Sana éyle
geliyor. Hatta oraya ev demek az gelir, senin saton var, ayol! Her neyse bu ¢ok da
umurumda degil. Simdi seni seansa hazirlamalvyiz. Doktor Bey, karsisinda akli basinda,

hanim hamimcik, evine sadakatle baglanmaya hazir bir ev kadini gormeli” (Tugcu,

127



Toplu Oyunlan 1, Sevgili Mayra,2022). Mayra’nin tiikenmisligi veher seyden
vazgegme hali, feminist literatiirde kadinin maruz kaldig1 yabancilasmay1 temsil eder.
Armarak “temiz” bir ruhsal yapiya kavusmak isteyen Mayra, asil evi olarak dogaya
yonelir: “Disart birakin beni. Sokaga ya da deniz kenarina ya da bir ormana... Olmaz

mi?” (Tugcu, Toplu Oyunlar 1, Sevgili Mayra, 2022, s. 75).

Ekofeminist perspektife gore kadin, dogaya benzer bir konumdadir; ataerkil
sistem  vekapitalizm her ikisini de somiri altina alir. Bu  durum,
Giilsen Karakadioglu'nun Prenses oyununda da gozlemlenir. Saraydan koparilan
Prenses, Ozgilirligiinii deniz ve Bogaz’t seyrederek bulur: “Ben Prenses Mevhibe.
Cocuklugum Findikli Sarayinda gecti. 8 yasima kadar doyasiya yasadigim o muhtesem
saray hatiralarimda silinmez izler birakmistir. Denize ve bogaza asiktim, geceleri bir
pencerenin oniine oturup bogazin o tarife sigmaz giizelligini, piriltisint seyretmek,
denizin kokusunu igine ¢ekmek en biiyiik zevkimdi” (Karakadioglu, Toplu Oyunlar1 4,
Prenses, 2021, s. 13).

Benzer bicimde, Elif Solak’in Anne Beni Gezi'ye Gétiir oyununda doga igin
miicadele eden Ipek, agaglari korumak amaciyla toplumsal protestolara katilir; bdylece
hem dogay1 hem de kendi kadin onurunu savunur. “Ipek: Elimden tutup gétiirmedin mi
fidanhiga? Ik agact beraber dikmedik mi? Hem biliyorsun, her sey bu kadar basit degil.
Mesele bir agaci kesmek degil anne. Mesele yeseren milyonlarca agaci yok etmek”
(Solak, Toplu Oyunlar 2, Anne Beni Gezi'ye Gédtiir, 2019,s. 103).
Kapitalist-ataerkil diizene karsi bu bagkaldiri, kadin ve doganin dayanigmasini ortaya
koyar.  Ataerkilligin  golgesinde  kadin  “nefes  alamaz”  hale  gelir:
“Nefes alamiyorum, goérmiiyor musun? Nefes alamiyoruz” (Solak, Toplu Oyunlar 2,

Anne Beni Gezi'ye Gotiir,2019, s. 103).
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SONUC

Bu calisma, feminizmin kavramsal c¢ergevesi ile 2000 sonrasi Tiirk
tiyatrosundaki yansimalarim1 kadin odakli elestirel yaklasim baglaminda incelemeyi
amaglamistir. Tez kapsaminda oncelikle feminizmin tarihsel gelisimi, temel kavramlari
ve kuramsal yaklasimlar1 ele alinmig; ardindan 2000 yili sonrasi1 Tiirk tiyatrosuna ait
ornek oyunlar analiz edilerek, kadin odakli elestirel yaklasimin bu metinlerde nasil

yapilandig tespit edilmistir.

Feminizm, tarihsel siiregte kadinin toplumdaki yerine, hak ve 6zgiirliikk arayisina
yonelik bir kars1 durus ve elestirel bakis acis1 olarak dogmus; 6zellikle ataerkil sistemin
egemenligine kars1 kadinlarin 6znelesme siirecini destekleyen bir diisiinsel ve toplumsal
hareket olarak gelismistir. Tezin kuramsal béliimiinde, feminizmin Latince kdkeni ve
tarihsel donlisimii incelenmis, feminist kuramin 6nemli temsilcilerinden Simone de
Beauvoir’in ¢alismalart 6rneklendirilerek, kadin kimliginin yeniden insasi siirecine

katkilar1 vurgulanmistir.

Calismanin uygulama bdliimiinde, 2000 sonrasi Tiirk tiyatrosunda iiretim yapmis
birgok oyun yazar1 ve onlarin eserleri, kadin odakli elestirel yaklasim agisindan analiz
edilmistir. Incelenen oyunlarda ataerkil zihniyetin elestirisi, kadm karakterlerin
toplumsal rollerine karsi gelistirdikleri direnis bicimleri, kadinlarin kamusal ve 6zel
alandaki temsiliyetleri detayli bicimde degerlendirilmistir. Oyunlarda saptanan eril ve
kadin merkezli anlatimlar, karakterlerin dilsel ve eylemsel ozellikleri baglaminda

karsilastirilmistir.

Kadin karakter tipolojileri — geleneksel kadin, ev kadmni, giiglii kadin, aykiri
kadin, bagimsiz kadin gibi — ile erkek karakter tipolojileri — hegemonik erkek ve
feminist erkek — sdylemsel analiz yontemiyle smiflandirilmis ve bu karakterlerin
toplumsal sistemdeki konumlar1 irdelenmistir. Oyunlarda kadina yonelik siddet,
cinsiyeteilik, aile i¢i roller, kadin dayanismasi, modernlesme, toplumsal baski, bekaret
algisi, egitim ve kiyafet kisitlamalari, cinsel yonelim ve ataerkil diizenin etkileri gibi

temalar feminist bir perspektifle degerlendirilmistir.

Calisma sonucunda, 2000 sonrasi Tiirk tiyatrosunda kadin odakli elestirel
yaklasimin belirgin bi¢imde yer aldigi; kadin karakterlerin 6znelestigi, ataerkil yapinin

sorgulandig1 ve kadin-erkek esitligine dair vurgularin dramatik yapi igerisinde gliglii bir
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sekilde yer buldugu tespit edilmistir. Ayrica oyun metinleri, kadinlarin yasadigi bireysel
ve toplumsal sorunlari goriiniir kilmakta ve seyirciye toplumsal cinsiyet esitligi

konusunda farkindalik kazandirmay1 amacglamaktadir.

Bu baglamda, Tirk tiyatrosunda kadin odakli elestirel yaklasimin giderek daha
fazla goriiniir oldugu, 6zellikle kadin oyun yazarlarinin ve yonetmenlerin tiretimlerinin
bu stirecte etkili rol oynadig1 sdylenebilir. Feminist tiyatro, yalnizca bir estetik tercih
degil, aym1 zamanda toplumsal bir bilinglenme ve doniisiim aracidir. Bu nedenle
feminist perspektifle yazilmis oyunlarin incelenmesi, toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin

anlasilmasi ve ¢oziim yollarinin tartigilmasi agisindan 6nem tasimaktadir.
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