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Sosyal ve kiiltiirel bir fenomen olarak sinemanin sosyal ve kiiltiirel yasanmu degistirmede 6nemli
bir etkisi oldugu aciktir. Bu etki, toplumun farkli katmanlarinda farkli sonuglarla ortaya ¢ikmaktadir.
Ulkemizde akademik olarak Tiirk sinemasinin sosyal ve kiiltiirel islevleri {izerine ¢ok sayida arastirma
yapilmistir. Sinema, sosyal ve kiiltiirel bir zihniyetin olusumunu etkileyebilir. Dolayisiyla sinema,
toplumdaki seyirci lizerinden sosyal hayatla yapitlarinda kurgusal diinya ile kesismektedir. Bu nedenle
sinema filmlerindeki temalar, filmin igindeki ve disindaki karakterlerin yasamlari, filmdeki semboller ve
verilecek mesaj topluluk iiyelerini goriintiiniin seviyesinden haberdar eder. Din ve din unsurlar1 da filmde

gosterilecek karakterleri, temalari, sembolleri ve mesaji iistlenebilir.
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It is clear that cinema as a social and cultural phenomenon has an important effect on changing

social and cultural life. This effect occurs with different consequences in different layers of society.
Numerous research has been done academically on the social and cultural functions of Turkish cinema in
our country. Cinema can influence the formation of a social and cultural mentality. Therefore, cinema
intersects with the fictional world in its works with the social life through the audience in society.
Therefore, the themes in the movie, the lives of the characters inside and outside the movie, the symbols
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GIRIS

Korku, canlilarin yapisindaki temel heyecanlardan biridir. Korku, mutluluk
kadar heyecan vericidir. Korku, tanimlanmasi zor bir kavramdir. Bunun en 6nemli
nedeni kaygi, fobiler gibi kavramlarin korku ile gelismesidir. Kisacas1 korkuyu
kaygidan ayiran en énemli unsur korkunun kaynagini bilmektir. Insanin var oldugu ilk
giinden beri bilinen korku kaynaklari, yasadigi doneme gore gesitlilik gostermistir. Bir
toplulukta yasayan bireylerin gercegi anlamak i¢in kullandiklari araglar, kendilerini
gordiikleri grubun egemen ideolojisi veya ideolojisi tarafindan sekillendirilir. Gilinlimiiz
toplumlarinda ana ideoloji medya araciligiyla yeniden tiretilerek mesrulagmaktadir.

Sinema igerigi, i¢inde yasadiginiz toplumun mevcut inang¢larini, tutumlarini ve
degerlerini yansitir. Filmlerin i¢eriginde meydana gelen veya olacak degisim; toplumun
genis bir kesitinin degerlerinde, inanglarinda ve bakis agilarinda bir degisimin
gostergesi olarak bilinir. Korku, temel insan duygularindan biridir. Bu temel duygu, tiim
sanat dallarinda oldugu gibi sinemada da yerini almistir. Sinema, tiir olgusunu 6nceki
sanat dallarindan 6diing alir. Daha sonra bu fenomeni kendi bigimsel araglariyla
birlestirerek tiirlerin orijinal teorisini yaratmistir. Sinemada Oncelikle yapimci ile
izleyici arasinda bir uzlagsma saglamak amaciyla ortaya ¢ikan bu tiir, ortak bir
smiflandirmaya sahip film setleri anlamina gelmektedir. Buna gére bir film grubunu
belirli bir tiire ait olarak tanimlamak igin, filmlerin ikonlar (karakterler, kostiimler,
aksesuarlar ve setler), anlat1 yonleri (temalar, konular) veya tiir (sinematik o6zellikler)
acisindan benzerliklere sahip olmasi gerekir. Ortaya ¢ikan korku tiirii anlatimdan c¢ok
ikonografi ve iislup agisindan ortak yonleri olan filmleri igerir. Bunun nedeni, korku
tiriinde seklin diger tiirlere gore daha ©nemli olmasidir. Ciinkii korku tiiriinde
korkutucu bir atmosfer ve gergin alanlar yaratmak her seyden daha onemlidir. Bu
nedenle, mizansen, kamera kullanim1 ve 151k goélge diizenlemeleri gibi resmi 6gelere
diger tiirlere gore daha fazla dikkat edilir. Ek olarak, korku filmleri duygusal bir etkiye
sahip olma egiliminde oldugundan, gerilim ve travmalar olusturmak i¢in miimkiin olan

tiim araglar1 kullanmalidir.

Tiirk sinemasinda din unsuru zaman zaman ¢esitli nitelik ve yogunluklarda
kullanilmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda sinemamizda etkili olan tiyatro sanatcilar
doneminde, eski sosyal ve politik diizeni temsil eden diger fenomenlerle birlikte

kullanilan ve genel olarak pasif kabul edilen dini unsur, Hazretli film akiminda, daha



cok ticari amacla, en saygin glimiis perde bir unsur haline gelmistir. Daha sonra ortaya
cikan ulusal sinema hareketi, dini bileseni dini-politik-ideolojik bir baglamda ele almis
ve dini topluluktan 6nemli bir halk deste§i géormiistiir. Giiniimiizde din olgusu, gegmiste
goriilen ticari ve iletisimsel kullanimlardan ¢esitli olarak farkli kesimlerden
sinemacilarin sanatsal yaklagimlarla ugrastigi bir fenomen haline gelmis ve Onceki
donemlere gore sik ve olumlu bir sekilde kullanilmustir. ilk giinlerde dindar izleyiciler
giinah olabilecegi i¢in sinemadan uzaklasmis, daha sonra sinemaya olan ilgileri artmis
ve genel olarak sinema sanatina degil bazi filmlere veya bazi sahnelere tepkilerini
yoneltmistir. Peygamberlik filmleriyle sinemaya daha yakin olan, ancak bu filmlerin
dini anlayis ve uygulamalar1 yansitamamasi nedeniyle tam anlamiyla tatmin olamayan
sadik seyirci, sinemanin girisinde dinsel duyarliligi olan yonetmenlerin filmleriyle
sinemay1 daha ¢ok Ozlimsemis duruma gelmistir. Glinlimiizde cesitli ¢izgiden ve
anlayislardan sinemacilar1 konu alan filmler din departmani tarafindan ilgiyle takip

edilmektedir.



1.BOLUM: KORKU VE SINEMA

1.1.Korku Kavrami

Korku duygulara ait bilinen en ana unsurlardan biri olarak kabul edilir. Korku
unsurunu kavrayabilmek i¢in: duygularimizin var olma tanimini, sebebini,
fonksiyonunu, tesirini ve reaksiyonunu, ¢alisma ve calistirilma seklini bilmemiz
gereklidir. Gerek miispet, gerek menfi, bilumum duygularin viicudun yeni bastan
kendisini yaratmasinda belirlenmis bir gérevi mevcuttur. Bununla birlikte kimi
duygularimiz bilingsel anlamda menfi manalar yiiklenen kalitede olsalar da fonksiyon

ve yarar1 bulunmayan duygu yoktur.

“’Korku koruyucu bir duygudur. “EYVAH...” ve “YA...” kelimeleri
ile baglayan diisilinceleri takip eder. Aslinda korku, derecesi yiiksek bir
heyecan halidir. Korku, bir konu ile baglantili olarak ortaya ¢ikar ve
bu nedenle adi ve objesi olur. Ornegin; karanlik korkusu, yalmizlik
korkusu, ucak korkusu, yiikseklik korkusu, saldir1 korkusu, 6lim
korkusu, basarisizlik korkusu gibi dikkatle diisiindiigiiniizde; korku
hissedilen bir durumda, olas1 bir tehdit, tehlike, kayip ya da zarar riski
ve belirsizlik vardir. Bu gibi bir durumda; ya kacip kurtulmali, ya bir
¢coziim Tlretmeli, ya da durumu kabullenmeliyiz. Kagma sansimiz
varsa, korktugumuz konudan uzaklasarak kendimizi korumus oluruz.
Ancak, eger kacmak bizi kurtariyor ve gelistiriyorsa, o da bir
coziimdiir. Ama eger, kagmak bizi gelistirmiyorsa, korku hissetmeye
devam edecegiz. Buna Ornek olarak topluluk karsisinda korkan,
cekinen biri kacarak gelisemez’’ (Kiregei, 2001, s. 25).

Farkli kiiltiirlerde ve farkli sekillerde ortaya ciksa da, her zaman insanlik
tarihinin gelisim siireclerinde meydana gelen bir duygu olan korku, insanlarin giinliik
yasaminin bir pargasidir. Koknel'e gore, “Korku, kisinin algiladigi, gordigi,
diisiindiigli, hayal ettigi veya tasarladigi, tehlikeli veya tehdit edici bir durumu, kisiyi,
nesneyi, olayl veya olguyu algiladigi, gordugii, diisiindiigii, hayal ettigi veya tasarladigi
genel dogal duygusal durum ve ruhsal tepkidir. Ayn1 zamanda korku, zihinsel imajdan
kaynaklanan agr1 veya rahatsizlik olarak ta ifade edilebilir (Koknel, 1988, s.38).

Kisi veya kisiler de endise, gerilim ve korku biiyiik olduk¢a, korkudan kagma
diislincesi de 0 dogrultuda biiyiik olacaktir.

“Tipkr haz ya da ac1 gibi bir tepki modeli olan korku, hem tehlikeli
olayin habercisi, hem de tehlikenin metaforik algilanigidir. Bu
anlamda korkuyu, tehlikenin zararsizlastirilmis gizli 6znesi olarak
yorumlayabiliriz. Gizli olam1 anlagilir kilmak, ancak terimlerden



korkuyu denklem dis1 birakmakla olanakli goziikmektedir. Yaygin
psikanalitik kuram, korkuyu, olmasi beklenen seyle ilgili tedirginlik
olarak goérmiis ve onu ikiye ayirarak da akilci ve patolojik yanlarim
ortaya koymustur. Buna gore gercek korku, agik secik nedenlere
dayanan korkudur; ileride beklenen tehlikeyi ego haber alir ve onu
ortadan kaldirmak yolunda birtakim Onlemlerin ger¢eklesmesini
saglar. Burada tehlike somuttur. Dolayisiyla korku da apagik olan
tehlikenin dogal bir sonucudur. Patolojik korku ise kaynagini biling
disindan alir. Biling disinda yatan tehlikenin egoyu tepkimeye cagirip
kendini korku olarak duyurmasi, siiphesiz, korkunun patolojik ya da
daha yumusatilmig bir deyimle irrasyonel olmasi igin temel
nedendir’’(Demirci, 2006, s. 11).

Phillips, korkuyu yetersizligin bir gostergesi ve neyin eksik oldugunu gosteren
bir duygu olarak tanimlamaktadir. Bazi arastirmacilar korkuyu olumlu yoénlerini
vurgulayarak tamimlar. Ornegin, Mannioni'ye gore, korku, onu hisseden kisi igin her
zaman hos olmasa da, belirli kosullar altinda kisinin kurtulusu igin faydali bir
heyecandir. Gullone'a gore, "Korku, ger¢ek veya gelecekteki bir tehlike karsisinda
hayatta kalmak i¢in verdigimiz gerekli yanittir." Korku, eylem ve enerjilerin hareketine
gerekli uyariy1 saglayan, organizmayi uyaran ve kendi savunmasini saglayan faydali bir
mekanizmadir. Kisiyi bu tiir durumlarda zarar gérmemesi i¢in 6nlem almaya sevk eden
birincil duygudur (Giovanni, 1996, s. 121).

Arastirmacilar, korkuyu olumlu yonlerine odaklanarak tanimlarken, 6zellikle
korkunun bir kisinin sahip oldugu en 6nemli duygulardan biri oldugunu belirtmislerdir.
Korku, bir kisinin hedeflerini ve gelecekteki beklentilerini tanimlamasina, maddi,
manevi ve sosyal statiisinii ve yerini korumasina, hayatin1 denge ve diizen iginde
tutmasina yardimet olan gerekli ve faydali bir duygudur (Ross, 1984, s.54).

Seving, lizlintli, 6fke, ask ve tiksinti gibi korku, birincil heyecanlarin basinda
gelir. Korku bilingaltindan daha ¢ok beslenir. Korku, yok olma veya incinme
kaygisindan kaynaklanir. Toplumlarin ve bireylerin bilingsizligi ne kadar giigliiyse,
iclerindeki korku da o kadar biiyiiktiir. Endiselerden bazilari, nesiller boyunca, yillar
once insanlarda yerlesmis olan duygularin yeniden ortaya ¢ikmasi veya yeniden ortaya
c¢ikma firsati bekleyen c¢ocukluk korkularidir. Korku hali niifuz edicidir, gelisimi
yavastir ve siiresi uzundur (Cathall ve Pete, 2005, s.17).

Korku, kuskusuz bir insamin hayatinda biiylik rol oynayan en Onemli
duygulardan biridir. "Korku, degisen yogunlukta duygusal bir tepkinin ve az ¢gok dnemli
norofilik belirtilerin birlesiminden kaynaklanan bir tutum olarak goriilebilir. Korku,

yasamda mevcuttur ve arzu edilir olsun ya da olmasin, yasamin her noktasinda



mevcuttur. Bagka bir deyisle, korkmadan korkuyu etkili hale getirebiliriz. Burada korku
sadece insanlar1 Uretime ydnlendirmekle kalmaz, ayni zamanda insanlarin fiziksel,
ruhsal ve sosyal durumlarini, denge, diizen ve adaptasyondaki rollerini ve yerlerini
korumalarina ve siirdiirmelerine yardimci olur. Bu nedenle, ifade ederken, tanimlarken
veya agiklarken iki tarafli bir yaklagim benimsemek 6nemlidir (Arpag, 1997, s.57).
Korku, insanlarin bilingsizce sakladiklar1 veya saklamaya zorlandiklar1 arzu ve
duygularin bir tezahiiri olarak ortaya c¢ikar. Bilinmezliklerimiz, kagislarimiz ve
takintilarimiz  her zaman bilingaltimizda gizlidir, bilingaltimiza itilen duygu ve
arzularimiz, yogun bir ¢ikis miicadelesi i¢inde her zaman bastirilir.  Korkunun
sebeplerini giin yiiziine ¢ikarmak i¢in tekamiil asamasindaki insanin duyarli durumuna,
bilhassa ¢ocukluk doneminde egitim ve Ogretime itina gostermek gerekir. Giiniimiiz
korku edebiyati profesorii Stephen King'in sozleri, bu noktayr mitkemmel bir sekilde
dile getirmektedir. Korkunun ve Fantastigin yazarinin ana amaci, okuyucuyu gegici
olacak sekilde ¢ocukluguna dondiirmektir. Korkuyu bagka bir sekilde ele alirsak,
insanlar1 korkutmak i¢in onu ¢ocukluguna geri gotiirmek yeterlidir; korku, sevgi, sefkat,

6zlem ve ac1 gibi insan i¢in bir ihtiyactir (Cebi, 2005, s.11).

1.2. Korkunun Nedeni

Korku, tehlike fikrinin uyandirdigi duygusal bir tepkidir, korku ve kayginin
icerikleri itibariyle ¢ok benzer kavramlar olmasinin yani sira, kaygi i¢indeki kisi igin, bu
duygular1 yaratan durum ¢ok net degildir; ancak kisi baska bir psikolojik bozukluk olan
depresyona, kiyasla korkuya asir1 tepki verir. Kiside depresyon kaybi ve basarisizligi
sonucu kesinlesen diisiinceler varken, korku ve kaygi bozukluklarinda gerceklesmemis
ancak potansiyel bir tehlikeye karsi diisiinceler gelisir (Hope vd., 1990, s.147).

Dogal olarak insanlar tehlikeli gordiikleri durumlardan olabildigince uzaklasmak
isterler, bu durumda olsalar bile kagmak ve kendilerini korumak isterler. Bu nedenle,
icerdigi diistince riskinin bir sonucu olarak korku, koruma getiren bir duygudur ve bir
kacis davranisidir. Insanlara neden korku tepkisi verildigi soruldugunda, genellikle
mantikli bir agiklama yapamazlar ¢iinkii korku tepkisi duruma bagh degil, durum igin
gelistirilen fikirlerden kaynaklanir (Steer, 1994, s.69).

Birkag¢ arastirmaci, cesitli anksiyete bozukluklarinin altinda yatan entelektiiel
yapilart arastirmistir. Goldstein ve Chambliss'e (1978) gore agorafobinin altinda "korku

fobisi" kavrami yatar. Bu diisiince, korku ve sonuclarindan kaynaklanan asir1 viicut



tepkileri korkusu olarak yorumlanabilir. Chambless ve Gracely'nin (1989) ¢alismalarina
gore fobi, yalnizca agorafobide degil, ayn1 zamanda panik bozuklugu, yaygin anksiyete
bozuklugu, sosyal fobi ve obsesif kompulsif bozukluk gibi ¢esitli anksiyete
bozukluklarinda da ortak bir 6zellik olarak agiklamislardir (Goldstein ve Chambless,
1978, s. 53).

En biiyiilk kaygi ve tasasi bilinmeyene dairdir insanoglunun ve en biiyiik
mechulii ise ahret ve oOlimdir. Korkularm ana ekseninde o6teki diinya ve Olim
kaygisinin varligit malum olan bir gercekliktir. Bununla birlikte “Korkunun ecele yarari
yoktur” ifadesi dahi iste bu en biiyiik iki meghule karsi yasanilan korku unsurunun

asirlardir devam ede geldigini 6zetliyor.

“Yasam ic¢giidiisiiniin tim canli ve organizmalarda oldugu gibi
insanda da bulunmasi1 nedeniyle biyolojik o6liim, karsi durulmasi
gereken bir olgu olmaktadir. Insanmn yasamin sonsuz olmadigini
anlamasi, O0lim ve anlami iizerinde diisiinmeye baslamasi, Sliim
korkusuna duygusal ve entelektiiel bir nitelik kazandirmistir.
Insanoglu, en giigsiiz, korunmasiz, yumusak ve kolay &lebilecek
yaratiklardan biridir. Ayni nedenlerle her zaman acidan kagmak
zorunda kalmistir. Kendini korumak i¢in aklini kullanip gelistiren
insan, viicudunu da saglam maddelerle kaplamis; kendini emniyete
almaya yonelik c¢abalariyla bilgiye yonelmistir. Dolayisiyla
acitklamayan ve denetlemeyen, insan i¢in her zaman korku
yaratmaktadir. Oliimde istenmeyen ve denetlemeyen bir olgu olarak
bilinmeyenle i¢ igedir’” (Abisel, N. 1999, s. 134).

Korku tepkisi gelistirirken, dogrudan bir kisiye olumsuz bir olayin meydana
gelmesi gerceginin yani sira, ¢evremizden edindigimiz bilgiler de ayni tiir tepkilere
neden olabilir. Gli¢lii korkular, giiclii bir kagis davranisina neden olur. Ancak daha 6nce
de belirtildigi gibi, bu endiselerin arkasinda mevcut durum igin gelistirilen fikirler
yatmaktadir. Bu, kriz seviyelerinde korkusu olan bir¢ok kisinin hesaba katmadigi
bilgidir. Duygusal tepkilerini iginde yasadiklar1 durumla iliskilendiren insanlar, bu
duygularla bas etmek i¢in caba sarf etmek zorunda kalmazlar ve genellikle

diistinceleriyle duygularimi desteklerler (Cathall ve Pete, 2005, s.8).

1.3.Korku Kavraminin Tarihsel Siireci

Sinema tarihi boyunca tiirler arasinda en ¢ok ilgi géren ancak en agir elestirilere

maruz kalan korku tiirii, dinyadaki hemen her millet i¢in kahir ekseriyetle, sinema



tarthinde ¢ok Onemli bir yer tutmustur. Seyirci, korku sinemasini severek izler ve
sinema ya da oturma odasinin giivenliginde bagkalar1 adina korkunun tadini ¢ikarirken,
bazilar1 da tedirginlik ya da tiksinti duyar. Asirt korku bi¢imlerini seven korku
hayranlar1 olsa da, bu filmler genellikle kotii bir {ine sahiptir ve bu da genel olarak
korku sinemasinin diigiik kiiltiirel konumunu gii¢lendirir (Dorsay, ve Giirkan, 2008, s.
292).

Sinemadaki korku kavraminin tarihine baktigimizda, bazi teorisyenler tiiriin
baslangicini, izleyici lizerindeki etkisi géz Oniine alindiginda Trenin Gara Girisi filmi
olarak agiklarlar. Filmin Lumiere kardeslerin ilk halka agik gosteriminde insanlar trenin
tizerlerine geldigini diisiinerek korkup koridordan kagmislardir. Ancak genel kabul, ilk
korku filminin George Melies'in 1896 yapim1 Seytan Kalesi oldugu yoniindedir. Bu film
korku sinemasi igin iyi bir baslangi¢ ve harika bir ilham kaynagi oldugu bilinmektedir.
[k korku filmi olmanin yani sira ayn1 zamanda sinema tarihindeki ilk vampir filmidir.
1899 yapimi Manastirdaki Seytan filmi korku sinemasinin yillarca kullanacagi temel
unsurlart icermektedir. Bunlar; Ortagag Gotik manastirlari, mezarliklar ve yarasa
seklindeki devasa seytan figiirii gibi 6gelerdir (Yavuz, 2005, s.92).

Seytan figiiri o donemde korku sinemasi tarafindan siklikla kullanilan bir
karakter olarak goriiliir. Ayn1 donemde, Haxan gibi kuzey Avrupa iilkeleri kiiltiiriine
0zgli korku ve gerilim filmleri iretmislerdir. 1920'lerde, korku sinemasinin
oncekilerden daha uzun ilk ornekleri ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bunlar; Fransiz
sinemasinin Fantoma serisi, Shock Edison sirketi, Dr. Jekyll ve Mr. Hyde filmleridir.
Yine de bu tiirlin en basarili 6rnekleri o donemde Alman disavurumcu sinemasinda
goriilmiistiir. Disavurumculuk, 6zellikle 1919-1923 yillar1 arasinda Alman sinemasinda
etkili bir egilimdir. Alman sinemasi, baslangicindan bu yana, zengin Alman folkloru ve
biiyiileyici kiiltlirel tarihle beslenen korku filmleriyle iin kazanmistir. Alman
disavurumcu sinemasi sinemaya, 6zellikle de korku tiirtine ciddi katkilarda bulunmus ve
korku tiirtinii biiyiik 6lciide etkilemistir (Onaran, 1999, s.104).

Sinema, diger sanat dallar1 gibi, dogdugu toplumun tarihsel kosullarindan, siyasi
ve ekonomik sistemlerinden ve i¢inde yasayan insanlarin ruh hallerinden ayr
diisiiniilemez. Bu baglamda genel olarak Alman disavurumcu filmlerine baktigimizda
yenilgiyle savastan ¢ikan bir toplumun karamsar ve karmasik ruh halinin, insanlarin
icinde bulundugu endise, korku ve hayal kiriklig1 duygularini yansittigr goriillmektedir.
Bu filmlerin sosyal ve politik ¢evre ile iliskilerini, ilk kez kuran Sigfried Kracauer,

sessizlik doneminde Alman sinemasini incelerken, bu donemin korkung filmlerini



kiiltiirel bir hastalik olarak goérmiis ve bir kismim1i Nazizmin formlar1 olarak
yorumlamaya calismis ve gercekligin gorlintiilerini empoze eden, her tiirlii perspektifi
bozan, opaklik, karanlik ve geometrik belirsizlikten yararlanan bir sinema hareketi

oldugunu dile getirmistir (Yusufoglu, 2004, s.25).

1.4.Korkunun Sinemasi

Korku, diinyadaki hayvanlarin ve insanlarin varligiyla ortaya ¢ikan bir
duygudur. Tehdit karsisinda insanlarin ve hayvanlarin hayatta kalma mekanizmasidir.
Bugiin tiim sanat dallarinda korku unsuru goriilmektedir. Sinema bir bagka sanat dalidir.
Zamanla "korku unsuru" bir tiir sinema haline gelmistir. Korku sinemasi, dehset verici
ve sok edici sonlara ve gerilim doruklarina sahip filmler géstermektedir. Ik korku
filmleri 1920'lerde {iretilmistir. Bir¢ogu 1920 yilinda I.Diinya Savasi sirasinda
poplilaritesi artan Alman Ekspresyonizminden etkilenmistir. Alman film yapimcilari
Hollywood'a go¢ etmis ve Amerikan korku filmlerinin gelisiminde biiyiik etkisi
olmustur. Kamera agilari ile aydinlik ve karanlik sahneler ve oyunlar ekleyerek, filmlere
anlam ve psikolojik etkiler saglamiglardir. Alman Ekspresyonizminin ideolojisi,
Freud'un psikanalitik teorilerinden giiclii bir sekilde etkilenilmis ve bu nedenle korku
filmlerindeki ilk Yapimeci, yonetmen ve c¢alisanlarin biiylik ¢ogunlugu Freud'dan
etkilenmislerdir. Freud'un bilingdis1 kavraminin ardina gizlenmis arzular fikri, korku
sinemasinda ifade edilen en yaygin ideolojidir (Dabagyan,2004, s.122).

Scognamillo ise Korku sinemasi, korkuya ek olarak gerilimin yani sira diger tiim
tirler gibi, sessiz donemden klasikler ve ucuz Orneklerle uzun bir yazi gelenegine
dayanan bir tiir mirastir. Korku sinemasi, zamansiz arketiplerden beslenen ve daha

fazlasini ekleyen bir gelenektir (Scognamillo, 2004, s.87).

“’Korku sinemasini Tiirk Sinemast icerisinde Islamci sinemanin ya da
baska bir deyisle ilkel bir anlatim kalib1 igerisinde mistik ya da
metafizik sorunlarin, insanin Islamiyet inanci igerisindeki dogru ya da
yanlis konumunun konu edinildigi filmlerin bir kolu olarak
degerlendirmemiz miimkiin. “1960’l1 yillarla birlikte kesintiye
ugrayan ya da daha dogrusu Yesilcam Sinemasi igerisinde daha seyrek
bir 68e olarak devamlilik gdsteren bu Islamci bakis, ikinci olarak
1970’11 yillarin kriz ortaminda tekrar ortaya ¢ikmistir. 12 Eyliil darbesi
ile tim sanatlarda bir kesinti ve yeniden-yapilanma siireci baslamis,
80’lerin sonu ve 90’11 yillarin baginda donemin yiikselen degeri islam
sinemamizda tekrar ortaya ¢ikmistir. Ancak hi¢bir zaman popiilerlik
kazanamamis, donemin genel egilimi olarak seyirciden yoksun bir



sinema olarak yok olmustur. Son olarak 2000’li yillarda Tirk
Sinemasi’nin arayisina farkli cevaplarin bulundugu iki tiir sinemanin
netlesmeye basladig1 yillarda ortaya ¢ikmis ve Islami sinemanin bir
kolu olarak da korku filmleri ortaya ¢ikmistir’” ( Atam, Z. 2007).

Gliniimiizde korku filmleri, peri masallari, korku hikayeleri ve romanlarin yani
sira insanlarin temel korkularini kodlamada da etkilidir. Oskai, korkunun bir tiir arinma
oldugunu ifade etmis ve masallarin, korku hikayelerinin, romanlarin ve korku
filmlerinin insanlar etkiledigini belirtmistir. Scognamillo, sinemanin edebi ve sessiz
doneminin bir test tahtas1 seklinde degerlendirmis ve Almanya'nin sosyal ve politik
korkuyu ilk kullanan iilke oldugunu dile getirmistir. Ayrica Hollywood endiistrisini ise
korku filmi kategorisinde, Amerika'ya go¢ eden 1.Diinya Savasi sonrast Alman
sinemacilarin  katkilariyla, ilk sesli-sinema doneminin de ortaya c¢ikmasiyla
toparlanmaya, basladigini ve bu filmlerle de savasin sosyal yonlerini goérmeyi ve
sorgulamayi ifade ettigini soylemistir (Rutledge, 2002, s.5).

Izleyicisinin beklentilerini karsilayacak farkli tiirlerde filmler iireten film
sektorl, tiim disiplinlerde oldugu gibi kendi i¢inde de farkli tiirler yaratmustir. Tiir,
filmleri ortak bigim ve igerik Ozelliklerine gore siniflandirmak i¢in kullanilan bir
kategoridir ve filmlerin genel 6zelliklerine bakilarak tanimlanabilir. izleyiciler, izlemek
icin komediler, bilim kurgu, melodramlar, etnik, miizikal ve bati filmleri gibi sinemanin
sundugu farkl tiirlerden herhangi birini secerler. Bu tiirlerden biri olan korku, "bi¢im ve
icerik olarak sinemaya sagladigi anlatim araglar1 agisindan Onemli ve Oncii bir
tiirdiir’. Kismi doniisler gosterse de korku sinemasi, seyircinin ilgisini asla kaybetmeyen
ve ¢ok genis bir alanda hareket eden popiiler sinema tiirlerinden biridir. Son yillarda
vizyona giren korku filmlerinin sayisinda artis oldugu, ¢esitli alt tiirlerde ¢ok sayida
korku filmi c¢ekildigi ve bu filmlerin yiiksek gise geliri elde ettigi goriilmiistiir
(Jancovich, 2002, s. 8).

Kimi 6rneklerde de g¢ekilen filmler, giselerde hasilat rekorlart kirmay1 bir tarafa
birakin, bir veya birgok nedenden 6tiirli gisede hicbir varlik, gdsteremeyip yapimcisini

da neredeyse iflasin esigine getirebiliyorlar.

“Qliiler Konusmaz Ki’yi 1974 yapimi "Seytan" izler. William
Friedkin'in diinyaca iinlii yapit1 "Exorcist"in getirdigi biiyiik basariy1
goren yapimct Hulki Saner iinlii yonetmen Metin Erksan ile beraber
bu filmin Tirk¢e uyarlamasini c¢ekmistir. Yalniz orijinal filmin
neredeyse kare kare tekrar edilmesi, “Exorcist”in Hiristiyan dininde
olan catismalarinin islam dinine uyarlanamamasi, 6zel efektlerin pek
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basarisizlig1 nedeniyle film beklenen etkiyi yaratamaz. Yesilgam’in ve
daha oncesinde Bati etkisiyle olugan Tiirk 40 Sinemasi’nin adaptasyon
hastaliginin ve bu anlayisin kisirligimin en somut 6rneklerinden biri
olmustur bu film”* ( Atam, Z. 2007).

Korku filmleri, 6liimii basit ve dogal bir gergeklik olarak gérmemize ve
cocuklugumuzdan beri yasadigimiz oOliim korkusunu hafifletmemize yardimci
olmaktadir. Ister korku tiiriinde ister diger tiirlerde olsun, her film bir senaryodur ve
iretilen metinler ideolojiden ayri diisiiniilmemektedir. Sonug olarak, sinemada genis bir
nise sahip olan ve ¢ok c¢esitli tiirleri barindiran korku sinemasi, izleyicinin
cocuklugundan beri 6liim korkusuyla, bazen de bilinmeyene duydugu korkular1 ve
dolayistyla duygusal arinma deneyimiyle yiizlesmesini saglar. Korku filmlerinde
tartisilan korku unsurlarim1 karanlik bir ortamda giivenle deneyimleme firsati, bir¢ok

izleyicinin Korku tiirine ilgi gostermesine neden olur (Grant, 2006, s. 398).

1.5.Sinema Tarihi Kapsaminda Korku Unsuru

Sinema tarihi kapsaminda korku ilk olarak 18. yilizyilin basinda seyyar
fantazmagori sunumlart yapilmaya baslamistir. Gezici eglenceler, halkin goziinde

sihirbazlar olarak kabul edilmis ve saygi gormiistiir.

Sekil 1.1. Seyyar Fantazmagorya Sovmeni (Ceram, 2007, s.66).

Fantazmagorya, yetiskinler kadar ¢ocuklar i¢in de eglencenin ¢ok popiiler bir
parcas: haline gelmistir. Ulkemizdeki golge oyununun bir baska tertibi olarak dogan
sihirli fener, hileler ile aldatmaya dayanan giiniimiiz korku filmlerinin ata babas1 olarak

kabul edilmistir.
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Sekil 2.1. Fantazmagorya Gosterimi ve Halkin Tepkisi (Ceram, 2007, s.22).

Asil maksat; izleyiciye kolay beceri ve yontemlerle illiizyon sunmaktir.
mevzular: kara biiyii veya sihirdir; hayaletler, kayip ruhlar, 6lii insanlardir. Amag,
izleyiciyi ’0liim ve Oliimden sonra var olma diislincesi’” ile yiizlestirmektir. “Golge
oyunu, iki veya daha da fazlasi sihirli fenerin kullanilmasi, gizli yansima aynalarinin
kullanimi, geri yansitma, cama yansima, duman kullanimi, asagidan sahneye yansitma,
nesne hareketini saglayan gizli fenerin hareketi ve bircok zeki hareketler ile

kurgulanmaktadir (Indick, 2011: 116).

Sekil 3.1. Aygitin Gizlendigi Gosterimler (Odell ve Blanc, 2011, s.87).

Sinemaya ilgi besleyen seyirci kitlesinin artmasi, bunu olusturan gelismeyi
meydana getiren sosyal arzuyu da ortaya koymaktadir. Sosyal arzunun yol agtigi bu
gelisme zor asamalardan ge¢mistir. Clinkii sinema sanatinin takdir edilmesi beraberinde
bircok engel ve sansiirii de getirmistir. Ideolojik veya cinselligi ¢agristiran veya kotii

ornek olabilecek davraniglar, sansiiriin  engeline giren baslica konulardir.
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Fantazmagorya ve golge oyunlar1 niimayiglerinden sonra goriilmiistiir ki, izleyicinin
seytan/hayalet/ruh imgelerinin karsisinda tirkmekten, dehsete diismekten ve korkmaktan
vazge¢meye niyetli olmadiklaridir. Korku konulu filmlerin salonlarda sayica ¢okluk
kazandig1 gosterimler sinema agisindan ilerlemenin hiz kazanmasma da yardimci
olmustur (Thompson ve Bordwell, 2001, s. 378).

Film stiidyosunu ilk olarak Paris’te agan Georges Melies, kendine 6zgii efektler
meydana getirmistir. "Popiiler Tiirler ve Sinema" isimli eserinde Nilgiin Abisel'in dile
getirdigi sekilde ‘’kamerasinin disaridan gelen bir ¢ekimde sikismasi sonucu bir kalbe
doniisen tramvay’” Georges Melies'e benzer filmlerin hilelerini kullanarak birgok sayida
sinema filminin yapimciligint istlenerek cihazin potansiyelini kesfetme firsati
saglamistir. Tarihin golge eglenceleri, her biri kendi alaninda dahiler tarafindan
gelistirilerek yillar boyunca cesitli isimlerle anilmistir. Ilk zamanlar seyyar sekilde
diinyaya tanitilirlar ve zamanla bir 6nceki fikrin iistiine eklemlenerek aygitsal anlamda
geligirler. Sinemanin bugiinkii gosterim teknik ve becerilerine ulasabilmesinde,
Fenakistikop, Lampaskop, Bioskop, Dikiz gosterileri, Fantazmagorya, Diorama,
Panorama, Kaleydoskop, Biiyiilii Fener, Optik Fener, Zoetrop, Viviskop, tiiriinden

araclar, birer basamak niteligi tasimaktadirlar (Derry, 2009, 5.261).

“Korku filmlerinin hikdye yapisi ii¢ bdliimden olusmaktadir. Ik béliimde her
seyin yolunda gittigi bir toplumsal diizen hdkimdir. Bu boéliimde herkes mutludur,
huzursuzluk s6z konusu degildir. Her sey o kadar diizenlidir ki birinin ¢ikip bu diizeni
bozmasi beklenir. ikinci béliimde bu gergeklesmektedir. Diizen, katil, manyak, canavar,
dogal afet ya da farkli bir seyin etkisiyle bozulur. Ikinci bliim boyunca toplumda kaos
havasi hakimdir. Bu hava kaosa sebep olan seyin ortadan kaldirilmasiyla sona erer.
Ugiincii boliim ise burada baslar yani diizenin yeniden saglanmis olur. Korku tiiriiniin,
ozellikle toplumsal bunalim donemlerinde izleyiciye karakterlerle 6zdeslesip rahatlama
hissi sunmasi1 buradan gelmektedir’” (Odell ve Le Blanc, 2011: 14).

Giovanni Scognamillo, giinlimiiz insaninin sinemada beyaz perde karsisinda
almis oldugu bu haz duygusunun, eski toplumlarda kasaba meydanlarinda idam edilen
ya da igskence edilen kimseleri izlemeye giden kimselerin aldig1 hazla benzer oldugunu
vurgulamaktadir (Scognamillo, 2006: 11).

Dolayistyla otorite ve diizen iizerine kurulu bir prototip Ornegi cizen korku
filminin, insanoglunun i¢ giidiilerini tatmin ettigi gercegi ortaya ¢ikmaktadir. Sinema

salonun sag salim terk edeceginin bilincinde olan izleyici filmlerdeki kurbanlarin gii¢
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durumlarm izlemekten zevk duymaktadir. Buhran donemlerinde seyircinin bu tiirden
zevk almasinin sebeplerinden biri de kendilerinden daha kotii durumda olan kimselerin
var oldugunu gormeleridir (Odell ve Le Blanc, 2011: 11).

Unsal Oskay, korku filminde izleyicinin konumunu Cagdas Fantazya adli
esrinde su sekilde tarif etmektedir:

“’Sinemada gosterilen her filmde birgok olaylar oluyor. Seyirci
insaniistii bir varlik gibi her seyi gorebiliyor. Sanki géremeyecegi
hi¢cbir sey yokmus gibi hem de! Filmdeki karakterlerin baslara
nelerin gelecegini; hangi karakterlerin ddiillendirilecegini, hangisinin
cezalandirilacagini 6nceden gorebiliyor! Bu aldanim (her sey bittikten
sonra da yasamda kalabilme fantazyasi), hizla degisen ve ig¢inde olan
her seyin kendi olusumunu tamamladig1 anda 6liimiinii de yiiklendigi
cagdas toplumda seyirciyi rahatlatiyor. Ozellikle de yasanmakta olan
hayati toplumsal iligkileri ve bilim ve teknolojinin bu denli gelistigi
bir ¢agda bunlarin insanin yasami icin yarattigi tehlikelerin
nedenlerini seyircinin anlamasimin gitgide giiclestigi ¢agdas yasamda
sOyle ya da boyle ille de aciklanmasi gereken bu tiir sorunlarin bir
oranda da olsa agiklanmasi yerine gectigi i¢in, belki de, gitgide
yogunlasan yanlig-biling i¢indeki insan agisindan bu 32 filmler bir tiir
narkotik yerine gegiyor... Sinema filmleri, var olan toplum iginde
yasamak zorundaki cagdas insan igin ¢ekici goriinen bazi bilingalti,
yasaklanmis istemlerin betimlendigi asilsiz goriinlimler tarafindan
istilaya ugramis bulunuyor. Ama bu yasaklanmis istemler
betimlendikten sonra, filmlerin sonlarina dogru bu istemlerin her biri
olumsuzlasiyor, her birinden kagmiliyor. Yasaklanmis bilingalti
istemlerimiz yerine getiriliyor gibi goriindiikten sonra —bu siire
icerisinde duydugumuz hosnutsuzluk ve mutlulugun ardindan —
filmlerin bitisinde, bu istemlerin sonuna kadar gergeklestirilmesi
durumunda basimiza nelerin gelecek oldugu da apagik bir ibretlik
olarak gosteriliyor’” (Oskay, 1982: 60- 61).

Unsal Oskay, bu soylemiyle korku filmlerinin toplumsali uyarici
ozelliklerinin oldugunu agiklamaya caligmaktadir. Boylelikle seyircinin diizeni
bozmasi halinde karsilagsacagi tehlikenin boyutlarini gérmekte ve bilmektedir
diyor

1.6. Sinemada Korku Unsurunun Tarihsel Siireci

Korku sinemas: kiiciik bir gecikmeyle sinema tarihine girmistir. Sinema, ilk
yillarda halk tarafindan bilinmeyen ve kesfedilmeyi bekleyen bir olgu olarak
bilinmekteydi. Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra tas isciligi yerlesmeye baslaymca ilk
eserler meydana gelmistir. Sinemanin gelismesine paralel olarak bu donemden sonra

artan korku filmleri beraberinde, sinema tarihinde mitlerini, tiirlerini ve kliselerini,
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olusturmustur. Sonu¢ olarak sinemanin tarihsel siirecinde korku sinemasi, kendini
gelistiren, ozelliklerini ortaya koyan, hemen her donemde sinemanin vazgecemeyecegi

tirlinler tireten bir edebi tiir olarak hafizalarda yerini almistir (Arpag, 1997, s. 203).

1.6.1. 1896-1919 Arasi1 Korku Sinemasi

Sinemada korku, dramatik yapisini sekillendirmis, genellikle din ve inanglardan
beslenmistir. Bati kiiltiiriinde eglence hedefli meydana gelen yedinci sanat dal,
sinemaya korku unsurlarini ilk kez tagima girisimleri, parlak sinema tarihinin
onciilerinden Georges Melies filmlerinin ilki 1896 da gosterime giren "Le Manoir du
Diable" " olarak bilinir. Melies, ilk filminin sonrasinda Seytan gibi korkularla filmlerine
devam etmistir.

Korku sinemasi, bir tiir haline gelinceye kadar pek ¢ok 6rnek sunmasina ragmen,
pek talep gdrmedigi i¢in Hollywood tarafindan yillarca dislanmustir. ilk korku filmleri
seytan, cadi ve vampirler gibi goriintiilere dayaniyordu ve geleneksel Bati inang
kaynaklarindan besleniyordu. Bati edebiyatinin erken donem korku filmleri, zaman
icinde giindemde olan siyasi olaylar tarafindan sekillendirilmeye devam etmistir.
Almanya da bireysel, toplumsal ve metafiziksel korku ile her tiirlii kaygiy1 beraberinde
getirmis disavurumculugun, agirligilyla bu tiir korkularin ilk basyapitlar1 ortaya
¢ikmigtir. Hollywood, Alman disavurumcu sinemasinin temsilcilerinin savas sirasinda
Amerika'ya siginmalarindan sonra bu egilimden etkilenmeye baglamistir. "Das Cabinet
des Dr Caligari" (1919) filmi Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra Almanya'da ortaya ¢ikan
korku tiiriiniin en 6nemli 6rneklerinden biri olarak bilinmektedir. Yikilmis, harap olmus,
kaotik Almanya bu filmde ¢arpik ve asimetrik goriintiilerle sinemaya yansimaktadir.
S6z konusu donemi metaforik olarak izleyiciye aktaran bu film, Alman disavurumcu
sinemasmin Mihenk taslarindan birisi olmustur. Daha sonra hayaletler, yapay
canavarlar, seytani karakterler gibi Bat1 kiiltiiriniin temelleri lizerine filmler yapilmistir.
Umberto Eco'nun "Giiliin Adi" romanindaki Salvatore karakterini andirtyor genelde bu
donemdeki karakterler. Asimetrik ve carpik yiizlere sahip karakterlerle filmlerin

kosturdugu bir donem olarak 6ne ¢ikmaktadir (Kirel, 2010, s.74).
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1.6.2. 1920°li Yillar Aras1 Korku Sinemasi

1920'lerde Avrupa'da yasanan kriz donemi; Uretimdeki hizli disiis,
enflasyondaki hizli yiikselis ve orta sinifin ortadan kalkmasinin etkileri ile devam
etmistir. Bu donemde "Der Golem" (1920) "Dr. Jekyll and Mr. Hyde", teknolojinin
gelismesinin etkileri ile din ve bilim miicadelesinden bahsetmistir. Bilim ve din
arasindaki miicadele orta ¢ag doneminden kalma Engizisyon tarzi bir ¢atismadir, ancak
bu donemde bu ¢atisma yeniden bigimlendirilmis ve mecazi olarak yaratilmis "korkung
kisiligin marjinallestirilmesi" yoluyla diisman devletlere atfedilmistir. Pek ¢ok
catigmaya sahne olan bu donemin sonunda bilim insani, mutasyona ugrattigl ve
genetigini degistirdigi hayvanlarin (pirana, yarasa, fare, yilan, kene ve oriimecek gibi),
yarattig1 veya dirilttigi ceset gibi giiclii varliklarin ya da ¢evresindeki sikintili kisiler

tarafindan cezalandirilir (Toulet, 1995, 5.33).

1.6.3. 1930°1u Yillar Arasi Korku Sinemasi

1930'larda Avrupa'da yiiksek enflasyon ve ekonomik kriz siire gelirken iistiine
birde II. Diinya Savasi'nin patlak vermesiyle birlikte Bati Gotik edebi uyarlamalarinin
sinemaya yansimalar1 bir biri ardina ortaya g¢ikmaya baslamistir. Amerika'da ise
filmlerde, yer alan ses bilesenleri ile korku sinemasi ¢ok para getiren popiiler bir tiir
haline gelmistir. "Frankenstein" (1931), "Drakula" (1931), "Freaks" (1932) ve
"Vampyr" (1932) filmleri sinematik uyarlamalar seklinde one ¢ikmaktadir. Mumya

(1932), LDiinya Savasi'ndan sonra Avrupa'daki oryantalistlerin korkularmin bir

yansimasi olarak bilinir (Odell, 2011, s. 88).

“’Sinema popliler hale gelmisti. Bu da sinemacilar icin, 6zellikle
revacta olan korku sinemasi icin bulunmaz bir firsatt1 ve arka arkaya
korku filmleri ¢ekilmeye baslandi. Ancak su noktada belirtmeliyiz ki
bu kacis icindeki sunulan iriinler tamamen toplumun kaygilarindan
uzak bir sekilde, var olan diizenin disinda sekillendirilmemislerdir.
Bunalimli yillar, endiistrilesmis kapitalist toplumlarda bilim ve
teknolojinin asir1 gelismesinden ve getirdigi yikimlardan duyulan
kaygi, yoksulluk ve savas korkusu, bilingaltina itilmis toplumsal
baskilar sembollerle ve belirli imgelerle beyazperdeye tasinmais, belli
konular i¢inde derin yapida islenmistir’” (Yavuz, F. 2005, s. 92).
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1.6.4. 1940’11 Yillar Arasi1 Korku Sinemasi

©1940’larin  gelisiyle birlikte degirmenin ogiitlicii taglar1 sliphe
gotiirmez bigimde donmeye baslamisti. Dracula, kurt adam ve canavar
kavramlariyla arttk tamamen oOzdeslesen Frankenstein gibi cesitli
seriyal karakterleri, hi¢ umulmayacak kombinasyonlarda bir araya
getiriliyor ya da donemin popiiler komedyenlerinin basrolde oynadigi
filmlerde konuk oyuncu rollerine ¢ikiyorlardi. Ritz Kardesler, Abbott
ve Costello, Dogu Yakasit Cocuklari, hepsi de genellikle eski kedi ve
kanaryayr tekrar tekrar kullanmalarinin yani sira sessiz Sinema
giinlerinden beri ortalikta dolagan perili ev senaryolarinin ¢evresinde
gelisen ‘korku’ filmleri yaptilar’> ( Tohil,C. &Tombs P. 2005, 5.28).

1940 aras1 korku sinemasi, II. Diinya Savasindan sonra harap olup bdliinen,
Avrupa ile Hindistan’in ve Hindistan Bagimsizlik Hareketi’nin Siyasi ve ruhani lideri
Gandi'nin katledilmesi, Japonya’nin Nagazaki ve Hirosima kentlerine atom bombasi
saldiris1 gibi 6nemli siyasi ve politik olaylarin yagsandigi bir doneme denk gelmektedir.
II. Diinya Savasi sirasinda Dogu bdlgelerindeki olaylar nedeniyle korku sinemasi
temalarini sekillendirmeye devam etmistir. Bu konu Mumya temali filmlerle sinirhidir.
Bu dénemde korku filmi yapimi asamalarinda diislis yasanmistir. Gergek zulliimler ve
dehset savas alanlarinda veya toplama kamplarinda meydana geldigi igin, insanlarin
cevresi korku filmlerine doniismiistiir. Boylesine bir gercegin ortaya ¢ikmast
sonrasinda, korku tiiriine ait sinema filmleri gittikce azalmis ardindan ‘"Abbott ve
Costello Meet the Killer, Boris Karloff, "(1949), " "Bud Abbott Lou Costello Meet
Frankenstein” (1948) gibi filmler birer komedi bilesenine doniistiiriilmiistiir
(Scognamillo, 2006, s. 57).

1.6.5. 1950°1i Yillar Aras1 Korku Sinemasi

1950°1i yillar korku sinemast tiirii i¢in diinya genelinde tekrar ivme kazandig bir
donem olmustur. Italya’da, Ispanya’da, Ingiltere’de ve Amerika’da ve geri kalan diger
tilkelerin sinemalarinda degisik yapimlar, yeni korkular yeni ¢evrimler, sinemalarda boy
gostermeye baglandigr bir donemdir. Donemin baskin korku filmi konusu doénemin
ruhuna uygun olarak radyasyon, niikleer korku ve niikleer silahlardi. 2. Diinya savasi
sonrasi diinya biliminin geldigi son durum, atom bombasinin yol ac¢tig1 vahset, 6liimler
diinya toplumunu derinden sarsmisti. Artik iilkelerin insanoglunu yok edecek silahlar ve

denemeler yaptigi gilin yiiziine ¢ikmis, herkeste tedirginlik ve 6lim korkusu peyda
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olmustu. Korku sinemacilar1 da bu korku ortamindan 6zellikle ‘radyasyon ve niikleer
denemelerden’ sikca yararlandilar. Ciinkii radyasyon filmcilerin her tiirli sagmaligini

mantikli kilabilecek bir yapiya sahipti (Konuralp, S. 2002, s.21).

“Hammer Film Sirketi bunu basardi ve eski efsancleri tekrar
beyazperdeye tasidi. Renklenen ve kana boyanan eski canavarlarl78
dénemin sonlarinda rock and roll ve ¢izgi roman diinyasiyla avunan
gencler i¢in yeni bir eglence kaynagi oldu.179 Korku sinemasinin
seyircileri tandik ve bildik kahramanlar ic¢in tekrar sinemaya kostu.
Hammer’in bu renkli korku filmleri sayesinde korku sinemasinda bir
canlanma meydana geldi.180 Hammer da yeniden dogan bu ilgi
karsisinda durumu degerlendirdi ve dizi halinde bu tiir korku
filmlerinin yapimina agirlik verdi; Frankenstein’in Laneti (1957),
Frankesntein’mn  Intikam1 (1958), Dracula (1958), Mumya
(1959)’’(Scognamillo, 1996, s. 89).

1950"erde II. Diinya Savasi sona ermis ve iki devlet veya iki insan arasinda ¢ok
asikar edilmeden yasanan miicadele dedigimiz ’Soguk Savas’’ devri baslamustir.
Amerika'nin giiclenerek palazlanmasi, Kiiba'daki ayaklanma, Kore Savasi, Vietnam
Savasi, gibi olaylar bu dénemin 6nemli gostergeleridir. Bu devirde niikleer alandaki
ilerleme ve uzay biliminde gelinen noktanin sebep halini aldig1 endiseler bilimkurgu
filmlerinin artmasina neden olmus bu nedenle korku ve bilim kurgu i¢ ice gegmeye
baslamistir. 1950'li yillar sinemanin altin ¢agi teriminin kullanildigir bu dénemin korku
sinemasinda, daha once filme alinan Vizigotik edebiyatin Oykiileri de daha yiiksek
kalitede filme alinarak izleyiciye sunulur. 1950'lerin korku filmleri, genglik doneminde

devrimlerin ve igeriden gelen tehditlerin yarattigi kirmizi tehdit metaforlar1 hakkinda

filmler icermektedir (Danaci, 2011, s. 342).

©1950’lerin sonuna gelindiginde, cevrede ¢ok acik bir sekilde
bastirilmis devinim havasi hissediliyordu. Savasin hemen ardindan
Avrupa kitasi, korkung bir amerikan yapimlari istilasina ugramisti. Bu
istilanin  nedenlerinden biri  bolgedeki Amerikan askerlerinin
varligiydi, ama asil neden halkin Avrupali yoneticilerin ¢ok uzun bir
stiredir inkar ettigi seylere duydugu aglikti. Avrupa’y1 kasip kavuran
ve iistiinden sadece on-on bes yil gecen biiyiik soykirimin golgesinde,
diiz ve siradan korku filmleri dogal olarak doneme pek uygun
diismiiyordu... Ihtiyag duyulan tek sey, eski efsaneleri yeni bir giigle
tekrar giindeme getirmenin bir yolunu bulmakti’’(Tohil,C. &Tombs
2005, s.30).
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1.6.6. 1960’11 Yillar Aras1 Korku Sinemasi

Altmislar, 6zellikle bati lilkelerinde, genclerin, kadinlarin, azinliklarin toplumsal
degerlere, sisteme ciddi elestiriler getirip bunlart sorguladigi yillar olmustur. Korku
sinemasi da bu atmosferden etkilenip belirli tiirler yerine toplumsal gercekei bir iislup,
deneysellik ve yenilik arayislarina yonelmistir. Bu arayislar korku sinemasinda farkl
acilimlara, yeni alt tiirlerin temellerinin atilmasina, siyasi goriislerin alt metin olarak
islenmesine neden olmustur ( Kiigiikkurt, F.& Dalay, F. & Giirata, A. 2004, s.

1960'l1 yillar Kennedy suikasti ve Kiiba Devrimi Amerika'da o donemin énemli
siyasi olaylar1 olarak one ¢ikmaktadir. Bu dénemde polis filmlerinde artis gézlenmistir.
1960'larda korku sinemasi tireten iki film yer almaktadir. Alfred Hitchcock'un “Psycho”
(1960) toplumun en kiigiik yapr tasi olan ¢ekirdek aileye korku salarken biz onu igimize
davet buyuruyoruz; George Romero'nun 6liimii toplumun bizatihi kendisini bir korku
unsuruna doniistiirmiistiir. Zamanla korku sinemasinin bir alt tiiriine doniisen Zombi

filmi konusu da bu devirde ortaya ¢ikmistir (Abisel, 1999, s. 392).

1.6.7. 1970°1i Yillar Aras1 Korku Sinemasi

“Soguk savasin keskin olarak yasandigi bu donemde paranoyak
kavram ve simgeler yayginlasmais, ‘...dis goriintisiin aldaticiligina, her
zaman mutlulugun ve giivenin temsilcisi olan evlerin i¢cinde ne gibi
dehsetengiz olabilecegine iliskin yeni lrkiitiicii sorular ortaya atilmis
ve orta simif aile ¢evresi korku filmleri i¢in ¢ok verimli bir malzeme
olmustur. ‘Sapik, Alfred Hitchcock1960’, ‘Bebek Jane’e ne oldu?,
Robert Aldrich-1962” gibi filmlerde Kkatillerin merkezi karakter
olmasi, uzunca bir silire herhangi biri ya da ‘igimizden biri’ gibi
goriinmeleri, siddetle kanin ¢ok simirli  kullanilmasina karsin
sinematografik gerilime ve korkutucu bir atmosfer yaratmaya agirlik
verilmis olmasi, gergcekci bir anlatim tarzinin benimsenmesi korku
sinemasinda 6nemli bir degisimdir’’ (Yavuz, F. 2005, a.g.e.s. 94).

Gegen ylizyilin yetmisli yillarinda Amerika'da ortaya ¢ikan seri katiller, yine
Amerika da kiirtajin yasallagsmasi, Watergate skandali, Dogu dinlerinin artan etkisi,
Vietnam Savasi'nin sonu, Iran'daki ABD biiyiikelgiligine yapilan baskin, siyasi olaylar
ve onemli birgok giindemler olarak 6ne ¢ikmaktadir (Derry, 1987, s. 158).

70’11 yillar, korku sinemasinda kiilt yapitlara imza atan ve korku sinemasina yon
veren, Amerikan korku sinemasinin klasiklesmis kaliplarin1 yikan senarist ve

yonetmenlerin yetistigi yillardir. George Romero, Tobe Hooper, Clive Barker, John
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Carpenter, Larry Cohen, Wes Craven gibi birgok yonetmenle modern korku kusagindan
s0z edilmeye baglanir. Bunlar bi¢im farkinin yani sira kendi filmlerini kendileri

yazarlar, hatta miiziklerini dahi kendileri yaparlar (Bardakg1, 1997, s. 14).

7011 yillar korku filmlerinin basini sansiir kurumlari ile derde sokan
tek unsur siddet degildir. Cinsellik artik pek ¢ok film Oncesine gore
daha ozgiirce ele alinabilmekteydi. Cogu filmde adi anilmayan veya
iistii kapali sekilde verilen cinsellik artik agik secik sekilde filmlere
yediriliyordu. Hatta erotik film tiirline sokulabilecek korku filmleri
cikt1 ortaya. Kimi zaman erotik sahneler korku filmlerini siisledi, kimi
zamansa bazi korku filmi motifleri erotik filmlere kaynaklik etmis
oldu’’ (Engin, E. 2002, s. 88).

Korku sinemasinin bugiinkii imkan ve sartlar1 da oldukca iyilesmis, mali getirisi
bir hayli ylikselmistir. Artik eskinin ucuz ve bayagi bulunan korku sinemast A tiirii
filmler (yliksek biitgeli ve pahali filmler) iiretmeye baslamis, sayginlik ve prestij
kazanmistir. Bunda korku sinemasinin bazi unutulmaz klasiklerinin ¢ok biiylik etkisi
vardir. Cadilar Bayrami (Halloween), Seytan (1973/The Exortcist), Jaws (1975), Kuslar
(1963/Birds), Sapik (1960/Psyhco), Ciglik(1994/Scream), Medyum (1980/Shinning),
Kuzularin Sessizligi (1991/Silence of The Lamb), Yaratik (1979/Alien), Frankestein,
Dracula bu klasiklerin en dnde gelenleridir. Ozellikle Alfred Hitchcock imzali Sapik,
korku sinemasinda bir doniim noktasidir. Sapik sinema perdesinde kani mesrulastirdig
gibi kurbanlarini keserek katletmeyi tercih eden ‘sapik-katil’ tipinin de ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Bir¢ok kuramci bu yeni korku tiiriinii slasher olarak tanimlamaktadir
(Anafarta, O.

1970 donemi aras1 korku sinemasindaki filmler, o donemde meydana gelen
travmatik sosyal degisimlere ve krizlere karsi korku tepkilerini ve ayni zamanda
diinyevi kotii sanr1 olarak bilinen uyarilmis anksiyete tepkilerini yansitmaktadir. Boyle
bir ortamda seytandan ilham alan filmlerin kotiiliiglin gorsel bir ifadesi olarak ortaya
cikmast sasirtict degildir, ¢linkii bu doneme kadar g¢ocuklar birkac istisna disinda
masum yaratiklar olarak tasvir edilirken, kotii ya da seytani ¢cocuklarin sinemaya girisi
onemli bir yer tutmustur sinemada. Popiiler kiiltiire giren ve gengler tarafindan tiiketilen
korku filmleri, kotiiliige kars1 zafer kazanmak i¢in gerekli olan inancin ve dinin gerekli
ara¢ oldugunu ve kotiliigiin dogaiistii  giiglerini izleyenlerin bilingaltina gizlice
yerlestirir. Korku filmlerinin muhafazakar bir bakis acist vardir ¢iinkii bu inang

sistemlerinin sembollerini kullanirlar (Ryan vd, 1997, s. 25).



20

1.6.8. 1980’ li Yillar Aras1 Korku Sinemasi

1980 donemi arasi korku sinemasinda, dogaiistii korkulari konu alan filmler
artmis, teknolojinin gelismesinin insanlara getirdigi endiseler nedeniyle insan ve makine
arasindaki catigmaya dayali filmler ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu donemde tiim
filmlerin alt yazilarinda inang ve dinin etkisinin oldugu goriilmektedir. Kotii ruhlarin ve
lanetli evlerin bolca kullanildigi bu devirde 6nce bilim timit edilir, ardindan din ve
inanctan baska kurtulus yolu olmadigr vurgulanir. Filmin sonunda canavar maglup
edilse bile canavarin hala hayatta oldugu ve bu olaylarin son bir sahne ile devam
edecegi belirtilir. Bu donemde ¢ekilen filmlerin ¢ogu seri filmlerdir (Simsek, 2012,
5.186).

1980’11 yillarda 12 Eyliil askeri darbesinin etkisiyle Tiirk toplumu sagcisi,
solcusu, Alevisi, Tirkii, Kirdi, Laz’1i, Cerkez’i, Mislim’i, Gayri Mislim’i fark
etmeksizin, yakalandi, tutuklandi, yerlerde siiriiklendi, iskence ve zuliimlere ugradi. Bu
durum Tiirk toplumunda ciddi korku travmalari olusturdu. Olusan bu korkuyla toplum
sindirilerek dogaiistii giliglerden ve din ile birlikte dini unsurlardan medet umar hale
getirildi. Korkularimiz zaten hep vardi, daha da ¢ogaltildi ve ¢ogaltilmaya da egemenler

tarafindan hep devam edilecektir gibi goriiniiyor.

“Korku 6gesi kiiltiirimiizde giiglii olarak var olsa da geleneksel
olarak, kiiltirimiize i¢kin olan bu korkuyu tematik ve psikolojik
diizeylerde isleyen bir korku filmi heniiz yapilmamstir. Iktidardan,
devletten, Allah’tan, diismandan vb. korkma geleneksel kiiltiirlimiizde
farkli bi¢imlerde agiga ¢ikmus, 20. yilizyilla birlikte farkli goriiniimler
alarak ve modernizmin getirdigi korkularla da  birleserek
kiiltiiriimiiziin &énemli bir bileseni olmustur. Ulkemizde resmi bir
sOylem olarak “Tiirk’lin Tiirk’ten bagka dostu yoktur” sdylemi, biitiin
komsu devletler icin belirli bir Onsel kusku ile yaklasma,
emperyalizmden korkma, Sevr korkusu, komiinistlerden korkma,
Allahsizlardan korkma, inangsizlarin canavarliklarindan korkma gibi
ilging korku 6geleri vardir. Buglinkii Tiirkiye’de basinda giderek daha
fazla sgeriatgilardan korkma, toplumun Atatiirk¢li kazanimlarim
kaybedeceginden korkma, (Sivas Olaymin ardindan nesnel temelleri
olmayan bir korku olmaktan ¢ikmistir ama aym zamanda diger Islam
devletlerindeki degisimler ve sonuglarindaki yasaklar ve idealler bu
insanlarimizin korkularinin haksiz olmadigini gésteriyor. Sorun su ki,
bu insanlar buna kars1 koklii ve 6zverili bir miicadele yerine, kendi
konformistliklerinin de etkisiyle ordu, gengler, sivil toplum gii¢leri ya
da bir bagkasina dolayimlayarak siireci degistirmek icin atil
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kaldiklarindan korkular1 daha bir nesnel temel kazaniyor) gibi
genellesen korkular gitgide agirhk kazaniyor. Ayni siirecte
Islamcilarin 1980 sonrasinda Tiirkiye’deki gericilesme siireglerinde
sistematik olarak kabir azabi, Cehennem korkusundan baslayip,
kadinlar iizerinde gittikce sistematiklesen bireysel yasam {izerinde
irettigi yasaklar1 agisindan bakildiginda korku-bazli siyasilesme ve
gittikce dini Onderlerin toplum iginde bilirkisiye doniismesi ve
belirleyiciliklerini ~ arttirmasi, siyasi niifuzlarina yasaklar ve
cezalandiric1 edimleri eklemeleri ve kendi ilkel sanatlar1 baglaminda
hep dinin pozitif vaatleri yerine yasaklari-cezalari-siddetli azap
giinlerinin korkung¢lugu tlizerine bir sdylem tutturmalar1 da neredeyse
her devirde genel bir 6zelliktir’” ( Atam, Z. 2007).

1980'lerde gerilimi kurmaya verilen 6nem azalarak filmlerin tasarim yoniine
agirlik verilir ve izleyende yaratacagi sok on plana ¢ikar. Canavar-kurban sorgulamasi
yerine kimin ne zaman oOlecegi merak edilir duruma gelir. Devam serileri ¢ekilen
filmlerle izleyici artik ne goreceginden emin olarak sinemaya gider. Seyircinin kimin

Olecegini tahmin edebiliyor olmasi ona bir tatmin duygusu saglar (Abisel, 1999, s. 146).

1.6.9. 1990’ Yillar Aras1 Korku Sinemasi

Globallesme siirecinin basladigr ve biitiin diinyayr etkiledigi bu donemde
Amerika'nin teknolojik ve bilimsel giiciinii tekellestirme ¢abalari, savunma ve saldiri
giiclinli arttirmasi, Dogu Bloku devletlerinin ¢okiisii ve Korfez Savasi dikkat ceken
olaylar arasindadir. Medyanin ve halkin duyarsizliginin ve yabancilagmanin arttigr bu
donemde dikkat cekici bir sekilde "Slasher" olarak da bilinen kanli filmler artis
gostermistir (Akbulut, 2012, s. 75).

1990'lar bilgisayarin, tam anlamiyla kullanilmasi korku tiiriine, yeni boyutlar
kazandirmis ve daha da biiylitmiistiir. Teknolojik insan ¢atigmasini igeren "Braindead"
(1992), korku kligelerini vurgulayarak korkuyu tepe noktasina cikarir. Seksenlerde ve
doksanlarda genglere yonelik muhafazakar politikanin bir sonucu olarak meydana
¢ikmis olan analitik korku sinemast, yetmisli yillarda ortaya ¢ikan bu hareketle, korku
filmlerinde yer alan kliselere yer verilerek, filmlere parodi 6zelligi de kazandirilmistir
(Church, 2006, s.11).
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1.6.10. 2000°li Yillar ve Giiniimiiz Korku Sinemasi

Tirk Sinemasmin kullanilan teknoloji ve teghizat bakimindan 2000'lerin
basindan itibaren birka¢ derece sigrama gostermesiyle beraber 2000 ve 2010’1u yillar,
efektlerin, renklerin, 1518in bolca kullanildigi, daha genis kadro ve daha biyik
biitgelerin ayrildig1 bir donem olur. Boylelikle izleyicinin daha c¢ok ilgi ve alakasi
cezbeden bir Tiirk sinemasi kiiltiirii olusturulur.

1897 yilinda Tiirk toplumuna sinemanin girisinden bugiine kadar gecen 123
yillik siire i¢cinde toplamda 169 film ¢ekilmistir. 1949 yilinda ¢ekilen ilk Tiirk korku
filmi Aydin Arakon’un Ciglik filminden, 1995 yilina kadar gecen 46 yillik zaman
diliminde sadece yedi film c¢ekilebilmistir. 1996 ile 2003 yillar1 arasinda hi¢ film
cekilmezken, 2004-2009 yillar1 arasinda ise 13 film g¢ekilmistir. 2010 yilindan 2015
yilina kadar ki 5 yillik siire i¢inde 43 film, 2015 yilindan 2020 yilina kadar gecen 5
yillik siire zarfinda ise tam tami1 tamina 106 korku filmi ile tim zamanlarda ¢ekilenden
daha fazla film ¢ekilerek bir rekora gidilmistir.

Kapitalizmin ~ ve  sosyalizmin istenen basariya ulasamamalarindaki
basarisizliklari, modern insan Kkitlelerini hayal kirikligina ugratmistir. Bu siirecle
baslayan gelecek kaygisi, korku filmlerinde hafiza kaybina, belirsizlige ve gelecek
korkusuna dontismiistiir. Aksine giiniimiizde korku sinemasinda farkli bir olusum ortaya
cikmaktadir. Yiikselen liberalizmin insan hizina kucak actigi sistem i¢inde giderek
bireysellesen insanlar, hissetmeden kategorize edilen bir toplumsal yapi iginde
kendilerine ve cevrelerine daha fazla yabancilagsmistir. Modern korku sinemasi, diger
tirler arasinda popiiler sinemanin etkisiyle karigmis olsa da, yeni kaygilari dile
getirmeye devam etmekte parodiler, bilimsel galigmalar, eski ritiieller ve edebiyat ile
varligi stirdlirmektedir. Klasik korku tiirlerinin bir devami ve geri doniisiimii oldugu
gibi, bilgisayar teknolojisi marifetiyle yepyeni arastirmalar, ampirik caligmalar, yeni yol
ve yontemler de sahnedeki yerlerini almistir. Iki bin yilindan sonra Tiirk sinemasinda
olusan hareketlilik korku tiirtinde de etkisini gostermis ve korku filmleri degisik alt tiir
ve temalarda gekilerek, tiire ait daha biiyiik bir imit dogmustur. 2005 yilinda Tiirk korku
filmlerinin arasina farkli konusuyla Dabbe konuk olmustur. Japonya’da yasayan Hasan
Karacadag’in liglemesinin ilk filmi olan Dabbe, kiyametin yani diinyanin sonunun gelisini
anlatmaktadir. Islam inancina gore kiyamete yakin bir donemde ve kiyameti baslatmak
tizere, diinyaya Dabbet’lil Arz adinda bir mahluk gelecek ve diinyanin sonunu baslatacaktir.

Dabbe filmi konusunu ve admi Kur’an daki bu kissadan almaktadir. Filmin kaynag: ise
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Kur’an1 Kerim’dir. Karcadag filmin tiim igeriginin Kur’an dan alindigini belirtirken

Dabbe nin ilk Tiirk-Islam Korku filmi oldugunun da altin1 ¢izmistir (Kutlu, 2010, s.71).
Tiirk korku sinemasmi aslinda bir sekilde Islamci bir sinema olarak gdoriip

degerlendirmekte miimkiindiir; nedeni kaynagimi ve korku unsurlarini, genellikle

Kur’an, din ve dini inanglardan alan bir ideolojiye sahip olmasidir.

“’Korku sinemasin1 Tiirk Sinemas icerisinde Islamc1 sinemanin ya da
baska bir deyisle ilkel bir anlatim kalib1 igerisinde mistik ya da
metafizik sorunlarin, insanin Islamiyet inanci igerisindeki dogru ya da
yanlis konumunun konu edinildigi filmlerin bir kolu olarak
degerlendirmemiz miimkiin. “1960’l1 yillarla Dbirlikte kesintiye
ugrayan ya da daha dogrusu Yesilgam Sinemast igerisinde daha seyrek
bir 6ge olarak devamlilik gosteren bu Islamci bakis, ikinci olarak
1970°1i yillarin kriz ortaminda tekrar ortaya ¢ikmistir. 12 Eyliil darbesi
ile tlim sanatlarda bir kesinti ve yeniden-yapilanma siireci baslamis,
80’lerin sonu ve 90’11 yillarin basinda dénemin yiikselen degeri Islam
sinemamizda tekrar ortaya cikmistir. Ancak hi¢bir zaman popiilerlik
kazanamamis, donemin genel egilimi olarak seyirciden yoksun bir
sinema olarak yok olmustur. Son olarak 2000°li yillarda Tiirk
Sinemasi’nin arayisina farkli cevaplarin bulundugu iki tiir sinemanin
netlesmeye basladig1 yillarda ortaya ¢ikmis ve Islami sinemanin bir
kolu olarak da korku filmleri ortaya ¢cikmigtir’” ( Atam, Z. 2007).

Tirk sinemasinda 2010 ve sonrasindaki yillarda ¢ekilen korku filmlerinin
genellikle, izleyiciyi filmin final kismindaki bolimle sok eden, ¢ok daha karmagsik
kurgu yontemleriyle destek verilen hikdye ve senaryolarin meydana getirildigi, bir
sonraki merhalede ise daha c¢ok getrefillesip karmasik bir hal alan, seyircilerin filmin
gidisatina dair Kestirimlerini bosa ¢ikarip ¢iiriiten filmlerdir. Bu devirdeki Tirk
Sinemasinda ¢ekilen filmlerin ana temalarini izleyicinin, konunun gidisatiyla ilgili
zihnini calisir hale getirmek ve ince ayrintilarla izleyicinin zihin jimnastigi yapar
duruma gelmesini saglamaktir. Ayrica filmin igine serpistirilen emarelerle kestirimlerde
bulunulmasi istenilen, filmin ve karakterlerin akibetinin ne olacagina, konularin nerelere
varacag1 merak edilebilen filmlere imza atilir bir agamaya gecilmistir artik.

1.7. Korku Sinemasi Tiirleri

Korku sinemasinda, insanlarin bireysel ve sosyal olarak, bazen metaforlar
kullanarak yasadiklar1 kaygilar, riskler, korkular, duygular ve diisiinceler, belirli
semboller ve karakterler i¢inde, bazen de agik ve hayal {iriinii bir sekilde resmedilir. Bu
filmler arasinda paylasilan diisiince, duygu, ve endiseler noktasinda miisterek zevk ve

begenilere hitap eden filmlerin yani sira, iilke insanlarinin kiiltirel yapilart ve
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ozellikleriyle formiile ettigi belirli cografi bolge ve kiiltiirlere ait filmler de yer alir. Her
tilkenin sinemasi kendi korku filmlerini yapar ve alt tiirleri birbirini etkileyerek
zenginlestirir. Pek ¢ok filmde kotii adamlar ve bu yinelemelerde ele alinan konulara
yeni unsurlarin eklenmesi ile devam eden ve dikkat ¢eken belirli konularin bir araya
gelmesi ve birikmesi ile olmustur (Tunca, 2006, s.346).

Bu uzman izleyicinin zevklerine uygun olarak korku sinemasinda alt tiirler
olusturulmustur. Zamanla bu alt tiirler, iyi tanimlanmis ortak bir fikir birligi i¢inde
belirli standartlara, kligelere, hikdyelere ve atmosferlere sahip filmlere donlismiistiir.
Film kuramcilar1 ve arastirmacilart da korku sinemasini dikkate alirken, 6nemini ve
derinligini fark edip, vazgecilmez tiir lizerinde calisirken bu alt tiirlerle de
karsilasmiglardir. 1950'lerin  sonlarinda baglayan ve 1970'lerde daha fazla deger
kazanmaya baslayan bu c¢aligsmalar sirasinda, korku filmlerini daha ayrintili incelemek
amaciyla bazi siniflandirmalara ve gruplamalara gereksinim vardir. Buna gore film
yapimcilart  korku sinemasini belirli bagliklar altinda gruplayarak alt tiirlere
ayirmiglardir. Her seyden once, alt tiirlerin korku sinemasmin yapisina gore degil,
kisisel zevklere gbre yapilmasi, nesnelli§i ortaya ¢ikarmasi, arastirmalarin asilsiz
sonugclarla, arastirma ve bilgiye dayandirilmadan hazirlanmasi korku sinemasinda kafa
karisikligina ve bilginin karmasik hale gelmesine neden olmustur. Diger bir sorun, tiirler
arasindaki yakinliktan kaynaklanmaktadir. Tiirler arast gecisler, tiirleri karistirmak ve
ayni filmde iki farkli tiiriin ortak 6zelliklerini kullanmak bazen hangi tiire ait filmlerin
ait oldugu konusunda kafa karisikligina neden olur. Bu durum, hikdyenin igeriginden
dolay1r bazen bilin¢li bazen de bilingsiz olarak ortaya ¢ikar. Bu durumlarda film
smniflandirilirken  herhangi bir tiire dahil edilemez veya her iki tlirde de
degerlendirilebilir. Korku sinemasinda calisan bir¢ok film yapimcisi, izlenimleri,
bilgileri ve arastirmalar1 sonucunda belirli siniflandirmalar yapmis ve korku sinemasini
belirli alt tiirlere ayirmistir. Korku filmi temalarina ve ana karakterlere istinaden yapilan
bu boliimlendirmeler istikametinde, korku filmlerini ve alt tiirlerini alti ana baslik
altinda toplanabilir (Messadie, 1999, s. 14).

1.7.1. Seytan Filmleri
Adam ve Havva sahsinda ilk giinahin islenerek meydana gelmesine neden olan

seytan, sinir1 olmayan asi bir isyandir ya da tiim kotiiliiklerin anasi, giinahin beynidir.

Ozii itibariyle bir melek olan Seytan atesten yaratilmistir; Allah'n emrine kars:
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geldiginden Gtiirii lanetlenmis ve buna istinaden insanligi kiyamete kadar dosdogru
yoldan “’Allah ile anlagmasi’” sonrasi, saptirmaya yemin etmistir. Bu nedenle siirekli
olarak insanlikla yiizlesir ve onu yaniltarak Allah'in indinde kiiciikk diisiirmeye ve
giinahkar bir kul olarak anilmasma calisir. Tiim kutsal dinlerin metinlerine gore
seytanin durumu bu sekilde agiklanmaktadir. Kilik degistirip tuzaklar kurabilen
korkusuz, tehlikeli, neseli, yalanci bir yaratiktir. Korku sinemasi da korkuyu gizleyip bu
Oliimsiiz yaratig1, eylemlerinde somiirerek onu kahramanlarindan biri haline getirmistir
(Scognamillo, 2014, s.87).

Genelde dinsel bir atmosferde gegen seytan filmleri kimi zaman dini kurumlari
ve dini anlayisi elestirmekte, kimi zaman da propaganda yapmaktadir. Kotiligiin
temsilcisi, diinyanin sonunun habercisi olan, yeniden dogmak isteyen ve sonsuza dek
ulagmak igin peri yollarini kullanan, kara biiyli ve biiyliciiliikk igin topragi hazirlayan,
insan ruhunu ele gegiren gibi birgok farkli bicimlerde korku filmlerinde yerini alir. Kimi
zaman gorsel olarak olusur, kimi zaman da sadece hissedilir ve ima yoluyla belirtilir.
Buna ek olarak, bazen dini yap1 disinda elestirilmesi amaglanan kavram, hakikat, gii¢
veya otorite, kotiiliigii temsil etmekten sorumlu kadim melek Seytan'da viicut
bulmustur. Seytan, kendine 6zgii bir felsefi gegmise ve vizyona sahip olmasina ragmen,
ondan ¢ok korkmadigi, komik ve mantiksiz oldugu icin elestirilmistir. Her haliikarda,

bu tiir filmlerin yapis1 ve atmosferi bizden uzaktir (Oskay, 2014, 5.168).

1.7.2. Vampir Filmleri

Korku sinemasinin en unutulmaz bilinen klasik film karakterlerinden birisi olan
vampirleri 6zetle 6liimsiiz diye tanimlayabiliriz. Goriintiste insana olan benzerlikleri ile
bilinseler bile aslinda yasamak i¢in kana ihtiya¢ duyan, kanla beslenen, kendi yagam
tarzina sahip, gece yasayan ve giindiiz uyuyan 6lii mahlukatlardir. Yarasalar, pelerinler,
gece, biiyliyen disler, soguk et, emme, kan, donuk surat, 6liim, Gliimsiizlik vampir
dilinin anahtar sozctikleridir. Buna benzer sozlerle gevrelenmis bir diinyada yasarlar ve
bu isaretlerin sinema perdesinde birlesmesi sonucu var olurlar. Cok eski bir ge¢cmise
sahip olan vampirlerin, insanlik tarihinde ilk ne zaman ortaya ¢iktig1 ise tam olarak
bilinmemektedir. Ancak hemen-hemen her iilkenin ve her toplumun tarihsel gelisim
stireclerinde destanlara, vampirlere ve benzeri hikayelere rastlanmistir (Scognamillo,
2006, s. 24).
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Vampir inanisinin mitolojik temllerininin yaninda farkli dini temelleri de sz
konusudur. Eski Yunan dininde var olan “vrykolakas” inanci 6limden sonra dirilmeyi
ifade etmek i¢in kullanilan bir kavramdir. Inanca gore “vrykolakas” olmak igin
Hiristiyanliktan aforoz edilmis olmak, dine uygunsuz sekilde gomiilmek ya da siddet ve
kotiiliik icerisinde 6lmek gerekmektedir. Vampir kavraminin kdkeni sadece Hiristiyan
inancinda yer almamaktadir. Ayrica Orta Asya“da da bu konuyla ilgili farkli 6rnekler
s0z konusudur. Bu oOrneklerin ise Budizm ve Taoizm ile inanglarindan beslendigi
gorilmektedir. Cin kiiltliriinde yaygin olarak korku olusturan vampir “kuang shi”’dir. Bu
inanislardan farkli olarak bazi arastirmacilar vampir inancinin pek ¢ok kiiltiiriin ve dinin
bulusma noktasi olan Hindistandan yayildigini diistinmektedirler. Hindistandaki vampir
karakteri ise Avruparakilerden farkli olarak daha huzursuz bir hayalete benzemekte,
baz1 6zellikleri onu vampir kalib1 igerisine dahil etmektedir. Bu inanisin sonucu olarak
en yaygin vampir inanci, oliimden sonra geri gelen kutsal degerleri hige sayan hakaret
eden, dini torenleri bozan, kotii bir ruh olan “Rakshasas”dir. Gliney Amerika“da vampir
inaniglar1 ise Afrika ve Avrupa kiiltlirii ve inanislar1 ile harmanlanarak daha ilkel
formlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tiire 6rnek olarak “Loogaroo”lar ise gliniizleri
siradan hayat siliren fakat geceleri doniisiim yasayan yasli inasanlardan olusmaktadir
(Danaci, 2011: 148- 151)

Vampirlerin korku sinemasinda bilinen en eski oOrneklerinden biri Bram
Stoker“in Dracula adli romanindan uyarlanan F.W. Murnau“nun 1922 yapimi sessiz 44
bir film olan Nosfetaru“dur. Bundan 6nce 1920“lerde biri Rusya“da digeri Romanya“da
yapildig1 iddia edilen Dracula filmlerinin kayip olmast Alman yapimi Nosferatu
(1922)“yu 6n plana cikartmaktadir (Scognamillo, 2006: 65). Filmin ana karakteri Graf
Orlok adindaki vampiri canlandiran Max Scherck“dir. Bu filmdeki vampir tiplemesi
uzun boylu, kel kafali, beyaz tenli, biiyiik sivri kulakli, abartili 6l¢iide uzun tirnakls,
eksik ve bicimsiz disli ve surat yapisi sivri ¢irkin bir insan seklindedir. Orlok
Transilvanya“da Karpat daglarimin eteklerinde yer alan bir satoda yasamaktadir ve

yatagi bir tabuttur.
1.7.3. Seri Katil ve Sapik Filmler
Seri katiller, cinayet igleyen sapiklardir. Bu nedenle, ayni anlamlara veya tiirlere

sahip olabilir, ancak bazi filmlerin bakis acis1 farklidir. Sapiklar genellikle kendi

inanglar1 veya felsefeleri nedeniyle oldiiriirken, seri katiller bastirilmis duygular ve
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karanlik ¢ocukluk yillart nedeniyle cinayetler isler. Ek olarak, sapigin seri bir 6ldiirme
tutkusu veya siirekli dldiirme diirtiisii yoktur. Bunlar, gerilim dolu seri cinayetler ve
Olimciil filmlerdir ve korku iksiri en yiiksek seviyeye ulastikca genellikle kesik
sahneler, kan, aksiyon ve yiiksek heyecan ve titreme icerir. Degisik 6ldiirme sekilleri,
katilin kim olabilecegi sorusunu soran tiirden yaklagimlar, bulmacali yapilar, karanlik
atmosferler, bu tiirden filmlerin ortak 6zelliklerindendir. Baglanan diigimler genellikle
sonug olarak bozulur ve genellikle katilin s6zde olandan farkli biri oldugu ortaya ¢ikar.
Zaman-zaman su¢ ve gerilim tiirii ile i¢ ige gecen bu korku sinemasi alt tiirii, insanin
hastaliklt dogasini ortaya ¢ikararak, diger korkularin imgelerinden ¢ok varolusuyla ve
cinselligiyle yiizlesmesini saglar. Cevresindeki insanlarin gerektiginde nasil
vahsilesebileceklerini ve neler yapabileceklerini gostermek suretiyle tehlike arz eden
durumlarin  yalmizca diger canlilardan degil, insanin bizatihi kendisinden de
gelebilecegini vurgular. Bunun 6tesinde, ister gergek bir hikaye, ister kurgusal bir olay
olsun, sapik ve seri katil, ¢agdas diinyanin yansimasi, imgesi, ve lanetlenmis anti-
kargasasidir (Stoker, 1998, s. 14).

1954 ve 1957 yillar1 arasinda Wisconsin“de yasanan Edward Gein“in 15 kisiyi
katledip bu kisilerin viicut parcalariyla evini siislemesi, korku sinemasinda manyak,
sapik, katil filmlerine esin kaynagi olmus bir olaydir. Tobe Hooper bu olay1 1974
yapimi Katliam (The Texas Chainsaw Massacre) adindaki filmiyle vizyona tagimistir
(Scognamillo, 2006: 44). Film insan eti yiyen manyak bir ailenin cinayetlerini konu
almaktadir.

Tiirtin bir diger onemli filmi ise Sean S. Cunningham™m 1980 yilinda
yonetmenligini yapmis oldugu 13. Cuma (Friday the 13th)‘ dir. Film esrarengiz
cinayetlere sebep oldugu icin kapatilan bir kamp yerinin tekrar hizmete agilmasiyla
gerceklesen cinayetleri konu almaktadir. Filmin maskesiyle tanman katili Jason
Voorhees bircok devam filminde izleyicilerin korkulu riiyasi haline gelmistir.
Giliniimiizde de bu devam ve tekrar filmleri siirmektedir. Bu filmden 4 yil sonra vizyona
giren bir bagka film olan Elm Sokaginda Kabus (A Nightmare of Elm Street) filmi de
benzer basariy1 gostermistir. 1984 yilinda Wes Craven“m yonetmenligini yaptigt Elm
Sokaginda Kabus (A Nightmare of Elm Street) filminin katili Fred Krueger“dir. Freddy,
kirli kirmiz1 yesil kazag1 sapkast ve keskin bigakli eldiveni ile hem mecazi, hem de
gercek anlamda izleyicilerin korkulu riiyas1 olmustur. Bir hortlak olan Freddy riiyalarda
ortaya ¢ikmakta ve dehset sagmaktadir. Freddy uyumak istemeyenleri zorla uyutan
sadist bir katildir (Odell ve Le Blanc, 2011: 151).



28

1.7.4. Dogaiistii Yaratiklar ve Canavar Filmleri

Dogaiistii canavarlar ile yaratiklar, en giivenilir, en eski ve kalabalik korku
filmlerinden birileridir. Tarih 6ncesi yaratiklardan mec¢hul "kadim yaratiklara", malum
canlilarin ¢ok yirtici, yetiskin ve giiglii temsilcilerine kadar her tiir canli bu tiiriin ana
malzemesidir. Kurt adamlar, Frankenstein, leopar kadinlar, robotlar, radyasyon veya
bilimsel c¢aligmalarla bilingli veya bilingsiz olarak degisen yaratiklar, uzaydan gelen
canlilar, bu alt tiirlerdeki bir¢ok canli i¢inde en 6ne ¢ikanlardir. Bu tiirde ¢ok sayida
karakter ve devam filmleri olmasimna ragmen, genellikle onlart ayri bir tiir olarak
diistinmek dogru degildir. Dogaiistii yaratiklar kotiiliigli temsil eder. Giiclii, istenmeyen,
diizensiz, insanligin diigmanlari, 6nyargili ve gayri resmi, yenilige acik ve insani
yaratiklar olabilir. Diger bir deyisle, yaratiklar bazen saf kotli iken, bazen iyiyi i¢eren
ancak durum ve kosullarda kotiilikk yapmak zorunda olan karakterler gibi filmlerde

meydana gelirler (Dorsay, 1997, s.233).

1.8.Tiirk Sinema Sanatinda Kullanilan Korku imgeleri

Her topluluk kendi inanglarin1 yansitan bir sinema yarattigi igin kendi
inan¢larindan duydugu korkuyu kendi sinemasina da yansitmustir. Kiiltiirel aligveriste
oldugu gibi, film endiistrisinde de, bir toplulugun umutlar1 ve korkular1 diger toplum ve
topluluklarin sinemalarinda kendilerine yer bulabilmislerdir. Korku filmleri, genellikle
sinemada oliim korkusu ve obiir diinya denilen Ahiret ve kiyamet gibi beli bash
korkulara dayanir. Ornegin, " Drakula' Istanbul’da" (1953) filminde vampirlere dayali
inanglarin Tiirkiye'deki Miisliimanlardan korkmadan aktarilmasidir. Tiirkiye'de bir¢ok
korku filminin yeterli parasal kaynaga sahip olmamasinin yaninda, inandirict ve
gercekmis gibi olmasi i¢in gerekli olabilecek efektleri yapimcilarin korku filmlerinde
tiretememesi de onemli bir faktordiir. Tirkiye'de kamuya agik altmigh yillarda faaliyet
gosteren sinemalar, 6zel Hollywood filmlerinden, yabanci filmlerden ve sinema
dilinden etkilenerek kendi egemen iilkelerinde kendilerine 6zgii dil, drama, komedi ve
duygusal tiirdeki filmlerle kendi dillerini yaratmaya ¢alisilmiglardir. Bu donemde korku
tiirlerinin ilk 6rnekleri Yesilcam tarafindan uyarlanmistir. Tiirk sinemasi, Tirkiye'de
yaygin olan Islam hukukunu dini motiflere gevirerek az sayida iiretilen ilk eserlerini

vermistir. Tlrk sinemasinda seyircide korku ve gerilim uyandiran ilk film, 1949 yilinda
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Aydin Arakon'un yoénettigi "Ciglhk" filmidir. Amcasinin miras almak istedigi i¢in,
cilgimhiga siirtiklenmeye calisilan bir kadinin olaylarini anlatan film, basarisizlikla
sonuglanan ilk filmdir. Bununla birlikte, ¢cogu kurgu filminde korku wunsurlari,
karakterler ve mekanlar yer aliyordu. Bu donemde yabanci korku filmleri ve korku
komedilerine dayanan eserler yaratilmigtir. “Krallara Karst Malkogoglu” (1967)
filminin Gnli ¢izgi roman kahramani Malkogoglu, Kazikli Voyvoda ile miicadele
etmistir. 1969-1973 yillar1 arasinda iiretilen Tarkan serisinde korku unsurlar1 siklikla
kullanilmistir. 1975'te Nejat Saydam, Biilent Kayabas'in basroliinii oynadig1 ve Tiirk
seyircisine komedi tarzinda korkuyu sevdirmeye calisilmistir. Sevimli Frankenstein,
Amerikan korku filmlerinde goriilenin neredeyse aynist sahnelerin ¢ekilmesiyle elde
edilmis olsa da, seyirci filme beklenen ilgiyi gdstermemistir (Demirci, 2006, s.196).

Artuklularin 700 y1l 6nce, yasadigi Mardin'in ilimizin Dengizhan koyiine gelen
seytani cad1 "Biiyii”’(2004) filminde masum cocuklari biiyiileriyle 6ldiiriir. Bolge, Ayse
adli geng bir kiz1 6ldiirmek i¢in eski bir biiyiicliniin yaptig1 son biiyliniin ardindan
lanetlenmistir. Gliniimiize gelindiginde bir arkeoloji ekibi, Sultan Artuk Salih'in biyi
kitabinin bir niishasin1 bulmak ve bu lanet yeri kazmaya gitmek icin yola ¢ikar. Kazi
ekibinde yer alan Ayse adindaki evli bir kadinin, 6liimii pahasina bile olsa Ayse'nin
kocasiyla iliski kurmak isteyen bir kadin tarafindan gii¢lii bir biiyliye maruz kalmasi
sonucu, yeraltinda bulunan sihir ve seytani iblisler aniden harekete gecer. Filmin ¢ikis
noktasi, "Elbette bunu yapanlar bilir ki, ahirette kendilerine cennetten pay yoktur."
Ifadeyi igeren 102. ayettir. Bu filmin en onemli ozelligi, Tiirk kiiltiirel korku
sembollerini kullanan ilk film olmasidir (Fidan, 2011, s.38).

Yukarida adi gegen filmlerin yapim yillarina bakildiginda, Tiirk sinemasinda
korku tiirlinde yer alan filmlerin sayisinda 2000°li yillarda artis oldugu
gozlemlenmektedir. 21. yiizyilda diinyadaki hemen biitiin iilkelerde ve tilkemiz Tiirkiye
de dahil olmak tizere astroloji, fal, biiyii, misali konulara egilimin artmasi bunun temel
nedenleri arasinda yer almaktadir. Korku tiirlindeki yapimlarin genel 6zelligi dinsel
inancin kuvvetlendirilmesini saglamaktir. Bu donemde yapilan filmlerde, modernizmin
ve teknolojinin insan hayatina getirdigi yabancilasma ve yetersizlik hissi ile teknolojinin
insanlarin hayatindaki korkulara cevap vermek yerine, onlar1 arttirmasi temalar1 alt
metin olarak islenmektedir. Bu yonelimin artig gostermesiyle beraber Tiirk
Sinemasi’nda da bir korku filmleri furyasi1 donemi ortaya c¢ikmistir. Bu filmler,
niifusunun ¢ogunlugunu Islam inancina sahip bireylerin olusturdugu Tiirkiye’de, Tiirk

kiiltiirtine 6zgi kiiltiirel kod barindiran dinsel korkular; yani Kur’an-1 Kerim’de yer
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verilen kissalardan ve Kur’an ayetlerinden esinlenerek yaratilmigtir (Walter, 2009, s.
56).

Din, toplumlarda yaygin olan en eski, en kokli ve etkili davranis kalibidir.
Diinyada bir¢ok din ve inang sistemi yer alir. Tiim dinler, diinyayi, evreni ve insani
yaratan ve ayakta tutan Tanr1 kavraminin varlifina veya yokluguna dayanan inang
sistemleri ve ibadetlerden olusur. Bu dualar, bireylerin inanglarini1 gligclendirmenin yani
sira, ayin gibi ritiiel eylemleri tek tek veya gruplar halinde gerceklestirerek o
topluluktaki insanlar1 bir araya getirme islevine de sahiptir. Paylasilan eylemlere ek
olarak, bu dine inanan insanlar i¢in ortak kurallarin, ilkelerin ve sembollerin
kullanilmasi, birbirleriyle i¢ ice olmalarini saglayan bir baska faktordiir. Tiim inang
sistemleri, insanlar1 cesaretlendirmek veya sindirmek i¢in Cennet ve Cehennem gibi
olumlu ve olumsuz olmak iizere ikili bir ddiil ve ceza sistemine sahiptir. Inananlari
olumsuz davranislardan uzaklastirmak ve desteklemek igin uygulanan bu kurallar
sistemi, ayn1 zamanda kotli davranislarin sorumlulugunu kabul etme ve onlar1 bireysel

inananlarin kotii davranislarindan uzak tutma islevlerini de tstlenir (Odell ve Blanc,

2011, s. 32).

2.BOLUM: SINEMA VE DiN UNSURU

2.1.Din Kavrami

Din, "yol, inang, gelenek, bag, kulluk" demektir. "Din" kelimesi Arapga "dal-ya-
nlin" kokiinden tiiretilen bir kaynak veya isimdir. "aliskanlik, statii, ceza ve odiil, itaat,
aritmetik, yargi ve kararname" sozciiklerinde "baglilik" anlamina gelir. Bir terim olarak
din, insan ile dogaiistii gii¢ arasindaki iligkiyi agiklayan, ille de ger¢eklesmeyen inang,
ibadet ve ahlaki kural sistemlerine verilen genel bir isimdir. Farkli tanimlamalari
olmakla birlikte din, kelimenin tam anlamiyla su sekilde tanimlanir: Insanlarin yaratict
oldugunu diisiindiikleri sliper gili¢c inanglarini, yapacaklar1 tiim ibadetleri ve bu inanca
gore nasil hareket etmeleri gerektigini diizenleyen inan¢ yontemi olarak ifade edilebilir
(Ermemis, 2018, s.27).

Din, inan¢ ve ibadet yoluyla kutsalla iliski icinde olma halidir. Din, agkin bir
varligin ve bu askin varlikla iligkili bir kisinin bilissel, fiziksel ve duygusal iletisimi

anlamina gelir. Din, akilc1 insanlar1 irade ve iradesi ile diinya ve ahiret mutluluguna
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ulagtirmay1 amaglayan bir kurallar biitiiniidiir. Din hakkinda ihtiyag¢ hissetmek de insan
dogasinin temel bir 6zelligidir. Bu inanca erisebilmek icin kisinin bazi yeteneklere ve
firsatlara sahip olmas1 gerekir. Hz. Adem'den beri insanlarda var olan bir olgudur. Din,
yaratilisi insan hayatina dokunarak anlatir ve ona anlam vermeyi amaglar. "Din,
varolusun daha genis bir analizi i¢in yasamin nihai anlamini 6gretmek icin vardir." Din,
ibadet, inang, ahlak, egitim ve yasam anlayisiyla kisiyi biitiinsel bir sekilde anlar ve
hayatinin her alanina niifuz eder. Din sadece basit bir inan¢ ve baglanma degildir. Ayn1
zamanda ahlak, ibadet, dua, egitim, dgretim, yayincilik ve ilhamdir (Ozdogan, 1997,
5.33).

Insan dini, 6zgiirliigiinii smirlandiran seydir, bu nedenle Islam'daki tektanricilik
doktrini, zihinsel, duygusal ve inan¢ boyutlarinda bir Ozgiirliiglin sembolii gibi
goriinmektedir. Ciinkii din ayni1 zamanda iman yoluyla Allah'a ibadet etmek anlamina
gelir. Dinsel ritiieller kiginin hayatinin diizenlenmesine katki saglarken, din insanlar
dua ile Allah'a yaklastirir. Din, kisinin emir ve yasaklarla alinacak kararlar1 yeniden
diisiinmesini gerektirir (Bardakoglu, 2000, s.47).

Dinin insanlar1 bir araya getirme giicli vardir. Sosyoloji Sozliigii‘niin
hazirlayicis1 olan Gordon Marshall bu kaynakta dini, “’Kutsal fikre dayali olan ve
inananlart bir sosyo-dinsel topluluk i¢inde birlestiren bir inanglar, semboller ve pratikler
kiimesil olarak tanimlamaktadir’> (Marshall, 2009, s. 99).

Yine benzer sekilde Ali Piiskiillioglu“nun, Tiirk¢ce Sozliik“te yapmis oldugu
tanimlaya gore din, “Tann diisiincesine dayali toplumsal bir kurumdur’’ (Piiskiilliioglu,
2012: 172).

Bu tanimlamalara yakin olarak, toplum iizerine diisiinen Emile Durkheim, din
ile ilgili su tanimi yapmaktadir “’Bir din, kutsal, yani ayr1 ve yasak sayilan seylere
iliskin olan ve kendisine katilan herkesi —Kilisel (tapinak) denilen bir manevi topluluk

durumunda birlestiren tutarli inang ve eylemler dizgesidir’” (Durkheim, 2010: 76).

2.2.Tiirklerin Dini Inanclan

Tirkler tarih boyunca pek ¢ok nedenle degisik dinlere isteyerek ya da
istemeyerek maruz kalmislardir. Bazen savastiklar1 toplumdan asina olduklar1 dinlere,
bazen Kaganlarin deger verdigi dinlere ge¢mislerdir. Go¢ebe yagam tarzini benimseyen
eski Tirk toplumlari, yasam tarzlarma uygun, tapmaga ihtiya¢ duymayan dinleri

benimsemislerdir. Diinyanin, herhangi bir bélgesindeki farkli toplumlara ait farkli
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dinleri yasamlarin da benimsedikleri andan itibaren, yasam tarzlarini degistirmek
zorunda kalmislar ve farkli uluslarin tesiri altina girmislerdir. Boylelikle topluluklarin
yasamlarina ait sekil ve tarzlar1 belirlemede dinlerin hem etkili hem de tesirli oldugu
goriilmektedir. Boylelikle, degisim irksal degisikliklere de yol agmistir. Ancak dogal
dinler yerini tek tanrili dinlere biraktikca bu durum giderek ortadan kalkmis ve farkli
irklarin ayni dine inanmasi1 miimkiin olmustur. Bazi donemlerde bazi toplumlar i¢in tek
resmi din olmasia ragmen, aileler arasinda da farkli inan¢ kaliplarmin izleri vardir
(Britannica, 2005, s.158).

Geleneksel Tiirk dinlerini, belirli bir yazili kaynagi olmayan ilkel dinler olarak
siiflandirmak miimkiindiir. Totemizm, atalardan kalma ibadet olarak siniflandirilmigtir
Doganin giicline, yeryiizii ve suyun doktrinine, ilahi ve Samanizm gibi gokyiizi
inanglarina inanan bu dinler, bazilar1 dogal, bazilar1 yerel, bazilar1 farkli kiiltiirlerde
dogmus farkli inanglar igermektedir. Totemizmin temeli, bir kisi ile hayvanlar veya
bitkiler gibi dogal seyler arasinda, ilgili bir organizmanin toplumu koruduguna veya
kaderi bir kisiye bagladigina inanilan muglak bir bag veya akrabalik fikridir. Bir toteme
inanan herkes koruyucu ruhuna sahip olabilir, koruyucu bir hayvan olan totem olabilir.
Eski Tiirk kavimlerin de hayvanlar arasinda en ¢ok atalara kurban edilen attir. EskKi
Tiirklerin yasadigi Orta Asya'nin bolgelerinde, 6zellikle Altay kurganlarinda ¢ok sayida
at iskeleti bulunur. Baz1 kaynaklarda sadece hayvanlarin degil, insanlarin da atalar
ugruna kurban edildigine dair isaretler vardir. Agag¢ Tiirklerin kadim inaniginda hayatin
temel esas1 olarak goriildiigii gibi zor zamanlarda kutsal bir ata, siginilacak bir liman
olarak ta goriiliip distiniilmektedir. Genelde orman ruhunun, 6zelde ise agacin, 6zellikle
yakut avcilar ve diger tiim avcilarin onlari, koruduklarina ve onlarin her birine bereketli
bir av elde etmelerini sagladiklarina dair inang, iman ve itikatlar1 bulunmaktadir. Tiirk
toplumlarinda atesin kotli davranis, huy, sdylem ve kotii ahlaktan elde edilmis glinahtan
bir arinma araci olduguna dair inaniglar da mevcuttur. Ava ¢ikmadan Once yakilan
atesin tizerinden Yakut Tirklerinin atlayarak ve esyalarini tiitsiilemeye tabi tutmak
seklinde kiyafetlerini ve silahlarin1  kotiiliklerden ve her tiirli sansizliktan
arindirdiklarint diistinmeleri bu inangla baglantili bir durumdur. Gék-Tanr1 inancinda,
tek bir tanrinin evrensel ve goksel dinlere iligkin anlayisina benzer bir anlayis, Tanri,
itaat edilmesi gereken yliksek koruyucu ahlaki karaktere sahip manevi bir giicii temsil
eder. Bu gii¢, emir ve yasaklarini savagslar, dogal afetler, doga olaylar1, yirtict kuslar, gri

kurt gibi hayvanlar, goksel 1siklar, paranormal kuslar ve gokten inen goksel araglar
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aracilifiyla insanlara iletebilir. Tiirk destanlarinda ve mitlerinde bu tiir olaylarin birgok
ornegine rastlanmaktadir (Durukanoglu, 2013, s. 201).

Freud, “Totem ve Tabul adl1 eserinde totemi genellikle yenilebilir, zararsiz ya da
tehlikeli bir hayvan, nadiren bir bitki ya da doga olay1 olarak tanimlarken bu konuda su

aciklamay1 yapmaktadir;

“Totem biitliin siilaleyle 6zel bir iliski i¢indedir. Totem Oncelikle
siilalenin atasidir. Ama ayrica da koruyucu ruhu ve yardimcisidir.
Onlara kehanetler gonderir. Baska zaman tehlikeli olsa bile
cocuklarii tanir ve onlara zarar vermez. Bunun karsiliginda totemin
baglilari, kendi totemlerini 6ldiirmemeye (yok etmemeye) ve etinden
(ya da normalde sahip oldugu lezzetten) faydalanmamaya yonelik,
kutsal bir yiikiimliiliik altindadir ki; bu yiikiimlilik insanin kendisini
cezalandirmasini da igerir. Totem 6zelligi bir tek hayvana ya da bir tek
varlia bagli olmayip, tiriiniin biitiin bireyleriyle atfedilebilir. Kimi
zaman torenler yapilir ve totemin baglilar1 bu térenlerde, seremoni
nitelikli danslar vasitasiyla, kendi totemlerinin hareket ya da
ozelliklerini gosterirler ya da taklit ederler’’(Freud, 2006: 57).

Eski Tiirk toplumlarinda totem ongun olarak adlandirilmaktadir ve her klanin bir
ongunu oldugu diisiiniiliir. Durukanoglu Tiirk Mitolojisi adl1 eserinde Bahaeddin

Ogel’in ©’Ongon”’ sdzciigii igin sdyle bir tanimlama getirdigini sdyler

“’Oguz destanlarina gore her boyun bir kus sembolii vardi. Bu kuslar
da genel olarak yirtict kuslardan segilmistir. Daha ziyade bir Mogol
tarih¢isi olan Resideddin, bu kuslara “Ongon” deyimini kullanmis ve
bu yiizden bu deyim zamanimiza kadar gelmistir. Aslinda ise Ongon
sO6zii Mogolca bir sozdiir. Bunun Tiirkgesi ise Toz"diir. Toz sozi
Tirkgede, “kok ve mese” anlamina gelir. Bu sozle Tiirkler, hangi
hayvandan veya hangi kustan tliremis olduklarmi ifade ediyorlardu.
Tiirklerin T6z ve Mogollarin Ongon dedikleri sey, hayvan veya insan
seklinde yapilmis putlar ve tapilan heykelciklerdi. Bunlar, agactan,
tastan, kemikten, madenden ve hatta ¢amurdan; daha 72 dogrusu
kabiledeki sanatkarlar bunu neden yapmaya giiclii iseler, o maddeden
yapilirdi. Artik bu heykelcikler, o kabilenin o soyun veyahut da
herhangi bir ailenin aile ocaginin koruyuculari olurlardi. Belirli
zamanlarda yapilan din torenlerinde bu putlara yemekler verilir ve
tiirlii sacilar sacilirdr’” (Ogel, 1989: 32).
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2.3.Tiirk Korku Sinemasi

Diinya Sinema tarihini inceledigimizde Fransa’nin Paris sehrinde 1895 yilinda
Lumiere kardeslerin attig1 temellerin sonrasinda diinya iizerinde ki, nice {ilkeden bir¢ok
kisi ve iilke yetkililerinden iilkelerinde, sinema filmleri yapmalari konusunda bagimsiz
ya da birlikte ¢alisma teklifleri aldiklar1 goriilmiistiir. Sinemanin gelecek vaat ettigini
diisiinen 6ngorii sahibi insanlarin igerisinde, Istanbul Sirkeci de bulunan dénemin iinlii
fotografcilarindan biri olan Theodore Vafiadis de bulunmaktadir. Vafidis’in teklifine
her ne kadar 6zel bir cevap gelmese de Lumiere kardeslere bagli olarak galisan
yonetmenlerin bazilar1 1896 yilinda Istanbul’a gelerek ¢ekimler yapmuslar ve akabinde
baska cekim ve goriismeler yapmak lizere Rusya’ya gitmislerdir. Tiirk topraklarina
sinemanin yeniden, geri gelmesi ise kisa bir siire sonra ger¢eklesmistir. Fransa da asil isi
hokkabazlik olan Bertrand bu ¢ekimlerden bir yil kadar sonra Sultan II. Abdiilhamit’e
Sarayda 6zel gosterimler sunmustur. Sultan sinemayi pek olumlu karsilamamissa da bu
sorun, Pathe adli bir Fransiz firmasinin Tiirkiye temsilcisi Sigmund Weinberg’in halkla
sinemay1 bir araya getirip bulusturmasina engel olamamistir. Bu yoniiyle de Sigmund
Weinberg’in Tiirk sinemasinin gelismesine Onemli bir katki sundugu gercegi s6z
konusudur. ‘Sponeck birahanesinde o devirlerde gosterilmeye baslanan sinema izletileri
1912°de Izmir, 1914’te ise Istanbul’da acilan yeni sinema salonlarinda devam ede
gelmistir. Sinema izleyicisi Tiirk toplumunun sinema salonlarinda sadece izlemekle
yetindigi kamera goriintiilerinin sonrasinda 14 Kasim 1914’te yani Birinci Diinya
Savasinin ilk baglangi¢ giinlerinde ilk Tiirk film kaydi, ilk Tiirk sinemacisi olarak kabul
edilen Fuat Uzkinay tarafindan, Yesilkdy Ayestefanostaki Rus abidesinin yikilist
goriintiileri ile gergeklesmistir. Bu demektir ki Tiirk, sinema tarihinde ilk denemelerin
yaptlmasindan on sekiz yil sonra, Tirk sinemasmin ilk resmi kayitlar
gerceklestirilmigtir. Tarihi belge niteligi tagsiyan bu ilk kayitlarin ardindansa, ilk oykiilii
film g¢ekimlerine 1916’da baslanmis fakat aktorlerinden biri 61digi igin “’Himmet
Aganin Izdivac1> adli filmi tamamlanamamustir. Ertesi yil ise 1948 yilinda kuracagi ve
Tiirkiye’nin en 6nemli gazetelerinden biri olacak olan Hiirriyet gazetesi imtiyaz sahibi
23 yasindaki Sedat Simavi yonetmenliginde Pence ile Casus (1917) adindaki ilk 6ykiilii
film kayd: gergeklesmistir (Ozdn, 1964, 5.32).

Ik hikdye filmleri esas almirsa, 1917-2004 yillar1 arasinda Tiirk sinema
tarihinde yiizlerce film ¢ekilmistir. Neredeyse her tiirlii 6rnegi igeren bu listeden korku

tiirli ¢ikarildiginda sayr nadiren degisiklik gostermektedir. Bu durum, korku tiiriiniin
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Tiirk sinemasinda hak ettigi degeri alamadigini ortaya koymaktadir. Korku tiirtinde film
sayisinin yapimdaki diger filmlere gore sayica daha az olmasi sorunun agik bir delili
olarak goriilebilir. Lakin sorunun ana temelini giin yiiziine ¢ikarmak sanildigi kadar
kolay olmamakla birlikte, ¢ok zor bile olabilir ayni zamanda. Scognamillo ve
Demirhan, birlikte kaleme aldiklart kitaplarinda Tiirk sinemasinin korku tiiriine
doniisememesinin bir degil, birka¢ nedeni oldugunu iddia etmektedir. Oncelikle o
donem Tiirk sinemasinda 6zel efektler, 1siklandirma, makyaj ve peyzaj gibi teknikler bir
korku filmi yapmak i¢in yeterli degildir. Diger bir neden de yonetmenlerin ve
senaristlerin cinsiyetlendirilme egiliminde olmamasidir. Diger bir neden de, biyiik
tiretim sirketlerinin ticari kaygilar nedeniyle denenmemis bir cesidi riske atmak
istememesidir (Sen, 2012, s.138).

Attila Dorsay, korku filmi yapmanin genetik bir sorun oldugunu ve Tirk
toplumunun bu gene sahip olmadigini iddia etmektedir. Dorsay bu sonuca varirken,
Tiirklerin korku romani yazmamasinin nedeninin de bu oldugunu ifade etmistir. Tiirk
sinema tarihinin yetistirmis oldugu en miithim yonetmenlerinden biri olarak kabul edilen
Metin Erksan da, Tiirk izleyicisinin sinema da korku tiiriine, o dénem igin olumsuz
baktigini dile getirmis ve Tiirklerin korku filmi izlemek yerine ¢izgi roman ya da diger
tiirleri benimsedigini savunmustur. Tiirk sinema tarihine detayli bakildiginda ¢ekilmis
ilk korku filmi ile alakali tartismalarin var oldugu karsimiza ¢ikiyor. Tartigmalarin iKi
film baglaminda odaklastigi goriiliiyor. Ilki 1949'da vizyona giren Aydm Arakon'un
yonettigi Ciglik, digeri ise Muhammed Muhtar'n 1953 yilinda Istanbul'da cekilen
Drakula filmidir. Tiirk sinemasinda bu filmlerin sayilmasinin ardindan iiretilen bir diger
korku filmi ise, Yavuz Yalinkilig'm yonettigi ve 1970 yilinda yaymnlanan Oliiler
Konusmaz ki filminin ana rolleri Aytekin Akkaya, Giray Alpan ve Sirr1 Elitas'tir. Oliiler
Konusmaz ki, o dénemin kosullarina gére mantikli bir sekilde olusturulmus bir korku
filmidir. Filmde bazi gizemli sahneler gerekceli agiklamalarla yok edilmistir. Bu
ifadelerden bazilari, kendi kendine agilan kapilarin ajan tarafindan ag¢ilmis olmasi ve
cagrildiginda duymayan usagin sagir olmasidir (Scognamillo ve Demirhan, 2005, s.82).

Basarisizligin bir film igin s6z konusu olmasi demek birgok farkli nedenin de
varligina isaret eder. Bu durumda, Hristiyan toplumlarina ait ritiiellerden bazilarinin
Miisliiman toplumlarina uyarlanmasi icap eder. Misliiman Tiirk Toplumu kiiltiiriine
yabanci olan sz konusu ritiielleri halk yeterince anlayamamistir; anlayamadigi
ritiiellere de gerekli tepkileri verememistir. Bdylece seyirciyi korkutmasi beklenen

sahnelerin ¢ogunda beklenen etki gergeklesememistir. Bu baglamda ortaya g¢ikan bir
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baska neden ise, yanlis oyuncularin segilmis olmasidir. “’Film ig¢in secilen tiyatro
oyuncularinin ilk kez kamera karsisina gegmesi boylesine dnemli bir film icin ayr1 bir
engel olusturmaktadir. Ayrica gorsel efektler ve makyaj cesitli elestirilere neden
olmustur. En 6nde gelen Tiirk film yapimecilar1 bile korku filmlerinde basarisiz oldular,
tiire yonelik mevcut geng egilim daha da geriledi ve 1974'ten sonraki ilk korku filmi
icin otuz yil ciddi bir sekilde beklenmistir. Bu beklentinin ardindan 09 Ocak 2004
yilinda gosterime giren, film Okul oldu. Filmin yapimciligini Sinan Cetin,
yonetmenligini ise Yagmur Taylan - Durul Taylan kardesler iistleniyor. Bu film, daha
once sinema elestirmeni olan Taylan kardeslerin filmlerinden ikincisidir. Dogu Yiicel'in
Hayalet Kitap’indan Sinemaya 2002'de uyarlanmigtir (Konuralp, 2002, s.193).

Iki bin yil énceki Tiirk korku sinemasina baktigimizda, ana akim sinemanin
Hiristiyan unsurlar1 kullanilarak yaratilan filmlerin kopyalarinin iiretildigi ortaya
¢ikmaktadir. Bu dogrultuda Tiirk kiiltiiriinde yeri olmayan gulyabani, vampir, iblis gibi
kavramlar Islam'a uyarlanarak filmlere yansitilmistir. Bdylece bu kavramlar, Tiirk korku

filmlerinin temel korku unsurlarini olusturmustur (Danaci, 2009, s.236).

2.4. Sinema ve Din Iliskisi

Tiirk sinemasi ile din iliskisi, kiiltiirel bir zenginlik olusturmasa da, sinirli sayida
bilimsel ¢aligmanin incelendigi sOylenebilir. Bununla birlikte, Bati toplumlarinda
sinema ve din iligkisine dair yapilan ¢alismalarda din olgusunun bir alt dal olarak
degerlendirildigi goriilmektedir. Bati toplumlarinda, o6zellikle Amerika Birlesik
Devletleri'nde sinematik din alanindaki arastirmalarin {i¢ ana yaklagimla ele alindigim
sOylenebiliriz. "film iginde din" olarak adlandirilan ilk yaklagim, filmdeki dini unsurlar
incelemeyi hedefler. ikinci yaklagim, "Bir Din Olarak Film" in esas olarak film estetigi
ile dini gelenekler arasindaki benzerlikleri vurgulamasidir. Ugiincii yaklagim, "Film
Deneyimi ve Ritiieller", izleyici ve dini ritiieller arasindaki etkilesimle bu yaklasimi
incelemektedirler. Sinema ve din arasindaki iliski, modern sosyal ve Kkiiltiirel
calismalarda dini kimlik olusumu; tutum ve davranislar baglaminda incelenir. Modern
kiltiiriin onemli kitle iletisim araclarindan biri olan filmler, dini kimlik ve konumu
sekillendirmede sosyal bir neme sahiptir (Yenen, 2011, s. 394).

Bir metinsel kiiltiir olarak sinema, dinsel degerlerin temsilinde ve kiiltiirel
sembollerle topluma aktarilmasinda rol oynar. Ayrica sinematik isler, bireysel geri

doniis ve manevi tiikketimle ortaya ¢ikan yeni dini bilincin de kaynaklaridir. Bryant'a
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gore sinema filmi, teknolojik bir medeniyetin kaginilmaz olarak neden oldugu manevi
catigmalardan kaynaklanan yeni bir popiiler din bi¢imidir. Ciinkii sinema perdesinde
giinliik hayatin diizenlenmesinde 6nemli yer tutan kutsalin bir yansimasidir. Popiiler din
de dahil olmak tizere bilumum popiiler kiiltiir bi¢imlerinin islevi, kiiltiirii topluma
dogrulamak ve hatalari elestirerek ferdi zihinsel boyutun 6tesine tagimaktir. *’Sinemada
dini karakterlerin ve temalarin kullaniminin iki farkli yoniinden bahsedilebilir. Birincisi,
dinin insanlar iizerindeki etkisinin farkinda olanlarin dinsel unsurlara odaklanan
filmlerle dindar ¢evrelerin dikkatini sinemaya yoneltme cabalaridir. Ikincisi ise,
sinemanin insanlara ulasarak etkili iletisim kurma avantajini bilen dini kuruluslarin bu
etkili aract kullanma cabalaridir. Her iki durumda da Budizm, Hiristiyanlik, Musevilik
ve sinemadaki yeni dini akimlar gibi bir¢cok dini gelenegin dini figiirleri ve 6gretileri
kullanilarak kitlelere farkli dini inanglar ve argiimanlar aktarilmistir’> (Bryant, 1982, s.
63).

Sanatsal formu, kiiltiirel yapist1 ve iilkemize Bati'dan gelen Kkiiltiirel
modernizasyonun araglarindan biri olarak Fransa'da icat edilen sinema, Islam
medeniyeti acisindan icinde bulundugumuz yiizyilda heniiz yeni bir meseledir.. Islam
tarihi ve uygarligi boyunca sanatin ¢esitli dallarinda 6rnegin siir, hat, miizik, mermer ve
mimari gibi alanlarda pek c¢ok eser iiretilmesine ragmen, ilk donemde putperestlik
kavramima basvurma durumu nedeniyle, resim sanatina uzak bir konum ortaya
cikmustir. Islam tarihinde bu konu hakkinda, farkl diisiinme sekilleri gdzlemlendi. Islam
acisindan dinin temel inanglar1 ve ahlaki ilkeleri ile gelismeyen, tiim sanatsal konu ve
faaliyetlerin Islam tartismalarmin detaylarina bakilmaksizin, mesru kabul edildigi
bilinmektedir (Giindiiz, 2018, s. 92).

Dini perspektife gore olusturulan bu semaya karsin Osmanli doneminde
sinemanin Tirk toplumunda yayginlagsmaya baglamasiyla beraber sinemaya halkin 6n
yargili bakmasi ve buna gore kendisini olumsuz yonde konumlandirmasini etkileyen
unsurlarin basinda din olgusu oldugu kanaati hakim olmustur. Lakin bu tir menfi
davranig, tutum ve sdylemlerin referansi dinin kesin bir hiikkmii veya ayetlerinden
kaynaklanan bir durum degil; din adina hiikiim verme yetkisini kendinde goren ehliyet
sahibi olan ya da bu konuda herhangi bir dini ehliyetleri olamayan kimselerin, gercek
dinle ilgisiz ve temelsiz dini anlayislarindan kaynaklandig1 anlasilmaktadir. <’Ciinkii bu
mesafeli tutum, halk arasinda Miisliiman vatandaslarin (0zellikle kadinlarin) film
seyretmesinin giinah olup olmadig tartismalarinin baslamasina sebep olmustur. Halbuki

donemin ulema sinifinin ve seyhiilislamlik makaminin sinemaya gitmenin dinen caiz
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olmadig1 hiikmiinde bir fetvasi ve sinemaya kars1 olumsuz ya da yonlendirici bir tavir
takinmadiklarinin  bilinmesine ragmen 1912 yilinda bazi vilayetlerde kadinlarin
sinemaya gitmeleri yasaklanmistir’” (Eftekharinasr, 2008, s. 23).

“Sinema, Osmanli Imparatorlugu'ndaki sosyal ve kiiltiirel altyapisin1 bulmaya
calisgitken toplumun sinemaya karst isteksizliginin nedenlerini ve sinemayi dini
hiikiimler ¢ergevesinde degerlendirme ihtiyacini ortaya koymaktadir. Ancak giiniimiizde
bile dini otorite, insanlarin bu konudaki ¢ekincelerini yeterince gideremedigi icin
gegerliligini hala korumaktadir. Bu nedenle, toplumun dini kimligi ile sinema arasindaki
iliski dinin gergekligi baglaminda ele alindiginda bir ¢6ziim bulunmus
goriinmemektedir’’ (Ozuyar, 2004, s. 192).

Buna paralel olarak islam’da Sinema ve Tiyatro adli eserinde, Halil Giineng

konuyu soyle ifade eder:

“Bu anlayisa gore dini kimlik ve bilinglenmenin bir araci kabul
edilen sinema, Mislimanlar tarafindan etkili bir sekilde
kullanilmalidir. Bu durumda Giineng’e gére, Islam dini her ne kadar
bazi sanat dallarini yasaklamissa da sanat faaliyetlerinin devam etmesi
acisindan yasak olan bazi seylerin mubah olmasi gerekmektedir.
Ciinkii sinema, Islami bir bakis acisiyla kullamlmadigi zaman
insanlara hizmet vermekten daha cok sehvet ve fuhus propagandasi
yapmakta ve iffet ve namus duygularint zayiflatmaktadir. Halbuki
diger kitle iletisim araglar1 gibi sinema alaninda da dini kurallar
konusunda hassas davranilip ahlak, fazilet ve terbiye ruhu insanlara
aktarilmalhidir.  Bu  bakis  agisindan  sinemanin, insanlarin
faydalanabilecegi sekilde kullanilmasi sartiyla dine uygun iyi bir arag,
baska amagclarla kullanilmas1 durumunda ise dine uygun olmayan katii
bir ara¢ olacagi sonucu ¢ikmaktadir’ ((Durukanoglu, 2013, s. 201).

2.5.Tiirk Sinemasinda Din ve Toplum

Toplumsal olarak “evrende insani evinde hissettiren bilissel ve normatif bir
yapt” olarak tanimlanan din ile toplum arasindaki iligki, insanlik tarihi kadar kokli bir
tarithsel gegmise sahiptir. Kisi bireysel olarak herhangi bir dini inanca sahip olmayabilir,
bu nedenle dini inangsiz kisinin varlig tarihin her déneminde mevcut olabilir. Ancak
dinsiz bir toplumdan bahsetmek neredeyse imkansizdir. Clinkii tarihin hangi donemine
giderseniz gidin, nerede bir halk toplulugu varsa orada din de vardir. Dolayisiyla bir
anlamda insanlik tarihi "din tarihi" olarak okunabilir ve anlasilabilir. Bu tarihsel ve

sosyal gercek dogal olarak modern toplumlar i¢in gecerlidir. Kabaca sekiilerlesme ile
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tanimlanan giiniimiiz toplumlarinda gorece diisiik etkinligine ragmen din, az ya da ¢ok
varligini stirdiirmiistiir. Ancak sekiilerlesme ideolojisinin temel talebi olan Marksizmin
Oongordiigli gibi tarihin son asamasi olan komiinist toplumlarda dinin, toplumlarin
ilerlemesiyle gerileyecegi ve dinin zamanla tamamen ortadan kalkacagi 6ngoriisiiniin
aksine, Son yillarda dinin yeniden canlanmasi bu iddianin dogru olamadig: dinin lehine
kanitlamigtir. Tiim modern ve geleneksel toplumlar igin din, vazgegilmez bir sosyal
gerceklik olmaya devam ediyor. Aslinda, din ve toplum arasindaki eski iliskiler ¢ok
kapsamli bir konudur ve bagimsiz ¢aligmay1 hak eder. Ancak konumuzun smirliliklar
acisindan din ve toplum arasindaki iligkilerin temel unsurlarina deginmekle yetinecegiz.
Elbette, herhangi bir dini inang, bireylerin i¢inde yasadigi toplumda sadece "6znel bir
deneyim” olarak kalmaz. Aksine, "somut bir bigim veya konum alarak nesnel hale
gelir'.  Boylece din ve toplum birbirini etkiler. Cilinkii din bir topluma yayilip
yerlestikten sonra, kendini o topluluk icindeki degerlerde, inanglarda ve davranig
kaliplarinda gosterir ve diger toplum kurumlariyla etkilesime girer. Bdylece din, toplum
tiyelerini dini, sosyal ve kiiltiirel yonden biitiinlestirir (Alemdar ve Erdogan, 2010, s.
34).

Diger bir deyisle, din ve toplum arasindaki iligkiler bir dizi karsiliklr iligkidir ve
toplum, tipki dinin toplumu etkiledigi gibi, dini de etkileyebilir. Dinin toplum
tizerindeki etkisi genel olarak cesitli unsurlarda kendini gosterir ama ayni zamanda
yakindan iliskilidir. Kisinin kisisel, sosyal, 6zel ya da kamusal yonleri oldugu i¢in bir
inan¢ sistemi olarak dinin kisi iizerindeki etkisi bu yonleri de kapsayacak sekilde
olacaktir. Din, kitapta, davraniglarda, psikolojik veya sosyal olsun, sosyal yasamin
hemen her alaninda 6ncelikle insan1 etkiler. Sonug olarak, her din, inananlarina yeni bir
"zihniyet" getiriyor. Bu yeni zihniyet, sosyal yasamin her alaninda etkilidir. Bu nedenle,
herhangi bir dinin getirdigi zihniyet, ¢evre ve doga inanglarini tanimlamada, yani
diinyayr anlamlandirma ve anlama bigimlerinde, aile, egitim, gelenek, gorenek gibi
sosyal yasamin diger bir¢ok alaninda etkili ve belirleyici olabilir. Weber'e gore dinler bu
etkiyle ekonomik ve sosyal bir ahlak olusturur. Bu etik ayn1 zamanda dini inanglara
dayanir ve bu inanglarla ¢ergevelenir. Sonugcta, tiim dini sistemlerde sosyal ve ekonomik
ahlaki ilkeler, dogrudan veya dolayli olarak insan sosyal davranisini etkiler ve sosyal
yapinin belirlenmesinde 6nemli bir rol oynar.

Din sosyologlari, toplumun dini etkilerini incelerken ilkel ve evrensel dinler
arasmnda ayrim yaparlar. Ilkel toplumlarda sosyal yapi, dini bayramlarda ve ritiiellerde

oldugu kadar dini inan¢ ve Tanr1 fantezilerinde de etkilidir. Sonug olarak, inanglar ve
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ibadet, sosyal bir yap1 etkisine sahiptir. ilkel dinler, belirli sosyal kosullar altinda dogal
olarak ortaya c¢ikar ve belirli sosyal gruplar tarafindan canli tutulur. Belirli bir
toplulugun ilkel dinlerinin aksine, diinya dinleri tiim insanliga hitap eder ve bu nedenle
yayilma egilimindedirler. Dolayisiyla, ilkel dinler gibi belirli bir toplumun, sinifin veya
grubun tek etkisi altinda degildir. Ancak farkli toplumlara yayilmasindan dolayi, her
zaman toplumlarin sosyal, politik, ekonomik, cografi ve kiiltiirel 6zelliklerinden
etkilenmesi muhtemeldir. Din, 06zellikle sosyal degisim zamanlarinda toplumdan
etkilenir. Ornegin modern zamanlarin en biiyiik iddias1 olan sekiilerlesme siirecinde
basta Avrupa toplumlar1 olmak iizere hemen tiim toplumlar bazi yerlerde bir gerileme
hatta yok olma noktasina ulasmistir. Bu diisiis ve yok olma, dini olumsuz etkileyen bir
sosyal degisim Ornegidir. II. Diinya Savasi'ndan sonra dine doniis ya da dinsel bir
canlanma olarak ifade edilen din, diinyada yeniden yiikselis donemine girmistir. Dinin
canlanmasi, sosyal degisimin din {iizerindeki olumlu etkisinin bir o6rnegi olarak
goriilebilir (Ryan ve Kellner, 2010, s. 55).

Sinema, televizyon, dergi, radyo ve gazete, oncelikli olmasi sartiyla gesitli
mecralarda, toplumun sosyal ve kiiltiirel hayatinda, topluma aktarilan bilgilerin oldukc¢a
mithim bir yeri oldugu agikardir. Gochan'in sdzleriyle, sinema dahil tim medya "giiclii
gayri resmi egitim kaynaklaridir", bu nedenle igerikleri her ne kadar, zarart dokunmuyor
gibi duruyorsa dursun, toplumun politik goriislerinden, deger yargilarindan ve ideolojik
yonelimlerinden uzak bir durum olmadigi muhakkaktir. Bu nedenle kitle iletisimi
araglarinin giin gegtikge yayginlasmasinin ve gelismesinin toplumlarin sosyal ve
kiiltirel bicimlerini ve yasamlarmi etkilemek suretiyle, degistirmeye basladigi
yadsinamaz bir gercek olmaya baslamistir. Aslinda medya ve toplum arasinda tek
yonlii bir iligki degil; aksine karsilikli etkilesim var. Bu etkilesimin varligi, bireylerin
bilgisi, kiiltiirel birikim, davranis kaliplari, toplumdaki tekdiizelik, yasadiklar1 zaman ve
kosullara kars1 tutum ve sosyal faaliyetlerin yeniden diizenlenmesi gibi sosyal yasamin
hemen her alaninda kendini gosterir. Ayn1 zamanda sosyal hayattaki belirgin farkliliklar
icinde medyanin sosyal hareketliligin yoni, sekli ve hizindaki degisimleri ve direnisleri
yansitan Ozellikleri vardir. Medyanin 6zellikle birey ve genel olarak toplum {tizerinde
bliylik etkisi olmasina ragmen, sosyal ve kiiltiirel atmosferin kendisinden de biiylik
Olglide etkilenir. Dolayisiyla “’Filmin iretildigi devrin toplumsal ve tarihsel
kosullarindan bagimsiz, bir kitle iletisim araci olarak, sinemanin topluma ne anlattigini,
nasil bilgilendirdigini ve tlim toplumu nasil etkiledigini diistinmek miimkiin degildir’’

(Oztiirk, 2005, s. 82).
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Genelde bireylerin algilarindan toplumu etkileyip tesiri altina alan bir sanat dali
olan sinema, toplumun karanlik bir ortamda toplanmis olup sinema izleyicisi dedigimiz
kesimine hitap eder. Bu vesileyle hayati anlamak, hayatindaki degerlere bakmak,
erkekler, kadinlar ve cinsellik gibi hayati sorunlar1 algilamak i¢in bir yola
bagvurulabilir. Bir sinema ekranina akan goriintiilerin, onlar izleyen topluluk tizerinde
birgok etkisi vardir. Bu etkilerden biri, izleyicinin ekranda gordiigii filme ait goriintii ve
eylemlerin bir 6znesi olarak, verilen degerler ortaminda hayatini siirdiirmesi ve bu
degerlerin yasama seklini paylasmasi durumudur. Bir bakima, seyirci karanlik bir
salonun ekrainda gordiikleri bagka bir hayatin yasayan bir unsuru oluyor. Sinema bu
noktada yasamimizdan degerler tasimanin yani sira, sanata dayali bir okuma stiline
sahip ve yeni olusturulan degerlerin de bir iriiniidiir. Birlikte bircok duyumuza hitap
eden sinema, toplum okuma konusunda sosyologlara 1sik tutmanin yani sira sosyal
sorunlar1 ve geliskileri yansitma firsatina da sahiptir. Ortaya ¢iktig1 toplum ile sinema
arasinda, karmasik ve ¢ok yoOnlii bir baglanti oldugunu dile getiren Dominique
Chansel’e gore, Sinema, icinde gelisip serpildikleri toplumu, ilgilendiren konularin
anlik bir resmidir ve biiylik politikalar tarafindan sekillendirilmistir’> (Yenen, 2011, s.
395).

Genelde "yedinci sanat" olarak adlandirilan ve Monaco'nun "bir tiir kayit sanat1"
dedigi sinema, insanlar1 etkisi altina alma yetenegi ve yayginlig1 acisindan 6teki sanat
dallarindan bagka bir sekilde ele almip kiymetlendirilmeyi hak eder. Zira sinema,
meydana geldigi toplumun kiiltiirel 6rgiisiinti, daha gorsel aktaran bir yol, bir firsat,
sosyal yasami anlamada bir sanat eseri disinda kullanilabilecek nadide bir kaynak olarak
yorumlanabilir. Bu model ile sinemanin bir eglence araci olarak bir endiistri dali, daha
sonra da kiiltiirel ve sosyal bir ara¢ olarak toplumda ki, yerini aldigi sdylenebilir.
Sinemanin sosyal ve kiiltiirel bir vasita olarak goriilmesi, dogdugu kiiltiir havzasina gore
sekillenmesi ve bu ozelligi "bilingli se¢ilmis olgulardan olusan" sosyal bir fenomen
olarak konumunu daha da belirginlestirir. “’Diger medyalar gibi, sinemanin insanlara
verdigi mesajlarin igerigine erisilebilirligi ve izleyici lizerindeki etkinligi de aym sekilde
dikkate alinir. Ciinkii sinema filmi, kiiltiirel bir iiriin olarak, g¢esitli sosyal faktorlerin
karisimindan olusan "goOrsel bir metin" olarak ortaya cikiyor ve yoOnetmenlerin
direktiflerine ve toplumsal hareketlere agik bir kiiltiirel konu olan sosyal arastirma
konusu olma avantajini elde eder. Kiiltiirel {iretimin bir parcasi olarak sinema, toplumda
dil, din, gelenekler, sanat ve ekonomi gibi bu {iretim siirecinde agirlikli olarak

kullanilmaktadir’> (Andersen ve Taylor, 2013, s. 73).
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Bundan dolayr filmler, durumlarin yarattifi kolektif diisiincedir. Kiiltiirel
temsillerin doniisiimii ile ortaya c¢ikan, toplumsal yasamin belirli bir bigimde
orglitlenmesini saglayan sinema ve toplum iligkileri sinematik imgelerde de glindeme
gelen bazi konular yer alir. Ana gergege evrilen bu mesele, sinemada sosyal gergekligin
temsilini ve buna dayali olarak filmlerin sosyal analizini miimkiin kilar. Sinema, sosyal
bir varlik olarak sinema ile iletisim arasindaki iliskiyi ortaya ¢ikarmaya c¢alisir. Filmler
hayali bir yapiya sahip ve varsayimsaldir; anlattiklar1 hikayeler kiiltiirel kaynaklar
acisindan iki sosyal boyut icerirler (Akbulut, 2008, s. 115).

1950'lere kadar sinemada kitle iletisim arastirmalarinda ortak bir metot halinde,
benimsenip kabul edilen ilk yonelim, izleyiciyi etkilemek suretiyle sinemanin "mutlak
giice" erigsmesi gergegidir. ‘’Arastirmalarini bu sekilde yiiriliten teorisyenler, sinemanin
bireyin toplumsal yasamini ve ahlaki degerlerini tehdit eden bir iblis oldugunu ve bir
bireye bunlardan kagabilecegi hayali bir diinya sunan masum bir ara¢ oldugunu ileri
sirmislerdir. Bu dogrultuda sinema, insan hayatini biiylik 6l¢iide etkileyen, tavir,
davranis ve kanaatlerini degistiren sihirli bir aragtir. Ikinci egilim, medyanin iddia
edildigi kadar etkili olmadigi, aile kurumunun, egitimin ve sosyal ¢evrenin de fikir,
davranig ve tutumlarin degismesinde Onemli oldugu arastirmalarini desteklemeye
calismistir. Bu yeni teori, sinema ile bireysel ve sosyal hayat arasindaki iligkiyi
incelerken, sinemanin var olan fikir, tutum ve davranislar1 degistirmedigini, aksine okul,
aile ve diger degiskenlerin etkilerini de dikkate alarak onlar1 "pekistirdigini" ileri
stirmistiir. Son donemdeki trend, sinemanin bireyler iizerindeki etkinligini ortadan
kaldirarak sinema filmlerinin tiretildigi toplumlarin sosyal ve kiiltiirel tarihine, sinemada
vurgulanan sosyal sorunlara, 6rneklere ve bunlarin gergek hayatla iliskisine odaklanarak
baglamigtir’” (Giinay, 2007, s. 573).

“Din, sinematik anlatida farkli boyutlar1 olan bir sosyal
gergeklik olarak ele alinir ve farkli sosyal sonuglara yol acar. Genel
olarak diinyanin bir¢ok iilkesinde toplumsal doniisiimiin baglaticist ve
hizlandiricist olarak kabul edilen sinemada, geleneksel kiiltiirel 6geler
ekrandaki temsilleri etkilemekte ve bu temsilden biiylik ol¢iide
etkilenmektedir. Diinya ¢apinda ¢ok sayida kiiltiir ve gelenek, bu
temsiller ve ¢cogunlukla gelenege dayanan modernligin yasam tarzlari
arasinda hayatta kalmistir. izledikleri filmlerdeki karakterlerle
kendilerini 6zdeslestiren bireyler, sosyal yasamlarinda karsilastiklar
olaylari, seyrettikleri sinema filmlerinin oyuncular: gibi izlediler ve o
oyuncular gibi etkilesim kurmay: tercih etme yoluna gitmislerdir ¢ogu
zaman. Toplumsal degisim ve doniisiim {izerindeki sinemanin bu
gozle goriiliir tesiri, dogal olarak siyaset¢iler ve yoneticiler tarafindan
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politik amaglarla kullanilmasimin yolunu agmistir’’ (Tunali, 2006, s.
93).

Ulkemiz Tiirkiye Cumhuriyeti’nde, Osmanli Imparatorlugu'nun son devrine dek
giden, koklii bir sinema tarihi, ikinci Sultan Abdiilhamit'in huzurunda Yildiz Sarayi'nda
yapilan ilk gosterimle baglamistir. Yaklasik bir yil sonra Osmanli toplumunun kiiltiir
hayatinda sinema, o donemin Kkahvehanelerinde gerceklestirilen gosterilerle ortaya
c¢ikmaya baslamistir. Ancak gecen yiizyilin ellili yillarina kadar Tiirkiye'de sinema,
yetersiz altyapr ve tek kisinin egemenligi, sonucu, kiiltiirel bir fenomen olarak sosyal
hayatta ne yazik ki benzer nedenlerle biiyiik bir etkinlik gdstermemistir. Bu yillarda
cekilen film temalarinin igeriginin yani sira teknik ve sanat agisindan eksiklikler goz
Onitine alindiginda, sosyal aktivizmin hissedilmeyen nedenleri netlesmistir. Zira bu
devirde c¢ekilen filmlerde evlilik, kadin, aile ve bunlara benzer big¢imdeki sosyal
degerler, Tirklerin geleneksel toplum diye adlandirdigimiz katmanlarinda olmayan,
Bati toplumu formlarinda islenmistir. Bati formu bi¢iminde ortaya c¢ikan Tirk
sinemasinin, yerel bir karakter olusturamamasi, film camiasinin etkilesimi agisindan
etkisiz kalmasinin ana nedenleri arasinda sayilabilir. 1914-1960 doneminde Tiirk
sinemasin1 "melodramatik sinema" olarak degerlendiren Tunali, sinemanin &zellikle
gelisiminin ilk yillarindaki egiliminin sosyal gergekligin disinda calismak oldugunu
belirtmistir. II. Diinya Savasi gibi énemli tarihsel akimlarin yasandigi bir dénemde,
Tirk sinemacilar operet uyarlamalari, hafif komedi tarzinda calismalar ve benzer
ozelliklere sahip yeni uyarlamalarla, ancak gerceklige uymayan kurgusal filmlere ilgi
gostermis ve alakadar olmuslardir. Bundan baska Tiirkiye Cumhuriyet'inin ilanini takip
eden devirde Kurtulus Savas1 ve Canakkale lizerine yazilmis hikayelere yer verilmesine
ragmen, s0z konusu filmlerin anlati yapilarinin biiyiikk bolimiintiin epik {slup
versiyonlart ve tek boyutlu kahramanlar oldugu sdylenebilir. Ancak 19601 yillardan
itibaren sanatsal ve kurumsal gelisim alametleri belirmeye baslamistir. Zengin ve fakir
denklemindeki karsilikli, Tiirk filmlerinin ana hikayelerini olusturan, Tiirk sinemasina
yonelik topluma yonelik bu ilgi ortaya ¢ikan farkli fikirlerle stireklilik kazanmigtir
(Ozuyar, 2004, s. 302).

Tiirk sinemasinin erken donemlerden i¢inde bulundugumuz bu giinlere kadarki,
tarihi seyri igerisinde ki, ilerleme ve gelisim evreleri, dikkatlice incelenip g6z niine
alindiginda, kentlesme, kiiltiir, ekonomi, siyaset ve dinsel yasam gibi unsurlar, sosyal
hayattaki, hemen her yatay veya dikey devinim dolayli veya dogrudan etkili olmak

suretiyle sinemaya yansir. Genel olarak sinema ile toplum ve 6zelde Tiirk sinemasi ile
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Tiirk sosyal yapisi arasindaki dongiisel ve gergek¢i benzerlik, sinema ile dogdugu
toplum kiiltiirii arasindaki iliskiden kaynaklanmaktadir. Ciinkii bir iilkede sinemanin
kimligini ve smirlarini belirleyen, maddi ve manevi birikimi, yani o iilkenin sosyal ve
kiltlirel temelleri iizerinde yiikselen kiiltiiridiir. Ayn1 zamanda bir iilkede sinemayi
olusturanlar, yasadiklar1 toplum ortaminda, sosyal sinif ve ¢evrenin bir iiyesi olarak
"sosyal hayatin i¢ odagmin" kontrolii altindadir. Dolayisiyla bir arag¢ olarak sinema
popiilerdir ve farkli kiiltiirlerle, farkli sekillerde etkilesimde bulunur. Filmler;
karakterleri ve kiiltiirel nesneleri yansitir ve hatta yeniden tiretir; o kiiltiire ait olaylarin,
tavirlarin, geleneklerin ve tutumlarin hikayelerini anlatir ve ayrica fikirleri, inanglari,
ideolojileri, korkulari ve arzular yansitir (Heper; 2010, s. 67).

1970'lerden sonra kitle iletisim araclar1 icin gelistirilen yeni kuramlastirma
sinemada da kullanilabilir. Daha 6nce de belirtildigi gibi, sinema iizerine yapilan yeni
arastirmada, sinemanin sadece i¢inde yasadiginiz toplumu digsal olarak etkilemedigi,
ayni zamanda sinemanin toplumun sosyal ve kiiltiirel yapisindan etkilendigi, toplumun
bir yansimast ve aynasit oldugu varsayilmaktadir. Bu nedenle sinemanin dogdugu
toplumdan nasil etkilendigi, sosyal tarihindeki yeri, konusu, fikirleri gibi kiiltiirel
sembollerin 6nemi ve iligkileri gibi daha kapsamli ¢alismalar anlagilmaya baslanmistir.
Sosyal etkilesimin temelini olusturan kiiltiir; Politika, ekonomi, sanat ve edebiyat gibi
hayatin neredeyse her alaniyla ilgili anlamlarin sembollerini iiretir ve sergiler. Bu anlam
sembolleri genellikle giinliik yasamda bir kelime, ses, goriintii veya davramg, bir
aligkanlik olarak goriiniir ve bu genellikle nedenini agiklamakta gii¢liik ¢eker. Giyim
tercihlerinden topluluk olusturan, insanlarin dinsel ayinlerine varincaya dek, tim igsel
faaliyetlerin anlamimi bir arada bulunduran kiiltiirii ii¢ asamaya ayirmak gerekir.
Birincisi; sozli kiltiir (golge oyunu, orta oyunu, siire, masal, destan, anlati), ikKincisi;
yazili kiiltiir (roman, siir v. S.) Ve liglinciisii de; gorsel kiiltiir (Karagoz, 6vgii) gruplarina
ayirdigimizda, anlatima dayali sozli kiiltiirtin, Tiirk kiiltiirtiniin tarihsel arka planinda
daha 6zel bir yere sahip oldugu belirtiliyor.

Sonug olarak Tiirk sinemasi, geleneksel ve kiiltiirel kimligiyle, kendisinden daha
once mevcut olan orta sahne, golge oyunu, masal, panegyric ve epik anlatim gelenegini
modern sinemada olup olmadigi konusundaki tartismalara ragmen siirdiirmeye
caligmistir. Ayn1 zamanda, Dogu toplumlarimin sozlii kiiltiir geleneklerinde yer alan
halk masallarinin ve yazili hikayelerin temsilcisi olan Asli ile Kerem, Sirin ile Ferhat,
Leyla ile Mecnun, gibi kiiltiirel yerel degerler sozIlii kiiltiiriin ana kaynaklaridir.

Tesadiiflerin temel belirleyici oldugu melodramlarda ask eksenine yerlestirilen
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romanlar, bu cografyanin yiizyillardir yasadigi kadm-erkek iligkilerinin 6zelliklerini
gozler oniine seriyor. Kadinlar ile erkekler bu anlatilarda bir siirii rastlantilar sonucunda
bulusur, birbirlerine asik olurlar; tesadiifi yanlis anlama ve meydan okumalar sonucunda
birbirlerinden ayrilirlar. Burada s6z konusu ask, cinsel ve fiziksel arzulardan
soyutlanarak kutsal kilinan ve bazi yerlerde mistik boyutlara taginan ilahi bir kimligi
varsaymaktadir (Karpat; 2004, s. 467).

Sinema ve toplum iligkileri agisindan Tiirk sinemasinin kiiltiirel karakterini
olusturan temel konulardan biri olarak "modernlesme" konusu ele alinmalidir. Ciinkii
son iki yiizyilda toplumun ugrastigt temel sorunlardan biri olarak kabul edilen
modernlesme egilimi, Tiirk sinemasimin yapisal anlatisinin meydana gelmesinde basat
bir faktor olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1950'lerden itibaren 6zellikle, beyazperdeye
aktarilan donemin popiiler ask romanlarindan alintilarin film senaryolari i¢in 6nemli bir
kaynak haline geldigi belirtiliyor. Erkek-kadin, kari-koca, ayrilik-yeniden birlesme,
sevgili-koca, ilgisizlik-dikkat, gelenek-modernite, evlilik-ask, Anadolu-istanbul, gibi ve
orneklemelerin Tirk toplumunun biinyesindeki iliskiler agimnin olusturdugu toplumsal
cinsiyet rollerinin insasina dayali anlatisal yap1 degisime ugrar. Doniistimiiniin getirdigi
zihinsel ve sosyal yonelim bozukluguna doniisiir. Ciinkii popiiler sinema, yasadigin
toplumdaki arz talep dengesine gore giinliik yasam kiiltiiriinii ortaya ¢ikarir. Din ve
sinema arasindaki iliski, cagdas kiiltiirel arastirmalarda dini kimlik, tutum ve
davraniglarin olusumu ve medya arasindaki cok katmanli ve karmasik iliskiler
baglaminda temel bir ¢alisma konusu haline gelmistir.

Modern sosyal bilimler paradigmasindaki modernlesme ve sekiilerlesmenin
yogunluguna paralel olarak etkinligini azaltmasi beklenen din ve sinema arasindaki
iliskileri analiz etmek icin ikinci bdliimde 6zel bir &neme sahiptir. Ikinci Diinya Savasi
sonrasinda Bat1 toplumlarinda etkinligin artmasiyla ortaya ¢ikan gelismelerin
degerlendirilmesi gerekmektedir. Gordon Lynch, Bati toplumlarinda savastan sonra
goriilen dini artisi, bireysel odaklanmaya oOncelik vererek, "6z cekim" ve "manevi
tilketim" kavramlariyla aciklamaya ¢aligmaktadir. Bu iki kavram, insanlarin giinliik ve
sosyal yasamdaki dini inan¢ ve uygulamalarinin ortaya ¢ikmasiyla izah edilmektedir.
Sinema, popiiler kiiltiiriin en tesirli unsurlarindan birisi olan, dinsel pratik ve inanglarin
paylasiminda toplumsal bir degere sahiptir. Zira metinsel bir kiiltiirel unsur olarak
sinema, ahlaki ve dini degerlerin temsilinde ve kiiltiirel sembollerle toplumsala
nakledilmesinde onemli bir gorev iistlenmektedir. Bununla birlikte ferdi doniis ve

ruhani tiiketim ile ortaya ¢ikan yeni dini bilincin kaynaklar1 arasinda filmler sayilabilir.
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M. Darrol Bryant'a gore film, teknolojik bir medeniyetin kagmilmaz olarak neden
oldugu pek ¢ok manevi catismadan dogan popiiler ve yeni bir din bi¢imidir. Ciinkii
giinliik hayatin diizenlenmesinde 6nemli yeri olan kutsal degerlerin sinema perdesine
yansimasidir. Popiiler dinde tiim popiiler kiiltir bigimlerinin islevi, kiiltiiri hakli
cikarmak ve bireyi hatalar elestirerek zihinsel boyutun 6tesine tasimaktir. Film, popiiler
kiiltiirde eglendirmek ya da vakit gegirmek igin basit bir ara¢ olmadig1 icin, ekrandaki
sosyal medya araglariyla donatilmis insanlarin dogal diinyasini yansitir. Bati'da dini
unsurlar genellikle para, zenginlik, etnik sorunlar, birlik, siddet ve savasla ele
alimmaktadir (Kuyucak, 2010, s. 29).

Sinemada tema ve dinsel karakterleri kullanmanin farkli iki yo6niinden
bahsedilebilir. Birincisi, sinemanin kalitesini bilen dini kuruluslarin bu etkili araci
kullanmalar1 icin insanlara ulasarak etkili iletisim kurma gayretleridir. Ikincisi, dini
emir ve yasaklarin, insanlar {izerindeki etkisini anlayanlarin, filmlerde dini unsurlara
yiikledikleri agirlik ile inanca duyarli izleyicilerin dikkatini sinemaya yoOneltme
gayretleridir. Bu iki vaziyette de Hristiyanlik, Budizm, Musevilik ile ortaya yeni ¢ikmis
dinsel yonelimler gibi bir¢cok dini gelenegin, dini figiirlerin ve dini 6gretilerin farkl
yonlerine yer verilerek kitlelere farkli dini inang ve argiimanlar aktarilmistir.

Hollywood filmlerinde islam ve Miisliiman tasviri, sinema alanina yansiyan
Oryantalizmin basmakaliplarindan biri olarak elestiriliyor. Islam ve Miisliimanlar1 konu
alan Hollywood filmlerinde Islami karakter, Arap milletiyle temsil edilir ve bu
baglamda terdr, savas, iskence gibi olgular tartigilir. Bu sinema filmlerinin bilingsel
altyapis1 tetkik edildiginde, Bati toplumlarinda Araplarin, savas ve terorizmi ilerlettigi
ve siradan Bati'nin Araplara ve Miisliimanlara yonelik algisinin bagka bir sekilde
olusturulamayacag1 ortaya g¢ikmaktadir. Sonugta, hikayelerde Miisliimanlarin gorevi
basitge teror eylemlerinde bulunmaktir (Daldal, 2005, s. 201).

Ayrica sinema din agisindan iki boyutta incelenir. Birincisi, teknolojiye dayali
aragsal bir 6zne haline geldikten sonra, kiiltiirel bakimdan toplumda ki, kullanimi
acisindan sinemanin dinsel mesruiyetidir, ikincisi ise, sinemanin dini agidan olumlu ya
da olumsuz dini kararlar sonucunda algilanmasidir. Bati'dan iilkelerimize gelen kiiltiirel
modernizasyonun araglarindan biri olan ve sanatsal formu ve kiiltiirel altyapis1 ile
Fransa'da icat edilen sinema, son yiizyilda islam acisindan yeni bir durumdur. Islam
tarihi ve medeniyeti boyunca, mimari, miizik, hat, mermer ve siir gibi alanlarda pek ¢ok
eser Uretilmesine ragmen, erken donemde putperestlik kavramina bagvurma imkani

nedeniyle resim sanatina karsi uzak bir konum ortaya ¢ikmustir.
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Islam tarihi boyunca bu konu hakkinda farkli diisiinme bigimleri goriilmiistiir.
Islam agisindan dinin temel inanglar1 ve ahlaki ilkeleri ile celismeyen tiim sanatsal
faaliyetlerin, - resim sanati bir olciide hari¢ - Islam tartismalarinin detaylarma
bakilmaksizin mesru kabul edildigi bilinmektedir.

Osmanli Imparatorlugu doneminde sinema bu &zgiil dini gerceveye ragmen
Tiirkiye'de sinemanin yayginlagsmaya baglamasiyla birlikte insanlarin algisini olumsuz
etkileyen ana faktor olarak dini inang iddiasidir. Ancak bu olumsuz durusun kaynagi,
hiikiimleri din adina degil, din adina karar verenlerin kisisel tutumlaridir ve sinemaya
yonelik bu "mesafeli tutum", Miisliimanlarin sinemay1 giinah saymasindan dolayzi,
seyredip izlemedigine dair tartigmalara yol agmistir. Hatta 1912'de kadinlarin sinemaya
gitmesi bazi valiliklerde yasaklanmisti; oysa bu yasagin alinmasmi gerektirecek 0
zamanlar ki alimler, siifi ve Seyhiilislam riitbesi sinemaya gitmeyi yasaklayan bir fetva
vermemis veya sinemaya karsi olumsuz bir tutum sergilememistir (Refig, 1996, s. 84).

Giineng, geleneksel donem izlenim kiltiirinin mithim isimleri olan Hacivat-
Karago6z- gosterilerinin biiyiik bir ehemmiyetle, beyaz perdeye akseden goriintiilerini,
gérmenin dini acgidan bir sorun olmadigini sdyleyerek, sinemay1 egitim ve insanlarin
olgunlugu acisindan kullanilan bir arag¢ olarak tanimlamistir. Bu anlayisa gore kimlik ve
din bilinci araci olarak kabul edilen sinemanin Miisliimanlar tarafindan etkin bir sekilde
kullanilmas1 gerekmektedir. Ancak sinema alaninda, tipki diger medyalar gibi, ahlak,
erdem ve ahlak ruhu, dini kurallara duyarlilikla bagli olan insanlara aktarilabilir. Bu
noktadan hareketle sinemanin insanlarin yararlanabilecegi sekilde kullanilmas: sartiyla
dinin esaslarina elverisli iyi bir alet, bagka gayelerle degerlendirilmesi halinde ise dinin
esaslar1 bakimindan elverigli olmayan, zararli bir alet ya da fonksiyon olacagi sonucuna
varilmistir. Ayrica sinemayla din iliskisi agisindan filmlerde, dini karakter kullanma
yontemleri de &nemlidir. Islam gelenegine baktigimizda, tarihi figiir ve figiirlerin
kullanim bigimlerinden ¢ok verilmek istenen mesaji 6n plana alan ve teolojisini,
oldukga soyut deger ve kavramlar iizerine kuran Islami yonii dikkat ¢ekicidir (Yaylagiil,
2004, s. 187).

Sinemay1 ondan kaynaklanan toplum degerlerinden bagimsiz bir sanat olarak
gormek, sinema ile toplum arasindaki etkilesim acisindan zor goriiniir. Dogal olarak
Tirkiye sinemas1 da, cumhuriyet tarihi boyunca ekonomik, kiiltiirel, sosyal ve politik
seyrini izleyen bir diizlemde geligmistir. Cumhuriyetin ilk senelerinden baslayarak "laik

diisince" etrafinda devlet ve dinin ayrilmasiyla olusan siyasi laik orgiitlenme; yasami
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bireye ve topluma ayirdi; hayati bir biitiin olarak goéren dini goriisiin aksine dini,
bireysel ve vicdan gergevesiyle sinirlayarak kamusal alandan tamamen izole etmistir.

Cumhuriyet donemindeki din siyaseti, toplumsal yasami hem maddi hem de
manevi yasam olarak tanimlayarak, din tamimini "bireyin vicdani sorumlulugu"
baglaminda 6ne ¢ikarmistir. Bu, inang ve din hakkindaki tartismalarin dogal sonucudur.
S6z konusu fikirsel tartigmalarda dini inang, Allah ile beraber onun Peygamberine ve
onlarin ayet ve doktrinlerine ic¢ten bir sadakatle tanimlanirken; Din olusumunu, insan
yapimi bir diizenleme ve inanci yaymada manipiile edilerek yonlendirilebilen unsurlar
olarak tanimlanir. Bu nedenle modernlesme savunuculari, inanct normal bir ruhsal
yonelis olarak bilmek, diisiinmek, gormek isterler. Fakat bu savunuculara gore inancin,
dinin hukuki ve kurumsal detaylarinda yapilmasi gereken kontrollerle korunmasi ve
aralarindaki iliskilerin modern medeniyetin gereklerine uygun olmasi gerekmektedir
(Koluagik ve Demir, 2013, s. 142).

Erken Cumbhuriyet doneminde dinin sosyal ve politik islevlerini géz Oniinde
bulundurmak gerekir, ancak genelleme hatasi yapilmamalidir. Kisacasi, "radikal batik
elitist zihniyet" hayatin her alaninda saf bir yabancilagsma anlayisini temsil ediyor. Dini
diinya meselelerini geleneksel muhalefetinden kurtarmak ve bdylece bireylerin
vicdanindaki ger¢ek konumunu giliglendirmek i¢in cumhuriyeti kurma iradesinin resmi
aciklamalari, modernizasyon karsithiginin ortaya c¢ikmasmi engelleyememistir.
Sosyalligin ¢esitli alanlarinda din algis1t modernlesme karsiti olarak yorumlanan bu din
kavramini ortadan kaldirmak icin reform benzeri sistemler hissedilmistir ve Fuad
Kopriili bagkanliginda psikoloji, mantik ve teoloji dgretmenlerinden olusan bir komite
olusturulmustur. Siyasi, sosyal ve kiiltiirel planlar baglaminda "parantez igine alian" bu
dini durum, ¢esitli uygulamalarla sinema alaninda kendini gostermektedir. Filmlerin
denetlenip kontrol edilmesi amaciyla 1939 yilinda TBMM de Bakanlar Kurulu
tiyelerince onaylanan ve hemen akabinde Resmi Gazete'de yayinlanan "Film Kontrol
Yonetmeligi ve Film Senaryolart" nin 4. Maddesi "dini propaganda™ filmlerine izin
verilmeyecegini hilkkme baglamaktadir. Kontrol edilecek. Donemin diisiiniirleri yurt

disindan getirilen filmlerde dinin kullanimina karsi gerici bir tavir gelistirmislerdir

(Candemir, 1986, s. 93).
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2.6.11k Dénem Tiirk Filmlerinde Din ve Toplum

Tiirk toplumunun ¢agdaslasma donemlerinde gelismeyi engelleyici bir faktor
olarak degerlendirilen din, ruhani alanla sinirlandirilmaya ¢alisilmistir. Tiirk Sinemasi
da bu modaya uymak suretiyle sinirlandirmaya uygun olarak dini, “dislanmig” bir
sekilde degerlendirme yoluna gitmistir. Esasinda bu paralel durumu olusturan 6gelerden
birisi, politik sahada var olan "batici koktenci zihniyetin" Tiirk Sinemasinda ve ¢ekilen
filmlerde de yiiriirlikte olmasidir. Donemin sanatsal ve siyasal paradigmalarinin bir
nokta da bir araya gelmesini saglayan sahis ise yazar, oyuncu ve tiyatro yonetmeni,
Muhsin Ertugrul’un kendisidir. Birden ¢ok ilki Tiirk Sinemasi'nda iireten, meydana
getiren ve ayni zamanda sinema sanatinin ilkede ilerlemesine mani olmak ile de
suglanan Ertugrul, “Tiirk sinemasinda o dénem itibariyle gereksinim duyulan Kemalist
goriis ve milli mevzulari konu edip islemedigi, tam tersine sayilabilecek sekilde
baticiliga Gykiinerek taklit¢ilige yoneldigi” miinasebetiyle tenkit edilmistir. Yaptigi
uyarlamalarla Muhsin Ertugrul her bir seye ragmen Tirkiye Cumbhuriyetinin
cagdaslasma projesini kabullenmis ve bu istikamette bir¢ok filmler ¢ekmistir. Cekmis
oldugu 13 filmin altis1 1922—-1939 yillan1 arasinda olup, etki ve igerik bakimindan din
adami, dini bilgi ve dine dair unsurlar1 barindirmaktadir. Bunlar; Nur Baba (Bogazici
Esrar1 -1922), Atesten Gomlek (1923), Bir Millet Uyaniyor (1932), Aynaroz Kadisi
(1938) ve Bir Kavuk Devrildi (1939) filmleridir. Ertugrul'un dini unsur bulunduran bu
altt filminin konu dagilimima bakildiginda {i¢ tanesinin dogrudan milli miicadeleyi
anlattig1 goriilmektedir. Kurtulus Savasi konulu bu filmlerdeki din ve din adami 6geleri

ise temel hikayenin alt metinlerinde ortaya ¢ikmaktadir (Tiirk, 2001, s. 53).

2.7.Geleneksel Tiirk Sinemasinda Din ve Toplum

Tiirk sinemasi 1922-1950 seneleri arasinda ki, donemde sanat ve teknoloji
acisindan ilerleme kaydedememekle beraber, takip eden yaklasik on senelik gecis
doneminin ardindan 1960 yilinda baslayan hareketli bir asamaya ge¢mistir. Bu yillar
ayrica, Tiurkiye Cumhuriyetinin kiiltiirel, ekonomik ve politik doniisiimler yasadigi
doneme de denk gelmistir. Devletin sanayilesme atagi, icte yasanan kdyden kente yogun
gocler, hizli kentlesme ve sosyal hareketliligin artmasi, beraberinde sinemasal alanda
yeni anlayiglarin ve arastirmalarin yolunu agmustir. Toplumsal olgulardan ve gegmisin

melodramatik temalarindan farkli olarak ortaya ¢ikan bu yeni sinema uygulamalari,
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insanlarin  giinlik yasamlarinda karsilagtiklar1  siradan  konulara odaklanmaya
baglamistir. Sinema alaninda farklilik gosteren bu akim, dindarlik, din, dini yasam ve
ruhban smifi tiirinden meseleleri ele alma seklinde ortaya ¢ikmustir. Ciinkii eski
donemlerde toplumsal gecerli olma durumu ruhani vicdanin tstlendigi sorumlulukla
belirlenen dini yasam ve din, dénemin giicii olan Imam Hatip Mektebi ve Koleji'nin
1949 yilinda agilmasiyla baslayan girisimlerle ortaya cikmistir. Toplumsal hayatta
ortaya ¢cikmaya baslayan bu vizyon, sinema orneklerinde karsiligin1 bulmus ve farkl
yorumlama bigimlerine ve anlayislara gore temsil edilmistir (Maktav, 2002, s. 33).

“Dinsel (hazretli) film tiirlerinde senaryolar tamamen tarihsel karizmatik dini
sahsiyetler lizerine kurgulanmaktadir. Bu durum dinsel bir 6ykiiniin, toplum tarafindan
kabul gormiis dini bir sahsiyetin hayati baglaminda anlatilmasinin kolaylig1 yaninda
sinema sektorliniin  olusturdugu film kahramanlar1 yoluyla canliligmi devam
ettirmesiyle de iliskilendirilebilir. Bir yapitin sinema hiiviyetine donligmesi icin
sinemasal mantik ve retorigin olusturulmasi gerekmektedir. Dinsel filmler, din ve din ile
ilgili unsurlarin aktariminda kullandiklar basit teknikler dolayisiyla “ilkel simgecilik”
kavramiyla degerlendirilebilir. Ilkel simgecilik kavrami, anlatilmak istenilen bir olayin
genel biitiinliikten yoksun olarak simgelere verilen asir1 6nemi ifade etmek igin
kullanilir’’(Wolen, 2004, s. 147).

Gegen ylizyilin ellili yillarinda kurumsallasmaya baglayan Tiirk sinemasi, 1960
sonrast sosyal, siyasi ve kiiltiirel doniisim ve degisimlere, iktidardaki degisikliklere,
muhtelif hadiselere ve neden olduklari yeni ve diger sorunlara hassas bir sekilde
yaklasmaya baslamistir. Daha 6nce bilingli yaklasimlar tarafindan yasaklanmis kabul
edilen konu ve problemleri ilk kez 1960 darbesinden sonra, farkli egilimler ve sosyal
gercekcilik bicimleriyle ele almaya baslamistir. Bu Ozellikleriyle sosyal gergekgei
hareket, 1950-1960 tarihleri arasindaki on yillik siirecteki aydinlanma ve bilimsel
hareketliligin sonrasinda 1961 senesinde yapilan yeni Anayasa ile getirilen 6zgiir ortam
cevredeki, sosyal ve ekonomik sorunlari incelemis ve agirlikli olarak Marksist
yazarlardan olusan YoOn dergisinin gelisimsel fikirlerini benimsemistir. Dinin bu
gelisme soylemindeki konumu, genellikle dini anlayisin Marks¢1 diislincesini yansitir.
Diger bir deyisle din, smiflarin birbiriyle miicadelesi biciminde 6rgiitlenmis bir sosyal
yap1 i¢inde, alttaki siniflar1 denetime tabi tutup kontrollerini saglamak adina {ist
smiflarm sekillendirdigi kurumsal bir 6rgiitlenmede meydana gelir.

Din toplumumuzda, baskict ve ezilen alt smiflarin degil, baskici ydnetici

smiflarin sahip oldugu bir kiymet halinde gériinmektedir. Sosyal gercekgilik filmlerinin
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dramatik gerilim noktalari, modernlesme ve sosyal degisim siire¢lerinden kaynaklanan
celiskilere dayandiklarinda ortaya ¢ikar. Cilinkii tiim sinema romanlarinda geleneksel ve
modern arasindaki celiski catismanin ana odagidir. Kirsal ¢evre, gelenekselin agikca
sergilendigi kapali bir diinyay1 temsil eder. Bu yeni zihinsel degisime karsi ¢ikanlar,
olumsuz karakterlerle temsil edilmistir dogru, 6gretmen vb. gelenek ve modernligin
celigskisine dayanan filmlerin yaptig1 diinyalarda diisiince ve bilgi saygin bir yer
tutmaktadir.

Sosyal gergekeilik filmlerinin dramatik gerilim noktalari, modernlesme ve
sosyal degisim siireclerinden kaynaklanan celigkilere dayandiklarinda ortaya g¢ikar.
Ciinkii tiim sinema romanlarinda geleneksel ve modern arasindaki ¢eliski ¢atismanin
ana odagidir. Kirsal ¢evre, gelenekselin agikga teshir edildigi sirli bir kainati temsil
eder. Iliskilerin geleneksel olani ile ortaya ¢ikan, basit ve siradan bir diinyada 6gretmen,
doktor, miihendis, modernlesme vb. gibi belirli kisiliklerle yasami kolaylastiran
yeniliklerdir. Bu yillarda iiretilen filmlerin ¢ogunda 6zellikle kirsal kesimde sihir, tilsim,
tiitsii gibi konular sik sik tartisilmis ve bu 6gretmenlerin davraniglar1 giindeme gelmis
ve bu sekilde din adamlart yetistirilmistir (Wollen, 2004, s. 243).

Toplumu {istyap1 ve altyapt miicadelesiyle anlamaya ve agiklamaya calisan bu
sinema anlayisinda, dinin konumu, is¢i, ¢iftei, koylii ve issizler gibi sosyal siniflarin
altinda kalan insanlar i¢in de bir tiir afyon olarak kabul edilir. Marksist fikirlere gore.
Bu durumda din, adaletsizlige dayali bir kuruma doniisiir ve bu sekilde devam eden,
giicliiden yana toplum sisteminin devamina katkida bulunur. Dini film tiiri, dini
temalar, kahramanlar ve mesajlar hakkinda bilgiler iceren bir dal’dir. Dine dayanmakla
birlikte dini filmlerin temeli ¢esitli tiirlerde kullanilan hususlar1 da ihtiva etmektedir.
Sinemanin bu tiirli yaklagimi, islenis bigimi, degerlendirdigi ara¢ ve malzemelerin yakin
benzerligi nedeniyle tarihi filmler, biyografiler ve epik filmlerle miisterek hususiyetlere
sahiptir. Belli bir dénemde Tiirk sinemasinda sekillenen dini filmlerin yapimlari,
kitaptaki Oykiiler, sahislar, peygamberler ve dini liderler gibi genis izleyici ilgisini

cekmek i¢in genel olarak "Hollywood film tarzlarina" yansimistir (Kilig, 2007, s. 84).

2.8.Tiirk Sinema Akimlarinda Din Olgusu

Tiirk sinema akimlarindaki din olgusu asagidaki basliklarda aciklanacaktir.



52

2.8.1.Toplumsal Gercekci Sinema ve Din Olgusu

Ikinci Diinya savasi sirasinda hemen her iilke toplumu ilgilendiren hemen her
konuda ciddi mana da sorunlar yasamis ve bu sorunlardan dolayr ciddi kayiplar
vermistir. Savas sonrasinda ise bazi ilkeler hizli bir sekilde sorunlarini giderme
konusunda onemli adimlar atarak bircok konuda gelisme gostererek toplumlarinin
sorunlarina boylecene ¢are olmuslardir. Tiirkiye Cumhuriyeti de 6nemli kararlar almak
ve bu kararlar1 uygulamaya sokarak sanayilesme, siyasi ve ekonomik yonden milli,
manevi, ruhsal ve rakamsal olarak kendisini toparlamaya ve giin gectikce iyilesme
donemine ge¢cmistir artik.

Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra birgok iilke gibi Tiirkiye de iyilesmeye
baslamistir. 1965'te Tiirkiye'nin de endiistriyel ilerlemeye gecmeye basladig: ve iilkede
bolca zaman gosterdigi bir noktaya gelmistir. Bu toparlanmanin iilkenin sosyal ve
kiiltiirel hayatina da yansidig1 agiktir. Ayrica iilkede sendika ve dernekler kurulmustur.
Boyle bir ilerleme ve sanayilesme ortaminda, kapitalizmin sOmiiriilmesi de ortaya
cikmaya baslamis ve buna bagl olarak c¢alisan is¢iler haklarini talep etmeye baglamistir.
Tiirk sinemasinda gergekgilik hareketi dyle bir atmosferde ortaya ¢ikmistir (Birand vd,
2002, s. 28). Gegen yiizyilin ellili yillarinda Tirk sinemasinin kurumsallasmaya
baglamasiyla, 1960 tarihi sonrasi yasanan siyasi, toplumsal donisiim ve degisimlere,
yeni sorunlar ve iktidar degisikliklerine duyarli hale gelmis ve bu konularla ilgilenmeye
baglamistir. 1960 askeri darbesinden sonra Tiirk toplumunda yeni filizlenen fikirler
neticesinde kabullenip ilgi goren konu ve sorunlarin iistesinden gelmeye baslamis, daha
onceleri, toplumsal gercekeiligin farkli egilim ve bicimleriyle ilk kez bilingli
yaklagimlarla miicadeleye gecilmistir (Kasim ve Deniz, 2012, s. 5).

1950-1960 yillar1 arasinda entelektiiel bir canlanmanin ardindan sosyal
gercekgilik hareketi, 1961 anayasasinin sagladigi 6zgiir ortamda sosyal ve ekonomik
sorunlart incelemis ve cevresinde Marksist yazarlar1 bir araya getiren Yon dergisinin
gelisim fikirlerini sinemaya tasimistir. Bu sdylemde din, Marksist anlayista siniflara
ayrilan sosyal yapidaki alt siniflar1 kontrol etmek i¢in iist siniflar lehine gelistirilmis bir
kurumsal yap1 olarak karsimiza cikmaktadir. Tiirk sinemasinda dinin ezilenlerin
yaninda olmak yerine haksiz otoritenin eylemlerini mesrulastirmak gibi bir deger olarak
ortaya ¢iktig1 goriilmektedir (Dalda, 2005, s. 45).

Sosyal gercekei filmlerin dramatik gerilim noktalari, modernlesme ve sosyal

degisim siireglerinin paradokslarina dayandiklarinda ortaya ¢ikar. Ciinkii geleneksel ve
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modern arasindaki celiski, tim sinema romanlari i¢in verilen miicadelenin ana odagidir.
Kirsal gevre, gelenekselligin agikca sergilendigi bir diinyay: temsil eder. Geleneksel
iliskilerle gosterilen kirsal alandaki modernlesme, belirli kisiliklerle (6gretmen, doktor)
hayat1 kolaylastiran yeniliklerdir. Bu yeni zihinsel degisime karsi olanlar, ayn1 zamanda
olumsuz kisilikler tarafindan da temsil edilmektedir. Gelenek ve modernlik paradoksuna
dayanan filmlerin insa edip meydana getirdigi Kainattaki bilgi ile birlikte akil, oldukga
itibarli bir konuma sahip olmustur. Bu yillarda tretilen birgok filmde irrasyonel
kategoride sihir ve yazi tilstmi gibi konular siklikla tartisilir. Ruhban smifinin bu tiir
olumsuz davraniglar1 6zellikle kirsal kesimde giindeme getirilmis ve bu sekilde
modernlesmeye karsi giiclerle birlikleri insa edilmistir (Abisel, 1994, s. 266).

1950’11 yillarla birlikte kurumsallagmaya baglayan Tiirk Sinemasi, 1960 yilindan
sonra toplumsal-siyasal degisim ve doniisiimlere, iktidar degisimlerine ve bunlarin
neden oldugu yeni konulara duyarli olmaya baslamistir. 1960 ihtilalinden sonra yeni bir
diisiince ile daha once yasakli kabul edilen konu ve sorunlar, sosyal gercekeiligin ¢esitli
egilim ve bi¢imleriyle ilk kez bilingli yaklasimlarla ele alinmaya baslanmistir (Kaplan,

2004: 75)

2.8.2.Ulusal Sinema ve Din Olgusu

Sosyal gercekei sinemanin halefi olan ulusal sinema hareketi, 1966'dan sonra
cok sayida seminer, panel ve film yazilariyla Duygu Sagiroglu, Metin Erksan, Halit
Refig gibi yonetmenler araciligiyla savunulmaya baslanmistir. Ulusal fikrinin teorik
temeli ise 1965 yilinda Sencer Divit¢ioglu ile Kemal Tahir tarafindan Marx'mm bati
toplumlarindaki tretim iliskilerinin Dogu'dakilerden daha degisik formlarda oldugu
tezinden hareketle gelistirilen Asya Tipi Yapim Tarzi'dir. Halit Refig'in ulusal sinema
teorisi, 1960-1965 yillar1 arasinda materyalist ve Marksist bakis agilarinin
saflastirilmast yoluyla geleneksel unsurlarla Bati karsit1 sdylemin yeniden iiretilmesidir.
Halit Refig’e gore toplumumuzda 27 Batililagsma hareketi basarisizlikla sonuglanmistir.
Insanlar1, zevklerini, politik davranislarini, kisithiliklarin ve kiiltiirlerini anlamak ve bu
yonde filmler yapmak gerektigi one cikmistir. Refig, Tiirk sinemasinda calisirken
kendisini sinemanin sinirlariyla sinirlamakla kalmamis, adeta bir sosyolog gibi Tiirk
toplumunun kiiltiiriinii ve tarihsel koklerini anlamaya ¢aligmistir. Ayrica bu durumun
Halit Refig ve diger yonetmenleri, sinemada yeni teorik yaklasimlar gelistirmeye
zorladigi da bilinmektedir (Coskun, 2009, s.114).
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2.8.3.Devrimci Sinema ve Din Olgusu

1965 senesinde olusan "Tirk Film Dernegi" ¢evresinde bir araya gelen
sinemacilarin sinemay1, toplumsal yap1 iizerinden degerlendirme ihtiyacini dile getiren
bir akim olarak, devrimci sinema anlayisi ortaya ¢cikmistir. "Genglik sinema hareketi”
devrimci sinema denebilecek ilk olusum olarak ortaya ¢ikmistir. 1968'de daha radikal
bir grup tarafindan kurulmus Bat1 ve Cagdas tarzinda filmlerin yapimini 6zendiren Tiirk
Film Dernegi biinyesinden kopan, genglerin yayimladigi dergide ayni isim altinda
yaymlanmistir. Bu yayina gore Tiirk toplumu sinifli bir yapidan olusmustur; Tiirk
toplumu ve Tirk sinemas: da yonetici elitist smiflarin degerlerini beyaz perdeye
aksettiren ekinsel bir vasita durumuna getirilmistir. Yurt disindan getirilen yabanci
filmlerin ve Tiirk sinemasinin temel Ozelligi, Devrimci sinema hareketine gore,
yozlasmig Kitlelerin kiiltiirinin bir tiriinii olmalaridir. Bu durumda devrimci sinema,
izleyicisine Ozgiirce segebilecekleri bilgi ve yargi degerleri vermeyi amaglamaktadir.
Mevcutta var olan sinema sistemi halkin 6z duygularina odaklanip somiirmekle birlikte,
devrimci sinema halki bilinglendirmeyi ve doniistiirmeyi amacglamaktadir (Yaylagiil,
2004, s. 54).

Ozel bir husus olarak ehemmiyet verdigi sinemay1, evrensel ve biitiin diinyayi
kapsayict bir sanat dali olarak 6n planda tutar Devrimci sinema anlayisi. Devrimci
sinema yanlis1 sinemacilar, sanati1 bir {istyap1 niteliginde goriirler ve {istyapinin altyapi
unsurlarindaki, degisimlere paralel bigimde degisip doniisecegine inanirlar. Devrimci
sinemacilar Tirk toplumunu sinemada, sinif temelli bir miicadele tarzinda anlatmaya
calisirlar. Bu sinema anlayisinda din, toplumun alt sinifin1 olusturan bireyleri
sakinlestirici ve uyusturan bir faktor olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durumda din,
toplumdaki yozlasmanin devam etmesini saglayan bir ara¢ haline gelir (Liileci, 2007, s.
203).

2.8.4.Dini Sinema ve Din Olgusu

Dini film tiirti, dini filmleri i¢eren bir tiirdiir. Dini film din temelli olsa da gesitli
tiirlerde yararlanilan 6zellik ve bigimleri de biinyesinde barindirmaktadir. Sinemanin bu
tirti, meselelere ve sorunlara yaklasimi, isleyisi ve yararlandigi araglarin benzer

hususiyetleri nedeniyle tarihi ve biyografik sinema filmleriyle miisterek konu ve
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hususlara sahiptir. Nedeni de Amerikan sinemasinin bu alana, diger pek ¢ok ornekte
oldugu gibi bir gosteri anlayisiyla yaklagsmis olmasidir. Klasik Tiirk sinemasinda belli
bir donemde olusan dini film yapimlar1 Kitaplarda, peygamberlerde ve dinlerde bulunan
Oykiler gibi genis bir izleyici kitlesinin ilgisini ¢ekmek amaciyla genel olarak
"Hollywood film tarzlarina" yansitilmistir. Ozellikle bu dini filmlerde Anadolu
insaninin hassas dinsel duygularini faydaya doniistiirerek bir pazar yaratmakla ilgilidir.
Derme catma dekor, fabrikasyon giysiler ve 6zensiz paketlenmis eklemelerle ¢ok ilkel
bir sekilde g¢ekilen bu filmlerin maliyetinin ¢ok diisiik oldugu anlamina gelir. Ciinkii
ayni oyuncu, ayni dekor, aym kiyafet ve ayni tarzda filmler tretmek miimkiindiir.
Hatta bir senaryodan birka¢ senaryo ¢ikarilarak konu problemi giderilmistir. Ticari
olarak kamunun dini duygularindan yararlanmay1 amaglayan bu filmler "dini filmler"
olarak bilinse de gercekte milliyetcilik vurgusu ile diger tarihi filmlere benziyorlar.
Hikayeler, inanan Miisliimanlar ile kafirler arasinda insa edildigi igin, Islam tarihinin
kurguya doniistiigii kadim sinema diinyasindan konusan karakterler ve olaylar efsanevi
kahramanlara donligmiistiir. Olaylarin duygu ve gerceklikten uzak bir dilde
anlatilmasinin, deneyimli, gilinliik yasamla hicbir ilgisi olmayan bilim adaminin hayal
giicii ile dini, eski bir gelenekle eslestirmesine yol agtig1 belirtilmektedir. Dolayisiyla
insanlarin hayatta karsilasabilecekleri sorunlara ¢oziim getirmeyen, hikaye niteligindeki
dinsel filmlerin Tiirk ve Miisliiman olmanin erdemlerinden bahsettigi, ancak giinliik
Islam hayatinin hayal giiciinden yoksun oldugu sdylenebilir (Ozden, 2004, s. 42).

Dini filmlerin "dinin soémiiriilmesi" yoluyla bireyleri aldatmaya yonelik yapimlar
oldugu tezini pekistiren materyaller icermesi incelenmesi gereken bir konudur. Anlati
yapisi, karakterler, bakis acisi, gergeklik, sahne 6geleri, sinema diizeni ve imge gibi
temel estetik servetler, gostergebilimin ii¢ ana boyutunu tanim, goérsel isaret ve sembolik
isareti bir araya getirme yeteneginden kaynaklanmaktadir. Bu nedenle filmin en biiyiik
zayifligi, bu boyutlardan sadece birine Oncelik vermesi ve diger ikisini disarida
birakmasi, onu film estetiginin baskin 6zelligi haline getirmesidir. Boyle tercih edilen
bir yaklasim filmin yoksullagsmasi anlamina gelecektir. Ciinkii isin sinemaya doniismesi
icin sinema mantig1 ve retoriin bir arada kalarak yaratilmasi gerekir ciinkii bu
boyutlarin higbiri g6z ardi edilemez. Dolayisiyla bu birbirinden degisik ili¢ gosterge
arasinda bulunan etkilesime bakilarak anlasilabilir sinemanin estetik degeri. Bu agidan
bakildiginda, dini filmlerin dini ve dinle ilgisi olan unsurlar1 aktarmada basit yontemler
kullanmalar1 nedeniyle "ilkel sembolizm" olarak degerlendirilebilecegi goriilmektedir.

Ilkel sembolizm kavrami, anlatilacak bir hadisenin umumi biitiinliigiinden mahrum
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olabilecek sembollere gosterilen asirt ehemmiyeti dile getirmek adina kullanilir. Bu
yonden bakildiginda, Tiirk sinemasinda dini filmleri ilkel sembolizmle iligkilendirmenin
pek ¢ok nedeni oldugu belirtilmektedir. Olay orgiisiiniin belirli bir mantiksal gerceklik
icinde diizenlenmesi, oyuncularin temsil ettikleri karakterlerin gercek¢i olup olmadigi,
temsil ettikleri deger ve anlayislara uygunlugu, iizerine yansiyan goriintiilerin
inanilirlig1 ve ikna edilmesi gibi sinematik niteliklerin eksikligidir. Incelenen donem ve
incelenen filmlerdeki sinema sahnelerinde, konunun uygunlugu, ¢ekim tekniklerinin
uygunlugu, sahnenin uygunlugu, oyuncularin uygunlugu, kostiimiin uygunlugu ve
materyallerin degeri ne olursa olsun énemli olan filmin biitiinligiidiir. Tiirk sinemasinda
anlayistan dolay1 6zensiz ¢ekilen filmlerin bu temel 6zelliklerden yoksun olmasi, onlar
sinema anlaminda sanat olmaktan uzaklastirmistir (Maktav, 2005, s. 77).

Amerikan sinemas1 bir¢ok alana oldugu gibi bu alana da gosteri anlayisiyla
yaklagmigtir. Klasik Tiirk sinemasinda da belirli bir donemde furya halinde olusan
dinsel film iiriinleri, kutsal kitaplarda yer alan hikayeler, peygamberler ve din biyiikleri
gibi genis halk kitlerinin dikkatini ¢ekmek icin genellikle “Hollywood film kaliplar1”
icerisinde yansitilmistir”> (Ozén, 1995, s. 211-212).

“(Ozellikle bu dini sinema filmlerinde, 6ncelikle Anadolu insanmin hassas dini
duygularinin menfaate ¢evrilmesi yoluyla bir pazar olusturmak s6z konusudur. Soyle ki,
derme catma dekorlar, uydurma giysiler, 6zensiz derlenmis figiiranlarla son derece ilkel
bicimde cekilen bu filmlerin maliyetleri olduk¢a diistiktiir. Cilinkii ayn1 dekor, giysi ve
oyuncularla ayni tarz filmler ¢ekmek miimkiindiir. Ayrica konu sikintis1 da “kisas-1

enbiya”lardan birgok senaryo ¢ikarmakla asilmistir’> (Ozon, 1995, s. 230).

2.8.5.Milli Sinema ve Din Olgusu

1963 ile 1964 sonrasinda birkag sinemasal yazida endise konusu olarak ortaya
c¢ikan ve 1960'larin ortalarinda Yiicel Cakmakli tarafindan tanmitilan ulusal sinema
kavrami, sinemadaki ilk iiretimini 1970 yilinda "Birlesen Yollar" filmi ile vermistir.
Teorik semada MTTB Sinema Kuliibii'niin olusturmaya calistig1 “ulusal sinema” bakis
acis1, “milli kiiltiir” ve dzgiin kaynag: olan Islam'm getirdigi sistemi hayatin tek 6lgiisii
olarak almistir. Bu donemde nadiren de olsa, muhafazakar medyada sinema ve din
kavramlar1 lizerine baz1 makaleler yayimlanmis ve Yiicel Cakmakli’nin "Ulusal Sinema

Ihtiyac1" baslikli bir makalesinde yaymlanmistir. Cakmakli, Tohum dergisinin 1964
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tarihli on birinci sayisinda Tiirk sinema tarihindeki "milli sinema" kavramina deginerek,
onu tanitan ve kullanan ilk yonetmen ve yapimci oldugu bilinir (Ugakan, 1977, s. 106).
Bu akimin kurucusu, uygulayicisi ve ilk kuramcisi olan Yiicel Cakmakli 1964
yilinda Tohum dergisinin ilk sayisinda “’Milli Sinema Ihtiyac1’” basligiyla yayimlanan
yazist ile Milli sinema kavramimi Tiirk Sinema Tarihi literatiiriinde ilk defa kullanan
yonetmen olmustur. Ayni zaman da bir¢ok film de Tiirk sinemasina kazandirmistir.

Bunlardan bazilar1 sunlardir.

“’Birlesen Yollar (1970) filminin konusu, modern ve zengin bir ailenin
kizi ile fakir ama dinine bagli iiniversite 6grencisi bir gencin manevi
bir etki bigimine doniisen iliskisinde kizin dadis1 ve okudugu kitaplar
etkisiyle Islam‘a yonelip tesettiire girmesi ve kendi kizim1 da aym
diisiincelerle yetistirmesidir. Oliimciil bir hasta ile hemsiresinin
iligkilerini konu edinen Cile (1972) filmi, Birlesen Yollar kadar dini
¢oziimlerden olusmayan daha ¢ok klasik bir Yesilcam agk filminin
dini motiflerle siislenmesini andiran &zelligiyle Islami mesaj
yogunlugu az goriilen bir eserdir. Islami, nargile icip, sema seyrederek
yasamak seklinde anlayan bir baba ile kendi benliginden uzaklagmis
kizinin ve esinin elestirisini anlatan Zehra (1972) filmi, bati
kiiltiiriinde terbiye almis zengin kizinin istemeyerek gittigi koyde bir
gengle tamigmasiyla baglayan geleneksel ve modern hayat
karsilagtirmasi sonucu kizin benligine donmesiyle noktalanmaktadir.
sehir-koy, tabiat ve sahte medeniyet, bat1 kiiltiiri ve Tirk Kiiltiirii‘niin
karsilastirildigr filmin asil konusu batililagmis hayat tarzina sahip
kizin dogru yolu bulmasidir. Oglum Osman (1973) filmi,
cocuklugunda dini terbiye ve egitimle biiyiiyen, daha sonra Avrupa‘ya
giden, egitimi sirasinda yozlasarak kendi kiltiirinden uzaklasan bir
Tiirk gencini anlatmaktadir. Bu Tiirk genci 6zelinde bati1 6zentisi
egitim sistemimiz sonucunda karsilagilan aci sonuglar simgelenir ve
yine onun sahsinda ger¢ek ideal diizen sembollestirilir. Dirilis (1974)
filmi, bir kari-kocanin  hikayesini konu almaktadir. K&ti
aligkanliklarini bilmedigi bir Tirkiye“de adamla evlenen kadin, belirli
bir zaman sonra kocasinin kumar ve uyusturucu bagimlis1 biri oldugu
anlar. Kadin gelenek ve kiiltiiriine bagli bir Anadolu kadinidir.
Sabrederek kocasini kurtarmaya galisir ve her tiirlii tedaviye Allah‘tan
daima yardim isteyerek bagvurulur. Kizim Ayse (1974) filmi, milli
degerlere baghilik ve Istanbul sosyetesindeki ahlaksiz yasantinin
karsilastirildigr bir eserdir. Anne bilingsizce kotii yollara girmis kizini
kurtarmak i¢in miicadeleye girisir ve kizinin bati tarzi bir yozlasmaya
kurban gitmemesi yolunda verdigi miicadele, ahlak sorunu temelinde
irdelenmektedir’(inci, , 1996, s.45).

Inci Tiirk sinemas1 baglaminda filmlere dair goriislerini ise soyle aktarmaktadir.

“Filmlerimizin biiylik kismi, sinemayr sadece bir ticaret vasitasi
telakki eden tliccar yapimci ve rejisorlerin yaptiklari, uydurma
Amerikan filmlerinin taklidi veya piyasa romanlarindan aktarilmis
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bayagi komediler, agdali melodramlardir. Tiirk sinemasi ancak
koyliisiic ve sehirlisi ile manevi kiymetleri maddeden istiin tutan
Miisliiman Tirk halkinin inanglari, milli karakterleri, gelenekleri ile
yogrulmus, Anadolu gergeklerini yansitan filmler vererek Milli
sinema hiiviyetine kavusabilecektir’’ (Inci, 1996, s. 26).

Sinema anlayisin1 daha ¢ok milli-manevi degerlere agirhik veren, Islam
medeniyeti kokiinden gelen bir yapi {izerine insa etigini vurgulayan Cakmakli, sinemaci
olmak i¢in bir din alimine gittigini ve kendisinden dua aldiktan sonra yonetmenlik

yapmaya basladigini soyle ifade etmektedir:

"Oturuyordu elinde bir bigak vardi ve meyve soyup arada bana da
ikram ediyordu. Ben yaptigim calismalari ve yapmak istediklerimi
anlattim. O da elindeki bigagi gostererek; 'simdi elimdeki bu bigak biri
tarafindan hasmina saplansa ve adam vefat etse adami 6ldiiren bigak
midir? Hayir. Onu kullanan kisinin niyetiyle cinayet islenmistir. Diger
taraftan ayn1 bigak bir doktor tarafindan kullanilsa ve bir hayat
kurtarsa o maharet bigakta midir? Hayir. Yine o bigagi kullanan kiside
ve niyetindedir. Demek ki sinemada boyle bir aragtir. Kullananin
niyetine gore elinde sekillenir.” (Cakmakli, 2009).

Bundan dolay1 ulusal diye tabir edecegimiz sinemanin kiymet verip en mithim
gordiigii misyonu, Tiirk insaninin temel degerlerini yakalamak ve bu degerleri sinemayi,
aract kilarak yansitmaktir. Ayni sekilde, Tiirk toplumunda yasayan kisilerin ve
bireylerin degerlerinde bulunan derin tarihsel kiiltiirel birikimi ve sosyal ve ekonomik
degisiklikleri agiklamaktir. Ayrica, toplumda sadece ylizeysel imgelerle ugrasmadan bu
gorlntiilerin neden ve nasil olustugunu tespit etmeyi amaglamaktadir. Ulusal sinema,
farkli bir bakis agisiyla, sinema dilinde ulusal perspektifin bir ifadesidir. Ulusal kiiltiirii
olusturan degerlerin biitiinii siir, bilim, sanat ve dinden olusur. Burada dinin sinema
etigine uygulanmasiyla ne kastedilmektedir. Diger bir deyisle, ulusal sinemacilara gore

Tiirk sinemasinda din ile ilgili tartigmalar aslinda sinemada ahlaki temsil etme

sorunudur (Yenen, 2011, s. 67).
2.8.6.Tiirk Sinemasinin Son Evresi
Din olgusu, Tiirk sinemasinin ana temalarindan biridir. Baslangicindan beri Tiirk

sinemasinin, sinema sektoriinde din temasin1 géstermeye pek yakin olmadig: belirtilir.

Yesilcam'da din imgesi bambagka bir sekilde ekrana gelmistir. Bazen dini motifler ve
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sahsiyetler asagilansa da, bazen de dinde yerlesik olmayan yeni kurallar ve abartilarla
karsilagilir. Kuran'da bulunmayan sinirlar, bir Miisliiman din adam1 veya kisi i¢in ¢izilir
duruma gelmistir. Tiirk sinemasmin 6gretmen figiiriinii, sempatik imajindan ziyade
Islam dininin mensubu bireyleri, takip eden kisi olarak tasvir ettigi de sdylenebilir.
Dinsel inanglara sahip bireylerin sagma sapan, dini duygular ile insanlari istismar eden
sinsi, aldatict ve gliya yardimsever bir tiir olarak karisik sakal altinda kullanildiklar
goriilmektedir (Kasim ve Deniz, 2012, s.11).

Tirk film yonetmenlerinin, Tiirk toplumunun yillardir sahip oldugu inanci
anlayamadiklar1 goriilmektedir. Filmlerinde kendi penceresinden gordiikleri dini, ilke
olarak benimsedikleri goriilmektedir. Tirk film yonetmenlerinin din konusunu ticaret-
siyaset-din ii¢geni diginda, orijinalinden ayri, abart1 ve batil inang dolu bir imajla ancak
hareketleri sinirli oldugunda kullanmayi tercih ettikleri sdylenebilir. Tiirk sinemasinin
baslangicindan bu yana, dini motiflerin Islami din baglami disinda kullaniimasi
toplumun goziinde inandirict olmamis, toplumu dini bir gelenek duygusundan
uzaklagtirma niyeti, film yapimcilarini farkli yontemler ve ayni pozisyonu denemeye
yoneltmistir. Bu filmlerin Tiirk toplumunun degerlerinden ve Tiirk toplumunun dini
degerlerinden uzak bir egitimden gecmesi Islam'in fanatik olarak tasvir edilmesinde
onemli bir faktordiir. Tiirk toplumunun dini geleneklerinde, milyonda bir goriilebilen bir
olay, ya da kisiligin kendi baglaminda degerlendirilmesinden ¢ok dine atfedilir;
Niteliksiz dini figiir ve motiflerin tiim filmlerde ayni mantiksal gerceklik i¢inde
sergilenmesi, entelektiiellerin "sosyal miihendislik" roliiniin ortaya ¢ikmasi ve toplumu
dar bir g¢erceveye hapsetme amaci olarak goriiliir. Ayrica bu tiir filmlerin Tiirk
toplumunun Islami gelenekler iizerinde yetisen ve yeni kusagin temiz bakislari iizerinde
olumsuz etkileri olabilecegi sodylenebilir. Sinema-din iligkisi agisindan son yillara
baktigimizda Yonetmenlerin inandiklari gibi dini kullanmamalari, Tiirk toplumunun

dini hassasiyetlerini titizlikle ele almanin yolunu agmistir (Yenen, 2011, s. 76).

3.BOLUM: FiLM INCELEMELERI

3.1.Sorun

Tirk toplumundaki dongiisel farkliliklart i¢ine alan kiiltiirel bir olgu olarak Tiirk
sinemasi, din, din adamlari, dini semboller, dini mekanlar, dini hayat ve uygulamalar

gibi unsurlarin film Ornekleri {izerinden incelenmesini olusturmaktadir. Tiirk
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toplumunun sosyal ve kiiltiirel hayatinda son yarim ylizyilda hizlanan sosyal, kiiltiirel ve
dini degisimin sosyal doniisiimlere neden oldugu iyi bilinmektedir. Bu degisim
netlestiginde, toplumsal doniisiimii hizlandiran faktorleri geride birakarak sinemanin
etkinligini daha bir 6n plana ¢ikaracaktir. Toplumu entelektiiel bir diizeye ¢ikarma araci
olarak goriilen sinemanin, toplumsal yasami degistirmede 6nemli bir etkinlige sahip
oldugu kabul edilmektedir. Giiniimiizde Tirk sinemasi sosyal ve kiiltiirel hayat
araciligiyla, toplumla etkilesime girmeye devam etmektedir. Dolayisiyla sinema, yeni
sosyal tutum ve davranislarin olusumunun temelini olusturabilecegi gibi, mevcut sosyal
tutum ve davranislar1 degistirmek gibi genis bir faaliyet yelpazesi yaratabilir. Ancak
sinema, din alan1 da dahil olmak iizere pek cok alanda, biiyiilk sinema Ornekleriyle
toplumun dikkatini c¢ekebilir ve giindem olusturabilir. Bu nedenle Tiirk sinema
filmlerinde dinin bigim, lislup ve yaklasimiyla ele alinis bicimi 6nemli bir yere sahiptir.
Bu baglamda, Tiirk sinemasinda kullanilan dini deger ve sembollerin, ig¢inde
bulundugumuz siirecte tanik oldugumuz toplumsal degisimlerde, toplumumuzda nasil

ve ni¢in meydana geldigi sorusu bu ¢alismanin temel sorunsalidir.

3.2.Amag

Bu aragtirmanin amaci, dini unsurlar, semboller ve figiirlerle bezenmis oldugu
distintilen Tirk korku sinemas: filmlerinden segilmis 5 ornek tizerinden din 6gesini
incelemektir. Tiirk sinemasinda dinin ele alinis bi¢cimini ve toplumsal dini fenomenleri,
ozellikle 5 sinema eserini sosyal yonden ortaya koymanin yani sira arasgtirmamiz genel
olarak konu alani i¢inde belirlenen ve incelenen filmlerde dini bulgulara dayali olarak
gelistirilen analizlerden olugmaktadir. Dini unsurlar, din olgusu, din adamlari, dini
semboller, dini mekanlar, dini yasam ve uygulamalar igerdigi tespit edilen Tiirk

filmlerini sosyolojik ve gostergebilimsel bir yaklagimla incelemektir.

3.3.0nem

Sosyal ve Kkiiltiirel bir fenomen olarak sinemanin sosyal ve kiiltiirel yasami
degistirmede Onemli bir etkiye sahip oldugu agiktir. Bu etki, toplumun farkh
katmanlarinda farkli sonuglarla ortaya ¢ikmaktadir. Ulkemizde akademik olarak Tiirk
sinemasinin sosyal ve kiiltiirel islevleri iizerine ¢ok sayida arastirma yapilmistir. Bu
nedenle Tiirk sinemasi olgusunun c¢esitli alanlardaki etkilesimi bilimsel olarak

kanitlanmigtir. Ancak din olgusu ile Tiirk sinemasi arasindaki iligkinin yeterince
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bilimsel olarak degerlendirilmedigi gorilmektedir. Ciinkii din, toplumu anlamada
dikkate alinmasi1 gereken bir unsurdur. Bu nedenle Tiirk sinemasinda din olgusunun
akademik anlamda sosyal agidan incelenmeye deger bir konu oldugu diisiintilmektedir.
Sinema, sosyal ve Kkiiltiirel bir zihniyetin olusumunu etkileyebilir. Dolayisiyla sinema,
toplumdaki seyirci iizerinden sosyal hayatla yapitlarinda kurgusal diinya ile
kesigsmektedir. Bu nedenle sinema filmindeki temalar, filmin igindeki ve disindaki
karakterlerin yasamlari, filmdeki semboller ve verilecek mesaj topluluk {yelerini
goriintiiniin seviyesinden haberdar eder. Din ve dinin unsurlar1 da filmdeki karakterleri,
temay1, sembolleri ve mesaj1 iistlenebilir. Dolayisiyla sinemanin yarattigi bu fantezi
diinyasinda din yerini alabilir. Ancak sinema ile toplum arasindaki iliskiyi tanimlamaya
calisan teoriler, toplumun sinemayi, sinemanin da toplumu veya karsilikli etkilesim
olgusunu etkiledigini kabul etmeye dayanmaktadir. Bu teoriler disiintildiigiinde, din
olgusunun sosyal ve Kkiiltirel gergekligini sinema araciligiyla topluma aktarmak
onemlidir. Bu nedenle Tiirk sinemasinda din olgusunun bilimsel bir bakis acisiyla

incelenmesi gerekmektedir.

3.4.Yontem

Yapilan bu arastirmanin birinci ve ikinci bdliimlerinde arastirmanin amaci
dogrultusunda cesitli sorulara cevaplar aranmis ve bu dogrultuda bu bdliimlerde
Literatiir Tarama Yontemi kullanilmistir. Arastirmanin uygulama boliimii olan tigilincii
boliimde ise 2010 sonrast Tiitk korku sinemasinda kullanilan din ve dini 6gelerin
kullanilis bi¢imini ve neden kullanildigin1t Roland Barthes’in  Gostergebilimsel
anlamlandirma yontemine gore c¢Oziimlenmistir; bununla hangi dini 6gelerin nigin
kullanildigint hangilerinin baglamindan koparilarak birer korku unsuru olarak
kullanildig1 saptanmaya calisilmistir. Bu cergevede incelenen filmlerdeki, dini 6geler
ortaya konmus ve bu yontem dogrultusunda tablolastirilmistir. Bilindigi tizere
gostergebilim, gostergeleri inceleyen bir bilim dalhidir. Gosterge ise bir isaret, simge ya
da bir nesne olabilir. ,gosterge, kendi anlam1 disinda bir anlam yiiklenmis, bir anlam
tastyicisi niteligindeki 6gedir. John Fiske, gostergelerin varligiin kullanicilarin onu bir
gosterge olarak kabul etmelerine bagli oldugunu ortaya koymaktadir (Fiske, 2003: 63).
Dolayisiyla gdstergenin, tizerinde bir kaniya varilmis, belirli bir anlamin disinda ikinci
bir anlamin tasiyicisi olan ve fiziksel olarak kavranabilen herhangi bir sey oldugu

sOylenebilir. Bu dogrultuda bir isaretler sistemi olan ve insanlar arasinda iletisimi
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saglamaya yarayan dilin bir gosterge sistemi oldugu acgiktir. Dolayisiyla gdstergelerin
toplum yasamindaki etkisi ortaya c¢ikmaktadir. Bu noktada Ferdinand de Saussure
gostergelerin toplum igerisindeki yasami inceleyecek bir bilim olabilecegini ortaya
koymaktadir. Toplumsal ruhbilim ve genel ruhbilimin bir boliimiinii olusturacak bu
bilime gostergebilim ad1 verilmistir (Rifat, 2005: 236).

“Cagdas gostergebilimin kurulusu 20. y.y’in baslarina dayanmaktadir.
Amerikali filozof Charles Sanders Peirce (1839-1914) ve Isvigreli dilbilimci Ferdinand
de Saussure (1857-1913) neredeyse eszamanli olarak, birbirlerinden habersiz sekilde
cagdas gostergebilimin temellerini atmiglardir’” (Rifat, 2009, s.46).

“’Mantik¢1 ve ayn1 zamanda pragmatizmin kurucusu olan C. Peirce “semeiotic”
terimini kullanarak genel bir gostergeler kurami tasarlamistir. Bu kuramu {i¢ dalda ele
almig, TUgcliller dayali, toplamda altmis alt smifi olan bir gostergeler sistemi
olusturmustur. Mantiksal kokenli bir gostergebilim anlayisini savunan Peirce,
gostergelerin mantiksal islevi lizerinde durmustur. Gostergebilimin bagimsiz bir bilim
dali olmasimi saglayan Peirce, goriislerini bu sekilde sistemlestirirken, Isvigreli
dilbilimci Ferdinand de Saussure “sémiologie” adi altinda tasarladigi bilmi “gelecekte
kurulacak, yeri onceden belirlenmis bir bilim dali seklinde ifade eder’” (Rifat, 2009,
5.48).

“’Saussure gostergelerin toplumsal islevi lizerinde durur. Saussure, Peirce’nin
aksine “gorsen” (signifiant) ve “gosterilen” (signifie) seklinde bir ikili yap1
olusturmustur. Cagdas gostergebilimin 6nemli bir diger ismi olan Roland Barthes,
gelistirmis oldugu 6zgiin yaklasimla daha ¢ok popiiler kiiltiir ¢oziimlemeleri tizerinde
calismistir. Barthes’in gelistirdigi yapisal ¢Oziimleme yontemi, bildirisim amact
icermemekle birlikte anlam tasiyan ¢esitli olgular1 (giyim, mobilya vb.) igerir. Barthes
biitlin bunlar1 anlamlama (signification) kavrami aracilifiyla gostergebilime baglar,
gostergelerle ikincil gosterilenler ya da yananlam gdsterilenleri arasindaki bagintilar
tizerinde durur. Barthes, Saussure geleneginin temsilcilerinden biri olmakla birlikte,
Saussure’lin tersine, dilbilimin gostergebilimin bir parcas1 degil, gostergebilimin
dilbilimin bir pargasi olmasi gerektigini savunmustur’’ (Erkman, Fatma 1987, s.123).

Isvigreli bir dilbilimci olan Ferdinand de Saussure gostergebilimin
kurucularindan biri olarak goriilmektedir. Dil bilimci olmasi bu alanda oncelikli 155
olarak dil ile ilgilenmesine sebep olmustur. Ferdinand de Saussure gosterge sistemini
gosteren ve gosterilen olarak ikiye ayirmaktadir. Bu noktada gdsteren, gostergenin

algilanan sekli olarak bir kagittaki isaret ya da havadaki ses olarak anlasilabilir. Bunun
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yaninda gosterilen ise gostergenin isaret ettigi, aymi kdiltiri paylasan kimseler
tarafindan ortak olarak algilanan zihinsel kavram seklinde anlasilabilmektedir.
Ferdindand de Sausseure bu sekilde gostergebilimi dilsel bir sistem {izerine
oturtmaktadir. Bu sistemde gosteren ve gosterilen arasinda nasil bir iliski {izerinde
oldugunu sorgulayan Saussure, bu sistemin okurla ve onun sosyo-kiiltiirel konumuyla
iliskisine neredeyse hi¢ deginememektedir. Sistemdeki bu eksiklik ise Saussure*iin
takipgisi olan Roland Barthes tarafindan giderilmektedir. Barthes bu yapiya
anlamlandirmanin iki diizeyi olarak anilan, diizanlam ve yananlami eklemektedir (Fiske,
2003, s. 66- 115).

Barthes“e gore her anlamlama dizgesinin bir anlatim diizlemi (A) ve bir igerik
diizlemi (I) s6z konusudur. Anlamlama dizgesi bu iki diizlem arasindaki baglantiya (B)
esit konumda durmaktadir. Bu ABI dizgesine bakildiginda karsilasilan durumda ic ice
geemis ve birbirlerine oranla sapma gosteren iki sapmanin olustugu goriilmektedir. Bu
iki dizge arasindaki sapma iki dizgenin baglanma noktasina gore ¢ok farklr iki bigimde
gerceklesir ve dolayisiyla iki karsit biitiin ortaya ¢ikmis olur. Bu durumda birinci dizge
diiz anlam, birinci dizgeyi kapsayan ikinci dizge ise yan anlami olusturmaktadir.
Barthes, yan anlam gdsterenlerini yan anlamlayicilar olarak yorumlamaktadir. Bunun
yaninda yan anlamlayicilarin, diiz anlam dizgesinin gostergelerinden olustugunu
vurgulamaktadir. Buna ek olarak Barthes, yan anlam dizgesindeki birimlerin mecburi
olarak diiz anlam dizgesindeki birimlerle ayn1 boyutta olmayacaktir. Dolayisiyla diiz
anlaml biiylik soylem parcalarinin yan anlam biriminin tek bir boyutunu olusturacagi
ortaya konmaktadir. Buradan sonugla yan anlamlayicilarin diiz anlamli bildiri tarafindan
oziimsenen gostergeler oldugunu belirtmektedir (Barthes, 1979, s. 87- 89).

Diiz anlam ve yan anlam, anlam olusturmada iki temel karsit tiir olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda diiz anlam, gdstergenin salt kendi igerigini yansitan
anlami ifade etmektedir. Yan anlam ise, gostergenin sonradan kazandigi deger ve
yiiklendigi anlami ifade etmektedir (Guiraud, 1994, s. 45).

Diiz anlam, anlamlandirmanin birinci diizeyi olarak anilmaktadir. Fiske bu
diizeyi, ‘’gostergenin gostereni ve 156 gosterileni arasindaki iliskiyi ve gostergenin
dissal gergeklikteki gondergesiyle iliskisini betimler.”” seklinde yorumlamaktadir. Fiske
anlamlandirmanin ikinci diizeyi olan yan anlami ise, ‘’gostergenin kullanicilarin
duygulariyla ya da heyecanlariyla ve kiiltiirel degerleriyle bulustugunda meydana gelen
etkilesimi belirtir.”” seklinde tarif etmektedir (Fiske, 2003, s. 116).
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Hiilasa olarak Barthes, gostergebilimcilerin birinci dizgenin gdstergelerini,
ikinci dizgenin gosterenleriyle dogallagtiran ya da orten diinyanin karsisinda nesnel bir
¢ozme islevini yerine getireceklerini ileri siirmektedir (Barthes, 1979, s. 92).

Film yapimcilari, senaristler, yonetmenler ya da bunlarinda iistiinde “’iist akil”’
veya “’toplum miihendisleri’” dedigimiz toplumu istedikleri yonde sekillendirmek
isteyenlerce sanatin her dalinda oldugu gibi sinemada da gidisati1 kendi istedikleri yonde
kurgulamak istemislerdir. Dolayisiyla mevcut Tiirk korku sinemasinin {irettigi
filmlerde, yararlandigi kaynaklar olarak siklikla basvurdugu besmele, cami, ezan,
namaz, abdest, Kuran-1 Kerim, seccade, hoca, fal, cevsen, cin, biiyii, takke, tiirbe,
hortlak, ve mezar gibi dini 6geler vasitasiyla, toplumdaki hedef kitlesine vermek istedigi
mesajlart  ulastirmak igin bir c¢aba gostermektedirler. Bu c¢alisma, Tirk korku
sinemasinin kullandigi bu &gelerin sinema, sinema-din tizerinde bilimsel olarak
yapilmis  arastirmalardan, din  sosyolojisi  disiplinlerinden de faydalanarak,

Gostergebilimsel olarak nasil islendigi konusunda bir sonuca ulagsmay1 amaglamaktadir.

3.4.1. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evreni, yaptigim arastirma sonucunda iceriginde dini Ogeler
oldugunu diistindigim Tirk sinemasi filmlerinden olusmaktadir. Arastirmanin
orneklemi ise 2010 yili sonrasi Tiirk korku sinemasii inceledigimizden dolayr cift
haneli yillar1 (2012, 2014, 2016, 2018 ve calismaya basladigim 2019 yili iirlinii olan) ve
mutlaka farkli bir yonetmenin filmini baz almak suretiyle igeriginde din olgusunu

barmdirdigini diislindiigiim 5 Tiirk korku sinemas: filmlerinden olugsmaktadir.

3.4.2. Smrhliklar

Arastirmada, Tiirk sinemasinda dini ve dini Ogeleri ele alinig bigimi, tespit
edilmis 2010 yil1 sonrasina ait 5 film eserinin temsil ettigi varsayillan Orneklemle
sinirlidir. Arastirma, secilmis Tiirk filmlerindeki dini konu, simge, sembol ve karakter

ile sinirhdir.

3.4.3. Verilerin Toplanmasi

Biitiin ilimlerin ortak kullandiklar1 genel metotlarin yaninda her bilim dali

disiplininin ayrica kendine 6zgii, metot ve bilgi toplama teknikleri de bulunmaktadir.
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Arastirmada bilgi toplama teknigi olarak sosyal bilimlerde kullanilan “i¢erik analizi
teknigi” kullanilacaktir. Bu c¢aligmanin temeli olan Tiirk korku sinemasinda dini 6ge
tasiyan Tirkiye ‘de ¢ekilmis asagidaki bes film incelenecektir. 1. Dabbe: Bir Cin
Vakast (2012 Hasan Karacadag), 2. Muska (2014 Ozkan Celik), 3. Azem 4:
Alacakaranlik (2016 Volkan Akbas), 4. Alem-i Cin (2018 Ozgiir Bakar) ve 5. Siccin 6
(1019 Alper Mestci).

3.4.4 Verilerin Analizi

Bu g¢alisma aym1 zamanda dini sosyolojiyi de igermesi bakimindan
gostergebilimsel film ¢oziimleme teknigi, sosyolojik baglam ile kullanilacaktir. Ciinkii
toplum sosyolojisi, neredeyse din ve dini 6gelerden ayri diisliniilemez. Ayrica dini
degerlerin filmlerde nasil somutlastirildigi, filmlerin dini degerler tizerindeki etkisi, bu
degerleri pekistirme ya da degistirme giicii ile filmlerin toplumsal tutum, davranis ve
dini kaliplartyla etkilesimi gibi konular baglaminda arastirma verileri analizi,
gostergebilimsel film ¢oziimleme teknigi ile elde edilecektir.

Film ¢6ziimleme teknigi, bir filmin bilimsel dl¢iitlere gore objektif bir sekilde
farkli ozellikleri dikkate alinarak incelenmesidir. izlenen korku filmlerinden elde
edilecek olan verileri su sekilde Ozetleyebilirizz Dini igerik tasiyan Ogelerin
aragtirmamiza konu olan korku filmlerinde gostergebilimsel analiz yapildiginda ne gibi
bulgular elde edilmektedir ve 2010 yili sonrasinda ¢ekilen ve arastirmamiza konu olan

s0z konusu bes korku filmi, dini 6gelere ulagabilmemize yardimci olmus mudur?



3.5. Filmlerin Gostergebilimsel Analizi .

1.Filmin Adi: Dabbe “Bir Cin Vakas1” ( 2012 Hasan Karacadag ) Filminin
Gostergebilimsel Olarak Coziimlenmesi

GOZ GORUYORSA., KAMERA DA GORUR!

BIR CIN VAKASI

Sekil 4. 3. Dabbe Bir Cin Vakkasi Film Afisi

Jhas @ > = ()
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Filmin Yapim Yih: 2012

Yonetmen: Hasan Karacadag

Senaryo: Hasan Karacadag

Oyuncular: Nihat Aypolat, Koray Kadiraga, Pervin Bagdat, Elif Erdal
Yapimci: Hasan Karacadag

Yapim: J Plan

Siire: 120 dk

Filmin Konusu: Ceyda uyurgezer ve bu nedenle hastaneye yatirmislardir.
Ceyda bunu istememistir. Evinde kalmay1 isteyen Ceyda’nin bu istegi doktorlarin, onu
kamera kaydi ile evinde izlemesi sartiyla uygun gérmiislerdir. Ceyda’nin evi, hizmetgisi
Asiye tarafindan biiyiilenmistir ama ev halki bunu bilmemektedir. Hizmetgisi, bir cinle
birlikteligi sonucu yari insan yari yaratik bir bebek dogurmustur ve bunu yasadiklar
koyde goren herkesin alay konusu olmuslardir. Bundan dolayr da Asiye cinlerden

yardim alarak kdydeki bir kadin disinda herkesi, biiyiilerle 61diirmiis, yok etmistir,

Nazar Boncugu: Nazar boncugunun Totemizm doktrinine dayandig1 tahmin
edilmektedir. Nazar ve goziin olumsuz etkilenmemesi i¢in géz seklinde nazar boncugu

kullanilmaktadir.

Cizelge 1. 3. Nazar Boncugu Cizelgesi

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
Nazar Boncugu Mavi, beyaz ve siyah Kotuliikleri tizerinden defetmek,
igerikli boncuk. Cinleri kendinden uzaklastirmak.

Filmde Nazar boncugu baslangicta bir duvara asilarak fazla dikkat ¢ekmeyecek
sekilde yerlestiriliyor. Bu durum dogrudan olayn seyri ile ilgilidir. Nazar Boncugu,
Ogretmen eve dondiigiinii isaret ettifinde onemli hale gelir. Nazar boncugu, filmde
seytanlara acilan bir kapi olarak yorumlanir. Filmde bu sembole cinlerin kapisi
denmesinin nedeni de bu inangtan kaynaklaniyor. Ustanin sihrin kaynagi olarak
gordiigii Asya evindeki odalardan birinin tiim duvarlari bu sembollerle doludur.

Asya'nin burada cin ayinleri yaptig1 bilinmektedir. Filmin son sahnesinde Ceyda'nin
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boynu Nazar seklindeki bir elden goriiliiyor. Bu goriintiiden iblislerin onu terk etmedigi
anlamina gelir. Filmde ayna kullanim1 dogrudan veya dolayl1 olarak iblislerle ilgilidir.
Zafer gazete kapli ve lizerine bantlanmis bir sey goriir. Bu aynayi1 agtiginizda odada cin
olduguna inanilan gizemli bir sey belirir. Bu vesileyle aynanin cinlere agilan bir kapi

olduguna inanilir.

Cin Inanci: Cin’in insanoglu gibi kendine has bir yasammin olduguna,
topraktan yaratilan insandan farkli olarak cinlerin atesten yaratildigina inanilmaktadir.
Halk agzinda cinler ve insanlar arasinda evlilik olabilecegi gibi sOylentiler de sz

konusudur.

Cin sozliiklerde, duyularla idrak edilemeyen ve insanlar gibi ilahi
emirlere  uymakla yikiimli tutulan varhk tlri  olarak
tanimlanmaktadir. Cenn kokiinden tiireyen cin, cinni gizli Ortiilii
seklinde tasvir edilmektedir. Farscada cine, peri ya da div de
denmektedir. Cin, sdzcligli ayn1 zamanda tiim melekleri kapsayacak
sekilde goriinmez varliklarin tiimii i¢in de insan tiiriiniin karsit1 olarak
ifade edilmektedir. Kuran-1 Kerim“de cin, iblis melekler arasinda
goriilmektedir. Islam alimleri cinlerin meleklerden farkli olduklarini
ve her cinin melek olmadig vurgulanmaktadirlar  (Islam
Ansiklopedisi, 1993: 5).

Uc biiyiik dinlerden birisi olan Islam dini inancina gore, cinler atesten
yaratilmislardir ve melekler gibi insanoglunun gozle goremedigi tinsel varliklardir.
Insanlar gibi evlenirler ve cogalirlar icerler ve yerler. disil olanlar1 var, eril olanlar1 var.
Oliimliidiirler yani fanidirler tipki insan gibi. Lakin insanoglundan daha fazla siire
yeryliziinde yasadiklarina inanilip kanat getirilir. Gayb1 ve gelecegi onlarda insanlar gibi
bilmezler. Fakat Allah-u Teala’nin kendilerine bahs ettigi kadar bir bilgiye sahiptirler.
Ama cin tayfasi, ruhani yani goriinmez varliklardan olduklari i¢in insanoglunun
bilmedigi, gormedigi hadiseleri bilir ve goriirler. Islam dinine gore cinler de Allah-u
Teala’ya kars1 sorumludurlar. Islamiyet’e inanmak ve Allah’a ibadet etmek onlarinda
zorunlulugu ve gorevleridir ayn1 zamanda. Bundan dolay1 dmiirler, boyunca yaptiklar
her ne varsa, insanlar gibi hesabini kiyamet giiniinde vermek zorundadirlar. Buna
istinaden oldiiklerinde, iyi ameller isleyen ve yapan cinler Cennet’i ala’ya fena ameller
isleyen ve yapan cinlerde Cehennem’e gideceklerdir. Kurani Kerim'de Cin Suresinin

haricinde, cin bahsi gegen sureler: Secde, Araf, Nas, Enam, Neml, Sad, Saffat, Sebe,
Rahman, Kehf, Ahkaf, Fussilet, Hicr, Isra Zariyat.
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Cizelge 2. 3. Cin Cizelgesi

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam

Cin Gortinmez ruhani varlik Insanlarin onlar1 yapacaklari
biiyiilerde kullanmalar1 ya da kendi
istekleri sonucu insanlarin, hayatlarini
cehenneme ¢eviren goriinmez varlik.

Seytanlar filmde goriinmez veya golge seklinde goriinlir. Filmde cinlerin
insanlart uyurken kontrol edebildiklerini gosterir ve Ceyda'ya yerlesen cin onu uyurken
kontrol edebilir. Bunun disinda Asya'nin cin ile evli oldugu ve bu iliskiden ¢ocuklari
oldugu sdylenir. Bu ¢gocugun resmi filmde sergilenmektedir.

Halk Hekimligi ve Ogretmen: Halk hekimligi, Samanizm de goriilen bir
doktrindir. Giiniimiizde ruhsal bozuklugu olan kisiler geleneksel hekimlere, yani
ogretmenlere gotiiriilmektedir. Bu tiir rahatsizliklardan muzdarip insanlar, 6gretmenler

tarafindan cesitli dualar yoluyla manevi olarak tedavi edilir.

Cizelge 3. 3. Halk Hekimi Cizelgesi

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam

Halk Hekimi Dini agidan yardimci olan kisi Hocalik yapan s6z sahibi kisi.




A

al .
Sekil 5. 3. Dabbe Filmi Cine Yaklasma Sahnesi
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Sekil 6. 3. Dabbe Filmi Cin'e Dokunma Sahnesi
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Sekil 8. 3. Dabbe Filmi Yere Diisme Sahnesi



Sekil 9. 3. Dabbe Filmi Kamerada Cine Bakma Sahnesi
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2. Filmin Adi: Muska (2014 Ozkan Celik), Filminin Géstergebilimsel Olarak

Coziimlenmesi

Sekil 10. 3. Muska Filminin Afisi
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Filmin Yapim Yih: 2014

Yénetmen: Ozkan Celik

Senaryo: Ozkan Celik, Serhan Nasirli

Oyuncular: Sezgin Erdemir, Asli Sahin, Taylan Giiner, Hakan Karsak, Efe Karaman,
Tanju Tuncel

Yapimcr: Serhan Nasirl

Siire: 81 dk

Filmin Konusu: Celal 30 yaslarinda, gazetede yazarlik yapmakta olan bir
adamdir. Kadinlara diigkiinliigliyle taninan Celal, sevgilisini aldatmasiyla beraber evden
kovulmustur. Kiralik oda tutmak igin gittigi evin dokiintii halini goriince orada
kalmaktan vazgegecekken, evde yasayan geng ve giizel Yasemin’i goriir. Evde kalmaya

karar veren Celal, bu se¢imiyle karanlik ve doniilmez bir yola girecektir.

Muska: Arapga bir kelime olan “nusha”dan tiireyen muska, i¢inde dinsel veya
biiyiileyici bir giliclin sakli oldugu sanilan, tasiyani, takani veya sahip olani zararli
etkilerden koruyup iyilik getirdigine inanilan bir nesne, yazili kagit vb. hamayil
“Muska” sozciigii Latince “Muskaum” dan Arap diline, oradan da Tiirk¢eye gecmistir.
Arap dilinde “tasimak” anlamindaki “hamele” sozciliglinden tiiredigi de iddia edilir.
Anadolu'da hamail olarak da bilinen muska, otuz bin yi1l 6ncesine dayanmaktadir. Tek
tanrili dinler donemine kadar ilk uygarliklarin hepsinde miicevherin sekli degismeden
kalmig, her zaman dini sembollerle yiiklii olan tilstm, muska ve adak anlaminda
kullanilmistir. Neredeyse her toplumun nazardan korunmak i¢in muska kullandig: tespit
edilmistir. Ayrica insanlar, rahatsizliklar1 tedavi etmek veya diismandan gelebilecek
kotii ve gorlinmez kazalari onlemek amaciyla iistte tasirlar. Muskanin kendisini fiziksel

ve ruhen tagiyan kisiyi giliglendirdigi ve kabiliyetlerini artirdig diisiiniilmektedir.

Cizelge 4. 3. Muska Cizelgesi.

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam

Muska Biiyiilii olduguna inanilan obje Kotiiliiklere kars1 ve nazardan
koruyan dini sembol

Filmde celal eve yerlestikten sonra aksamlari tuhaf olaylara maruz kalir. Sabah

olunca olaylarin bitisinden giderek sliphelenmeye baslar. Ev sahibi yash kadin yillar
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oncesinde kendi gelinine biiyli yaparak ¢ocugundan ayrilmasina vesile olmustur. Bir
aksam Celal riiyasinda yashh kadmi biliyli yaptigi goriir. Sabah uyanir telefonla
arkadasiyla goriisiir ve riiyalarin1 anlatir. Bunlarin tiim sebebi yasli kadinin 6nceden
yastiginin altina muska koymasiyla baslar. Bir giin Celal evden gitmeye karar verir.
Kapidan tam c¢ikarken Yasemin gelir ve Celal’i tekrardan evde kalmasi i¢in ikna eder.
Celal aksam eve gelir ve bodrumdan ses duyar. Oraya dogru gider ve asagida bir varligi
hisseder. Celal yere bakar ve muska goriir. O esnada arkasindan bir golge gecer. Duvara
saklanir ve yasgh kadin bodruma iner. Yash kadinmi izler ve anlamaya g¢alisir. Celal
odasina gider ve kitabin1 yazmaya devam ederken tekrardan bir varlig1 hisseder, kapiy1
acar ve evdeki tuhaf olaylarin iizerine gider. Yash kadinin torununu goriip ona sorular
sorar. Bir aksam gece uyurken Celal bebek aglama sesine uyanir. Celal aksam isten
ciktiktan sonra yasl kadinin oglu Celal’i iyi yonde uyarir ve bir daha bu eve
donmemesini tembihler. Celal tekrar eve doner. Bodrumda yaseminle birlikte yasl
kadin biiyliyii tamamlar. Celal odanin kapisini agar ve her yerde muskalar1 goriir.

Yasemin gibi goziiken varlik Celali etki altina alip ruhuna girer.

Cizelge 5. 3. Kelle Cizelgesi.

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam

Kelle Hayvann kafa kismi Biiytide kullanilan hayvan kafasi

Yash kadin bir arkadasindan ¢uvalin i¢inde kuzu kelleleri alir. Kuzu kellerini
pisirip ogluna, torununa yedirir. Kuzu kellesi dinsel acidan filmde biiyiiyli temsil
etmektedir. Ayn1 zamanda Muska dinsel olarak kara biiyiiyii temsil eder. Muskanin kotii
ya da iyi olarak kullandig: bilinir. Bu filmde muska dinsel agidan koétii ve oldiiriicii bir
bityiidiir. Uggen seklinde yapilir ve kisinin kullanmasini ya da bulundugunu odanm bir

kosesine gizlenerek biiyli tamamlanir.



Cizelge 6. 3. Biiyiicii Cizelgesi.
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Gosterge

Diiz Anlam Yan Anlam

Biiyiicii

Dogaiistii isler ile ugrasan kimse Sihir, biiyii kot ya da iyl amagh
yapilan birtakim isler

Filmdeki kadin ailesini parcalayan bir biiyiicii olarak karsimiza g¢ikmaktadir.

Filmde muska seklinde kara biiyli olarak bilinen biiyii ile ugrasir ve hane icerisindeki

gelinini bir kurban secerek ona baglamaya calisir. Ardindan gelecek olaylarla birlikte

vefat eden oglunun ruhunu Celal {izerinde yagamasini saglamaktir.

’Sihir, ilkel kavimlerin ruh anlayisiyla biitiinlesmis bir kavramdir.
Eski kavimler her seyin bir ruhunun oldugunu diisiinmiislerdir. Bu
ruhlarin insanlara iyilik getirebilecegi gibi kotiilik de getirebilecek
giice sahip olduguna inanmislardir (Tiirk Ansiklopedisi, 1980: 16). Bu
sebeple etrafinda olan bitene anlam veremeyen insan bu ruhlar
vesilesiyle yasanan her tiirlii tabiat olaymin sebebini kendinde
aramugtir. Ornek vermek gerekirse havanin giizel olmasi doganin
insanlara kars1 iyi davrandiginn, firtina kopmasi ise kizdiginin bir
gostergesi olarak kabul edilmistir. Bunu insan ve tabiat arasinda
birtakim gizli iligkilerin olmasi seklinde yorumlamislardir. Bundan
dolay1 insan ve tabiat arasinda iliski kurabilecek ruhani bir lidere
ithtiya¢ duymuslardir. Bunun sonucunda doga ile iliski kurabilecek
gizli giiglerinin oldugunu ileri siirmiis kimseler din adami gorevini
iistlenmislerdir. Bu kimseler kemik, kabuk, boynuz gibi kalintilarla
sthir yapmuslardir. Boylelikle ilk sihir materyallerini bu kalintilar
olusturmustur’’ (Kiligoglu vd, 1973, s. 316).

“flk  sembolik isaretler M.O. yasamis eski Misir  ve
Mezopotamyalilarda goriilmektedir. Roma diinyast da sembolik
isaretlere ¢ok yer verirdi. Hattd tarihte Roma sembolleri, tartisma
konusu bile olmustur. Bazi tarihgiler, eskiden sembollerin daha ¢ok
stislemecilikte kullanildigin1 belirtmislerdir. Bugiin de siislemenin ana
fikri sembole dayanmaktadir.50 ‘’Sembol her kiiltiirde bir duygu, olay
veya davranist gosteren bir bireydir. Bilinen bir sekil ile onun
sembollestigi nesne arasinda dogal ve dogal olmayan benzetmeye
dayanir. Sembol bir nesne yada bir ruha eklenen hissedilen bir
varliktir’’(Atasagun, 2006, s. 46).



3. Filmin Adi: AZEM 4 “Alacakaranhk” (2016, Volkan Akbas)

Cinlerin Isini Merak Eden Varss,

ALACAKARANLIK

Sekil 11. 3. Azem 4: Alacakaranhk Filminin Afisi
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Filmin Yapim Yih: 2016

Yonetmen: Volkan Akbas

Senaryo: Volkan Akbas, Ozgiir Akbas

Oyuncular: Sibel Curciali, Okan Has, Reyhan Ilhan, Aynur Aykut, Aladdin Sakar,
Mert Unsal.

Yapimci: RETROPRO

Siire: 1.20 dk.

Filmin Konusu: Film bir kdyde yasayan ailenin basina gelen olaylar1 konu almaktadir.
Yash kadin sabah ezanini okunmadan once Recep hoca adinda bir adamdan biiyii
malzemelerini alir. Agacin altina biiyiileri gdbmmeye baslar ve dua ederek biiyliyii

tamamlar. Artik biiyiiyle birlikte olaylar baslayacaktir.

Yash kadinin oglu Fatih bir giin is yerinden gelir ve karisiyla yemek yerler.
Gece geg olunca uyurlar. Gece yarist uykularinda telefon ¢almaya baglar. Fatih uyanir
ve telefona dogru yiiriimeye baslar. Telefonu acar ve garip sesler duymaya baslar. Fatih
telefonda duymus oldugu bir varligin etkisiyle mutfaga dogru hareket eder. Mutfak
dolabindan almis oldugu bos tabagi ve bos su bardagini masaya koyar. Fatih varligin
etkisiyle birlikte cam bardagi kirar ve birden yemeye baslar. Fatih’in her yeri kan olur.
Tekrar varligin etkisiyle mutfak dolabina dogru ilerler. Cekmeceden bu sefer bicak alir
ve karisinin yanina dogru ilerlerken bir anda uykudan uyanir aslinda bu gordiiklerinin

hepsi bir riiyadir. Sabah olur fatih’in karis1 Sevil telefon sesine uyanur.

Cizelge 7. 3. Recep Hoca Cizelgesi.

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam

Recep Hoca Biiyii ile tecriibeli olan Iyiye ya da kétii biiyiiyle ugrasan kisi
ve imam olarak bilinen kisi

Sevil telefonu acar ve kayinvalidesi siirpriz yaparak yanlarina gelecegini soyler.

Fatih annesini almaya gider. Annesi fatih’ e babasinin mezarina gidecegini soyler.
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Aksam olur fatih’in esi odalarinda bulunan aynanin kirildigini goriir. Artik bu noktadan

sonra olaylar o gece baglar.

Cizelge 8. 3. Kirik Ayna Cizelgesi.

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
Kirik Ayna Biiyii ile catlayan Varligin etkisiyle aynalarda ortaya
belirti veren obje ¢ikabilen ruhani giiciin etkisi

Gece yarisi evin igerisinde bir varlik gezmeye baglar. Varlik herhangi bir esyay1
hareket ettirir. Sevil bir anda uykusundan uyanir ve evde dolanmaya basglar. Birden dis
kapilariin agik oldugunu fark eder. Disariya dogru yliriir ve orada kayinvalidesinin bos
bir alana arkasmmin doniik bir sekilde durdugunu goriir. Tam kayimnvalidesine
dokunacakken bir anda Fatih gelir. Sevil’e burada ne yaptigini sorar ve karist Sevil
annesinin burada oldugunu sdyler. Fatih annesinin ig¢eride oldugunu sdyler. Filmde din
acisindan bir varligin etkisiyle biiyili altina alinan kisiler farkli boyutlar da ya da insan

kiliginda kisilere goziikmektedir.

Cizelge 9. 3. Cinler Cizelgesi.

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
Cinler Tyilik de kétiiliik de Insan kiliginda olur ve insana
yapabilen varliktir. baglanabilir.

Sabah olur fatih’in annesi namaz kilar ve kap1 calar. Kapiy1 kayinvalide agar ve
hi¢ kimseyi géormez ama tahmin eder. Ciinkii kaymvalide biiyliyili yapan kisidir ve
varliklarin 7 gilin i¢inde burada olacagini biliyordur. Sevil camasir asarken
kayinvalidesinin masada ¢ay igerken goriir ve onunla sohbet etmeye baslar. Sevil
arkasin1 dondiigiinde kayinvalidesini gormemektedir. Etrafa bakarak anne diye seslenir.

Bir anda bahgeden bir ses gelir ve kayimnvalidesinin kafasini agaca vururken goriir. Sevil
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ciglik atar ve bir anda kayinvalidesi arkasindan dokunur ve varlik kaybolur. Artik gelini
biiyiiniin etkisine girmistir. Aksam olur fatih riiyasinda yataginin altinda bir varlig
hisseder elini uzatir ve cin onun elini tutar. Artik Fatih’te varlig1 hissetmeye baslamustir.
Sevil artik her detayr gérmeye baglar. Kayinvalidesi sabah olur kahvalt1 yaparlarken bir
anda gidecegini bilet almasi gerektigini sOyler. Sevil bir seyler hisseder bahgede

gordiigii kazilan toprak yataginin altindaki kumlar dikkatini ¢ekmistir.

Cizelge 10. 3. Karabiiyii Cizelgesi.

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
Karabiiyii K&ti varliklarin insan yerine Yapan kisinin 6liimiine kadar
gecip ona hakim olmasi igin gotiirtir.

yapilan islem.

Recep hoca ve Fatih’in annesinin yillar 6nce yapmis oldugu biiyii kara biiyiidiir.
Kara biiyli oglunu ve gelinini ayirmak i¢in yaptigi ancak sonucunun kotii bittigi bir
olaydir. Ayni gece Sevil fatih’e buldugu kutuyu gosterir. Gece olur recep hoca kendi
evinden bliyliyli tamamlamak i¢in suya bakarak fatih’in evini goriir. Arapga yazilarla
birlikte biiyliyli tamamlamak i¢in geve yaris1 evde varlig1 dolastirarak Fatih’in annesine
girmesini saglar. Varlik artik Fatih’in annesini ele ge¢irmistir. Kayinvalide gelininin ve
oglunu odasima girerek kutuya ulasir. Ardindan kutu alip tekrardan bahgeye gomer ve
karanliga dogru yiiriir. Biiyli tamamlanmaya baslamistir. Sabah olur sevil uyanir ve elini
alnina atarak bir anda fark eder ki her yerin kan oldugunu goriir. Yorgani acar yaninda
yatan Fatih’e bakar. Fatih’in yaninda bigak kanli bir sekilde durmaktadir. Sevil bunu
goriince sok olur fatih 6lmiistiir. Fatih’1 6ldiiren Sevil hicbir seyi anlayamaz. Bu olay

gercek bir hikdyeden alinmstir.



4. Filmin Adi: ALEM-I CIN (2018, Ozgiir BAKAR)

Sekil 12. 3. Alem-i Cin Filminin Afisi
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Filmin Yapim Yih: 2018

Yénetmen: Ozgiir Bakar

Senaryo: Ozgiir Bakar, Alper Kivileim

Oyuncular: Ay¢in Tuyun, Kadriye Cetinkaya, Zeynep Turpgu, Siileyman Kabaali,
Cihangir Kose, Yesim Giindogdu, Hatice Yildiz, Yiiksel ivgen

Yapimci: Rue De Pera Films & Film Fabrikasi

Goriintii Yonetmeni: Ugur Kaplan

Miizik: Ercliment Vural

Siire: 1 saat 33 dk.

Filmin Konusu: Yeliz 25 yasina girdikten sonra korkung kabuslar gérmeye baslar.
Kabuslarin karanlhig1 arttikca Yeliz'in ailesiyle ilgili bilmedigi sirlar ortaya ¢ikmaya
baslar. Kabuslardan kurtulabilmek i¢in bir aile dostunun da destegini alan gen¢ kadin,

bu diinyadan olmayan bir giicle, cinler alemiyle yiiz yiize geldigini anlayacaktir.

Film 1997 yilinda Yeliz’in annesinin sehir disindan eve donmesiyle baglar. Eve
donen annesi kizini1 goriir ve bir odaya kapatir. Babas1 yatak odasinda Asiye’nin kardesi
Hatice ile aldattigin1 goriir. Sinir krizi gegirir ve eline aldig1 objeyle esinin kafasina
durmadan vurarak onu 6ldiiriir. Kiz kardesine yonelip onu bogmaya kalkerken yapamaz
ve aglamaya baglar. Olen esini kiz kardesiyle tasiyarak kiler gotiiriip, pargalayip

posetlere koyarlar. Sabah ezan1 okurken bu isi yaparlar.

Cizelge 11. 3. Sabah Ezam Cizelgesi.

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
Sabah Ezam Miisliimanlarin Giines dogmadan 6nce Sabah ezan1 okundugunda
ibadet olarak kilinan farz bir namazdir tiim meleklerin gelmesidir.

Hatice’yle birlikte kocasini bahgelerinin bir kdsesine gomerler. Bu esnada yeliz
kiigiik yasta camdan yapilanlar izlemektedir. Yillar sonra yeliz biiyiir ve teyzesi annesi

ve ablasiyla birlikte yasamaya devam ederler. Yeliz fabrikada ablasi Ayten ile birlikte
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calismaktadir. Is yerinde tanistig1 Saliha ile sohbet ederken babasinin hacda dldiigiinii

sOyler.

Cizelge 12. 3. Hac Cizelgesi.

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
Hac Miisliimanligin bes sartindan biri olan, Yilin belli zamanlarinda ziyaret
Kébe’yi ziyaret ve tavaf toreni. edilmesi gereken dini yer.

Yeliz fabrikada calistig1 bir adamla nisanlidir. Yeliz’in o giin dogum giiniidiir ve
25 yasina basacaktir. O gece artik varliklarin etkisini hissedecegi gecedir. Yeliz o gece
yataga yattiginda garip kabuslar gormeye baslar. Bir anda kap1 carpmaya baslar ve yeliz
yataktan kalkar iceriye dogru ilerler. Annesi yer de babasini pargalarken ve yerken
goriir. Annesinin i¢inde bir varlifin oldugunu hisseder ve bayilir. Uyandiginda sabah
olmustur ve annesi, ablasina gordiiklerini anlatir. Annesi Yeliz’e ilaclarint kullanip
kullanmadigint sorar. Yeliz sara hastasidir ve nobetler gegirmektedir. Bir anda yeliz
tekrardan bir varligin Hatice teyzesinin arkasinda goriir ve bagirmaya bagslar. Kimse

inanmaz o esnada cin ¢erceveyi hareket ettirip yere diisiirtir.

Cizelge 13. 3. Cin Cizelgesi.

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam

Cin Tyilik de kétiiliik de yapabilen varliktir. Insan kiliginda olur ve Insam ele gegirebilir.

Yeliz igse gider ve calisirken bir anda masanin iizerinde siiliikklerin dolastigini
goriir. O sirada ablas1 Ayten gelir ve gordiikleri kaybolur. Yeliz tuvalete gider elini
yiiziinii yikarken ensesinde bir sicaklik hisseder. Aynadan baktifinda siiliiklerin
boynunu emdigini ve Arap¢a bir yazmnin yazildigini goriir. Tuvaletten cikar yeni

tamstig1 Saliha’y1 goriir her yer karanliktir. Is yerinde dolasip olayr anlamaya calisir. Bir
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anda is yerindeki her sey hareket etmeye baslar. Yeliz duvara bakar ve orada kara bir
cinin varligim1 goriir korkmaya ve ¢iglik atmaya baglar. Yeliz nobet gecirmistir herkes
etrafina toplanir. Nisanlis1 Yeliz’in ablasi Ayten ile aldatmakta ve bu durumu Yeliz
bilmemektedir. Nisanlis1 is yerinden ¢ikarken Yeliz’i sinemaya davet eder ancak

adamin niyeti farklidir. Yeliz teklifi geri ¢evirir.

Cizelge 14. 3. Siiliik Cizelgesi.

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam

Stlik Dinde siiliik biiyiiyii temsil eder. Hayvan kilindigindaki varliktir.

Yeliz is cikisinda yillardir tammmis oldugu Salih hocaya gider. Ilaglarmi
kullanmadigin1 ve kabuslar gordiigiinii sdyler. Salih hocast ona karisim verir ve bunu
yemesi gerektigini sdyler. Yeliz eve gelir annesi goriir ve Salih hocayr koétillemeye
caligir. Yeliz sinirlenip masadan kalkar ve odasina dogru gider. Yeliz odasinda garip
sesler duymaya baslar ve uyanir tavana bakar. Tavana baktiginda teyzesiyle annesinin

mezar kazdigini ve topraklari lizerine attigin1 goriir.

Cizelge 15. 3. Mezar Cizelgesi.

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam

Mezar Insan 6liisiiniin goémiilii bulundugu yer. Cinlerin 6len kisiyle baglantisinin oldugu
ve kisiye kabuslar yoluyla gosterdigi yerdir.

Sabah olur Yeliz is yerine gider ve yeni tanistig1 kadin Saliha iyi olmadigini
sOyler Yeliz’e bir kagit verir. Bana bir sey olursa liitfen oraya git der. Yeliz’in annesi
Salih hocaya gider ve karigimi yere atar kizimdan uzak dur der. Oysaki Salih hoca iyi

bir insandir. Salih hocada sen kizin1 koru ona bulastilar artik geri doniisii yok der.
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Aksam olur Yeliz eve gelir annesi kuran okuyordur. Yeliz namaz kilmaya odasina

gider. Namazi kilarken arkasindaki cinin varligini hissetmektedir.

Cizelge 16. 3. Kur’an- 1 Kerim Cizelgesi

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam

Kuran Misliimanlarin kutsal kitabidir. Kaotiiliiklerden korunmak ve dua etmek
amactyla okunan kutsal kitap.

Yeliz duvardaki varligi goriir ve annesinin yanina kosarak gider. O gece Hatice
teyzesi televizyon izlerken bir anda ekranda yillar 6nce ablasiyla enistesini birlikte
6ldiirdiigli sahneleri gérmeye baglar. Bagirir ve bir anda cin onun igine girip gdzlerini
alir ve oldiiriir. Teyzesi 6le Yeliz o giin evde edilen dualarda rahatsizlik hissetmistir.
Ciinkii artik cinler Yeliz’i de etki altma almistir. Olen Hatice teyzesi ona seni almaya

gelecekler der.

Cizelge 17. 3. Dua Cizelgesi.

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam

Dua Allah’tan yardim isteme Olen ya da iyi bir durum igin ibadet seklidir.

O gece Yeliz evde tek kalir annesi Izmir’e gitmistir. Yeliz o giin varliklari
hisseder ve durmadan korkar. Yeliz mutfaga dogru iner ve annesini goriir oysaki annesi
degildir konustugu bir cindir. Kapr ¢alar Yeliz kapiyr agmak i¢in gider ve siyah
goriintiilii varlik ona bakmaktadir. Sabah olur Yeliz hemen Salih hocanin yanina gider
ve gordiiklerini anlatarak ondan yardim ister. Salih hoca ona sagindan bir tutam ve
tirnagindan biraz vermesini ister. O gece Salih hoca eve gider ve Yeliz’in lizerinde cin

olup olmadigina bakar.
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Cizelge 18. 3. Hoca Cizelgesi.

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
Hoca Din bilgisi olan ve din isleriyle Biiyii bozma ya da cin ¢ikarmada
gorevli kimse gorevli din adamu

Yeliz’i nisanlist tecaviiz etmeye kalkar. Yeliz arabadan hemen iner ve eve dogru
kosarak gider. Yeliz aglarken bir anda artik cin tamamen i¢ine girmistir. Yeliz kendine
gelir nisanlisin1 arar ve gelmesini sdyler. Nisanlis1 gelir ve Yeliz’a adami 1sirip
bicaklayarak oldiriir. Gece yarisi Yeliz yataktan kalkar elinde bigak goriir cin iginden
cikmigtir. Annesini bagirarak ¢agirir ve ne oldugunu anlamadigini sdyler. Annesi olan
biteni aglayarak anlatir ge¢cmiste babasinin Yeliz dogmadan once adak adadigini ve
biiyii yaptigin1 sdyler. O esnada Salih hocayr arar annesi yardim ister. Telefonla
konusurken Yeliz ablas1 Ayten’i dldiirlir. Annesi ¢i8lik atar. Salih Hoca kosarak onlara
gelir. Yeliz’in kafasina vurup bayiltir. Salih hocaya Yeliz’in annesi gerge§i anlatir.
Babasini kendisinin 6ldiirdiiglinii sdyler. Salih hoca ile birlikte arabaya binip bos bir
araziye giderler. Salih hoca biiyiiyii ¢6zmek i¢in dualar edip okumaya baslar. Annesiyle
kizin1 baglar ve Salih hoca cin’e Asiye’yi al kizin1 birak der. Ne yazik ki cin annesiyle

kizinin ruhunu alir ve cesetler bulunamaz.



5. Filmin Adi: SICCIN 6 (2019, Alper Mestgi )

SERININ SON
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Sekil 13. 3. Siccin 6 Filminin Afisi
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Filmin Yapim Yih: 2019

Yonetmen: Alper Mestci

Senaryo: Alper Mestci

Oyuncular: Merve Ates, Adnan Kog, Dilara Biiylikbayraktar, Fatih Murat Tekke, Sibel
Aytan, Hiiseyin Tas, Ergin Kilikcier, Deniz Kiziroglu, Goniil Urer, Cemre Kiziroglu,
Kurtulus Sakiragaoglu

Yapimci: Muhtesem T6zliim

Goriintii Yonetmeni: Sami Saydan

Sanat Yénetmeni: Burak Ozcan

Siire: 1saat 35 dk.

Filme Dair Not: Filmin ¢ekimleri Nevsehir’in Urgiip, Avanos ile Ozkonak ilceleri’nde
ve Yaprakhisar Koyii’nde gergeklestirilmistir. Filmin galast 5 Agustos 2019 tarihinde
Istanbul Kanyon Cinemaximum’da yapilmistir. Cinemaximum tarafindan filmi izleyip
de korkmayana 95.000 TL. 6diil verilecegi bir de yarigma diizenlenmistir ( Kaya S. G.
2020. S.109).

Filmin Konusu: babasindan kalan miras sebebiyle iivey annesi ile sorunlar yasayan
Yasar'a odaklaniyor. Bir glin Yasar ayn1 evde yasadigi baldiz1 Canan'in kendisine asik
oldugunu O6grenir. Bu olayin sokunu atlatamadan, evinde korkung, garip ve degisik

olaylar yasanmaya baslar.

Siire¢ icerisinde bellek diinyasinda karisiklik yasayan Efsun’un esrarli ge¢misiyle
yiizlesme gercegi tiim aile fertleri i¢in acili giin ve gecelerin de habercisi olmustur

aslinda.

Orhan adindaki kisi yillar 6nce sevdigi kadim kaybetmistir. Bunun iizerine
sevdigi kadin1 bagka bir dlemden gelen cin ile yasatmaya calismistir. Kendisine
bahsedilmis bu yetenegin bir armagan mi yoksa beddua mi oldugunu sorgulamakla
beraber, biiyiiye de, devam eden Orhan gece yarisi tekneyle gélden muska ve saclara
dolanmis biiyiiyii alir ve ates yakarak dua etmeye baglar. Yaptiginin artik yanlis
oldugunu giinahini, tovbe ederek kurtulmaya ¢aligir.
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Cizelge 19. 3. Tovbe etmek Cizelgesi.

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
Tovbe etmek Kulun isledigi kotiiliik Gtinah ¢ikarmak ve biiyliden
Ve giinahlara pisman olup, kurtulma istegi

onlar1 terk ederek
Allah'a yonelmesidir.

Filmde bir ailenin ii¢ ¢ocugu vardir. Yillar once yasar annesini kaybetmistir.
Evde babasi, esi, esinin kiz kardesi canan ve 3 kiziyla yasamaktadirlar. Gece yaris1 bir
kadin yasarlarin evine girerek bodrumda biiyii yapar ve evin altina gémer. Biiyii evde
yasayan en biiylk kizina musallat olmustur. Kiz1 her gece kabuslar goérmektedir.

Yasarin mal varligi i¢in biiyii yapilmistir.

Cizelge 20. 3. Kabus Cizelgesi.

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
Kabus Korku, aci, siddet barindiran riiyalar Biiyii yapilan kiside etkisi olur.
temsil eder.

Yasar gece yarisi is yerinde bir yash kadin1 goriir ve ona dogru yaklasir. Aslinda
gormiis oldugu bir varliktir. Kadinin pesinden giden yasar kadina dokunur ve yiiziinii
goriir o anda kadin Yasar’a bagirarak kizina musallat oldular der ve ortadan kaybolur.
Yasar o gece eve gider ve aklinda siirekli o sahneyi diisiiniir. Kizin kiiciik kardesleri
uyurken annesi seslere uyanir ve sesleri takip eder bodruma dogru iner. Varliklar1 goren
anne bir anda uykudan uyanir ve hepsinin riiya oldugunu anlar. Kosarak kizlarinin
odasina girer ve kontrol eder. Biiyiilk kizinin da odasina bakar ve uyanik oldugunu
goriir. Kiz1 annesine iyi degilim der. Sabah olur kizin i¢indeki varlik dedesiyle konusur

onu etki altina alir ve oldurir.
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Cizelge 21. 3. Musallat Cizelgesi.

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
Musallat Herhangi birisinin pesini Cinlerin insanlara musallat olmasi
birakmamak ve rahatsiz etmektir. ve strekli zarar vermesidir

Cenazeye katilan Orhan orada kizdaki farkliligi anlar ve cinle Arapg¢a konusarak
kizin i¢inde ne aradig1 ve kizi rahat birakmasini sdyler. Cenazeden sonra yasar evde
tektir karist bu zor giinde evde kalamayacagini soyler ve arkadasina gider. Evde yasar
ve kizi vardir. O gece yasar 6lmiis olan annesinin odasina girer ¢ekmeceyi agar ve bir
fotograf bulur. Bu esnada kiz bodrumda biiyii yapmaya devam etmektedir. Orhan bir
anda kendisini bu evin 6niinde bulur. Bodruma dogru iner ve kiz1 goriip i¢indeki varlig
hisseder. Evden uzaklasan Orhan kizi kurtarmak i¢in hocasina gider. Durumdan
bahseder ve harekete gecer. O aksam namaz kilar ve kapali kutusunun igerisinde yillar
once karisina ait egyalar: ates yakarak tovbe eder ve giinahini kabul edip kiza yardim

etmeye karar verir.

Cizelge 22. 3. Seytan veya iblis Cizelge

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
Seytan Seytanca isler ¢eviren kimse, kotii kimse. Insann i¢in giren ve insana seytan.
veya Iblis koti isler yaptiran

O aksam kiz ile i¢indeki cin Orhan’in karsisina gelir. Cinin kii¢iik kizin i¢inden
ctkmasini onun giinahsiz oldugunu sdyler. Igindeki cin konusmaya baslar ve yillar
onceki kotii olaylardan beslendigini ve hikayeyi anlatir. Teyzesi ve annesi yillar 6nce bu
kiz1 evlatlik alirlar. Uvey annesinin sonradan iki gocugu diinyaya gelince anne evlatlik
aldig1 cocugun Olmesi ya da hastalanmasi i¢in onun her yemegine kursun tozu katarak

onu hasta eder. Eve biiyii yapan biiyiicii kadin ise Yasar’in mirasina konmak
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istemesidir. Oysaki biiyii evdeki kiigiik kiza musallat olur. Bu siirecte kiza yapilan
kotiilikten dolayr kiz tim ev halkim1 6ldiirmek istedigini sdyler cin. Orhan kizin

igindeki cini ¢ikarmak i¢in ayin diizenler.

Cizelge 23. 3. Ayin Cizelgesi.

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam

Ayin Dinsel téren Insanin igin giren cini ortadan
kaldirmaya yarayan toren

Ayin esnasinda Orhan kizin i¢indeki cine onu birak beni al der. O esnada cin
kizin i¢inden ¢ikar ve Orhan’in i¢ine girmeye ¢alisirken Orhan Allah beni affedecek der
ve cin her ikisini de rahat birakir. Sabah olur artik her sey diizelmistir. Orhan artik bu
durumun lanet degil bir mucize olduguna kendisinin kurtarict bir melek oldugunu

diistindir.

Cizelge 24. 3. Lanet Cizelgesi.

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam

Lanet Tanr1’nin ve insanlarin sevgisinden, Biiyiiye kapilan ya da tersine donen
ilgisinden yoksunluk olaylarda lanetlenen kimse.
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3.6. BULGULAR

1. Cin gostergesi korku filmlerinde kimi zaman insanoglunun onlari, yapacaklari
veya yaptiracaklari biiyiilerde kullanma yoluna gitmeleri kimi zaman da cinlerin kendi
istek ve iradeleri sonucunda insanoglunun yasamlarini deyim yerindeyse ters yiiz edip
adeta cehenneme dondiiren, musallat oldugu kimselere biiyiik ¢apta hasar verebilen bir
kayg1 ve endise 6gesi baglaminda gdsterilmistir.

2. Kimi sahislara yapilan biiyiiler, kisiye tiirli belalar yasatan, hayatlarim
tehlikelere bogan bir endise 6gesi seklinde kullanilmistir, Biiyiiyii yapanlarin yaptiklar
kotiiliglin Allah katinda cezasiz kalmayacagini, bir giin mutlaka cezalandirilacaklari
metaforu da ayrica aksettirilmeye caba gdsterilmistir.

3. Seytan figiirii de ¢ogu kez Tiirk korku filmlerinde gosteriliyor. Seytanca isler
ceviren kimse, kotii kimse demektir. Insanin igine giren ve insana kétii isler yaptirandir
seytan. Korku filmlerinde bu 6genin kullanilmasiyla izleyiciye verilmek istenen mesaj;
Seytana uymayain ve seytanin dediklerini sakin yapmayin yoksa siz, siz olmaktan ¢ikar
bizatihi bir seytana doniisiirsiiniiz demek isteniliyor.

4. Tirk korku filmlerinde siklikla gosterilen bir diger korku unsuru da lanettir.
Dini anlamda, Allah’1n ve insanlarin sevgisinden, hoggoriisiinden ve ilgisinden
yoksunluk manalarini tagir. Lanete maruz kalan ya da her sey diizgiin giderken bir anda
tersine donen olaylarda lanetlenen kimseyi temsil ediyor. Bununla da izleyiciye Allahin
ve insanlarin sevgisinden mahrum kalmayin, hem insanlarin hem de Allahin sevgisini
hep kazanmaya ¢alisin yoksa size de seytan musallat olur demek isteniliyor biiyilik
cogunlukla.

5. Tiirk korku filmlerinde gosterilen bir baska korku unsuru da kabuslardir.
Korku, aci, siddet barindiran riiyalar1 temsil eder. Biiyii yapilan kiside etkisi
olur.Bununla da izleyiciye ve hedef kitleye kotiiliikler yapmayin yoksa hayatiniz kabusa
cevrilir demek isteniliyor.

6. Kuran-1 Kerim, korku filmlerinde her zaman bir kurtarici, hayati yeniden
diizliige c¢ikaran, kaza ve belalardan kurtaran ve kollayan bir 6ge baglaminda
gosterilmistir. Insanoglunun basima gelmis ya da gelecek felaketlerden yalnizca Allah-u
Teala’ya olan itikatlar1 ile Kuran-1 Kerim'e inanmalar1 ve sahih bir kalple ile okumalar1
ve ona tabi olmalar1 neticesinde kurtulabilecekleri gosterilmeye gayret edilmistir.

7. igerisinde Kurandan bazi ayetlerin ve buna paralel baz1 sekillerin yazili ve

resim edilmis olunan muskalar ise insanoglunu, olabilecek muhtelif serlerden
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koruyabilen bir 6ge bigiminde tasvir edilmistir. Birisi araciligiyla hasar-ziyan verilmek
istenen kisi yada kisileri, ger¢ek ya da ruhani varliklardan koruyacagina inan¢ duyulan
muskanin iizerinden ¢ikartilmasiyla sahsin zarar gorebilecegi gosterilmistir. Kisi zarar
gormek istemiyorsa muskaylr her zaman {iizerinde tasimasinin gerekliligi ayrica
gosterilmeye gayret edilmistir..

8. Birer dini 6ge olarak Kuran-1 Kerim'in boliimlerini olusturan 6zellikle bazi
sureler (Ayet el Kiirsi, Nas ve Felak ) de Tiirk korku filmlerindeki yerini almislardir.
S6z konusu bu surelerin her giin okunmasi halinde, insanoglunu giinliik hayattaki kaza
ve belalardan koruyabilecegi gibi, metafizik ve ruhani her tiirlii risklerden de
koruyabilir bir sekilde gosterilmeye calisilmistir. Dolayisiyla Kuran1 Kerimi surelerinin
de korku filmlerinde kaza ve belalardan koruyucu bir dini 6ge olarak gosterilmistir

9. Din gorevli cami hocasi1 olarak gosterilen hoca 6gesi ise daha ¢ok, herhangi
bir menfaat gozetmeksizin insanlik ve insanogluna hizmetkarlik eden sahislar olarak
korku filmlerinde yer verilmistir. insanoglunu, basma gelmis maneviyatla ilgili
sikintilar ve belalardan selamete ¢ikarmaya ¢alisan, her ne kadar iicretini aliyorsa bile,
onlarin bela ve felaketlerine ¢6ziim iiretmeye caba gdsteren, kurtaricit ve yardimci bir
dini 6ge bigiminde gosterilmeye ¢aligilmistir.

10. Olduk¢a sik yer verilen temel gostergelerden birisi de besmeledir.
Besmelenin kisi tarafindan okunmasi ile her tiirli beladan korunacagi, yapilmasi
gereken i3 ve islemlerin ¢ok verimli ve hayirli bir bicimde nihayete erecegi
gosterilmeye calisilmistir

11. Bir ¢esit dua mahiyetinde olan iceriginde Allah'in Esma-iil Hiisna denilen
isimleriyle birlikte sifatlarinin yazili bulundugu cevsenin, her tiirlii, kotilik ve
belalardan korunma adina kisinin iizerinde tagimasi icap eden koruyucu bir dini unsur
olarak gosterilmeye calisildig: tespit edilmistir.

12. Tiirk korku filmlerinde kullanilan dinsel 6gelerden biri de ayindir. Ayinler
Insanoglunun ya da her hangi bir nesnenin (Hasan Karacadag filmlerinde kameranin
igerisine giriyor) i¢ine giren cini veya cinleri oradan ¢ikarip, gerekirse ortadan kaldirip
yok etmeye yarayan dinsel toren. Bununla Allah yolunda bir araya gelip ve Allah’1
anarsaniz kotlilerden ve belalardan korunacagmiza, Allah tarafindan korunup,
kollanacaginiz gosterilmeye calisiliyor.

13. Tiirk korku filmlerinde kullanilan siiliikler ise dinde biiyiiyli temsil

etmektedir. Hayvan kiligindaki varlig1 boylecene gosterime gidilmistir.
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14. Mezar insan Oliisiiniin toprak altina konuldugu yer olarak tasvir edilir. Tiirk
korku filmlerinde ¢ok sik gosterilen bir bagka dini 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bununla izleyiciye verilmek istenen mesaj sudur; ey insanoglu bir mutlaka 6leceksin ve
topragin altina gomiileceksin; kurtlarin, yilan ve boceklerin seni orada yemesini ya da
6lim meleklerinin sorgularina, siddet ve iskencelerine maruz kalmak istemiyorsan
kotiiliikten vazgeg.

15. Tiirk korku filmlerinde siklikla kullanilan bir baska dini 68e de dua
ritiielidir.  Allah’tan yardim isteme seklinde tezahiir eder. Bununla da izleyiciye
verilmek istenen mesaj sudur; Allaha dua eder yalvarirsaniz ve Allah duanizi kabul
ederse eper, yasamimiz boyunca mutlu, mesut ve zengin yasayabilirsiniz. Olen kisi
icinde mezarda 1yi vakit gecirmesi ve ahirette de cennete gitmesi i¢in yapilan bir ibadet
sekli olarak gosteriliyor.

16. Tovbe etmekte Tiirk korku filmlerinde kimi zaman kullanilan bir bagka dini
0ge olarak karsimiza ¢ikiyor. Giinah ¢ikarmak ve biiyiiden kurtulma isteginin yaninda,
kulun isledigi giinahlara ve yaptig1 kotiiliikklerine pisman olmasi, bunlart terk ederek
Allah'a ve dine yonelmesi olarak gorebiliriz. Bundan dolay1 da izleyiciye verilmek
istenen mesaj burada da Tovbe et; Allaha sigin. Allah sana yeterdir mottosu gosterilip
islenmeye calisiliyor.

17. Dinsel 6gelerden biiyii, cin, seytan, lanet ve kabus, Tiirk korku filmlerinde
korku amagli kullanilma yoluna gidilirken besmele, hoca, sureler, muska ile Kuran-1
Kerim ogeleri ise genellikle kurtarici, koruyucu ve bir kuvvet boyutunu ifade eder
manada dinsel Ogeler mahiyetinde gosterilmeye ¢alisilmistir. Kimi zaman, korku
filmlerinde kullanilan Nazar boncugu, hac, dévme, fal, can, kilise, mezar, tiirbe, kirik
ayna, cevsen, seccade, namaz, ezan, cami, basortiisii, tespih, takke ve abdest gibi dini
ogeler ise genellikle insa edilmek istenen dini yap1y1 tamamlayip daha bir agiklayan dini

unsurlar mahiyetinde gosterildigi goriilmiistiir
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SONUC

Bu ¢alismada, Tiirk sinemasinda din olgusunun kullanildig: diistintilen filmler
etrafinda yogunlagmak suretiyle bir inceleme yapilmaya galisilmistir. Bu filmlerde dini
ogelerin kullanilip kullanilmadigini gézlemlemek, kullanilmigsa nasil kullanildigi ve

ni¢in kullanma yoluna gidildigi hususlar1 incelenmeye c¢aligilmistir.

Yaptigimiz bu arastirmanin neticesi gosteriyor ki; din olgusunun secilen Tiirk
korku Sinemasina ait filmlerde ele alinig bigimi filmlerin yapildigi 2010 sonrasi
donemin siyasal yapilanmasi, maddi ¢ikarlar ve senarist ile yonetmenin diisiince olarak
tabi oldugu sinema akim ve ideoloji geregince degisiklik arz etmektedir. S6z konusu
filmlerin yapildig1 yillarin ideolojik yapilanma ve siyasi yaklasimlari, din olgusunun
dini 6gelerle olusturulma devresinde aktif bir sekilde rol aldig: diistincesi olusmustur.

Din, dindarlik, din adam1 ve dini andiracak dini unsurlar dedigimiz her tiirlii 6ge
ve olgularin, Tiirk korku sinemasinda kullanilmasinin yaninda giindelik hayat icerisinde
kendisini tezahiir ettirdigi sosyal bir gerceklik olarak kabullenilmis bir yaklasimla
degerlendirilmistir. Buna goére din ve dini unsur ve olgular korku filmlerinde
“kullanilmis obje’” pozisyonundan farkli bir konuma ge¢cmek suretiyle degisip
toplumsalin bir pargas1 halini almaktadir.

Bir filmi seyrederken izleyici genellikle insan psikolojisinin dogal bir temayiilii
olarak filmin olumlu tipleriyle 6zdeslik kurar. Bu durumun tam zidd1 olarak da izleyici,
filmin olumsuz tipleriyle de bir baskalik durumunu yasar. Olumlu tipler izleyicinin
goziinde film boyunca deger kazanirken, olumsuz tipler ise film boyunca daima deger
kaybmna ugrarlar. Sinema, yOnetmenin tercih ettigi imgeyi izleyicilere sunmaktadir.
Dolayistyla izleyicinin tahayyiil etme imkanmi ortadan kaldirmaktadir. Izleyiciye
sunulan ya da sunulmak istenen her ne ise o gosterilmektedir. Buna gore, sinema
perdesine ve televizyon ekranina aksetmekte olan imge seyircileri dogrudan
etkilemektedir. Dolayisiyla seyirci, sinema perdesi ve televizyon ekranina yansitilan
imgenin pesinden gitmektedir. Izleyici filmlerdeki karakterlerin kimlikleriyle
0zdeslesmekte veyahut yabancilagmaktadir.

Calismanin sonucunda Tiirk sinema filmlerinde Onemli bir yer tutan din
olgusunun, Tiirk sinemasinin dine bakisi konusunda Onemli veriler sundugu

anlasilmstir.
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Arastirmamizda, 6rneklem almis oldugumuz Tiirk sinemasinda dinin ve dini 6gelerin
kullanildigr filmler etrafinda yogunlasmak suretiyle bir inceleme yapilmaya
calisiimustir.

Tirk sinemasinin 2010’lu yillarinda ve sonrasinda gosterime giren filmlere
bakildiginda ise Tiirk sinemasinda din meselesine bir yaklagim farkinin olugmaya
bagladigi goriilmistiir. Bireysel ekonomik refah diizeyinin bilyiimesiyle birlikte
dindarligin ve dini etkinin giderek azalmasi ve hatta giderek kayboluyor olmasini da
beraberinde getiriyor. Iktisadi refahin artmasiyla fertlerin tiiketim, tutum, davranis ve
inan¢ diizeylerinde de degisimi beraberinde getiriyor. Bu durum dindarlik ve din
muhafaza ediliyor olarak goriinse bile (iist Islami smif) kiiltiirel aidiyetin degismemesi,
din- ekonomi iliskisinde istismar edilen islam’m, dini tutum ve davranislar1 asindirmasi
gibi sonuglarin dogmasi din-modernlesme iligkisinin olumsuz yoniiyle yorumlanmasina
ve dini 6gelerin Korku sinemasinda da ayni sekilde kendisini tezahiir etmesine sebep
olmaktadir. Bu donemde fikir olarak “Milli Sinema” akimina bagli yonetmenlerin yani
sira bagimsiz bir kisim yonetmenlerinde dini olumlu bir imajda filmlerinde ele aldiklar
goriilmektedir. Bununla birlikte din imajinin ge¢mis yillardaki 6rneklerin aksine daha
gercekei olarak ele alindig1 goriilmiistiir.

Gegmis donem Tiirk korku film 6rneklerinin say1 ve kalite azligina ragmen 2010
yili sonrast bu tir filmlerde iretim, kalite ve ilgi anlamlarinda siirekli bir artig
gozlemlenmektedir. Bu donemlerde iiretilen filmlerin muhtevasi itibariyle ilgi ¢eken
yonii, dini husus ve temalarla kurgulanmis olmalarindandir. Son on yil i¢inde ¢ekilen ve
sayilar1 yiizii askin korku filmlerinden, tespit edip arastirdigimiz 5 tanesinde de dini 6ge
ve konular siklikla kullanilmistir. Arastirmamiz neticesinde tespit ettigimiz dini tema ve
ogeleri igeren korku filmlerinin miiracaat ettigi dini referansli 6ge ve konular arasinda
en fazla dikkatimizi ¢eken konu kitap olarak *’Kuran-1 Kerim’’, insaniistii varliklar
olarak “’cin”’ bigiminde ortaya koyulmaktadir. Tirk korku sinemas: filmlerinde
cinlerden sonra ve yine bu varliklarla iliskili kullanilan diger baz1 dini 6geler Iblis, ayin,
lanet, musallat, kabus, tovbe etmek, dua etmek, hoca, mezar, siililk, hag, ezan, hac, kara
biiyli, kelle, muska, halk hekimi, nazar boncugu, biiyli inanci olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Cekilen Tiirk korku filmlerinde kaynak gosterilen konulardan bir digeri ise
kiyamet alametleridir.

Korku filmlerinde, dogaiistii kapsamin geride birakilip ger¢cek olanin ortaya
serildigi bir tislup orgiisii bulunmaz. Bu filmlerin din bilimi anlat1 6rgiisiinde, dogaiisti

kapsam neredeyse hicbir zaman yok edilmez, edilmek istenmez. Hatta kamera ile
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internet gibi teknoloji malzemelerine de dogaiistii bir anlam atfedilir. Islamiyet dini
esaslarma gore kor inang kabul edilen biyiiciiliik iizerine uzmanlik yapmis olan din
hocalari, hafiyeler misali yiiksek ticretler alarak, ama aslinda Allah rizasi1 kazanmak
sOylemiyle, meydana gelen olaylarin gerisindeki gercekleri meydana ¢ikarmaya gayret
ederler. Aslinda yaptiklari, hikayelerini seyrettigimiz aileye ne tiir bir kara biiyliniin
yapildigini ve nigin yapilmis oldugunu bulmaya ¢abalamaktir. Tiirk korku filmlerinde
cin gibi dogaiistli varliklarin veya biiyiilerin akil disiligi degil, bilimin akilciligr sorun
olarak gorilir. Korku filmlerinde bilim insanlarinin meydana gelen korku dolu
hadiselere kars1 care iiretemedigi, buna karsilik cinci hocalarin ¢are iiretip sorunlari
¢ozdiikleri goriliir. Neredeyse tim korku filmlerinin anlati bigimlerine yayilmis
vaziyetteki mystery, hikayeyi ¢o6ziime dogru gotiriirken korku tiiriiniin teolojik
egilimini filmin sonuna kadar kullanarak, anlattigi ve gosterdigi olaganiistii dehseti
rasyonel hale getiriyor, neden-sonug iligkisiyle konuyu aydmnliga kavusturmak ya da
bilimsel bir agiklama getirmek gibi sekiiler maksatlara sahip olmay1p, daha ¢ok akildisi
olanm1 yasal ve rasyonelmis olarak gostermek, gergekleri gizemli hale getirmek
ve karartmak niyetindedirler. Olaylar hal yoluna koyulmaz, onun yerine bir diigiim daha
atilarak grift hale getirilir; biiyii ve biiyliyli yapan kisiyle dyle ya da boyle bir etkilesimi
olan tiim karakterler yok edilir ya da cezalandirilir. Buda tamda dinin istedigidir aslinda.
Ciinkii dinde biiyii ya da muska yapmak, cin ¢agirmak, cinlerle etkilesime girmek,
seytanlagsmak, seytanin dediklerini yapmak, kotiiliik etmek, haram yemek, zina etmek
v.s yasaktir ve cezasi vardir ve siz bunlar1 yaparsaniz size cinler, seytanlar ve tiirlii
belalar musallat olur demek isteniyor. Korku filmleri Gizem Simsek’in de dile getirdigi
gibi dinsel inanc1 koriikler: incelenen korku filmlerinde dinsel inanci arttirmaya yonelik
gayretlerin “kiyamet giinii korkusu” cin unsuru, biyii ve diger dini 6geler yoluyla

verildigi tespit edilmistir.
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