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OZET

2019 YILINDA YAYINLANMIS NETFLIX DiZI LOGOLARININ
GRAFIK TASARIM YONUNDEN iNCELENMESI

Logo bir iiriin, kurum ya da hizmeti tanitmak i¢in bir ya da daha fazla tipografik
karakterin bir araya gelmesiyle olusan, gorsel 6gelerin de kullanilabildigi {iriinii, karumu veya
hizmeti temsil eden gorsel simgedir. Logo, marka veya kurumun karakterine uygun, tasarim
kaygis1 gudiilerek, grafik tasarim ilkelerine uyularak hazirlanmaktadir. Tasarim siirecinin
onemli 6zellikleri sade, anlasilir, akilda kalic1 ve hatirlanabilir forma sahip olmasidir.

Logo tasarimlar1 giinliik hayatimizda karsimiza bir¢ok alanda ¢ikmaktadir. Bunlardan
sadece biri olan kitle iletisim araclarinin, 6zellikle de televizyonun 6nemli islerinden biri de
ticari faaliyetlerdir. letisim imkanlar1 gelismeye devam ettikge, reklamlar aracilifs ile ticaret
ilerlemeye devam etmistir. Televizyonda ise en cok ilgi ¢ceken yayinlar olarak diziler 6nemli
bir yere sahiptir. Gazete, dergi ve televizyon ayr1 ayr1 birer geleneksel medya araglariyken,
yeni medya araglar1 hem dergi, televizyon ve gazete islevi goren hem de kisilere bu araglarin
izlendigi ortamlar1 sunan yerlerdir. Dizi ve filmleri geleneksel televizyonun yerine internet
ortaminda izleyenlerin sayist her gecen giin artmaktadir. Caligmada incelenen dizi logolarini
internet platformu olan Netflix dizi logolarini kapsamaktadir.

Bu aragtirmada 2019 yillarinda sadece Netflix'te yaymlanmis dizi logolart grafik
tasarim elemanlar1 ve ilkeleri yoniinden incelenmistir. Aragtirmanin amaci, dizi logolarinin
yeni medya araglarinin olusmasiyla dijital platformlarda var olmasini grafik tasarim yoniinden
degerlendirmektir. Bu arastirma yapilirken yayinlanmis kitap, tez, makale gibi kaynaklarin
taranmasiyla Oncelikle logonun ne oldugu, ne amagla, nerelerde kullanildigi, hangi grafik
tasarim elemanlar1 ve ilkelerini icerdigi aciklanmistir. Netflix dizi logolarinin grafik tasarim
yoniinden degerlendirilmesinin konu kapsaminda yer alan arastirmalara 6rnek olmasi ve alana

katki saglamasi nedeniyle 6nem tasidigi 6n goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Logo Tasarimi, Grafik Tasarim, Dizi Logolari, Netflix.
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ABSTRACT

ANALYSIS OF NETFLIX SERIAL LOGOS PUBLISHED IN 2019 IN TERMS
OF GRAPHIC DESIGN

A logo is a visual symbol that represents a product, institution or service, which is
formed by the combination of one or more typographic characters to promote a product,
institution or service, where visual elements can also be used. The logo is prepared in
accordance with the character of the brand or institution, following the design concerns and
following the graphic design principles. The important features of the design process are that
it has a simple, understandable, catchy and memorable form.

Logo designs appear in many areas in our daily lives. One of the important works of
mass media, especially television, which is only one of them, is commercial activities. As
communication opportunities continued to evolve, commerce through advertisements
continued to advance. On the television, serials have an important place as the most interesting
broadcasts. While newspapers, magazines and television are traditional media tools, new
media tools are places that both function as magazines, television and newspapers and provide
the environments where these tools are watched. The number of people who watch TV series
and movies on the internet instead of traditional television is increasing day by day. The series
logos examined in the study include the Netflix series logos, which is an internet platform.

In this research, the logos of the TV series published only on Netflix in 2019 were
examined in terms of graphic design elements and principles. The aim of the research is to
evaluate the existence of series logos on digital platforms with the formation of new media
tools in terms of graphic design. During this research, by scanning the sources such as
published books, theses, and articles, first of all, what the logo is, for what purpose, where it
is used, which graphic design elements and principles it contains are explained. Evaluation of
Netflix series logos in terms of graphic design is considered to be important because it is an

example to the researches within the scope of the subject and contributes to the field.

Keywords: Logo Design, Graphic Design, Series Logos, Netflix.



BOLUM I
GIRIS
1.1. Problem Durumu

Marka kimliginin temelini olusturan logo, tiiketicinin ilk etkilesim noktas1 oldugundan
dolayi, zihinde gorsel imaj olustururken taninmay1 ve hatirlanmay1 saglayan grafik tasarim
iiriiniidiir. Dizi logolariin kullanilma amaci diziler ve izleyici arasinda koprii olusturmaktir.
Dizi logolar1 tasarimlarinda barindirdiklar: tipografi ve imgeler sayesinde izleyici kitlenin
dikkatini ¢ekip ayni zamanda dizinin taninmasini saglayacaktir. Dizi logolarinin grafik tasarim
kurallarina bagli kalinarak tasarlanmasiyla dizi ve izleyici arasinda etkili iletisim
gerceklestirilir. Izleyicinin dnceligi logo tasarimina baktiginda dizinin adinin okunurlugunun
saglanmasidir. Ayn1 zamanda logo tasarimi olusturulurken secilen her bir 6ge dizinin konusu
hakkinda gdsterge olusturacak ve bu gostergeler sayesinde izleyicinin gorsel okuma
yapabilmesine olanak saglanacaktir.

Dizilerinin adini1 okudugumuz ve ilk izlenimi veren yer olan logo tasarimlari gorsel ve
tipografik 6geleri, grafik tasarim elemanlar ve ilkelerine bagli kalinarak hazirlandiginda etkili
iletisim gerceklesir. Dizi logo tasarimlar izleyici tarafindan dikkat ¢ekebilmesi igin dizinin
icerigiyle uyum icinde olusturulmalidir. Dizi logo tasarimlarimin, gerek grafik tasarim
elemanlar1 ve ilkelerine uygun gerekse dizinin konusuyla uyumlu bir sekilde diizenlenmesi,
izleyicinin dikkatini ¢ekmeyi ve dizinin taninmasini da beraberinde getirecektir.

Bu arastirmayla dizi logolarimin tasarim agisindan degerlendirilmesinin 6rneklem
olarak alinan 2019 yillarinda sadece Netflix'te yayinlanmis dizi logolarinin grafik tasarim
elemanlar1 ve ilkeleri yoniinden incelenmesiyle agiklanmistir. Bu ¢aligmanin tasarimcilara ve

sonraki aragtirmalara yardimci olacag: diigiiniilmektedir.
1.2. Amag ve Onem

Bu arastirmanin amaci dizi logolarini, 2019 yilinda sadece Netflix’te yayinlanmus dizi
logolarinin iizerinden bicim, igerik, grafik tasarim elemanlar1 ve ilkeleri yoniinden
degerlendirmektedir. Bu sebeple ilgili dizi logolarinin taranmasindan elde edilen bilgiler
15181inda 2019 yilinda sadece Netflix’te yayinlanan dizi logolarmin grafik tasarim yoniinden
detayli olarak incelenmistir. Aragtirmanin sonucunda logo tasariminda dizinin hikayesine
uygun olan grafik tasarim 6gelerinin kullanilmasiyla izleyici ve logo tasarimi arasinda etkili

bilgi akis1 sagladigi disiiniilmektedir. Bu arastirmanin, 2019 yilinda sadece Netflix’te



yaymlanan dizi logolar1 iizerinden yapilan incelemelerle konu kapsaminda yer alan

aragtirmalara 6rnek olmasi ve alana katki saglamasi nedeniyle 6nem tasidigi dngoriilmektedir.
1.3. Problem Ciimlesi / Alt Problem Ciimleleri

2019 yilinda yayinlanan Netflix dizi logolar grafik tasarim yoniinden nasildir?
Logo tasariminda kullanilan grafik tasarim elemanlari nelerdir?

Logo tasariminda kullanilan grafik tasarim ilkeleri nelerdir?

Dizi logo tasarimlar1 nasildir?

Dizi logo tasarimini olusturan unsurlar nelerdir?

Logo tasarimindaki tipografi nasildir?
1.4. Simirhliklar

Arastirma, bilgi ve gorsel 6rnek toplama amaciyla literatiir tarama sonucunda ulasilan
yerli ve yabanci basili ve dijital kaynaklar, giincel yayinlar, tezler, makaleler ve internet
erisimiyle sinirlidir. Arastirma bu ¢ercevede ulasilan logo ve 2019 yilinda yayinlanan Netflix

dizi logo tasarimi ornekleri ile sinirlandirilmisgtir.
1.5. Varsayimlar

Dizi logo tasarimlarinda kullanilan tipografi, ¢izgi, renk, doku ve bi¢im gibi grafik
tasarim elemanlariyla dizinin tiirii hakkinda bilgi verilmistir.

Dizi logo tasarimlarinda kullanilan imgelerle gorsel iletisim yoluyla hedef kitleye bilgi
akigt saglanmustir.

Dizi logo tasarimlarindaki tipografi diizenlemesinde sozel hiyerarsi kullanilarak filmle
ilgili bilgiler 6nem sirasina gére vurgulanmistir.

Yapilan arastirmada, literatiir taramasi yoluyla ulasilan yerli, yabanci, basili, dijital
ortam ya da internet sayfalarindaki verilerin gercegi yansitacagi varsayilmstir.

Yapilan aragtirmada kullanilan internet ve basili yayin kaynakli gorsellerin dogru

oldugu varsayilmistir.
1.6. Tamumlar

Netflix: Ucretli abonelerin internete bagl bir cihazda reklamsiz olarak dizi ve film
izlemelerini saglayan abonelik tabanli bir yayin hizmetidir. Aboneler, cesitli film ve dizilerden
olusan kapsamli bir arsivi internet iizerinden izleyebilir. Bu arsive Netflix yapim film ve

diziler de dahildir (Vikipedi).



Dizi: Bolimler halinde yayimlanan ve ¢oklukla aralarinda konu biitiinliigii olan film,
dizi, televizyon dizisi (TDK).

Logo: iki ya da daha fazla tipografik karakterin sdzciik halinde okunacak bigimde
biraraya getirilmesiyle olusturulan ve bir {irlin, kurulus ya da hizmeti tanitan marka ya da

amblem 6zelligi tasiyan simgelerdir (Becer, 2019, s. 195).

Grafik Tasarim: Gérsel bir iletisim sanatidir. Oncelikli islevi de, bir mesaj iletmek ya
da bir irin ya da hizmeti tanitmaktir (Becer, 2019, s. 33).



BOLUM II

KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Grafik Tasarimin Tarihsel Gelisimi

Gorsel bir iletisim sanat1 olan grafik tasarimin ilk islevi bir mesaj1 iletmek ya da bir {iriin
ya da hizmeti tanitmaktir. Tarihte grafik tasarim terimi ilk kez 20. yiizyilin ilk yarisinda metal
kaliplara oyularak yazilan, ¢izilen ve daha sonrada ¢ogaltilmak {izere basilan gorsel malzeme
icin kullanilmigtir. Teknolojinin gelismesiyle bu terim yalnizca basili malzemeler icin
kullanilmamustir. Kullanim alan1 genisleyerek kamera ile perdeye yansitilan, video ile ekrana
gonderilen goriintiiler ve bilgisayarlar ortaminda tasarlanan gorsel malzemeler i¢in de
kullanilmaya baglanmistir (Becer, 2019, s 33). Grafik tasarimin ilk kullanilmaya
basladigindaki haliyle giiniimiizdeki evrimi teknolojiyle dogru orantilidir ve bir¢ok alanda

grafik tasarima ihtiyag duyariz.

Ilkel insana kadar uzanan grafik tasarim ve tasarimcinin kokenleri, hissettiklerini,
korkularini, mesaj ve beklentilerini ¢gizimlerle anlatmaya ¢alisir. Bu iletisim gonderici, mesaj,
iletisim, alici, geri bildirim boyutunu kesfeden insan, sembolik yapiy1 kesfetmis, bu yapinin
gosterdiginden daha c¢ok sey ifade edebildigini O6grenmistir. Cagrisim iligkisinden
yararlanmustir ve diistincelerini dogal bir giidiiyle ifade edebilecek isaret ve semboller
yaratmustir (Ugar, 2004, s. 92).

Birey iletisiminin ger¢eklesmesini saglayan gorsel dil, sinirlari, kiiltiirti, dili ve dini ayirt
etmez. Gorsel iletisim evrensel ve uluslararasidir; hicbir sinir, dil bilgisi veya kelime bilgisi
sahibi olmayanlarin algilayabilecegi niteliktedir ve benzerliklerin azaldigi durumlarda bile
gevremizle baglanti kurmamizi saglayan ortak dildir. Giintimiizde gorsel dilin evrenselligini
anlama adina Fransa’daki Lascaux (Sekil 1) magarasindaki ¢izimlerin gorsel iletisimin ilk
ornekleri oldugu bilinmektedir. Insanoglunun kullandig1 bilinen en eski gorsel iletisimin

oldugu magara duvarlart gorsel iletisim alanina ivme kazandirmasini saglamaktadir.



Sekil 1. Fransa Lascaux Magarasindaki Cizimler

Grafik tasarim terimi 1922°de kitap tasarimu, tipografi ve kaligrafi alaninda ¢alisgan A.W.
Dwiggins tarafindan kullanilmistir; bugiin ise bu terimin yani sira sayisiz ¢alisma alanini
kapsayan gorsel iletisim disiplini terimi de kullanilmaktadir (Gomez-Palacio ve Vit, 2012, s.
21). Grafik yunanca “graphein” kelimesinden gelirken anlami, yazilan veya cizilen izler
anlamina gelir. Grafik kelimesi ile birlikte kullanilan tasarim kelimesi de ¢izmek ve planlamak
anlamina gelmektedir. Grafik ve tasarim kelimeleri benzer seyleri ifade etmektedir (Barnard,
2005, s. 10).

Grafik tasarim, tipografi, gorsel sanatlar ve sayfa diizeni kullanarak gorsel
kompozisyonlar olusturma ve bu kompozisyonlari kullanarak gorsel iletisim kurma ve
problem ¢dzme stirecidir (Sherin, 2018, s. 70). Grafik tasarim insanlarla iletigim kurmak
icindir: seyirciler, izleyiciler, kullanicilar, alicilar, ziyaretciler, katilimcilar, birbirini
etkileyenler, oyuncular, yoldan gegenler, deneyimciler, halk mensuplari, cemiyetler, mahalle
sakinleri, tiiketiciler, misteriler, aboneler ve miivekkiller (Twemlow, 2006, s. 8). Grafik
tasarimin hedef kitlesi insan oldugu i¢in hayatin her alaninda bulunmaktadir. Grafik tasarim
fikirleri, diisiinceleri vurgulayarak goriniir hale getirmektedir. Diisiincelerin kisiye ulagsmasini
ve aktarilmak istenen bilgi, duygu, diisiinceyi daha kolay ve etkili olarak anlagilmasini

saglamaktir.

Grafik tasarim triinleri bulundugu cagin ihtiyaglarindan dogmaktadir ve ayni1 sekilde yeni
cagn ihtiyaglarina goére de kullanilmaz hale gelebilir. Grafik tasarim yoluna hala gecerliligini
koruyan iiriinler ile listeye eklenen yeni iiriinler ile devam eder. Ornegin; 19.yy’da tas baski
teknigi ile iretilen tiyatro afisleri, 20.yy’da matbaalarda iiretilmis, 21.yy’da ise dijital
ekranlarda gosterilmekte, ihtiyag duyulursa dijital baski makineleri ile istenen sayilarda

basilmaktadir. Toplumsal ve gevre ile ilgili sorunlar da grafik tasarim ¢oziimlerine muhtagtir.



Tiim bu olasiliklart kapsayabilen diger bir genis tanim da grafik tasarimin bir problem ¢6zme

bigimi oldugudur (Leonard ve Ambrose, 2017, s. 10).

Teknolojinin gelismesiyle birlikte grafik tasarim teriminin kapsami genislemistir. Sadece
basili malzemeler degil bununla birlikte hareketli gorseller, bilgisayar destekli tasarimlarin bu
alana etkisiyle birlikte ifade ettigi gorsel anlam degismistir. Grafik tasarimdan pek ¢ok alanda
s0z edilebilir. Bu alanlar bireyin ihtiyaglarina gére ¢oziim tretilebilen tasarimlardir. Grafik
tasarim beraberinde birgok ¢oziimii getirmektedir. 18 ve 19. yiizyillarda ger¢eklesen Endistri
Devrimi ile birlikte plastik sanatlardaki gelismelerde de ivme kazanmustir. Fransiz Devrimi ile
birlikte okur- yazarlik artig1 ve kitap gibi yayinlarin iiretiminde yiikselis saglanmistir. Bununla
birlikte grafik tasarimin 6nemi hissedilmeye baglanmistir. 1861'de William Morris tarafindan
Ingiltere'de kurulan Art & Crafts'tan Almanya'da Jugendstil'e Fransa ve Belcika'daki Art
Nouveau'ya kadar, biitin bu akimlar yozlasmis 6rneklerin kopyalanmasina karsi ¢ikan bir
akimdir (Weill, 2013, s. 12).

Endiistrilesmeyle birlikte artan seri tiretim, toplumda hosnutsuzluga yol agmigtir. Sanat
hareketleri seri iretimin mantigina aykir1 sanatsal tiriinler tasarlanmistir. William Morris sanat
ve mimarlik eksenindeki diiglincesi ile sanat¢i-zanaat¢i ayrimini ortadan kaldirmistir. Dogal,
saf tasarim stirecine girerek seri iiretim tipi galismalara sirt ¢evirir. Dekoratif akimlara 6nciiliik
eden Morris’in daha iyi iiretim standartlarinda sanatsal ¢alismalara yer verilmistir. 1890, 1910
yillari arasinda devam eden Art Nouveau hareketi, uluslararasi nitelikte dekoratif bir tisluptur

(Bektas, 1992, s. 17).

Paris’ten hemen sonra grafik tasarim Belgika da altin ¢agini yasamustir. 19. Y{izyilin son
on yili boyunca biitiin avangardlarin rastlasma ve bulusma noktasi Olmustur. Belgika,
sanayinin zengin olmasi sayesinde, basta sanat olmak tizere toplumsal alanlarda da oldukc¢a
gelismis bir lilke durumundadir. 20.yy’da mimarlik, moda, grafik ve iiriin tasarimi gibi

disiplinlerde tasarimcilar yeni ifade bigimi arayislarina girmistir.

Koklii degisiklerin yasanmasi gelisen sanayi, ulasim ve iletisim araglarindaki yeniliklerle
birlikte saglamistir. Tipografi alaninda kisa siirede hizla ilerleyen Almanya, basima yeni
gerecler kazandirmustir. 20. yiizyilin 6zellikle ilk yarisinda sosyal, politik ve kiiltiirel anlamda
radikal degisiklikler yasanmistir. Diinyada gerceklesen tiim bu degisimlerle birlikte gorsel
sanatlar ve tasarim alaninda da toplumdaki sanat ve tasarimin roliinii sorgulayan, yaratici
tasarim devrimleri gergeklemistir. Fovizm gibi bu modern hareketlerin bazilar1 grafik tasarim

tizerinde sinirli bir etkiye sahipti. Kiibizm ve Fiitiirizm, Dada ve Siirrealizm, De Stijl,



Stiprematizm, Konstriikktivizm ve Disavurumculuk gibi digerleri, bu yiizyildaki bi¢im ve

gorsel iletisimin grafik dilini dogrudan etkilemistir (Meggs ve Purvis, 2006, s. 190).

Avrupa'dan ABD'ye go¢ eden ¢cogu tasarimci gok az maddi imkanlarla gelmislerdir. Buna
ragmen Avrupali tasarimcilarin yetenek ve fikirleri Amerikan tasarim diinyasiyla birlikte
biiyiik 6lciide zenginlesmistir. Ozgiirlesen reklam, neseli renkler kullanmaya baslar (Weill,
2007, s. 85). Grafik tasarimcilar kendini ifade etme, daha kisisel imgeler yaratma ve bireysel
stil ve tekniklere onciiliik etme sansi buldular. Tasarimlarda asil olan yaratici, titiz ¢aligmasi
ve tipografide 6zgiir kullanim goriilmektedir. 1990’11 yillarda pop miizikle gorsel imgelerin
moda olmasi ve bilgisayarlarin ortaya ¢ikmasi mesleki uygulamalar altiist etmistir (Weill,
2007, s. 103).

Uluslararas1 diyalog dénemi gelisen teknoloji ile birlikte baglamigtir. Grafik tasarim
alanindaki tiim gelismeler, yenilikler, tasarimlar diinyanin her kdsesine daha hizli bir sekilde
ulasmustir. Teknolojinin etkisiyle grafik tasarim artik yalnizea biiyiik sehirlerde degil kiigiik
sehirlerde de etkisini gostermektedir. Elektronik ve bilgisayar teknolojisinin hizli geligimi
tasarimin siireglerini ve gorinimiini degistirmeye baslamistir. Gorsel gesitlilikse karmasik

kiiltiirel yapiy1 beraberinde getirmektedir.

Insanlarin iletisim kurmas1 ve bilgiye erisme sekli 1990'lar boyunca internetin ve World
Wide Web'in hizla gelismesiyle birlikte degismistir. Teknolojinin biyiikligii Gutenberg'i agan
bir devrim yaratmistir (Megss ve Purvis, 2006, s. 353). Elektronik ve bilgisayar teknolojisi,
yirminci yiizyilin son ¢eyreginde olaganiistii bir hizla ilerlemistir. Grafik tasarim alaninda da
giicli degisimlerin meydana gelmesi dijital donanimin ve yazilimin ilerlemesi ve internetin
artistyla dogru orantilidir. Uydu televizyonlariin artisiyla gogalan yayin kanallari, grafiklerde
yaratici, hareketli ve teknik olarak ilerlemeye ilham veren uygulamalar tasarlanmistir.
Bilgisayarlarin yaratim araci olarak kullanilmasi gergek bir devrim niteligindedir. Aldus
Pagemaker, Quark XPress, Adobe Illustrator, Photoshop gibi tasarim programlarinin ve
giinden giine daha gii¢lenen makinelerin ortaya ¢ikigiyla bilgisayara her yerde rastlanmaya
baslanmustir (Weill, 2007, s. 119).

Tasarimer igin 6zgiir ve disa vurumcu bir ¢ag baslatan bu teknolojik gelisim, tasarimda
ilk izlerini Yeni Dalga akimi gosterilmektedir. Amerika’nin diinyanin merkezi haline gelmeye
baglandig1r donemde ortaya ¢ikmustir. Tasarim egitimi alaninin etkinlenmesini hem grafik
tasarimin gii¢lii bir endistri haline gelmesi, hem de bilgisayar destekli grafik uygulamalarin

gelisimi saglamistir. Bilgisayar teknolojisinin ilerlemesiyle grafik tasarim, teknoloji ve



tasarinu birlestirerek iletisim kuran yaratici bir siire¢ olmustur. Iletisim medyalarmin biiyiik
bir hizla geligsmesi, grafik tasarimin gorsel dilinin her giin yeniden sorgulanmasina ve farkli

anlatimlar yaratilmasina yol agmustir.

Giintimiizde her alanda meydana gelen degisim, bilim ve teknolojinin gelisimiyle
gergeklesmektedir. Dijital teknolojilerin hayatimiza girmesiyle bu degisimlerin hiz1 kendini
fazlastyla gdstermistir. Ik zamanlar bu tiir gelismeler binlerce yil siirmektedir. Teknolojik
ilerlemeler endiistrilesmeyle beraber ylizyillara, dijitallesme ve bilgisayarlasmaya bagli olarak
aylara hatta giinler seviyelerine kadar diismektedir (Telli ve Aydin, 2020, s. 30).

Yeni iletisim ¢ag1 olarak adlandirabilecegimiz bu donemde, baski teknolojileri 3D/5D
baski, akilli robotlar, artirilmig gergeklik, blokzincir, bulut teknolojileri, biiyiik veri (big data),
siber giivenlik, dron, nesnelerin interneti (IoT), sanal gerceklik ve yapay zeka gibi teknolojiler
hayatimiza girmistir. Bunlarla birlikte yasam bigimimiz, aligkanliklarimiz, iletisimimiz, yasam
kalitemiz ve hatta hayattan beklentimiz tizerinde kokli degisiklikler meydana gelmistir (Telli
ve Aydin, 2020, s. 31). Yeni medya ve iletisim teknolojileri tiretilen iiriinlerin reklamlarina ve
satiglarina da yansimaktadir. Bu gorsel diinyada insanlarin bilgi ve beceri seviyeleri gelismekte

ve bilgisayar kullanimi artmaktadir.

2.2. Kurumsal Kimlik ve Logo Tasarimi

Kimlik; herhangi bir nesneyi belirlemeye yarayan, onu tiirleri bir olanlandan ayiran
ozelliklerin biitiiniidiir (Okay, 2013). Her bireyin kendine 6zgii bir kisiligi ve kimligi vardir.
“Kimlik, insanin kim oldugu veya ‘ben kimim’ sorusuna verdigi cevapla ilgilidir” Bilgin’den
aktaran, (Okay, 2013, s. 23). Kimlik bireylerdeki gibi, kolektif gruplarda ve kurumlarda da
ayirt edici bir 6zellik tagimaktadir. Kurum kimligi bireysel ve kolektif kimlige benzer bir
bi¢imde kuruluslarin ya da isletmelerin belirgin ozelliklerinin tiimint ifade eder

(Kusakgioglu, 2003, s. 29).

Gutenberg’in basimcilik yontemini icat etmesinden sonra, Diinya bir anlamda giderek
kiiciilmeye baslamistir. Uretimin gelismesi pazarlarda artan rekabet kosullar1 yalmzca
iirinlerin/hizmetlerin degil bunlar {iireten kuruluslarin da kendilerini tanitma ihtiyaglarim
dogurmustur. Bu ihtiya¢ digerlerinden farkini ortaya koyma gereksinimini getirmistir (Baskan
Karsak, 2008, s. 168). Sanayi devrimi ve yeni icatlarla birlikte daha da kiigiilmiis, ticaretteki
gelismeler diinyanin bir ucunda iiretilen diriintin herhangi bir tilkede rahatga pazara girmesini
saglamistir. Artan diinya pazarinda iiriinlerin 6ne ¢ikmasi igin biiylimek ve gelismek zorunlu

hala gelmistir.



Kurum ve kuruluslar tiiketicilerle temasta en dolaysiz iletisim arac1 olan kurumsal kimlige
onem vermektedir. Teknolojide, pazar dinamiklerinde, tiiketici deger ve davraniglarindaki
degisim firmalar i¢in farklilagmanin gerekli oldugunu gostermistir (Eyiiboglu, 2008, s. 3).
1950’1 yillarda kurumsal kimlik terimi ilk defa kurumsal tasarim uzmanlari olan Lippincot ve
Margulies tarafindan ortaya atilmistir. Lippincot ve Margulies, kurumsal kimligin, kurumu
tanimlayan logolar ve semboller ile ilgili oldugunu ifade etmislerdir Cornelissen ve Elving’den

aktaran (Eytiboglu, 2008, s. 4).

Kurumsal kimlik, bir kurulusun gorsel ve fiziksel 6zellikleriyle kurum kiltiirii, kurum
felsefesi gibi soyut niteliklerinin olusturdugu kimliktir. Kurumsal Kimlik goérsel olan ve
olmayan tiim 6geleri ile bir biitiindiir. Okay’a (2013, s. 36) gore kurumsal kimlik; bir firmanin

kim oldugunun, ne yaptiginin ve nasil yaptiginin gorsel ve davranigsal sunumudur.

Kurumun gorsel anayasasini kurumsal kimlik olusturmaktadir. Yurdakul’a (2002, s. 103)
gbre bu anayasa kendini sosyal, psikolojik ve ekonomik ortamlarda ifade eder. Bu nedenle
kurumsal kimlik ilgili kurumun sadece s6zel, gorsel sdylemlerini belirlemez, bunlarin davranig

bigiminde de ifadeler olusturmasina yol acar.

Kurumun yapmis oldugu biitiin etkinliklerden ve ortak yoénetimden kurum kimligi

meydana gelir. Olins (2002)'e gore kurum kimligi bir kuruma ait dort noktay1:
- Kim oldugunu,
- Ne yaptigini,
- Nasil yaptigini,
- Kim i¢in yaptigin1 yansitabilmektedir.

Kurum kimligi faaliyetlerinin sonucunda meydana gelen durum ise o kurumun, "imajim"
olugturmaktadir. Kurumlarin imaj elde edebilmeleri icin oOncelikle kurum kimligi

olusturmalar1 gerekmektedir (Okay, 2013, s. 26).

Kurum kimligi ayn1 zamanda bir kurulusun sembolleri, logolari, renkleri ve triinlerinin
yan1 sira bize o kurumun ne sekilde organize oldugu merkezi olup olmadig1 ve alanlarinin,
subelerinin veya markalarmin olup olmadigi hakkinda da bazi ip uglar1 verebilmektedir
Olins’den aktaran (Okay, 2013, s. 30). Kurum kimliginin bir pargasi olan logo, iiriin ya da
hizmeti tamitmak i¢in bir ya da daha fazla tipografik karakterin bir araya gelmesiyle

olusturulan, gorsel 6gelerin de kullanilabildigi marka 6zelligi olan simgedir.
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Tasarladiklar1 imaja kendi iisluplarini yansitan yetenekli tasarimcilar, ilk kurumsal kimlik
caligmalarim  gerceklestirmiglerdir. Peter Behrens’in  AEG (Allgemeine Elektricitats-
Gesellschaft) kurumsal kimlik ¢alismasinda ilk defa kullanmistir. Benzeri bir sireg 1936°da
24 yasindaki Giovanni Pintori’nin (1912) bir Italyan daktilo kurulusu olan Olivetti’nin reklam
boliimiine alinmastyla baglamistir. Pintori, Olivetti’nin grafik goriintiisiine kisisel damgasin
vurmustur. 1947°de Pintori “Olivetti” sozcugini serifsiz miniskiil harflerle biraz espash

olarak dizerek, kurum logotype’in1 tasarlamistir.

1970’de Peter Behrens AEG binalarinda, tiriinlerinde ve reklamlarinda kullanilacak olan
ortak bir kimlik profilinin yaratilmasi i¢in sanat danigmani olarak gérevlendirilmistir. Behrens
fabrikanin tiim mimarisini, satilan aletlerin tasarimini, satis magazalarinin diizenini ve ayni
zamanda kurulusun tiim basili malzemelerini ve her tiirlii reklam malzemesini de ya kendisi

tasarlamis ya da etkilemistir.

1950’lerde amblem ve gorsel kimlik sistemlerine egilen Paul Rand, Amerika’daki
kurumsal tasarimin gelismesinde 6nemli rol oynamustir. Rand, IBM-International Business
Machines (Uluslararas: Is Makinalar1) ve Westinghouse gibi kuruluslarmn amblemlerini
tasarlarken, bir amblemin uzun bir zaman diliminde islevselligini koruyabilmesi i¢in, bir stil

yansitmayan ve benzeri olmayan temel bigimlere indirgenmesini amaglamigtir.

Rand, IBM i¢in tasarladigi amblemi, ender kullanilan bir harf karakteri olan City
Medium’dan ¢ikararak gelistirmistir. City Medium geometrik yapiy1 kalin-serifli bir harf
karekteridir. Rand, bu karekteri IBM logosu i¢in yeniden tasarlarken, kalin seriflere paralel
olarak “B” harfinin i¢ yuvarlaklarini kare haline dontistiirmistiir. Logoda birlik ve benzersizlik

yaratirken, ortaya gii¢lii bir alfabe goriintiisii ¢ikartmistir.

Ulkemizde biiyiik 6lgekli iiretime giren 6zel girisim kuruluslar1 ancak 1950’lerden sonra
ortaya cikabilmesinin sebebi Iktisadi Enstitii’niin 1954’te kurulmus olmasi ve pazarlama
kavraminin ancak 60’larin baglarinda telaffuz edilmeye baslamasidir. Bu nedenle kurum
kimligi ¢aligmalar1 Tiirkiye’de 1970’lerden sonra ortaya ¢ikmistir. Fakat bazi istisnai durumlar
da s6z konusudur. 1950’den once Sirket-i Hayriye ve Tekel’in de basarili kimlik ¢aligmalari
bulunmaktadir. Ayrica Devlet Demiryollar’’m1 da yillardir devam eden kimligiyle bu

orneklerden biri olmustur (Eczacibasi, 2004).

Diinyada 19. yiizyillda yasanan “geleneksel donem” Tiirkiye’de 1960’larda yabanci
sermayenin girmesiyle yasanmaya baslamistir. Kuruluslarin kimligini belirleyen ana unsur,

kurulusun sahibi veya kurucusu olmustur. Kurulusun sahibi, fabrikasini yapacak olan mimari
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secer, grafik tasarimciyr belirlerdi. Ulkemizde de yeni sirketlerin adlarmi ve kimliklerini
sirketi kuranlar belirlemiglerdir. Sakip Sabanci’nin “Sabanci”, Vehbi Ko¢’un “Kog¢”, Nejat
Eczacibagi’nin “Eczacibasi” adli sirketleri giinimiizde de halen kurumsal kimliklerini
basariyla gotiren kuruluslardandir. Biiyilk kuruluslarin = ¢esitli  alanda faaliyetleri
bulunmaktadir. Bu nedenle biiylik kuruluslarin ¢oklu kimleri vardir. Markalagmig kimlik
yapisinda alt kuruluslarin kendi kimlikleri vardir ama ana firma taninmaz. Markalarin

birbiriyle ve ana kurulusla arasinda bir baglanti yokmus gibi goriiniir ve dyle algilanir.

Uriin kimligi; bir iiriiniin goriiniimii, ambalaji, islevleri, fiyati, pazardaki konumu,
kullanim kalitesi, yeri ve satis sekli gibi unsurlardan olusmaktadir (Okay, 2013, s. 56-57). S6z
konusu kurumun elde edecegi imaj oldugunda, kurum kimligi ve tiriin kimliginin birbirine
uyumlu olmasina dikkat etmek gerekmektedir. Bu yiizden iiriin kimligi, kurum kimliginden

bagimsiz bir baglik altinda yer almamaktadir.

Kurum imajini sekillendirmek i¢in kurum kimligi olusturmak gerekmektedir. Logo ve
amblem kimi zaman birbiri yerine kullanilmaktadir. Logo, bir kurum, driin veya hizmeti
tanitmak amaciyla tipografik harflerden olusturulan s6zciiklerin marka veya amblem 6zelligi
tastyan simgeler sekline dontismiis bigimleridir (Teker, 2009, s. 90). Amblem ise, kurumlara
gorsel kimlik kazandirmak amaciyla, soyut veya nesnel goériintiiler ya da harflerle olusturulan

simgelerdir (Becer, 2019). Logolar markanin gorsel disavurumunun en gii¢lii 6gelerinden
biridir.

Kurum kimliginin en dikkat cekici 6gesi logo olarak degerlendirilmelidir. Kurum
kimliginin en dnemli 6gesi olan, hatta kurum kimligi denince ilk akla gelen logo’dur. Yani
‘Kurum Kimligi = Logo’ bi¢iminde bir 6zdeslesme ile kurum kimligi yalnizca logo’ya
indirgenir. Kuskusuz, logo veya amblem kurum kimliginin énemli bir 6gesidir ama kendisi
degildir. Logo, imza gibi kullanilarak {iriin ve hizmetlere deger katan ve zamanla kontrol edilip
gelistirilebilen, sabit bir 6gedir. Bir diisiincenin 6ziinii gostermeye ¢alisan logo, minyatir bir
cizimle harflerden olusturabilir. Hatta sozciik veya harf olmayan gorsel metafordan
olusturarak da gerceklestirebilir. Logo, Kurumun hedef Kkitlesi ile iletisim kurmasini

saglamaktadir.

Logonun tanitma ve farklilastirma islevleri vardir. Logolar, gorsel algiya dayali tasarimlar
oldugu icin, bireyler logolar1 gordiiklerinde tanimaktadirlar fakat sozciiklerle ifade
edemeyebilirler. Kuruluslarin bir kismi kendilerini ifade etmek icin simge kullanabilirler ve

bu simgelerin goriildiigii yerde kurulusu cagristirmasi gerekmektedir. Bazi kuruluslar ise kendi
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isimleriyle taninmak istediklerinden dolayr hem isimlerini hem de simgesel karakterlerle

kendilerini tanitma yolunu se¢gmektedirler.

Giizel bir logo iyi tasarimiyla, iyi bir logo ise basarisiyla hatirlanmaktadir.
Logonun basarisini olumlu yonde etkileyecek 6zellikleri bulunmaktadir. Tasarimi
Ozglin olmali, estetik ve dikkat cekici olmali, ¢agrisim yaratabilmeli, kolay
anlagilmal1 ve hatirlanabilmeli, benzer kurumlarin logolarindan ayirt edilebilmeli,
temsil ettigi firmaya, iiriine ya da hizmete 6zel olarak tasarlanmali, g6rsel kimligi
olusturan 6geleri icermeli, imaji1 yansitabilmeli ve farkli mecralarda kullanima

uygun olmali, 6zelliklerini yitirmemelidir (Teker, 2009).

Kuruma 6zgii bir ¢ok farkli degiskenin bir araya gelmesi sonucunda kurumsal kimlik
ortaya ¢ikmaktadir. Ortaya c¢ikan kurumsal kimlikte, kurumun tim gorsel imajini
yansitmaktadir (Elden ve Ozdem, 2015, s. 211). Gorsel kimlik olusturulduktan sonra,
stireklilik saglamak amaciyla kurum yapisinda, iiriin ve hizmetlerde de degisime gidilebilir

(Becer, 2019, s. 199).

2.2.1. Logo Tasarim Siireci ve Yaraticihk

Logonun amac1 temsil edecegi kurum veya markanin kimligini dogru ve anlasilir bigimde
yansitmasidir. Logonun 6zgiin olmasi, ilk goriildiigii anda taninmasi ve rakiplerinden ayirt
edilmesi ¢cok 6nemlidir. Tasarim siirecinin énemli 6zellikleri sade, anlasilir, akilda kalic1 ve
hatirlanabilir forma sahip olmasidir. Logo marka veya kurumun karakterine uygun olmalidir.
Kimlik ve gorsel sembol arasindaki tutarsizlik, markanin givenilirligini olumsuz yonde

etkilemektedir.

Yaraticilik, var olan parcalarin birlestirilerek yeni bir sey ortaya koymaktir. Birlestirilen
pargalar birer somut nesne olabilecegi gibi, soyut bir diisiince de olabilmektedirler (Elden ve
Ozdem, 2015, s. 46). Tasarim olustururken gecilen asamalar1 tasarim siireci olarak
adlandirabiliriz. Tasarim siirecini olusturan asamalar; problemin tanimi, bilgi toplama,
yaraticilik ve bulus siireci, ¢6ziim bulma ve uygulama olarak 5 asamadan geg¢mektedir.
Tasarimcinin isi lizerine almasiyla baslayan siireg, problemin ¢6ziilmesi ve miisteri tarafindan
kabul edilip uygulanmasiyla son bulmaktadir (Becer, 2019, s. 40). Logo tasariminda yaratici

stireci olusturan asamalar1 tamamladigimizda siireci etkili ve dogru sekilde kullanmis oluruz.

Logo tasariminda, genelden 6zele, biitiinden detaya bir siireg izlenir. Kurum veya miisteri

tarafindan tasarim ihtiyacinin belirlenmesinin ardindan, yapilacak tasarimin hedef kitlesi,
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amaci, verilecek mesaj, benzer firmalar, gorsellik ve ¢ekicilik gibi konular hakkinda bir

problem tanimi yapilir ve tasarimei buna bagh olarak yaratim siirecine baslar.

Tasarim siiresince kolaylik saglamasi i¢in arastirmalar bittikten sonra marka ile ilgili
tasarimcinin zihninde olusacak fikir ve sekillerin 6ncelikle eskiz olarak bir kagida ¢izilmelidir.
On taslaklar cogu zaman sadece tasarimcinin kendi kafasindaki fikri ve gorsel kurguyu ortaya
koymaya yarayan hizli karamalar diizeyinde yapilmus ¢izimlerdir. On taslaklarda amag, fikri
olusturmak ve gelistirmektir. Genelde ilk aklimiza gelen fikirler alisilmis ve kliselesmis,
ozgiinliikten uzak olanlardir. Hedef kitle ve markay1 temsilde en giiglii olanlar bilgisayar
ortamina aktarilir. Eskizler tizerinde gerekli bazi1 degisiklikler yapildiktan sonra bilgisayarin
sunmus oldugu imkanlar sayesinde renk alternatifleri ve farkli se¢enekler denenerek logonun
son hali belirlenir. Tasarim bittikten sonra ortaya ¢ikan logonun basarili olabilmesi i¢in bazi

kriterlere sahip olmasi gerekir.
Logonun sahip olmasi gereken temel 6zellikler (Elden ve Ozden, 2015, s. 125):

- Logo tasarimi sadece ve basit olmalidir.

- Net bir sekilde markanin kimligini hedef kitleye iletebilmeli ve hedef
kitle profiline uygun olmalidir.

- Aciklanabilir ve anlaml1 bir nitelik tagimalidir.

- Akilda kalic1 olmalidir.

- Hem vektér hem de piksel tabanli olarak farkli 6l¢li ve formlarda
calisilmalidir.

- Tipografik kurallara, okunakliliga ve estetige dikkat edilmelidir.

- Tasarlanan logo her ortamda kullanilmaya uygun 6zellikte olmalidir.

- Logo tasarimu taklit olmamali, kendine 6zgii olmalidir.

- Cagin gerekliliklerine uygun nitelikler tasimalidir.

Masaiistii yayincilik tasarim programlarinin destegi ile pek ¢ok seyin kolaylikla
yapilmasina imkan saglamistir. Zihinde kurulabilecek goriintileri karsisinda somut olarak
goriip canli denemeler yapabilmesi tasarimei i¢in olumlu bir degisim olmustur. En kiigiik bir
amblem tasariminin renk alternatiflerini yapabilmek ya da en kii¢iik baski halini gérebilmek

tasarimct igin kolaylik ve zamandan tasarruf saglamaktadir (Bektas, 1992, s. 5).

Sanatta ya da reklam sektoriinde kullanmak amaci ile bilgisayarda yapilan tasarimin baski
Oncesi yayimn asamasi uzun bir arastirma ve ¢alisma siirecini gerektirir. Siirecin en etkili ve

dogru sekilde uygulanmasi, sonugta elde edilecek ¢iktinin da basarisini ayni oradan
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etkilemektedir. Tasarim siireci 7 basamakta tanimlanmaktadir Ambrose ve Harris’den aktaran
(Elden ve Ozdem, 2015). Siirecin igerikleri tanimlama, arastirma, tasarlama, secme, uygulama

ve 0grenmedir.

Tipografi, yeni yazi sekilleri tasarlama veya yazilar1 kullanarak etkili tasarimlar
olusturma sanatidir. Uygulamalarda ise tipografi bir grafik driiniiniin tizerinde kullanilacak
yaz1 karakterinin ve bu yazilarin biyiikliklerinin (punto) se¢imi, bunlarin sayfalara uygun
sekilde yerlestirilmesi ve diizenlenmesi konularin1 kapsar. Tipografi; hazirlanan tasarimlarin
estetigi, kalitesi, okunurlugu ve imaj1 tizerinde belirgin bir etkiye sahiptir. Yazi karakterinin
seciminde dikkat edilmesi gereken c¢ok farkli unsurlar vardir. Bunlardan en &nemlileri;
tipografinin okunurlugu, segilen karakterin tasarima uygunlugu ve estetiktir (Mazlum, 2006,
S. 45).

Logo tasariminda sekillerin olusturdugu psikolojik etkiler tasarmmin giicii ile
birlestirilerek farkli deger yargisina sahip toplumlarda bile kendini anlatabilmelidir. Formu ne
olursa olsun bir logonun izleyici iizerinde olumlu etkiler uyandirmasi gerekir. Tasarima
Ozgiinlik kazandirmak i¢in bilinen formlar1 en alisilmadik bigimlerde kullanmak
gerekmektedir. Bu formlara soyut anlamlar yiikklemek marka bilinirligini gii¢lendirecektir.

Ayni1 zamanda marka isimi olmadan tek basina markay1 ifade etmesini saglayacaktir.

2.2.2. Logo Tasariminda Tipografi ve imge

Johannes Gutenberg metal harflerini tanimlarken tipografi terimini kullanmustir.
“Giiniimiizde ise; biitiin bask1 yazilarinin ve noktalama isaretlerinin sanatsal ve tasarima dayali
ozelliklerini ve iiretim teknolojilerini konu alan bir uzmanlik alani olarak kabul edilmektedir.”

Tipografi en yaygin ve vazgecilmez grafik tasarim unsurudur ve ilk amaci “okunmak”tir

(Becer, 2019, s. 176).

“Tipografi bizi sarmalar: Gegtigimiz sokaklar1 ve binalar siisler, dergilerden televizyon
ve internete kadar tiikettigimiz giderek genisleyen medya ¢esitliliginin ve markalagma ve
sembolik mesajlar baglaminda giyimimizin ayrilmaz parcasidir” (Ambrose ve Harris, 2012, s.
6). Her alanda kullanilabilen tipografi, teknolojinin ilerlemesiyle karsimza daha ¢ok ¢ikmaya

baslamustir.

Logo sadece tipografik 6gelerden olusabilecegi gibi ayn1 zamanda sembol igerikli de
olabilmektedir. Logo tasariminda var olan bir font kullanilabilecegi gibi yeni bir font da

olusturabilir. Tipografi terimi, temelde Gutenberg’in gelistirdigi baski teknigiyle baslayan
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siirecin ve bu siireci izleyen diger gelismelerin etkileriyle tanimlanmaktadir. Tipografinin
tarihsel gelisiminde, yazidan tipografiye gecis olarak sayilan metal baskinin bulunusu 15.

yiizyilda baslangic noktasi olarak sayilmaktadir.

Tipografiden yararlanilarak olusturulan logonun, temel harf ve yaz1 diizenini belirlemek
ve markanin soyut kavramimi somut olarak anlatmak igin kullanilir. Tipografiyi olusturan
6geler bulunmaktadir. Bunlar yazinin sekli, biiyiikligii, ara bosluklari, satir aralar1 ve bunlarin
kendi igindeki estetik ve teknik oOlgiitlerin kombinasyonudur. Tipografi; harfleri ve basili
sayfadaki goriiniiglerini tasvir eden terminolojik, ¢ok renkli teknik bir dil olarak ifade
edilebilmektedir. Ayn1 zamanda tipografi insanlarin hi¢bir sorun yasamadan kolayca iletisim

kurmasini saglamaktadir (Ketenci ve Bilgili, 2006, s. 235).

Tipografi yazi1 karakterlerinin ve metin bloklarinin tasarlanmasi, dizilmesi ve
diizenlenmesiyle olusan sanatsal ugraslar ve bu alandaki teknolojik gelismeler baslig1 altinda
toplanabilmektedir. Kaligrafi, graffiti, mimarideki yaz1 uyarlamalari, afis, simge sistemleri,
reklamcilik, sinema ve televizyonda izlenen hareketli yazilar gibi bir¢cok farkli alanda harf
kullanilarak yapilan biitiin uygulamalar da tipografi kapsami i¢inde ele alinabilir (Becer, 2016,
s. 14).

Tasarim olarak yazinin kullanimi, Ronesans déneminde baglamistir. Bu dénemde yazi,
farkli ¢esitlerde kullanilmis ve farkli karakterler halinde olusturulmustur. Farkli sekilde
kullanilan yazi, donemi teknik ve toplumsal agidan etkilemistir. Farkli kisiliklere ve sekillere
sahip olan bir ¢ok yazi stili mevcuttur. Baz1 yazi karakterleri resmiyeti yansitirken, bazilari ise
daha samimi olarak farkli bi¢imlerde tanimlanir. Bu nedenle yazi karakterleri, hedef kitleye
kaynak ve 6zellikleri, kimligi, kisiligi, vizyonu vb. hakkinda bilginin aktariminda rol oynayan

mesaj bilesenlerinden biridir (Ambrose ve Harris, 2014, s. 5-12).

Tipo doneminde, karekter iiretimi az sayida olmustur. Harflerin sicak dizgi yontemiyle
iretilmesi hem ekonomik agidan hem de teknik olarak oldukg¢a zor olmustur. Daha sonra
bulunan foto dizgi sistemi ise, metni basitge bir filme pozlayarak isleri daha da
kolaylastirmistir. Bugiiniin bilgisayari-lazer yazicilar ikilisi ise harfleri noktaciklardan olusan
bir haritaya, bilgisayar kullanicilarini da tipograflara ¢evirmis bulunmaktadir. Yazi tamamen
bilgisayarlarin emrinde ve egemenliginde, kullanicilar ise bilgisayarlarin olanaklarini

kullanmak durumunda kalmiglardir (Ketenci ve Bilgili, 2006, s. 235).

Marka kimliginde biitiinliigii olusturan tipografi, kurumsal kimlik 6geleri tizerinde etkili

olmaktadir. Logo, brosiir, kartvizit, afis, dergi gibi basili iiriinlerde tipografi biyiik 6nem arz
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etmektedir. Basili mecralarin yani sira kurumsal kimlik agisindan dijital ortamda (telefon,

uygulama, televizyon gibi) da gériilmesi miimkiin olmaktadir (Mazlum, 2017, s. 230).

Markanin logo tasariminda tercih edilen yazi karakteri, marka imajim da yansitmaktadir.
Markaya c¢ekici, otoriter, neseli, dinamik gibi farkli sifatlar atanmaktadir. S6z konusu
karakterlerin logo tasarimlarinda kullanilmasiyla marka kimligi ile bag kurularak etkinin

tamamlanacag1 savunulmus ve karakter atamalar1 yapilnustir (Ozer, 2015, s. 20).

Yazi karakterleri modern, el yazisi, stisli (kaligrafik), sade, tarihsel ve fiitiristik gibi
siiflandirilmalara  ayrilmistir.  Ayn1 zamanda kendi igerisinde de bir aile yapist
olusturmaktadir. Yazi ailesi, ince, kalin veya italik gibi farkliliklarla meydana gelmektedir.
Uygulama 6rneklerine bakildiginda dikkat ¢eken bir bagka nokta ise, yazi karakteri ve font
kelimelerinin es anlamli gibi ya da birbirlerinin yerine kullanilmasidir. Oysa font, yazi
karakterleri i¢in hazirlanmis olan kaliplart ifade etmektedir. Yazi karakterleri ise, yazili
iletisimin sahip oldugu tiim harf, say1, sembol, ¢izgi ve noktalama isaretlerini yani bir sistemi

kavramsallagtirmaktadir (Becer, 2019, s. 176).

Matbaa yazilar1 serifli (tirnakli) ve serifsiz (tirnaksiz) olarak iki ana kategoriye
ayrilmaktadir. Serif, harfleri olusturan ana hatlarin bitis noktalarinda dekoratif amagla
kullanilan ve dikey ya da yatay yonde uzanan kisa vurgulardir. Serifsiz harfler saf, yalin ve
ekonomik bir forma donligmistiir. Genellikle serifli yazilar geleneksel tipografi anlayisiyla,
serifsiz yazilar ise modern tipografi disiincesiyle 6zdestirilmektedir (Becer, 2016, s. 15).
Serifli yazilarda bulunan ¢izgiler karakterin taninmasinda yardimei olurlar. Ayn1 zamanda
sayfa tizerinde gbziimiizii gezdirerek okumamizi kolaylastirirlar (Ambrose ve Harris, 2012, s.
46). El yazilar (script) ise serbest ve akici bigimsel 6zellikler temel alinarak tasarlanmiglardir
(Becer, 2019, s. 179).
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Sekil 2- Harf Yapilarinin Cesitli Boliimleri (Sarikavak, 2009)

1737 yilinda Fransiz yazi tasarimcisi Pierre Simon Fournier de Jeune "Punto™ birimini
temel alan bir 6l¢ii Sistemi gelistirerek tipografik olgiilerin standardizasyonunu baglatmustir.
Punto giiniimiizde uluslararas1 gegerliligi olan tipografik bir 6l¢ti birimidir. 1 punto 0.37583
milimetredir (Becer, 2019, s. 180). Logo tasarimi yapilirken logonun en kii¢iik halinde bile

okunabilirligin saglanmasi gerekmektedir.

Orgiitler, yazi1 karakterlerini belirlerken kendi felsefelerine uygun olami tercih etmeli ve
devamli olarak ayni1 fontu kullanmalidir. Tercih edilen yazi karakteri, 6rgiitsel imajin yansitma
ve aktarim araglarindan biri olarak dikkate alinmalidir (Teker, 2002, s. 219). Tipografi

kurumsal kimlikle biitiinliigii devam ettirmek igin farklilagsma gostermemelidir.

Yazi ve imge olusturdugu gorsel kombinasyonlarla mesajin etkisini arttirabilirler. Tek
basma kullanildiginda verecekleri mesajdan ¢ok daha fazlasimi birlikte kullandiklarinda
verebilirler. Yazi ve imge iletisimin farkli alanlaridir. Grafik tasarimeilar, harfleri, yazilari ve
imgeleri degistirerek ve kaynastirarak iletisim olanaklarimizi genisletmektedirler (Meggs,
1992, s. 67). Imgenin grafik tasarim alaninda belirgin bir énemi olmasinin sebebi, bir fikri
veya ¢ok fazla bilgiyi hiz bir sekilde aktarma yetisine sahip olmasidir (Ambrose ve Harris,
2019, s. 84).

Geleneksel tasarim anlayisinda verilmek istenilen mesaj1 anlatmak i¢in ¢ogunlukla yaz1
kullamlir. Imge ise mesaji daha da agik hale getirir ya da genisletir. imgeler genellikle sozler
kadar anlam tagiyamazlar. Kolay anlagilir olmadigindan dolay1 imgeleri, yazinin tutarli bir
anlam olusturabilmesi i¢in, dikkatlice secilmelidirler. Tasarim izleyicinin yorumuna

acildiginda mesaj belirsizlik yaratip, karmasik bir hale gelmektedir (Resnick, 2003, s. 121).



18

Geleneksel anlayista imge yaziy1 destekleme amagli kullanilmigtir. Tarihsel gelismelerle
birlikte yaz1 imgeyi ifade etmek ya da etkisini siddetlendirmek amaciyla kullanilmaya
baglanmistir. Roland Barthes bu konudaki gozlemlerini su sekilde ifade etmistir: “Eskiden,
imge yaziy1 iliistre ederdi; bugiin, yazi imgeyi destekliyor, bir gelisme sagliyor, manevi bir

giig, bir imgelem...” (Meggs, 1992, s. 41).

Yazi iginde kullandigimiz harf formlar1 gerektigi durumlarda bir imgeyle birlikte
kullanilabilirler. Yerine koyma yontemiyle bir imge zaman zaman kelime i¢inde bir harf rolii
oynayabilir. Harf formlari tek baglarina da imgelerden ingaa edilebilir. Grafik tasarimcilar bir
kelimenin gorsel formu ya da onun altyapisim degistirerek kelimenin mesajini

giiglendirebilirler.

Isotype sistemi, tasarime1 Otto Neurath ve ekibi tarafindan Avusturya’da tasarlanmustir.
Bu sistemin amaci, basit ve detaydan armmmis imgeler araciligiyla durum ve mekanlara
aciklamalar getirmek, yonlendirmeyi saglamak ve istatistikleri basit¢e anlatabilmektir. Isotype
sistemi piktogram sistemi olarak da anilmaktadir. “Neurath resimlerin yeni bilgiler edinmek
ve iletisim i¢in kelimeler kullanmaktan daha iyi bir sistem olduguna kesin olarak inandi”

(Ugar, 2004, s. 75).

Isotype yonteminden giiniimiiz global diinyasinda uluslararasi anlamlandirmanin gerekli
oldugu her alanda yararlanmaktayiz. Piktogramlar yoluyla tekstil driinlerinin kullanim ve
yikama kilavuzlarini, havaalani, terminal, hastane, otobiis gibi toplu ve uluslararasi kullanimi

olan arag, esya ve mekanlarda yapmamiz gerekenleri anlayabilmekteyiz.
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Sekil 3- Isotype Ornekleri, Otto Neutath (Ugar, 2004, s. 76).



19

Semantografi, Avusturyali tasarimci1 Charles Bliss tarafindan tasarlanmis olan bir gorsel
iletisim dilidir. Semantografi isitme ve konugma engelli kisilerin egitiminde, yardimc1 unsur
olarak kullamlmaktadir. Ilk tasarimindan sonra bu iletisim sistemi Peter Reich tarafindan bir

grid sistemine yerlestirilmis ve bilgisayar ortamina aktarilmustir.
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Sekil 4- Semantografi Karakterleri, Charles Bliss (Ugar, 2004, s. 79).

Locos, Isotype ve semantografi sistemlerinin birlesimi olarak nitelendirilebilir. Locos
Japon grafik tasarimci Yukio Ota tarafindan tasarlanan bir gorsel iletisim dilidir. Ota Locos’u
ilk kez 1972 yilinda, Almanya’da diizenlenen Japon grafik tasarimcilar konferansinda
sunmustur. Locos 18 temel isaretten olugsada, bu isaretlerin birbirleriyle birlestirilmesi sonucu

oldukea fazla segenek sunmaktadir.
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Sekil 5- LoCoS Karakterleri, Yukio Ota (Ugar, 2004, s. 81).

Sozlik anlami olarak Rebus resimli bilmece anlamindadir. Grafik tasarimda kullanilan
Rebus ise, kelimeler ya da hecelerin, ses olarak ismi kastedilen kelime ya da heceye benzeyen
objelerin, imgeleri yoluyla temsilidir. Paul Rand’in 1981 yilinda IBM bilgisayar sirketine,
firmaya daha sicak ve samimi bir imaj yaratmak igin tasarladigi ¢aligsma, giiniimiize kadar
kullanilmig olan en popiiler Rebus’tir. Gorsel imgelerin harflere gére daha akilda kalict
oldugunu diistinen Rand birgok farkli galismasinda bu tiir gorsel bulmacalar ve oyunlar

kullanmustir.

2.2.3. Logo Tasariminda Grafik Tasarim Elemanlar:

Grafik tasarim elemanlari, ¢izgi, ton, renk, doku, bigim / form, 6l¢ii, yon ve bosluktur.
Tasarimcilar  logoyu  olustururken bu  elemanlar  dogrultusunda  tasarimlarini

gerceklestirmektedir.

2.2.3.1. Cizgi

Gorsel ifadenin ilk ve temel unsuru ¢izgidir. Dogada ¢izgi olmadigi i¢in, ¢izgi soyut
ve geometrik bir O6gedir. Cizgi iki nokta arasindaki mesafedir ve noktanin devamli
hareketinden olusmaktadir (Uner, 2010, s.60). Nokta sabittir fakat cizgi hareketi ve yonii
temsil eder. Cizgi; bicim, sekil, doku, ton gibi tasarim elemanlarini birbiriyle iligskilendirir

(Y1lmaz, 2010, s. 29).
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Cizgiyi olusum bigimlerine gore 3 grupta incelenmektedir.
1- Dik ve yatay ¢izgiler: Sakin, durgun ve hareketsiz etki uyandiran ¢izgilerdir.
2- Kurik gizgiler: Hareketli ve dinamik etki uyandiran ¢izgilerdir.

3- Egik c¢izgiler: Yogunluguyla paralel olarak hareketi artiran ve zenginlestiren

cizgilerdir (Buyurgan ve Buyurgan, 2001, s. 53).

pizi

/\LTERED@CARBON

Sekil 6- Netflix Altered Carbon Dizi Logosu
Cizgiye Ozel bir anlam verildiginde sembol olur. Sembol, iletisim yontemi olarak
kullanilmaktadir (Oztuna, 2007, s. 65). Netflix Altered Carbon dizi logusunda (Sekil 6) oldugu
gibi ¢izgilerden olusmus semboller bulunmaktadir. Olusturulan altigen karbonu sembolize

etmektedir. Ayni sekil “O” harfini betimlemek i¢inde kullaniimistir.

2.2.3.2.Ton

Renkler beyaza dogru acildikga parlaklastigi gibi siyaha dogru yaklastikca da
koyulagir. Bir renk tonunun agiklik ve koyuluk dercesine ton degeri (valdr) denir. Isigin

nesneler tizerindeki aydinlatma derecesine ise “ton” denir (Atmaca, 2014, s. 23).

Tasarim yiizeyleri tizerinde en fazla izlenen tonlar; grinin gesitlemeleri ve siyahtir.
Ton ve ¢izgi; tasarimda kontrast olusturan elemanlardir (Becer, 2019, s. 57). Ton yiizeylerin
aciklik ve koyulugu ile ilgilidir. Ton, vurguyu arttirmak, ilgili merkezi yaratmak ve ii¢
boyutluluk etkisi vermek i¢in kullanilmaktadir. Ton degeri yilizeyde kullanildig1 gibi tasarim
elemanlari ile birlikte de kullanilabilir (Oztuna, 2007, s. 88).
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REUNION

Sekil 7- Netflix Family Reunion Dizi Logosu
Netflix dizisi olan Family Reunion logosunda (Sekil 7) ton degeri kullanilmustir.
Reunion yazisi tek renk kullanilirken, Family yazisinda turuncudan beyaza gecen turuncunun

tonlar1 kullanilmustir.

2.2.3.3. Renk

Renk, fiziksel bir olusumdur ve 1sik ile birlikte var olur. Renk c¢esitleri sadece
goziimiziin ve beynimizin algilayabildigi kadardir. Bir objenin kimyasal yapisinin 1s1k
karsisinda emdigi ve yansittig1 11k boylarindan olusan rengin “6nemli bir tasarim 6gesi oldugu
gibi, ayn1 zamanda sembolik bir degeri de vardir. Tek basina renk mesaj verebilir, davranislar

yonlendirebilir, insan fizyolojisi tizerinde etkiye sahiptir” (Ugar, 2004, s. 45).

Renkler, soguk ve sicak renkler olarak ikiye ayrilirlar. Sicak renkler; kirmizi, sari,
turuncudur. Soguk renkler ise mavi, yesil, mordur. Kirmizi renkte atesin sicakligini, turuncuda
giines 151gmin etkisini, sarida da 11k ve aydinligi hissederiz. Soguk renklerin titresimi sicak
renklere gore daha azdir. Bu nedenle soguk renkler gozii ikinci derecede etkiler. Soguk

renklerin ruhsal etkisi hiiziin, rahatlik ve durgunluktur (Kiligkan, 2002, s. 132).

Sicak renkler, izleyeni uyarir ve neselendirir. Soguk renkler ise yatistirict ve
dinlendiricidir. Renkler farkli tonlarda ve dozlarda kullanildiginda uyandirdiklar1 hislerde
degismektedir. Soguk renkler asir1 dozda kullanildiginda kasvetli, sicak renkler asir1 dozda

kullanildiginda siddete yoneltebilmektedir (Becer, 2019, s. 58).

Notr renk olan griler ise, pigmentlerindeki renk karigimima bagli olarak sicak ya da
soguk olabilirler. Gri rengin c¢agristirdiklari; yatistirici, cansiz, itibarli ve sorumluluk sahibi
olarak diisiiniilmektedir. Beyaz rengin yarattig1 etkiler; masumiyet ve saflik, temiz bir sayfa
ve esitliktir. Pazarlama diinyasinda beyaz renk giiven, masumiyet, temizlik ve tazelik duygusu
yaratmak i¢in kullamlmasinin yaninda diger renkler ile kontrast olusturmak igin de

kullanilmaktadir. Siyah rengin yarattig etkiler ise gizem, gii¢ ve kontroldiir (Giilsen, 2021).
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Renler tasarimda etkileyiciligi ve vurgulamayi arttirmak i¢in kullanilir. Tasarimda

renk unsuru taslaktan baslayarak tiim tasarim siirecinin igindedir. Bazen renk, yaratici

diisiincenin temelini olusturabilir ve biitiin tasarim renk iizerine kurulabilir (Becer, 2019, s.
60).

Sekil 8- Netflix Daybreak Dizi Logosu Sekil 9- Netflix Larva Adasi Dizi Logosu

Renk konusunu 2 6rnek logo iizerinden inceledigimizde daha iyi anlasilabilir. Netflix
dizisi olan Daybreak logosunda (Sekil 8) kullanilan kirmizi rengi kandan gelmektedir. Logoda
kullanilan renge ve tipografiye bakildiginda korku temasi igerdigi anlasilabilmektedir. Bir
diger Netflix dizisi olan Larva Adasi logosunda (Sekil 9) ise soguk tonlar tercih edilmistir.
Mavi tonlar1 bize sakinligi vurgulamaktadir. Ayni zamanda mavi tonlar1 bize suyu

betimlemistir.

2.2.3.4. Doku

Doku, maddenin kendisinin ve yiizey 6zelliklerinin, dokunma, gérme ve hatta tat alma
duyumlartyla algilanmasidir (Ozol, 2012, s. 102). Doku yiizeyleri olusturan yap1 tasidir.
Olusan bu yiizeyleri hem gozlemleyebilir hem dokunarak hissedebiliriz. Doku sanatsal
anlamda goérme ve dokunma duygusuna hitap eden bir elemandir. Tasarimin dis ve i¢ yapisi

hakkinda bilgi verir (Odabasi, 2006, s. 69-70).

Iki gesit doku bulunmaktadir. Gergek (fiziksel) dokular; agac, su, cam, bulut, kumas
gibi nesnelerin elimizle hissettigimiz yiizey yapisidir. Gorsel dokular ise, ¢izgi, sekil ve renk
ile sonradan {iretilmis yapilardir (Oztuna, 2007, s. 89). Dogal ve yapay dokular ait olduklart
nesnenin yapistyla iligkili olarak olusur ve bu yapinm o6zelliklerini yansitmaktadirlar.
Tasarimda kullanilan dokunun, yogunlugu, azli1, bolgeselligi ve derinligi tasarimcinin ifade

etmek istedigi konu ile iligkilidir (Geng, 2012, s. 19).
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Sekil 10- Netflix Titans Dizi Logosu

Netflix Titans dizi logosunu (Sekil 10) olusturan her bir harfin yilizeyinde bulunan
doku anlagilmaktadir. Logonun iizerinde yer alan 151k golge sayesinde metal bir ylizeye sahip

oldugu gorilmektedir.

2.2.3.5. Bi¢cim / Form

Bi¢im ya da diger bir adiyla form, ¢izgi, renk ve agik koyudan olusan yapidir. Formun
olusumunda bu elemanlarin tiimii ayni1 anda bulunabilmektedir (Buyurgan, 2001, s. 58). Gérsel
Ogelerin yaratici bir sekilde diizenlenmesine bigim denir. Sanatsal ¢alismalarda iki boyutlu ve
ti¢ boyutlu dgeleri diizenlemek amaciyla kullanilan ara¢ ve tekniklerin biitiinidiir (Atmaca,
2014, s. 51). Bigimlendirmede tasarim elemanlarina dogada oldugu gibi biitiinii olusturma

potansiyeli ile yaklasilmalidir.

Dizi

PRINCEFPEORIA

Sekil 11- Netflix Prince Of Peoria Dizi Logosu

Netflix dizisi olan Prince of Peoria logosunda (Sekil 11) ta¢ formu kullanilmustir.

Kullanilan tag formu olusturulurken sadece ¢izgiler kullanilmustir.

2.2.3.6. Olcii

Grafik tasarim rinid, daima degisik ve belirli dlgiilere sahip gorsel unsurlarin bir
araya gelmesiyle olusur. “Olgiiler biiyiidiikge, etkileyicilik ve algilamirlik da artar” (Becer,

2019, s. 62). Olgii, iki biiyiikliik arasindaki nitelik ve nicelik yoniinden iliskiyi ifade
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etmektedir. Nesnelerin 6l¢iisii 6nceki bilgilerimiz, biytikligi, parlakligi, diger nesnelerle
iligkisi ve diizenlenisi agisindan degerlendirilip degiskenlik gdsterebilmektedir (Tepecik ve

Toktas, 2014, s. 43).

Olgiiyii iki nicelik arasindaki birim iliskisi olarak tanimlamak miimkiindiir. Tasarimi
olusturan unsurlarin dengeli, uyumlu ve estetik biitiinliige sahip olmasi1 6l¢i ilkesi ile

miimkiindiir. Olgiilerin kiigiilmesi uzaklik, biiyiitiilmesi ise yakinlig1 belirtir (Megep, 2019).

2.2.3.7. Yon

Tasarimda 6gelerin grup ya da tek olarak belli bir noktaya, zit yonlere veya karigik
noktalara yonelmesiyle elde edilen hareket algisidir (Geng, 2012, s. 20). Bir tasarim tizerinde
cizgiler ve noktalar degisik noktalara yonelerek bir hareket olusturlar. Tasarimci, verecegi

mesaj dogrultusunda bu hareketi yonlendirmekle yikiimlidir (Becer, 2019, s. 62).

pizi

ANOTHER LIFE

Sekil 12- Netflix Another Life Dizi Logosu
Genellikle tipografinin kullamldigi logolarda yatay bir hareket gézlemlenmektedir.
Netflix dizisi olan Another Life logosunda da (Sekil 12) segilen tipografi ve bosluklar

sayesinde yatay yonde bir dizilim gozlenmektedir.

2.2.3.8. Bosluk (Espas)

Grafik tasarimin en 6nemli elemanlarimdan biri de bosluktur. Negatif elemanlar
genellikle, espasa isaret eder. Resim sanatinda bos alanlar 6zgiirlik olarak yorumlanabilir
(Boydas, 2007, s. 20). Tasarimda yer alacak tipografi unsuruyla negatif alan birbirine kontrast
olusturur. Bosluk dogru sekilde kullanildiginda tasarima nefes aldirir, izleyicinin mesaji daha
hizli ve kolay almasina yardime1 olur. Negatif alan ya da bosluk denildiginde akla genellikle

beyaz alan gelir. Ancak negatif alan ya da bosluk her zaman beyaz olmak durumunda degildir.
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Sekil 13- Netflix Osmosis Dizi Logosu Sekil 14- Netflix Sabrina Dizi Logosu

Bosluk konusunu 2 6rnek logo iizerinden inceledigimizde daha iyi anlasilabilir.
Netflix dizisi olan Osmosis logosunda (Sekil 13) kullanilan bosluklar izleyici tarafindan
okunaklilig1 saglamistir. Sabrina logosunda (Sekil 14) ise bosluklarin az olmasindan dolay1

okumak daha gii¢ bir hale gelmektedir.

2.2.4. Logo Tasariminda Grafik Tasarim flkeleri

Tasarim olusturulurken etkilesimli bir tasarim yaratabilmek ve farkliliklar
sunabilmek i¢in ihtiya¢ duyulan rehberler, tasarim ilkeleri olarak adlandirilmaktadir. Tasarim
ilkeleri, kompozisyon i¢indeki objelerin diizenlenmesini ve birbiriyle olan etkilesimini
etkilemektedir (Oztuna, 2007, s. 20). Grafik tasarim ilkeleri logo tasariminda kullanilmakta ve
olusturulmasinda 6nemlidir. Grafik tasarim ilkeleri genel olarak; biitiinliik, oran/oranti, ritim,
denge, vurgu ve zitlik seklindedir. Bu ilkeler logo tasariminda islevsellik ve estetige bagli
olarak kullanilmaktadir.

2.2.4.1. Biitiinliik / Birlik

Tasarim yiizeyi tzerinde, tiim tasarim elemanlarinin tasarim ilkeleri gergevesinde
iligkilendirilmesine birlik denir (Buyurgan, 2001, s. 70). Tasarim ilkelerinin hepsinin toplami1
birlige esittir. Yapilan tasarim iginde birligi ya da biitiiniiigli saglamanin en temel yolu,
kullanilan her 6genin bir digeriyle ilgili olmasidir. Biitiinlik saglanmis bir tasarim
tamamlanmis izlenimi vermektedir. Bu sekilde tasarimin okunurlugu ve tutarliligi

saglanmaktadir (Oztuna, 2007, s. 52).

Biitlinliik, tasarimda olmas1 gereken 6nemli 6zelliklerin baginda gelmektedir. Tasarimda
biitiinliik olmadiginda okunamayan ve kafa karistirict olarak nitelendirilirler. Bitiinligi
saglayabilmek i¢in gorsel ya da algisal olarak ortak noktasi olan oOgeler kullanilmasi
gerekmektedir. Fakat “cesitliligi olmayan bir tasarim da hareketsiz, cansiz ve ilgisiz hale gelir”
(Istek, 2004, s. 89).
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Kompozisyonda egemen olan yani tekrarlanan ogeler birligin saglanmasinda etkili rol
oynar. Izleyici ile iletisimi kolaylastirmak igin kompozisyonda biitiinliigiin saglanmasi
gerekmektedir (Yilmaz, 2010, s. 37). Pargalardan olusan tasarim iiriiniiniin basarili bir sekilde
birlestirilmesi tasarim giliciinii gostermektedir. Bu pargalar kendi iginde uyumlu olmali ve

tasarimdan ayrilamayacak kadar biitiinii olusturmada etkili olmalidir.

2.2.4.2. Oran / Oranti

Oran oranti, sanat eserini meydana getiren Ogelerin karsilastirilmasi ve
dengelendirilmesidir (Yolcu, 2004, s. 40). Tasarimda var olan yapilarin; en, boy ve derinlikleri
ile iligkilerinde ve tim yapilarin 6lgii bakimindan birbiriyle iliskilerinde bir kiyas
yapilmaktadir. Bu kiyas dogrultusunda meydana getirilen diizene oran ve orant1 denilmektedir.
Oran orantinin tasarimda kullanilmasi izleyici ile iletisimini etkilemektedir (Becer, 2019, s.

68).

Oran bir biitiinlin parcalarinin birbirleri arasindaki biiyiikliik iliskileri ile ilgilidir. Bir
objenin bulundugu mekana iligkin degerler arasindaki biiytikliik iliskisi, oran1 belirlemektedir.
Tasarimin parcalar1 birbiriyle iligski kurdugunda, orantili pargalar bir biitiine ulagsmaktadirlar.

Boylece uyum ve denge yaratmus olurlar (Oztuna, 2007, s. 46).

Dizi
DRUG SQUAD

del

Sekil 15- Netflix Costa Del Sol Dizi Logosu

Tasarimda kullanilan 6gelerden biri de tipografidir. Tipografide oran oranti saglandiginda
gorsel hiyerarsi olugmaktadir. Logo tasariminda kullanilan oran oranti, izleyicinin dikkatinin
cekilmesi igin dncelik biiyiik olana verilmistir. Netflix “Costa Del Sol” dizi logosunda (Sekil
15) var olan oran orantiy1 harfler belirlemektedir. Orantili pargalar oncelik sirasina gore

bitiini olusturmustur.
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2.2.4.3. Ritim

Ritim, tasarim elemanlarinin birbirini takip eden aralik, 6l¢ii ve degisimleridir (Odabasi,
2002, s. 131). Diizenli hareketlerle olusturulan benzerlerin tekrar etmesidir. Ritim sayesinde

kompozisyonun igerigi kuvvetlenir ve uyum saglanir (Artut, 2009, s. 153).

Hareket duygusu yaratan gorsel ritimler tekrar lizerine sekillenmektedirler. Tasarimda
kullanilan tekrar vurgu yaratmaktadir. Tasarim 6gesinin tekrarlanmasi, siirekliligi, akiciligi ve
vurguyu pekistirmektedir (Oztuna, 2007, s. 36). Tasarimda ritim devam eden gorsel, ¢izgi,
nokta gibi 6gelerden olusmaktadir.

pizi

NOWHERE MAN

Sekil 16- Netflix Nowhere Man Dizi Logosu

Logo tasariminda ritim olusturmak i¢in tipografik diizenlemeler kullanilabilmektedir.
Netflix “Nowhere Man” dizi logosunda (Sekil 16) kullanilan harflerin tizerinde belli araliklarla
tekrar eden ve birbirine benzeyen sekiller ritmi olusturmaktadir. Olusturulan ritim tipografiye

hareket katmaktadir.

2.2.4.4. Denge

Kompozisyonda olusturulmak istenen mitkemmelliyete denge denmektedir. Denge, bir
kompozisyonda; ¢izgi, renk, valdér elemanlarinin birbirini tartmasi anlamina gelir (Bigali,
1999, s. 121). Doganin esas1 olan denge kavrami, sanat ve tasarimda bir ilke olarak kabul
edilmektedir. Kompozisyonda kullanilan denge; simetrik denge, asimetrik denge, radyal
denge ve kristalize denge tiirlerden istifade edilerek gerceklestirilmektedir (Sentiirk, 2012, s.
23). Dogada bir¢ok simetrik bigim vardir. Simetrinin en yakinimizdaki 6rnekleri, insan
gdvdesi ve insan yiiziidiir. insan anatomisinin simetrik yapisi, sanat ve tasarim dallarinda

simetrik bigimlere dogru giiclii bir egilim olugsmasina yol agmigtir (Becer, 2019, s. 65).
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Grafik tasarimda denge olusturulurken, doku, kii¢iikliik-biiyiiklik, renk, yogunluk gibi
elemanlar kullanilmaktadir. Tasarimda simetrik denge kullanildiginda siradan ve sikicilik
yaratabilmektedir. Ozgiin ve yaratici calismalar olusturabilmek icin pek ¢ok grafik tasarimci
simetrik denge yaratma kolayciligindan uzak durmaya ¢alisir (Ugar, 2004, s. 67). Tasarimda;
simetrik, asimetrikyaklasik simetrik ve radyal olmak iizere dért cesidi bulunmaktadir (Oztuna,

2007, 5. 24).

Dizi

DISENCHENTMENT

Sekil 17- Netflix Disenchantment Dizi Logosu
Tasarimda simetrik denge iki esit par¢adan olusmaktadir. Olusan simetrik denge
tasarimda duragan ve statik bir etki yaratmaktadir. Logo tasariminda (Sekil 17) goriildiigi
iizere simetrik denge saglanmistir. Kullanilan 6geler ve tipografi bu dengede yardimci

olmustur.

2.2.4.5. Vurgu

Tasarimda 6n plana ¢ikacak noktay: belirtilmek ve dikkatin yogunlagmasini saglamak
i¢in kullanilan bir ilke vurgudur (Kili¢ ve Seven, 2002). Tasarimda vurgu yapilacak 6genin
dogru secilmesi gerekmektedir. Tasarimec1 tasarima gore Ogeleri sadelestirerek verilmek
istenilen mesaji &ne ¢ikartabilir. On plana ¢ikmasi gereken 6ge ile digerleri arasinda yén,
boyut, bi¢im, doku, renk, ton ya da ¢izgi kontrast1 ile saglanabilmektedir (Becer, 2019, s. 74).
Vurgulanacak 6genin digerlerinden daha biiyiik olmasi, farkli renk ve ton kullanilmasi, ¢izgi
ve sekil eklenmesi, zeminle sekil arasinda zithk olusturma gibi yoOntemlerle

saglanabilmektedir.

Tasarimda her sey vurgulandiginda, aslinda higbir sey vurgulanmamistir. Vurgunun
cesitlenen dereceleri, izleyicinin dikkatini tasarima ¢ekmesini saglar ve izleyicinin tasarimi
anlamasina yardime1 olmaktadir. Vurgunun agir kullanimi ise izleyicinin goziinii yormaktadir

(Oztuna, 2007, s. 37).
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'[3

PRENSESLERI

Sekil 18- Netflix She-Ra ve Gii¢ Prensesleri Dizi Logosu
She-ra ve Gii¢ Prensesleri isimli dizi logosunda (Sekil 18) tipografik diizenlemede
kullanilan boyut ve renk secimi vurguyu belirlemektedir. Baskin olan renk ve biiyiikliik
izleyicide onceligi She-ra ismine verektedir. Ikinci planda kalan ise daha kiiciik ve renksiz

kullanilan Gii¢ Prensesleri yazisi olmustur.

2.2.4.6. Zathk

Zithk, ilgi odagini yaratmak igin kullamlmaktadir. Ilgi odagmin merkezine, ¢alismanin
biitiiniiyle zit olan bir 6geyi yerlestirmesiyle gorsel ilgiyi saglayabilir, bir noktay1
vurgulayabilir ve igerigi disa vurabilir. Zitlik, biiyiik ve kiiciik, agik ve koyu, sade ve karmagik
gibi ¢ift etkilesimli 6gelerle olusur. Tasarimda renk zitliklarni ise, ton degerleri (agik ve
koyu), yogunluk (parlak ve mat) ve sicaklik (sicak ve soguk) arasindaki gesitli bigimler
olusturmaktadir (Oztuna, 2007, s. 38).

Zatliklar, tasarim iirliniinii farkli ve etkileyici kilmaktadir. Zitlik; ¢izgi, bigim, sekil, ton,
deger gibi tim tasarim elemanlari agisindan uygulanabilir (Megep, 2019). Bu ztliklar
elemanlar arasinda, karmasa ve uyumsuzluk yaratabilirler. Tasarimda genelde renk
calismalarinda zitlik ilkesi yogun kullanilmaktadir. Bunlarla birlikte bi¢im ve form ile de zitlik

etkisi verilebilir (Atmaca, 2014, s. 79).

Dizi

MALIBU

— THE SERIES ——

Sekil 19- Netflix Malibu Rescue Dizi Logosu
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Netflix dizisi olan Malibu Rescue logosunda (Sekil 19) zitlik ilkesinden
yararlanilmistir. Tipografide sicak ve soguk renkler kullanilmistir. 3 farkli font tercih
edilmistir. Boylece zithik ilkesinden yararlamilarak, dikkat cekiciligi ve okunaklilik

saglanmstir.

2.3. Kitle Tletisim Araclar: ve Grafik Tasarim

Iletisim, insanlarm diger insan veya gruplar ile duygu, bilgi, diisiince, beklenti ve
isteklerini ¢esitli semboller ve iletim araglari ile belirtilen etkilesim siirecidir (Sabuncuoglu ve
Giimiis, 2012, s. 5-6). Iletisimin teknolojinin artmasiyla olusan son sekli ise "insan otesi
iletisim"dir. Bu iletisim hayvanlarla olabilecegi gibi makinelerle, bilgisayarlarla,
bankamatiklerle vb. olabilir (Marshall, 1999, s. 337). Iletisimin ilk zamanlarinda bireyler
iletisimi  yiiz yiize siirdiirmektedir. Toplumlarin bilyiimesi, ihtiyaglarin  artmasi,
karmagiklagmasi bu tarz iletisimin yetersiz olmasina ve iletisim araglariin devreye girmesine
neden olmustur (Danact, 2006, s. 48).

Kitle iletisim araglarmin tarihsel seriiveninde, gazete, kitap, dergi, gibi yazili
araclardan, radyo, plak, kaset, sinema, televizyon, CD, bilgisayar gibi isitsel ve gorsel
araclardan yararlanilmistir. Iletisim ihtiyacinin artmasiyla birlikte iletisim araclarida
gelismekte olan teknolojiye ayak uydurmustur. Kitle iletisimi ile giderek gelisen ve
elektroniklesen iletisim araglari, iletisime hiz ve kolaylik saglamaktadir.

Kitle iletisimi, belirli bir kaynaktan kitlelere aktarilan iceriklerin olusturdugu siirece
isaret etmektedir. Sirket veya devlet kurumlar1 gibi orgiitsel yapilar Kitle iletisim araglarinin
yardimiyla (gazete, radyo, televizyon) hazirlamis olduklari tiriinlerle potansiyel olarak var olan
kitlelerle iliski kurmaktadirlar. Kitlelere yonelik bu iletisim faaliyetine kitle iletisimi
denilmektedir (Erdogan ve Alemdar, 2005, s. 16-17).

Yazili kitle iletisim araglar1 gazete, dergi, kitap ve agik hava reklamlarini igermektedir.
Gazete giincel olaylardan s6z eden yazili bir aragtir. Kitap gibi bir temasi1 olmadigindan radyo
ve televizyon gibi anlik kesitler sunar. Gazetelerin istlendigi rol daha ¢ok radyo ve
televizyonun aninda verdigi haberleri genis ayrintilariyla ele alarak yorumlamaktadir.

Isitsel bir kitle iletisim arac1 olan radyo, insan sesinin iletisim giicii iizerine kuruludur.
Radyo, mesajin ses ve miizik araciligiyla iletilebildigi bir kitle iletisim araci olarak
tanimlanmaktadir. Yasamin her alaninda bulunabilen radyonun taginabilir olmasi bu kolaylig:
saglamaktadir. Radyonun daha fazla insana ulasabilme olasilig1 gazete ve dergiye oranla daha

coktur.
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Televizyon, elektromanyetik dalgalar ile bir olayin ya da bir mesajin insanlara ses ve
goriintiili olarak iletilmesidir. S6z konusu ileti, bu amag icin tretilmis televizyon alicilart
tarafindan alimmaktadir (Aziz, 2012, s. 130). Zamaninda televizyonu anlamlandirmaya
calismak icin, diinyaya agilan pencere, israf diyari, aptal kutusu, yalmizlarin yoldasi,
eglendirici, zaman hirsizi gibi nitelendirmeler yapilmistir (Mutlu, 1999, s. 11). Aslinda
televizyonun asil amaci haberlesme, eglence ve egitim gibi temel amaclarinin oldugu
goriilmektedir. Zamanla gelisen diinya ile televizyonunda amaglari bunlarla sinirli kalmamis
daha bir¢ok 6zelligi olusmustur.

Cep telefonu, televizyondan sonra sahiplenilen teknolojik unsurdur. Baslarda renk
cekiciligi ile bireyi kontrol altina alan cep telefonu, zaman i¢inde teknolojik 6zellikleri ile de
ilgi ¢ekiciligini devam ettirmektedir. Tirkiye’de ¢ogunlugun hayatina girmeyi basaran cep
telefonu diger teknolojik iiriinlere gore oldukga tistiin durumdadir. Cep telefonlari bir anlamda
teknoloji diinyasinda hem is siireglerini hem de son kullaniciy ilgilendiren yeniliklerin disa
vuran kitlelere ulasan yiizii olmustur.

Internet kelimesi ingilizce‘den oldugu gibi Tiirkge‘ye gegmistir. Internet kelimesinin
parcalarindan biri olan "net" sdzciigii bilgisayar ag1 anlamina gelmektedir. Bilgisayar agi, iki
bilgisayar arasindaki bilgi aligverigini saglamak igin kablolar araciligiyla kurulmus bir
sistemdir. Bu sistemin orneklerinden biri ofisteki bilgisayarlarin birbirine baglanmasidir. Bu
aglar yerel ag olarak nitelenmektedir ve uluslararas: literatiirde LAN (local area network)
adiyla kullanilmaktadir.

Kitle iletisim araglari, toplumsal hayatta dnemli bir yer tuttuklar i¢in, kitle iletisim
araglarinin  sundugu seyler olumlu ya da olumsuz anlamda toplum {izerinde etKki
yaratmaktadirlar. Kitle iletisim araclarinin kendisine hayranlikla bakilir ve kitle iletigim
araglar1 tagiyip aktarmis olduklar fikirlere ve kisilere statii Kazandirir (Erdogan ve Alemdar,

2005, s. 121).

2.3.1. Televizyon Dizi Logolar:

Televizyon, kitlelere hitap eden, etkileyen, degistiren ve kiiltiirlerin dontsiimiinde roli
olan kitle iletisim aracidir. Postman’a gore; hizla yayilan ve simdiki zamani1 merkezine alan
bir arag olarak, halen daha diinyada en yaygin ve sik olarak kullanilan kitle iletisim araci olarak
kabul gérmektedir (Postman, 2016, s. 22).

Kitle iletisim araglarinin, 6zellikle de televizyonun 6nemli islerinden biri de ticari

faaliyetlerdir. Diinyada ticaret ilerledikge, iletisim imkanlar1 da genislemektedir. Iletisim
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imkanlan gelismeye devam ettikce, reklamlar araciligi ile ticaret ilerlemeye devam etmistir.
Bu karsilikli etkilesim sayesinde reklam kusaklarinin diginda da ticaret odakli televizyon
yayinlari ortaya ¢ikmigtir (Demir, 2006, S. 76).

Cogu toplumda Oykii anlatma araci olan televizyon, anlatma giiciinii tiim program
tirlerinde kullanmaktadir. Bu programlar arasinda en ¢ok ilgi ¢eken yaymlar olarak diziler
onemli bir yere sahiptir. Dizilerin izlenme nedenlerinin basinda eglenme amaci gelmektedir.
Dizi izlemek diinyada ve 6zellikle iilkemizde 6nemli bir eylemdir. Bununla birlikte televizyon
kanallar birbirleri ile yaris halindedir.

Dizilerin bir yilin sonbahar ya da yaz doneminde baslayan ve gelecek senenin
baharinda biten boliimlerine ise sezon denmektedir. Dizilerin 20, 30, 45, 60, 90 ve 120 dakika
gibi siireleri vardir. Haftalik dizi sezonlarinda béliim sayis1 20-40'tir ancak bazi dizilerin birkag
boliimden olusan sezonlar1 olabilecegi gibi haftalik dizilerin 60-80 bdliimden olusan sezonlart
da olabilir. Ama giinliik dizi sezonlarinda boliim sayis1 200-300'diir. Y1lin basindan baglayan
ve yilin sonuna kadar siiren sezonlar da olabilir. 160 boliimliik sezon vardir. Diziler aksiyon,
dram, komedi, gerilim, bilimkurgu, hiciv ve animasyon gibi tiirlerden olusur (Vikipedi).

Diziler ve seriyaller televizyon yayinlarina uygun tiirlerdir. Televizyonda kesintisiz
bir yayin akigt bulunmaktadir. Diziler sinema gibi tek bolim halinde olmadigindan dolay: bu
ozelligi ile televizyona uygunluk gdstermektedir. Insanlarin anlattiklar1 dykiileri, tek seferde
degilde zamana yayilarak anlatilmasi televizyondan oncede var oldugu diigiiniilmektedir.
Cocuklar oykiileri ve masallar1 dinlerken, yetiskinlerin séziinii dinlesinler ve istediklerini
yapsinlar diye muhtemelen yetigkinler de bunlar1 zamana yaymaktadirlar. Giinimiiz dizilerin
kullandig1 yontemi de buna benzetebiliriz (Mutlu, 1991, s. 201-202).

Dizi ve seriyallerin farkina baktigimizda, dizilerde genel anlamda belli bir sonug
siireci olmamakla birlikte daha duragandir. Fakat seriyaller, zamanla olay 6rgiisiinii anlatarak
sonucu takip etmektedir. Sonuglar da genel olarak gegici ya da tesadiiflere baglidir. Fakat
dizide, ana problemler ¢Oziime ulasamamaktadir. Diziler asil amact bu sorunlarin
coziilmemesi dstiine kuruludur. Seriyaller daha ¢ok, televizyonun bitimsiz ve metinsel
sonlanmanin olmamasi 6zelligi iizerine hazirlanmistirlar. Baslayan, bitmeyen, bas1 unutulup,
sonu merak edilmeyen, sadece “acaba bugiin ne olacak?” meraki ile izlenen yapimlar olarak

karsimza ¢ikmaktadir (ilhan, 2015, s. 93).
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Sihirli

m ALDATILAN KADINN OFYESI CEMENNEM ATERMNDEN BETERDA

Sekil 20- Kanal D Sihirli Annem Dizi Logosu Sekil 21- Kanal D Sadakatsiz Dizi Logosu

Tiirk televizyon dizilerinden 2 6rnek gosterebiliriz. 2003 yili yapimi olan Sihirli
Annem dizi logosu (Sekil 20) ve 2021 yili yapimi olan Sadakatsiz dizi logosu (Sekil 21)
televizyon dizilerinin logo 6rnekleridir. Logolarda genellikle tipografi kullanilmistir. Renkler
sicak tercih edilmistir. Sihirli Annem dizi logosunda bulunan 151k golge sayesinde tipografi
boyut kazanmis ve metal bir ylizeye sahip oldugu goriilmektedir. Sadakatsiz dizi logosunda
bulunan ¢izgi logoyu orantili bir sekilde bolmektedir. Vurgu dizi adindadir ve altta kalan

kiigiik yaz1 ikinci plana atilmstir.

2.3.2. Dijital Platform Dizi Logolar:

Gazete, dergi ve televizyon ayr1 ayri birer geleneksel medya araglariyken, yeni medya
araclart hem dergi, televizyon ve gazete islevi géren hem de kisilere bu araglarin izlendigi
ortamlar1 sunan yerlerdir. Zamanla degisen internet ortaminda kullanicilar sadece bir igerik
ireticisi veya takipgisi degildirler. Kullanicilarin iglevleri zamanla artmistir ve bu ortamlarda
bulunan diger kullanicilar ile tanisip, bilgi paylasiminda bulunabilecekleri ortamlara sahip
birer tiye olmuslardir.

Biiyiik bir hizla gelisen ve yayginlasan internet, ilk olarak 1965 yilinda ortaya
cikmustir. Tiirkiye’deki ilk internet baglantisi ise 1993 yilinda gergeklestirilmistir (Yolcu,
2009, s. 138). internet énemli ve biiyiik bir iletisim agidir. Bunun baslica sebebi, internetin alt
yapisi ve bagimsiz ¢ok sayida iletisim sebekesini birbirine baglamis olmasidir. Internetin
giinimiizdeki konumuna gelebilmesi igin bazi gelismeler yasamasi gerekmistir. Diinyada
internet adma biiyiik adimlar atilnugtir. Internet, iletisim alanimin vazgegilmezi ve basrolii
konumuna gelmistir (Kirik, 2013, s. 129).

Televizyonun kullanishiligimin artmasi internet sitelerine cep telefonu, tablet,
bilgisayar ve akilli televizyon gibi donamimlar araciligiyla saglanmaktadir. Oniinii agan en
onemki etken, fotograf, metin, ses, animasyon gibi icerikleri bir arada sunan dijital medya

platformuna doniismesidir (Ergiiney, 2017, s. 55).
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Dizi ve filmleri geleneksel televizyonun yerine internet ortaminda izleyenlerin sayisi
her gegen giin artmaktadir. Internetten izlenen dizi ve filmlerin Ilk yillarinda bagimsiz
yapimcilar veya televizyon kuruluslarina projesini kabul ettiremeyen ekipler tarafindan
uretilen igerikler ilgi gormiistiir ve zamanla sadece internette yaymlanmak igin 6zel olarak
iiretilen dizi filmler ortaya ¢ikmistir. Bu siirecin ardindan dizi ve filmleri diizenli bir sekilde
yayimlanmasini saglamak i¢in internet platformlar1 kurulmustur. Bu dizilere de 'internet dizisi'
ad1 verilmistir (Atila, 2018, s. 25). S6z konusu olan dijital platformlarla beraber bir¢ok
izleyicinin izleme aliskanliklar1 degismistir. Internet iizerinden izlenen bu platformlara istek
arttig1 i¢in kendi yapimlarimi tiretmeleriyle 6n plana ¢ikmaktadirlar (Dogan, 2017, s. 124).

Dizi ve film izlemek i¢in kurulmus dijital platformlardan biri de Netflix'tir. Netflix
ismi Ingilizce internet anlamina gelen “net” sozciigiiyle Amerika’da giinliik konusma dilinde
filimler anlamina gelen “flicks” sozciigiiniin tiiretilmesiyle ortaya ¢ikmistir (Vikipedi). 2019
yilinda Netflix Orginals olarak toplamda 371 adet igerigi oldugu bilinmektedir. 2019 yilinda
video iceriklerine 15,3 milyar dolar harcayan Netflix 2020 yilinda bu harcamalarin 17 milyar
dolar1 agmasi beklenmektedir. Netflix igerik harcamalarinin %80’ninden fazlasinm1 Netflix

Orginals platformu i¢in yaptig1 bilinmektedir (Watson, 2020b).
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BOLUM III

YONTEM

Aragtirmanin bu boliimiinde aragtirmanin modeli, arastirmanin ger¢eklesme siireci,
arastirmacinin rolii, arastirmada kullanilan veri toplama araglar1 ve verilerin analizine dair

bilgiler verilmistir.

3.1. Evren / Orneklem

Bu arastirmanin evrenini dizi logo tasarimlari ve grafik tasarim elemanlar1 ve ilkeleri
cercevesinde tasarim Ozellikleri olusturmaktadir. Bu arastirmada 2019 yilinda sadece
Netflix’te yayinlanan dizi logo tasarimlar1 6rneklem olarak alinmis, betimsel yonteme uygun

olarak dizi logolari tablo olusturarak incelenmistir.

3.2. Veri Toplama Siireci ve Araglari

Veri toplama siirecinde literatiir tarama yontemi kullanilmis; konuyla ilgili kitaplar,
siireli yayinlar, internette yayinlanan giincel kaynaklardan arastirmalar yapilmis, var olan ilgili
makale ve tezler incelenerek gerekli bilgilere ulasilmistir. Arastirmanin son agamasinda ise bu
bilgiler 1s1g1nda arastirmanin konusu olan dizi logolar1 tablo olusturarak betimsel yontem ile

¢oziimlenmistir. Bu veriler aragtirmanin bulgular boliimiinde detayli olarak verilmistir.

3.3. Verilerin Analizi

Arastirma sonucunda elde edinilen bilgiler grafik tasarim unsurlari ¢ercevesinde 2019
yilinda yayinlanan Netflix dizi logo tasarimlar1 arasinda nasil olmali konusu tizerinde inceleme
yapilarak ulagilmistir. Bu incelemeler grafik eleman (¢izgi, ton, renk, doku, bi¢im, 6l¢ii, yon
ve bosluk) ve ilkeleri (biitiinlilk, oran oranti, ritim, denge, vurgu ve zitlik) 1s18inda

degerlendirilerek sonuca ulasmak hedeflenmistir.
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BOLUM 1V

BULGULAR

Tasarimi olustururken tasarim elemanlari ve ilkelerini kullanmak, etkili ve dogru bir
tasarim yapmaya yardimei olmaktadir. Tasarim elemanlarini, ¢izgi, ton, renk, doku, bigim,
Olcii, yon ve bosluk olusturmaktadir. Bunlar ayn1 zamanda grafik tasariminin temellerini
olusturur. Bu elemanlar1 kontrol edebilmek igin, biitiinliik, oran-oranti, ritim, denge, vurgu ve
zithik gibi tasarim ilkelerine ihtiyag vardir. Grafik tasarim elemanlar1 ve ilkeleri gorsel
kompozisyonun temel yapi taslaridir ve bir tasarimda biitlinliigli saglamak icin, tasarim

icindeki her 6genin birbiriyle etkilesim i¢inde oldugunun bilinmesi gerekir.

Logo tasariminin tanitma ve farklilastirma islevleri vardir ve amaci temsil edecegi
kurum veya markanin kimligini dogru ve anlasilir bi¢imde yansitmasidir. Logonun 6zgiin
olmasi, ilk goriildiigii anda taninmasi ve rakiplerinden ayirt edilmesi ¢ok énemlidir. Tasarim
stirecinin 6nemli 6zellikleri sade, anlasilir, akilda kalic1 ve hatirlanabilir forma sahip olmasidir.
Logoyu olustururken, yazi karakterinin se¢iminde dikkat edilmesi gereken ¢ok farkli unsurlar
bulunmaktadir. Bunlardan en énemlileri; tipografinin okunurlugu, se¢ilen karakterin tasarima
uygunlugu ve estetiktir. Logo sadece tipografik 6gelerden olugabilecegi gibi ayni zamanda
sembol icerikli de olabilmektedir. Logo tasariminda var olan bir font kullanilabilecegi gibi
yeni bir font da olusturabilir. Logo tasariminda yaratici siireci olusturan asamalari

tamamladigimizda siireci etkili ve dogru sekilde kullanmis oluruz.

Diziler, televizyonlarda ve dijital platformlarda belirli periyodlara gére yayinlanirlar.
Netflix’te aboneler, ¢esitli film ve dizilerden olusan kapsamli bir arsivi internet {izerinden
izleyebilmektedir. Netflix’te bulunan dizi ve filmlerin bir kismi televizyon ve sinema i¢in
iiretilmis olanlardir, bir kismi ise sadece Netflix i¢in ¢ekilmis dizi ve filmdirler. Dizilerin
konularina gore tiirleri degisiklik gosterir ve bir dizi birden ¢ok tiir igerebilmektedir. Netflix
dizileri aksiyon, belgesel, bilim kurgu, fantastik, bilim, ¢ocuk, dram, gerilim, gizem, komedi,

korku, romantizm ve sug gibi tiirlerden olugsmaktadir.

Bu béliimde 2019 yillarinda sadece Netflix’te yayinlanmig dizi logolar tiirlerine gore
numaralandirilmis ve grafik tasarim elemanlar1 ve ilkelerine gore tablolastirilmistir. Tabloda
bulunan dizi logolarindan 1-5 numara arasindaki logolar aksiyon, 6-58 numara arasindaki
logolar belgesel, 59-88 numara arasindaki logolar bilim kurgu ve fantastik, 89-95 numara
arasindaki logolar bilim ve doga, 96-149 numara arasindaki logolar ¢ocuk, 150-191 numara

arasindaki logolar drama, 192-201 numara arasindaki logolar gerilim, 202-215 numara
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arasindaki logolar gizem, 216-244 numara arasindaki logolar komedi, 245-247 numara
arasindaki logolar korku, 248-270 numara arasindaki logolar romantizm ve 271-321 numara

arasindaki logolar sug tiirlerine gore gruplandirilmistir.

4.1. 2019 Yiinda Yaymlanmis Netflix Dizi Logolarmmin Grafik Tasarim

Yoniinden Incelenmesi

4.1.1. 2019 Yiiinda Yaymlanmis Netflix Dizi Logolarimin Grafik Elemanlar

Yoniinden Incelenmesi

Grafik tasarim elemanlari, ¢izgi, ton, renk, doku, bigim / form, 6l¢ii, yon ve bosluktur.
Tasarimcilar  logoyu  olustururken bu  elemanlar  dogrultusunda  tasarimlarini

gergeklestirmektedir.

Olusturulan grafik tasarim elemanlar1 tablosunda; ¢izgide Serap Buyurgan ve Ufuk
Buyurganin “Sanat Egitimi ve Ogretimi” kitabindan, renkte Pelin Giilsen'nin “Renkler”
kitabindan, Aml Ertok Atmaca'nin “Temel Tasarim” kitabindan yola ¢ikilarak kategoriler

olusturulmustur.
Tablo 1

2019 yiinda yaywmlanmis Netflix dizi logolarin grafik tasarim elemanlart tablosu

No-Logolar Cizgi Ton Renk Doku Bicim
Dikey Kirik Egik Sicak  Soguk  Notr Somut  Soyut
ve Yatay

BARD or BLOOD

2 MATMDNERALIN X

3. X X

4. X X X

5. X X
THIEVES
OF THE WOOD




10.
11
12,
13,
14

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

39

ALCASSER MURDERS

BASKETBALL or norinG

BREAKFAST
LUNCH & DINNER

BROKEN

CHEF'S TABLE

CRICKET FEVER
MUMBAI INDIANS
secilim

DONYANIN EN ZORLU

HAPISHANELERI

explained

GIDA SUCLARI

HAPISHANE KUSLARI

OB UR
iR o




22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

40

I AM A KILLER

IBRETLIK KANITLAR

INSIDE BILL'S BRAIN

< DECODING BILL GATES >

iTIRAF KASETLERi

KAGAK | yasamax

KAYBEDENLER

KEVIN HART

DON'T F**K THIS UP

KILLER RATINGS

KIRLI PARA

u;n‘z:v‘cmkus.suu_n:
KOMEDININ

TEHLIKELI DUNYASI

KUCUK GREGORY'™M
KIM  6LDURDUP

L”E:ZZETLERiN_
KOKENLERI

MEATEATER




38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

ol.

52.

53.

41

NARCOWORLD _DOPE STORIES

Yioiz
Bl:
KURUCU

ROMAN EMPIRE

TIL | DIE

BIR KATILIN IFADELERI

TED BUNDY

TESHIS

THE LAST CZARS

wCHEF-

THE FAMILY

e MOVIES 0z made s

HETOY'S hat made us




54.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

42

TREBLINKA'NIN KORKUNG IVAN'I

TRIGGER WARNING
“"KILLER VHKE

UGLY DELICIOUS

VICDAN MUHASEBES!

PR \WHEN THEY

WINFREY

presens: SEE US NOW

Ji—

ABYSS

ALWAYS A WITCH

ANOTHER LIFE

ARTHPAL CHRONIELZS

BLACK #!/RROR

[Ulll‘ﬂBLERG
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* [E

1. " LOVE DEATH
+ROBOTS

e

73. o
[NOBDDY'S LOOKING |

74,

75. risnimimo
SAERINA

76 SHADOWHUNTERS

77.

78 . -
STRANGER THINGS

79. -
THE I-LAND

80.

81.
82.

THE RAIN

) THE UMBRELLA ACADEMY

S 10 THE LAKE




89.
90.
91
92,
93,
94,
95,

96.

97.

98.

99.

100.

101.

44

BEBEKLER

DUNVA‘NIN
EN SIRA DISI EVLERI

GIDA SUCLARI

EATER

THE ” D
explained

3 ALTINDA

e Ketie

ARCHIBALD N e

ASHLEY GARCIA

DAHI ve ASIK

Cadilar Okulu




102.

103.

104.

105.

106.

107.

108.

109.

110.

111.

112.

113.

114.

115.

116.

117.

45

charliein [“enKLi dinyasi

CUPCAKE VE DINO
HITMETINIIDE

GikO BONBON

YETENEKL MAYMUN

DAIMA os ki

DORT DORTLUK

DEDEKTIFLER

Diwyn z6RiNDEKI SON COCUKLAR

FGEuD QuesT

FéEnD Que
EFSANELERIN EFENDILERi

EJDERHALAR PRENS{

EJDERHALRR xurvarict exisi

%I{&REUMON

GLITCH recuss

m
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GREENHOUSE ACADEMY

HIZLIve

OFKELI

123 pE

124,

i VE MUCIZE
TARATTKLAR GAGT

125.

Lama Lama

126.
-
128.

LOST&FOUND

MUSIC STUDIOS

129.

MALIBU
THE SERIES

1 3 O . -
Wictown Biyilsil

131.

= p—

PRINCE®*PEORIA
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134.

Roblem Nick
135.

RAISING DION
137.

SONSTIZA DEK HARVEY KIZLARY
139.
140. N

SUPER OCGLER

141. B
FAtiHsiz SERUVENLER Dizi

<
TEAM

144.
THE HOLLOW
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Grafik tasarim elemanlarindan ¢izgi hareketi ve yonii temsil eder. Cizgi olusum
bigimlerine gore, dik ve yatay, kirik ve egik olarak 3 grupta incelenmektedir (Buyurgan ve
Buyurgan, 2001, s. 53). Netflix dizi logolarindan 82 tanesinde ¢izgi kullanilmistir. Bunlardan
54 tanesi (1, 11, 14, 17, 26, 38, 41, 44, 55, 60, 66, 73, 79, 90, 95, 104, 106, 110, 129, 139, 145,
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157, 160, 165, 171, 176, 177, 186, 194, 199, 202, 204, 210, 211, 215, 217, 228, 230, 239, 248,
253, 271, 272, 273, 282, 284, 289, 295, 298, 300, 301, 304, 307 ve 310 ) dik ve yatay ¢izgi,
17 tanesi (8, 64, 75, 84, 116, 141, 192, 195, 199, 201, 220, 245, 250, 288, 299, 300 ve 306)
kirik ¢izgi ve 25 tanesinde (3, 43, 47, 59, 60, 63, 80, 84, 117, 200, 201, 202, 204, 210, 211,
217, 233, 238, 248, 257, 271, 285, 289, 303 ve 304) egik ¢izgi bulunmaktadir.

Grafik tasarim elemanlarindan bir digeri tondur. Isigin nesneler lizerindeki aydinlatma
derecesine “ton” denir (Atmaca, 2014, s. 23). Netflix dizi logolarindan 38 tanesinde (35, 39,
42, 59, 60, 64, 66, 69, 79, 84, 85, 87, 97, 112, 115, 116, 119, 132, 134, 137, 141, 142, 164,
166, 168, 171,172,190, 194, 198, 211, 232, 235, 280, 302, 307, 314 ve 318) ton kullanilmustir.

Grafik tasarim elemanlarindan renk, tasarimda etkileyiciligi ve vurgulamayi arttirmak
icin kullanilir. Renkler 3 gruptan olugmaktadir. Sicak, soguk ve nodtr renkler. Sicak renkler;
kirmizi, sari, turuncudur. Soguk renkler ise mavi, yesil, mordur. Renkler farkli tonlarda ve
dozlarda kullanildiginda uyandirdiklari hislerde degismektedir. Notr renk olan griler ise,
pigmentlerindeki renk karisimina bagli olarak sicak ya da soguk olabilirler (Giilsen, 2021).
Tasarim elemanlari tablosuna (Tablo 1) bakildiginda 92 dizi logosunda (13, 17, 31, 36, 39, 41,
42, 44, 45, 52, 53, 66, 69, 71, 73, 85, 86, 93, 95, 98, 100, 101, 102, 103, 104, 109, 112, 115,
116, 117, 120, 121, 125, 129, 130, 132, 133, 134, 135, 137, 138, 143, 146, 147, 148, 149, 156,
164, 166, 168, 170, 172, 177,179, 182, 190, 211, 213, 218, 222, 223, 224, 225, 228, 229, 235,
237, 240, 241, 242, 244, 253, 254, 255, 258, 264, 265, 270, 272, 277, 279, 282, 286, 291, 293,
294, 300, 303, 304, 307, 312 ve 318) sicak tonlar, 30 tanesinde (42, 64, 69, 87, 97, 98, 100,
102, 103, 104, 116, 117, 120, 121, 127, 129, 133, 138, 140, 142, 146, 149, 160, 171, 179, 187,
238, 257, 258 ve 302) soguk tonlar ve geri kalan 279 tanesinde notr renkler kullanilmigtir.

Doku sanatsal anlamda goérme ve dokunma duygusuna hitap eden bir elemandir.
Tasarimin dig ve i¢ yapisi hakkinda bilgi verir (Odabasi, 2006, s. 69-70). Netflix dizi
logolarindan 95 tanesinde (1, 4, 5, 9, 11, 15, 17, 22, 24, 29, 30, 37, 38, 39, 40, 41, 43, 44, 49,
56, 58, 59, 63, 64, 65, 66, 68, 71, 73, 79, 80, 84, 85, 86, 87, 90, 95, 97, 111, 116, 119, 134,
141, 142, 155, 164, 166, 168, 172,177,178, 179, 190, 192, 194, 198, 199, 203, 204, 215, 217,
220, 221, 222, 230, 232, 235, 239, 245, 247, 249, 250, 254, 257, 272, 273, 280, 281, 282, 289,
292, 295, 297, 298, 300, 303, 304, 306, 307, 309, 310, 313, 314, 318 ve 319 ) doku
kullanilmastir.

Grafik tasarim elemanlarindan bir digeri bigimdir. Gorsel 6gelerin yaratici bir sekilde

diizenlenmesine bi¢im denir. Sanatsal ¢aligmalarda iki boyutlu ve ii¢ boyutlu O6geleri
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diizenlemek amaciyla kullanilan ara¢ ve tekniklerin biitiinidir (Atmaca, 2014, s. 51). Bigim
somut ve soyut olarak ikiye ayirilmaktadir. Netflix dizi logolarindan 63 tanesinde bigim
kullanilmistir. Bunlardan 51 tanesi (73, 75, 82, 85, 86, 87, 90, 95, 97, 98, 100, 107, 115, 117,
127,128, 133, 138, 139, 142, 146, 147, 148, 149, 158, 167, 171, 176, 189, 204, 210, 213, 218,
222, 230, 237, 254, 255, 258, 263, 264, 266, 271, 272, 284, 288, 289, 294, 300, 303 ve 304)
somut, 13 (4, 11, 17, 28, 43, 59, 63, 64, 71, 73, 202, 211 ve 245) tanesi soyut bigimlerdir.

Grafik tasarim {irini, daima degisik ve belirli 6lgiilere sahip gorsel unsurlarin bir
araya gelmesiyle olusur. Olg¢ii biiyiik oldugunda algilanirlik ve etkileyiciligi de etkiler (Becer,
2019, s. 62). Logo tasariminda 6l¢ii yazinin puntosuyla 6lgtilebilmektedir. Logo tasarimlarinin
okunakli ve anlagilir olabilmesi i¢in belirli bir puntodan kii¢iik olmamasi gerekir. Tipografik
olan logolarda puntonun kii¢iilmesiyle okunaklilik azalir. Bu nedenle belli bir puntonun altinda
yazi olmamalidir. Netflix dizi logolarinin 6lgiileri belli bir oranda tutulmus olsa da bold veya
diiz yaziyla saglanabilmektedir. Netflix uygulamasina girildiginde dizi logolar1 giris ekraninin

sol kosesinde ve diziler sekmesinde (Sekil 22) gorsellerin tizerinde yer almaktadir.

Diziler [roner -]

Bilim Kurgu ve Korku Dizileri

Sekil 22- Netflix Diziler Sekmesi

Yon, tasarimda 6gelerin grup ya da tek olarak belli bir noktaya, zit yonlere veya karigik
noktalara yonelmesiyle elde edilen hareket algisidir (Geng, 2012, s. 20). Logolarda bu yon
¢ogunlukla okuma yonii dogrultusunda gerceklesir. Yapilan tasarim ya da segilen font logoda
yonii belirleyen 6nemli faktorlerdendir. Genellikle Netflix dizi logo tasarimlari saga dogru bir
egilim gostermis olsa da fontun ince ve uzun olmasiyla ve logoda bulunan bigimle beraber 14
tane logoda (5, 6, 39, 59, 70, 163, 172, 191, 197, 202, 226, 272, 292, 312) yon dikey
kullanilmustir. Egik yonde kullanilan logolar 15 tanedir (3, 8, 13, 43, 117, 127, 132, 142, 148,
168, 219, 238, 265, 274, 314). Logolarin egik olmasi saglayan 6geler fontun italic yazilmis

olmasi ya da seklinin egik kullanilmasidir.
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Negatif elemanlar genellikle, espasa isaret eder (Boydas, 2007, s. 20). Tipografide
kullanilan bosluklar {i¢ gruba ayrilabilir: 1) Harf aralarindaki bosluklar, 2) S6zciik aralarindaki
bosluklar, 3) Satir aralarindaki bosluklar (Becer, 2019. s. 180). Netflix dizi logolarinda espas
kullanmayan ya da ¢ok az kullanan logolar bulunmaktadir. Bunlar Tablo 1’de bulunan 6, 20,
26, 29, 37,69, 72, 75, 78, 90, 105, 131, 138, 141, 150, 154, 161, 162, 174, 199, 219, 220, 236,
242,279, 310 numarali logolardir. Espasi ¢cok olanlar ise; 4, 8, 10, 12, 18, 22, 46, 62, 65, 70,
74,79, 80, 88, 94, 136, 145, 165, 171, 193, 197, 200, 206, 209, 215, 226, 246, 275, 285, 297,
301, 307, 308, 312, 313, 315, 316, 317, 320 numarali logolardir.

4.1.2. 2019 Yilinda Yaymlanms Netflix Dizi Logolarimin Grafik ilkeleri

Yoniinden Incelenmesi

Grafik tasarim ilkeleri; biitiinliik, oran/oranti, ritim, denge, vurgu ve zitlik seklindedir.
Bu ilkeler logo tasariminda islevsellik ve estetige bagl olarak kullanilmaktadir. Etkilesimli bir
tasarim yaratabilmek ve farkliliklari sunabilmek i¢in ihtiya¢ duyulan rehberler, tasarim ilkeleri
olarak adlandirilmaktadir. Tasarim ilklerinin hepsi bir tasarimda esit Ol¢iide yer almayabilir.
Yapilan tasarimin amacina uygun olarak, bir ilke digerinden daha 6nemli hale gelebilmektedir

(Becer, 2019, s. 75).

2019 yilinda yayinlanan Netflix dizi logolar1 grafik tasarim ilkeleri ydniinden
incelenirken Tablo 1°de bulunan numaralandirma dikkate alinmustir. Tasarim ilkeleri
yorumlanirken; biitiinliikte ve zitlikta H. Yakup Oztuna’nin Gérsel iletisimde Temel Tasarim
kitabindan, ritimde H. A. Odabasi’nin Grafikte Temel Tasarim kitabindan, dengede S.
Bigali’nin Resim Sanat1 kitabindan, vurguda A. Kili¢ ve S. Seven’in Konu Alani Ders Kitab1

Incelemesi kitabindan yola ¢ikilmustir.

Tasarim ilkelerinin hepsinin toplami birlige esittir. Yapilan tasarim i¢inde birligi ya
da bitiinligii saglamanin en temel yolu, kullanilan her 6genin bir digeriyle ilgili olmasidir.
Biitiinliik saglanmis bir tasarim tamamlanmis izlenimi vermektedir. Bu sekilde tasarimin
okunurlugu ve tutarlih@ saglanmaktadir (Oztuna, 2007, s. 52). Logo tasariminda kullanilan

her 6ge bir digeriyle ilgili oldugunda biitlinliigii saglanmis olmaktadir.

Tasarimda var olan yapilarin; en, boy ve derinlikleri ile iliskilerinde ve tiim yapilarin
6l¢ii bakimindan birbiriyle iliskilerinde bir kiyas yapilmaktadir. Bu kiyas dogrultusunda
meydana getirilen diizene oran ve oranti denilmektedir. Oran bir biitiiniin pargalarinin
birbirleri arasindaki biiytikliik iligkileri ile ilgilidir. Netflix dizi logolarinin ¢ogunda belli bir

oran orantt kullanilmistir. Oranlarin farkli oldugu logolarda tipografinin farklilik gosterdigi
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goriilmektedir. Tipografiyi olusturan farkliliklar ise farkli kullanilmis font ve puntodur.
Olusturulan farkliliklarin temelini 6zellikle uzun isimli diziler olusturmaktadir. Bunlar; 2, 3,
5,8,9, 13, 24, 28, 31, 35, 38, 39, 41, 42, 43, 45, 48, 51, 52, 53, 58, 75, 76, 77, 88, 96, 98, 99,
104, 106, 107, 110, 112, 114, 115, 117, 118, 120, 121, 122, 123, 124, 128, 129, 131, 137, 139,
141, 142, 143, 146, 156, 175, 177, 194, 196, 215, 216, 226, 240, 242, 247, 248, 252, 258, 264,
272,281, 284, 285, 297, 310 ve 311 numarali logolardir.

Ritim, tasarim elemanlarmin birbirini takip eden aralik, Sl¢ii ve degisimleridir
(Odabasi, 2002, s. 131). Diizenli hareketlerle olusturulan benzerlerin tekrar etmesidir.
Tasarimda ritim devam eden gorsel, ¢izgi, nokta gibi 6gelerden olugmaktadir. Netflix dizi
logolarinda bu tekrart saglamig olanlar 11, 24, 79, 98, 104, 116, 202, 204, 210, 272 ve 299
numarali logolardir. Ayrica 10go tasariminda ritim olusturmayi saglamak igin harflerin ve
bosluklarin tekrarindan yararlanilabilmektedir. Netflix dizi logolarinda bosluk tekrari
kullanilan logolar 8, 18, 22, 46, 62, 74, 88, 94, 136, 160, 165, 181, 197, 206, 212, 215, 246,
275,307,312, 315, 316, 317 ve 320 numarali olanlardir.

Denge, bir kompozisyonda; ¢izgi, renk, valdr elemanlarinin birbirini tartmasi
anlamma gelir (Bigali, 1999, s. 121). Dengeyi olusturmak icin logo tasariminda doku,
kiigtikluk-biyiiklik, renk, yogunluk gibi elemanlar kullanilmaktadir. Tasarimda; simetrik,
asimetrik, yaklasik simetrik ve radyal olmak iizere dort ¢esidi bulunmaktadir (Oztuna, 2007,
S. 24). Netflix dizi logolarinda, 66, 126, 165, 202, 215 ve 318 numarali olanlarda simetrik
denge kullanilmaktadir. Asimetrik denge kullanilan logolar 1, 12, 26, 36, 44, 51, 52, 71, 81,
82, 108, 109, 115, 133, 134, 142, 161, 169, 170, 177, 184, 201, 265, 274, 281, 289 ve 312
numarali olanlardir. Netflix dizi logolarinda yaklasik simetrik denge kullanilmamustir. Radyal
denge Netflix dizi logolarindan sadece 100 numarali logoda bi¢cim kullanilarak

olusturulmustur.

Tasarimda 6n plana ¢ikacak noktay: belirtilmek ve dikkatin yogunlagmasini saglamak
icin kullanilan bir ilke vurgudur (Kili¢ ve Seven, 2002). Vurgulanacak dgenin digerlerinden
daha biiyiik olmasi, farkli renk ve ton kullanilmasi, ¢izgi ve sekil eklenmesi, zeminle sekil
arasinda zitlik olusturma gibi yontemlerle saglanabilmektedir. 3, 5, 8, 9, 31, 36, 39, 41, 43, 48,
51, 52, 75, 88, 96, 99, 102, 117, 120, 123, 124, 129, 137, 139, 142, 143, 177, 204, 226, 237,
247, 270, 272, 279, 294 ve 303 numarali Netflix dizi logolarinda vurgu kullanilmustir.
Kullanilan vurgular renkle, tipografiyle ve biiyiikliik saglanmistir.
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Zitlik, biyiik ve kiigiik, acik ve koyu, sade ve karmasik gibi ¢ift etkilesimli 6gelerle
olusur. Tasarimda renk zitliklarimi ise, ton degerleri (agik ve koyu), yogunluk (parlak ve mat)
ve sicaklik (sicak ve soguk) arasindaki cesitli bigimler olusturmaktadir (Oztuna, 2007, s. 38).
Logo tasariminda kullanilan zitliklar tipografiyle de saglanabilmektedir. Tipografinin serifli,
serifsiz, script ve dekoratif ya da bold, light ve italic kullanilmasiyla zitlik
olusturulabilmektedir. Tipografiyle olusturulan zitliklar Tablo 1°’de ki 3, 5, 8, 9, 12, 26, 28, 43,
48, 51, 52, 81, 88, 99, 108, 109, 115, 118, 123, 139, 142, 156, 161, 167, 184, 200, 212, 241,
247, 248, 281 ve 312 numarali logolarda kullanilmistir. Sicaklik ile olusturulan renk zitliklar
ise 13, 17, 31, 36, 41, 42, 44, 52, 53, 71, 95, 97, 98, 103, 104, 109, 112, 115, 116, 117, 120,
121, 129, 133, 134, 142, 177, 237, 240, 242, 265, 270, 294, 303 ve 304 numarali logolarda

bulunmaktadir.

4.1.3. 2019 Yiinda Yaymlanmis Netflix Dizi Logolarimin Tipografi Yoniinden

Incelenmesi

Tipografi yazi karakterlerinin ve metin bloklarimin tasarlanmasi, dizilmesi ve
diizenlenmesiyle olusan sanatsal ugraslardir. Kaligrafi, graffiti, mimarideki yazi uyarlamalari,
afis, simge sistemleri, reklamcilik, sinema ve televizyonda izlenen hareketli yazilar gibi birgok
farkli alanda harf kullanilarak yapilan biitiin uygulamalar da tipografi kapsami iginde ele

alinabilir (Becer, 2016, s. 14).

Tipografi serifli (tirnakli) ve serifsiz (tirnaksiz) olarak iki ana kategoriye
ayrilmaktadir. Serif, harfleri olusturan ana hatlarin bitis noktalarinda dekoratif amagla
kullanilan ve dikey ya da yatay yonde uzanan kisa vurgulardir. Genellikle serifli yazilar
gelencksel tipografi anlayisiyla, serifsiz yazilar ise modern tipografi diislincesiyle
Ozdestirilmektedir (Becer, 2016, s. 15). El yazilar1 (script) ise serbest ve akict bigimsel

ozellikler temel alinarak tasarlanmislardir (Becer, 2019, s. 179).

2019 yilinda yayimlanan Netflix dizi logolarinda bulunan tipografi 4 grupta
incelenmektedir. Bunlar, serifli, serifsiz, el yazilari ve dekoratif yazilardir. Logolarmin
olusumunda birden ¢ok tipografi ¢esidi kullanilmaktadir. 2019 yilinda yayimlanan Netflix dizi
logolar1 tipografi yoniinden incelenirken Tablo 1°de bulunan numaralandirma dikkate

almmustir,

Serifli kullanilan logolar, 4, 5, 23, 33, 34, 40, 47, 57, 61, 66, 68, 76, 78, 80, 88, 101,
110, 113, 126, 130, 137, 139, 140, 151, 159, 165, 167, 173, 178, 179, 180, 185, 188, 193, 195,
198, 200, 201, 205, 208, 214, 221, 223, 225, 237, 239, 245, 247, 249, 255, 256, 261, 263, 264,
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268, 279, 284, 288, 289, 295, 296, 299 ve 311 numarali olanlardir. Serifsiz kullanilan logolar,
1,2,6,7,8,09, 10,11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 22, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 31, 35,
36, 37, 38, 39, 41, 42, 43, 44, 45, 46, 48, 50, 51, 52, 53, 54, 55, 58, 59, 60, 62, 64, 70, 71, 72
73,74,79, 80, 81, 82, 83, 84, 85, 86, 88, 89, 90, 91, 92, 93, 94, 95, 96, 98, 99, 100, 102, 103,
104, 105, 106, 107, 108, 109, 111, 112, 114, 115, 116, 118, 120, 121, 122, 123, 125, 127, 128,
129, 131, 132, 133, 136, 137, 138, 139, 142, 143, 144, 145, 146, 147, 148, 149, 150, 154, 155,
156, 157, 160, 161, 162, 163, 164, 166, 168, 169, 170, 171, 172,174, 175, 176, 177, 181, 182,
184, 186, 187, 189, 191, 192, 194, 197, 199, 200, 202, 203, 204, 206, 207, 209, 210, 211, 212
213, 215, 216, 220, 226, 227, 228, 229, 231, 234, 235, 236, 240, 242, 243, 244, 246, 250, 251
252, 253, 258, 262, 265, 266, 267, 270, 271, 272, 273, 274, 275, 276, 278, 280, 281, 282, 283,
285, 286, 287, 290, 291, 293, 294, 297, 298, 300, 301, 302, 305, 307, 308, 309, 310, 312, 313
314, 315, 316, 317, 318, 319, 320 ve 321 numaralaridir. El yazis1 kullanilan logolar 3, 8, 43,
49, 51, 52, 56, 69, 75, 77,97, 108, 115, 117, 123, 134, 139, 142, 152, 153, 167, 190, 219, 224,
225,232,241, 247, 259 ve 269 numaralaridir. Dekoratif font kullananlar ise 1, 3, 4, 5, 11, 15,
21,24, 28, 29, 41, 47, 63, 64, 65, 66, 67, 69, 75, 77, 86, 98, 100, 102, 103, 104, 105, 106, 107,
109, 112, 116, 120, 121, 124, 125, 130, 132, 135, 137, 138, 140, 146, 147, 148, 149, 152, 153,
164,178, 179, 187, 189, 195, 196, 198, 199, 204, 216, 217, 218, 219, 221, 222, 224, 230, 232,
233, 238, 239, 241, 247, 248, 251, 254, 256, 257, 258, 263, 264, 272, 292, 295, 296, 303, 304

ve 306 numarali logolardir.
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BOLUM V

TARTISMA, SONUC VE ONERILER

5.1. Tartisma

Grafik tasarim iiriinleri bulundugu ¢agin ihtiyaglarindan ortaya ¢ikmaktadir ve ayni
sekilde yeni cagin ihtiyaglarina gore de kullanilmaz hale gelebilmektedir. Grafik tasarim, hala
gecerliligini  koruyan triinlere ek olarak listeye eklenen yeni drinler ile varhigimi
stirdiirmektedir. Grafik tasarimda logo tasarimi konusu iizerine yapilan arastirmada yer alan,
dizi logolar1 bashgi altinda incelenen Netflix dizi logo tasarimi ornekleri ile konunun
derinlemesine incelenmesi amaglanmustir.

Grafik tasarim drinlerinde oldugu gibi tipografi, tasarim eleman ve ilkeleri dizi
logolarinda da kullanilmaktadir. Dizi logolarinin kullanilma amaci diziler ve izleyici arasinda
koprii olusturmaktir. Dizi logolari, tasarimlarinda barindirdiklart tipografi ve imgeler
sayesinde izleyici kitlenin dikkatini ¢ekip ayni zamanda dizinin taninmasimi saglamaktadir.
Dizi logolarinin grafik tasarim elemanlari ve ilkelerine bagh kalinarak tasarlanmasiyla dizi ve
izleyici arasinda etkili iletisim gerceklesmektedir. izleyicinin logo tasarimima baktiginda

dizinin adinin okunurlugunun saglanmasi gerekmektedir.

Dizilerinin adin1 okudugumuz ve ilk izlenimi veren yer olan logo tasarimlari gorsel ve
tipografik 6geleri, grafik tasarim elemanlar1 ve ilkelerine bagl kalinarak hazirlandiginda etkili
iletisim gerceklesir. Dizi logo tasarimlar izleyici tarafindan dikkat ¢ekebilmesi i¢in dizinin
icerigiyle uyum iginde olusturulmalidir. Dizi logo tasarimlarinin, gerek grafik tasarim
elemanlar1 ve ilkelerine uygun gerekse dizinin konusuyla uyumlu bir sekilde diizenlenmesi,

izleyicinin dikkatini ¢ekmeyi ve dizinin taninmasini da beraberinde getirecektir.

Logo tasarimimin tanitma ve farklilastirma islevleri bulunmaktadir ve bu amag
dogrultusun da tasarlanmaktadir. Dizi logolarinin 6zgiin olmasi, ilk goriildiigii anda taninmasi
ve diger dizilerden ayirt edilmesi O6nemlidir. Tasarim siirecinin 6nemli 6zellikleri sade,
anlagilir, akilda kalici ve hatirlanabilir forma sahip olmasidir. Dizi logosunu olustururken, yazi
karakterinin se¢iminde dikkat edilmesi gerekenler; tipografinin okunurlugu ve segilen

karakterin tasarima uygunlugudur.

Dizilerin konularina gore tiirleri degisiklik gosterir ve bir dizi birden ¢ok tiir
icerebilmektedir. Netflix dizileri aksiyon, belgesel, bilim kurgu, fantastik, bilim, ¢ocuk, dram,

gerilim, gizem, komedi, korku, romantizm ve sug gibi tiirlerden olusmaktadir. Dizi logolarinda
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kullanilan tasarim elemanlar1 ve ilkeleri, dizinin tiiriine gore segilebilmektedir. Tasarim
yiizeyinde, hedef kitleye bu unsurlar yardimiyla dizinin tiirii gibi bilgileri gorsel iletisim
yoluyla verilmektedir. Bdylece tasarim unsurlarindan olusturulan gostergeler sayesinde

izleyiciyle iletisim kurularak bilgi akis1 saglanmaktadir.

Netflix dizi logo tasarimlarinda kullanilan tipografi, tasarim elemanlart ve ilkeleri
bakimindan, dizilerin tiirlerinden ipuglart igermektedir ve dizinin tiirii gibi genel dzellikler

izleyici kitleye gorsel okuma yoluyla bilgi olarak aktarilmaktadir.

5.2. Sonug ve Oneriler

Bu arastirma, 2019 yilinda sadece Netflix’te yayinlanmig dizi logolarinin {izerinden
bicim, igerik, grafik tasarim elemanlar ve ilkeleri yoniinden degerlendirilmistir. 2019 yilinda
sadece Netflix'te yayinlanan dizi logolar segilerek tezin sinirliligr belirlenmis, secilen logo
tasarimlarinin gorsel okunurlugu analiz edilmis ve bu kapsamda dizi logolarinda tasarim
elemanlan1 ve ilkelerinin kullanim siireci betimsel analiz yontemi ile degerlendirilmistir.
Ayrica secilen logo tasarimlar kapsaminda gorsel ve yazili iletiler analiz edilerek izleyiciye
iletilen mesajlar irdelenmistir. Calisma kapsaminda segilen dizi logolari, tasarim elemanlari
ve ilkeleri dogrultusunda; ¢izgi, ton, renk, doku, bi¢im, 6l¢ii, yon, bosluk, biitiinlik, oran-
oranti, ritim, denge, vurgu ve zitlik kriterleri ile betimsel yontemle incelenmis ve bu kapsam
dogrultusunda gorsel analizleri iceren tablo olusturulmustur.

Arastirmanin kuramsal c¢ergeve boliimiinde; grafik tasarim, kurumsal kimlik, logo
tasarimi, tasarim siireci ve yaraticilik, logo tasariminda tipografi ve imge, grafik tasarim
elemanlar1 ve ilkeleri, kitle iletisim araglar1 ve dijital platform dizi logolarina yer verilmistir.
Aragtirmanin evrenini olusturan Netflix dizi logolar1 hakkinda alan yazin taramasi
yapildiginda, YOK veri tabaninda dizi logo analizlerinin yapilmadig1 tespit edilmistir. Yiiksek
lisans diizeyinde ve dijital platform dizi logolarinin grafik tasarim yoniinden incelenmesinin
tez caligsmasinin yapilmasinin 6nemli oldugu varsayilmaktadir.

Orneklem olarak alman 2019 yilinda sadece Netflix’te yaymlanan dizi logo
tasarimlari, betimsel yonteme uygun, tablo olusturarak incelenmistir. Olusturulan tablo da
(Tablo 1) 2019 yillarinda sadece Netflix’te yaymlanmis dizi logolar1 tiirlerine goére
numaralandirilmis ve grafik tasarim eleman ve ilkelerine gore tablolastirilmistir. Tabloda
bulunan dizi logolarindan 1-5 numara arasindaki logolar aksiyon, 6-58 numara arasindaki
logolar belgesel, 59-88 numara arasindaki logolar bilim kurgu ve fantastik, 89-95 numara
arasindaki logolar bilim ve doga, 96-149 numara arasindaki logolar ¢ocuk, 150-191 numara

arasindaki logolar drama, 192-201 numara arasindaki logolar gerilim, 202-215 numara
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arasindaki logolar gizem, 216-244 numara arasindaki logolar komedi, 245-247 numara
arasindaki logolar korku, 248-270 numara arasindaki logolar romantizm ve 271-321 numara

arasindaki logolar sug tiirlerine gore gruplandirilmistir.
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Sekil 23 —2019 Yilinda Yayinlanan Netflix Aksiyon Tiirii Dizi Logolari

Sekil 23’e bakildiginda, Netflix Aksiyon tiirii dizi logo tasarimlarinda, tasarim
elemanlarindan ¢izginin ve bigimin kullanilmadig: goriilmektedir. Renk olarak ndtr renkler
tercih edilmistir. Birgogunda kullanilan doku eskitme seklindedir. Eskitme yazinin aksiyon
tiirlindeki logolarda kullanilma amacinin, yasanan aksiyonun sonucu olarak karakterlere
verdigi yipratilmis duygusu oldugu diistiniilmektedir. Tasarim ilkelerinden olan vurgunun dizi
isimlerinde oldugu goriilmektedir. Tipografide bulunan zithik, farkli font segimi ve boyut
farkliligiyla verilmistir. Secilen fontlarda serifli, serifsiz, el yazis1 ve dekoratif yazi

kullanilmustir.
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Sekil 24 — 2019 Yilinda Yayinlanan Netflix Belgesel Tiirli Dizi Logolar:

Sekil 24’te, Netflix Belgesel tiirii dizi logo tasarimlart bulunmaktadir. Tasarim
elemanlarindan yatay ve dikey ¢izginin kullanildig1 goriilmektedir. Renk olarak nétr renkler
cogunlukta olsa da ayni zamanda sicak renkler de tercih edilmistir. Kullanilan bigimler
“Explainer” ve “Street Food Asya” logosunda bulunan fir¢a darbesidir. Dokuyu yansitabilmek
icin ton kullanmilmustir. Vurgunun dizi isimlerinde oldugu goriilmektedir. “Broken” dizi
logosunda kullanilan doku tekrar olusturup ritim saglamaktadir. Bosluk kullanimu tipografide
dikkat ¢cekmektedir (Gezegenimiz, I Am A Killer, Teshis). Harf aras1 boslugun az kullanildig:
ya da kullanilmadigi logolar da bulunmaktadir. Bunlar; Killer Ratings, 1994, Mutlu
Hapishane, Hapishane Kuslari, The Family, Ugly Delicious ve Basketball or Nothing’dir.
Tipografide boslugun az ya da hi¢ kullanilmamasi durumunda, yazinin biitiin algilanmasina
dikkat ¢ekilmigtir. Tipografide bulunan zitlik farkli font se¢imi ya da boyutuyla verilmistir.

Secilen fontlarda serifli, serifsiz, el yazis1 ve dekoratif yazi bulunmaktadir.
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Sekil 25 —2019 Yilinda Yayinlanan Netflix Bilim Kurgu ve Fantastik Tiirii Dizi

Logolar

Sekil 25’¢ bakildiginda, Netflix Bilim Kurgu ve Fantastik tirii dizi logo
tasarimlarinda, tasarim elemanlarindan ¢izginin yatay ve kirik olarak kullanildigt
goriilmektedir. Dokuyu yansitabilmek i¢in kullanilan ton %3, Black Mirror, Disenchantment
ve The Witcher logolarinda kullanilmigtir. Kullanilan dokular pas, kirik cam, eskitme ve kan
dokusu olarak goriilmektedir. Dokularin yansittig1 izlenimle, izleyici dizinin tiirii hakkinda
bilgi edinebilmektedir. No6tr renkler ¢ogunlukta olup sicak renklerden kirmizi ve sari tercih
edilmistir. Kullanilan bigimlerde dizinin isminden yola ¢ikilmistir. Black Mirror’da ki kirik
cam ve The Rain’de bulunan i harfini temsil eden yagmur damlas1 gibi somut bigimler
kullanilmaktadir. Vurgunun dizi isimlerinde oldugu goriilmektedir. Bosluk kullanimi
“Osmosis” logosunda fazla kullanildig1 gibi, “Sabrina” ve “Stranger Things” logosunda
bosluk kullanilmamigtir. Tipografide bulunan zithik farkli font ¢ekimi ya da boyutuyla
verilmistir. Segilen fontlarda serifsiz gogunlukta olmak iizere, dekoratif, serifli ve el yazisida

kullanilmastir.



70

BEBEKLER

DUNYANIN

POGAYAMUCADELE EN SIRA DISI EVLERI

Dizi
pizi

GIDA SUCLARI

Sekil 26 — 2019 Yilinda Yayinlanan Netflix Bilim ve Doga Tiirli Dizi Logolar:

Sekil 26’e bakildiginda, Netflix Bilim ve Doga tiirli dizi logo tasarimlarinda ¢izginin
kullanilmadig1 gorilmektedir. “The Mind Explained” dizi logosunda, yatay olarak kullanilan
firga darbesi tekrar etmis ve sar1 renk kullanilmistir. Genelinde nétr renkler tercih edilmistir.
“Dogaya Kars1 Miicadele” dizi logosunda aga¢ dokusu kullanilmig ve ritmik sekilde devam
etmigstir. Tipografide italik font kullammindan dolayr “Dogaya Karsi Miicadele” dizi
logosunda anlatilmak istenilenin miicadele verilisi ve hiz ugrasi oldugu goriilmektedir. Zitlik

¢ok fazla tercih edilmemistir. Font olarak sadece serifsiz font kullanilmistir.
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Sekil 27 — 2019 Yilinda Yayinlanan Netflix Cocuk Tiirli Dizi Logolari

Sekil 27°de, Netflix Cocuk tiirii dizi logo tasarimlarinda, tasarim elemanlarindan yatay
ve kesik ¢izgiler kullanilmigtir. Renk gegislerini saglamak amaciyla ton kullanilmistir. Cocuk
dizi logolarmin renk tercihlerinde diger tiirlerden daha fazla rengin kullanildigi goriillmektedir.
Ozellikle sicak ve soguk renkler bir arada tercih edilmistir. Bigim olarak renk cemberi (Buddi),
firga darbesi (Go! Bu Hayat Senin), palmiye agaci (Larva Adasi), tag (Prince of Peria),
gokkusagl (True Kis Dilekleri), yumurta (Yesil Yumurta ve Salam) ve yildiz (Yildiz Kiz)
goriilmektedir. Diger tiirlere gére en ¢ok bi¢imin kullanildigi tiir Cocuk dizi logolaridir.
Archibald’mn Maceralar1 ve Cory Carson dizi logolarinda nokta ve ¢izgilerin tekrariyla ritim
olustugu goriilmektedir. Bosluk kullaniminda okunakliliga dikkat edilmistir. Tipografide
bulunan zitlik farkli font se¢imi ya da boyutuyla verilmistir. Segilen fontlarda serifsiz, serifli,
el yazis1 ve dekoratif yazi kullanilmistir. Dekoratif yazinin tercih edilmesinin nedeni olarak,

siradan fontlarin disina ¢ikip cocuklarin dikkatini ¢cekecegi 6n goriilmiistiir.
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Sekil 28 —2019 Yilinda Yayinlanan Netflix Drama Tiirli Dizi Logolar

Sekil 28°de, Netflix Drama tiirii dizi logo tasarimlarinda, tasarim elemanlarindan yatay

(Chief of Staff, Designated Survivor ve Greenleaf) ve dikey (Orange is the New Black ve

Society) ¢izgiler kullanilmustir. Sicak ve nétr renkler tercih edilmistir. Parlakligi yansitmak

icin Glow, Haneden, Insatiable, Lost in Space, Luis Miguel ve Takki gibi logolarda ton

kullanmilmigtir. Luis Miguel ve Hanedan dizi logolarinda kullanilan renk, ton ve doku altini

cagristirmaktadir. Altin rengi kullanim liikksii ve zenginligi sembolize etmektedir. Drama tiirii

dizi logolarinda az sayida bigim kullanilmistir. Bunlar; Club De Cuervos’da kullanilan
kalkanin igindeki kus bi¢cimi ve The End Of The Fing World dizisinde kullanilan carp1

isaretidir. Zithik, farkli font segimi, boyutu ve rengiyle verilmistir. Secilen fontlarda serifsiz,

serifli, el yazisi ve dekoratif yazi kullanilmistir.
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Sekil 29 — 2019 Yilinda Yayinlanan Netflix Gerilim Tiirii Dizi Logolari

Sekil 29’a bakildiginda, Netflix Gerilim tiirii dizi logo tasarimlarinda, tasarim
elemanlarindan yatay (Vagabond), egik (What If ve You) ve kesik (Fauda, The Chosen One
ve Vagabond) ¢izgiler kullanilmistir. Notr renkler tercih edilmistir. The Spy, Typewriter ve
Vagabond logolarinda dokuyu yansitmak amaciyla ton kullanilmistir. Kullanilan dokularda,
eskitilmis ve yipratilmis hissi verilerek gerilim tiiriine vurgu yapildig1 diistiniilmektedir.
Zithk, What If logosunda kullanilan serifsiz ve serifle fontla verilmistir. Gerilim dizi

logolarinda tercih edilen yazi stili serifsiz, serifli ve dekoratiftir.
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Sekil 30 —2019 Yilinda Yayinlanan Netflix Gizem Tiirii Dizi Logolar

Sekil 30’da, Netflix Gizem tiirii dizi logo tasarimlari bulunmaktadir. Tasarim
elemanlarindan yatay ve egik c¢izginin kullanildig1 goriillmektedir. Cizgilerden olusan bigimler
Atiye ve Kutsal Oyunlar dizi logolarinda soyut olarak kullanilmigtir. High Seas (Agik
Denizler) dizi logosunda adindan yola ¢ikilarak dalgalar somut sekilde bi¢cimlendirilmistir.
Renk olarak notr renkler tercih edilmistir. Sadece Kutsal Oyunlar dizi logosunda sar1 renk
kullanilmigtir. Doku yalmzca Busted dizi logosunda eskitme ve parmak izi olarak
kullanilmistir. Vurgunun dizi isimlerinde oldugu goriilmektedir. Harf arasi bosluk kullanimi
ozellikle Dark dizisinde dikkat ¢ekmektedir. Harfler arasi boslugun fazla olmasiyla biitiinliik
dagilmaktadir. Soldan saga dogru olan yon Dark dizi logosunda “R” harfiyle, Elite dizi
logosunda ise “E” harfiyle zitlik yaratilmistir. Secilen fontlarda serifsiz fonlar ¢ogunluktadir.
Chambers, Elite ve Ruh Avcist dizi logolarinda serifli font kullanilmigtir. Busted ise dekoratif

yazi olarak tercih edilmistir.
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Sekil 31 — 2019 Yilinda Yayinlanan Netflix Komedi Tiirii Dizi Logolar1

Sekil 31’e bakildiginda, Netflix Komedi tiiri dizi logo tasarimlari bulunmaktadir.
Tasarim elemanlarindan yatay, egik ve kesik ¢izginin kullanildigi goriilmektedir. Kullanilan
bicimler BoJack Horseman’de nal, Magic For Humans’da yildiz, Santa Clarita Diet’ta damla
lekesi ve The Ranch’te bulunan dikdortgendir. Renk olarak nétr renkler ve sicak renkler tercih
edilmistir. Sicak renklerden ise en ¢ok sarmin kullanildig1 goriilmektedir. Giinesin rengi olan
sarinin, psikolojik olarak insanlart mutlu eden ve pozitif enerji yayan renk olarak
bilinmektedir. Komedi dizi logolarinda sarinin ¢gogunlukta kullanilmasinin nedenin bu oldugu
diistiniilmektedir. Ton yalnizca Paradise Pd dizi logosunda goriilmektedir. Zitlik, Comedians
in Cars Getting Coffee, Grace and Frankie ve Tuca & Bertie dizi logolarinda farkli fontlarla
verilmektedir. Ayni zamanda zitlik, Santa Clarita Diet, Trailer Park Boys ve Unbreakable
Kimmy Schmidt dizi logolarinda oldugu gibi farkli kullanilan renklerle de verilebilmektedir.

Secilen fontlarda serifsiz ve dekoratif yazilar gogunlukla tercih edilmistir.
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Sekil 32 —2019 Yilinda Yayinlanan Netflix Korku Tiirii Dizi Logolari

Sekil 32’de, Netflix Korku tiirii dizi logo tasarimlari bulunmaktadir. Korku tiirii
dizileri 2019 yilinda Netflix’te en az sayida yaymlanmis dizi tiiriidiir. Korku tiirii dizi logo
tasarimlarinda tasarim elemanlarindan ¢izgi ve ton kullanilmamaktadir. Renk olarak nétr
renkler tercih edilmistir. Kullanilan bigim, Castlevania dizi logosunda “C” harfini olusturan
aydir. Haunted dizi logosunda tercih edilen font serifsizdir ve bosluk harfler arasi fazla
kullanilmaktadir. Kabaneri dizi logosunda ise hem dekoratif yazi kullanilmistir hem de harf
arast bosluklar biitiinliigii saglayabilmek i¢in yakin tercih edilmistir. Castlevania’da ayin
iizerinde bulunan dagilmis doku izleyici {izerinde belirsizlik duygusu yarattigi
diistiniilmektedir. Haunted dizi logosunda ise harflerin ince ve espasin fazla olmasiyla, bosluk
duygusunun yarattigi 1ssizlig1 yansittigi 6n goriilmektedir. Bosluklarin orantili bir sekilde

devam etmesiyle ise harfler arasi ritim saglanmaktadir.
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CRASH LANDING ON YOU

LaVEWABON

ON MY BLOCK

TRIADPRINCESS

YOU ME HER

A TIME

Sekil 33 —2019 Yilinda Yayinlanan Netflix Romantizm Tiirli Dizi Logolar

Sekil 33’¢ bakildiginda, Netflix Romantizm tiirii dizi logo tasarimlarinda, tasarim
elemanlarindan ¢izgi, ton ve dokunun kullanilmadigi goriilmektedir. Notr renklerle beraber
cogunlukta sicak renklerden pembe ve kirmizi tercih edilmistir. Kullanilan pembe ve tonlari,
romantik ve kosulsuz askin rengi olarak kullanilmaktadir. Kirmizi rengin ise aski, sehveti ve
tutkuyu daha iyi yansittig1 diisiiniilmektedir. Kullanilan bigimlerde ¢oke¢a kalp goriilmektedir.
Kalp bigiminin kullanildig: dizi logolari; Home for Christmas ve Romance is a Bonus Book.
Crash Landing On You dizi logosunda harfler iizerinde bulunan deforme tekrar ettigi i¢in ritim
olugturmustur. Vurgunun dizi isimlerinde oldugu goriilmektedir. “You Me Her” dizi
logosunda, vurguyu arttirmak i¢in pembe renk tercih edilmistir. Harfler arasi bosluklar diger
dizi tiirlerine gére daha orantili kullanilmaktadir. Segilen fontlarda dekoratif yazi cogunlukta

olmak tizere, serifli, serifsiz ve el yazisi tercih edilmektedir.
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Sekil 34 — 2019 Yilinda Yayinlanan Netflix Sug Tiirii Dizi Logolart

Sekil 34’te, Netflix Sug tiirli dizi logo tasarimlari bulunmaktadir. Sug tiirii dizi
logolarinda, tasarim elemanlarindan ¢izginin, yatay, dikey, egik ve kesik kullanildig:
goriilmektedir. Cizgilerden olusan bigimler Altered Carbon’da bulunan dna simgesi ve Green
Frontie’de bulunan dal seklidir. Apache dizi logosunda dikey kullanilan merdiven bigimi, El
Dragon dizi logosunda ise “O” harfini olusturan ejdarha figiirii somut sekilde
bigcimlendirilmistir. N6tr ve sicak renklerin ¢ogunlukta kullanildig: sug tiirii dizi logolarinda,
yalnizca “Possessed” dizi logosunda soguk renk olan mavi kullanilmistir. Sicak renklerden ise
sar1 en ¢ok tercih edilen renk olmustur. Bunlar; Costa del Sol, Good Girls, Il Processo, Kedilere
Bulasmayin, Scams, Skylines ve Vis a Vis dizi logolaridir. Sar1 renk, insan goziiniin algiladig:
oncelikli renk olarak kullanilmasindan ve hizi temsil etmesinden dolay1 su¢ dizi logolarinda
sikca kullanildig1 disiiniilmektedir. Ton kullanilan logolar, Possessed ve Skylines dizi
logolaridir. Ton, dokuyu yansitma amacl kullanilmistir. Doku olarak eskitme tarzi ¢okca
tercih edilmistir. Sugu vurgularken kullanilan eskitme dokusunun amacinin, yaganmis olaylara
kars1 yipratilmig hissini vermek oldugu diisiiniilmektedir. Vurgunun dizi isimlerinde oldugu
goriilmektedir. Harf arasi boslugun az kullanildig1 dizi logolarinda biitiinliigiin saglanmasi
amagclanmustir. Harf aras1 bosluk kullanimi 6zellikle Altered Carbon, Better Than Us, Ozark,
Stranger, Ultra Violet, Unbelievable ve Undercover dizi logolarinda dikkat ¢ekmektedir.
Harfler aras1 boslugun fazla olmasiyla biitiinliikk dagilmaktadir ve esit olan bosluklar duragan

bir ritim olusturmaktadir. Nowhere Man dizi logosunda harfler lizerinde bulunan deforme
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tekrar ettigi i¢in de ritim olusturmustur. Secilen fontlarda serifsiz fonlar ¢ogunluktadir. Ayni
zamanda serifli ve dekoratif yazi kullanilmistir.

2019 yilinda sadece Netflix'te yaymlanan dizi logolarinin tiirlere gore grafik tasarim
yoniinden betimsel incelenmesi sonucu ayni tiirde bulunan logo tasarimlarinin benzer 6zellik
ve Ogeleri barindirdiklan gdézlemlenmistir. 2019 yilinda sadece Netflix'te yayimnlanan dizi
logolarinin ortak 6zelliklerinden olan, her logonun sol iist kdgesinde Netflix logosu bulunmasi
ve dizi oldugunu belirten metin yazmasidir. Logolarin ¢ogunlugunda notr renklerin hakim
olmasinin sebebinin, bulundugu gorsel tizerinde okunakliligin artiyor olmasi diistiniilmektedir.
Secilen renklerin tiirlere gore degiskenlik gosterdigi dikkat cekmektedir. Bunun yani sira
logolarinin genelinde sicak renklerin hakimiyeti gdzlemlenmistir. Logolarda ¢cogunlukla ton
kullanimindan ¢ekinilirken, Netflix dizi logolarinda ton kullanimi oldukg¢a fazladir. Bunun
nedeni baski siirecinden ge¢meden dijital ekranda renklerin istenildigi gibi goriintiillenmesi
oldugu distiniilmektedir. Ayrica ton kullanilirken 6zellikle dokuyu yansitmak igin tercih
edildigi sdylenebilir. Kullanilan dokular da tiire gore degiskenlik gostermektedir ve tiirlin
ozelliklerini tasimaktadir. Okuma yonii de olan soldan saga dogru, logolarda da ¢cogunlukla
tercih edilmistir. Kullanilan bi¢imler ve tipografi dogrultusunda nadir durumlarda dikey ve
egik olarak kullanildig1 dikkat cekmektedir. Logolarin bir kisminda somut bir kisminda soyut
bigim kullanilmaktadir. Kullanilan big¢imlerin, dizi adi ve tiiriiyle baglantili oldugu ve
izleyiciye bilgi verdigi diisiiniilmektedir.

2019 yilinda sadece Netflix'te yaymlanan dizi logolarinin tipografik diizenlemesine
bakildiginda 4 font grubundan da goriilmektedir. Bunlar; serifli, serifsiz, el yazisi ve dekoratif
yazilardir. Logolarda en ¢ok kullanilan fontlarin serifsiz oldugu dikkat ¢ekmistir. Dizi tiirlerine
gore font secimi farklilik gostermektedir. Dizi logolarinda vurgu cogunlukla dizinin
ismindedir. Vurguyu yaratabilmek i¢in kelimeler arasi oran-oranti, renk ve font farkliliklart
oldugu gozlemlenmistir. Boslugun kullanimi harflerin arasinda gergeklesmektedir. Harfler
arasi boslugun az olmasi ya da olmamasi durumunda biitiinliigiin saglandig1 diistiniilmektedir.

Tartigmalar ve sonu¢ boliimiinde verilen bilgiler dogrultusunda; arastirmanin bu
noktasinda soylenebilir ki;

Logo tasarimi, dijital ortamda kullanim Ornekleri iizerinden ayrintili sekilde
incelenebilir. Aragtirma da Netflix 6rneklemi kullanilarak dizi logolari incelenmistir. Siirecte
Netflix haricinde diger dijital platformlar ve 2019 yilindan sonra, pandemi siirecinin etkisiyle
var olan diziler ve logolarinin arastirilmasi dnerilebilir. Logo tasarimi siirecinde tasarimcilarin,

temel tasarim elemanlarinin dogru kullanimi ve alanla ilgili kuramsal konulara hakim olmalari
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gerekmektedir. Bu baglamda tasarimcinin, grafik tasarimda dijital platformalar i¢in {iretilen
logolarin hakkinda bilgi sahibi olmasi tasarim siirecine katki saglayabilir.

Logo tasarimi kurumsal kimlik {irlinii olusturmada en temel rolii iistlenmektedir ve bu
arastirmada 2 boyutlu olarak logolara yer verilmistir. Logonun kullanim alanlarindan olan
introlarda, logonun roliiniin aragtirilmas1 Onerilebilir. Dijital platformlarda alanlarin satin
alimmasiyla beraber yeni reklam alanlar1 ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu siirecte Netflix dizi
logolarida, dijital ortamlarda kullanilip izleyiciye ulasmaktadir. Dolayisiyla dijital ortamlarda
da kurumsal kimlik ve akilda kaliciligin 6nemi artmustir. Dijital ortamda reklamcilik ve grafik
tasarim iligkisi 6rnekler tizerinden ayrintili bigimde incelenebilir. Ayrica tespit edilebilir bir
markanin fiziksel ortamda kendine yer agmasi ve hedef kitlesine ulasmasinin dijital ortamdaki

devamlilig1, kendini hatirlatmasi ve ikna etmesi de incelenebilir.
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