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ONSOZ

Bu calisma, giincel pazarlama dinamikleri i¢inde opera temsil anlayiginin yeniden
sekillenmesi ve bunun nedenlerine yonelik bir arastirma niteliginde olmustur. Opera
alaninda lisans egitimimi tamamlamis olmam bdylesi bir konuya yonelmemi saglasa
da bu derece kapsamli ve disiplinler arasi bakis agis1 gerektiren bir c¢alisma
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bu kadar genis kapsamli ve farkli baglamlara dagilmaya ¢ok miisait olan bir konu
secmeme ragmen bana yol gdstermis ve en verimli sekilde konunun nasil
sekillendirilmesi, akademik arastirma kapsaminda nelere dikkat edilmesi gerektigini
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Cok fazla emek ile hazirlanmis bu ¢alismamin alanyazina katki saglamasini ve daha
yeni yeni ilerledigim yolumda daha da kapsamli ¢aligmalara imza atmay1 temenni
ediyorum. Bu siirecte beni destekleyen herkese ¢ok tesekkiir ederim.
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21. YUZYIL KULTUR ENDUSTRISI iCINDE OPERA TEMSIL
ANLAYISININ OTANTIK VE ANAKRONISTIK REJi DUSUNCELERI
BAGLAMI iLE RIGOLETTO VE LA TRAVIATA OPERALARI
ORNEKLEMINDE KARSILASTIRMALI DEGERLENDIRILMESI

OZET

Opera sanatinin goriiniir kimligi, tarihsel ve toplumsal dinamiklerin etkisinde ¢aglar
boyunca degisime ugramis ve bu durum c¢esitli opera janrlarinin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Benzer sekilde operalar, kendi metinlerine kaynaklik eden konu ve
reji anlayisi baglamindaki gesitlilik sayesinde, toplumsal ve kiiltiirel degisimlerle
iligkili olarak alimlayicinin ilgi ve gereksinimleri karsilayacak dinamige, daima sahip
olmustur. Bu ¢alismada da opera sanatina dair bu degisimlerin yapisi, iki farkli bakis
acisinin karsilastirmasiyla ele alinmistir. Opera repertuvari i¢inde dnemli bir yer teskil
eden Rigoletto ve La Traviata operalarinin iki farkli reji anlayisiyla sahnelenmis
temsilleri karsilagtirmali olarak degerlendirilmistir. Bu operalarin karsilastirilmasinda
temel olarak, otantik ya da geleneksel olan ve ilk reji anlayisina atifta bulunan eserler
ile daha giincel ¢agrisimli unsurlarla yapilanmis reji uygulamalarina sahip eserlerin
temsilleri incelenmistir. ilk zamanlarindan bu yana opera sanatinin seyirci ile kurdugu
sosyo-kiiltiirel iligkilerin bigimleri ve donemsel toplum dinamikleriyle birlikte degisen
opera pratikleri, 6rnek olarak ele alinan eserlerin otantik ve anakronistik rejilerinin
karsilastirilmast baglaminda ele alinarak belirtilmigtir. Caligmanin iki kutbuna
yerlestirilen eserlere ait farkli reji 6rneklerinin karsilagtirilmasi, ‘klasik’ olarak bilinen
ve ‘cok satilan’ eserlerin glinlimiiz miizik endiistrisi i¢indeki konumlarinin, olasi
pazarlama stratejileriyle nasil ele alindigina odaklanmistir. Calismanin temel baglami
geregince de soz edilen eserlerin sahneye koyulurken ugradigi degisimlerin yapisi ve
bu degisimlere duyulan ihtiyacin nedenleri temellendirilmistir.
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A COMPARATIVE EVALUATION OF OPERA REPRESENTATION IN
THE 21ST CENTURY CULTURE INDUSTRY WITHIN THE CONTEXT OF
AUTHENTIC AND ANACHRONISTIC REGIE THOUGHTS IN THE
SAMPLE OF RIGOLETTO AND LA TRAVIATA OPERAS

SUMMARY

This thesis aims to examine the understanding of opera representation in the 21st
century culture industry in the context of authentic and anachronistic regie ideas and
to present a comparative evaluation through Rigoletto and La Traviata operas. This
study, carried out within the scope of descriptive data analysis, aims to present a
critical perspective on how the different approaches are reflected in opera
performances and how they affect the audience experience, emphasizing two
important concepts such as the idea of authentic direction and the anachronistic regie
approach.

The visible identity of opera art has changed over the ages under the influence of
historical and social dynamics, and this has led to the emergence of various opera
genres. Adaptation and marketing have been key factors in the success of many operas
throughout history. Opera composers and producers have often been adept at
determining what audiences want to see and hear and adapt their works to meet those
demands. Similarly, thanks to the diversity in the context of the subject and the
understanding of the opera regie, which is the source of its own texts, opera has always
had the dynamic to meet the interests and needs of its receiver in relation to social and
cultural changes. As society developed, so did the subject and direction of operas, with
new genres and styles emerging in response to changing tastes and interests.

This gave rise to a variety of genres, from the splendid baroque operas of the 17th and
18th centuries to the more intimate and emotionally charged works of the Romantic
era. Changes in stage design and production were also important in the evolution of
opera. As technology improved and new materials and techniques emerged, opera
companies were able to create increasingly elaborate and intricate sets and costumes.
This allowed them to stage more visually stunning and immersive productions and to
attract larger audiences. At the same time, opera has always been closely linked to the
socio-cultural environment of the period. The relationship between opera and its
audience has been shaped by a number of factors, including class, gender, and political
ideology. Throughout history, opera has been used as a means of expressing and
exploring these topics and engaging audiences in a dialogue about them.

In this study, the changes in the stage as a result of the adaptation and marketing
strategies of the ‘best-selling’ works of the baroque, classical and romantic periods,
rather than the opera works composed in the 21st century has been addressed. In the
context of the study the comparison of different stage styles, the socio-cultural
environment and eras related to the relationship of opera art with the audience since
its birth are researched. The opera practices, which have changed together, are
discussed in the context of traditional and time-lapse directories. In recent years, the
opera industry has faced challenges in attracting and retaining younger audiences, as
opera is often perceived as an art form that is inaccessible or unattractive to the younger
generation. As a result, opera houses and companies started experimenting with new
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forms of opera, such as incorporating multimedia and technology into performances
or creating new works that reflect contemporary social and political issues. These
changes have sparked debate over the direction and historical roots of opera as an art
form, or whether it should adapt to the needs and interests of a changing society.

In addition, the globalization of culture and the increase in audience diversity have
also affected the opera industry. Opera companies are facing the challenge of
appealing to a wider audience, including those from different cultural backgrounds and
with different tastes and preferences. This has led to the emergence of new types of
opera, such as fusion opera that blends different musical traditions, or opera that
incorporates elements of popular culture. In general, changes and developments in the
art of opera reflect the ever-evolving nature of society and culture. As the audience
and their needs and interests change, so does the art form. While some may argue that
opera should stay true to its historical roots and traditions, others believe that opera
must evolve and adapt in order to remain relevant and accessible to audiences in the
modern world. Therefore, the future of opera as an art form remains uncertain, but
debates and debates regarding its direction and development continues.

Finally, the relationship between opera and its audience has been shaped by a number
of socio-cultural factors and has been the main driver of change throughout its history.
In this study, the structure of these changes in the art of opera is discussed by
comparing two different perspectives. This study is based on a sampling of Giuseppe
Verdi’s operas Rigoletto and La Traviata. Both operas are among Verdi's best-known
works and are frequently exposed to different directorial approaches. For this reason,
a comparative analysis will be carried out on different versions of Rigoletto and La
Traviata. The performances of these operas, staged with two different regie
understandings, were evaluated comparatively.

As mentioned before, the study focuses on opera examples that are examined within
the context of an anachronistic directorial approach. These works are also referred to
in the literature as modern staging, regieoper, or time-shifted staging, indicating
different directorial concepts. Modern staging involves interpreting themes and
characters of classical theater works in a contemporary manner, allowing audiences to
perceive the connections between classic works and modern life through a creative and
innovative perspective. Additionally, the study encompasses various staging types
such as digital staging, interactive staging, experimental staging, collaborative staging,
and sustainable staging, making its scope extensive and inclusive. Regieoper, on the
other hand, is a staging approach where the director plays a more dominant role in
theater productions. This approach involves reinterpreting classical theater works,
emphasizing creativity in staging, enabling actors to work more freely, utilizing
modern technologies on stage, and creating an interactive experience for the audience.

However, due to the possibility of using this directorial approach in different contexts
beyond a contemporary perspective, it was not preferred as the framework for this
study. Another staging approach, time-shifted staging, is a technique where the
chronological sequence of events is disrupted, and different segments of the story set
in various time periods are combined. Directors employing this technique attempt to
convey the different dimensions of the story and temporal changes by presenting
different time periods simultaneously on stage. In the context of this study, the
examined works have been completely transferred from their respective eras to another
period. However, due to the time-shifted staging approach focusing on intertwined
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different time periods within a single work, this technique was deemed unsuitable for
the study. Lastly, the mentioned directorial approach is anachronistic staging, which
involves presenting a theatrical work in a time period different from its original
historical atmosphere or setting. This technique, suggesting the use of certain temporal
elements outside their era, can transport the entire content of a work to a different
period or sometimes change only a single temporal element. Despite the usage of
anachronistic staging in this manner, it should be noted that it is the most suitable
directorial concept for the study within its context. Accordingly, the relevant opera
works, Rigoletto and La Traviata, have been evaluated comparatively using this
directorial approach.

In contrast to anachronistic staging, authentic staging is a directorial approach that
involves presenting a performance or work by carefully examining its original text,
history, and cultural context while remaining faithful to them. Although this approach
may be confused with traditional approaches that represent accepted and repeated
staging methods for a certain period, the concept of authentic staging aims to recreate
the intentions of the original creators of a play, opera, or ballet performance as
accurately as possible. Thus, it was considered more suitable within the context of the
study than the traditional approach.

To sum up, in the comparison of these operas, the representations of the works that are
authentic and refer to the first regie understanding and the representations of the works
that are structured with more contemporary associative elements have been examined.
The forms of socio-cultural relations that the art of opera has established with the
audience since its early days, and the changing opera practices with the periodic social
dynamics, are discussed in the context of comparing the authentic and anachronistic
directories of the works considered as examples. The comparison of different styles of
the works placed at the two poles of the study focused on how the positions of the
‘classical” and ‘best-selling” works in today's music industry are handled with possible
marketing strategies. In accordance with the basic context of the study, the structure
of the changes that the mentioned works undergo while they are staged and the reasons
for the need for these changes are based.
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1. GIRiS

1.1. Problem Durumu

Opera sanatinda sahne tasarimi ¢ogu zaman gorsel zevke yonelip meraki tesvik eder
sekilde olmay1 hedeflemistir. Opera binalarinin kendileri bile izleyiciyi gorsel olarak
etkileyecek sekilde tasarlanmig bir yapidadirlar. Sahnede sergilenen temsilden
alinacak haz, teatral alan1 da igererek rejisorleri, izleyicileri gorsel ve teknik detaylarla
etkileyebilecegi sahneler yaratmaya yoneltmistir. Bu sekilde yiizyillar boyunca,
ihtisam, liiks, zenginlik, zevk ve merak gibi unsurlar operalarin sahnelenmesinde
onemli roller oynamistir. Bu sahne tasarimlariyla birlesen gosteri, promiyerden yillar

sonra bile seyircilerden siklikla begeni goriir hale gelmistir.

Operalarin konu ve sahne tasarimlar1 seyircinin ilgisini ¢ekecek sekilde cagdas
kalmay1 hedeflerken otantik sahne tasarimlarinin yani sira, deneysel sayilabilecek
bir¢ok farkli reji anlayisini da beraberinde getirmistir. Operanin kendi dinamiklerinin
donemsel degisimi, farkli opera janrlart tizerinden takip edilebilir olmustur. Degisen
sahneleme anlayislar1 bazen besteci ve librettistin yaratici bakis agilarinin tam tersi
olacak sekilde politik, ticari ve diger sanat dis1 unsurlarin etkisi altina girmis ve bu
baglamda sanat diinyasinda ¢esitli tartismalarin da odagi olmustur. Adaptasyonlar her
donemde cesitli sebeplerle ortaya c¢iksa da i¢inde bulundugu tiiketim ¢aginin meta
iligkilerinin bir parcasina doniismiistiir. Boylece donemsel dinleme aligkanliklar:
beraberinde alimlayicinin temsil yonelimleri ile pazarlama stratejileri arasinda

dolaysiz bir iligkiyi dogurmustur.

Glinlimiliz opera diinyasinda déonemin yasantisina atifta bulunan reji anlayislariyla
giindelik hayattan kareler gosteren eserler iiretilmekle birlikte, neredeyse 200 y1l 6nce
iiretilen eserler de yogunlukla temsil edilmektedir. Hatta ilk temsilinin {izerinden
yiizyillar gegmis bu eserler temsil edilme yogunluklarina ve popiilerliklerine gore bir
anlamda hala ‘gok satan’ konumundadirlar. Bu sebeple iiretim cesitliligi ve onceki
ylzyilda yazilan eserleri ‘cagcil’ anlayigla sahneleme cabasiyla eserlerin reji

anlayislarinda degisikliklere gidildigini varsaymak miimkiindiir.



Cagdas reji anlayislariyla sahnelenen ‘modernlestirilmis’ otantik operalar bir anlamda
yeni bir opera sahne diisiincesinin olanagini isaret etmistir. Bu degisim opera kiiltiir
endiistrisinde yeni bir yaklagim olarak, anakronistik reji anlayisini ortaya ¢ikartmis ve
seyircinin algisinda farkli bir opera deneyiminin dinamigini, bir olanak olarak,
yapilandirmistir. Caligmada incelen opera orneklerinde yeni bakis acist olarak ele
alman bu reji anlayisi, otantik ya da geleneksel reji anlayiglartyla karsilagtirma

baglaminda temellendirilmistir.

Anakronistik reji anlayis1 alanyazinda modern reji, regieoper ve zaman atlamali reji
gibi farkli tanimlamalarla da ele alinmaktadir. Ornegin bunlardan biri olan modern reji
yaklagimi, yaratici ve yenilik¢i bir bakis acisi ile klasik tiyatro eserlerindeki temalari
ve karakterleri gilincel bir sekilde yorumlayarak, izleyicilerin klasik eserlerle modern
hayat arasindaki baglantilar1 gormelerine yardimci olur. Bu reji anlayisi, kapsaminda
dijital, interaktif, deneysel, kolaboratif ve siirdiiriilebilir reji gibi sahneleme tiirlerini

de igerdigi icin ¢aligma baglami geregi cok genis ve fazla kapsayici bulunmustur.

Yine bir diger 6rnek olan regieoper ise, operada rejisoriin daha baskin bir etkisinin
oldugu sahneleme yaklasimdir. Bu yaklasim, klasik tiyatro eserlerinin yeniden
yorumlanmasi, sahnelemede yaraticiligin 6n plana ¢ikmasi, oyuncularin daha serbest
bir sekilde calismasi, sahnede modern teknolojilerin kullanilmasi ve izleyici ile
interaktif bir deneyimin yaratilmasi gibi 6zellikleri igerir. Bununla birlikte, yonetmen
eseri sadece giincel bir bakis acisiyla sahnelemenin yani sira farkli baglamlarda da ele

alabildigi i¢in, bu sahneleme anlayisinin ¢ergevesi de ¢alisma icin tercih edilmemistir.

Bir diger sahneleme anlayisina 6rnek olan zaman atlamali rejide ise olaylarin
kronolojik siralamasindan ¢ikip hikayelerin farkli zaman dilimlerinde gegen
boliimlerinin birlestirilmesiyle olusturulan bir teknik kullanilmaktadir. Bu teknigi
kullanan rejisorler, bir tiyatro eserinde farkli zaman dilimlerini ayni1 anda sahnede
gostererek, hikayenin farkli boyutlarint ve zaman ic¢indeki degisimleri izleyiciye
aktarmaya calisirlar. Zaman atlamali reji anlayisinin i¢ ige ge¢mis farkli zamanlara
0zgii anlatimi tek bir eser lizerinde ele alinmaktadir. S6z edilen yeni reji anlayisindan
farkli olarak bu ¢aligmanin baglami geregi incelenen eserlerin konular otantik rejisine
uygun tarihsel donemlerden biitliniiyle baska bir zaman dilimine aktarilmistir. Bu

nedenle zaman atlamali reji teknigi de ¢alismaya uygun bulunmamistir.



Son olarak s6z edilecek sahneleme anlayist anakronistik reji tizerinedir. Bu anlayis bir
tiyatro eserinin orijinal tarihsel atmosferi veya mekanindan farkli bir zaman diliminde
gosterilerek sahnelenmesi anlamina gelir. Zamansal bazi unsurlarin donemi disinda
kullanilmasini1 6neren bu teknik yaklagim, eserin igeriginin tamamini farkli bir doneme
tagiyabilecegi gibi bazen de tek bir zamansal unsuru degistirmektedir. Anakronistik
reji anlayisinin bdylesi bir kullanimi da olmasina ragmen calismaya en uygun reji
diisiincesi oldugu belirtilmelidir. Bu dogrultuda, ¢calismanin baglami geregi incelenen
Rigoletto ve La Traviata operalarinin tamamen farkli bir doneme taginarak sahnelenen

temsilleri, anakronistik reji anlayiginin 6rnekleri olarak ele alinmigtir.

Anakronistik reji anlayisiyla sahnelenen eserlerle karsilastirmak i¢in, ayni1 operalarin
diger temsillerinin otantik reji anlayisindaki sahneleme Ornekleri tercih edilmistir.
Otantik reji anlayisi, bir performansin veya bir eserin, yazildigi donemdeki orijinal
metninin, tarihinin ve kiiltiirel baglaminin dikkatlice incelenerek ve ona sadik kalarak
sunulmasimi ifade eder. Bu anlayis zaman zaman geleneksel reji yaklagimiyla
karistirilabilmektedir. Fakat geleneksel reji belirli bir siire boyunca kabul goérmiis ve
tekrarlanan sahneleme yontemlerini ifade etmektedir ve bu kabul gérmiis yontemin
her zaman otantik temsile uygun oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Bu sebepten
yola ¢ikarak, bir oyunun, operanin veya bale performansinin orijinal yaraticilarinin
niyetlerini miimkiin oldugunca dogru bir sekilde yeniden olusturmayi amaclayan

otantik reji anlayis1 kavrami ¢alisma baglaminda daha uygun bulunmustur.

Bu calismanin temel problemi, opera eserlerinin otantik sahne rejileriyle yeni reji
anlayislar1 arasindaki aslina uygunluk iliskisinin ne oldugu konusudur. Bu dogrultuda
opera endiistrisinin yeni bir reji anlayisina yonelme nedenlerinin kiiltiir enddistrisi
baglaminda ele alarak, temel problem ¢ercevesindeki asagidaki alt problemlere cevap

aranmistir.

1. Operanin gilincel sanat tiikketim aligkanliklar i¢cindeki yerini belirlerken yeni bir reji

diisiincesine ihtiya¢ duyulmasinin sebebi nedir?

2. Opera eserlerinin otantik kimliginin, bestelendigi donemsel ve sosyo-Kkiiltiirel
yapilarla iligkisi nasildir? Bu eserler farkli tarihsel donemlere uyarlandiklarinda

hala otantikliklerinden s6z etmek miumkiin mudir?



3. Giiniimiizde operanin sanatsal islevini yitirdigini savunan diisiince bigimleri ile
kiiltiir endiistrisi {iretimlerinin ‘metalagsma’ siirecleri arasinda ne tiir bir iligki

vardir?

4. Opera izleme deneyimi ile modern sanat alimlayicisinin gilindelik tiiketim
aligkanliklar arasinda bir iligki var midir? Eger bdyle bir iliski s6z konusuysa sanat
alimlayicisinin (seyircinin, dinleyicinin) ilgisi ve sanatsal empatisini canli tutmak
adina ¢agin iiretim iliskilerine ve giincel sahne sanat dinamiklerine uyum saglama

cabasi pratikte islevsel bir gereklilik midir?
1.2. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin temel amaci, 6rnek opera eserleri lizerinden otantik opera reji ile
anakronistik reji anlayislarini karsilastirmali incelemek ve s6z konusu reji yaklasimlari
baglaminda yeni bir opera reji anlayisina duyulan ihtiyacin gerekliligini, nedenleri ile
sorgulamaktir. Bu dogrultuda opera sahne anlayislarinda degisimlere yol acan
unsurlarin temelinde yatan nedenler yorumlanarak, 21. ylizyil opera temsillerinde
siklikla kullanilan anakronistik reji anlayisinin kiiltiirel ve estetik arka planinin

incelenmesi amag¢lanmaktadir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Bu arastirmada, opera sanatina iliskin farkli iki reji anlayisinin karsilastiriimali
incelenmesi temel hareket noktasi olarak belirlenmistir. Aragtirmanin 6nemi, operanin
anakronistik reji anlayisi olarak ifade edilen sahne diisiincesiyle birlikte anakronistik
pratiklerin eser temsillerindeki bazi1 bilesenlere etkisinin incelenmesi ve 6zsel bir sanat
anlayistyla kiiltiir endiistrisi i¢indeki pazar iligkileri baglaminda ele alinmasiyla agiga
¢ikmistir. Bununla birlikte, arastirma, operay1 merkeze koyan kiiltiir endiistrisi temelli
caligmalarin niceliksel anlamdaki sinirliligindan dolayi, alanyazina katkis1 anlaminda

da 6nem tasimaktadir.
1.4. Sayiltilar

Calismanin dramaturjik baglam modelindeki libretto ile uyumlulugu geregi, incelenen
Rigoletto ve La Traviata operalari i¢in Rigoletto Metropolitan Operas1 1977 temsili ve
La Travita Royal Opera 2009 temsili, otantik reji ornekleri olarak varsayilmstir.
Rigoletto Metropolitan Operas1 2013 temsili ile La Traviata Paris Operas1 Palais

Garnier 2019 temsilleri ise anakronistik reji ornegi olarak ele alinmistir. Rejileri
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karsilastirma baglaminda modellenen oOlgiitlerin operalari otantik ve anakronistik
sahneleme anlayislarini degerlendirmede yeterli ve uygun oldugu varsayilmistir.
Yapilan karsilastirmali degerlendirmeler, secilen otantik temsillerin libretto iizerindeki
notlarla neredeyse tamamen paralel olarak ilerlemeleri, anakronistik rejilerle
sergilenen operalarda ise librettodaki bir¢cok unsurun degistirilmesi bu sayiltiya neden

olan yaklagimi temellendirmektedir.
1.5. Smirhliklar

Bu calisma, 21.ylizyi1lda yapilan opera temsillerinin otantik ve anakronistik reji
anlayislart ile simirlandirilmistir. Buna ek olarak, calisma i¢in 6nemsenen belirgin
ozelliklerin agikca incelenebilir olmasindan dolayi, 6rneklem olarak La Traviata ve
Rigoletto operalar1 tercih edilmis ve smirliliklar bu iki opera ile belirlenmistir.
Arastirma kapsaminda operalarin iki farkli temsili lizerinden farkl reji anlayislarina
yonelme sebebi olan tarihsel ve toplumsal nedenler incelenmistir. Incelenen eserlerde
temel kriter reji anlayislaridir. Reji anlayislar ile ilgili farkli yonelimlerin nedenleri
incelenirken, gise hasilatlarindan elde edilebilecek verilerin 6nemi ortaya ¢ikmistir.
Gise hasilatlarini etkileyebilecek dolayli etmenler (6rnegin sahneleyen opera evleri,
popiiler opera yildizlarinin eserlerde yer almasi gibi), sadece genel bir bakis acistyla
ele alinmistir. Arastirilan konuda bilimsel verilerin 6znel fikirlerinden ayrigtirilmasi
icin destekleyici kaynak bulma konusunda smirliliklar mevcuttur. Orijinal reji
defterlerine ulagsmak ve bazi opera evlerinin arsivleri ile gise verilerine erisimin
kisithiligit mevcut kapsami sinirlasa da caligsma, anakronistik opera sahnelemesine
yonelik tartismalar, arsiv arastirmasinda ulasilan kaynaklar ve modellendirilmis

performans analizleri ¢ergevesinde ele alinmistir.






2. YONTEM

Bu arastirmada nitel arastirma tekniklerinden ‘betimsel analiz yontemi’ kullanilmistir.
Nitel aragtirmalar, “gézlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
tekniklerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekei ve biitiinciil
bir bigimde ortaya konmasia ydnelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma” olarak
tanimlanabilir (Yildirim ve Simsek, 2008, s. 39). Nitel aragtirmay1 “... aragtirmacinin
kendiliginden, dogal olarak olusan olgular1 tiim karmasiklig1 i¢inde incelemesi,

irdelemesi” olarak ifade etmek miimkiindiir (Fraenkel ve Warren, 2000, s. 669).

Aragtirmanin analizi i¢in kullanilan betimsel analiz, verilerin toplanmasi,
siiflandirilmasi, 6zetlenmesi ve yorumlanmasini igerir. Yildirim ve Simsek’e gore
(2008), betimsel analiz 6nceden belirlenmis bir ¢erceveye bagli olarak nitel verilerin
islenmesi bulgularin tanimlanmasi tanimlanan bulgularin yorumlanmasi adimlarin

iceren analiz yaklagimidir (38-39).

Betimsel Analizin Asamalart;

e (Cercevenin olusturulmasi

e Verilerin gerceveye gore islenmesi

e Bulgularin tanimlanmasi (Betimleme)

e Bulgularin yorumlanmasidir (Yildirim ve Simsek, 2008, s. 39).

Yapilan betimsel analizin amaci elde edilen bilgileri yorumlayarak okuyucuya
sunmaktir. Bu sekilde bilgiler, neden-sonu¢ icerisinde degerlendirilip anlamh
sonuglara ulasilir. S6z edilen betimsel analiz yontemi baglaminda, bu arastirmada

asagida belirtilen genel cercevede caligilmistir:

1) Opera temsil anlayisindaki degisim temellerini miizik endiistrisi ve kiiltiir-pazar
iliskisi baglaminda degerlendirmis olan alanyazinindan elde edilen verilerin

karsilastirmal1 analizi;
a) Kiiltiir endiistrisi kavramina genel bir bakis
b) Kiiltiir endiistrisinde pazarlama stratejileri

c) Popiiler kiiltiirtin farkl1 bir pazar insasinda miizik



2) 20. ylizyilla beraber opera reji anlayisindaki degisimlerin nedenlerinin tarihsel
toplumsal ve kiiltiirel anlamda incelenmesi;
a) Opera eserlerinin otantikliginin bestelendigi ortam ve kiiltiirle iliskisi
b) Operanin giincel sanat tiikketim aligkanliklar1 i¢indeki yeri

c) Sanat alicisinin ilgisi ve giincel sahne sanat dinamikleri

3) Orneklem olarak belirlenmis iki operamin yine iki farkli reji anlayisiyla ele
alinmasin1 karsilikli inceleyerek ortaya c¢ikan verilerin modellendirilmesi ve

buradan elde edilecek bulgularin degerlendirilmesi.

2.1. Arastirma Modeli

Arastirmada, alanyazin taramasi geregi, betimsel veri analizi modeli ve 6rneklem
calismasi reji baglami modeli olmak iizere ikili bir model kullanilmistir. Temsil
kayitlart incelenirken dramaturji tekniklerinden biri olan klasik dramaturjiden
yararlanilmis ve durum tespitine dayali ‘dramaturjik ¢oziimleme’ modeli
kullanilmistir. Bu model, oyunun metni, karakterler, mekanlar, olay orgiisii, dil ve
diyaloglar, tema, sembol, sahne tasarimi gibi unsurlari analiz ederek oyuncu,
yonetmen ve izleyici deneyimlerine yonelik veriler edinilmesine yardime1 olmaktadir.
“Klasik dramaturji, bir tiyatro eserinin konusunu, karakterlerini, bi¢imini ve dilini
analiz eden bir yaklasimdir. Bu yaklasim, tiyatro sanatinin biitiinsel yapisini anlamak
i¢in kullanilir ve oyunun amacini anlamaya yoneliktir” (Balme, 2008, s. 75). Boylece
bir oyunun karakterleri, diyaloglar1 ve bi¢imi, tiyatro izleyicisine oyunun temasi
hakkinda ipuglar1 verebilmektedir. Bu nedenle, klasik dramaturji, bir tiyatro eserinin
derinlemesine analiz edilmesi i¢in 6nemli bir aragtir ve tiyatro sanatinin anlagilmasina

yardimc1 olmaktadir.

“Dramaturjik analiz agisindan bir opera, izleyiciye anlam ve duygu iletmek i¢in miizik,
metin ve gorsel unsurlar1 biitlinlestiren karmagsik bir performans olarak goriilebilir.
Dramaturglar libretto, miizik, sahneleme ve bir operanin diger unsurlarini analiz
ederek., eserin arastirdigi temel temalari, motifleri ve sembolleri ortaya ¢ikarabilir”
(Bauer, 2018, s. 281-289). Bu yaklagim, tutarli ve anlamli bir performans yaratmak
icin operanin ¢esitli unsurlarinin birlikte nasil ¢alistigini incelemeyi igerir.

Dramaturjik analiz agisindan bakildiginda, tiyatro oyunlari, daha genis sosyal meseleler ve

catigmalar i¢in semboller olarak hizmet eden tasvir edilen karakterler ve durumlar ile sosyal
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gercekligin bir yansimast olarak goriilebilir. Bir oyunun temalarini, karakterlerini,

diyaloglarin1 ve yapisini analiz ederek, dramaturglar, eserin i¢ine gémiilii olan temel sosyal

yorum ve elestiriyi ortaya ¢ikarabilir (Pavis, 1992, s. 3).

Tiyatro akademisyeni Pavis’in bu s0zli, dramaturjik analiz yOnteminin tiyatro

oyunlarina nasil uygulanabileceginin altin1 ¢izmektedir. “Dramaturjik baglam modeli,

bir oyunun yapisini, unsurlarint ve kurgusunu analiz etmek i¢in kullanilan bir

yaklagimdir. Bu model, oyunun zaman, mekan, karakterler, konu ve tema gibi

unsurlarini inceler. Bu unsurlarin her biri, oyunun biitiinsel yapisina ve amacina

katkida bulunur” (Luckhurst, 2008, s. 66). Arastirmada opera temsillerinin

karsilastirilmast i¢in kullanilan dramatik ¢éziimleme metodunda ele alinacak temel

basliklar tablodaki gibi modellendirilmistir:

LA TRAVIATA VE RIGOLETTO OPERALARININ REJI PERSPEKTIFI iCIN

DRAMATURIJIK BAGLAM MODELI

Mekan ve Zaman

Otantik reji ve anakronistik reji baglaminda eserlerin mekan ve
zaman iligkilerinin perde ve sahneler iizerinden incelenmesi

Kostim ve Dekor

Sozii gegen reji tiirleriyle sahnelenen eserlerin kostiim ve dekor
kullaniminin perde ve sahneler {izerinden incelenmesi

Kisiler ve Karakterlerin
Analizi

Eserlerde yer alan kisi ve karakterlerin incelenmesi ve
versiyonlara gore farkliliklarini temel alan ¢izelge olusturulmasi

e Karakterin fiziksel goriiniimii

Karakterin hayat hikayesi

Karakterin kendine 6zgii olaylara bakis acisi
Kisilik 6zellikleri

Karakterin toplumsal davranig bicimleri'

Olay Dizisi ve Aksiyon

Eserlerin mekan ve zaman iligkilerini perde ve sahneler iizerinden
ele alan olay dizisi ¢izelgesinin olusturulmast ve aksiyonal
degisikliklerin karsilastirilmasi

! Analysis of the Characters. (2009). Yale University Theatre Practicum. Erisim tarihi: 11 Nisan 2022.
Yale Universitesi tarafindan olusturulan bir tiyatro dersinde kullanilan karakter analizi modeline

dayanarak yapilmustir.




Tema Sahnelerde islenen temada degisikliklerin incelenmesi

Sembol Eserlerde kullanilan sembolik anlatimlarin karsilastirmali olarak
degerlendirilerek yorumlanmasi

Librettoya Uygunluk Librettoda belirtilen sahne tarifleri, yonergeler, kisiler, kelimeler
gibi bilesenlerle temsillerin arasindaki tutarliligin karsilastirilmasi

Tablo 2.1 Dramaturjik Baglam Modeli

2.2. Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin evreni olarak temsil repertuvarindan otantik ve anakronistik reji
uygulamalar1 yapilmis olan operalar belirlenmistir. Orneklem olarak da evren olarak
belirtilmis eser havuzundan La Traviata ve Rigoletto operalar1 secilmistir. Bu operalari
olusturan unsurlarin reji anlayiglar1 géz onlinde bulundurularak incelenmesi icin
dramaturjik baglam modelinden yararlanilmigtir. Bununla birlikte, eserlerin otantik ve
anakronistik reji kullanilan temsil kayitlarina, reji goriislerine, dnde gelen opera
evlerinde bu eserlerin hangi rejiler ile ne siklikta sahnelendigine, miizik yazar

yorumlarina ve gise getirilerine dair veriler incelenmistir.

2.3. Veri Toplanmasi ve Coziimlenmesi

Bu arastirmanin verileri, birden fazla yontem ile elde edilmistir. Bunlar betimsel analiz
teknigi, kaynak karsilastirmasi ve belgesel kaynak tarama yontemleridir. Arastirmada
veriler betimsel analiz teknigi ile incelenmistir. Eserlerin incelenmesi i¢in yapilan
kaynak taramalarindan, La Traviata ve Rigoletto operalarinin librettolarindan, Paris
Opera Garnier, Los Angeles ve Metropolitan operalarinda kaydedilmis temsil
videolarindan elde edilen gorseller ile ses materyallerinden yararlanilmistir. Bu
operalarinin otantik ve anakronistik rejileri karsilastirilarak ve performans analizleri
yapilarak farkli bir reji anlayisinin gerekliliginin nedenleri, miizik endiistrisi ve kitle
kiltlirii baglaminda ele alinmigtir. Opera reji anlayislarindaki degisimin nedenleri
kiiltiirel ve ekonomik temellerde tartigilmis, miizik tiretiminin satis maksimizasyonunu
ele alan pazar ekonomileri ile iliskilendirilmistir. Opera iiretim c¢esitliliginin

nedenlerini gbéz Onilinde bulundurarak ilgili alanyazin taranmis ve veriler
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karsilastirilmistir. Temsillerin incelenmesinde Tablo 2.1.’de yer verilen dramaturjik
baglam modeline uygun olarak sahne ve karakterlerin donemsel ozellikleri ve
farkliliklar, temsillere gore karsilastirmali sekilde ele almmistir. Incelenen bu
verilerden opera reji anlayislarindaki degisimlerin potansiyel opera izleyicisi ile
kurdugu iliski bi¢cimi ve bu iligskinin siirekliligi degerlendirilmistir. Bdoylelikle

temsillerin kitlelere ulasilabilirligi ve tiikketim bigimleri incelenebilmistir.

2.4. Gegerlik ve Giivenirlik

Calismanin 6rneklemlerden elde edilecek verileri i¢in, tasarlanmis dramaturjik baglam
modeli degerlendirmede temele alinmistir. Operalarda kullanilan dramatik unsurlarin
degerlendirilmesinde iki temsil arasinda farkliliga yol agan durumlar incelenip,
karsilastirilmistir. Operalarin otantik ve anakronistik versiyonlart nesnel bir bakis
acistyla degerlendirilmistir. Kullanilan zaman, mekan ve kostiim gibi degerlendirme
kategorilerinin yaninda, Ttzerinde tartigmaya neden olabilecek kriterlerin de
degerlendirilmesine yonelik alanyazindaki ¢alismalar incelenmistir. Calismanin

giivenirligi de bu baglamda yapilandirilmastir.
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3. KULTUR ENDUSTRISININ GENEL YAPISI

3.1. Kiiltiir Endiistrisinin Kavramsal Cerg¢evesi

Sanayi devrimi sonrasinda egemen olan hizl {iretim ve tiiketim diistincesi kapitalizm
sayesinde giliclenmistir. Bu baglamda toplumlarin degerlerini ifade eden kiiltiirel
degerler de bu siirecin bir parcasi olmus ve endiistrinin bir pargasi haline gelerek
standardize edilmistir. Boylelikle “bir zamanlar bireysellige tesvik eden kiiltiir artik
uyuma zorlamaktadir” (Kellner, 2011, s. 172). Yeni sistemde insanlarin kendi
degerleriyle ortaya koyduklart kiiltiir degil, sekillendirilmis kiiltiiriin etkisindeki
insanlar endiistrilesmenin bir pargasi haline gelmis ve “6zne degil nesne” konumuna
yerlesmislerdir (Adorno, 2003, s. 76). Bu siirecte ortaya konan iiriinler, kapitalist
diizenin amaglarina yonelik tasarlandigi i¢in 6zgiin 6zelliklerini kaybetmis ve popiiler
kiiltiir i¢inde herkesin begenisine hitap edecek sekilde iiretilmistir. Bu sekilde
pazarlanan {riinlerin yani sira insanlarin algt ve diisiince bicimleri de
tekdiizelestirilerek bu diizene uygun hale getirilmistir. Bu konuda ilk kez elestiri yapan
Frankfurt Okulu’nun tyeleri Theodor Adorno ve Max Horkheimer’in goriisleri
giinimiizdeki diizenin bir degerlendirmesi olarak ‘popiiler kiiltiir’ ve ‘tiiketim kiiltiirii’
kavramlarinin kaynagi haline gelmistir. Glinlimiiz kapitalizminin temel teorileriyle
onemli Ol¢iide baglantili olan miizigin hem tretimi, dagitimi ve tiikketimi, hem de
miizikleri ve miizigi olusturan kiiltiirleri sekillendiren sosyal formu arastiran

caligmalar1 oncii nitelik tagimaktadir.

Kiiltiir endiistrisi, Frankfurt Okulu'nda Alman elestirel kuramci1 Theodor W. Adorno
ve Max Horkheimer tarafindan kiiltiiriin {iretimi, yayilmasi ve algilanmasi etrafinda
olusan endiistriyel ve ticari baglari tanimlamak ve elestirmek i¢in insa edilen ve okulun
genel yaklagimini ifade eden bir kavramdir (Adorno, 2000). Adorno’nun Horkheimer
ile birlikte yazdig1 Aydinlanmanmin Diyalektigi kitabinin 1944’te yayinlanan
genisletilmis bir bolimi kiiltiir endiistrisi hakkindaki ana metinlerinden biri olarak
kabul edilir. Bu boliimde Aydinlanma, aragsal akil ve kiiltiir endiistrisi kavramlari
tizerinden Aydinlanmanin, kendi savundugu ‘gelisme’ fikriyle nasil ¢elistigine dair bir
elestiriyi yansitir. Adorno ve Horkheimer (2014), modern uygarlik elestirilerinde,
“insanlarin dogadan 6grenmek istedigi sey dogaya ve insanlara tiimiiyle egemen
olmak tizere dogay1 kullanabilmektir. Bagka hic¢bir seyin hitkmii yoktur. Aydinlanma,
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kendisine kars1 acimasiz bir tavirla 6z-bilincinin son kalintilarini bile ortadan kaldirdi.
Ancak bdylesi bir diislince sOylencelerin giiclinii kirabilecek kadar serttir” ifadesini
kullanmislardir (s. 20-21). Aydinlanmis aklin, dogaya hiikmetme c¢abasina yonelik
elestirilere gore “aklin doga iizerindeki tahakkiimii ve mutlulugu gerceklestirecek
araglar1 saglamaya dayanan karsi konulmaz ilerlemesi, aslinda karsi konulmaz bir
gerilemeye yol acar” (Bernstein, 2011, s. 16). Bdoylelikle de Aydinlanma fikri,

“bilincin zincire vurulmasinin’ aracina doniisiir (Adorno, 1963, s. 120).

Kiiltiir endiistrisi kavrami 20.yiizyildaki kiiltiir kuraminin gelisimi ve kapitalist toplum
yapisindaki yeni olgulara aciklik getirmekte biiyiik bir 6nem tagir. Frankfurt Okulu,
Marksizm disiincesindeki altyapi-tistyapt ile ilgili kavramlarin baglamlariyla
ekonomi-kiiltiir konularin1 ayni igerikte ele alir. “Aydinlanmanin Diyalektigi’nde
kiiltiir endiistrisi, son kertede teknolojinin, bilimsel Orgiitlenmenin ve politik,
biirokratik vb. idarenin biitiin diisiince ve deneyim bic¢imlerini belirledigi bir siirecin
en ist noktasi olarak goriintir” (Kellner, 2013, s. 172). Marksizm diigiincesindeki
kiiltiir iirlinlerinin metalagmasi iddias, kiiltiiriin kendisinin bir endiistri olmas1 fikriyle
birlesir ve kiiltlir endiistrisi kavramini ortaya ¢ikarir. Kiiltiir ve endiistri kavramlarin
birlestirerek kapitalizm ve endiistri toplumu gercekligi ve insanlar {izerindeki etkileri

elestirilir.

3.1.1. Kiiltiir Endiistrisinde Kitle Kiiltiiriiniin Yeri

Kitle Kkiiltiirii, sanayilesmeyle birlikte ortaya cikan ve genis kitlelere yayilan
davranislar biitiiniidiir. Adorno ve Horkheimer, Aydinlanmanin Diyalektigi metninin
taslaklarinda baslarda kitle kiiltiiri kavramimi kullanmislardir. Fakat kiiltiiriin
disaridan kitlelere dayatilan bir olgu olmasindan ¢ok, kitleden kaynaklandigina
yonelik bir yanilsama yaratabilecegi sebebiyle metnin son halinde kiiltiir endiistrisi
kavramint tercih etmislerdir (Adorno, 2003, s. 76). Adorno (1963), endiistri
sOzcligliniin “standartlasmaya ve yayginlastirma tekniklerine vurgu yaptigini”
belirtmektedir (s. 112). “FElestirel kuramcilara gore kiiltiir endiistrisinin amaci,
kitlelerin bilincini yonlendirmek ve bdylelikle mevcut toplumsal, ekonomik ve siyasal
kurumlar1 idame ettirmektir. Bu, toplumun iist tabakasindaki biiyiikk sermaye
sahiplerinin, kapitalist toplumlardaki kurumlar1 denetleyen ve belirleyen burjuvazinin
isine gelir” (Berger, 2012, s. 55). Adorno’nun kitle kiiltiiriine yonelik yaklagimlarini

su sekilde siralamak miimkiindiir:
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e Kati kurumsallasma, modern kitle kiiltiiriinii psikolojik kontroliin akla hayale gelmeyen bir

mekanizmasina doniistlirdi.

e Modern kitle kiiltiiriiniin tekrarlayiciligi, aynilig1 ve her zaman her yerde bulunmasi atomize

edilmis tepkiler yaratmaya ve bireysel direnis giicliniin zayiflatilmasina yarar.

e Modern kitle kiiltiiriiniin artan giicii izleyicilerin sosyolojik yapisindaki degisimle daha da

¢ogaldu.

e Eski moda elit kiiltiir artik yok; modern aydinlar bu kiiltiirle sadece kismen ilgilenir. Ayni

zamanda sanatla agina olmayan niifusun biiyiik boliimii son zamanlarda kiiltiirel “tiiketicilere”

doniismeye basladi (Adorno, 1957, s. 476).
Kitle kiiltiiriiniin psikolojik kontrole yonelik sinirlandirici yapisi 6zellikle teknolojinin
gelismesi ile daha siki bir denetim altina alinmis ve siire¢ hiz kazanmustir. “Kiiltiir
endustrisinin kitlesellestirici etkisinin ortaya koydugu ‘kitle kiiltiirii’ insanlarin
bireyselligini etkilemektedir” (Adorno, 2007, s. 74). Boylelikle gelisen teknolojinin
besledigi kitle iletisim araglari, bireyi ne kadar siki sarmalayabilirse o kadar ¢ok
kontrol mekanizmasi dogurmustur. Aydinlanmanin Diyalektigi iigtincii (115-162) ve
dordiincii bolimlerde (162-223) de tartisildig: iizere Adorno ve Horkheimer (2014),
kitle kiiltiiri ve onun toplum iizerindeki etkisine yonelik elestirilerinde Kkitle
kiiltiirlinlin, egemen gii¢ yapilarini giiclendiren ve elestirel diistinmeyi engelleyen bir
sosyal kontrol bi¢imi oldugunu, ayrica kitle kiiltiirinlin uyumu tesvik ettigini ve
bireysellik ve yaraticiligi engelledigini 6ne siirerler. Bu dogrultuda kitle kiiltiiriiniin
saglamlagtiran iletisim araclari, felsefeyi, siyaseti, dini ve sanati ticari bir forma
sokarak, bu kavramlarin i¢ini bosaltmis ve bu kavramlarla bir koprii kurarak

yarattiklar ‘sozde-bireysellik’ ile bireyin 6zel hayatina miidahale etmistir.

3.1.2. ‘Sozde-bireysellik’ ve Standardizasyon

Sozde-bireysellik® temelde segim yanilsamasi anlamina gelir. Kiiltiir endiistrisi
bireylerin ger¢cek anlamda 6zgilir olmalarin1 engeller. “Bireye, ancak bireyin genel
olanla kayitsiz sartsiz 6zdeslestigine iligkin bir kusku kalmazsa g6z yumulur. Cazdaki
normlastirilmis dogaglamadan, 6zgiin kisiligi goziiniin listiinden sarkmis o Nietzsche,
bir tutam sagtan anlasilan film yildizina kadar her yerde bir sézde-bireysellik

hakimdir” (Adorno, 2014, s. 205-206). Bireylerin talepleri, begenileri ve aligkanliklari

2 Pseudo-Individualism
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tahmin edilerek endiistri {irlinlerini buna gore sekillendirir. Bu siirecte, bireylerin
secimleri kendi isteklerine bagli sayilmaz ¢linkii kiiltiir endiistrisi zaten neye ihtiyag
duyduklarini belirtmektedir, bu durum da bireylerin ger¢ek 6zgiirliigiinii sinirlandirir.
“Kiiltiir endiistrisinin ideolojisi sayesinde, bilincin yerini uyum saglama alir” (Adorno,
1963, s. 117). Bu diisiinceye gore sistem i¢inde yoOnlendirilen insanlar tiikketim
konusunda yaptiklari se¢imlerin kendi kararlari sonucu oldugu diisiiniirken iiriin
cesitliligi adi1 altinda pazarlanan ve yalnizca ylizeysel farkliliklar sergileyen iiriinler
icinde kisitlanmistir. Adorno ve Horkheimer’a (2014) gore, kiiltiir endiistrisi bireyin
kendi i¢ diinyasina ¢ekilmesini, onun i¢inde bir diinya kurmasini degil, kendi giindemi
icin bireyi yutmak isteyen bir mekanizmadir. S6zde-bireysellik, “bireysel 6zelligin,
tamamen rastlantisal olarak tanimlanabilecek sekilde evrensel olana indirgenmesine
neden olur” (s. 206). Kiiltiir endiistrisinin iiretim siireci bireyleri sadece tiiketici olarak
goriir ve onlan kiiltiir endiistrisinin belirledigi standartlara uymaya zorlar. Boylece
secimlerini sekillendirerek kendi deger yargilarini kaybetmelerine yol acar. Tipki bir
esya gibi film, radyo, miizik gibi kiiltiirel igerikler de endiistri tarafindan iiretilen
metalasmis standart Girtinlerdir. Kiiltiirel iceriklerdeki tistii ortiilii benzerlikler, kitlenin
de standardize edilmesine neden olur. “Her film, bir sonraki filmin fragmanidir ve ayni
oyuncu ¢iftini, ayn1 egzotik giinesin altinda birlestirmeyi vaat eder” (Adorno ve
Horkheimer, 2014, s. 217). Bu standartlagmaya bagli olarak Adorno (1954), 1950’li
yillardaki televizyon sovlarinin igeriklerindeki “klise bicim ve anlatilarin, otomatik
olarak bir dizi stereotipi iiretmesi ve stereotipler araciligiyla toplumda tekdiizelesmeye
gidilerek kaosun Oniine gegme cabasi” oldugunu savunur (s. 229-230). Bu sekilde
bireyler dis etkenlerin varligini fark ederek ya da etmeyerek c¢esitli secimler yaparlar
ve bunun sonucunda daha ‘iyi’ hissederler. Boylelikle kiiltiir endiistrisi, haz odagina
yonelik yapay bir istek saglayan sahte ihtiyaglar olusturarak kendi iiretkenligini korur
(Willette, 2012, s. 435-437). Bu sahte ihtiyaclar ortaya ¢ikaran kiiltiir endistrileri ise
“dinlenme, eglenme, tilketme ve davranis belirlemenin yami sira digerlerinin
sevdiklerini sevme veya nefret etme gibi durumlar belirler” (Marcuse, 2010, s. 5).
Boylece kitlenin, begenileri kiiltlir endiistrileri standardize edilir ve yalnizca se¢im
yapma yetenegine sahip olduguna inandirilmakla kalmayip, belirli segimler yapmak
icin sosyal olarak onceden kodlanmistir. Adorno ve Horkheimer kiiltiir endiistrisi
calismalarinda, endiistriyi bir {retim silireci olarak degil, standartlasma ve

standartlastirilan kiiltiir {riinlerinin dagitim tekniklerini vurgulayan bir anlamla
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kullanmislardir. Kiiltiir tiriinlerinin dagitimti i¢in en 6nemli sey neoliberal pazarlama
stratejileridir. “Cagimizda tiiketimcilik, her zamankinden daha kiiresellesmis ve sanat
da neoliberal diizenin bir pargasi haline gelmistir” (Connor, 2018, s. 121).
Neoliberalizm, serbest piyasanin yalnizca ekonomik degil, ayn1 zamanda sosyal ve
politik zorluklarin da en iyi ve en etkili arabulucusu oldugu ve kapitalizmin giinliik
yasamin tim olast yonlerine dogru genislemesine yol actigi inanci iizerine inga
edilmistir (Harvey, 2007). Bunun bir parcasi olarak Kkiiltiir, iiretim ve tiikketim

siireclerinin de merkezinde yer alir.

3.2. Kiiltiir Endiistrisinde Pazarlama Stratejileri

Kiiltiir endiistrisinde pazarlama araglari, sanat {iriinlerinin {iretimi, sergilenmesi ve
satis1 agsamalarinda kullanilan pazarlama yontemlerini ifade etmektedir. Bu stratejiler,
sanat¢ilarin ve sanat kurumlarinin hedef kitlelerine ulagsmalari, eserlerini tanitmalari,
satiglarini artirmalar1 ve markalarina deger katmalari i¢in kullanilir. Pazarlama ile ilgili
diger alanlarda da oldugu gibi sanat {iriinlerinin pazarlama siirecinde de farkli ihtiyag
ve talep sahibi olan farkli tiiketici gruplarima ulasmak ve bdylece sanat eserleri
satiglarin1  artirmak ve memnuniyeti saglamak i¢in pazar bdliimlendirilmesi
yapilmaktadir. Kavramsal olarak pazar boliimlendirme stratejisi, hedef kitleyi daha iyi
anlamak ve onlarin ihtiyaglarini karsilamak i¢in “tiim pazarin farkli boliimlerine farkli
pazarlama programlarinin uygulanmasi ve gelistirilmesini kapsar” (Blattberg vd.,

1974, s. 17).

Pazar boliimlendirme, bu nedenle pazardaki farkli gruplarin tanimlanmasini, onlarin
isteklerinin belirlenmesini ve buna gore farkli iiriin ve pazarlama programlarinin
gelistirilmesini  gerektirir (Croft, 1994). Pazar bdliimlendirme yapilirken pazar
olusturan tiiketicilerin ihtiyag¢ ve isteklerine daha ¢ok dikkat edilerek, belli bir pazari
olusturan tiiketicilerin tipatip aymi Ozelliklerde olmadigi ve benzer tercihlerde
bulunmadig1 fark edilmistir (Lancaster ve Massingham, 1993). Bu baglamda sanat
endistrisinde, pazar bdliimlendirmesi icin sanat eserlerine ilgi gosteren farkli
sosyoekonomik gruplar, yas gruplar, sanat tiirleri ve tarzlarni g6z Oniinde
bulundurulmalidir. Sahte bireycilik ve standardizasyon kavramlari g¢ercevesinde
ihtiyac ve tercihlere gore iiretim yapilmasi ile pazarin iiretime gore sekillenmesi

arasinda igeriksel bir celiski goriinmektedir. Fakat pazarlama stratejileri iiretimin
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miktarinin pazardaki talebi agsmasi nedeniyle mevcut ve olanakli pazarlara ek olarak
bastan yeni pazarlar olusturmay1 zorunlu kilmistir. Bu durum, pazara yonelik iiriin
liretmenin yani sira, liriine yonelik bir pazar olusturma zorunlulugunu da dogurmustur.
Bu baglamda, 6zel olarak dizayn edilen pazarin igindeki tiriin ¢esitliligi, birey kendi
tercihlerine gore secim yapabilme yanilgisi yasatmaktadir. Kitleleri standardize etmek
icin kullanilan araglar, pazarlama stratejilerinden de yararlanarak ana akim yaratmakta
kullanilmustir.
Kimse kacamasin diye herkes i¢in bir seyler dngoriilmiistiir, farklar tesviye edilerek birbirine
uydurulmus ve gekici kilinmistir. Halkin ihtiyaglari seri niteligi tasiyan bir hiyerarsiyle
karsilamak, ozelliklerin sirf matematiksel olarak yaziya dokiilmesine yaramaktadir. Biitiin
tiiketicileri kapsayacak capta birtakim kategorilendirmeler (level) yapilmakta, kimse de bunun
neden boyle olduguna iliskin bir soru soramamakta, olay1 oldugu gibi kabullenmektedir. Halka
diisen gorev, kendi tipi icin seri halde {iretilen {irinleri tiiketmektir. Birer istatistik malzemesi
olarak tiiketiciler, propaganda mekanlarindan artik bir fark: kalmayan arastirma mekanlarinin
haritalarinda gelir gruplarina gore ayrilmakta ve kirmizi, yesil, mavi alanlara dagilmaktadir
(Adorno ve Horkheimer, 1995, s. 11-12).
Modern diinya markalasma ve reklamcilifa yoneldikce, sanat da en yiiksek gise
hasilatt yapan filmler, en ¢ok dinlenen miizikler gibi marka degeri en yiiksek
sanatg¢ilara ve eserlerine ait bir alan olmaya baglamistir. Cok satan listeleri, reklamlar
ve farkli medya araclartyla iiriinlere farkli mesajlar yiiklenerek birey bos zamanlarinda
yonlendirilmistir. “Eglence veya dinlenme amaglarina hizmet eden tiim bos zaman
etkinlikleri, fiilen kisisel ¢ikar tarafindan ele gecirilmistir ve gercekte herhangi biri
hoslaniyor diye degil, ama ... birilerinin konumunu korumak i¢in” vardir (Adorno,
2002, s. 76). Bu durumda varlikli yatirimcilarin rolii biiyiiktiir. Dev yatirimeilar, kitle
iletisim araglar1 sayesinde kiiltiirel tiikketim ve sanat piyasasinin ekonomik durumunu
ve trendleri belirlemektedirler. Yaratilan ana akim {irlinler, modern diinyaya ait ¢esitli
kitle iletisim aygitlariin araciligiyla birgok farkli amaca hizmet edecek sekilde
pazarlanmaktadir. Bdylece neoliberal anlayistaki modern pazarlama stratejileri
rekabet ortamin1 ve talebi yaratan arz manipiilasyonunu getirmektedir. Bu nedenle
kitle iletisiminin ve reklam endiistrisinin kiiltiir metalar1 araglariyla, bireylerde sahte

ihtiyac skalalar1 yaratilmaktadir.
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3.2.1. Kitle fletisim Araclari/Medya ve Reklam

Kiiltiir endiistrisi, reklam endiistrisini ve radyo, televizyon, film, internet vb. kitle
iletisim araclarini igeren bir endiistridir. Kitle iletisim araclari, kiiltlir endiistrisinin en
onemli bilesenleri arasindadir ve kiiltiirel Uiriinlerin (miizik, film, dizi, kitap vb.) seri
{iretimini, dagitimini ve tiiketimini saglar. Ote yandan reklam, kiiltiir endiistrisi
tarafindan tiiretilen iiriinleri pazarlamak i¢in kullanilan bir aragtir. Reklam, tiiketicinin
bir iirline olan ilgisini artirmak ve satiglar1 artirmak i¢in ¢esitli psikolojik ve duygusal
teknikler kullanir. Bu sayede kiiltiir endiistrisi ve reklam endiistrisi, tiiketicileri belirli

tiriinlere yonlendirerek kiiltiirel tercihlerini sekillendirebilir.

Kiiltiir endiistrisi, medya araciligiyla hayatin her alanina ulasan igerikler iiretip bu
icerikleri tiiketicinin begenisine sunmaktadir. Bu igeriklerin iiretim siirecinde
tilkketicinin talepleri ve begenileri géz onilinde bulundurulur ve onlara hitap edecek
sekilde tasarlanir. Fakat bir yandan bu tercihler sekillendirildigi igin tiiketicilerin
tilketim aligkanliklariin yonlendirmesi miimkiin kilinir. Bu nedenle, kiiltiir endiistrisi
ve medya, ekonomik, kiiltiirel ve ideolojik agidan belirli bir giice sahip olabilirler.
Buradan anlasilacag: iizere, kitle iletisim aracglar1 popiiler kiiltiiriin olusturulmas: ve
genis Kkitlelere aktarilmasinda Onemli gorev istlenir. Popiiler kiiltiir, kisilerin
begenileri sekillendirilerek degerlerini baskin grubu taklit etmeye dayandirdiklar: bir
yap1 ortaya ¢ikarmaktadir. Sistem i¢inde yonlendirilen alimlayici kiiltiir endiistrisinin
ekonomik, kiiltiirel ve ideolojik temellerinin 6znesi haline gelmistir. Medyanin,
sundugu imkanlarla hayati tamamen kapsamasi ve herkese ulasacak icerikler
olusturmasi, kiiltiir endiistrisi tarafindan kullanilmasint miimkiin kilmistir. “Kiiltiir
bugiin kitlesel imalat ve standardizasyon araciligiyla diktatorliigiinii ilan etmekte ve
kiiltiir endiistrisi siirekli olarak onun etkisini giliglendirip yayilmasma yardimci

olmaktadir” (Adorno ve Horkheimer 2014, s. 164).

Sanat1 ve kiiltiirli degistirip, doniistiirlip yonlendirme giicii olan iiretimlerin, reklam ve
medya mantigini izleyen neoliberal pazarin genislemesini hedefleyen metalastiriimig
tiriinler oldugu belirtilmelidir. Adorno’ya (1991) gore, metalasmis bu kiiltiir unsurlari,
reklamlar araciligiyla kitleselleserek  kiiltiir  {irtinleri adi altinda  yerini
saglamlastirmaktadir. Reklamlar, metalasmis kiiltiirin, yani kiiltiir endiistrisinin
tirlinlerinin ne denli kitlesellestigini gosterirler. Bu reklamlar, kitlesellesmis kiiltiiriin

devasa bir arsivini sunarlar, metalasmis kiiltliriin evrensel O6zlemler ve istekler
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tarafindan nasil yeniden {iretildigini gosterirler. Sistem tarafindan profesyonelce
tasarlanmig ve bireyin etrafin1 sarmis reklamlarla dayatilan triinler kitleleri bir tiir
‘mutluluk vaadiyle’ meta fetisizmine zorlamistir. “Endiistrinin miisterilerine sundugu
irlin, ele gecirdigi nesnelerin yerine gecen bir meta olarak fetiglestirilmistir.
Miisterinin arzularin sadece bu meta tarafindan karsilanabilecegi, hayal giiciine
empoze edilir” (Adorno, 2018, s. 89). Reklam yoluyla insanlarin beklentilerine ve
arzularina uygun hale getirilerek tiiketicilere dayatilan kiiltiir endiistrisi tiriinleri onlari
pasif tiiketicilere doniistiirmektedir. Kiiltiirel {riinler ticari birer meta olarak
sunulmakta ve toplumsal bilingaltinin kontrolii i¢in manipiilatif pazarlama teknikleri

kullanilmaktadir.

3.2.2. Duygusal-Manipiilatif Pazarlama

Birey, gercek ihtiyaclar ile dayatilan sahte ihtiyaglar1 dogrultusunda siirekli bir tiiketici
konumunda bulunmaktadir. Tiiketimde doyum gergeklesmesi, ekonomik ve kiiltiirel
cikarlar1 destekleyen etkenler tarafindan yonlendirilen mevcut diizende hi¢bir zaman
miimkiin degildir. Ciinkii aslinda tiiketilen, iirlinlerden ¢ok, tirlinlere yonelik anlam ve
imajlardir (Kellner, 2011, s. 68). Bu nedenle bos zamanlar, meta mantig1 ile yonetilen
Oonemli tikketim alanlaridir ve insanlarin bos zamanlarinda gerceklestirmeyi sectigi
aktivitelerle, toplumda statii ve kimlikleri pekisir.
Belirli bir gelire sahip her aile, tipki istatistigin 6ngordiigii gibi eve, sinemaya ve sigaraya ayni
oranlarda harcama yapiyorlarsa, sohbet konulari da arabanin sinifina gére semalastirilmistir.
Bu aileler, pazar giinleri ya da seyahatlerde, menii ile mekanlar1 bakimindan 6zdes olan ayni
fiyat kategorisindeki lokantalarda ve kiiciik otellerde birbirleriyle karsilastiklar1 zaman...
gitgide birbirlerine benzediklerini fark ederler” (Adorno ve Horkheimer, 2014, s. 293).
Endiistri tarafindan arz edilecek tirlinlere talep yaratmak gerektigi i¢in cogunlukla kitle
iletisim araclar1 yoluyla birtakim ihtiyaglar tiretilir ve endiistri tarafindan karsilanir.
Boylelikle insanlar sahte ihtiyaglart dogrultusunda pazarlama stratejileri tarafindan
yonlendirilirken tliketimlerine bir anlam yiiklemektedirler. Ruhani mallarin degeri,
“toplumun kendilerine atfettigi cazibenin bir fonksiyonudur. Ruhani mallarin
‘fayda’si, ya da toplumsal cazibesi, kullanildik¢a artar ve bundan dolay1 da tipki
poptaki ‘Top Yirmi’ ya da en ¢ok satan kitaplar listelerinde oldugu gibi, satis degerinin

oturmasi ve hatta artmasi i¢in kullanimlar1 dikkate alinmalidir” (Mauss, 1970, s. 23).
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Uriiniin faydali olabilmesi icin, oncelikle “anlamlandirilma”si gerekir. Yani, iiriin ile
tilketicinin farkinda oldugu ya da olmadig1 bir gereksinim arasinda bir baglanti kurulmalidir.
Yeni potansiyel faydalarin ve boylelikle de yeni satig degerlerinin yaratiimasinin yolu, yeni
ihtiyaclarin yaratilmasindan geger. Uzmanlik, bir mal olarak kaldigi siirece, genel piyasa
kurallarina tabi olur. Bundan dolay1, biitiin uzmanlarin karsi karsiya kaldiklar ilk sorun, arz
gerektiren bir talep yaratacak giigliiliikte, kendileri ve hizmetleri i¢in bir ihtiya¢ yaratma
sorunudur (Bauman, 2003, s. 282).
Uriinlere anlam yiiklemeyi besleyen faktorler arasinda sosyal olarak insa edilmis
mutluluk ve statii fikri ele alinabilir. Kimi zaman sadece statii gdstergesi icin bile belli
irlinlere yoOnelinilebilir. Herkes ig¢in fiziksel gereklilikler olmamasina ragmen,
toplumdaki konumu saglamak i¢in diger maddi esyalarin yani sira giizel bir eve ve
giizel bir arabaya sahip olma diisiincesi de bireylerin ihtiyaglarini sosyal olarak
standardize eder. “Kiiltiir endiistrileri tarafindan edilgenlestirilen bireyler, kendi 6zgiin
yasamindan kaynaklanan gereksinimlerle degil yasanan toplumun i¢inde kazanilmis
bir yasama lislubunun bicimlendirdigi gereksinimlerle hareket eder. Boylece ‘paket,
kopya hayatlar1 yasamak’ ve standardize edilmis kiiltiir {irtinleri ile sarmalanmak
toplum tarafindan sorgulanmaz ve bir gereklilikmis gibi kabul edilir” (Oskay, 1982, s.
188). Popiiler kiiltlirtin duygusal manipiilatif pazarlama stratejilerinden olan
standardize edilmis kiiltiirel tirlinler, kitle kiiltliriiniin kiiltiirel tliketicilerde yarattigi
sOzde-bireysellik duygusu altinda gizlenerek izleyiciye/tiiketiciye 6zel olarak bir birey
olarak hitap eder ve yeni pazarlar olustur. Kiiltiir endiistrisi {iriinii olan miizik
aracilifiyla iiriinlere duygusal hatirlanabilirlik kazandirilarak tiiketicilerle marka

tercihlerinin yonlendirildigi bir bag kurulur.

“Miizik yoluyla pazarlama, farkli miizik zevkleri dogal kitle segmentasyonu
sagladigindan, belirli demografilere ulagsmak igin etkili bir stratejidir. Duygusal
pazarlama, miisteri sadakatini artirmak icin etkili anlam ile bir {irlin veya marka
arasinda giiclii bir iligki kurar” (Haney-Claus, 2016, s. 15-16). Miizik pazari,

dinleyicilere duygusal olarak hitap etme isleviyle giiclii bir arag olarak varsayilabilir.
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4. POPULER KULTUR, MUZIK VE PAZAR ILISKISi

4.1. Popiiler Kiiltiir I¢inde Miizigin Yeri

Popiiler kiiltiir terimi biiyiik 6l¢tide kullanildig1 baglamla baglantilidir ve bu nedenle
bircok farkli sekilde tanimlanabilir. Popiiler kiiltiiriin giinliik hayatta bircok insan
tarafindan tercih edilen kiiltiirel uygulamalar oldugunu sdylemek olabilir. Popiiler
kiiltiir, ytiksek kiiltiir olarak goriilemeyen kiiltiirel metinlerden ve uygulamalardan
olustugu icin standart alt1 bir kiiltiir olarak goriilmektedir fakat kullanildig1 baglam,
terimin tanimini tamamen degistirebilir. Storey (1997) buna 6rnek olarak William
Shakespeare’in yazdigi eserleri verir; “glinlimiizde eserler yiiksek kiiltiir olarak
goriiliilyor, ancak onlar1 yazdigi zamanlarda soneler veya oyunlar agik¢a popiiler
tiyatronun bir pargasiydi” (s. 8). Popiiler kiiltiir {iretim unsurlariin metalastigi bir
pazar alan1 olarak goriilebilir. “Popiiler kiiltiir kitlesel tiikketim icin seri olarak iiretilir...
Kiiltiirtin kendisi kaliplasmis, manipiilatiftir” (Storey, 1997, s. 11). Kitle kiiltiiri,
belirli bir topluluk i¢inde uygulamalarin zaman iginde gelistigi ve nesilden nesile
aktarilan geleneksel kiiltiirden ziyade bilinmeyen ve farkli bir izleyici kitlesi i¢in
tiretilir. Bununla birlikte kiiltiir, bir halkin tiim yasamini olusturan her seyin toplama,

o topluluga ait miizik araciligiyla daha iyi ifade edilir.

Miizik, toplumsal, kiiltiirel, ekonomik, egitimsel birgok islevinin yani sira kiginin
bireysel deger ve zevklerinin yansitilmasinda énemli bir aractir. Gegmiste de dnemli
bir ara¢ olan miizik, giiniimiizde kolaylikla kitlelere ulasma ve doniistiirme giiciiyle
vazgecilmez bir kontrol aygiti olmustur. Miizik, 6zellikle de popiiler miizik, hem
kiiltiirel bir temsil ortaya koyar hem de ticaret i¢in kullanilir. Bir meta olarak miizik,
ticari bir nesne olarak satilmak i¢in vardir. “Miizik ve kiiltiiriin diger yonleri binlerce
yildir yogun bir sekilde seyahat ederken, miizik, fikir, para, insan, teknoloji ve medya
igerigi akisinin genel olarak 20. yiizyilin sonlarinda, sanayilesme ve ticaret aglari ile
paralel olarak katlanarak arttig1 ve ulasimin arttig1 yaygin olarak kabul edilmektedir”
(Middleton ve Manuel, 2001, s. 58-59). Miizik iiretmek ve miizik satmak veya

reklamin1 yapmak icin gereken her sey miizik endiistrisine aittir.

Cogu popiiler miizik, sektor tarafindan yas grubu, cinsiyet ve sosyal ge¢mise gore
tanimlanan belirli pazarlara yonelik belirli bir tipoloji ve tiir siniflandirmasini

hedeflemektedir. Yonlendirilen medya aygitlar1 ve uygulamalardaki algoritmalar
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dinleyicilerin dinleme aligkanliklarini izleyerek, popiiler miizik trendlerini belirleyip
ve bu trendlere uygun miizikleri 6ne ¢ikararak dinleyicilerin begenisini yonlendirerek
birbiriyle benzerlikler tasiyan, birgok ortak paydaya sahip seri iiretim {riinler
yaratmakta ve bu da popiiler miizigin endiistrilesmesine yol agmaktadir.
Kiiltiir endiistrisi icinde miizigin fetiglesme siireci sosyolojik bir sorunu isaret etmektedir.
Miizigin kollektif 6znesinin indirgenmesi ya da miizikal malzemenin goz ardi edilmesi,
toplumsal bir praksise katilma 6zelligini de elinden almaktadir... Miizik artik bir yaratim iiriini
ve toplumsal ¢eliskilerin bir ifadesi olmaktan ¢ok, kopya edilen, ¢abuk ve hazir tiikketilen bir
iiriine doniigsmiistiir. Miizik treticisi de sanatci yerine, bir makineye doniigsmiistiir (Aytimur,
2017, s. 61).
Boylelikle hem iiretim hem de tliketim alanlari siirekli olarak belirli bir sekilde
yonlendirilmigtir. Sanat diinyasindaki hegemonik yapilanma, iiretim ve tiikketimi
kontrol etme adina begenilerin dagilimi, politik gii¢ adina da kitleleri etkileme giicilinii
elinde tutmaktadir. Miizigin dagitimi da piyasa gii¢lerine tabi olan, olduk¢a ekonomik
ve politik bir eylemdir (Sparrow, 2011). Bu nedenle sanatsal ve kiiltiirel bir bigim
olarak miizik, ideolojik niyetleri, zamanin degisen politik ve ekonomik gidisatini

okumak i¢in degerli bir arag olabilir.

Miizik sektorii, kendini slirdirmek igin siirekli olarak yeni medya ve teknoloji
bicimlerine uyum saglayarak caligmak zorundadir. Teknolojik gelismeler 1s181nda kitle
iletisim araglarin1 kullanabilen her yastan dinleyici miizige ulagabilecek konuma
gelmistir. Dijital teknoloji, bilgilerin, yazilimlarin, metinlerin, resimlerin ve daha da
onemlisi miizigin kalitesinden 6diin vermeden milyonlarca kez kopyalanmasini, telif
hakk1 sahibinin haberi olmadan indirilmesini ve aglar lizerinden aninda tiim diinyaya
iletilmesini saglamaktadir. Miizik enddistrisi ticari bir girisimdir ve dagitim onun
icinde ¢ok dnemli bir islevdir. Miizik endiistrisindeki aktorler, daha genis bir kitleye
ulagmak i¢in reklam ve pazarlama faaliyetleri de dahil olmak iizere, miizik dagitimi
yoluyla kar elde etmek icin cesitli stratejiler kullanir. Endistri ayrica, miizik
magazalarindan dijital platformlara kadar cesitli ortamlarda miizik sunarak dagitim
kanallarin1 genisletmeyi amaglamaktadir (Sparrow, 2011). Popiiler kiiltiir araciligiyla

miizik tliiketimi ve miizigi kesfetme sekli de tamamen degismistir.

Miizik hem genclerin hayatindaki yeri hem de pazarlamadaki basarisi sebebiyle
onemli bir tliketim araci olarak goriilmektedir. Miizik elbette esas olarak pazarlama

amaglari i¢in ¢ok sayida kategoriye ayrilmistir. Miizikal iiriinler medyay1 domine eden
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firmalar tarafindan dagitilmakta ve pazarlama stratejilerine gore begeniler
sekillendirilmektedir. “Ancak miizik sadece bir nesne degil, ayn1 zamanda bir siiregtir,
sinirsiz ve agik bir sey olarak goriilebilir. Miizik her zaman gelisir ve miizigi tekrar
tekrar uyarlayan, detaylandiran ve ortaya c¢ikaran bir¢ok farkli insan tarafindan
paylasilir” (Roy ve Dowd, 2010, s. 11). Dolayisiyla miizik sadece bir ‘sey’ degil,
insanlarin yaptig1 bir aktivitedir ve sosyal aktivitenin bir parcasidir. Bu nedenle

miizigi tek basina degil, toplumsal dinamikler ve kiiltiiriin {iriinii olarak ele alabiliriz.

Adorno ve Horkheimer, ‘Kiiltiir Endiistrisi: Kitle Aldatma Olarak Aydinlanma’
baslikli boliimde, endiistriyel standartlagtirma siiregleri yoluyla kitle kiiltiirti
tiretimlerini aciklar. Onlar i¢in bu standartlagtirma, ayn1 zamanda popiiler miiziginin
tanimlayict dogasidir. Eglencenin belli icerigi hit sarkilar, diziler, sanatcilar belli
sinirlart olan ve kendini tekrarlayan bir sekilde {iretilir, insanlar kendi segimleri
vasitasiyla farkli tercihlere yoneliyor goriinse de aslinda hem iiretim hem de tiiketim
alanlarinda degismeyen bir igerik i¢inde siirekli olarak yonlendirilir. “Izleyici, kendine
ait herhangi bir diisiince liretmeye gerek duymamalidir, iirlin her tepkiyi dnceden
belirler” (Adorno, 2012, s. 69). Insanlarin nasil kontrol edildigini ve yonlendirildigini

anlamak kiiltiir endiistrisinin aragtirma konularindandir.

Miizik iiretimi, pazarlanmasi ve tiiketimi Adorno’nun miizik sosyolojisi kapsaminda
inceledigi konulardandir. Adorno, kiiltiir endiistrisini kavramsallastirirken 6zellikle
miizigin gergek anlamini kaybederek popiiler kiiltiir iirlinii bir metaya doniistiiglini
savunur. “Miizikal gerceklikteki bir ayrimin yok edilmesi, miizik endiistrisi tarafindan
simdiden saglanmistir. Herhangi bir parca, popiiler kiiltiir iirlinleri endiistrisinin bir
metasi olarak, bir bagkasindan tamamen farkli olan 6zgiinliigiinii yitirir” (Adorno, 2013,
s. 99). Kapitalist ekonominin insana ve dolayisiyla topluma ait olan her seyi ticari bir
metaya doniistliirmesi siirecinde miizik de hemen her alan gibi ticarilesmistir. Buradan
yola cikarak, kapitalist toplumlarda miizigin ticari bir meta haline gelmesi ve kiiltiir
endiistrisinin pargasi olmasmin Onlenemeyecegi diisiintilebilir. Kapitalist sistemde
pazarlanan miizik, toplumun taleplerine gore sekillenir ayn1 zamanda miizigin talep
yaratmak i¢in pazarlanmasi da sonsuz bir dongii yaratir.

Cogu popiiler miizik, sektor tarafindan yas grubu, cinsiyet ve sosyal gegmige gore tanimlanan

belirli pazarlara yonelik belirli bir tipoloji ve tiir siniflandirmasini hedefler. Bununla birlikte, bu

durum kapitalizmin ideolojik etkileriyle kor olan insanin kiiltiire verdigi tepkinin problematik
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bir anlayisidir. Burada ele alinan siirecte bir yanda endiistri kiiltiirlesmekte ve 6te yandan kiiltiir
de endiistrilesmektedir (Beard ve Gloag, 2016, s. 37).
Adorno, miizikte isleyen meta olgusu ile ilgili s0yle bir 6rnek verir; Toscanini
konserine bilet alan bir kisi bunu sosyal statii i¢in almistir; konseri begenmese de bilet
satin alarak igin itibar agisindan kendince basar1 elde eder ve kiiltiirel metalar kabul
edilmis olur (Adorno, akt. Leppert, 2002). Bu tiirden 6rnekler sonucunda miizik tiirleri

begenileri ve sosyal siniflar arasinda bir iligkiyi ileri siirmek miimkiin olmustur.

4.1.1. Miizikte Begeni Hiyerarsileri ve Miizik Almlayicis

Siniflandirmalar

Toplumsal diinya, bireyin miizikal algi, tercih ve begenisini sekillendirir. Buna ragmen
belli miizik tiirlerinin yansimalarma iliskin farkli diisiinceler s6z konusudur.
Toplumsal diinyay1 olusturan faktorler; bireyin ailesi, sosyal g¢evresi ve sinifsal
konumu, etnik kokeni, yasadig: yeri, inang tiirii, kisisel begenileri, ekonomik statiisii
seklinde goriilebilmektedir. Miizik tiirlerine yonelik begenilerden bahsetmek igin
farkli segenekler olmasi ve bunlarin karsilastirilip belli bir yargiya varilmasi gerekir.
Teknolojik gelismeler Oncesinde yapilan calismalardaki mekansal ve zamansal
sinirlama faktorleri nedeniyle, sadece iginde yetistigi kiiltlir ve cografyanin miizigine
hakim olabilen ¢agdaki insanla, giiniimiizdeki ¢esitli platformlar {izerinde tek bir ‘tik’
ile dinya mizigine ulasabilen insanlarin begeni Olgiitleri aym sekilde

degerlendirilemeyecegi ¢cok agiktir.

Martin, Sounds and Society: Themes in the Sociology of Music kitabinda modern ¢agda

miizikteki farklilagsmay1 vurgulayan gelismeleri su sekilde ifade eder;

1) Emperyalizmin bir sonucu olarak Bati miizigi diinya geneline yayilirken, bir yandan
da farkli miizik gelenekleriyle karsilagsmistir. Kendi armonik miizik sistemlerini evrensel ve
dogal bir olgu olarak géren Batililar, bu sayede diinyadaki diger miizik geleneklerinin farkina
varmis, sesleri bir araya getirmenin farkli yollar1 olabilecegini fark etmistir ve miizik

gelenekleri iginde gesitlenmeler ortaya ¢ikmistir.

2) Batida sanayilesmeye kars1 yiikselen neo-romantik reaksiyon halk miiziginin yeniden
kesfedilmesine icat edilmesine yol agmistir. Halk miizigine bu ilginin ger¢ek halk miiziginin
kesfedilmesinden ziyade burjuvazinin ideolojisini veya milliyet¢i ideolojinin ihtiyaglarina
cevap verme c¢abasini yansittig1 da ileri siirlilmiistiir. Sonugta farkli halk miizigi gelenekleri,

sehir kiiltliriiniin gelenekleriyle gegirgen bir iliskiyle yeni tiirlerin dogmasina yol agmustir.
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3) Miizik tiirlerinin farklilasmasinda en ¢arpici doniisiim ise kayit teknolojisinin
gelismesiyle yaganmis, yeni kayit teknolojileri sayesinde tarihte ilk kez miizik, icracinin
varligina veya dinleyiciyle icracinin ayni ortamda bulunmasina bagimli olmaktan kurtulmus,
boylelikle tek bir kisi sayisiz miizik tiiriinii dinleyebilir hale gelmistir (Martin, 1995, s. 19-
21).
Klasik miizigi belli bir kitlenin iirlinii haline getirmek i¢in kiiltiirel begeni ve sosyal
sinif ayrimlarina yonelik gostergeler olusturuldugu gibi bu kaliplar neredeyse biitiin
sanat dallarinda etkili olmustur. Janet Wolff’un (1989) iddia ettigi gibi, paralel bir
farklilagsma siireci, siniflar arast bir temelde zevk alinan sanayi Oncesi kiiltiirel
arayislarin yerini yavas yavas siifa 6zgii bir kiiltiiriin ald1g1, miizik, tiyatro ve edebiyat
gibi yiiksek sanatlarin {ist orta ve orta smiflara ait oldugu Ingiltere’de de meydana
gelmektedir ve alt siniflarin eglencesini saglayan miizikhol de popiiler kiiltiir bigimleri
olarak sporu ve popiiler edebiyati organize etmistir. Boylelikle sanat tiirleri ve begeni
kaliplart belli siniflarla iligkilendirilmistir. Farkli begeni kaliplarinin, hiyerarsik
kaliplar olarak ele alinmasi diisiincesinin toplumsal gruplar tarafindan kasitli olarak
insa edildigine dair goriisler vardir. Bourdieu’niin (1984) de vurguladig1 gibi egemen
gruplar neyin ‘iyi’ miizik olacagina karar verir ve kamusal kaynaklar1 kendi miizik
begenilerine gore tahsis ederler. Belli miizik tiirlerinin digerlerinden iistiin goriilmesi
sosyal statii arayisindaki bireyi sinirlar ve miizik se¢iminde 6zgiir gibi goriinse de
‘degerli’ kabul edilen miizige yonelmek zorunda birakar.
Sanatin dogasi, bagli basina bir tartisma konusudur. Ancak sanatin toplumsal fonksiyonlari ve
bu fonksiyonlarin toplumsal yapilardaki yeri hakkinda bir seyler sdyleyebiliriz. Sanat, tarih
boyunca, toplumsal statii farkliliklarinin, sinif ayrimlarinin ve kiiltiirel hiyerarsilerin isaretgisi

olarak kullanilmistir. Sanatsal {irlinler, farkli toplumsal gruplar arasinda ayrim yapmak ve bu

gruplarin tstiinlikklerini vurgulamak i¢in kullanilmigtir. Bu nedenle, egemen gruplar tarafindan

2

“iyi” olarak kabul edilen miizik tiirleri, sadece bir estetik tercih degil, ayni zamanda bir

toplumsal gii¢ gdstergesi olarak da islev gérmektedir. Bu miizik tiirlerinin digerlerinden {istiin
goriilmesi, egemen gruplarin kendilerini digerlerinden farklilagtirmalarina ve toplumsal
statiilerini vurgulamalarina olanak tanir (Bourdieu, 1984, s. 4).
Bu sekilde diger miizik tiirleri otekilestirilir ve estetik acidan degersiz goriiliir.
Bourdieu’ye gore kisinin begenileri, aliskanliklari, giyim tarzi, ideolojisi gibi biitiin
kimliksel ifade bigimleri toplumsal ayrimlar1 vurgular. Begenilerimizi ifade ederek

kendimizi siniflandirdigimiz ve bu baglamda bir sosyal konumumuzun elde ettigimizi
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savunur. Ust sinifinin alt sinifin begenilerini asagilamasi karsitliklari ortaya gikarir ve
toplumsal ayrimlar1 vurgular. Bourdieu ii¢ begeni tiirii arasinda bir ayrim yapar;
1) Mesru begeni; kurumsal diizende gii¢ sahibi olanlarmn digerlerinden {istiin olarak
belirledikleri begenidir, mesru begenidir. Sadece saygin sanat eserlerine deger vermeyi
anlatmaz, bir estetik egilime igaret eder ve siirekli yeniden tanimlanir. Nadir olana yonelme ve
kiiltiirel objeleri iglevlerine gore degil formlarina gore ve giiya ¢ikardan bagimsiz olarak

degerlendirme, bu estetik egilime damgasini vurur. Klasik Bat1 miizigi s6z konusu oldugunda

bile Mozart, Strauss gibi popiiler bestecileri dinlemekten kaginir.

2) Orta begeni; mesru kiiltiiriin konumunu yitirmis ve kolay erisilebilir {irtinlerini tercih
eder, secicidir. Kalitesiz olarak damgaladig1 popiiler miiziklerden kaginirken, reklamlar ve
filmlerle popiiler olan klasik miizik eserlerini veya takip ettigi gazetenin kiiltiir-sanat ekinde

oviilen seckin miizikleri tercih eder.

3) Popiiler begeni; mesru kiiltiirden sliphe duyar ve mesru sanat eserleriyle temas
ettiginde bir kafa karisiklig hisseder, opera bale gibi tiirlerden haz etmez. Sanatsal formu veya
kiiltiirel objeyi dogrudan gerceklikle iligkilendirir. Film izliyorsa senaryoya inanir,
karakterlerle 6zdeslesir, aglar, kahkaha atar ama st siniflar gibi sanat eserini islevinden
kopararak formu iizerinde diisiincelere dalmaz (Bourdieu, 1984, s. 5-6)
Glinlimiizde bu ayrimlar artik bu kadar net olmasa da kisinin miizik zevki,
siiflandirma ve diglama stratejilerinin en agik gdzlendigi alanlardan birisi olarak
goriiniir. Insanlar statii icin begenileri dahilinde olmasa da cesitli aliskanliklar (miize,

sergi, konser, opera, bale vb. etkinliklere gitmek gibi) edinmeye ¢alisir.

Adorno, Miizigin Sosyolojisine Girig adl1 kitabinda kiiltlirel metalarin sinifsal 6nemini
kapsamli bir sekilde arastirir. Miizik tiirlerinin sistemdeki konumlarina ve kiiltiirel
metalarin sinifsal Oonemine karar vermenin yalnizca yapr ve teknik iizerinde
yogunlasarak miimkiin oldugu fikrine ulasilabilecegini savunan Adorno, dinleyici
tiplerinin kiiltlir endiistrisi i¢indeki yerini kendi deger yargilarina gore sOyle siralar:

e Uzman dinleyici: Dinlediginin tamamen bilincindedir, miizigin yapisal O6zelliklerini

kavrayarak dinler.

e Iyi dinleyici: Miizigin detaylarmin tesine gegebilen, iyi gerekgelerle estetik yargilarda
bulunabilen dinleyicidir. Uzmandan farkli olarak miizigin yapisal bi¢iminden tamamen

haberdar degildir.

o Kiiltiir tiiketicisi: Miizige kiiltiirel bir varlik olarak saygi duyar, miizik literatiirii hakkinda
derin bilgisi vardir, ancak miizigi yapisal olarak kavrayamaz. Miizikle ilgili degerlendirmeleri

daha ziyade bir sosyal strateji halini alir.
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e Duygusal dinleyici: Miizigin entelektiiel iceriginden ve yapisindan tamamen habersiz,
sadece duygusal etkisiyle ilgili olan dinleyicidir. Kolaylikla duygulara kapilir, kiiltir

tiiketicisiyle siirekli iligki halindedir.

e Ofkeli dinleyici: Bir onceki tiiriin tam ziddidir. Miizikle duygusal bir iliski kurmayi

reddeder. Standart yorumdan ayrilan yorumlari sadakatsizlik olarak goriir ve bunlara 6fkelenir.
e Caz dinleyicisi: O da duygusal dinleyiciye kars1 alerjisi sebebiyle 6fkeli dinleyiciye benzer.

e Miizigi bir eglence araci olarak goren dinleyici: Kiiltiir endiistrisi esasen bu dinleyici tipi
icin yaratilmigtir. Bu dinleyici pasiftir ve ger¢ek sanatin gerektirdigi gayretin sarf edilmesine

yonelik her fikre siddetle karsidir.

e Miizige kayitsiz, miizige yatkin olmayan, hatta miizik karsiti olan tip: Bunun sebebi
dogal yeteneksizlik degil g¢ocukluga dayanan bir siire¢ olabilir, kat1 ailelerin gocuklari,
egitimsizlik, ekonomik yetersizligin yani sira bu durum sonugta yanlis diinyada dogru bilincin
imkansiz olmasindan ve miizige kars1 toplumsal tepki bigimlerinin bile yanlis bilincin tutsagi
olmasindan kaynaklanmaktadir (Adorno, 1976, s. 4-18).
Bu dinleyici grubu siniflandirmalarindan ‘miizigi bir eglence araci olarak goren’
dinleyiciden bir popiiler miizik dinleyicisi olarak kiiltiir endiistrisi ¢calismalarinda sik¢a
s0z edilmektedir. Adorno, popiiler miizik dinleyicilerini ‘ritmik olarak itaatkar’ ve
‘ritmin koleleri’ olarak adlandirmistir. Dinleyici perspektifinin yani sira ‘ciddi’ miizik
ile popiiler miizik arasindaki yapisal farkliliklar1 ise asagidaki sekilde ele almistir

(Adorno, akt. Longhurst, 2007).

Ciddi miizik Popiiler miizik
e Her parca/ayrinti, miizikal anlami1 e Miizik besteleri tanidik kaliplari/

acisindan somut biitlinliige baghdir ve | ¢erceveleri takip eder: stilize edilirler.

asla yalnizca bir miizik semasinin ot L
- 1 e Az oranda 6zgiinliik gosterir.

uygulanmasina bagl degildir.

e Biitiinilin yapis1 ayrintilara bagh

degildir- biitiin bireysel ayrintilar

tarafindan degistirilmez. Melodik yap1

e Temalar ve detaylar biitiinle son
derece i¢ ige gecmistir.

e Temalar 6zenle gelistirilmistir. oldukga katidir ve sik tekrarlanir.
e Detaylar, biitiinii degistirmeden e Harmonik yapi, bir dizi sema igerir.
degistirilemez- detaylar neredeyse (En ilkel harmonik gercekler vurgulanir)

biitiindi igerir/ongortr. e Komplikasyonlarin yapiya etkisi

¢ Bicimsel yap1 ve icerik (temalar) yoktur- temalar gelistirmezler

arasinda tutarlilik korunur. -
¢ Dogaclamalar siradanlasir.

e Eger standart semalar kullaniliyorsa
(6rnegin dans i¢in), bunlar yine de
biitiinde kilit bir rol {istlenirler.

e Ayrintilar ikame edilebilir
(makinelerde ¢ark olarak islev goriirler).
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e Yiiksek teknik yeterlilik normlarini e Yeni ve orijinal goriintirken, miizikte
vurgular. anlasilirli1 neyin olusturduguna dair
geleneksel normlar1 onaylar.

Tablo 4.1 Adorno’nun Ciddi Miizik ve Popiiler Miizik Uzerine Gériisleri

Kiiltiir endistrisinin pekistirdigi s6zde-bireysellik, popiiler miizik fenomeninde 6n
siralarda yer alir ve aslinda farkl: tiirdeki sarkilarda ve sarki bilesenlerinde kolaylikla
tespit edilebilir. Buna gore popiiler bir sarkinin ayrintilar1 degistirilebilir, ancak temel
yap1 veya bi¢im aymi kalir. “Kulagr alistirilmis dinleyici, (...) sarkinin ilk 6lgiilerini
duyar duymaz, par¢anin devamini kolayca kestirebilir” (Adorno ve Horkheimer, 2014,
s. 168). Kiiltiir endiistrisi iirlinlerinin igeriklerindeki 6z degismez. Yalnizca digsal
ozellikler ya da dissal siislemeler degisiklik gosterir “Her haliikkdrda damlalarin
stirekliliginin kayay1 oydugu hi¢ diisiinmeden kabul edilebilir, bu tamamen dogrudur;
clinkii kiiltlir endiistrisi sistemi, kitleleri yeniden bi¢cimlendirmekte, hi¢cbir sapmaya
tahammil etmemekte ve siirekli ayni davranis semalarmi talim ettirmektedir”
(Adorno, 1963, s.118). Kiiltiir endiistrisi araciliiyla kitlelere siirekli olarak sunulan
belli bir ideoloji iiriinii olan standart igerikler, kitleyi sekillendirir boylece heterojen

kitle, homojen ve tek tip hale getirmeye caligilir.

Glinimiizde de cesitli medya aygitlar1 aracilifiyla yonlendirilen insan hep daha
‘popiiler’ olanmi tercih ederek begenilerini buna gore sekillendirmeye baslamis ve
bireysel secim giiciinii kaybetmistir. Robertson’a (2003) gore, miizik zevki ve miizik
tercihi ¢cok yakindan baglantilidir; miizik tercihi kararlari, dinleyicinin 6zelliklerinin,
miiziksel uyaran ve dinleyicinin kiiltiirel ortamindan olusan verilerin etkilesimine
dayanir. “Sec¢imlerini kendisinin yaptigin1 diisiinen birey aslinda cevresini saran
medya aygitlarindaki ¢esitli algoritmalarla- miizik uygulamalarinda size Onerilen
listelerdeki pargalar1 dinlemeniz gibi- yonlendirilmekte ve bdylece kitle miizigi
dolagimdaki yerini saglamlastirmaktadir” (s. 517-525). Hayatimizin parcast olan
miizik pazarlama stratejileri dogrultusunda standardize edilip bir kitle kiiltiirt
yaratilmak istenmistir. Middleton ve Manuel’in degerlendirmesi su sekildedir:
“Miizigin, tahakkiim altina alman halklar1 manipiile etme ve aptallagtirma, esit
olmayan toplumsal diizenleri mesrulastirma ve tesvik etme konusunda bir arag¢ olarak
hizmet ettigi iddia edilen akilsiz tiiketimcilik, sosyo-politik pasiflik ve yaratici kdrelme

gibi yollara odaklanir” (Middleton ve Manuel, 2001, s. 57). Dinleyici kitlenin
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beklentileri dogrultusunda olusturulan standart ve farkliliga yer vermeyen yapi, piyasa

sartlari ile iligkili olarak benimsenir.

Bourdieu ve Adorno’nun teorilerinin her ikisi de kiltlirii, modern toplumlarin
esitsizliklerini mesrulastirmak olarak goriir. Ancak farkli mesrutiyet mekanizmalarini
varsayarlar. Bourdieu i¢in modern kiiltiir, bazilarin1 digerlerinden iistiin kilan, siniflar
arasinda sosyal olarak siralanmis sembolik farkliliklarla karakterize edilen bir sinif
kiiltiiridiir. Adorno’ya gore modern kiiltiir, “seviyeli bir demokrasi cephesinin
ardindaki smif farkliliklarini gizleyen, sosyal olarak empoze edilmis sembolik bir
birlik ile karakterize edilen” bir kitle kiiltiiriidiir (Adorno, akt. Bourdieu, 1975).
Yiiksek ve alt kiiltiir diislincesi arasindaki ayrimlar bile kiiltiir endiistrisinin
standardizasyonu sonucunda ortadan kalkmistir.
Hans Bertens’e gore postmodern kiiltiirlin gelismesi ile yiiksek sanat ile popiiler kiiltiir arasindaki
smir kalkmis boylece otonom sanati kiiltiir endiistrilerinden ayiran modernist stratejinin tahrip
edildigi varsayilmistir. Modernist eserler popiiler kiiltiirii cogu zaman hicvederek kendi yiiksek
stilleri ile ticari kliseleri karsi karsiya getirmek yoluyla ironik sekilde tektiplesmeden
uzaklagsmanin aract olmuslardir (Boucher, 2008, s. 119).
Bu baglamda Adorno’nun popiiler miizik ve ‘ciddi miizik’ karsilagtirmasinda klasik
miizik Ornegi olarak ciddi miizik tiiri altinda operanin ele alinabilecegini ve
Bourdieu’niin siralamasinda en iist seviyede klasik miizik, alt siralamada popiiler
miizik oldugunu diisiinecek olursak, yapilan degerlendirmelerden bu yana begeni
kriterlerinin, iiretilen miizigin ne kadar ¢ok insan tarafindan tiiketildigi ile dogru

orantili hale gelmesi dikkat ¢ekicidir.

4.2. Popiiler Kiiltiir Icinde ‘Yiiksek Kiiltiir’ Uriinii Operanin Yeri

Opera sanat tiirliniin kiiltiir ve pazar endiistri iliskileri i¢indeki yeri onu pazarin 6nemli
bir lriinii haline getirir. Opera birgok insan i¢in bir ‘yiiksek kiiltiir’ {irliniinii temsil
eder. “Yiksek kiiltiir, insanin kendisini en 1y1 sekilde ifade etmesi, hayatini en 1yi
sekilde yasamasi1 ve diisiincelerini en iyi sekilde gelistirmesi icin gerekli olan bilgi,
diisiince ve sanatin en seckin ifadesidir” (Arnold, 2018, s. 23). Yiiksek kiiltiir, genel
olarak sanat, felsefe, edebiyat, tarih gibi disiplinleri igeren ve ¢ogunlukla entelektiiel
birikim gerektiren kiiltiirel iiretimleri ifade eden bir terimdir. “Kiiltiirel elitizmin en

yaygin bi¢imi, kiiltiirel tiikketimin popiiler kiiltiir veya belirli tiirlerle sinirlayanlardan
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iistlinliik belirtisi olarak, olagantistii genis bir kiiltiirel bigim yelpazesinin tiikketimidir”
(Gans, 1999, s. 37). Giiniimiizde opera sanati popiiler kiiltiir iiriinii olan miizik tiirlerine
(pop, rock, rap vb.) gore daha az yaygin ve daha az erisilebilirdir ve genellikle opera
binalari, tiyatrolar gibi yiiksek kiiltlirle iligkilendirilen kurumlarda sahnelenirler.
Bourdieu (1984) tarafindan savunulan begeni hiyerarsilerinden de yola ¢ikilabilecegi
tizere yiiksek kiiltiir {irlinii olan operanin toplumsal statiiyli ylikseltecegi diisiincesi de
kiltiirel Uiriin olarak cazibesini arttirir. Ancak son yillarda baz1 opera topluluklar1 ve
sanat¢ilar, opera sanatin1 daha genis kitlelere ulastirmak icin popiiler miizik
sanatcilartyla is birligi yapmak, sosyal medya araciligiyla etkilesimi arttirmak gibi
yontemlerle popiiler kiiltiiriin araglari1  kullanmaya baslamislardir. Bdylelikle
gilinlimiizde opera sanatinin yiiksek kiiltiir {iriinii olarak konumu belirsizken ge¢miste
de opera sanatinin konumu degisiklik gostermistir. “Eski yillarda opera genellikle bir
eglence bigimi olarak genis izleyici kitlelerini ¢ekerken, bugiin opera 6nemli ve ciddi
bir sanat bi¢cimi olarak hem meslekten olmayan hem de ciddi miizisyenlerin dikkatini
cekiyor” (DiMaggio, 1992, s. 37). Operanin ticari bir {iriin olarak ortaya ¢ikisi icin
Venedik’te halka agik hale getirilmesi isaret edilebilir. Opera binasinin “kapilarini
halka acan ilk miizik kurumu” olmas1 anlamlidir (Zelochow, 1993, s. 261). 1637°de
Venedik’te agilan ilk opera binasi: “bilet alabilen herkese yeni, giincel eglenceyi
sunmak i¢in kar amagli ticari operay1 sundu. . .” (Raynor, 1972, s. 169). Henry
Raynor’in gozlemlerine gore opera yalnizca belli bir kitleye hitap etmemektedir.
“Venedikli izleyiciler tiim sosyal siniflardan olusuyordu” (1972, s. 171). Opera
ozellikle on sekizinci yiizyilin sonlarinda ve on dokuzuncu yiizyillda Avrupa’nin
kiiltiirel yasaminda 6nemli bir rol oynamistir. On dokuzuncu yiizyilda opera, tiim
sosyal smiflardan insanlar tarafindan tiiketilen, yaygin olarak bulunan bir popiiler
eglence bigimi haline gelmistir. “Opera ortak bir kamu kiiltiiriiniin ayrilmaz bir
parcasiydi, ¢esitli ortamlarda icra edildi, biiylik popiilerlik kazand1 ve niifusun genis

3

bir kesimi tarafindan paylasildi” (Levine, 1988, s. 85). “...Sevil Berberi ve Don
Giovanni her yerde popiilerdir; onlarin aryalarini salonda ve konser salonlarinda sonra
da sokak ¢ocuklarmin 1slik caldigini ve el orglarina iifledigini duyabilirsiniz” (Levine,
1988, s. 99-100). Popiiler kiiltiirtin bu denli parcasi olmus olan operay1 yiiksek kiiltiir
iirlinline dontistiirmek icin, popiiler eglencenin gilindelik diinyasindan ve Kkiiltiirel

girisimcilerin ticari erisimlerinden ayirmak gerekmistir. Bruce McConachie (1988),

1825 ve 1850 arasinda New York’taki seckin sosyal gruplarin, operayi popiiler
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eglencenin gilindelik diinyasindan kademeli olarak ayiran ii¢ ortlisen sosyal strateji

gelistirdigini savunmustur. McConachie gore bu stratejiler soyle siralanmaktadir:

e [lk olarak, opera performansi igin &zel olarak binalar kurarak onu tiyatrodan ayirmiglardir.
o Ikincisi, operaya giderken uygun goriilen bir kiyafet kurali da dahil olmak iizere bir
davranis kuralini keskinlestirmis ve nesnelestirmiglerdir.
e Son olarak, iist smnif New Yorklular, yalnizca yabanci dildeki operanin miikemmellik
standartlarin1 karsilayabilecegi konusunda giderek daha fazla 1srar etmis- yabanci sdzciikleri
kullanan davranis ve elestiri tarafindan desteklenen standartlar ve bilgeler disinda herkese
niifuz etmeyen 6zel bir dil olarak sunmuslardir (McConachie, 1988, s. 182).
Boylece yeni opera izleyici kitlesi haline gelen olarak “seckinler, kendileri ve {ist sinif
normlarina gére uygun kabul edilen sekillerde davranmaya istekli diger siniflardan
izleyiciler disinda herkesi dislamistir” (McConachie, 1988, s. 182). Operayla
iligkilendirilen rittieller sayesinde yiiksek kiiltiir {iriinii olan opera yeniden icat edilmis
denebilir. Boylece librettist ve yapimci Oscar Hammerstein’1n biiylik operanin modern
toplum tizerinde dinden sonra en biiyiik etki oldugu yolundaki iddiasini destekleyen
bir kiiltiir tirtinii yaratilmistir.
Ik giinlerden beri tiim eglence bigimlerinin en zarifi olmustur... Tiim sanatlar1 kullanir ve
birlestirir... Hicbir seyin biiylik operaya agina olmaktan daha iyi bir vatandaslik
saglayamayacagina ictenlikle inantyorum. Insan1 hayatin sefil islerinden o kadar uzaklastirir
ve maddi seyleri o kadar 6nemsiz, o kadar dnemsiz gosterir ki, en azindan simdilik, daha
yiiksek ve daha iyi bir diinyada. . . biiyiik opera. . . ruhun yiice ve ilahi olana uyanmasidir
(DiMaggio, 1992. s. 35).
Sonugta icra edilen ritiieller ve yiiklenen anlamlar sayesinde yeni bir opera gelenegi
ingsa edilmis ve opera sanati ‘yiiksek kiiltiir’ {irlinii olarak sosyal statii ve begeni
hiyerarsilerinde en iist siraya c¢ikmustir. DiMaggio’nun (1992) belirttigi gibi,
“hiyerarsik  bir kiiltiir anlayis1, yalmizca seckin begeni, sanati ticari
girisimcilerinkinden farkli bir tarzda secen ve sunan kuruluslarin sergilerinde ve
performanslarinda acik¢a ifade edilmis bir ideolojiyle donatildiginda hem mesru hem

de yayginlagsmustir” (s. 22).

Stireg i¢cinde popiiler kiiltiir {iriinli olan opera, yiiksek kiiltiir iiriinii haline getirilmis ve
begeni hiyerarsilerinin en iistiinde yer almistir. “Opera artik canli bir eglence bigimi
degildi; hem estetik aydinlanmanin hem de toplumsal gecerliligin kaynagi olan biiyiik
bir K harfiyle giderek artan bir sekilde bir ‘Kiiltiir’ kaynagi oldu” (Storey, 2002, s. 34).

Buna ragmen ¢agin popiiler miizigi konumundan yiiksek kiiltlir liriinii haline
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doniistiigiinde daha kisith bir kitleye hitap eder hale gelmistir. Teknolojik gelismeler,
sanatin kolayca erisilebilir bir hale gelmesi ve kiiltiir endiistrisi i¢indeki iiriin ¢esitliligi
gibi nedenler opera sanat dalinin ne kadar siire daha halka hitap edebileceginin

sorgulanmasina yonelik tartismalara yol agmistir.

4.2.1. ‘Opera Oldii’ Tartismasinin Degerlendirilmesi

Kiiltiir i¢indeki konumlandirilmasi ve kendisine yliklenen gostergeler ile opera,
tarihsel ve sembolik anlamda 6nyargilara yol acan bir sanat dalidir. Levine (1988), on
dokuzuncu yiizyilin sonunda “operanin kiiltiirlii bir izleyici talep eden ‘daha yiiksek’
bir sanat bigimi oldugu konusundaki 1srarin” artan bir toplumsal kabuliiniin basladigini
one siirer (s. 102). Ust sinif ait yasam bigimlerine hitap eden konularin gosterisli ve
abartili dekor kullanimiyla belli bir bakis agis1 i¢in eski moda bir sahne sanat1 tiirii
olarak algilanmaktadir. Ortaya c¢ikisindan itibaren opera sanatina ait eserlerin
librettolarina konu olan materyaller diisiiniildiiglinde, bu sanata ait bazi 6rneklerin
kendi ¢ag1 ile uyumlu olmadigin1 sdylemek miimkiindiir. Buna ragmen 18. ve 19.
yiizyillarda en popiiler eglence kaynaklarindan biri olarak kiiltiir yagaminin 6nemli bir
parcasi olmustur. “Opera, kentli Avrupalilar ve Amerikalilarin genis bir kesimi
tarafindan begenildi ve anlasildi. Opera binasi, toplumdaki tiim sosyal siniflarin
bulusma yeri haline geldi. Klasik bir repertuar kavraminin yoklugu, bir iletisim ve
eglence modu olarak operanin popiilaritesinin ve canliliginin bir gostergesidir”

(Zelochow, 1993, s. 262).

Opera temsilleri hem iist stnif hem de alt sinifin ilgisi ¢ekerek heterojen bir sanat formu
yaratmistir. Bu siirecin degismesi bilingli bir sekilde yonetilmistir. Diinyanin her
yerinden soylular, linliiler ve milyonerlerin opera evlerinin iiretecegi gosterileri
izlemek i¢in akin ettigi, opera yildizlarinin biiyiik bir {ine kavustugu donemde opera
oldukca popiiler olsa da zamanla operayi takdir etmenin belli bir sinifa 6zgii oldugu
diisiincesi yaratilmistir.

Opera hakkinda tarihsel olarak anlagilmasi gereken en 6nemli sey, operanin popiiler olmamasi

degil, popiiler olmayan hale getirilmesidir. Yani, onu kendi kiiltiirlerinin, yani s6zde “yiiksek

kiiltiir’tin bag taci olarak konumlandirmaya kararli segkin sosyal gruplar tarafindan popiiler

izleyicilerinden aktif olarak sahiplenildi. Kisacasi opera, cogunlugun zevk aldigi eglenceden,

azmlhigin takdir edecegi Kiiltiire doniistiiriildii (Storey, 2002, s. 6).
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Opera izleyici kitlesinin daha kisith hale gelmesinin yani sira opera gosterileri ve
klasik miizik konserleri teknolojik gelismeler ile birincil eglence kaynagi olmaktan
cikmistir. Giliniimiizde medya aygitlarinin gelisimi ile sanat eserlerini dinlemek i¢in
opera ya da konser salonlarina gitmek zorunluluk olmaktan ¢ikmistir. Bu durum, opera
evlerinin izleyici sayisinda azalmanin bir nedeni olarak gosterilebilir fakat teknoloji
sayesinde opera, sadece etkinliklere gidenlere ulasilabilir olmaktan ¢ok, daha genis
kitlelere hitap edebilir hale gelmistir. Bunun yani sira opera gelenegini takdir eden
kesim sayesinde hala biiylik opera evlerindeki bir¢cok temsil dolmaktadir ve ekonomik
anlamda da opera endiistrisini destekleyen bir¢ok sponsor vardir (Metropolitan Opera,
2019). Amerika ve Batili iilkelerin hegemonyasinda goriinen opera sanat dalinda artik
hayran demografisi de degismis ve Uzakdogu basta olmak iizere diinyanin her

yerinden izleyici kitlesi gekmeye baglamis ve bu iilkelerde opera evleri acilmistir.

Bunlarin yani sira repertuvarlardaki klasik eserlerin opera sahnelerinde siirekli tekrar
edilmesi ‘opera 6ldii’ tartismalarinin temel kaynagi olarak gosterilebilmektedir. Yeni
opera eserleri yazilsa da siklikla ayni eserler oynanmaktadir. Telif haklar1 nedeniyle
eski eserlere ilgi gosterilmesiyle iligkili ekonomik gerekgelendirmeler, 6zellikle biiyiik
opera evlerinin sahip oldugu maddi kaynaklar goz oniine alindiginda, gegerliligini
sarsmaktadir. Geleneksel anlamdaki tipik izleyici profilinin, bildigi eserlere ¢ok daha
ilgi gbstermesi, yeni opera eserlerinin biiylik kitlelerce benimsenmesine engel
olmaktadir. Bilindik oldugu i¢in ayn1 eserlerin oynandig1 ve yeni opera izleyicisi igin

de bu eserlerin bilindik hale geldigi kisir bir dongii olusturmaktadir.
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Sekil 4.1. Metropolitan Operasinda 1910-2010 Yillar1 Arasinda Sahnelenen Opera
Eserlerinin Bestelendigi Y1l Ortalamasi
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Sekil 4.2 Elli y1l icinde bestelenen operalarin senelere gore temsil edilme yiizdeleri

Sekil 4.1°de Metropolitan operasinda 1910-2010 yillar1 arasinda sahnelenen eserlerin

bestelendigi yil ortalamasinin 1900leri gecemedigi agikca goriilmektedir.

20. yiizyilin baglarinda, Met performanslarinin yiizde 60 ila 80’i, 50 yil dnce bir zamanda
bestelenmis operalardan olusuyordu. Ancak 1980°den bu yana, ¢agdas performanslarin pay1
yalnizca bir kez yiizde 10°u asti. Raman, Met’te icra edilen pargalarin ortalama beste yilinin
her zaman 1870 civarinda oldugunu buldu. Bagka bir deyisle, Met esasen 100 y1l 6nce oldugu
gibi ayni1 parcalari icra ediyor” (Ingraham, 2014).

alionn oo
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Sekil 4.3 Bestecilerinin hayatta olmadig1 operalarin performans yiizdeleri®

3 Sekil 4.1, Sekil 4.2 ve Sekil 4.3te yer verilen tablolarin alindigi web sitesi
https://www.washingtonpost.com/news/wonk/wp/2014/10/31/opera-is-dead-in-one-chart/
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Sekil 4.2°de ise Metropolitan operasinin son 50 yilda bestelenmis operalar1 sergileme
orani gosterilmektedir. Bu grafige gore 1970 civarinda operanin ¢agdas bir sanat formu

olmaktan ¢iktig1 saptanmaktadir.

Opera, 21. ylizyilda hala 17., 18. ve 19. ylizyilin en biiyiik hitleri olan operalarin diinya
capindaki opera evleri tarafindan desteklenmesi ile geleneksel olan tiikketim
aligkanliklarina hizmet etmektedir. Bu noktada gise getirisi belirsiz olan modern
eserleri sergilemektense eski eserleri modern reji anlayisiyla modern rejileriyle tinli
Simon Stone’un da savundugu sekliyle 2.0. versiyonlarini sergilemeyi tercih
etmektedir (Lesueur, 2019). Boylelikle farkli tiirde izleyiciler arasinda, operanin tam
olarak ilk yapilmasi amaclanan sekilde yapilmasi gerektigini sOyleyen gercekten
gelenekei izleyiciler ile operay: sevdigini ama giiniimiiz toplumunu yansitmak i¢in
giincellenmesi gerektigini savunan gilincel sanat/opera alimlayicisi/izleyicileri
arasinda farkli goriisler meydana c¢ikmistir. Bu baglamda operaya doniik pazar
stratejilerindeki degisim diislincesi, finansal kaygilarin daha ayrintili ele alinmastyla

acgiklik kazanacaktir.

4.2.2. Sanat Endiistrisi Icinde Operaya Doniik Finansal Stratejiler

Operanin TUretildigi kosullarda biiyiik performans salonlarina ihtiyag duymast,
gborkemli ve pahali idari mekanizmalari, giseye olan giiclii bagimlilig1 gibi faktorler
uretilen eserleri 6nemli Olgiide etkilemektedir. Bu etkenler dikkate alindiginda,
operanin yaratildigi, pazarlandigir ve tiiketildigi sosyal yapi operanin gelisimini
etkilemektedir. Opera, 6zel himayeye dayanan kar amaci glitmeyen derneklerin bir
parcast olarak ve maliyetleri karsilayamayan katkilarla diretildiginden,
organizasyonunun iuretim hedeflerinden bagimsiz degerlendirilemez. Avrupa’daki
operalar devlet destekli oldugundan o6tiirii sergilenen operalar, gise hasilati, gelir ve

gider iligkisine yonelik giivenilir verilere ulagsmak miimkiin olmamastir.

Bununla birlikte, masraflarinin ¢ogunu sponsorlarin destegi aracilifiyla karsilayan
Metropolitan operas: finansal verileri her yil yaymladig1 raporda seffaf bir sekilde
paylasmaktadir. Metropolitan operasi, opera piyasasinda onemli bir paya sahiptir.
“Met, zorlu bir sezonda bile yaklasik 660.500 opera bileti satmig, bu diinya ¢apindaki
benzerlerinin neredeyse tliimiinden daha fazla. Met satislari, performans basina

ortalama 2.869 koltuktu ve bu, Londra’daki Kraliyet Opera Binasi’n1 (2.256 koltuk)
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veya Viyana Devlet Operasi’ni1 (2.284 koltuk) asacakt1” (Cooper, 2016). Bu nedenden
otiiri bu boliimde Metropolitan operasi verilerinden yola ¢ikilarak opera ekonomisi,
popiiler ve modern eserlerin gise getirileri, yeni seyirci kitlesine ulagmak igin
degistirilen opera dinamikleri ve bunun finansal nedenlerine ydnelik genel

¢ikarimlarda bulunulmustur.
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1600 Yillari Arasinda
‘ Gelir ve Gider Ozeti

1200 ‘ | (milyon bazinda)

2800

2600

2400

2200

2000

11800

100

1200

800

600

400

200

0.0

FY2010 Fr2on Y2012 r2on FY2o1s FY201s FY2016 Y2017 Fr2018 FY2019

Sekil 4.4. Metropolitan operast 2010-2019 yillar1 aras1 gelir, gider ve bagis grafigi

Grafikte goriildiigii lizere Metropolitan operast gelir orani neredeyse giderlerin
yarisina tekabiil etmektedir ve aradaki ac¢ik bagislar sayesinde karsilanmaktadir. Yillik
raporlarda yer verilen sayfalar dolusu bagiscilarin temsil edilecek eserler iizerinde s6z
sahibi olmasi miimkiin goriilememektedir. Fakat baz1 durumlarda, belirli bir bagis
diizeyine veya bagisci statiisiine sahip olan kisiler veya kurumlarin, geri bildirimleri
veya belirli prodiiksiyonlar iizerinde goriislerinin sinirli da olsa bir rol oynadigindan

sOz edilebilir.
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New York Times gazetesinde paylasilan asagidaki sekil 4.5.’e gore ise Metropolitan
Opera, 2015-2016 sezonunda potansiyel gise gelirinin yalnizca tigte ikisini alacagini
Ongormiistiir. Bu durum sadece Metropolitan operasina 6zgii olmayip diger birgok
opera kumpanyasi, orkestra ve dans toplulugunun kars1 karsiya oldugu 21. yiizyilda

opera sanatinin degisen seyirci kitlesine pazarlanma giigliigii zorluguna isaret

etmektedir.
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Sekil 4.5 Metropolitan operasi yillara gore gise getirileri grafigi*

National Endowment for the Arts’a gore kuruluslar programlarini uygun fiyath ve yeni
izleyiciler i¢in ¢ekici hale getirmeye calistigi i¢in klasik miizik, opera ve baleye katilim
2002 ile 2012 arasinda diismiistiir. Opera America’nin baskan1 ve CEO’su Marc A.
Scorca, bu durumun New York’a ve Metropolitan operasina 6zgii olmadigini ve ana
sahne performanslarina katilimin son 10 yilda diistiigilinii belirtmistir. Chicago Lyric
Opera ise yirmi y1l 6nce 91 performans i¢in tekrar satig icin geri bagiglanan biletler
sayesinde gise kapasitesinin ylizde 103’linli kazandigin1 fakat 2014 yilina kadar 67 ana
sahne performansinda yiizde 79’luk bir katilim orani oldugunu bildirmistir (Cooper,
2016). Metropolitan operasi eski genel miidiirii Rudolf Bing, 1966°da yazdig1 bir notta

kurumun ¢ok sayidaki daimi izleyicisinin ‘bilet almay1 imkénsiz hale getirdigini’

4 Sekil 4.4 ve Sekil 4.5 igin Metropolitan Operasi yillik raporundan yararlanilmigtir. Smith, J. (2019).
The Metropolitan Opera. 2018-2019 Annual Report. Erisim tarihi: 1 Temmuz 2022. URL:
https://www.metopera.org/globalassets/about/annual-reports/1819-annual-report.pdf
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yazmigken operanin su anki genel miidiirii Peter Gelb ‘farkli bir zamanda’
yasadigimizin altin1 ¢izmistir. Gelb genel miidiir oldugunda, daha fazla yeni
prodiiksiyon sunarak, tiyatro degerlerini modernize ederek, operalar1 diinyanin dort bir
yanindaki sinemalarda ve agilis gecesinde canli olarak Times Meydani’nda es zamanh
olarak yayinlayarak izleyici kitlesini genisletmeye c¢alismistir. Bunlarin yani sira
Metropolitan operasinin anketler ve odak gruplari iizerinde ¢alismay1 planladigini, bu
kapsamda ogrencilere daha fazla kostiimlii prova agacagini (genisleyen kostiimlii
provalar, gelecek sezon 26.700 6grencinin katilmasina izin verecek) ve egitim
tekliflerini genisletmek i¢in calisacagini belirtmistir (Cooper, 2016). Hali hazirda
daimi bir seyirci kitlesi varsa bir kurumun geng seyirci ¢ekmek i¢in neden bu kadar
fazla ¢aba sarf ettigi sorusuna yanit olarak sekil 4.6.da yapilan aragtirma verilerinde de
goriilebilecegi iizere bu kitlenin yas ortalamasinin yiiksek olmasi ve giivenilir olsa da
eski olan bu kitlenin yerine yeni bir kitle edinilemezse opera sanatinin siirdiiriilebilir
olmamasindan s6z etmek miimkiindiir. Avrupa’da nispeten daha yasli olan bu seyirci
kitlesi i¢in silver grey kavramindan bahsedilmektedir, bu kavram seyirci kitlesinin yas
ortalamasini vurgular (Kldter, 2022). Bununla birlikte geng seyirci kitlesi cekmek i¢in
gosterilen caba ve finansal kolayliklarin daimi seyirci kitlesine gosterilmemesinin kimi
opera seyircileri tarafindan olumsuz karsilanabilecegi varsayimi, ek 4’te yer verilen

Telegraph gazetesi haberi lizerinden dogrulanmaktadir.
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Sekil 4.6. 2015-2020 arasinda Opéra National de Paris teki seyircilerin yas ortalamasi®
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Shttps://www.statista.com/statistics/1287509/audience-average-age-opera-national-paris-france/
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Sekil 4.6.da gosterilen istatitik verisine gére 2019 yilinda yas ortalamasinda kiiciik bir
artis gerceklesmistir. Fakat bu yil, Paris Operasi’nda tartismali anaktonistik yapimlarin
sergilendigi bir yildir. Opera prodiiksiyonlarinda gise verileri agisindan gézlemlenen
farkliliklar, temsilde yer alan isimler, seyirci tercihleri, prodiiksiyon biitgeleri ve
tanitim stratejileri gibi gesitli faktorlere bagli oldugu gibi operanin otantik ya da
anakronistik reji anlayisla temsil edilmesinden de etkilenebilir. Otantik opera
prodiiksiyonlarinda, miizik ve sahne tasarimi gibi unsurlar, eserin orijinal haliyle
uyumlu olacak sekilde diizenlenir ve orijinal esere olan bagliligi ile diizenli seyircileri
tarafindan takdir edilir. Anakronistik opera prodiiksiyonlar1 ise eseri glinlimiizdeki
izleyici kitlesine daha c¢ekici hale getirmek amaciyla c¢esitli yenilik¢i 6geler
igerebilirler. Ornegin, sahne tasarimi ve 1siklandirma teknolojileri gibi unsurlar bu
prodiiksiyonlarda daha sik kullanilir. Ancak, modern opera prodiiksiyonlar1 bazen

elestirmenler tarafindan, orijinal esere olan sadakatsizlikleri nedeniyle elestirilebilir.

Ek 1.de goriilebilecegi iizere opera izleyicilerinin kullandigi bir forum olan Talk
Classical sitesinde yapilan anket seyircilerin %76.3’linlin modern reji denemelerinden
hoslanmadigim1 gostermektedir. Aynmi sekilde ek 7.de The Abduction of Opera
makalesinde Metropolitan operasi genel midirii Peter Gelb’in modern reji
denemelerine yonelik olarak nesiller boyunca siki calisma ve sanatsal birikim
gerektiren opera geleneginin temellerini ¢igneyerek, sanatsal agidan riskli ve ticari
acidan sorumsuzluk yaptig1 diisiincesiyle su¢lamalarda bulunulmus ve Metropolitan
operasinin ge¢misini korurken ayni zamanda c¢agdas izleyicilere hitap etmek ig¢in
yaratict yollar bulmasi gerektigini belirtilmistir (Mac Donald, 2007). Bu baglamda
calismanin bu asamasindan sonra operaya doniik pazar stratejilerindeki degisim
diisiincesinin ortaya ¢iktig1 baglamlarin daha net anlagilabilmesi igin opera tarihinde

temsil anlayiglarindaki farkliklara yonelik bilgilere yer verilmistir.
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5. OPERA TEMSIL ANLAYISINA YONELIK YAKLASIMLAR

5.1. Operanin Toplumsal Kimligi Uzerinden Degisimi ve Doniisiimii Siireci

Opera, tarihi boyunca bulundugu dénemin 6zelliklerini tasiyan farkl tarz ve stillerde
bestelenmistir. Her donemde, besteciler ve librettistler, ¢aglarinin miizikal ve
sosyolojik trendlerine uyum saglamak icin operalarint yenilemisler ve
gelistirmislerdir. Orta Cag’dan sonra Ronesans ve reform etkileriyle sekiiler ve
hlimanist diinya goriisii Avrupa’da hizla yayginlasmistir. Erken Barok donemde dinin
etkisinin yavas yavas azalmasiyla birlikte din ile kisith olan konulardan ziyade
diinyevi duygular gibi temalar kullanilmaya baslanmistir. “Barok tiyatrosu, Orta Cag
dini oyunlarinin yerini aldi ve 6zellikle italya’da ve Fransa’da gelisti. Bu dénemde,
tiyatro daha fazla diinyevi konular1 ele almaya basladi ve sahne tasarimlari, kostiimler

ve miizik gibi yonler de 6nem kazandi” (Banham vd., 1995, s. 102).

Bu ¢ergevede Ronesans’1 takiben Italya’da edebiyat, bilim, tiyatro, felsefe ve miizik
alaninda Antik Yunan diinyasi anlayisi yeniden canlandirilmak istenmistir. Antik
Yunan’da giinliik hayatin pargasi olan eski Yunan tragedyalar1 ve onlara konu olan
mitolojik dykiiler, opera, bale, oratoryo ve enstriimantal eserlerin bestecilerine ilham
kaynagi olmustur. Ronesans doneminde, Antik Yunan klasiklerinin bilgisi Avrupa’ya
yayilmistir. Yunan orijinallerinin taklidiyle yazilmis bazi oyunlar; solo, diiet,
madrigaller, enstriimantal pargalar ve korolarla intermedi® olarak sahnelenmistir
(Zinar, 1971). Aksam yemegi toplantilari, aile kutlamalar1 gibi giinliik yagsamda miizik
kullanma ihtiyaci, miizigin saray ve kiliseye kiyasla daha az resmi ortamlarda da

iiretilebilecegini gostererek operanin dogusuna katkida bulunmustur.

Erken Barok donemde opera, Antik Yunan dramalarindan bagimsiz olarak gelismemis
ve konu bakiminda tiiriin bir devamu niteligi tagimistir. Konularin se¢imi ve operada
kullanim sekli, Orta Cag’da miizigin din agirlikli ve kilise himayesindeki seklinden

arinma, cesitli diinyevi ve popiiler konular1 (ask, kader, 6liim vb.) isleyerek daha 6nce

6 Ara oyun. Rénesans déneminde Italyan saraylarinda 6zel giinleri kutlamak igin bir oyunun perdeleri
arasinda gergeklestirilen miizikli ve siklikla dansli bir tiyatro gosterisi olan “intermedi”ler operanin
onemli Onciilerinden olmustur.
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sadece aristokrat kesime hitap eden sanat formlarini halka indirme diistincelerini
yansitmaktadir. Ayn1 unsurlarin, olay 6rgiisiiniin ve fikirlerin cogunu paylasan opera,
dini bir 6neme sahip olmasi gerekmediginden, farkli nedenlerle yapilmis ve siradan
insanlar arasinda popiiler hale gelmistir. Eski mitler hem eglendirmek hem de toplum
mesaj vermekte kullanildig1 i¢in popiiler bir konu olmus ve 17.yiizyilda yazilan opera
librettolarinin tigte ikisinde kullanilmistir. Apollon ve Dafne, Orfeus ve Eurydike’nin
aski gibi mitolojik konularin operalar i¢inde daha yiizeysel ve masals1 bir sekilde
islenerek popiiler hale getirilmesi ve bu sekilde halka indirilmesi seklinde
degisikliklerin yapilmasi da diinyasallagma siirecinin etkisi sonucundadir. Mitolojik
konular, “bestecilerin genellikle saygiyla yaklastiklar1 Incil’den farkli olarak, bir
kiiltiirden digerine bakis acisindaki degisiklikler 151¢1nda revizyona ve farkli tutumlara
maruz kalmiglardir. Her kusak efsaneleri kendi tecriibesi ve ¢evresi 1s18inda goriir ve
o kusak tarafindan kullanilan opera konusu, kendi mesguliyetlerini, dnyargilarini ve
tercihlerini yansitir” (Zinar, 1971, s. 80). Miizikte kullanilan Yunan mitolojisi konulari
ve olay orgiisii, donemlerin 6zelliklerine gore farkli sekilde yorumlanabildigi i¢in ayni
konuyu isleyen eserlerde ¢ogu unsur degistirilebilmektedir. Ayn1 zamanda mesaj
verme islevleri nedeniyle konularin ele alinma sekli donemin kiiltiirel ve politik
ozelliklerine gore degisiklik gosterdigi i¢in hikayelerin orijinallerinde bu dogrultuda
degisiklik yapilma durumu ortaya ¢ikmistir. Rinuccini’nin ve Striggio’nun Orfeus
efsanesine yaklasimi Antik Yunan tragedyasi yeniden canlandirilmak istense de
konularin trajik yonlerinin operanin icra edildigi keyifli ortamlar ve ddnemin
beklentilerine uygun olmadig1 i¢in farkli sekillerde yorumlandigini gostermektedir.
Seyirci tarafindan istenen bu mutlu sonlu bitisler ‘lieto fine’ Erken Barok donem

operalarinin tipik bir 6rnegidir (Solomon, 2013).

Avrupa’da Ronesans ve Reform hareketlerinin etkisiyle ortaya ¢ikan Aydinlanma
stirecinde akilci diisiince, din merkezli diisiincenin 6niine gegmis ve hem diisiinsel hem
toplumsal anlamda yasami etkilemistir. Bu donemde monarsiye kars1 o6zgiirliik ve
esitlik diislincelerinin 6n plana ¢iktigr Fransiz Devrimi, bir¢cok diisiince akiminin
ortaya ¢ikmasina meydan saglamistir. Devrimin etkiledigi diisiinsel yapr sonucunda
hakim olan siyasi ve sosyal diizen, aydinlanma siireci, Sanayi Devrimi, klasisizm ve
bilimsel rasyonalizasyona tepki olarak Romantizm akim dogmustur. Dinamik ve
calkantili olan 19. yiizyilda klasisizmin geleneksel sinirlamalar1 ve kurallarina karsi
gelerek 6znellik 6n plana konmus ve ekspresyonist bir bakis acisi sergilemistir. Fransiz
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Devrimi ve romantizmi takip eden siirecte gelisen kendini ve toplumu yeni bir sekilde
ifade etme ihtiyaci ile ger¢ekdisi yaklasima bir tepki olarak realizm ve onu takiben
ortaya ¢ikan natiiralizm akimlari bir¢ok disiplinde etkili olmustur. Romantizm de ayni
sekilde insani duygulari, o6zglrligli, bireysel hayal giiciinii 6n plana koyarak
klasisizmin kat1 kurallarindan kurtulmus ve duygular1 daha etkin bir sekilde aktarmay1

isteyen sanatcilar tarafindan benimsenmistir.

19. yilizyilin ikinci yarisinda ise endiistriyel gelismeler, toplumsal siniflardaki
degisiklikler gibi olaylar siyasal alanda yogunluk kazanmistir. Romantizmin etkisi
devam etse hayalperest yaklasima karsit goriisler sanat ve diisiince akimlarinda
cesitlilik saglamistir.
19. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan yeni akimlar arasinda maddecilik, gercekgilik,
dogalcilik vardir. Hemen belirtmek gerekir ki, maddeci, ger¢ekei ve dogalct akimlar, 6ncelikle
edebiyatta egemen bir renk kazanmiglardir. Cok gecmeden resim sanati da bundan etkilenmis,
miizik ise dolayli bir etkilenmenin i¢inde kalmistir. Bu karsit akimlar yelpazesinde ilging olan
sudur: Diisiinsel ve sanatsal egilimlerin yarattig1 yaris, karsitligi belirginlestirmistir. Sonucta her
akim, kendi bildigi yolda ilerlemistir. Romantizme se¢enek olarak dogan akimlarin temelinde,
dogaldir ki diisiinsel yontemler bulunuyordu (Say, 2000, s. 377).
Insanlarin romantizmin getirdigi hayalperest duygusalliktan daha gercekci bir bakis
acisina yonelmesi ile realizm ortaya ¢ikmistir. Realizm hem romantizme hem de
estetik olgusunu matematiksel sinirliliklara gore sekillendiren klasisizme karsidir. 19.
ylizyil Fransa’sinda ortaya ¢ikan natiiralizm ise realizmle ortak degerler icermektedir.
“Natiiralizm ve realizmin, 6zellikle de ilkinin, Batt medeniyetinin geleneksel deger
yapisinin bir ¢okiigiinii yansittig1 sdylenebilir. Bu tanidik modern bir temadir. Yazar
ya da sanatci, miras aldig1 degerlerde bir se¢im ilkesine sahip olmadiginda ‘dogaya’
yonelir” (Stromberg, 1968, s. 18). Bu yakin iliski sebebiyle kavramlar ¢cogunlukla
yanlis bir sekilde es anlamli olarak kullanilmistir. Realizm diisilincesi ile yakin bir
yaklasim sergileyen natiiralizm bir akima tepki olarak degil, realizmin bir uzantisi
olarak meydana gelmistir ve bilimsel determinizm varsayimiyla insanin ahlaki ve
rasyonel niteliklerden ziyade tesadiifi, fizyolojik dogasini vurgulamistir. 19. yiizyilin
toplumsal ve siyasal olaylarinin etkisiyle Avrupa’nin hemen her iilkesinde yayginlasan
gercekei kavrayisin miizik sanatina yansimasi dolayli bicimde gerceklesmistir.
Natiiralist ve realist bakis agilari, 19. ylizyilin ortalarinda devrim sonrasi

degisimlerden etkilenen Fransa’da ortaya ¢ikmistir. Yonetimde aristokrasinin yerini
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burjuvazinin almasi ve sanatin halkin orta kesimlerine inmesi bu akimlarin dogmasina
uygun ortami hazirlamigtir. Natiiralist bir oyunun sunumu, sahne ve performanslar
acisindan da gosteristen uzak ve gercekei olmalidir. Ikinci olarak, oyundaki ¢atismalar,
kiiciik veya 6nemsiz degil, anlamli, yasamda etki sahibi konular olmalidir. Son olarak
ise oyun basit olmalidir; karmasik alt planlarla veya wuzun anlatimlarla
karistirilmamalidir (Counsell, 1996). Oyunlarin mekan se¢imi, teatral gosteristen uzak
olmasi, argo ve kiifiir de dahil giinliik konusma big¢imlerinin kullanilmasi, ¢agdas ve
glinliikk hayatta karsilasilabilecek karakterlerin (dogaiistii varliklar, mitoloji ya da
tarihten kahramanlar igcermeyen) ve alt siniftan karakterlerin hayat miicadelesi gibi
gercek konularin se¢imini yer verilmesi gibi Ozellikleri opera librettolarina

yansimistir.

Bu geligmeleri takiben ge¢ Romantik donem ve sonrasinda edebi akimdan da etkilenen
yeni bir anlayis, ‘verismo’ ortaya ¢ikmustir. Fransiz natiiralizminden Italyan edebi
akimi ‘verismo’ yani ger¢ekgeilik bu akima adini vermistir. Natiiralizm gibi, verismo
edebi hareketi de insamin ruh hali ve duygulan ile i¢cinde bulundugu diinyay1
gozlemleyerek daha biiyiik bir gercekeilikle tasvir etmeye ¢aligmistir. Siradan halkin
yasantisin1 ele alan eserler Zola’min da onaylayacagi sekilde hayatin kati
gercekliklerini ve genellikle olumsuz yonlerini yansitmistir.
Bu akimda sonu genellikle kanli biten bir giindelik hayat 6ykiisii ‘fin de siécle’ (yiizyil sonu)
begenisi icinde bir dogalcilikla Italyanlarin hoslandig: giizel, atesli ezgi anlayis1 birlestiriliyordu.
Fransiz ‘verismo’sunda da sozler diiz yaziyla yazilip dogaya ¢ok yakin bir ‘stile recitativo e
rappresentativo’ ile bestelenmis ve italyan ‘bel canto’suna bagvurulmamistir (Sachs, 1965, s.
239).
Hem realist hem natiiralist bir yaklasimin operadaki yansimasina Ispanya’da ¢ingene,
boga giirescileri, askerler gibi insanlar1 igeren ask kiskanglik ve cinayet konularini
anlatan Bizet’nin Carmen operasi1 6rnek verilir. “Genelden 6zgiile, dmekselden bireye,
soyuttan somuta gecen, zaman ve ortama gore kosullanmig bir akim olan
dogalcilik...Carmen'den bir yil sonra sahnelenen Amilcare Ponchielli’nin La
Giaconda’siyla baglamistir denebilir” (Say, 2000, s. 416). Natiiralizmle i¢ ige gecen
“verismo terimi, 20. yiizyilin baglarinda, miizik sanatinda 6nce Milano’da besteci A.
Ponchielli’nin (1834-1886) cevresinde, sonra da Napoli’de olusmus ‘Geng Italyan
Okulu’ bestecilerinin (Mascagni, Leoncavallo, Puccini, Giordano, Cilea), 1890

yilindan beri de Natiiralist sahne anlayis1 iistlinde gelismis opera yaraticiligini
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nitelemekte kullanildi” (Altar, 2001, s. 4). Verismo operalarinda melodramatik,
genellikle giinlik yasamdan alinan karakterlerin yer aldigr siddetli olaylar
isaretlenmistir. “Konusu ve sozlerine edebiyatin gercekeiligini, miizikte ise resmin
dogalciligini 6rnek almistir. Boylece, ‘romantik olmayan’ bir diinyada, olaylar1 ve
kisileri idealize etmekten uzak, gerektiginde toplumsal olaylarin elestirisine yonelik
‘gercekei’ opera anlayist dogmustur” (Say, 2000, s. 416). Bu baglamda miizikte birgok
farkli yansimasi olan natiiralizm kavrami miizikte realizmle i¢ i¢ce gegmis ve operaya

yansimasi verismo akimi araciligryla olmustur.

Operalarin gectigi zaman ve mekanin gercege en yakin bigimde canlandirilabilmesi
icin, ¢aga uygun kostiimler, dekorlar, siisleme ve aksesuarlar kullanilmaktan
kacinilmaz. Bu dénemlerde ¢ogunlukla belli eserler disinda, dinleyici i¢in 6nemli olan
miiziktir ve sahnedeki aksiyon duragandir. Bu tabloda ilk degisikligin Richard Wagner
zamaninda gerceklestigi goriiliir. Wagner'in opera diinyasindaki etkisi ve yenilikleri,
genel olarak miizik dilleri ve sahneleme pratikleri tizerinde 6nemli bir etkiye sahiptir.
Wagner’in miizikal dramalari, biiyiik orkestral kullanimlari, karmasik yapilar1 ve derin
psikolojik karakter analizleriyle taninirlar. Bu, daha sonraki operalarin miizikal ve
dramatik yogunluguna ve karakterlerin daha gercekei ve icgiidiisel bir tasvirine ilham
vermis olabilir. Ayrica, Wagner’in miizikal sahnelemeye yonelik yenilik¢i yaklagima,
opera performanslarinin daha biitiinsel bir deneyim olarak anlasilmasina katkida
bulunmustur. Bu da verismonun sahnede gercekg¢i atmosferler yaratma ve seyirciyi
daha fazla i¢ine ¢ekme arzusuyla ilgili olabilir. Bu nedenle temsil anlayislar1 ele

aliirken Wagner’in yaklasimlar1 daha detayli sekilde incelenmelidir.

5.1.1. Wagner ve Gesamtkunstwerk

Richard Wagner gercekeilige yonelik egilimleri eserlerinde isledigi konularla
reddederken, gercek¢i bir tiyatronun meydana gelmesine yardimci olmus ve
eserlerinde dramaturjiye agirlhikli bir rol tanimistir. “Wagner’e gore gercek drama,
performans lizerinde sozlii dramadan daha fazla kontrole izin veren miizigin sihirli
temeline daldirilmalidir... Wagner’in bir¢ok sanat anlayisin1 kaynastirdigi, bircok
sanatsal disiplinini planlanmig bir ses orgiisiiyle birbirine ilistirdigi bir sonug ortaya
cikmistir. Bu, ¢ogu natiiralist sanat¢inin birincil hedefidir” (Rea, 2019). Wagner,
miizik, siir, drama, resim gibi bir¢ok sanat dalinin biitiinliigiiniin saglandig1 bu hedefle,

19. yiizyilda ‘gesamtkunstwerk’in (biitiinliiklii sanat eserinin) yaratilmasin
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saglamistir. Boylelikle ayr tiirlere boliinerek ifade giliglerinin azaldigini diistindiigii
sanat tiirlerini tek bir ¢ati altinda toplamis ve ideal performansin unsurlari olarak
tanimlamistir. Wagner’in bu sanat anlayisinin ayn1 zamanda dénemin toplumsal
Ozeliklerini yansittig1 diistiniiliir.
Wagner, modern insan1 rasyonalizmin, endiistriyel siirecin ve kapitalizmin onu ayirdig: tutkuyla
yeniden birlestirmek icin miti kullanmak istedi. Ona gore mitin teatral tezahiirii miizik
tiyatrosuydu ve efsanenin ilkel havasini olusturmak i¢in miizik, oyunculuk, sahne alani, tasarim
ve aydinlatmayi birlestirmeyi umuyordu. Wagner’in konsepti, 1840’larin hakim radikal felsefi
bakis agisiyla uyumluydu: ‘gesamtkunstwerk’teki kurucu pargalarin yeniden birlesmesi,
biitiinliigii parcalanmig, bolinmiis bir topluma geri getirme sosyalist amacini yansitiyordu
(Millington, 1992).
Wagner, bir ‘gesamtkunstwerk’ elde etmek i¢in prodiiksiyonun her yonii tizerinde tam
kontrol sahibi olmustur. Bu nedenle operalari i¢in hem miizik hem de librettoyu
yazarak bu operalara ‘Musikdram’ (miizikal drama) adin1 vermistir. Miizik ve drama
arasinda tam bir birlik kurmaya calisirken yeni bir operatik form yaratarak opera
diinyasinin merkezini Italya’dan Almanya’ya tasmustir. Miizikal dramasim
barindirmak i¢in, 1876’da acilan Bayreuth’taki Festspielhaus’u tasarlamig Barok
temelli oditoryumu reddederek dans, miizik ve siirin temel unsurlarinin ideal olarak
birlestirildigi Antik Yunan tiyatrosu mimarisine geri donmiistiir. Bu tiyatroda ortada
bir koridor yoktur ve biitiin koltuklar esit derecede iyidir. Sahne degisikliklerini
gizlemek i¢in bir buhar perdesi yapmis ve havalandirma sistemi gelistirmistir.
Orkestray: bir cukura indirmis, boylece sesin gizli kaynagi haline getirmistir. Dahasi,
miizisyenlerin orkestra ¢ukurunda akort etmesini yasaklamig, alkislara veya perde
cagrilarina izin vermemistir. Opera boyunca ‘sonsuz ezgi’ kullanmis ve boylece
orkestranin, dramanmn bdliimleri iginde siirekliligi slirdlirmesini saglamistir.
Prodiiksiyon sirasinda da sahne ve kostlimlerde tarihsel dogrulugun saglanmasina
Oonem vermistir (Kravitt, 1972; Millington, 1992; Rea 2019). Wagner tam bir ger¢eklik
illiizyonu hedeflediginden, operalarinin ¢cogu fantastik ve efsanevi olsa bile gelistirdigi
‘gesamtkunstwerk’, ‘sprechgesang’, ‘musikdram’, ‘sonsuz ezgi’ yaklasimlariyla
natiiralist egilimleri olan bestecilerin hedeflerini gerceklestirmis ve operada
natiiralizme giden yolu agmistir. Bu tiir yontemlerin kullanimi araciligiyla 6zellikle
Almanya ve Avusturya’da opera performanslar1 alaninda 6nemli dlgiide etki saglamig

ve ¢esitli sahne efektlerinin kullanimini glindeme getirmistir. “Die Walkiire 'de sihirli
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ates miizigini canli bir sekilde sunmak i¢in kovalar1 yanict siviyla doldurma ve
alevlerin tavana sigramast ic¢in yakma fikrini tasarladilar, Viyana’daki bir
performansta, Gotterdimmerung’da Valhalla’nin yikimini anlatan son sahnesinin
miizigi, tabancalar ve sahnenin arkasina orkestray1r neredeyse bogan bir ¢ift gok
giiriiltiisii makinesinin eklenmesiyle daha canli hale getirildi” (Helm, 1916, s. 445-

446).

Sekil 5.1 Richard Wagner’in tasarladig1 opera binasi’

Wagner, 19. yiizyilda Alman opera sahnesinde biiyiik bir etki yaratmis ve operalarinin
sahnelemesinde biiyiik 6l¢iide kontrol sahibi olmustur. Klasik operanin geleneksel
yapilarini sorgulayarak, miizik, drama, sahne tasarimi ve rejiyi birlestiren biitiinciil bir
estetik anlayis1 gelistirmistir. Operalarinin sahnelemelerinde, miizigin anlatim giiciinii
destekleyecek sahne tasarimi, kostiim, 1siklandirma ve oyuncu yonetimi gibi unsurlara
biiyilk 6nem vermistir. Wagner’in en {inli operalarindan biri olan Der Ring des
Nibelungen dort boliimden olusur ve biiyiik bir prodiiksiyon gerektirir. Wagner, bu
eserin sahnelemesi i¢in kendisi sahne tasarimini da yapmuistir. Ayrica, opera sahnesinin
fiziksel ve gorsel unsurlarini kullanarak dramatik anlatim1 giiclendirmistir. Wagner’in
reji anlayisi, operalarinin sahnelemelerinin detayli bir sekilde planlanmasi ve miizik-
drama biitiinliiglinlin saglanmas1 iizerine odaklanir. Oyuncularin hareketlerinden
kostiimlere, dekorlardan aydinlatmaya kadar her detayin miizikal ifadeyi desteklemesi

ve izleyiciye daha etkileyici bir deneyim sunmasi gerektigine inanmaistir.

"https://www.critical-stages.org/2 1/ideology-and-machines-in-the-work-of-richard-wagner/
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1876°da ilk kez diizenlenen Bayreuth Festivali, Wagner’in eserlerinin sahnelemesinde
onemli bir doniim noktas1 olmustur. Bu festival, Wagner’in eserlerinin orijinal olarak
nasil sahnelenmesi gerektigini temsil etmis ve sahnelemelerde yenilik¢i unsurlar
igermistir. Isik-golge karsitliklari, dumanli ve sisli ortamlar gibi gorsel efektler
kullanilmis ve sarkicilarin sahne performanslart da incelikle igslenmistir (Neuhoff,
2017). Bu yenilikler, o donem i¢in 6ncii nitelik tasimis ve opera sahnelemelerinde yeni
bir bakis agis1 getirmistir. Bu agidan Regieoper akimin1 Wagner’in bu biitiinciil reji
anlayisini takip eden ve operalarin sahnelemelerinde daha yenilik¢i ve yorumlayici bir

yaklasim benimseyen bir akim olarak tanimlamak miimkiindiir.

5.1.2. Regietheater ve Regieoper Akimlarinin incelenmesi

1970’11 yillardan itibaren Dogu Almanya’da elestirel ger¢ekeilik arayisindan hareketle
ortaya ¢ikan ve ‘regietheater’ (Almanca’da yonetmen tiyatrosu) adi verilen, akim hizla
yayilmistir. Regietheater, konseptiyle eserin kendisi arasindaki uyumdan bagimsiz
olarak bir oyuna kendi goriigiinii yansitan bir yonetmeni ifade eder. Belirli bir operanin
veya oyunun sahnelenme seklini tasarlamada yonetmene Ozgiirliik tanityan modern
uygulama oldugu icin besteci ve librettistin orijinal amaglar1 ve sahne notlari, ana
unsurlar1 (cografi konum, kronolojik durum, oyuncu kadrosu ve olay orgiisii) bile
etkileyebilecek sekilde degistirilebilir. Regietheater yapimlarinda bulunan 6rnekler

asagidakilerden bazilarini veya tiimiinii igerebilir:

e Hikayeyi orijinal konumundan daha modern bir doneme tagimak

Orijinal senaryodan hikayede yapilan degisiklikler

Irk/cinsiyet/siif temelli baskinin roliinii vurgulayan yorumlayici unsurlar

Cinsellige vurgu
e Anakronistik unsurlarla donemleri ve yerel ayarlar siklikla karigtiran kosttimler

Regietheater, rejisore bir eseri inceleyip, analitik bir bakis agis1 getirmek tlizere konuyu
oldugu gibi anlatmayarak cesitli degisiklikler yapma 6zgiirliigii taninmasini ifade eder.
Bu akimin en etkili yonetmenleri olarak Hans Neuenfels, Christoph Marthaler, Peter
Konwitschny gosterilebilir. Sonrasinda Calixto Bieito, Claus Guth, Martin Kuse;j,
David Pountney gibi, rejisorler de regietheater yapimlari ile tinlenmislerdir. Bununla

beraber, gittik¢e daha ciiretkar, materyalist, romantizmden uzak, giinceli yansitmaya
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caligan yapimlar ile rejisorlerin kendi isteklerini yansitarak ortaya cikardiklar
yapimlarin operaya ne kadar hizmet ettigi, operay1 sevdirmeye ne kadar yaradiklari ve

stirecte 6zerk sanat eserlerinin riske atilmasi durumu da ayri bir tartisma konusudur.

1960-70’11 yillarda ise tiyatro kokenli rejisorlerin opera alanina niifuz etmesiyle
operalara farkli bir bakis acis1 gelmistir. Bu donemde opera sahnelemelerinde daha
deneysel ve yorumlayici yaklasimlar benimsenmistir. Rejisorler, eserleri kendi
yorumlariyla yeniden sekillendirerek geleneksel kaliplardan sapmis ve farkli bir
estetik anlayis getirmislerdir. Regieoper (Almanca’da yonetmen operasi), operaya
0zgl bir Regietheater bigimidir. Regieoperda, sahne yonetmeni merkezi bir rol iistlenir
ve genellikle o operayla ilgili yerlesik gelenekleri, genellikle bestecinin veya
librettistin sahne yonergelerine ve/veya niyetlerine harfi harfine uymaya ¢alismayan

bir yaklagimla degistirir.

Bu tiir sahnelemeler, genellikle modernlestirme ve prodiiksiyona sok degeri katacak
sekilde gorsel unsurlar1 degistirme siireci yoluyla opera repertuarina iliskin yeni
deneyimler ve anlayislar yaratmayi amaclar. “Regieoperi- ve genel olarak opera
performansini- gostergebilim ve hermendtik merceginden yorumlamanin uzun bir
geemisi  olmasimma ragmen, mevcut burs, sarkicilarin performans gosteren
bedenlerinden izleyicilerin fenomenolojik deneyimlerine kadar bir olay olarak
performansa odaklanmaktadir” (Rothe, 2019). Regieoperin kokleri bazi orijinal
prodiiksiyonlarmin setlerini olusturmak i¢in Richard Wagner ile is birligi yapan
Isvigreli sahne tasarimcis1 Adolphe Appia’ya kadar uzanir. Adolf Aber’in dzetledigi
gibi “Elektrigin icadiyla desteklenen Appia, li¢c boyutlu kiimeler yanilsamasi yaratmak
icin 151k ve golgeyi yeni sekillerde kullandi. Sahne tasarimi ve sahne aydinlatmasinda
yeni bir bakis agis1 yaratmak i¢in rengi dinamik 151k yogunluguyla birlestirdi. Boyle
bir prodiiksiyonun tiim amaci dramin gercek tasiyicist olan oyuncuyu aksiyonun

merkezine geri getirmektir” (Aber, 1951, s. 92).

Operada yonetmenin rolii aslinda bir kisinin idari gorevleri yerine getirmesi
ihtiyacindan dogmustur. Bu kisi Oncelikle “sanatsal planlama ve dokiim (hala
yasiyorsa besteciye danisarak) ve tiim provalart ve performanslart sozde
denetlemektedir” (Brown vd. 2001.). Bununla birlikte, yonetmenin sanatsal bir vizyon
sahibi olarak 6nemi, 20. yiizyilda giderek daha belirgin hale gelmistir. Regieoper

geleneksel olarak Avrupa’da, 6zellikle Almanya’da (devlet siibvansiyonunun yiiksek
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oldugu) daha yaygin olmasina ragmen, kanonik operalarin deneysel sahnelemelerinin

Amerika Birlesik Devletleri’nde, 6zellikle New York ve Los Angeles’taki bagimsiz

opera sahnelerinde daha yaygin hale gelmesiyle bu durum degismektedir.

-:Sel 5.2 Lohengrin, Bayreuth 2011 Hans Neuenfels Rejisi®
Regietheater’in opera sahneleme dinamigini degistirirken ne kadar dogru bir yaklagim
izledigine yonelik cesitli tartismalar vardir. Ek 5’te gosterilen sdyleside li¢ opera
sanatg¢ist ve bir rejisoriin fikirlerine yer verilmistir. Regietheater yaklagimi igin, bu
yapimlarin ¢ogunun sadece ¢ok sansasyonel bir yon elde ettirdigi fakat operanin
gercek hikayesini hissettirmedigi ile bazi1 otantik yorumlarin mantiksiz ve sikici
olmaktansa alisilmadik bir yeni prodiiksiyonla ele alinmasi gerektigi diisiinceleri
savunulur. Regietheaterin ortaya cikardigi bu tartigmalar, bilesenlerinden olan
anakronistik unsurlarin kullanimin1 kapsayan reji yaklasimi ile bu caligmada

incelenmistir.

5.1.3. Anakronistik Reji Diisiincesi ile Modern Reji Anlayislarinin
Miskisi
Operada temsil pratiklerinde modern reji anlayislartyla 6zdeslesen birgok yaklasim

vardir. Bunlardan ilki 19. yiizyillin sonunda italya’da ortaya ¢ikan, gercekgilik ve

dogalcilik temalarina odaklanarak operay1 gilincel hayatin gerceklerine uygun hale

8 https://www.wagneropera.net/articles/articles-bayreuth-2011-berry-neuenfels-lohengrin.htm
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getirmeye calisan Verismo akimidir. Yine bir digeri, 20.yiizyilin baslarinda ortaya
c¢ikan ve geleneksel sanat kurallarini reddeden bir yaklasimi benimsedigi igin, deneysel
sahneleme teknikleri ve sira dis1 gorsel efektlerle oynama gibi unsurlarla opera
sahnelemeye dolayl etkisi olabilecek Dadaizm akimidir. Benzer bir 6rnek igin 20.
ylizyilin ortalarinda ortaya ¢ikan ve operada da oyuncu ifadesinin gii¢lii bir sekilde
vurgulandig1 bir sanat anlayisina odaklanan ekspresyonizm gosterilebilir. 1950’lerde
Fransa’da baglayan, geleneksel sanat anlayislarin1 reddederek uzaklasan ve 6zgiir bir
yaklasim benimseyen, bdylece opera reji anlayisinda da kullanim dis1 yaklagimlari
tesvik eden Yeni Dalga akiminda modern reji anlaminda s6z etmek miimkiindiir. 20.
yilizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan opera reji anlayisinda da tarihsel referanslari,
ironi ve dekonstriiksiyonu kullanarak modernizmin elestirisine yonelik yaklasimlar
benimseyen postmodernizm akimu etkili olmustur. Bunun yaninda 1960’11 ve 1970’1i
yillarda etkisini gosteren, opera sahne tasariminda abartili siislemelerin ve ayrintilarin

atilmasi prensibine dayanan minimalizm akimini da 6rnek gostermek miimkiindiir.

Arastirmadan operalarin karsilastirmali degerlendirilmesi boliimii i¢in tercih edilen
kavram olan anakronistik reji anlayisi, Regieoper, zaman atlamali reji ve modern reji
gibi kavramlarla paralel olarak kullanilmaktadir. Bu nedenle dort yaklasim arasindaki
temel farklar vurgulanmalidir. Regieoper, opera sahnelemelerinde rejisoriin daha
baskin ve yaratici bir rol oynamasini vurgular. Bu akimda, eserlerin ¢agdas bir bakis
acistyla yeniden yorumlanmasi ve giincel konulara odaklanilmasi énemlidir. Zaman
atlamali reji teknigi ile opera sahnelemelerinde, eserin zaman dilimlerinin farkl
donemlerine atifta bulunmak veya donemi yeniden yorumlamak i¢in zaman atlamali
reji kullanilabilir. Y6netmen, sahne tasarimi, 1siklandirma, kostiim ve miizik gibi farkl
unsurlart kullanarak, farkli zaman dilimlerinde gegen sahneleri ayr1 ayr tasarlar ve
bunlar birlestirir. Bu sekilde, eserin ge¢mis ve gelecek arasinda baglantilar kurulabilir.
Modern reji ile opera sahnelemelerinde, c¢agdas estetik anlayislar, deneysel
yaklagimlar, gorsel ve teknolojik yenilikler kullanilarak eserlerin ¢agdas bir sekilde
sahnelenmesi amaglanir. Bu yaklasimda, geleneksel sinirlarin zorlanmasi ve yenilik¢i

ifade bigimleri tercih edilir.

Anakronistik reji anlayisi ile opera sahnelemelerinde ise, eserin donemine uygun
olmayan kostiim, dekor ve diger unsurlar kullanarak zaman ve mekan kavramlari

oynanabilir. Bu, bir hikdyeyi veya performansi zaman ve mekanimn belirli sinirlarini
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asarak sunma bi¢imidir. Bu anlayis, genellikle tarihsel dogrulugu bozar ve bunun
yerine farkli zaman donemlerinden &geleri bir araya getirir. Anakronistik reji, bir
oyunun veya performansin anlamini ve etkisini artirmak i¢in kullanilabilir. Bu tiir bir
reji ile tarihsel olaylar veya figiirler giincel bir ¢erceve altinda incelenebilir ayrica bu
reji tarihsel ya da Kkiiltiirel 6gelerin bugiiniin diinyasiyla nasil iligkili oldugunu

gostermek icin de bir arag olarak kullanilabilir.

Sonug olarak, modern reji, yenilik¢i bir yaklasimla klasik eserlerin giincellenmesine
odaklanirken, Regietheater yonetmenin daha baskin bir rol oynadig1 bir yaklasim
olarak tiyatro sahnesindeki yenilikgi fikirleri yansitmaya calisir. Zaman atlamali rejide
bir eser iginde farklt zaman dilimleri arasinda gecisler yasanir. Anakronistik
sahnelemede ise, tarihsel ve cagdas Ogeler birlestirilerek eserlerin zamansal veya

mekansal olarak gilincellenmesi i¢in bir arag olarak kullanilir.

Caligmanin bundan sonraki boliimlerinde s6z edilen anakronistik reji anlayisiyla
sahnelenen opera eserleri, ayni operalarin otantik reji anlayisindaki sahneleme
ornekleri ile karsilastirilmistir. Ankaronistik rejs anlayist ve regietheater kavraminin
cogunlukla ayn1 baglamda kullanilmas1 gibi, otantik reji anlayis1 ile geleneksel reji
anlayist sik sik karistirilmaktadir. Ek Ste yer verilen soyleside rejisor Hudson, bir
operanin yeri ve zamaninin ‘geleneksel’ ile ‘otantik’ bir versiyonu arasinda ince bir
cizgide yiiriidiigiinii belirtir. Ornek olarak Shakespeare’in Julius Caesar’inin oyun
versiyonu icin ‘geleneksel’ reji dendigi zaman, aksiyon zamani olan antik Roma’da
togasla mi, yoksa oyunun yazildig1 donem oldugu i¢in Elizabeth donemi kostiimleriyle
mi sahnelenmesi gerektigini sorgular. Otantik reji anlayisi, bir performansin veya bir
eserin, yazildigi donemdeki orijinal metninin, tarihinin ve kiiltlirel baglaminin
dikkatlice incelenerek ve ona sadik kalarak sunulmasini ifade eder. Fakat geleneksel
reji belirli bir siire boyunca kabul gormiis ve tekrarlanan sahneleme yontemlerini ifade
etmektedir ve bu kabul gérmiis yontemin her zaman otantik temsile uygun oldugunu

sOylemek miimkiin degildir.
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6. RIGOLETTO OPERASININ OTANTIK VE ANAKRONISTiK REJi
TEMSILLERININ KARSILASTIRILMASI

6.1. Rigoletto Operasinin Tarihsel Arka Plam

Rigoletto, Giuseppe Verdi tarafindan bestelenmis {i¢ perdelik bir operadir. 1850’de
Venedik La Fenice opera evinin Verdi’ye yeni ismarlamast ile libretto arayisinda olan
Verdi, Victor Hugo’nun siyasi bakimdan ¢ok tartismaya yol agmis Le roi s amuse
eserini begenmistir. Italyanca librettosu’ bu oyundan uyarlanarak Francesco Maria
Piave tarafindan yazilmistir. Operanin o dénemde Kuzey italya’yr idaresi altinda
bulunduran  Avusturya-Macaristan  Imparatorlugu’nun sansiir  otoritelerinden
gecmesinin zor olacagi diislincesi ile librettist Piave, Victor Hugo versiyonundaki krali
eserin yazildig1 zamanda hanedanligindan higbir liyenin hayatta olmadigi Mantova
diikiine degistirip, Gilda’nin yatak odas1 sahnesi gibi sorunlara yol acabilecek kisimlari
degistirerek sansiire uygun bir uyarlama yapmistir. Ayni sekilde kahramanin ismi de
Triboulet’den (Fransizca rigolo -giiling-) Rigelotto’ya ¢evrilmistir. Sonug¢ olarak
provalar biiytlik bir gizlilik i¢inde yiiriitiilen Rigoletto operasinin Venedik Le Fenice
opera evindeki promiyer temsili (11 Mart 1851) biiyiik bir basar1 saglamistir (Schwarm

ve Cantoni, 2014). En ¢ok oynanan opera eserleri arasindadir.

6.2. Rigoletto Operasi Rolleri ve Konu Ozeti

e Rigoletto, saray soytarisi.

¢ Gilda, Rigoletto’nun kiz1.

e Mantova Diikii, Rigoletto’nun patronu ve Gilda’nin sevgilisi
e Sparafucile, bir tetik¢i ve kiralik katil.

e Maddalena, Sparafucile’nin kiz kardesi ve bir fahise

e Kont Monterone, bir soylu

¢ Giovanna, Gilda’nin hizmetgisi ve en yakin arkadasi

e Kont Ceprano, saraydaki soylulardan biri

e Kontes Ceprano, Kont Ceprano’nun esi ve Diik’iin flort ettigi kadinlardan birisi

9 piave, Francesco Maria, ve Giuseppe Verdi. Rigoletto. TELDEC, 1989.
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Birinci Perde

Rigoletto, capkinlik maceralarinda Diik’e yardim etmekten mutlu olan sivri dilli
mizaca sahip kambur bir saray soytarisidir. Diik’{in ilgilendigi kadinlarinin kocalariyla
alay etmesi ve bu kocalar1 hapis etme ya da idam ettirerek ortadan kaldirmasi i¢in fikir
vermesiyle basta Diik’iin karisin1 bastan ¢ikarmaya c¢alistigi Kont Ceprano, kizinin
onurunu lekeledigi Kont Monterone olmak {izere genel olarak saray mensuplarinin
nefretini kazanir. Kont Monterone intikam i¢in 6fkeyle Diik’iin sarayina gelir ama
Rigoletto’nun alaylari ile karsilasir ve onu lanetler. Bu arada saraylilar, bir metresi
oldugundan siiphelendikleri Rigoletto’dan intikam planlar1 yapar. Rigoletto’nun
karsisina ¢ikan kiralik katil Sprafucile, ihtiyag duydugu takdirde hizmetlerini
Rigoletto’ya sunabilecegini sOyler. Eve donen Rigoletto kizi Gilda’yi, evden
ayrilmamaya dikkat etmesi icin uyarir. Rigoletto kendinin bir kiz1 oldugunu herkesten
saklamaktadir ve kizi Gilda da babasinin ne is yaptigindan habersizdir. Kizinm
herkesten gizledigi i¢cin Gilda ancak kilisede dua ederken baskalar1 tarafindan
goriilebilmektedir. Boylelikle de Gilda, kilisede gordiigii gen¢ bir 6grenci olduguna
inandig1 biri tarafindan -Diik- bastan c¢ikarilmistir. Gilda’nin dadisi Giovanna’ya
kilisede bir gencle tanistigini ve bu gence asik oldugunu sdylerken, Diik igeri girer
kendisini fakir bir 6grenci Gualtier Malde olarak tanitir ve birbirlerine agklarini itiraf
ederler. Intikam igin Rigoletto’nun metresini buldugunu diisiinen saraylilar Kontes
Ceprano’nun kacirilmasina yardim ettigini diisiinen gozleri bagli Rigoletto’nun
yardimiyla Gilda’y1 kacirip Diik’e gotiirerek Rigoletto’dan intikam alirlar. Kizinin

kacirildigin1 anlayan Rigoletto, Kont Monterone’nin lanetini haykirarak ¢oker.

ikinci Perde

Diik Gilda’nin kagrilmasi nedeniyle kaygilidir, soylular Rigoletto’nun metresini
kacirdiklarini haber verirler ve Diik, bunun Gilda oldugunu anlar ve yanina gider.
Saraylilar aldirmaz gibi goriinen ama bir yandan kizini1 arayan Rigoletto’yla alay
ederler. Rigoletto sonunda kizini1 aramakta oldugunu itiraf eder ve saraylilara kiz1 i¢in
yalvarir. Gilda kosarak iceri girer ve yalmz kalinca babasina olanlar1 agiklar.

Ofkelenen Rigoletto Diik’ten d¢ almak igin planlar yapar.
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Uciincii Perde

Rigoletto Diik’ii hala seven Gilda’ya ahlaksizligin1 gostererek hayal kirikligina
ugratmaya calisir. Onu Sparafucile’nin i¢i goriinen evine gotiirlir, burada kilik
degistirmis Diik, Gilda’ya sOyledigi sevgi sozciiklerini Sparafucile’nin kiz kardesi
Maddalena’ya soylemektedir. Aldatildigini anlayan Gilda’ya intikam sozii vererek
Sparafucile ile Diik’ii onu dldiirmesi i¢in anlasma yapar ve kizina bir erkek elbisesi
giyerek Verona’ya kagmaya hazirlanmasini sdyler. Firtinada kalmasi i¢in Diik’e oda
veren Sparafucile gece yaris1 onu 6ldiirmek i¢in hazirliklara baslar ancak Diik’ten
etkilenen Maddalena gen¢ adamin hayat i¢in yalvarir ve Sparafucile, gece yarisindan
once bagka bir adam gelirse, Diik’lin yerine onu 6ldiirecegini ve kararlastirildig: gibi
Rigoletto’ya bir ¢uval iginde cesedi verecegini kabul eder. Hala Diik’ii seven Gilda
erkek kiliginda evin 6niine gelince bu konusmalar1 duyar ve Diik i¢in kendini feda
etmeye karar verir. Evin kapisini ¢alar ve kararlastirildig1 gibi Sparafucile tarafindan
bicaklanir. Gilda’nin bedeni bir ¢uval i¢inde, suikast {icreti ile gece yarist geri donen
Rigoletto’ya teslim edilir. Rigoletto zafer kazandigini diisliniirken evin icindeki
Diik’iin sesini duydugunda sevinci bozulur ve dlmek iizere kizini ¢uval i¢inde bulur.
Kendine gelen Gilda anlagsmay1 bozarak babasini aldattigini, sevgilisinin yerine
Olmekten mutlu oldugunu sdyler ve son nefesini verir. Rigoletto’nun biiyilik bir

lizlintliyle lanet anarak yikilir ve opera biter.

6.3. Otantik ve Anakronistik Rigoletto Operasi Temsillerinin Ydéntem
Boliimiinde Yer Alan Dramaturjik Baglam Modeli Cercevesinde

Karsilastirmah Degerlendirmesi

Bu ¢alismada otantik temsil 6rnegi olarak incelenen Rigoletto operasi'® 7 Kasim 1977
tarihinde sahneye konulmustur. Operada orkestra sefligini James Levine, rejisorligi
John Dexter, set ve kostiim tasarimini Tanya Molseiwitsch, aydinlatmay1 ise Gil
Wechslar iistlenmistir. Metropolitan Opera tarafindan sahnelenen bu opera 1977-1978

1

sezonunda tarihlerinde olmak iizere 39 kez'! sahnelenmistir. Anakronistik temsil

10 Tarih itibariye temsilin su linkten izlenmesi miimkiindiir: https://www.operaonvideo.com/rigoletto-met-1977-
domingo-cotrubas-macneil-diaz-levine/

M Temsil giinlerine su sayfadan ulagilmast miimkiindiir:
http://69.18.170.204/archives/scripts/cgiip.exe/WService=BibSpeed/gisrch31.r?Term=1977-
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ornegi olarak incelenen Rigoletto temsili'? ise 25 Ocak 2013 tarihinde sahnelenmistir.
Bu temsilde orkestra sefligini Michele Mariotti iistlenmis, geri kalan prodiiksiyon
ekibini ise, Broadway rock miizikalleri Spring Awakening ve American Idiot ile
taninan bir tiyatro yonetmeni olan rejisor Michael Mayer, set tasarimi Christine Jones,
kostiim Susan Hilferty, 151k tasarimi Kevin Adams olmak {izere hepsi Tony o6diillii
sanatcilar olusturmustur. Bu prodiiksiyon 2012-2013 sezonunda 23 kez!?

sahnelenmistir.

1977 temsili, yonetmen Dexter’in reji anlayisinin otantiklik baglaminda libretto ve
daha onceki otantik temsil bi¢imleriyle tutarlilik i¢inde olmasi sebebiyle otantik temsil
olarak ele alinmistir. Diger yandan Michael Mayer’in operanin gegtigi tarihi ve yeri
16. ylizy1lin Mantova Sarayi’ndan (ltalya) 400 yil ileriye 1960’larin Las Vegas’ina,
bir kumarhaneye tasiyan temsilinin rejisi i¢cin bunu sdylemek giictiir. Neon reklam
afisleriyle tanitimi yapilan bu operanin temsil gecesinde opera sanatgisi Renee
Fleeming gecenin sunucusu olarak temsilin basinda yaptig1 konusmada eseri “bizim
Rigoletto’muz” diyerek tanimlamis ve ¢aga adaptasyonunun altini ¢izmistir. Operanin

Ingilizce alt yazilarinda bazi sézlerin degistirilmis olmasi da bu baglami vurgulamistir.

Mayer, s18 iliskiler, ¢okiis gibi konularla iinlii grup Rat Pack’i'* iliskilendirmis ve
operayl bu tema iizerine kurmustur. Bu baglamda calismada 2013 prodiiksiyonu,
anakronistik temsil 6rnegi olarak ele alinmistir. Bu calismada cagdas bakis agisi ile
piiristlerin ¢atigsmasi baglamiyla karsilagilan fikir ayriliklarindan ¢ok, operanin orijinal
librettosunda hikaye akisini 6nemli oOlciide etkileyen ve ydntem bdliimiindeki
dramaturjik baglam modelinde belirtilen sablon {izerindeki kriterler geregince

karsilagtirma yapilmigtir.

78&1imit=3000&xBranch=ALL&xmtype=&xsdate=&xedate=&theterm=1977-
78&xhome=http://69.18.170.204/archives/bibpro.htm&xhomepath=http://69.18.170.204/archiv&x=0

12Tarih itibariye temsilin su linkten izlenmesi miimkiindiir; https://www.operaonvideo.com/rigoletto-met-2013-
lucic-damrau-beczala-volkova

13 Temsil giinlerine su sayfadan ulagmak miimkiindiir:
http://69.18.170.204/archives/scripts/cgiip.exe/WService=BibSpeed/gisrch31.r?Term=2012-
13&1imit=3000&xBranch=ALL&xmtype=&xsdate=&xedate=&theterm=2012-
13&xhome=http://69.18.170.204/archives/bibpro.htm&xhomepath=http://69.18.170.204/archiv&x=0

14 Isherwood, C. (2013). Rigoletto in Rat Pack Style at the Met. Erisim tarihi: 12 Nisan, 2023,
https://www.nytimes.com/2013/01/27/arts/music/rigoletto-in-rat-pack-style-at-the-met.html
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6.3.1. Temsillerin Mekan ve Zaman Baglaminda Karsilastirilmasi

Otantik Temsil Ornegi (1977)

Mantova ve civari, Italya

16. ylizy1l

Anakronistik Temsil (")rnegi (2013)
Las Vegas, Amerika Birlesik Devletleri
1960’lar

BiRINCIi PERDE

Sahne 1-6

Librettoda yazdig1 gibi bir saray
avlusunda geger.

Sahne 7 ve 8

Gece olur, dekor degismis arkada hafif
bir 1g1kla aydinlatilmis miitevazi bir evin
gosterildigi sokak goriilmektedir.

Sahne 9-12

Sade karanlik bir avlu, eski goriinimlii
goriinmektedir, daha ¢ok tas siitun ve
basamaklar vardir.

Sahne 13

Gilda merdivenlerden terasa ¢ikar.

Sahne 1-6

Arka plan yanip sonen 1giklarla renkli
bir kumarhane ortami, platformlarin
istinde kumar masalar1 goriiniir.

Sahne 7 ve 8

Mekén aynidir, kumarhanede bar
kismina odaklanilmuistir.

Sahne 9-12

Sahne asansorde baslar. Ev, karanlik
arka plan iistiine inen yuvarlak
deliklerden olusan bir duvar ve bir bank
seklinde gosterilmistir.

Sahne 13

Gilda asansorle yukari ¢ikar.

IKiNCi PERDE

Sahne 1-8

Diik’iin sarayinda yemek odas1 gosterilir.

Sahne 1-8

Kumarhanedeki c¢ati katinda arka
duvarlar yesil perdelerle kapl ve
ortasindan sarmal merdiven gecen, altin
bir kadin heykeli, koltuk ve kanepeler
olan bir odada geger.

UCUNCU PERDE

Sahne 1-12

Iki katli derme catma bir diikkanda,
Sparafucile’nin odasi ve sokak gosterilir.

Sahne 1-12

Karanlik arka planda neon 1s1klar olan
kohne bir kuliibiin hem igerisi hem de
sokak ve araba goriiniir.

Tablo 6.1 Temsillerin Mekan ve Zaman Baglaminda Karsilastirilmasi

59



https://tr.wikipedia.org/wiki/Mantua

6.3.2. Temsillerin Kostiim ve Dekor Baglaminda Karsilastirilmasi

Otantik Temsil Ornegi Anakronistik Temsil Ornegi
BIRINCI PERDE
Uvertiir Uvertiir
Perde kapalidir. Karanlik bir ortamda, asansdre giren
Sahne 1 basortiilii Gilda ve koyu yesil pantolon,

Dekor ve islemeli kiyafetler doneme
uygundur, ellerde samdanlar
bulunmaktadir.

Sahne 2

Doneme uygun kabarik, islemeli elbisesi
ile Kontes Ceprano gortiniir.

Sahne 3

Renkli ve zilli sapkal1 kostiimiiyle soytari
oldugu belli olan Rigoletto
goriilmektedir.

Sahne 4

Koro maske ve degisik sapkalar
takmaktadir.

Sahne 5
Ellerde altin kadehler vardir.
Sahne 6

Koyu renk ciddi kostiimiiyle Kont
Monterone girer.

Sahne 7

Sparafucile siradan koyu renk bir takim
giyer, Rigoletto’ya kilicin1 gosterir.

Sahne 8

Rigoletto eve gecerken soytari
kostlimiinii degistirir, listiinde gémlek
pantolon olarak eve girer.

Sahne 9

Gilda mavi, yakasi dantelli bir elbise
giymistir.

beyaz gomlek, kirmizi baklava desenli
bir siiveter giyen Rigoletto
goriinmektedir.

Sahne 1

Diik siyah pantolon, papyon, beyaz
gomlek ve ceket giymektedir. Diger
erkekler ise genellikle parlak, islemeli,
renkli ceketler giymektedirler. Revii
kizlar1 renkli, tiiylii kiyafetler ve
maskeler takmaktadirlar.

Sahne 2

Kontes Ceprano parlak altin rengi dar bir
gece elbisesi, beyaz kiirk ve sar1
saglartyla Marilyn Monroe tarzinda bir
kiliktadir, erkekler sigara iger.

Sahne 3-5

Firavun lahitine benzer bir heykel ve
Misirh kostiimlii dans¢1 vardir.

Sahne 6

Arap Seyhi kostiimlii Kont Monterone
ve takim elbiseli gozliiklii korumalari
gorlniir.

Sahne 7-8

Sparafucile elinde ¢akisi, mor takim
elbise, mavi gomlek ve sar1 kravat
takmaktadir.

Sahne 9-12

Gilda koyu mavi bir elbise giymis ve
boynuna hag¢ takmustir.

Giovanna ise siyah elbise listiine yesil
gomlek ve leoparli aksesuar giymektedir.
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Sahne 10-14

Giovanna siyah uzun elbise ve bas ortiisii
takmaktadir.

Sahne 15

Maskeli saray halki Rigoletto’ya
merdiven tutturur ve goriisiinii
engellemek icin ona maske takarlar.

Sahne 13

Giovanna sakiz ¢igner, Gilda agkini
glinliigiine yazmaktadir.

Sahne 14

Gilda’y1 kagirmaya gelen erkekler
degisik sekilli maskeler takmaktadirlar.

Sahne 15

Erkek cetesi Rigoletto’ya maske takar ve
farkli asansorle yukari yollarlar. Firavun
lahiti yeniden gelir bu sefer i¢ine
Gilda’y1 koyarlar.

IKiNCi PERDE

Sahne 1

Yemek masasinin arkasinda Diises’in
resmi vardir.

Diik siyah iistiine giimiis tasl ve islemeli
kostiim giymektedir.

Sahne 3-4

Rigoletto soytar1 kostliimiinii yeniden
giymistir.
Sahne 5-7

Gilda beyaz gecelik ve sabahlik giymis
ve yalin ayaktir.

Sahne 1

Altindan ¢iplak bir kadin heykeli vardir.
Diik beyaz smokin, arka planda sizmig
gorlintimlii diger erkekler ise siyah
pantolon, papyon renkli parlak ceket ve
yelekler giymektedirler.

Sahne 3

Rigoletto koyu renk pantolon, beyaz
gomlek, kirmizi siiveter ve bej rengi
parddsii giymektedir.

Kont Ceprano puro igmektedir.

Sahne 4

Diises’in asistan goriiniimlii yardimcisi
mavi dopiyesle ve ajandayla girer.

Sahne 5

Gilda gece mavisi dagilmis elbisesi ile
yalin ayaktir.

Sahne 6

Dekor, kostiim anlaminda degisiklik
yoktur.

Sahne 7

Seyh Monterone ve silahli, fotr sapkali
takim elbiseli korumalar vardir.
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UCUNCU PERDE

Sahne 1

e Diik oncekine benzer bir kostlimle girer.

Sahne 2
e Sparafucile bordo pelerin giymistir.
Sahne 3

e Maddalena dekolteli siyah bir elbise
giymistir.
Sahne 4-5

e Asker liniformasi gibi bir kostiimle
Sparafucile girer.

Sahne 6

¢ Gilda kostiim degistirmis, koyu mavi
pantolon ve ceket ve pelerin giymis
basini Ortmiistiir.

Uvertiir

e Diikkanda direk dans1 yapan {listsiiz bir
dansg1, gdmlegi agilmis salas kiyafetli
i¢cki icen bir miisteri vardir.

e (Gilda lila ¢igekli bir gdmlek mavi etek
ve mavi pardosili boynunda hag kolyesi
takmustir.

mavi diigmeli siiveter, pantolon
giymektedir.

e Sag tarafta Sparafucile plakali eski
model bir araba bulunmaktadir.

Sahne 1
e Diik dncekine benzer bir kostiimle girer.

Sahne 2-5

e Sparafucile deri ceket, siyah tigort ve
pantolon giymis, altin saat takmistir.

e Maddalena siyah dantelli gecelik ve
kirmizli sabahlik giymistir.

Sahne 6

e Gilda babasinin pardosiisii ve fotr
sapkasi ile kilik degistirmistir.

Tablo 6.2 Temsillerin Kostiim ve Dekor Baglaminda Karsilastirilmasi

6.3.3. Temsillerin Olay Dizisi ve Aksiyon Baglaminda Karsilastirilmasi

Otantik Temsil Ornegi

Anakronistik Temsil Ornegi

BiRINCi PERDE

Uvertiir

Temsil kaydinda uvertiir sirasinda perde
kapalidir, orkestra gosterilmekte ve
yapimda yer alan kisilerin isimleri
gecmektedir.

Uvertiir

Mavi ve kirmizi hafif 1siklandirilmis bir
sahne goriiniir.

Rigoletto basortiilii Gilda ile bir asansore
biner ve tek olarak iner. Bu sirada onlar1
Marullo izlemektedir.
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Sahne 1 Sahne 1

Diik ve Borsa aralarinda 6nce Gilda e Sahnede olay dizisi Diik’iin aryasini

sonra da Kont Ceprano’nun esi hakkinda elinde Rigoletto’nun getirdigi mikrofonla

konusmakta, kadinlar ve iliskilerden sOylemesi disinda aynidir.

bahsetmektedirler. e Diik cevresinde flort ettigi revii kizlar

Diik terastadir, ¢evresinde kadinlar renkli, tiiylli kiyafetleri ve maskeleriyle

vardir. dans eder.

Altta parti ortami vardir, insanlar dans

edip vakit gegirmektedir.

Diik ¢evresindeki kadinlara kur yaparak

aryasini soyler.

Sahne 2 Sahne 2

Capkin Diik, Kontes Ceprano’ya kur e Diik, kostiimii ile Marilyn Monroe’yu

yapar, bu sirada Kont onlar1 uzaktan andiran Kontes ile flortlesmektedir.

izlemektedir. e Arkadaki erkekler senkronize sigara
icme, ayakkab1 baglama gibi hareketlerle
bir grup olarak Diik’e eslik etmektedirler.

e Sahneden ayrilirken Diik kaba bir sekilde

Kontesin kalcasina vurur.

Sahne 3 Sahne 3

Rigoletto ortaya ¢ikar ve Diik’iin ask e Rigoletto Diik’iin ¢capkinlik planlarindan

iligkileri ve karisina olan ilgi ve bahsederken igeriye firavun lahitine

diiskiinliigiinden bahsederek Kont benzer bir heykel gelir ve icinden

Ceprano’yu kizdirir. Rigoletto’nun para verdigi Misirl

Sahneden ¢ikarlar, agsagida esli dans kostiimii ile dansg1 bir kiz ¢ikarak

baslamistir. e Kont Ceprano’nun dikkatini dagitmaya

Kont siirekli esi ve Diik’ii takip calisir.

etmektedir. e Kont Ceprano agresif tavirlarla esinin
pesinden sahneden ¢ikar.

Sahne 4 Sahne 4

Marullo saray halkina Rigoletto’nun e Marullo mikrofonu alip bir sovmen

sevgilisi oldugundan bahseder. tavriyla Rigoletto’nun sevgilisinden

Herkes onun gibi kambur bir soytarinin bahseder.

metresi olmasina sasirir. e Arka planda Kont Ceprano esini Diik’iin
elinden almistir, hararetle tartistiklari
goriilmektedir.
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Sahne 5 Sahne 5

e Diik, Rigoletto’yla partiye geri doner. e Olay dizisi ve aksiyon ayni1 sekilde

e Diik, kontesi elde etmek isterken ilerlemektedir.

Rigoletto bunun i¢in kontu hapse e Ek olarak, konusulanlar1 duyan Kont
attirmak, kafasini kestirmek gibi Ceprano sinirle silahini ¢eker ama
konusmay1 dinleyen Kont Ceprano’yu durdurulur ve kumarhane miisterileri
kizdiracak tavsiyeler vermektedir. ellerini ¢itlatarak Rigoletto’ya yonelik

e Rigoletto herkesin i¢inde ona satasmaya intikam planlar1 yaparlar.
devam ederken Kont Ceprano intikam
almak i¢in insanlar1 doldurusa getirir.

e Sahne sirasinda Diik ve Rigoletto yukari
balkonda, digerleri asagidadir.

e Diik’lin yanina gelen kizlarda coskulu
bir hava hakimdir.

Sahne 6 Sahne 6

e Kont Monterone gelir, kizinin onurunu  |e Diik ile 6demeyi isteyen Kont
lekeleyen Diik ile 6desmeyi Monterone, Arap Seyhi kostiimii ve iki
istemektedir. tane takim elbiseli korumast ile gelir.

e Rigoletto yukaridan asag1 sarmasiga e [Kafasina ortili gecirip kendisini taklit
tutunarak iner ve asil muhatap olan Diik eden Rigoletto’nun asagilamalarina ¢ok
yerine kendisi dalga gecerek konusur. sinirlenir.

e Kont Monterone sinirlenir ve intikam e Kumar masalarint dagitir ve Dik’iin
yeminleri eder. talimati ile giren gorevliler tarafindan

e Diik tutuklama emri verir, Kont tutuklanir.

Monterone ikisini de lanetler. e Bunlar disinda olay dizisi ve aksiyon

e Bir babanin yasin hafife aldigi i¢in libretto ile aynidir.
kizdig1 Rigoletto’da ilk defa korku
ifadesi goriiniir ve dalgaci hali gecer.

e Sahne kararir sadece samdanlar
goriinmektedir.

Sahne 7 Sahne 7

e Sparafucile eve girmeden Rigoletto’ya e Sparafucile barda ickisini alirken
yaklasir ve kiralik katil olarak Rigoletto kumar masasinin gevresinde
servislerini sunar ama Rigelotto simdilik dolasr.
istemedigini belirtir. e Sparafucile hizmetlerini sunar, ¢akisini

gosterir, sonunda da Rigoletto’ya kartini
verir ve gider.
Sahne 8 Sahne 8

e Rigoletto lanetlenmis olmasini hala e Bardan icki alan lanetlenmesi sinirini
sindiremez. bozmusdugu i¢in derdini barmene anlatir.

e Rigoletto Sparafucile ile benzer e Olay dizisi ve aksiyon bunun disinda
olduklarini onun silahinin ¢aki libretto ile ayni sekilde ilerler.
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kendisininkinin ise dili oldugunu soyler.

Kostlimiinii ¢ikararak bu halinden

mutsuzlugundan bahseder.

Sahne 9 Sahne 9

Rigoletto anahtariyla evin avlusuna e Rigoletto eve girmek yerine asansoriin
girer, kapiy1 acinca Gilda ¢ikar. diigmesine basar, iginden Gilda ve
Babasinin halinden endiseli olan Gilda Giovanna c¢ikar ve bu sirada dekor
annesi hakkinda bilgi almak yukaridan iner.

istemektedir. e Olay dizisi ve aksiyon bunun disinda
Babas1 perisan bir sekilde anlatirken ona libretto ile ayni sekilde ilerler.

sarilarak dinler.

Sahne 10 Sahne 10

Rigoletto girip ¢ikarken goriiniip e Rigoletto Giovanna’yla konusurken Diik
goriinmedigini, evin kilitli olup ile ilgili sirr1 paylasan Giovanna ve Gilda
olmadigini igeri giren Giovanna’ya sorar anlaml sekilde bakisirlar.

ve kizini bir ¢i¢ek gibi koruyup e Baba kiz sevgi dolu diietlerini soylerken
gozlemesini soyler, yuvarlak dekorun bosluklarindan
Bunlar1 duyan Gilda bu endisenin goriinen Diik’lin Giovanna’ya bol
nedenini merak etmektedir. miktarda para verdigi goriinmektedir.
Sahne 11 Sahne 11

Rigoletto disarida birisi oldugundan e Giovanna, Diik’e biraz beklemesini isaret
siiphelenerek sokaga ¢iktiginda Diik eder ve sonra anahtarini yere diisiiriir.
avluya girip Giovanna’ya bakis atip e Sesi duyan Rigoletto sliphelenir ve disari
agacin arkasina saklanir. cikar.

Rigoletto Giovanna’ya kapiy1 kimse i¢in [® Olan biteni arkadan izleyen Diik
ozellikle de Diik i¢in agmamasini Rigoletto’nun kim oldugunu 6grenir.
sOyleyerek cikar. e Giovanna, Diik’i iceri alacagi i¢in

Diik, Gilda’nin Rigoletto’nun kiz1 sabirsiz hareketlerle Rigoletto’yu dinler.
oldugunu 6grenince sasirir.

Sahne 12 Sahne 12

Gilda babasina kilisede bulustugu e Giovanna sigarasini alip Gilda’nin
gencten bahsetmedigi i¢in utanmaktadir. yanina banka oturur ve Diik’ten

Diik’e asik olabilecegini soyler ve fakir bahsederler.

biri olmasini tercih etmektedir bu sirada |e Gilda heyecanli ve asiktir, askindan

diik Giovanna’nin avucuna para koyar bahsederken Diik iceri girer el

Giovanna gider ve kendisi de Gilda’nin hareketiyle Giovanna’y1 kovar ve banka
sOzlerini dinledikten sonra saklandig1 uzanarak Gilda’nin kelimelerini

yerden ¢ikar agkini itiraf eder. tamamlar.

Gilda panik olur nasil oraya girdigini e Gilda panik olmustur, Diik iistiine
anlayamaz ve Diik’ten gitmesini ister. geldikge kacar ama bir yandan da istedigi
Diik tath sozlerle kalbini celer. belirgindir.
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Agacin govdesine otururlar ve Diik e Diietin sonunda 6pliserek birbirlerinden
Gilda’nin elini tutar. zar zor ayrilirlar.

Ayak sesleri duyan Giovanna ¢ifti uyarir. |® Bu sirada Ceprano ve Borsa evin disinda
Gilda babasi geldi korkusuyla Diikten kesif yapmaktadir.

hizlica gitmesini ister. e Olay dizisi ve aksiyon bunlarin disinda
Diik bas basa kalma sanslar1 gittigi i¢in libretto ile ayn1 sekilde ilerler.
kizmistir. Agk sozleriyle birlikte

ayrilirlar.

Giovanna Diik’ii ¢ikarir. Gilda kapidan

onlari izler.

Sahne 13 Sahne 13

Aryasi sirasinda Gilda stabil bir sekilde |e Gilda, aryasi sirasinda askini bankta
askindan bahseder, aryanin sonunda giinliigiine yazarak, heyecanla bir kalkip
yukari terasa ¢ikar ve giden Gualtier bir banka uzanarak itiraf eder.
Malde’nin pesinden bakarak soyler. e Aryanin sonunda Giovanna sakiz

Bu sirada Marullo, Kont Ceprano, Borsa cigneyerek gelir yukari ¢ikarlar.

ve digerleri gelir, Rigoletto’nun gizli e Olay dizisi ve aksiyon bunun disinda
askin1 bulduklarini diistinerek onu libretto ile ayni sekilde ilerler.

izlerler.

Sahne 14 Sahne 14

Gelen saray erkekleri Gilda’nin ne kadar |e Olay dizisi ve aksiyon libretto ile ayni
giizel oldugundan bahsederler. sekilde ilerler.

Sahne 15 Sahne 15

Lanetten dolay1 endiseli olan Rigoletto |® Maskeli Marullo plani agiklar ve

eve gelir. Cevredeki sesleri duyunca Rigoletto’ya da bir maske takarak farkli
gerilir. bir asansorden yukari yollar.

Marullo digerlerini tembihleyip e Bu sirada diger taraftan Gilda’y1
Rigoletto’ya Kont Ceprano’nun karisini kacirirlar ve dansg1 kizin ¢iktig lahitin
kagirma sakasi yapacaklarini soyleyerek icine yerlestirirler.

gorev verir. e Giovanna asansorde elleri baglanmig
Rigoletto kendisi ve kizi ile ilgili bir sey etkisiz hale getirilmistir.

olmadig1 i¢in rahatlar. e Diger asansorden inip gergegi anlayan
Ona Kont Ceprano’nun anahtarini Rigoletto Giovanna’y1 bulur ellerini
aldiklarini soylerler. Kadini kagirirken ¢Oziip ayiltmaya calisir ama basarisiz
merdiven tutmasi gorevi verirler bu olur.

sirada taktiklart maske yiiziinden e Olay dizisi ve aksiyon bunun disinda
gormesi engellenmistir. libretto ile ayn1 sekilde ilerler.

Gilda’y1 kagirirlar, kagirilirken fulari

diiser.

Gozlerinin baglt oldugunu fark eden

Rigolletto bandi ¢ikarir, evin kendi evi

oldugunu ve kizinin kagirildigini fark

eder.
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iKiNCi PERDE

Sahne 1 Sahne 1

Diik yemek masasinin ¢evresinde e Diik Gilda’nin kagirilmasindan

gezinirken Gilda’nin kagirilmasini bahsederken buldugu esarb1 elinde

O0grenmis ve bu durumdan iizgiin bir tutmaktadir.

sekilde bahsetmektedir. e Arkada aksamdan kalma goriiniimlii
uyuyan adamlar vardir.

Sahne 2 Sahne 2

Saraydaki erkekler Rigoletto’nun e Gilda’nin kagirilma hikayesi anlatilirken

sevgilisini kagirdiklarini séyleyince Diik Diik’{in yiiziinde baskin olarak keyifli bir

olayin aslini anlar, nasil yaptiklarini ifade goriinmektedir.

anlattirirken parsdmene bir mektup e Kizin igeride oldugunu 6grenince

yazar.
Rigoletto hem kiz1 buldugu i¢in sevinmis

ceketini ¢ikarir yanindaki kisinin verdigi
kokaini igine ¢eker.

hem de ona bir sey olup olmadiginm e Eline bir i¢ki sisesi alir ve keyifle

bilmedigi i¢in endigeli goriiniir. merdivenlerden asagi Gilda’nin yanina

Saraylilar ellerinde i¢kilerle yaptiklarini iner.

konusurlar.

Diik kizin nerede oldugunu sorar ve

evine getirdiklerini 6grenince keyifle

iceri gider.

Sahne 3 Sahne 3

Rigoletto igeri girer. e Rigoletto ciddi ve mutsuz bir havada

Mirildanip sarki sdyleyerek tiziintiisiinii kumarhaneye girer. Endigeyle arama hali

ve endigesini saklamaya ¢aligir ama bir goriinmemektedir.

yandan dolanarak kizin1 aramaktadir. e Kont Ceprano purosunu igerek

Saraylilar onun bu halini fark edip Rigoletto’ya hatirini sorar, herkeste dalga

eglenirler. gecer bir hal vardir.

Bu sirada Rigoletto bir mendil bulup e Marullo 6zellikle cebinden kumas

heyecanla inceler ama kizinin degildir. mendili ¢ikartir, gdriince Rigoletto
heyecanlanir sonra hayalkiriklig: yasar.

Sahne 4 Sahne 4

Diises’in usagi gelip Diik’{i sorar. e Diises’in yardimcisi girer. Bahane

Saray mensubu erkekler yalanlar uydurup kadin1 kolundan ¢ekerek

sOyleyince sohbeti dikkatle dinleyen gonderirler.

Rigoletto, Diik’iin igeride kiziyla e Rigoletto kizinin igeride oldugunu anlar.

oldugunu anlar. e QGeriye gitmeye ¢alistikca digerleri

Kizini istedigini sdylediginde, o ana
kadar eglenenler kiz1 oldugunu anlayinca
sasirirlar.

tarafindan itilmektedir.
Muizikle birlikte teker teker kollarini
kavusturarak Rigoletto’ya kars1 dururlar.
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Rigoletto kapiya kosar ama korumalar1  |e Rigoletto yalvardiginda alay ve

gecmez Once biiyiik bir 6tkeyle kapiya giiliismeler biter.

saldirarak sonrasinda ise bu ise e Olay dizisi ve aksiyon bunun disinda

yaramadig1 i¢in Marullo’ya yalvararak libretto ile ayn1 sekilde ilerler.

kizint ister.

Sahne 5 Sahne 5

Gilda soldaki kapidan kosarak babasina |e Gilda asagidan gelir, 6niinii kesip

gelir. giiliisen erkeklerin arasindan gecerek

Rigoletto ¢cok mutludur ama Gilda hala babasinin kollarina kosar.

aglamaktadir, sebebini sorunca kiz e Gilda gevresindekileri korku ve utang

yalniz konusmak istedigini sdyler. icinde bakar ve acilan diigmelerinin

Rigoletto saray mensuplarina gitmelerini ontlinii kapatir.

emreder, isteksizce giderler ama bir e Rigoletto digerlerini kovmustur ama

yandan dinlemektedirler. sahneden ¢ikmaz sadece karanlikta
beklerler.

Sahne 6 Sahne 6

Gilda cesaretini toplar ve babasinin e Gilda olanlar1 anlatacaktir ama kenarda

ellerini tutarak kilisede pesine takilan dinleyen Marullo, Kont Ceprano ve

asik oldugu gencten bahseder. digerlerini gérdigi i¢in gergindir.

Rigoletto bu kadar diisiik bir hayat Herkes arkasini donerek onlar1 dinler.

siirmesinin kizinin tam tersi sekilde e Rigoletto koltuga oturmus icki almis

yiiksek sartlarda yetismesini saglamak basini egerek dinlemektedir. Aryanin

oldugunu ama artik her seyin bittigini ikinci yarisinda dinleyenler yan doner

anlatir. sonra yeniden arkalarini donerler.

Bir yandan da masaya kapanip aglayan |e Rigoletto yer yer basini sivazlayarak

kizin teselli eder. gergin bir sekilde kizin1 dinlemektedir.

Baba kiz sarilarak dertlesirler. e Gilda kendini yandaki kanepeye atar
aglar, babas1 yanina oturup onu teselli
etmektedir.

Sahne 7 Sahne 7

Kont Monterone iki muhafiz ile terasta |® Prodiiksiyonda Arap seyhi olan Kont

goriiniir, zindana gotiiriilmektedir. Monterone korumalar tarafindan getirilir.

Diik’e laneti ige yaramadigina gore e Diik’lin ceketini alip yere atarak lanetin

Diik’iin mutlu bir sekilde yasayacagini ise yaramadigini soyler.

sOyler. e Seyhi basindan silahla vurup

Bu sirada Gilda ve Rigoletto agagida merdivenlerden asag1 yuvarlarlar.

terasin altinda onu duymaktadir. e (Gilda korku i¢inde yana kapanir ve aglar.

Sahne 8 Sahne 8

Rigoletto Kont Monterone’nin e Rigoletto intikam planlan yapar, erkekler

arkasindan intikaminin alinacagini yine sirt1 doniik dinler.
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bagirir. e (Gilda yerden Diik’iin ceketini alir koklar.
Gilda dizlerine kapanarak onu e Gilda babasina yalvarirken yere kapanir
durdurmaya ¢aligir, Diik ona ihanet sonunda babas1 onu kaldirir,
etmistir ama yine de onu sevmektedir. siiriikleyerek cikarir.
UCUNCU PERDE
Uvertiir Uvertiir
Sparafucile oturmus bicagini e Karanlik bir ortam ortada direk dans1
temizlemektedir. yapan istsiiz bir kadina miisterisi para
Gilda ve Rigoletto sahneye girer. verir ve igeri gegerler.
e Gilda ve Rigoletto sokaga girer.

Sahne 1 Sahne 1
e Rigoletto Gilda’y1 agkindan e Gilda babasinin sozleriyle igeriyi

vazgecirmek i¢in Diik’lin gergcek izlemeye baslar, bu sirada Diik girer.

yliziinii gostermeye c¢alismaktadir. e Arabanin arkasina saklanir ve izlerler.
Sahne 2 Sahne 2
Diik girer, sarap ve oda ister. e Diik girer, para verip sarap ve
Aryasini igeri giren iki kadinla Sparafucile’nin kiz kardesini ister.
flortleserek soyler. e Diik ceketini arkaya atar keyifle aryasini
Diik Maddalena’nin yanina yukar ¢ikar, sOyler bu sirada Gilda saskinlik ve sinirle
Gilda her seyi duydugu icin perisan onu dinler.
durumdadir. e Diik aryanin ikinci yarisini diregin
Sparafucile sokakta Rigoletto’ya giderek cevresinde donerek soyler, bitiminde
Diik’ii 6ldiirtip 6ldiirmeyecegini sorar. Sparafucile i¢ine ilag attig1 sarapla gelir.
Rigoletto buna sonra verecegini soyler. |e® Maddalena Diik’iin yanina gelir.
Sahne 3 Sahne 3
Maddalena Diik’e bir yandan kur yapar |e Diik Maddalena’yla igeride flort ederken
bir yandan kacar. Sandalyede oturarak disarida Gilda perisandir.
Diik’iin iltifatlarini dinler. e Direk cevresinde flortlesirler Gilda ve
Diik askindan bahsederken kapida Rigoletto disarida dolagmaktadir.
dinleyen Gilda nasil bir yalanci e Gilda bu sozler kendisine de sdylendigi
oldugunu anlamustir. i¢in kahrolur, Rigoletto bu kadar
Diik Maddalena’ya ask sozciikleri ile dinlediginin yeterli oldugunu sdyleyerek
evlenme teklifi eder, Maddalena yalan intikam alacagini soyler.
sOyledigini anlayarak dalga gegmektedir. |® Gilda’ya erkek kiyafetleri giyip
Rigoletto kizini teselli etmekte ve bir Verona’ya gitmesini, orada
yandan gergekleri 6grenmesini bulusacaklarin soyler.
saglamaktadir. e Bu sirada Diik ve Maddalena arkada
Intikam planini anlatip Gilda’y1 yollar. opustr.
Sparafucile evin ¢ikisinda Rigoletto’dan |e Sparafucile arabanin igindedir. Rigoletto
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Diik’i 6ldiirmesi i¢in olanparayi alir.

arabaya vurunca ¢ikar ve paray1 alir.

Sahne 4 Sahne 4

Sparafucile ve Rigoletto Diik’i e Olay dizisi ve aksiyon libretto ile ayn1
6ldiirmek i¢in anlagsmay1 yaparlar. ilerler.

Rigoletto gece yarisi adami nehre atmak

icin donecegini sOyleyerek ayrilir.

Sahne 5 Sahne 5

Maddalena Diik’ten etkilenmistir e Maddalena olay1 anladig1 i¢in Diik’e
Oliimden kurtulmasini ister, masanin ayrilmasini sdylemeye caligmaktadir,
basinda oturmus endiselidir. ama abisi agzini kapatir.

Sparafucile yakinda firtina ¢ikacagini e Sparafucile sigarasini icerek kiz
sOyleyerek igeri girer, daha ¢ok para kardesine Diik uyuyunca silahint
karsiliginda uyumasi i¢in Diik’e kendi getirmesini soyler.

odasini1 verecektir. e Bunlarin disinda olay dizisi ve aksiyon
Maddalena merdivenlerden yukari libretto ile ayni ilerler

¢ikmaya c¢aligir ama abisi tarafindan

yolu kesilip kenara itilir.

Anlagma i¢in verilen paranin az

oldugunu sdyler ama abisi dinlemez,

uyuyan adamin kilicin1 getirmesini

sOyler.

Sahne 6 Sahne 6

Askini kurtarmak isteyen Gilda kostiim |e  Sparafucile bicagin ¢ikarir, bogaz kesme
degistirmis sekilde gelir. hareketi yapar.

Maddalena Diik’ii kurtarma planlari e Gilda’nin ¢calmasiyla kap1 acilir, bagina

yapmaktadir.

Paray1 kendisi kazanmay1 ya da
Rigoletto’yu oldiiriip para almayi teklif
eder ama isini hakkiyla yapan abisi
bunlar1 reddeder, tek ¢o6ziim Diik yerine
baskasinin gelmesi ve onu
oldiirmeleridir.

Can c¢alinca yarim saat kaldigini soyler
masaya oturup igkisini alir.

Gilda cesaretini toplayip kapiy1 calar.
Iceri girince 15181 kapatirlar Gilda’ya ne
oldugu karanlikta tam anlagilmaz.
Maddalena 15181 alir ve yukar ¢ikar.
Firtina dinmeye baslamistir.

ortii gecirir ve belirgin bir sekilde
bicaklanarak araba bagajina atilir.
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Sahne 7

Rigoletto gelir, kapinin kapali oldugunu |e

goriir ve saatin heniiz gelmedigine karar
verir, intikamai i¢in bekler.

Sahne 7

Olay dizisi ve aksiyon libretto ile ayni
ilerler.

Sahne 8

Rigoletto ¢an1 duyunca kapiyi ¢alar. °

Sparafucile siyah ¢uval i¢inde kurbani
getirir paray1 alir ve eve girer.

Sahne 8

Sparafucile cesedin arabada oldugunu
sOyler, anahtar1 verir ve eve girer.

Sahne 9 Sahne 9

Rigoletto cesetten kurtulmay1 e Rigoletto araba bagajini agar.
diistiniirken arkadan Diik’lin sesini e Bunun disinda olay dizisi ve aksiyon
duyar. libretto ile ayni ilerler.

Son sahne Son sahne

Rigoletto sarili cesedin kim oldugunu e Rigoletto bagajda ¢uvaldaki kisinin kiz1

merak edip acar ve sok i¢inde kizi

oldugunu fark eder, yardim i¢in kapiyr (e
calar ama kimse acmaz. °

Kiz1 ona yanit verir bir an konustugu
i¢in umutlanir.

Gilda agki i¢in 6ldiigiinii sdyle ve Oliir.
Rigoletto yikilir ve opera simseklerle
biter.

oldugunu anlar.

Rigoletto finalde kollarini agar ve yikilir.
Bunun disinda olay dizisi ve aksiyon
libretto ile ayni ilerler.

Tablo 6.3 Temsillerin Olay Dizisi ve Aksiyon Baglaminda Karsilagtirilmasi

6.3.4 Temsillerin Kisiler Baglaminda Karsilastirilmasi

Otantik Temsil Ornegi Anakronistik Temsil Ornegi
BiRiNCI PERDE
e Uvertlir; bos e Uvertiir: Gilda, Rigoletto, Marullo

e Sahne 1: Kadin erkek karisik soylular
goriilmektedir. Diik, Borsa, dansc1 kizlar

e Sahne 2: Diik, Kont ve Kontes Ceprano,
soylular

e Sahne 3: Digerleri ve Rigoletto

e Sahne 4: Digerleri ve Marullo

e Sahne 1: Miisteriler erkek, bir de garson
ve konsomatrislik yapan kadinlar vardir.
Diik, Borsa ve dans¢i revii kizlari

e Sahne 2: Diik, Kont ve Kontes Ceprano,
soylular

e Sahne 3: Digerleri, Rigoletto ve Misirh
kostiimlii dansg1 kiz
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e Sahne 5: Digerleri, Diik, Rigoletto, Kont
Ceprano ve Diik’lin yanina gelen kadinlar

e Sahne 6: Digerleri ve Kont Monterone

e Sahne 7: Rigoletto ve Sparafucile

e Sahne 8: Rigoletto

e Sahne 9: Rigoletto ve Gilda

e Sahne 10: Rigoletto, Gilda ve Giovanna
e Sahne 11: Ayni, ek olarak disaridaki Diik

e Sahne 12: Gilda, Giovanna, Diik’e ek
olarak sokaktan gecen Borsa ve Ceprano

e Sahne 13: Gilda

e Sahne 14: Gilda, Borsa, Ceprano ve diger
soylu adamlar

e Sahne 15: Ayni, ek olarak Rigoletto

e Sahne 4: Digerleri ve Marullo

e Sahne 5: Digerleri, Diik, Rigoletto ve
Kont Ceprano

e Sahne 6: Digerleri, Kont Monterone
olarak Arap Seyhi ve giines gozliikli
korumalari

e Sahne 7: Rigoletto, Sparafucile ve barmen
e Sahne 8: Rigoletto ve barmen
e Sahne 9: Rigoletto, Gilda ve Giovanna

e Sahne 10: Rigoletto, Gilda, Giovanna ve
disaridaki Diik

e Sahne 11: Ayni

e Sahne 12: Gilda, Giovanna, Diik’e ek
olarak sokaktan gegen Borsa ve Ceprano

e Sahne 13: Gilda ve Giovanna

e Sahne 14: Gilda, Borsa, Ceprano ve diger
soylu adamlar

e Sahne 15: Ayni, ek olarak Rigoletto ve
Giovanna

IKiNCi PERDE

e Sahne 1: Diikk

e Sahne 2: Diik, Marullo, Borsa, Kont
Ceprano ve diger erkekler

e Sahne 3: Marullo, Borsa, Ceprano, diger
erkekler ve Rigoletto

e Sahne 4: Ayni, ek olarak Diises’in usagi

e Sahne 5: Marullo, Borsa, Kont Ceprano,
diger erkekler, Rigoletto ve Gilda

e Sahne 6: Rigoletto ve Gilda

e Sahne 7: Ayni, ek olarak iki gardiyan
tarafindan gotiiriilen Kont Monterone

e Sahne 8: Rigoletto ve Gilda

e Sahne 1: Diik ve uyuklayan diger

erkekler

e Sahne 2: Diik, Marullo, Borsa, Kont

Ceprano ve diger erkekler

e Sahne 3: Marullo, Borsa, Kont Ceprano,

diger erkekler ve Rigoletto

e Sahne 4: Ayni, ek olarak Diises’in ugagi
e Sahne 5: Marullo, Borsa, Kont Ceprano,

diger erkekler, Rigoletto ve Gilda

e Sahne 6: Rigoletto, Gilda ve arka planda

digerleri

e Sahne 7: Ayni, ek olarak korumalar

tarafindan gotiiriilen Kont Monterone

e Sahne 8: Rigoletto, Gilda ve arka planda

digerleri
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UCUNCU PERDE

Uvertiir: Sparafucile, Rigoletto ve Gilda
Sahne 1: Rigoletto, Gilda ve Sparafucile

Sahne 2: Rigoletto, Gilda, Sparafucile,
Diik ve iki kadin

Sahne 3: Rigoletto, Gilda, Diik ve
Maddalena

Sahne 4: Rigoletto, (Diik, Maddalena
goriinmiiyor) ve Sparafucile

Sahne 5: Diik, Maddalena ve Sparafucile

Sahne 6: Maddalena, Sparafucile ve
Gilda

Sahne 7: Rigoletto
Sahne 8: Rigoletto ve Sparafucile
Sahne 9: Rigoletto ve Diik’iin sesi

Son Sahne: Rigoletto ve Gilda

Uvertiir: Direk dans1 yapan bir kadin,
masada bir miisteri, Gilda ve Rigoletto

Sahne 1: Rigoletto, Gilda ve Sparafucile

Sahne 2: Rigoletto, Gilda, Sparafucile,
Diik ve Maddalena

Sahne 3: Rigoletto, Gilda, Diik ve
Maddalena

Sahne 4: Rigoletto, Diik, Maddalena ve
Sparafucile

Sahne 5: Diik, Maddalena ve Sparafucile

Sahne 6: Maddalena, Sparafucile ve
Gilda

Sahne 7: Rigoletto
Sahne 8: Rigoletto ve Sparafucile
Sahne 9: Rigoletto ve Diik’iin sesi

Son Sahne: Rigoletto ve Gilda

Tablo 6.4 Temsillerin Kisiler Baglaminda Karsilastirilmasi

6.3.5. Temsillerin Karakter Analizi Baglaminda Karsilastirilmasi

Calismanin bu asamasinda, her bir karakterin kisiligini, sahnedeki tutumlarim1 ve
dramay1 bir arada tutan iliskiler agini belirlemek icin karakter'> analizi yapilmistir. Bu

analiz dogrultusunda asagidaki maddelere odaklanilmistir:

e Karakterin fiziksel goriiniimii (viicut ve yiiz, giysi ve aksesuarlarin tanimi);

e Karakterin hayat hikayesi (karakterin hikayesini tanimlayan ve onu
digerleriyle iliski i¢inde konumlandiran unsurlarin tanimlanmasi);

e Bakis acis1 (librettistin 6nerdigi dogrultuda, karakterin bakis agisinin diinyanin

genel vizyonuyla iligkili olarak yorumlanmasi);

5 vale University. (2009). Analysis of the characters. Theater Practicum Model.
ttps://campuspress.yale.edu/theaterpracticummodel/materials-2/analysis-of-the-characters/

73



e Kisilik (karakterin bagkalariyla ilgili olarak sahnede kisiligini tanimlayan
davraniglarinin tanimi: ses tonu, jestler, hareketler, diger karakterlere olan
mesafe veya yakinlig);

e Karakterin toplum i¢indeki davranis bigimleri (her karakterin eserdeki baska

kisilerle olan iligkileri iizerinden tanimlamast).

Rigoletto, Mantova Diikii i¢in ¢alisan, sivri dili ve zekasiyla iin yapmis kambur bir
saray soytarisidir. Insanlarla arasinda mesafe koyan bir kisilige sahiptir ve genellikle
kendi i¢ diinyasina kapanmistir. “Rigoletto’nun karakteri, sert dig kabugunun altinda
duygusal bir hassasiyet ve kirillganlik gizliyor” (Budden, 1984, s. 304). Rigoletto’nun
bir saray soytarisi olarak konumu, sosyal sinifin1 vurgulamaktadir. Fiziksel goriintimii
nedeniyle etrafindakiler tarafindan hem alay konusu hem de korkulan, bu da onun
yalnizligma ve sivri dilliligine yol agmistir. Yakisikli, zengin, giiglii gen¢ Diik ile
hicbir statiisii veya yetkisi olmayan orta yasli bir kambur olan usagi arasindaki zitlik,
keskin bir sekilde hissedilir. Ancak Rigoletto, kendisine acimak yerine 6fkesini ve
hayal kirikligin1 cevresindekilerden ¢ikarir. Rigoletto’nun dili 6zellikle de esleri ve
kizlar1 efendisi tarafindan bastan ¢ikarilan erkeklere karsi keskin ve acimasizdir. Koti
sOhretiyle taninan soylularin arasinda dolasan Rigoletto, giicliilerin diinyasina ters
diisen sozleri ve tutumu nedeniyle diismanlari da olmustur. Rigoletto’nun en biiyiik
ozelligi, sevgi dolu bir baba olmasidir. Rigoletto ve Gilda arasindaki iliski, operanin
merkezi bir duygusal cekirdegidir. Rigoletto, kizin1 dis diinyanin yozlagsmasindan
korumaya calisir ve Gilda’nin giivende kalmasini saglamak i¢in her zaman zorlu
kararlar vermek zorunda kalir. “Rigoletto, kendine acimasizca zarar veren ve
insanlarla alay eden bir soytaridir, ancak kizina olan sevgisiyle ve onu koruma
arzusuyla kendi icinde korkung bir catisma yasar. Bu catisma, Rigoletto’nun bir
yandan trajik bir kahraman ve diger yandan kaderin kurban1 olmasini saglar” (Gossett,
2004, s. 72). Rigoletto, kiz1 Gilda’y1 diinyanin kétiiliiklerinden korumak i¢in elinden
geleni yapar ve bu ylizden kendini ve Gilda’y: tehlikeye atan her seyden kaginmaya
calisir ancak sonunda Diik’iin bastan ¢ikariciliginin kurbani oldugu i¢in basarisiz olur.
Rigoletto’nun kisiligi, onu hem diger karakterlerden farkli hem de opera i¢in kritik bir
rol oynar. Rigoletto, iyi bir baba olmanin yani sira, Verdi’nin operasinda ahlaki bir
figlirdiir ve operanin temelinde yatan giicsiizlerin ve fakirlerin de insan olduklari,
onlarin acilarina saygt duyulmasi gerektigi mesajini tasir. “Rigoletto hem fiziksel hem

de psikolojik olarak sakatlanmis bir karakterdir; ancak, kizina duydugu sevgi ve
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koruyucu i¢giidiiler, onu dinleyicinin sempatisini kazandiracak sekilde tasarlanmigtir”
(Parker, 1995, s. 259). 1977 temsilinde Rigoletto karakteri kambur, sivri dilli bir
soytar1 ve kendi ailesi i¢inde sefkatli baba olarak gdsterilmistir. Rigoletto’nun en temel
fiziksel 6zelligi olan kamburluk 1977 rejisinde acgikca gozlemlenirken 2013 rejisinde
bu 6zellik ortadan kalkmigtir. Bu karakterin babalik duygulari ve sivri dili digindaki
ozellikleri degismis, komedyen oldugu tahmin edilse de meslegi belirsiz hale gelmis,
kambur olmayan, renkli siiveterli bir calisan olarak izleyicilere sunulmustur. ikinci
perdede kizin1 ararken endisesini gizlemeye ¢alismasi keyifle sarkisini soylerken bir
yandan cevreyi aramasi farkli yansitilarak soytari kimligine nazaran daha ciddi ve

vakur bir karakter havasi yaratilmistir.

Gilda karakteri masum, sevgi dolu, sadik kelimeleriyle tanimlanabilir. Gilda,
Rigoletto’nun on alt1 yasindaki kizidir. Annesinin oliimiinden beri Rigoletto, onu
diinyadan saklayarak evlerinde kilitli tutmustur. Babasi onu yozlagmis toplumdan
korumak istemektedir ancak o yasam ve Ozgiirliigii 6zlemektedir. Gilda kilisede
yakisikli 6grenci Gualtier Malde (kilik degistirmis Diik) ile tanistiginda, onu gérmek
i¢in babasiin tiim kurallarini ¢ignemistir. “Gilda, babasina olan baglilig1 ve Diik’e
olan saf agki arasinda kalmis bir karakterdir. Bu ikilem, onun i¢inde yasadig1 duygusal
catismay1 ve kadere olan teslimiyetini yansitir” (Girardi, 2004, s. 139.) Gilda insanlar
ya da diinya hakkinda higbir sey bilmez ama Diik'in ihanetini ve sadakatsizligini
kesfettiginde bile kararl bir sekilde sadik ve ona sevgi dolu kalmistir. Hatta onun
hayatin1 kurtarmak i¢in kendi hayatin1 feda etmeye bile hazirdir. “Gilda’nin
masumiyeti ve fedakarligi, Rigoletto’nun karanlik diinyasinda bir 151k gibi parlar; bu
da onun trajik sonunu daha da dokunakli ve ac1 verici kilar”. (Kimbell, 1991, s. 397.)
Gilda her iki temsilde de heyecanly, asik, saf ve dindar bir geng kizdir. 1977 temsilinde
dindarlig1 librettodaki sozler sayesinde anlasilirken, 2013 temsilinin yozlasmis Las
Vegas ortaminda bu karakterin dindar 6zelligi, uvertiirdeki bagortiisii ve boynundaki
hag ile vurgulanmis ve ortama olan zithg gosterilmeye calisiimistir. Bu temsildeki
Diik karakterinin islenme bicimi de ugruna Oliinecek bir ask temasin

desteklememektedir.

Diik zengin, karizmatik, gii¢lii ve actmasiz olarak tanimlanabilir. Istedigi her kadina
sahip olabilecek biridir. Ozellikle yasak olan kadinlarin pesinden gitmekten zevk

almaktadir. Soytar1 Rigoletto’yu diismanlariyla alay etmesi ve alay etmesi igin
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gorevlendirir ve kendisiyle c¢atisan insanlar1 kolaylikla infaz eder. Rigoletto’nun
masum, ergenlik cagindaki kiz1 Gilda’y1 goriince ¢aresizce onu bastan ¢ikarmaya
calisir ve onun giivenini kazanmak i¢in fakir bir 6grenci kiligina girer ve yine istedigini
elde eder. Capkin, vicdansiz ve ucar1 Diik karakterinin soylu olusu 2013 temsilinde
yalnizca isminden anlagilmaktadir. Daha ¢ok konuklarini eglendiren bir kumarhane
sahibi olarak gosterilmektedir. Birinci perdedeki aryasinda Diik, Frank Sinatra
cagrisimlari ile kumarhanede sahne alip ¢evresindekilerin hayranligin1 kazanmaktadir
bu da ek 4’te yer verilen Rat Pack temasinmi giiclendirmektedir. Bunu yan1 sira 1977
temsilinde Gilda’ya olan hisleri daha ger¢eke¢i goriinmekte iken, 2013 temsilinde
kacirilmasina yonelik tepkileri, kendi kumarhanesinde oldugunu 6grenince igki igip ve
kokain kullanarak yanma gidisi ve sonrasinda Gilda’nin diigmelerini ilikleyerek
korkmus sekilde odadan ¢ikisi sayesinde karakter daha duyarsiz ve c¢ikarci hale

gelmistir.

Sparafucile karakteri iki temsilde de korkutucu, iktidar sahibi, prensipli, sert bir
katildir. 2013 temsilinde karakterin tavirlari, kostiim ve goriiniis 6zellikleri sebebiyle
daha karizmatik olarak yansitilmis ve aslinda kotii olan bir karakter olsa da daha
sempatik bir hale getirilmistir. Acimasiz, satin alinabilir, pragmatik Sparafucile
profesyonel bir suikast¢idir. Para i¢in Oldiiriir ve bunda yanlis bir sey goérmez.
Duygusal olmaktan ¢cok pragmatik, 6tke ve korkuyla saldiran degisken Rigoletto ile

bir tezat olusturur.

Maddalena, Sparafucile’nin kiz kardesidir. Bir hayat kadmni olarak ¢alisip ayni
zamanda erkek kardesinin kurbanlarini 6liime ¢ekmeye yardim etmektedir. Ancak
biiyiileyici Diik tarafindan yumusatilir ve daha iyi muhakeme etmesine ragmen, ona
asik oldugunu fark eder. Kardesi onu oldiirmesi igin tutuldugunda onun hayatim
kurtarmak i¢in g¢aresizce, onun yerine masum birini 6ldiirmek i¢in bir plan yapar.
Maddalena entrikaci, bastan ¢ikarici ve geliskili bir karakter olsa da Diik i¢in fedakar,

kirilgan ve asik bir avdir.

Giovanna karakteri libretto ve 1977 temsilinde ciddi ve agirbasli bir dadi olarak
goriinmekteyken 2013 temsilinde karakterin kiyafet se¢imi, sakiz ¢igneyip, sigara
igmesi, Diik’ten para alirken gosterdigi tavirlar1 ve Diik zengin oldugu i¢in Gilda’ya

sug ortagi yapiyor goriintlisii karakterin oturakli imajin1 zedelemistir.

Kont Monterone, 1977 temsilinde orijinale uygun olarak kiz1 i¢in intikam isteyen yaslh
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ve ciddi bir babadir. 2013 temsilinde ise bu karakter bir Arap Seyhine doniistiiriilmiis
ve rejisoriin belirttigi tizere bu sekilde ‘lanet’ temasina 1960’lar Las Vegas’inda yer
bulunmaya c¢alisilmistir. Agirligi olmayip, kétii muameleye maruz kalan bu Seyh,

seyirciler tarafindan giiliing bulunmustur (Tomassini, 2013).

Kont Ceprano 1977 temsilinde esinin iligkilerinde s6z sahibi olamayan ihtiyar ve pasif
bir estir. 2013 temsilinde ise daha geng goriiniimlii kalin kemik ¢ergeveli gozliik takan
bir oyuncu bu karakteri canlandirmis ve karisinin tavirlarin1 onaylamadigi igin ilk
perdede arka planda tartismalarinin fiziksel goriintiisiine (¢ekistirme vs.) yer verilmis

bdylece karakter bir nebze daha az pasif gériinmiistiir.

Kontes Ceprano cilveli bir kadindir. 2013 temsilinde diger karakterlerde de oldugu
gibi bu karakter soylu bir Kontes goriiniimiinden ¢ok, flortéz Marilyn Monroe
kostlimili kumarhaneye gelen bir linlii goriintiisiindedir. Birinci perde ikinci sahnede
Diik’iin kalgaya kabaca vurma hareketinden de anlasilabilecegi gibi bu karakterin
soylu kimligi ve toplumsal statiisii agirligi da 2013 temsili yer ve zamanina gore
degistirtirmistir.

Borsa, Marullo ve diger soylu erkekler, 1977 temsilinde soylu, alayci, birilerinin
sOzlerini takip eden edilgen bir gruptur. 2013 temsilinde birlikten ¢ete gibi senkronize

hareket eden bu grup, daha acimasiz ve partileyip icip sizan bir grubuna doniismiistiir.
6.3.6. Temsillerin Kullanilan Semboller Baglaminda Karsilastirilmasi

Rigoletto’nun soytar1 kostiimii, bir saray sovmeni roliinii ve ger¢ek duygularim
gizlemek i¢in takindigr goriiniisii ve i¢ dilinyasi ile olan zithg1 simgelemektedir.
“Rigoletto, soytar1 kiyafeti ile rengarenk goriiniiyor — bu saraydaki dis roliiniin bir
sembolii, gergek duygularimi gizlemek i¢in taktig1 maskedir” (Budden, 1992, s. 65)
Sparafucile’nin hani, karanligin, kétiiliigiin ve ayartmanin sembolii olarak hizmet eder.
“Sparafucile’nin karanlik ve ugursuz bir yer olan hani, sonunda Rigoletto ve Gilda'y1
yutan ahlaki acidan yozlasmis ortami simgeliyor” (Parker, 2012, s. 282). Uvertiirde
Gilda’nin basortiisii, ha¢ kolyesi bakire ve masum olarak yansitilan karakterin
dindarlikla iligkilendirilmesi acgisinda sembolik anlam tasiyabilir. “Gilda’nin
basortiisii, onu ¢evreleyen yozlagmis diinyadan ayiran, onun masumiyetinin ve

safliginin bir sembolii olarak hizmet ediyor” (Kimbell, 2001, s. 773).

2013 temsilinde birinci perde ikinci sahnede erkek soylularin senkronize hareketleri
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bir ¢eteyi andirmaktadir. Ayn1 sahnede soylu bir karakter olan Kontesin kalcasina
vuran Diik operanin tagindigi zaman ve mekandaki si§ iliskileri vurgulama anlami
tastyabilir. Ugiincii sahnedeki Misir’a dzgii lahit ve dans¢1 kiz oryantalist anlamlar
cagristirmaktadir. Altinci sahnede Arap seyhinin lanet temasi ve otantik temsile gore
Kont iken bu temsil rejisinde Arap Seyhi olarak segilmesi yorumlanmaya agiktir. On
besinci sahnede Gilda’nin kagirilma sahnesinde iiglincli sahnede ortaya ¢ikan Misirh

dansci1 kizin lahitine konarak kagirilmasi da oryantalist bir anlam igerebilir.

Ikinci perdede birinci ve ikinci sahnelerde arkadaki ¢iplak kadmn heykeli, Diik
karakterinin kokain kullanmasi, hedonist yasam tarzin1 vurgulamaktadir. Besinci
sahnede Gilda’nin Diik’iin yanindan korku ile ¢ikarak diigmelerini kapatmasinin ima
ettigi anlatim, Gilda’nin kosulsuz aski ve yaptig1 fedakarligi desteklememektedir.
Yedinci sahnede Kont (Seyh) Monterone’nin vurularak 6liimii ve asagi tekmelenerek
yuvarlanmas1 yine oryantalist bir ¢agrisimi sembolize edebilir. Tki temsilde de iigiincii
perdedeki simsekler ve firtina yaklasan trajediyi ve karakterlerin yasadigi ¢alkantili

duygular1 sembolize etmektedir.

6.3.7. Temsillerin Kullanilan Tema Baglaminda Karsilastirilmasi

Temsillerin anakronistik ve otantik temsilleri arasinda temalar baglaminda bir
farkliliga rastlanmamistir. Farkli mekan ve zaman, kisiler, karakterlerdeki degisim,
farkli sembolik anlamlar ortaya ¢ikmis olsa da temalar birbiriyle uyumludur. Bu
cergevede opera genelinde gii¢, ¢apkinlik, ask, hedonizm, kiskanglik, korku, utang,
ihanet, intikam, fedakarlik ve 6liim gibi temalarin islendiginden bahsedilebilir. Iki
temsilde de otorite sahipleri tarafindan giiciin kotiiye kullanilmasini incelenir. Giigli
bir hiikiimdar olan Mantova Diikii, kadinlar istedigi zaman bastan ¢ikarmak ve
basindan atmak i¢in konumundan yararlanir. Rigoletto’nun kizi1 Gilda, ¢apkin ve
hedonist Diik’e asik olur. ihanet, operada yinelenen bir temadir. Kambur bir soytari
olan Rigoletto, kizin1 bastan ¢ikarmasi i¢in Diik’e yardim eden saraylilar tarafindan
kandirilir. Intikam arzusuyla hareket eden Rigoletto, Diik’e suikast diizenler. Intikam
arzusu, opera boyunca Rigoletto’nun eylemlerini motive eder. Ancak intikam arayisi,
nihayetinde kendisi ve sevdikleri i¢in trajik sonuclara yol agar. Gilda, agkiyla onu
kurtarabilecegine inanarak Diik’ii kurtarmak i¢in kendini feda eder. Rigoletto, sonunda
eylemlerinin sonuglarimi 6grenir ve deger verdigi her seyi kaybederken trajik bir

kefaret yasar.
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6.3.8. Temsillerin Librettoya Uygunluk Baglaminda Karsilastirilmasi
Birinci Perde
Uvertiir

1977 temsilinde uvertiir kisminda perde kapali ve orkestranin performansi
gosterilmektedir. 2013 temsilinde ise uvertiir kismi librettoda herhangi bir bilgi
verilmemesine ragmen Rigoletto’nun gizlice Gilda’y1 eve gdtiirmesi ve bu sirada
Marullo’nun onu takip etmesini seyirciye goOstermektedir. Bu sekilde sonradan
Marullo’nun “Rigoletto’nun metresini gordiim” ag¢iklamasini yapmasina yonelik

baglant1 kurulmasini saglayacak sekilde kurgulanmistir.
Sahne 1

Libretto tanim1 “Mantova Diikii’niin Saray1’ndaki muhtesem bir salon, (Uzak ugctaki
kapilar diger odalara agiliyor; hepsi muhtesem bir sekilde aydinlatilmis ve zengin
giysiler i¢indeki sovalyeler ve leydilerden olusan bir saray topluluguyla dolu. Usaklar
bir ileri bir geri gidiyor. igeriden miizik sesi geliyor. Diik ve Borsa en ugtaki kapidan
cikiyor)” seklindedir. 1977 temsili librettoya uygun sekilde gosterisli bir saray
avlusunda parti ortami mevcuttur. Girislerin verildigi kapilar disinda kostiim, dekor,
karakterler, olay Orgiisii ¢aga ve librettoya uygun sekilde ilerlemektedir. 2013
temsilinde librettoya uygun kalan tema disinda higbir unsur yoktur. Mantova
Sarayinda ge¢cmesi gereken opera neon 1siklarla dolu bir casino ortamina tasinmistir.
“Leydiler ve sovalye kavalyeleri” seklinde tarif edilen saray halki, casinodaki erkek
miisteriler ve garson/sovgirl olan kadinlar haline gelmistir. Capkin Diik karakteri
capkinligint korumanin yani sira soylu birinden ¢ok mikrofonuyla konuklar

eglendirmeye calisan casino sarkicisi gibi davranmaktadir.
Sahne 2

1977 temsilinde librettoya gore Diik’iin Kont Ceprano’nun karisin1 nezaketle
selamlamasi ve ona kur yapmasi sahnesi ayni sekilde aktarilmistir. 2013 temsilinde
Kontes Ceprano Met opera altyazisinda “film star1” olarak degistirilen s6zlere uygun
bir sekilde Marilyn Monroe kiliginda giris yapmustir. “Yagh kocas1” olarak tanimlanan
Kont Ceprano tam tersi kalin gozliikleriyle toy ve sinirli bir gocuk imaj1 ¢izen bir
karakter haline gelmistir. Diik de nezaketle kur yapma sahnesinde Kontesin kal¢asina

kaba sekilde vurma hakkini kendinde gormektedir. Bu sirada “saray halki olan”

79



kumarhane miisterisi diger erkeklerde tek viicut bir ¢ete gibi senkronize sigara icme

donme vb. hareketlerle Dik’i desteklemektedirler.
Sahne 3

1977 temsili librettoda bahsedilen olay orgiisiine uygun ilerlenmistir. 2013 temsilinde
genel olarak librettoda bahsedilen olay Orgiisiine uygun ilerlenmistir fakat
Rigoletto’nun Kont Ceprano ile dalga gectigi sirada sahneye getirilen firavun lahiti
heykeli ve i¢inden ¢ikip Kont Ceprano’nun dikkatini dagitmaya calisan dansci kiz ile
olay orgiisiine eklemede bulunulmustur. Bunun yani sira Rigoletto karakterinin
kimligine dair fikir edinmek ¢ok zor hale gelmistir, kambur ya da soytar1 seklindeki
tanimlamalari siliklesmistir, tek farki digerleri gibi renkli cekettense kirmizi baklavali

bir siiveter giymesi ve sivri diliyle insanlar1 sinirlendirmesi gibi goriinmektedir.
Sahne 4

1977 temsilinde Marullo librettoya uygun sekilde giris yapmis ve Rigoletto’nun
metresini saray halkina agiklamistir. 2013 temsilinde Marullo mikrofonla bir sunucu
sovmen hissi vererek Rigoletto’nun sirin1 agiklamaktadir. Bu sirada librettoya ek

olarak arka planda Kont ve Kontes Ceprano’nun tartismasina yer verilmistir.
Sahne 5

1977 temsilinde degerlendirme kriterleri yine librettoya uygun ilerlemistir. 2013
temsilinde olay orgiisii ayn1 sekilde ilerlerken tek fark Ceprano’nun o donemde kilig
¢ekmesi uygun olmayacagi i¢in silah ¢ekmesidir, sonunda casino miisterisi erkekler
tarafindan sakinlestirilir ve herkesin sinirini bozmak olan Rigoletto’ya kars1 planlar

ellerini senkronize sekilde citlatarak yaparlar.
Sahne 6

Librettoda Kont Monterone Diik’e asil bir gururla bakar, Rigoletto giiliing bir agirlikla
ilerler, Kont Monterone’nin sesini taklit eder, Kont Monterone Rigoletto’ya
kiiciimseyici bir 6fkeyle bakarak, cikarken iki mizrakli arasinda c¢ikar. Sahneyi
degistirmek i¢in perde bir an i¢in indirilir seklinde yonergeler bulunmaktadir. 1977
temsilinde Kont Monterone librettoya uygun sekilde girer, Rigoletto ise saray olarak
gosterilen kuleden agagi bir sarmasik yardimiyla iner ve Kont Monterone ile dalga

gecer, lanetlendikten sonraki tepkisi de libretto ve karakterin 6zelligine uygundur.
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2013 temsilinde genel tema ve girisler librettoya uygun olsa da Kont Monterone’nin
korumalariyla gezen bir Arap Seyhi olarak gosterilmesi karakteri degistirmistir. Dalga
gecilen Monterone Ofkeyle kumarhaneyi dagitir ve Diik’lin talimati ile tutuklanir.
Metropolitan operas1 tarafinda librettonun cevirisi olan Ingilizce altyazilarda

Monterone, Kont olarak degil “Seyh” olarak tanitilmaktadir.
Sahne 7

Sahne librettoda; “bir ¢ikmazin sonu, solda kiiciik bir avlusu duvarlarla c¢evrili
miitevazi bir ev. Avluda, yaninda mermer bir bank bulunan biiyiik bir aga¢, duvarda
bir kap1 sokaga agiliyor. Duvarm iistiinde, sundurma iizerinde bir teras. Ikinci kat
Oniinde terasa bir kapi agiliyor ve Oniinde basamaklarla ulasiliyor. Yolun saginda
bahceyi ve Kont Ceprano sarayimin bir yanini ¢evreleyen ¢ok daha yiiksek bir duvar
var. Gece oluyor, Rigoletto pelerinine saril1 sekilde igeri giriyor. Pelerininin altinda
uzun bir kili¢ olan Sparafucile onu takip ediyor” seklinde tasvir edilmistir. 1977
temsilinde kulenin donerek Rigoletto’nun evinde doniistiigii sahnede dekor ve olay
Orglisii genel olarak libretto anlatimina uymaktadir. 2013 temsilinde ise bu sahne
Rigoletto’nun evine tasinmayarak kumarhanenin barinda gecmektedir. Ickisini
yudumlayan Sparafucile Rigoletto’ya servislerini sunar, bu sirada kilici yerine silahi

olarak cakisini gosterir ve ayrilirken kartini birakir.
Sahne 8

1977 temsilinde Rigoletto neden bdyle bir karakteri oldugunu kendi kendine anlatir ve
Sprafucile ile aslinda ¢ok da farkli olmadigini kendisinin silahinin da dili oldugunu
sOyler. 2013 temsilinde ise Rigoletto bu konugmalar1 sigaras1 ve igkisini igerek barda

barmene i¢ini dokerek yapar.
Sahne 9

1977 temsilinde Rigoletto librettoya uygun sekilde anahtariyla evin avlusuna girer ve
kiz1 Gilda kollarina atlar. Doneme uygun sekilde mavi bir elbise giymistir, babasinin
endiseli hali ve ailesi hakkindaki diietlerini sarilarak tamamlarlar. 2013 temsilinde
Rigoletto’nun evi yoktur. Anahtariyla asansorii ¢agirir ve i¢cinden Gilda ile Giovanna
c¢ikar, bu sirada yuvarlak demirden bir duvar sahneye iner ve bir bank gelir, evin avlusu
goriintlisli bu sekilde verilmistir. Gilda mavi bir elbise ve boynunda goriiniir bir hag

kolye takmistir. Giovanna siyah elbise, yesil gdmlek, leoparli aksesuari ve tavirlariyla
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cok da agirbasl bir bakici ¢ergevesi ¢cizmemektedir. Baba kizin tavirlari ve diiet genel

olarak librettoya uygun tavirlarla icra edilmistir.

Sahne 10

1977 temsilinde librettoya uygun olarak Giovanna bu sahnede sahneye girer. Siyah
elbisesi, bagortiisii ve tavirlaryla agirbash bir bakici goriinlimiindedir. Arka planda
belirtildigi gibi siradan kiyafetlerle Diik goriinmektedir. 2013 temsilinde
Rigoletto’nun Giovanna’ya kizini bir ¢igek gibi korumasini sdyledigi sahnede yalan
sOyledigi icin alt metin anlaminda Gilda ve Giovanna’nin anlamli bakislari
vurgulanmigtir. Ayni kiyafetle arka planda yuvarlak dekordan goriinen Diik,
Giovanna’ya bol miktarda para vermis, Giovanna’da Rigoletto’nun dikkatini
dagitacak sekilde anahtarmi yere diisiirmiis boylece Diikk ve Gilda’ya bas basa
kalacaklar1 ortami saglamistir.

Sahne 11

1977 temsilinde Rigoletto disaridan sesler duyarak disari ¢ikar, olay orgiisii librettoda
bu sahnede Diikiin Giovanna’ya para vermesinin sonraki sahneye taginmasi disinda
ayni sekilde devam eder. 2013 temsilinde Giovanna’nin Diikii igeri alma konusundaki

istegi ve sabirsizliginin anlasilmasi diginda olay akisi librettoya uygun ilerler.
Sahne 12

1977 temsilinde Gilda’nin Giovanna’ya Diikten bahsetmesi, Diik’lin Giovanna’y1
kovup gelip agkini ilan etmesi, kesif yapmaya gelen digerlerinin sesinin duyulmasi ile
gitmek zorunda kalmasi librettoya uygun ilerlemistir. Sadece Diik’iin Giovanna’nin
avcuna para koydugu sahne librettodan biraz farklidir. Librettoda ¢ikmadan hemen
once Giovanna’ya gitmesi i¢in el sallar ve kendisi de Gilda’nin s6zlerini dinledikten
sonra saklandig1 yerden ¢ikar askini itiraf eder. 2013 temsilinde librettodaki akisa ek
olarak Gilda Diikten bahsederken Giovanna onu bankta yanima oturup sigarasini
yakarak dinlemektedir. Diikiin ilan1 agki sonrasinda Gilda ve Diik 6piismekten zor

ayrilirlar, Giovanna’nin bakislar1 yine imalidir.
Sahne 13

1977 temsilinde Gilda’nin aryas1 6zellikle reji anlaminda bir hareket icermeden, sabit
sekilde seslendirilmistir, arya sonunda librettoda yer verildigi iizere Gilda terasa

cikmistir. 2013 temsilinde Gilda aryay1 yer yer giinliigline yazarak, yer yer banka
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uzanip heyecanla Diikle gecirdigi anlar diislinerek soyler. Librettoda belirtildigi gibi

cikabilecegi bir teras mevcut degildir.
Sahne 14

1977 temsilinde librettoya uygun Marullo, Kont Ceprano, Borsa ve diger saraylilar
silahl1 ve maskeli bir sekilde yola ¢ikmis Gilda'nin eve girmesini izlemektedir. 2013
temsilinde de ayni sekilde maske takmis Marullo, Kont Ceprano, Borsa ve digerleri

yuvarlak dekorun arkasindan Gilda’yi izleyip ve giizelliginden bahsederler.
Sahne 15

Sahne librettoda; “Rigoletto dalgin bir havayla girer. Marullo, Rigoletto'ya bir maske
takar, ayn1 zamanda gozlerini bir mendille baglar, sonra digerlerinin terasa dayadigi
bir merdivenle onu konumlandirir. Baz1 adamlar terasa ¢ikar, kapiy1 zorlar, digerlerini
iceri almak icin kapiy1 iceriden agarlar, sonra Gilda’y: bir agzin1 mendille tikayarak
stiriikleyerek disari ¢ikarlar. Taginirken bir esarp diisiiriir. Rigoletto maskeyi ve goz
bagim1 cikarir. Marullo’nun adamlar tarafindan birakilan bir fenerin 1518inda,
Gilda’nin esarbinm1 ve ardindan acik olan kapiyr goriir. Avluya kosarak, korkmus
Giovanna’y1 disar siiriikler ve afallamis bir halde ona bakar; dili tutulmus bir halde,
sa¢ini yolar, sonunda biiyiik bir miicadeleden sonra aglar ve bayilir” seklinde tasvir
edilmistir. 1977 temsilinde librettoya uygun sekilde ilerlemektedir sadece Giovanna
karakteri yoktur. 2013 temsilinde ise gelen Rigoletto’ya Marullo plani agiklar ve bir
maske takarak farkli bir asansdrden yukar1 yollar, bu sirada diger taraftan Gilda’y1
kacirirlar ve dansg1 kizin ¢iktigi lahitin icine yerlestirirler. Bu sirada Giovanna
asansoOrde elleri baglanmis etkisiz hale getirilmistir. Diger asansdérden inip gercegi
anlayan Rigoletto Giovanna’y1 bulur ellerini ¢6ziip ayiltmaya calisir ama basarisiz

olur.

ikinci Perde

Sahne 1

Librettoda sahne Diik’iin sarayinda bir oda, “her iki yanda birer kap1 ve en ugta daha
biiyiik bir kapi, iki yaninda Diik ve karisinin boydan boya portreleri vardir. Kadife
kapli bir masanin ve diger mobilyalarin yaninda yiiksek arkalikli bir sandalye

durmaktadir” seklinde tanimlanmistir. 1977 temsilinde Diik’iin sarayinda daha ¢ok bir
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yemek odas1 goriintiisii vardir. 2013 kumarhanenin bir boliimii gosterilir. Arka planda

bir parti ¢ikis1 sizmig goriiniimlii “saray halki” koltuklarda yatmaktadir.
Sahne 2

Librettoda onceki sahneye ek olarak Marullo, Kont Ceprano, Borsa ve diger saraylilar
girer ve kagirilma hikayesini anlatirlar. 1977 Diik sahneye girer kacirilma hikayesini
dinlerken librettoya ek olarak parsdmene bir seyler yazar. 2013 kacirilma hikayesini

dinlerken librettoya ek olarak Diik kokain ¢eker ve Gilda’nin yanina keyifle gider.
Sahne 3

Librettoya gore Rigoletto kendi kendine mirildanarak ve kederini gizlemeye calisarak
igeri girer. Huzursuzca her yeri arar, masanin iizerinde bir mendil goriince heyecanla
monogrami inceler ama kizinin degildir, mendili atar. 1977 librettoyla paraleldir. 2013
Rigoletto’nun kederini gizlemeye ¢alisan durumu bu temsilde ciddi ve mutsuz bir
sekilde girerek alenen kizini arayan bir Rigoletto’ya donmiistiir. Marullo kumasg

mendili cebinden ¢ikarip 6zellikle Rigoletto’nun gérmesini saglar.
Sahne 4

Librettoda Diisesin yardimcilarindan biri girer. Rigoletto ayri durur, konusmay1
dikkatle takip eder ve orta kapiya dogru kosar ama saraylilar tarafindan engellenir.
Yine kapiya saldirir, saraylilar tarafindan kapidan cekilir, biraz ugrasir, sonra bitkin
diistip pes eder. 1977 temsili sahnesi librettoya uygundur. 2013 Diisesin
yardimcisindan ¢ok asistan gOriiniimiiyle bir kadin girer, digerleri tarafindan
iteklenerek saygisizca cikarilir. Librettodan farkli olarak kapi olmadigi icin geriye

gitmeye c¢alistikca kumarhanedeki erkekler tarafindan engellenip tartaklanmaktadir.
Sahne 5

Librettoda Gilda aniden soldaki odadan kosar ve kendini babasinin kollarina atar.
Borsa, Marullo, Kont Ceprano ve digerleri sahne ortasindan ¢ikip kapiy1 kapar. 1977
librettoya uygundur. 2013 Gilda asagidan gelir, babasinin kollarina kosar. Librettoya
ek olarak acilan diigmelerinin 6niinii kapatir boylelikle Diikle aralarinda gegene dair
fikir edinmek miimkiin olmustur. Rigoletto digerlerini kovmustur ama sahneden

¢ikmaz sadece karanlikta beklerler.
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Sahne 6
Librettoda belli bir yonerge yoktur.
Sahne 7

Librettoda Kont Monterone bir yer gosterici ve iki muhafizin arasinda girer ve odanin
arka tarafindan geger. Diik’iin portresinin éniinde durur, muhafizlarin arasindan ¢ikar.
Rigoletto portreye tutkuyla hitap eder. 1977’ de Kont Monterone iki muhafiz ile terasta
gOoriiniir, zindana gotiiriilmektedir. Diik’iin portresi yok direkt ona hitap ediyor. 2013
temsilinde Arap seyhi olan Kont Monterone korumalar tarafindan getirilir. Portre
yoktur, Diik’iin ceketini alip yere atarak lanetin ise yaramadigini sOyler. Zindana

gotiiriilmez, bagindan silahla vurup merdivenlerden yuvarlarlar.
Sahne 8

Librettoda saraylilar ana kapidan cikarlar, Rigoletto intikam planlar1 yapar. 1977
temsili librettoya uygundur. 2013 temsilinde ek olarak Gilda yerden Diik’iin ceketini

alir ve koklar.

Uciincii Perde

Sahne 1

Libretto tanim1; “Mincio Nehri’nin sag kiyisi, solda, yarisi harabeye donmiis iki katl
bir ev. Zemin kat bir pasajin 6tesinde, rustik bir sarap diikkaninin igi goriilebilir ve bir
cat1 katina ¢ikan kaba tas bir merdiven ve panjur olmadig1 i¢in tam goriis alaninda olan
kiigtik bir karyola var. Alt katta, yola bakan duvarda igeriye agilan bir kap1 var. Burada
duvarin kendisi o kadar g¢atlak ve oyuklarla dolu ki, icinde ne olup bitiyorsa Oyle
goriiniiyor. Arka planda, Mincio boyunca uzanan ve ¢okmekte olan bir korkulugun
arkasindan gecen 1ssiz tarlalar goriiliiyor. Nehrin 6tesinde Mantova yatiyor. Gece.
Gilda ve Rigoletto, ikisi de huzursuz, yolda duruyorlar; Sparafucile sarap diikkdninda
bir masada... Babas1 Gilda’y1 duvardaki bir ¢atlaga gotiiriir. Sarap diikkkanina bakar”
seklindedir. 1977 temsili librettoya uygun ilerler. 2013 temsilinde karanlik bir ortam
ortada direk dansi yapan istsliz kadin ile miisterisi igeri gecer. Diikkanin disinda

arabanin arkasina Gilda ve Rigoletto saklanir.

Sahne 2
Libretto; bir siivari subay1 liniformasi1 giyen Diik, soldaki kapidan sarapgiya girer.
Sparafucile yandaki odaya girer, elinde bir sise sarap ve masaya koydugu iki kadehle
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doner, ardindan kilicinin kabzasiyla iki kez tavana vurur. Bu isaret iizerine ¢ingene
kostiimlii dolgun geng bir kadin merdivenlerden atlayarak gelir. Diik onu 6pmek i¢in
kosar, ama kiz ondan kurtulur. Bu arada, Sparafucile, yoldan ¢ikmis, Rigoletto ile
yumusak bir sekilde konusur, konugsma bitiminde Sparafucile evin arkasindan nehir
yoniine uzaklasir. 1977°de Diik librettoya gore siivari kostiimii giymelidir ama
kostiimii aynidir. 2013’te Diik’iin kostiim degistirmesi belirgin degildir Librettoda bir
oda ve sarap “Una stanza e del vino!” derken burada kiz kardesin ve sarap der. Diik
diregin ¢evresinde donerek aryasini sOyler. Sparafucile librettoda sarabi verip isaretle
kiz1 ¢cagirtyor ama burada saraba ilag katip vererek ¢ikar.

Sahne 3

Librettoda belirtildigi tizere Gilda ve Rigoletto sokakta, Diik ve Maddalena zemin
kattadir. Diik ve Maddalena icerken birlikte giilmeye ve konusmaya devam ederler.
Gilda ayrildiktan sonra Rigoletto evin arkasina gider ve Sparafucile ile konusmasina
geri doner, bogaz kesen adamin ellerine para sayar. 1977 temsili genel olarak libretto
ile uyumludur. 2013 temsilinde Sparafucile evden c¢ikmaz, arabanin igindedir.

Rigoletto arabaya vurunca ¢ikar ve para aligverisi yapilir.
Sahne 4

Librettoda Rigoletto’nun ayrilmasiyla gokyiizii kararir ve simsekler cakar seklinde

yonerge verilmistir. 1977 ve 2013 temsilleri bu sahne i¢in libretto ile paraleldir.
Sahne 5

Bu sahnede yonergelere gore; Diik Maddalena’y1 kucaklamaya calisir. Maddalena onu
iter, Sprafucile bir lamba alarak merdivenleri ¢ikmaya baglar, Diik {ist katta, cati
katinin bir tarafinin acik oldugunu fark eder, sapkasini ve kilicini birakir ve yataga
uzanir. Bu arada Maddalena asagidaki masaya oturur. Diik'lin yarim biraktig1 siseden
cok az icki iger. Sprafucile’nin talimatiyla Maddalena yukari ¢ikar, uyuyan Diik'e
bakar, sonra balkonu elinden geldigince kapatir ve elinde kilicla asagi iner, seklindedir.
1977 temsilinde sonraki sahnede olmasi gerekirken Maddalena Diik’li uyarmak igin
merdivenlerden yukar1 ¢ikmaya ¢aligir ama abisi tarafindan yolu kesilip kenara itilir.

2013 ise temsilinde ek olarak Maddalena olayr anladigi i¢cin Diik’e ayrilmasim
sOylemeye calismaktadir, ama abisi agzin1 kapatir. Kiz kardesine Diik’lin silahin

(altyazida kilig, silaha ¢evrilmistir) getirmesini sOylerken sigarasini igmektedir.
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Sahne 6

Librettoya gore Gilda, erkek kiyafetleri, ¢cizmeleri ve mahmuzlariyla yolda belirir.
Sparafucile’nin hala igki i¢tigi hana dogru agir agir yiirtir. S1k gok giiriiltiisii ve simsek
goriilmektedir. Maddalena Diik’iin kilicin1 masaya koyar. Sparafucile bir dolabi
karigtirir, Maddalena’ya bir ¢uval firlatir. Maddalena merdivenlere dogru kosar ama
abisi geri ¢eker. Hanger elinde, Sparafucile kapinin arkasina yerlesir, Maddalena
kapiy1 acar, sonra Gilda igeri girerken kemerin altindaki biiyiik kapiy1 kapatmak i¢in
kosar. Sparafucile kapiy1 arkasindan kapatir ve gerisi karanlik ve sessizliktir. 1977
temsilinde olay Orgiisii ayni sekilde ilerlemektedir. 2013 temsilinde 151k yardimi ile
belirgin simgekler yapilir. Librettoda karanlik olmasina ragmen bu temsilde kapi
acilinca Gilda’nin basina ortii gegirip bigaklanarak araba bagajina atilmasi net olarak

goriilmektedir.
Sahne 7

Librettoda Rigoletto, pelerinine sarinmis olarak yoldan tek basina iner. Firtinanin
siddeti azalmistir, simdi sadece ara sira gok giirlemesi ve simsek ¢akmasi vardir, saat
on ikiyi calar seklinde notlar bulunmaktadir. 1977 ve 2013 temsilleri libretto ile

uyumludur.
Sahne 8

Librettoda Rigoletto gelince Sprafucile’nin evden c¢ikmasi, sonra evden cuvali
getirmesi ve eve geri donmesi disinda sahne bilgisine yer verilmemestir. 1977 temsili
libretto ile uyumludur. 2013 temsilinde Sparafucile cesedin arabada oldugunu soyler,

anahtar1 verir, eve girer.
Sahne 9

Librettoda Rigoletto cuvali nehre dogru siiriiklemek iizereyken, iceriden Diik’{in sesini
hayretle duyar, dehsetle geri ¢ekilir, eve dogru bagir, cuvali keserek agar seklinde
notlar vardir. 1977 genel olarak ayni ilerler yalnizca dekorda nehre yer verilmemistir.
2013 Rigoletto araba bagajini acar cesetten kurtulmay1 diisiinlirken arkadan Diik’{in

sesini duyar, burada da nehir dekoru yoktur.

87



Sahne 10 (Son Sahne)

Librettoda Rigoletto umutsuzca kapiyi ¢alar, sonda saglarini 1stirapla yolarak, kizinin
viicuduna anlamsiz bir sekilde diiser seklinde bilgilere yer verilmistir. 1977 temsili
genel olarak libretto ile paraleldir sadece Rigoletto’nun “melek kizim bana bak konus”
derken kizina bakmamast librettoyla uyumsuz olarak diigiiniilebilir. 2013 temsili genel
olarak libretto ile paraleldir, finalde 6len kizinin {izerine araba bagajina y1gilir ve perde

iner.

Sekil 6.1 Rigoletto Operas1 2013 temsilinden bir kare'®

6 Ludwig Van. (2015). The Regietheater Debate: How Far Is Too Far? Erigim tarihi: 10 Haziran 2022,
https://www.ludwig-van.com/toronto/2015/01/20/schmopera-the-regietheater-debate-how-far-is-too-
far//
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7. LA TRAVIATA OPERASININ OTANTIK VE ANAKRONISTIK REJI
TEMSILLERININ KARSILASTIRILMASI

7.1. La Traviata Operasinin Tarihsel Arka Plani

Giuseppe Verdi tarafindan bestelenen ve librettosu'” Francesco Maria Piave tarafindan
yazilan La Traviata, ii¢ perdeden olusan bir opera eseridir. Bu opera eserinin librettosu,
1848 yilinda Alexandre Dumas tarafindan yazilan Kamelyali Kadin romanina
dayanmaktadir. Dumas’in 1848 romaninda ve onun esas alindig1 oyununda, tanidigi
ve hayran oldugu Marie Duplessis bulunmaktadir. Verdi’nin operasindaki Violetta
gibi, Duplessis de zeki, ¢ekici ve giizel bir kadindir ve 23 yasinda tiiberkiilozdan
olmiistiir. “La Traviata” ismi, Italyanca’da dogru yoldan sapmis bir kadini ifade
etmektedir. Bu opera eseri, ilk kez 6 Mart 1853 tarthinde Venedik’teki Teatro la
Fenice’de sahnelenmistir. Opera America’nin listesine gore Kuzey Amerika’da en sik
sahnelenen 20 opera arasinda tUgilincli siray1r almistir (Opera America, 2008).
Tiirkiye’de ise ilk kez 1954 yilinda Ankara’da temsil edilmistir. Diinya opera evlerinin

repertuvarlarinda neredeyse her sezon sahnelenen vazgecilmez bir eser olmustur.

Cantoni ve Schwarm’in aktardig: iizere (Brittanica, 2016) opera hazirlanmaktayken
libretto yazar1 Piave ve besteci Verdi orijinal hikdyenin yazar1 Dumas gibi zamanin
cagdas (19. yiizyil ortasi) olmasii istemistir. Verdi Piave’ye yazdigi mektupta,
“Yiizlerce kisinin bulabilecegi o giinliik konulardan higbirini istemiyorum” demistir.
(akt. Phillips-Matz, 1993, s. 318) Ancak ayni zamanda besteci, Rigoletto ile ilgili
sanstirciilerle olan iligkilerinden sonra ¢ok asina oldugu Venedik’teki sansiirle ilgili
endiselerini dile getirmistir. Budden’in agikladig1 gibi, Verdi arkadasi De Sanctis’e
sOyle yazmustir: “Venedik i¢in La Dame aux camélias yapiyorum, muhtemelen La
Traviata olarak adlandirilacak. Bizim ¢agimiz i¢in bir konu” (akt. Budden, 1992, s.
116). Operay1 modern doneme tagima cabalarina ragmen eseri sipari§ veren yapimci
La Fenice Tiyatrosu eserin ge¢miste (yaklasik 1700 yillarinda) yer almasinda israr
etmistir. “Ocak 1853’lin sonlarinda Verdi’ye promiyerin 1853 Mart’ min ilk
Cumartesi’sinde yapilmas1 gerektigi hatirlatilmis ve yeni operanin modern bir

kiyafetle sahnelenmesinin imkansiz oldugu, operanin 17. yiizyilda Richelieu

17 Libretto; Piave, Francesco Maria(1865). La Traviata, Erisim tarihi, 08.08.2022,
http://www librettidopera.it/zpdf/traviata.pdf
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doneminde ge¢mesi gerektigi” belirtilmistir (Phillips-Matz ve Mary Jane, 1993,
s.318). Verdi, opera temsilinde yer alacak sanatgilarin yazdig1 eseri hakkiyla temsil
edemeyecegini diisiinmiistiir. Birincil kadro iiyelerinden yalnizca Violetta’y1 (Fanny
Salvini-Donatelli) oynayan soprano sarkici olarak yeterlidir fakat Verdi daha 6nce La
Fenice’nin menajerini daha gen¢ bir kadinla rol almast i¢in ikna etmeye caligmis
olmasina ragmen 38 yasinda ve kiloludur bu nedenle La Traviata promiyer yaptiginda,

seyirciler onun arzu edilen bir fahise olabilecegi fikriyle alay etmislerdir.

Verdi hem sanat¢ilarin beklentisini karsilamamasi hem modern kostiimlerle temsil
yapamamasini lizerine geceyi fiyasko olarak nitelendirmis, ancak bir orkestra sefi
arkadagma “La Traviata diin gece bir basarisizlikti. Hata benim miydi yoksa
sarkicilar m1? Zaman gosterecek.” diye yazmustir. Iki ay i¢inde hakli ¢ikmis, 6 Mayis
1853’te Venedik’teki Teatro San Benedetto’da daha uygun sarkicilar ve miizikte
birkag kiiclik degisiklikle mutlak bir basar1 elde etmistir Cantoni ve Schwarm, 2014).
Bununla birlikte 1880’lerden sonraki yapimlarda rejiye bagli olarak degisiklikler
yapilsa da temel olarak opera 17. ylizyilda Richelieu doneminde degil besteci ve

librettistin istegine uygun olarak 19. yiizyil zamanda gegiyor olarak kabul edilmistir.

7.2. La Traviata Operasi Rolleri ve Konu Ozeti

Roller

e Violetta Valéry, yliksek sinifla beraber olan “diisiik kadin”
e Alfredo Germont, geng sevgilisi

e Giorgio Germont, Alfredo’nun babasi

e Baron Douphol, Violetta’nin eski sevgilisi

¢ Flora Bervoix, Violetta’nin arkadas1

e Marquis d’Obigny, Flora’nin sevgilisi

e Gastone de Letoriéres, Violetta’nin arkadasi
e Doktor Grenvil, Violetta’nin doktoru

e Giuseppe, Violetta’nin hizmetgisi

e Annina, Violetta’nin hizmetgisi

e Komisyoncu,

o Parti misafirleri, hizmetciler, dansgilar
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Birinci Perde

Opera Violetta Valéry’nin Paris’teki evinde verdigi gosterigli bir parti ile acilir.
Konuklar arasinda, Violetta’nin cazibesine aninda kapilan ve uzun zamandir asik olan
Alfredo Germont adinda geng bir asilzade de vardir. Violetta’nin arkadasi Vikont
Gastone, gen¢ Alfredo Germont’u onunla tanistirir. Gastone, son hastalig1 sirasinda
Alfredo’nun onu her giin aradigini sdyler. Violetta, Alfredo’nun samimiyeti ve gercek
sefkatinden etkilenir. Gastone, utanga¢ Alfredo’yu konusmaya tesvik eder; Violetta
cesaretlendirmek icin ona bir bardak sampanya doldurur. Gastone, Baron’dan kadeh
kaldirmasini ister; Baron reddeder, bu yiizden Alfredo Violetta’y1 etkilen bir sekilde
kadeh kaldirir. Violetta herkesi dans etmek i¢in balo salonuna davet eder ama bas
donmesine yakalanir. Arkadaglari ona yardim etmeye calisir ama o iyi olacagi
konusunda 1srar eder ve hepsini balo salonuna gonderir. Alfredo daha iyi hissedip
hissetmedigini sormak i¢in arkasindan gelir ve askini ilan eder. Violetta ona sadece

arkadaslik teklif edebilecegini sdyler ama sonra o da asik oldugunu kabul eder.
ikinci Perde

Violetta ve Alfredo Paris’in disinda bir kir villasinda birlikte yasamaktadirlar.
Toplumdan uzakta mutlu bir hayatlar1 vardir ama Violetta’nin masraflarini 6demek
i¢in atlarini, arabasini ve diger esyalarini satmak zorunda kaldigini1 6grenen. Alfredo
sok olur ve Paris’e gidip borcu 6demeye yemin eder. Bu sirada Alfredo’nun babasi
Giorgio Germont’un ziyarete gelir. Violetta yiiziinden ailesinin itibarindan endise
duyan Germont, kizinin yaklasan evliligi ugruna iliskiyi bitirmesi i¢in Violetta’ya
yalvarir. Alfredo’ya olan sevgisine ragmen Violetta, 6zverili bir sekilde kendi
mutlulugunu feda etmeyi kabul eder ve iligskiyi kesmeyi kabul eder. Sonra Violetta
giicliikle Alfredo’ya ayrilik mektubu yazar. Alfredo, mektubu okuyunca ¢ildirir, onu
babasi sakinlestirmeye calisir. Violetta’nin Flora’nin balosunda oldugunu &grenip
oraya gider ve olay cikarir. Kumarda kazanan Alfredo misafirleri ¢agirir paralari
Flora’nin kollarinda bayilan Violetta’ya savurur. Bu arada Alfredo’nun ne yaptigin

gdren babasi oglunu kinar.
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Uciincii Perde

Son perdede Violetta agir hastadir ve doktor birkag saati kaldigini sdyler. Pismanlik
ve hasretle yanip tutusan Alfredo, babasindan aldigi bir mektupla Violetta’nin
fedakarligiyla ilgili ger¢egi 68renir ve onun yanina kosar. Sefkatli bir bulusma yasarlar
ve Violetta, Alfredo’nun doniisii i¢in tesekkiir etmek i¢in bir kiliseye gitmek ister,
ancak giyinemeyecek kadar zayif diismistiir. Giorgio Germont ve ardindan Dr.
Grenvil ve Annina gelir. Germont sozilinii tutarak Violetta’y1 kiz1 gibi kucaklar ¢ok
pismandir. Violetta Alfredo’ya olan Olimsiliz askini son bir kez ifade eder ve

Alfredo’nun kollarinda oliir.

7.3. Otantik ve Anakronistik La Traviata Operas1 Temsillerinin Yontem
Bolimiinde Yer Alan Dramaturjik Baglam Modeli Cercevesinde

Karsilastirmalh Degerlendirmesi

Bu calismada otantik temsil 6rnegi olarak incelenen La Traviata operasi'® 10 Aralik
2006 tarihinde Los Angeles Operasi tarafindan sahneye konulmustur. Operada
orkestra sefligini James Conlon, rejisorliigii Martha Domingo iistlenmistir.
Anakronistik temsil drnegi olarak incelenen La Traviata temsili'® ise 12 Eyliil 2019
tarihinde sahnelenmistir. Bu temsilde orkestra sefligini Michele Mariotti ve Carlo
Montarano tistlenmistir. Eserin prodiiksiyon kisminda reji, Avustralyali film ve tiyatro
yonetmeni ayni zamanda yazar ve oyuncu olan Simon Stone, set tasarim1 Bob Cousins,
kostiim tasarimi Alice Babidge, 151k tasarimi James Farncombe, yansitilan video
tasarimi ise Zak Hein tarafindan yapilmistir. 2006 temsili, reji anlayisinin libretto ve
daha onceki otantik temsil bigimleriyle tutarlilik icinde olmasi sebebiyle otantik temsil
olarak ele alinmistir. Diger yandan Simon’un operanin gectigi donemi 21. Yiizyila

tasiyan ve dijital igerikle dolduran temsilinin rejisi i¢in bunu sdylemek giictiir.

Mauricio Villa’nin ‘Zamanimiz I¢in Bir Hikdye’ olarak tanimladigi (2019) bu temsili,
rejisorii. Simon Stone La Traviata prodiiksiyonunu La Traviata 2.0. olarak

isimlendirmistir (Lesueur, 2019). Paris Operasina gore bu degisikligi sebebi seyircinin

18 2006 temsili su linkten izlenebilir: https://www.youtube.com/watch?v=gVbAdncN3JY
192019 temsili su linkten izlenebilir: https://www.youtube.com/watch?v=IMGCxUNbu7Y
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prodiiksiyona kendisini daha yakin hissetmesidir. “Simon Stone, repertuarin belli bagh
yapitlartyla bogusmaktan ve onlari daha samimi alanlara ¢ekmekten keyif aliyor.
Giliniimiiziin en se¢kin sahne yonetmenlerinden biri, uzun zamandir beklenen ¢ikigini
simdi Paris Operasi’'nda yapiyor” (Operadeparis, 2019). Calismada 2019
prodiiksiyonu, anakronistik temsil 6rnegi olarak ele alinmistir. Operanin orijinal
librettosunda hikdye akisini Onemli Olgiide etkileyen ve yontem bolimiindeki

dramaturjik baglam modelinde belirtilen sablon {izerindeki kriterler geregince

karsilastirma yapilmistir.

7.3.1. Temsillerin Mekéin ve Zaman Baglaminda Karsilastirilmasi

Otantik Temsil Ornegi (2006)

Paris ve civari, Fransa

19. yiizy1l

Anakronistik Temsil Ornegi (2019)
Paris ve civari, Fransa

21. yiizy1l

BiRINCi PERDE

Sahne 1-5

Violetta Valéry’nin Paris’teki gosterigli

evinin salonunda geger.

Sahne 1

Martina’s gece kuliibii kapisinda
bulusulur sahne bu mekanda geger.

Sahne 2
Bu sahnede gece kuliibiiniin i¢ine gegilir.

Sahne 3

Partinin arka ¢ikisinda ¢6p kutularinin
yaninda geger.

Sahne 4

Otoparkta ve sokakta reklam panosu
Oniinde gecer.

Sahne 5

Violetta meydan ve doner biifesi arasinda
gider.

Alfredo ise ofistedir.

Violetta i¢in kiyafetleri ve konum olarak
ayn1 geceyi gosterir.

Alfredo is kiyafetleri ile ve ertesi giin
ofiste olarak goriinmektedir.
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iKiNCi PERDE

Sahne 1-9

Alfredo ve Violetta’nin yasadig1 evin
yemek odas1 goriinmektedir.
Librettoda anlatildig1 gibi miitevazi bir
kir evine kiyasla zengin bir dekor
kullanimiyla sahnelenmemistir.

Sahne 9-15

Flora’nin evi olarak iki yanda kirmizi hal
ile kaplt merdivenler, kirmizi perdeler ve
kirmiz1 kanepeler ile biiyiik bir salon
gosterilmektedir.

Sahne 1

e Violetta’nin gozlerinin goriintiisii olan

sahne doner ve kirsal bir alanda Alfredo
gorunir.

Sahne 2

e Evin salonu ve doner sahne ile yansitilan

ekrandan borg bilgileri goriinmektedir.
Sahne 3-4

e Mekan aynidir, ek olarak ekrandan

Whatsapp yazismalar1 gosterilir.

Sahne 5

e Giorgio Germont ile diiet sirasinda sahne

doner, kiiciik bir kilise goriiniir. Diiet
sonunda sahne yine doner ve Alfredo ile
Violetta’nin asik goriintiileri yansitilir.

Sahne 6

e Disarida banklar ve yemek yenen bir

ortam vardir.

Sahne 7-8

e Evin salonunda geger ve aragla ayrilan

Violetta’nin goriintiisii yansitilir.
Sahne 9-15

e Neon 151kl1 sahne ve parti ortami vardir.

UCUNCU PERDE

Sahne 1-7

Koyu arka planli, basucunda mum ve hag
olan bir yatak ile sade bir oda gosterilir.

Sahne 1-2

e Hastane ortam1 gosterilir.
e Violetta’nin hayali olarak olarak sahne

doner ve hastane sahnesi yerini ilk
perdedeki parti girisi ortamina birakir.

Sahne 3

e Partinin oldugu Martina’s gece kuliibii

gosterilir.
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Sahne 4

Violetta’nin agkini anlattigi ilk perde son
sahnedeki heykel ve Opiisen ¢iftin oldugu
meydan ile Alfredo ile mutlu anlarin
fotograflar1 olan goriintiiler gosterilir.
Sonrasinda Violetta’nin odasina doner.

Sahne 6

Sahne doner ve arka planda asik halde
goriintiiler gosterilmeye devam edilir.
Sonrasinda 6liim sirasinda beyaz 15181n
geldigi bir kapi ortaya ¢ikar.

Tablo 5.1 Temsillerin Mekan ve Zaman Baglaminda Karsilastirilmasi

7.3.2. Temsillerin Kostiim ve Dekor Baglaminda Karsilastirilmasi

Otantik Temsil Ornegi Anakronistik Temsil Ornegi
BIRINCI PERDE
Uvertiir Ciggrtur

Los bir sahnede beyaz elbisesiyle oturan
Violetta gortintir.

Sahne 1-5

Doneme uygun sekilde, kadinlar kabarik
elbise ve takilar erkekler fraklar
glymistir.

Dekor buzdan bir heykel dikkat ¢eker.

Violetta’nin sosyal medya hesaplari,
fotograflar ve yorumlarla ekrana
yansitilir.

Sahne 1

Violetta gri parlak bir gece elbisesi ve
aksesuarlar takmistir. Diger konuklar da
modern kiyafetler ve takilar ile goriiniir.
Cep telefonlar1 da ¢ag1 belirtmektedir.

Sahne 2

Sahne doner ve gece kuliibiiniin i¢i
goriiniir. Dekor sade, beyaz bir odadir,
sadece sampanya kadehlerinden olusan
bir kule ve garson vardir.

Sahne 3

Yansitilan ekrandaki gortintiiler, ¢op
kutular, i¢ki kasalari, beyaz fonda beyaz
araba, parlak balonlar, elektronik sigara
gibi dekorlar kullanilmigtir.
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Sahne 4

Sahne sonunda sahne doner ve
Violetta’nin resmi olan parfiim reklami
panosu gorundr.

Sahne 5

Sahne doner, bir meydan ve at heykeli,
sol tarafta Gpiisen bir ¢ift, heykelin
dibinde oturup igki igen bir adam, sahne
sagda kirmiz1 bir bisiklet vardir.
Aryanin ikinci kisminda sahne doner ve
donerci biifesi “Paristanbul” goriiniir.
Whatsapp mesajlar1 ekrana yansitilir.
Violetta ayni elbiseyle ayn1 gecede gibi
goriinlirken Alfredo is kiyafetleriyledir.

iKiNCi PERDE

Sahne 1-4

Alfredo roptesambir giymis, elinde ickisi
aryasini soyler.

Violetta beyaz dantelli kollar1 ve yakasi
olan iistii bordo kadifeden bir elbise
giymistir.

Sahne 5

Alfredo’nun babasi Giorgio Germont
koyu renk takim elbise, beyaz gomlek,
parddsii ve fotr sapka giymistir.

Sahne 6

Violetta masanin basinda yazi yazar.
Alfredo haki takim elbiseyle igeri girer.

Sahne 9

Parti sahnesinde dekor degisir daha ¢ok
kirmiz1 ve siyah tonlar1 agirhikhidir.
Merdivende kirmiz1 hali vardir ve
koltuklar da kirmizidir.

Kadinlarim elbiseleri ¢ogunluklu kirmizi
tonlarindadir ve saglarda kurdeleler
vardir.

Beyaz iistiinde kirmiz1 serit olan mini
elbiseli dans¢1 kizlar vardir.

Sahne 1

Violetta’nin gozlerinin goriintiisii olan
sahne doner. El arabasi, bir tahta
kiivet/kova, tiziimler kullanilmistir.
Kostiim oduncu gémlegi kot pantolon
beyaz atlettir.

Sahne 2-3

Annina elbise iistline pelerinle girer.
Yansitilan ekrandan banka hesaplari
borg bilgileri ve yazismalar goriiniir.

Sahne 4

Sahne doner.

Beyaz ve sade arka planla kirmizi traktor
ve samanlar goriiniir.

Violetta haki palto, tayt, beyaz atlet ve
plastik ¢izme giymistir.

Sahne 5

Giorgio Germont gri pantolon, beyaz
gomlek kahve kravat, haki ceket, deri
cantastyla modern bir baba
goriiniimiindedir.

Sahne doner ve kiigiik bir kilise 6niinde
diiet devam eder.
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Erkekler siyah smokin beyaz gomlek ve
papyon ve beyaz eldiven giymistir.

Sahne 10

Siyah elbiseli alt1 dansc1 kiz ellerinde
teflerle goriiniir.

Sahne 11

Siyah simli yelegi ve pantolonu, beyaz
gomlegiyle matador erkek dansgilar
girer.

Sahne 12-15
Alfredo smokinle girer.
Diger kadinlar kirmizi tonlarinda

elbiselerle iken Violetta siyah kabarik bir
elbise giyer ve taslh bir tag takar.

Sahne 15

Giorgio Germont girer smokin ve papyon
iistiine uzun pardosii giymistir.

Ekran degisir ve mavi kirmizi agirlikli
renklerle Alfredo ve Violetta’nin
Opiisme goriintiileri gosterilir.

Ekran yeniden doner. Beyaz fonlu dis
mekana bank ve masalarda yemek yiyip
sohbet eden insanlar eklenir.

Sahne 6

Violetta banktadir, spor kiyafetleri ile
Annina gelir.

Sahne 7

Arkada yansitilan goriintiide aragla yola
c¢ikan Violetta gosterilir.

Sahne 8

El arabas1 ve kiivet sahnesine geri
doniiliir.

Sahne 9

Partide sahne doner, siyah iistiine neon
1isiklar ve insan siluetleri yansitilir.
Kostiim partisi vardir. Viking, palyacgo,
kedi kadin gibi ¢esitli kostlimler vardir.
Marchese’nin kostiimiiniin arka kismina
penis takilmistir.

Sahne 12

Beyaz fonlu sade bir parti ortami vardir.
Alfredo kilik degistirip basinda Tweety
kostlimti ile gelir.

Violetta ise saglarini glimiis renk yapmis
ve ayni renk elbise giymistir.

Sahne 13

Sahne doner yine neon 151kl alan
gorunur.

Sahne 14

Sahne doner ve beyaz fonlu parti ortami
gosterilir.

Sahne 15

Sahne doner ve Violetta’nin kapali
gozleri yakin ¢ekim yansitilir.
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UCUNCU PERDE

Uvertiir

Siyah arka planla sade bir oda, hag ve
mum, bir de koltuk hasta yataginda beyaz
dantelli yatak ortiileri i¢inde bej rengi
geceligiyle Violetta gosterilir.

Sahne 1

Annina beyaz yakal1 uzun ciddi bir siyah
elbise giymistir.

Sahne 2

Doktor Grenvil koyu gri takim elbise,
yelek beyaz gomlek ve kravat giymistir.

Sahne 3-5

Kostlim ve dekor aynidir.

Sahne 6

Alfredo siyah takim elbise ile girer.
Son sahne

Germont takim elbise baston parddsii ve
fotr sapka giymistir.

Uvertiir

Hastanede ilag alan iistiinde gri esofman
takimi ile Violetta goriiniir.

Sahne 1-2

Sahne hastaneden, 6nce arka planda
yanan ¢igek goriintiisiine sonra da parti
ortamina doner.

Sahne 3

Sahne arka plan ayni yanan ¢igeklere
doner.

Partinin oldugu arka ¢ikisindaki ¢op
kutulu dekor gosterilir.

Sahne 4

Resitatif sirasinda ilk perdedeki heykel
ve Opiisen ¢ift gorliniir.

Arya sirasinda arka plan doner ve
Alfredo ile mutlu anlarin fotograflar
yansitilir.

Koro soylerken Violetta hastanedeki
yatagina yatar.

Serum takilirken dekor diiz beyaz arka
plana doniisiir.

Sahne 5

Violetta hastane 6nliigli, Alfredo ise spor
ceket ve pantolon giymistir.

Sahne 6

Sahne doner, arka planda Violetta ve
Alfredo’nun goriintiileri mavi ve siyah
tonlarinda gosterilir.

Goriintiilerde kullanilan 151k ve renkler
sona yaklastikca karartilmigtir.

Son sahne

Violetta 6ldiigii sahnede karanlik
sahnede beyaz 151k ¢ikan bir kap1 ortaya
c¢ikar ve oradan geger.

Tablo 7.6 Temsillerin Kostiim ve Dekor Baglaminda Karsilastiriimasi
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7.3.3. Temsillerin Olay Dizisi ve Aksiyon Baglaminda Karsilagtirilmasi

Otantik Temsil Ornegi

Anakronistik Temsil Ornegi

BIiRINCi PERDE

Uvertiir

Violetta yalniz ve iizgiin bir sekilde
sahnenin kenarinda oturmaktadir.
Sahne karanliktir sadece
Violetta’nin lizerinde 1s1k vardir.

Uvertiir

Violetta’nin sosyal medya hesaplari,
fotograflar ve yorumlarla ekrana
yansitilir.

Violetta 147 milyon takipgili giizellik
isinde bir tinliidiir.

Doktoruyla olan yazismalarindan
timoriiniin geri geldigi ve hasta oldugunu
Ogrenilmistir.

Sahne 1

Sahne agilir igeriye insanlar girer ve
karamsar hava kaybolur.

Violetta neseli bir sekilde
konuklartyla selamlasir.

Erkekler Violetta’nin ¢evresinde
toplanarak ¢igekler mektuplar
verirler.

Sahne 1

Violetta partiye giris kuyrugunda
insanlarla selamlasip selfie gekilir.

Sahne 2

Olay dizisi ve aksiyon libretto ile
ayni ilerler.

Sahne 2

Alfredo kadehlerin tepesinde
konusmasini yapar, Violetta’ya ona pek
bakmaz.

Diietleri ‘Libiamo ne’lieti calici’
sirasinda cep telefonlariyla videolar
cekilir.

Sahne 3

Violetta koltukta otururken Alfredo
askini ilan eder.

‘Un di felice eterea’ diietinde el ele
g0z gozelerdir.

Opiismek iizereyken Violetta kendi
kismin1 sdyler ve diiet sonunda
aglarim itiraf edip Optistirler.

Sahne 3

Violetta’nin pesinden giden Alfredo
askini anlatirken, Violetta elektronik
sigarasini iger.

Ask diieti mesafeli sdylenir en sonunda
Alfredo yaklasip Violetta’nin elini tutar.
Bir taki hediye eder ama bunun disinda
birbirlerine diiet boyunca bakmazlar.

99




Gastone kadin arkadasi ile girip .
cikar.

Violetta Alfredo’ya kitaptan ¢ikan
cigegi verir ve sozleserek

“Bu ¢igegi al” olarak c¢evrilen librettodaki
kisimda kisminda ¢icek yoktur, Violetta
Alfredo’nun telefonunu alip numarasini
Verir.

vedalagirlar. e Sahne degisir mavi 151kl beyaz bir fon ve
araba, partiye katilanlar goriiniir.
Vedalasirken Gpiisiirler ve Violetta
cagirdig1 Uber arabaya biner.

Sahne 4 Sahne 4

e Koro girer ve balo ortami devam e Violetta arabadan ¢ikip insanlarla
eder. yeniden vedalasir.

e Gastone Violetta’yi ¢ekistirir, e Sahne sonunda sahne doner ve iistiinde
aralarinda gerginlik oldugu Violetta’nin fotografi olan Villain parfim
yansitilmaistir. reklam1 panosu goriiniir.

e Sahne bitiminde herkes sahneden e Sahne solda bir telefon kuliibesi ve rahibe
ayrilir. gorilinr.

Sahne 5 Sahne 5
e Violetta aryanin basinda sahnede e Violetta elinde telefonuyla panonun

gezinerek askini anlatir, elinde
Alfredo’nun hediyesi olan kitap
vardir.

Sonra asik ruh halinden ¢ikarak bir |e
kadeh icki alip sdyler ve
Ozgiirliigiinii vurgulamaya calisir, bu
sirada Alfredo’nun arkadan gelen
sesini duymazdan gelir. o

ontindedir. Panodaki goriintii hareket
eder. Violetta’nin yiizli yakin ¢ekimden
verilir.

Sahne doner, bir meydan ve at heykeli,
sol tarafta Gpiisen bir ¢ift, heykelin
dibinde oturup icki igen bir adam, sahne
sagda kirmiz1 bir bisiklet goriiniir.
Aryanin ikinci kisminda; sahne doner ve
donerci biifesi “Paristanbul” goriiniir.
Violetta ve Alfredo arya boyunca
whatsapp uygulamasi lizerinden
birbirlerine mesaj ve emoji gonderir.
Aryanin yarisinda sahne dondiigii icin
ayni1 karede donercinin 6niindeki Violetta
ve ofis ortaminda mimarlik planlarini
incelerken Alfredo’nun Whatsapp
mesajlar1 ekranda goriiniir.

iKiNCi PERDE

Sahne 1

Alfredo elinde igkisi, yemek .
odasinda gezerek aryasini sdyler.

Sahne 1

Alfredo el arabasiyla yiiriir, bir tahta kova
icine girip el arabasindan aldig1 iziimleri
ezer.

100




Violetta ise inek sagar.

Sahne 2

Annina girer, Alfredo Violetta’nin e
borglari i¢in esyalar1 satmaya Paris’e
gittigini 6grenir.

Sahne 2

Sahne doner ve yansitilan ekrandan
banka hesaplar1 borg bilgileri ve
yazigsmalar goriindir.

Sahne 3
Durumu 6grenen Alfredo sorunu o
kendisi ¢6zmek i¢in Paris’e yola
cikar.

Sahne 4

Arka planda whatsapp yazismalar1 var
bankadan gelen ihtar mektuplart ile ilgili
kaba bir hitap mevcuttur.

Kirmizi yanip sonen tekrarlanan
rakamlarla bor¢ miktar1 goriiniir.

Sahne 4

Violetta, kanepede otururken Annina |e
ona ¢ay getirir, bu sirada Giuseppe
bir mektup teslim eder.

Sahne 4

Giuseppe bir mektup getirmesi
gerekirken telefonu getirir, Annina ile
cikarlar.

Sahne 5

Giorgio Germont girer, onun .
suclayict tavirlarina karsilik
olarakVioletta belgeler gosterir. o

Violetta kanepeye uzanip aglar,
eline beyaz bir giil alir, sonra onu
parcalar.

Alfredo’ya veda mektubu yazar bu
sirada hastaligin1 vurgulayacak o
sekilde gdgsiinii tutar ve alnini siler.

Sahne 5

Violetta telefona bakar, Flora’nin
kendisini dansa davet ettigini sOyler.
Giorgio Germont telefondan kizinin
fotografini gosterir. Bu sirada arka planda
siyah beyaz yazilarla haber seklinde
“nisan feshi- skandal Violetta Valery
iliskisi” gibi yazilar gecer.

Kilisenin yanindayken Violetta ayriligi
kabul eder ama Alfredo’nun kendisine
inanmay1p birakmayacagini sdylerken
ekran doner ve mavi kirmizi agirliklh
renklerle Alfredo ve Violetta’nin plisme
goriintiileri agir gekimde gosterilir.

Sahne 6

Violetta masada mektubu yazarken |e
Annina gelir. .
Alfredo geldiginde Violetta durumu |e
belli etmemye calisarak Alfredo’ya
sarilir.

Sahne 6

Violetta bankta oturur.

Annina gelip ne oldugunu sorar.
Alfredo gelir, diger masalardaki
cigeklerden rica edip Violetta’ya getirir.

101




Sahne 7

Alfredo kanepede oturup asklarinda |e
bahsederken Giuseppe gelir ve

Sahne 7

Giuseppe gelir, Violetta’nin gittigini
sOyler.

Violetta’nin mektubunu verir. e Arkada goriintlide aragta ayrilan mutsuz
Violetta yansitilir.
e DHL kargo sirketi ayrilik mektubunu
Alfredo’ya getirir.
Sahne 8 Sahne 8

Mektubu okuyan Alfredo yikilir, bu |e
sirada babasi girer.
Sefkatli bir baba goriiniimiinde .
oglunu teselli eder.

Alfredo Violetta’nin parti davetiyisi
goriip ¢ildirir.

Alfredo babasiyla tartigirken yakasindan
tutup silker.

Sahne sonunda Alfredo Violetta’nin
partiye davetli oldugunu sosyal
medyadan goriir ve oraya gitmeye karar
Verir.

Sahne 9

Parti ortami vardir. o
Merdivende oturan dansg1 kizlar
erkekleri alip yukar ¢ikarir.

Bu sirada Flora konuklarla

Sahne 9

Kostiim partisi ortami1 vardir kimligi
belirsiz konuklar dans edip birbirleriyle
selamlagirlar.

selamlasir.
Sahne 10 Sahne 10
Siyah elbiseli alt1 dans¢1 kiz e Dekor ve kostiimler uygun olmasa da

ellerinde teflerle dans eder bir
yandan konuklar1 eglendirip el fal
bakarlar.

Marchese, Flora ile flort eder ve
yanagindan Oper.

olay akis1 ve aksiyon anlaminda libretto
ile ayn1 ilerlemektedir.

Sahne 11 Sahne 11

Bir matador erkek dans¢inin e (Gastone ve Matadorlar korosu gelir.

cevresinde kadin dansgilar donerek |e  Flora ve Gastone flortlesir.

tek tek dans ederler. e Marchese doktordan aldig1 kokaini
kullanir.

Sahne 12 Sahne 12

Alfredo gelir. Yalniz oldugunu e Baronla, Alfredo sarhos bir sekilde kumar

goriince baska bir kadin koluna girer
ve kumar masasina gegerler.

masasindadirlar.
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Violetta’nin geldigini gdriince
yanindaki kadinla kiskandirmaya
calisir.

Sahne doner ve kumar oynarken
Alfredo’nun Barona meydan okudugu
gOorundir.

Sahne 13

Violetta’y1 suglar bir yandan da
kumarda rekabet durumundadir
stirekli masaya para koyar.
Violetta kanepede oturup kendine
gelmeye calismaktadir.

Baron ve Violetta, Alfredo ve ona
eslik eden kadin sahneyi terk
ederler.

Sahne 13

Violetta renkli kokteyller iger. Alfredo
sinirli sekilde pesindedir. Onu takip
ederken garsonun tepsisine vurur.

Sahne 14

Violetta salona geri doner bu sirada
Alfredo onunla konusmaya gelir ve
birbirlerine hem sarilip hem iterek
konusurlar.

Alfredo merdivenlerden ¢ikip
ayrilmaya calisan Violetta’nin
Oniinii keser.

Sahne 14

Olay akis1 ve aksiyon anlaminda libretto
ile ayni ilerlemektedir.

Sahne 15

Herkes salona girer, Alfredo
Violetta’y1 herkesin i¢inde kiigiik
diisiirtip iistiine para firlatir, Violetta
bayilir. Konuklar Alfredo’yu
ayiplayarak partiden atmaya
calisirlar.

Giorgio Germont librettoda bir
onceki sahne yazmasina ragmen bu
sahnede girer ve Alfredo’yu azarlar.
Alfredo pigsmandir, Violetta’nin
ayaklarina kapanarak beyaz
eldivenini uzatir ve sahne kapanur.

Sahne 15

Olay akis1 ve aksiyon anlaminda libretto
ile ayni ilerlemektedir.

Sahne doner Violetta’nin kapali gozleri
yakin ¢ekim gosterilir.

UCUNCU PERDE

Uvertiir

Solgun goriintimlii Violetta yatar.

Uvertiir

Sahne doner.

103




Hastane ortaminda tedavi olan insanlar
vea yakinlar1 gosterilir.

Violetta tek basina kemoterapi
almaktadir. Zorla ayaga kalkar ve bitkin
sekilde yiirtr.

Sahne doner hastaneden ilk perdedeki
parti girisi ortamina doniistir.

Sahne 1

Librettoyla uyumlu sekilde ilerler. o
Violatta Aninna’dan su ister ve iceri |e
151k girmesi icin perdeyi agtirir.

Sahne 1

Violetta Annina’dan su ister.
Alfredo ve bagka kisilerin de oldugu
Violetta’nin hayali ekrana getirilir.

Sahne 2

Doktor, Violetta ve Annina’nin °
sahnesi libretto ile aynidir.

Sahne 2

Doktor, Violetta ve Annina’nin sahnesi
libretto ile aynidir.

Sahne 3

Violetta eski mektubu okuyup .
bagrina basar ve Annina gérmeden
defterin igine koyar.

Annina’y1 mektuplarina bakmaya
gonderip kendi mektubunu ¢ikarir.

Sahne 3

Violetta ve Annina’nin konusmasinin
yani1 sira Alfredo’nun hayali sahnede
gorliinmektedir.

Sahne 4

Violetta libretto anlatimlarina uygn |e
bir sekilde gecmisi hatirldig:
aryasini sOyler, arya bitiminde
koronun girdigi yerde oda biraz daha
aydinlanir. .
Siyah pelerinli bir adam Violetta’y1
yerden kaldirip beyaz bir giil verip e
yatagina yatirir. Ellerini Violetta’nin
iistline dogru tutarken Annina gelir.

Sahne 4

Violetta’nin aryasinin resitatif boliimiinde
ilk perdedeki dekor ve olay Orgiisiine
atifta bulunularak heykelli meydan ve
Oplisen ¢ift gosterilir.

Arya sirasinda arka plan doner ve Alfredo
ile mutlu anlarin fotograflar1 yansitilir.
Koro sdylerken Violetta hasta yatagina
yatar, dekor diiz beyaza doniisiir ve
kemoterapi tedavisi i¢in ilag takilir.

Sahne 5

Alfredo’nun gelis sahnesi libretto ile |e
uyumlu sekilde yansitilmigtir.

Sahne 5

Annina’nin Violetta’ya Alfredo’nun
geldigini solyedigi sahnede olay dizisi ve
aksiyon libretto ile uyumludur.
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Sahne 6

e Violetta Alfredo birbirlerine sarilip |e
Ozlem giderirler.

e Giorgio Germont, Doktor Grenvil ve
Annina girer.

e Violetta iyilesip odadan ¢ikmak
ister, pelerinini giyecek glicii yoktur.

e (aresiz Violetta yatagina geri yatar.

e Giorigo Germont ¢ok pismandir

e Violetta Alfredo’ya hayatina devam
etmesini, baska birini sevebilecegini

Sahne 6

Sahnede olay dizisi ve aksiyon libretto ile
tutarli ilerlemistir.

iyilestigini sanarak Alfredo’yu
sevingle oper ve kollarinda oliir.
e Sahne kapanur.

sOyler.
Son sahne Son sahne
e Violetta acilar1 gectigi i¢in e Violetta 6liirken sahneden iginde beyaz

151k ¢ikan bir kapi belirir ve o 15181n
icinden yliriiyerek oldiigii bilgisi
seyirciye yansitilir.

Tablo 7.7 Temsillerin Olay Dizisi ve Aksiyon Baglaminda Karsilagtiriimasi

7.3.4. Temsillerin Kisiler Baglaminda Karsilastirilmasi

Otantik Temsil Ornegi

Anakronistik Temsil Ornegi

BiRINCi PERDE

e Uvertiir; Violetta
e Sahne 1: Violetta, Flora, Marchese, Koro

e Sahne 2: Violetta, Flora, Marchese,
Alfredo, Gastone, Koro

e Sahne 3: Violetta, Alfredo
e Sahne 4: Koro, Gastone, Violetta

e Sahne 5: Violetta, Alfredo (sesi)

e Upvertiir: Sosyal medya fotograflar
e Sahne 1: Violetta, Flora, Marchese, Koro

e Sahne 2: Violetta, Flora, Marchese,
Alfredo, Gastone, Koro

e Sahne 3: Violetta, Alfredo parti yerinin
arka cikisinda sigara icen ve konugan
caligsanlar, Gastone

e Sahne 4: Koro, Violetta
e Sahne 5: Violetta, Alfredo
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IKiNCi PERDE

e Sahne 1: Alfredo

e Sahne 2: Annina, Alfredo.

e Sahne 3: Alfredo

e Sahne 4: Violetta, Annina, Giuseppe
e Sahne 5: Violetta, Germont

e Sahne 6: Violetta, Annina, Alfredo

e Sahne 7: Alfredo, Giuseppe, mektubu
getiren memur

e Sahne 8: Alfredo, Germont

e Sahne 9: Flora, Marchese, doktor ve
konuklar

e Sahne 10: Ayni, ek olarak ¢ingene kizlar

e Sahne 11: Ayni, Gastone ve maskeli
matadorlar

e Sahne 12: Ayni, Alfredo, Baron, Violetta
ve bir hizmetgi

e Sahne 13: Alfredo, Violetta

e Sahne 14: herkes, ek olarak Germont

e Sahne 1: Alfredo

e Sahne 2: Annina, Alfredo.

e Sahne 3: Alfredo

e Sahne 4: Violetta, Annina, Giuseppe

e Sahne 5: Violetta, Germont

e Sahne 6: Violetta, Annina, Alfredo

e Sahne 7: Alfredo, Giuseppe, DHL kargo

e Sahne 8: Alfredo, Germont ve arabayla
ayrilan Violetta’nin goriintiisii

e Sahne 9: Flora, Marchese, doktor ve
konuklar

e Sahne 10: Ayni ve dans eden kadinlar

e Sahne 11: Ayni, Gastone ve maskeli
matadorlar ve boynuzlu iistsiiz erkekler

e Sahne 12: Alfredo, Barone, Violetta ve bir
garson

e Sahne 13: Alfredo, Violetta

e Sahne 14: Herkes, ek olarak Germont

UCUNCU PERDE

e Uvertiir: Violetta

e Sahne 1: Violetta, Annina

e Sahne 2: Violetta, Annina, doktor
e Sahne 3: Violetta, Annina

e Sahne 4: Violetta

e Sahne 5: Violetta, Annina

e Sahne 6: Violetta, Annina, Alfredo
e Sahne 7: Violetta, Alfredo

e Son Sahne: Ayni, Germont ve Doktor

e Uvertiir: Violetta, hastane calisanlari,
sokaktaki insanlar

e Sahne 1: Violetta, Annina
e Sahne 2: Violetta, Annina, doktor
e Sahne 3: Violetta, Annina

e Sahne 4: Violetta, hayal giiciinde
sokaktaki insanlar ve ekranda Alfredo

e Sahne 5: Violetta, Annina
e Sahne 6: Violetta, Annina, Alfredo

e Sahne 7: Violetta, AlfredoSon Sahne:
Ayni, Germont ve doktor

Tablo 7.8 Temsillerin Kisiler Baglaminda Karsilastirilmasi
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7.3.5. Temsillerin Karakter Analizi Baglaminda Karsilastirilmasi

Violetta, Paris’te comert bir yasam tarzi1 yagayan ve sosyetede erkeklerle ask iliskileri
yasayan, operanin ana karakteridir. Giizel, karizmatik ve 0zgiir ruhlu olarak tasvir
edilmistir. I¢ diinyasinda duygusal bir ¢atisma yasar: Hem aska inanmak hem de dzgiir
olmay1 istemek arasinda bocalar. Baslangicta Violetta bagimsizligmin ve zengin
erkeklerden gordiigii ilginin tadini ¢ikarir. Ancak Alfredo’ya asik olunca derin bir
donilistim gecirir. Violetta’nin karakteri fedakarlik, ask ve kefaret temalarim
blinyesinde barindirir. Alfredo’ya olan agki ile davraniglarini dikte eden toplumsal
beklentiler arasinda kalir. Sefkatli ve zarif bir kisilige sahiptir, ancak saglik sorunlari
ve sosyal baskilar nedeniyle mutsuz bir hayat yasar. 2006 temsilinde karakter
ozellikleri ayn1 kalmigsken 2019 temsilinde Stone’un Violetta’y1 iinlii bir fenomen
yapma karar1 bir metres olarak konumunun ekonomik giivencesizliginin yani sira
kirilgan toplumsal statiisiiniin temelini olusturan cinsel ve sinifsal dinamikleri de

gormezden gelmektedir.

Alfredo, Violetta’ya derinden asik olan gen¢ bir asilzadedir. Tutkulu, idealist ve
Ozverili olarak tasvir edilmistir. Alfredo’nun Violetta’ya olan sevgisi gercektir ve
onunla birlikte olmak icin toplumsal normlara meydan okumaya hazirdir. Askin
doniistiiriicii giliciinii temsil eder ve zamanin kati sosyal hiyerarsisine meydan okur.
Alfredo, Violetta'nin yasaminda bir donlim noktasi olur ve ona gercek aski ve sadakati
sunar. Ancak ailesinin itirazlar1 ve toplumsal normlar, iliskilerini zorlastirir.
Alfredo’nun karakteri, sevgi, fedakarlik ve affetmenin karmasikliklarinda gezinirken
duygusal kargasa yasar. 2019 temsilinde Alfredo asik olduklar1 diietleri sdylerken
Violetta’yla pek iletisi kurmaz. Sonrasinda da isiyle daha ilgili bir i adanmu

cergevesinde olmasi karakterin inandiriciligini etkilemistir.

Giorgio Germont, Alfredo’nun, oglunun Violetta ile olan iliskisini baslangicta
onaylamayan saygin bir adam olan babasidir. Toplumsal geleneklere bagl, sert,
geleneksel bir figiir olarak tasvir edilmistir. Ancak opera ilerledik¢e Giorgio’nun
karakteri de gelisir. Kendi Onyargilariyla ylizlesir ve Violetta’nin ogluna olan
sevgisinin derinligini fark eder. Giorgio nihayetinde bir affetme ve uzlasma araci
haline gelir. Germont’un karakter 6zellikleri her iki temsilde de benzerdir yalnizca
tartisma aninda Alfredo’nun babasini yakasindan tutup silkelemesi karakterin oturakli

baba olarak agirligin1 bir miktar azaltmistir.
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7.3.6. Temsillerin Kullanilan Semboller Baglaminda Karsilastirilmasi

Geleneksel olarak Violetta karakteri ilk perde balo sahnesinde beyaz bir elbise
giymektedir. Violetta’'nin beyaz elbisesi saflifi, masumiyeti ve savunmasizligi
simgeler. Normal bir yasam 6zlemini ve yasam tarzinin sinirlarindan kagma arzusunu
temsil eder. “Violetta’nin beyaz elbisesi, iginde yasadigi liiks ve yiizeysel diinyayla
tezat olusturarak onun saflik ve masumiyet 6zlemini simgeliyor” (Budden, 1992, s.
229). 2006 temsilinde Violetta karakterini oynayan Renee Fleming’in kostiimii bu
sembolik anlatima uygunken, 2019 temsilindeki Violetta olan Pretty Yende’nin
viicuda oturan, derin gogiis dekolteli, parlak giimiis elbisesi bu sembolik anlamin tam
tersini ¢agristirmaktadir. 2006 temsilinde renk kullanimi Violetta karakterini
dontisiimiinti, ilk perdede sahip oldugu yasam tarzinda kurtulmak isterken beyaz,
ikinci perdede Alfredo ile ayrilip onun goziinde ona ihanet etmis bir kadin olarak
partiye katildiginda siyah ve ti¢iincii perdede 6lim dosegindeki saf ve fedakar kadin
olarak beyaz seklinde yansitmistir. 2019 temsilindeki pullu davet elbise, ¢iftci kiyafeti
ve gri esofman takimindan bdyle bir sembolik anlam ¢ikartmak miimkiin olmamastir.
Fakat bu temsilde ii¢iincii perde son sahnede Violetta’nin 6liim aninda beyaz 1s1k ¢ikan
bir kapidan gegmesi onun giinahkar bir kadin olarak gdsterilmesine ragmen cennete
gittigi anlamini tasir. Birinci perdede gosterilen rahibe, ikinci perdedeki kilise ve
ticlincii perdedeki hag da karakterin safligi ve masumlugu baglamini destekler. 2006
temsilinde 6lmeden once siyah pelerinli bir adamin Violetta’y1 yerden kaldirip beyaz
bir giil verip yatagina yatirmasi ve ellerini lizerine uzatmasi da Azrail’i sembolize

ediyor olabilir.

Kirmiz1 kamelyalar tutku, ask ve fedakarligi temsil eder. Opera boyunca yinelenen bir
semboldiirler ve Violetta’nin duygulari ve i¢ kargasasi yansitmak icin goérsel bir motif
gorevi goriirler. “Birinci perdede Violetta’nin tasidigi kirmizi kamelyalar, yogun
duygularini ve kisisel miicadelelerini yansitan tutkulu ve fedakar dogasini1 sembolize
ediyor” (Budden, 1992, s. 228). Violetta, 2006 temsilinde kirmizi kamelyalar
tagimaktadir fakat 2019 temsilinde kirmizi kamelyalar siirekli olarak arkadaki ekrana
yansitilarak izleyici karsisina ¢ikmistir. Birinci perde {igiincii sahnede ¢igek vermesi
gerekirken ekrana yansitilan kamelya, librettodaki “bu c¢icek soluncaya kadar

goriisecegiz” sozlnii desteklemektedir.
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Saat, zamanin ve 6liimliiliiglin sembolii olarak Violetta’nin hastalig1 nedeniyle kalan
sinirli zamanini hatirlatmaktadir. Birinci perdede agilis partisi sahnesinde saat calar ve
Violetta’ya mutlu zamaninin sinirli oldugunu hatirlatir. Toplumsal kisitlamalarin ve
onu bekleyen kaginilmaz trajedinin siirekli bir hatirlaticisi olarak hizmet ediyor. “Saat,
zamanin kisacik dogasinin sembolik bir hatirlaticisidir ve Violetta’nin oliimlii
oldugunun farkinda oldugunu ve eylemlerinin aciliyetini vurgular” (Kimbell, 2001, s.

634)

2019 temsilinde birinci perde dordiincli sahnede afiste goriinen Violetta’nin yiizii
oldugu parfiimiin adinin “Villain” olmasi hain, cani, kotii adam anlamina geldigi i¢in

sembolik anlam tastyabilir.

Aynalar operada yinelenen bir semboldiir. Violetta “Addio, del passato” aryasina
kendini bir aynada gordiigiinde baslar. “Ugiincii perdedeki ayna, Violetta’nin kendi
secimleriyle yiizlesmesini ve eylemlerinin sonuglarini incelemesini saglayan, kendini
yansitmanin bir sembolii olarak hizmet ediyor” (Budden, 1992, s. 232). Bununla
birlikte librettist Francesco Maria Piave’nin birinin Violetta’nin Paris salonundaki
sOminenin lizerine ve digerinin kir evindeki bir saatin yanina yerlestirilmesi gerektigi
ile ilgili yonergeleri vardir. “Aynalar, operanin dncelikle karakterin 6znel deneyiminin
bir ifadesi oldugunu belirterek Violetta’y1 eylemin merkezine yerlestirir, ¢iinkli onun
etrafinda baskici sosyal gergeklikler sekillenir ve ayn1 zamanda onun ardindan gelen
fiziksel ve psikolojik doniisiimiin kendisine nihayetinde seyirciye aciklik getirmesi
icin araglar saglar” (Bachtrack, 2018). Aynalar Violetta’nin kendisini daha nesnel bir
sekilde gormesini ve durumunun gergekligiyle yiizlesmesini saglayarak i¢ gozlem ve

karar verme anlarina yol agar.

7.3.7. Temsillerin Kullanilan Tema Baglaminda Karsilastirilmasi

Otantik olarak ele alian 2006 ve anakronistik olarak ele alian 2019 temsillerinde
kullanilan temalar baglaminda operanin alimlanma big¢imini degistirebilecek
farkliliklara rastlanmistir. Librettoyla tutarli olarak 2006 temsilinde ask, ahlak,
fedakarlik, ihanet, kefaret, 6liim gibi temalar opera boyunca i¢ i¢e geger ve toplumsal
normlari, kisisel arzulari, fedakarligi, sevgiyi ve hayatin gegiciligini inceleyen

karmasik bir anlati1 yaratir.
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2019 temsilinde ise Violetta karakterinin toplumsal statiisii bir hayat kadinindan,
sosyal medya fenomenine doniigmiistiir. Bu da karakterin Germont aile onurunu
korumak i¢in askindan vazgegme ve secimlerinin sonuglariyla yilizlesmek zorunda
kalma 6zelligini sarsmustir. Internet fenomeni kimligi ahlaki bir diisiikliik saglayip

toplumdan diglanma argiimanini desteklememektedir.

7.3.8. Temsillerin Librettoya Uygunluk Baglamindaki Karsilastirilmasi

Otantik reji, libretto ile paralel ilerlemektedir. Bunun yani sira opera uvertiirii boyunca
Violetta’nin fenomen, dekorun ana unsurunu olusturan iki perde duvar iizerine
yansitilan bir Instagram hikayesi {izerinden seyirciye gosterilmistir. ilk perdede dekor
olarak bir gece kuliibii, gece kuliibiiniin arkasindaki ¢op kutularinin yani, Uber araci,
bir meydan, kebapg¢inin 6nii gibi mekanlar kullanilmasi seyircinin tanidik hissetmesi
illiizyonunun bir pargasidir. Ikinci perdede, Alfredo ile birlikte inzivaya ¢ekildikleri
kirsal bolge, tiiketim toplumundan kacis i¢cin dogayr doniisii cagristirmaktadir.
Sonrasinda ise Flora’nin diizenledigi yer yer cinsel kostiimlerin oldugu, uyusturucu
kullanilan neon 151kl1 partide bu tiiketim toplumuna geri doniisii vurgular. Son perdede
ise ¢aga uygunluk acisindan tiiberkiiloz hastaligin1 kanserle degistirilen Violetta’nin
once kemoterapi aldig1 hastane sonrasinda ilk perdede bulundugu yerlerin hayal tirtinii
olarak yeniden ortaya ¢ikmasi yine libretto ve otantik temsile gére major degislikler

ortaya ¢ikartmistir.

Bunlarin yani sira, Alfredo’nun tasrali bir burjuvanin kiz1 olan kiz kardesinin evlilik
olasiliginin Alfredo’nun sevgilisi sosyal medya yildiz1 Violetta’nin gorevi kotiiye
kullanmasiyla tehdit edilmesi fikri, bu giiglii influencerin bor¢ icinde kalmasi gibi
faktorler yazildigr cagda Alfredo’nun babasi Germont’un sozleriyle mutlulugunu
Alfredo’nun ugruna feda eden asik ama ‘diisiik’ kadin Violetta imajindan biraz daha

farkli bir karakter ortaya koymaktadir.

Bu nedenle librettodaki sozlerin uyumsuzlugunu yani sira konseptteki aciklar da
meydana c¢ikmaktadir. Sahnelerin igerikleri, ekran duvarlarinin doniisii ve iistiine
yansitilan igerikler ile -yanan bir giil, Alfedo ve Violetta’nin asik goriintiileri, bor¢
ihtarnameleri, doktorla yazigsmalari, parfiim afisleri, Facebook ve Instagram
hesaplarindan paylasimlar aracilifiyla seyirciye bir nevi sanal diinya yardimiyla

operanin perde arkasii gosterilmektedir. Nitekim gercek ve sanal diinyalarin gecisi
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yer yer libretto ile tutarlilik agisindan zayifliklar gostererek inandiriciligini
kaybetmektedir. Ornek olarak, cep telefonunda bir mesaj yazilirken Alfredo’nun
“Dammi quel foglio”’da yazmasi1 gereken kagidi istemesi, ¢igek vermesi gereken
sahnede emoji gondermesi gosterilebilir. Bu durum opera sirasinda oldukg¢a sik
gerceklesmektedir. Yonetmenlerin, seyircinin sOylenen dili bilmemesi veya ortaya
koymak istedikleri konseptleri lehine librettodaki orijinal dgelerin atlanabilecegine
glivenmesinin ne derece dogru oldugu tartigilabilir. Metropolitan operasi Rigoletto

operasinin anakronistik temsilinde ¢6ziimii altyaziy1 ¢aga uygun sekilde giincelleyerek

bulmustur.

Sekil 7.1 La Traviata Operas1 2019 temsilinden bir kare*°

20 QOperadeparis.fr.  (2019). La  Traviata.  Erisim tarihi: 10  Haziran 2022,
https://www.operadeparis.fr/en/season-19-20/opera/la-traviata
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8. SONUCLAR

8.1. Calismanin Betimsel Kismindan Elde Edilen Verilere iliskin Genel

Sonuclar

Bu calismanin temel problemi, otantik opera eserlerinin sahneleme rejileriyle
anakronistik yeni reji anlayislarinin kullanilmasinin aslina uygunluk yo6niinden
gecerliligi konusudur. Bu problem alt problemler aracilifiyla degerlendirilmistir.
Operanin giincel sanat tiiketim aligkanliklar1 igindeki yerini belirlerken yeni bir reji
diisiincesine ihtiya¢ duyulmasinin sebebini sorgulayan birinci alt problem baglaminda
elde edilen sonuglara gore, kiiltiir endiistrisine ait bir iiretim bi¢imi olarak ele alinan
geleneksel operalar i¢in g¢ogunlukla pazarlama amaci tasiyan yeni bir sahneleme
anlayisinin miimkiin oldugu anlasilmistir. Boylesi bir yeni yaklasim, opera icin
anakronistik reji anlayiginin ortaya ¢ikmasina ve seyircinin yeni bir opera deneyimi
yasama dinamigini algilamasina katki saglamistir. Opera kiiltlir endiistrisi i¢inde
cagdas reji anlayislariyla modernlestirilmis otantik operalarin sahnelenmesi
baglamiyla kiiltlir endiistrisi i¢cinde bir tiir iirlin c¢esitliligi olarak algilanabilecek
anakronistik reji anlayisinin, seyirciye yeni bir opera deneyimini sundugu iddia

edilmistir.

Cagcil bir anlayis olarak tanimlanabilecek bu yaklasim operay:1 farkli dénemlere
tasima unsurlariyla yeniden yapilandirsa da bunun neden modern operalar {izerinden
degil de eski donem operalarinin degistirilmesi ile yapildigi, bir tartisma konusu
olmustur. Fakat eski operalarin rejilerinin tekrardan ele alinmasinin, hala ¢ok talep
edilen konumu nedeniyle estetik amaglardan ¢ok, pazarlama olasiliklarin1 daha da
arttiracak bir girisim oldugunu belirtmek miimkiindiir. Bireyin tiiketim aligkanliklar
ve bos zamanlarini gecirme sekillerinin kendi se¢imi gibi goriiniirken aslinda kiiltiir
endiistrisinin yonlendirmesi ile onlar1 sistemle uyumlama amaci tasidigini savunan
diisiince de ayni operalarin stirekli tercth edilir durumda olmasiyla paralel
bulunmustur. Bununla birlikte calismada elde edilen verilerin degerlendirilmesi
sonucunda sosyal medya araciligtyla opera temsillerinin ulasilabilirliginin artmasina
ragmen daimi seyirci oraninda 6dnemli bir nicel degisime rastlanmamigstir. Ek olarak

operanin daimi seyirci kitlesinin yag aralig1 ve tercihleri diisiintildiiglinde bu tiir reji
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denemelerinin gise hasilatlar1 ve opera evlerinin ekonomik planlart dogrultusunda

riskli hamleler olarak degerlendirilmistir.

Opera eserlerinin otantik kimliginin, bestelendigi ortam ve kiiltiirle iligkisi calismada
ikinci alt problem ciimlesini olarak ele alinmistir. S6z edilen bu eserlerin farkli ¢aglara
uyarlandiginda otantik kimliginden ne dl¢iide s6z edilebilecegine yonelik, ikinci alt
problem 1s18inda elde edilen veriler dogrultusunda operalarin bestelendikleri
donemleriyle ilgili alisilageldik reji anlayislari ile giiniimiiz izleyicilerine sunuldugu
reji anlayiglar1 arasinda farkliliklar oldugu sonucuna ulasilmistir. Bu temsiller
donemin sanat dinamikleri i¢inde yer alirken, s6z konusu operalarin otantik rejileriyle
celiskiler de tasimaktadir. Modern prodiiksiyonlar, zaman zaman eserlerin orijinal
dramatik kosullarini yeniden yaratmaya calismaktadir. Calismada, eserlerin orijinal
sahnelerinin tiim yonlerinin gercekte neye benzediginin bilinebilmesi icin yeterli
verilere ulagilamamistir. Bu durumda temel soru, modern rejinin bestecinin amacina
ve orijinal prodiiksiyona sadik kalarak izleyicideki beklentileri nasil karsilayacagi

olmustur.

Otantik ve anakronistik reji anlayislarina yonelik unsurlar dénemin sahne tasarimi ve
sahne uygulamalar 1s181inda degerlendirilirken bir¢ok sanat yapitinda oldugu iizere,
herhangi bir sanatsal ortamda daha 6nceki bir zaman diliminde yer alan eserlerin
sergilenmesine yonelik ¢oziilmesi gereken sorunlar oldugu saptanmistir. Eserlerin
otantik kimliklerinin ve kendi donemine ait prodiiksiyon stillerinin biitiiniiyle
tanimlanmasi1 noktasinda, temel kabuller disinda bir ¢erceve c¢izilemedigi i¢in eseri
yeniden ele alan kisinin, orijinal sanat¢cinin referans ve ¢ikis noktalarini anlamaya
calisitken kendi estetik duygusunu esere yansitmasi siireci tartigmalara neden
olmustur. Bununla birlikte giincel sanat dinamiklerine paralel olmayan bir eserin
kiiltiir endiistrisi i¢inde, hem gorsel anlamda ilgi ¢ekiciligini devam ettirebilmesine
hem de performans sanatlar1 baglaminda hala otantik iislubunu koruyabilmesine

yonelik algilarin birbirleriyle ¢elistigi sonucuna ulagilmistir.

Ugiincii alt problem olarak giiniimiizde operanin sanatsal islevini yitirdigini savunan
diisiince bigimleri ile kiiltlir endiistrisi iiretimlerinin metalagsma siirecleri arasinda ne
tiir bir iligki oldugu incelenmistir. 21. yiizyilda opera temsillerinde, kimi zaman kiiltiir
endiistrisinde bir tiir ¢gesitlilik yaratma ¢abasiyla kimi zaman ise 6lmekte olan bir sanati

kurtarmak adina eserlerin ait oldugu ylizyildan kopararak modern sayilabilecek
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sahneleme denemeleri yapilmaktadir. Bu temsiller ¢agin gerekliligi olarak tarif
edilebildikleri gibi bazen de eserlerin orijinallerine saygisizlik olarak atfedilmisler.
Yeni prodiiksiyon yaklagimlart ile ilgili tanitim igeriklerinde, rdportajlar ve
degerlendirme yazilarinda librettoyla tutarsizlik, reji baglaminda hikayede bosluk ve
karakter yaratiminda eksiklik olmasina doniik elestirilere rastlanilmistir. Kiiltiir
enddistrisi i¢inde tiiketimi kolay {iriin ¢esitliligi yaratma ve alimlayicinin dikkatini
¢ekme ¢abasinin basarisi opera sanati1 adina hala tartigilir durumdadir. Bu nedenle 21.
yiizyilda kendi ¢agina uygun liretilmis bir¢ok yeni opera eseri s6z konusuyken farkl
tarihsel donemlere ait olan operalarin modernlestirme ¢abasi, pazarlama stratejilerinin

bir sonucu olarak algilanmistir.

Opera izleme deneyimi ile modern sanat alimlayicisinin gilindelik tliketim
aliskanliklar1 arasinda baglantiya yonelik olarak, calismada, dordiincii alt problem
climlesi kapsaminda Rigoletto ve La Traviata operalar lizerinden farkli sahneleme
stilleri karsilastirllmig ve opera sanatinin seyirci ile iliskisine iliskin sosyo-kiiltiirel
ortam ve donemler arastirilmistir. Bu kapsamda operalarin otantik ya da geleneksel
rejileri iligkili temsilleri, cagdas 6gelerle yapilandirilmis anakronistik eserlerin
temsilleriyle karsilastirilmistir. Sanat alimlayicisinin ilgisini canli tutmak adina ¢cagin
tiretim iligkilerine ve giincel sahne sanat dinamiklerine uyum saglama g¢abasinin
islevsel bir gereklilik olup olmadigin1 saptayabilmek adina gergeklestirilen
incelemeler sonucunda eserlerin rejilerinde yapilan degisikliklerin sosyal medyada
gorliniirliigiinlin artmasina ragmen gise anlaminda Olgiilebilir farkliliklara neden
olmadig1 goriilmiistiir. Gise verileri baglaminda secilen eserlerin temsil edildikleri
opera evlerinin popiilerligi goz oniine alindiginda ve bu eserleri icra eden sanatcilarin
kisisel kariyerlerinin etkileri degerlendirildiginde eserlerin her kosulda kapali gise
oynadigt anlagilmistir. Modern reji ile sahnelenen eserleri izleyen daimi opera
seyircilerinin bu konuya tepkili oldugu ve sonraki sezonlar i¢in aboneliklerini gézden
gecirdiklerine dair sOylemlere wulasilsa da bu durum yazili veriler ile
desteklenememistir. Bu sartlar altinda diger bagimsiz kosullarin etkiledigi giivenilir
verilere ulagsmak da miimkiin olmamistir. Benzer sekilde, anakronistik reji anlayisinin
operanin daimi seyirci kitlesinin yas araligini degistirebilecek bir etkiye sahip olup

olmadig1 konusunda bir sonuca ulagilamamastir.
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8.2. Arastirmanin Operalarin Karsilastirmah Degerlendirilmesi Kismindan

Elde Edilen Verilere iliskin Genel Sonuclar

Rigoletto operast i¢in yapilan dramaturjik baglam modeli karsilastirmasindan elde
edilen veriler dogrultusunda, calismada ele alinan 1977 temsilinin, baz1 yonergeler
disinda, librettoya ve otantik reji anlayisina uygun sekilde sahnelendigi goriilmiistiir.
Metin diginda neredeyse her unsurun degistirildigi zaman atlamali1 2013 temsilinde ise
DVD ve dijital platformlar i¢in hazirlanan altyazi secenegi bile orijinal Italyanca
metne bagh kalmamis ve gilinlimiize uygun konusma diline adapte edilmistir. 2013
temsilinin, eglence kiiltiirii ve tiikketim endiistrisi ile 6zdeslestirilen Las Vegas’ta, bir
kumarhanede gegmesi ve eserdeki karakterlerin ele alinma bigimleri agikga tiiketim

toplumuna ait bir yozlagsma bi¢imini igaret eder durumdadir.

1977 temsilinde konuya uygun bir tavirda operada karanlik bir atmosefer yaratilmistir.
Kostiimler ve dekor da uyum iginde bu karamsar ifadeyi desteklemistir. 2013
temsilinde ise kostlimler ve dekor otantik temsille hi¢bir sekilde bagdasmamis ve
karakterlerin orijinal yapilarina miidahalelerde bulunulmustur. Karakterler operanin
tagindig1 doneme uygun olarak adapte edilmistir. Asil karakter sivri dilli herkesin
nefret ettigi kambur saray soytarisi Rigoletto’nun diger karakterlere satasan yapisi,
renkli siiveter giymis, herhangi bir komedyen gibi ele alinmis ve karakteristik
ifadesinin opera boyunca anlagilmaz hale gelmesine neden olmustur. Rigoletto’nun en
temel fiziksel 6zelligi olan kamburlugu 1977 rejisinde acik¢a gozlemlenirken, 2013
rejisinde bu 6zellik ortadan kalkmistir. Kont Monterone olarak bir Arap Seyhinin
secilmesi de karakterin korkutucu laneti ile inandiriciligimi bozmustur. Bununla
birlikte rejisoriin lanet gibi bir temay1 modern ¢aga uyarlamak icin bu se¢imi yaptigini
belirtmesi rejideki oryantalist yaklasimi da vurgulamistir. 2013 temsilinin rejisorii
Mayer’in dramaturjik Ogeleri degistirmek gibi uyguladigi radikal degisimlerin
Verdi’nin hikayesini eksiksiz anlatirken bir yandan da farkl izleyicilere hitap etmek
i¢cin oldugunu savunmasi Metropolitan Operasi’nin miizik kitleleriyle kurdugu sanat
endistrisi temelli ticari kriterlerin 0zerk bir opera anlayis1 karsisinda nasil
konumlandig1 anlagilmaktadir. Bununla birlikte hedef kitlenin rejide temel alinan Rat
Pack olusumunu bilecek yasta olmamalar1 da biitiiniiyle bir ¢eliskili olarak
goriilebilecegi sonucuna ulasilmistir. 2013 temsilindeki sunucu Renee Fleming’in

reklama katkida bulunmasi i¢in donemin opera starlarindan biri olarak secilmesi,
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reklam panolarinda Metropolitan Operast’nin standart yazi stilinden ¢ikilip kumarhane
reklami1 havasinda font ve sozciiklerin kullanilmast ve adeta bir Broadway sovuna
dontistiiriilmesi, operanin metalastirilarak bir tiir satis malzemesi haline getirilmesinin

apacik goriinimiidiir.

Anakronistik reji drnegi olarak ele alinan 2019 La Traviata’sinda yonetmen Simon
Stone operay1 modern zamana tagimak icin sahneleri cep telefonlari, sosyal medya ve
modern kostiimlerin kullanimi ile desteklemistir. Kullanilan her mekan, zaman,
kostiim, dekor gibi unsurlar yaratilan yeni La Traviata’nin gectigi caga adapte edilmesi
saglamlastirilmaktadir. Verdi’nin operay1 yasadigi donem ozelliklerine gore uyarlama
istegi agisindan Stone’nun glizel bir i ¢ikardigi diisiiniilebilecek olsa da bu amag
ugruna operanin orijinalini degistirmesi konusu tartismali bulunmustur. Violetta
karakteri rejisor tarafindan bir 21. yiizyil iirlinli olarak ele alinmistir. Bu yapimda
Violetta’nin bir kozmetik markasinin yiizii, hayatin1 yaymak icin paylasimlar yaparak
milyonlarca abone topladigi sosyal aglarin yildizidir fakat bu durum anakronistik
Rigoletto temsilinde oldugu i¢in karakterin motiflerinin inandiricili§ini sarsmistir.
Sonu¢ olarak hem La Traviata hem de Rigoletto operasmin anakronistik temsil
rejisorleri operalari miizikal bir sov goriiniimiine getirmis ve popiler kiiltiir
gondermeleri ile eserin temel iskeletinde yapisal degisikliklere sebep olmustur.
Boylece eserleri otantik kimliklerinden koparmislar ve buna ragmen gise verileri
baglaminda kayda deger bir yiikselis elde edememislerdir. Bu baglamda yapilan
degisikliklerin finansal stratejiler baglamindaki basarilarinin yani sira hikayeyi

anlatma sekilleri de elestirilere maruz kalmistir.
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9. YORUMLAR VE ONERILER

Temsillerle ilgili genel analizlerin karsilastirilmasindan elde edilen verilere yansiyan
sonuglar g6z ontline alindiginda ¢alismanin baglami geregi incelenen reji 6rneklerini
kiiltiir endiistrisi i¢inde bir {irlin olan olarak varsaymak miimkiindiir. Anakronistik reji
ile hedeflenen sahneleme bigimini sanatsal anlamda biitiiniiyle yeni bir bakis agisi
olarak kabul etmek uygun degildir. Dramaturjik baglam modelinden yola ¢ikilarak
incelenen eserlerde opera gelenegi icinde major degisiklikler yapilmamis, degistirilen
tek unsur reji anlayis1 olmustur. Ornegin, calismada ele alinan La Traviata operasin
anakronistik reji anlayisi ile gerceklestirilmis temsilin rejisdrii Simon Stone’un La
Traviata 2.0. seklinde onerdigi gibi yapilandirilmis bir anlayisa gore eser biitiiniiyle

bambagka bir hale gelmemistir.

Temsillerde genel olarak dramaturjik unsurlar disinda faktorlerin aynm1 kalmasi ve
librettodaki konularin da ¢aga adapte edilme girisimi gosterilmemesi agisindan yapilan
rejilerle baslt basina yeni bir opera dinamigi etme diisiincesi desteklenememektedir.
Kiiltlir endiistrisi i¢inde iiriin ¢esitliligi olarak daha 6nceki dénemlere ait unsurlar
tagityan operalarin reji baglaminda giiniimiize uyarlanmasi silver grey yani orta yas
iistli olarak tabir edilen sanat alimlayicisindansa gen¢ kesime ulasma istegi, seyirci
kitlesinin stirekliligini saglamaya yonelik bir ¢aba olarak goriinmiistiir. Bununla
birlikte hali hazirda var olan daha yash kesimden seyirciyi kaybetme olasilig1 goz
Oniine alindiginda bdylesi bir gise stratejisinin riskli bir hamle oldugu diisiiniilebilir.
Daha gen¢ kesime hitap etme kaygisi dogrultusunda sadece reji baglaminda bir
degisiklige gidilmesinin bdylesi bir strateji i¢in yeterli olup olmadigi konusu da

sorgulanmalidir.

Cagimizda konsantrasyon siiresinin azalmasiyla orantili olarak eser siirelerinin
kisaltilmas1 da goz oOnlinde bulundurulmahidir fakat bu baglamda degisiklik
yapilmamis ve eserlerde sadece sahneleme sekli degistirilip yeni bir kilif ve sosyal
medya destegiyle eserler ilgi ¢ekici hale getirilmeye ¢alisilmistir. Gliniimiizde, ¢agin
giinliik yasamina atifta bulunan rejiler, konular ve siirelerle sahnelenen operalar da
olmasina ragmen hala belli bagh “eski” operalar en ¢ok satan konumundadir. 200 y1l
once yazilan bu eserlerin temsil edilme sikliklar1 ve popiilerlikleri nedeniyle ‘cagdas’

anlayisla sahnelenme cabasiyla, reji anlayislarinda degisikliklere gidildigi
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varsayilabilir. Fakat siirekli olarak bu operalar lizerinden daha ilgi ¢ekici hale getirme
denemeleri yapilmasinin {iriin ¢esitliligini kisir hale getirmesi de tartisilmasi gereken
bir konudur. Benzer bir ¢alisma farkli operalara da genisletilebilir ve bizi siirlayan
gise verilerine ulasma konusunda kurumlar iizerinde yapilabilecek bir ¢alisma ile daha
genis verilere ulasmak miimkiin olabilir. Béyle bir ¢aligma da alanla ilgili yeni
caligmalar i¢in Onerilmektedir. Reji anlayislarindaki terminolojinin ¢esitliligi ve farkli
baglamlar1 kapsayan anlayislarin ayni baglam g¢ercevesinde kullanilmasi nedeniyle bir
standardizasyona gidilmesi ya da yeni bir terminoloji kullanilmasi agisindan

calismalarin da yararli olacag: diisiiniilmektedir.
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EKLER

Ek 1 Talk Classical’da Regietheater’a Yonelik Yapilmis Anket Verisi

TALK earch Communi
CLASSICAL el ik

Home > Forums > Music and Repertoire > Opera >

Lul Overall, what do you think of Regietheater in opera?

I love it! Votes: 3 51% @

| like it. Votes: 0 0.0%

| don't like nor dislike it. Votes: 10  16.9% D

| dislike it. Votes: 16 271%

| detest it! Votes: 29  49.2%
| don't know... Votes: 0 0.0%

| don't care about opera. Votes: 1 17% 0

Ek 1 Talk Classical Sitesinden Alinmis Veri?!

Ek 2 Deloitte Opera Europa Seyircisi Yas Araligi Arastirmasi
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Ek 2 Deloitte Opera Europa Seyircisi Yas Arali1 Arastirmasi*

in joint expenses

21https://www.talkclassical.com/threads/overall-what-do-you-think-of-regietheater-in-opera.66529/

22 https://www?2.deloitte.com/content/dam/Deloitte/es/Documents/acerca-de-deloitte/Deloitte-ES-
Opera_Europa_The_economic_impact_of_Opera.pdf
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Ek 3 Opera Temsil Degerlendirmeleri
Rigoletto 2013 Temsili Blog Degerlendirmesi- Katy S. Austin®

Verdi’nin Rigoletto’sunun ¢ekici olmayan hikayesinden vazge¢meyin. Fiziksel engelli
bir soytar1 masum kizin1 kilit altinda tutar, sadece haftalik kilise ziyaretleri i¢in disari
¢ikmasina izin verir. Daha sonra gii¢lii Diik tarafindan bastan ¢ikarilir ve her sey ¢ok
kotii biter... Kesinlikle 16. yilizyila ait olan trajik, cinsiyetci ve rahatsiz edici bir hikaye.
Ancak 2013 yapimi i¢in yonetmen Michael Mayer, hikdyeyi 1960’larin Vegas’ina
giincelleyerek biraz canlilik katmaktadir; burada Diik ve ortaklarinin giiglii, sarsici
yasam tarzlari, kaderin acimasiz bir cilvesiyle karisir ve bas karakterin hayatini
mahveder... Altyazilar rahat bir ¢eviriyle sunulmaktadir. Neon 1siklar ve parlak renkli
ceketler, geleneksel olarak daha agir bir atmosfere sahip olan Verdi’nin
Rigoletto’sunun bu hafifletilmis yeniden uyarlamasina ferahlik katar. Bunlar, genel
olarak tatmin edici bir prodiiksiyonun arka plan siislemeleridir. Hikaye, gosterigli

ortaminda biraz kaybolmus olsa da yine de iyi anlatilmistir.
Rigoletto 2013 Temsili New York Times Degerlendirmesi
Rigoletto’da Sinatra Tarzim Ortaya Cikarmak-Anthony Tommasini 24

Bay Mayer ve yapim ekibi, hikdyeyi 16. yiizyildan kalma Mantua’dan 1960’larin
basindaki Las Vegas’a tasiyor. Baslangicta tasarlandigi gibi, Verdi’nin Diikii,
kendisine kadin saglayan ve giiclinii kiskanan kaba saraylilarin katildig1 sehvetli bir
hiikiimdardir. Bay Mayer icin bu, Rat Pack’in en parlak doneminde Las Vegas’1 adeta
haykirtyor. Elbette Bay Mayer icin hikayeyi 1960°larda Las Vegas’a tagimak kolay bir
gorev degildir. Verdi’nin kambur, acinasi ve eziyetli saray soytarist Rigoletto’nun bu
temsildeki konseptinde biiylik bosluklar vardir. Operadaki ilk sahne yazildig1 gibi sona
erdiginde, Monterone, Diik’ii kizin1 bastan ¢ikardigi i¢in kinamak i¢in saraya gelir.
Bay Mayer daha sonra kaba ve potansiyel olarak saldirgan goériinen bir hamle yapar.
Baska bir roportajda, 16. yiizy1l Italya’sinda ciddiye alinan bir lanetin bugiin aptalca
goriinmesinden endise ettigini sdyler. Boylece Monterone’u bir Arap seyhi haline

getirir.

23https://bachtrack.com/review-dec-2013-met-od-rigoletto-2008

24 https://www.nytimes.com/2013/01/30/arts/music/an-unsteady-rigoletto-rat-pack.html
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Ek 4 Rejisorle Roportaj: Sanati Yiikseltmek mi? Vegas’a gotiir?®

Bay Mayer’in yeni yapimi, 1960’larda Las Vegas’ta, Bay Mayer’in ikna edici bir
sekilde iddia ettigi gibi, Rat Pack’in sehri yonettigi ve sehre ahlaksizlik ve
kanunsuzlukla iin kazandig1 zaman, bir Italyan mahkemesindeki yasamin tasviriyle
yakindan izleniyor. Bay Mayer, “Glig, seks, para, giiriiltiili sakalar, sans ve servet ve
havadaki batil inan¢” diyor. “Rat Pack yillarinda Las Vegas’1 diisiinmeye basladim.
Bu diinya, kadinlar1 oldukga asindirict sekillerde kullanmak ve isleri bittiginde onlari
atmakla ilgiliydi. Her sey uygun goriinliyordu.” Bay Mayer’in anlayisinda Diik, Frank
Sinatra benzeri bir oyuncu, sarayi satafatli bir kumarhane haline gelir. Met’in genel
miidiirii Peter Gelb’in, yonetmenleri kanonik eserler i¢in yeni vizyonlar izlemeye
tesvik ederek operay1 en saygin tapinaklarindan birinde yeniden canlandirma arayisi
bazen gelenekgileri kizdirir. Bu Rat Pack Rigoletto, standart yeni bir yapimdan ¢ok bir
Broadway gosterisi olarak pazarlaniyor. Basili reklamlar Met’in standart yazi
tiplerinden kaginiyor ve mavi neon baslikli ve poker lingo’dan (“Var misin?”’) sloganl
televizyon reklamlari, Bravo’nun “Top Chef” gibi popiiler kablolu sovlarda
yayilaniyor. Bay Gelb, her zamanki sogukkanli havasiyla Bay Mayer’in yaklagiminin
opera sanatg¢ilarini alevlendirmemesi gerektigini savunsa da, yapimin Met’in ana opera
seyircisi disinda heyecani atesleyecegini umuyor. “Herhangi bir prodiiksiyonun
modern bir ortamda kurulmasi gerektigine inanmayan izleyiciler i¢in potansiyel olarak
tartigmali” diye itiraf ediyor. “Ama dramaturjik bir anlam ifade ettigini
diistinmeseydim asla kabul etmezdim. “Bence her biiyiik sanat formu ve her biiyiik
klasik eser ister miizikal ister dramatik olsun, cesitli sahnelemelerden yararlanir”
diyor. “..Ayrica, operanin gen¢ izleyiciler i¢in daha yanki uyandirmasini
saglayabilecek Amerikan Kkiiltiirel ikonografisini kullanma konusunda bir seyler
oldugunu diisiinliyorum. Broadway’de oldugu gibi, operaya giden seyirciler
yaslantyor. Bu, caglar boyu siirmeyi hak eden bir sanat formu ve olup bitenlere
icgiidiisel bir sekilde baglanabilen izleyicileri yenilemeye devam etmezsek,

olmayacak.”

25 https://www.nytimes.com/2013/01/27/arts/music/rigoletto-in-rat-pack-style-at-the-met.html
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La Traviata 2019 Temsili Blog Degerlendirmesi?¢

Ne, baska bir Traviata m1? Sorusu miizikseverleri kizdirdi, sinirlendirdi. Paris Operasi,
yirmi yildan biraz fazla bir siire icinde Verdian basyapitinin {i¢ versiyonunu sunmaya
cesaret etmemis miydi: Jonathan Miller (1997), Christoph Marthaler (2007) ve Benoit
Jacquot (2014)? Ancak Palais Garnier’de giiclii bir ¢ikisa imza atan Simon Stone’un
yanit1 tartismayi1 sonlandirtyor. Oyle ki, 21. yiizyilimizla miikemmel bir uyum iginde
olan bu Violetta 2.0, “it-kiz” ve jet sosyete, liiks endiistrisinin bir zaman esin kaynagi

olan bu Violetta 2.0’1 neden heniiz kimsenin diisiinmedigini merak ettiriyor.

Kabul etmek gerekir ki, bazi siiregler biraz sistematik goriinebilir: Alfredo ve Violetta
arasindaki ilk ask diietindeki metin mesajlari, tanigmalarina bir ergen tazeligi
getiriyorsa da bu durum tanistiklar1 gece Violetta Flora’ya veda ederken gelen uberin
yaninda Alfredo ile Oplistiiglinde anlamsiz hale geliyor. Benzer sekilde, acilisa eslik
eden, senlikli bir coskudan cephedeki giiliimsemenin kayboldugu daha karanlik
cekimlere gegen fotograflar dizisi, talihsiz kadin ge¢misinin filmini yeniden yasarken

stirap ¢ekerken daha miidahaleci oluyor.
Kaydi bir diinya, insanlik dis1 ol

Ciinkii La Traviata, sahnenin ortasindaki bir ekranin tek duvarinda sergilenen
goriintiilerin bollugu ile kanitlandig1 gibi, dijital cazibesinden para kazanarak ge¢imini
sagliyor... Giiliimsemeye yardime1 olabilecek sosyal aglarin bildirimlerinin 6tesinde,
etrafimiz1 saran acimasiz kaydilesme asikardir: Kredili mevduat hesap dzetlerine ve
banka hatirlatmalarima (CIC) isaret eden gen¢ kadinin sorumsuzlugu, kanserinin

niiksetmesi de bu ekran tarafindan duyurulmustur.

Benim i¢in daha siipheli olan, Stone’un Violetta’y1 tinlii bir ‘influencer’ ve moda ikonu
yapma karariydi. Elbette sosyal medya, reklamcilik, narsisizm ve ticari ¢ikarlarin
zehirli bagi, potansiyel olarak ayn1 derecede somiiriicii, asagilayici ve hatta yikici olan
bir fuhus bi¢imi olarak goriilebilir. Ancak Violetta’y1 Kim Kardashian’a dontistiirmek,
ona orijinalinde sahip oldugundan ¢ok daha fazla sosyal ajans kazandirmak demektir.

Tersine, yalnizca trajedisi igin degil, operanin kendisinin miizikal ve libidinal enerjisi

26 http://humphreybower.blogspot.com/2019/11/postcard-from-palace-opera-and-ballet.html
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icin de gerekli olan yasam tarzinin ve hayatta kalma araglarinin fiziksel, somut,
bedensel boyutunu azaltir. Belki de bu, Stone’un yonetmenligi, Mariotti’nin sefligi ve
sarkicilarin performanslarinin neden tuhaf bir sekilde canliliktan yoksun goriindiigiinii

acikliyor.
Ek 5 Geleneksel ve Modern Opera Temsilleriyle Tlgili Soylesi-Tony Villeco?’

Ug biiyiik opera yildizindan- soprano Aprile Millo, soprano Lucine Amara ve tenor
Michael Fabiano- gozlemlerini istedim. Giivenilirlik ve seffaflik icin, ii¢ seckin opera
sahnesi yonetmenine de yaklastim. Sadece biri, Chuck Hudson, katkida bulunma

hevesiyle yanit verdi. Katilimlarindan dolay1 minnettarim.

Fabiano icin degisim gereklidir ve giliniimiiziin degisen ideallerine uyum saglama
ihtiyacinin nedenini agikliyor. “Hizli hareket eden bir diinyadayiz. insanlar Orange Is
the New Black’in Netflix bdliimlerini bir giinde asir1 derecede izleyebilir ve son
boliimden sonra kendinden gegebilir. Opera sahnesindeyken, halka ii¢ saat i¢inde
‘cilginliklarin1’ vermek i¢in bir sansimiz var. “Eglence degisti” diye devam ediyor,
“ve onunla birlikte degismemiz gerekiyor. Harika sarki sdylemenin degerini feda
ediyor muyuz? Asla. Gelisen kiiltiire] normlara uyum sagliyor muyuz, ge¢misin

onceden tasarlanmis kavramlarina meydan okuyor muyuz? Evet!”

Hudson, Almanya’da ortaya c¢ikan bestecinin orijinal ortamini ve yerini degistirmek
icin yonetmene kontrol yetkisi veren Regietheater’1 6rnek gosterir; 70’ler ve 80’lerde
II.Diinya Savas1 sonrasi radikal bir hamleyle Avrupa’da kok saldi ve sonunda
1980’lerde ve 90’larda Amerika’ya ulasti. Aslen bir aktor, sonra bir tiyatro yonetmeni
olan Hudson, sonunda opera yonetmenligine geldi ve uzun bir prodiiksiyon kredisi ve
odil listesine de sahip. Eserleri Cape Town, Giiney Afrika ve Avustralya kadar
uzaklarda ve San Francisco, Hawaii ve Atlanta gibi Amerika Birlesik Devletleri’ndeki
bliyiik evlerde sergilendi. Hudson, “Almanya’da 1980’ler, yonetmenlerin tuhaf ve
kisisel olarak yenilik¢i vizyonunun tiyatro ve operayl sunma yolunda popiiler hale
geldigi donemdir” diyor. “Birlesik Devletler’de hi¢bir zaman gergekten tutmadi ¢linkii
genel olarak birinin operay1 gérmesini saglamak yeterince zor. Avrupa’da her sekil ve

boyuttan, irktan ve renkten, sosyal diizeyden, her zaman tiyatroya ve operaya giden

27 https://broomearts.org/when-worlds-collide-traditional-vs-modern-operatic-staging/
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bir insan kiiltiirii vardir. Ozellikle Almanya’da, her sehirde muhtesem opera binalari
var.” Hudson, bir operanin yeri ve zamanimin “geleneksel” ile giincellenmis veya
“modern” bir versiyonu arasinda ince bir ¢izgide yiiriidiigiinii itiraf ediyor. Hudson,
“Geleneksel bir prodiiksiyon séz konusu oldugunda, izleyicilerin bakis agisindan,
onlara her zaman sunu sormak isterim: ‘Geleneksel’ ile ne demek istiyorsunuz? Bu,
eylemin gosteride yer aldigi veya gosterinin bestelendigi veya yazildigi zaman
anlamma m1 geliyor? Ornegin,” diye ekliyor, “Shakespeare’in Julius Caesar’inimn oyun
versiyonunu yapiyor. ‘Geleneksel’ dedikleri zaman, aksiyon zamani olan antik
Roma’da togas m1 gormek istiyorlar, yoksa dizinin yazildigi dénem oldugu igin

Elizabeth donemi kostiimlerini mi gérmek istiyorlar?”’

Amara, 6 Kasim 1950°de Metropolitan Opera’da Rudolf Bing’in ilk sezonunu agt1 ve
Ocak 1991°e kadar basrollerde 750 performans daha sdylemeye devam etti. Ancak
onun i¢in operanin degisen manzarasi hos bir gelisme degil. “Bu giincellenen yapimlar
benim favorim degil!” Amara 1srar ediyor. Ornegin Tosca’nin Scarpia’yr defalarca
bicakladig1 yapimlara isaret ediyor. “Bunu yapmazdi! Cok korkmus, bu yiizden
herhangi bir nedenle ona yeterince yaklasamayacakt. ikinci bigak, her zaman bigagin

igine girmesi ve onun dehseti olmalidir. Aksi takdirde, Tosca sadece bir kaltaktir.”

Yine de, begenilen Verdian soprano ve Metropolitan Opera’nin favorisi Millo, her iki
tarafi da duygusal bir coskuyla izliyor. Pavarotti ile performanslari efsanevi hale gelen
ve Eve Queler’in New York Opera Orkestrasi ile kiilt benzeri bir takipgisi olan Millo,
“az daha coktur” yoriingesine daha fazla egiliyor. Millo, “Korkarim bir veya iki
climlede eski moda biri olarak etiketlenecegim” diyor. “Degilim. Bestecinin
sergilemeyi sectigi seyi ornekleyen her seye a¢igim ve bu insan sesiydi! 70 yil 6nce
Licia Albanese kiigiiciik bir sahnede sarki sdylerken operaya gittiyseniz, o ve Ferruccio
Tagliavini mutlak sihir yapardi! Setlere ihtiyaglar1 yoktu. Tek ihtiyaglar1 olan sarki
sOylemekti. Millo, “Opera diislincesi 6ldi,” diye devam ediyor. “Bu manyaklar,
‘Neden farkli bir sey denemiyoruz?’ diye diisiiniiyorlar. Insanlarin yonetmenleri
sahneden yuhalamaktan bahsettigini duyuyorsunuz ve bunun bir zafer olmasi
gerekiyordu ¢linkii bu sayede artik opera hakkinda bilgi tagimayan gazetelerde reklam
kazandi. Gazetelerin ¢ok nadir durumlar disinda operay1 incelemelerine bile izin
verilmiyor. “Sorun su ki, bu yapimlarin ¢ogunu hissetmiyoruz,” diyor, “sadece ¢ok

sansasyonel bir yon elde ediyoruz. Insanlar1 tiyatroya geken sey bence harika bir ses.
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Bayan Anna Netrebko’nun bilet satmakta sorun yasadigini diisiinmiiyorum. Bay Jonas

Kaufmann geldiginde de bilet satmakta sorun yasayacagini sanmiyorum.”

Hudson, “1990’larin sonlarinda opera yapmaya basladim” diyor. “Bana iyi bir
prodiiksiyonun set tasarimcisini ve sefi alkislayan bir seyirci oldugu soylendi ve
kostiim tasarimcisit ve rejisori yuhaladilar ¢iinkli tiim bu ‘havali” Regietheater
olaymdan geliyorduk. ‘Bu ¢ok ilging ama’ dedim. Bu benim basar1 vizyonum degil.

Oraya ¢ikip seyircinin tiim gosteriyi kucaklamasini istiyorum.”

Fabiano i¢in, bir opera ortaminin eski geleneginden mi yoksa hikayenin gilincellenmis
bir yeniden anlatimindan mi1 oldugu fark etmez. “Mantikl1 isler yapmayi tercih ederim”
diyor. “Eger ‘geleneksel’ ise benim i¢in alakasizsa -Bazi geleneksel yorumlar
muhtesemdir; bazilar1 diipediiz sikici ve bikkin- her giin nabizsiz geleneksel
prodiiksiyonla sikici bir ‘ayakta dur ve sarki sdyle’ yerine alisilmadik bir yeni

prodiiksiyonu tercih ederim.”

Fabiano, Fransa’nin Aix-en-Provence kentinde Rusya dogumlu Dmitri Tcherniakov
tarafindan yonetilen Carmen’in 2017°deki favori yapimlarindan birine isaret ediyor.
Operanin orijinal diyaloglarindan bazilarini yeniden yazan Tcherniakov i¢in Fabiano,
“Birlikte caligmaktan zevk aldigim en ilham verici yonetmenlerden ve insanlardan
biri” diyor. "Icimdeki en iyiyi ortaya ¢ikardi ve daha iyi olmam igin bana meydan
okudu- ve nazik oldugu halde sert ve amansizdi. Sonunda fikirlerine daha ¢ok
bagliydim ve ona derinden inandim. Onunla tekrar ¢aligsmak i¢in sabirsizlantyorum.
Hikayenin arki, bir¢cok insanin iligkilendirebilecegi bir mercek araciligiyla tamamen
saglamdu. . . psikolojik baski ve travma. “Izleyicileri, ilgi duyabilecekleri bir konuda
yakalayin ve onlari ilgili bir konuda katalizor olarak harika bir miizikle aktarin ve bunu
asla unutmayacaklar” diye devam ediyor. “Aslinda, duyusal tepkinin tek bir
performansta deneyimledikleri aktarim olmasini saglamak i¢in miizigi daha da fazla
duymak isteyecekler. Bu prodiiksiyonu gelecekte en az bir kez biiyiik bir tiyatroda

yeniden yaratacagim.”

Millo, modernize edilmis tiim prodiiksiyonlar1 reddetmeyerek, alternatif hafta
sonlarinin hem yeni hem de geleneksel bir ortam gosterebilecegi bir sempozyum
onermektedir. Bununla birlikte, bazi yapimlarin temsil ettigi asir1 cinsellestirilmis ve
genellikle siddet icerikli icerikle ilgileniyor. Millo, “Motel 6 yapimlarindan bazilarinin

tamami1 son derece fiziksellestirilmis,” diyor. “Yanip sonen isiklar ve ¢ok cinsel
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icerikli igerik izliyoruz.” Isvicreli yonetmen Luc Bondy’ye ve 6zellikle de 2009 Tosca
at the Met’e isaret ediyor. "Kutsanmis Anne’nin o heykelini ezip gecen birine sahip
oldugunuzda, ¢ok ileri bir adim atryorlar. Sansasyonel mi? Evet. Ama bir takasiniz
var. Bunun sonucunda harika sarki sdyliiyor muyuz, yoksa yoOnetmenin aldigi
provokator pozisyonuna mi1 takildik? Bu da dikkati sarkici yerine yonetmene ¢ekiyor.”
llging bir sekilde, bu yapim uzun siiredir devam eden Franco Zeffirelli Tosca’smin
yerini almigti. Bir New York Times roportajinda Zeffirelli, Bondy’nin Puccini
notasina yaklagimini “aptalca” olarak nitelendirdi ve onu “{igiincii sinif” bir yonetmen
olarak nitelendirdi. Bondy’nin geleneksel olmayan yaklagiminin bir bagka 6rnegi, 2.

Perde’de Scarpia’ya oral seks yapan bir fahiseye sahip olmakti.

Millo sunlar1 ekliyor: “Puccini ve Verdi gibi besteciler tiyatro eserini takdir eder ancak
sOzlerin asagilayici nitelikte olmasini ve sesin asil prodiiksiyon olmasini istediler. Ve
bunlarin ¢ogu operada ¢ok onemli oldugunu diisiindiigiim unsurlardan uzaklasiyor.
Tosca zamaninda bir erkegin bir kadina izni olmadan dokunmasi, bir erkegin onu zorla
oturtmasi, yere itmesi inanilir gibi degildi. Bugiin bu hicbir sey degil. Yonetmenler
bahsi yiikseltmek zorundalar.” Ornegin, yakin tarihli bir 6rnek, gecen Subat ayinda
Londra Kraliyet Opera Binasi’'nda promiyeri yapilan Carmen’in Barrie Kosky
yapimidir. Facebook’taki yorumlarin yani sira Kraliyet Operasi’nin web sitesinde,
prodiiksiyonu seven veya sonunda terk eden insanlarin cesitli goriisleri sergilendi. En
tartismal1 anlardan biri, Carmen’in bir goril gibi giyinmis bir merdivenden inerken
Habanera’y1 sdylemeye basladigi zamandir. Fikir ayriliklarimi gostermek igin,
birbirinden ¢ok farklr iki fikri tekrar etmekte fayda var. “Simdiye kadarki en kot
prodiiksiyon. Bizet’e saygisizlik. Oglumu ilk operasina gotiirdiim ve bu aksam nasil
bir yara aldigin1 hayal edebiliyor musunuz?” Bagka bir seyirci kendinden ge¢gmisken:
“Carmen’e bir daha asla gitmeyecegime yemin ettim ¢ilinkii dayanamiyordum, ama bu
gosteri beni ¢ok etkiledi - harika bir prodiiksiyon, set, 1siklandirma, sarki sdyleme,
seflik ve orkestra. Onu elinizden birakmaya calisan elestirmenlerin sdylediklerine

inanmayin, kacirmaym!”

Yine de Hudson, dinleyicilerinin ve sarkicilarinin, basarist i¢in kritik Onemde
oldugunun farkinda. “Sovun ve sarkicilarin izleyicilerle paylasilan olumlu bir deneyim
yasamasini istiyorum” diyor. “Benim i¢in, sovu ne zaman veya nasil ayarlamak

istedigime baktigimda, bu se¢imi desteklemek i¢in metinsel kanitlar, dramatik kanitlar
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ve miizikal kanitlar aramam gerekiyor. Ve eger vizyonum gosteri boyunca
gerceklesemeyecekse, bunun gosteri i¢in dogru bir se¢im oldugunu diisiinmiiyorum.

Benim i¢in gerekcesi dramatik ve gergekei olmali.”

Fabiano, Hudson’1n bakis agisiyla ayni1 fikirde olma egilimindedir. Fabiano, “Mantik
standart oldugu siirece operada modernlik tamamen kabul edilebilir” diyor. “Bir
kavram hakli ¢ikarilabiliyorsa ve hikdyenin arki bozulmadan kaliyorsa, o zaman bir
opera liretimi herhangi bir ¢agda olabilir. Artik akilli veya mantikli olmadigi an, buna
izin verilmemelidir. Son derece mantikli ve hikdyenin ¢aginda onlar1 yapmaktan daha
iyi ya da daha iyi anlatilan giincel yapimlarin bir par¢asi oldum.” Fabiano, 2017’deki
Met’te Willy Decker’in La traviata’sina isaret ediyor. “Basit. Temiz. Sagmalik yok”
diyor. “Bir hikaye, pencerelerde agir perdeler olmadan ii¢ 6nemli sahsiyet tarafindan
cok net bir sekilde anlatildi. Bu seyler aski, kiskancligi ve 6liimii tanimlamaz. . . derin
kisisel etkilesim yapar. Tekrar yapabilecegimi umdugum harika bir yapim.”
Fabiano’nun &zellikle begendigi bir diger yapim da ingiliz Ulusal Operas1’ndaki 2009
Jonathan Miller Rigoletto’ydu. “Asag1 Dogu Yakasi 1950’ler, ¢ok harika” diyor,
“karakterlerin kim oldugu cok acik. Harika goriinen bir gosteri, yine Rigoletto nun

yayiin tamamen bozulmamig ve net kalmasina izin verdi.”

Ancak bir opera prodiiksiyonu ¢ok ileri gidebilir mi ve bu, onlara katilan izleyici
kitlesine yardim mi1 ediyor yoksa zarar m1 veriyor? Millo, Benedict Andrews’in
Mimi’yi bir eroin bagimlist olarak sundugu ENO’nun 2015 yapimi La Boheéme’e igaret
ediyor. Millo, “Mimi’y1 bir eroin bagimlist olarak koymak, tiim siireci yenmek
demektir” diyor. “Bagimliliga donilisecek kadar yasa dis1 veya korkung bir seyden
Olmiiyor. O giinlerde salgin olan tiiberkiilozdan 6liiyor. Yemek yiyemeyecek kadar
soguk bir binanin tepesinde islemeli cicekler satan kiiclicilk bir insandi. Giines
dogdugunda bakard1 ve sicaklik, yasam ve siir anlar1 vardir. Dogru oynarlarsa bu ¢ok

giizel.”

Amara, “La Bohéme modernize edilemez” diyor. “Cocuklar madeni paralarin iizerinde
acikca kralin adin soyliiyorlar, bu ylizden ¢eviriyi degistirmek istemiyorsaniz, hayal
giiclerini kullanmay1 denemeli ve karakterlerin ve karakterler arasindaki kisisel
iligkileri daha derinlemesine incelemeliler. Bunlar, izleyiciler arasindaki her insanin

hayatlarinin bir noktasinda deneyimledigi seyler.”
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Peki opera ¢ikmaza m1 girdi? Yeni yapimlar korkulacak ya da benimsenecek bir sey
mi? Izleyiciyi heyecanlandirtyorlar m1 yoksa bazi durumlarda onlari sinirlarin Stesine
mi itiyorlar? Hudson, “Diger insanlar i¢in sinirlar1 asmiyor” diyor. “Ornegin, sanatta
giizelligin kaginilmasi gereken bir sey oldugu 1986°daki bir Alman halki i¢in agiri

degil. Seyircinin secebilecegi cesitli seyler olmal1.”

Fabiano, yoOnetmenlerin bazen alisilmadik yontemler kullandigini kabul ediyor.
“Sarkicilarin sanat¢1 oldugu kadar onlar da sanat¢1” diyor. “Sanatgilar olarak ne zaman
ise yaray1p ne zaman yaramadigini biliyoruz ve sarkicilar i¢in tuzak, bir prodiiksiyonda
calismadig1 zaman miimkiin olan en yiiksek degeri sunmaktir. Calistiginda ve sarkict

etkilesime girdiginde, nihai iiriin inanilmaz olabilir.”
Ek 6 Operalarin 65 Yas Ustii Izleyicileri Gormeden Gelmesine Yonelik Haber?

Dame Esther Rantzen, opera binalarini indirimlerini gengleri hedef alarak 65 yas tistii
“gdrmezden gelmekle” sucladi. Son aylarda Kraliyet Opera Binasi, Barbican, Ingiliz
Ulusal Operas1 ve Ulusal Tiyatro da dahil olmak tizere bir dizi biiyiik tiyatro, indirimli

ve hatta licretsiz biletlerle geng izleyicileri tesvik etmek icin girisimler baslatti.

Bu, bircogu bilet almaya c¢alisan eski nesillere ayni muameleyi hak ettiklerini
hissettirdi. Gazeteci ve TV sunucusu Dame Esther, yapimevlerini yaslilar i¢in daha
fazlasin1 yapmaya ¢agiran opera asi1g1 seksen yasindaki Charles Piper’in yazdig: bir
mektuba yanit olarak yaslhlara destegini teklif etti. Opera Now dergisinde yazan Bay
Piper sunlar sdyledi: “Operanin tutkulu bir destekgisiydim ama simdi kendimi
performanslara gidemedigimi goriiyorum, halsiz oldugum i¢in degil, sadece param
yetmedigi i¢in.”

1952°de Londra’da opera ustas1 Maria Callas’1n ilk ¢ikigin1 gordiigiinii hatirlayan uzun
stireli abone, opera evlerinin eskiyi korumak i¢in yaptig1 kit girisimlerden ‘“dehsete
kapildigin1” sdyledi. Piper, “Genglerin {icretsiz operaya gitme firsatin1 engellemek
istemiyorum ama zavalli yaslilar ne olacak?” dedi. Yasli insanlarin yalnizlikla
miicadele etmesine yardimci olmak i¢in 2013 yilinda The Silver Line yardim

kurulusunu kuran 78 yasindaki Dame Esther, Bay Piper’in mektubundan etkilendi.

2Bhttps://www.telegraph.co.uk/news/2019/04/14/dame-esther-rantzen-accuses-opera-houses-
disregarding-65s-aiming/
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Eski Hayat Bu! sunucu ve yapimci, “Medyanin ve sanatin 16-24’lere konsantre olmasi
ve 65’in istliinii tamamen reddetmesi ve yok saymasi benim i¢in olaganiistii.
“Yaslandikc¢a sevdiginiz miizikleri dinlemenin ¢ok 6nemli bir terapdtik etkisi var.
Kelimenin tam anlamiyla sizi gen¢ tutuyor. Hatta The Telegraph okuyucularinin ve
Bay Piper’in Covent Garden’daki Kraliyet Opera Binasi’na (ROH) “pankartlar
sallayarak ve Ibrani kélelerin korosu Nabucco’dan sehvetli bir seyler sdyleyerek”
yuriiytise katilmalarin1 6nerdi. Bir ROH so6zclisli, birinci smif performanslarini
sergilemek icin sadik izleyicilerimizin katilimina giivendigini, ancak ayni zamanda

yeni nesil opera severleri “yetistirmesi” gerektigini sdyledi.

Opera Undressed programi kapsaminda ilk kez ziyaretgileri 20 sterlinlik biletle
cezbeden Ingiliz Ulusal Operast (ENO), operayr herkes icin yapmaya ‘“kararl
oldugunu” soyledi. ENO, yash vatandaglara bekleme oranlar1 sunar, ancak bunlar
yalnizca bazi performanslar i¢in gegerlidir. Opera Now editorii Ashutosh Khandekar,
opera sirketlerinin gencleri tesvik etmekte hakli oldugunu, ancak azalan emekli
maagslar1 nedeniyle katilmakta zorlanan sadik opera miidavimlerini “gdézden
kacirmamalar1 gerektigini” sdyledi. Khandekar ayrica opera binalarini yashlar i¢in
fiyat indirimleri sunmaya ve torunlarini opera sevgisini yeni nesle ‘aktarmak’ igin
getiren biiylikanne ve biiyiikbabalara firsatlar sunmaya ¢agirdi. Sanata genis katilimi
tesvik eden bir hayir kurumu olan Streetwise Opera’dan Rey Trombetta, sanatin “asla
zenginlerin elinde olmadigin1” ve daha yagsh izleyicilere “ilham verme, gii¢lendirme

ve canlandirma” giiciine sahip oldugunu sdyledi.
Ek 7 Operada Regietheater Yaklasimina Dair Elestiri Yazis1?

Su anda Avrupa’da yaygin olan opera yonetmenligi tarzi Regietheater’a (Almanca
“yonetmen tiyatrosu”) hos geldiniz. Regietheater, bir yonetmenin bir operayi
yorumlayisinin, bestecinin amagladigi kadar, hatta ondan daha 6nemli oldugu inancini
somutlastirir. Garip bir tesadiif eseri, bugiin Avrupa’da calisan bircok modern
yonetmen, erken Barok doneminden ge¢ Romantizm donemine kadar uzanan

operalarda ayni seks, siddet ve hilekar siyasi “elestiri” firsatin1 kesfediyor.

2 https://www.city-journal.org/article/the-abduction-of-opera
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Simdiye kadar, New York Metropolitan Operasi, rejisor diktatorliigiine kararli bir
sekilde karsi c¢ikti. Aslinda, su anda diinyaya en biiyiik armagani, simdiye kadar
yazilmis en gii¢lii miiziklerden bazilarinin giizelliginin 6ne ¢ikmasina izin veren- ister

zarif bir sekilde soyut, ister son derece gergekei- prodiiksiyonlar yapmakti.

Met’in yeni genel midiirii Peter Gelb, gecen yil Lincoln Center’a bir kuyruklu yildiz
gibi carpt1 ve eve daha fazla “tiyatro heyecan1” enjekte ederek yeni izleyiciler ¢cekme
s0zl verdi. Bunun nihai olarak ne anlama geldigini tahmin etmek, bu Subat ayinda
baska bir bomba patlamadan 6nce yeterince zordu: Met’in karsisindaki kiiglik sirket
olan New York City Opera, Avrupa’nin en 6nde gelen Regietheater temsilcisini bir
sonraki genel miidiir olarak ise aldigin1 duyurdu. Lincoln Center’daki sok dalgalar

hala yankilaniyor.

Bu kritik gecis zamani, hem Met’in Bati kiiltiiriiniin merkezi bir ihtisamini korumadaki
roliinii kutlamak hem de biiyiik opera binasinin gelecegini diisiinmek icin uygun bir
andir. Neyin tehlikede oldugunu gormek i¢in Atlantik’in 6tesine ve giderek artan bir
sekilde burada, Amerika Birlesik Devletleri’ndeki diger opera sirketlerine bir goz

atmak yeterli.

Regietheater’in Avrupa’daki saltanati, zamanimizin en i¢ karartici sanatsal
gelismelerinden biridir; kendi gilizellik ve asalet mirasina tahammiil edemeyen bir
kiiltiiri 6nerir. Sarkicilar, orkestra tiyeleri ve orkestra sefleri, en rahatina diiskiin opera
yapimlarinin ne kadar utang verici oldugunu bilirler ama yine de onlari durdurmakta
acizdirler. Devlet siibvansiyonlariyla canlanan ve hiikiimet tarafindan atanan sanat
blirokratlar1 ve elestirmenlerinin gayri resmi ittifaki tarafindan siirdiirilen fenomen,
izleyiciler tiksinti icinde uzak dursa bile biiyiiyor. Ideal olarak, Gelb, Met'i bestecilerin
niyetleri dogrultusunda opera izleyebileceginiz yer olarak tanimlayan bir iiriin

farklilastirma stratejisi seger.

Gelb'in su ana kadar sunulanlara gore, keskin kenarl: tiyatral etkinliklerin onun ideali
oldugu soylenebilir...Ancak gelecek daha belirsizdir, ¢ilinkii Gelb'in gelecek sezonlar
icin ise aldig1 bazi yonetmenlerin O6zge¢mislerinde revizyonist prodiiksiyonlar
bulunmaktadir. 2009'da Les Contes d’Hoffmann icin gorevlendirilen Luc Bondy, bu
yil La Scala'da Mozart'm Idomeneo'sunu tamamen Mozart'in miizigiyle celistiginde
Bondy'nin hikayeyi karanlik bir sekilde yeniden yazmasina uygun hale getirerek

sahneden kaldirdig1 kanli bir prodiiksiyon sahnelemistir; 1990'da Viyana Devlet
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Operasi'nda yonettigi Don Giovanni, tarihi ve gelecege doniik ayarlarda ve
kostliimlerde tuhaf bir karmasaydi...Matthew Bourne, Carmen'i Met'te sahneleyecek; o
zaten bu operada ve iki bale prodiiksiyonunda, The Nutcracker ve tamamen
erkeklerden olusan bir Kugu Golii'nde homoerotik temalara egilim gostermistir.
Richard Jones ise Ingiltere'nin opera kotii cocuklarindan biridir -ancak Met'teki Hansel
ve Gretel'i Gelb'in yeni tatil aile programinin bir pargasi oldugu icin muhtemelen

olagan miidahalelerini hafifletecektir.

Regietheater yonetmenleri, zina i¢in bir kilif olarak saray edeplerinin maskesini
disiirdiiklerinde, siiphesiz kendilerinin sofistike olduklarini disiiniirler. Gizemi
gidericilerin arzu konusundaki farkindaligi o kadar kabadir ki, bir sesin zar zor
algilanabilecek sekilde karartilmasi ya da nefesin bir nota halinde daralmasi, pelvik
itme cilginligindan bin kat daha erotik olabilir. Ve karmasikligi, insan deneyimini
basite indirgeyen anlayislarina meydan okuyan estetik geleneklere karst ofke

duyuyorlar...

Met'in yonetim kurulu ve seyircisi, Gelb'in Regietheater'a bulasma egilimini
siirlayabilir, ancak son soz Gelb'in Met'in tarthine olan saygist olmalidir. Bu
seviyedeki profesyonel milkemmellige gelmek i¢in nesiller boyunca siki ¢alisma ve
sanatsal birikim gerektiren opera geleneginin temellerini ¢ignemek, sanatsal agidan
riskli ve ticari agidan sorumsuz bir hareket olacaktir. Umariz Gelb, Met'in ge¢cmisini

korurken ayn1 zamanda ¢agdas izleyicilere hitap etmek icin yaratic1 yollar bulur.
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