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OZET

Arastirmanin konusu 3D ile resmi yeniden okumak olarak belirlenmistir. Caligmanin amaci
inlii ressamlara ait sanat eserlerinin daha iyi taninmasi ve tanitilmasi, eserle izleyici arasindaki
bagin kuvvetlendirilmesi, eserlerin toplumun her kesimi tarafindan daha anlasilir hale
getirilmesidir. Ayrica, sanat¢ilarin icinde yasadigi donemin sartlart géz Oniine alindiginda
gordiiklerini tuvallerine ne kadar dogru yansittiklarinin 3D modelleme yazilimlar araciligiyla
saptanarak, eserlerin giiniimiiz teknolojisi yardimiyla daha iyi okunabilmesini saglamaktir. Bu
amaglar dogrultusunda eserler giinlimiiz 3D modelleme teknolojisi kullanilarak yeniden
canlandirilmis ve elde edilen bulgularin gorsel analizi gergeklestirilmistir. Bu ¢aligma nitel
aragtirma modeline goére yapilmistir. Bunun yaninda arastirmada kullanilan bir diger teknik
literatiir taramadir. Arastirmanin kuramsal boliimii tarihi desene gore yapilmis olup uygulama
asamasinda ise 3D modelleme teknigi kullanilmigtir. Arastirmaya 6rneklem olarak segilen dort
sanatg1 ve eserinin 3D modelleme sanat elestirisi, 6n yap1 elemanlarinin desifresiyle elde
edilmis analizleri ve uygulamalari yer almaktadir. Calismanin, yontem ve teknik agidan birgok
eserin hem analizlerinin yapilmasi hem de eserlere farkli bakis acilar1 getirebilme acisindan
bundan sonraki yapilacak c¢alismalara kaynak olusturmasi umulmaktadir. Yapilan bu
calismadan yola c¢ikilarak, giinlimiizde ortaya cikan teknolojik gelismeler resim sanatinin
gerceklestirilmesinde direkt olarak kullanilabilir. 3D yazilimlar araciligiyla iiretilmis olan 3
boyutlu sanat yapitlari, sanat egitimi icerisinde ders materyali olarak kullanilabilir. Ozellikle
sanat eseri incelemeye yonelik derslerde 6gretim elemanlarina ve sanat 6grencilerine farkli bir
bakis acis1 getirebilir ve bu yolla da daha zengin sunumlar gergeklestirilmesine imkan
saglayabilir. Bu zenginlik, degisen miizecilik anlayisi i¢erisinde 3D modelleme ile 6zellikle
sanat miizelerine entegre edilebilir ve oOrnekler cogaltilarak miize ziyaretgilerine farkli
deneyimler yasatilabilir.
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ABSTRACT

The subject of the research was determined as re-reading the picture with 3D. The aim of the
study is to better recognize and promote the works of art belonging to famous painters, to
strengthen the bond between the work and the audience, and to make the works more
understandable by all segments of the society. In addition, considering the conditions of the
period in which the artists lived, it is determined how accurately they reflect what they see on
their canvas through 3D modeling software, and to ensure that the works can be read better
with the help of today's technology. For these purposes, the works were reanimated using
today's 3D modeling technology and visual analysis of the findings was carried out. This study
was carried out according to the qualitative research model. In addition, another technique
used in the research is literature review. The theoretical part of the research was made
according to the historical pattern, and the 3D modeling technique was used in the application
phase. The 3D modeling art criticism of the four artists selected as a sample for the research
and their analysis, analysis and applications obtained by deciphering the front structure
elements are included. It is hoped that the study will be a source for future studies in terms of
both analyzing many works in terms of method and technique and bringing different
perspectives to the works. Based on this study, the technological developments emerging today
can be used directly in the realization of the art of painting. 3D artworks produced through 3D
software can be used as course materials in art education. It can bring a different perspective
to the instructors and art students, especially in the courses for the study of art, and in this way,
it can enable richer presentations to be made. This richness can be integrated especially into
art museums with 3D modeling within the changing understanding of museology, and museum
visitors can have different experiences by multiplying examples.
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1. GIRIS

Sanatin eksiksiz bir tanimini yapmak oldukga giictlir. Bu tanim istege ve giidiilen
amaclara bagli olarak, her donemde toplumlara gore degisebilmektedir. Bir bagka
deyisle, toplumlarin ve kisilerin sanat denilen olaydan beklentilerine gore tanim
degisiklikler gosterebilmektedir. En basit tanim ve deyimle sanat; bir form meydana
getirebilme yetenegi ve becerisidir. Sonsuz sayida degisik ve degisen formlar iireten
doga karsisinda insan, yetenek ve becerisi ile deger kazanabilmekte ve bir dl¢iide de
yaratici olabilmektedir. Doga, sanat¢1 denilen kisiye tlimiiyle ya da alabildigi 6l¢iide
kaynak olmakta, 1siklari, renkleri, sesleri, formlari, ritim ve uyumu ile sanatciyi

etkileyebilmektedir (Kinay, 1993, s. 1).

Sanat kavrami insanlik tarihi kadar eski olsa da, olusabilmesi i¢in insanin belirli bir
gelisim ¢izgisine ulasmas1 gerekmistir. Insan oncelikle bes duyusunu kesfetmistir,
sonug olarak bir duyumsama eylemi olan bu kavram ortaya ¢ikmistir. Sanati insanin
cevresindeki gercekleri duyulariyla algilayarak bir yorum getirme siireci olarak kabul
edecek olursak, duyularimi gelistirmemis bir insanin da eser tiretmesini beklemek biraz
hayalcilik olacaktir. Gehlen (1950) bu konudaki diisiincelerini su sekilde dile
getirmigtir: “Her tiirlii hareketin, 6zellikle ellerin hareketlerinin biitiin duyularla ve
ozellikle gozle birlikte etkin oldugu bu siireglerin sagladigi basari, aslinda dis
diinyanin islenmesi demektir, baska deyisle o diinya izerinde egemenlik
kurulmasidir”(akt: Lukacs, 1999, s. 154). Sanat insanla birlikte var olmus, belki de din
kadar eski bir olgudur. Yazimnin bile bilinmedigi ¢aglarda insanoglu, cizgiler, sekiller
ve renklerle kendini anlatma yolunu bulmustur. Baslangigtan beri, toplum adi verilen
organizasyon ic¢inde gelismis, kimi zaman yiikselen deger olmus kimi zaman da
toplumlar i¢in 6nemini yitirse de farkli gelisme boyutlarina erismis ve boylece insan

yaraticiliginin en 6nemli katmanini olusturmustur (Read, 1981, s. V).

Yiizyillardir kendini gelistirmeye devam eden insanlik tarihi ve sanat olgusunu goz
oniinde bulundurdugumuzda, sanatin 21. ylizyilda geldigi noktay1 ve i¢inde bulundugu
durumu anlamanin en 6nemli yontemlerinden bir tanesinin teknolojinin gelisimine

bakmak oldugu sdylenebilir.

Teknoloji denince akla ilk gelen gilinlimiiziin teknolojik icatlar1 olmakla birlikte,

teknoloji kavramini sadece bu diisiinceyle sinirlandirmak yanlis olur. Ciinkii teknoloji



kelimesi insanligin var oldugu her ¢agda mevcuttur. Her donemde birtakim
ihtiyaclarin gerektirdigi durumlarda yasami kolaylastirma amaci ile ortaya ¢ikmaistir.
Dolayisiyla sanatin var oldugu gilinden bu yana teknoloji de hep var olmustur.
Teknolojinin ilki, insanligin var olmasiyla birlikte ortaya ¢ikan “el teknolojisi™dir.
Insanoglunun magara duvarlarina resmettigi resimler, o dénemin tek teknolojisi “el”
ile yapilarak, sanatin ilk ¢ikis noktasini olusturmus, sanatin insanlik tarihi kadar derin

bir gegmise sahip oldugu diisiincesini de akla getirmistir (Ugurlu, 2008, ss. 247-260).

Ozsezgin (1993)’e gore; insan, varlik diinyasma ¢iktigi anda, gevresine ve dogaya
hakim olmanin yollarini arastirmis, nesneleri kendisine yararl bir diizeye getirmek
icin zorlu bir cabaya girismistir. Bu ¢abanin, bilim alanindaki atilimlar ve yeni
bulgularla geliserek, endiistri ve sanayi ¢agina gelip dayandigi, 6zellikle bu ¢agdan
sonra biiyiik bir ivme kazandig1 goriilebilmektedir (akt: Renkgi Tastan, 2016, s. 172).

Tarih glinlimiize yaklastik¢a, teknik ve teknolojinin getirmis oldugu avantajlara baglh
olarak tuval, boya, tiip, fir¢a vs. gibi malzemeleri ortaya ¢ikartmistir. Gegmis yillara
dayanan bu gibi yenilikler sanatta bir devrim niteliginde olmus olup, yiizyillardir
stiregelen ve halen giinlimiizde de kullanilmakta olan materyallerdir. Dolayisiyla
bugiinkli sahip olunan bilgilerin temelinin ge¢misin birikiminden kaynaklandigi
sOylenebilir. Ronesans ile birlikte ortaya ¢ikan, diinya tarihinin yoniinii belirleyecek
yeni kesifler ve icatlar, toplumsal sanat kavraminin yeniden olusmasma ve

sekillenmesine olanak tanimuistir.

20.yiizyilin hemen baginda ortaya ¢ikan yeni sanat hareketleri i¢inde fotograf
makinesi, video ve bilgisayar; teknolojinin gelisim siirecini temsil eden araglar
olmalarindan &te, bu yeni gorsel dili belirleyen makine estetiginin de nesnel, islevsel
anlatim ifadelerine karsilik gelmektedir. Bu tiir teknolojik ekipmanlar ayrica plastik
sanatlarin geleneksel bi¢im dilinin biiylik degisiklikler gegirmesine neden olan bir
siirecin baglamasma temel olusturmustur. Bu yeni degisim siirecinde geleneksel
yontemlerle iiretilen sanat objelerinde teklik ve biriciklik kavrami yap1 bozumuna
ugramis; iretilmis olan yeniden ve smirsiz varyasyonlarla tekrar ¢ogaltilabilir hale
dontigmiistiir. Yap1 bozumu bir eserin yok edilip tahribati seklinde algilanmamali,
cagdas ile geleneksel sentezinden olusan yeni bir melez tiir seklinde yorumlanmalidir

(Sengiil, 2013, s. 72).



Binlerce yillik sanatsal ve kiiltiirel birikimden beslenen ve tasarlayan bir makineye
doniisen sanatginin algisi, glinlimiizde teknoloji ile ulasilan yapay bir yaratim ile sanal
ve dijital yarattmm goérme bic¢imlerini de ortaya koymustur. Dogal olarak gelisen
diinya ve endiistri bu noktada ¢agin ara¢ gereclerini, sanatin da ara¢ gerecleri haline
getirmistir. Sanatsal yaratim siirecindeki sanatc¢i ise bugiin, sonsuz gelecek tasarlayan
teknoloji devleri ile de is birligi yapmak durumunda kalmaktan kendini kurtaramadigi
gibi isterse bir diigmeye basip, teknolojinin olanaklari ile izleyiciyi ¢ok daha fazla
sasirtabilecek duruma da gelmistir. Teknoloji kuskusuz, sanatsal yaratim siirecindeki
sanatciya sonsuz imgeler ve anlamlar yakalamasinda yardimct olmaktadir (Coskun,
2016, s. 79).

Arastirmanin kavramsal ¢ergevesi, teknoloji tarihi ve gelisimi, giincel sanatta yapilan
dijital calismalarin incelenmesi, Tiitk ve yabanci kaynaklarin taranmasi ile
sekillenecektir. Giincel sanat {izerine yapilacak kuramsal aragtirma ile i¢erisinde konu
olarak dijital sanat eserleri, bilgisayar destekli 3D yazilimlar1 kullanan sanat¢ilarin ve
eserlerinin incelenmesi, elde edilen teknolojik goriintiilerin yorumlar1 ve belirlenen
sanat eserlerinin 3D modellenerek bir uygulama ¢aligmas: yapildiktan sonra ortaya

cikan verilerin orijinali ile karsilastirmal1 yapit yorumlamasi olarak belirlenmistir.






2. KAVRAMSAL CERCEVE

Bu boliimde oncelikler, teknolojinin gelisimi ve tarihi, 3D modelleme ve gliniimiiz
dijital sanati tarihsel siire¢ igerisinde yayimlanmis bilimsel verilerle derlenmistir.
Sonrasinda arastirmanin amaci problem durumu, alt problemi, 6nemi, varsayimlari,

siirliliklara yer verilmistir.

2.1. Teknolojinin Gelisimi ve Tarihi

2.1.1. Sanayi Devrimi ve Sanat

Insanlik, diinya iizerinde yasam déngiisiiniin basladigi andan itibaren kaderini
etkileyen bir¢ok olayla karsi karsiya kalmistir. Bu olaylar biiyiikk depremler, su
baskinlari, yanardag patlamalar1 ve yanginlar gibi doga olaylar1 olarak ortaya ¢ikarken,
atesin kesfi ile magaradaki insanin yerlesik hayata gegmesi, tekerlegin icadiyla birlikte
tagima sisteminin ortaya ¢ikmasi gibi dogal olmayan orneklerle karsimiza ¢ikmakta ve

hafizalarimizda kendine bir yer edinmektedir.

Zaman ilerledik¢e insan ge¢misinde yasadigi aci ya da tath her tecriibeyi cebine
koymus, ayni olaylar1 tekrar tecriibe etmemek adina yasadiklarindan ders ¢ikartmayi,
cabalamay1 ve ona karsi koymay1 6grenmistir. Alinan her ders, bilgi ve birikimin
toplumun kendisini daha ileriye iten bir giiciin kaynagi olarak gosterilmesi
miimkiindiir. Insanligin bugiin bu seviyeye ulasabilmesine sebep olan sanayi devrimi
bu dénemlerden bir tanesine drnek olarak verilebilir. Ozellikle kendinden &ncekilerle
kiyaslandiginda 19. yiizyil ve sonrasinda ortaya ¢ikan degisimin en hizlis1 olarak kabul
gormils, insanin doga {izerindeki egemenliginin artmasi yine bu donemde

gerceklesmistir (Akagiindiiz, 2016, s. 422).

Sanayi devrimi bir anda ortaya ¢ikmamis, yillarin vermis oldugu bilgi ve birikiminin
teknolojik yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yansima zaman ilerledikce
giiclenerek yeni sonuglar meydana getirmis, sanayilesme ve yeni gelisen teknolojiler

arasinda kuvvetli bir bag kurulmasina imkan vermistir (Baser, 2011, s. 291).

Sanayi devriminin etkisi bircok endiistriyel alanda kendini gostermis, kimya, demir-

celik, ve dokuma alanlarinda tiretim ve c¢esitliligin artmasina sebep olmustur.



Dolayisiyla kurulan fabrikalar biiyiimiis ve is giicline duyulan ihtiyag bununla birlikte
tirmanisa gecmistir. Insanlarin temel ihtiyaglari1 karsilamak igin kullanilan
hammaddeler artik baska doniisiimler i¢in bir ara¢ olarak kullanilmaya baslanmustir.
Dolayisiyla kimyasal birgok hammadde doniisiim gegirerek kendi benligini yitirmis ve

bambagka bir maddeye doniismiistiir.

Sanayi devriminin sanat ile olan iligkisini anlayabilmek igin 1900’li yillarin
Avrupa’sina gitmek gerekmektedir. 1900’lii yillarin baginda ortaya ¢ikan degisim ve
gelismeler sonucunda insanlik da bu gelismeye biiylik oranda ayak uydurmustur.
Onceleri susuz ve elektriksiz olan evlerde artik su ve elektrik, karanlik sokaklarda
aydinlatma direkleri vardir. Bunlarin yani sira 1sinma artik kaloriferler sayesinde
gerceklestirilirken telefon icat edilmis, evlere gazeteler dagitiimakta ve radyo yayinlari
yapilmaktaydi. Yerin listiinde tramvaylar cadde ve sokaklarda ulagimi kolaylastirirken
yerin altinda ise sehri ugtan uca gegebilecek metro tiinelleri insa edilmeye baglanmustir.
Kitalar arasi ugak yolculuklar1 yapilmakta, hastanelerde rontgen isinlar ile artik

insanlarin viicut filmleri ¢ekilebilmektedir.

Sayilan tiim bu gelismeler insanlik i¢in biiyiik refah ve huzur saglarken, elbette sanat
ve sanatgilar da olanlara kayitsiz kalmamus, gelismelere paralel olarak yeni bir sanat
akimi dogmustur. Fiitiirizm adli bu yeni modern sanat akiminin, 1909 yilinda ilk
manifestosunu Le Figaro gazetesinde yayimladigi ve sanat alanindaki hakimiyetini
Birinci diinya savasma kadar siirdiirdiigi goriilmektedir. Akim donemi iginde
ftalya’da miizik, edebiyat ve sanat iizerinde baskin olan “Passeizm” adiyla bilinen
“Pasifizm” modasini geride birakarak, Italya’nin sanat, politik, endiistri ve gelisen
sehirlesme gibi yeni diinya gerceklerine ayak uydurmasini hatta onciiliik etmesini

kendisine ilke edinmistir (Basaran, 2007, s. 7).

Marinetti her ne kadar edebiyat alaninda yayimlamis oldugu bir manifestoyla akimi
ilan etmisse de manifestosunu kendine ilke edinen bir grup ressam da kendisine destek
olmus, Umberto Boccioni akimin sanat liderligini iistlenirken, Giacomo Balla, Carlo
Carra, Gino Severini ve Luigi Russolo ile birlikte bircok manifesto yazmistir. La
Pittura Futurista Manifesto Tecnico (Fiitiirist Resim Teknik Manifesto), Manifesto dei
Pittori Futuristi (Fiitiirist Ressamlar Manifestosu), Manifesto Tecnico della Scultura
Futurista (Fiitiirist Heykelin Teknik Manifestosu) bunlara 6rnek olarak verilebilir

(Oztiirk, 2020, s. 3).



Fiitlirizmin temelinde tam olarak ge¢misin duraganligini reddeden, ge¢cmisle arasinda
hi¢bir bag birakmayan, kendini gelecege ve bu yeni teknik gelismelere adayan bir
diisiince yattig1 s6ylenebilir. Marinetti’den sonra gelen Umberto Boccioni’nin teknik
manifestosunda ise Fiitiirizmin goriinenlerin goziin Oniinde higbir zaman sabit
durmadigi, tam tersine bir gorlinlip bir kayboldugunu, hareket eden nesnelerin
biciminin retina iizerinde titresimler varmis gibi degistigini vurgulamasi da bu

diisiinceyi destekler niteliktedir (Antmen, 2018, s. 73).

Fiitiirist diislincenin benimsenmesi ve sanayi devriminin etkisi artik ressamlarin
tuvallerinde de yerini almaya baslamistir. Tuval istiinde klasik iislubun yerine
makineler, otomobiller, ucaklar, gemiler ve dinamik objelerin ve nesnelerin goriilmeye
baslanmistir. Calismalarinda zamani olusturan olaylar1 art arda ve ayni anda hareketli
bir sekilde resmetmeye calisan sanat¢ilar Empresyonizm, Kiibizm, Puantilizm gibi
akimlarin tekniklerinden faydalanmanin disinda, donem igerisinde ¢ok biiyiik bir kesif
olan fotograf makinesinin ani1 yakalayabilme 06zelligi ve am siireklilestirebilme
ozelliklerinden yararlanmislardir. Bu baglamda Ingiliz bir fotograf¢1 olan Eadweard
Muybridge ve Fransiz bilim adami ve fotograf¢1 olan Etienne-Jules Marey’in hayvan
ve insan hareketlerini gézlemleyen calismalarinin Fiitiirist sanatgilar iizerinde biiyiik

etkisi vardir (Goktan, 2015, ss. 7-8).

2.1.2. Fotograf

Gordigiini aktarma giidiisii, sanat dallarinin neredeyse tiimiinde insanoglunun
vazgegilmez bir arzusu olmustur. Ornekleriyle en ¢ok Yunan ve Roma sanatinda
karsilastigimiz bu arzunun 19. yiizy1l sonrasinda zirveye c¢iktigi goriilmektedir.
Ronesans’in ortaya c¢ikmasiyla birlikte fikirlerin 6zgiirce ifade edilebilmesi bilim
insanlar1 ve sanatcilar tarafindan dikkat gérmiis ve yeni bilimsel ¢alismalarla birlikte
bir¢ok icat ortaya ¢ikartilmistir. “Bunlardan bir tanesi de fotograftir” (K. Gok, 2016,
S. 44). Fakat 21. yiizyil kapsayan donem igerisinde heykel ve resim sanatlarinin bu
arzuyu reddetmesinin altinda birgok farkli sebep yattig1 goriilmektedir. Bu sebeplerden
birisinin de, fotografin ayni isi yeterli seviyede, hizli ve diisiik maliyetli bir sekilde
gerceklestirebilmesidir (Cakmakei, 2007, s. 4).

Fotografin temelini aramak i¢in insanlarin magaralarda yasadiklar1 doneme gitmek

pek de yanlis olmaz. Kesfedilen birgok magara igerisinde duvarlara ¢izilmis hayvan



resimlerinin varhigi bilinse de, bazilarinin duvarlarinda ve tavanlarinda el izlerinin
oldugu da goriilmiistiir. Bu el izlerinin, hayvan resimlerinden farkli olarak figiirii
boyayarak degil daha farkli bir teknik kullanarak ellerinin disinda kalan alan1 boyamak
suretiyle yaptiklar1 goriilmektedir (Yilmaz, 2005, s. 21). (Resim 2.1).

Resim 2.1. Duvardaki El izleri, MO 11.000- 7000 Aras1, Cueva de las Manos ( Eller
Magarasi), Arjantin

Ayni1 zamanda dikkatli bakildiginda disarida kalan alanin boyali olmasinin yaninda,
ellerin boyanarak direk duvara basildigi baskilarinda ayni alanda yer aldig:
gbzlenmektedir. Bu gorseldeki el baskilarinin bizlere fotografin temelini olusturan

negatif — pozitif zitligi ile temel benzerlik sergiledigi oldukga agiktir.

Modern sanat insanlarin hayatina girmeden Once ressamlar, aktarilmak istenilen
ifadeyi tiim gercekgeiligiyle anlatmay1 ve evrendeki her nesneyi iki boyutlu ortama
aktarmay1 amag¢ edinmislerdir. Ressamlarin ger¢egine uygun resim yapabilmeleri
onlarin basar1 gostergesi olarak goriilmektedir. Dogada var olan nesnelerin iki boyutlu
ortama indirgenmesi sirasinda bir problem vardir, bu sorunun perspektif kisaltimiyla

ilgili oldugu ifade edilebilir (Oskay, 2014, s. 21).



Resim 2.2. Nebamun'un Bahgesi, M.O 1400 dolaylar1. Teb'deki bir mezardan duvar
resmi, 64 cm X 74,2 cm, British Museum, Londra.

Bu problemi bir 6rnek iizerinde anlatmak gerekirse “Nebamun’un Bahgesi” adli duvar
resmi iyi bir ornek olacaktir. (Resim 2.2) Bu eserde Misirli ressamlarin hayati
imgesellestirmeleriyle gliniimiizdekilerle arasindaki fark hemen goze carpar. Onlarin
temel gayesi giizelligi vurgulamak yerine resimlerinin eksiksiz olmasidir. O yilizden
sanat¢1 dogay1 resimlerken herhangi bir agidan bakmamaistir. Sonug olarak bu resimler
bir ressamin elinden ¢ikan eserden daha ¢ok haritacilarin ¢izmis oldugu tarzi

animsatmaktadir (Gombrich, 2007, s. 60).

Bu problemi ¢6zebilmek adina ¢esitli aletler yapilirken, Ronesans doneminde bulunan
mekanik perspektif aleti iiretilen ilk karisik aletlere 6rnek olarak gosterilebilir (Resim

2.3) (Oskay, 2014, s. 22).



Resim 2.3. Albreht Diirer, kisaltilmis perspektif ¢aligsmasi yapan ressam,
Underweyssung Der Messung, 1525,

Fotograf, teknolojinin gelismesiyle birlikte yapilan bilimsel calismalar 1s18inda
dogmustur. Fotograf ile ilgili bilinenler 2000 yildan daha fazla bir zaman dilimine
yayilmis olsa da, uygulamaya gecilebilmesi ve giiniimiize kadarki gecirdigi muhtesem
evrimi son 160 yilda gergeklesebilmistir (Ozderin, 2016, s. 353). Fotografin temel
tagin1 camera obscura adi verilen bir aletin bulunusuyla basladigi sdylenebilir. Bu
aletin kesfinin tam olarak nereye tarihlenecegi bilinmemekle birlikte kesfedeni de bir
kisiye mal etmemek gerekmektedir. Camera obscura birgcok bilgi birikiminin
olusturdugu bir yapidir. Leonardo Da Vinci’de bu icatla ilgili ¢izimlerinin ve yazili

metinlerinin oldugu bilinmektedir (Sen, 2000, s. 2).

Camera obscura kesfedilene kadar, ressamlar eserlerinde birgok optik hatalar yapmis
fakat bu yeni kesifle birlikte fotografin icat edilmesine kadarki gecen siire igerisinde
bu hatalar telafi etmek i¢in bu aleti kullandiklar1 bilinmektedir (Sen, 2000, s. 1).
Camera obscuranin tanimina bakildiginda Gok; “ Karanlik bir odanin duvarina agilan
bir delikten 151k araciligi ile disaridaki goriintiiniin icerdeki duvara ters bigimde

olugmasidir.” seklinde tanimlanmistir (K. Gok, 2016, s. 48).

Nihayet 1827 yilina gelindiginde Joseph Nicéphore Niépce “ Heliograviir” ismini

verdigi ilk resmi ¢ekmeyi basarmistir (Resim 2.4). Bu resim kendinden daha sonra
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gelecek tekniklerden farkli olarak bitiimen asfaltin pozlanmasi ile birlikte ortaya

¢ikmig ve sonrasindaki sabitleme islemleri klasik graviir teknigi ile elde edilmigtir

(Sen, 2000, s. 3).

SR L A

Resim 2.4. Joseph Nicéphore Niépce, View from the Window at Le Gras, 1826.

Joseph Nicéphore Niépce’nin bu basarisinin ardindan onun ¢alisma arkadasi olan Lois
Daguerre tarafindan 1837 yilinda ilk fotograf makinesi icat edilmistir (Y1lmaz, 2005,
S. 27). Ardindan kimyager ve matematik¢i kimlige sahip olan Talbot, negatif -pozitif
teknigi ile kagit yiizeyine goriintii almay1 basarmis, 1839 yilinda ingiltere kraliyet
akademisine yontemini agiklayarak 1841 yilinda patentine sahip olmustur (K. Gok,
2016, s. 55).

Fotograf makinesi ve fotografin icadinin, donemin ressamlarinin 6zellikle de portre
ressamlarinin islerini elinden aldigi bilinmektedir. Dolayisiyla sanatcilar arasinda
birgok farkli goriisiinde ortaya ¢iktig1 gozlenmektedir. Bu goriislerin bir kismi olaylara
dini acidan yaklasirken bir kismi da resim sanatinin yapisinin bozulacagimi dile
getirmislerdir (Oskay, 2014, s. 26). Fakat fotograf buna karsi birgok ressamin da
ilgisini gekmeyi bagsarmistir. Mesela Delacroix birgok sanat¢i arkadasinin tersine bu
bulusa hayranlik duymus hatta ¢cok ge¢ bulunmasindan yakinmistir (Yilmaz, 2013, s.
26). Ortaya ¢iktig1 donemde ¢ogu sanatgi tarafindan takdir géormese de Yilmaz’a gore

“ Ister kalem, ister boya ve firca, ister makine ve kimse, isterse bilgisayar araciligiyla
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elde edilsin, bir resim nihayetinde sabit bir goriintiidiir. Bu goriintii kagit ya da tuval

gibi bir ylizeyde olabilirken, dijital ortamda da olabilir” (Yilmaz, 2013, s. 16).

2.1.3. Realizm

Fransa’da dogan bu akim 19. yiizyilin ortalarinda kendini gosterirken, gilinliik yasami
tuval lizerine aktaran bir sanat akimi olarak taninmaktadir. Manzara ve tarihi tablolarin
yerine, yasamin belki de en gergegi olan is¢i ve koyliilerin yani o donemde yasayan
siradan insanlarin yasantilarim1 kendine konu olarak se¢mistir. Realist sanatgilar
calismalarinda diger akimlarin aksine gilinliik yagsantinin manzaralari detaylandirirken,

dogayi da tiim gercekligiyle betimlemeyi hedeflemislerdir.

Daha 6nce Ispanya’da Velazques, Ribera, Goya, Italya’da Caravaggio, gibi sanatgilar
toplum tarafindan elestirilebilecek eserler yaratmislardir. Gergekgiligin zaman
icerisinde, Ronesans yansitmaciligi, Aydinlanma Gergekgiligi ve Toplumcu
Gergekcilik olarak dontisiim gosterdigi goriilmektedir. Ronesans’ta daha 6nce
kullanilmamis olan ve bilimsel anlamda perspektifin kullanilmasi bir ilk olurken,
kayda gegen ilk yansitmacilik, daha sonra gelecek yiizyillarda gercekeiligin ilk izlerini

tagimasi olarak okunmustur (Yilancioglu, 2008, s. 3).

Felsefi diistince, gercek kavramini soyut bir bigimde ele alir. Gergegi yalniz nesneye
ve nesnellige dayandirmaktadir. Gergek, sanat igerisinde kendine bircok mana
bulmustur. Sanat icerisinde gercek objelerin kullanimi ile birlikte bu iligki gitgide
genis bir alana yayilmis ve ortaya kavramsal sanat ¢gikmistir (A. Bulut, 2018, s. 4).
Cernisevski, ‘‘Sanatin Gergeklikle Estetik Iliskileri”> adli kitabinda; doganin
kendisinin ‘ger¢ek’ sanatin 6lii bir taklidi oldugunu ifade etmektedir. “Kisacasi, sanat
yapitlari, canli gerceklikteki giizellikte bulunabilecek biitlin kusurlara sahiptir.”

seklinde ifade etmistir (Cernisevskiy, 2012, s. 79).

Realizm sanat akiminin kurucu ve onciisii olarak bilinen Courbet, diissel ve gergek disi
olan seylerin resim sanati i¢ginde olamayacagini belirtmis, eserlerinde kendi yorumunu
katmadan gercekte gordiigiinii ¢calismistir. Gormek, bakmak, gordiigiinii algilamak,
renkleri ayirt etmek, dogay1 seyretmek insanda merak duygusunu ortaya ¢ikartirken
bu sayede bilinmeyen bir¢ok seyin de kesfine sebep oldugu sdylenebilir. Ciinkii goz,

insanin sahip oldugu ve belki de en etkili bicimde kullandig1 duyu organlarindan

12



birisidir ve yalin gergegin en biiyiik sahididir. Gorme, insana hayal ile gergek, soyut
ile somut arasindaki farki net bir ¢izgi ile ayirmasini saglayan yetidir. Bu nedenle olsa
gerek ki Coskun, yalin gercegin tek basmma cevresindekileri yeteri kadar
etkileyebilecegini diislindiigiinden, yorum katmanin gereksiz olabilecegini belirtmistir
(E. Coskun, 2003, s. 25). “Tas Kiranlar” (Resim 2.5) isimli eserinde giines altinda tas
kiran ve bu kirdigi taslari tasiyan insanlari anlatan Courbet’ aslinda eserlerinde
gercekten ne anlatmak istedigini gosterir. Gergegi oldugu gibi aktarabilme becerisi

fotograftan yararlanmasiyla iliskilendirilebilir (Cakmakg1, 2007, s. 48).

Coskun’un “Realizmin en 6nemli 6zelligi, gergek olani, gozle goriiliip elle tutulani

tipk1 bir ayna gibi ifade etmesidir” ifadesiyle belki de Courbet’in diisiincelerine

terciiman olmustur (E. Coskun, 2003, s. 25).

N

e CR WEVERS

Resim 2.5. “Tas Kiranlar” 1849 Gustave Coubert

Sanatgmnin 1849 tarihinde yapmis oldugu “Tas Kiranlar” (Resim 2.5) ve 1850 tarihine
dayanan “Ornans’ta Cenaze” (Resim 2.6) adli eserleri hem sanat tarihi hem de kendi
acisindan bakildiginda ¢ok oOnemli iki basyapitidir. Bu iki eser, halkin genis
tabakalarina eriserek, onlarin hayatlarini anlatmasi ve en 6nemlisi emekgi sinifin gizli
kalmis yasamlarina deginen oncii eserlerdir. Bu sayede burjuva sinifinin idealleri bir
koseye terk edilmis ve bu eserlerle birlikte insanlik namimna “an” yansitmay1

basarabilmistir (Siireci & Dontisiim, 2012: 43).
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Resim 2.6. “Ornans’ta Cenaze” 1849 Gustave Coubert

Firincioglu realist sanat¢ilarin amacinin, yasami nesnel bir bakis agisiyla betimlemek
oldugunu belirtirken ayni1 zamanda eserleri ilizerine yansittiklart kompozisyonlar
icerisinde bir¢cok tabakadan topluluklar oldugunu sdylemistir (Firincioglu, 2016, s.
237). Hayatin bu denli ¢iplak haliyle tablolar iizerine yansitilmasi elbette sanat¢inin
ortaya koydugu kareyle iliskilidir. Fakat donemi igerisinde fotografin temel
tekniklerden yoksun olmasi ve dolayisiyla gercegi aktarmadaki kalitesinin eksikligi
fotograf ve sanat arasinda bir iligski kurulup kurulamayacagi sorusunu otaya atmistir

(Cakmakgi, 2007, s. 50).

19. ylizy1l icerisinde renkli filmlerin fotografta kullanilmaya baslamasiyla birlikte ¢ok
sonraki zamanlarda anlasilacak olan fotograf ve sanat arasinda ikili bir bag
kurulmusgtur. Delacroix, Coubert, Eakins, Gaugin, Corot, Degas ve D.C.Rosetti gibi
sanatcilar gercekei davranig sergileyebilmek igin fotograftan faydalanarak yaptiklari

resimler bu baga verilebilecek en giizel 6rneklerdendir (Cakmakgi, 2007, s. 50).
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Resim 2.7.“Basak Toplayan Koyliiler”, Jean-Frangois Millet. 1857. Musée d'Orsay,
Paris.

Donem igerisinde sanat akademilerinde itibarli eserlerin itibarl kisileri tasvir etmesi,
daha alt grupta yer alan ¢ift¢i ve iscilerin Beneliiks iilkeleri i¢inde yer alan usta
sanatc¢ilarin geleneklerine uygun bir sekilde sadece giindelik hayat eserlerinde yer
alabilecegi fikri genel olarak yaygin bir diislinceydi. Fakat birkac sanat¢1 1848°de
Fransa’nin Barbizon kasabasina gelerek Constable’in bilgilerinden faydalanmak ve
dogay1 yeniden kesfetmek amaciyla toplanmislardir. Bu sanatgilarin arasinda yer alan
Millet bu bilgileri manzara resimlerinden figiirlere gecis yaparak ortaya bu eseri

cikartmistir (Yilancioglu, 2008, s. 44).

Akimin 6ncii sanatcilar arasinda yer alan Millet’in “Basak Toplayan Kadinlar” adli
eserinde ( Resim 2.7) tablonun ortasina yerlestirilmis koylii kadinlarin hasat sonrasi
tarladan saman saplarini topladiklar1 goriiliirken, arka planda toplanan saman yiginlari,
at arabasi ve atin ilizerinde bir adamla birlikte koyliilerin olusturdugu kalabalik
gozlenmektedir. Sanatg1 gergekten de bir fotograf karesinin 6liimsiizlestirdigi bir anin
ispatin1 tablosuna islemistir fakat Millet bu eseri her ne kadar kusursuz bir sekilde

ortaya koymussa da direk olarak fotograftan faydalandiginin bir delili heniiz
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bulunamamistir (Derman, 1991, ss. 11-12). Courbert ve Millet’in disinda Honore

Daumier da bu akimin 6ncii sanatcilari arasinda goriilmektedir.

Gergekeilik akimimi iki tiir altinda incelemek miimkiindiir. Bu iki tiir, elestirel
gercekeilik ( Bat1 Gergekgiligi) ve diger bir tiir olan toplumcu ( Sosyalist Gergekgilik)
yani Rus gergekgeiligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.1.4. Hyperrealizm

Tiirkge’de isim karsilig1 olarak Fotorealizm ya da Foto gercekeilik adiyla bilinen bu
akim Soyut Disavurumculuga kars1 bir tepki olarak 1970 yilinda ortaya ¢ikmaktadir
(Ataseven Yayman, 2011, s. 94). “22 Realist” sanat¢inin tanitimi igin basilan katalogta
Luis K. Maisel tarafindan Whitney Museum’da ilk defa duyurulmustur (Yahya, 2008:
3) . Akim 1970 sonrasinda yayginlik kazanmistir. Adindan da anlagilacag: gibi eserin
bir fotograf edasinda resmedilmesi akimin temel amaglarindan birisidir. Dolayisiyla
buna bagli olarak sanatgilar eserlerini ortaya cikartirken fotografi kendine ¢ikis
noktas1 olarak se¢mis ve fotografta gérmiis oldugu imgeyi birebir kopyalayarak tuval

lizerine aktarmay1 amaglamistir.

Fotograf tizerinde gordiiklerini sorgulamadan kopyalama yontemini se¢en sanatgcilar,
kendilerinin belirledikleri konular1 ortaya ¢ikartan ve konu igerisindeki terimleriyle
beslendikleri Pop- Art sanatg¢ilariyla benzerlik gosterirler (Britt, 1999, s. 385). Her iki
akim da giinliik hayat1 konu olarak ele almis ve imgeyi esas kildiklarindan dolay1 ona
fotograf benzetmeciligi bakisiyla yakinlagsmiglardir. Fakat iki akim arasinda onemli
farkliliklarda goze ¢arpar. Mesela nesnel bakis acis1 buna giizel bir 6rnektir. Giinliik
hayat Pop- Art’ta olmas1 gerektigi gibi gosterilmemistir (Ataseven Yayman, 2011, s.
94).

Gergege ait bir gorselin optik makinelerle ortaya ¢ikartilmasi, ortaya ¢ikan gorsel ile
bu gorseli ortaya ¢ikartan goz arasinda direk bir bag kurulmasina sebep olur. Bu genel
diisiince, eylemi gergeklestiren kisinin i¢cinde ulundugu sartlar1 6ncelik olarak gormez.
Bu genel kaniya gore ortaya ¢ikan gorsel icerisinde hangi konuyu barindiriyorsa
barindirsin tamamen gercegi yansitiyor olmasindan siiphelenilmemesi gerekliligini,
sirtin1 arkasinda duran teknolojiye yaslamasindan alir. Bu sebepten dolayi fotograf ilk

ortaya ¢iktiginda sanatgilar ve resim sanat1 iizerinde ¢ok biiyiik bir etki yaratmasina
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ragmen, sonraki zamanlarda birgok alanda farkli sekillerde kullamlmustir (Ozlem,

2009: 41).

“Sanat ve fotograf arasindaki iligkinin tarihi, fotografin tarihiyle bagmtilidir.
Empresyonizm, Fiitlirizm, Dadaizm gibi akimlar bu ge¢misin en 6nemli evrelerini
olusturmaktadir ama sanat 1960’11 yillara gelinceye kadar hi¢cbir zaman bu ¢ogaltma
aracinin kendisini O6rnek almamistir. Gergegin sadik —fotografik- kopyasini amag

edinen Hiperrealizm’in dogusu bu boslugu doldurmustur” (Germaner, 1997, s. 65).

Cektikleri fotograflardan faydalanan sanatgilarin eserlerinin ortaya ¢ikartilist
esnasinda haftalarca zaman harcadiklar1 goriilmektedir. Bu nedenle bu sanatgilarin el
becerilerinin mesleki anlamda st diizeyde oldugu goriilir. Pop Art’tan sonra
resimlerde figiir kullaniminin en biiyiik 6rnegi olan fotorealizm makine ve insanlik

arasindaki en biiyiik yaris olarak gosterilebilir (Aydin, 2008, s. 84).

Akimin ortaya cikisi esnasinda verilen Onemli kararlarin arkasinda Malcom
Morley’nin oldugu bilinmektedir. 1965 yili itibariyle gesitli kartpostal ve turistik
afigleri onlara higbir yorumlama getirmeden goriindiikleri gibi resimlemistir. (Resim
2.8) Bu esnada tuval tizerine gegirebilmek igin bu kartpostal ve afisleri karelere
ayirarak elle bliylitmeyi tercih etmistir. Sanat¢inin segmis oldugu imgelerin igerikleri
tamamen kendi bakis acisiyla ilgilidir (Yahya, 2008: 5) Akmin ilk meyvelerini verdigi
donemde sanatc1 teknik becerisi ile dikkat gekmis olmasina ragmen daha sonra bu tarz1

bir kenara birakarak daha belirgin olan fir¢a darbeleri ve boyalar1 tabakalar halinde

kullanarak ¢alismalar ¢ikartmistir (Smith, 1999, s. 204).

Resim 2.8. “SS Amsterdam in Front of Rotterdam” Malcolm Morley, 1966. TUYB,
63.5 x 83.5
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Morley disinda Richard Estes, Chuck Close, Philip Pearlstein, Gerhart Richter, Robert
Bechtle ve heykel alaninda Duane Hanson gibi sanatcilar akim igerisinde yer almig
sanatcilar olarak gosterilebilir (Aydin, 2008, s. 84). “Her ne kadar, gerek konu gerek
teknik uygulama agisindan Foto-Gergekei sanatgilar arasinda bazi ayrimlar varsa da,
bu sanatcilarin fotograf kullanmanin yaninda endiistri Gtesi kapitalist ve tiiketici
toplum kiiltliriinii ve gevresini simgeleyen nesnelere duyduklari ilgi bakimindan
nesnellikleri, ayrintiya ve somuta gosterdikleri dikkat agisindan ortakliklar1 vardir.”

(Gevgili, Hasol ve Ozer, 1997, s. 601).

Faydalandig1 fotograflara en yakin goriintiiyii elde etmesiyle bilinen Chuck Close
kendisine konu olarak sectigi imgeyi, genel olarak gorsel kavramlari arastirmak adina
kullanmigtir. Normal sartlarda portre ve insan bu akimda sik tercih edilen bir siije
degildir. Fakat Close’nin ¢aligmalaria baktigimizda ilk olarak siyah beyaz olmakla
beraber sonrasinda renkli ve biiyiikk Olgeklerde portreler calistigi goriilmektedir.
(Resim 2.9) Close calismalarinda insan konusunu islemesindeki amacin hiimanizmle

ilgisinin olmadigini belirtmis, portresini kullandig1 kimlik hakkinda da herhangi bir

bilgi paylasmamistir (Ataseven Yayman, 2011, s. 96).
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Fotogercek¢i akim igerisinde ortaya c¢ikartilan eserler incelendiginde eserlerin
fotografi yansitmasinin disinda “fotograf gibi” aktarildig1 gézlemlenmektedir. Kamera
ve goz iligkisini esit duruma getirmeye karsi olan obsesiflikleri, sanatcilar iginde
yillardir dogaya kars1 bir taklit etme (mimesis) ve ayni zamanda algilama (anlik)

sorunsalina da sahitlik eder (Britt, 1999, s. 384).

Bu akima ait bilinen herhangi bir bildiri olmamasi onu bilinenden farkli kilan bir bagka
Ozelligidir. Bu ylizden akim igerisinde kendisine yer bulan sanatcilar birbirilerini hig
gormemis ve tanismamiglardir. Fakat Richard Estes, Chuck Close, Don Eddy, Ralph
Goingis’in birbirilerine yakin eserler ortaya ¢ikarttiklarr goriilmektedir. Fotorealistler
icinde bulunduklar1 ¢evreden oldukca etkilenmislerdir. Bu sebeple dondurma
diikkanlar1, parklar, otomobiller, vitrinler, 1s1kl1 tabelalar, cadde ve sokak goriintiileri
sanatgilarin eserlerinde kendilerine bol bol yer bulmuslardir (Ataseven Yayman, 2011,
s. 98).

Akim siiphesiz gelisen teknoloji gelisiminin ortaya cikarttigi bir tavirdir. Kologlu
“Boylece ortaya diinyamiz gibi gayri insani ve mekanik, fotograf cansizliginda bir
sanat ¢ikiyor. Bu sanatta yalmz esyalar goriiyoruz. Insani olan her sey ona yabanci:
Biiyiik magazadan paketler dolusu yiyecek ve esya alan kadin miisteri tablosundaki
gibi, kadin da bir egyadir ve esyanin esiridir. Yani bir insan, yasayan bir varlik degil,
bir makine, bir otomattir, robottur. Boylece higbir i¢ dlinyay1 yansitmayan, sadece disi,
bos goriinlisii yansitan eserler veriyor bu sanat. Nesnellige biirlinen, sanat¢inin
oznelliginden, hi¢ bir sey hissettirmeyen yapitlar.” diyerek fotografik gerceklik ve

makinelesmenin etkilesimine bir serzeniste bulunmaktadir (Kologlu, 1973, s. 9).

2.1.5. Bilgisayarin Icad

Bilgisayar teknolojilerinin hizla gelisme gosterdigi ve hizli bir sekilde toplumun her
kademesine yayildigi bu ylizyll hepimizin bildigi gibi “Bilgi Cag1” olarak
adlandirilmaktadir. Daha bundan 20 yil 6nce 2000’li yillarda 2 ya da 3 mb’lik
boyutlarda depolama alanlarma sahip disketler kullanilirken, giiniimiizde disketten
sonra belki de yiizyilin icad1 olan Cd-rom yahut Dvd-rom gibi depolama alanlar1 bile
¢oktan unutulup gitmistir. Onceleri sadece devlet dairelerinde kullanilmaya baslanan
bilgisayarlar, artik 6zel yasantimizin her anindan cantamizda hatta cebimizde bile

kullanilmaktadir. Isminin Latin bir kokene sahip oldugu bilinen bilgisayar, hesaplama
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(computare) kelimesinden almaktadir. Verilen bilgiyi hizli bir sekilde analiz edip
uygulayabilen, mantik ve aritmetik iglemlerini kendi kendine yapabilen ve tamamen

elektronik aygitlara verilen addir (Onder, Cakir ve Goksel, 2000, s. 3).

Insanoglunun kemik parcalarini ve parmaklarni sayarak kullandigi hesaplama
yontemi daha sonralar1 abakiisiin icat edilmesiyle taglanmis, bu yontemler giiniimiizde
kullanilan bilgisayarlarin adim taglarini olusturmuslardir. Giinlimiiz bilgisayarlari
tarihte ilk defa 17. yiizyilda, matematik¢i ve ayni1 zamanda ilahiyat¢1 olan Fransiz
Blaise Pascal tarafindan gelistirilmistir. “Pscaline” adini alan bu icat ¢ikartma ve
toplama yapabilme becerisine sahiptir (Onder ve digerleri, 2000, s. 3). Pascal’in icat
etmis oldugu bu aygitin, 19. yiizyila kadar {lizerinde baz1 gelistirmeler yapildigi
bilinmektedir. Fakat bu icatlarin sadece bir islem yapabiliyor olmasi1 ve dahili bir
hafizaya sahip olmamalarindan dolay1r o donemde ¢ok da fazla 6nem arz etmedigi
bilinmektedir. Giiniimiiz teknolojisinde kullanilan bilgisayarlara en yakin bilgisayar

teknolojisinin 1950 yillarinda basladigi séylenebilir (Tuna, 2003, s. 9).

Charles Babbage’in, 1834 yilinda bugiin kullandigimiz bilgisayarlarin ilk prototipi

denilebilecek el yardimiyla ¢alisan ve hesaplama yapabilir olan mekanik bir icat olan
“Analitik Motor’u icat ettigi bilinmektedir (Wands, 2006, s. 20).

Diinyanin gecirmis oldugu ikinci biiyiikk savas esnasinda silah endiistrisi adina
kullanilan teknolojik gelismeler, savasin hemen ardindan farkli alanlarda
kullanilmistir (Tanyildizi, 2008, s. 2). Yapilan yatirimlar sonrasinda “IBM, Harward
Universitesinde Howard Aiken’in 1944 yilinda yaptig1 bilgisayar1 Harward MARK |
olarak piyasaya slirmiistiir. Bu ilk bilgisayar ilk elektromekanik bilgisayar olmustur.
1946 yilinda Pensilvanya Universitesinden John MAuchly ile Prosber Eckert, Mark
I’den 1000 kez daha biiyiik ve 30 ton agirlifinda ve saniyede islem hizi 5000 olan
ENIAC (Electronic Numerical Integrator and Canculator- Elektronik Sayisal
Dogrulayici ve Hesaplayici) isimli ilk elektronik bilgisayar1 yapmuslardir (Onder ve

digerleri, 2000, s. 3).

Ugiincii nesil bilgisayarlar 1960'larmn sonlarinda ortaya ¢ikmis ve 1970'ler entegre
devrelerin gelismesi sonucunda elektronik bilesenlerin daha da minyatiirlestirildigi
yillar olmustur. Bu devreler, tek bir silikon ¢ip iizerinde yiizlerce transistor, diyot ve
direngten olusan kat1 hal cihazlaridir (Loevinger, 1996, s. 29). 1970’li yillardan sonra

elektronikte yasanan gelismeler, bilgisayarlari da etkilemis ve gelisimine hiz katmistir.
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Giliniimiizde kullanilan bilgisayarlar ile ondan sadece 5 yil kadar dnceki bilgisayarlar
arasindaki hiz, kapasite, maliyet ve boyut gibi farkliliklar bir¢cok agidan
kiyaslanmayacak boyuttadir (Tuna, 2003, s. 9).

3. nesil bilgisayarlarin yerini alacak olan 4. nesil bilgilsayarlarin gelistirilmesinde Bill
Gates’in ¢ok biiyiik rol oynadigi bilinmektedir. Microsoft adli firmanin kurucusu olan
Gates’in bu icadiyla birlikte bilgisayarlarin kisisellestirilmesine ve PC ( personal
computer) olarak adlandirilacak olmasina olanak sagladigi sOylenebilir. Gates’in
ortaya koymus oldugu bu yazilimm olduk¢a ucuza sunulmus olmasi, o donemde
baskin bilgisayar donanimi iireticisi olan IBM firmasinin, Microsoft araciliiyla bir
kisisel bilgisayar ortaya ¢ikartma istegini ortaya koydu. Bunun bir sonucu olarak DOS
(disk operating system) dogmus oldu ve IBM ileride miisterilerine satabilecegi kadar
cok bilgisayar tizerinde bu yazili kullanma imkanina sahip olmustur (Loevinger, 1996,
ss. 31-32).

Ortaya ¢ikan bu teknik gelismeler bilgisayarlarin kendinden sonra gelecek olan
nesillerinin her birinde kisisellesmis olarak karsimiza ¢ikan bir siirece girmis ve
giiniimiizde de tamamen kullanicinin amaci ve istekleri dogrultusunda sekillenen

bilgisayarlarin ortaya ¢ikmasina imkan saglamustir.

2.1.6. 1980’lerde Resim Sanat1 ve Teknoloji

18. ylizy1l sonrast gelen teknolojik ve bilimsel geligmelerin yansimasi resim sanati
tizerinde de biiyiik etki yaratmistir. Teknik ve bilgi anlaminda teknolojiden etkilenen
resim sanati diisiinsel ve duygusal manada birtakim degisiklik ge¢irmistir. Teknoloji
sanatin her alaninda oldugu gibi resmin tizerinde de teknik baglaminda gesitlilik ortaya

cikartmistir (Ozniiliier, 2014, s. 46).

Sanatg1 bu degisime ve ¢esitlilige karsilik olarak, teknolojik aygitlari eserlerini ortaya
¢ikartmak igin bir ara¢ olarak kullanmis ve teknolojinin kendilerine vermis oldugu bu

avantaji geleneksel sanatta yeni formlar arayarak yakalamaya ¢alismistir.

Sanatgilar eserlerini ortaya ¢ikartmadan dnce donem igerisinde yaygin bir sekilde
kullanilan fotograf makinesi, tepegdz, bilgisayar gibi bir¢ok teknolojik cihazdan
etkilenmis ve bu cihazlardan faydalanmislar, bilgisayarlar aracilifiyla akillarina bile

gelmeyecek imkanlara sahip olmuslardir. Ornegin bu imkanlar dahilinde el ile ortaya
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cikartilmasi imkansiz olan karigik imajlarin ve ¢esitli varyasyonlarinin ¢ok kisa
stirelerde ortaya cikartilabilmesi, 3D programlar {izerinde modellemesi yapilan
heykellerin boyutlarinda istenildigi gibi yorumlamalar yapilabilmesi ve saniyeler
icerisinde iizerinde materyal degisimi yapilarak tercihten maddeye doniismesi, ortaya
cikan eserlerin internet vasitasiyla diinya iizerinde milyonlarca insanla bir saniyede

paylasabilmek basta ilk akla gelenlerdir (Tanyildizi, 2008, ss. 8-9).

Bilgisayar ve internetin insan hayatina girmesi, sanat eserlerinin izleyicilerine
ulastirilabilmesi adina 6nemli bir gelisme olarak goriilmistiir. Bir yanda bilinen
manada klasik liretim devam ederken bir yanda dijital imkanlardan faydalanarak
iretilen eserler internet tarayicilar1 vasitasiyla sergilenebilmektedir. Buna bagh olarak
internet ve dijital teknoloji klasik sanat eserlerinin saklanmasinda ve dagitilmasinda

da 6nemli bir rol oynamaktadir (Groys, 2017, s. 11).

Gegmisten glinlimiize gecen ylizyillar igerisinde bilinen en eski sanat dali resimdir.
Yazinin heniiz bilinmedigi c¢aglarda bile insanlarin akillarina ilk gelen cizerek
anlatmak olmustur. Nasil ki ilk c¢aglarda giiniin sartlarina bagli olarak resimler
duvarlara yapilmigsa, giiniimiizde de bu ¢agin giinliik sartlarina bagli olarak malzeme
secimi, uygulama bi¢imi gibi durumlar zamanin sartlarina uyum saglamistir. 1980’11
yillara kadar geleneksel ifadeyi pek terk etmeyen sanatgilar elbette yeni ifade bigimi

olarak teknolojiyi kullanacaklardir.

Eskiden manzara resmi yapmak icin dogaya cikan ve gilinesin hareketine gore
resimlerini disarida tamamlayan izlenimciler ele alindiginda, fotograf makinesinin
kesfedilmesiyle fotografa bakarak resim yapabilmek daha kolay hale gelmis ve
sanatcilarin artik dogaya ¢ikmalari igin herhangi bir gerekce kalmamistir (Ozniiliier,
2014, s. 46). Fransiz filozof olan ve “Yapisokiimii” yonteminin isim babasi olan
Jacques Derrida, sanat¢inin metnini imgelerin meydana getirdigini digiinmektedir.
Yapisokiimii yonteminde ressam var olan1 parcalayip tekrar orerek yeni yapilar ortaya
cikartmalidir. Teknoloji, bu bakis agisinin uygulamasinda imgelere ulasilmasina giden
yolu epey kisaltmistir. Warhol, Frank Stella ve Raushenberg ornek olarak
verilebilecek ressamlardir (Ozkaplan, 2009, s. 15).

Resim sanatinin giincel halinin ortaya ¢ikmasi bu zaman dilimine rastlamaktadir.
Fotografin ve kavramsal sanatin etkisinin artmasiyla tahtindan edilen tuvalin tekrar

onem kazanmasi yine bu yillarda baglamaktadir. Almanya’da “Yeni Digavurumcular”
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ve Amerika’da “Yeni Imge” savunuculari bu geri doniisiin saglanmasinda énemli rol
oynamislardir. Pek ¢ok kaynaktan etkilenmeye agik olan yeni imgeciler uzay
teknolojisi, fotograf, baska {ilkelerin kiiltiirel 6zellikleri, genetik ve bilgisayar gibi
bir¢ok kavrami bir arada kullanabilirler. Onlar i¢in esas olan bir¢ok malzemenin bir
arada kullanilmasi degil, eserin ¢arpiciligidir. Derida ve Lacan’in fikirlerini feyz alan
Foucault, Baudrillard, Krauss, Barthes gibi sanatgilar zaten var olanlar1 temel alarak
onlar1 yapisokiimiinden gecirdikten sonra ortaya yeni seyler ¢ikartarak yeniden icat

etmeye farkl1 bir bicim vermislerdir (Ozkaplan, 2009, s. 16).

Teknolojiyi farkli bir bicimde kullanan sanatcilarda bir tanesi de sliphesiz Harold
Cohendir. Sanatg1, meraklist oldugu ve kendi gelistirdigi bir yazilimla ¢alisan bir ¢izim
makinesi kesfetmistir. 1972 yilinda kesfettigi bu makineyi ise ilk defa Los Angeles
County Sanat Miizesi'nde "Uzaym Béliinmesi i¢in Ug Davranis" adli bir gdsteride
sergilemistir. Bu kesfin ardindan programlama ¢alismalarina devam edebilmek igin
alaninda éncii yazilimcilardan olan Edward Feigenbaum'un Stanford Universitesinde
iki yil gegiren sanat¢i, sonunda eserlerini iiretmek igin belki de en Kkarisik

yazilimlardan bir tanesi olan Aaron’u tamamlamigtir (Resim 2.10).

Yazilimi programlayabilmek i¢in “Bir dizi isaretin bir goriintii olarak islev gordigi
minimum kosullar nelerdir?” sorusunu kendisine soran sanatg¢i, ¢ocuklarin nasil
cizdiklerini ve Amerikan yerli petrogliflerini inceledikten sonra bir bilgisayarin serbest
el ¢iziminin diizensizligiyle ¢izgiler ¢izmesine izin veren algoritmalar gelistirmistir.
Zamanla gelisen Aaron agik ve kapali sekiller ¢izmeyi, 6n ve arka plan hakkinda
se¢imler yapmay1 ve bir eserin ne zaman tamamlanacagini anlamayi 6grenmistir

(Grimes, 2016).
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o4 ‘ -
Resim 2.10. Harold Cohen “Aaron”

1980°’1i yillarda ¢ok daha fazla sanatgi bilgisayarlar vasitasiyla dijital resim
kapsaminda uygulama yapmustir. Harold Cohen’in Aaron ismini verdigi bu resim
yapan makinesinin ortaya cikarttigi ¢alismalar 1983 yilinda Tate’de izleyiciye
sunulmustur (Ozkaplan, 2009, s. 19).

2.1.7. Giiniimiizde Sanat ve Teknoloji Iliskisi

Teknolojik gelismelerin ortaya ¢ikarttigi bircok kesfe sahitlik eden sanat¢i, sanat
igerisinde biricik oldugu diisiiniilen geleneksel formlar1 sorgulamaya ve bilimsel
mantiga paralel sanatin igsel yapisini, manasini ve iglevini arastirmaya baglamistir. Bu
yeni karsilasilan gelismeler farkli gergekleri ortaya c¢ikartmistir. Sanatcilart oldukca
sasirtan ve heyecanlandiran bu gelismeler sanatgilarin deneysel bir bakisla
ilerlemesine sebep oldugundan yavas yavas din ve kilise gibi kurumlardan
uzaklasmasina ve tek bir canli olarak hissedilmesine sebep olmustur. Bu canli kendisi

gibi her canliy1 etkisi altina alabilmekte ve dis etmenlerden de etkilenebilmektedir.

Sanat bu yoniiyle modern bakisiyla gelisime olan tavrini ortaya koymaktadir.
fletisimde kullanilan arag sayisinin artmasi ve yaygilasmasi, kiiltiirel etkilesimin
artmasi, bilinemez olanlarin artik bilinebilir olmasi kozmopolit bir hale gelmis ve
bir¢ok farkli goriis bu yapiya dahil olmustur. Dolayisiyla var olan bir canli oldugu
anlasilan sanatin, kendi 6zgiirliigiiniin yaninda sanatciy1 da 6zgiirliigiine kavusturdugu

sOylenebilir (Zeytin, 2008, s. 6). Sanat¢1 i¢inde devrimci bir ruh barindiran ve kendi

24



sanatin1 ortaya ¢ikartan kisidir. Herhangi bir teyp kaydedicisi degil, sahsi duygu ve
fikirlerini sdyleyebilen hiir bir kisidir (Ulusoy, 2005, s. 154).

Resim sanat1 donem donem kendine yeni bakis agilar1 ararken, bu farkli bakis agilarina
katkida bulunan sanatcilar vasitasiyla pek ¢ok degisiklik gecirmis ve pek c¢ok farkl
sekilde yeniden hayat bulmustur. Her donemde farkli sanat akimlar1 olarak kargimiza
cikan bu degisikliklerle birlikte sadece bakis agisi bakiminda degil, ayn1 zamanda
malzeme ve teknik olarak da siirekli kendini yenilemis gelistirmis ve ¢esitlendirmistir.
19. yiizyilda teknolojinin sanat iizerinde gosterdigi etki de ¢ok biiyiik olmus, sanat ve
sanat¢ilar da bu gelismeye ayak uydurmayi basarmislardir. Elektrigin kesfi
teknolojinin gelisimine Onciiliik ederken, mekanigin saltanati sona ermis, elektronik

tahtin yeni sahip olmustur.

Sanata dahil olmasindan dnce teknolojinin anlamimi iyi okumak gerekir. Teknoloji
sadece islerin daha kisa zamanlarda tamamlanmasini saglayan bir bir ara¢ m1? Yoksa
bu arag gereci tasarlayan ve tasarladiktan sonra iiretimini yapabilme becerisi midir?
Ozmen; Yunanca “sanat” ve “bilmek” kelimelerinden tiiremis olan teknolojiyi,
insanligin ihtiyacina hizmet eden ve ona yardimci olan el aletleri ve cihazlarin
iiretilmesinde kullanilacak olan bilgi ve yetenek olarak tanimlamustir (Ozmen, 2015,

(13

s.5). Ozkan’in teknoloji taniminda “...arag, alet veya herhangi bir hususi bilgiyi
gerektiren esyayr tretme, kullanim, tamir ve gelistirme ilmidir” diyerek ifade

edilmistir (Ozkan, 2002, s. 11).

Giinay teknolojiyi “Teknik, meydana getirme bilgisidir. Fiziksel yapay nesneler
anlaminda, basit makinalar ve aletleri imal etme bilgisidir. Bu bilgi, tecriibeyi ve ortiik
bilgi (“tacit knowledge”) olan beceriyi de kapsar. Teknoloji ise bilimsel bilgiye dayali
olarak, makina ve cihazlar1 imal etme bilgisidir’(Giinay, 2017:163) diyerek
yorumlarken, Heidegger’in de agiklamasinda, “teknoloji teknik bir aractir ve insan

faktoriiyle ortaya ¢ikmistir” ifadesinde bulunmustur (Heidegger, 1998).

“Teknoloji insanlarin hem zihinsel hem de el becerisi anlaminda yetkin olamadigi
alanlarda kabiliyetlerini arttiran bir terimdir. Buna ornek olarak elimizi yakma
korkusuyla masay1, parmagimizla bastirarak ¢iviyi ¢akamadigimiz igin ¢ekici, uzun
mesafeleri hizli bir sekilde asabilmek i¢in vasitalari, insanin i¢ini gérebilmek gibi bir

yetenegimiz olmadig1 icin MR makinelerini gosterebiliriz” (Glinay, 2017, s. 164).
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“Ozetle teknoloji hayatimiza girmeseydi, gezegenimiz iizerinde bircok yere
ulasamazdik ve oraya yerlesmemizde miimkiin olmazdi. Diger yandan giinliik rutin
islerimizde kolaylikla yaptigimiz bircok seyi de yapmamiz miimkiin olmazdi”
(Basalla, 2013, s. 29). “Bu sebeple hayatin1 devam ettirebilmek i¢in insan, kendi icat

ettigi teknolojiyi de zamanla tiretmeye baglamistir” (Yesiltas, 2012, s. 273).

Temsile dayanan sanatlardan resmin, fotograf makinesinin sanat icerisinde kendine
yer bulmasiyla maruz kaldigi durum akillarda soru isareti yaratmis, soyut ve
minimalist tutumlardan sonra acaba resim sanatinin sonu mu geldi tartigmalar1 ortaya
cikmistir. Giliniimiiz bilgisayar teknolojisi ve internet {izerinde birgok imgeye kolayca
ulasilabiliyor olmasinin yine resim sanatinin {izerinde yeni bir baski kurarak temsil
sorununa ekstra bir boyut kattigi sdylenebilir. Aslinda ortaya ¢ikan bu durum,
teknolojik gelismenin yaratmis oldugu bir etki olarak diistintildiiglinde gergekten
tamamen ilerlemeci bir bakis agist oldugu asikardir. Teknolojinin gosterdigi her
gelisim kendisinden bir 6nce gelen donemi bitirmekte ve buna baglh olarak resim
sanatinin bir kere daha sonu mu geldi tartismalarin1 canli tutmaktadir. Kahraman bu
bakis acisinin séz konusu resim oldugunda problemi optik bir kopyalamaya

dayandigin perspektifle iliskilendirdigini s6ylemistir (Kahraman, 1991).

Baudrillard’a gore teknolojik gelismeler insanlarin gelecekleri hakkinda karar veren
temel unsurdur. Gliniimiizde cogunlugun bildigi siber ve medya kavramlarini
hiperrealizm ve simiilasyon ile birlestirirken, sanat igerisinde bi¢im, islev, sdylem
baglaminda miimkiin olabilecek her seyin denendigini ve artik eski ilizyonunu
kaybettigini soylemistir (Baudrillard, 2002). Danto; sanatin bilinen seklinin sona
erdigini ve ortaya yeni seylerin ¢ikmaya basladigini séylemektedir (Danto, 1998, ss.
3-21). 20. yilizyilin baglarindan beri resim sanatina etki eden en biiyiik gelisme
bilgisayarlar ve internet vasitasiyla, birgok dijital imajin genis alanda kullanilmasidir
denebilir. Ger¢ek olmayanin gerceklige, doga Otesinin ise 6ze gectigi giiniimiizde
sanatin da kendine yeni bir tanim bulmasi kadar dogal bir sey yoktur ¢linkii sanat
kendine her zaman yeni bir dil, ger¢egin kurgulanmasinda yeni yontem ve arag

aramaktadir (Ozkaplan, 2009, s. 20).

Toplumlar 21. yiizyilda teknolojideki biiylik ilerlemenin ortaya c¢ikarttigi etkiyle
“dijital imge ve gorsel kiiltiirin” hakimiyetinde bir hayat devam ettirmektedir.

Gilindelik hayatin igerisinde her alanda algi lizerinden beslenen sanat degisiklik
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gostermekte ve kendisine yeni ifade bigimi ortaya ¢ikartmaktadir. Bireyler, ortaya
¢ikan bu yeni ifade bigimini 6grenebilmeleri igin, iist liste y181lmis, birbirine karigmis,
sinirlar1 ortadan kalkmis bu hali kavramak ve ¢6ziime ulagtirmak zorundadir (Avci,

2013, s. 23).

Senova “bireyleri degistiren, doniistiiren ve algilar1 tasarlayan” tanimiyla dijital yeni
bir kiiltiir ortaya ¢ikmakta oldugunu sdylemistir. Bu yeni kiiltiir ve sanat olusumu ile
ilgili altinin ¢izilmesi gereken en hassas noktalardan bir tanesi sadece malzemenin,
kullanilan alet ve tekniklerin degil ayn1 zamanda kavramin degisiklik ge¢irmesidir

(akt. Calikoglu, 2005).

Mekanik sanatin elektronik sanatla arasinda kocaman bir ugurum varmais tavri takinan
bu donem igerisinde ortaya ¢ikan kavram kargasasi bircok tartismayi beraberinde
getirmistir. Bu tartismalarin en basinda ise dijital teknik kullanilarak ya da dijital
ortamlarda iiretilen eserlerin birer sanat eseri olarak kabul edilmemesidir. Sengiil,
“sanat eger teknolojik bir ortamda tiretiliyorsa, temelini her ne kadar sanat¢inin hayal
giiciine dayamis olsa da sanat¢1 fikrini degistirebilmektedir” ifadesini kullanmustir.
Aslinda goriilen bu degisim gercekte sanat¢inin kisiligiyle ilgili olmamakla birlikte
gercekte eserin ortaya cikartilma siireciyle iligkilidir. Ortaya ¢ikartilan eserin zanaat
kazaniminda goriilen degisim, teknoloji ile ilgili bilgi rezervlerinde cesitlilik
olusturacagindan elektronik ortamda iiretilen eserleri sanat eserinden ayr1 tutmak ya
da elektronik donemin sanatcilarini da sanatg¢1 olarak yorumlamamak yanlis bir egilim
olacaktir. Sanat¢inin kisiliginde bir degisiklik goriilmemekte, tipki mekanikte oldugu
gibi elektronikte de sanatcinin ortaya koydugu teknik beceriler icerisinde mutlaka
estetik kaygi ortaya koymasi gerektigi vurgusunu yapmistir. Eserin tiretilmesindeki
yontem farkliliklar1 ortaya ¢ikan eserlerin sanat eseri kriteri tasimadiklari anlamina
gelmemektedir, degisen sadece eserin ortaya ¢ikis siirecinde ortaya konulan teknik

yetilerdir (Sengiil, 2006: 24).

Sanatginin  kisiliginde bulunmas1 gereken ve sanatin temel diregi olarak
degerlendirilen baska bir nitelik, hisleri vasitasiyla estetik algi ve hassasiyettir. 20.
ylizyilda estetik fikrinin ortaya ¢ikisinda 6nemli bir yere sahip olan bu ozellik,
Almancada “FEinfiithlung” anlamina gelmektedir. Mekanik ve elektronik sanat
icerisinde sanat¢1 ve sanat iliskisi diistintildiigiinde bu kavramin her iki sanat igerisinde

sanatginin eserleri lizerinde gostermesi gereken bir kavramdir. Bir elektronik ¢ag
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sanat¢is1 da tipki mekanik sanatcilar gibi yasami iyi sentezlemeli ve bunu
gergeklestirirken estetik kaygisini mutlaka ortaya ¢ikartmalidir. Eger bunu bir kenara
birakir ise olacagi sey sadece iyi bir elektronik teknoloji uygulamacisindan bir adim
Oteye gecmeyecektir (Sengiil, 2006, s. 25). Bundan dolay:r sanat, zihin ve ruh ile
dogrudan baglantilidir ¢linkii meydana getirilen eser pratik diisiinmenin sonucudur

(Kandinsky, 1993, ss. 33-44).

Endiistriyi sanat igerisinde kullanmay1 hedefleyen bu hedef dogrultusunda eserleri
tizerinde endistrinin varligim1 hissettirme ¢abasinda bulunan diger bir grup ise
Bauhaus’tur. Bilindigi gibi Bauhaus sanat okulu Almanya’da agilmig bir sanat
okuludur. Bu okulun temel amaci endiistri, tasarim ve sanat arasinda bir bag kurarak
teknolojinin daha estetik hale getirilmesidir. Fakat diinyanin gormiis oldugu 1. Diinya
savas1 sonras1 teknolojinin getirdigi avantajlarin disinda dezavantajlar1 goézler oniine
serilmis ve teknolojinin tekrar sorgulanmasina sebep olmustur. Elbette sanatgilar da
bu korkung yikimdan etkilenmis ve bakis agilarinin degismesine sebep olmustur.
Sanatcilarin ¢ogu, diinyay1 igerisinde bulundugu sartlarda kabullenmemekte fakat
gezegeni yok etmeyi degil tekrardan sekillendirmeyi arzu etmektedir. Bu baglamda
sanatcilar, teknolojinin ortaya ¢ikarttigi farklilasmaya cevap olarak “primitivizm” ile

tepkilerini gostermislerdir (Zeytin, 2008, s. 11).

Bilindigi gibi primitif sanat bilimin hakimiyetinden kaginarak, gezegenimize masum
cocukmuscasina bakmayir amaglar. Bunun sonucu olarak sanat¢ilarin bazilar
cagdashigin karisgikligina ve alaninda uzmanlagmasina karsi ¢ikarak yavanliga
yatkinlik duyarlar. Bu modern bir toplulugun bilimsel olarak ilerlemesi ve
uzmanlagmast gibi ana simgeleriyle celigkili bir durumdur. Modernizmin bu
sembolleri modern sanatin hem teknik hem de bakis agisini ortaya koyan ana

mekanizmasint olustururken ayni zamanda da sanatin tepkisel tutus sergilemesini

tetiklemektedir (Ulusoy, 2005, s. 163).

Bilinen en 6nemli 6zelligi, eskiyi bir kenara birakarak yerine daima daha iyisini ve
daha yenisini koymak olan modern sanat, diinya isleri ile din islerini birbirinden ayr1
tutarak dini degerleri geri planda birakmistir. Insan aklin1 &n plana ¢ikartarak bilim ve
teknoloji ile ¢oziilmeyecek sey olmadigini sdylerken, tanriya olan inancin giiclinii
reddetmistir. Nesnel ve 6znel olan1 birbirinden ayirmistir. Her alanin kendi igerisinde

otonom bir yapt igerisinde olmasi gerektigini savunan modern sanat, nesne
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goriintiilerini barindiran eserleri figiiratif, figiiratiften uzaklasanlarin soyutlamaci ya

da non-figuratif olarak ayrigsmalarini saglamistir.

Modern sanatin 6ziine aykiri olan teknoloji ile goriintii iiretilmesi doganin mekanik bir
kopyasini olusturmasi ve sayisiz sekilde ¢ogaltilabiliyor olmasi bu aykiriliga neden
olarak gosterilebilir. Teknik diisiinme ve gérme sekli degisen sanat¢i, daha dnceleri
diisiincelerini tuval ve boya kullanarak aktarirken artik yaratacagi goriintiileri

teknolojik tirtinler yoluyla ortaya ¢ikartmaktadir (Zeytin, 2008, s. 16).

Hangi teknik uygulanacaksa uygulansin, geg¢ilmesi gereken iki kademe vardir.
Gormenin maddesel hale getirilebilmesi bunlardan biridir. Yontem ve teknigin bir
araya gelmesiyle gergeklesebilir. Bir diger yontem ise gorme yontemidir. Teknigin ve
buna bagli olarak da kullanilacak teknigin ortaya cikartilabilmesidir. Her yontem
bilinyesinde mutlaka teknik barindirir (Yilmaz, 2005, s. 13).

Teknolojinin sanat ve insanla olan bagi temelde sanatin iiretim siireci lizerinde etkili
olmustur. Yenilenen teknoloji ile degisen sanat, insanligin birgok farkli teknik
vasitastyla iiretimin gelismesini saglamistir. Bu ylizden teknolojinin varligi, sanat
icerisinde doganin yansitilmasindan ¢ok bir deney gibi goriilmiistiir. Teknolojinin
yoksunlugundan farkli araglarla ya da tekniklerle iiretilemeyen eserler bilgisayar
yardimiyla daha rahat diretilmistir. Gergegin manasi, icerdigi konu tamamen
degismistir. Sanal diinya gercegin yerine ge¢mis, sanat igerisinde de on saflarda boy
gostermeye baslamis, gegmisten giiniimiize kadar gelen sanat tarihinin, dijital sanati
da kapsayacak sekilde yeniden diizenlemeye gidilmesi konusunda bask1 olusturmustur

(Ozel Saglamtimur, 2010, s. 216).

Endiistrinin sanat igerisindeki etkilerini Duchamp ve Warhol’un eserlerinde
gorebilmek miimkiindiir. Dijital sanat kapsaminda g¢alismalar1 olan bu sanatcilar
kendilerinden sonra gelecek olan bir¢ok sanatgiya da faydali olmusglardir. Duchamp,
Tristan Rzara gibi Dadaizmi savunan sanat¢i ve diisiiniirlerin 1. Diinya savasi
sonrasinda endiistri ve burjuvaziye gostermis olduklari tepkiyi deneysel ve anti-estetik
yontemlerle gostermiglerdir. Hazir nesne, kolaj, politik eylem, fotomontaj gibi
uygulamalar1 iceren Dadaizm akimmin dijital sanat eserlerini de biinyesinden
barindirdig1 gorilmektedir. Boylelikle dijital sanatin temellerinin 1920°li yillarda
Dadaizmle baglantili olabilecegi sdylenebilir (Erkayhan ve Belgesay Caskurlu, 2014,
ss. 45-62).
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Gegmisle glinlimiiz arasinda sanat ile teknoloji iliskisini degerlendirebilmek i¢in sanat
akimlarina deginmek gerekmektedir. Geleneksel sanattan teknik olarak yeniden
tiretime gegis siireci ile birlikte teknolojinin etkileri sanat eserleri iizerinde biiyiik
oranda gozlenebilir hale gelmistir. Geleneksel sanatin temelini olusturan biriciklik,
fotografin icat edilmesiyle birlikte biricik olma 6zelligini kaybetmis ve teknik yoldan
yeniden lretilebilen eserleri daha 6zgiir kilmistir. Yeniden {iretilebilen sanat eseri
gitgide yine yeni yeniden liretilmeyi bekleyen sanat eserinin tekrar tekrar tiretilmesidir.
Buna verilebilecek en giizel 6rnek bir fotografin negatifinden istenildigi kadar baski

yapilabiliyor olmasidir (Walter, 2014, ss. 50-61).

2.2. 3D Modelleme

2.2.1. 3D Modellemenin Tanimi ve Tarihgesi

Gelisen teknolojinin insanliga kazandirmis oldugu biiyiik bir bulus olan bilgisayar her
alanda kendisini gostermistir. Insanligin aklen diisiiniip nasil uygulayacagini
bilemedigi ya da disiincelerini hizli bir sekilde uygulamaya nasil gecebilecegi
konusunda en biiylik destekgisi yine bilgisayar teknolojisi olmustur. Baglarda sadece
basit toplama ¢ikartma islemleri ile karsimiza ¢ikan bilgisayarlar 6zellikle giiniimiizde
sanat, egitim, arkeoloji, mimari, tip, miizik, endiistri gibi birgok alanda iyiden iyiye
agirhigini arttirmis ve geleneksel tavirlarin tepkisine ragmen kendisine saglam bir yer
edinmistir. Bilgisayarlar sadece iglerindeki mekanik parcalardan ibaret degillerdir.
Aynm1 zamanda iglerinde bilgisayarin c¢aligmasina ve verilecek olan komutlari
uygulamasina yardimci olacak kurulu olan bir¢ok yazilim barindirirlar. Bu

yazilimlardan bir tanesi de, 3D modelleme yapabilmesini saglayan 3D yazilimlardir.

3D modelleme, objenin gergekte var olmayan bir alan igerisinde gergek oOlgii
kullanilarak objeye derinlik katma arzusu barindiran bir gorsel olusturma tiirtidiir
(Polat, 2019, s. 4). “Ug boyutlu dizayn ¢alismalarinda temel ilke, gorsel bellegi ve
benzerlikleri yaratici bir sekilde kullanarak yeni goriintiiler, yeni mesajlar olusturmaya
alistirmaktir” (Gtirer, 1992, s. 27). 3 boyutlu modelleme teknigini 2 boyutlu gorsel
olusturma tekniginden ayiran yegane 6zellik tasarim siirecinde objelere 360 derece

hakimiyet kurmaktir. “iki boyutlu grafik sanatlarinda, imgeler genellikle iki boyutlu
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olarak var olur ama uzamsal olarak yanilsama yaratabilirler” (Ocvirk ve digerleri,
2015, s. 32). “Ug boyutlu bir tasarim iiriinii, hedef kitle iizerinde tam olarak istenilen
etkinin yaratilmasinda ve mesajin daha iyi algilanmasinda oldukga etkilidir” (Ocvirk

ve digerleri, 2015, s. 32).

3D modelleme, sonsuz bir diizlemde g¢izgilerin birlestirilmesi suretiyle yiizeyler
olusturma, bu ylizeylere 6l¢ii, 6lgek, derinlik gibi kavramlar verebilme ve bu yiizeyler
lizerinde boyama yapabilme imkan1 sunan belirli bir modelleme yetenegine sahip 3D
modelleme yazilimlar1 aracilifiyla yapilmaktadir. Genel anlamda, bir fikrin

diisiinceden soyut bir diizlemde somut hale getirilisin temsili olarak tanimlanabilir.

3D modellemenin ortaya ¢ikma amacinda yatan sebep tasarim gibi goriinse de, 3D
modelleme yapabilmeyi miimkiin kilan bu yazilimlarin {izerine sonradan eklenen
yardimci gorsellestirme yazilimlari ile birlikte tasarim sonrasi iiriin gorsellerinin ve
hatta ortaya ¢ikan tasarimlarin ya da iiriinlerin 3D animasyonunun olusturulabildigi bir
arac haline gelmistir. Giinlimiizde kullanicilarinin hizmetine sunulmus birden fazla 3D
modelleme yazilimi vardir. Bu yazilimlarin kullanim amag ve igerikleri kullanildigi
alanlarin uzmanhigina gore degiskenlik gosterirken buna bagl olarak da birden fazla
alanda kullanilan 3D modelleme yazilim1 vardir. Bu yazilimlar ¢cogu kaynakta ve halk
tarafindan ismen 3D (tree dimension) olarak adlandirilmis olmasina ragmen bazi

kaynaklarda 3B (ii¢ boyut) olarak da ge¢mektedir.

Aslinda 2 boyutlu diizlem {izerine objelerin yansitilmasinda 151k ve gélgeyi kullanmak
suretiyle 3D algis1 ortaya ¢ikartilabilmektedir. Fakat ortaya ¢ikartilan bu algi 2 boyutlu
bir diizlemde oldugu igin onu gevirip arkasina, sagina ya da soluna bakmak gibi bir
imkan olmamaktadir. Bu yazilimlar tizerinde olusturan yiizeylerin hacim haline
getirildikten sonra ise 360 derecelik bir goriis a¢isina imkan vermesi, ortaya g¢ikartilan
yapinin etrafinda Mouse ya da klavye vasitasiyla panoromik olarak dolasilmasina ve

istenen agida ve yiikseklikten bakilmasina olanak saglamaktadir.

Taskesen 3D kavramini “Canli veya cansiz herhangi bir varligin goriintiisiinii {i¢
boyutlu sekilde modellemek icin ¢esitli bilgisayar programlari kullanilmaktadir.
Ortaya cikan iiriine ise 3D model denmektedir. 3D modeller bilgisayarda kabasi
almarak 2 boyutlu resim seklinde de goriintiilenebilir. Tasarlanmis 3D model 3D

yazicilarda 3D baski teknolojilerinden biri kullanilarak gercek fiziksel bir objeye de
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doniistiiriilebilir. 3D basitge derinligi olan anlamindadir” diyerek tanimlamigtir

(Taskesen, 2017, s. 62).

3D modelleme bir cismin matematiksel olarak biitlin yiizeylerinin ifade seklidir.
Modelleme sonrasinda meydana gelen iiriin ise 3B model olarak adlandirilir (Spallone,
2015, s. 476). Daha bagka bir soylemle 6zel bir bilgisayar programi vasitasiyla 3
boyuta sahip olan herhangi bir cismin “matematiksel tel kafes modelini” yaratmaya

denir (Slater, Steed ve Chrysanthou, 2002).

Bilgisayar teknolojisinin yeni bir alan1 olarak taninan 3D bilgisayar grafikleri fizik,
geometri ve optik gibi gercek hayat konularini kendine konu edinen dijital goriintii
olusturma uygulamalari olarak adlandirilabilir. O dénemde bilgisayar grafikleri sadece
dijital goriintii ya da baski olarak kalici bir ¢ikti almaya imkan tanimadigindan sadece
fotograf ¢ekebilme yetenegine sahipti. Grafik ¢iktilar ise sadece matematiksel girdiler
vasitasiyla olusturulabiliyor ve 1950'lerden o6nce CRT ekranli osiloskoplarda
gosterilebiliyordu. Bu matematiksel girdiler, delikli kart (punch card) adi verilen
nesnelerle bilgisayarlara aktarilir, bilgisayar dncesi dénemde insan ve bilgisayarlarla
dogrudan etkilesim kurmak i¢in mekanik cihazlar1 kontrol etmek amaciyla kullanilirdi

(Resim 2.11).

Resim 2.11. IBM delikli kart (punch card) 1950

Jay Forrester'in yonettigi proje kapsaminda, M.L.T. tarafindan ABD Donanmas: i¢in
gelistirilen Whirlwind 1 adli bilgisayar 1948'de (Massachusetts Institute of
Technology), gercek zamanli dijital bilgisayar grafik goriintlisii olusturan ilk
bilgisayar olarak kabul edilmektedir (Gonzalez, 2017, s. 39). Ayrica Machover'in
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(1978) bulgularina gore, ilk bilgisayar grafik sistemleri, insan-makine arayiiziine izin
veren CRT grafik ekranlara sahip MIT'nin Whirlwind I bilgisayar1 olan ilk dijital
bilgisayarlarla ortaya ¢ikmistir (Machover, 1978, ss. 38-45). Whirlwind |
gelistirmesine dayali olarak askeri amaglarla ortaya cikan her teknolojik yeniden
degerleme arastirmasi sonucunda Whirlwind II gelistirilerek her dijital ev ve / veya is
amach dijital bilgisayarlarin altyapis1 haline gelmis ve gilinlimiize kadar ulagsmistir

(Gékhan, 2019, 5.15).

Goriintiilerin dijital ve ger¢ek zamanli olarak aktarilabildigi zamanlarda, insan-
bilgisayar etkilesimi araytizleri i¢in CRT ekranlar kullanilmig, Whirlwind | ve SAGE
bilgisayar sistemleri, ilk insan-bilgisayar etkilesimine Light Pen adli bir veri giris
donanimiyla izin vermistir. Bu Light Pen CRT ekranlarda hassas bir 1g1k sensorii ile
parlak ve karanlik alan 1siklarini ve / veya noktalari algilamanin ¢aligma prensibine
sahipti. 1954'te Douglas Taylor Ross parmagini kullandi ve isminin verilerini yakaladi,

ardindan deney olarak bir ekrana aktarilmistir (Yares, 2013).

Machover (1978) ile desteklenen Yares'in (2013) bulgularindan 6zetlenecek olursa, ilk
dijital insan-bilgisayar etkilesimi, CRT ekraninda goriintiilenen uygun hedefi basitge

isaret ederek insan bilgisayar etkilesimine izin veren isikli kalem ile yapildig

sOylenebilir (Resim 2.12)

| |
Resim 2.12. SAGE Operator Consoles and Light Pen (1953)
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Bilgisayar Grafigi terimi ilk olarak 1960'larin basindan beri bilgisayar animasyonu
lizerine ¢alismalar yapan ve 3 boyutlu bir insan figiirii yaratan William Alan Fetter
(aym zamanda Bill Fetter olarak da taninir (1928-2002)) tarafindan yaptigi isi
tanimlamak i¢in kullanilmistir. Bu 3 boyutlu insan figiirii bilgisayar grafigi ile
olusturulmus ilk figiirdiir ve “Ilk insan” ad verilmistir (Resim 2.13). Fakat Fetter bu
modeli “Human Figurine” olarak adlandirmistir. Fetter daha sonrasinda Boeig
sirketine katilarak bilgisayar grafigi 6nciilerinden birisi olarak goriilmiistiir (Franke,
1986, s. 103).

Resim 2.13. “Ilk insan”, William Alan Fetter (1964)

W. Fetter: “Dizgi teknikleri ve fotomekanik siireglerin, diisiinceyi gorsel forma
cevirme roliinii Gistlendigini soyler. Bilgisayar grafiklerinin, bir tasarimci, programci
ve bir animasyon uzmaninin becerilerini igeren bu siiregte daha ileri bir agamay1 temsil
edecegini belirtir. Bunun yaninda, bu son adimda belirsizlige yer yoktur, ¢linkii bilgiler
aciklayici ve dogru bir sekilde iletilmek zorundadir. Bilgisayar grafikleri olustururken
dikkat edilmesi gereken ii¢ 6nemli asama vardir: ilk sirada iletisim kuracak bir fikri
veya mesaj1 olan iletisimci gelir; ikincisi, problemleri ¢ozmenin en iyi yollarina karar
veren iletisim uzmani ( 6rnegin, grafiksel, sozlii veya her ikisinin bir kombinasyonu
olarak m1 yapilmasi gerektigine karar verecek kisi ); tigiincii ve son olarak da, ekipmani

secen ve sorunu bilgisayar tarafindan ¢oziilebilmesi igin yorumlayan bir bilgisayar
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uzmani. Elbette genellikle iletisimci, iletisim uzmani ve bilgisayar uzmaninin tek ve

ayni kisi oldugu goriilmektedir” agiklamasini yapmistir (Wenhart, 2008).

William Alan Fetter'in bu sozleri, gorsel iletisim tasariminda bilgisayar grafiginin
disiplinler arasi olusumuyla yeni ve farkli bir ortam yarattigini, ¢iinkii bu ortamin
birden ¢ok kanali kullanabildigini ve tek kisi tarafindan olusturulabilecegini

gostermektedir (Gokhan, 2019, s. 18).

O donemde elbette bilgisayar grafikleri iizerine calisma yapan bir¢ok firma
bulunmaktaydi. Fetter’in icadi olan “Ilk Insan” figiiriinii olusturan cizgiler artik
gelismeli, farkli formlara doniismeli hatta bu formlarin yeni yilizeyler olusturmasi
gerekliydi. Iste tam bu zaman icerisinde doktorasini yeni bitiren matematik¢i Paul de
Paget de Casteljau, mevcut planlarin yeniden iiretimine odaklanmak yerine oncelikle
egrilerin ve ylizeylerin baslangi¢ tasarimini hedefleyen bir sistem gelistirmeye bagladi.
En basindan beri egri ve ylizey tanimlari i¢in Bernstein polinomlarinin kullanimina,
simdi de Casteljau algoritmasi (Resim 2.14) olarak bilinen yontemle birlikte

benimsemistir.

Py=0Qp P;=R; A P Ry=F

Resim 2.14. Casteljau algoritmasi.

C1g1r agan fikir, daha dnce hi¢ kullanilmamis bir teknik olan kontrol poligonlarini (bir
kutup olusturarak) kullanmaktir. Uzerindeki noktalar araciligiyla bir egri (veya yiizey)
tanimlamak yerine, bir kontrol ¢okgeni ona yakin noktalar1 kullanir. Egriyi (yiizeyi)
dogrudan degistirmek yerine, kontrol ¢okgenini degistirir ve egri (yiizey) sezgisel bir
sekilde onu takip etmektedir. De Casteljau'nun caligmalari, biinyesinde calistig
Citroen firmasi tarafindan uzun siire gizli tutuldu. Algoritmanin halka ilk defa
aciklandiginda, arastirma toplulugundaki ¢alismalari i¢in de Casteljau'ya taninan ilk
kisi W. Boehm oldu. De Casteljau'nun teknik raporlarimi 6grendi ve 1970’lerin

sonunda "de Casteljau algoritmasi" terimini icat etti.
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Citroen'in CAGD cabalar1 (Bilgisayar Destekli Geometrik Tasarim/Computer Aided
Geometric Design) hakkinda bilgi alinabilecek bir baska yer de yine Paris'te bulunan
rakibi Renault'dur. Burada, 1960'larin basinda Pierre Bezier, tasarim departmanina
bagkanlik etmis ve ayni zamanda mekanik parcalarin bilgisayarla temsil edilmesi
ihtiyacini fark etmistir. Bezier'in ¢abalari, Citroen'deki benzer gelismelerin bilgisinden
etkilenmis, fakat bagimsiz bir sekilde ilerlemistir. Bezier'in ilk fikri, iki eliptik
silindirin kesisimi olarak bir "temel egri" temsil etmektir. Bunu saglayabilmek igin iki
silindiri bir paralel boru iginde tanimlanmistir. Bu paralel yiizli iliskiye izin vererek
doniistimleri daha sonra egrinin iligkili doniistimleriyle sonuglandirmigtir (Farin,

Hoschek ve Kim, 2002, ss. 5-6).

Bézier egrileri (Resim 2.15), diizgiin egrileri modellemek i¢in bilgisayar grafiklerinde
yaygin olarak kullanilmaktadir. Egri, kontrol noktalarmin digbiikey govdesinde
tamamen yer aldigindan, noktalar grafik olarak goriintiilenebilir ve egriyi sezgisel

olarak degistirmek i¢in kullanilabilir.

\\\\ il

Resim 2.15. Bezier's "basic curve"

Farin, Hoschek ve Kim’in (2002) bahsettigi gibi, Renault’un kullandigt UNISURF
CAD / CAM sistemi tamamen Bezier egrilerine ve yiizeylerine dayaniyordu ve bu
sistem EVE adl1 bir sistemi kuran Fransiz ugak sirketi Dassault'un gelisimini etkiledi.
Daha sonra bu sistem geliserek CATIA'ya (Bilgisayar Destekli U¢ Boyutlu Etkilesimli
Uygulama/ Computer Aided Three-dimensional Interactive Application ) doniistii
(Farin ve digerleri, 2002, s. 6).
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Bilgisayar grafigindeki bu yenilik, bilgisayar destekli {iretimin Onciilerinden biri
olarak kabul edilen Bézier tarafindan gelistirilen UNISURF bilgisayar destekli tasarim
/ Uretim yazilimimin yaratilmasima olanak sagladi. Otomobil endiistrisinde keskin
tasarim kavrami degigerek yerini daha kavisli tasarimlara birakmaya basladigindan
dolayr ve bu kavisli formlar iiretebilmek icin, makinelerin bilgisayarla kontrol

edilmesi bu yazilim sayesinde miimkiin hale geldi (Mathews ve Fink, 2004).

Giliniimiize ulasan bilgisayar grafiginde arastirma ve gelistirmenin dnciisii sayilan bazi
bilgisayar sirketlerinin egitmenlerinden ikisi olan ve 1970'lerin basinda Utah
Universitesi'nde bilgisayar grafikleri {izerine dersler vermeye baslayan David Cannon
Evans ile Ivan Edward Sutherland, Martin Newell adinda bir &ncii daha

yetistirmislerdir.

Newell, giiniimiizde ¢ok basit olan fakat o giinlerde ¢cok karmasik olan 3B sahneleri
test edebilecek amorf ama 6l¢iilebilir bir form yaratma ¢abasindayken, melitta tipi bir
caydanlig1 kendisine referans olarak se¢mistir. Sadece temel form goriiniimlerinde
degisiklik yaparak bir geometri olusturmus ve giiniimiizde 3D bilgisayar grafikleri
diinyasinda bir referans geometri olarak kullanilmis ve hala kullanilmakta olan

efsanevi Utah Demligi kesfetmistir (Resim 2.16).

1970'lerin sonunda bilgisayar ekranlarinda arka ylizleri gormeden ylizeylerin 6n
ylizlerini gérmeyi miimkiin kilan devrim niteliginde bir algoritma gelistirilmis ve
Newell algoritmasi olarak adlandirilmistir. Giiniimiizde bu ilerleme yazilimlari,
goriiniim alanlarinda, kullanicilarin bu algoritmadan onceki giinlerde yalnizca 3B
nesnelerin tel gergevelerini gormelerine olanak taniyan ¢izgiler ve matematiksel

girdiler yerine yiizeylere sahip 3B modeller olusturabilmislerdir (Resim 2.17).
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Resim 2.16. Martin Newell's “Utah Teapot” el eskizi.

Resim 2.17. Martin Newell's “Utah Teapot” 1975.
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Boylece Newell’in “Utah Teapot™u kesfi ile birlikte 3D diinyasinda yeni bir perde
acilarak giiniimiizde bir¢ok alanda kullanilan modelleme ve tekniklerinin ortaya ¢ikisi

ilk filizlerini verdigi goriilmektedir.

2.2.2. 3D Modelleme Teknikleri

3D modelleme oldukg¢a kapsamli bir tanimdir ve birden fazla ¢esidi mevcuttur. Bunlar
organik ve kat1 modelleme olarak iki temel tekniktir ve sayilan bu iki alanin kendi
icerisinde uzmanliin1 yapan kisiler mevcuttur. Organik modelleme teknigi adindan
da anlagilabilecegi gibi insan, hayvan ve bitki gibi organizma temelli nesnelerin
modellenme teknigine verilen isimken kati modelleme daha ¢ok mimari dis ya da i¢
yapilarin, glnlik kullanilan esyalarin, kiitlelerin ve endiistri {iriinlerinin

modellenmesinde kullanilan teknik olarak tanimlanabilir.

Modelleme esnasinda yazilimi kullanan uzman tarafindan izlenmesi gereken temel
teknikler vardir. Bu tekniklerin yani sira bazi kullanicilarin kendilerini yansitan ve
kendi gelistirdikleri teknikler de goriilmiistiir. Bunun yaninda uygulanacak teknik,
modellemesi yapilacak olan nesnenin tiiriine gore degiskenlik gosterebilir. Yani
organik bir nesnenin modeli yapabilmek ya da organik bir tasarim modelleyebilmek
i¢in kat1 model tekniklerinin ise yaracagini sOylemek kesinlikle yanlis bir sdylem
olacaktir. izlenmesi gereken teknikler yazilimlarin kullaniciy1 zorlamamasi, meydana
gelecek teknik hatalara maruz kalmamasi agisindan onemlidir. Elbette yazilimcilar
olusacak teknik arizalara karsi Onlemlerini alarak program igerisinde otomatik
kaydetme, otomatik yedek alma gibi teknik destekler sunmus olsalar da, kullanicinin
caligma prensibi yazilimin dogru ve hatasiz ¢alismasina biiyiik oranda etki etmektedir.
Bunun disinda modellenecek olan nesnenin boyutu ve biiyiikligli, modelleme
olusturulacak olan sistem alt yapisinin uygunlugu, sistem ve yazilim uygunlugu
acisindan degerlendirildiginde birbiri ile uyumlu calisabilecek bir sistem olmasi
gerekmektedir. Aksi takdirde yazilim igerisinde modelleme esnasinda “¢cokme” olarak
tabir edilen ani kapanmalar ya da “kasma” olarak tabir edilen donmalara maruz kalmak

cok dogal bir siire¢ olarak kullanicinin karsisina ¢ikacaktir.

Bir 3D modelleme yazilimin temel mantig1 aslinda ¢ok basittir. Modelleme isine
koseleri (Vertices) noktalarla belirlenerek baslanir. Koselerin birlestirilmesiyle

cizgiler (edges) ortaya ¢ikar. Sonra bu ¢izgilerin birbirileri ile birlesmesi yiizleri (face)
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olusturmaya baslar. Daha sonra yiizler olusmaya basladik¢a poligonlari, poligonlar
daha genis yiizeyleri (surface) yiizeyler ilse modelin asil goriintiisiinii ortaya ¢ikartir
(Resim 2.18). Yazilimlarin igerisinde modellemenin nasil olusacagina ait temel
parametreleri, matematiksel kodlamalar1 mevcuttur. Her yazilim poligon ( polygon)
ad1 verilen cokgenleri kullanarak yiizeyler meydana getirmektedir. Elbette model
tizerinde poligon yani ¢okgen sayisi arttik¢a ortaya ¢ikartilmak istenen form daha iyi
tanimlanacak fakat ylizey sayis1 arttikca da modelin dosya igerisinde kapladig1 alanin
boyutu biiyliyecektir. Bu nedenle organik nesneler gibi modellemesi yapilacak olan
tirlerin kati model teknigi kullanan yazilimlarla yapilmaya ¢alisilmas: kullaniciy1

epeyce zorlayacaktir.

. .' \/\

L Agn e

vertices edges faces surfaces

Resim 2.18. Modelin olusum asamalari.

Herhangi bir 3D model olusturmanin en ilkel yolu, program igerisindeki geometrileri
kullanmaktir. Siradan bir ylizey olusturduktan sonra temel geometriler yardimiyla,
ekleme ve cikartma, birlestirme, dondiirme, tasima, Ol¢ekleme, biiyiitme ya da
kiictiltme secenekleri en basit yontem olarak kabul gérmektedir. Bu yontemin disinda

bir de tel kafes yontemi mevcuttur.

Cad- ¢izim sistemlerinin birgogu, tel kafes yontemini (Resim 2.19) nesnelerinin
geometrilerini belirtmek i¢in temel yontem olarak kullanir. Kullanict bu yontemde
koseleri x,y,z, koordinatlart dogrultusunda tanimlar. Tel kafes olarak adlandirilan 3D
objenin meydana gelmesi i¢in, bu koordinatlara tanimlanan ¢izgilerin birlestirilmesi
gerekmektedir. Bu formiil sadece ¢izgi ve noktalari igerisinde barindirir. 2 boyutlu
goriiniislin aksine kenar ve koseler iic boyutlu olmalidir. Kullanict ortaya ¢ikan bu ii¢
boyutlu nesne iizerinden Ol¢li alabilir, uzunluklarin koordinatlar1 hakkinda bilgi

edinebilir fakat iizerinde herhangi bir yiizey olusmadigi i¢in yiizey iizerinde istedigi
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Ol¢iimleri yapma sansi yoktur. Tel kafes yontemiyle ii¢ boyutu tanimlanmais bir objenin
iretim ya da imalatinin yapilabilmesi igin ilizerinde yiizey olusturulmasi sarttir
(Nalbant, 1999, s. 166). Bir¢ok yiizeyin olusturulabilecegi bu teknik genelde organik
nesnelerin modellemesinden kullanilan bir tekniktir. Modellemeyi genel olarak 2 ayr1

tipe ayirmak dogru olacaktir.

Resim 2.19. Tel kafes modelleme yontemi.

2.2.3. Mimari Modelleme

Mimari modelleme teknigi piyasada yogun bir sekilde kullanilan bir modelleme
tiirtidiir. Adindan da anlagilacagi gibi insaat sektOriinii icerisine alan mimari
modelleme, temelde bir binanin autocad ¢izim araci ile 6nceden yapilmis olan iki
boyutlu ¢iziminin ti¢ boyutlu hale getirilmesi olarak tanimlanabilir. Autocad programi
ile ¢izilmis iki boyutlu ¢izimin, 3D yazilim igerisine aktarilmasi (import) sonucunda
cizgilere yilizey tanimlanir. Yiizey tanimlandiktan sonra, ¢izim i¢erisinde daha dnceden
belirlenen yiikseklik, 6l¢ek gibi tanimlara bagli kalinarak yiizeylerde yiikseltme
algaltma (push-pull) islemi yapilir. Bu islem sonrasinda yiizeyleri {i¢ boyutlu gérmek
miimkiin olacaktir ve dolayistyla ortaya bir kiitle ¢cikacaktir. Iki boyutlu ¢izimi yapilan
bir binanin cephe tasarimi da, planinin fonksiyonel olmasi kadar 6nemli bir unsurdur.
Dolayisiyla projesi ¢izen bir miihendis ya da mimar elbette plana gosterdigi hassasiyeti
binanin (kiitlenin) tasarimma da gdstermelidir. Iste bu tasarimi somut hale
getirebilmenin ve lizerinde dogru karar1 vererek dogru tasarima ulagmanin en basit
yontemi budur. Insaat sektérii genelde kiitle, hacim ve agirlik {izerine kurulu bir sektdr
oldugundan dolayi, bir binanin tasarimini yaparken organik modelleme teknigi

kullanmak hem kullaniciy1 hem de yazilimi fazlasiyla yoracaktir. Ciinkii model
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tizerinde olusturulacak her fazla ylizey modelin ekstra agirlasmasini saglayacaktir.
Bunun temel sebebi ylizeylerin coklugundan kaynakli poligon sayist olarak

gosterilebilir.

Mimarinin disinda, i¢erisinde yasanan evlerin, oturulan kafeteryalarin, yemek yenilen
restoranlarin, kalinan otel odalarinin kisaca neredeyse tiim i¢ mekanlarin tasarimlarini
yapabilmek i¢in 3D programlar i¢ mimarlarin da temel yardimcilari olmaktadir.
Programin sadece tasarim yapabilme yetenegine sahip olmadigini, model igerisinde
cesitli kameralar yerlestirerek bakis yonlerinin belirlenebildigi, yilizeyler ilizerinde
boyamalar yapabildigi hatta belirlenen imajlarin bu yiizeylere tanimlanabildigini
unutmamak gerekmektedir. Giiniimiizde mimari modellemede hali hazirda kullanilan
pek c¢ok 3D yazilim mevcuttur. Bu yazilimlara, en ¢ok taninan Autodesk firmasinin
3ds max, Maxon firmasinin {iretmis oldugu Cinema4d, Revit, ArchiCad ve ilk

ciktiginda Google tarafindan gelistirilen son zamanlarda Trimble firmana gectikten

sonra kendini epeyce gelistiren Sketchup 6rnek olarak verilebilir.

3ds max yazilimi (Resim 2.20) genel olarak kullanicilara karmasik bir arayiiz
sundugundan dolay1 ilk basta kullaniciy1r zorlamasi muhtemeldir. Uzun siiredir
piyasada var olmasi ve cok yliksek poligonlarda calisabilme 06zelligi sayesinde,
kuvvetli bir bilgisayar ile yogun poligon i¢eren nesneler kolayca modellenebilir. Sert

yiizeyleri ¢cok kolay yumusatabildigi i¢in genel olarak organik modelleme yapacak
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kullanicilarin kullanimi i¢in daha cok tercih edilebilecek bir programdir. Yine ayni
sekilde Cinema4d yazilimi da 3ds max gibi organik modellemeye daha yatkin bir
yazilim olmasiyla piyasada kendisine yer bulmustur. Bir¢ok film ve animasyon

yapimcisi modellerini genelde bu iki yazilimda ortaya ¢ikartmaktadir.

Revit ve Archicad ise tamamen miihendislik ve mimarlik i¢in tasarlanmis programlar
olup program igerisinde ¢esitli mimari statik ¢izimlere izin verebilen, ayn1 zamanda
hem mimari ¢oziim hem de 3D modelleme yapabilecek kapasiteye sahip olan

yazilimlar olarak bilinmektedir.

Trimble SketchUp programina bakildiginda ise (Resim 2.21), ilk basta basit ara yiizii
dikkat ¢ekmektedir. Organik modellemeye c¢ok fazla yatkin olmayan bu yazilim
genelde mimari projelerde kullanilmaktadir. Yiizeyleri olustururken diisiik poligon
say1s1 kullanan bu yazilimda genelde daha kaba kiitle modelleri makine pargalar1 gibi
objelerin yapildig1 goriilmektedir. Diger yazilimlara oranla ¢ok daha az karmasik bir
yapiya sahip olmasi ve Kkiitlelerin ¢ok kisa siirelerde ortaya ¢ikartilabilmesi, bu

yazilimin tercih edilme sebepleri arasinda sayilabilir.

L ] @ ». Stacy's Pixel - SketchUp Pro 2018
A G /ST 0SS CHIL B ZLHORR R

isometric Line Drawing _Isomeric Line Drawing with Snadows

isometric Line Orawing - Section

1) @ @ @ Select objects. Shift to extend select. Drag mouse to select multiple.

Resim 2.21. Sketchup Pro arayiiz goriintiisii.
Bilgisayar programcilarinin 3D yazilimlar ile birlikte ¢alisabilecek, yapilan tasarimi

bir imaj haline doniistiirebilecek ve render motoru adiyla adlandirilan bir yazilim icat

etmesi yapilan tasarimin daha estetik bir sekilde sunulmasina imkan tanimistir. 3D

43



yazilimlarla birlikte ¢alisan render programlarinin ¢alisma prensibi temelde bilinen
SLR fotograf makinesi mantig1 ile aynidir yani aslinda model igerisinde ayarlanan
kamera ile fotograf ¢ekilmesine olanak sunar. Cekilen bu fotograf karesinde yer alan
objelerin ger¢ek hayattaki gibi goriinebilmesi i¢in ise ek olarak tasarim igerisinde
kullanilan nesnelerin malzemelerinin render motoru icerisinde tanimlamalarinin

yapilmasi gerekmektedir.

Bunlar malzemeleri, yani cam, metal, ahsap, plastik gibi endiistriyel triinleri temsil
ederler. Kisacasi cam olacak objenin cam gibi goriinebilmesi i¢in ona bir yansima ve
kirilma vermek, bir ahsap malzeme i¢in yansima ve doku tanimlamak gibi baglica
temel malzeme ayarlarina ihtiya¢ duyulmaktadir. Malzeme ayarlar1 genel olarak
kaplama ayarlar1 olarak da tanimlanmaktadir. Diizenlenen malzemenin kalitesi ne
kadar gercek¢i yani gergekte var olan malzemenin 6zelligine sahip olursa, render
sonrasinda alacagimiz imaj kalitesindeki gerceklik ve kalite algist da bir o kadar

yluksek olacaktir.

Render tanimi hem i¢ mekan  (Resim 2.22) hem de dis mekan (Resim
2.23)modellemelerinde modelleyicinin mutlaka bilmesi gereken bir kavramdir. Zira
modellenen ya da kurgulanana sahneyi bir ¢ikti haline getirebilmek miimkiin

olmayacaktir.
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Resim 2.22. “Autumn Falls on My Dreams” I¢ Mekan Render Gérseli, Salih Gégmen

Modelde kullanilan malzemelerin kaplama ayarlarinin disinda mutlak bilinmesi
gereken bir diger ve temel gercek 151k ve fotograf bilgi ve yetenegine sahip olmaktir.
Bir modelin render olarak ¢ikt1 alinabilmesi i¢in sahnenin mutlaka aydinlatilmasi
gerekmektedir. Yazilim igerisinde yapay 11k kaynaklart bulundugu gibi, yazilimin
dogal 151k kaynag1 ve HDRI (High Dynamic Range Image) diye tabir edilen 360
derecelik ¢ekilmis dogal fotograflarda kullanmak miinkiindiir. 3D yazilimlarin igerisi
her ne kadar sanal ve ekran karsisinda goriilen ger¢eveyle smirli gibi goriinse de
aslinda yazilimin iginin gercek diinyadan higbir farki yoktur. Ozellikle sahnelerin
kurgulanmasinda ve aydinlatilmasinda kullanilan 151k kaynagi gercek giines ile

esdeger calisarak, sahnenin dogal yontemlerle aydinlatilmasina olanak saglamaktadir.
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Resim 2.23. “The Alley” Mimari Render Gorseli, N Y M Architectural Visualization

Isik kaynagimin geldigi yoni belirlemek, kuvvetini ve yiiksekligini ayarlamak
tamamen modelleyicinin elindedir ve onun tercihlerine gore sekillenir. Dolayisiyla bir
modeli giin dogumunda aydinlatmak, giin batiminda aydinlatmak ya da gece ay
1s181inda aydinlatmak miimkiin olabileceginden, sahne iizerinde istenen ambiyansin

yaratilmasi oldukca kolaylasacaktir.

Son donemde her alanda kullanim alani hizla artan 3D yazilimlar, hayatin her aninda
ve her alaninda insanlia kolaylik saglayarak, karar verebilme mekanizmasini
rahatlatirken, iiretimi gergeklestirilecek olan nesnelerin ya da tasarimlarin
maliyetlerinin azaltilmasinda, ortaya c¢ikabilecek problemlerin 6nceden asilmasi
konusunda ve en énemlisi de zaman kavraminin bu kadar degerli oldugu bu donemde

zaman kaybinin 6nlenmesinde ¢ok biiyiik rol oynamaktadir.
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2.2.4. Organik Modelleme

Organik modellemenin teknik anlamda mimari modellemeden daha zor bir modelleme
teknigi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bunun nedeni olarak ise kisinin malzeme
bilgisi, hammadde yapis1 ve 6zelliklerine hakim olmasi, insan ya da hayvan anatomi
bilgisinin saglikli olmasi, 6l¢li ve 6lgek kavramlariin goz ile iliskisinin kuvvetli
olmasi gerekge olarak gosterilebilir. Bagka bir sebep olarak da, modelin ¢ok yiiksek
sayida yilizeyden olusacak olmasi (Resim 2.24) yani nesnelerin poligon sayilarinin
oldukca artacak olmasi ve bunu karsilayabilecek bir bilgisayar donanimia sahip

olunabilmesi bir diger gerekge olarak gosterilebilir.

b \ -

Resim 2.24. Karakter Modellemesi ve Poligon Yiizeyleri

Giiniimiizde organik modelleme endiistri, saglik ve sanat alaninda en yaygin
modelleme teknigi olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Adindan da anlasilabilecegi gibi
organik kelimesi dogal olan nesneler i¢in kullanilan bir kelimedir. Dogada insanlar,
hayvanlar, yiyecek ve icecekler organik yapiya sahiptirler. Organik yapiya sahip olan
nesnelere form agisindan bakildiginda genelde yumusak yapilar1 ve dogal bir dokulari
vardir. Bu nedenle organik modelleme teknigi ile genelde insan, bitki, hayvanlar,
meyve sebzeler gibi nesneler modellenebilirken, ayn1 zamanda endiistriyel nesneler
baz alindiginda icerisinde yumusak hatlara sahip olan objeler 6rnek olarak verilebilir.
Endiistride genelde teknolojik ev arag ve geregleri, otomobil ugak vb. tagitlarin ( Resim

25) tasarlanmasi gibi bir¢ok teknolojik nesnelerin iiretilmeden 6nce neye benzeyecegi
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ve ortaya nasil bir iiriin ¢ikartilacaginin diisiince asamasinda organik modelleme

tekniginin kullanildig1 bilinmektedir.

0/100

Resim 2.25. 3dsMax ile Modellenme Asamasindaki Otomobil

Organik modelleme ayn1 zamanda ¢izgi film olarak adlandirilan animasyon alaninda
da kullanilan temel modelleme tekniklerindendir. Eskiden el ¢izimi ile karakterler
cizildikten sonra yine el ile karakterin tek tek biitiin hareketlerinin yeniden ¢izilmesi
ve pes pese siralanmasi ile hareket elde edilebilen bir donemden, gliniimiiz teknolojisi
ile bir kerede istenen hareketin gregeklestirilebilecegi bir teknolojiyi kullanmak artik
miimkiin olan bir siirectir. Bu siiregte elbette kullanilacak yazilim sadece belirli bir
kisimda destek olacak ve kendisine gosterilen komutlar dogrultusunda tepki
verecektir. Ozellikle animasyon igerisinde kullanilacak olan organik modellerin
modelleme asamalar1 bittikten sonra karaktere hareket vermek gerekecektir. Model
tamamlandiktan sonra modelin iskelet olusturulma asamasina yani rigleme evresine
gecilir. Bu evrede bitmis modelin icine iskelet oriiliir ve model ile biitiinlestirilir.
Ornegin bir karakterin koluna rigleme islemi (Resim 2.26) yapmadan karakter kolunu
organik olarak kullanamaz. En basit mimikten, yiiriimeye akla gelebilecek her hareket
icin rigleme dogru bir sekilde yapilmalidir. Bu yiizden rigleme isleminin bir uzman
tarafindan yapilmasi gerekir. Bu uzmanin anatomi aerodinamigine ¢ok hakim olmasi
gerekmektedir. Dogru iskeleti olusturmamasi ya da yanlis modellenerek uzmanin
Oniline gelmis bir karakter, durumu oldukga zora sokabilir. Modelcinin de modelini
orme asamasinda kendisinden bir sonraki rig asamasmi disiinerek modelini

tamamlamasi gerekmektedir (Sahin, 2019: 391).
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Resim 2.26. 3D Oriilmiis Karakter ve Rig Ornegi

Ayrica saglik sektoriinde de son zamanlarda sik sik kullanilan bu modelleme teknigi,
baz1 uzuv eksiklerinin giderilmesinde iiretilecek olan protezlerin tasarlanmasinda,

cesitli estetik operasyonlarda kullanildigi goriilmektedir (Resim 2.27).

Resim 2.27. 3D Rinoplasti Oncesi ve Sonras1 Ornegi
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3D modellemenin saglik sektoriinde belki de en fazla kullanildig: alan estetik cerrahi
alanindadir. Giileg, estetik operasyonlarda 3D modellemenin kullanilma gerekg¢esini
herhangi bir rahatsizlig1 olmayan ve sadece giizellesebilme arzusu ile gergeklestirilen
ameliyatlarda hastalarin beklentilerinin yiiksek olmasi, doktor ve hastalarin arasinda
beklentileri karsilama konusunda yanlis anlasilmalar meydana gelmesi ve sadece
giizellesme adma yapilan bu ameliyatlar sonrasinda hastanin memnuniyetsizlik
duymasi ve sonucunda psikolojilerinin olumsuz etkilenmesinin oniine gegcilebilmesi

olarak aciklamaktadir (Isler, Doganay, Gokgen ve Giileg, 2019, s. 2).

Organik modelleme teknigi, bircok alanda etkili sonuglar veren bir modelleme
teknigidir. Bunlara ek olarak egitim alaninda olduk¢a yaygin bir sekilde kullanildigi
bilinmektedir. Ozellikle sanat ve tip alaninda yapilan egitim ¢alismalarinda sik sik
goriilmeye baslayan 3D yazilimlarla yapilmig bir 6rnek verilecek olursa, Prof. Dr.
Tuncay Peker’in egitim odakli hazirladigi medikal model ve animasyonlarin giizel bir
ornek olacagi distiniilmektedir. Gozle goriilmeyen hastaliklarin  gorsel ile
anlatilmasinda (Resim 2.28) bir yontem olarak tercih edilen 3D modelleme teknikleri

ile bir¢ok asistan 6grencinin hastaliklara daha cabuk teshis ve tan1 koymasi, miidahale

hizin arttirarak hastanin daha ¢abuk tedavi edilebilmesine imkan saglayacaktir.
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Resim 2.28. “Liver cirrhosis” Adli Gozle Goriilmeyen Hastaliklara Ait Model
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Cinema 4d yardimi ile hazirlanan bu model ve gorsellerin disinda, organik modelleme
yapabilmek i¢in Zbrush, Maya, Rhino gibi bir¢ok yazilim kendisini bu alanda 6n plana

cikartmis Oncii programlar olarak bilinmektedir.

2.3. Giiniimiiz Dijital Sanati

2.3.1. Dijital Teknoloji ve Getirdigi Olanaklar

Sanat, tarth boyunca i¢inde bulundugu dénemin etkilerini yansitirken ayni zamanda
yansittigi diisiincenin ifade big¢imini yine igerisinde bulundugu doneme gore
sekillendirmis ve uyum saglamistir. Dijital sanat kavrami da sanatin igerisinde
bulundugu caga 6zgii bir ifade sekillerinden yalnizca bir tanesidir. Dijital sanatlarin
ortaya ¢ikmasinin temelinin gelisen teknoloji ile atildig1 yadsinamaz bir gergektir. Bu
ylizden dijital sanat terimini anlayabilmek i¢in de oOnce dijital sanatin tanimina

odaklanmak dogru olacaktir.

Dijital teknoloji kullanilarak ortaya g¢ikartilan fakat sanal olan nesnelerin estetik
degerlerle harmanlandig1 sanat formu “Dijital sanat” olarak tanimlanmaktadir. The
Digital Art Practices & Terminology Task Force (DAPTTF)un 2005 senesinde
hazirladig1 “Dijital Sanat ve Baski So6zliigii’nde ise “bir veya daha fazla dijital islem
ya da teknoloji ile yaratilan sanat” olarak tanimlanmigtir (Cokokumus, 2012, s. 53).
Cizgene gore, matematiksel olarak 0 ve I’lerin olusturdugu yeni teknik dille ekranda
gelistirilen gorselin grafik programlarla veya 6zel yazilimlarla baslayan diinyasina ve
bu altyapinin yeni bir teknik arac¢ olarak sanatsal anlatima, {iretimlere yansimasina

dijital sanat demektedir (Cizgen, 2007, s. 69).

Kutup, dijital sanatt “Salt bilgisayar kullanilarak {iiretilen ve/veya sayisallagtirma
teknikleri kullanilarak (6rnegin, geleneksel bir tablonun taranarak bilgisayar formatina
aktarilmasi, ya da digital fotograf teknikleri ile yapitlarin ti¢ boyutlu ¢ogaltilmasi ile)
yapilan sanata verilen addir” diyerek tanimlamistir (Kutup, 2010, s. 12).

Ak ise dijital sanat1 liretim agamasinda bilgisayarlarin kullanildigi, fiziksel olarak var
olmayan objelerin {iretilmesi sayesinde meydana gelen sanat bigimi olarak
tamimlamakta ve bu siire zarfinda bilgisayarlarin sadece yardimci bir arag¢ olarak

kullanildigin1 belirtmektedir. Bundan dolay1 da sanat¢inin iiretiminde sadece bir ortam
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ve ya konu olarak kullanmasina yardimet oldugunu séylemistir (A. H. Ak, 2013, s.
919).

“Dijital sanat, bilgisayarlarin gelistirilmesine bagh olarak grafik isleme yazilimlarmin
sayisinin artmastyla meydana gelen bir bilgisayar devrimi sonucunda ortaya ¢ikmus,
kurallarini, ifade bigimlerini, karakteristik 6zelliklerini ve etik degerlerini diger sanat
dallarinda oldugu gibi zamanla gelistirerek yerlestirmeye ¢alisan bir olusum olarak
dikkat ¢ekmistir. Dijital sanat, fizik, matematik gibi bilimlere olan yakinligindan
dolay1 geleneksel anlamiyla sanat, sanat¢i, sanat yapiti ve izleyici kavramlarimni
degistirmektedir. Bilgisayar teknolojisi, sadece baski, resim, fotograf, video, miizik ve
heykel gibi sanatin geleneksel formlarini doniistiirmekle kalmamis, internet sanati,
yazilim sanati, piksel sanati, dijital sergilemeler ve sanal gerceklik gibi tim yeni
formlarmn da sanatsal ¢alismalar olarak kabul edilmesini saglanmustir.” (Ozel

Saglamtimur, 2010: 214).

Yasadig1 ¢agda her sanat¢i iginde bulundugu toplumu sorgularken i¢inde bulundugu
cagin teknolojik imkanlarindan faydalanmistir. Sanat¢1 teknoloji ile ortaya ¢ikan bu
yeni imkanlar vasitasiyla ortaya ¢ikarttig1 eserlerine yeni bir bakis acis1 katabilmistir.
20. ylizyila gelindiginde sanat ve teknoloji iliskisi resim sanatin1 farkli noktalara
ulastirmistir. Teknoloji sanat¢inin daha ¢ok iiretmesine ve sanatini farkli boyutlarda

sergileyebilmesine olanak tanimistir (Sakiyan, 2019: 157).

Sanat dogdugundan itibaren teknoloji ile birlikte ayn1 yolda ilerleyen ve onunla paralel
bir yasam siirdiiren bir kavramdir. Onceleri magara duvarlarina resimler yapan
insanlar da o dénemki teknolojiyi kullanmislardir. Kendi donemlerinde teknolojiden
haberleri olmasa da o zamanin imkanlarmin gerektirdigi teknolojiyi kullanmislardir,
¢linkii sanatginin alet ve malzeme kullanmasi gerekmektedir (Ayaydin, 2010: 54).
Robinson herhangi bir malzeme ve ya aletin, bir sanat¢inin elinde bir sanat yapitina

doniigebilecegini sdylemistir (Robinson, 2003, s. 197).

Almanya’nin gelismesinde biiyiik bir rol oynayan Bauhaus okulu kuruculari arasinda
yer alan Walter Grapious, teknoloji ve sanat arasindaki iliskiyi “El isciliginden
endistriye gecis, kisisel tecriibeden kolektif deneyime gecis demektir” diyerek ifade
etmistir (Tepecik, 2002, s. 13). Teknolojinin en giincel haliyle sanata uygulanmasi
taraftar1 olan bu bakis agis1 donemin sanat anlayisin1 elinde tutmayi basarirken,

giiniimiiz sanatina da ¢ok biiylik katki sagladig1 soylenebilir. Teknolojinin getirmis
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oldugu olanaklar baslarda sanatgilar1 bir hayli tedirgin etmis olsa da, bu tedirginlik
yerini zamanla iiretimle degistirecek ve teknoloji sanat¢inin en yakin dostu haline

gelecektir.

Teknolojinin sanat ve sanat egitimi iizerindeki etkisini anlatabilecek en etkili 6rnek
Alman Bauhaus ekoliidiir. Bilindigi gibi bu okulda teknolojinin getirdigi olnaklar
kullanilarak ideal sanat tirlinleri ve ¢agdas endiistri iiriinlerin {iretimi ve pazarlanmasi
icin c¢aba harcanmistir. Bu okul sanayi i¢in sanatsal {riinler yetistirebilmeyi

hedeflemistir (Erbay, 2014, s. 183).

Dijital teknolojiler zamanla yeni ifade sekilleri tiretmekte devrim ozelligi tasirken,
dijital sanatla birlikte anlami kuvvetlenen melez, yapay organizma ve zeka gibi
kavramlar ortaya ¢ikmis ve kavramlar sanatgilar1 daha sik mesgul etmistir. Teknoloji,
bilimin ve sanatin ortakliginda ¢agdas ifadeler artmis, sanatin arastirma kavrami 6n
plana geg¢mistir (Ozel Saglamtimur, 2010, s. 214). Sanat eserlerinin ¢ikis noktalart
artik yalnizca doga degildir ¢iinkii anlatilmak zorunda olunan doga da artik mevcut

degildir. Teknolojik gelismeler bu betimi manasiz kilmistir (Ak¢adogan, 2006, s. 328).

Sanat diinyasi icinde teknoloji sadece sanat¢inin elinde anlamlanir ve sanat eserine
doniisebilir. Geng’e gore; anlatim seviyesinde, gorsel izlenimleri kaydedip aktaran
aygitlarin hepsi, diinya tizerinde herhangi bir yerdeki insanlik draminin paylasilmasini
Onerebilir. Fakat ayni aygitlar insam1 ne oldugunun bilinmedigi, nasil olustuklari
anlasilmayan, standart ve hazir imgeler diinyasmna itmektedir. Onceden hazirlanarak
cergevesi ¢izilmis olan imge, insanin diislincelerini de yine ayni gergeve igine
hapsetmekte ve yaraticiligina engel teskil etmektedir. Bu imgeler ¢ogu zaman hafiza

ve bilingaltinda barinan yabancilar gibidir (Geng, 1988, s. 100).

Sanat tarihi perspektifinden bakildiginda teknoloji - sanat iliskisi bir siire sanatg1 -
ara¢ iliskisinden oteye gitmedigi gorilmektedir. Baska bir sdylemle sanatci
teknolojiyi, eserini ortaya ¢ikartabilmek igin gerekli olan her tiirlii arag kullanimi
olarak degerlendirmistir (Ugurlu, 2008, s. 255). Teknoloji kullanilarak iiretilen sanat
eserleri, fiziksel manada iletisim ve bilim ile ¢ok siki bir bag iginde olurken Video-
Art, Internet Sanati ve Dijital Enstelasyonlarm bu alanda degerlendirilmedigi
goriilmektedir. Fakat bazi elestirmen ve kiirotorlerin Dijital Sanat’1 fotograf, sinema

ve videonun ge¢irdigi mekanik ve teknolojik siireglerin bir gelisimi olarak
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degerlendirerek kisa filmleri de yine Dijital Sanatlar igerisinde saymaktadirlar

(Dolunay & Boyraz, 2013: 111).

Teknolojik gelismeler dolaysiyla gorsel iiretim tekniklerini de gelistirmektedir.
Bilgisayarin icat edilmesiyle birlikte dijital diinyaya adim atilirken ayni zamanda
hedef topluluga ulastirilmak istenen mesajlarin ulastirilmasinda da farkliliklar
meydana gelmektedir. Bu farkliliklarin olusmasinda siiphe yok Ki en biiyiik destek
tabaninda bilgisayar olan grafik programlaridir. Grafik, fotograf veya animasyon gibi
uzmanlik isteyen bir¢ok alanda tiretim yapabilen bu programlar, insanlarin kolayca
erigebildigi ve dijital tiretim yapabildiginden 6nemli yere sahiptirler. Giiniimiizde
fotograflanan eserlerin neredeyse hepsi sanatgilar tarafindan bu tasarim
programlarinda rétus islemine tabi tutulduktan sonra izleyicisiyle bulusmaktadir. Bu
rotus basamaklar kimi zaman realist kimi zamanda siirrealist netice verebilmektedir.
Sanatcilara bir¢ok kolaylik saglayan goriintii isleme programlari, eserlerde var olani
veya var olmayanin yansitilmasi agisindan 6nem arz etmektedir. Somut ve realist bir
sekilde fotograflanan eser, tasarim programlarinda sanat¢inin ya da tasarimecinin hayal
giicline bagli olarak soyut bir kavrama doniisebilmektedir. Bu doniisiim siirecinde
sanat¢inin fotograf bilgisinin yaninda teknolojiye de hakim olmasi ve gergekei olarak
ortaya koydugu goriintiiyli manipiilasyona ugratarak eseri gercekiistii bir konuma
getirebilmektedir (Cakmak, Karoglu, 2020:130).

Dijital teknolojin insanliga kazandirdig aygitlardan en 6nemlisinin bilgisayar oldugu
rahatlikla sdylenebilir. Birgok alanda insanlia hizmet eden bilgisayarlar donemi
igerisinde sanatcilar i¢inde elbette ¢ok kiymetli bir cihaz olmustur. Bilgisayarlar1 bir
zemin olarak kullanmaya baslayan sanat¢ilar, imgeleri bilgi olarak bilgisayarlarin
hafizalarina aktarma sansini elde etmislerdir. Dijitallesme siirecinde her tiirlii imajin
bilgisayar yardimiyla dijitallestirilmesi ve yeniden iiretilebilir olmasi fotograf, video
ve film sektoriinde oldukga biiyiik etki yarattigi goriilmektedir (Sahiner, 2012, s. 289).
Dijitallesme sanatin yeniden iiretilebilir olmasina imkan saglarken, kopyalama ve
yapistirma, sanat eserlerinin farkli yontemler vasitasiyla sergilenebilmesi ve sanal
miize gibi uygulamalarin gelismesine de yol agmistir (Ers6z Karakulakoglu, Selva

Askeroglu, 2018, s. 410).

Urper dijital sanat kavramin ii¢ farkl1 baglkta ele alan Christina Paul’un, Digital Art

adl1 eserinde:

54



Birinci baglik olan arag olarak dijital teknoloji bagliginda dijital teknolojilerin sanatin
yaratma siirecinde kullanilmasini anlatmaktadir. Bu baslik miizik, resim, video,
fotograf ve heykel gibi bir¢ok sanat alaninda tretim siirecinin dijital teknolojiler
kullanilarak meydana getirilmesini kapsamaktadir. Bilgisayar, dijital sanat iiretiminin
merkezi konumundadir. Bu durum karmasalara sebep olmaktadir. Ornegin fotograf ve
video alanlarinda gergeklik konusunda tartismalar baglatmistir. Bir digeri ise
kopyalama, ¢ogaltma ve yeniden iiretme hususunda yasanmaktadir. Kopyalama,
cogaltma ve yeniden {liretimin getirmis oldugu olanaklarla goriintiiler {izerinde
istenilen degisiklikler yapilabilmekte ve sonunda istenildigi kadar ¢ogaltilabilmek
miimkiin hale gelmektedir. Bu durumun bir sonucu olarak sanat eserinin anlamlandigi
ve ona deger kazandiran “biriciklik” 6zelligini ortadan kaldirmaktadir. Fakat bunun
yaninda demokratik bir paylasima da imkan verdigini de sdylemek miimkiin hale
gelmistir. Ayrica kolaj yapabilme imkani1 ve réprodiiksiyonu ¢alisilmis sanat eserlerine
istenilen ekleme ve ¢ikarmalar yaparak, pastislerin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlamistir. Boylelikle giintimiizde pek c¢ok farkli uygulamalarinin da goriildigi
Mona Lisa’ya biyik eklemek gibi farkli yliz uygulamalarini ortaya cikartarak
postmodern kiiltiir yansimalar1 gozlemlendigini, ortam olarak dijital teknoloji
kullanim1 adli baglikta sanat eserlerinin dijital teknolojiler kullanilarak sunulmasi ve
sergilenmesi gibi imkanlardan bahsedilmektedir. Dijital ortamlar biinyelerinde
interaktif, katilimci, dinamik ve istege bagli olarak degismek gibi nitelikler
barindirirlar. Internet ile fiziki olanaklarm yaninda birden fazla yeni tiir sanat
formlariin ortaya ¢ikmasina imkan saglamaktadir. Net sanati, ag sanati, yazilim
sanati, cyber sanati, piksel sanati, yeni medya sanati, multimedia sanati, interaktif film,
bilgisayar tabanli miizik gibi bu yeni formlarin sekillenmesi hem de yayinlanmasi
bakimindan bilgisayarin énemli bir aygit oldugunu, igerik olarak dijital baglantili
konularin kullanilmasi adl1 tiglincii basliginda, dijital sanat eserlerinde dijital medyaya
Ozgii temalar anlatildigindan bahsetmektedir. Ayrica yapay zeka, yapay yasam, sanal
gergeklik, telerobotik, veri tabani estetigi, data gorsellestirmesi, net aktivizm, oyunlar,
anlatisal hiper medya ortamlari, beden ve kimlik konusu, dijital sanatta tema olarak

calisiimaktadir diyerek tanimlamistir (Urper, 2012, ss. 21-24).

Kamera, Video- Art ve Dijital Enstalasyonun disinda, dijital sanatlarin igiinci
basamag1 olarak kabul edilen basamak elektronik goriintii sanatidir. Elektronik

goriintli sanat1 sanatgiya dijital ortamda yeni bir palet ve tuval imkan1 saglamistir. Bu
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yeni sanat sadece bir ekran lizerinde hayata gegirilen sanat eseri olarak kalmamais, ayni
zamanda mimari, heykel, tiyatro gibi diger sanat dallariyla birlikte kullanilarak Pop-
art, happening, body-art, gibi farkli tarzda eserlerin ortaya ¢ikmasinda 6nemli rol
oynamistir (Ugurlu, 2008, s. 258).

19. ve 20. yiizyilda icerisinde bulundugu donemin ilkelerini yansitmak, gelismelere
yetisebilme endisesi sanat hareketlerine farkli bicimlerde etki etmis ve plastik
sanatlarda da geleneksel hareketin diizenini bozmustur. Sanat eserinin tasarimi
yapilirken geleneksel yontemler uygulanirken, diger yonden de bu yontemlerin yerine
teknolojik imkanlarin ortaya koydugu mekanik ve sayisal verilerin 6n plana ¢iktigt

yeni yontemler denenmeye baslanmistir (Sabahat, 2015: 488).

Artik gilindelik yasamin bir parcasi olan bilgisayarlarin kullaniminin artmasi,
teknolojik gelismelerin hiziyla bir paralellik gostermektedir. Bu durum giiniimiizde
bilgisayarlarin, blinyesinde biiyiik isletim sistemleri bulunan cep telefonlarinin iglerine
yerlestirilmesiyle birlikte, bilgisayarlarda kullanilabilen yazilimlari ¢alistirarak telefon
tizerinde islem yapabilme kabiliyeti sunan cep bilgisayarlarina doniismesine olanak
saglamistir. Bu durum teknolojinin ve bilgisayarin ge¢irdigi evrimin ispatidir.
Bilgisayar teknolojisini yogun hale getiren bu evrim, sanatin dijital bir sekilde daha
yaygin ve kullanigh olarak {iretilmesine yardimeci olmustur. Bu sebepten 6tiiri,
masaiistii ya da diziistii bir bilgisayarda ortaya ¢ikartilan dijital ¢izim genis kapsamli
olmasa da ayrintisiz bir sekilde cep telefonlarinda veya tabletler araciligiyla bile
planlanabilmekte, sonrasinda yayilanabilir ve ¢ogaltilabilir hale getirilebilmektedir.
Boyle bir zeminde geleneksel yontemlerle iiretilen sanatin dijitallesmenin etkisi altina
girmesi kaginilmazdir. Geleneksel yontemler kullanarak iiretim yapan sanat¢ilarin
teknolojinin getirdigi imkanlar1 benimsemeleri, eserlerini bunlar {izerine ¢alismalar1
dijital sanatin yayilma hizinin arttigin1 ve gelisimine katki sagladigi gézlenmistir (O.

Sivri ve Cinar, 2018, s. 174).

Dijital teknolojinin getirdigi olanaklarin belki de en énemli pargalarindan birisi olan
ve dijital ¢izimlerin ortaya ¢ikartilmasina imkan veren sey, dijital ¢izim araglaridir.
Dijital ¢izim yapmak amactyla kullanilan bu araglar, bilgisayarlara disaridan sonradan
baglanan tabletler ve grafik yazilimlar olarak bilinmektedir. Tablet yiizeyi lizerinde
onunla esgiidiimlii ¢alisacak sekilde gelistirilmis dijital kalem ile ¢izilenler veri

ortamina aktarilir. Bu gorevi fare (Mouse)’de yerine getirebilir ancak dijital kalem ile
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elde edilen sonuca ulagmasi ¢ok zahmetlidir. Bu tabletler sadece ¢izim ve grafik
tasarim igin gelistirilmis olup kendi i¢lerinde ¢oziiniirliik, hassasiyet, ekranli veya
ekransiz sekilde 6zellikler barindirmaktadir. Bunlar profesyonel tasarimcilara hitap
etmektedir (O. Sivri ve Cinar, 2018, s. 175). Bu aletler yardimiyla sanat¢1 ya da
tasarimci kagit lizerinde kalemle eskiz ya da taslak ¢izim hazirlamak yerine, dijital bir
kalemle direk ekrana ¢izim yapabilmektedir (Resim 2.29). Bu sanat¢iya hem

zamandan tasarruf hem de arsivleme agisindan biiyiik kolaylik saglamaktadir.

Resim 2.29. Ismail Inceoglu  Boring Night” 2016.

“Bir grafik tablet sayisallastiriciyla ayni 6zellikle sahiptir ve bu terim genelde grafik
tablet i¢in de kullanilmaktadir. Bircok grafik tableti basinca duyarli ¢aligir, fakat
birgok sayisallastirict basinca duyarli olarak ¢alismaz. Basinca duyarli olan tablet,
gercek hayat yapilan cizimler taklit edilerek tasarlanmistir, bu yiizden gercek yasamda
kagit lizerine uygulanan bask1 ya da hassasiyet gozetilerek dijital bir kalem vasitasiyla
cizim yapilabilir ve ayrica degisen stil ve genislikte segeneklerde sunar. Birgok
firmanin tablet ile ilgili Giriinii bulunmaktadir fakat Wacom Intuos (Resim 2.30) gibi
kendini bu iste ¢ok gelistirmis olan firmalar bazi tabletlerinde, ek ¢izim ve boyama
stilleri i¢in airbrush ve kontur kalemi gibi ek giris cihazlari1 da kullanicilarina
sunmaktadir. Grafik tabletleri bir ¢cok boyda ve sekilde temin etmek miimkiindiir, fakat
bircogu sayisallastiricidan ¢ok daha ufaktir. Bazilari sadece tiiketici odakli olabilirken
digerleri genellikle basing duyarlilig yiiksek olup fiyati da buna bagli olarak pahali
olan tabletlerdir. Dolayisiyla bu tabletler profesyonel kullanimi1 i¢in daha uygundur”
(Kolle, 2001, s. 9).
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Resim 2.30. “ wacom cintiq pro 24” profesyonel grafik tablet.

Dijital ¢izim yapabilmeye yarayan ek yazilimlarin bu biiyiik teknolojik gelisme ile
birlikte insan hayatinda biiyiik yer kaplamaya basladig1 gériilmektedir. Dijital ¢izim
ve tasarim yapilmasina araci olan yazilimlarin grafik yazilimlari olarak adlandirildig:
bilinmektedir. Photoshop, Corel Draw, Corel Painter, Illustrator, Autodesk Sketch
Book vb. yazilimlar birgok tasarimci ve sanat¢t tarafindan kullanilan grafik
yazilimlaridir. Bu yazilimlardan en bilinen ve en popiiler olaninin Adobe firmasina ait
olan Photoshop yazilimi (Resim 2.31) oldugunu belirtmek gerekmektedir. Yazilimin
temel amac1 fotograflar iizerinde calisarak, kullanicilarina diizenleme ve fotograflar
tizerinde maniipilasyonlar yapabilmek i¢in insanlarin kullanimia sunmaktir. Fakat
normalde yalnizca iki boyutlu goriintiiler olusturabilen sanat¢ilar bu yazilimla
aracilifiyla 3D ¢izim de yapabilirler. Photoshop yazilimi, piksel ya da vektor tabanli

tasarimlar liretme secenegi de sunmaktadir (Wands, 2006, s. 34).

58



@ Photoshop File Edit Image Layer Type Select Filter 3D View Window Help E B L@ F & T o
L N J Adobe Photoshop CC 2014

< Mode: "Normal + Opacity: 1 %= £ &

< creepy treejpg @ 22% (Flames, Layer Mask/8)*  x pun

= B
@

Ul @ @12 V=

%4 L |
Layers Channels Paths =
DKind i E@eoTHOH "
Normal + Opacity: 100% =
lock: B o < A Fill: 100% =
1

o o
o -‘5|_ Jl, Flames

r o ﬂ Pumpkin
o P vewte

o 4 Background &

L=
a’_
",
»‘.
2.
4/.
L.
.
(=}
A,
o,
Vs
I
.
o,
W,
Q
LTt

2 .0 O B W @

Resim 2.31.* Adobe Photoshop” programin arayiizii.

Bilgisayarlarin kullanim amaglari, modelleri ve becerileri bakimindan oldukca fazla
¢eside ulasmistir. Mimarlar, mithendisler, sanatgilar, tasarimcilara yonelik tasarlanmis
ve {lretilmis birgok bilgisayar ve onlara bagli olarak da bir¢ok uygun yazilim
bulunmaktadir. Bilgisayar kullanimi, kullanicisinin yetkinligine ve bilgisine baglh
olarak cesitlilik kazandig1 gibi tasarimcilara ¢ok fazla olanak tanimaktadir. Ozellikle
Aplle firmasimin tirettigi “Mac” ad1 verilen Macintosh bilgisayarlar sanatg1 ve tasarim
ile ilgilenenler igin pek ¢ok secenek ve firsat sunmaktadir. Bilgisayarlarin verdigi
teknik destek tamamen sanat¢inin yaraticiligina bagl olarak sanatciya verilmektedir.
Bilgisayarin sanatgilara sagladigi kolaylik gergekten ¢ok biiyiiktiir. Teknik manada
sorunun ¢ogunun bilgisayar lizerinden ¢oOziilmesinin yaninda, c¢alismalarin baskisi
alinabilir ve taslak sonrasi yapilacak olan asil ¢alismaya gegmeden once ¢ok iyi bir
taslaga sahip olunabilir. Bunun yaninda bilgisayarin destegini alarak tasarimlarin
orijinal ¢iktilarinin da izleyiciyle bulusturulmasina imkan saglanabilir (Atmaca Ertok,
2011: 297).

Dijital teknolojiler, resim sanati1 baz alindiginda geleneksel yontemlere kiyasla daha
fazla avantaj sunar. Buna 6rnek olarak, geleneksel yontemlerle yapilacak ¢aligmalarda
kullanilacak malzeme ¢esitliliginin, planlanan teknige goére sayi olarak artmasi
gosterilebilir. (Boyalar, firgalar, kalemler, incelticiler, kagitlar, bezler vb.) Fakat bir

dijital aygit ya da yazilim ile eser iiretimi planlandiginda sayilan malzemelerin her
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birini dijital ortamda bulmak ¢ok kolay olacaktir. Tasarim ve ¢izim odakl gelistirilmis
olan bilgisayar yazilimlar1 sayesinde her gesit firga ve kalem dijital olarak yazilimin
igerisinde kullanictya sunulmaktadir. Dijital bir yazilim ile bir resim c¢aligsmasi
yapmaya karar verildiginde yagliboya, suluboya, fiizen vb. etkilerinin g¢alisma
lizerinde gosterilmesi mimkiindiir. Bunlarin yani sira ortaya g¢ikan c¢alismanin
istenildigi takdirde yeniden boyutlandirma, renklerini degistirebilme ve sinirsiz bir
sekilde ekleme/gikarma yapma imkani vardir. Ortaya ¢ikartilan ¢alismalarin fiziksel
bir ylizeyde olmamasi ve sanal bir ortam igerisinde yapiliyor olmasindan dolayz,
sanat¢1 belli bir malzeme veya yiizey ile sinirli degildir (O. Sivri ve Cinar, 2018, s.

180).

Bilgisayar teknolojisi, tasarimin islevini yapabilir hale getirmesinde farkli imkanlar
ortaya atar. Daha hizli ve daha etkili tasarimlar yapilmasinit miimkiin kilar.
Bilgisayarlar el yardimi ile basarilmasi gii¢ olan doku, renk, sekil, perspektif, hacim
ve animasyonlarin yapilabilmesinde biiyiik rol oynarlar. Bilgisayarlar, kullanicisina
eserin yaratilma siirecinde yeni olanaklar saglayarak onlar1 erismek istedigi

olusumlara daha hizl bir sekilde eristirir” (Béliikoglu Iz, 2002, s. 255).

“Dijital sanat, interneti, ag baglantilarini, 6zgiin yazilimlari, sanal gergekligi, sanal
ortamlari, yapay yasami ve organizmalari, GPS teknolojilerini, veri tabanlarini,
robotlari, bedene takilan basliklari, protezleri, makine uzantilarim1 kullanilmakta,
yapay zeka, veri goriintiileme ve haritalama, hiper- metinsel (hypertextual) anlatilar ve

oyunlar dijital sanat eseri olarak kabul edilmektedir” (Cokokumus, 2012: 54).

Dijital sanat kavrami ile eserin kendisi teknolojik imkanlar kullanilarak dijital ortamda
tiretilebilirken, ayn1 zamanda geleneksel yontemlerin kullanilmasiyla tiretilmis eserler
de yine dijital iretim araciligiyla sergilenme imkani bulabilir ve daha biiyiik
kalabaliklara ulastirilabilir (Erséz Karakulakoglu, Selva Askeroglu, 2018, s. 412).
Ozellikle 2020 yilinda kiiresel ¢apta goriilen Covid-19 pandemisi siirecinde dijital
ortam; sanatgilarin sanat eserlerine kolay erisebilmeyi ve eserlerini izleyebilme
firsatlarin1 sunmasinin yaninda, toplumun her kesimine, farkli kusaklara, farkl
kiiltiirlere ve farkli degerlere erisebilme imkan1 da sunmaktadir. Sadece dijital olarak
iretilen sanat eserlerinin disinda geleneksel iisluptaki eserler, heykel, video
calismalari, yerlestirme ve kavramsal sanat eserleri gibi eserler de dijital ortam ile daha

genis kitlelere ulagma imkani bulmaktadir. Sanal olarak diizenlenen sergiler disinda,
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gormek isteyip de gormeye firsat bulamadigimiz gerek yurt iginde gerekse yurt disinda
bulunan birgok miizenin sanal olarak ziyarete agilmasi da her zaman her yerde
izleyicinin sanatsal etkinliklere ulasmasina firsatin1 sagladig1 goriilmektedir (Caydere

ve Sen, 2021, s. 97).

Dijital teknoloji ile birlikte ortaya ¢ikan dijital sanat kavrami baslarda 2 boyutlu
diizlemde ¢izim yapma araglari ile gergeklestirilse de, sonraki zamanlarda 3D
yazilimlarin gelistirilmesiyle, plastik sanatlar alaninda bir¢ok sanatgi tarafindan 3

boyutlu calismalarin ortaya ¢ikartilmasina olanak saglamistir.

Bilgisayar destekli tasarim programlar1 konumlar1 geregi sadece konu ile ilgili teknik
bilgisi olan uzman kisiler tarafindan kullanima yo6nelik programlardir. Miihendis,
mimar, tekniker gibi teknik bilgiye sahip olan Kkisilerin, diger insanlara gore bu
programlar1 daha rahat kullanabilecekleri sdylenebilir. Temelde tasarim ve
miihendislik gibi teknik gorevler iistlenen bu programlar, elbette baska amaclar ve
farkli disiplinlerde de kullanilabilirler. Bilgisayar destekli programlar1 sadece gorsel
iiretmek amaciyla kullanan bir kullanicinin herhangi bir miithendislik ya da mutlak
dogruluk gerektiren hesaplara ihtiyaci yoktur. Ornek verilecek olursa bir animasyon
uzmaninin suyun akis ve aerodinamik hesabini yapmasi gerekmemektedir. Sayisal veri
islenmesi amaciyla kullanilan bilgisayarlar ayn1 zamanda depolama ihtiyacin1 da
karsilamaktadirlar. Diinya iizerinde yer alan herhangi bir miizedeki kiymetli bir eseri
ciplak gozle gorebilmek herkes i¢in miimkiin olmayacaktir. Bu sebeple yapilan bir 3D
calismaya Ornek verecek olursak Varsova Ulusal Miizesi’nde sergilenmekte olan,
Polonyali sanat¢1 Jana Matejko’nun, Grunwald Savasi / Bitwa pod Grunwaldem adli
eserinin dijital ortamda {i¢ boyutlu rekonstriiksiyonu giizel bir 6rnek olacaktir. 426 x
987 cm boyutlarindaki tablonun (Resim 2.32), 1878 yilinda tuval iizerine yagliboya
teknigi ile yapildigi bilinmektedir (Soydan, 2020, s. 40).
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Resim 2.32. Herbert W. Franke “Bitwa pod Grunwaldem” 1878

Tablo 1410 yilinda To&tonlar ve Leh, Rus, Bohem, Litvan, Tatar ve Moldov
birlikteligindeki Grunwald savasina atfen yapilmistir. Bu savag Avrupadaki en biiyiik
savas olarak kayitlara gegmistir. Resmin kompozisyonu son derece dinamik,
neredeyse bir Barok eseri gibi goriinmektedir. Eylemin ana kahramanlarinin
belirtildigi daire alisilmadik bir etki yaratmaktadir. Kiyafetlerin dinamik hareketiyle
vurgulanan, siddetli bir eylemde yakalanan birgok insan gorebilmek miimkiindiir.
Ayni zamanda, kompozisyon bir biitiin olarak uyumlu ve dengelidir. Komutanlarin
figtirlerine baktigimizda, sagda Duke Witold ve solda Ulrich von Jungingen resmin
ortasina yerlestirilmistir. Kirmizi ve beyaz kiyafetlerinin zit renkleri ve resmin 0
kismindaki 11k etkisi sayesinde, izleyicinin bakisi 6nce o kisma odaklanmaktadir. Bir
siire odak noktas1 olarak kalsa bile, arka planda sag iist kosede esit derecede onemli
tarihi figiirleri, yani Wiladystaw Jagietto ve Zbigniew Olesnicki'yi goérebilmek
mimkiindiir. 2010 y1linda, Polonya, Litvanya ve diinyanin dort bir yanindan binlerce
insanin katildig1 ayn1 alanlardaki savagin biiyiik bir yeniden canlandirilmasiyla savasin

600. y1ldoniimii kutlanmigtir (Wréblewska, 2010).

Eser Grunwald Savasi'nin 600. y1ldoniimii kutlamas1 kapsaminda, Polonya merkezli
Platige Image ve Fishladder isimli iki firmanin ortak ¢aligmasi sonucunda {i¢ boyutlu
olarak yeniden canlandirilmistir. Calisma sirasinda pre-production (prodiiksiiyon
oncesi) olarak adlandirilan ilk etabinda, tablodaki figiirlerin perspektif ve anatomi

kurallaria gore birbirlerinden ayrildig1 gériilmektedir (Resim 2.33).
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Resim 2.33. Eserin Ayristirilmast

Prodiiksiyon 6ncesi asamasindan sonraki siiregte eser iizerinde yer alan 67 adet figiiriin
kaba modellemesi yapilarak (Resim 2.34) kompozisyonun kurgulanmasi ve figiirlerin

sahnede dogru yerlere yerlestirilmesi hedeflenmistir.

Resim 2.34. Figiirlerin Kaba Modelleri

Kaba modellemesi bitirilen modellerin detay ¢alismalar1 yapilan karakterler (Resim
2.35, 2.36), kaplama ad1 verilen renk ve doku islemleri yine tablodaki renk ve dokulara

uygun bir halde model tizerine yerlestirilmistir (Resim 2.37, 2.38).
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Resim 2.36. Figiir Detay1 2

64



Resim 2.37 Figiirlerin Texture Kaplanmas 1

Resim 2.38. Figiirlerin Texture Kaplanmasi 2

Texture islemi bittikten sonra olusturulan 3D, tablonun orijinalinde kurgulanan
kompozisyona uygun ve perspektif kurallarina uygun bir sekilde tabloyla
ortiistiirilmustiir. Burada dikkat edilmesi gereken 6nemli bir kural1 géz ard1 etmemek
gerekmektedir. Normal sartlarda cift kacisli perspektif kullanilmasi gerekirken,
izometrik perspektif kullanilmistir. Normal perspektif kurallar1 uygulandiginda
modelin en sag ve solunda sahneden disariya dogru bir a¢ilma yapacagindan, model
lizerinden goriinen rijit goriinti bu sahnede izometrik perspektif kuralinin

uygulandiginin ispatlar niteliktedir (Resim 2.39).
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Resim 2.39. 3D Modellenmis Figiirlerin Eser’e Gore Yerlestirilmesi

Son olarak 151k ve kaplama ayarlar1 yapilan 3D sahne, kullanilan render motoru ile bir
gorsel ¢iktt haline getirilmis, ayn1 zamanda yine 3D haliyle bir video kaydi haline

dontstirilmiistiir (Resim 2.40).

Resim 2.40. Herbert W. Franke “Bitwa pod Grunwaldem” 3D Render Ciktisi.

Giiniimiizde dijital teknolojiler araciligiyla bir¢ok eser ortaya ¢ikartilabilirken ayni
zamanda ortaya ¢ikan bu eserlerin sergilenmesi icin insaa edilmis olan dijital sanat
miizeleri de oldugu goriilmektedir. Mori Insaat Dijital Sanat Miizesi TeamLab
Borderless bu miizelere 6rnek olarak verilebilir. 2001 yilinda kurulan bu miize,
Tokyo’da Palette Town isimli aligveris ve eglence kompleksi igerisinde

bulunmaktadir. Kuruldugu yer itibariyle postmodern miizenin 6zellikleri arasinda yer
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alan ve ziyaret¢inin eglenecegi, bos zamanini degerlendirebilecegi, aligveris
deneyiminin arasinda miize ziyareti de yapabilecegi bir konumdadir. Modenizmin
tersine bir sanat mabedi olma 6zelliginden uzaklastigi gorilir (Bolu Sert, 2021, s.
530).

2.3.2. Dijital Teknolojileri Kullanan Sanatc¢ilar

Dijital sanatin donemi, teknoloji ve bilimin tarihi vasitasiyla sekillendirilmis, dijital
teknoloji ve sanat ilkelerinin ortak bir paydada bulugmasiyla ilk 6rnekler goriilmeye
baslanmistir. Bilgisayar teknolojisinin ilerlemesi ile gergek manada uygulama sansi
elde dijital sanat, baslarda heniiz yaygin bir teknoloji olmamasinin getirdigi eksiklikten
dolay1 daha ¢ok bilim adamlar tarafindan eser ortaya c¢ikartilan bir ortam olarak
gozlenmektedir. Bilim adamlari, bilgisayara sadece bir arag ya da bir ortam goziiyle
bakmadiklarindan dolayi, somut olmayan bilgiyi yaratarak, sanal goriintiiler elde
etmislerdir (Ozel Saglamtimur, 2010, s. 218).

1950 yilinin ortalarinda ABD’de Boeing Company ve Bell Telephone Company gibi
sanayi kuruluslari ile bilgisayar ¢aligmalar1 yapan liniversitelerde baglayan dijital sanat
alanindaki ilk denemeler; kisa siirede igerisinde Giiney Amerika, Kanada, Japonya ve
cesitli Avrupa iilkelerinde yaygin bir kullanima ulagsmistir. Baslarda, az sayida sanat¢i
iiretime katilirken, bu alanda uzmanlagmis bilim adamlarinin katiliminin ¢ok daha
fazla oldugu goriilmektedir. Alanda uzman bilim adamlari ve sanatgilari ortak
yapilacak g¢alismalara yoneltmek amaciyla kurulan Amerikan Sanat ve Teknoloji
Deneyleri (EAT) adi verilen bir olusum New York’ta 1966 yilinda kurulmustur. Bunu
takip eden siirecte Arjantin, Ingiltere, Yugoslavya ve Japonya’da kurulan farkli
merkezler takip etmis ve birgok sergi diizenlenmistir. Tlimiiniin ortak hedefi bilgisayar
teknolojisini yaygin kullanilir hale getirmek ve sanatgilari bunu kullanmaya

cesaretlendirmektir (H. A. Ak, 2013, s. 920).

Dijital sanatin 6ncii sanatgilarindan birisi olarak bilinen Amerikali matematik¢i ve
ayni zamanda sanat¢i olan Ben Laposky, 1950’lerin baslarinda dalga formlarim

kullanarak elektronik goriintiiler yaratmay1 basarmistir (Resim 2.41)
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Resim 2.41. Ben Laposky, “Oscillon” 520, 1960.

Soyut Geometrik Resim, Kiibizm, Senkronizm ve Fiitiirizm’den ilham almis ve
caligmalariyla aralarinda bag kurdugu sanat formu olarak Op Sanat’1 igaret etmistir.
Onciiler arasinda olan bir diger sanat¢1 ve matematik¢i olan Herbert W. Franke’nin,
“Elektronik Soyutlamalar” (Resim 2.42) adin1 verdigi ve 1956°da ortaya cikarttigi ilk

caligmalar1 Ben Laposky’nin eserleri ile neredeyse ayn1 formlardadir.

Resim 2.42. Herbert W. Franke “Rotationen, Projection” 1970/71.

[lerleyen zamanlarda ise kendisi bir yonetmen olan JohnWhitney Sr’nin eserleri

dikkatleri lizerine ¢gekmistir (Resim 2.43).
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Resim 2.43. JohnWhitney Sr “ per-mu-ta-tion”, 1968.

Deneysel filmler iireten Whitney, sanatsal amaclarini gergeklestirmek igin gerekli
teknolojik ve matematiksel yeteneklerini gelistirmistir. Bu ilk 6rneklerden sonra
Charles Csuri, Michael Noll, Frieder Nake, Edward Zajec, Kenneth Knowlton’a ait
dijital galismalarin ortaya ciktigini gdrmek miimkiindiir (Ozel Saglamtimur, 2010, s.
219).

Dijital sanat ve bilgisayar animasyon’nun babasi olarak bilinen Charles Csuri (Resim
2.44), VRLM ve Eskiz yazilim programlariyla eserlerini ortaya c¢ikartmaktadir.
1980’lerin basina kadar devam eden donemi “birinci donem” olarak adlandirilirken
sonraki donemler “paintbox” ve “multimedia” donemleri olarak bilinmektedir

(Cokokumus, 2012, s. 55).
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Resim 2.44. Charles Csuri “Ritual Dance”, 1996.

Ingiliz soyut ressam olan Harold Cohen’e (Resim 2.45) ait olan bilgisayarlari
programlayarak c¢alismalarinda kullanmis oldugu sanatsal kurallarini bilgisayara
Ogretmeyi amaglamaktadir. Bu amaci dogrultusunda “AARON” isimli bir programi
ortaya c¢ikartmistir. 1983’te Londra’da Tate Galeri’de bilgisayara yaptirmis oldugu
eserler ile bir sergi diizenlemistir (King, 2002, s. 90).
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“AARON” programiyla yapilmis olan c¢aligmalarina “Genarative Art” adi
verilmektedir. Bu yeni terimi anlayabilmek icin sanatin eski ydntemleriyle
karsilagtirmak onu daha iyi yorumlanmasina yardimei olacaktir. Klasik yontemlerde
sanatg1 elinde bulundurdugu malzemeleri eserini iiretmek i¢in kullanmaktadir fakat
genarative art’ta ise ortaya ¢ikartilmak istenen eserin iiretimini yapacak olan bir sistem
mevcuttur. Sanat¢inin gérevi bu sisteme gerekli talimatlar1 vererek baglama ve bitirme
noktasin1 bildirmektedir. Sonraki siirecte sistem kalan islemi kendi kendine

tamamlayacaktir. Bu manada sanat eseri sanatgiya bagli olmadan islenir.

Firca nasil ki bir sanatcinin iiretim araci ise, generative art ile liretim yapan sanat¢inin
firga gorevini algoritmalar iistlenmistir. Ortaya cikartilacak eserler bilgisayarlarin
kullandig1 programlar tarafindan tanimlanan sistem ya da matematiksel ve rastlantisal

bir yol ile meydana gelir (Cokokumus, 2012, s. 55).

1950-60 yillar1 arasinda komiinist blok devletlerde goriilen soguk savas askeri
savunma sistemlerinde kullanilan bilgisayar sanati, sonrasinda bir¢ok sanatgi
tarafindan sanat eseri yapimi i¢in kullanilmistir. Daha sonraki zaman diliminde pek
cok sanat¢i sanat yapitlarint meydana getirmek i¢in bu yontemi kullanmaya
baslamistir. 1963°te “Gauss in Quadratic” adli soyut geometrik computer ¢alismasini
gerceklestiren Amerikali sanatgt A. Michael Noll (Resim 2.46) ilk dijital sanatcilar
arasinda sayilabilir (Demirkol, 2008, s. 187).

N N
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Resim 2.46. A. Michael Noll “Computerchoreographie”.
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Gliniimiizde dijital sanat tiretiminde bilinen 6nemli sanatgilardan birisi de Amerikal
Shawn Brixey’dir. 1961 dogumlu Brixey, 1998 yilinda Japonya’da gergeklesen Kis
Olimpiyatlari i¢in “Alchymeia” (Resim 2.47) adli ¢alismasini yapmustir.

Resim 2.47. Shawn Brixey “Alchymeia”.

Video bioart olarak bilinen enstalasyonunda sanatci kanda ortaya ¢ikan steroidler ve
Olimpik atletlerin idrarlarina da tesir eder dopingi kar taneleri ile birlestirerek dogada
bulunmas1 miimkiin olan kar taneleri ortaya ¢ikartmistir. Bu yontemle, ortaya cikarttigi
kar tanelerini milyonlarca kez kopyaladiktan sonra birbirinden bagimsiz biiyiikliik ve
renklerde buz kristalleri tiiretmistir. Biyolojik materyaller kullanilarak kristallere ait
atomik yapilandirmalarin nasil sekillendirilebilecegini ve gozle goriilmesi imkansiz

olan hareketlerini ¢ekmis oldugu videoda gostermistir (Atmaca Ertok, 2011, s. 299).

Sosyal tavirlar sekillenen yapilarla ilgilenen Angela Bulloch’un ise enstalasyonlarini
151k ve ses gibi ara ogelerle sekillendirdigi goriilmektedir. Bulloch’un eserlerini daha
iyi analiz edebilmek i¢in edebiyat, sinema, miizikten yararlanmak gerekir.
Enstalasyonlarindaki bu karmasik yapi igerisindeki duygusallik, siddet ve mizah
seyircinin ilgisini iizerine ¢ekmektedir. Sanatcinin hedefi eser ve seyirci arasinda
interaktif bir bag kurma ve birbirilerini sekillendirebilmelerini saglayabilmektir ve
bunun i¢in biyogeribildirim yéntemini kullanmaktadir. 1997 yilinda Turner Odiilii’ne

aday gosterilen sanatg1, ¢alismalarini ortaya ¢ikartirken kendine 6rnek olarak giinliik
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yasantiin hep iginde olan, dijital imajimn atomu olarak nitelendirilebilen pikselleri
kullanmaktadir (Resim 2.48) (Unsal, y.y., s. 2).

Resim 2.48. Angela Bulloch “Short Big Drama” 2012.

Bilhassa ii¢ boyutlu calismalarin bilgisayar araciliyla tasarlanmasi ve sonrasinda
modellenmesi, modellenen nesnelerin goriintiilerinin ¢esitli lazer tarayicilarla
bilgisayara taginabilmesi, CNC (Computer Numerik Control) makinalartyla dogal bir
malzeme olan tas, mermer, ahsap vb. maddelere aktarilabilmesine olanak
saglamaktadir. Resim alaninda da Dbilgisayar teknolojisi araciligiyla resim

yapilabilmekte ve dijital sanat gittikge yayilmaktadir (Bora, 2018: 1179).

3D yazilimlardan birisi olan Maya adli programi kullanarak eserlerini sekillendiren ve
gilinlimiiz dijital sanatlariin geldigi son noktaya verilecek iyi bir 6rnek Jinrui Liang
adl1 sanatc1 olacaktir. Sanatc1 Rus ressam ilya Repin’e ait olan 1870 tarihli “Volga'da
Sal Cekicileri” adli eserini ( Resim 4.21) 3D yazilim programu ile yagliboya olan

tabloyu yeniden yorumlamastir.

Rus resminin en segkin eserlerinden birisi olan bu eser, Rus sanat tarihinde yeni bir
donem baglatmistir. Sanatg1, insanlarin yasamina adanmis ve sadece onlarin kaderinin
ciddiyetini ortaya ¢ikarmakla kalmayip ayni zamanda manevi gii¢lerini de ylicelten
anitsal bir tuval yaratmay1 hedeflemistir. Repin’in resim tizerinde 6grencilik yillarinda

calismaya basladigi bilinir. 1868'de, ilk kez Neva'da mavna tasiyicilari gérmiis ve
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ozellikle yiirtiyen halkin aksine, bir kayiga baglanmis diizensiz insanlarin goriintiisii
karsisinda oldukca sasirmistir. Mayis 1870'de Repin, kardesi Vasily'nin yani sira
sanat¢ilar Fyodor Vasiliev ve Yevgeny Makarov'un esliginde, ilk eskizlerin ve
eskizlerin yapildig1 Volga'ya ilk gezisini yapmustir. Volga'ya yapilan iki geziden sonra,
mavna nakliyecileriyle yakindan tanigan Repin bdylelikle, Rus resmi tarafindan
bilinmeyen yeni bir kahramana donmiistiir (“Volga’daki Mavna Nakliyecileri - Sanal

Rus Miizesi”, y.y.)

1

Resim 2.49. ilya Repin “Volga'da Sal Cekicileri” Devlet Rus Miizesi 1870.

Resim 2.50. Jinrui Liang, Sahnenin 3D Modeli.

3D modeli yapilmis olan eserin {izerine kaplamalar1 ve renkleri tanimlanmadan 6nce
rolyef mantigiyla calisildigi goriilmektedir. 3D hali tamamlanan ¢alismanin sonraki

asamasinda 151k ve kaplama islemleri yapilmaktadir (Resim 2.51, 2.52).
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Resim 2.51. Jinrui Liang, Sahne Uzerinde Isik Caligmast.

Isik ve kaplama ayarlar1 yapilan sahnenin sonrasinda yapilmis olan model ¢aligsmasi
orijinal eser ile kiyaslanarak kamera acis1 belirlenmektedir. Kamera agisi
belirlendikten sonra ise render ( Resim 4.24.) islemine gegilerek final gorseli ortaya

¢ikmaktadir.

Resim 2.52. Jinrui Liang, Sahne Uzerinde Kamera ve Render Asamasi.
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Resim 2.53. Jinrui Liang, 3D Render Gorseli 2021.

Jinrui adli dijital sanat¢inin ortaya ¢ikarttigi eseri orijinali ile kiyaslandiginda, ortaya
cok basarili sonuglar ¢ikartilabildigi, neredeyse tablonun orijinaliymis gibi durdugu

soylenebilir (Resim 2.53).

Geleneksel yontemlerle ortaya cikartilan eserlere farkli bir alternatif ile yaklagan baska
bir sanat¢1 da Hadi Karimi’dir. Sanatg1 Z-Brush adli bilgisayar yazilimi (Resim 2.54)

ile bir¢cok sanat¢cinin portrelerini modelleyerek kendini bu alanda gelistirdigi

goriilmektedir.

Resim 2.54. Hadi Karimi, “Tom Hardy” Z-Brush Model.
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Diger 3D yazilimlarla benzer 6zellikler tasiyan Z-Brush, modelaj atdlyesinin bir sanal
versiyonu olarak kabul edilebilir. Karakterin modellenmesine yine bir camur iizerinde
sekillendirme yapilarak baslanmaktadir. Bilgisayar yazilimlar1 tipki bu sanal atdlyede
oldugu gibi, gerceginden farkli olarak model iizerine insanin sahip oldugu sac, sakal,

kas, kirpik ve biyik eklenebilmesine olanak saglamaktadir (Resim 2.55).

Resim 2.55. Hadi Karimi, “Tom Hardy” Z-Brush Tel Orgii Yapis.

3D yazilimlarin hepsinin temel mantiginda siralamasiyla modelleme, kaplama, 151k ve
render igslemleri yapilmaktadir. Modelaj1 bitmis olan karakter modellemesi iizerindeki
tel orgili ve yiizeylerin birbiri ile kusursuz bir sekilde nasil bir araya geldigi net bir
sekilde gozlenmektedir (Resim 2.56). Isik, kaplama ve sonrasinda render iglemleri

tamamlanan model son olarak bir dijital resim olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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Resim 2.56. Hadi Karimi, “Tom Hardy” Final Render 2021.

Render’i alinmis bu c¢aligmanin resim hali (Resim 2.56) klasik yontemlerle
kiyaslandiginda, ilk bakista ¢ok iyi bir teknikle resmedilmis hiperrealist bir yagli boya
tabloymus gibi ya da portre fotografi ¢ekilmis bir sinema oyuncusu gibi dursa da,
aslinda tamamen sanal bir diinya iizerinde insan yeteneginin ve makine kabiliyeti ile

ortaya koydugu ortak bir {iriiniin ta kendisidir.

3D yazilimlart kullanarak ¢alismalarina karakterler iizerinde yogunlasan bagka bir
sanatg1 ise Ian Spriggs’dir. Spriggs’in yapmis oldugu ¢alismalardan bir tanesi (Resim
2.57) ve Vermeer’in eseri olan “Inci Kiipeli Kiz” adli tablosu ile olduk¢a benzerlik
gostermektedir. Sanat¢1 bu ¢alismasinda Inci Kiipeli Kiz” tablosunun modern
versiyonunu denedigini bildirmistir. Sanatginin bu ¢aligsmasinin hususi olarak yapildigi
gbz oniinde bulunduruldugunda, g¢alisma teknolojinin klasik yonteme karsi bir

gondermesi olarak yorumlanabilir.
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Resim 2.57. Ian Spriggs, “Heater Spriggs” 2016.

Organik  modellemenin  getirmis  oldugu  imkanlar  sadece  karakter
modellenebilmesinin yaninda, daha once de bahsedildigi gibi bir¢ok meyve ve
sebzenin de modellenebilmesine imkan saglar (Resim 2.58). Geleneksel yontemlerle
diizenlenmis bir natlirmort yerine 3D yazilimlar araciligiyla diizenlenen bir natiirmort
ornegi verilecek olursa, Aaron Covrett’in “Harvest” adli ¢alismas1 giizel bir 6rnek

olacaktir.
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Resim 2.58. Aaron Covrett, “Harvest” 2018.

Cinema 4D ve Octane render yazilimlart ile ortaya c¢ikartilan bu natiirmort
diizenlemesinde, sanat¢1 Substance Painter- Designer, Houdini, 3D Coat, Marvelous
Designer, Meshroom ve Adobe CC gibi yazilimlar1 da kullandigini belirtmistir.
Fleman resim sanatindan esinlendigini belirten sanatci ¢alismanin ortaya ¢ikabilmesi

icin 30 saat zaman harcadigini sdylemistir.

Liiksemburg’lu bir sanat¢1 olan Adam Skovran’in yapmis oldugu “Tha Last Supper”
adli caligmada (Resim 2.59, 2.60, 2.61) ise yasanan pandemi siirecinde pandeminin
2021 yilinda bitecegine inandigini fakat artik siipheyle yaklastigini belirtmistir.
Sanat¢1 Leonardo Da Vinci’nin yapmis oldugu ve herkesin bildigi iinlii “Son Aksam
Yemegi” adli eseri ile iliskilendirerek diinyanin iginde bulundugu ortami kendi

goziinden yansitmaya c¢alistigini belirtmistir. Sanat¢inin bu ¢alismay1 olustururken
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hem dijital ¢izim hem de bu dijital ¢izimi 3D yazilim ile modelleyerek renderledigi

goriilmektedir.
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Resim 2.59. Adam Skovran, “The Last Supper” Dijital Cizim 2021.

Resim 2.60. Adam Skovran, “The Last Supper” Viewport.
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Resim 2.61. Adam Skovran, “The Last Supper” Final Render.

Aslen Koreli olan 2D & 3D grafik tasarimcist olan Kim Gryun’un Cinema 4D adh
yazilimi kullanarak yapmis oldugu calisma ise yine bir baska biiylik sanat¢i olan

Vincent Van Gogh’un “The Starry Night” adli eserinden yola ¢ikararak meydana

getirdigi ¢caligmadir. (Resim 2.62.).
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Resim 2.62. Kim Gryun, “The Starry Night” Sahne ve Kamera Goriintiisii.
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Sanatcinin eserinin bir benzerini 3D yazilim araciligiyla canlandirmis, eser iizerinde
goriinen binalart modellemis ve uygun konumlaria yerlestirerek gerekli peyzaj
elemanlariyla sahneyi tamamlamistir. Kaplama ve 151k ayarlarinin da yapilmasiyla
beraber bu ¢alisma Van Gogh’un “Yildizli Gece” tablosunun en giincel ve modern

versiyonu olarak kabul edilebilir (Resim 2.63)

Resim 2.63. Kim Gryun, “The Starry Night” Final Render 2017.

2.3.3. Dijital Sanat ve Tiirkiye

1950’11 yillarda dijitallesme adina atilan ilk adim kisa bir siire iginde ¢1g gibi
biiyliyerek diinyanin neredeyse dort bir yanini sarmis, bu hizli biiylimenin sonucunda
ise insanhigin biitiin yasam alanlarmi etkisi altmma almustir. Ozellikle teknoloji
sonrasinda bilgisayarli sanat olarak da adlandirilan dijital sanat, tilkemizde de etkisini
sanat lizerinde gdstermis, bu dogrultuda sanat¢inin iiretim teknikleri icinde bulundugu
cagin geregine bagli olarak giincellenmistir. Dijital sanat tiim diinyada oldugu gibi
Tiirkiye’de de basili gereglerle ortaya ¢ikmis ve kimlige sahip olmustur (Ertosun,
2006, s. 18).

Baskinin, imparatorluk ddsneminde Osmanli’da ilk adimlariin Sait Celebi ve Ibrahim
Miitereffrika’nin beraber kurdugu ilk Tiirk Basimevi ile birlikte atildig1 sdylenebilir.
Haskdy ve Uskiidar’da agilan diger iki basimeviyle birlikte, grafiksel deger barindiran
harita ve resimler basilmistir (Alpaslan Kalafat, 2006, ss. 192-200). Baskilarin

yapilabilmesi i¢inde elbette bir baski yontemi gelistirilmesi gerekmektedir. Jacques ve
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Henry Caillol isimli Fransiz kardeslerin 1831 yilinda kurdugu tas baski atdlyesi
kurdugu goriilmektedir. 1860’11 yillarda ilk gazete Orneklerini  gorebilmek
miimkiindiir. Yayinlanan bu gazetelerin belirli sayfalarinda basit reklamlara yer
verildigi de bilinmektedir (Nalcioglu Ulusoy, 2005, ss. 235-267). Dolayisiyla bu
yapilan basili reklamlarin ilk dijital sanat drnekleri olabilecegini sdylemek miimkiin

olabilir (Ciracioglu, 2021: 25).

Tepecik’in de 1990 yilinda ifade ettigi gibi Vekaayi-Tibbiye ve Mecmua-1 Fiinun’la
kendini gosteren iilkemizin dergicilik tarihi, Terciiman-1 Ahval, Terciiman-1 Hakikat,
Tasvir-i Efkar ile birlikte grafik sanatlarm gelismesi katkida bulunmustur. ilk ¢izgi
resimler ve endiistri tirlinlerinin grafiklerinin bu dergilerde gosterildigi bilinmektedir.
Fakat alandaki uzmanlasma c¢alismalarina bakildiginda Cumhuriyet déneminde
gerceklestigini gérmekteyiz. 1920°1i yillarda Miinif Fehim, Thap Hulusi ve Kenan
Temizan bu alandaki islerin neredeyse tamamini nitelikli bir diizey olusturarak
ellerinde tutan Kisiler oldugu gortilmektedir (Akt: Hizal Gengtiirk, 2012, ss. 67-92).

Tiirkiye’de agilan ilk basim Ve tas baski evlerinde gazete, reklam ve paralarin baskilari
islemleri yapilarak daha somut hale getirilmesinden sonra, dergilerin de basimiyla
beraber grafik sanatlarin gelismesinin desteklendigi sdylenebilir (Tansug, 1986, s.
332). imparatorluk déneminde temelleri atilan dijital ve grafik sanatlarin Cumhuriyet
doneminde gelistigi goriilmektedir. Cumhuriyet dénemi igerisinde de isinde uzman
kisiler bu gelisime destek vermistir. 50 yildan fazla bir siire Tiirk sanatinin hizmetinde
olan, dergi ve gazeteler i¢in resimler yapan ve genis bir kitle tarafindan begeni ile takip
edilen Miinif Fehmi Ozarman ressamliginin yam sira aym zamanda karikatiirist,

illiistrator ve dekorator olarak da bilinmektedir (Kosan, 1980, s. 25).

Yine cumhuriyet doneminin dnemli isimlerinden birisi olan Thap Hulusi Gérey
tilkemiz icin degerli bir grafik sanat¢isidir. Annesi amator bir sekilde resimle
ugrasmakta, babasi ise o zamanlar Osmanli’nin bir eyaleti olan Misir’in énemli bir
mimaridir. Béyle bir ailede dogan ilhap Hulusi’nin dogal olarak kendisi de resme
goniil vermis ve yetenegini bu alanda uzmanlastirmistir. Bununla yetinmeyen Ilhap
Hulusi posta yoluyla resim dersleri almistir. Calismalarini kagitlara aktardiktan sonra
bir araya getirmek suretiyle Almanya’da bir ressama gonderir. Resimleri inceleyen bu
alman sanatci elestirilerini anlatip yapilmasi gerekenleri yazdiktan sonra resimleri

kendisine tekrar geri gonderir. Bir siire devam eden mektuplasma 1. Diinya savasinin
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patlak vermesi ve Ingilizlerin Misir1 isgal etmesiyle birlikte aile Istanbul’a gé¢ ederler.
Sonrasinda aldig1 kararla 6grenimini Almanya’da siirdiirmek isteyen Gorey orada
Heimann Schule'ye girer ve orada iinlii Alman afis sanat¢is1 Prof. Ludvig Hohlwein
atolyesinde iki yil egitim alir (Y. A. Serin, 2010, s. 121). Ogrenimini Almanya’da
tamamladiktan sonra 1925 yilinda Tirkiye’ye donmistiir (A. Y. Serin, Siiliin ve

Yavuz, 2010, s. 118).

Ulkemizde de en ¢ok plastik sanatlar iizerinde etki kuran dijital doniisiim,
postmodernizm ile tanimlanmaktadir. Oktay bu doniisiimii; baz1 sanat¢1 ve yazarlarin
postmodernizmin yeterince sergilenmemis ve tartisiimamis olmasimi kotii yolda
kullanarak kendi c¢ikarlar1 dogrultusunda kullanmakta olduklarini ifade etmektedir.
Akla gelen her fikri bir sanat eseriymis ve her fikri sunmak gerekirmis gibi algilanan
postmodernizmin hakkindaki bu goriis yanligtir. Op art ve popart1 bir aract olarak
gorerek, cagdas yaklasimlar ile avangard arasindaki baglarin tartisilmasi
gerekmektedir. Medya aracilifiyla yozlastirllan postmodernizm, bir dizi
olumsuzluklar yiiziinden gérmezden gelinmektedir. Siirecin heniiz diger akimlarda
oldugu gibi tamamlanmamis olmast ve ne gibi bir yetkinlie sahip oldugu
bilinmediginden, evrilecegi yon, diizey ve alacagi bicim belirsizligini siirdiirmektedir.
Diinya izerindeki sanatg1 ve diisiiniirler hala siireci kavramak ve
kuramsallastirabilmek i¢in ¢aba gostermektedir diyerek yorumlamistir (Oktay, 20009,
ss. 640-641).

Bu hususta Sezer Tansug un goriislerine deginmekte fayda vardir. Kitabinin “Video,
Firganin Yerini Alabilir mi?” adli boliimiinde, video sanatinin elektronik bir medya
oldugundan ilk kez Nam June Paik’in kuramsal bir aciklama yapildigindan so6z
etmektedir. Fakat Paik’in yaptig1 agiklamada “Nasil ki kolaj teknigi yagliboya resmin
yerini almigsa, goriintii tiipli de beyaz perdenin yerini alacaktir”, “Giinlin birinde
sanatcilar, bugiinkii fircanin yerine elektronik aletlerle ¢calisacaklardir” derken, Tansug
Paik’in bu sOylemlerini ¢ok radikal olarak yorumlamis ve bunun sebebini 1960’
yillarda resim sanatinin geg¢irmis oldugu kriz oldugunu belirtmistir. Tiim bunlara ek
olarak anlatim dilinde elektronigi kullanmanin birakin fir¢anin yerine gegmeyi, kursun
kalemle bile yarisamayacagi goriisiinii savunmaktadir. Bu diislincesini ise John

Baldassari’nin videonun sanat¢inin kullandig1 yardime1r malzemeler arasindan sadece
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bir tanesini olusturabilecegi diislincesini arkasina almaktadir (Tansug, 1997, ss. 57—

58).

Videonun fir¢a yerine gegebilecek olabilmesi ya da kursun kalemin yerine bile
gecemeyecegi konusunda devam eden tartigmalar, glinlimiizde bilgisayarin bir pargasi
olan farenin bu pozisyonda yer alip alamayacagina dontigmistiir. Fakat gercekte onem
arz eden konu el becerisinin, kullanilan teknigin ya da teknolojinin degil, sanatcilarin
alg1 ve diisiiniis sekillerinin degisiklik gostermesi ve gelisimidir. Sanatin tarihsel
slirecine ve siire¢ igerisindeki fikir gelisimine bakildiginda Paik, Tansug ve Oktay gibi
bircok sanat¢i, filozof ve elestirmenin iddiasmnin dogru ya da yanlis bulundugu
hususlar olabilir. Fakat sanatin bugiin geldigi noktada “lstiinlik” ya da “¢lirimislik”
iddialar1 olmaksizin sanat akimlarmin hep bir arada bulunduklar1 yadsinamaz bir

gercektir (Avel, 2013, ss. 43-44).

Senova Tiirkiye’nin teknolojik gelismelere ve kiiresel sartlarin getirmis oldugu
degisikliklerle baglantili olarak birtakim sosyal doniisiimler gecirdiginden
bahsetmektedir. Senova’ya gore yeni nesil Tiirk sanatgilarin, bahsettigi bu
dontigiimleri sorgulayarak yeni iiretim teknikleri ve diisiinme yollar, erisilebilir
kaynaklar, yeniden kurgulayarak yeniden betimleme ve bedensizlestirme seklinde
yerel bir dijital medeniyet ortaya koymaktadir. Bu medeniyet icerisinde ¢alismalar
yapan, grafik tasarim, elektronik miihendisligi, miizik, mimarlik, eglence sektorii gibi
pek cok alan1 kendilerine kaynak olarak kullanan, ortaya koyduklar1 yeni perspektifle
tiretim sekillerinde bir¢ok disiplini bir arada kullanan gengler kendilerini nadir de olsa
“sanatc1” {invaniyla tanimlamaktadirlar (Senova, 2007, ss. 124-125). Ulkemizdeki
teknik altyapinin imkansizliklari, finansal kaynak eksigi sanat¢ilarin alternatif yollar
gelistirmesini ve lretim sekilleri gelistirmesine olanak saglamistir. Dijital donanim
erisimin kolaylagsmasi ortaya ¢ikartilan tirlinlerin sayisini arttirmakta fakat yeni nesil
sanatcilarin birbirileri arasinda kurulabilecek isbirligini maalesef
siddetlendirmemektedir. Birikimin tiimii sanal ag ilizerinde hali hazirda bulunsa da,
yerel sanatgilarin paylasima kapali oldugu goriilmektedir. Ulkemizdeki dijital sanat
medeniyetinin bireysel olmasi ve sosyal aglarda paylasilmamasi, dijital iretim
sekillerini 6ziimseyen sanatcilart paylagimlarim1 yurtdisindaki aglarda paylagsma

egilimine itmektedir. Bu egilim sonucunda uluslararasi tanmirliklarini arttirsa da,
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yoresel bir dijital sanat zemini olusmasini aksi yonde etkilemektedir (Senova, 2007, s.
125).

Bu durumda Ertan’in belirttigi gibi, dijital sanatlar alaninda taninan Tirk sanatgi
sayinin az olmasinin bir sebebi de cogunun yurt disinda egitimine devam ediyor olmasi

ya da yurtdisindan mezun olmus olmasidir (Ertan, 2012, s. 65).

Cizgen, iilkemizde sanatla ilgilenen ¢evrenin dijital sanat ile ilk bulusmasmimn Ozcan
Onur ile oldugunu séylemistir. 1960’11 yillarda Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun
olduktan sonra resim ve heykel ¢alismalarini siirdiiriirken Paris’te bilgisayar destekli
grafik yazilimlar1 gelistiren bir ekibe dahil oldugunu belirtmistir (Cizgen, 2007, 68).
Ulkemizde dijital sanatlarin olusumunda temel rol oynayan kurum ve kuruluslar ise
ilk defa 1990’11 y1llarin sonunda iiniversitelerin Gérsel iletisim Tasarimi béliimlerinin

kurulmastyla ortaya ¢iktig1 sdylenebilir (Ertan, 2012, ss. 64—65).

Yerel sanat¢ilarimizdan dijital sanatlar1 kullanarak tiretim gerceklestiren sanat¢ilardan
bir tanesi olan Refik Anadol’un (Resim 2.64) bu alanda ortaya koydugu ¢alismalarla,
sanatin ulasabildigi en uzak noktasina gidebilmeyi basardigi ve teknolojiyi
caligmalarinda son derece basarili kullanan sanatc¢ilardan biri oldugu sdylenebilir.
Resim ya da gorseli bir ¢gerceveye hapsetmeden 6zglir ¢aligmalar ortaya ¢ikartmis ve
teknolojinin getirmis oldugu olanaklari hem gorsel hem de isitseli bir arada kullanarak
kendine has teknigini kullanmgtir (Piskin, 2019: 163). Bilgi Universitesi Gorsel ve
[letisim Tasarimi1 Boliimii mezunu olan sanatci su anda yiiksek lisans egitimi almaya
gittigi Los Angeles, Kaliforniya Universitesi (UCLA) Medya Sanatlar1 Tasarimi

Boliimiinde 6gretim elemani olarak ¢alismalarina devam etmektedir.
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Resim 2.64. Refik Anadol, “Makine Hatiralari: Uzay” 2012.

Dijital sanatlar kapsaminda dikkat ¢ceken bir diger sanatci, 1984 yilindan giintimiize
sanatsal ve egitsel c¢alismalarda bulunan Hamdi Telli’dir. (Resim 2.65) Son
zamanlarda ¢aligmalarinda nesnelerin gozle goriilebilen formlarindan dolay ¢ikarak,
bilgisayar grafiklerinden ve fotograflardan yararlanarak eserlerini tiretmektedir (Atan
vd., 2015: 7).

R
S

Resim 2.65. Hamdi Telli, “Derinlik 3 140*100cm.
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Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimiinden mezun olan
Ansen Atilla’da eserlerini multidisipliner bir yontem kullanarak ortaya c¢ikartan bir
sanat¢idir. Sanatginin ¢alismalarina bakildiginda yogun bir sekilde Barok karakterler,
kiyafetler, cesitli objeler ve giindelik hayatta kullandi§imiz bir¢ok objeyi goérebilmek
miimkiindiir. Fotograf, pentiir ve heykeli dijital ortamda maniipiile ederek eserlerini
olusturan sanatci, teknolojinin getirdigi kolayci dgelerin plastik sanatlar alaninda
yetenek ve is¢iligin yerini aldig1 diistincesini kirmay1 hedeflemektedir (Resim 2.66).
Ozgiin yaraticiligin teknolojinin yardimi ile de devam ettirilebilecegini savunmaktadir.
Bu ylizden eserlerini tipki pentiir alanindaki biricikligi eserlerine de yansitarak,

calismalar dijital ortamda da olsa ¢ogaltmak yerine sadece bir tane liretmektedir.

Resim 2.66. Ansen Atilla, “Burun Farki” Dijital baski-monoprint, 140 x 96 cm,
2005

Dijital eserlerin pentiir ve video alanlarinin disinda kalan heykel alaninda da biiyiik bir
etki biraktigi goriilmektedir. Ulkemizde dijital eserler ortaya cikartan énemli bir
sanatci da heykeltiras Emre Yusufi’dir (Resim 2.67). Floransa’da Academia Italiana
Giizel Sanatlar Okulunda egitim alan Yusufi, herkes tarafindan bilinen Yunan tanrisi
Hercules’i konu alarak tanriyr insanlarin giindelik hayatlarinda karsilasabilecegi

bir¢ok formda kullanmaistir.
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Resim 2.67. Emre Yusufi, “Golden Glove” Dijital Heykel.

1989 Oguz Aral Girgir’inin son kusak ¢izerlerinden birisi olan Tarik Tolunay uzun
yillar gazete ve dergilerde illustrasyon ve animasyon cizimleri ile bilinmektedir.
2000’lerin basinda “Fractal Istanbul” adli projesini sanat diinyastyla tamistirmustir.
Proje kapsaminda Istanbul’a ait bilgi ve birikimini illiistratif bir harita {izerine isleyen

sanat¢i, projenin ilk etabina “Tarihi Yarimada” (Resim 2.68) ile 1997 yilinda

baslamistir.

Resim 2.68. Tarik Tolunay, “Tarihi Yarimada” 3D Modelleme Render.

Tamamen 3D yazilimlar kullanarak ortaya cikartilan eserler dijital bir imaja

donistiirildiikten sonra istenilen boyda ¢ikti alinabilmesi miimkiindiir. Sanat¢inin
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bundan sonraki yillarda yapmis oldugu calismalara bakildiginda 2019 yilinda
“Haydarpasa Gari”, 2020 yilinda ise Eminonii-Tarihi Galata Kopriisii ve Karakoy’in

bir arada modellendigi “Fractal Istanbul-Pandemi” adli eser 6n plana ¢ikmaktadir

(Resim 2.69).

= T -

Resim 2.69. Tarik Tolunay, “Fractal Istanbul-Pandemi” 3D Modelleme Render.

Tolunay yapmis oldugu calismalari1 basili eser olarak ¢ogaltmanin yani sira puzzle
olarak tasarimini yaparak, sanatin toplumda yasayan her kesimine kolayca
ulasabilmesine olanak tanimistir. Ayrica geleneksel sanatlardan biri olan minyatiirii
andiran ¢alismalarin oyun gorselleri gibi de goriiniiyor olmasi karma bir yapiy1

meydana getirerek kente yeni bir gorsel katki saglamis olabilecegi diistiniilmektedir.

Son giinlerde dijital sanat alaninda diinyaca {inlii sanatgilarin eserlerini yeniden
yorumlayarak eserlere farkli bir bakis acis1 kazandiran ve kiiresel anlamda sanat
diinyasinda ses getiren Murat Yildirim, “Furry Artworks” adini verdigi ¢aligmalariyla
On plana ¢ikmaktadir. Van Gogh, Edvard Munch, Claude Monet, Leonardo da Vinci,
Salvador Dali ve Johannes Vermeer gibi usta sanatgilarin en bilindik eserlerinden
esinlenen sanat¢inin, Cinema 4D adli ii¢ boyutlu bir yazilim programi vasitasi ile
yazilim igerisinde bulunan ve modellenen objeler iizerinde tily ya da sa¢ yapiminda
kullanilan bir eklentiyi kullanarak eserlerini ortaya ¢ikartmakta kullandigi
gozlemlenmektedir (Resim 2.70).
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Resim 2.70. Murat Yildirim, “Furry Artworks” 3D Modelleme Render.

92



Bilinen giincel sanat galerilerinin disinda kalan, bir¢ogu sanat camiasi arasinda
bilinmeyen ve alayli olarak tabir edilen herhangi bir sanat egitimi almamis yerli
sanat¢cinin ortaya cikarttigi calismalari internet ortaminda sergiledigi bilinmektedir.
Bu sanatgilar daha once de bahsedildigi gibi kendilerini bir sanat¢i olarak
tanimlamayarak kendileri i¢cin “Cg Artist” ( Computer Graphic Artist) tinvanini
kullanmaktadirlar. Birgok Cg artist eserlerini Behance, Artstation, Deviantart,
Cgrecord, Cgsociety gibi web siteleri iizerinde online sergilemektedirler. Bu
sanatgilardan bir tanesi olan Sedat Agiklar, bilgisayar bdoliimiiniin 6n lisans
programindan mezun olduktan sonra kendisini tamamen 3D ve dijital sanata adamis
bir sanat¢idir. Yurtdisi etkinliklerinde katildig1 yarismalarda ddiilleri bulunan Agiklar,
ayni zamanda Cem Y1lmaz’in ¢gekmis oldugu “Arif&216” adl1 filmdeki robot karakteri
tizerinde bulunan basligi da tasarlamistir. (Resim 2.71). Zbrush adli 3D yazilimi
kullanan sanat¢1 2017 yilinda “Mario” adli 3D eseri ile Humster3D firmasinin
diizenlemis oldugu yarismada birincilik 6diilii alarak ulusararasi bir basariya imza

atmistir (Resim 2.72).

Resim 2.71. Sedat Agiklar, “216 Zbrush.
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Resim 2.72. Sedat Agiklar, “Mario” Zbrush.

Bu alayli sanatgilara verilebilecek 6rneklerden bir tanesi de Cg artist VVolkan Kagar’dir.
Otomotiv endiistrisi i¢in ¢alismalar yapan sanat¢inin bunun disinda farkli konularda
da eserler tirettigi goriilmektedir. Bu eserlerden bir tanesi “Bulb” adl1 eseridir ( Resim
273). Sanatg1 ¢alismasinda arazi igerisinde ampul igerisinde korumaya aldigi bir fidan
ile karsimiza ¢ikmaktadir. Eserinde ormanlarin korunmast adina ¢ok net bir tavir

gosterdigi agiktir.

Resim 2.73. Volkan Kagar, “Bulb” Blender, Cycles ve Photoshop.
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Glinlimiizde endiistri iiriinlerinin tanitimlari i¢in yogun kullanilan ve tercih edilen 3D
yazilimlar ve bu yazilimlarin kullanilmasi sonucunda ortaya ¢ikartilan gorseller tiretici
firmanin yapacagi harcamalar1 azalttigi bilinmektedir. Ayrica zaman ve mekandan da
tasarruf ettiren yazilimlar araciligiyla iiriinlerin tiiketiciye ulastirilabilmesi de oldukca
hizlanmistir. Endiistriyel tirlinler lizerine de ¢alisma yapan sanat¢inin ¢alismalarina

“Cookies” adli eseri giizel bir 6rnek olacaktir (Resim 2.74).

Resim 2.74. Volkan Kagar, “Cookies” 3ds Max.

Tamamen 3D yazilimlar kullanilarak ortaya ¢ikartilan kurabiyelerin aslina uygun bir
sekilde modellenmesi bir heykel becerisi gerektirirken, renderlenerek gorsel hale
getirilme asamasinda ise tamamen kompozisyon ve 1sik bilgisinin olmasi gerektigi
asikardir. Sonug olarak, hiperrealizm akiminda oldugu gibi gergegiyle birebir goriinen

ama tamamen sanal bir diizlemde olusturulan somut bir kadraj elde edilebilmektedir.

Tiirkiye’yi yurtdisinda temsil eden ve Mercedes, Bmw, Audi, Porsche gibi Alman devi
otomobil firmalarinin iiretmis oldugu otomobillerin tanitim katologlarinda
kullanilacak olan gorselleri hazirlayan Onur Dursun Stuttgard’da yasamini
siirdirmektedir. Sanat¢inin ¢calismalarinda 3ds Max ve render i¢in ise Corona render

motorunu oldukga etkili kullandig1 gozlenmektedir (Resim 2.75).
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Resim 2.75. Onur Dursun, “THE X5 M” 3ds Max, Corona Renderer.

Dursun’un ¢alismalarmma g6z atildiginda ise bir zamanlar endiistri devriminin
hayatlarina girmesinin heyecaniyla duraganliktan harekete ge¢menin tam vakti
diyerek tablolarinda hizla giden otomobilleri resimleyen Fiitiirist sanat¢ilarin
hayallerinin giintimiiz teknolojisinin bir yansimasi oldugunu séylemek pek de yanlis

olmayacaktir.

Basarili ve geng¢ kadin dijital sanatcilardan birisi olan Rabia Tiirkoglu’nun ortaya
cikarttigi ¢aligmalar ile oldukga farkli bir ifade sekli gelistirdigi gériilmektedir. Wizard
village (Resim 2.76) adli dijital ¢alismasinda bir 3D yazilim kullanarak kendine has

bir yorum ve bakis a¢isiyla bir koyli modelledigi goriilmektedir.

Resim 2.76. Rabia Tirkoglu, “Wizard Village” Belender.

96



Low polly (diisiik poligon) diye tabir edilen modelleme teknigi ile modellenen sahne,
cizgi film ya da animasyon filmi sahnelerinde de kullanilabilir nitelikte olup,
kompozisyon ve 1s1k dengesi basarili bir ¢alisma olarak ornek verilebilir. Gorsel
iletisim tasarimi mezunu olan gen¢ sanatgi, 3D modelleme asamasinda Blender,
texture (kaplama) olusturmak i¢in ise Substance painter kullandigini belirtmistir.
Ayrica 3ds max ve Redshift adli programlar iizerinde kisisel gelisimini stirdiirdiigiinii

ve bunun i¢in ¢ok daha fazla calisacagini ifade etmistir.

Problem Durumu/Konunun Tanimi

Giincel sanatta farkli materyal arayislar1 ve multidisipliner ¢alismalarin yayginlagsmasi
hizla artarken, sanat¢1 boyalarin disinda da sanatini ortaya koyabilecegi farkli materyal
arayislari icerisine girmistir. 2020’11 yillarda boyanin egemenligi hala hiikiim stirse de,
sanatgilarin yeni bir teknik bulma ve gelistirme ¢abalar1 farkli malzeme kullanma
gerekliligini ortaya cikartmistir. Boyle bir durumda teknolojiyi sanata dahil etmek

etkili materyallerden bir tanesi olabilir.

Endiistrilesmeyle birlikte hizla degisen ve gelisen diinyada teknolojinin hizla
genisleyen sinirlari, dogal olarak insan zekasinin da sinirlarint epeyce zorlamaktadir.
Teknolojinin bu denli gelisimi insanlig1 ekonomik, kiiltiirel ve sosyal yonde olumlu ve
olumsuz degisimlere ugratmaktadir. 21. yiizyil ile birlikte ilerleyen teknoloji,
materyaller ve bunun sonucunda sanatin da bu ara¢ gereglere sahip olma gergekligi

bir¢ok sanatgiy1 etkilemis ayn1 zamanda bu yonde adim atmalarini saglamistir.

Sanatin teknolojik gelismelerden etkilenmesi ise hiza dayali toplumsal yasamin
dinamikleri ile tiretim asamasinda sanatginin el becerisinin 6niine gegerek diistinsel ve
tematik bir etkinin zaman ile iligkisinin kuruldugu yeni ¢agdas ifade bigimlerinin de
dogmasina yol a¢cmistir. Bu cagdas ifade bicimlerini Coskun, “basili fotograf,
televizyon, video goriintiisii, projeksiyon yansimasi, dijital fotograf, neon 1siklar, led
aydinlatmalar, 3D goriintiileme, simiilasyon, hologram, nano teknolojik boyalar gibi
teknolojik gelismeler basta resim sanati olmak tizere diger sanat disiplinlerini de
etkileyen ve bu baglamda sanat eserlerini doniistliren en 6nemli liretim araglar1 halini
almistir” diyerek degerlendirmektedir (Coskun, 2016, s. 76). Bu degerlendirmeden
hareketle, dijital sanat kavramini doguran teknolojik gelismeler araciligiyla ortaya

cikan gesitli yazilimlar birgok dijital eser ortaya ¢ikartilmasina yol agmustir.
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Yapilan literatiir taramasi sonucunda bu yazilimlar yardimiyla, iinlii ressamlara ait
sanat eserlerinin daha iyi taninmasi ve tanitilmasi, eserle izleyici arasinda daha
kuvvetli bag kurulmasi, eserlerin toplumun her kesimi i¢in daha anlasilir kilinmasi
adina herhangi bir inceleme ya da analiz ¢aligmas1 yapilmadig goriilmiistiir. Ayrica
eser elestirilerinin yapilmasinda herhangi bir teknolojik yazilimimn daha once
kullanilmadig tespit edilmistir. Bu eksiklikler g6z 6niinde bulundurularak “3D ile
resim nasil okunur ?” problem ciimlesi olarak belirlenmistir. Yapilan arastirma ve

uygulama caligmalar1 bu problem etrafinda sekillenmis ve sonuclandirilmistir.

Arastlrmanln amaci

Bu arastirmanin amaci, linlii ressamlara ait sanat eserlerinin daha iyi taninmasi ve
tanitilmasi, eserle izleyici arasinda daha kuvvetli bag kurulmasi, eserlerin toplumun

her kesimi i¢in daha anlasilir olmasidir.

Bunun yaninda, sanatcilarin gordiiklerini tuval tizerine doneminin sartlarinda ne kadar
dogru yansittiklarinin 3D modelleme yazilimlari araciligiyla saptanarak, eserlerin

giiniimiiz teknolojisi ile daha iyi okunabilmesini saglamaktir.

Bu amaglar dogrultusunda eserler giiniimiiz 3D modelleme teknolojisi kullanilarak
yeniden canlandirilmis ve bu yolla elde edilen bulgularin arastirmaci tarafindan gorsel

analizi gergeklestirilmistir.

Arastlrmanln Onemi

Arastirma, bilgisayar destekli 3D yazilimlarinin resim sanatinin anlamlandirilmasi ve
dogru okunabilmesi i¢in 6nem arz etmektedir. Geleneksel tekniklerle gerceklestirilmis
eserlerin, bilgisayar destekli 3D yazilimlar yardimiyla eser incelemesine yeni bir boyut
kazandirmasi adina 6nemlidir. Ayrica bahsi gegen alanda Tiirkiye’de yapilan oncii

arastirmalardan olmasi da ¢alismanin bir diger 6nemini ortaya koymaktadir.

Smrhiliklar

Bu arastirma arastirma sonucunda yapilan uygulamalar, Vincent Van Gogh’un “Caffe

Terccace At Night”, Jan Van Eyeck’in “Arnolfini’s Wedding”, Edgard Degas’in
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“Billiard Room at Ménil-Hubert” ve Osman Hamdi Bey’in “Kaplumbaga Terbiyecisi”

isimli tablolar ile sinirlidir.

Eser uygulamarinda kullanilan 3D modelleme teknikleri Sketchup21, Vray 5 ve Adobe

Photoshop 2021 araglar1 kullanilarak sinirlandirilmistir.

Ilgili arastirmalar

Sanatin tarihi boyunca, resim sanati i¢in gesitli yontem ve teknikler gelistirilmistir.
Bunlardan tuval {izerine yagliboya, akrilik boya gibi bazi yontemler bilinen eski ve

klasik yontemler olmasina ragmen hala kullanilan bilindik ve temel yontemlerdir.

Gelisen teknolojiyle birlikte bilgisayar destekli 3D programlarla {iretilmis olan
eserlerin resim sanatindaki yeri arastirilmis ve incelenmis ancak bu konuda yapilan
caligmalarin sayisal olarak az oldugu ve ayrica birbirine ¢ok yakin calismalarin
iretildigi gozlenmistir. Bat1 iilkelerinde bilgisayar destekli 3D programlarla iiretilmis
olan eserlere goz atildiginda bir¢ok uygulama ile karsilasirken, tilkemizin bu noktada
heniiz ¢ok mesafe alamadig1 goriilmiis ve konu ile ilgili yapilmis olan herhangi bir
bilimsel ¢aligmaya rastlanmamustir. Ortaya cikarilacak ¢alismaya iliskin yol gosterici
olacagi diisiiniilen, alan hakimiyetini saglatacak, gecmisten bugiine hazirlanmis olan

ilgili ¢alismalar incelenmistir.

Candemir “Cagdas Teknolojinin Sanat Dallarina Etkileri ve Yardimci Yazilimlarla
Bilgisayarda Resim Yapmak” adli makalesinde, giiniimiizde artik resim Sanatinda
kabul edilen; CGD (Computer Generated Design) bilgisayarda 6zgiin tasarim ve CRD
(Computer Reproduced Design) bilgisayarda ¢ogaltma, adlar ile dijital 6zgiin bask1
resmin, sanatin bir dali oldugunu séylemistir. Diinyanin bir uzantis1 olarak kabul
edilen sanal diinyalarin / siber uzayin tasarimi da sanat¢ilarin yeni gorevleri arasinda
yer alacagini belirtirken, teknolojik gelismelerin goriintli zenginlikleri, hizla dolagan
etkilenmelerini, yeni ilgin¢ olma kaygilari1 da yaninda tasidigini vurgulamistir.
Ayrica teknolojinin sunmus oldugu bilgisayarin aslinda sanat olgularini destekleyip,
yaratici potansiyeli gelistirerek imge formuna yeni boyutlar kazandirdigini anlatmustir.
Cagdas teknolojinin gelisimi sanatin pek ¢ok dallarindaki teknik ydnlerini

gelistirmekte/doniistirmekte, bu da sanatin farkli boyutlarinda, estetik yapisinin
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cesitliligine ve farkli yeni olgularin olusmasini sagladigini belirtmistir (Candemir,
2006).

Modernizimden Postmodernizme Sanat adli kitabinda “Kabul etmek zorundayiz,
geleneksel anlamda resim ya da heykel yapmay1 becersin becermesin, ¢agin ruhunu
kavrayan ve goriintiilerle oynamayi seven gencinden yaglisina bir siirlii insan,
teknolojinin olanaklarindan yararlanarak sanat yapiti Uretebilmekte, meramlarin
anlatabilmektedir bugiin. Cagdas araglar, bugiiniin disiincelerini iletebilmekte; hatta
bununla da kalmayip daha dnceden hi¢ akilda olmayan diisiincelere yol acabilmekte,
insanlarin yaraticiliklarini kigkirtabilmektedir. Tabi bu yeni ortam kolay {iretilen ve
tiikketilen bir sanati1 beraberinde getirmistir” ifadesiyle degisen sanat alaninin 6nemine

vurgu yapmistir (Yilmaz, 2005).

Ugurlu “Teknoloji Sanat Iliskisi: Giiniimiizde Teknolojik Sanatlarmm Amac1” adli
makalesinde, sanat¢inin her ¢cagda yasadigi toplumu kendi duyumsamalarinin 15181
altinda sorgulama ¢abasi i¢inde oldugunu, bunu yaparken de yasadigi cagda var olan
teknikleri kullandigini, ilk caglarda bitki koklerinden elde ettigi boyalarla magara
duvarlarina resimler ¢izdigini sonrasinda ise yazinin kesfiyle destanlarini 6nceleri tas
tabletlere kazidigini, matbaanin ve baski tekniklerinin geligsmesi ile topluma anlatmak
istediklerini kitaplara bastigini sdylemistir. Giinlimiiz i¢in de teknoloji kavraminin
insandan soyutlanamayacak bir duruma geldigini ve giiniimiiz sanat¢isinin bu yiizden
teknolojiden yararlanmasinin yadsinamaz bir gercek oldugunu vurgulamistir. Diger
yandan, sanatin 6ziinde dogaya Oykiinmenin nedeninin, insanin i¢indeki yaratma
giidiisiinden kaynaklandigini ve sanatin insanin bu yaratma istegine cevap verdigini
belirtmistir. Bu yilizden sanat¢inin sanatinda dogay1, yasadigi ¢evreyi en iyi sekilde
yansitma kaygist duydugunu, teknolojinin de bu kaygiy:1 hafifletmedeki en 6nemli
faktor oldugu sonucuna varmistir. Bu yiizden giiniimiiz teknolojisinin sanatla beraber
diisiiniilmesinde garipsenecek bir sey olmadigini ¢linkii teknolojinin giin gectikce

insanin bu kaygisini en aza indirdigini belirtmistir (Ugurlu, 2008).

Kozlu’ya gore; “Teknolojik Gelismelerin Toplum ve Sanata Yansimalar1” adh
makalesinde yasanilan zaman, mekan ve toplum yapisi i¢erisinde olusan kimi haklarin
ve edinimlerin donemin 6zelliklerini olusturdugunu ve zekanin iiriinii olan her seyin
insan1 her zaman igin bir onceki donemden daha ileriye -olumlu ya da olumsuz-

gotiirdiigii belirtilmistir. Insan, zekasinm ve aklinin iiriinii olan makineyi yasaminin
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icine yerlestirmesiyle beraber; var olan degerlerini yitirmeye baslamis ve bunlari
sanata aktarmak icin ¢esitli yollar aramistir. Bu dogrultuda bilinen resim anlayisinin

disina ¢ikildigr sonucuna varmistir (Kozlu, 2009).

Ozkaplan’in “Giiniimiiz Resim Sanati ve Teknoloji” adli yiiksek lisans tezinde,
giiniimiiz resmi tlizerindeki en belirleyici unsurun dijital teknolojilerin gosterdigi
biliyiik gelisme oldugunu sdylemistir. Dijitallesmenin hem tiimiiyle sanal ortamda
olusan cisimsiz, mekansiz ve zaman baglami olmayan bir tarzda resim yapilmasini
(dijital resim ve ag sanati) getirdigini, hem de tuval resminin yapilis siireglerini
farklilastirdigint belirtmistir. Sanat formlar1 arasinda gergeklesen melezlesmeden
paymi alan resmin dijital resimle, fotografla, metinle, sesle, bazen videoyla
birlestigini, bazen heykelimsi li¢ boyutluluk kazandigini, bazen enstalasyona, bazen
de performansa doniistiigiinii; hasili siirekli bir arayisin zemini oldugunu
vurgulamistir. Glinlimiiz resminde bilgisayar estetigi denebilecek bir tarzin
yayginlagtiginin goriildiigiinii, bunun yalnizca dijital ortamda yaratilan ¢alismalari
kapsamadigin1 soylemistir. Pek ¢ok sanat¢inin tablolarmin eskizlerini bilgisayarda
yaptiginin bilindigini ve bunlardan tuvale aktarilan resimlerde bilgisayar resim
programlarinin filtrelerinden gegmis imgesel efektlerin agik¢a gdzlenebilir oldugunu
ifade etmistir. Ayrica teknolojik gelismenin bir kez gergeklestiginde, bu olgunun
disinda kalmanin c¢agin ruhunun disinda kalmak demek oldugunun altini ¢izmistir

(Ozkaplan, 2009).

Ozdemir “Cagdas Sanatta Dijital Teknolojilerden Yararlanan Interaktif Sanat” adl
yiiksek lisans tezinde, teknolojinin hizli gelisimi ve bilgisayarin icadi ile bilgisayar
sanatinin ortaya ¢iktigin1 belirtmektedir. Bilgisayar sanatinin iki ayr1 kaynagini
hesaplamig, programlanmis sanat ve kavramsal sanat i¢inde tanimlamigtir. Bilgisayari,
kimi imajlarin ya da bilgilerin tagindig1 bir ortam olarak degil, interaktif sanat
acisindan sanal gercekligin ¢oklu duyusal alanina ulagsmak i¢in kullanilan entellektiiel
bir aygit olarak degerlendirmistir. Dijital teknoloji unsurlar1 sayesinde giiniimiizde
gerceklestirilen interaktif sanat yapitlarinin zaman ve mekan st tanimaksizin
internet lizerinden ayn1 anda binlerce izleyiciye ulasabilirken, tuval gibi geleneksel bir
mekan yerine gokyiizii ya da yeryiiziinii altlik olarak kullanan fir¢a ve boya yerine 1s1k

1sinlariyla sanat yapan yeni sanatcilarin ortaya ¢iktigina deginmistir.
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Interaktif sanat eserlerinde sanat ve teknolojinin bir arada kullanilmasiyla,
mithendislerin, teknisyenlerin, sehir bolge planlamacilarinin, digiiniirlerin hatta
biyologlarin bile sanat¢1 olarak selamlandigi farkli bir donem yasandigini ve bu
baglamda irdelendiginde, elektronik cag olarak nitelendirebilecek bu donemin
sanat¢isinin, geleneksel bir beceri tagiyan bir usta olmanin 6tesinde, tasarim yapabilen
ve bazen de bunu yonlendiren bir teknisyen gibi calistigini belirtmistir. Artik bir yapiti
gerceklestirmenin degil, bir proje tasarimi ya da islem tasarlamanin ve bunu
uzmanlardan olusan bir ekibin yardimiyla realize etmenin olagan hale geldigini
gozlemlemistir. Ozellikle teknolojinin yasamin igine dahil ettigi araclari, yeni {iretim

bigimlerini ve buna bagli bir estetigin de gelistigini ifade etmistir (Ozdemir, 2010).

“ Hiz Kavrami ve Teknolojik Gelismeler Baglaminda Giinlimiiz Sanat1” adl1 yiiksek
lisans tezinde dengelerin degismesi kadar, tagidig1r anlamiyla da sanatin bittigine dair
goriisler var oldugunu, artik sanatin bu donemin 6zelliklerini iginde barindirarak farkli
bir stirece girdigini ifade etmistir. Yiiksek teknolojinin sagladigi farkli bir estetik
anlayisi, geemis, gilincel her g¢esit imge ve bigimler kullanarak farkli okumalar
getirdigini belirtmistir. Sanatin yasamin kendisini dahi bir malzeme gibi kullanip,
oyunlastirarak, ¢ok malzemeli, teknolojik ve teknik iiretimlerin yapildig1 yeni bir

stirece girdigini sdylemistir (Bayik, 2012).

Bulut “21. yilizyilda Yeni Teknolojilerin Yarattigi Sanat Anlayislar1 ve Gorsel Sanatlar
Ogretmeni Yetistiren Kurumlarin Egitim Programlarindaki Yeri” adli makalesinde
gelisen teknoloji ve degisen yasam sartlariyla birlikte sanatin da degisime ugradigini,
yeni teknikler, yeni malzemeler ve yeni ara¢ gerecler kullanilarak farkli bigimlerde
karsimiza ¢ikmaya basladigini belirtmistir. Bu degisim siirecinde sanat olusumuna
neden olan diislincelerin kokten degistigini, artik gecmis donemlerdeki estetik
kaygilarin yerini bambaska arayislara ve amaglara biraktigini soylemistir. Bilgisayarin
icadinin adeta yeni bir ¢agin baslangici olurken, sanatcgilara da ¢esitli imkanlarin
kapilarini agtigini, diisiince ve eser arasindaki teknik sinirliliklar ortadan kaldirdigini
vurgulamistir. Teknolojinin sanatciya yeni ifade bigimleri ve araglari sundugunu,
bununla birlikte kendisinin ve izleyicisinin diisiince yapisini, algisini ve arayislarini

tamamen degistirdigini gdzlemlemistir (I. Bulut, 2014).

Cosgun “Teknolojinin Olanaklar Ile Degisen Sanat Alan1” adli makalesinde 21. yiizy1l

sanatgist teknolojinin olanaklart ile gii¢lii sermayelerin doymak bilmez enerji
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ihtiyaclarin1 ve genetigi ile oynanmis dogal yasam alanin formlarini1 gelecekte nasil
yansitacaklar? 2000°li yillarin sanatgisini gelecekte bir varolus korkusu nasil
etkileyecek? Bireyin 6zgiir ifadesinden beslenen bu yiizyilin sanatgisi, yenicagin
duvarlarinda nelere odaklanacak, kendi aforizmalarini mi, toplumsal ve sosyal
elestirinin gorsellerini mi aktaracak? Sanatcinin iirettikleri ile sermayenin reklam
afisleri, fetis nesneleri ve bulundugu ¢agin gorselleriyle yan yana mi1 duracak? Yeni
cagin sanatgist; ilkel insanin duyular ile duyumsamalarini aktardig elit estetikten ve
steril galeri duvarlarindan uzak, bagimsizligini ilan edip, ilkel toplumlarin doga ile
uyumunun duyumsamasina ulasip, bulabildigi teknolojik kayalara ve dijital
magaralara her an silinebilecek fikirlerinin gorsellerini nasil aktaracak? Biitiin bu
sorular, sanat¢inin sinir tanimaz bir bedensel varolusun izlerini ararken, kendisiyle ve
yagsam alan1 arasinda kurdugu baga ve bedeller 6demeyi goze aldigi, Ozgiir
deneyimlerle cevap bulabildigi bir dnermenin izlerinin pesinden gitmesi gerektigi

sonucuna ulagmistir (Coskun, 2016).

Sabahat; “Teknolojik Gelismelerin Tasarim ve Uretim Evresinde Sanatci ve Sanat
Eserine Etkileri” adli sempozyum bildirisinde teknolojinin, sanat yapitinin
problemlerinin ~ ¢oziimlenmesinde  sanatgrya  bliyllkk  olanaklar  saglayip
saglayamayacagimin tartismaya ac¢ik olmasi gerekmekte oldugunu One siirmiistiir.
Teknoloji ve makine estetiginin yaygin olarak kullanildigi ¢agimizda, sanat¢inin
Ozgiin yaraticilik dehasmin goz ardi edilemez oldugunu, sanatin teknolojik veriler,
kesifler ve icatlar ¢aginin sagladigi yeni bulgularla zenginlesirken bu bulgular
sanatsal ifadenin giicliyle birlestirmek ve buradan 6zgiin sonuglara varmanin kuskusuz
sanatcinin eylem bilincini harekete gecirecek iistiin yaraticilik dehasiyla onu ¢aginin

tanig1 yapacagini belirtmistir (Sabahat, 2015).

Ayrica konu ile ilgili yapilan arastirmalarda teknolojinin, sanatin ve sanatgilarin bir
araya gelerek olusturdugu bir animasyon film uygulamasi oldugu gériilmektedir. Bu
film 2017 yilinda Polonya ve Ingiltere tarafindan ortaklasa yapilan yagliboya
tablolarin bir araya getirilmesiyle olusturulmustur. Filmin isminin Vincent Van
Gogh'un agabeyi olan Theo'ya yazdigi mektuplarin sonuna ekledigi “Loving Vincent”
ifadesinden aldig1 bilinmektedir. Sanat¢inin gizemli yasaminin son donemlerini konu
edinen film, yagliboya tablolarla ¢ekilen ve diinyanin ilk uzun metrajli animasyon

filmi olarak kabul edilmektedir (M. Sivri ve Ozdemir, 2022, s. 123).
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Evren ve Orneklem

Calisma kapsaminda incelenmek {izere diinyaca taninan ve kiymetli olan dort sanatgi
ve bu sanatgilara ait mekansal 6zellikleri 6ne ¢ikan dort eser belirlenmistir. Bu
sanat¢ilarin eserleri arastirmanin evrenini, secilen toplamda dort eser ise drneklemini

olusturmaktadir.

Belirlenen eserler, Ronesans sanat akimi igerisinde yer alan Jan Van Eyck’a ait
“Arnolfini’s Wedding”, izlenimci bir sanat¢i olan Vincent Van Gogh’a ait “Cafe
Terrace At Night”, yine bir baska izlenimci sanatci olan Edgar Degas’a ait “The
Billiard Room at Menil-Hubert” ve Oryantalist bir sanatgi olarak taninan Osman

Hamdi Bey’e ait “Kaplumbaga Terbiyecisi” adli eserlerdir.

Uygulama

Dijital teknolojilerin getirdigi olanaklar, arastirmacilarin ¢alismalarini farkli sunum
yontemleri ile ifade etmelerine olanak tanimaktadir. Tiirkiye’de tezler, enstitiilerin
belirlemis olduklar1 yazim kurallarina uygun bir sekilde metin ve metni destekleyen
gorseller dahil edilerek hazirlanmaktadir. 2000°1i yillarin bagindan giiniimiize kadarki
gecen siire¢ tarandiginda bilhassa yurtdisinda hazirlanmis ve gorsel arastirma
yontemleri uygulanarak hazirlanan tezlerin sadece yazili metin olarak degil, cesitli
gorsel formlarda sunuldugu goézlenmistir. Yapilan arastirmalarin bu farkli sekilde
sunumlari, yeni fikir ve kavramlarin paylasiminda teknolojinin siirece dahil
edilmesinin 6nemi ve farkim1 ortaya koyan yeni bir ortam yaratmaktadir. Bu
caligmalardan birisine Ornek olarak doktora tezini c¢izgi roman seklinde
gorsellestirerek sunan Marta Madris Manrique’nin 2014 yilinda hazirlamis oldugu
“Creating audivisual participatory narratives: A/r/toghrapy and inclusivity” adl

caligsmasi verilebilir (Avct, 2017, s. 226).

Dolayisiyla ¢alismanin nihai sunumunda uygulama calismalar1 yapilirken 6ncelikli
olarak konu ile ilgili sanat¢ilarin ¢alismalar1 analiz edilmis, belirlenmis olan konu
basliklar1 dahilinde ilgili eserlerin 3D modelleri Sketchup programi araciligi ile
modellenmis ve sonrasinda kaplama (texture) islemi uygulanmustir. Sanatgilarin
eserlerini olusturduklar1 bakis agilarina gore, match photo teknigi ile eserlere ait

gorseller cakistirildiktan sonra kamera agilar1 eklenmistir. Kamera agilarina gore

104



olusturulan perspektif kagis cizgileri belirlendikten sonra yiizeyler olusturulmus ve
mekanlar kurgulanmistir. EKlenen kamera agilar1 {izerinden 1s1k ve malzeme testleri
yapildiktan sonra Vray adli render programi ile sahneler render edilmis ve son olarak
Photoshop CC programi yardimi ile post production ve gerekirse maniipiilasyon iglemi
uygulanmistir. Render igleminden sonra ortaya c¢ikan goriintii kaydedilerek c¢ikti
alinabilir ve sergilenmeye hazir hale getirilmistir. Ayn1 zamanda sahne igerisinde
alman 360 panaromik render goriintiileri, VR gozliik araciliiyla jiiriye sunulmus ve

sonuglarin VR teknolojisi ile de deneyimlenmesi saglanmuistir.
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3. YONTEM VE TEKNIiKLER

Bu boliimde yapilan tarihi arastirma, bulgular ve uygulamalarda kullanilan teknikler

aciklanmustir.

Bu ¢aligsma nitel arastirma modeline gore yapilmistir. Metin, nitel arastirma modelini,
gozlem, gorlisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama araglarinin
kullanilmasiyla algilarin ve olaylarin dogal ortamda biitlinciil bir sekilde ortaya
konmasi olarak tanimlamigtir (Metin, 2015, s. 15). Nitel arastirmalarin amaci deneysel
manada temellendirilmis kuramlarin daha derinlemesine bir inceleme yapilarak bu
kuramlar1 giiclendirmek ve ayni zamanda yeni kuram ve olgular meydana
getirebilmektir. Nitel arastirmalarda veri elde etme araglarinin birden ¢ok ¢esidi vardir.
Bunlar kisisel giinliikler, kisilerle yiiz yiize yapilan goriismeler, gorsel (fotograf, video

vb) malzemeler ve arsivlenmis yazili metinlerdir (Seggie ve Bayyurt, 2021, s. 17).
Arastirmada ayrica literatiir tarama, kullanilan bir diger tekniktir.

Arastrimanin kuramsal boliimii tarihi desene gore yapilmis olup uygulama asamasi 3D
modelleme teknigi ile gerceklestirilmistir. Tarihi desen arastima sonuglar1 ile 3d
modelleme arasindaki bag, plastize edilmistir. Resmin plastik unsurlari, sanat elestirisi
yonteminin eser analizi kullanilarak sadece 6n yap1 elemanlarina odakli bir uygulama

ile gerceklestirilmistir.

Uygulamaya segilen eserler 15. ,19. ve 20. yiizyildaki ti¢i Avrupa’ya, biri Osmanli
Donemi sanatgisina ait; mekan diizeniyle 6ne ¢ikan, aralarinda tislupsal olarak bir iliski
bulunmayan niteliktedir. Eserler realist, barok, primitif ve empsrestyonist olmak tizere

kuramsal olarak yansitmaci ve anlatimci 6geler barindirmaktadir.

Bilgisayar destekli 3d modelleme yazilimlarindan birisi olan Sketchup ile yeniden
kurgulanan sahnelerde yontem olarak yazilimin igerisinde var olan match photo
(fotograf eslestirme) kullanilmistir. Segili esere ait olan .jpg uzantili dijital kaynak
sketchup icerisine aktarildiktan sonra orjin noktas1 ile perspektif kacislari
belirlenmistir. Belirlenen perspektif kagiglarina gore fotograf {izerinden kacis cizgileri
cizilerek yiizeylerin olusturulmasi saglanmis, eserlerin kompozisyonlarinda kullanilan
objeler 3D model igerisinde de orijinali ile birebir modellenmenmeye ¢alisiimig, bazi
objeler sanat eserine konu olan objelere benzemek kaydiyla hazir obje olarak temin

edilmistir. Olusturulan ylizeyler iizerine kaplanan kaplamalar, eserde resmedilmis
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objelerin malzemelerine uygun olarak se¢ilmistir. Kaplama isleminden sonra 3d sahne

igerisinde 151k ayarlar1 yapilmis ve render islemi gerceklestirilmistir.

Tarihsel arastirma ve 3D ile yeniden kurgulama asamasinda resimlerin 6n yapilari

sanat elestirisi yontemiyle degerlendirilmistir.

Boydas, tanimlamay1 6nce eserde goriilen gorsel ve duyusal tiim nesnelerin tam bir
listesinin ¢ikartilmasi, bir envanter ¢ikarma islemi olarak tamimlarken ¢6ziilme
asamasinda ise Sanat/tasarim elemanlarinin sanatsal diizenleme ilkelerine gore
organizasyonuna bakildigindan bahsetmektedir. Ayn1 zamanda ¢6ziilme asamasinda
¢izgi-nokta etkisi, renk, doku, leke, valor, 151k, sekil, bi¢im (form) gibi elemanlarin
denge, vurgu, ritim, tekrar, ahenk, zitlik, oran-oranti, mekan gibi ilkelere gore

organizasyonuna bakilmaktadir (Boydas, 2007, ss. 43-44).

Tanimlama, ¢ziimleme yorumlama ve yargidan olusan sanat elestirisi yonteminin;
eserlerin 6n yapi analizi, tanimlama ve ¢dzlimleme islem basamaklarina uygun olarak

desifre edilmistir.

Dordiincti ve son olarak 3D modelleme elde edilen sonuglar, orijinal eserin 6n yapi
elemanlarin ile karsilastirilarak tamami gergek mekanlarda olan resimlerin
mekanlarinin karsilagtirllmas1 yapilmigtir. Bu yolla gercek mekanla kurgulanan
mekanin ne kadar Ortlistiigli, sanat¢inin hangi perspektifleri kullanildigr ve

muhtemelen bakis acisida tartisilmistir.

Veri Toplama Teknikleri

Bu arastirmada secilen eserlerden {i¢ tanesi i¢ mekan, Van Gogh’a ait eser dis mekan

olarak resmedilmistir.

Mekan igerisinde gecen kurgulardan “Arnolfini’nin Portresi” adli esere ¢aligmada yer
verilmesine sebep olarak, eserin pek ¢ok ikonografik 6ge barindirmasi, eserin yapildigi
1434 yilinda perspektif kavraminin bilinmemesine ragmen sanat¢inin eserinde

uyguladigi perspektif bilgisayar destekli 3D yazilimlari ile degerlendirilmistir.

Yine bir bagka i¢ mekan resmi olan “The Billiard Room at Menil-Hubert” Degas’in

ilk defa bir i¢ mekan resmi c¢alismis olmast ve bu calismay1 gergeklestirirken
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heykeltiras bir arkadasina yazdigi mektupta perspektif uygulamasi {iizerinde

hesaplamalar yaptigini ve dogru bir perspektif uygulamaya ¢alistigini belirtmesidir.

Osman Hamdi Bey’in “Kaplumbaga Terbiyecisi” adli eseri ise sanat¢inin
kompozisyonu olusturmak i¢in kendi ¢ekmis oldugu mekanin fotografini tuvale
aktarmasi ile olusturulmustur. Kareleme yontemi kullandigi bilinen sanat¢inin,
fotografi tuvale ne kadar dogru aktarabildigi incelenmistir. Esere konu olan Bursa
Yesil Cami igerisinde bulunan ve sadece 6zel bir izin ile girilebilen Hiinkar Mahfilini
daha tanimnir bir hale getirmek ve ayni zamanda izleyicinin bu eseri daha iyi okumasi

ele alinmistir.

Bir dis mekan calismasi olan Van Gogh’un resmettigi “Cafe Terrace At Night” adli
eserin gozlemlenen ikonografik dgelerinin yaninda, sanat¢inin eserlerinde uyguladigi
ama olmasi gerekenden farkli goriinen perspektifi, mekana bakis agisin1 ve onu nasil
eserlestirdigini ve giinlimiiz teknolojisi ile incelendiginde perspektifi nasil

kullandigina yonelik veriler toplanmistir.

Bu arastirmada veriler yukarida belirtilenler 1s181inda arastirmaci tarafindan gorsel eser
inceleme, literatiir tarama ve bilgisayar destekli 3D yazilimlar ile gerceklestirilen
uygulama ¢alismasindan elde edilmistir. ilk defa ortaya ¢ikan fotograf makinelerinden
baglayarak, arastirmalarda artik daha giincel teknolojik donanim ve yazilimlarin
kullanimi, arastirmacilara sosyal gerceklere farkli agilardan bakma, farkli sorular
sorma ve arastirmalardan elde edilen bulgular1 yeni yontemlerle sunabilme imkani
saglamistir. Gliniimiizde teknolojinin gosterdigi biiyiilk gelisme, gorsel yontemler
tizerinde yeniden biiyiik etkiler yaratmaktadir (Leavy, 2020, s. 242). Bu biiyiik etki ile
dijital teknolojiler diinyanin bireyler tarafindan algilanmasi, anlamlandirilmasi ve
etkilesimde yeni iletisim becerileri ortaya koymasinda etkili bir yontemdir. Bu etki
aracilifiyla gorsel sanatlar anlaminda sanat anlayiglarinda degisiklikler meydana
getirirken, aym1 zamanda farkli yazilimlar, donanimlar ve ¢evrimigi ortamlar ile
birlikte sanatin iiretim ve paylasim seklini de degistirmekte ve kendi 6zglin yeni
sanatsal dilini ortaya koymaktadir. Dijital teknolojilerin artik birebir sanat
uygulamalarinin yapildigi bir ortama doniistiigii géz ardi edilmemesi gereken bir
gercektir (Avci, 2013, s. 21). Bu gergekle birlikte akademik arastirmalar yapilirken
teknolojinin kullanimi daha farkli bir perspektifte gerceklestigi sdylenebilir. Teorik ya

da uygulamali bdliimlerin ortaya kondugu bu siiregte, analiz ve sunumunda gorsel
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yontemleri i¢inde barindiran arastirmalarda teknoloji bir¢ok sekilde etkisini
gostermektedir. Teknoloji, yardimci materyal ya da veri toplama araci olarak
kullanilmasimin disinda, arastirmanin analiz siirecinde ya da sunumunda da

kullanilabilmektedir (Avei, 2017, s. 223).

Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Aragtirmada elde edilen veriler yapilan uygulama g¢alismalari ile eserlerin birlikte

degerlendirilmesiyle analiz edilmis ve yorumlanmustir.

Sosyal aragtirmacilar olarak nitelendirilen gorsel arastirma yontemlerinden faydalanan
arastirmacilar, topladiklar: verileri yazil bir sekilde dijital dosya seklinde kaydederek
kodlama ve analiz icin kullanmaktadirlar. Ses ya da video kayitlarinin da benzer bir
sekilde dijitallestirilmesi miimkiindiir (Banks, 2007, s. 109). Bu anlayistan hareketle
belirlenen dort eser arastirmaci tarafindan dijitallestirilerek yorumlanmigtir. Gorsel
arastirma yontemleri ile yapilandirilan analizleri esnasinda ise, herhangi bir program

kullanip kullanmama istegi tamamen arastirmanin tercihine baghdir (Avei, 2017, s.

225).

Sanat elestirisinin, sanat eserlerinden anlam ¢ikartmak i¢in rehberlik yapan bir kavram
oldugu ve elestirinin temel amacinin anlamak oldugu sdylenebilir. Elestiride ilk hedef
sanat eserinde bizi etkileyen sebepleri kavramak olurken, ikinci hedef ise birinci hedef
kadar 6nemli olan zevk almaktir. Elestiri yaparken sanat¢ilarin ne ve nasil yaptiklarina
miidahale etme sansimiz olmayabilir fakat sanati Ogretirken ve onunla ilgili
konusurken kesin olarak formiile edilemeyen bazi standartlari ortaya koyabilmenin de
miimkiin oldugu sdylenebilir. Bir sanat elestirisi yapilirken en 6nemli sey sanat eserleri
ile ilgili ok genis bir aginalik gerektirdigidir. Sanat eserlerinin sadece gorsel olarak
incelenmesi, gerekli olan temel yeterliklerin saglanmasinda eksik kalabileceginden
ayni zamanda sanatin iglevinin, iisluplarinin, sanat¢inin igerisinde bulundugu kiiltiirel
ve sosyal ¢evrenin hakkinda da bilgi sahibi olunmasinin gerekliligi olduk¢a 6nem arz
etmektedir. Sanat elestirisinin basin, pedogojik, akademik ve popiiler elestiri olarak
dort baslik altinda oldugu goriilmektedir. (Boydas, 2007, ss. 29-39).

Sanat eserleri ontolojik agidan ¢ok tiirlii bir yapiya sahiptir. On yap1 ve arka yap1 olmak

lizere iki tabakadan meydana gelmektedir. On yapida sanatgi isteyerek ya da
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istemeyerek tasarim elemanlarinin tasarim ilkelerine gore kullanilmasiyla bir
kompozisyon olusturmaktadir. On yapi malzemeleri sanat eserlerinin temellerini
olusturur. Sanatgilar bu temel ¢ergevesinde fikirlerini ve hislerini ifade etmeye ¢abalar.
Arka yapinin temeli ise elestiriye dayalidir. Eserin ya da tasarim iirlinlintin yapildigi
tarih, yer ve sanat¢isinin hayati ile ilgili tarihi, ekonomik, sosyo-kiiltiirel dinamiklerine

bagli bilgiye dayali datasidir (Boydas, 2007, s. 15).

Bu baglamda arastirmada secilen sanatgilar ve eserler, aragtirma konusunun temel
bagliklar1 tizerinden analiz edilerek degerlendirilmistir. Kapsama dahil olan eserlerin
3D modelleme, goriintiileme ve yardimci teknik malzemeler ile ilgili kavramlar
iizerinden ¢oziimleme yollar1 denenmistir. 3D modelleme asamasinda Trimble
firmasinin Sketchup 3D modelleme programi kullanilmis, modeller Chaos Group
firmasinin bir {iriinii olan ve modeli jpg formatina ¢ikt1 haline doniistiiren Vray render
motoru ile renderlenmistir. Vray render motoru SLR fotograf makinesi mantigiyla
calisan bir yazilimdir. Yazilim temel mantigi, model igerisinde ylizeylere kaplanan
texturelerin malzeme Ozelliklerine gére Vray materyali olarak tanimlandiktan sonra
kamera ayarlarindan 151k ayarlarinin yapilmasiyla, yazilimin tanimli malzemeleri
belirlenen 151k ayarlarinin fiziksel yapisini bir ¢iktiya doniistiirmesidir. Bu islem bir
goriintli isleme ve olusturma teknigidir ve gegen siirece render adi verilmektedir.
Ortaya cikartilan gorseller sonrasinda Adobe’nin Photoshop yazilimi ile diizenlenerek

hazir hale getirilmistir.
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4. BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde arastirmaya Orneklem olarak secilen dort sanat¢i ve eserinin 3D
modelleme sanat elestirisi 6n yap1 elemanlarinin desifresiyle elde edilmis analizleri ve

uygulamalar1 yer almaktadir.

Bolu Sert ve Kiipeli’ye gore; sanat eseri bazen bir siir, cimlelerin art arda gelmesiyle
bir kitap, bir tasin yontularak heykel, bazen de notalarla bir miizikal ve renklerin
birlesmesiyle bir tablo olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu olusumlar sanatginin duygu ve
diisiincelerinin somut bir temsilidir. igerisinde barmdirdig1 anlam - 6z olmadan bir
anlam kazanmamaktadir. Her sanat eseri bizlere bir seyler fisildamaktadir (Bolu Sert
ve Kiipeli, 2020, s. 264).

Bulut, sanat eserini meydana getiren sanatgiyr “Dogayi, insanlari, olaylari,
ayrintilartyla hisseden kisidir. Yasadiklarinin tiim baglantilariyla gozlemlenmesi gibi
gayet nesnel ve tinsel bir durumun ardindan gelisen sanatsal yaratiminda, anlatim
yontemleri — gesitlilik geregine dayanan — imgesel yansimalarla doludur” diyerek
tanimlamistir (U. Bulut, 2003, s. 5). Ortaya ¢ikan eser ve onu yaratan sanatginin
disinda 6nemli bir unsur da izleyici kavramidir. Elbette eser ve sanat¢inin algisinin
disinda kalan izleyicinin ortaya ¢ikan eseri analiz edebilmesi algilayabilmesi 6nem arz

etmektedir ( Bolu Sert, Kiipeli, a.g.m.: 264).

Konuyla ilgili Epozdemir “Sanat¢i ve nesnellesmis tinsel varlik bir iken, tinsel
varhigin bagimli ilgi i¢inde oldugu algilayan canli 6zne ise birden fazladir. Estetik
bilince sahip her canli tin ile yaratma olay1 yeniden tekrarlanmaktadir. Canli tin ile
sanat eseri arasinda bir bag olusur. Bu bag sanat eserinin karsisinda duyulan hazdir.
Estetik nesneden duyulan haz, estetik hazdir” agiklamasinda bulunmustur (Epozdemir,
2010, s. 16).

(Cagdas felsefi goriisler icerisinde en koklii ve en 6nemli goriislerden birisi hi¢ siiphe
yok ki ontoloji’dir. 20. yiizyilda Nicolai Hartmann’in kurulusunu yaptig1 gelistirdigi
anlayis var- olan ve varligin biitiinii’nii kendine ilke edinmistir (Tunal1, 1971, s. 1).
Ontoloji, sanat diinyasi igerisinde de kendine belli bir yer edinmistir. Bunun nedeni
sanat eserlerinin de bir var olan olarak bir varliga sahip olmasidir. Dolayisiyla sanat
eserleri de var olarak kabul edilirler. Bu var olus ise nasil ve ne ¢esit bir varlik

gostermektedir sorusunu bizlere sorar. Bu soru tamamen ontoloji ile alakali olup yine
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bu ¢er¢evede cevap bulmasi gerekmektedir. Ortaya ¢ikan ve artik bir varolus gosteren
sanat eserinin incelenmesi ve analiz edilebilmesi i¢in varligin nedenini ve var olusla
ilgili sorulara cevap arayan “varlikbilim” yani ontolojiden, dolayisiyla sanat
ontolojisinden faydalanmak gerekmektedir. Buna bagli olarak sanat ontolojisi
ontolojinin sanat eserini, onun yapi1 ve tabakalarini, estetik degerini inceleyen bir

dalina doniisecektir (Tunali, 1971, s. 14).

Ontolojik agidan insanin igerisinde bulundugu katman, tinsel varliga ait katmanda olup
yine bir insan iriinii olarak ortaya ¢ikan sanat eseri de estetik nesnenin kendisine
icerisinde yer bulugu ve bulabilecegi tinsel varlik alani i¢erisine dahildir. Bu sebeple
sanat bu katmanda tanimlanabilmektedir. Bu varlik alani hem kendisinden 6nceki
katmanlardan cansiz-canli-i¢gsel katmanlardan kendisine uyan hem de kendine has yeni
bir nitelik tagir. Bu durum tinsel varlik katmaninin farkli yapiya sahip oldugunun bir

gostergesidir (Epozdemir, 2010, s. 11).

4.1. Vincent Van Gogh Cafe Terrace At Night

Vincent Willem, Hollanda Brabant’in kiigiik kasabasi olan Groot Zundert’de 30 Mart
1853 tarihinde dogmustur. Babasi Theodorus Van Gogh ve annesi Anna Cornelia
Carbentus’dur (Karadag, 2020:2). Cesitli yatili okullarda egitim aldiktan sonra 1869
yilinda Lahey’de amcasinin sanat galerisinde ¢alismistir. 1876 yilina kadar burada
kalmis ve kardesi Theo arasinda baglayan ve dmiir boyu siirecek olan mektuplagmalar
bu doneme denk gelmektedir (Krausse, 2005, s. 78). Galerideki isi paketleme olan Van
Gogh, postalama, satis yapma, miisterilerle ilgilenme gibi islerle de yapmistir. Burada
sanat eserleriyle yakindan ilgilenmis, miizeleri gezmis ayni1 zamanda resim kiltirini
de gelistirme sansi yakalamistir. O donemde Paris’te herkes tarafindan bilinen ve
sevilen Japon estamplarina karsi hayranlik beslemistir. 1872’de galeriye ait olan
Londra subesine, sonrasinda ise 1875’te Paris subesine gorevlendirilmistir. Paris’te o
siralar emprestyonist ressamlarin ilk etkileri goriilmiis, Van Gogh da onlarla yakin

iliskiler kurmaya baslamistir (Karahasan, 1991, ss. 16-19).

1877°da papaz olmaya karar veren Vincent Latince, Yunanca ve Matematik dersleri
almak icin Amsterdam’a yerlesmistir. Simavlardan basarili olamayacagini anlayinca
bu istegini bir kenara birakmistir. Bu sirada gitgide i¢ine kapanarak daginik ve imitsiz

bir tavir takinmaya baglamistir. Birgok kere onu alarak evlerine gotiiren babasi
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sayesinde aile ortamina girdikge iyilestirme gostermistir. Yardimci vaiz olabilmek igin
Briiksel’de kurslara katilmig fakat sonra bir maden kasabasi olan Borinage’da
misyoner olma karar1 almistir. Borinage’de gecirdigi siire igerisinde kendisini diinyevi
islerden soyutlamistir. Kendisi de is¢ilerle birlikte maden kuyularina inerek, insanlarin
agir kosullarda sosyal giivenceleri olmadan, c¢ok diisiik Ticretlerle nasil
calistirildiklarina bizzat sahitlik etmis ve dini vaazlerin bu insanlarin karnini
doyurmadigin1 ¢ok sonra fark edebilmistir. Protestan Kilisesinin yapmis oldugu
sozlesmeyi yenilememesi, Vincent’i biiyiik bir hayal kirikligina ugratmistir (Erkaya

ve Yiizbasioglu, 2005, s.6,7; Karahasan, 1991,a.g.e. s.25).

Kardesi Theo’nun yardimiyla Briiksel Akademisinde sanat egitimi almaya baslamis
ve boylece dine odaklanmaktan vazge¢mistir. Sonrasinda akademideki egitimini
yarida keserek sanat kitaplari i¢in ¢izim yapmistir. 1883 yilinda Brabant’a ailesinin
yanina doniis yapmis ve 1884 yilinin baslarinda aylik 150 Franka eserlerini Paris’e
kardesi Theo’ya gondermistir. Babasinin 6liimiinden sonra 1885°te evden ayrilmais,
yakinlarda kendisine bir atélye tutmustur. {1k dnemli resimlerinden birisi olan “Patates
Yiyenler”i burada yapmistir (Erkaya ve Yiizbasioglu, 2005, ss. 7-9). 1885 yazinda
yarattig1 Patates Yiyenler tablosu, Van Gogh’un dnceden tasarlanmig ilk basyapiti
olarak kabul edilir. Van Gogh’a ilk gelen tepkiler farkli olmakla birlikte, kendisini

biiyiik bir ressammus gibi kabullenmesine sebep olmustur (Howard, 2013, s. 42).

Van Gogh belirli bir zaman sonunda tasra hayatindaki yasamdan sikilmis ve sehre olan
Ozlemi artmaya baslamistir. 1885 Kasim ayinda yola koyulmus 1886 Subatina kadar
Amsterdam ve Antwerb’e yolculuk yaparak donem igerisinde sanatgilar igin bir
merkez olan Paris’e vararak Montmarte’da Theo’nun yanina yerlesmistir. Theo
Vincent’i emprestyonist sanatcilarla tanigtirmis ve bu tanigma onun i¢in bir degisimin
baglangic1 olmustur. Theo, Vincent’i sanat tiiccarlarina tanitmis, boylece Van Gogh
avangard ¢evrede taninma sansi elde etmistir. Giiney yarim kiirenin 1s18inin parlakligi
etkisi altinda kalan Van Gogh, boylece renk paletini giderek agmis, boylece daha saf
renkleri daha zit tonlarda nasil kullanilacagini 6grenmistir. Paris’te ge¢irdigi donem
icesinde epey verimli zaman gecen sanatg1 neredeyse 230 kadar deneysel ¢alisma
ortaya c¢ikartmistir. 1888 yilinin kis aylarinda Seurat’in Paris’te dikkat cektigi
dénemde, Cezanne Aix’de goézlerden 1rak calismalar yapmaktadir. Van Gogh ise

giineyin yogun ve parlak 1s1gm1 ve buna bagl olarak parlak renklerini bulabilmek
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adma Paris’ten ayrilarak Fransa’nin giineyine ge¢mistir (Erkaya ve Yiizbasioglu,

2005, s. 9; Krausse, 2005, s.78; Gombrich, 2007, a.g.e.).

Giiney Fransa’da Arles kasabasina varmis olan Van Gogh burada bir konuk evine
yerlestigi bilinmektedir. Burasi Van Gogh’un en 6nemli resimlerini yapabilmesi adina
onem arz etmektedir. Van Gogh burada yaptig1 calismalarinda giiclii renk degerleri
kullanmis fakat eserlerinde golge neredeyse hi¢ goriilmemektedir. Bunun nedeni
giineyin parlak 15181 degil tamamen Japon sanatinin etkisi altinda kalmasidir (Erkaya
ve Yiizbasioglu, 2005, ss. 9-10). Theo’nun vasitasiyla Paris’te tanistigi sanatgilar
arasinda Gauguin de vardir. Gauguin’e duydugu hayranlik onu ileride Arles’e davet
etmesine imkan saglamistir (Karahasan, 1991, s. 48). 1888 yilindaki yogun calisma
sartlar1 sonrasinda resimlerini saklayabilecegi bir atolye ihtiyact dogurmus ve ilerleyen
donemde “Sar1 ev” olarak bilinen evi atdlye olarak kiralamis ve Gauguin’le birlikte
“Sanat¢1 Kolonisi”nin temellerini atmayi tasarlamistir. Vincent’in daveti iizerine
Arles’e giden Gauguin burada ¢ok da verimli olmayan iki aylik bir siire¢ gecirmistir.
Gauguin’le arkadasliklar1 bozulan Van Gogh ¢ok sinirlenmis ve hemen arkasindan 23
Aralik aksami 6fkesine yenik diistip kulagini kesmistir. Van Gogh’u gérmeden evden
ayrilan Gauguin ile Van Gogh arasinda sonrasinda birka¢ mektuplasma disinda bir

daha goriisme olmamustir (Erkaya ve Yiizbasioglu, 2005, s. 10).

Van Gogh 1889 yilinda kendi rizasiyla Arles yakinlarindaki Saint-Remy akil
hastanesine yatirilmistir. Onceleri odasmin penceresinden, daha sonra ise agik havada
resim yaptigi bilinmektedir. Hastaligi arttikca resimlerinde doganin yiizdiigi,
atmosferin dans ettigi duygusuna kapilmis ve buna bagli olarak da kisa ve kalin firca
darbelerini hizla bir arada kullanilmistir. Motifleri tuvale hakim olabilmek i¢in adeta
birbiriyle yarismakta ve kavga etmektedir (Krausse, 2005, s. 79). Resimlerindeki
doner firga izleri ve kivrikliklar yine bu donemde goriilmektedir. Obsesifliginin ve
zihinsel degiskenligin bir isareti olan bu belirtiler Van Gogh’un resimlerinde onun bir
imzas1 haline gelmistir. Hastanede ge¢irdigi bu zorlu siiregte 140’a yakin resim yaptigi
bilinmektedir (Erkaya ve Yiizbasioglu, 2005, s. 12).

1889 yilmin Eyliil aymnda Bagimsizlar Salonu’nda acilan besinci sergide “Iris
Cigekleri” ve “Reine Nehrinde Yildizli Bir Gece” adli resimleri sergilenmistir. Yine
ayni salonda agilan altinci sergide 10 yagli boya tablosu daha sergilenmis ve artik

modern sanatin Oncii ressamlarindan birisi olarak taninmaya baslamistir (Erkaya ve
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Yiizbasioglu, 2005, s. 12). 1890 yilinda “Kirmiz1 Uziim Bag:1” adl1 yagliboya tablosu
440 frank gibi bir fiyata satilmistir ki o donem igerisinde bu ¢ok biiylik bir meblag
olarak sayilabilir. Bu tablo Van Gogh’un sanat hayati boyunca sattigi bilinen tek
tablosudur (Karahasan, 1991, s. 62).

1890 Mayis ayinda Sant-Remy’deki akil hastanesinden taburcu olduktan sonra Paris
yakinlarindaki Auversur-Oise kasabasina yerlestigi bilinmektedir. Burada oliimiine
kadarki gecen siire igerisinde 70 resim daha yapmustir. Bu siiregte yaptigi manzara
resimlerinin eski tablolarindan daha etkili, diizensiz ve umutsuz ama ¢ok da fazla
ozlemle yiiklii oldugu goriilmektedir. Vincent Van Gogh 27 Temmuz 1890°da bir
tifekle intihar etmis, iki giin hayattta kalabildikten sonra kardesi Theo’nun kollarinda

yasamini yitirmistir (Krausse, 2005, s. 79).

Sanatginin Arles kasabasinda bulundugu donemde yapmis oldugu bir¢cok énemli eseri
bulunmaktadir. Gece Kafe Terrace, Yatak Odasi, Vazodaki Ay Cigekleri, Sar1 Ev
(Sokak), Langlois Kd&priisii bu donemde yaptigi en bilinen eserlerindendir. Arkadasi
Emile Bernard’a yazmis oldugu mektubuna “Giineyde kesinlikle kuzeyden daha iyi
hissediyorum” diyerek baslamistir. Devaminda “6glen saatinde bile géz kamastirici
giines 15181 altinda en ufak bir gélge bile olmadan ¢alistyorum Ve inanin bana kendimi

bir circir bocegi kadar mutlu hissediyorum” demistir. (F., 1926, s. 92).

Van Gogh Arles’e ulastiginda subat ayidir ve her yer kar icerisindedir. Fakat giines
acmis ve sanat¢inin ihtiya¢ duydugu 15181 ona sunmustur. Karsisina ¢ikan sar1 evi
hemen kiralamistir. Evin igerisi sanat¢inin eserlerine konu olabilecek renklere sahiptir.
Duvarlar1 beyaz, kapilar1 yesil, yerleri ise kirmizi renge boyalidir. Sanatc1 Arles’ten
oldukga etkilenmis olacak ki kardesi Teo’ya yazdigi bir bagka mektupta; “ Akdeniz’in
uskumru gibi bir rengi var, yesil mi eflatun mu, mavi mi olduguna karar veremiyorsun.
Az sonra baktiginda kursuni bir mavilige donlismiis... Masmavi gokyiizii altinda
turunculu, sarili, kirmizili renklere sahip ¢igeklerinde dyle bir 1s1lt1 var ki...” diyerek

betimledigi goriilmektedir (Maciej Serda, 1967).

4.1.1. Eser Analizi

Mektuplarinda yapmis oldugu Arles betimlemesine bakildiginda, sanat¢inin

eserlerinin ¢ogunu burada yapmis olmasina sasirmamak gerekir. Arastirma

117



kapsaminda incelenecek olan “Cafe Terasta Gece” adli tablosunu diigiindiigimiizde,
sanatginin Arles’in biiyiileyici glizelliginin geceye olan bir yansimasini yaratmig

olmasi1 olagandir.

Esere konu olan kafeteryanin Arles’in merkezinde bulunan “Place Du Forum”

icerisinde yer alan bir kafe oldugu bilinmektedir (Resim 4.1).

o
ek B . . phewen

Resim 4.1. Place Du Forum Arles Kusbakis1 Goriiniisii

Eserin ilk katmaninda reel tabaka olan eserin kendisi goriilmektedir. incelenecek olan

irreel yapi olan diger katmanlardir.

Eserin 6n yapisinda resmin igerdigi mekan, nesne ve i1g1k yer almaktadir. Sanatgi
eserinde insanlarin gece oturup sohbet ettikleri bir kafeteryay1 betimlemektedir. Tek
noktali perspektif kuralina uygun sekilde diizenlemis resimde genel bir perspektif

goriilmektedir.

Resme bakildiginda sol 6n tarafta mavi bir girise sahip bir bagka diikkanin kapisi
gorilir. Hemen arkasinda asil odaklanilacak olan ve sanat¢inin vurgusunu yaptigi sari
tenteli ve sar1 151kl mekan vardir. Sagda kafelerin igerisinde bulundugu sokagin
hissettirilmesine imkan veren tag ddsenmis bir yol uzun dar bir sokaga dogru yonelir.
Dar sokagindan bagindan itibaren 1siklar1 yanan dort adet yap: bulunur. Vurgulanan
kafenin karsisinda eserin saginda yapraklarinin boyanma yoniinden anlagilabilecegi

gibi Akdeniz gami1 benzeri bir aga¢ resmedilmistir. Mekan igerisinde on ii¢ adet oturan,

118



iki tane de ayakta figiir goriilmektedir. Sokaga bakildiginda ise dort adet renkli, ti¢ adet
karanlikta siliieti islenmis figiirle beraber bir tane at arabas1 ve siiriiciisii goze ¢arpar.
San tenteli binanin duvarlarinda metal oldugu diisiiniilen aydinlatma elemanlari
bulunmaktadir. Eserin ilgi ¢ekici bir diger noktas: ise parlak yildizlara ev sahipligi

yapan gokytliziidiir.

Barber bu eseri “ Gokyiizii karartilmis evlerin arkasinda parlamaktadir. On planda ise
yerel kafenin lambalar1, masalari, ve sandalyeleri ile 151l 1511 aydinlatilmis terasi ve
uzak ucunda oturan insanlar sicak gecenin tadini ¢ikartiyorlar” diyerek tanimlar

(Barber, 2015, s. 77).

Isiksagan’a gore “Van Gogh’un 1888’de yapmis oldugu “Gece Teras Kafe” adli
tablosu, rengarenk bir dis mekanda gecenin giindiizden daha canli oldugunu
gostermektedir. Bu eser soyutlanmis bir gerg¢egin duygusal yansimalariyla dikkat
cekmektedir. Gaz lambasi 15181, kafenin golgeliginde parlak sariya donilismiistiir. Gaz
lambasindan yansiyan yesil 151k, yolda yiiriyenlerin iizerine diismektedir. Kafenin
zemini ile bitisikteki pencere ve kapilarin turuncu rengi ile lacivert gokyiizii ve geri
plandaki sokagin karanlik renkleriyle tezatlik olusturmaktadir” (Isiksacan, 2019, s.
96).

Farthing; “Van Gogh hi¢ siyah renk kullanmadan karanligi tuvaline aktarmay1
bagarabilmistir. Mekanda tamamladigi bu eser, empresyonist diisiinceyi destekler
yonde, “soluk beyaz 1sikli geleneksel gece sahneleri’ne kiyasla farklilik
gostermektedir. Empresyonistlerden ayrildigi nokta, onlar an1 yakalamak isterken,
Van Gogh eserin siirecini dekoratif ve disavurumcu bir etkiyle yaratmistir” demistir

(Farthing, 2013, s. 337).

Van Gogh’un bu eseri olustururken bazi bilinen eserlerden yola ¢iktigt
diistiniilmektedir. Baxter konu ile ilgili olarak; Vincent Paris'te yasarken, Hiroshige's
View of the Theater Street by Night adl1 yeni ithal edilen Japon baskilarini (Resim 4.2)
hem Bernard'a hem de Anquetin'e tanitti. Vincent bu baskinin sahibiydi ve sanat
tarih¢isi Bogomila Welsh-Ovcharov, bu baskilarin muhtemelen hem Anquetin'in
Avenue de Clichy'sine hem de Vincent's Café Terrace'a ilham verdigini sdylemistir

(Baxter, 2013, s. 41).
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Resim 4.2. Solda “Night View of Saruwakacho” Sagda “Avenue de Clichy: 5
o’clock in the Evening”.

Sanat¢inin eserinde kullandigi elamanlara bakildiginda kafeteryada oturan ve yolda
yiiriiyen insanlar1 goriiriiliir. Van Gogh’un bu eserinde, esere daha farkli bakis agisiyla
bakilmasini gerektiren bir sembolist yaklasim s6z konusudur. Baxter sanat¢inin bu
eserini “En ¢ok hikayeye sahip ve en iinlii sanat¢ilardan biri olan Vincent Van
Gogh’dur. Ayni zamanda diiriist olalim en ¢ok incelenen ve fazla analiz edilenlerden
biridir. Onlarca yildir bilim adamlari, kendi kaleminden yazilmig 800'den fazla
mektubu 6zenle incelediler. Sanatg¢inin otobiyografik anlatiminda hayata, edebiyata
ve sanata dair derin kavrayislar1 bagh basina bir ders niteligindedir. Gegen yiizyilda
ikinci bir kural olarak sanatciy1 en kiigiik firga darbesine kadar inceleyen yiizlerce
akademik kitap ve makale ortaya ¢ikmistir. O halde, en iinlii tablolarindan biri olan
Café Terrace on the Place du Forum, Arles, at Night'in bir Sembolist Son Aksam
Yemegi olarak tanimlanmamasi nasil miimkiin olabilir?”” sorusunu sorarak Van
Gogh’un bu eserde Leonardo’nun iinli “Son aksam yemegi” eserine atifta

bulundugunu diistinmiisttir (Baxter, 2013, s. 32).

Figiirlerin canliligi konusu incelendiginde bazi bulgular gercekten sanat¢inin bu

eserinin sadece kafeteryada oturan siradan insanlar1 simgelemeyecegini agik¢a ortaya
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koymaktadir. Van Gogh’un eserini tuval {izerine aktarmadan dnce bir eskizini yaptig1

bilinmektedir (Resim 4.3).

Resim 4.3. Solda “Cafe Terrace At Night Eskiz Calismas1” Sagda “Cafe Terrace At
Night”.

Ayn1 zamanda sanat¢inin ¢agdaslarini incelemek icin epey zaman harcadigi bilinir.
Terasa daha yakindan bakildiginda, sanat¢inin kasith bir sekilde ikinci bir gaz
lambasmi atladi1 goriiliiyor. Iki adet kaydirilmis demire gerilmis tente varken,
ortadaki servis figliriiniin lizerinde yanan tek bir devasa fener goriiliir. Firtina sirasinda
Uyuyan Mesih'teki gibi “renk araciligiyla sembolik bir dil konusan” tam parlak sar1
nota ile hale benzeri bir etki yaratmaktadir. Atlanan gaz lambasi ayrica, kapi
araligindaki gizli figiirii bir gélgeye doniistirmeye hizmet etmektedir (Baxter, 2013,
s. 55).
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Resim 4.4. Cafe Terrace At Night Figiir Dizilimi.

Terasta oturan figiirlerin dizilimi incelendiginde gercekten on iki adet figiir
bulundugunu gorebilmek miimkiindiir (Resim 4.4). Yine ayni sekilde “Son aksam

yemegi” adl1 eserde (Resim 4.5) Hz. Isa’nin iki yaninda on iki havarisi ile birlikte bir

sofrada oturdugu goriilmektedir.

Resim 4.5. Leonardo Da Vinci “Son Aksam Yemegi”.

Terasta ayakta duran beyaz 6nliiklii garson figiirii zeminde goriinen ahsap detayin tam

merkezinde bulunurken, diger figiirlerin sag ve sol tarafta diziligi goriilmektedir. Bu
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detaylar incelendiginde Baxter’in ongdriisiiniin dogru olabilecegi diisiincesi agir

basmaktadir.

Van Gogh Arles’te gecirdigi zaman igerisinde Gaugin’le beraber sar1 evde bir siire
birlikte kalmislardir. Bu siirecte sanat hakkinda uzun konusmalar yapmislar, beraber
disariya resim yapmaya gitmislerdir. Ev islerini birlikte yapan iki arkadastan Gauguin,
yemek pisirme konusunda daha iyidir. Ancak ¢ok ge¢meden ikili arasinda gerginlik
bas gostermistir. Sohbetler tartismalara doniigsmiistiir. Gauguin ile birlikte yasamak
Vincent’in 6zellikle zihinsel yonden tiikendigini kanitlamistir. Siki ¢aligmak ve

tartismalar ona hi¢ iyi gelmemistir (Karadag, 2020, s. 24).

Van Gogh buhranli zor bir dénemin igerisinde olsa da, resim yapma arzusu ve renk
onun i¢ diinyasinda hep bambaska bir yerdedir. Gece gokyiizii boyamak sanat¢1 igin
uzun zamandir hayranlik uyandiran bir etkiye sahiptir. Yazmis oldugu 499 numarali
mektupta sahilde yapmis oldugu bir gece yiirliylisiinii anlatmistir. Mektubunda;
gokyliziinlin derin maviligini kobaltin temel mavisinden daha derin bir mavi olarak
tanimlarken yildizlarin parlakligindan bahseder. Yildizlarin renklerini yesilimsi sari,
beyaz ve pembe olarak tanimlayan sanatci, Paris’te bu parlakligin ziimriit, yakut, safir
gibi degerli taslarla es deger tutulabilecegini yazmistir. Ayrica ayn1 mektup igerisinde
“Yildizli gece” tablosunu gerceklestirmeden once kardesine yildizlarin kendisi icin

dini bir anlam ifade ettigini s6ylemistir (Whitney, 1986, s. 352).

Van Gogh bu eserinde birgok figiir boyamis olsa bile, figiirlere yakindan bakildiginda
herhangi bir ifade betimlenmedigini, bunun aksine zaten ufak ve uzakta duran
figlirlerin hizlica ve ustaca boyandigi goriilmektedir. Bu kisimda incelenmesi

gerekenin figiirlerin aksine sanat¢inin igsel diinyasi oldugu diistiniilmektedir.

Arles’te yapmis oldugu eserlerine genel olarak bakildiginda sar1 ve mavi tonlarin
hakim oldugu eserleri goriilmektedir. Cafe terasta gece tablosu da, yine sanat¢inin sar1
ve mavi tonlarini oldukga yogun bir sekilde kullandig1 bir eserdir. Mektuplarinda da
bahsettigi gibi daha 6nce hi¢ karsilasmadigi giizellikte buldugu Arles kasabasinin
sanatg1 lizerinde biraktig1 derin etkinin, eserlerini bu denli giizel kilmasinda 6nemli bir

rol oynadig: diisiiniilmektedir.

Whitney, sanat¢inin kiz kardesine yazdigi mektuplarinin birisinde Arleste yildizli bir
gOkyiizlinlin altinda gaz lambalariyla aydinlatilan bir kafe terasindan bahsettigini

yazmistir. Mektupta Bu esere atifta bulunan Van Gogh, “Geceleri yerinde resim
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yapmaktan gergekten zevk aliyorum” demistir. Ayrica Whitney, Van Gogh’un eskizi
ile eseri kiyasladiginda resimdeki yildizlart inandirici bir sekilde tanimlayamadigini
ve sanat¢cinin muhtemelen kafe 1siklarindan dogan parazit nedeniyle kiiclik gokyiizii

pargasini agirt doldurdugunu sdylemistir (Whitney, 1986, s. 353).

Barber’e gore ise eserin liretildigi donem Van Gogh’un hastaliga ve zihinsel ¢okiintiiye

yenik diismeden 6nceki en tiretken bir donemdir (Barber, 2015, s. 77).

Eskizinden farkli olarak ortaya ¢ikartmis oldugu son kompozisyondaki perspektif,
Vincent'in yapitinda benzersizdir. Yapmis oldugu 800'den fazla resim arasinda,
Leonardo da Vinci'de oldugu gibi, izleyicinin goziinii merkeze ¢ceken kompozisyon
cizgilerine sahip tek resim olma o6zelligini tasimaktadir. Bunun, kismen 6n plandaki
yaprak dokmeyen agaci ekleyerek ve lento, tente ve ¢ati cizgilerini paralel hale
getirerek, gercek diinyada var olmayan bir perspektif hilesi yaparak basardigi
diistintilmektedir (Baxter, 2013, s. 54).

4.1.2. Eserin Modellenmesi ve Render Alinmasi

Arastirma kapsaminda 3D modellemesi yapilan eserin, ilk 6nce kafeterya ¢evresindeki
yapilarin analizi i¢cin Google Earth programindan faydalanilmistir. Rhone nehri sehri
dogu ve bati olarak tam ortasindan ikiye bolmektedir (Resim 4.6). Van Gogh’un

Arles’te kaldigi sar1 ev ve aragtirmaya konu olan eser sehrin dogu kisminda yer

almaktadir.

Resim 4.6. Sar1 Ev ve Place Du Forum Harita Uzerindeki Konumu.
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Google Maps tlizerinden daha daha da yakindan bakilarak ¢evredeki binalarin aslina
uygun modellenebilmesi i¢in ilk dnce harita iizerinde bina yerleri tespiti yapilmistir

(Resim 4.7).

BAC 2 v ¥ 5 &\ 1 & 3 =
Adsiz Harita A . e . 7 iklama
Haritaniz X i Y ¥ 3 ? % p Artoss daries
y Y N % 9 caf1a
¥ Fondation Vincent van Gagh Arles
9 LaMaison Jaune
®  LAdatan (Hotel 3 Ares)
j @ MONOPRXARLES
® Orex1

5 ¥ savEv
{ © Tabac Presse FOJLe Narval

¥ The Yelow House

Eserin gectigi mekanin ¢evresinde on dort adet yap1 oldugu gézlenmistir. Bu yapilar
yine Google Maps igerisinde bulunan sokak goriintiisiiniin goriilebildigi fotograflar
tizerinden Sketchup programi ile modellenmistir. 3D modellemesi fotograflarda
goriinen Dbinalardaki detaylara en yakin sekilde modellendikten sonra yine
fotograflarda goriinen malzeme yapisina uygun olacak sekilde giydirilmistir ( Resim
4.8,5.9,5.10).

Resim 4.8. Place Du Forum Arles I¢indeki Yapilar ve 3D Modelleri Kafenin
Cephesi.
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Resim 4.10. Place Du Forum Arles I¢indeki Yapilar ve 3D Modelleri.

Modelleme ve malzeme kaplama islemi bittikten sonra Place Du Forum tamamen

olusturulmus bir sekilde 3D olarak ortaya ¢ikartilmistir (Resim 4.11).

[ T = — e ——

Resim 4.11. Place Du Forum Arles 3D Modeli Kus Bakis1 Goriiniim

4.1.3. Yapitin Karsilastirilmah Yorumu

Esere ait olan bir fotograf SketchUp programi igerisine aktarildiktan sonra match

photo teknigi ile 3D modelle ortiistiiriilerek esere uygun bir perspektifte kamera agisi
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belirlenmistir (Resim 4.12). Belirlenen kamera agisi sanat¢inin eseri ¢izerken

kullandig1 bakastir.

1 o
” =
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Resim 4.12. 3D Modelin Eser ile Machphoto Teknigi ile Eslestirilmesi.

Eserin fotografi sahneden ¢ikartildiginda ise Van Gogh’un sahneye bakis agisiyla karsi
karsiya kalinir (Resim 4.13). Su an kendimizi sanatginin géziinden bakiyormusuz gibi

diistinmek miimkiindiir.

Resim 4.13. Van Goh’un Goziinden 3D Cafe Terrace 3D.

3D model igerisinde yerlestirilen advence camera sayesinde, sahneye bakis
yiiksekliginin yerden 234.6 cm, tilt (kameranin asag1 yukar1 egilme derecesi) 2, focal
lenght (alan derinligi) 57 mm, roll (saga sola yatig derecesi) derecesinin ise 0,1 derece

oldugu bilgisine ulasilmaktadir. Bu durumda Van Gogh’un kompozisyonunu
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olustururken, sanki bir merdivenin iizerinde eserini boyamis gibi goriinmektedir. Tabi

ki dogal olarak bu bakis a¢is1 sanat¢inin kendi yorumlamis oldugu bir acidir.

g K & b

Resim 4.14.Van Gogh’un Kafeye Bakis A¢is1 Cephe Gorliniisii.

Gorselde yer alan cephe gortiniisiinde kirmizi kutu igerisinde isaretlenmis olan alanda
kameranin yeri yani sanatginin esere baktig1 noktay1 goérebilmek miimkiindiir (Resim
4.14). Gergekte sanatgiin bu agidan bakarak eserini meydana getiriyor olma ihtimali
cok diisiiktiir. Dolayisiyla sanat¢i burada kendi bakis agisini eserine yansitirken, yine

de bilimsel gercek olan perspektif kurallarindan ¢ok uzaklagsmadigi ayr1 bir gergektir.

Ergonomi ve antropometri kurallarina gore bir insanin saglikli oturma yiiksekligi
zeminden 44-55 cm arasindadir. 175 cm ortalama bir boya sahip erkek figiiriin
oturdugunda basinin en iist noktas1 135 cm yiikseklige, goz seviyesinin ise yaklasik
125 cm’ye gelmesi gereklidir. Bu dlciileri baz alarak 3D model igerisinde sahneye 125
cm goOz yiiksekliginden bakilabilecek bir kamera yerlestirildiginde, sanatginin
oturdugu alandan sahneye baktigindan gormesi gereken tahmini kompozisyonu

gorebilmek miimkiindiir (Resim 4.15).
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Resim 4.15. Oturan Bir insan Géziinden 3D Cafe Terrace.

Kamera agisin1 herhangi bir degisiklige ugratmadan g6z seviyesini yine 175 cm boyu
olan bir insana gore goz seviyesi yliksekligi 165 cm’ye gelecek sekilde degistirip tekrar

kafeteryaya dogru bakildiginda, sanatcinin sahneyi ayakta bir sdvale yardimi ile

yapabilecegi ihtimalinin daha yiiksek oldugu goriilmektedir (Resim 4.16).

Resim 4.16. Ayakta Duran Bir Insan Géziinden 3D Cafe Terrace.

Goz seviyesi 165 cm olarak degistirilen sahnede yerlestirilen figiirlerin, binalarin
pozisyonlarinin, binalarin arkasindan goriinen gokyiizli oraninin orijinal eserle daha

tutarl oranlara sahip oldugu diisiiniilmektedir.

Esere konu olan mekanin modeli lizerinde sabah (Resim 4.17), 6glen (Resim 4.18),

giinbatimi (Resim 4.19) ve gece (Resim 4.20) 1s1k ayarlar1 denenerek 4 farkli 1sikta
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render denemeleri gerceklestirilmistir. Ortaya ¢ikan sonug¢ sanatginin neden giindiiz

15181 degil de geceyi tercih ettiginin bir gostergesi olarak diisiintilebilir.

i S

i

Resim 4.18. Oglen Is1g1 ile Denenmis 3D Cafe Terrace.
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Resim 4.19. Giinbatimi Is1g1 ile Denenmis 3D Cafe Terrace

Resim 4.20. Gece Is1g81 ile Denenmis 3D Cafe Terrace
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Tamami modellenmis olan Place Du Forum meydaninin Van Gogh’un eserine baktigi
acidan bakilacak sekilde 360 derece panoromik bir renderinin alinmasi sonucunda
(Resim 4.21), tabloyu izleyenlerin mekani sanat¢inin goziinden goérebilme imkani

dogmaktadir.

Resim 4.21. Place Du Forum Panaromik Renderi.

4.2. Jan Van Eyeck “Arnolfini’s Wedding”

Ronesans doneminin siiphesiz en 6nemli sanat¢ilarindan birisi olan Flaman ressam Jan
Van Eyeck’in dogumu ve 6liimii hakkinda kesin bir bilgi yoktur. Kaynaklara g6z
atildiginda 1395 yilindan dnce Maaseikte dogdugu ve 1841 yilindan 6nce Brugge’de
oldiigli bilgisine rastlanmaktadir (Gevgili ve digerleri, 1997, ss. 571-572). Erken
Hollanda resminin kurucular1 arasinda yer alan Jan van Eyck, gliniimiiz standartlarina
gore bile etkileyici derecede gercekei temsillerle Avrupa sanatinda devrim yaratmastir.
Kardesi Hubert tarafindan 1426°da baslatilan ve 1432'de Jan ve yardimcilari tarafindan
tamamlanan Ghent Altarpiece (Resim 98) adli eser ile, dogal peyzaj, arka plani ve
sasgirtict ayrinti dogrulugu ile erken modern resim sanatinda Oncii olarak kabul
gormektedir. Sanat¢inin resim ile ilgili gegmisine ait en bilindik belge Holanda’nin
Lahey sehrindedir. Lahey’de Bavyera-Straubing Diikii III’. John’un Binnenhof
sarayinda ve Liegenin eski prens-piskoposu ve 1418'den itibaren de Hollanda ve
Zeeland Kontu i¢in siislemeler yaptigi ayrica dukalik sarayinda ressam olarak hizmet

ettigi o donemdeki belgelerde goriilmektedir (Borchert, 2014, s. 10).
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Resim 4.22. Ghent Altarpiece 1432 Tuval Uzeri Yaglh Boya, 350 x 461 cm.

Van Eyck'in 1425'te Philip 111 (1396-1467) altinda Burgonya sarayimna girmesiyle
birlikte artik Philip the Good olarak anilir ve bu, sanat¢inin kariyerinde bir doniim
noktasi haline gelmistir. Sarayda sabit bir yillik gelir elde eder, ayrica bunun yaninda
bazi uzun gizli geziler i¢in ek 6demeler yapildig1 kayitlarda goriinmektedir. 1428'de
Burgonya Diikii ile nisanli olan Kral I. John'un (1357-1433) kizinin portresini yapmak
icin Ozellikle Portekiz'e gonderilmistir. Diplomatik bir 6zellige sahip olan bu geziler
ayni zamanda Van Eyck'in diger resim bi¢imlerini gozlemlemesi i¢in bir firsat olmakla
birlikte, sanatginin sanatini ve tekniklerini yaymasina da olanak saglamaktadir (Céline,

2017, s. 22).

1432'de Jan van Eyck, Bruges'e yerlesir ve 1434'te bir oglu olmasi disinda, hakkinda
neredeyse higbir bilgi bulunmayan Margaret ile evlenmistir. Sanatginin 6zel hayati,
ailesi ve hatta akademik kariyeri hakkinda Burgonya mahkemesinin kayitlarinda yazili
olanlar disinda, ¢ok az bilgi giinliimiize erisebilmistir. Fakat ¢agdaslarinin, 6zellikle
Italya'da dile getirdigi hayranlik kesindir. Béylece, 1450 civarinda, hiimanist Ciriaco
de Ancona (1391-1455), ana eseri olan Commentaries'de sanatgiy1 "ressamlarin
dekani, zamanimizin amiral gemisi ressami" olarak tanimlamistir. Ne yazik ki,
calismalarmin cogu lIyi Philip i¢in kalmamistir. Ne Hesdin, Briiksel ve Lille'deki

dukalik konutlar i¢in yaptig1 stislemeler, ne de diik ve ailesi i¢in boyanmis portreler
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veya armalar giinlimiize ulagsmay1 basaramamiglardir. Eglence resimlerinin sadece

birkag sonraki kopyasi giiniimiize kadar gelebilmistir (Céline, 2017, s. 23).

Ronesans resim sanatinda perspektif kurallar1 bilinmemektedir. Fakat 15. ylizyildan
sonra Orta Caga ait iki boyutlu resimlerin yerini belirli mekanlarda donemin bilinen
perspektif kurallar1 ¢ercevesinde resimler yapildigi goriilmektedir. 14. yiizyildan
itibaren degisim gosteren resmin mekanini olugturma teknigi 15. yiizyila gelindiginde
degisime ugradig1 gozlenmktedir. Perspektif kurallarinin kesfedilerek uygulaniyor
olmasi, gercegin akla uygun bir sekilde anlatilabilmesinin kaygisindan ortaya ¢iktigi
diisiiniilmektedir. Is1g1 ve bigimi bir arada kullanabilme istegi sonucunda ortaya ¢ikan
perspektif, matematik ve geometrinin iliskisine dayanan bir ifade seklidir. Bigimler
Orta Cag resim sanatinda diizensiz ve belirli olmayan mekanlarla ifade edildiginden
perspektif diizeni yoktur. Caligmalarda 151k ve gélgenin kullanilmadig: bilinmektedir.
Ronesans’a gelindiginde ise mekanlar daha gergeke¢i islenmeye baglanmis, dini
tasvirlerin yani sira doga incelemeleri yapilmis, gercegi oldugu gibi gosterebilme

istegi ressami eserde mekanlarin daha gergekei olusturma ¢abasina itmistir (Emre,
2010, s. 114).

1465 civarinda yazilan bir biyografide, Antonio Manetti ilk perspektif temsilini
Floransali mimar Filippo Brunelleschi'ye (1377-1446) atfedmektedir. 1415 civarinda
boyanmis olan bir ahsap panel, Floransa'daki Santa Maria del Fiore kilisesinin
esiginden goriilen San Giovanni Vaftizhanesi'nin meydanini temsil etmektedir.
Manetti'ye gore Brunelleschi, Tavoletta adli bir optik cihazi da icat etmis ve bu cihaz
herkesin diinyayr gorme bicimine ne kadar iyi uydugunu fiziksel olarak
deneyimlemesine izin vermistir. Bu cihaz aslinda, kol mesafesinde tutulan ve
paneldeki "lens boyutunda" bir delikten bakilan kiiglik bir aynadir. Aynayr kendi
diizleminde hareket ettirerek, aynanin sinirinda temsil ve gerceklik arasindaki dogru
hizalama tespit edilebilir hale gelebilmistir. Brunelleschi-Alberti'nin mekani temsil
etme yontemi, Quattrocento (1400-1499 dénemindeki Italya'nin kiiltiirel ve sanatsal
olaylarina toplu olarak Quattrocento denir) sanatgilarinin izleyiciye dogrudan diinya
deneyimine benzer bir "derinlik" hissi sunduklarini iddia etmelerini saglamistir.
Malesef, goz ressamin belirledigi goriis noktasindan uzaklastirildigi anda bu his
kaybolmaktadir. Leonardo da Vinci'nin Son Aksam Yemegi (1495-1498) adh

resmindeki gibi nadir yetenekli sanatgilar ayni resim i¢inde birka¢ merkezi perspektifi
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ustaca bir araya getirerek, poliskobik perspektifler elde etmeyi basarmiglardir (Simon
ve Jan, 2021, s. 3).

Jan Van Eyeck’in Flaman Ronesans’1 igerisinde gergegi olusturma ¢abasinda bulunan
en 6nemli sanatg1 oldugu sdylenebilir. Jan Van Eyck'in uzun siire boyunca yagl boya
resminin mucidi olduguna inanilmaktadir. Bu efsane, bugiin sanat tarihinin temel
yaymlarindan biri olarak kabul edilen bir eser olan “En Miikemmel Ressamlar,

bR

Heykeltiraslar ve Mimarlarin Yasamlar1”'nin (1550) yazar1 Giorgio Vasari tarafindan
yayilmistir. Gergekten de, yagdaki pigmentlerin karistirilmasindan olusan prosediir,
13. yiizyilin bilim adamlari tarafindan zaten biliniyor ve pigmentlerin korunmasi ve
tasinmasi i¢in kullaniliyordu. Fakat Van Eyck, bu teknigi heniiz esi benzeri olmayan
bir iyilestirme diizeyine tasimaktaydi. Bu saray ressamimin (ki bu, loncalarin
sinirlamalarindan muzdarip olmadigr anlamia gelir) halefleri arasinda kullanimi
yayginlasana kadar yagl boyay1 deneyip miikemmellestirdigi bilinmektedir (Céline,
2017, s. 19). Ayrica sanatginin gelistirmis oldugu boya tekniginin disinda o dénemde

kullanilan perspektif uygulamalarini basariyla eserlerine yansittigi gozlenmektedir.

4.2.1. Eser Analizi

Yeni natiiralizmin temelini ve on besinci yiizyilin baslarinda Hollanda'nin dini ve laik
toplumlarindaki rollerini agiklamak i¢in ¢esitli agiklayict modlar gelistirilmistir. Yeni
teknik ve faktorler arasinda, yagin milkemmel ve yenilik¢i bir sekilde kullanimi agikca
cigir agmistir. Anlam agisindan, nesnelerin tutarli mekanlar igerisinde ve dogalct
entegrasyonu, yerel veya dini bir i¢ mekanin normal toplulugu gibi goriinen sey i¢inde,
sembolik referanslarin bollugunun “gizlenmesine” izin vermistir (Criminisi, Kemp ve
Kang, 2004, s. 109). Van Eyck’in “Arnolfini’nin portresi” adiyla taninan eseri hem
boyama teknigi, hem giiniimiizde kullanilan perspektif kurallarina ¢ok yakin bir
teknikte islenmis olmasi, hem de i¢erisinde barindirdig1 sembolik referanslarin bollugu

acisindan oldukca 6nemli ve iizerinde durulmasi gereken bir eserdir.

Eserin ilk katmani olan reel yapi bir saseye gerilmis olan tuval bezi ve boya
katmanlaridir. Eserin ontolojik yapist asil olarak ikinci katmandan yani 6n yapidan
baslamaktadir. Ulkemizde “Arnolfini’nin Diigiinii” adi ile bilinen “Arnolfinin
Portresi” adli tablonun ikinci katmaninda goriinen irreel yapiy1 incelediginde, eserin

icinde bulundugu mekan, nesneler ve 151k 6n plana ¢ikmaktadir. Bir yatak odasi
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igerisinde eserin merkezinde ayakta duran bir kadin ve bir kadin figiirii gériilmektedir.
Kuvvetli bir perspektife sahip olan eserin zemin ve tavanda yer alan ¢izgilerle etkisinin
arttirtlmaya ¢alisildigi diistinilmektedir. Figiirlerin tam ortasina bir kopek, erkek
figiliriin arkasinda bir komodin {izerinde duran ii¢ tane meyve yer almaktadir. Kadin
figlirtin saginda, bir kirmizi cibinligi ve Ortiisii olan bir yatak durmakta, tavanda ise
sallanan ve lizerinde tek bir mumum durdugu metal bir avize yer almaktadir. Yine
kadin figiirin arkasinda duran ve taht1 andiran yiiksek bir koltuk, koltuga asili bir
stiplirge, koltugun yaninda duvarda asili bir ayna ve tespih bulundugu goriliir.
Zeminde eski ve el dokumasi oldugu diisiiniilen kirmiz1 bir hali serilidir. Eseri belki
de en Onemli kilan kism1 ayna lizerinde duvara yazilmis olan bir yazi ve aynanin

yansitmis oldugu ve agiya girmeyen iki kiginin goriinen yansimasidir.

Resimde uzun siyah bir giysi i¢inde kiirk pelerinli ve uzun siyah sapkali bir adam,
muhtemelen onun ikinci karist olan, yesil ve mavi giyinmis, beyaz basortiilii bir
kadinin elini tutmaktadir. Arnolfini'nin ilk karisi, bu portrenin ¢izilmesinden birkag y1l
once Olmiistiir. Kadinin elbisesini belinin altinda tutma sekli hamile olabilecegini
diistindiirse de bu tarihte zengin bir kadin i¢in bdyle bir elbisenin uygun oldugu ileri
striilmiistiir. Arkalarinda, bu sergi i¢in ¢ok Onemli bir nokta, dairesel bir ayna,
aralarinda iki erkek olan ciftin sirtlarini1 yansitir. Bu figiirlerden biri, 'Jan van Eyck
buradaydi, 1434' olarak terciime edilen Latince kelimelerle duvara yazilmis yazidan
da anlagilabilecegi gibi sanatginin kendisi olarak tanimlanmistir (Ormond, 2018, s.
184).

Sanat¢1 mekan icerisindeki tiim detaylara hakim bir kompozisyon ortaya sermis ve her
objeyi detaylica islemistir. Ayrica soldaki pencereden gelen 151810 ¢esitli yiizeylere
yansidigimi gostererek hem dogrudan hem de daginik 1s181in etkilerini ortaya
koymustur. Bazi sanat tarihgileri, onun kii¢iik ayrintilari resmetmek i¢in bir biiyiiteg
kullandigina inanmaktadir. Aynanin yaninda asilt olan kehribar boncuklarin her

birinde ayr1 ayr1 vurgulamasi bu detaya ornek olarak gosterilebilir (Russell, 2020, s.
248).

Disbiikey ayna, zemin ve tavanin yani sira, her ikisi de yan pencereden zar zor
goriilebilen disaridaki gokylizii ve bahgenin goriiniimiinii saglar. Bu nedenle ayna,
alternatif bir gorsel temsil gorevi goriir. Sanatci, sinirli bir kompozisyonda mekanin

smirlarini genigletmek i¢in ayna cihazini kullanir. Bu teknik, daha sonra 6nde gelen
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sanatgilar tarafindan 6zellikle de Veladzquez tarafindan Ispanyol Kraliyet Ailesi'nin
grup portresi olan basyapiti Las Meninas'ta tekrar tekrar kullanilacaktir (Russell, 2020,
S. 247).

Jan Van Eyck’in eserinde kullandigr aynanin neredeyse aynisinin Robert Campin
tarafindan resmedilmis olan Madrid'deki Museo del Prado'daki Dondrlii Aziz John adli
eserde gorebilmek miimkiindiir (Resim 4.23). Yag ve parlaklik agisindan Van
Eyck'ten daha az parlak olmayan bir sekilde kullandigini bilinmektedir (Criminisi ve
digerleri, 2004, s. 110).

Resim 4.23. Arnolfini’s Portrait ve Museo del Prado'daki Donorlii Aziz John.

Egri aynalarin gevrelerinin ¢arpik yansimalarini iirettigi iyi bilinmektedir. Ornegin,
diiz sahne cizgileri kavisli hale gelir. Bununla birlikte, aynanin sekli biliniyorsa,
yanstyan goriintii, perspektif olarak diizeltilmis bir goriintii, yani aynanin ortasinda
optik merkezli bir kamera tarafindan olusturulacak bir goriintii iretecek sekilde
doniistiirtilebilir. Bu gergek aynalar igin gecerliyken, boyali aynalar i¢in durum daha
karmasiktir. Aslinda bir tablonun fotograf degil, yetenekli bir sanat¢inin elinin iirtinii
oldugunu unutmamak gerekir; dogru gibi goriinse bile geometrisi gercek bir

kameranin tirettiginden farkli olabilir (Criminisi ve digerleri, 2004, s. 111).

Muller’e gére bu resim, Bruges merkezli zengin bir Italyan tiiccar olan patronu
Giovanni Arnolfini ve karis1 Giovanna Cenami'yi Flaman bir i¢ mekanda tasvir
etmektedir. Karakterler zengin bir sekilde dosenmis bir odada poz vermekte ve
kendileri likks bir sekilde giyinmis durumdadir. Ikonolojiyi taniyan sanat tarihgisi
Erwin Panofsky (1892-1968) burada, Jan van Eyck'in hem ressam hem de gizli bir
evlilige tanik oldugunu belirtmektedir. Gergekten de onun goriisiine gore, eserde
gizlenmis ¢ok sayida sembolik unsur bu teoriyi desteklemektedir. Ornek olarak

kadimin eli karnina konmus olmasi ve tavrinin gelecekteki dogurganlik vaadini
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cagristirdigi, Hristiyan sadakat erdemini temsil eden kdpek yavrusunun bulunmasi,
yanan mumun Isa'nmn varligi hatirlatan dini bir sembol olmasi gibi. Fakat bugiin bile

bu teori tartigma yaratmaya devam etmektedir (Céline, 2017, s. 42).

Resmin sol alt kosesinde duran ayakkabilar Arnolfini’ye ait tahtadan takunya
benzeridir ve figiir ayakkabilarini ¢ikarmistir. Onlara yakindan bakildiginda ahsap
damarin ince ayrintilarint ve ¢amur sigramalarmi gorebilmek miimkiindiir. Arka
planda, aynanin altindaki siranin altinda ise karisinin daha zarif kirmizi ayakkabilari

goriiliir (Wilkes, 2011, s. 28),

Ciftin evliliginin bir oda igerisinde gosterilmesi evliligin gizli olarak
nitelendirilmesine sebep olmustur ¢linkii o donemdeki goriise gore yasal evlilikler
sadece kiliseden once yapilmaktadir. Fakat 1400’ler civarinda Rochester’in kasaba
lizerinde yaptig1 bir arastirmada bir¢cok kisinin evliliklerinin yasal oldugu, yasal
evliliklerin kabuliiniin ise en az iki ya da daha fazla sahit olmasi1 gerekli oldugu
bulgusuna ulagsmistir. Dolayisiyla aynada goriinen iki kisinin yansimasi bu evliligin

yasal bir evlilik oldugunu kanitlar niteliktedir (Bedaux, 1986, s. 11).

Resimdeki harekete bakildiginda Van Eyck’in eserinde genel anlamda perspektif
kurallarina uygun bir tutum sergiledigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda resimde dingin

bir hava oldugu gézlenmektedir.

Yildirim, Van Eyck’in bir Ronesans sanatcisi olarak merkezi kompozisyon semasi
kullandigin1 ve orta ekseni vurguladigini belirtir. Bu eksende gozii yukaridan asagiya
yonlendiren avize, ressamin imzasi, cercevesinde Isa’nin dort mevsimini anlatan
yuvarlak formda ayna, aynanin ortasinda yansiyan ressamin kendi goriiniimii,
Giovanni Arnolfini ve Giovanna Cenami’nin birlesen elleri, halinin ve yer
dosemesinin perspektife uygun olan kagis ¢izgileri ve 6n plandaki kdpegin izleyiciye
bakan gozleri yer almaktadir. Cenami’nin eli Arnolfini’nin elinin iizerinde ve yukariya
dogru agik pozisyonlanmustir. Ikisininde kollar1 yukariya dogru ters iicgen olusturur.
Bu eller yatay hattin ortasinda degildir, yatay eksenin ortasina beden kanon sisteminde
oldugu gibi karakterlerin iireme organlari denk gelmektedir. Resimdeki bu bdlme
insan bedeni kanon sistemi ile aynm1 olusundan oOtiirii ‘humanistik’ olarak
nitelendirilmektedir. Arka plandaki kirmizi koltugun silte kivrim ¢izgisinin bu hatti

vurguladigi acikga goriilmektedir. Resme bakildiginda sag fakat gercekte sol yarisinda
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kadin figiirti Cenami, sol —gergekte sag- yarisinda erkek figiirii Arnolfini yer alir. Ayni

konum ayna kenarina asilmig kehribar tespih i¢in de gegerlidir (Yildirim, 2018, s. 4).

Tablonun orta yerinde Arnolfini ve Giovanna’nin birlesen ellerinin hemen {izerinde
konumlanmis bir dis biikey ayna goze ¢arpmaktadir. Aynaya dikkatlice bakildiginda
odanin genel yapisini gorebilmek miimkiindiir. Ayna sayesinde odanin arkasindan
ileriye bakilabilmektedir. Odanin i¢inde bulunan kdpegin, Arnolfini ve Giovanna’nin

disinda iki kisinin daha oldugu goriilmektedir.

Resimde Arnolfini’nin hemen arkasinda, pencere Oniinde ve pencerenin altinda
bulunan portakallar gdze ¢arpmaktadir. Portakal’in 15. yiizyilda ¢ok pahali bir meyve
oldugu ve Brugge’a diger iilkelerden getirildigi bilinmektedir. Bu sebeple
Arnolfini’nin ticaretle ugrasan bir adam oldugu ve portakallar1 Brugge’a getiren tiiccar
olmasi ihtimali ortaya ¢ikmaktadir. Bu ayrica zenginliginin de bir agiklamasi olarak
kabul edilebilir. Portakallarin evlilik ve sevgi anlamina geldigi goriisii ¢ok yaygin bir
goriis olmakla birlikte, bir bagka goriis ise buradaki portakallarin cennetten
kovulmadan 6nceki masumiyetin simgesi oldugunun savunulmasidir (Mukhtarova,

2021, ss. 28-29).

Eserde karin bolgesinde elbisesinde olusan potluktan dolay1 Giovanna’nin hamile olup
olmadigr ¢ogu kez sorgulanmistir. Crow’e gore gelin hamile gibi goriinse de,
elbisesinin karninin etrafinda olusturdugu siskinlik sadece c¢agdas modanin bir
sonucudur. Ancak kdsedeki yatak ve St. Margaret ve canavarinin dahil edilmesi bu
varsayimla celismektedir ¢linkii Aziz Margaret hamileligin koruyucu azizidir ve

beklenen veya istenen hamileligi sembolize etmektedir (Crowe, 2019, s. 3).

Eserde goriildiigii gibi Arnolfini’nin yiizii olduk¢a ifadesizdir ve benzi oldukga
soluktur. Esi Cenami’nin ise Arnolfini’ ye gore daha canli bir ten rengine sahip oldugu
gorlilmektedir. Yiiz ifadesi neredeyse yok sayilir, sadece hafif¢e kaslarmi yukari

kaldirdig1 goriliir (Kirgigek, 2017, s. 101).

Sahnede bakislarin donuklugunun disinda Arnolfini’nin sag elinin havada duruyor
olmas1 oldukga ilging bir noktaya dikkat ¢cekmektedir. Crowe’ye gore Van Eyck'in
portresi ve daha dnceki Hiristiyan sahnelerinin ortak noktasidir fakat, dikkat edilmesi
gereken birkac tutarsizlik oldugudur. Bunlardan en onemlisi figiirlerin elleriyle
ilgilidir. Van Eyck'in figiirleri bakirenin evliligindekine benzer sekilde el ele

tutusurken, diger evlilik sahnelerinde oldugu gibi sag elleri birlestirmemislerdir. Bu
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jest, bircok kisinin evlilik sozlesmesinin gercek anlamini sorgulamasia yol
acmaktadir. Baz1 yazarlar, solak bir evliligin, bir kadinin daha ytiksek bir statiiye sahip
bir erkekle evli oldugu bir Morganic geleneginin simgesi oldugunu iddia etmektedir

(Crowe, 2019, s. 3).

Bu eserde yer alan iki figiliriin portresi elbette rastlantisal olarak iglenmemistir.
Portrelerin miikemmel bir sekilde ortaya koyulmus olmasi daha 6nce sanat¢inin birgok
kez portre calistigin1 kanitlar niteliktedir. Figiirlerin duruslarinda sergiledikleri
tavirlarda elbette portreleri kadar 6nemlidir. Ornegin eserde kadin figiiriiniin erkege
olan bakislari bu eserde ¢ok 6nemli bir detaydir. Yildirim, bati resim ikonografisinde
izleyenin bakisini yonlendiren unsurlarin anlam bagini kurmada gii¢lii elemanlar
oldugunu soyler. Yonlendirmelerin kimi zaman nesneler aracilig ile kimi zaman ise
el-kol jestleri ve bakislarla saglandigina deginir. Eserde Arnolfini’nin Cenami’nin
kalbini isaret eden agilmis avug i¢i ve Cenami’nin de Arnolfini’nin ag¢ilmig olan bu
eline yonelmis bakislar1 disil-eril arasindaki baga isaret eden gostergelerdir (Yildirim,

2018, s. 12) diyerek kadiin bakislarina ve el hareketlerine dikkat cekmektedir.

Durgunluk ve sessizligin hakim kilindig1 sahnede portrelerin bu ciddi duruslar belki
de evlilik miiessesesinin ciddiyetini vurgularken ayni zaman kutsal bir gérevi yerine

getirmenin vermis oldugu hassasiyet olarak yorumlanabilir.

Bir¢ok gizemin bir arada toplandig1 bu eser ilk bakista sade bir evlilik téreniymis gibi
karsimiza c¢ikmakta olup, tarih boyunca bir¢ok elestirmen ve sanat yorumcusu
tarafindan ¢ok cesitli sekilde yorumlanmistir. Konu olarak gergekten evliligi
sahneleyen eserin asil iginde barindirdigi alt mesajlarin eserin onemini arttirdigi
diistiniilmektedir. Eserde, sanat¢1 kimsenin yapmadigini yapmis ve esere hem imzasini
atmis, hem de kendini tabloda bulunan bir aynanin i¢inde resmetmis ve nikah sahidi
olarak eserin i¢ine dahil olmustur. Ayrica karakteristik yiiz resimleme yetenegi onu
portrecilikte caginin iist seviyelerine c¢ikartmis ve kendinden sonra gelen bazi

sanatgilarin bu alanda etkilenmesine sebep olmustur (Kirgigek, 2017, ss. 171-173).

4.2.2. Eserin Modellenmesi ve Render Alinmasi

3D yazilim programiyla eserin orijinaline sadik kalinacak sekilde sahne iginde

gbriinen her obje modellenmistir. Modelleme uygulamasi yapilirken photomach
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teknigi ile eser program igerisine alinmig ve sonrasinda gerekli perspektif uygulamasi

gerceklestirilmistir (Resim 100).

Resim 4.24. 3D Modelin Eser ile Machphoto Teknigi Ile Eslestirilmesi.

Komposizyon igerisinde gegen masa, sandalye, yatak, kapi, pencere ve dolap gibi
objeler ornijal dl¢ciilerine sagdik kalinarak modellendikten sonra iizerlerine yine eserde
goriilen orijinal ve orijinaline en yakin kaplamalar ile kaplanmis ve malzeme ayarlari

yatildiktan sonra render islemi gerceklestirilmistir.

4.2.3. Yapitin Karsilastirilmah Yorumu

Uygulanan perspektif eslestirmesinde eserin tek kacishi perspektif teknigi ile
kurgulandig1 acgik¢a goriilmektedir. Fakat eserin orijinali {izerinden uygulanan model
tizerindeki perspektif uygulamasinda bir tutarsizlik géze carpmaktadir. Konu ile ilgili
olarak yapilan aragtirmada Jansen, Van Eyck’in muhtemelen tiim hayati boyunca
Italya'da perspektifin kesfinden habersiz oldugunu, ¢iinkii resimlerinde birlesen
cizgiler i¢in sabit bir yap1 olmadigindan bahsetmektedir (Jansen ve Ruttkay, 2007, s.
26).
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Resim 4.25. 3D Model ve Eser Uzerinde Perspektif Cizgilerinin Uyumu.

Eser ile model arasindaki perspektif farkliklarini daha iyi anlayabilmek icin gorseldeki
belirtilmis renkli ¢izgilere bakmak gereckmektedir (Resim 4.25). Gorsel tizerindeki
mavi ¢izgiler dikey, kirmizilar enine ve yesiller boyuna kacis cizgileridir. Kagis
cizgilerini baz alindiginda zeminde yer alan parkelerin orta kisimlarinda kaymalar,
pencerenin tam anlamiyla yerine oturmuyor olmasi, 6zellikle de yataga bakildiginda

aradaki fark net bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.

Resimde gegen mekan igerisindeki objelerin ayrica modellenmis olmasi, sol tarafta
pencerenin Oniinde duran komodinin yiiksekligi ve genisligi, yatagin yiiksekligi ve
sahnenin en arkasinda duran iki oturagin Olciileri hakkinda fikir sahibi olunmasina
olanak saglamaktadir. Sahnede gecen oda 3D model igerisinde incelendiginde yaklasik
olarak 310 cm tavan yiiksekligi ve 400 cm duvar genisligine sahip bir oda olarak
goriilmektedir. Odanin uzunlugu yine 3D model iizerinden render alindiginda
duvardaki ayna iizerine yansiyan uzunluga gore belirlenmis olup, dogru yansima elde
edildigindeki uzunluk 610 cm olarak goriilmiistiir. Yine program igerisinde taban
alanina bakildiginda odanin 24 metrekarelik bir alana sahip oldugu bulgusuna

erisilmektedir.

Mekanin dogru modellenmesi ve sonucunda dogru bulgulara ulagsabilmede anahtar rol
oynayan kisim duvardaki ayna ve ilizerinde goriinen yansimalardir (Resim 4.26). Bu
yansimaya detaylica bakildiginda eser lizerinde goriinmeyen, sadece yansimada
goriinen ikinci bir pencere, yatagin ayak ucu kisminda kapagi algilanan bir elbise

dolabinin varligini farketmek miimkiindiir.
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Resim 4.26. Eserde Yer Alan Ayna ve Uzerindeki Yansima.

Fakat iki ayna kiyaslandiginda arada bazi farkliliklar goriilmektedir. Solda yansiyan
pencerenin esere karsidan bakildiginda sag kanadi daha diiz boyanmistir. 3d model
tizerinden alinan render de ise ayni parcanin daha kavisli olmas1 gerektigi agikca

goriilmektedir (Resim 103).

Resim 4.27. Eser ve Render Sonucunda Ortaya Cikan Ayna Yansimalari.
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Mekanda solda duran komodinin 150 cm en, 50 genislik ve yiiksekliginin ise 65 cm
oldugu olclilmiistiir. Pencere denizlik yiiksekligi 85 cm olup 100 cm genisliginde ve
200 cm boyundadir. Duvarda asili duran aynanin ¢apt 66 cm olarak Sl¢iilmistiir.
Arnolfi'nin arkasinda yer alan sandalye 85* 85 genisliginde ve toplam 117 cm
yiikseklige sahiptir. Yatak ise standart bir yatak Olgilisii olan 180*200 cm olarak

Olgtilmiistiir.

Eser iizerinden modellenen mekan, 151k solda goriinen pencerelerden igeriye diisecek
sekilde renderlenmistir. Render sonrasinda sanatginin mekana tam baktig1 noktay1

gorebilmek miimkiindiir (Resim 4.28).

"/ / | /; xJ‘

Resim 4.28. Mekanin Renderlenmis Gorseli.

Sayet sanat¢t mekani gercekten gordiigii yerden tuvale aktarmis olsaydi, ortaya
cikacak olan eserin bir dikdortgen olmayip kareye daha yakin bir eser olacagi
muhtemeldir (Resim 4.29). Ayrica eserde sadece ayna iizerinde yansimasinin oldugu

bir pencere daha mekan igerisinde goriilmektedir.
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Resim 4.29. Mekanin Renderlenmis Gorseli, Orijinal Eserin Render ile
Kiyaslanmasi.

Sahneye ayna tarafindan bakilirsa (Resim 4.30) karsimiza ¢ikacak gérselde sanatginin
oniinde durdugu odanin kapisini, sol tarafta yer alan gardolabi gorebilmek

mumkindir.

Resim 4.30. Sahne Arkasinda Kalan Mekanin Gortinimii.

Yine sahneye eklenen bir advence camera sayesinde height (ylikseklik) 112.74 cm, tilt

(kameranin asag1 yukar1 egilme derecesi) 5.7, focal lenght (alan derinligi) 42 mm, roll
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(saga sola yatis derecesi) derecesinin ise 0.1 derece oldugu bilgisine
ulagilabilmektedir. Kameranin yerlestigi yliksekligin yani bakis agisinin 112 cm
oldugu degerlendirildiginde, sanatginin resmi oturarak yaptigi tahmin edilmektedir.
Ayrica sahneye eklenen bir temsili Ol¢iiyle Arnolfini’nin boyunun 165-170 cm
araliginda oldugu diisiiniilmektedir. Bir kadinin boyunun ortalama 155-160 cm oldugu

distintildiigiinde, sahnede iki figiiriin boylar1 kiyaslandiginda 6lgiiniin dogru olma

ihtimali olduk¢a artmaktadir (Resim 4.31).

=Ll |

Resim 4.31. Arnolfini’nin Tahmini Boy Olgiimii.

3D modellemesi yapilan sahnenin ayrica render Ozelliklerinde var olan kamera
ayarlarindan 360 derecelik bir gorsel ¢iktis1 alimmigtir (Resim 108). Vr gozliik yardimi
ile sahnenin 3 boyutlu goriilebilmesine imkan sunulmus, ayn1 zamanda kamera agis1
sanat¢inin eseri olusturmus oldugu aciyla birebir ortiisesinden dolay1 Vr deneyimi ayni
zamanda eserin konu olarak aldigr mekani sanat¢inin goziinden gorebilme imkani

saglayacaktir.
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Resim 4.32. Mekanin 360 Derece Panaromik Renderi.

4.3. Egdar Degas “Billiard Room at Ménil-Hubert”

Edgar Degas 19 Temmuz 1834 yilinda Paris’te bulunan Saint-George sokaginda
bulunan 8 numarali dairede hayata gozlerini agmistir. Ailesine ait ev Paris’in sag
yakasinda konumlanirken, ayn1 zamanda da Dame-deLorette Katedrali’ne yakin bir
mesafededir. Evin konumlandig1 bdlge Paris’te popiileritesi oldukca yiiksek ve
burjuva sinifinin el {istiinde tuttugu bir bolge olan 9. Bolge icerisindedir. Sokaklar
kibar 18. yiizy1lin konaklarinin aksine, Yeni Yunan ve Yeni Roma stilinde insa edilen
ve bu nedenle de “Yeni Atina” yakistirmasi yapilan bir yerlesim yeridir. O donemde
etrafta siyasi dalgalanmanin etkisi gézlenirken, donemin krali Louis- Philippe civarda
bulunan is¢i sinifina ait Beauborg mahallesinde diizeni tekrar saglamistir fakat Degas
14 yasindayken ikinci Fransiz Devrimi ile birlikte kral tahttan indirilmistir (Kear,

2018: 12).

Sanat¢cinin yasaminda burjuvazinin etkisi oldukc¢a fazladir. Yasamim siirdiirdiigi
mubhitteki insanlardaki gibi, Degas’in ailesi de egitim, sosyal gelisim ve sanat alaninda
kiiltiirel birikime dnem vermistir. Resim, ¢agdas klasik miizik ve operaya olan hevesini
desteklemis ve bu nedenle de 1853 yilinda evlerinin yakinindaki liseye yani, edebiyat

diplomasini aldig1 Lycee Louis-le-Grand®a gonderilmistir (Kear, 2018: 13).

[lk sanat atdlyesini Tuileries bahgelerinin yakinlarinda bulunan Mondovi Caddesinde
1852 yilinda kuran Degas, eserlerine “Gas” imzasi atarken sonrasinda “Degas”

seklinde degistirmistir. Az bir zaman calisma firsati buldugu Barrias atdlyesine
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sabahlar1 giden Degas, 6gleden sonralarinda ise Cabinet des Estampes’e vakit ayirarak
burada Alman Ronesans sanatcist olan Albrecht Diirer, Hollandali Barok ustasi
Rembrand, Harmenszoon van Rijn ve Goya ile ilgili arastirmalar yapmistir. Ayrica
Louvre Miizesine’de giden sanat¢1 burada Gotik ressam Giotto Di Bondone, Ronesans
sanatgilarindan Italyan Luca Signorelli Alman Hans Holbein, Ré&nesans
sanatcilaridan birisi olan Italyan Luca Signorelli, Alman Hans Holbein ve Fransiz
Francois Clouet’in tablolariyla yakindan ilgilenmistir. Tiim bunlarin sonucunda
ustalarin eserlerini resmederek olusturdugu bir eskiz defteri ortaya c¢ikmustir.
Babasinin istegi iizerine hukuk boliimiine girmis fakat ¢ok uzun stirmeden bolimden
ayrilmistir. Bu siirecte Louis Lamothe’un atdlyesinde resim dersleri almis, resim
sanatinin tekniklerinin tiimiinii detayli bir sekilde 6grenmistir. Ders aldigi Lamothe
ayn1 zamanda Fransiz Yeni Klasik¢i Jean Auguste Dominique Ingres’in 6grencisidir

(Terrasse, 1972: 13).

Donemin iinlii koleksiyoncularindan birisi olan Edouard Valpingon’un Degas’1
Ingres’le tanistirmasi, yasaminda yeni ufuklara yelken agmasina imkan saglamistir.
Bir dénem yaptig1 tablolarda kendisine rol model aldig1 Ingres, Degas’a dogay1 bir
kenara birakip ustalardan kopyalar yapmasi tavsiyesinde bulunmus ve ona gizime

verdigi degeri asilamistir (Erkaya ve Yiizbasioglu, 2007, ss. 8-9).

70 yasinda olan Ingres ile birkac defa goriisebilen Degas, Ingres’in ondan hep cizgiler
¢izmesini istedigini ve Louvre Miizesindeki ustalar1 kopya etmenin en iyi 6gretmen
oldugunu sdylemesi hi¢ aklindan c¢ikmadigint belirtmistir. Ayni1 yil igerisinde
dedesinin de hayatini siirdiirdiigii Napoli’ye gider. Ailesine ve akrabalarina diiskiin
olan Degas’in, sanatinin ilk donemlerde aile portresi ¢izmesi bu yiizden bir rastlanti
olarak kabul edilemez. Italya gezisinde inceleme sansi buldugu Ronesans’in
ustalarinimn eserleri de onun desenlerinin saglamligina biiyiik fayda saglamistir (Unlii,
2019, s. 14).

1855 yilinda Lamonthe’nin yardimlartyla Giizel Sanatlar Okuluna giden Degas burada
cok kalmamugstir. Eski eserleri kopyalamak yerine Louvre Miizesinde eserleri bulunan
usta ressamlart dolaysiz bir sekilde detaylica inceleme firsati onu daha ¢ok
cezbetmistir. Okuldayken gercekgi bir ressam olan Henri Fantin-Latour (1836-1904)
ve Fransiz Ard Izlenimci Robert Delaunay (1885-1941)’1a bulusmuslardir. Latour’la

Louvre Miizesinde tanisirken Delaunay ile Lamonthe’nin atdlyesinde tanisma sansi
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bulmustur. Ayni zamanda hakkaklik ile ugrasan Fransiz izlenimci ressam Leon Bonnat
ile de arkadas olma sansini yakalamigtir. Paris’e yapmis oldugu ugraslar ve
arkadasliklardan sonra bir kez daha italya’da Montpellier, Sete ve Nimes sehirleri
lizerinde bir gezi diizenlemistir. Babasinin Italya’da miizik toplantilari yaptigi
bilinmektedir. Degas’in operaya olan merakinin o giinlere dayandig1 diisiiniilebilir.
Ristori’yi dinlemek i¢in operaya giden Degas, Ristori’nin sesini, hareketlerini ve
davranislarini ¢ok begenmektedir ve onun i¢in “Kostugu zaman, Parteon’daki
Victorie’nin havasina biirlinlir gibi oluyor” sdyleminde bulunmustur. 1860 yilina
kadar her sene bir Italya seyahati diizenlemistir. 1856 yilinda hem Napoli hem de
Roma ziyaretinde bulunmustur. Bu gezisi esnasinda kuzeni Guilla Bellelli’nin
portresini resimlemis, eski eserlerden kopyalar ortaya ¢ikartmais, igieisinde modellerin
oldugu calismalar yapmis, peyzaj eksiklerini gidermeye calismistir. Bu caligsmalari igin
Fransiz Barok ressami olan Claude Lorrain’in hazirladig: tiirde miirekkepli kalem,
suluboya ve kurum boyalar1 kullandig1 bilinmektedir. Bir sonraki yi1l ayni caligmalari
Floransa ve tekrar Roma’da gergeklestirmistir. Bu siire zarfinda Villa Medici’de kalan
ve inceleme caligmalar1 yapan ayni zamanda da Giizel Sanatlar Okulundaki

arkadaglariyla goriismiistiir (Terrasse, 1972: 14).

1856°da Napoli'ye gittikten sonra ¢alismaya olan azmi oldukga artar. Antik ve
Ronesans sanatcilarinin klasik ve saglam teknigini kendine rol model secen sanatci,
kendi miitevazi tarzin1 da ortaya ¢ikartmaktadir. 1858 gezi notlarinda Roma’dan
Floransa’ya arabayla gittigini belirtmis, sirasiyla Orvieto, Perugia, Arezzo ve
Assisi’”de mola verilmistir. Gergegin yarattigi biiyiik etkiyi eserlerinde tiim
detaylariyla ortaya koymaktadir. Degas artik bakmayi, gérmeyi ve anlamayi
ogrenmistir (Terrasse, 1972: 14).

Degas gecirdigi bu donem igerisinde kisiliginin farkinda olmak adina otoportrelerini
resimlemis ve her yeni yarattig1 esere yeni seyler ekleme diisiincesinde olmustur. Bu
nedenle fotograf sanati ile ilgilenmeyi ihmal etmemistir. Ilk dénemde eserlerinde
kullandig1 atlar, Normandiyada’ki arkadasi Paul Valpicon’un ziyaretine gittiginde
etkisinde kalip resimledigi konulardan bir tanesidir. Atlar ve jokeylerin resmedildigi
birka¢ eseri bu donem igerisine tarihlendirilebilir. Degas bu donemde bir¢ok konu

{istiinde calisma ortaya ¢ikartmustir. Ik yapmis oldugu denemeler ve kendini arama
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istegi sanat¢inin birden ¢ok konu iizerine ¢alisma yapmasima neden olmustur (Unlii,

2019, s. 15).

Calismalarmin zemini portre ve reprodiiksiyonlardan olugsa da, Manet ile tanigsmasi
Degas’in sanata bakis agisin1 degistirmis ve farkli konulara yonelmesinde 6n ayak
olmustur. Ozellikle giindelik hayatin iginde yer alan insanlarin yasamlari ve kisisel ilgi
alanlart artik resimlerinde ana konulardan bir tanesi haline gelmistir. Manet eserlerini
yaparken agik havay1 se¢se de Degas tarihi igeren konular1 ve aile portrelerinin disinda
sosyalist bir bakis agisiyla Paris’i calismay1 se¢mistir. Bireysel atolyesinde tek basina
ve uzun soluklu ¢alismalart seven Degas, ayni zamanda Cafe de Guerbois’a gitmekten
kendini alikoymamuistir. Fransa ve Prusya arasinda ¢ikan savas sebebiyle diger sanatci

arkadaslartyla birlikte Degas’inda savasa katildig1 bilinmektedir (Unlii, 2019, s. 17).

Savag esnasinda topcu bataryasinda gorev verilen Degas, Henri Ruart’in komutani
oldugunu goriir. Bundan sonraki siirecte Grand Lisesi’nden ¢ok eskiye dayanan
arkadagliklar1 bulunan Degas ile Rouart birbirlerinden hi¢ ayrilmamislardir. Degas icin
Henri ve erkek kardesi olan Alexis ikinci bir aile manasina gelmektedir. Fransiz bir
izlenimci ressam olan Jean Frédéric Bazille ve samimi arkadasi olan heykeltras
Guvelier’in savas esnasinda hayatlarin1 kaybetmesi Degas’t derinden {iizerken,

Fransa’nin savasi kaybetmis olmasi ayrica bir yikim olmustur (Terresa, 1972: 24).

Degas’in duygusal hayati1 yasadig: siire boyunca kimse tarafindan bilinmemektedir.
Olene kadar bekar bir yasam siirdiigii ve higbir kadinla en ufak duygusal bir bag
kurmadigr Degas’in hayatint inceleyenler tarafindan dogrulanmaktadir. Ayrica
Degas’in fiziki bir eksigi ya da herhangi bir sapkinligi bilinmemektedir. Tutku ve
bagliligin1 sadece resme adayan sanat¢i duygularini alanmin disina tagirmamustir.
Sanatcinin kadinla, askla ve evlilikle herhangi bir ilgisinin olmamasi, onun gercekten
resme olan aski ile iliskilendirilebilir. Degas “ Ask var, yapit var, insanin da tek bir
kalbi var” sdyleminde bulunmustur. Donem dénem “Gorevimin basinda kalmaliyim”
climlesini sarf ettigi bilinmektedir. Dénemin iinlii tablo saticis1 olan Ambroise Voilard
Degas’a neden evlilik yapmadigini sordugunda sanatci; “Bir tabloyu bitirince karimin:
Aman ne glizel sey bu resim demesinden korkuyorum!” cevabini vermistir (Moran,

1966: 15-16).

Savasin bitmesiyle birlikte ortaya ¢ikan {iziintii, yorgunluk ve mutsuzluk meslektaslar

gibi Degas’ta da derin izler birakmig, Manet ve diger sanatcilar gibi o da Fransa’dan
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uzaklagarak New Orleans’a gitme karar1 almistir. O sirada kardesi Rene de Gas kuzeni
ile evlilik gegeklestirmis ve yegeni diinyaya gelmistir. Kendisini yalnizliga aligtiran
sanat¢iya, kalabalik ve cocuk sesinin oldugu bir evde yasamak oldukga ilging
gelmigstir. Bellelli i¢in yapmis oldugu aile tablosunun bir benzerini de burada yasayan
ailesi i¢in yapmak ister. Ailesi pamuk ticareti yaparak gecimini sagladigi i¢in “Pamuk
Borsas1” adli eserini ortaya cikartir. Bu eser annesinin akrabalarini ve saticilari konu

alan bir eserdir. Sanatc1 kisa bir siire icinde tekrar Paris’e geri doniis yapmistir (Unli,
2019, s. 19)

Amerika’da gordiikleri sanatgida biiyiik bir degisim ortaya koyar. Fakat bu degisim
eserlerinde hemen kendini gosterecek bir devrim niteliginde degildir. Paris’te bulunan
bir arkadasina bu konu hakkinda yazdigi mektupta; “New Orleans’ da yepyeni seyler
gdrdiim ve bu intibalar altinda kafamda gelecek i¢in tiirlii planlar tasarladim. Ama yine
de hepsini kaldirip bir kenara attim. Sanat goriisii genisletilip, parca par¢a edilemez,
aksine olgun bir sekilde teksif edilmesi gerekir. Ben, dar da olsa, kendime gore bir yol
tutturdum. Gidiyorum. Ote yandan ancak cins bir fideden iyi meyve beklenebilir,
sonradan asilanmis yabani agag¢lardan degil. Jean Jacques Rousseau’nun itiraflarin
okumus olacaksiniz. Yazar, Isvicre’deki hayat boliimiinii nasil anlatir, aylarca
diistindiikten sonra, on yil i¢in planladig: bir isi on dakika sonra biraktigini nasil bir
saflikla itiraf eder. Bana da burada tipki 0yle oldu. Kucaklarinda beyaz ¢ocuklarla
dolasan zenci kadinlari, 6nii tahta siitunlu beyaz evleri, portakal bahgelerini, uzaktan
fabrikalar1 andiran ¢ift bacali vapurlari, iginde zenci kdlelerin hayvanlar gibi
calistirildig: piril piril isyerlerini, safkan Avrupa asilli kadinlari, ¢ikolata rengi melez
dilberleri ve nihayet, heykeller kadar miikemmel viicutlu zenci kizlarini bir bir kafama
isledim. On yillik ¢caligma planim hazirlandi, ama alt1 hafta gegmeden bu tasarilari ¢op
sepetine atacagimi biliyorum. Ciinkii simdiden alisik oldugum sokaklarin, bilhassa
Fontaine sokagindaki atdlyemin 6zlemini ¢ekmeye basladim. Ah, atdlyem, bir defa
ayak bastiktan sonra, bir daha ¢cikmayacagimdan eminim...” Yapmis oldugu bu itirafa
ragmen Degas’in yeni bir gorlis benimsedigi gozlenmektedir. Bu yiizden sanat¢inin
yapmis oldugu “New Orleans’da Pamuk Pazar1” adli tablosu 6nemli bir 6rnek olarak
gosterilebilir (Altuna, 1961: 56-57).

1874 yilinda Izlenimci sanatcilarin ilk sergisinde yer alan Degas, Monet gibi ayni

konularin cesitli tiirlerinden meydana gelen seriler ortaya cikartmistir. Sanat¢i bu
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donemde atlari, ¢alisan kadinlari, balerinleri ve yikanan kadinlari konu edinen bes
resim dizisi ger¢eklestirmistir. Sanatcinin eserlerine bakildigindan yagli boyanin yani
sira pastel boya ve karakalem calismalar1 da yaptigi goriiliir ve var olanin esas
ozelliklerini betimleyen “an1” vurgulamaya 6zen gostermistir (Sarhanli, 2008: 120).
Degas, Izlenimcilik akimmim kurucu ressamlarindan birisi olarak kabul edilmis
olmasina ragmen kendisi bunu kabul etmemis, bunun yerine realist olarak taninmay1

tercih ettigini bildirmistir (Gordon ve Forge, 1988: 31).

Degas’in eserlerinin ana temasini olusturan bu bes dizinin belki de olduk¢a disinda
kalan ve tema olarak digerlerinin oldukca disinda kalan bir eseri daha vardir. Bu eser
ise arkadas1 Paul Valpi¢on’a ait Normandiya’da bulunan ¢iftliginde resmetmis oldugu
“Billiard Room at Ménil-Hubert” adl1 eseridir. Daha 6nce yine ayni ¢iftlikte etkisinde
kaldigi atlar1 resmeden Degas, bu sefer arkadasinin ¢iftlik evindeki bir oda igerisindeki
bilardo masasini ve igerisinde bulundugu oday1 resmetmeyi se¢mistir. Belki de “an1”
vurgulamay1 sectigi ¢alismalarindan bir tanesi de siiphesiz bu eserdir. Sanat eserleri
igcerisinde mekan i¢lerindeki bilardo salonlar1 ya da igerisinde bilardo masas1 bulunan
mekanlar tarih boyunca bir ¢ok sanat¢i tarafindan konu olarak ele alinmislardir.
Standart bir masa yiiksekligine sahip masa iizerinde gerilmis bir yesil bez iizerinde
sekillenen bilardo, goriinliste masa lizerinde cesitli renklerde ve sayilarda toplarla
oynanan basit bir zeka oyunu gibi goriinse de aslinda ortaya ¢ikis1 ¢ok farklidir. Bu
farki anlayabilmek i¢in ilk 6nce masa lizerine gerilmis ya da sabitlenmis “cuha” adi

verilen Ortiiniin tarihine bakmak gerekmektedir.

Yesil cuhanin tarihi sanayilesmenin, burjuvazinin ve is¢i siniflarinin artan tiiketiminin
tarihini temsil etmektedir. Yesil cuha astarli ve kart masalari, yazi masalari, kutular,
cekmeceli dolaplar ve i¢ kapilar dahil olmak {izere her tiirlii giinliik nesne i¢in hafif
yastikl ylizeyler saglamistir. Fakat, biiyiik bir yesil ¢uval civatasi i¢in simdiye kadarki
en tanidik kullanimi, bilardo masasindadir ve giintimiizde hala sadece yesil guval veya
Fransizca'da “tapis vert” olarak bilinmektedir (Morehead, 2019, s. 7) . Kroket gibi
cimenlikte oynanan ag¢ik hava oyunlarindan tiiretilen masa bilardolari, cepli ve cepsiz
masalarda oynananlar ve Tiirk¢ede {i¢ top olarak bilinen karambol bilardo veya bazen
karambole olarak bilinenler olmak iizere genis bir sekilde iki aileye boliinmiis bir dizi
oyunu kapsayan genel bir terimdir. Cep bilardosunun aksine karambol bilardo Kuzey

Amerika'da masa bilardosunun en popiiler bi¢imi haline gelirken, on dokuzuncu ytizy1l
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Fransa'sinda acik ara en yaygin tiirlidiir. Bilardo, baslangigta soylular ve iist siniflarla
iligkilendirilmistir. Tipki basi kesilmis viicudu, esaret altinda oynadigi masadan
yirtilmis kumasa sarilmis olan Iskog Kraligesi Mary gibi Kral Louis XIV'in de bir
bilardo masasina sahip oldugu séylenmektedir (Resim 4.33) (Shamos, 2002, s. 29).
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Resim 4.33. Antoine Trouvain, “The Third Apartment in Versailles. Louis XIV
Playing Billiards with Courtiers and Members of the Royal Family”,
1694. , 33.8 x 43.3 cm.

Bir asirdan kisa bir siire sonra, Louis-Léopold Boilly (Resim 4.34) oyunun
“burjuvalasmasmi” takip etmis ve tapis vert etrafinda ya O6zel bir evde ya da
muhtemelen ticari bir bilardo salonunda toplanmis olan erkek, kadin, ¢ocuk ve

kopeklerin rahat bir sahnesini ¢izmistir (Siegfried, 1995, s. 151).
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Resim 4.34. Louis-Léopold Boilly, A Game of Billiards, 1807. T.U.Y.B., 56 x 81
cm. Hermitage Museum, Saint Petersburg.

Van Gogh'un Night Café'sinin yiizyilin sonlarina dogru onerdigi berrak olmayan
atmosferinden uzak, yine de Boilly'nin sahnesi kismen ortamin belirsizligini harekete
gegciren belirli bir cinsel uygunsuzluktan keyif almaktadir (Siegfried, 1995, ss. 150—
157). On yedinci ylizyilin hemen baslarinda, Chardin'in resimlerinde de goriildiigii gibi
(Resim 4.35), birgok Paris kafesinde bilardo masalari oldugu sdylenmis ve Boilly'nin
resmettigi gibi, on sekizinci ve on dokuzuncu yiizyillar boyunca toplumun her kesimi
ile iliskili bos zaman degerlendirme alanlarinda ¢ogalmiglardir. Bilardo
ekipmanlariin seri Uretiminin, kurutulmus kollodyondan elde edilen seliiloitinin
pahali fildisi bilardo toplariin yerini alacak sekilde gelistirilmesinden sonra patentinin

alindig1 1870'ten sonra katlanarak arttig1 gézlenmektedir (Robbett, y.y.).

Resim 4.35. Jean-Baptiste-Siméon Chardin, La partie de billard, ca. 1725. Tuval
Uzeri Yagli Boya, 55 x 82.5 cm. Musée Carnavalet, Paris.
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On dokuzuncu ylizyilin sonuna gelindiginde, sayisiz kartpostalin kanitladigi gibi,
bilardo masalari, Avrupa, Kuzey Amerika ve ¢ok 6tesindeki sehir merkezlerinde degil,
sehirlerdeki hemen hemen her kafe, bar, otel ve askeri kislada bulunmaktaydi. Bu
nedenle bilardo masalari, modern yagamin en siradan ve heybetli seyleri arasindaydi.
Mekanlar1 merkeze alarak dramatik bir sekilde, hatta optimal oyun i¢in cafcafli bir

sekilde aydinlatildi ve ¢ogu zaman, Jean Béraud'un bilardo salonlarina iliskin sayisiz

tasvirinde oldugu gibi (Resim 4.36), bir odanin parildayan odagini olusturmaktaydi
(Morehead, 2019, s. 8).

Resim 4.36. Jean Béraud, La partie de billard. Tuval Uzeri Yagli Boya, 37.5 x 55.3
cm.

4.3.1. Eser Analizi

1860'lardan itibaren Degas, yazlarini diizenli olarak Normandiya'daki Ménil-Hubert'te
cocukluk arkadags1 Paul Valpingon'a ait kir malikanesinde gegirirdi. Ciftlige gelmesinin
asil amaci, aile liyelerinin portrelerini ¢izmek ve ayni zamanda bilardo salonu da dahil

olmak tizere i¢ mekan manzaralari tiretmekti.

Degas’in denemeye karar verdigi bilardo salonuna ait resmin bilinen iki farkli
versiyonu oldugu goriilmektedir. Bu iki eser disinda bunlara benzer bagka calismasi
bulunmadigi gézlenmistir. Balerinleri ve atlar1 ile taninan sanat¢inin, neden bir bilardo
salonu resimledigi sorusuna verilecek en dogru cevap ise, dogup biyldigi

mahallenin, yasadigi muhitin ve ayrica almis oldugu egitim olarak gosterilebilir.
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Sanat¢inin “Billiard Room at Ménil-Hubert” adli ve bilinen ¢ogu eserinden oldukga
farkli bir eser olarak karsimiza ¢ikan koskteki bilardo odas1 tablosunu ontolojik agidan
ele alindiginda, ilk tabakada eserin gerg¢ek ylizeyinin olusturuldugu ve lekelere

bakacagimiz 6n yapiy1 anlatmaktadir.

Ikinci katmanda incelenecek alan 6n yapida resmin igerisinde gectigi mekan, 151k ve
nesnelerdir. Bu eserde pek ¢ok figiir resmetmis olan sanat¢inin bir bilardo odasini konu
olarak ele aldig1 goriilmektedir. Zengin bir oda igerisinde duvarlarda asili olan biiytiklii
kiiciiklii tablolar, odanin tam ortasinda biiyiik bir halinin iizerinde duran bir bilardo
masas1 bulunmaktadir. Masanin sol tarafina bakildiginda kapidan goriilen bagka bir
oda dikkati gekmektedir. Odanin igerisinde belli belirsiz objeler bulmaktadir. Kapinin
hemen karsisinda somineyi animsatan yiiksek bir yap1 vardir ve onun hemen yaninda
bir sofa durur. Eserin asil konu edindigi bilardo masasinin durdugu odada ise masanin
arkasinda oturmak igin birkag sofa bulunmaktadir. Eserin sol tarafinda duran fakat
mekanin ve sahnenin arkasinda kalan belli belirsiz birka¢ sandalye ve masa detay1
goriilmektedir. Ayrica kapinin iizerinde duvara islenmis bir natlirmort goriliirken
bilardo masasinin tam arkasinda duvarda asili duran bir duvar halis1 vardir. Duvarda
asilt duran nesnenin hali olarak diisliniilmesini saglayan diger nesnelerin yanlarinda
sanatc¢i1 tarafindan verilmis olan derinlik ¢izgilerine sahip olurken duvarda asili duran
nesnede bu derinligin goriilmemis olmasidir. Reff, sag duvarin saginda bulunan eserin
o donemde ikinci diinya savasina kadar Menil Hubert’te bulunan fakat savas esnasinda
yok olmus ve Esther Swooning’i temsil eden bir 18. yiizyil halisi oldugunu
dogrulamaktadir. Sol tarafta bulunan resmin ise 1865 yilinda “Sulama yerindeki
hayvanlar” (Resim 4.37) adinda, Napolili bir ressam olan Guisseppe Palizzi’ye ait tipik
bir sahne oldugunu séylemektedir (Reff, 1968, s. 162).
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Resim 4.37. Giuseppe Palizzi, “Sulama yerindeki hayvanlar” Tuval Uzeri Yagh
Boya, 37.5x55.3 cm

Cift kacish bir perspektif kullanildig1 gozlenen eserde sanat¢inin perspektif kurallarina
oldukca dikkat etmeye c¢alistigi goriilmektedir. Malikhanede zaman gecirdigi bir
donemde 27 Agustos 1892'de Degas, arkadasi heykeltiras Bartholomé'ye, bir baska
resme basladigi i¢in Paris'e doniislinii bir kez daha ertelemek zorunda kaldiginmi
sOyleyerek bir mektup kaleme almistir. Mektubunda; "Resim yapmak istedim ve
bilardo salonlarini denemeye karar verdim. Perspektif hakkinda biraz bilgim oldugunu
santyordum, onun hakkinda higbir sey bilmiyordum ve uzaylardaki agilar1 hesaplamak
icin ¢ok ugrasarak onu dikey ve yatay bir siirecle degistirebilecegimi diisindiim.
Gergekten lizerinde ¢alisim" yazdigi goriilmektedir (“Salle de billard au Ménil-Hubert
- Edgar Degas | Musée d’Orsay”, y.y.).

Eserin genelinde yogun bir sekilde sar1 ton hakim kilinirken, mekanin igerisinin buna
bagl olarak aydinlik oldugu goriiliir. Bilardo masasinin {izerine ve halinin {izerine
diisen 151k ayn1 zamanda soldaki sandalyenin haliya dogru diisiirdiigii golge 151k
kaynaginin sol taraftan geldigini gostermektedir. Degasin bu eseri Musée d'Orsay

icerisinde sergilenmektedir.

Yapilan arastirmalarda yine sanatgiya ait oldugu disiiniilen ikinci bir eser daha
goriilmiistiir. Kompozisyon olarak neredeyse birebir Ortiisen bu eserde ise bazi
farkliliklar goriilmektedir. Ornegin incelenen ilk eserde zeminde bir parke iistiinde ve
masanin altinda duran hali (Resim 114) diger eserde zeminin tamamina dosenmis bir

hal1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. ikinci eserde duvarlarda goriilen tablolar ve hal
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daha belirgin bir halde goriilmektedir. Yine oturma gruplar ikinci eserde kendini daha

fazla gostermektedir. Birinci eserde var olan tavan duvar arasinda yer alan mimari

Ogenin ikinci eserde olmadigi goriilmektedir (Resim 4.38).

Resim 4.38. Edgar Degas, The Billiard Room at Ménil-Hubert, 1892. Oil on canvas,
50.7 x 65.9 cm. Musée d’Orsay, Paris.

Resim 4.39. Edgar Degas, The Billiard Room at Ménil-Hubert, 1892. Oil on canvas,
65 x 81 cm. Staatsgalerie, Stuttgart
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Degas’in yine ayni malikane icerisinde gergeklestirmis oldugu bir eser daha

bilinmektedir. Bu eser ise malikaneye ait olan baska bir i¢ mekan tasvir etmektedir

(Resim 4.40).

Resim 4.40. Edgar Degas, The Billiard Room at Ménil-Hubert, 1892. Oil on canvas,
65 x 81 cm. Staatsgalerie, Stuttgart

Eserin merkezini bilardo masasi olusturmaktadir. Mekan igerisinde resimlenmis olan
diger elemanlar bu merkezin etrafinda dizilmistir. Malikanede igerideki ailelerin
resmini yapmak i¢in oradan bulunan sanat¢inin, ¢ok farkli bir ¢alismay1 ortaya
cikarttig1 gorilmektedir. Eserin cercevelerini ortadan kaldirdigimizda, izleyiciyi
kendisini adeta mekanin icerisindeymis gibi hissetmesini saglayacak bir algi
yaratmaya ¢aligmasi ve bunu gordiigii tiim detaylariyla eserine yansitmasi Degas’in

izlenimci ruhunun bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Balerinleri ve at figiirleriyle bilinen sanat¢i1 bu resminde figiiri ortadan kaldirmis ve

bunun yerine ¢evresinin bir portresini yapmay1 denemistir (Reff, 1968, s. 162).

Varlikl1 bir aileye sahip olan ve bunun neticesinde iyi bir egitim alan sanat¢inin, yine
varlikli bir arkadasi olan Valpingon’a ait olan malikaneye ait olan odanin tasvirinin
yapildig1 eserin, varlikli bir yasamin izlenimci bir anlayisla harmanlanmasinin bir

iriinii olarak gérmenin yanlis bir bakis a¢is1 olmayacagi diisiiniilmektedir.
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4.3.2. Eserin Modellenmesi ve Render Alinmasi

[k 6nce match photo teknigi ile Sketchup icerisinde aktarilan eserin gorseli iizerinden
perspektif kacis yonleri belirlenmistir. Elde edilen perspektife gére odanin tabani ve
duvarlar1 {i¢ boyuta yiikseltilmistir. Sonrasinda eserin duvarlarinda goriilen tablolarin
benzerleri modele eklenmis olup, sahne igerisinde bulunan bilardo masasi, oturma
alanlari, hali ve masa sandalyeler sahneye eklenmistir. Eklenen objeler eserde goriilen
objelerin malzemelerine benzer kaplamalar ile kaplandiktan sonra malzeme 6zellikleri
tanimlanmigstir. Modelleme isleminden sonra kamera ayarlar1 yapilan sahnenin 151k

aylar1 da yapildiktan sonra render islemi uygulanmistir.

4.3.3. Yapitin Karsilastirilmah Yorumu

3D modellemesi yapilan mekan match photo teknigi ile, eserin orijinal ¢iktisina ait bir

gorsel ile cakistirtlmistir (Resim 4.41).

Resim 4.41. Eser ile 3D Modelin Cakistirilmasi.

Sanat¢inin yazmis oldugu mektuba istinaden, yapilmis olan eser ile 3D model
arasindaki perspektif kiyaslandiginda ilk dikkat ¢eken kisim iki odayi birbirine
baglayan kapinin perspektifi olmustur. Normal sartlarda sanatginin mekana baktigi
acidan gormesi gereken perspektifte kapinin kagislar1 daha geriye dogru yatikken,
sanatg1 bu dikey kagislar1 diiz ¢izerek perspektifi oldukca zorladig1 goriilmektedir.
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Resim 4.42. 3D Modelin Perspektif Kagis Cizgileri.

Gorselde goriinen perspektif ¢izgilerinden kirmizi ve yesil yataylar1 simgelerken, mavi
dikeyleri simgelemektedir (Resim 4.42). Gorsel iizerinde mavi ile ¢izilmis olan
kapinin sanatgi tarafindan perspektifine miidahale edildigi goriilmektedir. Standart
Olciilere sahip bir bilardom masasinin kullanildig1 3D sahnede icerisinde model ve
eserde cizilmis olan masanin boyutlart ve perspektifi incelendiginde, sanatg¢inin

masay1 daha kiiciik ve perspektifini hatali bir sekilde tuvale aktardigi goriilmektedir.

Resim 4.43. Bilardo Masasinin 3D Model Perspektif Kagislari

Masanin sahnenin 6niine yakin olan ayaklarinin ve sag arkada goriinen ayagin basmasi
gereken zeminin sanat¢inin ¢izmis oldugu alandan ¢ok daha 6nde durmasi gerektigi
goriiliirken, yine ayaklarin kagislarinda perspektif hatalar1 yapildigr gozlenmistir

(Resim 4.43).
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Sanatg1 eserin sinirlarini solda bulunan gecis kapisinin hemen yanindan bitirmis, sagda
ise halinin biraz disinda parke ile sinirlandirmig olsa da, gergekte eseri olusturdugu

mekanda gordiigii bu kadariyla sinirli degildir. Alanin gok daha genis oldugu resimden

anlasilmaktadir (Resim 4.44).

Resim 4.44. The Billiard Room at Ménil-Hubert 3D Modeli.

Eser lizerinden modellenen mekan i¢inde kullanilan objelerin benzerleri kullanilarak
yeniden olusturulan mekanda aslinda sanatginin gergekten gordiigli kare render

sonrasinda karsimiza resimdeki gibi ¢ikmaktadir (Resim 4.45).

Resim 4.45. The Billiard Room at Ménil-Hubert, 3D Render
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Yine ayn1 mekana ait pencerelerin mekana olan uzakligi, pencereden gelen 15181n
masanin iizerine diisme ag1s1 ve uzunluguna gore tahmini olarak belirlenmistir. Iceride
kullanilan mobilyalarin ve yemek masasin1 rastgele secilmemis olup, yapilan
aragtirmalara gore resmin yapildigr donemde kullanilan ve o donem oldukg¢a popiiler
bir sekilde kullanilan “biedermeier” olarak bilinen mobilyalar kullanilmistir

(“Biedermeier - Wikipedia”, y.y.).

Model iizerinden kesit alindiginda, sanat¢inin oda igerisindeki konumu kameranin
durdugu yere bakildiginda net bir sekilde goriilmekedir (Resim 4.46). Sahneye eklenen
advence kamera sayesinde bakis yiiksekliginin 117,9 cm oldugu, tilt degerinin -7,7
derece, roll degerinin -0.6 derece, odak uzakliginin ise 25 mm oldugu bulgusuna

ulagilmistir (Resim 4.47).

Resim 4.46. Edgar Degas, The Billiard Room at Ménil-Hubert, Sag Yan Goriiniis
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Resim 4.47. Advence Camera Degerleri

Di1s duvarlarin olusturulmasiyla birlikte mekanin 3 boyutlu halde tamamlanarak yine
sanat¢inin bakmis oldugu a¢1 ve noktadan panaromik render alinarak eserin gegtigi

mekanda sanatginin yerine gecebilmek miimkiin hale gelmistir (Resim 4.48).

Resim 4.48. The Billiard Room at Ménil-Hubert, 360 Derece Panaromik Render

4.4. Osman Hamdi Bey “Kaplumbaga Terbiyecisi”

Birden fazla kisisel 0zelligi ile taninan Osman Hamdi Bey, Tiirkiye’de oOzellikle
arkeoloji ve miizecilik alanlarinda 6nemli gelismelere katkida bulunmus bir sanat
adamidir. Edhem Pasa’nin en biiyiik oglu olarak 30 Aralik 1842 yilinda dogmustur.

Osman Hamdi Bey’in basarilarinin ardinda babasinin  biiyiik rolii oldugu
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bilinmektedir. Sakizli bir Rum olan Ibrahim Edhem Pasanin, sanssiz basladigi
hayatinin sonralarinda karsisina ¢ikan firsatlar1 iyi degerlendirerek bagarili bir yasam
sirdiigii goriilmektedir. Sakiz’da patlak veren isyanin bastirilmasiyla birlikte 6ksiiz
kalan diger ¢ocuklartyla beraber Istanbul’a getirilen Pasa, Kaptan-1 Derya Hiisrev Pasa

tarafindan evlatlik alinmistir (Demir, 2020, s. 3).

Hiisrev Pasa’nin ¢ocugunun olmamasi, evlatlik olarak aldigi ¢ocuklari iyi bir egitim
aldirma istegine sevk etmistir. Ibrahim Edhem disinda Hiiseyin Rifki, Ahmed ve
Abdullatif adinda 3 ¢ocugu daha bulunan Hiisrev Pasa bu ¢ocuklar1 1829 yilinda
okumak icin Fransa’ya gondermistir ki bu ¢ocuklarin o déonemde Avrupa’ya egitim

icin gonderilen ilk Tiirk ¢ocuklar oldugu bilinmektedir (Demirsar, 1987, s. 4).

Paris’e gonderilen ibrahim Edhem burada 10 yi1l 6grenim gdrmiis ve okulunu birinci
olarak tamamladiktan sonra ilk Tiirk maden miihendisi olarak iilkesine donmiistiir.
Kisa bir siire miihendislik yapan ibrahim Edhem sonrasinda Nazirlik ve Sadrazamlik

gibi bir¢cok 6nemli mevkide gorev yapmustir (Cezar, 1971, ss. 133--138).

Midhat Pasanin Avrupa’ya gonderilmesinden sonra Sadrazam olarak goreve Gelen
Edhem Paga 5 Subat 1877°den 11Aralik 1878 tarihine kadar Sadrazamlik yapmustir. 3
Mart 1879°dan 8 Mayis 1883 yilina kadar Viyana Sefiriligi gorevinde bulunmus,
sonrasinda ise 26 Subat 1883 yilinda Dahiliye Nazir1 olarak gorev yapmistir. 24 Eyliil
1885 yilinda kadar bu gorevi lstlenen Edhem Pasa bundan sonraki yillarini
Kurugesme’de bulunan yalisinda dinlenerek gegirdigi bilinmektedir. Aslen Ispartali

olan bir hanimla evlenmis ve 4 cocugu olmustur (Demirsar, 1987, s. 5).

Kendisi de Avrupa’da 6grenim goren Edhem Pasa 4 oglundan birisi olan Osman
Hamdi Bey’i hukuk egitimi almasi i¢in 1857 yilinda Paris’e géndermistir. Burada 12
sene kalan Osman Hamdi, Paris’te hukuk derslerine devam ederken, sanat¢i ruhunun
on plana ¢ikmasiyla birlikte Giizel Sanatlar Ekoliinde resim dersleri de almistir.
Doénemin {inlii ressamlari Gerdome ve Bouglanger’in atolyelerinde c¢alismis,
sanatcilarin tsliiplarini benimseyerek diizenli egitim gérmiis ilk Tiirk ressamlarindan
olma sansin1 yakalamistir. Bu siire¢ sonunda Osman Hamdi hayati boyunca resim
yapmis, bir¢ok sergiye katilmis ve ddiiller kazanmistir. Eserleri her ne kadar saheser
tinvan1 alamamis olsa da Avrupa koleksiyonlar1 ve miizelerinde kendine yer buldugu
gorlilmektedir. Resim alaninda ¢ok verimli oldugu, hizli ¢alistig1, normal boyutlarda

bir portre resmini bir iki saat igerisinde bitirdigi sdylenmektedir (Mansel, 1960, s. 292).
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1871 yilinda Istanbul’a donen Osman Hamdi Bey sarayda “Tesrifat1 Hariciye” miidiir
muavini olarak gorevlendirilir. Yurtdisinda bulundugu siire igerisinde kazandig: dil,
orf ve adet konusundaki derin yeti, gérevde bulundugu siire boyunca basarili bir siireg
gecirmesine imkan saglamistir. Bu deneyim onun iki sene sonunda Viyana’da agilan
milletleraras1 sergide Sultan Abdulaziz tarafindan bizzat komiser atanmasi ile
sonug¢lanmistir. Osman Hamdi Bey’in bu basarilar sergide kurulan ve Bab1 Hiimayun
disinda bulunan III. Ahmet ¢esmesi seklinde insa edilen Tiirk pavyonunda da kendisini
gostermis olup ve kurulan pavyon izleyenler tarafindan biiyiik ilgi gormustiir (Yerli,

2020, s. 247).

Viyana’da bulundugu donemde adi Marie olan 17 yasindaki ikinci esi ile tanigmustir.
Marie’yi de yanina alan Osman Hamdi Bey Istanbul’a déndiikten sonra eski esinden
bosanir ve Naile ismini verdigi Marie ile evlenir. Bu evlilik sonrasinda adlar1 Melek,

Leyla, Edhem ve Nazli adinda 4 ¢ocugu oldugu bilinmektedir (Demirsar, 1987, s. 8).

Mansel; Osman Hamdi Bey’in heniliz 27 yasinda iken 1869 yilinda Tiirkiye’ye
cagirilarak Bagdat vilayeti umuru ecnebiye miidiirliigiine tayin edildigini belirtmistir.
I1l. Napolyon doneminde en gosterigli donemlerinden birisini yasayan Paris’ten
ayrilarak uzak bir dogu diyarina gitmenin geng bir sanatkar ve sosyete adami i¢in hig
kolay olmadigini séylemektedir. Bunun yani sira Hamdi Bey’in bu daveti hemen kabul
ettigi, vatanina hizmet etmek i¢in adeta kosarak yeni vali Midhat Pasa’nin mahiyetinde
Bagdat’a gittiginden bahsetmistir (Mansel, 1960, s. 292).

11 Eyliil 1881°de Miize Midiirliigiine atandig1 dénemde Tiirkiye’de 30 yildan daha
fazla bir stirede sadece bir miize bulunmaktaydi. Osman Hamdi’nin o donem igerisinde
zayif bir yapida bulunan miizeciligi kokli ve diinyanin sayili miizeleri arasina
girebilecek bir nitelikte miize yaratma siireci bu donemlere rastlamaktadir. Onun,
Miize-i Himayun Miidiirliigiine getirilmesiyle birlikte birgok medeniyete ev sahipligi
yapan Osmanli topraklarinda da “milli kazilar” siirecinin boylelikle bagsladigi

sOylenebilir (Tataroglu, 2019, s. 177).

Miize Midiirliigline atandiktan sonra miizecilik ve sanat alanlarinda 6nemli bir yol
alan Osman Hamdi, birka¢ ay sonra Sanayi-i Nefise Mektebi mudiirligii gorevine
atanmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi i¢in bir okul insa ettirmis ve bu okul icin
olusturdugu kadro ile birlikte 3 Mart 1883’te egitim dgretime basladigi bilinmektedir.
Ayni yil igerisinde yine ayni ekiple Nemrut Daginda ilk defa arkeolojik kazi
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gergeklestirmistir. Kazi sonrasinda okulun ilk heykel hocasi olan Osgan Efendi ile
birlikte “Nemrut Dag1 Tiimiiliisleri” isminde bir kitap yayinlamistir. Miizei-i hiimayun
restoratorii olan Osgan Efendi Osman Hamdi Bey’in diger 6nemli kazi ¢aligmalarinda
da ¢aligsmalarda bulunmustur. Osman Hamdi Bey eski eserleri korumak maksadiyla
“Asar-1 Atlka Nizamnemesini” diizenleyerek 1884 yilinda tekrar vyiiriirlige
koymustur. 1887 yilinda gergeklestirmis oldugu Sayda kazisi ile Tiirkiye’nin en
onemli eserleri arasinda kabul goren “Iskender Lahdi” ve 20 kadar lahdi miizeye
kazandirmigtir. Osman Hamdi daha sonra, Lagina Kazisi, Tralles Kazisi, Alabanda
Kazisi, Rakka Kazisi, Bogazkdy ve Alacahdyiik kazilart gibi bircok 6nemli kazinin
yapilmasinda kilit rol oynamistir. Bircok 6nemli ¢alismay1 basar1 ile tamamlayan
Osman Hamdi ayni1 zamanda resim yapmaya da devam etmistir. Yurt iginde ve
yurtdisinda birden fazla sergiye katilan Osman Hamdi Bey, hayattayken yurtdisinda
en fazla sayida sergiye katilan ve eser sergileyen Tiirk sanatgisi olma tinvani almistir

(Demir, 2020, s. 5).

Bati1 anlaminda resim sanati Tiirkiye’ye giris yapmadan once Tiirkiye’de resim
anlaminda sadece minyatiir ve tezhip sanati uygulanmaktaydi. Ayni zamanda bu
sanatlarin 6gretildigi bir okul da mevcut degildi. Sanatcilar usta- cirak iligkisi ile
yetistirilmekte olup sadece siisleme i¢in uygulanan minyatiir sanatinda perspektif, 151k
ve golge bulunmadigindan bir obje ya da dogay1 dogrudan anlatabilmek pek miimkiin
olmuyordu. Bat1 tarzinda resmin Tiirkiye’de taninmasi ayn1 zamanda perspektif, 151k
ve golge bilgisinin verilmesi gereken bir okul ac¢ilmasinin zorunlu hale geldigi
goriilmektedir (Demirsar, 1987, s. 21). Bu baglamda Sanayi-i Nefise mektebinin
kurulmasinin Tiirk resminin gelismesinde gercekten ne kadar 6nemli bir yer tuttugu

ortaya ¢ikmaktadir.

Osman Hamdi’yi anlayabilmek i¢in, yasadigi yillarda Imparatorlugun diisiince ve
sanat ortamini goz 6niinde bulundurmak gerekmektedir. Hamdi Bey’in, Tiirk resmine
pozitivist, katt gozlemci, ampirik gercekeiligi getirmis ve ayn1 zamanda ozellikle
kadmn figliriinii resim sanatinda baglattigi goriilmektedir. Gergekeilik Tiirk resminde
Lale Devriyle birlikte duvarlari siisleyen manzaralarla baslamis, Enderun Mektebinde
ve sonrasinda Primitif Ressamlar adiyla bilinen bir grubun elinde gelisme gostermistir.
Miihendishane-i Berri-i Hiimayunda perspektif ve golge egitimi verilmis fakat

sanat¢ilarin hicbiri tam manasiyla ii¢c boyutlu plastik degerleri kazanamamugtir.
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Primitifler kendilerine 6zgii zevk ve goriisleri ile gilizel resimler ortaya cikartmis
olsalar da perspektifi cogu zaman yanlis kullanmiglardir. Fakat geleneksel minyatiir
ile kiyaslandiginda daha gergekei calismalar ortaya koyduklari goézlenmektedir.
Primitiflerde 151k, resmi her yerinden es degerde aydinlatan, icten gelen bir 151k
kavramidir. Sessiz, dingin, degismez ve degismeyecek olan, iginde tek bir insanin
olmadig1 bir diinyay1 anlatmaktadir. Manzara resminde uygulamalar bu sekildeyken
figiir agisindan bakildiginda, minyatiir 18. yiizyilda ozellikle Levni ile anatomik
ozellikler kazanmis, jest ve hareket az da olsa goriilmektedir. Fakat figiiriin kisiligi,
bir gergekligi bulunmamaktadir. Resmin temel kurgusu iki boyuttan oOteye

gecmemektedir (Duben, y.y., s. 140).

Osman Hamdi’nin miizeciliginin disinda 6n plana ¢ikan en onemli 6zelligi iyi bir
ressam olmasidir. Bati etkilerinin Tiirkiye’de goriilmeye baslandigi 18. yiizyilin
baslarinda sanat¢inin geng yasta Paris’te aldig1 sanat egitimi onun Tiirk resmine olan
bliyiik katkida bulunmasina olanak saglamistir. Osman Hamdi’nin oryantalist tarzda
ortaya ¢ikarttig1 eserleri, Avrupali oryantalistlerden konu se¢imi ve konular isleyis
yoniinden belirli farklar ortaya koymaktadir. Eserlerinde cami ve tiirbelerinin giizellik
ve ihtisamini konu olarak se¢gmis, Dogu’nun manevi ve maddi zenginligini yansitmaya

calismis; Turkliige ait degerleri sergiledigi goriilmektedir (Tataroglu, 2019, s. 177).

Celik’e gore; “Kiiltiirel oldugu kadar siyasi anlamda da diinya insanlik tarihinde
onemli bir yer tutan Dogu ve Bati medeniyetlerinin tartismasi, uzun yillardan beridir
varligint siirdiirmektedir. Bu tartisma, Dogu ile Bati’nin farkli yaklasimlarindan
kaynaklaniyor olarak degerlendirilebilmektedir. Fakat onemli olan, taraflar arasindaki
catigma, tartisma ve yer yer ¢ekismenin halen varligini stirdiirmesi ve genel olarak da
fiziksel ya da mental siddetle ilintili olarak varligini siirdiirmesidir. Bir baska deyisle
Dogu ve Bati arasindaki farkliliklar, cesitli sekillerde taraflari birbirlerine diisman
edebilecek noktaya gelmektedir. Bu diismanlik, bireysel, iilkesel ve bolgesel anlamda
varligint hissettirmektedir.” (Celik, 2017, s. 4).

Sanat¢1 Avrupali meslektaslar1 gibi Islam mimarisini, ¢inileri, halilar1 ve kostiimleri
eserlerinde kullanmis, kullandig1 objeleri ve figiirleri en ince detayina kadar gercekei
bir sekilde islemistir. Ama gerek iislup, gerekse icerik acgisindan meslektaglarindan

farkl1 bir tutum sergiledigi goriilmektedir (Yerli, 2020, s. 247).
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Tiirk resim sanat1 igerisinde figilir kullanan ilk ressam Osman Hamdi Bey’dir. Biiyiik
boyutlarda resmedilmis figiir yine ilk defa sanatginin eserlerinde ortaya ¢ikmaktadir.
Sanat¢inin doneminde eserlerinde figiir kullanan bagka sanatgilar goriilse de,
icerisinde bulunduklar1 kompozisyonda siliklesmis ve kaybolmustur. Osman
Hamdi’nin tablolarinda ise aksine dimdik duran kendine giiveni tam figiirleri

gorebilmek miimkiindiir (Demirsar, 1987, s. 33).

Sanat¢inin Tirk mimarisinde, siisleme sanatlarinin en giizel 6rnekleri olan camileri,
tiirbeleri ve zengin konaklarin, klasik mimari 6zelligini koruyan kdselerini kullanarak
cok sayida figiirli kompozisyon ortaya cikarttigi bilinmektedir. Figilir iceren
kompozisyonlarinda ¢agdaslar1 gibi fotograftan yararlanmis, portreleri i¢in ise canl
modeller kullanmistir. Herhangi bir ortamda ¢ekilen fotograflar, eserlerdeki mekanlara
kolaj teknigi ile islenmistir. Osman Hamdi, bazi figiirlerin kiyafetlerini resimde yer
alacak mekana uygun sekilde degistirmis, bazilarini ise birebir aktarmaya tercih
etmistir. Figiirlerin duruslarii mekana gore sekillendirirken, tarihi mekanlarda
kullandig figiirler ile Osmanli Dénemi’nin giinliikk yagsamini aktarmay1 hedeflemistir.
Bunun yaninda mekan ile kullandig: figiirler arasinda bir biitiinliik olusturabilmistir
(Demir, 2020, s. 9).
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Resim 4.49. Osman Hamdi Bey Kitap Okuyan Emir, 1878, T.U.Y.B. 45,5 X 90 cm.

Sanat¢inin  “Kitap Okuyan Emir” (Resim 4.49) adli eserinde goriildiigii {izere,
kompozisyonda kullandig1 fotograftaki erkek figiiriiniin oglu Edhem Bey’e ait oldugu
bilinmektedir (Demir, 2020, s. 9). Ayn1 zamanda tipk1 “Kaplumbaga Terbiyecisi” adli
eserindeki erkek figiiriinii de, yine kendisine ait ¢ekilmis bir fotograftan tabloya

aktardig: bilinmektedir.

Yatay bir kompozisyonda resmedilen Okuyan Geng¢ Emir tablosu, sar1 ve turkuaz
mavisinden olusan yatay seritlerden olusmaktadir. Ustte kufi kabartmali yazilarin ve
motiflerin bulundugu seridin altinda mat ve yalin mavi ¢iniler kullanilmis ve onun
Oniinde uzanmis geng emir goriilmektedir. Solda metal kaide tizerinde duran bir mum
sagda ise duvara gomiilmiis ve icerisinde daginik bir sekilde kitaplarin durdugu
kitaplik goze carpmaktadir. Kitap okuyan gen¢ emir, basindaki yesil sarik belinde
kahverengi kemer ve sar1 kumash saten bir giysiyle tasvir edilmektedir. Ciplak
ayaklarini birbiri {lizerine atmis, sag eli ¢enesini desteklerken sol eliyle ise yastiga

dayadigi kitab1 tuttugu goriliir (Yerli, 2020, s. 250).
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Eserlerinde kadin figiirlerini de sik¢a yer veren Osman Hamdi Bey, ayn1 zamanda
Dogu kadininin Bati’nin algiladigi sekli ile erotik bir simge olan, pegeli, ¢aresiz,
zavall1 ve toplumun geri planinda kalmis bir birey olmadigini, tam tersine 6zellikle
giyim konusunda pecenin kullanilmadigi ve toplumun mevcut yasaminin igerisinde

kadinin 6nemli bir birey oldugunu vurgulamay1 amagladigi diisiiniilmektedir.

Figiirler genelde bir mekan igerisinde islenmis olup, mekan komposizyon icerisinde
olduk¢a Onem arz etmektedir. Sanat¢i resimlerindeki mekanlar icin Osmanl
topraklarinda bulunan 6nemli yapilar1 se¢mistir. Genellikle ¢inili ve kalem isleri ile
stisli yapilart konu alan Osman Hamdinin, mekan igerisindeki biitiin slislemeleri ve
detaylari, resimlerinde en ince detayina kadar isledigi goriilmektedir. Ek olarak avize,
kilim veya buhurdanlik gibi siis elemanlar1 eklemis, kendine 6zgii yaptig1r mimari
degisikler ile caligmalarina yorum kattig1 soylenebilir. Genellikle ayni ortamda
yapilmis birden fazla esere sahip olan sanatg1, ayn1 mekanlardaki figiirleri degistirmeyi
tercth etmis ya da farkli bir bakis acgisiyla resimlemistir. Osman Hamdi Bey’in
resimlerinde yer verdigi mekanlarin cogunun yasadig1 sehir olan Istanbul’da oldugu
bilinmektedir. Diger yapilar istanbul’a yakin olan illerde bulunmaktadir. Bu yapilar
Bursa ve Karaman ilinde bulunmaktadir. Sanat¢inin resimlerinde Istanbul’da bulunan
Sultan Ahmet Camii, Riistem Pasa Camii ve Cinili Késk’li, Bursa’da Yesil Camii
Kiilliyesi, Ulu Camii ve Muradiye Cami’yi, Karaman’da ise Hatuniye Medresesi’ni

kullandig1 goriilmektedir (Demir, 2020, s. 11).

Osman Hamdi Bey’in birgok mekanda birbirinden farkli resimleri vardir.
Resimlerinde birden fazla kullandigr mekanlarin en basinda Bursa’da bulunan Yesil
Cami’nin geldigi sdylemek dogru bir tanimlama olacaktir. Oyle ki Yesil Cami
icerisinde ve disarisinda diizenledigi kompozisyonlara ya da camiye ait olan bazi
boliimleri farkli kompozisyonlara c¢evirerek kullandigi 8 adet tablosu oldugu
bilinmektedir. Bu tablolar 1880 yilinda yapmis oldugu iki Miizisyen Kiz Ve Yesil
Cami, 1882 Yesil Cami Onii, Kur’an Okuyan Hoca, 1907 Ilahiyatc1, 1890 Bursa Yesil
Cami’de, Saglarim1 Taratan Kiz, 1906 Kaplumbaga Terbiyecisi, 1907 Kaplumbaga
Terbiyecisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Osmanl1 padisahlarinin besincisi olan Celebi Sultan Mehmed (1413-1421) taratindan
yaptirilmis olan Bursa Yesil Cami, igerisinde medrese, imaret, hamam ve tiirbeden

olusan kiilliyenin bir pargasidir (Yavas, 2009, s. 590). Yesil Cami’nin mimari o
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donemde 6nemli bir devlet adami da olan ve Anadolu’nun bir¢ok yerinde 6nemli
yapilar insa etmis olan mimar Hac1 Ivaz Pasa olarak bilinmektedir (D. Gok ve Durak,

2018, s. 23).

Caminin mimari plani incelendiginde yapmin iki kattan olustugu goriilmektedir
(Resim 4.50-5.51). Birinci katta giris sofasi yer almakta olup buradan kubbe ile
oOrtlilmiis olan orta mekana gegilir. Zemin katin her iki yaninda bulunan dehlizlerden
baslayan merdivenler iist kata ulasilmasini saglayan dar bir koridora agilmaktadir. Bu
koridorlardan ii¢ kiigiik mekana erisilmektedir. Merdivenden c¢ikildiginda karsida
yasmakli ocaklart olan odalar bulunaktadir ve bu odalarin pencereleri orta mekani
gormektedir. Bu odalardan ortasinda kiigiik havuz bulunan bir baska bir mekana ve
disarrya agilan “Sahnisin  balkon”lara ulasmaktadir. Ikinci kata ¢ikildiginda

mekanlardan en gérkemlisinin Hiinkar Mahfili oldugu goriiliir. En 6zenli desenler ve

geometrik desenli ¢inileri burada gormek miimkiindiir (Saglik, 2016, s. 97).
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Resim 4.51. Bursa Yesil Cami Sag Yan Cephe Kesiti

Sanat¢inin giintimiizde ve yurt disinda {linlenen ve onu simgeleyen bir eser haline
doniismiis olan eseri ilinlii “Kaplumbaga Terbiyecisi” adli eseridir. Demir’e gore
Kaplumbaga Terbiyecisi tablosu Osman Hamdi’nin Yesil Cami’yi kullanarak yaptig
en Uinlii eserlerinden biridir. Bazi farklarla, ayn1 resimden bir y1l ara ile bir tane daha
yapan Osman Hamdi, resminde mekan olarak Yesil Cami girisinin hemen iist katinda
bulunan hiinkar mahfilini kullanmistir (Demir, 2020, s. 22). Fakat Fransa’da Paris’teki
1906 Salonunda 783 numarasiyla teshir edilen bu tuval L’Homme aux tortues yani

“Kaplumbagali Adam” ismini tagimaktadir (Eldem, 2009, s. 21).

4.4.1. Eser Analizi

“Kaplumbaga Terbiyecisi adli eserin ilk katmaninda eserin gercek ylizeyinin
olusturuldugu ilk tabaka goriilmektedir. Bu tabaka resmin bitirilmis hali olan tuvalin
kendisidir.

Ikinci tabakada 6n yapmin igerdigi mekan, mekan igerisinde kullanilan figiirler -
objeler ve 1siktir. Eserin Bursa Yesil Cami igerisinde bulunan Hiinkar Mahfilinin
icerisinde kurgulanmis bir dikey kompozisyondan olusturuldugu goriilmektedir. 1906
ve 1907 yillarin yapilmis olan iki farkli versiyonu olan eser, genel olarak ayni mekan
kullanilarak yapilmis olmasina ragmen iki eser arasinda bazi farkliliklar goriilmektedir

(Resim 4.52).
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Resim 4.52. Kaplumbaga Terbiyecisi iki Farkli Versiyonu (1906 Versiyon Solda,
1907 Versiyon Sagda)

Resim incelendiginde caminin ikinci katinda bulunan Hiinkar Mabhfili’nin penceresi
Ontinde duran basinda sar1 renkteki sarigi, elinde neyi, sirtinda asili davulu ve zeminde
duran kaplumbagalarla beraber bir erkek karakter karsimiza ¢ikmaktadir. iki resim
arasinda kiyaslama yapildiginda goriinen en temel farklilik pencereler olarak
degerlendirilebilir. Bu farklilik 1906 yilinda yapilan eserde olmayip 1907 yilindaki
eserde karsimiza ¢ikan kemerle gevrili yapidir. Ikinci resimde sonradan eklenmis olan
sar1 renkteki tablo, pencere igerisinde sagda duran vazo ve kaplumbagalarin sayisinin
ilk versiyonunda bir tane daha fazla olmasi goriinen temel farkliliklardir. Pencerenin
kemerli yapisinin iizerinde bulunan alinda “Sifa’ul-kuliip lika’il Mahbib” yani
“Kalplerin sifasi, Sevgiliyle bulugsmaktir” yazmaktadir. Nadiren karsimiza ¢ikan bu
yazinin bir kopyasinin da Sivas’ta Semseddin Sivasi Hz.’nin tilirbesinin yaninda
bulunan meydan cami igerisinde, farkli bir istifinin ise Geyve’de bulunan ve 2.
Bayezid tarafindan yaptirilan kopriiniin mihrap arkasinda bulundugu bilinmektedir
(Kaptan, 2017, s. 22). ikinci versiyonunda sonradan eklendigi goriilen sar1 tonlardaki

tabloda “Muhammed” isminin yazildig1 agik¢a okunmaktadir. Alinda kullanilan
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yazida gegen “Sevgili” kelimesine sanat¢inin sonradan ekledigi Muhammed yazili

tablo ile Hz. Muhammed’e bir atifta bulundugu diistintilebilir.

Resim 4.53. Hiinkar Mahfili Penceresi i¢eriden Goriiniis

Tabloda goriinen pencere dogramalar1 gliniimiizde al¢1 siisleme ile degistirilmis olsa
da (Resim 4.53), yapmin eski fotograflarina baktigimizda pencerenin orijinal bir

sekilde resimde kullanildig1 goriilmektedir (Resim 4.54).

3 ‘A = 7-::_.2.7:__-‘ "::, .“ 2 - '.._
Resim 4.54. Yesil Cami Kapisi, Bursa C.J. Fettel Fotografi / 1870'ler
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Pencerenin iki kenarinda goriilebilen ¢okgen desenli ¢iniler mekanda bulunan mevcut
cinilerle ayni oldugu bir degisiklik yapilmadigi goriilmektedir fakat mekanin st
kisminda bulunan duvar eserde ¢atlamis ve deforme olmus olarak betimlenmistir. Bu

kismin esere sonradan sanatgi tarafindan eklendigi diisiiniilmektedir (Demir, 2020, s.
23).

Eserin ikinci versiyonunda Osman Hamdi Bey’in kompozisyonu kurarken mekani
daha geriden gorecek sekilde daha genis bir perspektifle ve daha harap seckilde
resmettigi goriiliir. Duvardaki altigen ¢iniler daha fazla deforme edilmis, zemin ise
olduk¢a bozuktur. Figiir ise ilk versiyondaki figiirden daha da yaslanmis bir sekilde
sahneye yerlestirilmistir. i1k versiyonla kiyaslandiginda pencerenin saginda belirgin

bir sekilde duran kiip de sonradan sanatgi tarafindan eklenmistir.

Plan lizerinde eserin konu edindigi Hiinkar Mahfilinin cephesinin yoniine bakildiginda
pencerenin kuzey yoniinde, Osman Hamdi Bey’in sirt kisminin ise giineye dogru
doniik oldugu goriilmektedir. Giinesin dogudan batiya dogru konumlandig1 gergegini
gdz Oniinde bulunduruldugunda, pencereden igeriye dogru cokta fazla 151k
girmeyecektir. Fakat resme bakildiginda, figiiriin tam arkasina diisen goélgeden ve
iceriye giren 15181n yoniinden de anlasilabilecegi gibi giinesin karsidan geldigi net bir
sekilde goriilmektedir. Isik igeriye ufak bir pencereden giriyor olsa da igerisi oldukga
aydinliktir. Dolayisiyla sanatginin tuvaldeki renkleri ve sahnenin 1g1gin1 ayarlarken bir

miidahalede bulundugu sdylenebilir.

Eserin konusu, bir odanin igerisinde goriilen erkek figliri ve onun etrafindaki
kaplumbagalardir. Pencerenin 6niinde kirmizi kostlimlii, 6ne dogru hafif egik duran
bir erkek kaplumbagalara dogru bakmaktadir. Onlerinde taze yesil bitkilerin

bulundugu kaplumbagalarin ise bir hareket igerisinde olduklar1 gozlemlenmektedir.

Eldem’e gore “Osman Hamdi Bey’in 1906’da yaptig1 {inlii ‘Kaplumbaga Terbiyecisi’
konulu resminde sanat¢i, kendini gezgin bir dervis olarak betimlemistir. Arkasina
kavusturdugu ellerinde neyini tutmakta, boynundan bir ucundan sirtindaki nakkareye
bagli mizrap sarkmaktadir. Bagindaki kece arakiyenin etrafina itinasiz bir bigimde
yemeni dolamistir. Kirmizi giysisinin belini bir kemerle sikmig olan kaplumbaga
terbiyecisinin diislinceli durusu, sabir isteyen ¢ok zor bir ugras icinde oldugunu belli

eder. Bu kalin kabuklu ve agir kanli mahluklar1 zor kullanarak terbiye etmek gii¢
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oldugundan, dervis ney iifleyerek ve nakkare c¢alarak kaplumbagalari egitmeyi
diistinmektedir (Eldem, 2009, s. 26).

Osman Hamdi'nin Bey’in 1906 yilinda yapmis oldugu ilk resimde, sebze yerken
kaplumbagalar ve dervis gibi kirmiz1 sark kiyafetleri giymis yasli bir adamin tasvir
edildigi goriilmektedir. Dervisin basinda goriilen tiirbanin dervis sarig1 kullanmadigi,
onun yerine 19. yiizyila 6zgii geleneksel bir baslik kullanildigi, 1873'te Osmanli
Mantolama tarziyla (Elbise-i Osmaniyye, 1873) ¢ekilmis fotograflarindan
anlasilmaktadir (Resim 4.55) (Eldem, 2019).

......

FRITZ LICKHA
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Resim 4.55. Osman Hamdi Bey, Viyana’da Sark kiyafetiyle, 1873. Edhem Eldem
koleksiyonu.

Kirmizi elbisesiyle dikkat ¢eken figiiriin ve mekanin biitiin detaylariyla resmedilmis
olmasi olduk¢a onemlidir. Eldem’in de belirttigi gibi sanat¢cinin kompozisyonunda
kullandig1 bu figiirlerin, dénemin iinlii Fransiz seyahat dergilerinden birisi olan Le

Tour du Monde’un 1869 yilinda yayinladigi bir sayisinda gordiigii varsayilabilecek bir
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resim ve makaledir. Kaplumbaga Terbiyecisi’nin yapimi konusunda sanatgiya fikir
sundugu diisiiniilen derginin o sayisinda, Isvicreli diplomat Aimé Humbert’in
Japonya’y1 betimledigi makalesinde bulunan ve Japon graviir sanatina 6rnek teskil
eden bir resimde kaplumbagalar1 egitmeye c¢alisan yashh bir adam bulundugu
bilinmektedir (Resim 4.56). Bu graviirdeki adam ve konu her ne kadar Osman Hamdi
Bey’in Kaplumbaga Terbiyecisi’ndekinden farkli olsa da, temel olarak karsimiza
c¢ikan sahnede kaplumbaga terbiye etmeye ¢alisan iki figiiriin farkli suretlerde de olsa
bulunmasidir. Dolayisiyla bu graviir Osman Hamdi Bey’in esin kaynaginin olabilecegi

izlenimini vermektedir. (Eldem, 2012, s. 350).

Charmeur de tortues, — Dessin de L, Crépon d'aprés une gravure
Jjaponaise,

Resim 4.56. Fransiz gezi dergisi Le Tour du Monde’un 1869 yilindaki bir sayisinda,
Isvigreli diplomat Aimé Humbert’in Japonya’y1 anlattigi makalesinde
bulunan Japon graviir.

Celik’e gore iki resmin arasindaki fark, Japon graviiriinde yer alan adamin elindeki tef
ile kaplumbagalar1 hareket ettirmeye c¢alisirken, Kaplumbaga Terbiyecisi’ndeki
Dogulu figiiriin, yerdeki yesillikleri yemeye c¢alisan kaplumbagalari diistinceli bir

sekilde izliyor olmasidir. Iki eser arasinda goriilen bu farka ragmen, iki karakterin de
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kaplumbagalar tizerine odaklanmis olmas1 Osman Hamdi Bey’in esin kaynaginin tam

da bu eser olduguna dair kuvvetli bir kanit olusturmaktadir (Celik, 2017, s. 63).

Kantar’a gore Osman Hamdi Bey, Tiirk resim sanatinda figiir 6gesini ilk ve belki de
en iyi kullanan ressamlarin da basinda geldigi soylenebilir. Siirekli olarak figiir
resmetmekten yola c¢ikarak gelistirdigi eserlerinde, figiirlerin boyutunu giderek
biiyiiten Osman Hamdi Bey, bu figiirlere, biiyiimeleri oraninda bir gercekeilik de
katmistir. {1k cizimlerinde beden tasviri konusunda eksiklikleri bulunan ressam,
Fransa’da almis oldugu egitimler sirasinda, miimkiin oldugunca yiiz tasvirlerini
gelistirmis ve beden tasvirleri konusunda da onlar1 daha fazla detayli sekilde
aktarmaya baglamistir. 19. ylizyilin sonunda ortaya koydugu eserlerinde, figiir sayisi
her ne olursa olsun detaylarin arttig1 ve figiirlerin tam boyutlariyla resmedilmeye
calisildig1 goriilmektedir. Osman Hamdi Bey bunu, ilk aldig1 resim dersleri sonrasinda

kendisi basarmistir (Kantar Soyleyici, 2007, s. 6)

Eldem eserde goriinen figiirin hareketini  “Osman Hamdi’nin bu resimde tipki
kaplumbagalarin egitilmesinin zaman alacaglr gibi Tiirk insaninin da egitilip,
medeniyete ermesinin zaman alacagina isaret etmek istedigi” gibi bir yorum
yapildigina deginmistir. Yine baska bir yorumda Wendy Shaw, Osman Hamdi’nin
tarithi eserlerin yabanci {ilkelere kaptirilmasi nedeniyle yasadigi diis kirikliklarmn,
miizenin Osmanli toplumu i¢in bir egitim kurumu olarak iistlenecegi rol konusunda
besledigi biiyiik umutlari bosa ¢ikarttigint sdylemistir. Kaplumbaga Terbiyecisi isimli
tablosunda kendisini, i¢cinde yasadigi diizenin hayal kirikligina ugrattig1 bir egitici
olarak resmeder. Bu tabloda bir kamu binasinin {ist kat penceresine yaklasmis, hafifce
egilmis, verdigi yapraklari yemekte olan Ogrencilerini izlemektedir. Bir elinde,
kaplumbagalar1 cezalandirmak i¢in kullandig1 deriden yapilmis ¢atal bi¢ciminde bir alet
asilidir. Ne yazik ki Osman Hamdi’nin Ogrencileri, c¢aldig1 neyin sesini igitecek
kulaklardan yoksundur. Ayrica boynundaki aletin darbelerini hissetmelerini dnleyen
sert kabuklar1 vardir. Miizeye agik bir gobnderme icermemesine karsin bu tablo, Osman
Hamdi’nin Osmanli toplumunda {istlendigi egitimci roliine alegorik bir gonderme
islevi gorebilir. Osman Hamdi, egitim araglarina sahiptir ama, Ogrencileri onun
talimatlarin1 algilayabilecek kapasiteden yoksundur. Osman Hamdi, higbir sey
o6grenmeden, dogal kapasitelerinin elverdigi seyleri yapmakta olan cocuklarini izleyen

umutsuz ve sabirli bir babadir. Iste boylesine umutsuz bir durumda, kaplumbagalari

179



kiiltiirel egitim almaya hazir kadir bilir 6grencilere, ya da en azindan uygulanacak
yasalar yapmaya istekli, anlayigh ve sorumlu yoneticilere doniistiirmek tizere yeni bir

nizam name devreye girmelidir” (Eldem, 2009, ss. 25-26).

“Figiir olusgturma konusunda Osman Hamdi Bey’in temel hareket noktasi, bir
stiildyoda, kendisinin ¢esitli geleneksel kiyafetler ile ¢ektirdigi fotograflar: olmakta ve
bu fotograflar ressamin bazi resimlerinde kendisine yer vermesine imkan
saglamaktadir” (Derci, 2016, s. 112). Dolayisiyla tuvale basarili bir sekilde aktarildigi

goriilen portredeki yliz sanat¢inin kendisinden bagskas1 degildir.

Figlire bakildiginda yiiziindeki yorgun ifade hemen goze carpmaktadir. Aimé
Humbert’in graviiriiyle kiyaslandiginda, graviirde yer alan portrenin de yiiz ifadesinde
yer alan ifadeyle benzerlik gostermektedir. Ak6z’e gore “Sirtinda bir nakkare (yarim
kiire biciminde kiiclik bir davuldan olusan vurmali bir ¢algi, Mevlevi miiziginin dort
temel calgisindan da birisi) asili ve buna baglh mizrap (nakkareyi ¢almaya yarayan
nesne) boynundan asagi sarkmis. Ellerini arkasinda kavusturmus, bir neyi tutuyor.
Kirbag degil de neden ney? Anlasilan kaplumbagalari ney iifleyerek, nakkare calarak
yani musikiden yararlanarak terbiye etmeye g¢abaliyor. Ama yasli adamin neyi
tutusuna daha dikkatli bakacak olursak, neyi iifleme hazirhiginda degil sanki
vazgecmis, cabalar1 sonugsuz kalmis.” (Akoz, 2004).

Bu durumda sanat¢inin graviirden yola ¢ikarak figiirlin ifadesini ona benzetmeye
calistif1 sOylenebilir. Bunun yani sira Osman Hamdi Bey’in, eserin yorumunu

tamamen izleyiciye biraktigini da diisiindiirtmektedir.

Kaynaklarda da sdylendigi gibi Osman Hamdi Bey’in bizlere vermek istedigi mesajin
altinda ¢evresindeki insanlarin basarisizliklarindan sikilmis, onlara karsi olan inancini
yitirmis, ayni zamanda devletin yorgunlugunu ve yipranmisligina kars1 bir elestirel

tavir sergiledigi gosterilmektedir.

4.4.2. Eserin Modellenmesi ve Render Alinmasi

Eserin icerisinde gectigi Hiinkar Mahfili adiyla bilinen alan SkethUp adli 3 boyutlu
tasarim programi ile yapmin mimari projesindeki gercek Olgiileri baz alinarak

modellenmistir (Resim 4.57-5.58).
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Resim 4.57. 3D Model I¢inde Hiinkar Mahfili Ust Katmandan Pencereye Bakis 3D

Resim 4.58. Sanat¢inin Goziinden 3D Model I¢inde Hiinkar Mahfili 3D

Mimari projesi baz alinarak ortaya cikartilan 3D model, resmin konusunun gectigi
Hiinkar Mahfiline gidilerek fotograflar1 ¢ekildikten sonra elde edilen fotograflar
photoshop programinda diizenlenerek kaplama haline getirilmis ve bu orijinal ¢inileri
ile kaplanarak ger¢cek mekan goriintiisiine ulasmistir. Mekanin ¢inileri ve kalem isleri
model iizerine islendikten sonra Vray yazilimi igerisinde malzeme ayarlar1 11k

ayalarinin olusturulmasiyla beraber render islemi gerceklestirilmistir.

4.4.3. Yapitin Karsilastirilmah Yorumu

Modellenen yap1 yine aymi program igerisinde bulunan match photo ( fotograf
eslestirme) 6zelligi ile eserin goriinen perspektifi ile uygun olacak sekilde program

icerisinde ¢akistirilmistir (Resim 4.59).
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Resim 4.60. Hiinkar Mahfili Kesit

Resim 4.61. Hiinkar Mahfili Kesit
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Yapinin teknik ¢izimine bakildiginda figiirtin 6nlinde durdugu pencere yiiksekligin
114 cm (Resim 4.60.), genisliginin 83 cm oldugu goriilmektedir. Yine pencerenin
saginda ve solunda bulunan ¢ini bordiirlerin genisligi 114,13 cm (Resim 4.61),
pencerenin zeminden baslayip kemerin en ug noktasinda ulagtig1 yiiksekligin 266 cm

oldugu tespit edilmistir.

Eser ile, modellenen mekan pencereleri oOrtiisecek sekilde perspektif kagislari
ayarlandiginda pencere yliksekliginin aslinda eserde islenen pencere boyutu ile birebir
ortiismedigi goriilmektedir. Eser {lizerinde ¢izilmis olan pencerenin boyunun ¢ok daha

alcak oldugu gbzlenmistir.

Yine perspektif olarak ¢izime bakildiginda, pencerenin konumlandigi noktada mekan
ile ortligiirken, daha asagiya inildiginde pencere derinliginin mekanin orijinalinden
daha derin ve igeride ¢izildigi, bordiirlerin zeminle birlestigi noktanin ise daha asagida
olmasi1 gerektigi goriilmektedir. Bunun yani sira zeminde yer alan ddsemenin

perspektif kagislari ile eserde islenen zemindeki perspektif ile birebir uyusmadigi ve

bunun da bir perspektifsel bir hata oldugu diisiindiirmektedir (Resim 4.62).

Resim 4.62. Eserde Goriilen Figiiriin Tahmini Boyu
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Kurgulanan mekan igerisinde figiirtin bulundugu nokta tekrar revize edilip yilikseklik

Ol¢timii yapildiginda, figiiriin tam dik duracak pozisyona geldigindeki yiiksekligin
180-185 cm aras1 bir boyda oldugu tahmin edilmektedir (Resim 4.63).

Resim 4.63. Sanat¢inin Goziinden Advence Camera ile Eserin Kompozisyonu

3D model igerisine eklenen bir advence camera ile ayn1t zamanda sanat¢inin sahneyi
resimledigi mekana hangi dereceden baktigi, bakis agisi, bakmig oldugu yiikseklik,
kameranin saga sola yatig derecesi, alan derinligi gibi ayrintilar tespit edilebilir (Resim
4.64-5.65). Osman Hamdi Bey’in bu eserinin 3D model sahnesi igerisine eklenen
advence camera Ozelliklerine bakildiginda height (ytikseklik) 150,3 cm, tilt
(kameranin agag1 yukari egilme derecesi) 3,3, focal lenght (alan derinligi) 42 mm, roll

(saga sola yatis derecesi) derecesinin ise 0,8 derece oldugu bilgisine ulasilmistir.
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Resim 4.65. Sanat¢ginin Kompozisyonu Diizenlerken Durdugu Nokta

Yapinin sol yan kesitinde kapinin hemen 6niinde yerlesmis olan kamera, sanat¢inin
eseri ile mekanin eslestirildikten sonra bakis agisini gosteren noktay1 simgeler. Yani
sanatgmin fotografi ¢ekerken mekan igerisinde durdugu yeri gostermektedir (Resim
4.65). Kameranin kemerli pencere elemanina olan uzakligi 360 cm olarak 6l¢iilmiistiir.
Sanatc¢inin durdugu zeminin taban uzunlugu ise 364 cm’dir. Dolayistyla Osman Hamdi
Bey kapinin hemen yaninda duran ¢inili kiigiik alandan pencereye dogru baktigi

anlasilmaktadir (Resim 4.66).
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Resim 4.66. Sanat¢inin Kompozisyonu Diizenlerken Durdugu Noktaya Ustten Bakis

Hiinkar mahfilinin yapilmis olan 3D modellemesinden ve mekanin gercek
fotograflarindan yola ¢ikilarak resim iginde tasvir edilen mekan 6l¢ii ve Olgegi
kiyaslandiginda, sanat¢inin gergekte var olan ¢ini panolari, bordiirleri ve zemini ile
ilgili bir degisiklige gitmedigi, neredeyse birebir esere aktardigi goriilmektedir. Bu
ayrinti zaten eserlerinde fotograflardan yararlandigi bilinen Osman Hamdi’nin
mekanin fotografin1 g¢ektikten sonra eserini kurgulamis oldugunun bir gostergesi
olarak kabul edilebilir. Sadece pencere yiiksekligini oldugundan daha kisa bir sekilde

eserine islemistir. Model {izerinden alinan render sonucunda ortaya ¢ikan ve sanatginin

asil gormesi gereken kare resimde goriilmektedir (Resim 4.67).

Resim 4.67. 3D Model Uzerinden Alinan Render Gérseli
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Eserin gectigi Hiinkar Mahfiline ait bagimsiz boliim 6zel izinle ziyaret edildikten sonra
iceride fotograf ¢ekimi yapilmig, elde edilen gorseller textureye (kaplama)
dontistiiriilerek 3d model {izerine aktarilmistir. Mekana ait mimari ¢izimlerdeki gergcek
Ol¢iiler sonrasinda mekanin tamami modellenmesi panaromik bir gorsel ¢ikti almay1
miimkiin kilmigtir. Ortaya ¢ikan panaromik gorsel sayesinde izleyicilerin mekani daha
iyi tanimasi ve mekanin bilinirligini arttiracagindan olduk¢a onem arz etmektedir

(Resim 4.68).

Resim 4.68. Hinkar Mahfili Panoromik Renderi
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5. SONUC VE ONERILER

“3D Ile Resmi Yeniden Okumak™ baslhig1 altinda yapilan arastirma ve uyuglamalar
kapsaminda, 19. yiizyil ve ortasinda biiyiik bir devrim olarak nitelendirilen endiistri
devriminin sonucu olarak ortaya ¢ikan teknolojinin bir iiriinii olan bilgisayar destekli
3D modelleme yazilimi kullanilarak, belirlenmis olan sanatg1 ve bu sanatgilara ait
belirlenen eserlerinin yenilik¢i bir bakis acistyla analizinin ve elestirisinin yapilmasi

amaglanmaktadir.

Bu ¢ergevede arastirmada; konu olarak i¢ mekanda gegen ti¢ eser olmakla birlikte, bir
adet de dis mekanda calisilmis ve empresyonizm sanat akimina dahil olan dort sanatgi
tercih edilmistir. Segilen eserlerin orijinal goriintiileri tizerinden 3D modellemeleri
yapilmis, kullanilan malzemelere en yakin malzemeler modellenen objelerin {izerine
tanimlanmis, 151k ve kamera ayarlar1 yapildiktan sonra renderleri alinmistir. Ayni
zamanda bir VR gozlik aracilifiyla sanat¢inin goziinden resmin i¢inde gegtigi

kompozisyona 3 boyutlu bakilabilmesi saglanmustir.

Plastik sanatlar icerisinde resmi etkileyen en biiyiik gelismenin fotograf makinasinin
icat edilmesi oldugu bilinmektedir. Sanatcilar neredeyse her ¢cagda gordiigiinii aktarma
icgilidiistiyle hareket ederken, fotograf makinesinin goriintii aktarma isini ¢cok zahmet
harcamadan ve ¢ok daha diisiikk maliyetlerle yapabilme kabiliyetine sahip olmasinin
bircok sanat¢iyr derinden etkiledigi goriilmektedir. Boyle biiylik bir kesfi ortaya

¢ikartan insanin, ¢ok ge¢gmeden bilgisayari icat etmis olmasina sasirmamak gerekir.

Insanin ortaya ¢ikartmis oldugu teknolojik iiriin agisindan bilgisayar ve bilgisayarlara
ait yazilimlar ele alindiginda, ne sartlarda olursa olsun degismeyen ve insanin
dogasinda var olan bir ger¢ek ortaya c¢ikmaktadir. Bu gerceklik, ortaya cikartilan

teknolojik iiriin her ne olursa olsun mutlaka farkli alanlarda denemeler yapildigidir.

Bilgisayarin icadiyla birlikte sanat ve teknoloji iliskisi de oldukga ileri seviyelere
ulagmistir. Teknolojik gelismeler sanatin her zaman ilgi ve odaginda bulunurken,
bircok sanat¢i teknolojinin iirlinii olarak ortaya g¢ikan bilgisayar yazilimlar1 ya da
cesitli aygitlart mutlaka deneme geregi hissetmis ve eserlerinde bu deneme yaptiklari
da goriilmistiir. Bu denemeler genelde bilgisayar yazilimlar1 araciligiyla dijital resim

denemeleri olarak goriiliirken, olusturulan g¢esitli manipiilasyonlardan yola ¢ikilarak
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yapilan eserler de vardir. Ek olarak bunlardan ¢ok daha dikkat ¢ekici olan ise sanal bir

bellege resim yaptirma denemeleridir.

Teknoloji, bir yazilim araciligiyla eser ortaya ¢ikartmanin disinda ayni zamanda
sergileme yontemlerini de degistirmistir. Ozellikle diinyanin son iki yildir gecirmis
oldugu kiiresel salginda diizenlenemeyen sergiler, sanal sergi salonlar1 araciliyla

izleyicisiyle bulugsabilmistir.

Ileri teknoloji iiriinleri olarak tanimlanan 3D modelleme yazilimlar1 araciligiyla
insanin yetersiz kaldigi zamanlarda makinelerin neler yapabileceklerine g¢alisma
icerisinde deginilmistir. Yine bu yazilimlarin bazi adli tip vakalarinda kimlik
belirlemek i¢in kullanilirken, bazen de tip alaninda rinoplasti operasyonlar

yapilmadan once soncu 6ngdrebilmek i¢in bir arag olarak kullanildig1 goriilmektedir.

Teknolojik ara¢ geregler gegmiste bir¢ok iinlii sanat¢i tarafindan kullanilmistir. Fakat
bu arag geregler ile eser yaratmanin, yaratmaya ¢alismanin ya da sadece bir taslak
calisma uygulamasimin disinda herhangi bir farkli boyuta gecemedigi goriilmiistiir.
Yine teknolojinin kazandirmis oldugu ¢esitli ara¢ gereglerle eserlerin boya, katman ve

renk analizlerinin yapildig: bilinmektedir.

Sanat eseri hakkinda ontolojik aragtirmanin ise sadece sanat tarihgilerin, simge
bilimcilerin, sanat yorumcularinin ve sanat elestirmenlerinin  gordiiklerini

anlamlandirmalari ile sinirh kaldig: diistintilmektedir.

Calisma kapsaminda belirlenen sanatgilarin eserlerinden elde edilen bulgular
neticesinde yasadiklart donemler, eserlerini resimledikleri mekanlar hakkinda net
bilgiler vermektedir. Modellemeler sonucunda ortaya ¢ikan gorseller ile eserlerin
orijinalleri kiyaslandiginda konu olan eserlerin bazilarinda temel olarak bir perspektif

problemi ilk goze carpan detay olmustur.

Cafe Terrace At Night eserinin bireyler tarafindan tanmirhgmin saglanmasi ve
izleyiciler ile bagmin kurulmasi adina Vincent Van Gogh’un hayatinin bilinmesi
gerekmektedir. Ayn1 zamanda eserin anlasilir olmasi resmedildigi mekanin konumu,
mimari ve ¢evresel 6zelliklerinin yani sira eserin olusturulmasina 6n ayak olabilecegi
diistiniilen ve sanat¢inin sahip oldugu bilinen graviirlerin bireyler tarafindan
anlasilmasina etkisi oldugu soylenebilir. Cafe Terrace At Night eserinin daha taninir

olmasi, izleyicilerle baginin daha kuvvetli kurulabilmesi ve anlasilirhiginin daha etkin
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olabilmesi, sanatginin goziinden resmin igerisine bakilabiliyor ve iceride gezilebiliyor
olmasi hissini olusturan 360 derece alinan renderleri ile miimkiindiir. Bu renderin,
arastirma kapsaminda arastirmaci tarafindan uygulama calismasi gerceklestirilmistir.
Arastirmaci tarafindan bilgisayar destekli 3D yazilimlar yardimiyla yeniden
olusturulan eser, orjinali ile eslestirilmesi sonucunda temel perspektif hatalar1 ortaya
cikmistir. 3D modelleme sonrasinda elde edilen goriintiiler sanat¢inin bakis agisinda
yatay dikdortgen bir ¢ercevede goriiliirken kompozisyonu neden dikey calistig1 ve sol
taraftaki diikkan ile sag taraftaki agag¢la sinirlandirdigini agikca ortaya koymaktadir.
Esere bakis agisiin yerden epey yiiksek olmasi, eserini boyarken sanki bir
merdivenden bakiyormus hissiyati dogururken fonda goriinen binalarin yerlesimleri
ve perspektifleri eser tizerinde goriilen yapilarla uygun agilarda ve boyutlarda olmadigi

saptanmistir.

Sanat¢1 Jan Van Eyck, Flaman Ronesans’t sanati igerisinde tarihlenir. Perspektif
kurallarinin tam olarak bilinmedigi bu dénem igerisinde bile mekanin perspektifini
uygun bir sekilde eserine aktarabildigi ¢alisma kapsaminda yapilan uygulama iizerinde
“Arnolfini’s Wedding” adli eserinde agik¢a goriiliir. Sadece yatagin ve zeminde
goriilen parke dosemesinin perspektif ¢izgilerinde sorunlar oldugu tespit edilmistir.
Sanatc1 pencereden giren 15181 sahne igerisinde boyamis oldugu figiirler iizerinde
basarili bir sekilde uygulamistir. Eserin en dikkat ¢eken kisimlarindan bir tanesi ayna
tizerine diisen yansimadir. Dis biikey bir aynanin vermis oldugu yansima ve figiirlerin
ayna tizerindeki yansimalarinin neredeyse tam dogru bir sekilde boyamistir. Eser
iizerinde goriilmeyen fakat yapilan 3d model {izerinde goriilebilen mekanin
icerisindeki diger var olan objeler, alinan 360 derecelik panaromik render gorselinde
goriliir.

Izlenimci bir ressam olan Edgar Degas’in “Billiard Room at Ménil-Hubert” incelenen
eserler arasinda temel perspektif hatalarinin goriildiigii bir diger eserdir. Sanatginin
arkadasina yazdigi mektupta “perspektif lizerine c¢ok calistyorum” diye yazmis
olmasina ragmen eser lizerinde goriilen hatalar Degas’in perspektife tam olarak hakim
olmadiginin bir gostergesidir. Bu hatalar iki oda arasinda yer alan kapida, bilardo
masasinda ve masanin altindaki halida agik¢a goriiliir. Balerinleri ve atlar1 ile taninan
sanatcinin, arkadaginin ¢iftligine resim yapmaya gittigi fakat burada ilk defa bir mekan

caligmas1 yaptig1 bulgusuna ulagilmistir. Ayrica eserin sanatgiya ait olan iki farkl
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versiyonu oldugu goriilmiistir. Uygulama c¢alismast kapsaminda elde edilen

panaromik render gorseli, resmin arka planinda kalan yapiy1 gormemize imkan saglar.

Ulkemizin énemli ressamlarindan olan Oryantalist sanat¢t Osman Hamdi Bey’in
“Kaplumbaga Terbiyecisinin” iki farkl1 versiyonunun oldugu gériiliir. iki versiyonda
da hem renk hem de mekan icerisinde bazi temel farkliliklar vardir. Osman Hamdi Bey
eserin konusunda kullanildig1 Hiinkar Mahfilinin fotografin1 ¢ektikten sonra figiirle
birlikte tuval iizerine aktarmistir. Her ne kadar mekanin fotografinm1 ¢ektikten sonra
kareleme yontemi ile tuval iizerine aktarim yapiyor olsa da, ger¢ek mekan ve tabloya
aktarilan mekan arasinda perspektif ve oran problemleri bulunmaktadir (Resim 4.62).
Ayrica pencerenin bulundugu cephenin kuzey yoniine bakiyor olmasi ve dolayisiyla
igcerisi 151k almayan ve oldukca karanlik olan bu mekani, boyama esnasinda
aydinlatarak icerisinin olduk¢a aydmlik bir mekanmis gibi goriinmesini sagladig:
goriiliir. Mekanin gergek ¢inilerinin eser tizerine aktarilirken renk ve form farkliliklar:
yapilmadan aktarildigi bulgusuna ulagilmistir. Mekanin yapilan 3D modellemesi
tizerinden alinan 360 derecelik panaromik render ¢iktisi, sanat¢inin esere baktigi
noktanin arkasinda kalan ve tabloda gérme imkani bulamayacagimiz Hiinkar’in namaz

kildig1 alanin ve caminin kubblerinin de goriilmesine olanak verir.

3D model iizerine aktarilan dort adet eserde de goziin gordiigii alan her ne kadar genis
bir acida olsa da, sanat¢inin yine gérmek ve tuvaline sinirlamak istedigi alan kadarini
gordiigl ve tuvaline yansittig1 ¢ok agiktir. Ayni1 zamanda eserin konu edindigi i¢ ya da
dis mekanin perspektif kagislari, 15181n siddeti, renklerin canli ya da soluk olarak
kullanilmasi, mekan igerisine sonradan bir obje-figiir eklenmesi tamamen sanatginin o

esnada zihninden gecirdigi ile baglilik gostermektedir.

Uygulamasi yapilan eserlerin 360 derece “render”li halinin sanatgmin goziinden
resmin igerisine bakilabiliyor ve iceride gezilebiliyor olmasi iilkemizde daha once
uygulanmamis bir c¢alisma olmasi agisindan olduk¢a Onemlidir. Caligmanin
sinirliliklarindan dolay1 sadece bazi sanatgilar segilmis, bu sebeple calismanin yontem
ve teknik agidan birgok eserin hem analizlerinin yapilmasi hem de eserlere farkli bakis
acilar1 getirebilme agisindan bundan sonraki yapilacak ¢alismalara kaynak olusturmasi

umulmaktadir.

Yapilan bu calismadan yola ¢ikilarak, glinlimiizde ortaya ¢ikan teknolojik gelismeler

resim sanatinin gerceklestirilmesinde direkt olarak kullanilabilir. Nitekim “dijital
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sanat” olarak adlandirilan sanat uygulamalari1 bu gelismeler 1518inda ortaya ¢ikmistir

ve uygulanmaktadir.

3D yazilimlar araciligiyla tiretilmis olan 3 boyutlu sanat yapitlari, sanat egitimi
icerisinde ders materyali olarak kullanilabilir. Ozellikle sanat eseri incelemeye ydnelik
derslerde 6gretim elemanlarina ve sanat 6grencilerine farkli bir bakis agisi getirebilir

ve bu yolla da daha zengin sunumlar gerceklestirilebilir.

Bu zenginlik degisen miizecilik anlayisi igerisinde 3D modelleme ile 6zellikle sanat
miizelerine uyarlanabilir. Ornekler ¢ogaltilarak miize ziyaretcilerine farkli deneyimler
yasatilabilir. Ayn1 zamanda egitim ortami olarak kullanilmasi dncelenen miizelerde,

sanat egitimi amacli uygulamalar tasarlanabilir.

193






KAYNAKLAR

Ak, A. H. (2013). Dijital Sanat. Akademik Bilisim 2013 — XV. Akademik Bilisim
Konferansi Bildirileri 23-25 Ocak 2013 — Akdeniz Universitesi, Antalya, 919—
923. https://ab.org.tr/ab13/kitap/AB2013 Bildiri_Kitap.pdf adresinden erisildi.

Ak, H. A. (2013). Dijital Sanat Digital Art. XV. Akademik Bilisim Konferansi
Bildirileri, (3), 919-923.

Akagiindiiz, U. (2016). Uygarlik Tarihi. I. Giiven (Ed.), . Ankara.

Akcadogan, 1. 1. (2006). Temel Sanat Egitimi Ve Dijital Ortam. Istanbul: Epsilon
Yayncilik.

Akdz, E. (2004, 28 Agustos). Aranizda hi¢ kaplumbaga terbiyecisi goren var mi?
Sabah Gazetesi. 2 Subat 2022 tarihinde
http://arsiv.sabah.com.tr/2004/08/28/yaz13-40-115.html adresinden erigildi.

Alpaslan Kalafat, D. T. (2006). Tiirk Grafik Sanatinin Dogusu ve Ibrahim Miiteferrika.
Tiirkbilig, 12, 192-200.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/turkbilig/issue/52794/697127 adresinden erisildi.

Antmen, A. (2018). Sanatcilardan Yazilar ve A¢iklamalarla 20.Yiizy1l Bati sanatinda
Akimlar. Istanbul: Sel Yaymecilik.

Atan, A., Ugan, B. ve Bilsel, C. (2015). Dijital Sanat Uygulamalar1 Uzerine Bir
Inceleme.  Istanbul  Aydin  Universitesi  Dergisi, 7(26), 1-14.
doi:10.17932/iau.iaud.m.13091352.2015.7/26.1-14

Ataseven Yayman, S. (2011). Cagdas Figiiratif Resimde Gelenege Doniis ve “Yeni-
Eski Ustalqr”. Sanatta Yeterlik Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitlisti, Izmir.

Atmaca Ertok, A. (2011). Modern Sanat ve Bilgisayar Destekli Sanat Caligmalari.
Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi, 10(37), 293-302. doi:10.18094/si.05694

Avcy, E. (2013). Dijital Sanat Baglaminda Dijital Teknolojilerin Giizel Sanatlar
Egitimine Entegrasyonu: Bir Eylem Arastirmasi. Doktora Tezi, Anadolu
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Eskisehir.

Avci, E. (2017). Gorsel Arastirma Stirecinde Djital Teknolojiler. S. D. Eristi Bedir
(Ed.), Gérsel Arastirma Yontemleri Teori, uygulama ve Ornek iginde (2. Baska.,
ss. 222-256). Ankara: Pegem Akademi.

Ayan, H. M. (2012). Gustave Courbet’nin Siyasetle Olan iliskisini Anlamak Uzerine
(Sanatta) Toplumsal Aydinlanma Siirecine Genel Bir Bakis. Sanat Dergisi, (21),
37-48. https://dergipark.org.tr/tr/pub/ataunigsfd/issue/2609/33574 adresinden
erisildi.

195



Ayaydin, A. (2010). Temel Tasarim Egitiminde Bilgisayar Teknolojisinin Gerekliligi
ve Gelecegi. Dicle Universitesi Ziva Gokalp Egitim Fakiiltesi Dergisi, 15, 52—62.

Aydn, N. (2008). 20.Y.Y.Da Portre Sanati. Yiiksek Lisans Tezi, Atatiirk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum.

Banks, M. (2007). Using Visual Data in Qualitative Research. (U. Flick, Ed.) (1. bs.).
Los Angeles: Sage Publications.

Barber, B. (2015). Through the Eyes of Vincent Van Gogh. Arcturus.

Basalla, G. (2013). Teknolojinin Evrimi. (C. Soydemir, Ed.). Dogu Bat1 Yayinlar -
Arastirma Dizisi.

Basaran, B. (2007). Fiitiirizm’den Siber Punk’a: Yirminci Yiizyil Sanatinda
Teknolojinin Degisen Yansimasi. Yiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Bager, N. E. (2011). 1. Sanayi Devrimi’nde Teknolojik Gelismenin Rolii. Dokuz Eyliil
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, [zmir.

Baudrillard, J. (2002). Illiizyon, Yitirilen illiizyon ve Estetik. Yeni Diisiince
Hareketleri i¢inde . Dogu Bat1 Dergisi.

Baxter, J. (2013). Van Gogh Last Supper: A Nonfiction Book Proposal.
https://www.academia.edu/10128540/VVan_Goghs_Last_Supper_A_Nonfiction_
Book Proposal adresinden erisildi.

Bayik, Y. (2012). Hiz Kavrami ve Teknolojik Gelismeler Baglaminda Giiniimiiz
Sanati. http://acikerisim.deu.edu.tr:8080/xmlui/handle/20.500.12397/9630
adresinden erisildi.

Bedaux, J. B. (1986). The Reality of Symbols: The Question of Disguised Symbolism
in Jan van Eyck’s “Arnolfini Portrait”. Simiolus: Netherlands Quarterly for the
History of Art, 16(1), 5. doi:10.2307/3780611

Biedermeier - Wikipedia. (y.y.). 2 Mart 2022 tarihinde
https://en.wikipedia.org/wiki/Biedermeier adresinden erisildi.

Bolu Sert, H. (2021). Postmodernizm Baglamainda Dijital Sanat Miizeleri: Mori Insaat
Dijital Sanat Miizesi Teamlab Borderless Ornegi. Uluslararasi Sosyal
Arastirmalar Dergisi / The Journal of International Social Research, 14(77),
527-537. www.sosyalarastirmalar.com adresinden erisildi.

Bolu Sert, H. ve Kiipeli, A. E. (2020). Vincent Van Gog’un Papates yiyenler Adh
Tablosunun Ontolojik Coziimlemesi. Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi,
8(105), 263-276. https://www.academia.edu/s/4a55e125b5 adresinden erisildi.

Boliikoglu Iz, H. (2002). Bilgi Caginda Egitim Fakiiltelerinde Resim-Is Egitiminin

Genel Bir Degerlendirmesi. G.U. Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 3(22), 247-259.
doi:DOI:10.17152/GEFD.13278

196



Bora, M. (2018). Opportunities for Using Computer Technology in Visual Arts
Education. Idil Journal of Art and Language, 7(49). doi:10.7816/idil-07-49-15

Borchert, T. H. (2014). Masterpieces in Detail: Early Netherlandish Art from van Eyck
to Bosch. Prestel. https://nanopdf.com/download/masterpieces-in-detail-
verlagsgruppe-random-house pdf adresinden erisildi.

Boydas, N. (2007). Sanat Elestirisine Giris (2. bs.). Ankara: Giindiiz Egitim ve
Yayincilik.

Britt, D. (1999). Modern Art: Impressionism to Post-Modernism. London: Thames &
Hudson.

Bulut, A. (2018). Resimde Ger¢ekgiligin Yeniden Degerlendirilmesi Ve Giincel
Yaklagimlar. Yiiksek Lisans Tezi, Mardin Artuklu Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Mardin.

Bulut, 1. (2014). 21. Yiizyilda Yeni teknolojilerin Yarattig1 Sanat Anlayislari ve Gorsel
Sanatlar Ogretmeni Yetistiren Kurumlarin Egitim Programlaridaki Yeri. Egitim
Bilimleri Arastirmalart Dergisi, 4(2), 117-132.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/ebader/issue/44670/554805 adresinden erisildi.

Bulut, U. (2003). Avrupa Resminde Uslup ve Anlam fliskisi. istanbul: Arkeoloji ve
Sanat Yayinlari.

Cakmak, S. ve Karoglu, A. (2020). Grafik Tasarimin Fotograf Sanatindaki Gergekiistii
[zdiisiimii: Foto Manipiilasyon. Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, 8(102),
129-145. doi:http://dx.doi.org/10.29228/AS0S.41495

Cakmakgi, M. (2007). Fotografin Icadimn Resim Sanatina Olan Etkileri ve
Fotogergekgilik.
http://193.140.22.72/xmlui/bitstream/handle/11421/6790/450241.pdf?sequence
=1&isAllowed=y adresinden erisildi.

Calikoglu, L. (2005). Cagdas Sanat Konusmalari. Istanbul: Yap: Kredi Yayinlari.

Candemir, T. (2006). CagdaTeknolojinin Sanat Dallarina Etkileri Ve Yardimci
Yazilimlarla Bilgisayarda Resim Yapmak (ss. 357-365). Famagusta- Kuzey
Kibris: 6 th International Educational Technology Conference.
https://avesis.akdeniz.edu.tr/yayin/bf7e18f8-5ef5-4685-bb24-
al1fdcbf3f94/cagdas-teknolojinin-sanat-dallarina-etkileri-ve-yardimci-
yazilimlarla-bilgisayarda-resim-yapmak adresinden erisildi.

Caydere, O. ve Sen, Z. (2021). Pandemi ile Dijital Ortama Hapsolan Sanat Etkinlikleri
Uzerine Bir Inceleme. Sanat ve Estetik Sempozyumu, 4, 97-105.
http://kayit.sanatveestetik.com/files/sanat2021/sanat4_tam_metin_Kkitabi.pdf
adresinden erisildi.

Celik, S. H. (2017). Sanatta Oryantalizm ve Bir Oryantalist Olarak Osman Hamdi.
Yiiksek Lisans Tezi, Beykent Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

197



Céline, M. (2017). Jan van Eyck. Libreria Digital. https://pangeaebook.mx/ebook/jan-
van-eyck-celine-muller/ adresinden erisildi.

Cernisevskiy, N. G. (2012). Sanatin Ger¢eklikle Estetik Iliskisi (Cev,Arif Berberoglu).
Istanbul: Evrensel Basim Yayin.

Cezar, M. (1971). Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi. Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yayinlari.

Cizgen, G. (2007). Sanat Képriisii Sirat Kopriisii. Istanbul: Arkeoloji Sanat Yayinlari.

Ciracio8lu, Y. (2021). Dijital Sanat Egitimi Uygulamar: Ile zenginlestirilmis Mekan
Tasarimlarimin 4-8 Yas Arahigindaki Fiziksel Engelli Bireylerin Fizik Tedavi
Stireglerine Etkisi. Doktora Tezi, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii,
Ankara.

Cokokumus, B. (2012). Dijital Ortamda Kiiltiir ve Sanat. International Journal of New
Trends in Arts, Sports & Science Education -2012, 1(3), 51-66.

Coskun, E. (2003). Diinya Sinemasinda Akimlar. Istanbul: Izdiisiim Yayinlari.

Coskun, R. (2016). Teknolojinin Olanaklar1 ile Degisen Sanat Alani. Anadolu
Universitesi Sanat & Tasarim Dergisi, 6(6), 76-89. doi:10.20488/austd.22705

Criminisi, A., Kemp, M. ve Kang, S. B. (2004). Reflections of Reality in Jan van Eyck
and Robert ~ Campin. Historical Methods, 37(3), 109-122.
doi:10.3200/HMTS.37.3.109-122

Crowe, C. (2019). The Woman’s Role in Jan van Eyck’s Arnolfini Portrait, 16.

Danto, A. C. (1998). After the End of Art:Contemporary Art and the Pale of History.
Princeton University Press.

Demir, E. (2020). Osman Hamdi Bey'in Eserlerinde Mekan Analizi. Yiksek Lisans
Tezi, Aydin Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisti, Istanbul.

Demirkol, V. C. (2008). Bati Sanatinda Modernizm ve Postmodernizm. Istanbul:
Evrensel Basim Yayim.

Demirsar, B. (1987). Osman Hamdi’nin Tablolarinda Gergekle [liskiler. 1stanbul
Universitesi.

Derci, B. (2016, 14 Eyliil). Kaplumbaga Terbiyecisi’nin Oykiisii. Biitiin Diinya. 4
Subat 2021 tarihinde https://silo.tips/download/kaplumbaa-terbiyecisi-nin-yks
adresinden erisildi.

Derman, I. (1991). Fotograf ve Gergeklik. Istanbul: Agag Yaymnlari.

198



Dolunay, A. ve Boyraz, B. (2013). Dijital Sanatlar Cergevesinde Uretilen Eserlerde
Teknoloji Kullanimi ve Internetin Sergilemeye Etkisi. [nsan ve Toplum Bilimleri
Arastirmalart Dergisi, 2(3), 109-124.
http://itobiad.com/article/view/5000037095 adresinden erisildi.

Duben, 1. (y.y.). Ipek Duben Yaz1 ve Séylesileri 1978-2010. Milliyet Sanat Dergisi,
264.

Eldem, E. (2009, 1 Mayis). Ressamlar, Kaplumbagalar, Tarihgiler. Toplumsal Tarih,
185, 20-30.
https://www.academia.edu/7824479/Ressamlar Kaplumbagalar Tarihgiler
adresinden erisildi.

Eldem, E. (2012). Making Sense of Osman Hamdi Bey And his Paintings. Source, 29,
339-383.
https://www.jstor.org/stable/233503697seq=1#metadata_info_tab_contents
adresinden erisildi.

Eldem, E. (2019). Osman Hamdi Bey’in “Karanlik” Yillar1 (1871-1881). Milli
Saraylar. Sanat-Tarih-Mimarhik Dergisi.
https://www.academia.edu/41689852/Osman_Hamdi Bey in Karanlik Yillari
1871 1881 adresinden erisildi.

Emre, G. (2010). Resim Sanat Tarihi.
http://auzefkitap.istanbul.edu.tr/kitap/kulturelmiras_ao/rstarihi.pdf  adresinden
erisildi.

Epdzdemir, §. M. (2010). Ontolojik Bir Deger Olarak Plastik Dilde Ontik Anlam
Coziimlemesi. Sanatta Yeterlik Eseri Calismas1 Raporu, Hacettepe Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

Erbay, M. (2014). Kiiltiir ve Toplum Uzerinden Sanat ve Bilim Arasindaki iliski. ART-
SANAT, (2), 183-193. https://dergipark.org.tr/tr/pub/iuarts/issue/8770/109633
adresinden erigildi.

Erkaya, M. O. ve Yiizbasioglu, N. (2005). Van Gogh. Istanbul: Boyut Yayin Grubu.
Erkaya, M. O. ve Yiizbasioglu, N. (2007). Edgar Degas. Istanbul: Boyut Yayin Grubu.

Erkayhan, $. ve Belgesay Caskurlu, M. (2014). Teknoloji ve Sanatin Etkilesimi: Yeni
Medya Sanati Tiirkiye’de Giincel Durum ve Oneriler. Sanat ve Tasarim Dergisi,
14(1), 45-62. doi:doi/10.18603/std.57178

Ersoz Karakulakoglu, Selva Askeroglu, D. E. (2018). Dijitallesmenin Etkisinde
Déniisen Sanat ve Kusaklar Uzerine Bir Calisma. letisim Kuram ve Arastirma
Dergisi, 47, 409-426.
https://app.trdizin.gov.tr/makale/TXpJNESEY 3INZz09/dijitallesmenin-
etkisinde-donusen-sanat-ve-kusaklar-uzerine-bir-calisma adresinden erisildi.

199



Ertan, E. (2012). Tiirkiye’den Yeni Medya Sanati. Miisterekler Zamani: Tiirkiye 'den
Yeni Medya Sanati Sergi Katalogu, 64—69.
https://alumni.sabanciuniv.edu/sites/alumni.sabanciuniv.edu/files/trnl_katalog c
ommons_tense web.pdf adresinden erisildi.

Ertosun, A. (2006). Tiirkiyedeki Grafik Sanat Egitimi Ile Amerikadaki Grafik Sanat
Egitiminin Karsilagtirilmas:. Yiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisii, Izmir.

F., R. M. (1926). Van Gogh in Arles. Bulletin of the Art Institute of Chicago (1907-
1951), 20(7), 92. doi:10.2307/4120455

Farin, G., Hoschek, J. ve Kim, M.-S. (2002). Handbook of Computer Aided Geometric
Design 1. bs.). North Holland: Elsevier Science.
https://books.google.la/books?id=GGXcUS5p2CIC&printsec=copyright#v=one
page&q&f=false adresinden erisildi.

Farthing, S. (2013). Sanatin Tiim Opykiisii. (F. Culcu Candil, Ed.). Hayalperest
Yayinevi.

Firincioglu, S. (2016). Gergeklik Akimi, Akimin Y6netimi, Tirleri ve Gergekei Akim
I¢inde Erich Maria Remarque. Karadeniz Uluslararast Bilimsel Dergi, 31(31),
234-246. doi:10.17498/kdeniz.0484

Franke, H. W. (1986). Computer graphics - Computer art. The Visual Computer
(Second, Re., C. 2). Springer Berlin Heidelberg. doi:10.1007/BF01900322

Geng, A. (1988). Makine Uygarlig1 ve Plastik Sanatlar, Cagdas Teknoloji ve Sanat.
Hacettepe Universitesi Il. Ulusal Sanat Sempozyumu, 8.

Germaner, S. (1997). 1960 Sonrast Sanat. Akimlar, Egilimler, Gruplar, Sanat¢ilar.
Istanbul: Kabalc1 Yayinevi.

Gevgili, A., Hasol, D. ve Ozer, B. (1997). Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi (Cilt 1).
Istanbul: Yem Yayincilik.

Gok, D. ve Durak, S. (2018). Erken Donem Osmanli Mimarisinde Siisleme
Programinin Bursa Yesil Cami Orneginde Incelenmesi. Paradoks Ekonomi,
Sosyoloji ve Politika Dergisi, 14(2), 19-42.

Gok, K. (2016). Fotografin Bulunusu ve Sonrasinda Olusan Teknik Gelismeler. Yildiz
Journal Of Art And Design, 3(1), 43-66.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/yjad/issue/23858/254135 adresinden erisildi.

Gokhan, G. K. (2019). Effects of 3d Computer Graphics and 3d Visualization in
Industrial Products Design and Manufacturing. Yayimlanmamus Yiiksek Lisans
Tezi, Yeditepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Goktan, C. M. (2015). Fiitiirizm Sanat Akimmin Olusumunda Fotografin Onemi.
Ulakbilge Dergisi, 3(5). doi:10.7816/ulakbilge-03-05-02

200



Gombrich, E. H. (2007). Sanatin Oykiisii. istanbul: (Cev. Erol Erduran — Omer
Erduran) Remzi Kitabevi.

Gonzalez, G. G. (2017). Jay W. Forrester: pionero de la computacion digital y
dinamica de sistemas. Prisma Tecnoldgico, 7(1), 39-40.
https://revistas.utp.ac.pa/index.php/prisma/article/view/1263 adresinden erisildi.

Grimes, W. (2016). Harold Cohen, a Pioneer of Computer-Generated Art, Dies at 87 -
The New York Times. 4 Subat 2019 tarihinde
https://www.nytimes.com/2016/05/07/arts/design/harold-cohen-a-pioneer-of-
computer-generated-art-dies-at-87.html adresinden erisildi.

Groys, B. (2017). Akista : Internet Caginda Sanat. (E. Kilig, Ed.). Istanbul: Kog
Universitesi Yayinlar.

Giinay, D. (2017). What is technology? a philosophical approach. Article in Journal
of Higher Education and Science. doi:10.5961/jhes.2017.194

Giirer, L. (1992). Gérsel Sanat Egitimi ve Mekdan-Form. 1.T.U. Mimarlik Fakiiltesi
Baski Atolyesi.

Heidegger, M. (1998). Teknise Iliskin Sorusturma. (D. Ozlem, Ed.). Istanbul:
Paradigma Yayinlari.

Hizal Gengtiirk, S. (2012). Kiiltiirel Uretim Mekanlarinda Bir Araci: Thap Hulusi
Gorey. Cyprus International University Folklor/Edebiyat, 70(2), 67-92.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/fe/274212 adresinden erisildi.

Howard, M. (2013). Van Gogh - 500 Gorsel Esliginde Yasami ve Eserleri. [sanbul:
(Cev. M. Avci ve O. Somersan), Cin: Tirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari.

Isiksacan, E. G. (2019). Vincent van Gogh Resimlerinde Bir Disavurum Gostergesi
Olarak Renk. Journal of Current Researches on Social Sciences, 9(2), 87-108.
doi:10.26579/jocress-9.2.7

Isler, 1. S., Doganay, H. M., Gdkgen, M. ve Giileg, U. (2019). 3B Modelleme ve
Diizenleme  Araclarimin  Estetik  Cerrahi  Alaminda  Kullanilmast.
https://www.researchgate.net/publication/336057726 adresinden erisildi.

Jansen, P. H. ve Ruttkay, Z. M. (2007). The Arnolfini Portrait in 3d Creating Virtual
World of a Painting with Inconsistent Perspective. The Eurographics Association,
25-32. doi:http://dx.doi.org/10.2312/egch.20071004

Kahraman, H. B. (1991). Yeni Bir Gergeklik Olarak Resim-II. I. Aksiigiir Duben ve
D. Sengel (Ed.), Cagdas Diisiince ve Sanat iginde . Istanbul: Unesco/AIAP
Tiirkiye Ulusal Komitesi Plastik Sanatlar Dernegi.

Kandinsky, W. (1993). Sanatta Zihinsellik Ustiine. (T. Turan, Ed.). Istanbul: Yap:
Kredi Yayinlari.

201



Kantar Soyleyici, S. (2007). Batililasma Donemi Tiirk Resminde Beden ve Temsil
Sorunlar: Cergevesinde Kadin Figtirii. Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Eskisehir.

Kaptan, O. (2017, Nisan). Osman Hamdi Bey’in Tablolarinda; Yesil Cami Yazilar1.
SalMat Basim, 106.
https://www.bursa.bel.tr/dosyalar/yayinlar/200218021204 BursadaZaman_s22-
web.pdf adresinden erisildi.

Karadag, E. (2020). Vincent Van Gogh’un Detayli Biyografisi ve Belirli Sanat
Eserlerinin Analizi. Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi
Anabilim Dali, Edirne.

Karahasan, A. (1991). Deha ile Cilginlik Arasinda Bir Ressam Vincent van Gogh.
Istanbul: Cagdas Yayincilik ve Basin.

King, M. (2002). Computers and modern art: digital art museum. C&C °02:
Proceedings of the 4th conference on Creativity & cognition.
doi:https://doi.org/10.1145/581710.581725

Kinay, C. (1993). Sanat Tarihi. Ankara: Kiiltiir Bakanligi.

Kirgigek, M. (2017). Hristiyan Tasvir Sanatinda Jan Van Eyck. Yiksek Lisans Tezi,
Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Ankara.

Kolle, I. (2001). Graphics Tablet Solutions (Solutions (Muska & Lipman)). Muska &
Lipman/Premier-Trade.

Kologlu, O. (1973). Hiperrealizm Akimi Gergekten Daha Gergegi Yaratmak Istiyor.
Milliyet Sanat Dergisi.

Kosan, S. (1980). Miinif Fehim. Tiirkiyemiz Dergisi, 24—29.

Kozlu, D. (2009). Teknolojik Gelismelerin Toplum ve Sanata Yansimalari. Art-e
Sanat Dergisi, 2(3), 1-14. d0i:10.21602/SGSFSD.44376

Krausse, A. C. (2005). Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatimn Tarihi. Istanbul:
Literatiir Yaynlari.

Kutup, N. (2010). internet ve Sanat, Yeni Medya ve net.art. Akademik Bilisim’10 - XII.
Akademik  Bilisim Konferans1 Bildirileri Mugla, Mugla Universitesi.
https://ab.org.tr/ab10/kitap/kutup AB10.pdf adresinden erisildi.

Leavy, P. (2020). Method meets art: Arts-based research practice. Counselling and
Psychotherapy Research (3. Baski.). New York: The Guilford Press.
d0i:10.1080/14733140903226453

Loevinger, L. (1996). The Invention and Future of the Computer. Journal of
Information Technology & Privacy Law, 15(1), 21-38.
https://repository.law.uic.edu/jitplhttps://repository.law.uic.edu/jitpl/vol15/iss1/
3 adresinden erisildi.

202



Lukacs, G. (1999). Estetik I. (A. Cemal, Ed.). Istanbul: Payel Yayinlari.

Machover, C. (1978). A Brief, Personal History of Computer Graphics. Computer,
11(11), 38-45. doi:10.1109/C-M.1978.217981

Maciej Serda. (1967). Van Gogh. (G. Balint, B. Antala, C. Carty, J.-M. A. Mabieme,
I. B. Amar ve A. Kaplanova, Ed.)Uniwersytet $lgski. Hayat (Istanbul).
doi:10.2/JQUERY.MIN.JS

Mansel, A. M. (1960). Osman Hamd: Bey. Anadolu (Anatolia). Ankara: Tiirk Tarih
Kurumu Basimevi. doi:10.1501/andl 0000000053

Mathews, J. ve Fink, K. (2004). Numerical Methods Using Matlab. Berkeley: Pearson
Prentice Hall.

Metin, M. (2015). Kuramdan Uygulamaya Bilimsel Arastirma Yontemleri. Ankara:
Pegem Akademi.

Morehead, A. (2019). Modernism and the Green Baize, (27).
https://www.academia.edu/41983488/Modernism_and_the Green_Baize
adresinden erisildi.

Mukhtarova, A. (2021). Yaglhboya Tekniginin Jan Van Eyck Resimleri iizerinden
Coziimlenmesi. Yiksek Lisans Tezi, Aydin Universitesi Lisansiisti Egitim
Enstitiisii, Istanbul.

Nalbant, M. (1999). AutoCad 2000 ile Cizim Teknikleri ve Modelleme. Beta Basim
Yayin.

Nalcioglu Ulusoy, B. (2005). Tnazimat Donemi Tiirk Gazeteciligi ve Tiirk Basinin
Ilkeleri. Manas Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 7(14), 253-267.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/manassosyal/640680 adresinden erisildi.

Ocvirk, O., Stinson, R., Wigg, P., Bone, R.,. Cayton, D. ve Kuru Balkir, N. (2015).
Sanatin Temelleri: Teori ve Uygulama. 1zmir: Karakalem Kitabevi Yayinlari.

Oktay, A. (2009). Popiiler Kiiltiirden TV Somiirgesine. istanbul: ithaki Yayinlari.

Onder, H., Cakir, H. ve Goksel, A. (2000). Temel Bilgisayar Teknolojileri Kullanima.
Ankara: Nobel Yayin Dagitim.

Ormond, L. (2018). ‘Reflecions: Van Eyck And The Pre-Raphaelites’’’. Tennyson
Research Bulletin, 11(2), 184-187.
https://www.jstor.org/stable/486170177seq=4#metadata_info_tab_contents
adresinden erisildi.

Oskay, A. H. (2014). Fotografin Tartisilan Gergekligi ve Gergekiistiiciilik. Ulakbilge
Sosyal Bilimler Dergisi, 2(3). doi:10.7816/ULAKBILGE-02-03-02

203



Ozdemir, O. (2010). Cagdas Sanatta Dijital Teknolojilerden Yararlanan Interaktif
Sanat.  https://acikbilim.yok.gov.tr/handle/20.500.12812/129116 adresinden

erigildi.

Ozderin, S. (2016). Resim Sanati1 ve Fotograf Arasinda Goriintii Sorunsali.
Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi, 9(46), 352—356.

Ozel Saglamtimur, Z. (2010). Dijital Sanat. Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi, 10(3), 213-238.

Ozkan, R. (2002). Teknolojinin Evrimi. Istanbul: Pinar Yayinlari.

Ozkaplan, 0. (2009). Giiniimiiz ~ Resim Sanat ve Teknoloji.
http://acikerisim.deu.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/12345/9726/280158.pdf?seq
uence=1&isAllowed=y adresinden erisildi.

Ozlem, M. (2009). Nur Kogakin Pop Sanat,Fot-Gergek¢ilik, Feminist Sanat ve Posta
Sanat Igerisinde Incelenmesi. Yayimlanmams Yiksek Lisans Tezi, Cukurova
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Adana.

Ozmen, A. F. (2015). Dijital Baski Teknolojilerinin Resim Sanatindaki Yeri.
Yayimmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Konya.

Ozniiliier, A. (2014). Teknolojik Gelismelerin Modern Sanata Etkileri. Yiiksek Lisans
Tezi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Entitiisii, Erzurum.

Oztiirk, Z. A. (2020). Modernin I¢indeki Postmodern ki Oncii: Fiitiirizm ve Dada.
Jomops Journal Of Modernism And Postmodernism Studies, 1(1), 1-20.
doi:10.47333/modernizm.2020164899

Piskin, S. (2019). Cagdas Teknolojinin Resim Sanatina Etkileri: Eser Uzerine
Inceleme. The Journal of Social Sciences, 38(38), 156-167.
doi:10.16990/sobider.5088

Polat, E. (2019). Grafik Tasarimda U¢ Boyutlu Modelleme: Reklam ve Tanitim
Gorsellerinde Kullammi. Yiksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii, Eskisehir.

Read, H. (1981). Sanat ve Toplum. (S. Miilayim, Ed.). Ankara: Umran Yayinlari.

Reff, T. (1968). The Pictures within Degas’s Pictures. Metropolitan Museum Journal,
1, 125-166. doi:10.2307/1512580

Renkg¢i Tastan, T. (2016). Ssnat, Doga ve Teknoloji Ekseninde Sanatcilar ve Yapaitlar.
Issue, 5, 169. doi:10.7816/idil-05-19-10

Robbett, M. K. (y.y.). Imitation Ivory and the Power of Play.
https://invention.si.edu/imitation-ivory-and-power-play adresinden erisildi.

204



Robinson, K. (2003). Yaraticilik Aklin Sinirlarint Agsmak. (N. Koldas Geyran, Ed.).
Istanbul: Kitap Yayinevi.

Russell, P. (2020). Masters Of Art- Jan Van Eyck. United Kingdom: Delphi Classics.

Sabahat, N. S. (2015). Teknolojik Gelismelerin Tasarim ve Uretim Evresinde Sanatc1
ve Sanat Eserine Etkileri. Mugla Sitki Kogma Univesritesi Uluslararast Sanat
Sempozyumu. http://gsfsempozyum.mu.edu.tr/indirilenler/kitapl.pdf adresinden
erisildi.

Saglik, H. C. (2016). Bursa 'da Erken Osmanli Dénemi sultan kiilliyelerinin kentsel ve
mimari ayurt edici ozelliklerinin karsilastirmali analizi.
http://acikerisim.uludag.edu.tr/jspui/handle/11452/10952 adresinden erisildi.

Sahin, C. (2019). 3D Character Modeling and Animation Stages. Idil Journal of Art
and Language, 8(55). doi:10.7816/idil-08-55-12

Sahiner, R. (2012). Yeni Medya ve... (D. Yengin, Ed.). istanbul: Anahtar Kitaplar
Yayinevi.

Sakiyan, S. (2019). Cagdas Teknolojierin Resim Sanatina Etkileri: Eser Uzerine
Inceleme. The Journal of Social Science, 38(6), 156-7-167.
doi:http://dx.doi.org/10.16990/SOBIDER.5088

Salle de billard au Ménil-Hubert - Edgar Degas | Musée d’Orsay. (y.y.). 13 Aralik 2021
tarihinde https://www.musee-orsay.fr/en/node/81307 adresinden erisildi.

Seggie, F. N. ve Bayyurt, Y. (Ed.). (2021). Nitel Arastirma Yontem, Teknik, Analiz ve
Yaklasimlari (3. bs.). Ankara.

Sen, Y. M. (2000). Fotograf Resim Iliskisi Icerisinde Kimlik Arayisi. Sanatta Yeterlik
Tezi, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Sengiil, E. (2006). Teknolojinin Gdérsel Sanatlarda Kullanimi ve Sanat Egitimine
Katkisi. Doktora Tezi, Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Istanbul.

Sengiil, E. (2013). Cagdas Sanat Yapitlarinin Plastik ve Mekanik Siire¢ Etkilesiminde
Fotografin Yeri. Anadolu Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, 5(5), 70-83.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/sanattasarim/issue/20649/220307 adresinden
erisildi.

Senova, B. (2007). Dijital Girisim: Tiirkiye’de Gelisen Dijital Kiiltiiriin Farkina
Varmak. H. Altindere ve S. Evren (Ed.), Kullanma Kilavuzu: Tiirkiye 'de Giincel
Sanat 1986-2006 i¢inde (ss. 124—129). Istanbul: Art-Ist.

Serin, A. Y., Siiliin, E. N. ve Yavuz, E. (2010). Cagdas Diinya ve Tiirk Afis Sanat1
Baglaminda, Tiirk Afis Ustasi [hap Hulisi Gorey’in Tamamlanmamis Afislerine
Bir Elestirel Bakis. Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, (17), 113-129.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/ataunigsed/32993 adresinden erisildi.

205



Serin, Y. A. (2010). Tiirk Afis Sanatinin Abidesi Thap Hulisi Gérey (28 Kasim 1898 -
27 Mart 1986). Giizel Sanatlar Enstitiisti  Dergisi, (6), 119-129.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/ataunigsed/33086 adresinden erisildi.

Shamos, M. 1. (2002). The New Illustrated Encyclopedia of Billiards. England:
TheLyons Press.

Siegfried, S. L. (1995). The Art of Louis-Leopold Boilly. A. Morehead (Ed.),
Modernism and the Green Baize iginde (s. 240). England: Yale University Press.

Simon, G. ve Jan, G. S. (2021). Jan Van Eyck’s Perspectival System Elucidated
Through Computer Vision Jan van Eyck’s Perspectival System FElucidated
Through Computer Vision 1. Proceedings of the ACM on Computer Graphics
and Interactive Techniques, 4(2), 10. doi:10.1145/34656231

Sivri, M. ve Ozdemir, H. (2022). Loving Vincent Within The Context of
Intermediality. Intermedia International e-Journal, 9(16), 120-136.
doi:10.56133/intermedia.1091014

Sivri, O. ve Cinar, S. (2018). Resim Sanatinda Dijital Ortamlar Uzerine Inceleme.
Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art, 3(6), 173-182.

Slater, M., Steed, A. ve Chrysanthou, Y. (2002). Computer graphics and virtual
environments : from realism to real-time. England: Addison Wesley.

Smith, E. L. (1999). Art Today. Phaidon Press Ltd.

Soydan, O. (2020). Sanat ve Tasarimda Bilgisayar Destekli Programlarin Kullanimu.
Yiiksek Lisans Tezi, Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Eskisehir.

Spallone, R. (2015). Digital reconstruction of demolished architectural masterpieces,
3D modeling, and animation: the case study of Turin Horse Racing by Mollino.
https://books.google.com.tr/books?hl=tr&lr=&id=jrUyCgAAQBAJ&oi=fnd&p
g=PR1&dg=Digital+reconstruction+of+demolished+architectural+masterpieces
,+3D+modeling,+and+animation:+the+case+study+of+Turin+Horse+Racing+b
y+Mollino.+In+Handbook+of+Research+on+Emerging+ adresinden erisildi.

Tansug, S. (1986). Cagdas Tiirk Sanati. Istanbul: Remzi Kitapevi.
Tansug, S. (1997). Cagdas Tiirk Sanatina Temel Yaklagimlar. Ankara: Bilgi Yaymevi.

Tanyildizi, B. (2008). Cagdas Resim Sanatinda Dijital goriintii Estetigi.
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Gorsel Sanatlar
Enstitiist, Izmir.

Taskesen, S. (2017). 3D Modelleme Programlari ve Figiir Imajlarinin Resim-Is
Egitimi Anabilim Dali Ogrencilerinin Desen Dersi Basarilarina ve Motivasyon
Diizeylerine Etkisi. Doktora Tezi, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii,
Ankara.

206



Tataroglu, E. (2019). Osman Hamdi Bey: 19.Ylizyilin Tiirk Miizecisi-Devlet Adami-
Ressami-Sanat Egitimcis-Arkeologu. Egitim ve Sosyal Bilimler Dergisi, 48(221).
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/659181 adresinden erisildi.

Tepecik, A. (2002). Grafik Sanatlar Tarih-Tasarim-Teknoloji. Ankara: Detay
Yayincilik.

Tuna, S. (2003). Sanat Egitimi Boliimerinde Tasarim Ilke ve Elemanlarimn Bilgisayar
Teknolojisi Yardimi Ile Uygulanmasi. Yayimlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi,
Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

Tunaly, 1. (1971). Sanat Ontolojisi. Istanbul: Edebiyat Fakiiltesi Matbaast.

Ugurlu, H. (2008). Teknoloji Sanat iliskisi: Giiniimiizde Teknolojik Sanatlarm Amaci.
Sosyal Bilimler Dergisi, 2(1), 247-262. doi:10.12780/UUSBD27

Ulusoy, D. (2005). Sanatin Sosyal Sinirlari. Ankara: Utopya Yayimevi.

Unlii, A. (2019). Avrupa Santinda Edgar Degas'in Yeri ve Ongmi. Sanatta Yeterlik
Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, [zmir.

Unsal, O. (y.y.). Lebriz Sanal Dergi - Teknoloji ve Sanatin Bulusmasi: Digital Art. 28
Temmuz 2021 tarihinde
http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&section|D=0&articlelD=825
adresinden erisildi.

Urper, O. (2012). Dijital Teknoloji Caginda Reklam Fotograf¢ciligi. Ankara: Say
Yayinlari.

Volga’daki Mavna Nakliyecileri - Sanal Rus Miizesi. (y.y.). 30 Ocak 2022 tarihinde
https://rusmuseumvrm.ru/data/collections/painting/19_20/zh_4056/index.php
adresinden erigildi.

Walter, B. (2014). Pasajlar. istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Wands, B. (2006). Dijital Cagin Sanati. (O. Akmhay, Ed.). istanbul: Akbank
Yayinlari.

Wenhart, N. (2008). William Fetter, Boeing computer graphics, 1964. 19 Agustos
2018 tarihinde http://prehysteries.blogspot.com/2008/06/william-fetter-boeing-
computer-graphics.html adresinden erisildi.

Whitney, C. A. (1986). The Skies Of Vincent Van gogh. Art History, 9(3), 351-362.
doi:10.1111/J.1467-8365.1986.TB00206.X

Wilkes, A. (2011). Great Paintings The World’s Masterpieces Explored and
Explaned. New York: Dorling Kindersley Limited.

Wroblewska, M. (2010). Battle of Grunwald — Jan Matejko. 30 Ocak 2022 tarihinde
https://culture.pl/en/work/battle-of-grunwald-jan-matejko adresinden erisildi.

207



Yahya, B. (2008, Kasim). Hiperrealizm ve Fotogercek¢ilik Baglaminda Chuck
Close’'un Sanati. http://arxiv.org/abs/1011.1669 adresinden erisildi.

Yares, E. (2013). 50 Years of CAD. Design World. 19 Eylil 2018 tarihinde
https://www.designworldonline.com/50-years-of-cad/ adresinden erisildi.

Yavas, D. (2009). Bursa Yesil Camide Yapilan Onarimlar. Tiirk Diinyast
Arastirmalari, (183), 589-598.
https://eds.p.ebscohost.com/eds/pdfviewer/pdfviewer?vid=2&sid=bbd8638f-
f2fb-468e-b0be-ec57¢382¢082%40redis adresinden erisildi.

Yerli, S. (2020). Osman Hamdi Bey’in Resimlerinde Tinsellik. Journal of
Interdisciplinary and Intercultural Art, 5(11), 245-254.

Yesiltas, K. N. (2012). Lve II. Diinya Savaslar1 Arasinda Diinyada Bilim Teknoloji ve
Sosyal Degisme. (B. Ata, Ed.). Ankara: Pegem Akademi.

Yilancioglu, M. O. (2008). Resim Sanatinda Ger¢ekcilik ve Gustave Courbet. Yiiksek
Lisans Tezi, Onsekiz Mart Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Canakkale.

Yildirim, C. (2018). “Arnolfini’nin Diigiinii’nde Nesne Simgeselciligi Uzerinden
Gizemli Inisiyasyon’un Analojisi. YILDIZ JOURNAL OF ART AND DESIGN,
5(2), 1-14. http:/ltekhelet.com/pdf/Gage-ColorinWesternArt-1990 adresinden
erisildi.

Yilmaz, M. (2005). Modernizmden Postmodernizme Sanat. Ankara: Utopya Yayinevi.
Yilmaz, M. (2013). Fotograf Resimdir. Ankara: Utopya Yayinevi.

Zeytin, C. (2008). Sanat ve Cagdas Teknolojiler: Yonelimlerin Degerlendirilmesi.
Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu Universtiesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Eskisehir.

Gorsel Kaynaklar

Resim 2.1: https://bit.ly/31S5sil Erisim Tarihi: 20.05.2021

Resim 2.2: https://stringfixer.com/tr/Nebamun#wiki-4 Erisim Tarihi: 22.03.2022
Resim 2.3: https://bit.ly/3x0ICm5 Erigim Tarihi: 22.03.2022

Resim 2.4: https://bit.ly/3qVwvTj Erisim Tarihi: 22.03.2022

Resim 2.5: https://bit.ly/3K14gtQ Erisim Tarihi: 22.03.2022

Resim 2.6: https://bit.ly/3tW90ve Erisim Tarihi: 19.06.2021

Resim 2.7: https://bit.ly/36ZBnjb Erigsim Tarihi: 25.06.2021

Resim 2.8: http://ssmaritime.com/Rotterdam-V-P1.htm Erisim Tarihi:29.04.2021

208



Resim 2.9: https://walkerart.org/collections/artworks/big-self-portrait Erisim Tarihi:
29.04.2021

Resim 2.10: https://nyti.ms/3iS8SXd Erisim Tarihi: 06.05.2021

Resim 2.11: https://bit.ly/38B3czb Erisim Tarihi: 13.05.2021

Resim 2.12: https://terminal.front.bc.ca/ Erisim Tarihi: 13.05.2021

Resim 2.13: https://alchetron.com/William-Fetter Erisim Tarihi: 14.05.2021
Resim 2.14: https://bit.ly/3DsPJ7Z Erisim Tarihi: 14.05.2021

Resim 2.15: https://bit.ly/3JEiocu Erisim Tarihi: 24.03.2022

Resim 2.16: https://graphics.cs.utah.edu/teapot/ Erisim Tarihi: 14.05.2021
Resim 2.17: https://www.pablogarcia.org/utah-teapots Erisim Tarihi: 14.05.2021
Resim 2.18: https://stringfixer.com/tr/Polygon_mesh Erisim Tarihi: 15.05.2021
Resim 2.19: https://www.pngindir.com/png-il6 1mt/ Erisim Tarihi: 15.05.2021
Resim 2.20: https://bit.ly/3LulcZ5 Erisim Tarihi: 24.03.2022

Resim 2.21: https://bit.ly/3umiMXZ Erisim Tarihi: 24.03.2022

Resim 2.22: https://bit.ly/3v52Bxp Erisim Tarihi: 20.06.2021

Resim 2.23: https://bit.ly/38k02zI Erisim Tarihi: 20.06.2021

Resim 2.24: https://cadsay.com/3d-karakter-modelleme Erigsim Tarihi: 20.06.2021
Resim 2.25: https://bit.ly/3Df3SW7 Erisim Tarihi: 20.06.2021

Resim 2.26: https://blenderartists.org/t/complex-model/574158  Erisim Tarihi:
20.06.2021

Resim 2.27: https://www.drkaraaltin.com/3drinoplasti/ Erigim Tarihi: 20.06.2021
Resim 2.28: https://bit.ly/371eDj2 Erisim Tarihi: 20.06.2021
Resim 2.30: https://www.artstation.com/artwork/V1vZ8 Erisim Tarihi: 13.07.2021

Resim 2.31: https://machollywood.com/blogs/news/tagged/stock Erisim Tarihi:
07.07.2021

Resim 2.32: https://bit.ly/3wAmyhM Erisim Tarihi: 30.01.2022
Resim 2.33: https://bit.ly/3K2A1mg Erisim Tarihi: 30.01.2022

Resim 2.34: https://bit.ly/3NDiWBD Erisim Tarihi: 30.01.2022

209



Resim 2.35:
Resim 2.36:
Resim 2.37:
Resim 2.38:
Resim 2.39:
Resim 2.40:
Resim 2.41:
Resim 2.42:
Resim 2.43:
Resim 2.44:
Resim 2.45:
Resim 2.46:
Resim 2.47:

Resim 2.48:

Resim

2.49:

https://bit.ly/ANDiWBD Erisim Tarihi: 30.01.2022

https://bit.ly/3ANDiWBD Erisim Tarihi: 30.01.2022

https://bit.ly/3ANDiWBD Erisim Tarihi: 30.01.2022

https://bit.ly/3NDiWBD Erigim Tarihi: 30.01.2022

https://bit.ly/3ANDiWBD Erisim Tarihi: 30.01.2022

https://bit.ly/3NDiWBD Erigim Tarihi: 30.01.2022

https://bit.ly/3ANDiWBD Erisim Tarihi: 30.01.2022

https://bit.ly/3ANCCCWI Erisim Tarihi: 08.07.2021
https://bit.ly/3JVg4ai Erisim Tarihi: 08.07.2021
https://bit.ly/31YowR7 Erisim Tarihi: 08.07.2021
https://bit.ly/3qQAUQA Erisim Tarihi: 10.07.2021
https://bit.ly/3IWSiQH Erisim Tarihi: 11.07.2021
https://ethw.org/File:Digital art fig 1.jpg Erisim Tarihi: 11.07.2021
https://www.shawnbrixey.com/alchymeia-2 Erisim Tarihi: 11.07.2021

https://www.widewalls.ch/artists/angela-bulloch ~ Erisim  Tarihi:

11.07.2021

Resim 2.50:
Resim 2.51:
Resim 2.52:
Resim 2.53:
Resim 2.54:
Resim 2.55:
Resim 2.56:
Resim 2.57:

Resim 2.58:

Resim 2.59

Resim 2.60:

https://bit.ly/3qB540Y Erisim Tarihi: 29.01.2022
https://www.artstation.com/artwork/D533KR Erigsim Tarihi: 13.07.2021
https://www.artstation.com/artwork/D533KR Erigim Tarihi: 13.07.2021
https://www.artstation.com/artwork/D533KR Erigsim Tarihi: 13.07.2021
https://www.artstation.com/artwork/D533KR Erigim Tarihi: 13.07.2021
https://www.artstation.com/artwork/yb1Bk8 Erigim Tarihi: 13.07.2021
https://www.artstation.com/artwork/yb1Bk8 Erisim Tarihi: 13.07.2021
https://www.artstation.com/artwork/yb1Bk8 Erigim Tarihi: 13.07.2021

https://www.artstation.com/artwork/6dV36 Erisim Tarihi: 13.07.2021

: https://bit.ly/3KoYd2q Erisim Tarihi: 13.07.2021

https://www.artstation.com/artwork/8eVvqn Erigim Tarihi: 13.07.2021

210



Resim 2.61:
Resim 2.62:
Resim 2.63:
Resim 2.64:

Resim 2.65:

Resim 2.66

Resim 2.67:
Resim 2.68:
Resim 2.69:
Resim 2.70:
Resim 2.71:

Resim 2.72:

https://www.artstation.com/artwork/8eVvqn Erisim Tarihi: 13.07.2021
https://www.artstation.com/artwork/8eVvqn Erigim Tarihi: 13.07.2021
https://bit.ly/3u7zEBH Erisim Tarihi: 13.07.2021
https://bit.ly/3u7zEBH Erisim Tarihi: 13.07.2021
https://bit.ly/3uMqgk59 Erigim Tarihi: 02.08.2021

- https://bit.ly/3wy8yFj Erisim Tarihi: 02.08.2021
https://www.artxist.com/Sanatci-Cv/Ansen-/5 Erisim Tarihi: 02.08.2021
https://www.emreyusufi.com/golden-glove/ Erisim Tarihi: 02.08.2021
https://bit.ly/3qRaOE4 Erisim Tarihi: 02.08.2021
https://bit.ly/36L6u2c Erisim Tarihi: 02.08.2021
https://bit.ly/3LyEgXf Erigsim Tarihi: 02.08.2021

https://sedataciklar.artstation.com/projects/vgbzv ~ Erisim  Tarihi:

02.08.2021

Resim 2.73
Resim 2.74

Resim 2.75

: https://www.artstation.com/artwork/Y QOPd Erisim Tarihi: 02.08.2021
- https://volkan.artstation.com/projects/0O8rJV Erisim Tarihi: 03.08.2021

: https://www.artstation.com/artwork/ObbrE Erisim Tarihi: 03.08.2021

Resim 2.76: https://www.behance.net/gallery/96434265/THE-X5-M Erisim Tarihi:
03.08.2021

Resim 2.77
Resim 4.1:
Resim 4.2:
Resim 4.3:
Resim 4.4:
Resim 4.5:
Resim 4.6:
Resim 4.7:

Resim 4.8:

: https://bit.ly/3iXw8ml Erisim Tarihi: 05.08.2021

https://bit.ly/3LciCb5 Erisim Tarihi: 10.02.2022

https://bit.ly/31CdG36 Erisim Tarihi: 09.02.2022

https://bit.ly/3DaJHZj, https://bit.ly/359IHYU Erisim Tarihi: 09.02.2022
Ercan Giiler Koleksiyonu

https://bit.ly/3740Uri Erisim Tarihi: 10.02.2022

https://bit.ly/3LciCb5 Erigim Tarihi: 10.02.2022

https://bit.ly/3LciCb5 Erigim Tarihi: 10.02.2022

https://bit.ly/3DqOVQU  Erisim Tarihi: 10.02.2022

211



Resim 4.9: https://bit.ly/3DqOVQU Erisim Tarihi: 10.02.2022

Resim 4.10:
Resim 4.11:
Resim 4.12:
Resim 4.13:
Resim 4.14:
Resim 4.15:
Resim 4.16:
Resim 4.17:
Resim 4.18:
Resim 4.19:
Resim 4.20:
Resim 4.21:
Resim 4.22:
Resim 4.23:
Resim 4.26:
Resim 4.27:
Resim 4.28:
Resim 4.29:
Resim 4.30:
Resim 4.31:
Resim 4.32:
Resim 4.33:
Resim 4.34:
Resim 4.35:
Resim 4.36:

Resim 4.37:

https://bit.ly/3DqOVQU Erisim Tarihi: 10.02.2022
Ercan Giiler Koleksiyonu

Ercan Giiler Koleksiyonu

Ercan Giiler Koleksiyonu

Ercan Giiler Koleksiyonu

Ercan Giiler Koleksiyonu

Ercan Giiler Koleksiyonu

Ercan Giiler Koleksiyonu

Ercan Giiler Koleksiyonu

Ercan Giiler Koleksiyonu

Ercan Giiler Koleksiyonu

Ercan Giiler Koleksiyonu

https://bit.ly/3Lq71P6 Erisim Tarihi: 31.03.2022
Reflections of Reality in Jan van Eyck and Robert Campin, s.111
Ercan Giiler Koleksiyonu

Ercan Giiler Koleksiyonu

Ercan Giiler Koleksiyonu

Ercan Giiler Koleksiyonu

Ercan Giiler Koleksiyonu

Ercan Giiler Koleksiyonu

Ercan Giiler Koleksiyonu

Ercan Giiler Koleksiyonu

Ercan Giiler Koleksiyonu

https://bit.ly/374djMe Erisim Tarihi: 11.12.2021
https://bit.ly/3LUBIIJ Erigim Tarihi: 12.12.2021

https://bit.ly/3wRCP1R Erisim Tarihi: 12.12.2021
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Resim 4.38: https://bit.ly/3DwBbnz Erisim Tarihi: 13.12.221
Resim 4.39: https://bit.ly/31ZC7C2 Erisim Tarihi:17.02.2022
Resim 4.40: https://bit.ly/3wVjVrl Erigsim Tarihi: 18.02.2022
Resim 4.41: https://bit.ly/3K63712 Erisim Tarihi: 18.02.2022
Resim 4.42: https://bit.ly/3JXnVuB Erisim Tarihi: 18.02.2022
Resim 4.43: Ercan Giiler Koleksiyonu

Resim 4.44: Ercan Giiler Koleksiyonu

Resim 4.45: Ercan Giiler Koleksiyonu

Resim 4.46: Ercan Giiler Koleksiyonu

Resim 4.47: Ercan Giiler Koleksiyonu

Resim 4.48: Ercan Giiler Koleksiyonu

Resim 4.49: Ercan Giiler Koleksiyonu

Resim 4.50: Ercan Giiler Koleksiyonu

Resim 4.51: M. Cezar “Sanatta Batiya Acilis ve Osman Hamdi” Tiirkiye Is Bankas1
Kiltir Yaymnlari, Sayfa 305., https:/www.pivada.com/osman-hamdi-bey-
okuyan-genc-emir-1905 Erisim Tarihi: 20.11.2021

Resim 4.52: Bursa Vakiflar Midiirliigi Yesil Cami Restorasyon Projesi, Erisim
Tarihi: 14.10.2021

Resim 4.53: Bursa Vakiflar Midiirliigii Yesil Cami Restorasyon Projesi, Erisim
Tarihi: 14.10.2021

Resim 4.54: https://bit.ly/36 WEOTq Erisim Tarihi: 31.01.2022
Resim 4.55: Ercan Giiler Koleksiyonu
Resim 4.56: https://bit.ly/3NZpivh Erisim Tarihi: 31.01.2022

Resim 4.57: Osman Hamdi Bey, Viyana’da Sark kiyafetiyle, 1873. Edhem Eldem
koleksiyonu. Toplumsal Tarih Dergisi Sayfa 23, Erigim Tarihi: 31.01.2022

Resim 4.58: https://bit.ly/3Km9hh1 Erigim Tarihi: 25.03.2022
Resim 4.59: Ercan Giiler Koleksiyonu

Resim 4.60: Ercan Giiler Koleksiyonu
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Resim 4.61: Ercan Giiler Koleksiyonu

Resim 4.62: Bursa Vakiflar Miidiirliigii Yesil Cami Restorasyon Projesi, Erisim
Tarihi: 14.10.2021

Resim 4.63: Bursa Vakiflar Miidiirliigii Yesil Cami Restorasyon Projesi, Erisim
Tarihi: 14.10.2021

Resim 4.64: Ercan Giiler Koleksiyonu
Resim 4.65: Ercan Giiler Koleksiyonu
Resim 4.66: https://bit.ly/37veTXG Erisim Tarihi: 08.02.2022
Resim 4.67: Ercan Giiler Koleksiyonu
Resim 4.68: Ercan Giiler Koleksiyonu
Resim 4.69: Ercan Giiler Koleksiyonu

Resim 4.70: Ercan Giiler Koleksiyonu
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EKLER

EK-1. Arastirma izin belgesi
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