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OZET

Insanoglunun varolusundan bu yana bir korku, ac1 ve ceza unsuru olan siddet
ayn1 zamanda patolojik olarak bir haz kaynagi olarak da bilinmektedir. Ancak 6zellikle
90'lar ile birlikte 'olaganlasmis' bir seyirsel haz ve izlencesel talep olarak karsimiza
cikmaktadir. Uzun yillar boyunca sosyoloji ve psikoloji gibi disiplinlerin arastirma
konusu olmus olan siddet, kacinilmaz bir toplumsal yansima olan sanatin da igine
girmesiyle birlikte, aynmi disiplinlerin ¢6ziimleyici katkilar1 altinda sinema iginde de
kendini bir arastirma 6znesi olarak var etmeyi basarmistir. 1930'lardan 1980'lere degin
biylk tepki ceken, yasaklanan ve lanetlenen holocoust ve cannibalism filmlerinin
ardindan siddetin beyaz perdede bir talep nesnesi haline gelmesi baglangicta sasirtici
gorinebilir. Ancak burada dikkat edilmesi gereken iki 6nemli nokta vardir; birincisi
modern diinyanin ve bizim tiiketim toplumu olarak bildigimiz yiginin 0 zamandan bu
yana bir hayli degismis bir gorsel algiya sahip oldugu, ikincisi ise sozii edilen siddetin
tarih boyunca gosterilmis olandan yontem olarak farkli olusudur. Bu yontem farklilig1
eskinin rastgele siddetini degil yeni sistemin bize verdigi 'belirli bir siddet' anlayisini
ifade etmektedir. Tum bu unsurlar Francois Ozon, Gaspar Noé, Claire Denis gibi
yonetmenlerin liderlik ettigi, neon 1siklari, patlayan renkleri, uzun uzun gosterilen
iskence ve cinsel siddet (fiziksel ve psikolojik) sahneleriyle bilinen Yeni Fransiz
Asiriligit Akiminin temellerini atmakta ve onu aragtirilmasi gereken bir kaynak haline

getirmektedir.



ABSTRACT

Since the existence of mankind, violence known as an element of fear, pain and
punishment and also it is a pathological source of pleasure at the same time. But,
especially with the '90s, it became a ' normalized ' visual pleasure and visual demand.
Violence, which has been the subject of research in disciplines such as sociology and
psychology for many years, has enter into the art, as an inevitable social reflection, and
turn out to be as a research subject in cinema under the analytic contributions of the
same disciplines. In the first sight it may seem surprising to the violence became a
demanding object on the silver screen after the Holocaust and cannibalism films, which
have had great reactions from the 1930s to the 50s, banned and damned. But, there are
two important points to note here; the first is that the mass we know as the 'modern
world' and 'consumer society' has had a highly altered visual perception since that time
and secondly, the way of to show the violence is a methodically different than it has
been shown throughout history. The difference of the method expresses not only the
‘old’ random violence but also the 'specific violence' that the new system gives us. All of
these elements lay the foundations of The New French extremism and make it into a
researchable source with prominent directors such as Frangois Ozon, Gaspar Noé and
Claire Denis who known with neon lights, explosive colors, long tortures and sexual

violence scenes (psychological and physical).



Vi

ONSOz

Bu ¢alisma, uzun siiren okuma ve izleme siirecinin ardindan, bir siiredir varligi
ile ilgilenilmesi gereken bir konu olarak gordiiglim Yeni Fransiz Asiriligi hakkinda
bilinmesi gerektigine inandigim bazi ana hatlar1 betimlemekte ve ilgilileri iizerine
diistinmeye davet etmektedir. Her seyden 6nce sinema tarihinde yillardir islenmis olan
temel konulardan olan beden, cinsiyet ve siddet kavramlar1 {lizerindeki degisimleri
gbzlemleyen ve onlar1 modern izleyicinin gozleri Oniine sunan bu akimin, sinemada
oldugu olgiide toplumsal diizen icindeki degisim ve basgkalagimi da temsil ettigine
inanmaktayim. Bu baglamda elbette ki tim diinyada izlenmesi ve ¢oziimlenmesi
gereken yiizlerce film ve ylizlerce toplumsal olay oldugu bir gergek olmakla birlikte,
calisma igerisinde beden ve siddet tamimlarina bi¢imsel ve igeriksel 0Ozellikler
bakimindan uygun oldugunu diisiindiigiim yapimlar, Fransiz Asiriligi ile bir tanisma
vesilesi olarak bilinirliklerine gore segilerek ¢oziimlenmistir. Tarafimin akademik
yasama resmi bir girisi ve TUrkiye'de, sinemada asirilik kavrami adina bir ilk olan bu
calismanin, Fransiz Asiriligi'nda oldugu gibi sinema tarihinin geleceginde de pek ¢ok
yeniligi oOzgilirce tartisip, ilerletebilecegimiz giinlere bir katki saglayabilecegini
diistiniiyor ve buradan arastirma siirecinin bagindan itibaren gerek yaptigi gercekei
yonlendirmeleri ve katkilari, gerekse sabirli ve titiz ¢alismalarindan dolayr saygideger
damgmamim Dog. Dr. Sali Saliji'ye ve degerli fikirlerinden dolayr Dr. Ogretim Uyesi

Onur Orkan Aksit'e tesekkiirlerimi sunuyorum.

BERFIN YASAR
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GIRIS

Siddet caglar boyunca pek ¢ok sosyo-kiiltiirel kavramla oldugu gibi sanatla da i¢
ice gecmis bir kavramdir. Gerek yapilanma bi¢imiyle, Kiltlrel disiplinlerle olan
iliskisinden gerekse dogrudan insan merkezli oldugundan siddetin sanat disiplinleri
icerisinde kendine yer bulmasi kagimilmaz olmustur. Oyle ki temel ¢ikis noktalarindan
biri haline geldigini sdylemek mumkindlr zira insan bulundugu her noktaya bir iz
birakmak ister. Bu durum tarih boyunca bdyle olmustur. Ister fiziksel ister duygusal
olsun disavurum insanlik i¢in kaginilmaz bir eylemdir. Tipk: bir fabrikada islenen ham
maddeler gibi insana gelen tiim veriler ¢esitleri ne olursa olsun islenir ve disa vurulur.
Artik tiiketilmeye hazir bir iriin gibi olan bu yansimalara davranis adi verilir. Bu
davranislar yeri gelir duygusal icerikli, yeri gelir cinsel icerikli, yeri gelir siddet igerikli
olur. Bazen de tamamen estetik olurlar ve bununla birlikte sanat olarak adlandiriimaya
baglanirlar. Magara duvarlarina kazinan ¢izgilerden, usta hareketlerle tuvale vurulan
firca darbelerine, savas ayinlerinde ciplak sesle sdylenen sarkilardan, binlerce kisilik
dev orkestralara degin en ilkelinden en modernine degin disa vurulmus tiim estetik

duyular biricik ve evrensel olmalari kosulu ile birer sanattirlar.

Peki, sanati ¢ozlimleyebilmek igin salt esere ya da gincel duruma bakmak
yeterli midir? Bu sorunun cevabi sliphesiz hayirdir. Sanat ¢aglar boyunca cesitlenmis
ve farkli boyutlara tasinmistir. Yukarida bahsi gecen ornekte en kaba haliyle resim ve
muzikten bahsedilmektedir. Ancak ne var ki sanat, resim ve miizik ile siirli kalmamas;
edebiyat, heykel, mimari, dans, tiyatro ve sinema gibi ana dallara oradan da ¢esitli alt

dallara ayrilmistir.

Bu c¢alisma kuskusuz sinema sanati {izerinedir. Ancak kapsadigi alan ve
sinemada gelinen nokta tim sanat dallar1 arasindaki siirekliligi ve insanlik tarihindeki
ilerlemeyi incelemeyi gerekli kilmaktadir. Tiim bu nedenlerden dolayr da "Fransiz
Asiriliginda Siddet" kavramini agiklayacak olan bu ¢alismada ilkelden moderne insan

davraniglar1 ve siddetin tarihgesi, sanat ve sinema tarihi baglaminda islenecektir.



Siddet eski ve evrensel bir durtu olmakla birlikte tarih boyunca insan
iligkilerinde ve dolayisi ile sanatta, sinemanin varligindan bu yana da beyazperde de var
olmus ve olmaya devam etmektedir. Ne var ki son yillarda Fransiz asiriligi diye anilan
bu akimda bahsi gegen siddet su ana degin izlemis oldugumuz 6rneklerden kaynak ve
sonug itibariyle farklidir. Baudrillard'in tiiketim toplumunu aciklarken bahsettigi gibi
modern insan artik siddetten beslenmekte ve bu siddet bildiklerimizden biraz farkl

olarak kendi 6zelliklerini gelistiren bir siiriim olarak bilinmektedir.

Diyelim ki evinizi boyayacaksiniz ve duvarlarmiz icin kirmizi rengi uygun
gordiiniiz. Ancak kirmizi rengin yiizlerce tonu var. Herhangi birini degil de belirli bir
kirmizi tonu size aldiran algi bahsettigimiz siddeti 6rneklemeye yardimci olabilir. Nasil
ki ev sahibi artik duvarinda herhangi bir kirmiz1 rengi goérmek istemiyorsa izleyici de
arttk sinemada herhangi bir siddeti izlemek istemiyor. Kendine vaat edileni ve
duygularin1 besleyecek olani izlemek istiyor. Peki bizi genelden uzaklastiran bu algi
nasil meydana geldi? Nasil oldu da 1920'lerden 1980'lere degin géz ucuyla dahi bakmak
istemeyecegimiz, defalarca sansiire ve lanetlemelere maruz kalmis olan bu temsiller
1990'lardan bu yana gozde ve vazgecilmez hale geldi? Bu sorunun cevabi savasin ilk
defa meydanlardan ¢ikarak evlerin salonlarina girdigi olaylarda ve modern toplumun

degistirilip doniistiiriilen algilama bigimleriyle alakalidir.

Tum bu gorsel teroriin ardindan siddet artik iggiidiisel bir davranis olmaktan
cikip Ogrenilmis bir davranis haline gelmeye baslamistir. Siddeti izlemek bir yandan
evinde kanepede, ya da sinema salonunda oturarak olaydan uzak sahitlik eden izleyicide
giivenlik hissi uyandirmis diger yandan modern insanin yasadigi hayatin tekdiizeligine

bagli olarak doyumsuzluk yaratmistir.

Cesitli video izleme platformlarinda kafa kesme videolarini, haberlerde canli
bomba ve tecaviiz haberlerini gocukluktan itibaren izleyen kusak beyazperde asirilik
akiminin c¢esitlenerek yayillmasina 6n ayak olmus, sinemada arz ve talep dengesini
degistirmigtir. Tum bu gostergeler Ozellikle Y kusaginin gorsel algisini, o6nceki

kusaklardan farkli bir ingaya sokan uzun bir siireci ifade etmektedir.



Bu baglamda, asirilik hareketinin, 6zellikle devrimleri, degisim ve yeniden insa
streclerinde surekli olarak 0zne roliindeki Fransiz toplumunda baslayip diinyaya
yayilmasi bir tesadiif degildir. Diistinsel olarak diger Avrupa tilkelerinden bir adim énde
giden Fransiz toplumunun, doyumsuzluk ucuna 6nce ulasarak gostergeleri daha cesur
kullanmaya baslamasi sasirtict olmamig ve Trafuffaut ve Godard'in donemlerinde
dudak ucuklatan Yeni Dalgalar1 artik yerini Noé ve Ozon'un asiriligma birakmustir. ilk
bakista birbirlerinden farkli goriinen bu iki akimin ayni sarsicit ruhu tasiyor oldugu
tereddiit etmeden soylenebilir. Ancak bu "yeni" sarsici perspektifin altinda 6ne ¢ikan
sey, asirilik akimimin sinemayi sadece sosyolojik perdeden degil bicimsel olarak da
yikiyor olusudur. Yeni donemde siirsellik ve izlenimcilik Fransiz sinemasindan elini
etegini ¢ekmis yerini gercekeilik ve dogalciliga birakmistir. Perdeye sigrayan kana artik
senfoniler, degil ani c¢ikislar1 olan teknolar ve ofkeli yaylilar eslik etmektedir.
1980'lerde Besson ve Carax gibi isimlerden devralinan bu bayrak kendi ilerlemesini

gosterip cikis1 tamamlamig gibi goriinmektedir.

"Beneix, Besson ve Carax yeni dalganin hovardaliginin ve bir
sonraki neslin cinsel ozgiirliigiiniin pesinden giden asik

¢ciftlerinin geri doniistinii vurgularlar.” (Predal, 1996:548)

Siirsel Fransiz Sinemasi ve asirilik arasinda bir ¢esit tampon bdlge olusturmus
olan bu isimler aslinda bir bakima yaklasan degisimin ayak sesleri niteligindeydi. En
nihayetinde ¢iplakligi ve cinselligi ile dokiilen kan ve siddet gostergeleri ile Betty
Blue'nun pek de siirsel bir temsil oldugunu sdylemek miimkiin olmayacaktir. O
donemde  Fransiz sinemasmin biiylilii atmosferini bozduklarina iligkin pek c¢ok
elestiriye maruz kalan bu filmler, kabul edilemez olan1 gostermeye devam etmeye
kararliydilar ve Le Grand Bleu, Alex Uglemesi gibi yapimlar bu kararin 90lara tasinmis
halleri olarak karsimiza ¢ikti. Giderek ozgiirlesen beden ve eskiye nazaran kendini
gerceklestirmeye daha fazla egilimli olan bu yeni karakterler, Lanzoni'nin kitabinda su

sekilde yer bulur,;

"Fransiz sinemasimi 1930'lardan baslayarak yeni dalgaya ve

hatta 1970'lere kadar en iyi tamimlayan gérsel lirizm 1990'|ara



gecilirken ¢agdas filmlerde efsanevi varligini  kaybetmis
gortindii. ...genellikle sempatik olmayan bir ortamda yasayan
umutsuz bireyleri iceren tist diizeyde karamsarliklar: yiiziinden
bu filmler savas oncesindeki siirsel gergekgilik doneminin klasik
filmlerinin  temel  uzlagimlarimi  hice  saydilar.”(Lanzoni,
2015:440)

Basli basina bu ciimle bile bu yeni akimin klasik¢iler adina kabul edilemez
nitelikte oldugunun kanitidir aslinda. Zaman igerisinde ¢agdas Fransiz yonetmenlere
iligkin ¢esitli goriisler ortaya atilmistir ve bunlardan en bariz olan1 amaglarinin sinema
diinyasin1 ve seyirciyi rahatsiz etmekten basla bir sey olamayacag goriistidiir. Bu goriis
ve yonetmenlerin " var olamt gésterdikleri” savlari su anda bile bir ¢atisma konusu
olarak varhigini siirdiirmektedir. Varligini siirdiiren bir diger konu ise iizerinden yirmi
yil gecmis olmasina karsin bu filmlerin kabullenilmesi {izerinde hicbir degisiklik
olmadigidir. Oyle goriiniiyor ki gen¢ kusak ve hala temsil edilmeyen delilik smirindaki
kitleler disinda agirilik filmlerine duyulan bir sempati bulunmamaktadir. Peki bu
filmlerin temsil ettigi kitle aslinda kim? izledigimiz seyler salt birer gerceklik mi yoksa
var olan gergeklige karsi gosterilen ironik muhafazakar bir tepki mi? Bu filmler i¢in
gercekten de yanlist 6rnekleme yoluyla yapilmis olan uyarilar diyebilir miyiz? Bu
calisma okuyuculari ve sinemacilari tiim bu sorular iizerinde diisiinmeye yonlendirmeyi
amaglamakta ve ornek ¢oziimlemeler yoluyla cevaplar aramaktadir. Boylelikle belki de

bir sempati beslemeksizin onlar1 anlamanin bir takim yollar1 bulunabilir.



1. BOLUM
SIDDETIN TANIMI



1. BOLUM
SIDDETIN TANIMI

Bu béliimde bir kavram olarak siddetin tanimi yapilacak, kokenleri kendini var
edis bigimleri ve tiirleri agiklanacaktir. Bu tanim ve agiklamalar ¢aligmanin temelini
olusturan siddet ve digavurum bic¢imlerini anlamak i¢in 6nemli bir noktayr isaret
etmektedir. ilkelden baslaylp moderne uzanan siddet egilimleri, uygarlik otorite ve
devlet kavramlarinin siddet ile iligkisi ve bireysel, psikolojik faktorler ve i¢giidiilerin
tetikledigi siddet yoneliminin nedenleri tartigilacaktir. Nihayetinde sinemada kendini
gostermis olan asirilik kavrami i¢inde kendine pek c¢ok farkli kategoride yer bulmay1
basaran siddet gostergelerinin kdkeninin de bu agiklamalar temelinde daha anlasilir

kilinmasi hedeflenmektedir.

1. 1. SIDDET NEDIR?

Siddet c¢aglar boyunca insanlar ve onlarin dncesinde de grup halinde yasayan
hayvanlarda savunma, caydirma, cezalandirma, otorite kurma ve boyun egdirme
maksatlariyla ortaya c¢ikan ve cogunlukla icgilidiisel olarak nitelendirebilecegimiz
davranig ya da davranislar biitinidiir. Fiziksel ve psikolojik, sozIli ve salt kuvvete
dayali bi¢imleri oldugu gibi, kendini ortaya koyma bicimleri ile tamamiyla davranigsal
bir giidii oldugundan siddetin kdkenini ve yansimalarini anlayabilmek i¢in pek cok

farkli disipline bagvurmak gerekmektedir.

Yapisal olarak baktigimizda siddetin ii¢ asamasindan s6z etmemiz miimkiindiir:
birincisi siddetin kaynagi ve kokeni , ikincisi yontemi- uygulama bigimi, t¢tnctsu de
sonuglaridir. Kdken ve kaynaga dayali olarak psikoloji, antropoloji, felsefe, mitoloji ve
sosyoloji, fiziksel etkilere dayali olarak biyoloji ve tip, yonteme dayali olarak

fizik(iskence ve materyal kullanimi baglaminda), psikoloji(sozlii siddet psikolojik



bastirma vb.) ve sonuglara dayali olarak da yine psikoloji ve sosyoloji ile yakindan

iligkili oldugu sodylenebilir.

Etimolojik olarak incelemek gerekirse, dilimize Arapca ‘sedd’ kelimesinden
gecmis olan siddet sozciigiiniin kelime anlami “sertlik"tir. Ingilizce karsiligi olan
violence kelimesi de Latince kokenli violentus ve violare kelimelerine dayanmaktadir.
Violentus kuvvetli ve sert anlamini tasirken violara incitmek, zarar vermek ve ihlal

etmek anlamlarini tasir. Kelime anlami olarak bakildiginda ise;

"Bir hareketin, bir glicin derecesi, kaba guc kullanma ya da

duygusal veya fiziksel agirilik.” (Siddet, t.y)

"Bir olgunun giicii, yogunlugu, sertligi, yeginlik anlamlarinin
yani sira ¢ogu zaman yikici bir giicle kendini veya etkisini
gosteren bir seyin ozelligi, beden giiciiniin kotiiye kullanilmas,
silahly etkinlikler ve asw1 bir saldirganlik ozelligi tasiyan

iligkilerle belirginlesen edimlerin tiimii” (Acar, 2002:386)

"“Yaralanma, oliim, psikolojik zarar veya kayip ile sonuglanan veya
bunlarla sonuclanmasit muhtemel olan, kisinin kendisine, baska bir
kisiye, bir gruba veya topluluga kars: fiziksel siddet ve giiciin tehdit veya
filli olarak kasutli kullamimi” (DaichmanL, 2002:125-127) tanimlari

sayilabilir.

Tim bu tanimlarin ortak 6zelligi olarak siddet kavraminda 6ne ¢ikan iki temel
nokta vardir, birincisi kuvvet, sertlik ve zorlama yoluyla zarar verme, ikincisi fiziksel ya
da psikolojik olarak ihlal, tecaviiz ya da kayba ugratmak suretiyle bedensel ve zihinsel
biitiinliigli tahrip etme. Temelinde glic kavrami yatan siddet yalnizca baskalarina karsi
degil kisinin bizzat kendisine yonelik olan fiziksel ve psikolojik tahribatlarmi da
kapsamaktadir. Siddet ayn1 zamanda fiziksel ve diisiinsel 6zgirliigii kisitlamak, belirli
bir ideolojik forma girmeye zorlamak gibi 6zellikleri bakimindan moral bir anlam da
tasimaktadir. Bu bagamda baskilama, ezme, asagilama, herhangi bir 6fkeye hedef

gOsterme ya da nefret besleme siddet basglig altinda kendine yer bulmaktadir.



“Yasayan bir canli olarak insan, elbette boyunduruk altina
alinabilir. Yani fiziksel tarafi ve diger harici nitelikleri,
digerlerinin giicii altina girebilir. Fakat kendinde ve kendisi
icin Ozgiir irade, yakalandigi dis boyuttan ya da onun
ideasindan kendini geri ¢ekememenin haricinde baskilanamaz.

Sadece baskilanmayi/zorlanmay: isteyen kisi, herhangi bir

seye zorlanabilir" (Hegel, 1820:119-120)

Hegelci bu yaklasimda, kisinin bir haz ya da iletisim bigimi olarak benimsedigi
siddet bigimlerinin iradeye dayandirilarak siddet tanimina sokulmadigindan hareketle,
siddet taniminda olmasi gereken bir diger Ozelligin "kisinin iradesi disinda maruz
bwrakilyyor olusu” olmali denilebilir. Siddeti tanimlayan ve onun sinirlarini ¢izen bir
diger faktor ise siddetin hangi bakis agis1 altinda incelendigidir. Gerek kiiltiirel, gerek
toplumsal gerekse basit bir sekilde aile i¢erisinde konumlandirilmis siddet olsun, ortaya

atilan bakis agis1 siddetin tanimlanma ve kabul gérme bicimlerini etkilemektedir.

Mesrulastirilmis bir eyleme ne kadar yikici gozle bakilabilir? sorusu bu noktada
onem tasir. "Dayak cennetten ¢ikmadir", "Kadimin karnindan sipayi, sirtindan sopay1
eksik etmemek" gibi deyimlerle mesrulastirilan bir siddetin varlifinda yukaridaki
tanimlardaki irade hangi cercevede ele alinmaktadir? Sosyo-kiltirel ve hukuki
sistemlerin birbirleriyle olan iligkileri 1s181nda, aile i¢inde fertler arasindaki iligkilerde,
kurum iglerindeki isci-isveren iligkilerinde ve siyasi organlar ve sorumlu olduklar
toplumla iligkileri baglaminda siddetin ele alinig big¢imi inkar edilemez bir sekilde

karsilik buldugu diisiinceleri etkilemektedir.

Diinyada giderek artan ve 6grenilen bir kavram haline doniisen siddetin tiim bu

baglamlar neticesinde giderek daha ok Uzerinde durulmakta ve nedenleri Uzerinde



calismalar yapilmaktadir. Ancak ne yazik ki bu c¢aligmalar kendini gergeklestiren
kehanetler olmaktan 6teye gidememekte, siddetin yayilmasina ve 6grenilme bigimlerine

katki saglamaktan 6te bir noktaya varamamaktadir.
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1.2 SIDDETIN KOKENLERI NELERDIR?

"Beni ¢tirtime belirtilerini incelemeye iten sey, yalnizca klinik
deneylerin sonuglart degil, gecen yillardaki toplumsal ve siyasal
gelismeler oldu. Niikleer savasin sonucunun bilinmesine, bu
konudaki tiim iyi niyete karsin, niikleer silahlanma yarisi ve
soguk savasin getirdigi savas olasiligi, tehlikenin biiyiikliigii
karsisinda bu olasiliktan kurtulma cabalarinin neden bu denli
zayif kaldigi sorusu ¢ok biiyiik bir énem kazaniyor. Bu durum
beni, insamin cansiz bir nesneye doniistiiriildiigii, kaygilarla,
vasama karsi nefretle degilse bile, bos-vermiglik duygusuyla dolu
oldugu diistincesine, durmaksizin gelisen makinelegmis sanayi
icinde insanin yasama karsi duydugu umursamazligi incelemeye
yoneltti. Baskan John F. Kennedy'nin oldiiriilmesinde oldugu
gibi giiniimiizdeki ¢ocuk suclulugunda da kendini gosteren siddet
egilimini anlayp agiklayabilirsek belki degismeyi saglayacak ilk
advmi atabiliriz." (Fromm, 1990:21)

Unli ruhbilimei ve antropolog Erich Fromm, sevgi ve siddetin kaynag: isimli
kitabinda, bu konuyu masaya yatirma sebebini bu sekilde agiklamistir. Bu caligmanin
tizerinden 50 yi1l gecmis olmasina karsin aragtirma 6znesi ve arastirma gerekgesinin ayni
oldugunu gormek sasirtict bir durumdur. 19 ve 20. yiizyillarin nefret sdylemleri,
insanoglunun tiikenmek bilmeyen yikici giicii ve giderek artan umursamazlik seviyesi
ile ilgili bir degisim yasanmadigi gibi 21. ylizyilda yasanan artisin da Fromm ve
cagdaslar1 tarafindan biyiik bir {iziinti ile karsilanacagini tahmin etmek ¢ok da zor

degildir.

Peki, evrenin baglangicindan ya da teolojik olarak insanoglunun yaratilisindan
bu yana siiregelen bu yikiciligin temelleri neye dayanmaktaydi? Bu dogustan gelen
kotiiciil bir yikim giicii mii, Adem ve Havva'nin baskaldirisindan dogan bir lanet mi

yoksa tamamen insanoglunun tarihsel seriiveninde basina gelen zorluklarin bir sonucu
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mu? Sifir noktasindan bu yana kosmos ve kaos dualitesi yikim siirecinin dogal olarak
insa i¢in bir zorunluluk meydana getirdigini soyler, ancak bati1 felsefesi ve teoloji bize
tam tersini sunmaya devam eder. Ona gore, Adem ve Havva'nin ilk baskaldirist ile
birlikte ortaya ¢ikan bu yikim giicii, baslangigta sadece iradeyi yikmuistir. Bu yikim
insanoglunun 6zgiirliige adim atmasi ve insanlik tarihini ortaya ¢ikarmasi adina izin
verilmis tanrisal bir yikimdir. Pek cok goriis ayriligini beraberinde getiren bu ilk
davranig, kimilerine gore insanoglunun bundan sonraki kaderi tizerinde buyik bir lanete
sebep olmustur. Bundan sonra tim ademogullar iglerinde kotilik ve cirlime ile
diinyaya gelecek ve kacinilmaz bir giinah ve siddetli yikimlardan kurtulamayacaktir.
Hiristiyan inancina gore tek care, kurtarici olan Isa'min kendini insanlik icin feda
etmesidir ama gel gelelim bu inanc zerinde de mutabakata varilamamis ve yeni bir
ikilik ortaya cikmistir; insanlik Isa'ya ihanet edilmesi iizerine tiim iyilik hakkini

kaybetmistir ya da onun yeniden dirilmesiyle ikinci bir defa kurtarilacaktir.

Dogu felsefesine baktigimiz vakit ise 0ziin igindeki iki temeli gormekteyiz "iyi
ve kotl". Birbiriyle baslangigtan beri savas halinde olan bu iki enerji, maneviyatla
yonetilmekte ve ruh hangisine yakin olursa onun beslenerek sevgi ve siddeti
belirleyecegi inancini ifade eder. Bu ¢ergevede ister dogu, ister bati felsefesi olsun, ister
Grek mitolojisi, ister psikolojik sentezler 1siginda olsun siddete dair acikca ifade
edilebilecek en net sey onun tipki bir varsayilan durum gibi canlilik i¢inde hayat

buldugudur.

"Siddet en iyi sekilde, bir kiiltiirel ortamlar dizisi tizerinde ve
cok cesitli sosyal durumlar icerisinde incelendiginde anlasilir."

(Riches, 1989:7)

Antropolojik olarak incelendiginde, ilkel toplumlarda bir ¢esit var olma ¢abasi
olarak ortaya ¢ikan siddet, baslangicta kendini yalnizca nefsi-miidafaa ve devamlilik
micadelesi olarak ortaya koymustur. Beraberinde kendi kurallarmi getiren bu siddetin
bazi rasyonel oOzellikler iizerine temellendirilmis olmast dikkat ¢ekicidir. Zarar
gormedikce zarar vermemek ve kendi canina, kendi klanina kasti bir sekilde siddet

uygulamamak gibi kesin kurallarla sinirlart ¢izilmistir. Buradaki siddetten bir i¢giidi
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olarak soz etmek mumkundur. Bu nedenle uygulanan yontem igin hayvani bir alan
savunmasi olarak bahsedilebilir. Bu toplumlarda siddeti icra etmek ilizere tanimlanmig
kurumlar, guvenlik ve kolluk kuvvetleri vb. bulunmaz. Onun yerine alinan ve kontrol
edilen biitiinlesik kararlardan bahsetmek miimkiindiir. Kabile igindeki toplumsal
denetim nasil bolinmeden, belirli bir 6zgiirliikk semas1 iginde uygulaniyorsa siddet de
ayni minvalde uygulanmistir. Ayin ve ritiiel anlayislarinin bu noktada belirleyici rol

oynamis olmasi muhtemeldir.

Devlet kavraminin ortaya ¢ikmasi ile birlikte siddet biitiinsel bir eylem olmaktan
cikarilarak bir iktidar altina verilmeye baglanir. Artik siddetin mesrulastirilmasi ve
neden-sonug, sug-ceza baglamlarma oturtulmast baglamistir. Otorite kavraminin
toplumsala yayilmasiyla beraber ilkelin vahsi siddetinin ortadan kaldirilmasi geregi
tartisilmaya baglar. Medeniyetin baslayabilmesi i¢in ilkelin yok edilmesi gerekmektedir
ki bu da siddetsizligi ve vahseti indirgeme gayesi ile ortaya atilan medeniyet kavraminin
kendiyle ne denli gelistigini gosteren en 6nemli detaydir. Buradan hareketle , icgtdiler,
uygarlik ve devlet otoritesi kavramlarini siddetin birincil nedenleri olarak incelemek

mamkandur.

Icgiidiisel olarak temellenen siddet icin temel yasam gereksinimleri ve bunlari
etkileyen faktorlere bakmak miimkiindiir. Yeme, i¢gme, barinma, cografi kosullarin
getirdikleri, ilkim kosullar1, kaynaklarin yeterliligi ve toplumsal diizende var olabilme
kaygilar1 giidiilenen siddetin baglica tetikleyicilerinden sayilabilir. Dogadan gelen
uyaranlar, yirticihk kavrami, genetik ve fiziksel faktorlerin degiskenligi,insan
dogasindaki yikicilik, bencillik ve saldirganlik gibi bazi1 belirleyicilerin varligi sebebiyle
siddet siire¢ igerisinde 6grenilmis ve gelistirilmis bir diirtii haline dontismiistiir. Bunlarla
beraber insanoglunun duygu ve diislince diinyasindaki hareketliliklerin de bu konu
izerinde Onemli temas noktalari bulunur. Bastirilmis duygular, kisilik bdlinmeleri,
empati ve sempati yoksunlugu, psikoz ve nevrozlarin etkisi, depresyon, melankoli, var-
olus problemleri ve daha pek ¢ok psikolojik dalgalanma id igerisindeki i¢giidiiler ve
biling arasindaki catismay1 tetikleyerek cesitli siddet eylemlerine yoneltir. Pek akilct
olmayip sadece giidiilenme ile yonlendirilen bu siddetin yikicilig1 yarattigi bireysel ve

toplumsal etkiler ile aciklanabilir.
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Elbette ki ilkel boyutta gerceklestirilen kurban etme ritiieliyle kendini gosteren
siddetin yikic1 etkisiyle, kitlesel bir beyin yikama sonucunda yok edilen toplumsal
hafizanin kaynagi olan siddetin yikicilig1r ayni kefede degerlendirilemez. Ayni sekilde
ilkel bir alan savunma giidiisiiyle kii¢iik kapsamli bir alanin korunmasi igin uygulanan
siddet ile, diinyanin oteki ucuna atilan atom bombasinin yarattigi siddet uygulanan
kuvvet ve zorlayicilik bakimindan esit degildir. Bir diger kokene baktigimiz zaman
medeniyet olgusunun kendisini bir siddet tezahiirii olarak ele almak miimkiindiir. Ote
yandan medeniyet, kiiresellik, degisen algilama bigimleri, iletisim bigimleri, kitle
bilinci, yeni standartlar igerisinde var olma istegi ve doyumsuzluk, bu i¢giidiisel ve ilkel

kokenli siddetin modern tezahtirleri olarak kaynak alinabilir.

"Batili insamin iki 6nemli ¢aginda Ortagagda ve 17.yy da yok
sayilan ya da gormezden gelinen Dionyisos ogesinin bastirilis
tipki entropi egilimini en az barindiran geleneksel toplumlarda
oldugu gibi bireyi icten ve distan kusatildigt zorunluluklar
alanina dolayist ile siddete mahkum ederken onu simgesel

alamini da buna gore insaya zorlamisti.” (Ezici, 2010:30)

Giidiisel olarak Ogrenilen siddetin yerini modern toplumun tasarlanarak
ilerletilmis siddeti almaya baslar. Daha medeni ve rasyonel hala getirilen sistemli
toplumsal yap1 i¢cinde siddet artik bir savunma bi¢imi olmaktan ¢ikarilarak daha ¢ok bir
ihlal, bir haz, bir tasar1 formuna sokulmaya baslanir. Kiiresel diinyanin hizmet ettigi bu
yeni siddet devinimi ile tek bir tusa basarak bilgiye, eglenceye, kiiresel kiiltiir
normlarma ve post-modern sosyallige ulasilabildigi gibi siddete de wulagsmak
kolaylagmistir. Bu ulagim hiz1 bireysel yabancilagsmanin tetiklemesiyle beraber ortaya
¢ikan doyumsuz tek profilli modern insan igerisinde kendini bir ¢esit disavurum olarak
var etmektedir. Frankfurt okulunun en temel 6znesi olan kendine yabanci bu tek
tiplesmis, siglasmis nesnesi kendi nefret sdylemini olusturmus ve kendine sunulan
siddet tiirevleri igersinden diledigi gibi se¢imler yaparak kendi regetesini olugturmay1

Ogrenmistir.
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Zaman igerisinde bu sig ve iletimden yoksun yiginlarin gelistirdigi sosyal
formlar gibi elbette ki siddetlerinin de disipline edilmesi ihtiyact dogmustur. Nitekim bu
ihtiyacla beraber yeni 'medeniyet anlayisi ile kendini gostermeye baslayan ideolojik
sistemler, ekonomi devrimleri, kapitalizm, emperyalizm ve somiirge anlayisi, kisacasi
kendini doniistiiren maddi takas siireci siddeti besleyen bir numarali kaynak haline
dontigmiistiir. Popiiler kiiltiir ve medya zinciri ile mesrulastirilan ve kendi sdylemlerini
iireten bu sistemler irk¢ilik, simif ayrimi, ayristirma ve otekilestirme, nefret sOylemi
uretme vb. gibi edilgen ve hedef gosterici siddetleri ile belki de modern diinyadaki en

biiyiik ylizdeye sahip olmay1 basarmislardir.

"Uygarlasma siirecinde gercekte olan sey, siddetin daha etkili
bicimde yeniden dlzenlenmesi ve siddete yeni alanlar
a¢ilmasidr.” (Baumann, 1997:131)

Uziiciidiir ki ¢agimz uygarliklar1 bulunduklari konuma kan ve siddet yoluyla
gelmiglerdir. Gelisen bu yeni sistemlerle ihtiyagc duyulan daha giiglii savunma
mekanizmalari, modern silahlar, ordu ve diger kolluk giicleri ile bunlar1 gelistirmek
adina ortaya ¢ikan silah ve gilivenlik sanayisi her gecen giin yaratilan bu mesru siddeti
giiclendirmek adina calismalar yapmaktadir. Yakin tarihe baktigimizda net olarak
gormekteyiz ki atlatilan onca savasa ragmen hala diinyanin bir boliimiine daha uygar
olabilmeleri i¢in yasatilan siddet, diinyanin diger tarafinin bakis agisiyla hala gerekli ve
mesru goriilmektedir. Aydinlanma, reform ve ¢esitli pozitivist ilerlemelere ragmen
insanoglu i¢inde zapt altina alinamayan bir vahset varligini slirdirmeye devam etmistir.
Bununla beraber elbette ki medeniyet kokenli bu siddetin altinda ¢ok temel istenglerden

olan otorite ve gii¢ istenci yatmaktadir.

"Korku iginde olan ve yikima dogru ilerleyen gidisi degistirme
gicund kendinde bulamayan insanlar icin, siddetin hayvansi
dogamizdan, denetlenemez bir saldirganlik diirtiistinden
kaynaklandigi  konusunda  bize  giivence  veren  ve
vapabilecegimiz en iyi seyin Lorenz'in éne siirdiigii gibi, bu

diirtiintin giictinii ac¢iklayan evrim yasasim anlamak oldugunu
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sOyleyen bir kuramdan daha c¢ekici ne olabilirdi? Dogustan
saldirganligi  savunan bu 'kuram' kolayca, olacaklardan
duyulan korkuyu yatistirmaya ve giigsiizliik duygusunu
akilcilastirmaya yarayan bir ideoloji haline gelir. I¢giidiicii bir
kuramin bu basite kacan yamitinin, yikiciligin nedenlerine
iligkin ciddi incelemelere yeg tutulmasimin baska gerekgeleri
de vardw, ikinci secgenek, yiiriirliikteki ideolojinin temel
onermelerinin  arastirilmasini ~ gerektirir,  bizi  toplumsal
dizgemizin akil-disiligini irdelemeye ve "savunma" , "onur",
"yurtseverlik" gibi saygi uyandwrici  sozciiklerin - ardina

saklanan tabular: ¢ignemeye gotiiriir. "' (Fromm, 2018:21)

Devlet olgusunun ortaya atilma gerekcelerinden biri olan toplumsal davraniglar
rasyonalize etme ¢abasi, iistiinliik ve yurt-sevicilik gibi gerekgeler ile otorite ve siddet
gibi pek ¢ok konunun bir devlet denetiminde olmas1 gerektigi diisiincesini beraberinde
getirmis ve bu diisiinceyle birlikte ne yazik ki ikinci diinya savasinda da gormiis
oldugumuz tizere bu olgunun, kendinde 1irksal kalitimlarla dahi oynanabilecegi
cesaretini bulmasima yol agmustir. kinci diinya savasinda Nazi Almanya'sinin "{istiin
toplumu” yaratma gayesi ve takipgilerinde uyandirdigr "yurtseverlik duygusu” ile
mesrulastirdiklar1 kitlesel siddetleri, tarth boyunca ideoloji ve devlet kavraminin
siddetin kaynaklar1 arasindaki 6nemini agikg¢a belirten en o6nemli olaylardan bir
tanesidir. Bu durum siiphesiz bir sekilde siddet ve saldirganlik eylemlerindeki
kendinden ge¢me ve suursuzlagma halinin tlimlesik yansimalarindandir ve bu yansima

tarih boyunca siiregelmis olan kurt ve kuzu hikayesinin kiigiik bir devamidir sadece.

Kendi adma karar almaktan yoksunlastirllan koyunlarin, kurtlarin
fedakarliklarina ihtiyaglar1 vardir. Bu fedakarlik ki binlerce, milyonlarca koyun adina
kendini tagin altina sokmak ve onlarin bekasini saglayabilmek i¢in "onurlu" bir cinayet
islemek zorunda olmaktir. Insanlik tarihi bizlere tipki Hitler ve Stalin érneginde oldugu
gibi, giinliilk hayatin sadistliklerine kars1 igrenti duyan milyonlarca koyunun, kurtlart

ugruna seve seve katil oldugunu defalarca gostermistir fakat burada asil tiiyler iirpertici
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olan sey bu gosterinin simdiki zamanda siirdiigii gibi gelecekte de siirebilecegini

bilmektir.

Ozet olarak, insanoglunun sebep oldugu siddet ve yikiciigi betimleyen
kaynaklar, dogustan gelen belirleyici faktorlerin yani sira, toplumsal, kiiltiirel ve
ideolojik olarak degiskenlik gostermekte, bireysel psikozlar, dogal uyaranlar ve
diirtiilerin getirmis oldugu saldirganlik hali, donemsel hareketler ile kendini gdsteren
olgular ve bunlarin yan1 sira itaat Kltiirii, toreler ve tabularin besledigi pek cok orfi
kltarel sureklilik ile degisen medeniyet ve kiiltlir anlayis1 icinde kendine temsil alani

bulmaktadir.
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1.3. SIDDETIN TURLERI NELERDIR?

Siddet ve saldirganlik halinin diisiinsellikten ya da giidii olmaktan ¢ikarak
eyleme donlisme bicimleri ¢esitlilik gostermektedir. Temel siniflandirma esasina gore
fiziksel siddet, psikolojik siddet ve cinsel siddet olarak ii¢ baglikta toplanabilen siddetin
ayni zamanda, ekonomik, siber, aile i¢i ve 6z-siddet (intihar vb.) gibi ¢esitlendirilebilen
basliklarda da incelenebilmesine ragmen bu caligmada fiziksel, cinsel ve psikolojik

boyutta ele alinacaktir.

1.3.1 Psikolojik Siddet

Kisiye yonelik sozel asagilama, orseleme, kiiciikk diisiirme, tehdit etme, moral
degerlerine ya da kisilik degerlerine kars1 yapilan kiskirtma, sinirlama, haklarini elinden
alma ya da elinden alma tehdidi ile manipile etme, 6z-cevresi ile bagini kesme, izole
etme, cinsiyet rolleri Gzerinden ya da toplumsal konumu iizerinden davraniglarina yon
vermek gibi eylem ya da sdylemlerde bulunmak psikolojik siddet bicimlerinin
baslicalarindandir. Genellikle kisiye yakinindan gelmekle beraber, toplumsal ya da
oOrgiitsel baskilar ile de tanimlanabilmektedir. Modern ¢alisma hayatiyla karsimiza ¢ikan
mobbing ve eslerin birbirine olan asagilamalari ve sevgisizlik, sinirlama, ekonomik
yetkinliklerin ambargo altina alinmasi, kardesler arasi kiskanglik ve ebeveyn
manipiilasyonu da aile i¢i siddetin bir tiirevi olarak bu siddet bi¢imi tanimlari i¢erisinde

yer almaktadir.

Fiziksel ve cinsel siddetteki gibi gozle goriilebilir ve somut olmayisi psikolojik
siddetin daha az yikici oldugu anlamina gelmemektedir. Kisilik iizerinde derin yaralar
birakabilen psikolojik siddetin, 6zgiiven problemleri, konugma bozukluklari, sosyal
hayatta ve i hayatinda gerilemeler, anksiyete ve giivensizlik, panik atak ve endise
krizleri, basarisizlik ya da basarisiz olma korkusu gibi pek c¢ok yikict etkisi oldugu gibi,
bu etkilerin sonuc¢larindan hareketle fiziksel ve cinsel siddete zemin hazirladigi da

siklikla gozlemlenmistir.
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1.3.2 Fiziksel Siddet

Savunma, yaptirim, ceza ya da baski uygulamak maksatlariyla, bilincli olarak
fiziksel bir kuvvet uygulamak esas alinarak, viicudun bedensel biitiinliigiinii bozucu,
yaralayict ya da 6lume sebebiyet verici, Kkesici-delici aletler ya da atesli silahlar
kullanmak, dogrudan ya da dolayli olarak; itmek, kendine zarar vermeye yonlendirmek
ya da bir seyler firlatmak suretiyle darp etmek, madde kullanimina zorlamak, yakmak,
asit atmak, zehirlemek, bilingli olarak hayati ihtiyaglardan mahrum birakmak; aglik ya
da ihtiyag duyulan tibbi destegin ali-koyulmasi fiziksel siddet olarak
nitelendirebilecegimiz eylemlerin baglicalarindandir. Korkutma, sindirme, caydirma
gibi maksatlar tagimakla birlikte sadizm kokenli bir eylem olarak da uygulanabilir.
Fiziksel siddet yapisi itibariyle bir kuvvet ve gili¢ uygulamasi gerektirdiginden daha ¢ok
fiziksel olarak dezavantajli gruplar olan yaslilar, cocuklar ve kadinlar iizerinde kendini

gOsterir.

1.3.3. Cinsel Siddet

Bireyin rizasim1 almaksizin, sézel ya da beden diliyle, fiili ya da iletisim
araglariyla rahatsizlik verecek sekilde yapilan, cinsel olan ya da cinselligi ¢cagristirict her
sey cinsel siddet tanimui igine girmektedir. Tecaviiz, sézli ya da fiziki taciz, cinsel
iliskiye ya da cinsel eylemlere, teshircilige, pornografiye ve seks isciligine zorlamak,
bireyin cinsiyetini ya da cinselligini asagilamak, cinsel uzuvlara dokunmak ya da

dokunmaya zorlamak gibi eylemler bu siddet i¢erisinde degerlendirilir.

Fiziksel ve psikolojik siddeti de biinyesinde barindiran bu siddet ¢ogunlukla
kadinlar1 hedef almakla birlikte diinyada en c¢ok islenen suclar arasinda ilk sirada yer
almaktadir. Cinsel siddet koken olarak hormonsal ve patolojik bir tetikleyici ile
gerceklesmekle birlikte Erich Fromm'un siddet tiirleri arasinda, kiyict siddet sinifina

soktugu zorlayict bir eylemdir. Kendini sadizm, mazosizm, diskicilik, ceset yiyicilik,
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olu sevicilik gibi sapkin eylemler icerisinde gdsteren cinsel siddetin eylem sonrasindaki
yikicihigi da devam etmektedir. Yaralanma, sakat kalma, bulasici hastaliklar,
istenmeyen gebelikler, sok, sucluluk, inkar, utang, anksiyete, depresyon, uykusuzluk,
korku, ofke, cinsel kimlik problemleri, intihar, sosyal iligkilerin bozulmasi ve

yabancilagsma gibi pek ¢ok yikici etkisi vardir.



2.BOLUM
YENI FRANSIZ ASIRILIGI HAKKINDA
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2.BOLUM
YENI FRANSIZ ASIRILIGI HAKKINDA

90'larin sonundan itibaren kendini agik bir sekilde var etmeye baslamis olan
sinemada asirilik hareketi, Fransa'dan hareketle diinyaya yayilmis ve yillar igerisinde
izleyici kitlesini ve temsil giiciinii genisletmeyi basarmistir. Diinya sinema okullari
arasinda kendini bir aragtirma konusu olarak yeni yeni var eden bu akim ile ilgilenen bu
calisma, TuUrkiye'deki sinema gevreleri tarafindan da arastirilmaya deger bir konu olarak
goriilmesi ve etkilerinin goéz ardi edilmemesi gerektigi fikri {izerine odaklanmaktadir.
Calismanin bu boliimiinde Fransiz Asiriligi kavraminin ortaya ¢ikisindan, onu bir tslup,
bir hareket olmaktan bir akim olmaya yonelten sosyo-kiilturel etkilerden, bigimsel,
teknik ve icerik olmak Uzere dikkat ceken oOzelliklerinden, diinya sinemasindaki
etkilerinden ve kendini ¢agdasi olan diger akimlardan nasil ayirdigi ve hangi akimlarla

ne sekillerde benzestiginden bahsedilecektir.

2.1. YENI FRANSIZ ASIRILIGI NEDiR?

Film denilince akla o6nce fikirler gelir, sonra bu fikirler derlenir toplanir plotlar,
sinopsisler, tretmanlar, senaryolar baglar, ardindan sahneler planlar c¢ekimler ve
sekanslar. Bir filmi olusturmanin mekanigi kabaca bu sekildedir. Ama bu mekanik

bununla sonlanmaz Kendine ait bir teorisi de bulunur.

Film: filmlere donisiir, filmler tiirlere ayrilir ve sinema genisler. Tarihi,turleri,
yonetmenleri ve akimlariyla birlikte koca bir yigina doniisiir. Bu yigim anlamak i¢in
onu indirgemek gerekir. Ufak ufak c¢o6ziimlemek smiflandirmak ve dahasi bu
coziimleme ve siniflandirmanin yontemini belirlemek gerekir. Kisacasi indirgemenin
indirgemesi yapilir ta ki en ufak hiicreye ulasana degin. Iste bu hiicrelere ulasabilme
gudisl ile ugsuz bucaksiz sinema tarihinin goz bebeklerinden, sayisiz bas yapit ve
akimin ana vatani olan Fransiz sinemasi, modernite ile bir kere daha kendini

indirgeyerek Yeni Fransiz Asiriligin1 terimini dogurmustur.
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Modern sinema akimlart icerisinde Lockwood'un Siddet Pornosu adini verdigi
ya da yine Amerika'dan yayilan Terdr Sinemas: akimlari, Asya Asiriligi vb. gibi
akimlar cagdas sinema igerisindeki siddetin adini bir nevi koymaya baglamistir ancak
Fransiz Asirihigr terimi ilk defa 2004 yilinda elestirmen James Quandt tarafindan
90'lardan bu yana yapilmis cagdas Fransiz filmlerini tanimlarken kullanilmigtir. Ve bu
tanim Quandt'n makalesinin ardindan hizli bir sekilde yayilmis; okullar, sinema
otoriteleri ve lisansiistii arastirmacilar tarafindan kabul gormiistiir. Akabinde son
dénem Fransiz sinemasi tasvirinde siklikla kullanilmaya baslanmistir. Bu tanimlamanin
yapilmasinin bir diger énemi de bir akim olarak anilmaya baglamasi ile Fransa'da
baslayan bu hareketin diinya sinemasi igerisinde kendini daha ¢ok var etmeye

baslayarak yaygin bir kabul gérmesidir.

Baglarda yalnizca yoOnetmenler {izerinden ya da genel Fransiz sinemasi
icerisinde "Son Donem Fransiz Sinemasi” basliklar1 ile akademinin inceleme konusu

olan akim, son yillarda hak ettigi gibi kendi adi ile bash basina bir aragtirma konusudur.

Konusu, karakterleri, renk ve 151k kullanim1 gibi pek ¢ok alanda kendine 6zgii
temsilleri olan akimi daha yakindan taniyabilmek i¢in isim babasi olan Quandt'in
makalesindeki yaklasimina goz atilabilir. Makalesine Bruno Dumont'nun Twentynine
Palms(2003) adli filmini inceleyerek baslayan Quandt, baslangigta filmdeki sok edici
tecaviiz ve siddet sahnelerini betimler. Dumont'nun onceki iki filmi olan La Vie De
Jesus(1997) ve L'Humanité'nin (1999) de aymi tiiriin bir 6rnegi oldugunu sdyleyen
Quandt, bu kétiiciil siddeti ve 6liim kokusu aslinda Hollywood korku sinemasindan
O0diing alman kodlar olarak tamimlar. Quandt 'a gore Dumont, bu kodlarla 6nceki

filmlerinde kesfettigi 'beden' gdstergesini daha ileri tasimay1 amaglamaktadir.

Izleyiciye verilen bu yogunlastirilmis beden imaji, ciiretkarligi ve cesurlugu ile
sok edicidir. Ekranlar1 kaplayan bedenler, kimlik tasimayan et parcalarina doniistiikge,
kendini karsi konulmaz bir mide bulantis1 ve kaygi icinde bulan izleyici artik
kacamadigi bir gercekligin iginde kalmaya mahkdmdur. Bu mide bulandiric1 gergeklik
Fransiz sinemasiin son on yilinin- makalenin yazildig: tarih olan 2004 ve Oncesine

ithafla- bir 6zeti niteligindedir. Sinirlar1 zorlayan bu gercekligin bayrak tasiyicilar
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olarak Frangois Ozon, Gaspar Noe, Catherine Breillat ve Dumont'u gdsteren Quandt'a
gore aslinda bu asiriliklar Mario Bava'nin ve George Bataille'n izlerini takip etmek

gibidir.

" Sade'de oldugu kadar Bava ve Bataille'da  birden bire
sinemayi, tiim tabular: yikmaya, i¢ organ ve spermden olusan
bir bataklikta yiiriimeye, tiim ekranmi ~ taze kan ve et ile
doldurmaya, kirlilik oznesi olmaya, delip gecmeye ve her seyi bu
sakatlamaya zorlama karart vermis gibi goziikmekteler."

(Quandt, 2004)

Quandt burada iki temel soruyu giindeme getirir; siddet, pornografi, ensest,
sado-mazosizm ve yamyamlik barindiran bu filmler, gegmiste yiiksek sanat ¢evreleri
tarafindan da kabul gérmiis provokasyonlara imza atmig olan Godard, Debord, Bufiuel,
Zutawski vb. isimlere kars1 yapilmis olan geri-kazanime1 ve kiskirtict bir nostalji mi
yoksa yasanan sey yukarida bahsi gecen ydnetmenlerin modern Fransa'nin sosyo-
politik, kiiltiirel krizlerine karsilik kendilerini bu filmleri yaparak cevap verme
zorunlulugunda hissetmeleri mi? Ancak bu iki soruyu temel alarak filmleri
inceledigimizde goriiriiz ki Fransa'nin sosyo-politik sorunlart Godard ve Zutawski'nin
radikal sinemasina benzer bir sekilde islenmektedir. Bu nedenledir ki salt birini secerek

Fransiz Asiriligi'na neden olarak gdstermek dogru degildir.

Elbette ki bir hareketi akim olarak adlandirabilmek icin bir manifesto ya da bir
makaleden ¢ok daha fazlasina ihtiya¢ vardir. Farkli yer ve zamanlarda, benzer bigim ve
teknikler ile takip edilmis olmasi, kendine 6zgli imgeler tasimasi ve belirli bir siire

boyunca siirdiiriilebilir olmasi gerekmektedir. Bu baglamda Dogma 95'i ele alalim.

13 Mart 1995 yilinda Lars von Trier ve Thomas Vinterberg onciiliigiinde bir
grup Danimarka'li yonetmen tarafindan yaymlanip imzalanan bu manifesto baslangicta
sinemada sinirlar1 kaldirmak ve olusturulan yeni form ile yonetmenin gergek yetenek ve

basarisini ortaya koymay1 amagclayarak paylasilmistir.
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"Cekimler stiidyo disinda yapilmaldr. Sahne donanimi ve ses iceri taginmamalidir.
Eger sahne ozel bir set donamimi gerektiriyorsa, buna uygun dogal bir mekan

secilmelidir.”
Diye baslar manifestonun maddeleri ve

"Kamera elde taginiyor olmalidir. Elde tasinan kamera ile elde edilecek hareket ve

hareketsizlikler serbesttir."
seklinde devam eder.

Bundan sonra bu kurallara uyulacaktir ve takip edilen bu kurallar Dogma 95'i
temsil edecektir denilir. Bir sekilde bu kurallarla yetinmeyen yonetmenler, filmlerin
basimna Dogma 95 bildirgesini de koymaya baslarlar. Ancak ne yazik ki baslangigta
kameraya gosterilen bu bildirge, birazdan izleyecegi filmi herhangi bir sinifa sokamama
ihtimaline kars1 izleyiciye verilmis olan bir bilgilendirme niteligi tasir -ki gercekten de
bu bilgilendirme olmaksizin filmleri ilk bakista bir harekete bagl diisiinmek imkansiz

gibidir-.

Sinirsiz yetenegi gdstermek amaciyla kaleme alinan bu maddelerin, kisa siire
sonra kendini baltalayarak sinema icinde gercek sinirlara ve zorluklara neden oldugu
ortaya ¢ikmis olacak ki manifestonun yaraticilarindan olan Lars von Trier'in bile
Dogma 95'e baglh olarak c¢ektigi tek bir filmi (Idiots 1998) bulunmaktadir ve
yayinladigt maddelerin aksine 2003 yilinda yonettigi Dogville stiidyo filmciliginin
belki de en giizel drneklerinden biridir. Ayni zamanda maddeler i¢inde yer alan dogal
151k ve aktlel kamera hareketleri maddeleri i¢in de bir ayirt edicilik s6z konusu
olmamaktadir ¢linkii bu durum akillara stiidyo 15181 olmaksizin ¢ekilen her film, handy-
cam ile kayda alinan her goriintii Dogma 95'1 mi temsil eder sorularini akillara getirir.
Bu durumda tekrar edebiliriz ki bir akimi tanimlamak i¢in bir manifestodan fazlasina

ithtiyag¢ vardir. Peki Fransiz Asiriliginda ilerleme nasil olmustur?

Aslinda 80'li yillarin sonlarinda "cinema du look™ ile temelleri atilmaya

baslayan akim, Jean- Jacques Beineix imzali Betty Blue(1986), Leos Carax imzali
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Mauvais Sang(1986) ve Luc Besson imzali Le Grand Bleu (1989) gibi filmlerle
toplum disina itilmislerin kiskirtict ve imkansiz iligkilerini ekranlara tasimaya ¢oktan
baslamistir. Akabinde bu filmleri, hafizalara c¢arpici bir tuvalet sahnesi- dis firgasinin
kirli bir klozete diistiigli sahne- ile kazinmis olan Regarde La Mer (Frangois Ozon-
1997), bir kasabin kiziyla yasadig1 ensest iligkiyi perdeye tagiyan Seul Contre Tous
(Gaspar N0é-1998), yayin yasaklarin1 ve pornografi mi yoksa sanat mi tartigmalarini
berberinde getiren yine de pek ¢ok o6diili kapan Altin Ayi'h Romance (Catherine
Breillat-1999), keyif igin insan 6ldiirmeye baslayan iki gencin ormanda kendileri ile
yiizlesmelerini ve kimlik kesiflerini izleyici ve elestirmenlerde Hansel ve Gretel etkisi
uyandirarak anlatan Criminal Lovers (Frangois Ozon- 1999), birbirinden ayr biiyiiyen
iki kardesin yeniden bir araya geldiklerinde yasadiklari cinsel ¢ekimi anlatan ensest
temali Pola X (Leos Carax-1999), kimlik mdicadelesi, escinsellik ve militarizm
tizerinden bedeni ve gii¢ istemini isleyen Beau Travail ( Claire Denis- 1999), tecavize
ugrayan eski bir hayat kadminin kanli intikamin1 konu eden Baise- Moi (Virginie
Despentes, Coralie Trinh Thi- 2000), modern iliskiler igerisinde sadakat iliskisini
pornografik bir felsefeyle anlatan Intimacy (Patrice Chéreau- 2001), Vincent Gallo'nun
bas roliinde oldugu cannibalism ve cinsel haz iliskisini gdsteren Trouble Everyday
(Claire Denis-2001), kendi bedenine yabancilasarak mazosist ve patolojik bir vaka
haline gelen Esther'in kanli eylemlerini izledigimiz Dans Ma Peau (Marina de Van-
2002), tecaviiz, escinsellik ve intikam cevresinde yozlasan toplumu betimleyen
Irreversible (Gaspar Noé-2002), psikolojik siddet ve fiziksel siddetin yogun islendigi ve
slasher etkileri gosteren Haute Tension (Alexandre Aja- 2003) takip etmistir.

Yukarida kabaca listeledigimiz gibi daha pek ¢ok filmi igerik, gorsel tasarim,
oyunculuk, bicimsel Ozellikler, ses ve miizik tasarimi, kullanilan renkler ve g¢ekim
teknikleri vb. benzerlikler acisindan Fransiz Asirilig1 kategorisine sokmak miimkiindiir.
Ekran1 kirmiziya boyayan kan, tiiyler iirperten siddet ve pornografik imgeler ilk bakista
bu yapimlarin tek ortak ozelligi gibi goriinebilir. Fakat tiim bunlarin altinda kimlik
bunalimi yasayan bireylerin, patolojik sorunlart olan, nevrotik, toplumsal cinsiyet
rolleri iginde sikigsmis olan kadin ve erkeklerin, toplum disina itilmis, aykiri, fakir ve

Oteki olarak etiketlendirilmis insanlarin, irk¢iliga, ayrimciliga, siddete maruz kalmis
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tim kesimlerin, yasadiklarina ayni olgiide karsilik veriginin resmedildigini goriiriiz.
Fransiz Sinema tarihgisi Lanzoni ézgiirlesen delilik adin1 verdigi bu yeni tiir i¢in sdyle

der:

"Ozgiir ruhlu olmanin sonucu, moral veren bir basari degil
delilik, kendi kendine zarar verme ve en nihayetinde 6limdur"
(Lanzoni, 2015:446)

Karakterlerin izleyicide tiksinti uyandiran her davranisinin ardinda verilen
'bunlart yaratan sizsiniz' mesaj1 agik¢a goriilmektedir. Sonug¢ olarak diyebiliriz ki,
toplumun kabullenmekte zorlandigi utanglarini yiiziine vuran bu filmler, higbir seyin
yoktan var olmadig1 felsefesini 6zgiin iislubu ile kayda almigtir ve bu 6zgiin iislup
zaman icerisinde hi¢ bir etikete ihtiya¢ olmaksizin kendini isimlendirmis ve Fransiz
Asiriligi'na evirilmistir. Asiriligin 6teki ucunda yer alan 6zgiirliik ideasi, kendi kendini
patlatan bir diizenek gibi islerken, yarattigi yikimdan esas sorumlu tutulmasi gereken
seyin Ozgiirligiin kendisi mi yoksa toplumun ortadan kaldirdig1 giivenli siireklilik mi

oldugu tartisilabilir bir konu olmaktadir.
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2.2. BiCiM VE iCERIK BAGLAMINDA YENi FRANSIZ ASIRILIGI

Bu boliimde, yukarida ortaya c¢ikisindan ve genel hatlariyla tanimindan
bahsetmis oldugumuz Fransiz Asiriligi akiminin dogasindan ve genel 6zelliklerinden
bahsedilecektir. Cekim teknikleri nasildir, Sahne tasarim siireci nasil isler? - ses ve
goriintii baglaminda-, diyaloglar ve oyunculuklar nasildir, genel bir sablona bagl
calisildig1 - senaryo ve ¢ekim sirasinda bir formiilizasyon var midir?- sdylenilebilir mi,
diger sinema akimlar1 arasindaki yeri icin ne soylenebilir, bir devam akimi m1 yoksa bir

karsitlik midir? gibi sorular cevaplandirilacaktir.

Ik olarak kisa olan béliimden, ¢ekim tekniklerinden baslanir ise, filmlerde ozel
cekim teknikleri ve efektlerin oldugu pek sdylenememektedir. Bas donmesini andirma
derecesinde hareketli kullanilan kamera, hizli yapilan kesmeler ve doniisler dikkat
cekicidir. Herhangi bir 6zel efekte ihtiya¢ duyulan tiir filmleri olmadiklari i¢in filmlerin
masa basi mesaisinin ¢ok fazla olmadigi tahmin edilebilir. Karakterlerin siklikla ayna
yansimalarindan goriildiigii sahneler bulunur ki bu sahneler, karakterlerin benlikleri ve
golgeleri arasindaki psikolojik iligkiyi betimlemek icin kullanilan bir ¢ekim tiiriine
isaret eder. Filmlerin ¢ogunlugunun gece c¢ekimlerinden olustugunu ve i¢ mekan
kullanimlarinda da los, az 1s1kl1, kasvetli ortamlar kullanildig1 gézlemlenir. Elbette Ki bu
durum gorsel-icerik uyumu sonucunda degerlendirilmelidir. Igerik olarak son derece sok
edici olan bu sahneler, dogal olarak ani ses yiikselmeleri ve 151k oyunlari ile izleyicide
olusturulan tekinsizlik hissiyatim1 gili¢lendirir. Akimin hemen hemen tiim 6rneklerinde
gordiigimiiz losluklar, izleyiciye, neon 1s1k patlamalar1 ve kirmizi alt tonlu yansimalar
ile gosterilen yeralt1 diinyasinda bitmek bilmeyecek bir partiye davet edilmis hissiyatini

Verir.

Filmlerdeki smnirlarda gezinme durumunu sahne tasarimlarinda da gérmek
miimkiindiir. Karakterleri bir an alman disavurumcu golgeleri animsatan kararsiz
goriintliler arasinda yiiksek sesli miizikler esliginde dans ediyorken buldugumuz gibi,
bembeyaz bir odada ya da rengéarenk bir bahgede sessizlik ve kus civiltilart iginde
dinlenirken de bulabiliriz. Nasil ki Romance'ta Marie, evindeki sakin yagamina

bembeyaz elbiseleri icinde, beyaz duvarli odasinda ve beyaz carsafli yataginda devam
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ediyorken, bir anda parlak disko 1siklari altinda golgeler arasinda izlenebiliyorsa,
Noé'nin Alex'i de aym hizla cehennemi andiran kirmizi tiinelinden ¢ikip yesiller
igindeki bir parkta uzanip kitap okurken izlenebilmektedir. Burada ilk bakista, bilinen,

filmi olusturan temel formiillerin olmadigini fark etmek miimkiindiir.

Tim bu sahne gecisleri arasinda belirli bir form ya da siire ihtiyact
betimlenmemistir. Durumu daha iyi anlamak i¢in klasik anlat1 yapisinda kullanilan bazi
sablonlara goz atilabilir. Ornegin ii¢ perdeli anlat1 yapisina bakilacak olunursa dncelikli
olarak kurgu asamasi goriiliir. ilk perdede olay orgiisii kurulup yavasca islenmeye
baglanir ve hikayenin yaklasik olarak %15'ini kapsayan bolim ve esas problem ekrana
tasinir. Ikinci perdede problem derinlesirken hikayenin %50'sine gelinir ve problem ile
ilgili baz1 cevaplar verilmeye baglanir. Son olarak {i¢iincii perdeye gelindiginde diigiim
noktasina, climax'e ulasilir ve protogonist ve antagonist karakterlerin yiizlesmesi baslar.

Sona gelinmeden 6nce ise hikayenin %75'lik kismina ulasilmasi hedeflenir.

Ancak Fransiz Asiriligi'na gelindigi zaman ne klasik anlati yapisina ait sablonlar,
ne de Campbell'in kahraman dongiilerine yer vardir. Olay Orgiisiiniin bir bas1 ve bir
sonu olmasi gerekliligi olmadig: gibi, karakterlerinin diigiim noktasinda ¢6zecekleri bir
sorunlar1 yoktur. Bu konuda bazi istisnalardan bahsetmek miimkindir fakat yine de
denilebilir ki filmin tum pargalarinda homojen olarak gériinen problemler cevapsiz
kalmaya mahkam gibidir. Film bu cevapsiz sorular arasinda biter. Asiklarin kavusmasi,
intikamin alinmasi, diizenin saglanmasi neredeyse imkansiz gibidir. Bu baglamda akim,
cinema du look'un bir uzantisi gibidir. Cinema du look'un siirsel imkansizliklar1 burada
gercekei bir sekilde ele alinir. Yabancilagsma, sosyo-politik ve ¢ozimsiz krizler,
otekilerin iliskileri gibi temalar bakimindan birbirine benzeseler de Fransiz Asirilig
estetik bakimindan Cinema Du Look'tan ayrilarak, Fransiz Yeni Dalga'nin sansasyonel

ve radikal betimlemesine yaklasir.

Karakterler arasinda klasik sanatin "yetkin" goérmeyerek ele almadigi pek ¢ok
sinif vardir. Bunlardan bazilar ilkeller, hayvanlar, ¢ocuklar, ergenler, arzu pesinde

kosanlar, deliler vb. Lakin gortlmektedir ki klasik sanat icerisinde ilgi gérmeyen bu
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kesimler, modern sanat iginde yeni ve ag bir ilgiyle kendine iyi bir yer edinmeyi
basarmistir. Buna ister bir elestiri ister sadece akilci bir yansima denilsin, ilkel dirtileri,
hatta zaman zaman hayvani yonelimleri, travmalar1 ve delilik sinirindaki davraniglari ile
betimlenen bu insanlar, modern sinemanin en ¢ok aranilan 6znesi olmaya baslamistir.
Hatta kendini Oylesine normallestirmeyi basarmistir ki bunlardan yoksun olan filmler
standardin altinda kalmakla itham edilmektedir. Sinema ¢ikislarinda belki de defalarca
duyulan "Ne vard: ki filmde? Her sey normaldi sikildik." ciimleleri ekranlarda deliligi

izlemeye olan talebi yansitmaktadir.

Hig stiphesiz ki ¢agdas sinemay1 daha iyi anlama amaci, bizleri bu akim1 yeniden
diisinmeye ve onu daha iyi anlamaya itiyor. Baudrillard'm tiiketim toplumunu
betimlerken bahsettigi gibi modern diinyay1 ¢oziimlemek icin klasik ideoloji ve teorileri
kullanmak ne kadar yersiz ise modern toplumun {iiretimi olan bu akim ve benzerlerini
cozimlemek icin de klasik anlati bigimlerine bagvurmak o derece faydasizdir. Yukarida
da bahsedildigi iizere Fransiz Asiriligi'nin pek tabii bir halde onceki kusaklardaki
akimlar ile benzerlikleri olabilir. Fakat yine de pek c¢ok elestirmenin bu filmlerin
Bunuel, Passolini ve Fassbinder'in birer nostaljisi oldugunu iddiast bir kenara
birakilmali ve akima, i¢inde oldugu ve dogdugu donemin gerekliliklerine gore

incelenme hakki taninmalidir.

Su bir gergektir ki modern insan nasil viicutsuz bir zihin gibi basibos
dolastyorsa, modern sinema da homojen bir uzamda elinin kolunun ulasabildigi her yere
sizma halindedir. Elbette ki boyle bir doniisiim igerisinde kendine klasik olandan farkli
bir hareket alan1 olusturmasi son derece olagandir. Bu nedenle de asirilik diye anilan bu
sinirin ve hatlart olmayan akimin 6zgiin bir bicimde kendini gdstermesi de olagan
karsilanmalidir. Bu olaganlik i¢inde ortaya ¢ikan bir diger konu da karakter
yaratimlaridir. Doyumsuzluk, sinirsizlik, amagsiz ve basibos olmanin getirdigi avarelik
haliyle, basit ya da yabanci kaynaklarin betimlemesi ile insan-disi davranislarda
bulunmak bu akimdaki karakterlerin ortak 6zellikleridir. Bu kadar hakaretamiz olarak
nitelendirmek ne kadar dogrudur bilinmez ancak ¢ok erdemli eylemler gostermeyen bu
akim, yine de inkar edilemez bir bicimde modern toplumun c¢okiisiinii gosteren bir

yansima niteligindedir.
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Denilebilir ki gagdas toplum ne kadar karmasiksa, duyulart da bir o kadar
karmasiklasmaktadir. izlenimler, zevkler, beklentiler ve diinyay: algilama bigimleri
eskiden oldugu gibi belirgin degildir. Tipki resim sanatinda zaman ilerledikge ¢izgileri
birbirinden ayirmak ne kadar zorlagmis, sinirlar ne kadar genislemis ve renkler ne kadar
birbirine karigmis ise sinema sanatinda da siirlar kalkmis ve renkler duyular birbirine
girmis durumdadir. izlenen sey artik izlenimlerden ve metaforlardan ibaret bulmacalara
donlismistiir. Bu durum cagdas sanati anlamayi da giderek zorlastirmistir ve onu
sevmenin zorlugunu da beraberinde getirmistir. Merleau-Ponty algilanan diinya adli

metninde:

"Picasso'vu anlayip sevmek, Poussin ya da Chardin'i anlayip

sevmekten daha zordur™ (Merleau- Ponty, 2017:19) der.

Oyle ki ¢agdas sinemada da Ozon ya da Noé'yi anlayip sevmek, Alain Renais ya

da Trouffaut'yu anlayip sevmekten ¢ok daha zordur.
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2.3. SIDDET VE BEDEN SUNUMU BAGLAMINDA YENi FRANSIZ
ASIRILIGI

Siddet ve beden kavramlar1 gorsel sanatlarin baslangicindan bu yana ki burada
tarih oncesinden de s6z etmek mumkinddr, kendilerini merkezde tutan en 6nemli
Ogelerdir. Var olma ve gii¢ istencinin tetikledigi siddet ile arzulanma ve arzu nesnesi
olma istencinin temelinde yatan beden gostergesinin yakin iliskisi c¢aglar boyunca
devam etmis ve nihayetinde kendini sinema i¢inde bir yeniden ¢evrime doniistiirmiistiir.
Magara duvarlarina ¢izilen gii¢ savaslari, tuvale aktarilan bedenler ve savagslar, ihanetler
ve entrikalar, taglara islenen tenler ve daha pek ¢oklar1 aslinda ayn1 arzuyu elde etmek
amactyla hayata gecirilmistir. Begenilme ve hayal edilme giidiisii ile sergilenen,
biitiinliigli korunan ve giizellestirilen beden artik bir se¢cim nesnesi haline geldiginde
beraberinde siddeti de getirmeye baslamistir. Bu se¢im salt elde etme savasi olarak
goriilmemelidir ¢ilinkii bir cezalandirma yontemi olarak bedeni 'secilmez hale getirmek’,

onu arzudan uzaklastirmak da siddetin tetikleyicileri arasinda yer almaktadir.

Beden iizerine yapilan tasvirlerin arkaik oOrneklerine bakildiginda, onun ilkel
donemde bir ruhun yansimasi, bereketin sembolii ve kutsal bir imge olma islevlerini
gorulmektedir. Burada ¢iplakliktan, cinsellikten ve siddetten uzaklasan bir seyler vardir.
Ilkel insan asla bu kutsalligi bozmak istemediginden bedenin biitiinliigii daima korunur.
Bu biitiinliigii ortadan kaldirabilecek tek sey, onun yaraticiya geri génderilmesi yoludur
ki bu siddet bicimi bedeni onurlandirmak iizere yapildigindan ve yiiceltici bir niyet
tasidigindan ortada siddetin bedeni asagilamasi ya da onu arzudan uzaklastirmasi gibi
bir diislince yoktur. Nihayetinde en giizel bedenler, biitiinliikleri bozulmak suretiyle

'onurlandirilacaktir.’

Ortagaga gelindiginde beden artik ¢esitli moral kaygilarin sembolii haline
dontigiir. Bu durum, bedenin hem kiyaslanabilir bir form oldugu algisint hem de
cezalandirilabilir bir sahiplik oldugunu akillara getirir. Beden artik mitlerin ve
Tanri'larin  yansimast haline doniigmiistir. Bu noktadan sonra bedenin yalnizca
gosterilme arzusu degil, goriiniir olma arzusu da agiga ¢ikmaya baglar. Goriinme arzusu

kendini aynalar ile gosterir. Her beden bir baska g6z taratindan nasil goriindiigli meraki
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icinde aynalara sarilir. Aynalar, tablolara, heykellere ve ardindan da evlerin salonlarina
girer. Onlar artik etrafta bizlere nasil goriinmemiz gerektigini sdyleyen yeni gozler
olmustur. Ilkelden moderne tamamlanan binlerce eserde tasvir edilen binlerce beden
artik bilinglidir. Zayif bedenler, sisman bedenler, kasli bedenler, agir korseler ve
tuvaletler i¢cinde sikigsmis bedenler, kiilot pantolonlar ve ¢izmelerle sarilmig bedenler
ama yine de cogunlukla kiyafetsiz bedenler artik bu goézlerin kontrolii altindir. Gel
gelelim bu yeni gozlerle beraber artik ¢iplaklik ve nii arasinda bir fark gelisir. Kenneth
Clark, NU'yQ bir sanat olarak betimler. (Berger, 1972) Ona gore bedenin ideali ni'dur.
Berger ise ni'niin bir gériinme hali oldugunu savunur. Ciinkii nii kendinin farkindadir,
nasil goriinmesi ve nasil arzulanmasi gerektigi hakkinda bir bilince sahiptir. Salt
ciplaklik ise kendi olma hali olarak devam eder. Bu noktadan sonra tablolarda
gordiigiimiiz 'kiyafetsiz' olma hallerine ¢iplaklik demek ne kadar miimkiin olabilir? Bu
sorunun cevabi tasvir edilen binlerce bedenin arasinda belki de bir elin parmaklarini
gecmeyecek sekildedir. Belki birka¢ Rembrandt ya da Caravaggio tablosunda gérmek
miimkiin olacag: iizere, bedenleri herhangi bir izleyici zevkine gore tasvir etmeyerek
salt olduklar c¢iplaklik ile resmetmek gérmeye pek de alistigimiz bir durum degildir.
Tasvir edilen bu bedenler ¢ogunlukla nii olmakla beraber 6zellikle erkek goziine hitap
edecek sekilde gosterilir. Ciinkii tiim bu bedenler aslinda bir bah¢ge manzarasindan
farksizdir. Bu da onlar1 giizellestirilmesi gereken materyaller haline sokar ve bu
materyaller her zaman bakis yonlerini kendilerine bakan izleyiciye yoneltir ki
izleyicinin de arzusunu kazanabilsin. Bu eril g6ze sunulan tim bedenler kendi
cinselliklerinden habersizdirler. Orada yapmak lzere konumlandirildiklar: seyi yapmak
i¢in bulunurlar, izleyicide bir haz uyandirabilmek; giiciin ve odagin kendinde oldugunu

bilme hazzi.

Tiim bu tasvirler Avrupa'da idealize bir estetik anlayisi insas1 i¢in yapilmigken,
Asya ve Amerika'da tasvir edilen beden imgeleri hala ilkel anlayisi siirdiirmeye devam
etmekteydi. Gosterilen sey bir nii degil salt ¢iplaklikti ve bununla beraber kadin hazzi
da erkek hazzi ile aym dl¢lide degerli goriilmekteydi. Bununla birlikte tipk1 Willlendorf
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Veniis'ii! heykelciginde oldugu gibi beden bir bereket sembolii olmaya devam ederken,
hala Afrika topraklarinda hasadin bollasmasi i¢in ¢iplak ayinler yapilmakta, tarlalara dol
serpilmekteydi ve tiim bunlarin temel noktada estetikle higbir ilgisi yokmus gibi
goriinmekteydi. Bedenin bastan ¢ikarici, narsistik bir seri Uretim nesnesi haline
getirilmesi, degerli kilinmaya calisiimasi1 ve siirekli bir yeniden kesif halinde tutulmasi
yalnizca Avrupa'nin toplumsal degis-tokus diizeni icerisinde yer bulmus gibi

durmaktaydi.
Peki bu degis- tokusun kronolojisi nasildi?

Kiiresellesme ile beraber toplumsal iligki sekilleri de degismistir. Bagslarda salt ilkel
iletisim bigimlerinden s6z etmek miimkiinken, drgiitlenme ve 6zel miilkiyet kavramlar
ile beraber toplumsal g¢ekirdek olusmus ve geleneksel toplum yapisi sekillenmistir.
Oncelikle bu ikisi arasindaki iliskiye bakilirsa, tabu kavramindan uzak ilkellerin tek
kaygismin ruh ve beden birlesimi oldugu gdzlemlenir. ilkel insan t6z ile biitiinlesme ve
doganin bir pargas1 kalma kaygisindadir. I¢inde oldugu dogal diizende utang, sakinma,
yabancilasma, doyumsuzluk ve tabu kavramlar1 yoktur. Ilkelin hayatinda ayin olgusu
vardir. Bu olgu bireyselligi ve ondan dogan sonuglar1 ortadan kaldirmaktadir. Cinsel
birlesmenin dahi dinsel bir ayin, kutsal bir eylem olarak gortldigl ilkel kabilelerde
ciplaklik niidist bir durumdan ziyade dogal bir durumdur ve bu dogallik bireysel

ayrismanin Oniine gecerken toplumsal birlesmeyi ve huzuru saglar.

Modernite sonucunda ortaya ¢ikan tahrif durumu ile ilkelden farkli olarak
yabancilagsma ve ¢oziinme siireci baslar. Baslangicta yalnizca gelenekselden uzaklagan
toplumsal durum, tamamen big¢imsel gibi goriinse de aslinda ortaya ¢ikan sey yeni
diizenin sistemleri ve bu sistemlerin ihtiyaglarina uygun bireylerin yaratildigi
fabrikalarin insasidir. Bunlar tek tip diisiincenin, tek tip arzunun ve tek tip bedenin seri
iiretildigi goriinmez kurumlar gibidir. Toplumsal 6rgiitlenmenin baslamasindan sonra

bedenin 6zgiirlesmekten ¢ikarak 6zellestigine sahit olunur.

1 M.0O. 25.000 yillarinda yapilmis oldugu tahmin edilen eski tas ¢agina ait bir kalinti. Yapildig
cografyaya dair bir bilgi bulunmamakla birlikte, gesitli kitalarda benzerleri kesfedilmistir.
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Din kavraminin da ortaya girmesiyle beraber 6rnegin cinsellik artik bir birlesim ya da

haz eylemi olmaktan ¢ikip salt tireme ve toplumsallagma eylemi olma haline getirilir.

"[lk basta iireme amacina ulasildigini gosteren cinsel haz
daha sonra kendinde bir amag haline gelir; 6yle ki insan
hayvani uzun siire bu amag¢ pesinde kosturur, her
ayrintisina dek onu planlar; hatta asil amaci (iiremeyi)
engeller. Cinsel birlesmeye yalnizca tireme amaciyla izin

veren Katolik tutumsa onu sadece hayvani bir ¢iftlesmeye

indirger." (Zizek, 2015:347)

Burada din kurumunun insani hayvanligindan ve giinahlarindan kurtarma gayesi
ile onu hayvana benzeterek yalnizca islevsel bir birlesme uygun gérmesi her ne kadar
catisma ig¢inde olsa da bu yeni diizenin kurallar1 ile beraber topluma utan¢ ve sakinma
duygular1 6gretilir. Ciplaklik utanilmasi ve sakinilmasi gereken bir durumdur ve bu da
artik bedeni gizlenmesi ve saklanmasi gereken bir 'meta’ haline sokar. Once giysiler
ardina saklanan beden, ardindan ¢itler arkasina alinir, sonra evler, duvarlar ve son nokta
olarak da bir 'sahip' gozetimine verilir ve gozlerden uzak oldugundan iyice emin olunur.
Baslangigta toplum igindeki bu uzaklik yavas yavas kisiler arasi statliye geriler. Ancak
ne var ki toplumsal doniismeye devam eder ve sonraki adim olan kiiresellesme ile
birlikte kapilar ardinda kalan biling ve beden kendi ekseninden uzaklastik¢a kiiresel

olana yaklasarak homojen bir evren i¢inde erimeye baslar.

Erimenin sosyolojik yanini birakip psikanalitik yanina bakmaya baslandiginda,
Fromm'un Sevme Sanati'nda yaptigi ¢oziimlemelere bagvurmak miimkiin olabilir.
Fromm, insanin var olusundaki tamamlanma giidiislinii isaret ederek, ilkel toplumun
temelindeki var olus kaygisinin birlesme ve tamamlanma tizerine oldugu savini ortaya
atar. Ister dinsel ister psikolojik olsun insanoglu dogasindaki tamamlanma giidiisiine
kars1 koyamaz. Bu, bir sekilde Tanri'nin yansimasimi bedeninde tasiyan insanin
birlestik¢e eksik parcalarini tamamlayabilecegi ve doyuma ulasabilecegi inancidir. Bu

inang, Adem ve Havva'nin ilk utan¢ anindan beri kendini gostermektedir. Utancin
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kaynagi bedenlerini kesfedip ¢iplak olmalarindan dogan bir utang degildir; ayri
bedenlere sahip olduklarini fark edip tamamlanmamis olmanin getirdigi bir utangtir ve
beraberinde bedensel yabancilasmay1 getirir. Ruhun cinsiyetinin olmadigi inanci, ruh
ve bedeni bir arada; eril ve disillikten ayr1 tutmaktadir. Bu inancin tek amaci bilissel
birlesme misyonunu tamamlamaktir. Sanayilesme sonrasi evirilen yeni toplum
diizeninde bu bilissel birlesmeden koparak, sifir noktasina yani Adem ve Havva'nin
bedensel yabancilagsmasina geri doniiliir. Bu artik ileri doniik bir ulagim degil toplumsal
bir regresyon halidir. S6zii edilen bu toplumsal regresyon hali, modern insan1 tek tip,
cinsiyetsiz bir meta haline sokmustur. Aslinda ilk bakigta etrafta birbirinden farkli,
bagimsiz, saygi duyulasi bireyler oldugu yanilgisini veren bu hal, dikkatli bakildiginda
Ozglir iradesi oldugunu zanneden kimliksiz yiginlarin varligindan bagka bir sey degildir.
Birbiriyle minimum iletisim kuran bu y1gin her seyi hizlica i¢ine ¢ekme durumundadir.
Sevgi, inang, sadakat, mutluluk, giiven, giivensizlik, siddet, nefret vb. tim duygular
biylk bir doyumsuzluk denizi iginde tuketilerek yok edilir. Maksimum haz, maksimum
mutluluk, maksimum gerceklik, maksimum cinsellik ve daha pek ¢ok maksimize
edilmis kavram bu doyumsuzluk icinde erimeye baslar. Tepe noktasina ulastikca
kendini daha ¢ok bitirmeye baslayan bu modern insan i¢in en yukar1 varildiginda artik
sadece hiclik vardir ve bu higlik ancak ¢esitli asiriliklarla doldurulabilinecegi sanilan bir

cukurdan bagka bir sey degildir.

"Modern tiiketimin dayattigi sahte ihtiyaca, toplumun ve
tarihin sekillendirmedigi, hi¢chir sahici ihtiya¢ ya da istekle
karst konulamayacagt aciktir. Fakat meta bollugu, toplumsal
ihtiyaglarin organik gelismesindeki mutlak kopus gibidir.
Metanmin mekanik birikimi karsisinda canli arzunun caresiz
kaldig1 simirsiz  bir yapayhgi serbest biwrakir. Bagimsiz
yvapayligin yigilma giicii, her yerde toplumsal yasamin tahrif
edilmesine yol acar." (Debord, 2018:99)

Etrafin1 saran biiyiik haz okyanusuyla yetinmeyen modern insan i¢in artik kitle
iletisimin destegi ile sanayilestirilmis ve seri lretime dokiilmiis yapay ve asiri

hazlardan bagka bir kaynak yoktur. Uyusturucu, pornografi, cannibalism, mazosizm ve
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daha pek cogu... Iste Fransiz Asirligindaki temsil tam olarak buradan yola cikar.
Tarihsel stire¢ i¢cindeki bedensel tasviri tamamen yerle bir eden Fransiz Asirilig1 bedeni
asagilar, onu kirletir, lekeler, pargalar ve kutsalligin1 bozar. Bedenin idealize edilen tiim
noktalarim1 karalayan akim aslinda onu ilkel formuna sokmak ister gibidir. Salt
ciplaklik ve primitif giidiiler ile hareket eden karakterler hem bir yandan
Ozgirlestirilmis bedenin 6zlemini c¢eker, onun metalastirilmis olmasina tiim
biitlinliigiinii bozarak, giizelligini kirleterek ve onu vahsi bir siddetin kurbani ederek
tepki gosterir, hem de onu bu duruma siiriikleyen toplumsal gelisimin bir pargas1 olarak
hiper-rasyonel eylemlerde bulunur. Ayni anda hem bedenin kurtaricis1 hem de onun
katili olma 6zelligi tagir. Burada bedenler herhangi bir g6ziin arzusunu duymadigindan,
izleyiciyi, dylesine yoldan gecerken olanlari izlemekten kendini alamayan bir dikizci
pozisyonuna sokar. Icinde bulunduklar1 durum son derece umarsiz ve dogaldir. Kendini
giizel gosterme kaygisi tagimaz, poz vermez, her seyden 6nemlisi izleyicide bir haz
uyandirmak gibi bir misyonu yoktur. Aksine izleyiciyi iirpertmek, onu sok etmek ve
igrendirmek misyonlarini iistlenmistir. Gosterilen beden ne bir kutsallik igerir, ne bir
bereketi betimler. Herhangi bir inanci temsilen sergilenmediginden uygulanan siddet
sadece nedensiz, irrasyonel ve post-animalist? bir siddettir. Akimm c¢ok kullandig
'stereotiplere’ doniisen, madde etkisiyle trans halinde olan karakterler, bedenine
yabancilagsarak mazosist eylemler yapan karakterler, sadist karakterler ve kurban
karakterler, filmler ilerledikge ya psikolojik siddet ile kimlik parcalanmasina ya da

fiziksel siddet ile bedensel parcalanmaya ugrarlar.

Bunlar akimin dogasindan gelen kaginilmaz kurgulardir ve kurgunun onlarla isi
bittiginde artik ortada bedensiz organlardan, kisilikten ve bilisten yoksun et

pargalarindan bagka bir sey kalmamustir.

" ... (bedensel estetik ve hatlarin) gizemli sistemi ve
inceligin  biiyiileyiciligi sadece SIDDET'in  bicimleri
olduklar: i¢in beden orada kurban edildigi ve kurban

etmede oldugu gibi hem miikemmelliginde sabitlendigi hem

2 Erich Fromm, Insandaki Yikiciligin Kokenleri adli kitabinda bahsettigi, insan dogasinda dogustan
itibaren olan hayvani ve surucu icguduler butlnd.
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de siddetle diriltildigi icin boylesine derin bir onem tasir.
Bu (modern) toplumun c¢eliskilerinin tamami bedende

Ozetlenir.” (Baudrillard 2015:183)

Gosterilen bu konsantre siddet ve tekinsiz atmosfer seyirci tizerinde bir guvenlik
ve giic hissi olusturur. Cagdas Fransiz Sinemas: iizerine onemli ¢aligmalar yapan
Ginette Vincendeau, bu filmlerin kendilerine has sok taktikleri barindirdigindan
bahseder. Seyirciyi vOyorist bir sekilde konumlandiran bu filmler ona sahneden
kacma imkani vermez. Adeta yatak odasindaki bir dolapta saklanip, gozlerinin 6niinde
islenen cinayeti sessizce izlemek zorunda olan, tepki veremeyen, saklandigi yerden
cikamayan biri gibi. Peki seyirciyi, dolab1 terk etme imkani varken sahnede tutan sey
nedir? Siddeti ve tecaviizii mesru bir sekilde kendi konfor alani i¢inde giivenli ve sakin
bir sekilde izlediginin bilincinde olmak ve istedigi zaman o sahneden cikabilecegini
bilmek mi yoksa igten ige bastirdigi ilkelligini filmler araciligiyla ger¢eklestirme arzusu
mu? Yukarida da bahsedildigi iizere belki de bedenin hem koruyucusu hem katili olan

bu filmlerdeki en biiyiik ¢eliski burada yatmaktadir.

Bilindigi tizere Gaspar Nog, filmlerinden 6nce seyirciye filmi terk etmek icin
hala zamanlar1 oldugu uyarisin1 siklikla yapar. Bunu bazen jenerik ile bazen de agilis
sahnesindeki gortintiler- Irreversible'in baslangi¢ sahnesindeki sikilmis yumruk afisinde
oldugu gibi - aracilif1 ile yapar. Bu aslinda izleyiciye birazdan gorecekleri ne olursa
olsun giciln kendisinde oldugu mesajin1 veren bir taktikten baska bir sey degildir.
Cunki bu taktik filmi agir bulabilecek olan mutlu azinlik® icin kendine verilen iletiyi
kontrol altinda tutma giiciinii, filmi sonuna kadar izlemeyi basarabilen izleyici i¢in de
gerceklige sonuna dek tahammdil edebiliyor olma giicuni temsil eder. Nihayetinde bu ,
modern diinyaya adapte olma basarisin1 gosteren bir ‘hayvan' olmanin gostergelerinden

biridir.

3 Yeni Fransiz Asirihg filmlerindeki genel yaklagim filmlerde gosterilen karakterlerin degil, bu
karakterler disinda kalan kesimlerin Oteki ve azinlik oldugu yoniindedir. Diinya coktan kirlenmis,
bedenler zaten eski kutsalliklarini kaybetmis ve siddet zaten giinlilk hayatimiza tiim vahseti ile yayilmis
bi¢imdedir. Bu nedenle tiim bu eylemlerin herhangi bir sekilde disinda kalmay1 basaranlar, bir fail ya da
kurban arketipinde olmayanlar iginde yasanan cehennemin 'mutlu azinligini' olustururlar.
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Islenmesi gereken diger bir dnemli konu da akillarda olusan 'Neden bu filmleri
izlemek istemiyorken bu filmleri izliyoruz?' sorusudur.  Gosterime girdikleri andan
itibaren lanetlenen ve tepkilere yol acan Faces of Death (1978- John Alan Schwartz),
Cannibal Holocaust (1980- Ruggero Deodato), Pink Flamingos (1972- John Waters), |
Spit On Your Grave (1978- Meir Zarchi) gibi filmler bi¢gim ve igerik olarak Fransiz
Asiriligi'ndan ¢ok da farkli olmamasi ragmen ve arada gegen 10 yilda ne degismistir ki
izleyici siddeti ve 'pisligi’ gorme karari almistir? Bu noktada c¢ok ciddi bir oranda
degisen gorsel algidan bahsedilmelidir. Gergekten de korfez savasini evlerin salonundan
izlemek toplumu bu kadar etkilemis olabilir mi? 9/11 saldirisinda kuleden ¢ikan
dumanlarin kokusu burunlara bu denli isledi mi? Ortadogu'da bombalanan evleri aksam
yemeginde izlemek ne zaman normallesti ve en 6nemlisi siddet ve aksiyonun olmadigi
filmler bizlere ne zamandan beri siradan, degersiz gelmeye basladi1? Belki de bu soruya
'"Artik seyyar hale gelen iskence ve tecaviiz videolarina maruz kalmaya basladigimiz
zamandan beri' cevabini vermek miimkiin olabilir. Tiim bunlar siddetin enformasyon ile

revize edilerek elden ele yayilmasindan bagka bir sey degildir.

"Tiiketim toplumu aynmi anda hem bir bilgi toplumu ve
baski toplumu hem de bariscil bir toplum ve bir siddet

toplumudur. Baris¢illastirilmis’  giindelikligin  stirekli
olarak tiiketilen gsiddetle beslendigini gordiik;, Giinliik
haberler, cinayetler, devrimler, nikleer ya da
bakteriyolojik tehlike: kitle iletisimin tiim mahgeri Ozii.
Siddetin  giivenlik ve huzur saplantisiyla yakinliginin
raslantisal olmadigimi gordiik; Birinin digeri kadar soyut
olmasindan ve her ikisinin de séylem ve gdstergelerle
beslenmesinden otiirii 'gosterisel’ siddet ve giinliik yasamin

barig¢illigr  kendi aralarinda tiirdestir.” (Baudrillard,
2015:226)
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"Siddete iliskin gercek sorun baska bir yerde kendini
gosterir. SOz konusu olan belli bir esige ulastiginda
bollugun ve giivenligin dogurdugu gerc¢ek, denetlenemez
bir siddet sorunudur. Bu artik baska seylerle biitiinlesen,
tiiketilen siddet degil, ama refahin kendi ger¢eklegsmesinde
dogurdugu denetlenemez siddettir. Bu siddet tam olarak
(vapay anlamiyla degil tpki bizim tammladigimiz
bigimiyle)tiiketim iginde oldugu gibi amagsiz ve nesnesiz
olmasiyla belirlenir. Stockholm'deki genclik c¢etelerinin,
Montreal'deki  huzursuzluklarin, Los  Angeles'taki
cinayetlerin,  patlayici,  kavranilamaz  gsiddeti  bize
alisilmamig, sanki  toplumsal ilerleme ve bollukla
celiskiliymis gibi goriiniiyor. Clinkii refah pratiginin
rasyonel bir etkinlik oldugu fikriyle yasiyoruz. Bu siddet
bize adlandirilamaz, sagma ve seytansi geliyor ¢iinkii her
seyin bir erekselligi oldugu, bireysel, toplumsal, se¢imlerin
temelde rasyonel oldugu yolundaki ahlaki yanilsamasiyla

yaswyoruz.” (Baudrillard, 2015:217)

Bu baglamda Fransiz Asiriligi'nin; modern toplumun maruz birakildig: tim bu
siddet gostergelerine ragmen, kendini giiven i¢inde, korunakli bolgede hissetmesi
gerektigi ikiyiizliliigiine kars1 gosterilen transgresif bir tepki oldugu mu yoksa Metz'in
deyisle tipki haberlerde oldugu gibi sinemada da ‘'ekrandaki bedenin kendine ait
olmayisimin hazzim' yagsatmayl misyon edinmis, onaylayici bir akim oldugu mu sorusu

bir siire daha tartisilabilir olmaya devam edecek gibi goriinmektedir.

Sonug olarak; Fransiz Asiriligi misyon olarak; yiizlerce yildir idealize edilen
bedenin, ¢agdaslasma ve kitle iletisim organlarinin itici glic olmasiyla beraber seri
tiretime dontstiiriilmiis oldugu gergegine kars1 onu, kendi yarattig1 siddet ile protesto
eder. Toplumsalin ¢okiisiinden bu yana, daha ¢ok dislanan ve klasik sanatin tasvire
deger bulmadig: 'Oteki’ kanadin1 kendine konu edinir ve yine toplumun kendi yarattigi

bu 'kurban' kesim tarafindan cezalandirilmasini isler. Mutlu goriinen bir ailenin ihanet
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ile parcalanmasi, burjuva sinifina ait bir kadinin kendi istegiyle hayat kadinligi
yapmast, toplumun belki de en 6nemli fallik simgesi olan ordu i¢indeki escinselligin
konu edilmesi, ensestin kabul edilebilir bir 'romans’ olarak sunulmasi, normal sartlarda
bir ceza olan siddetin haz olarak sunularak en Onemli islevinin yitirilmesi ve
etkisizlestirilmesiyle, kendine konu edindigi hayat kadinlarinin, bagimlilarin,
escinsellerin ve go¢menlerin aramizda oldugunu, ailelerimizde oldugunu yiiziimiize

vurarak toplumu cezalandirir ve 6tekinin intikamini alir.

Toplumsal c¢lirimenin ve siddetin bir sonucu olarak kendini var eden Fransiz
Asiriligy, tiketim toplumunun kaginilmaz sonuglarindan yalnizca bir tanesidir. Bir
noktada kendi yarattig1 seyi diglamak ve ayriksilastirmak egiliminin reddedilemeyecegi
tiketim toplumunda, bu akimin uzun siire gormezden gelinmesi, tartigmaya Ve
incelemeye deger bulunmamasi sasirtict bir durum olmamakla birlikte, bu baglamda
her giin binlerce gorsel imge ile kitlelere sunulan siddetin ve toplumsal erimenin
sinema icerisinde, bir sanat ve bir disavurum olarak gosterilmesinin 'siddete
ozendirdigi' gerekcesiyle elestiriliyor olmasi son derece ikiyiizlii bir yaklasim olarak

degerlendirilmelidir.



41

2.4. YENI FRANSIZ ASIRILIGI'NIN DUNYA SINEMASINA ETKIiLERi

Lumiere kardeslerin sinematografi icat etmelerinden bu yana diinyay:r dolasan
kamera, elbette ki pek ¢ok defa siddeti kayda almistir. Sovyetlerin ajitasyon trenleriyle
baslayan bu yolculuk sayesinde hala diinyanin bir ucundaki goériintiiler diger bir ucuna
tasinmaya devam etmektedir. Dogaldir ki, ortaya ¢ikan bu dolasim beraberinde bir
streklilik ve etkilesimi getirir. Nasil ki Potemkin Zirhlisi'n1 izleyen Nazi Almanyasi
bundan etkilenerek irade'nin Zaferi'ni kayda almissa, Ana'y1 izleyen seyirci ayni etkiyi
Ekim' de bulduysa su anda da sinema akimlarin olusturdugu her dalga bir digerini

iterek ilerlemektedir.

Fransiz Asiriligi akimmi tanimlarken onun dogasini diger siddet tasvirlerinden
ayrt oldugunu sdylemistik. Her ne kadar tiikketim toplumunun nedensiz siddetini
gosterse de izlettigi vahsetin altinda bir metinler-arasilik s6z konusudur. Kultlrel
erimeye, toplumsal kutuplasmaya ve oOzgilirlesme maskesi altinda maruz birakilan
yozlagmaya karsi olan akimin mesajlar1 idealize edilen her seye karsi inen bir yumruk
gibidir. Ancak her donemde, her sosyal, siyasal ve sanatsal harekette oldugu gibi bu
protest tavir dogdugu yerle sinirlanmamig, birbirini iten molekiiller gibi boslukta
ilerlemeye devam etmistir. Tipki Yeni Dalga ve Cinema du Look akimlarinda oldugu
gibi oOtekini ve onun radikal eylemlerini betimleyen hareket, post milenyal etki ile
degisen ve duyarsizlasan gorsel alginin getirmis oldugu ivme ile hizli bir gelisim
baglatmigtir. Bu gelisimin izleri Fransa'dan hareketle 6nce Dogu Avrupa'da ardindan

Amerikanin bagimsiz sinemasinda ve son olarak da Asya'da gorulmektedir.

Nihayetinde yer kiirenin her yaninda esit sekilde goriilmekte olan kaos ve
¢oOziilme bu izleri derinlestirmeyi basarmistir. Bu izlerin olusmasina degin gecen surece
bakilacak olunursa kabaca sunlar sdylenebilir; Akdenizin ikinci diinya savas sonrasi
dagilan siyasi birliginin ve yasadigi ekonomik krizlerin getirdigi toplumsal ¢okiis ve
bos vermislik hali, yikimin ve baskinin getirdigi dengesiz 6zgiirlesme hareketleri ve
uzun siire riza gosterilmis fagizm sonrasinda ortaya ¢ikan hegemonya boslugu Italyan
ve Ispanyol sinemasinda kendini baslangicta erotik televizyon filmleri ile gdstermis, bir

tiir oyalanma donemi sayilan bu siire sonrasinda auteur kuramiyla beraber ‘extremism'’
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yoniinde sekillenmeye baslamistir. Dogu Avrupa ve Balkanlarda ise Yugoslavya'nin
dagilma siireci ve uzun siiredir devam eden savasin getirdigi toplumsal ¢oziilme ile
ekranlarda yogunlasan siddet, fuhus, uyusturucu ticareti ve Kimliksizlik kendi kara
dalgasini yaratirken Fransa'nin radikal bakis acisindan etkilendigi goz ardi edilemez bir
gercektir. Bu bakis acist belki de sinemanin, Beyaz Telefon Filmleri'yle, B simifi
komedilerle ve izleyiciyi siiriilestiren propagandalarla unutturulmaya calisilmis devrim

giiciiniin yeniden hatirlanmasi ve nostaljisiydi.

Biraz daha uzakta, Amerika'nin kolonizasyon sonrasinda iginden ¢ikamadigi
yurtsuzluk ve irkeilik eylemleri, pasif bir sekilde devam eden sonu gériinmeyen i¢
catismalar1 gliclendirmisti. Yeniden sekillendirmeye ¢alisilan toplumsalin i¢cinde oldugu
buhran ve kitayr tam anlamiyla siiriikledigi rehine psikolojisi, 6zellikle milenyum
sonrasinda terér pornosu olarak adlandirilacak olan hareketi dogurmustu. Bu hareket
uzun bir slire boyunca sinemada kendini kanli savaglar, patlayan bombalar,
kahramanlik hikayeleri ve parcalanan bedenler arasinda verilen onurlu bir yurttas olma
mesajlar ile gostermisti. 11 Eyliil saldiris1 sonrasinda paranoyak bir sekilde siddeti
yeniden ¢eviren bu hareket asiriligin bir yansimasi, onun yereldeki bir karsiligiydi.
Artik kendisi de bir kurban olan Amerika sinemas1 sirtin1 sadece Hollywood'a degil, o
zamana degin uzak durdugu Avrupa sinemasinin radikal devrimci perspektifine ve
yikicl giiciine dayamay1 6grenmeye baslamisti. Slasher film temsillerine artan talep ve
temsillerdeki idealizasyon tipki asirilikta oldugu bigimiyle bir cezalandirma bi¢imine
doniiserek toplumsal olani bir hizaya sokmaya caligmaktaydi. Bu noktada holocaust
filmlerinin yeni cevrimlerinin yapilmasi ve I Spit On Your Grave gibi yasakli bir

yapimin dahi hos karsilanmaya baslanmasi dikkat ¢ekicidir.

Intikam mesrulastika siddet de mesrulasmis ve cezalandirma bigimleri
cesitlenmistir. Kisacasi, yakin tarihe bakildiginda Kore savaglari, baskicit rejimin
yarattig1 diktatorya, Gliney Amerikada yasanan sefalet ve kars1 konulamayan mafya ag1
vb. daha pek ¢ok sosyal trajediden bahsetmek mumkindir. Goriildiigi tizere tiim bu
olaylarin ardr arkasi kesilmeyen canli bir belgesel gibi diinyada yanki bularak siyaseti,
ekonomiyi ve sanati yonlendirirken, sinema igindeyse kendini asirilik olarak disa

vurdugu rahatlikla sdylenilebilir.
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Ingiltere; The Cook, The Thief, His Wife And Her Lover (Peter Greenaway -
1989), Meksika; Amores Perros ( Alejandro Gonzalez Ifiarritu-2000) Italya; The
Dreamers (Bernardo Bertolucci - 2003), Giiney Kore: Oldeuboi (Park Chan-Wook -
2003), isveg; Ett Hal I Mitt Hjirta( Lukas Moodysson - 2004), Yunanistan; Kynodontas
(Yorgos Lanthimos - 2009), Danimarka; Antichrist (Lars VVon Trier - 2009) gibi ¢ok
bilinen birer 6rnekle bolgesel olarak farkli olan ama igerik olarak ayni asirilig1 tagiyan
filmler siralanabilir. Tiim bu filmlerin ortak noktalar1 ¢iktiklar1 yer esas olmak iizere
yasanan toplumsal, psikolojik ve kiiltiirel problemleri siradan bir dille gostermeyi
reddederek extremism smirlarinda dolasiyor olmalaridir. Bu sinirlar igerisinde dikkate
alimmas1 gereken cografi yakinlik-etkinlikten ziyade sosyal-kilturel benzerlikler

dogrultusunda asiriliga yonlenisleridir.

Fransa'dan hareketle diinyaya yayilan asirilik akimini, 2009 yilinda gdsterime
giren Kynodontas, Antichrist ve Gaspar Noé'nin Enter the Void adli filmleri ile
inceleyelim. Kynodontas'ta aileleri tarafindan banliyode tecrit edilerek biiyiilen 3
kardesin nominalist (Florlov, 1991:59) ve eylemsiz denekler gibi yetistirilmesini ve
yalnizca 'id' seviyesinde seyreden davranislarini izleriz. Ailenin birer ayin, birer ritiiel
gibi gerceklesen birlikte yemek yemek, bahg¢ede oturmak ve sohbet etmek vb. eylemleri
sanki birer misyonmusg¢asina son derece duygusuz ve ici bos gerceklestirilir. Diinyay1
kavrama bigimleri, 6rnegin kelimeler (bkz. kediye kedi degil de zombi denilmesi ve
son derece tehlikeli bir varlik olarak tanimlandirilarak vahsice 6ldiiriilmesi) , jestler ve
mimikler bu olagan dis1 ev tipi egitimde baba tarafindan verilirken, cinsel egitimde baba
tarafindan satin alinan bir 'nesne' (aslinda eve getirilen bir kadin ancak filmde tamamen
bir nesneden farksiz konumlandirilan) tarafindan giderilir. Evdeki tek mutlak yonetici

ve Ogretici biiyiik fallus olan 'baba'dir.

Kendi i¢inde bir yonetim bigimi, giiclii bir hiyerarsisi ve dogmalari olan bu
kiigiik hiperrasyonel fasist rejimin i¢inden ¢ikabilmenin tek yolu, kopek disinin diisiip
yeniden ¢ikmasiyla erginlige ulagsmaktir. Evdeki celiskileri ufak ufak fark eden ve dis
diinyaya ilgi duymaya baslayan kiz kardesin bu imkansiz hedefi asmak i¢in oldukg¢a zor
bir yontemi vardir; kendi kendine diismesini daha fazla bekleyemedigi kopek disini

sokmek. Icinde bir seylerin yanlis olduguna dair beliren tiim hislere ragmen yine de ona



44

Ogretilenlere itaat ederek, kopek disinin yeniden ¢ikmadigin1 gérmenin hayal kiriklig
ile hala erginlige ulasamadigin1 kabullenir - bu durumda araba kullanmaya da yetkin
degildir- ve evden kagabilmek icin havasizliktan Olmeyi goze alarak babasinin
arabasimin bagajma saklanir. Izleyicide kuskusuz bir iirperti ve gerginlik yaratan bu

sahne film boyunca baskin kalmis olan nevrotik duygular1 agiga cikarir.

Antichrist'te Hiristiyan mitolojilerini ve din felsefesini etkin bir sekilde kullanan
Trier'in oldukga siirsel bir agilis ile baslattig1 ve ardindan biiyiik bir felakete donen aile
trajedisini resmettigi goriilir. Kadin ve erkegin sevismesi ile baslayan film, ev i¢inde
yavage¢a dolasarak izleyiciye atmosferi tanitan kamera, {inlii {i¢ dilenci triosu esliginde -
Istirap, Ac1 ve Umitsizlik- disarida olagan sakinligi ve giizelligi ile yagan kar1 izleyen
bebege ¢evrilir. Pencereden uzanarak izledigi kar1 yakalamaya calisan bebek asagi diiser
ve hayatin1 kaybeder. Bu sirada ¢ocugunu yalniz birakarak yapmis oldugu eylemden
biiyiik bir utang ve keder duyan anne isledigi giinahin agirlig ile psikolojik bir yikima

dogru ilerler.

Baslangicta esine yardim eden psikolog es roliindeki baba, anneyi alarak ormana
gotiirlir ve rehabilite olmasina yardimer olur. Ancak annenin anormal bir sekilde artan
arzusuyla catismasinda geldigi son nokta, hem kocasini hem kendisini fiziksel olarak
kastrasyona ugratma eylemi olunca, biitiinliigiinii ve otoritesini kaybetme korkusuyla
yiizlesen baba, anneyi iyilesmesi i¢in gotiirdiigli ormanda - ironik bir sekilde burasi
annenin daha once yakilarak ve bogularak cezalandirilan kadinlar hakkinda arastirma
yaptig1 yerdir- cezalandirma karari alarak once bogar ardinda da yakar. Tabii ki burada
yonetmenin kullanmis oldugu yogun bir alt metininin varlig1 dikkat ¢ekicidir. Ancak
burada odaklandigimiz sey Trier'in bu hikdyeyi anlatirken sergiledigi durustur.
Oncelikle Trier filmin acilis sahnesindeki abartili sayilabilecek sevisme sahnesi igin
gercek porno film oyuncular1 ile anlasmistir. Benzer durum Fransiz Asiriligi
filmlerindeki diger 6rneklerde - bkz. Baise Moi, Romance- de gbze ¢arpmaktadir ¢linkii
bu eylemde istenilen sey gercek gibi olmasi degil, gercek olmasidir. Ote yandan bu
sahnelerin asir1 tutkulu bir sekilde sadizme yakin bir ¢izgide ilerliyor olmas: dikkat

cekicidir.
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Film boyunca arkada devam eden dramatik sesler ve prologlar irkiltici atmosferi
beslemeye devam ederken, karn1 desilmis halde gosterilen tilki, annenin dlen bebeginin
Olimiiyle suglaylp intikam almak istedigi, babanin Once penisini ezip bayilttidi,
ardindan da ayak bilegini delip, delige parmagini soktugu sahneler icerdikleri siddet
dozlartyla dikkat ¢ekicidirler. Filmin genelinde yliksek bir sekilde seyreden psikolojik
siddet, fiziksel siddet ile de climaxe dogru tirmandirilmaktadir. Cannes film Festivalinin
en ¢ok tepki ¢ceken ve en sok edici filmi olmasiyla bilinen Anthichrist kendine Fransiz
sinemasi g¢ercevesinde bile oldukca gii¢c sayilabilecek bir sinematografik dil se¢mistir

diyebiliriz.

Son olarak Enter the Void'de evlatlik verilerek birbirlerinden ayri biiyiitiilen iki
kardes olan Oscar ve Linda'min hikayesini yine Irreversible'dakine benzer bir ters kurgu
ile izleriz. Linda, Tokyo'da yasayan kardesi Oscar'l ziyaret etmek i¢in yanina gider ve
orada kalmaya karar verir. Oscar'in uyusturucu ve mafya batagina saplanmis umutsuz
yasaminda kendine saglam bir yer bulamayan Linda, bir striptiz kuliibiinde ise baslar ve
KlGbiin sahibi ile iliski yasamaya baslar. Neon 1siklar, ¢iplak bedenler ve uyusturucu
etkisindeki bulanik zihinlerin siklikla ekrana yansidigi Enter the Void post modern
yeralt1 diinyasini izledigimiz renkli bir karanlik gibidir. Adindan da anladigimiz {izere
bosluga dogru siiriiklenen bir hikayeyi anlatan Enter the Void izleyiciye gosterdiginden
cok hissettirdikleri ile dikkat cekicidir. Son derece yogun gosterilen uyusturucu
deneyimi, Japon yer alti diinyasinin gesitli fantezi ve agiriliklarla dolu gece hayatt,
genelevler, polis-mafya iliskisi, iki kardes arasinda somut olarak izlemedigimiz ama
film boyunca hissettigimiz ensest yakinlik, aileden bahsedildigi sahnelerde varligini
anladigimiz Odipal kompleksi ve devam eden kimlik bunalimi seyirciye izlenimsel
olarak aktarilir; bagli bagina bir izlenim ve deneyimi betimleyen Noé, karakterlerin
yasadigi transi izleyiciye de yasatmak niyetindedir. Filmin sonunda bir polis tarafindan
kirli bir tuvalette oldiirilen DMT maddesi etkisi altindaki Oscar'n akillara
Trainspotting'i getiren bu sahnede, 6lii mii yoksa maddenin getirdigi bir trans halinde mi
oldugu net olarak verilmese de, diyaloglarda DMT maddesinin normal sartlarda

yalnizca 6liim aninda salgilandigina dair konusmalar gegmektedir. Yasanan bu transin,



46

reenkarnasyon felsefe ile bagdastirildigi anlati film sonundaki uzun monolog ile
desteklenir.

Noé'nin psikedelik bir melodram olarak nitelendirdigi Enter the Void, Cannes
Film Festivalinde onbes dakika boyunca ayakta alkiglanmis, kiirtaj sahnesi, vajina
icindeki kamera ve gece kliibii sahneleri ile uzun siire konusulmustur. izledikten sonra
izleyicide ana rahmine geri donme istegi uyandiran Enter the Void i¢in sinema
tarihinin, Fear and Loathing in Las Vegas (Terry Gilliam- 1998) tan sonra halistinojen

deneyimini en net gosteren filmi denilebilir.

Birbirinin ¢agdasi olan bu ii¢ film ve arkalarindaki {i¢ isme yakindan
bakildiginda sinemasal isluplarindaki radikalliklerin olduk¢a dikkat ¢ekici oldugu
sOylenilebilir. Lantimos'un Kynodontas'taki, dis ¢ikarma sahnesi, Lobster'daki(2015)
g6z cikarma sahnesi ve post-animalist davranislar, Alpeis'teki (2011) yanak dikme
sahnesi ve Olulerin yerine ge¢me alegorisi, Noé'nin gosterdigi ensest iliskiler, madde
trans etkileri, cinayet ve tecaviizii curetkar bir sekilde islemesi ve son filmi Climax'te
(2018) isledigi kitle siddeti etkileri ve bagimlilik, Trier'in Antichrist'teki psikolojik ve
fiziksel siddet, olayli filmi Nymphomaniac'taki (2013) pornografik siddet ve fetis
kullanimlar1 ve son filmi The House That Jack Built'teki (2018)bedensel yikim, ilk
bakista bu {i¢ isim arasindaki radikal benzerlikler arasinda sayilabilir. Nymphomaniac
ve Kynodontas'ta gosterilen cinselligin ayn1 patolojik ruhsuzluk ve kayitsizlikta olusu,
herhangi bir hazzi kayda almaktan ziyade uyandirdig: rahatsizlik, Climax'te Lou'nun
tizerinde olusan psikolojik baski sonucu kendine zarar vermesi ve Lobster'daki kitle
siddetinin sonucu olarak yansiyan goz c¢ikarma sahnesindeki boyun egisin benzerligi
onem tagimaktadir. Bu ii¢ isim haricinde yukarida saydigimiz tizere diinyanin farklh
yerlerinden Ornekler Asirilik akimi bayragint kendi sosyal siyasal diizenleri

dogrultusunda gosterdikleri tepkiler baglaminda dalgalandirmaktadir.

"Fransa'daki asirilik filmleri ile, yurt disinda ozellikle Fransiz
olarak algilanmaya baslanan siddet ve cinsellik dalgast,
1990'lardan bu yana pek ¢ok avrupa filminde ayni Provakatif ve

sinwr agict sinematik stratejiler ile kendini gostermis ve dikkat
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cekmistir. Noé, Vinterberg ve Ozon'un erken donemdeki
calismalart ve son donemlerde, Michael Haneke, Lukas
Moodysson, Thomas Clay, Ulrich Seidl, Yorgos Lanthimos,
Gyorgy Palfi, Mladen Djordjevic gibi pek ¢ok avrupali yonetmen
kendilerini kayda deger bir sekilde sinematik provokasyon
gelenegi icinde gostermis ve hi¢ siiphesiz ki sinemada asiriligin
kiiresel baglamda kabul edilebilir ve pazarlanabilir olmasina

etki etmiglerdir.” ( Horeck ve Kendall, 2011:12)

The Dreamers'ta Amerika'li bir genci misafir eden iki kardesin ensest
yaklagimlari, fantezi ve tutkularini izleyiciye Paris sokaklarinda sanat tarihi ve devrim
dersi vererek gdsteren her devrin yonetmeni olan Bertolucci'de oldugu gibi kendine
ozgiin bir islubu olan Ingiliz yonetmen Peter Greenaway'in asirilig1 basinda yakalamis
olan yogun Fransiz gondermeli filmi The Cook, The Thief, His Wife And Her Lover 'm
epik sahnesinde cesedin agzindan ¢ikan "French Revolution” yazili kagit pargasi ve
Georgina'nin sevgilisini kocasina yedirirken soylemis oldugu "Bon appétit! Its French.”

climlest, esin kaynaklarina bir saygi durusu niteligindedir.
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3.BOLUM
FRANSIZ ASIRILIGI AKIMINDA SIDDET TEMSILLERININ ORNEK
FILMLER UZERINDEN INCELENMESI

Bu boliimde Fransiz Asirilign  temsillerinden, uygunluk, bilinirlik ve gise
rakamlar1 dikkat alinarak segilen ii¢ film; cinsel, fiziksel ve psikolojik siddet temsili
olma baglamlarinda incelenecektir. Cinsel siddet temsili baglaminda, Gaspar Noé'nin
2002 yapimi Irreversible filmi, psikolojik siddet baglaminda Claire denis'nin 1999
yapimi Beau Travaile filmi ve son olarak fiziksel siddet temsili baglaminda Alexander

Aja'nin 2001 yapimi Haute Tension filmleri ¢oziimlenecektir.

3.1. CINSEL SiDDET TEMSILi SINIFLANDIRMASI BAGLAMINDA
IRREVERSIBLE FiLMININ INCELENMESI

Yonetmen: Gaspar Noé
Yapim Yili: 2002

Oyuncular: Monica Belluci, Vincent Cassel, Albert Dupontel

2002 yapmmi Gaspar Noé filmi olan Irreversible aslinda en basit anlamiyla bir
intikam filmdir; sevgilisi Alex'in eski kocasinin da dahil oldugu post-modern bir iligki
icerisinde olan Marcus'un, bir ev partisinde yasanan tartisma sonucunda partiyi terk
eden sevgilisi Alex'in yolda giderken bir saldiriya ugradigini gdérmesi sonucunda
faillerin pesine distiigii bir intikam hikayesini anlatir. Jenerik Ters- diiz edilmis harfler
ile baglar. Kimi zaman tamamen bas asagi olan harfleri kimi zaman bir aynadan

yansirmiggasina goriirliz. Derken yazi siitunu da yavas yavas donmeye baslar. Ta ki
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tamamen devrilene ve bizlere IRREVERSIBLE yazisin1 gosterene dek. Bu dakikadan
itibaren ad1 ile miisemma bir film izleyecegimizi bilerek devam ederiz yola. Ardindan
aniden bir mizik sesi girer, derinden gelen bir davul sesi gerilime eslik eder. GoOrinti
aydinlanir; kamera hizla donmektedir. Bir mide bulantisin1 andirir gibi hizla déner ve
bayilmak iizere hissettiginiz bir an gibi aniden karararak az onceki bas asagi fontla
birlikte, film ile beraber yiikselip kiiltlesmis su iic ismi okuruz: Belluci, Cassel,
Dupontel. Sunu rahatlikla iddia edebiliriz ki Gaspar Noé'e ve Fransiz asirilig1 kavramina
dair higbir sey bilmeyenlerin bile goriir gébrmez ne izledigini anlamasini saglayan en
onemli sey belki de bu ii¢ isimdir. Bu durum, Irreversible'in bu ¢alisma igin incelenmesi

gerekliligini meydana getiren en 6nemli nedenlerden biri yapmaktadir.

Bas dondiiriici intronun ardindan hizla bir fade in/ fade out teknigi i¢inde
tamamiyla bas asagi duran kameranin agisina polis sirenlerinden yansiyan mavi 1siklar
ve citlerle ¢evrili evlerin oldugu, tekleyen sokak lambasi ve titrek 1giklarin yarattig
kaotik goriintii ile beraber bir olay mahalli girer. Olay mahallinden ¢ikarken kameranin
bize gosterdigi son goriintli duvarda asili duran ¢arpici kirmizi fontu ile dikkati iizerine
ceken - ki bu kirmizi iizerine yeniden konusacagiz.- sikilmig bir yumruk afisidir. Bu afis

biraz sonra izleyecegimiz seyler lizerine bize yapilmis bir uyar1 gibidir.

Filmlerin heniiz baglangicinda seyircilere filmi terk etme uyarisi yapmay: bir
aligkanlik haline getirmis olan Gaspar NOg i¢in bu sasirtic1 bir uyar1 olmamakla birlikte,
bu filmde bunu gostergebilim yoluyla yapmis olmasi diginda herhangi bir degisiklik
yoktur. Bu durum seyirciye Fransiz asiriligit izlerken gormek istemeyecekleri
gerceklikleri goreceklerini sdylemekten baska bir sey degildir ki aymi sekilde bu
filmleri gormezden gelmek disinda iizerlerinde konusmak ya da inceleme yapmak
istememiz i¢in de ayni 'bahane'nin gecerli oldugunu sdyleyebiliriz. Olay mahallinden
cikan kamera bu defa sirtin1 oturdugu yataga yaslamis bos gozlerle etrafa bakan ¢iplak
bir adama yonelir. Adamin biraz sonra sdyleyecegi sey filmin adeta tiim mesajini bize

Verir:

" Zaman her seyi yok eder."
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Yatakta gordiiglimiiz karakter Noé'min ilk kisa filmi olan Carne'nin ve ayni
zamanda ilk uzun metrajli filmi olan Seul Contre Tous'nun bas roliindeki babadan
baskasi1 degildir. Yatakta oturmus karsisindaki adami hayatini ve kiziyla olan ensest

iliskisini anlatirken aralarinda su konusma geger;
"Hepimiz seytana aidiz ama en azindan hazlarimizi unutmuyoruz."

Bu ciimle tipki Baudrillard'm tiiketim toplumunu tanimlarken betimledigi haz
ve siddet iliskisindeki gibidir. Doyumsuz hale gelen ici bos kitlelerin daha fazlasina
ulagmak i¢in haz yokusunun en tepesine degin tirmanir ve tepenin ardinda artik yalnizca
kotiiliik ve siddet vardir. Tepenin ardinda bulabildigimiz tek sey her seyin hiperrasyonel
bir sekilde aklanmaya calisildigi biiyiik bir akilsizlik ¢ukurudur. Bu c¢ukurun icinde
kapana kisilmis bir babanin kiziyla olan cinsel yakinligini bir problem yokmuscasina
aklamaya caligsmasi, i¢ci tamamen bosalmis olan degerlerin ve Freud psikozlarinin
betimlenmesinden bagka bir sey degildir ki burada karakterlerin birer psikotik

betimleme mi yoksa 6zgiin birer yarati mi oldugu sorusu sorulabilir.

Bu carpici diyalog sokaktan gelen polis sirenleri ile kesilir. Ikinci adam siren
seslerinden endiselenirken baba asagidaki gey barda yine olay ¢ikmis olabileceginden
bahseder. Kamera ile birlikte disar1 ¢iktigimizda s6z konusu bar olan "RECTUM"
(Anatomi. t.y) dan sedye ile ¢gikmakta olan Cassel'1 (Marcus) goriiriiz. Ardindan bardan
yukselen ve etraftaki polislerden gelen nefret dolu homofobik sdylemler duyulur.
Marcus'un sedye ile ¢ikmasinin ardindan elleri kelepgeli bir halde bir baska adam
gorlintiiye girer ve kamera bir polis aract bir ambulans i¢inde gidip gelirken nefret
sOylemleri siirmeye devam eder ve donen kamera ile birlikte Rectum'un igine gireriz.
Kirmizi rengin hakim oldugu 1siklarin arasindan gecerken kamera siklikla siddetin ve

hazzin hakim oldugu goriintiiler ile boliiniir.

Bu sahneler, ilk gengliginde ailesi tarafindan Sartre ve Passolini'yle tanistirilan
Gaspar Noé igin kliselesmis bir temsildir diyebiliriz ¢iinkii kendisinden sik sik i¢inde
kan, sperm ve gdzyast olmayan filmlerin gercekligi yansitmadigi seklinde demegler
duymak ve filmlerinde siklikla bu Gi¢lilyii yan yana getirdigini gormek mimkuindur. Bir

roportajinda bu ii¢ elementin insanoglunun ham maddesi oldugunu sdyleyen NOg,
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sinemay1 da bu ii¢ 6ge olmadan tasvir edemeyecegini siklikla vurgular. Ancak bu
noktada Noé i¢in yalnizca bir gézlemci demek miimkiin miidiir bu tartisilabilir bir

konudur.

Sonraki sahnede Marcus'u Pierre ile birlikte bardan iceri girerken gorlriz.
Sahne karanlik icerisinde patlayan kirmizi 1siklar ile yogun bir sekilde ilerler. Marcus
oniine gelen herkes'e Tenya* adinda bir adami taniyrp tammadigini sorarken parazitler
ile ilgili cevaplar almaya baslar ve nihayet ona ulastifinda ¢ikan bir arbede i¢inde
Marcus'a yonelik bir cinsel saldirty1 izlemeye baslariz. Arkasindan bir yangin tiipii ile
yaklagan Pierre saldirganin kafasina vurup bekler ama bu darbe saldirgana olmasi
gerektigi gibi bir ac1 degil aksine bir haz verir. Amact ac1 ¢ektirmek olan Pierre bunu
gorene dek adamin kafasina tiiple vurmaya devam eder. Nihayet saldirgan kafatasi
parcalanmis halde yerde yatmaktadir. Ancak ne var ki bu durum bardaki izleyicilerde

herhangi bir tirperti ya da rahatsizliga neden olmamastir.

Noé'nin film boyunca yuvarlanip duran kamerasi bu defa yerde sabit
durmaktadir; elinde kanlar icinde tuttugu yangin tiipii ile bos bakan Pierre ve
saldirgan(ya da kurban) arasinda. Bu voyorist a1 ilerleyen sahnelerde karsimiza ¢ikan
bir bagka saldir1 aninda daha aymi sekilde kullanilacagindan orada daha detayh

agiklanacaktir.

Bu sahnede dikkati ¢ekmesi gereken en Onemli noktanin barin tasvir sekli
oldugunu sdylememiz gerekir. Henliz kamera bara girmeden gerceklesen diyaloglar ile
baglayan kotiiciil betimlemenin - Ust katta oturan baba karakterinin gurulttlerin
yiikselmesiyle yaptigr homofobik konusma ve polis memurunun yarali halde bardan
cikan Marcus'u goriince arkasindan ettigi kiifurler- ve iceri girildigi andan itibaren
tanimlanan sapkin, ¢irkin, siddet egilimli ve hedonist escinselligin isaret ettigi nokta ne
olabilir? Tiim bu keskince tanimlanmis etiketler, betimlemeler ve 6zenli bir sekilde

secilen bar adinin ardinda yatan gostergeler nelerdir?

4 Bagirsakta yasayan bir gesit parazit.
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Segilen isim ile baslayalim; 'Rektum' kalin bagirsagin bitim, aniisiin baglangi¢
noktasinda yer alan ve bagirsaklardan siiziilen posalarin yani diskinin gegici olarak
depolandig1 bolgenin adidir. Anatomik olarak viicuttaki en kirli nokta olan rektum ayni
zamanda haz reseptorleri sayesinde viicuttaki cinsel uyarim noktalarindan da biridir.
Segilen bu isim escinsellii negatif olarak niteleyen etiketlerden birini mi
yansitmaktadir? Ya da eger Oyle degil ise filmde otekini -escinseli- olumlayict bir
gosterge bulabilir miyiz? Marcus'un barda aradig1 karaktere dikkat edecek olursak da
adinin Tenya oldugunu goriiriiz. Tenya bagirsak i¢inde yasayan bir g¢esit parazitin
adidir. Tenya karakteri filmin bir numarali saldirgani ve siiphesiz tiim olaylar1 baslatan
karakteridir. Bu iki isim arasindaki semantik iliski aslinda bize ¢ok basit bir bakis
acisini verir. Bu bakis agisinin isaret ettigi noktayr anlamak ise ¢oziimlemenin kendisi

kadar basit degildir.

Gostergesel incelemeye gelirsek de filmin basindaki sikilmig yumruk afisinden
itibaren pek ¢ok noktada gordiigiimiiz kirmizi renk, patlayan 1giklar ve neon yansimalar
Fransiz asiriig1 akiminin tiim drneklerinde oldugu gibi Irreversible'da da dikkati ¢eker.
Buradaki kullanimi barin seytani havasini arttrmak ve filmdeki kaotik etkiyi
stirdiirmektir. Ancak bu kirmizi i¢in yine de tek 6zelligi iirperti vermek olan herhangi
bir kirmizi1 demek dogru olmaz. Bu ton tipki Almodovar ile 6zdeslesmis olan Tiziano
Kirmizisi'nda oldugu gibi gorenlere kendini tek seferde tanitmaya yetecek spesifik bir
tondur. Fransiz Asiriligi'min imzasi1 olan bu rengi ilerleyen sahnelerde riiyasinda bir

tiinelde gordigiinii sdyleyen Alex cehennem gibiydi diyerek tasvir eder.

Irreversible'in, her ne kadar ciiretkar sahnelere sahip, asiriliklarla dolu bir film
oldugunu soylesek de alt metninde nefret sdylemleri ve muhafazakarlik notalar

yattigin1 gérmezden gelemeyiz.

Fransiz asiriligini tanimlarken akimin One c¢iktig1 tarihler olarak 90'lar
sonrasindan ve sinema tarihinin baslangicindan bu yana belki de binlerce kez godsterilen
benzer minvaldeki sahnelerin sosyal olaylar ile yogunlagip bir akim haline
dontistiiginden bahsetmistik. Bu nedenle bi¢cimini daha iyi anlamak igin 2000'ler

Fransa'sindaki baz1 olaylara bir g6z atmak gerekebilir.
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Donemin Fransa'st devlet ve halk arasindaki negatif orgiitlesmenin uzun siire
sonra zirve yaptigi bir periyoda isaret eder. Nantes olaylarinin yiikselisi, direnis
hareketinin ¢esitli alanlarda kendini yeniden gostermesi (0grenci ve isci hareketleri),
bunlara bagli olarak iilkede artan siddet olaylar1 kendini dénem igindeki pek cok

edebiyat eserinde film, oyun ve enstalasyon iginde gostermistir.

1994 yilinda Virginie Despentes tarafindan kaleme aliman ve 2000 yilinda
Despentes ve Coralie Trinh Thi tarafindan beyaz perdeye uyarlanan Baise-Moi adli
kitab1, Francois Ozon imzali 1999 yapimi Les amants criminels'r, 2001 yapimi Claire
Denis filmi Trouble Every Day 'i bu etkilerin yansimalari olarak &rnekleyebiliriz. Tiim
bu eserlerin en belirgin ortak 6zelligi toplumsal i¢inde eriyen bireyin ruhsal bunalimlari
sonucunda geldigi cinnet esigi ve bunun baslatmis oldugu siddet zinciridir. Ancak nasil
ki bu cokiisler sinema tarihine Fransiz Yeni Dalgasi, Italyan Yeni Gergekeiligi ve
Yunan Kara Dalgasi vb. pek cok akim ve pek ¢ok degerli film kazandirmigsa tarihi
boyunca devrimler ile nasil miicadele etmesi gerektigini iyi bilen Fransa icin sancili
gecen milenyum siireci de ayni1 sekilde isledi demek miimkiindiir. Burada bir kez daha
goriyoruz ki sinema sosyo-poltitik olaylarin es zamanli yansiticist olarak c¢alismaya

devam etmektedir.

O donemde basin 6zgiirliiglinii kisitlari, uzun tutukluluk ve goz alt1 siirecleri ve
toplumsal olaylari bastirma bigimlerinden dolay1r Fransa Avrupa Insan Haklari
Mahkemesi tarafindan cezaya c¢arptirillmig ve uluslararasi basindan uzun sire tepki
gormiistiir. 2000 yilinda gerceklesen sinagog bombalama eylemi ve cinsel 6zgilirlesme
hareketleri iizerine yapilan saldirilar da toplum ic¢inde Otekine ayrilan yerin giderek
darlastiginin birer gostergesi ve yaklagan krizlerin ayak izi olmustur ve nihayet 2002
yilinda yapilan se¢imler sonucunda agir1 muhafazakar partilerin oylarinim yiikselisi ile
beraber 'Fransa ve Oteki' krizi kendini siyasi arenada da somut olarak var etmeye
baslamistir. Peki toplumca kabullenilmis bigimlerin disina ¢ikarilarak yeniden Gretilen
film karakterleri yani 'Gtekiler' aslinda olmayi kabul etmedigimiz yeni kimliklerimizin
yansimasi olabilir mi? Ornegin toplumsal olarak kabul goren bir adam olan Marcus'un

bara girdiginde diglanmasi hepimizin bir yerde 6teki oldugunu mu ifade eder? Ya da bu
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tasvirlerin giderek canavarlasan yeni post modern insanin perdeye yansimis miibalagali

bigimleri olduklar1 s6ylenilebilir mi?

Ote yandan filmdeki cinsiyet rollerine bakarsak tiim temsillerin bir arada
oldugunu goze carpar; maskiilen alfa erkek, ideal kadin, feminen hetero erkek,
transseksiellik, queer temsili, escinseller vb. Burada ortaya ¢ikan ikilem donemin
cinsel 6zglrlesme -ya da cinsel bastirilma- hareketlerinin aslinda gergekten bir dzgiirlikk
mii yoksa salt ahlaki yozlasma mi oldugu ile alakalidir ki burada seyirciyi rahatsiz
etmeyi amaclamis olan yonetmenin aslinda fazlasiyla muhafazakar bir gerceve ¢izmis
oldugu olduke¢a aciktir. Yine de yaratmak istedigi izlenim bir sempati mi yoksa antipati

midir bu tartigilabilir.

Taksiye bindigi an Rectum'a gitmek istedigini sdyleyen Marcus, taksici ona bir

escinsel olup olmadigini sordugunda bunu siddetle reddeder.
"Beni lanet olast bir tekerlek barina gotiirmeni istiyorum senden!"

Bu cumleyi defalarca tekrar eder ve taksiciyle girdigi tartisma sonrasinda taksiciyi
doverek aragtan indirerek ardindan " Pis Cinli" diye bagirir. Noé bize burada yine bir
oteki "guizellemesini" izletir. Sondan basa dogru kurgulanmis olan Irreversible'da
filmin ortasina geldigimizde esas doruk noktaya ulasiriz. Alex'in saldiriya ugradigi
sahne ve tiim hareketi baglatan sahneye. Eve gitmek i¢in kisa yol olan alt gegitten gecen
Alex bir fahise ve kadin saticisinin(Tenya) kavgasina sahitlik eder. Olayin soku ile
donup kalan Alex, Tenya'nin dikkatini ¢eker ve olay yerinden uzaklasamayinca siddetli
bir cinsel ve fiziksel saldirtya maruz kalir. Doniip duran kamera yeniden sabittir. Burada
izleyiciye adeta sahneden kagamayacagini sdyleyen Noé tamamen ters yiz olan filmi
[rreversible'da ikinci defa seyirciye ters illiizyonu yasatir. Jean Baudrillad Vital illusion
adl1 kitabinda;

"Bizler asir1 gergeklik, asirt rasyonellik ve asirt giivenlik

sonucunda  kaderimiz  olan  illiizyon  eksikliginin

kurbanlaryyiz." (Baudrillard, 2000:81) der.
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Ona gore radikal illiizyon; fiziken algiladigimiz, metafizik illuzyon; zihnen
algiladigimiz ve patafizik illiizyon vardir ki kendisi patafizigi hayal iirtinii bir bilim
olarak nitelendirir. Burada ironik olarak betimledigi sey bu illizyon biciminde illUstre
edebildigimiz  seylerin  yalmizca  bize izin  verildigi kadar  olmasidir.
Informasyonun 6tesi, simiilasyondur; hakikatten daha hakiki, siddetin dtesi terordiir;
siddetten daha siddetli, seksin O&tesi pornografidir; cinsellikten daha c¢ekici ve
gercekligin Gtesi hiperrealitedir; ger¢ekten daha gercek olan illiizyonlar. Sinemanin
goriintliyll yeniden canlandirabilme giicii bir illiizyondur ama onu oldugundan daha
gercek ve icinden ¢ikilamaz hale getirmek ters illiizyondur.
Bu izleyicide hayal giicli kullanmaya ve illiizyonu sekillendirmeye izin vermeyecek
sekilde es zamanli, gergek¢i ve bunaltici bir gosterimdir. Bu noktada maksimum
gerceklik yalnizca gergekligin yok edilis bigimidir. Haneke, Wenders, Jarmush ve
Antonioni gibi yonetmenlerin filmlerinde siklikla kullandigi bu yontem izleyiciye adeta

gerceklikte izlenmeye deger hicbir sey olmadigini sdylemek gibidir.

Gaspar Noé'nin hareketli kamerasinin voydrist bir agiyla sabitlenip dakikalarca
bize izlettigi bu gerceklik de ters illiizyonun ta kendisidir. Izleyicinin gdzlerini
kapatmadik¢a sahneden kagmasina izin vermeyen Noé her saniyeyi gosterir ve bu

dikizlemede kesinlikle haz alinacak bir nokta bulunmamaktadir.

Uzerinden 15 y1l gegmis olmasina ragmen sansasyonelligini koruyan bu sahne
Fransiz asiriligi'ni baslatan olmasa da duyuran sahne olmayi basarmistir. Yazim ve
cekim siiresi toplamda bes haftayr bulan film aslinda bu sahne planlanarak
yazilmamistir. Noé'nin ¢ekimler esnasinda set ekibine gelisiglizel sordugu sorulardan
yola c¢ikarak tanimladigi 'i¢gilidiisel' tepkilerle son anda bu sahneyi koymaya karar

vermis ve amacinin "erkek dominantligini géstermek” oldugunu soylemistir;

" Baslangigta tecaviizii tasvir edememistim. Aslinda sahnenin daha
¢ok Monica tarafindan yonlendirildigini soyleyebilirim. Giin boyunca
| Spit on Your Grave and Deliverance gibi filmler izledi ve sadece bir

prova alarak ¢ekime basladik"
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".. Insanlar filmi kaldiramadiklar: icin gosterimden ciktilar. Ancak
bunun zamanlama ile ilgili oldugunu diisiiniiyorum. Insanlar geceleri
baslarina kotii seyler geleceginden endiselenirler ve kimse boyle bir
seyi gece izlemek istemez. Bir giin bu sahneden sonra salondan ¢iktim
ve diistindiim ki belki de insanlar filmin sonrasinda daha kotii seyler
olacagim diistindiikleri i¢in ¢iktilar. Ciinkii filmlerde climax genelde

bu sekilde isler..." ( Torneo, 2009)

Noé gostermek istedigi erkeksi dominantlik igin iggiidii tanimlamasini yapar.
Cekimler sirasinca karsilastigi insanlara siz olsaniz ne yapardiniz ve ne gérmek
isterdiniz sorusu sormus ve aldigi cevaplara gore senaryosunu degistirmistir. Sonugcta
"Intikam herkesin hakkidir.” Ancak buradaki 'erkeksi' dominanthgn escinsel (ya da
biseksiiel) bir kadin saticisi tarafindan saglaniyor olmasi dikkat cekicidir. Belki de
burada soziinii etmemiz gereken sey erkekligin insas1 degil yikimi olabilir. Ya da ne tiir
miidahaleye maruz kalirsa kalsin temelde degismeyen iggilidiller oldugu da

varsayilabilir.

Film sondan basa dogru ilerlerken Neon 1siklar arasinda dans eden Alex,
Marcus'un taskinliklarina filmin her noktasinda oldugu gibi engel olmaya ¢alisan Pierre
arasindaki iliski netlesir. Ust simifa mensup bir ¢ift olan Alex ve Pierre'in mutsuz
evliliklerinin sirlar bir bir ortaya dokiiliir ve Alex'in yasami hakkinda aldig1 kararlar ve
hazlaria daha 1y1 karsilik verdigini diislindiigii i¢in kocasina tercih ettigi parasiz ama
tutkulu alt tabaka insant Marcus ile olan iliskisi masaya yatirilir. Yatak odasindaki

sahnede Marcus ve Alex arasinda su diyalog gecer:

Marcus: " Bu aksam partide Pierre'e karsi nazik olmaliyim ne

de olsa karisini caldim.”

Alex: "Sen kimseden bir sey ¢almadin tatlim. Ben bir esya
degilim. Kimseden bir sey ¢almadin. Yaptim. Her seye ben

karar verdim. Her zaman son karari veren kadindir.”
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Marcus: " Evet sen sectin ve bedelini ddeyeceksin” (Alex ile

sakalasmaya baslar)
Alex: " Bir sey odemeyecegim."

Marcus: " Peki bu aksam benim i¢in neyin var? Yoksa eski

sevgilinle de bir parti mi ayarladin?"
Alex: " Dur dedim. Canimi acitirsan bedelini odersin Marcus"

Bu diyalog ve metroda iiclii arasinda gecen konusmalar aslinda intikamin ¢ift
yonlii oldugunu gostermektedir. Ilk olarak Alex'in yasadigi saldirinin intikamin izleriz
ancak bu sahneye geldigimiz zaman Alex'in basina gelenlerin de bir ¢esit intikam
oldugu sdylenebilir. Metroda Pierre, Alex'e Marcus'ta ne buldugunu sorarken Marcus
hakkinda 'konusmayt bilmeyen bir hayvan tipki bir canavar' der. Alex ise Pierre'in fazla
diizenli yasadiginit ve diizgiin konustugundan sikayet eder . Pierre'e gére Marcus ve
sinifi asla onlarin dengi olmayan zavalli bir tabakay1 temsil eder. Belki de bu ylizden
Alex kendi smifin1 birakip Marcus'a gitmeyi tercih etmistir. Ancak Tenya ile
karsilagtiginda kendine ait olmayan bu diizende her zaman kadinlarin istediginin

olmadigini ve son s6ziin onlarda olmadigimi kotii bir tecriibeyle 6grenir.

Iste burada agiga cikar ki Alex'in basma gelen saldir1 aslinda onun ait oldugu
sinifa yapilmis bir saldinidir. Giizel, alimli ve iy1 bir hayata sahip olan Alex cirkin ve

kirli bir hayata sahip olan biri tarafindan cezalandirilir.

"Giizel oldugun igin her istedigini yapabilecegini mi saniyorsun"
Diye bagirir Tenya Alex'e vurmadan 6nce ve ekler:

"Simdi o giizelligi senden alacagim."

Tenya kendi sinifinin intikamini alir. Her sey basa dondiigiinde Alex'in hamile
oldugunu 6greniriz. Burada Alex'e duyulan iiziintii artik yalnizca salt giizel bir kadinin
giizelliginin zedelenmesi ve zarar gormesi iiziintiisiinden ¢ikarak bir anneye ve onun

kutsalligina duyulan {izlintii halini alir.
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"Yikimlarin seyircide uyandirdigi pathos(ac) etkisiyle, Katarsis(
sagaltim) gerceklesir. Kaos (evrensel karmasa )ve neden oldugu
vikimlar ~ gosterilerek  Kosmos(evrensel —uyum)  diisiincesi

onaylamir." (Ezici, 2010:35)

Filmin en son sahnesine geldigimizde artik filmin basini izlemiyoruzdur. Bir saat
boyunca izleyiciye aciyi izleten Noé'nin, katarsisi kurma vakti gelmistir. Gergeklik mi
yoksa bir ¢esit varsayim mi oldugu bilinmeyen bir zamanda cigekli elbisesi ile elleri
karninda, yataginda uzanmakta olan Alex, ardinda 2001 Space Oddissey posteri ile
goriiniir. Ve nihayet filmin sepya/neon 1siklar1 kesilir ve civil civil canli bir bahgede
anneler ve cocuklart goriiniir. Alex ¢imlerde uzanmis mutlu bir sekilde elindeki kitab1
okur: An Experiment With Time. Filmin sonlarina dogru Marcus ve Pierre'e bu kitaptan
bahseder, riiyalarin gelecek habercisi olduguna dair bir anlatis1 oldugunu anlatir ve
sonraki siiregte Alex'in riiyasinda kendini kirmizi, cehennemi andiran bir tiinelde

gordiigiinii anlatisin1 dinleriz.

Kitabin anlatisin1 dogrulayan bu sahne, arka planda goriinen 2001 posteri ve son
sahnedeki cennet havasi seyirciye olast bir zaman yolculugu yaptirmis gibidir. Bu sahne
akillara Alex'in kitabr ve riiyalarim1 dikkate alsaydi o cehennemi yasamayabilir miydi

sorusunu akillara getirir. N0oé filmden ¢ikan izleyici i¢in son olarak su climleyi kurar:

"Isin ash su ki, eger kalsalard: belki de en basta olusan
imaji silecek bir seyler elde edebilirlerdi.” (Torneo, 2009)
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Son sahnenin filmin genel atmosferindeki kdtiiciil etkisini kirdig1 kabul edilebilir

ancak nihayetinde bu sadece bir imgedir ve zaman her seyi yok etmistir.
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3.2. PSIKOLOJIK SIDDET TEMSILi SINIFLANDIRMASI
BAGLAMINDA BEAU TRAVAIL FILMININ INCELENMESI

Yonetmen: Claire Denis
Yapim Yili: 1999
Oyuncular: Denis Lavant, Michel Subor, Grégoire Colin, Richard Courcet,

Nicolas Duvauchelle

Herman Melville'in, 1891 yilinda 6lmeden hemen 6nce kaleme aldig: Billy Budd
adli kitabindan uyarlanan Beau Trevail, farkl iilkelerden gelmis bir grup lejyonerin
Cibuti'deki bir Fransiz Lejyonunda yasadiklarini anlatir. Sivalar1 akmis bir duvarda
gosterilen kirik dokiik bir Afrika bayragina, arka fonda askerlerce soylenen bir Fransiz
mars1 eslik eder. Mars bittiginde flash eden gece kuliibii 1siklart esliginde siyaht
kadinlarla dans etmekte olan Fransiz Askerleri goriiniir. Bu iki goriintii lejyonerlerin
basit hayatindaki en 6nemli iki olaydir; marslar esliginde antrenman yapmak ve geceleri

Afrikali kadinlar ile dans etmek.

Filmde ti¢ ana karakter bulunur; Denis Lavant tarafindan canlandirilan Cavus
Galoup, Michel Subor tarafindan canlandirilan Komutan Bruno Forrestier, ve Grégoire
Colin'in hayat verdigi Gilles Sentain. Bu boliimde bu ii¢ karakter arasinda olusan
biligsel ve psikolojik siddet Judith Butler ve Monique Wittig'in cinsiyet, beden ve siddet

tizerine olan c¢alismalar1 ile agiklanacaktir.

Siradan ordu temal1 filmlerin aksine Beua Travail'de giinesin altinda yar1 ¢iplak
duran askerler savas antrenmani degil, estetik uzanislar1 ve bedensel dinginlikleri ile
bale yapar gibi goriiniirler. Bu sinematografik kurgu bize bu savas makinelerinin
altlarinda sakladiklar1 duyguyu mu gostermek ister, yoksa i¢lerinde olduklar1 diinya
altinda ezildikleri mesajin1t m1 verir bu tartisilabilir. Ancak yine de bu durgun suyun

altindaki bilissel kaos kendini hissettirmeyi basarir. Bu dingin goriintii ve ardindan
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gelen dalgalt ve pariltili bir deniz goriintiisi Cavus Galoup'un el yazisina karisir.
Galoup'un suya yazarmis gibi yazdigi giinliigii ekrandan silindiginde onun yeni lejyoner

Sentain'e dikkat kesilmis bakislar1 kalemi eline alir;

"Bir diin Fransa'dan gelen bir u¢ak yeni askerleri birakip
gitti. Iclerinden biri goziime ¢arpti. Zayifir. Bizimle bu
lejyonda bulunmasinin hi¢hir anlami yoktu. En azindan
ben oyle diistiniiyordum. Bir belirsizlik i¢inde kendimi

tehdit altinda hissettim"”

Bu satirlar artik lejyondaki psikolojik havay: degistirecek gibidir. Lejyonda rutin
devam ederken igerdeki ve disaridaki yasam dikkat cekicidir. Her ikisinde de bir
ortaklik ve yerellik bulmak miimkiin degildir. Asyali, Afrikali ve Avrupali lejyonlar
birlikte ne kadar 6zgiin ve 6zgurse, gecilen her sokakta gorulen '‘Camel, Coca Cola,
Sprite' afisleriyle bezenen ulke de o kadar Ozgurdlr. Her iki perspektifte de igreti
duran, yap-boza uymayan parcalar dikkat ceker. Aslinda evdekilerin bile evinden uzakta
oldugu bu topraklarda, herkese hatta kendine bile uzak olan bir isim vardir; Kidemli Bag
Cavus Galoup. Giinliigiine baslarken ne sivil hayata ne de askeri hayata uyum
saglayabilmis bir ¢avus oldugunu soyler. Disiplin, mikemmellik ve standart belki de
onun i¢in her seyden daha Onemli goriiniir. Ama sanki istedigi bu degil gibidir.
Hayranlik besledigi komutan1 Bruno Foresiter'i anlatirken "Forestier benim ne kadar
harika bir lejyoner oldugumu bilir" der. Bu climle hayranlik duydugu adama kars1
kendini gostermek i¢cin mi bu kadar miikemmeliyet¢i oldugu sorusunu akillara
getirirken, Bruno Forestier'in aynadaki yansimasina bakisindaki anlam dikkat ¢ekicidir.
"Cezayir savasindan sonra bir dedikodu yakasin birakmadi" der Galoup ve bu sirada
Forestier elleriyle yliziinii oksamakta, kendine pek de eril sayillamayacak bir gozle
bakmaktadir. Dedikodunun ne oldugunu dile getirmez ama akillara ilk gelen secenek
bunun bir escinsellik duyumu olabilecegidir. Forestier'in ekrana gelen genclik fotografi
sanki eski yakigikli ve giiclii giinlerine 6zlemle baktigini hissettirir. Forestier'in lejyon
icindeki hayati basittir. Sik zaman gecirdigi bir yerli olan Ali ile arabayla gezmeye
cikar ve Ali'den cignemek {lizere kat yapragi alir. Geceleri kadinlarin yania gitmez,

dans ederken goériinmez ve yaptigi yegane eylem askerlerini izlemek ve aksamlari
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odasinda kat yapragi cignemektir. Bu gecelerden birinde sokakta yiirlimekte olan

Lejyonerlerini gorar.

Ali: Onlar sizin tek aileniz, siz de onlart koruyup

kollayan bir baba gibisiniz. Onlara deger veriyorsunuz.
Forestier: Belki de.
Ali: Burada bir kadinin degeri ne kadar biliyor musunuz?

Foresiter: (Glilerek) Ne adamsin Ali. Zina ve kan

olmasaydi burada ne isimiz vardi. Hepsi bu iste.

Ciimlesi bittiginde arabanin Oniinden devrilir gibi gecen Galoup goriiniir.
Forestier'in ona bakisi pekiyi degildir. Gecenin sonunda komutani yine bahsettigi
zinay1 yapmadan ve kan dokmeden goriiriiz. Ali'nin onu bir baba gibi nitelendirdigi
climleyi bile tamamiyla onaylamaz. Sadece "belki de" der. Kendi i¢inde bir sebebi bile
olmayan bu savasta Forestier i¢in belki de sadece lejyonerlerle bir arada olabilmek,

bakislarini onlar tizerinde gezdirebilmekten baska hicbir arzu yoktur.

Sabah oldugunda lejyonerler sirtlarinda Afrikali bir lejyoneri tasiyarak
sokaklarda dolagtirir. Galoup bunu giinliigline zafer kutlamasi olarak kaydeder. Her
zaferde iglerinden birini tasirlar derken, 'iglerinden biri'ni vurgular. Bu vurguyu,
kendini aralarina dahil etmedigi i¢in mi, yoksa aralarinda hicbir bag olmayan ayni dili
bile konusamayan insanlarin sadece kan dokmek ve kadinlarla sevigsmek i¢in diinyanin
bir ucuna gelislerini anlamsiz bir birliktelik olarak gordiigiinden mi yapar bu
anlasilmaz. Lejyona gelen Ruslardan biri sohbet esnasinda eskiden Rus Ordusu i¢in
calistigini ancak maddi sebeplerden dolay1 ayrilip lejyona geldigini sdylerken " Sadece
idealler icin de savasilmaz ki"” der. Kendini idealsiz ve hirssiz bir erkek olarak
tanimlayan Forestier'in cevabi trperticidir; " Ne ideali?” Bu ciimle tipki Galoup'un
"iclerinden biri" demesi gibidir. Ordunun bir ideali yoktur. Yapilmasi gereken tek sey
itaat ve uyumdur. Bunun iizerine gosterilen yikanmis ¢camasirlar ciimleyi tamamlayan

bir imgeye doniislir. Camasirlar yikanmistir ancak tizerleri hala lekelidir. Tipki ordunun
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bolgeyi temizlemek icin girip, ortalikta kan lekeleri birakmasi gibi; sdzde temizlik
ancak ozde bilylik bir leke. Bu noktada Denis'in temizlik kavrami {izerinden
olusturdugu anti-militarist soylem dikkat cekicidir. Ginler ilerlerken Galoup'un
Sentain'a olan garezi bilylmeye devam eder. Onun herkesle uyumlu olan, aktif

davraniglar1 goziine batar. Giinliigiine ekler;

"Sentain herkesi ayartiyordu ag¢ik sozliiliigii ve cezbedici

bakiglar: herkesi kendine hayran birakiyordu"

Galuop'un Sentain {izerindeki bakislar1 zamanla diger askerlerin de dikkatini
¢eker ve Sentain'i uyarirlar. Durum artik saklanabilir bir hal olmaktan ¢ikmistir ve
ardindan biiylik doruk noktasi gelir. Askerlerin denizde eglenerek egitim yaptiklari bir
sahnenin ardindan deniz aniden kan gdliine doner. Bir helikopter suya baliklama
dalmigtir. Bir asker hayatin1 kaybeder ve bir digeri de Sentain tarafindan kurtarilir.
Sentain ve kurtardig1 asker balik¢r aglarina yakalanarak denizden ¢ikarilirken Sentain
artik tamamen bir alfa erkektir. Kurtarici rolii gozleri daha fazla ona gevirir. Galoup'un
aklinda artik tek bir sey vardir; bu son kahramanlik eylemi ile komutanin daha ¢ok
dikkatini ceken Sentain'i Forestier'den uzak tutmak. Hayranlik duydugu adami
korumaya devam etmek. Galoup'un Foresitier'e duydugu ilgi giinliigiine su ciimlelerle

girer;

"Iste geldim komutanim, bek¢i kopegi gibi siiriine goz

kulak oluyorum™. ve ardindan ekler;
"Sentain'i Forestier'den uzak tutmaliyim"

Bu baglamda, Galoup'un Sentain'e kars1 olan kini aslinda bastirilmig bir arzuyu
ayn1 zamanda da bastirilmis bir kiskangligi sembolize ettigini sdylemek miimkiindiir.
Ik geldigi giinden beri izledigi Sentain'e karsi besledigi arzu kendini bir tiirlii var
edemeyecegi i¢in en dogru sey arzuyu ortadan kaldirmak ve haliyle arzu nesnesini
ortadan kaldirmaktir. Ayn1 zamanda arzu duydugu bir baska kisi olan Forestier'in
odagma girmeye baslamasiyla birlikte kendi yerini kaybetme giidiisli, Sentain'i yok

etmek igin gecerli bir nedendir. Bu noktadan sonra tek amaci Sentain'i ortadan
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kaldirmak olacaktir. Dogum giinii sahnesinde Forestier'in kagamak bakislar1 altinda
kendini tedirgin hissetmeye baglayan Sentain de artik bir seylerin farkina varmig gibi
gorliniir. Acik bir sekilde iki otorite arasindaki arzu nesnesidir ve bundan sonra tahmin
edemeyecegi bir siddetle karsilasacaktir. Galoup'un bundan sonraki yaklasimi
pratagonist ve antagonist arasindaki sevdigini Oldiirme iligkisinden c¢ok da farkli

olmayacaktir.

Claire Denis'nin sinematografisinin bu noktada gii¢lii bir sekilde isledigini
sOylemek gerekir. Film boyunca bir siddet vardir ancak bunu gérmeyiz ve duymayiz.
Fizikselligi yok denecek kadar azdir. Askerler yarali gelir ancak ¢atisma yoktur. Zafer
kutlamasi1 yaparlar ama silah sesi yoktur. Askerlerin yeni kurduklar1 kampta yaptiklar
bedensel egzersizlerde omuz acisinda duran kamera, onlar1 orkestra yoneten sefler gibi
gostermekte ve bu imge arkada yikselip alcalan bir kongerto ile desteklenmektedir.
Ustelik yamacta bu hayali konseri izleyen gozler de vardir. Bu son derece estetik
goriiniimlii bedensel hareketler her ne olursa olsun bir 6lme ve 6ldiirme hazirligi i¢in

yapilir ancak seyirci bunu yine gérmez, sadece hisseder.

Dikkat ¢eken diger bir noktaysa askerlerin isimlerinin olmayisidir. Yalnizca
birkacinin adi duyulur; kavga ederlerken ya da oldiiklerinde. Lejyonerlerin sarilma
sahnesinde siddet dolu baslayan sarilma, bir kac¢ seferin sonunda kendini kacamak
bakislarin oldugu haz sarilmalari gibi hissettirmeye baglar ve bu sirada feminen
tavirlarini gizleyemeyen Komutan Bruno Forestier, bu manzaray: tatminkar bir sekilde
izler. Ancak yine de hi¢bir zaman escinsel bir yakinlig1 izleyiciye gostermez. Burada
iki soru sorulabilir, birincisi Komutan Forestier'in lejyonerleri (zerindeki g6z
gercekten bir 'baba’ kollayiciligr ile mi agiklanmali yoksa bu bakislarin altinda bir arzu
istenci mi bulunur? Birinci soru {lizerinden gidilmesi halinde Forestier'in Galoup'a kars1
tavrinin da hayranlik verici olmasi beklenmez mi? Ne de olsa Galoup, inkar edilemez
bir sekilde itaatkar ve miikemmeliyet¢i bir lejyondur. Ancak ikinci soru iizerinden
gidildiginde akillara Komutanin Galoup'a kars1 tutumunun sebebi onu diger lejyonerler
kadar estetik bulmuyor olabilecegi yaklagimini getirir ve aynada kendine dokunusu ve
eski fotografina duydugu o6zlem Komutan'in bedensel estetige olan alakasinin bir

pargasi olarak goriilebilir.
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"Kisisel ve siyasi failligin kaynagi bireyin i¢inden gelmez,
bedenler arasindaki, kimligin daima yer degistirdigi
karmagik kiiltiirel aligverig iginden ve Uzerinden gelir.”
(Buttler, 2008:212)

Toplum i¢inde olusturulan cinsiyet rollerinin ve eril séylemin siyasi bir olgu
olmasindan hareketle, bireylerin biligsel bir siire¢ igerisinde kendilerini tiretilmis bu
normlar icindeki kural, yasak ve tabulara uyma zorunlulugu iginde buldugu
soylenebilir. Oyleyse Wittig ve Buttler'in toplumsal cinsiyet iizerine calismalarinsa
savunduklart gibi iiretilmis bir kavram olarak zorunlu heteroseksiielligin rasyonalize
edilme ¢abasi’ elbette ki disil bedenin estetize edilmesi ve erile sunulmasi {izerine
planlanmistir. Ancak gece kuliibiinde aynadan yansitilan, dans eden kadin bedenleri

tizerinde bu eril bakist gormek miimkiin degildir.

"...Sinematik imge, cinsiyet farkimin insasint  ve
stirdiiriilmesini saglayan temsil stirecinin modeli olarak

gorilmekte..." (Rose, 2010:193)

Bu diizlemde eril bedenin estetize edilerek eril bakisa sunulmasi iizerine neler
sOylenebilir? Hem 'baba’ hem de siyasi bir varlik olarak erkeklik temsilini yikan
Denis'nin, disil bakis agisiyla, toplumun otorite ve gl¢ simgesi olan orduyu yerle bir
ederek yok saydig1 tamimli cinsiyetin yikimi, uzun siire tartisilmis olsa da burada
coziimlemek istedigimiz sey aslinda zorunlu hetero-seksiielligin getirmis oldugu
psikolojik siddettir. Wittig bu baglamda zorunlu heterosekstellik kurumunun kuvvet ve
siddet ile islerlik kazandigindan bahseder. Ciinkii zihnin alisilagelmis heteroseksiiel
olma giidiisii ile basa ¢ikmak bir dizi siddet eylemi ve direnis gerektirmektedir. Bu
direnis ve siddetin ordu iginde gosterilmesi Beau Travail'i ironik bir konuma getirir.
Ciinkii Forestier ve Galoup hem toplumsal cinsiyet normlarinin kendi bilinglerinde
yarattif1 psikolojik tahribat ile miicadele etmek hem de icinde olduklart durumun
getirdigi otoriter siddet ile miicadele etmek zorundadirlar. CUnku siyasi bir imleme
aract olan Forestier'in aksine, agik¢a goriilmektedir ki Galoup karakteri sevilmek,

popiiler olmak ve goriiniir olmak {izerine higbir arzu beslemezken onun tavri Fallus'a
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sahip olmaktan degil, fallus olmaktan yanadir. Ancak bu arzusu ona kisilik

parg¢alanmasindan baska bir sey vermemektedir.

"Toplumsal cinsiyetin ya da cinsiyetin sabit mi serbest mi
oldugu sorusu aslinda analize kimi sinirlar getirmeyi ya da
hiimanizmin birtakim o6gretilerini her toplumsal cinsiyet
analizinin 0n-kabulli olarak korumayr hedefleyen bir
soylemin islevidir. Miidahale edilemezmis,
degistirilemezmis gibi goriinen her neyse -Ki bu "cinsiyet"
de olabilir, "toplumsal cinsiyet” de, "insa"min anlaminin ta
kendisi de- bize analizi ilerlettigimizde hangi kiiltiirel
olasiliklar harekete gegirip hangilerini
geciremeyecegimize dair bir ipucu verir." (Buttler,

2008:55)

Buttler''n bu metni baglaminda diyebiliriz ki Galoup'un ve Forestier'in
mudahale edemedikleri toplumsal cinsiyetleri onlari biligsel bir yikima ve bos
vermislige siiriikleyen en 6nemli etkendir. Galoup her ne kadar bu dongiiyii bir kiz
arkadas edinerek korumaya caligsa da Forestier icin tamamen bir uzaklagim
goriinmektedir. Bu uzaklasim ayni anda kendini bir kadin varligi ile gizlemeye de
caligmadigindan Galoup'un kiskanc¢lhigi devreye girer. Yasaklayici yasa baglaminda
kendine yasak olan (Sentain'in arzusu) Forestier'e de yasak olmalidir. Bu yasagi
mesrulastiramayacagi durumdaysa (Forestier'in hiyerarsik diizende kendisinden Ustte
olmasi gercegi ile) yapabilecegi tek eylem arzu nesnesini tamamen yok etmekten baska
bir sey degildir. Bu yok edis Wittig'in bahsettigi zorunlu heteroseksiielligin dogurdugu

siddet dizisine bir gbnderme yapar.

Sentain'i kigkirtmak ig¢in ¢alismalara baslayan Galoup bunun i¢in bir ndbet
gecesini seger. Misliiman olan lejyonerlerden bir tanesi bir gece aniden silahini
birakarak ortadan kaybolur. Askeri, 6nii ayakkabilarla dolu bir evin i¢inde dua ederken
goriiriiz. Galoup nobet yerine geldiginde yalnizca Sentain't gorerek askerin nereye

gittigini sorar. Sentain arkadasini korur ve tuvalete gittigini sdyler. Ancak Galoup bu
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konuda serttir, nobet yerini terk etmis olmak onun i¢in aciliyetle disipline edilmesi
gereken bir eylemdir. Kizgin giinesin altinda etrafina bir daire c¢izerek, hiyerarsi
sinirlart igine hapsettigi askerin cezas1 Galoup dur diyene dek daireyi kazmaktir. Iginde
oldugu bir mezar1 kazmaktan farksiz goriinen bu sahne, askerin elleri patlayip kan
icinde kalana dek devam eder. Bu kanli ceza iki defa béliiniir. Ilk olarak duruma daha
fazla katlanamayan Afrikali baska bir lejyonerin olay yerine gelmesiyle ardindan
Sentain'in cezali askere su vermeye calismasiyla. Birinci eylem Galoup tarafindan
yalnizca s6z ile kesilir; " Sen artik bir Afrikali degil, bir lejyonersin!” Kendi icinde
klgUk bir dunya gibi olan lejyonda kisiligin bir nemi yoktur. Esas olan standart ve tek
tip olabilmektir. Galoup'un bu uyarist Afrikali lejyoner i¢in yeterli goriiniir ve olay
yerinden uzaklasir. Ancak Sentain'in kendi kisiligini bir kenara birakma niyeti yoktur.
Onun bu ciiretkar tavirlari belki de onu arzunun temeline yerlestiren nedenin ta
kendisidir. Burada Galoup ve Sentain'in ilk fiziksel temaslarin1 goriiniir. Galoup'tan
yedigi tokat lizerine Sentain'da komutanina yumruk atar ve artik Galoup'un kigkirtma

eylemi basarili olmustur.

Ustiine itaatsizlik ile cezalandirilan Sentain, Galoup tarafindan bozulmus bir
pusula ile ¢oliin ortasinda tek basina lejyon iissiine yiirlimek ile cezalandirilir. Uzun
stire ortada goriinmeyiginin ardindan Galoup Sentain'in kagmis olabilecegi fikrini
ortaya atar. Herkes baslangicta bu fikri benimser ta ki bir pazarda Sentain'in bozuk
pusulasi bulununcaya dek. Askerler artik kurulan tuzagin farkindadirlar ve durum
Forestier'in kulagina gittigindeyse cezas1 kesindir; Galoup Fransa'ya geri gonderilecek
ve bir askeri mahkemede yargilanacaktir. Galoup, Fransa sokaklarinda boliinmiis
anilarin1 hatirlamaktayken 6ldii zannettigimiz Sentain bir grup yerli tarafindan tuz
goliinde kas kat1 halde bulunur. Sentain bir minibiis i¢erisinde taginirken dudaklarindan
su sozcuk dokilir; "Kayboldum.™ Bir yandan bozuk olan pusulayi isaret eden bu climle
diger yandan da akillara annesi babasi dahi belli olmayan bu gen¢ askerin kendini
anlayamadigi bir giic karmasasi i¢inde buldugu hayatin1 akillara getirir. Lejyondan
stirilmeden o6nce son bir defa odasini toplayip silahini eline alan Galoup yatagina
uzandiginda onun i¢inde kaynayan ofkesiyle atmakta olan damari ve kalbinin iizerine

yaptirdig1 dévmesi ekrana gelir;
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"Iyi niyetle hizmet et ve oyle 61"

Kendini bagladigi tek gergegin hizmet ve itaat etmesiyle biliyiik bir ¢eliski
gosteren iyi niyet kavrami belki de bu sahnede Galoup'un kendini 6ldiirmeyisini
aciklayabilir. Ancak yine de Galoup simgesel olarak artik oliidiir. Kiskangligina esir
diiserek kaybettigi iyi niyeti ona onurlu bir sekilde 6lme hakkini vermez belki ancak
lejyonda dans etigini hi¢ goérmedigimiz Kidemli Bas Cavus'un, iiniformalarin
tizerinden ¢ikarip gittigi gece kuliibiindeki dans1 belki de 6zglir bir sekilde dlebilecegi
diisincesini akillara getirir. Algilama yalnizca gorme, tatma, koklama ya da kaplanan
hacim baglammda gerceklesmez. Ister metafizik, ister psikolojik isterse de tiim
bunlardan bagimsiz olarak diisiinsel bir diizlemde duruyor olsun varlik kendini ¢ok
cesitli yonleri ile gosterebilir. Descartes'st olarak diisiiniiyorsam varim tezinin bir
Ornegi gibi olsa da tiim kavramlarda oldugu gibi siddet de yalnizca gorsel olmak
zorunda degildir. Ornegin bir filmi izlemek ve o filmi izleyen birinden olan seyleri
dinlemis olmak ne kadar ayni olabilir? Ya da gosterilemeyecek ve duyumsanamayacak
olan bir seyi birine anlatmaya calismak? Cevabi bildigimiz iizere bu neredeyse
imkansiz bir seydir. Belki de sinemay1 bu kadar kiymetli yapan sey de budur. Belki de
sinemanin biiylik giicii olan illiizyon burada yatmaktadir. Bu nedenledir ki filmleri
cozlimlerken yalnizca gosterilenden yana bulgular yapmak saglikli olmayacaktir.
Bazen tiim duygular tarafsiz ve kesin degildir. Sartre buna "Varligini agiga vurmak"”
(Sartre, 1943:665) der. Her zaman tim niteliklerin bir arada bulunmasi gerekmez.
Bize bir tutumu simgelemesi, animsatmasi, olumlu ya da olumsuz tepkiler uyandirmasi
da o davranig1 ya da soludugumuz atmosferi siddetli bir hale sokabilir. Bu baglamda,
Beau Travail seyirciye gdstermeden yalnizca algilatarak ve estetize ederek tasvir ettigi

0zgiin siddetiyle 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir.
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3.3. FiZIKSEL SiDDET TEMSILi SINIFLANDIRMASI BAGLAMINDA
HAUTE TENSION FILMININ INCELENMESI

Yonetmen: Alexander Aja
Yapim Yili: 2003

Oyuncular: Cecile de France, Maiwenn, Philippe Nahon

Haute Tension, Fransiz yonetmen Alexandar Ajanin 2003 yapimi slasher tiirii
korku-gerilim filmidir. Tepenin Go6zleri ve Maniac gibi iinlii korku filmleri taninan Aja,
Haute Tension'da da gerilimi yiiksek dozda tutmus ve bu baglamda belki de diger korku

temal1 asirilik filmlerinden olan Martyrs, a L'interior'a 1sik tutmustur.

Filmin neredeyse yuzde seksenlik bolimunde kendine yer bulan bedensel
parcalanma, kan ve fiziksel biitiinliigii tehdit edici pek ¢ok eylemden dolayr Haute
Tension'un, diger korku turevlerinden ayrilarak asirilik bagligi altinda incelenmesi
mUmkiindiir. Bu baglamda yonetmen Aja'min katil rolii igin Seul Contre Tous'nun
nevrotik kasabini segmis olmasi Gaspar Noé ve Fransiz Asiriligina, bunun yani sira
Italyan sarkilar1 ve sahnelerindeki cesurluk ile Giallo'nun iistad:1 ve sinemada sistemli
siddetin temellerini atan isimlerden Mario Bava'ya yapilmis saygi duruslar
niteligindedir. Filmde ii¢ ana karakterle karsilasiriz; sizofren, butch lezbiyen
profilindeki Marie, kirsalda biiylimiis anag¢ ve ideal geng kiz profili Alex ve katil. Siddet
filmin ilk goriintiisiiyle varligim1 agi@a vurur. Marie'nin pargalanmis bedeni kameraya
yansir. Ardindan onun ormanda kanlar i¢cinde kagistig1 goriiliir. Aniden arabanin i¢inde
uyanir ve Alex'e riiyasinda kendi kendini ormanda kovaladigii gordiigiinii sdyler. iki
gen¢ kiz, ders calismak ve bir siire uzaklagsmak i¢in Alex'in kirsaldaki ciftlik evine
gitmektedirler. Yol boyunca Alex'in erkeklerle olan iligkisi ve Marie'nin yalmizlig
lizerine yapilan diyaloglar dikkat ¢ekicidir. Eve vardiklarinda Marie, Alex'in ailesine
takdim edilir. Klasik bir ¢ekirdek aile tablosu karsimiza ¢ikar; anne, baba ve ¢ocuk.

Saatin gegligi ile evdeki herkesin yatagma cekilmesiyle ortalik sessizlesir. Marie,



71

uyumadan once son bir sigara i¢gmek icin digar1 ¢ikmak ister. Bahgedeki eski salincakta
sallanip sigarasini i¢erken, pencereden banyo yapmakta olan Alex'in ¢iplak goriintiistinii
goriir. Bu goriintli olaylar1 sifir noktasindan uzaklastirmaya baslayan ilk hareketi
simgelemektedir. Marie, odasina déndiigiinde hala bah¢ede gormiis oldugu goriintiiniin
etkisindedir. Bu goriintii onda cinsel bir uyarici olmakla kalmamis ayni zamanda
kendini ifsa etmeye baslayan psikozunu da devreye sokmustur. Bu an, Marie'nin
yiikselen libidosu ile beraber yiikselen psikozunun ortaya ¢iktig: ilk andir. Kendi cinsel
doyumunu gegici olarak elde eden Marie, disaridan gelen bir ses ile irkilir. Evin kapisi
calmaktadir ve baba sesi duyarak uyanip kapiya dogru yonelir. Kapiya ulastiginda
kapida durmakta olan {istli bas1 kir pas igindeki kotiiciil yiizlii adami goriir. Aralarinda
bir diyalog gegmeksizin bigagini babanin yiiziine sallar ve babay1 yaralar. Ardindan
iceri giren figiiriin heniiz baba ile isi bitmemistir. Babay1 tekmelemeye devam eder ve
kagmasina izin vermeden kafasini tirabzanlara sikistirir ve bir komodin yardimiyla
basimi govdesinden ayirir. Tiim merdivenler ve giris fiskiran kanlar ile kipkirmizi bir
hale biiriiniir. Filmde fiilen gordiigiimiiz ilk kiyim sahnesi iste budur. Bu kiyim1 Alex
hari¢ tiim aile igin tek tek izleriz. Anne Once bigakla kesilir, ardindan telefon etmeye
calisan eli koparilir ve son olarak bogaz1 kesilerek 6ldiriiliirken, evin kiiciik oglu da
kagmaya calistigt misir tarlasinda tiifek ile oldiriiliir. Alex ise kalin zincirlerle eli ve
ayaklar1 bagl bir sekilde odasinda tutulmaktadir. Filmin bu noktasinda Marie kendini
katilden saklamaya ve aileye yardim etmeye galisirken goriiniir. Nihayet Alex'i elleri
ayaklar1 ve agz1 bagh bir sekilde buldugunda, katilin evdeki isi ¢oktan bitmistir. Pash
eski kamyonetine bindirdigi Alex ile uzaklasan katil, Marie'nin aragtaki varligindan
habersiz bir sekilde siginagina dogru yol almaya baglar. Marie'nin Alex'i telkin ¢abalari
ve kamyonetin kapisini agma girisimleri sonugsuz gibi goriinmektedir. Nihayetinde
kapiy1 agmayi basardiginda kamyonet benzin almak tizere bir istasyonda durur ve Marie
yardim istemek lizere istasyona kosar. Ancak arkasindan gelen katil bir seyleri biliyor
gibidir. Marketteki gorevliyi bir balta ile vahsice katlettikten sonra etrafi aramaya
baslar. Tuvalet boliimiinde saklanan Marie'nin saklandig1 kabinde duvarda yazan yazi
dikkat cekicidir;

"Je suis vivant et vous etes mort"®

% Fransizca; "Ben yastyorum ve siz liisiiniiz."
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Bu duvar yazisi, mucizevi bir sekilde siirekli hayatta kalan Marie i¢in son derece
sembolik bir mesajdir. Yakalanmadigi i¢in rahatlayan Marie, disarida ¢alisan
kamyonetin sesini duyunca, kosup telefona sarilir ve polisi arayarak yardim ister.
Ardindan hayatin1 kaybeden personelin aracini alarak katil ve Alex'i takip etmeye
koyulur. Ancak basarisiz takibi kendini belli eder ve Marie nihayetinde katile yakalanir.
Benzinciden aldig1 arabayla takla attiktan sonra bu yakalanis, eski bir sera icerisindeki
bir ylizlesmeye doniisiir. Siddetli bir kavganin ardindan Marie seradan ¢ikardigi ¢ivili
citlerden bir sopa yapar ve katile bununla saldirmaya baslar. Yizi tamamen pargalanan
katil bununla da hayatta kalinca son care olarak katili bogmak zorunda kalan Marie,
tikenmis bir zafer c¢igligi atar. Bu sirada benzinlige ulasan polisler giivenlik
kameralarin1 incelemeye baslayinca, benzincideki gorevliyi balta ile pargalayan
Marie'nin sizoid goriintiisii ile karsilasirlar.  Uzun slre boyunca kurban rolinde
izledigimiz Marie'nin hem kendi kisilik bozuklulugunun kurban arketipini hem de kiyict
figlrinu Ustlendigi artik izleyici ile paylasilan bir bilgiye doniisir. Kisiligindeki
boliinmiis parca olan katili 6ldiiren Marie, artik Alex'i kurtarabilecegini diistinerek
zincirlerini agmaya gider. Alex yasadigi olaylarin sokuyla Marie'ye saldirir ve
yaptiginin nedenini sorgular. Kagmak icin tek yolunun Marie'yi 6ldiirmek oldugunu

diisiinen Alex caresiz saldirisinin ardindan, Marie'nin i¢indeki katili yeniden uyandirir.

Caddeye kosmaya bagsladig1 an artik pesinde elektrikli bir testereyle kogmakta
olan yar1 katil, yar1t Marie figiirii kogmaktadir. Yolda durdurdugu arabaya atlayan Alex
icin igler yine de yolunda gitmeyecektir. Ara¢ bozulur, nihayetinde Marie elindeki
testereyi gelisi giizel sallarken, direksiyondaki kurbanin tiim kan1 Alex'in yiiziinii ve
ayn1 zamanda kameray1 kirmiziya boyar. Siddet burada doruk noktaya ¢ikarken seyirci
de artik kana bulanmis bir durumdadir. Alex, son giiciiyle kagmaya calisirken, onu
Oldiirmeye giden Marie'yi , onu sevdigine ikna etmek zorundadir. Alex'in kana bulanmis
dudaklarindan "Seni seviyorum Marie" ciimlesi dokiildiigiinde, Marie elindeki testereyi

birakip Alex'i 6pmeye baslar;

"Artik aramiza kimsenin girmesine izin vermeyecegim Alex"
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Alex elindeki demir pargasini son bir hamleyle Marie'ye saplarken seyirci
yeniden en basa gotiiriiliir. Elleri kelepgeli halde bir akil hastanesinde tutulan Marie,
camlarin arkasinda duran Alex'in varligmi hissetmeye devam ediyor gibi
gorinmektedir. Film igerisinde izleyiciye Marie'nin kisilik béliinmesinin ipuglarini
veren bazi sahneler vardir. Bu sahnelere ilk olarak sigara icme sahnesinde Marie'nin
kapi tizerinde biraktig1 anahtar, ikincisi 6len annenin Marie'ye bakarak " Ama neden? "
diye sormasi, ti¢linciisii benzinlikteki "Ben yastyorum ve siz oliisiiniiz." yazis1 ve Alex'in
Marie'yi gordiigii sahnelerde yasadigi panik sahneleri 6rnek verilebilir. Ancak burada
onemli olan nokta hikaye igindeki ipuglarindan ¢ok, iiretilen siddetin dayandirildigi
kokendir.

Filmde, Marie'nin siddetini ve kisilik bozuklugunu tetikleyen bir numarali
gerekce cinsel kimligidir. Filmin basinda, yolculuk esnasinda Marie'ye yoneltilen neden
erkeklerle bir iligkisinin olmadigina dair sorular, onun cinsel kimligini toplumsal
diizende agik etmedigini gostermektedir. En yakin arkadasi olan Alex dahi Marie'nin
kimligine dair bir gergegi bilmemektedir. Kisa saglari, maskiilen kotu ve tisortii,
yuzukleri ve mimikleri ile tamamen bir butch profili ¢izilmis olan Marie, tistlendigi eril
koruyucu figiirii ve kullandig1 eril siddeti ile dikkat ¢eker. Oyle ki, Freudyen ve eril bir
¢oziimleme olan sigara ve gogiis metaforu dahi - sigara iciminin anne memesi ile
0zdeslestirilmesi kurami burada kendini elinde sigara ile Alex'in gdgiislerini izleyen
Marie'ye yiklenir- Marie'ye eril bir cerceve cizmektedir. Bu ¢erceve uygulanan siddeti
ickinlestirirken bir yandan da g¢izilen bu eril profilin bir disi karakter olan Marie
lizerinde yarattigi, cinsiyetsizlik ya da notr olma hali, akillara Joan Riviere'in disil

maskeleme kuramini getirmektedir.

Riviere'in kuramina gore tipki kadinin olmadig gibi, lezbiyen bireyin de aslinda
bir cinselligi yoktur. Cilinkii ne eril ne de disil olan1 simgeleme gliciine sahiptir ki en
basta lezbiyenlik ile erilligi 61diirmiis olur. Bu nedenle de onun agiga ¢ikarilmamis olan
cinselligi sadece bastirilmis bir 6fke ve siddete neden olur. Daima erkeklerle olan ve
belli ki buna devam edecek olan Alex'e asla ulagamayacagi gercegi, Marienin hem
toplumsal hem de libidinal olarak baskilanmis cinselligini bir 6fke noébeti olarak

yeniden yaratir ve kisiligindeki boliinmeye tetikleyerek vahsi bir siddeti ortaya ¢ikarir.
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Ancak ortaya c¢ikan diger kimlik olan Katil'in Alex'e olan arzusunu
gerceklestirebilmek igin elde etmesi gereken escinsel kabuliin asla gergeklesmeyecegi
aciktir. Bu baglamda Marie'nin iki alternatifi oldugu agiktir, ya arzusunu yikima
ugratacak ya da toplumsali yikacaktir. Marie, katil'in ortaya ¢ikmasiyla birlikte ikinci
secenek olan toplumsali yikmay1 seger. Bunun i¢in de ilk baslamas1 gereken figiir, yasa

koyucu kollayict baba figiiriidiir ve en vahsi pargalanma bu figiir tizerinde yasanir.

Cinsel saldir1 yerine fiziksel siddet olarak gdsterilen bu bastirilma ve kiskanglik
gldasu bir yandan da Wittig'in zorunlu heteroseksiisellik kuramini ¢agristirmaktadir.
Marie'nin kisilik boliinmesini tetikleyen sey aslinda toplumca ona dayatilmis olan

rollerin getirilerinden bir tanesi.

"Cinsellik kutsal siddetin bir parcasi. Cinsel yasaklar da diger
tim yasaklar gibi kurban edimiyle ilgili. Her tiir mesru cinsellik
de oyle. Daha dogrusu, topluluk ve mensuplar: arasinda ne
kadar mesru siddet varsa o kadar da mesru cinsellik var. Ensest
vasaklarimin ve topluluk mensuplarina yonelik birbirini oldiirme
ve kurban etme yasaginin kékeni ve islevi aymi. Yasaklarin
birbirine benzemesinin nedeni bu. Evlilik degis tokuslarina, tipki
ayinlerdeki savas big¢imlerine benzeyen ayinlesmis bir siddet
eslik edebiliyor. Bu sistemli siddet disariya yonelmese toplulugu
kasip kavuracak intikamlara benziyor. Cinsel arzuyu disariya
yonelten dis evlilik de ayni sey: Sorun hep tek: Siddet. Siddete de
cinsel arzuya koyulan yasagin koyulmasi, ortak var olusla

bagdasmazhig: kesinlesen gsiddetin o noktada yasaklanmasi

gerekiyor." (Girard, 2003:312-313)

Aslinda tasvir edilen, tarth boyunca uygulanan siddetin en énemli temellerinden
biri olan cinselligin kisilik bozulmasi iizerinden nasil sunuldugudur. Bu sunum deliligin
saldirgan tavrini rasyonellestirmemekle birlikte, tipki Beau Travail'de oldugu gibi
kimlik yikimin ve psikolojik siddeti doguran cinsel kimliklerin rasyonalize edilme hali,

kendini Haute Tension iginde ayni zamanda fiziksel bir kiyim olarak var eder.
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Elbette ki burada yine Fransiz Asiriligi'nin temel karakter se¢imlerinde oldugu
gibi toplumca dislanan kimliklerin varligi s6z konusudur. Marie ve Alex arasindaki
diyaloglardan anlasildig1 tlizere Marie, hem akademik hem de sosyal iliskileri
baglaminda idealize edilmeyen vasat bir profil ¢izer. Bu baglamda da tiim bu etiketlere
- escinsellik, delilik ve toplumca standart olamama - sahip olan Marie'nin bir vahset
ortaya koymasi tiim eril toplumsal normlara ve standardizasyona karsi yapilmis bir

kiyim gibi diisiintilebilir.

Marie'nin karakter ¢oziimlemesinde ayni zamanda Lacan'ci reddedisin varligi
dikkat gekicidir. Dr. Jeanne S. M. Willette Lacan ve Kadin adli makalesinde Lacan'in ve
onun fallus ¢dziimlemesindeki cinsel kimlik bunalimin1 ve kadina atfettigi erkek olma

Ozlemi ve siddeti su sekilde betimler;

"(Lacan'in) insanin toplumsallasmasina dair tim ¢ozimlemesi
sefkatli bir gelisim hikayesi degil, cinsel bir kiskan¢higin ve
feragat hikayesidir. Her ne kadar Lacan kendine has
entelektliel bir oyunla Ferdinand de Saussure ve Sigmund
Freud'u ya da varolus ve varlik fikirleriyle dil ve cinselligi bir
araya getirmis olsa da, amag¢ ne olursa olsun sonug erkege ve
erkek siddetine ayricalik tamimak ve Femineni konusulmayan

bolgeye yerlestirerek kadmi disarida tutmak olmustur.” ( Dr.
Jeanne, 2019)

Goriilmektedir ki Lacan'ci yaklagimda daima erile sunulan haz ve siddet
kadinsal temsilden olabildigince uzak tasvir edilmektedir. Bu baglamda hazza ve
siddete ulagmak maksadiyla fallusu arzulayan kadin figilirii ideasi, kadmi yalnizca
edilgen bir haz nesnesi olabilme konumuna yerlestirir. Bu baglamda toplumsal ve
bedensel olarak onay gérmeyen Marie'nin siddet ve hazza ulasabilmesinin tek yolu
kisiligini bir erkege bolmesinden gegmektedir. Kiyimin faili olan katil karakterinin bu

denli ¢irkin bir sekilde resmedilmis olmasi da ayn1 anlamda Marie'nin zihninde erkeklik



kavramina yapilmis olan biiyiikk bir olumsuzlamay1

reddini betimlemektedir

ve Lacan'ci
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fallus 6zleminin
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Yerkiirenin var olusundan bu yana degisen kaynak ve bigimlere ragmen kendini
disa-vurmus olan siddetin, insanoglundan ayriks1 bir sekilde tasvir edilebilmesi
miimkiin degildir. Gerek var olma miicadelesi, gerekse psikolojik travmalarin 1s181inda
olsun, daimi bir kuvvet olarak ortaya ¢ikan siddet kavrami, kagcinilmaz olarak toplumsal
ve sanatsal olanin biinyesine dahil olmayr basarir. Ancak ne var ki bu dahiliyet sireg
igerisinde insanoglunun arzu ve amaglarina hizmet edecek sekilde sekil almak zorunda
kalmigtir. Hakimiyet kurma, sahiplik, boyun egdirme, cezalandirma, yo6nlendirme,
savunma, var olug miicadelesi ve yok etme istenci gibi belirleyiciler 1s18inda uygulanan
kuvvetin yarattig1 yikicilik bagh basina dramatik bir kaynak olsa da, kokenine ya da
yontemlerine dair betimlemelere siklikla bagvurulmustur. Ilkel dénem séz konusu
oldugunda, bir var olma ve ilerleme saglayicisi olarak karsilastigimiz siddetin i¢giidiisel
kokenli oldugu ve ritiiellere dayanan bir yikicilik tasidigi sdylenilebilir. Pek rasyonel
kabul edilmese dahi, ilkel siddetin kendi i¢inde bazi belirleyici kurallar1 vardir. Mesru
siddetin kabile disina uygulanmasi, tehdit olmadik¢a saldirganlik kullanmanin kisas
gerektirmesi ve siddet uygulama esaslarinin toplumun biitiiniinde esit olarak
boliistliriilmesi ve herhangi bir grup iktidarina sunulmayisi bu kurallardan birkagidir. Bu
donemde tasvir edilmis bazi sanat yapitlarinda, 6rnegin magara resimleri ya da fosil
kalintilar 1s18inda  uygulanan siddetin savunma gayesi ve ayin geleneklerine

dayandirildig1 gézlemlenir.

Gliney Amerika kitasinda kesfedilen pek c¢ok yapitta gozlemlendigi gibi,
tanrilarin destegini alabilmek ve ruhlar kutsayabilmek amaciyla verilen kurbanlarin
kanlar1 hala taslar ilizerindeki yerini korumaktadir. Burada siddetin kurban verme
yoluyla uygulandig1 ve bedensel biitiinliigiin, antik misir aksine cezalandirilmak ya da
lanetlenmek amaciyla degil kutsanmak amaciyla bozulmus olmasi dikkat g¢ekicidir.
Toplumsalligin saglanmas1 ve otorite ihtiyacinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte siddet algisi
da degismis ve bu algi onun yansimalarin1 da etkilemeye baslamistir. Zaman igerisinde
yikim ve se¢im giiclinlin bir irade altina verilmesi gerekliligi dogmus ve devlet
kavraminin da ortaya c¢ikmasiyla birlikte, ilkel olana gore daha rasyonel ve sistemli

kurallar, siddetin uygulanma bi¢im ve nedenlerini degistirmeye baslamistir.
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Toplumsal diizenin bir sisteme oturmasiyla beraber, yasamsal kaygilar azalarak,
yerini sahiplik, estetik ve arzu gibi kaygilar almaya basladi. Bu yeni kaygilar da siddetin
yeni bigimlerini dogurdu. Sahiplik adina uygulanan siddet, arzuyu elde edebilmek igin
gereken hayvani gi¢ ya da aksine sadece estetik varligi bozmak iizere uygulanan
cezalandirict siddet. Ozellikle dinin yerlesmesiyle beraber gdzlemlenen bu sonuncu
siddet bi¢cimi, ortagag sanatinda kendini yogun bir sekilde gostermistir. Gokten diisen
meleklerin parcalanmis bedenlerinin estetik oldugunu sdylemek pek de miimkiin
degildir ancak buna ragmen bu imgeler yiizyillar boyunca kendine resim sanatinda yer
bulmay1 basarmig gibi goriinmektedir. Bu durum siddetin estetize edilme nedenlerine
iliskin baz1 sorular akla getirmektedir. Ornegin, gorsel olarak bize haz vermesi
amaglanan bir sanat eserinde, yikim gostermek diisiincesi sanatin haz ilkesine ters diiser
mi? Bu baglamda sanati bir izlenim ya da bir gergekligin yansimasi olarak ele almak ve
dolayisi ile toplumun izlenim ve yansimalari olarak betimlemek, bu betimlemeyi
yaparken de siddeti ve igrenti duygusunu kullanmak rasyonel midir? Son olarak bu
parcalanmis imgelerin, birer haz kaynagi olarak hizmet ettikleri bilingler de var midir?
Tim bu sorular elbette ki ¢ok gesitli sosyolojik ve psikolojik ¢oziimlemeler gerektirir.
Belki de tiim cevaplar1 siddetin tanimi igerisinde bulmak miimkiindiir. Bu da bizi
siddetin sadistik ve mazosistik yapisi sayesinde bir ¢esit carpik haz kaynagi dahi
olabilecegi fikrine gotiiriirken, sanatin bir yansima olup olmamasi gerektigi konusunu

da daimi tartigilabilir bir konu olmaya mahkdm etmektedir.

"Siddet en iyi sekilde, bir kiiltiirel ortamlar dizisi iizerinde ve ¢ok
cesitli sosyal durumlar icerisinde incelendiginde anlagilir. (Riches,

1989:7)

Bu diislinceden yola ¢ikarak toplumsal degisime goz atmaya devam ettigimizde,
medeniyet ve dogurdugu siddet ile karsilasiriz. Vahseti ve ilkelligi sonlandirma gayesi
ile yola ¢ikan medeniyetin mesru giicli, ayn1 zamanda kendi kars1 konulamaz vahsetini
meydana getirmistir. Sistemlesip, mesrulasan bu yikici gii¢, zaman igerisinde yeni
alanlar yaratmis, savas sanayisi, ordu, savunma ve silah gibi yeni kavramlar1 giinliik
hayatin birer parcasi haline getirmeye baslamistir. Giderek giinliik hale gelen bu siddet

getirdigi tehdidin yani sira yapay bir giivenlik hissi uyandirma misyonunu da iistlenir.
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Yani bir sekilde zihinlere "Giivende olmak icin siddete muhtag¢ olmak" algisi
yerlestirilmeye baglanir. Bu sirada degisen tek algi zihinsel alg1 degildir. Gorsel alg1 da
degisen toplumsal normlarin beraberinde kendi ilerlemesini gosterir. Yasanan
teknolojik gelismeler 1s181nda ¢esitlenen kaynaklar ve platformlar, ¢esitli toplumsal ve
sanatsal amaglarin hizmetine girmeye baslar. Radyo, televizyon, fotograf ve sinema
gibi yeni temsil alanlari, zihinsel ve gorsel algi Uzerinde hakimiyet kurmak igin bigilmis
kaftanlara benzemektedir. Nihayetinde kameralar savas meydanlarindan evlerimize
girmeye basladig1 zaman, siddetin giincelligi kendini revize ederck ideolojik-toplumsal
bir formdan ¢ikip, bireysel-psikolojik bir forma girmeye basglamistir. Bireyin her giin
maruz birakildig1 bu siddet gostergeleri, onun gorsel algisini degistirmekle kalmamus,

ayn1 zamanda izlencesel haz anlayisini1 da degistirmeye baslamistir.

Bir onceki kusagin kac¢indigi imgeler, yeni kusagin seyir talebi haline
doniismiistiir. Bu donilisiim tarihin her doneminde oldugu gibi, sosyo-kulturel ve
ideolojik olaylar c¢ercevesinde olmus ve oOzellikle 1990'lar sonrasinda beyazperdede
kendini ag13a vurmaya baslanustir. Ikinci diinya savas1 sonrasindaki siyasi ve toplumsal
birligi saglama siiregleri ve diinya haritasinin yeniden sekillenmesi baglaminda artan
teror olaylar1 ve gerillacilik hali, kiiresel bir tehdit olusumuna neden olurken bireylerde
de 6nlenemez bir rehine psikolojisi olusturmustur. Bunun sonucunda 06zellikle korfez
savaslari, ortadogu catismalar1 ve amerikada 9/11 sonrasinda yiikselis gosteren "terror
porn- torture porn " hareketleri, Asya Asirilig1 ve Fransiz Asirihigr gibi yeni hareketler
kendini gostermeye baslamistir. Avrupa disinda kendini tamamen "Fransiz" olarak
tanimlayan bu yiikselen siddet ve isyan dalgasi, zaman icerisinde Fransa diginda da
yanki uyandirmaya ve talep gérmeye baslamistir. Kendi i¢inde sok edici unsurlar ve
sinematik stratejilere sahip olan bu akim, i¢inde Fransiz Yeni Dalgast ve Siirsel
Sinema akimlarina benzer radikallikler barindirsa da genel anlamiyla daha estetik bir
sanat anlayisi ile ilerleyen Fransiz sinema tarihi igerisinde sevilmeyen ¢ocuk olarak

konumlandirilmaktan kagamaz.

Elbette ki 1990 sonrasinda Fransiz sinemasinda yasanan bu estetik degisim,
yasanan toplumsal transgresyon hareketinin bir yansimasi olarak kabul edilmelidir.

Umutsuz, karamsar ve yikici karakterlerin sinemasi olan asirilik, toplum tarafindan
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disarida birakilmis olan kesimlerin -escinseller, go¢menler, deliler- yasamin tam
ortasinda olan ancak yiiz ¢evrilen hayatlarini konu alir. Hayatin1 standartlar
cercevesinde yasayan hi¢ kimsenin gérmek istemeyecegi, otekilik, yalmzlik, siddet ve
haz pesinde kosan diirtiiler betimlenir. Toplumsalin bilingli bir sekilde yikimin

gosteren bu filmler bir yandan lanetlenirken, diger yandan goz ucuyla seyredilir.

"GUnumuzde, 6zellikle sinemada Uretilen post -modern mitler -
"simdiki hali" tiim siddet icerigi teknolojik siddet ve ara¢larini
da kullanarak- ile sembollestirilen ge¢misin tiim arketipsel
mirasint da tagimaktadir.” (Ezici, 2010:27)

Aslinda yiizyillardan beri siiregelen tim bu yikimin, modern sinemadaki tek
fark: elindeki hammaddeyi kendine 6zgilin yorumlamasindan ibarettir. Asirilik kavrami
ile konusulmaya baslanan "¢iglik" kavrami belki de bu yorumun altinda kendine bir
tanimlama bulabilmektedir. Sonug olarak her ne kadar geleneksel toplum normlar ve
klasik sanat 6zneleri olarak kabul edilebilir kesimleri resmetmemis olsa da, sinemada
asirilik akiminin modern toplumun bir yansimasi oldugu gérmezden gelinemez bir

gercekliktir. Sinemada asiriligin gercekligi, modern diinyanin hiper-gergekligidir.

Baslangicta yalmizca Avrupa'min bir tepeden bakisi olarak nitelendirilen bir
sinematik perspektif olan sinemada asirilik hareketi, 6zellikle 90'lar sonrasinda, Ozon,
Noé, Denis ve Carax gibi isimlerin ardindan giden ve modern topluma tutunmaya
calisan yeni nesil yonetmenlerin -Lanthimos ve Moodysson gibi- de katilmasiyla
birlikle agin1 genisletmis, Jarmush, Inaritu ve Wook gibi isimlerle Avrupa disinda da

bagimsiz bir Otekici sinema alternatifi olabilecegini gostermistir.

Genisleyen bu ag dogrultusunda, modern toplum ve sinema arasinda yiikselen
bu arz-talep dengesi, yalnizca su anin degil, siddetin gelecekteki degis-tokus degerini
de 6nemli kilmakta ve ¢agdas sinemadaki bu transgresyon hareketinin artarak devam
edeceginin sinyallerini vermektedir. Nihayetinde bilmekteyiz ki yayilmakta olan her
akim dalga dalga ilerleyerek kendine yer acar. Bu noktada arastirmaci olarak
umuyorum ki tilkemiz sinirlart igerisinde bir ilk olma niteligi tasiyan bu calisma,

ilerleyisi acik olarak gozlenmekte olan Fransiz Asiriligir akimi iizerine yapilacak olan
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diger arastirmalarin bir baslangict olacak ve modern sinemay1 anlamak ve ¢oziimlemek

ana akim sinema disinda da kendini var etmeye devam edecektir.
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