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TESEKKUR

Baskent Universitesi Performans Tezli Yiiksek Lisans Programindaki egitimim
stiresince her konuda yardimlarini ve desteklerini esirgemeyen degerli tez danigmanim Prof.
Mahmut Kamerhan Turan hocama ve enstriiman alanindaki gelisimime katkilarindan dolayi
degerli keman hocam Dog. Jiilide Yalgin Dittgen’e tesekkiirii bir borg bilirim. Calismalarim ve
tiim egitim hayatim boyunca benden maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen ve her zaman

yanimda olan sevgili aileme ve esime sonsuz tesekkiir ederim.



OZET

Buse ATASAYAR, A. Vivaldi’nin Mevsimler Bashkl Eserinde Metin ve Miizik Iliskisi
ve “Ilkbahar” Koncertosundaki Programh Miizik Ozelliklerinin incelenmesi, Baskent

Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Performans Tezli Yiiksek Lisans Programi, 2021

Bu arastirma, A. Vivaldi’nin Mevsimler baslikli eserindeki metin ve miizik arasindaki
iliski ve Op.8 No.1 (Mi Major) “La Primavera” (ilkbahar) kongertosundaki programli miizik
ozelliklerinin incelemesini amaglamaktadir. Arastirma, icracilarin bestelenmis olan bu eser
hakkinda detayli bilgiye sahip olabilmesini saglamak ve bu sayede eseri bestecinin de istedigi

sekilde, yazmis oldugu siirler ile birlikte yorumlayabilmesine yardimci olmaktir.

Anahtar kelimeler: “ilkbahar” kongertosu, programli miizik 6geleri, metin-miizik iliskisi, .



ABSTRACT

Buse ATASAYAR, The relation between text and music in Vivaldi's composition and the
investigation of programmed music features in the Spring concerto, Baskent University,

Institute of Social Science, Master’s Programme with Performance and Thesis, 2021

This research focused on the relation between text and music in Vivaldi's Four Seasons violin
concertos, and to interrogate the programmed music features in the "La Primavera" (Spring)
concerto Op.8, No.1 (E Major). The aim of this research is to ensure that the performers can
have detailed information about this composed work and thus help the performer to interpret
the work in the way that the composer wants with his poems written specifically for this

composition.

Keywords: “Spring” concerto, programmed music, text and music relation.
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BOLUM I
GiRiS

1.1. Arastirmanin Problemi

Bu zamana kadar herkes tarafindan bilinen, taninmis ve popiiler olan Vivaldi Dort
Mevsim Kongertolarinin icra agisindan akademik bir c¢alismaya konu olmamasi bu

arastirmanin amacini olusturmaktadir.

Esas olarak deginilmek istenilen temel problem ise programli miizik ve eserin
birbiriyle ne derece uyum igerisinde oldugu ve bu kongertolarin bestecinin kendi tarafindan
yazilmis olan siir ile birleserek nasil bir anlattima sahip oldugunun icra agisindan

degerlendirilmesidir.

Bu arastirmada ilk olarak Barok donem hakkinda kisa bir bilgilendirme yapilarak
Vivaldi’nin miizik stili ve yazmis oldugu Doért Mevsim Kongertolarinda kullandig1 programli
miizik oOzellikleri ele alinarak ve kongertolarindaki metin-miizik iliskisi degerlendirilerek

yorumlama agisindan ortaya ¢ikacak problemlerin agilmasidir.
1.2. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci, icraci i¢in eserin besteci tarafindan olmasi gerektigi sekilde
yorumlanmasina yardimci olmaktir. Bu siiregte icracinin arastirmada keman kongertolarindaki
programli miizik dgeleri, metin-miizik iligkisi, form ve armonik analizi ile birlikte icraci i¢in

yorumlama agisindan yol gostermesi amaglanmaktadir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Bu arastirmanin 6nemi, ¢ok bilinen ve taninan Mevsimler kongertosunun sahip oldugu
metin ve miizik iliskisinin ele almarak kongertolarin ilki olan Ilkbahar kongertosunun ayrica
form ve armonik agidan incelenmesi ile literatiire katkida bulunulmasimin yani sira, bu
kongertolara olan yaklagimin icraci tarafindan yorumlama agisindan izlenecek yollarin karsi

tarafa 6rnek teskil edebilecek olmasidir.



Dort Mevsim kongertolarinin  yorumlanmasinin iyilestirilmesine katki olarak tiim
keman literatiiriiniin bu ¢aligmada kullanilacak benzer yollar ile incelenerek, daha dogru bir

icra ortaya konulmasi anlaminda katki saglayacagi diistiniilmektedir.
1.3. Arastirmanin Evreni

Bu calismanin evreni, akademik veya Kkiiltiirel anlamda Dort Mevsim Kongertolari ile

ilgili bilgi edinmek isteyen kisilerdir.
1.4. Arastirmanin Orneklemi

Bu ¢alismanin 6rneklemi, Tiirkiye’de egitim siirecinde olan ya da mezun olmus keman
sanat¢ilarina ek olarak akademik veya kiiltiirel anlamda Dort Mevsim Kongertolar: ile ilgili

bilgi edinmek isteyen kisilerdir.
1.5. Smirhhiklar

Bu arastirma sadece A. Vivaldi’nin yazmis oldugu Mevsimler kongertosundaki metin
ve miizik arasindaki iliski ve Op.8, No.l (Mi Major), RV 269, “Ilkbahar” (La primavera)
Keman Kongertosu’'nun  programli  miizik  O6zelliklerinin  degerlendirilmesi ile
sinirlandirilmastir.

Diger programli miizik eserleri ve bu dort kongerto disindaki keman literatiiriinii

kapsamamaktadir.



BOLUM II

BAROK MUZIK

2.1. Barok Donem Miizigine Genel Bakis

Barok dénem 1600-1750 tarihlerinde Italya’da ortaya cikan birgok sanat akimlariyla
birlikte Barok miizik alaninda da oldukg¢a abartili, gosterisli ayni zamanda anlatim ve
ifadelendirme acisindan gz Oniinde olan bir donemdir. Barok isim sanatinin kisa tarihi
hakkinda bilgi vermek gerekir ise hem vokal hem de barok donem enstriiman miizigi alaninda,
adin1 ve eserlerini duyurmus bir¢ok 6nemli besteci sayesinde, bir¢ok yeniligin ortaya ¢ikmasi

denilebilir.

Ronesans doneminde vokal miizik genellikle dini miizik olarak kiliselerde baskin bir rol
oynamaktayken Barok donem ile bu baskin karakter ayni zamanda enstriiman miiziginin
gelismesi sayesinde yerini enstriiman miizigi ile paylasmaya baslamistir. Sunu s6ylemek ya da
bu bi¢imde ifade etmek yanlis olmaz ki Barok donemde enstriiman miizigi vokal miizik ile
birlikte daha onemli bir rol iistlenmis, solo partilerin 6n planda olmasiyla enstriimanlar da
Oonemli bir yere sahip olduklarin1 gdstermis ve hem teksesli hem de c¢oksesli miizik her iki

alanda da gelisim gdstermeye devam etmistir.

Barok donemi ii¢ ana tarih igerisine bdlerek hakkinda detayli bilgi verebiliriz. Bu tarihler
sirastyla, Erken Barok donem (1600-1640), Orta Barok donem (1640-1680) ve son olarak da
Gec Barok donem (1680-1750)’dir. Belirtilen bu tarihler arasinda hem tarihsel hem de sanatin
bircok kolu gibi miizik alaninda da gelismeler ve yenilikler sayesinde énemli bilim adamlar
ve besteciler hem isimlerini duyurmus hem de yarattiklar icatlara ve eserlerine imzalarini

atmislardir.

Bilimsel alanda yaptiklar1 ¢aligmalar sayesinde Galileo Galilei astronomik teleskopun
icadii bulmus, Isaac Newton matematik ile klasik mekanigin temelini atmis, Rene Descartes
timdengelim yaklasimi sayesinde bilgi edinme ydnteminin matematige verdigi onem ile
kesinlestigini savunmustur. Dini alanda ise Protestanlar ve Katolikler arasinda yasanan dini

3



zitlik ile karst reform hareketi baslamis, ihtisam, giic, zenginlik ve mutlakiyet olgusu ile
birlikte asiller ve soylular (papalar, krallar, imparatorlar, prensler vb.) arasinda rekabet yarist

baslamistir.

Barok donemde toplum agisindan miizik ele alindiginda daha farkli bir konuma sahip
oldugunu soyleyebiliriz. Toplum tarafindan bu dénemde miizik daha ¢ok soylular ve asiller,
belirli ve 6nemli kisiler ya da etkinlikler i¢in siparis {izerine bestelenip yaziliyordu. Dénemin
saygin kisilerinin istegi iizerine yazilmaya baslandik¢a miizisyenler hem saraylar hem de kilise
tarafindan besteci, icract ve 6gretmen olarak ise alinmaya baslamislardi. Sonrasinda ise opera
evlerinin inga edilmesi sayesinde genellikle aileleri tarafindan yetistirilen ya da cirak olarak
egitilen donemin miizisyenleri, opera evlerinde besteci ve icraci olarak ¢alismaya ve bu sayede
para kazanmaya baslamislardir. Bu donemde maalesef kadinlarin miizik alaninda
bulunmalarina izin verilmiyordu ve bu sebeple donemin Oncii bestecileri erkek besteci ve

icracilardan olusmaktadir.

Miizik alanindaki gelismeleri yukarida bahsedilen tarihler igerisinde incelersek eger
erken barok donem olarak belirtilen 1600-1640 tarihlerinde miizikteki teksesli doku ile vokal
olarak soprano partisi ya da solo parti dedigimiz keman ya da viyola gibi enstriimanlar solo
enstriiman olarak 6n plana ¢ikmistir. Solo partinin 6n plana ¢ikmast kongerto yapisinin Barok
donem ile farkli iki yapiyla - Concerto Solo ve Concerto Grosso - karsimiza ¢ikmasina sebep
olmustur. Miizikte yeni bir form olarak Barok Sonat formu ortaya c¢ikmis, bestecilerin
eserlerine zit boliimler eklenmesiyle ortaya ¢ikan bu form enstriiman alanindaki en 6nemli
miizik tiirli olarak kabul edilebilir. Sonat formundan sonra ise bir de Barok Siiit adiyla bir
baska 6nemli enstriiman tiirii ortaya ¢ikarak Barok donem enstriiman miizigine dans ritim ve

stillerini katmistir.

Donemin sadece enstriiman miizigi alaninda degil vokal miizik alaninda ise bir¢ok
yenilik ortaya ¢ikmistir. Bunlardan en 6nemlileri Koral, Kilise Kantati, Oratoryo’dur. Koraller
dini kelimelerden olusan ve genellikle ilahi tinilardan olusan bir vokal tiiriidiir. Kilise kantati
genellikle dini metinlere sahip ve ayni zamanda hem dini hem de dindist metinlerden de

olusabilmektedir. Miizikteki vaaz niteliginde, genellikle koro, vokal solist, org ve kiigiik bir



orkestra i¢in yazilan ve bazi boliimlerinde koro, regitatifler, aryalar ve diietler bulunan barok
vokal miizik tlridir ve J.S.Bach’in Cantata No.140 “Awake, A voice is calling us” kantati
giizel bir drnektir. Oratoryo ise cogunlukla dini metinlere sahiptir hatta siklikla incil’e dayali
metinlerden olusmaktadir. Oratoryolar solo sesler, orkestra ve koro igin bestelenmis,
aryalardan, recitatiflerden, koral ve enstriimantal boliimlerden olusan, Latince ve en dnemlisi

teatral olarak dekor ve kostiim olmayan kutsal nitelikli bir miizik yapitidir.

Barok donemde disonant araliklarin siklikla kullanilmaya baslanmasiyla eserlerde
anlatilmak istenilen duygu yogunlugunun seyirciler ve dinleyiciler lizerinde etkili olabilmesi
amaglanmis ve bu sayede Opera’nin dogusu bu donemde baslamistir. Yukarida bahsedilen,
barok doneme ait vokal miizik tiirlerine bir yenisini eklemek gerekir ise bu Opera olacaktir.
Oratoryonun aksine sahne, dekor ve kostiim kullanilan, genellikle dindisi metinlere sahip,
orkestranin eslik konumunda oldugu ve kisaca miizik ve sahnenin yani tiyatronun birlikte
kullanilarak hem miizigin hem de teatral anlatim bi¢iminin 6n plana ¢iktigi Barok miizik

alanindaki en 6nemli vokal miuzik tiirlerinden biridir.

Orta Barok dénemi olarak adlandirilan 1640-1680 tarihleri arasinda italya’da ortaya
cikan ve yukarida bahsedilen vokal ve enstriiman miizigi tiirleri ve stilleri tiim Avrupa’ya
yayilmaya baslamigtir. Miizikte tonal alandaki gelismeler sayesinde duygulari etkili bir sekilde
ifade etmek i¢in Majdr ve mindr ses dizileri ortaya gikiyor. Onceden bu etkiyi yaratmak igin
kilise modlar1 (dorian, frigian, lydian, mixolydian, vb.) kullanilirken Maj6r ve minor tonlarinin
dogusu ile de duygularin anlatilmasindaki 6nem kendini gostermektedir. Bu ses tinilarinin
ortaya ¢ikmasi ve Barok donem enstriiman miiziginin vokal miizikten bir adim daha 6nde ve
onemli olmaya baglamasiyla yazilan eserler artik belirli bir enstriiman i¢in yazilmaya
baslantyor, ve Ozellikle keman i¢in yazilmaya baglanan eserler daha 6n plana ¢ikmaya

basliyor.

“17. Yiizyilda orkestranin gelismesi, orkestrada kullanilan ¢algilar1 yapanlarin daha ileri yapim
yontemleriyle ¢alismalari, calgicinin gitgide eslik gorevinden ayrilip tek basina ya da calgi
topluluklar iginde galabilme yetisini kazanmasi, bestecilerin 6zellikle galgilar igin artan sayida
miizik yazmalar1 ve bu miizige yeni bigimler kazandirmalari, bu ¢aga daha sonraki ylizyillarin

miizik evrimi agisindan biiylik 6nem kazandirmigtir” (Mimaroglu, 2009, s. 38)



1680-1750 tarihleri arasindaki ge¢ barok donem olarak bilinen bu donemde, miizik
alanindaki gelismeler ¢ogunlukla armonik agidan 6n plandadir. Bunun disinda metinlerdeki
ifade giiciine olan bir inanis ortaya ¢ikarak duygu ve anlatim giicliniin 6nemini Doctrine of
Affection ifade bashg: ile gostermektedir. Doctrine of Affection, duygu, sevgi ve tutku gibi
hislerin miizik ve metin iligkisinin giicii ile birlikte kullanilarak dinleyicilerin eserde
anlatilmak istenilen duygulardan etkilenmesi olarak ifade edilebilecek bir inang olarak
tanimlanabilir. Barok donemde, metinlerde duygularin ve ifadelerin giiciiniin daha da abartili
bir sekilde tonalitenin yaratmis oldugu etki ile sunulmaya baslamasi ve metinlerde kullanilan
kelimelerin olduk¢a anlasilabilir ve kolay olmasi dinleyicilerin eserlerde anlatilmak

istenilenleri daha rahat bir sekilde anlamlandirabilmeleri saglanmistir.

“Barok eserlerinin seslendirilmesinde, tempo ve miiziksel anlatimin belirlenmesi i¢in akorsal
gidisat yani armonik yapi da gbéz oniinde bulundurulmalidir. Barok dénem miiziginde armonik
yapi, melodik yap1 ve miiziksel ciimleler eserin karakteristigini sekillendiren temel 6zelliklerdendir.
Barok miizikte clmleler genellikle bir gerilim ve rahatlama hissi uyandiracak sekilde
diizenlenmislerdir. Armonik agidan bakildiginda; ciimlenin ilk yarisi olan soru ciimlesi, genel
tonalitedeki ilgili dominant tonuna ulasir. Ciimlenin ikinci yarist olarak yanit ciimlesi, tonik
notasina ulasarak ideal miizik climlesini tamamlamig olur. Bu durum Barok Dénemi miiziksel
ozellikleri agisindan genellik arz etmesine karsin, miiziksel ciimlelerin uzunlugu, kalis ya da durak
etkisi verilip verilmemesi konularinda besteciler arasinda birgok anlayis farkliliklar1 vardir”

(Delikara, 2010, s. 206)

Armonik agidan daha yalin bir sekilde ifade edersek eserlerdeki armonik gegisler tonik
ve dominant olarak standart bir bigcimde kullanilmaya baslanmis ayn1 zamanda eser igerisinde
farkl1 tonlara gecici olarak gecis yapilarak (modiilasyon) ve bu ddnemde kullanilan
niianslarin/dinamiklerin (f,p) siddetine gore kullaniminin da anlatim giiciine etkisi oldugu

bilinmektedir.

Barok donemde miizikal anlatimin etkili olabilmesi i¢in armoni ve tonalitenin de 6nemli
rol oynadig1 goz ardi edilemez. Bu sebeple, barok donemde armonik yapinin majér ve mindr
ses dizilerinin ortaya ¢ikisiyla daha etkili bir hale gelmis ve armoni ve tonalitenin kullanimu ile

ifadeler daha belirginlesmistir. Barok donemde yeniliklerin ¢ogu aslinda miizik alaninda da



goze carpacak sekilde abartili ve gosterigli olmus ve bu yeniliklerle hem armoni hem de miizik
formlar1 gibi miizik tarihinde kalic1 izler ve kisiler birakmistir. Donemin en énemli ve bilinen
bestecileri, C.Monteverdi (1567-1643), H.Purcell (1659-1695), A.Vivaldi (1678-1741),
J.S.Bach (1685-1750), G.F.Handel (1685-1759)’dir. Sanatin birgok alaninda gergeklesmis olan
bilimsel ve sanatsal yenilikler ve 6nemli kisiler sayesinde genel anlamda Barok dénem sanat

icin gorkemli ve bir o kadar da verimli bir donem olmustur.

2.2. Barok Miizik Ozellikleri

Yukarida kisaca belirttigimiz barok donem miizik 6zelliklerini daha detayl: bir bigimde
incelersek eger miizik alanindaki 6nemli 6zellikleri armonik yapi, ritim, melodi, tonalite ve bu
donemde ortaya ¢iktigini sdyledigimiz miizikal tiirler olarak sdyleyebiliriz. Bu doénemde
kullanilan armonik yapinin diger dénemlere gore daha gosterisli ve abartili bir bigimde oldugu
fakat temel olarak bilinen tonik-dominant iliskisi tizerine kurulu oldugu soOylenebilir.
Kullanilan bu abartili, siislii ve gosterisli armoni sadece yapisal agidan degil tinisal ve tonal

acidan da oldukg¢a zengindir.

Eserlerde bu denli abartili ve siislii armonik yap:1 kullaniminin hem icract hem de
dinleyicilere eserde anlatilmak istenilen duygularin olabildigince yalin ve olmasi1 gerektigi gibi
aktarilabilmesine olan rolii de biiyiiktlir. Donemin miizik alanindaki diger miizikal ogelerle
uyum icerisinde oldugunun anlagilabilmesi i¢in zincirin diger halkalarini da armoniye eklemek
gerekir. Ritim, melodi ve tonalite agisindan ise barok donem miiziginin dokusu teksesli
yapiyla birlikte polifonik bir yapiya da sahip olmustur denilebilir. Nedir bu polifonik doku?
Cokseslilik, birden fazla melodinin ya da eslik partisinin armonik yap1 agisindan ayni anda
devam etmesi fakat ritmik yap1 agisindan birbirlerinden farkli hatta bagimsiz olan seslerin
iligkisi olarak tanimlayabiliriz. Coksesli yapinin bu donemde ortaya ¢iktigini ve kendisini

teksesli yap1 kadar 6n plana oldugu sdylenilebilir.

Barok donemde melodilerin 6nemi aslinda ¢oksesliligin de kendini belli etmesiyle daha

da artmis, ezgi ya da melodi hattinin sahip oldugu teksesli yapi ile kendisini 6n plana



cikarmasina yardimci olmustur. Ayni zamanda barok donemde melodiler motifler {izerine

kurulmustur.

“Motif, miizikte gelismeye elverisli en kiigiik fikir, en kiigiik form 6gesi ve eseri olusturan en 6nemli

temel tagidir. Cogu kez birbirini tamamlayan iki motif bir ciimleyi olusturmaktadir” (Cangal, 2011, s. 2).

Yani bir eserin en kiigiik yap1 parcacigi ya da kendine 6zgii sahip oldugu belirli bir
karakteri olmadan bir biitiin haline gelmesi ve bizlere bir ciimleyi anlatmasi pek de miimkiin
degildir. Melodilerin, motiflerin de kendi 6z yapilarina sahip olmasiyla ortaya g¢ikan eserin
biitiinliigl, anlatilmak istenilen hikdyenin ana kahramani roliinde olmasi eserlerde yazilmaya

baslanan bas partisinin siirekliligine agilan bir kap1 olmustur.

Barok donemde bas partisinin siirekli bas (basso continuo) olarak yazilmasiyla,
eserlerdeki armonik yapiyla birlikte melodilerin daha anlamli bir hale gelmeye baglamasi
saglamistir. Donemin eserlerinde bestecilerin siklikla kullandig: tekrar eden bas partisi (basso
continuo), org, klavsen, gello, fagot gibi donemin calgilar1 tarafindan ist partide yazili olan
melodiye ya da solo partisine eslik etmek amaciyla bas partisine yazilmis ve ayn1 zamanda
eserin armonisine uyum saglamak i¢in dogaglama da yapilabilen bir bas hattidir. Besteciler
eslik partisindeki bu devamlilik ile birlikte solo parti dedigimiz soprano partisi ya da ¢algi i¢in

yazilmis olan solo partisinin dnemini ortaya ¢ikartmistir.

Barok donem miiziginin karakterini olusturan temel o6zellikler melodik yapi, armonik
yap1 ve miizikal ciimlelerdir. Bu ciimleler genellikle ya bir ¢oziimlenmeye ya da bir gerilim
hissi yaratmak i¢in kullanilirlar. Bu tiir duygular dinleyicide uyandirmak i¢in armonik
yapidaki tonalitenin rolii biiyliktiir. Armonik yap1 acisindan bakarsak eger en temel melodik
climlenin iki ayr1 armonik climleden olustugunu gorebiliriz. Bu soru-cevap ciimlesinin ilk
kism1 ana tonalitedeki ilgili dominant yani besinci derece akoru ile o tona tasinarak soru
climlesini ve ikinci kisimdaki birinci derece tonik akoru ile de cevap ciimlesini olusturarak

tonun temel varis noktasina ulasir ve climle biter.

Genellikle barok donem miizikal 6zelliklerinde kullanilan motiflerin, armoninin ve ciimle

yapisinin ne derece uzun ya da kisa olacagina besteciler kendileri karar vermektedirler.
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Besteciler barok donemde armonik yapi igerisinde bulunan tonalite sistemini gelistirerek
miizigin farkli tonlara da gecici olarak gidebilmesini, ana tonalite disindaki tonlarda da
bulunarak miizigin duraganlhigindan kurtulmasini saglamislardir. Ayn1 zamanda bu akorlar eser
icerisinde bir tondan baska bir tona yoOnelme hissini dinleyicilerin hissiyati agisindan
biitiiniiyle saglamaktadir. Donemin miizik 6zellikleri igerisinde ¢esitli farkli miizik bigimleri
de bulunmaktadir. Bu tiirlerin 6nemi ve 6zellikleri, bir sonraki alt baglik olan enstriiman/galgi

miizigi tiirlerinde incelenecektir.

2.3. Barok Donem Calg1 Miizigi

Barok dénem miiziginde operanin dogusuna vesile olan ve belki de ¢oksesli miizige kars1
olarak goriilebilecek teksesli miizik, ¢algi miiziginin gelismesine, bu sayede yeni ¢algi miizigi
formlarinin ortaya ¢ikmasina yardimer olmustur. Donemin enstriiman yapimecilart kendilerini
de gelistirerek calg1 yapimina yenilikler ve ilerlemeler katmistir. Onceki yiizyillardan itibaren
gelismekte olan coksesli miizik ile birlikte kendini de belli eden eslikli tekses, zaman
icerisinde farkliliklara ugrayarak Avrupa’nin bir¢ok yerine yayilmistir. Teksesli miizikte
calgilarin her birinin kendi karakter yapisina kavusmaya baslamasiyla ve karakteristik

Ozellikleri sayesinde gelismeye devam etmistir.

17. yiizyilda ¢alg1 yapimecilarinin her gegen giin daha da kendilerini gelistirerek yeni ve
ileri yapim teknikleri kullanarak calgilarin gelisimine katkida bulunduklarini sdylemek yanlis
olmaz. Barok dénemde kullanilan baslica ¢algilardan biri lavtadir. Lavta bizlerin de daha rahat
kavrayacagi ve goziimiizde canlandirabilecegi bigimde Tiirk miiziginde siklikla kullanilan ut
calgisina ¢ok benzer olan telli bir ¢algidir. Onceden genellikle eslik amaciyla kullanilan lavta
sonradan kendisine Handel ve Bach gibi besteciler tarafindan dogrudan miizik yazilmis bir
calg1 haline gelmistir. Barok donemde siklikla kullanilan iki calgi vardir bunlar lavta ve
klavsendir. Bu iki enstriiman i¢in yazilan miizigin geneli siiitlerden olugsmaktadir. Dans miizigi
olarak ortaya ¢ikan siiitler genellikle yavag-hizli-yavas-hizli olarak dort boliimden olusur ve
bu calgilar Allemande, Courante, Sarabande, Gigue gibi dans bigimlerine eslik etmesi

amaciyla kullanilmistir.



Barok donemin belki de en dnemli ve kendini 6n planda tutmay1 basaran calgis1 keman
olmustur. Kemanin bu denli kendini gostermesi aslinda barok donem enstriiman miiziginin
gelismesiyle ve calgi yapimceilarinin da kendilerini gelistirerek keman ve diger enstriimanlarin
yapisal gelisimlerine katki saglamis olmasidir. Keman aslinda yiizyillar 6nce genellikle Dogu
tilkelerinde o zamanin yapisal sekli ile kullanilird1 ve o zamanlar adina viol denilen bu ¢alginin
gelismesiyle giiniimiizdeki sekline ulagmistir. Neredeyse ortagagdan on yedinci ylizyilin
ortalarina kadar kullanilmis olan viol’ler, dénemin de opera ve bir¢ok alanda kendini
gOstermis bestecilerinden Monteverdi tarafindan da orkestralarinda viola da gamba ya da viola
da braccia olarak kullanilmistir. Viola da gamba denilen ¢algi bacak viol 'u olarak bilinirdi ve
ayni zamanda sahip oldugu bu ¢alinma sekli ve yapisi ile birlikte giiniimiizdeki viyolonselin
simdiki haline kavusmasinda en 6nemli ¢algi olmustur. Diger viola da braccia ¢algis1 ise kol
viol’u olarak ¢alinmasiyla kemanin gelisimine o zamanlardan yol gosterdigi ve onciiliik ettigi

de sdylenebilir.

Donemin keman yapiminin gelismesiyle besteciler tarafindan kemana olan ilgi gitgide
artmaya bagladi ve italyan besteci Monteverdi, 1607 yilinda yazmis oldugu Orfeo operasi ile
ilk kez yayli ¢algilart kullanan ve enstriimanlarin kendilerine 6zgii sahip olduklar1 pizzicato
(telleri parmakla ¢ekerek c¢alma), tremolo (yayin belli bir bolgesinde kalarak titresim
olusturmasi) ve glissando (bir notadan diger bir notaya gecerken kaydirilarak gecis yapilmasi)
gibi teknikleri de kullanmigtir. Monteverdi tarafindan kullanilan bu teknikler, sonrasinda
bircok besteci tarafindan da eserlerinde kullanilmaya baslanmis ve bu tekniklerden

faydalanarak eser i¢erisinde dramatik etkiler yaratmasi amaclanmustir.

Kemanin yukarida bahsedilen teknikler disinda daha yalin ve duru haliyle ¢alginin

imkanlarini da ortaya ¢ikartan besteci Arcangelo Corelli’dir.

Corelli 6ncelikle kemanin bir melodi gibi duyulabilecegini yani sark: sdyler gibi bir tintya ve renge
sahip olabilecegini goéz Oniinde bulundurmus ve yazmis oldugu sonatlarinin &zellikle yavag

bdliimlerinde kemanin bu niteligini kullanmistir (Mimaroglu, 2009).

Yazmis oldugu sonatlarinda genellikle hep yumusak, naif bir yay kullanimi istemis, sol el

icin ise daha atik ve bir o kadar da dengeli gecisler kullanmistir. Corelli’nin kendi keman

10



yazim Ozelliklerini gdsteren ve taninmig en iinlii eseri “La Folia” varyasyonlari giizel bir 6rnek
olarak verilebilir. Corelli’nin gelistirmis oldugu keman sanati ve katmis oldugu yenilikler
Avrupa’ya da yayilarak bir¢ok 6grenci tarafindan Ogrenilmek istenmistir. Ayni1 zamanda,
Corelli’nin dgrencisi de olan Giovanni Battista Somis, Antonio Vivaldi’ye d6gretmenlik ederek
Ogretmeni sayesinde sahip oldugu bu keman islubunu kendisinden sonraki yiizyillardaki
bestecilere de aktarmay1 basarmistir. Corelli sayesinde Avrupa’nin bir¢ok yerine yayilan bu
keman calma sanati, Almanya’da da kendini gostermis ve Guiseppe Torelli adinda bir
kemanc1 ve besteci ortaya ¢ikmistir. Torelli Almanya’da bir keman okulu kurmus ve buradaki
Ogrencilerin yetismelerine oldukca katkida bulunarak, kendisi de o6gretmenlik disinda ilk

keman kongertosu yazan kisi olarak taninmistir.

2.4. Barok Donem Calgi Miizigi Tiirleri

Barok donem miizigi alaninda ortaya ¢ikmis birbirinden farkli miizik tiirleri vardir ve bu
tiirler sayesinde bir sonraki klasik donem miizigi ve bestecileri i¢in Onciiliik edecek ve dnemi
daha da artarak bir¢ok besteci igin ilham kaynagi olacaktir. Yukarida anlatilan ¢algi miiziginin
gelismesiyle birgok miizik formlar1 ortaya ¢ikmistir. Bu tiirlerden bahsedecek olursak eger,
Sonat ve Kongerto formu kendilerini bu donemin en 6nemli formlar1 olarak ilk sirada
bulundurmaktadir. Enstriiman miizigine inanilmaz derecede 6nem katan bu iki form hakkinda

kisa bir bilgilendirme yapmak kaginilmazdir.

Sonat teriminin kokleri aslinda Latince sonare kelimesinden gelir ve anlami ses ya da
tinlama olarak bilinmektedir. Sonat formu ya da bigimi, on yedinci yiizyil Italya’s1 enstriiman
miizigi alanindan dogarak Sonata da camera adiyla ortaya ¢ikmis, sonrasinda ise Haydn ve
Mozart gibi 6nemli besteciler tarafindan gelistirilmis ve kesinlestirilmis bir ¢algt miizigi tiirii
Sonata da chiesa (kilise sonati) olarak karsimiza ¢ikmistir. Sonata da camera, stiit formundaki
dans 6zelliklerinden bahsettigimiz dans boliimlerinden {i¢ii ya da daha fazlasindan olusan bir
barok donem sonat formudur. Bu form i¢in verilebilecek en giizel 6rnek ise Corelli’nin op.2 ve
4 sonatlaridir. Sonata da chiesa ise genellikle yavas-hizli-yavas-hizli olmak tizere dort ayri
boliimden olusur. Barok donemde ¢algi miizigi i¢in yazilmis olan bu form, bir yada birden

fazla melodik enstriiman i¢in yazilmistir. Melodik calgilar genellikle barok dénemin yukarida
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da bahsettigimiz, sonraki donemlerde de teknik ve tinisal agidan gelismekte olan keman igin
yazilmistir. Vivaldi ve Telleman’in sonatlarindaki boliim basliklarini dans formu ile birlikte
kanistirarak kullandig1 bu form, sonradan klasik donem ve sonraki besteciler tarafindan sonat
formunun barok dénemde kilise sonat1 olarak ortaya ¢ikan kokleri sayesinde basit bir sonat

formu olacaktir.

Barok sonatlar, esligi olmayan sonat, solo sonat ya da ti¢lii sonat olmak ftizere ii¢ farkli
tiirden olusmaktadir. ilk sonat bigcimi tahmin edilebilecegi iizere herhangi bir bas partisini
calgilar1 olmadan, esliksiz olarak icra edilmektedir. Solo sonatlar, genellikle donemin gozde
calgist olan keman tarafindan solo olarak seslendirilmekte ve bas partisinde yazilmis olan
cello ya da harpsikord tarafindan eslik edilerek yorumlanmaktadir. Son olarak trio (liglii)
sonatlar ise tek bir solo enstriiman kullanmak yerine en az iki solo c¢algi tarafindan
seslendirilen bir melodi partisine sahiptir ve tekrar eden bas tarafindan eslik edilerek icra
edilmektedir. Sonat formunun 6zellikle keman i¢in yazilmis olmasiyla hem keman eserlerinin

yazimina hem de ¢alma teknigine olan temellerin atilmasi olmustur.

Diger onemli ¢algr miizigi formu olan kongerto ise bu c¢alismaya konu olan Vivaldi ve
bestecinin en onemli eseri olan Dort Mevsim Kongertolarinin da yapisini olusturacak ve
Vivaldi disinda diger bir¢ok besteci tarafindan kullanilacak olan ¢ok 6nemli bir enstriiman
miizigi formudur. Kongertonun tarihi hakkinda kisaca bir bilgi vermek gerekirse, Kongerto
teriminin etimolojik olarak kokleri ise yine Latince concertus kelimesinden gelmektedir. Bu

terimin anlami aslinda birbirlerinden ayr1 ses ve partilerin tinlamasi olarak ifade edilebilir.

“Terimi ilk olarak on yedinci yiizyil baginda Ludovico Viadana, insan sesleri ve org i¢in yazdigi ve
“concerti ecclesiastici” adin1 verdigi motetlerde kullanmistir. Baska c¢algilarin ve yalniz calgilar
icin yazilmig boliimlerin de eklenmesiyle kilise i¢in yazilmig bir tiirlii eserlerden “concerti da

chiesa”, yani “kilise kongertolar1” ortaya ¢ikmistir” (Mimaroglu, 2009, s. 47).

Bir onceki paragrafta sonat formunun tiirlerinden biri olan “sonata da chiesa” hakkinda
bahsederken, aslinda bu sonat bigimi ile kongerto formundaki “concerti da chiesa” arasinda bir

iliski oldugu acikga bellidir.
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Kongerto formu barok donemde de siklikla oldugu gibi giiniimiizde de ¢ogu miizik alani
ile ilgili kisiler tarafindan genellikle bir calgi ya da sesin ya da kiiciik bir ¢algi ya da ses
toplulugunun kendisinden daha da biiylik olan bir topluluga karsi olarak calinmasi ya da
seslendirilmesi olarak bilinmektedir. Barok donemde bir yada birden fazla solo enstriiman ve
calgi toplulugu yada orkestra esligi i¢in yazilmis olan kongerto bicimi, karsimiza iki farkl
kongerto tiiriinii ¢ikarmaktadir. Kii¢iik bir enstriiman toplulugunun biiyiik bir ¢algi1 toplulugu
ile birlikte ¢alindig1 bicime concerto grosso denir. Bahsedilen bu kiigiik ¢alg1 grubu genellikle
iki keman ve bir cello ya da iki trompet gibi solo enstriimanlari icra edenler tarafindan olusur
ve “concertino” adi ile anilir, biiyiik ¢algi toplulugu dedigimiz orkestra bdliimiinde calanlar ise

“tutti” ya da “ripieno” denilmektedir.

Kongerto formu genellikle birbirinden farkli hizli-yavas-hizli sekilde ii¢ boélimden
olugmaktadir. Kongerto formunun g¢ogunlukla birinci ve Ugiincii boliimlerinde “ritornello
formu” kullanilmaktadir. Ritornello formunun ifadelendirilmesi bu ¢alismanin analiz kisminda
da aciklanacagindan, kisaca ritornello, geri doniis anlamina gelen, bdliimlerin igerisindeki
kiigiik miizik parcaciklarinin tekrar etmesi olarak da ifade edilebilen ve genellikle ge¢ barok
donem kongertolarina ait bir ¢algi miizigi formudur. Birinci ve tiglincii bolimler disinda kalan
ikinci boliimler de ise bu form igerisinde kullanilan “epizot” tiirii yer almaktadir. Epizotlar
aslinda solo c¢algmin kendini orkestra disinda duyurdugu ve ¢ogunlukla her ritornello
kismindan sonra gelen solo partisi olarak agiklanabilir. Bu formun ozellikleri, bu tez

calismasinin analiz kisminda daha detayli bir bi¢imde incelenecektir.

Barok donem enstriiman miizigi alaninda formal agidan yapilan gelismeler, galg
teknigindeki virtiidzitenin artmasi gibi bir¢ok miizik tiirliniin ve Ozellikle de kongerto
biciminin yayginlasmasina ve Bach, Corelli ve Vivaldi gibi besteciler tarafindan da

kullanilmasina onciiliik etmistir. Yukarida bahsetmis oldugumuz barok miizik tiirlerinden

“Sonat ve Kongerto, teksesliligin uyandirdigi yeni ilgiye dayanarak, tek basina ¢alan c¢algicinin tek
bir melodi ¢izgisinin kivrimlar1 ve ayrmtilar1 yoluyla dinleyicinin ilgisini ¢ekme cabalarinin

sonucunda geligmis bigimlerdir” (Mimaroglu, 2009, s. 42).
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BOLUM III
A.VIVALDI

3.1. Antonio Vivaldi’nin Hayatina Genel Bakis

1678-1741 yillar1 arasinda yasamis olan {inlii italyan bestecisi ve keman virtiiozii olarak
taninan Antonio Vivaldi, ayn1 zamanda ge¢ barok doneminde ortaya ¢ikmis bir 6gretmendir.
Vivaldi, Venedik’te dogmus ve kariyerine de dogdugu bu sehirde babasinin egitmenliginde
baslamistir. Temel egitimlerini ve miizik alanindaki cogu bilgileri babasi Giovanni Battista
tarafindan O6grenen Vivaldi, kiiglik yasta gosterdigi basarilar sayesinde adini kisa siirede
duyurmay1 basarmistir. Vivaldi’nin babasi, hem berberlik yapan hem de miizik alaninda olduk¢a
iyi bir kariyere sahip olan ve saygin bir keman sanat¢isidir. Babasi kemancilik alanda gostermis
oldugu basarilarin disinda kariyerinin gelismesiyle birlikte St.Marko kilisesindeki orkestralarda

solist olarak kendini gostermistir.

Vivaldi, babasi tarafindan aldigi miizik egitiminden sonra Venedik’teki San Geminiani
kilisesinde on yil siiren rahiplik egitimine baslamistir. Egitimi siiresince miizik alanindaki
kariyerini daha da gelistiren Vivaldi, 1703 yilinda aldigi rahiplik unvani sayesinde kendisine
Rahip Vivaldi denmis ve sahip oldugu bu unvan ile iicret karsilifi miizisyenlik yapabilmistir.
Vivaldi’nin saglarinin renginden dolayr ona “Kizil Rahip” diye de hitap edilmektedir. Ayn1 yil
igerisinde miizik kariyeri Venedik’te bir manastir, yetimhane ve miizik okulu olan Ospedale della
Pieta’da profesyonel olarak baslamis ve burada miizik ve keman Ogretmenligi yapmaya
baslamistir. Burada egitimci olarak goreve baglamasmin yani sira ayni zamanda yapilan yillik
atamalar sonucunda rahiplik de yapmaya baslamistir. Resmi olarak miizik 6gretmenligine

atandiktan sonra neredeyse otuz yil kadar bir siire buradan gelirini saglamistir.

Miizik boliimiindeki diger alanlarda da vermis oldugu enstriiman derslerine ek seflik ve
bestecilik alanlarindan da sorumlu tutulmustur. Bestecilik alanlarindaki ¢alismalarinin ilerlemesi
ve kendini giderek gelistirmesi 1705 yilinda Vivaldi’nin ilk opusu olan Sonates da Camera a
tre’yi yazmasina araci olmustur. Corelli etkisinde yazmis oldugu bu eser iki keman ve siirekli bas

icindir. Pieta’daki egitimi ve Ogretmenliginden otiirii kendini oldukg¢a taninmis bir kisi olarak
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yapan Vivaldi, besteci ve keman alanindaki ¢alismalar1 sayesinde kendini sanatsal agidan daha da
gostermeye baglamistir. 1711 yilinda yeni bir enstriiman miizik formu olan “kongerto” bi¢iminin
Onciisii olmug ve bu yapiya sahip op.31 L’estro Armonico eserinin ilk basimi gerceklesmistir.
Pieta’da calismis oldugu pozisyona bir ek daha yapilan Vivaldi, artik keman, seflik ve bestecilik
alaninda yapmakta oldugu o6gretmenligin yaninda koro Ogretmenligi de yapmaya baglamistir.
Donemin daha ¢ok ilgisini ¢eken formu olan operaya olan ilgisi daha baskin gelmis ve opera
alanma da ilgi gostermeye baslamistir. Opera alaninda ilgisi sayesinde kendi miizik bilgisini
gelistirerek 1714-1717 tarihleri arasinda alt1 tane opera yazip yonetmistir. Vivaldi kendisini bir
opera bestecisi olarak ilk kez 1715 yilinda yazmis oldugu RV 729 Ottone in Villa operasiyla

gostermistir.

Venedik’te yasadigi siire boyunca 6zellikle Kongerto alaninda kendini gosteren Vivaldi, bu
alanda ikinci en 6nemli yapiti olan Op.8 I/ cimento dell’armonia dell’inventione kongertolarini
bestelemistir. Yazmis oldugu bu kongerto giiniimiizde de c¢ogu kisinin bildigi “Mevsimler”
kongertosunun ta kendisidir. Mevsimler kongertosunun genel yapisindan séz edersek eger dort
kongerto ve on iki béliimden olusur ve her bir kongerto bir mevsimi konu almaktadir. Yazmis
oldugu “Mevsimler” kongertosu sayesinde kral onbesinci Louis tarafindan Versailles saraymna

davet almustir.

3.2. Vivaldi’nin Koncerto Stili

Kongerto formunun babasi olarak bilinen Vivaldi, bulundugu dénem igerisinde yazmis
oldugu kongertolar ve diger yapitlarinda olduk¢a yenilikler ortaya ¢ikartmistir. Kongerto
alanindaki 6nemi yazmis oldugu en bilinen kongertolar olan “Mevsimler” ile sahip oldugu kendi
miizik dilini gdstermis ve yapitlarinda kullandigi yazim bigimleri ile kendini bu alanda oncii
yapmis ve eserlerine imzasini atmayi basarmistir. Vivaldi’nin kongertolarinda kullandigi genel
yapisal form, hafif ve dogallik agisindan yana olan miiziginin, icra edilen topluluk icerisindeki
calgilarin her birini solo olarak 6n plana ¢ikarmasi ve solist ve orkestra arasindaki iligkinin soru-
cevap seklinde diyaloglar halinde olmas1 olarak anlatilabilir. Vivaldi’nin barok dénem igerisinde

enstriiman miizigi alaninda 6n plana ¢ikmasiyla yazmis oldugu kongertolardaki calgilarin teknik
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ozellikleri ve sahip olduklar tinilar1 ortaya ¢ikararak kongertolarindaki kendine 6zgii olan yazim

bicimini belirlemistir.

Vivaldi kongertolarinda kendine 6zgii yapisal forma sahip temalar kullanmis ve kullandigi
bu temalar yazim bi¢imi sayesinde oldukc¢a anlasilabilir bir diizene sahiptir. Donemin kattig1 major
ve mindr ses dizilerini de kongertolarinda etkili bir bigimde kullanan Vivaldi, genellikle
kongertolarinin ve eserlerinin ilk boliimlerinde tonun ana duragi olan birinci derece tonik akorunda

arpejler ya da sesler seklinde kullanmaistir.

Vivaldi, eserlerinde aslinda stratejik bir icimde kullandig: farkli tonlar sayesinde, yazmis
oldugu Dort Mevsim kongertolarinda her bir mevsime ait olan sevgi ve duygulari tasvir etmistir

(Everett, 1996).

Kongertolarinda kullandigi motifler hem yalin hem de karisik bir yapida, ciimleler ise
genellikle diizenli bir sirada ya da sistematik bir bicimde kullanilmamistir. Vivaldi’nin miizikal
acidan sahip oldugu bu karisiklik ve sadelik, ayni anda iki karsit duygunun bir uyum icerisinde
olmasini1 saglamakta ve miiziginin karakterini olusturmaktadir. Eserlerinde kullandigi ritim,
melodi ve armonik yapisi ile birlikte uyum igerisinde olan bu orantisizlik kendisini ve miizigini ne

denli etkili bir bicimde ifade ettiginin gostergesidir.

VIVALDI: The Four Seasons, Spring, I: Allegro, bars 7 - 10
A tr
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(Armonik Yapi Tablosu)

Kullanmis oldugu ritmik yap1 sayesinde motiflerdeki vurgularin sistematik bir sekilde
olmasi gerekirken tam aksine gii¢sliz vuruslarda kullandig1 vurgular ile ortaya degisik bir ritim

yapist ¢ikarmistir. Bu ritmik yapilar temalarindaki melodilerde farkli genislik ve seslenislerle
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kullanmus, eserlerindeki tonal yapinin, miizik icerisindeki ciimlelerin major minor ses kullanimiyla
olusturdugu farkliliklart 6n plana ¢ikarmistir. Sahip oldugu zengin armonik yapi ile teksesli ve
coksesli yapiyr aym1 anda bir uyum igerisinde kullanmay1 basarmistir. Vivaldi ayn1 zamanda
miiziginde notalar arasi genis atlamalar, senkoplar ve armonik agidan siklikla yedili akorlar
kullanmistir. Hem donemin hem de Vivaldi’nin eserlerinde birinci derece tonik (T) akoru ve
besinci derece dominant (V) akor kullanim1 oldukg¢a yaygindir ve bu kullanim ile genellikle bolim
sonlarindaki otantik kadans kullanimi1 ger¢eklesmistir. Kongertolari ti¢ boliimlii bir yapiya sahip ve
genellikle ritornello formunu kullanan Vivaldi, kongertolarinda solistler i¢in kadanslar1 da etkili
bir bi¢imde kullanmis ilk bestecidir. Kongerto alanina olan yenilikleri sayesinde miiziginde ayni
zamanda programli miizik yapisint da kullanacak olan Vivaldi, bu yapiyt “Mevsimler”
kongertosunda oldukga etkili bir bigcimde kullanmis ve programli miizigin Oniinii a¢mistir.
Vivaldi’nin miizik igerisinde kullanimini sagladigi programli miizik ve o6zellikleri bir sonraki

boliim baglig1 altinda incelenecektir.

[L1HEE

=

I

Otantik Kadans Ornek Tablosu
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BOLUM 1V
DORT MEVSIiM KEMAN KONCERTOLARINDAKI PROGRAMLI MUZIiK
OZELLIKLERI ILE METIN VE MUZIK ILIiSKiSI

4.1. Programh Miizik

Programli miizik ya da program miizigi, sanatin bir¢ok 6nemli dalinin ifadelendirilmesinde
oldugu gibi genellikle doganin, duygularin, resim alanindaki plastik ve gorsel sanatlarin, hikdyeye
konu olan kahramanlarin ve belirli bir konunun miizik ile birlikte betimlenmesi olarak
tanimlanabilir. Bu 6ge ile yazilan eserlerin genellikle kendilerine ait bir konusu ve bdliimlerin ya

da eserlerin basliklar1 bulunmaktadir.

Programli miizik, aslinda on dokuzuncu yiizyil Fransa’sinda izlenimcilik akimi ile birlikte
ortaya ¢ikmig olsa da, bu calismada barok donemde de 6nemli bir yere sahip oldugu ortadadir.
Calg1 miizigi alaninda Handel (Su Miizigi) ve Vivaldi (Mevsimler Kongertosu) gibi besteciler
tarafindan eserlerinde kullanilmig ve belki de on yedinci ve on sekizinci yiizyillarda program
miiziginin onciileri olmuslardir. Bu akimin sahip oldugu programli miizigin ana konularindan biri
doganin betimlenmesidir. Onceki boliimlerde kemanin kendine &zgii sahip oldugu bazi teknik
ozellikler (tremolo, pizzicato, glissando vb.) sayesinde o dénem yazmis oldugu “Capriccio
stravagante” parcasi ile ortaya ¢ikan bir besteci ve kemanci vardir, Carlo Farini. Bu besteci yazmis
oldugu bu parg¢ada horozun Gtiisiinii, kdpegin havlamasini, tavugun gidaklamasi gibi sesleri taklit
etmistir. Belki de hem Vivaldi’ye hem de sonraki yiizyillardaki bestecilere ilham kaynagi olan

programli miizigin temelini ilk C. Farini atmustir diyebiliriz.

Miizik sanatinin ifadelendirilmesi, miizik araciligi ile anlatilmak istenilen duygularin,
doganin, karakterlerin, konunun vb. soyut bir yapiya sahip olmasindan dolay1 dinleyicilere

betimlenmesi oldukc¢a zordur.

“Sanat dallar1 iginde en soyut olani miizik sanatidir ve besteciler konulu eserlerini dinleyicinin

hayal giiciine sunan bir anlatim bigimiyle bestelemislerdir” (ilyasoglu, 1995).
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Vivaldi’nin miiziginde dogayi, hayvanlar1 ve bir¢ok duygunun Ogelerini ses, ritim ve
kendisi tarafindan yazildigi disiiniilen sonnet’ler (siirler) yardimiyla betimlemek istemesi,
programli miizik bigiminde bestelemis oldugu “Dort Mevsim Keman Kongertolarinin bizlere ne

anlatmak istedigini agiklamaktadir.

4.2. Dért Mevsim Keman Kongertolarindaki Programh Miizik Ogeleri ve Metin Miizik
Iliskisine Genel Bakis

Vivaldi’nin yazmis oldugu Dort Mevsim Kongertolar: giiniimiizde de ¢ogu kisi tarafindan
taninan ve bilinen bir eserdir. Her biri {i¢ ayr1 béliimden olusan toplam dort tane kongertodan
olusan bu eser keman literatiiriiniin 6nde gelen eserlerindendir. Vivaldi mevsimler kongertosunu
yazmaya yaklagik 1715 tarihinde baglamistir. Sonrasinda 1725 tarihinde yayimnlanan bu dort
kongertoluk seri aslinda kendi disinda sekiz tane daha kongerto bulunan bir koleksiyon igerisinde
yaymlanmistir. Bu koleksiyon [/ cimento dell’armonia e dell’ inventione (Uyum ve Bulus
Denemesi) olarak adlandirilmistir. Toplamda on iki kongertodan olusan bu koleksiyonun her biri
miizik igerisindeki programli miizik 6gelerini vurgulamak ve miizik ile birlikte uyum icerisinde

sergileyebilmek i¢in Vivaldi’nin kendisi tarafindan yazildigi disiiniilen siirler ile birlikte

yazilmstir.

Kongerto No. Tonalite Bashk Katalog No.
Opus 8 No.1 Mi Major La Primavera (flkbahar) | Rys 269
Opus 8 No. 2 sol mindr L “estate (Yaz) RV 315
Opus 8 No. 3 Fa Major L “autunno (Sonbahar) | pv/ g3
Opus 8 No. 4 fa minor L inverno (Kis) RV 297
Opus 8 No. 5 Mi bemol Major La Tempesta di Mare RV 253

(Deniz Firtinast)
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Opus 8 No. 6 Do Major Il Piacere (Zevk) RV 180
Opus 8 No. 7 re mindr Per Pisendel RV 242
(Pisendel i¢in)

Opus 8 No. 8 sol mindr - RV 332

Opus 8 No. 9 re minor - RV 232 (keman) /
RV 454 (obua)

Opus 8 No. 10 Si bemol Major La gggi (Av) RV 362

Opus 8 No. 11 Re Majo6r - RV 210

Opus 8 No. 12 Do Major - RV 178 (keman) /
RV 449 (obua)

Koleksiyon Tablosu (Talbot, 2020)

Vivaldi tarafindan yazilmis olan “Mevsimler Kongertosu”, Kont Venceslas von Morzin’e

ithafen yazilmis ve ilk kez soylu Morzin’in orkestrasi tarafindan seslendirilmistir.

“Vivaldi mevsimlere 6zgii olaylarin, sézgelisi, riizgarin ugultusundan, yagmurun sesinden, kuru
yapraklarin diisiisiine, kuslarin 6tiisiine kadar plastik bir anlayisla resimlemistir” (Yener, 2001, s.
364).

Vivaldi’nin bu kongertoda genellikle tasvir ettigi hayvan yankisi kuslardir. ilkbahar ve Yaz
kongertolarinin ilk bolimlerinde kuslarin civiltilarimi kemanlarin trilleri, asagiya dogru olan
hareketler ve ardisik bir sekilde tekrar eden sekizlik ve on altilik nota Oriintiisii ile betimlemek
istemigtir. Vivaldi ilkbahar kongertosunda iliveyik ve saka kusunu kullanmis oldugu otuz ikilik
notalarin hizli inigleri ile taklit etmistir. Vermek istedigi tiim bu etkilerin ortak noktas1 ise kuslarin

kalp garpmtisinin hizi ya da ugus hizlarinin hizin1 kongertoda kullandigi genis araliklar sayesinde
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yansitmaya c¢alismasidir. Icracilar igin, calgilarmin olanaklart ve yay kullanim tekniklerinin
gelismesiyle, bu denli hizli ve kayan hareketleri artikiile ve kontrol etmek oldukga zordur.
Kuslarin tasvirinin yan1 sira ilkbahar kongertosunun ikinci béliimiinde kopek havlamasi, Yaz

kongertosunun yavas boliimiinde ise bocek seslerini betimlemistir.

4.2.1. Tlkbahar (La primavera, Op.8, No.1, Mi Majér, RV 269)

Allegro
Giunt' € la Primavera e festosetti

La Salutan gl' Augei con lieto canto,

E i fonti allo Spirar de' Zeffiretti

Con dolce mormorio Scorrono intanto:
Vengon' coprendo I' aer di nero amanto
E Lampi, e tuoni ad annuntiarla eletti
Indi tacendo questi, gl' Augelletti;
Tornan' di nuovo al lor canoro incanto:

Largo
E quindi sul fiorito ameno prato

Al caro mormorio di fronde e piante
Dorme 'l Caprar col fido can' a lato.

Allegro
Di pastoral Zampogna al suon festante

Danzan Ninfe e Pastor nel tetto amato
Di primavera all' apparir brillante.

Allegro
[Ikbahar geldi

ve kuslar onu neseli sarkilartyla selamliyorlar.
Hafifce esen zefir riizgari,

pmarlarla soylesiyor.

Karalara biirtinmiis gokytizii,

simsek ve gok giiriiltiisii ile herkesi korkutuyor.
Susmus olan kuslar havanin diizelmesiyle
yeniden sarkilarina basliyor.

Largo
Ciceklerle kapl ¢ayirda,yapraklarin higirtisim

dinleyerek sadik kopeginin yaninda,
¢oban huzurlu bir uykuya dalmigtir.

Allegro
Masmavi bir gokylizii altinda neseyle ¢alan gayda

esliginde, peri kizlar1 ve ¢obanlar piriltilariyla ortaya
¢ikan baharin sevgi dolu catist altinda dans ediyor.

Yukaridaki siirde Vivaldi ilk iki kitada Ilkbahar kongertosunun birinci boliimii olan

Allegro’yu, tgiincii kitada ikinci bolim olan Largo’yu ve son olarak da dordincii kitada ise
liciincii boliim olan Allegro’yu betimlemistir. ilk bdliimde kemanlar tarafindan kuslarin civiltisi,
rizgarin ugultusunu ve gokyiiziindeki simsek ve gok giirtiltiisiinii, ikinci boliimde kurumus
yapraklarin, viyola partisi ile kopegin havlamasini ve solo keman partisi ile gobanin uykusunu, son
boliimde ise dans havasmi anlatmak istemistir. Onceki dénemlerdeki besteci Farini tarafindan
yazilmig olan capriccio ile ilk olarak hayvan seslerinin taklidini yapmasindan sonra Vivaldi ikinci
boliimdeki kopek havlamasmin tasvirini daha kuvvetli ve yayin kopriiye dogru siirtiilerek

calinmasiyla (quasi sul ponticello) ortaya ¢ikan gicirti sesinin giicii ile yapmustir.
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4.2.2. Yaz (L’Estate, Op.8, No.2, Sol minor, RV 315)

Allegro non molto Allegro non molto

Sotto dura Staggion dal Sole accesa Yakici yaz sicaginda

Langue I' huom, langue 'l gregge,ed arde il Pino; ¢oban ve siirii kavrulur,

Scioglie il Cucco la VVoce, e tosto intesa camlar tutusmak tizeredir

Canta la Tortorella e 'l gardelino. Guguk kusunun ¢agrisina,

Zeffiro dolce Spira, ma contesa kumru ve saka kusu cevap verir.

Muove Borea improviso al Suo vicino; Tatl tath esen zefir riizgarlarinin ardindan,

E piange il Pastorel, perche sospesa aniden kuzey riizgari kendini hissettirir.

Teme fiera borasca, e 'l suo destino; Yaklagmakta olan firtinadan korkan ¢oban kusku
icindedir.

Adagio e piano — Presto e forte

Toglie alle membra lasse il Suo riposo Adagio e piano — Presto e forte

Il timore de' Lampi, e tuoni fieri Kavurucu sicak altinda

E de mosche, e mosconi il Stuol furioso! uyuyan ¢obant,
sinekler ve gok giiriiltiisii rahatsiz eder.

Presto

Ah, che pur troppo i Suo timor Son veri Presto

Tuona e fulmina il Ciel e grandinoso Cobanin korktugu firtina sonunda patlamustir.

Tronca il capo alle Spiche e a' grani alteri. Goklerden simsek ve giiriiltii ile gelen dolu firtinasi,

basaklara ve tahillara zarar verir.

Yaz kongertosunun ilk iki kitasinda birinci boliim olan Allegro non molto’yu, tgiincii
kitasinda ikinci boliim olan Adagio e piano-Presto e forte’yi, son kitada ise ti¢iincii boliim olan

Presto’yu seslendirmektedir.

Vivaldi’nin yazmis oldugu bu kongertosu siir agisindan oldukga ilgingtir. Yaz mevsiminin
nesesi, tutkusu, giicli aslinda ilk akla gelen duygular olmasina ragmen siiri okuyunca daha karanlik
ve depresif bir ruh halinin hakim oldugu diisiiniilebilir. Ikinci boliimde iki zit tema kullanan
Vivaldi, kavurucu sicak ve gok giiriiltiisiinii olugturan melodik yapi ile bir anda gergeklesen tempo
degisikligi araciligr ile Adagio e presto’ya gecis yapmistir. Vivaldi ilk defa bocek tasvirini bu
boliimde kullanmistir denilebilir. Hayvan tasvirleri arasinda boceklerin betimlemesi bu zamana
kadar kullanilmadigi i¢in Vivaldi bu bdliimde sineklerin ve sivrisineklerin seslerini kemanlarin
caldig1 noktali sekizlik on altilik notalarin kullanimi ve kopriiye yakin yay kullanimi ile seslerin
etkisini abartarak tasvir etmistir. Kemanlarin bu tasviri tutti tarafindan tekrar edilen sekizlik ve on
altilik notalarin yarattigi gok giriltiisii ile boliinmistiir. Tekrar eden notalarin Griintiisii sahip

oldugu stil acisindan, Vivaldi tarafindan on yedinci yiizyil italya’sindaki stile concitato ve on
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sekizinci yiizyll Almanya’sindaki Sturm und Drang etkisine benzerligi sebebiyle tasvir edildigi
soylenebilir (Selfridge-Frield, 1994). Bu bdlimde bahsedilen duygular aslinda standart yaz
mevsiminin Ozelliklerine uymamaktadir. Son boliimde ise firtina ile birlikte ortaya ¢ikan gok

glirtiltiisii ve simsek betimlenmek istenmistir.

4.2.3. Sonbahar (L’autunno, Op.8, No.3, Fa Major, RV 293)

Allegro Allegro
Celebra il Vilanel con balli e Canti Koyliiler sarki sdyleyip dans ederek

Del felice raccolto il bel piacere bereketli hasati kutluyorlar.
E del liquor de Bacco accesi tanti
Finiscono col Sonno il lor godere.

Bakiis’lin tatli sarabinin etkisiyle,
eglence uykuyla son buluyor.

Adagio molto Adagio molto
Fa ch' ogn' uno tralasci e balli e canti Sarki ve dansla birlikte

L' aria che temperata da piacere, eglence de bitti,
E la Staggion ch' invita tanti e tanti Dogayi kaplayan huzur
D' un dolcissimo Sonno al bel godere. herkesi tatl bir uykuya gagiriyor.

Allegro Allegro

Cacciator alla nov' alba a caccia Giin agarirken, avcilar av borulari
Con corni, Schioppi, e cani escono fuore ve kopeklerle ava ¢ikiyor.

Fugge la belva, e Seguono la traccia;
Gia Sbigottita, e lassa al gran rumore
De' Schioppi e cani, ferita minaccia

Kacan hayvanin izini siiriiyorlar.
Yorgun ve yarali hayvan iirkiiyor,
kopeklerin ve silahlarin sesinden.

Languida di fuggir, ma oppressa muore. Kag¢gmay1 deniyor ama basaramiyor,

6lim kaginilmaz.

Vivaldi’nin yazmis oldugu iciincii kongerto olan Sonbahar kongertosunun ilk kitasinda
birinci boliim olan Allegro, ikinci kitasinda ikinci boliim olan Adagio molto ve son iki kitada ise

tiglincii boliim olan Allegro betimlenmistir.

Onceki iki koncertodan farkli olarak Sonbahar koncertosunun ilk béliimii birinci kitada,
ikinci boliimi ikinci kitada ve son boliim ise licilincii ve dordiincii kitada anlatilmistir. Bu kongerto
da Yaz kongertosu gibi siir agisindan farklidir. Sonbahar kongertosunda yazilmis olan siir
cogunlukla yazin sonlar1 ve sonbaharin baslarindaki avlanmanin mutlulugunu ve eglenceli hasat
zamanini anlatmaktadir. Aslinda toplum tarafindan bilinen sonbahar mevsimi daha hiiziinli,
melankolik, genellikle depresyon ve endise gibi duygularla iligkili bir mevsim olarak

goriilmektedir. Bu kongertonun son iki kitasi disinda bu duygulari tagidigi diistiniilmemektedir.
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4.2.4. Kis (L’inverno, Op.8, No.4, Fa minor, RV 297)

Allegro non molto

Agghiacciato tremar tra nevi algenti
Al Severo Spirar d' orrido Vento,
Correr battendo i piedi ogni momento;
E pel Soverchio gel batter i denti;

Largo
Passar al foco i di quieti e contenti

Mentre la pioggia fuor bagna ben cento

Allegro
Caminar Sopra il giaccio, ¢ a passo lento

Per timor di cader girsene intenti;

Gir forte Sdruzziolar, cader a terra

Di nuove ir Sopra 'l giaccio e correr forte
Sin ch' il giaccio si rompe, e si disserra;
Sentir uscir dalle ferrate porte

Sirocco, Borea, e tutti i Venti in guerra
Quest' ¢ '1 verno, ma tal, che gioja apporte.

Allegro non molto

Dondurucu soguk altinda titreyerek,
urkiitiicii riizgara karsi

1sinmak i¢in ayaklarini yere vururken,
soguktan herkesin disleri tikirdar.

Largo
Disarida yagan yagmura karsin,
ocak basinda insani tatli bir yorgunluk kaplar.

Allegro
Buzda yiiriirken

diismemek i¢in herkes dikkat eder.

Ama yine de kayip diisiiliir.

Kirilan ve pargalanan buzlar

dikkati arttirir.

Ocak bacasinda riizgarlar birbiriyle yarisir.
Poyraz ve digerleri, kisin kaygi verici

ve keyifli yanlaridi

Dort Mevsim kongertolarinin son kongertosu olan Kis kongertosunun ilk kitasinda birinci
bolimii olan Allegro non molto, sonrasinda gelen ikinci kitanin ilk iki satirinda ikinci bolim
olan Largo, ve sonrasinda ikinci kitanin takip eden iki satirdan itibaren son iki kitada da

tiglincii boliimii olan Allegro ifadelendirilmistir.

Bu kongerto yukaridaki siirde de goriilebilecegi gibi diger kongertolar gibi kitasal olarak
bir diizene sahip degildir. Kis kongertosu da iki farkli duygunun dinleyicide yasattig1 zitliga
sahip bir kongertodur. Bu kongertoda kis mevsiminin dondurucu sogugu betimlenmek
istenmis ve ayni zamanda da mevsimin sahip oldugu sakinlik, dinginlik ve huzur da
anlatilmaya calistlmistir. Bu duygularin arasindaki iliski -Ilkbahar kongertosu harig- dnceki ii¢
kongertoda da oldugu gibi ka¢inilmazdir. Vivaldi bu kongertoda hem siiri hem de toplumsal

olarak kis mevsimini betimlemek istemistir.
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Birinci boliimde dondurucu sogugun etkisiyle titreyenlerin dig tikirtilari, ikinci bolimde
kemanlarin pizzicato teknigi ile yagmur damlalarinin seslerinin taklit edilmesi ve son boliimde

ise buz parcgalarinin kirilma sesi ve riizgarin sesi ifadelendirilmistir.

Vivaldi yazmis oldugu bu kongertonun ikinci bolimiinii diger kongertolardan farkl
olarak fa mindr kongertonun ilgili major tonunda degil de Mi bemol Major tonunda yazmistir.
Burada yazilmis olan keman partisi lirik bir melodi hattina sahiptir ve yagmurun ya da karin

cama degen seslerini tasvir etmektedir.
Vivaldi sahip oldugu etkili yazim bi¢imi sayesinde yazmis oldugu bu dort kongertoda da

siirleri ve kendine 6zgli miizigini kullanarak daha kolay bir sekilde anlasilabilmis ve

ifadelerinde daha etkili olmustur.
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BOLUM V
“IJLKBAHAR” KEMAN KONCERTOSU’NUN INCELENMESI

5.1. Ritornello Formu

Vivaldi’nin bu kongerto serisini yazdigi donemde siklikla kongertolarin birinci ve
ticlincli bolimlerinde kullanilan form 6zelligi olarak bu kongerto i¢in de ritornello formu
kullanilmistir. Ritornello formu kelime yapist olarak da “donmek” anlaminda dilimize
cevrilebilir. Bunun form yapisindaki karsiligi ise orkestra tuttilerinin solo c¢algi veya calgi
topluluklariin 6n plana ¢iktig1 ve epizot olarak tanimlanan boliimlerden sonra tekrar ederek
bir biitiin olusturulmasidir. Ritornello form pargasi ile baslayan eserler bu parcanin alt
parcalart olarak bir¢ok kiiclik alt parcadan olusur. Karakter ve farkli motif 6zellikleri ile
birbirinden ayrilan bu kiiclik pargalar bestecinin eser igerisindeki kullanimina gore farkl
tonaliteler ve farkli sira ile kullanilabilirler. Ritornello form parcasi kadans ile bitirildikten
sonra epizot olarak tanimlanan parga baslar. Bu form pargasinin en temel 6zelligi olarak solo
calglt veya calgr gruplart virtiiozik anlamda 6n plana ¢ikar. Bir baska ozelligi olarak ise
epizotlarin tonalite konusunda saglam temeller iizerinde olmamasi sOylenebilir. Epizotlar
armonik olarak dinleyiciye bir merkez hissi olusturmaz. Bunun yerine yonelmeler ile birlikte
solistik ozellikler daha ¢ok on plana ¢ikartilir. Ardindan gelen, ya da tekrar eden ritornello
form pargasi ise tonalite hissini tekrar olusturur ve bu parca belirli bir tonalite ¢cevresindedir.
Bestecinin kullanimina bagl olarak onceki gelisindeki kiiciik form pargalar1 degisik siralar ile
tekrar edebilir ya da farkli motif 6zelliklerine sahip kiiciik form pargalar1 da eklenebilir.
Kadanslar ile birbirlerinden ayrilan bu boliimler bahsedilen bu 6zelliklere gdre bestecinin
istegine gore tekrar eder. Aradaki ritornello form parcalarinda siklikla farkl: tonalitelere, ilgili
mindr veya ilgili major tonalitelerine yonelmeler yapilsa da son ritornello ana tonalitede olur

ve boliim bitirilir.
5.2. Form, Armoni ve Metin Miizik iliskisi A¢isindan inceleme

Dort mevsim basliklr eser i¢erisinde dort kongerto bulunan Vivaldi’nin bu eserinde her bir
kongerto birbirine ¢ok benzer form Ozellikleri tasimaktadir. Bu boliim igerisinde,
kongertolarin ilki olan “ilkbahar” baslikli (Op. 8, No. 1, RV 269) kongertonun form ve

armonik analizi eser igerisinde bulunan metin miizik iligkisi ile birlikte yapilacaktir. Bu analiz
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icerisinde ritornello form pargalar1 “R” ile, epizot form parcalari ise “E” ile gosterilmistir. Her

birinin birbirinden ayirt edilmesi adina “R1, R2” veya “El, E2” olarak siralanislarina gore

numaralandirilmstir.

Ritornello Ritornello Ritornello Ritornello
(1.Tema) (1.Tema) (2.Tema) (2.Tema)
f p f P
Solo Epizot Ritornello Yeni Tema Ritornello
(+ 2 keman) (2.Tema) (orkestra i¢in) (2.Tema)
Yeni Tema Ritornello Solo Epizot
(orkestra igin) Solo Epizot (2.Tema) (+ 2 keman)

(mindr)
Ritornello Ritornello Ritornello
(1.Tema) Solo Epizot (2.Tema) (2.Tema)
f P

(Ritornello Form Tablosu — Ilkbahar Kongertosu, 1. Béliim, Allegro)
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5.1.1. Boliim 1 (Allegro)

Asagidaki tabloda bu kongertonun birinci boliimiiniin tiim form parcalar1 6l¢ii numaralari

ve bulunduklar tonaliteler ile gosterilmistir:

ll:éifg:lels? Ritornello Alt Parcasi Olgiiler Tonalite
R1 ’S 71__165 Mi Majér
El 1529 -
B 29— 32
R2 [C) gé — 22 Mi Major
B 42 — 45
E2 45 — 57 -
R3 | B 57 — 60 Do Diyez Minér
E3 60 — 67 -
R4 | A 6772 Do Diyez Minér
E4 72-77 -
R5 | B 77 -83 Mi Major
(Tablo 1)
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Giunt’e la Primavera

Violino
principale

Violini

II.

Viole

Violoncelli

Contrabbassi

Organo
(o Cembalo)

Keman Koncertosu, Op.8, No.1, “ilkbahar” — Olgiiler 1 — 4 (Tablo 2)

Vivaldi Dort Mevsim kongertolarinda kendi yazdig: diisiiniilen siirler ile programli bir
miizik olusturmustur. Bu metin ve miizik iligkisi farkli bir boliimde incelenecektir ancak
motiflerin ve karakterin Vivaldi’nin miizigin belirli yerlerinde siirden yapilan alintilar ile

aciklanabilmektedir.

Boliim basinda bulunan “Giunt’¢ la Primavera” tanimlamas1 miizik ve siirin ayni anda
baslamasina ornek olarak gosterilebilir. Siirin de ilk dizesinde bulunan bu kelime ayni
zamanda kongertonun da metin miizik iligkisini ornekler. Kongertonun genel karakterini
yansitan ve gevirisi “bahar zamani” olan bu tanim Vivaldi tarafindan miizige yon veren

noktalar olarak devamli olarak siirden alintilar ile birlikte notaya eklenmistir.

Verilen 6rnek iizerinde goriilen birinci ve dordiincii dlgiiler arasi ise biiyiik ritornello
form parcasinin altindaki a olarak tanimlanan parcadir. Vivaldi boliimiin genel yapisina
bakildigr zaman ritornello form pargalarinda bu alt parcayr siklikla kullanmasa da diger

ritornello alt pargalar1 bu motif yapisina benzerlik tasidigi igin bir biitlinliik olusturmaktadir.
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Keman Koncertosu, Op.8, No.1, “ilkbahar” — Olgiiler 5 — 8 (Tablo 3)

Birinci ve dordiincii dlgiiler arasinda forte olarak duyurulan a alt pargasi besinci ve
yedinci Olgiiler arasinda piano niianst ile tekrar edilir. Bu sekilde besteci bir karsithik
olusturmustur. Hemen ardindan sekizinci olglide ise b olarak tanimlanan diger alt parca
baglar. Mi major olarak baharin neseli havasini vurgulayan ve birbirine benzer karakterlerde
olan bu a ve b alt parcalari tonalitenin dinleyici tarafindan algilanmast adina da 6nemli rol

oynar.

Oncesinde a alt pargasini piano niians ile tekrar etmesi gibi b alt pargacigini onbirinci

olgtide tekrar ederek ilk ritornello form pargasini onbesinci 6lgtideki kadans ile bitirir.
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Keman Kongertosu, Op.8, No.1, “ilkbahar” — Olgiiler 9 — 12 (Tablo 4)

On besinci 6lgiide ilk epizot baslamaktadir. “CANTO DE GL’UCCELLI” bashikli bu
kisim ise “kuslarin sarkisi” olarak g¢evrilebilir. Burada kuslarin bahart miijdeleyen civiltisi
tasvir edilmistir. Solo keman partisinin solistik anlamda 6n plana ¢ikmasina ek olarak besteci
diger iki keman grubundaki birer miizisyene solo olarak eslik yazmistir. Bu sebeple sadece

tek bir solo calg1 yerine ii¢ ayr1 keman tarafindan tasvir edilme yoluna gidilmistir.
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Keman Koncertosu, Op.8, No.1, “ilkbahar” — Olgiiler 17 — 19 (Tablo 5)
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Birbirleri ile kanonik olarak tanimlanabilecek sekilde ayni motifleri duyuran besteci

bu diyalogu yirmi ikinci 6l¢iiye kadar stirdiirtir.

la salutan gli Augei con lietocanto

V s AN ’(" 25
gég CREERATER T st o B B ! il

i d
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— —F ] : = == =]
T U N -

Keman Koncertosu, Op.8, No. 1, “ilkbahar” — Olgiiler 23 — 25 (Tablo 6)

Yirmi ti¢iincii 6lgiide yine siirden yapilan bir tanimlama ile “la salutan gli Augei con
lieto canto” besteci “kuslarin neseli sarkilari ile selamlamas1” olarak betimlemistir. Onceden
bahsedildigi gibi metin ve miizik iliskisi diger boliimlerde de incelenecekse de verilen bu
ornekler ile bundan sonraki nota orneklerinin de agiklamasi yapilmak istenmistir. Bu
tanimlamalar ¢ercevesinde besteci miizik ve metin iliskisini stirdiirmiistiir. Kus civiltilarinin
kemanlardaki trill (tr) teknigi kullanilarak tasvir edildigi ilk epizot form pargasi yirmi

dokuzuncu 6lgliye kadar devam etmektedir.
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Keman Koncertosu, Op.8, No.1, “ilkbahar” — Olgiiler 26 — 29 (Tablo 7)

Yirmi dokuzuncu 0l¢iide mi major tonalitesinde b alt parcacigi ile ikinci ritornello

form pargasi baglar.
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Keman Koncertosu, Op.8, No.1, “ilkbahar” — Olgiiler 30 — 33 (Tablo 8)

Otuzuncu dl¢ilide yapilan kadans ile besteci yeni bir alt parca eklemistir. Tanimlamasi
c olarak yapilacak bu alt par¢a piano niians ile genel olarak hakim olan forte niiansina zithk

olusturur. Otuz iki ve otuz yedinci dlgiiler arasinda kemanlarin tasvir ettigi akarsuyun riizgar

ile birleserek yarattigi mirildanmalar1 anlatmaktadir.
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Keman Koncertosu, Op.8, No.1, “ilkbahar” — Olgiiler 37 — 39 (Tablo 9)

Otuz sekizinci Olgiide ise baska karaktere ve motif 6zelliklerine sahip olan yeni bir alt
parca eklemistir. Bu parcanin tanimlamasi ise d olarak yapilacaktir. Bu alt parca piano niiansi
stirdiirmektedir ve bu zithk ile ardindan kirk ikinci dl¢lide gelecek olan b alt pargasinin

etkisini arttirmaktadir.
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Keman Koncertosu, Op.8, No.1, “ilkbahar” — Olgiiler 40 — 43 (Tablo 10)

34



Kirkinc1 6lgiide yeniden duyurulan b alt parcast bu sefer ana tonalitenin dominantina

yonelmis ve si major merkezindedir. Kirk besinci 6lgiideki kadans ile besteci bu ritornello

form pargasini bitirmektedir.
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Keman Kongertosu, Op.8, No.1, “ilkbahar” — Olgiiler 44 — 46 (Tablo 11)

Kirk besinci dlglideki kadans yeni bir epizot bolmesini baslatir. Burada tasvir edilen
gok giirtiltiisti (tuoni) ve simsekler tiim orkestra tarafindan duyurulsa da devaminda solo galgi
on plana cikmaktadir. Bu sebeple bu kisim bagka bir alt parca olarak tanimlanmamaistir.
Besteci bu diyalogu orkestra tuttisi ve solo keman arasinda tiim epizot boyunca, elli yedinci

Olciideki ritornelloya kadar siirdiirm{istiir.
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Keman Kongertosu, Op.8, No.1, “ilkbahar” — Olgiiler 57 — 61 (Tablo 12)

Elli yedinci 6l¢iide kisa bir ritornello form pargasi baslamaktadir. Alt parca b olarak
tanimlanan bu kisim ilgili mindrii olan do diyez mindr tonalitesine olan yonelmeyi dinleyici
acisindan bir merkez vurgusu yapisi agisindan 6nemlidir. Hemen sonrasinda altmisinci 6lgiide

ticlincii epizot form pargasi baslar.

Tornan di nuovo al lor canoro incanto

- - tr
et = e e I I
% = P P e
‘;"}y‘ - 1 1 1 1
; = s ) 1 | - b I T N N -
1!5010 _ |t e
e SSSSS=S8

Keman Kongertosu, Op.8, No.1, “ilkbahar” — Olgiiler 62 — 65 (Tablo 13)

Ik epizotta oldugu gibi besteci {ic keman arasinda bir diyalog olarak bu boliimii

siirdiiriir. Bu boliimde de ilk epizotta oldugu gibi kus tasvirleri yapilmaktadir.
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Altmis yedinci 6lgiide dordiincii ritornello form pargasi baslar. Oncesindeki iki kisa

ritornello ve epizot form parcalar1 gibi besteci yine kisa olarak do diyez mindr vurgusu
yapmaktadir. Bu gelisinde a alt pargasi duyurulur ve hemen ardindan yetmis ikinci ol¢lide

yeni bir epizot baslar.

Keman Koncertosu, Op.8, No.1, “ilkbahar” — Olgiiler 76 — 79 (Tablo 15)
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Yetmis yedinci 6l¢iiye kadar devam eden epizot yetmis yedinci dlcilide b alt parcasinin
ana tonalite olan Mi major tonunda duyurulmasi ile biter. Biitiin boliime baskinda olarak
siklikla kullanilmig olan b alt pargasi eserin son ritornellosunda yalniz olarak kullanilmistir.
Genel kullanimda tiim ritornellolar olmasa bile biiyiikk bir ¢ogunlugu ile eser bitirilirken

besteci sadece bir tane alt parca ile boliimii bitirmeyi tercih etmistir.
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Keman Kongertosu, Op.8, No.1, “ilkbahar” — Olciiler 80 — 83 (Tablo 16)

[k ritornelloda oldugu gibi b alt par¢asini piano niiansi ile tekrar ederek bdliim biter.
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5.1.2. Boliim 2 (Largo)

Biiyiik boliimlerinde ritornello form yapist kullanilan genellikle barok donem
kongertolarinin yavas boliimlerinde bir¢ok farkli form ozelligi kullanilabilmektedir. Serbest
denilebilecek form 6zelliklerine de sahip olmakla beraber iki boliimlii sarki formu ise en ¢ok
goriilen form bicimlerindendir. Vivaldi’nin Op.8, No.1, “ilkbahar” baslikli kongertosunun

ikinci boliimii de iki boliimlii sark: formu 6zelliklerini tasir.

Asagidaki tabloda bu boliimiin form yapisi 6l¢li numaralart ile birlikte verilmistir.

Form Parcasi Tonalite
A 8491
B 91103
Do Diyez Minér
A 103 - 116
B 117 - 122
(Tablo 17)
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Keman Kongertosu, Op.8, No.1, “ilkbahar” — Olciiler 84 — 90 (Tablo 18)

Besteci tiim boliimlerde oldugu gibi bu boliim icerisinde de siirdeki kelimeler ile
miizigin tasvir ettiklerini gostermistir. Bolim A form parcasi ile baglamaktadir. Seksen
dordiincli ve doksaninci ol¢iiler arasinda duyurulmaktadir. Burada bestecinin diistiigii boliim
notu direkt olarak boliimiin igerigine sekil veren form 6gesi olarak goriilebilir. Boliimiin
yapisina sekil vermis olan siir icerisinde hos ve ¢icek dolu bir ¢ayir iizerinde yaninda kopegi
ile birlikte uyuyan bir keci ¢gobanindan bahsediliyor. Burada besteci solo keman partisinin
iizerine “uyuyan keci ¢obani”, birinci ve ikinci kemanlarin iizerine “yaprak ve bitkilerin
hiriltis1” ve viyolanin iizerine ise “havlayan kopek™ notalarmi diigmiistiir. Buradaki amag bu
partilerin bu siir i¢indeki karakterlerin bu enstriimanlar tarafindan temsil edilmesidir. Solo
keman partisine yazilan partilere gore yalnizca {i¢ adet grup eslik etmektedir. Keman gruplari
cift piyano niians ve noktali ritim gruplariyla yapraklari betimlerken viyolalar ise forte niians
ile cobanin kopegini betimler. Solo keman partisi ise uyuyan ¢obanmi betimleyecek sekilde
yazilmistir. Buradaki betimlemeler icracilarin hayal giiciine birakilmis olsa da bir riiya

tasvirinin ¢oban igin yapildig diistiniilebilir.
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Ritornello kongertolarin ikinci boliimlerinde hem form yapis1t hem de miizik dili olarak
daha serbest bir yazim goriilmesi ¢ok sik karsilasilan bir durum olarak goriilebilir. Bu boliim
icin de yapilan bu tasvirler haricinde somut bir yapiyla karsilasmak zorlagmistir. Belirgin

olmasa da boliim solo keman tarafindan ¢alinan motiflere gore siniflandirilmaya ¢alisilmstir.
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Keman Kongertosu, Op.8, No.1, “ilkbahar” — Olgiiler 91 — 98 (Tablo 19)

91. dlgiide biten A form parcasindan sonra 92. dl¢lide B form parcasi bagliyor olarak
degerlendirilebilir. Motif olarak yeni bir yapiya gegciliyor gibi anlagilmasa da keman
gruplarinin bir oktav iistte atilmasi bu etkiyi saglamaktadir olarak diisiiniilebilir. Bu B parcasi
icerisinde de ayni betimleme ayni enstriiman gruplari tarafindan devam ettirilir. Ana
tonaliteden uzaklasilmasa da 99. 6lgiide iki 6lgiiliikk bir dominantin dominanti ile dominant

fonksiyonuna yonelme yapildig: goriilebilir.

Keman Kongertosu, Op.8, No.1, “ilkbahar” — Olgiiler 99 — 102 (Tablo 20)
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99. olciideki bu yonelme ana tonaliteye doniisii giiclendirmek adina dominanti
hazirlamak i¢in yapilmis olarak diisiiniilebilir. Bunun ardindan ise B parcast 102. 6l¢iide

sonlandirilarak 103. dlgilide tonige ¢oziilerek basa geri doniiliir.
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Keman Koncertosu, Op.8, No.1, “ilkbahar” — Olgiiler 103 — 106 (Tablo 21)

103. olgiide boliimiin basindaki motiflerin tekrar getirilmesine ek olarak kemanlarin

caldiklar1 motiflerin ¢alindig1 oktav ise baslangigtaki diizene geri donmiistiir.
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Keman Koncertosu, Op.8, No.1, “ilkbahar” — Olgiiler 107 — 110 (Tablo 22)

Boliimiin basindan farkli olarak besteci 106 ve 109. dlglilerde goriilebilecek dort
Olciilik yeni bir kisim ekler ancak bu A pargasi i¢indeki motiflerden olusturulmustur. 110.

Ol¢iide dominant fonksiyonuna ulasilir.
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Keman Koncertosu, Op.8, No.1, “ilkbahar” — Olgiiler 111 — 118 (Tablo 23)

Ulagilan bu dominant fonksiyonun 112. 6l¢iide tonige ¢oziilene kadar siirdiiriiliir.
Burada kemanlarin motifleri caldiklari oktav sanki yeni bir B parcasim1 hazirliyormus gibi
gorlinse de besteci 113. olglide oktavi diizelterek A parcasini uzatmistir. Ancak B pargasinin
bitisini olusturan, 110 ve 111. dl¢iilerde goriilen kadans fikri ile kadansa yoneltmektedir ve
116. dlglide kadans otantik kadans yapmaktadir. 113. 6lclide yazilan 4 6l¢iiliik kistm 117.
olgtide birebir tekrar edilir. Kadansi gliglendirmek i¢in bu tekrarin yapildig: diistiniilebilir.

Keman Koncertosu, Op.8, No.1, “ilkbahar” — Olgiiler 119 — 122 (Tablo 24)
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120. dlgiide, 116. olclide gergeklestirilen kadans tekrarlanir. Boliim ise nasil bagladiysa
ayn1 sekilde; yaprak, bitkilerin hiriltis1 ve kopegin havlamasiyla devam eder ve 122. dlgiide

son bulur.
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5.1.3. Boliim 3 (Allegro)

Onceden de deginildigi iizere barok kongertolarinda sik karsilasilan bir durum olarak
birinci ve {gilincii boliimler ritornello olarak adlandirilan form bi¢imde goriiliir. Bu
kongertonun birinci boliimde oldugu gibi tgiincii bolimii de aymi sekilde ritornello

formundadir.

Ayni sekilde bu analiz igerisinde ritornello form pargalart “R” ile, epizot form
parcalar1 ise “E” ile gosterilmistir. Her birisi birbirinden ayirt edilmesi adina “R1, R2” veya

“E1, E2” olarak siralaniglarina gore numaralandirilmistir.

Asagidaki tabloda bu kongertonun tgiincii boliimiiniin tim form pargalart Olci

numaralar1 ve bulunduklari tonaliteler ile gosterilmistir:

Ritornello Numarasi UG A Olgiiler Tonalite
Parcasi

A 123 -125
B 129 -131 L
R1 Mi Major
C 131 -132
D 132 - 134
El 134 — 143
A 144 — 146
R2 E 147 - 150 Do Diyez Minor
F 151 - 156
E2 156 — 180
A 180 — 183 Mi Major
R3 A 183 - 186 Mi Min6r
e’ 186 — 189 L
Mi Major
£ 190 - 193
E3 194 - 201
A 202 — 205 .
R4 Mi Major
d 206 — 211
(Tablo 25)
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DANZA PASTORALE
Di pastoral zampogna al suon festante Danzan Ninfe e Pastor nel tet.
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Keman Koncertosu, Op.8, No.1, “ilkbahar” — Olgiiler 123 — 125 (Tablo 26)

Ucgiincii béliimiin basinda verilen siir ile ilgili yonlendirme tek seferde yazilmistir.
Pastoral bir dans olarak genel olarak tanimlanmis bu bolim siir igerigi olarak da kirsal
gaydalarin sesiyle miijdelenerek baslar, perilerin ve ¢obanlarin baharin parlak goélgesi altinda
dans etmesiyle betimlenir. Bu bolimiin yapisint her bolimde oldugu gibi yine bu
betimlemeler sekillendirir, biitiin bir bolim perilerin ve ¢obanlarin baharin coskusuyla gayda
esliginde dans etmesini betimler. Mi majorde, yani ana tonalitede baglayan bu bdliim

ritornello pargasinin ilk alt parcasi olan a pargasi ile baslar.
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Keman Koncertosu, Op.8, No.1, “ilkbahar” — Olgiiler 126 — 129 (Tablo 27)
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Ayn1 birinci boliimde oldugu gibi a alt parcast piyano niiansi ile 126. dlgiide tekrar
eder ve ayni zitlik fikri yeniden olusturulmaya calisilmis olarak diisiiniilebilir. Sonrasinda ise
129. o6l¢iide ritornellonun ikinci alt pargasina verilen isim olan b alt parcgasi baslar. Bu pargalar

icerikleri ve siir de geregi bir dans miizigini temsil eder.

H
|

Keman Koncertosu, Op.8, No.1, “ilkbahar” — Olgiiler 130 — 132 (Tablo 28)

131. olgiiyle birlikte yeni alt parca olan c alt parcasi baslamaktadir. Besteci kisa alt
parcalar ile birden fazla dans karakterini boliim igerisinde simdiden duyurmustur. Ayni
sekilde iki Slgiiliik c alt par¢asinin devaminda 132. Sl¢iiniin ortasinda kadans fikrini de tasiyan

ilk ritornellonun son pargasi olan d alt parcas1 gelir.

T
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Keman Koncertosu, Op.8, No.1, “ilkbahar” — Olgiiler 133 — 136 (Tablo 29)
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134. Ol¢iinlin ortasinda yapilan kadansin ardindan solo keman ilk epizota baslar.
Birinci boliimde aciklandigi gibi epizotlar tonal anlamda bir merkezden uzak ve siirekli olarak
yonelen bir yapiya sahiptirler. Bu agidan besteci baslayan bu epizot sonunda ilgili minor

tonaliteye modiilasyonu gerceklestirecektir.
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Keman Koncertosu, Op.8, No.1, “ilkbahar” — Olciiler 144 — 146 (Tablo 30)

[k epizot kismu 144. lgiide ikinci ritornellonun a alt pargas ile baslamasiyla sonlanur.
Mi major tonalitede olan ana ritornello sik karsilagilan bir uygulama olarak tonun ilgili
mindriine yonelmistir. Birinci boéliimlerde bu uygulama adina {iclincii hatta dordiinci

ritornellolar beklense ve boliim uzatilsa da besteci burada bu degisimi erken gdstermistir.
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Keman Koncertosu, Op.8, No.1, “ilkbahar” — Olgiiler 147 — 150 (Tablo 31)

147. olctide besteci ilk ritornello igerisindeki alt pargalar1 kullanmaktan ¢ikip yeni bir
alt par¢a ekleyerek e olarak adlandirilacak bir alt parca ekler. Burada motifler duraganlasir, bu

iki 6l¢iiliik yap1 149. dlgiide piyano niianst ile tekrar eder ve zitlik olusturulur.

Keman Koncertosu, Op.8, No.1, “ilkbahar” — Olgiiler 151 — 153 (Tablo 32)
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147. olclide baslatilan e alt pargasindan sonra yine yeni bir alt par¢a 151. Olcilide
getirilir. F olarak adlandirilacak bu alt parca tekrar dans havasini geri getirir ve bu sefer solo
ve birinci kemandaki alt1 sekizlik motif viyola ve viyolonseller tarafindan da cevaplanir. Bu
dans temasi lizerine karsilikli bir dans olarak goriilebilir. Uzun bir alt parga olan f alt pargasi
ise 156. dl¢iideki kadans ile bitirilir. Tlgili mindriinde baslayan bu ritornello ana tonalitenin
mindr besinci derecesi ile sonlandirilir. 156. dlgiide baslayan ikinci epizot kismi ise kongerto
icerisindeki en uzun epizottur. Bu kisim solistin 6n plana ¢iktig1 geleneksel kullanima ek
olarak siklikla orkestra igerisindeki gruplarin solo olarak yazilmis partileriyle eslik edilir ve
hatta biitiinliik saglayan bir tek enstriiman sesi olusturulur. Ozellikle birinci keman partisinin
solo olarak solo keman partisinin ti¢lii altindan ¢aldig1 partiler solistin hacmini genisletir ve ti¢
partili olarak duyulan bir solo keman partisi ortaya ¢ikartir. Bu agiklama 157 ve 170. dlgiiler

arasinin verildigi nota kesitlerinde gosterilmistir.
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Keman Koncertosu, Op.8, No.1, “ilkbahar” — Olgiiler 160 — 162 (Tablo 34)
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Keman Koncertosu, Op.8, No.1, “ilkbahar” — Olgiiler 163 — 167 (Tablo 35)
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Keman Koncertosu, Op.8, No.1, “ilkbahar” — Olgiiler 168 — 171 (Tablo 36)

170. 6lciide ise tutti esligi baslar ve yeniden ritornellonun gelmesi adina tonal olarak

hazirlik baglar. 180. 6l¢iiye kadar biiyiiyen bu hazirlik ana tonalitede, yani mi majorde ti¢lincii

ritornellonun gelmesi ile sonlanr.
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Keman Koncertosu, Op.8, No.1, “ilkbahar” — Olgiiler 178 — 180 (Tablo 37)

179. Olgiide varillan ana tonalitenin dominantindan sonra ana tonalitenin gelisi
hazirlanmis olur ve 180. dlgiide tigiincii ritornello a alt pargasi ile mi major olan ana tonalitede

duyurulur.
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Keman Koncertosu, Op.8, No.1, “ilkbahar” — Olgiiler 181 — 183 (Tablo 38)
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Ik ritornello igerisindeki a alt pargasi piyano niians ile tekrar edilerek yaratilan zitlik
bu ritornello icerisinde de 183. dlgiide direkt olarak mindr modunda duyulan a alt pargasinin

tekrartyla saglanmis olarak diisiiniilebilir.
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Keman Kongcertosu, Op.8, No.1, “ilkbahar” — Olgiiler 184 — 186 (Tablo 39)

Minor modundaki bu a alt pargas1 186. 6lgiiye kadar uzatilmistir. Devaminda ise yeni
bir alt parca olarak algilanabilecek ancak ikinci ritornello igerisindeki e alt pargasinin barok
miiziginde siklikla kullanilan bestecilik tekniklerden birisi olan genisletme, yani orijinal motif
veya temanin nota degerlerinin tam olarak iki katina ¢ikartilmasi teknigi kullanilarak yazilmis
hali olarak disiiniilebilir. Bu alt pargaya orijinalinden ayirt edilebilmesi adina e’ olarak

tanimlanma yoluna gidilmistir.
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Keman Kongertosu, Op.8, No.1, “ilkbahar” — Olgiiler 190 — 193 (Tablo 40)

189. olgiiye kadar devam eden e’ alt pargasini ise 190. dlgiide getirilen ve yine ayni

sekilde yeni bir alt parga olarak algilanabilecek bir alt par¢a eklenir. Ancak bu alt parcanin da

ikinci ritornello igerisinde kullanilan f alt pargasinin motiflerinin fragmantasyon teknigi

(parcalara ayirmak, parcalanma) kullanilarak kullanildigi varsayilmasi yoluna gidilmistir. Bu

motifler e parcasimnin ¢’ igerisinde iki katina cikartilarak kullanilmasina karsin burada f

icerisindeki motiflerin yaris1 uzunluguna indirgenmistir. Bu alt parcay1 da orijinalinden ayirt

etmek adina f* olarak adlandirilma yoluna gidilmistir. 193. 6l¢iiye kadar devam eden bu alt

parca dominant fonksiyonu tizerine durdurularak son epizot olan ii¢lincii epizot baslatilmistir.

Kisa bir epizot olan bu son epizot solo kemanin vurgulandig: bir sekilde ilerler, esligi sadece

tutulan dominant derecesidir.
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Keman Koncertosu, Op.8, No.1, “ilkbahar” — Olgiiler 201 — 203 (Tablo 41)

201. olciide epizot kadans ile ana tonalite olan mi majore baglanir. Ritornellonun a alt
pargasi ile baglayan bu son ve dordiinct ritornello bu pargay: takip eden c alt pargasinin 203.
dl¢iide orijinalinden farkli olarak ciimle bagsiz versiyonu ile devam eder. Ilk ritornellodan
farkli olarak a-b-c-d sirasi takip ediliyor gibi goriilse de besteci b alt par¢asini burada da es

geemis ve boliim icerisinde de ilk ritornello hari¢ bir daha kullanmamustir.
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Keman Kongertosu, Op.8, No.1, “ilkbahar” — Olgiiler 204 — 207 (Tablo 42)

205. olgliye kadar devam eden c alt pargasi 206. Ol¢iide getirilen d alt parcasi ile

sonlandirilir. Kadans fikrini ilk ritornello igerisinde de tagimis olan bu alt parga ile ilk kadans

208. dlgiide yapilmaktadir.
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Keman Koncertosu, Op.8, No.1, “ilkbahar” — Olgiiler 208 — 211 (Tablo 43)
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208. Ol¢iideki bu ilk kadansin arkasindan besteci, d alt par¢asinin 6gelerini tekrar
ederek 211. dlgiide tekrar bir kadans gergeklestirebilmek adina boliimii 3 6l¢li uzatmistir. Bu
sefer kadansi gii¢lii vurus olan birinci vurus iizerine de denk getirmis ve boliimii 211. dlcilide

bitirerek eseri sonlandirmustir.
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BOLUM VI
SONUCLAR VE ONERILER

6.1. Sonug¢

Barok donemin miizik alanindaki bir¢ok yerde kendini gostermis, donemin sahip oldugu
miizikal tiirlerin ortaya ¢ikmasiyla ¢algi miiziginin gelisimine olan katkilar1 oldukca agiktir.
Bu arastirmada Barok donem miizigi ve 6zelliklerinin sahip oldugu Sonat, Kongerto, Siiit vb.
yeni calgi miizigi formlarinin ortaya ¢ikmasi ve gelismesiyle donemin miizik alanindaki
ilerlemelerindeki rolii biiyliktiir. A. Vivaldi’nin barok donem oOzellikleri ve kendisinin de
donemin hem vokal hem de ¢algi miizigi alanina katmis oldugu degerli ve 6nemli yeniliklerle

kendisinden sonraki birgok besteci i¢in liderlik etmistir.

A. Vivaldi’nin 6zellikle keman miizigine getirdigi yenilikler ve dénemin 6nde gelen
sonat ve kongerto formunun 6nemi bu ¢alismanin ana konusu olan ve Allegro — Largo —
Allegro olmak iizere ii¢ boliimden olusan “Ilkbahar” baslikli keman kongertosunun form,
armoni ve metin-miizik iliskisi acisindan detayli bir bi¢imde incelenmesiyle kendini
goOstermistir. Eserin birinci ve sonuncu boliimlerindeki ritornello formu ile kongerto formunun
yapisinin besteci tarafindan yazilmis oldugu diisiiniilen siirler ile birlikte programli miizik
olarak adlandirilabilecek bir yap1 seklinde kullanildigi diisiiniilmektedir. Bu sayede, tasvir ve
betimleme agisindan eserlerde dinleyiciye anlatilmak istenilen doga olaylarini, hayvan
seslerinin taklidini, kullanmis oldugu major mindr armonik yap1 ve ani dinamik degisimleri

sayesinde ise duygulari ve hisleri etkili bir bigimde yansitmustir.

Yapilan bu arastirma tarafindan elde edilen sonuca gore, Vivaldi’nin yazmis oldugu
“Dort Mevsim Kongertolar” programli miizik 6gelerinin etkili bir bi¢imde kullanilarak
donem icerisinde kendini ya da eserlerde anlatilmak istenen hikayeleri, kisileri, dogayi ifade

Ve tasvir etmenin farkl bir yol oldugunu gostermistir.

6.2. Oneri

Dort Mevsim kongertolarinin  yorumlanmasinin iyilestirilmesine katki olarak tiim
keman literatiiriiniin bu calismada kullanilacak benzer yollar ile incelenerek, daha dogru bir

icra ortaya konulmasi anlaminda katki saglayacag: diisiiniilmektedir.
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