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ÖZET 

AÇIK ALAN HEYKELLER İN İN KENT ESTET İĞİNE KATKISI 

Mehmet GÜÇ 

Yüksek Lisans Tezi, Resim- İş  Eğ itimi Anabilim Dalı 
Danışman : Yrd. Doç. Suat KARAASLAN 

Eylül 2005, 75 sayfa  

 Kent, sosyolojik, ekonomik, kül türel , vb. etmenleri  bünyesinde 

taşıyan bir olgudur. Kentlerin mekanlar ın ın düzenlenmesinde ise 

heykel, kente ve onu oluşturan tüm bu etmenlere olumlu katkı lar  

sağ layan ve bulunduğu mekan ı görsel açıdan da farkl ı bi r konuma 

kavuşturan bir sanat öğesidir. 

 

Sanatçı lar ın çevresel  çabalar ı, mekanlar ı daha yaşanabi lir 

kı lma, yeni  bir kiml ik kazand ırma ve çevreyi  estetize etmek gibi  

etkinlikleri  amaçlar. Yine bu çabalar sanatçıyı, dolayısıyla sanatı 

daha geniş çevrelere seslenir duruma geti rerek kent içerisinde, 

açık alanlarda varl ığın ı hissetti ri r . Ve böylece, bir anlamda sanatın 

sın ır lar ı genişleti lerek insanlar ın sanatsal  etkinliğe dahil edilmesi  

hedeflenir. 

 

Toplumsal yaşamda insanlarla doğrudan buluşan açık alan 

heykel leri  öncelikle kamuya ai t heykel lerdir. Bu sebeple bir kentin 

meydanlar ına, yap ı lar ın önüne, açık alanlar ına yerleşt ir i lecek olan 

alan heykel lerinin, sanat yap ıt lar ın ın ası l  sahipleri  de o mekan ı  

paylaşan insanlard ır. 

 

 Heykel sanatında 20. yüzyı l ın i lk yar ısında bel i rl i  değ işimler 

ve gelişmeler yaşanmıştır. Bu yüzy ı lda heykel yaln ızca beli rl i 

nesne ve konulan  betimlemekle ya da bir toprak çamurun yoğrulup  
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biçimlendiri lmesi   ya da  bir  taş   kütlesinin   yontulmasıyla   değ i l ,   

mekan    içinde    parçalar ın    bir  araya   geti r i lmesiyle de   oluşan  

kurgularla da meydana gelmişt i r . Açık alan heykel lerinde kunt ki t le 

ya da oylumlar ın içlerindeki  ve aralar ındaki  boşluklarda 

önemsenmeye baş lanmıştır. 

 

Günümüzde  de  açık alan heykel leri   çeş i tl i   form  ve  

tekniklerde  i fade edilmekte olup, kent ve sanat bir l iktel iğinde 

önemini  kazanmaktad ır. 

 

 

Anahtar Kel imeler : Kent, Heykel, Çevre, Mekan, Form  
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ABSTRACT 

THE CONTRIBUTION OF OPEN AREA STATUES TO THE 

AESTHETIC OF CITY 

Mehmet GÜÇ 

Master Thesis, Department of Education of Fine Arts 
Supervisor : Prof. Assist. Suat KARAASLAN 

September 2005, 75 pages   

  City is a fact which carries the sociological , economical,  

cul tural etc. factors in itsel f. In the organisation of si tes of ci ty, 

statue is an art component which provides positive contribution 

to ci ty and all the factors which compose and also i t makes the 

city to become more different in visual sight.  

The environmental efforts of artists aim such activi ties l ike 

making the si tes available to l ive, bringing new identity and 

making the environment more esthetic. These efforts cause 

themselves to be fel t in city and open areas by making the artist 

and eventually the art i tsel f be known in wide scope. In this 

respect, i t is aimed to enlarge the borders of art and make 

people get involved in art activi ties.  

First of al l , the open area statues which meet people 

directly in social l i fe are the ones belong to the public. For this  

reason, the real owner of open area statues and work of arts  

which wil l  be placed in ci ty centres, in front of buildings and in  

open areas are the people who share the place wi th them.  
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In the fi rst hal f of 20 t n  century, there are defini te changes 

and improvements in the art of statue. In this century, statue is 

not  only   created  from  the  description  of  defini te  thing  and 

subjects or forming a piece of soil or dressing a stone but also 

it is created from the things that are  brought  together in a si te.  

In the open statue, kunt mass or the spaces in and between the 

volume are started to be important. 

 

Today, open area statues are in various form and 

techniques and they get importance in the ci ty and art 

combination. 

 

 

Key Words : City, Statue, Environment, Si te, Form 
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ÖNSÖZ 

Açık alan heykellerinin kent estetiğine katkısı ad ı al tında 

yürütülen  bu araştırma, kentte yaşayan insanlar ın ve 

oluşturduklar ı mekanlar ın sanatla bütünleşt ir i lmesinin gerekli l iğ ini 

vurgulamaktad ır. 

  

 Tezin amacı doğrul tusunda, oluşumu ve gelişimi  sürecinde 

kentlerin heykelle girdiği  i l işki  ve bunun sonucu olarak doğan 

estetik olgunun ve bu gel işimlerin bireyler üzerinde oluşturduğu 

etki ler i rdelenmişt i r . Ayn ı zamanda kentlerdeki  görsel  bozulma ve 

bunlara geti ri len çözüm arayış lar ı da ayr ıca incelenmiş ve konu ile 

i lgil i  çeş i tl i  sorunlara da yan ıt geti ri lmeye çal ışı lmıştır. 

 

Kentlerin ve kentsel  mekanlar ın gel işimi  ve heykel anlayışın ın 

tarihsel  süreç içerisindeki  oluşumu tezin bütününü kapsayan 

sorunlard ır.Tezin savunusunu güçlendirmek için tarihsel  süreçte 

kent dokusu içerisinde yer alan açık alan heykellerinin analizi  

yap ı lmış ve bu heykel lere bağ l ı olarak değ işen kent estetiğ i /estetik 

çevre olgusu i rdelenmişt i r . Sonrasında ise, kent ölçeğinde açık 

alanlar görsel /estetik projelerle değerlendiri lmişt i r . 

 

Bu proje Çukurova Üniversi tesi  Araştırma Fonu tarafından 

desteklenmişt i r . 

 

Proje No : EF2004YL10 
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GİR İŞ 

" İnsan ve çevresi  devaml ı ve karşı l ıkl ı olarak birbir lerini 

biçimlendiri rler. Ve bugün insan artık yaşad ığı tüm çevreyi , 

yeryüzünü biçimlendirme durumuna gelmişt i r . Etolojistlerin 

deyimiyle kendi biotipini  yaratmak. Kendi çevresini  yaratıcı olarak 

biçimlendiri rken, insan ayn ı zamanda kendisinin de nasıl  bi r 

organizma olacağın ı saptama durumundad ır." 

( The Hidden Dimensions, Dr Edward T. Hal l ) 

İnsanl ık tarihi  boyunca toplumlar, kül tür birikimlerini  kentlerde 

göstermiş lerdir. İnsanlar ın düzenleyici, yap ıcı güçlerini kullanarak 

tarihe armağan ettikleri  kentler yalnızca biçimsel özell ikleri i le 

değ i l ,  ayn ı zamanda toplumsal ve kül türel  değerler çerçevesinde 

de önem kazanmış lard ır. O halde, kentin çağa uygun olmayan, 

çağın koşul lar ın ı dikkate almayan bir yaşam tarzı  oluşturan 

insanlar ın, içinde bulunduğu bir konutlar ve yap ı lar topluluğu 

olmad ığı açıktır. 

 

Heykel le girdiğ i  i l işki  açısından kentler, özel l ikle Rönesans 

sonrası mimari  özel l ikleri  i le bir estetik i l işkiler bütününe 

dönüşmüştür. Rönesans öncesi  heykel in kent estetiğ ine katkısı 

ancak bir mimari  yap ın ın al ıntısı ya da parçası konumunda, iş levsel 

bir rol  üstleniyorken, Rönesans' la birl ikte oluşan kent kül türü i le 

birl ikte mimari  yap ıdan koparak, doğrudan mekana yayı lmış ve 

mekan kurucu olarak yeni  bir rol  üstlenmişt i r . Heykel in kentsel  

alana geti rdiği  bi r takım değerler vard ır ve kent içerisindeki  

rolünün, yarattığı etkinin i rdelenmesi gereklidir.  

 

Geçmişte heykel  yer ald ığı mekan ın bir parçası olarak 

görülmekteyken, günümüzde bulunduğu/yerleşt ir i ldiği  mekan ı  

dönüştürerek        gerçek       mekan ın ı        yaratması       gerektiğ i   
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düşünülmektedir. Başka bir biçimde söylersek heykel, varl ığıyla 

çevreye yeni bir anlam kazand ırmal ı, kendine özgü bir mekan 

yaratmal ıd ır.  

 

Kentsel  doku içerisinde yer alan açık alan heykellerinin 

çevreye geti rdiği  görsel  katkı lar, kentte yaşayan insanlar ı da 

olumlu yönde etki lemekte ve bulunduğu mekan ı  estetize 

etmektedir. 

 

Heykel sanatın ın süreç içerisinde geçirdiğ i  en önemli 

dönüşümlerden biri  kuşkusuz sanatsal  üretim sürecinin içerisine 

mekansal bi lginin gerekli l iğ ini  de dahil  etmesidir. 

 

Bu nedenle araştırma sürecinde çeş i t l i  alan ve kent 

meydanlar ı i rdelenmiş ve bunlar ın problematiğ ine i l işkin çözüm 

arayış lar ına gidilmişt i r . Kentsel  dokunun ve alanlar ın estetik 

anlamda zenginleşt i ri lebi leceği  çeş i tl i  örnek tasar ımlarla somut 

olarak görüntülenmeye çal ışı lmıştır. 
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1. BÖLÜM 

KENT OLGUSU 

1.1. Kentlerin Oluşumu 

Kent, öncel ikle bir insan ürünü olmakla birl ikte, en geniş 

ölçekli  mimarl ık ürünü olarak tan ımlanabi l i r . Kentler insan ın 

yaşamın ı  sürdürdüğü ve yeryüzünden yararland ığı ortak 

noktalard ır. Çevresindeki  bölgelerin ürünü olan ve buralar ı 

etki leyen kentler, toplumsal ve ekonomik gereksinimlere yan ıt 

verecek biçimde gel iş ir ler. 
 

Her kent farkl ı yönleriyle kendine özgüdür; ancak iş lev ve 

biçim açısından birbir ine benzer. Bir i  üzerine öğrenilen şeyler 

diğerleri  üzerine yap ılan çal ışmalara destek olur. 
 

Kent  bir  gelişme   sürecinin  ürünüdür  ve  hiçbir  kent  

birdenbire  var olmamıştır. Bu nedenle kentsel  yaşam biçimleri , 

daha önceki  yaşam biçimlerinin  etki lerini  taşıyarak değiş ip,  

dönüşmektedir ler. 

 

“Kentler büyük bir toplumun ayr ı lmaz parçasıd ır. Bir toplumda 

kentlerin sayısı, yayı l ımı ve iş levleri , kül türünün karmaşıkl ığına ve 

kül türel  değ işiklerden etkilenme derecesine göre farkl ı l ık gösteri r.” 

(20. yy kenti , 2002) 

 

Bir kentten söz edebi lmek için sosyolojiye başvurma ihtiyacı 

duyar ız. Kentten, insanlar ın buluştuğu, düşüncelerin yayıld ığı, 

al ışverişin yaşand ığı, i l işkilerin yoğun olduğu kararlar merkezi  

olarak da bahsedebi li riz. Böylece kentte değ iş ik faaliyetler bir  

araya  gelmektedir  ve  içerisindeki   unsurlar ın  birbir ine sıkı sıkıya  

bağ l ı olduğu,  d ışa  dönük  bir  yap ı  bütünlüğü  söz  konusudur. Bu  
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açıdan kent, kendine özgü özell ikleri olan ve bell i  bi r mekanda 

yoğunlaşmış ; bi r yerleşim sistemidir. 

 

Kent belki  de bir bakış açısından meydan demekti r. Kent bir 

çok açıdan tan ımlanabil ir , ama tarihsel  ve toplumsal çıkış noktası  

olarak, kendi kendini  yöneten ve bir arada oturan bir topluluğun 

işgal ettiği  ve bu işgalden ötürü iskan ettiği ,  buna bağl ı olarak 

örgütlediğ i  mekan demekti r. (Kı l ıçbay, 2000) 

 

Toplumbi limsel açıdan kenti  tan ımlamak gerekirse, genell ikle 

nüfus yoğunluğunun, işbölümünün, sanayi leşmenin,  

uzmanlaşman ın yoğun olarak yaşand ığı bi r yer olarak söz 

edilebil i r . Gerçekte kent karmaşık bir toplum yap ısın ın, bireysel  

düzeyde çözülemeyecek sorunlar ın üstesinden gelmesine olanak 

sağ lad ığı ve yukar ıda bel i rti ldiğ i  üzere kendine özgü özell ikleri  

bulunan bir yerleş im sistemidir. 

 

Chicago üniversi tesinde yürütülen çal ışmalar ın 20. yüzyı l ın 

başından yakın dönemlere değ in kent çal ışmalar ı üzerinde önemli 

etki leri  olmuştur. Çevre bi l imsel (ekolojik) yaklaşım olarak da 

an ı lan bu bakış açısına göre, canl ı lar ın birbirleri i le olan 

i l işki lerinin yaşam alanlar ın ı düzenlemesine benzer ni telikte, kentte 

yaşayanlar ın yaşamlar ın ı sürdürebilmek için i l işkiye girmeleri , 

işbirl iğinde bulunmalar ı ya da tersine çatışma içinde olmalar ı, kent 

biçimini  büyük ölçüde beli rler. Böylece kent, bir bakıma doğal bir 

biçimde, işyeri , eğlenme, dinlenme, sanayi  ve oturma iş levlerini 

görebilecek bölgelere ayr ıl ır. (20. yy kenti  2002) 

 

Özetlemek gerekirse kent, günümüz insan ına daha büyük 

oranda iş ve yerleş im olanaklar ı sağ layan bir yer olman ın yan ında, 

ayn ı  zamanda  dünyan ın  en  uzak  yerlerini   kendine çeken, çeş i tl i   

bölgeleri ,    insanlar ı   ve    etkinl ikleri    bi r   düzen   doğrul tusunda  
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biçimlendiren, siyasal , ekonomik ve kül türel  yaşamın öncüsü ve 

denetleyicisi  konumunda olan bir merkezdir deni lebil i r . 
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1.2. Kent ve Sanat 

Kentlerin oluşumu ve gel iş imi  aşamasında sanatsal  etkinlikler 

sürekl i  var olmuş, kent ve sanat daima i l işki  içerisinde olmuş lard ır. 

  

Rönesans öncesi  sanat eserleri  (heykel) mimarinin bir parçası 

olarak görülmüş ve kendini  bağımsız bir şekilde var edememişt i r .  

Heykel, tasarlanan, uygulanan mimari  yap ı lar ın içerisinde yer 

almış,  mimariyi  estetik açıdan tamamlayan bir unsur olarak 

düşünülmüştür. Rönesans' ın ortaya çıkışı i le heykelde gerçek 

anlamda kendini  var edebilmiş, mimar i  yap ıdan koparak, bağımsız 

bir şekilde kent meydanlar ına taşınabilmişt i r . Rönesans öncesi  

varolan uygarl ıklarda heykel, mimari  mekana bağıml ıyd ı, etrafında 

gezi lemiyor, ancak cepheden görülebil iyordu. Rönesans'ta ise 

heykel, i lk defa mekan kurucu olarak Michelangelo'nun Roma'da 

Campidogl io meydan ına yerleşt i rdiği  Marcus Aurel ius heykeli i le 

kent meydan ında yerini  almış, mimari  yap ı ve çevre ile bağımsız 

bir biçimde i l işkiye girmiş ve kent görüntüsüne yeni bir anlam 

kazand ırmıştır. 

 

Sanayi  devrimi (18. yy) i le kentler hızla büyüyüp gelişmiş,  

mimari  yap ıdaki  değ iş imde olağanüstü farkl ı l ıklar kazanmıştır.  

Önceki  dönemlere ai t mimari  yap ı lardaki  estetik anlayış yeni 

çağdaki  yap ı larda pek sık görülememektedir. Bunun yan ı sıra 

devasa, taş ve çel ik yığınlar ın ın oluşturduğu kütleler çevreyi 

olumsuz etki leyip, doğal güzel likleri  örten bir görünümle ortaya 

çıkmaktad ır. 

 

Bir kentin meydanlar ın ı, caddelerini  yani  çevresini  yeniden 

düzenlemenin, bu binalar ın estetik yoksunluğunu gidermenin ve 

çevre i le uyumlu bir l ikteliğini  sağ laman ın yol lar ından biri  açık 

alanlara yerleşti r i lecek sanat yap ıt lar ıyla mümkün olabil i r . Alanlara 

yerleşt ir i lecek sanat yap ıt lar ın ın biçimi ve  içeriği  ise  yerleşti ri ldiği   
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mekan ın yap ısı, f iziksel , sosyal   ve  kül türel   etmenler  göz  önünde  

bulundurularak oluşturulabil i r . 

 

Günümüzde kentsel  alan içerisine yerleşt i r i len alan heykelleri 

sanatçı lar ın büyük çabalar ı sonucu kabul görmüş ve anlaml ı  

kı l ınmıştır. Heykel, kent  içerisindeki  çevreyi  olumlu yönde etki lemiş  

ve insanlar ı doğaya yönlendirici  konuma ulaşmışt ır. 

 

Sanayi  devrimi i le kentlerde büyük ölçüde çirkinleşme ve 

estetik değerlerden yoksunluk ortaya çıkmışt ır. Bu duruma kayıtsız  

kalmayan sanatçı, gel işen bu olumsuz durum karşısında içinde 

yaşad ığı kenti  estetik değerleri  gözeterek yeniden yaşanabi li r  kılma 

ad ına çeş i t l i  tasar ımlarda, yaratımlarda bulunmuştur. Böylece 

kentlerin içinde bulunduğu olumsuz koşul lar ın sanat yoluyla düzene 

girmesinin sağ lanması amaçlanmıştı r. Modern dünyada artık,  

heykel in iç mekandan d ış mekana taşınması i le kentlerdeki  açık 

alanlar ın, meydanlar ın, dolayısıyla kentin daha çağcı l  bir görünüme 

kavuşturulmas ı, bununla birl ikte heykel i le buluşturulması ve 

onlar ın birl ikteliği  için sanatçı lar ın bu yönde mücadeleleri olumlu,  

somut birer örnekti r. Sanatçı lar ın bu çabalar ı, yani  kenti  ve çevreyi  

daha duyarl ı, estetize ve yaşanabilir  kı lma uğraş lar ı, o alanda 

yaşayan insanlar ı da çevreye karşı daha duyarl ı hale geti rmede 

büyük bir etken olmuştur. 

 

Sanayi  devrimi öncesine kadar pek sorun yaşanmasa da,  

sonrasında insan ın çevresini  düzenleme ihtiyacı daha da artmıştır.  

Bunun nedeni ise, artan nüfus ve buna bağ l ı olarak kentlerin h ızl ı 

büyümesi sayı labil ir . Kentlerde oluşan nüfus fazlal ığı beraberinde 

kir lenmeyi ve bozulmayı da geti rmişt i r . Düzensiz yerleşim, bozuk 

yap ı lanma, estetik değerlerden yoksun, çirkin betonarme yap ı lar bu 

sorunlara örnek gösterilebil i r . 
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Sanatın kenti  güzel leşti rme, estetize etme çabalar ı sırasında 

tabi  ki  mimari  yap ı lardan yoksun  bir  tasar ım olamaz. Sanatçı  açık  

alan heykel tasar ımlar ında çevre ve mimari  yap ıyı ve diğer 

etkenleri  şüphesiz göz önünde bulunduracaktır. 

 

Kent ve sanat i l işkisi  1950-60’l ı yıl lardan sonraki  dönemlerde 

sanatçı lar ın çeş i tl i  arayış lara yönelmeleri  i le değiş ik boyutlar 

kazanmıştır. Sanatçı açık alanlara yönel ik yaratımlar ın ı tasarlarken 

kent göz önünde bulundurulmuş ve kenti  yap ıland ıran diğer 

tasar ımcı lar i le işbirl iğine gi tmişt i r . 

 

Günümüzde kentsel  mekanlarda açık alanlara yerleşt i ri len, 

çevreyle mimariyi  buluşturan, bulunduğu mekan ı yeniden 

anlamland ıran heykel, görsel  sanatların çevreye girmesinin gözle 

görülür somut bir örneğ idi r ve mekana kolayl ıkla uygulanması da 

açık alan heykellerinin önemini  arttırmıştır. 

 

Sanat bütünsel olarak, 20. yüzyıl ın ikinci  yar ısına kadar hiçbir 

dönemde görülmedik yoğun bir geliş im gerçekleşt i ri r . Tüm 

değerlerin al t üst oluşuyla, yaşam değ iş iminden heykel sanatı da 

payın ı al ır. Heykelin bu köklü değiş imlerle müze objesi  olmaktan 

kurtularak yaşamın içine katı lması, izleyici  i le yeni  i l işkiler kurarak 

onu edilgen konumdan çıkarması iç mekandan d ış mekana 

dönüşünü güçlendirmişt i r . (Karaaslan, 1993) 

 

Heykel bu dönüşümü i le asl ında gerçek yerini  bulmaktad ır.  

Günümüzde kent ve sanat bir l iktel iğinde alan heykeline gereksinim 

oldukça artmıştır. Ve insanlar artık bu gereksinimin bil incine 

varmış lard ır. 
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1.3. Kentlerde Görsel Bozulma ve Çözüm Arayış ları 

İnsan ın, doğal çevre ve bu çevrede yaşayan diğer canl ı larla 

olan organik i l işkisi , insanl ığın i lk yı l lar ından sanayi devrimine 

kadar sürekl i  değ işime uğramıştır. Sanayi  devrimi sonucu gel işen 

teknoloji  aracı l ığıyla doğaya müdahale eden insan, bir yandan 

doğal çevrenin bozulmasına zemin hazır larken öte yandan on 

binlerce yıl lard ır süregelen toprağa bağ l ı yerleş ik düzenden 

vazgeçerek endüstri  kentlerine göç etmişt i r . 

 

Nüfusun büyük kısmı bar ınd ıran endüstri  kentleri , yap ı lanması  

ve iş levi  açısından doğal ortamdan farkl ı bir konumda kendi lerini  

var etmiş ler ve doğal çevrenin bozulmasın ı temsi l  eder konuma 

gelmiş lerdir. Bunun yan ı sıra kentler, oluşumundan bu yana kendi 

içerisinde bozulmayı da beraberinde geti rmişt i r . Kentlerdeki  

bozulman ın nedenlerinden biri  h ızl ı nüfus artışı diyebi l i riz. Hızl ı 

nüfus artışı beraberinde düzensiz yap ı lanmayı ve çarp ık bir kent  

oluşumunu geti rmektedir. Genelde kırsal  kesimden olan göçler 

aracı l ığıyla oluşan insan yığın ı daha fazla iş talep etmekte, bundan 

dolayı da daha çok fabrika ve üretim sektörünün açı lmas ı, buna 

bağ l ı olarak da doğal çevrenin daha çok yok edi lmesi olağan 

konumuna gelmişt i r . 

 

Mevcut kentleşme pol i tikalar ı i le kentler, merkezi  devletin, 

sanayi  kapi talizminin, ki tle üretimi ve dağıtımın ın kontrolü 

noktasında zorunlu hale gelmiş yerleşmelerdir. Bu süreç devam 

ettiğ i  sürece kentleşme de çevre sorunlar ın ın temel sebeplerinden 

biri  olmaya devam edecekti r. (Görmez, 2003) 

 

Daha öncede bel i rti ldiğ i  gibi , kentin büyük bir nüfus 

yoğunluğunu bar ınd ırmasından ötürü, doğal çevreyi  doğrudan 

olumsuz etki leyen bir yap ıya sahip olduğunu görmekteyiz. 
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Az gel işmiş, ve gelişmekte olan ülkelerde kentin fiziki  

boyutlar ın ın büyümesi, gecekondulaşma ve sefalet yuvalar ın ı da 

beraberinde geti rdiği  için büyük kül türel  sorunlarda ortaya 

çıkmaktad ır. Yine insan ın yapay, çoğu zaman beton ve yoğunluğun 

arttığı bi r çevrede doğadan kopmasın ın da ruh hastal ıklar ı başta 

olmak üzere bazı olumsuz sonuçlar ı da bil inmektedir.   

(Görmez,2003) 

 

Kentlerdeki  bina yığı lması,  doğal çevrenin bir şekilde 

deformasyona uğramasına da neden olmaktad ır. Bu deformasyon; 

yeş i l  alanlar ın azalması, çi rkin bir kent dokusu ve buna benzer 

biçimlerde kendini  gösterebi l i r . 

 

Kentlerde, özell ikle günümüzde plansız yap ı laşma, yanl ış  

yap ı land ırma ve estetik değerlerin göz ard ı edi lmesi gibi 

olumsuzluklar büyük sorun yaratmaktad ır. Kentlerdeki  bozulma 

gelişmiş ülkelere göre gel işmemiş ve gelişmekte olan ülkelerde 

daha yüksek oranda olabi lmektedir. Modern ülkelerde sanayinin 

geliş imine bağ l ı olarak ni telikli  elemanlara gereksinim doğmuş ve 

çevre düzenleyici lerine, kent planlay ıcı l ar ına ve sanatç ı lara bir  

kent yap ı l anmas ında düşüncelerini  uygulayabi lecekleri  or tamlar  

yarat ı lmış t ı r. Gel işmiş ülkelerdeki  yerel  yönetimler , kent teki  

sorunlar ın gideri lmesi  için çevre  düzenleyici leri  i le ortak 

projelere başvurmuş ,  kentin yap ı l anmas ında ya da kentte or taya 

ç ıkan problemleri  gidermek için sanatç ı lar ın önemli  katkı l ar ı  

olduğunun bi l incine varm ış l ard ır . Bu  aşamada heykel sanatç ıs ı 

kent meydanlar ın ı,    sokaklar ı   yeniden estetik değerlere 

büründürme   ad ına   yeni    tasar ımlarda   bulunabi l i r   ve   alan ın  

yap ıs ına uygun yeni projeler gel iş t i rebi l i r . 

 

Çeş i t l i  etkenlerin bir sonucu olarak düzensiz kentleşmenin,  

sosyolo ji k    ve    mimari     açıdan   kargaşa   or tamı    yaratmas ı , 
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yabanc ı l aşma ve yozlaşma nedeni olarak mimar imizin ve yaşama 

mekanlar ı sorununun odağına yerleş t i r i lmesi  ve bu olgunun bi r  

f iki r yar ışmas ına temel al ınmas ı doğru bir tutumdur.  

(Gürsel ,1992) 

 

Sonuçta kentler , büyük ki t lelerin yaşant ısın ı sürdürdüğü 

merkezler olmakla beraber içerisinde bir çok olumsuzluklar ı  da 

taşıyabi lmektedi r.  Dolay ıs ıyla kentin mekana ve çevreye verdiğ i  

olumsuz etki ler mut laka çözüme götürülmel idir . Görsel  aç ıdan 

olumlu k ı l ınan, çevreyle bar ışık mimar i  yap ı l anmas ı ve 

heykel lerle buluş turulan kent,  şüphesiz içinde yaşayanlar ı da 

olumlu etki leyecekti r . 

 

 



  
 
 

12 
2. BÖLÜM 

MEKAN VE HEYKEL 

2.1. Mekan Kavramı 

Mekan en yalın haliyle uzayın ( boşluğun ) sınırlandırılmış bir 

parçasıdır. İnsanların içerisinde çeşitli eylemleri, etkinlikleri 

gerçekleştirebileceği bir alandır. Mekanda varlıklar birbirleriyle bir etkileşim 

içerisindedir. Mekan kavramı değişik uzmanlık alanlarında çeşitli anlamlar 

içerebilir. Örneğin, mimar için farklı, toplumbilimci için farklı, sanatçı için ise 

daha farklı anlamlar içermektedir. Mimar yapısını inşa edeceği bir alan, 

heykel sanatçısı yapıtıyla buluşturacağı bir alan, çevre olarak ele 

alabilmektedir. 

 

Mekan bazı durumlarda, canlı varlıkların belirlediği (örneğin toplumsal 

mekan), bazı durumlarda mimari öğelerin maddi elemanların duvarların vs. 

çevrelediği, bazen de sanat yapıtının metafizik bir iç dünyayı kendi dış 

varlığıyla çevrelediği, ama her durumda ( belli sınırlama öğelerine) belli bir 

dizge/sisteme bağlı olarak oluşmaktadır. Mekan, maddi varlığın, kütlenin 

doğurduğu bağıl bir kavramdır. ( Ataseven 2000 ) 

 

Diğer bir anlamda, nesnelerin boşluk içerisindeki birbirleri ile olan 

ilişkilerinden mekan kavramının oluştuğunu vurgulayabiliriz. Ayrıca 

insanların ve diğer canlıların ilişkileri ve eylemleri çeşitli mekanlar içerisinde 

oluşabilmektedir. Ancak bu mekan doğaldır ki nesnelerin ilişki içerisinde 

olduğu, sınırlandırılmış uzay parçasıdır ve mekanı oluşturan öğeler 

nesnelerle sınırlı kalmaz, ışık gibi görsel öğelerle de mekan, kendini var 

edebilir. 

 

Açımlamamızı devam ettirirsek mekan, bir yapının dördüncü 

boyutudur. Bir yapıyı üç boyutlu bir kitle olmaktan çıkaran özellik, bir 

mekana sahip olmasıdır. Yani, mekan içerisinde var olan yapılar o mekanın 

bir öğesidir. 
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Mekan nesnelerin, hacmin ve kütlenin bireşiminden oluşan bir 

olgudur. Bu öğelerin birbirleri ile ilişkilerinden ve birbirlerine etkilerinden 

oluşmaktadır. İnsan, mekandaki öğelerin ilişkisini çeşitli adlandırmalarla       

( yukarıda, aşağıda, arkada, önde... gibi ) ortaya koyabilir. 

 

Konstrüktivistlerin    1920'de  yayınlanan   manifestosu       şöyleydi,   

" Maddesel hacim, fiziksel kütle mekan ifadesi olamaz. Sanat dinamik ritme, 

kinetik ritme dayanır. Heykel zaman ve mekanın canlı imgesidir. Mekan 

somut bileşenlerin çeşitli gereçlere uygun bir düzen içinde bir araya 

getirilmesiyle oluşur. Görsel sınırları sağlanmış çevrenin - mekanın ayırıcı 

görsel niteliklerini bileşenleri, bileşenlerin yer alış düzeni, mekansal ilişkileri 

belirler." (Emrali, 1994) 

 

Mekan kavramı çağdaş sanatçılar tarafından heykel kavramı ile 

birlikte düşünülmüş ve uygulamaya konmuştur. Heykel ve mekan 

birlikteliğinden doğan estetik olgu bütünsel olarak irdelenmektedir. Şüphesiz 

ki, mekanla buluşan heykel çevreye katacağı olumlu etkilerin yanı sıra 

yanlış bir mekanla buluşturulduğunda o mekana olumsuz etkiler de katabilir. 

 

Mekanın olumlu kılınabilmesi, iyi bir araştırmaya, çevre etüdünün 

doğru bulgularla yapılabilmesine bağlıdır. Örneğin; kent içerisinde yer alan 

mekanlara yerleştirilecek heykellerle, kent dışındaki mekanlara 

yerleştirilecek alan heykellerinin biçimi, rengi, konusu, vb. birbirinden 

farklılıklar gösterebilir. 
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2.2. Aç ık Alan Heykellerinin Görsel ve Plastik Özellikleri 

Kent, bizleri  kırsal  yaşam tarzından farkl ı ve yeni  bir yaşam 

biçimine hazır layan ve bizleri  bu yeni yaşam biçimine zorlayan bir 

yap ı/organizmad ır. Kentleşme sorunu kentin çekici l iğinden deği l , 

kırsal  yaşantın ın i ticil iğ inden olagelmektedir. Kentlerdeki  bu 

oluşumun sağ l ıksız ve boğucu havasından bizi  kentin estetik 

köşeleri , an ıt yap ılar ı kurtarabil ir  ancak.  

 

Kentsel  mekanlarda yap ı lan düzenlemelerde sanatsal 

ni telikler göz önüne al ınmal ıd ır. Buna dayanarak, estetik 

değerlerden yoksun olarak fiziksel  çevreyi  oluşturmak mümkün 

değ i ldi r. Açık alan heykellerinin kentsel  mekanlar ı görsel açıdan 

estetize eden, daha yaşan ı l ır kı labi len öğelerden önemli  biri 

olduğunu söylemek yerinde olacaktır.  

 

Diğer yandan açık alanlara yerleşt iri lecek sanat yap ıtlar ı, 

toplumsal yaşamın biçimlenmesinde önemli  bir konuma sahip 

olurken, ayn ı zamanda bireyi  ve toplumu uyarmak ve tinsel  yönden 

harekete geçirmek gibi  bir işlevi  de yerine getir ir ler. 

  

Kentlerdeki  açık alan heykelleri , insanlar ın yaşamlar ın ı 

görsel /estetik açıdan olumlu etkileyerek, kamusal alanlar ın 

anlamland ır ı lmasında akti f bir biçimde rol  almaktad ır lar. 

 

Heykel  artık  kentte  günlük  yaşamın  davran ış  ve  

iş leyiş ine katı lan  bir plastik açık sistem olarak tan ımlanmakta ve 

kent insan ın ın yaşamına katı larak geleneksel anlamlar ın ı daha 

ötelere taşımaktad ır. Heykel sanatın ın yeni an ıtsal  boyutlar ı ve 

amaçlar ı, yunan agorasından günümüze kentsel  meydan 

geleneğinin, kentli lerin ortak üretme sürecine girebildikleri  dinamik 

kamusal   alan   anlamın ın  yeniden   var  edilebilmesi   noktasında  

tartışı lmaktad ır. (Ergin, 1998) 
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Heykel geleneği  olmayan toplumlarda, bir gelenek yaratma ve 

çağdaş sanatı tüm kurum ve koşul lar ıyla yerleşt irmek ancak,  

toplumsal gel işmeye paralel olarak o toplum insan ın ın sanat 

birikimi ve sanat kül türünü oluşturmakla mümkündür. 

  

Heykel in mekana kazand ırd ığı ni tel ikleri  i rdelediğinde, 

boş luğun canlanmasına, hareket kazanmasına olanak sağ lad ığın ı 

görürüz. Yani, zaman içerisinde çoğalan sorunlar ıyla boğuşan, 

beton yığın ı haline gelen kentlerin organik yap ısına akti f bir şeki lde 

etki /nüfuz ederek, onun hayat bulmasın ı sağ lar. 

 

Kentsel  mekanlarda yer alan sanat yap ıt lar ı, toplumun 

sorunlar ın ı yansıtan, kül türel  birikimlerin i leti lmesini , kentin çevresi 

i le bütünleşmesini , kent ve çevre bir l iktel iğinin anlam kazanmasın ı  

sağ layan bütünsel bir yap ıya sahipti r. Açık alan heykelleri , çağdaş 

bi r çevre oluşumunda büyük rol  üstlenen plastik elemanlard ır. 

  

Heykel bir konuya sahip olabil i r , hatta bir olayı veya olguyu 

i rdeleyebili r /i fade edebi li r . Ancak, günümüzde çağdaş heykel traş lar 

alan heykel lerinin konusundan öte, plastik etkileri , boşlukla ve 

mekanla olan il işkisi  üzerine yoğunlaşmaktad ır lar. Heykel in 

yerleşt ir i ldiğ i  mekan ın çevresinde yaşayan insanlar psikolojik 

olarak pozi t i f yönde etkilenecekti r. Estetik etkileri  ise, kentte 

yaşayan insanlar üzerinde birleşt i rici , kaynaştır ıcı etki ler 

yaratmaktad ır. Heykel, birbirinden farkl ı kül türe sahip toplumlarda 

farkl ı etki ler oluşturmaktad ır. Ancak, bu aşamada sanatçı, toplumu 

iyi  tan ıyan, çağa uyum sağ layabilen, yeni l iklere açık bir anlayışa 

sahiptir. 

  

Alan heykel leri  görsel  açıdan yerleşti ri leceği  mekana fiziksel 

ve   psikolojik  olarak   uyum  sağ lamal ıd ır.    Bu  noktada  heykel in  

alandaki     boyutlar ın ı    (geniş l ik,   yüksekl ik,   hacim,    renk,   vs)  
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düşünmek yerinde olacaktır.  Alana göre  küçük yerleşt i ri len heykel  

istenilen etkiyi , yani  bütünlüğü sağ layamayacak ve mekanda 

kaybolacaktır.   Diğer yandan yerleşt i r i ldiğ i  mekana göre çok büyük 

ölçülere  sahip  heykel lerde  yine  olumsuz  etki ler  b ırakacaktır.  

Bu durum izleyici lerde (çevrede yaşayanlarda) rahatsızl ık yaratan, 

bunaltıcı, can sıkıcı bi r etki  oluşturabil i r . Her iki  durumda da 

heykel, gerçek  anlam  ve  amacın ı yi t i ri r . Ancak doğru tasarlanmış  

ve  mekana  uyum sağ lamış doğru oranlara sahip, çevre 

değerlerine  uzak  düşmeyen  heykel ler istenilen görsel  ve 

psikolojik etkiyi  sağlayacak ve çevreye gereken dinamizmi 

geti recektir. 

 

Bu nedenle, bell i  bi r alana yönelik heykel  tasarlan ırken, 

görsel  ve plastik etkileri  kentin mimarisiyle, mekan ı  i le birl ikte 

düşünülmel idir. Çevre ve mimari  i le heykel  arasında orantı l ı bir 

i l işki  sağ lamak yerinde olacaktır. 

 

Bir resmi, bir heykeli  yapan kişi  de hangi bütünün parçası 

olduğunu, hangi çevreye oturduğunu, hangi toplum ve üretim 

biçiminin, nasıl  bi r tarih uzantısı ve parçası olduğunu bilmek ister. 

Çünkü heykel le duvar ın, duvarla sokağın, sokakla meydan ın, 

meydanla kentin bütünleştiğ i  devirler vard ır. ( Kabaş, 1976 ) 

 

Alana yerleşti r i len heykel in oluşturduğu form, çevreyle i l işki 

içerisine girerken uyum ve zıt l ıklar da göz önüne al ınmal ı ve 

bunlar ı oluştururken ışık ve boş luk gibi öğelere de yer veri lmel idir.  

 

Günümüzde kamuya açık heykel lerdeki  değiş ikl ik açıkça  

ortadad ır. Alan heykel lerinde yirminci  yüzyı l  öncesine kadar beli r l i 

nesne  ve konular ı  betimlerken, yirminci  yüzyı l ın ilk yar ısında 

soyut i fadelere gidilmişt i r . Böylece, alan heykel leri büyük form 

ki t lelerini   kudret  ve  kuvvet  kaynağı  haline  geti rme  yönünde  bir   
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görsell iğe kavuşmuştur. Ayr ıca  bulunduğu  yeri   zenginleşt i rerek   

toplumun yaşam ni tel iklerine görsel  ve yaşantısal  katkıda bulunma 

iş levini  üstlenmişt i r . 
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2.3. Bir Sanat Nesnesi Olarak Mekan ın Kullanımı 

Mekan, heykel i  bütünleyici  bir unsur olarak görülebi l i r . Çünkü, 

bu mekanda varl ıklar birbirleri  i le etki leşim içerisindedirler. 

İçerisinde çeş i tl i  etkinliklerin, eylemlerin yer alabildiği  mekan ı,  

sanatçı lar, özell ikle açık alan uygulayıcı lar ı ürünlerini  tasarlarken 

bütünlüğü sağlayan bir öğe olarak projelerine dahi l  ederler. 

Böylece sanatçı lar yaratımlar ın ı mekan ın katkısı i le gerçekleşt irme 

olanağı bulurlar. Dolayısıyla mekan tarih içerisinde sanatçı lar 

tarafından farkl ı biçimde yorumlanmış ve farkl ı bi r dilde ele 

al ınmıştır. 

 

Her çağın, her dönemin kendine özgü bir mekan anlayışı; onu 

biçimlendiren bir yaşam biçimi-pol i tik, etik, estetik, inanç, i lke ve 

ideleri  vard ır. (Ayd ınl ı,YEM 77, 2002) 

 

Günümüzde kentlerin ve kentlerde yaşan ı lan mekanlar ın 

çağdaş ve estetik görünümlere kavuşmasın ı amaçlayan sanatçı lar,  

mekan ı boş bi r alan olmaktan çıkar ıp onu anlaml ı kı lmış, sanatın 

içerisine dahil  ederek farkl ı bi r iş levsell ik kazand ırmış lard ır. 

 

Mekan, sanat nesnesi  olarak sanatın etkinliğine dahil 

olduğundan bu yana farkl ı i fadelere bürünebi lmişt i r . Bunda 

sanatçı lar ın görüşünün, üslubunun yan ı sıra çevresinin, sosyal , 

kül türel  ve fiziksel  konumunun etki leri  vard ır. 

 

Her dönemin sanat anlayışı ve alandaki  gelişimler 

sanatçı lar ın mekan ı farkl ı açı lardan ele almalar ına etken olmuştur.  

Rönesans'tan önceki  dönemlerde heykel açısından mekan ın sanat 

etkinliğine dahi l  edildiğine pek rastlayamayız. (Konumuz i t ibar ıyla, 

açık alanlar söz konusudur.) Rönesans’la birl ikte heykel, bağımsız 

bir alana, mekana çıkarak tek başına sanat yap ıtı olduğunu 

göstermekle bir l ikte, mekan ında  sanata etkin bir biçimde katı l ımın ı  
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sağ lamıştır.  (Resim 1) Mekan, f iziki  konumuyla , içerisinde 

bar ınd ırd ığı yap ı lar ıyla sanatçı lara eylemlerinde çeş i tl i  olanaklar 

sunmuş,  dekor olmaktan  öte,  akti f olarak ürünün gerçekleşmesine 

katkıda bulunmuş tur. (Resim 2-3) 

 

 

 

 

Resim 1 : Michelangelo, Piazza del  Campidogl io 
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Resim 2: Isamu Noguchi, Garden of Future, 1964 
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Resim 3: Isamu Noguchi, Constel lation/Takımyı ld ızı, 1980-83 
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Mekan, bazı  dönemlerde sanat etkinl iklerinin doğrudan öğesi 

konumuna da gelmişt i r . Bu duruma özel likle 1960-70' l i  yı l larda, 

al ternati f akımlarda (Avangard Sanat) rastlayabi li riz. Sanatçı lar 

projelerini  gerçekleşti rme uğruna kimi zaman uzunca kıyı lar ı kumaş  

i le kaplamış,  kimi zaman ise, mekandaki  toprağı şeki llendirerek 

mekan ı sanat eyleminin baş materyali  hal ine geti rmişt i r .        

(Resim 3,4,5) 

 

Mekan, açık alan uygulamalar ında sanatçı lar ve çevre 

düzenleyicileri  için daima vazgeçi lmez, ürünün oluşmasında somut 

katkı lar ı olan bir unsurdur. Günümüzde kent planlamasında 

sanatçı lar mekan ı bu anlamda önemli  bir konuma oturtmaktad ır lar. 
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Resim 4: Robert Smithson, Broken Circle/Noksan Daire ve 

Piramitler, 1972 
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Resim 5: Robert Smithson, Spiral  Jetty/Sarmal Anafor, 1969-70 
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Resim 6: Christo, Wrapped Coast/Sar ı lıp Sarmalanmış Kıyı, 1969 
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3. BÖLÜM 

ÜRÜN ANAL İZLER İ 

3.1. Tarihsel Süreçte Kent Dokusu İçerisinde Yer Alan Aç ık 

Alan Heykellerinin Analizi  

Açık alanlara yönelik tasarlanan heykel ler, kente estetik katkı 

sağ lar, mekana müdahale eder, yaşamın içerisine doğrudan katıl ır 

ve bulunduğu mekanda yaşayanlar ı kül türel , sosyal  ve psikolojik 

anlamda etki lemeyi ve değ işt i rmeyi öncel ikli  olarak amaçlar. 

 

 Heykel in, kentteki /çevresindeki  insanlar i le i letiş im içerisinde 

bulunarak yeni ve farkl ı   anlamlar doğurduğu   görülmektedir.   

Mekanda ve mimaride bir tamamlayıcı,  bütünleşti rici  ve düzenleyici 

etkisini  güçlü bir biçimde hissetti r i r . Tarihsel    süreç   içerisinde 

alan heykelleri , değişen toplumlarda ve   toplum şeki l lenmelerinde, 

çeş i t l i  dönemlerde kendini  değişik biçimlerde i fade etmişt i r . 

Heykel in i lerleyen zaman içerisinde serüveni de  değiş ikl iğe 

uğramıştır. Örneğ in, didaktik ve alegorik bir i fade içerisinde, figür 

heykel le yaşama katı lan alan heykel i zamanla bu özel l iğini  terk 

etmiş, soyut  değerlere  ulaşmış,  içinde yer ald ığı mekan ı  

zenginleşti rme ve dinamizm kazand ırma  amacın ı  

gerçekleşt i rmişt i r . 

 

Heykel in kentsel  alan ve mimari  yap ı i le i l işkisi  tarihsel  süreç 

içerisinde incelendiğinde, Ortaçağ ’da toplumsal ve kolekti f düzeyde 

bir anlam içermektedir. Heykel dini  yap ı larda yer al ırken bu yap ıda 

fiziksel  olarak değ i l ,  ancak anlamsal olarak kendini  var ediyordu. 

 

Rönesans'ta ise heykel kendi fiziksel  sın ır lar ı içerisine 

çeki lmişt i r . Kent meydanlar ında, sivil  ve dini  yap ılar ın önlerinde yer 
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almıştır.  Rönesans'taki  sosyal  ve kül türel  değiş im sanat 

ürünlerindeki   bireysell iğin  oluşmasında  etken  olmuş tur. Örneğ in,  

Rönesans'tan önce ki  gelişmiş tüm üslup ve uygarl ıklarda mimari  

mekana bağıml ı  olarak gelişen ve  genell ikle  cepheden  görülmek 

üzere biçimlendir i lmiş/yerleşt i ri lmiş heykel , Rönesans ile bu 

bağıml ı ve - tek başına yetersiz- konumundan sıyr ı labilmişt i r . Bu 

dönemde heykel kendi biçimsel etki leri  ve kendi anlamsal i fadeleri 

i le kentsel  mekanda yerini  bulmuştur. (Resim 7) 

 

 

 

 

Resim 7: Michelangelo, Piazza del  Campidogl io 
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20. yüzyı l ın ilk yar ısına değ in bel ir l i  konular heykel  sanatın ın 

oluşumunu etki lemişt i r . Ancak, bu dönemde önemli  değ iş im ve 

geliş imler ortaya çıkmıştır. Bu dönemde bel i r l i  nesne ve konular 

betimlemek yerine, betimleyici olmayan soyut heykellerde ortaya 

konmuştur. 

 

Soyut heykel lerde ışığın yan ı sıra oylumlar ın içlerindeki  ve 

aralar ındaki  boşluklarda önemsenmeye baş lanmış, böylece 

heykel in mekanla buluşmasında çeş i t l i  denemeler 

gerçekleşt i ri lmişt i r . Bu anlamda sanatçı Henry Moore önemli  

örnekler sunmuştur.  (Resim 8-9)  Moore formu soyut değerlerine 

ulaştırmış ve insan fantezisinin f igür d ışında an ıtsal  biçimlere 

götürülebi leceğ ini  göstermişt i r . Böylelikle 20. yüzyı lda sanatçılar 

formun soyut değerleri  üzerinde kiş isel  araştırmalara 

yönelmiş lerdir. 

 

 Moore'un (1898-1986) heykel leri daha ayr ıntı l ı i rdelendiğinde, 

yar ı soyut f igürati f ve soyut çal ışmalar gerçekleşti rmiş olduğunu 

görürüz. Moore'un heykel lerindeki  plastik kayg ı lar yaşamsal l ık ad ı  

al tında toplanabil ir . Onun için boş luk, kütlenin etrafında 

dönülmekle hissedilen bir öğe olman ın yan ında, heykelin önünden 

arkasına kadar kütlenin içine de işleyebi liyordu. Buda fiziksel  deği l  

zihinsel  bir çabayı gösteriyordu. (Resim 10) 

 

Moore'un heykel lerindeki  tüm fiki r leri , gerçekten an ıtsal 

heykel  ve açık hava heykel lerinin gerekti rdikleri , özell ikle de doğa 

görünümleriyle i l işkisi  konusundaki  düşüncelerini  bir araya toplar. 

(Resim 11) 

 

Moore, heykel lerini  her zaman doğada, doğadaki  mekanla 

çevri lmiş    olarak     tasarl ıyordu.    Simetrisizlik   ise,    sanatçın ın  

heykel lerinde   geometriden   daha  ağır   basan  bir  duygudur.  O,  
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eksiksiz bir biçimin gerçekleşt i ri lmesini  simetrisizl iğe bağ l ıyordu. 

 

Sanatçın ın uzanan figür adl ı çal ışmasında yar ı soyut bir biçim 

karşımıza çıkar (Resim 8). Heykeldeki  oylumlar, boş luklar ışığın 

ürün üzerinde gezinmesine, ışığı içine almasına izin vermektedir .  

Böylece heykel mekanla bütünleşmesini organik anlamda da 

gerçekleşt i rmiş olmaktad ır. Moore'e göre bu boşluklar( del ikler) 

heykel i  bir yandan öbürüne birleşti rerek daha bir üç boyutlu kılar. 

 

 

 

 

Resim 8: Henry Moore, Recl ining Figure 
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Resim 9: Henry Moore, Hi l l  Arches, 1973 
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Resim 10: Henry Moore, Recl ining Figure, 1954 
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Resim 11: Henry Moore, Large Arch, 1971 
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Romanya' l ı heykelci  Constantin Brancusi  (1876-1957), f igür 

merkezl i  bir modern hareketin ve soyut sanatın  öncüsüydü.  

Heykel leri  zari f görünüş lüdür ve hassas materyal lerden yap ı lmıştır. 

 

Brancusi  ülkesine büyük sayg ı duyan bir sanatçıyd ı. Bu 

sayg ıdan dolayı çok önemli  bir açık alan heykeli  yapma düşünü 

gerçekleşt i rme fırsatı bulmuştur.  Sanatçı 1938'de The Endless 

Column/Sonsuz Sütun heykel ini  gerçekleşt i rmişt i r . (Resim 12) 

Heykel bronz bir mi l  üzerine on beş adet dökme demir bir iminin üst 

üste dikilmesiyle oluşturulmuştur. Mi l  ise zemine sağ lam bir kaide 

i le sabi tlenmişt i r . Heykel bulunduğu mekana yerleşt i ri ldiğinde 

üzerine bronz ci lası püskürtülmüştür. Yüksekl iğ i  ise 29.33 metredir. 

Yap ıt, Targu Jiu, Romania'da kent meydan ına inşa edilmişt i r . O, bu 

yap ıtında batı heykel inin görsel  ve sembol ik gücünü ön plana 

çıkarmış ve halk sanatı i le etnik sanatı bütünleşt i rmişt i r . 

 

Brancusi , Sonsuz Sütun heykel ini  ülkesinin Birinci  Dünya 

Savaşında ölen kahramanlar ına adamıştır ancak bu heykel, ülkenin 

an ımsanmasında büyük görsel  katkı lar ı olan büyük bir açık alan 

yap ıtıd ır. 
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Resim 12: Constantin Brancusi , Endless Column, 1938 
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İ lhan koman, Akdeniz (Mediterranean) Heykel i  

İ lhan koman 1960'Iar ın sonlar ına doğru sanat bil im ve 

teknolojik uygulamalar ı i le ni telikli  iş levsel  ve estetik olgular ın 

buluştuğu heykeller gerçekleşt irmişt i r . Soyut ve minimal kökenl i 

heykel ler gerçekleşt i ren Koman, maddenin iç yap ısın ı araştır ırken, 

insan-doğa i l işkisine yeni  yaklaşımlar geti rme çabasındad ır. 

 

 Çal ışmalar ı tasar ım sın ır lar ın ı zorlayan çok biçiml i 

komplekslerden, kat kat çoğalan mekan kır ı lmalar ı, üçboyutlu 

paradokslar olarak ortaya çıkmaktad ır. İstanbul 'da,1980 yıl ında 

sarmal ve girdap tekniğ i  i le gerçekleşt i rdiği  "Akdeniz" heykeli , 

oldukça ağır bir çal ışma olmasına karşın görsel l iğ indeki  incelikten 

dolayı hafi f bir görünüme kavuşmuştur.  (Resim 13) 

 

  Akdeniz kül türünün vatan bulduğu bir doğa ve şi i r i l işkisinin 

vurucu etkisini  düşündürmenin ötesinde, insancı l  değerlere 

bezel idir daha çok. Kollar ın ı yana açmış genç kad ın figürü, 

bedeninin üzerinden ırmak gibi  aşağı doğru akan giysisiyle bütün 

insanl ığı kucaklamak istiyor gibidir. Böyle bir an ıtın iletmek istediğ i  

mesaj, bar ış ve kardeş l ik düşüncesi  üzerine kurulu olabil i r  doğal 

olarak. Sanatçı maddenin ağır f izik yap ısın ı, bi r iyon sütununu 

yukardan aşağı bölen ince yivler gibi  tarayıp kompoze ederek 

yap ı land ırmıştır bu heykelde. (Özsezgin, 2005) 
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 Koman’ın gerçekleşt i rdiği  “Akdeniz” heykel i , İstanbul 

Zincirl ikuyu’da, Yap ı Kredi  Sigorta Genel Müdürlük binasın ın önüne 

yerleşt ir i lmişt i r . Kent mekan ına yerleşt i ri len bu heykel, sanatçın ın 

en çok bi l inen yap ıt lar ı arasındad ır.   

 

 

 

 

 

Resim 13: İ lhan Koman, Akdeniz, 1980 
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Anafor 

Stockholm’de bulunan bu heykel, sanatçın ın ölümünden 

sonra, 1990 yı l ında kent meydan ına yerleşt ir i lmişt i r . Heykel 

paslanmaz çel ikten oluşturulmuştur. Çal ışma yerleşt i r i ldiğ i  mekana 

canl ı l ık ve dinamizm kazand ırmıştır. Kaidenin yerleşt ir i ldiği  alan su 

i le kaplanarak Anafor’dan yansıyan güneş ışıklar ın ın p ır ıl tı lar ın ın 

yansıması sağ lanmıştır. (Resim 14) 

 

Koman kendi ürünü i le i lgil i  şu açıklamalar ı yapmıştır: 

 

“Bu seri , çocukluğumuzdaki uçurtma kuyruğu yap ımında kul lan ı lan 

birçok türev içerir. Çoğunlukla tek parça metal  veya ahşap 

levha/parçadan başlayarak, kul lan ılan malzemenin esnekliğ ini 

zorlayarak oluşturulmuş lard ır.” ( İ lhan Koman Retrospekti f, 2005) 

 

 

Resim 14, İ lhan Koman, Anafor, 1990 
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Açık alan heykel lerinde başar ı l ı ürünler sergileyen usta 

sanatçı lardan biride Amerika' l ı sanatçı Alexander Calder'dir. 

Calder heykellerinde "denge" öğesini  kul lanmış, parçalar ın 

birbirine olan il işkisi ve onlar ın birbirini  matematiksel  olarak 

dengelemesini  hedeflemişt i r . 

 

Açık alana uygulad ığı en çok bil inen heykel lerinden biri 

1969'da Michigan'a yerleşti rdiğ i  "La Grande Vitesse (Büyük Hız)" 

adl ı eseridir (Balinayı çağr ıştıran bir görüntü içerdiğinden "Whole" 

diye de adland ır ıl ır.). (Resim 15-16) Bu heykel Calder'in önemli 

stabi l lerinden biridir. Heykel oldukça büyük ölçüde uygulanmıştır.  

Yüksekl iğ i  13 metre civar ındad ır. Bu devasa an ıt bulunduğu 

mekan ı, yap ı lar ı büyük ölçüde etki lemiş, mekan ve içinde 

bulunduğu boş luğu estetize etmişt i r . Binalar ın durağan, soğuk 

yap ısın ı kırmıştır. Kırmızıya boyanan metal  çal ışma; iç boş luklara, 

dikey ve birbir ini  kesen yatay hatlara sahipti r. Heykelin iç 

yap ısında keskin hatlar kullan ı lmasına rağmen, d ış yap ısı bi r hayli 

yumuşak ve doğal bir forma sahipti r. Sanatçı bu çal ışman ın benzeri  

birçok eser üretmiş ve kentsel  alanların estetize edi lmesine büyük 

katkı lar ı olmuştur. (Resim 17-18-19) Calder'in stabi l heykelleri 

zemine sabitlenmişt i r . Sanatçın ın bu çal ışmalar ında konstrüktivist 

(yap ımcı) etki ler görülmektedir. O, stabi l ürünleri  i le heykelde ki tle 

anlayışı yerine, boş luğu çevreleyen çizgilere yönelen bir anlayış 

sergilemişt i r . 
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Resim 15, Alexander Calder, La Grand Vitesse, 1969, Michigan 
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Resim 16, Alexander Calder, La Grand Vitesse, 1969, Michigan 
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Resim 17, Alexander Calder, Flamingo, Federal  Plaza Center, 1973 
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Resim 18, Alexander Calder, Four Arches, Los Angeles, 1975 
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Resim 19, Alexander Calder, Ayr ıntı 

 

 

Calder, heykel lerini  geometrik bir biçim anlayışı i le, metal  

malzemeden yola çıkarak konstrüktivist bir tarzda oluşturmuştur.  
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Günümüz dünyasında da sanatçı lar, çeş i t l i  formlarda ve 

değ iş ik tekniklerde çal ışmalar sunmaktad ır. Alan heykellerinde 

form nası l  olursa olsun genelde statik bir biçimde oluşturulmuştur.  

Mekanda, heykel in kendi içerisinde oluşturulan boş luklardan ve 

formlar ın/parçalar ın birbir iyle olan i l işkisinden hareket etkisi 

yakalanmaya çal ışı lmış, farkl ı malzeme ve tekniklerle çeş i tl i  i fade 

biçimlerine gidilmişt i r . Calder ise bu anlayışa yeni bir boyut 

kazand ırmış, hareketi  doğrudan heykel in yap ısına uygulamıştır. 

 

Kinetik (Mobi l) ad ı verilen bu heykelleri , duyarl ı dengelerle 

bir araya geti ri lmiş parçalardan oluşan bir düzenlemedir. Bu heykel  

alana yerleşt ir i ldiğinde hava akımlar ından etkilenerek devinir. Bu 

devinme sonucu bütünü oluşturan öğeler arasındaki  i l işkiler sürekli  

olarak değ işi r . Dolayısıyla, yap ıtın düzenlenmesi de sürekl i  olarak 

değ iş ik görünüş ler al ır. Böylece heykel bulunduğu mekana sürekl i 

bir enerji  yaymakta, izleyicilere görsel  bir şenlik sunmaktad ır.  

(Resim 20-21-22) Hafi f ve geniş biçimde olan metal  levhalardan 

ince tellere bağ lanarak oluşturulan mobi l ler, soyut biçimleri , 

renkleri  ve ş i i rsel  görünümleri  i le doğadaki  hareket kavramın ın 

neşel i  ve canl ı bi r yorumu gibidir. Calder kinetik heykel leri  i le 

evrenin sürekl i  hareket halinde oluşuna bir gönderme yapmış ve 

bununla birl ikte yansıtım-yaratım amacıyla dinamik bir 

kompozisyon tasar ımıyla i lgilenmişt i r . 
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Resim 20, Alexander Calder, Southern Cross, 1963 
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Resim 21, Alexander Calder, Spiral , 1958 

 

 

 

                                                  
 

Resim 22, Alexander Calder, Red Pedals, 1942 
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Japon ası l l ı Amerikal ı heykelci  Isamu Noguchi kent estetiğ ine 

olumlu katkı lar ı olan bir çok değerli  alan heykel leri 

gerçekleşt i rmişt i r . Sanatçı eserlerinde doğa ve insan il işkilerini 

gözeterek, hareket ve zaman ın heykel in yorumlanmasında önemli  

bir yere sahip olduğunu beli rtmektedir. 

 

 Sanatçın ın 1981 yı l ında gerçekleştirdiği  Fountain/F ıskıye 

isiml i  çal ışması Detroi t ' te, şehrin geniş bi r alan ına inşa edilmişt i r .  

(Resim 23) Noguchi tarafından gerçekleşt i ri len bu heykel 

paslanmaz çel ikten yap ı lmıştır. Dairesel  siyah, grani t bir havuzun 

üzerine konumlanan heykel, geniş l iğ i  9 metre olan iki  bacak 

üzerine oturtulan bir daireden oluşmaktad ır. Heykel in dairesel  

boş luğuna havuzdan tayzikli  su fışkırtı ld ığında, tıpkı bi r uçan 

dairenin gece gökyüzünde uçarken çıkard ığı ışık hüzmesini  

an ımsatan bir görüntü oluşmaktad ır. (Resim 24) 

 

 Noguchi, bu heykelin zaman ımız ı ve d ış dünya i le olan 

i l işkimizi  temsi l  ett iğ ini  beli rtmektedir. Heykel insanlar ın rahatl ıkla 

izleyebileceğ i ,  çevresinde dolaşabi leceğ i  geniş bir mekana 

yerleşt ir i lmişt i r . Heykelin üzerinde bulunan halkadaki  deliklere 

ışıkland ırma sistemi yap ı lmış olup hava karard ığında izleyicilere 

muazzam bir görsel l ik sunulmuştur. Bu sayede heykel i fade etmek 

istediği  anlam bütünlüğüne ulaşmış olmaktad ır. (Resim 25) 
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Resim 23: Isamu Noguchi, Fountain/F ıskıye, 1981 
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Resim 24: Isamu Noguchi, Fountain/F ıskıye, 1981 
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Resim 25: Isamu Noguchi, Fountain/F ıskıye, 1981 
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Açık alan heykelcil iğinde kuşkusuz çok sayıda denemeler 

olmuştur. Bunlar f igürati f ürünler olduğu kadar deforme edi lmiş ya 

da soyut heykel lerden de oluşmuştur. Amerika' l ı sanatçı Richard 

Serra'da soyut sanatın vard ığı en uç nokta olan minimal sanat 

yönünde ürünler sergilemektedir. Serra, büyük ölçüde, metal ,  

beton ve diğer materyal lerden oluşturduğu ürünlerini  genellikle 

açık alandaki  mekanlara yönel ik tasarlar. (Resim 26-27-28) 

 

 Serra'n ın an ıtsal  çal ışmalar ı heykel in temel kavramın ı  

vurgular: kütle, form, materyal , alan, süreç ve bağ lam. Sanatçın ın 

mekanda oluşturduğu heykel ler birbirine dayan ır biçimde monte 

edilmişt i r . Heykel ler boyasız olup, doğal süreç içerisinde 

paslanmaya b ırakı lmıştır. Bazı heykel lerinde, uzun çelik plakalara 

esneme özel liğ inden yararlanarak, yap ın ın özgünlüğünü 

bozmayacak biçimde kavis veri lmişt i r . (Resim 29) Kavislenen bu 

levhalar i le heykel  güçlü bir hareket kazanmaktad ır ve çevreyi  de 

bu yönde etki lemektedir. Bu büyük levhalar ın içlerinde d ışar ıdan 

izole edi lmiş özel  alanlar oluşmuştur. İnsanlar bunlar ın arasından-

içinden geçerek ürünü d ıştan ve içten görme fırsatı  bulmuş lard ır. 

Serra'n ın heykelleri  kendi boş luğunu oluşturarak, yerleşti r i ldiği  

alanda boş luk ve mekan çel işkisi  yaratır. 
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Resim 26, Richard Serra, Wright’s Triangle, 1979-80 

 

 

 

                                     

 

Resim 27: Richard Serra, T4sculpture  
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Resim 28: Richard Serra, Fulcrum, 1987 
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Resim 29: Richard Serra, Vortex, 2002  
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4.BÖLÜM 

FORMUN OLUŞUM VE UYGULAMA SÜREC İ 

Kentsel  mekanlara, açık alanlara yönelik tasarlanan 

heykel lerde, kentin estetik değerlerini  gözeten, mekanla bütünleşen 

bir yap ı oluşturulması hedeflenmişt i r . Heykel lerin yerleşt i ri leceği  

mekan ın sosyal ve fiziksel  yap ısı göz önüne al ınd ığında her ürün 

yerleşt ir i leceği  mekanda anlaml ı kı l ınabi li r . Heykel yap ısına uygun, 

doğru bir mekanda sergi lendiğinde, mekanda konumuna uygun ve 

yap ısıyla örtüşen bir sanat yap ıtıyla buluşturulduğunda heykel ve 

alan bir l iktel iği  iş levlerini  sürdürebi l i rler. 

 

Kent içerisindeki  beli rl i  mekanlara yönel ik tasarlanan 

heykel ler, bölgenin sosyal konumunun yan ı sıra fiziksel  özell ikleri 

gözeti lerek oluşturulmuştur. 

 

Adana i l indeki  kent meydanlar ına, açık alanlara yönelik 

tasarlanan heykeller i le kentin estetik açıdan çağdaş bi r görünüme 

kavuşmasında, görsel  ve içerik açıdan olumlu katkı lar 

hedeflenmişt i r . Adana günümüzde sosyal ve ekonomik yap ısıyla 

büyüyen ve gel işen bir yap ıya sahipti r. Bir metropol konumuna 

ulaşan bu kent kül türel  ve sanatsal  anlamda da modern dünyada 

yerini  bulmal ıd ır. Bu sebeple kentin çeş i t l i  mekanlar ın ı sanat 

ürünleriyle desteklemek şüphesiz ki  kentin gelişimi  ve tan ıtımı 

açısından olumlu katkı lar sunacaktır. Kentteki  açık alanlara yönel ik 

tasarlanan projeler i le kentin mekanlar ın ın zengin bir görünüme 

kavuşmasın ın yan ı sıra, mimari  i le mekan bir l ikteliği  ve tüm 

bunlarla sanat birl ikteliğinin sağ lanması amaçlanmaktad ır. Kentte 

yaşayan insanlar ın ve kente uğrayanlar ın bu görsell ikten 

faydalanması estetik bi l inçlerinin gel işmesine olumlu katkı lar 

sağ lamakla  bir l ikte   kente  farkl ı   bir   açıdan da   bakabi lmelerini  
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 sağ layacaktır. 

 

İ lk olarak, Dörtyol  meydan ına yönel ik tasar ımı ele 

ald ığımızda, bölgedeki  yoğun trafik göze çarpmaktad ır.  

Şehirlerarası E5 karayolu da proje dahi l indeki  alandan 

geçmektedir. Bu da, sergi lenecek heykel in daha yoğun bir ki tle 

tarafından izlenmesine fırsat verecekti r. Heykelin yerleşti ri leceği  

mekan ın çevresinde büyük mimari  yap ı lar bulunmaktad ır. Ayn ı  

zamanda bunlar iş merkezleri  olduğundan insan yoğunluğu da 

fazlad ır. Tasarlanan heykel, etrafı küçük bi tki  örtüsüyle çevri l i 

mekan ın ortasına yerleşecek biçimde konumland ır ı lacaktır.(Resim 

30) Taş materyalden oluşturulması hedeflenen heykel, iki  yap ıdan 

oluşmaktad ır; kaide ve gövde kısmı. Gövde kısmı yaklaşık 3/4 daire 

şekl inde olup ön ve arka yüzeyinde güneş formunu an ımsatan 

yap ıya sahiptir. Kaide ise dikdörtgen bir yap ıda olup, güneş 

hareketini  tamamlayan oyuk biçiminde bir uzantıya sahipti r. Heykel, 

yap ısı i t ibar ıyla Çukurova'n ın genel atmosferini  simgeler 

konumdad ır. Ayr ıca, çevredeki  keskin hatlara sahip mimari  yap ı lar ı 

yumuşatacak bir form sergi lemektedir. Heykel geniş bi r alana 

konumland ır ı lacağından, dört bir yan ından izleyici lerle 

buluşabilecekti r. 

 Alan heykel i çevrenin isteklerini  karşı lamal ı ,  onunla 

bütünleşmel i , çağdaş l ığı  ve değ işebilmeyi temsi l etmelidi r. 

Başar ı l ı  yap ı t lar ıyla tan ınan heykelc i Noguchi , heykelin bi r süs 

olmad ığın ı ,  bi r l ikte yaşan ı lan, doğayla i l işkiyi sağ layan, bizi 

içeren bi r olay olduğunu vurgulam ış t ır . Sanatç ı  y ine heykele  

dair şu söylemlerde bulunmuş tur :  

"Benim için heykel in özü bi r alan ın yorumlanmas ıd ı r. Var  

olmam ız ı , düşüncelerimizi , duygular ım ız ı ,  alg ı lar ım ız ı  içeren  

ve  sürdüren  bi r  yorumlama... Heykelin  boyutlar ı   bi r  yorum  
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ölçülerinden başka bi r şey değ i ldi r. Çizginin, noktan ın, rengin,  

şekl in    or taya    koyduğu    ışıkla    hareketle   ve    zamanla  

beli r lenen.. . Bunlars ız bi r alan yorumlanamaz, alg ı lanamaz.  

Bunlar heykelin özü olduğuna göre bu özü alg ı lama şekl i  

sürekl i değ iş t iğ ine göre heykelde değ işmel idi r. T ıpk ı  alan gibi ,  

çevremiz gibi , bizim gibi ." (Oral , 1976)  

 

Günümüzde heykel , toplumsal  bi l incin oluşmas ına 

yard ımc ı  olan, ayd ınlat ıc ı ,  es tetik  kayg ı lar güden insanlar ın 

olduğu bi r toplum hedeflemektedir. Açık alan heykelleri  ise, 

kentlerin simgesi hal ine gelmiş ti r.  Kentlerin tanı tımında büyük 

katk ı lar ı vardır. Kentlerin tanınmas ında mutlak, olumlu 

katk ı lar ı bulunan açık alan heykellerinin istediğ i amaca 

ulaşabilmesi için boyutunun, yerleşti ri leceğ i çevredeki 

nesnelerin boyutlar ı i le tespit edilmesi gereklidir. Heykel, 

ancak mekanla doğru ölçeklerde buluş turulduğunda anlam 

bütünlüğüne erişecektir.  

 

"Plastik sanat yapı tı kent alanlar ında yer aldığı  ve kent 

insan ın ın yaşamına katı ld ığı oranda sözü ve anlamı çok büyük 

önem kazan ır. Günlük yaşam alanlar ına giren, çevreyle 

kurduğu il işki oran, malzeme ve boyut yani f iziksel olmaktan 

öteye geçen sanat yapı tı , çevresiyle yeni bir düşünsel il işki 

oluş turur, eğ it ici bir görev üstlenir.  Günlük yaşamın davranış  

ve iş leyiş ine kat ı ldığı oranda kenti süsleyen objeler 

nitelemesinden kurtulur ve kendi çevresini yarat ır, belirleyici 

olur, süreç içerisinde fiziksel bir cisim olman ın ötesinde var 

olduğu mekan ın belleğ ini oluşturur. Heykel binlerce insanın 

yaşad ığı kentlerde görerek ve alg ı layarak günlük yaşant ımızın 

bir parças ı olur ve ortak bir toplumsal bilinç oluşturmada 

önemli bir misyon üstlenir." (Ergin, 1993) 
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Kent ortamında çok yoğun olan merkezlerin yanı sıra 

sakin   bir   çevreye   sahip,   insanlar ın   yoğun   bir   biçimde  

bulunduğu, ancak  durağan, cans ız görünümde mekanlarda 

mevcuttur. Galleria iş merkezinin yanında bulunan alan, 

önünde insanlar ın yürüyüş yaptığı , spor aktivitelerinde 

bulunduğu iş  ç ık ış lar ında yorgunluklarını  atmak üzere 

dolaş tıklar ı, sohbet ettikleri bir ortamdır. Ancak mekanın fiziki  

yap ıs ı oldukça durağan kalmışt ır.  Ağaçland ırma çalışmalar ı 

yap ı lmış fakat yeterli görünüme kavuşmam ış tır. Bu alana 

yönelik tasarlanan heykel, büyük ölçekli olup, taş ve metal 

materyallerden oluş turulmuştur. (Resim 31) Heykel, iki dikey 

bacaktan ve bunları keser biçiminde bağ lanan iki yarım 

daireden ve iki k ısm ı birbirine bağ layan birbirine paralel düz 

metal borulardan oluşturulmuş tur. İki dikey bacağın üst yüzey 

kesimleri  farkl ı açı larda olup, iç kıs ımlar ı dokuludur. Heykelin 

d ış  yüzeyleri ise pürüzsüzdür. Yap ı t birbir inden farklı  

yönlerde ve yap ı larda olan formlardan meydana getir ilmiş ,  

böylece çevrenin durağan, dingin olan yapıs ına hareket 

kazandır ı lmak istenmiş , ayrıca alanın görsel olarak 

zenginleşt i ri lmesi hedeflenmiş ti r. Çevreyi kul lanan insanlar ın 

psikoloj ik olarak rahatlanmas ı tasarlan ırken, ürünün mekana 

kazandırd ığı enerjiyi hissetmeleri göz önünde 

bulundurulmuş tur.  

 

Aç ık alanlara yönelik tasarlanan heykellerin farklı  

mekanlardaki etki lerini görebilmek için çeş i tl i denemeler 

gerçekleşt i ri lmiş ti r . Resim 31’deki heykel i mimari yap ının 

bulunmad ığı düz bir alana, bir dinlenme merkezine 

yerleş ti rdiğ imizde, çevrede bir takım olumlu etki ler 

yaratmış tır.  (Resim 32) Ayn ı yap ıt  bu kez farkl ı bir mekanda 

uyguland ığında temelde özdeş etki ler oluş turacaktır, ancak 

bunun  yan ı s ıra   farklı    bir   tak ım   rollere de  bürünecektir. 
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(Resim 33) Heykelin yerleşt i ri leceğ i mekan mimari yapı lar ın, 

yoğun iş  merkezlerinin bulunduğu bir konumdadır. Dolay ısıyla 

insanların yoğunca kul land ığı  bir alandır.  Heykelin 

yerleş ti ri ldiğ i alanda olumlu etki ler sergilemesi düşünülmüş , 

yüksek binalar ın alana yayd ığı soğuk, cans ız etki leri izole 

edip, mekan ve mimari yap ı lar arasında sıcak bir bir liktel ik 

sağ lamas ı ve ortama dinamizm getirmesi amaçlanm ış tır. Bu 

etkileş im ayn ı zamanda mekan ı  kul lanan  insanlara da 

olumlu  bir  biçimde yans ıyacak  ve  kent ortamında görsel bir 

hareketin somut bir örneğ ini  de oluşturacaktır.   

Kent meydanlar ına, açık alanlara yönelik tasarlanan 

sanat yapı tlar ı, çevre faktörü, mimari yapı lar ve mekan ı 

kul lananlar ın sosyo-kültürel yapı lar ı düşünülerek 

oluş turulmas ın ın yan ında, gel işmiş l iğ in beraberinde getirdiğ i 

bozulmaya ve çevrenin deforme edi lmesine de çözüm 

arayış lar ı içerisinde bir gönderme yapmaktadır. (Resim 34-

35-36) Resim 34-35-36 bu yönde birer denemedir. 

Oluşturulan formlar iki yap ıdan meydana gelmektedir: Sert 

ve Yumuşak. Kat ı (Sert) form olarak geometrik biçimler  

(Dikdörtgen) kullan ı lm ış t ır.  Diğer yumuşak form ise erimiş bi r 

yap ıda kat ı  formu sarm ış  durumdad ır, sanki  kat ı  formu da 

eri tmek istercesine. Bu heykellerin amac ı  da mekan i le 

çevreyi ve çevre i le mimari yap ıy ı  bütünleş t i rebi lmekti r. Kat ı  

formu kentteki beton yap ılaşman ın bi r uzant ıs ı olarak kabul 

edersek, yumuşak formun çabas ı bunu doğal yap ıs ına 

döndürmek olacaktır.   

 

Çal ışma-4,  Adana' n ın  yoğun   bi r   merkezine,  Sular   

semtine yönelik tasarlanm ış t ır. Bu bölge insanlar ın yoğun 

olarak kulland ığı ,  çevrede betonarme yap ı laşman ın had 

safhaya geldiğ i  bi r mekand ır. Ancak estetik kayg ı lardan yoksun 
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bi r biçimde yap ı lanmas ın ı  sürdürmektedir. Heykel  

yerleş ti r i leceğ i    bu   alana   hareket ,   canl ı l ık   ve   sanat-kent 

bi r l iktel iğ inin etki lerini taşıyacakt ır . Heykel insanlar ın rahatl ıkla 

izleyebi leceğ i  bi r mekana, yap ı lar ın ortas ında kalan, merkez 

bi r konumda yerleş t i ri lecekti r. Böylece istenen etki leş im her 

yönden sağ lanm ış  olacaktır . Tasarlanan heykelin katı  formunu 

saran deforme edilmiş  görünümündeki form, üzerinde ışığın 

rahatça dolaşmas ına olanak sağ lad ığından izleyici lerde bi r 

rahatlama hissi de sağ layacakt ır. Heykelin boyutlar ı  çevredeki  

bi leşenlerin yan ı s ıra çevrenin iş levsell iğ i  de göz önüne 

al ınarak tasarlanmış t ır. Heykelin çevresinde yoğun bi r taşı t  

trafiğ i  var olduğundan görüşü olumsuz etki lememek için bu 

yönde de boyut ayarlamas ına gidi lmiş ti r .  Çal ışman ın taş  

materyal  kullan ı larak oluş turulmas ı  hedeflenmiş ti r . 

 

 Çal ışma-5, Adana'n ın Galeria bölgesine yönelik  

tasarlanm ış t ır. Alan bi tki örtüsüyle çevrelenmiş , geniş  ve aç ık 

bi r yap ıdad ır. Binalar bu alan ın d ışında tutulmuş tur. Mekan ı  

insanlar spor, yürüyüş ve dinlenme alan ı  olarak 

kullanmaktad ır lar. Tasarlanan heykelin yayalar ın kulland ığı  

alan ın yan ında yer alan yeş i l  bölgeye konumland ır ı lmas ı  

düşünülmüş tür. Bölge aç ık bi r yap ıya sahip olduğundan, uzak 

mesafelerden de izlenebilmesi için heykelin ölçülerinin bu 

yönde büyük tutulmas ı  tasarlanm ış t ır. Bu heykel üzerinde de 

ışığın rahatça ve serbest bi r biçimde dolaşmas ı  tasarlanm ış ve 

böylece heykel in çevresine dingin bi r hava yaymas ı  

düşünülmüş tür. Taş materyalden oluş turulmas ı beli rlenen ürün, 

biçimsel olarak etki sunmas ın ın yan ında kavramsal  

bütünlüğünü de fark  ett i recekti r. 

 

Çal ışma-6, İstasyon bölgesine yerleş t i ri lmesi düşünülen,  

tasar ım ı    Resim 34-35 'deki     anlay ış la    oluş turulmuş    ancak  
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biçimsel olarak küçük farkl ıl ıklar içeren bi r yap ıdad ır . İstasyon 

bölgesi  fonksiyonundan  ö türü  insanlar ın  s ıkça  kulland ığı   bi r 

konumdad ır. Çevrede resmi kurum binalar ı  mevcuttur.  

Ağaçland ırma çal ışmalar ı  bölgeyi  düzenleme, güzelleş ti rme 

anlam ında katk ı lar sağ lam ış t ır. Ancak bulunan mekan ın geniş  

bi r ölçüde olmas ı  ve konumu i t ibar ıyla bi r sanat yap ı t ın ın bu 

alanda yer almas ın ın gerekli l iğ i  de ön plana ç ıkm ış t ır . Böyle bi r 

yap ı t ın tasar ım ında yine yap ı t ın kendi biçimsel ve kavramsal  

bütünsel l iğ inin yan ı  s ıra çevre faktörü de göz önünde 

bulundurulmuş  ve yap ı t ın konumu, boyutu ve yönü bu veri ler 

doğrul tusunda tasarlanmış t ı r. Heykel bu yönde yerleş t i ri leceğ i  

mekanla organik bi r bütünlük sağ layacak ve çevreye görsel bi r 

zenginlik taşıyacakt ır. Yine bu ça l ışmada da ışığın heykel  

üzerinde rahat bi r biçimde dolaşabilmesi ve ışığın heykel  

üzerinde b ırakt ığı  hafi f , yumuşak geçiş ler in çevredeki ler 

üzerinde olumlu etki ler oluş turmas ı  hedeflenmiş ti r . Çal ışma taş  

materyalden tasarlanm ış t ır. 

 

 Çal ışma-7, Çukurova Üniversi tesi  kampüsüne, Eğ i t im 

Fakül tesi 'n in önünde bulunan alana yönelik tasarlanm ış t ır.  

Heykel in yerleş t i r i leceğ i  a lan insanlar ın bölümlere giderken 

çok yoğun olarak kul land ığı  bi r konumdad ır. Böylece heykel in 

sürekl i büyük bi r ki tleyi  etki leyeceğ i  düşünülmüş tür. Mekan 

bi tki örtüsüyle ve ağaçlarla kaplanm ış t ır. Ancak heykel in 

yerleş t i ri leceğ i  alanda geniş bi r boş luk mevcuttur. Tasarlanan 

heykel in bu boş luğu olumlu bi r biçimde dolduracağı  

gözlemlenmiş t i r .  Yap ı t ,  geometrik ve deforme edi lmiş  

formlardan oluşmuş tu r. İki dikdörtgen bacağın üzerine 

konumland ı r ı lan deforme edi lmiş  yap ı  kendi içerisinde z ı t l ık 

yaratsa da bütünsel bi r konumda ve ayn ı  zamanda biçimsel ve 

anlamsal olarak insanlar ın i lgisini  üzerine çekecekti r. Ser t  

geometrik yap ıda ışık sert iz lenimler  b ırakabi l i r   ancak  üstteki 
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deforme edilmiş yap ı  bu etki leri k ıracak ve heykelin çevre i le 

olumlu   bi r   biçimde    buluşmas ına    olanak    sağ layacakt ır.   

Yerleş t i r i leceğ i  mekana canl ı l ık ve devinim kazand ıracak olan 

bu heykel in oluş turulmas ında ve konumland ı r ı lmas ında   çevre   

bi leşenleri   göz   önünde  bulundurulmuş ,  böylece yap ı t  ve  

çevre i le anlamsal  bütünlük oluş turulmas ı  düşünülmüş tür .  

Tasarlanan bu heykelin, yine diğer heykel lerde olduğu gibi taş  

materyalden oluş tu rulmas ı  hedeflenmiş t i r .   

 

"Sanatç ı lar ın  kent    iç inde   düzenledikleri     çeş i t l i    sergi lerin 

amaçlar ı  şunlard ır: Günümüz sanat ın ı  daha geniş  çevrelere  

hi tap edebi lecek hale geti rmek. Geniş mekanlarla  

kaynaş t ı rarak sanat ın s ın ır lar ın ı  geniş letmek, insanlar ı  seyi rci  

rolünden ç ıkar ıp kat ı lmalar ın ı  sağ l amak. Sonuncusu bugünün 

sanat ın ın baş l ıca amac ı  gibi  görünüyor." (Ögel , 1977)  

 

Alan heykel lerinin toplumda este tik değerlerin  

yükselmesine katk ıda bulunacağı  yönünde aç ıklama 

yapm ış t ık, ancak bunun için sanat etkinl iğ in in toplum 

taraf ından kabul görmesi ve bunun oluş tu rulmas ı  için de 

kentlerde çeş i t l i  etkinl ik lerin,  sergi lerin düzenlenmesi  

gerekl idi r.  
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Resim 30: Çal ışma-1 

 
 

 

              

Resim 30: Çal ışma-1 
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Resim 31: Çal ışma-2  

 

 

 

             

Resim 31: Çal ışma-2  
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Resim 32: Çal ışma-3 
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Resim 33: Çal ışma-4 

 

 

 

 

             

Resim 33: Çal ışma-4 
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Resim 34: Çal ışma-5 
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Resim 35: Çal ışma-6 
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Resim 36: Çal ışma-7 
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SONUÇ 

Heykel ve mekan bi rl iktel iğ in in, kent yap ı lanmas ında  

bi r l ikte düşünülmesi gereken olgular olduğu bi r gerçekti r. 

Kentsel mekanlarda heykel uygulamalar ı ortaya ç ık ışından 

günümüze kadar biçim ve konu aç ıs ından çeş i tl i  değ iş ik l iklere 

uğram ış t ı r.  

 

Sanat yap ı t lar ından yoksun bi r kent  tasar ım ı  beraberinde 

bozulmay ı ,  çi rkin bi r yap ı lanmay ı  geti rebil i r . Ancak, alana  

yerleş ti r i lecek heykellerin  o  çevredeki sorunlar ı  tek başına 

çözeceğ i  de beklenmemel idi r. Bunun için kentin kül türel , 

sosyal ve ekonomik anlamda gelişmesi söz konusudur.  

Bununla bi rl ikte  sanat ürünleri , çağdaş   düşünceye sahip, 

eğ i tim alm ış , donan ıml ı  ve estetik kayg ı lar taşıyan insanlar ın 

yaşad ığı  bi r toplumda gerçek anlam ın ı bulacaktır. Bu anlamda 

kentin yönetici lerine, eğ i timcilerine, sanatç ı lara ve diğer çevre 

düzenleyici lerine büyük görevler düşmektedir.  

Günümüzde toplumun gelişmiş l iğ iyle beraberinde 

geti rdiğ i  çevresel bozulma ve ç irkinleşme ancak duyarl ı  

bi reylerin este tik bi l ince sahip olmas ıyla ortadan kalkabi l i r .   

Araş t ırmam ızda öncelikle kent  olgusu i rdelenmiş  

ard ından kent ve sanat i l işkisi , mekan ve heykel  bi rl iktel iğ i  

aç ımlanmaya çal ışı lm ış t ır. Ve yine araş t ırma kapsam ında olan 

sanat yap ı t lar ı  ele al ınm ış t ır.  

Sonuç olarak, günümüz kentleri ekonomik, sosyal ve 

kül türel anlamda, gelişmekte,  sanayileşme yolunda 

i lerlemektedirler.   Sanayi leşme,   ekonomik  anlamda  i lerleme  
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sağ larken, çevreyi olumsuz  bi r  biçimde etki lemekte, insanlar ı  

da    çevreden    koparmakta    ve    çevreye    karşı     duyars ız  

k ılmaktad ır.   Kentsel   alanlara  yerleş t i ri lecek  sanat  yap ı t lar ı ,  

bulunduğu mekana, çevresine olumlu  etki ler  kazand ıracak  ve 

estetik aç ıdan yerleş t i ri ld iğ i  ortam ı  zenginleş t i recekti r. 
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