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OZET

ACIK ALAN HEYKELLERININ KENT ESTETIGINE KATKISI
Mehmet GUC

Yiiksek Lisans Tezi, Resim-ig Egitimi Anabilim Dali
Danigman : Yrd. Do¢. Suat KARAASLAN
Eylul 2005, 75 sayfa

Kent, sosyolojik, ekonomik, kultirel, vb. etmenleri bunyesinde
tasiyan bir olgudur. Kentlerin mekanlarinin dizenlenmesinde ise
heykel, kente ve onu olusturan tim bu etmenlere olumlu katkilar
saglayan ve bulundugu mekani goérsel acidan da farkli bir konuma

kavusturan bir sanat 6gesidir.

Sanatcilarin cevresel cabalari, mekanlari daha yasanabilir
kilma, yeni bir kimlik kazandirma ve cevreyi estetize etmek gibi
etkinlikleri amaclar. Yine bu cabalar sanatciyl, dolayisiyla sanati
daha genis cevrelere seslenir duruma getirerek kent icerisinde,
acik alanlarda varligini hissettirir. Ve bdylece, bir anlamda sanatin
sinirlari genisletilerek insanlarin sanatsal etkinlige dahil edilmesi

hedeflenir.

Toplumsal yasamda insanlarla dogrudan bulusan acik alan
heykelleri 6ncelikle kamuya ait heykellerdir. Bu sebeple bir kentin
meydanlarina, yapilarin énine, acik alanlarina yerlestirilecek olan
alan heykellerinin, sanat yapitlarinin asil sahipleri de o mekani

paylasan insanlardir.

Heykel sanatinda 20. yuzyilin ilk yarisinda belirli degisimler
ve gelismeler yasanmigtir. Bu yuzyilda heykel yalnizca belirli
nesne ve konulan betimlemekle ya da bir toprak ¢camurun yogrulup



bicimlendirilmesi ya da bir tas kutlesinin yontulmasiyla degil,
mekan i¢cinde pargalarin bir araya getirilmesiyle de olusan
kurgularla da meydana gelmistir. Agik alan heykellerinde kunt kitle
ya da oylumlarin iclerindeki ve aralarindaki bosluklarda

onemsenmeye baslanmistir.
Gunimuzde de acik alan heykelleri c¢esitli form ve

tekniklerde ifade edilmekte olup, kent ve sanat birlikteliginde

onemini kazanmaktadir.

Anahtar Kelimeler : Kent, Heykel, Cevre, Mekan, Form




ABSTRACT

THE CONTRIBUTION OF OPEN AREA STATUES TO THE
AESTHETIC OF CITY
Mehmet GUC

Master Thesis, Department of Education of Fine Arts
Supervisor : Prof. Assist. Suat KARAASLAN
September 2005, 75 pages

City is a fact which carries the sociological, economical,
cultural etc. factors in itself. In the organisation of sites of city,
statue is an art component which provides positive contribution
to city and all the factors which compose and also it makes the
city to become more different in visual sight.

The environmental efforts of artists aim such activities like
making the sites available to live, bringing new identity and
making the environment more esthetic. These efforts cause
themselves to be felt in city and open areas by making the artist
and eventually the art itself be known in wide scope. In this
respect, it is aimed to enlarge the borders of art and make
people get involved in art activities.

First of all, the open area statues which meet people
directly in social life are the ones belong to the public. For this
reason, the real owner of open area statues and work of arts
which will be placed in city centres, in front of buildings and in
open areas are the people who share the place with them.



In the first half of 20'" century, there are definite changes
and improvements in the art of statue. In this century, statue is
not only created from the description of definite thing and
subjects or forming a piece of soil or dressing a stone but also
it is created from the things that are brought together in a site.
In the open statue, kunt mass or the spaces in and between the

volume are started to be important.
Today, open area statues are in various form and

techniques and they get importance in the city and art

combination.

Key Words : City, Statue, Environment, Site, Form




ONSOz

Acik alan heykellerinin kent estetigine katkisi adi altinda
yuratalen bu arastirma, kentte yasayan insanlarin ve
olusturduklari mekanlarin sanatla butunlestirilmesinin gerekliligini

vurgulamaktadir.

Tezin amaci dogrultusunda, olusumu ve gelisimi sUrecinde
kentlerin heykelle girdigi iliski ve bunun sonucu olarak dogan
estetik olgunun ve bu gelisimlerin bireyler tGzerinde olusturdugu
etkiler irdelenmistir. Ayni zamanda kentlerdeki gdrsel bozulma ve
bunlara getirilen ¢6zum arayislari da ayrica incelenmis ve konu ile

ilgili gcesitli sorunlara da yanit getirilmeye calisiimigtir.

Kentlerin ve kentsel mekanlarin gelisimi ve heykel anlayisinin
tarihsel sdre¢ igerisindeki olusumu tezin bdtinund kapsayan
sorunlardir.Tezin savunusunu guglendirmek ic¢in tarihsel surecte
kent dokusu igerisinde yer alan acgik alan heykellerinin analizi
yapilmis ve bu heykellere bagli olarak degisen kent estetigi/estetik
cevre olgusu irdelenmistir. Sonrasinda ise, kent Olgedinde acgik
alanlar gorsel/estetik projelerle degerlendirilmistir.

Bu proje Cukurova Universitesi Arastirma Fonu tarafindan

desteklenmisgtir.

Proje No : EF2004YL10
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GIRIS

"Insan ve cevresi devamli ve karsilikli olarak birbirlerini
bicimlendirirler. Ve bugin insan artitk yasadigr tim c¢evreyi,
yeryuzind  bicimlendirme durumuna gelmistir. Etolojistlerin
deyimiyle kendi biotipini yaratmak. Kendi ¢evresini yaratici olarak
bicimlendirirken, insan ayni zamanda kendisinin de nasil bir
organizma olacagini saptama durumundadir.”

( The Hidden Dimensions, Dr Edward T. Hall)

insanlik tarihi boyunca toplumlar, kultiir birikimlerini kentlerde
gostermislerdir. insanlarin dizenleyici, yapici giclerini kullanarak
tarihe armagan ettikleri kentler yalnizca bigcimsel 6zellikleri ile
degil, ayni zamanda toplumsal ve kultirel degerler cergevesinde
de Onem kazanmislardir. O halde, kentin ¢aga uygun olmayan,
cagin kosullarini dikkate almayan bir yasam tarzi olusturan
insanlarin, i¢cinde bulundugu bir konutlar ve vyapilar toplulugu

olmadigi aciktir.

Heykelle girdigi iliski acisindan kentler, 6zellikle R6énesans
sonrast mimari 0Ozellikleri ile bir estetik iligkiler batinine
donusmustir. Roénesans oOncesi heykelin kent estetigine katkisi
ancak bir mimari yapinin alintisi ya da pargasi konumunda, iglevsel
bir rol Ustleniyorken, Rdnesans'la birlikte olusan kent kultirda ile
birlikte mimari yapidan koparak, dogrudan mekana yayilmis ve
mekan kurucu olarak yeni bir rol Ustlenmigtir. Heykelin kentsel
alana getirdigi bir takim degerler vardir ve kent igerisindeki

rolindn, yarattigl etkinin irdelenmesi gereklidir.

Gecmiste heykel yer aldigi mekanin bir parcasi olarak
gorulmekteyken, guntmizde bulundugu/yerlestirildigi mekani
donusturerek gergek mekanini yaratmasi gerektigi



disinulmektedir. Bagka bir bicimde soOylersek heykel, varligiyla
cevreye yeni bir anlam kazandirmali, kendine 6zgiu bir mekan

yaratmalidir.

Kentsel doku icerisinde yer alan acgik alan heykellerinin
cevreye getirdigi gorsel katkilar, kentte yasayan insanlari da
olumlu yodnde etkilemekte ve Dbulundugu mekani estetize

etmektedir.

Heykel sanatinin sireg¢ igerisinde gecirdigi en o6nemli
donudsumlerden biri kuskusuz sanatsal Uretim sdrecinin igcerisine

mekansal bilginin gerekliligini de dahil etmesidir.

Bu nedenle arastirma sirecinde c¢esitli alan ve kent
meydanlari irdelenmis ve bunlarin problematigine iliskin ¢dzim
arayiglarina gidilmistir. Kentsel dokunun ve alanlarin estetik
anlamda zenginlestirilebilecegi c¢esitli drnek tasarimlarla somut

olarak goriantialenmeye calisiimistir.



1. BOLUM

KENT OLGUSU

1.1. Kentlerin Olusumu

Kent, dncelikle bir insan uranu olmakla birlikte, en genis
Olcekli mimarlik 0Grdnd olarak tanimlanabilir. Kentler insanin
yasamini  surdurddgd ve yerylzinden yararlandigr ortak
noktalardir. Cevresindeki bodlgelerin Grdnd olan ve Dburalari
etkileyen kentler, toplumsal ve ekonomik gereksinimlere yanit

verecek bicimde gelisirler.

Her kent farkli yonleriyle kendine 6zgudir; ancak islev ve
bicim acisindan birbirine benzer. Biri Uzerine 6grenilen seyler

digerleri Gzerine yapilan calismalara destek olur.

Kent bir gelisme surecinin drundddar ve highir kent
birdenbire var olmamistir. Bu nedenle kentsel yasam bigimleri,
daha Onceki yasam bigimlerinin etkilerini tasiyarak degisip,

dontsmektedirler.

“Kentler buyuk bir toplumun ayrilmaz parcasidir. Bir toplumda
kentlerin sayisi, yayilimi ve islevleri, kaltiranin karmasikligina ve
kalturel degisiklerden etkilenme derecesine gdre farklilik gosterir.”

(20. yy kenti, 2002)

Bir kentten stz edebilmek i¢cin sosyolojiye basvurma ihtiyaci
duyariz. Kentten, insanlarin bulustugu, dustncelerin yayildigi,
aligverisin yasandigi, iligkilerin yogun oldugu kararlar merkezi
olarak da bahsedebiliriz. Boylece kentte degisik faaliyetler bir
araya gelmektedir ve icerisindeki unsurlarin birbirine siki sikiya

bagli oldugu, disa donuk bir yapr butinligu s6z konusudur. Bu



acidan kent, kendine 6zgu Ozellikleri olan ve belli bir mekanda
yogunlasmig; bir yerlesim sistemidir.

Kent belki de bir bakis agisindan meydan demektir. Kent bir
¢cok acidan tanimlanabilir, ama tarihsel ve toplumsal c¢ikis noktasi
olarak, kendi kendini yoneten ve bir arada oturan bir toplulugun
isgal ettigi ve bu isgalden oturd iskan ettigi, buna bagl olarak
orgutledigi mekan demektir. (Kilighay, 2000)

Toplumbilimsel agidan kenti tanimlamak gerekirse, genellikle
nafus yogunlugunun, isbolumindn, sanayilesmenin,
uzmanlasmanin yogun olarak yasandigr bir yer olarak so6z
edilebilir. Gergekte kent karmasik bir toplum yapisinin, bireysel
dizeyde coOzulemeyecek sorunlarin lUstesinden gelmesine olanak
sagladigr ve yukarida belirtildigi tUzere kendine 6zglu Ozellikleri

bulunan bir yerlesim sistemidir.

Chicago universitesinde yuratulen caligsmalarin 20. ydzyilin
basindan yakin dénemlere degin kent caligsmalari Gzerinde dnemli
etkileri olmustur. Cevre bilimsel (ekolojik) yaklasim olarak da
anilan bu bakis acisina gore, canlilarin birbirleri ile olan
iliskilerinin yasam alanlarini diizenlemesine benzer nitelikte, kentte
yasayanlarin yasamlarini sdrdurebilmek icin iliskiye girmeleri,
isbirliginde bulunmalari ya da tersine catisma i¢cinde olmalari, kent
bicimini buyuk 6lcude belirler. Boylece kent, bir bakima dogal bir
bicimde, isyeri, eglenme, dinlenme, sanayi ve oturma islevlerini

gorebilecek bolgelere ayrilir. (20. yy kenti 2002)

Ozetlemek gerekirse kent, gunimiuz insanina daha buyuk
oranda is ve yerlesim olanaklari saglayan bir yer olmanin yaninda,
ayni zamanda dunyanin en uzak yerlerini kendine ¢geken, cesitli

bolgeleri, insanlari ve etkinlikleri bir dizen dogrultusunda



bicimlendiren, siyasal, ekonomik ve kultirel yasamin dncusiu ve

denetleyicisi konumunda olan bir merkezdir denilebilir.



1.2. Kent ve Sanat

Kentlerin olusumu ve gelisimi agsamasinda sanatsal etkinlikler

surekli var olmus, kent ve sanat daima iliski icerisinde olmuslardir.

Ronesans 6ncesi sanat eserleri (heykel) mimarinin bir pargasi
olarak gorulmis ve kendini bagimsiz bir sekilde var edememistir.
Heykel, tasarlanan, uygulanan mimari yapilarin igerisinde yer
almis, mimariyi estetik agidan tamamlayan bir unsur olarak
disuinudlmustur. ROnesans'in ortaya c¢ikigi ile heykelde gercgek
anlamda kendini var edebilmis, mimari yapidan koparak, bagimsiz
bir sekilde kent meydanlarina tasinabilmistir. R6nesans &ncesi
varolan uygarliklarda heykel, mimari mekana bagimhydi, etrafinda
gezilemiyor, ancak cepheden gdrulebiliyordu. ROnesans'ta ise
heykel, ilk defa mekan kurucu olarak Michelangelo'nun Roma'da
Campidoglio meydanina yerlestirdigi Marcus Aurelius heykeli ile
kent meydaninda yerini almig, mimari yap: ve c¢evre ile bagimsiz
bir bicimde iligkiye girmis ve kent gorintisine yeni bir anlam

kazandirmistir.

Sanayi devrimi (18. yy) ile kentler hizla buyuyip gelismis,
mimari yapidaki degisimde olaganustu farkliliklar kazanmistir.
Onceki donemlere ait mimari yapilardaki estetik anlayis yeni
cagdaki yapilarda pek sik gorulememektedir. Bunun yani sira
devasa, tas ve celik yiginlarinin olusturdugu kutleler cevreyi
olumsuz etkileyip, dogal guzellikleri drten bir gérinimle ortaya
¢tkmaktadir.

Bir kentin meydanlarini, caddelerini yani g¢evresini yeniden
dizenlemenin, bu binalarin estetik yoksunlugunu gidermenin ve
cevre ile uyumlu birlikteligini saglamanin yollarindan biri agik
alanlara yerlestirilecek sanat yapitlariyla mamkan olabilir. Alanlara

yerlestirilecek sanat yapitlarinin bigcimi ve icerigi ise yerlestirildigi



mekanin yapisi, fiziksel, sosyal ve kultirel etmenler g6z 6niunde

bulundurularak olusturulabilir.

Gunuimuzde kentsel alan icerisine yerlestirilen alan heykelleri
sanatcilarin buyuk cabalari sonucu kabul gdérmis ve anlamli
kilinmistir. Heykel, kent icerisindeki ¢evreyi olumlu yénde etkilemis

ve insanlari dogaya yonlendirici konuma ulasmistir.

Sanayi devrimi ile kentlerde buyik dlgude c¢irkinlesme ve
estetik degerlerden yoksunluk ortaya ¢cikmistir. Bu duruma kayitsiz
kalmayan sanatcl, gelisen bu olumsuz durum karsisinda iginde
yasadigi kenti estetik degerleri gozeterek yeniden yasanabilir kilma
adina cesitli tasarimlarda, yaratimlarda bulunmustur. Boylece
kentlerin icinde bulundugu olumsuz kosullarin sanat yoluyla dizene
girmesinin saglanmasi amaclanmistir. Modern dinyada artik,
heykelin i¢c mekandan dis mekana tasinmasi ile kentlerdeki acik
alanlarin, meydanlarin, dolayisiyla kentin daha c¢cagcil bir gérinime
kavusturulmasi, bununla birlikte heykel ile bulusturulmas: ve
onlarin birlikteligi icin sanatgilarin bu yonde micadeleleri olumlu,
somut birer drnektir. Sanatcilarin bu ¢abalari, yani kenti ve gevreyi
daha duyarli, estetize ve yasanabilir kilma ugraslari, o alanda
yasayan insanlari da cevreye karsi daha duyarli hale getirmede
blayuk bir etken olmustur.

Sanayi devrimi 6ncesine kadar pek sorun yasanmasa da,
sonrasinda insanin ¢evresini dizenleme ihtiyaci daha da artmistir.
Bunun nedeni ise, artan nifus ve buna bagli olarak kentlerin hizh
biyumesi sayilabilir. Kentlerde olusan niufus fazlaligi beraberinde
kirlenmeyi ve bozulmay! da getirmistir. Duzensiz yerlesim, bozuk
yapilanma, estetik degerlerden yoksun, cirkin betonarme yapilar bu

sorunlara 6rnek gosterilebilir.



Sanatin kenti guzellestirme, estetize etme cabalari sirasinda
tabi ki mimari yapilardan yoksun bir tasarim olamaz. Sanat¢l acik
alan heykel tasarimlarinda c¢evre ve mimari yapilyr ve diger

etkenleri siphesiz goz 6ninde bulunduracaktir.

Kent ve sanat iligkisi 1950-60’l1 yillardan sonraki donemlerde
sanatcilarin cesitli arayiglara yodnelmeleri ile degisik boyutlar
kazanmistir. Sanatgi acik alanlara yonelik yaratimlarini tasarlarken
kent g6z O©Onudnde bulundurulmugs ve kenti yapilandiran diger

tasarimcilar ile isbirligine gitmistir.

Gunuimuzde kentsel mekanlarda acgik alanlara yerlestirilen,
cevreyle mimariyi bulusturan, bulundugu mekani yeniden
anlamlandiran heykel, gorsel sanatlarin ¢gevreye girmesinin go6zle
gorulur somut bir d6rnegdidir ve mekana kolaylikla uygulanmasi da

acik alan heykellerinin 6nemini arttirmistir.

Sanat butinsel olarak, 20. yuazyilin ikinci yarisina kadar hicbir
donemde gorulmedik yogun bir gelisim gergeklestirir. Tim
degerlerin alt Ust olusuyla, yasam degisiminden heykel sanati da
payini alir. Heykelin bu koékli degisimlerle mize objesi olmaktan
kurtularak yasamin icine katilmasi, izleyici ile yeni iligkiler kurarak
onu edilgen konumdan c¢ikarmasi i¢ mekandan dis mekana

donusuni guclendirmigtir. (Karaaslan, 1993)

Heykel bu dénugsumi ile aslinda gergek yerini bulmaktadir.
Gunimuzde kent ve sanat birlikteliginde alan heykeline gereksinim
oldukga artmistir. Ve insanlar artik bu gereksinimin bilincine

varmisglardir.



1.3. Kentlerde GoOrsel Bozulma ve Cozim Arayisglari

insanin, dogal cevre ve bu cevrede yasayan diger canlilarla
olan organik iligkisi, insanhigin ilk yillarindan sanayi devrimine
kadar surekli degisime ugramistir. Sanayi devrimi sonucu gelisen
teknoloji araciligiyla dogaya midahale eden insan, bir yandan
dogal cevrenin bozulmasina zemin hazirlarken 06te yandan on
binlerce vyillardir siregelen topraga bagli yerlesik dizenden
vazgecerek endustri kentlerine gé¢ etmistir.

Nufusun buyuk kismi barindiran endustri kentleri, yapilanmasi
ve islevi acisindan dogal ortamdan farkli bir konumda kendilerini
var etmigler ve dogal cevrenin bozulmasini temsil eder konuma
gelmiglerdir. Bunun yani sira kentler, olugsumundan bu yana kendi
icerisinde bozulmayr da beraberinde getirmistir. Kentlerdeki
bozulmanin nedenlerinden biri hizli nifus artigi diyebiliriz. Hizl
nufus artisi beraberinde dizensiz yapilanmay! ve carpik bir kent
olusumunu getirmektedir. Genelde kirsal kesimden olan gdcler
araciligiyla olusan insan yi1gini daha fazla is talep etmekte, bundan
dolayl da daha c¢ok fabrika ve Uretim sektdrinin acilmasi, buna
bagli olarak da dogal cevrenin daha c¢ok yok edilmesi olagan

konumuna gelmisgtir.

Mevcut kentlesme politikalari ile kentler, merkezi devletin,
sanayi kapitalizminin, kitle UGretimi ve dagitiminin kontroli
noktasinda zorunlu hale gelmis yerlegsmelerdir. Bu sure¢ devam
ettigi strece kentlesme de cevre sorunlarinin temel sebeplerinden

biri olmaya devam edecektir. (Gormez, 2003)

Daha 0©Oncede Dbelirtildigi gibi, kentin buyudk bir ntfus
yogunlugunu barindirmasindan otirtu, dogal c¢evreyi dogrudan

olumsuz etkileyen bir yapiya sahip oldugunu gérmekteyiz.
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Az gelismis, ve gelismekte olan Uulkelerde kentin fiziki
boyutlarinin buyumesi, gecekondulagsma ve sefalet yuvalarini da
beraberinde getirdigi icin bayuk kidltirel sorunlarda ortaya
citkmaktadir. Yine insanin yapay, ¢ogu zaman beton ve yogunlugun
arttig1 bir cevrede dogadan kopmasinin da ruh hastaliklari basta
olmak Uzere bazi olumsuz sonuglart da bilinmektedir.
(G6rmez,2003)

Kentlerdeki bina yidilmasi, dogal c¢evrenin bir sekilde
deformasyona ugramasina da neden olmaktadir. Bu deformasyon;
yesil alanlarin azalmasi, cirkin bir kent dokusu ve buna benzer

bicimlerde kendini gosterebilir.

Kentlerde, 0Ozellikle guinumizde plansiz yapilasma, yanlis
yapilandirma ve estetik degerlerin g6z ardi edilmesi gibi
olumsuzluklar biayuk sorun yaratmaktadir. Kentlerdeki bozulma
gelismis Ulkelere gore gelismemis ve gelismekte olan Ulkelerde
daha yuksek oranda olabilmektedir. Modern ulkelerde sanayinin
gelisimine bagl olarak nitelikli elemanlara gereksinim dogmus ve
cevre duzenleyicilerine, kent planlayicilarina ve sanatgilara bir
kent yapilanmasinda dusuncelerini uygulayabilecekleri ortamlar
yaratiimistir. Gelismis Ulkelerdeki yerel ydnetimler, kentteki
sorunlarin giderilmesi i¢in c¢evre duzenleyicileri ile ortak
projelere basvurmus, kentin yapilanmasinda ya da kentte ortaya
¢cikan problemleri gidermek ic¢in sanatgilarin dnemli katkilari
oldugunun bilincine varmislardir. Bu asamada heykel sanatgisi
kent meydanlarini, sokaklari yeniden estetik degerlere
bdrindirme adina yeni tasarimlarda bulunabilir ve alanin

yapisina uygun yeni projeler gelistirebilir.

Cesitli etkenlerin bir sonucu olarak dizensiz kentlesmenin,

sosyolojik ve mimari acidan kargasa ortami yaratmasi,
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yabancilagsma ve yozlagsma nedeni olarak mimarimizin ve yasama
mekanlari sorununun odagina yerlestirilmesi ve bu olgunun bir
fikir ~yarismasina temel alinmasi dogru bir tutumdur.
(Gursel,1992)

Sonucta kentler, buyuk Kkitlelerin yasantisini surdurdugu
merkezler olmakla beraber igcerisinde bir ¢ok olumsuzluklari da
tasiyabilmektedir. Dolayisiyla kentin mekana ve cgevreye verdigi
olumsuz etkiler mutlaka c¢dzime goturulmelidir. Gorsel acidan
olumlu kilinan, c¢evreyle barigitk mimari yapilanmasi ve
heykellerle bulusturulan kent, stphesiz icinde yasayanlari da
olumlu etkileyecektir.



. . 12
2. BOLUM

MEKAN VE HEYKEL

2.1. Mekan Kavrami

Mekan en yalin haliyle uzayin ( boslugun ) sinirlandiriimis bir
parcasidir. insanlarin icerisinde cesitli eylemleri, etkinlikleri
gerceklestirebilecedi bir alandir. Mekanda varliklar birbirleriyle bir etkilesim
icerisindedir. Mekan kavrami deg@isik uzmanlik alanlarinda cesitli anlamlar
icerebilir. Ornegdin, mimar icin farkli, toplumbilimci icin farkli, sanatci igin ise
daha farkli anlamlar icermektedir. Mimar yapisini insa edecedi bir alan,
heykel sanatgisi yapitiyla bulusturacadr bir alan, c¢evre olarak ele

alabilmektedir.

Mekan bazi durumlarda, canli varliklarin belirledigi (6rnegin toplumsal
mekan), bazi durumlarda mimari 6gelerin maddi elemanlarin duvarlarin vs.
cevreledigi, bazen de sanat yapitinin metafizik bir ic dunyayr kendi dis
varligiyla cevreledigi, ama her durumda ( belli sinirlama 6gelerine) belli bir
dizge/sisteme bagli olarak olusmaktadir. Mekan, maddi varligin, kutlenin

dogurdugu bagil bir kavramdir. ( Ataseven 2000 )

Diger bir anlamda, nesnelerin bosluk icerisindeki birbirleri ile olan
iligkilerinden mekan kavraminin olustugunu vurgulayabiliriz. Ayrica
insanlarin ve diger canlilarin iligkileri ve eylemleri ¢esitli mekanlar icerisinde
olusabilmektedir. Ancak bu mekan dogaldir ki nesnelerin iligki igerisinde
oldugu, sinirlandirnilmis uzay parcasidir ve mekani olusturan o6geler
nesnelerle sinirli kalmaz, 1s1k gibi gorsel 6gelerle de mekan, kendini var

edebilir.

Acimlamamizi devam ettirirsek mekan, bir yapinin doérdincu
boyutudur. Bir yapiyl uU¢ boyutlu bir kitle olmaktan c¢ikaran 6zellik, bir
mekana sahip olmasidir. Yani, mekan icerisinde var olan yapilar o mekanin

bir 6gesidir.
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Mekan nesnelerin, hacmin ve kutlenin biresiminden olusan bir
olgudur. Bu 6gelerin birbirleri ile iligkilerinden ve birbirlerine etkilerinden
olusmaktadir. insan, mekandaki 6gelerin iligkisini cesitli adlandirmalarla
( yukarida, asagida, arkada, 6nde... gibi ) ortaya koyabilir.

Konstruktivistlerin ~ 1920'de yayinlanan manifestosu soyleydi,
" Maddesel hacim, fiziksel kitle mekan ifadesi olamaz. Sanat dinamik ritme,
kinetik ritme dayanir. Heykel zaman ve mekanin canli imgesidir. Mekan
somut bilesenlerin c¢esitli gereclere uygun bir dizen icinde bir araya
getirilmesiyle olugur. Gorsel sinirlari saglanmig ¢evrenin - mekanin ayirici
gorsel niteliklerini bilesenleri, bilesenlerin yer alis dizeni, mekansal iligkileri
belirler.” (Emrali, 1994)

Mekan kavrami cagdas sanatcilar tarafindan heykel kavrami ile
birlikte dusundlmis ve uygulamaya konmustur. Heykel ve mekan
birlikteliginden dogan estetik olgu butlinsel olarak irdelenmektedir. Stphesiz
ki, mekanla bulusan heykel cevreye katacagi olumlu etkilerin yani sira

yanlis bir mekanla bulusturuldugunda o mekana olumsuz etkiler de katabilir.

Mekanin olumlu kilinabilmesi, iyi bir arastirmaya, cevre etudunin
dogru bulgularla yapilabilmesine baglidir. Ornegin; kent icerisinde yer alan
mekanlara  yerlestirilecek  heykellerle, kent disindaki mekanlara
yerlegtirilecek alan heykellerinin bigimi, rengi, konusu, vb. birbirinden

farklhliklar gosterebilir.
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2.2. Acik Alan Heykellerinin Gorsel ve Plastik Ozellikleri

Kent, bizleri kirsal yasam tarzindan farkli ve yeni bir yasam
bicimine hazirlayan ve bizleri bu yeni yasam bi¢imine zorlayan bir
yapi/organizmadir. Kentlesme sorunu kentin c¢ekiciliginden dedil,
kirsal yasantinin iticiliinden olagelmektedir. Kentlerdeki bu
olusumun sagliksiz ve bogucu havasindan bizi kentin estetik

koseleri, anit yapilari kurtarabilir ancak.

Kentsel mekanlarda yapilan duzenlemelerde sanatsal
nitelikler g6z 0©onune alinmalidir. Buna dayanarak, estetik
degerlerden yoksun olarak fiziksel cevreyi olusturmak mumkin
degildir. Acik alan heykellerinin kentsel mekanlari gdrsel agidan
estetize eden, daha yasanilir kilabilen 6gelerden 06nemli biri

oldugunu sdylemek yerinde olacaktir.

Diger yandan acik alanlara yerlestirilecek sanat yapitlari,
toplumsal yasamin bicimlenmesinde 6nemli bir konuma sahip
olurken, ayni zamanda bireyi ve toplumu uyarmak ve tinsel yénden

harekete gecirmek gibi bir igslevi de yerine getirirler.

Kentlerdeki acik alan heykelleri, insanlarin yasamlarini
gorsel/estetik acidan olumlu etkileyerek, kamusal alanlarin
anlamlandirilmasinda aktif bir bigcimde rol almaktadirlar.

Heykel artik kentte gunlik yasamin davranisg ve
isleyisine katilan bir plastik ac¢ik sistem olarak tanimlanmakta ve
kent insaninin yasamina katilarak geleneksel anlamlarini daha
Otelere tasimaktadir. Heykel sanatinin yeni anitsal boyutlari ve
amaclari, yunan agorasindan gunumize kentsel meydan
geleneginin, kentlilerin ortak Gretme strecine girebildikleri dinamik
kamusal alan anlaminin yeniden var edilebilmesi noktasinda
tartisiimaktadir. (Ergin, 1998)
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Heykel gelenedi olmayan toplumlarda, bir gelenek yaratma ve
cagdas sanati tum kurum ve kosullariyla yerlestirmek ancak,
toplumsal gelismeye paralel olarak o toplum insaninin sanat

birikimi ve sanat kaltirint olusturmakla mimkundur.

Heykelin mekana kazandirdigr nitelikleri irdelediginde,
boslugun canlanmasina, hareket kazanmasina olanak sagladigini
goruriz. Yani, zaman icgerisinde c¢ogalan sorunlariyla bogusan,
beton yi1gini haline gelen kentlerin organik yapisina aktif bir sekilde
etki/nifuz ederek, onun hayat bulmasini saglar.

Kentsel mekanlarda yer alan sanat vyapitlari, toplumun
sorunlarini yansitan, kaltarel birikimlerin iletilmesini, kentin ¢evresi
ile butinlesmesini, kent ve c¢evre birlikteliginin anlam kazanmasini
saglayan butinsel bir yapiya sahiptir. Acik alan heykelleri, cagdas

bir cevre olusumunda blyuk rol Gstlenen plastik elemanlardir.

Heykel bir konuya sahip olabilir, hatta bir olaylr veya olguyu
irdeleyebilir/ifade edebilir. Ancak, ginimuzde ¢cagdas heykeltraslar
alan heykellerinin konusundan ote, plastik etkileri, bosglukla ve
mekanla olan iligkisi UGzerine yogunlasmaktadirlar. Heykelin
yerlestirildigi mekanin c¢evresinde yasayan insanlar psikolojik
olarak pozitif yonde etkilenecektir. Estetik etkileri ise, kentte
yasayan insanlar Uzerinde birlestirici, kaynastirict etkiler
yaratmaktadir. Heykel, birbirinden farklh kultire sahip toplumlarda
farkli etkiler olusturmaktadir. Ancak, bu asamada sanatc¢i, toplumu
iyi taniyan, ¢aga uyum saglayabilen, yeniliklere agik bir anlayisa
sahiptir.

Alan heykelleri gorsel agidan yerlestirilecedi mekana fiziksel
ve psikolojik olarak uyum saglamalidir. Bu noktada heykelin
alandaki boyutlarini  (genislik, yukseklik, hacim, renk, vs)
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disinmek yerinde olacaktir. Alana gore kucuk yerlestirilen heykel
istenilen etkiyi, yani bdatinligu saglayamayacak ve mekanda
kaybolacaktir. Diger yandan yerlestirildigi mekana gore ¢cok buyuk
Olclilere sahip heykellerde vyine olumsuz etkiler birakacaktir.
Bu durum izleyicilerde (cevrede yasayanlarda) rahatsizlik yaratan,
bunaltici, can sikict bir etki olusturabilir. Her iki durumda da
heykel, gercek anlam ve amacini yitirir. Ancak dogru tasarlanmis
ve mekana uyum saglamis dogru oranlara sahip, c¢evre
degerlerine uzak dismeyen heykeller istenilen gorsel ve
psikolojik etkiyi saglayacak ve c¢evreye gereken dinamizmi
getirecektir.

Bu nedenle, belli bir alana yo6nelik heykel tasarlanirken,
gorsel ve plastik etkileri kentin mimarisiyle, mekani ile birlikte
dasdnulmelidir. Cevre ve mimari ile heykel arasinda orantili bir

iliski saglamak yerinde olacaktir.

Bir resmi, bir heykeli yapan kisi de hangi butinin pargasi
oldugunu, hangi cevreye oturdugunu, hangi toplum ve lretim
biciminin, nasil bir tarih uzantisi ve parcasi oldugunu bilmek ister.
GCunku heykelle duvarin, duvarla sokagin, sokakla meydanin,
meydanla kentin buatunlestigi devirler vardir. ( Kabas, 1976 )

Alana yerlestirilen heykelin olusturdugu form, cevreyle iliski
icerisine girerken uyum ve zithklar da g6z 6nidne alinmah ve

bunlari olustururken 1s1k ve bosluk gibi 6gelere de yer verilmelidir.

Gunuimuzde kamuya acik heykellerdeki degisiklik acgikca
ortadadir. Alan heykellerinde yirminci ylzyil dncesine kadar belirli
nesne ve konulari betimlerken, yirminci yuzyilhin ilk yarisinda
soyut ifadelere gidilmistir. Boylece, alan heykelleri buyiuk form
kitlelerini kudret ve kuvvet kaynagi haline getirme ydnunde bir
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gorsellige kavusmustur. Ayrica bulundugu yeri zenginlestirerek
toplumun yasam niteliklerine gorsel ve yasantisal katkida bulunma

islevini Gstlenmistir.



18

2.3. Bir Sanat Nesnesi Olarak Mekanin Kullanimi

Mekan, heykeli butinleyici bir unsur olarak gorualebilir. Cunk,
bu mekanda varliklar birbirleri ile etkilesim icerisindedirler.
icerisinde cesitli etkinliklerin, eylemlerin yer alabildigi mekani,
sanatcilar, O0zellikle agik alan uygulayicilari Grunlerini tasarlarken
batanluglu saglayan bir 6ge olarak projelerine dahil ederler.
Boylece sanatcilar yaratimlarint mekanin katkisi ile gerceklestirme
olanag! bulurlar. Dolayisiyla mekan tarih igerisinde sanatgilar
tarafindan farkli bigcimde yorumlanmis ve farkhi bir dilde ele

alinmigtir.

Her ¢cagin, her donemin kendine 6zgu bir mekan anlayigi; onu
bicimlendiren bir yasam bic¢imi-politik, etik, estetik, inang, ilke ve
ideleri vardir. (Aydinli,YEM 77, 2002)

Gunimuzde kentlerin ve kentlerde yasanilan mekanlarin
cagdas ve estetik gorunimlere kavugmasini amacglayan sanatgilar,
mekani bos bir alan olmaktan c¢ikarip onu anlamh kilmis, sanatin

icerisine dahil ederek farkli bir islevsellik kazandirmiglardir.

Mekan, sanat nesnesi olarak sanatin etkinligine dabhil
oldugundan bu vyana farkli ifadelere burinebilmigtir. Bunda
sanatc¢ilarin gorugundn, Uslubunun yani sira gevresinin, sosyal,

kultirel ve fiziksel konumunun etkileri vardir.

Her donemin sanat anlayisi ve alandaki gelisimler
sanatcilarin mekani farkli acilardan ele almalarina etken olmustur.
Ronesans'tan dnceki dénemlerde heykel agisindan mekanin sanat
etkinligine dahil edildigine pek rastlayamayiz. (Konumuz itibariyla,
acik alanlar s6z konusudur.) Ronesans’la birlikte heykel, bagimsiz
bir alana, mekana c¢ikarak tek basina sanat yapiti oldugunu
gostermekle birlikte, mekaninda sanata etkin bir bicimde katilimini
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saglamistir. (Resim 1) Mekan, fiziki konumuyla , igerisinde
barindirdigr yapilariyla sanatcilara eylemlerinde cesitli olanaklar
sunmus, dekor olmaktan 0&te, aktif olarak tGrinin gergeklegsmesine

katkida bulunmustur. (Resim 2-3)

Resim 1 : Michelangelo, Piazza del Campidoglio
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Resim 2: Isamu Noguchi, Garden of Future, 1964
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Resim 3: Isamu Noguchi, Constellation/Takimyildizi, 1980-83
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Mekan, bazi donemlerde sanat etkinliklerinin dogrudan 6gesi
konumuna da gelmistir. Bu duruma 6zellikle 1960-70" |i yillarda,
alternatif akimlarda (Avangard Sanat) rastlayabiliriz. Sanatgilar
projelerini gergeklestirme ugruna kimi zaman uzunca kiyilari kumasg
ile kaplamis, kimi zaman ise, mekandaki topragdi sekillendirerek
mekani sanat eyleminin bas materyali haline getirmistir.
(Resim 3,4,5)

Mekan, acik alan uygulamalarinda sanatc¢ilar ve c¢evre
dizenleyicileri i¢cin daima vazgecgilmez, urdnin olusmasinda somut
katkilari olan bir unsurdur. Gunumizde kent planlamasinda

sanatcilar mekani bu anlamda 6nemli bir konuma oturtmaktadirlar.
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Resim 4: Robert Smithson, Broken Circle/Noksan Daire ve
Piramitler, 1972
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Resim 5: Robert Smithson, Spiral Jetty/Sarmal Anafor, 1969-70
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Resim 6: Christo, Wrapped Coast/Sarilip Sarmalanmis Kiyi, 1969
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3. BOLUM

URUN ANALIZLERI

3.1. Tarihsel Siirecte Kent Dokusu icerisinde Yer Alan Acik
Alan Heykellerinin Analizi

Acik alanlara yonelik tasarlanan heykeller, kente estetik katki
saglar, mekana miudahale eder, yasamin igerisine dogrudan katilir
ve bulundugu mekanda yasayanlari kultiurel, sosyal ve psikolojik
anlamda etkilemeyi ve degistirmeyi 6ncelikli olarak amaclar.

Heykelin, kentteki/cevresindeki insanlar ile iletisim icerisinde
bulunarak yeni ve farkli anlamlar dogurdugu gorulmektedir.
Mekanda ve mimaride bir tamamlayici, butinlestirici ve dizenleyici
etkisini gucld bir bicimde hissettirir. Tarihsel sire¢ igerisinde
alan heykelleri, degisen toplumlarda ve toplum sekillenmelerinde,
cesitli donemlerde kendini degisik bicimlerde ifade etmistir.
Heykelin ilerleyen zaman icerisinde sertveni de degisiklige
ugramistir. Ornegin, didaktik ve alegorik bir ifade icerisinde, figir
heykelle yasama katilan alan heykeli zamanla bu 06zelligini terk
etmis, soyut degerlere ulasmig, i¢cinde yer aldigr mekani
zenginlestirme ve dinamizm kazandirma amacini

gerceklestirmistir.

Heykelin kentsel alan ve mimari yapi ile iligkisi tarihsel sireg
icerisinde incelendiginde, Ortacag’'da toplumsal ve kolektif dizeyde
bir anlam icermektedir. Heykel dini yapilarda yer alirken bu yapida
fiziksel olarak degil, ancak anlamsal olarak kendini var ediyordu.

Ronesans'ta ise heykel kendi fiziksel sinirlart igerisine

cekilmistir. Kent meydanlarinda, sivil ve dini yapilarin énlerinde yer
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almistir. ROnesans'taki sosyal ve kultiarel degisim sanat
urinlerindeki bireyselligin olusmasinda etken olmustur. Ornegin,
Roénesans'tan dnce ki gelismis tim uslup ve uygarliklarda mimari
mekana bagimli olarak gelisen ve genellikle cepheden gdriulmek
tUzere Dbicimlendirilmis/yerlestirilmis heykel, Rénesans ile bu
bagiml ve - tek basina yetersiz- konumundan siyrilabilmistir. Bu
donemde heykel kendi bicimsel etkileri ve kendi anlamsal ifadeleri

ile kentsel mekanda yerini bulmustur. (Resim 7)

Resim 7: Michelangelo, Piazza del Campidoglio
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20. yuzyilin ilk yarisina degin belirli konular heykel sanatinin
olusumunu etkilemistir. Ancak, bu donemde oOnemli degisim ve
gelisimler ortaya c¢ikmistir. Bu donemde belirli nesne ve konular
betimlemek yerine, betimleyici olmayan soyut heykellerde ortaya

konmustur.

Soyut heykellerde 1s1§in yani sira oylumlarin iglerindeki ve
aralarindaki bosluklarda ©6nemsenmeye baslanmig, boylece
heykelin mekanla bulusmasinda cesitli denemeler
gercgeklestirilmigtir. Bu anlamda sanat¢i Henry Moore o6nemli
ornekler sunmustur. (Resim 8-9) Moore formu soyut degerlerine
ulastirmis ve insan fantezisinin figlir digsinda anitsal bicimlere
goturilebilecegini gostermistir. Boylelikle 20. ylzyilda sanatgilar
formun soyut degerleri tzerinde kisisel arastirmalara

yonelmislerdir.

Moore'un (1898-1986) heykelleri daha ayrintili irdelendiginde,
yari soyut figuratif ve soyut calismalar gerceklestirmis oldugunu
goruriz. Moore'un heykellerindeki plastik kaygilar yasamsallik adi
altinda toplanabilir. Onun i¢cin bosluk, kutlenin etrafinda
donulmekle hissedilen bir 6ge olmanin yaninda, heykelin dninden
arkasina kadar kutlenin icine de igleyebiliyordu. Buda fiziksel degil
zihinsel bir cabay! gdsteriyordu. (Resim 10)

Moore'un heykellerindeki tum fikirleri, gercekten anitsal
heykel ve acgik hava heykellerinin gerektirdikleri, 6zellikle de doga
goruanumleriyle iliskisi konusundaki dustncelerini bir araya toplar.
(Resim 11)

Moore, heykellerini her zaman dogada, dogadaki mekanla
cevrilmis olarak tasarliyordu. Simetrisizlik ise, sanat¢inin
heykellerinde geometriden daha agir basan bir duygudur. O,
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eksiksiz bir bicimin gerceklestiriimesini simetrisizlige bagliyordu.

Sanatcinin uzanan figur adli ¢calismasinda yari soyut bir bigim
karsimiza cikar (Resim 8). Heykeldeki oylumlar, bosluklar 1s1gdin
drin Ozerinde gezinmesine, 11§l icine almasina izin vermektedir.
Boylece heykel mekanla biutinlesmesini organik anlamda da
gerceklestirmis olmaktadir. Moore'e gore bu bosluklar( delikler)

heykeli bir yandan 6burine birlestirerek daha bir ¢ boyutlu kilar.

Resim 8: Henry Moore, Reclining Figure
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Resim 9: Henry Moore, Hill Arches, 1973



31

Resim 10: Henry Moore, Reclining Figure, 1954
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Resim 11: Henry Moore, Large Arch, 1971
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Romanya'li heykelci Constantin Brancusi (1876-1957), figur
merkezli bir modern hareketin ve soyut sanatin  Oncusuydu.
Heykelleri zarif gorunusludir ve hassas materyallerden yapiimigtir.

Brancusi ulkesine buyuk saygr duyan bir sanat¢iydi. Bu
saygidan dolaylr ¢ok 6nemli bir acik alan heykeli yapma disunu
gerceklestirme firsati bulmustur. Sanat¢i 1938'de The Endless
Column/Sonsuz Suiutun heykelini gerceklestirmigtir. (Resim 12)
Heykel bronz bir mil Gzerine on bes adet dokme demir biriminin Ust
uste dikilmesiyle olusturulmustur. Mil ise zemine saglam bir kaide
ile sabitlenmistir. Heykel bulundugu mekana yerlestirildiginde
tzerine bronz cilasi puskurtilmustur. Yiuksekligi ise 29.33 metredir.
Yapit, Targu Jiu, Romania'da kent meydanina insa edilmistir. O, bu
yapitinda bati heykelinin godrsel ve sembolik gucunid o6n plana

cikarmis ve halk sanati ile etnik sanati buttnlestirmistir.

Brancusi, Sonsuz Siutun heykelini ulkesinin Birinci Dinya
Savasinda 6len kahramanlarina adamigtir ancak bu heykel, dlkenin
animsanmasinda buyudk gorsel katkilari olan biyidk bir agik alan

yapitidir.



Resim 12: Constantin Brancusi, Endless Column, 1938
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ilhan koman, Akdeniz (Mediterranean) Heykeli

ilhan koman 1960'larin sonlarina dogru sanat bilim ve
teknolojik uygulamalari ile nitelikli islevsel ve estetik olgularin
bulustugu heykeller gerceklestirmistir. Soyut ve minimal kékenli
heykeller gerceklestiren Koman, maddenin i¢ yapisini arastirirken,
insan-doga iliskisine yeni yaklagimlar getirme ¢cabasindadir.

Calismalari  tasarim  sinirlarint  zorlayan ¢ok  bigimli
komplekslerden, kat kat c¢ogalan mekan kirilmalari, ug¢boyutlu
paradokslar olarak ortaya c¢ikmaktadir. istanbul'da,1980 yilinda
sarmal ve girdap teknigi ile gerceklestirdigi "Akdeniz" heykeli,
oldukca agir bir calisma olmasina karsin gorselligindeki incelikten
dolayi hafif bir gorinime kavugsmustur. (Resim 13)

Akdeniz kaltdrinin vatan buldugu bir doga ve siir iligkisinin
vurucu etkisini disundirmenin Otesinde, insancil degerlere
bezelidir daha c¢ok. Kollarint yana a¢mis geng¢ kadin figurd,
bedeninin UGzerinden 1rmak gibi asadl dogru akan giysisiyle butun
insanligr kucaklamak istiyor gibidir. Boyle bir anitin iletmek istedigi
mesaj, baris ve kardeslik dustncesi tUzerine kurulu olabilir dogal
olarak. Sanat¢ci maddenin agir fizik yapisini, bir iyon sitununu
yukardan asagl bdlen ince vyivler gibi tarayip kompoze ederek
yaptlandirmistir bu heykelde. (Ozsezgin, 2005)
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Koman'in gerceklestirdigi  “Akdeniz” heykeli, istanbul
Zincirlikuyu'da, Yap! Kredi Sigorta Genel Mudurliak binasinin énune
yerlestirilmistir. Kent mekanina yerlestirilen bu heykel, sanat¢inin

en cok bilinen yapitlari arasindadir.

Resim 13: ilhan Koman, Akdeniz, 1980
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Anafor

Stockholm’de bulunan bu heykel, sanat¢inin 6liminden
sonra, 1990 vyilinda kent meydanina yerlestirilmistir. Heykel
paslanmaz celikten olusturulmustur. Calisma yerlestirildigi mekana
canlilik ve dinamizm kazandirmigtir. Kaidenin yerlestirildigi alan su
ile kaplanarak Anafor’dan yansiyan gunes i1siklarinin piriltilarinin
yansimasi saglanmistir. (Resim 14)

Koman kendi Grunt ile ilgili su aciklamalari yapmistir:

“Bu seri, cocuklugumuzdaki ucurtma kuyrugu yapiminda kullanilan
bircok turev icerir. Cogunlukla tek parca metal veya ahsap
levha/parcadan baslayarak, kullanilan malzemenin esnekligini

zorlayarak olusturulmuslardir.” (ilhan Koman Retrospektif, 2005)

Resim 14, ilhan Koman, Anafor, 1990
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Acik alan heykellerinde basarili GOrinler sergileyen usta
sanatcilardan biride Amerika'li sanat¢i Alexander Calder'dir.
Calder heykellerinde "denge" o©gesini kullanmig, parcgalarin
birbirine olan iliskisi ve onlarin birbirini matematiksel olarak

dengelemesini hedeflemistir.

Acik alana uyguladigr en c¢ok bilinen heykellerinden biri
1969'da Michigan'a yerlestirdigi "La Grande Vitesse (Buyuk Hiz)"
adlr eseridir (Balinay! ¢agristiran bir gorunti icerdiginden "Whole"
diye de adlandirilir.). (Resim 15-16) Bu heykel Calder'in dnemli
stabillerinden biridir. Heykel oldukga buyik dlgude uygulanmigtir.
Yuksekligi 13 metre civarindadir. Bu devasa anit bulundugu
mekani, vyapilari buyuk 0&lgude etkilemis, mekan ve iginde
bulundugu boslugu estetize etmistir. Binalarin duragan, soguk
yapisint kirmigtir. Kirmiziya boyanan metal ¢calisma; i¢ bosluklara,
dikey ve Dbirbirini kesen vyatay hatlara sahiptir. Heykelin g
yapisinda keskin hatlar kullaniilmasina ragmen, dis yapisi bir hayli
yumusak ve dogal bir forma sahiptir. Sanat¢i bu ¢calismanin benzeri
bircok eser Uretmis ve kentsel alanlarin estetize edilmesine buyuk
katkilari olmustur. (Resim 17-18-19) Calder'in stabil heykelleri
zemine sabitlenmistir. Sanat¢cinin bu calismalarinda konstruktivist
(yapimci) etkiler gorulmektedir. O, stabil Grtnleri ile heykelde kitle
anlayigi yerine, boslugu cevreleyen c¢izgilere yonelen bir anlayis

sergilemistir.



39

Resim 15, Alexander Calder, La Grand Vitesse, 1969, Michigan
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Resim 16, Alexander Calder, La Grand Vitesse, 1969, Michigan
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Resim 17, Alexander Calder, Flamingo, Federal Plaza Center, 1973
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Resim 18, Alexander Calder, Four Arches, Los Angeles, 1975
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Resim 19, Alexander Calder, Ayrinti

Calder, heykellerini geometrik bir bicim anlayigi ile, metal
malzemeden yola ¢ikarak konstruktivist bir tarzda olusturmustur.
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Gunuimuz dinyasinda da sanatgilar, c¢esitli formlarda ve
degisik tekniklerde calismalar sunmaktadir. Alan heykellerinde
form nasil olursa olsun genelde statik bir bicimde olusturulmustur.
Mekanda, heykelin kendi icerisinde olusturulan bogluklardan ve
formlarin/parcalarin birbiriyle olan iligkisinden hareket etkisi
yakalanmaya caligiimig, farkli malzeme ve tekniklerle cesitli ifade
bicimlerine gidilmigtir. Calder ise bu anlayisa yeni bir boyut

kazandirmis, hareketi dogrudan heykelin yapisina uygulamistir.

Kinetik (Mobil) adi verilen bu heykelleri, duyarli dengelerle
bir araya getirilmis parcalardan olusan bir dizenlemedir. Bu heykel
alana yerlestirildiginde hava akimlarindan etkilenerek devinir. Bu
devinme sonucu biutinu olugsturan 6geler arasindaki iliskiler strekli
olarak degisir. Dolayisiyla, yapitin dizenlenmesi de surekli olarak
degisik gorunusler alir. Boylece heykel bulundugu mekana suirekli
bir enerji yaymakta, izleyicilere gorsel bir senlik sunmaktadir.
(Resim 20-21-22) Hafif ve genis bicimde olan metal levhalardan
ince tellere baglanarak olugsturulan mobiller, soyut bigimleri,
renkleri ve siirsel gorundmleri ile dogadaki hareket kavraminin
neseli ve canli bir yorumu gibidir. Calder kinetik heykelleri ile
evrenin surekli hareket halinde olusuna bir gbnderme yapmis ve
bununla  birlikte  yansitim-yaratim amaciyla  dinamik bir

kompozisyon tasarimiyla ilgilenmistir.
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Resim 20, Alexander Calder, Southern Cross, 1963



Resim 21, Alexander Calder, Spiral, 1958

Resim 22, Alexander Calder, Red Pedals, 1942
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Japon asilli Amerikali heykelci Isamu Noguchi kent estetigine
olumlu  katkilari  olan bir ¢ok degerli alan heykelleri
gerceklestirmistir. Sanatc¢i eserlerinde doda ve insan iligkilerini
gOzeterek, hareket ve zamanin heykelin yorumlanmasinda 6nemli

bir yere sahip oldugunu belirtmektedir.

Sanat¢inin 1981 yilinda gerceklestirdigi Fountain/Fiskiye
isimli calismasi Detroit'te, sehrin genis bir alanina insa edilmistir.
(Resim 23) Noguchi tarafindan gerceklestirilen bu heykel
paslanmaz celikten yapilmigtir. Dairesel siyah, granit bir havuzun
tzerine konumlanan heykel, genigligi 9 metre olan iki bacak
tzerine oturtulan bir daireden olusmaktadir. Heykelin dairesel
bosluguna havuzdan tayzikli su figkirtildiginda, tipki bir ucgan
dairenin gece gokyuziunde wucarken cikardigr 1sik hidzmesini
animsatan bir gorunti olugmaktadir. (Resim 24)

Noguchi, bu heykelin zamanimizi ve dis dinya ile olan
iliskimizi temsil ettigini belirtmektedir. Heykel insanlarin rahatlikla
izleyebilecedi, c¢evresinde dolasabilecedi genis bir mekana
yerlestirilmistir. Heykelin Gzerinde bulunan halkadaki deliklere
Isiklandirma sistemi yapilmis olup hava karardiginda izleyicilere
muazzam bir gorsellik sunulmustur. Bu sayede heykel ifade etmek

istedigi anlam batinlagune ulasmis olmaktadir. (Resim 25)
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Resim 23: Isamu Noguchi, Fountain/Fiskiye, 1981
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Resim 24: Isamu Noguchi, Fountain/Fiskiye, 1981
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Resim 25: Isamu Noguchi, Fountain/Fiskiye, 1981
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Acik alan heykelciliginde kuskusuz c¢ok sayida denemeler
olmustur. Bunlar figuratif Grdnler oldugu kadar deforme edilmis ya
da soyut heykellerden de olusmustur. Amerika'li sanat¢ci Richard
Serra'da soyut sanatin vardidi en u¢ nokta olan minimal sanat
yoninde urunler sergilemektedir. Serra, buyuk o6lgcude, metal,
beton ve diger materyallerden olusturdugu urunlerini genellikle

acik alandaki mekanlara yonelik tasarlar. (Resim 26-27-28)

Serra'nin anitsal c¢aligsmalart heykelin temel kavramini
vurgular: kuatle, form, materyal, alan, slire¢ ve baglam. Sanat¢inin
mekanda olusturdugu heykeller birbirine dayanir bigcimde monte
edilmigtir. Heykeller boyasiz olup, dogal sire¢ icerisinde
paslanmaya birakilmistir. Bazi heykellerinde, uzun ¢elik plakalara
esneme O0zelliginden yararlanarak, yapinin Ozgunliguni
bozmayacak bicimde kavis verilmigtir. (Resim 29) Kavislenen bu
levhalar ile heykel gucglu bir hareket kazanmaktadir ve gevreyi de
bu yoénde etkilemektedir. Bu buyuk levhalarin iclerinde disaridan
izole edilmis 6zel alanlar olusmustur. insanlar bunlarin arasindan-
icinden gecerek urunt distan ve icten gorme firsati bulmuslardir.
Serra'nin heykelleri kendi boslugunu olusturarak, yerlestirildigi

alanda bosluk ve mekan celiskisi yaratir.
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Resim 26, Richard Serra, Wright's Triangle, 1979-80

Resim 27: Richard Serra, T4sculpture



Resim 28: Richard Serra, Fulcrum, 1987
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Resim 29: Richard Serra, Vortex, 2002
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4.BOLUM

FORMUN OLUSUM VE UYGULAMA SURECI

Kentsel mekanlara, ac¢ik alanlara yo6nelik tasarlanan
heykellerde, kentin estetik degerlerini gozeten, mekanla butinlesen
bir yapi olusturulmasi hedeflenmigstir. Heykellerin yerlestirilecedi
mekanin sosyal ve fiziksel yapisi g6z 6nine alindiginda her uridn
yerlestirilecegi mekanda anlamli kilinabilir. Heykel yapisina uygun,
dogru bir mekanda sergilendiginde, mekanda konumuna uygun ve
yapisiyla ortisen bir sanat yapitiyla bulusturuldugunda heykel ve

alan birlikteligi islevlerini sturdurebilirler.

Kent icerisindeki belirli  mekanlara yodnelik tasarlanan
heykeller, bélgenin sosyal konumunun yani sira fiziksel 6zellikleri

gOzetilerek olusturulmustur.

Adana ilindeki kent meydanlarina, ac¢ik alanlara yénelik
tasarlanan heykeller ile kentin estetik agidan ¢agdas bir gorinime
kavusmasinda, gorsel ve icerik acidan olumlu katkilar
hedeflenmigtir. Adana gunumizde sosyal ve ekonomik yapisiyla
biylyen ve gelisen bir yapiya sahiptir. Bir metropol konumuna
ulasan bu kent kiltirel ve sanatsal anlamda da modern dinyada
yerini bulmalidir. Bu sebeple kentin c¢esitli mekanlarini sanat
drunleriyle desteklemek slUphesiz ki kentin gelisimi ve tanitimi
acisindan olumlu katkilar sunacaktir. Kentteki ac¢ik alanlara ydnelik
tasarlanan projeler ile kentin mekanlarinin zengin bir gorinime
kavusmasinin yani sira, mimari ile mekan birlikteligi ve tim
bunlarla sanat birlikteliginin saglanmasi amaclanmaktadir. Kentte
yasayan insanlarin ve kente ugrayanlarin bu go6rsellikten
faydalanmasi estetik bilin¢lerinin gelismesine olumlu katkilar
saglamakla birlikte kente farkli bir ag¢idan da bakabilmelerini
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saglayacaktir.

ilk olarak, Dértyol meydanina yoénelik tasarimi ele
aldigimizda, bolgedeki yogun trafik gbze carpmaktadir.
Sehirlerarasi  E5 karayolu da proje dahilindeki alandan
gecmektedir. Bu da, sergilenecek heykelin daha yogun bir Kkitle
tarafindan izlenmesine firsat verecektir. Heykelin yerlestirilecedi
mekanin c¢evresinde buyudk mimari yapilar bulunmaktadir. Ayni
zamanda bunlar is merkezleri oldugundan insan yogunlugu da
fazladir. Tasarlanan heykel, etrafi kuguk bitki ortiasiayle cevrili
mekanin ortasina yerlesecek bicimde konumlandirilacaktir.(Resim
30) Tas materyalden olusturulmasi hedeflenen heykel, iki yapidan
olusmaktadir; kaide ve govde kismi. Gévde kismi yaklasik 3/4 daire
seklinde olup 6n ve arka ylzeyinde gunes formunu animsatan
yaplya sahiptir. Kaide ise dikdértgen bir yapida olup, gines
hareketini tamamlayan oyuk bi¢ciminde bir uzantiya sahiptir. Heykel,
yapist itibariyla Cukurova'nin genel atmosferini simgeler
konumdadir. Ayrica, ¢cevredeki keskin hatlara sahip mimari yapilari
yumusatacak bir form sergilemektedir. Heykel genis bir alana
konumlandirilacagindan, dort bir yanindan izleyicilerle

bulusabilecektir.

Alan heykeli c¢evrenin isteklerini karsilamali, onunla
butinlesmeli, cagdasligr ve degisebilmeyi temsil etmelidir.
Basaril yapitlariyla taninan heykelci Noguchi, heykelin bir sus
olmadigini, birlikte yasanilan, dogayla iligkiyi saglayan, bizi
iceren bir olay oldugunu vurgulamistir. Sanatci yine heykele

dair su soylemlerde bulunmustur:

"Benim ic¢in heykelin 6zu bir alanin yorumlanmasidir. Var
olmamizi, dusuncelerimizi, duygularimizi, algilarimizi igceren

ve surduren bir yorumlama... Heykelin boyutlari bir yorum
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Olculerinden baska bir sey degildir. Cizginin, noktanin, rengin,
seklin ortaya koydugu 1sikla hareketle ve zamanla
belirlenen... Bunlarsiz bir alan yorumlanamaz, algilanamaz.
Bunlar heykelin 6zi olduguna gore bu 6zi algilama sekli
surekli degistigine gore heykelde degismelidir. Tipki alan gibi,
cevremiz gibi, bizim gibi." (Oral, 1976)

Gunumuzde heykel, toplumsal bilincin olugsmasina
yardimci olan, aydinlatici, estetik kaygilar giden insanlarin
oldugu bir toplum hedeflemektedir. Ac¢ik alan heykelleri ise,
kentlerin simgesi haline gelmistir. Kentlerin tanitiminda buyuk
katkilari vardir. Kentlerin taninmasinda mutlak, olumlu
katkilari bulunan acik alan heykellerinin istedigi amaca
ulagsabilmesi i¢in boyutunun, vyerlestirilecegi c¢evredeki
nesnelerin boyutlari ile tespit edilmesi gereklidir. Heykel,
ancak mekanla dogru olceklerde bulusturuldugunda anlam

butunligune erigsecektir.

"Plastik sanat yapiti kent alanlarinda yer aldigr ve kent
insaninin yasamina katildigr oranda s6zu ve anlami ¢ok buyuk
onem kazanir. Gunlik yasam alanlarina giren, c¢evreyle
kurdugu iliski oran, malzeme ve boyut yani fiziksel olmaktan
Oteye gecen sanat yapiti, cevresiyle yeni bir dustunsel iligki
olusturur, egitici bir gérev ustlenir. Gunlik yasamin davranis
ve isleyisine katildigi oranda kenti susleyen objeler
nitelemesinden kurtulur ve kendi cevresini yaratir, belirleyici
olur, sureg icerisinde fiziksel bir cisim olmanin 6tesinde var
oldugu mekanin belledini olusturur. Heykel binlerce insanin
yasadigl kentlerde gorerek ve algilayarak gunlik yasantimizin
bir parcasi olur ve ortak bir toplumsal biling olusturmada

onemli bir misyon ustlenir.” (Ergin, 1993)
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Kent ortaminda ¢ok yogun olan merkezlerin yani sira
sakin bir c¢evreye sahip, insanlarin yogun bir bi¢cimde
bulundugu, ancak duragan, cansiz goérunimde mekanlarda
mevcuttur. Galleria is merkezinin yaninda bulunan alan,
onunde insanlarin ydruayus yaptigr, spor aktivitelerinde
bulundugu is cikislarinda yorgunluklarini atmak Uuzere
dolastiklari, sohbet ettikleri bir ortamdir. Ancak mekanin fiziki
yapisi olduk¢ca duragan kalmistir. Agaclandirma caligsmalari
yapilmis fakat yeterli gérunime kavusmamistir. Bu alana
ybnelik tasarlanan heykel, buyuk o6lcekli olup, tas ve metal
materyallerden olusturulmustur. (Resim 31) Heykel, iki dikey
bacaktan ve bunlari keser bi¢ciminde baglanan iki yarim
daireden ve iki kismi birbirine baglayan birbirine paralel diz
metal borulardan olusturulmustur. iki dikey bacagin ust yuzey
kesimleri farkli acgilarda olup, i¢ kisimlari dokuludur. Heykelin
digs vyuzeyleri ise purtzsuzdur. Yapit birbirinden farkli
yonlerde ve yapilarda olan formlardan meydana getirilmis,
béylece cevrenin duragan, dingin olan yapisina hareket
kazandirilmak istenmis, ayrica alanin goérsel olarak
zenginlestirilmesi hedeflenmistir. Cevreyi kullanan insanlarin
psikolojik olarak rahatlanmasi tasarlanirken, trunun mekana
kazandirdigi enerjiyi hissetmeleri g0z onunde

bulundurulmustur.

Acik alanlara ydnelik tasarlanan heykellerin farkl
mekanlardaki etkilerini goOrebilmek igcin c¢esitli denemeler
gercgeklestirilmigtir. Resim 31'deki heykeli mimari yapinin
bulunmadigr duz bir alana, bir dinlenme merkezine
yerlestirdigimizde, cevrede bir takim olumlu etkiler
yaratmistir. (Resim 32) Ayni yapit bu kez farkli bir mekanda
uygulandiginda temelde ©0zdes etkiler olusturacaktir, ancak

bunun yani sira farklhi bir takim rollere de burtnecektir.
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(Resim 33) Heykelin yerlestirilecedi mekan mimari yapilarin,
yogun igs merkezlerinin bulundugu bir konumdadir. Dolayisiyla
insanlarin yogunca kullandigi bir alandir. Heykelin
yerlestirildigi alanda olumlu etkiler sergilemesi dusunudlmus,
yuksek binalarin alana yaydigi soguk, cansiz etkileri izole
edip, mekan ve mimari yapilar arasinda sicak bir birliktelik
saglamasi ve ortama dinamizm getirmesi amaclanmistir. Bu
etkilesim ayni zamanda mekani kullanan insanlara da
olumlu bir bicimde yansiyacak ve kent ortaminda gorsel bir

hareketin somut bir 6rnegini de olusturacaktir.

Kent meydanlarina, acik alanlara yodnelik tasarlanan
sanat yapitlari, cevre faktdort, mimari yapilar ve mekani
kullananlarin sosyo-kiulturel yapilari dasunulerek
olusturulmasinin yaninda, gelismisligin beraberinde getirdigi
bozulmaya ve c¢evrenin deforme edilmesine de ¢Ozim
arayiglari icerisinde bir gbnderme yapmaktadir. (Resim 34-
35-36) Resim 34-35-36 bu ybdbnde Dbirer denemedir.
Olusturulan formlar iki yapidan meydana gelmektedir: Sert
ve Yumusak. Kati (Sert) form olarak geometrik bigcimler
(Dikdortgen) kullanilmigtir. Diger yumusak form ise erimis bir
yapida kati formu sarmis durumdadir, sanki kati formu da
eritmek istercesine. Bu heykellerin amaci da mekan ile
cevreyi ve cevre ile mimari yapiyr batunlestirebilmektir. Kati
formu kentteki beton yapilagsmanin bir uzantisi olarak kabul
edersek, yumusak formun c¢abasi bunu dogal yapisina

dondirmek olacaktir.

Calisma-4, Adana' nin yodgun bir merkezine, Sular
semtine yonelik tasarlanmigtir. Bu bdlge insanlarin yogun
olarak kullandigi, c¢evrede betonarme yapilagsmanin had
safhaya geldigi bir mekandir. Ancak estetik kaygilardan yoksun
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bir bicimde yapllanmasini surdirmektedir. Heykel
yerlestirilecegi bu alana hareket, canlilik ve sanat-kent
birlikteliginin etkilerini tagsiyacaktir. Heykel insanlarin rahatlikla
izleyebilecedi bir mekana, yapilarin ortasinda kalan, merkez
bir konumda yerlestirilecektir. Boylece istenen etkilesim her
ybnden saglanmigs olacaktir. Tasarlanan heykelin kati formunu
saran deforme edilmis gorianumindeki form, Gzerinde 1si1gin
rahatca dolasmasina olanak sagladigindan izleyicilerde bir
rahatlama hissi de saglayacaktir. Heykelin boyutlari ¢evredeki
bilesenlerin yani sira c¢evrenin iglevselligi de g6z 0&nilne
alinarak tasarlanmistir. Heykelin ¢evresinde yogdun bir tasit
trafigi var oldugundan goérisid olumsuz etkilememek icin bu
ybnde de boyut ayarlamasina gidilmistir. Calismanin tas
materyal kullanilarak olusturulmasi hedeflenmisgtir.

Calisma-5, Adana'nin Galeria bolgesine yonelik
tasarlanmigtir. Alan bitki ortisuyle gcevrelenmisg, genis ve acik
bir yapidadir. Binalar bu alanin disinda tutulmustur. Mekani
insanlar spor, yurayus ve dinlenme alani olarak
kullanmaktadirlar. Tasarlanan heykelin yayalarin kullandigi
alanin yaninda vyer alan yesil bélgeye konumlandiriimasi
dusiunulmustiar. Bolge acik bir yapiya sahip oldugundan, uzak
mesafelerden de izlenebilmesi i¢in heykelin o&lgulerinin bu
ybnde buyuk tutulmasi tasarlanmigtir. Bu heykel Gzerinde de
Is1gin rahatgca ve serbest bir bigcimde dolagsmasi tasarlanmis ve
boylece heykelin c¢evresine dingin bir hava yaymasi
dusunulmustiar. Tas materyalden olusturulmasi belirlenen artn,
bicimsel olarak etki sunmasinin yaninda kavramsal

butinligunt de fark ettirecektir.

Calisma-6, istasyon bdlgesine yerlestirilmesi dusunilen,
tasarimi  Resim 34-35 'deki anlayisla olusturulmus ancak
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bicimsel olarak kiiciik farkliliklar iceren bir yapidadir. istasyon
bolgesi fonksiyonundan o6tard insanlarin sikga kullandigr bir
konumdadir. Cevrede resmi kurum binalari mevcuttur.
Agaclandirma calismalari bdlgeyi dizenleme, guzellestirme
anlaminda katkilar saglamistir. Ancak bulunan mekanin genis
bir 6lcide olmasi ve konumu itibariyla bir sanat yapitinin bu
alanda yer almasinin gerekliligi de 6n plana ¢ikmistir. Boyle bir
yapitin tasariminda yine yapitin kendi bigcimsel ve kavramsal
butinselliginin  yani sira c¢evre faktéri de g6z o6nunde
bulundurulmus ve yapitin konumu, boyutu ve yoni bu veriler
dogrultusunda tasarlanmistir. Heykel bu yonde yerlestirilecegi
mekanla organik bir batinlik saglayacak ve cevreye gorsel bir
zenginlik tasiyacaktir. Yine bu calismada da 1sigin heykel
Uzerinde rahat bir bicimde dolasabilmesi ve 1si1gin heykel
Uzerinde biraktigr hafif, yumusak geciglerin c¢evredekiler
Uzerinde olumlu etkiler olusturmasi hedeflenmistir. Calisma tas

materyalden tasarlanmistir.

Calisma-7, Cukurova Universitesi kampusine, Egitim
Fakdiltesi'nin 6nunde bulunan alana yo6nelik tasarlanmistir.
Heykelin yerlestirilecedi alan insanlarin bdélimlere giderken
¢cok yogun olarak kullandid! bir konumdadir. Béylece heykelin
surekli buyuk bir kitleyi etkileyecegi dusunulmuastiur. Mekan
bitki ortiustuyle ve agaclarla kaplanmistir. Ancak heykelin
yerlestirilecegi alanda genis bir bosluk mevcuttur. Tasarlanan
heykelin bu boslugu olumlu bir bicimde dolduracagi
gozlemlenmistir. Yapit, geometrik ve deforme edilmis
formlardan olusmustur. Iki dikdértgen bacagin (zerine
konumlandirilan deforme edilmis yap! kendi icerisinde zithk
yaratsa da butinsel bir konumda ve ayni zamanda bigimsel ve
anlamsal olarak insanlarin ilgisini Uzerine c¢ekecektir. Sert

geometrik yapida i1sik sert izlenimler birakabilir ancak uUstteki
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deforme edilmis yap! bu etkileri kiracak ve heykelin cevre ile
olumlu bir bigcimde bulugsmasina olanak saglayacaktir.
Yerlestirilecegi mekana canlilik ve devinim kazandiracak olan
bu heykelin olusturulmasinda ve konumlandiriilmasinda c¢evre
bilesenleri g6z onunde bulundurulmus, bdylece yapit ve
cevre ile anlamsal butiunlidk olusturulmasi ddastntlmustar.
Tasarlanan bu heykelin, yine diger heykellerde oldugu gibi tas

materyalden olusturulmasi hedeflenmistir.

"Sanatcilarin kent icinde duzenledikleri c¢esitli sergilerin
amaclari sunlardir: Ginumuz sanatint daha genis cevrelere
hitap edebilecek hale getirmek. Genis mekanlarla
kaynastirarak sanatin sinirlarint genisletmek, insanlari seyirci
rolinden c¢ikarip katilmalarini saglamak. Sonuncusu bugidnin

sanatinin baslica amaci gibi goéruniyor." (Ogel, 1977)

Alan heykellerinin toplumda estetik degerlerin
yukselmesine katkida bulunacagi ybnunde aciklama
yapmistik, ancak bunun i¢in sanat etkinliginin toplum
tarafindan kabul gdérmesi ve bunun olusturulmasi icin de
kentlerde cesitli etkinliklerin, sergilerin duzenlenmesi

gereklidir.
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SONUC

Heykel ve mekan birlikteliginin, kent yapilanmasinda
birlikte dusuntlmesi gereken olgular oldugu bir gercgektir.
Kentsel mekanlarda heykel uygulamalari ortaya c¢ikisindan
guntmuze kadar bicim ve konu acisindan cesitli degisikliklere

ugramistir.

Sanat yapitlarindan yoksun bir kent tasarimi beraberinde
bozulmayi, c¢irkin bir yapilanmayr getirebilir. Ancak, alana
yerlestirilecek heykellerin o c¢evredeki sorunlari tek basina
cOzece@i de beklenmemelidir. Bunun icin kentin kultarel,
sosyal ve ekonomik anlamda gelismesi s0z konusudur.
Bununla birlikte sanat drunleri, cagdas dustnceye sahip,
egitim almis, donanimli ve estetik kaygilar tasiyan insanlarin
yasadigi bir toplumda gercek anlamini bulacaktir. Bu anlamda
kentin yoneticilerine, egitimcilerine, sanatc¢ilara ve diger cevre

duzenleyicilerine buyuk goéreviler dusmektedir.

Gundmuizde toplumun gelismigligiyle beraberinde
getirdigi cevresel bozulma ve c¢irkinlesme ancak duyarli

bireylerin estetik bilince sahip olmasiyla ortadan kalkabilir.

Arastirmamizda  Oncelikle kent olgusu irdelenmis
ardindan kent ve sanat iliskisi, mekan ve heykel birlikteligi
acimlanmaya calisiimistir. Ve yine arastirma kapsaminda olan

sanat yapitlari ele alinmistir.

Sonu¢ olarak, guntumuz kentleri ekonomik, sosyal ve
kaltarel anlamda, gelismekte, sanayilesme yolunda
ilerlemektedirler. Sanayilesme, ekonomik anlamda ilerleme
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saglarken, cevreyi olumsuz bir bi¢cimde etkilemekte, insanlari
da cevreden koparmakta ve cevreye karsi duyarsiz
kilmaktadir. Kentsel alanlara yerlestirilecek sanat yapitlari,
bulundugu mekana, cevresine olumlu etkiler kazandiracak ve

estetik acidan yerlestirildigi ortami zenginlestirecektir.
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