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ONUR SOZU

“Yrd. Dog. Adnan YALIM’ 1in damigmanliginda, yiliksek lisans tezi olarak
hazirladigim “Acik-koyu baglaminda mekén ve figiir iizerine bir dizi resim Onerisi”
baslikli bu caligmanin, bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima
basvurmaksizin tarafimdan yazildigini ve yararlandigim biitlin yapitlarin hem metin
icinde hem de kaynak¢ada yontemine uygun bi¢imde gosterilenlerden olustugunu

belirtir, bunu onurumla dogrularim.”

Derya GUL
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ONSOZ

Bizim, Oniinde saygiyla egilmemize neden olan o derin bosluga, o boslugun
icinde anlam bulmaya ¢alisan siyah’a, yesil’e, mavi’ye ama 6zelliklede kirmizi’nin
her anina ve yaratim siirecinde var edilen aydinliga, korkulara, gizillige, yalnizliga ve

resmin uluorta yerinde kendini savunan bedenlere;
Ve tiim bu yasanmigliklar1 resimlerimde ve yazilarimda kullanirken beni

hicbir sekilde sinirlamayan ve karanligi aydinlatirken bana her zaman yol gosteren

danigmanim Yrd. Dog¢. Adnan YALIM’ a tesekkiirlerimi sunuyorum.

Derya GUL
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OZET

GUL, Derya. Acik-Koyu Baglaminda Mekan Ve Figiir Uzerine Bir Dizi
Resim Onerisi, Yiiksek Lisans Tezi, Malatya 2011

Bu calismada, gece ve giindiiz arasindaki karsitligin ortadan kalkmasina
sebep olan yasanmisliklarin, 1siltili gecelerin ve parlak neonlarin altinda, sabaha
kadar akip giden trafikte gizilligin tamamen kalkmasi, 1518a yiiklenen anlamlar ve
bunlarin algilanmas: ile 1ilgili yapilan resimler ortaya konulmak istenmistir.

Olusturulan bu resimler, tez icerigine de biiyiik katki saglamistir.

Bu baglamda yapilan resimler de, geceyi 11kl modern kent yasamina tezat
bir nitelikte sunmak ve gizemi ayni mekan icinde soluyan, yorgun ve tlirkek
bedenlerle tamamlamak i¢in 6znel aktarimlara basvurulmustur. Bu aktarimlarda,
resimlerdeki ve yazilardaki ortak duygular1 6n plana ¢ikarmaktadir. Ciinkii 151k,
yasam enerjisi gibidir, ta ki gdlgeler gelip onu siiriikleyene kadar. Salt golgelerle

gizem kazanmaz 151k, cogu zaman da tek basina gizilligini ortaya koyar.

Glinlimiizde, gece ve karanlik gegmiste de oldugu gibi gizemli, dramatik bir
atmosfer olusturmaktan gittikce uzaklagmaktadir. Buda gecenin, insan yasamindaki
korkuyu da beraberinde getiren ve insana irperti veren o gizilligini, ortadan
kaldirmig oluyor. Ama yinede yalniz, icedoniik, los karanliklarin bireylerde biraktigi
tek basina yasama hissi, izleyicide dokunakli ve i¢ burkan gercgekliklerin varligma
sebep olmaktadir. Kalabalik yasanan gece hayati, barlar, kuliipler ya da gecenin
hissedildigi her yerde; yalnizliga itilen, kalabalik i¢inde olmasinin yaninda tek basina
bile fark edilmeyen hayatlarin ve o hayatlar1 bir kimlik gibi lizerinde tasiyan

insanlarm, yalnizlik karsisinda yasadiklari, yalniz kaldiklar1 sahneler resmedilmistir.

Bununla birlikte, resimler de meydana gelen agik-koyu iliskisi ele
alimdiginda, geceyi gece gibi hissettirmek i¢cin mekanlar ve o mekanlarin i¢ini

dolduran savurgan ve ¢ofu zaman da yalniz bedenler resmedilmistir. Karanligi



ortadan ikiye aywran 151k, kendi golgesinde kaybolmaya yiiz tutmustur. Bu da
figlirlerin, yalmizligin1t daha ¢ok ortaya koyar. Bu baglamda sekillenen resimler
korkudan uzaklasir. Bu resimler de, var edilen gerceklikle ve o gercekligi iginde

barindiran bireylerle ve yasamlarla sekillenir.

Anahtar Kelimeler: Figiir, mekan, karanlik, 151k, dramatik, gizil, korku, gece
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SUMMARY

GUL, Derya. A Series Of Picture Proposal In The Context Of Light-Dark
Figure And Space, Master Thesis, Malatya 2011

In this artwork, the experiences lead to the elimination of the opposition
between night and day, under the glowing nights and bright neon lights, completely
disappear latent through the flowing traffic until the morning, the meanings loaded to
the light and the pictures those are done with the perception of all above is exposed.
The pictures created have provided the largest contribution to the contents of the

thesis.

The paintings in this context, the night, in contrast to the light of modern
urban life and the mystery of nature present in the same breathing space to complete
the subjective transportation of tired and timid bodies is consulted. In those transfers,
the common feelings of the pictures and articles are brought to the fore. Because the
light is as vital energy, until the shadows come up to drag it. Only light that does not

get the mystery often puts latent alone.

Today, the night and dark is gradually moving away from creating a
mysterious and dramatic atmosphere as in the past. This also eliminates the latent of
the night that is brought with the fear of human life and shuddered the people. But
still lonely, introverted, gloomy darkness feelings left to the alone living individuals,
leads to the existence of internal wrenching realities. The crowd in the night life,
bars, night clubs or being felt everywhere, pushed to loneliness, as well as being
alone in the crowd unnoticed, even bearing on the lives and people's loneliness in the
face of such an identity that they live their lives, their scenes that they felt alone are

pictured.

Also, taking into account the relationship between light and dark in the

pictures, in order to create the feeling of night of the night, the places and the people



vil

who are wasteful, alone and fill those places are pictured. The light that separates the
dark into two parts are kept disappearing in its own shadow. This reveals the
loneliness of the figures more. In this context, shaped images goes away because of
fear goes. In these images, it is shaped with the created reality, the people and lives

who consists of that reality.

Keywords: Figure, place, dark, light, dramatic, latent, fear, night
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GIRIS

Sanat, var oldugumuz alanlarin boslugunu doldurur. Bu yiizden yasamimizin
biiytik kismin1 kurtarir ve biz varlik gostermesek de, salt kendiyle, kendine yasama

imkani verir.

Varligina inandigimiz seylerin imgelemde somut bir goriingiiyle ortaya ¢ikma
haliyse eger sanat, kabul goriinen, begeni seklinde ortaya ¢ikan her davranig soyle
aciklanabilir; hosumuza giden her seyin kaynagi, bizim i¢ diinyamizda giizellik,
tyilik ve ulagilmazlik kavramlariyla ilgilidir. Bu yiizdendir ki, sanatin tarihi belki de
evrenin olusum tarihiyle esdegerlidir. Aslinda bizler evreni kesfederken, sanatta ayni
paralellik de kendini agiga vurur. O, gizilligini ortaya koyar ve bizlere en heyecan

uyandirict buluglarini sunar.

Insanoglu, yazmadan &nce ¢izmeye ve ¢izdiklerini boyamaya baslamistir.
Doganin kendilerinden gii¢lii goriinmesini istemediklerinden dolay1r ve bu sekilde
dogadan daha iistiin olacaklarini diisiindiiklerinden dolayi, diisiincelerini duvarlara
yansitarak ve giiclii olduklarina inandiklar1 hayvan figiirlerini resmederek, onlarin
istesinden geleceklerini diistinmiisler ve bu sekilde ifade yoluna gitmislerdir. Doga
ile aralarinda gecen cetin savasin bir parcasi olarak yapilan bu resimlerin, ilkel
zamanlarda biiytisel giicleri olduguna da inanilmistir. Lakin ister ilkel zamanlar, ister
20.yy sanat1 olsun, dogayr anlamlandirmak, doganin kendini bize gdsteren o sonsuz

thtisamiyla biitiinlesmek, her donem sanatgilara biiyiik zevk vermistir.

Giliniimiize yaklastikca sanat, gercekligini yitirmeden bir¢ok akimin i¢inde
tekrar anlam kazanmistir. Cogu toplumsal olaylardan yola ¢ikarak bir baskaldir1
niteligi tasiyan akimlar, ortaya c¢iktigi donemlere damgalarmi vurmuslardir.
Kiibizmle ortaya ¢ikan formlar, figiirler {izerinde betimlenmeye basladikca insanlar
iizerinde bir saskinlik olmus, fakat bunu begeniler izlemistir. Izlenimciler, dadacilar,
ya da disavurumcular, izleyici iizerinde biiyiik etkiler kurmuslardir. Ozellikle
disavurumcu anlayis, sanat¢inin imgeleminde yarattigi gercekligi, izleyiciye aktarma

olanag1 sunmustur. Ardi ardina ortaya ¢ikan cogu sanat akimi, geleneksel kaliplari



yikmig ve yeni sanat anlayislar1 getirmislerdir. Artik sanat¢i daha 6zgiir bir hale
gelmis ve kendini kisitlayan eski kaliplar1 bastirarak yeni iislup anlayislariyla 6zgiin
yapitlar vermek i¢in ¢alismislardir. Bu da daha 6zgiir, 6zgiin ve icten geldigi gibi

resim yapma anlayigini ortaya ¢ikartmistir.



BOLUM I

1. RESIM SANATINDA iNSAN FiGURU VE iC MEKAN

1.1. Resim Sanatinda Figiir

Resim ve heykel sanatlarinda betimlenmis, dogada rastlanan ya da diissel her
tiirlii varlik ve nesnenin genel adidir, figiir.' Genellikle, sanata gozle goriiniir bir
somutluk kazandirmak, onu reel diinyanin odagma yerlestirmek ve varligindan

haberdar etmek i¢in realist ressamlarin eserlerine konu olur.

Izleyici her zaman karsisindaki yapit1 anlamak ister. Bu yiizden, bir resimde
yer alan hicte yabancist olmadigimiz dis diinyayi, yani somut olarak bize sunulan
evreni gérmek ister. Bu da halki, sanatin dogaya benzetilmesi olgusuna siiriikler. O
zaman o, anlasilir, betimlenebilir ve varligi kanitlanabilir olacaktir. Aslinda resmin,
figiiratif resim olarak ortaya konulma sart1 da aranmaz. Sanat¢min ortaya koydugu
soyut bir resimde bile izleyici eger gizli bir figiir betimlemesiyle karsilasiyorsa bu bir
figiiratif resimdir diyebiliriz. Clinkli sanat¢i, eserini ortaya koydugunda meydana
gelen -sanatci-yapit-izleyici- U¢liisiiniin izleyici kisminin, o yapitta ne gordiigiiyle
alakalhidir. Ciinkii cogunlukla ortaya konulan yapit, izleyiciyle anlam kazanir. Bu

ister figliratif bir resim olsun, ister nonfigiiratif.

Nese Erdok, “figiiratif resimde ‘bakis’ diyalektigi ve bakis-espas iliskisi” adl1

kitabin da anlasilir olan1 sdyle dile getiriyor;

“Halk i¢in sanat, anlasilmasi gereken bir seydir. Sanat ‘anlasilir’ olmalidir. Halk arasinda en
¢ok duyulan soru sudur; ‘Picasso’yu anliyor musunuz?’ Eger Picasso’yu anliyorsaniz bu, akilli
oldugunuza isarettir. Yok, eger anlamiyorsaniz, kabahat kendini kolay anlasilmaz kilan
Picasso’dadir.”(Erdok/1977/4)

Halk, anlasilmaz olanmn sucunu kendi i¢ diinyasiyla iliskilendirmez,

sanat¢inin iyi anlatamadig1 diisiincesiyle uzlastirir. Mesela; Empresyonist ressamlar,

! Metin SOZEN, Ugur TANYELI, Sanat Kavram ve Temel Kavramlari



ilk sergilerini agtiklarinda “Dogan Giines” tablosunu goren izleyiciler kahkahalarla
glilmiislerdi. Ciinkii gordiikleri sey, dogada bulunmayan bir bigimde karsilarina
cikiyordu. Onlara gore, o resmi yapan sanat¢i, aslinda yapmak istedigi seyi
gerg:eklestirememisti.2 Bu yilizdendir ki halk hep anlamlandirmak istedigi, baktiginda

kolayca i¢ine girebildigi ve goriiniir olan1 begenmeyi tercih eder.

Her donem farkli sekil ve anlatim bi¢imleriyle ortaya ¢ikan figiir resmi, cogu
kez anlasilir olmus, ¢cogu kez de geometrik, soyut ve karmasik sekillerle ifade yoluna
gidilmistir. Lakin figiiratif resimlerde, sanat¢inin ne anlatmak istedigi salt figiirle
degil, figiiriin resmin igerisinde ki konumlanisiyla da anlamlandirir kendini. Figiir bir
resmin igerisinde kiiciik bir par¢a olabildigi gibi, baslt basina bir resmi olusturan 6ge
de olabilir. Her doneme damgasini vuran bir kavram olma niteligi tasiyan figiir, ilkel
caglardan bu yana gergekliligini yitirmemis ve var oldugu her donemde de saygiyla
karsilanmistir. Gilinlimiizde de gegerliligini koruyan bu anlayis, modern sanattaki

soyutlamalarda da gercekligini yitirmemistir.

1.2. Resim Sanatinda Mekan

Uzaym sinirlanmig parcasidir, denilir mekan i¢in. Bu yiizden bir mekan
olusturmak i¢in, onun mutlaka her yonden kesin engellerle smirlandirilmasi
gerekmez. Mekani olusturan sinirlama fiziksel olmak zorunda degildir her zaman,
gorsel nitelikte de olabilir. Ornegin 151k, herhangi bir somut engel niteligi tasimadig1
halde, bir mekan1 belirleyebilir. Bu sayede resim ¢ergevelerle kusatilmis bir kadraj

goriinimii alir.

Ronesans’ da perspektifin bulunmasiyla birlikte, ortacag resim anlayisi
tamamen degismistir. Ronesans’n ilk donemlerinde sanatcilarin eserlerin de yer alan
figiirler, mekan i¢inde birbirine girmeden kendi etraflarinda meydana getirdikleri
hava boslugunda hareket eder bicimde resmedilmislerdir. Bununla beraber XV. yy.

dan itibaren perspektif kurallarina uygun olarak betimlenmeye baglar mekan olgusu.

2 Mehmet YILMAZ, Modernizmden Postmodernizme Sanat



Lakin salt reel bir mekan yansimasi degildir bu, mekéan, duygularin ve imgelemin bir
parcas1 olarak da hayata gecger. Bahsedilen mekan kavrami, ister reel diinyadan
kesitler sunsun, ister iitopik bir kavramdan bahsetsin, resmi olusturan en biiyiik

Ogelerden biri olma yetisini kaybetmez.

1.3. Ortagag

Ortagag, aklin ikinci plana atildigi, vahset ve zuliim’iin yaygin oldugu,
bagnazligin ve batil inanglarin sistemli bir hale geldigi bir donemdir. Halk, korku ve
kusku i¢indedir. Kiliseler, salt merkezler halinde Hiristiyanligi hizla yaymaya

baslamistir. Feodalizm denilen siyasi otorite, Ortagagin merkezine oturmustur.

Evren ve onun i¢in varlik gdsterilen hayat, tanr tarafindan kurulan kralligin
bir pargasidir. Dogada var olan her sey tanrin istegi ve emriyle gerceklesir. Tanr1
tarafindan miikemmel bir sekilde yaratilan insanoglu, seytana uyup ilk glinahmi
isledigi i¢in ebediyen lanetlenmistir, goriisii hakimdir. Bu zihniyetle yogrulan halk,
1yiyi ve kotiiyili ayrrmak zorunda degildir. Kendilerine bicilen hayati yasayip, tanrinin
dediklerine kosulsuz inanmak zorunda brrakilmislardir. Bu baglamda skolastik

diistince ile de paralellik gosterir.

Din ve ahlak felsefesi olan skolastik diisiince, insanoglunun diinya smavini
tamamlamasi ve yasamini daha iyi nasil siirdiirecegi hakkinda bilgi verir. Otoriteye

dayanan yapisina da giivenerek der ki;

“Akil, her seyi bilmek igin yetmez. Kilisenin ve kutsal metinlerin yardimma ihtiyag
duyulur.(Ergiiden/2007/61)”

Ortacag sanati, skolastik diisiinceyle iligkilendirilebilir, yani Hiristiyanligin
yayildigi iilkelerde dogdugu ve kilisenin hizmetinde gelistigi i¢in dinsel nitelikli bir
sanat gorinimiindedir denebilir. Zira Onceleri tasvir yasagi vardi ve sadece
resmedilen seyler sematik olarak ortaya konuluyordu. Bunlar basit birer semboldii.

Bu resimler onceleri katakomp adi1 verilen yer alt1 sehirlerine yapilirdi. Lakin bu basit



semboller bile insanlarin imgeleminde o dinsel anlar1 uyandirabiliyordu. Daha
sonralar1 ortagaglh sanatg¢ilar kutsal metinlerde okuyup varligina inandig1 ve hissettigi
seyleri resmetmislerdir. Kendilerinin inandig1 o kutsal dykiileri ve kutsal metinlerle
gonderilen mesajlar1 kendilerinden olan topluluga iletmeye ugrasiyorlardi. Ve bunlari
biiylik bir inandiricilikla resmediyorlardi. Kullandiklar1 renkler saf ve net ifadeleri
bulunan renklerdi. Doneme uygun, ihtisamli altin sarisi renkler ortacag sanatgilari

tarafindan en ¢ok tercih edilen renklerin basinda geliyordu.

“Ortacagli ressamlarin nesnelerin “gercek” renklerine gosterdigi ilgi, gercek bicimlere
gosterdigi ilgiden farkli degildi. Minyatiirlerde, mine islerinde ve tablolarda, bulabildikleri en
saf ve en degerli renkleri kullanmay1 seviyorlardi: parlak altin saris1 ve katiksiz, ultramarin
mavisi bir arada kullanilmasi en ¢ok sevilen renklerdi.”(Gombrich/2004/326)

Ortacag Hiristiyan resim sanatinin en tipik 6zellikleri iki boyutlu ve sembolik
figiir anlayisi, perspektiften uzak doga betimlemeleri uygulamasidir. Her sey
derinligi olmayan iki boyutlu ylizeyler iizerinde minyatiirii animsatir. Modeli
olmadig1 zamanlarda ¢ocukga ¢izimler yapan ortagag sanatgisi, mekan kavraminin da
iistiinde cok durmamistir. Bu ylizden sanatcilarin yaptigt derinligi olmayan mekanlar

icerisinde, figlirlerin de hacimleri yoktur.

1.4. Ronesans

XIV. yy. Italya’sin da ortaya ¢ikan Ronesans, Ortacag deger yargilariyla
Yenicag deger yargilarinin bir hesaplasmasidir. Yeniden dogus ve yeniden dirilig
anlamma gelir. Ronesans’in ortaya ¢ikis nedenlerini sistematik bir sekilde
siralayacak olursak; gelismekte olan ekonomik hayat, kentlerin hizla sekillenmesi, o
gline degin insanogluna empoze edilen skolastik diisiincenin sorgulanmaya
baslanmasi ve matbaanm bulunmasini da katabiliriz. Clinkii matbaanin bulunmasiyla

birlikte, Ronesans etkileri daha hizli yayilmaya baslamistir.

Bu yayilma sirasinda o giine degin varligini siirdiiren Ortacag, bir yikim i¢ine
girmistir. Ciinkii Ronesans, Ortagagin aksine insani diinyanin merkezine yerlestirir.

Ona yasama, sorgulama ve diisiinme olanagi saglar. Ortagcagdaki tanr1 diisiincesinin



aksine, Ronesans insanin varligmi odak noktasi alr. Ve ona “birey” oldugunu
hissettirir. Bunun sonucunda da Ronesans’in getirisi olarak bireycilik anlayisi

olugmaya baslar.

“Bireycilik; siyasi, sosyal ve ahlaki bir diislince bigimidir. Bireyin haklarini, ¢ikarlarini ve
degerini toplumunkinden 6nde tutar. Bireyi belirli kurallara uymaya mecbur birakan sosyal ve
siyasi kurumlara(aile, klan, lonca, kast vs.) kars1 bireysel 6zerkligi savunur. Baska bir deyisle
bireyin mensup oldugu topluluga kars: sahip oldugu sorumluluklart reddeder. (Web 1)

Evrenin merkezine yerlestirilen birey, bir kimligi oldugunu ve {istiin bir varlik
oldugunu kabul eder. Ve sonunda insanligin her seyin odaginda bulunacagi
diisiincesine hakim olur. Bunun sonucunda Hiimanizm, bir hareket olarak italya’da
dogar. Hiimanistler, dinden ayr1 bir kiiltiir kurmak ve insan-diinya ile ilgili bir felsefe
yaratmak isterler. Fakat Hiimanizmi, Hiristiyanliktan tamamen ayrramayiz. Zira

hiimanistlerin ¢ogu, dini yonden zengin bilgilere sahip insanlardir.

Yani 15.yy. a degin varsayilan diistincenin 6zii, dogrulugu elestirilemez olan
nihai nokta, din otoritesi ve kutsal kitaplarin, bizden istenilenin uygulanmasi ve dinin
ongordiigii her seyin, sanat eseri diye ortaya konulmasiydi. Fakat Ronesans’la ve
ozellikle Hiimanizm diisiincesiyle birlikte, salt insan da resmin konusunu

olusturabilecek nitelik kazanmistir.

Resimlerde yer alan figiirler net, hemen hemen hepsi siralanmis vaziyette ve
saglam bir durusu simgeler niteliktedir. Arka arkaya duran figiirler birbirinin
thtisamindan hi¢ bir sey eksiltmezler. Cilinkli figiirii smnirlayan ¢izgiler yalindir.
Figiirlerin mekan icinde resmedilmeleri tamamen duragan bir yapiya sahiptir. Ne
birbirini keser figiirler, nede tuval disina ¢ikarlar. Monoton, devinimsiz ve tiyatral bir
durus sergilerler. Lakin Giotto’yla beraber figiir hacim kazanmaya, daha devingen
anlatimlar yapilmaya baslanmistir. Salt figlirde bu noktaya gelinir, mekan hala iki
boyutlu ve anlatimi yalindir. Fakat Giotto derinlik yanilsamasmi yeniden

resimlerinde kullanmaya baslar.

Ronesans da ki mekan anlayisi ve var edilen derinlik yanilsamasi da,

perspektifle beraber gittikce sanatin merkezine oturmaya baslamustir. Ik perspektif



kullanimini, {inlii ressam Masacio yapmistir. Derinligin bizde uyandirdigi etkiyi
verebilmek i¢in mimari mekanlardan yararlanmistir. Mekanmn icine heykelsi, fakat
kiitlesel duran figiirler yerlestirmis ve mekanin derinligini anlatabilmek icin
mekandaki 6n duvari kaldirmistir. Iste bu derinligi saglayan en énemli unsur, mimari
mekandir. Yani, kutu mekan anlayisidir. Bigimler daima yiizey iizerinde geriye dogru

giderler.

Yeryiiziinde var edilen her sey, resim yiizeyi lizerinde iki boyutlu olup mekan
olgusu ve perspektifle beraber smirlandirilmig bir ii¢ boyutluluk kazanir. Bu smir
bize mekanin temel 6zelliklerini anlatir. Yani izleyici tarafindan olusturulan, insanin
gorme pratigi, mekanin imgelemde olusturdugu izlerle kendine izleyici sayesinde bir
kadraj bulur. Ve mekan, yaraticis1 ve izleyicisi sayesinde diisiincenin somut bir
nesnesi olarak resimde yer alir. Bunun sonucunda denebilir ki; mekénm izleyici
tarafindan anlasilir kilinmasi1 ve kavranabilmesi, goziin algilayabildiginden c¢ok

zihnin nasil uyardigiyla alakalidir. Ve bu sekilde varlik kazanir.

Perspektifin bulunusuyla beraber, izleyicinin resimdeki mekana bakisi
degisiklik gostermektedir. Tamamen kusatilmis ve cercevelenmis resimde, reel
diinyadan kesitler goren izleyici imgeleminde yaratilan saskinlikla, resimde varlik
gosteren yanilsama ile bir bag kurmay1 amag edinir. Perspektifle beraber ortaya ¢ikan
bu bag, biiyiik-kiiclik, 6n-arka iligkisini resim diizleminde hiyerarsik bir yapiyla
ortaya cikartir.

Ronesans resmindeki perspektif anlayisi izleyicinin bakiglarini merkezde
toplamay1 amaglar. Bu yiizden resimde yer alan biitiin nesneleri goriiniir ve birbirine
paralel bir uyum ve sistem i¢inde gosterir. Resme bakan izleyici yapitin i¢inde
gordiigli mekanin kendi benliginde nasil bir dinginlik ve yanilsama yarattigiyla
ilgilenmez. O salt kendine sunulan bu yaratimm icindeki reel diinyanin
algilanmasiyla ilgilenir. Ve ona, 6nce imgelem, sonra beden ve daha sonra gérme

duygusu eslik eder.



“Iki boyutlu bir diizlem iizerinde ii¢c boyut ve derinlik yanilsamasi ilkesine dayanan geleneksel
resim anlayis1 gercek anlamda biitiin kurallariyla Ronesans’ta ortaya ¢ikmustir. Nesnelerin
gozden uzaklastikca, kiiglilme ve nesnelerin on planda geriye dogru gittikge, ton ve renk
siddetini kaybetmesi yasasi; bu iki temel unsur geleneksel resim sanatinda da espasi olusturur.
Ronesans resim sanatinda, simetrik merkezi, iggen kompozisyon anlayisi hakimdir. Tuvalde
betimlenen konu, yani bigimler, tuvalden disar1 tasmazlar, buda kapali bir kompozisyon
anlayisidir.  Isik-gblge yolu ile {ii¢ boyutlu hale getirilmis bigimlerin lokal tonu
parcalanmanustir. Ronesans resminde armoni ndtr renklerden olugmustur. Genellikle
kahverengi ve yesiller egemendir, renk geri plandadir. Resim yatay ve dikey bir kompozisyon
anlayis1 lizerine insa edilir. Bigimler yiizeyde geriye dogru giden diizlemler {izerinde yer
alir.(Yalim/2001/16-17)

1.5. Barok Sanat

XVII. yy. sanat1 ve kiiltiirii Barok olarak adlandirilir. Portekizce bir sdzciiktiir
ve ‘gelimsiz inci’ anlamina gelir. Yani egri-biigrii ve herhangi bir sekil ifade etmeyen
inciler i¢in kullanilir. Bu terim ilk kez klasik oranlari tasimayan yapitlar1 asagilamak

icin kullanilmistir.

Barok sanat aslinda, Ronesans’in o biitlindeki duraganligina bir tepki olarak
da meydana gelmistir. Ronesans’a bir karsi ¢ikis niteligi tasiyor diyebiliriz. Cilinkii
Ronesans’in resimlerindeki o dingin huzur dolu ve birbirini tamamlayan her seyin
aksine, Barok da resim yiizeyinde olan her nesne kendi i¢inde bir dinamizme ve
kesintisiz bir hareket giiciine sahiptir. Ronesans da, birbirini takip eden o cizgisel
resim anlayis1 Barok sanatla beraber tamamen farklilik gosterip gdlgesel bir nitelik
kazanmaktadir. Ronesans da ki gibi izleyiciye sunulmaz biitiin resim, Barok da yapit
ve izleyici arasinda bir bag kurulmak istenir. Bu ylizden Ronesans resminde her
seyin ayni dlizlemde yer almas1 Barok sanatcilarii yaratim asamasin da resimlerine
daha fazla derinlik katma duygusunu vermistir ve bunun sonucunda da Ronesans
resminde yer alan o c¢okluklu birlik yerini Barok sanat da boliinmez birlige
brrakmistir. Yani resim ylizeyi iizerinde bulunan her nesne kendi i¢in de farklilik

gosterse de boliinmez bir gergeklige sahiptir.

“16. y.y. da her yoniin bir karg1 yonii vardi, her 151k, her renk dengini bulurdu. Barok’sa bir
yoniin agir basmasindan hoslanirdi. Renk ve 151k dyle dagilird1 ki sonug bir doygunluk durumu
degil, bir gerilim olurdu.”(Wolfflin/2000/155)
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Barok sanat resim ylizeyini kullanis acisindan herhangi bir sabit diisiinceye
bagl kalmaz, gerek kullandig1 formlar, gerek kullandigi nesneler dogal bir biitiinliik
icinde ve giiclii bir dinamizme sahiptir. Salt resim yiizeyini doldurmak veya
geometrik bir formla nesneleri yerlestirmek zorunlulugu hissetmeyen Barok
sanatcilar,, Ronesans da ki kapali formun aksine, acik formu resimlerinde
uygulamiglar ve izleyicinin yapita bakarken tiim resim yiizeyini gdzlemlemesini ve
anlamlandirmasimi saglamislardir. Bunun etkilerini artirmakta tabi ki Barok sanatta
uygulanan belirsizlik yontemi de eklenmistir. Ciinkii ROnesans’in aksine Barok
sanatgilar1 izleyiciyle yapit1 bas basa birakir. Yapitlarinda yer alan o yarim kalmishgi
izleyicinin imgelemin de tamamlama olanagi verir. Ve yapita daha fazla anlam

yiiklenmesi saglanir.

“Barok, tam bellilikten kaginir. Ayrintilarin seyirci tarafindan tahmin edilebilecegi yerlerde
her seyi sOylemek istemez. Dahasi da var: giizellik artik hi¢ de, tamamiyla kavranabilecek
bellilige bagl degildir, tersine, daima kavranilamaz bir yonleri olan ve seyirciden boyuna
kacgiyormusa benzeyen ilgi, yerini sinirsiz, hareketli goriintiilere olan ilgiye birakmisti. Onun
icin kolay anlasilir, tamamiyla cepheden ya da profilden goriiniisler ortadan kalkti, ifade
beklenmedik goriintiilerde arand1.”(Wolfflin/2000/234)

Barok dénemde, doga, natiirmort ya da sadece 151k bile mekani belirleyebilir
bir nitelik kazanmistir. Figiirlerde hareket on plandadir. Resimlerin kendi i¢lerinde
giiclii bir dinamizmi vardir. ifade ve renk anlayis1 ortaya ¢ikmistir. Boya yiizeyde
doku olusturacak sekilde kullanilmistir. Barok donemde yer alan figiirler ve nesneler
tek diize degildir: diagoneller, egriler ve yaylar olusturur. Cok giiglii bir ac¢ik-koyu
iligkisi, yliksek bir dinamizm, hareketli bir ifade giicli ve renklerin, dokularm net bir
sekilde ortaya c¢iktigi bu donem resimlerinde, var olan bi¢cimin lokal tonu
parcalanmustir. Isik tek taraftan alinmis ve giliclii aydinliklarin karsisinda sonsuz
karanliklar resmedilmistir. Oldugundan abartili yapilan figiirler, hareketli ve an’1
yasar gibi resmedilmistir. Her sey gercek, her sey oldugundan fazladir. Figiir ve

mekan birbirinin i¢inde kaybolarak yeni bir anlam kazanir.

Bu anlamlandirmalar sonunda su kanitya varilabilir; Ronesans, her zaman akl1
on planda tutup ortaya koydugu her seyi inandirma yolunu se¢misken, Barok sanat,
icglidii, izleyicinin imgeleminde ortaya koydugu yaratim ve izleyicinin ruhunda

olusturdugu kuvvetli dinamizmle yapit1 géren herkesi cezp etme yoluna gitmistir.
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Gerek mekanlarin kurgulanisi, gerekse figiirlerdeki o heykelsi fakat hareket yoniiniin
agir basan abartili durusu ve figilirlerin hareketi 6n plana ¢ikartan yorumu Barok

donem anlayis1 agisindan 6nemli bir yer tutmaktadir.

1.5.1. Barok Sanat ve Acik-Koyu lliskisi

Barok sanat, Ronesans resminde yer alan dingin ve duragan renklerin aksine
151k-g6lge oyunlarina dayanan yeni ve coskulu bir mekéan anlayis1 getirmistir. Barok
resimde Oonemli olan neyin nasil resmedildigiyle alakalidir. Isik biitiin yiizeye
yayilmayip parcalar halinde diismektedir. Yani parlak 151k alan agik kisimlarin karsi
tarafinda kalan yerler sistemli bir sekilde goélgeyle koyu bir hal alir. Resimlerde
kuvvetli 151k ve gdlgelerin yer aldigi kendinden emin, tutarh ve her yere dagilmis bir

kompozisyon olusur.

Barok donem sanatgilar1 var olan realist anlayislarmi alisilmadik bir 151k
kullannm1 ve farkli anlatimlarla resimlerini tamamlamiglardir. Siirekli olarak koyu
fon {izerinde, parlak 151k kullanimu ile yeni bir tarz yaratilmak istenmistir (tenebroso).
Barok resminde uyumdan once amag, géz kamastirmaktan baska bir sey degildi.
Sanatcilar bunu da yaptiklar1 151k hareketleri ve carpici renklerle vermektedir. Buda

izleyiciyi duygusal bir atmosferin i¢ine sokar.

H. Wolfflin “Sanat Tarihinin Temel Kavramlar1” adli kitabinda, 1s1k ve
gblgenin tek bir gergeklikten ibaret oldugunu, renkte ise bahis konusu olan seyin,

bircok renklerin uyusmasindan gegmesi gerektigini sdyler.’

1.5.2. Barok da i¢ Mekan

I¢ mekan resmi ilk defa Barok resim sanatinda konu olarak yer almaya baslar.
Barok sanatta betimlenen mekan 6n ya da arka plan diye ayrim gostermeksizin
dogrudan 15181n yarattig1 derinligi aktarir. Ve bu derinlik bize resmin tiim karanlhigini

gosterir. Barok donem sanatcilar1 resimlerinde uyguladiklart mekan anlayisini dyle

3 Heinrich Wolfflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari
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ustalikla gelistirmislerdir ki sanki bir oyuncunun biiyiik bir bulmaca ¢6zmesi istenir.
Karanligin igine hapsettikleri mekanlarin bir puzzle gibi ¢6zliimlenmesi ve o
gizilligin ortadan kalkmasi istenir. Bununla beraber acik form-kapali form

betimlemeleri ortaya ¢ikar.

“17. y.y. da resim, ¢erceveden kendini ayirdi. Artik, kompozisyonun tamamiyla belirli bir
gerceveye girmesi igin diizenlendigi izleniminden kurtulmak icin elden gelen her sey
yapiliyordu. Her ne kadar g¢erceve ve muhtevanin uyusumu -belirsiz de olsa- hep siiriip
gitmekteyse de, resmin tiimiiniin sanki, goriilebilen diinyanin rastgele ayrilmis bir pargasiymis
izlenimini vermesi gerekmekteydi.”(Wolfflin/2000/150)

Barok donem sanatcgilar1 izleyiciyi hayretler i¢inde biraktiran derin mekanlar
islemislerdir resimlerinde. Ozellikle Velasquez ve Vermeer ddnemin, mekan-figiir ve
mekan i¢inde yer alan objeleri ustalikla isleyen sanatgilaridir. Velasquez,
Caravaggio’nun dogalcilik anlayismi benimsemis ve dogayi tarafsiz bir bigimde
betimlemeye c¢alismistir. Flaman ressamlarin ¢cogunda oldugu gibi Velasquez de
‘janr’ tiirli resimler yapmustir. Yaptiklari resimlerde yorgun yiizler, yirtik elbiseler ve
resimde yer alan objelerin tiimii biiyiik bir inandiricilik ve ustalikla 6niimiize ¢ikar.

Hollandali ressam Vermeer ise orta smifin, sade ve giinliik yasamlarini resimlemistir.

“Vermeer resimlerindeki insanlarla izleyicinin arasina mutlaka belli bir mesafe koyar. O’nun
figlirleri resmin genellikle tam ortasinda yer alirlar ve kenarlara hi¢ degmezler. Boylece
seyreden gozle fazla yakin bir temas kurmaktan kaginmis olurlar. Mekan figiirlerin etrafini
stisleyen, resmi dolduran bir dekordan 6te, basli basina bir aktordiir; hatta kimi resimlerinde
insanlar mekanin siisii, dogal bir parcasi gibi dururular. Sahne insanin tamamlayicis1 degil,
insan sahnenin emrindedir.” (Krausse/2005/41)

1.5.3. Barok da Figiir

Barok sanatin genel yapisina egemen olan hareketli ve mutlak bir giiciin
oldugunu savunan anlatim bi¢imi, figiirlerinde ve mekanlarin da ayni coskulu etkiyi
yaratmay1 amac¢ edinmistir. Barok resminde yer alan figlirler ve nesneler ifade
bakimindan biiyiik bir uyum ve hareket i¢indedirler. Barok donem resimlerinin en
belirgin Ozellikleri arasinda 1sik-gdlge’nin yami sira biiylik derinlikleri yansitan
mekanlar ve yaratim siirecinde islenen perspektif goriilmektedir. Ister mekan, isterse

figlir veya nesne de olsun biiyiik bir olgunlukla iglenir perspektif.
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Barok donemindeki anatomi ¢aligmalar1 incelendiginde, resmedilen figiirlerin
kesin hatlarinin yansitilmadigi daha yumusak ve daha kivrimli hatlarm esas alindigi,
firga darbelerinin daha ¢ok 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir. Yani Ronesans resminde yer
alan durgun bakislar ve klasik durus yerini daha c¢ok his uyandiran tavirlara
birakmistir. Figilirler adeta bir tiyatro sahnesindeymis gibi devinim i¢indedirler.
Kasly, iri viicutlar tiim anlatimini jest ve mimiklere yansitan figiirler biiyiik bir
hareketle kendilerini ifade ederler. Bu da bize barok donemin tam olarak ifade

gliclini yansitir.

Barok resim sanatinda Ozellikle Rembrandt, Velazquez gibi sanatcilarin
yapitlarinda egemen olan agik-koyu karsithigi, resmin temelini olusturur. Canlilik
resimde baskin bir tavir sergileyen koyu tondur. Ve bu koyu yiizey iizerinde yer alan
151k, figiirler ve nesnelerin {izerinde patlar. Ve cok giiclii bir ac¢ik-koyu kontrasti
ortaya ¢ikar. Resimde yer alan figiir ve bigimlerin lokal tonu parcalanmustir. Figiir
hem kendi i¢inde, hem de gevresiyle kontrast iligkisi i¢cine girer. Figiiriin golgede

kalan koyu tonu mekanla kaynasir ve ton gecisi saglanir.

1.6. Barok Sanat Sonrasinda Figiir ve i¢ Mekan

1.6.1. Neo-Klasizm

Yeni-klasik¢ilik denildiginde aklimiza diizen, aydinlanma, klasik degerler,
yeni toplum gelmektedir. Entelektiiel ve sanatsal bir akim olarak 18. yiizyil da ve 19.

yiizy1l baslarinda kendini gostermistir.*

“Yeni-klasik¢i sanat, ahlaki degerler ve davranislarin bicimlenmesinde énemli bir rolii oldugu
iddiasindaydi. Italya ve Yunanistan’daki kapsamli arkeolojik kazilar antik diinyanin (6zellikle
ahlaki ve estetik degerlerinin) arastirilmasima iliskin ¢aligmalar1 koriikledi ve ¢ok daha giiclii
bir tarih ve tarihsel degisim duygusu olusmasim destekledi. Yeni-klasikgiler yalnizca gecmiste
kalan iisluplari yeniden canlandirmiyor, sanati hem modern hem de degerlerine sahip ¢ikan bir
toplum yaratmak icin kullanmaya c¢alisiyorlardi. Yeni-klasik¢i sanat, sertlige yonelik bir
yikksek ahlak ciddiyeti egilimindeydi. Jacques-Louis David, donemin en Onemli
ressamiydi.”(Little/2008/67)

* Stephen Little, ...Izmler/Sanati Anlamak
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David’in Onciiler arasinda yeri oldugu muhakkaktir. Resim sanatina olan
ilgisinden dolay1 bir¢ok ressamla tanigmig, onemli akademilerden egitim almstir.
Aldig1 egitimler onun her konuda daha kararli, daha aydin fikirler almasini
saglamigtir. Akil, daima onun resimlerini yoneten en biiylik gii¢ kaynagi olarak kabul
edilmistir. Resimlerinde kullandig1 yalin, kendinden emin ve agikca ortaya koydugu
islup tam olarak da anlatmak istedigi akimin temelini net bir sekilde olusturmustur.

David’in Horace’larin yemini, adli resmi incelenirse;

Resim 1: J.Louis David “Horace’lari Yemini” 1785, Tuval Uzerine Yaghboya

“Bu yaput, yeni-klasikg¢iligin manifestosu olarak kabul edilir. Roma tarihinden bir am yansitir.
Ug Horace kardes ya diismam yeneceklerine ya da 6leceklerine dair vakarla ellerini kaldirmis
yemin ederken babalart kiliglarini uzatmaktadir. Kiz kardesleri ise aglamaktadir. Arka
plandaki {i¢ kemer gruptakileri ve Oykiiniin sahnelerini (yemin, savas, keder) birbirinden
ayirmaktadir. David, hepsi Fransiz devrimcilerinin iddias1 olan cesaret, onur, sadakat gibi
erdemlere dikkat ¢ekmektedir.” (Little/2008/67)

Yeni-klasik donem sanatgilar1 eserlerini yaparlarken eskiyi yansitmanin

yaninda, donemin Ongoriilerini benimseyerek resimlerini olgunlastirmiglardir.
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Ressamlar, donemin One ¢ikan olgular1 ve bu olgular1 meydana getiren isimlerin
portrelerine, o anki durumlarina, pozisyonlarma ve yasadiklar1 her seye

deginmislerdir.

Resimlerde dogaya bagliligin yaninda, oran, denge gibi klasik yapilanmalarin
tizerinde durulmustur. Yalinlagtirilmig, heykelsi ve basik modle anlayisiyla
olusturulan figiirler, daha ifadeye yonelik resmedilmistir. idealin s6z konusu oldugu
her mekan, son derece yalitilmis olarak karsimiza ¢ikar. Bu sekilde mekanlara trajik
ve figlirlere i¢ burkan anlamlar yiiklenir. Bunun en giizel 6rneklerinden biridir

Ingres’in “Tiirk Hamami” adl1 ¢aligmasi.

Resim 2: Jean Auguste Dominique Ingres, “Tiirk Hamam”, 1862, 110x110 cm.

Tuval Uzerine Yaghboya
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““Bu Osmanlinin ¢iplak, tombul ve aska susamis esir kadinlar iilkesi olarak gosterildigi klasik
bir Oryantalist yapittir. Resmin bigimi, sahne sanki bir duvardaki ya da kapidaki delikten
gozleniyormus hissi yaratirken yapitin erotik etkisini artirmaktadir. Bu, erkeklerin zevki i¢in
kilit altinda tutulan kadinlardan ¢alinnus bir bakistir.”(Little/2008/74)

Ingres’in bu resminde hamam kavrami, ¢ogul ciplakligin onaylanmis bir
mekan1 olarak karsimiza ¢ikar. Resmi yapan sanatc¢ida, o resmi anlamaya g¢alisan
izleyicide ayni sekilde konumlanmislardir. Ya seyreden ya da seyredilen olma
durumuyla karsit karsiya birakilmiglardir. Bu da seyredenin, i¢inde yasadigi o
ciplaklikla cinsellik arasindaki iliskiyi, seyredilen tarafindan algilanmamasi ve

seyredilenin masumiyetinden higbir sey kaybetmeden resimde betimlenmesidir.

1.6.2. Romantizm

Fransiz Devrimi donemin de ortaya ¢ikan Romantizm bize isyani, 6zgilrligii,
simgeyi ve gercegi anlatir. Neo-klasizm’ e bir tepki olarak meydana gelmistir.
Toplumsal smiflarin degismesi, burjuvazinin 6n plana ¢ikmasi sanatcilarin yapitlarda
ele aldiklar1 konular1 etkilemis, anlatim bicimlerinde, izleyicinin var olan duygu ve

sezgilerini biitiin kavramlarm tizerinde tutmuslardir.

Romantikler yapitlarmi biiyilk bir duygusallik ve duyarlilik icinde
yansitmiglardir. Varligmma inandiklar1 her seyin duyguyla ifade edilebilecegi

goriisiinii savunurlar. Akilcili§a ve matematiksel bigim anlayisina karsi olmuslardir.

“Romantizm insanin mantikla kusursuzlasacagina iliskin neo-klasizm anlayis1 reddeder.
Aydinlanma’yr 6znel’in —irrasyonelin, duygusalin, ruhsalin 6nemini kabullenmede gosterdigi
basarisizlik nedeniyle elestirdi. Romantizm, yasam deneyiminin biitiin bu yonlerini igine aldi
ve genellikle i¢inde insanin kendini hem gegiciligi hem de gergek manevi 6zelligiyle tanidigt
doganin sonsuzluk karsisinda yiiceltmeye biiyiik 6nem verdi. Peyzaj resmi, dogaya karsi
duyulan romantik hayranlik nedeniyle yaygin olarak gelisti.”(Little/2008/73)

19. vyiizyll Romantik sanatgilar 0Ozgiin, bireysel ve ideal degerlerle
anlatilamayan resimler yapmislardir. Romantik sanat¢ilar i¢cinde 6nemli bir yeri olan
Casper David Friedrich’dir. D. Friedrich resimlerinde biiyiik ve gorkemli gokytizii
betimlemeleri yapmaktadwr. Bu da anlatmak istediginin tanrmin biytkligiini

duyurmak oldugunu bize kanitlar. Yani var olan Hiristiyan mistigini, doga mistigine
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donistiiriir. Bu sekilde var ettigi resimlerle ortaya konan gerceklik soyut
yaratimlarm, somutlastirilmasi ve kanitlanabilir gergekligin tuval yiizeyi iizerinde

kendini gostermesidir.

D. Friedrich’in “Kargali aga¢” c¢alismasi, bize sanat¢inin tam olarak neyi

ifade etmek istedigini anlatmaktadir.

Resim 3: C.David Friedrich “Kargali Agac¢” 1822, Tuval iizerine Yaghboya

“Agac Olmiis gibi goriinmektedir; ama bir giinbatiminin ya da giindogumunun Oniine Syle
yerlestirilmistir ki bize oliimiin kaginilmaz oldugunu, doganin doéngiisiiniin bir parcast
oldugunu ve korkmamak gerektigini hatirlatir. Ne var ki resim izleyicide felsefi bir baskalagim
yaratmak yerine, melankolik bir tepki yaratir. Romantizm dogaya, en etkin olarak sanatla ifade
edilebilecek ve en iyi sezgiler ya da duygularla anlasilabilecek insan yasaminin gergeklerinin
kaynag1 olma ayricaligini vermistir.”(Little/2008/73)

Romantik donem sanatgilari, resimlerinde sinirsiz ve belirsiz bir gokyiizii
uzamini kullanirlar. Yapmak istenen yasam ve 0liim arasinda o sonsuz boslugu ifade
etmektir. Lakin salt yasam-0lim degil, insan, doga ve tanr1 kavramlarini

anlamlandirmaya c¢alismaktir. Bundan dolayr melankolik bir ortam, olimciil
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duygular1 ortaya ¢ikartarak, bize iirperten sahneler izletir. Romantiklerin tam olarak
belirleyici bir mekanlar1 yoktur. Doga’yla kendi arasinda olusan bosluklara
yerlestirirler resimleri. Aslinda sanat¢inin yapmak istedigi sey, insanin yalnizhik
zevkine uygun gelen bir doga hayranligi olusturmak. Insan o doga iginde ve dogayla
bir biitiin halinde diisliniilmiis ve resim sanatinda bu i¢selleserek devam etmistir. Bu

da bizi kendi gizilliginin i¢ine ¢eker.

1.6.3. Realizm

19. ylizy1l da egemen olan realizm, toplumsal varoluslarin hepsini arka plana
atarak, varligma inandiklar1 diinyayr oldugu gibi anlatma yolunu se¢mislerdir.
Realizm’i bir iislup olarak nitelemekten ¢ok, bir anlayis olarak tanimlayabiliriz. Salt
gozlerinin Oniinde gelisen gercekligi anlatma yolunu se¢mis ve bunu biitliniiyle
tuvallerine yansitma yoluna gitmislerdir. Bu gercekciligi donemin begenilerini ve

ongoriilerini yadsiyarak tuval’ine aktaran sanatg¢ilardan biri Millet’tir.
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Resim 4: Jean-Francois Millet,”Basak Toplayanlar”, 1857, 84x111 cm,
Tuval Uzerine Yaghboya
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“Burada ne dramatik bir olay betimleniyor ne de giildiiriicii bir oykii. Sadece, hasat sirasinda
tarlada caligsan {i¢ kisi goriiliiyor. Bu insanlar ne ¢ok giizel, ne de ¢ok zarif. Bu resimde
ideallestirilmis bir kir manzarasi yok. Koylii kadmlar agir ve yavastan calistyorlar. Hepsi
kendini isine vermis. Millet, bu kadinlarm giiglii viicutlarimi ve kararli davramslarini
vurgulamak i¢in elinden geleni yapmistir. Onlari, arka plandaki giinesli parlak diizliikte
kontrast yapan basit dis ¢izgilerle belirgin bir sekilde bicimlendirmistir. Béylece bu ii¢ koylii
kadini, akademi Ogretisine uyan resimlerdeki kahramanlardan daha dogal ve inandirici bir
sayginliga biirlinmiislerdir.”(Gombrich/2004/508-511)

“Basak Toplayan Kadinlar” tablosu burjuva begenisinin aksine kaba saba
kiyafetlerle ve ir1 viicutlartyla resmedilen, glizellik kavramini pekte icinde
barindirmayan bir gergeklikle betimlenmistir. Giines kadinlarin tepesinde onlari
kavururken, ¢alisan kadinlar doganin kendilerine verdiklerine hizmet etmek icin orda
bulunmaktadirlar. Bu da diinyanin neresi olursa olsun, c¢alisan insanin

betimlemesidir.

“Gergekgilik, sanati ve sanat¢iyr burjuva zevklerden bagimsiz kilma yoniinde kararli bir
¢abaydi. Romantizm’den esinlendi, ancak Romantizm’in sanat¢inin kisisel duygulari iizerine
yogunlagmasini reddetti. Gergekgeilik’in en giiclii oldugu yer Fransa, en énemli savunuculari
ise Gustave Courbet ve Edouard Manet idi.” (Little/2008/80)

Courbet, gergekei resmin kurucusu sayilabilir. Calismalarin da dogal ve
kendiligindenlik hakimdir. Pek ¢ok resim teknigini reddeden Courbet ¢aligmalarini
idealize edilmis bir manzara iginde degil dogal bir goriintiiniin merkezine
yerlestirmistir. Salt i¢ diirtiisiiyle meydana getirdigi resimleri, onu gergekci resmin

sefi olarak kabul etmemizi saglar.

Resim 5: G.Courbet “Sanatcinin Stiidyosu” 1855, 361x598cm, Tuval Uzerine Yagliboya
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“Gergekgiler, kirli ve nahos olsa bile gordiiklerini resmetmeyi amag edindiler. Sanat¢inin
Stiidyosu, Courbet’in gercek diinyayr gordiigii gibi ele alma konusundaki basarisizliga yonelik
bir elestiri olarak okunabilir: stiidyo pis ve kalabaliktir ama tuvalde ki resim sanat¢inin iginde
yasadig1 diinyayla higbir iligkisi olmayan giizel bir manzaray1 gostermektedir. Courbet ayni
zaman da kendini hem gercek¢i resmin hem de reddettigi resim {islubunun ustasi olarak
gosteriyor.”(Little/2008/81)

Realist ressamlar yaptiklar1 resimlerde daima anlagiimak istenmis bunun
icinde, mekan ve figlir resimlerinde dis diinya nasil goriiniiyorsa Oyle
resmetmiglerdir. Yani gozlemlenilen ne varsa aymi sekilde tuvale yansitilmistir.
Gergek olaylardan alintilar yapilir bu yiizdendir ki dogaiistii olaylara ve karakterlere
yer verilmez. Insan yasadig1 ¢evreyle beraber resmedilir, ¢iinkii bir insan ¢evresinin
de etkisiyle kimlik kazanir. Kisilerin ¢evreyle birebir ve ayni inandiricilikla
resmedilmesinin sebebi, gercek diinyada gercek bir kimlige sahip olmasidir.
Sanat¢inin figiirli yansitirken bize sundugu inandiriciligin, mekanla ve objelerle de

iistiin bir sekilde iliskilendirilmesi bundan kaynaklanmaktadir.

1.6.4. Empresyonizm

Izlenimcilik deyince 151 etkileri, devinim, agik hava, parlak renkler ve
seyrek firca vuruslari aklimiza gelir. 19. yiizyll da ortaya ¢ikan bu anlayisla
sanatcilar, bilinen kurallar1 yok sayarak dogadan edindikleri izlenimleri tuvallerine
yansitmiglardir. Birbirini biitiinleyen firga darbeleri ve 15181 yansitan agik hava
resimleri yapilmistir. Empresyonistler resmetmek i¢in olaganiistii noktalar
aramiyorlardi. Onlar i¢in doganimn herhangi bir pargasi resmedilmeye degerdi.
Bulunduklar1 zamanin resmini yapmis, an’1 yansitmis ve figiirli ikinci plana atarak,

rengi ¢oziimleme yoluna gitmislerdir.

Sanatcilar, salt goziimiiziin gérdiigli nesnelerle beraber, imgelemde meydana
cikan nesnelerinde tek renkten degil de bir araya getirdigimiz bir¢ok renkten
olustugunu kesfetmislerdir. izlenimcilerin bu sekilde diisiinmelerine sebep dis
diinyanin duragan olmadigini, siirekli bir devinim ve baskalasim i¢inde oldugunu
ongormeleridir. Yani kendilerinden 6nce ortaya konulan renk degerleri yasadigi icin

degisime ugramistir. Ve kabul edilen goOrlis nesnelere rengi veren sey 151gin ta
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kendisidir. Bu yiizden resimlerini dogaya cikarak tek seferde bitirme yolunu
segmiglerdir. Var ettikleri bi¢imleri, tus vuruslariyla olusturduklari renk lekeleri ya
da kesin kontur ¢izgileriyle betimlenen resimler ortaya koymuslardir. izlenimci
ressamlar ani yakalamanin c¢abasini verdiklerinden sanki resimleri yasiyor gibi
goriiniir. Devam eden bir devinim ve giiniin ¢esitli renkleri yansitilir tuvale. Figiirler

klasik {isluba daha yakin bir anlayisla boyanir.

Empresyonistlerin cogu geleneksel resim kurallarin1 yadsiyarak bi¢imi eritme
yoluna girerler. izlenimciler icin mekan dogadir. Her zaman ki gibi &zel bir yer
aramazlar ve herhangi bir yeri betimlerler. Resimlerinde kullandiklar1 espas anlayisi

daha ¢ok ylizeye yaklasir.

“Ne geometrik ve ne de objektif bir perspektif’ten burada s6z agilamaz. Resimde, her yerde,
her yerden diiz bir yiizey i¢inde kavrantyor; higbir derinlik algisi, resmin iiglincii boyutu olarak
ise karigsmiyor. “Her sey, birbiri i¢ine akiyor, ne yan yana olusan konturlari ne de arka arkaya
olusan mekansal-uzakliklari, onlar birbirinden ayirmiyor.” Bdylece resim biitiin mekan
degerlerinden uzak bir yiizey resmi olarak, sadece renk ve 151k impression’ larmin belirledigi
bir resim olarak ortaya ¢ikiyor.”(Tunal1/1992/45)

Izlenimciler igin ana problem dogayd: ve figiir ikinci planda yer almaktaydh.
Sanatgilar giin i¢erisinde an’lik resimler yapip giinesin o an biraktigi renk ve etkilerle
calismalarini bitirme yolunu se¢mislerdir. Ozellikle Fransiz ressamlar Degas ve
Lautrec donemin en 6nemli mekan ve figiir betimlemeleri yapan sanat¢ilarindandir.
Lautrec barlar, gece hayati ve eglence yerlerinde dans eden kizlar1 resmetmistir.
Resimlerini olustururken insanlarin i¢inde yasadigi ve disariya aktaramadigi ruh
hallerini de betimlemistir. Buda izleyiciye derin bir hiiziin yasatmaktadir. Degas ise

resimlerinde genellikle kadin ve bale temasini ele almistir.

“Degas tutkulu bir sekilde tasarim ve ¢izimle ilgileniyordu. Ayrica Ingres’in bir hayrantydi.
Portrelerinde bir mekéan izlenimi yaratip, bi¢imlerini en beklenmedik agilardan gostermek
istiyordu. Iste bu nedenle, konularmi, agik hava sahneleri yerine, baleden segmeyi yegledi.
Provalan seyrederken, gesitli duruslardaki viicutlari her yonden inceleme olanagina sahipti.
Tepeden sahneye baktiginda dans eden ya da dinlenen balerinleri gorebiliyor, karmasik
perspektif kisaltmalarini  ve sahne 1siklarmin insan figlirli iizerindeki etkilerini
inceleyebiliyordu... O, balerinlerle, giizel olduklari ya da ruhsal durumlarini merak ettigi i¢in
ilgilenmiyordu. Degas, onlara, Empresyonistlerin ¢evrelerindeki manzaraya bakmalar1 gibi,
tutkusuz bir tarafsizlikla bakiyordu. Onun igin 6nemli olan, insan bigimi istiinde 151k ve
gblgenin etkilesimini ve hareket ya da mekan izlenimini yaratmak i¢in kullanacag: yontemdi.”
(Gombrich/2004/526-527)
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1.6.5. Sembolizm

Sembolizm deyince tinsellik, ice doniiklik, dini ve mistik 6geler ve duygu
yogunluklar: akla gelir. Sembolistler gercekte var olan nesneleri degil, duygu ve
diistincelerinde ortaya ¢ikan diigleri resmetmeyi amaglamiglardir. Her zaman gizilligi

on plana ¢ikaran ve konusulamayani anlatma egiliminde olan bir anlayis olmustur.

“Simgeci resimler fiziksel diinyanin tanimlanmasindan baska bir gercekligi ima ederler.
Melankoli, cinsellik ve tedirginlik yaratma Simgecilik’ in belirleyici 06zellikleridir.
Imgelerinde Gergekiistiiciiliik, Dadacilik ve Disavurumculuk’ un habercisi olan bir
yontemle riiyalari, karabasanlart ve degisiklige ugratilmis durumlan kullanirlar. Doga,
goriindiigii durumlarda tehditkar ya da rahatsiz edicidir.”(Little/2008/92)

Bu durum bize Simgecilerin dogada ki karanlik ve lrkiitiicii gergekligi
yansitmak i¢in alisilagelmis goriintiiyii yadsidiklarmi ifade eder. Yani 6liim temasi
gibi insanin i¢ini huzursuz eden kavramlari simgeci ressamlar dyle bir melankolik
tarzda yansitmislardir ki gergeklikleri her seyin Oniine ge¢mistir. Simgeciler ¢ogu
zaman resimlerinin adlarini bile iirkiitiicii koyarak o melankoliyi yakalamay1 amag
edinmislerdir. Sembolist sanatgilar arasinda onemli bir yeri olan Odilon Redon’un

“Yesil Oliim” adli alismasinda ifade edilmek istenen gibi. ..

Resim 6: Odilon Redon “Yesil Oliim” 1905, Tuval Uzerine Yagliboya
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“Yesil bir figiir halka bi¢imin de sarilmis bir yilanin i¢inden yiikseliyor gibi gériilmektedir.
Resimde yer alan parlak yesil Simgecilik’ in deger verdigi, ugrastigi esin, taskinlik ve
fantastik ruhsal durumlar1 ¢agristiran apsent igkisine bir gonderme olarak yapilmustir. Burada
“yesil 0liim” sarhoslugun etkisiyle mantigin 6liimii ya da gorsel, sanatsal deneyimler sirasinda
alisilagelen diisiinme ve hissetme modellerinin askiya alinmasi olabilir.”(Little/2008/93)

Sembolistler dis diinyay1 simgelestirerek, sembollerle anlatmak istemisler ve
net gercekliklerden kaginmislardir. Bunu da izleyicinin diisiince yogunlugundan ¢ok
duygu karmasasi i¢ine c¢ekmek istemesinden kaynaklanmaktadir. Gergeklerden
kacmayi, imgelemde yer edilen hayale kavusmayi, cirkinlikleri giizelliklere
dontistiirmeye ve bunlar sonucunda ortaya ¢ikan kaygiya sembolizm, varolusuyla
destek verir. Sembolistler net gercekliklerden kagindiklar1 i¢in, figiirlerde ve
mekanlarda realist bir anlatimi yeglememis ve imgelemlerinde olusturduklar:

duygularla resimlerde yer alan nesneleri olusturmuslardir.

1.7. Modern Sanatta Figiir ve I¢ Mekin

1.7.1. Modern Sanat

19. ylizyilin son ceyreginden bugiine kadar, ortaya ¢ikan biitiin akim ve
egilimleri icine alan bityiik bir harekettir.” Kokeni Latinceden gelen modern kelimesi
‘tam simdi’ anlaminda kullanilir. Cok da anlamlandirilamaz bir dogasi
bulunmaktadir. Bu da onu giiclii, ilging ve hareketli kilar. Ciinkii ortaya ciktigi
dénem biiyiikk hareketlerin ve yeniliklerin yasandigi dénemdir. Ornegin; iktidar
miicadelesine giren soylular kiliseyi alt etmek i¢in ugrasiyorlardi, burjuvazi cok 6n
plandaydi. Bunlar gerceklesirken sanatcgilar yalniz kalmis ve arayis igerisine
girmislerdir. Kendi derdine diisen burjuva ve soylular artik sanatgilara siparis de
vermedigi i¢in sanatgilar i¢lerinden gelen konulara egilme firsati bulmuslardir.
Donem sanatgilari, toplumun kars1 karsiya oldugu inangla, aclik ve ruhsal sikintilarla

yiizlesmislerdir.

Modern sanat bir tiirlii kapatamadigimiz ve cesaret edemedigimiz donemlerin

iizerinde siinger gorevi gormiistiir. Eskiyle yeninin kavranmasi olarak 6ne ¢ikan

5 Mehmet YILMAZ, Modernizmden Postmodernizme Sanat
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modern sanat, dinsel olanla diinyevi olan1 da birbirinden ayirir. Akilla duyguyu,
figiiratif olanla soyut olan1 karsilastirir. Yani ic¢sel olani duyular yoluyla

kavranabileni anlatir, gercekligi yansitani degil.

1.7.2. Modern Sanatta Figiir

Modern sanatta ki figiir anlayis1 daha ¢ok sanat¢inin imgelemde yarattigi ve
salt sanat¢iya bagh olarak ortaya c¢ikan betimlemelerdir. Sanat¢i resmederken belli
bir tutuma baglh kalmaksizin anlatmak istedigini ortaya koyar. Bu da onun 6zgiin ve

0zglir ruhunun yadsmamaz gercgekligini géz oniine serer.

Figlir anlayis1 salt gercekligi ya da gercekte olunabilen goriintiiyli
yansitmaktan c¢ok goriiniis bakimmdan coklu anlatimi, parcalanmayi, tek ylizey
anlatim1 ya da dogaiistii karmasikligi 6n plana cikartir. Bu da figiir anlayisinin
akimlar arasinda farkli anlatimlarla ve farkli ortamlarda ele alindigini agiklar. Figiir
soyutlamas1 modern sanatla baslar. Mekan soyutlasip ylizeye yaklasir. Clinkii i¢inde
yasadigimiz diinya o kadar hizli gelisir ve degisir ki, resimde yer alan ister mekan

olsun, ister figiir kendi de o siiratin i¢inde yerini alir.

1.7.3. Kiibizm

Coklu bakis acisi, karisik perspektif, kolaj ve diizlemlestirilmis hacim
Kiibizm’i akla getiren kelimelerdir. Isim babasi Matisse kabul edilir. Braque’nin
Estaque’ta Evler adli resmini goriince bu kelimeyi ilk kez kullanmistir ve akimin

adin1 olusturmustur.

Resim 7: Georges Braque “Estaque’ de Evler” 1908, Tuval Uzerine Yagliboya
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Kiibist sanat¢ilar nesneleri ylizey iizerinde pargalayip nesnelere farklh
acilardan bakmayi1 denemislerdir. Bu da onlarin resme kavramsal bir yaklasimda
bulunmalarim1  saglamistir. Goriinmeyen nesnelerin  kavranmasinda goriinen
diinyadan uzaklasilmigtir. Aslinda yapilmak istenen resimlerde yer alan varlik ve
olaylarin farkli bakis acilarla farkl goriintiiler verebilecegi diisiincesidir. Bu da
Kiibistlere ayni tuval iginde hem asagidan hem yukaridan hem de yandan bakarken
nesne nasil goriiniir diisiincesiyle hareketli bir anlatim katmis ve tuvallerde olusan

dordiincii boyut kavramini ortaya ¢ikarmustir.

Ik ortaya atildigi dénemleri analitik (¢oziimsel) kiibizm diye adlandirilir.
Anlatilmak istenen temel nesne ve varliklar, geometrik formlar yardimiyla
resmedilmistir. Sanatgilar yapitlarin1 modelden degil de akildan sanki karmasik bir
problem c¢ozer gibi davranmiglardir. Konular genellikle cansiz doga-natiirmort,
nesneler ve insan resimleridir. Nesneler goriindiigii gibi resmedilmez. imgelemde yer
alan sekliyle tuvale aktarilir. Kiibizmde olusturulan resmin mekani genellikle soyut
bir mekandir. Espas birbirinin iizerine gelen bi¢imler tarafindan olusturulur. Bu

yiizden derinlik ylizeye yaklasmistir.

“Parcalanmus ylizeylerin giderek kiiglildigii, nesnenin farkli agilarinin adeta keskin cam
kiriklar1 gibi {ist iiste bindigi bu resimlerde nesneleri segmek giiglesmis, resim ylizeyinin
timiinii  kaplayan imgenin icinde geleneksel anlamda bir ‘espas’la karsilagmak
olanaksizlagmistir. Bu donem kiibist resimlerin yesil, gri ve kahve tonlartyla sinirl kalmasinin
nedeni, rengin espas ve bicim odakli yeni arayislar ugruna bilingli olarak arka planda
birakilmasidir.”(Antmen/2009/48)

Sonralar1 Kiibizm’in sentetik (biresimsel) kiibizm olarak anildigi1 dénemdi.
Geleneksel resim anlayisina en giiclii kars1 ¢ikislardan diyebiliriz. Resim yapilan
ylizeyler gazete, duvar kagidi, musamba ya da baska nesnelerle desteklenmistir.
Resimde ili¢ boyutlulugu getiren sentetik kiibizm birgok nesnenin tuval yiizeyine
yapistirilmasiyla olusturulur. Anlatilmak istenen, eger gazete bu resimde yer
almaliysa onu yapmak yerine yapistirmak gerektigi diisiincesidir. Bu yiizden bi¢cim
¢Oziimlenmis ama renk olgusu ikinci plana atilmistir. Ve daha c¢ok yiizey resmi
haline gelen bir anlayis hakim olmustur. Sentetik kiibizm de konular, diisiince
diinyasindan olusmaktaydi. Var edilmek istenen sey, dogayi ve onun beraberinde

getirdigi nesneleri, resmin diginda birakmak ve diistinsel olan1 soyutlastirmaktir.
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“Picasso da Braque da bu donem yapitlarinda yasadiklart zamanlarin siyasi ve kiiltiirel
gelismelerine iliskin ipuglar1 veren gazete kupiirleri ve reklam imgeleri kullanmislar,
ilgilerinin salt bigimsel kaygilarla sinirli olmadiginin ipuglarim vermislerdir. Kiibist kolaj,
ayrica, sanat nesnesinin statiisiine iliskin cesitli sorular giindeme getirmistir. ik kez
geleneksel malzemenin Gtesinde, kitle kiiltiiriine 6zgii giindelik, siradan malzemelerin sanat
yapisinin 6gesi haline gelmesi biiyiik bir adim olarak nitelendirilmis; kolaj, sanat ve yasam
arasindaki keskin smurlarin bir Olglide erimesinde etkili olmustur. Neyin sanat olup
olamayacagyla ilgili kaliplasmis yargilarin hiikiim siirdiigii bir donemde bu kadari bile biiyiik,
¢ok biiyiik bir adim olarak tarihe yazilmistir.”(Antmen/2009/48-49)

Kiibizm ortaya ¢iktig1 donemden itibaren figiir ve mekan anlayismi tamamen
degistirmistir. Figiirler geometrik bir bicim anlayis1 ile soyutlanmistir. Mekan ise
gittikce yiizeye yaklasmis ve nesneler ¢ogu zaman kontur ¢izgileriyle belli edilmek

istenmistir.

1.7.4. Expresyonizm

Gicli.  renk anlayisi, carpitma, soyutlama gibi kavramlar bize
disavurumculuk’ u cagristirir. Onceden belirlenmis kurallar ve ilkeler bir tarafa
atilarak icten geldigi gibi yapitlar ortaya konulur. Bundan dolayidir ki yapitlari,
sanatginin  duygu yogunlugu, Ozginligii ve TUslubundan o6te bir boyutta
degerlendirmek yanlis olur. Duygusal asiriliklarla dolu olan bu sanat akimi
huzursuzlugun ve gercegi arayisin sanati kabul edilir. Bu ylizden de sadece sanat
akimina verilen bir ad olmaktan ¢ikip, insanin i¢ diinyasina yonelmis bir diinya

gortisi diyebiliriz.

Sanatct salt ger¢ek ya da gercegin tuvaldeki goriintiisiiyle ilgilenmez. O
imgelemde yarattig1 gercekligin ortaya ¢ikis aniyla biitlinlesir. Resimlerini
betimlemez, igten gelen titresimler 151ginda ortaya c¢ikan eserler, insanlarin yapit
hakkinda diistinmesine ve iizerinde konusulmasina olanak saglar. Enis Batur
“Modernizmin Seriiveni” adli yapitinda disavurumculuk hakkinda su ifadeleri

kullanir:

“Izlenimcilerin gozleri konusmaz, sadece seyreder; soruyu duyar ama cevap vermez.
Izlenimcilerin gdz yerine bir ¢ift kulagi daha vardir. Ama agizlar1 yoktur, zira burjuva
doneminin insam kulaktan baska bir sey degildir. Diinyay1 dinler, ama tek s6z etmez. Agzi
yoktur; kendini ifade etmekten, diinya iizerine yarg:i bildirmekten, ruhun yasasini dile
getirmekten acizdir. Disavurumculuk ise insanlifin agzina vurulmus kilidi sokiip atar.
Insanhigin sessizlik donemi, dinleme dénemi sona ermistir. insan bir kez daha ruhun cevabim
vermeye ¢aligmaktadir.”(Batur/2007/228)
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Bu baglamda savunulmasi gereken disavurumculugun sadece iiretmek, belli
kaliplara oturan eserler ortaya koymak ya da sanat¢cinin ¢evreden etkilenerek bir
yaratim siirecine girmek olmadigi, insan1 diisiinmeye ve yorumlamaya iten bir goérevi
iistlendigi de bilinmektedir. Yani bir tiirli géremedigimiz ya da gérmeye cesaret
edemedigimizi Onlimiize sunmaktir. Degisime ugrar anlatilmak istenen sey. Ciinkii

salt gercekligi vermez bize disavurumculuk, insanin konumlanisini degistirir.

“Disavurumcu sanatgilarin tiimiiyle ‘kendine 6zgii’ yaklasimlarina ragmen ‘bigim bozmact’
bir tavir tasimalari; rengin Ozellikle simgesel, duygusal ve dekoratif -etkilerinden
yararlanmalari; boyanin yogun dokusalligiyla rengi natiiralist baglamindan 6zgiirlestirmeleri;
abartili bir perspektif ve desen anlayigini benimsemeleri gibi ortak noktalardan séz etmek
miimkiindiir. Sanat nesnesinin gergeklestirilme siirecine ve dolayisiyla sanat¢inin ruh haline
dikkat ¢eken bu ozellikler, konudan 6nce ifadenin algilanmasina neden olur. Sanatci ile
izleyici arasinda bir tiir ruhsal etkilesimin dogmasi da s6z konusudur: Cizginin ritmiyle, rengin
duyumuyla saglanan bu etkilesim, izleyicinin kendi sezgiselliginin derecesine bagli olarak
zenginlesir.”(Antmen/2009/34-35)

Disavurumcu sanatgilarin yaptigi eserler vahsi ve ilkel olarak adlandirilmistir.
Sanatcilar caligmalarini yaparken anlatilmak istenenin bizler tarafindan algilanmasini
istemisgler ama ¢ofu zaman kavranamaz bir karmasanin i¢ine diismiislerdir. Eserler
hakkinda goriis bildiremeyen izleyici sanat¢min vermeye calistigini imgelemde
almay1 reddeder. Ciinkii c¢irkin olanda dimdik karsisinda durmaktadir. Lakin

sanatcilar bu goriislerle ilgilenmemis ve eserlerini ortaya koymaya devam etmistir.

Disavurumcular ideal resim anlayisindan yola ¢ikmadig icin, figilir o bildik
insan tasvirinden uzaklasabilir. Bir leke ya da tuvalin ortasinda basma buyruk duran
bir ¢izgide bize figiirii anlatabilir. Amag¢ ifadedir. ifade ugruna figiir soyutlanmis ve
carpitilmistir. Figiir tek basma da anlatacagini anlatir. Mekéana gereksinim duymadan
yapar isini. Salt kendine 0zgii olma anlayisiyla gerceklesen disavurumculuk, figiirii
ve mekan1 soyutlayarak-deforme ederek anlatir ve algilama giiciinii bize birakir.
Donemin 6ne c¢ikan isimleri arasinda Ernst Ludwig Kirchner, Emil Nolde, Max

Beckman, Wassily Kandinsky’1 sayabiliriz.

E.L. Kirchner’ in “Topcular” calismasi, sanat¢inin yasadigi ruhsal durumu

nasil giin yiiziine ¢ikardigini gosteren bir ¢aligmadir.
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Resim 8: Ernst Ludwig Kirchner, ”Topcular”, 1915, Tuval Uzerine Yaghboya

“Ham renkler, kaba firca darbeleri ve carpitilmus viicutlar Topgulari tipik bir disavurumcu
yapan unsurlardir. Resmin, sanatcinin kisisel duygulariyla toplumsal elestiriyi birlestiren
gerilimli, duygusal bir etkisi vardir. Kirchner ¢iplak adamlar1 bir subayin bakislari altinda bir
dusta birlikte gosteriyor. Savas sirasinda yasadigi incinme duygusunu anlatiyor. Kirchner,
zorunlu olarak askere alinmis ancak daha sonra ruhsal rahatsizligi nedeniyle terhis edilmistir.
Burada ayni zamanda iginde yasadigina inandigi tutucu, vahsi diinyaya duydugu nefreti de
yansttiyor.”(Little/2008/105)

1.7.5. Pop Art da Mekan ve Figiir iliskisi

1950’11 yillarin basinda Richard Hamilton, Peter Blake ve Andy Warhol gibi
sanat¢ilarin ortaya ¢ikarttigi bu sanat akimi, aslinda insanlarin reklam ve tanitimlarda
ortaya sunulan imgeleri neden incelemedikleri ya da insanlara bu yapilan seylerin
neden ¢ekici gelip de bir sanat eseri olarak kabul edilmediklerini sorgulatmaya
baslamistir. Pop art modernizme, modernizimle ortaya atilan estetik anlayisa ve o
estetik anlayisi yansitmaya calisan modernist sanatgilara bir tepki olarak da ortaya

cikmustir. Pop art sunu sdyler; sanat higbir zaman yasami1 yonlendirmez.
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Pop art iginde bulundugu c¢agin en begeni goren kisilerini, ortama uyum
saglayan objelerini veya nesnelerini siradanlastirip ¢ogaltir ve onlara sanat eseri
goziiyle bakmamizi saglar. Yani seri liretim sonucu ortaya ¢ikan her sey sanat eseri
olabilir der. Anlatim1 renk, obje ve meydana gelen sekiller {iizerinde
yogunlastirmiglardir. Nesnelerin, nasil dogdugu ve c¢evresine biraktig1 etkiler
onemlidir. Aslinda yapilmak istenen gergeklik, tipki miikkemmel bir resim gibi var
olunani ortaya koymaktir. Ozellikle farkli teknikler uygulanarak yapilan Pop sanat’
ta en ¢ok fotograftan faydalanilir. Mevcut yapilanma fotograflarin sergilenmesi
seklinde oldugu gibi, kolaj mantigiyla da yapiliyordu. Ozellikle Andy Warhol’un

“Marilyn Diptikonu” adli ¢aligsmasi akimin ikonu haline gelmistir.

Resim 9: Andy Warhol. “Marilyn Dipdikonu”, 1962, Serigrafi

“Kitle iletisimi, pazarlama ve reklamciliga gosterdigi ilgiyle Pop Art, Post-Modernizm’in
erken bir formu olarak goriilebilir. Warhol’un yapitt sohret kiiltiiriinii ve bir bireyin kendi
imgesiyle nasil somiiriilebilecegini, ya da onun arkasinda nasil kaybolabilecegini arastiriyor.
Bir orijinalin kayb1 ve onun yerine konan kopyalari, Pop’un habercisi oldugu, Post-Modern
sanatin temel ilgi alanlarindan biriydi. Warhol’un dipdikonu Monroe’nun intiharinin ardindan
birkag ay sonra iiretildi. Yapit, bireylerin dlimlerinden sonra dergilerde ve reklamlarda ¢ok
sayida  yayimlanan  kopya  gorlintileriyle  “Oliimsiizliige”  ulasabilme  yolunu
sorguluyor.”(Little/2008/131)
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Pop Art, sanatin vizyonu olmaz der, sanatin tek amaci; yasami yansitmasidir.
Tipk1 Warhol’un, Monroe’yu yasatmasi gibi... Cogu elestirmene ve yazara gore de
bu yapilanlar “ki¢”. “sanat dig1i” ve “baya” kabul ediliyordu. Lakin Richard
Hamilton’ mn yaptig1 “Giiniimiiziin evlerini bu kadar farkli ve ¢ekici yapan nedir?”
adli kolaj, donemin avangart calismalar1 arasmna girmis ve sergilerde afis olarak

ortaya ¢ikmustir.
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Resim 10: Richard Hamilton, “Giiniimiiziin Evlerini Bu Kadar Farkli ve Cekici Yapan Nedir?”, 1956,

Kagt Uzerine Kolaj

“Oncelikle genclik, cinsellik ve yeni olan her seyin kutsandig1 bir i¢ mekéan resmi bu. Odanin
ortasinda ayakta duran, ¢iplak viicutlu, kasli ve sportmen bir erkek, elinde pop yazili bir
nesneyi tutarak bize bakiyor. Resmin sag tarafinda, bir kanepenin tizerindeyse ideal olgiilerde
¢iplak bir kadin, gozleri kapali, erotik bir sekilde bekliyor. Diger nesnelerse giinlilk yasami
kolaylastiran ve renklendiren seyler: Adamin ayaginin oniinde bir kasetcalar; kadinin arkasin
da (muhtemelen sevgilisiyle telefon goriismesi yapan giizel bir kadinin oynadig1 bir filmi
gosteren) agik bir televizyon; duvarda, bir aile biiyligiinlin resminden ¢ok daha biiyiik boyutta
bir fotoroman kapagi; erkek mankenin arkasinda, son model bir elektrikli siipiirgeyle
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merdivenleri bastan sona kadar temizleyen bir hizmetgi; daha arkada, penceremsi agikliktaysa
bir tiyatro ve sinema binasi vs... Nesneleri her ayrintisina kadar gosteren sanki bir Diirer ya da
Vermeer resmi gibi, her sey cok agik. Soyle okuyabilirsiniz kompozisyonu: “Satin alin,
kullanin, viicudunuza iyi bakin, sevigin ve sonrada disartya eglenmeye gidin; g6z dniinde olun,
ciinkii var olmak artik gériinmek demektir”. Ozetle, ruhsal yeraltindan maddi yeriistiine gikis
anlamina geliyordu biitiin bunlar.”’(Y1lmaz/2006/183)

Pop art sanatcilar1 i¢in mekén-figiir-estetik bir kavram niteliginde degildi.
Amag¢ hicbir zaman dogayr yansitmak olmadi, amag¢ bicimlendirmek ve
yorumlamakti. O dénemde One ¢ikan iirlinler, seri iiretim sonucu ortaya c¢ikan
{iriinlerin anlatim cabasindan kaynaklanmaktadir. Orne8in siyah-beyaz bir portre
baskinin, en can alict yerine koyduklar1 kirmizi bir renk bize istek ve arzulanani ifade
ederek o renge ihtiyact hissettirir. Bu da tiiketim kiiltiiriiniin vazgecilmez bir pargasi
olarak karsimiza ¢ikar. Pop sanat kolay ve cabuk tiiketen kitle ile sanat1 bulusturma
yoluna gitmis, her seyin giizel olanin1 bize benimsetmeye calismistir. Bu ylizden
popiilerdir ve ¢abuk tiiketilir diyebiliriz. Richard Hamilton “Smithson’lara mektup”

adl bir yazisinda;

“Pop Sanat:

Popiilerdir (kitleler i¢in tasarlanmustir)
Gegicidir (kisa vadeli bir ¢6ziimdiir)
Harcanabilirdir (hemen unutulur)
Ucuzdur

Seri tiretilmistir

Gengtir (hedef kitlesi gengliktir)
Esprilidir

Seksidir

Numaracidir

Gosterislidir

Ticaretin biiytigtidiir.” der.(Antmen/2009/159)

Pop art’ da mekan ve figiir anlayisi, tek bir tslup 6zelli§i gostermez. Bu
anlayis ne geleneksel resim nede soyut resim anlayisiyla aciklanabilir. Pop art’ da
fotograf resmin odaginda yer alir. Ya dogrudan kolaj mantigiyla ya da fotogercekei
bir anlayisla yeniden tiretilir ve bununla birlikte serigrafide 6nemli bir yer tutar. Bu
cesitlilik icerisinde soyut ekspresyonist egilimlerde goze carpar. Figiirler belirli tek
bir mekan i¢inde yer almazlar. Eklektik bir sanat anlayisinin sonucu olarak pop art’
da mekan, ne geleneksel mekan anlayisiyla nede modern resmin soyut espasiyla

aciklanabilir. Mekan anlayisi ikili bir mekan anlayisidir. Hem soyut espas vardir hem

de fotografik gercekligin getirdigi reel bir mekandan bahsedilebilir.
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1.8. 80 Sonrasi Yeni-Disavurumculuk

Kabalik, primitif, kabataslak, figiiratif ve duygusal gibi kelimeler bize yeni-
disavurumculuk hakkinda bilgi verir. 1970’lerde giin yiiziine ¢ikmustir.

“Gtiglii, duygusal igerik ve “kotii resim” olarak adlandirilip saldirtya ugramasina neden olan
bilingli bir kalabalik ana 6zellikleridir... Modern resimdeki soyutlamanin egemenligine karst
bir baskaldir1 olarak yiikseldi.”(Little/2008/136)

Yeni-disavurumcu sanatcilar genellikle doygun, renkli ve kalin boya
katmanlarin1 serbest ve devinim firca hareketleriyle desteklemislerdir. Renklerde
kullandiklar1 sert ifade, tonlar arasinda biiyiik ayrimlara ve siddetli gegislere sebep
olmustur. Renkler ve resimlerin melankolik tavri, sanat¢inin ifade ettikleriyle ve
donemin i¢inde bulundugu ruhsal durumla iliskilendirilir. Canli ama uyusmayan
renklerle yapilan resimler, gerilimli ve i¢ karmasasi olan yapitlar seklinde one
cikmistir. Glinliikk yasamdan sahneler imgelemde olusturulan, giiclii anlatimlar1 olan
iitopik resimlere doniismektedir. insan1 icine bu kadar ¢ok alan bir sanat akimi biitiin

cevrelerce kabul gormiis ve her zaman toplumsallikla i¢ ice olmustur.

“Her olasiligin yiirekli bi¢imde kucaklanmasini istediler -metafor ve alegori yada oOyki,
fotografik olusumlar, enerji veren yiizeyler, kirik ¢anaklar ve hala yagl boyalarla tika-basa
doldurulmus yiizeyler- kékeninde 1970’lerin Yeni imge Sanatini yapan modernist dogmalarmn
duygusal ve bigimsel rezervi hala oldukga yer etmektedir. Celiskili bigimde Postpop ve
Postkavramsal sanattan da pek uzak goriinmemektedir.”(Arnason/1986/635)

Yeni-disavurumcular gegmisten tamamen kopuk ve salt bir baskaldir1 olarak
goriilmemelidirler. Sanatcilar ifade etmek istedikleri seyi, gegmis donemlerin kimi
ozelliklerini kullanarak da yansitmislardir. Toplumsal ve kiiltiirel sorunlara karsi
daima duyarli olmuslardir. Sanat salt kendi ve gecmiste yasattiklariyla var olur diyen

en dnemli yeni-disavurumcu ressamlardan biri Alman Georg Baselitz (d.1938) dir.

1.8.1. Georg Baselitz

Anlatimlarinda, ¢ok genis duygu aktarimi igersinde olan Baselitz hem
dramatik, hem de ironik ve coskun tavrimi ortaya koymustur. Resimlerinde g¢arpict

renkler ve degisik firca vuruslar1 kullanmistir. Baselitz’in resimlerinde bedenleri
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parcalanmig, kahramansi1 ve devasa figiirler yer almaktadwr. Yasadigi donemde
gerceklesen savaglar, toplumun tamamen olaylar ve yasanan kaos iginde tersyiiz

olmasi sanat¢inin bir bagkaldir1 niteligi tasiyan bas-asagi imgeleri ortaya ¢cikmustir.

“Artik resimlerinde her sey bas asag1 edilmis olarak tasarlaniyor, bdylece imgeleriyle kendisi
ve bizim aramuizda bir uzaklik yaratmis oluyordu. Imgelerin “dogru” (bas yukarda)
goriinmesini bekleme aligkanligina karst meydan okuyarak bas asagi edilmis imgeler ¢izmek
ve resmetmek kiiciimsenemeyecek bir yadsima eylemiydi.”(Lynton/2004/344)

Resimlerinde  bicimsizlik, renklerdeki kirlenme, bas-asagilik bize
resimlerinde temelde olusan toplumsal nedenler oldugunu gostermektedir. Bunun
sonucunda da Baselitz’in, donemin olaylar1 karsisinda ne kadar duyarli oldugunu ve
yasadig1 an’larin onda biraktig1 derin izleri resimlerine nasil yansidig1 goriilmektedir.
Her seyin bas-asagi olmasi bize yikimi, aciyr ve yasadigi o derin boslugu
hissettirmektedir. Yasadigi aciy1, boslugu resimlerine yansitan Baselitz, genellikle
diizlem iizerinde soyut mekanlar resmetmis ve igerisine deforme edilmis bedenler

yerlestirmistir.

Resim 11: Baselitz,”Isyankar”, 1965, Tuval Uzerine Yaghboya

“Bu isyanci, fiziksel beceriksizligi ve 6zel tarihsel bir olayla hicbir baglantisimn olmamasi
nedeniyle tipik olarak Yeni-Digavurumcudur. Bunun yerine Isyanci, isyan olasiligim zihnin bir
durumu yada insanlik durumunun bir pargasi olarak drneklemektedir. Baselitz’in isyancisinin
ne ayakkabilar1 nede silahi var ve ayagindan vurulmus goriiniiyor. Sanatg1 hiyerarsi, otorite ve
isyanin degismez “insanlik durumu” nun pargalari oldugunu ifade ediyor.”(Little/2008/136)
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1.8.2. Anselm Kiefer

Kiefer, diger tiim donem sanatgilar1 gibi, savaslar ve yikimlar i¢inde diinyaya
gelmistir. Bu Kiefer i¢cin bir son degil baslangi¢ olmustur. Cogu sanatgilar yasadigi
donemin izlerini silmek i¢in ¢abalarken, Kiefer, dogrudan ge¢mise saldirmis ve

biiytik, etkili ve yogun ifade tasiyan bir yaratim siirecine girigmistir.

Kiefer’de donemin sanat¢ilarindan Baselitz gibi bulundugu an’a saldirmis ve
resimlerini olustururken isyankar bir tavir igine girmistir. Bu tavrimi yaptigi her
resimde gérmekte ve icinde bulundugu toplumsal yasayislari, imgeleminde nasil

meydana getirdigini kavrayabilmekteyiz.

“Kiefer’in sanati daha baslangicinda dinsel nitelikliydi (‘Bilim higbir seye cevap vermedigi
icin dine inaniyorum’), son zamanlarda, Kiefer’in yapitlarinda Alman baglammin sinirlarini
asmak amaciyla eski sodylencelerle eski ahit’ten motifleri de kullandigi goriiliir. Onun
sanatinda Barok anlatimin izlerine rastlanirsa da, tislubu ve tavri coskulu olmaktan ¢ok
cilekes, isteklerine gem vuran tovbekar bir dervisin ozelliklerini tasir... Kiefer’in bilyiik
resimleri, ¢agdaslarinin ¢igirtkan renklerine gore siyah ve kahverengi resimlerdir. Bu resimler
6liimden ve yanmaktan siirsel bir dille s6z ederek bizi diisiinmeye yoneltirler. Bu resimlerde
umut da vardir. Ciinkii siirin kendisi yasayan yaraticilik olarak gosterilmistir; son yapitlarinda
ise kotiiliglin, 1yiligi de gerektirdigi yolunda birtakim ipuglarina rastlanmaktadir.”
(Lynton,/2004/346)

Kiefer’in caligmalarin da kendine 6zgli bir tarzi1 vardi. Boyayr ¢ok yogun
kullanmasi ve birkag kat siirtilerek elde edilen katmanlar ya baltayla kazinarak ya da
yakilarak degistiriliyordu. Tuvallerine disaridan kattigi saman, toprak ya da sa¢ gibi

maddeler resimlerinin daha yogun ve karmasik olmasina neden olmaktadir.

“Kiefer cesitli kaynaklardan derlenmis kitaplar ve tahta kalipla basilmis resimlerle oldugu
kadar, biiyiik tablolar araciligiyla da konusur. Bunu yaparken boya ve kolaj disinda, 1981
yilindan beri kullandig1 hasir, kum, kursun ve daha baska metallerden yararlamr. Biitiin bu
degisik malzemeleri ve yontemleri kullamirken de her zaman simgesel ve estetik bir amag
giider.”(Lynton,/2004/346)

Kiefer resimlerinde giizellik kavrami farkli sekilde yorumlanmaktadir. Ac1 ve
hiiziin dramatik etkiler yaratmakta, buda izleyicinin resmin karsisinda duygu
yogunlugu igerisine girmesini saglamaktadir. Kiefer’in c¢aligmalar1 figiirden
soyutlanmis ve insansizlastirilmis resimlerdir. Fakat resimlerde insanlarm biraktigi

tahribatlar gozle goriiniir bir gerceklige sahiptir.
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Resim 12: Kiefer,”Parsifal 17, 1973, Tuval Uzerine Yaghboya

“Parsifal Alman mitolojisinin ana karakterlerinden biridir. Kutsal Kase’nin pesinden gittigi
Wagner’in gérkemli miizik eserlerinden birinin de konusudur. Kiefer’in Parsifal 1 adli yapit1
kahramanin portatif karyolasim gostermekte ve doseme tahtalarinin egemen oldugu bir tuvalle
bir kahramanin adinin ¢agristirdiklar: arasindaki zitligr ortaya koymakta. Parsifal, (pencere ile
simgelenen) 1s18a dogru ulagsma ¢abasindadir, ancak Kiefer’in dogseme tahtalarinda vurguladigi
Parsifal’in enerjisinin karanlikta faaliyet gosteren sakli, bilingalti giiclerinden geldigini bize
hatirlatmaktadir.”(Little/2008/136)

1.8.3. David Salle

Sanatc¢1 genellikle popiiler imgeler, dergiler, erotik varoluslar ve giinlik
yasamdan alinan sahneleri canlandirmistir. Genellikle kadinlar1 erotik pozlarda
resmetmeyi tercih etmistir. Eklektik bir yapiyla resimlerini olusturmaktadir. Tuvalin
bir kenarindan erotik poz vermis figiiriin hemen yanida eski donem kartpostallarini
andiran bir deniz manzarasi portre ya da firca vuruslariyla olusturulmus soyut
bicimler yerlestirmektedir.

“Salle’nin anlattiklar1 kaba ve bayagi Amerika’dir. Salle ayrilma, yabancilasma, anlamsizlik
gibi ¢agin ¢esitli durumlarini ele almistir.”’(Sandler/1996/239)

Salle kendi resimlerini televizyon kanallar1 arasin da dolagsmaya benzetir.
Filmler, diziler, reklamlar ya da saat bas1 donen haberler gibidir benim resimlerime

bakmak der. ilk basta size anlamsiz gelen her sey, biraz daha igine girdik¢e anlam
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kazanmaya baglar. Bu da David Salle resimlerinde kendini gdsteren bir kavram
biitiinlemesidir. Bir nevi bastan ¢ikarma sanat1 yapan Salle, baglantisiz, mantiksiz ya
da birbirine benzemeyen imgelerin yarattigr atmosferden cok, eklektik yapiyla

meydana gelen eserleri dramatik bir etki sunmaktadir.

Resim 13: Salle,”Soytar1”, 1986, 152x254 cm. Aga¢ ve Tuval Uzerine
Yaghboya ve Akrilik

“Soytari, Salle’nin yaklasimini gayet agik bir sekilde yansitmaktadir. Motif olarak oldukga kiskirtict
ama bir o kadar da zorlama duruslartyla iki figiir, sematik bir gz, ¢ercevelenmis bir deniz manzarasi, bir portre
ve sandalyeden olusuyor resim. Pornografik ¢iplaklar, géz ve gemi, Salle’nin diger resimlerinde de kullandig:
motiflerdendir... Figiirleri tasiyan nesneler hari¢, kompozisyonda ki bes eleman da aym derecede dikkat
¢ekmekteler; yani bir ana motif ve sonra ona hizmet eden yardimci motif siralamasi yok. Resmedilme
tekniklerine gelince: Sanat¢1 pornografik figiirlere yalama teknigiyle hacim vermis... Soldaki figiirleri bacaklar:
arasina tutturulmus agag¢ cerceveli manzaraysa sokak aralarindaki camcilarda bulunabilecek tiirden, bayagi bir
resimdir.”(Y1lmaz/2006/360)

Salle resimlerinde, tek renk {izerinde ¢6ziimledigi figiirler ve bu figiirlerin cok
da 6n planda olmayan mekanlardaki erotik pozlar1 lizerinde durulmaktadir. Farkli
etkiler yaratmak icin ayni1 diizlem iizerinde bir¢gok degisik resim eklemesi
yapmaktadir. Figiiriin yanina konumlanan bir manzara resmi ya da fir¢a darbeleriyle
olusturulan soyut bi¢imler bir puzzle etkisi yaratarak izleyici lizerinde tamamlamak

istegi uyandirir.

1.8.4. Markus Liipertz

Liipertz de diger donem sanatgilar1 gibi savas’tan yikimlarla ¢ikan, fakat

resimlerine tekrardan donerek hayatla hesaplasma siirecine giren bir sanat¢idir. Bu
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hesaplagsmanin sonucunda da galip geldigini donemin Onemli isimleri arasina

girmesinden anlayabiliriz.

Resim 14: Liipertz, “Siyah, Kirnmz, Altin Rengi/Altn”, 1974,

Tuval Uzerine Yaghboya

“Sanatginin isleri igin kullandigi soézciik “dithyrambic”, Yunanca kokenli bir sozciik olup
Dionysos’un kullarinin yasadigr ecstasy sancist ile ilgilidir ve bu elestirmenler ve
akademisyenler bir gecim kaynag olmustur. Sanatcinin kullandigr konular Isa, Donald duck,
cizgiler ve nazi tasvirlerinden olusur. Liipertz dikey ve yatay olarak resmettigi cizgisel
elemanlarin alistlmadik kirpilma bigimlerini kullanarak hacim ve perspektif ile oynuyor.
Sanatg¢1, ham ve boyali tuvali, diiz, geometrik desenleri birbiriyle kullanarak etkisiz gecitler
yaratiyor.”(Altan/2011)

Resimlerde havanin ¢ogunlukla siyah, i¢ karartic1 ve kasvetli oldugu, insana
huzursuzluk veren bir bunalima soktugu ve yasadigi donemin ne kadar sancili
oldugunu anlamak, salt resimlerinde yer alan renklerin o bunaltict sogukluguyla
kavranabilmektedir. Resimlerinde yer alan figiirler primitif bir anlayisla

betimlenmekte ve biitiin etki konuda biitiinlesmektedir.
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BOLUM II

2. GUNUMUZ RESIM SANATININ KAVRAMLAR iCINDE ANLATIMI

2.1. Giiniimiiz Resim Sanatinda Figiir ve Mekan iliskisi

Mekan hicbir sekilde smirlanmaz. Ornegin 151k bile mekani belirleyen bir
etmen kabul edilebilir. Mekan, kendi i¢inde yer alan figiirlerle, nesnelerle, kendinizi
de icinde hissettiginiz o dinamizmle beraber yaratim siirecinde yasam bulur. Salt
dinamizm degil, bosluklarda mekan hissi uyandirir bizde, lakin ressam boslugu
betimler, figiirlerle goriintir kilar bu da bize figiirlerin mekan1 yasattigi hissini

uyandirir.

Gegmiste oldugu gibi, giinlimiiz resim sanatinda da sanat¢i eserinin yaratim
asamasinda eseri ¢izgi, mekan, figiir, espas ya da renk-leke bi¢ciminde ayri1 ayri
degerlendirmez. Esere bir biitiin olarak bakan sanat¢1 mekan-figiir, obje ve her ne
yapiyorsa resimde, bir biitiin olarak tuvale aktarr. Bunun yanmda, mekani
olusturmada sanat¢min ruhsal yapisinin yani sira iginde bulundugu toplumun ahlaki

ve estetik degerleri 6n plana ¢ikmaktadir.

20. y.y baslarinda sanatg¢ilar hem mekana hem de figiir resmine karsi daha
soyutlamaci bir tavir igine girmislerdir. Ciinkii sanat¢t cogu cevreler tarafindan
yalnizliga itilmis ve teknolojinin onu arka plana atmasiyla da kendini savunma ve
imgelemde yer alan her diislinceyi ifsa etme olanagi bulmustur. Bu savunma resimsel
yaratimla ger¢eklesmistir. Renkli biiyiik lekeler mekani yaratabilir ya da mekan

icinde gordiiglimiiz koniler ve kiireler bize bir figiiri betimleyebilir.

Akimlarla beraber degisim gosteren mekan-figiir ikilisi giiniimiize dogru daha
da ¢ok soyutlamaci bir tavir icine girmistir. Cilinkii sanatg¢ilar farkli arayislar iginde,

doneme ve donemin getirisi olan teknolojik nesnelere ayak uydurmak zorundaydilar.
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Bu da onlara farkli egilimler ve kendilerince gelistirdikleri tarzlarda resim yapma

olanagi sunmustur.

Sirin Uysal YILMAZ “Giiniimiiz Sanatinda Yeni Figiir” adli yazisinda

gilinlimiiz figiirtinii s0yle dile getirmistir:

- Yeni figir bilgi yiiklidiir. Yasamsal deneylere ya da gecmise atifla bugiini
baglayarak islenir ve bir ya da bircok on-okuma gerektirir. Toplumsal degisim ve
doniisimlerin ortasindaki “etkilenen” bireydir. Toplumsalligin, ama kiigiik gruplara
boliinmiis bir toplumsalligin, yalniz liyesidir.

- Yeni figiir, politiktir. Muhalefet yapar ancak ¢ogunlukla belli ¢ergeveleri agmamaya
Ozen gosterir.

- Yeni figiir, goriinmez olabilir. Bir ses, bir 151k, bir harf ya da higbiri olmadan
kurgulanan kavramsal ¢agrisimla algilanmasi beklenir.

- Yeni figiir, deneyseldir. izleyiciyi denerken, kendisini de dener. Bu karsihkli durum
“iligkisel estetik” olgusuyla giindeme gelirken, giincel sanat yapitinda izleyiciyi
merkeze alan, onu ¢alismanin vazgegilmez bir 6gesine doniistiiren uygulamalarda
gozlemlenmektedir.

- Yeni figiir, kamusaldir. Sokaga ¢ikma, her yere yayilma egilimi i¢indedir. Fakat ayn1
zamanda gelip gecicidir; siireklilik arz etmez.

- Yeni figlir spesifiktir. Anarsist, fahise, darbe magduru, igkenceci, etnik ya da
cinsiyetidir. Otekilik kavrami temelinde gérece duyarlt bir yaklagimla kurgulanir
ancak isaret ettigi 6zneyi ¢ergeveye aldiginda, biitiinden daha ¢ok ayirir.

- Yeni figiir, “umutsuzdur”. Biiyiik anlatilarin bittigine isaret edilen bir donemde, yeni
bir ufuk arar; ancak hiper gergek¢idir ve imkansizi istemekten vazgegmistir!
Imkansizligin iginde imkan1 aramaktan yorulmadig gibi, imkanliliga imkan tanimaz.

- Yeni figiir, hizli tiiketir ve hizla tiiketilir.

- Yeni figiir, kolektiftir.”(S.Y1lmaz/2011/22)

Glinlimiiz resim sanatinda, mekan ve figilir iliskisi bir biitiin olarak ele
almdiginda, 20. yy. basinda oldugu gibi biiyiik sanat akimlarinin olmadigi goriiliir.
Buna karsilik, modern akimlar, kavramsal sanat ve ozellikle de foto realizm, yeni
realizm diye adlandirilan figiiratif bir sanat anlayisi, giiniimiiz resim sanatinda biiyiik

yer tutar. Boylesi bir ¢esitlilik icerisinde daha cok kisisel ¢ikislar s6z konusudur.

Bu kisisel ¢ikislar donemin Oniine gecmeyi ya da donemin getirilerine salt
elestirel bir tavirla yaklagsmayr ongormektedir. Bu kisisel ¢ikislarin 6nde gelen

isimleri olarak Fracis Bacon ve David Hockney sayilabilir.
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2.1.1. Francis Bacon

“Bacon’un resimlerinde bir sahneye benzeyen, insana sicak ve yakin bir yeri akla getiren; ayn1
zamanda kapal1 yerlerde kalma korkusu (klostrofobi) uyandiran bosluklar dikkati ¢eker. Bu
bosluklardan yararlanan Bacon, insanlardaki korku ve dehset duygularimi harekete gegirir.
Bunlar, devlet yonetimine muhalif olanlarin yok edilmesi gibi korkular olabilecegi gibi,
giinlilk yasamin adeta bir pargast haline gelmis gaddarliklar karsisinda duyulan korku ve
dehset de olabilir. Ancak, siradan bile olsalar insana aci veren bu olaylarin ¢ogunun agiga
vurulmasinda gergekte aci gekmeyen halktan insanlarin fotograflarindan yararlanildigim, belli
bir emek sarf edilerek yapilmadigini 6grenmek bizim igin sarsicit olmustur.”(Lynton/2004/258)

Bacon’ un ¢alismalarin da gelenegi hige sayan, yaptig1 her resimde insanlarda
saskinlik uyandiran betimlemeler bulunmaktadir. Resimlerinde yer alan figiirlerin
tam olarak nerde ve ne tiir bir duygu i¢inde oldugu kavranamaz. Aci iginde ¢i1glik
attigin1 zannettigimiz bir figlir, otoritesini konusturur sekilde konumlandirilmisg
olabilir. Resimlerini olustururken duragan fonlarin oniinde carpitilmis, soyutlanmisg

hareketli figiirler yer almaktadir.

Resim 15: Bacon, “Study From the Human Body After Muybridge”, 1988, 198x147 cm,

Tuval Uzerine Yaghboya

Resim dikdortgen bir tuval ylizeyine dikey sekilde resmedilmistir. Kiireye ya
da fanusa benzer bir cam nesne yer almaktadir. Hem figiliriin mahkimiyeti hem de
var olan diinya betimlemesinden s6z edilebilir. Figiiriin tam ortada olmasi gélgesinin

cam nesnenin disina ¢ikmayisi ve tavandan asagiya kadar sarkan lamba, urgan ya da
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puskiil goriiniimlii nesnenin varlhig1 izleyici lizerinde sasirtan etkilere sebep olur.

Figiir korkumu duyar, yoksa ruhunu mu dinler anlamlandiramayiz.

2.1.2. David Hockney

Ingiliz ressam Hockney, daha ¢ok burjuva hayatmi anlatan ve bizim o

hayatlar1 ¢cok 1yi sekilde anlamamizi saglayan resimler yapmaistir.

“Hockney’ nin sanatinda, modern diinyaya karsi ¢ok daha masum ve saf bir tepki buluruz.
Mizah tadi katilmig sanat anlayisi, dikkate deger bir grafik yetenegi ve ger¢ek anlamda bir
Ingiliz ¢ekiciligi ile yogrulmustu.” (Lynton/2004/290)

Resim 16: Hockney, “Breakfast at Malibu Sunday”, 1989, 24x36 cm, Tuval Uzerine Yaghiboya

Resim yatay bir sekilde tasarlanmistir. Ac¢ik tonlardan olusan bu resim ii¢ esit
parcaya boliinmek istenmis fakat resmin alt tarafinda ortaya ¢ikan masayla bu esitlik
dagitilmistir. Bu resim bize zevke diigkiin, harcamay1 seven ve objelerin kalitelerinin
de fark edildigi gibi zenginligi sonuna kadar yasayan bir hayatin, devam ettiginin

kanitidir.

2.2.  Giiniimiiz Resim Sanatinda Acik-Koyu iliskisi

Acik-koyu kullanimi, giinlimiizde de bir¢ok sanatci ¢alismasinda 6n plana

ctkmaktadir. Resimlerde yer alan agik-koyu anlayisi, ya lekelerle yaratilan
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koyuluklarla ya da ¢izgilerle yaratilmak istenen biiylik derinliklerle anlatilir. Lakin
salt bir gergeklikten bahsedilebilir; bu yapilan koyuluklarin karsilarinda bulunan
1s1kl1 alanlar yer almaktadir. Bu sekilde olusturulan resimlerde, 151k 6n planda
tutulmaya calisilsa da karanlik lekeler daha da giliclenmistir. Bu da var olan resimde

daha giiclii bir dinamizm ve derinlik duygusunu 6n plana ¢ikartur.

Bu tarz resimlerde, sanat¢i gizemini anlatmaya calisir. Izleyici, resimdeki
biliyiik karanlhk ylizeylerde kendini, sonsuz bir varolusun iginde bulmaktadir.
Sanat¢inin izleyici tizerinde kurmak istedigi koprii, izleyenin ydnlendirilmesinin
yaninda, onun imgeleminde ki giicli arayislarla resmi ¢oziimlemeye c¢aligmasi
istegidir. Sanat¢inin ruhsal diinyasinda ki ¢oziimlemeler soyutlamact ya da realist,
hangi tavir olursa olsun dramatiklestirmek i¢in agik-koyu anlatimindan yararlanilir.
Ciinkii anlatilmak istenen daha melankolik, daha i¢sel ve daha gizilligi 6n plana

cikarma istegidir.

Glinlimiiz resim sanatinda acik-koyu denildiginde gizlenmek istenenden ote,
on plana c¢ikarmak i¢in yapilan her sey, aslinda geride kalan bazi seylerin izlerini
tasimaktadir. Ciinkii 151831 olmadig1 yerde, gorsel algilamadan bahsedilemez ve 151k
bize var olan nesnelerin, yapilarinin anlamlandirilmasinda énemli bir rol oynar. Bu
da ge¢miste oldugu gibi giinlimiizde de yapilan agik-koyu resimlerin, izleyici
iizerinde ayni etkiyi yaratmak ona gizem, korku ve dramatik sahneler yasatmak

istemesinden kaynaklanir.

2.3. Giiniimiiz Resim Sanatinda Figiir-Mekéan Iliskisini Acik-Koyu
Baglaminda Ele Alan Sanatc¢ilar

2.3.1. Jerome Lagarrigue

Paris’ de dogan sanatci, babasimnin illiistratdr ve annesinin yazar olmasindan
dolay1r her zaman sanatin ig¢ine erkenden dahil oldugunu diistinmektedir. Bunun
kendisine biiyiik bir mutluluk verdigini ve daha ¢ok zevk aldigi ve giilmekten higbir

zaman vazge¢cmedigi bir hayata odaklandigindan bahsetmektedir.
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Resim 17: Jerome Lagarrigue, “Imany”, 2007, 183x213 cm, Tuval Uzerine Yagliboya

Bu resim orta iizerine, koyu ve orta tonlardan olusmaktadir. Figiir, asagidan
bakilarak resmedilmistir. Sanat¢inin biiyiik boyutlarda olan ¢alismalari, bu resimde
daha da ¢ok hissedilmekte ve figiir tim ihtisamiyla tuvalin ortasinda varligini
korumaktadir. Resimlerinin Olgiileri, renklerin tonlari, resmin tiim inandiriciligryla
kargimizda var olmasi, zaten yapitin izleyicide biraktigi heyecanin daha da katlanarak

devam etmesi saglanmistir.

Lagarrigue, kendi resimlerini sergileme sekliyle ilgili sunlar1 soylemektedir;

“Resimlerimi; tavan1 donmus cam ve celikle kaplanmus, eski ve islevsiz bir ugak fabrikasinda
25 feet (7.62 metre) yiiksekliginde gormek isterdim. Northern 1s181yla aydinlatilmis dev bir
galeri. Oylesine biiyiik ki Gulliver'in iceri girerken egilmesi gerekmiyor. Resimlere bakmadan
kendi boyuna uygun Bauhaus tarzi kollu bir sandalyede rahatga oturabiliyor.”(Bak
Dergisi/2011)

Lagarrigue, i¢ sesini dinleyen ve bu sekilde kendini gelistirdigini ifade eden

bir ressamdir. Realist bir anlayisla meydana getirdigi, fakat ilk bakista bu reellikten
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cok da s6z edemeyecegimiz resimlerinin, dikkatli incelendigi takdirde gergekligin

resmin ¢ogu yerinde ve tiim varligiyla gozler oniine serildigi goriilebilmektedir.

2.3.2. Fabian Perez

Perez, Arjantin dogumlu bir ressamdir. Resimlerinde yer alan her sey tutarli
ve kendinden emin sekilde resmedilmistir. Fabian Perez resim sanati i¢in sunlari

sOylemektedir:

“Resim, otuz yil boyunca kumlu bir yolda tipki bir tekerlek gibi yolculuk yapilan bir
seriivendir. Benim yolumda, arkamda, solumda dogrularim ve yanlislarim vardir. Resim, bir
yolun sonunu gérebilmem i¢in beni biitiin tecriibelerin i¢ine alir.” (Web_2)

Resimlerinde siddet, tutku, arzu ve cesaret tiim benligiyle kendini ortaya
koymaktadir. Bu kadar ifade yogunlugunun i¢inde Barok etkilerle de karsilagsmak
insanm1 i¢inden ¢ikamayacagi bir duygusallik ve gizillikle ortada birakmaktadir.
Resimlerinin karanlik mekanlarda ve tutkular1 6n planda tutacak sekilde tasarlanmis

olmasi, donemin 6ne ¢ikan popiiler kiiltiir ve erotizm olgusuyla da paralellik gosterir.

Resim 18: Fabian Perez, “Noches de Buenos Aires I1”, 2004, 36x24 cm, Tuval Uzerine Akrilik
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Bu resim, orta ton tlizerine agik ve koyu tonlardan olugsmaktadir. Resimde yer
alan kadin figiirii resmin ana motifi halindedir. Resimde gegen zamanin gece olmasi,
figliriin yalniz ve birini bekler vaziyette yolu gdzlemesi, bize beklenen ve gelmesi
gereken bir erkegi hissettirir. Bu resim gecenin nerde bitecegi, kadmnin yalnizliginin
sirlip siirmeyecegi ve safakla beraber, gece boyunca kadinin tiim inanilan
masumiyetinin son bulacagma ve kadmm yalnizligimmin devam edecegine inandirir

bizi. Kadmin bizde biraktig1 hiiziin, gece olusu ve figiiriin yalniz kalisidir.

Ozellikle kadm figiirlerin yer aldig1 tablolar atesli, seksi ve erotizmi cagristirir
sekilde resmedilmistir. Resimlerinin gece hayatinin oldugu yerlerde 0zellikle
barlarda, gece kuliiplerinde veya duvar diplerinde geg¢mesi resmin ilk goriindiigi

andan itibaren izleyici tarafindan daha tahrikkar bulunmasimni saglamaktadir.

Resimlerinde yer alan figiir betimlemeleri tuval yiizeyine gercekei bir tarzda
yansitilmistir. Lakin ¢of§u zaman serbest firca vuruslariyla kendi iislubundan séz
ettirmektedir. Baz1 resimlerinde kullandig1 mekanlari soyut olmasi da, figiirlerine

yansittig1 gercekligin daha kavranabilir bir nitelikte olmasindan kaynaklanmaktadir.

2.3.3. Tibor Csernus

Macar asilli ressam Tibor’ un renke¢i, gergegi yansitan ve 1s1k-golge
anlayistyla tamamlanmis yapitlarin da biiyiik bir ustalk gdzlemlenmektedir. Insani

icine alan ve resmin i¢inde konumlandiran yapisiyla da dikkat ¢eker.

“Tibor csernus’ un tablolar1 Paris’ te bilyiik ilgi cekmeye basladu... Ilk ¢aligmalarmm siirrealist
resimlerle gergeklestiren Csernus, 16. asir sonlarinda yasamis italyan ressam Caravaggio
kesfetmis, eserlerine adeta asik olmus ve ona yonelmis. Ressamin Caravaggio’ dan
esinlenerek yaptig1 “Yikanan Bethsabe”, “Joseph’in Hayalleri” ve “Isaac’in Kurban Edilisi”
gibi tablolar1 biiyiik ilgi gérmiistiir.” (Web_3)

Tibor Csernus kendine 0zgii tavri, karanligi yogun sekilde kullanmasi ve
resmin tamamlanmasini izleyiciye birakan anlayisiyla, Barok donem sanatcilariyla

benzerlik gostermektedir.
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Resim 19: Tibor Csernus, 62x92 cm, 1988, Tuval Uzerine Yaghboya

Tibor Csernus’ un bu calismasi koyu iizerine acik tonlarla resmedilmistir.
Dikdoértgen bir tuval yiizeyine sistemli bir sekilde resmedilmistir. Tuvalin sol
istiinden inen iki ince tahta parcasi ve kadm figiirii tuval yilizeyinde bir uyum
icindedirler. Kadinin soyunuyor mu yoksa giyinmek i¢in hazirlantyor mu tam olarak

anlasilamaz. Bu da izleyici lizerinde biiyiik bir heyecan ve karmasaya yol agar.

2.3.4. Lucian Freud

“Kendisi zaman zaman siradan nesnelerinde resimlerini yapmakla birlikte asil {intinii ¢iplak
figiirleriyle elde etmistir. Cizimdeki basarist eski ustalar1 aratmayacak niteliktedir, ama resmin
havasi da yenidir. Edward King, Freud igin “eski ustalar gelenegindedir ama son derecede
moderndir” derken saniriz bunu kastediyor. Resimlerindeki yenilik¢i hava, ilk anda
fotogercekei resimleri cagristiriyor olabilir; oysa dikkatli bakildiginda onlardan ziyade, bir
yandan El Greco ve Goya’daki bir yandan da bazi soyut resimlerdeki boya tadi vardir onun
¢alismalarinda. Yani boya, boya olarak maddi varligin1 korudugu gibi, ayn1 zamanda deriye,
onun altindaki damarlara ve ete doniigmiistiir adeta. Freud’un “eti en iyi resmeden sanatc1”
diye {inlenmesinin nedeni bu olsa gerek.”(Y1lmaz/2006/348)
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Freud, bir akimin i¢inde bulunamayacak kadar 6zgiin ve yasadigi, gordiigii her
seyi resimlerine sonsuz bir gilizellikle yansitacak kadar, biiylik bir sanat¢idir. Tutarli
ve 0zgiin ¢aligmalar1 onun en 6nemli ¢cagdas ressamlardan biri olmasini saglamis ve
biiyiik bir tutarlilikla bunu devam ettirerek admi tiim diinyaya duyurmustur.
Kullandig1 teknik ve uygulama, higbir sanat¢iyla ve hicbir anlayigla
bagdastirilamayacak kadar 0zgiin ve kendine has’tir. Bu da Freud’un yaptigi

calismalarin diinya {izerinde neden bu kadar ses getirdiginin kanitidir.

Resim 20: Freud, “Benefist Supervisor Sleeping”, 1995, 151x219 ¢cm, Tuval Uzerine Yagliboya

Bu calisma, orta ve acgik iizerine, orta tonlarda resmedilmistir. Resimde, eski
bir koltugun tizerine uzanmis oldukea kilolu bir kadin figiirii bulunmaktadir. Kadin,
uyur vaziyette konumlandirilmistir. Sag kolu, bedeninin altinda sanki Oylece
kalakalmis gibidir. Sol kolu ise koltugu kavrar vaziyettedir. Diismemek i¢in, tiim
giiciiyle koltugu tutmus ve Oylece uykuya dalmistir. Renklerin yumusak olmasi,
hi¢bir rengin bir diger rengin Oniine ge¢memesi, resmin ana motifini olusturan
figliriin, o ihtisaml1 biiyiisiiniin bozulmamasini saglamis ve kullanilan renk tonlariyla

figliriin et rengi desteklenmistir.
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2.4. Tez Kapsaminda Olusturulan Resimlerle Organik Bag Kurulan
Sanatcilarin Resimleri ve Coziimlemeler

2.4.1. Michelangelo Merisi da Caravaggio

Resim 21: Caravaggio”Kuskucu Thomas”, 1602-03, 107x146 cm, Tuval Uzerine Yagliboya

Resim koyu iizerine agik ve orta tonlardan olugsmaktadir. Dikdortgen ve yatay
bir tuval {lizerine yagliboya teknigiyle yapilmistir. Konu sadece bir bdlgede
yogunlagsmaktadir. Bu yogunlugu ve biitiinligli saglayabilmek i¢in de bakislar
tamamen konuya dogru yoneltilmistir. Ve bu etkiyi yaratabilmek i¢in mekan
siirlandirilmamis ve sadece figiirler konuya dahil edilmistir. Havariler, Isa’y1
izlerken Thomas da alnin1 iyice kiristirarak parmagini Isa’nin yarasma sokmustur. Bu
sasirtan gerceklik sert bir 151k-golge ile tamamen iist seviyeye c¢ikartilmistir. Isigin

patladig1 yerler 6zellikle konunun baglayici olan noktalaridir.

“Ucg havari, Isa’ya merakla bakiyor ve aralarindan biri parmagim onun bogriindeki yaraya
sokuyor. Oldukca alisilmisin disinda olan bu tablonun, dindar insanlara ne kadar saygisiz ve
hakaret edici geldigini hayal etmek zor olmasa gerek. Onlar, giizel kivrimli giysilere biiriinmiis
agirbash havariler gérmeye alismisti. Oysa Caravaggio’nun tablosundakiler, kirisik alinlart ve
yipranmis yiizleriyle daha ¢ok siradan isgileri animsatiyordu. Ama Caravaggio’nun kendisinin
de yanitlayacagi gibi, gergekten yasli emekgcilerdir onlar, siradan insanlardir. Kuskucu
Thomas’in uygunsuz davramgima gelince, Incil bu konuda ¢ok aciktir. isa, Thomas’a sdyle
diyor:”Yaklastir... elini, koy bogrime. Kuskucu olma, inanghi  ol!”(Yahya
Incili,xx:27)”’(Gombrich/2004/393)
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Resimde arka plan diiz bir satihtan olugsmaktadir. Renk olarak bir hareketlilik
yoktur. Buda resmin kompozisyonunu olusturan figiirlerin daha net ve karmasiksiz
algilanabilmesini saglamaktadir. Zeminin koyu tonuyla onde yer alan figiirlerin
elbiselerinin tonu sfumato teknigiyle yapilmistir. Hemen hemen biitiin tablolarinda
yer alan yalin ve koyu renkler bu tablosunda da hakimdir. Istedigi etkiyi
yaratabilmek ve o biiyiilii sahneleri insanlara daha etkileyici bir sekilde gecirmek igin
15181 kullanmada usta, fakat cagdaslarinin dedigi gibi; yaptig1 her tirlii yaratimda

sadece giizeli yansitmadig icin de yeteneklerini kétiiye kullanan bir sanatg1.

2.4.2. Jan Vermeer

Vermeer’in resimlerini giinliik yasamdan alinmis sahneler olusturmaktadir.
Resmedilen bu sahneler tiim dogalligiyla ve biyiik bir titizlikle resmedilmistir.
Resimde yer alan biitlin nesneler iizerinde dogal bir anlayisla yayilan giines 15131 tiim
resme biiyiik bir siikinet katmis ve izleyicinin de dingin bir ruh hali igerisine girmesi

saglanmigtir.

“Vermeer resmin 6n planina yerlestirdigi nesnelerle ki bunlar masa ortiisii, duvar halist gibi
cesitli esyalar olabilmekteydi, sahneledigi olayda izleyici ile arasinda bir basamak olusturarak,
resmin mekamni daha da belirginlestirmeyi amagliyordu. Bdylece anlatmak istedigini &n
planla, arka plan arasina yerlestirdiginde; konu daha etkileyici anlatilmis olacaktt.”
(Bulut/2003/84)

Resim 22: Vermeer, “Siit Bosaltan Kadin”, 1658, 45,5x41 cm, Tuval Uzerine Yaghiboya
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Resim agik iizerine orta ve koyu tonlardan olusur. Resimde yer alan kadin
figiirli resmi ortalamis vaziyettedir. Gerek objelerin siralanis1 gerekse de figiiriin
konumlanis1 bakimindan resim duragan bir kompozisyonu olusturmaktadir. Figiiriin
ne onde durusu nede arka planda olusundan bahsedilebilir. Figiir resmin tam da
ortasinda yer almaktadir. Ilk énce ekmek, hasir sepet, siit gibi objeler karsilar bizi,
sonra figlir kendini gosterir, en sonda ise giines 1518 min biyiikk bir aydmnlikla

resmedildigi duvar gézler Oniine serilir.

2.4.3. Harmensz van Rijn Rembrandt

Bu yapit bes metre boyutlarinda olup ihtisamli bir sekilde kompoze edilmistir.
Bu resim koyu ton iizerine agik ve orta tonlardan olusmaktadir. Kalabalik bir grup
resmidir. isminin aksine bir giindiiz sahnesini canlandirmaktadir. Resimde yataylar,
dikeyler ve diagoneller mevcuttur. Resmin merkezinde yer alan kisi resmi siparis
eden kumandandir. Bu yiizden resimdeki herkes esit bir formda yapilmamis resim,

cok para verenden az para verene dogru 1siklandirilmis ve konumlandirilmistir.

Resim 23: Rembrandt”The Night Watch”,1642,363x437 cm. Tuval Uzerine Yaghboya
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Renkler belli ve net bir sekilde betimlenmis degildir, hemen hemen ayni renk
tonlar1 1siklarla aydmlatilmak istenmistir. Net olmayan fakat izleyiciye sabit sinirlar
¢izen bu resim barok donem Ozelliklerini tam olarak yansitir diyebiliriz. Isi§in o
birlestirici etkisi ve hareketlendiren yapisi bu resimde yer alan baslica 6gelerdendir.
Isik daire biciminde resmin merkezine yerlestirilmistir. Tipk1 bir obscura mantigiyla.
Bu sebepten bicimler ve formlar 1518 etkisiyle de biiyiik bir derinlik i¢inde
yorumlanmiglardir. Tablonun derinligine dogru giden figiirler bizi de alip gotiirmekte

ve o belirsizligin i¢inde bize biiyiik bir enerji vermektedir.

2.4.4. Georges de La Tour

Resim 24: Georges de la Tour,” Aksam Isiginda Magdalena”,1630-35, 128x94 cm, Tuval Uzerine Yaghiboya

Dikey dikdortgen tuval iizerine yagliboya teknigiyle yapilmis bir ¢aligmadir.
Resim koyu ton iizerine agik ve orta tonlardan olugsmaktadir. Resimde oturan bir
kadin figiirii goriilmektedir. Figiiriin profilden goriinen yilizi, mum 15181 sayesin de

tamamen netlik kazanmistir. Sol elini ¢enesine yaslayan bu figiir, sag eliyle de
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dizinin Ustiindeki kafatasini tutmaktadir. Beline kadar uzanan siyah saclar1 ve

omzunu agikta birakan giysisi ona biiyiik bir dinamizm katmaistir.

Mum 1518min figiirin, nesnelerin ve var olduguna inandigimiz mekanin
iizerindeki dagilimi gecen olaym daha da dramatik bir hal almasmni saglamistir.
Masanin iizerinde kapali duran kitaplar, elindeki kafatas1 ve tamamen odaklanan
bakislariyla sanatci, izleyiciyi biiylik bir gizillik i¢ine sokmaktadir. Francoise Bayle,

Magdalena’nin durumunu su sézlerle aktarmaktadir:

“Su¢ dolu bir hayattan sonra yasamini ayni zamanda Olimiinii diisinen ve hayatin
nimetlerinden vazgecen bir azize olmaya baslamistir. Resmin merkezinde yer alan kafatasi ise
gecen zamani ve diinyanin gegiciligine dair baz1 seyleri hatirlatmaktadir.”(Bayle/2001/35)

2.4.4. Eugéne Ferdinand Victor Delacroix

Resim 25: Delacroix,”Sardanapal’in Oliimii”,1827,395x496 cm, Tuval Uzerine Yaghiboya

Dikdortgen ve biiyiik boyutlarda yapilan bu resim bir kaos’u andirmaktadir.
Her sey karmasik, figiirler daginik, nesneler birbiri i¢cine girmis durumdadir. Koyu ve

orta ton iizerine agik tonlar kullanilarak resmedilmistir. Bu resimle Delacroix’in
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oykiicii bir tavrinin oldugu anlasilir ve bunu izleyiciye aktarirken trajik ve tutkulu bir
anlatim1 se¢mistir. Renkleri yogun, figiirleri hareketli ve izleyiciyi yapitin icine

ceken biiylik bir doygunlugu vardir.

“Olayt bir kiyim alemine doniistirmiistiir. Kral (Asurlu) kayitsiz bir sekilde yatagina
uzanmustir. Saray kapilarina dayanmig bulunan istilacilarin eline gegmektense kendileriyle
birlikte bu diinyada ona zevk veren her sey de yok edilecektir. Kompozisyon kraldan
ayakucundaki figiirlere uzanan bir diyagonal ¢evresinde gelistirilmistir. Bu orta hattin iki yani
dumanin etkisiyle siliklesmis ve bdylece katliamin dehset verici ayrintilari gozlerden
gizlenmistir. Ancak sanatgr yine de bazi boliimleri gayet dikkatli bir bicimde yer yer
aydilatnustir. Tablonun tiimiine gayet canh ve yogun renkler hakimdir.”(Inankur/1997/44)

Delacroix’in resimlerin de renk hi¢cbir zaman sadece bir ara¢ olarak
kullanilmamistir. Resimlerinde yer alan her renk tipki resme hayat veren figiirler ya
da nesneler gibi anlam ve duygu biitlinliigii icindedir. Yaptig1 her seyin bir biitiin
olusturabilmesi  i¢cin  anlatimdan  6nce  resmin  rengiyle,  konusuyla,
kompozisyonuyla... v.b. gbéze carpmasi1 gerektigini savunmaktadir. Sanat¢1 bu

ylizden sert ama 15181yla biiyiik bir ahenk i¢inde olan renkler kullanmustir.

“Kompozisyonda ki dinamik titresimler, ¢izginin ve kiitlenin devinimi, viicutlarin barok sanata
uygun diisen kargasalar1 ve yerel renklerin kaybolarak yerlerini, onun bilesiminde bulunan
renklere birakmalar1 duyumsalligin araglaridir.”(Hauser/1995/197)

2.4.5. Honoré Daumier

18.yy sonralar1 bircok disavurumcu ya da soyutlamaci ressamlar gibi
Daumier de piyero resimleri yapmustir. Piyero, Fransiz tiyatrosunda, Italyan halk
tiyatrosunun etkisi ile ortaya c¢ikmis, kambur, yalmizlik ¢eken, hep hiiziinlii onun
icinde kolayca kotiiliik yapip baskalarini {izen trajikomik tip. Daumier’in genis
gozlemleri sonucu ortaya c¢ikan bu resimlerde, toplumdan izole edilmis bir kimlik
duygusu tastyan, giicii tiikenmis gibi duran insanlarin hala ayakta kalma cabalar1

resmedilmistir.

“Daumier’in hem miigfik, hem vurucu olan islubu, seri gézlemlemenin bir sonucudur.”
(Tansug/1999/218)



54

Daumier resimlerin de giinlilk yasami resmetmenin yaninda, yoksullugu, o
bilinmez caresizligi, hesapsizca gidilen kimsesizlikleri de resmetmistir. Zaten
dramatik, hassas ve bir o kadar da devinim i¢in de olan resimleri, barok tarzi etkilerle

daha ¢ok gizillige gomiilmiislerdir.

Resim 26: Daumier,”Ugiincii Simif Vagon”,1862, 67x93 cm. Tuval Uzerine Yagliboya

Kiiciik, dikdortgen boyutlarda olan bu resim renkleriyle ve kurgulanig
bicimiyle 6nemli dlgiide biiyiir, izleyici karsisinda. Resimde kullanilan boya teknigi,
zithklar1 daha 1yi yansitmak i¢in kullanilan 1s1k-g6lgelerle desteklenmistir. Resimde
yer alan renkler izleyici iizerinde, ac1 ve melankolik bir etki birakir. Salt renklerle de

degil figiirlerde yer alan jest ya da mimiklerle de ifade giiciinii zenginlestirmistir.

duygusunun yiizdeki ifadesini, onun kadar insani bir zaaf olarak canli sekilde yakalayan
sanat¢t olmamustir.”’(Turani/1992/443)

2.4.6. James Abbot McNeill Whistler

Resim hemen hemen kare boyutlarda olup, orta ton {izerine koyu ve agik

tonlardan olugsmustur. Resimlerinin ¢ogunu bu koyu tonlardan meydana getirmis ve
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onlara daha derin ve biiyiik anlamlar kazandirmistir. Olusturdugu yapitlarda grilerin,
siyahlarin bu denli baskin olmasi sanat¢inin eserlerinin dramatik ve heyecan

uyandiran yapitlar olmasina yol agmastir.

Resim 27: Whistler” The Artists Mother”,1872,142x160 cm. Tuval Uzerine Yagliboya

“Whistler’in 1872’de bu tabloyu sergilerken ona verdigi “Gri ve Siyah Diizenleme” adi,
herhangi bir duygusal etki yaratmaktan kacinan sanat¢imin anlayisini yansitmaktadir. Aslinda
onun ulagsmaya calistigi bicim ve renk uyumu, konunun uyandirdigi duyguyla da
¢elismemektedir. Yalin bigimlerin 6zenli dengesi, tabloya huzur dolu bir 6zellik vermekte,
yasli hanimin saglarinda, giysisinde ve duvarda goriilen “gri ve siyah”in donuk tonlari, tabloyu
bu kadar ¢ekici kilan, kabullenilmis yalmzlik duygusunu giiclendirmektedir.”
(Gombrich/2004/530)

Mekan duygusu kesin sinirlarla belirtilmistir. Sol tarafta yer’e kadar uzanan
perde ortmek istedigi biiyiik bir bosluktan baska bir sey degildir. Salt duvara hareket
kazandirmak i¢in yapilmistir. Tuval lizerinde yer alan her sey sadece ton dengesi
yaratimi i¢in gergeklestirilmis ve renklerin uyumu disinda bagka bir anlatim igine

girilmemistir.

Whistler sanat ic¢in sanat anlayisini benimsedigi i¢in asir1  duygu
yogunlugundan ka¢cmay1 yeglemis lakin yaptig1 resimlerde kullandigi ton degerleri

ve renk skalasiyla istemeden de bu duygu yogunlugunu izleyiciye yansitmistir. Bu
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resimde yapmak istedigi sey sadece siyah-beyaz ve gri arasindaki espas duygusunu
ve kontrasthigi yakalamakti. Belki de modelinin annesi olmasindan kaynaklanan bir
tutumla tiim diinyada biiylik begeniyle ve duygu yogunluguyla karsilandi. Aslinda
sanat¢inin tek yapmak istedigi sey konu ne olursa olsun renk ve bi¢im dengesini

olusturmak i¢in bulunan herhangi bir bahanedir.

2.4.7. Vincent van Gogh

Yatay dikdortgen tuval iizerine yagliboya teknigi kullanilarak yapilmis olan
bu calismada i¢ mekanda giinliik bir yasam konu edinmistir. Oda karanlik ve
kasvetlidir. Kullanilan renklerde bu yonde tercih edilmistir. Bu da bize mekan

icindekilerin yoksullugunu ve caresizligini tam olarak hissettirmektedir.

Resim 28: Van Gogh,”Patates Yiyenler”,1885,82x114 cm. Tuval Uzerine Yaghboya

“Bu caligmada, bir masanin etrafinda toplanmis, kendi yetistirip pisirdikleri patatesleri yiyen
koyliiler goriilmektedir. Sahne masamn {stiinden sarkan bir lambanm o6lgiin 15181 altinda
resmedilmistir. “Patates Yiyenler” de optik gerceklerden kasitli olarak bazi sapmalar
yapilmistir. Formun bu tiirli deformasyonu onun ifade giiciinii arttirmaktadir. Van Gogh
koyliilere, moral agidan yaklagmistir. Toplumun ekmek ihtiyacini karsilayan bu kisilerin
karinlarm1  ¢ogu zaman kozlenmis patates ve c¢ayla doyurdugunu gostermek
istemistir.”(Berksoy/1998/44)
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Resimde yer alan tek 151k kaynagi yukardan sarkan lambadir. Zaten
monokrom sayilabilecek bu calismada 15181 da bir siizme olarak yansimasi resme

daha biiytlik bir melankoli katmaktadir.

Sanat¢1, renk olarak yesilin tonlar1 ve yer yer de kahverenginin o kendine has
baskinligindan yararlanmistir. Resimlerde yer alan bu inandiricilik kendisinin de
tipk1 onlar gibi sefalet ve yoksulluk i¢cinde olusudur. Bu yiizden ac1 ¢cekenlere biiyiik
ilgi duymus ve resimlerinde anlatma yolunu se¢gmistir. Bunu en net sekilde kardesi

Teo’ ya yazdig1 mektuplarda goriilebilir;

“Daha ¢ok 6grenmenin, kimi konular1 daha derinden incelemenin yollarim nasil bulabilirim?
Goriiyorsun, hi¢ durmadan kafami mesgul eden bu. Derken kendimi yoksulluk yiiziinden dort
yandan kusatilmis hissediyorum, ulasamayacagim kadar uzakta olan belirli islerin ya da
gerekli seylerin disina itildigimi duyuyorum. Melankoliden kurtulamamamin nedenlerinden
biri de bu iste.”(Van Gogh/1996/44)

2.4.8. Emil Nolde

“Carpict renkleri ve irkiitiicii figiirleriyle daraltict ve soluksuz uyumsuzlugu, ancak
bicimindeki simetriyle dengelenen bu kompozisyon, bakanlar iizerindeki tedirgin edici etkisini
bugiin de sitirdiirmektedir.”’(Lynton/2004/42)

Resim 29: Emil Nolde,”Carmih”,1912, 220x193 cm. Tuval Uzerine Yagliboya
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Dikey ve dikddrtgen bu resim tuvalin tamamini kaplayarak bosluk duygusunu
ortadan kaldirmistir. Resim’in koyu ton iizerinde, acik ve orta ton oldugunu
gormekteyiz. Isa, resmin merkezine yerlestirilmis ve izleyici ilgisini tamamen oraya
toplamak amag¢lanmistir. Emil Nolde biitiin resimlerinde oldugu gibi bu resminde de
zit renkleri i¢ ice kullanarak o hep var olan cesur ama bir o kadar da sade kontrasthig1

kabul ettirmistir.

“Iggiidiisiiyle resim yaptigindan, artik onu bunaltan gdriintiileri renge déniistiiriiyordu.
Calisirken Nolde’yi saran coskulu kendini ¢ildirtict bir bigimde disavuruyordu. Renkleri firca,
parmaklart ve c¢esitli gereglerle kalin tabakalar olarak uyguluyor, bdylelikle rengin
1s1ldamasina yogun bir anlatim katryordu.”(Richard/2005/92)

Tuvalin tamamini1 kaplayan resimde Isa’nin ¢armihtaki hali betimlenmistir.
Mekanin kalabalik olusu resimde biiyiik bir dinamizm olustururken, Isa’nmn ¢armihta
olmas1 resme bliyiik bir hiiziin katmistir. Bigim bozmanin korkung ifadesi olarak
resmedilmisse bile izleyici yapit karsisinda igten ice burukluk duyar. Cilinkii ¢irkinlik

ifadenin o yadsmamaz giicii karsisinda ikinci plana atilir.
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BOLUM III

3. ACIK-KOYU BAGLAMINDA OLUSTURULAN FiGUR VE iC MEKAN
RESIMLERININ ELE ALINIS SURECLERI

Biiyiik kavram, yanina yaklasilmayan ama ¢ofu zaman hesapsizca i¢ine alan

acimasiz kavram, yalnizlik...

Varligina inandigimiz ve bunun i¢in hi¢ durmadan yasadigimiz bir hayatin
tam da merkezin de olan o biiyilk boslugu, bir tiirli itiraf bulmayan, acifa
vurulmayan, o sahipsiz yalnizlig1 salt resmederek degil, resimlerde yer alan her seyi

biraz daha karanligin i¢ine gomiip gizilligi arttirilarak meydana getirilmistir.

Cok yalin, ¢ok kendinden emin olan bu kelimenin -yalniz- geceyle
bulugmasiin sebebi, yalniz olan her yaratinin gece bunu daha derinden ve daha ¢ok
benimseyerek yasamasidir. Sunu ifade eder yalnizlik “karanlik yeryiiziine ben daha

da ¢ok var olayim diye iner.”

Resimlerin olusturuldugu yiizey, ozellikle arka plan, renk gecisleriyle
saglanmis, belli sinirlara ya da kaliplara sigdirilmamistir. Cogu zaman olusturulan
mekanlar soyut ya da sinirlarindan arindirilmis olarak betimlenmistir. Resimler agik-
koyu ve renk anlatimlariyla desteklenmistir. Fonda kullanilan renkler figiiriin
yiiziinde zaman zaman kendini gosterir. Bu da resmin arka planinda olan hayatlarin

bir biitiinlemesi seklinde yorumlanabilir.

Aslinda bir kimligi olduguna inanilan ya da inamilmayan hayatlarin,
yasanilanlari, karmasalarmm ya da salt insanin ruhunda, bedeninde, imgeleminde
gerceklesen sorgulamalarin her seyin ama her seyin, an’m, yasam’in ve var oluslarin
yansitilmak istendigi resimler yapilmistir. Yalmzlik yansitilmak istenmistir
kirmiziyla, maviyle, yesille ve siyahla... Anlatmak degildir sadece amag, dokunmak

da istenir o yorgun hayatlara ve yalniz kadmlara...
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Ozellikle kadmlarm yalniz olmasi, yalmizlik kavrammin onlarin iizerine
yapisan bir leke gibi atilamamasi, kendilerini sorgulayan, lirkek bedenlerini, bagka
bedenlerde daha da cesaretlendiren, ama her beden sonrasi, yalnizligi daha da
hissedilen ruhu derin, kendi derin ve hayatin en olmadik yerlerinde yesermeye
calisan susuz kalmis yalniz kadinlar resmedilmistir. Yalnizliklari, giin kararana kadar
devam eden kadinlar... Gece sicak bir gogsiin arasinda teselli bulan, fakat sabah
lanetlerle hayatin en acimasiz noktasinda yasama telas1 i¢ine giren kadimnlar... Seks
objesi olmaktan baska ise yaramayan kadinlar... Herkese gore kirli, herkese gore
ahlaksiz, herkese gore ar damar1 olmayan kadmlar... Umut eden ve o umudun bile
kirletildigi kadinlar... Hayatin en 6nemli varliklar1 olan kadinlar ve o kadinlarin

yalnizliktan hicte tirkmeyen bedenleri resmedilmistir. Korkusuzca...

3.1. Kompozisyon

Resim sanatinda kompozisyon simetrik, piramidal, diyagonal, kapali ya da
acik, klasik ya da dekoratif denge unsurlarmin, acik-koyu ya da 151k golgeyle bir

biitiin haline getirilmesidir.

Resimlerin olusum asamalarinda belli kurallara bagl kalinmamis ve -an- neyi
gerektiriyorsa resim Oyle sekillenmistir. Resimler agik kompozisyon mantigiyla
olusturulmakta, figiir de 6zglirce ve resmin bagkahramani olarak biitiin ilgiyi {istiinde

toplamaktadir.

Resimlerin eskiz sonrasi uygulanan caligmalar olmayip, dogrudan tuval
iizerinde baslayan bir seriivene doniisiir. Ciinkii resme baslamadan dnce belli kaliplar
ve diizenler tuval iizerinde yer almaz. Resim tuvalin lizerinde baslar ve sonucu yine

tuval iizerinde biten biiyiik bir anlatimla son bulur.

Kompozisyonu olustururken, reel diinyanin goriintiisii var edilen diinyanin
tam da merkezine oturmaktadir. Figiirler, 6zgiirce resmin her yanina dagilmakta,

lakin bagina buyrukluk resimde anlamsizca dolasmamaktadir.
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Bir ¢erceve icine sigdirilmaz resimler. Onlara daha huzurlu ve daha olmasi
gereken tarzda mekanlar yaratilir. Figilirlerin ya da nesnelerin tuvalde gergekten
varliin ispatlamak onlar1 mekan icinde net bir sekilde algilamaktan gecer. Bu
netlikten kasit, realist bir soylem degil, mekanin i¢inde, mekana uyum saglayan ister
figiiratif, ister non-figiiratif calismalarda olsun resim {izerine yapilan hi¢bir seyin

egreti durmamasidir.

3.2. Bi¢cim

Resimde var edilen her seyin bigimle ilgili oldugu diisiiniiliirse eger, bicim
olmadan yaratmak istedigimiz gercekligin sinirlarini belli edemez ve bir yaratim

slirecine giremeyiz.

“Dar anlamiyla bigim bir yiizeyin sinirlanarak Stekinden ayrilmasindan bagka bir sey degildir.

Dissal olarak boyle tanimlanir bicim. Ama digsal olan her sey de -kendini kéh kuvvetle, kah

zayif¢a gosteren- birde igsel taraf gizli olduguna gore, her bigimin igsel bir igerigi vardir.

Bigim demek ki, igsel icerigin disa vurumudur.”(Kandinski/1993/56)

Bicim salt dis goriiniisle degil, biitiiniiyle algilanma seklinde olmalidir. Figiir
sadece figiir degil, imgeleminde yaratilan seylerin bedeninde yon bulmasi, giyimi,
bakisi, tavri-tarzi ya da yalmzligi, resimdeki bicimi bir biitiin haline getiren

betimlemelerdir.

“Bigim; rast gele, gelisigiizel, gereksiz bir sey degildir. Bi¢imin yasalar1 ve kurallar1 vardir. Bu
kurallarin belirleyicisi insandir. Bu, insanin madde iizerindeki stiinliigiinii gosterir. Cilinki
bigim, belli bir 6l¢iide maddelerle kosulludur. Fakat bir sanat yapitinin bigiminden soz edildigi
zaman, sanatgiyl belli bir yonde etkileyen 6zel bir kurulusu diisinmemiz gerekir. Bi¢im sadece
diizen, simetri ya da belli bir 6l¢ii demek degildir. Buna bagl olarak bi¢im, salt zihni bir
calisma degil, biitiiniiyle i¢giidiilere bagli bir ¢alismadir.”(Glirbiiz/1999/4)

Resimlerin olusum asamasinda bigimler deforme edilmis ve figlirlere
soyutlamaci bir tavirla yaklasilmistir. Mekanlar kalabalik nesnelerle bogulmamis
bicimlerin ara ara netlikleri ve belirsizlikleri resme devinim katmustir. Figiirlerin
arkasinda olusturulan bosluklar, figiiriin daha 6n planda olmasini saglamis ve anlam

karmagasindan uzak tutulmustur.
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3.3. Ack-Koyu

Tez kapsaminda olusturulan resimlerde agik-koyu ana 6gelerden biridir.
Ciinkii var edilen resmin daha dramatik ve daha gizil olmasini saglar. Resimler
genellikle acik iizerine orta ve koyu ya da koyu iizerine orta ve agik seklinde
resmedilmistir. Resimlerde olusturulan bu agik-koyu zitlig1 resimdeki heyecani ve
gerilimi artirmaktadir. Resimlerde yer alan agik-koyular ifadenin daha da giicli
olmasi, izleyiciye de resmin i¢ine girme ve onu tamamlama diigiincesi verilmesi ve
resmin o salt kosulsuz kabul edilen taraflarinin yani sira, gizilliginin daha da baskin

hale gelmesi istenmistir.

Disavurumcu bir anlayisla olusturulan resimlerin, Barok etkilerle de tuval
iizerine yansitilmasi, zaten bir baskaldir1 niteligi tasiyan soyutlamaci ifadenin
yaninda, daha etkili, daha gizemli ve kendinden emin daha dramatik sahneler

yaratilmustur.

3.4. Renk

Isigin oldugu her yerde kendini gdsteren renk, 1sikla anlam kazanir ve salt
sinirlayict taraflariyla bir nesneyi, figilirii hatta bir mekan1 bile olusturabilir. Isigin

etkisi ne kadar kuvvetliyse renkler o kadar parlar ve kendini gosterir.

Resimlerde genellikle sicak renkler hakimdir. Resimlerde yogun siyahlarla
birlikte, kirmizinin ve yesilin her tonu tuval yiizeyinde 6zgiirce gezinir. Renklerin

figiir lizerin de daha da anlamli hale geldigini diisiiniilmektedir.

Kirmizmin, olusturulan kadinlar {izerinde daha samimi, daha erotik ve daha
arzulu duracagi disiiniildigiinden kadinlar genellikle kirmiziyla betimlenmistir.
Resimlerde kullanilan sicak-soguk iliskisi ve derinlik hissi, renklerin ton gecislerinin

ve 15181 gelis yoniiyle baglant1 kurularak yapilmasi saglanmastir.
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3.5. Doku

Doku resimde 6nemli unsurlardan biridir. Dogrudan tuval ylizeyinde doku
olarak degil boyayla iliskilendirilerek kullanilmistir. Gerek yogun boya
kullannmindan gerekse disaridan malzeme kullanimindan dolay: tuval bezinin kendi
dokusundan yararlanilmamistir. Ara sira kolaj teknigiyle ve boya altina yapistirilan

nesnelerle resim ve tuval bezi desteklenmistir.
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3.6. Resimler ve Coziimlemeleri

Resim 30: 120x150 cm, Tuval Uzerine Yaghboya

Bu resim dikey tuval diizleminde orta ve koyu tonlar iizerine agik tonlarla
resmedilmistir. Resmin arka planin1 meydana getiren mekan soyut bir mekandir. Salt

renkler kullanilarak mekan duygusu verilmek istenir. Fonda yer alan yatay renkler
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figliriin dik durusuyla desteklenmistir. Figiir resmin ana motifini olusturur. Sol tarafa
yerlestirilmis ve tuvalin yarismi doldurur vaziyette oturmustur. Resimde figiir
deforme edilmistir. Bu da resimlerde disavurumcu bir anlayisin hakim olmasindan
kaynaklanir. Viicudun dikligine karsi, kafanin hafif yana diisen durusu figlire hareket

katmis ve bunun yaninda yorgunlugu aktarilmak istenmistir.

Resimde yer alan koyu tonlar ve kirmizinin baskinligi resmin meydana
getirdigi o gerilimin biraz daha artmasini saglamistir. Renklerin olusturdugu yiizeyler
duragan ama bosluk hissine kapilacak kadar biiyiik bir yalinlik s6z konusu degildir.
Renkler resimde egemen olan kavram olarak goriinse de, figiir resmin merkezinde
konumlandirilmistir. Ve mimiklerinde yer alan ifade bize yalnizligin boyutlarini ve
yasattig1 kaos’u anlatir. Resimde yer alan kadin betimlemesinin somut bir mekan
icinde konumlandirilmayis1 ve belirsizlik icinde resmedilmesi yalnizlig1 daha sig ve
daha derinden hissetmemizi saglamaktadir. Figliriin, kadin ve yalniz olmasi, arzular
durumda olmas1 ve bunu hissettirmesi, yalnizliktan siyrilmak ve giivenecegi salt bir

ruhla geceyi aydinlatmak istegini gostermektedir.

Herkese gore bu kadin ki sessiz, suskun ve giinahkar... Bin bir goz degmis
goziine, bin bir el teninde... Sancisi i¢inde, ylireginde... Sakladigi ne varsa eskiye,
cocukluguna, yani safligma degen; hepsini atip kanatti, o iki bacak arasina aldigi
miihiirle... Fahiseler en yorgun, en sahipsiz kimseler... Gece 6zenerek koyna alinan
sabah lanetlerle gonderilen fahiseler... Insani duygulardan yoksun bir¢ok varliktan
daha insan, daha namuslu -ki namus iki bacak arasinda kalamayacak kadar
iradesizdir- daha cefakar yaratilan varliklardir. Ozeldir fahiseler, belki de hep yarim

kaldiklarini hissettikleri i¢in...
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Resim 31: 120x150 cm, Tuval Uzerine Yaghboya

Dikey tuval diizleminde, merkezde konumlanan figiir, bar masasi, bar
taburesi ve birkag obje seklinde betimlenmistir. Ac¢ik ve koyu tonlar yine agik ve orta

tonlarla biitiinlenmistir.



67

Diizlem iizerindeki renk tonlar1 ve yer alan lekeler oldukca belirgindir. Zit
renk tonlar1 yan yana kullanilmis, izleyicinin de o zithgi yakalamasi istenmistir.
Sicak ve soguk renkler birbiri i¢erisinde kullanilarak 6n-arka iliskisi daha da belirgin
verilmek istenmistir. Renklerinde birbiri i¢ine giren fakat kendinden taviz vermeyen

hareketleri de resme biiyiik devinim katmaistir.

Resimde hareket, dinamizm, ifade en 6nemli unsurlar arasinda gelir. Resmin
goze carpan yani brraktigi ilk etki hareket ve ifadedir. Bu ylizden figiir resmin ana
karakteri olarak karsimiza ¢ikar. Fonda yer alan yatay renk kullaniminin aksine
figliriin dikey formlardaki hareketi resimde karsit hareketteki gerilimi arttirmistir.
Dekolteli kiyafeti, durusu ya da hafif egik basiyla ve masanin iizerinden yer alan

bardak ve kiil tablasiyla bizi karsilar.

Yalnizlik ve hi¢ kimsesiz yasanilan o derin bosluk, boslugun bize de
yasatilmak istenmesi, figiiriin derinlere bakmasi yalnizlig1 i¢imizde hissetmemiz i¢in
ifade edilir. Gidenlerin ardindan yakilan bir agittir agzindan ddkiilen ciimleler. Ne
kalir ki bir fahisenin avuglarinda, yastiginda her sabah olusan c¢ukurlardan ve
gozleriyle goremedigi kayip i¢c camasirlarindan bagka... Sabaha uyanir, gékyiiziiniin
siyah ve kaldirimlarin kirmizi oldugu sabaha... Ciinkii fahiseler birer seks objeleri
olarak goriiniirler ve onlar1 dyle goren insanlar sabah namuslu, sabah patron ve sabah
aile babalaridirlar... Bu ylizden giin fahiselerin iizerine hep yalniz bir karabasan gibi

cOker.



68

Resim 32: 110x130 cm, Tuval Uzerine Yaghboya

Yatay tasarlanmis, koyu tonlarin egemen oldugu ayni zamanda renklerinde
baskin bir sekilde konumlandigi bu resimde, koyu iizerine agik ve orta tonlar
hakimdir. Koyu tonlar {izerinde, birbirine zit ve bu zithgn verdigi sicak yakinliklarla

renkler birbiri icerisinde uyum da yakalanmigstir.

Resimde armoni, siyah, orta tonlu yesiller, lekeler halinde meydana gelen
kahverengiler, sicak kirmizilar ve geride duran mavilerden olusmaktadir. Bu renkler

resmin genelinde var olan koyuluk i¢inde yer yer erir.
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Figiirler resmin ortasin da konumlandirilmistir. Onlerindeki bar masasi ve
iizerinde bulunan objeler, figlirlerin o dik duruslarmi yatay durusuyla yumusatir.
Tuval iizerinde yer alan boslukta bu sekilde engellenmek istenmistir. Mekan tam
belli olmamakla birlikte bar masasindan dolayr kapali bir mekan oldugu

anlagilmaktadir. Erkek figiir oturur vaziyette, kadin ise ayakta betimlenmistir.

Iki figiirlii bir calisma olmasma ragmen yalnizhigm, kadinmn ifadesinde
anlasilmasi gii¢ degildir. Ciinkii erkek sigamaz o kadinlarm atildig1 bosluklarin igine.
Kimse duymaz kadinlarm, fahiselerin ¢igliklarini, kimse almaz onlarmn kiitiiklerinde
yazan fahise sifatini... Biitlin renkleri alinir kadinlarm mecbur birakildiktan sonra...
Sadece siyahla yasamak nasilsa, dyle yasanir iste. Hesapsizca ve caresizce... Ta ki

biri gelip de, 6len bir fahiseymis diyene kadar.
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Resim 33: 110x130 cm, Tuval Uzerine Yaghboya

Resim dik bir diizlemde koyu tonlar iizerine, orta ve acik tonlar seklinde
tasarlanmistir. Tonlar arasinda yer alan zithlk resmin daha da biitiinlesmesini
saglamigtir. Resmin armonisinde tuhaf bir gerginlik yaratilmak istenmistir. Zit
renkler {iist liste bindirilmis, birbirini kirleten renklerin arasinda uyum saglanmak

istenmis ve gergeklestirilmistir.

Resimde {i¢ figlir yan yana konumlanmistir. Figiirlerin arkasindan gegen
yatay yesil renk ve Onlerinde bulunan masa bu tekdiizeligi bozmustur. Figiirler
karsidan ve profilden resmedilmistir. Masa ve masanin iizerinde yer alan objeler

resme dinamizm katmigtir.
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Geriden resmin On tarafina dogru gelindiginde yatay {i¢ diizlemle karsilasmak
miimkiindiir. Yesil ton, figiirler ve masa... Iste bu bicimlerde ve diizlemlerde yer
alan ton ve renk farkliliklar1 espasi olusturmaktadir. Bazi planlar kendini onde

gosterirken bazilar1 kendini geriye ¢eker.
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Resim 34: 110x130 cm, Tuval Uzerine Yaghboya

Resim dikey tuval {lizerine tasarlanmistir. Koyu ve orta tonlar {izerine, agik
tonlar seklinde resmedilmistir. Renkler arasinda gecis saglanmis ve bazi yerlerde

birbiri igine gecen renkler espas duygusu uyandirmaistir.

Resimde yer alan iki figiir karsilikli resmedilirken birinin formu oturur,
digerinin formu ise ayakta durur vaziyettedir. Bu da resme dinamizm katmustir.
Ayakta duran figlir bar masasma yaslanmis ve arkasinda ii¢ rafin bulundugu bir
bardak dolab1 yer almaktadir. Bu da bize resmin bir i¢ mekan resmi oldugunu

anlatmaktadir.
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Resimde erkek figiiriin durusuna kars1 resmedilen kadin figiiriiniin durusu,
erkek figiiriin abartili uzuvlar1 ve figiirlerin yiizlerinden okunan pazarlikli halleri,
yalnizligiin yikiminda rol iistlenecek, baska bir yalnizin bulunma cabas1 anlatilmak
istenmistir. Gerek karanligin izleyici iizerinde biraktigi etki, gerek resmin igerigini

olusturan objeler bu etkiyi yaratma asamasinda 6n plana ¢ikmaktadir.
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Resim 35: 90x160 cm, Tuval Uzerine Karisik Teknik

Tamamen dikey formlarda bir tuval {lizerine resmedilmistir. Biitiinde koyu

icinde acik ton etkisi hakimdir. Resmin genel yapisindaki etki, dikey formlarin
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olusturdugu bir etkidir. Fakat bu alanin tizerinde, yerli yersiz konan gazete parcalar1
resme hareket kazandirmistir. Renkler onemli bir yer tutar resimde. Kirmizinin
ozellikle kadinlarla iligkilendirilmesinden faydalanilmistir. Resimde yer alan soguk
renklerin baskinligi ile de yalnizlik daha u¢ noktalara tasinmak istenmis her sey geri

planda kalsin betimlemesi yapilmistir.

Resimdeki figiir dis mekandadir. Trafoya yaslanmis ve karanhigin icinde
Oylece kalakalmis resmedilmistir. Kadinin trafoyla iliskilendirilmesi, onun kadar
tehlikeli fakat ihtiya¢c duyulan olmasindan kaynaklanir. Trafo lizerindeki yazilarin
bazilarinin her ikisi i¢in destekleyici olmasi da bu yiizdendir. Trafonun tehlikeli
oldugunu gosteren “dikkat” yazismin, kadmin cinsel organi hizasindaki kirmizi
cantayla ve onun karsisma diisen kirmizi noktayla desteklenmis olmasi, erkeklerle
ilgili yadsmamaz bir ironiyi meydana getirir. Clinkii kadin bedeni erotik bir obje
olmaktan 6teye gidemez ¢ogu cahil erkek i¢in, hem tehlikeli goriiliip hem de yogun

bir arzuyla isterler o bedenlersi...

Trafo tizerindeki yazilarda kadmin yalnizligi ve yorgunlugu, isyani ifade

edilir. “Benim tanrinm eli”, “6teki kadin™, “gdzyaslarimiz gercekten ayni renk mi?”,

“keske olsa”, kadinin i¢inde bulundugu durumu anlatir niteliktedir.
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Resim 36: 80x200 cm, Kagit Uzerine Yagliboya

Dikey formlardaki bir kagit iizerine resmedilmistir. Koyu ton iizerine acik
tonlar egemendir. Resmin ana motifini olusturan ve resimdeki bosluk hissini

tamamen kaldiran, iki figiirdiir. Resme dik olarak yerlestirilen figiirler onlerinde
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duran bar masasiyla yumusatilmaya calisilmistir. Bu da resimdeki dinamizme
yardimc1 olan ogelerden biridir. Bir digeri ise kadm figiiriin bacaklarindaki

hareketliliktir.

Resimde yer alan renkler birbirini destekler ve bir o kadar da ileri atar
glictedir. Kontrastliklarin ve ayni aileden gelen tonlarm birbiri tizerinde yarattigi etki,

resmin izleyici lizerinde yarattig1 etki kadar keskin hatlara sahiptir.

Figiirlerin yorgun halleri, birbirinden destek alirmisg¢asina i¢ ice gecen
davranislar1 ya da erkek figiiriin engelli olan bacagmin kadin tarafindan
desteklenmesi, diglanmig, yorulmus ya da yalmzliktan sikilmig iki ruhun aynaya
bakar gibi birbirine bakmasi anlatimistr. Yalnizligin caresizligiyle iki bedenin

birbirine ¢are olma durumu gézler Oniine serilmek istenmistir.
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Resim 37: 60x100 cm, Tuval Uzerine Yagliboya

Yatay formlarda tasarlanmis bu resimde koyu tonlarin egemenligi fark
edilmektedir. Figiirlerin resmin fonundan daha koyu diismesi, i¢cinde kaldiklar1

karanlig1 ve yalnizlig1 6ne ¢ikartmaktadir.

Resimde kullanilan renkler hemen hemen ayni fakat renkler arasinda ton
farkliliklar1 yer almaktadir. Bu da resme bakist hem toparlayrp hem de resim
iizerinde farkliliklar yaratmaktadir. Kirmizinin baskin durusu, kadini ve erotizmi
betimlemesinden kaynakli oldugundan resmin geneline hakim olmustur. Soyut bir
mekanda, ii¢ farkli kadinin ayni ruh haliyle yasadiklar1 yansitilmak istenmistir. Yan
yana duran iic bedenin ayri yiikleri vardir tasimak zorunda olduklar1 ki, bu
duruglarma yansimis ve giilmeyen yiizleriyle yiiklerinin agirligi anlatilmak

istenmistir.
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Resim 38: 100x120 cm, Tuval Uzerine Yaghboya

Dikey tuval diizleminde hemen hemen iki ayri parca seklinde olusturulmusg
bir resimdir. Resim, sicak renklerin hakim oldugu, koyularin yaninda patlayan
acikliklarin var oldugu ve tezat renklerin birbirini yormadan kendilerini anlattiklar1

bir i¢c mekan resmidir.

Resim, bir ayrilis, terk edilis ya da yalniz kalmak zorunda kalig gibi imgelemi
pekte yormayan bir konuyu betimlemektedir. Bu hikdyenin merdivende gegmesi ya
baslangiglar1 ya da bitisleri anlatan ifade tarzindan kaynaklanmaktadir. Ciinkii var

olan bir olayda ya da yasanacak olan bir iliskide ya kapidan ¢evrilirsiniz ya da igeri
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davet edilirsiniz. iste yoruldugumuz nokta budur. Bu resimde ifade edilmek istenilen
bedenlerde yer alan yorgunlugun ve o bedenlerin iizerlerine bir dogum lekesi gibi
yapisan yalnizligm, i¢ acitan, fakat bir o kadar da tuhaf olan taraflarin1 gézler 6niine

sermek olmustur.
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Resim 39: 100x130 cm, Tuval Uzerine Yaghboya

Resim, yatay formlarda olup iki esit olmayan parca halinde yapilmistir.
Renklerin dar alanda bize daha yaklagmasi yani sicak olusu resme hareket katarken,
kapmin oldugu biiylik duvarin soguk renklerden olusup geride kalmasi espas

duygusunu arttirmstur.

Resme bakildiginda figiiriin yasadigi bir ayrilik ve beraberinde o yasanan
yalnizligin dibe vurdugunu gorebiliriz. Geride kalanin kadin olmasi izleyicide
saskilik uyandirmaz. Ciinkii kadin’dir hep yalniz kalan, yalnizliga mahkiim edilen
ve bu yiizden ezilen... Resim bir yerden gidis’i anlattigi kadar resimde yer alan
figliriin varmak istedigi yere varmis olmasinin huzurunu da ifade eder. Ciinkii

izleyicinin i¢inde bulundugu ruh haliyle sekillenir tiim resimler.
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SONUC

Insanlarin etkilendigi her seyin, kadinimn, yalnizligm, korkularm ve gizilligin
resimlerde bulunmasi, onlara hayat verilmesi, inandiriciligini kaybetmemesi i¢in
imgelemde olusturulmasi, her seyden once figiirlerin, nesnelerin, resimde yer alan
hicbir seyin anlamini yitirmemesi agisindan O6nemli goriilmektedir. Baslangicta
icinde bulunulan zevk ya da o anda yasanan haz, renklerin ya da resimde yer alan her
seyin, kisiye verdigi heyecandwr. Ama kisi biiylidiikce, yasadikg¢a renklerin
anlamlarmnin degistigini, ifade ettiklerinin altinda sirf renk olmaktan bagka seylerinde

anlam kazandigini ve bu anlamin gittik¢e biiytidiigiinii fark edebilir.

Tez kapsaminda ortaya ¢ikan resimler, tamamen ifade edilmek istenen an’lari,
o anlarda yasanan ruh hallerini ve o kavranamaz mekénlar1 yansitmaktadir. Bu da
gerceklesmesini istediginiz her seyin bir diizlem {izerinde dahi olsa hayata

gecirmenin ne denli 6nemli oldugunu goézler 6niine sermektedir.

Resimlerin olusturulmasinda Barok etkilerden ve disavurumculuk akimimdan
hareket edilmistir. Barok etkilerden yararlanilmasinin sebebi 151gin hayatimiz da
belirleyici etkisinin olmas1 bu etkinin, insanin seriivenin de yol gdsterici bir anlam
tasimast ve karanlikta kalmanin yorgun disilirdiigii bedenlere hareket imkani
saglayan tek gercek olmasindan kaynaklanmaktadir. Disavurumsal anlayis da ise
bicimlerin, igerigin ve Oziin se¢iminde duygularin belirleyici unsur olmasidir.
Kurgulama kisminda ayni belirleyiciligin agir basmasi, bi¢cimlerin diizenlenmesi,
sanatginin  Ozgiinliigli ve yaratic1 yetisi, sanat¢inin icinde bulundugu duygusal

dalgalanmalara gore sekillenmektedir.

Figiirlerdeki soyutlama, yorgunlugun bir ifadesi olarak yansirken, bedenlerin
yalniz  kalmast  geride  brakilmishk  duygusunun  baskin  olmasimdan
kaynaklanmaktadir. Bu da disavurumcularin maddesel olan1 deforme edip, sonradan
reddetmeye kadar varan seriivenine bir ornektir. Bu baglamda diisiiniilecek olan
gerceklik sanatin insan anlatis1t oldugudur. Ya da var olan tam gercekligin “insan”

oldugu sdylenebilir.
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Sonug olarak resimlerden yapilan ortak ¢ikarim; yalnizlik, karanlik, korkular
ve 1s1k, hepsi koyu tonlar arasinda c¢alismalara yansitilmis ve mekan-figiir
betimlemeleriyle olusturulan resimlerin genelinde belirleyici bir 6ge haline gelmistir.
Renklerin ve tonlarin aralarindaki derinlik duygusu resimlere dinamizm katmistir.
Ortaya ¢ikan resimlerin daha rahat ve daha inandirici olmasi saglanmistir. Bu
rahatlik resimlerde yer alan figiirlerin {izerilerine, 6zellikle kadinlara yakisan bir
tavirla betimlenmesi ve erkek figiirlerde ise, kasvetli, endiseli ve uzuvlarmi kontrol
edemez halde resmedilmesidir. Acik-koyu tonlarda, ac¢ik kompozisyonla ve
soyutlamaci bir anlayisla yapilan resimlerde, dramatik sahneler g6z 6niinde tutulmus

ve kadinlarm yalnizlig1 apagik gozler 6niine serilmistir.
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