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OZET
ADALET AGAOGLU’NUN TiYATROLARI

YOLCU, Emre
Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dah
Tez Damismam: Yrd. Dog¢. Dr. Halil ADIYAMAN
Temmuz, 2017, 124 sayfa

Tiirk toplumu i¢in Cumhuriyet donemi ile pek ¢ok alanda oldugu gibi tiyatro ve
oyun yazarlhigi konusunda da bir kurumsallagsma siireci baglar. Bu yeni yonetim sekli
ayn1 zamanda reformist bir devlet politikast ve tamamen batili bir kiiltiir anlayisina
sebep olur. Tiirk tiyatro yazarlari icerisinde 6nemli bir yeri olan Adalet Agaoglu,
yasadigt doneme elestirel bir bakis acisiyla yaklagan tutumu, st diizey sanatci

duyarlilig1 ve aydin kimligi ile modern Tiirk kadininin tiyatro sahnesindeki sesi olur.

Kaleme aldig1 eserlerinde politika, sanat, gelenek, giinliik hayat, evlilik, kdyden
kente gog gibi ¢ok ¢esitli konulari dile getirmeye ¢alisan yazar, bunu bireyden topluma

dogru ilerleyen bir tiyatro dili ile saglar.

Adalet Agaoglu, toplumun farkli kesimlerinden kisilere yer verdigi uzun ve kisa

oyunlart ile eserlerine yakin donemi konu edinen yazarlar arasinda zikredilir.

Bu calismada, sanat hayatinda yetmis yillik bir deneyime sahip olan Adalet
Agaoglu'nun Tirk tiyatrosundaki yeri ve oyun yazarhigindaki 6nemi anlatilmaya

calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Adalet Agaoglu, Yazar, Hayat, Tiyatro
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ABSTRACT

THE THEATRE OF ADALET AGAOGLU

YOLCU, EMRE
Master’s Thesis, Department of Turkish Language and Literature
Thesis Supervisor: Asst. Prof. Halil ADIYAMAN
July, 2017, 124 pages

For Turkish community, an institutionalisation process begins on the subject of
theater and playwriting as is the case with lots of areas with republic period. This new
regim causes not only a reformist gaverment policy but also a complate western culture
understanting. Adalet Agaoglu, having an important role among the Turkish
playwritings, becames modern Turkish women’s voice on the stage of the theater with

her critical approach to her time, high level artist sensibility and intellectual identity.

The writer, trying to express the numerous subjects such as policy, art, tradition,
daily life, marriage and rural — urban migration, provides this with a theatrical language
proceded from individual to society.

With her long and short plays giving a place to people from every walk, Adalet

Agaoglu is mentioned among the writers who write about recent period.

In this study, Adalet Agaoglu, having on experience of seventy years in art life,

is tried to introduce the place in Turkish theater and the importance of playwritings.

Keywords: Adalet Agaoglu, Writer, Life, Theater
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TEZ METNI



GIRIS
Cumbhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu

Geleneksel Tiirk tiyatrosu, koy seyirlik oyunlar1 ve halk tiyatrosu mahsullerinden
olusan genis bir yelpazeden meydana gelir. Kokleri saman kiiltiirii ve On Asya Tiirklerinin
bolluk torenlerine kadar dayanan seyirlik kéy oyunlar1 yerini zamanla sozIi halk tiyatrosu
eserlerine birakir. Meddahlik, kukla oynaticiligi, orta oyunu, Karagéz — Hacivat gibi
temsiller ile varligin1 uzun siire devam ettiren halk tiyatrosu ise 1860°l1 yillarda Bati
tesirinin etkisiyle yeni bir anlayis kazanmis olur. Ozellikle Giillii Agop tarafindan Tanzimat
doneminde kurulan Gedikpasa Tiyatrosu ve Osmanli Tiyatro Toplulugu gibi 6nemli
atilimlar, Tirk tiyatrosu i¢in yeni bir ddnemin basladiginin en 6nemli isaretleri olarak kabul
edilir. Namik Kemal, Ahmet Mithat, Recaizade Mahmut Ekrem ve Abdiilhak Hamit gibi
yazarlarin eserleriyle biiylik bir ivme kazanan tiyatro yazarligi, modernlesme yolundaki
Osmanli Devleti’nin de bir nevi edebiyat sahasindaki yansimasi olur. 1860 senesinde
[brahim Sinasi tarafindan kaleme alinan Sair Evlenmesi batili anlamda yazilan ilk Tiirk
tiyatrosu olurken, 1873 senesinde Namik Kemal tarafindan yazilan Vatan Yahut Silistre ise
vatan sevgisini tiyatro sahnesine tagimasiyla tinlenir. Zamanla saray esrafinin da ilgisini
¢ekmeyi basaran bu yeni tiyatro anlayis1 hizli bir sekilde gelisimini siirdiirmeye devam eder.
Bu siirecin bir sonucu olarak 1889 yilinda padisah Abdiilhamid’in emri ile yabanci tiyatro

ve opera oyunlarinin sahnelenecegi bir tiyatro salonu Y1ldiz Saray1 bahgesine insa edilir.

Cogunlukla Ermeni kokenli sanat¢ilarin performanslari ile temsil firsat1 bulabilen
yenilesme donemi Tirk tiyatrosu, yerli telif eserler yazilabilmesine karsin oyunculuk
konusunda ayni1 milli ilerleyisi siirdiirmeyi basaramaz. Bu durumu ortadan kaldirabilmek ve
Tiirk oyuncular yetistirebilmek adina 1914’de Dariilbedayi kurulur. 1920 yilinda burada
sahne alan ilk Misliman Tirk kadin oyuncu olan Afife Jale ile tiyatroya karsi bazi

tabularin yikilmaya basladig: goriiliir.

1923te ilan edilen Cumhuriyet ile yiiziinii tamamen batiya ¢eviren Tiirk kiiltiir
hayatinin etkileri tiyatroya da yansir. Bu durum mevcut tiyatro anlayisinda belli bash
degisikliklere sebep olsa da Tanzimat doneminden beri yiiklendigi sosyal fayda misyonunu
degistirmez. Muhsin Ertugrul’un 1927 yilinda Dariilbedayi’nin basina ge¢mesiyle Tiirk
tiyatrosu kazandigi bu yeni vizyonun onderini bulmus olur. Muhsin Ertugrul’un, yerli
yazarlar telif eserler yazma konusunda tesvik etmesi ve sahneleme teknigi ile ilgili kokli

yenilikler yapmak istemesi giinimiiz Tiirk tiyatrosunun temellerinin atilmasini saglar.



Muhsin  Ertugrul yaratict olmaktan c¢ok aktarmaci, Bati’'min éclectique anlaminda

devsirmesidir (And, 1992:177).

Muhsin Ertugrul yonetiminde durmadan gelismeye baslayan Dariilbedayi ‘nin bu
donemdeki oyun dagarcigina bakilacak olursa, dnceki donemin ucuz bulvar giildiiriileri,
kotii uyarlamalar yerine, tiyatro tarihinin biiyiik yapitlarina yer verildigi goriiliir. Ayrica bu

dénemden baslayarak yerli oyunlara bir 6ncelik tanimistir (Nutku, 1999:76).

1931-1946 yillar1 arasinda Sehir Tiyatrosu adin1 alan Dariilbedayi sahne
calismalarina ev sahipligi yapiyor olmay1 uzun yillar stirdiirtir. 1941 yilinda ilk mezunlarini
veren Ankara Devlet Konservatuari ise Tatbikat Sahnesinin kurulmasina vesile olarak Tiirk
tiyatrosu igin yeni bir yasam alani1 insa eder. Ayrica 1949°da kurulan Devlet Tiyatrolar
zamanla Istanbul, Ankara, Bursa, izmir, Trabzon, Adana, Diyarbakir gibi biiyiik sehirlerde
de faaliyet gostermeye baslayarak genis bir sahne agina sahip olur. Diizenledikleri g¢esitli
turneler sayesinde yurdun dort bir kosesinde seyirci karsisina ¢ikmayi basaran Devlet
Tiyatrolarinin bagkanligini ise bir siire Muhsin Ertugrul iistlenir. 1960’11 yillara gelindiginde
devlet tarafindan yeterli destek gorememekten yakinan Sehir Tiyatrolar1 bazi kesimlerce
cesitli protestolara maruz kalirken 6zel tiyatrolarin sayisinda ise hatir1 sayilir bir artig
gozlenir. Adalet Agaoglu'nun da kuruculugunu istlendigi Meydan Sahnesi, Kent
Oyunculari, Dormen Tiyatrosu, Ankara Sanat Tiyatrosu, Dostlar Tiyatrosu gibi pek ¢ok
0zel tiyatro bu donemde agilir. Tiirk tiyatrosunun gelisiminde oldukg¢a 6nemli bir yere sahip
olan bu topluluklarin ¢ogu maddi imkansizliklar sebebiyle 1970°li yilarda perdelerini bir
daha agmamak tizere kapatir (Keser, 2007: 3).

1980 donemi darbe hareketlerinin bir sonucu olarak Sehir Tiyatrolar1 bagkanligina
getirilen Vasfi Riza Zobu, bazi semt tiyatrolarin1 Kapatarak sanat¢ilarini gorevlerinden
uzaklagtirir. Yasanilan bu gibi hadiseler Tirk tiyatrosunun ilerlemesini biiyik 6lciide
sekteye ugratir (Nutku, 1999: 85).

1982 yulimin sonunda, ozel tiyatrolara devlet yardimi yapiimasi karar altina alindi.
Bu karar ézel tiyatrolar cephesinde bir canlanmaya neden oldu. (Nutku, 1999:164). 1980
sonras1 ozellikle Istanbul gevresinde kurulan 6zel tiyatrolarla tekrar canlanmaya baslayan
Tirk tiyatrosu yine de ilk yillarindaki hareketliligine bir daha erisemez. 1982/1983
doneminde Istanbul’da sayilar yediye diisen ézel tiyatrolar doksanli yillarda elli sekize

yiikselirken, Ankara’da on iki ve Izmir de ii¢ ozel tiyatro kuruldu (Nutku, 1999:164).



Adalet Agaoglu, 6zellikle 1960 yili ve sonrasi kaleme aldig1 sosyal elestiri konulu
oyunlar: ve sahne faaliyetleri ile Tiirk tiyatro tarihinin en 6nemli kilometre taslarindan biri
olarak dikkat ¢eker. Yazarin edebi hayatinin en verimli ¢aglart 1960 ve 1980 yillarinda
meydana gelmis olan iki ihtilalin sancili giinlerine denk gelir. Agaoglu, o dénemlerde devlet
eliyle dayatilan ve bircok aydmin kosesine c¢ekilmesine sebep olan yogun sansiir
uygulamasina kargt dik durabilmeyi basarir. Boylece hemcinslerine ilham kaynagi olur,
ikonik bir kadin yazar haline gelir. Adalet Agaoglu, Aile ve kadin meselelerine, sadece
psikolojik bir olay degil, bir egitim konusu olarak bakan sosyal taglama oyunlari (Enginiin,
2001:201) sayesinde Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrosunda kadin ve kadin algisinin tiyatro

sahnesindeki sesi olur.

Calismamizin “Giris” kisminda “Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu” hakkinda
bilgi vermeye ¢alistik. Bu boliimde Tiirk tiyatrosu baslangicindan gilinlimiize kadar genel

hatlariyla ele alindi.

“Adalet Agaoglu’nun Hayati, Sanat1 ve Eserleri” adl1 “Birinci Boliim” de Adalet
Agaoglu’nun hayati, ailesi, egitimi, ¢alisma hayati, ilk yazi denemeleri ve kisiligi gibi
unsurlardan hareket edilerek sanat anlayisina dair tespitlere ve kaleme aldigi eserlere yer

verilmistir.

“kinci Boliim” de Nurullah Cetin’in Roman Coziimleme Yontemi ve Mehmet
Tekin’in Roman Sanati (Romanin Unsurlari) adli eserlerinden istifade edilerek, Adalet
Agaoglu’nun tiyatrolar1 yedi ana baslik altinda ele alinmistir. Bunlar sirasiyla kurgu, tema,

sahis kadrosu, mekan, zaman, dil ve anlatim ve anlatim teknikleri seklindedir.

“Sonu¢” bolimiinde c¢alisma boyunca saptanan bulgular ortaya konmustur.
“Bibliyografya” da Adalet Agaoglu’nun incelenen eserlerinin yani sira, degisik yayinlarda
cikan ve tezimizde kullanilan yazilari ile yararlanilan kaynaklar alfabetik siraya gore
dizilmistir.

Calismam esnasinda bana her konuda yardimci olan ve desteklerini esirgemeyen
kiymetli hocam Sayin Yrd. Dog¢. Dr. Halil ADIYAMAN’a sevgi ve saygilarimi sunarak,
sonsuz tesekkiirleri bor¢ bilirim. Ayrica Saym Ars. Gor. Seckin OZKAN, Babam Turan
YOLCU ve Annem Filiz YOLCU’ya miitesekkir oldugumu belirtmek isterim.



BIiRINCi BOLUM

ADALET AGAOGLU’NUN HAYATI, SANATI VE ESERLERI



1.1. HAYATI

Adalet Agaoglu 23 Ekim 1929°da Ankara Nallthan’da dogar. Annesi Emine
Ismet Siimer ev hanimidir. Babas1 Mustafa Siimer ticaretle ugrasir. Fakiiltedeki ilk
yillarna kadar Fatma Inayet olarak kalacak olan kimlik adindan ancak ortaokul
siralarinda haberdar olur. Annesi Emine Hanimin bu durumu agiklayan sozlerine yazar
anilarini kaleme aldig1 Gog¢ Temizligi adl kitabinda su sekilde yer verir:

Sen dogunca baban gobek adimin Fatma olmasin istemisti. Ebe de kulagina
Inayet diye fisildamis. Ben ikisini de sevmedim. Tevhit teyzen, Ankara’dan mektup yazdi.
Aklima Adalet’i o koydu. Boylece, ben sana artik hep “Adalet” dedim, béyle alisildi. Baban
niifus kdagidint ¢ikartmayr savsaklamig. Sen ilkokula baglarken c¢ikarttirdi.  Bilirsin
unuttugunu unutur, unutmadigina sabiwrsizdir, her seyi de o an aklina estigi gibi yapar
¢tkar. Niifus Memuru adini soruyor, o da gébek adint ve ebenin verdigi adi esas sayip
Fatma Inayet diyor. Niifusa boyle geciyorsun (Agaoglu, 1995:106).

Agaoglu, Tevhit Teyzesinin annesinin aklina soktugu Adalet isminden de pek
hosnut sayilmaz. Nallithan’da gecen ¢ocukluguna dair anilarinda, mahalle esnafinin ve
komsu ¢ocuklarmin “Hirriyet, Miisavat, Adalet, Yasasin Millet!” seklindeki
takilmalarin1 hicbir zaman unutmaz. Ismi sebebiyle ¢ok utandigini hatta bundan dolay:
annesine sik sik sitem ettigini belirtir. Ancak tiim bu kotii hatiralara ragmen fakiiltedeki
ikinci senesinde Fatma Inayet olan adimi bagvurdufu mahkemede Adalet olarak
degistirir. ilkokul yillarini dogdugu yer olan Nallthan’da tamamlayan yazar buna karsin
ortalama bir kasaba ¢ocugunun standartlarinin ¢ok daha iistiinde bir cocukluk gegirir.
Istanbul, Bursa, Yalova gibi pek cok sehri ziyaret ederek bu sayede daha kiiciik yaslarda
bile farkli cografya ve kiiltiirlere asina bir birikime sahip olmus olur. Gegirdigi sansh
cocuklugun yazarlig1 ve kisiligi tizerindeki etkilerinin farkinda olan yazar bu durumu,
Bir¢ok kasaba ¢ocugunun sahip olamadigi seylere sahip, bir anlamda kentli ¢ocugun
bile yapamayacagi, yasayamayacag bir ¢cocukluk gecirdim (Ozen, 1996:112) sozleriyle
dile getirir. ilkokulu Nallthan’da bitirdikten sonra burada ortaokul bulunmamasi
sebebiyle 1938 senesinde ailesiyle birlikte Ankara’ya yerlesir. Ev sikintisinin yasandigi
bu yillarda yasadiklar1 zorluklar1 su sézlerle anlatir:

Babam ki, Kurtulus Savas: madalyast tasimakta, Ismet Inonii yii gizlice Bolu nun

oralardan Ankara’ya gétiiren askerlerden biri oldugunun unutulmasini hi¢ istememekte;

ancak hayat... Okuma yazma seferberliginden etkilenilmistik; basimizi bir yere sokmali.



Sonugta; Gazi Lisesi karsisindaki eski Ankara evlerinden birinin iist katn kiralayabiliyor
(Andag, 2000: 25).

1942-1946 seneleri arasinda Ankara Kiz Lisesi’nde egitim goéren Adalet
Agaoglu, daha sonra Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Fransiz Dili
ve Edebiyati Bolimii’'ne kaydolur. Bu tarihten itibaren okul disinda ayrica Ulus
Gazetesi’nin aksam haberleri bolimiinde de tiyatro elestirmenligi ve hikaye yazarhigi
yapar. 1951 yilinda {iniversiteden mezun olur ve 0 yil yapilan bir sinavi kazanarak
Ankara Radyosu kiitiiphane memuriyetine atanir. 1955’de mithendis Halim Agaoglu ile
evlenerek Adalet Agaoglu adimi alir. Evliliginin ardindan sahsi ve edebi hayatinda en
bliyiik destek¢isi esi Halim Agaoglu olur. 1957 yilinda esi Halim Bey ile yapacagi uzun
siireli Amerika seyahati sebebiyle Ankara Radyosu’ndaki gorevinden ayrilir. 1959°da
esinin islerinin bitmesiyle Tirkiye’ye geri doner ve Ankara Radyosu’ndaki
memuriyetine Kiiltiir Subesi Miidiirii olarak yeniden baslar. Sonraki yillarda Ankara
Radyosu’ndan ayrilan yazar, tiyatro c¢alismalar1 sonrasi girdigi TRT’de ¢esitli
makamlarda hizmet eder. TRT icin calismay1 silirdiirdiigii yillarda, yayin esnasinda
tanitimina izin verdigi bir kitabin komiinizm propagandasi1 yapmasi gerekce gosterilerek
hapsi istenir ve memuriyetten uzaklagtirilir. Bir miiddet sonra sugsuzlugu anlasilip TRT
Kurulu tarafindan gérevine donmesi hususunda davet almis olsa bile istifa kararindan
vazgegmez. Boylece 1970 yilinda memuriyet hayatina kesin bir sekilde son verir.
Yazarin hayatinda onemli bir kirilmaya sebep olan bu hadisenin diginda 1975-1977
yillar1 arasinda iki kardesi ve babasini pesi sira kaybetmesi ile 1996 yilinda gecirdigi
trafik kazasi da yasadigi diger mithim doniim noktalarindandir. Yakin zamanda sanat
hayatinin 70. yilimi kutlayacak olan Adalet Agaoglu yazmn hayatina halen aktif bir
sekilde devam etmektedir (Andag, 2000: 201-202).

1.2. SANATI

Annesi ile katildigi kadinlar arasindaki aksam sohbetlerinde ilk edebi
tecriibelerini kazanan yazar sohbet esnasinda okunan romanlardan Onemli Olgiide
etkilendigini su sekilde anlatir:

Annemin beni de gotiirdiigii kadinlar arasi toplanti giinleri, roman okuma

giinleriydi. Roman okuma giinlerinde evlilik, ¢oluk ¢ocuk iistiine dertlesmeler, yakinmalar,

onu bunu ¢ekistirmeler yer almazdi. Herkes susar, yalnizca kadinlardan biri, bir romanz,



vurgulamalara ozel onem gostererek okur, otekiler dinlerdi. O yorulunca bir baskasi,
okumayr kalinan yerden siirdiiriirdii. Kis giinleri, ortalama bir gaz lambasi, okumanin
yapildigi odayr erkenden bastiran loslukla savasirdi. Romant yiiksek sesle, epeyce de
oynayaraki/canlandirarak okuyan hamim, dogallikla gaz lambasinmin en yakiminda otururdu.
Her toplantida birka¢ hamim sirayla yer degistirirdi. Okunan romanin odaya egemen olan
havast dagilmasin diye, yer degistirme siiresinde bile dinleyici konumundakilerden ¢it

cthkmazdi (Agaoglu, 1983: 23).

Edebiyat tutkusu kiiciik yaslardan itibaren olugsmaya baslayan yazar, sahsi ilk
edebi kesiflerini ise annesinin odasindan gizlice asirdigi dergiler vasitasiyla yasar. Bu
eylemden garip bir haz duyan Agaoglu, yakalanma pahasina dergileri asirmaktan geri
duramaz:

Yukart katta, annemle babamin yattiklar: odada, demir karyolanin basucunda
bir gémme dolap vardi. Okuma—yazma ogrendigim siralarda, rastlanti sonucu, o dolabin
icinde bir hazine kegfettim. Demir karyolamin aynali bast engel oldugu icin, dolabin
kapagimi tam agamiyordum. Yari agabildigim kapagindan otiirii kolumu zorla, ¢ize yiize
icine daldwrryor, bir yigin kitap, gazete, dergiyi ¢ekip ¢ekip ¢ikariyordum oradan... Genis
boy dergilerden birini o dolaptan ¢ekip ¢ikarayim derken kapagimi yirtmistim. Icimde bir
yanmayla birlik, gozlerimden yagslar fiskirnistir. Yirtik yeri birlestiremiyor, yapistirmaya
calisyor, yapamiyor, yatagin iistiine kapanip hickira hickira agliyordum (Agaoglu, 1995:
107-108).

Yarattig1 kadin karakterlerin ve savundugu kadinlik algisinin olusumuna biiytik
katkist olan annesi Emine Ismet Siimer’e olan hayranhigmi sik sik dile getiren yazar,
annesi i¢in, Annem de kendi kosullari ¢ercevesinde farkll bir kadindi. Siirekli okurdu.
Oldiigiinde elinde yine kitap vardi (Ozen, 1996:112) der. Kitaplara diiskiinliigiiyle
bilinen annesinin hediye ettigi Calikusu romani ise yazar ig¢in 6nemli bir esin kaynagi
olur. Kendisi ile 6zdeslestirdigi Feride karakterinin etkisinden uzun yillar siyrilamaz.
Ankara Kiz Lisesi’nde egitim gordiigii siralarda kaleme aldigi ilk roman denemelerini
okul defterleri icerisinde saklar. Hayli geleneksel bir babaya sahip olan yazar bu yillarda
aile ve toplum baskisi altinda kendi kisiligini bulmaya gayret eder. Anilarinda bu
donemlerden s0yle bahseder:

...Babam gecede birka¢ kez kalkip benim 1s1gtm1 sondiiriip gidiyordu. Ancak o
sonraki yillar, hele de kizint evlendikten, bekg¢ilik gorevi sona erdikten sonra kendi de
rahata erdi, beni de rahat birakti. Hatta benimle sohbet edecek denli diisiincelerimi

paylasan bir dostum oldu. Babam ashinda c¢ok renkli bir adamdi. Iki kiiltiiv arasinda

parampar¢a olmus bir kisiydi, onu anliyorum. Geleneksel degerler icinde yasamis o



kusagmn dramu biiyiikti. Bildikleriyle, yeni degerler siirekli ¢atisiyordu. Tiirkiye nin iist
yapisal enjeksiyonu sonucu bir¢ok insamin diinyasi par¢alandi (Agaoglu, 1984: 74).

Lise egitiminden sonra gittigi Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya
Fakiiltesi Fransiz Dili ve Edebiyatt Bolimii’nde egitimine devam ederken, Ulus
Gazetesi’nin Aksam Haberleri boliimiinde de tiyatro elestirmenligi ve hikaye
yazarligina baslar. Bu yillardan bahsederken kendi kendini elestirmekten geri durmayan
Agaoglu, ilk donem yazdigi tiyatro elestirilerini utan¢ duyacak kadar kotii buldugunu

sOyler (Andag, 2000: 201):

Yazarlik ge¢misimden utandigim tek sey bu. Tiyatro elestirileri yazisim. Nedense
hikayelerimi, roportaj bigimi baska yazilarimi hep takma adlarla verirdim gazeteye. Adimin
tersyiiz edilmisi; Remiis Telada ya da kullandigim lacivert miirekkebin markasi; Parker
Quinck gibi takma adlar. O miirekkeple Ankara Devlet Tiyatrosu, Kiictik Tiyatro
sahnesinde oynanmis her oyun tistiine yazi yazardim, tepesine de yiirekli yiirekli, adimin
dogrusunu kondururdum; Adalet Siimer (Agaoglu, 1995: 92).

Fakiilte yillarinda edebi hayatina hiz kazandiran yazar, “Kambur Kamil” isimli
roman denemesini 1947 senesinde, “Golgeler” siirini ise 1948 senesinde kaleme alir.
Daha sonra bu siiri Kaynak dergisi’ nde yayimlatarak edebiyat seriivenine resmi olarak
baglamis olur. 1951 yilinda tiniversiteden mezun olur ve Ankara Radyosu kiitiiphane
memuriyetine atanir. Radyo memuriyetine basladig: ilk yilda “Vakitsiz Misafir” ve
“Ask Sarkis1” gibi radyo oyunlarini yazarak dikkati iizerine ¢ekmeyi basarir. Kiitliphane
memuriyetinden sikilmasindan ve tiyatroya olan ilgisinden dolay1 temsil yayinlari
boliimiinde goniilli olarak ¢aligmaya baslar. Bu durum yazarin radyo oyunlarina olan
ilgisini daha da arttirir. Memuriyetine devam ettigi 1952 senesinde Sevim Uzgoren ile
beraber yazdigi “Bir Piyes Yazalim” adli oyun yazarm ilk tiyatro eseri olur. 1953
yilinda Ankara Devlet Tiyatrosu Kiiciik Tiyatro’da Arnulf Schroder yonetmenliginde
sahnelenen bu oyun bir¢ok kesimin begenisini kazanirken bazi kadin yazarlar
tarafindansa agir elestirilere maruz kalir (Andag, 2000: 201-202):

Sivrilen hemcinslerini benimsemekte, erkeklere oranla daha giicliik ¢ekiyorlard.

Bazen, bir basarrwya saskinlikla bakiyorlar, inanmamak igin tiirlii yan nedenler aramaya

kalkwyorlardi...
“Mutlak bir erkek elestirmen tavlamigtir!”

Kendi hemcinsine inanmayan, ona giivenmeyen bir kadin Ozgiirliikgiisii!

(Agaoglu, 1995: 49)



1955 yilinda yazdigr “Yasamak™ adli radyo oyunu oldukca begenilir ve 6nce
Fransiz daha sonra da Alman radyosunda yayinlanir. Eserin Almanya’da
yayinlanmasiyla Alman Sefareti’nden Schiller Madalyasi’ni almaya hak kazanir. 1957
yilindaki Amerika seyahati sirasinda Fransiz edebiyatinin inlii sairi Hubert Dumas gibi
sanat adamlariyla tanigsma firsati bulan yazar, bir yandan da edebiyat calismalarini
stirdirmeye devam eder. 1958 yilinda kaleme aldigi ve irk¢iligi elestirdigi “Babalari
Adina” isimli oyununu yayimlatma firsatt bulamadan 1959 senesinde Tiirkiye’ye geri
doner. Tiirkiye’ye doniisiiniin ardindan Ankara Radyosu’nda Kiiltiir Yaymlar1 Sube
Miidiirii olarak ¢aligmalarint siirdiiriir. 1960 senesiyle once “Karabataklar” isimli radyo
oyununu sonrada “Devami Yarin Aksam” adli dizi oyunlarin1 kaleme alir (Andag, 2000:

202).

1961 yilinda kendisi i¢in ozel bir tutku olan tiyatroyu ozgiir kilabilme
umuduyla Ankara’da Meydan Sahnesi’ni kurar. Ankara’nin ilk 6zel tiyatrosu olan bu
kurumu, Devlet Tiyatrosu’nun sikiyonetimi ve ¢agin gerisinde kalmis sanat anlayisina
tepki olarak biiyiikk maddi imkansizliklar igerisinde faaliyete gegirir. YOnetmen,
cevirmen, dramaturg gibi farkli birgok sifatla gorev aldigi Meydan Sahnesi’nin
kurulmasina dair anilarini su sekilde anlatir:

Biz Meydan Sahnesi Birlegsmis Oyunculart Ortakligi’ni kurmadan énce birer
memurduk ya? Her memur bankadan bir maas karsihigr bor¢ alabilirmis. Hepimiz,
calistigimiz yerlerden ayrilmadan once, bankadan maaslarimiz tutarinda borg aldik. Bir ay
daha iglerimize gidip geldik. Bu arada Terzioglu Hani’'nin bodrum kati hasirlarla dosendi,
boyanacak yerler boyand:. Bizim, birer maas karsiligi topladigimiz paralar bitmisti. Ustelik
artik islerimizden de istifa etmistik. Mahir Canova disinda. Nedense o, sonradan istifa
etmekten caydi. “Ben ikisini bir arada yiiriitiiriim.” Dedi. Neyse ne, uzatma Adalet! Oyle,
béyle; Ankara’nn ilk 6zel tivatrosunu kurmustuk. Ilk oyunlarimiz, Saroyan’dan Indekiler,
Claude Margier’'den, ¢eviri iicreti odemeyelim diye benim c¢evirmeyi iistlendigim Evdeki
Yabanci (Agaoglu, 1995:143).

Biiyiik zorluklar icerisinde kurulan tiyatro 1963 senesinde fazla yagis sebebiyle
yasanan bir su baskini sonucu perdelerini bir daha agmamak {izere kapatir. 1960
Tiirkiye’sinin aydin kesimlerince biiyiik takdir toplayan ancak maddi yetersizlikler
sonucu kapanan tiyatrodan Agaoglu kendi deyimiyle ¢ivide asilt duran ceketini dahi
alamadan ayrilmak zorunda kalir. Kapanan Meydan Sahnesi’ni tiyatro yolculugu icin

bir son olarak gérmek yerine {li¢ ayligina Paris Sorbonne’a edebiyat ve dil dersleri almak
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icin giderek burada “Evcilik Oyunu” ve “Tombala” isimli tiyatro eserlerini kaleme alir
(Andag, 2000: 202).

Paris dontisiinde ii¢ yil 6nce biraktigi devlet memurluguna geri dénerek TRT
icin program uzmani olarak ¢alismaya baglar. Dis iligkiler boliimii ile birlikte katildigi
Asya Yayin Birligi yonetim kurulu toplantisinda gosterdigi basart sayesinde TRT nin
bu birlige iiyeligi siirecinde katki saglar. Ote yandan kurulusu esnasinda destek oldugu
Ankara Sanat Tiyatrosu’nda sahnelenmek {lizere Arman Salacrou’nun “Durand Bulvar1”
adli eseri 1967 senesinde Tiirkgeye cevirir. Paris seyahati sirasinda kaleme aldigi
“Tombala” adl1 tiyatro oyununu 1967 yilinda Tiirk Dili dergisinde yayimlatarak adindan
sO0z ettirmeyi basarir. TRT igin calismayr siirdiirdiigii bu yillarda, yayin esnasinda
tanitimina izin verdigi bir kitabin komiinizm propagandasi yapmasi gerekg¢e gosterilerek
hapsi istenir ve memuriyetten uzaklastirilir. Bir miiddet sonra sugsuzlugu anlagilmig
olsa bile eski gorevine geri donmek istemez. Yasanan mahkeme siirecinde Devlet
Tiyatrosu’nca sahnelenen “Tombala” adli eserinin sahneden kaldirilmasiyla biiyiik
liziintli duyar ve rotasini roman yazarligina gevirerek sanat hayatindaki onemli bir

kirilma noktasina adim atar (Andag, 2000: 203).

“Olmeye Yatmak” adli ilk roman: Haziran 1973 senesinde Remzi Kitabevince
vaymmlanir (Andag, 2000: 204). Yazarin bir nevi kendi yansimasi olan Aysel karakteri,
Tiirkiye’de uzun yillardir yasanilan batililagma siirecinde modernite ve gelenek arasinda

sikisip kalan kadinlarin sesi olur.

1973 senesinde Tiirk Amerikan Dernegi Tiyatro Kuliibii “Cikis” adli oyununu
sahneler. Yazarin “Bir Kahramanm Oliimii” ve “Kozalar” adli diger oyunlar1 “Cikis”
oyunuyla da birlikte Yanki Yaymlar: tarafindan “Ug¢ Oyun” bashigi altinda basilir.
Yayimlanan eser 1974 senesinde Tiirk Dil Kurumu Tiyatro Odiilii’nii kazanarak yazarm
basarisin1 bir kez daha tesciller. Romanciliginin yaninda oykiiciiliikte de adindan s6z
ettirmeye baslayan yazar 1974 yilinda Remzi Kitabevi’'nden ¢ikan “Yiiksek Gerilim”
adli 1lk 6yki kitabiyla 1975 yili Sait Faik Hikadye Armagani’ni kazanir. 1976 yilinda bir
diger ¢ok konusulan “Fikrimin Ince Giili” adli romanmi yine Remzi Kitabevi

aracilifiyla yayimlatir (Andag, 2000: 204).

Yazar, edebi kariyerindeki parlak giinlerinin aksine aci tecriibeleri de bu

donemde yasamaya baslar. 1975 senesinde Istanbul’da gegirdigi bir trafik kazas1 sonucu
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hayatin1 kaybeden agabeyi Dr. Cazip Siimer’in beklenmeyen bu dlimi ile derinden

~ 19

sarsilir. O giinleri “G6¢ Temizligi” adli kitabinda su sekilde anlatir:

Yillar sonra ben Fikrimin Ince Giilii 'nii yazarken abimin trafik kazasinda 61diigii

haberi gelecekti. Geceler boyu onu, boynuna dolanmis bir é6n cam contasiyla genis bir

asfalt yolda siiriiklenirken gordiim. Ustiinden art arda arabalar gecip gidiyordu. Ama abim

yine, kendini havaya firlatan bir arabanin oniine, boynunda lastik contayla diisiiyor, genig

asfalt yolda siiriikleniyordu. Hep ayni seyi goriiyordum. Aylarca siirdii bu. Uykumda

firlardum, gériintiiyii dagitmaya ¢abalardim (Agaoglu, 1995:89).

Adalet Agaoglu, abisini kaybettikten kisa bir siire sonra tiyatro aktristi kardesi
Giiner Siimer’e koyulan kanser teshisiyle bir kez daha yikilir. Giiner Stimer tedavi i¢in
Londra’ya gonderilir ve bu yolculukta ablasi da kendisine eslik eder. 1976 yilinda
babas1 Mustafa Stimer’in vefat haberini Londra’da alan yazar yalnizca bir sene sonra ise
kiz kardesini de hastalif1 sebebiyle kaybeder. Ug yil igerisinde ailesinden iig kisiyi
kaybetmenin derin hiizniinii uzun yillar iizerinden atamayan yazar, ¢areyi edebiyata

siginmakta bulur (Andag, 2000: 204).

1977 yilinda “Kendini Yazan Sark:” adli oyununu, 1978de ise “Sessizligin 1k
Sesi” isimli ikinci Oykii kitabini yayimlar. 1979’a gelindiginde yazarin adiyla
0zdeslesecek olan bol 6dillii roman1 “Bir Diiglin Gecesi” yayimlanir. Oldukga ses
getiren eserin basaris1 bazi asilsiz suglamalarla golgelenmeye ¢alisilir. Adalet
Agaoglu’nun eserini kaleme alirken Aldos Huxley’in “Ses Sese Kars1” adli romanindan
esinlendigi iddias1 uzun bir siire edebiyat glindemini mesgul eder. Yazar bu siiregte
hakkinda acilan ¢esitli davalardan sugsuz oldugu anlasilarak Ekim 1982°de beraat eder.
Edebiyat cevrelerinden yargiya tasinan karalama kampanyalari siirerken yazin hayatina
ara vermeyen yazar 1980 yilinda “Yaz sonu” adli romanmi piyasaya siirer. 1982
senesinde aile gevresindeki son biiyiik kaybi da yasayarak annesi Emine Ismet Siimer’i
kaybeder. Bu olay sonucunda ¢ocuklugunun gectigi Ankara’dan Istanbul’a taginmaya
karar verir. 1982 yilinda Istanbul’da “Hadi Gidelim” isimli {iciincii dykii kitabim
yaymmlatir. 1984°de “Ug¢ Bes Kisi” adli romanmi yayimlayan yazarin bu eseri
Ingilizce’ye de cevrilir. 1985 senesi ile birlikte anilarmi kaleme aldigi ani-roman
tarzindaki “Go¢ Temizligi” adli kitabin1 yayimlatir. 1986’da bir serinin ilki olan
“Gegerken” adli denemesini kaleme alir. 1987 senesinde daha sonra “Dar Zamanlar

Uclemesi” olarak anilacak olan nehir romanlarini iigiinciisii olan “Hayir” adli romanini
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yayimlar. 1989°da “Yiiksek Gerilim” adli hikdye kitabinda bulunan “Duvar Oykiisii”
isimli eserini oyunlastirir ancak eser sahnelenmez. Yazar bu sebeple eseri toplu oyunlari
igerisinde degerlendirmez. 1990 yilinda taslaklarini Viyana’da planladigi “Romantik Bir
Viyana Yaz1” adli romanini kaleme alir. 1991°de “Ruh Usiimesi” adl1 eserini yayimlar.
Eser daha sonra “Oda Roman1” tabiriyle anilmaya baslanir. Uzun yillar ara verdigi
tiyatro yazarligina, gelen yogun talep ve sitemler {izerine yeni bir eserle doniis yapar ve
1991 yilinda “Cok Uzak Fazla Yakin” adl1 eserini yaymlar. Oyun 1992°de Tiirkiye Is
Bankasi Tiyatro Biiyiik Odiilii’nii kazanarak yazarin oyun yazarhigindaki ustaligini bir
kez daha gozler oniine serer. 1992 yilinda otobiyografik ozellikler gostermekle beraber
yazarin kabuslarina da atifta bulunan “Gece Hayatim” adli 6zglin eser yayimlanir.
1993°de ikinci deneme kitab1 “Karsilagmalar” kaleme alinir. Ayrica 1993 senesinde
“Fikrimin Ince Giili” adli roman Tung¢ Okan tarafindan “Sar1 Mercedes” ismiyle
sinemaya uyarlanir. 1994°de Miilkiyeliler Birligi Riistii Koray Odiiliinii, Kadinca
Dergisi En Basarili Kadinlar Odiiliinii ve Tiiyap Onur Yazari Unvanim kazanir. Daha
sonra 1995°de Cumhurbaskanlig Kiiltiir ve Sanat Biiyiik Odiiliiniin sahibi olur. 1996°da
iclincli deneme kitab1 “Baska Karsilagsmalar” ve 1997°de “Hayat1 Savunma Bigimleri”
adli oykii kitabin1 yayimlatir. Yazar i¢in dnemli bir doniim noktasi olan trafik kazasi

hadisesi ise 1996 yilinda meydana gelir (Andag, 2000: 204-205-206).

1996 yilinin Temmuz ayinda gecirdigi trafik kazasi sonucu ciddi bir yasam

tehlikesi atlatan yazar yasadigi bu siireci kendi ifadeleriyle su sekilde anlatir:

Benim bedenim eski bedenim degil, bitti. Bir siirii engel var oniimde. Kazadan
onceki bedenim yok artik; o dinamizmim yok. Yasuma ragmen kosup, giinde ii¢ saat
yiirtiyebilen ben, artik ii¢ dakika sonra oturmak istiyorum. Tam on dort narkoz yemistim.
Cok sevgili doktorlarim, ozellikle norologlaruim beni hayata dondiirenler, ¢ok sevip
saydigim insanlar. Dogrusu bacak kemigimin doku, kemik meselesi beklenen gibi ¢tkmadi.
Ortopedistlerim 8. kez ameliyat teklif ettiklerinde “Artik burada olmasin” diyebildim.
Almanya’ya gittim. Enfeksiyon hali ¢ikti. Bacak kesilmekten dondii, ama kimisi 9 saat siiren
vedi ameliyat daha gegirdim. Narkoz... Narkoz... Hastane, klinik... Bacaklarimin seriiveni
Alman operatériiniin dosyasinda simdi, diinyayr dolasiyor. Hakli olarak ilminin zaferini
cesitli uluslararast konferanslarda gosteriyor. Yazar kendi hastaligimi anlatamazmis. Ben

de anlatamryorum. Sadece, ben eski ben degilim,; bunu biliyorum (Andag, 2000:165-166).

1996°da “Fikrimin Ince Giilii”, “De Tedere Roos Van Mijn Gedachten” ismiyle

uyarlanarak Hollanda’da sahnelenir. Tek kisilik bu oyun basilmaz ve yazar tarafindan
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toplu oyunlar1 biinyesine dahil edilmez. 1998 yilinda &nce Anadolu Universitesi
tarafindan daha sonra ise Amerika Birlesik Devletleri'ndeki Ohio State Universitesi

tarafindan Fahri Doktora Unvanina layik goriiliir (Andag, 2000: 206-207).

2002°de “Oyle Kargasada Boyle Karsilasmalar” ismiyle dérdiincii deneme
kitabin1 yayimlar. Adalet Agaoglu ile ilgili tiim yazilar, esi Halim Agaoglu’nun
onderliginde sanat hayatinin 55. senesi hatirasina “Herkes Kendi Kitabmin I¢ini Tanir”
bashigiyla 2003 yilinda yayimlanir. 2004’de “Bir yazar i¢in yazmak eyleminden daha
Ogretici bir sey yok” fikrinden yola ¢ikarak, 1969 yilindan beri kaleme aldig1 gilince
tarzindaki yazilarint “Damla Damla Giinler” adli eserinde toplar. 2005 yilinda Memet
Baydur ile aralarinda gecen sanat ve edebiyat konulu mektuplari “Mektuplagmalar”
basligiyla kitaplastirir. 2011°de “Yeni Karsilasmalar” adli besinci deneme kitabini
yayimlar. Yine 2011 yilinda, 1952-1971 seneleri arasinda kaleme aldigi bazi radyo

oyunlar1 Is Bankasi Kiiltiir Yaynlari tarafindan “Cagimizin Tellali” ismiyle yayimlanir.

Sanat hayatinda 70. Yilina merdiven dayayan Adalet Agaoglu, son olarak
2014 yilinda “Dar Zamanlar” serisinin sonuncusu olarak kaleme aldigi “Dert Dinleme

Uzman1” adli romanini yayimlar.

1.3. ESERLERI

1.3.1. Romanlari

[Ik romam “Olmeye Yatmak” 1973 yilinda Remzi Kitabevi tarafindan
yayinlanir. Eser daha sonra 1996 yilinda Yap1 Kredi Yay. tarafindan da yayinlanir. “Dar
Zamanlar” adli serinin ilk kitab1 olan bu eser son olarak 2014 yilindan beri Everest Yay.
tarafindan yaymlanir (Andag, 2000: 204).

Yazarm ikinci romani olan “Fikrimin Ince Giilii” 1976 senesinde yine Remzi
Kitabevince yayinlanir. Adalet Agaoglu, ilk donem eserlerinin bircogunun birinci
baskilarin1 yapan Remzi Kitabevi ile ¢alismay1r uzun yillar siirdiiriir. Yedinci baskisi
1996’da Oglak Yay. tarafindan yapilan eser daha sonra bir miiddet Yap1 Kredi Yay.
tarafindan basilmaya devem ettikten sonra 2014 yilindan beri Everest Yay. tarafindan
yayimlanmaya baglanir. Cok ses getiren romanin film uyarlamas: 1979 yilinda “Sar

Mercedes” ismiyle seyirci karsisina ¢ikar (Andag, 2000: 204).
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“Bir Diigiin Gecesi” adli eser 1979 yilinda Remzi Kitabevi’'nce yayinlanir.
Sonraki baskilarina 1996 yilinda Yapr Kredi Yay. tarafindan devam eden eser son

olarak 2014 yilindan beri Everest Yay. tarafindan basilir (Andag, 2000: 204).

“Yazsonu” isimli roman ilk olarak 1980 senesinde Remzi Kitabevi tarafindan
basilir daha sonra yayin haklar1 Yap1 Kredi Yay. gecen eserin buradaki ilk baskisi ise
1996 senesinde yapilir. 2004 yilinda Alkim Yaymevi tarafindan basilan eser son olarak

2014 yilindan beri Everest Yay. tarafindan yayimnlanir (Andag, 2000: 205).

“Ug Bes Kisi” adli roman Remzi Kitabevi tarafindan 1984 yilinda yaymlanr.
4. baskis1 Yap1 Kredi Yay. tarafindan 1995 yilinda yapilan eser 2013 yilinda Is Bankasi
Yay. , 2014°de ise Everest Yay. tarafindan yaymlanir (Andag, 2000: 205).

“Hayir” roman1 Remzi Kitabevi tarafindan 1987 yilinda ilk baskisini yapar.
1996 yilinda Yap1 Kredi Yay. ile onuncu baskisimi yapan eser daha sonra “Olmeye
Yatmak” ve “Bir Diigiin Gecesi” romanlariyla birlikte “Dar Zamanlar Uglemesi”
ismiyle tekrar yayinlanir. Eser son olarak 2014 yilindan beri Everest Yay. tarafindan

yayinlanmaya devam eder (Andag, 2000: 205).

“Ruh Usiimesi” baslikli roman 1991 yilinda lletisim Yay. tarafindan basilir.
Yazarin doksanli yillarin sonlarina dogru Oglak Yay. ile yaptigi kisa siireli ¢alisma
stirecinde eserin yayimlarina 1997 yilinda bu kurumda devam edilir. 2015 yilindan beri

eserin yayin haklarini Everest Yay. iistlenir (Andag, 2000: 205).

“Romantik Bir Viyana Yazi1” Yap1 Kredi Yay. tarafindan 1993 senesinde
yayinlanir.1996 yilinda Aydin Dogan Vakfi tarafindan son bes yilin en iyi romam
odiiliinii kazanan eser 2016 yilindan beri Everest Yay. tarafindan basilmaktadir(Andag,
2000: 206).

Yazarm kaleme aldig1 son roman ve “Dar Zamanlar” serisinin dordiinciisii olan

“Dert Dinleme Uzmani1” 2014 yilinda Everest Yay. tarafindan yayinlanir.

1.3.2. Oykiileri

Yazarin “Yiksek Gerilim” isimli ilk 6ykii kitabi 1974 yilinda Remzi
Kitabevi’nce basilir ve ayn1 yil Sait Faik Hikaye odiiliinii kazanir. Eser daha sonra

sirastyla 1996 yilinda Oglak Yay. tarafindan, 2001 yilinda “Toplu Oykiiler” ad: altinda
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Yapr Kredi Yay. tarafindan ve son olarak ise 2014 yilinda Everest Yay. tarafindan
yayinlanir (Andag, 2000: 204).

“Sessizligin Ik Sesi” adli hikaye ilk olarak 1978 yilinda Remzi Kitabevi
tarafindan yaymlanir. 1991 yilinda Iletisim Yay. tarafindan {iciincii baskis1 yapilan
eserin 1994 yilinda Oglak Yay. tarafindan dordiincii baskist yapilir. 2001 yilinda “Toplu
Oykiiler 17 bashigiyla Yapr Kredi Yay. tarafindan yayinlanan eser son olarak 2015
yilinda Everest Yay. tarafindan basilir (Andag, 2000: 205-206).

“Hadi Gidelim” adli ti¢tincii 6ykii kitab1 yine Remzi Kitabevi’nce 1982 yilinda
basilir. 1996 yilinda Oglak Yay. tarafindan yayinlanmayi siirdiiren eser 2001 yilinda ise
Yap1 Kredi Yay. tarafindan “Toplu Oykiiler 2” bashigiyla yaymlanir. Son olarak 2016
yilinda Everest Yay. tarafindan 6ykii dizisi projesi kapsaminda yayinlanan eser edebiyat

cevreleri tarafindan ilgi gormeye devam eder (Andag, 2000: 205-206).

“Hayati Savunma Bigimleri” adli 6ykii 1997 yilinda Oglak Yay. tarafindan
yayinlanir. Daha sonra Yap1 Kredi Yay. tarafindan “Toplu Oykiiler 2” bashig altinda
basilir. Eser son olarak 2008 yilinda Is Bankas: Kiiltiir Yay. tarafindan basilir (Andag,
2000: 207).

Yazar ayrica hikayeleri arasindan kendi sectigi eserlerini “Siir ve Sinek”

bashigiyla 1992 yilinda Gendas Kiiltiir Yay. araciligiyla yayinlar (Andag, 2000: 206).

1.3.3. Denemeleri

“Gegerken” adli deneme kitab1 1986 yilinda Remzi Kitabevi'nce yayinlanir.
Eser daha sonra 1996 yilinda Yap1 Kredi Yay. tarafindan ve son olarak ise 2014 yilinda
Everest Yay. tarafindan yayimlanir (Andag, 2000: 205).

“Karsilagsmalar” adli ikinci deneme kitabt 1993 yilinda Yapir Kredi Yay.
tarafindan yayinlanir (Andag, 2000: 206).

“Bagka Karsilagmalar” 1996 yilinda yine Yap1 Kredi Yay. tarafindan daha
sonra ise 2008 yilinda Is Bankasi Kiiltiir Yay. tarafindan basilarak yazarin deneme

yazarligindaki basarisini perginler (Andag, 2000: 206).

“Oyle Kargasada Bdyle Karsilasmalar” adli deneme kitab1 2002 yilinda Yapi

Kredi Yay. tarafindan yayinlanir.
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Yazarmn son deneme kitabi olan “Yeni Karsilagmalar” ise 2011 yilinda Is

Bankasi Kiiltiir Yay. tarafindan yayinlanir.

1.3.4. Tiyatrolari

Adalet Agaoglu’nun, Sevim Uzgoren ile birlikte kaleme aldigi ve ilk tiyatro
oyunu olan “Bir Piyes Yazalim” adli eser 1953 yilinda bir kez sahnelenmesine karsin

basilmamistir (Andag, 2000: 202).

Yazarin “Evcilik Oyunu” adli ¢ok sevilen bir diger eseri 1964 yilinda izlem
Yay. tarafindan yayinlanmis ve 1998 yilina kadar yaklasik on bes kadar farkli tiyatro
sahnesinde sergilenmistir. Ayn1 eser yazarin daha sonra kaleme alacagi bir baska eser
olan “Kendini yazan Sarki” ile 1977 yilinda Remzi Kitabevi, 1993 yilinda ise Mitos-
Boyut Yay. tarafinca “Toplu Oyunlar 1” bagligiyla yeniden basilir. 1996 yilinda Yapi
Kredi Yay. tarafindan tekrar basilan eser yine “Toplu Oyunlar 1” baslig1 ile derlenen bir
secki kitap igerisinde kendine yer bulur. Son olarak ayni bashikla 2009 yilinda fs
Bankasi Kiiltiir Yay. tarafindan yayimlanan eser bir donem sehir tiyatrolar1 tarafindan en

sik sahnelenen eserlerin basinda gelir (Andag, 2000: 203).

“Tombala” adli oyun ilk olarak Tirk Dili Dergisi’nin Haziran 1967 tarihli
sayisinda yayimlanir. Daha sonra sirasiyla 1993 yilinda Mitos-Boyut, 1996 yilinda Yap1
Kredi Yay. ve 2009 yilinda Is Bankasi Kiiltiir Yay. tarafindan “Toplu Oyunlar 17
basligiyla yayinlanir (Andag, 2000: 203).

“Catidaki Catlak” adli oyun sergilendigi 1965li yillarda donemin Kiiltiir
Miistesar1 Adnan Otiiken tarafindan sahneden kaldirilir. Daha sonra 1969 yilinda
yazarin bir baska tiyatro eseri olan “Sinirlarda” ile birlikte Bilgi Yay. tarafindan
yaymlanma sansi bulan eser bunun disinda sirasiyla 1993 yilinda Mitos-Boyut, 1996
yilinda Yapr Kredi Yay. ve 2009 yilinda is Bankasi Kiiltiir Yay. tarafindan “Toplu
Oyunlar 17 baghigiyla yaymlanir (Andag, 2000: 203).

“Sinirlarda” isimli bir diger tiyatro oyunu yukarida bahsi gecen “Catidaki
Catlak” ile 1969 yilinda Bilgi Yay. tarafindan yaymlanir. Daha sonra sirasiyla 1993
yilinda Mitos-Boyut, 1996 yilinda Yap: Kredi Yay. ve 2009 yilinda Is Bankas: Kiiltiir
Yay. tarafindan “Toplu Oyunlar 1 basligiyla yayinlanir (Andag, 2000: 203).
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Yazarin kaleme aldigr ilk Oykii kitabi olan “Yiiksek Gerilim” icerisinde yer
alan ve ayn1 adla 1989 yilinda ¢ocuk oyunu olarak sahneye uyarlanan “Duvar Oykiisii
Tohum Tiirkiisi” adli oyun, buna ragmen yazar tarafindan toplu oyunlar igerisinde

degerlendirilmez.

“Bir Kahramanm Oliimii” adl1 tiyatro eseri yazarin diger oyunlar1 “Cikis” ve
“Kozalar” adli tiyatro eserleri ile birlikte 1993 yilinda Mitos-Boyut Yay. tarafindan
“Toplu Oyunlar 2” bashigiyla yayinlanir. Daha sonra Yap1 Kredi Yay. tarafindan 1996
yilinda “Toplu Oyunlar 2” basligiyla tekrar yayilanan bu eserlerden “Bir Kahramanin
Oliimii” ve Cikis “Toplu Oyunlar 17 ,“Kozalar” adli oyun ise “Toplu Oyunlar 2”
basligiyla 2009 yilinda Is Bankas: Kiiltiir Yay. tarafindan tekrar yaymlanir. Ayrica ad
gecen eserlerden olusan “Ug Oyun” adli kitap 1973 senesinde Yanki Yay. tarafindan
yayinlanarak Tiirk Dil Kurumu Tiyatro Odiilii’nii kazanir (Andag, 2000: 206).

“Kendini Yazan Sarki” adli oyun 1993 yilinda Mitos-Boyut Yay. araciligiyla
“Toplu Oyunlar 2” baslig1 altinda basilmis ve daha sonraysa dnce 1996 yilinda Yapi
Kredi Yay. tarafindan “Toplu Oyunlar 1 baghgiyla sonra ise 2009 yilinda Is Bankasi
Kiiltiir Yay. tarafindan “Toplu Oyunlar 2” seckisi altinda yaymlanmistir (Andag, 2000:
206).

“Cok Uzak Fazla Yakin” isimli bir diger tiyatro oyunu 1991 yilinda Iletisim
Yay. tarafindan yaymlanir. Aynm1 yil Mitos-Boyut Yay. tarafindan yayimlanan “Toplu
Oyunlar 2” adli segkide de kendine yer bulan eser 1992 yilinda Tiirkiye Is Bankasi
Edebiyat Biiyiik Odiilii’nii kazanir. 1993 yilinda Yap: Kredi Yay. tarafindan “Toplu
Oyunlar” baghgiyla yayinlanan eser daha sonra 2009 yilinda Is Bankas1 Yay. tarafindan
“Toplu Oyunlar 2” bagligiyla tekrar yayinlanmistir (Andag, 2000: 206).

Yazarin “Fikrimin Ince Giilii” adli romanindan “De Tedere Roos Van Mijn
Gedachten” ismiyle uyarlanan oyun, 1996 yilinda Hollanda’da bir kez sahnelenmesine

ragmen Tirkiye’de sahnelenmez.

Son olarak yazarin “Yiiksek Gerilim” adl1 dykii kitabinin i¢ kapagindaki “Oteki
Oyunlar” kisminda adi1 gegen “Sessiz Bir Adam” adli tiyatro oyunu hakkindan herhangi
bir arsiv kaydi bulunmamaktadir. Inci Enginiin ’iin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyatt
adli kitabinda “Sessiz Adam” ismiyle anilan bu eserin yazim yili ise 1970 yili olarak

verilir (Enginiin, 2001:201).
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1.3.5. Radyo Oyunlani
Ask Sarkis1 (1951).
Yasamak (1952).
Agik Perde (1953).
Iki Kisi Arasinda (1953).
Evimizin Saatleri (1955).
Kozalar (1956).
Karabataklar (1956).
Babalar1 Adina (1958).

Yukarida bahsi gecen radyo oyunlarindan bir secki Is Bankasi Kiiltiir Yay.
tarafindan 2011 yilinda “Cagimizin Tellal1” basligiyla yayinlanir.

1.3.6. Anilan ve Giinliikleri

Yazarm “Go¢ Temizligi” adli an1 romaninin bir kismi on boliim seklinde 1985
yilinda Cumhuriyet Gazetesi’nde tefrika edilir. Aym1 yil Remzi Yay. tarafindan
kitaplastirilan bu yazilar daha sonra 1995 yilinda Oglak Yay., 2000 yilinda Yap1 Kredi
Yay., 2008 yilinda Is Bankas: Kiiltiir Yay. ve 2014 yilinda ise Everest Yay. tarafindan
yayinlanir. Eserin devami niteliginde yazilmasi planlanan ve adi “Higbir Yer” olarak
diisiiniilen anm kitab1 ise yazarin kitabin1 kaleme aldig1 yillarda gegirdigi trafik kazasi

sebebiyle tamamlanamamis ve yaymlanmamistir (Andag, 2000: 205).

“Gece Hayatim” adli riiya anlatilar1 ilk olarak 1992 yilinda Simavi Yay.
tarafindan basilmis ve daha sonra ise 1995 yilinda Oglak Yay. tarafindan
yayinlanmistir. Eserin genigletilmis bir diger yayini yine 1995 yilinda Yap1 Kredi Yay.
tarafindan yapilir. 2008 yilinda bir kez daha Is Bankas: Kiiltiir Yay. tarafindan basilan
eser son olarak 2016 yilinda Everest Yay. tarafindan yayinlanir (Andag, 2000: 206).

Yazarin “Damla Damla Giinler” isimli giinliik serisi 2004 yilinda Everest Yay.
ve Alkim Yay. tarafindan yaymlanmis ve yazarin edebi kisiliginin ¢ok yonliiliigiinii bir

kez daha gozler Oniine sermistir.
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1.3.7. Mektuplan

Yazarin merhum Memet Baydur ile yaptig1 edebi mektuplagsmalart konu edinen

“Mektuplasmalar” adli eser 2005 yilinda iletisim Yay. tarafindan yaymlanur.



IKiNCi BOLUM

ADALET AGAOGLU’NUN TiYATROLARI
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2.1. KURGU

Yazarin eserini kaleme almadan 6nce planladigi bir 6n tasart metni olan kurgu,
vasadigi diinyayr yeniden dizayn etme diisiincesinde olan insanoglu, dis diinyayr kendi
diinyasiyla birlestirerek yeniden yorumlama imkdni bulur. Bu yeniden kurma olayina
kurgu/kurmaca/fiction gibi isimler verilmektedir. Edebiyat iiriinlerinin temelini
olusturan bu yapirya kurmaca metin adi verilir (Adwyaman, 2012: 53) seklinde
tanimlanabilir.

Kurgu, kurgulama ya da kurmaca, gercek diinyadan alinan malzemenin yazarin
hayal diinyasinda sanatsal bir bi¢imde doniigmesi, gercekligin hayal giiciiyle sanal, itibari,
saymaca bir aleme doniistiiriilmesidir. Gergeklik, insan zihninden bagimsiz olarak dig
diinyada var olan olay, olgu, durum ve varliktir. Kurmaca ise, sanat¢i muhayyilesinin bu
gercekliklerden igine yaradigina inandigi bazi unsurlary alarak soyut diizeyde giizel, estetik,
kendi icinde uyumlu, zihinsel nitelikli bir diinya insa ve terkip etmesidir. Kurmaca,
uydurmadir ama gergeklerden kopuk degildir (Cetin, 2011:185).

Adalet Agaoglu, tiyatrolarini tek bir kurgu modeli {izerine kaleme almaz. Tiirk
sosyal ve siyasi hayatinda énemli bir zaman dilimi olarak anilan 1960-1980 dénemi
ihtilalleri arasinda tiyatro ¢alismalarini siirdiiren yazar, eserlerini meydana getirirken
diisiince unsurunu 6n planda tutar. Hayat1 sorgulayan bir tavirla ele aldig1 eserlerinde
klasik tiyatrodan farkli olarak kendine has modern bir tiyatro iislubu yaratir. Bazi
eserlerinde giindelik hayattan aldig1 pargalar1 soyut bir diizlem igerisinde harmanlayarak
kurguya yiiksek bir ivme kazandirir. Siyaset, kdyden kente gbg, gelenek, savas,
apartman kiiltiirli, tombala oyunu gibi farkli unsurlar Agaoglu’'nun eserlerinin

kurgularmi olustururken yola ¢iktig1 baz1 hareket noktalarindan birkagidir.

2.1.1. Tek Vaka Biriminden Olusan Tiyatrolar

Adalet Agaoglu’nun kisa oyunlarindan biri olan Cikzs, tek perdelik, absiirt bir
tiyatro eseridir. Eserde beraber yasayan bir baba kizin hikayesi anlatilir. Kiz, yirmili
yaslarinda, siska, sarigin ve degisik tikleri olan bir karakterdir. Baba ise yasl ve huysuz
bir adamdir. Bu baba kiz disariya agilan bir kapit disinda higbir ¢ikist olmayan,
duvarlarinda bocek ilaglart afislerinin asili oldugu ve bircok bdcegin dolastig1 kasvetli
bir evde yasamaktadir. Eserin kurgusu artik oyun oynayacak yasi c¢oktan gecmis

olmasina ragmen oyuncak bebegiyle oynayan kizin sahneye gelmesi ile baslar. Bu
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sirada baba, oturdugu masada oyunun sonuna dek siirdiirecegi ev giderlerini hesaplama
isi ile mesgul olmaktadir. ilk etapta giindelik hayattan basit bir sahne gibi goriinen bu
durum yasca biiyiik olan kizin ¢ocuksu davranislari ve ev biit¢esinin biiyiik bir kisminin

bocek ilaglarina harcandiginin anlagilmasi ile garip bir hal almaya baglar:

Kiz: Dursana ayaklarimin iistiinde ¢ocuk! Dursana bir kez...

Baba: (Hesap yaparak) Bes kutu sabun tozu, iki kilo kiikiirt, ii¢ kilo asitborik,
dort kutu DDT, iki Kill-Of; elli santim dantel... (Basini kaldirir) Ne be?

Kiz: (Cekinerek) Bebegin kiilotu igin, baba...

Baba: (Homurdanir) Hep bebek, hep bebek! Gelen saticida ne gorsen alyyorsun.

Ne satsa alyyorsun...

Kiz: Ne satiyor ki, biceklere ilactan gayri? Siipiirge ve fircadan gayri? (CKS,
33).

Bocekler tarafindan adeta kusatilmis olan bu evde kiz, evi istila eden bocekleri
ilag kullanarak oldiirmek istemektedir. Baba ise ilaglarin ¢ok masrafli olduklarini ileri
stirerek kizin bocekleri ayagiyla ezerek oOldiirmesini ister. Ayrica baba, asiri titiz
buldugu kizinin ¢ok sik ellerini yikamasini ve kolonya dokmesini de israf olarak
degerlendirmektedir. Bu gibi sebeplerle eserin merkez kisileri olan baba kiz, sik sik
kars1 karsiya gelmektedir. Esinin 6liimiinden sonra biisbiitiin yalniz kalmis olan baba,
kiigiik kizin1 koruyabilmek i¢in evden disar1 ¢ikmasini yasaklar. Disarmin kotiiliiklerle
dolu, karanlik bir yer oldugunu sdyleyerek kizini uzun yillar siirecek bir ev hapsine
mahkdm birakir. Bu durum evlerinin 6niindeki esigi bile gegme cesaretini kendinde

bulamayan kizin, 6zgiivensiz bir oyun kisiSine doniismesine sebep olur:
Kiz: Biraz uzaga gidebilsem... Esikten biraz daha oteye...
Baba: (Birden basini kaldirir. Kugskulu ve telasli ) Nereye gidiyorsun?
Kz : (Irkilir.) Disart ¢tkmayacagim...
Baba: Cikacakun...
(...)
Baba: (Disarisimi gosterir.) Bak, nasil karanlik. Ctkma sakin... Cok karanlik...
Kiz: (Korkuyla disari bakar.) Evet, ¢ok karanlik... Kapkaranlik... (CKS, 37-38).

Baba i¢in yasanabilecek tek yer kendi mahremiyetini sembolize eden evidir.

Buna karsilik kiz ise tiim baskiya ragmen kendi 6zgiirliigiinii istemektedir. Bu ¢atigsma
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ile yazar, okuyucusuna geleneklerin ve kaliplagsmis bazi yargilarin kabullenilmek
zorunda olunmadigin1 gostermek istemektedir. Babasiin tiim engellerine ragmen disari
cikma fikrinde ayak direten kiz bu sayede eril zihniyete karsi verilen bir 6zgiirliik

miicadelesine ve kendi olabilme savasina girismis olur:

Kiz: ... (Birden haykurwr) Boguluyorum! (Kapiya atilir)

Baba: (Pesinden gider) Gitme! Cikmak istiyorsan ben ¢ikarurim seni. Elinden

tutar parka gotiiriiriim. Park ya. Kugular... Istersen eger, birlikte, ikimiz...
Kiz: Bunaksin sen! Bunak ve bencil... Ikimizmis...
Baba. Yeni ilaclar aliriz...

Kiz: Bu duvarlar basina yikilsin! (Baba'yi iter. Kapiyi ardina kadar agar.

Kapinin étesi zifiri karanliktir. Iceriye firtina dolar)

Baba: (Yakarw) Daha etkili ilaglar... Bak goreceksin, nasil... Dur ¢tkma! (CKS,
44-45),

Babasiin tiim 1srarlarina ragmen evden ayrilma kararindan vazgegmeyen kiz
bunun iizerine 6fkelenen babasi tarafindan kapi disina dogru itilir. ilk anda disart
¢ikmaya tereddiit eden kizin bu hali aslinda kendisine bugiine kadar benimsetilmis olan
diisiince sisteminin aci bir sonucudur. Disar1 ¢ikmasinin ardindan Oniinii gérmekte
zorlanan kiz ilerledikge 6zgiirliigiine kavusmaya ve kendini daha iyi hissetmeye baslar.
Kendini kiz1 {izerinden anlamlandiran ve onun iizerinde kurdugu baski ile var edebilen
baba ise 6zgiirliigline kavusan kizinin karsisinda siddetli bir sinir krizine girer. Bu

hadiseyle noktalanan eser agik u¢lu bir son ile biter:
Kiz: ...Baba! Oniimii géremiyorum... Oniimii géremiyorum...

Baba: (Algak sesle) Siirdiiremiyecek... (Bunu dilercesine  kivangly)

Stirdiiremiyecek...

Kiz: (Sesi iyice uzaktan) O denli karanhk degil... Oniimii gorebiliyorum...
Bastigim yeri secebiliyorum simdi... (Bir an) Baba... Duyuyor musun beni?.. (Sesi daha
sen) Baba... Cok yalniz misin? Yalniz oldugunu bilmek istemiyorum... (Giiler.) Hi¢ bosuna
aglama baba... Hi¢ bosuna aglama... Oradasin... Unutmam... (Sesi yankilanir.) Babal!.. (Bir
an) Giinaydin ¢ocuklar... Giinaydn... Giinaydmn... Giinaydmn...

(Baba, elinde siipiirgeyle gider, biitiin bocek oldiiriicii ilaglart alir. Strayla
tistiine doker, sikar. Elindeki tavan siipiirgesiyle yere kivrilip kendi kendisini siiptirmeye

calisirken...) (CKS, 54).
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2.1.2. Birden Fazla Vakadan Olusan Tiyatrolar

Adalet Agaoglu’nun evlilik kurumunu hedef aldig1 pek ¢ok oyunundan biri
olan Evcilik Oyunu adli eser, aile kavraminin Aadeta bir c¢ocuk oyunu kadar
basitlestirildigini gdzler Oniine serer. Bunu ayni oyun kisilerinin farkli yaslarindan
kesitler sunarak bir biitiinliik igerisinde sahneye tasimaya ¢alisir. Kurgu, Kadmn ve Erkek
isimli oyun kisilerinin bosanma talebiyle hakim karsisina ¢ikmalari {izerine baslar.
Hakim her ne kadar seyirci tarafindan goriilmese de sahne arkasindan duyulan bir
tokmak sesiyle varligim1 hissettirmektedir. Oyunun merkez kisileri olan kar1 koca,
beraber yasadiklart evin havasiz oldugundan ve bu sebeple nefes alamamaktan
sikayet¢idir. Yanlis evliliklerin yarattigi bunalmiglik halini bu sekilde bir somutlama ile
sahneye tasiyan yazarin eserinde kaleme aldigi karakterlerin bosanma konusundaki
israrlart da iste bu bunalmisliktan kaynaklanmaktadir. Yasadiklar1 durumun nedenlerine
dair c¢esitli fikirleri olan kar1 koca, bosanamadiklart takdirde daha fazla
dayanamayacaklarimi ve hatta Olebileceklerini dahi diistinmektedir. Kag¢ yillik evli
olduklar1 ve ka¢ ¢ocuklar1 oldugu gibi temel sorulara yanit veremeyen giftin tek istedigi
en kisa stirede bosanabilmektir.

Kadin: Tam kocamin séyledigi gibi. Tek yalant yok. Ne zaman birlikte evimize

girsek, evin havasi bosaliveriyor.

Erkek: Efendim? Sey... Ka¢ yillik ha?.. (Karisina egilir, usulca) Kag yillik evliyiz

biz?
Kadin: (Ayni sekilde) Bilmem ki... Sahi kag yillik evliyiz? (EO, 11).

Eserin birinci tablosu bosanma talebinde bulunan kar1 kocanin hayat
hikayelerinin anlatilmaya baslanilmasiyla son bulur. Ikinci tablo, misafirleri igin
hazirlik telasinda olan Anne I adli oyun kisisiyle baglar. Anne adli oyun kisisi
misafirleri gelmeden evvel bes yaslarindaki kizini uslu bir ¢ocuk olmasi ve bacaklarini
kapal1 tutmas1 gibi gesitli konularda uyarir. Anne I’ in kiz1 olan Lale, birinci tabloda
goriilen Kadin isimli oyun kisisinin bes yaslarindaki halidir ve eve gelen misafir
kadinlardan birinin oglu olan Hasan ile oynamaktadir. Baslangigta birbirlerine karsi
oldukca ¢ekimser tavirlar igerisine giren bu iki cocuk zaman ilerledik¢e kaynasmaya
baglar. Oyuna daldiklar1 bir anda bacagi agilan ve panikle etegini toparlamaya caligan
Lale’nin bu hareketine, Hasan bir anlam veremez. Arkadasinin bacagmna bir sey

oldugunu diisiinen Hasan, Lalenin bacagina israrla bakmak ister. Bu durumdan korkan
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ve aglayarak annesine dogru kacan Laleye karsilik Hasan ise gozii agilmis, yaramaz bir
glay g ¢ Y S g ¢ S, Y

cocuk olmakla suclanir:

1I. Misafir Kadin: Ayol senin oglan pek agikgoz bir sey olacak.
|. Misafir Kadin: Ne yapti sahi? Ben gormedim.

1I. Misafir Kadin: (Biraz alg¢ak sesle) Ne yapacak? Kizin eteklerini kaldirmaya
calisiyordu.

|. Misafir Kadin: Aaa! Basima gelenler.
1I. Misafir Kadin: Vallahi. Gézlerimle gordiim. Sen buna biraz dikkatli ol.
|.  Misafir Kadin: Daha bu yasta! Ustiime iyilik saghk! (EO, 27).

Cocukluktan genglige, genglikten olgunluga degin varan gesitli zaman dilimleri
icinde ¢ocuk, geng, yash, kadin, erkek, anne tiim insanlar1 yonlendiren tek olgu;
bastirilmis cinselligi, ezilmeyi, kadin—erkek esitsizligini, otoriter egitimi dile getiren

kabuk baglamus kaliplardir (ipsiroglu, 1998: 51).

Oyunda yer alan ebeveynler; direttikleri kurallar, cocuklarina aldiklari
oyuncaklar ve uygun gordiikleri davranig bi¢imleri sebebiyle evlatlarina daha kiigiik
yaglarda cinsiyet¢i bir bakis agisi asilamig olurlar. Bu durum ilerleyen yillarda
cocuklarin kendi benliklerini kesfedebilmeleri yolundaki en biiyiik engel olarak
karsilarina ¢ikar. Eserde annelerinin sohbete dalmasini firsat bilen ve evcilik oynamaya
baslayan cocuklar, oyun boyunca esler arasindaki tartismalardan ve anne babalarinin
birbirlerine uyguladiklar1 siddetten bahsedip dururlar. Aksam oldugunda oyun geregi
birlikte uyumalar1 gerektigine inanan ¢ocuklarin aralarinda gegen bu konusmay1 duyan
annelerinin 6fkelenerek ¢ocuklarini cezalandirmalar ile ikinci tablo sona erer:

Anne I: Bir daha agzindan bévie laf duymayayim! (Lale aglamaz. Saskin bakar)

Oldiiriiriim seni, anladin mi? (Laleyi siiriikleyerek disart ¢ikarirken) Iceriki karanhik odaya

kapayaymm da gor. Tek basina kal da gor...

(Lale birden aglamaya baslar. Gittik¢e artan haykiriglart disaridan duyulur.
Hasan ne oldugunu anlamaz. Saskin bakakalmistir) (EO, 31-32).
Ucgiincii tablo, on altil1 yaslarda iki erkek 6grencinin kadin resimleri barindiran
bir dergiye bakmalari ile baslar. Kadin viicudu konusunda fazlasiyla heyecanli olan bu
iki geng, park bekgisine yakalanma ihtimaline karsi oldukg¢a tedirgindir. Bu sirada

sahneye gelen on yedi yasindaki Ahmet adli bir bagka geng ise Cigdem adli bir geng



26

kiza agkini ilan etmektedir. Cigdem’e olan sevgisini abartili sozlerle ifade eden ve bu
konudaki tecriibesizligini gozler oniline seren Ahmet, ne kadar ¢abalasa da sevdigi
kizdan olumlu bir yanit almay1 basaramaz. Cigdem, duyduklarindan hoslanmis olsa bile
eve ge¢ kalma telasi ve yetistirilme tarzindan dolayr Ahmet’e karsilik veremez:

Ahmet: Senden baska bir kiza omriimde dsik olmadim. On yedi yil ve su kadar

aydwr hep seni aradim demek. Ger¢i sen daha adwm bile bilmiyorsun. Ahmet... Ne ¢irkin

ama degil mi?

Cigdem: Bana ne adiizdan. Sokakta pesime takilan adamlarla konusmak huyum

degildir. (Yeniden acele adimlarla saga dogru yiiriir)
Ahmet: Bir kerecik yiiziime bakin.
Cigdem: Aaa, daha neler! (EO, 35).

Parktan ayrildiktan kisa bir siire sonra babasi ile karsilasan Ahmet zamparalik
yaptig1 gerekgesiyle azarlanir. Bu sirada eve sekiz dakika ge¢ kalan Cigdem ise annesi
tarafindan azarlanir ve babasina sikayet edilmekle tehdit edilir. Ahmet ile Cigdem’in
parktan ayrilmadan hemen onceki konusmalarina kulak misafiri olan Bekgi ise gencler
arasindaki bu masum yakinlasmay1 zina olarak kabul etmektedir. Yazar Bek¢i karakteri
ile geleneksel toplum yapisini elestirmis olur:

Beki: Sizin ananiz babaniz yok mu be? Def olun buradan! Parki bilmem neye
cevirdiniz. Ne giinlere kaldik yahu! Namus, seref hak getire! Bu yasta boynuzlu edecekler
adami! Oglana bak yahu! Bacak kadar pic kurusu... “Seni seviyorum” divor! (EO, 37).

Dordiincii tablo, ailesi tarafindan uygun goriilen kisilerle zorla evlendirilen iki
genci konu edinir. Ilk tablodaki Kadin adli Karakterin yirmili yaslarindaki hali olan
Niliifer, kirtlan makine ignesini bahane ederek hoslandig1 geng olan Omer ile bulugsmak
tizere evden ayrilir. Yolda nisanlisinin annesiyle karsilasan Niliifer, bu saatte disari
citkmamasi1 hususunda kayinvalidesi tarafindan sert bir sekilde azarlanir. Niliifer’in
yanindan ayrildiktan sonra eve giden ve yasanilanlari Niliifer’in anne ve babasina
anlatan I. Misafir Kadin mahalle baskisinin sembolik bir ferdi olarak eserdeki yerini
alir. Duyduklar1 karsisinda oldukga sinirlenen Baba III adli oyun kisisinin kurdugu

climleler ise toplumun kiz ¢ocuklarina karsi olan bakis agisinin sahnedeki yansimasidir:
Baba /II: Hay kizim olacagina diismanim olayd...
Anne I1I: Ne zormus yarabbi! Ne zormus!

|. Misafir Kadin: Nikahi daha geciktirirseniz vay basiniza geleceklere!
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Baba Ill: (Anneye) Nerede kald: kizin, nerede?
|. Misafir Kadin: Biz bizimkine toz kondurmay:z.

Baba III: Belki sizin kadar zengin degilim ama namusluyum! (EO, 52).

Besinci tablo, Kadin ve Erkek adli karakterlerin hayatlarinin anlatildigi
kesitlerin sonuncusudur. Bir 6nceki tablonun kahramanlari olan Niliifer’in anne ve
babasi, adi ¢ikan kizlarimi istemedigi bir adamla evlendirmek konusunda israrcidirlar.
Onlara gore adi ¢ikmis geng bir kizin tek kurtulusu acele bir izdivagtir. Zira kendi ahlak
anlayiglar1 ile Oviinebilecek bir firsat yakalayan mahalleli kadinlar geng kiz ve ailesi
hakkinda dedikodu yapmaya baslamisglardir. Bir gen¢ kizi acimadan elestiren bu
kadinlarin aralarinda gegen konugmalar esasen kendi mutsuz evliliklerini ortbas etmek
istemelerinden ve empati kuramamalarindan kaynaklanmaktadir:

1I. Misafir Kadin: Yaa! Ne olacaksa. Biz de kiz olduk. Belki bizim de

gonliimiizden bir seyler ge¢mistir ama oturup namusumuzla koca beklemeyi bildik.

|.Misafir Kadin: Gergi evlerimizin 6lii evinden farki yok ama... (EO, 62).

“Zaman oyle kotii ki insan ne yapacagini sasirtyor” gibi giinlilk yasamdan
alinmig olan deyisler okuyucuya c¢ok tamidik ve bilindik gelecektir. Sasirtici ya da
vadirgatict olan, bu deyiglerin bireysel kimligin oziinii olusturmasidir. Baska bir deyisle
bireysel ozelliklerden yoksun olan kisi, ici bos bir kaliba doniismiistiir (Ipsiroglu,
1998:51-52).

Altinc1 tablo, birinci tablonun kaldigi yerden devam eder. Bosanmak igin
hakim karsisina c¢ikan kar1 koca bu tabloda artik dlmiistiir. Oliim sebebi ya da sekli
bilinmeyen ¢ift, bu durumdan kendilerini bosamama konusunda israr eden hakimi
sorumlu tutar. Yazar, oyun kisilerine anlayisla, hosgoriiyle yaklasirken, onlari bu
diizensizligin farkinda olmadiklar: icin elestirir de. Fakat elestirinin biiyiigii ayni
bilmezlik igcinde olan seyirciye yoneltilmistir. Oyun i¢indeki, bu diizeni kendi ¢ikarlarina
arag edenler ise kinamir (Sener, 2005: 9). Hakimin 1srarli sorular1 karsisinda gittikce
sabri tiikenen ¢ift oyun boyunca ilk kez birlik olarak hakime karsi dururlar. Hakim ise
buna karsilik ¢ifti igeri attirir. Daha 6nce Bekgi roliiyle sahnedeki yerini alan oyun kisisi
bu tablodaki Gardiyan roliiyle de engelleyici tavrini siirdiirmeye devam eder. Kar1 koca
olduklarin1 belirten ve birlikte kalmak istediklerini soyleyen ¢ift buna ragmen farkl

hiicrelere yerlestirilir. Sonunda birbirlerinden ayr1 diisen ve nefes alamama
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probleminden kurtulabilen ¢ift artik birlikte olabilmeyi arzulasalar da bunu

basaramazlar. Oyun bu sekilde acik uclu bir sonla biter:
Bekgi: Kadinla erkegin aynt kogusta yatmalar: yasak!
Kadin: Ama biz evliyiz. Bir hiicrede birlikte olmak icin evlendik.

Bekgi: Fark etmez!

(...)
Erkek: Siirler yazarum senin i¢in... Adn tistiine. Durup dinler misin?

Kadin: Babam izin verirse, komsular da kaparsa perdelerini... Elbet biz

de bilirdik, sevmenin giizelligini...
Erkek: Parke gelir misin? Gelir misin sahi?

Kadin: (Yan gozle Bekgi'ye bakar. Cocuksu bir giiliisle) Bu oliirse... (EO,
76).

Cok Uzak Fazla Yakin isimli eser bir giris ve iki boliimden olusur. Boliimler ise
birbirini izleyen li¢ ayr1 tablodan meydana gelir. Kurgu, Ahmet ve Selma Tura’nin
yaklagik kirk yillik aile hayatlarini ele alir. Bu kadar uzun bir zaman diliminin kurguya
aktarimi geriye doniisler yoluyla saglanir. “Adalet Agaoglu Cok Uzak Fazla Yakin ile
yakin zamanlarin degerler karmasasini bir ailenin kirk yillik yagam diliminde, bireysel
ve toplumsal boyutlariyla irdelerken, konuya uygun karmasik bir kurgulama yapmustir.
(Sener, 2007:173).” Oyunun simdiki zamaninda yer alan merkez kisileri, Meltem ve
Aydin Tura isimli ikiz kardeslerdir. Yazarin metne bir 6n oyun ile baslamasi, ikizlerden
Meltem’in, degisen hayat ve sanat goriisiinii izleyiciye aktarmak istemesinden
kaynaklanir. Meltem, popiilist anlayisin hakim oldugu bir ortamda taninmis bir
sanatgidir ve son ¢ektigi film ile ilgili bir televizyon programina konuk olmustur. Hayli
mutludur ¢iinkii nihayet basarmistir. Filmi ile elde ettigi basarinin iilkesinin basarisi
oldugunu dile getirmesi ve hem bir yatirimcit hem de bir sanat¢1 olarak hi¢ destek
gormeden bugiinlere geldigini sdylemesi ise kendisini 6ne ¢ikarmay1 seven karakterinin
yansimasidir:

TV Rép. : ... (Meltem’e déner) Peki, geldiginiz bu noktada kendinizi nasil

hissediyorsunuz Meltem hanim?

Meltem: (Hafif kederli) Biraz yorgun... Ama ¢alismalarimi siirdiirmek icin her

zamankinden daha istekli... Tabii, senaryom ve filmim nedeniyle iilkemi yurtdisinda da yiiz
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akwyla temsil etmis olmanin bunda payt ¢ok... Ne yazik ki iilkemizde basar: sanat¢rya ¢ok
geg geliyor...
TV Rép. : Ve gii¢?
Meltem: Hem de ¢ok giic. Cesitli engellerler, baskilarla savasa savasa,
yapayalniz... (CUFY, 17).
Program bitiminde annesinin saglik durumunun kotiilestigi haberini alan
Meltem apar topar hastaneye gitse bile son anlarma yetisemez. On oyun eser

kurgusunun baglamasina sebep olacak olan bu 6liim hadisesiyle son bulur:

Birinci bolimiin ilk tablosu, Meltem’in, annesinin cenaze toreninde yillardir
goriismedigi ikiz kardesi Aydin’t gérmesiyle baglar. Meltem ¢ocukluk kahramani ve rol
modeli olan ikiz kardesi Aydin’la iliskisinin babasi ve amcasi arasindaki iliskiye
benzemesinden korkmaktadir:

Meltem: ... Mezarlik... Ikiz kardesim. Orada o da... (Bir an yine seyirciye)
Neredeyse biz de tanimayacaktik birbirimizi, biliyor musunuz? Mezara toprak atti ve bana
hi¢  bakmadi. Sonra, yammna gittim. “Tamgmiyor muyuz?”’ diye sordum ona.
“Tamgmiyoruz” dedi. Sesi uzak. Cok uzak. Ve déniip gitti. (Bir an igine déniik.) Yakinda
tipki babamla amcam gibi olacagiz; ger¢ekten tamimayacagiz birbirimizi... (CUFY, 28).

Meltem, cenaze toreninde Aydin ile karsilasmasindan birkag giin sonra
annesinin evine gider. Eve gelmesiyle kendini hatiralar i¢cinde bir yolculukta bulur.
Gegmigini ve kaybettiklerini diisiinerek hayatinin muhasebesini yapar. O, artik sahnede
hem bir anlatici hem de bir oyun kisisi halini almistir. Ilk 6nce kendi diigiin giiniinii
animsayan Meltem, bdylece oyun zamanini diiglin giiniine dogru geriye sarar.
Meltem’in Aydin ile olan problemleri, oglu Can ile yasadig1 catigmalar ve yitirdigi
kardesleri gibi pek ¢ok olay ve kisi Meltem araciligiyla anlatilan bu anlarda sahnede

yeniden canlandirilir.

Adalet Agaoglu'nun tercih ettigi bu anlatim tarzinin temelinde, 19. Yiizyiin
sonu ile 20. Yiizyilin basindaki bireyin, bilin¢altinda yasadiklarini biling tistiine ¢tkarma
cabasinda, sanati ara¢ olarak kullanma arayisi yatmaktadir. Insanlar, her zaman
diistindiiklerini ve hissettiklerini disa vurmakta 6zgiir olamayabilirler. Onlari
engelleyen bir¢ok baglayict denetmenler bulunmakta ve bunlarin girdabindan

kurtulamayan insan ise kendi i¢ hesaplasmalarina yonelmektedir. Sanat, insanin
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sorunlarina aracilik etmesi bir yana, ayni zamanda onun rahatlamasina da sebep

olmaktadir (Aytas, 2013:125).

Meltem, birinci tabloda, ikiz kardesi Aydin ile yollarinin nasil ayrildigi ve
aralarindaki iligkinin degisimi lizerine bazi hatirlamalar ve saptamalarda bulunur.
Kurgunun bu anindan itibaren, oyun sonuna kadar siirecek olan kardesler arasi gerilim
ve ¢atigma ortami bdylece baslamis olur. Birinci boliim ikinci tablo, bir 15181in yanmasi
ve Aydin’in da annesinin evinde oldugunun anlasilmasi ile baglar. Yanan 1sik ile
Meltem hatiralardan siyrilarak simdiki zamana geri doner. Bu ani karsilasma kardeslerin
birbirleri, kendileri ve ailenin diger iiyeleri ile yilizlesmelerine sebebiyet verir.
Kaybettikleri annelerinden bahseden ikizlerin konugmasi zamanla birbirlerini
sugladiklar1 gergin bir hesaplasmaya doner. Bu durum eserde ele alinan hayat—sanat
ikileminin yazar tarafindan yorumlanma halidir. Kardeslerin hakliliklarin1 kanitlamak
adina yer yer ¢ocukluklarma donmeleri ise zamanla oyun igerisinde oyun tasarilar
kurmalarina sebep olur. Oyun i¢inde oyun olgusu ise karakterlerin hatirladiklar1 anlari
tekrar yagamalarina ve ge¢misleriyle yiizlesmelerine olanak saglar:

Aydn: Yoo, bak artik bunu sivleyemem. Simdi ¢ok ivi oynuyorsun. Yillardir cok

iyi oynuyorsun. Hayat sahnesinde. (Bir an, kiskirtict) Evet, evet... Hayat sahnesinde miithis

bir hiinerle, erisilmez bir dehayla oynuyorsun.
Meltem: Ne gibi?

Aydin: Su gibi érnekse... (Yukart bir isaret yapar.) Igerisi aydinlik... Disarda

yine kar! Ve gece. ( Ev i¢i aydinlanir. Ekran pencerede karanlik ve kar... Meltem sac¢larini

¢ozer, olmayan bir aynaya bakarak omuzlarina dokiip tarar, bluzunun iki diigmesini acgar,

gogiislerini goriiniir kilar, yiiziine dikkatle uzun uzun makyaj yaparken oglu Can, elinde

ders kitabiyla gelir.) (CUFY, 67).

Ikinci boliim {iciincii tablo, ikizlerin babalari Ahmet Beyin, amcalar1 Sermet
Beyi tantyamamasi ve ikili arasinda gegen bir karsilagsma aninin animsanmastyla baslar.
Ahmet Bey taniyamadigi kardesi Sermet Beye onu asla affedemeyecegini anlatir. Ancak
yine de araya giren yillara ve kiiskiinliige ragmen son nefesini kardesini sayiklayarak
verir. Bu hatira, Meltem’in Aydin ile olan zayif kardeslik iliskiSine daha da tiziilmesine
sebep olur. Zamanla kendi hayatlarina yabancilasmis ve birbirlerini bile taniyamaz hale
gelmis bu iki kardesin ofkeleri yavas yavas yerini derin bir pigsmanliga birakir. Oyun

sonunda kirginliklarinin yersiz oldugunu anlayan kardesler yasadiklari olaylar sebebiyle
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pisman olmalarina ragmen diinya goriislerinin farkli olmasi ve ¢atigan karakter yapilari
nedeniyle eskisi gibi yakin iki kardes olmay1 beceremezler. Kardesler arasindaki bu ayri

kalma durumu ile perde kapayan eser boylece trajik bir son ile noktalanmis olur:

Meltem: (Iceriden sesi gelir) Bu mutfak dolabi da her zaman kirktir boyle.
Kapaklar ikide bir diiser. Sahi, ne yapacagiz buray, satacak muyiz?

Aydin: (Hemen bahgeye yiiriir, ¢ikar. Sahnenin éniinden sol kulise dogru

ilerlerken)
‘Suskun ve gururlu bir aci iginde ayrildilar

Bazan ve ancak diiste gordiiler yitik sevgiliyi.’

Meltem: (Geri gelir) Cay suyunu koydum. (Aydin "1 géremez) Aydin?
(Bahge kapisina gider, aciktir. O da ¢ikar) Aydin?

(Urperir) Ne uzaklik!

(Mirildanir) Bu kadar yakinlikta...

Aydin, dinle... Yalnizca mezarliklarda bulugmayalim!

‘Fakat orada da tanimadilar birbirlerini...’
(Agacwn etrafinda dolanir) Gitme demistim, bekle...

Evet, oyle, bu son sansimiz bizim.(Sahnenin oniinden ters yone dogru kosarken,

bir an durur, isitilir isitilmez) Son... (CUFY, 159).

Kendini Yazan Sarki adli eser sahneye kacak ii¢ kisinin girmesi ile baslar.
Yazar, kurgunun baslangic1 olan kagma eylemini, ¢ocukluk yillarindan kalma bir
anisindan yola ¢ikarak olusturur. Anilarin1 kaleme aldigr Go¢ Temizligi adli kitabinda

bu durumu soyle agiklar:

Yillar sonra ogreniyorum: Teyzem o gece, yakin koylerden birindeki bir ‘Yemen
miicahidinin (Daha sonra o, hayat sahnesinden ¢ekilmis olarak, Kendini Yazan Sarki adl
oyunumla tiyatro sahnesinde, epey kilik degistirmis bicimde bir kez daha gériinecek.) Asik
ve Asik ogluna kagmus. Bir atin terkisinde. Giizel kollarin enistenin beline sarmistir. At,
taka tak, taka tak, hizlica bir melodi gibi, baglarin arasindan gegcmis, piring tarlalarin
asmig, koye ¢ikan tepe yoluna sardirmistiv. Dedim ya, ayli bir geceydi. Kim bilir ne giizel

olmustur kagiglart... (Agaoglu, 1995: 14).
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Kendini Yazan Sarki, 12 Mart sonrast genglik hareketlerinde iki gencin
olaylara katilmalari, aranmalari, gizlenmeleri ve yakalanmalarim anlatir. Genglerin bu
se¢imlerinin ailelerine de ne kadar zarar verdiginin hikdyesidir (Enginiin, 2001:202).
Isci orgiitiine mensup Halil ile 8grenci orgiitiine iiye Erol adli iki gencin kentte ¢ikan
kargasalardan dolay1 Halil’in koyde yasayan annesinin evine saklanmak igin gelisleriyle
baslayan oyunda olaylar giderek daha da karmasik bir hal alir. Halil, okumak i¢in gittigi
sehirde herkese esit yasam kosullar1 ve adalet vaat eden bir goriisiin heyecanl
savunucusu olur. Bu nedenle suglu kabul edilir ve jandarmalarca aranir. Ayrica arkadasi
Erol da ayni diisiinceler yiiziinden aranan bir anarsisttir. Erol, saklanmak i¢in kactiklar
sirada kendilerini fark ettigini diigiindiigii bir kizi da zorla alikoymustur. Halil’in

annesinin evine sigian bu ti¢ kisi samanlikta saklanmaya baglar:
Halil: (Fisiltiyla) Kim o yaminda?

Erol: (Kizi kolundan cekerek getirir) Bunu getirdim... Beni tamid...
Birakamazdim... (KYS, 4).

Halil, daha giivenli baska bir yer bulmak icin saklandiklari samanliktan
ayrilirken arkadaslarini annesi Munise’ye emanet eder. O, hakli oldugunu diisiindiigi
yolda ilerlerken pek ¢ok ac1 yasamis bir delikanlidir. Fikirleri sebebiyle agik bir tehdit
unsuru olarak kabul edilen Halil ve kendisi gibi diisiinen gencler, kolluk kuvvetlerince
stirekli darp edilir ve diisiinceleri sindirilmeye galisilir. Gegmiste Halil’i aramak i¢in
evine gelen jandarmalar hamile karisin1 dipgiklemis ve ¢ocugunu erken dogurarak
Olmesine sebep olmustur:

Erol: Siitheyaz bir hastanede ha? Higbir sevden haberiniz yok sizin. Halil gece
vardivasindayken... Birlikte didinip baslarm soktuklari o tek goz evi bastilar... Kadini
dipciklediler. Gelininizi... Dogum sancilarindayms o gece... (KYS, 71).

Halil’in 6ksiiz ¢ocuguna bakan yasli annesi Munise iSe kocasini geng yasta
kaybetmistir. Bu sebeple kaympederi ve kiziyla birlikte yasamaktadir. Kayinpederi
Domdom Ali, Yemen Savasi ve Kurtulus Savasina katilmis bir gazidir. Bu karakter yar1
bunamis, huysuz bir adam olarak resmedilir. Munise’nin kizi Seher ise kiigiikken
gecirdigi atesli bir hastalik sonucu gérme yetisini tamamen kaybetmistir. Munise bunca
derdin ortasinda bir denge unsuru gibi durmakta sorumluluklarmin karsisinda bikip
usanmadan elinden gelenden fazlasin1 yapmaya calismaktadir. Oglunun bir giin okulunu
bitirip kaymakam olacag1 hayaliyle yasayan Munise’nin hayattaki tek umudu budur:
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Munise: ... Halil’im teee o zaman, okumaya giderken ne dediydi bana bi duy.
(Keyifle anlatir.) ‘Anam benim... Yiikii béyiik, gonlii de boviik anam...” dedivdi... ‘Hele bak
gor, alayim diploma kaadimi, hepimize diinya cennet gayri...” Boyle der... (KYS, 17).

Giivenlik gorevlilerince uzun zamandir aranan Halil’in annesine ait bu ev de
jandarmalar tarafindan oyun boyunca iki kez aranir. Daha giivenli bir yer bulma
timidiyle arkadasinin yanina giden Halil ise ihanete ugrayarak ihbar edilir. Son anda
kagmay1 basararak eve geri donen Halil, arkadasi Erol ve alikoyduklari kiz i¢in daha
giivenli baska bir yeri tarif ederek evden ayrilir. Erol ile kizin giin agarip evden
ayrilmalarindan hemen once aci haber gelir. Halil, ¢ikan bir kovalamaca esnasinda
vurulmustur. Haberin duyulmasinin ardindan jandarmalarca kusatilan evde Erol
yakalanirken Munise ise torununa tek bagina bakmak ve oglunun acisini yiikklenmek
durumunda kalir. Munise’nin igine diistigii bu karmasik hal ile biten oyun trajik bir
sonla noktalanir:

Munise: (Kucaginda ¢ocukla yere ¢oker. Cavus ve Jandarmalar Erol’la Kiz1
gotiiriirlerken) Bize bir tek sen kaldin yavrum. (Ervol, basini c¢evirip ona bakar.
Uzaklasirlar. Munise bagirmadan, fakat Erol’a seslenirmis gibi konusur) Gelmisin
gormedim... Gelmisin tamimadim... Bu olmadi... Hi¢ olmadi oglum (KYS, 82).

Adalet Agaoglu'nun sik sahnelenen oyunlari arasinda olan Catidaki Catlak,
toplam dort tablodan olusan iki perdelik bir tiyatro eseridir. Ele alinan hikdye siradan
sayilabilecek bir diizeydedir. 1950’1i yillarda baslayarak 1970’li yillarda zirveye ulasan
koyden kente goc ile sehre gelmis olan kirsal kokenli insanlar, diizensiz hayat ve
davranis sekilleri sebebiyle sehir hayatini tehdit etmektedirler. Fatma Hanim, kiigiik bir
esnaf ya da memurun sahip olabilecegi orta diizey bir apartman dairesinde abisi Arif ile
birlikte yasamaktadir. Daha evvel bir evlilik yapan ve Kkarisi tarafindan terk edilen Arif,
ellili yaslarinda kendi halinde bir adamdir. Fatma Hanim, kardesi Arif’in evliliginin
bitmesinden kendisini sorumlu hissetmektedir. Yasca kardesinden kiig¢iik olmasina
karsin onunla bir abla sefkatiyle ilgilenen Fatma Hanimin bu tavirlarina hayli alismig
olan Arif Bey ise zamanla adeta kiz kardesinin ilgi ve bakimina muhtag bir ¢ocuk haline
gelmis olur. Arif, yakini olan kadinlardan hizmet bekleyen geleneksel Tiirk erkeginin

bir yansimasi olarak eserdeki yerini alir:

Fatma Hanmim: Caymni dolduruvereyim mi?

Arif: Canim ¢ekmiyor,
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Fatma Hamm: Aksam kavunu ¢ok yedin de ondan. Dedim ama kime diyorum

ki... S6zii mii dinleyen kim?

Arif: Asul, diigmem koptu. Sen diigmemi dikiver (CC, 13-14).

Her zaman kendisinden ¢ok abisi Arif’i diisiinen Fatma Hanim gegirecegi safra
kesesi ameliyatindan sonra kardesinin bakimsiz kalacagindan tasalanmaktadir. Arif’in
ise gitmesinden hemen Once eve gelen komsu kadin, sadece komsulari degil ayni
zamanda Fatma Hanimin en yakin arkadasidir. O, soziinlii sakinmayan ve Fatma
Hanimin abisi Arif’e karst olan hassas tavirlarii sik sik elestiren bir oyun kisisidir.
Komsu kadin, Arif Beyin ise gitmesinin hemen ardindan arkadasi Fatma Hanima bir
hizmetci tutmasi teklifinde bulunur. Bu teklif Fatma Hanim tarafindan gegistirilmeye
calisilmis olsa bile, hizmet¢i sozclgliniin ¢agristirdigi zenginlik duygusu hosuna
gitmistir:

Fatma Hamm: (Giiler.) Hizmetgi benim neyime? Yas geldi elliye. Bundan sonra
gezmelere mi gidecegim?
Komsu: Gidersin elbet!

Fatma Hanmim: Yok daha neler. Hem ameliyattan ¢ikabilecek miyim bakalim?

Komsu: Tabii ¢ikacaksin. Ondan sonrada giyimine kusamina, keyfine bakip

duracaksin.

Fatma Hanim: (Hoslanmuistir.) Giyinip kusansam ne olacak? (Giiler.) llahi e
mi... (CC, 21).

Cocuklarinin giiriiltii etmesi tizerine evden ayrilan komsu kadin bir siire sonra
yaninda kdyden gelme bir kadinla eve geri doner. Fatma Kadin adindaki bu oyun kisisi
kendini acindiran igli tavirlari ile ev sahibi Fatma Hanimdan is istemektedir. Fatma
Hanim baslangicta bu istegi kesin bir dille geri ¢evirmeye caligsa da komsusunun yogun
ikna c¢abalar1 sonucu kardesine danisacagini ifade ederek Fatma Kadini ertesi sabah
gelmek tizere evinden gonderir:

Komsu: Iyi iste. I¢in de acidi madem, al kadini, rahat et. Eli ¢abuk, yiizii temiz.

Daha ne? Otur, bir giizel hamimlik et artik.
Fatma Hanim: Ug ¢ocuk. Koca desen issiz. Ne yapar, nasil ge¢inir bunlar?

Komgsu: Hay deli kari! Hay yufka yiirekli emi... Ayol sana ne gerisi? Kadin

cemiyeti misin sen? Gordiir igini, ver ayligini, iste o kadar!
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Fatma Hanmim: Gidip Arif’le bir konusayim. Hi¢ degilse bir iyilik etmis oluruz.

Kime ne hayrimiz dokunuyor ki.
(Fatma Kadn geri gelir.)

Fatma Kadin: Doktiim hanmmum. Tenekeyi de gidip dokecegidim ya, nereye

dokecegimi bilemedim.

Fatma Hamim: Kapict doker onu. Sen simdi git; kocana bir danis. Olur, belki

istemez. Ben de yarma kadar bir diigiineyim. Yarin sabah gel. Kismetindeyse bagslarsin.

(Radyonun iistiindeki plastik vazodan bozuk para alir. Kadinin eline sikistirir) (CC, 31-32).

Ikinci boliim Fatma Kadm’m ise alinmasi ile baslar. Fatma Kadinm kocasi

Sadik, karis1 ile ana sebebi para olan ¢esitli mevzular yiiziinden sik sik tartigir. Bunun
disinda Fatma Kadinin calistigt evden cay ve seker gibi ufak erzak maddelerini de
asirmasini isteyen Sadik, baslangigta karisi1 karsi ¢iksa da soziinii zorla dinlettirir. Kadin
biitiin bunlara katlanmak zorundadir. Ciinkii erkek egemen toplumda gelenekler ve
yasalar kadini korumamaktadwr (Sener, 2010:473):

Sadik: Ne dive bes parasiz koyuyorsun cebimi? Gelirim elbet. Ver su paray?

Fatma Kadin: Yapma oh sadik. Tiiketme solugumu... Oteberi alacam aksama...

Sadik: (Karisinin koluna yapisir) Ver dedim. Yoksa...

Fatma Kadin: (Yeniden aglamaya baslar) Burada da irezalet ¢ikaracak gayri...
Burada da... (Elini koynuna sokar, parayi ¢tkarir.) Al aman, al da git bagimdan...

Sadik: Bir daha elini cebime soktugunu gormeyeyim...

Fatma Kadin: Soksam n’olacak, sokmasam n’olacak? Senin diisiindiigiin var mi

ki...
Sadik: Biraz kahve sariver ban.
Fatma Kadn: Gahve yok.
Sadik: Baglatma beni. Kahve yok olur mu? Git iki kasik sariver kagida.
Fatma Kadin: He ya, valla yok. Beyime bile bisiremedim demincek.
Sadik: Cay getir dyleyse, git (CC, 46-47).
Fatma Hanim ve Arif’in iste oluslarin1 firsat bilen Sadik, karisi Fatma

Kadindan para almak igin eve geldigi bir giinde isten erken donen Fatma Hanim ile

karsilagir. Fatma Hanim ile karisina 6denen iicretin yetersizligi iizerine atesli bir
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tartismaya giren Sadik, Fatma Hanimin fenalagmasi iizerine hayli telaglanir ve yardim

cagirmak lizere acele bir sekilde oradan uzaklasir:

Sadik: ... Isterseniz Fatma gece de kalsin. Belki lazim olur.

Fatma Kadin: Sen ¢ocuklarn eline acik ekmek dutustur bari. Kendi keyfine dalip
sel sefil etme garipleri...

Fatma Hanim: Olmaz, olmaz... Sen gidersin az sonra....

Sadik: O is baska, bu is baska hanim abla... Bir gece durmus, kiyamet kopmaz

ya... Yine siz bilirsiniz... Baktiniz lazim, gondermeyin... (Cikar.)
Komgu: Aaa, bu seni adamdan hi¢bir sey anlamadim Fatma Kadmn.

Fatma Kadin: Ben agnadim mu ki hanimum... Ben agnadim mu ki? (Isiklar soner)
(CC. 60).
Geri dondiiglinde gerekirse karisinin gece de kalabilecegini teklif ederek evden

ayrilan Sadik’1n gidisiyle birinci perde sonlanr.

Ikinci perdenin ilk tablosu, Fatma Hanimin ameliyatindan kisa bir siire sonra
baslar. Fatma Kadin, ameliyat olan Fatma Hanima ve kardesi Arif Beye son derece igten
davraniglarla hizmet etmektedir. Fatma Hanim ise hasta yataginda bile kendisinden ¢ok
bagkalarmin iyiligini diisiinmekte, kendince Fatma Kadina yardim etme planlari
yapmaktadir. Fatma Kadina bir hizmetgi gibi degil aileden biriymis gibi davranilmasi,
giin gectikge karakterler arasinda bazi rol ¢atigsmalari yasanmasina sebep olur. Fatma
Kadin, Fatma Hanimin iyi niyetinden yararlanarak durumu kendi lehine cevirmeye
baslar. Cocuklar1 ve kocasinin hargliklarini bile hanimindan almaya baglayan Fatma
Kadin, igverenlerini bu sekilde sémiirmeye oyun sonuna kadar devam eder. Bir sevap
olur disiincesiyle eve aldigi Fatma Kadina kendi olanaklarini zorlayan yardimlar
yapmaya calisan Fatma Hanim’in bu tutumu, kardesi Arif ve komsu kadin tarafindan sik
sik sert bir dille elestirilir. Daha evvel {i¢ ¢gocuklu oldugunu sdyleyen Fatma Kadinin
aslinda dort ¢ocuga sahip oldugunu ve hatta bir de cocuk bekledigini agzindan
kagirmasi ile isler daha da karigik bir hale gelir. Fatma Kadin igine distiigii bu
durumdan da basi1 her dara distiigiinde yaptigi gibi tiirlii bahane ve yalvarmalara
sigmarak kurtulmaya calisir. Tablo bu hadiseyle sonlanir:

Fatma Kadin: (Elinde kémiir teknesivle gelir.) Ah Hanimim, kurbamn oluym...

Cocugun bana bi ziyani olmaz. Kiz bakar ona. Otekilere de o bakti. Ben bi dogrurum. Bi

giin ya yatarim, ya yatmam, o kadar... Giz bakar buna da... Bi sabah emziririm, bi de
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aksam varinca... Verirseniz bi sise siit parasi. Giindiiz onu igiriverirler. Vermezseniz
icmeyiverir. Bi sabah emzirivim, bi de aksam varnca... Aramizda biiyiir gider buncacik
da... (Fatma Kadin'm son sézleri boyunca igiklar yavas yavas kararir) (CC, 89-90).

Eserin son tablosu, {i¢ dort ay sonra ¢ocugunu doguran Fatma Kadinin evden
kagmasiyla baslar. Bu durum karsisinda ¢ok zor durumda kalan Fatma Hanim bir
yandan Fatma Kadinin kundaktaki bebegine bakmakta 6te yandan ise iyilik olsun diye
evlatlik aldig1 Ziya’ya s6z gecirmeye ¢aligmaktadir. Fatma Kadin bir siire sonra kocasi
Sadik tarafindan bulunur ve eve getirilir. Bu sirada eve gelen bir haberle kardesi Arifin
diikkaninin haczedildigini ve hastaneye kaldirildigini 6grenen Fatma Hanim telas
icerisinde hastaneye kosar. Zamanla evden uzaklasan Arif, ahlaken diisiik bir kadina
kapilmig ve bor¢ batagina siiriiklenmistir. Abisi Arife inme indigi haberiyle ne
yapacagini bilemeyen Fatma Hanim, bir siire sonra ¢aresizlik icerisinde eve geri doner.
Fatma Hanimin bu halini goren Sadik ve esi Fatma Kadin yeni bir is firsatin1 bahane
ederek evden ayrilir. Oyun boyunca etrafindaki insanlara yardim eden ve hayatlarindaki
catlaklar1 onarmaya calisan Fatma Hanim sonunda kendi hanesindeki catlaklarla
yiizlesmek zorunda kalmastir:

Fatma Hamm: O kadar tutturmaya ¢alism. Sanki kilit tasi olmayan bir

kubbenin altindayiz. Bir ¢iiriik tavanmin. Bir yerinde bir ¢atlak var ama, nerede?

Komsu: Ay sende mi? Ayni seyi ben soyliiyordum demin. Dogru. Bir yerde bir
catlak var ama nerede? Neyse, benimki de gelmistir. Ctkip bakayim. Haber getiririm... Sen

de hazirlan... (Sagdan ¢ikar.)

Fatma Hamm: (Isiklar yavas yavas kararirken basini iki eli arasina alir.
Divanin iistiinde 6yle yalniz oturur. Sonra yerde bir sey goriir. Egilir, alir. Cocugun lastik
memesidir bu. Memenin halkasimi parmagina takar, bilingsiz dondiirmeye bagslar. Bu
bilingsizce kiigiik hareket bir stire siirerken siklar iyice kararwr) (CC, 126).

. Caresizce yalniz kalan Fatma Hanim’m diistiigii acinast hal ile

eser trajik bir bi¢imde noktalanir.

2.1.3. Tek Kisinin On Planda Oldugu Tiyatrolar

Bir Kahramanin Oliimii, 1. Erkek ve 1l. Erkek adli oyun kisilerinden meydana
gelir. II. Erkegin 6lmis olabileceginden siiphe edilmesiyle baslayan eser, bir halk
kahramani olan bu oyun kisisinin 6lmediginin ve aslinda halkin istekleri iizerine intihar

girisiminde bulunacaginin anlasilmasiyla devam eder:
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Il. Erkek: Eee, baska biitiin kapilarin kapandigi bir yerde, seni kahraman yapan
halk, kendine onun diledigi bigcimde son vermeni de isteyebilir senden. Seni kahraman
yaptigi i¢in senden her seyi isteyebilir. Sen de kahraman oldugun i¢in bu istegi oldugu gibi
yerine getirmek zorundasin (BKO, 7).

Oyun ilerledikge 1. Erkek ve Il. Erkek’in aslinda aymi kisi oldugu ve bu
durumun karaktere bigilen toplumsal rol sonucu ortaya ¢ikan kimlik catigmasindan
kaynaklandig1 anlasilir. Merkez kisinin i¢ hesaplagmalarin1 konu edinen eser, kurgu
ilerledik¢e toplumsal bir hal almaya ve toplum—kahraman iligkisinin ideolojik
bosluklarini irdelemeye baslar. Ciinkii gercek kahramanlarin yaminda, kahraman
goriinen veya kahramanlik yapmamis olmasina karsin, baskasimin kahramanligin
kendine mal edenlerin sayisi da bir hayli fazladw. Adalet Agaoglu, bu oyununda
kahramanhk kisvesi altinda oliip gidenlerin durumlarimi gozler oniine serer (Aytas,
2013:121):

Il. Erkek: ... Kaybedecek zaman yok, anlamiyor musun? Vakit gece yarisini
coktan gecti. Safakla da bitecek bu is... Oliimiinii isteyenlerin oniinde bicak kalbe
saplanacak. Gik demeden gideceksin hem... Kazanmak igin bunu yapacaksin. Bunun

doniigii yok artik... Kazanmak igin elde kalan tek yol. Daha kahramanlasacaksin. Buna

hazirsak ne iyi... Degilse...
I.Erkek: (Bagirir) Olmeyelim demiyoruz! Olecegiz! Anladik. Ama niye ille...

Il. Erkek: (Keser) Nasil oliinecegini segen sen degilsin. Sana inanmis olanlarin
secimi bu. Bunu hep unutmaya ¢alismak nive? (Usanmus gibidir. Gider. Donla koltuga
oturur) Artik hi¢ bir deneme yapmayacagiz. Geregi yok. Yat, uyu. Safakla kalkar, isi
bitiririz... (BKO, 9).

Kendisine yiiklenen kahramanlik vazifesini hi¢gbir zaman iizerinde tasiyamayan
I. Erkek, bu ugurda bigakla 6lme fikrini ise asla benimseyemez. Uygun buldugu farkli
oliim yollart II. Erkek tarafindan bir tiirlii kabul gormez. Il. Erkek, tek ve keskin bir
darbeyle gergeklesecek olan c¢abuk bir Oliimiin kahramanlik algisina yakisacagi
fikrindedir. Ona gore can ¢ekisilmesine sebep olacak herhangi bir yontem igreng bir
sondan bagka bir sey degildir. Bu yiizden secilmis kahramanin 6liimii tiim ayrintilari ile
kurgulanmalidir. Biiytik bir halk kitlesi oniinde gerceklestirilecek olan 6liim, kalbin tam
ortasina saplanan bir bigakla izleyenleri costuracak ve boylece dnemli bir devinimin
baslangic1 olacaktir. Ciinkii Bu oyunun en can alict noktasi, 6lmenin degil, onun

gerekgesinin daha onem kazanmasidir (Aytas, 2013:121).
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Il. Erkek: (Hep disari bakarak) Higchir sey kuralina uygun degil ki. Elde bir
bigak olacak. Suraya ¢ikilacak. Asagida halk. Gormeleri gerek. Oliimiin, gozlerinin éniinde
olmasi gerek... Bir kez bu kaginilmaz bir bi¢cimde gerekli, degil mi? Ondan sonra bi¢ak bir
vurusta... (BKO, 6).

Yazar, birey olma siirecini tamamlayamayan kahramanin korkularini ve
kahraman olma durumunu igsellestirememis olusunu gozler 6niine serer. Halk istedigi
icin bir kahraman gibi davranmaya calisan fakat bu durumu 6ziimseyemeyip gittikce
kendisine daha da yabancilasan oyun kisisinin halkin beklentileri karsisinda artan korku
ve pismanliklari eser ilerledikge yerini siddetli bir serzenis haline birakir:

I. Erkek: ... Bigak tam yerine saplanmazsa aci ¢ekmekten, yerde debelenmekten
de daha kétii bir sey olacak: Diisiinmeye ve amimsamaya vaktim kalacak. Biitiin 6mriimii
kahraman olmaya aywdigim igin, okyanuslarin kiyisina uzanamadigim bir saatgiklere
acwyacagim. Boceklerle konusmaya vakit aywrmadigima, gercekten sevmeye vakit

ayirmadigima aciyacagim. Bu acima basladr mi bir kez, bu yaziklanma... Bu... Sonlarin en

kotiisii olacak.
1. Erkek: (Urpererek) Bigagin sertligini hep gogsiimde duyuyorum.

I. Erkek: (Urpererek) Ammsamaya vakit kalmamali... Geriye bakmaya...
Hesaplasmaya... (BKO, 24-25).

Toplum, kendi yarattigi kahramanm vakti geldiginde hak ettigi efsanevi sona
uygun bir bicimde yok etmek istemektedir. Yazar, bu sayede, toplum diizeninin devami
ve cogunlugun bekasi i¢in birilerinin kurban verilmesi gerektigi fikrini elestirmis olur.
Ozne ya kendi icinde bolinmiis ya da baskalarindan béliinmiistiiv. Bu siire¢ onu
nesnelestirir (Foucault, 2005:58). Nesnelestirilen kahramanin 6liimii mesrulastirilarak,
arzu edilen efsaneye doniistiiriilmiis olur. Eserin sonunda halk istedigi i¢in kendini
kurban eden kahraman bu sekilde iizerine diisen vazifeyi yerine getirerek gorevini
tamamlamis olur. Ancak bu Oliim, toplum i¢in daha ka¢ kahramanin daha kurban
verilmesi gerekecegi sorusunun cevabi degildir. Intihar eden kahramanimn tuhaf 6liim

sahnesi ile eser agik uglu bir sonla noktalanmis olur:

I. Erkek: (Geriye doner. 1. 'ye) Bildigim tek sey yalnizligim.

(Iki cocuk gibi birbirlerine sarilirlar. II. nin elindeki bicak aralarinda kalir. Ikisi
de yere diiserler. Disarda coskun bir ugultu. Bir mizika bir téren marsi ¢alarken...) (BKO,
31).
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2.1.4. Merkezde iki Kisinin Oldugu Tiyatrolar

Merkezinde iki kisinin oldugu bir oyun olan Tombala, Adalet Agaoglu’nun
1967 yilinda kaleme aldig1 tek perdelik oyunlarindan biridir. Iki yash insanin ig
hesaplasmalar1 ve birbirleriyle olan iliskilerini ele alir. Eser, yashilhigin getirdigi
kimsesizlik, yalmzlik ve itilmislik duygusunun insanda biraktigi etki ve bu etkinin
olusturdugu duygu atmosferi etrafinda gelismektedir (Aytas, 2013: 117). Daha once
evlilik kurumunu elestiren birgok eser veren yazar, bu oyunu ile ayn1 konuyu yaslilik
doneminde de ele alarak izleyicisinin farkli bir perspektiften bakmasina olanak saglar.
Oyun ihtiyarlik kavramina dair genellemeler barindirmasi sebebiyle gergekci bir
anlatima sahiptir. Biiyiiylip is bularak evden uzaklasan ¢ocuklarindan sonra biisbiitiin
yalniz kalan yash ¢ift, vakit ge¢irmek i¢cin tombala oynamaya karar verir. Aslinda ikiden
fazla kisiyle oynanan bu oyunun zamanla her giin tekrarlanan bir rutine déniismesi ¢iftin

yalnizligini gozler 6niine siiren 6nemli bir sembol haline gelir:
Yash Kadin: (Iyice ¢ocuksu, ince bir sesle konusur.) Ikimiz mi oynayacagiz?

Yash Erkek: (Sesi iyice kistktir. Fakat hep bagirarak konusur. Bu ses ancak ‘su

icecegim’ dedigi zamanlar ufalir, kisilir.) Ya ne yapacagiz?
Yash Kadn: Iki kisiyle hi¢ tad olmaz. (TO, 727).

Ziyarete gelmeyen cocuklarini biiyiik bir umutla bekleyen kari koca oyun
boyunca sik sik kapinin ¢alindigint sanir ve saati merak eder. Cok ¢ocuklu bir aileye
sahip olan bu ¢iftin mecburi yalnizliklari, zaman kavramini sabredilmesi gereken hayli
zor bir imtihan haline getirir. Birbirlerinden baska kimseye sahip olmayan kar1 koca igin
yemek yapmak, aligverise ¢ikmak, oyun oynamak gibi temel aktiviteler bile biiyiik bir
sorumluluk heyecan1 uyandirir:

Yash Kadin: Yarina ne pisireyim?

Yasl Erkek: Ben biliyorum. Ama yapmazsin ki.

Yasli Kadin: Perhizde olmasaydik...

Yash Erkek: Sey yapabilirdin bal gibi... Hi¢ yapmiyorsun...
Yash Kadin: Perhizde degil miyiz?

Yash Erkek: Olalim. Bir manti... Hep istiyorum. Yapmiyorsun.

Yash Kadin: Benim camim da i¢ pilav istiyor ona bakarsan... Soyle bol fistikli ...
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Yash Erkek: Uziim de koyar misin?

Yash Kadin: Fistik koyunca iiziim koymamak olmaz.
Yash Erkek: Manti da yap ama.

Yasli Kadin: Giizel bir hamur agmall.

Yash Erkek: Etini bolca koy.

Yash Kadin: Yogurdunu... Sarimsagini... (Cocuksu bir sevingle.) Ne ¢ok isim

var!

Yash Erkek: Hamuru iyi kizarsin. (Son derece canli) Yarmn hemen kasaba
ctkayim. Oradan bakkala... Is ¢ook! (TO, 734).

Oyun boyunca tiirli sebeplerle tartisan ¢iftin baz1 basit konularda
kendilerinden beklenilmeyecek derecede iyi uzlasabilmeleri ise zamanla aralarinda
olusmus olan tuhaf denge politikasini gozler oniine serer. ESerin basinda kadin tombala
oynamak isterken ilerleyen zamanda kocast oyun oynamak istemeye baslar. Siirekli bir
seyler atistiran erkege oyun sonunda esi de eslik etmeye baslar. Kar1 koca arasindaki
tim bu zitlagmalarin ¢éziimlenmesi, ikilinin iligkilerinde birbirlerini tamamlamaktan
cok dengede kalabilmeye ¢alistiklarini ispat eder. Oyun boyunca tekrarlanan ayni replik

ve eylemler eserin absiirt bir tiyatro oyunu olarak degerlendirilmesine sebep olur:

Yash Kadin: Kaymak da al. Kadayifin iistiine...

Yasl Erkek: Kaymakla iyi olurdu...

Yasl Erkek: Kaymaksiz yeriz. Pehrizliyiz.

Yasli Kadin: Ya, Pehrizliyiz... Kaymaksiz yeriz... (TO, 734).

Yazar eseriyle insanlarin vakitlerini nasil bosa tlikettiklerini, ciftlerin

hayatlarinin sonuna gelmis olmalarina ragmen tam bir biitiin olusturamamalarini ve
beraberken dahi yalnizlagabildiklerini anlatir. Tim bunlarin farkina varmayan,

varamayan yasl ¢ift bir siire sonra tombala oynamaya dalarak kendi hayatlarinin

¢ikmazinda yasamaya devam ederler. Boylece kurgu agik uglu bir sonla noktalanir:

Yash Kadin: Ama ben oynamam. Yiginla isim var. (Kartlarim diizeltir. Oyuna

hazirlanir.)

Yash Erkek: (Cabuk ¢abuk numaralar karigtirarak) Ben de oynamam. Benim de

viginla isim var. (Kartlarim diizeltir. Oyuna hazirlanir.)

Yash Kadn: Ikinci ¢inko ka¢ kurustu?
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Yash Erkek: Yirmi. Tombala da otuz.

Yash Kadin: Hadi ¢eksene. (Erkek tombaladan tek tek numaralar ¢eker. Cektikge
okur. Bastaki ayni oyun siirerken...) (TO, 735).

2.1.5. Mekanin On Planda Oldugu Tiyatrolar

Ele aldigi igeri ve disar1 kavramlariyla mekani1 6n planda tutan bir oyun haline
gelen Kozalar’da, orta siniftan {li¢ kadinin siradan bir ev gezmesi esnasinda yasadiklari
absiirt olaylar silsilesi anlatilmaktadir. Oyun, ev sahibesi 1. Kadin’in ideal bir evin en
onemli unsuru olarak gordiigii kanaryasin1 6vmesiyle baslayan bir kendini 6vme yarisi
ile perde acar. Bu durum diger kadinlarin da sahip olduklar1 cesitli mallarla
bobiirlenmesine sebep olur. Kanaryaya karsilik ¢igeklerini éven II. Kadin, orgiisii ile
oviinen IIl. Kadin’dan cevabini alir. Sahip olduklar1 maddi varliklarla oviinmekle
kalmayan bu kadinlar sirasiyla el becerileri, esleri, ¢ocuklari ve hatta kadimnliklari
hususunda dahi atesli bir tartismaya tutusurlar:

I Kadmn: Cigek benim (Akswrir.) nezleme dokunur Cicek tozundan oluyormus.

(Ust iiste aksirir, yerden bir sey alir, tablaya atar.)
1II. Kadin: Ne ériiyorsun sen? Pek giizel oluyor (Kikir kikir giiler.)

II. Kadin: (I¢ini ¢eken) Halamin kizimn kizina yelek. Béyle bir sey iste...

(Orgiisiinii kaldirir, gosterir.)

I Kadin: (Bakmaz Oviingle kendi iistiindekini gosterir.) Ben bu iistiimdekini tigla
ordiim. Tigla daha ¢abuk oluyor. Hem de daha giizel... (Aksurir)

1I. Kadin: Ama bu seninki yiin degil Merserize... (KO, 58).

Kadinlar fazla gelismis miilkiyet duygular1 sonucu giristikleri bu yarisa ara
verdikleri bazi anlarda un biti, kolera tehdidi, bildiri dagitan komsu g¢ocuklari, okul
bahcesinde patlayan bomba gibi 6nemli meselelerden de konusurlar. Bahsi gegen
olaylara magazinsel bir merak ve mesafeli bir bakis agisiyla yaklasan oyun kisileri bu
sekilde bir tehlike olarak gordiikleri disar1 kavramindan korunabileceklerine inanirlar.
Kadmlar tarafindan disar1 tehdidinin kahramanlar1 olarak goriilen ve oyun boyunca
“Onlar” olarak isimlendirilen bu sahislar, kadinlarin kendi giivenli muhitlerinden uzakta
yasayan, alt tabakadan her bireyi kapsamaktadir. Oyun boyunca sik sik tekrarlanan
“Fakir fukara evimize yerlesecekmis...” sozleri, kadinlarin sosyalizm fikrini ne derece

yanhs algiladiklarinin en belirgin gostergesidir. Disarida olan ¢esitli olaylara karsilik
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getirilen bu yorum, siyasi erklerin halka dikte ettigi diisiince bi¢iminin g¢arpici bir
ornegidir. Sosyalizmden anladiklar: tek sey, “onlar” dedikleri kisilerin fakir fukaray
tistlerine yiiriitecegi, mallarina el konulacagi, varliklarimin yoksullara pay edilecegi,

evlerini kapicilariyla paylasmak zorunda birakilacaklaridir (Ozsoysal, 2008:145):

II. Kadin: Fakir fukaray iistiimiize yiiriiteceklermig!
Tkisi Birden: Ne?
II. Kadin: Bu evin bir odasinda siz oturacakmugsiniz, éteki odasinda onlar ...

1 Kadwmn: Ne istiyorlar bizden? Ne yaptik ki onlara anlamryorum. Allah herkesin

gonliine gore veriverirmis.
1I. Kadin: Kalbi temiz durana tabi...

1. Kadmn: Bizim kimsenin malinda goziimiiz yok (KO, 68-69).

Oyunun en oénemli yani, insanin ¢eliskileri ile miicadelesinde, ¢oziimii aramak
yerine, varsaydigi ¢oziimiin tutsagr haline gelisinin sorgulanmasidir. Kozalar in yazildigi
donem dikkate alimacak olursa toplumsal ve siyasal hayatta kutuplasmalarin ¢ok keskin bir
hal aldigi, sinif miicadelesinin arttigi, insanlarin farkh kutuplara ayrigtigi gériiliir. Bir
tarafta ezilen, somiiriilen insanlar, diger tarafta hayat standartlari bakimindan her seyi
elde etme giiciine sahip olmasina karsin, daha fazlasin isteyen insan. Her tiirlii iletigim
kanallart olmasina ve bu kanallarin gelismesine ragmen, iletisimsizlik sarmall icinde
gittik¢e yalnmizlagan insan bu oyunun en o6nemi tartisma konusu olarak karsimiza

ctkmaktadir (Aytas, 2013: 123).

Siradan {i¢ kadinin gilindelik ev hayatlarina odaklanan oyun, disaridaki gergin

ortamin seyirciye daha iyi yansitilabilmesi adina yer yer projeksiyondan yansitilan

cesitli savas kareleriyle de desteklenir. Bu gorseller vasitasiyla toplum meselelerine

istekli bir sekilde kayitsiz kalan donem insanlar1 sahneye taginarak oyunun gerceklik
evreni pekistirilir:

Perde acilmadan, ya da sahne aydinlanmadan énce bir film ve sesler —

giiriiltiiler:

. Guriiltii ve sesler tek tek belirgin ama ¢ok yiiksek tonda; seyirciyi iyice
rahatsiz edecek bir tonda verilmelidir. Aymi anda patlayan bir bomba goriintiisii
yansitilmall. Patlama yankilanmp dagilirken, hemen ardindan — seyirci oh demeye vakit
bulamadan - biiyiik bir kalabalik, gerekirse bir mars, 1ssiz bir tarlada kanlar i¢inde yatan

vurulmus iki geng gibi unsurlar verilmeli.(Agaogiu, 1973:56)
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Radyodan duyduklari siyasi meselelere ve bazi miihim savas havadislerine
kulak asmayan kadinlarin dikkatini ¢eken tek olay, kimligi belirsiz soyguncularin
gerceklestirdigi  bir banka soygunu haberidir. Soyguncularin kendi evlerine de
gelebileceklerinden siiphe eden kadinlar bu andan itibaren sahip olduklar1 mal varliklar
ile Oviinmekten vazgegip yasadiklart ge¢im sikintilarindan, dar bogazdan ve
yoksulluktan s6z agmaya baslarlar. Bu sirada aniden calan kapi ile oyunun tansiyonu
daha da yiikselir. Bir kale kadar korunakli sandiklar1 evlerinin soyguncu tehdidi ile kars1
karsiya kalmasi kadinlar igin biiyiik bir glivenlik endisesini de beraberinde getirir. Son
olarak sahne arkasindan duyulan bir ¢ocuk ¢i1glig1 ve sonen 1siklar ile yiikselen gerilim
zirveye tirmanir:

I Kadin: Fakir fukaradan bize ne, bize ne kanboslu sari maymunlardan? Yiiz

kark altisi 6ldiiriilmiis... Bize ne? Biz mi? (Ayni anda soldan bir ¢cocuk ¢ighgi duyulur)

Cocuklarim! (Soldaki kapiya atilir. Obiir ikisi de pesinden) Yavrularim! Ah,

cocuklarim!

(Ucii de koridorda kosarken sahne kararwr. Miizik yine tedirgin edici bir tonda
girer...) (KO, 83-,84).

Yeniden aydinlanan sahne ile final perdesini agan oyun, ¢igligin sebebinin I.
Kadin’in uyuyan ¢ocuklariin koétii bir riiya gérmesi oldugunun anlasilmasiyla devam
eder. Bir siire sonra soyguncular iizerinden yiirliyen ve cinsi igerikli bir sohbete doniisen
kadinlarin konusmalar1 kapmin ikinci kez c¢alinmasiyla yeniden kesilir. Kapinin
calinmasinin ardindan I. Kadin’in yataklarinda uyuyan cocuklarini bulamamasi ve
kaybolan c¢ocuklarin kiigiik bir fare deliginden kagirilmis olabileceklerini diisiinmeleri
olaylar1 daha da absiirt bir hale getirir. Saglam duvarlar1 ve ¢ift kilitli kapilariyla bir
koza kadar gilivenli saydiklari yuvalarinda bulduklar1 en kiigiik deligi bile eski bir
corapla kapatmaya g¢alisan kadinlar i¢in bu gelisme, soygunculara kars1 kazanilan bir

zafer olarak degerlendirilir:

I Kadin: Hadi... Tikiyoruz... Hadi... Bir, iki, iig...

(Bir an sonra fiicii birden derin birer nefes alarak bagslarimi yatagin altindan

ctkarirlar)
II. Kadin: Neyse, oldu.
1. Kadin: Pekiyi tikayamadik ama...

III. Kadin: Cok kiiciik geldi de ondan... (KO, 101).
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Calan kapi, duyulan ugultular ve ¢ocuklarin anlagilmaz bir sekilde kayboluslari
gibi sebeplerle giderek artan gerginlik, sonunda kadinlarin arasinda gercek bir kriz
yasanmasina sebep olur. Bir arada gilivende kalacaklarina inanan kadinlarin birbirlerine
tyice sokulduklar1 bir anda aniden ortaya ¢ikan bir 6riimcek 6rdiigli ag1 vasitasiyla avini
kiskivrak yakalamis olur. Caresizlik igerisinde kurtarilmay1 bekleyen kadinlar artik dis
diinyadan tam anlamiyla uzak, kii¢liciik bir kozanin i¢ine hapsolup kalmaya mahkim

olmuslardir. Eser boylece acik uglu bir sonla noktalanir:

1. Kadin: Sarmalandik...

1II. Kadin: Sarmalandik...

1. Kadin: Sarmalandik... (Kapuun kiitkiitlenmesi) Keske acabilseydim...
1I. Kadin: Keske ¢ikabilseydim...

I Kadin: Disariya ¢ikabilsem keske...

Ucii birden: (Incecik bir bécek sesiyle) Bir delik gerek... Bir delik gerek... Bir
delik gerek... (KO, 108).

2.1.6. Sembollerden Yararlamilan Tiyatrolar

Adalet Agaoglu'nun sembollerden yararlanarak olusturdugu Sinirlarda adl
oyunu, kart saticist bir ¢ocukla baloncu bir adamin karsilasmasiyla baslar. Baloncu
adamin sattig1 balonlara hayran kalan satici ¢ocuk, sattig1 tebrik kartlarindan birine
karsilik baloncudan bir balon ister. Baloncunun bu teklifi kabul etmesiyle ilerleyen
oyun bu sekilde ivme kazanmaya baslar. Yaptiklar1 anlagma sonucu seker pembesi bir
balona karsilik tizerinde baris gigekleri bulunan bir karti baloncu adama veren gocuk,
daha sonra boyle bir kart arayan geng¢ bir kizla karsilasir. Bu sirada baloncu ise seker
pembesi bir balon arayan gen¢ bir adamla karsilagir. Ancak ne geng¢ kiz ne de geng
adam aradiklarin1 bulamazlar. Oyun kisilerinin bir dizi tesadiif sonucu aradiklarni tam
bulacaklar1 bir anda araya giren bando takimi ise her seyi daha da karisik bir hale
getirir:

Baloncu: (Seslenir) Bayim... Beklerseniz eger... Ben... ( Geng adam durur. Tam
o sirada onlerinden bir bando takimi gecer. Bando takimi bayram cocugu kiligina girmis

biiyiiklerden kuruludur. Trampet ve borular calarak karisik adim yiiriir ve adimlarim

birbirine uydurmaya ¢alisirlar)
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Bando: Sag-sol! Sag-sol! Sag-sag! Sol-sol! Sag-orta! Sol-orta!

()

(Bando takimi hazir ol duran Baloncu ile selam duran Geng¢ Adam’in arasinda
girer. Bandocu ve Geng Adam birbirlerinden uzakta kalir ve artik birbirlerini goremezler.
Bayram ¢ocugu kiligina girmis biiyiikler ¢ilginca dans etmeye baglarlar) (SNR, 141).
Geng adam satict ¢ocuga, diinyayr kocaman pembe bir balona sigdirmak ve
biitlin insanlara tam {i¢ milyar tebrik karti géndermek istedigi gibi hayallerinden
bahseder. Seker pembesi balon, barisin hakim oldugu, savaslarin yapilmadigi, mutlu ve

giiclii bir diinyanin eserdeki sembolii olarak oyun igerisindeki yerini alir:

Geng Adam: Biri bir kez bana ‘Bir balonum olsa’ demisti. ‘Séyle kocaman, seker
pembesi bir balon. Bir fanus gibi parlak ve saglam...’ Biitiin diinyayr onun igine koymak
istiyordu da... (SNR, 139).

Geng kizin aradigi barig gigekli kartlar ise tipki seker pembesi balonlar gibi
Ozlenen barig ortaminit simgeleyen 06zel nesnelerdir. Eser boyunca siirekli aranip
durmasina ragmen da kolay kolay bulunmayan ve hayli gii¢ yetistirilen baris ¢icekleri,
ender yapisiyla barig ortaminin da ne kadar zor elde edilebilecegini hatirlatmaktadir:

Geng¢ Adam: Bilmem ki. Belki... Belki 6yle olmasi gerekir, diyorum da ondan. lyi
ammsayamiyorum, fakat... Sanwrim ¢ok kiigiikken biri bana ‘Bu ¢icekler de barig gibi’
demisti. ‘Bir tiirlii tam agamadilar’ (SNR, 140).

Aradiklarin1 bulamayan genglerle biten 1. Sinir adli boliim yerini sinir gizgisine
hayli yakin bir motelde baglayan II. Siir adli béliime birakir. Bu bolim, sinir1 gegmek
i¢in birbirleri ile bulusabilmeyi umut eden kadin ve erkegin gesitli tesadiifler sonucu bir
araya gelememelerini anlatir. Yazarm bu boliimde yer verdigi resepsiyon gorevlisi
cocuk ve sivil polisler arasinda gegen diyaloglarla ise gorevini kétiiye kullanan devlet
biiyiiklerini ve kolluk kuvvetleri elestirilmektedir. Sivil polislerin, kagit ugaklariyla
oynayan bir ¢ocugu siipheli sifatiyla alikoymalar1 eserin ironik yapisini gii¢lendirir.
Cocugun oynadigi kagit ugaklar ise savas sonucu ortada kalan ¢ocuklarin
masumiyetlerini ve hicbir seyden haberleri olmamalarini1 sembolize etmektedir:

Cocuk: (Hep kivangly) Daha biiyiidiigiim zaman... Gokyiiziinde... Hi¢ bomba atan

ucak olmayacak. Benim kagit ucaklarim var ya? Sinirin étesine diigen? Sey... Sinirin otesi

ne demek? (SNR, 160).
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III. Sinir adli boliim smirin 6te tarafinda baslar. Sinirt gegcmeyi ve baris
cigekleri ekebilmeyi nihayet basaran kadin ve erkek adli oyun kisileri hayatlarini barig
cigeklerini yetistirmek i¢in uygun kosullar1 saglamaya adamis bulunmaktadir. Cigcekler
igin su ve golgelik gibi temel ihtiyaglar1 saglamaya calisan ¢iftin isleri aniden sahneye
gelen inekler tarafindan engellenmeye baslar. Her seyi tiikketen ama bir tiirlii doyuma
ulagsamayan bu inekler, barig ortaminin olusmasini engelleyen ve bu sayede kendilerine

fayda saglayan siyasi giiglerin birer sembolidiirler:
Kadin: ... Hepsini yemigler. Biraz gélge olabilirdi...
I Inek: Su mu ¢ikariyor?
II. Inek: Su ¢ikarsa iyi...
IIT. Inek: Hi¢c kanmadim...
I Inek: Hi¢ doymadim...

Kadwn: Defolun! (Haykiwrir) Defolun! (SNR, 171).

Inekleri defeden kadin ve erkek sonunda baris ¢iceginin filizlenmesini basarir
ancak bu kez de ¢icek lizerinde kimin daha c¢ok s6z sahibi olacagina dair atesli bir
kavgaya tutusurlar. Ikilinin cadirlarmin tam ortasinda biten cicekler icin ¢ikan
tartigmada uzlagma saglanilamadigi i¢in devreye bu kez de diplomatlar girer. Gelen bu
diplomatlar, daha once sahneyi talan eden inekler gibi ¢ikarlarina uygun hareket eden,

tarafsizligini kaybetmis siyasi giiglerin birer simgeleridirler:

Erkek: Buna engel olmalisiniz. Hepimiz ¢igegi korumak zorundayiz.
1 Diplomat: Evet, evet... Tabi... Elbet...

1I. Diplomat: Biz ¢icegi korumak isteyenden yanayiz. Yan tutmasak bile... Degil

mi?
III. Diplomat: Cigegin ezilmesine goz yumamayiz (SNR, 188).

Cigegi kendi sinirinda tutarak sahsi miilkii haline getirmek isteyen oyun kisileri
bunun i¢in ¢adirlarinin tam ortasina tahtadan bir duvar insa ederler. Yapilan ancak
meseleyi ¢oziime kavusturamayan bu duvar, kadin ve erkek arasinda ¢ikan bir arbede
esnasinda cicegin ilizerine devrilerek ciddi hasar gérmesine sebep olur. Cigegin zarar
gormesi sonucu birbirlerine kars1 daha da 6fkelenen ve giderek insanliklarini kaybeden

oyun kisileri yavas yavas birer inege doniismeye baslarlar:
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Kadn: Oldiirdiin onu!

Erkek: Onu oldiirdiin!

(...)

Erkek: Bé66! Oo6!

Kadin: 066! M666!

Ikisi: M666! M666! (SNR, 196-197).

Birer inege donen ¢iftin ardindan sahneye gelen adam ve ¢ocuk, zarar gormiis
olmasma ragmen kokleri saglamligini koruyan baris cigeklerini iyilestirmeye karar
verir. Cigegin eski sagligina kavustugu an tiim diinyanin pembe bir balonunun igerisine
doldurulmusgasima huzurlu bir yer olacagina inanan adam, bu sekilde smirlarinda
kalkabilecegini umut etmektedir. Adam, gelecek giizel giinlere dair bir masali ¢ocuga

anlatmaya baglar. Boylece eser agik uglu bir sonla noktalanmais olur:
Cocuk: Cok giizel bir ¢igekmig 6yle mi?

Adam: Oyle. Cok giizel bir ¢icek. O biiyiidii mii biitiin diinya pembe bir balona

dolmus gibi olurmus. Seker pembesi bir balona dolmus gibi olurmus.

(...)

Sevgi olmazsa ¢icek biiyiimez, ¢icek biiyiimezse de sevgi olmazmig... (SNR, 198-
199).

2.2. TEMA

Tema, yazarin eserini kaleme alirken islemek istedigi konuyu siirlandirarak
ona yol gosterir. Bu 6zelligi ile edebi metinleri meydana getiren unsurlar arasindaki en
onemli faktordiir. Yazarin eseri vasitastyla okuyucusuna aktarmak istedigi temel mesaj
olan tema i¢in eserin 6ziinii olusturan esas diisiince tanimini yapmak uygundur. Edebi
eserlerin temel unsurlarindan biri olan tema, yazari harekete gegiren temel unsurdur.
Sosyal yasamda insanoglu tepkilerini farkl sekilde ifade eder. Yazar ise edebi eserler
yoluyla tepkilerini ortaya koyar. Bu harekete gegis bizi temaya gotiiriir (Adiyaman,
2012:88).

Bir eser, tema dogrultusunda, temanin isaret ettigi yonde olusturularak
sonuglandirilir. Yazar, eserini yazarken, siirekli olarak ona wuyar, Bir c¢esit, hangi

vollardan gecgilerek hedefe varilacagini gésteren bir yol talimati, isterseniz pusula,
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kilavuz diye de niteleyebilirsiniz. Yazar, ona bakarak ilerler, saga sola sapmaz, gereksiz
yerlerde oyalanmaz; ne kadar ilging olurlarsa olsunlar, saptanmis yolun disinda kalan

yerlerle ilgilenmez (Ozakman, 2001:57).

Oyun yapisi geregi, gorsellige ve canlandirmaya dayalidir. Yazili metinden
gorsel sahnelemeye giden yolda yazarlarin temel kavramlara, ortak terminolojiye sahip
olmalar gerekir. Oyun yapisimin biitiinliik kazanabilmesi i¢in oyunun kaleme alinmasinda
itici bir gii¢ olan, ana diisiinceye yani temaya gereksinim vardir. Bu ana diigiinceye uygun
karakterlerin segiminin ve ana diisiinceyi iletmekle yiikiimlii karakterlerin uygun bir

atmosfer ve durum icinde verilmeleri gerekir (Nutku, 1999:54).

2.2.1. Yozlasma

2.2.1.1. Kiiltiirel Yozlasma

Agaoglu, Cok Uzak Fazla Yakin isimli eserinde Tirkiye’nin, 1980 sonrasi
toplumsal yapisini ele alir. 1980 ihtilali sonrasinda sanat¢i ve aydinlar kendi diislince
benliklerinden koparak sahsi meselelere dogru yonelmeye baglarlar. 12 Eyliiliin
sanat¢ilar tizerinde depresyon etkisi yaratan siddetli baski ortaminda, diisiindiiklerini
rahathikla dile getiremeyen aydin takimi giderek sosyal konulardan uzaklasarak
yalnizlagsmaya baslar. Agaoglu, eserinde Aydin ve Meltem kardesler iizerinden, 1980
sonras1 aydin smifi ve sanata bakis acisini gozler Oniine serer. Bu baglamda eserin
temasini kiiltlir elestirisi meydana getirir:

Adalet Agaoglu, oyunlarimin tamaminda bir arayis igindedir. Bu arayisin iki
temel nedeni bulunmaktadir. Birincisi, insanin evrensel diinyast igindeki yerini belirlemek,
ikincisi de insandan hareketle toplumu sorgulamaktir. 1960 sonrasi toplumsal degismenin
olusturdugu yeni insani, Tiirk toplumunun gecmisi ile yiizlestirerek gelecege hazirlama
cabasi igindedir (Aytas, 2013:125).

Agaoglu, Cantidaki Catlak isimli eserinde maddi refaha ulagilmadig: siirece
ayakta durmak icin gosterilen her tiirlii gabanin beyhude oldugu gercegini, bir toplumun
en kiiclik birimi olan aile yapisi ile ortaya koyar. Yazar oyun kisileri ve olay orgiisii ile
toplumdaki smifsal ayrimlarin birbirleri tizerindeki ve kendi iglerindeki emek
sOmiiriilerine, bu somiirii ortami igerisinde ikinci simif vatandas olarak yasayan
kadinlarin daha da asagi bir konuma itildiklerine ve toplumdaki ekonomik

dengesizliklere dikkati ¢eker. Bu somiiriilerin ve ekonomik dengesizliklerin disinda,
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ataerkil diizen igerisinde baski altinda tutulan kadinlarin kadercilik anlayislart ve
geleneklerin olumsuz etkilerini agik bir sekilde elestirir.
Agaoglu ' nun insant merkeze aldig1 bir diger oyunu da Catidaki Catlak tir. Yazar
bu oyunda, orta suif insamin aliskanlhiklarini, deger yargilarini, ekonomik ve toplumsal
geligsmelerinden yola ¢ikarak bu deger yargilarim gittikge yitiren insani ele alir. Catidaki
Catlak, orta sinmif insamnin yasam celigkilerinin bir sorgulamasi gibidir. Orta ve alt sinif

arasinda mesafe kapanmis, kendi sinifini  kaybeden insan bulundugu ortamdan

bunalmaktadir (Aytas, 2013:112).

Yazarin kiiltiir yozlasmasi kavramindan yola ¢ikarak olusturdugu bir diger
eseri Kozalar adli oyundur. 1968-1970 Tiirkiye’sinde siniflar arasi farkin biiylimesiyle
zengin daha da zenginlesirken fakir daha da fakirlesmistir. Bu toplum sorunsali eser
boyunca bireyden yola ¢ikilarak ele alimir. Agaoglu, bu dénemde olusan orta sinif
zihniyetine bir elestiri getirmek ister. Yazara gore birey, topluma duyarli bir hale
gelmedikge toplumsal gelisimin dniindeki engel kalkmayacak, bireyden topluma dogru
hizla biiyiiyen yozlagmanin 6nii alinamayacaktir.

Adalet Agaoglu yasadigi dénemin siyasal ve sosyal elestirisini yaparken, bu
elestiriye merkez teskil edecek kisilerden hareket eder. Sinif miicadelelerinin arttigi,
toplumsal ayrismalarin  belirginlesmeye basladigi bir dionemde, kendi kozasindan
¢ctkamayan insanin ¢evresinde olup bitenler karsisindaki duyarsiz ve etkisizligine dikkat

cekilir. 1971 yilinda kaleme aldigi Kozalar (Agaoglu,1996) adli tiyatro eserinde de béyle
bir durum vardir (Aytag, 2013:122).

2.2.1.2. Siyasi Yozlasma

Dramatik anlam tasiyan olay ve durumlar yasama Oziimletilerek
oyunlastirilmaktadir. Ideolojik bildirisi belirgin olan oyunlarda bile ¢atismalara yol acacak
diigiimleri iceren iliskilerin, zorlamalara basvurulmadan dramatik durumlar yaratmasina
ozen gosterilmekte, inandiriciligin yasam mantigindan fiiretilmesine, seyirci tizerindeki
etkinin  sahicilik  duygusuyla saglanmasina ¢alsilmaktadr.  Yazarlarimiz, digtan
benzetmeyle gercekmis gibi gosterilen yapay gerceklikten kurtulma, yasanan gerceklere

degme, bi¢imi 6zden iiretme yolundadirlar (Sener 1999: 186).
1960 — 1980 yillart arasindaki g¢alkantili siyasi donemde yazinsal hayatini
stirdiiren Adalet Agaoglu, kaleme aldig: tiyatrolarinda siyasi erkleri, degisen toplum
yapisini ve lilke giindemini dolayli ya da dogrudan olarak eserlerine sik sik konu edinir.

Bu dogrultuda 1969 yilinda kaleme aldig1 Sinirlarda adli oyununu tema olarak siyasi
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yozlagma kavrami g¢ercevesinde olusturur. Yazar, savas ve smirlarin sebepleri
tizerinden, bu durumun insanlarda ne tiir etkiler yaratabilecegi ihtimalini okuyucuya
aktarmaya calisir. Eser boyunca baris¢il bir diinya 6zlemini dile getiren yazar bunu
yapabilmek i¢in geleneksel tiyatro kaliplariin disina ¢ikar ve simgelerden faydalandigi
soyut bir anlatim tarzi kullanir. Anlatmak istediklerini dogrudan seyirciye aktarmak
yerine ele aldig1 olayin olumsuz sonuglarini simgeler araciligiyla sahneye tasiyan yazar
bunu yaparken bir ¢esit siyasal elestiride bulunur:

Erkek: Simirsiz bir yer gerek. Engelsiz bir yer. Engel olursa nasil buluruz Aliggt?

Once engelsiz bir yer bulmak gerek degil mi? Sumirsiz bir yer?
Aliggr: Ve ¢orak bir yer. Aliglarin bile yetismedigi ¢orak bir yer.
Erkek: Evet. Corak bir yer.

Aliger: Ve size elverecek biri. Ellerinde sevgi olan biri (SNR, 165).

Yazarin kaleme aldig1 bir bagka oyunu olan Kendini Yazan Sarki, Abdullah
Sengiil tarafindan su agiklama altinda degerlendirilir:

Cumhuriyetin kurulmasindan sonra sosyal ve siyasi hayatimizda, ozellikle kirsal
kesimde meydana gelen olumlu degismeleri, tarihe “Kubilay Vakasi” olarak gegen
Astegmen Kubilay’'in Cumhuriyet Diismanlart tarafindan sehit edilmesini, ulus devlete
geciste yasanilan problemleri, demokrasinin ihtilallerle kesintiye ugramasini anlatan
oyunlari kisaca degerlendirecegiz (Sengiil, 2008:321,322).

Eser, sinifsiz toplum yaratma ideolojisi igerisinde olan gengleri ve ugruna
savastiklar kitlenin bu gengleri anlamamalarini konu edinir. Dogru anlagilmayan bu
yeni jenerasyon, bir dnceki jenerasyona mensup biiyiikleri tarafindan vatan haini olarak
degerlendirilir. Ayrica yazar yer yer soziinii farkli kesimlerden kadinlara da emanet
ederek, bu diizlemdeki kadinin yerini seyirciye yansitmaya g¢alisir. Ele aldigi konu
itibariyle 1968 yili ve sonrasi Tiirkiye’sinin i¢inde bulundugu siyasal karisikliklar

animsatan eserin temasini siyasi yozlagsma kavrami meydana getirir.

2.2.2. Sosyal ve Kiiltiirel Elestiri

2.2.2.1. Toplum Elestirisi

Agaoglu, Evcilik Oyunu isimli eserinde, ataerkil diisiince bi¢imini ve bu

diisiince bigiminin toplum {iizerindeki etkilerini kadin araciligiyla seyirciye aktarmaya
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calisir. Yazar bu eserinde feminist bakis agisini ve elestirel tutumunu gozler oniine
serer. Geleneksel tiyatro kaliplarinin disina ¢gikan soyut anlatim tarziyla, ortak duygulara
bagli bir paylasim hali olan evlilik kurumunun zaman igerisindeki degisimini kaleme
alir. Yazara gore neredeyse i¢ci tamamen bosalmis olan bu kurumun bir ¢ocuk
oyunundan farki kalmamistir. Evli veya degil her yastan kadinin giindelik hayatinda
gordiigii toplumsal baskiyr ironik bir bigimde ele alan yazar, ¢iftleri artik mutlu
edemeyen ve onlar1 ayni ev igerisinde dahi adeta nefessiz birakan evlilik kurumunu agik
bir sekilde elestirir:

Erkek: Onun icin ister istemez ayrilmaliyiz... Ister istemez... Kim bilir, ayri
yasamak icin dogmusuz zahir... Birlikte yasamaya alismamisiz belki de... Hayir... Oziir
dilerim. Terslik olsun dive séylemiyorum... Bilmivorum. Asil sebebini bilsem scylemem
belki de... Bildigimi séyledim, efendim. Birlikte havasiz kalyoruz dedim... Tamiklarimiz...
Demek tanik gerekli, Gyle mi? (EO, 12).

Agaoglu, Tombala isimli eserinde yaslilik doneminde iiretici konumundan
uzaklasan insanlarin ileri yas buhranini ele alir. Ayrica giftlerin ne kadar yaslanirlarsa
yaslansinlar aralarindaki romantik iliskiyi bir tiirlii gelistirememeleri, erkeklerin hem
ekonomik hem de psikolojik olarak kadinlar1 baski altinda tutmalari, yalnizlik
psikolojisi ve yaglandik¢a artan Olim korkular1 evlilik olgusu iizerinden islenir.
Agaoglu, Ingiliz tiyatrosunda da sikca karsimiza c¢ikan insamin degisken hallerini,
degisik durum ve duygular altinda ortaya koyma anlayigsini, Tombala’da toplumsal
olami da ekleyerek gergeklestirir. Oyundaki iki kigi, toplumun genelini temsil edecek bir
nitelige biiriindiiriiliir (Aytas, 2013:120):

Yash Kadin: Bir bahcemiz olsayd... Cicekler kurumazdi belki. Bir bahcemiz

olmasini hi¢ istemedin. Cocuklar hep ya burada ya cadde iistiinde oynuyorlardi. Hep bir

bah¢cemiz olsun dedim. Hi¢ dinlemedin ...

Yash Erkek: (Gozliigiinii ¢ikarir. Gozlerini ovusturur) Hi¢ secemiyorum.

Okumak isterdim yoksa...

Yasli Kadin: Hig¢ istemedin... Goézlerin saglamken de eline bir roman alip
okudugunu géren olmadi. Isteseydin koti mii olurdu? Bana da okurdun. Ben de dinlerdim
hem... (TO, 734).
Agaoglu, Bir Kahramamn Oliimii isimli eserinde, bir yandan toplumun neden
bir kahramana ihtiya¢ duydugunu irdelerken 6te yandan ise segilmis bir kahramanin bu

yiikii i¢sellestirememe durumunu ele alir. Eser, toplumsal konumu kahraman olarak
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belirlenmis bir kiginin 6liimiiniin yaratacagi etkiyi ve sdz konusu 6liimiin tasarlanmasini
konu edinir. Toplumsal bir meseleyi birey iizerinden irdeleyen oyun, konu edindigi
meseleleri izleyiciye dogrudan aktarmaya calismak yerine seyircisini diisiinmeye sevk

ederek benzerlerinden ayrilir.

Oyun, toplumsal boyutu ile kahramanin islevini sorgular: Kahraman neden
gereklidir, toplum kahramandan neden biiyiik 6zveriler bekler, kahraman kendini nasil
kanitlayabilir, gibi sorular sorulur. Oyunun bireysel boyutunda ise kahraman
durumundaki kisinin korkulari, yalnizli§i, inanglarinmi yitirmesi sergilenmistir (Sener,

2005: 11):

I. Erkek: ... Seni kahraman yapan halk, kendine diledikleri bir bi¢cimde son
vermeni de isteyebilirler bizden. Bizi kahraman kildiklar: icin her seyi isteyebilirler. Biz de

kahraman oldugumuz icin bu istekleri yerine getirmek zorundayiz. (BKO, 7).

2.2.3. Catisma

Adalet Agaoglu, sosyal elestiri kavramini ele alirken gesitli ¢atisma unsurlarina
yer verir. Bu sayede eserlerine daha gercekei bir yap1 kazandirmay1 basaran yazar, Cikis
isimli absiirt oyununda tema olarak bireyin kendisi ve toplum ile yasadigi bazi

catismalar1 konu edinir.

2.2.3.1. i¢ Catisma

Yazarin Crkig adli eserinde Kiz karakteri, gercek arzulari ve yetistirilme bigimi
arasinda sikisip kalmig bir oyun kisisidir. Bu sikismislik hissinden dolay1 yasadigi evi
bir hapishane olarak goren kiz, kendi olabilme ve 6zgilirliigiine kavusabilme savagindaki

en biiyiik miicadelesini yine kendi i¢inde yasadigi i¢ ¢atigmalar yoluyla verir.

Kiz’in, disart ¢ikma ve odzgiirlesme isteginin yogunluguna ragmen, kapt
acildiginda disart ¢ikmaktaki tereddiittii, yasadigr ozgiiven eksikligi, korku ve iirkeklik,
oyunu ilging kilan bir noktadir. (...) Kiz'in esikte yasadigi celiski, disaridan korkmasi,
babasindan kopamamasi, oyun boyu sergilenen iceri — disari, efendi — kéle, tutsaklik —
¢ikis, baski — ozgiirlesme karsithklarinin kaba swirlarim silerek, bagimliligin varolussal

sorununu dile getirir (Ozsoysal, 2008:129).
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2.2.3.2. D1s Catisma

Adalet Agaoglu, Cikis adli eserindeki Kiz karakterinin yasadigi i¢ ¢atigmalara
yer vermekle birlikte ayni karakter tizerinden aile i¢i iliskilere, toplum algisina ve kusak
catigmalarina da gondermelerde bulunur. Baba adli oyun kisisinin disaridan gelebilecek
turlii kotiliikleri bahane ederek kiiglik kizin1 eve kapatmasi, geleneksel aile yapisi ile
kadin arasinda yasanilan siddetli ¢atismanin en 6nemli temsili olarak eserdeki yerini

alir.

2.3. SAHIS KADROSU

Adalet Agaoglu’nun tiyatrolarini meydana getiren sahis kadrosu farkli sosyal

cevrelere mensup cesitli bireylerden olusmaktadir.

2.3.1. Merkez Kisi/Odak Figiir

2.3.1.1. insan

Adalet Agaoglu, eserlerindeki odak figiirleri farkli kiiltiirlere mensup olan
ancak ait oldugu toplumsal ziimrenin kiiltiirel 6zelliklerini {izerinde tasiyan cesitli

kisilerden se¢gmektedir.

Catidaki Catlak isimli eserin merkez kisisi Fatma Hanimdir. Fatma Hanim
kardesi Arif Bey ile birlikte yasayan, hi¢ evlenmemis bir Anadolu kadinidir. Kardesi
Arif Bey ile ilgilenmeyi kendisine gorev edinen Fatma Hanim buna ragmen varligini
kardesi i¢in bir yiik olarak gormektedir. Gecirecegi ameliyat sebebiyle evine bir
yardimct olan Fatma Hanim, eve yeni gelen hizmetcisi ile de asiriya kacan bir
duyarlilikla ilgilenir. Zamanla hem hizmetgisinin hem de hizmetginin esi ve
¢ocuklarinin tiim yiikiinii sirtlanan Fatma Hanim, oyun sonunda inme inen kardesine de
tek basma bakmak zorunda kalmis ve ters giden hayatindaki bir¢ok sorunun iyi
niyetinden kaynaklandigin1 anlayamamustir:

Fatma Hanum: O kadar oldurmaya calistim. Sanki bir ¢iiriik kubbenin alt1... Bir
yerlerde bir ¢atlak... Nerede? Nerede acaba? (CC,125).

Bir Kahramamin Oliimii adli oyunda eserin merkez Kisisini I. Erkek ve II.

Erkek meydana getirir. Konu olarak son derece sade bir yap1 gosteren eser, . Erkek
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isimli oyun kisisinin ikiye boliinmiis benligini simgeleyen karakterlerin aralarinda gecen
sOylesmelerden olusur. Yazar bu eseriyle geleneksel tiyatro kaliplarinin digina ¢ikarak,
oldukga soyut bir anlatim tarz1 yolu ile toplumsal gercekleri izleyicisine aktarabilmeyi
hedefler. 1. Erkek olarak isimlendirilen oyun Kkisisi, aslinda bir biitiinii olusturan ve tek
bir bireyden olusan sahis kadrosunun ilk yarisidir. Bu oyun kisisi, kendi ig
hesaplagsmalarinin izdiisiimii olarak ortaya ¢ikan II. Erkek’in ¢esitli elestirilerine sik sik
maruz kalir. Toplum tarafindan dikte edilen kahramanlik kimligine sahip olabilmek i¢in
stirekli ¢alisan ve sosyal doniistim mitingleri diizenleyen 1. Erkek, zamanla daha da
yalnizlagip 6zgiivensiz bir adam haline doniisiir:
|. Erkek: Giilerlerdi bana... Bir cocuga giiler gibi... Gozlerinde sorular okurdum
birden: ‘Bu adam gercekten biiyiik mii? Gercekten biiviik mii?” (BKO, 15-16).

[1. Erkek adli oyun kisisi ise toplumun tayin ettigi kahramanin kurgusal benligi
olarak eserdeki yerini alir. Varolus sebebinin toplumsal bir istekten Otiirii oldugunu
bilen II. Erkek, bu yapiin kendisinden talep edecegi isteklere dnceden hazirliklidir. 1.
Erkek ile olusturdugu toplumsal figiiriin gostermesi gereken kahramanlik eyleminin
farkinda olan II. Erkek, oyun boyunca I. Erkek’e yol gostermeye caligir. Ona gore
gercek bir kahraman ancak etkileyici bir 6liimiiniin ardindan toplum {izerindeki tesir
gliciinli kazanabilecektir. Kendini toplum ugruna feda edecek bir kahraman bdylece
halkin gonliindeki yerini de almayr hak etmis olacaktir. Ona goére siradan bir 6lim,
kahramanlik mitosuna yakigmayan, onursuz bir eylemden baska bir sey degildir:

1. Erkek: Hicbir sey kuralina uygun degil... Elde bir bicak olmali. Sonra suraya

ctkilmali. Asagida halk olmali. Ciinkii gérmeleri gerek. Oliimiiniin onlerinde olmast gerek.

BuU kaginilmaz bir bicimde gerekli! Oyle degil mi? Sonras: tek bir bicak darbesi...

|. Erkek: (Ickisini bir dikiste icer) Anladik, anladik! (Bir an. Sonra) A¢hga ii¢

giin dayanmistik ama.

Il. Erkek: Kimse senin agliktan 6lmeni istemiyor ki... Senden istenen, otekilerin
oniinde kendine kendi ellerinle son vermen (BKO, 6-7).
Eser boyunca I. Erkek’in maskesi konumunda olan ve onu iknaya ¢alisan II.
Erkek, arzu ettigi etkileyici 6liimii oyun sonunda elde eder. Ancak mevcudiyeti sadece
toplum isteklerine ve yok etmeye calistigi asil kahramana bagli olan bu oyun Kkisisi

kurguladigr intihar planinda, yalnizca basit bir golge olarak I. Erkek’in yanindaki yerini
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alir. Bu oliim vasitasiyla yazar, 1. Erkek ve Il. Erkek iizerinden siirdiirdiigii simgesel

tekligin gosterisli sonu ile eserini ¢arpici bir sekilde noktalamis olur:

I. Erkek: (Geriye doner. I1. ye) Bildigim tek sey yalnizligim.

(Iki ¢ocuk gibi birbirlerine sarilirlar. II. 'nin elindeki bicak aralarinda kalwr. Ikisi
de yere diiserler. Disarda coskun bir ugultu. Bir mizika bir toren mars: ¢alarken...) (BKO,
31).

2.3.1.2. Merkez Kisinin Birden Fazla Oldugu Oyunlar

Gerek karakterleri gerekse karakterlerin yagama bi¢imleriyle giinliik hayattan
tanidik simalar sunan Evcilik Oyunu adli oyunun merkez kisileri Erkek ve Kadm isimli
oyun kisileridir. Eserin ilk tablosunda bosanmak icin hakim karsisina ¢ikan bu ¢ift,
oyunun ilerleyen tablolarinda farkli yas ve isimlerle sahneye gelerek seyirciye kendi
hayatlarindan kesitler sunarlar. Boylece yazar seyircinin oyun karakterleri ve kurgusunu
bir biitiinliik igcerisinde degerlendirebilmesine olanak saglar. Merkez kisilerden Erkek
adli oyun kisisi eserin ilk tablosunda nefes alamama gerekgesiyle esinden bosanmak
i¢in hakim karsisina ¢ikar. Oyunun tigilincii tablosunda ise on yedi yaslarinda Ahmet adli
bir geng olarak sahneye gelen bu oyun kisisi sevdigi kiza abartili agk sozleri sOyleyerek
onu iknaya caligir:

Ahmet: Senden baska bir kiza Gmriimde dsik olmadim. On vedi yil ve su kadar
aydwr hep seni aradim demek. Ger¢i sen daha adim bile bilmiyorsun. Ahmet... Ne ¢irkin
ama degil mi? (EO, 35).

Eserin dordiincii tablosunda yirmili yaslarindan bir kesitle seyirci karsisina
¢ikan Erkek adli oyun kisisi bu tabloda “Omer” ismini alir. Hukuk egitimi almak
istedigi halde babasmin engel olmasiyla aile meslegi sekerci diikkanini isletir ve
hayallerinden vazge¢cmek zorunda kalir. Kendi olup yolunu ¢izebilmesi babasi
tarafindan engellenen bu gence gore hayata tutunmasinin tek sebebi sevdigi kiz
Niliifer’dir. Onunla olmak i¢in yapamayacag: sey yoktur:

Omer: Olmaz! Gel otur séyle. Bak beni dinle Niliifer. Biliyorsun, hep Hukuk’a
girmek istedim. Babam birakmadi. Ille burada oturup sekerci diikkanini isletevim istedi...

Ben istemiyordum. Sekercilik etmek istemiyordum... Ama sen istersen... Seni almam i¢in

ille diikkanda ¢alismam gerekliyse...

Niliifer: Béyle bir sey séylemedim. Segen ben degilim ki.
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Omer: Ama beni seviyorsun. Seviyorsun degil mi?

Niliifer: Sus, ne olur... Soyleyemem, utanirim (EO, 49).

Eserin besinci tablosunda sevdigi kiz ile evlenmek iizere olan otuzlu
yaslarindaki bir damat aday:1 olarak sahneye gelen bu oyun kisisi “Ali” ismini alir.
Diiglinline birka¢ saat kalmasina ragmen evlilige dair korkularini iizerinden atmay1
basaramayan Ali, bu duruma sebep olarak bir kadina es olarak nasil davranilmasi
gerektigini bilmeyisini gosterir. Evlenecegi kiz1 yeterince tantyamamaktan yakinan Alj,
eserin son tablosunda ise birinci tablodaki haline geri donerek hakim karsisindaki yerini
tekrar alir. Bu geriye doniisle kendi hayat hikdyesinin anlatildigi dongiide roliinii
tamamlamis olur:

Ali: Valla ne bicim sey. Ben de anlamadim. Insan birinin pesinde kosuyor

kosuyor da tam karin olacagi zaman...
1. Adam: Ulan iistelik yabanct da degilsiniz. Az ¢ok tanirsiniz birbirinizi...

Ali: Ne tanimasi. Giig bela iki kere yolda konugabildim, o kadar.
(...)

Ali: ... Niye korktugumu biliyorum galiba.

I Adam: Neymis?

Ali: Simdiye kadar hi¢bir kadin tanimadim.

I Adam: (Giiler) Amma tanmimadin ha!

(..)

Ali: Bildigimiz evierdekini sayma... Benim demem o degil... O evdekiler baska,
insamin karist baska yahu... Bunlarmm disinda kadina bir aliskanlhigumiz olsa... Bir
arkadashgimiz falan... Ne bileyim iste... (EO, 66).

Evcilik Oyunu adli eserin merkez kisilerinden ikincisi olan Kadin, toplumsal
bask1 oniinde dik duramayan gen¢ kusagin bir diger temsilcisidir. Eserin ilk tablosunda
kocas1 gibi bosanma konusunda israrc1 olan Kadm, oyunun ikinci tablosunda ise
cocukluk doneminden bir kesit ile sahneye gelir. “Lale” isimli bu ¢ocuk, annesi
tarafindan sik sik uslu bir kiz olmast konusunda uyarilan ve bu yiizden i¢ce kapanik

kisiligiyle dikkat ¢eken bir oyun kisisidir:



58

Hasan: Neden sakliyorsun oyuncaklarimi?

Lale: Saklarim iste... Annem diyor ki, terbiyeli kizlarin her seyi sakli olur.

(Farkinda olmadan hemen agilan dizini érter. Son derece ¢ocuksu bir harekettir bu)
Hasan: Ne oldu dizine?
Lale: Hiii¢!
Hasan: Bakiyim, bakiyim...
Lale: Olmaz ya... Dokunmasana... (Birden aglamaya baslar) (EO, 26).

Eserin {iglincii tablosunda on altili yaslarinda, toplumsal cinsiyet kaliplarina
uygun olarak yetismis ¢ekimser bir ergen olarak seyirci karsisina ¢ikan Kadin adli oyun
kisisi “Cigdem” ismini alir. Cigdem, sevdigi gencten duydugu ask sozleri hoguna gitmis
olsa da istedigi karsilig1 veremeyen pasif bir kisiliktir. Bunun asil sebebi ise toplumsal

diistince tarzi, kemiklesmis ahlak anlayis1 ve yogun bir sekilde hissedilen mahalle
baskisidir:

Ahmet: Giinlerdir her okul doniisii yolunuzu bekliyorum. Geceleri durmadan
isminizi sayikliyyorum...

Cigdem: (Hoslanmistir. Gene de yapma bir dfkeyle) Cekilin pesimden dedim. A,
ne laf anlamaz seysiniz.

Ahmet: Diin gece sizi riiyamda gérdiim.

Cigdem: (Utanmistir) Ne miinasebet! (Fakat adimlar: yavaglar) (EO, 35).

Dordiincii tabloda “Niliifer” adinda, yirmili yaslarinda bir gen¢ kiz olarak
sahneye gelen bu oyun kisisi bagka bir delikanliyla evlilik hazirliklar1 yapmasina
ragmen sevdigi gencten vazgecemez ve gizli bir sekilde onunla bulusmaya gider. Bu
bulusmanin park bekgisi tarafindan goriilmesi ilizerine mahallede adi ¢ikan Niliifer,
namussuzluk ile suglanir:

Bekgi: Seni namussuz seni! Kendime boynuz taktirmam diye séylemedim mi?

(Omer’e) Tiih sana! Sézde serefli bir babanin oglu olacaktin!
Niliifer: Birakin beni. Yalvaririm.

Bekgi: (Niliifer’e) Anan baban sana namus diye bir sey égretmediler anlasilan.

Tiih tiih (EO, 52-53).

Mahalleli tarafindan ¢ikarilan dedikodunun kurbani olan Niliifer, eserin besinci

tablosunda ailesi tarafindan istemedigi bir adamla evlendirilen “Yasemin” olarak
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sahneye c¢ikar. Damat adaymi tanimamasina ve kalbi baskasinda olmasina ragmen
ailesinin kendisi i¢cin uygun gordiigii evlilik kararina boyun egmekten baska bir caresi
yoktur:

Anne [V: (Aglar) Tabi tabi... Sayip sevmeye mecbursun. Ne olsa kocandir.

Yuvani yuva bil otur!
Kiz: (Cekinerek) Gitmeyeyim dyleyse...
Baba IV: Ne? Lafa bak. Millete rezil mi olalim? (EO, 64).

Eserin son tablosunda birinci tablodaki haliyle yer alan kadin, arzu ettigi gibi
esiyle bosanamamis ve “Ayip olmasin diye o6ldiik...” diyerek sahnedeki gorevini
tamamlamigtir. Eserin ilk ve son tablosunda 6zel bir isim verilmeyen ve cinsiyetiyle
seslenilen bu karakter iizerinden yazar, kadin1 meta olarak goren toplum bakis agisini
simgelemektedir. Eserin diger tablolarinda farkli yas ve isimlerle sahneye gelen kadin
karakteri yasanilan olaylarin ne ilk ne de son 6rnegi olacagini garpict bir sekilde sahne
diizlemine yansitmaktadir:

Kadin: ... Aslinda avip olmasin dive 6ldiik... (Birden gozleri parlar) Hah iste
buldum! Ayp olmasin dive 6ldiik! Karsimiza durmus, hala da ‘ayip insan oldiiriiliir
miiymiis?” diyor! (EO, 75).

Miilkiyet duygular1 fazla gelismis orta smiftan ii¢c kadmin siradan bir ev
gezmesini ve kendilerini dig diinyadan izole etmeye ¢alismalarini ele alan Kozalar adli
oyunun merkez kisileri bu ii¢ farkli kadindan olusmaktadir. Oyunda kadinlar 1. , II. ve
Il. olarak isimlendirilirler. Eserin merkez kisilerinden I. Kadin adli oyun kisisi ev
sahibidir. Otuzlu yaslarinda, oldukga siska, sarigin, hayli titiz ve sahip oldugu canl
cansiz her sey ile fazlasiyla Oviinen bir kadin olarak resmedilir. Soze girdigi tim
konusmalarda bilgece tavirlar igerisine girmeye g¢alisan ancak sdylemlerinde herhangi
bir bilgi temeli bulunmayan bu oyun kisisi i¢in 6nemli olan tek sey bilgili gériinmek ve
digerlerine Ustiinliik saglamaktir. Ev hanimhigi, temizlik, annelik gibi pek ¢ok konuda
en bilgili olarak kendisini goriir:

I Kadin: Kaynamis su iyidir. Kireci gider. Kireg, mideye oturan bir sey ¢iinkii...
SUyu kaynattiginiz ¢aydanhigin dibine bir baksaniza...

II. Kadwn: Ya, yaa... Kaynatmasak ¢aydanhigin icini saran o tas gibi sey

midemizi saracak...

(..)



60

1L Kadin: (Kanaryamn suyunu degistirip yerine dénerken) Onun igin arada bir
kaynams sirke igeriz biz bizimkiyle. Cocuklara da igiririz (EO, 64).

I. Kadin i¢in disaridan gelebilecek her sey kirli ve tehlikelidir. Sahip oldugu
varliklart inanilmaz 6nemseyen bu oyun kisisi evi, ev esyalari, tahvilleri, elmas yliziigii,
arsalar1 ve bankadaki paralariyla dviinerek diger kadinlar iizerinde iistiinliilk kurmay1
sevmektedir:

1. Kadin: Radyoyu agayim da bakin Miizik baslar O da sakir hemen , (Gider —her
seyiyle gostermelik oldugu belli bir sette- radyonun diigmesini ¢evirir. Hafif bir miizik.
Miizik siirer. Kadin geri gelir. Gelirken bir halimn sagagim diizeltmeyi de unutmaz. Burada
odadakilerin yeniden huzura donme ¢abalart sezilecek ) Radyomuz, televizyonumuz, salon
takimlarimiz, yemek odasi takimlarimiz. Bu ev bize bile dar geliyor zaten (EO, 71).

I. Kadin, iki ¢ocugundan sonra tekrar hamile kalmig olmasindan yakinarak
annelik tizerinden ¢ocugu olmayan III. Kadin’a karsi istlinlikk kurmaya caligir. Bu
durum oyun boyunca kadinlar arasinda yasanilacak olan Ustiinliik kurma yarisinin
fitilini atesleyen olaylardan yalnizca bir tanesidir. I. Kadin, ¢ocuk sahibi olma
ayricaligimmi III. Kadin’a bir koz olarak kullanirken II. Kadmi ise kizini yatili okula
vermesi yoniinden elestirir. Tiim bu sdylemleri I. Kadin’in diger kadinlarca gorgiisiiz
olarak algilanmasina ve ayiplanmasina sebebiyet verir:

II. Kadn: (Acele yiiniinii érer.) Iyi ki kizim yatili okulda. Aklim biisbiitiin evde

kalacakti
I Kadin: (Gelir. Yerine otururken) Yatili okul terbiyeyi bozuyormus diyorlar.
II. Kadin: lyi aile kizlarinin terbiyesi bozulmaz O kéksiiz aile cocuklar igin

I Kadin: (Birden bir sey ansimig gibi yerinden kalkar.) Cocuklarima bir
bakayim, Ne yapiyorlar icerde. Soygunculart duymasinlar, korkarlar. Kétii seyleri hi¢

duyurmam onlara...
1I. Kadin: (Aglamakly) Nasil laf atti, gérdiin mii?

1II. Kadwn: (Giiliimser) Gorgiisiizliigiine ver (EO, 76).

Diger kadinlara gore miilkiyet duygusu daha geliskin olan I. Kadin igin
diinyanin en giivenli yeri evidir. Ancak oyun sonunda bir kale olarak gordiigii ve tim
tehlikelerden uzak buldugu evinde anlam veremeyecegi bir dizi olay meydana gelir.
Cocuklar, kanarya, guguklu saat ve saten ¢arsaflar bir bir ortadan kaybolur. Goziinden

dahi sakindig1 evi 6riimeeklerin istilasina ugrar ve tiim diizeni yerle bir olur:
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1II. Kadin: Ayy! Ensem, enseme dolaniyor!

1I. Kadn: (Gézlerini karsi duvara diker) Karsiya bakin, karsiya!
1 Kadin: Aaaa... Giil gibi evimiz...

1II. Kadin: Her sey ériimcek ag.

I Kadin: Ni¢cin ama? Neden? Onca temizlik, onca titizlik, onca tedbir... (EO,
107).

Eserin merkez kisilerinden bir digeri olan II. Kadin adli oyun kisisi, kirklt
yaslarda, tombul, mizmiz ve hayli ¢ekingen bir kadindir. Kelimeleri uzatarak, aglamakl
bir tavir ile kullanir. Mal miilk konusunda kendini digerleriyle kiyaslamaktan geri
durmaz. Kadinlardan en muhafazakari olan II. Kadin, yiiksek el becerisiyle de
oviinmeyi sever. Kadimnlar arasinda gecen cinsi sohbetlere yer yer eslik etmeye caligsa

da bu konuda diger arkadaslarina nazaran hayli ¢ekingen davranmasiyla dikkat ¢eker:

1. Kadin: Benim kocam sert goriiniir lakin yumusak bashdir. Alalim desem alwr,

almayalim desem almaz.
II. Kadin: (Mizmiz) Benim kocam yatakta hoyrat. Yoksa baska zaman ¢ok uysal!

III. Kadin: Ona bakma sen. Yatakta hepsi hoyrattir. (Kikirdar. 1, ’ye) Seninki

nasildur?
1. Kadin: Ne kadar kavgali olsak da ne kadar kiis olsak da hi¢ aldirmaz.
1ll. Kadin: (Kikirdar.) Ben biraz naza siirerim

II. Kadin: Bazi erkekler naza siirmekten hoglanmazlarmis. Ofkeleniverirlermis.

(EO, 86-87).

II. Kadin’in diger kadinlarla yalniz kaldig1 her anda digerinin dedikodusunu
yapmasl, bir araya geldiklerinde ise ¢ekimser kalmasi, kadinlarin samimiyetsizliklerini
gozler Oniine serer. Aralarinda giiven, dayanisma, samimiyet yerine, yapaylik, fesatlik,
yargilama, kiskanghk, rekabet ve hizip vardir (Ozsoysal, 2008: 139):

1I. Kadin: (Aglar) Nasil laf atti, gérdiin mii?

1l Kadin: (Bu kez zorla giilen) Gorgiisiizliigiine ver.

1. Kadn: (Aglar.) Giiciime gitti

1II. Kadin: (Ayni) Gosterme tiziildiigiinii. Anlarsa sevinir.

II. Kadin: (Igini geker.) Aldiklar arsay: sikigtirdr ama hemen. Duymadin mu?

IIl. Kadn: ... Biz ne arsalar gordiik.
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1I. Kadin: Neler neler ...

1II. Kadin: Aywptir séylemesi aslinda gozii benim kiirkiimde... (EO,76).

Eserin son odak figiiri olan III. Kadin otuzlu yaslarinda, 6zenli ve giizel bir
kadindir. Oldukga cilveli olan bu kadin, hanim arkadaglariyla girdigi sohbetlerde dahi
kibar bir tonda konusmaya ve isveyle kikirdamaya 6zen gosterir. Giizelliginin farkinda
olan III. Kadin’in bunu sergilemekten hosnut oldugu oyun sirasindaki konugmalarindan
anlasilmaktadir. Zarif gériinebilmek onun sahip oldugu en 6nemli meziyettir. Fincan ile
cay icmek gibi basit eylemlerin bile kendisini daha yiiksek bir ziimreye dahil ettigini ve
boylece diger kadinlardan ayrildigini diistinir:

1II. Kadin: Cayi fincanda istedikee annem, “Kizim sen kontes olacakmissin”
derdi. (Kikirdar.) Iste boyleyim bende. Ne bileyim. Béyle yaratiimisim. Ay! Ne yaptim ben?
Niye boyvle yaptim? (EO, 59).

Terbiyeyi her seyden onemli goren III. Kadin, konusmalaria sik sik “rica
ederim”, “sOylemesi ayip” gibi ifadeler ile baglar. Bu sekilde bir ¢esit nezaket
gosterisinde bulunmaya ¢alisan kadin, Klise ciimlelerin ve egemen séylemin zihinlerine

kazidig, bellettigi basmakalip ciimlelerin, atasozlerinin disinda ozgiin tek bir soz dahi

soyleyemez (Ozsoysal, 2008: 139):

1II. Kadin: Aaa, terbiye gibi var mi rica ederim? Her seYin basi terbiye... (EO,
65).

I11. Kadin, kiskang kocasi, yalniz kendisine yakisan kiirklii kabani, baba mirasi
halilari, dogustan gelen asaleti ve giiclii disiligi ile dikkati c¢eker. Gengligi ve
giizelliginden gelen giiclii cinsel kimligi oyun siiresince alttan alta yazar tarafindan
vurgulanir. Kanaryanin giizel otiisiinii erkek olusuna ve esini 6zlemesine baglayan
kadin, kiskang¢ kocasinin viicudundaki en kii¢iik bir morarmay1 dahi merak ettigini dile
getirir. Bu gibi ifadeler onun yiiksek seviyede bastirilmis cinsel kimligini ele verir:

III. Kadin: Rahat dururlar mi onlar, ah onlar ah... (Kikirdar.) Dertleri giinleri,
ayiptir soylemesi, oramin da ahlakini bozmak! (I¢i gidiklanmis gibi) Her kadin her istedigi
erkekle sey edecekmis... Ah onlar, ah... (EO, 73).

III. Kadin, empati yeteneginden uzak diger arkadaslar1 gibi disarida olan biten
her seye kulaklarini tikayan bir karakter olarak eserdeki yerini alir. Ona gore savas, aci,

yokluk gibi feci olaylar sadece oturdugu yerden kulak kabartabilecegi uzak
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meselelerdir. O da oyundaki diger kadinlar gibi kendi duvarlarinin ardinda izole bir

hayat yasiyor olmaktan son derece mutludur:

1I. Kadin: Kral gidiyor belki...

1 Kadin: Belki kral geliyor ...

1II. Kadin: Bahriyeliler ...

1I. Kadin: Baldiri ¢iplaklar ...

I Kadin: Duyuyorsak eger, kulaklarimizi tikayalim.

III. Kadn: Tikarsak duymayiz. Duymaymca korkmayiz (EO, 88).

Yazarm Tombala adli oyununun merkez kisileri yash bir kar1 kocadir. Yash
Kadin ve Yash Erkek olarak adlandirilan bu ¢ift, yashiligin getirdigi yalnizliktan ve
cocuklarmin kendilerini ziyaret etmemelerinden sikayetcidir. Oyun, yash ¢iftin
birbirleriyle tombala oynayip oynamamak {izerine tartismalari ile baglar. Eserin merkez
kisilerinden Yasli Kadin, gecmis giinlerin hasreti i¢inde siirekli ¢ocuklarinin yolunu
gozleyen bir annedir. Onlarin her an gelebilecegi ihtimaline karsi tim giin cesitli
yemekler yapar. Cocuklarina olan hasretini her firsatta dile getiren bu oyun kisisi sik sik
onlarin fotograflariyla oyalanarak hasret gidermeye c¢alisir. Evlatlarinin ziyarete
gelmeyislerini kabullenmek istemez ve kocast ile ¢ocuklarinin neden bu kadar ilgisiz

kaldiklarina dair tiirlii tartigmalara girer:
Yasli Kadin: Niye Mahmut hi¢ mektup yazmiyor?
Yasl Evkek: Yazmigti ya.
Yasl Kadin: Ay oldu. Daha ¢ok belki...
Yash Erkek: Isi var, giicii var. Hasta mi baksin, mektup mu yazsin?

Yasli Kadin: Karisi da yazmiyor. “Sen hi¢ kaygilanma anne, Mahmut yazmasa

da ben yazarim” diyordu. Ama nerede?

Yash Erkek: Ug cocUK... Seni mi diisiinsiin? (TO, 728).

Yash Kadinin sdylemlerinden belli bir tahsilinin olmadig1 anlasilir. Eserde bu
karakter vasitastyla erkeklerin esleri lizerinde kurdugu ekonomik baski elestirilmektedir.
Oyle ki Yashh Kadin tombala oynayabilmek icin bile kocasindan para istemek
durumundadir. Oynadiklari tombala siiresince kocasinin tiim kapris ve hilelerine bu

yiizden gdz yummak zorunda kalmaktadir:
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Yasli Erkek: Otuz kurus koysana.
Yash Kadin: Para vermedin ki.
Yaslh Erkek: Diin verdim ya bir lira.

Yash Kadin: Doksan kurusu sen kazandin. Iste bir on kurusum kaldi. Ancak bir

kart igin.
Yasli Erkek: Paran yoksa neden oturuyorsun oyuna?

Yash Kadin: Yok tabii. Hep sen kazaniyorsun! (TO, 729).

Eserin bir diger merkez kisisi olan Yash Erkek, gozleri az goren ve siirekli
bagirarak konusan bir adamdir. Bu duruma sebep Yasli Kadin’in, agir isitmesi gosterilse
bile yasli adamin ge¢miste de buna benzer huysuzluklar yaptig1 kar1 koca arasindaki
diyaloglardan anlasilabilmektedir. Yash Erkek adli oyun kisisi, huysuzlugu, yiiksek
perdeden konusmasi ve alingan halleriyle yasli ve evli erkek tipinin en bilindik
temsilcisidir:

Yasli Erkek: Oynamak istiyor musun, istemiyor musun?
Yash Kadin: (Aglamakly) Ee, ne bagiriyorsun sanki? Zaten basim agriyor.

Yash Erkek: (Kucagindaki numara torbasint masanin iizerine atar.) Oynamazsan

oynama! (Kiiser; kadina arkasinit doner.)

Yash Kadin: (Telaslanir. Elinden geldigince ¢abuk c¢abuk konusur.) Ne
kiziyorsun sanki? Ben oynamayalim mi demedim ya. Iki kigiyle tadi olmaz, dedim. (Erkek
giicliikle yerinden kalkar.) Nereye gidiyorsun? (Erkek mutfak kapisina dogru yiiriir.) Ne

yapacaksin mutfakta?
Yasli Erkek: (Alg¢ak sesle) Su igecegim. Susadim. (TO, 727).

Yash Erkek, okuma yazma bilmeyen karisinin aksine, vaktiyle maliyede vergi
memuru olarak calismis ancak herhangi bir kiiltiirel birikim saglamay1 basaramamaistir.
Gengliginde oldugu gibi simdi de tek bir kitap dahi eline almayan, zamani ge¢mis bir
gazeteyi evirip g¢evirip okuyor gibi gériinmeye ¢alisan bu adamin 6viindiigi tek sey
vaktiyle cocuklarina kerrat cetvelini ezberletebilmis olmasidir:

Yasl Erkek: Cocuklara kerrat cetvelini ben ezberletmedim mi? Biitiin o

Maliyenin vergi hesaplarini... Cocuklarin kerrat cetvelini... Vergi hesaplart ya... Sonra

¢ocuklart kerrat cetveli... (TO, 734).
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Sonug olarak Yaslh Erkek, temsil ettigi tiplemeye uygun olarak, hemen hemen
her konuda ¢ocuk gibi mizmizlanan, basit bir oyun olan tombalada dahi ¢esitli hilelere
basvuran ancak yine de sucu hep karisinda bulan bir oyun kisisi olarak resmedilir:

Yasli Erkek: (Aglar) Sahip ¢ik her seye! Senin olsun hepsi! On yedili kart da
senin olsun! (Kiiser. Arkasini doner. Koltuga oturur. Arkasi hep doniik) Benim neyim var ki
zaten? Herkes diisman bana (TO, 730).

Simirlarda adli oyunda kahramanlara evrensel bir nitelik kazandirilmaya
calisildigr icin 6zel isimler kullanilmaz. Karakterler bunun yerine toplumsal rolleri ile
isimlendirilirler. Merkez kisileri Erkek ve Kadin olarak belirtilen oyun kisilerinden
Erkek adli karakter sahneye “Geng Adam” ismiyle gelerek seker pembe renginde bir
balon aramaya koyulur. Sinir1 gegmek i¢in Kadin’1 bekledigi anlasilan bu oyun kisisinin
amaci sinirlarin olmadigi bir diinyada baris ¢igekleri yetistirebilmektir:

Erkek: Bu cicegin cikmasi gerek! Cikmast gerek! Anlyor musun? Cikmali bu
cicek... Biitiin tutkularimi buna verdim ben! (Usulca) Ask cicegimi de... (SNR, 169).

Eserin bir diger merkez kisisi olan Kadin ise sahneye “Geng Kiz” ismiyle giris
yaparak, iizerinde baris ¢igekleri bulunan bir tebrik karti aramaya koyulur. Erkek adli
oyun kisisi gibi Kadin adli bu oyun kisisi de smirsiz bir ortamda baris ¢igekleri
yetistirme arzusundadir. Oyun sonunda tiirlii ugraslar sonucu arzuladiklari barig
ciceklerini yetistirebilen bu ikili, catisan miilkiyet duygularinin sonucunda gigegin kime
ait olduguna dair tiirlii gerginlikler yasar. Bu durum eser boyunca arzulanan sinirsiz
diinya hayalinin yerle bir olmasina ve kendi elleriyle c¢izdikleri yeni sinirlarin
dogmasina sebep olur. Giderek artan anlagsmazliklar sonucu insanliklarini kaybederek
birer inege doniisen Kadin ve Erkek adli oyun kisileri, kendi hedefleri dogrultusunda
ilerlemek yerine baris yolundaki engelleyici unsurlardan biri haline doniismiis olarak

sahneden ayrilirlar:
Kadin: Oldiirdiin onu!
Erkek: Onu oldiirdiin!
Erkek: Ben de seni dldiirecegim!
Kadin: Ben seni oldiirecegim!
Erkek: Ben sendldiirecegim...

Kadin: Bensoldiirecegim...
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Erkek: Bosdiirecegim...
Kadmn: Béoo-diir ...

Kadin: Bédo ...

(...)

Erkek: Bos6! 066!

Kadin: 066! M666!

Ikisi: M666! M666! (SNR, 196-197).

Cok Uzak Fazla Yakin isimli oyunun merkez kisileri Meltem ve Aydin adli ikiz
kardeslerdir. Meltem, popiiler kiiltiir icerisinde oldukg¢a taninan bir sanat¢idir. Kardesi
ile dogduklar giinden itibaren iyi anlasan Meltem, Aydin ile ayn1 ideal ve beklentileri
paylasmaktadir. Kardesler arasindaki bu iyi iliskinin esas sebebi Meltem’in Aydin’a
hayran olmasindan kaynaklanmaktadir. Meltem i¢in Aydin, iistiin yeteneklere sahip bir

sanat adamidir:
Selma: Vay efendim, nedir kendileri? Prens mi?
Meltem: (Ikiziyle gurur duyar.) Sanatci! (I¢i gidercesine.) Siirlerini bir okusan
ayrica... (CUFY, 64).

Heniiz yirmili yaslarinda Suat adli bir mimar ile evlenmeye karar veren
Meltem’in bu karari, kardesler arasinda yasanilacak olan kirilmanin baslangi¢ noktasi
olmus olur. Evlendikten bir siire sonra oglu Can’1 diinyaya getiren ve hemen ardindan
kocast Suat’tan bosanan Meltem, kimseden yardim almadan kendi ayaklari tizerinde
durabilmeyi basarmak isteyen geng bir kadindir. Bu noktadan itibaren toplumsal hayat
igerisinde bir varolma miicadelesine girisen Meltem, kardesi Aydin ile birlikte
kurduklar tiyatrodan uzaklasarak basarili bir senarist ve iyi bir reklamci olarak kariyer
yapmaya baslar. Tim bunlara ragmen c¢evresindeki erkeklerin takdirini bir tiirli
kazanamayan Meltem i¢in goriiniir olabilmek ve kendini ispat edebilmek, asmasi
gereken en Onemli sinavdir. Yazar, Meltem karakteri ile kadinin toplumdaki yerine
dikkat cekmek istemektedir. Hayattaki yiikiimliilikkleri erkeklere oranla daha agir olan
kadinlar, belli bir konuma gelebilmek i¢in hayli ¢abalamalarna ragmen hak ettikleri
karsilig1 alamamaktadirlar:

Meltem: Perde kapandi. Arkadaslarin hepsi, bir késede bir iki lokma yemeye
gittiler. Fakat ben hi¢bir yere gidemem. Can var. Hesaplara bakmalyim. Kiilliikleri
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denetlemeli, isiklar: sondiirmeliyim. (Oynar) Bu ayki toplam gelir yine de iicretleri
ddemeye yetmiyor. Marangoza bor¢ ne olacak? Boyaci, matbaa, vergi... (Ofkeli) Allah
cezani vermesin Aydin! Tam zamanmimi buldun... (Kulise dogru) Gecenin bir saati.
Neredeyse sabaha yakin (CUFY, 112).

Oyunun bir diger merkez kisisi olan Aydin, Meltem’in ikiz kardesidir.
Gengliginde tiyatro ile ilgilenen Aydin vaktiyle oyunculuk ve yonetmenlik yapmis
ancak ilerleyen yaslarinda tiyatroya olan tiim ilgisini kaybederek gecimini siir yazarak
saglamaya ¢alisan bir adam haline gelmistir:

TV Rép. : (Algak) Devam edelim... (Spiker tonu) Aileden kimse kalmadi, dediniz

ama sanwrim bir ikiziniz var. Erkek kardesiniz?
Meltem: (Sasirir) Aaaa, evet o... ikizim tabii... O... Sairdir.

TV Rép. : (O¢ alwr gibi) Oyle mi? Oziir dilerim, ben ¢ok kétii bir siir okuruyum
da...

Meltem: Oziir dilemeniz gerekmez. Zaten bugiin biitiin diinyada siir, yalniz
sairler i¢in yazilryor, deniyor. (Giilerler. Barig havasi geri gelir. Meltem, saygili.) Aslinda o
¢ok iyi bir yonetmendi, tiyatromuzda herkesin saygisimi kazandi, izleyicin de tabii (CUFY,
21-21).

Ayd, tiyatro ile ilgilendikleri donemlerde kardesi Meltem’in kaleme aldig:
oyunlari onaylamiyor ve oyunculuk konusunda onu toy bir yeni yetme olarak
niteleyerek iyi rolleri ona laylk gérmiiyordur. Ayrica Meltem’in erken yasta evlilik
kararmi da kabullenemeyen ve ona karsi biisbiitiin cephe alan Aydin’a gore evlilik,
hayat sorumluluklarinin kisiyi esir almasindan bagka bir sey degildir. Aydin’in tiim bu
kars1 ¢ikmalarina ragmen evlenme fikrinden vazgegmeyen Meltem’in bu karari, kardesi
ile olan ortak hayat felsefelerinin ¢okiisiiniin agik ispatidir:

Aydin: (Kiigiimseyici) Biz... (Kapiya doner, uzak.) Biitiin evliliklerden nefret
ederim. Ertesi giin ikiyiizliiliikler baslamistir bile (CUFY, 72).

Aydmm ve Meltem arasindaki bu zithik, eserde ele alman hayat ve sanat
ikileminin temelini meydana getirmektedir. Sahip oldugu yiiksek sanat anlayisindan
asla taviz vermeyen Aydin i¢in sanat, giindelik hayattan ¢cok daha miihim bir meseledir.
Kardeslerin sanat algilarmdaki bu bariz karsithik, popiiler kiiltir ve yiiksek sanat

arasindaki ¢atismanin 6nemli bir sembolii olarak eserdeki yerini alir:
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Meltem: ... Allahim, insan bir defacik baska bir seyi sanatindan iistiin tuttu, bir

defacik onu unuttu diye...

Aydin: Hepsi bu mu? (Birilerini taklit ederek.) Cogunluk icin olsun. Iyi is yapsin.
Bir oyun ya da bir film, yeter ki herkese ulassin Biraz feodalite, ¢okca folklor, bir tutam
nostalji, bir demet feminizm, biraz, bir tatli kasigi cinsellik, iki bas da cinayet olsun.
Bunlari ii¢ ¢orba kasigi mizah, yarim kahve fincani gozyasiyla iyice karigtirin. Projenin
orasini burasini dyle yaglaymn ki... Iste yaptigin bunlar... (CUFY, 148-149).

Yazar, Aydin karakteri ile 1980 sonras1 Tiirkiye’sindeki sanat¢i imajini
sahneye tasimis olur. Merkez kiginin adinin Aydin olmasi bu baglamda tesadiifi
verilmis bir karar degildir. Aydin, baz1 sebeplerin arkasina siginarak toplumdan kagan
1980 donemi sézde aydinlarinin somut bir elestirisi olarak eserdeki yerini alir. Ona gore
sanat hayattan ¢ok daha fistiin bir yerde, uhrevi bir makamda yer almaktadir. Onun
drami, gizli sugluluk duygusundan, sanat¢i kimliginin diglanmis olmasindan, bagini hep
dik tutmaya c¢alisirken sevgisiz bir diinyadaki gizli yalmizligindan kaynaklanir (Sener,
2007: 169 ):

Aydin: Ben sadece bir ozanim.
Meltem: Ozan... (CUFY, 117).

Yazar, Cikis adli oyununda eserin odak noktasina bir baba kiz1 yerlestirir. Bu
kisilere yazar tarafindan ozel isimler verilmemesi; karakterlerin toplumun bigctigi
rollerden bagka bir seye sahip olmadiklarini gosterir. Merkez kisilerden Baba karakteri,
esi erken yasta 6ldiigli i¢cin yalnizdir. Kizin1 yalniz bagina yetistirme ve gecim sikintisi
gibi giindelik meseleler onda bir gesit sikismislik duygusunun olugsmasina sebep olur.
Kizimi her yonden baski altinda tutan bu karakter, bunu yaparken belli bir bilince sahip
degildir. O, hayat1 sorgulamadan yasayan ve belli diisiince kaliplarin1 kizina aktarmak
icin elinden geleni yapan bir oyun kisisidir. Kizinin higbir sekilde disar1 ¢ikmasina izin
vermeyen bu oyun kisisi ayni zamanda kizina kars1 hemen hemen her konuda silipheyle
yaklasan ve siirekli diken tizerinde duran bir karakterdir. Temelde hem baba yasasi, hem
para odakli sistem tarafindan baski altinda tutularak iki kat ezilen, korkutulan ve

yasami ¢alinan kisinin Kiz oldugu agiktir (Ozsoysal, 2008: 123):
Baba: (Kuskulu) Dantel almissin iste. Satmiyor da nerden aldin?
Kiz: (Urkek) Elli santim...

Baba: (Daha kuskulu) Benden habersiz disart mi ¢iktin yoksa?
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Kiz: Cikamayacagimi biliyorsun... Istesem de... (CKS, 33).

Eserin bir diger merkez kisisi olan Kiz karakteri ise oyun oynayacak yasi
coktan gegmis olmasina ragmen oyuncak bebegiyle oynayan yirmili yaslarinda bir geng
kizdir. Boceklerle dolu bir evde yasiyor olmasi asirt titiz ve ani ¢ikislar yapan bir oyun
kisisi haline gelmesine sebep olur. Babasi tarafindan disarinin oldukga kétii ve karanlik
bir yer olduguna dair siirekli korkutulan kiz, tiim bunlara ragmen dogasinda olan merak
duygusunun da yardimiyla zamanla ses ¢ikarmaya ve sitem etmeye baglar. Bu sitem giin

gectikce siddetlenen bir 6zgiirliik isyani, bir bagkaldir1 haline gelir:
Baba: (Mwrildanir.) Kimileri boceklere hi¢ aldirmiyorlar...
Kiz: Zirvalama yine!
Baba: (Kiis) Terbiyesiz.

Kiz: Sirtimda sen varsin. Ondan bu denli zayifim... Anlyyor musun? Ondan bu

denli gii¢siiz... Kocamug, agir govden...
Baba: (Aglar) Boyun devrilsin e mi?
Kiz: Aglama...

Baba: (4glar) Bir babaya séylenecek sézler mi bunlar? (Sizildanir) Benim gibi
ivi... Benim gibi koruyucu... (CKS, 47).

Oyun boyunca disar1 ¢ikamamanin acisini duyan kiz, oyun sonunda emin bir
sekilde kapiya dogru ilerler ve gitmek ister. Diinyayr babasinin gozleriyle gormeye
alisik olan kiz, bu eyleminde baslangigta zorlansa da yavas yavas gercegi gérmeye ve
yeni hayatina dogru ilerlemeye baslar. Babasinin tiim kisitlamalarina karsi ¢ikan ve
kendi ayaklar1 {izerinde durmak isteyen kiz, babasina karsi vermis oldugu var olma
miicadelesini oyun sonunda kazanmis olur:

Kiz: ...Bosuna aglama hi¢ baba... Bogsuna hi¢ aglama... Oradasin... Unutmam...
(Sesi yankilanir.) Baba).. (Bir an) Giinaydin cocuklar... Giinaydmn... Giinavdmn... (CKS, 54).

Adalet Agaoglu’nun farkli ti¢ kusak arasindaki iliskileri konu edindigi Kendini
Yazan Sarki adli eserinin merkez kisileri ti¢lincii kusaktan Halil ve annesi Munise’dir.
Halil karakteri yoksul ve egitimsiz bir aileden gelmektedir. Universite egitimini almak
icin sehre yerlesir. Bir siire sonra okulunu bitirmekten daha 6nemli buldugu bazi

toplumsal olaylara karisan Halil, simifsiz bir toplum kurabilme hayali pesinde kosar. Ote
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yandan gecimini saglayabilmek adinaysa vardiyali bir fabrika isgisi olarak calismaya
baslar:
Erol: Kendinizi de iki kat darda koyarak. Darda kalmadigim sandiginiz Halil,
okuyabilmek icin ii¢ yildir ne yapar, bilir misiniz?
Munise: (Tedirgin) Ne yaparmuis?

Erol: Gece vardiyalarinda is¢ilik (KYS, 69).

Esini kaybettikten sonra ¢ocugunu annesi Munise’ye emanet eden Halil igin
evladi, dava adami olabilmek ve baba olabilmek arasindaki keskin g¢izgiyi ifade
etmektedir. O, goze aldigi her seyi hem kendi ¢ocugunun hem de diger ¢ocuklarin
iyiligi icin yapmakta ve bu sayede gelecek nesiller adina faydali bir seylere vesile
oldugunu diistinmektedir:

Halil: Bekle, gitme! Cocugu diiginmedigimi sanma. Biitiin cocuklar... Bizler
hig sevinmedik anne. Hi¢ sevinmedik. Ama onlar, hep sevinecekler! (KYS, 40).

Halil, ge¢imini zar zor saglayan kirsal kesime mensup, fakir bir delikanlidir.
Kendi fikirlerinin ve ezilen halkin savunuculugunu yaparken siirekli esitlik¢i bir
diizenin 6zlemini ¢eker. Bu ugurda giristigi miicadele ile kendi ideolojik yaklagiminin
kahramani olmay1 basarir ancak devletin ve ailesinin gdziinde bir anarsistten oOteye
gecemez:

Domdom Ali: Adr c¢ikmis rezilin... Konu komsu, ‘Domdom’un torunu isi

serserilige vurmus,; dedesine, anasina yaslanip komonist olmus’ derler. Bilip dururum ...
Seher: (Kulagina bagirir.) Komonist neymis?
Domdom Ali: Sus... Bagirma éyle!
Seher: (Bagirir) Neyimis?
Domdom Ali: (Aigak sesle.) Bu demek ¢ok kotii bi sey demek. Ar duyarim
soylemeye... Ne ocak, ne ayile belli demek... (KYS, 33).

Ucgiincii kusagin tipik bir temsilcisi olan Halil, o dénemde yasanilan sorunlarm
esas sorumlusu olarak gosterilen ve toplumdan izole edilmeye calisilan genclerin
eserdeki yansimasidir. Mevcut diizene karsi ¢iktiklart i¢in devlet tarafindan suglu kabul
edilen bu gengler, anlasilamamaktan yakinarak topluma ve toplumsal ¢ogu degere derin

bir ofke hissetmektedirler:
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Halil: Bos ver sen soyu sopu! Eni sonu Domdom Ali ’ninkiler... Savaslarda oraya
buraya siiriilmiis bir garip, sahipsiz... (KYS, 41).

Eserin diger bir merkez kisisi olan Munise ise son derece yoksul ve egitimsiz
bir koylii kadinidir. Bu o6zellikleri ile geleneksel bir koyli kadininin tipik bir
temsilcisidir. Munise, giindelik yasamin devamliligini her tiirli diislincenin stiinde
tutan cefakar bir Anadolu kadinidir. Oglunun taraftar1 oldugu fikirleri anlayamayan ve
onun yanlis yolda oldugunu diisiinen Munise i¢in 6nemli olan tek sey Halil’in okulunu
bitirerek kaymakam olmasidir. Ikinci neslin temsilcisi olan Munise, iiciincii nesile
mensup oglu Halil’in ideolojisi karsisinda tiim bu analik vasiflariyla yer almaktadir:

Munise: (Gururu incinmistir.) Ben biiyiiklenmiyorum. Ama sen de o denli

kiigtiklenme Halil... Ne olsa deden Yemen'de ¢arpismis. Baban Yunan'la vurusurken ¢avus

ciktr...
Halil: Oglun da kaymakam ¢ikacak tez elden ve diinya diimdiiz olacak.
Munise: (Kiiskiin.) Benim diinyam...

Halil: Her sabah herkes igin ayr bir diinya kurulmaz anne. Her sabah yeniden
uyandiginda bir de bakmissin bin kisinin tistiinde bir kisi. Yok iste yok, bunda yokum! Bir
kisi icin bin kisive omuz verdirmeyecegiz. Ustlerine iistlerine bastirmayacagiz! Ve

basmayacagiz!
Munise: Basmayacaksiniz demek? Hi¢ de basmadiniz?

Halil: (Saskin) Bastik mi? (Bir an) Neyin iistiine ¢iktik? Neyi ezdik soylesene?
Neyi ezdim ben?

Munise: Hig... Hig... (KYS, 42).
2.3.2. Sosyal Statiiniin Belirledigi Sahislar

2.3.2.1. Memur

Catidaki Catlak adli oyunda Hale, toplumsal smiflar arasindaki ekonomik
dengesizligin en 6nemli simgesidir. “Kadinlar1 Kalkindirma Dernegi” iiyesi olan bu

kadin, iyi giyimli bir devlet memurudur.

Cok Uzak Fazla Yakin’da ¢ocuklarin babast Ahmet Tura, Turizm Bakanliginda

memurdur;
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Meltem: (Giilerek gider, giris kapisindan bagini evin igine uzatir.) Baba! (Girer)
Baba? (...Ahmet Bey, ufak tefek, hemen hemen siikliim piikliim, kizimin elinde,
stiriiklenircesine bahgeye ¢ikar. Meltem, seyirciye) Babam, efendim. Su anda emekliymis
gibi goriiniiyor ama Ahmet Tura’min emekli olmasina daha en az on yil var. Turizm
Bakanlhigimin - memurlarindandir  kendileri. Su, brogiir, afis gibi tamitim seylerini

hazwrliyorlar... (CUFY, 31).

2.3.2.2. Polis

Stmirlarda adli oyunda, asil gorevleri kimliklerini gizleyerek toplum huzurunu
saglamak olan sivil polisler, karikatiirize edilmis bir sekilde esere dahil olurlar. Sapka
ve kollarinda tasidiklar1 bantlarda “Sivil P.” yazan bu oyun Kkisileri mesleklerinin
gerektirdigi gizlilik kimliginden uzak bir kilik igerisinde sahneye gelirler:

II. Sivil P. : Kiminle konustun?
I. Sivil P. : Ha?
Cocuk: Motel miisterilerinden biri efendim. (Kagittan ucak yapmaya koyulur)

1I. Sivil P. : Niye burada oldugumuzu haber verdin? (SNR, 151).

2.3.2.3. Asker

Kendini Yazan Sarki *da Cemal adli I. Jandarma, Munise’nin bir arkadasinin
ogludur ve jandarmalik igine Halil sayesinde baslamistir. Bu yiizden Halil’e kars1 1liml
bir tutum icerisindedir:

Halil: Jandarmalari Cemalsi...
Erol: Cemal?

Halil: Kardes gibiydik, Jandarmalar burada, Cok severim onu.. (Bir dn, Kiz’1
gosterir.) Bu ne olacak simdi? (KYS, 4).

Oyunda sistem ile halk arasindaki ugurumun en 6nemli simgesi jandarmalardir.
Halkin giivenligi i¢in hizmet etmek yerine kendilerini onlardan iistte goren jandarmalar,
bu sebeple halki ezmektedirler. Il. Jandarma bu zihniyetin en bariz temsilcisi olarak

sahnedeki yerini alir:

II. Jandarma: Iyi misin Seher Hanim?

Seher: Sen kimsin be?
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Il. Jandarma: Oooo, yavas gel bakalim! Jandarmaya hakaret olmaz... Hele

simdiden kelli... Cik... Hi¢ olmaz...(KYS, 51).

2.3.2.4. Doktor

Cok Uzak Fazla Yakin adli eserde Sermet karakteri, Ahmet Tura’nin kardesi,
Meltem ve Aydin’in ise amcalaridir. Bir zamanlar oldukg¢a basarili sayilabilecek bir
beyin cerrah1 olmasina ragmen kotii aliskanliklari ve hovardaliklari sebebiyle eski
basarili giinlerinden hayli uzakta bir hayat stirdiirmektedir:
Meltem: ... O halde sira amcamda! Amcam. Ulkemin en iyi beyin cerrahlarindan
biri! Alkaslarimizla karsinizda Sermet Tura! (Bu ¢ok iinlii beyin cerrahi, sakali bir karis

uzun, tstii bast dokiilerek ayakkabilart tozlu, yagl pardosii, kirli kaskol, kizaritk gozler,
hafif sallanan bir govde olarak girer.) (CUFY, 40).

2.3.2.5. Emekli

Kendini Yazan Sarki’da Halil’in dedesi Domdom Ali, yillarca Yemen’de
savasarak askerlikten emekli olmus yash bir gazidir. Bu oyun kisisi, yazarin kendi
anilarindan yola ¢ikarak olusturdugu bir karakterdir. Yazar bu durumdan Go¢ Temizligi
adli eserinde soyle bahseder:

Yillar sonra dgreniyorum. Teyzem o gece, yakin kéylerden birindeki bir ‘Yemen
miicahidinin (Daha sonra o, hayat sahnesinden ¢ekilmis olarak, Kendini Yazan Sarki adl

oyunumla tiyatro sahnesinde, epey kilik degistirmis bicimde bir kez daha gériinecek.) Asik
ve Asik ogluna ka¢mis. (KYS, 14).

2.3.2.6. Hizmetci

Catidaki Catlak’'ta Fatma Kadin, 1s¢i sinifinin kaderine boyun egmis somiiriilen
kadinlarindan biridir. Ev sahibi Fatma Hanimin gegirdigi ameliyattan sonra ev islerine
yetisememesi {izerine ise baslayan Fatma Kadinin, konusmasindan kiligina kadar her
haliyle farkli bir cografyanin insan1 oldugu belli olmaktadir:

Fatma Kadin: Yo, yo... Biri okula gidecegidi bu yil. Bi de gizim var on fiigiinde.
Gardaslarina hep o bakar. Yiik olmazlar bana. Hig yiik olmazlar... Giz bakar onlara. Giz

eyidir. Hep o bakti gardaslarina. Yiik olmazlar bana... Aman hanimum... Gurbanin oluyum.

Eyi bi hanima benziyo bu hamm. Alsa beni, yaninda sebeplenir giderim... (CC, 29).
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2.3.2.7. Hukukcu

Cok Uzak Fazla Yakin ’da ikizlerin annesi Selma Tura, is hayatinda giiclii bir
yeri olan, ¢cagdas bir avukattir:
Meltem: ... Evet, annem... Hi¢ elli beslerinde der misiniz? (Ses tonu biraz
degisir.) Neredeyse onun bugiinkii yasindayim simdi ben de... (Ses tonu yine degisir.)

Annem... Kendi hayatini asla baskalarina kurban vermeyen avukat hanim! ‘Avukat Selma’

diye bilinir. Yirtici, kurnaz, diiriist! (CUFY, 30).

2.3.2.8. Siyasetci

Sitmrlarda adli oyunda Diplomat isimli oyun kisileri, ¢ikarci kisilik 6zellikleri
ile riitbelerini kotiiye kullanan siyasetgilerin, eser biinyesindeki ve sahnedeki tipik birer
temsilcileridir:

II. Diplomat: (Oteki Diplomata goz kirpar.) Gelin baylar; tahta perdeyi ¢icegin

tistiine yitkmak isteyene ne yapmamiz gerek toplanip konugalim...
I Diplomat: Evet... Evet... Bir toplanti yapalim.
II. Diplomat: Oyle... Hele bir konusalim... Konugalm...

II. Diplomat: Konusuruz... Alt toplanti... Ust toplanti. Alt komisyon... Ust
komisyon... Oldu... Olmadh...

1I. Diplomat: Olmazsa bir nota géndeririz...
1I. Diplomat: O da olmad bir iiltimatom...

1. Diplomat: Bir de gézdagt... (SNR, 189).

2.3.2.9. Mimar

Cok Uzak Fazla Yakin’da Suat, oyunun merkez kisilerinden Meltem’in eski esi,
Aydin’in ise bir zamanlar en samimi dostlarindan biridir. Mimar olmasindan dolayi
sanata bir yatkinli§1 mevcuttur. Bu yatkinligim1 Meltem’e olan agki sebebiyle tiyatro ve
dekor alanma yonlendiren Suat, bu sayede Meltem’i mutlu ederek dikkatini ¢ekmeye
caligmaktadir. Sevdigi kadina daha yakin olabilmek i¢in Meltem ve Aydin’in birlikte
kurduklar tiyatro toplulugunda da goniillii olarak ¢alismayr kabul eden bu adam, arzu
ettigi gibi Meltem ile evlenmeyi de basarir:

Meltem: (Keser.) Biz toy yasimiza ragmen ¢ok medenice ayrildik. Evlenmeden

once de arkadastik, halende dostuz... Birbirimizi eskisi gibi stk gérmesek de... Eskiden
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tivatromuzun bir parcasiydi hatta. Dekorlart o yapardi. Iyi bir mimardwr. Sanati ve

sanatgiyi, hele hele tiyatroyu ¢ok sever. Suat Kutay... (CUFY, 19).

2.3.2.10. Esnaf

Catidaki Catlak adli oyunda Fatma Hanimin abisi Arif manifatura diikkani

isleten kiigiik bir esnaftir.

2.3.2.11. Bekgei

Evcilik Oyunu’nda Bekgi, toplumun kendisine bigtigi namus bekgiligi goérevini
layikiyla yerine getiren ve oyun boyunca geleneksel ahlak kurallarinin dis mekandaki
yansimasi olan oyun kisisidir. Sorumlu oldugu parki kendi namusu sayan bekgi, esas
amaci her yastan bireyin sosyallesmesine hizmet etmek olan parki genclerden uzak
tutarak mahallelinin ve igverenlerinin saygisini1 kazanabilecegine inanmaktadir:

Bekgi: (Gegerken ¢ocuklarin saglarini oksar) Aferin aslanlarim, aferin! Caligin

ha. Ben ¢alisanlart severim. Heytt! Parkumi nasil adam etmigim! Gelsin de iistlerim gorsiin

(EO, 67).

2.3.2.12. Ogrenci

Cok Uzak Fazla Yakin’da Meltem’in oglu Can, annesinin ¢ok calismasindan
sirekli sikdyet eden ve bu ylizden kendisini sevmedigini diisiinen bir ¢ocuktur.
Annesine yonelik hemen hemen her konuda elestiri getiren Can, tiim sikayet ve
sizlanmalarina ragmen en iyi okullarda okumak isteyen bir 6grencidir:

Can:...Sevdigim kiza ¢ok soguk davrandin. Beni kiskaniyorsun. Sen herkesi

yalnizlastiriyorsun. Bagaridan ve hep vitrinde olmaktan ve paradan baska hichir sey

sevmiyorsun! Kimseyi...

Meltem: Bunu soylediginde on dokuz yasindasin ve artik seni hos géremem. Ama
her seyin en iyisini segiyor, en pahalisini istemeyi, ben gelismis bir iilkenin gelismis bir
tiniversitesinde okuyacagim diye tutturmay: biliyorsun esek sipast! (CUFY, 51).
Evcilik Oyunu’nda Erkek Ogrenciler, okula gitmek yerine kiz pesine diisen ve
erotik dergiler karistiran haylaz delikanlilardir:



76

1. Erkek Ogrenci: Dur lan! Su ne?

I. Erkek Ogrenci: Yuh be! Sen de amma cahilsin ulan! Sutyen iste. Sen hi¢ sutyen

gormedin mi?

Il. Erkek Ogrenci: Gordiim ama béylesini degil. Anam olacak morugunkiler

patiskadan, un torbasi gibi bir sey.

I. Erkek Ogrenci: Ulan yok musun sen? (Katilarak giilerler) (EO, 36).
Kendini Yazan Sarki ‘da Erol, 6grenci orgiitiine mensup toy bir delikanlidir.

EROL: Bizim dgrenci orgiitiimiizde ise su, biliyorsun: Davay: siirdiirebilmek i¢in
astmamak. (Bir an.) Az énce sen uyurken sunu okuyordum. (Kitab:t uzatir.) Bak deniyor ki

burada... (KYS, 31).

2.3.2.13. Zenginler

Kendini Yazan Sarki’da Kiz, son derece zengin bir aileye mensuptur. Zamanla
ailesinin igerisinde bulundugu ahlaksizliklardan sikilan ve giineyde buldugu bir isi
bahane ederek evden uzaklasan Kiz, boylece yasadigi burjuva hayattan kagmaya da
calismaktadir:

Erol: (Onu iter. Samanlik duvarina yapigtirir.) Nesin sen be? Kimsin? Nerden

ctktin karsima?

Kiz: Begeneceginiz gibi konusmak gerekirse: Kolejlerde okutuldum. Babam, onu
metresleriyle her yakalayisim- da ¢enemi tutayim diye cebime para doldurur Yonetenleri
yonetir, firsat buldukca da kolejli arkadaslarimi sikistirir: Anam kendine “Bu gece ne
kadar giizelsiniz” dedirtmek icin kumar masalarmmda biiyiik paralar kaybeder Eh, bunun da
odenmesi gerekir: O da babamin yabanci is ortaklarina pas vererek (Algak sesle) Ashinda

pek boyle degil, ama fark etmez Pas vererek oder bunu... (KYS, 47).

2.3.2.14. Diger Meslek Gruplari

Evcilik Oyunu’nda Gazeteci Cocuk, olay oOrgiisiinde herhangi bir etkisi
olmamasina ragmen sattig1 gazetelerin mansetlerini sahnede yiiksek sesle okuyarak
seyirciye toplumsal bazi hadiseler hakkinda haber veren bir oyun kisisidir. Bu, yazarin
ele aldig1 konuyu somutlastirmasi ve eserin gerceklik algisini arttirmasi i¢in kullandigi
bir yontemdir:

Gazeteci Cocuk: ... Aksam saati! Yaziyor! Aksam saati yaziyoor! Zifaf odasinda

kendini asan yeni gelini yaziyor! Yeni gelinin intiharini yaziyor! (EO, 44).
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Smirlarda adli oyunda Cocuk adli oyun kisisi, kurgu boyunca farkli meslek
tiplemeleriyle sahneye gelmektedir. Birinci sinirda bir tebrik karti saticisi olarak
sahneye gelirken daha sonra sirasiyla resepsiyon gorevlisi ve su saticist gibi farkli

meslek canlandirmalariyla da seyirci karsisina ¢ikar.

Ayn1 oyunun bir diger oyun kisisi Adam ise Baloncu ve Alig¢i olmak tizere iki
farkli meslekle sahneye gelir. Yer aldig1 her sahnede diger sinirlar ile ilgili baglantili
climleler kuran bu oyun kisisi, karsit fikir olmanin yaninda bir iist akil olarak da
eserdeki yerini alir:

Aligei: Duydum ki bayim, ¢orak bir yerde bir giin mutlak baris cicekleri
acacakmuis. ‘Ciinkii baris ¢icekleri en umulmadik yerde biterse yasarmis.” Sanirim savasa

giden bir delikanli séyledi bunu. Ya da okula giden bir kiigiik kiz. Iyi animsamiyorum...

(SNR, 164).

2.3.3. Tipler

Kelime anlami olarak cins, tiir, 6rnek gibi kavramlara karsilik gelen tip terimi,
edebi metinlerde davranis, diislince, mizag, meslek gibi pek ¢ok yonden diger kisilerden
ayrilan ve boylece ait oldugu grubun bir temsili haline gelen kisiler igin
kullanilmaktadir. Bu konumuyla tip diye nitelenen kisi, roman diinyasinda yer alan

diger kisilerden ayrilir (Tekin, 2004:99).

2.3.3.1. Yozlasms Tip

Cok Uzak Fazla Yakin’da Nur karakteri kurgu boyunca farkli isimler ile
sahnedeki yerini alir. Yazar, Nur ve Nur’a benzer kadinlarin toplumda fazlasiyla var
oldugunu vurgulayabilmek i¢in bdyle bir isimlendirme yoluna gider. Ayrica bu diisiince
yapisinda olan kisilerin belli bir noktaya geldiklerinde isimlerini degistirerek kendilerini
olduklarindan daha farkli gostermek istemeleri de oyun igerisinde elestirilen diger bir
onemli noktadir. Nur gibi toplumsal vicdani bulunmayan, tek amaci para ve iin
kazanmak olan karakterler giinliik hayatta karsilagilabilecek kisilerdir. Nur, kapitalizmin
kolesi olmus ve bu ugurda bedenini dahi kullanabilecek insanlarin bir yansimasi olarak
eserdeki yerini alir:

Meltem: (Seyirciye) Zehra. Gordiigiiniiz gibi, ne kadar geng. Hemen hemen bir

cocuk kadar tirkek daha. Ama gériiniise aldanmaymn, icinde biiyiik bir hirs yatyyor onun.
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Daha agilacak, gelisecek, hatta ka¢ defa da ad degistirecek, tiyatro, sey, hayat geregi...
Nur olacak, sonra tabii Fulya’'da olacak;, Fulya Sun. Ve o zaman kendisiyle yapilan
roportajlarda magazin muhabirlerine ‘Benim defterimde nankérliik yazmaz’ dese de,
tiyatromuzun ve Aydin’in adini anmayr hep unutacak. Benim ki zaten Nur’'dan, Fulya’ya
gecmeden once unutulmustu, fakat daha sonra birbirimizi hatirlamak zorunda kalacagiz...

(CUFY, 37-38).

2.3.3.2. Idealist Tip

Cok Uzak Fazla Yakin’da Tura ailesinin ¢ocuklarindan Metin, Cemil ve Semih
gecmis zamandan simdiki zaman diizlemine geriye kirilmalar ve anilar yolu ile
taginirlar. Semih, Meltem ve Aydin’in en kiigiik kardesidir. Siyasi ideolojisi sebebiyle
katildig1 eylemlerden birinde vurularak 6ldiiriiliir. Kendini daha giizel ve adil bir diinya
kurmaya adayan Semih’in bu ugurda oldiiriilmesi, yazarin oyun igerisinde getirdigi
toplumsal bir elestiridir. Agaoglu, Semih karakteri ile seksen donemi ve Oncesindeki

siyasi olaylardan dolay1 hayatini yitiren idealist gengleri temsil etmektedir:

Semih: Con’la Cim bekdrlar partisinde ve... Hepsi de zom, yerlerde!

(Der demez yere 6lii gibi uzanwr. Iki sahne iscisi gelir, Semih’i bir ceset gibi
tasyp gotiirtirler. Cenaze marsi esliginde sahne hafifi kararwken Selma kocasina bir

mendil uzatir. Gidenin arkasindan ikisi de kederle bakarlar.)

Meltem: (Kederli kederli seyirciye.) Sonradan Semih de oldii; onun igin...
(Higkirir, yutkunur, toparlanmaya ¢alisir.) Diigiintimde vardi, fakat oglumun ilk yas
giintinde, haywr. O da yok. Bizi biitiin pisliklere, ikiyiizliiliiklere ve taklitlere karsi korumaya
calisirken vuruldu. Onu baska bir mezarliga gomdiik, benzeslerinin yanina... (CUFY, 36-
37).

Metin, Tura ailesinin en biiyliik cocugudur. Yirmili yaslarinda evden ayrilip
Amsterdam’a miizik yapmak i¢in gider ve o gilinden beri ailesi ile bir daha goériismez.
Yazar, Metin karakteri ile seksen donemi Tiirkiye’sinden bagka iilkelere kagcan aydin
kesimi temsil eder:

Meltem: Oyle. Benim diigiin giiniim. Onun i¢in de Metin'in trompetini bu aksam

Amsterdamlilara degil, benim i¢cin ¢almasini isterdim.
Selma: O sipanin soziinii etme bana!
Meltem: (Seyirciye) Metin... En biiyiigiimiiz.

Ahmet: (O da doner, hemen hemen inler.) Sipa dedin yine?



79

Selma: Hem de essek sipasi!
Ahmet: Fakat o bizim oglumuz!

Selma: Nereden belli? Daha yirmisine girmeden ¢ekip gitti; alti yildwr da
goriinmedi. Sizlerin ‘aile i¢i’ meraklariniza ve benim sorumluluk bilincime uygun diistiyor
mu bu? (Ne soz ettim ama gibi duru) (CUFY, 35).

Cemil ise Tura ailesinin Aydin ve Meltem’den biiyiilk diger ¢ocugudur.
Yasamay1 seven yani ve hiz tutkusu geng¢ yasta gec¢irdigi bir motosiklet kazasinda
hayatin1 kaybetmesine sebep olur. Agaoglu, Cemil karakteri ile seksen doneminin zorlu
giinlerinde bir daha haber alinamayan ya da daha sonradan bir sekilde 6ldiigli anlasilan
geng kusagi sahneye tasir:

Meltem: (Ortaya sahnenin éniine gelir.) Bizim bir numara biiytigiimiiz Cemil’i
iki yil once bir kazada kaybettik de... Motosikleti vardi. Hiz yapmay: severdi. Ilgilendigi
sekiz cesit seyin sekizine birden aymi tutkuyla sarilirdi. Motosiklette hiz, biri pikapta biri
teypte biri radyoda ii¢ tiir miizigi aym anda dinleme, ders calisirken ucan sinegin
fotografini ¢cekme ve ii¢ kediyi birden o anda besleme ve ayni anda gazetedeki haberleri
okuma, bu haberleri bir yandan da sagina soluna yetistirip ‘Demek Israil’in nasil
kuruldugunu artik kimse amimsamiyor ya da ammsamak istemiyor!’ diyerek yorumlara
girme ya da ‘Hii, Alain Renais yeni bir film yapmuis!’ diye bir qiglik atmak ve ayni giin John
Ford’un filmine kogmak... (CUFY, 34).

2.3.4. Kadin

Evcilik Oyunu’nda merkez kisilerden Kadin karakterinin annesi olarak sahneye
gelen Anne adli oyun kisisi eserin ilerleyen tablolarinda Anne I, Anne IV gibi isimlerle
sahnedeki yerini alir. Anne, gengliginde kendisine gelenek adi altinda dayatilan davranis
kaliplarini kizina da dikte etmeye calisir. Oyun boyunca kurdugu “kizin mi var derdin
var” soziiyle toplumun kiz ¢ocuklarina bakisinin bir nevi sembolii olur. O, eve sekiz
dakika ge¢ kalma durumunu bile abartacak kadar evhamli, kontrol altinda tutmak
istedigi kizin1 babasiyla tehdit edecek kadar da anlayissiz bir ebeveyn profili ¢izer:

Anne II: Bir sey yapmamis... Tam sekiz dakika ge¢ kaldin. Sekiz dakikadwr
surada dokuz dogurdum...

Cigdem: Okuldan geg ¢iktik.

(...)
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Anne II: Ah, ah! Seni doguracagima tas dogursaydim... Baban gorse... Bir de
baban gérse bu halini, Hanyayr Konyayr o zaman anlarsin. Hele teftisten bir donsiin. Bir

bir anlatacagim...

()

Anne IlI: (Dizlerini dévmeye baglar.) Tanrim, Tanrim! Benim kizim bu kadar
edepsiz mi olacakti? Ay, fenalik geliyor tistiime... Ay, simdi bayilacagim! Neden geciktin?
Soyle... Cabuk soyle. Yoksa aklima kotii kétii seyler geliyor! Bilmedigin kalmamig senin...
Neredeydin ha? (EO, 39-40-41).

Evcilik Oyunu’nda Anne adli oyun kisisine misafir olarak gelen ve eserin diger
tablolarinda mahalleli ile diiniir olarak sahneye c¢ikan Misafir Kadinlar, mutsuz
evliliklerini tiirlit bahanelerle dile getirirler. Yetistirilme tarzi ve gelenekei aile
yapisindan dolay1 giinliik hayatta ev isleri disinda yapacaklar1 baska isleri olmayan bu
kadinlar, mahalle baskisinin en O6nemli yaraticilar1 olarak, ¢evre hakkinda ayakiistii
dedikodu yapmay1 ve kendilerini bu sekilde ifade etmeyi oldukga severler. Elestiride
bulunma durumunu abartarak birer infaz kurulu haline gelen eserdeki kadinlar,
dedikodusunu yaptiklar1 kisilerden bahsederken kendi temiz ve namuslu gengliklerini
yad etmekten biiyiik bir haz duyarlar:

|. Misafir Kadin: Cok dogru soyledin valla. Benim babam bana bir ortaokulu

okuttu. Ama annem, okuldan bes dakika ge¢ ¢iksam diinyayr basima yikardi. Hele éyle
erkeklerle fingirdemek! Nerdee? Haddime mi diigmiis?

1I. Misafir Kadin: Hep dyle sekerim. Evlenmeden dnce bir tek erkek yiizii gormiis
degildim.
1. Misafir Kadin: Bizler namusumuzla eviendik ¢ok siikiir (EO, 61).

Catidaki Catlak adli oyunda Komsu, kadmnlik algisinin ona dayattigi
gerekliliklerin farkinda, yasadigi hayattan mutsuz ancak bu duruma caresiz katlanmak
zorunda kalan bir oyun kisisidir. A¢ik sozliiliigiini bir savunma sistemi olarak kullanan
bu kadin kendini asla karsi cinse ezdirmez. O, bir erkege sadece gecinebilmek igin
ihtiyag duyar. Kocasi ile evliliginin sebebi ask ya da baglilik degildir. Ikinci evliligini
kendine ve ¢ocuklarma bakacak giiciiniin olmayis1 ve 6len kocasindan kalan aylikla
gecinemeyisinden gergeklestirmistir. Bu durum onun sevgisiz ve tatminsiz bir kadin
oldugunun en 1yi kanitidir:

Komgu: Aman, ben ne evienmemis karilar bilirim. Bizim yasimizda hepsi de

tiiriim tiiviim tiiter... Ben de iki kez evlendim iste. Ne oldu? Hay nutkum tutulaydi da he
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demez olaydim! (Agzina arka arkaya birkag zeytin atar) Ya ne yapacaktin desene, a Arif
Bey! Ya ne yapacaktin desene... Hanlar, hamamlar dikilip duruyordu sanki arkamda da...
(CC, 18).

Kendini Yazan Sarki’da Seher, oyunun en 6nemli simgesel karakterlerinden
biridir. Ev i¢inde daima bir sorun olarak yer alan bu karakter, ailesine ve diger insanlara
kars1 biiyiik bir 6fkeyle doludur. Kor olmasinin onda yarattigt i¢ bosluk hayatindan
stirekli sikayet etmesine sebebiyet vermektedir. Seher, kendi toplumsal sinifina isyan
eden ticlincii kusak genglerin alt tabakadaki farkli bir yansimasidir. Onun i¢in hayat
anlamsizdir. Higbir seyi gérememek, bunalimmnin ve isyanimin gergek sebebidir. O,
kendi diinyasinda tam anlamiyla yapayalnizdir:

Seher:  Ovmuyordum! Kesecegim bacaklarini onun! Diz kapaklarindan,

baltaynan! Hurt diye kesecegim! Halil’i de, seni de vuracagim! Tiifeklen... Torununu da

bogacagim hem. Nah soyle... Hink bile diyemeyecek... Soyle... Soyle... (KYS, 34).

2.3.5. Erkek

Evcilik Oyunu’nda Baba, toplumsal degisimin Oniinde ayak direten bir giig
olan orta kusagin temsilcisidir. Hayattaki en 6nemli seyin namus oldugunu sik sik dile
getirse de yaptiklari ile bu tutumunun aksi bir durus sergilemektedir. Oyun boyunca
gizli sakli aldig1 erotik dergilerden ve yolda gordiigii kadinlara laf atma huyundan bir
tirlii vazgegemez. Kizinin bir delikanliyla arkadaslik ettiginin duyulmasi iizerine, onu
istemedigi bir adamla apar topar evlendirecek kadar ataerkildir. Yazar karakterin
gosterdigi bu davranis bi¢imi ile toplumun dayattigi “Geleneksel Baba” figiiriine
gondermede bulunmaktadir:

Baba IV: Usteleyip iistelemeyecegi bu. Yolda beraber géren olmus. Var miydi bu
meteliksize varmaktan baska c¢aresi? (Kiz oniine bakar. Sessizce aglar) Agla tabii...
Aglayacaksin. Daha da cok aglarsin... Bolluk icinde biiyiidiin. Sonunda kuru ekmege
muhtag kalirsan sug bende degil ha! (EO, 63-64).

Catidaki Catlak adli oyunda Sadik, icki, kumar, kadina siddet gibi pek cok
olumsuz davranisi iizerinde tasir. Ait oldugu sosyal smifin dayattig1 cinsiyet¢i bakis
agisinin eserdeki en iyi temsilcisidir. Issiz olusu ve evin gecimini karisma yiiklemis
olmas1 erkeklik algisinin o6niinde degildir. Ona gore kadin, calisip ekmek parasi
kazanacak, ¢ocuklarina bakacak, kocasinin her tiirlii siddetine ses ¢ikarmayacak ve en

onemlisi ona kars1 saygida kusur etmeyecektir:
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Sadik: (Yine kadini sumsuklar) Kiz ii¢ cigarayt mi ¢ok gériiyorsun bana? Ug

cigaranin mi hesabini soruyorsun sen ha?

Fatma Kadin: He ya. Sorarum elbet. Sinci hammim gelirde, “Ne oldu bu

cigaralara?” derse, ben ne derim?

Sadik: Sen ele verecegin hesabi degil, bana verecegin hesabi diigiin, domuzun
kizi? Sabah beri basim tuttu cigarasizliktan... Cik su bes lirayt! (CC, 45).

Yazar, Sadik ve ailesi iizerinden kdyden kente gerceklesen bilingsiz gog
sorunsalina dikkat ¢ekmektedir. Sehir kiiltiirline adapte olabilmeyi basaramayan bu
erkekler, aligkin olduklar1 davranis kaliplarini esleri tizerinden siirdiirmeye devam
etmekte son derece 1srarcidirlar:

Sadik: Kiz ben seni adam olmustur, dediydim ya, nafile, Kiz ben senin erkegin

degil miyim, okiiz! Ben ne dersem o olmayacak da, sen ne dersen o mu dogru ¢ikacak ha

domuzun kizi? (Basina bir yumruk daha vurur.)

Komgu: Ayol siz durdan, ¢iisten de anlamiyorsunuz. Kardesim, Sadik Efendi,
burada éyle seyler olmaz. Burasi senin kendi evin degil... (CC, 117).

2.3.6. Hayvanlar ve Diger Canllar

Simirlarda adli oyunda baris ¢igegi i¢in yapilan her seyi yiyip icen ve bir tiirlii
doymak bilmeyen Inekler, oyundaki tiim diizeni bozan engelleyicilerin en garpici
temsilleridirler. Baris ¢igegi i¢in getirilen suyu igtikten sonra liflerden yapilan golgeligi
de yiyerek hedeflenen diizenin aksamasina sebep olan bu oyun kisileri, bir ¢esit diizen
bozucu olarak sahnedeki yerlerini alirlar:

Kadin: ... Hepsini yemigler. Biraz gélge olabilirdi...
I Inek: Su mu ¢ikariyor?

II. Inek: Su ¢ikarsa iyi...

I Inek: Hi¢ kanmadim...

I Inek: Hi¢ doymadim...

Kadin: Defolun! (Haykirir) Defolun! (SNR, 171).
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2.4. MEKAN

Tiyatro eserlerinde temel unsurlarin basinda mekan gelir. Mekdan, romana 6zgii

olay ya da olaylarin ve roman kisilerinin hareketlerine ayrilmis bir sahne olan yerdir

(Cetin, 2011:133).

Bir kurgudan meydana gelen eserin mekaninin da kurmaca olmasi dogaldir.
Olay orgiisiinii meydana getiren halkalarin mahiyeti ve ona eslik eden kisilerin iginde
bulunduklar: sartlar bu kurmaca mekdanin sekillenmesine etki eden faktorlerdir (Aktas,
2015:64). Anlaticinin  tutumu ve tanitilan yerin mevki, mekdnin dogru olarak

anlasilmasinda 6nemli hususlardandir.

2.4.1. Kapah Mekéanlar

Buna ‘dar mekan’, ‘i¢c mekan’ da denir. Ev, oda, is yeri gibi kapali yerler.

Kapali mekan tercihinin kisilikle olan baglantisi da irdelenmelidir (Cetin, 2011:134).

Evcilik Oyunu’nda yazar mekan tercihini orta halli bir ailenin gosterissiz
oturma odasindan yana kullanir:
Dekor: ... Seyirciye gore sahnenin sag oniinde, sag dibe dogru orta halli bir
ailenin oturma odasi. Dipte, karsida kiigiik bir pencere. Sagda bir kapt evin diger

kistmlarina agilir. Birkag koltuk. Koltuklarin kol konacak yerlerinde ve eski, camli bir

biifenin iistiinde igslemeli ya da dantel ortiiler. Pencerede el orgiisii dantel bir perde. (EO,
9).

Catidaki Catlak adli oyunun birinci perdesinde mekén olarak Fatma Hanim ve
kardesi Arif Beyin birlikte yasadigi, orta siif bir apartman dairesinin, gosterigsiz hol
kismut tercih edilir. Eserin tiim aksiyonu burada meydana gelir:

Dekor: Somyali, sobali, eski bir apartman kati. Bizde ¢ogu kii¢iik memurun ya da
esnafin basini sokmayi becerdigi o kiiciik apartman katlarindan biri. Ug bir yana kapisi, bir
tahta yemek masas, iistii kreton basma 6rtiilii somyasi, bir de gorevi biitiin evi isitmak olan
kiigtik bir komiir sobastyla bu dairenin ‘Hol’ dedigimiz kismi (CC, 13).

Eserin ikinci perdesiyle birlikte Fatma Hanim ve Arif Bey’in hayatlar1 gittikce
daha da karmasik bir hal alir. Bu durum evlerine de yansiyarak, evin eski diizenli halini
kaybetmesine sebep olur. Bu fiziksel ve psikolojik dagiiklik durumu ‘Catidaki Catlak’

basligiyla oyuna ismini veren esas unsurdur:



84

Ug — dért ay sonra. Aymi ev. Ayni hol. Yalmiz artik burasimin eski diizenli, temiz
hali kaybolmug. Her késede bir derbederlik. Bir yanda ¢ocuk salincagi. Oraya, buraya
asilmis ¢ocuk bezleri... Soldaki kapinin buzlu cami kirik vb. (EQ, 91).

Kozalar oyunu, siradan bir ev gezmesinin gergekgi bir diizleme aksettirilmesi
ile baglar. Yazar oyun aksiyonunun gectigi yer olarak I. Kadin’in evini tercih eder. Bu
ev, tamamen sahibinin zevklerine gore dosenmis, igerisinde herhangi bir estetik kavram
barindirmayan, amagsiz bir gosterisin yapildigi salonuyla dikkati g¢eker. Oyun
aksiyonunun tamami yazarin detaylica tasvir ettigi bu salonda ge¢gmektedir. Bura ayni
zamanda kadinlar i¢in kendilerini glivende hissettikleri “igeri” kavramimi da
karsilamaktadir:

Dekor: Her seyin piril piril ve yerli yerinde, gosterisli ama zevksiz dogenmis
oldugunu belirleyen bir dekor, bir konuk oturma ve yemek odasini gosterir. Kanarya sesi
konuk odasinda bulunan kafesten gelmektedir. Kisiliksizligi belirgin bu odada hi¢chbir esya

yerinden oynatilamaz izlemini verir. Disarimin her tirli giiriiltiisiine, yagmuruna,

firtinasina karsi iyi korunmusg bir evdir burasi.

Sagda antreye ve mutfaga, solda kiigiik bir koridor iistiindeki banyoya ve oteki
odalara agilan birer kapi. Oyun basladiginda koridorla koridor iistiindeki bir odanin kesiti

yart karanliktir. Konuk oturma odasi sol yanda, yemek odast sag yandadir (KO, 57).
Tombala adli oyunun mekani, yaslh bir ¢iftin oturma odasidir. Yash Kadin ve
Yashi Erkek, eserin baginda on kisinin rahatlikla yemek yiyebilecegi biiyiikge bir
masanin iki ucunda oturmaktadir. Bu goriintli, ¢ocuklarint yuvadan uguran bir anne
babanin yalnizligin1 gézler 6niine seren g¢arpict bir karedir. Mekanda dikkat ¢eken bir
diger unsur ise etrafin ¢ocuk ve torunlarinin fotograflariyla dolu olmasidir:
Dekor: Bir oda. Sag dipte bir kapi. Mutfaga a¢ilir. Dipte dar, uzun bir pencere.
Solda bir baska kap:. Odanin biitiin egyasi eski, yipranmuis. Pencerede yesili solmug bir
perde. Altindaki dantel perde ise bir zamanlar éviiniilecek kadar giizelmis. Simdi sararmus,
yer yer dokiilmiis. Pencerenin solunda bir biife. Ustiinde irili ufakli ¢erceveler icinde kiz,

erkek genc kisilerin fotograflari. Bebeklik fotograflar: vb. Duvarlarda yine ¢esitli yaslarda
aynt kisilerin fotograflart.
Biifenin oniinde, sahnenin ortasina dogru olduk¢a genis, on kisi alabilecek bir

yemek masasi. Cevresinde kiminin bacag, kiminin arkaligi kirilmis on kadar iskemle...

Bu odanmin, ilk bakildiginda kalabalik¢a bir ailenin oturma odast oldugu
anlasilir. Burada her sey uzun yular kullanildigini simdi ise bir yigin am ortasinda

tozlanmaya birakildigini soyler (TO, 727).
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Adalet Agaoglu, Simirlarda adli oyunun olustururken, farkli sinirlara ayirdigi
eserinde her bir bolim igin farkli birer mekan tercihinde bulunur. Eserin II. Sinir adli
boliimiinde olaylar, sinir bolgesine hayli yakin ucuz bir motelde gegmektedir:

Swir yakin bir motel. Arka planda iki ayrt oda. Birinde Erkek étekinde Kadn.
On planda motel resepsiyonu... (SNR, 147).

Cok Uzak Fazla Yakin’da mekan Selma ve Aydin Tura’nin cocuklari ile
birlikte hayatlarini gegirdikleri iki katli evdir:

Meltem: Evimiz... Yani annemin yasadigi evin arkasindaki yapilar: yikiyorlar ...
Herhalde onu bu kadar ¢abuk unutmaktan korktugum igin buradayim (CUFY, 27-28).

(ks adli oyunda mekén, penceresiz ve karanlik bir evin oturma odasidir. Baba
ve kizinin birlikte yasadiklar1 bu izbe evde, bocekler cirit atmaktadir. Baba kiz, tim
hayatlarin1 bu boceklerle miicadeleye adamuis, etrafi gesit gesit ilag siseleri, filitler ve
pompalar ile doldurmuslardir. Yazar tarafindan tercih edilen bu mekan ayrica
karakterlerin i¢ diinyalarinin sikismigligini da temsil etmektedir:

(Penceresiz, kiiciik bir oda. Bir kapi. Odanmin igi, raflar, duvarlar cesit cesit

temizlik fir¢alary, siipiirgeler, bocek oldiiriicii ilag kutular, kavanozlar, sabun tozu kutulari,

boy boy filit ara¢lariyla doludur.

Duvarlarda reklam kdgitlar, afigler. Kiiciiklii biiyiiklii bu ilanlarin kimi resimli,
kimi resimsizdir. Cogu da béceklerle savasi gosterir. Ustlerinde su yazilar okunur:
Zararhlarla nasi savasilir?”’ ... (CKS, 32).

Bir Kahramanin Oliimii, aydm bir kisinin ¢alisma odas1 oldugu her halinden
belli olan kapali bir mekanda ge¢mektedir. Bu oda, ii¢ tarafi kitaplar ve tablolar ile
kapli, igerisinde bir plak ve i¢ki dolab1 bulunduran, sergilenen ddiiller ile dikkati iizerine
ceken kapali bir mekandir:

Bir oda. Odanin ii¢ duvar: da kitaplar, se¢me tablolar, kazanilmis édiillerle

doludur. Bir késede bir plak dolab. Plaklar. Bir baska késede bir icki dolabi. Ustiinde icki
sigeleri, kadehler.

Bir yazi masasi. Telefon. Biitiin bunlarin arasinda kentin isiklarimi tepeden
gosteren bir pencere. Onii balkon. Bir kapi. Iki koltuk. Bir baska koltugun iizerinde bir

yigin givim esyast... (BKO, 5).
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Kendini Yazan Sark: adli eserde olaylar bir kdy evi ve bu evin samanliginda
gecmektedir. Burasi bir bucagin disinda, tarlalara giden yol iizerinde, Halil’in annesine
ait eski bir ahsap evdir:

Bir bucagin disinda, tarlalara giden yol iistiinde, eski bir ahsap ev. Solda, eve
distan ¢ikan tahta bir merdiven. Yukarda sahanligi. Dipte, evin bir kesiti gibi goriinen

“aralik” kismi. Sagda bir odanin penceresi. Evin alti ahwr. Evin saginda, iki adim berisinde

bir samanlik. Sag oniinde yikik bir duvar. Berisi ¢alilik. Dekor yalinlastirilmigtir (KYS, 3).

2.4.2. Acik Mekéanlar

Buna ‘genis mekdn’ |, ‘dis mekdan’ da denir. Olaylarin cereyan ettigi koy,
kasaba, sehir, iilke, ova, deniz, dag gibi ac¢ik alanlardan olusan mekdn (Cetin,

2011:134).

Evcilik Oyunu’nda agik mekan olarak bir mahalle parki tercih edilir. Yazarin
kadin {izerinden toplum elestirisinde bulundugu eserinde park, kadinlar ig¢in her zaman
tehlike addeden bir yer olarak tasvir edilir. Kadin karakter tehlikeye acik bu yerde tiirli
iftiralara ugrayarak istemedigi bir adamla evlenmek mecburiyetinde kalir. Asil amaci
her yastan insan i¢in sosyallesebilme imkani sunmak olan bu kamu alani, gerek bekgi
gerekse mahalleli igin ise bir kotiiliik yuvasindan farksizdir. Bu sebeple oyunun
ilerleyen kisimlarinda park girisine “Bu park, kadinlara ve kizlara yasaktir” yazili bir
levha asilir. Ancak bu levha bile mahalleli igin yeterli degildir. Onlar, bir ahlaksizlik

yuvasi olarak gordiikleri parktan nefret etmeye eser boyunca devam ederler:
1L Adam: Su parki kapatsalar daha iyi ya. Ahlaksizlik yuvast.
II. Ihtiyar Kadin: Adh iistiinde zaten. Park! Ogg!
L Inhtiyar Kadin: Ogg! (EO, 54).

Catidaki Catlak adli oyunda, yer yer bahsi gegen ancak sahneye hig
aksettirilmeyen Arif Beyin diigmeci diikkani bir dis mekan olarak eserdeki yerini alir.
Bu diikkanin sahne diizlemine yansitilmamasina ragmen agik adresinin verilmesi ise
eser kurgusunun gerceklik algisini perginleyen bir unsur olarak degerlendirilmesine

sebep olur:

Komgu: Hamimin agabeysine... Surada iki sokak ilerde bir diigmeci diikkani var.

Adi Arif...
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Sadik: Sokagin iginde mi?

Komsu: Yok yok... Buradan yiirii. Ilk sokakta saga sap, sonra hani otobiisiin

gectigi sokak var ya...

Fatma Kadin: He ya, benim her sabah gegtigim yol... Keski dgrenseydim bu

giine gadar... Bak ilazim oldu iste...

Komsu: Anladin mi neresi? Once saga sap... Sonra sola... Sola miydi? Hay

kafam kopsun e mi? Sagini solumu da saswrdim...

Fatma Hanmim: Késedeki firina soruversin. Gosteriverirler. Ay! Ah... (CC, 55-
56).

Stmirlarda adli oyunun ilk boliimiinde 1. Sinir, etrafta “Bayramimiz Kutlu
Olsun” afislerinin asili oldugu bir dis mekanda geger. Eserde mekana dair bunun diginda
herhangi bir tasvir bulunmamaktadir:

Sahne balonlarla siisliidiir. Surada burada egri biigrii yazilmis ‘Bayramimiz
Kutlu Olsun’ sozleri okunur... (SNR, 131).

Ayni oyunun son boliimii olan III. Sinir ise, sinirin 6te tarafindaki ¢orak ve
giinesli bir yerde gecmektedir:

Corak bir yer. Sicak bir gokyiizii. Agagsiz, bozkwr goriiniigi. Bozkirin
kaybolmuslugu ortasinda birbirinden birkag¢ metre uzaklikta yanyana iki ¢adir (ya da
kuliibe)... (SNR, 167).

Cok Uzak Fazla Yakin’da dis mekan Tura ailesinin evlerinin bahgesidir. Oyun
boyunca meydana gelen ¢esitli geriye kirtlmalarda, bu mekan sayesinde igeri ve disari
algis1 yaratilabilir. Ayrica bahgenin odak noktast konumunda olan dekoratif bir agag
figliriiniin lizerinde yapilan cesitli degisiklikler vasitasiyla zamana bagli baz1 mevsim
gecisleri seyirciye yansitilmis olur:

(Meltem, kiiciik yol ¢antasi, iplerle dizilmis yapma giiz yapraklariyla sahnenin
sol yamindan gelir, yapraklar: sol ortadaki agacin ¢iplak dallarina asar, birka¢ solgun
yapragt da ¢evresine sagar.) (CUFY, 27).

Kendini Yazan Sarki °da Evin Dusi (s.8), Bahge (s.15), Biik (s.15), Yemen
(s.21), Afyon (s.24), Tepe Koyii (s.62), Sara yeri (s.78) gibi acik mekan isimleri

kullanilmaktadir.

Kozalar'da, kadinlar arasindaki tansiyonu yiikselten ve kadinlarin sakinmak

istedikleri tiim uygunsuz seyleri barindiran disar1 kavrami, oyunun ag¢ik mekanini
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olusturmaktadir. Disar1 kavrami bazen sahne arkasindan gelen sesler ile bazen de
perdeye yansitilan gesitli slaytlar yardimu ile izleyiciye aksettirilmektedir:
Tam bu sirada disardan biiyiik bir patlama duyulur. Sahne kararwr. Tedirgin
edici bir miizik, bu miizik yavas yavas mizmiz, tekdiize bir tona geger. Bir siire siiriiklenir.
Yavas yavas sonerken sahne yeniden aydinlanir. (KO, 81).

Adalet Agaoglu’nun disar1 kavramini benzer sekilde kullandig: bir diger oyunu
ise Cikis adli eseridir. Bu eserde bir dis mekan olarak kullanilan ve siirekli olarak ig
mekan ile karsilastirilan disar1 kavrami, baba karakteri tarafindan kizina oldukga
tekinsiz, karanlik ve her tiirlii tehlikeye agik bir yer olarak tarif edilir. Bu durum kiz i¢in
disar1 kavraminin korkutucu bir yer olarak algilanmasina sebep olur. Ancak oyun
sonunda disar1 ¢ikmay1 bagarabilen kiz, buranin anlatildigi gibi bir yer olmadiginin

farkina varir:

Kiz: (Sesi iyice uzaktan.) O denli karanhk degil... Oniimii gorebiliyorum...

Bastigim yeri se¢iyorum simdi... (Bir an.) Baba... Cok yalniz misin? Yalniz
oldugunu bilmek istemiyorum... (Giiler.) Hi¢ bosuna aglama... Oradasin... Unutmam...
(Sesi yankilamir.) Baba! (Bir an) Giinaydin c¢ocuklar... Giinaydin... Giinaydin...
Giinaydn... (CKS, 54).

2.5. ZAMAN

2.5.1. Vaka Zamam Kronolojik Olan Tiyatrolar

Kurguyu meydana getiren olaylarin belirli bir tarihsel siralama ile ilerliyor
olusu, eserin gergeklik algisini arttiran 6nemli faktorlerden biridir. Bu sekilde bir vaka
zamanina sahip olan metinler ise vaka zamani kronolojik olan eserler bashigiyla

degerlendirilebilir.

Catidaki Catlak’ta olaylar birka¢ aylik bir siire icerisinde baslar ve biter.
Eserde ele alinan kdyden kente go¢ problemi, vaka zamaninin 1960 l1 yillar Tiirkiyesi
olduguna isaret etmektedir. Iki perde - dort tablodan olusan oyunun ilk tablosu, bir
sonbahar sabahi ile baslar ve ayn1 giin 6gleden sonra ile noktalanir:

Mevsim sonbahar. Vakit sabah. Zeytin, peynir, ¢cay bardaklari, kahvalti sofrasi
ortada (CC, 13).

Birinci perde - ikinci tablo, birkag giin sonra bir 6gleiistii baslar:
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Ayni hol. Birkag giin sonra. Bir ogleiistii. Fatma Kadin, yaninda bir kova su, yeri

silmektedir (CC, 39).

Ikinci perdenin birinci tablosu, yaklasik yirmi - yirmi bes giin sonra ile devam

eder:
Yirmi — yirmi bes giin sonra. Ayni hol, vakit 6gle. Sofra hazwr (CC, 61).

Kronolojik bir sekilde ilerleyen eserin son tablosu olan ikinci perde - ikinci

tablo, ti¢ dort aylik bir ileri kirilma ile baslar ve sonlanir:
Ug — dort ay sonra. Ayni ev. Ayni hol (CC, 91)

Kozalar’da vaka c¢ok kisa sayilabilecek bir siirede baslar ve biter. Eserde
kullanilan radyo haberlerinde, Vietkong, Kambogya’ya asker ¢ikarilmasi, ikinci kez
Ay’a c¢ikilmas: gibi ifadelere yer verilmesi vaka zamaninin 1969 yili ve sonrasi
olabilecegini diisiindiiriir:

Spiker: Kambogya'ya yeniden asker ¢ikartliyor. (Bir an) Son ¢arpismalarda yiiz
kirk dokuz Vietkong éldiiriildii... (KO, 75).
Kronolojik bir sirayla ilerleyen tek perdelik oyun, bir bahar giiniiniin aksam

saatlerine yakin bir zamaninda, 1. Kadin’in evinde baslar ve biter:
|. Kadin: ... Cay demlenmistir. Cay icelim. Saati...
1. Kadin: Aksam ¢ayini severim... (KO, 59)

Tombala’da vaka zamani olarak elde edilebilecek kesin bir tarih yoktur.
Olaylar yash bir ¢iftin evlerinde saat yedi sularinda baslar ve yaklasik bir saatlik bir siire
igerisinde biter:

Yashh Kadin: (Yerinden giicliikle kalkar. Gider, biifenin iistiinde duran ¢alar

saate bakar.) Yediye geliyor. Yemekten kalkall yarim saat olmus baksana.

Yasl Erkek: Yarum saat olmus ya (TO, 728).

Stnmirlarda adli oyunda da vaka zamani olarak elde edilebilecek kesin bir tarih
yoktur. Eserin I. Smiri, ne bayrami oldugu belli olmayan bir bayramin kutlama

hazirliklariin yapildigi bir zamanda gegmektedir:

Sahne balonlarla siislidiir. Surada burada egri biigrii yazilmigs ‘Bayramimiz

kutlu olsun sozleri okunur (SNR, 131).

Eserin II. Sinir1 ise, safak sokiimiine yakin bir zaman dilimini kapsar:
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... Safak sokmekte. Motele ii¢ adam girer. Sapkalar: gozlerine egik... (SNR, 147)
Erkek: Giinaydn. Saat ka¢? Benimki durmus da.

Cocuk: Besi on gegiyor bayim. Heniiz giines dogmadi. (SNR 153)

Kronolojik bir sirayla ilerleyen eserde Ill. Simir, ertesi sabah devam eder.

... Mars durur. Ertesi sabah. Ayni yer... (SNR, 187).

Cikis adli eserde olaylar ¢ok kisa sayilabilecek bir siirede baslar ve biter. Kiz
adli oyun kisisinin sokak kapisini her agtiginda karanlikla kargilagsmasi, eserin zaman
olarak aksamiizeri veya gece yarisina yakin bir saat dilimini kapsadigin1 gostermektedir.
Tek perdelik oyun, bir aksamiizeri baslayip, sabahin ilk 1giklartyla noktalanir:

Kiz: (Ilk kez hafifce ofkeli, kapuy iter, acar. Disarisi zifiri karanhktir) Egsikten
dokecegim, dedim. Egikte durup disart dokecegim... (CKS, 38).

Bir Kahramamn Oliimii’nde vaka zamam olarak elde edilebilecek kesin bir
tarih yoktur. Olaylar gece yarisindan, safak sokiimiine kadar gegen bir zaman dilimini
kapsamaktadir:

Il. Erkek:...Kaybedecek zaman yok, anlamiyor musun? Vakit gece yarisini
coktan gecti. Safakla da bitecek bu is... (BKO, 9).

Kendi Yazan Sarki’da da olaylar ¢ok kisa sayilabilecek bir zaman dilimini
kapsamaktadir. Eserde yer alan komiinist, is¢i Orgiitii, jandarma gibi terimler ve radyoda
calinan mars, 1968 yil1 ve sonrasi1 Tiirkiye’sini animsatmaktadir. Kronolojik bir sirayla
ilerleyen eserin birinci boliimii, ay 151kl bir gece yarisindan giinesli bir bahar sabahina

uyanilmasi ile baglar:

... Vakit gece. Ay 15181. Gece kuglarinin ve kurbagalarin sesi... (KYS, 3).

... Bir siire sadece gece kuslarinin, kurbagalarin sesi ve zaman zaman képek
ulumalart duyulur. Ay 1s181nda bir siire bu tabloyu ve bir gesit gece miizigini izleriz. Yavag
yavas dogu yani kizillanir. Giin agarir. Dekor biitiiniiyle se¢ilir. Bir bahar sabahidwr. Giin
iyice yiikselmistir... (KYS, 8).
Ikinci boliim, aym giiniin aksamu baslayarak ertesi sabahm 6gle saatlerinde
tamamlanir. Kronolojik bir zaman diizleminde ilerleyen eserde, hatiralar vasitasiyla

cesitli geri dontigler yapilmaktadir:
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Erol: Siitbeyaz bir hastanede ha? Higcbir seyden haberiniz yok sizin Halil gece
vardiyasindayken... Birlikte didinip baslarint soktuklari o tek géz evi bastilar. Kadim

dip¢iklediler. Gelininiz... Dogum sancilarindaymig o gece... (KYS, 71)

Kiz: O giine dek, dogru, ¢ok kitap devirmigtim ben  Sonug olarak da
kitaplardan ogrendiklerimi dosdogru fabrikadaki is¢ilere anlatmaya kalktim. Yaaa, kéyliiyii
bilmem ama korkung bir is¢i severdim ben. Biri yiiziime giildii, oteki gordiim cuk etti
tiikiirdii ardimdan (Erol da kendini tutamaz, giilen) Giil ya. Giiltingtii benim durumum da
Orda, terlemis adamlar ortasinda siislii piislii durmusum, “Belli bir sinif bilincinin dogmasi

icin,” falan deyip duruyorum (KYS, 75).

2.5.2. Vaka Zamani Akronik Olan Tiyatrolar

Olaylar1 kronolojik bir siralama ile ilerlemeyen eserler, zaman agisindan

akronik ifadesi ile degerlendirilirler.

Cok Uzak — Fazla Yakin adli oyun, zaman ve insan arasindaki iligkiden yola
cikarak, insan hayatinin evrenselligine ¢esitli gondermelerde bulunur. Oyun zaman
acisindan, simdi-gegmis-gelecek kavramlari arasindaki kronolojik olmayan bir siralama
ile ilerlemektedir. Zaman siirekli olarak kendi icinde degisim gostermekte, zamana
bagli olarak insanlar da degisime tabi olmaktadir. Karakterler, simdiyi, diin ve yarin
olarak da temsil etmektedirler. Yaslarinda ve karakteristik tutumlarinda herhangi bir
degisim olmadan, sadece zaman atlamasi ile gergeklesen bu durum, oyuna farklh bir

boyut getirmektedir (Aytas, 2013:125).

Kurgu, Ahmet ve Selma Tura isimli oyun kisilerinin yaklagik kirk yillik evlilik
hayatlarin1 kapsamaktadir. Bu kadar uzun bir zaman diliminin kurguya aktarimi ise
geriye kirilmalar yolu ile saglanmaktadir. Oyunun simdiki zamanim1 Meltem ve Aydin
isimli merkez kisiler olusturur. Meltem, annesini kaybedisinin ardindan ¢ocuklugunun
gectigi eski evlerine gelerek zaman igerisinde bir yolculuga ¢ikar. Bazen geriye bazen
de ileriye dogru kirilan zaman, esere akronik bir yap1 6zelligi kazandirir. Bylece oyun
i¢in zaman kavrami 6zel bir noktaya taginmis olur:

Meltem: Evimiz... Yani annemin yasadigi evin arkasindaki yapilari yikiyorlar.
(Bir an) Ne kadar ywtict sesli bir zamam yasiyoruz! I¢ seslerimizi Orten, bizi bizden

uzaklastiran bir zaman. Oyle ki, hi¢ dlmeyecekmis gibi yasamis bir annenin kaybindan

sonra, anistni birkag saatten fazla dayanmayacakmus gibi geliyor insana... (CUFY, 28).
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Hatirlamalar sonucu birer anlatici islevi kazanan oyun kisileri, bilgi verme yolu
vasitasiyla seyircinin degisen zaman, kisi ve olaylar arasinda karsilastirmalar
yapabilmesine imkan saglar. Boylece zaman, kurguyu olusturan temel unsurlardan biri
olmaktan ¢ikarak tizerine diistiniilmesi gereken dinamik bir yap1 haline gelmis olur:

Meltem: Diigiin giintim! Boyle bir giiz giinii. Yine aksamiistii. Yine buradayiz, bu
bahgede. Ve... (Sol kulise seslenir.) Duvak! (Kulisten uzatilan duvagi alir, bagina koyarken)
Duvagimlaymm... (CUFY, 29).

Cok Uzak Fazla Yakin adli oyunda, gergek ve hayal birbirinin igine girer.
Hangi durumun ger¢ek, hangi durumun hayal oldugunun anlasilmasi ¢ofu zaman
imkansizdir. Agaoglu’nun kendine 6zgii bu anlatim tarzi, izleyiciyi oyuna baglayan esas
unsurdur. Zaman gecislerini biiyiik bir ustalikla gergeklestiren yazar, bunu yaparken
okuyucusunu esere dahil etme gayretindedir. Yazar, eserinde zaman kavramini 6zgiir
birakarak geleneksel tiyatro kaliplarmin digina ¢ikma firsatin1 yakalar. Oyun zamaninin
bu dinamik ve Ozgilir yapisi, sadece giinimiizii degil, gegmis ve gelecegi de ayni
sahnede bulusturarak izleyiciye gorsel bir s6len sunma imkani saglar:

Meltem: (Duvagini yeniden takip ayaga kalkar. Seyirciye) Birbirimize dyle bagl,

o kadar muhta¢ yasamisken, ondaki bu ani degisme! (Dalgin) Gergekten, tam ne zaman

basladi, o aksam degil mi? Duvak taktigim aksam?

(Ses tonu degisir.) Ah, iste Aydin! Kravat takmus, Benim icin. O kadar incedir
ki... (CUFY, 46).

Evcilik Oyunu adli eserde vaka zaman olarak elde edilebilecek kesin bir tarih
yoktur. Alt1 tablodan olusan eser akronik bir sira ile ilerler. Oyunun merkez kisileri;
birinci tabloda bosanma talebi ile hakim karsisina ¢ikarken, ikinci tabloda meydana
gelen bir geriye kirilma ile ¢ocukluk gilinlerinden ¢esitli kesitleri canlandirmak tizere
sahneye gelirler. Eserin ikinci tablosunda meydana gelen bu kirilmanin ardindan
tiglincii, dordiincli ve besinci tabloda zaman igerisinde ileriye dogru akmaya baslar.
Yazar bu sayede karakterlerin ¢ocukluklarina dair 6nemli Kesitleri seyirciye bir

biitlinliik algisi igerisinde sunma firsatin1 yakalar:

(Dért yol agzinda: Ilk tabloda gérdiigiimiiz Evkek, 17 yaslarinda. Ustiinde ceket

kollari, pantolon pagalari kisaltilmis bir elbise, elinde kitaplar dipten gelir, usulca biifenin

oniinde dergilere bakmakta olan kiza yaklasir. Gene de aralarinda yarim metre uzaklik)

Ahmet: (Her halinde bir erkeklik dzenigi) Benden niye kagiyorsunuz? (EO, 34).
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Altinci tabloda bir kirilma daha yasayan eser, ilk tabloda kaldigi yerden devam
eder. Oyunun merkez kisileri olan erkek ve kadin, ilk tablodaki halleri ile hakim

karsisindaki yerlerini alirlar:

(Erkek ve Kadwin ilk tablodaki gibi, sahnenin éniinde, yiizleri seyirciye dogru
doniik birer tahta sandalyede oturmaktadiriar...) (EO, 71)

2.6. DIL VE ANLATIM

2.6.1. Konusma Dili
Evcilik Oyunu adli oyunda samimi konusmalara yer verilir:

Anne I: Gegin Allah askina! Soyle rahat oturun. Dur hayatim arkana su yastigi

alwer.
1. Misafir Kadin: (Lale’ye) Gel bir opeyim seni.
1I. Misafir Kadin: Pek de tatli ayol (EO, 21).

Bir Kahramanmn Oliimii adli eserde konusma diline ait “Eee be!” gibi ¢esitli

tinlem unsurlarina yer verilir:

I. Erkek: Eee be! Kes! (Bir siire sessizlik. Ikisi de diisiinceli durur.) Hadi... Yeni
bir deneme... Hadi... Uyku ilact yanlis bir yol kamimca (BKO, 11).

Catidaki Catlak’ta konugma diline ait unsurlara sik sik yer verildigi goriiliir:

Fatma Hanim: Hazirsan koyuvereyim ¢ayini.
Arif: Canim yine hi¢hir seycik istemiyor.

Fatma Hamim: Ah senii! Aksam kavunu fazla kagirdin da ondan. Dedim ama,

kardes sozii dinleyen kim? (CC, 13).
Rutin bir ev gezmesini konu alan Kozalar adli oyunun merkez kisisini
olusturan kadinlar arasindaki sohbet konusma dili ile kaleme alinir:
1I. Kadin: Neden canim? Ne giizel... Bazen sip diye ¢agriliyorsun bir yere, sip

diye gerekiveriyor bir gece ¢antasi... Ben de yapsam bir tane... Gegende bir hanimin

elinde gordiimdii de... (Keser.) Aaa, hep soktiin onu sen?

III. Kadin: Siikiicigim ya... Sokmeyip de ne yapicigim... Oldu mu dogru diiriist
olmali. Oyle yarim yamalak seylerden hi¢ hoslanmam. Goziim de iyi segemiyor. Bu salon

¢ok karanlik... (Kikirdar) (KO, 88).
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2.6.2. Devrik Ciimleler

Eserlerinde toplumun her kesiminden Kisilere yer veren Adalet Agaoglu,
tiyatrolarin1  olustururken konusma diline ait unsurdan faydalanir. Ancak yazarin
eserlerini kaleme alirken daha ¢ok kuralli ciimleler kurmaya 6zen gostermesi ve devrik

ciimlelere oldukg¢a az yer vermesi, dil hususundaki hassasiyetlerini yansitmaktadir.
Evcilik Oyunu’nda devrik climlelere yer verilir:

Erkek: Onun icin ister istemez ayrilmaliyiz... Ister istemez... Kim bilir, ayri
yasamak icin dogmusuz zahir... Ahsmamisiz birlikte yasamaya belki de... Hayir... Oziir
dilerim. Séylemiyorum terslik olsun diye... Bilmiyorum. Asil sebebini bilsem soylemem
belki de... Bildigimi soyledim, efendim. Birlikte havasiz kaliyoruz dedim... Taniklarimiz...
Demek tanik gerekli, 6yle mi? (EO, 12).

Swirlarda adli oyunda devrik climlelere yer verilir:
Cocuk: Belki sanmiyorumdur. Sanmiyorumdur da biri demistir dyle gercekten.

Diledi ger¢ekten bunu. Biliyorum (SNR, 159).

2.6.3. Deyimler ve Atasozleri

2.6.3.1. Deyimler

Evcilik Oyunu’nda bazi deyimlere yer verilir:
Erkek: ... Su havasizlik belimizi fena biiktii, yoksa... (EO, 15)

Anne II: Bir sey yapmamis... Tam sekiz dakika ge¢ kaldin. Sekiz dakikadir
surada dokuz dogurdum... (EO, 39).

Catidaki Catlak adli oyunda deyimlere yer verildigi goriiliir:

Fatma Hanim: Gelmez, bilmez miyim? Gelmez. Ah, goziim pek arkada kalacak!

Ah ne yapsam, bilmem ki... (CC, 15).

Komsu: Bak, evliymis de. Basi bagh. Iyidir iyi. Gozii disarda olmaz hem! (CC,
25).

Kozalar *da su deyimlere yer verilir:

1. Kadin: (Yakaswn agar, gogsiine tiikiiriir) Evierden wrak! (KO, 66)

1. Kadin: (Birden, ofkeli) Ne istiyorlar bizden camm? Ne kotiiliigiimiizii

gordiiler? Daha ne evler var. Oralara gitsinler... Gizlenmekse istedikleri, o kadar etliye



stitliiye karisanlar var; onlarin evinde gizlesinler. Biz karistyor muyuz etliye siitliiye ? (KO,

83).
Tombala adli oyunda deyimlere yer verilir:

Yash Kadin: Aman, édiimii patlattin. Hep bir seyler atigtirir, bir yandan da bana
bagirirsin. Gegti mi? Gegti degil mi? (TO, 733)

Yashh Kadin: (Kirdmistir) Oynama. Sanki bir sey! Zaten hep bdyle yaparsin.
Eskiden de béyle yapardin. Coluk ¢ocuk toplandik mi masanin basina... Kirk yilda bir... Ne
aryorsun sen? (TO, 733).

Stirlarda °da deyim kullanimi mevcuttur:

1 Sivil Polis: Sonra, sonra... Cabuk olalim. Yiiriiyiin. Gegen arabalara da géz

kulak olun! (SNR, 152).
Cok Uzak Fazla Yakin adl1 eserde bazi deyimlere yer verilir:

Aydin: Oyle ya, sen basarirsin. Her seyi. Eh Suat da zaten konformistin tekidir;
ne diye ince eleyip stk dokumali, neden sorun yaratmal yani? (CUFY, 114)

Meltem: (Simdiki zaman tonuyla) Durup dururken kimseye hazirina vermiyorlar
o rolleri... (Aydin’a yan yan bakarak, dondurucu) Ekmek aslanin agzinda yavrum (CUFY,
155).

Cikis *ta su deyimlere yer verildigi goriiliir:

Baba: Bizi kandirtyor satici. Iyice kandirtyor. Géziimiizii korkutup her ilacini bol
bulamag satryor. (CKS, 39)

Kiz: Sirtimda sen varsin. Ondan bu denli zayifim... Anlyor musun? Ondan bu

denli gii¢siiz... Kocamis, agir govden...
Baba: (Aglar) Boyun devrilsin e mi? (CKS, 47).
Kendini Yazan Sarki °da deyim kullanim1 mevcuttur:

Munise: (Onun basini sumsuklar.) Naha boyun devrilsin e mi? Azgin! (KYS, 13).
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Tiyatrolarinda ¢ok sayida farkli deyim kullanan Adalet Agaoglu, bu sayede

ise oyunlarinin gergeklik algisina katki saglar.

2.6.3.2. Atasozleri

Evcilik Oyunu’nda atasdziine yer verilir:

karakterlerinin ait oldugu sosyal gevreyi ve yasam bigimlerini somutlagtirmig olur. Bu
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Kadmn: Bosuna dememis atalarimiz, ‘Akil akildan iistiindiir’ diye... (EQO, 14).

2.6.4. Agiz Ozellikleri

Catidaki Catlak adli oyunda Yozgat’tan Istanbul’a gd¢miis oyun kisileri olan
Sadik ve Fatma Kadin, yoresel soyleyis 6zelliklerini muhafaza ederler:

Fatma Kadin: He ya hammum. Var. Imam nikihimda var, éteki de. Onu
sonradan yaptirdiydik. Hani Yozgat’a geldiydik de... Benim adam c¢alismadaydi ondan
sonracigima... Ben de hanmimimin yanina girdiydim... Hakim beylerin yanina hani... Cok
eyliklerini gérdiim emme... Belki bilirsiniz... Iclal Hamm dirlerdi gendisine... Sizden eyi
olmasin, pek eyiydi... (CC, 25).

Oyun kisilerinin kullandig1 bu agiz 6zelligi ait olduklar1 sosyal tabakanin

eserdeki yansimasidir.

2.6.5. Yabanci Dil Kullanimi

Cok Uzak Fazla Yakin’da Ingilizce ciimle yapilarina ve kelimelere yer verildigi
goriiliir:
Selma: ... Iyi. Peki. But... ‘Miizik yapmak’ icin bir iilkeden kag, étekinde kazik
cak. Insan ilkin hayatiyla kurmali miizigi, hayatiyla! Aydin’la sen de ‘tiyatro yapiyorsunuz.’

Make the music, faire le theatre... Boyle bir laflar. Hem kuzum, hayatin asli dururken

tiyatro gibi sahtesine ne gerek var? (CUFY, 35-36).
Oyunda bazi yabanci marka isimlerine de yer verilir:

Can: E, onunla da is yani para konusmuyor musun? O gelince hep, yetiyor,
yetmiyor, bor¢lar var, Can’a bir ¢ift pabu¢ su kadar lira, Mc. Donalds da her giin bir
sandvigi, bir kolast var, demiyor musun? (CUFY, 67-68)

Can: Annem son gidisinde Harrod’s dan almis. Kazagi da... (CUFY, 69).
Ayrica oyun icerisinde boyun egen - sorgulamadan itaat eden anlamina gelen
Fransiz kokenli “Konformist” kelimesine de yer verilir:

Aydin: Oyle ya, sen basarirsin. Her seyi. Eh Suat da zaten konformistin tekidir;
ne diye ince eleyip sik dokumali, neden sorun yaratmall yani? (CUFY, 114).

Cikis adli eserde gegen bazi bdcek ilaglarinin isimleri yabanci sézcliklerden

meydana gelmektedir:
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Baba: (Hesap yaparak) Bes kutu sabun tozu... Iki kilo kiikiirt... Uc kilo
asitborik... Dort kutu DDT. Iki kilo Kill-Off... Elli santim dantel... (Basini kaldirir) Ne be?
(CKS, 33).
Bir Kahramamn Oliimii’ nde Fransiz bazi miizik adamlarmin ve eserlerinin
isimlerine yer verilir:
I. Erkek: Oyle. Oliime en uysal bir bicimde peki... (Gider, plak dolabim aacar.

Plaklarin icinden birini seger. Pikaba koyar. Bir Fransiz sarkisi duyulur: S. Reggiani’'nin

okudugu, Le Deserteur.)

Il. Erkek: Ha, demin wunuttum... Bir kahramamin aydn iistelik Fransiz
sarkicilarin sever... (Vurgulayarak Racin’den okuyormusg gibi) Ne giizel Fransiz kiiltiiriiyle

yetismistik hem hepimiz! (Kahkahalarla giiler) (BKO, 10).

2.6.6. Terim

Cesitli meslek, sanat ve bilim dallarina has anlamlar1 karsilayan kelimelere
terim denir. Yazar eserinde yer verdigi terimler aracilifiyla karakterlerin sosyal

konumuna, vaka zamanina ve mekana dair ¢esitli gondermelerde bulunabilir.
Kozalar adli oyunda Vietnam savasinda ABD isgaline karsi direnen askeri

orgiite verilen “Vietkong” ismine yer verilir:

Spiker: Kambogya'ya yeniden asker ¢ikartliyor. (Bir an) Son ¢arpismalarda yiiz
kirk dokuz Vietkong dldiiriildii... (KO, 75).

Cok Uzak Fazla Yakin’da oyunun merkez kisisi olan ikiz kardeslerin sanattan
politikaya kadar bircok alanda kiiltiirel birikimleri yiiksek birer aydin insan olmalari,

konusmalarinda sik sik terimsel ifadeler kullanmalarina sebebiyet verir:

Meltem: (Yukart dogru, bosluga) Tekrar rica ediyorum. Sakin yakin plan
¢ekmeyin. Artik beni... Hi¢hbir zaman... (CUFY, 16)

Selma.: Senin proleter gelinler duvak takmiyorlar mi yoksa? (CUFY, 33)
Ctkis adli eserde baz1 kimyasal terimlere yer verilir:

Baba: (Hesap yaparak) Bes kutu sabun tozu... Iki kilo kiikiirt... Ug Kilo
asitborik... Dort kutu DDT. Iki kilo Kill-Off... Elli santim dantel... (Basini kaldirir) Ne be?
(CKS, 33).



2.6.7. ikilemeler

Evcilik Oyunu adli eserde ikileme kullanilir:

1. Misafir Kadin: Bir de simdikilere baksana (Bastyla ¢ocuklar: isaret eder) Bu
yasta bayagi acik acik, insan ortasinda tirnak kadar kizin bacaklarini agmaya ¢alisiyor
(EO, 28).

Catidaki Catlak adl1 eserde ikilemeye yer verilir:

Komgsu: Aman, ben ne evienmemis karilar bilirim. Bizim yasimizda hepsi de

tiirtim tirim tiiter (CC, 18).
Kozalar oyununda ikilemelere yer verilir:

1I. Kadn: ... Sara sara, sara sara daralir mide. Daralinca hi¢cbir sey almaz olur
icine... (KO, 64)

1II. Kadin: Olabilir. Ciinkii biliyor musun, kose baslarinda durup, efendime
soyleyeyim, bovle béyle el kadar kagitlar dagitiyormus herkese. Diisiin! Bir dilenci gibi
durup! (KO, 66).

Tombala adli eserde ikileme kullanilir:

Yasli Kadin: Bir kez anan, baban, coluk cocuk dolustuk masanin basina... Yerde
etti iki yiiz kark kurug. Bir tiirlii bolemediydin ¢inkoyu, tombalayr... (TO, 731).

Swnirlarda adli eserde ikileme kullanilir:

Adam: ... Ziimriit yesili ¢ayirlarin ortasinda pembe yanakh ¢ocuklar kosar

oynar; bir Alig¢t onlara boynundan dizi dizi turuncu, parlak aliglar verirmis... (SNR, 199).
Cok Uzak Fazla Yakin adli eserde ikilemelere yer verilir:

TV. Rop. : (Spiker tonunda) Boylece gegen yillar, yular... Ve Sayin Meltem
Tura’nin biitiin engelleri asa asa bugiine erigmesi... (CUFY, 16)

Meltem: Hem de ¢ok giic. Cesitli engellerle, baskilarla savasa savasa,
yapayalniz éyle; yalniz, ¢iinkii devletimiz de sanatgimiza... (CUFY, 17).

Cikis adl eserde ikileme kullanimi goriiliir:

Kiz: (Alttan alarak yakimir) Gévdem yapis vapis... Dokun bak, nasil yapis
yapis... (CKS, 43).

Bir Kahramanin Oliimii’nde ikileme kullanilir:

I. Erkek: ... Denizlerin dibinde kikir kikir bir giiliismedir gidiyor. Neptiin,
Neptiin olmasaydi, denizlerin tek egemeni olmasaydi... (BKO, 28).

98
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Kendini Yazan Sarki ‘da bazi ikilemelere yer verilir:
Munise: Giines vurmug su gibi. Puil pirid...
Seher: Sart mi?

Munise: (Aliskindr. Hi¢ bakmadan) Dolgun basaklar gibi... Giineste yelbir
yelbir sallanan olgun basaklar gibi... (Bir an. Munise besigi birakir. Kalburu ¢alkalar.
Kalburu once agir agir, sonra gittikce hizlanan bir tempoyla sallayacaknr) (KYS, 11).

Agaoglu, kullandigr ikilemeler vasitasiyla bazi1 ifadelerin  etkisini
kuvvetlendirir. Bu sayede oyun temposunu yiikselterek izleyicinin dikkatini ¢ekmeyi

basarir.

2.6.8. Kiifiir ve Argo

Evcilik Oyunu’nda kiifiir kullanimina yer verilir:

Anne II: Seni surfinti seni! Hem romanmig da... Kiz orospu mu olacaksin ha?
Orospulukta mi hevesin? Bu sevmekli mevmekli kitaplart kim sokuyor kulagina? Kim
veriyor bunlart sana ha? (Cigdem “orospu’ lafimi duydugundan beri bir dehsete kapilmis,
titremekte. Kulaklarini tikar. Aglayarak odadan kagar) (EO, 41).

Cantidaki Catlak adl1 eserde argo unsurlara yer verilir:

Komgu: ... Hah iste damladilar pesimden, pi¢ kurulari! (CC, 23)

Sadik: ... Han kapisi, man kapisi... Ciksin kancik ortaya, ben de girmeyeyim...
(CC} 92)'

Swurlarda adli oyunda argo unsurlara yer verilir:
Erkek: Oha... Oha... Beri dur. Beeennn!

Kadin: Ben istedim onu. Ben sevdim. Ben korudum giinesten, yagmurdan (SNR,

192).
Cikis adl eserde ¢esitli argo kullanimlart mevcuttur:

Baba: ... Durmadan ilag aliyyorum... Daha ne istiyorsun, domuzun kizi? (CKS,
44),

Kiz: Bunaksin sen! Bunak ve bencil! Ikimizmis... (CKS, 45).

Kendini Yazan Sarki ‘da argoya yer verilir:
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Munise: (Sarkisinmi kesmek zorunda kalir. Radyonun iistiine firlar.) Naha
Firansan batsin e mi? Eeeeemdddo!.. Meeemmmmdédooo!.. (Radyoyu kapatir.) Piiis! Sillik!

Domééo!.. Yood!... Cocugu da uyardr gavurun karisi! (KYS, 9).

Adalet Agaoglu, oyunlarinda yer verdigi alt kiiltiir gruplarina mensup,
egitimsiz oyun Kisilerine sik sik ¢esitli argo ifadeler kullandirir. Bu sayede siradan oyun

kisileri yerine temsil ettikleri sosyal tabakanin yansimasi tipler elde etmis olur.

2.6.9. Kaliplagms ifade

Evcilik Oyunu’nda kaliplagsmus ifadeler vardir:

1I. Misafir Kadin: Eee, adi ¢tkamin tursusu ¢ikar elbet. Babasi zengin olmasaydi
gene de zor satardi kizini. (EO, 57)

1. Misafir Kadin: Aaa! Basima gelenler.
1I. Misafir Kadin: Vallahi gézlerimle gordiim. Sen buna biraz dikkatli ol.
|. Misafir Kadin: Daha bu yasta! Ustiime iyilik saglik! (EO, 27).

Kullanilan kaliplasmis ifadeler, karakterlerin toplumsal kimlik kazanmalarina

ve kurgunun seyirci tarafindan daha kolay benimsenmesine yardime1 olmaktadir.

2.6.10. Dil Bozuklugu

Cikis adli eserde “mizimak” sozclglniin “mizgirdamak” seklinde yanlis

kullanildig: dikkati ceker:

Baba: Ya koskoca bir orduyla savassan ne olacak? Ha? Sorayim sana? Savas
alanlarinda... Erkekler gibi... Baska kadinlar, kizlar... Neler... Bomba yagmuru... Insan
kani... Kan ya. Ha? Insan kamina bulanmis degilsin ya. Topu topu hamam bécegi hepsi.
Buna bile mizgirdaniyorsun... Durmadan ilag alryyorum... Durmadan... Daha ne istiyorsun

domuzun kizi! (CKS, 44).
Tombala *da “civimak” deyisi “cinimak” seklinde kullanilir:

Yash Erkek: (Ofkeli) Gene cimima! Cinko dedim, ciniyorsun! Okumaz olur
muyum? Hem okudum, hem de... (TO, 732).
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2.7. ANLATIM TEKNIiKLERIi

Kaleme aldig:1 tiyatrolarinda pek cok farkli anlatim tekniginden yararlanan
Adalet Agaoglu, bu sayede kendine has, zengin bir tiyatro dili meydana getirmis olur.

Yazarin tiyatrolarinda kullandig1 anlatim teknikleri su sekilde siralanabilir:

2.7.1. Benzetme

Kozalar adli oyunun merkez kisilerinden 1. Kadin’in bilgi¢ tavri ve maddiyata
kars1 diiskiinliigii, kanaryasina karsi olan zaafi araciligi ile gilizel bir benzetme yapilarak

seyirciye aktarilir:

1. Kadin: Bir evde bir kanarya sart. (Aksirir) Kanaryasiz ev (Aksirir) tokmaksiz
davula benzer. (KO, 57).

Cok Uzak Fazla Yakin adli oyunda merkez kisilerden Meltem’in tiyatroya
bakisi ¢cok kisa ve net bir benzetme ile dile getirilir:

Meltem: Tiyatro bir ayna. (CUFY, 36)

Meltem’in kocast Suat’in abartili iislubu, esinin kardesi Semih tarafindan alayli

bir benzetme ile elestirilir:

Semih: (Sagi islak, catkili gomleginin yerine baska bir catkili gémlek giymig
olarak gelir.) Ooo, bakiyorum diigiin pastasi da hazir! (Bankin beri yanina gider, sézde bir
masadaki yiiksek pastaya uzanir, bir dilim keser ve Meltem’in agzina séziim ona bir lokma
uzatirken) Hayatimiz bu pasta kadar bol kremali, bol sekerli, bol yaldizli ve bunun kadar

da cipcivik olsun sevgilim. (Bu teatral deyis ardindan ton degistirir) Suat abi séyliiyor bunu

(CUFY, 36).

2.7.2. Masals1 Anlatim

Sinirlarda adli oyunda kurgu, Adam isimli oyun kisisinin Cocuk adli oyun
kisisine anlattigr bir masal ile sonlanir. Bu masal eser boyunca bir simge olarak

kullanilan baris ¢igegi hakkindaki didaktik bir anlatidir:

Adam: Oyle. Cok giizel bir ¢igcek. O biiyiidii mii biitiin diinya pembe bir balona
dolmugs gibi olurmus. Seker pembesi bir balona. Cocuklar her giin bayram eder, sevgililer
bulusurmus. Cicek biiyiidiik¢e oyle c¢ogalrmis ki, ucgaklar tasisa bitiremezmis. Cicek
herkesin c¢igegin imis. Herkes sevgiyle bakarsa biiyiir, o biiyiidiikce diinya daha bir

giizellesirmis. Bu cigek simirlarda hi¢ bitmezmis. Sinwr onun can diismaniymig. Ugurtmasini
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ve kagittan ugaklarini kagirip da alamayan ¢ocuklarin tiziintiisiinden sararmig ¢iinkii (SNR,

198).

Cikis adli oyunda kizimi sakinlestirmek ig¢in tiirlii masallar anlatan bir baba
figlirine yer verildigi gorilir. Bu masallardan birincisi, babanin kizina kendi
hayatlarindan daha yoksul hayatlar oldugunu ispat etmek icin uydurdugu tuhaf bir

anlatidir:

Baba: ...Bir zamanlar... Yani zamanmmn birinde iste... Bir zamanlar sey olmus.
Cok yoksul bir adam sey etmis... Cok zengin bir adami tammis. Cok zengin olan bu adam
var ya, ¢ok zengin olan o adam ¢ok issiz bir yerde otururken... Yani ¢ok issiz bir yerde
otururmus ama her hafta ilceye gidermis. liceye evet. liceye gidip biitiin iiriinleri sattiktan
sonra... Bol iiriinleri varmis ¢iinkii... Biitiin iiriinlerini sattiktan sonra, kesesini para ile
doldurup seye donermis. Evine. Evine donerken, o ¢ok zengin adam evine donerken pek de
1ss1z yerlerden ge¢gmek zorundaymis. Evi 6yle bir yerdeymis ciinkii. Soyledim ya. Cok yoksul
bir adam var demistim hani? Iste o ¢ok yoksul adam da bir giin, yani her seyin, achgin

falan canmina tak ettigi bir aksamiistii...
Kiz: (Higkirarak keser) Nesi giizel bu oykiintin? Cok ¢irkin bir dykii... (CKS, 41).

Babanin kiz1 i¢in anlatmayi tercih ettigi ikinci oykii ise, askin bir gen¢ kizin

basina getirebilecegi felaketleri konu edinen bagka bir oykiidiir:

Baba: ... (Yine beceriksizce anlatmaya baglar) Yash bir kadin var. Bu yash
kadin bir giin suya bakip bakip... Dereye bakip bakip demis ki... Nasil bu kadar ¢abuk
yaslanmis ve ¢irkinlegmis oldugunu diisiinmiis ...

Kiz: (Biisbiitiin higkirir) Hiiziinlii... Bu ¢ok hiiziinlii bir 6ykii baba!

Baba: Inan ki degil. Sonunu dinle de bak. Giilmekten kirilacaksin. Oyle
giileceksin ki... Bu yash ve ¢irkin kadin suya bakip bakip diisiindiikce, giinlerden bir giin
sey aklina gelivermis. (Zorla giilerek) Ne aklina gelmis, biliyor musun? Gengliginin en
giizel giinleri bir erkege sey ettigi, yani asik oluverdigi giinlermis. Bu gelmis aklina iste.

Bakmug ki uzun siirelerdir hi¢ asik oldugu yok, hichbir erkekle ilgilenmiyor, onun igin de...

Kiz: Higbir erkek onunla ilgilenmiyor da ondan (CKS, 42).

Bir Kahramamn Oliimii'nde 1. Erkek, intihar fikrine kars1 kendini
sakinlestirmeye c¢alisirken eline aldig1 rastgele bir kitaptan, yazarimin kim oldugu
bilinmeyen bir masali I1. Erkek’e okur:

I. Erkek: (Cabuk ¢abuk, ezbere okur gibi...) Biitiin kargasalik o zaman basladh.

Onceleri Neptiin deniz gibi hayvanlarina, yani uyrugundakiler kendini séyle biraz dfkelice

gosteriverdi mi, biitiin yengecler, denizanalari, deniz kaplumbagalari siraya girer,
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Neptiiniin oniinde el penge dururlardi. Ama artik oyle mi ya? Yumurtasin yeni ¢atlatmis
sardalya bile Neptiin’le alay ediyor. Deniz iistiindeki balik¢i sandallarimin ise artik ne
Neptiin’iin génderdigi firtinalara, ne de tufanlara aldirdigr var. Herkes Neptiin’e giiliiyor.
Neptiin tahtimin iistiinde kendini artik eskisi gibi gii¢lii ve gururlu duymuyor.
Yaslandigindan étiirii mii, yoksa Printil’e sakali kaptirdigindan mi? Veniis tiirlii pomatlar
strtintiyor. Kokular stiriiniiyor. Artik Neptiin icin degil. Geckin yasinda yine de geng olan
gonliinii iri bir deniz kaplumbagasiyla oyalamak igin... Neptiin sakali Printil’e

kaptirdigindan Veniis 'iin oyunbazliklarint bile gérmiiyor...(BKO, 28-29).

2.7.3. Tekerlemeler

Swirlarda’da yer alan bando takimi, uygun adim yiiriimek i¢in bilindik yer yon

tekerlemesini hep bir agizdan soyler:
Bando: Sag-sol!
Sag-sol!
Sag-sag!
Sol-sol!
Sag-ortal
Sol-orta! ... (SNR, 141).

Bu kullanim eserin dramatizasyonuna katki saglamaktadir.

2.7.4. Anlatma Teknigi

Tiyatro, gostermeye dayali bir sanat olsa bile yazar eseri olusturan diyaloglar
icerisinde yer yer anlatma teknigine yer verir. Bu yontemde, anlatici, hikdyeyi
sunusuyla, sunus sirasinda yaptigi agiklama ve yorumlariyla okuyucunun dikkatini

metne degil, kendi iizerine ¢eker (Tekin, 2004:190).
Kozalar adli oyunda anlatma teknigine bagvurulur:

1Il. Kadin: Aaa, terbiye gibi var mi rica ederim... Her seyin basi terbiye. (Sesini
al¢altir) Bir komsum var. Komgumun bir oglu var. Fakiiltede... Ne ana dinliyor, ne baba...

Gdérsen bir bagirtyor onlara, bir bas kaldiriyor-...
1. Kadn: (Yakasim agar, gégsiine tiikiiriir) Evlerden irak!

Il Kadn: Isitiyorum: ‘Siz nesiniz?’ diyor hep. ‘Ne ise yararsiniz siz?’ Béyle

diyor. ‘Sizi bir ¢uvala doldurmali, agzimi baglaywp denize atmali!’ diyor (KO, 66).
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Cok Uzak Fazla Yakin’da anlatict kimligi kazanan merkez kisilerden Meltem,

seyirciye ailesini tanitirken anlatma teknigini kullanir ve sdyle bir girizgah yapar:

Meltem: ... Cok kalabalik degiliz. Biz bizeyiz. Aile, tiyatrodaki ¢ocuklar falan...
Suat’la boyle istedik... Sizlerden baska burada birbirini tanimayan pek yok gibi. O halde
sizlere onlart tanitayim... (CUFY, 30).

2.7.5. Manzum Anlatim

Evcilik Oyunu adli eserde oyunun merkez kisilerinden Erkek karakterinin on
yedi yasindaki hali olarak sahneye gelen Ahmet, sevdigi kiz i¢in siirler yazan, geng bir
delikanlidir. Ahmet’in yazdig1 bu siirleri oyundaki manzum anlatilar olarak belirtmek
mimkiindiir:

Ahmet: Sen hayatimin Cigdemi,
Gozlerimde askin nemi,

Bir bakisin parcalar,

Su zavalli kalbimi.

Eger bir giin éliirsem,

Sakin iiziilme e mi? (EQ, 39)

Ahmet: Sen riiyamin ¢igcegi,

Ben cicegin bocegi,

Omvriimiin tek geregi.

Mehtabin 15181nda,

Adini sayiklarim.

Senindir yogum varim,

Olmeye de hazirim,

Tek sen mesut ol diye.

Budur génliimiin son dilegi,

Tiirk "tin biikiilmez bilegi (EO, 42).
Yazarin yer verdigi manzum ifadeler, karakterlerin mizag¢ 6zelliklerinin sahne

diizlemine yansitilmasinda kolaylik saglamaktadir.



105

2.7.6. Bilin¢ Akisi/Biling Akimi

Anlatt kisisinin aklindan gegenlerinin araya girmeden okuyucuya aktarilmasi
yontemidir. Bu yéntemde ciimleler, kelimeler, ifadeler, dilbilgisi, akil ve mantik
kurallarina bagl kalmadan; sayiklama bi¢iminde, kisinin o an aklina nasil geliyorsa
oyle aktarilir. Kiginin i¢inden gelenler, biling tarafindan nizama konulmadan ice
dogdugu gibi éylece dile dokiiliir. Ifadeler ve diisiinceler, birbirinden kopuk olabilir,
ilgisiz yerlere kayabilir ve birbiriyle mantikly irtibatlar i¢inde olmayabilir. Kisi,
cagrisimlarla, hatirlamalarla, hayal kurmalarla oradan oraya atlayabilir. (Cetin,
2011:180-181).

Biling akisinda karakterlerin zihninden akip giden diigiincelerde mantiksal bir
bag yoktur. Daha ¢ok ¢agrisimin ilkesine gére akarlar. Ayrica gramer kurallarini da

gozetmezler (Moran, 1983:67).

Catidaki Catlak adl1 oyunda biling akis1 teknigine yer verilir:

Fatma Kadwin: (Elinde kiiciik bir paketle gelir.) Neredesin ya? (Ses alamaz.
Kiiciik paketi hemen koynuna sokar.) Deli mi ne? Hem ister, hem defolur. Biktim valla! Uy
almmin kara yazist uy... Senin halin ne, demiyo diirziiniin oglu... Cayt da, cigarayr da
kiminen igecen bilmiyom mu ben? Gine o Sabbik kaltagina gidecen deg mi? Sinci gine
kurarlar maltizi, demlerler ¢ayn, gegerler karsisina... Oh, garin ¢alissin ¢urpitsin, elin
orospulart yesin, eyi mi? (Bir yandan aglar, bir yandan acele ortaligi diizene koyar.)
Domuzun oglu sen de! Istedigi gibi sokulamiyor yamima da ondan biitiin bu densizlikleri...
Sokulamiyosan gabahat bende mi képek... Yatagin i¢inde bi yandan bi yana donemiyom

ben. Bundan habarin var mi, a diirziiniin oglu... A gudurmus ay1? (CC, 48).

2.7.7. Diyalog

Karsilikli konusma ve bu konusmay: izleyen, dinleyen 3. kisi (seyirci), bu
konusma orgiisii icinde yer alan sormak istediklerinin yanitini arar durur. Diyaloglarda
amag hep seyirci etkenine goére diizenlenir. Birinci kisinin soyledikleri (etki) seyircinin
algilamasindan geger, ikinci kiginin yamti ile hedef bulur (tepki) seyirci yine burada
etkiden dogan tepkinin sonucunu zihninde degerlendirir. Oyleyse soz, seyirciye
aciklayici, anlasilir, net ve kolay ulasir nitelikte olmalidir, Tiyatro seyircisinin, roman
okuru gibi kacirdigr sayfaya geri donme sansi yoktur. Sozciikler ona bir defada ve

dolambagsiz olarak ulastiriimalidir (Nutku, 1999:1006).
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Tiyatro merkezli eserlerde temel teknik diyalog oldugu icin incelenen eserlerde

bu teknige dair bircok 6rnek verilebilir.

2.7.8. i¢ Diyalog

I¢ Diyalog teknigi bir 6ykii karakterinin sanki karsisinda bir baskasi varmigs
gibi kendi kendisiyle konusmasidir. Konusmalar dilbilgisi kurallarina uygundur.

Herhangi bir biling akist gériilmez (Kolcu, 2006:43).

Cok Uzak Fazla Yakin’da Meltem’in kardesi ile ilgili diistinceleri i¢ diyalog
teknigi ile aktarilir:

Meltem: ... Yakinda tipki babamla amcam gibi olacagiz; gergekten
tamimayacagiz  birbirimizi... (Yine seyirciye) Gazetelerde, dergilerde fotograflarima
rastlayip durmasa ya da ben, bazi dergilerde zaman zaman siirlerini gérmesem, kitabini
bilmesem, arada sirada yiiz yiize gelmesek, -gérmezlenerek gecip gittiklerimiz- bir giin, bir
toplantida karsilasinca, oradaki ortak bir tanis, belki oglum Can, bize de: ‘Tanismiyor
musunuz?’ diyerek tamistirabilir bizi. Evet, evet, boyle olabilir bir giin. Biz de: ‘Tanistigima

ona. Ya da o bana: ‘Basiniz sag olsun,’ der. Olen kimse yalniz ikimizden birinin annesi,

kardesi, babasi, oglu falanmiscasina... Ya da: ‘Kutlarim efendim...’ (Gokyiiziine bakar.)

Giiz aylart... Aksamiistii... (Uzaktan bir ud sesi.) Kimi zamanlar babamizin

timbirdattigi ud... (CUFY, 29).

2.7.9. i¢ Monolog

I¢ Monolog teknigi, dykii karakterinin kendi i¢ sesi ile bas basa kaldig bir
bakima hesaplastig1 tekniktir. I¢ diinyasiyla karst karsiya gelen dzne ister istemez oteki
benini karsithgint kabul eder bu bakimdan i¢ monolog teknigi bilin¢li bir sayiklama
olarak da tanimlanabilir (Kolcu, 2006:44). Bu baglamda i¢ monologda tek tarafli bir
hitabet vardir.

Cikis adli eserde Kizin oyuncak bebegi ile konusmasi i¢ monolog yolu ile

saglanir:

Kiz: Seni azat edecegim. Inan olsun edecegim. Gozlerinde ayni renk isiklar
yansin... Isiklar yandigi zaman... Aynt dogruyu... Kendi dogrunu... Kendi dogrumu...
Dogru... Bocekler... Siz... (Fikir zinciri kopmus gibidir) Gézlerinde aymi renk isiklar

yandigr zaman... Azat... Kendi dogrun... Nedir kusurum? Sucum? Dogdum ve... (Fikir
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zincirlerini yeniden toplar) Bebek... Sen korkmazsin... Urkmezsin... Evin digimdan hicbir

seyden... Korkmak... (Birden bagirir) Boguluyorum! (CKS, 44).

2.7.10. Eksiltili Anlatim
Kozalar ’da eksiltili anlatima yer verilir:

1II. Kadin: Benimki beni kiskanir oldu. Yeni yeni huylar...

I Kadin: (Elinde c¢ay tepsisi ile sagdaki kapidan gelirken) Cay nasil oldu
bilmem. Ozendim ama... (KO, 60).

Cok Uzak Fazla Yakin’da eksiltili anlatima bagvurdugu goriilir:

Meltem: ‘Uzak ve Yakin’ diye bir oyun iistiinde ¢alisiyorum. Bence, Ben...

(CUFY, 55).

2.7.11. Geriye Kirilma Teknigi

Geriye doniis teknigi anlatma zaman ile ilgili bir problemdir. Oykii anlaticist,
olayr simdiki zamandan alip karakterin ge¢misine ya da olayin meydana geldigi zamana
gotiiriir. Hatirlama ise geriye doniis tekniginin bir baska yoniidiir. Anlatict geriye déonse

bile simdiki zamanin jargonunu kullanmaya devam eder (Kolcu, 2006:47).

Kozalar adli oyunda, 1. Kadin daha evvel yasadig: bir olay1 hatirlama yolu ile
izleyiciye anlatir:

1L Kadwin: Kaywnbiraderimin un fabrikasindan bir adamin karisi hastalanmusg.
Zavallimn biri pis mi pis ikisi de. Almis getirmis buraya, doktora. Sevaptir, dedim. Iki giin
su yandaki hizmet¢i odasinda zor tuttum. Yadirgadilar, sikildilar, utandilar (KO, 70).

Simirlarda adli oyunda Gen¢g Adam daha oOnce baris ciceginin ismini
duydugunu animsar:

Geng¢ Adam: Bilmem ki. Belki... Belki 6yle olmas: gerekir, diyorum da ondan. Lyi
ammsayamiyorum, fakat... Sanwrim ¢ok kiigiikken biri bana ‘Bu ¢igekler de barig gibi’
demisti. ‘Bir tiirlii tam agcamadilar’ (SNR, 140).

Tombala’da gegmis giinlerin hasretini ¢eken kari koca sik sik eski giinleri
hatirlarlar:

Yasli Kadin: Bir kez anan, baban, ¢oluk ¢cocuk dolustuk masanin basina... Yerde

etti iki yiiz kirk kurus. Bir tiirlii bolemediydin ¢inkoyu, tombalayr...
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Yash Erkek: Bolememisim! O zamanlar...

Yasli Kadin: (Keser) Ceksene. Niye ¢ekmiyorsun? (TO, 731).

Cikis adli eserde baba, kaybettigi esini animsayarak hayiflanir ve kizina sitem

eder:

Baba: ... Zamaminda iyi savasamadim. Sana iyi bir yuva kuramadim.
Biliyorum... Ne var ki, yalnizdim. Yalniz olunca basa ¢ikilmiyor. Cikilamiyor. Anan ve
baskalari, hepimiz birlikte, iyice savagsaydik... Zamannda, soyle temelden tutsaydik isi...
Biitiin ev halki, erken erken c¢ekip gitti... Anan basta... Yalmz olunca, édesen de...

Yalnizken... (CKS, 46).
Cok Uzak Fazla Yakin’da anlatici konumundaki merkez kisiler, hayat
hikayelerini seyircilere geriye kirilmalar yardim ile anlatirlar:

Meltem: Giil bakalim. O halde simdi goriirsiin. Sen giil... (Kulise.) Yagmur
liitfen! (Ekran pencerede yagmur tipirtilari.) Gittikge arttirin; saganak olsun. (Camda
sular... Meltem, kendi kendine) Her sey unutulup gider saniyor. (Yukar: seslenir.) Gece
isiklart! (Sokak lambalari, cama vuran neon siklart.) Cok ge¢ degil heniiz. Aksama dogru.
(Seyirciye) Anlasildigi gibi, yagmurlu bir aksamdayiz. Az sonra gece olacak; sokak
lambalarimin 15181 asfaltta, kaldirimlarda slak 1slak dagilacak. (Bir an) A, evet, bu arasa,
bosandigim erkek, Suat, ayrildigimizi hala bir oyun sanmaktadir. Oyle iyimser ki, duvag
bir yeni yil gecesinin ocaginda oyun olsun diye yakmisimdir sanki. Sanki evlilik yiiziigiinii
¢tkarip korlar arasina, o oyun éyle gerektirdigi icin atmisimdir... (CUFY, 92).

Kendini Yazan Sarki’da Munise, kizinin sorulari iizerine ge¢mis giinleri yad
eder:

Munise: (Sanki kendi kendine konusur.) Kaynatam diigiiniimde bir sira kehribar

takdrydi boynuma... Gormez olur muyum? Gordiim elbet... (Anilarinda) Tam bir sira

kehribar. Orta yerinde begsibiyerde. Kehribar dizisinin tam orta yerinde... (KYS, 12).

2.7.12. ileriye Kirilma

Cok Uzak Fazla Yakin’da, kurgu boyunca olusan zaman sapmalar1 sonucu yer
yer ileri kirilmalar yasanir. Bu sayede yazar ge¢misi, gelecegi ve bugiinii ayn1 diizleme
tastyarak seyircinin olaylari daha biitinlik¢li bir bakis agisiyla yorumlayabilmesine

olanak saglar:

Semih: Con’la Cim bekarlar partisinde ve... Hepsi de zom, yerlerde!
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(Der demez yere 6lii gibi uzanr. Iki sahne is¢isi gelir, Semih’i bir ceset tasir gibi
tasyyp gétiiriirler. Cenaze marst esliginde sahne hafif kararirken Selma kocasina bir

mendil uzatir. Gidenin arkasindan ikisi de kederli bakarlar.

Meltem: (Kederli kederli seyirciye) Sonradan Semih de oldii; onun igin...
(Higkirir, yutkunur, toparlanmaya ¢alswr) Diigiiniimde vardi, fakat oglumun ilk yas
giiniinde, hayir. O da yok... (CUFY, 36-37).

2.7.13. ironi

Bir eylemin etkisini arttirabilmek adina, vurgulanmak istenen asil seyi tam tersi
bir ifadeyle dile getirip alay yollu gondermede bulunma durumuna ironi denilmektedir.
Kaleme aldig1 sosyal taslama icerikli oyunlar1 ile {inlenen ve eserlerinde toplumsal
elestiriye sik sik yer veren Adalet Agaoglu, ironi yolu ile seyirciyi giildiiriirken

diistindiirmeye ¢alisir. Bu sayede de tiyatronun 6greticilik vasfini muhafaza etmis olur.

Catidaki Catlak adli eserde Kadinlar1 Kalkindirma Dernegi i¢in bagis toplayan
Hale’nin, diger oyun kisilerine dernek hakkinda bilgi vermesi ironi yontemi ile kaleme
alimir. Yazarin buradaki amaci, burjuva sinifinin gesitli toplumsal sorunlart yanlis
anlamasini ve bu sorunlara kayitsiz kalmalarin1 gézler 6niine sererek elestirmektir:

Hale: Yoo, boyle diisiinmeyin. Bu bir vatan hizmeti. Bakin mesela, dernegimizce
bugiine kadar toplanan yardimlar tutar: sekiz yiiz otuz lirayt bulmustur.
Komsu: Yine bir gey...

Hale: Evet tabii. Bu parayla yoksul kadinlarimiza otuz ¢ift naylon ¢orap, yirmi
¢cift ponponlu terlik, yirmi sekiz kilo da akide sekeri dagitmis bulunuyoruz. Akide sekerine
¢ok seviniyor zavallilar (CC, 36-37).

2.7.14. Komedi Unsuru

Komedyada giilme yolu ile cezalandirma, yalnizca toplumun yerlesik diizenini,
tutucu gii¢lerin ¢ikart dogrultusunda korumak amacina yénelik olarak kullanilmaz.
Insan haklarini tehdit eden, dogaya aykirt olan, akla, mantiga ters diisen, uyumu bozan,
karmasa yaratan her tiirlii davranis giilmenin hedefi olur. Bu bakimdan giilme,
yvoneldigi yanlisa gore, tutucu giiclerin oldugu kadar ilerici giiclerin de elestirme ve

cezalandirma yontemi olmustur (Sener, 2007:131).
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Catidaki Catlak *ta Kadinlar1 Kalkindirma Derneginin okuma yazma bilmeyen
ihtiya¢ sahibi kadinlar i¢in “Gonliimiiz sizinledir” telgrafi ¢cekmeleri eserdeki komedi
unsurunu meydana getirir:

Hale: Ashinda bakarsaniz ¢aligmalarimiz bu kadar degil. Ayrica biz, Tiirk
Kadnina kétii drnek olan yabanct uyruklu dansézleri hudut harici ettirdik. Bundan baska,

otuz bir kdyiimiizdeki okuma yazma bilmeyen, geri kalmis kadin kardeslerimize ‘génliimiiz

sizinledir’ telgrafi cektik.
Komgu: A, bakin bunu iyi etmigsiniz (CC, 36).

Tombala’da Yash Kadin ve Yash Erkek adli oyun kisilerinin oyun oynarken
birbirlerini yanlis anlamalarindan ortaya ¢ikan diyaloglara eserin komedi unsuru olarak

yer verilir:

Yash Kadin: Saat kag?

Yash Erkek: (Cektigi bir baska numarayt okur) Seksen sekiz!

Yash Kadin: Sekiz mi?

Yash Erkek: (Daha yiiksek sesle) Seksen sekiz! Cikan numara. Seksen sekiz.

Yash Kadin: Saat kag dedim (TO, 732).

2.7.15. Leitmotiv

Yazarin eserinde vurgulamak istedigi duygu ve diisiinceleri; ayni ciimle,
kelime, jest veya mimiklerin siirekli tekrar edilmesi yardimiyla daha etkili bir bigimde

anlatmaya ¢alismasina leitmotiv denir:

Edebiyatta, ozellikle roman tiiriinde ragbet géren bir teknik olarak Leitmotiv,
tiirlii vesilelerle tekrarlanan bir ifade kalibidir. Ozellikle natiiralist romancilarin
basvurdugu bu teknik, roman sahislarini belirleyen tipik ozellikler vermede kullanilir.
Mesela belli bir kelimenin dikkati ¢eken telaffuzu, ya da belli sartlar altinda tekrarlanan
mimikler, sonra her firsatta hatirlatilan yazi yaratilis ozellikleri Leitmotiv karakteri

tasir (Aytag, 2010: 173).

Evcilik Oyunu’nda Annenin kizina her kizdiginda tekrarladigi “Seni
doguracagima tas dogursaydim” sozleri, toplumun ve ailenin kiz cocuklarina bakis

acisin1 daha 1yi vurgulayabilmek adina eserde birkag¢ defa kullanilir:
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Anne II: Ah ah! Seni doguracagima tas dogursaydim... Baban gorse... Bir de
baban gorse bu halini hanyayi konyayi o zaman anlarsin... (EO, 40)

Anne [lI: (Higckwrarak aglar) Ah yarabbi, ah! Kiz doguracagima tag
dogursaydim! (EQ, 53).

Catidaki Catlak’ta Fatma Kadinin isi alabilmek icin siirekli tekrar ettigi
sizlanmalar, leitmotiv bir unsur halini alir. Bu sayede ironik bir elestiri yapabilmeyi
hedefleyen yazar, Fatma Kadin iizerinden, kadinin toplum ve aile igerisindeki yerini
gozler dniline sermeye ¢alisir:

Fatma Kadwin: Yo, yoo... Biri okula gidecegidi bu yil. Nasibinde varsa. Bi de
gizim var on tigiinde. Gardaglarina hep o bakar. Yiik olmazlar bana. Hig yiik olmazlar...
Giz bakar onlara. Giz eyidir. Hep o bakti gardaglarina. Yiik olmazlar bana... Aman

hanmimim... Gurbamn oluyum. Eyi bi hamima benziyo bu hanim. Alsa beni, yaninda

sebeplenir gideri.... (CC, 28-29)

Fatma Kadin: Neydecen hammm... U¢ olmus, dort olmus. Giz bakar onlara.

Demediydim size. U¢ deyiverdiydim... (CC, 62)

Fatma Kadwn: ... Giz bakar ona. Otekilere de giz bakti... Size yiik olmaz
hanimum. Bana yiik olmaz. Heg kimseye yiik olmaz... (CC, 90).

Swirlarda adli oyunda baloncu ve ¢ocugun satis yaparken kullandig repliklere,

leitmotiv teknigine uygun bir sekilde yer verilir:

Baloncu: ... Balon! Balon! Cocuklara balon! Biiyiiklere balon! Aglayana balon!

Giilene balon! ... Balon! Balon! (Cikar) (SNR, 143).

Cocuk: Tebrik! Tebrik! Esinize — dostunuza, ananiza — babaniza! Sevdiginize!

Sevdiginize! Tebrik! Tebrik! Tebrik! (SNR, 146).
Kendini Yazan Sarki *da Seher pencerede hep ayni sozleri mirildanir:

Seher: (Pencerede, sallanarak.) Gelen kim, giden kim? Gelen kim, giden kim?
Gelen kim... (KYS, 10)

2.7.16. Mektup Teknigi

Gegmisten beri temel iletisim araclarindan biri olan mektup, miistakil bir
yazinsal tiir olarak ele alindig1 gibi diger edebi tiirler igerisinde de eseri destekleyen

onemli bir anlatim teknigi olarak sik sik kullanilir. Mektup, entrikanin ¢éziimlenmesinde
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esere daha samimi ve ger¢ek¢i bir ifade kazandiran dnemli bir unsurdur (Ayata,
2009:525).

Cok Uzak Fazla Yakin’da mektup teknigine yer verilir:

Aydin: (Cebinden bir mektup ¢ikarir, sessiz okur; mektup icerigini onun kafa

sesinden isitiriz)

‘Efendim, size bu satwrlart yazmayr kendime bir bor¢ bildim. On alti yila
hiikiimlii bir siyasi tutukluyum. Diinyanin sadece, sadece silahla degistirebilecegine
inantyor, sanatin hi¢bir iglevi olmadigini diisiiniiyordum. Ancak, bugiin sunu itiraf etmemek
zorundayim: Aylarca kapali kaldigim hiicrede, o karanlhik diinyada ben 15181 da, ayakta
Kalmak, hayata baghhgum siirdiirebilmek giiciinii de ezberimdeki birkag siirinizle
bulabildim. Ozellikle biriyle. Béceklerin, farelerin ¢evremde dort dondiigii yerde ben, gece
ve giindiiz sizi dizelerinizi miriddanirdim. Eger o dizileri ezberime almasaymigim imkdni
yok bugiin, simdi oldugum yerde, aviuda giineslenirken bile goremezdim kendimi.
Inanglarini, dolayisiyla kavga giiciinii  yitirmis olarak iskence odalarinda, insanin

kétiiltigiine saskinliktan agzim bir karis acik, gocer giderdim.

Siirlerinizi bana kogus arkadaglarimdan farkli goriiste oldugum biri vermisti.
Onunla durmadan tartisiyor, okuyoruz ve zaman bizim lehimize c¢alistyor. Bazan,
dayanabilme giiciinii bana veren dizelerinizde ne var, diye diigtiniiriim. (Aydin, kagidi
Meltem’e verir, bundan sonraki satirlar ezberindedir.) Bagirmayan, ¢ighk atmayan,
yumruk stkmayan soz dizileri. Ama insani ¢ok daha derin bir yerden harekete gegiriyor.

Liitfen okurunuza ihanet etmeyin.’
(Bir an)

Meltem: (son birkag ciimleyi o okur simdi, sesi titrer) Insan bazen séziin giiciinii

unutuyor (CUFY, 137-138).

2.7.17. Metinleraras: iliskiler

Edebi metinlerin olusumunda yazar kendi sozleri disinda bagka bir yazar
tarafindan olusturulmus metinlerden de yararlanabilir. Yazar bu metinleri aynen aldig:
gibi bazen de degistirerek kullanabilir. Bunun yaninda bir gazete haberi, mahkeme
tutanagi, regete, tarihsel bir kisiligin sozleri gibi farkli metinlerden de yararlanilabilir.
Montaj teknigini tanimlayacak olursak, genel kiiltiir baglaminda bir deger ifade eden
anonim, bireysel ve hatta ilahi nitelikli bir metni, bir 6z veya yaziy, “kalip halinde”
eserin terkibine belirli bir amagla katmasi, kullanmasi: demektir (Tekin, 2004:243-244).
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Kozalar’da oyunun gergeklik algisini arttirabilmek i¢in donemin 6nemli bazi

olaylari radyo haberleri vasitasiyla seyirciye aktarilir:

1II. Kadin: Birisi soylemese aklimiza gelmeyecek...

Spiker: Kambogya'ya yeniden asker ¢ikariliyor. (Bir an) Son ¢arpismalarda yiiz
kark dokuz Vietkong 6ldiiriildii...

1. Kadin: Kapr ¢alimrsa sakin a¢cmayn. lyi ki evde degilim simdi... Bizimki
gelene kadar korkudan oliirdiim yoksa... (KO, 75).
Cok Uzak Fazla Yakin adli oyunun merkez kisileri Meltem ve Aydin
kardeslerin sanat lizerine gecen konusmalarinda ¢esitli klasiklesmis oyun yazarlarindan
alintilar yapilir. Bu alintilar kardeslerin iist diizey sanat anlayislarinin bir yansimasi

olarak eserdeki yerini alir:
Aydin: Ben Treplev. Cehov’'un Marti’sindaki. (Oynar.) Yalniz misin Nina?

Meltem: (Oynar) Evet, yalnizim.

Aydin: (O ara bir koseden adligi olii martynr Meltem’in ayaklart dibine birakir.)
];ste...

Meltem: (Oynar) Ne demek bu?

Aydin: (Oynar) Bu martiyi alcak¢ca vurdum. Buyrun, size armaganim olsun.

(Diizeltir) Size bir hatiram olsun. (CUFY, 141).

Meltem ve Aydin eserin ilerleyen boliimlerinde ¢ocukluk giinlerini
animsamanin coskusuyla karsilikli siir okurlar. Heinrich Heine’nin, “Sarkilar Kitab1”

adli eserindeki “Riiya Goriintiileri” siirine oyunda su sekilde yer verilir:

Meltem: Bir zaman diiglerimde ¢ilgin, atesli asklar,
Giizel saglar, mevsimler, muhabbet cicekleri,

Tath dudaklar, act sozler,

Yash sarkilarin tizgiin ahenkleri...’

Aydin: (Gézleri bagh aranirken siirdiiriir)

‘Soldu sarardi, ugup gitti o diisler
Savruldu riizgarlarda riiyalarimin sultani!
Bana yalniz, o giinlerde yumugsak siirlere

Alevli, ¢ilgin ne déktiimse o kaldi.” (CUFY, 143-144).
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Aydin; M.Y. Lermontov’dan “Hanger” siirini de okur:
Aydin: Nasil?
Meltem: Acir gibi. (Sessizce aglar) Ah ne kadar siirsiz bir hayat yagiyoruz artik.
Aydin: Sen yasiyorsun!

(Meltem ¢abucak gozyaslarin siler. Aydn, bir siir okur.)

‘Incelikle sevdiler birbirlerini uzun zaman

Derin bir tasayla, ¢ilgina, isyanct bir tutkuyla!

Kagiyorlard: itiraftan ve karsilasmaktan,

Diisman gibi; bostu ve soguktu konusmalari da...”

(Sessizlik.)

Agzim kurudu. Bir sey icelim... (CUFY, 158).
Kendini Yazan Sarki’da Homeros’tan alint1 yapilir:

Kiz: (Alayly) “Arkadaslarinmin 6liimiine agladilar, agladilar, yoruldular. Sonra
karinlary acikti. Yemekleri yediler. Uykular: geldi, yattilar...” Homeros tan... (KYS, 49).

Swirlarda adli oyunda Karacaoglan’dan bir Tiirkiiye yer verilir:

Erkek: (Bir Tiirkii soyler)

Bir yigit de bir giizeli severse

Emrettigi yere hemen gelmeli

Ardna diismeyle giizel sevilmez
Giizelleri kosup kosup bulmali...

(...)

Kadin: Zehirdir kétiiniin ekmegi yenmez
Merd olan erkegin 15181 sonmez

Bir giizel seversen séziinden donmez

Sevdiginin halindan da bilmeli (SNR, 175-176).
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2.7.18. Sayma/Siralama

Kozalar’da kadinlar arasinda gegen ve asla bir sonuca ulagsmayan iistiinlikk
kurma yarisi, oyun kisilerinin sahip olduklar1 mal varliklarin1 yeri geldikge sayarak bir
digerinin oniline gecmeye c¢alismasi seklinde devam eder. Yazar eserin bu kisimlarinda

sayma siralama teknigine yer verir:

I Kadwm: Radyomuz, televizyonumuz, salon takimlarumiz, yemek odasi

takimlarimiz... Bu ev bize bile dar geliyor zaten... (KO, 71).

Tombala’da Yash Kadm ugurlu sayisi on yediye dair anilarin1 sayma/siralama

teknigi araciligiyla anlatir:

Yash Kadin: Ugur sayim tabii. Evliendigimde on yedi yasimdaydim. Mahmut u,
Ramazanin on yedisinde dogurdum. Nihal, Mahmut'un on yedinci ayinda karnima diistii.
Cumbhuriyetin on yedinci yilinda Ziihal, Seker Bayramina on yedi giin kala da Ahmet
diinyaya geldi (TO, 729).

Cok Uzak Fazla Yakin’da Meltem ve Aydin’in geng yasta hayatin1 kaybeden

abileri Cemil’in nasil biri oldugu ve nelerden hoslandigi anlatilirken sayma siralama

tekniginden yararlanilir:

Meltem: .. Ilgilendigi sekiz cesit seyin sekizine birden aym tutkuyla sarilirdi.
Motosiklette hiz, biri pikapta biri teypte biri radyoda ti¢ tiir miizigi ayni anda dinleme, ders
calisirken ucan sinegin fotografini ¢ekme ve ii¢ kediyi birden o anda besleme ve ayni anda
gazetedeki haberleri okuma, bu haberleri bir yandan da sagina soluna yetistirip ‘Demek
Israil’in nasil kuruldugunu artik kimse ammsamiyor ya da animsamak istemiyor!’ diyerek
yorumlara girme ya da ‘Hii, Alain Renais yeni bir film yapmis!’ diye bir ¢iglik atmak ve
aymi giin John Ford un filmine kosmak... (CUFY, 34).

Oyunun merkez kisilerinden Meltem’in oglu Can’1n, biiyiidiik¢e annesine kars1
degisen tutumu ve karakter yapisi da sayma siralama teknigi ile seyirciye aktarilir.
Can: Annem degilsin! Degilsin tabii, beni sevmiyorsun. Kresler, temizlik¢iler ...

Meltem: Can? (Oglu esikte ona ¢arparak geger. Meltem seyirciye) Oglumdur.
(Arkasindan seslenir) Bunu séylediginde alti yasindaydin ve haksizdin!

Can: (Ayagimin ucunda bir topa vura vura soldan gelir, sagan ¢ikarken) Varsa

yoksa isin, is yemeklerin... Beni her gece yalniz birakiyorsun...

Meltem: Bunu soylediginde on iki yasindaydin ve yazik ki haklyydin.
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Can: ...Sevdigim kiza ¢ok soguk davrandin. Beni kiskaniyorsun. Sen herkesi
yalnizlastiriyorsun. Basaridan ve hep vitrinde olmaktan ve paradan baska hicbir sey

sevmiyorsun! Kimseyi...

Meltem: Bunu soylediginde on dokuz yasindasin ve artik seni hos goremem

(CUFY, 50-51).

2.7.19. Sembol

Simge, bash basina bir anlam ifade eden siistiir; ¢tinkii simge anonim olarak
belleklerimizde yer alir. Ulkelerin bayraklari, para birimleri, alfabedeki harfler,
kraliyet armalari, ramaklar vb. birer simgedir (Nutku, 1999:70).

Stmirlarda adli oyun, igerisinde birgok sembolii barindirir. Eser boyunca
kullanilan merkez sembol Baris cicegidir. Baris cicekleri, 6zlem duyulan baris
ortamimin simgeleridir ve oyun Kkisilerinin disiince yapilarina goére farkli
isimlendirmeler ile amilirlar. Eser siiresince ¢ok aranmasma ragmen kolay kolay
bulunamayan ve yetistirilmeleri bir o kadar gii¢ olan bu ¢igekler, baris kavraminin da ne
kadar zor elde edilebilecegini sembolize eder:

Geng¢ Adam: Bilmem ki. Belki... Belki 6yle olmasi gerekir, diyorum da ondan. Iyi
ammsayamiyorum, fakat... Sanwrim ¢ok kiigiikken biri bana ‘Bu ¢igekler de barig gibi’
demisti. ‘Bir tiirlii tam agamadilar’ (SNR, 140).

Eserde kullanilan baska bir simge Seker Pembesi Balon’dur. Bu sembol,
savagsiz mutlu bir diinya arzusunu temsil etmektedir:

Geng Adam: Biri bir kez bana ‘Bir balonum olsa’ demisti. ‘Séyle kocaman, seker
pembesi bir balon. Bir fanus gibi parlak ve saglam...’ Biitiin diinyay: onun i¢ine koymak
istiyordu da... (SNR, 139).

Ayrica oyunun II. Siir adli béliimiinde ¢ocuk tarafindan yapilan kagit ugaklar
da onemli bir diger simgedir. Savas ugaklarmin binlerce masumu o6ldirdagi bir
diinyada, ¢ocugun yaptigi kagit ucaklarin polisler tarafindan sug¢ unsuru olarak kabul
edilmesi yazarin yapmaya calisti1 toplum elestirisinin ironik bir temsilidir.

Cocuk: (Hep kivangly) Daha biiyiidiigiim zaman... Gokyiiziinde... Hi¢ bomba atan

ucak olmayacak. Benim kagit ugaklarim var ya? Sinirin étesine diisen? Sey... Sinirin tesi

ne demek?

IV. Sivil Polis: Soru sormak senin isin degil (SNR, 160).
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SONUC

Yazin hayatina 1960’1 yillarda oyun yazarligiyla baglayan Adalet Agaoglu,
1960 ve 1980 yillar arasinda iki ihtilal yasayan Tiirk toplumunun tiyatro sahnesindeki
sesi olur. Yasadigi devrin sansiircli yaklasimi ve imkansizliklar1 sebebiyle 1980’1
yillarda romanci kimligiyle adindan s6z ettiren yazar, buna ragmen uzun seneler devam
edecegi yazarlik macerasinda tiyatro ile olan bagini higbir zaman tam olarak koparmaz.
Kaleme aldig1 oyunlari, klasik tiyatro evreniyle siirlandirmak yerine basvurdugu
soyutlamalar, semboller, c¢ok boyutlu kurgulama teknikleri ve absiirt tiyatro
Ozellikleriyle zenginlestirir. Eserlerinde merkeze aldigi bireyleri tim boyutlariyla
incelemeye 6zen gosteren Adalet Agaoglu, bu yolla birey iizerinden yapacagi toplumsal
elestiriyi hedefler. Ele aldigi bireylerin, kendileri ve toplumla yasadiklari ¢atismalar
sonucu bir ¢éziim yolu arayisina siiriiklenmelerine karsin yazar, kesin hiikiimlii mesajlar
vermeyerek seyirciyi diislinmeye tesvik eden bir {islup kullanmaya gayret eder. Mevcut
olant oldugu gibi sahne diizlemine tasiyan ve herhangi bir miidahalede bulunmayan
Agaoglu, bu yolla vermek istedigi toplumsal mesajlarin 6nciisii olmak yerine seyirciyi
bu mesaja ulastiran bir kanal olmay1 tercih eder. Eserlerinin hepsinde bireyi ve toplumu
farkli agilardan, farkli yazma bigimleriyle ele alan yazar bu sayede giris — gelisme —
sonu¢ seklinde ilerleyen klasik kurgulamanin disina ¢ikan, zengin kurgusal yapilara
sahip uzun ve kisa oyunlarin1 kaleme alir. Tek bir vaka etrafinda sekillenen Cikus,
birden fazla vakadan olusan Evcilik Oyunu - Cok Uzak Fazla Yakin - Kendini Yazan
Sarki - Catidaki Catlak, Tek kisinin 6n planda oldugu Bir Kahramanmin Oliimii,
merkezinde iki kisi olan Tombala, mekanin 6n planda tutuldugu Kozalar ve
sembollerden yararlanilarak olusturulan Sinmirlarda adli eserler, Adalet Agaoglu’nun bir

oyun kurgucusu olarak ne kadar genis bir yelpazeye sahip oldugunu ispatlar niteliktedir.

Tema olarak bireyi ve toplumu ilgilendiren hemen hemen her konuyu ele alan
yazar, 6zellikle yasadigi donem itibariyle iilkeSinin i¢inde bulundugu siyasal karigikligi,
sosyokiiltiirel yozlagmayi, kusaklar arasi catismay1 ve erkek egemen toplum diizenini
elestirir. Catidaki Catlak’ta toplumu meydana getiren en kii¢lik birim olan aile kavrami
tizerinden deger yozlagsmasini inceler. Kozalar *da miilkiyet duygusu fazla gelismis orta
sinif insaninin yalnizlagmasini elestirir. Siyasi meselelerin birey iizerinde yarattigi
etkiden yola ¢ikarak yazdig1 Sinirlarda ve Kendini Yazan Sark: adli oyunlarinda siyasi

yozlasma iizerine carpict c¢ikarimlarda bulunur. 1980 sonrasit yalnizlasan aydin
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takimimin kiiltiirel yozlasmasini ele aldigt Cok Uzak Fazla Yakin ile uzun siire ara
verdigi oyun yazarligina, yine elestiri kavramiyla geri doniis yapar. Toplum elestirisini
kadin ve aile iizerinden yaptigi Evcilik Oyunu adli eserinin disinda, yaslanmayla gelen
zorunlu yalnizlik halini kaleme aldigi Tombala oyunu ile de dikkati ¢eker. Soyut bir
oyun ozelligi gosteren Bir Kahramamn Oliimii ile toplum elestirisini bu kez birey
izerinden yapmaya calisan yazar, toplumsal diktenin yarattig1 kahramanlik olgusunu bir
sorun olarak sahneye tasir. Siradan bir baba kizin yasadigi absiirt olaylardan meydana
gelen Cikis’ta kusak catismasina deginerek bu yolla toplumun kéhne kadin algisini

yikmaya ¢alisir.

Zengin sahis kadrosuyla dikkat ¢eken oyunlara imza atan Adalet Agaoglu,
toplumsal baski karsisinda boyun egmek zorunda kalan karakterlerini kadinlardan
secerek kadin ozgiirliiglinlin tiyatro sahnesindeki yilmaz savunucu haline gelir. Farkli
hayatlardan sectigi her yas ve meslekten kadinlar ile toplum kaliplarini ve eril diisiinme
bi¢cimini elestiren yazar, bu sekilde feminist bir misyon edinmis olur. Ele aldigi
geleneksel kadmnlarin disinda sosyal hayatta yer edinebilmis, toplumsal diizene
bagkaldiran modern kadin karakterleri ile de bu ¢izgisini siirdiiriir. Sadece kadin algisina
odaklanmakla kalmayip kadmin es olmasi tizerinden erkek, anne olmasi iizerinden
cocuk ve aile, aydin olmasi iizerinden Kkiiltlir, birey olmasi iizerinden ise toplum
elestirisi yapan yazar, bu sekilde sahip oldugu ideolojiyi biitiinciil bir bakis agisiyla
evrensellestirir. Yazar, bircogunun 6zel bir ada sahip olmadig1 gézlenen oyun kisilerine
cinsiyetleri veya yaslarini niteleyen sifatlar ile seslenir. Bu sekilde bir isimlendirme
teknigi kullanarak ele aldig1 karakterlerin toplum baglantisin1 koparmayan yazar, onlari
birer genelleme haline getirerek toplumdaki tek tiplesmeye dikkat ceker. Sahis
kadrosunu zengin — fakir, kadin — erkek, gen¢ — yasli, geleneksel — modern, aydin —
cahil gibi zit kutuplardan olusturan Adalet Agaoglu, seyircisine her oyununda tanidik

simalar sunarak ger¢eklik algisini gii¢clendirir.

Yazarin gergekei eserler kaleme alabilmesinin bir diger sebebi de bilindik i¢ ve
dis mekanlardir. Sahneye tasinan ev, park, sokak, kdy gibi mekanlar giindelik hayattan
izler tagir. Tercih edilen kapali uzamlarla bireyin igsellesme seriivenine katkida bulunan
yazar bu sayede oyun Kkisileri lizerinden mekanlara da farkli anlamlar ytkler.
Eserlerinde sik tercih ettigi kapali mekanlardan biri olan ev kavrami, bazen orta smif bir

ailenin giiven veren oturma odasi seklinde dekore edilirken bazen de hapsolmusluk hissi
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veren bir ¢esit tecritin temel sebebidir. Yazarin ¢ogu eserinde sadece zikredilen ve
sahne diizlemine taginmayan disar1 kavrami ise bazen tehlikelere agik bir yer olarak

anlatilirken bazen de gecilmesi gereken bir sinir olarak somutlagtirilir.

Zaman olarak da farkli bir yazinsal teknik kullanmayan Agaoglu, eserlerini
kaleme alirken yasadig: tarihten izleri sahneye tasir. Cogunlugu kronolojik ilerleyen
oyunlarinda zaman, eser baglar baglamaz ileriye dogru akmaya baslar. Olaylarin ¢izgisel
bir hizla ilerledigi anlasilmasina ragmen belirli bir zaman olgusuna sahip olmayan
Tombala, Cikis, Bir Kahramamn Oliimii gibi kisa oyunlar gece yarisi, bir sabah, aksam
vakti gibi genel zaman ifadeleriyle kurgulanir. Yazarin kaleme aldigi Evcilik Oyunu ve
Cok Uzak Fazla Yakin adli eserler ise diger oyunlarina nazaran daha uzun bir zaman
dilimini kapsadigi icin akronik olarak ilerleyen bir zaman 6zelligi gosterir. Yazar
hatiralar ve animsamalar yolu ile zaman igerisinde ileri geri giderek ele aldig1 olaylarin

neden — sonug bagintisin1 somutlastirmaya calisir.

Cocuklugunda pek ¢ok farkli yoreyi tanima firsati bulan yazar, sahip oldugu bu
zengin kiiltiir mozaigini eserlerinde kullandig1 gesitli agiz 6zellikleri sayesinde basarili
bir bi¢imde yansitir. Kaleme aldig1 eserlerde yer yer deyimler, atasozleri, terimler ve
yabanci sozciiklerin yaninda ¢esitli semboller, masals1 anlatimlar, tekerlemeler ve
ironiler de kullanarak oyun dinamizmini arttirir. Ayrica tiirlii anlatim tekniklerinden de
faydalanmay1 1yi bilen Adalet Agaoglu, boylece geleneksel tiyatro kaliplarinin digina
cikan bir soOyleyis oOzelligi kazanir. Tiyatrolarinda Heinrich Heine, Karacaoglan,
Lermontov, Homeros gibi bir¢ok yerli ve yabanci sanat¢inin eserlerinden alintilar
yaparak bu sayede tiyatro sahnesini bir eglence mecrasi olmaktan ¢ikarir. Onun igin

sahne, kiiltiirel birikimini gozler 6niine serebilecegi bir er meydani haline dondisiir.

Adalet Agaoglu, toplumun her kesiminden insana eserlerinde yer vererek
toplum sorunlarin1 genis bir perspektifle inceler. Kliselesmis kadin algisinin disina
cikarak kadin edilgenligini sahne diizleminde elestirir. Yarattig1 kadin karakterleri goniil
meselelerinin  alisilagelmis pasif kisisi olmaktan kurtararak, toplumsal hayatin her
alaninda etken bireylere doniistiiriir. Geleneksel tiyatro kaliplarini zorlayan oyunlarinda
soyutlamalar, simgeler ve ani zaman gegisleri sayesinde izleyiciye gorsel bir sdlen
yasatir. Elestirmek istedigi meseleleri eserlerinde agikca bildirerek {ist akil olmaya

calismak yerine, seyirciyi diisiinmeye tesvik eden bir yol gosterici olmay1 tercih eder.
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Ozenli, akici, anlagilir dili ile seyirci ve toplum arasinda elestirel bir kanal

olusturabilmeyi basarir.
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