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OZET

ADIYAMAN iLi CAMIi MUSIKiSINDE SALA ORNEKLERININ
DEGERLENDIRILMESI

Muhammed Sadi KIZIL
Miizikoloji Ana Bilim Dah
Adiyaman Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Haziran / 2025, Sayfa: 79
Damisman: Dr. Ogr. Uyesi Emirhan GULER

Cami musikisi, genellikle namaz ibadeti etrafinda sekillenen ve bu baglamda islevsel
bir role sahip olan, ancak bunun disinda da farkli formlara rastlanabilen dini miizik
tirlerinden biridir. S6zlii yapisinda ¢ogunlukla Arapga giiftelere yer verilen cami musiKisi,
Tiirk dini musiki mirast igerisinde onemli bir yere sahiptir. Cami musikisi biinyesinde yer
alan ¢esitli formlar arasinda Sala uygulamalari, hem dini ritiiel igerisindeki fonksiyonelligi
hem de miizikal yapisiyla dikkat ¢eken bir tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢aligmada,
Adiyaman ili smuirlari icerisinde cami musikisi kapsaminda icra edilen Sala 6rnekleri ele
alinmig; bu 6rnekler Mus2 nota yazim programi araciligiyla notaya aktarilmis ve miizikal
yonden analiz edilmistir. Arastirmada betimsel tarama modeli benimsenmis; nitel veri
toplama tekniklerinden yararlanilmistir. Arastirmanin evrenini, Adiyaman ili genelinde
cami musikisi cercevesinde icra edilen salalar olusturmaktadir. Orneklem grubunu ise,
Adiyaman'da halihazirda camilerde gérev yapmakta olan ve sala icrasinda bulunan dort din
gdrevlisi/musiki icracisi teskil etmektedir. icra edilen salalarm yapisal dzellikleri, ezgisel
bicimleri ve icra pratikleri detayli bicimde incelenmis; analiz sonucunda Ussak ve Hiiseyni
makamlarinda Sala 6rneklerine siklikla rastlandigi tespit edilmistir. Elde edilen bulgular
dogrultusunda, Adiyaman’daki cami musikisi geleneklerinin, yerel miizik kiiltiiriiyle
belirgin bir iligki i¢inde oldugu goriilmiig; bu durum bolgenin genel miizikal egilimleriyle

Sala icralar1 arasinda organik bir bag bulundugunu ortaya koymustur.

Anahtar Kelimeler: Cami, Musiki, Din, Sala, Sala ve Salat, Miiezzin, Adiyaman.



ABSTRACT

EVALUATION OF SALA EXAMPLES IN THE MOSQUE
MUSIC OF ADIYAMAN PROVINCE

Muhammed Sadi KIZIL
Department Of Musicology
Adiyaman University, Graduate Education Institute, June / 2025, Page: 79
Supervisor: Asst. Prof. Dr. Emirhan GULER

Mosque music is a form of religious music that is generally shaped around the
practice of prayer and serves a functional role in this context, although other forms beyond
this framework can also be observed. Featuring predominantly Arabic lyrics, mosque
music holds a significant place within the heritage of Turkish religious music. Among the
various forms encompassed within mosque music, the practice of reciting salah (Islamic
call to prayer outside of the regular adhan) stands out due to its ritualistic function and
distinctive musical structure. In this study, examples of salah recited within the context of
mosque music in the province of Adiyaman have been examined. These examples were
transcribed using the Mus2 notation software and analyzed from a musical perspective. A
descriptive survey model was adopted in the research, and qualitative data collection
methods were employed. The population of the study consists of salah recitations
performed within the boundaries of Adiyaman province in the context of mosque music.
The sample group includes four religious officials/music performers who are actively
serving in mosques in Adiyaman and who perform salah recitations. The structural
characteristics, melodic forms, and performance practices of the recited salahs were
thoroughly analyzed. As a result of the analysis, it was found that the salah examples
predominantly utilized the Ussak and Hiiseyni modes (makams). Based on the findings, it
was concluded that the mosque music traditions in Adiyaman are distinctly connected to
the local musical culture, revealing an organic relationship between the region’s broader

musical tendencies and salah performances.

Keywords: Mosque, Music, Religion, Sala, Sala and Salat, Muezzin, Adiyaman.



ON SOZ

Musiki toplumlarin kendini ifade etme big¢imlerinden biridir. Bu ifade bigimleri
icerisinde dini musiki son derece hassas bir konuma sahiptir. Tarih boyunca din,
toplumlarin yasam bigimleri, ahlaki degerlerini sekillendiren énemli bir unsur olmustur.
Din, toplumlar1 bu kadar etkilerken musiki ile yollar1 kesiserek iki kavramin birlesmesi ile
yeni bir tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda dini musiki dikkatli bigimde
incelendiginde toplumlarin kiiltiirel yapisiyla ilgili bir¢ok ipucu verebilmektedir.

Bu calismada Adiyaman ilinde dini musikinin merkezi konumunda olan camilerde
uygulanan musiki formlarindan “Sala” uygulamalarmin giiniimiizde nasil ve ne amagclarla
kullanildigina deginilmistir. Arastirmada nitel arastirma tekniklerinden faydalanilmistir.
Elde edilen veriler sistematik bicimde incelenerek analizler yapilmistir.

Yiiksek lisans egitimi silirecimin her asamasinda bana yol gosterip destek olan
saygideger damigman hocam Dr. Ogr. Uyesi Emirhan GULER’e en igten duygularimla
tesekkiir ederim. Akademik alanda katki saglayan Prof. Dr. Baris TOPTAS’a, Dr. Ogr.
Uyesi Mehmet Sadik DOGAN’a ve Dr. Ogr. Uyesi Sultan BILGET GUCLUER
hocalarima cok tesekkiir ederim. Ayrica iyi bir miizisyen, bir dost ve bir agabey olarak
destegini esirgemeyen Serdar BOZDEMIR ’e tesekkiir ederim.

Bagogretmenim babam Ahmet KIZIL’a, dualarini ve destegini her zaman hissettigim
annem Emine KIZIL’a ve aileme sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Bu siiregte beni motive edip ilgisini ve destegini esirgemeyen esim Bedriye KIZIL’a
sonsuz sevgimi ve tesekkiiriimii sunarim.

Yiiksek lisans tez ¢alismami 6 Subat 2023 depreminde hayatin1 kaybeden herkese

ithaf ederek ¢alismamin alan yazinina hayirli olmasini dilerim.

Muhammed Sadi KIZIL
Adiyaman, Temmuz 2025
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ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim agamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu c¢aligmanin Adiyaman
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve higbir
sekilde “intihal i¢cermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, c¢alismamla ilgili
yaptigim bu beyana aykirt bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki

ve hukuki sonuclar1 kabul ettigimi bildiririm.

Muhammed Sadi KIZIL
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1. GIRIS

Diinya medeniyetler tarihine bakildiginda en kadim uygarliklarin Mezopotamya’ da
yagsamis oldugu anlagilmaktadir. Topluluklar yerlesim yerleri ararken en uygun iklim ve
cografyayr temel noktaya almiglardir. Firat ve Dicle gibi iki 6énemli suyun ¢evresi olmasi,
ulasim, iklim ve verimli topraklar1 olmasi nedeniyle bu bolge cazip bir yerlesim yeri
olmustur. Adiyaman ili de bu cografyada yer aldig: i¢in bir¢ok bulgu, medeniyetlere ev
sahipligi yaptigini gostermektedir.

Cografi konumu itibariyle Giineydogu Anadolu Boélgesi; giineyde Mezopotamya,
doguda Iran cografyasi, kuzeyde Dogu Anadolu ve Kafkasya, batida ise Orta Anadolu
bozkirlari ile gevrili, bu bolgelerin kesisiminde yer alan stratejik bir konuma sahiptir. Dogu
ve Gilineydogu Anadolu yaylalari, tarihsel siirecte bircok kadim uygarligin ortaya ¢ikip yok
oldugu bu gecis sahasinda konumlandiklar i¢in, insanlik tarihinin erken donemlerinden
itibaren cok sayida medeniyete ev sahipligi yapmis ve Ozgiin kiiltiirel birikimlerin
olugsmasina zemin hazirlamistir (Erzen, 1984: 7).

Kronolojik olarak bakmak gerekirse bu kavsakta yer edinmis medeniyetleri sdyle
siralamak miimkiindiir. Adiyaman, tarihsel siire¢ igerisinde bircok medeniyetin egemenligi
altina girmis koklii bir yerlesim alanidir. M.O. 3. binyildan itibaren Tung Cagi’na ait
yerlesim izleri goriilen bolge, sirasiyla Hititler ve Asurlar (M.O. 900-700), Frigler (M.O.
750-600), Persler (M.O. 600-334), Makedonlar (M.O. 334-69), Kommagene Kralligi
(M.O. 69-M.S. 72), Roma Imparatorlugu (72-395), Dogu Roma (Bizans) Imparatorlugu
(395-670), Emeviler (670-758), Abbasiler (758-926), Hamdaniler (926-958), Bizanslilar
(958-1114), Tirk akincilart (1114-1181), Eyyubiler (1181-1204), Anadolu Selguklular
(1204-1218), Mogollar (1230-1250), Memluklar (1298-1393) ve Beylikler Donemi’nde
farkli Turk beylikleri tarafindan yonetilmistir. Nihayetinde 1516 yilinda Osmanl
Imparatorlugu topraklarina katilmis ve Cumhuriyetin ilanina dek Osmanli idaresinde
kalmistir (Yaginli, 2013: 18-19).

Yagmnli (2013) kadim bir uygarlik olan Adiyaman ilini; “Selguklular ve Osmanlilar
zamanindan kalan eserler ile tarih Oncesinden kalan eserler bu yorenin kiiltiiriinde
birlesmistir. Cok eski bir yerlesim yeri olan Adiyaman’in; Sozlii edebiyati, orf, adet ve
inaniglari, misafirperverligi, insan sevgisi, giyim kusami, sanatsal faaliyetleri bu gercevede
gelisimini gostermistir” (s. 186) ifadeleri ile anlatmistir. Boylesi bir uygarlik besiginin
bulundugu kiiltiirel mirasta miizikal unsurlara da rastlanmaktadir. Dogan (2004) arkeolojik

kazilar sonucunda eski uygarliklara ait ¢ok sayida miizik aletinin giin yiizline ¢ikarildigini
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belirtmektedir. Yazar, koklii medeniyetlerin 6zgiin miizik kiltiirlerini uzun bir tarihsel
stire¢ icerisinde bolgeye tasimis olduklarint ve bu durumun sahada gerceklestirilen alan
arastirmalariyla da agik bicimde gozlemlenebildigini ifade etmektedir (s. 163).

Adiyaman tarihsel gelisimi gbz 6niinde bulunduruldugunda bir¢ok farkli etnik yapiya
ev sahipligi yapmistir. Milattan Oncelere dayanan yasamin stirekliligi ve devamlilig
giintimiize kadar ulasmis, kiiltiirel yasamlarin bir canli gibi siirekli degistigi ve gelistigi
gozlemlenmistir. Cografi konumu geregi biiylik devletlerin smir beyligi ve ipek yolu
giizergahinda bulunmasi, ticaret ve bereketli topraklara sahip olmasi nedeniyle de birgok
etnik yap1 bolgeye yerlesmis, glinlimiize ulasan kiiltiiriin mimarlar1 olmusglardir.

Gecmiste yasayan medeniyetler kendilerinden bir iz olarak mimari yapilar
birakmistir. Bu yapilarin basinda da ibadethaneler gelmektedir. Adiyaman 670 ‘li yillar
itibariyle Islam medeniyeti ile tanismis, bolgede yasayan topluluklar Islam dinini kabul
etmiglerdir. Bu baglamda bdlgede bir¢ok tarihi camiye rastlamak miimkiindiir. En eski
cami olarak Dulkadirogullari beyligi donemine uzanan tarihi ile Ulu cami, vakfiyesine gore
1550°de Haci1 Abdulgani tarafindan insa edilen Cars1 Cami, miladi 1735 yilinda Ibrahim
Pasa tarafindan insa ettirilen Eskisaray Cami, hicri 1182 yilinda insa edilen ve hicri 1342
yilinda Hact Mehmet Ali tarafindan imar edilen Merkez Kab Cami basta olmak iizere
ilceleri de dahil 10’un iizerinde camiye rastlamak miimkiindir (Demir, 2024: 3-4).
Camiler ile beraber, yapilan ibadetlerde belirli bir akisa dayali miizikal unsurlar ortaya
cikmaya baslamistir.

“Hz. Peygamber (sav) ve sahabenin tatbikati ile Islam tasavvufunun goriisleri
dogrultusunda ortaya ¢ikan Tirklerdeki dini hayat, zamanla camilerde, tekkelerde ve ¢esitli
tarikat toplantilarinda yapilan ibadet ve zikir esnasinda, birtakim vesilelere binaen ve
cesitli kaideler gercevesinde icra edilen bir musikiyi meydana getirmis, buna da Tiirk Din
Musikisi adi verilmistir” (Ozcan, 2000: 565-566). Goriildiigii gibi Tiirk Din Musikisi
bircok unsurun bir araya gelmesi ile olusabilmistir. Tiirk Din Musikisinin giinlimiizde en
belirgin bi¢cimde icra edildigi yerler olarak camiler karsimiza ¢ikmaktadir. Bu arastirmada,
dini miizik tiirlerinden biri olan cami musikisi ile cami musikisinin énemli bir formu olarak
kabul edilen Sala uygulamalari, Adryaman ili 6rnegi 6zelinde incelenecektir. Arastirmada,
Adiyaman’daki cami musikisi geleneginin tarihsel gelisimi, icra pratikleri ve yerel yoruma
dayal1 ozellikleri ele almacaktir. Boylece hem Adiyaman’a 6zgii dini miizik kiiltiirlinlin
0zglin yonleri ortaya konulacak hem de Tiirkiye genelindeki cami musikisi anlayisiyla

karsilagtirmal1 bir degerlendirme yapilmasi hedeflenmektedir



1.1. Problem Durumu

Adiyaman ili, zengin bir kiiltiirel mirasa sahip olmasi1 bakimindan Tiirkiye’ nin dikkat
ceken yerlesimlerinden biridir. Bu kiiltiirel zenginligin 6énemli bir parcasi da cami musikisi
gelenegidir. Adiyaman cami musikisi; ezan, sala, kaside, mevlid ve Kur’an tilaveti gibi pek
¢ok dini formu biinyesinde barindirmaktadir. Bu formlar arasinda serbest ustllerle icra
edilen Salalar, hem dini hem de sosyokiiltiirel agidan dikkat ¢ekici bir konumdadir. Salalar,
yalnizca bir ibadet cagrist olmanin Gtesinde; toplumsal dayanismayi pekistiren, manevi
duygulari harekete geciren ve kimi zaman da toplumu derinden etkileyen olaylar
sonrasinda bir tiir kolektif hafiza islevi géren miizikal ifadelerdir.

Buna ragmen, Adiyaman'daki cami musikisi geleneklerinin, 6zellikle Sala formunun
miizikal agidan yeterince incelenmedigi ve bu konuda literatiirde sistematik bir ¢alismanin
bulunmadig1 goriilmektedir. Salalarin ne zaman, hangi amaclarla ve nasil okundugu; sozli
icerikleri, makam yapilari, melodik o6zellikleri ve toplumsal bellek icerisindeki yeri
hakkinda sinirli ve daginik bilgiler mevcuttur. Adiyaman’da Sald okuma geleneginin
miizikal ve kiiltiirel boyutlarina yonelik 6zgiin bir akademik calismanin olmayisi, bu alani
hem yerel kiltliriin belgelenmesi hem de dini miizik ¢aligmalar1 agisindan O6nemli bir
eksiklik héline getirmektedir. Bu baglamda, Adiyaman’daki dini musiki i¢inde Salé
formunun incelenmesi, hem yoresel miizikal Ozelliklerin ortaya konulmasi hem de
toplumsal-kiiltiirel yap1 ile olan iligkilerinin anlagilmasi bakimindan bilimsel bir gereklilik
arz etmektedir.

Aragtirmanin problem ciimlesi “Adiyaman cami musikisinde icra edilen Sala formu
nasildir?” seklinde belirlenmistir.

Arastirmanin alt problemleri su sekildedir:

Adiyaman cami musikisinde okunan Saldlar kimler tarafindan icra edilmektedir ve
bu kisilerin musiki ve mesleki gegmisleri nasildir?

Adiyaman cami musikinde icra edilen Sala 6rnekleri hangileridir?

Adiyaman cami musikisinde icra edilen Salalarin miizikal 6zellikleri nelerdir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, Adiyaman ili smirlart icerisinde icra edilen cami miizigi
repertuvarinda yer alan Salad formunu c¢esitli degiskenler agisindan inceleyerek bu forma
0zgl miizikal ozellikleri ortaya koymaktir. Arastirma siirecinde sahadan derlenen Sala

ornekleri analiz edilerek bicimsel, melodik, ritmik ve icra baglamli yonleriyle miizikal
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coziimlemeleri yapilmigtir. Elde edilen bulgular dogrultusunda, Adiyaman’daki Sala
uygulamalarinin geleneksel cami miizigi formlar1 igerisindeki yeri, yoresel icra
pratikleriyle iliskisi ve olas1 varyasyonlar1 belirlenmeye ¢alisilmistir. Ayrica Sala
geleneginin kiiltiirel aktarima katkilar1 da arastirilacaktir. Gilintimiiz Adiyaman’inda icra
edilen Salalar, 11 Miiftiiliigiine bagl olan camiler ve bu camilerde gorevli olan Imam-

miiezzinlerin icralar1 incelenerek ¢esitlilik saglanmistir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Adiyaman, Tirkiye’nin kiiltiirel ¢esitliligi bakimindan zengin illerinden biri olmasina
ragmen, dini musiki agisindan literatiirde yeterince incelenmemis, hakkinda sinirli sayida
bilimsel veriye ulasilan bir bdlgedir. Bu durum, ilin sahip oldugu geleneksel dini miizik
birikiminin ve oOzellikle cami musikisi icerisindeki uygulamalarin bilimsel agidan ele
alinmasi gerekliligini ortaya koymaktadir. Ozellikle dini miizik formlar1 arasinda yer alan
ve Onemli bir geleneksel pratik olan Sald uygulamalari, hem miizikal yap1 hem de kiiltiirel
anlam acgisindan dikkat ¢ekici bir nitelik tasimaktadir.

Bu ¢alismada, Adiyaman ilinde cami musikisi kapsaminda icra edilen Sala 6rnekleri
incelenmis; serbest usiilde seslendirilen bu Salalarin yapisal 6zellikleri, ezgisel formlar1 ve
icra pratikleri analiz edilmistir. Bunun yani sira, Salalarda yer alan miizikal motiflerin
Adiyaman yoresine ait kiiltiirel miizik gelenekleriyle olan iliskisi sorgulanmis, geleneksel
halk miizigindeki ezgi yapilarina benzerlikler baglaminda degerlendirmeler yapilmistir.
Calisma kapsaminda yapilan c¢oziimlemeler, Salalarin yalnizca dini bir form olmanin
Otesinde, toplumsal bellegi ve yerel kiiltlirli yansitan onemli bir miizikal ifade bi¢imi
oldugunu ortaya koymaktadir. Bu baglamda, Adiyaman cami musikisinde yer alan Sala
formlar1 hem miizikal hem de sosyokiiltiirel boyutlariyla ele alinarak literatiire katki

sunmay1 amaclamaktadir.

1.4, Arastirmamin Smirhhiklar:

Bu aragtirma, Adiyaman ili merkezinde icra edilen Sala 6rnekleri kapsaminda;
Dort farkli Salad icracisina ait temin edilebilen sesli ve/veya gorsel kayitlar (plak,
kaset, CD, video kayitlari, film vb.), konuyla ilgili mevcut yazili kaynaklar ile sinirli

tutulmustur.



1.5. Varsayimlar

Din gorevlileri cami musikisine haiz olmalar1 bakimindan Sala formunun icrasina da
kaynaklik etmektedir. Bu anlamda Adiyamanli din gorevlilerinin, Adiyaman cami
musikisinin kiiltiirel] bigimde uygulanmasinda, uygun icra tekniklerine sahip olduklar

varsayilmistir.

1.6. Literatiir Taramasi

Biytk (2018), “Istanbul’daki Cami Musikisi Uygulamalarmin Karsilastirmali
Incelemesi” baslikli yiiksek lisans ¢alismasinda; cami musikisi uygulamalar1 kapsaminda
ezan, kamet ve namaz tilavetlerinin Selatin ve diger camilerdeki icra Ornekleri
karsilagtirmali olarak incelenmistir. On Selatin ve on diger camide gorev yapan toplam
kirk alti din gorevlisinin dogal performanslari, dnceden bilgi verilmeden kaydedilmis;
ardindan ilgili kisilerle dini masikiye dair miilakatlar gerceklestirilmistir. Kamet
icralarinda cemaatin katilimi da analiz kapsamina alinmis, kullanilan makamlarin cemaat
tizerindeki etkileri degerlendirilmistir. Ayrica masiki egitimi almis ve almamis kisilerin
icralar1 karsilastirilarak egitimin etkisi arastirilmistir. Elde edilen kayitlar bicimsel ve
makamsal agidan analiz edilerek kametin bagimsiz bir Tirk Din Mdsikisi formu oldugu
savunulmustur. Bes vakit namazda ridyet edilen misiki uygulamalarinin makamsal yapilari
ve aralarindaki uyum, saha verilerine dayali olarak ortaya konmaya ¢alisilmistir.

Demir (2024), “Adiyaman’da Dini Musiki” baslikli yiiksek lisans tez ¢alismasinda;
Adiyaman’daki cami ve tekke misikisi lizerine yapilmis 0zgilin bir arastirmadir. Cami
musikisinin ibadetteki rolii, makam ve usul tercihlerinin 6nemi vurgulanmis; tekke
misikisi ise Kadirl ve Rifai tarikatlarina ait yapilar tizerinden incelenmistir. Literatiirde
Adiyaman’in dini musiki kiiltlirline dair yeterli kaynak bulunmamasi c¢alismanin ¢ikis
noktasini olusturmustur. Nitel yontemle yapilan arastirmada miilakat ve gézlem teknikleri
kullanilmis, tekke seyhleri ve yerel ilahi gruplarla goriismeler gergeklestirilmistir. Caligsma;
cami musikisi, tekke msikisi ve dini misiki icracilar1 olmak {iizere {i¢ boliimde ele
alinmis, sonug boliimiinde elde edilen bulgular degerlendirilmistir.

Koksal (2024), “Istanbul Selatin Camilerde Ramazan Ayimda Siirdiiriilen Dini
Musiki Gelenegi Uzerine Bir Inceleme” baslikli yiiksek lisans tezinde; Tiirk miiziginin bir
alt dali olan dini musikiyi Ramazan ay1 6zelinde incelemektedir. Istanbul’daki bes Selatin

camide siirdiiriilen dini musiki gelenegi, makam, usul ve formlar agisindan ele alinmas;



camilerin tarihgesi, icra edilen eserler, bu eserlerin notalari, miizikal yapilar1 ve
miiezzinlerle yapilan réportajlara yer verilmistir.

Ozcan (2024), “Ezan, Kamet, Tesbihat Formlar1 Orneginde Giiniimiizde Cami
Misikisi Uriinlerinin Seslendirme Bigemleri” adli yiiksek lisans tezinde; camilerde icra
edilen dini musiki formlarinin (ezan, kamet, tesbihat) uygulanis bi¢imlerini, misiki egitimi
almis ve almamis din gorevlileri arasinda karsilastirmali olarak incelemeyi
amaclamaktadir. Calismada, Tiirkiye’de gorev yapan 10 din gorevlisinin ses kayitlar1 nota
metinlerine aktarilmis ve betimsel analiz yapilmistir. Bulgular, msiki egitimi almis din
gorevlilerinin icralarinda ses, makam, duygu ve ahenk acisindan daha uyumlu bir tavir
sergilediklerini ortaya koymustur. Buna karsin misiki egitimi almamis gorevlilerde bu
uyumun saglanamadigi tespit edilmistir. Arastirma, cami musikisinin toplu ibadetlerdeki
onemine dikkat ¢ekmekte ve din gorevlilerinin misiki egitimi almalarinin gerekliligini
vurgulamaktadir.

Alkan (2014), islam dininde 6nemli bir dua ve saygi ifadesi olan salat-u Salam
gelenegini, ozellikle Osmanl kiiltiirii ve sonrasindaki Tiirk din musikisi baglaminda ele
almay1 amaglamaktadir. Salat formunun tarihsel, dilsel ve misikisel yonleri incelenerek,
Hz. Peygamber’e ve Islam biiyiiklerine yonelik dua ve hiirmet ifadelerinin, Osmanli’dan
giinimiiz Tirkiye’sine uzanan siirecte nasil bir masiki formuna doniistigi
aciklanmaktadir. Bdoylece, sald geleneginin hem dini ritiiellerdeki hem de kiiltiirel
hafizadaki yeri ortaya konulmaktadir.

Canpolat (2012), “Cami Misikisi'nde Icra Edilen Tiirlerin Misiki Acisindan
Degerlendirilmesi” yiiksek lisan tez ¢aligmasinda; giiniimiiz Tiirk Din Musikisi’ni ii¢ ana
bagslik altinda incelemekte; 6zellikle Cami Musikisi ve Tasavvuf (Tekke) Musikisi lizerinde
durmaktadir. Arastirmada, dini hayat icerisinde icra edilen misiki tiirlerinin anlami, icra
bigimleri ve Islam dinindeki yeri ele alinmistir. Kur’an kiraati, ezan, kamet, miiezzinlik ve
sala gibi cami i¢i uygulamalarin yani sira ilahi ve naat formlar1 da incelenmis; bu formlara
ait ornek eserler ve notalar sunulmustur. Eserlerin ne zaman, nasil ve hangi tekniklerle icra
edildikleri agiklanmis, ardindan musiki teknigi agisindan degerlendirmeleri yapilmistir.

Ozelgaglayan (2017), c¢alismasinda Islam tarihinde dini miizigin ortaya cikisi ve
gelisim slirecini  ele alarak, dini miizik formlarinin genel ¢ergevesini ¢izmeyi
amaglamaktadir. Islamiyet’in dogusundan itibaren miizigin dini pratiklerdeki yeri

incelenmis; Ozellikle ezan formunun tarihsel gelisimi detaylandirilmistir. Ayrica, diger



inan¢ sistemlerinde ayin ¢agrist olarak kullanilan 6rneklerle karsilastirmali bir bakis
sunularak, dini musikinin evrensel yoniine dikkat ¢ekilmistir.

Oztiirk (2001), ezanin islam gelenegindeki tarihsel kokenlerini ve Miisliiman Tiirk
toplumunda ge¢irdigi kiiltiirel-miizikal doniisiimii incelemeyi amacglamaktadir. Hz.
Peygamber doneminde baslayan ezan uygulamasiin ortaya c¢ikis silireci ele alinmis,
ardindan ezanin Tiirk-Islam kiiltiirii i¢inde kazandigi estetik boyut ve makamsal icra
gelenegi degerlendirilmistir. Boylece ezanin yalnizca bir ibadet ¢agrisi olmanin 6tesinde,
dini musiki igerisinde sekillenen sanatsal bir form oldugu vurgulanmaktadir.

Karakurt (2023), Kur’an-1 Kerim’in temsili (dogaglama ve anlam odakli) tilavetinde
Tirk musikisi makamlarinin kullanilabilirligini incelemeyi amaclamaktadir. Kur’an
tilavetinin tarihsel siireci ve ses-musiki iligkisi ele alinarak, temsili okumada makamsal
tercihlerle anlam aktariminin nasil desteklendigi degerlendirilmistir. Alan uzmanlariyla
yapilan goriismeler ve uygulamali analizler araciligiyla, temsili okumada musiki
makamlarinin manevi etkisi, anlam biitiinliigii ve yorum ¢esitliligi gibi unsurlar ortaya
konulmustur. Calisma, Arapca ve mdasiki egitiminin birlikte verilmesinin, Kur’an

tilavetinde anlamin etkili bicimde iletilmesi i¢in gerekli oldugunu savunmaktadir.



2. KURAMSAL CERCEVE

Bu boliimde; ¢alismanin kuramsal ¢ercevesini olusturmak i¢in Cami Musikisi ve
Adiyaman cami musikisi formlar1 tizerinde durulmus, bu konularla ilgili yapilan

arastirmalara kuramsal olarak ve kavramsal olarak yer verilmistir.

2.1. Cami Musikisi

“Arapcada “cem” kokiinden tlireyen cami “toplayan, bir araya getiren” manalarina
gelir. Baslarda yalnizca cuma namazi kilinan biiylik mescidler bulunmaktadir. Biiyiik
mescid ise “el-mescidii’l-cami” (cemaati toplayan mescid) tamlamasinin kisa seklidir.
Daha sonralar ise i¢erisinde cuma namazi kilinan, hatibin hutbe irad etmesi i¢in minber
bulunan mescitlere cami denilmistir. Minberi olmayan ya da hutbe okunmayan mabedlere
ise mescid denilmistir” (Bozkurt ve Onkal, 1993: 46).

Genellikle namaz etrafinda sekillenen, haricinde de bazi formlari/sekilleri bulunan,
cogunlukla Arapca giiftelere yer verilen cdmi miusikisinde hidkim olan ruh, ziihd, takva,
ubldiyet ve duadir.

Muhtevasi bakimindan tekke ve cami musikisi olarak ikiye ayrilan dini musiki,
ibadet esnasinda ve ibadet Oncesi-sonrasinda seslendirilen musikinin genel adidir. Cami
musikisinde enstriiman esligi olmadig1 icin insan sesi temel unsurdur. imam ve miiezzin,
namaz Oncesinde baglayan ve tesbihatin sonuna degin devam eden bir icra ile cami
musikisinin temelini olustururlar. Bu siirecte her iki din gérevlisinin de bir birine uyumlu
makamlar ve ses tonu ile eslik etmesi biiyiik 6nem arz eder (Ak, 2011:11-71-72).

Cami musikisi miiezzinin namaz vaktinin girmesi ile okudugu ezan ile baglayarak
kamet, imamin namaz esnasinda okudugu sureler, namaz sonrasinda miiezzinin okudugu
ibareler, tesbihat, dualar ve Kur’an’t Kerim’den bolimlerin okunmasinin bitiiniinii
kapsayicidir (Yavasga, 2002: 621).

Cami Musikisi formlart literatiir incelendiginde tasnif bakimindan bazi farklar
barindirmaktadir. Bu farklarin ortaya ¢ikis nedeni olarak incelenen bdlgeden kaynaklandig:
soylenebilmektedir. “Genellikle Istanbul’daki bilgi ve uygulamalar kayitlara gegirildigi
icin Anadolu’da uzun yillar geleneksel olarak varligim1 devam ettiren Dini musiki

orneklerini derleme pek az yapilmistir” (Uslu, 2005: 51).



Ozalp (2000) Tiirk Musikisi Tarihi adl1 kitabinda cami musikisini su sekilde tasnif
etmistir;
1- Ezan
2- Sala
3- Salat
4- Kiraat
5- Miinacaat
6- Naat
7- Mevlid
8- Miraciye
9- Temcid
10- ilahi (Ozalp, 2000: 107-111).
Bu konuyu Yahya Kagar (2012) igerisine cami musiki formlarini alacak sekilde Dini
Musiki Formlar1 baglig altinda “Biiyiik formlar ve kii¢lik formlar” adi altinda ele almistir.
A. Biiyiik Formlar
1- Miraciye
2- Mevlevi Ayini
3- Mevlid-i Serif
4- Naat
5- Kaside
6- Durak
7- Miinacaat
8- Mersiye
B. Kiigtik Formlar
1- Ezan
2- Salat
3- Tekbir
4- Tlahi
5- Tevsih
6- Teshih
8- Nefes (Kagar, 2012: 319-323).



Bu tasnifin bir benzerini de Ozkan (2011) Tiirk Musikisi Nazariyat:1 ve Usulleri
“Kudiim Velveleleri” adli eserinde su sekilde kullanmastir;
1- Naat
2- Durak
3- Miraciye
4- Tlahi
5- Sugul
6- Nefes
7- Tevsih
8- Ezan
9- Tekbir
10- Temcid
11- Teshih
12- Mabhfel Siirmesi
13- Salat ve Salam
14- Miinacaat
15- Mevlid
Kaplan (1991) Dini Musiki Dersleri adl1 eserinde Cami Musikisini,
1- Ezan
2- Cumhur Miiezzinligi
3- Kamet
4- Tesbih
5- Temcid ve Miinacaat
6- Mabhfil siirmesi
7- Tekbir
8- Sala
9- Tevsih
10- Mevlid
11- Tardiye
12- Miraciye
basliklari ile tasnif etmistir (Ozkan, 2008: 101-103).
Cami musikisi alaninda hazirlanmis olan Ak’1n (2011) Tiirk Din Musikisi “Tekke ve

Cami Musikisi” eserinde Cami musikisi su sekilde tasnif edilmistir.
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1- Kur’an-1 Kerim

2- Ezan — Kamet

3- Sala

4- Temcid ve Miinacat

5- Teshih

6- Tekbir

7- Telbiye

8- Istigfar

9- Mevlid

10- Zikir

11- Muhammediye

12- Cuma Namaz1 ve Hutbe

Bu calismaya da kaynaklik eden Koca’nin (2020) “islam Medeniyetinde Sala ve

Salavat Gelenegi Anadolu Ornegi” eserinde Cami Musikisi tasnif edilirken dort ana baslik
altinda toplanmistir. Bunlar;

A. Ibadet Oncesinde Icra Edilen Cami Musikisi Formlar

1- Ezan

2- Sala

3- Temcid ve Miinacaat

B. ibadet Esnasinda Icra Edilen Cami Musikisi Formlar

1- Kur’an-1 Kerim Tilaveti

2- Kamet

3- Imamet

4- Miiezzinlik

5- Cumhur Miiezzinligi

6- Mahfel Tesbihleri/ Mahfel Siirmesi

7- Cuma Hutbesi ve Giilbanki

8- Tardiyye

9- Teravih Tertibi

10- Tekbir

11- Telbiye

12- Salavat

C. Ibadet Sonrasinda Icra Edilen Cami Musikisi Formlari
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1- Tesbih
2- Istigfar
D. Ibadet Disinda Onemli Giin ve Gecelerde Icra Edilen Cami Musikisi Formlar1
1- Mevlid
2- Muhammediyye
3- Na’t1 Peeygamber
4- Ta’rif
5- Miraciyye
6- Regaibiyye
7- Feraciye
Literatiir arastirildigt zaman Cami Musikisinin c¢esitli formlara sahip oldugu
goriilmektedir. Bazen bu tasniflerin uygulama siklig1 bazen de yoreye goreliginden dolay1
tasniflerde fakliliklar bulundugu gézlemlenebilmektedir.
Cami Musikisi detayli bigimde incelendiginde karsimiza c¢ikan bagliklar su

sekildedir.

2.1.1. Ezan

“Cami musikisinin en énemli formlarindan biri olup, miiezzin tarafindan giinde bes
defa Miisliimanlara namaz vaktini bildirmek amaciyla minarelerden ytiksek ses ile okunur”
(Kaplan, 1991: 53) Ge¢miste sade okuyuslarda yapilsa da glinlimiizde yarismalara konu
olan Ezan okuma, Saba, Ussak, Hicaz, Rast ve Segah gibi ana makamlarda icra edilirken
“Ezan’1 Giizel Okuma” muradi ile glinlimiizde makamlar igerisinde geckiler kullanilarak
sed (gogiiriilmiis) makamlarda da icra edilmeye gayret gosterilmektedir. Musiki bilgisi
noksan olan bazi miiezzinlerin icra ettigi ezan kiraatleri iistad kisilerin taklidinden ibarettir.
Ezan musiki bakimindan her makamda icra edilebilse de tesir bakimindan dini musikiye
uygun makamlarin tercih edilmesi adettir. Ezan "in giiftesi arapga olup, su yedi ciimle ile
okunmaktadir:

Allahu Ekber (4 Defa)

Eshedu en-lailahe illallah (2 defa)

Eshedu enne Muhammeder Rasulullah (2 defa)

Hayya’ala’s salah (2 defa)

Hayya’ala’l felah (2 defa)

Allahu Ekber (2 defa)
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Lailahe illallah (2 defa)
Sabah namazi icin 5. Ve 6. Climlelerin arasinda “Namaz uykudan hayirlidir”

anlamina gelen “Essalatu hayrun mine’n-nevm” climlesi 2 defa okunarak ilave edilir. (AK,
2011:73-74)

Aksam Ezam
Bursa / Ulu Cami
16.02.2013 Okuyan: Abdullah YiGIiT
Notaya Alan: Prof. Atilla SAGLAM
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Gorsel 2. 1. Ezan Ornegi, Icract Abdullah YIGIT (Kaynak: Ugur ALKAN Yiiksek Lisans
Tezi, 2013: 195).
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2.1.2. Kamet

“Kelime anlami1 ayakta durmak olan kamet, namaz ig¢in seslenmek, namazin
basladigin1 bildirmek demektir. Farz namazlara baslamadan evvel okunur. Ciimleleri
ezaninkiler gibidir. 5. ve 6. Climlelerin arasina ‘“namaz basladi” anlamina gelen “Kad
kamet’is-salatii” ciimlesi 2 defa tekrar edilerek eklenir” (Kaplan, 1991: 54). Okunan
climleler ve yiiksek sesle icra edilmesi ezan ile benzerlik gosterse de ezan gibi agir agir

degil daha siiratlice okunur. Kamet esnasinda miiezzin ayakta ve yiizii kibleye dontiktiir.

Gorsel 2. 2. Bilal TASTAN, namaz igin kamet getirirken (Kaynak: Yazar tarafindan
cekilmistir, 2025).
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2.1.3. Teshihat

“Sozlikk anlami olarak Sebh (sibaha) kokiinden tiireyen “suda hizla yliziip mesafe
almak” anlamina gelen, terim anlami olarak ise Allah’1 her tiirlii eksiklik ve noksanliktan
tenzih etmeyi ifade eder” (Yurdagiir, 2011: 40).

Uygulama farkliliklar1 agisindan gesitli tesbihatlar bulunmaktadir. Yapilan gozlemler
neticesinde anlatacagimiz tesbihat ise genel olarak uygulanan namaz sonrasi “Subhanallah,
Elhamdulillah, Allahuekber” zikirlerinden olusan merasimdir. “Ancak burada miiezzinin
sesi, musiki becerisi ve imamin birakmis oldugu ses ve makamdan devam edebilmesi
onemli bir husustur” (Koca, 2020: 49). Namazin bitiminde miiezzinin yonlendirmesi ile
baglayan tesbihat, imamin son Saldmi verdigi makam ile baslamaktadir. Salam verildikten
sonra miiezzin “Allahumme ente’s-Salamu ve Minke’s-Salam, Tebarekte Ya Zelcelali ve’l-
Tkram, Ala Resulina Salavat” diyerek kilinacak siinnet varsa siinnetin kilimasin1 bekler
yoksa “Subhanallahi ve’l-Hamdulillahi ve la ilahe illallahu vallahu ekber. Vela havle ve la
kuvvete illa billahil aliyyil azim”diyerek bazen istiaze ile bazen de herhangi bir sey
sOylemeden cemaatin “Ayet-el Kiirsi”” okumasi beklenir. Daha sonra her biri 33 defa tekrar
edilmek sureti ile bazen kisa bi¢imde “Zu’l Celali SubhanAllah” bazen de uzun bigimde
“Vehuvel Aliyyul-Azimu Zu’l Celali SubhanAllah” denmesi ile “SubhanAllah” zikri sessiz
bi¢imde baslar. Cemaat zikri bitirince ardindan miiezzin tarafindan “Subhan-EI-Kerimi
daim-en Elhamdulillah” denilir ve cemaat i¢inden 33 defa “Elhamdulillah” ziKrini tekrar
eder. Son olarak miiezzin “Rabbi’l-Alemine Teala Sanuhu AllahuEkber’diyerek cemaatin
33 defa “AllahuFEkber” zikrini tamamlamasini bekler. Boylelikle {i¢ zikirli tesbihat boliimii
sona erer. Daha sonra miiezzin “La Ilahe [llallahu Vahdehu La Serike Leh, Lehu’I-Mulku
ve Lehu’l-Hamdu ve Huve Ala Kulli Sey’in Kadir, Subhane Rabbiyel Aliyyi’l-a’lal
Vahhab” diyerek cemaati el acip dua ve niyaza tesvik eder. Cemaatin el agip dua ve niyazi
stiresince bekleyen miiezzin “Rabbenalar” olarak bilinen dualari sesli bigimde okuyup
Fatiha ile tesbih boliimiinii sona erdirir (Ak, 2011:90-92; Koca, 2020: 49).

2.1.4. Temcid, Miinacaat

Ramazan aymnda ve miibarek gecelerde minarelerden okunan bu musiki formu
temcid ve miinacaat olarak iki kistmdan olusmaktadir. Icra bi¢imi olarak ard arda okunan
miinacaat, “sozliikte ‘gizlice konusmak, fisildagsmak’ anlamina gelmektedir; ‘tasavvufta,

kulun ylice Mevla’sina yalvarmasi, yakarmasi, dileklerini O’na arz etmesi, O’nu 6vmesi ve

bagliligin1 bildirmesi’ demektir” (Canbulat, 2010: 495).
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“Musikideki anlamina gore ise; bagislamasi i¢in Allah’a yalvaran kaside tiiriindeki
siirlerin bestelenmesinden meydana gelmis bir tiirdiir, Sozleri Arapg¢a ve Tirkce olan
miinacatlar Durak Evferi usulii ile 6l¢iilmiislerdir” (Ozkan, 2008: 103).

Temcit ise sozliikte “seref ve biiyliklilk” anlamlarina gelmekte, miinacat ile benzer
bicimde Arapga siirlerin bestelenmesidir (Alkan, 2015: 47). Bu cami musikisi formunun
yazili notasyon olarak giiniimiize pek 6rnegi ulasmamistir. “Hatip Zekiri Hasan Efendi’nin

Irak makaminda ve Durak Evferi usuliindeki eseri gliniimiize kadar gelen tek O6rnektir”

(Kaplan, 1991: 55)
IRAK MBKAMNDR TEMCTD VE AMINGCT T Nora s 174

bsiicii : Durax EVFERS MG2ik: HRTIB 23407 H#ASaN EFENS
3062 : Sdnpiic EFEND]

i Ewn

_—w.—-- :
TE k& B Mot BA KiT VE ExTER RAR WP Aru

Gorsel 2. 3. [rak Makaminda Bestelenen Temcid ve Miinacat in 1. Sayfas: (Kaynak: AK,
2011 :85-86).
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Miinacaat ve temcid gibi miizik formlari, Ramazan ayinda minarelerden okunan dini
eserler arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Bu iki tiir, hem maneviyat: hem de miizikal yapiy1
bir araya getirerek toplumsal ve bireysel bir derinlik yaratir. Miinacaat, kulun Allah’a
yoneldigi dua ve yakarislar igerirken, kaside tiirtindeki siirlerin bestelenmesiyle olusan
melodik yapilar da dinleyiciyi manevi bir yolculuga ¢ikarir. Temcid ise, genellikle Allah’a
ovgii igerikli kasidelerle benzer bir amagla icra edilir, ancak onun 6ziinde Allah’a karsi bir

Ovgl ve siikran ifadesi 6n plandadir.

2.1.5. Tekbir

“Tekbir’in kelime anlam1 Cenab-1 Allah’1 ululamak ve yiiceltmektir” (Kaplan, 1991:
55). Bayram namazlart ve Kurban bayrami giinlerinde farz namazlardan sonra “tesrik
tekbirleri” adiyla, kurban kesilirken, mevlid merasimlerinde, cenazelerde vb. toplu dini
merasimlerde koro olarak seslendirilen dini bir eserdir. (Goniil, 2012: 161)

Sozleri Arapca olup; “Allahu ekber, Allahu ekber, La ilahe IlI’Allahu v’Allahu
ekber, Allahu ekber ve li’l-lahi’l hamd” seklindedir (Koca, 2020: 54). Tekbir’in Tiirkce
anlamu:

“Allah en biiyiiktiir, Allah en biiyiiktiir, Allah’tan bagka ilah yoktur, Yemin ederim ki
Allah en biiyiiktiir. Allah en biiyiiktiir ve Hamd yanliz Allah igindir.”

Dr. Suphi Ezgi’nin iddiasma gére Istanbul Konservatuari yayimi olan “Dini Eserler
Defteri’nde Tekbir’in Irak Makaminda ve usul ile yazilmis bir notast mevcuttur. Bu eserin
Hatip Zakiri Hasan Efendiye ait oldugu belirtilmektedir fakat Segah makaminda icra edilen
tekbirin Itri’ye ait oldugu ¢ok eskiden beri bilinmektedir. Bu bakimdan Dr. Suphi Ezgi’nin
iddias1 dogru degildir (Karadeniz, 1981: 165).

Gorsel 2.4’te belirtilen notada Buhurizade Mustafa Itri Efendi tarafindan Segah

makaminda bestelenmis olan tekbir, serbest usulle okunmaktadir.

Segah Tekbir

Beste: Buhurizade Mustafa Itri Efendi

Alla huek ber Al la hu ek ber La ila heillalla huval la huek ber

e e -
"‘ll; El:F'—h FF

oy
AN374 ¥
D)

Al la hu ek ber ve lil la hil.  hamd

Gorsel 2. 4. Segah Tekbir
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2.1.6. ilahi

Dini musiki repertuarinda en yaygin kullanilan formlardan biri, kisa, estetik ve
kolayca hafizada yer eden nagmelerden olusan ilahidir. Bu form, hem solo hem de toplu
olarak icra edilebilmekte olup, s6z icerikleri genellikle dini ve tasavvufi temalar etrafinda
sekillenmektedir. Ilahi formunda ¢ogunlukla ilahi ask konusu islenmektedir. Metrik yapisi
bakimindan; Sofyan, Yiirik Semai, Diiyek, Evfer ve Devr-i Hindi gibi kiiciik usuller
yaygin sekilde kullanilirken, daha nadir olmakla birlikte Devr-i Kebir, Muhammes,
Berefsan ve Cenber gibi biiyiik usullere de rastlanmaktadir. Bu formun; Ramazan ilahileri,
Zikir ilahileri, Cumhur ilahileri, Hac ve Bayram ilahileri ile Kandil ilahileri gibi ¢esitli alt
tiirleri bulunmaktadir. Ozellikle zikir ilahileri yalmizca tekke ortamlarinda okunmakta ve
icra siireci ‘Zakirbasi’ tarafindan yonetilmektedir. Ote yandan, Arapca giiftelerle icra

edilen ilahilere ise 'Sugul' ya da 'Suul' ad1 verilmektedir (Kagar, 2012: 322—-323).
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Yar yiiregim yar gor ki neler var
Bu halk iginde bize giilen var

Ko giilen giilsiin Hak bizi bulsun
Gdfil ne bilsin Hakk: seven var

Agtk Yiinus sen meydan isteme
Meydan iginde merddneler var

Gorsel 2. 5. Ussak Ilahi (Kaynak: Ak, 2011: 269).



[ahiler diger cami musiki formlarinin aksine Tiirkge sdzlere sahip olmas1 ve melodik
yapisinin daha belirgin usullerde — sade olmasindan dolayr cumhur tarafindan daha
anlasilir, ezberlenebilir ve aktarimi kolaydir. Ozalp’e (2000) gére, ilahi formu, Tiirk din
musikisi igerisinde hem en yaygin kullanilan hem de en etkileyici formlardan biridir.
Tasavvufi igerikli siirlerin farklt makam ve usullerle bestelenmesiyle olusan bu form,
melodik yapisi, bestelenis tarzi ve kullanim alanlar1 agisindan diger dini miizik tiirlerine
kiyasla daha sade ve anlasilir bir yap1 sergilemektedir. Ozalp, ilahilerin dzentisiz, icten ve
samimi bir karakter tagidigini vurgulamaktadir (s. 111).

2.1.7. Mevlid

Siileyman Celebi tarafindan mesnevi tarzinda kaleme alinan ve ezgili bicimde icra
edilen Mevlid, Allah’in yiiceligini ve Hz. Muhammed’in (s.a.v.) O’nun el¢isi oldugunu
konu edinen dini-mesnevi bir metin olarak tanimlanabilir. Yapisal olarak her biri "bahr"
ad1 verilen boliimlerden olusan bu eser; Miinacaat, Dogum, Risalet, Mi'rac, Hastalik ve
Vefat gibi tematik basliklar cercevesinde Hz. Peygamber’in hayatini kronolojik olarak
aktarmaktadir. Bu yoniiyle Mevlid, yalnizca dini bir metin degil, ayn1 zamanda biyografik
nitelik tasiyan onemli bir kaynak konumundadir (Ozkan, 2011: 103).

Mevlid metinleri, kutsal giin ve gecelerde ya da 6zel torenlerde mevlidhanlar
tarafindan icra edilmekte olup, bu icra sirasinda belirli bir usul kullanilmaz. Bahirler
arasinda genellikle Kur’an-1 Kerim sureleri, ilahiler ve kasideler okunarak torenin dini
atmosferi zenginlestirilir. Mevlid icrasinda belirli bir makam semas1 bulunmamakta;
mevlidhanin miizikal bilgisi, tecriibesi ve estetik anlayist dogrultusunda cesitli makam
geckilerine yer verilmektedir. Bu durum, mevlid icralarinin dogaclamaya acik ve kisiden
kisiye degisebilen bir yapiya sahip olmasina neden olmaktadir.Mevlid ile ilgili yazilmisg
bircok Mevlid eseri olmasina kargin gilinlimiizde en yaygin kullanilan eserin Siileyman
Celebi’ye ait oldugunu sdylemek miimkiindiir. Mevlidhanlarin kendi musiki becerisine
gdre yorumladiklar: bu formun icra ézellikleri Osmanli imparatorlugu doneminde yetismis
Mevlidhanlarin {islup 6zelliklerinin giiniimiizdeki yansimalaridir. Bu durumu Ozalp (2000)
soyle ifade etmektedir; “Islam Diinyasi’nda pek ¢ok sair Mevlid yazmissa da, biitiin eski
Mevlid’leri unutturup bu giine kadar 6nemini koruyarak ayakta kalan Siileyman Celebi’nin
yazmis oldugu Mevlid’dir. Osmanli Imparatorlugu yiizyillari iginde ¢ok sayida iinlii
‘Mevlidhan’lar yetismis ve bunlarla ortaya ¢ikmis olan iislub 6zellikleri, kismen de olsa

zamanimiza kadar gelebilmistir” (S: 109).
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2.1.8. Mi’raciye

“Mirag” kelimesi, sozliik anlami itibariyle ‘yukar1 ¢ikma’ veya ‘yiikselme yeri’
anlamina gelmekte olup, Islam inancinda Hz. Muhammed’in (s.a.v.) mucizelerinden biri
olarak kabul edilen gdge ylikselis olaym ifade eder. Bu olay, tarih boyunca hem halk
edebiyat1 hem de divan edebiyati sairleri tarafindan 6nemli bir tema olarak ele alinmuis;
Yunus Emre, Pir Sultan Abdal, Esrefoglu Riimi ve Hafiz Omer gibi tasavvufi gelenekten
gelen sairlerin eserlerinde derinlikli bicimde islenmistir (Yahya Kacar, 2012: 319).
Belirtildigi gibi bir¢cok sair tarafindan kaleme alinmis Mira¢ hadisesini anlatan siirler
bulundugu bilinmektedir. Bununla beraber dini musiki bestekarlarinin da bu anlamda
kaleme aldig1 eserler oldugu da bilinmektedir. “Bu siirlerden bazilar1 dini musiki
bestekarlar1 tarafindan bestelenmistir. Bunlarin en iinlii olanlar1 XVIIL. Yiizyilin taninmis
ilim adamlarindan Arif Efendi ile Nayi Osman Dede’nin bizzat sozlerini yazarak bes
boliim halinde bestelenen miraciye’leridir. Osman Dede’nin Miraciye’si unutulmak {izere
iken Dr. Suphi Ezgi’nin gayreti ve ¢ok az bir eksigi ile notaya alinmistir. Arif Efendi’nin
bestesi ise tamamen unutulmustur” (Ozalp, 2000: 109).

Miraciye miiezzin veya bir bagka kisi tarafindan cumhur ile karsilikli icra edilen bir
form olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda uzun bir merasim oldugu varsayimina
ulasilabilmektedir. Bu durumu Ozkan (2011: 102) calismasinda su sozlerle ifade eder;
“...uzun ve degisik makam ve usul geckileri olan bir eserdir. Mi’raciye on kisimdan
meydana gelmistir. Aslinda daha uzun olan bu biiylik eserin geri kalan kismi unutulmustur.
Elimizde olan kisimlar1 sunlardir:

Segah Tevsih: Cenber

Segah Hanesi: Tiirki Zarb
Miistear Hanesi: Tiirki Zarb
Diigah Tevsih: Hafif

Diigah Hanesi: Tiirki Zarb
Saba Tevsih: Dev-i Kebir
Saba Hanesi: Tiirki Zarb
Hiiseyni Tevsih: Devr-i Kebir
Hiiseyni Hanesi: Tiirki Zarb

Nisabur Hanesi: (Miinacaat)
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Gorildigi gibi  Mi’raciye’nin  biitiiniini  Tevsihler ve Haneler meydana
getirmektedir. Bu eser Mi’rac geceleri cami ve tekkelerde yapilan merasimde bir kisi ve

topluluk tarafindan karsilikli okunurdu”.

2.1.9. Tevsih

“Tevsih” terimi, etimolojik olarak ‘siisleme’ veya ‘siislendirme’ anlamina
gelmektedir. Bu eserler, ozellikle Mevlid ve Miragiye gibi dinl formlarin okunmasi
sirasinda bahir ve hane gegislerine ahenk ve zenginlik katmak amaciyla bestelenmislerdir.
S6z konusu eserlerin metinleri, hem Tiirkce hem de Arapga siirlerden derlenmistir.
Tevsihlerde genellikle Hz. Peygamber’in (s.a.v.) dogumu, onun yiiceligine dair methiyeler

ile Allah’a yonelik dua ve niyaz temalar1 islenmektedir (Kaplan, 1991: 66).

2.1.10. Sala-sala-salavat

Calismamizin asil konusu olan Sala, sala veya salavat kavramlarini bu boélimde
inceleyecegiz. Arapga kokenli “salat” kelimesi, sozliikte; rahmet dileme, dua etme, tazim
gosterme (biiyiitme, hiirmet ve ikramda bulunma), bildirme, cemaatle kilinacak namazin
vaktini haber verme, ibadet etme, bagislanma talep etme, yalvarma gibi ¢esitli anlamlara
gelmektedir. Ayrica kelimenin; atese tutma, kizartma, cehennem, devamlilik ve uyluklar
hareket ettirme gibi daha az bilinen anlamlara da isaret edilmektedir. “Kutsamak”,
“desteklemek™, “ilgi gdstermek” ve “seyirci kalmamak™ gibi anlamlar1 da igeren salat
kavrami, genel olarak dua baglaminda kullanilmakla birlikte, islam dini terminolojisinde
ozellikle Hz. Peygamber’e (s.a.v.) yonelik ovgii, yliceltme ve baglilik bildiren metinlerin
tamamuni ifade eden bir yapi1 olarak da karsimiza ¢ikmaktadir (Koca, 2020: 69).

Minarelerden okunan Salélar, genel olarak cenaze haberlerinin ya da gesitli
toplumsal duyurularin halka iletilmesi amaciyla miiezzin tarafindan salat-u Salam
climlelerinin okunmas1 seklinde tanimlanmaktadir. Belviranli’ya (1975: 49) gore Sala,
halki cuma ve bayram namazlarina davet etmek, miibarek giin ve geceleri hatirlatmak,
cenaze namazinin vaktini bildirmek gibi amagclarla icra edilmekte olup, ayni zamanda Hz.
Peygamber’in (s.a.v.) sefaatinin niyaz edildigi dini bir metinler biitliniidiir.

Uslup bakimindan durak ve na’tlarla benzerlik gdsteren Salalar, benzer bir okuma
tarzina sahiptir. Ancak aralarindaki temel fark, ieriklerinde yatmaktadir. Ornegin duraklar
genellikle evfer usuliinde bestelenmistir ve farkli temalara odaklanirken, Saldlar dogrudan

toplumsal veya dini duyurulara yoneliktir. Koca (2020: 47), Salalarin iilke genelinde sabah
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ezanindan Once; Ogle, ikindi ve yatsi ezanlarindan sonra okundugunu, ancak aksam

ezaninda bu uygulamanin yapilmadigini belirtmektedir.

Okunma zamanlar1 ve amaglarina

gore smiflandirildiginda Salalar; sabah Salasi, cenaze Salasi, cuma ve bayram Salasi gibi

tiirlere ayrilmaktadir.

Adiyaman ilinde yapilan alan arastirmalarina gore

, yorede icra edilen Salalar; sabah

Salasi, cuma Salasi, bayram Salasi, kandil Saldsi, teravih Salasi, 15 Temmuz Salasi ve

cenaze Salasi seklinde kategorize edilebilmektedir. Ayrica bazi uygulamalarda Saladan

sonra kaside okunmasinin geleneksel bir unsur oldugu

108).

da belirtilmektedir (Ozalp, 2000:

DILKES HAVERAN

Sabah Sality

USUL: DURAK EVFERI

BESTE: HATIP ZAKIRI
HASAN EFENDI

—r—tt - mq@jgjwaﬂﬁ*ﬁ
_A\ (J“' ‘i"‘ F 1) % |7 - 1 - 7 m‘ 1 T T I 1 -
A\SY LS § ] é( 1 y v 1 Yy 1 | 4 | I 1 u I 2.3
a v~
Es sa l1a th ves se la mi
- T L— = j—_ o ¥ 5 7 hu.f:‘
%‘d“ d— i f I e ."H."F' N —A—
1 1 1] 1 I 3 .,_w_jf I 1 1 1] I 1 -
\J } ¢ 1 ! 1 1 LS } hY
B,
a le le ley ke -
i& N 1 | IR 0 7 S 1 17 1 = B Il I ! ! VIR, H | RS | ] L
A\NV ] ; | | SR R | I | 4 I Js
ya sey yi dind ya Resd lal la lah

Essalat (i vesselam-U aleyke Y& Seyyidind Y& Resdlallah
Essalat U vesselam-i aleyke Ya Seyyidina Y& Habiballah
Essalat i vesselam-U aleyke Ya Seyyidind Y& Neblallah
Essalat (i vesselam-u aleyke Y& Seyyidind Y& Hayre Halkillah
Essalat U vesselam-u aleyke Ya Seyyidina Ya Nar-i Arsillah
Allah, Allzh, Allah, Mevla, Ha

Gorsel 2. 6. Dilkeshaveran Sabah Salas1 (Kaynak: Ak, 2011:78)
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Maksadina gore okunan Saldlar incelendiginde karsimiza asagidaki bagliklar

cikmaktadir.

2.1.10.1. Cenaze salds:

Oliim, evrensel olarak kabul goriilmiis tabii bir durumdur. Bazi inanglara gore
hayatin sonu olsa da Islam inancinda yeni bir hayatin baslangict konumundadir. Tarihsel
kaynaklara gére Hz. Peygamber (s.a.v.), vefat haberlerinin giivenilir kimseler araciligiyla
topluma duyurulmasin1 uygun goérmiis; Habesistan Necasisi’nin vefatini, ayrica Zeyd b.
Harise, Ca‘fer b. Ebt Talib ve Abdullah b. Revaha’nin sehadetlerini bizzat kendisi haber
vermistir. Bu uygulama, ilerleyen donemlerde de siirdiiriilegelmis; Osmanli Devleti’nde,
ozellikle seckin ya da Onemli kisilerin vefat haberleri biiyiik sehir camilerinin
minarelerinden sala verilerek halka ilan edilmistir. Ozellikle vak'aniivis tarihlerinde,
padisahlarin 6liim haberlerinin bu yolla kamuoyuna duyurulduguna dair ¢esitli kayitlar yer
almaktadir (Ozcan ve Uzun, 1993: 358).Goriildiigii gibi Islam geleneginde cenaze
haberinin ilan edilmesi bu sekilde geleneklesmistir.

Islam kiiltiiriinde cenaze tdrenleri, yalnizca bir bireyin o6liimiinii anma ritiieli
olmaktan &te; toplumsal dayanigmayi, dini vecibeleri ve kiiltiirel stirekliligi yansitan ¢ok
boyutlu bir olgu olarak degerlendirilmektedir. Cenaze siirecinde; vefat eden kisinin
yikanmasi, beyaz ve dikissiz bir kefene sarilmasi, cenaze namazinin kilinmasi ve ardindan
defnedilmesi gibi hem maddi hem de manevi yiikiimliiliikler yerine getirilir. Bu ritiieller,
bireyin son yolculugunda onu yalniz birakmama, ona karsi son bir sorumlulugu yerine
getirme anlami tagimakta; yasayan Miisliimanlar agisindan ise hem dini hem de insani bir
gorev olarak kabul edilmektedir (Hansu, 2007: 111).Cenaze gelenegi, islam inancinin temel
ilkeleri cergevesinde sekillenirken, ayni zamanda toplumsal baglar1 gii¢lendiren, kolektif
bir yas siirecini ve sosyal dayanismayi tesvik eden bir unsur olarak da islev goriir. Oliim,
Islam'a gore yasamin kesin bir gercegi olup, bu durum insanlar1 bir araya getirerek ortak
bir yas ve hatirlama kiiltiirii olusturur.

Cenaze siireglerinde, toplumlarin inang sistemleri ve kiiltiirel degerleri dogrultusunda
sekillenmis belirli ritiiel ve uygulamalar takip edilmektedir. Bu siire¢, genellikle cenaze
namazimin kilinmasi, defin islemlerinin gergeklestirilmesi ve sonrasinda yas tutma
donemini kapsayan bir biitlinliikk arz etmektedir. Yas tutma siireci igerisinde yer alan en
onemli uygulamalardan biri ise taziyedir. Arapg¢a kokenli “ta‘ziye” kelimesi, “azd”

fiilinden tiiremis olup, tef*il babinda bir mastardir. Musibete ugrayan kisiyi teselli etmek,
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sabra tesvik etmek anlamlarimi tasir. Tiirkcedeki kullanimiyla ise, bir yakininin vefati
dolayisiyla ac1 yasayan kisiye bassagligi dilemek ve gegcmis olsun temennilerini iletmek
anlaminda kullanilmaktadir (Develioglu, 1988: 1433). Bu siire zarfinda insanlarin bir araya
gelmesi, hem Olen kisiyle ilgili anilarin paylasilmasina hizmet ederken, hem de yas tutan
aileye manevi destek saglar. Cenaze torenleri, sosyal yapiyr kuvvetlendirerek toplumsal
dayanismay1 tesvik ederken, zayif ve kaygili bireylerin toplulukla bir araya gelmelerini
saglayarak duygusal bir iyilesme siireci baglatir. Bu bakimdan, cenaze ritlielleri sadece

bireysel bir kayip degil, ayn1 zamanda toplumsal bir mesele olarak degerlendirilmelidir.

598 )T —

Gorsel 2. 7. Adiyaman1n Dini Onderlerinden Naks-1 Bendi Lideri Seyyid Abdulbaki
Erol’un Cenaze Toreni (Kaynak: https://www.yenisafak.com)

Cenaze torenleri toplumun birbirine dayanisma gosterdigi, acilarin paylasildigi ve
atlatilmasi gii¢ olan bu travmanin etkilerinin azaltilmasi i¢in her bireyin sorumluluk bilinci
ile taziye sahibi dost ve akrabalarina destek oldugu sosyal ortamlardir. Adiyaman toplumu
da bu konuda hassas davranmakta, bu anlamda tilkenin her noktasinda goriilen taziye evleri
gelenegi Adiyaman’da da goriilmektedir. Taziyelerin vefat, defin, cenaze namazinin vakti
ve yeri, taziyelerin kabulii gibi bilgilendirmeler de halka cenaze Salasinin ardindan
minarelerden duyurulmaktadir. Adiyaman halki vakitsiz (6nemli bir tarih ve vakit disinda)
okunan Salalara kulak kabartarak okunan Saldnin cenaze Salasi oldugunu anlamakta,
minarelerden verilecek olan vefat haberini dikkatle takip etmektedir. Bu anlamda cenaze

Salas1 Adiyaman kiiltiiriiniin de 6nemli bir parcas1 haline gelmistir.
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Cenaze Salalarinda, Salanin sonunda vefat eden kisinin isminin agik¢a belirtilmesi
yaygin bir uygulamadir. Bu uygulama, Anadolu'nun 6zellikle Konya yoresinde geleneksel
olarak siirdiiriilmekte olup, bolgesel bir 6zellik tasimaktadir. Ancak Istanbul gibi biiyiik
sehirlerde bu tiir cenaze Salasi uygulamasmin yaygin olmadigi ve toplum tarafindan
yeterince bilinmedigi goriilmektedir (Ak, 2011: 81). Bu durum, Sala icralarmin bolgesel
farkliliklar gosterebildigini ve yerel geleneklerle sekillendigini ortaya koymaktadir.
Adiyaman’da cenaze Salasinin ardindan vefat eden kisinin bilgilerinin yani sira
taninabilirligi arttiracak aile bilgileri ve cenaze — taziye bilgilerinin verildigi de
gozlemlenmistir. Bilgilendirmelerin ardindan serbest dlgiide okunan Salanin makamsal
yapisina uygun bigimde Kur’an-1 Kerim’de “Siiphesiz Allah’tan geldik ve ona donecegiz”

Bakara suresi 156. Ayeti okunmaktadir.

2.1.10.2. 15 Temmuz salds:
“15 Temmuz 2016 tarihinde, FETO/PDY mensubu darbeciler saat 21.00 sularinda

darbe girisiminde bulunmuslardir. Aziz milletimizin basiret, feraset ve fedakarlhig
sayesinde bu darbe girisimi basarisizlikla sonuglanmistir” (Ozdil, 2018: 54). Fethullahg1
Terdr Orgiitii (FETO) iiyesi askerlerin, devletin kritik noktalarina yénelik gerceklestirdigi
bu eylemler, yalnizca bir hiikiimetin devrilmesi hedefini tasimakla kalmamis, ayni
zamanda demokratik degerlere ve toplumsal birlige ciddi bir tehdit olusturmustur.

Stiphe yok ki bu darbe girisiminde milletin iradesi ve giicii terdr orgiitii iiyelerine géz
actirmamuis, yapilan direnis darbe yanlis1 terdristlerin inancini kirmistir. Bu iradenin ortaya
cikmasini saglayan temel unsurlardan biri de halkin inan¢ ve motivasyonunun giiclii
olmasidir. Bu baglamda darbe girisiminin yasandigi gece minarelerden yiikselen Salalar
halkin motivasyonunu zirveye tasimis, adeta yukarida bahsedilen cenaze Salalar1 gibi halk
okunan Salalar1 kendilerinin sehadet haberini verecek olan bildiriler gibi gorerek sokaklara
dokiilmiis darbeci teroristlere karst durulmustur. Sehadeti géze almanin bir ifadesi haline
gelen Salalar halen 15 Temmmuz Milli Birlik ve Beraberlik giinii olarak ifade edilen anma

giinlerinde minarelerden yiikselmektedir.
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Gorsel 2. 8. 15 Temmuz Salasi, Adiyaman Hiikiimet Konagi, Bilal SALAN (Kaynak: Bilal
SALAN Kisisel Arsivi 2016)

Demir’in yaptig1 ¢calismada Adiyaman’da 15 Temmuz Salalari ile ilgili; “15 Temmuz
Salas1 2016 yilindan sonra darbenin her yildontimiinde 00.30 sularinda meydanda yapilan
programlarda ve minarelerden okunmaktadir. Hac1 Zeynal Cami Imam Hatibi Hasan Y1ldiz
15 Temmuz Salasi’nin genellikle hicaz makaminda ve iki miiezzinin beraber okumas: ile

cifte sala seklinde okundugunu belirttiler” (Demir, 2024: 10) sozleri ile ifade edilmistir.

2.1.10.3. Cuma giinii ve cuma Saldst

Islam toplumlarinda Persembe gecesi Cuma giiniiniin baslangici mahiyetinde olup
Cuma giinii gibi kiymetlidir. Hadisi seriflerde miijdelenen Persembe gecesi ibadetlerin ve
zikirlerin arttirtlmasi, ¢okga Kur’an okunmasi tavsiye edilmistir. “Parlak gecede (Cuma
gecesinde) ve parlak giinde (Cuma giiniinde) bana ¢ok¢a salavat getirin. Nitekim sizin

salavatlariniz bana arz olunmaktadir” (Taberani, el-Mu ‘cemii’I-Evsat, No: 241).
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Islam dininde cuma giinii, Miisliimanlarin topluca ibadet ettigi, inang, dayanisma ve
toplumsal birliktelik agisindan 6zel bir anlam tasiyan kutsal bir giindiir. Cuma namazi,
bireysel ibadetin Otesinde, Miisliimanlarin cemaat halinde bir araya gelerek dini
vecibelerini yerine getirdigi, aym1 zamanda dini meselelerin aktarildigi ve toplumsal
etkilesimin pekistirildigi bir ibadet big¢imidir. Bu yoniiyle cuma giinli, sadece ibadet
baglaminda degil, sosyal baglarin giiclenmesine katki saglayan bir ritiiel olarak da
degerlendirilmektedir. Cuma namazi, Miisliiman bireyler arasinda dayanigma, birlik ve
ortak kimlik bilincinin insa edilmesine hizmet ederken, ahlaki ve toplumsal degerlere
yonelik mesajlarin da yayilmasina olanak tanir. Nitekim Erdogan’a (2019: 20) gore, bir
toplumda yasayan bireylerin sahip oldugu ortak nitelikler, toplumsal baglarin olusumunda
onemli rol oynamakta; bu baglamda cami, s6z konusu ortaklig1 temsil eden merkezi bir
unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Kuran-1 Kerim’de belirtilen ayetler ve Peygamber Efendimiz’in hadisleri, Cuma
giiniiniin 6nemini ve mahiyetini vurgularken, bu giinii islam toplumunun bayrami ve
kardeslik vesilesi olarak gormeyi tesvik eder.

Cuma suresi 9. Ayette “Ey iman edenler! Cuma giinlii namaz i¢in ¢agr1 yapildig
zaman, hemen Allah’in zikrine kosun ve aligverisi birakin. Eger bilirseniz bu, sizin igin
daha hayirlidir.” buyruldugu i¢in Miisliimanlara kesin bir ¢agr1 s6z konusudur. Ayrica Hz.
Muhammed (s.a.v.)’in Cuma gilinlinlin ehemmiyetini anlattigi hadisleri de mevcuttur.
“Uzerine giinesin dogdugu en hayirli giin cuma giiniidiir; Adem o giin yaratilmis, o giin
cennete girmis ve o giin cennetten ¢ikarilmistir. Kiyamet de cuma giinii kopacaktir. Cuma
giinlinde benim iizerime salat-ii Salam getirmeyi c¢ogaltiniz, ¢iinkii salat-ii Salamlariniz
bana sunulur.” (Miislim, 2007, Kitabii’l-Cum‘a, Hadis no: 1419).

Islam dininin temel kaynaklar1 olan Kur’an-1 Kerim ve Hadis-i seriflerde Cuma giinii
bu derece 6nem gosterilen bir zaman oldugu igin Islam toplumlari da her zaman bu giine
Ozen gostermis, yine hadislerde verilen tavsiyelere uyarak cuma giinii boy abdesti — banyo
yapmak giizel kokular siirinmek, namaz vaktinde diinyalik isleri bir kenara birakip
camilerde omuz omuza saf tutmak, dua ve niyazlarda bulunmak toplumsal bir davranig

haline gelmistir.
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_ iR
Gorsel 2. 9. 6 Subat Depremi Sonrasi Ilk Cuma Namazi Adiyaman Emir Sultan Cami
(Kaynak: www.milliyet.com)

Yukarida belirttigimiz hadis 1s1ginda salat-ii Salam getirmenin bilhassa Cuma giinii
arttirtlmasi tavsiyesi Cuma Salalarimin bu denli koklii bir yapiya sahip oldugunun izahi
niteligindedir. Cuma giinii bu denli bir 6neme sahip oldugu i¢in namaz vaktinden yaklasik
bir saat once salat-ii Salam getirilmesinin hatirlatilmas: babinda Sald okuma gelenegi
ortaya ¢ikmistir. Ayrica insanlarin giinliik yasamin igerisinde Cuma giinlinii unutmamasi
icin Cuma ezanindan evvel minarelerden serbest usulde Saldlar okunmus, bu gelenek
giintimiize kadar aktarilmistir.

Sala Metni:

Essalatii ve’s-Salamii aleyk

Ya seyyidena ya Rasulallah

Essalatii ve’s-Salamii aleyk

Ya seyyidena ya Habiballah

Essalatii ve’s-Salamii aleyk

Ya seyyidena ya Nebiyallah,

Essalatii ve’s-Salamii aleyk

Ya seyyidena ya hayra halkillah

Essalatii ve’s-Salamii aleyk

Ya seyyidena ya nura arsillah

Essalatii ve’s-Salamii aleyk

Ya seyyidel evveline ve’l-ahirin

Ve’l-hamdulillahi Rabbi’l-alemin (Koca, 2020: 74).

Tirkgesi:
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“Salat ve Salam senin ey Efendimiz, Allah’1in resuliine olsun

Salat ve Salam senin ey Efendimiz, Allah’in habibine olsun

Salat ve Salam senin ey Efendimiz, Allah’in nebisine olsun

Salat ve Salam senin ey Efendimiz, Allah’in yarattiklarinin en hayirlisina olsun
Salat ve Salam senin ey Efendimiz, Allah’in arsinin nuruna olsun

Salat ve Salam evvel ve ahir Efendimizin {izerine olsun

Hamd ancak alemlerin Rabbinedir” (Koca, 2020: 74)

2.1.10.4. Kandil ve teravih saldst

Ug aylar olarak anilan Recep, Saban ve Ramazan aylarinmn belirli geceleri kutsal
olarak goriilmektedir. Osmanli padisahlarindan II. Selim zamaninda (1566-1574) camiler
ve minareler miibarek gecelerde kandillerle aydinlatilmigtir. Anadolu’da bu belirli gecelere
Osmanlida ki kandil yakma uygulamasindan dolayr Kandil geceleri denmektedir (Bozkurt,
2001: 24). “Mevlid kandili gecesi Rabiiilevvel ayimnin on ikinci gecesi, Regaib recep aymin
ilk Cuma gecesi, Mirag receb aymin yirmi yedinci gecesi, Berat sdban ayinin on besinci
gecesi ve Kadir gecesi ise ramazan aymnin yirmi yedinci gecesine denk gelmektedir”
(Demir, 2024: 11). Bahsi gegen kandil gecelerinde Miisliimanlar ibadet ve zikri
arttirmaktadir. Bu baglamda yats1 namazindan evvel minarelerden de Salalar
okunmaktadir. Bu gecelerde okunan Saldlarin arasinda gecenin mana iklimine uygun
beyitler de icra edilen makamin seyir 6zelliklerine gore seslendirilmektedir. “Mevlid
Kandilinde Yaman Dede’ye ait ‘Goniil Hin Oldu Sevkinden’, Regaib Kandilinde Kuddisi
Ahmed Efendi’ye ait ‘Ey Rahmeti Bol Padisah’, Mi’rac Kandilinde Siileyman Celebi’ye
ait Vesiletii’n-Necat adli eserin ‘Mi’rac Bahri’, Berat Kandilinde Yinus Emre’ye ait ‘Ne
Zaman Anarsam Seni’, Kadir Gecesinde Muzaffer Ozak’a ait ‘Stre-1 Kadr’de Hak Celle
Ala’” adli eserler okunmaktadir” (Demir,2024: 11-13). Bazen de Nabi’ye ait “Sakin Terk-i
Edebden” beyitleri icra edilebilmektedir.

Ramazan ayi, Islam takviminde yer alan ve diinya genelinde Miisliimanlar
tarafindan coskuyla kutlanan en 6nemli donemlerden biridir. Bu ay, orug, ibadet, toplum
dayanismas1 ve ruhsal armnma ile dolu bir zaman dilimini ifade eder. Islam inancinda
Ramazan, Kur'an-1 Kerim'in indirilmeye baslandig1 ve dolayisiyla 6zel bir manevi degere
sahip bir donemdir. Bu durum Kur’an-1 Kerim’in Bakara Suresi 185. ayetinde sdyle
bildirilir: “O Ramazan ay1 ki, insanlar1 irsad ig¢in, hak ile batili ayiracak olan, hidayet

rehberi ve deliller halinde bulunan Kur'an O’nda (o ayda) indirildi...”
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“Pek ¢ok faydasi olan camide cemaatle namaz kilinmasini peygamberimiz
hadislerinde 1srarla istemektedir. Cemaatle kilinan namazlar, kaynasma ve biitiinlesmenin
canli tablolaridirlar” (Sancakli, 2018: 14).

Teravih namazi, Ramazan ayinda 6zel olarak kilmman bir ibadet olup, her gece
camilerde cemaatle gergeklestirilir. Yalnizca orugla smnirli olmayan bu ibadet,
Miisliimanlar arasinda birlik ve beraberligi tesvik eder.

Teravih namazi, hem bireysel hem de toplumsal boyutta islam toplumlarinin
hayatinda kritik bir rol oynamaktadir. Toplumda birlik, beraberlik ve dayanigsmayi
giiclendirirken, bireylerin manevi olarak kendilerini gelistirmelerine yardimei olur. Bu
ibadet, Miisliimanlar arasinda baglar1 kuvvetlendirirken, manevi anlamda da derin bir
huzur ve silikunet saglamakta, boylece Ramazan aymnin 6ziinii olusturan yiiksek ahlaki
degerlerin yasatilmasina katkida bulunmaktadir. Bu denli dneme sahip olan ramazan ayinin
vazgecilmezi olan teravih namazlarinin kagirilmamasi, Miisliimanlarin namaz hazirliklarini
planlamasi i¢in ezan vaktinden yaklasik yarim saat ile kirk dakika oncesinde Sala verme
gelenegi Anadolu’nun bazi yerlerinde goriilmektedir. Adiyaman ili cami musikisinde de
geleneklesen bu icra tiiri her ramazan aymnda uygulanmaktadir. Namaz vaktinin
yaklasmasini belirtmek i¢in kullanilan Sala okuma geleneginin igerisinde bilhassa Sala’nin
sOzlerinin peygamber 6vgiisii olmasinin yani sira Sala arasinda peygambere yazilmis bazi
naatlarin da okunmasindan asil gayenin namaz vaktini haber vermek degil, toplumdaki
peygamber sevgisinin de diri tutulmasi oldugu anlasilabilmektedir. Adiyaman da diger
Islam toplumlarinda oldugu gibi Hz. Muhammed’e (s.a.v) derin bir sevgi ve hiirmet
gostermektedir. Okunan Salalar bu durumun izahi niteligindedir. Ayrica minarelerden
okunan Salélarin disinda teravih namazi boyunca salavat-1 serifeler de getirilerek Hz.

Peygamber’e salat-ii Salam edilmektedir.

2.1.10.5. Bayram saldst

Bayram Salalari, bayram namazlarindan 6nce camilerde cemaatin ve miiezzinlerin
karsilikli katilimiyla icra edilen 6zel bir Sala formudur. Bu uygulama, hem ibadet oncesi
manevi atmosferin gii¢lendirilmesine katki saglamakta hem de cami cemaatine bayramin
anlam ve dnemini hatirlatici bir islev Ustlenmektedir. Literatiirde, bu tiir Salalarin en erken
orneklerinden biri olarak Bayati makaminda Hatip Zakiri Hasan Efendi tarafindan
bestelenmis bir eser kayitlara gegmistir (Kaplan, 1991: 57). Bununla birlikte, Klasik Tiirk

din musikisinin 6nemli isimlerinden biri olan Buhurizade Mustafa Itri’nin de Maye
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makaminda bestelemis oldugu bir bayram Salasit oldugu bilinmekle birlikte, bu eserin
notasi giiniimiize ulasmamistir. Bayram Salalari, form olarak hem musiki hem de dini
iletisim yoniiyle dikkat ¢ekerken, tarihsel gelisimi bakimindan da Osmanli’dan giinlimiize

uzanan zengin bir uygulama geleneginin parcasi olarak degerlendirilmektedir.
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Gorsel 2. 10. Bayati Bayram Salat1 (Kaynak: divanmakam.com, 2018).

Bu eseri giiniimiizde meraklis1 olanlar hari¢ kimse bilmemekte ve icra etmemektedir.
Bayram Salas1 icra edildigi bolgenin ve icracinin musiki bilgisine gore farkli beste ve

giiftelerle icra edilmektedir.
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3. YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin bilimsel temellere dayali olarak nasil yiiriitiildiigiine
iliskin bilgiler sunulmaktadir. Arastirmanin genel yontemi ve deseni agiklanmakta;
caligmanin evreni ve 6rneklemi ayrintili bicimde tanimlanmakta; veri toplama aracglar ile

bu verilerin nasil toplandigina dair siireglere yer verilmektedir.

3.1. Arastirmanin Yontem ve Deseni

Bu calismada, arastirma problemine uygun olarak nitel arastirma yoOntemi
benimsenmistir. Nitel arastirmalar, sosyal olgularin anlamini ve derinligini ortaya koymak
amaciyla yiiriitiilen, katilimcilarin deneyimlerini dogal ortamlarinda anlamaya yonelik
sistematik yaklasimlardir. Yildirirm ve Simsek (2006: 39), nitel arastirmayi; “gdzlem,
goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve
olaylarin dogal ortamda, ger¢ekei ve biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel
bir siirecin izlendigi yontem” olarak tanimlamaktadir. Bu dogrultuda, arastirma siirecinde
anlamaya ve yorumlamaya dayali bir yaklasim benimsenmis; elde edilen veriler, ilgili
baglam igerisinde derinlemesine analiz edilmistir. Hatch ise (2002: 6-10) nitel arastirmalar
hakkinda sunlar1 sdylemektedir; dogal ortamda gergeklesen, katilimcilarin bakis agilarina
Oonem veren ve verilerin aragtirmaci tarafindan dogrudan toplandigr arastirmalardir. Bu tiir
arastirmalarda, birincil kaynaklardan elde edilen genis ve ¢esitli veri yelpazesiyle calisilir;
ayrica arastirmalar genellikle onceden belirlenmis hipotezlerle degil, siire¢ i¢inde ortaya
¢ikan detayl veriler dogrultusunda ilerler.

Bu arastirmada, nitel arastirma desenlerinden betimsel tarama modeli tercih
edilmistir. S6z konusu model, ele alinan olgular1 herhangi bir miidahalede bulunmaksizin,
oldugu sekliyle tanimlamayr ve agiklamayr amaclamaktadir. Karasar’a (2003) gore
betimsel arastirmalarin bir tiirii olan tarama modeli, ge¢miste ya da héalen var olan bir
durumu, miidahale etmeksizin, nesnel ve sistematik bicimde ortaya koymay1 hedefleyen bir
arastirma yaklasimidir. Bu yontemde arastirma konusu olan olay, birey ya da nesne, kendi
dogal kosullar1 icinde ele alinmakta ve oldugu gibi betimlenmektedir. Arastirmaci,
inceleme nesnesini degistirme veya etkileme amaci glitmez; 6nemli olan, var olan1 uygun

yontemlerle gozlemleyerek nesnel bicimde belirleyebilmektir (s. 77).
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3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evren ve Orneklemini belirlemeden O6nce bu kavramlarin kuramsal
cercevede tanimlanmasi gerekmektedir. Karasar’a (2018: 147) gore evren (population),
aragtirma sonuglarinin genellenmek istendigi, ortak 6zellikler tasiyan elemanlar biitiiniidiir.
Her ne kadar “evren” teriminin yerine “ana kitle” kullanimi daha uygun goriinse de,
literatiirde yaygin kabul goérmiis haliyle bu terim tercih edilmektedir. Evren, soyut bir
kavram olup tanimlanmasi kolay, ancak tamamina ulasilmasi ¢ogu zaman gii¢ ya da
olanaksiz bir biitiindiir. Bu nedenle, arastirmalarda genellikle ulasilabilir ve temsil edici bir
alt kiime olan “calisma evreni” esas alinmaktadir. Ural ve Kili¢’a (2011: 23) gére 6rneklem
ise, aragtirma evreni igerisinden belirli amaglara uygun olarak segilen ve evreni temsil etme
yetenegine sahip birim ya da elemanlar biitiiniidiir.

Bu baglamda arastirmanin evrenini; Adiyaman ili sinirlar igerisinde cami musikisi
kapsaminda icra edilen Sald Ornekleri olusturmaktadir. Arastirmanin orneklemini ise,
Adiyaman ilinde aktif olarak camilerde gérev yapan ve Salé icrasinda bulunan dort musiki
icracist olusturmaktadir. S6z konusu icracilar, alan uzmanligi, deneyim ve temsil

yetenekleri dikkate alinarak amaca yonelik 6rnekleme yontemiyle belirlenmistir.

3.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirma kapsaminda veriler, literatiir taramasi ve alan caligmasi yontemleriyle
toplanmustir. Literatlir taramasi, caligmanin kuramsal c¢ercevesini olusturmak ve konunun
alan yazindaki yerini belirlemek amaciyla ger¢eklestirilmistir. Nitekim Koéroglu’na (2015:
61) gore, literatlir taramasi, aragtirmanin hangi baglamda ilerletilecegini ve alanda hangi
bosluklarin doldurulmaya ¢alisildigin1 ortaya koyan 6nemli bir asamadir. Bu dogrultuda,
konuyla iliskili kitaplar, makaleler, tez ¢calismalari, dergiler, CD’ler ve video kayitlart gibi
cesitli yazili ve gorsel materyaller incelenmistir.

Arastirmanin ikinci asamasinda ise Adiyaman ilinde cami musikisi icra eden kisilerin
Sala icralari, dogrudan alan g¢aligmasi yoluyla ses kayitlar1 alinarak belgelenmistir. Bu
kayitlar, daha sonra miizikal analiz ve nota aktarimi i¢in degerlendirmeye alinmistir.
Boylece arastirma hem kuramsal hem de uygulamali verilerle desteklenerek biitiinciil bir

yapiya kavusturulmustur.
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3.4. Verilerin Analizi

Bu arastirmada elde edilen veriler, nitel veri analiz yontemlerinden igerik analizi
teknigi kullanilarak ¢oziimlenmistir. Igerik analizi, verilerin sistematik bir bicimde
incelenerek belirli kavramsal kategorilere ulasmay1 ve bu kategoriler arasindaki iligkileri
ortaya koymay1 amaclayan bir analiz tiiriidiir. Yildirim ve Simsek’e gore “igerik analizinde
temel amag, toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara ve iliskilere ulagsmaktir. Betimsel
analizde Ozetlenen ve yorumlanan veriler, icerik analizinde daha derin bir isleme tabi
tutulur ve betimsel bir yaklagimla fark edilemeyen kavram ve temalar bu analiz sonucu
kesfedilebilir” (Yildirim ve Simsek, 2006: 227).

Arastirma siirecinde ilk olarak, Adiyaman ili smurlari igerisinde cami musikisi
icrasinda bulunan Sald okuyuculari belirlenmistir. Bu baglamda, alanda aktif olarak gorev
yapan ve belirli bir deneyime sahip dort icraciya ulasilmistir. S6z konusu icracilara ait Sala
icralar1 ses kayitlar1 araciligiyla belgelenmis ve bu kayitlar, daha sonra Mus2 nota yazim
programi kullanilarak nota sistemine aktarilmistir. Notaya aktarilan bu miizikal veriler,
analiz edilebilir nitelikte yazili bir materyale doniistiiriilerek ¢aligmanin ¢oziimsel yoniine
katki saglamigtir. Bu siiregte, aktarimi yapilan icralar iizerinde makamsal analizler
gerceklestirilmis ve icralarin miizikal yapisina iliskin bulgular sistematik bir bigimde

incelenmistir.
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

Bulgular ve yorumlar boliimiinde kisisel goriigme saglanan imamlardan dinlenen
Salalarin notalar1 sistematik bigcimde sunulmustur. Kaydedilen her Salanin makamsal
analizi ile birlikte detayli analizlerine yer verilmistir. Ayrica icra edilen Sald’lar, icrayi
gerceklestiren kisilerin kendi miizikal ve kiiltiirel yorumlar ile olustugundan miizikal
0zgecmisleri ve Salat-ii Salam musikisine yonelik goriisleri alinarak bulgular boliimiindeki
diger basamaklar1 olusturacak sekilde metinlestirilmistir. Bu boliimde aktarilan her icraci
glinimiiz Adiyaman cami musikisinin sekillenmesinde, diger din gorevlilerinin ve basta

miiezzinlerinin de 6rnek aldigi icra tavirlarina sahip kisilerinden derlenmistir.

4.1. Arastirmanin Birinci Alt Problemine Iliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmanin birinci alt problemini; “Adiyaman cami musikisinde okunan Salalar
kimler tarafindan icra edilmektedir ve bu kisilerin musiki ve mesleki ge¢misleri nasildir?”
sorusu olusturmaktadir. Bu boliimde, Adiyaman ili cami musikisi tiirlerinden biri olan Sala
formunun icrasma katki sunan yerel icracilarin dzgegmislerine yer verilmistir. Ilgili
icracilarin miizikal gecmisleri, dini musikiye olan ilgileri, egitim durumlart ve cami
musikisi igerisindeki rollerine dair bilgiler detayli sekilde sunulmustur. Bu baglamda, Sala
icracilarinin  bireysel miiziksel gelisim siiregleri, geleneksel aktarim bigimleriyle
edindikleri bilgi ve beceriler, icra pratikleri ve Adiyaman’daki cami musikisi geleneginin
sirdiiriilebilirligine sagladiklar1 katkilar ele alinmistir. Dolayisiyla arastirmanin bu
boliimiinde yalnizca biyografik bilgiler degil, ayn1 zamanda icracilarin cami musikisi
icerisindeki konumlarina iliskin sosyokiiltiirel ve miizikal veriler de derinlemesine

incelenmistir.
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4.1.1. Emin CIL’in musiki ve mesleki 6zgecmisi
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Gorsel 4. 1. Emin CIL (Emekli Imam) (Kaynak: Emin CIL’in Kendi Arsivinden, 2017)

Emin CIL, uzun yillar siiren din hizmeti sonrasinda emekli olmus, ancak mesleki
tecriibesi ve sanatsal icrasi nedeniyle aktif gorevlerinden sonra da Adiyaman dini musiki
cevrelerinde etkisini siirdiirmiis kiymetli bir din gorevlisidir. Gorev yaptigr donem boyunca
Diyanet Isleri Baskanligi’nin diizenlemis oldugu hizmet ici egitim programlaria secilerek
katilmaya hak kazanmis; bu kapsamda 6zellikle San, Makam Bilgisi ve Tahsis-i Hur(f gibi
ileri diizey egitimler almistir. Bu alanlarda kazandig: birikim, onu yalnizca bir din gorevlisi
degil, ayn1 zamanda cami musikisinin 6nemli bir icracisi ve aktaricisi haline getirmistir.

Emekli olmasina ragmen, Adiyaman Il Miiftiiliigii tarafindan resmi ve toplumsal
Onemi haiz giin ve gecelerde, 6zellikle Sala ve ezan okumalar1 i¢in merkezi camilere davet
edilmekte; bu davet, onun cami musikisindeki otoritesinin ve estetik icra yetkinliginin bir
gostergesi olarak degerlendirilmektedir. Emin CIL’in okudugu Sala formlari, icerik ve
bi¢im yoniinden yaygin ve standart Sala metinlerinden belirgin bir sekilde ayrilmaktadir.
Sala metinlerinin s6z bitiinliigl i¢inde sergiledigi 6zgiin varyant, hem gelenekten beslenen
hem de bireysel yorum giiclinii ortaya koyan bir seyir izlemektedir.

Ozellikle icrasinda gozlemlenen tavir, yoresel nagmelerle barindiran, yer yer gazel
ya da uzun hava formunu andiran bir karakter tasimaktadir. Bu yoniiyle Cil Hoca’nin
performansi, sadece gorev ifasi degil, ayn1 zamanda yerel dini musiki kiiltiiriiniin icrai bir
tezahiirii olarak degerlendirilebilir. Onun bu 6zgiin lislubu, Adiyaman cami musikisinin
sekillenmesinde etkili olmus; bugilin bolgede gorev yapan pek ¢ok din gorevlisi tarafindan

da 6rnek alinan bir icra tarzi olarak kabul gormiistiir.
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4.1.2. Mahmut GUVEN hoca’nin mesleki ve musiki 6zgecmisi

Gorsel 4. 2. Mahmut GUVEN ( Imam) (Kaynak: Mahmut GUVEN’in Kendi Arsivinden,
2025)

Mahmut GUVEN, Adiyaman Il Miiftiiliigii biinyesinde hizmet vermekte olan ve
halen Mahmut Giirbiiz Camii’nde imamlik gérevini siirdiiren bir din gorevlisidir. Aslen
Adiyamanli olan Giiven, sadece gorev alaniyla sinirli kalmayan mesleki gelisim anlayisiyla
hizmet i¢i egitim programlarina aktif olarak katilmig, bu dogrultuda Tahsis-i HurGf ve Tiirk
Miizigi Nazariyat1 gibi alanlarda cesitli merkezlerde egitimler alarak teorik ve icrai
anlamda bir donanima ulagmustir.

Giiven’in dini musikiye dair en belirgin 6zelliklerinden biri, makamsal farkindalikla

icra gergeklestirme yetenegidir. Sald ve diger musiki formlarini icra ederken, makamlar
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arast geckileri bilingli bir bicimde kullanmakta ve bu gegisleri teknik acgidan
tanimlayabilmektedir. Bu yoniiyle, icralarina yalnizca geleneksel bir sadakat degil, ayn
zamanda miizikal farkindalik ve yorum giicii de katmaktadir.

Ozellikle icra ettigi Sala formunda bilinen Dilkeshaveran makaminin karakteristik
yapisina yakin bir seyir gozlemlenmektedir. Genel bir tani ile Dilkeshaveran makami
Hiiseyni makam seyrinin Irak perdesinde karar vermesi ile olugsmaktadir. Bu baglamda
Giiven’in seslendirdigi Hiiseyni Sald icrasinda kullandigi makam dizisi, Dilkeshaveran
Sala ile yapisal ve estetik agidan benzerlikler arz etmekte olup, bu durum onun makam
bilgisine dayali bilingli bir icra gerceklestirdigini ortaya koymaktadir. Bu yaklagim, sadece
ezber temelli bir uygulama degil, makamsal yapilarin bilingli sekilde yorumlandig bir icra
anlayisin1 yansitmaktadir.

Mahmut GUVEN’in bu yénleri, onun cami musikisine olan ilgisini yiizeyselin
Otesine tastyarak, teorik bilgi ile icra pratigini biitiinlestiren bir din gorevlisi profili
¢izmesine imkan tanimaktadir. Adiyaman cami musikisi gelenegi i¢cinde, makam bilgisine
dayali icra gerceklestiren az sayida imamdan biri olmasi bakimindan da 6rnek alinmasi

gereken bir musiki figiirii olarak degerlendirilmektedir.

4.1.3. Bilal TASTAN hoca’nin musiki ve mesleki 6zge¢misi

Gorsel 4. 3. Bilal TASTAN (Imam) (Kaynak: Bilal TASTAN’1n Kisisel Arsivinden, 2016)

Adryaman dogumlu olan Bilal TASTAN, Adiyaman Il Miiftiiliigii biinyesinde gorev
yapmakta olan kadrolu bir imam olarak aktif din hizmetini siirdiirmektedir. Mesleki

donanimi ve musikiye olan yatkinhigi ile taninan Tastan, Diyanet Isleri Baskanlig
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tarafindan diizenlenen c¢esitli meslek ici egitim programlarina katilarak, makam bilgisi,
Tahsis-i Hurlif ve Mevlithanlik gibi alanlarda egitimler almis; bu dogrultuda hem teorik
hem icral yoniinii gelistirmistir.

Bilal TASTAN’in dikkat ¢eken yonlerinden biri, musikisinas bir kimlige sahip
olmas1 ve bu yoniinii mesleki pratigiyle biitiinlestirmesidir. Icra ettigi Sala, Ezan, Kur’an-1
Kerim tilaveti ve Mevlid-i Serif gibi formlar, yalnizca gorev icabi yapilan ritiieller
olmaktan &te, estetik bir musiki anlayiginin ve egitimli bir yorum giiciiniin tezahtirii olarak
degerlendirilmektedir. Bu baglamda, ozellikle Adiyaman 11 Miiftiliigii tarafindan
diizenlenen resmi organizasyonlarda sik¢a gorev almasi, onun bu alanlardaki yetkinliginin
kurumsal diizeyde de takdir edildigini gostermektedir.

Bilal TASTAN’in etkisi yalnizca resmi platformlarla sinirli kalmayip, yerel
toplumsal hayatin énemli dini ve kiiltiirel alanlarinda da kendini gdstermektedir. Ozellikle
cenaze merasimleri, diigiin torenleri ve diger toplumsal organizasyonlarda Mevlid ve ilahi
okumalartyla yer almakta; boylece hem dini musiki icrasini halkla bulusturmakta hem de
toplumsal hafizada yer edinen bir imam profili ¢izmektedir. Bu yoniiyle Tastan, sadece bir
din gorevlisi degil, ayn1 zamanda yerel dini kiiltiiriin yasayan ve icra eden bir temsilcisi
olarak kabul edilmektedir.

Bilal TASTAN’1in mesleki pratigi ve icra yetkinligi, Adiyaman’da cami musikisi
gelenegi baglaminda hem Ornek alinan bir figlir hem de kiiltiirel siirekliligin tasiyicisi

olarak 6zel bir konumda degerlendirilmesine imkan tanimaktadir.

4.1.4. Bilal SALAN’ in musiki ve mesleki 6zge¢cmisi

Gorsel 4. 4. Bilal SALAN (Kaynak: Bilal SALAN’1n Kendi Arsivinden, 2024)
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Adiyaman dogumlu olan Bilal SALAN, yerel dini musiki gelenegi igerisinde ilahi
sanatcisi, mevlithan ve tenor ses rengine sahip bir icraci olarak taninmaktadir. Kiigiik
yaslardan itibaren miizige ve dini icralara yonelen Salan, 6zellikle Adiyaman’da bulunan
tekke ve dergah ortamlarinda yetismis, boylece yoresel musiki tavirlarina derinlemesine bir
asinalik kazanmigtir. Bu deneyim, onun icralarina yerel tslup ve karakteristik tavirlar
katmasina olanak saglamistir.

2007 yilinda Imam Hatip Liseleri arasinda diizenlenen “Ezan1 Giizel Okuma”
yarismalarinda Adiyaman Il birinciligi ve bdlge iigiinciiliigii elde ederek ses giicii, yorum
yetenegi ve musiki kabiliyetiyle dikkat c¢ekmistir. Salan, bu basarilartyla birlikte,
profesyonel musiki pratigine erken yasta adim atmus, ilerleyen yillarda da kendine ait ilahi
besteleri ve tekli kayit caligmalariyla mahalli bir musiki sanatgist kimligi kazanmistir.

Bilal SALAN’in cami musikisine katkis1 yalnizca bireysel g¢alismalarla sinirh
kalmamakta; Adiyaman ilinde diizenlenen mevlit merasimleri basta olmak {izere, Kur’an-1
Kerim tilavetinden ilahi ve kaside icralarina kadar genis bir yelpazede canli performanslar
sergilemektedir. Bu icralarinda Tiirk musikisinin temel makam bilgisine olan hakimiyetini
gostererek, geckileri bilingli ve estetik acidan dengeli bir sekilde uygulamaktadir.

Ozellikle Sala icralari, Bilal SALAN’mn sanatsal kimliginde &ne ¢ikan 6nemli bir
unsurdur. Hicaz makaminin "garip ayag1" olarak bilinen varyantina dayali bir Sala
tislubunu benimseyerek karakteristik bir yorum gelistirmistir. Bu icra tarzi, hem yerel
dinleyici hem de kurumsal diizeyde biiyiikk begeni toplamis; bu nedenle Adiyaman il
Miiftiiliigli tarafindan Persembe geceleri, Cuma Salds1 ve Ramazan ay1 Teravih Salalari
gibi zamanlarda merkezi camide Sala okumak {izere 6zel olarak davet edilmistir.

Bilal SALAN, hem yerel musiki tavirlari1 6ziimsemis, hem de Tirk dini

musikisinde teorik ve pratik diizeyde yetkinlik kazanmis bir sanatcidir.

4.2. Arastirmanin Ikinci Alt Problemine fliskin Bulgular ve Yorum

Bu béliimde, arastirmanin ikinci alt problemi olan “Adiyaman cami musikisinde icra
edilen Sala ornekleri hangileridir?” sorusu gergevesinde, Adiyaman ilinde aktif olarak
gbrev yapan dort icracinin Sala icralarina odaklanilmistir. Emin CIL, Mahmut GUVEN,
Bilal TASTAN ve Bilal SALAN’a ait Sala performanslarindan elde edilen sesli veriler
dogrultusunda, bu icralar Mus2 nota yazim programi araciligiyla notaya aktarilmis ve
yazili hale getirilmistir. Bu boliimde, her bir icraya ait Sala 6rnegi ayr1 ayri ele alinmisg

melodik yapilarin gorsel temsili sunulmustur.
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4.2.1. Emin CIL ussak sala

Teravih Salasi

Tarih:19.05.2024 Notaya aktaran: Muhammed Sadi KIZIL
Iera Eden: Emin CiL,
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Gorsel 4. 5. (Devami) Sald (Teravih)

Eserin Kimlik Bilgisi

Tiirii: Sala (Teravih)

fcraci: Emin CIL

Usulii: Usulsiiz

Gorsel 4.5°te, Adiyaman ili cami musikisi formlarindan biri olan Sala tiirline ait,
Emin CIL icrasmin nota transkripsiyonu yer almaktadir. Ilgili notalarm yazimi icin
kullanilan kayitta icract tampere sistemde “Sol” karar sesi Tlizerinden icrayi
gerceklestirmistir. Nota transkripsiyonu yapilirken Tiirk Makam Miizigi’ne uygunluk
acisindan “La” diigah karar sesi ilizerine yazim gerceklestirilmistir. Nota transkripsiyonu
incelendiginde, eserin genel seyir karakterinin Ussak makami dizisi ¢ergevesinde
sekillendigi gozlemlenmektedir. Eserin orta boliimiinde ise icranin bir oktav tiz seslere
cikilarak gerceklestirildigi dikkat ¢ekmektedir. Bu uygulama, klasik Ussak makami seyir
ozellikleri arasinda yer almamakla birlikte, icracinin tiirim duygusal ve ruhani yoniini
daha etkili bir bicimde yansitma amaciyla bilingli olarak tercih ettigi bir ifade bi¢imi olarak
degerlendirilebilir.

Ote yandan, eserde kullanilan melodik motiflerin incelenmesi sonucunda bu
motiflerin Adiyaman yoresine ait halk miizigi repertuvarinda yer alan kirik hava ve uzun
hava Ornekleriyle belirgin benzerlikler tasidigi goriilmektedir. Bu durum yerel miizik
geleneklerinin cami musikisi repertuvarindaki yansimalarini ortaya koymasi agisindan

dikkat ¢ekici bulunmustur.
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4.2.2. Mahmut GUVEN hiiseyni sala

Cuma Sala's1

Tarih:10.05.2024 Notaya aktaran: Muhammed Sadi KIZIL

icra Eden: Mahmut GUVEN

Gorsel 4. 6. Sala (Cuma Saldsi)
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Gorsel 4. 6. (Devamt) Sald (Cuma Saldsi)

Tiirii: Sala (Cuma Salasi)

Icraci: Mahmut GUVEN

Usulii: Usulsiiz

Gorsel 4.6’da, Mahmut GUVEN tarafindan icra edilen Cuma Sals1 rneginin notaya
aktarilmis bigimi yer almaktadir. Ilgili notalarm yazimi igin kullanilan kayitta icraci
tampere sistemde “Do diyez” karar sesi lizerinden icrayr gerceklestirmistir. Nota
transkripsiyonu yapilirken Tiirk Makam Miizigi’'ne uygunluk agisindan “La” diigah karar
sesi lzerine yazim gerceklestirilmistir. Eserin analizine bakildiginda, icranin Hiiseyni
makam dizisi c¢ercevesinde gerceklestirildigi goriilmektedir. Hiiseyni makaminin
karakteristik Ozelliklerini tagiyan bu icra, Ozellikle melodik seyir igerisinde yer verilen
girtlak ¢arpmalar1 (bogaz vibratolarn) ile dikkat ¢ekmektedir. Bu teknik siislemeler, hem
icranin estetik boyutunu artirmakta hem de yoresel yorum anlayisini yansitmaktadir.

Eserin orta boliimiinde icracinin tiz seslere ¢ikarak icrasini slrdirdiigi
gozlemlenmektedir. Bu tiir bir seyir, klasik Hiiseyni makam uygulamalarinda siklikla
goriilmese de, icracinin eserin duygusal yogunlugunu ve dinleyici {izerindeki etkisini
artirmak amaciyla bagvurdugu bir yorum tercihi olarak degerlendirilebilir. Ayrica Salanin
son boliimiinde yapilan makamsal geckiler eserin dinamik yapisini giliclendirmekte ve
dinleyicide dramatik bir etki olusturmaktadir. Bu gecgkilerden sonra icra, tekrar Hiiseyni
makamina donerek karar perdesinde sonlanmaktadir.
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Genel olarak eserin melodik ve yapisal ozellikleri incelendiginde, Adiyaman
yoresine Ozgii halk miizigi formlarindan olan kirik hava ve uzun hava tiirleriyle
benzerlikler tasidigi goriilmektedir. Ozellikle kullanilan melodik motifler, siisleme
teknikleri ve ses sahasi acisindan yoresel miizik geleneklerinin cami musikisi {izerindeki
etkisini yansitan bir 6rnek teskil etmektedir. Bu durum, dini miizik formu olan Sala'nin,
yoresel miizikal hafizadan beslendigini ve icracinin kiiltiirel birikimi dogrultusunda

bigimlendigini ortaya koymaktadir.
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4.2.3. Bilal TASTAN ussak sala

Persembe Gecesi Sala's1

Derleme Tarihi: 01.01.2025 icra Eden: Bilal TASTAN
Notaya Alan: Muhammed Sadi KIZIL
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Gorsel 4. 7. Sald (Persembe Gece Saldsi)
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Tiirii: Sala (Persembe Gece Salasi)
fcraci: Bilal TASTAN

Usulii: Usulsiiz

Gorsel 4.7°de, Adiyaman ilinde Persembe giinleri yatsi ezani Oncesinde Bilal
TASTAN tarafindan icra edilen Persembe Gece Saldsina ait nota transkripsiyonu yer
almaktadir. ilgili notalarin yazimi igin kullanilan kayitta icraci tampere sistemde “Mi
bemol” karar sesi lizerinden icray1 gergeklestirmistir. Nota transkripsiyonu yapilirken Tiirk
Makam Miizigi’'ne uygunluk acisindan “La” diigah karar sesi {lizerine yazim
gercgeklestirilmistir. S6z konusu Sala 6rnegi incelendiginde, eserin Ussak makami dizisinin
karakteristik seyir 6zellikleri dogrultusunda sekillendigi anlasilmaktadir. Makamsal seyir,
Ussak makaminin geleneksel inisli-¢ikisli yapisina uygunluk gostermekte; ancak, eserin
genelinde gorece daha sade ve yalin melodik motiflerin tercih edildigi dikkat ¢ekmektedir.

Diger Sala ornekleriyle karsilagtirildiginda, bu icrada siisleme teknikleri, girtlak
carpmalar1 ya da makamsal geckiler gibi yorum zenginligi olusturan unsurlarin sinirh
diizeyde kullanildig1 gézlemlenmektedir. Bu durum, Sald’nin daha statik bir yapi igerisinde
icra edildigini ve dinleyiciye yalin bir anlatimla ulagmay1 hedefledigini gostermektedir.
Ayrica bu Ornekte, Adiyaman yoresine Ozgli halk miizigi repertuvarinda siklikla
karsilasilan uzun hava ve kirik hava tiirlerine ait melodik motiflerle benzerligin sinirl
diizeyde oldugu tespit edilmistir. Ozellikle yoresel miizikte yaygin bigimde goriilen genis
aralikli gecisler, siislemeli pasajlar ve serbest seyir ozelliklerinin bu icrada daha az yer
buldugu goriilmektedir. Bu durum, icracinin kisisel tercihleriyle birlikte, sz konusu Sala
formunun daha ¢ok geleneksel cami miizigi normlar igerisinde, sade bir lislupla okunma
anlayisin1 yansittigini gostermektedir. Bilal TASTAN tarafindan icra edilen Persembe
Gece Saldsi, makamsal yapisi itibariyla geleneksel formu korumakla birlikte, siisleme
teknikleri ve melodik varyasyonlar acisindan diger orneklere kiyasla daha sade bir profil
cizmektedir. Bu ozellikleriyle eser, hem Adiyaman cami musikisi gelenegi hem de bireysel

icra tercihleri baglaminda dikkate deger bir 6rnek teskil etmektedir.
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4.2.4. Bilal SALAN ussak-hicaz-hiiseyni sala

Kandil Salas1
Derleme Tarihi: 10.02.2025 Notaya aktaran: Muhammed Sadi KIZIL
Tcracy: Bilal SALAN
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Es sale tuves se la mu alevk

va _ __ _rasu _ _ _ Al lah

essala _ _ _ _ __ tuves sela mu _ _ mu_alevk__
p ™A A )
- - . 1 1 1
hJ | | 1 | | il | 1 | | | | |
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Gorsel 4. 8. Sald (Kandil Salast)
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Gorsel 4. 8. (Devami) Sald (Kandil Saldst)
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Gorsel 4. 8. (Devam) Sald (Kandil Saldst)

Tiirii: Sala (Kandil Salasi)

fcraci: Bilal SALAN

Usulii: Usulsiiz

Gorsel 4.8°de, Bilal SALAN tarafindan icra edilen Kandil Salasi drnegine ait nota
transkripsiyonu yer almaktadir. ilgili notalarin yazimi igin kullanilan kayitta icraci tampere
sistemde “Sol” karar sesi iizerinden icrayr gerceklestirmistir. Nota transkripsiyonu
yapilirken Tirk Makam Miizigi’ne uygunluk acisindan “La” diigah karar sesi iizerine
yazim gerceklestirilmistir. Eserin analizine bakildiginda, Sala icrasinin Ussak makam
dizisiyle bagladigi, orta boliimde Hicaz makami dizisine gecildigi ve son boliimde ise
Hiiseyni makami dizisiyle sona erdigi goriilmektedir. Bu durum, Sala’nin makamsal
yapisinda ¢esitli gecgkilerin yer aldigini ve icracinin zengin bir makam kullanimina
basvurdugunu ortaya koymaktadir.

fcra boyunca kullanilan gegkiler, dogal bir akis igerisinde kurgulanmis olup, her bir
makamin karakteristik motiflerine uygun melodik Oriintiilerle desteklenmistir. Bu

baglamda, Sala’nin sadece ritiiel bir ¢agri formu olmanin Gtesine gectigi, ayni zamanda
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yorumcu tarafindan estetik kaygilarla sekillendirilen bir miizikal ifade aracina doniistiigi
sOylenebilir.

Ayrica eserin genel melodik yapisi ve kullanilan motifler incelendiginde, Adiyaman
yoresine 0zgii halk miizigi gelenegiyle belirgin paralellikler tasidigi gozlemlenmektedir.
Ozellikle uzun hava ve kirik hava tiirlerinde sik¢a karsilasilan melodik kaliplar, siislemeler
ve gecis unsurlar1 bu Sala icrasinda da kendini gostermektedir. Bu durum, cami musikisi
igerisinde yer alan Sald formlarinin, yerel miizik kiiltiiriiyle etkilesim halinde
bigimlendigini ve icracinin yoresel miizikal belleginden beslendigini gostermesi agisindan
onem arz etmektedir. Bilal SALAN tarafindan icra edilen Kandil Saldsi, makamsal
geckilerin ustalikla kullanildigi, melodik cesitliligin 6n planda oldugu ve yerel miizik
unsurlarinin  giiclii  bir  sekilde hissedildigi zengin bir yorum Ornegi olarak

degerlendirilebilir.

4.3. Arastirmanin Uciincii Alt Problemine Iliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmanin tigilincii alt problemi, “Adiyaman cami musikisinde icra edilen Salalarin
miizikal oOzellikleri nelerdir?” sorusu c¢ergevesinde sekillenmistir. Bu alt problem
dogrultusunda, Adiyaman ilinde cami musikisi kapsaminda icra edilen Sald 6rneklerinin
miizikal analizleri gerceklestirilecektir. Calismada secilen dort farkli Sald 6rnegi, miizikal
acidan detayli bicimde incelenecek; her bir eser ciimle ciimle, motif motif ¢éziimlenerek
yapi, seyir, makam, perde kullanimi, gecki bicimleri, siislemeler ve ses araliklari gibi
Ogeler bakimindan degerlendirmeye tabi tutulacaktir. Yapilacak bu analizler sayesinde,
Adiyaman cami musikisinde icra edilen Saldlarin geleneksel Tiirk dini musikisi i¢indeki
yeri ve bolgeye 0Ozgili icra Ozellikleri daha agik bi¢imde ortaya konulacaktir. Ayrica,
Saldlarin halk miizigi gelenegiyle iligkili bicimsel ve melodik ozellikleri de analiz
siirecinde dikkate alinarak, yoresel farkliliklarin miizikal yansimalari tespit edilmeye

calisilacaktir.
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4.3.1. Emin CIL tarafindan icra edilen sala 6rnegi

Asagida, Emin CIL tarafindan icra edilen Sala drnegine ait makamsal dzellikler tablo

halinde sunulmaktadir.

Tablo 4. 1. Emin CIL tarafindan icra edilen Sald érneginin makamsal ézellikleri

Makamsal Ozellikler Sala (Teravih)
Makam Dizisi Ussak

Karar Sesi La (Ditigah)
Gigliisii Re (Neva)
Donanim Si Bemol (4)
Yedeni Yok

Ses Degistirici Isaretler Fa#

Seyri Cikict
Genislemesi Var

Ses Aralig1 12 ses

Pes Sesi Sol (Rast)
Tez Sesi Re (Tiz Neva)

Tablo 4.1°de, Emin CIL tarafindan icra edilen Sala érnegine iliskin makamsal analiz
bulgular1 yer almaktadir. Tablo incelendiginde, eserin Ussak makam dizisi ¢ercevesinde
sekillendigi goriilmektedir. Makamsal yapida karar perdesinin “La” (Diigah), giicli
perdenin ise “Re” (Neva) oldugu tespit edilmistir. Donanimda “Si bemol” () perdesinin
bulundugu Saldda, karar perdesinden once gelen yeden sesinin kullanilmadigi; bununla
birlikte seyir igerisinde Fa diyez” (Fa#f) degistirici isaretinin yer aldig1 belirlenmistir. Sala
ornegi, genel seyir bakimindan ¢ikict (gikisl) ozellik gostermekte olup, ezgisel yapi tiz
bolgeye dogru genislemektedir. Ses araliklari agisindan degerlendirildiginde, eser toplamda
12 seslik bir alan1 kapsamakta; en pes sesin “Sol” (Rast), en tiz sesin ise “Re” (Tiz Neva)
perdesi oldugu gozlemlenmektedir. Bu baglamda eser, klasik Ussak makaminin temel
karakteristiklerini yansitirken, yer yer yoresel icra oOzelliklerini de biinyesinde

barindirmaktadir.
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Teravih Salasi

Tarih:19.05.2024 Notaya aktaran: Muhammed Sadi KIZIL
Icra Eden: Emin GiL
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Gorsel 4. 9. Emin CIL Sald 1. ciimle

Gorsel 4.9da Emekli imam olan Emin CIL hocanm Adiyaman ydre miiziginin tavri
ile harmanladig1 Ussak makam dizisinde icra ettigi Sald’nin giris bolimiiniin notasini
gérmekteyiz. Icra edilen Sala, ussak makam dizisinin giiclii perdesi olan “re” (neva)
perdesi civarindan, Salanin ilk ciimlesi olan “essalatii” ile tigleme bir “re-do-re” (neva-
cargah-neva) motifiyle baslayarak gii¢lii perde civarinda seyir yapilmig, “do” (cargah)
perdesinde kisa bir kalis yapilarak “re” (neva) giicliisii civarinda “vesSalam” ibaresi ile
seyre devam edilmis, karar sesi olan “la” (diigah) perdesinde birinci ciimle sona ermistir. 1.
Ciimlenin yarisinda gelinen karar sesinden sonra bekleme siiresi minimal tutularak
“Aleyke Ya” ile ciimle devam etmis, inici bir seyir karakteri gdsterilerek “do-si” (¢argah-
segah) perdeleri arasinda glisandolar kullanilmis ve yeden olan “sol” (rast) perdesinde
asma bir karar yapilmistir. Yine bu nokta ciimle sonu olmadigi i¢in bura verilen “es” siiresi
de 1 saniye civarindadir. “Ya” nidasi ile devam eden seyir yine “do” (gargah) perdesinden
baslamis inici bir seyir yapisi izleyerek yedende kisa bir asma karar yapildiktan sonra “mi”
(hiiseyni) perdesinden karar sesine dogru inici bir seyir yapilarak “habiballah” ile 1. Ciimle

sona ermis 6. Saniyelik bir bekleme siiresinden sonra 2. Ciimle baglamistir.
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Gorsel 4. 10. Emin CIL Sald 2. Ciimle
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Gorsel 4.10’de Salanin 2. Ciimlesi ile bir gesit gelisme boliimii yapilmistir. 1.
Ciimleye benzer motifler olmasina karsin ikinci climlede inici seyir “do” (¢argah)
civarindan degil, “re ve mi” (neva ve hiiseyni) perdeleri civarindan baslayarak
kullanilmistir. Bu bolim 3. Ciimlede gelecek olan “meyan” bdliimiiniin  habercisi
niteliginde sayilir. “Do” (¢argah) perdesi civarinda baslayan seyir, “re ve mi” (neva ve
hiiseyni) perdelerinde ilerleyerek “la” (diigah) perdesinde yarim bir kalis s6z konusudur.
Her ne kadar makamsal acidan tam bir karar yapilmis gibi goriinse de icracinin bekleme
siiresinden ve seyrin gidisatindan aslinda karar verilmek istenen yerin burasi olmadigi
anlasilmaktadir. “Do-re-si” (gargah-neva-segah) ticlemesi ile devam eden seyir inici bir
yapiyla “yeden” (sol-rast) ‘de kisa bir kaligla devam etmis, inici-¢ikict bir tslupla “re ve
mi” (neva ve hiiseyni) perdeleri gosterilmis, ciimlenin sonunda tam bir kalisla “karar”
sesine gelinmistir. 8 saniyelik bir beklemeden sonra 3. Ciimle ile meyan bdliimiine giris
yaptlmistir. Meyan ile icra edilen climleler ugsak makaminin karakteristiginin biraz
digindadir. Zira ugsak makam dizisi muhayyer (tiz la) perdesinin iizerinde uzun seyirler
nadiren gosterir. Bu baglamda degerlendirilecek olursa bu boliim “Hizi” makaminin
ozellikleri ile daha bagdasiktir. Hizi makami muhayyer (tiz la) perdesini kullanarak tiz
bolgelerde cargah (tiz do) giicliisii ile icra edilip, diigah (la) perdesinde karar verir. Bu

anlamda seyre en uygun makam dizisi Hazi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Gorsel 4. 11. Emin CIL Sala 3. Ciimle

Gorsel 4.11’de 3. Ciimlenin meyanda “sol ve do” (gerdaniyye ve tiz cargah)
perdeleri ile basladig1 goriilmektedir. Seyir “do” (tiz cargah) civarinda ilerleyerek “re”
(neva) perdesinde asma bir kalig yapilmistir. Buradaki bekleme siiresi 9 Saniye’dir. Seyir
licleme ile devam ederek “re” (neva) perdesinde kisa bir kalis yapilmis, hiiseyni ¢esnisi ile

“imam-u’l harameyn” climlesi karar sesi olan “la” (diigah) perdesinde son bulmustur.
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Gorsel 4. 12. Emin CIL Sald 4. Ciimle

Gorsel 4.12°de meyan boliimii devam etmektedir. “Do” (tiz ¢argah) ile baslayan seyir
re” (neva) perdesi ile yarim bir karar vermistir. “Do” (tiz ¢argah) perdesi civarinda inici
bir seyir ile “re” (neva) perdesinde ikinci yarim kalis yapilmis, “Ya” nidasi ile baslayan

bolim “hiiseyni ¢esnisi” ile “la” (dligah) perdesine ilerlemistir.

es sa la _ _ _tuvessela _ mu a leyk aleyke va_ _ _

seyyl de na ya - eb el ka sim_  _

Gorsel 4. 13. Emin CIL Sala 5. Ciimle

Gorsel 4.13’teki climle meyan olarak ilerlemis, “do” (tiz ¢argah) civarinda baslayan
seyir “re” (neva) perdesinde asma karar yapilarak 6. Saniyelik “es” verilmistir. 2. Ve 3.
Ciumlelerdeki “Aleyke” sozleri ile benzer bir yap1 olarak {icleme kullanilmistir. Bir 6nceki
boliimle seyir 6zellikleri benzer yapiya sahip olan bu boliimiin ardindan inici bir yapi
izlenmistir. “Ya” nidasinda yine “hiiseyni g¢esnisi” ile inici bir seyir yakalanmig, “la”

(diigah) perdesinde karar yapilmistir.
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Gorsel 4. 14. Emin CIL Sald 6. Ciimle
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Gorsel 4.14° te “hiiseyni ¢esnisi” kullanilarak seyir baslamis inici bir sekilde “la”
(diigah) perdesinde yarim bir kalis yapilmistir. Buradaki duraksama 1 saniyeden kisa
siirmiis, aceleli bir okuyusla “hamdele” diye nitelendirilen boliime dogru gidilmistir.
Buradaki aceleli okuyusun nedeni namaz vaktinin yaklagmasi, Salanin ardindan ezanin
dogru vakitte okunmasini saglamaktir. Son boliim olan bu notasyonda da goriildiigl gibi
climle yapisi burada farklilagmaktadir. “Essalatii vesSalamu aleyke Ya nebiyyerrahmeti Ya
Habiballah” climlesinden sonra “Sallallahu Aleyh” gibi kisa bir ciimlenin ardindan

“Hamdele” ile Sala icrasi1 son bulmustur.

4.3.2. Mahmut GUVEN tarafindan icra edilen sala érnegi

Asagida, Mahmut GUVEN tarafindan icra edilen Sald ornegine ait makamsal
ozellikler tablo halinde sunulmaktadir.

Tablo 4. 2. Mahmut GUVEN tarafindan icra edilen Sald drneginin makamsal ozellikleri

Makamsal Ozellikler Sala (Teravih)
Makam Dizisi Hiiseyni

Karar Sesi La (Diigah)
Gigcliisii Mi (Hiiseyni)
Donanim Si Bemol (d ), Fa#
Yedeni Yok

Ses Degistirici Isaretler Re b Si h

Seyri Inici- Cikici
Genislemesi Var

Ses Aralig1 16 ses

Pes Sesi Sol (Rast)

Tez Sesi Sol (Tiz Gerdaniye)

Tablo 4.2’de, Mahmut GUVEN tarafindan icra edilen Sald &rneine iliskin
makamsal analiz bulgular1 yer almaktadir. Tablo incelendiginde, Sald 6rneginin Hiiseyni
makam dizisi ¢ercevesinde sekillendigi goriilmektedir. Makamsal yapida karar perdesinin
“La” (Diigah), giiglii perdenin ise “Mi” (Hiiseyni) oldugu tespit edilmistir. Donanimda “Si

bemol” (1) ve “Fa#” perdesinin bulundugu Salada, karar perdesinden oénce gelen yeden

sesinin kullanilmadigi; bununla birlikte seyir igerisinde “Re I’”, “Si t]” degistirici
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isaretinin yer aldig1 belirlenmistir. Sala 6rnegi, genel seyir bakimindan inici-¢ikict 6zellik
gostermekte olup, ezgisel yap1 tiz bolgeye dogru genislemektedir. Ses araliklar1 agisindan
degerlendirildiginde, eser toplamda 16 seslik bir alan1 kapsamakta; en pes sesin “Sol”
(Rast), en tiz sesin ise “Sol” (Tiz Gerdaniye) perdesi oldugu gozlemlenmektedir. Bu
baglamda eser, klasik Hiiseyni makaminin temel karakteristiklerini yansitirken, yer yer
yoresel icra 6zelliklerini de biinyesinde barindirmaktadir.

Mahmut GUVEN Hoca’nin icra ettigi Sald, giiniimiizde notas: bize ulasan Hatip
Zakiri efendiye ait Dilkeshaveran makamindaki Salanin okuma big¢imi ile benzemektedir.
Yerelde okunan Salalarda genellikle “EsSalat-u vesSalam-u aleyk” tek nefesle birlesik
okunurken Mahmut GUVEN hoca “EsSalat-u vesSalam” ciimlesini ayr1 okuyup nefes
alarak “aleyk” kelimesini ayr1 icra etmektedir.

Cuma Sala's:

Tarih:19.05.2024 Notaya aktaran: Muhammed Sadi KIZIL
Icra Eden: Mahmut GUVEN
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Gorsel 4. 15. Mahmut GUVEN Hiiseyni Sald 1. Béliim

Gorsel 4.15’te goriildiigii gibi icra Hiiseyni makam dizisinin 3. Perdesi olan “do”
(cargah) perdesi ile baslayarak gii¢lii sesi olan “mi” (hiiseyni) perdesinde uzun kalislarla
seyre devam edilmistir. “Sol” (gerdaniye) perdesi garptirilarak yoresel gazel tavrinda da
sik¢a icra edilen hangereler gosterilmis “mi” (hiiseyni) perdesine dogru inici bir seyir takip
edilmistir. Seyir “sol” (gerdaniye) perdesinden “re” (neva) perdesine dogru glisandolu bir
okuyusla devam etmis “mi” (hiiseyni) gii¢liisiinde uzun bir kalig yapilarak “re” (neva)
perdesinde kalis yapilmustir. ilk kelimelerin sonunda yaklasik 6 saniye beklenerek
ciimlenin devami olan “Aleyk” kelimesinin icrasina baglanmistir. “Re” (neva) perdesinden
“sol” (gerdaniye) perdesine glisando yapilarak gecilmis, “sol” (gerdaniye) perdesinde kisa

bir kalig yapildiktan sonra “mi” (hiiseyni) perdesi civarinda seyir yapilarak “re” (neva)
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perdesinde asma karar yapilmistir. 2 saniyelik bir beklemenin ardindan “Ya Seyyidena”

climlesi ile “mi” (hiiseyni) perdesinde karar asma karar verilmistir.

4 o)

o bf o 27 B A
1

Gorsel 4. 16. Mahmut GUVEN Hiiseyni Sald 2. Béliim

Gorsel 4.16’da “re” (neva) perdesi ile baslayan seyir, “sol” (gerdaniye) perdesi
carpmalar1 yapilarak “mi” (hiiseyni) ve “fa” (acem) perdeleri arasinda hangereler
uygulanmistir. “Sol” (gerdaniye) perdesinden “re” (neva) perdesine dogru glisandolu inici
bir seyir izlenmis ardindan “si” (tiz buselik) perdesinde kisa bir kalig yapilarak “re” (neva)
perdesinde kalis yapilmistir. Yaklagik 5 saniyelik beklemenin ardindan “Allah” lafzi, “re”
(neva) perdesinden “sol” (gerdaniye) perdesine yapilan glisandolu bir gegisle seyir devam
etmistir. Bu boliimde once “sol” (gerdaniye) perdesinde daha sonra ise “la” (muhayyer)

perdesinde ¢arpmalar yapilarak “re” (neva) perdesinde asma karar verilmistir.

N
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Gorsel 4. 17. Mahmut GUVEN Hiiseyni Sald 3. Béliim

Gorsel 4.17°de Allah lafizlan ile karar sesine dogru ilerleyen bir seyir gérmekteyiz.
“Re” (neva) perdesinden baslayan seyir sirasiyla “mi” (hiiseyni), “do” (gargah), “re”
(neva), “si” (segah) ve “do” (¢argah) perdeleri arasinda yumusak bir gec¢is saglanarak “sol”
(rast) perdesinde asma karar yapilmistir. 5 saniyelik bir bekleme siiresinin ardindan dnceki

yapilan motifin bir benzeri icra edilerek yine “sol” (rast) perdesinde asma bir kalis
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yapilmustir. 3 saniyelik bir beklemenin ardindan pes oktavla baglayan girizgah boliimii

“do” (cargah) ve “si” (segah) perdelerinde ¢arpma yapilarak sona ermektedir.
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Gorsel 4. 18. Mahmut GUVEN Hiiseyni Sald 4. Béliim

Gorsel 4.18’de dizi tiz bolgede genisleme gostermistir. “Mi” (hiiseyni) perdesinde
kisa bir kalig yapildiktan sonra yine “mi” (hiiseyni) perdesi civarinda seyir inici ¢ikisi
olarak devam etmistir. Tiz bolgelerde yapilan seyirde Adiyaman genelinde yapilan
okuyustaki “EsSalat-u vesSalam-u aleyk” okuyusu burada uygulanmistir. Seyir “mi”

hiiseyni giigliisiinde asma karar yapilarak devam etmektedir.
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Gorsel 4. 19. Mahmut GUVEN Hiiseyni Sald 5. Béliim

Gorsel 4.19°da “la” (muhayyer) perdesinden seyir baglayarak “mi” (hiiseyni)
perdesine glisando ile gecis yapilmis, seyir glisandolu gecislerle inici bir seyir izlemis “la”
(muhayyer) perdesinde asma karar verilmistir. Birinci satirdaki motife benzer bir girisle
“la” (muhayyer) perdesinden “mi” (hiiseyni) perdesine glisando ile baglanmis yine “mi”
(hiiseyni) perdesi civarinda ilerleyen seyir inici ¢ikici yapiya sahiptir. Hiiseyni giicliisii

(.6 97

“mi” civarinda ilerleyen seyir “re” (tiz neva) perdesinde karar vermistir.
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Gorsel 4. 20. Mahmut GUVEN Hiiseyni Sald 6. Béliim

Gorsel 4.20’da seyir “re” (neva) perdesi civarindan baglamis “mi” (hiiseyni)
glicliisiinde kalig yapilarak “do” (gargah), “re” (neva) ve “si” (segah) perdelerinde kisa
kaliglar kullanilarak glisandolar yapilmis, “sol” (gerdaniye) perdesinde kisa bir asma karar
verildikten sonra seyir devam etmistir. “Do” (¢argah) civarindan baglayan seyir onceki
motifle benzer bir seyir izleyerek “la” (muhayyer) perdesinde karar vermis son olarak “do”

(cargah) ve “si” (segah) perdelerinde garpmalar yapilarak “la” (muhayyer) perdesinde tam

karar yapilmustir.
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Gorsel 4. 21. Mahmut GUVEN Hiiseyni Sald 7. Béliim

Gorsel 4.21°de Giiven, “re” (neva) perdesinde ciimleye baslamis “sol” (gerdaniye)
perdesinde bir kalis yaparak “la” (muhayyer) perdesine uzanan bir seyir izlemis, ciimlenin
devaminda daha inici bir seyir karakteri uygulayarak “mi” (hiiseyni) perdesini giiclii

gostererek “re” (neva) perdesinde kalis yapmustir.
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Gorsel 4. 22. Mahmut GUVEN Hiiseyni Sald 8. Béliim

Gorsel 4.22°de “mi” (hiiseyni) perdesi civarinda baslayan seyir inici ¢ikici bir yapi
izlemis, “ya” hecesinde acem perdesi vurgusu ile glisando yapilarak “sol” (rast) perdesinde
yarim bir kalig yapilmistir. Bu climle hitap olarak “Nur’a arsillah™ climlesinin girizgahi
olmasi nedeniyle yarim bir kalis yapildigi goriilmektedir. “Mi” (hiiseyni) perdesi ile
baglayan “Nur’a arsillah” hitabr inici bir seyir izleyerek “sol” (rast) yeden sesi kullanilarak

“la” (diigah) perdesinde tam bir karar verilmistir.
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Gorsel 4. 23. Mahmut GUVEN Hiiseyni Sald 9. Béliim

Gorsel 4.23’te Giiven, “mi” (hiiseyni) makam dizisine uygun bigimde “la” (diigah)
perdesinden “mi” (hiiseyni) perdesine gegerek seyre baslamis, “tu vesselam” kelimelerine
geldiginde “re” (neva) perdesini peslestirerek hicaz baski yapmistir. Bu durumda hiiseyni
makamindan Sabd makam dizisine bir gecki yaptigi tespit edilmistir. “Aleyke Ya”

hitabinda da Saba makamini devam ettirdigi goriilmektedir. Son dizekte “seyyidel evvelin”
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ciimlesi ile Saba etkisi birakilmis ve tekrar hiiseyni makam dizisine geri dontldigi

gorilmiistiir.

4.3.3. Bilal TASTAN hoca’nin ussak makam dizisinde okudugu sala

Asagida, Bilal TASTAN tarafindan icra edilen Sala 6rnegine ait makamsal 6zellikler

tablo halinde sunulmaktadir.

Tablo 4. 3. Bilal TASTAN tarafindan icra edilen Sald 6rneginin makamsal ézellikleri

Makamsal Ozellikler Sala (Teravih)
Makam Dizisi Ussak

Karar Sesi La (Diigah)
Giigliisii Re (Neva)
Donanim Si Bemol (4)
Yedeni Yok

Ses Degistirici Isaretler Yok

Seyri Cikict
Genislemesi Yok

Ses Araligi 9 ses

Pes Sesi Sol (Rast)
Tez Sesi La (Tiz Muhayyer)

Tablo 4. 3°de, Bilal TASTAN tarafindan icra edilen Sala 6rnegine iliskin makamsal
analiz bulgular1 yer almaktadir. Tablo incelendiginde, eserin Ussak makam dizisi
cergevesinde sekillendigi goriilmektedir. Makamsal yapida karar perdesinin “La” (Diigah),
giiclii perdenin ise “Re” (Neva) oldugu tespit edilmistir. Donanimda “Si bemol” (d)
perdesinin bulundugu Salada, karar perdesinden Once gelen yeden sesinin ve degistirici
isaretlerin kullanilmadig: belirlenmistir. Sala 6rnegi, genel seyir bakimindan ¢ikict 6zellik
gostermekte olup, ezgisel yapi tiz bolgeye dogru genislemektedir. Ses araliklar1 acisindan
degerlendirildiginde, eser toplamda 9 seslik bir alani kapsamakta; en pes sesin “Sol”
(Rast), en tiz sesin ise “La” (Muhayyer) perdesi oldugu gozlemlenmektedir. Bu baglamda

eser, klasik Ussak makaminin temel karakteristiklerini yansitirken, yer yer yoresel icra

Ozelliklerini de biinyesinde barindirmaktadir.
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Yukarida analizini yaptigimiz Emin CIL hocamin Ussak makam dizisinde
seslendirdigi Sala, tavir bakimindan y6renin miizikal motiflerini ¢okc¢a barindirmaktadir.
Bilal TASTAN hocanin seslendirdigi ve inceleyecegimiz Sala icrasi, okuyus ve tavir
bakimindan Klasik Tiirk Miizigi tavrina daha yakindir. Bu fark, icracilarin dinledikleri
icracilarin tavir ve iislubundan kaynaklanmaktadir. Bilal TASTAN hoca daha ¢ok Ismail
COSAR, Ismail BICER, Kani KARACA gibi hocalar1 dinledigi ve Klasik Tiirk Miizigine
olan ilgisinden dolayr Mevlit, Kur’an’t Kerim, Sald ve Ezan icralarinda da bu tavr
gormekteyiz. Ayrica genellikle inceledigimiz icralarda Hz. Peygamber’e yapilan dvgiiler
boliimler halinde olmaktadir. Ornegin; “Essalat-u v’esSalam-u aleyke Ya Resulallah”
seklinde okunan bir boliim devaminda “Essalat-u v’esSalam-u aleyke Ya Habiballah™ gibi
cesitlemeler ile ilerlemektedir. Bilal TASTAN hocanin yaptigi Ussak makam dizisindeki

icrada kullanilan ciimle dizgisi yapilan icranin bir diger dikkat ¢eken tarafi olarak

goriilmektedir.
Persembe Gecesi Sala'si

Derleme Tarihi: 01.01.2025 Icra Eden: Bilal TASTAN
Notaya Alan: Muhammed Sadi KIZIL
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Gorsel 4. 24. Bilal TASTAN Ussak Sald 1. Boliim

Gorsel 4.24°te icra Ussak makam dizisinin karar sesi ile baslayip gii¢lii sesi olan “re”
(neva) perdesinde kisa bir kalisla baglamustir. ilk ciimle tiz perdelerde “fa” (acem) perdesi
ile pes bolgede “la” (diigah) perdesi arasinda seyretmistir. Bu seyir inici-gikici bigimde
ilerlemistir. Ikinci ciimle ile birinci ciimle arasinda 6 saniyelik bir bekleme siiresi vardir.
Ikinci ciimle “sol” (rast) perdesi ile baslamis tiz bolgede “fa” (acem) perdesine kadar
ilerlemis ardindan makam dizisinin gii¢lii perdesi olan “re” (neva) perdesinde kisa bir kalis

yaptiktan sonra dnce inici bir seyir izleyerek la” (diigah) perdesine daha sonra ¢ikict bir
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seyir ile “mi” (hiiseyni) perdesine kadar ilerlemistir. ikinci ciimle “la” (diigah) perdesinde

verilen kararla sona ermistir.
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Gorsel 4. 25. Bilal TASTAN Ussak Sald 2. Boliim

Gorsel 4.25’te yukarida belirttigimiz ciimle dizgisinin degistigini gormekteyiz.
Aleyke Ya climlesinden sonra “seyyidena” kelimesi ile 6vgii climlesi uzatilmis “habibena”

Kelimesi ile bu baglantinin devami saglanmistir. Sozler mana olarak bastan bu
boliime kadar “Salat ve Salam senin tizerine olsun, En serefli 6nderimiz, Sevgilimiz...”
seklinde ovgii ciimlesinin pekistirilmesiyle gelmektedir. Ugiincii ciimle olarak baslayan
bolim “si” (segah) ve “do” (¢argah) perdelerinde yapilan giris motifi ile baslamis, “la”
(diigah) perdesinde yapilan uzun kalisin ardindan “re” (neva) perdesinde dogru ¢ikict bir
seyir izlemistir. Bu kisa ¢ikict seyrin ardindan “sol” (rast) perdesine dogru inici bir seyir
yapilmistir. Ciimle, “re” (neva) perdesinden glisando ile “la” (diigah) perdesine ardindan
“fa” (acem) perdesine uzanan bir seyir izlemistir. Son olarak “fa” (acem) perdesinden

baglayan inici seyir “la” (diigah) perdesinde karar vermistir.
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Gorsel 4. 26. Bilal TASTAN Ussak Sald 3. Béliim
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Gorsel 4.26’da icra, climlenin son yapist olan “Ya Rasulallah” yani “Ey Allah’in
kitap verilen peygamberi” manasina gelen kelime ile uzatilan mananin sonuna gelmektedir.
“Sol” (gerdaniye) perdesinde baslayan icra glisando ile Once “re” (neva) perdesine,
ardindan “la” (muhayyer) perdesinden baslayarak “re” (neva) perdesi civarinda devam
etmistir. Inici bir seyir karakteri ile “sol” (rast) perdesi kisaca gosterilip “la” (diigah)
perdesinde kisa bir kalis yapilmistir. Once “fa” (acem) sonra “sol” (gerdaniye) perdeleri

kullanilarak “la” (diigah) perdesinde tam kalis yapilmustir.
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Gorsel 4. 27. Bilal TASTAN Ussak Sala 4. Béliim

Gorsel 4.27°de “mi” (hiiseyni) perdesinden baslayan icra, Hiiseyni makam dizisinin
karakterini yansitarak “sol”(gerdaniye) perdesinden “mi” (hiiseyni) perdesine dogru inici
bir seyir gostermis ve “mi” (hiiseyni) perdesinde kisa bir kalis yapilmistir. Devaminda yine
“sol” (gerdaniye) perdesinden “mi” (hiiseyni) perdesine dogru inici bir seyir yapilmis
glisando ile “la” (muhayyer) perdesine gegilmistir. “La” (muhayyer) perdesinden “mi”
(hiiseyni) perdesine dogru glisandolu okuyus devam etmis bu inici karakter ciimle sonuna
kadar “fa” (acem) perdesi ile “do” (¢argah) perdesi arasinda inici olarak tekrar edilmistir.

Ciimle “la” (dligah) perdesinde yapilan kaligla tamamlanmuigtir.
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seyyidel evveline vel ahirin velhamdulillahi rabbil alemin

Gorsel 4. 28. Bilal TASTAN Ussak Sala 5. Bélim

Gorsel 4.28°de yapilan icra Sald’nin son boliimiidiir. “Ya Seyyid’el Evvelin-e v’el
Ahirin” yani “Ey bundan oncekilerin ve sonrakilerin Onderi, efendisi” ciimlesi ile 4.
Boliimdeki ciimle nitelenerek sonlandirilmis, “Velhamdulillahi Rabbil Alemin” yani
“Alemlerin Rabbi olan Allah’a hamd ederim” ciimlesindeki “hamdele” ile Sala sona
ermektedir. Bu bolim “sol” (gerdaniye) perdesinden “mi” (hiiseyni) perdesine inici bir
seyirle baslamis “la” (muhayyer) perdesinden “mi” (hiiseyni) perdesine dogru dnce yavas
bir glisando uygulanarak devam etmis daha sonra yine “la” (muhayyer) perdesinden
baslayarak Oncekine nazaran daha hizli bir glisandolu inici seyir icra edilmistir. Son
dizekte “sol” (rast) perdesinden baglayarak “fa” (acem) perdesine dogru ¢ikici bir seyir
izlenmis ardindan “si” (segah) perdesinde asma bir kalig yapilmistir. Hamdele boliimiinde
ise “do” (gargah) perdesi civarindan baslayan icra, “sol” (rast) perdesine dogru inici bir
seyir izlemistir. Son olarak “re” (neva) perdesinden “la” (diigah) perdesine dogru yapilan

inici seyir “la” (diigah) perdesinde tam karar yapilarak sona ermistir.
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4.3.4. Bilal SALAN’ 1n ussak-hicaz-hiiseyni makam dizilerinde okudugu sala

Asagida, Bilal TASTAN tarafindan icra edilen Sala 6rnegine ait makamsal 6zellikler

tablo halinde sunulmaktadir.

Tablo 4. 4. Bilal SALAN tarafindan icra edilen Sald érneginin makamsal ézellikleri

Makamsal Ozellikler Sala (Teravih)
Makam Dizisi Ussak

Karar Sesi La (Diigah)
Gigliisii Re (Neva)
Donanim Si Bemol (4)
Yedeni Yok

Ses Degistirici Isaretler Fa# Do# Si b
Seyri Cikict
Genislemesi Var

Ses Aralig1 13 ses

Pes Sesi Sol (Rast)

Tez Sesi Mi (Tiz Hiseyni)

Tablo 4.4°te, Bilal SALAN tarafindan icra edilen Sald 6rnegine iliskin makamsal
analiz bulgular1 yer almaktadir. Tablo incelendiginde, eserin Ussak makam dizisi
cergevesinde sekillendigi goriilmektedir. Makamsal yapida karar perdesinin “La” (Diigah),
giiclii perdenin ise “Re” (Neva) oldugu tespit edilmistir. Donanimda Si bemol” (1)

perdesinin bulundugu Saldda, karar perdesinden dnce gelen yeden sesinin kullanilmadig;

bununla birlikte seyir igerisinde “Fa#, Do#, Si b~ degistirici isaretinin yer aldig
belirlenmistir. Sald 6rnegi, genel seyir bakimindan inici-¢ikic1 6zellik gostermekte olup,
ezgisel yapt tiz bolgeye dogru genislemektedir. Ses araliklar1  agisindan
degerlendirildiginde, eser toplamda 13 seslik bir alan1 kapsamakta; en pes sesin “Sol”
(Rast), en tiz sesin ise “Mi” (Hiiseyni) perdesi oldugu gozlemlenmektedir. Bu baglamda
eser, klasik Ussak makaminin temel karakteristiklerini yansitirken, yer yer yoresel icra

ozelliklerini de bilinyesinde barindirmaktadir.
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Kandil Salas1

Derleme Tarihi: 10.02.2025 Notaya aktaran: Muhammed Sadi KIZIL
Icract: Bilal SALAN
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Gorsel 4. 29. Bilal SALAN Ussak Giris Sala 1. Boliim

Gorsel 4.29°da icra “sol” (rast) perdesinden baslayarak “do” (¢argah) perdesinde kisa
bir kalisin ardindan tekrar “sol” (rast) perdesine donen bir seyirle baslamistir. “Do”
(cargah) perdesi civarinda ilerleyen seyir “la” (diigah) perdesinde asma bir karar vermistir.
Bu kalis 5 saniye stirmiistiir. “Do” (cargah) ve “la” (diigah) perdeleri arasinda sik gecisler
yapilarak Klasik Tiirk Miiziginin aksine Tiirk Halk Miizigi dogaglamalarinda sik rastlanan
bir motif uygulanmistir. 2. Ciimle bu motiflerle “la” (diigah) perdesinde asma karar vermis
ve 4 saniyelik bir duraklama yapilmistir. 3. Cimle “do” (cargah) perdesi civarindan
baglayarak once “re” (neva) daha sonra “mi” (hiiseyni) perdeleri kullanilarak ¢ikici bir
seyir izlenmistir. Daha sonra “do” (cargah) ve “la” (diigah) perdelerinde kisa kaliglar
yapilmis ¢ikici-inici bir seyir izlenerek “la” (diigah) perdesinde tam bir karar yapilarak 3.

Ciimle ve Ussak makam dizisinde icra edilen boliim sona ermistir.
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Gorsel 4. 30. Bilal SALAN Hicaz Makam Dizisine Gegis Sala 2. Boliim

Gorsel 4.30’ta gorildiigii gibi icra “mi” (hiiseyni) perdesinde baslayip “re” (neva) ve
“do#” (nim hicaz) perdelerinde kisa kalislar uygulanarak basglamistir. “Mi” (hiiseyni)
perdesi ve “do#” (nim hicaz) perdeleri arasinda ilerleyen seyir, “la” (diigah) perdesine
dogru inici bir yap1 izlemistir. 1. Climlenin sonunda 5 saniyelik bir durak yapilmistir. “Mi”
(hiiseyni) perdesi civarinda ilerleyen seyir, “do#” (nim hicaz) perdesinde asma bir kalig
yapmistir. Bu kalis 2 saniyeden uzun siirmemis 3. Ciimle “mi” (hiiseyni) perdesi ile
baslamistir. “Sol” (gerdaniye) perdesinden baslayarak glisando ile kademeli bir inici seyir
icra edilmis “sol” (rast) perdesinde asma bir karar daha yapilmigtir. Buradaki bekleme
stiresi de climle biitiinliigiiniin bozulmamasi i¢in 2 saniyeden uzun tutulmamistir. “Mi”
(hiiseyni) perdesinde baslayan icra “sol” (gerdaniye) perdesinden “do#” (nim hicaz)
perdesine dogru inici-gikici bir seyir izlemistir. Bu seyir “la” (diigah) perdesinde yapilan

tam karar ile son bulmustur.
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Gorsel 4. 31. Bilal SALAN Hicaz Meyan Sald 3. Boliim

Gorsel 4.31°de icra yine Hicaz Makam dizisinde ilerlemistir. Bu boliimde icra meyan
boliimiine tasinmustir. “La” (muhayyer) perdesinde baslayan seyir “re” (tiz neva) ve “do#”
(tiz nim hicaz) perdeleri civarinda ¢ikici-inici bir seyir izlemis “la” (muhayyer) perdesinde
asma karar yapilmistir. Burada 6 saniyelik bir durak uygulanmistir. 2. Ciimle “la”
(muhayyer) perdesi ile baglamis glisando ile “re” (tiz neva) perdesine gegilmis, ¢ikici-inici
bir seyir izlenerek “la” (muhayyer) perdesinde kalis yapilmistir. 3. Ciimle “Si bemol”
(stinbiile) perdesinden “re” (neva) perdesine dogru sirali bir ¢ikici seyir izlemis, inici bir
seyir ile “la” (muhayyer) perdesinde asma bir kalis yapilmigtir. Buradaki kalis 2 saniyeyi
gegmeyen bir kaligtir. “Mi” (tiz hiiseyni) perdesinde baslayan son climlecik inici bir seyir

yapistyla “la” (muhayyer) perdesinde tam kaligla son bulmustur.
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Gorsel 4. 32. Bilal SALAN Hicaz Meyan Sala 4. Boliim

Gorsel 4.32°de icra meyan boliimii ile devam etmektedir. “La” (muhayyer) perdesi
ile baglayan icra sirasiyla “do#” (tiz nim hicaz), “si bemol” (siinbiile) perdelerini
kullanarak “la” (muhayyer) perdesinde kisa bir kalig gostermistir. 1. Climlede en peste
“sol” (gerdaniye) perdesi, en tizde “re” (tiz neva) perdesi kullanilmigtir. Durak sesi olarak
“la” (muhayyer) perdesi tercih edilmistir. 2. Ciimle “do#” (tiz nim hicaz) perdesinde
baslamis ¢ikici-inici bir seyir izleyerek “la” (muhayyer) perdesinde asma bir karar
uygulanmistir. Buradaki kalis 1 saniyeden uzun siirmemektedir. “Si bemol” (siinbiile)
perdesi ile baglayan 2. Ciimlenin devami “la” (muhayyer) perdesinde asma bir kalis
yaparak “re” (tiz neva) perdesinden glisando ile “la” (muhayyer) perdesine inici bir seyir
izlemistir. “Re” (tiz neva) perdesinde baglayan 3. Ciimle inici-¢ikict bir seyir izleyerek “la”

(muhayyer) perdesinde son bulmustur.
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Gorsel 4. 33. Bilal SALAN Hicaz Meyan Sald 5. Béliim

Gorsel 4.33’te meyandan son boliime bir doniis yapilmis, bu doniis esnasinda
Hiiseyni makam dizisine gecis yapilmistir. “La” (muhayyer) perdesinde baslayan icra inici
bir seyir ile “do” (cargah) perdesinde asma bir kalis uygulanmigtir. 2. Ciimle “do” (¢argah)
perdesinde baslayan icra tiz bolgede “sol” (gerdaniye) perdesine kadar ilerlemis ardindan
inici bir seyir ile “la” (diigah) perdesine karar vermistir. Son ctimle “si” (segah) perdesi ile
baglamis “re” (neva) perdesinde ve “si” (segah) perdesinde kisa kalislar uygulanmustir.
“La” (diigah) perdesinde verilen asma kararin ardindan “sol” (rast) perdesi ile baglayan son

ctimlecik ¢ikici-inici bir seyir izlenerek “la” (diigah) perdesinde karar vermistir.
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Gorsel 4. 34. Bilal SALAN Hamdele Sala 6. Béliim
Gorsel 4.34’te hamdele boliimii yani Salanin bitis bolimiini goriilmektedir. “Sol”
(rast) perdesi ile baglayan icra “re” (neva) perdesine dogru ¢ikici bir seyir izledikten sonra
“la” (diigah) ve “do” (¢argah) perdeleri arasinda inici bir seyir izlenerek “la” (diigah)

perdesinde tam bir kalis yapilarak icra sona ermistir.
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5. SONUC VE ONERILER

Bu c¢alisma, Adiyaman ilinde cami musikisi gercevesinde icra edilen Sala 6rneklerini
hem miizikal hem de kiiltiirel baglamda ele alarak detayli bicimde incelemeyi
amagclamistir. Salad formu, Islam kiiltiiriinde Hz. Peygamber’e (s.a.v) duyulan sevgi ve
bagliligin tezahiirii olarak kabul edilen, yilizyillardir yasatilan koklii bir gelenektir.
Anadolu’nun bir¢cok bolgesinde oldugu gibi Adiyaman’da da bu gelenek, kendine 6zgii
tislup, makam ve sOyleyis bigimleriyle varligini siirdiirmektedir. Bu yoniiyle Salalar,
yalnizca dini birer ifade bicimi degil, ayn1 zamanda yoresel kiiltiirlin, ses estetiginin ve
toplumsal hafizanin birer yansimasi olarak degerlendirilmektedir.

Adiyaman’daki Sala icralarinin incelenmesi neticesinde, s6z konusu formun ¢esitli
vesilelerle farkli icerik ve iislupta icra edildigi tespit edilmistir. Ozellikle Persembe
geceleri, Cuma giinleri, bayram sabahlar1 ve Ramazan ayinda teravih namazlari 6ncesi gibi
6zel zaman dilimlerinde okunan Salalar, toplumun dini duyarhliklarini pekistirme ve Hz.
Peygamber’e (s.a.v) salavat getirilmesinin 6nemini hatirlatma islevini yerine getirmektedir.
Bu yoniiyle Salalar, sadece bir ibadet ¢agrist degil, ayn1 zamanda bireylerin manevi
diinyalarin sekillendiren ve kolektif biling olusturan 6nemli birer kiiltiirel aractir.

Ote yandan Salalar, Adiyaman halki nezdinde bir tiir kamusal duyuru araci1 olarak da
islev gormektedir. Vefat haberlerinin topluma ulastirllmasinda Saldlarin kullanilmast,
geleneksel iletisim yontemlerinin hélen giiclii bir bigimde siirdligiinii gostermektedir.
Nitekim 6 Subat 2023 tarihinde meydana gelen Kahramanmaras merkezli depremler
sirasinda ve sonrasinda, toplumun birlik ve beraberlik duygularini canli tutmak amaciyla
camilerden siklikla Saldlar okutulmustur. Benzer sekilde, 15 Temmuz 2016 tarihinde
gerceklesen hain darbe girisimi esnasinda ve onu takip eden giinlerde Tirkiye genelinde
oldugu gibi Adiyaman’da da camilerden arka arkaya okunan Salélar, milletin milli ve
manevi direnisini pekistirmis, Salalarin bu gibi olaganiistii donemlerde toplumun moral ve
motivasyonunu giiclendiren sembolik unsurlar haline geldigini agikca ortaya koymustur.
Hatta bugiin hala Hiiseyni makaminda icra edilen bazi1 Salalar, dinleyicilerde 15 Temmuz
gecesinin hissiyatini ve dehsetini tekrar yasatabilecek giiclii bir etki barindirmaktadir.

Incelemeler neticesinde, Adiyaman’da icra edilen Salalarda naat ve kaside
okumalarinin yaygin oldugu gézlemlenmistir. Ozellikle Persembe gecesi, Cuma Salas1 ve
Teravih Saldlarinda Arapg¢a metinlerin arasinda, genellikle meyan kisminda yer alan
Tiirkge naat ve kasideler, icraya hem edebi hem de duygusal bir derinlik kazandirmaktadir.

Bu ozellik, Salalarin sadece bir ¢agr1 degil, ayn1 zamanda bir sanatsal icra alan1 oldugunu
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da ortaya koymaktadir. Ancak bu uygulamanin cenaze Salalarinda yer almadigi, bu tiir
icralarda yalnizca Arap¢a metinlerin tercih edildigi ve vefat eden kisinin kimlik bilgilerinin
okunmasmin ardindan “Innalilldhi ve inna ileyhi rciin” ayetinin tilavet edildigi tespit
edilmistir. Bu fark, Salalarin fonksiyonel baglamda farklilasabildigini ve her birinin kendi
icinde belirli normlara gore sekillendigini gostermektedir.

Ayrica Adiyaman yoresinde icra edilen Saldlarin melodik yapilari, yerel tiirkdi, uzun
hava, gazel ve kaside gibi diger miizik formlariyla karsilastirildiginda dikkate deger
benzerlikler ve ayrismalar gozlemlenmistir. Saldlarin ¢ogunlukla serbest ustlde icra
edilmesi, onlart uzun hava gelenegi ile ortak bir diizlemde bulusturmakta; bu yoniiyle
mahalll cami musikisinin yoresel miizik kiiltliriiyle siki bir etkilesim i¢inde oldugu
sonucunu dogurmaktadir.

Bu baglamda, ¢alisma kapsaminda elde edilen bulgular dogrultusunda asagidaki
onerilerde bulunulmasi uygun gorilmistiir:

Adiyaman Ozelinde Sala geleneginin miizikal analizinin daha kapsamli bi¢cimde
yapilmasi, yoresel cami musikisi repertuvarinin tespiti ve korunmasi agisindan biiyiik
onem arz etmektedir. Bu amagla, yerel icracilarla yapilacak derinlemesine goriismeler ve
ses kayitlar1 lizerinden analizler i¢eren yeni saha arastirmalari tesvik edilmelidir.

Salalarin makam dizileri, geckileri ve form yapilar1 iizerinde etnomiizikolojik
caligsmalar ylriitilmesi, Tirkiye genelinde cami musikisi repertuvarinin karsilastirmali
bicimde degerlendirilmesine katki saglayacaktir.

Adiyaman’daki Sala icralarinda kullanilan Tiirkge naat ve kasidelerin sozlii kiiltiir
icerisindeki yeri ve sOz-miizik iligkisi baglaminda incelenmesi, dini miizik gelenegi
acisindan 6zgiin tespitlere ulasilmasini miimkiin kilacaktir.

Adiyaman’da Salalarin toplumsal olaylar sirasinda (6rnegin 15 Temmuz, dogal
afetler vb.) nasil bir manevi mobilizasyon araci olarak islev gordiigiiniin sosyal bilimsel
yontemlerle arastirilmasi, dini ritiiellerin toplumsal islevlerine yonelik disiplinler arasi
caligmalara katki sunacaktir.

Sonug olarak, Sald formu hem dini hem Kkiiltiirel hem de sosyolojik yonleriyle ele
alinmasi1 gereken ¢ok boyutlu bir gelenektir. Adiyaman ilinde tespit edilen uygulamalar,
yerel cami musikisinin zenginligini ve Saldlarin toplum hayatindaki ¢ok katmanl
islevlerini ortaya koymaktadir. Bu alanda yapilacak daha genis ¢apli akademik
aragtirmalar, cami musikisi alaninda kiiltiirel hafizayr korumaya ve gelecek kusaklara

aktarmaya 6nemli katkilar saglayacaktir.
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