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OZET

Adiyaman yoresi, Tilrk halk miiziginde kendine 6zgili karakteristik 6zellikler tasiyan
onemli bolgelerden biridir. Yorede birgok tiir ve bigimde Tiirk halk miizigi 6rnegine
rastlamak miimkiindiir. Uzun havalar igerisinde yer alan ve yorede gazel olarak
adlandirilan tiir de bu 6rneklerden biridir. Adiyaman yoresinde icra edilen gazelin, yorede
onde gelen mahalli sanatgilar tarafindan seslendirildigi ve 6nemli sanatsal 6zelliklere
sahip oldugu goriilmektedir. Arastirma, zengin kiltlirel birikime sahip olan Adiyaman
yoresinin var olan gazel icra ortamlarini, gazel icrasinda kullanilan eslik ¢algilarini, gazel
icracilarinin hayatlarin1 ve sdyledikleri gazelleri miizikal agidan derinlemesine
incelemeyi amaglamaktadir. Bu ¢alisma durum tespiti niteliginde olup, arastirmanin
evrenini Tiirkiye genelinde icra edilen gazel tiirii, 6rneklemini ise Adiyaman yoresinde
icra edilen gazel tiirli olusturmaktadir. Arastirma betimsel bir 6zellige sahip olup konuya
yonelik veriler kaynak taramasi ve kisisel goriisme yontemleri ile elde edilmistir.
Arastirma sonuclarindan birkag¢i siralanacak olursa; Adiyaman yoresinde icra edilen
gazellerin genellikle evlerde ve harfane gecelerinde seslendirildigi, gazel icrasinda eslik
calgis1 olarak keman, ciimbiis ve baglamanin kullanildig1 ve baz1 gazel 6rneklerinde
yoreye ait isimlendirilmeyen yeni bir makam dizisinin kullanildig: tespit edilenlerden
bazilaridir. Ayrica, gazel icralarinda tek nefeste bir¢cok nota degerini kapsayan uzun siireli
icra seklinin yaygin oldugu ve sozlerinin genellikle giiniimiiz Tiirkgesine yakin oldugu
gorililmiistiir. Bu dogrultuda yorede icra edilen gazel tiiriiniin genel 6zellikleri ile bilinen
Tiirk halk miizigi gazel tiirtiniin genel 6zellikleri arasinda birtakim farkliliklarin oldugunu
s0ylemek miimkiindiir.

Anahtar Sozciikler: Adiyaman, Gazel, Gazel Icracilig1.
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ABSTRACT

Adiyaman region is one of the important regions with unique characteristics in Turkish
folk music. It is possible to come across examples of Turkish folk music in many types
and forms in the region. The genre called ghazal in the region, which is included in long
airs, is one of these examples. It is seen that the ghazal performed in Adiyaman region is
performed by leading local artists and has important artistic features. The research aims
to examine in depth musically the existing ghazal performance environments of
Adryaman region, which has a rich cultural background, the accompaniment instruments
used in ghazal performance, the lives of ghazal performers and the ghazals they sing. This
study is in the nature of a situation assessment, and the population of the research consists
of the ghazal genre performed throughout Tiirkiye, and the sample consists of the ghazal
genre performed in the Adiyaman region. The research has a descriptive feature and data
on the subject was obtained through source scanning and personal interview methods. If
a few of the research results are listed; It has been determined that the ghazals performed
in the Adiyaman region are generally performed in homes and on harfane nights, that
violin, ciimbilis and baglama are used as accompaniment instruments in ghazal
performance, and that unnamed makam scales belonging to the region are used in some
ghazal examples. In addition, it has been observed that long-term performance covering
many note values in one breath is common in ghazal performances and the lyrics are
generally close to today's Turkish language. In this regard, it is possible to say that there
are some differences between the general characteristics of the ghazal genre performed
in the region and the general characteristics of the known Turkish folk music ghazal

genre.

Keywords: Adiyaman, Ghazal, Ghazal Performance.
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BOLUM |

GIRIS

Miizik, insanoglunun varolusundan itibaren duygularin aktarilmasinda 6nemli bir
ara¢ olmustur. Gegmisten giiniimiize kadar miizik, birey ve toplumdaki yasamin
vazgecilmez bir pargasi olarak varligini siirdiirmiistiir. Miizigin evrenselligi, her kiiltiiriin
ve toplumun kendi miizik geleneklerini ve formlarim1 gelistirmesiyle kendini
gostermektedir. Bu nedenle, miizik dinleme deneyimi kisiden kisiye degisiklik
gosterebilir ve dinleyiciler farkli miizikal pargalar karsisinda farkli duygular
hissedebilirler. Miizigin bu duygusal ¢esitliligi, onun hem bireysel hem de toplumsal
diizeydeki etkisini artirmaktadir. Ayrica, miizik cografi ve kiiltiirel baglamlara bagh
olarak biiytik bir ¢esitlilik gosterir; her bolge kendi tarihsel, sosyal ve kiiltiirel birikimini
miizigine yansitir. Bu zengin cesitlilik, miizigin evrenselligini ve insanlik tarihindeki
kalic1 6nemini vurgular. Miizigin bu derin ve ¢ok yonlii yapisi, onun incelenmesini ve

anlasilmasini son derece degerli kilmaktadir.

“Miizik” kavrami, insanoglunun varligi ile birlikte var oldugu diisiiniilen, kadim
bir olgudur. Kokenine dair bircok farkli diisiince mevcuttur. Isterseniz onu cesitli
alfabelerdeki harfleri ya da sembolleri kullanarak okunup yazilabilir bir hale
getirebilirsiniz. Ama onu duymak/isitmek hepimiz igin bambagskadir, ¢iinkii miizikte
duyum baslayinca konugsma ve yazi dili anlamini yitirir ve bdylece miizigin ortak dili
kendini gosterir. Miizik sanati, iilke, dil, din, irk ayrimi gozetmeksizin ortak bir duyum
lisanina sahiptir. Konustugu dile dair bir kelime bilmeseniz bile, yabanci uyruklu bir
miizisyenin performansindan biiyiik keyif alabilirsiniz. Ya da siz, bir miizisyen olarak
diinyanin her yerinde ayni dili konusmadigimiz insanlarin alkislariyla takdir
edilebilirsiniz. Miizigi toplumlar/uluslar iistii yapan en 6dnemli detayda burada gizlidir.
Miizik kavramina iligskin tarihe yon veren hemen her alanda birgok kisi (filozof, bilim
insan1, sanatci, hiikiimdar vs.) tarafindan cesitli tanimlamalar da yapilmistir (Imik,

Hashas, 2020: 197).

Miizigin, toplumlardaki kiiltiirel miras1 aktarma aracit oldugu bilinmektedir.
Miizik, bir dénemin yasam kosullari, 6nemli olaylari, ekonomik durumu ve giyimden

kusama kadar her tiirlii kiiltiirel 6geyi yansitarak gelecek kusaklara aktarir. Bu baglamda,



miizik, yalnizca bir sanat formu olarak degil, ayn1 zamanda tarihsel ve sosyokiiltiirel
bilgilerin korunmasi ve iletilmesi i¢in de kritik bir aragtir. Miizigin icerdigi temalar,
melodiler, ritimler ve sozler, bir toplumun kimligini ve degerlerini yansitir. Bu sayede,

miizik araciligiyla gecmis nesillerin tecriibeleri ve kiiltiirel zenginlikleri gelecege taginir.

[lk insanlardan giiniimiize 5nemli bir aktarim arac1 olan miizik, nesiller arasi gecis
stirecinde de ¢ok Onemli bir gorev stlenmistir. Miizik {irinleri meydana getirildikleri
siireglerin birgok 6zelligini biinyelerinde barmdirmaktadir. Ornek verilecek olursa eserin
icerigi dil, din, gelenek, orf/adet, psikolojik durum vb. daha bir¢cok bakimdan 6nemli
ogeler barindirabilmektedir. Miizik eserleri iizerinde yapilacak incelemeler ile meydana
getirilmis olduklar1 doneme ait tarihi, siyasi, ekonomik vb. bir¢ok veri elde edilebilir. Bu
nedenle miizik kavraminin sosyokiiltiirel yap1 ile oldukca 6nemli baglar1 bulunmaktadir.
Zira kisaca miizik; hayatin ta kendisidir. Miizik diin oldugu gibi, gelecekte de
kiiltiirimiiziin 6nemli bir yansimasi olarak kiiltiirel birikimi gelecek kusaklara anlatmaya
devam edecektir. Bu manada miizik dgelerinin kiiltiirel manada oldukca 6nemli islevleri

oldugu asikardir (Imik, Haghas, 2020: 201).

Adiyaman halk miizigi, Tiirkiye'nin ¢esitli yorelerinde oldugu gibi, ulusal miizigin
temel taslarindan biri oldugu diisiiniilmektedir. Bu miizik tliri, Adiyaman'in 6zgiin
kiiltiirel kimligini yansitirken, yerel sanatgilarinin ve ulusal/uluslararasi alanda iin
kazanmis isimlerin katkilariyla genis kitlelere ulasmistir. Adiyaman ilinde ¢esitli miizik
tiirleri bulunmaktadir ve bu tiirler arasinda 6zellikle uzun hava tiirii olan gazeller nemli
bir yer tutmaktadir. Adiyaman ilinde icra edilen gazeller, farkli zamanlarda ve gesitli
mekanlarda gerceklestirilmistir. Bu eserler, belirli bir mekana sikistirilmamais, genis bir
yelpazede icra edilmistir. Ozellikle diigiin, ev, piknik alanlari, ses stiidyolar1 ve harfane

geceleri gibi ¢esitli ortamlarda gazel icralarina sikg¢a rastlanmaktadir.



1.1. PROBLEM DURUMU

Adiyaman yoresinde “gazel” olarak adlandirilan eserlerin yoreye 6zgii karakteristik
ozellikler tagidig1 goriilmektedir. Bu baglamda yorede gazel olarak isimlendirilen eserleri
icra eden icracilardan bu eserlerin icra edildigi ortamlara kadar konunun incelenmesi
gerektigi disiiniilmektedir. Bu incelemeler dogrultusunda yorede gazel olarak
isimlendirilen eserlerin yoresel miizikal 6zelliklerinin neler oldugu merak edilen konular

arasindadir.
1.2. PROBLEM CUMLESI

Arastirmanin problem cilimlesi; “Adiyaman yoresinde “gazel” olarak adlandirilan

eserlerin genel ozellikleri nelerdir?” olarak belirlenmistir.

1.3. ALT PROBLEMLER

Arastirmanin alt problemleri asagida maddeler halinde siralanmaktadir:

1- Adiyaman yoresinde gazel olarak adlandirilan eserlerin icra ortamlar1 ve eslik
calgilart nedir?

2- Adiyaman yoresinde ge¢misten giiniimiize gazel icracilari kimlerdir?

3- Adiyaman yoéresinde “gazel” olarak adlandirilan eserlerin miizikal o6zellikleri

nelerdir?

1.4. ARASTIRMANIN AMACI

Bu ¢alismanin temel amaci; Adiyaman yoresinde “gazel” olarak adlandirilan eserlerin
genel miizikal ozellikleri ile birlikte ge¢cmisten giiniimiize hangi ortamlarda ve kimler

tarafindan icra edildigini tespit etmektir.
1.5. ARASTIRMANIN ONEMIi

Adiyaman ili 6zelinde gazel tiiriine yonelik ilk ¢alisma olmasi bunun yani sira
Adiyaman yoresinde icra edilen gazel tiirlinlin genel miizikal 6zellikleri ile birlikte
gecmisten gilinlimiize hangi ortamlarda ve kimler tarafindan icra edildigini tespit etmesi

bakimindan énemli oldugu diisiiniilmektedir.



1.6. LITERATUR TARAMASI (ilgili Yayinlar)

Eyyiipoglu (2016), “’Geleneksel Tiirk Musikisi’nde Gazel Icraciligi ve Gazelhan
Orneklemleri’” baslikl1 yiiksek lisans ¢alismasinda; Dogaglama bir tiir olan gazel iizerine
detayli arastirmalar yapilarak; kisaca gazelin tanimi, edebi yoOnii ve tarihgesi ele
alimmustir. Bu calismada belirli donemler araliginda 6nde gelen gazelhanlarin hayatina
deginildikten sonra, ulasilabilen gazel icrasina ait ses kayitlar1 araciligiyla taksim,

terenniim ve dize siireleri incelenmistir.

Latifoglu (2023), < Miinir Nureddin Sel¢uk’un Gazel icraciligr’’ baslikli yiiksek
lisans ¢alismasinda; Gazel formu tizerine bilgi verilip, Miinir Nureddin Selguk’un hayati
ve miizik egitimi hakkinda kisaca bahsedilmistir. Ulasilan 17 gazel icrasini; makam,

form, siisleme teknikleri ve anlam yoniiyle ele alinmistir.

Kuzulugil (2022), “’Sosyokiiltiirel A¢idan Erzurum Yoresi Gazelhanlik Gelenegi’’
baslikli yiiksek lisans calismasinda; Erzurum'daki tarikat dergahlarinda seslendirilen
gazellerin kiiltiirel, tarihsel ve sosyal 6nemi incelenmistir. Degisen yasam big¢imlerine
ragmen, bu gelenegin nasil korundugu ve degisen kosullara nasil uyum sagladigi
arastirllmistir.  Gelenekte olast degisim ve doniisiim lizerine bir degerlendirme
yapilmigtir. Mahalli gazelhanlik geleneginin yakin cografyasindaki durumu da ele

alinmustir.

Giilmez (2020), “’Yorgo Bacanos’un Tas Plaklardaki Gazel Esliklerinin Teknik ve
Makamsal Analizi’® baglikli yiiksek lisans ¢alismasinda; Yorgo Bacanos'un gazel
esliklerinin kapsamli bir analizi {izerinden ilerleyerek, ud sazi i¢in 6zgiin bir gazel

formunu incelemeyi hedeflemektedir.

Koca (2020), “Sahibinin Sesi Firmasi'nin 1924 ve 1928 Yilinda Katalogladigi Tas
Plak Listelerinde Yer Alan Gazellerin Bigim Analizi” baslikl1 yiiksek lisans ¢alismasinda;
"Sahibinin Sesi" firmasmin 1924 ve 1928 yillarinda piyasaya siirdiigii tas plak
katalogundaki on dokuz gazelin form analizi, bu caligmanin odak noktasini
olusturmaktadir. Gazeller, Dog. Dr. Serda Tiirkel Oter tarafindan gelistirilen yeni bir
analiz yontemiyle incelenmis ve sozli eserlere 6zgii bu yontemle gazel formunun varligi
arastirilmistir. Bu arastirma, tas plak kayitlarindaki gazel performanslarinin yapisal

ozelliklerini anlamak ve belirli bir formun varligini tespit etmek amaciyla yapilmistir.



Kurtuldu (2006), “Geleneksel Tiirk Musikisi Ses Icracilarindan Hafiz Sami’nin
Hayat1 ve Gazel Icracihign Uzerine Bir Calisma” baslikli yiiksek lisans c¢alismasinda;
Hafiz Sami'nin biyografisinden, gazel tiiriine ve edebi yapisina dair bilgilerden, Klasik
Tirk Miizigi icerisindeki gazel formunun ozelliklerinden, Hafiz Sami'nin gazel icra
geleneginden ve Tiirk miizigindeki genel konumundan bahsedilmistir. Bu ¢alisma, Hafiz
Sami'nin sanatiyla ilgili derinlemesine bir anlayis gelistirmek amaciyla yapilmis olup,
onun gazel performanslarina ve Tiirk miizigi gelenegindeki yerine odaklanarak, onun

onemli bir figiir oldugunu vurgulamay1 amaglamaktadir.

Giinger (2020), ¢* Klasik Hint Miizigi Tiirlerinden Khyal ile Tiirk Miizigi Tiirlerinden
Gazelin Karsilastirmali incelenmesi’’ baslikl1 yiiksek lisans ¢alismasinda; Kuzey Hint
miizigi ve Tiirk miiziginin teorik cergeveleri ile vokal dogaglama tiirlerinden olan khyal
ve gazel Orneklerinin secgilerek analiz edilmesi ve karsilagtirmali bir sekilde

incelenmesine odaklanmaktadir.

Ozgeltik (2019), “’Tiirk Miiziginde Gazel Icralarinin Miizikal Analizi’’ baslikli
yiiksek lisans ¢alismasinda; Hafiz Sami, Hafiz Kemal, Miinir Nurettin Selguk ve Bekir
Sitki Sezgin gibi 6nemli ses sanatgilarinin, 19. ve 20. yiizyillarda ugsak makaminda icra

ettikleri gazellerin miizikal analizi yapilmistir.

Iscan (2010), “’Geleneksel Osmanli-Tiirk Gazellerinde Terenniimlerin Yapist®’
bashikli yiiksek lisans calismasinda; Osmanli-Tiirk miizigine ait 50 gazelin terenniim

kelimeleri ve kullanimlarina iligkin detayli analizler gerceklestirilmistir.

Dural (2011), “Tiirk Musikisi Mesk Geleneginde Bir Icra; Hafiz Sami” baslikli
yiiksek lisans calismasinda; Hafiz Sami, Ferahnak makaminda okudugu gazel {izerinden
makam anlayis1, iislup ve tavrini agiga ¢ikarmak amaciyla Tiirk miizigi icracilarina somut
bir analiz sunmay1 hedeflemektedir. Bu ¢alisma, Hafiz Sami'nin icra ettigi Ferahnak
makamini detayl bir sekilde ele alarak, onun yaklagimini anlamak ve uygulamak isteyen

icracilara kilavuz olacak niteliktedir.



BOLUM II

KAVRAMSAL CERCEVE VE ALANA OZGU BILGILER

2.1.1. Adiyaman’in Tarihsel Gelisimi

Adiyaman, eski ¢aglardan itibaren insanlik tarihinde 6ne ¢ikan bir yerlesim alani
olmustur. Bu bolge, farkli medeniyetlere ev sahipligi yapmis ve bu medeniyetlerin
kiiltiirel etkilesimi ve izleri zaman iginde derinlesmistir. “Tas devirlerinden itibaren
sirastyla Hitit, Urartu, Asur, Babil, Pers, Iskender, Seloukos, Ermeni, Kommagene,
Roma, Bizans, Arap, Emevi, Abbasi, Hamdani, yeniden Bizans, Sel¢uklu, Artuklu, Hagli,
Zengi, Anadolu Selguklu, Mogol, Memliiklu, Dulkadirli, Osmanli devletlerinin
hakimiyetinde bulunmus, bunlarin kiiltiirel doku yapilarindan etkilenmistir” (Dalyan
2021, s.15). Bircok medeniyete ev sahipligi yapmasi sebebiyle Adiyaman ili gegmisten
giiniimiize birgok isimle adlandirilmigtir. Dalyan (2021) konuyla ilgili sunlar

sOylemektedir:

Hititler doneminde Kummmuh, Kommagene ve Roma dénemlerinde déoneminde “Carbaniom”,
Bizanslilar déneminde ‘“Pordoniom” olarak adlandirilmigtir. Siiryaniler ise ilk donemlerde
Adiyaman’in kuzey dogusunu “Klevdiye” olarak adlandirmiglardir. Orta Cagda ise bu yerlesim
yeri son Emevi Halifesi Mervan doneminde onun komutanlarindan Mansur b. Cavene b. Haris al-
Amiri tarafindan yeni olusturulan yerlesim yerinin kalesine izafeten Mansur’un kalesi yani Hisn-
1 Mansur olarak adlandirilmaya baglayacaktir. Orta Cagda bazen bu isim “Hign-Mansur” olarak da
isimlendirilmistir. Sehir, Adiyaman olarak adlandirilincaya kadar gerek Islami gerekse Ermeni ve
Siiryani biitin kaynaklarda bu isimle veya yanlis yazilist olan “ Hiisn-1 Masnur” olarak

tanimlanmistir (s.14).

Adiyaman, bilinen en eski yerlesim yerlerinden biri olarak kabul edilir ve tarihi
M.O. 40 bin yillarina kadar uzanmaktadir. Arkeolojik bulgular, bu bdlgenin Paleolitik
doneme kadar yerlesim gordiigiinii gostermektedir. Kalkolitik doneme gelindiginde ise
Adiyaman, 7 bin ila 5 bin yillar1 arasinda bu doneme ait izler tagimaktadir. Tarih boyunca
cesitli devletlerin hakimiyetinde kalan bu bolge, stratejik konumu sebebiyle siirekli olarak

el degistirmistir. Bu durum, Adiyaman'in sadece uzun bir tarth boyunca varligini



siirdiirmekle kalmay1p ayn1 zamanda farkl: kiiltiirel etkilesimlere ve tarihsel degisimlere
sahne olmasini saglamistir. “Adiyaman, M.O. 3 bin -120 yillar1 arasinda Tung Cagi,
Hititler ve daha sonrasi ile Asurlar (M.O. 900-700), Frigler (M.O. 750-600), Persler
(M.O. 600- 334), Makedonlar (M.O. 334-69), Kommagene Kralligi (M.O. 69-M.S. 72),
Roma Imparatorlugu (72-395), Dogu Roma (Bizans) Imparatorlugu (395-670), Emeviler
(670-758), Abbasiler (758-926), Hamdaniler (926-958), Bizaslar (958-1114), Tiirk
Akinlar1 (1114-1181), Eyyubiler (1181-1204), Anadolu Selguklular1 (1204-1218),
Mogollar (1230-1250), Memluklar (1298-1393), Beylikler donemi (1393-1516), Osmanli
Imparatorlugu  (1516'dan itibaren Tiirkiye Cumhuriyetinin kurulusuna kadar

egemenligine girmis ve bir sancakla beylerbeyligine baglanmistir” (Yaginli, 2013: 18).

“Adiyaman 1841 yilinda ilge olmus ve miisellimlikle (Misellimlik: Eyalet
valileriyle sancak mutasarriflarinin uhdesinde bulunan yerlerin idaresine memur edilen
kimseler. Vali ve mutasarriflardan uhdesine tevcih olunan iki yerden miithim olaninda
kendisi oturur, digerini géonderdigi adam idare ederdi) idare edilmistir.1849 yilinda da
sancak olarak Diyarbakir'a baglanmis ve kaymakamca yonetilmistir. Adiyaman sancak
iken; Besni, Siverek ve Kahta ilgeleri Adiyaman'a baglanmistir. 1954 yilina kadar ilge
iken, degisen sosyal, kiiltlirel ve ekonomik sartlar geregi Adiyaman'in il olmasi ile ilgili
kanun TBMM'nde 14 Haziran 1954 yilinda kabul edilip, 22 Haziran 1954 tarihli Resmi
Gazetede yayimlanarak yiiriirliige girmis, 1 Aralik 1954 tarihinde 6418 sayili kanunla il
haline gelmis, bu tarihten itibaren Ibrahim Tevfik KUTLAR ilk vali olarak géreve
baslamigtir. Niifus: Tiirkiye Istatistik Kurumu tarafindan adrese dayali niifus kayit
sistemine gore, 2012 tarihi itibariyle 273.820 olan toplam niifusun 217.463'i merkez llge
de, 56.357 kisi ise belde ve kdylerinde yagamaktadirlar” (Yagmnli, 2013: 19).

2.1.2. Adiyaman’mn Cografi Yapisi

Tarih boyunca, uygun iklim kosullari, verimli topraklar ve su kaynaklarina olan
erisim, birgok medeniyetin ve devletin gelisiminde 6nemli bir rol oynamstir. Ozellikle,
Dicle ve Firat nehirleri arasinda kalan Mezopotamya bdlgesi, bu dogal avantajlariyla
bircok dnemli uygarligin dogmasina ve gelismesine ev sahipligi yapmistir. Bu sebeple,

Mezopotamya "Medeniyetlerin Besigi" olarak anilir.

Adiyaman, Glineydogu Anadolu Bolgesi'nin bati ucunda, Orta Firat bolgesinde

bulunan en eski yerlesim yerlerinden biridir. Firat Nehri'nin varlig1 ve verimli topraklarin



bulunmasi, Adiyaman bolgesinde tarih boyunca bir¢ok medeniyetin var olmasini
saglamigtir. Bu dogal kaynaklar, bolgenin stratejik onemini arttirmis ve ¢esitli kiiltiirel

etkilesimlere zemin hazirlamistir.

“Adiyaman ili Tirkiye'nin Gilineydogu Anadolu Bolgesi'ndedir. 37-45 kuzey
enlemi ile 38-17° dogu boylamu iizerinde yer alan ilin, denizden yiiksekligi (rakim1) 669
metredir. Yiiz 6l¢iimii ise 7614 km2, goller ile 7.871 km2’dir.Doguda Diyarbakir, batida
Kahramanmaras, giineyde Sanlurfa, kuzeyde Malatya illeriyle gevrilidir. Adiyaman
[linin toplam niifusu ise; 624.513"dir. Ilin merkez ilge disinda sekiz ilgesi olup bunlarin
adlart; Besni, Celikhan, Gerger, G6lbasi, Kahta, Samsat, Sincik ve Tut il¢eleridir. Merkez
ve ilgelerinin kuzey kisimlariyla Golbasi, Celikhan, Tut, Sincik ve Gerger ilcelerinin
tamamina yakini daghiktir. Merkez ve Kéhta ilgelerinin giineyi ile Samsat ve Besni'nin

bir kismi ise ovaliktir” (Yagnli, 2013: 19).

2.1.3. Adiyaman Miizik Kiiltiirii

Adiyaman halk miizigi, Tiirkiye'nin ¢esitli yorelerinde oldugu gibi, ulusal miizigin
temel taglarindan biri oldugu diistinilmektedir. Bu miizik tiirii, Adiyaman'in 6zgiin
kiiltiirel kimligini yansitirken, yerel sanat¢ilarinin ve ulusal/uluslararasi alanda iin
kazanmig isimlerin katkilariyla genis kitlelere ulagsmistir. Dogan (2012) konuyla ilgili

sunlar1 sdylemektedir:

Yetmisgli yillarin basinda popiiler miiziklerin ortaya ¢ikmasi ile ulusal ¢apta miizik begenisinin
degismesi, halk miiziklerine olan ilginin azalmasina sebep olsa da o dénemlerde yapilan bircok
plak calismalarinda Adryaman ydresine ait tiirkiiler yer almaktadir. Ornegin; Cem Karaca’nin
1971 yilinda yaptig1 “Karaca/Kardaslar” isimli 45°lik plakta, Adiyaman’a ait “G6lbagina Vardim
Giilleri Coktur” isimli tiirkitye “Edali Gelin” adiyla kendi yorumunu katarak yer vermistir. Daha
sonraki yillarda Tiirk popiiler miiziginde 6nde gelen sanatcilardan; Zerrin Ozer, Edip Akbayram,
Selda Bagcan, Ibrahim Tatlises gibi birgok sanatci plak ve albiim calismalarinda Adiyaman
tiirkiilerine yer vermislerdir (5.18-19).

Adiyaman, gerek cografi bakimdan gerekse bir¢ok tarithi medeniyetlere ev
sahipligi yapmas1 bakimindan temeli ¢ok eskilere dayanan bir miizik birikimine sahiptir.
Adiyaman yoresine ait tiirkiilerde islenen konularin ¢esitliligi, yore insaninin duyus ve
diisiiniisiine paralel olarak gelismis ve giiniimlize kadar gelmistir. Adiyaman ilinin sosyal
konumu, iklimi, topraga bagli yasam sartlar1 biitiiniiyle miizigini etkilemis ve cevre
yoreler de bundan nasibini almistir. “Glineydogu Anadolu bolgesini tamamen ele alirsak;
lirik, pastoral, didaktik, toren ve meslek (esnaf) tiirkiileri cogunluktadir” (Atilgan,

1997:45).



“Genel anlamda Tiirk Halk Miizigi repertuarimizin biiytik bir boliimiinii olusturan
kirik hava ve uzun havalar, 1952 yilina kadar yapilan ¢alismalarda derlenen ezgilerdir.
1954 yilina kadar Malatya iline bagli bir ilge olan Adiyaman, bagli oldugu Malatya adi
ile an1lmis, kendine ait bir¢cok halk ezgisi de dogal olarak bu kiiltiir merkezine miras
olarak birakilmigtir. 1954 yilinda il olan Adiyaman, yapilan Tiirk Halk Miizigi derleme
calismalarindan ve saha arastirmalarindan yeterince nasiplenememistir. Nitekim
Adiyaman'a ait bircok anonim halk miizigi eseri de Tiirk Halk Miizigi repertuarina
kazandirilamadan zaman igerisinde unutulmaya yiliz tutmus veya yakin yorelerin halk
miizigi kiilliyatina dahil edilmistir. Adiyaman ydresine ait birgok varyant ezgi komsu
yorelerde karsimiza ¢ikmaktadir. Zaten, ¢esitli nedenlerle zayif kalmis yorelerin {irettigi
biitiin kiiltiirel degerlerin en yakin gii¢clii yorelere mal edilmesi durumu kaginilmaz bir
gercektir. Adiyaman yoresi, giiclii kiiltiir merkezlerinin arasinda kalmis ve bu sebeple
zaman Igerisinde kendine ait halk miizigini bir kenara birakarak sentez bir miizik kiiltiirii
meydana getirmistir. Glinlimiize kadar yapilan ¢aligmalarin yetersizligi, miizikalitenin arz
talep iliskisi ile sekillenmesi bu nedenleri dogurmustur. Adiyaman yoresi halk miizigine
gerektigi kadar 6nem verilmemis, kendi kaderi ile bas basa birakilmistir. Adiyaman halk
miizigi ile ilgili yapilan veya yapilacak olan c¢alismalar mutlak 6l¢iide 6nem arz
etmektedir. Kiiltiirel varliklar: korumak ve gelecek nesillere aktarmak milli bir gérevdir”

(Turhan, Akbiyik, 2012: 30).

“Adiyaman ilinin ylizyillar boyunca kapali bir yapr1 i¢inde kalmas1 halk miizigini
de etkilemistir. Bu toplumsal yap1 icinde 6zgiin bir halk kiiltiirii bicimlenmistir. Ancak
gozden kagirilmamasi gereken en onemli noktalardan biri de uzun yillar Malatya ili
siirlari igerisinde kalan Adiyaman'in kiiltiirii dogal olarak Malatya ilinin merkez oldugu
bir bolge icerisinde ortaya ¢ikmasi gercegidir. Hatta 1954'e kadar yOnetim agisindan
Malatya'ya bagl kalan Adiyaman, bagliligini halk sanatlar1 alaninda da gostermistir. Bu
yiizden Adiyaman folkloru Malatya folklorunun bir pargasi gibidir” (Temel Palanci,
2005: 1).

“Adiyaman tiirkiilerini, tiirkiileri yakanlar gibi yorumlamak ¢ok zordur. Zaten
Tiirk Halk Miizigi'nde yoresellik kavrami ¢ok 6nemlidir. Her yorenin kendine has bir
tavrt vardir. Bir yorenin ezgisini ancak o yorenin mahalli sanatcilari en iyi sekilde icra
edebilir. Bir ilin il¢eleri arasinda bile icra bakimindan tavir farkliliklar1 bulunmaktadir.

Bu durum Adiyaman'da da belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Bu anlamda mahalli



sanatcilar, kendi yoreleri digindaki ezgileri icra ederken tavir ve iislup bakimindan
farkliliklar olabilir. Bu farkliliklardan dolay1r da soyle bir diisiince olugsmamalidir:
"Ezgiler nasil derlendiyse dyle okunmalidir, kesinlikle degistirilmemelidir". Tiirk Halk
Miizigi ezgileri, Tirk Halki'nin ortak malidir ve anonimdir. Tiirk Halki'nin ortak duygu
ve diisiincelerini ifade eder. Ezgilerin 6zii ele alindiginda ise ydresel tavirlar 6nem arz
etmektedir. Cilinkii icra ve yorumlamada, yorenin tavirlarinin, ezgilerin gergek
kimliklerinin meydana ¢ikmasinda onemi olduk¢a biiyiiktiir Adiyaman ezgilerinin
notalarinda, yore tavrinin belirlenmesinde motiflerin rolii de biiyiiktiir” (Temel Palanci,

2005: 17).

2.2. Gazel

Kelime anlami bakimindan “Divan Edebiyati nazim sekillerindendir. Kelime
olarak; kadinlarla asikane sohbet etmek, konusmak anlamina gelir. Terim olarak agk,
sarap, tabiat ve kadin konularini igleyen siirlere denir. Kendi basina bir nazim sekli olarak,
Iran ve Tiirk Edebiyatinda ortaya ¢ikan gazel, beyitler halinde yazilir ve beyitleri bes ile
on bes arasinda degisir. Tiirk Divan Edebiyatinda, ¢cok yaygin olarak kullanilan bir nazim

seklidir"?

“Gazel tiirtiniin, hem THM hem de KTM repertuvar: ve kuraminda benzer
miizikal 6zelliklerle yer almig ortak bir tlir oldugunu sdylemek miimkiindiir. Gazeller
THM agisindan genel bir bakis acisiyla degerlendirildiginde; 6zellikle ezgisel
karakteristikleri ile diger uzun hava tiirlerinden farkli yapilariyla dikkat cekmektedirler.
Daha agik bir ifadeyle gazel tiiriindeki ezgisel karakterlerin, KTM makam
hususiyetlerinin (makama 0zgii geckiler, c¢esniler, asma kalislar, genislemeler vb.)
THM'de en kapsamli ve sanatsal kaygilarla kullanildig: tiirdiir demek dogru bir tespit
olacaktir. Bu dogrultuda gazel tiiriindeki ezgisel karakterlerin hem THM hem de KTM'nin
harmanlanmis bir sekli oldugunu sdylemek miimkiindiir. Gazellerdeki bu sanatsal 6zellik
hemen hemen biitiin 6rneklerde ayn1 paralelde olmakla birlikte, yalnizca yoreden yoreye
cesitli agiz farkliliklari, kullanilan calgilardaki farkliliklar seklinde goriilmektedir.
Konuyu su sekilde agiklamak miimkiindiir; 6rnegin Harput yoresine ait; "Biraktt Hake
Hiisniin Afitab-i Alem Aray1 Camim", Sanliurfa yoresine ait; "Hiisniin Senin Ey Dilber-i

Nadide Kamer mi", Diyarbakir yoresine ait; "Ald1 Zihr-i Tigine Bir Nim Nigahle Ol

L https://www.turkcebilgi.com/gazel#post
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Alemi" isimli gazellerin gesitli ses kayitlarinda; calgisal ve vokal seslendirmelerdeki
makamsal unsurlarin yani sira zengin sanatsal yapilarin da benzer 6zelliklerde oldugu
goriilmektedir. Ancak bu Ornek gazellerde; yalnizca yore agzi ve yore gazelhanlarinin
vokal seslendirme tekniklerinde ortaya c¢ikan bazi farkliliklar mevcuttur. Dolayisiyla
yoresel farkliliklarin disinda, gazel tiirliniin miizikal agidan genel olarak ayni 6zelliklere
sahip bir tiir oldugunu ve bu Ozelliklerin ulusal 6l¢ekte benimsenerek belleklere
yerlestigini sOylemek miimkiindiir. THM'de gazeller; yorenin 6nde gelen gazelhanlari
tarafindan gelistirilmis yoresel agiz 6zellikleri ve vokal seslendirmelerde ¢esitli zorluklar
iceren sanatsal yapilariyla 6ne ¢ikmaktadirlar. Gazellerin yaygin oldugu Elazig, Sanliurfa
ve Diyarbakir yorelerinde makamsal acgidan zengin unsurlar dikkat ¢ekmektedir.”

(Hashas, 2022: 268-269).

Duygulu' nun gazel hakkindaki tespitleri su sekildedir; "Sehir muhitinin makam
anlayisiyla icra edilen serbest tartimli ezgi. Daha ¢ok Elazig, Diyarbakir, Gaziantep,
Sanliurfa dolaylarindaki miizik meclislerinde kullanilan bir ezgi tiiriidiir. Bu sehirlerin
gazelleri Istanbul tarz1 gazellerden nispeten farkli bir iislupla icra edilir. Anadolu ve
Istanbul arasinda, gazel okuyus tarzi bakimmdan birbirleriyle yakinlasan ornekler varsa
da Anadolu'daki iislup c¢ogunlukla yoresel dil ve miizik &gelerinin de etkisiyle

Istanbul'dan ayrilir." (Duygulu, 2014: 198).

Latifoglu’nun gazel hakkindaki tespitleri su sekildedir; “Irticali bir form olan
Gazel’in icrasi, kesin kurallar igerisinde gerceklesmemektedir. Her Gazelhan’in kendine
has bir icrad yorumu ve form isleyisi bulunmaktadir. Her ne kadar Beste, Agir Seméai veya
Sarki formlarindaki gibi kaliplasmis bigimlerden bahsetmek miimkiin olmasa da Gazel
formunun diger formlar gibi kendi icerisinde diizenli bir seyir anlayisi oldugu
sOylenilebilir. Gazelhanlar bu seyri, Divan siirinin Gazel tiirlinden sectikleri giifteler ile,
belirledikleri makam ve icra esnasinda ekledikleri terenniimlerle sekillendirmektedirler.
Secilen giifte icracimin miizik climleleri ile makamin o&zelliklerini gosterecek bir
kompozisyonla islenmektedir. Bu kompozisyon genis bir ses sahasi icerisinde
gerceklesirken, melodik yapilarin olabildigince ufak miizik tartimlarini ve ¢esitli siisleme
elemanlarinmi igerdigi goriilmektedir. Bu gerekliliklerin yerine gelmesi i¢in Gazel
icracisinin ses genisligi, hangere yapisi, makam ve edebiyat bilgisi oldukc¢a 6nemlidir”

(Latifoglu, 2023: 2).
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Dural’in gazel hakkinda soyledikleri su sekildedir; “Tiirk musikisinde ses ile
yapilan taksime gazel denir. Bu adlandirmaya sebep, ses taksimlerinde giiftenin hemen
daima gazel formundaki siirlerden se¢ilmesidir. Gazel, taksim gibi irticale dayanan bir
sekildir. Usiilsiizdiir. Fakat baz1 yerlerde usiile girmesinde mahzur yoktur. Kalipsiz ve

serbesttir” (Dural, 2011: 19).

Gililmez’in gazel icraligima yonelik tespitleri su sekildedir; “Gazele eslik
edebilmek i¢in yiiksek bir saz teknigi, makam bilgisi, bestecilik ve zamanlama yetenegi
gerekmektedir. Taksim formundaki gibi irticalen yapilan bu esliklerde belli bir siire i¢inde
makamin esaslar1 gosterilirken bir yandan da hanendeye eslik edilmektedir” (Giilmez,

2020: 7).

Akdogu, gazeli su sekilde tanimlamistir; "Divan Edebiyatinda gazel olarak
adlandirilan tiiriin, dogaglama olarak ezgilendirilmesiyle olusur. Usilsiiz bir tiirdiir ve
sozler dogaclanirken; ah, of, aman, goniil ey, dost, yar ve yar ey gibi katma sozler de
dizelere eklenir. Dogaglama sirasinda galgilar tarafindan hangi makamda dogaglama

yapiliyorsa, 0 makamda ustlli dem tutulur." (Akdogdu, 1996: 289).

Ozgeltik gazel ile ilgi su tespitleri yapmaktadir; “Gazel formunun icrasi genis bir
ses genligi, hangere, edebi bilgi, musiki bilgisi ve muhakkak ki yetenek gerektirmektedir”
(Ozgeltik, 2019: 80).

Ozbek, halk arasinda gazel adlandirmalarinda bazi yanhsliklarin varligma dikkat
¢ekerek su agiklamalarda bulunmustur; "Gazel bicimindeki siirlerle, bir Ol¢ii ve ritme
bagli kalmaksizin, herhangi bir makamda serbest agizla, uzun hava gibi sdylenen ezgiler
olup makam, divan, divan havasi gibi adlarla da anilir. Rast gazel, nevruz gazel, vb. Halk
arasinda divan tarzinda siirlerle soylenmis bu tiirden eserlerin tiimiine yanlis olarak bazen
gazel denildigi goriilmektedir. Oysaki bunlar divan havalar iginde yer alan makam
tirleridir. Anadolu halk miizigindeki gazellerle; Arap {slubu olup bir zamanlar
Istanbul'da {in kazanmis olan gazelhanlarm okudugu gazeller birbirinden farklidirlar.
Bugiin Urfa ve Elazig yoresinde okunan gazeller beylikler donemine, belki de daha
Oncelerine ait bi¢im ve tiirlerdir. Bunlar ustalar arasinda makam olarak anilir. Usta

okuyucusuna da ehlimakam denir." (Ozbek, 2014: 79).
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BOLUM Il
3.YONTEM

Bu boliimde yapilan arastirmanin modeli, evreni ve Orneklemi, sinirliliklari,
verilerin toplanmasi ve verilerin analizine yonelik tercih edilen yontem yaklasimlari

belirtilmektedir.

3.1. ARASTIRMANIN MODELI

Arastirma siirecinde betimsel analiz yontemi ve tarama modeli kullanilmistir.
Betimsel analiz yontemi, belirli bir konuda yapilan nitel ve nicel ¢aligmalarin
derinlemesine incelenip sistematik bir sekilde diizenlenmesi siirecini kapsamaktadir. Bu
yontem, ilgili alanda var olan bilgi birikimini bir araya getirerek, mevcut durumun daha
kapsamli bir sekilde anlagilmasini saglayip cesitli bagimsiz ¢aligmalarin bulgularini
karsilastirarak ve sentezleyerek genel egilimleri ortaya koyar. Bu siireg, belirli bir konuya
iliskin daha genis bir perspektif sunar ve elde edilen sonuglar, ilgili alanda gelecekte
yapilacak arastirmalar ve uygulamalar i¢in 6nemli bir rehber niteligi tasir. “Sayisal
verilerden elde edilen bulgularin tanimlanmasi ve yorumlanmasinda ise verilerin
aragtirma sorularinin ortaya koydugu temalara gore diizenlendigi betimsel analiz yontemi

tercih edilmistir” (Yildirim; Simsek, 2006; 224).

“Tarama modeli, gegmiste veya giiniimiizde var olan bir durumu, oldugu sekliyle
betimlemeyi amaclayan gesitli arastirma yaklasimlarini icermektedir. Bu yaklagimlar,
arastirma konusu olan birey veya nesnenin kendi dogal kosullar1 i¢inde ve oldugu gibi
tanimlanmasma odaklanir. Tarama modeli, degiskenlerin herhangi bir sekilde
degistirilmesi veya etkilenmesi ¢abalarindan kacinilir” (Karasar, 2018: 147). Bdylelikle,
aragtirma siireci boyunca mevcut durumun objektif ve tarafsiz bir sekilde ortaya
konulmasi hedeflenir. Bu yontem, arastirmacinin miidahalesini en aza indirerek, ele

alinan arastirmanin gercege en yakin haliyle anlasilmasini saglar. Arastirmacilar, bu
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model sayesinde, c¢esitli konular hakkinda derinlemesine ve kapsamli bilgiler elde

edebilir, boylece hem teorik hem de pratik alanda degerli katkilar saglayabilirler.

3.2. EVREN VE ORNEKLEM

Arastirmanin evreni ve Orneklemi belirtilmeden 6nce, bu kavramlar hakkinda
kisaca bilgi verilmesinin 6nemine deginmek gerekmektedir. Arastirma evreni, ¢alismanin
kapsamina giren tiim birimleri ifade ederken; 6rneklem ise bu evren icinden segilen,
arastirmanin gergeklestirilecegi daha kiigiik bir grubu temsil etmektedir. Dolayisiyla,
evren ve 0rneklem kavramlarinin net bir sekilde anlasilmasi, arastirmanin metodolojisinin
ve sonuglarinin dogrulugu agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir. Karasar evren hakkinda

sOyle soylemektedir:

“Evren (population), arastirma sonuglarinin genellenmek istendigi elemanlar biitiiniidiir. Bu biitiin,
ortak 6zelikleri olan canli ya da cansiz her tiirlii eleman grubunu igerebilir. Aslinda "population”
teriminin Tiirkce karsiligi "evren" olmamaliydi. Belki "ana kitle" demek daha uygun olurdu. Ama
artik "galat-1 meshur" (yaygin olarak dogru bilinen yanlig) oldu. Anlagilma ve ifade kolayligi
diisiiniilerek, evren teriminin kullanimina burada da devam edilmistir. Evren, soyut bir kavramdir;
tanimlanmas1 kolaydir fakat ulasilmasi giictiir ve hatta ¢ogu zaman olanaksiz bir biitiindiir.
Ornegin, insanlar1 evren olarak alan bir arastirmacinin, tiim insanlara ulasmasi ya da onlara
genellenebilecek bir bagka yol izleyerek tiimiiyle giivenli bir sonuca varmasi olanaksizdir! Bu
nedenle, aragtirmalarda kullanilan "evren" terimini "¢alisma evreni" olarak algilamak gerekir”

(Karasar, 2018: 147).

Fox ise evren hakkinda sunu sdylemektedir: “Arastirmaci, amaci dogrultusunda
gelistirecegi Olciitlerle, evrenini tanimlayip sinirlandirmaya c¢aligir. Her arastirmanin
kendine 6zgii bir evreni vardir. Bir bagka deyisle, her arastirmada, "amaca en uygun evren
bir tanedir" ve arastirmacinin bunu kestirebilmesi gerekir. Bir arastirmada, evren,
"insanlar" diye ifade edilirken ¢aligma evreni kavramindan haberdar olan diizey ya da
tanimlanacak baska degiskenlerle tanimlanip sinirlandirilmis pek ¢ok arastirmaci belli
cografya, yas, cinsiyet, meslek, sosyoekonomik evrenlerden s6z eder. Bu tanimlama ve
simirlandirma islemleri, tiimiiyle, arastirmanin amacma uygun olarak arastirmacinin

kendisince yerine getirilir’ (Fox, 1969: 325).

Kaptan 6rneklem hakkinda soyle sdylemektedir: Var olan evrenden, onu temsil

edebilecek bir parca segme isine drnekleme denir. Orneklem, herhangi bir evrenden
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belirli bir yolla secilmis daha kiigiik sayidaki obje ve bireylerin olusturdugu gruptur”
(Kaptan, 1998: 118).

Ural ise orneklem hakkinda sdyle sdylemektedir: Arastirma evreni igerisinden
amaca uygun herhangi bir yontemle secilen ve evreni temsil yetenegine sahip birimler

veya elemanlar kiimesine 6rneklem denir. (Ural, 2011: 23)

Aragtirmanin evrenini, Tirkiye’de icra edilen gazel tiirli, 6rneklemini ise

Adiyaman yoresinde icra edilen gazel tiirli olusturmaktadir.

3.3. SINIRLILIKLAR

Adiyaman yoresinde gerceklestirilen aragtirmada, 10 gazel icracisinin
yasamlarina, miizikle olan gegmis bilgilerine ulagilmis ve icracilara ait ses kayitlarindan

elde edilen 7 eserin miizikal analizi ile sinirlandirilmistir.

3.4. SAYILTILAR

Bu arastirma;
e Arastirma yapilan 6rneklem gurubunun evreni tam olarak yansittigi,
e Aragtirma yonteminin aragtirmanin amacina uygun oldugu,

e Veri toplama araglarinin bir arastirma i¢in kapsam olarak yeterli, gecerli ve

giivenilir oldugu sayiltilarindan hareket edilerek gerceklestirilmistir.

3.5. VERILERIN TOPLANMASI

Arastirmadaki veriler, ilgili literatiiriin taranmasi, gegmis arsiv kayitlar (belge,
video, ses ve resim) ve kisisel goriisme ile elde edilmistir. Kisisel goriisme sorularinin

gegerliligi i¢cin danisman denetiminde uzman goriislerine bagvurulmustur.
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3.6. VERILERIN ANALIiZIi

Arastirma siirecinde elde edilen veriler, betimsel analiz ve igerik analiz
yontemiyle ¢oziimlenmistir. Sosyal bilim arastirmacilar1 betimsel analizi dort asamali bir

sekilde agiklamaktadirlar;
1. “Betimsel analiz i¢in bir ¢er¢eve olusturma,
2. Tematik ¢erceveye gore verilerin islenmesi,
3. Bulgularin tanimlanmasi,
4. Bulgularin yorumlanmas1” (Altunisik, Coskun ve Yildirim, 2010:322).

Icerik analizi ise “belli bir metnin, kitabin, belgenin igeriginde gizli kavram, ilke
ve Ozellikleri anlama ve anlatma amaci ile yapilan bir taramadir. Belgelerdeki bakis agisi,
felsefe, dil, anlatim vb. Ozellikler, derinligine yapilacak c¢oziimlemelerle anlamaya

calisilir” (Karasar, 2016:231).
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BOLUM IV

4. BULGULAR VE YORUM

Bu béliimde arastirma siirecinde elde edilen bulgular ve bu bulgular 1s181inda

gelistirilen yorumlar yer almaktadir.
4.1. Arastirmanin Birinci Alt Problemine Iliskin Bulgular ve Yorum

Aragtirmanin birinci alt problemi “Adiyaman yoresinde gazel olarak adlandirilan
eserlerin icra ortamlart ve eslik calgilar1 nedir?” seklinde belirlenmistir. Bu dogrultuda
problemin ¢oziimiine yonelik belirlenen siirliliklar g¢ercevesinde yapilan kaynak
taramas1 ve goriismeler sonucunda Adiyaman yoresinde icra edilen gazel tiiriiniin
geemisten giiniimiize icra edildigi ortamlar1 ve bu tiiriin icrasinda kullanilan calgilar

incelenmistir.

“Osmanli déneminde, kiiltlir ve sanatin yogunlastigr merkezlere uzak olmasina
ragmen, Adiyaman'da yetisen sairler, edebi birikimleriyle dikkat ¢ekmistir. Rifat Efendi
(1789), Cirag1 Baba (1814), Ibrahim Hakki Baba (1832), Sezai Efendi (1834), Asim
Efendi (1839), Akif Hoca (1865), ve Haydar Efendi (1869) gibi Divan Edebiyati
gelenegine hakim sairler, giiglii gazeller kaleme almislardir. Ozellikle Rifat Efendi'nin
"Ben sehidi badeyem dostlar demim yad eyleyin" ve "Tiikendi nakdi émriim dilde
sermayem bir ah kald1" gazelleri, Adiyaman'in yani sira Sanlurfa, Elazig ve Diyarbakir
gibi bir¢ok ilde farkli form, makam ve ezgilerle seslendirilmis, genis bir hayran kitlesi

tarafindan bilinmektedir” (Turhan, Akbiyik, 2012: 19).

Gegmisten giinlimiize gazel icrasmi gergeklestiren kisilerde ve gazelin icra
edildigi ortamlarda onemli degisiklikler goriilmektedir. imik, kendisiyle yaptigimiz
kisisel goriismede su tespitlerini aktarmistir; “Adiyaman ilinde gazel icralart tarihsel
olarak camilerde ve dini sohbetlerin yapildigi mekanlarda gerceklestirilmistir. Gazel
icrasii yapanlar genellikle Arapca ve Farsca dillerine hakim hafizlar ve cami hocalaridir.
Ancak, zamanla gazel eserleri yerel sanatgilar tarafindan benimsenmistir. Bu baglamda,
gazel icralar1 cami ve dini sohbetlerin yapildig1 mekanlardan, harfane geceleri, oturak
alemleri, diigiinler ve ses kayit stiidyolarina tasmnmistir” (M. Imik, kisisel goriisme, 24

Mayis 2024).
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Duymaz, kendisiyle yaptigimiz goriismelerde su tespitini aktarmistir; “Gazel
icralarinda bulunan kisiler, genellikle her hafta bir evde toplanarak bu gazel icralarini
gerceklestirmiglerdir. Bu icralar, ¢ogunlukla sohbetler esnasinda yapilmistir” (O.

Duymaz, kisisel goriisme, 10 Subat 2024).

Gazel icralarinda keman saziyla eslik eden Biiylikyolcu, kendisiyle yaptigimiz
goriismelerde sunlar1 akatarmistir; “15 yaslarinda su goziinde ve ¢ig kofte gecelerinde
keman sazimla gazel icralarina eslik ettim. O donemde gazel icrasinda eslik ettigim
icracilarindan birkag1 Yusuf Harputoglu ve Mahmut Ozgcift¢i’dir. Gazel icralarinda
keman saziyla eslik edip ses kayitlarinda bulundum” (N. Biiyiikyolcu, kisisel goriisme,

23 Mart 2024).

Celik, kendisiyle yaptigimiz goriismede sunlari aktarmistir; Gazel icralar
genellikle i¢ki ortamlarinda icra ediliyordu. Gazel icralarinda bulunan kisiler; Sait hafiz
Yusuf Harputoglu, Darak¢1 Seyho ve Mahmut Ozgiftei’dir” (A. Celik, kisisel goriisme,
24 Mart 2024).

Yapilan arastirmada ge¢miste gazellerin cami hocalar1 ve medrese egitimi almis
kisiler tarafindan camilerde ve dini sohbet ortamlarinda icra edildigi tespit edilmistir.
Gilinimiizde ise ‘“gazel” olarak adlandirilan eserlerin Onceki icra ortamlarindan
uzaklasarak daha ¢ok yerel sanatcilar tarafindan eglence ve igki ortamlarinda icra edildigi
goriilmektedir. Ancak yapilan kisisel goriismelerde ve saha ¢alismasinda uzun hava
tiirlerinin belirli bir kismina “gazel” denildigi tespitinden hareketle 6nceki ve sonraki icra
ortamlarinda icra edilen gazellerin ayni tiirde olmadigin1 sdylemek miimkiindiir. Burada
dikkati ¢ceken hususun giiniimiizde terminolojik acidan uzun hava tiirlerinin birgogunun

“gazel” olarak adlandirilmasidir.

Sairlerin varhiiyla birlikte siir, siirin varligiyla giifte, giiftenin varligiyla da beste
gelenegi dogal bir siire¢ olarak gelisir. Bu baglamda, Adiyamanh ve diger divan
sairlerinin gazelleri, uzun yillardir Adiyaman miizik fasillar1 i¢inde ¢esitli makamlarda
icra edilmistir ve edilmektedir. Fasil programlarinda, hangi makamin 6ne ¢iktigina baglh
olarak, sarkilar, tiirkiiler ve hoyratlar arasinda o makamin gazeli de yer alir. Gazelin hem
s0z hem de miizik olarak icrasi, teknik olarak zorlu bir siiregtir. Okuyan kisinin sadece

giizel bir ses degil, ayn1 zamanda genis bir ses araligina sahip olmasi gereklidir.
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Adiyaman'da gazel okuma gelenegi eskisi gibi olmasa da giinlimiizde de
stirdliriilmektedir. Gerek sahnede gerekse albiimlerinde Kahtali Mige, Kahtalt Hamido,
Mahmut Ozgiftci, Mehmet Mihmat ve Dellal Metin giiniimiizde gazel okuyan
Adiyamanlilardan birkagidir.

Adiyaman ilinde icra edilen gazeller, farkli zamanlarda ve cesitli mekanlarda
gerceklestirilmistir. Bu eserler, belirli bir mekéana sikistirilmamais, genis bir yelpazede icra
edilmistir. Ozellikle diigiin, ev, piknik alanlari, ses stiidyolar1 ve harfane geceleri gibi
cesitli ortamlarda gazel icralarina sikca rastlanmaktadir. Turhan, Akbiyik (2012) konuyla
ilgili soyle soylemektedir: “Geleneksel miizik fasillar1 "Harfane Geceleri'nde, diigiin
oncesi “Oturak Alemleri’nde, diigiinden sonraki "Giivegi Sahresi" denilen gecelerde
yapilirdi. Miizik ustalar1 kisin evlerde, yazin bag ve bahcelerde veya "Hact Ahmedin
Diizii", "Aynali Kavak", "Pirin", "Abuzer Gaffar Cay1" denilen mesire yerlerinde bir
araya gelir yeme i¢gme faslindan sonra sarki, tiirkii, gazel ve hoyratlarla kendileri cosar,
dinleyenleri de costururdu. Miizik fasillari, daha sonra dinlenmek iizere genellikle
Grundig Marka teyplerde bantlara kaydedilirdi. Giizel sesli ustalarin, yiiksek perdeden
okuduklar1 ahenkli eserler, lizerinden yillar ge¢mis olsa da bu bantlar, bugiin bile zevkle

dinlenmektedir” (s.18)

Adiyaman ilindeki gazel icralarinda gesitli enstriimanlar kullanilmas1 zengin bir
miizik gelenegine sahip oldugunu gostermektedir. Bu miizik geleneginin bir parcasi
olarak, farkli enstriimanlar esliginde gerceklestirilen gazel icralari, bolgenin kiiltiirel
zenginligini yansitmaktadir. Incelenen verilere dayanarak, gazel performanslarma eslik
eden galgilar arasinda 6zellikle keman, baglama, ciimbiis ve tambur gibi enstriimanlarin
on planda oldugu gozlemlenmektedir. Turhan, Akbiyik (2012) konuyla ilgili soyle
sOylemektedir: “Yorede kullanilan sazlar; Ciimbiig, tambur, keman, kaval, baglama,
cesitli ritim sazlar1 ve halay ydresinin karakteristik ¢algilari olan davul-zurna, Adiyaman
halk miiziginde 6nemli yer tutar. Elazig, Diyarbakir, Sanlurfa yore miiziklerinin
icrasinda da kullanilan ve "incesaz" diye tabir edilen ¢algilar da Adiyaman yore
miiziginde ge¢misten giinlimiize kadar kullanilmaktadir. Yo6rede bulunan calgilarin

cesitliligi bu miizik kiiltiirline zenginlik ve ahenk katmaktadir” (s.18).
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4.2. Arastirmanin Ikinci Alt Problemine Iligskin Bulgular ve Yorum

Arastirmanin ikinci alt problemi “Adiyaman yoresinde gegmisten giiniimiize
gazel icracilar1 kimlerdir?” seklinde belirlenmistir. Bu dogrultuda problemin ¢éziimiine
yonelik belirlenen simirliliklar ¢ergevesinde yapilan kaynak taramasi ve goriismeler

sonucunda Adiyaman ilinde ge¢gmisten giiniimiize gazel icracilari incelenmistir.

Arastirmada, Adiyaman ilinde adi gegen toplam 23 gazel okuyan icraciya
ulagilmistir. Bu icracilar; Darak¢1 Seyho, Agop Topal, Metin Dasdelen (Dellal Metin),
Ragip Binzet, Mehmet Karatas, Mehmet Kizilyaprak (Kirazin Oglu), Yusuf Aksoy
(Harputlu Yusuf), Mahmut Ozgiftci, Delikanli Mehmet (Mehmet Mihmat), Mustafa
Kahtal1 (Kahtali Mige), Mehmet Kezik, Pala Hoca, Kel Hossin, Koér Dervis (Dervis
Karabulut), Hiiseyin Ozer, Celal Yiicetas, Arap Mahmut (Mahmut Cagma), Gani Is6zii,
Ziver Sarigiil, Bahri Atalay, Kitir Dursun, Kanuncu Hamdi ve Sait Hafiz’dir. Ancak
yapilan incelemelerde kaynaklarda adi gecen icracilarin bir¢ogu hakkinda bilgiye

ulasilamamustir.

Arastirma kapsaminda kaynak taramasi ve goriismeler dogrultusunda 10 gazel
icracis1 hakkinda bilgiye ulasilmistir. Bu gazel icracilari; Agop Topal, Metin Dasdelen
(Dellal Metin), Ragip Binzet, Mehmet Karatas, Mehmet Kizilyaprak (Kirazin Oglu),
Yusuf Aksoy (Harputlu Yusuf), Mahmut Ozciftci, Delikanli Mehmet (Mehmet Mihmat),
Darakg¢1 Seyho ve Mustafa Kahtali’dir (Kahtali Mige).
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1. Agop Topal

Resim 1. Agop Topal (Temel Palanci, 2005:162).

Adiyaman'in yerli Siiryanilerinden olup, babasi da iinlii Haydar Efendinin
ciragiydi. Agop Topal da babasina Ozenerek kiiciik yasta gazel okumaya basladi.
Defterdarliktan emekli olduktan sonra Istanbul'a yerlesti ve orada vefat etti (Temel

Palanci, 2005: 162).
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2. Metin Dasdelen (Dellal Metin)

Resim 2. Metin Dasdelen (Dellal Metin) (Temel Palanci, 2005:177).

1969 yilinda Adiyaman'da dogdu. 11 kardes ve 4 ¢ocuk babasi olan sanat¢i1 13
yasinda iken annesinin vefati iizerine 0ksiiz kalmis ve tiim kardeslerine bakmak zorunda
kalmistir. Baba meslegi olan tellallik yaparken isinin geregi Sanliurfa iline sik sik gider,
buradaki mahalli sanatgilarin 6zel kaset ve plaklarini getirerek satar ve bu sanatgilardan
esinlenerek yoremiz sanatcilarimi dinlemeye bagslar. Boylece Adiyaman'daki gazel
{istatlarnin da arsivini olusturur. Bu gazel ustalar; Kalayci1 Okkes, Delikanli Mehmet,
Harputlu Yusuf, Darak¢i Seyho ve diger iistatlarin eserlerinden ve seslerinden feyiz
alarak gazeller okumaya baslar. ilk miizik ¢alismalarimi Kale Aile Cay Bahgesinde diger
sanat¢1 arkadaslari ile icra etmeye baslar. Kaset¢i arkadasi Zeynal Tanriverdi kendisine
ilk kasetini yapar. Adiyaman'da ve ¢evre illerde en ¢ok satan sanatgilar arasina girer. Bu
da sanatgiya disariya agilma giivenini verir. Istanbul'a gider ve sansini dener, ancak
umdugunu bulamaz ve geri doner. Halen diiglinlerde ve 6zel programlarda miizik icrasina

devam etmektedir (Temel Palanci, 2005: 177).
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3. Ragip Binzet

Resim 3. Ragip Binzet (Temel Palanci, 2005:182).

1925 yilinda Adiyaman'da dogdu. 1985'te vefat etti. Miizige ilgi duyan bir ailenin
orta ve lise 6grenimini ¢ocuguydu. Ik, Adiyaman'da tamamladi. Kii¢iik yastan beri
miizige ilgi duyan Ragip Binzet miizik hayatina daha aktif bir sekilde devam edebilmek
amaciyla 19-20 ederek yaslarinda Adiyaman't terk Ankara'ya yerlesti. Ankara Giil
Gazinosu ve Ankara Dortyol Aile Bahgesi'nde miizisyen ve ses sanatcisi olarak cgaligti.
Emin Aldemir grubu ile ¢aligmalarini siirdiirdii. Zaman zaman Muzaffer Sarisézen' den
de ders aldi. Programlarinda tek basina sahne alarak hem ¢alar hem de soylerdi. Bir¢ok
enstriimani ¢alabilme yetenegine sahip ¢ok yoOnlii bir sanat¢iydi. Baglama, tambur,
climbiis ve keman ustalikla ¢caldig1 enstriimanlar arasindaydi. Gazel tiirlindeki tiirkiilerden
de derlemeleri bulunan sanat¢1 bu eserleri de ustalikla seslendiriyordu. Kendi imzasini
tagtyan birgok eseri bulunmakla birlikte bazi eserleri de baska sanatgilar tarafindan
sahiplenilmistir. TRT Repertuarina kazandirdigi eserleri arasinda "Altin Yiiziglim
Kirild1", "Bir Mektup Yazdirdim Urfali Kizina" ve "G6l Basina Vardim Giilleri Coktur”
gibi tiirkiileri bulunmaktadir. Merhum sanat¢inin sadece bir kiz ¢cocugu bulunmakta olup

kizi da halen Ankara'da yasamaktadir (Temel Palanci, 2005: 177).

23



4. Mehmet Karatas

Resim 4. Mehmet Karatas (Temel Palanci, 2005:173).

Yedi yasindayken cicek hastaligi gegirdi ve bu nedenle gozleri kor oldu. Besnili
Kor Mustafa'dan ciimbiisii 6grenerek kendisi de meshur bir climbiis iistad1 oldu. Yoresel
tiirkiileri ve gazelleri biiylik bir ustalikla okuyan Mehmet Karatas'in yore tizerine birgok

eseri de vardir. "Gelinin Duvagi" adli eseri 6nemli eserlerden biridir (Temel Palanci,
2005: 173).
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5. Mehmet Kizilyaprak (Kirazin Oglu)

Resim 5. Mehmet Kizilyaprak (Kirazin Oglu) (Temel Palanci, 2005:174).

1928 yilinda dogdu. Esas meslegi dede, baba meslegi olan koskerliktir
(ayakkabici). Adiyaman Belediyesi'nde calisarak emekli oldu. Mesleginin yani sira
musikiye de ilgi duyan Mehmet Kizilyaprak, cesitli dost meclislerinde, Harfane
Gecelerinde sesinin giizelligi ile zamanin ustalarinin dikkatini ¢eker. Kendisi de bu
iistatlarin okumus olduklar1 yore eserlerinden etkilenerek gazel ve tiirkiiler yazar okur. O
zamanlar plak ve alblim ¢alismalar1 olmadigindan ancak Harfane Gecelerinde daha ¢ok
makara bantlara okur. Gliniimiize ulagsmis kayitlari ¢ok saglikli degildir. Kizilyaprak,
Adiyaman'in taninmis ailelerinden kosker Hact Hanifi Efendi ailesinden olup ailenin ilk
cocugu olusundan dolay1, baba annesi Kiraz Hanim da kendisini ¢ok sevdiginden yanina
alip biiyiitiir ve dolayisi ile ismi "Kirazin oglu” lakabi ile anilir. Askerligini Ankara'da
yaparken arkadasi Ragip Binzet ile sanat¢i1 Sabite Tur Giilerman't dinlemeye giderler ve
cok kalabalik olusundan igeri alinmazlar onlar da disarida Tiirkii okumaya baslarlar Ragip
Binzet, "Kar yagiyor abami giyecegim" tiirkiisiinii, Kiraz'in Oglu ise kendisine ait bir

Gazeli okuyor. Bu sesleri duyan sanatg1 Sabite Tur ¢agirir ve onlara sorar "...bizimle
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calismak ister misiniz" ancak onlarin biri asker digeri orda meshur terzi oldugundan
teklifi kabul etmezler. Meslegini Adiyaman'da icra ederken zamanla ustalig1 nam salar ve
Istanbul'a cagrilir ve orada bir miiddet kalir. Istanbul'a pek 1sinamaz ve tekrar Adryaman'a
doner. Donemin gazelhanlari; Mehmet Kezik, Pala Hoca, Darak¢1 Seyho, Kel Hossin,
Kér Dervis, (Dervis karabulut), Hiiseyin Ozer, Celal Yiicetas, Arap Mahmut (Mahmut
Cagma), Gani Is6zii, Ziver Sarigiil, Bahri Atalay, Kitir Dursun, Delikanli Mehmet
(Mehmet Mihmat), Harputlu Yusuf (Yusuf Aksoy), Kanuncu Hamdi ve diger musiki
sevenler ile ilk musiki dernegini kurarlar. Amaglari, yére miizigini yasatmak gelecek
nesillere musiki sevgisini kazandirmaktir. Yasaminin heniiz geng ve verimli ¢aglarinda
hastalanir ve Belediye Zabita memurlugu yaptigi sirada emekli olur. Kisa bir siire sonra
ise 1981 yilinda vefat eder. Daha cok klasik tarzda eser icra eden Kizilyaprak'in 6zellikle
okudugu Adiyaman divani “Bir beri gordiim oturmus kuse-i meyhanede" ve "Adiyaman
daginda biilbiil 6ter baginda" kendisi ile 6zdeslesmis eserlerdir (Turhan, Akbiyik, 2012:
265-266).
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6. Yusuf Aksoy (Harputlu Yusuf)

Resim 6. Yusuf Aksoy (Harputlu Yusuf) (Temel Palanci, 2005:183).

Elazig Harputlu’dur. Genglik yillarinda Adiyaman'a go¢ edip Musalla
Mabhallesi'ne yerlesmistir. Usta bir gazelhan olup Adiyaman sivesi ile gazel okumaktaydi.
Adiyaman Belediyesi'nden emekli olduktan sonrada 6mriiniin sonuna kadar Adiyaman'da
yasadi. Kendisinin sekillendirip ve kendisine has iislupla okudugu "Aman vel vel",
"Cikmam daglar bagina" adli uzun havalar ile sanat hafizalarinda yer etmistir (Turhan,

Akbiyik, 2012: 274).
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7. Mahmut Ozciftci

Resim 7. Mahmut Ozciftci (Temel Palanci, 2005:171).

1934 yilinda Hoca Omer Mahallesinde dogdu. Annesinin ad1 "Emine" babasinin
ad1 Halil'dir. Esas meslegi berberliktir. Genglik yillarinda ¢obanlik yapmis, daha sonralari
Adana'ya goemiistiir. Adana'daki berber diikkanina gelen Cukurova Saz Sanatgilari,
sesini dinleyerek kesfettikleri Mahmut Ozgiftci'nin koroya girmesini saglamislardir.
Koroda ¢ok tinlii arkadaslar1 oldu. Bunlardan bazilari: Halit Arapoglu, Miisliim Giirses,
Izzet Altinmese, Sadik Altinmese, Halil Atilgan, Ali Limoncu, Mustafa Canan,
Abdurrahman Yildiran, Sadik iglises, Selahattin Sarikaya'dir. Sanat¢1 o donemde aranan
bir yorumcu olur, solo programlar yapar, gazeller seslendirir ve sanatin zirvesine ulagir.
Bu mutluluk ¢ok siirmez. Cukurova Radyosu Mersin'e tasinir, koro dagilir.
Arkadaslarindan bircogu gazinolarda ve cay bahgelerinde calisir. Mahmut Ozciftci ise bu
durum karsisinda bir siire sessiz kalir ve plak piyasasina girer. "Ah Neyleyim Goniil Senin
Elinden" adl1 ilk plagimi yapar ve Istanbul'da plak¢ilar ¢arsisinda aranan bir sanatci olur.
Yaklasik tiim firmalara plak okur. 65 tane plak yapar. "Bir Ask I¢in Oliiniir mii?" plag:

cok satar. Zamanin sanatgilar eserlerini okur. Sanatginin eserleri; ibrahim Tatlises,
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Mahmut Tuncer, Nuri Sesigiizel, Belkis Akkale, Giiler Isik gibi tinlii sanatgilar tarafindan
okunmaktadir (Temel Palanci, 2005: 171).

8. Mehmet Mihmat (Delikanhh Mehmet)

Resim 8. Mehmet Mihmat (Delikanli Mehmet) (Temel Palanci, 2005:175).

Adiyaman'da dogdu. Gazelhandir. Gazel yaninda sark: ve tiirkii de olur. Tambur
dolay1 kendisine "Tamburi Delikanli Mehmet" denilmistir. Birgok eseri bulunmaktadir.
Miizik meclislerinin aranilan sanatgisidir. "Gozleri ceylana benzer", "Sebaden giil yiiziin
solmus", "Buradan bir atli gecti", uzun havalari, "Stimerbank'in basmasi", "Dama ¢ikmig
bir giizel" "Evleri goriiniiyor", "Portakal dilim dilim", "Cagirdim yavrum sen niye
gelmedin", "Bahgelerde gezersin" tiirkiileri bantta okudugu eserlerdendir (Turhan,

Akbiyik, 2012: 264).
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9. Darake Seyho (Seyho Daraker)

Resim 9. Darak¢1 Seyho (Seyho Darakei1) (Temel Palanci, 2005:177).

1926 yilinda Adiyaman'da dogmustur. Esas meslegi culha (dokuma) darakg¢iligi
olan Seyho Darakei, "Darake¢1" lakabini, babasindan almistir. Babast Mehmet Darake1
Adiyaman'a Kahta ilgesinden gelmistir. Annesi, Canbaz Vahab'in kiz1 Fatma'dir. Babasi
ise culha darakgisi Mehmet'tir. Seyho Darakei, darak¢ilik meslegi yaninda cesitli
memuriyetlerde de bulunmus en son PTT'den emekli olmustur. Musiki egitimi ise hem
medreselerde Sait Hafiz, Kamer'in oglu Memos, Kor Dervis (Dervis Karabulut), Haydar
Efendi ve zamanin ustalar1 ile musiki toplantilarinda bulunmus, Kendisi de makamsinas
olup giizel sesi ile sanat¢ilarimizin yetismesinde musiki 6greniminde yer almis musiki
cemiyetlerinde bilgisinden istifade edilmistir. Yerel gazelleri ustaca yorumlamakla
birlikte tekke de bulunarak okudugu ilahi ve kasideleri de ilk yorumlayan ustalardandir.
Mevlithanlig1 ve gilizel Kuran-1 Kerim okumasi ise baskaca bir meziyetidir. Son
donemlerinde ise Delikanli Mehmet (Mehmet Mihmat), Nuri Biiylikyolcu, Harputlu
Yusuf (Yusuf Aksoy), Agop Topal ve birgok sanatci ile dost meclislerinde bulunmus
Harfane gecelerine katilmigtir. Kendisine ait eserleri olup olmadigi heniiz tespit

edilememistir. Zira okumus oldugu eserlerin giiftelerinin bir kismi yore sairlerine ait bir
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kismi ise anonimdir. Seyho Darakg1, 1994 yilinda vefat etmistir (Turhan, Akbiyik, 2012:
273).

10. Mustafa Kahtal (Kahtali Mice)

Resim 10. Mustafa Kahtali1 (Kahtali Mige) (Temel Palanci, 2005:177).

Kahtali Mige, 1953 yilinda Adiyaman'in Kahta ilgesinde dogmustur. Asil dogum
tarihi 1950 Ekim olup, niifus kayitlarinda 1953 olarak iglenmistir. 2020 yilinda soyadini
"Kahtal1" olarak degistirmistir. 1975'te Hiillya Hanim ile evlenmis ve 10 yil Once
bosanmistir, 4 cocugu vardir. Ilkokulu 9 yilda tamamlamis, ortaokulu disaridan
bitirmistir. Egitimi sirasinda pamuk tarlasinda c¢alistig1 i¢in okula diizenli gidememistir.
Miizige babasinin Kiirtge ezgilerini dinleyerek baglamis ve yerel sanatcilardan
etkilenmistir. Radyo ve plaklardan bir¢ok sanat¢iy1 dinlemis, miizige olan ilgisi nedeniyle
ailesinden baski gérmesine ragmen miizigi birakmamistir. Kahta’da miizikle
ilgilenenlerin Onciilerinden olmus ve genglere O6rnek olmustur. Kahtali Mige, ¢evre
baskisi ve baska sehirlerde miizik yapma istegi nedeniyle 1967'de Ankara'ya gitmistir.
Ankara'da miizikle ugragsmak yerine lokantada c¢alismis, ancak miizikle bagini

koparmamustir. Sefik Yildirim sayesinde Zeki Miiren ve Sevim Tuna gibi {inlii sanatgilar
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dinleme firsat1 bulmus ve bir keresinde Sevim Tuna'nin sahnesinde sarki sdylemistir.
Yaklasik dort yil Ankara'da kalan Kahtali Mige, miizik dis1 islerde calismis ve
memleketine donmiistiir. 1971'de Dr. Nevzat Binzet'in tesvikiyle Adiyaman'a geri
donmiistiir. Kahtali Mige, 1971'de Adiyaman'a dondiikten sonra Halk Egitim
Merkezi'ndeki etkinliklerde sahne almaya baslamistir. Sehirde adint duyurdukea cesitli
diigiin, mizikli geceler ve veda yemeklerinde sahne almistir. 1973'te Samsun'da askerlik
yaparken Mahzuni Serif'in tiirkiileriyle tanindig1 i¢in Mahzuni olarak anilmistir. Askerlik
sonras1, miizik kariyerine devam ederken Beden Terbiyesi Spor 11 Miidiirliigii’'nde memur
olarak 10 yil calismistir. Kahtali Mige, 10 yil ¢alistiktan sonra memuriyet gorevinden
kendi istegiyle ayrildigini, Kiirtce sarki sdylemek nedeniyle cesitli baskilara maruz
kaldigim1 ve bu yiizden istifa ettigini belirtmistir. 1988'de evi yandiktan sonra
Adiyaman'dan Gaziantep'e go¢ etmistir. Gaziantep'te lunaparkta calisirken ayn1 zamanda
pavyon ve gazinolarda sahne almistir. O donemde gazinolarin miizikal egitim agisindan
onemli bir okul oldugunu ifade eden Kahtali Mige, 1994 yilinda ses tellerinde nodiil
olusmasi nedeniyle 3-5 ay miizikle ilgili islerde bulunamamistir. Tedavi siirecinin
ardindan sesini eski haline dondiirmiistiir. Kahtali Mige, 1975 yilinda Adiyaman’daki
Kismet Plak’ta amator olarak ilk kasetlerini yapmis ve bu kasetler biiyiik ilgi gérmiistiir.
Ardindan Stiidyo Ozan ile ¢alismaya devam etmis ve ¢evre illerde taninmaya baslamistir.
1985°te arkadasinin &nerisiyle Gaziantep’teki kayitlar1 Istanbul’a goéndermis ve
Istanbul’da ilk profesyonel albiimii Gurbet Kusu’nu ¢ikarmistir. Albiim biiyiik bir satis
basarist yakalamis, ancak Kahtali Mice gelirin biiyiik kismini elde edememistir.
Istanbul’daki albiim ¢alismalarindan sonra yurtici ve yurtdisinda birgok etkinlikte sahne
almis, tinlii sanatgilarla programlar yapmistir. Kahtali Mige, popiilerligi arttiktan sonra
bile Kahta ile bagin1 koparmamus ve siirekli olarak ailesini ziyaret etmistir. Alblimlerinde
cesitli tiirlerde ezgiler seslendiren Kahtali Mige, 6zellikle yoresel gazelleri icra etmesi
acisindan onemli bir sanatgidir. Adiyaman’da yoresel gazel okuma geleneginin son
temsilcisi olarak kendini géren Mige, bu konuda su goriisleri dile getirmistir: “Goriisiime
gore, Adiyaman’da hala gazel okuyarak bu gelenegi siirdiiren bir sanatci
bulunmamaktadir. Varsa da hakkini vererek icra eden kimse yoktur. Son yillarda, gazel
formunda eserleri tam anlamiyla hakkini vererek okuyan birini gérmedim.” Mige,
Adiyaman’da “gazel” terimini ilk kullanan kisi oldugunu belirterek sunlar1 ifade

etmektedir: “Benden 6nce gazel formunda eser okuyan birgok sanatgr vardi. Ancak,
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‘gazel’ terimini ilk defa ben kullandim. Ciinkii okudugumuz eserler, yoredeki gazel
formundaki eserlerle benzerlik gdsteriyordu. Bu nedenle, eserleri ‘gazel’ olarak
adlandirdim. Benden sonra da herkes bu terimi kullanmaya basladi.” Gazel okuma
sirasinda gegmisteki gazelhanlar1 dinleyerek kendine 6zgii bir tavir gelistiren Kahtali
Mige, dinledigi gazelhanlarla ilgili su bilgileri vermektedir: “Bir¢ok gazelhan1 hem
dinledim hem de yanlarinda bulundum. Sami Kasap, Cahit Seyhanli, Harputlu Yusuf,
Delikanli Mehmet, Kirazinoglu Mehmet (Mehmet Kizilyaprak) gibi yorede gazeli
gercekten hakkiyla seslendiren sanatgilart dinledim ve onlardan ilham almaya ¢alistim.
Bu siire¢ sonucunda kendime 6zgii bir tavir gelistirdim” (Giiler, 2022: 145-156). Girtlak
kanseri teshisi konulan Mustafa Kahtali (Kahtali Mige), Akdeniz Universitesi Tip

Fakiiltesi'nde tedavi gormektedir.
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4.3. Arastirmamin Ugiincii Alt Problemine Iliskin Bulgular ve Yorum

Aragtirmanin iglincii alt problemi “Adiyaman yodresinde ‘“gazel” olarak
adlandirilan eserlerin miizikal oOzellikleri nelerdir?” seklinde belirlenmistir. Bu
dogrultuda problemin ¢6ziimiine yonelik belirlenen smirliliklar ¢ergevesinde yapilan
kaynak taramasi, ses kayitlar1 ve gorlismeler sonucunda Adiyaman ilinde icra edilen

gazellere yonelik rastgele belirlenen eserler lizerinde miizikal 6zellikler incelenmistir.

Adiyaman ilinde, gegmisten gliniimiize siiregelmis birgok farkli tiirde Tiirk halk
miizigi eserine rastlamak miimkiindiir. Bu tiirler arasinda uzun havalar da 6nemli bir yer
tutmaktadir. Ancak icra edilen uzun hava tiirlerinin siniflandirilmasinin net bir sekilde
yapilmadig1 dikkat gekmektedir. Ozellikle yorede okunan uzun hava tiirlerinin belirli bir
kismina “gazel” adi verildigi bulgusu, bu tasnifin yetersizligini ve yerel miizik
terminolojisinin karmasikligin1 ortaya koymaktadir. Konuyla ilgili yapilan bir
goriismede, yorede gazel icrasinda dnde gelen isimlerden Mustafa Kahtali (Kahtali Mige)
sOyle demektedir: “Benden 6nce gazel formunda eser okuyan bir¢ok sanatci vardi. Ancak,
‘gazel’ terimini ilk defa ben kullandim. Ciinkii okudugumuz eserler, yoredeki gazel
formundaki eserlerle benzerlik gosteriyordu. Bu nedenle, eserleri ‘gazel’ olarak
adlandirdim. Benden sonra da herkes bu terimi kullanmaya basladi.” (Gtiler, 2022: 145-
156). Bu goriisme baglaminda Adiyaman ili genelinde okunan uzun hava tiirlerinin belirli

bir kisminin “gazel” olarak adlandirildig1 bulgusuna ulagiimaktadir.

Aragtirmada, Adiyaman ili 6zelinde “gazel” olarak adlandirilan eserleri icra eden

kisilerin ses kayitlarina ulagilarak toplam 7 eserin analizi yapilmustir.
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NiGARA

Kaynak Kisi: Halis Efendi Notaya Aktaran: Muhammet Eroglu
feraci: Seyho Daraker

kal bi de__ n na ib me nab et i n

Sekil 1. Nigara

Eserin Kimlik Bilgisi: Sekil 1’ de “gazel” olarak isimlendiren eserin kaynak

kisisi Halis Efendi, seslendiren kisi ise Darak¢1 Seyho’dur.
Duragi: Eserin duragi Sol (Rast) perdesidir.
Giicliisii: Re (Neva) perdesidir.
Usulii: Ustilsiiz

Ses Araligi: Gazel olarak adlandirilan eserin ses araligi 11 sestir. (En pes ses “Re”

(Yegah), en tiz ses “Sol” (Gerdaniye) perdesidir.

Sekil 1’ de “gazel” olarak isimlendiren eserde donanimin sib2 arizasi aldigi,

duraginin Sol (Rast) perdesi oldugu, giiclii sesinin Re (Neva) perdesi oldugu ve ses
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araliginin 11 sesten olustugu tespit edilmistir. Eserin seyir karakteri agisindan “gikic1” bir
yapiya sahip oldugu goriilmektedir. Eldeki veriler dogrultusunda, eserin genel hatlariyla

Rast Makami etkisinde oldugunu sdylemek miimkiindiir.

“Gazellerde, yoreye 6zgii "ah", "of", "aman" gibi katma s6zlerin yaygin olarak
kullanildig1 gézlemlenmektedir.” (Hashas, 2022: 276). Ancak Sekil 1’de “gazel” olarak
isimlendiren eserde, "ah", "of", "aman" gibi katma sozler kullanilmamistir. Gazellerde
yoresel agiz kullanildig1 bilinmektedir. Sekil 1°de “gazel” olarak isimlendiren eserde,
yoresel agiz kullanilmadigr goriilmektedir. Gazellerin dil yapist incelendiginde,
kullanilan dilin giinimiiz Tiirk¢gesine gore daha agir ve anlasilmasi zor oldugu
bilinmektedir. Sekil 1°de “gazel” olarak isimlendiren eserde, giiniimiiz Tiirkgesine gore
agir ve anlagilmasi zor bir dil kullanildig1 goriilmektedir. Gazel icralarinda makamsal
geckilerin yapildigi goriilmektedir. Sekil 1’de “gazel” olarak isimlendiren eserde, ise
makamsal gecki yapilmadigi tespit edilmistir. “Gazeller genellikle tenor ses
karakterlerinde ve tiz perdelerdeki seslendirme 6zelliklerine sahip oldugu bilinmektedir"
(Hashas, 2022: 277). Sekil 1’de “gazel” olarak isimlendiren eserde ise tenor ses
karakterlerinde ve tiz perdelerdeki seslendirme Ozelliklerine sahip olmadigi
goriilmektedir. Genel olarak gazel icralarina bakildiginda, sdze giristen 6nce ya bir saz
esliginde taksim yapildig1 ya da ritimli bir ezgi esliginde veya tiirkii aralarinda gazellerin
sOylendigi gozlemlenmektedir. Sekil 1°de “gazel” olarak isimlendiren eserde ise yorede
sitkca kullanilan climbiis sazinin taksiminden sonra gazelin seslendirildigi tespit

edilmistir.
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GEL ERKANI DEVLET GOR

BIZDE MURVET KALMADI
Kaynak Kisi: Yusuf Harputoglu (Harputlu Yusuf) Notaya Aktaran: Muhammet Eroglu

Icract: Yusuf Harputoglu (Harputlu Yusuf)

Gel er kan dev le t biz de mir ve t kal ma d

Ber hi ne dim ya r za lim ya r
6
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Sekil 2. Gel Erkam Devlet Gor Bizde Miirvet Kalmadi
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Eserin Kimlik Bilgisi: Sekil 2°de “gazel” olarak isimlendiren eserin kaynak kisisi

ve seslendiren kisinin Yusuf Harputoglu oldugu tespit edilmistir.
Durag: Eserin duragi La (Diigah) perdesidir.
Giicliisii: Mi (Huseyni) perdesidir.
Usulii: Ustilsiiz

Ses Arahgi: Gazel olarak adlandirilan eserin ses araligi 8 sestir. (En pes ses “La”

(Dugah), en tiz ses “La” (Muhayyer) perdesidir.

Sekil 2’ de “gazel” olarak isimlendiren eserde donanimin sib2 arizasi aldigi,
duraginin La (Diigah) perdesi oldugu, giiglii sesinin Mi (Hiiseyni) perdesi oldugu ve ses
araliginin 8 sesten olustugu tespit edilmistir. Eserin seyir karakteri agisindan “inici-gikici”
bir yapiya sahip oldugu goriilmektedir. FEldeki veriler dogrultusunda, eserin genel

hatlariyla Hiiseyni Makami etkisinde oldugunu sdylemek miimkiindiir.

“Gazellerde, yoreye 6zgii "ah", "of", "aman" gibi katma sozlerin yaygin olarak
kullanildig1 gézlemlenmektedir.” (Hashas, 2022: 276). Sekil 2’de ‘“gazel” olarak
isimlendiren eserde "ah", "vah" katma sozciikleri kullanilmistir. Gazellerde yoresel agiz
kullanildig1 bilinmektedir. Sekil 2°de “gazel” olarak isimlendiren eserde, yodresel agiz
kullanildig: goriilmektedir. Gazellerin dil yapisi incelendiginde, kullanilan dilin glinlimiiz
Tiirkgesine gore daha agir ve anlasilmasi zor oldugu bilinmektedir. Sekil 2’de “gazel”
olarak isimlendiren eserde giiniimiiz Tiirk¢esine yakin ve anlasilabilir bir dil kullanildig:
goriilmiistiir. Gazel icralarinda makamsal geckilerin yapildig: goriilmektedir. Sekil 2°de
“gazel” olarak isimlendiren eserde ise makamsal gecki yapilmadigi tespit edilmistir.
“Gazeller genellikle tenor ses karakterlerinde ve tiz perdelerdeki seslendirme
ozelliklerine sahip oldugu bilinmektedir" (Hashas, 2022: 277). Sekil 2’de “gazel” olarak
isimlendiren eserde ise tenor ses karakterlerinde ve tiz perdelerdeki seslendirme
ozelliklerine sahip olmadig1 goriilmektedir. Genel olarak gazel icralarina bakildiginda,
sOze giristen dnce ya bir saz esliginde taksim yapildig1 ya da ritimli bir ezgi esliginde
veya tiirkii aralarinda gazellerin soylendigi gozlemlenmektedir. Sekil 2°de “gazel” olarak
isimlendiren eserde ise Portakal Dilim Dilim tiirkiisii sylendikten sonra, esere ait ritimli

ezgi devam ederken gazel soylenmistir.
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GUN GELDI

Kaynak Kisi: Mahmut Ozgiftci Notaya Aktaran: Muhammet Eroglu
fcract: Mahmut Ozciftci
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Sekil 3. Giin Geldi

Eserin Kimlik Bilgisi: Sekil 3’te “gazel” olarak isimlendiren eserin kaynak kisisi

ve seslendiren kisinin Mahmut Ozciftci oldugu tespit edilmistir.
Durag: Eserin duragi La (Diigah) perdesidir.
Giicliisii: MI (Hiiseyni) perdesidir.
Usulii: Usiilsiiz

Ses Arahg Gazel olarak adlandirilan eserin ses aralig1 7 sestir. (En pes ses “La”

(Diigah), en tiz ses “Sol” (Gerdaniye) perdesidir.

Sekil 3’ te “gazel” olarak isimlendiren eserde donanimin sib ve do# arizalarini
aldig1, duraginin La (Diigah) perdesi oldugu, giiclii sesinin Mi (Hiiseyni) perdesi oldugu

ve ses araligiin 7 sesten olustugu tespit edilmistir. Eserin seyir karakteri agisindan “inici-
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cikicr” bir yapiya sahip oldugu goriilmektedir. Eldeki veriler dogrultusunda, eserin genel

hatlariyla Hicaz Makamu etkisinde oldugunu sdylemek miimkiindiir.

“Gazellerde, yoreye 6zgili "ah", "of", "aman" gibi katma sozlerin yaygin olarak
kullanildig1 gézlemlenmektedir.” (Hashas, 2022: 276). Sekil 3’te “gazel” olarak
isimlendiren eserde “ah”, “vay” katma sozciikleri kullanilmistir. Gazellerde yoresel agiz
kullanildig1 bilinmektedir. Sekil 3’te “gazel” olarak isimlendiren eserde, yoresel agiz
kullanilmadig1 goriilmektedir. Gazellerin dil yapisi incelendiginde, kullanilan dilin
giiniimiiz Tiirkgesine gore daha agir ve anlasilmasi zor oldugu bilinmektedir. Sekil 3’te
“gazel” olarak isimlendiren eserde giliniimiiz Tiirkgesine yakin ve anlagilabilir bir dil
kullanildig1 goriilmiistiir. Gazel icralarinda makamsal gegkilerin yapildig: goriilmektedir.
Sekil 3’te “gazel” olarak isimlendiren eserde, ise makamsal gecki yapilmadig: tespit
edilmistir. “Gazeller genellikle tenor ses karakterlerinde ve tiz perdelerdeki seslendirme
ozelliklerine sahip oldugu bilinmektedir" (Hashas, 2022: 277). Sekil 3’te “gazel” olarak
isimlendiren eserde ise tenor ses karakterlerinde ve tiz perdelerdeki seslendirme
ozelliklerine sahip olmadig1 goriilmektedir. Genel olarak gazel icralarina bakildiginda,
sOze giristen dnce ya bir saz esliginde taksim yapildig1 ya da ritimli bir ezgi esliginde
veya tlirkii aralarinda gazellerin s0ylendigi gdzlemlenmektedir. Sekil 3’te “gazel” olarak
isimlendiren eserde ise yorede sikga kullanilan baglama saziyla taksim yapildiktan sonra

keman saziyla usullii bir ezgi esliginde gazel icra edilmistir.
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GOZLERIN CEYLANA BENZER

Kaynak Kisi: Mehmet Mihmat (Delikanli Mehmet) Notaya Aktaran: Muhammet Eroglu
fcraci: Mehmet Mihmat (Delikanl Mehmet)
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Sekil 4. Gozlerin Ceylana Benzer
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Eserin Kimlik Bilgisi: Sekil 4’te “gazel” olarak isimlendiren eserin kaynak kisisi

ve seslendiren kisinin Mehmet Mihmat (Delikanli Mehmet) oldugu tespit edilmistir.
Durag: Eserin duragi La (Diigah) perdesidir.
Giicliisii: La (Muhayyer) perdesidir.
Usulii: Ustilsiiz

Ses Arahg: Gazel olarak adlandirilan eserin ses araligi 10 sestir. (En pes ses “La”

(Dtigah), en tiz ses “D0” (Tiz ¢argah) perdesidir.

Sekil 4’te “gazel” olarak isimlendiren eserde donanimin sib2 ve fa#2 arizalarini
aldig1, duraginin La (Diigah) perdesi oldugu, giiclii sesinin La (Muhayyer) perdesi oldugu
ve ses araliginin 10 sesten olustugu tespit edilmistir. Eserin seyir karakteri agisindan
“inici” bir yapiya sahip oldugu goriilmektedir. Eldeki veriler dogrultusunda, eserin genel

hatlariyla Muhayyer Makami etkisinde oldugunu séylemek miimkiindiir.

“Gazellerde, yoreye 6zgii "ah", "of", "aman" gibi katma sozlerin yaygin olarak
kullanildig1 gozlemlenmektedir.” (Hashas, 2022: 276). Sekil 4’te “gazel” olarak
isimlendiren eserde "aman" katma sozciigii kullanilmigtir. Gazellerde yoresel agiz
kullanildig1 bilinmektedir. Sekil 4’te “gazel” olarak isimlendiren eserde, yoresel agiz
kullanildig: goriilmektedir. Gazellerin dil yapisi incelendiginde, kullanilan dilin glinlimiiz
Tiirkgesine gore daha agir ve anlasilmasi zor oldugu bilinmektedir. Sekil 4’te “gazel”
olarak isimlendiren eserde giiniimiiz Tiirk¢esine yakin ve anlasilabilir bir dil kullanildig:
goriilmiistiir. Gazel icralarinda makamsal gegkilerin yapildigr gériilmektedir. Sekil 4’te
“gazel” olarak isimlendiren eserde, ise makamsal gecki yapilmadig tespit edilmistir.
“Gazeller genellikle tenor ses karakterlerinde ve tiz perdelerdeki seslendirme
ozelliklerine sahip oldugu bilinmektedir" (Hashas, 2022: 277). Sekil 4’te “gazel” olarak
isimlendiren eserde tenor ses Genel olarak gazel icralarina bakildiginda, séze giristen
once ya bir saz esliginde taksim yapildig1 ya da ritimli bir ezgi esliginde veya tiirkii
aralarinda gazellerin sdylendigi gozlemlenmektedir. Sekil 4’te “gazel” olarak
isimlendiren eserde ise yorede sik¢a kullanilan climbiis saziyla taksim yapildiktan sonra

gazel icra edilmistir.
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GOZLERININ ALEVINE
DALDI GONUL

Kaynak Kisi: Mehmet Mihmat (Delikanli Mehmet) Notaya Aktaran: Muhammet Eroglu
fcract: Mehmet Mihmat (Delikanli Mehmet)
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Sekil 5. Gozlerinin Alevine Dald1 Goniil

Eserin Kimlik Bilgisi: Sekil 5’te “gazel” olarak isimlendiren eserin kaynak kisisi

ve seslendiren kisinin Mehmet Mihmat (Delikanli Mehmet) oldugu tespit edilmistir.
Durag: Eserin duragi La (Diigah) perdesidir.
Giicliisii: Do (Cargah) perdesidir.
Usulii: Ustilsiiz

Ses Arahgi: Gazel olarak adlandirilan eserin ses aralig1 7 sestir. (En pes ses “La”

(Dtigah), en tiz ses “Sol” (Gerdaniye) perdesidir.

Sekil 5’te “gazel” olarak isimlendiren eserde donanimin sib2 ve reb arizalarini

aldig1, duraginin La (Diigah) perdesi oldugu, giiclii sesinin Do (Cargah) perdesi oldugu
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ve ses araliginin 7 sesten olustugu tespit edilmistir. Eserin seyir karakteri acgisindan
“cikic1” bir yapiya sahip oldugu goriilmektedir. Eldeki veriler dogrultusunda, eserin genel

hatlartyla Saba Makamu etkisinde oldugunu sdylemek miimkiindiir.

“Gazellerde, yoreye 6zgili "ah", "of", "aman" gibi katma s6zlerin yaygin olarak
kullanildigi gézlemlenmektedir.” (Hashas, 2022: 276). Sekil 5°te “gazel” olarak
isimlendiren eserde “aman” katma sozciigii kullanilmistir. Gazellerde yoresel agiz
kullanildig1 bilinmektedir. Sekil 5’te “gazel” olarak isimlendiren eserde, yoresel agiz
kullanildig1 goriilmektedir. Gazellerin dil yapisi incelendiginde, kullanilan dilin gliniimiiz
Tiirkgesine gore daha agir ve anlasilmasi zor oldugu bilinmektedir. Sekil 5’te “gazel”
olarak isimlendiren eserde giiniimiiz Tiirk¢esine yakin ve anlasilabilir bir dil kullanildig:
goriilmiistiir. Gazel icralarinda makamsal geckilerin yapildig1 goriilmektedir. Sekil 5°te
“gazel” olarak isimlendiren eserde, ise makamsal gecki yapilmadig: tespit edilmistir.
“Gazeller genellikle tenor ses karakterlerinde ve tiz perdelerdeki seslendirme
ozelliklerine sahip oldugu bilinmektedir" (Hashas, 2022: 277). Sekil 5’te “gazel” olarak
isimlendiren eserde ise tenor ses karakterlerinde ve tiz perdelerdeki seslendirme
ozelliklerine sahip olmadig1 goriilmektedir. Genel olarak gazel icralarina bakildiginda,
sOze giristen Once ya bir saz esliginde taksim yapildig1 ya da ritimli bir ezgi esliginde
veya tiirkii aralarinda gazellerin sOylendigi gézlemlenmektedir. Sekil 5’te “gazel” olarak
isimlendiren eserde ise yorede sik¢a kullanilan keman saziyla taksim yapildiktan sonra

gazel icra edilmistir.
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GOR MEVLAM NELER

Kaynak Kisi: Mustafa Kahtali (Kahtali Mige) Notaya Aktaran: Muhammet Eroglu
fcract: Mustafa Kahtali (Kahtalh Mige)
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Sekil 6. Gor Mevlam Neler Yaratmis

Eserin Kimlik Bilgisi: Sekil 6°da “gazel” olarak isimlendiren eserin kaynak kisisi

ve seslendiren kisinin Mustafa Kahtali oldugu tespit edilmistir.
Durag: Eserin duragi La (Diigah) perdesidir.
Giicliisii: La (Muhayyer) perdesidir.

Usulii: Usiilsiiz

Ses Araligi: Gazel olarak adlandirilan eserin ses araligi 10 sestir. (En pes ses “La”
(Ditigah), en tiz ses “D0” (Tiz ¢argah) perdesidir.



Sekil 6’da “gazel” olarak isimlendiren eserde donanimin sib2 ve fa#2 arizalarini
aldig1, duraginin La (Diigah) perdesi oldugu, giiclii sesinin La (Muhayyer) perdesi oldugu
ve ses araliginin 10 sesten olustugu tespit edilmistir. Eserin seyir karakteri agisindan
“inici” bir yapiya sahip oldugu goériilmektedir. Eldeki veriler dogrultusunda, eserin genel

hatlartyla Muhayyer Makam etkisinde oldugunu sdéylemek miimkiindiir.

“Gazellerde, yoreye 6zgii "ah", "of", "aman" gibi katma s6zlerin yaygin olarak
kullanildig1 gézlemlenmektedir.” (Hashas, 2022: 276). Sekil 6’da ‘“gazel” olarak
isimlendiren eserde "aman" gibi katma sozctigli kullanilmistir. Gazellerde yoresel agiz
kullanildig1 bilinmektedir. Sekil 6’da “gazel” olarak isimlendiren eserde, yoresel agiz
kullanildig1 goriilmektedir. Gazellerin dil yapisi incelendiginde, kullanilan dilin giiniimiiz
Tiirkgesine gore daha agir ve anlasilmasi zor oldugu bilinmektedir. Sekil 6’da “gazel”
olarak isimlendiren eserde giintimiiz Tiirkgesine yakin ve anlasilabilir bir dil kullanildig
goriilmistiir. Gazel icralarinda makamsal geckilerin yapildig1 goriilmektedir. Sekil 6’da
“gazel” olarak isimlendiren eserde, ise makamsal gecki yapilmadig tespit edilmistir.
“Gazeller genellikle tenor ses karakterlerinde ve tiz perdelerdeki seslendirme
ozelliklerine sahip oldugu bilinmektedir" (Hashas, 2022: 277). Sekil 6’da “gazel” olarak
isimlendiren eserde tenor ses karakterlerinde ve tiz perdelerdeki seslendirme 6zelliklerine
sahip oldugu gortilmektedir. Genel olarak gazel icralarina bakildiginda, séze giristen dnce
ya bir saz esliginde taksim yapildig1 ya da ritimli bir ezgi esliginde veya tiirkii aralarinda
gazellerin sdylendigi gézlemlenmektedir. Sekil 6’da “gazel” olarak isimlendiren eserde

ise yorede sikca kullanilan keman saziyla taksim yapildiktan sonra gazel icra edilmistir.
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ACABA HASTALANIR M1

Kayanak Kigi: Mehmet Mihmat (Delikanli Mehmet) Notaya Aktaran: Muhammet Eroglu
Icraci: Mustafa Kahtali (Kahtal: Mige)
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Sekil 7. Acaba Hastalanir M1

Eserin Kimlik Bilgisi: Sekil 7° de “gazel” olarak isimlendiren eserin kaynak

kisisi Mehmet Mihmat, seslendiren kisi ise Mustafa Kahtali’dir.
Duragi: Eserin duragi Sol (Rast) perdesidir.
Giicliisii: Re (Neva) perdesidir.
Usulii: Ustilsiiz

Ses Arahgi: Gazel olarak adlandirilan eserin ses araligi 10 sestir. (En pes ses

“Fa#2” (Evig), en tiz ses “Mi” (Hiiseyni) perdesidir.
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Sekil 7°de “gazel” olarak isimlendiren eserde donanimin sib2 ve fa#2 arizalarini
aldig1, duraginin Sol (Rast) perdesi oldugu, giiclii sesinin Re (Neva) perdesi oldugu ve
ses araligmin 10 sesten olustugu tespit edilmistir. Eserin seyir karakteri a¢isindan “gikic1”
bir yapiya sahip oldugu goriilmektedir. Eldeki veriler dogrultusunda, eserin genel

hatlariyla Rast Makami etkisinde oldugunu sdylemek miimkiindiir.

“Gazellerde, yoreye 6zgii "ah", "of", "aman" gibi katma s6zlerin yaygin olarak
kullanildig1 g6zlemlenmektedir.” (Hashas, 2022: 276). Sekil 7’de ‘“gazel” olarak
isimlendiren eserde "aman" katma sozciigii kullanilmistir. Gazellerde yoresel agiz
kullanildig1 bilinmektedir. Sekil 7°de “gazel” olarak isimlendiren eserde, yoresel agiz
kullanildig1 goriilmektedir. Gazellerin dil yapisi incelendiginde, kullanilan dilin giiniimiiz
Tiirkgesine gore daha agir ve anlasilmasi zor oldugu bilinmektedir. Sekil 7°de “gazel”
olarak isimlendiren eserde giintimiiz Tiirkgesine yakin ve anlasilabilir bir dil kullanildig:
goriilmiistiir. Gazel icralarinda makamsal geckilerin yapildig1 goriilmektedir. Sekil 7°de
“gazel” olarak isimlendiren eserde ise makamsal gecki yapilmadig: tespit edilmistir.
“Gazeller genellikle tenor ses karakterlerinde ve tiz perdelerdeki seslendirme
ozelliklerine sahip oldugu bilinmektedir" (Hashas, 2022: 277). Sekil 7°de “gazel” olarak
isimlendiren eserde ise tenor ses karakterlerinde ve tiz perdelerdeki seslendirme
ozelliklerine sahip olmadig1 goriilmektedir. Genel olarak gazel icralarina bakildiginda,
sOze giristen dnce ya bir saz esliginde taksim yapildig1 ya da ritimli bir ezgi esliginde
veya tiirkii aralarinda gazellerin sdylendigi gozlemlenmektedir. Sekil 7°de “gazel” olarak
isimlendiren eserde ise yorede sikca kullanilan keman saziyla taksim yapildiktan sonra

gazel icra edilmistir.
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BOLUM V

5. SONUC VE ONERILER

Bu boéliimde arastirma siirecinde elde sonuglar yer almaktadir.

5.1. SONUCLAR

5.1.1. Birinci alt probleme yonelik sonuclar

Adiyaman ilinde ge¢miste gazel icralari, medrese egitimi almig, Arapga ve Fars¢a
dillerine hakim hafizlar tarafindan camilerde ve dini sohbetlerin yapildig
ortamlarda icra edildigi,

Giniimiizde gazel icralar1 yerel sanatgilar tarafindan harfane geceleri, oturak

alemleri, icki ortamlari, diiglinler ve ses kayit stiidyolarinda icra edildigi,

Adiyaman yoresinde gazel tiiriine eslik eden calgilar arasinda baglama, climbiis,
kanun ve ud gibi enstriimanlarin yaygin olarak kullanildigin1 tespit edilmistir. Bu
calgilar, bolgenin miizikal geleneklerinde 6nemli bir yere sahip olup gazel

icralarina zenginlik kattig1 sonuglarina ulagilmistir.

5.1.2. Ikinci alt probleme yinelik sonuclar

Kaynaklar, Adiyaman ilinde gazel okuyan kisi sayisinin yaklasik 23 oldugunu

belirtmektedir. Yapilan kaynak taramasi ve goriigmeler sonucunda, 10 kisi hakkinda

bilgiye ulagilmistir. Elde edilen bilgiler dogrultusunda;

Gazel icracilarin, miizik disinda gecimlerini saglamak amaciyla belirli islerle
ugrastiklar1 goriilmektedir. Bu sanatcilar, yalnizca sanattan elde ettikleri gelirle
yasamlarimi siirdiiremedikleri i¢in farklt meslek dallarinda calistiklari,

Yorede gazel okuyan kisilere “gazelhan” vb. isimlerle hitap edilmedigi,

Gazel icracilarinin sadece gazel tiirliyle ilgilenmedigi diger tiirlerde (uzun hava
ve kirik havalar) de icralar yaptigi,

Gazel icra edenlerin gazelleri usta-¢irak yontemiyle 6grendigi,
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Gazel icraciligi igin herhangi bir profesyonel egitim alinmadigi,

Cogunlukla yoreye ait gazeller seslendirildigi,

Gazellerin seslendirmesini yapan kisilerin genellikle gazellerin kaynak Kkisisi
oldugu,

Gazel icrasinda genellikle taklitle baslayarak gelisim saglandigi ve 6zellikle yakin

cevrede gazel icrasi yapan kisilerin 6rnek alindig1 sonucuna varilmistir.

5.1.3. Uciincii alt probleme yonelik sonuglar

Bu alt problem ger¢evesinde, Adiyaman ilinde gazel olarak adlandirilan eserlerin miizikal

analizi yapilmistir. Miizikal Analiz sonucunda;

Adiyaman ili 6zelinde icra edilen, NIGARA adli eserde "ah", "of", "aman" gibi
katma sozctiklerin kullanildigi, glinlimiiz Tiirk¢esine gore agir ve anlasilmasi zor
bir dil kullan1ldig1, makamsal gecki yapilmadigi, tenor ses karakterlerinde ve tiz
perdelerdeki seslendirme 6zelliklerine sahip olmadigi, yoresel agiz kullanilmadigi
ve yorede sikca kullanilan climbiis sazinin taksiminden sonra gazelin
seslendirildigi tespit edilmistir. Eserin miizikal analizi baglaminda, duraginin La
(Dtigah) perdesinde yer aldig1, giiglii sesinin Re (Neva) perdesinde oldugu ve seyir
karakteri agisindan "gikic1" bir yapiya sahip oldugundan dolayr Acemli Rast

Makamu etkisinde oldugu sonucuna varilmistir.

Adiyaman ili 6zelinde icra edilen, "Gel Erkani Devlet Gor Bizde Miirvet
Kalmadi" adli eserde "ah", "of", "aman™ gibi katma sozctiklerin kullanildigs,
gliniimiiz Turkcesine yakin ve anlasilabilir bir dil kullanildigi, makamsal gecki
yapilmadigi, tenor ses karakterlerinde ve tiz perdelerdeki seslendirme
ozelliklerine sahip olmadigi, yoresel agiz kullanildig1 ve Portakal Dilim Dilim
tirkiisii sOylendikten sonra esere ait ritimli ezgi devam ederken gazel icrasi
gergeklestigi tespit edilmistir. Eserin miizikal analizi baglaminda, duraginin La
(Diigah) perdesinde yer aldig1, giiclii sesinin Mi (Hiiseyni) perdesinde oldugu ve
seyir karakteri agisindan "inici-gikic1" bir yapiya sahip oldugundan dolay1

Hiiseyni makam etkisinde oldugu sonucuna varilmistir.
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Adiyaman ili 6zelinde icra edilen, “Giin Geldi” adl1 eserde "ah", "of", "aman" gibi
katma sozciiklerin kullanildigi, giiniimiiz Tiirk¢esine yakin ve anlasilabilir bir dil
kullanildig1, makamsal gecki yapilmadigi, tenor ses karakterlerinde ve tiz
perdelerdeki seslendirme 6zelliklerine sahip olmadigi, yoresel agiz kullanilmadigi
ve yorede sik¢a kullanilan baglama sazinin taksiminden sonra keman saziyla
usullii bir ezgi esliginde gazelin seslendirildigi tespit edilmistir. Eserin miizikal
analizi baglaminda, duraginin La (Diigah) perdesinde yer aldig, gii¢lii sesinin Mi
(Hiiseyni) perdesinde oldugu ve seyir karakteri a¢isindan "inici-gikic1" bir yapiya

sahip oldugundan dolay1 Hicaz Makamu etkisinde oldugu sonucuna varilmistir.

Adiyaman ili 6zelinde icra edilen, “Gozlerin Ceylana Benzer” adli eserde "ah",
"of", "aman" gibi katma s6zciiklerin kullanildig1, giiniimiiz Tiirk¢esine yakin ve
anlagilabilir bir dil kullanildigi, makamsal gecki yapilmadigi, tenor ses
karakterlerinde ve tiz perdelerdeki seslendirme 6zelliklerine sahip oldugu, yoresel
ag1z kullanilmadig1 ve yorede sikga kullanilan climbiis sazinin taksiminden sonra
gazelin seslendirildigi tespit edilmistir. Eserin miizikal analizi baglaminda,
duraginin La (Diigah) perdesinde yer aldigi, giiglii sesinin La (Muhayyer)
perdesinde oldugu ve seyir karakteri agisindan "inici" bir yapiya sahip oldugundan

dolay1 Muhayyer Makam etkisinde oldugu sonucuna varilmstir.

Adiyaman ili 6zelinde icra edilen, “Gozlerinin Alevine Dald1 Goniil” adli eserde
"ah", "of", "aman" gibi katma s6zciiklerin kullanildigi, giiniimiiz Tiirk¢esine yakin
ve anlagilabilir bir dil kullanildigi, makamsal gegki yapilmadigi, tenor ses
karakterlerinde ve tiz perdelerdeki seslendirme 6zelliklerine sahip oldugu, yoresel
ag1z kullanilmadig1 ve yo6rede sik¢a kullanilan keman sazinin taksiminden sonra
gazelin seslendirildigi tespit edilmistir. Eserin miizikal analizi baglaminda,
duragmin La (Diigah) perdesinde yer aldigi, giiglii sesinin Do (Cargah) perdesinde
oldugu ve seyir karakteri acisindan "¢ikic1" bir yapiya sahip oldugundan dolay1

Saba Makamu etkisinde oldugu sonucuna varilmistir.
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e Adiyaman ili 6zelinde icra edilen, “Gor Mevlam Neler Yaratmis” adli eserde "ah",
"of", "aman" gibi katma s6zciiklerin kullanildig1, giiniimiiz Tiirkgesine yakin ve
anlagilabilir bir dil kullanildigi, makamsal gecki yapilmadigi, tenor ses
karakterlerinde ve tiz perdelerdeki seslendirme 6zelliklerine sahip oldugu, yoresel
agiz kullanildig1 ve yorede sik¢a kullanilan keman sazinin taksiminden sonra
gazelin seslendirildigi tespit edilmistir. Eserin miizikal analizi baglaminda,
duraginin La (Diigah) perdesinde yer aldigi, giiglii sesinin La (Muhayyer)
perdesinde oldugu ve seyir karakteri agisindan "inici" bir yapiya sahip oldugundan

dolay1 Muhayyer Makam etkisinde oldugu sonucuna varilmustir.

e Adiyaman ili 6zelinde icra edilen, “Acaba Hastalanir M1” adli eserde "ah", "of",
"aman" gibi katma sozciiklerin kullanildigi, giiniimiiz Tiirk¢esine yakin ve
anlagilabilir bir dil kullanildigi, makamsal gecki yapilmadigi, tenor ses
karakterlerinde ve tiz perdelerdeki seslendirme 6zelliklerine sahip oldugu, yoresel
ag1z kullanildig1 ve yorede sik¢a kullanilan keman sazinin taksiminden sonra
gazelin seslendirildigi tespit edilmistir. Eserin miizikal analizi baglaminda,
duraginin Sol (Rast) perdesinde yer aldigi, giiclii sesinin Re (Neva) perdesinde
oldugu ve seyir karakteri agisindan "inici" bir yapiya sahip oldugundan dolay1

Rast Makamu etkisinde oldugu sonucuna varilmistir.

5.2. ONERILER

Bu arastirmanin sonuglarindan yola ¢ikarak su oneriler verilebilir.

v' Adiyaman ilinde gazel okuyan kisilerin kiiltirel mirasin korunmasi ve
yayginlastirilmasi agisindan 6nemli bir rol {istlendigi g6z oniinde bulundurularak,
bu kisilere devlet ve kurumlar tarafindan maddi ve manevi destek saglanmasi
onerilmektedir.

v" Gazel icra ortamlarinin olusturulmasi ve gazel icra geleneginin siirdiiriilebilirligi
icin gerekli olan tiim ihtiyaglarin eksiksiz bir sekilde karsilanmasi biiyiik 6nem

tasimaktadir. Bu baglamda, gazel icra geleneginin canli tutulmast ve
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yayginlastirilmasi amaciyla, icra ortamlarina bireylerin aktif katilimini tesvik

edecek diizenlemelerin yapilmasi 6nerilmektedir.

v' Adiyaman iline ait gazellerin notaya alinmasi1 ve Tiirkiye Radyo Televizyon
Kurumu repertuvaria eklenmesi, bu tiirde unutulmaya yiiz tutmus eserlerin
gelecek kusaklara aktarilmasi agisindan biiylik bir 6neme sahiptir.

v Gazel icrasinda miizikal yeterlilige sahip bireyler yetistirmek amaciyla Egitim
kurumlarinda gorev alan ve gazel icrasinda gerekli donanima sahip kisiler
tarafindan  egitimlere erisimin  kolaylastirllmast  ve  yaygilastirilmasi
onerilmektedir.

v Gazel tiirtiniin geng kusak tarafindan dinlenip sevilmesi ve bu kiiltiirel mirasin
devam ettirilmesi i¢in gazel icracilarinin radyo ve yerel televizyon kanallarina
davet edilmesi onerilmektedir.

v' Gazel tiriine olan ilginin artmasi igin yeterli donamima sahip Kisilerin
onderliginde gazel icraciligina yonelik yarigsmalar diizenlenmesi dnerilmektedir.

v' Adiyaman ilinde belediyeler, kiiltiir mudirlikleri ve sivil toplum kuruluslari
tarafindan gazel okuma kurslari diizenlenmesi dnerilmektedir. Bu kurslarda, usta-
cirak yontemiyle egitim verilerek geng yasta bu yetenege sahip bireylerin tespiti

saglanilabilir.
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