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ONSOz

Bu calismada, Afganistan Sinemasinda Ozelikle Komunist Rejim ve
sonraki donemlerde propaganda unsurunun agirlikli olarak yer aldigi
incelenmistir. Bu amacla, Eng. Latif Ahmadi’nin Farar (Firar) - 1984, Saboor
Sarbaz (Asker Sabur) - 1985, Parendahaye Mahajer (Gogmen Kuslar) -
1986, Nur Hashim Abir ile Sideeq Barmak’in Oruj (Sehit) - 1995 ve Sideeq
Barmak’in Osama (Usame) - 2002 filmleri, gdstergebilimsel dértgen ydntemi
kullanilarak ve filmlerde yer alan zaman, uzam ve film Kisileri ¢céziimlemeye
dahil edilerek analiz edilmistir. Boylece degisik siyasal sistemleri yansitan bu
filmlerde Afganistan sinemasinda propaganda unsurunun yer aldidi bilimsel

olarak ortaya konulmustur.

Bu galismada pek c¢ok kisinin katkisi olmakla birlikte, galismamda
gérislerini  esirgemeyen Kkisilere tesekkir ederim. Ozellikle calismam
boyunca bana destek veren ve beni bu konuda yalniz birakmayan degerli
hocam ve tez danismanim sayin Dog. Dr. H. Hale KUNUCEN’e sonsuz
tesekkurlerimi sunmak istiyorum. Afganistan ile ilgili kaynaklara ulagsmamda
bana yardimci olan basta Afganistan Ankara Buyukelgiligi olmak Uzere,
Afghan Film kurumu baskani Sayin Eng. Latif Ahmadi ve Afganistan’in
degerli yonetmeni Sayin Sideeq Barmak’a tesekkurlerimi sunuyorum.

Ayrica, egitim hayatim boyunca maddi ve manevi olarak daima
yanimda olan basta sevgili babam Azizurrahman Rahimi, annem $ahnaz
Rahimi ve Ablam Agela Sadeqi olmak Uzere butun aileme ve arkadaslarima

tesekklr ediyorum.

Mojiburrahman RAHIMI
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GiRiS

SORUN

Afganistan denildiginde, akillara ilk 6nce savas ve aci kelimeleri
gelmektedir. Yaklasik ¢eyrek asir suren dig ve i¢ savaslara bagh olarak
ulkenin ismi sadece bu gergcevede kalmistir. Ancak savasa ragmen, Afgan

halki kultirel ve sosyal hayatini bir sekilde surdirmeye galismistir.

Afganistan ekonomik — sosyal, siyasal ve kulturel agindan bodlgede
dnemli bir stratejik 6zellige sahiptir. Ornegin, ipek yolunun Afganistan
Uzerinden gecmesi, uzun yillar ekonomik- sosyal ve siyasal gelismelerle
birlikte Ulkenin kultlrel gelismesine da katki saglamigtir. Bir zamanlar Ulkenin
bagkenti olan Belkh, buyuk sanatgilar, sairler ve bilim adamlarin barinagi
olmustur.

Ulkenin cografi agidan stratejik dneme sahip olmasi nedeniyle,
Afganistan topraklari M. O Buiyiik iskenderden baglayarak, M.S. Mogollar,
Timurlular ve ingilizler gibi istilaci gliglerin saldirisina ugramistir. 18 - 20.
yiizylllar arasinda ii¢ kez ingilizlerle savasan Afgan halki, 1919 yilinda Kral
Amanullah Han liderliginde istiklalini resmen kazanmistir. Ancak, ikinci
Dunya savasindan sonra donem kazanan soguk savas doneminde 1979
yihinda, Afganistan Sovyet Rusya ordusunun saldirisiyla bir kez daha isgale

kargi karsiya kalmistir.

1747 yilinda Ahmet Sah Abdali tarafindan kurulan Afganistan, 18.

yuzyilldan gunumuze kadar sosyal- ekonomik ve siyasal dluzen agisindan



sistem bosluguna dismustir. Ozellikle yirminci ylizyilda, i¢ ve dis savaslarin
etkisiyle siyasi sistemler surekli degismistir. 1834 yilina kadar Sdozai asireti
tarafindan yonetilen Afganistan,1834-1978 yillari arasinda (yuz kirk dort yil
boyunca) Mohammadzai asireti tarafindan yonetilmistir. 1747-1834 vyillar
arasinda mutlak krallik hakimken, Mohamadzailerin ilk déneminde (1834-
1919 yillar arasinda) Ulkede emirlik sistemi uygulanmigtir. 1919°da ilk defa
dizenlenen anayasa ile emirlik sistemi ortadan kaldirilmigtir. Amanullah han
déneminde birgok alanda reform yapilmigtir. Yapilan reformlar, 1863 yilinda
iktidara gelen Emir Siir Ali Han’dan sonra ikinci reform dénemi olarak
bilinmektedir. Afganistan tarihinde ilk kez yurt digina kiz o6grenci
gonderilmistir. Cok sayida kamu ve 0zel gazete yayinlari bagslatiimistir.
Ancak, Amanullah Han'in kiyafet degisimi ve kadin ézgurlukleri gibi getirdigi
bazi reformlar halkin tepkisini ¢ekmistir, bu da kralin iktidari birakmasina ve

tekrar i¢ kargasanin baslamasina neden olmustur.

1929 yilinda iktidara gegcen Nadir Sah déneminde, ikinci kez anayasa
duzenlenmigtir (1930 yilinda). Yeni anayasada kralin yetkileri artiriimistir.
1933 yilinda krallik sarayin bahgesinde mezuniyet tdreninde diploma
dagitirken bir 6grenci tarafindan éldirdlen Nadir Sah’in yerine 19 yasindaki
oglu Zahir Sah kral olmustur (Atai, 2005: 300). Kralin yasi kiglik olmasi
nedeniyle hukimeti bagbakanlik koltuguna oturan amcalari yonetmislerdir.
Once Nadir Sah ve sonra kardesleri doneminde yonetilen Afganistan’da
mutlak bir diktatorlik sistemi hakim olmustur. Nadir sah her seyi bizzat
kendisi kontrol etmistir. 1964 yilina gelindiginde ¢ogulcu demokrasi sistemine
gecis baslamis ve Uglnci kez anayasa diizenlenmistir. islam-i ve islam-i
olmayan vyaklasik yUz Ulkenin anayasasinin incelenmesi sonucunda
dizenlenen yeni Anayasaya gore, kralin yetkileri sinirlandirilmigtir (Tanin,
2005: 143). Bu doénemde ilk defa basbakan krallik ailesinin disindan
secilmistir. Parti kurma yasasi ¢ikmig ve basin ozgurlugu ilan edilmistir.
Onceden 6zglrce yayin yapamayan sol ve sag partilerinin yayin organlari

artik gazetelerini rahatgca cikartabilme olanagina sahip olmuslardir.



Parlamento halkin oyuyla secilmistir. 1964 yili demokrasisi Afganistan’in
gelismesi agisindan onemli rol oynamasina ragmen, bu donemde kurulan
hakumetler istikrarlarini bir tarli saglayamamiglardir. Bu nedenle, hUkumetler
ve basbakanlari sirelerini tamamlayamadan degismislerdir. Kapitalist ve
Sosyalist bloklari arasindaki sojuk savasinin etkisinin birgok tglincu dinya
ulkesinde oldugu gibi Afganistan’a da yansimasi, bu durumun en buyuk

nedeni olmustur.

Yaklasik on yil suren demokrasi donemi 1973 yilinda daha Once
bagbakan olup sonra goérevinden istifa eden kral Zahir Sah’in kuzeni Davut
Han tarafindan yapilan askeri darbenin sonucunda sona erdirilmistir. Cok
dikkatlice hazirlanan basarili darbe, kansiz ve savassiz bitmistir. Darbe
sirasinda litalya’da tatil yapan Kral Zahir Sah bir siire sonra Afganistan’a
dénmeden istifasini italya’dan géndermistir (Atai, 2005: 379). Boylece kralin
istifasiyla birlikte Davut Han Afganistan’da kralliga son verip Cumhuriyeti ilan
etmistir. Afganistan’in tarihinde yeni bir sayfa agcan Cumhuriyet déneminde,
1964 anayasasi tekrar degistirilmis ve yerine yeni anayasa duzenlenmigtir.
Doérdincu kez hazirlanan yeni anayasaya gore; Afganistan’in devlet yapisi
Cumbhuriyet olmustur. Davut Han, Cumhurbagkani olmus ve basbakanlik, dis
igsleri bakanligi ve savunma bakanliginin igleriyle de bizzat kendisi
ilgilenmigtir. Cumhuriyet doneminde partilerin faaliyetleri durdurulmustur ve
Ozgurlukler tekrar sinirlandiriimistir. Cumhuriyet donemi Totaliter bir rejim
olarak bilinse de Davut Han Afganistan’in gelismesini ¢ok istemistir, ancak
Davut Han'in kurdugu Afganistan Cumhuriyeti bes seneden fazla devam
edememis ve 1978 yilindaki askeri darbenin sonucunda Sovyet Rus yanlisi
Hezbe Demokratike Khalqe Afghanistan (Afganistan Demokratik Halk Partisi)
hikimete el koymustur. Darbe sirasinda koskte darbecilerle micadele eden
Cumhurbagkani Davut Han ve ailesi darbeciler tarafindan olduraimustir
(Tanin, 2005: 225). Darbeyi “Halk ihtilali” olarak tanimlayan Hizbe
Demokratike Khalge Afghanistan (Afganistan Demokratik Halk Partisi) kendi
icinde, biri Khalq (Halk) digeri Parcham (Bayraktar) olarak iki gruba



boliunmustur. Demokratik Halk partisinin iktidara gelmesiyle anayasa yeniden
Komunist ideolojisine gore duzenlenmigtir. Darbeden sonra guclu elinde
bulunduran Nur Mohammad Taraki’'nin liderligindeki Khalq cephesi, Babrak
Karmal'in liderligindeki Parcham cephesine goére daha radikal gorusli
komunistleri temsil etmistir. Yeni komunist yanlisi hukimette Nur Mohammad
Taraki Genel Sekreter, Babrak Karmal Birinci Bagkan yardimcisi ve
Bakanlar Kurulu Baskani ve Hafizullah Amin Basbakan yardimcisi olarak yer
almiglardir (Azimi, 2001: 151). Khalg (Halk) ve Parcham (Bayraktar)
gruplarinin ittifaki uzun stirmemistir. Khalg cephesi iktidari elinde tutmak icin
Parcham grubunu birer birer hukimetten uzaklastirmigtir. Babrak Karmal
Cekoslovakya’ya elgi olarak atanmistir (Atai, 2005: 405). Ancak Sovyetler
Birligi hukimetinin yardimiyla Rusya’ya kagmistir. Tek basina iktidarda kalan
Khalg Partisi, kendisine kargi olan sag ve sol goruslu insanlari birer birer
hapse atarak yok etmeye calismistir ve siki bir diktatorluk rejimi Glkede hakim
olmustur. Nur Mohammad Taraki'yi éldurup iktidari elinde bulunduran Genel
Sekreter yardimcisi Hafizullah Amin’in iktidara gelmesiyle diktatorltk rejimin
baskilari artmistir. Hapishaneler insanlarla dolmustur. Poli Charkhi
hapishanesine girenlerin pek gcogunun geri donusu olmamigtir. GuUn gegctikge
rejime karsiti eylemler artmaya baglamistir. Rejime kargi olan mducahit
gruplar daglarda ve kdylerde silahli eylemlere baglatmislardir. Hikimetin kan
kaybettigini fark eden Sovyet Rus hukumeti, askeri harekete gecerek 1979
yihinda Afganistan’a saldirmigtir. Hafizullah Amin Rus askerleri tarafindan
oldurulmis ve yerine Parcham grubunun lideri Babrak Karmal Genel
Sekreter olarak getirilmigtir. Boylece, tarihi savaslarla gegen Afganistan, 20.

yuzyilda bir kez daha Sovyet Rus isgaline karsi karsiya kalmistir.

Afganistan’i birka¢ gun iginde kontrol altinda tutabileceklerini distnen
Sovyet Rusya hikumeti uzun suren bir savasin icinde oldugunu fark edince
Gorbachov doneminde politikasini degistirmeye baglamistir. 1986 yilinda
Moskova'nin baskisiyla Babrak Karmal istifa ederek yerine daha Once

Afganistan Milli Istihbarat Baskan olan Najibullah Genel Sekreter olmustur.



Najibullah doneminde devletin politikasi degismis ve 1987 yilinda
Afganistan’in Loya Jerga denen geleneksel meclisinin toplanmasiyla altinci
kez anayasa degistirilmistir (Atai, 2005: 442 — 445). Yeni anayasada tekrar
Cumbhuriyet sistemi kabul goértilmids ve Najibullah, cumhurbaskani olarak
meclisteki temsilciler tarafindan secilmistir. 1989 yilinda on yil savastiktan
sonra Sovyet Rus askeri Afganistan’dan ¢ekilmigtir. Najibullah hukumeti Agti
Milli (Milli Barig) politikasina girmis ve butin mucahit gruplarini barisa davet
edip ortak bir hikimet kurma cagirisinda bulunmustur. Mucahit gruplari
devletin bu politikasina kargi ¢ikmis ve i¢ savas baslamistir. Pakistan’da Suni
mezhebine mensup olan yedi partiden ve iran’da Sii mezhebine mensup olan
sekiz partiden olugsan mucahit gruplari gerek Rus savasi doneminde gerekse
Najibullah hikimetine kargi micadeleleri suresince kendi aralarinda da birlik
icinde olmamigslardir. Ozellikle hem Afganistan’da hem de Ulke disinda en
cok taraftari olan Golbuddin Hikmatyar'in liderligindeki Hezbe islami (islam
Partisi) ve Borhanuddin Rabbani'in liderligindeki Hezbe Cemiati Islami
(Cemaat-1 islam-i partisi) arasindaki dismanlik ilerde uzun siiren ic

savaslarin artmasina neden olmustur.

1992 yilinda Najibullah hiukimeti yikilmis ve yerine mucahit gruplari
yonetime el koymustur. Pakistan’da mucahit gruplari bir araya gelmistir.
Toplantida ilk iki ay igin Sebghatullah Mucadedi ardindan doért ay igin
Borhanuddin Rabbani cumhurbaskani olarak gorev yapacaklari kararina
varilmigtir (Tanin, 2005: 385). Basbakan ise Golbuddin Hikmatyar secilmistir.
Golbudin Hikmatiyar'in karsi ¢ikmasiyla muicahit gruplar arasinda i¢ savas
koylerden baskente dogru sigramistir. Borhanuddin Rabbani’nin dort ay
suren iktidarini uzatmasiyla i¢ savas daha da yogunlasmistir. Najibullah
déneminde bagslayan ve mucahitler déneminde yodunlasan i¢ savasta birgok

insan hayatini kaybetmis ve kamu kuruluslari zarar gormustur.



1994 yilinda baglayan Taliban hareketi 1996 yilinda Bagkent Kabil'i
ele gecirerek yonetime el koymustur. Borhanuddin Rabbani hukumeti
Afganistan kuzeyinde Taliban’a kargi mucadelelerini sirdurmustir. Taliban
déneminde sikiyonetim ilan edilmis ve Seriata aykiri bulunan batin sosyal
faaliyetler yasaklanmistir. ABD’de 11 Eylil 2001 yihinda dinya ticaret
merkezine yapilan terorist eylemden sonra ABD’nin Afganistan’a hava
saldirllariyla kuzey ittifaki bilinen Borhanuddin Rabbani hukimeti bagkenti ele
gecirmistir. Ardindan Bon toplantisinin karariyla Afganistan’a barig glcu
gonderilmis ve 2 Aralik 2002 yilinda resmi bir devir teslim téreninde, Hamed

Karzai Afganistan Gegis Yonetiminin baskani olarak goreve baslamigtir.

Afganistan tarihinde ilk kez savas olmadan hukimet bariscil bir
ortamda el degistirmistir. Demokratik bir devlete sahip olabilmek i¢in 2003
yilinda yeni anayasa duzenlenmigtir. 2004 yilinda halkin oyuyla Hamed
Karzai cumhurbagkani secilmistir. Yeni anayasanin birinci maddesine gore
Afganistan’in  hilkimet vyapisi cumhuriyet ve adi “Afganistan islam
Cumhuriyeti” olarak kabul goriimustur. Bagkanlk segimlerinden bir yil sonra
(2005 yilinda) parlamento segimleri yapilmigtir. Afganistan huktumeti, biri
Senato Meclisi digeri ise, Millet Meclisi olmak Uzere iki parlamentodan

olugsmaktadir.

Yukarida aktarildigi gibi, 20. ylzyll Afganistan igin ¢ok karisik bir
dénem olmustur. Ulkede belli bir siyasal sistemin olmayisi hayatin bitin
alanlarini etkilemistir. iktidarlar el degistirdikleri zaman devletteki sistemi de
kendilerine gore degistirmislerdir. 1919 yilindan sonra kral Amanullah Han
ulkede reform yapamaya baslamissa da gerek halkin tepkisi gerekse
ingilizlerin gizli miidahalesi nedeniyle reformlar gerceklestirimemistir. Nadir
Sah ve kardeglerinin  hukUmetlerinde batin kamu kuruluslari devletin
sansuruyle karsi karsiya kalmigtir. 1964 Demokrasi donemi Afganistan igin

parlak bir ddnem olmustur. Siyasal, sosyal ve ekonomik alanlarda ilerlemeler



olmustur. Afgan yonetmenlerinin sinema faaliyetleri, gazetelerin serbest
yayin yapmalari ve partilerin 6zgurce faaliyet yapmalari bu donemin
parlakhigini yansitan gelismelerdir. Davut Han cumhuriyeti dénemindeki
gelismeler de Afganistan’in sosyo - ekonomik gelismeleri agisindan
onemlidir. Ancak 1978 yili komlnist darbesi ve Sovyet Rus ordusunun
Afganistan’a girmesiyle baglayan Afgan — Rus savasi ve ardindan 1992 —
2001 yillant arasindaki i¢c savaglarda butin siyasal ekonomik- sosyal ve

kultarel faaliyetlerde duraksama olmustur.

Savasin yansimalari diger sanat alanlarinda oldugu gibi sinema
alaninda da belirgin olarak goérulmektedir. 1968 yilinda kurulan Afghan Film
kurumu devlete bagli olarak film Uretimine baslamistir. Devletin bltcesiyle
beslenen Afgan Film kurumunda calisan yonetmenler filmlerini devletin
politikasina gére ¢ekmek zorunda kalmislardir. Ozellikle 1978 yilinda ard
arda iktidara gelen komunist hikimetler doneminde film Gretimi artiniimistir.
1979 yiinda Sovyet Rus ordusunun Afganistan’a girmesiyle baslayan
savagin yansimalari en ¢ok seksenli yillarda ¢ekilen filmlerde gorulmus ve
Afganistan sinemasinda agirlikh olarak propaganda amagl filmler gekilmistir.
iktidara gelen yeni hiikiimetler, énceki hiikiimetleri kotiilemek amaciyla diger
kitle iletisim araclari ve sanat alanlari gibi sinemay! da propaganda araci
olarak kullanmiglardir. Komunist rejimde butun kamu kuruluglarinin
propaganda araci olarak kullaniimasi gerektigi dustncesiyle Afganistan’da
hem rejim olarak komunist hikdmetinin iktidarda olmasi hem de savasin
baslamasi nedeniyle Afgan Film Kurumu tarafindan c¢ekilen filmlerde iktidarin
propagandasi séz konusu olmustur. i¢ savas déneminde az film gekilmesine
ragmen, Afganistan sinemasinda cekilen filmlerin iceriginde agirlikli olarak

propaganda yapildigi gézlenmektedir.



AMAG

Bu calismada Afganistan sinemasi Unli yonetmenlerinden En.Latif
Ahmadi’nin yonetmenligini yaptigi Farar (1984), Saboore Sarbaz (1985),
Parendahaye Mohajer (1986), Nur Hashim Abir ve Sideeq Barmak’in
yonetmenligini yaptigi Oruj (1995) ve Japonya- Hollanda-Afgan Film
kurumunun ortak yapimi olan Sideeq Barmak'in yonetmenligini yaptigi
Osama (2002) adli uzun metrajli filmlerde, savas sirasinda degisen rejimlerin
etkisiyle propaganda olgusunu agirlikh olarak yer aldiginin ortaya konulmasi
amaglanmaktadir. Bu dogrultuda gostergebilimsel dortgen yontemi
kullanilarak filmlerin derin yapisinda bulunan karsithiklar ve zithklar ortaya
konulmak suretiyle, yukarida s6z edilen bes fiimde propaganda unsurunun

agirlikh olarak yer aldigi agiga ¢ikariimaya galisilacaktir.

Bu baglamda temel olarak asagidaki sorulara agiklik getiriimeye

calisilacaktir.

1. Afganistan sinemasina surekli iktidarlarin degismesi ve oOzellikle bu
degisimlerde ortaya ¢ikan savaslarin etkisiyle Afganistan sinemasinda

propaganda unsurunun agirlikli olarak yer almasi nasil olmustur?

2. Savas sonrasi yeni donemde Japonya- Hollanda- Afgan Film
kurumunun ortak yapimi olan Sideeq Barmak’in yonetmenligini yaptigi

Osama (2002) adli uzun metrajli filmde propaganda unsuru var midir?



ONEM

Afganistan sinemasinda, 6zellikle komuUnist rejim déneminde Sovyet
sinemasinin etkisinde kalinarak agirlikli olarak savas igerikli propaganda

amagl filmler yapilmistir.

Afganistan’da suren savasta, iktidarlar savastiklari gulclere karsi
birtakim  propaganda faaliyetlerde  bulunmusglardir. Bu faaliyetler
dogrultusunda devlet yazili basin, radyo ve televizyon gibi kitle iletisim
araclarinin yani sira sinemayi da bu amacla kullanmistir. Ozellikle 1978
yilindan sonra komunist rejimin iktidara gelmesiyle, devlet kendi
politikalarinin propagandasini yapabilmek icin her tarla kitle iletisim aracinin
kullanimina basvurmustur. Afganistan Sinemasi’nda da bu dénemde ¢ekilen

filmlerde agirlikli olarak propaganda amagcli konulara yer verilmistir.

Komdnist rejim déneminden sonra devam eden i¢ savaslar nedeniyle
az sayida film c¢ekilmesine ragmen Afganistan Sinemasi’nda propagandanin
etkisi belirgin bir bigimde gorulmektedir. Dolayisiyla bu ¢alismanin dnemi,
Komdunist Rejim donemde cekilen Farar (1984), Sboore Sarbaz (1985) ve
Parendahaye Mahajer (1986), Kominist Rejim sonrasi islam-i Hukimet
(MUcahitler) doneminde c¢ekilen Oruj (1995) ve Taliban rejimi sonrasinda
cekilen Osama (2002) filmlerinde yer alan propagandanin sinemay! bir arag
olarak nasil kullandigi ve etkisini ortaya ¢ikarmasindan kaynaklanmaktadir.
Afganistan sinemasini bu agidan inceleyen baska bir ¢alisma olmadigindan
alana katki getirecedi dusunulmesi, calismanin baska o6nemli boyutunu

tasimaktadir.
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YONTEM

Bu calismada, Afganistan’in Unli ydnetmenlerinden Eng.Latif
Ahmadi’'nin Farar (1984), Saboore Sarbaz ( 1985) ve Parendahaye Mahajer
(1986), Nurhashim Abir ve Sedeeq Barmak'in Oruj ( 1995) ile Sideeq
Barmak'in Osama (2002) filmlerinin ¢oézimlemesinde, A. J. Gremias isimli
arastirmacinin  “gostergebilimsel doértgen” adi verilen metin / anlati
¢6zimleme ydntemi kullanilacaktir. Ayrica filmler, fiimsel anlatinin somut
dizeyinde bulunan zaman, uzam ve Kigiler agisindan da bir ¢gozimlemeye

tabi tutulacaktir.

Gostergebilimsel dortgen yontemi ilk kez A. J. Gremias’in 1970 tarihli
Du Dens (Anlam Uzerinde) isimli kitabinda ortaya konmustur (Ates, 2005: 7).
Bu ydntemde Once, bir anlamsal eksen secimi yapilmaktadir. Secilen
anlamsal eksenin ayirici 6zellikli olmasi gerekmektedir. Metin / anlatida tek
anlamsal eksen bulunacagi gibi birden fazla eksenle karsilasilabilir. Bu
yontemin en belirgin 6zelligi, film ¢dzUmlemesinde gostergebilimsel dortgen
kullanilarak, elde edilen bulgularin genig bir yorumlama olanagi
saglanmasidir (Gundes, 2003: 57).

Bir metinde anlamin Uretiime slrecinde degisik duzeyler
bulunmaktadir. Bu dluzeyler birbirlerine gore, basitten karmasiga, soyuttan
somuta giden “Uretici siire¢” igersinde yer almaktadir. Uretici sire¢ agsagidaki

sekilde semalastirilarak aciklanmaktadir.
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URETICi SUREG

Anlamsal
Dizimsel bilegke Bileske
ANLATISAL Derin Yapi: Temel Sozdizimi
YAPILAR GOstergebilimsel dortgen Temel anlam
Yuzeysel Yapi: anlatisal s6zdizimi;
(Eyleyenler semasi ve isleyisi) Anlatisal Anlam

Sozdizimsel sbylem
Soylemsellesme
SOYLEMSEL | Oyunculasma
YAPILAR Zamansallasma

Uzamsallasma

Kaynak: Ayse kiran, Zeynel kiran(2003: 137)

Yukarida semada géruldtgu gibi Ayse Kiran - Zeynel Kiran (2003: 137
- 274), uretici sureg igerisinde en soyut duzeyde cgeliskinlik ve igerme gibi
goOstergebilimsel dortgen Uzerinde eklemlenen temel mantiksal- anlamsal
iligkilerin yer aldigini belirtmektedir. Gostergebilimsel dortgenle gerceklesen
terimlere dayanan olumluluk ve olumsuzluk gibi temel s6zdizimsel islemler
bulunmaktadir. Uretici slreg icerisinde en somut diizey, derin yapida yer
almaktadir. En soyut dizeyden sonra anlatisal dizey gelmektedir. Bu duzey
icerik dUzlemini, anlam eksenindeki donugsumleri, eyleyenleri baska bir
deyigle anlati semasini icermektedir. En somut dizey ise, sdylemsel
duzeydir. Burada oyuncularin gerceklestirdikleri eylemlerin uzamsalligi ve
zamansalligiyla, oynadiklar betisel (figuratif) ve izleksel (tematik) roller s6z

konusudur.
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A.J. Greimas, bu soyutlama bi¢imini mantiksal ve anlambilimsel bakis
acisiyla, karsilikli iligskileri goz onuinde bulundurarak, mantiksal ve anlamsal
bir bigimle aciklamaktadir. Bu soyut derin duzeyde, gdstergebilimsel
dortgenle gergeklesen terimlere dayanan olumluluk ve olumsuzluk gibi temel

sozdizimsel iglemler yer almaktadir.

Bir anlatinin genel yapisi geligkin igerikleri eklemleyen bir anlam
ekseni Uzerinde yer almaktadir. Anlamin temel yapisini temsil eden bu anlam
ekseni gOstergebilimsel dortgen biciminde gOsterilebilmektedir.
Gostergebilimsel dortgen, tim kavramsal karsitliklart zorunlu kilan iligkilerin

gorsel bir bicimde yeniden sunumudur.

Oncelikle, gostergebilimsel dortgenin iki 6zelligini ortaya koymak
gerekir. Birinci 6zelligiyle dértgen birgok anlam izlenimi yaratan duragan, bir
bagska deyisle statik iligkilerin eklemlenmesi ile incelenebilir. Bu durumda,
iligkiler gosterge birimciklerin degerleri arasindaki bir dizgeyle aciklanabilir.
Bu dortgenin siniflandirilmig ve duragan 6zelligidir s6z konusu dortgendeki
iligkiler karsithk (< ----- >) / geligkinlik (€--->) ve icerme ( butlnleyim: | ---->)
iliskileriyle aciklanir. A. J. Greimas bu genel bakis agisini asagidaki érnek

gibi islemsellegtirmigtir.

Bir polis, olusu ve goéruntislyle (Uniformasiyla) bir polis ise, bu
degerlendirme / gergeklik / anlam ekseni Uzerinde (A) ile kavramlagtirilir. A.
J. Greimas bu / gergekligin / iki karsit gosterge birimcikten olustugunu belirtir.
Bu iki gosterge birimcik hem karsittir, hem de birbirini tamamlar, aralarinda

‘ve....ve” bagintisi vardir.
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al< a2

/olmak/ /gérunmek/

al ve a2: A= anlam ekseni: /gerceklik / ekseni.

l !

olmak  gorinmek

Bu kisi bir polistir (olmak) ve giysileri (gérinmek) de onun polis oldugunu
gOstermektedir.

Yukarida verilen iki karsit gdsterge birimcikte (a1 ve a2) kendileriyle geliskin

durumda olan iki terimin varligini belirler.

ail< > a2

a1l olmayan (a1), a2 olmayan (a2); bir baska deyisle, / olmamak / (a1)
ve / goruinmemek / (&2). Bu terimler geligkindir, gunkud bir varlik hem olur hem
olmaz, hem goérunur hem goérinmez dedildir. Kisacasi cgeligskin terimler
birbirini butlinlemezler, aralarinda “ya o, ya da bu” iligki vardir. Bu nedenle,

a2ve al (a2 < -—-—--—--—-—-- > a1) iliskisini “ne o ne 0” olarak sdzlere dokebiliriz.
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Ne a2 ne a1: aldatmaca

Lol

Gorunmemek olmamak

A: /gerceklik/

a1t a2

Olmak Gorinmek

a1l a2
goérinmemek olmamak

A: aldatmaca

Gostergebilimsel dortgen  Uzerinde Ugunclu  bir  bagintt  daha
bulunmaktadir. icerme ya da bitinleyicilik. Bu baginti 82 — a1 ve a1- a2

arasinda kurulur.

a2, atl’i igerir; boylece / gérinmemek / ile / olmak / batlnlesince / giz /
kavramini olusturur. Bir kisi polistir (a1), ama hig¢ de polis gibi

goérunmemektedir (82).

Bu durumda gizemli bir durum s6z konusudur, belki de polistir.

a1, a2yi igerir; / olmamak / ile / gérinmemek / birleserek / yalan /

kavramini olugtur. Bu kigi bir polis degildir (&1) ama uniformasiyla polis gibi
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gbrinmektedir (a2). Bu durumda yalan sdylemektedir. Artik gostergebilimsel

dortgene son bigimi verilebilir.

A
/ gercgeklik /
ail< > a2
/ olmak / / gérunmek /
/ giz / / yalan /
a2< >a1
/ gérinmemek / / olmamak /

[ aldatmaca /

A

KAVRAMSAL CERCEVE

Bu calismanin kavramsal gercgevesini propaganda kavrami ve buna

iliskin diger kitle iletisim ve sanat alanlari gibi sinemanin propaganda araci

olarak kullanilmasi ve buna bagli olarak Afganistan sinemasinda propaganda

kavramlari olusturmaktadir.

Propaganda tanimlanmasi oldukga zor ve hayatimizin hemen hemen

her alanini kapsayan bir kavramdir. Insanlik tarihi

kadar eski

olan
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propaganda olgusunun Uzerindeki bilimsel inceleme ¢aligsmalari 20. yuzyilin
baslarinda olmustur. “Kitle haberlesme araclarinin yayginlasmasi, bunun
sonucunda kamuoyunun Oneminin artmasiyla birlikte, siyasal hayatta ve
Ozellikle de dis politikada propaganda dnem kazanmistir. Gunimuzde gerek
baris zamaninda ve gerekse savasta propaganda, devletlerin ulusal

politikalarinin bir unsuru haline gelmistir” (Mutlu, 2003: 105).

Propagandanin eski caglardan bu yana var oldugunu belirtmek
mimkiindir. Tarhan (2002: 36), Cinli General Sun-tuz’un iki Bin Bes Yiz yil
once propaganda konusu ile ilgili bir kitap yazdidini belirtirken; Akarcali
(2003: 1) ise, Antik Yunan sofistlerinin propagandayi s6z sOyleme sanatiyla
birlikte kullanarak uyguladiklarini, daha sonra Sokrates, Demosthani,
Roma’da Caran ve 4-6.yy.da Cinli Sun Tzu ve Hintli Kantilya’nin
propaganday! sanat haline donusturduklerini belitmektedir. S6zcuk olarak
propaganda ilk kez Avrupa’da Katolik kilisesi tarafindan uygulanmistir. “1622
yihinda, Papa XV. Greguar, bu isleri, kardinallerden secilen (Congregatio de
Propaganda Fide) adli daha kuguk bir kurulugsa mal etmistir. Bu kurulugun
amacl, 37 Misyon marifetiyle kitlelere dinsel telkinlerde bulunmasi olmustur”
(Coruh, 1969: 10).

18. yulzyillda Fransa’da gelisen toplumsal degigsmelerle birlikte
propaganda kavarami genel dile girmigtir. Ancak genel dile girdikten sonra
bile dinsel havasini surdurmusgtur. 20. yuzyilda ise kesinlikle siyrilmistir bu
havadan (Domenach,1969: 79). “Propaganda baslangi¢ta, herhangi bir
doktrini yaymak igin kurulan orgutleri adlandirmig, daha sonra ise doktrini
yaymak igin kullanilan teknikleri ifade etmekte kullaniimaya baglanmigti. 1789
Fransiz Devrimi ile birlikte etkileyen ve etkilenen iligkisinde ortaya c¢ikan
degisme sonucunda, propaganda, propagandacinin amaci ile etkilenmek
istenen Kisinin gereksinimi arasinda ¢akismanin bir sonucu olmaya
baslamistir” (Akarcali, 2003: 2).
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19. yuzyilda sanayinin gelismesi, kdyden kent yasamina gegilmesi ve
kitle toplumunun dogusu, propaganda kavraminin yagsamin bir pargasi haline
gelmesi agisindan onemli bir gelisme olmustur. 20. yuzyilin baslarinda
Teknolojinin hizla ilerlemesi ve kitle iletisim aracglarinin gelismesi, Uretimin
makinelegsmesiyle tuketim toplumunun ¢ogalmasi propagandanin genis bir
alani kapsamasina neden olmustur. “Gerek kitle iletisim araglari ve
tekniklerinin gelismesi, gerekse sosyolojik agidan hazir hale gelen ortamda
gerceklesen iki 6nemli olay, propagandanin gercek anlamda baglamasina
neden olmustur. Bu olaylar I. Dinya Savasi ve 1917 Sovyet Devrimidir”
(Akarcali, 2003: 2).

|. Dinya Savasinda harp silahi olarak propagandanin, askeri ve
ekonomik zaferlerinin dusmanin maneviyatini kirmak ve kendi Ulkesinin
maneviyatini giclii tutmak amaciyla ilk kez Ingilizler tarafindan kullanildigini
belirten Mutlu (2003:109), bu tarihten sonra propaganda éneminin arttigini, Il.
Ddnya savasl Oncesi propaganda egitiminin hiz kazandigini ve |. Dinya
Savasinda propagandanin oynadigi etkin rolu anlatan birkag kitap yazildigini
ifade etmektedir. Bu donemde, Fasizm ve Kominizm ideolojilerinin
yayginlagsmasiyla propaganda faaliyetleri siki bir bicimde hiz kazanmistir.
Propaganda akimlari gelistiriimis ve propaganda kurumsallasmistir. Sovyetler
Birliginin kurulmasiyla dunya duzeni yeni bir bicim almigtir. Propagandaya
onem veren Sovyet iktidari butin olanaklarini bu yoénde kullanmigtir. Devrimi
koylu kitlelere anlatmak igin en Ucra kdylerde tartismalari tesvik eden okuma
odalari olusturulmus ve bu tartismalara bagli olarak soru — cevap oturumlari
esliginde filmler gosterilerek yogun bir bicimde propaganda faaliyetleri
yapiimistir. Tum bu faaliyetler, en ufak yerel merkezde bile temsilciligi
bulunan, Sovyetler Birligi Komunist Parti'sinin Ajitasyon — Propaganda
subesinin siki kontroli altinda yapiimistir (Bektas, 2002: 141). Il. Dlnya
savaginda ise, propaganda savasan taraflarin vazgecilmez bir psikolojik
savag unsuru haline gelmistir. Bu savasta propagandanin stratejinin 6nemli

bir parcasi oldugunu belirten Mutlu (2003: 110), dismanin itibarinin azaltip,
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maneviyatini kirmak, tarafsiz Ulkeleri kazanmak, bazi Ulkelerin savasa
girmesini engellemek amaciyla yogun bir sekilde propagandanin
kullanildigini belirtmektedir.

Totaliter rejim yapisina sahip olan Sovyetler Birligi ve Nazi Almanya
yonetimlerinin kitlelerin zihniyetini degistirmek icin yalan ve iftira haberleri
yayarak propagandayl koti yonde kullanmasi propagandanin imajini
zedelemistir. Bu da propagandanin olumsuz yonde kullanilan bir kavram

olarak algilamasina neden olmustur.

Propaganda, I. Dinya savasi sirasinda ve daha sonralari baskici rejimler
tarafindan gerceklestirilen ikna faaliyetini tanimlamak i¢in kullaniimadan 6énce, yani
20. yuzyll baslarina kadar, popller bir sdzcik degildi. Bu yeni anlamiyla
propaganda, onyargili dislncelerin ve kanaatlerin, ¢ogunlukla yalan ve hile
yardimiyla, yayilmasini betimliyordu. Ancak, uzmanlar konu Uzerindeki
arastirmalarini derinlestirdiklerinde, pek ¢ogu propagandanin yalnizca “kétia” ve
baskici rejimlere ait bir meta olmadigin ve zekice sdylenen yalanlardan 6Ote bir

kapsayiciliga sahip oldugunu anlamislardir (Bektas, 2002, 52).

[I. Dinya savasindan sonra dunyanin kutuplasmasi sonucundan
dogan dogu ve bati bloklari arasindaki soguk savas doneminde propaganda
faaliyetlerinin 6nemi daha da artmistir. Sovyetler Birlidi liderligindeki sosyalist
ulkeleri ile ABD liderligindeki kapitalist Ulkeler arasindaki ideolojik savasta
taraflarin amaglarina ulasabilmek icin her turli propaganda faaliyeti
gorulmustir. “Dogu Avrupa’da komunizmin ¢oklisu ve Sovyetler Birligi'nin
dagiimasindan o6nceki donemde gerek ABD ve gerekse de Sovyetler kendi
sistemlerinin ve felsefelerinin “en iyi” olduguna dinya kamuoyunu inandirmak
icin yogun bir propaganda faaliyetine girismislerdir. Ozellikle, Sovyetler
gerektiginde “gercek disi bilgi verme” (desinformation) ydntemine

basvurmaktan ¢gekinmemislerdir’ (Mutlu, 2003: 2).
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Cagdas demokratik rejimlerde propagandanin siki  bir bigimde
kullanilmasi s6z konusudur, c¢unku “20. yuzyihn diger temel bir ozelligi
parlamenter demokrasilerdir’” (Akarcali, 2003: 16). Partilerin seg¢im
doénemlerinde halkin oyunu kazanabilmek igin ¢esitli araglari kullanarak
propaganda yapmalari ¢ogulcu demokratik rejimlerin vazgecilmez bir unsur
olarak nitelenebilmektedir. Gunumuzde, propagandanin sosyoloji, psikoloji,
siyaset, saglik, askeri, ticari, iletisim vb. alanlarla iliskisinden bahsetmek
mumkuindur. Dolayisiyla Propaganda igin g¢esitli tanimlar yapilmigtir. Genel
bir tanimla propaganda; “Bir toplulugun dusuncelerini, duygularini,
davraniglarini, tavir ve hareketlerini etki altinda tutmak ve onlari degistirmek
amacilyla yayinlanan bilgi, belge, doktrin ve goéruslerdir’ (Tarhan, 2002: 36).
Coruh (1969: 9) ise, propagandayi, en genis anlamiyla bir fikri yayarak, ona
taraftar toplama teknigi olarak tanimlanabildigini vurgularken, propagandanin
en buyuk ozelliginin de higbir sekilde kuvvete bagvurmadan amaca, sadece
ikna ve teklin yolu ile variimak istenmesi oldugunu belirtmektedir. Bektas
(2002: 31), gunimuzdeki yayginhgi ile degerlendirerek propagandayi soyle
tanimlamaktadir; “ Ginimuzde propaganda, kisaca, kamuoyunu etkilemek
icin gergek, yari gercek ya da yalan bilgiler yaymada simgeler araciligiyla
bireylerin, gruplarin inanglarini, tutumlarini ya da eylemlerini etkileme

yonundeki sistemli gayretlerin timune verilen isim olarak tanimlanabilir”.

Propagandanin amaci, belli bir kitle GUzerindeki istenilen hedefe
ulasiimaktir. Propagandayi tek tarafli bir faaliyet olarak belirten Mutlu (2003:
112) propaganda da karsit “iletisim’den cok, tek tarafli “ileti’nin s6z konusu
oldugunu belirtmektedir. Ona goére; “Propagandanin amaci kamuoyunu
yonlendirmek ve hitap ettigi ¢cevrede belirli bir konuda kendi lehine kanaat
degisikligi yaratmak ve gerektiginde fertleri ve Kkitleleri aktif olarak eyleme
suruklemektir’. Propagandanin gorevi ise, “hizmet ettigi kurum veya felsefe

lehine davranig degisikligi gerceklestirmektir”.
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Yukarida belirtildigi gibi gunumuizde propaganda genis bir alani
kapsamaktadir. Propaganda kapsami bakimindan, genel propaganda, sinirli
propaganda ve ferdi propaganda olarak konusu bakimindan ise, siyasi
propaganda, ekonomik propaganda, kultirel propaganda ve askeri

propaganda olarak siniflandiriimaktadir ( Mutlu, 2003: 117- 118).

Genel olarak propagandanin turleri; beyaz, siyah ve gri propaganda
olmak Uzere Uce ayriimaktadir. Ancak, Tarhan (2002: 49) kullanis
bakimindan da propagandanin turelerini; Stratejik propaganda, Taktik
propaganda, isgal propagandasi ve Kargi propaganda olarak da

siralamaktadir.

Bektas (2002: 35- 37), beyaz, siyah ve gri propagandayi soyle

aciklamaktadir:

Beyaz propagandada kaynak, resmi ve guvenlidir. Mesajlarin kaynaklari
kolaylikla teshis edilir. Beyaz propaganda yapilirken c¢ok dikkatli olunmalidir.
Mesaijlarin dogrulugundan duyulan en ufak bir stiphe biyik giivensizlik dogurur.
Hedef kitlenin teredditsiz kabul etmeye alisik oldugu bir propaganda tird olmasi
nedeniyle verilecek yanlis bilgi, propagandanin etkisiz kalmasina ve hedef kitlenin
yeni kaynaklar aramsina neden olur.

Siyah propaganda, asilsiz kaynaga dayanir. Yalan, uydurma ve hile
yontemleriyle yaratilan bilgiler yayar. Bu tur propaganda, yukarda irdeledigimiz
Beyaz propagandanin zittidir. Gergek kaynak daima gizlidir. Mesajlar her zaman
baska kaynaktan iletiliyormus gibi gdsterilir.

Gri propaganda, beyaz ile siyah propaganda arasinda yer alan bir
propaganda yontemidir. Bu tlr propagandada haberin ya da mesajin kaynagi
bazen acgikga ortaya konulurken bazen de gizlenir. Bu nedenle verilen haberin ya
da iletilen mesajin guvenilirligi sorgulanabilir. Bu tlr propagandada ¢odu zaman
yalan ve gergek i¢ ice gecer ve rivayet ile dedikodular kullanilir. Olaylar ise
carpitilarak ya da abartili bicimde sunulur.
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Kuskusuz propagandanin Kkitle iletisim araglariyla dogrudan iligkisi
vardir, gunku belli bir kitleyi etkilemek igin her turla iletisimsel araci kullanan
propaganda yapanin kullandigi en 6nemli araglardan birisi de kitle iletisim
araglandir. Eskiden bilginin ve mesajin yayillmasi sinirli bir etkiye sahipken
teknolojinin  gelismesiyle bu etki sinirlart asmis duruma gelmigtir.
GuUnumuzde, en yuksek teknolojiye ulagsmis olan kitle iletisim araglarinin
ilettigi mesaijlar sinir tanimayacak genis bir insan kitlesine ulagsmaktadir. 1454
yihinda seyyar baski makinesinin icadi ve sonraki yuzyillda meydana gelen
reform, bilginin daha genis kitleye yayllmasina ve toplumun her dizeydeki
fikirlerin cesitliligi gelistirme ve yayma 6zgurlugune neden olmusgtur (Brown,
1992: 20). 19. ylzyilda ise, kitle toplumun dogusu ve kdyden kent yagsamina
gegisin baglamasiyla kitle iletisim araclarinin énemi artmistir. O dénemde en
ileri kitle iletisim araci olarak bilinen gazete, 20. yuzyilda ise, teknolojinin
gelismesi sonucundan ortaya ¢ikan radyo, sinema, televizyon ve guniumuzde
internet gibi kitle iletisim araclari hayatin her alanina girmis durumundadir.
“19. ve 20. yuzylllarda ortaya cikan her kitle iletisim bi¢imi kendine 6zgu
kuvvet ve zaaflara sahip olmustur. Bunlarin hepsinin sahip olduklari bir
Ozellik, kamuya, okul, aile ve siyasal sistem gibi, geleneksel toplumsallasma
kurumlarini atlayarak dogrudan ulasmalaridir” (Bektas, 2002: 98). Teknolojik
ilerlemelerle Dbirlikte kitle iletisim araglarinin gelismesi propaganda
faaliyetlerini kolaylastirmistir. “20. ylzyilin propaganda agisindan belki de en
anlamh ozelligi ayni mesajin, ayni anda milyonlarca kisiye iletilebilmesidir.
Propaganda bir mesajlar butunudur ve kitlelere aktarilmasi igin bir aracin
Uzerine bindiriimesi gerekmektedir. Bu nedenle propaganda mesajlarinin
yayllmasinda en onemli iglevi kitle iletisim araclarinin yerine getirdigi
ortadadir” (Akarcali, 2003: 31).

Gazeteden sonra 20. ylzyilda radyonun bulunmasiyla istenilen
mesajlar sinir tanimayacak uzakliklara kadar yayilabilir duruma gelmistir.
Radyonun igitsel bir 6zellige sahip olmasi gazeteden avantajli olarak bu

araca daha genis Kkitleler tarafindan dinlenebilme olanagr saglamistir.
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Propaganda faaliyetleri icin radyo yayinlarindan Il. Dinya savasinda yogun
bir bicimde yararlanmistir. Bu donemde gorsel ve isitsel 6zelligiyle radyonun
onlne gegen sinema propaganda araci olarak kullanilirken televizyonun
gelismesiyle daha ¢ok sanatsal yone kaymistir. Il. Dlinya savasinda radyo ile
birlikte yogun bir sekilde propaganda araci olarak kullanilan sinema
gunimuzde bu konuda televizyonun gerisinde kalmistir. “Siyasal
Reklamcilik” adi altinda gunumuzdeki c¢ogulcu demokratik sistemini
benimsemis pek c¢ok Ulkede se¢im kampanyalarinda partilerin
propagandasinda ve ticari reklamlarda gazete ve radyodan daha c¢ok
televizyon 6n plana g¢ikmaktadir, ¢linku televizyonun hem goérsel hem de
isitsel 6zelige sahip olmasi bu aracin birbirleriyle rekabet eden siyasal gugler
tarafindan siki bir bicimde kullanmasina neden olmustur. GuUnimuzde
cogulcu demokratik sistemlerde dordincu gug olarak yer alan medyanin (kitle
iletisim kuruluslari / kurumlar) ¢alismasi bu kuruluglarin siyasal iktidarla
dogrudan iligkisinin ve kamuoyu olusumunda aktif rol oynamasina neden
olmustur. Dolayisiyla propaganda da siyasal guglerinin politikasinin bir
parcasi olduguna gore, bu guglerin kendi propagandalarini yapabilmeleri igin
kitle iletisim araclarindan yararlanmalari en mantikli yol olarak gortlmektedir.
“Bir toplumda kitle iletisim araglarinin duzgun bir sekilde kullanimi, siyasal
dengenin ve istikrarin saglanmasinda oldukga yararli, belirgin ve etkin bir rol
ustlenebilir’” (Ugur, 2000: 22). “Kitle iletisim araclarindaki gelisme, dogaldir ki
propagandanin tarihsel islevini degistirmemistir. Ama ideoloji aktaricilari ve
ikna ustalari, bu tarihsel isleve kosut olarak yeni tekniklerin o6zelliklerini
kavramada ve kendilerini buna uyumlastirmada son derecede basarili
olmuslardir. Hitler “Radyolarinizin digmelerini sonuna kadar cevirin ve
pencerelerinizi ardina kadar agin” derken, aslinda Goebbels’in propagandaya

getirdigi kitlesel boyutu eylem alanina ¢ekmigtir” (Akarcali, 2003: 32).

“‘Gunumuzde kitle iletisim olanaklarinin son derece artmasiyla birlikte,
propaganda iletisimden genis olglide etkilenmistir. Ornegin, genel

secimlerden kisa bir sure dncesine kadar kararsiz olan bir kisi, radyo ya da
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televizyondaki se¢im konugmalari sirsinda bir parti bagkaninin sozlerini gok
begendigi igin secim gunu o partiye oy verebilir’ (Bektas, 2002: 56).
Goruldagu gibi teknolojinin gelistirdigi  kitle iletisim araglarinin insanlarin
tutumlarindaki degisikligi agisindan ne kadar énemli oldugu vazgecilmez bir
gergektir. “Siyasi programlarin uygulanmasinda medyaya duyulan ihtiyac salt
bilgi (enformasyon) akisindan yararlanma duguncesinden kaynaklanmaz.
Aslil ihtiyag, istenen davranis degisimini saglamaktir” (Ugur, 2000: 20). Kitle
iletisim araclari ile siyasal iktidar iligkisi sonucunda bu araglarin

propagandanin bir pargasi haline geldigi belitmek mumkundur.

Kitle iletisim araglari disinda propagandanin iligkisi oldugu bir bagka
alan ise sanattir, ¢inku sanat eserlerinde de sanatginin belli gorus ve
anlayiglari yer almaktadir. Sanatgilar da sanat eserlerinde toplumun duygu
ve disuncelerini etkilemede onemli rol oynamaktadirlar. Ozellikle savag
dénemlerinde sanatsal faaliyetleriyle toplumun duygularina hitap eden
konulara yer vermeleri propaganda agisindan Oonemli rol oynamaktadir.
Toplumun bir ferdi olarak belli bir siyasal dusinceye sahip olmak bir
sanat¢inin da hakki olduguna goére, kendi yaptigi sanat eserinde sahip
oldugu siyasal disuncesini de aktarabilmektedir. Dusunceler ise, gerek
siyasal gerekse toplumsal olsun aktarim bigcimine gore degisiklik
goOstermektedir. Her sanat eserini bir propaganda faaliyeti olarak gormek de
dogru degildir. Dinyadaki toplumsal degismelerle birlikte sanat alanlarinda
da pek cok degisme s6z konusu olmustur. Bu degisimler sonucunda cesitli
sanat akimlari dogmustur. Sanat tarihine bakildiginda, sanatcilar Rénesans
donemine kadar belli bir kesimin etkisinde kalmiglardir. Soylular ve erk
kesimler hep sanatgilari kendi hizmetlerinde ¢alistirmiglardir. BlyUk Fransiz
Devrim’'ine (1789) kadar da sanatin ve sanatg¢inin iglevi, yaptiklari, bir
¢cemberin ayni merkezden dondurulmesinden bagka bir sey olmamistir.
Ancak, Fransiz Devrimiyle birlikte gelisen toplumsal degismeler diger
alanlarda oldugu gibi sanat ve sanatginin Uzerinde de buyuk etkiler

birakmigtir. “Bu ddénemin sanatgilari da bu hizli donusumlerin igerisinde
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kendilerine yer aramisg ve tarihsel donusumun hizli, savrulmalari, aydinlari
erkle karsi karsiya gelmesini zorunlu kilmisgtir” (Simsek, 2000: 94 - 113). Bu
donemlerde gelisen sanat akimlarinin her birinin kendine 6zgu bigim ve
etkileri vardir. Bu akimlarin belli tarihsel degisim sonucunda ortaya ¢ikmasi
sanat ve siyaset iliskisi acgisindan Onemlidir. Sanat ve siyasal iktidar
arasindaki iliskiye bakildiginda sanatin gu¢ merkezlerinden etkilendigini eski
¢aglardan bu yana var oldugunu gérmek mumkindir. Eski Roma
devletlerindeki cesitli bolgelerinde dagitilan para ve madalyalar, anitsal
heykellerin yaptiriimasi, politik sembollerin ve torenlerin yogun bir sekilde
kullaniimasi, Ortagag Avrupa’sinda ise dinin sanat Uzerindeki etkisi ve sanat
yapitlarindaki Hiristiyanhidin egemenligi sanatin siyasal gugler tarafindan
kullanildiginin bir kanitidir. “Sanatsal Gretimin sanatginin politik inanglarinin
kaynak alabilecedi dusuncesi ancak 18. Yuzyilda ortaya c¢ikmistir” (Clark,
2004: 15). Bu yuzyillda baslayan gelismeler sanatsal faaliyetlerindeki
degismelere hiz vermigtir. 15. yuzyildan 19. yuzyila uzanan sure¢ igerisinde
gelisen toplumsal ve siyasal dedisimlerde burjuvazinin bldylimesi ve
sanayinin de ilerlemesiyle isci sinifinin ortaya ¢ikmasi ve bu sinifin kétu
sartlar altinda calismasi sanat alaninda da etkisini gostermistir. Simsek
(2000: 116), her dinamigin, belirgin bir sekilde kendi ideolojisini sanata
yansittigini; kultarin sinirlara bélunmus ve siniflardan beslenen birikimi de,

yeni yeni sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasina neden oldugunu belirtmektedir.

Propaganda ile sanat arasindaki iligkiye bakildiginda; bu konuda 20.
yuzyildaki radikal sanat akimlarinin etkili oldugu goérulmektedir. “Bati
Avrupa’daki devrimci akimlar igerisinde sanatin toplumsal degisimde nasil bir
rol oynamasi gerektigi tartismasinin temelini 6zellikle Marksist dugunce
olusturmustur” ( Clark, 2004: 23). 1917 yilindaki Sovyet Devrimi ile birlikte
ortaya c¢ikan yeni dunya duzeni ve |. DUnya savagindan sonra Fagizm
ideolojisinin baglamasiyla Sovyetler birliginin ve Nazi AlImanya’sinin iktidarlari
propagandada oldugu gibi propaganda ve sanat iliskisinde etkili bicimde rol

oynamigtir. Her seyi is¢i sinifinin hizmetinde gerekli oldugunu savunan
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Sovyet Komdinist Partisi kitle iletisim araclari gibi sanati da isci sinifin
hizmetinde kullanmistir. Dolayisiyla isci sinifinin propagandasi igin her seyi
mesru goren Sovyet yonetimi sanatsal faaliyetlerini de propaganda igin
kullanmigtir. Devrimin ilk yillarinda diger sanat akimlarina sicak bakan
Sovyet iktidari 1934 yilindan sonra kendi akimini ortaya koymustur. Burjuva
elestirel gergekgiligine ve burjuva sanat akimlarina kargi ¢gikan bu yeni sanat
akimi ise toplumsal gergekgiliktir. “Devlet Komunizminin sanattaki temel ifade
bicimi, 1934 yilinda Joseph Stalin tarafindan Sovyetler Birliginin resmi estetik
anlayigi olarak tanimlanan ve daha sonra diger komunist devletler tarafindan
dinyanin her tarafina yayilan toplumcu gergekgilik olmustur. Toplumcu
gercekgilik, 20. yuzylin en yaygin ve en wuzun Omurli sanatsal
yaklasimlarindan biridir” (Clark, 2004: 100). Sovyet Devrimi ile birlikte gelisen
toplumsal gercekgilik “Dunyayi yalnizca tanimak ve tanimlamak noktasinda
degerlendiremez. Onu yorumlar, derinlegtirir ve siyasal agidan devrimci bir
cephenin sonucu olarak gorur. Onu agimlar ve agiklar. Sosyalist gergekgilik
oncelikle bir sanatsal tarz olarak toplumda aktif ve etkindir. Yalnizca dunyay:
ve yasami degistirmek deqil, donusturmek de ister. Tanima, bilme, 6grenme
ve yeni degerler katma istemi, ileriye dogru olan degisim ve donuasimun tima
icindir. Toplumcu gercek¢i sanatgi ise, degisim ve donugume egemendir.
Genel anlamda amag¢ hep o6ndedir, ancak araglara duyulan gereksinim de
higbir zaman gézden kaciriimaz” (Simsek, 2000:212). Stalin doneminde etkin
bicimde kullanmaya baglayan toplumcu gergekgilik akimi ile birlikte sanatgilar
kolektif olarak calismaya baslamiglardir. Bu donemde sanatgilar Sovyet
Komdunist partisinin amaglarina gore hizmet etmiglerdir. Dolayisiyla sanatsal
faaliyetler de, egitim ve kitle iletisim faaliyetleri gibi devletin propaganda
araglarindan biri olmustur. “1932 yilinda bagimsiz sanat topluluklari ortadan
kaldirlmaya baglanmistir. Bu girisim bilim, tip ve egitim gibi alanlarda
komunist dogmalarin empoze edilmesiyle bir arada yudrutilmastir. Bu
doktrinler Marksist teori ve Rus kultir tarihinin pek duariust olamayan
yorumlariyla kuramsal olarak mesrulagtinimigtir. Boylece, toplumcu
gergekgiligin Rusya’nin radikal mirasin devami oldugu iddia edilmistir” (Clark,
2004: 115).
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Sovyetler Birliginde oldugu gibi Fasist italya ve Nazi Almanya’sinda da
Totaliter Sistem hékim oldugu icin bu rejimlerde de butun sanatsal
faaliyetlerde iktidarin etkisi s6z konusu olmustur. ideolojik olarak milliyetcilik
anlayisiyla ortaya ¢ikan Fasizm italya, Nazizm Almanya ve ispanya’da etkin
olmus ve bu iilkelerde iktidara gelmistir. Daha sonra ise, Iingiltere, Fransa,
Japonya ve Amerika kitasinda da ideoloji olarak yayilmistir (Clark, 2004: 65).
Liberalizm ve demokrasiyi reddeden Fasizm iktidari totaliter bir rejim yapisi
Uzerinde kurulmustur. Nazizm ise, Fagsizm’in Almanya’daki radikal versiyonu
olarak gorulmektedir. Toplumu tek irk c¢ergevesinde toplayan Nazi
propagandasinda belirgin bigimde sanatsal faaliyetlerden yararlanmigtir.
Clark (2004: 68 — 69), bu konuyu soyle aktarmaktadir:

Fasist partiler Gniforma kesimi, Hitlerin kendi tasarimi oldudunu iddia ettigi
gamali hag¢ gibi ritbe isaretleri araciligiyla yeni devlet sembolleri Uretmis ve
hareketin bigimsel “gérintsine” 6zel bir dnem vermiglerdir. Fasizm’in yuriyus,
gegit ve kitlesel mitingleri iceren halk gosterilerinin debdebeli ve térensel bir bigim
aldigi siklikla belirtilmigtir. Bu gosteriler, toplulugun duygusal olarak kolayca
yonetilebilecekleri bir grup kimlidi ve bir aidiyet duygusu kazanabilecekleri sekilde
tasarlanmigtir. Bu olanaklari artirmak icin Almanya’da yeni bir ulusal bayram
takvimi olusturulmus ve neredeyse tium milli glnler ayrintil olarak dizenlenen
sahne gdsterilerine dénastardimustar”.

Fasizm’de belli bir sanat akimi gelismemistir. Ancak bitin akimlari kendi
lehine kullandigini belitmek mimkindir. Fasist Ulkelerde daha c¢ok teatrallik
gosterilerden yararlanmigtir. “Mitinglerde, Weimer doneminde 6zellikle tiyatro,
koreografi, miizik ve mimarinin bir arada kullanildigi bitiinsel sanat eseri anlamina
gelen Gesamtkunstwek dislincesinden yararlanmistir.

Nazi Almanya’sinda ise benzer bigimde propaganda faaliyetleri icin
sanat eserlerinden siki bicimde vyararlanmistir.  Bu ddnemdeki Alman
ressamlarinin pek ¢ok eserinde insanlarin sarigin olarak ¢izilmesi ve
erkeklerin fiziksel olarak guglu gosterilmesi, Ari irkinin Ustun oldugu
belirtiimistir. Ayrica Hitlerin propaganda dehasi olarak bilinen Gobbels’in

Alman yonetmenlerine ¢ektirdigi belgesel filmlerinde bu Nazi iktidarinin konu
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olarak tiyatro ve sinemayi da propaganda araci olarak kullandigi sanat

eserlerinin bir bagka kanitidir.

“Riefenstahl’'in sofistike filminde buyulk kitlelerden olusan insan siralarinin,
gamali haclarin ve Hitler'in yuz ifadesinin pesi sira kurgulanmasiyla goésterinin
anahtar slogani olusturulmustur: “Tek Ulus, Tek Lider, Tek Devlet” Hitler'in miting
konusmalarinda yer alan “Ben, Siz ve Biz” ifadesi benzer bir vyapiyi
vurgulamaktadir: “Ve artik biz (Parti yonetimi) olmadigimizda, sizin goreviniz bir
zamanlar bizim derin bir bosluktan cikarttigimiz bayragimizi saglam tasimak
olacaktir. Ve biliyorum ki siz olsaniz siz de farkh davranamazdiniz ve
davranmayacaksiniz; sizin caniniz bizim canimiz, sizin kaniniz bizim kanimizdir
ve bizim hizmetinde oldugumuz ruh sizin geng zihinlerinizde ateslenenle aynidir”

(Clark, 2004: 71).

Propagandanin en ¢ok faaliyet gdsterdigi savas ddénemlerinde kitle
iletisim araclar ve diger araglardan siki bicimde yararlandigi gibi sanatsal

faaliyetlerden de yararlandigi goruimektedir.

Savas suresince yapilan propaganda halkin anormal savas kosullarina
uyum saglamasi ve etik Odlgutleri ile &nceliklerinin savasin gerekliliklerine
uyarlamasi amacini tasir. Propagandacilar bu amaca ulasmak i¢in savasi populer
kaltirin halihazirda vyerlestirdigi geleneksel goérsel sifreleri kullanarak tasvir
etmislerdir. Bu ylzden asker toplama afigleri siklikla reklamlara veya film afislerine
benzer sekilde tasarlanmis ve propaganda filmlerinde western ve sug filmlerinin
formdalleri kullanmigtir. Sinema oyunculari, sarkicilar, sporcu kisilikler ve ¢izgi film
kahramanlari sayesinde savas girisiminin resmi mesajlarinin yayilmasini

saglamaya calismiglardir (Clark, 2004: 138).

Sinemanin gerek bir kitle iletisim araci gerekse bir sanat dal olarak
disundldigunde propaganda faaliyetleri agisindan énemli bir yeri vardir. 19.
yuzyilin sonlarinda yaratilan sinema teknolojisi baglangicta basinla ayni islevi
yurutmus ve gorsel 6zelligi nedeniyle basindan daha c¢ok etkili olmustur.
Ozelikle 1930 yillarindan sonra Avrupa’da ortaya cikan totaliter rejimler,

filmciligi de bir siyasal propaganda araci haline getirmislerdir (Bektas, 2002:
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103). Baslangicta bir kitle iletisim araci olarak basinla birlikte haber ve
belgesel amaglari i¢in gorev yapan sinema, radyo ve televizyonun ortaya
cikmasiyla bu gorevi televizyona birakmig ve gunumuzde daha ¢ok bir sanat
dali olarak gdérev yapmaktadir. Bir sanat dali olmasiyla birlikte degisik rejimler

propaganda i¢in sinemadan her zaman yararlanmislardir.

Sinema, gunumuz teknolojisinin ilerlemesiyle gelismis ve ekonomik-
sosyal ve siyasal hayatin 6nemli faaliyetlerin icine girmistir. Yedinci sanat dali
olarak bilinen sinemanin da diger sanat alanlari gibi 20. yuzyildaki geligen
ekonomik - sosyal ve siyasal degisiklerin sonucunda kendine gore degisik
kuramlar gelistirmistir. Sinema sosyal hayatin degisik alanlari ile
ilgilenmektedir. Dolayisiyla, belgesel, muzikal, komedi, aksiyon, bilim kurgu,
duygusal, gerilim ve siyasal filmler gibi degisik turlere ayrilmaktadir.
Sinemanin kendisinin siyasal bir olay ve siyasal bir yapisi / etkisi olan bir
sanat olayr oldugunu belirten Dorsay (1998: 192), bir sinema filmi
yapildiginda hangi turden olursa olsun icinde siyasal olgulari tagiyabildigini,
bdylece, filmin igeriginde siyasal konularin olmasiyla birlikte belli bir siyasal

dusunceyi de yansitmis olabildigini belirtmektedir.

Sinema gercgeklikle en fazla dogrudan iliski kuran sanat dahdir. Gergeklikte
yasananlar ile sinemanin iligkisi tek yonli degil, karsihkhdir. Yani sinema
gerceklikten etkilendigi kadar onu etkilemistir de. Clinkli sinema toplumbilimi
goOstermistir ki, sinema insanlarin tutumlarini, davranislarini ve disuncelerini
degistirebilmekte, kamuoyu olusturabilmekte ve modalar yaratabilmektedir. Bu
nedenle sinema egemen sinifin disincelerinin (ideolojisinin) aktariimasinin bir
araci(si) oldugu kadar, muhalif olanlarin da muhalifliklerini ifade ettikleri 6nemli bir

aractir (Yilmaz, 1996: 3).

Sinema filmleri de diger sanat yapitlari gibi egemen guglerin siyasal
cikarlarini yansitmakla birlikte bu gugclere kargi olan kesimlerin disuncelerini

de yansitmaktadir. Siyasal sinemanin diginda bir de tek amagl olup belli bir



29

gb6rust empoze etmek icin ¢ekilen filmler vardir. Bu tar filmler, siyasal sinema
cergevesine girmemektedir. Buna, propaganda sinemasi demek mumkundur.

Odabasi (1995: 43), propaganda sinemasini $oyle agiklamaktadir:

Siyasal olaylari anlatan, ama bunu yaparken sanatsal kaygilardan uzakta
belli bir siyasal amacin gergeklesmesi icin yapilan filmler vardir. Kendi gorus,
dislnis ve yasam tarzlarini aktarmak ve empoze etmek isterken sinemayi
kullanirlar. Devrimci Sinema, Militan Sinema ve Karsi- Devrimci Sinema alti bashgi
altinda toplayabilece@imiz bu sinemayi dinyanin her yerinde yapan gruplar
gorebiliriz.

Sonugta bir siyasal dusunceye sahip olmak 6zgur demokrasilerde
bireyin dogal hakki olduguna gore filmlerde de dogrudan veya dolayli olarak
belli bir kesimin veya bir kisinin siyasal dustncesi yer alabilmektedir. Ancak,
propaganda sinemasinda durumun farkli oldugunu belirten Dorsay’a (1998:

41) gore:

Siyasal sinema, insanin g¢evresiyle, c¢adiyla, toplumuyla aligverisini
dizenlemede belli bir cabasi olan, insana dénuk bir sinemadir. Her film, belli bir
dinya gorusinin sonucu olduguna, belli bir dinya gorusu tasiyan kigilere
yapildigina goére her film siyasaldir. Siyasal sinemasi propaganda sinemasi
degildir bu tir sinema yapan sinemacinin ilk ilkesi, sanati siyasete feda etmemek
olmalidir. Propaganda sinemasi ise, bir tek kez, bir tek olayda ise yarayacak olan
bir sinemadir. Onu en az ilgilendiren sey, sinemadir. Yaraticinin kisiligi énem

tasimaz.

Gorsel bir 6zellige sahip olmasi nedeniyle sinema yoluyla propaganda

yapilmasi daha etkili olmaktadir.

“Propaganda, bitin alanlarda, her seyden Once yalinligi saplamaya
cahsir. Ogretisini, kanitlamasini elden geldigince agik bir bicimde belirlenecek
birkag noktaya ayirmak ister. Propagandacinin elinde butin bir formiller gami
vardir: manifestolar, inang bildirileri, programlar, bildiriler, dgretici yapitlar. Bunlar
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genellikle olumlu bir bigimde, birtakim énermeleri kisa ve acik bir metinde dile
getirirler” (Domenach, 1969: 63).

Propaganda amaci igin en iyi sekilde totaliter iktidarlar sinemadan
yararlanmislardir.1917 Devrimi ile iktidara gelen Sovyet Rusya komdunist
partisi diger sanat alanlari gibi sinemayi de etkili bir bicimde propaganda
araci olarak kullanmistir. Bunun en iyi 6érnedi Sovyet Devrimini konu alan
1925 yilinda ydnetmenligini Unli Rus ydnetmeni Sergey Ayzenstayn’in
yaptigi Potemkin Zirhlisi adli filmdir. Filmin bir baska 6zelligi ise, ilk kez kurgu
yontemi kullanilarak parga butun iligkisi kurulmustur. Nazi Almanya’si
déneminde de sinema propaganda igin etkili bicimde kullaniimistir. Hitler'in
Propaganda ve Halki Aydinlatma Bakani Goebbels, propaganda igin
sinemay! ¢ok onem vermistir. Ornedin bu ddénemde Almanya’da cekilen
iradenin Zaferi, dénemin en iyi propaganda filmi olmustur. Filmin ydénetmeni
Leni Riefenstahl Nazi Almanyasi doneminde yapilan mitinglerin en Unlusu
olan 1934 Parti Kongresi’ni kaydetmistir (Clark, 2004: 69).

|. Dinya Savasi’'nda propaganda amacgl pek c¢ok sinema filmi
yapilmistir. Bu dénemde ABD toplumu igin sinema endustrisi dnemli rol
oynamistir. Il. Dinya savasindan itibaren filmlerden propaganda amaciyla
nadiren yararlanilmig, ancak bazi filmler tartismali bir konu hakkinda belirli bir
goérus agisinin savunmasini yaptiklarindan propaganda niteligi tasimislardir
(Bektas, 2002: 105). Il. Dinya savasindan sonra soguk savasi déneminde
ABD ve Sovyetler Birligi birbirine karsi yaptiklari propaganda faaliyetlerinde
sinemadan olduk¢a yararlanmiglardir. ABD liderligindeki Bati blogu ile
Sovyetler Birligi liderligindeki Dogu blogu arasindaki psikolojik savasta pek
¢ok propaganda filmi yapilmistir. Ginimuzde daha ¢ok totaliter rejimler, kitle
iletisim araclari ve sanat alanlari iginde sinemadan da propaganda amagl

yararlanmaktadirlar. Demokratik toplumlarda ise sinemanin bir propaganda
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aracl olarak kullanimi degisik unsurlarin etkisiyle azami olgide sinirlanmigtir
(Bektas, 2002: 105).

Gerek teknolojik acidan gerekse ekonomik- toplumsal ve siyasal
dizey acgisindan gelismig ulkelerin gerisinde kalan tguncu dunya ulkelerinde,
rejimler toplumlarini bilinglendirmek icin ellerinde bulunan her turlu olanag
kullanmaktadirlar. Bu nedenle bu Ulkelerin pek ¢ogu c¢ogulcu demokratik
sistemi benimsemis, bazilar totaliter sistemi benimsemislerdir. Bazilari ise,
sistem olarak gogulculugu benimsemis olmasina karsin, devlet kitle iletigimi
ve egitim gibi bazi kamusal alanlarda kisittamalar getirerek midahalede
bulunmaktadir. Dolayisiyla devletin kitle iletisim araglari ve diger sanat
alanlarinda oldugu gibi sinema yapimlarinda da etkisi s6z konusu olmaktadir.
Bazen de sistem bosluguna dugsen bu ulkelerde, hukumetler surekli kendi

propagandalarini yapmak ic¢in her turla araca bagvurmusglardir.

“Bilindigi gibi Uglincli Diinya Ulkeleri olarak anilan Ulkelerin, toplumsal yapi
bakimindan pek ¢ok ortak 6zelliklerinin yani sira birbirlerinden ayrilan dzellikleri de
bulunmaktadir. Ancak, bu ulkelerin hepsinde emperyalizmin c¢ok gelismis
yontemlerle kontrol ettigi, ezici baskilar uyguladigi ve bozuk ekonomik yapinin
etkiledigi karmasik kultarin drinleri ve sinema, gelismis bir teknolojinin Grini
olarak digaridan gelmistir. Uglincii Dinya cografyasinin iginde yer alan diger
ulkelerde oldugu gibi, Afganistan’a da sinema sanatinin Bati’ dan girisi ve buginki
konumu, ancak (lkede yasanan siyasal krizlere baglanarak agiklanabilir’

(Kiiniigen, 2007: 220).

Afganistan, Asya’da onemli bir stratejik 6zellige sahip olmasi nedeniyle
tarih boyunca istilaci guglerin midahalesine karsi karsiya kalmigtir. 20. ylz
yil ise Afganistan icin ekonomik - sosyal ve siyasal sistem agisindan karigik
bir dénem olmustur. 1919 vyilinda Ingilizlere karsi miicadele ederek
Ozgurlugune kavusan Afganistan, surekli iktidar micadelesinin sonucunda i¢
savaglara girmistir. ikinci diinya savagindan sonra ise, diger Uginci dinya
ulkeleri gibi Afganistan da Bati ve Dogu bloklarinin micadelesi arasinda
kalmistir. Kralllk doneminde, 1964 yilinda yeni anayasa duzenlenmis ve

ulkede c¢ogulcu demokratik sistemine gecilmigtir. Bu donemde, sag ve sol
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gruplarinin g¢atismasi hukumeti zor durumda birakmigtir. 1973 yilina kadar
ulkede krallik sistemi hakimken vyapilan bir askeri darbe sonucunda
cumhuriyet sistemine gecilmigtir. Cumhuriyet doneminde Sovyetler Birligi’nin
mudahalesinin etkisi gectikge artmis ve gizlice komunist goértsliu olan Hezbe
Demokratike Khalk (Demokrat Halk partisi)'nin Gyeleri hikimetin Ust dizey
makamlarinda yerlesmiglerdir. Boylece, Hezbe Demokratiei Khalk (Domokrat
Halk Partisi)'nin hazirladigi darbe ile cumhuriyet yonetimine son verilmistir.
1978 yilinda iktidari elinde bulunduran Hezbe Demokratike Hkalk partisi
kendi arasindaki anlasmazliklarin nedeniyle ikiye bélinmustir. iktidari elinde
bulunduran Khalk (Halk) grubu daha asiri komunist goruglulerden
olusmustur. Ihmli komunist gorusluleri temsil eden Perchem (Bayraktar)
grubu 1979 yilinda Sovyet Rus askerinin Afganistan’a girmesiyle hukimeti
Halk grubundan devralmistir. Bu dénemde Afganistan Sovyet Rusya isgaliyle
kargl kargiya kalmistir. Afgan halkinin muacadelesine karsi kargiya kalan
Sovyet Rusya yonetimi 1989 yilinda Afganistan’dan geri cekilmigtir. 1989 —
1992 vyillari arasinda iktidari sirdiren Afganistan Komiinist Rejimi, daha
once Rus askerlerine karsi savasan mucahit gruplara “Milli Barig”
politikasinin  gergevesinde igbirligi c¢aginsinda bulunmustur. Mucahit
gruplarinin hikametin “Milli Barig” politikasini reddetmesiyle Afganistan’da i¢
savas baslamigtir. 1992 yilinda Komdunist Rejim’ini yiktiktan sonra yonetimi
ele geciren mucahit gruplar arasinda koltuk muicadelesi baglamis ve
Afganistan’i uzun slren bir i¢ savasa surtklemistir. 1994 yilinda ortaya ¢ikan
Taliban orgatl, 1996 yilinda Bagkent Kabil'i ele gegirdikten sonra 2001 yilina
kadar yonetimi elinde bulundurmustur. Taliban doneminde Afganistan’in
ekonomik - soysal ve siyasal yapisi daha da karismistir. Mlcahit gruplardan
olusan ittifak guglerinin Taliban’a kargi mucadelesi ile i¢c savaslar daha da

yogunlasmigtir.

11 Eylul 2001 yilinda ABD’de dunya ticaret merkezine yapilan terorist
saldirisindan sonra ABD hukumeti ter6rizmi yok etmek icin Afganistan’a
saldirmistir. Ulkedeki ittifak gigleri ABD’nin igbirligiyle Taliban ydnetimini
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yikip Bagkent Kabil'i ele gecirmistir. Once gegcis ydnetiminin kurulmasiyla
yeni anayasa duzenlenmigtir. 9 Ekim 2004 tarihinde, Cumhurbagkanlik
secimleri ile Afganistan’da Hamid Karzai ilk kez halkin oyu ile
Cumhurbagkani secilmigtir. 14 Eylil 2005 tarihinde ise, parlamento segimleri

ile Afganistan Buyuk Millet meclisi kurulmustur.

Afganistan Sinemasi yukaridaki bilgiler dogrultusunda degisik siyasal
sistemlerin etkisi altinda kalmistir. Bu nedenle film dretim bakimindan
yasanan ekonomik - toplumsal ve siyasal kosullarin etkisiyle Afganistan
sinemasi pek fazla gelismemistir. Kinlgen (2007: 220) bu konuda soyle
aciklama yapmaktadir; “Aslinda elinde var olan ulusal sinema arsivi
bakimindan bile “Ugiincti Diinya” sentezinden oldukga uzak olan Afganistan
Sinemasi’nda bugune kadar yapilan filmlerle yaratilan gorsel evren, belki de
bir parga Afganistan Sinemasi igin ‘ulusal’ ifadesini kullanmamizi saglamakla
beraber, var olan sinemalarini yine de goérece olarak zayif ve etkisiz

kilmaktadir.”

Devletin butgesiyle calisan Afgan Film Kurumu Afganistan’da yasanan
siyasal sistem degisikliklerinin dogrudan etkisi altinda kalmis ve surekli
faaliyetlerini  iktidarlarin  politikasina gore surdurmuagtur.  Afganistan
sinemasinda en ¢ok faaliyet gosteren donem Komunist donemi olmustur.
1978 yilinda Komunist Rejim’in iktidara gelmesiyle kitle iletisim araclari ve
pek ¢ok sanat alaninda oldugu gibi hikimet, sinemaya da 6nem vermistir.
Bu donemde (1980- 1990) savasin da baslamasi sonucunda Afgan Film
Kurumu tarafindan en ¢ok film Uretilmistir. Bu filmlerde, hangi tirden olursa

olsun agirlikli olarak propaganda unsuru yer almaktadir.
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VARSAYIMLAR

Genel varsayim:

1. Gerek savasin etkisi gerekse hikimetlerin degismesi nedeniyle
Afganistan sinemasinda hangi tirden olursa olsun agirlikli olarak

propaganda unsuru yer almaktadir.

2. Ulkede kitle iletisim araclarinin devletin tekelinde olmasi bu araglarin
propaganda amach kullaniimasina neden olmustur. Ozellikle sinema, bir
devlet kurumu olan Afgan Film Kurumu tarafindan ¢ekilen filmler propaganda

araci olarak kullaniimistir.

3. Butgesi yabanci kaynak tarafindan temin edinen Osama (2002) filminde
Taliban rejiminde halkin ¢ektigi sorunlar sinema araciligiyla propaganda

yapilarak anlatiimigtir.

KAPSAM VE SINIRLILIKLAR

Bu calisma, Afgan Film Kurumu tarafindan ¢ekilen, Afganistan’in tnlu
yonetmenlerinden; Eng.Latif Ahmadi'nin Fara (1984), Sboore Sarbaz (1985)
ve Parendahaye Mahajer (1986), Nur Hashim Abir ve Sideeq Barmak’in Oruj
(1995) ve Japonya-Hollanda- Afgan Film kurumunun ortak yapimi olan

Sideeq Barmak'in Osama (2002) filmlerinde Afganistan sinemasinin
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‘propaganda” kavramini teorik icerigi kapsaminda nasil kullanildigi

incelenecektir.

Calisma Afganistan’da 1984 — 2003 yillari arasinda iktidarin degisik
politikalarina gore, Eng. Latif Ahmadi'nin yonetmenligini Ustlendigi Fara
(1984), Sboore Sarbaz (1985), Parendahaye Mahajer (1986), Nur Hashim
Abir ve Sideeq Barmak’in yénetmenligini tstlendigi Oruj (1995) ve Japonya —
Hollanda- Afgan Film Kurumun ortak yapimi olan Sideeq Barmak’in
yonetmenligini Ustlendigi Osama (2002) filmleri ile sinirlandirilacak, bu
donemler arasinda c¢ekilen diger Afgan filmleri calisma kapsamina
alinmayacaktir. Yukarida belirtlen bes uzun metraji Afgan filmlerinin
seciminde, tezin konusu olan “propaganda” kavrami cergevesinde, bu
filmlerde siyasal degigsimler ana olgut olarak belirlenmigtir. Bu sebeple
propaganda unsuru tasimasina ragmen c¢ekilen diger Afgan filmleri ¢calisma

kapsamina alinmamistir.

VERiI TOPLAMA TEKNIGi

Calismada tezin birinci bolumUunu olusturan kuramsal kisimda yer alan
bilgileri elde edebilmek amaciyla veri toplama teknigi olarak literatlr taramasi
kullanilmistir. Bu kisimda kavramsal c¢ergeveyi olusturan propaganda
kavrami ve sinemada propaganda ile Afganistan sinemasinda
propagandanin konulari ile ilgili kaynaklara ulasilarak galisma bu kaynaklara
dayanilarak hazirlanmistir. Eng. Latif Ahmadi, Nur Hashim Abir ve Sideeq
Barmak’in filmlerinin ¢6zimlemesinden olusan ikinci bdlimde ise Farar
(1984), Saboore Sarbaz (1985), Parendahaye Mahajer (1986), Oruj (1992)
ve Osama (2002) filmleri elde edilerek yontem kisminda ayrintili olarak
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aciklanan gostergebilimsel dortgen ydntemiyle ¢ozimlenmis ve film kisileri ile

zaman, uzam da ¢ozumlemeye dahil edilmistir.



BiRINCi BOLUM

PROPAGANDA KAVRAMI VE AFGANISTAN SINEMASINDA

KULLANILMASI

I. PROPAGANDA VE SINEMA iLiSKiSi

A. PROPAGANDANIN KAVRAMI, TANIMI VE TARIHGESI

1. Propaganda Kavrami

Propaganda, insanlik tarihinin basladigi ¢aglar kadar eskidir. Politik
yarigsmalar baslayali beri, yani dinya dunya olali beri, propaganda hep vardir
kuskusuz, bir rol de oynamigtir (Domenach, 2003: 16). Ancak kavram olarak
propaganda olgusu 18. ylzyildan itibaren yayginlik kazanmigtir. Fransiz
intilali yillarinda siyasal propagandanin modern anlamda kullanildigi ilk
donem oldugunu belirten Ugur (2000: 5), kavram olarak yeni olmasina
ragmen, yuzyilin basinda siyasal propagandayi bilingli olarak kullananlarin
blylk basarilar elde ettiklerini ifade etmektedir. 1688 yilinda ingiltere’de
maden igcilerinin baglattigi hak arama mucadelesi, ardindan 1789 yilinda
Fransiz ihtilali sirasinda ihtilalcilerin kullandiklari yontemler, bu alanda atilan

ilk adimlar olmustur. ihtilalciler kitlelere hazirladiklari brosir, gazete ve
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bildiriler ile hazir olan kamuoyunu, propaganda sayesinde yanina almayi

basarmigtir.

Teknolojinin hizla gelistigi ve kamuoyunun onem kazandigi donem
olarak bilinen 20. yuzyilda toplum bilimlerinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte
propaganda da onem kazanmistir. Bu donemde, Kitle iletisim araglarinin
yayginlagsmasi ile kamuoyunun énemi artmis ve siyasal hayatta, 6zellikle dis
politikada propaganda 6nem kazanmistir. GUnimuzde gerek baris gerekse
savagta propaganda, devletlerin ulusal politikalarinin bir unsuru haline
gelmistir (Mutlu, 2003: 105). 20. yuzyihn ilk yarisinin basta gelen
olgularindan birisinin siyasal propaganda oldugunu belirten Domenach’e
(2003: 15) gore, siyasal propaganda olmasa, cagimizin en buyuk firtinalarini,
komunizm devrimi ile fagsizmi tasarlamak bile gu¢ olurdu. Lenin, Bolsevizm'i
yerlestirebilmesini blyuk o6lgide propagandaya borgludur. Hitler de iktidari
alisindan 1940’a kadar, butin utkularini her seyden 6nce propagandayla
kazanmistir. Cok farkli bicimlerde bile olsa, yakin tarihimizi derinden
etkileyen bu iki adam, birer devlet adami, birer savas onderi olmadan 6nce,
birer propaganda dehasi olmusglardir. Her ikisi de bu yeni silahin Gstinlagunu
belirtmistir. Lenin, “Onemli olan bitin toplum katmanlarinda kargasa
cikartmaktir, propaganda yapmaktir’, demigtir. Hitler de “Propaganda iktidari
elde tutmamizi sagladi, dinyayl fethetme olanagini da bize gene

propaganda verecek”, demistir.

Tarihsel sureg icerisinde gerceklesen degisimlerle birlikte propaganda
bigim ve uygulamalari da degisiklikler gostermistir. Bektas (2002: 12), bunun
nedenini toplumsal degisimler, mevcut teknoloji ile kullanilan araglarinin
gelisimi ve degisimi oldugunu, bu acidan bakildiginda propagandanin gitgide
kiresel bir boyut aldigini ve siyasal sinirlari, toplumlarin deger yargilarini

zorlamakta, astigini belirtmektedir.
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Propaganda |. Dinya savasina kadar uluslararasi iligkilerde pek
onemli bir yere sahip olmamigtir. Il. Dinya savagindan sonraki donemde ise,
hemen hemen diplomasinin yerini alarak soguk savasin énemli bir pargasi
haline gelmigtir. GuUnumuzde artik Ulkeler, hasimlarini yenmek igin askeri,
siyasi, ekonomik ve kdulturel propaganda yontemlerini yogun olarak

kullanmaktan geri kalmamaktadirlar (Mutlu, 2003: 105).

insanoglu yasadig toplum igerisinde, dini inanclar, sosyal kurallar ve
siyasal gorusler gibi faktorlerin etkisinde kalmaktadir. Dolayisiyla, bu
mudahale setlerini atlayarak yagsamini strdirmesi mumkun degildir. O zaman
toplu halinde yagsamak zorunda kalan insanoglu bagh bulundugu toplumun
disunce ve izlenimlerinden gorus ve duyusunda 6zgur kalamaz (Okay, 1957:
2). Cevremizden gelen bu etkileri maddi ve manevi olmak Uzere iki kisimda
okumak mumkundur. Bilindigi gibi insanlar, zevk ve begenileri bakimindan
birbirlerinden farkl yaratiimislardir. Ancak, hayatlarinin belli bir dizene
sokabilmek ve surdurebilmek i¢in gerek maddi gerekse manevi c¢ikarlarin
dogrultusunda belli bir goris ve inanisa yonelmektedirler. Bu durumda
insanlar kendi goruslerini bagkalariyla paylagsmak isterler. Bunun igin de bir
takim faaliyetlerde bulunurlar. Propaganda, bu faaliyetlerden birisidir.
Gunumuzde propaganda ¢ok genis bir alani kapsamakta ve kavramsal olarak
incelemesi zorlagsmaktadir, ginkl propagandanin bir¢gok bilim dali ile iligkisi

vardir. Bektas (2002: 14), bunu asagidaki cumlelerle agiklamaktadir:

Propaganda tarihsel bir kavram oldugu igin tarih, toplumsal bir olgu oldugu
icin sosyoloji, siyasal bir boyutu oldugu igin siyaset bilimi, hedefi kitleler oldugu igin
sosyal psikoloji, bireyi etkiledigi icin psikoloji ve nihayet kitle iletisim araglari
araciligiyla gergeklestirildigi icin iletisim biliminin bir alt daldir.

Bu bilgiler dogrultusunda, propagandanin hayatimizin her alaninda var

oldugunu belirtmek mimkindur, ¢inkl okudugumuz bir gazetede, izledigimiz
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bir sinema filmi veya televizyon programinda ve gunumizde yayginlk

kazanan internet sitelerinde propaganda icerikli konularla kargilagiimaktadir.

2. Propagandanin Tanimi

Propaganda, genis bir alani kapsadigi igin hakkinda cesitli tanimlar
yapilmistir.
Oxford so6zligu propagandayi “bir doktrin ya da uygulamayi yaymak igin
desteklemek ya da tasavvurda bulunmak” olarak tanimlar, kelime kdken olarak

Latince, bahgivan taze bir bitkinin filizlerinin yeni bitkiler Gretmek igin (bu yeni
bitkiler kendi hayatlarini yasamaya bagslayacaklardir) toprada dikilmesi anlamina

gelen Propagare kelimesinden alinmistir (Brown, 1992: 11).

Okay (1957: 3) propagandayi, bir fikri ve bir inanci insanlar arasinda
yaymak ve bunlara taraftar kazanma sanati olarak tanimlamaktadir. Ancak
glnumuzdeki propaganda konumuna bakildiginda, propagandayi bir
sanattan daha ¢ok bir teknik eylemi olarak gérmek daha uygundur, ¢lnku
zamanla propaganda yapan kurumlar, propaganda yapmak icin belli yontem
ve teknikler kullanmaktadirlar. Bu dogrultuda, propagandanin en genis
anlamiyla bir fikri yayarak, ona taraftar toplama teknigi olarak
tanimlayabildigini belirten Coruh (1969: 9), propagandanin en buyUk
ozelligini, hi¢bir sekilde kuvvete basvurmadan, amaca sadece ikna ve telkin

yolu ile variimak istenmesi oldugunu ifade etmektedir.

Gunumuzde propaganda faaliyetleri bireysel olarak degil, daha g¢ok
kurumsal olarak yapilmaktadir. Bu anlamda Bagdogan’'nin (1960: 6) tanimina

gore;
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‘propaganda, bir doktrini yaymak, hedef millet veya Kkitleyi fikren
kazanmak, karsi tarafin zihin ve psikolojisini arzu edilen tesire tabi kilmak igin,
teskilath ve devaml bir surette telkinde bulunmak ve faaliyet gdstermektir. Daha
kisa bir tarifle; propaganda, bir fikrin her ¢esit vasitadan istifade etmek suretiyle
hedef kitleye telkin edilmesidir”.

Tarhan (2002: 36) ise, propagandayi, bir toplulugun dusuncelerini,
duygularini, davraniglarini, tavir ve hareketlerini etki altinda tutmak ve onlari
degistirmek amaciyla yayinlanan bilgi, belge, doktrin ve godrusler olarak

tanimlamaktadir.

Mutlu (2003: 111) da, propagandayi belli ¢ikarlari olan bireylerin ve
gruplarin, bagkalarinin kanilarini ve davraniglarini etkilemek amaciyla
onceden tasarlanmig, ikna ve telkin tekniklerini kullanarak yaptiklari eylem
olarak aktarmaktadir. Ayrica, propagandanin suurlu ve kasitli bir faaliyet
oldugunu ve gunumuzde hakl olarak bir nevi beyin yikama metodu olarak
algilandigini  belitmekte ve 0&zellikle demokratik parlamenter rejimlerde
propagandanin koétd bir Gne sahip oldugunu ifade etmektedir. Bektas’a (2002:
20, 31) gore ise, son yillarda propagandanin anlami Uzerinde yogunlasan
arastirmalar, propaganda terimini uyandirdigi kotld  c¢agrisimlardan
arindirmaya ve eski anlamina kavusturmaya calismaktadir. Bektas bu
cabayi, propagandayi, dustncelerin yayilmasi, ikna ve etkileme faaliyeti
olarak tanimlama gayreti biciminde nitelendirmektedir. Bu tanimlardan,
glnumuzde propagandanin kisaca, kamuoyunu etkilemek icin gercek, yari
gergek, ya da yalan bilgiler yaymada simgeler araciligiyla bireylerin, gruplarin
inanglarini, tutumlarint ya da eylemlerini etkileme yonundeki sistemli

gayretlerin timune verilen isim olarak tanimlanabildigini ifade edilmektedir.
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3. Propagandanin Tarihgesi

Propagandanin bir ikna faaliyeti olarak tarih boyunca var oldugunu
dusundlmektedir. Eski ¢caglardan bu yana gerek dinsel faaliyetlerde, gerekse
insanlar arasindaki iktidar mucadelelerinde propaganda hep var olmustur. M.
O 3000 yil dncesinde Hint ve Cin toplumlarinin ileri gériislii insanlari toplum
dizeni kurmus ve insanlar arasindaki sevgi ve saygiya dayanan bir birlik
icinde, yasamaya buyuk bir guce baglamayi esas alan din getiriciler, her
seyden oOnce zamanlarini esas alarak birtakim reform hareketlerine
uymuslardir(...) Bu donemlerde yayginlik kazanan Buda dinini Asya’nin gesitli
bdlgelerine yayan iman havarileri (mezhep propagandacilari) bu ideolojik

mucadelenin propagandacisi olmuslardir (Okay, 1957: 11-12).

Bektas (2002: 65), propaganda tarihinin i¢ ice gegmis U¢ unsurla
yakindan iligkili oldugunu belirtmektedir. Birincisi uygarhgin gelisimi ve ulus
devletlerinin yukselisi ile halkin diglUncesine egemen olma savaginda
kazanilacak zafere duyulan gereksinimin hizli bir bicimde artigi; ikincisi eldeki
propaganda mesajlarini ileten iletisim aracglarinin artan sofistikasyonu ve
nihayet Uguncu olarak da propaganda psikolojisinin daha anlasilir héle

gelmesi ve benzer davranigsal uygulamalarin ayni oranda artigidir.

Eski Yunanhlar her alanda oldugu gibi propaganda alaninda da ilk
onder olmuslardir. Eski Yunan’da hitabet en 6nemli propaganda araci
olmustur. Daha sonralarini ise sahne ve tiyatro, etkin propaganda vasitalari

olarak 6nem kazanmistir (Mutlu, 2003: 108).

Yunan Uygarlidi kuruluncaya kadar ne savas ddénemlerinde ne de sivil
yasamda sistemli propaganda uygulamalarina rastlamak mimkin degildir. M. O.
750’lerden sonra Antik Yunan sehir devletlerinin kurulmasi ile birlikte sistemli
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propaganda uygulamalarinin de basladigini géralmektedir (...) Makedonya krali
Blyiik iskender (M. O. 356 — 323) imparatorlugunu yaratirken giiciiniin simgesi
olarak propaganda yontemlerini ¢ok sik kullanmistir. Tarihte “Helensiktik Dénem”
olarak da ifade edilen bu dénemde kullanilan propaganda sembolleri, iskender'in
basarilarini goéstermede ve onun blyUkliginid ilan etmede en o6nemli arag
olmuslardir. Bir propaganda ustasi olan Biiyiik iskender, olaylardan nasil
yararlanacagini iyi kavrayabilmistir. Ornegin, son vyillarinda Makedonyalilar ile
Persleri birlestirmeye ugramis, bu nedenle Pers Krali Darius’un biyik kizi ile
evlenmistir (...) Roma imparatorluju’nda da propaganda tekniklerinin sistemli bir
sekilde uygulandigi gorilmekte, bu imparatorlugun buglin bile gézimuizdeki o
baylk, erisimez, muhtesem imajini, imparatorlarin kullandiklari propaganda
sembollerinin sonucu olarak gérmek mumkindir. Lejyonlarin Galya’'ya ya da
illirya’ya isyan bastirmaya giderlerken térenlerle ugurlanmalari, ayni lejyonlarin
Roma’ya donlslerinde zafer alaylariyla karsilanmalari da “propaganda” sézcigu
ile adlandiriimasalar da birer propaganda etkinligidir. Ayni sekilde, Roma’da
egemen kesimin ve onun anitsal mimari kurallarina gére insa etmeleri de bir

propaganda bigimi olmustur (Bektas, 2002: 67-70).

Eski Yunanistan’da ve Roma’da propaganda faaliyetleri yalniz dine
bagll kalmamig, faziletli vatandas vyetistirmek, ekollerin felsefi tezlerini
yaymak gibi zeki karakterleri de blnyesinde toplamistir (...) Sokrat’i takip
edenler, akademi (Eflatun’un ders verdigi bahce), liselerde, agora, jimnaz ve

tiyatrolarda fikirlerini yaymis ve propagandalarini yapmiglardir (Okay: 12-13) .

So6zclk olarak propaganda ilk kez 17. yuzyilda papalik kilisesi
tarafindan kullanilmigtir. Papa 15. Greguar 1622 yilinda Congergatio de
Propaganda (imani Yayma Kurulu) adinda bir daire kumustur. Ug subeden
olusan dairenin birinci subesinin goérevi dua kitaplarinin gézden gegirmek,
ikinci subenin gorevi yabanci ulkelerdeki piskoposlar ve diger memurlardan
gelen raporlari tetkik etmek ve en 6nemlisi olan Ggunclu subenin gorevi ise,
propagandaya dayanan dini kuruluglarin nizamnamelerini kontrol etmek
olmustur. Uglincli subenin gorevi bugiinkii propaganda kuruluslariyla en
yakin iligkisi olan bir gorev olmustur. 1927 yilinda ise, propaganda amaciyla
papalik tarafindan bir kolej kurulmustur. Bu kolejde yabanci dillerde dersler
verilmis ve Katolik kilisesinin propagandasini yapacak rahipler yetistiriimigtir
(Mutlu, 2003: 107-108).
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16. yuzyilda, matbaanin yayginlik kazanmasina karsin “bilgi” genellikle
sozlu bicimde elde edilmigtir. Temsilli sunum bigimindeki propaganda
faaliyetleri insanlarin ¢ogunun okuyup yazamadiklari bu c¢agda cok etkili
olmustur (Bektas: 77). Ancak 17. ylzyllin sonunda ve 18. yuzyildaki

gelismelerle propaganda faaliyetleri daha yogunluk kazanmistir.

17. ylzylldan itibaren ortaya c¢ikan gazeteler propagandayi de
degistirmis ve gazeteler bir propaganda araci olarak kullaniimiglardir. Fransiz
ihtilal’nde ve Amerikan Ba@imsizlik Micadelesinde gazetelerden birer
propaganda araci olarak etkin bigcimde yararlanmistir. Gergek anlamiyla
siyasal propaganda Fransiz ihtilali’nden sonra baslamistir (Mutlu, 2003: 108).
Fransiz Ihtilaline kadar propaganda hep Kilise dili olmus ve 19. yiizyilin
sonuna kadar misyonerlik adi altinda propaganda faaliyetleri goraimustur.
Misyonerler din ve kultir ortisu altinda propaganda faaliyetlerinde bulunan
kuruluslar ve bireylerdir. Bunlar ilk olarak faaliyetlerini Fransa ve ingiltere gibi
buyuk devletlerin somurgelerine ve Kuzey Amerika’'ya misyoner ve
konferanscilar gondermek, ilmi heyetler, hastaneler, okullar ve Kkiliseler

kurmak ile baslamislardir.

19. yiizyilda Fransiz ihtilali’'nden sonra Avrupa’da bilyiik toplumsal —
ekonomik ve siyasal degisimler yasanmistir. Her seyden dnce sanayinin
gelismesi ve teknolojinin ilerlemesiyle kdéyden sehir yasamina gegis
baslamistir. insanlar blyiik kitleler haline yasamaya baslamislardir. Bu
donemde Uretim makinelesmis ve tuketim toplumu ortaya c¢ikmaya
baglamistir. insanh@in gelismesi iki temel olayla nitelenmistir. Bir yandan yapi
ve anlayig bakimindan gittikge daha birlesik uluslar olusmus, bir yandan da
nifus ve konut alaninda bir devrim s6z konusu olmustur. Avrupa’nin ve
Amerika’nin birgok yerinde uyruk, yurttas durumuna gelmistir (...) Dis politika,
sadece elcilikleri ilgilendirmekle kalmamis ulusal kamuoyunu da

ilgilendirmeye baslamig ve kamuoyu kendisi de dis politikanin araci olmustur
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(...) NUfus ve yerlesme alaninda tam bir devrim olmus ve 1800 ile 1900 vyillari

arasinda dunya nufus iki katina gikmigtir (Domenach, 2003: 19 - 20).

Kitle toplumunun dogusu ayni zamanda sosyal — ekonomik ve siyasal
alanlarda bir takim sorunlari da beraberinde getirmigtir. Sanayinin
gelismesiyle birlikte buylk devletler daha ¢ok toprak elde etmek igin
somurgecilik politikasina girmiglerdir. Bu devletler Asya ve Afrika’daki yeralti
zenginlikleri olan ulkeleri kendi aralarinda paylasmis ve somurge yapmak
istedikleri Ulkelere savasa gondermek amaciyla asker toplamak i¢in bir takim
propaganda faaliyetlerinde bulunmuslardir. Ornegin, Fransizlarin “beyaz atli
suvar1”” Napoleon Bonaparte propagandayi en etkin bi¢ciminde kullanan
liderlerden birisi olmustur. Napoleon bu yolda en kotu sartlar altinda bile
bayuk, yurtsever ordular toplayabilmigtir (...) Napoleon basinin halki
etkilemede onemli bir silah oldugunu 6grenmis ve kullanmigtir. Napoleon
propagandayi o kadar ustalikla kullanmigtir ki propagandanin ilk onunla

basladigini savunalar giinimuzde bile gcogunluktadir (Bektas, 2002: 88, 89).

Soémurgecilik politikasi gitgide devletlerarasinda anlasmazliklara ve 20.
yuzyilin baslarinda |. Dinya savasinin baglamasina neden olmustur. Ayrica
kitleler arasindaki tek duze hayat ve teknolojik gelismelerle birlikte kitle
iletisim araglarindaki gelismeler kitleleri ikna etme konusunu kolaylagtirmigtir.

Domenach (2003: 20 - 21) bunu asagidaki sekilde dile getirmigtir:

Eski yapilarin yikilisi, iletisim araglarinin gelismesi, nifusun kentlerde
yogunlasmasi, endustri kosullunun givensizligi, bunalim ve savas tehlikeleri, yeni
yasamin gittikge artan bir siiri tek bicime sokma etkenleriyle (dil, kilik, vb) de
birleserek, kolaylikla etkilenme, ortak ve sert tepkiler gosterebilen, bilgilenmeye
susamis kitleler yaratmayi kolaylastiriyor. Ayni zamanda, teknik buluglar da yeni
kitlelerin hepsine ayni anda, dogrudan dogruya etkileme olanaklari saghyor.
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19. yuzyil suresince mesajin gitgide sehirlegen kitlelere iletiminde
gerceklesen hizlanma, propaganda teknikleri alanindaki temel gelismeye
neden olmustur. Matbaadan ozellikle buharli ve sonralari elektrikli baski
makineleriyle etkili bigcimde yararlanilmasi propagandanin siyasal ve
ekonomik bir ara¢ olarak kullaniminda yeni olanaklari beraberinde getirmigtir
(Bektas: 91).

20. yuzyihn basglarinda teknolojinin hizli bir bigimde ilerlemesi diger
alanlarda oldugu gibi iletisim alaninda etkisini gostermis ve propaganda
faaliyetlerinin  kolaylastirmasina neden olmustur. |. Ddnya savasinin
baglamasiyla birlikte propaganda, uluslar arasi alaninda énemli bir olgu
konumunu almig ve propaganda bir harp silahi olarak ilk kez bu savasta
ingilizler tarafindan kullanilmistir. Bu savasta propaganda, hem askeri hem
de ekonomik zaferlerde diusmanin maneviyatini kirmak ve kendi ulkesinin
maneviyatini guc¢li tutmak amaciyla kullanilmistir (Mutlu, 2003: 109). 1917
yilinda gerceklesen Sovyet Rus Devrimi ile italya, Aimanya ve ispanya’da
ortaya ¢ikan komunizm ve fagsizm ideolojileri ¢gergevesinde kurulan totaliter
rejimler, propagandayl etkin bigimde kullanmiglardir. Gerek Lenin
liderligindeki Sovyet Rus Devrimi, gerekse Nazi liderligindeki Hitler rejimi
iktidara gelislerini buyuk Olcude propagandaya borcludurlar. Bu ulkelerin
kamuoyunu etkilemeyi ve manipule etmeyi amaglayan propaganda
faaliyetleri gazete, dergi, radyo, televizyon, sinema, video ve internet gibi kitle
iletisim araglarinin yayginlagsmasiyla birlikte glglU; bir o kadar da tehlikeli bir

siyasi olgu konumuna gelmistir (Mutlu, 2003: 110).

GUnUmuzde propaganda uluslarin vazgegilmez bir unsuru haline
gelmistir. Ozellikle 1l. Diinya savasindan sonra baslayan soguk savasi
doneminde propaganda onemli bir psikolojik silahi olarak devletler tarafindan
kullaniimistir. Artik gerek totaliter sistemlerde gerekse, ¢ogulcu demokratik

sistemlerde propaganda tekniklerinden yogun bigimde yararlaniimaktadir. 20.
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yuzyilda tuketim toplumunun hizla artmasiyla reklamcilik sektoriunin 6nemi
artirmistir. Ginumuzde demokratik toplumlarda partiler secimlerde daha ¢ok
oy elde edebilmek icin rekldmcilik tekniklerinden vyararlanarak kendi
propagandalarini gerceklesmektedirler. Bu Ulkelerde propaganda faaliyetleri
siyasal reklamcilik adi altinda gergeklesmektedir. 20. yuzyil propagandasinin
belirgin niteliklerinden birisi reklamcilik ve diger propaganda bigimleri
arasindaki ortak yasama 0Ozelligidir. Jowett ve O’DonnesllI'in de ifade ettikleri
gibi “propaganda 19. ylzyllda c¢agdas bir guc¢ olarak ortaya c¢ikmaya
baglamis, onun toplumsal, siyasal ve ekonomik yasamin ayrilmaz bir parcasi

haline gemlisi ise 20. yuzyilda gergeklesmigstir (Aktaran Bektas, 2002: 92).

4. Propagandanin Cesitleri

Propaganda ilgili alanlarina gore cesitlere ayrilabilmekte, ancak genel
olarak U¢ ¢esit propagandandan soz edilmektedir. Bunlar beyaz, siyah ve gri
propagandadir.

Beyaz propaganda: Kaynagi belli, resmi ve guvenilir bir propaganda
turdddr. Ayrica acgik bigcimde yapilan bir propagandadir. Kaynagi belli
oldugundan kendisini belli etmek ister. Bu tlr propagandada dogruluga énem
verilir ve yalan kullanilirsa geri teper ve guveni sarsar (Tarhan, 2002: 36).
Yapildig! sirada ¢ok dikkatli olunmasi gereken bir propaganda turudur. Hedef
kitlenin tereddutstiz kabul etmeye alisik oldugu bir propaganda turt olmasi
nedeniyle verilecek yanlis bilgi propagandanin etkisiz ve hedef kitlenin yeni
kaynaklar aramasina neden olur (...) “Beyaz propaganda dogru bilenin
savunmasini yapar. Propaganda konulari genellikle hukimetin kontrolinden
gectigi icin iletilenler yari resmi sayilabilir’ (Bektag, 2002: 35). Bu tur

propaganda seffaflik, acgiklik ve dogruluk kitlelerde gliven uyandirir. Beyaz
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propagandanin zayif tarafl yayllma mesafesinin sinirli olmasidir. Dolayisiyla
disman kendinin korumak icin karsi propaganda imkanlarini hemen

kullanirsa bu durum tehdit ve bozulmaya sonuglanabilir (Tarhan, 2002: 37).

Siyah Propaganda: Beyaz propagandanin ziddidir. Kaynagi belli
degildir ve asilsiz bir kaynaga dayanir. Mesajlar her zaman baska kaynaktan
geliyormus gibi gosterilir. Gergek kaynak daima gizlidir. Mesajlarin herhangi
bir kaynaktan gelebilecegi imajini yaymak igin her turli yola basvurulur.
Kaynak ne kadar gizli ise propaganda o derece basarili sayiimis olur. Siyah
propaganda i¢ dismana karsi kullaniimaz, ¢lUnkd kaynagi anlasildiginda
tesiri olamaz ve geri teper. DiUsmanlik duygularin artmasina neden olur. Bu
tir propaganda yapilirken, kaynak ve mesajlarin hedef kitlenin toplumsal,
kilturel ve siyasal ¢erceveler ile uyumlu bir hale getiriimesine 6zen gosterilir.
Mesaj verici hedef kitleyi yanhs anlar ve uygun olmayan bir mesaj verirse
siyah propaganda suphe vyaratir ve sonugta basarisiziga mahkim olur
(Bektas: 36-37). Siyah propagandada kaynak bellidir, ancak baska
kaynaklardan ¢ikmig gibi gosterilir. Bu tur propagandanin yonteminde hile,
entrika, yalan, iftira, fitne, sinsilik ve sahte delil serbest ve gizlilik esastir.
Siyah propagandayl yapan, amaci ig¢in her turli gayri mesru yola
bagvurulabilir. Bu tur propaganda her turlt yaratici hileyi kapsar, yapildiginda
da buyuk ilgi ¢ceker. Siyah propagandanin ana amaci; halkin icinden ¢gikmis
liderlerin imajini yikmak, yerlesmis bir inanci yok etmek, ordu ve devlete karsi
var olan guveni sarsmak, ekonomik ve sosyal dayanismayi yikmaktir. Ayrica
insanlari mutsuz, kaygili ve zihni karisiklik igerisinde tutmak arzusundadir (
Tarhan: 41- 42).

Gri propaganda: Beyaz ve siyah propagandanin arasinda yer alan bir
propaganda turudur. Bu tlr propagandada kaynak bazen agik gosterilirken
bazen de gizli tutulabilir. Onun ic¢in verilen bilginin ya da mesajin guvenirligi

sorgulanabilir. Bu tlr propagandada yalan ve gercgek i ice gecger ve rivayetler
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ve dedikodular kullanilir. Olaylar ¢arpitilarak ya da abartili bicimde sunulur.
Bazen gundem saptirilarak hedef kitlenin dikkati baska gelismelere cekilir,
bazen de bu propaganda yontemi ile iletilen mesajlar abartilarak ilgi ¢ekici
hale getirilir. Gri propaganda bir dugsman ya da bir rakibi utandirmak iginde
kullanilir (Bektas: 37-38). Bu tlr propagandanin ¢alisma tarzi sinirh degildir
ve siyah propaganda gibi serbesttir. “Guglu yonu, muhatap tarafina iyi kabul
gormesidir” (Tarhan, 2002: 38).

B. SINEMADA PROPAGANDA

Sinema gorselligi nedeniyle propaganda acisindan en etkili bir arac
olma ozelligini de tagimaktadir. Guinumuzde yedinci sanat dali olarak bilinen
sinema gerek mesaj iletiminde gerekse hedef kitleyi etkilemede bir kitle

iletisim araci olarak da gorulmektedir.

Propaganda yapan kisi ya da kurum, kitle iletisim araglari yaninda
sanat eserlerini de hedef kitleyi etkilemek amaciyla kullanmaktadir. O ylzden
propaganda ve sinema iligkisine gegmeden dnce propaganda ile kitle iletigsim
araclari ve propaganda ile sanat arasindaki iligkilere yer verilmesi

gerekmektedir.
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1. Propaganda ve Kitle iletisim Araglari

insanin varligi ile var olan iletisim hayatimizin en énemli olgularindan
birisidir, c¢unku iletisim olmadan insanlar toplu halinde yasayamaz ve
aralarindaki iliskileri kuramazlar. Eski c¢aglarda iletisim insanlarin gunlik
gereksinimlerinin  gideriimesinde kullanilirken, zamanla hayatin c¢esitli
alanlarina girmis ve kendi araclarini gelistirmistir. ilkel insan déneminde en
onemli iletigim araci konusma, yazi ve beden dili iken gunumuz teknolojisinin
gelismesiyle kitle iletisim araglari olarak tanimlanan gazete, radyo, sinema,
televizyon ve internet gibi araglar ekonomik — sosyal ve siyasal hayatimizda

onemli rol oynamaktadirlar.

17 ve 18. yuzyillarini brogurculuk donemi olarak tanimlayan Brown
(1992: 38 - 39), bu donemde 6zgur, demokratik ve birbirleriye ¢atisan gesitli
duguncelerin dolayli olarak daha genig Kkitlelere yayillmasina buyuk rol
oynadidini belirtmektedir. Brown bu dénemde, orta sinifin yukselisiyle1688
devriminden itibaren ingiltere’de demokratik toplumun baslangicinin isaretini
verdigini ve birtakim egitimli kesimin karsilikli konugma bigimleriyle kamuoyu
olarak tanimlanan seyin meydana getirdigini ifade etmektedir.

19. ylzyilda sanayinin gelismesiyle birlikte 6onemli degisimler s6z
konusu olmusgtur. Bu degisimlerin en dnemlileri teknolojinin gelismesi ile yeni
toplumsallasma surecinin baslamasidir. Bu dénemde ortaya c¢ikan kitle
toplumu 20. yuzyilda yaygin hale gelmis ve kitle toplumu beraberinde kitle
iletisimi de dogurmustur. “Yani bu donemde bir kitle vardir bir de bu kitle
icinde kitlesel olarak yayllan mesajlar vardir’” (Akarcali, 2003: 31).
Teknolojinin hizla ilerlemesiyle birlikte 6zellikle 20. yuzyilin baslarinda diger
sosyal — ekonomik alanlarda oldugu gibi kitle iletisimi alaninda da onemli

gelismeler olmustur. Eskiden en iyi kitle iletisim araci gazete iken teknolojik
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gelismeler sayesinde ortaya c¢ikan radyo, sinema ve televizyonun
bulunmasiyla kitle iletisim araglarinin gesidi daha da artmis ve mesaj iletimi
sinirlari asacak guce sahip olmustur. Bu yUzyilda Uretimin artmasiyla birlikte
tiketim de artmig ve bunun sonucunda tiketim toplumu ortaya ¢ikmigstir. 19.
yuzyilin ortasindan baslayarak 20. yuzyilin ortalarina kadar gelisen kapitalist
toplumlar daha sonra girisimci kapitalizmden sirketler topluluguna dogru
ilerlemistir. Bunun sonucunda, teknolojiyi elinde bulunduran gigler ekonomik
— sosyal ve siyasal alanlarda karar alma yetkisini de elinde bulundurmustur
(Oskay, 1982: 299 - 300). Teknolojiyle dogrudan iligkisi olan kitle iletisim

araclarinin kontrolt de bu guglerin kontrollne girmistir.

Akarcali (2003: 33), kitle kavraminin 20. ylzyilda sUratle yeni bir alana
kayamaya basladigini ve kitle iletisim araglarinda o zamana kadar olmayan
hizli gelisme ile kitle kavraminin, kitlelesme olgusuna daha genis ama ayni
oranda da soyut bir anlam verdigini belitmektedir. Akarcali kitleyi, en yalin
tanimiyla belli bir cografi mekana yayilmis toplumsal atomlar ya da bireyler
butinu olarak tanimlamaktadir. Bireysel olarak karar alma yetkisini yetiren
kitle toplumunda insanlar belli glgler tarafindan yonlendiriimektedir. Brown

(1992: 41 - 43) bu konu hakkinda goruslerini soyle agiklamaktadir:

18. ylzyil toplumu inanglar Gizerine kuruludur; insanlarin ilgilerinde dogal
bir ahenk vardir. 19. ylzyll ortalarindan itibaren ise, yeni fikirlerin etkisiyle
gorusler degismeye baslar. Bu yeni fikirlerin en 6nemlileri: 1) Politik hayatta
gercekten o6nemli konulari karar baglamada uzmanlarin gerekli oldugunun
varsayllmasi; 2) insanin mantik disi olusu inanci; 3) Rousseu’nun tiim halkin
egemenligi, yani kitle demokrasisi doktrini; ve 4) Marks ve Engels’in sinif
mucadelesini kesfetmeleri olmustur (...) 18. yuzyil toplum gdérislyle yeni kitle
toplumu goérustnd karsilastirdigimizda; 18. yuzyil toplumunda fikirleri agiklamak
durumunda olanlar kadar, bu fikirleri kabul edecek birgok kisinin var oldugu ve
tartismalarda cevap verme imkaninin bulundugu ve ufak gruplarin yuz ylze
yaptiklari tartismalarda 6n plana ¢ikan fikirlerin egemen otoriteye karsi bile
yonlendirilebilme gicliinde oldugu goérilir. Mamafih, yonetim tarafindan taninan ve
mevcut otorite kargisinda gercek bir bicimde 6zerk olan halki etkileyebilecek guglu
kurumlar  yoktur. Kitle toplumunda ise, gorusleri etkili bir bicimde
aciklayabilenlerden ¢ok daha fazla sayida bu gérusleri kabul edenler vardir; kamu,
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kitle iletisim araglarinin aracihidiyla bu kigilerin inanis ve fikirlerini kabul etmek
durumunda olan bireylerin bir karisimidir. Bu iletisimde bir karsi cevap verme
imkani nerdeyse yoktur ve fikrin eyleme dénusebilmesi konusunda azalan bir umut
vardir; ¢inki, eylem kanallari otoritelerin kontroll altindadir (...) Bdyle bir toplum
icinde azalan bir ait olma duygusu vardir.

Codulcu demokratik sistemlerde kamuoyunu arkasinda alabilmek igin
ugrasan siyasal gugler, kendi goruslerini benimsetebilmek i¢cin uzmanlasmig
kurumlar olarak ¢alisan medya kuruluglariyla galismak zorundadirlar, ¢unku
bu tlr sistemlerde dérdincl gu¢ olarak medya yer almaktadir. Baski gruplari,
siyasal partiler ve iktidarlar kamuoyu olusturma isini kendileri yapabilecekleri
gibi bu alanda uzmanlagsmis kuruluglardan veya kisilerden de yararlanabilirler
(Bektas, 2002: 41). Gunumuzde bu tur toplumlarda ticari reklamcilikla birlikte
siyasal reklamcilik gelismistir. Bu tir sistemlerde kitle iletisim araglarinin belli
bir kesim tarafindan yonetiimesine karsin, ekonomik — soysal ve siyasal
alanlarda oldugu gibi medya kuruluglarinin da ¢ok olmasi nedeniyle bu
araglarin insanlara farkli secenekler sunma sansi da vardir. Ancak 20.
yuzyihn baslarinda gelisen ve gunimuizde de bazi ulkelerde devam eden
modern totaliter rejimlerde ise, diger kamusal alanlarda oldugu gibi medya da
iktidarlarin kontrolindedir. Bu tur sistemlerde kitle iletisim araclari iktidarin
dogrudan mudahalesiyle karsi karsiya kalmakta ve iletilen mesajlar tek yonlu
olarak Kkitlelere ulasiimaktadir. Kitte iletisim aracglari bu tir sistemlerde

propaganda yapmada da daha kolay bir bigimde kullaniimaktadir.

Bir iletisim olgusu olarak dusunuldiginde, propagandanin yayilmasi
konusunda en 6nemli araglar kitle iletisim araglardir. 20. yuzyilin propaganda
acgisindan belki de en onemli 6zelligi ayni mesajin, ayni anda milyonlarca
kisiye iletilmesidir. Propaganda bir mesajlar batunudur ve kitlelere yayilimasi
icin bir aracin Uzerine bindirilmesi gerekmektedir. Bu nedenle propaganda
mesajlarinin iletiminde en Onemli gorevi kitle iletisim araglari yerine

getirmektedir (Akarcali, 2003: 31). Propagandanin en belirgin unsuru olarak
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onun belirli disince ve gorugleri yayma eylemi 6zelligi oldugunu belirten
Bektas (2002: 41 - 43) bu noktada iletisimin rolinun buylk oldugunu ifade

etmektedir. Bektas’a gore:

Propaganda agisindan ele alindiginda, iletisim bir tarafin, diger tarafin
davranigini istenen yénde etkileme veya degistirme sirecidir(...) iletisimde amag,
mesajin  bir bitin halinde hedefe ulasabilmesi ve onun tarafindan
algilanabilmesidir. Bununla birlikte 6zellikle dilbilim arastirmacilari iletisim sireci
esnasinda bazi 6nemli anlam kayiplari olduguna dikkat cekmektedirler. Bu durum
ise propagandanin saglikh olusumunu olumsuz yénde etkilemektedir.

Ozellikle kitle iletisim araglar aracih@iyla ulastirilan bilgi genis kitleye
yayilldigi i¢in anlam kaybi daha fazla olmaktadir. Bu nedenle propaganda
yapan Kisi veya kurum Kkitle iletisim araglari hakkinda genis bilgiye sahip
olmalidir. Kullandigi kitle iletisim aracinin 6zelliklerini iyice bilmelidir. Gazete,
radyo, televizyon, sinema gibi degisik kitle iletisim araglarinin her birinin belli
Ozellikleri vardir. Propaganda yapan Kisi veya kurum bu araglari 6zelliklerine

gore kullanir.

2. Sanat ve propaganda

Toplumsal faaliyetlerin 6nemli alanlarindan biri de sanattir. Sanatin
tarihine bakildiginda, insanhgin eski tas caglarindan bu yana eserleri ile
cizdigi grafik izlendiginde, kuguk avci topluluklarindan koylere, kdylerden site
hayatina, site hayatindan kent devletlerine ve daha sonralari, imparatorluklar
ile diger cesitli devlet ydnetimlerine varilir (Eret, 2007:1). ilkel insan
doneminden beri var olan sanat tarihsel sureg igersinde bir takim degisimlere

de ugramig ve farkli donemlerde farki sanat akimlari gelismistir. Sanat
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toplumsal yapinin bir Grinuadur, toplumsal yapiya bagh olarak ortaya ¢ikar

gelisir ve degisir (Armagan, 1992: 9).

insanlik tarihi (ic 6nemli kiiltiirel ddneme ayrilmaktadir. Bunlar, yagma
kiltirli, tarim kOltri ve sanayi kiltdridir. insanlar bu kiltiirlerden her
birinden digerine gegebilmek icin binlerce yil ¢abalamak zorunda
kalmiglardir. Her dénemin kendine has 6zelligi de s6z konusudur (Eret,
2007:1). ilkel insan déneminde insanlar dogaya bagimh olarak yasamlarini
surdirmuglerdir. Yerlesik hayatin baglamasiyla insan dogay! kendine gore
degistirme olanagdina sahip olmus ve aklin gucunun farkina varmistir. Bu
donemlerden itibaren insanlar arasinda bir takim sanatsal etkinlikler s6z
konusu olmustur. Toplumsal ¢ekismelerin ve siniflagsmalarin baglamasiyla
birlikte insanlar arasinda farkh bakis acgilari ortaya c¢ikmigtir. Sinifsal
catismalarin basladigi bu donemlerde toplumdaki bireyler kendi yaratici
guglerini kullanmis ve iginde bulunduklari toplumlarda konumlarina iliskin
dusunsel ve heyecansal yapitlar yaratmaya yonelmislerdir. Yani bu donemin
sanatcilari ekonomik ve siyasal konumlari, yasam bigimleri, ideal ve gikarlari,
farkh olan toplumlar gorus ve yasamlarina iliskin sanatsal etkinlikler igine
girmislerdir. Boylece, yasamlarini bilingli bir tepkilestiriime slrecine girmis ve
sOzcugun o6zgul anlamiyla, yontu, resim, muzik gibi sanat yapitlari tretiimeye

baslanmigtir (Armagan, 1992: 38).

Sanatin politikayla iligkisi 18. yuzyildan sonra baglamistir. Sanatsal
uretimin sanatg¢inin politik inanglarini kaynak alabilecegi dusincesi bu
donemde ortaya c¢ikmistir (Clark, 2004: 15). Aslinda sanatin geg¢misine
bakildiginda sanat iktidar iligkisini ortagcaglarda da goérebilmek mumkunddr,
¢unku o donemlerde sanat belli bir kesimin hizmetinde olmustur. 19. yuzyilda
ise, gerceklesen sanayi donemi ve bu donemin getirdigi yeni hayat kogullari
sanatl da etkilemistir. Bu yuzyildan sonra bir takim sanat akimlari ortaya

cikmigtir. Daha once sanat saray ve dinin hizmetindeyken, 19. ylzyilda
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sanatgl, arttk ona gorev veren sarayl yaninda bulamaz ve yalniz kalir.
Boylece sanat ilk kez, din kurumlari ve saray diginda sanatg¢inin kendi kisisel
goruglerini yansitir. Bu yuzdendir ki, 19. yuzyllin basindan itibaren Kigisel
goruglerin kaynastigi bir akimlar devrinin agildigi goérilmektedir. Bilimsel
teknoloji ¢aginin tarimsal kaltarlerden ayri, yeni bir arkaik, klasik ve barok
sanatl ortaya cikmistir (Eret, 2007:4). 20. yuzyilda ise teknolojinin hizla
gelismesiyle birlikte iktidarlar arasindaki gu¢ mucadelesinde sanat
eserlerinden buylk o6lgiude propaganda amaci igin yararlanilmistir, ¢lnku
sanat eserlerinde belli mesajlar bulunmaktadir. Sanatgi eserlerinde kendi
duygu ve dusuncelerini yaraticilik gucunu kullanarak estetik bir bigcimde bu
dusuncelerini halka sunar. Sanat, dogal ve toplumsal yasam gerceklerini,
yontular, resimler, sahne gdsterileri, siirler ve anlatilar halinde yansitmaya ve
anlatmaya calisir (Armagan, 1992: 40). Sanat da bir nevi iletisim bicimidir ve
Ozkok’'e (1982: 187) gore, iletisimin en ¢ok i¢ ige bulundugu iki alan bilim ve
sanattir. Bu iki alan da 6zinde alabildigine genis bir iletisim 6rglstunden
olusan i¢ ice dizgiler sunar bize. Ancak bilimsel ¢alismalarda mantik 6n
plandayken, sanatsal ¢alismalarda duygular on plandadir. Bilim, daha ¢ok
insanin dogayla olan iligkilerinin degismesine katkida bulunurken, sanat daha
¢cok insanin, insanla olan iligkilerinin gelismesine hizmet eder. 20. yuzyilin
baslarindan itibaren birbirlerinin ardinda gelisen radikal sanat akimlari
gelismis ve gunumuze kadar devam etmektedir. Bati Avrupa’daki devrimci
akimlar igerisinde sanatin toplumsal degisimde nasil bir rol oynamasi
gerektigi tartismasinin temelini 6zellikle Marksist dusunce olusturmustur
(Clark, 2004: 23). Bu yuzyilda gelisen modern totaliter rejimler, kitle iletisim

araglari ile birlikte sanat eserlerini de propaganda amaci i¢in kullanmislardir.

Sanatin iglevlerinden biri 6zgurluk araci olmasidir (Armagan, 1992: 7).
Yani bir sanatgl sanat eserini ortaya koydugu zaman 6zgur olmalhdir, gunku
sanat eserinde estetik ve vyaraticilk Onemlidir. Dolayisiyla sanatgl
yaraticiligini kullanirken 6zgur olmal ve 6zgurce dusunmelidir. Bu yluzden

demokratik sistemlerde sanatsal faaliyetler daha gelismigstir, ¢inkld sanatin
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her turli sansur ve kisittamadan uzak tutulmasi gerekmektedir. Simsek

(2000: 262) bu konuyu soyle agiklamaktadir:

Sanatin bir isleyis olabilmesi icin, onun belirli kurallar ve kaliplara
dokilmesine izin vermemek gerekmektedir. Bu nedenle de sanatsal nesnenin
sanat degerinin belirlenmesinde, toplumcu, gercekgi ya da baska bir sey olup
olmamasinin, ya da politik bakimdan yararli olmamasinin ¢cok énemli yani yoktur.
Aksini dustnecek olursak, sanat politikanin c¢ergevelenmis, daraltiimis ve
olanaklari denetlenebilir bir kolu isleyisi haline girer.

Bu acidan bakildiginda, sanatin bir politik baski altinda olmamasi
gerekmektedir. Tabii ki bir sanatgi belli bir siyasal goruge sahip olabilir ve
sanat eserini ortaya koyarken mutlaka onun igeriginde bir siyasal duslncesi
vardir. Sanat da toplumsal bir faaliyet oldugu igin, bir toplumun kulttrel,
sosyal — ekonomik ve siyasal yapilariyla dogrudan iliski igerisindedir ve bu
yapilarla birlikte gelisir. Toplumun gelecegine 1gik tutan her gorus zorunlu
olarak toplumsal igerik tasir. Bu anlamda sanati politikadan bagimsiz ya da
apolitik bir bigimde dusunmek ve yorumlamak olanaksizdir. Her sanat
arandn, her sanatsal etkinligin, acik olmazsa bile, gizil bir toplumsal islevi ve

mesajl vardir (Armagan, 1992: 2).

Yukarida belirtildigi gibi sanatin en onemli 06zelligi duygulara hitap
etmesidir. Bu nedenle insanlara etki yaratma konusunda sanatsal bir
calismanin etkisi faziladir. Dolayisiyla propaganda yapan kisi veya kurum,
propaganda yapmak igin sanat eserlerini etkili bicimde kullanir. Birgok sanat
dallarindaki ¢aligmalar propaganda igeriklidir. Bunun nedeni de sanatin diger
propaganda araglarindan daha guglu bir etki yaratmasi ve bu sekilde yapilan
propagandanin asiri tepki topluyor olmasidir (Pinar, 2007). Bunu fark eden
Nazi Almanya’si ve Sovyetler Birligi, sanat eserlerinden propaganda yapmak
icin buyuk bir olgide yararlanmiglardir. Clark (2004: 20), Hem Nazi
Almanya’si hem de Sovyetler Birligi iktidarlarinin kendi goruglerini halka
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benimsetmek igin sanata da buyuk dnem verdiklerini belirterek konuyu soyle

aciklamaktadir:

Sovyet Komunizmi ve Alman Nazizmi, farkli sekillerde, liderleri tarafindan
sadece politik bir misyon olarak degil, ayni zamanda kidiltiirel bir hareket olarak
goérulmastir. Sadece geleneksel resim ve heykel sanatinda Uretilen el yapimi
eserlerin  yuksek kdltirin  sayginhdr tam anlamiyla tasiyabilecegini
savunmuslardir. Bununla birlikte bu yonetimlerin gidiimindeki propaganda sanati
o kadar cok sayida ve o kadar belirlenmis 6zelliklerle Uretilmistir ki ortaya ¢ikan

urtnler elle yapilmis olsa bile seri Gretim sanat trlnleri olarak tanimlanmistir.

1917 devriminden sonra iktidara gelen Sovyetler Birligi Komunist
Rejim’i, diger sosyal — ekonomik ve siyasal alanlarda oldugu gibi sanati da
kolektif bir faaliyet haline donustirmustir. Bu donemden sonra Sovyetler
Birligi tarafindan yeni bir sanat akimi olan toplumcu gercekgilik gelistirilmistir.
Bu sekilde Sovyetler Birligi rejiminde sanat eserlerinde toplumcu gergekgilik
akimi adi altinda isgi sinifinin propagandasi yapilmistir. Toplumcu gergekgilik
akimi 1934 yilinda Joseph Stalin tarafindan resmi bir estetik anlayisi olarak
tanimlanmis ve diger komunist devletleri tarafindan dinyanin her tarafina
yayillmigtir. Toplumcu gergekgilik 20. ylzyihn en yaygin ve en uzun omurliu
sanatsal yaklasimlarindan biridir (...) Toplumcu gercek¢i Sovyet sanati
temelde devlet tarafindan finanse edilen, ulusal ve kitlesel izleyiciye yonelik
bir sanat olmustur (Clark, 2004: 100). Toplumcu gergekgcilik akimina goére
sanat, yalnizca yansitma olmamistir. Sanatin yansittigi gergekgilik sinifsal
mucadelelerinin yansimasi olarak bilinen ve devrimci gelisme igerisinde
g6rulip degerlendirilebilen toplumcu gergekgilik olmustur. Toplumcu gergekgi
bir yazar tarihsel sorumluluklarin bilinciyle hareket eder ve sanat Urinunde
ezilenlerin, yoksul koyllulerin ve is¢i sinifinin egitimini dnemser (Simsek,
2000: 214,215).
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Nazi Almanya’sinda ise daha c¢ok mitolojik yaklagsim cercevesi
icerisinde 1rkin Ustunlugu sanat eserlerinde yansitiimistir. 1930°lu yillarda
Nazi yonetimi de bagimsiz sanat topluluklarini dagitmis ve butiinlesmis sanat
organizasyonlari olusturmustur. 1933 Sonbahar'inda Propaganda Bakani
Josef Goebllsin baskanlhiginda Ulusal Kiltir Senatosu (Reichskulturkammer)
kurulmustur. Bu kurum muzik, gorsel sanatlar, edebiyat, resim, tiyatro, basin,
radyo ve sinema olmak Uzere yedi bolumden olusmustur. Ulusal Kultar
Senatosu’'nun  kurulmasini  saglayan yasa, Kurumun amacini “tim
sahalardaki yaratici birimlerin tek irade olan devlet liderliginde bir araya
toplanarak uygulamaya girilmesi” seklinde tanimlanmistir. Kuruma sadece irk

ve ideolojik olarak uygun olan sanatgilar alinmistir (Clark, 2004: 84).

Savasglarda da propaganda yapmak icin taraflar cesitli sanat
eserlerinden buyuk Olgude yararlanmislardir. Afisler, sinema, kartpostallar,
haber filmleri gibi sanat unsurlari kullanilarak yapilan propaganda ise savas
propagandasini daha da etkili kilmistir. Savas slrecinde yapilan propaganda
halkin savas kosullarina uyum saglamasi ve ulusal bilincin olugmasini

amaclamistir (Pinar, 2007).

20. yuzyiin bir bagka Ozelligini ortaya c¢ikan sinifsal sorunlar
olusturmaktadir. Sanat hareketlerinin ¢cogunda da bu sinifsal sorunlar konu
olmustur. GUnimuzde sanat eserlerinde de propaganda faaliyetleri farkl
bicimlerde goértlmekte ve resim, sinema filmleri, el ilanlari, tiyatro gosterileri
ve afig gibi farkli sanatsal araclar kullanilarak farkl yontemlerle propaganda
yapilabilmektedir. Sanat ile propaganda hemen hemen her dénemde
yapilmistir. Sanat ile propaganda genellikle var olan toplumsal dizeni, siyasi

sistemi elestirme amagli olmustur (Pinar, 2007).
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3. Sinema ve Propaganda

Sinema bir propaganda araci olarak cgesitli rejimler tarafindan yogun
bir bicimde kullanilmistir. Ancak, propaganda sinemasina gegmeden once
propaganda sinemas! ile siyasal sinema arasindaki ayirimi belirtmek

gerekmektedir.

3. a. Siyasal Sinema

Sinema 20. yuzyilhin teknolojik gelismelerinin en énemli Urtnlerinden
biridir. 1895 vyilindan baslayarak Georges Melies, Lumiere kardegsler
tarafindan fark edilen sinema teknigi, bircok deneme filmi ¢ekildikten sonra
1902 yilinda ¢ekilen Aya Seyahat, ticari deger tagiyan ilk gosteri filmi olarak
kabul edilmigtir. Bugun de kullanilmakta olan sinema tekniklerinden pek
cogunu Georges Melies’e borglu oldugunu ifade eden Betton (1990: 7), ilk
yillarda sadece insanlari eglendirmek i¢in yapilan sinema faaliyetlerinin, daha
sonra toplumsal-ekonomik ve siyasal alanlar gibi hayatin gesitli alanlariyla
ilgilenmeye basladigini belirtmektedir. 1930 yillarindan sonra sesli sinemanin
gelismesiyle birlikte sesle goruntunun bir arada kullaniimasi gerek bir kitle
iletisim araci olarak gerekse bir sanat dali olarak sinemayi! en gugli arag
haline getirmistir. Sinemada ses ve goruntinin bir arada kullanmasi bu
araci etkileme agisindan diger kitle iletisim araglarinin 6ntune gegirmigtir. Bir
sanat alani olarak sinema diger, sanat dalarinin birlesimi ile var olmustur.
Sinema tum sanatlarin bileskesi olan bir sanattir. Tum sanat dallari
Uzerindeki etkiler sinema sanatinda da kendini gostermistir (Biryildiz, 2002:
13). Bildigimiz gibi sanat, toplumsal bir faaliyettir ve toplumdaki gelismelerle
dogrudan iligki icerisindedir. Dolayisiyla bir sanat dali olarak sinema sanati

da 20. yuzyihn toplumsal-ekonomik ve siyasal gelismelerinden etkilenmis ve
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cesitli dénemlerde cesitli sinema akimlari ortaya ¢ikmistir. Unlii sinema
yonetmenleri yasanan toplumsal-ekonomik ve siyasal gelismelerin etkisinde
kalarak kendi akimlarini gelistirmiglerdir. Resim muzik siir sanat alanlari gibi
¢agdas bir sanat dali olmasina ragmen sinema siyasal, ekonomik, sosyal ve
kulturel etkilenimlerden dogan akimlar ve ekollere bagh kalmistir. Degisik
donemlerin siyasal, ekonomik ve sosyal degisimlerin etkisiyle gelisen sinema
akimlari “Digsavurumcu Alman sinemasi’(Expressionimenismus), “Sairane
Gergekgilik” (Realisme Poetique), “Yeni Gergekgilik” (Neo-Realismo), Yeni
Dalga (Nouvelle Vague), “Ozgur Sinema” (Free Cinema), “Yeni Sinema”
(Cinema Novo) ve “Deneysel Sinema” olarak siralanabilmektedir (Aktaran
Biryildiz, 2002: 15).

20. yuzyilin baglarinda ortaya ¢ikan sinema gerek bir kitle iletigsim araci
olarak gerekse bir sanat dali olarak gunimuzde konu itibariyle degisik turlere
ayrilmaktadir. Sinema filminde konu ve konunun islenig bi¢imi ¢cok énemlidir.
Filmler bu Ozellikleriyle dugunulduginde belli gruplamalar yapmak
zorunlulugu dogmus, boylelikle sinematografik turler ortaya c¢ikmistir
(Mirahmetoglu, 1993: 1). Film turlerinin arasinda ayrilmasi zor olsa da siyasal
sinema adi altinda genis konulari iceren sinema filmleri vardir. Siyasal
sinemayi aslinda anlatmak kolay degildir, cinkii her sinema filminde siyasal
icerikli mesajlar vardir. Sinema bizatihi siyasal bir olaydir, siyasal bir yapisi /
etkisi olan bir sanat dalidir. Sinemanin siyasetle kolay ayrilmaz ve i¢ ige
girmis bir iligkisi vardir ve her film sonug olarak biraz da siyasal bir tiketim
maddesidir. Sinema da diger sanat alanlari gibi toplumlari ve dlnyayi
degistirme ugrasisi olan siyasete katkida bulunmaktadir. Ger¢i yasadigimiz
kiresel dunyada egemen kulturin etkisiyle sinemanin de kapitalist sistem
icinde gorkemli bir Uretim, sanayi ve ticaret alanina donustigu ve filmlerin
cogunlugu ayni seyleri tekrarlamakta oldugu gorulmektedir. Ancak en tutucu
ve statikocu amaglar igin yapilmig gézuken bir film bile, sonug olarak iginde,
yapisinda, belki kolay gorulmez bigimde, insani ve dinyayi degistirme 6geleri
tasiyabilir (Dorsay, 1998: 27 - 28). Bir sanat olay! olarak sinema dogrudan
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dogruya icinde bulundugu toplumun yasam bicimi ve kultirel faaliyetleri ile
iligki icerisinde oldugu igin o toplumun vyasadigi ekonomik — sosyal
gelismelerini beyaz perdeye tasirken bu gelismelerin gerceklesmesinde
belirleyici rol oynayan siyasal olaylariyla de iligki igerisine girmek zorundadir.
Onun icin hangi tirden olursa olsun ¢ekilen sinema filmlerinde az da olsa
siyasal olgular bulunmaktadir. Ancak tur olarak siyasal sinema kapsamina
girebilecek filmlerin belli 6zellikleri vardir. Oziinl siyasetin incelenmesinde
olusturan, kesin olarak siyasal mesajlar veren ve sinemasal malzemeyi
kullanig bicimini belirlerken, siyasal amagclarini goz o6nunde bulunduran

yapitlar “siyasal sinema” kapsamina girmektedir (Mirahmetoglu, 1993: 7).

Dolayligi bir yana birakip dogrudan dogruya siyasal icerik edinmeyi
deneyen, seyircisinin dinya gorusunu, giderek siyasal se¢imin belli bir dogrultuda
hizlandiracak bir sok yaratmayi amaglayan bir sinema bu (...) siyasal sinema, bir
sinifsal gergege onu tahrik amaciyla ve tam bir tarafsizlikla yaklasan sinemadir.
Bunu yaparken, toplumsal temele oturmayan, kesinlikle 6zel durumlari yansitan
tim goérinumleri bir yana itmek ve isin uluslar arasi anlasiimayi kolaylastiracak,
diger yandan basit didaktizmin tuzaklarina diismeye 6nleyecek bir Uslupla yapmak

zorundadir (Dorsay, 1998: 32 - 33).

Dorsay’in bu acgiklamalarina bakildiginda, siyasal degeri tagiyan bir
sinema filminin, belli bir siyasal disunce, goris veya olay! aktarirken igine
sanatsal estetigi de katarak higbir egemen gucun etkisi altinda kalmadan

yapilmasi gerektigi anlagiimaktadir.

Dorsay (1998) ve Mirmehmetoglu (1993), siyasal sinemayi genellikle
dort ana grup i¢inde incelemektedirler. Bunlar:

a) Dogrudan dogruya gercek bir olayr konu edinen filmler; yakin
gecmisin bilinen bir siyasal olayini anlatan filmlerdir. Ornegin, ilk

onemli siyasal Fransiz filmi sayllan Costa — Gavras’in Z’1 1960
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baglarinda Yunanistan’da onemli bir gucu temsil eden solcu
milletvekili Lambrakis'in sagci orgutler tarafindan oldurulmesi

olayini islemektedir.

b) Olaylarin dugsel olarak verilmesi; olaylarin anlatim bigim dusseldir
ve dusuncelerin verilmesi igin ara¢ olarak kullaniimaktadirlar.
Yonetmen yaraticilik 6zelligini kullanarak olaylari belli bir sorun
IsIginda anlatir. Kimi yonetmen bir siyasal sorunu bir kahramanin
kisiliginde ele alarak ¢ézumler. Godard, bunu olaylarin arasinda
yerlestirdigi kahramanlarin karsi karsiya gelerek siyasal kanilarini
birbirlerine uzak diyaloglar boyunca anlattiklari uzun statik

bolumlerle gergeklestirmektedir.

c) Belgesel niteliginde anlatilan siyasal filmler; bu tur filmlerde
konunun goruntulere yorum katmadan gugliu anlatimlar tagiyacak
bicimde sunulmasidir. Cekilmis goéruntller izleyici Uzerine
genellikle higbir yorum gerek birakmadan gugla bir etki

yapmaktadir.

d) Hiciv ve alay yoluyla yapilan fantezi siyasal filmler; politik Kigilikleri
olabildigince gulunglestirerek yapilan filmlerdir.  Genellikle
Amerikan sinemasinda sik¢a rastlanan ve siyasal Kisilikleri ¢esitli

hayvanlar bi¢ciminde karikaturize edilmesidir.

Sinema goruntu dilini ustalikla kullanan, insana donuk ve insani anlatan
bir sanat daldir. Dolayisiyla bambaska imgeler topluluguna ve
sinematografik dile sahiptir. Bu 6zelligiyle sinemanin insanlik igin her devirde
islevler vermeye devam edecegdini belirten Mirahmetoglu (1993: 17-23),

Siyasal sinemanin ise birtakim ek islevlerinin oldugunu ve bu iglevler
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sanatsal ve toplumsal olmak Uuzeri iki bdlimde incelenebildigini ifade
etmektedir. Sanatsal olarak sinemanin yuksek estetik gucunu kullanan
siyasal filmler ektili anlatim bigimleriyle estetik acisindan katkida

bulunmusglardir.

Rusya’da Dziga Vertov ile haber ve dokumanter film kavrami sinemaya
girmis, sinema estetigine kuramsal bir boyut getirilmistir. Vertov'un baslattigi
bu yapilanma, sinemaya yayginsal dinamigi getiren Eisenstein ile
belirginlesmistir (...) kurgu, siyasal fiimlerde sik¢a kullanilan bir yontem
olmustur. Ensenstein bu yontemi ¢ok iyi bir gsekilde kullanilan en iyi ydnetmen
olmustur. Siyasal sinema acisinda kurgunun etkinligi daha sonraki

donemlerde de devam etmigtir.

Siyasal sinemanin toplumsal iglevleri ise, haber ve bilgi vermek,
guduleme (motivasyon), toplumsallastirma, kiltirel gelismeye katkida

bulunma ve tartisma ortami yaratma olarak siralanabilmektedir.

3. b. Propaganda Sinema ve Siyasal Sinemanin Ayirimi

Siyasal sinemanin disinda, siyasi olaylari anlatan, ancak belli bir gorus
ve ya ideolojiyi anlatirken izleyici etkilemeye ve beynini ylkamaya c¢alisan
propaganda filmleri vardir. Bu tur filmler propaganda sinemasi kapsamina
girmektedir. Propaganda amagl ¢ekilen sinema filmleri siyasal sinemasinin
kapsamina girmez, ¢unklU siyasal filmler higbir siyasal otoritenin etkisinin
altinda kalmadan yapilan filmler olup siyasal olaylari ve olgulari anlatirken

icinde sanatsal ozellikleri de tasimaktadir. Ancak propaganda sinemasinda
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iktidarlar, kendi gorug, dusunus ve yasam tarzlarini aktarmak ve empoze
etmek isterken sinemay! kullanirlar (Odabagi, 2007). Siyaset ile kati

propaganda olgularini igeren propaganda sinemasi birbirinden ayri seylerdir.

"Siyaset, insanin, insan &6zgurligindn varhdidir. Oysa propaganda
sinemasl, insan korkusunu, insan o6zgurliglu korkusunu icerir. Totaliter
yonetimlerin saklanmis zayifligini ortaya koyar. ideolojinin gligsiizligiinin itirafidir
bu. Propaganda sinemasinin Nazi Almanya'sinda, isgal Fransa'sinda ve Stalin
dénemi Rusya'sinda goérulmesi, hi¢ de sasirtici degildir".Propaganda sinemasi,
gorulduga uzere, sanatin asil ve 6z iglevlerine ters dusen bir sinemadir, ¢linku
insana sirt gevirmigtir bu sinema; insanin, kitlelerin tutsakhgini, kér baghhgini,
gerceklerden uzakhdini saglamaktadir. Her trll ideoloji, sinemayi bir propaganda
araci olarak kullanmaylr disinmus ve bunu denemistir(...) “Siyasal sinema,
propaganda sinemasi degildir.” Bu sinema yapan sinemacinin ilk ilkesi, sanati
siyasete feda etmemek olmalidir. “Propaganda sinemasi, bir tek kez, bir tek
olayda ise yarayacak olan bir sinemadir. Onu en az ilgilendiren sey, sinemadir.
Yaraticinin kisiligi 6nem tasimaz. Filmi yapanlar, asil savasi yapanlarla karismayi
denemelidirler ve filmin teknik 6geleri, 6érnegin Franco Solanas’in filmleri gibi,
ayrica siirsel boyut da kazaniyorsa, bu neredeyse bir kazadir ve bdyle bir kaza,

sinemada cok az gergeklesir’ (Dorsay: 41).

Hedef kitlenin gereksinimlerini, duygu, dugunce ve tutkularini etkileme
ve bicimlendirmek acgisindan kitle iletisim araclarinin arasinda en Gstin olani
sinema filmleridir. Propaganda yapanlar sinemanin bu 6zelligini iyi kavramis
ve cesitli donemlerde cesitli iktidarlar sinemayi propaganda araci olarak
kullanmiglardir. Ozellikle 1930lar'dan sonra, Avrupa'da ortaya gikan totaliter
rejimler, filmciligi de bir siyasal propaganda araci haline getirmislerdir. Bu
nedenle filmin kamuoyu olusturma araci olarak roli ve énemi artmigstir.
Duygulara hitap eden sinema filmleri ylksek etkileme glclyle sadece
kisilerin tutum ve kanilarini degistirmekle yetinmeyip degerlerin koklesmesine
de yardim eder. Ozellikle giincel filmler propaganda igin son derece
elveriglidir (Bektas, 2002: 103). Rusya’da Devrimden sonra iktidara gelen
komunist partinin lideri Lenin ve Almanya’da iktidara gelen Nazi partisinin
lideri Hitler, sinemaya gok énem vermislerdir. iki lider de sinemanin gerek bir
kitle iletisim araci olarak gerekse bir sanat dali olarak etkileme gucinden

yogun bir bicimde yararlanmislardir. Hem Rusya’da Lenin, hem de Nazi
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Almanya’sinda Hitler, sinemanin resimden ¢ok daha gugclu bir etkileme araci

oldugunun farkina varmislardir (Clark, 2004: 20).

Sinema’nin propaganda malzemesi olarak en etkili bicimde kullanildigi
donemlerden birisi de 2. Dunya Savasi yillari olmustur. Savasin her
cephesinde yer alan uluslar, cephe gerisinde kendilerine destek bulmak ve
moral de@erleri yukarilara ¢ikartmak igin propaganda filmleri yapmiglar ve bu

filmler kitleler arasinda 6nemli etkiler uyandirmistir (Aydemir: 2007).

Nazi Almanya’si doéneminde “Propaganda ve Halki Aydinlatma

Bakanhgi’nin basina gecen Goebbels, sinemanin etkili bir ara¢ oldugunun
farkina varmig ve 6zellikle sinemayla ilgilenmistir. Filmi devlet ve savas igin
etkili bir ara¢ olarak degerlendirmis ve 1933'de film bulrosunun
kurulmasindan sonra Alman Film Endustrisi'ni devletlestirerek amaclarina
baylk olgiude sorumluluk vermistir (Aktaran Akaracal, 2003: 102). Bu
donemde Ozellikle belgesel filmlerin yapilmasina onem verilmis ve bu tur
filmlerinin yapilmasinin nedeni ise Hitlerin imajini yuceltmek ve Nazi
ideolojisinin yaymasi olmustur.  Goebbels “Aydinlatma ve Propaganda
Bakanligi”"na atanmadan once bir slre gazetecilik da yapmigtir. Bakanlik
suresince usta bir demagog oldugunu gosteren Goebbels, Demagojiye ve
kosullandirmaya dayali fasist propagandayi ustalikla kullanmigtir (Odabas,
1995: 47). Naziler ¢ok guglu bir kitle iletisim araci olarak sinemayi kabul
etmis ve sinemada g¢alisan oyuncular, yonetmenler, kameramanlar,
teknisyenler Fuherer'e bagllik yemini etmislerdir. Goebbels Ill. Reich
zamaninda yapilan batun filmlerle 6zel olarak ilgilenmig ve filmlere ilaveler ve

degisiklikler yapmak igin sik sik midahale etmistir (Akarcali, 2003: 103).

Nazi Almanya’si doneminde pek ¢ok propaganda filmi yapiimis ve en

iyi film olarak Leni Riefenstahl'in 1934 yilinda Nurmperg Mitingini konu
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edinen ve belgesel bir nitelik tasiyanTriumph des Willens (iradenin Zaferi)
filmi bilinmektedir. Clark (2004: 71) bu filmi goyle aciklamaktadir:

Filimde gosterildigi gibi miting birka¢ gln surmuistir, ¢ogunlukla geng
erkeklerden olusan katilimcilar Ulkenin degisik boélgelerinden gelmistir (film, bu
askerleri, farkli bolgelerde yola ¢ikarak bir araya gelisini anlatmaktadir); bu geng
erkekler askeri kamp bodlgelerinde birlikte yemek yiyip, birlikte yikanip, birlikte
uyumaktadir. Gece yapilan konusmalar, yemin torenleri ve ates basinda sdylenen
sarkilarla devam eden etkinliklerin yogunlugu, bireysel dislice ve hayal glicu
kapasitesini en aza indirmek igin fiziksel kosullarin titizlikle tasarlandigina isaret
etmektedir. Ozel hayat yoksunludu, tanidik gevreden uzak olma ve uykusuzluk
duygusal savunmasizlik yaratmak icin kullaniimig gugclu yontemlerdir. Tiam bu
uygulamalar ritmik olarak saatlerce devam eden talimler, c¢alan davullar ve
yinelenen tekerlemelerin gorsel ve isitsel etkisiyle guclendirilmistir. Kliglk 6lgekli
yerel torenler, genellikle mevcut geleneklere gére dizenlenmistir.

iradenin Zaferi dénemin en iyi propaganda filmi unvanini almistir. Il
Diinya savasindan sonra Amerikan, ingiliz, Sovyet ve Fransizlardan olusan
bir komisyon (Allied Control Mission), iradenin Zaferi'nin Alman ve diinya

sinemalarinda gosterimini yasaklamistir (Odabas, 1995: 49).

Sinemay! en etkili bicimde propaganda icin kullanan diger bir rejim ise,
Sovyetler Birligi olmustur. Devrimden sonra film Uretimi otorite tarafindan
kontrol edilmistir. Hemen hepsinde Lenin’in kahraman oldugu bu énci Sovyet
filmlerinde “devrim” temel temay! olusturmustur (Bektas, 2002: 104).
Sovyetler Birligi yonetimi igin sinema ¢ok onemli bir ara¢ olmustur. Devlet
sinemayla o6zellikle ilgilenmis ve sinema egitimine 6nem vermigtir. Lenin
sinemayi Bolsevik devrim ideolojisini yayan bir ara¢ olarak gérmustir. Bunun
icin Komunist Partisinin 17. Kongresinde i¢inde sinemanin da bulundugu
sanatlara komunizmi yudrutme gorevi verilerek Agustos ayinda Sovyet
Sinemasi millilestirilerek parti ve devletin denetimi altina alinmistir (Akarcall,
2003: 204).
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Devrimin ilk yillarinda devlet halka komunizm ideolojisini benimsetmek
icin ugrasmis ve bu dogrultuda elindeki butun olanaklari yeni kualtaran
yayllmasi ic¢in kullanmigtir. Sanatgilar ¢agirilmis, kitleleri egitecek, onlarin
manevi gelismesini saglayacak dnlemler alinmis ve kisacasi kultlr devrimini
gerceklestirecek her sey yapilmistir (...) 27 Adustos karariyla yeni bir boyut
kazanan Sovyet sinemasi gercgekleri ve geng Sovyet yasam bicimini haber
filmleriyle perdeye yansitmistir. Bu donemde Sovyet sinemasi egitsel ve
ideolojik bir boyut kazanmistir. Sinemanin 6nemini kavrayan Sovyet Birligi
déneminde dinyada ilk kez Moskova'da sinema okulu aciimistir. Sinema
uzerine genig kapsamli egitim veren Devlet Sinema Okulu (GSK, 71979), daha
sonralari sirasiyla, Devlet Sinema Teknik Okulu (GTK, 1923), Sovyetler
Birligi Devlet Sinema Enstitisi (VGIK, 1928), Devlet Yuksek Sinema
Enstitisi (VGIK, 1934) ve son olarak da Tuim Rusya Devlet Sinema
Enstitusu (VGIK, 1992) adlarini almigtir. Bu okulda unlu ve usta yonetmenler
yetigtiriimigtir. 1961 yildan itibaren bu okul tarafindan festivaller
dizenlenmigtir. Genglerin yetenegini sergilemek amaciyla dizenlenen bu
festivallerde VGIK 6grencileri ve dinyanin birgok ulkesinden gelen gengler
katilmigtir. Blyuk donanima ve kaliteli egitim kapasitesine sahip olan bu okul,
ilk yillarda teknik ekipman yogunluguna ragmen Onemli sinemacilarin
yetismesine olanak saglamistir. Bu okul, Sovyet teori gelenegini yerlestirmis
ve dunyaca Unlu birgok sinema ustalarini yetistirmigtir. Egitime yonelik
calismalarinin yani sira arastirma ve gelistirme caligmalarini da surdurmustur
(Baygaliyeva, 2003: 7 - 21).

1920’li yillari Sovyet sinemasinin yukselip deneyim kazandigini ve
belgesel filmin propaganda i¢in dneminin kavrandigi yillar olarak belirten
Akarcali (2003: 204), Dziga Vertov'unun bu yillarin en iyi film yapimcilari
oldugunu ve ilk kez glncel olaylarin analizini formile ederek goéruntulerini
olusturdugunu ve bu vyaklasimla cektigi filmlerin “Kino Pravda” gergek
sinemaya ornek olarak gosterildigini ifade etmektedir. Akarcali ayrica, Sergie

Esenstein’i Sovyet sinemasinin teknisyeni olarak tanimlamaktadir. Sovyet
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sinemasina damgasini vuran Bronenosets Potyomkin, 1925 (Potemkin
Zirhlist), Ensensten’in ilk kez kurgu yontemini kullanarak arda arda
pekistirdigi goruntl pargalarindan izleyiciye bir butini gosterdigi bir bagyapit
olarak dunya sinema tarihinde yerini almigtir. Ensenstein’in bu filmi 1958
yihinda Belgika’da ylze yakin sinema tarihgisi tarafindan dinyanin en iyi filmi
olarak segcilmistir. Film, Odessa kentindeki halkin ayaklanmasi ve Carlik
askerlerinin halk Uzerine ates agcmasiyla baglar, sonra limanda gemideki
ayaklanmalarla tim kente yayilir. Siddet ve gergek trajedi ile dolu olan bu
film, izleyenlerde buyuk bir etki yapar (Baygaliyeva, 2003: 16). Bu filmde farki
olarak herhangi bir birey yerine Potemkin Zirhlisi 6n planda goésterilmistir.
Sovyet sinemasinda toplumsal gercekgilik sanat anlayisi gercevesinde
toplum 6n planda gdsterilmeye calisiimistir. Sovyet sinemacilari filmi gosteri
ve O6zgurlik ile baglantili hale getirmislerdir. Onlarin kahramanlari ve filmin
objesi siradan insanlar olmustur, ¢unkd toplumcu gorus, bigimci ve burjuva
avant- gadre filmini reddetmistir (Akarcali, 2003: 204).

Sovyet sinemasinda savas donemlerinde vyurtseverlik temal filmler
uretimis ve Nazi Almanya’sina kargi halki bilingclendirmek amaciyla
propaganda igerikli filmler yapiimistir. Bu dénemde, Sovyet sinemasi bir ironi
icinde olmustur. Birlige bagli her Ulkede sinema devlet tarafindan daha fazila
kontrol edilip daha fazla propaganda yapan filmler uUretilmigtir. Sovyetler
Birliginde sinema, savas icinde seferber edilmis ve Uretilen filmler agik¢a
propaganda filmleri olmustur (Baygaliyeva, 2003: 28). Sinema, Sovyet savas
mucadelesinde ¢ok onemli rol oynamistir ve Nazi igsgalinden Ug¢ gun sonra ilk
haber filmler (News reel) cepheden gelmeye baslamis ve haber
kameramanlari savasi tum cepheden gorUntlleyerek aktarmaya
baslamiglardir. Moskova'daki buyuk metro istasyonlarina film oynaticilar
yerlestirilmistir (Akarcali, 2003: 206).
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Lenin’in 6liminden sonra iktidara gelen Joseph Stalin Sovyetler
Bilirliginde siki bir diktatorluk doénemini baglatmigtir. Bu donemde kirsal
kesimlerde zorunlu kolektiflesmeler s6z konusu olmustur. Sanatgilar ise yeni
dizene uygun ilkeler ve yontemlerle ¢alismaya zorlanmislardir. Bolsevikler
sinemayi kendi mesajlarini halka iletmenin kusursuz bir araci sayarak “yeni
sosyalist insanI” yaratmak icin, diger sanatsal araglardan ¢ok sinemayi
kullanmiglardir. Sanatsal agidan basarili ve komdunist ruhla yapilan filmler,

genis bir izleyici kitlesi igin ¢ekici olmamistir (Baygaliyeva, 2003: 23).

Sinemaya Fasist ddénem italya’sinda da énem verilmigtir. Mussolini
déneminde sinema okullari kurulsa da italya’da Nazi Alimanya’si ve Sovyetler
Birligi kadar sinema propaganda araci olarak etkili olamamistir. Fasist
iktidarin sonlarinda dogru film sirketleri cogunlukla 6zel kesimde kalmistir. Bu
italya halkinin politik ve ciddi filmlere olan ilgisizligi ile agiklanabilir. Sadece
devlet sinemayi sansir yoluyla denetlemekle yetinmistir (Akarcali, 2003:
145).

Amerikan sinemasinda ise, Hollywood’un 6zel kesimin elinde olmasi
nedeniyle daha cok ticari amagl film Uretilmistir. Ancak savas déneminde de
Hollywood sinemasi Nazi Almanya’sina kargi bir takim propaganda igerikli
filmler Gretmigtir. 1l. DUnya Savasrnin baslamasiyla film yapimcilari savas
goéruntilerini Amerikan sinema perdesine tasimistir. Herbert Kline ve
Alexandar Rammid (1939), Nazilerin iskencelerini gostererek kamuoyunu
ayni gseyin bir gin Amerikalilara da olabilecegi konusunda uyarmistir (...)
1939-1941 yillari arasinda Nazi karsiti birkag film ¢ekilmistir (Akarcali, 2003:
252).
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Televizyonun ortaya ¢ikmasiyla sinema etkisini yavas yavas yetirmis
ve daha c¢ok sanatsal faaliyetlerini surdurmustur. Bektas (2002: 106) bunu

sOyle aktarmaktadir:

Kisaca Radyo ve o&zellikle televizyonun tiketim toplumunun toplumsal ve
ekonomik kosullarina uyan hizli gelisimi sonucunda sinema, Mc Luhan’in 6zli bir
bicimde belirledigi gibi, eskimekte ve giderek bir sanata dondsmektedir.
Baslangigta bir olayi yansitmak, haber vermek islevi géren, belgesel Urlnlerin ve
haber filmlerini agir bastigi sinema, bu goérevini radyo ve televizyon kanallarina
terk ederek buylk ké&r amacina yoénelik stidyo — goésterim salonu dagitim
zincirlerinden olusan bir sanayi haline dénismustir. Bunun yani sira sinema,
“sanatsal” katkilarda bulunan senaryo yazarlarindan, yonetmenlerinden,
oyuncularindan olusan bir sanat dali gérinimind almis ve siyasal etkinligini daha
¢ok televizyona devretmistir.

Ancak sinema ne kadar bir sanat dali olarak gorulirse de gunimuzde
de pek cok Amerikan sinemasi ve dunya sinemasinda propaganda igerikli
filmlere rastlanmak mimkudnddr, ¢inkd sanat da sonug itibariyla toplumsal bir
faaliyettir ve insanlarin toplumsal — ekonomik ve siyasal iligkileriyle dogrudan
ilgilenmektedir. Dolaysiyla sinema da bir sanat dali olarak bu iligkilerin

etkilemesinde onemli rol oynamaktadir.

Il. AFGANISTAN SINEMASINDA PROPAGANDA

A. AFGANISTAN’DA SINEMA

Afganistan sinemasi konusunda fazla yazil ¢alisma olmadigindan 20.
yuzyillda yapilan toplumsal — ekonomik ve siyasal degisimlerin tarihsel

gelismeleriyle paralel olarak bu Ulkenin sinemasi agiklanacaktir.
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Gerek teknolojik bakimindan, gerekse toplumsal- ekonomik ve siyasal
acidan geri kalmig ulkeleri az gelismis ya da gelismekte olan ulkeler olarak
tanimlandiriilmaktadirlar. Genellikle toplumsal — ekonomik dizeyi agisindan
degerlendirilen bu Ulkelerin pek cogunda gelismis Ulkelerin etkisi daha fazla
goérulmektedir. 1l. Dinya Savas’indan sonra c¢cogu somurge altindayken
bagimsizliklarina kavusan bu Uulkeler az gelismis toplumlar olarak
bilinmektedirler, ancak gunumuzde az gelismislik konusunda daha genel bir

tanim yapilmaktadir.

Kislal'ya (1998: 246) gore, geri kalmislik ya da az gelismislik, her
seyden Once ekonomik bir kavramdir. Dinya nUfusunun dortte Ugund
olusturan geri kalmis Ulke insanlarinin ¢gogu yoksun ve agtir. Bu yoksulluk,

onlarin toplumsal yapilarini ve siyasal yasamlarini da olumsuz etkilemektedir.

Az gelismiglik kavramini tek bir nedene baglamak olanaksizdir. Bu
kavram, Ozellikle |Il. Dinya Savas’indan sonra ortaya ¢ikmis ve dunyanin
onemli bir sorunu haline donusmustir. Az gelismiglik nitelikleri ekonomik,
sosyal ve Kkultirel alanlarda incelenmektedir. Ekonomik bakimindan bu
ulkelerin ekonomisi daha ¢ok tarima dayanmakta ve nifusun ¢odunlugu bu
alanda calismaktadir. Ancak kullanilan araglarin metodlarin ilkelligi nedeniyle
verimlilik dusuk ve genellikle Ulke halkinin beslenmesine bile yetmemektedir.
Sanayi agisindan bu Ulkelerde sanayi ya hi¢ gelismemis ya da emekleme
cagindadir. Az gelismiglik bir anlamda sanayilesmemiglik anlamina
gelmektedir. Mekanik enerji tiketimi son derece dusuktur. Ticaret belli bir
kesimin elinde kalmig ve ticaret sektori IUzumsuz derecede siskindir.
Nufusun az kesimini olusturan bu bolum ticaret, komisyonculuk, aracilik ve
tefecilikle ugrasir ve Uretimde hi¢ rol oynamadiklari halde gelirden ylksek
pay alirlar. Issizlik ve aglk ¢ok yaygindir. Dogal kaynaklar mali teknik ve
imkansizliklar yuzinden islenmemekte ya da c¢ogu yabancilar tarafindan

islenmektedir. Ayrica butin bu sebeplere eklenen bagka sebeplerle birlikte
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bu Ulkeler, ekonomik bakimindan gelismis ulkelere bagimh durumunda
kalmiglardir. Sosyal agidan az gelismis ulkeler ¢agdigi bir sosyal yapiya
sahiptirler. Bu Ulkelerin cogunda hala feodal veya yari feodal dizen hakimdir.
Ekonomik gug, toprak sahiplerinin elinde ve s6z sahibi de bunlardir. Gelir
dagihminda buylk esitsizlik vardir. Orta siniflar (kiigik ve orta burjuvaziler)
geligsmig Ulkelerin aksine, hem say! olarak az hem de fonksiyon olarak
toplumda Onemsiz bir yeri tutmaktadirlar. Ayrica beslenme vyetersizligi
yaygindir. Nufus hizli bir oranda artmakta ve bircok Ulkede &zellikle
badimsizliklarina yeni kavusan Afrika ve Asya Ullkelerinde milli batlinlesme
olmamigtir. Az gelismis ulkelerde saglik sartlari bozuktur, kultirel alanda ise
bu Ulkelerde okuma yazma orani ¢ok dusuktir. Kadinlarin okuma yazma
bilmeyenin erkeklere gore daha fazla gorulmektedir. Okulsuzluk,
ogretmensizlik, egitim malzemesinin yoklugu ulkelerin kultirel ve teknik
alanlarindaki yetismis insan kadrolarini yetersiz kilmigtir. Bu tlkelerin bazilar
geleneksel kultur ve toplum degerlerine sahipken bazilari ise bunlardan de

tamamen yoksundurlar (Kapani,1981: 178 - 180).

Ulkelerdeki ekonomik — toplumsal dengesizlikler onlarin siyasal
sistemlerini de etkilemis ve bu ulkelerin pek ¢cogu ¢ogulcu demokratik sistemi
uygularken pek cogunda ise, tekelci totaliter sistemler hakim olmustur.

Bazilarinda ise sistemler surekli ¢gesitli darbelerle degismektedir.

Azgelismis Ulkeler arasinda yer alan Afganistan, 20. yuzyilda énemli
siyasal sistem degisikliklerine ugramistir. Ulkedeki bu siyasal degisiklikler

ulkenin toplumsal — ekonomik ve kulttrel alanlarini de etkilemistir.

1747 yilinda kurulan ve gesitli i¢c kargasalarla bogusan Afganistan Ug
kez ingilizlerle miicadele ettikten sonra 1919 yilinda resmen 6zgirligine

kavusmustur.
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Afganistan Sinemasi ile ilgili ilk bilimsel ¢alisma yapan ve Kinlgen
(2007: 222), Afganistan’in 20. yuzyildaki siyasal yapisini agagidaki bigcimde

donemlere ayirmaktadir:

1964-1973 Demokrasi Donemi
1973-1978 Cumhuriyet Donemi
1979-1989 Komiinist Rejimin Kurulmasi, Sovyet isgali ve Savasin Baslamasi

1989-1992 Ruslarin Afganistan’dan Cekilisi, Najibullah Rejimi ve i¢ Savasin

Baglamasi

1992-1996 Afganistan islam Devleti (Micahit Gruplarin Hikimeti) ve ic
Savasin Yogunlagsmasi
1996-2001 Taliban Yonetimi

2001- Gegis Yoénetimi ve Afganistan islam Cumhuriyeti’nin Kurulmasi

Klanlgen, bu dénemlerin Afganistan Sinemasi’ni anlatmak bakimindan

belirleyici tarihler oldugunu belirtmektedir.

1919 yilinda Kral Amanullah Han’in 6nderliginde 6zgurligline resmen
kavusan Afganistan’da énemli gelismeler s6z konusu olmustur. Bu donemde
ilk kez anayasa duzenlenmis ve bir¢cok alanda reform baslatilmigtir. Ancak
1924 yilindan sonra yapilan reformlar pek basarili olmamistir, ¢ginku devlet
kurumlarinda yolsuzluklar baglamistir. 1922 yilinda Paghman sinema ve
tiyatro sahnesinin yapimi planlanmis ve bir grup Alman muhendislerinin

yardimi ile ingaat iglemleri baglamistir ( Koshan, 1983: 36).
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1927 yilinda Kral Amanullah Han ulkesini tanitmak amaciyla birgok
Asya ve Avrupa Ulkesine gitmigtir. Bu yillarda Turkiye'de yakin dostu olan
Mustafa Kemal Ataturk’le de goriusmus ve Atatlirk ona Afganistan’daki eski
sistemini degistirmesi icin pek ¢ok alanda reform yapmasini tavsiye etmistir.
Bu alanlardan birisi de tiyatro faaliyetlerinin yapilmasi olmus ve Paghman
genel bahgesinde eski Yunan tiyatro sahnelerine benzer bir sahnede istiklal
bayrami yildénimiinde ilk tiyatro agiligi yapiimistir. ilk tiyatro oyunu olarak da
Fathe Andelas (Endiles’in Fethi) olmustur. Kendisi Turk asilli olan Ferruh
Efendi de Paghman tiyatro sahnesinde uzun slire oynamis ve muzik
enstrumanlari ile notalarinin egitiminde buyuk katkisi olmusgtur (Sroor, 2001:
41).

Kral Amanullah Han Avrupa seyahatinin donusunde film projektoru
getirmis ve o donemde ilk kez film gosterimi Pahman sahnesinde baslamistir.
Daha sonra sehrin cgesitli yerlerinde tiyatro sahneleri kurulmus, Paghman ve
Kabil sinema salonlarinda ingiliz filmleri ile italyan komedileri gdsterilmistir
(Rahimi, 2004:1). Ancak hem dusmanin tahrikiyle hem de o donemde halk
hazir olmadigi icin Amanullah Han’in yaptigi bazi reformlar halkin tepkisini
cekmis ve qittikce bu tepkiler buyUmustar. Artan tepkiler buyuk halk
ayaklanmasina donuismis ve 1929 yilinda Amanullah Han istifa edip
Afganistan’t terk etmek zorunda kalmistir. Amanullah Han’in gitmesiyle
Afganistan’da yine i¢ kargasalar buylUmeye baslamis ve yapilan butin
reformlar yerini bir cehalet donemine birakmistir. Ekim 1929 yilinda Nadir
Sah’in Baskent Kabil'i ele gecirmesiyle kargasalara son verilmistir. Ancak
Afganistan’da uzun sure diktatorluk hakim olmustur. Bu donemde ikinci kez
anayasa degistiriimistir ve butun yetkiler krala verilmistir. 8 Kasim 1933
yihinda diploma téreninde bir 6grenci tarafindan oéldirilen Nadir Shah’in
yerine, 19 yasindaki oglu Zahir Shah kral ilan edilmistir. Ancak yasi kuguk
olmasi nedeniyle Ulkenin yonetimi uzun sure basbakanlik koltuguna oturan
amcalar ve amcaogullari tarafindan kontrol edilmistir. Bu donemde kulturel

faaliyetler devletin kontroll altinda surdartlmastur.
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Il. Dinya Savasindan sonra devlet ulkedeki kilturel faaliyetlere 6nem
vermis ve bu faaliyetlere bir takim haklar tanimisgtir. Bunun sonucunda tiyatro
¢alismalarinin surdurdlmesi igin Selahuttin Selguki'nin yonetiminde 6zerk bir
kurum kurulmustur. Ayrica bazi sanatgilar kendi imkanlariyla sinema
faaliyetlerine yonelmigler ve ilk kez 1945 yilinda Hindistan’in Lahor kentinde
yonetmenligini Rasid Letifi'nin yaptigi Eshqu o Dosti (Ask ve Dostluk) adl ilk
Afgan — Hint ortak filmi ¢ekilmistir (Rahimi; 2004: 1; Arash, 2001: 57).

1965 yilinda Afganistan tarihinde ¢ok 6onemli bir donem baslamigtir.
Uclincli anayasanin degistirimesiyle (ilkede demokrasi dénemi baslamistir.
Kralin yetkileri sinirlandirilmis ve yetki kurulan parlamentoya verilmigtir. Bu
donemde ilk kez bagbakan krallik ailesinin disindan secilmigtir. Kulturel
alanlarda daha énemli adimlar atiimistir. ilk kez basin 6zirligu ilan edilmig
ve sanatgilar, daha da serbest ¢alisma olanagi bulmuslardir. Kendisi ABD’de
felsefe ve tiyatro egitimi goren Fayiz Mohammad Khayrzad Afganistan
sinemasinin temel tagini atan ilk kisi olmustur. Bu amacla birgok o6grenci
secimi yapmis ve 1963 yilinda kurulan guzel sanatlar kurumunda pek ¢ok
ogrenci  yetistirmigtir. 1965 vyilinda baslayan demokrasi déneminde
Hindistan’a sinema egitimi almak icin pek ¢ok &gdrenci gdnderilmigtir. Bu
yilllarda Khayrzad senaryosunu kendisinin yazdi§i Manande Oqab (Kartal
gibi) filmini ¢ekmigtir. Afganistan’da herhangi bir sinema stidyonun
kurulmamasi nedeniyle filmin kurgusu ve montaji ABD’de yapilmistir (Sroor,
2000: 82 - 106).

Afganistan’da gergcek anlamda sinema faaliyetleri 1968 yilinda kurulan
Afghan Filmin kurulmasi ile baslamistir. Kral Zahir Shah sinemaya ilgi
gOstermis ve 0Ozellikle belgesel filmlerin yapilmasini istemistir. Bunun igin
ABD’nin USID firmasinin yardimiyla Afghan Film stidyosu kurulmustur.
Afghan Film stidyosu butun film ¢ekimleri ve laboratuar iglemlerini yapabilme

olanagina sahip olmustur. Bu dénemde bir¢cok kisi sinemaya ydnelmigstir
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(Rahimi, 2004: 1). Afghan Filmin kurulusundan sonra 1969 yilinda
yonetmenligini Hamid Hashim, Ali Rawnaq ve Abdulkhaleq Alel'in yaptigi
Rozgaran (Gunler) filmi gekilmistir. Talabgar (isteyen), Shabe Juma (Cuma
Gecesi) ve Qachakbaran (Kagakgilar) adl toplam U¢ bdlimden olusan bu
film, ayni zamanda ilk Afgan filmi niteligini de tasimaktadir. Filmin bir bagka
Ozelligi demokrasi doneminde ¢ekilmis olmasidir. Kralligin son yilinda gekilen
ve Khaleq Alel'in yonetmenligini yaptigi Andarze Madar (Anne Vasiyeti) -

1973 bu dénemde cekilen bir baska film olmustur.

1973 yilinda yapilan askeri bir darbeyle kralliga son verilmis ve yerine
cumhuriyet ilan edilmistir. Kendisi uzun bir sire basbakanlik yapmis Kral
Zahir Shah’in kuzeni Davud Han darbenin bas mimari olmustur. Darbeden
sonra Davud Han kendisini cumhurbagkani ilan etmis ve dordunci kez
anayasa degistirilmistir. Yeni anayasada 1965 anayasasinin tanidigi
Ozgurlukler tekrar sinirlandiriimis ve devlet tek parti tarafindan yodnetilmistir.
Afganistan’in kalkinmasi icin c¢abalayan Davud Han hikumeti, kultarel
faaliyetlere de dnem vermis ve devlet butgesiyle calisan Afgan Film kurumu
tarafindan pek cok film yapilmistir. Ayrica, Davut Han hikimeti sinemayla
yakindan ilgilenmis ve bu dénemde Afghan Film devlet kurumunun diginda
Nazir Film ve Ariana Film gibi 6zel film yapim sirketleri kurulmustur. Ardindan
da Aparsin Film sirketi kurulmustur. Bu kuruluglar da filmler yapmislardir.
Nazir Filmde, yonetmenligini Abdul Khaleq Alel, Abdullah Shadan ve M.
Nazirin yaptigi Rabiai Balkhi (Belhli Rabia) (1974) filmini Afghan Film
kurumunun blyuk yardimi ile gekmislerdir. Bu filmin ayri bir 6zelligi vardir,
cunkd Davut Han hukimeti halk arasinda Afgan milliyetcilik duygusunu
bagka kulturlerin karsisina uyandirmak igin bu filme fazla olanaklar
saglamistir (Barmak, 2001: 66). Bu dénemin bir bagka film, yapimi Afghan
Film Kurumuna ait ve Vali Latifi’'nin yonetmenligini yaptig1 Rozhaye Doshwar
(Zor Gunler) - 1974) olmustur. Ayrica bu donemde Ariana Film sirketini kuran
Eng. Latif Ahmedi ise, pek ¢ok tanitim filmleri ¢cekmigtir.
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1978 yilinda yapilan bir askeri darbe ile Davud Han’in bes yillik
yonetimine son verilmis ve komdunist yanlisi Hezbe Demokratike Khalq
(Demokratik Halk Partisi) iktidari ele gecirmistir. Komunist Rejim donemi
1992 vyiina kadar surmustir. Ancak bu sure igerisinde komunist

hukumetlerinde pek cok degisiklikler yapilmistir.

Demokratik Halk Partisi ikiye boélinmustar. Khalg (Halk) partisinin
uyeleri radikal komunist dusuncesini savunanlardan olugsmus, Parcham
(Bayraktar) partisinin Gyeleri ise 1hmli ve yumusak komunist dusuncesini
savunanlardan olusmustur. Ancak iki parti de Demokratik Halk Partisi olarak
kendilerini tanitmis ve ikisine de Sovyetler Birligi yonetimi yardim etmistir.
1978-1979 yillar1 arasinda Khalq (Halk) partisi iktidari elinde bulundurmustur.
Halk Partisi déneminde sikiyonetim ve diktatorlik hakim olmustur. Ulkeyi
baski ile yonettikleri ve yaptiklar radikal reformlar yuzinden halkin tepkisini
ceken Khalgi (Halkgilar) karsisinda ayaklanmalar blyumeye baslamistir.
Birgok yerde insanlar silahlandirilmis ve rejime karsi savasi baglatmistir.
Sovyetler Birligi yonetimi Halk¢ilarin gu¢ kaybettiklerini fark edince Parcham
(Bayraktar) partisine yardim etmeye baslamis ve 1979 yilinda Sovyetler
Birligi askerinin yardimiyla Hezbe Demokratike Halk ( Demokratik Halk
Parti)’'sinin Perchem (Bayraktar) kanadi iktidara gelmistir. Sovyet askerinin
girmesiyle Afganistan’da savas acik olarak baglamistir. ABD liderligindeki
Bati Ulkeleri Pakistan ve iran’da bulunan Afgan micahit gruplarina yardim
etmeye baslamistir. Komunist hikimeti doneminde Afganistan sinemasinda
da onemli gelismeler s6z konusu olmustur. 1978 yilinda aciligi yapilan
Afganistan Milli Televizyonu’nun yani sira Afghan Film Kurumu da etkin bir
bicimde film Uretmeye baslamistir. Tium olanaklari devlet tarafindan saglanan
Afghan Film Kurumunda c¢ekilen filmlerde agirlikli olarak devlet politikasina
ve savas konularina yer verilmistir. Komunist doneminin ilk yillarinda daha
cok rejimin hakhligini ve Sovyetler Birligi'ni Afganistan dostu olarak gosteren
filmler Ureten Afghan Film Kurumu en ¢ok destegi Sovyetler Birligi'nden almig

ve Sovyet sinemacilari Afganistan’a gonderilmistir. Bu donemde birgok film
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yapilmis ve Sovyet sinemacilari Afghan Film Kurumuna pek ¢ok yardimda
bulunmuslardir. Ayrica sinema egitimini gormek igin bazi 6grenciler Sovyetler
Birligi'ne gonderilmistir (Rahimi, 2004:1). Komunist Rejim doneminde sinema,
devletin politikasinin malzemesi olmustur. Dolayisiyla c¢ekilen filmler Afgan
halkinin ilgisini cekmemistir. 1986 yilinda Sovyetler Birligi’'nin izledigi yeni
politikanin geredi Afganistan’da genel sekreterlige gelen Najibullah
doneminde devletin politikasi degismigtir. Devletin  Ashti Milli (Milli Barig)
politikasini baslattigi bu dénemde, 1989 yilinda Sovyet Askeri Afganistan’dan
cekilmistir. Ancak mucabhit gruplarinin Ashti Milli (Milli Barig) politikasina karsi
cikmalari nedeniyle Afganistan’da Komunist Hukumet'i ile mucahit gruplar
arasinda i¢ savas baslamistir. Bu dénemde Milli Baris politikasini tesvik eden
pek ¢ok filmin ¢ekilmesiyle birlikte ask ve polisiye filmlerin ¢ekilmesine de yer

verilmistir. Barmak (2001: 67) bu dénemi sdyle anlatmaktadir:

“‘Babrak Karmal ve Najibullah hukumetleri, sinemamizin  dnemli
doénemleridir. Filmlerin Uretimi artmis ve gen¢ sinemacilar ise baglayip deneyim
sahibi olmuglardir. Deneysel sinema baslamis ve ¢ogu kisi yaptigi bir ve ya ¢ film
ile deneyim kazanacagini dusinmis ve ne c¢ekeceklerinin bilincine sahip
olmuslardir. Gergekten bunlar arasinda, Bulgaristan’da egitim gérmus olan Said
Worakzai, Faqgir Nabi, Wahed Nazari, Hindistan’da egitim gérmis olan Jawan
Sher Haydari, Hadees Shaban, pek ¢ok televizyon filmi yapan Mosa Radmanesh,
Obayed Worakzai, baska yerlerde egitim gérmis olan Homayun Moruwat, Arif,
Said Wazir ve Cekoslovakya'’da egitim goérmis olan Noor Hashem Abir bu
donemde yetistirilen sinemacilardir. Eng. Latif Ahmadi, Khaleq ve Wali Latifi
kendileri 6nemli sinema eserleri ortaya koymuslardir (...) Kominist Rejim
doneminde Afganistan Sanatcilar Birligi kurulmus ve Sinemacilar Dernegi de bu
birligin kapsaminda faaliyet etmistir.”

1992 yilinda yikilan Najibullah hukimetinden sonra mucahit gruplar
Afganistan’in yonetiminin basina ge¢mistir. Ancak muicahit gruplar arasindaki
iktidar mucadelesinin sonucunda Afganistan’da i¢ savaslar yodunlasmistir.
Bu donemde pek ¢ok kamu kurulusu gibi Afghan Film Kurumu da kayiplara
ugramistir. Bu donemde sadece Ug¢ filmin projesi ¢ekime hazirlanmistir.

Ancak sadece Oruyj filminin gekimleri tamamlanmis ve gosterime girebilmistir.
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Sargardane Kochaha (Sokaklarin Ortasinda) adh filmin ¢ekimlerinin
tamamlanmasina ragmen mucahitlerin hukdmetinin yikilmasi nedeniyle

gOsterime girememigtir (Barmak, 2001: 68).

1996 yilinda Bagkent Kabil'i ele gegirdikten sonra iktidara gelen
Taliban yonetimi doneminde sinema ve televizyon faaliyetleri yasaklanmistir.
Taliban yonetimindeki bitlin boélgelerde sinema salonlari kapatilimigtir. 2001
yilinda yikilan Taliban yonetiminden sonra 2004’a kadar Hamed Karzai’'nin
bagkanlik yaptigi Gegis Yonetimi baglamig ve ardindan 2004 il
Cumhurbagkanlik segimlerinde halkoyuyla Hamed Karzai Afganistan Islam
Cumbhuriyeti’'nin segilmis ilk Cumhurbagkani olarak goéreve baslamistir. Bu
dénemde bitin alanlarda oldugu gibi Afganistan sinemasinda da yeni
gelismeler olmustur. Sinemacilar tekrar faaliyetlerine baslamislardir. Afghan
Film Kurumu diginda ¢ok sayida 6zel film girketleri kurulmustur. Elliye yakin
yeni film gsirketi dijital video kalitesiyle filmler Gretmektedirler. Bu sirketlerin

calisanlari pek ¢cogu sinema egitimi gérmemistir.

Arash (2001: 57 - 58), Afganistan sinemasinin gelisimini bes asamada

siralandirmaktadir.

1. 1970 yillarinin basi Afganistan sinemasinin baslangici; ilk yillarda
Afgan halki yabanci filmlere ilgi gostermistir. Teknik yetersizliginden
dolay! Afgan filmleri halk tarafindan zor benimsenmistir. Bu donemin
filmleri olarak, Andarze Madar (Annenin Tesviyesi), Gholame Eshq
(Ask Kolesi), Rabiai Balkhi (Belkhli Rabia) ve Mazraai Sabz (Yesil

Vadi) érnek verilebilir.
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1970 yillarin sonu Afganistan sinemasinin énemli dénemi; Afganistan
sinemasi daha once ilgi goremedigi halkinin ilgisini gekmeye basgardigi
bir donem olmustur. Akhtare Masqgara (Maskara Akhtar), Mojasema
Ha Mekhandad (Heykeller Glliiyor), Jenayatkaran (Sug isleyenler),
Gonah (Sug) ve Mard Hara Qawl Ast (Erkelerin S6zu Var) halkin
ilgisini ceken donemin en Unlu filmleri olmugtur. Bu donemde halk

Afgan filmlerini izlemek igin zevkle sinema salonlarini doldurmuslardir.

1980 vyillarin basi film yapma kurallari; Afganistan siyasi krizlerle
yabanci guglerinin mudahalesine kargi karsiya kalmasi nedeniyle bu
ulkenin sinemasi de bu krizlerin etkisinde kalmigtir. Bu da Afganistan
sinemasinin kurallara goére faaliyet gdstermesine neden olmustur.
Siyasal gucler sinemaylr kendi amaglarina goére kullanmis ve
Afganistan sinemasindan propagandalarini yapmak igin
yararlanmiglardir. Bu donemin filmleri olarak, Shekaste Mahasera
(Kusatmanin Kirilmasi), Safar (Safar) ve Saboore Sarbaz (Asker

Sabur) érnek verilebilir.

1980 yillarinin sonu mesleki Sinemacilar; bu donemde sinemanin
cesiti alanlarinda birgok Ulkeye sinema egitimi icin 6grenci
gonderilmistir. Ancak Ulkenin zor kosullari geregi bu sinemacilarin pek
cogu Ulkesinde c¢alisamamis ve Afgan halki bu ydnetmenlerin

deneyimlerinden yararlanamamigtir.

1992 — 2000 yillar arasinda vyurtdigindaki Afgan sinemasi; bu
donemde bagka Ulkelerde pek c¢ok film g¢ekilmistir, ancak daha ¢ok
ticari amacg gutmustar. Bu dénemin filmleri olarak, yurtdisinda ¢ekilmis
Sher Aqga va Shirin Gol (Ser Aga ve Sirin Gul), Dar Sarzamine Begana

(Yabanci Diyarinda) ve Roya (Ruya) filmleri 6rnek verilebilir.
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Afganistan’da savastan sonra yeni dénemde her sey sifirdan baslamis
ve her alanda yeniden yapilanma sureci baglamigtir. Halkin da Afganistan
sinemasina buyuk ilgisi ilerde bu Ulkenin sinemasinin ilerleyecegini
g6stermektedir. Kabil Universitesi'nin Glizel Sanatlar Fakiiltesi’nde Tiyatro ve
Sinema BolUimU da agilmis ve birgok 6grenciye sinemanin bilimsel olarak
ogrenebilme olanagi saglanmistir. Savas nedeniyle yurtdisinda yasamak
zorunda kalan birgok sinema sanatgisi ve yonetmeni tekrar Afganistan’a
dénmus ve basarili yapitlar ortaya koymaya baslamiglardir. Bunlar arasinda
2004 yihinda Altin Kire film festivalinde en iyi yabanci film 6dalini alan
Hollanda- Japonya ve Aafghan Film kurumunun ortak yapimi ve Sideeq
Barmak’in yonetmenligini yaptigi Osama filmidir. Barmak’a (2003: 1) gore,
Afganistan’in yeni sinemasi Osama (Usame), Khak o Khakestar (Kil ve
Toprak) gibi ylksek butceli ve Kaghazparan (Ugurtma Ucguran), Qurbani
(Kurban), Honarmand (Sanatgi), Sinama Kabul (Kabil Sinema) vb. kisa
metrajl filmleri ile baglamistir. Bu sinema gelisecek ve Afganistan’in tarihini,
sorunlarini ve acilarini halkina ve dinyaya tanitabilecek kapasiteye sahip

olacaktir.

B. AFGANISTAN SINEMASINDA PROPAGANDA FiLMLERI

Afghan Film Kurumu bir devlet kurumu olarak faaliyet ettigi icin bu
kurumda c¢ekilen filmlerin butcesi devlet tarafindan karsilanmistir. Dolayisiyla
cekilen filmlerde devletin etkisi fazla olmustur. 1978 yilinda iktidara gelen
Komunist Rejim doneminde agirlikli olarak propaganda amagl filmler
yapilmistir. Komunist iktidar doneminde en ¢ok film Ureten Afghan Film
kurumu kurulusundan bu yana yaklasik kirka yakin uzun ve kisa metrajli
filmler Gretmistir (Barmak, 2003, 2). Bu filmlerin ¢cogu 1978 — 1992 yillari
arasinda Komunist Rejim doneminde ¢ekilmistir.
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Afganistan’da, Sovyetler Birligi, Kiiba ve Sili gibi Glkelerde yaygin olan
devrim sinemasi anlayisi Komunist Rejim’in ilk yillarinda olugmustur.
Marksizm ve islam arasinda bir catisma olmustur. Ancak tutucu ve radikal
ideolojiler sinema sanatinda dengesizlik ve kargasa yaratmistir (Persen,
2001: 63).

Komdinist Rejim dénemi Afganistan sinemasinda ideolojik filmlerin
bagladigi donem olmus ve sanatcilar ilk kez sansurle karsi kargiya
kalmiglardir. Dolayisiyla bu donem siyasetin sanat ve sinemaya hakim
oldugu donem olarak tanimlanmaktadir. Cunklu siyasi yapilandirma sureci
baslamis ve Hezbe Demokratike Khalq (Demokratik Halk Partisi)nin birkag
Uyesi basa gelmistir. Bunlar disaridan gelen filmleri de kontrol etmis ve isgi
sinifinin degerlerini savunan filmlerin gosterimine izin vermiglerdir. Burjuvazi
ve kapitalizme kargi cikilmistir. Bu noktadan sonra Afganli sinemacilar
arasinda da karisiklik baslamis ve Afganistan Sinemasi’nin bu bigimde siyasi

bir boyut kazanmasi dlinya tarihinde bir istisna olmustur (Rahimi; 2004: 1).

1978 yilinda Gholam Eshqg (Askin Koalesi) filmi yapilmistir.
Senaryosunu Davut Farani’'nin yazdigi bu filmin hikayesinde birka¢ genc
arkadas zengin birisinin evini soymaya c¢aligirken, kizini rehine alirlar ve kizla
birlikte sehre kacarlar. $Sehirde de kiz genci yola getirir ve geng kiza agk olur.
Film gbsterime girmeden dnce gergeklesen komunist darbende sansir heyeti
filmi incelerken, filmin daha da devrimci bir hikayesi olmasini istemistir. Filmin
yonetmeni hikayeyi degistirmis ve zenginleri soyup fakirlere dagitan bir
devrimci kahramanin hikayesi olarak gostermigtir (Barmak, 2001: 67).
Dolayisiyla film bir ask hikadyesine sahipken devrimci bir nitelik almis ve bir

propaganda filmine dénusturiimustir.
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Komunist Rejim doneminde siyasiler de sinemaya ilgi gostermiglerdir.
Bu da dinya sinema tarihinde bir istisna olmustur. Donemin genel sekreteri
(cumhurbagkani) olan Hafizullah Amin, Davut Farani’nin yardimiyla bir
senaryo yazmaya ve Ingelabe Sawor (Nisan Devrimi) adli filmin ¢ekiimesine
karar vermistir. Filmde basrol oyunsu olarak kendisi oynamistir. Bu filmde
disaridan oyuncu oynamamig ve hukumetin kabinesinde bulunan Demokratik
Halk Partisinin Uyeleri rol almislardir. Filmin bir bagka ilging 6zelligi de
Hafizullah Amin’in ailesini de filmde oynatmaya zorlamasi olmustur. Filmin
¢ekimleri sirasinda Davut Han hukumetini indirme sahnesinde askeri ugaklar
havada gorununce halk gergekten bir darbe oldugunu sanmig ve seving
gOsterisi yapmigtir. Sadece o sirada hikumet birgok kisiyi hapse atmis ve
oldurmustir. Ancak film gdsterime girmeden Hafizullah Amin hikimeti
yikilmis ve Afganistan sinemasinda yeni bir dénem baslamistir (Barmak,
2001: 67).

Sovyet askerinin Afganistan’a girmesiyle Komunist Rejim’in yeni
donemi baslamis ve Afganistan sinemasinda agirlikli olarak propaganda
icerikli filmler Gretilmistir. Sovyetler birligi Afghan Film Kurumuna yardimda
bulunmustur ve sinemacilarini Afganistan’a gondermistir. Ayrica birkag
belgesel film Gretilmistir. Afganli sinemacilar Sovyetler Birligine génderilmis
ve birgok kisiye sinema egitimi igin burslar verilmigtir. 1980 — 1990’h yillar
Afganistan  sinemasinda deneysel Ozelligi tasimaktadir.  Ruslarin
Afganistan’dan c¢ekilmesinden sonra Najibullah HUkimeti doéneminde
medyaya taninan yari demokrasi déneminde sinema faaliyetleri siyaset
alanin digina ¢ikmis ve toplumsal alana girmigtir. Aile ve polisiye filmleri
uretilmigtir. Ancak sinemacilar arasinda bir takim kargasalar baglamistir.
Mducahit gruplarin iktidara gelmesinden sonra cekilen belgesel filmler de
siyasi nitelik tasimaktadir. Dolayisiyla bu donemlerin her birinde siyaset,
Afganistan sinemasinda etkisini gostermistir. Afganistan’in sinema tarihinde
her siyasi donemin kendisine has filmleri olmus ve Ulkenin sinemasinin sorun

yasamasinda katki saglamigtir (Rahimi, 2004: 2).
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Kisacasi Afganistan sinemasi bir tarli hikimet politikasinin disina
clkamamis ve hep devlet tarafindan beslenmistir. Ozellikle KomUnist Rejim
déneminde 1978 — 1992 vyillari arasinda bu ulkenin sinemasi devletin
propaganda araci olarak faaliyet gostermistir. Najibullah déneminde aile,
polisiye ve ask filmlerinin ¢ekilmesine olanak saglanmissa da Afganistan
sinemasi bir turlu siyasetten bagini koparamamistir. Mducahit gruplar
doneminde ise savagin yogunlasmasi nedeniyle fazla film Uretemeyen Afgan
Film Kurumu Taliban ydnetimi déneminde kapatiimistir. Dolayisiyla,
Afganistan sinemasini konu alirken 1980 — 1990 yillarinda c¢ekilen filmler
Uzerinde arastirma yapiimasi daha uygun olmustur. Bu donemde de agirlk
olarak propaganda amacl filmler ¢ekildigi i¢in ¢alismanin ikinci bolumunde
1980 — 2003 yillart arasinda c¢ekilen bes 6nemli Afgan filmi Gzerinde
propaganda kavraminin hangi oOlgude yer aldigi konusu gosterge bilimsel

dortgen yontemi ile ¢gozumlemeye calisilacaktir.
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ENG. LATIF AHMADI’NIN FARAR (FIRAR) - 1984, SABOOR SARBAZ
(ASKER SABUR) - 1985, PARENDAHAYE MAHAJER (GOGMEN
KUSLAR) - 1986, NUR HASHIM ABIR iLE SIDEEQ BARMAK’IN ORUJ
(SEHIT) - 1995 VE SIDEEQ BARMAK’IN OSAMA (USEME) -2002
FILMLERININ A. J. GREMIAS’IN GOSTERGEBILIMSEL DORTGEN
YONTEMi AGISINDAN GOZUMLEMELERI

I. FARAR (FIRAR) FiLMi

FIiLMIN KUNYESI:

Orijinal Adi: Farar

Yonetmen : Eng. Latif Ahmadi

Senaryo : Eng. Latif Ahmadi
Kameraman: Qader Tahiri

Sarkici  : Shatkam

Yapim kordinatorii: Amir Abubaker Atef
Fotograf : Tahir Tahiri

Yapim / Yili: Afghan Film, 1984

Oyuncular: Naser Aziz (Hamit), Farima (Homaira), Anwar Rezazada
(Doktor, Homaira’nin Babasi), Shakila (Friba), Khorshid

(Homaira’ninAnnesi ve Doktor’un esi), Sultan, Nilab, Salam
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Sangi (Nisar), Marefat Shah (Akbar), Hashmat Fanai (Sofor),
Adile Adim (Maryem), Hamida Abdullah (Hamid’in annesi),
Asadullah Aram (Hamid’inBabasi)

A. FILMIN HIKAYESI

Farar (Firar) filmi komunist rejim doneminde yurtdisina kagmak isteyen
Doktor ve ailesinin trajik hikayesini konu edinmektedir. Film komunist rejimi

iktidara gelmeden dnceki rejim doneminin anlatiimasi ile baslar.

Kabil Universitesi Tip Fakdltesinde okuyan Hamit (Nasir Aziz) yurtta
arkadaslarn ile vedalastiktan sonra tatil icin kdyune gitmektedir. Gitmeden
once ondan hoslanan sinif arkadasi Meryem elinde kirmizi gigeklerle Hamit'i
ugurlar. Ote yandan Kabil sehrinin sosyetik ve zengin bir mahallesinde
yasayan doktor (Anwar Rezazada) ve ailesi Hamit'in evine ziyarete
gitmektedirler. Dokor’'un buylk kizi Homaira’dan (Farima) hoslanan yegeni
Akbar (Marefat Shah) amcasinin ailece Hamit’ in evini ziyarete gitmek
istediklerini 6grenince amcasinin soford Ghani’ den arabayi alir ve onlari
kendisinin yolculuga goéturecegini sOyler. Homaira ise Akbar’t sevmemektedir.
Onun igin Akbar’in da onlarla birlikte yolculuga gitmek istedigini 6grenince

rahatsiz olmaya baslar. Yolda da Akbar’a pek fazla yiz vermez.

Kdyde ciftcilikle ugrasan Hamit'in babasi doktorla eski arkadastirlar.
Doktor ve ailesi ise evlerini ziyarete gelecektir. Hamit'in ailesi gelecek
misafirleri igin hazirlik yaparken Hamit eve girer ve ailesi ile kucaklastiktan
sonra koydeki en yakin arkadasi olan Nisar'a (Slam Sangi) gider. Nisar

“Jala’sini (Afganistan’in yerel yapimi, insanlarin nehri gecebilmeleri icin
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kullanilan bir arag) tamir ederken Hamit'i goérur, iki arkadas birbirlerini

kucaklar ve sohbet etmeye baglarlar.

Hamit'in babasi disarida misafirleri karsilamak i¢in beklerken doktor ve
ailesi eve gelirler. Doktor, Hamit'in babasiyla konusurken onun Kabil
Universitesi Tip Fakiiltesinde okudugunu 6grenir. Hamit eve déndugiinde
misafirlerle el sikigir. Hamit ve Homaira birbirlerini gortince birbirlerinden
hoslanmaya baslarlar. Misafirlik stresince ikisinin hoslanma duygulari aska
donugur. Hamit Homaira’yr Nisar'in “Jala’sinda nehri gezdirirken, Hamaira
koy halkinin yoksul ve fakir oldugunu 6grenir. Hamit ve Nisar ona koyde
hastane olmadigini ve kdy halkinin, hastalarinin iyilesmesi i¢in dagin ucunda
bulunan turbeye gidip dua ettiklerini anlatirlar. Nisar ise turbeye gitmek igin
“Jala’si ile halkin nehri gecmesini saglamaktadir. Hamit koyun derdini
kimsenin dinlemedigini Homaira’ ya anlatarak hukumeti elegtirir. Homaira ve
Hamit, Nisar n “Jala’sinda gezerken, Akabar onlari birlikte gorir ve
sinirlenir.  ikisi “Jala’dan indiklerinde Akbar Homaira'nin kolundan tutar.
Hamit sinirlenir ama Nisar onu engeller, Akbar'in misafir oldugunu ve koy
gelenegini bozmamasini sodyler. Akbar Homaira’nin kolunu birakmayinca
Homaira ona tokat atarak kolunu g¢eker gider. Bir hafta boyunca guzel glnler
gecirdikten sonra Homaira ailesi ile birlikte Kabil'e donerler. Hamit de okulu

basladigi i¢in Kabil'e donmek zorunda kalir.

Hamit okuldan Homaira’yi arar ve ikisi okulun Kkafeteryasinda
bulusmaya karar verirler. Ders c¢ikisinda Meryem, Hamit ve Homaira'yi
birlikte gorince Hamit' in onu sevmedigini anlar ve morali ¢gok bozulur.
Aksam Hamit doktorun evine konuk olarak gider. Yemekten sonra evden

cikarken Akbar iki adamini Hamit'in pesine takar.
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Baskent Kabil'in sokaklari ve caddelerinde askerler gorunmeye
baglarlar. Tanklar, toplar ve diger askeri araglar hazirlik iginde butin sehri
kusatmigtir. Askeri ugaklar ugmaya hazirlanirlar. Bagkanlik sarayina saldiri
yapilir ve darbe oldugu anlasilir. Bir mahkum zincirlerle bagh olarak digarida
neler oldugunu merakla izler. Koskun butin duvarlar yikilir. Dort bir yandan
buyuk bir saldiri yapilmaktadir. Darbeciler Afganistan Milli Radyo ve

Televizyon binasini ele gegirirler.

Doktorun evinde butun aile merak igindedirler. Radyoda hamasi
sarkilarin ardindan sunucu, Davut Han hukumetinin yikildigini ve hukumetin
Nadir Sah ailesinden Devrimle halkin temsilcisi olan Hezbe Demokratike
Khalqe Afghanistan (Demokratik Halk Partisi)’ne gectigini soéyler. Doktorun
ailesi panik igindeyken evin kapisi agilir ve hepsi korku ile pencereden disari
bakarlar. Hamit’ in geldigini gérince herkes rahatlar. Hamit eve girer ve blyuk
bir sevingle halkin bekledigi devrimin gergeklestigini sdyler. Doktor ve ailesi
panik icinde disarida olup bitenleri sorarken, Hamit onlari sakinlestirerek
halkin mutlu oldugunu ve seving gosterileri yaptigini anlatir. Homaira’ nin
kolundan tutarak, o’nun digari ¢gikmasini her seye yakindan bakarak kendi

gOzleriyle gérmesini ister.

Disarida halk askerleri kucaklamaktadir. insanlar seving icerisinde
bayram yapmaktadirlar. Baskanlik sarayi halka agiimig ve herkes merakla
saraya yakindan bakmaktadir. insanlar cocuklarina milli kiyafetler giydirmis
ve vurulan askeri araglar Uzerine bindirmektedir. Halk darbe sirasinda

vurulan tanklar Gzerine gicek koymakta ve herkes ¢ok mutlu gérinmektedir.

Filmde duvar saatinin goruntisu ve saat ibresi zamanin gectigi
anlatilir. Saatin arkasindaki goruntilerle kadinlar tegkilati, gengler teskilati,

ciftciler teskilati, gazeteciler toplulugu gibi cesitli kolektiflesmis birliklerin
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amblemlerinin gdsterilmesi devrimden (darbe) sonra toplumsal gelismelerin
oldugu anlatilmaktadir. Ayrica gegigler yeni iktidarin (komunist hiakimetinin)
gelmesinden belli bir strenin gectigini gosterir. Ayni zamanda goéruntulerin

bazilari hikimete karsi savasin baslandigini da géstermektedir.

Postaci bisikleti ile Doktor'un evine gelir ve zile basar, sonra
cantasindan bir zarf ve not defterini c¢ikartir. Doktor'un ortanca kizi Friba
kapiyl acar ve postacidan ABD’de yasayan teyzesinden mektup geldigini
ogrenince ¢ok sevinir. Mektubu alir ve postaciya bahsis verir. Friba buyuk bir
sevingle eve girerek Homaira ve annesini ¢agirir. Zarfi acarken icinden
fotograflar diser. Friba yere dlsen fotograflari toplar ve fotograflara bakarken
ABD’deki yasama Ozenmeye baslar. Tum aile fertleri bu fotograflara
bakarken ABD’deki insanlarin ne kadar rahat yasam kosullari igersinde
yasadiklarindan bahsederler. Sonra doktorun oglu Jawit'de eve girer, o da
fotograflara bakar. Friba mektubu okumaya basar ve teyzesinin ABD'de ev
ve araba aldigini sdyler. Friba mektubu okurken herkes hayranlik igerisinde
dinlemektedir. Friba annesin, neden teyzesi ile birlikte gitmediklerini sorar ve
sitemde bulunur. Herkes resimlere bakarken doktorun kugik kizi Nergis en
sevdigi oyuncak bebegi ile oynamaktadir. Friba, gece yataginda bati muzigi
dinlerken Homaira’dan ABD’ye gitmek i¢in Hamitle konusmasini ister.
Kendisinin de anne ve babasiyla konusup onlari gitmeye ikna edecegini

soyler.

Doktor ve esi (Homaira'nin anne ve babasi) yatak odasinda
tartismaktadirlar. Nergis yatakta babasinin kucaginda uyumaktadir. Annesi
ise elbiseleri Utllerken doktoru ABD’ye gitmek igin ikna etmeye
calismaktadir. Doktor kagak yollardan kagmanin kolay olmadigini disunup
cocukla birlikte uzun yollari yurimek zorunda kalacaklari ve yolda
soyguncular tarafindan soyulacaklarindan korkmaktadir. Ancak esi ona Jawit’

in askerlige alinip savasa gonderilecegini, tibbin ve her turli saglik hizmetinin
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devlet mdulkiyetine girecegini ve muayenehanesinin de kapatilacagini
hatirlatinca doktor ikna olur. Homaira’nin annesi doktordan hemen gidip

kagakgilarla konugsmasini ister.

Kabil Universitesi Tip Fakdltesi parti sekreterliginde Hamit sinif
arkadaglarn ile toplanmaktadirlar. Fakultenin parti sekreteri uzun sure bir
konugsma yaptiktan sonra savas cephesinde askeri bir araca gece saldirisi
yapildigini, birgok kiginin dldugu ve yaralandigini, yaralilarin durumunun gok
ciddi oldugunu ve yardima ihtiyaglari oldugunu anlatir. Ellerine ulasilan bir
emre gore tip egitimi alan 6grencilerinin kendi istegi ile savas cephesine gidip
yaralilara yardim etmeleri istenmigtir. Fakulltenin parti sekreteri isteyen
ogrencilerinin toplanti salonunda kalmalarinin gerektigini diger kigilerin ise
cikabileceklerini soyleyince, kimse toplanti salonundan g¢ikmaz. Hamit

kimsenin ¢ikmadigini gérunce ¢ok sevinir.

Hamit ¢cantasini hazirlamig, savas cephesine yaralilara yardim etmek
icin gitmek Uzere Homaira ile bulusup vedalasir. Homaira, Hamit'in
Oleceginden korkmakta ve onun savasa gitmesini istememektedir. Hamit ise
kendi yasaminin baskalarinin yasamalarina bagli oldugunu ve insanlari
kurtarmanin onun i¢in kutsal bir gorev oldugunu soyler. Hamit, Homaira'nin
birlikte kagcip ABD’ye gitmek istedigini anlayinca bundan rahtsizlik duymaya
baglar. Homaira’ nin uzattigi fotograflara bakar ve yurt disinda yasayan
gbecmen Afganlilarin yasam zorluklarindan bahseder. Hamit yurt disinda
kagan Afganlilarin batili Ulkeler tarafindan asagilandigini dustinmektedir.
Homaira uzun uzun konusur fakat Hamit'i ABD’ ye gitemeye ikna edemez.

Sonunda Hamit cepheye gitmek tzere Homaira ile vedalasir.

Doktor ve oglu Jawit kagakgilarla bulugurlar. Doktorun konustugu iki

kagakgl daha 6nce Hamit'in pesine taktigi Akbar'in adamlaridir. Bir sofér
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onlari sinira kadar gotiurecektir. Kacakgilar sofériin ¢ok guvenilir oldugunu ve
kisi basina on bin Afghani (Afganistan para birimi) alacagini soylerler. Doktor
kacmaktan korkmakta ve ¢ok tedirgin gorinmektedir. Ancak iki kacakgi ona
moral verirler ve istedigi yere ¢ok rahat gidecegini soylerler. Sonra doktordan
arabasini satmasini ve ev iglerinin halletmesini isterler. Sofért de bir iki gin

icerisinde getirip kendisiyle gorustureceklerini soylerler.

Homaira odasinda kafasi karigik ve Gzgun goérinitrken kardesi Friba
gelir ve Hamit'in onlarla birlikte kagmak istemedigini 6grenince Homaira’ dan
Hamit'i unutmasini ister. Friba Hamit'in fakir biri oldugunu ve Homaira’ ya
verebilecek higbir seyi olmadigini disinmektedir. Homaira Hamit’in kagan
Afganlilarin yasamlarindan memnun olmadiklarindan bahsettigini séyleyince,
Friba Hamit'in yalan soyledigini ve boyle seylere inanmadigini soyler ve
ardindan hayallere dalar. Kararsiz kalan Homaira, Hamit'i ABD’ye kagcmak

ugruna unutmak zorunda kalir.

Doktor ve esi evinde iki kacak¢inin getirdigi sofor ile nasil gidecekleri
uzerine konusmaktadirlar. Konusurken radyodan hamasi muizigin sesi
duyulmaktadir. Doktor yolda soyguncular tarafindan soyulacagindan
korkmaktadir. Cuinku daha once de bir¢cok ailenin 6nce soyulup sonra
oldurulddklerini duymustur. Ancak sofér ve iki kagakgl ona guven verirler.
Sofér daha 6nce de birkag aileyi ¢ok rahat goéturdigund ve bu konuda
deneyimli oldugunu sdyler. Kagakgilardan biri radyoyu kapatir. Sonra ne
zaman hareket edecekleri Uzerine konugsmaya baslarlar. Sofor doktor ve
ailesini Persembe gunu sabah saat dortte gelip alacagini sdyler. Doktora
yanlarina hi¢ bir sey almalarini, ne kadar nakit paralari varsa hepsini
almalarini, kizlar ve annelerinin yerel Afgan kiyafeti giymeleri doktor ve
oglunun da ¢ok kirli goruntu vermeleri igin, sarik ve Afgan yerel erkek kiyafeti

giymeleri gerektigini soyler.
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Doktor sofor ile konustuktan sonra ABD’ye gitmek igin evdeki butin

degerli egyalarini eskiciye ¢ok ucuza satar.

Doktor ve ailesi yerel kiyafetler giymis ve sabahin erken saatlerinde
soforin gelmesini beklemektedirler. Saat dort olunca sofor gelir ve onlari alir.

Isiklari agik birakmalarini sdyler. Sonra hepsi evden ¢ikarlar.

Araba ile kotu yollardan gegmektedirler. Yollarin kotu olmasindan,
kagak vyollardan yurt disina ¢ikmanin kolay olmadigi anlasiimaktadir.
Yollardan gecerken, hukimete karsi savasan ilk mucahit gurubuyla
kargilasirlar. Mucahitler ellerinde silah ile dagda hazirhkh olarak
beklemektedirler (filmde mucahit gruplari ayni zamanda egkiya ve soyguncu
olarak gosterilmeye calisiimistir). Doktor ve ailesini tagiyan araba gecgerken,
Mducahitlerden birisi dagdan iner ve arabayi durdurur. Doktor ve ailesi panige
kapilirlar, ancak sofdr onlari sakinlestirir. Sofér ellerini kaldirmis sekilde
arabadan iner. Silahli adam ailenin kagmak istedigini ogrenir ve soférden
daga tirmanmasini ister. Sonra Homaira’nin annesinin (doktorun egi) elindeki
termosu alir ve acgtiktan sonra paray! goérurince, termosu de beraberinde
g6turdr. Sofor silahli adamla birlikte daga cikar ve grubun basinin yanina
gider. Grubun basi soforu sorguladiginda kagmak isteyen bir aileyi tagidigini
ogrenince termustaki parayi alir ve sofori serbest birakir. Bundan sonra

doktor ve ailesinin zor anlar yagayacagi anlasiimaktadir.

Yolda araba bozulur ve sofér gidip baska arabasini getirmek zorunda
kalir. Doktor ve ailesi Yakin bir kdye gidip geceyi orada gegirirler. Sofor ertesi
gun yeni arabasiyla doktor ve ailesini aldiktan sonra tekrar yollarina devam

eder.
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Ertesi gun yollarina devam ederlerken silahli bir kisi arabanin énunu
keser ve durdurur. Sofor yine ellerini kaldirmig bir sekilde arabadan iner,
silahl adamin ¢enesi kapalidir. Cenesini agtiktan sonra sofor ellerini indirir ve
rahat bir nefes alir. Burada soférin adami tanidigi anlasilir. Sofér doktorun
ailesini silahli adama teslim eder. Doktor ve ailesi sofér ile tartismaya
baglarlar. Cunku sofér onlari sinira kadar goturecegini sOylemistir. $ofér,
doktora bundan sonra arabanin gidebilecedi yol olmadigini ve silahli adamin
da guvenilir biri oldugunu soyler. Doktor ve ailesi arabadan inmek zorunda
kalirlar (sofér ve silahli adamin kendi aralarindaki konugsmalarindan doktor ve

ailesini kandirdiklari anlagiimaktadir).

Doktor ve ailesi silahli adamla birlikte ¢olleri ve daglik yerleri yurumek
zorunda kalirlar. Dagda yururken, doktorun kuguk kizi Nergis, en sevdigi
oyuncak bebegini dusuruar. Bebegini almak isterken, dagdan yuvarlanarak
yaralanir. Doktor ve ailesi en buylk panigi burada yasarlar ve herkes
aglamaya baslar. Ancak kuglk Nergis yasamaktadir ve babasi (doktor) onu
kucagina alir. Herkes Uzuntu igcindeyken doktor egini (Homaira’nin annesi)
suglamaya baslar. Homaira kiz kardesinin bu sekilde dustigunu goérince
sinirine hakim olamaz ve kardesi Friba’ ya bagirarak onu suglamaya baslar.
Ona Hamit'in hakli oldugunu soyler. Artik Doktor ve ailesi gerceklerle yiz

yuze karsi kargiya kalmaya baglarlar.

Dagda ikinci mucahit grubun adamlari ellerinde silahla hazirhkh bir
sekilde siperlerde beklemektedirler. Filmin bu bolimudnde en buyuk surpriz
yasanmaktadir. Doktorun yegeni Akbar hikimete karsi savasan mucabhitlerle
birlikte olmus ve dagda hazirlikh olarak bekleyen grubun basina gecmistir.
Burada doktorun ailesini getiren kigilerin Akbar’in adamlari ve aslinda butun
planlari onun yaptigi anlagilir. Akbar uzaktan amcasinin ailesinin geldigini
gbrince adamlarindan birine bir seyler gostererek emirler verir. Adam

dagdan iner, doktor ve ailesini getiren silahli adamin kulagina bir geyler
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fisildar. Silahli adam doktorun ailesine yaklasir ve Homaira’nin kolundan
tutarak onu daga goturmeye cgalisir. Doktor (Homaira’nin babasi) silahl
adami engellemeyi calisirken, adam doktora yumruk atar ve silahla
oldurmekle tehdit eder. Sonra Homaira'y1 zorala dada cikartir. Doktor ve
ailesi panik icinde beklemek zorunda kalirlar. Silahli adam Homaira’yl nehrin
kenarina goéturur. Homaira aglayarak adamla tartismaya baslar. Doktor ve
ailesi caresiz bir sekilde ortalikta kalirlar. Ailesi Homaira’nin basina bir seyler

gelecegdi korkusuyla onu beklemektedir.

Homaira, nehrin kenarinda tek basina beklerken birden bire kargisinda
kuzeni Akbar’i silahla gorince sasirir. Homaira Akbar'dan kagarken, nehrin
kenarinda Nisar'i “Jala’sini sirtinda tagirken gorur ve ondan yardim isteyerek
Nisar’'in arkasina saklanir. Akbar Nisar’i kizi kendisine vermezse 6ldrukmekle
tahdit eder. Nisar da Akbar'a kizin ona sigindigini, onu korumanin Afgan
gelenedinin bir parcasi oldugunu anlatarak Homaira’yi teslim etmez. Akbar
kizi gotirmekte 1srar eder. Nisar izin vermeyince Akbar ona ates eder, Nisar
da Akbar'in Uzerine atlar ve yarali oldugu halde tagla Akabar'in kafasina
vurarak onu oldurir, sonra kendisi de 6lur. Homaira aglayarak dlen Nisar'in

gOzlerini kapatir.

Doktor ve ailesi Homaira’'nin donmedigini gorunce yollarina devam
ederler ve nereye gideceklerini bilmemektedirler. Yolda doktor, Nergis’in
oldaguna fark eder. BUtln aile buylk bir Gzintinidn sokunu yasamaktadirlar.
Nergis’i gomdukten sonra yollarina devam ederler. Yoldan gecerken, doktor
ve ailesi soyguncular tarafindan 6nce soyulup sonra oldurdlen insanlarin
cesetleriyle karsilasirlar ve hemen oradan kagmak isterler. Kagmak isterken
arkadan kum firtinasi gelir. Homaira da ailesini bulur ve arkalarindan
kosamaya baslar. Filmin sonunda doktor ve ailesi kagarken kum firtinasinin

icinde kaybolurlar. Film, kum firtinasinin goérunttsu ile sona erer.
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A. SOYLEMSEL DUZEYi (FILMiN KiSILERi, ZAMAN VE UZAM)

1978 yilinda adina devrim koyarak Afganistan’da askeri bir darbe ile
iktidara gelen Komunist Rejim doneminde Ozellikle Sovyet Rus askerinin
Afganistan’a girmesiyle birlikte savas baslamistir. Hem rejimin baskisindan
hem de savastan kurtulmak icin pek ¢ok Afgan ailesi Ulkeden kagmak
zorunda kalmistir. Afgan hikimeti de kendini hakli gostermek ve insanlarin
ulkeyi terk etmelerini engellemek igin bir takim propaganda faaliyetlerine

girmistir.

1984 yilinda ¢ekilen Firar (Farar) filmi de hikUmetin propagandasini
yapmak amaciyla zengin bir ailenin Afganistan’dan kagip rahat bir hayat
kurma hayali ile ABD’ye kacgak yollarla gitmek isterken karsilastiklarini trajik
bir hikdye ile konu edinmektedir. Filmin ana karakterlerini Doktor - ailesi ve
Hamit olusturmaktadir. Film Komdunist Darbe 6ncesi ve sonrasini Kabil'de

okumakta olan Hamit ve doktorun ailesi Uzerinden konu edinmistir.

Filmde, darbenin c¢arpici goérintuleri ve darbeden sonra Komdinist
Rejimindeki gelismeler belgesel bir dilde anlatiimaktadir. Filmde yer alan
uzamlar Kabil Universitesi, Nangarhar ilindeki Hamit'in yasadigi kdy, Kabil'in
genellikle zenginlerin yasadigi Wazir Akbar Khan bdlgesindeki doktorun evi

ve Nangarhar'in Pakistan sinirindaki ¢olleridir.

Filmin ana karakterleri Hamit, Homaira ve Doktor (Homairanin babasi)
olmakla birlikte anlatida yer alan ana karakterler Homaira’ nin Annesi
(Doktor'un esi) ve Homaira’nin kardesleri Friba, Jawid, ve Kuguk Nergis
soylemsel duzeyde incelenecek karakterlerdir. Ardindan Nisar ve Akbar ve

diger karakterler de ¢ozimlemeye danhil edilecektir.
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HAMIT

Film, 6grenci olan Hamit'in kaldigi édrenci yurdunda, tatilde kdyune
gitmek Uzere hazirhk yaptigi goruntulerle baslar. Hamit’ in ailesi kodyde
yasamaktadir. Yurttan ciktiktan sonra sinif arkadasi Meryem’in Hamit'i
bekledigi gorunuar. Meryem'in  Hamit'e getirdigi ciceklerden Hamit'ten

hoglandigi anlagiimaktadir.

Hamit kdyune gider ve ilk olarak en sevdigi arkadasi Nisar’ 1 ziyaret
eder. Aksam eve dondugunde evlerine konuk olarak gelen ve babasinin en
yakin arkadagi olan doktor ve ailesi ile tanisir. Tanigsma sirasinda doktorun
buyuk kizi Homaira ile bakisinca birbirlerine kargi bir seyler hissetmeye

baslarlar ve gittikce bu duygulari agska donusdur.

Hamit'in Homaira’yl Nisar'in “Jala” siyla nehri gezdirirken, onun koy
halkinin yoksulugu hakkinda bilgi vererek hikumeti elestirmesinden halkini
disunen ve halkini savunan bir kisi oldugu anlasiimaktadir. Sonra Homaira
ailesi ile birlikte konuk olduklari evden ayrilir ve Kabil'e donerler. Hamit tatilini
bitirdikten sonra Kabil'e déner ve Homaira’yt arayip Universitenin
kafeteryasinda bulugmaya karar veriler. Ders ¢ikisinda Hamit Meryem’e onu
sevmedigini anlatmaya calisirken Homaira’yi gorur ve Meryem'’i birakip
Homaira’ nin yanina gider. Meryem onlar birlikte goérince Hamit'in onu

sevmedigini anlar ve ¢ok uzuilur.

Ulkede Komiinist Darbesi olunca doktorun evinde herkes panik
icindeyken, Hamit’'in eve girip sevingle halkin devriminin gergeklestigini

anlatmasi ve ardindan Homaira’ yi disari gotlrip her seyi yakindan kendi
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goOzleri ile gormesini istemesi, onun yeni degisimi yurekten destekledigi ve

yeni rejimin halkin iktidari olarak disindigunu gostermektedir.

Filmin bir bagka sahnesinde Tip Fakultesinin toplanti salonunda
faklltenin parti sekreteri savasta askerlerin yaralandigi ve gonulli olarak
doktorlarin savas cephesine gitmeleri gerektigini anlattigi zaman Hamit'in
gonulli olarak cephedeki yaralilara yardima gitmek istemesi onun halkini
dusunen ve duyarl bir doktor oldugunu gostermektedir. Ayrica Homaira’nin
kendisini ABD’ ye gitmek i¢in ikna etmeye calismasindan rahatsiz olmasi ve
yabanci Ulkelerdeki gogmen Afganlilar hakkindaki gorugsleri onun ulkesine

bagl bir geng oldugunu gostermektedir.

Sonug¢ olarak Hamit halkini seven ve Komdunist hukimeti savunan
kdéyli bir ailenin ¢ocugudur. insanlar arasinda esitlik isteyen, bati
kapitalizmine karsi olan, Ulkesi ve halkinin mutlulugu igin canini bile vermek

isteyen bir delikanhdir.

HOMAIRA

Filmin ikinci ana karakteri Homaira’ dir. Homaira doktorun blyuUk
kizidir. Zengin bir ailenin kizidir ve hep yalnizlik hissetmektedir. Kendisinden
hoglanan kuzeni Akbar dan hep rahatsizlik duymakta ve ondan nefret
etmektedir. Onun bu duygulari, da ailece yolculuga hazirlanirken yatak
odasinda ve yolculuk sirasinda nehrin kenarinda kahvalti yaparken yanina

gelen kuzeni Akbar ile tartigmalarindan anlagiimaktadir. Ailesi ile birlikte
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babasinin koyde yasayan arkadasinin ziyaretine gitiklerinde, orada babasinin

arkadasinin oglu Hamit ile tanisir ve ona asik olur.

Homaira, zengin bir ailede yetistigi i¢in duygusal bir kiz oldugu halde
ulkedeki koylu insanlarin yoksulluk iginde yasadiklarindan habersizdir.
Nisar'in “Jala’siya nehri gezerken Hamit ve Nisardan koyde hastane

olmadigini ve hakimetin insanlari disinmedigini dgrenir.

Homaira ziyaretleri bittikten sonra ailesi ile birlikte Kabil’e geri doner.
Ancak Hamit'i bir tarl0 unutamamaktadir. Hamit onu aradiginda okulun
kafetaryasinda bulugsmaya karar verirler. Kabil Universites’inde bulusurlar.
Hamit'ten hoslanan Meryem onlari gorur ve Hamit'in Homaira'yl sevdigini

anlar.

Darbe olduktan sonra ailesi panik ve korku icindeyken Homaira Hamit
ile birlikte disari c¢ikar ve butin olanlari kendi goézleriyle gorar. Filmde,
darbeden hemen sonraki goruntuler degisik acilardan ¢ekilmis goruntulerle
verilirken, bu goruntulerin Homaira’ nin gozunden Oznel bakig acisiyla

verildigi anlagiimaktadir.

Komunist hukimet doneminde ABD’de yasayan teyzesinden gelen bir
mektupla Homaira ve ailesi ABD’ye kagma karari alirlar. Homaira, Hamit'i de
ABD’ye gitmek icin ikna etmeyi ¢alisirken Hamit'in ona gé¢gmen Afganlilarin
yasam zorluklarindan bahsetmesi Homaira’ nin kafasini karistirir. Ancak kiz
kardesi Friba’nin uyarilarina kargi sessiz kalir ve ABD’ye kagmak ugruna

agkini feda etmeye karar verir.
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Homaira ailesi ile birlikte kagak yollardan ABD’ye gitmek Uzere yola
ciktiktan sonra karsilastigi koti anlar onun ve ailesinin aci gergeklerle
ylzylize kaldiklarini anlatir. Ozellikle soforiin onlari kandirip silahli adama
teslim etmesi, yollari yaya olarak gegmek zorunda kalmalari ve kuguk kiz
kardesi Nergis’ in dagdan dugup yaralanmasi Homaira’nin Hamid’ in hakl

oldugunu anlamasina neden olur ve kiz kardesi Friba’ ya sinirlenir.

Homaira silahli adamin ailesinden ayirip onu nehrin kenarina
goturmesinin ardindan kuzeni Akbar’ 1 karsisinda gorince butin olanlarin
Akbar'in kurdugu tuzak oldugunu oOgrenir. Akbar'dan kag¢mak isterken
sirtinda “Jala’sini tasiyan Nisar't gorir ve ondan yardim ister. Nisar
Homaira’yr Akbara teslim etmeyince Akbar elindeki silahla ona ates eder.
Nisar da Akbar’'in Uzerine atlayip tasla kafasina vurarak onu oldurur. Sonra
kendisi de oOlur. Homaira aglayarak Nisar’ in gozlerini kapatir. Filmin son
sahnesinde 6nce soyulup sonra olddrulen insanlarin cesetleriyle karsilasan
doktor ve ailesi kagmaya calisirkan Homaira da arkalarindan kosup kum

firtinasi arasinda kaybolurlar.

Sonug olarak Homaira, zengin bir ailenin kizidir. Filmin sonuna kadar
okuyup okumadigi anlasiimamaktadir. Ancak rahat bir yagsam surdurdugu
halde kendini hep yalniz hissetmektedir. Hamit ile tanisinca ona asik olur,
ancak ABD’ye gitmek ve rahat yasam sirdurmek ugruna 6nce askini sonra

kardesini ve en sonda sevgilisinin en yakin arkadagini kaybeder.
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DOKTOR

Doktor, maddi durumu oldukga iyi, zengin bir adamdir. Yurtdiginda
okumustur. Hastane diginda 6zel olarak kendi muayenehanesinde hastalarini
tedavi etmektedir. Kabil'in en sosyetik bolgesinde IUks bir evi vardir ve rahat

bir yasam surdurmektedir.

Filmin basinda evinde hastasini muayene ederken hastandan para
alis bigiminden doktorun her seyden 6nce paraya 6nem verdigi, doktor
oldugu halde kapitalist bir dinya goéristuine sahip oldugu anlasiimaktadir.
Rahat yasama alismis ve fakir insanlarin aksine ¢ok IUks bir hayat

surdirmektedir.

Doktorun Hamit'i tanidigi, kdye Hamit'in ailesinin evine ailece ziyarete
gittiklerinde anlasilir. Kabile dondukten sonra Hamit'i evinde aksam
yemegine davet eder. Doktor Hamit'in kizini sevdigini bilmekte ve ondan
memnun kalmaktadir. Afgan ailelerinde genellikle babalar kizlarinin sevgilisi
olduklarindan memnun olmazlar ve bu tur seyler ayip gorunmektedir. Ancak
doktor zengin ve Batr'ya ilgi duyan birisi oldugu ic¢in kizinin sevgilisinin

olmasindan rahatsizlik duymamaktadir.

Darbe oldugunda doktor buyuk bir panik ve korku igindedir. Clnku
yeni rejimin zenginlerin yararinda olmadigini bilmekte ve hayatini eskisi gibi
surduremeyeceg@ini dusunmektedir. Ancak Hamit'in darbeden memnun
oldugunu ve darbeyi “devrim” olarak dusunup sevindigini gorince sagkinlik

gegirir.
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Komunist Rejimin iktidarindan belli bir surenin ge¢mesinden sonra
ABD’ye kagip orada yasamini surduren doktorun baldizindan mektup gelir.
Doktorun esi ve gocuklari ABD’de ¢ekilen fotograflari gérince ABD’ye gitme
hayaline kapilirlar. Once kizi Friba'nin israri ile esi ikna olur. Esinin israri ile

doktor da her seyini birakip ABD’ye gitmeye karar verir.

Baslangigta Doktor ikna olmaz, c¢lUnkl kagak yollarda ¢ok zor
kosullarla karsi karsiya kalacaklarini dusinmektedir. Ancak esinin ona
hikiumet  tarafindan  muayenehanesine el  konulacagini,  tibbin
millilestirilecegini ve savagtan dolayi ogullari Jawid’in askere gonderilecegdini
hatirlatmasiyla Doktor kagmaya karar verir. Once iki kagakgi ile konusur ve
Kacakgilar doktara kendisi ve ailesini sinira kadar géturebilecek bir sofér
bulurlar. Ancak doktordan evini, arabasini ve butin esyalarini satmasini

isterler.

Doktor onlari sinira goturecek olan sofor ile konusurken buyuk bir
kararsizlikla yolun kotl olmasindan ve zor durumda kalacaklarindan endise
etmektedir. Ancak soférin ona glven vermesi ile rahatlar. Sofor ile
konustuktan sonra doktor butun ev esyalarini satar ve evde ailesi ile birlikte
hazir bicimde soforin gelmesini bekler. Sofor geldikten sonra butin aile yola

cikarlar.

Doktor ve ailesi yolda ilk sokunu silahli bir adamin arabayi
durdurmasiyla yasarlar. Ancak sofér durumu kontrol altinda tutar ve yolu
kesen mucahit gurubun bagina doktorun biriktirdigi paralari verir. Doktor ilk
kaybini verir ve parasini mucahit gruplara vermek zorunda kalir. Sofor doktor
ve ailesini kandirip onlari silahli bir adama teslim ederek yolun geri kalanini
yurimek zorunda olduklarinda, doktor ikinci panigi yasar ve ¢aresizlik i¢cinde

silahli adama guvenip onunla birlikte yirimek zorunda kalir. Yolda kuglk kizi
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Nergis’in yaralanmasiyla doktor buyuk bir Gzuntu igine girer. Akbar’in isteqi
uzere silahli adamin Homaira’ y1 belirsiz bir yere goétirmesi doktoru
endiselendirir. Yolda kucaginda tasidigi yarali kizi Nergis’in 6lumuyle doktor
birden yikilir ve buylk bir ¢caresizlik iginde yere diz ¢dker. Nergis'in 6limuyle
doktor esini suglamaya baglar. Kagmadan once korktugu ve bagkalarindan

duydugu seylerin gergek oldugunu anlamaya baslar.

Yolda giderken once soyulup sonra oldurulen insanlarin cesetleriyle
kargilastiklarinda doktor ve ailesi oradan uzaklagmaya calisirken kum

firtinasi arasinda kaybolurlar.

Sonug¢ olarak doktor zengin ve rahat yagsamaya aligkin bir ailenin
babasidir. Darbeden sonra ABD’de rahat yasamak ugruna kagmak isterken
yolda aci gergeklerle karsilagir ve butin varhgini kagarak Ulkesini terk etmek

ugruna kaybeder.

FRIBA

Homaira’ nin kiz kardesi ve doktorun ortanca kizidir. Friba Homaira’
nin aksine daha neseli ve batiya 6zenen bir kizdir. Onun bati hayrani oldugu
filmin  baslangicindaki sahnelerde giydigi kiyafetler, sevdigi bati
muzeklerinden ve yatak odasinda astigi batili mankenlerin resimlerinden

anlasiimaktadir.
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Darbeden sonra Friba teyzesinin mektubunu aldiginda ¢ok sevinerek
eve girer ve herkesi salona c¢agirir. Friba mektubu agarken zarfin igcinden
yere dusen fotograflari yerden toplar ve bakarak ABD’nin guzelligine
hayranlik duymaya baglar. Gece yataginda Homaira ile fotograflara bakarken
ABD’ ye gitmek icin anne ve babasini ikna edecegini Homaira’nin da Hamit'i
ikna etmesi gerektigini soyler. Aslinda ABD’ye gitme fikri ilk olarak Friba'dan

baslar ve butln aileyi gitmeye heveslendirir.

Hamit ile konustuktan sonra evde ikilemde kalan Homaira'nin yanina
gelen Friba onu ikna eder ve ABD’ye giderlerse filmlerde gordukleri
guzellikleri gercek hayatta yasayacaklarini sdyleyerek kendini eglence yerleri
ve deniz kenarinda hayal edebileceklerini dusunur. Friba’nin bdyle bir sey
digtnmesi onun zengin, rahat bir yasama aligik oldugu, sadece eglenceyle
vakit gecirmekten baska sey disunmedigi, zengin ailelerin ne kadar rahat
olsalar da yine daha fazlasinin pesinde olduklarini géstermektedir. Friba
batin aileyi kagmaya ikna eder. Kagis macerasinda ABD’ye kagcmanin ¢ok
kolay bir sey olmadiginin farkina varan Friba, hayallerin ugruna butun

varligini kaybedip kum firtinasi iginde ailesi ile birlikte kaybolur.

Sonug¢ olarak Friba neseli bir kiz ve kendi hayatindan bagkasinin
hayatini digsinmeyen zengin ve simarik bir kizdir. ABD’ye gitmek ugruna

ailesinin batun varligini kaybeder.
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HOMAIRA’NIN ANNESi (DOKTOR’UN ESi)

Homaira’nin annesi zengin bir doktorun esi ve ev hanimidir. Her seye
hemen inanan ve iyimser dustnen biridir. O da zengin ve rahat yasama
alismis bir ev hanimidir. Kiz kardesinin ABD’deki resimlerinden etkilenir ve
orada olma hayalleri kurar. ik dnce kizi Friba’nin sdylediklerinin etkisi altinda
kalarak esini (doktor) ABD’ye kagmak icin ikna eder. Burada esine s6zin(
gecirebilmeyi basarabilen bir ev kadini olarak ortaya ¢ikmaktadir. Esini ikna
ettikten sonra ilk olarak evini ve evdeki butun degerli esyalarini satarak
ABD’ye kagcmak ugruna feda eder. Soférun yolda kendisinin ve kizlarinin
Afgan milli giysilerinin giymesi gerektigini sdylemesine karsin olumsuz bir
tavir sergilemesi onun kendi kultirinden uzaklagsmak istedigi ve daha ¢ok

Batili gibi yagamaya 6zendigini gostermektedir.

Yola ¢iktiktan sonra doktorun (esinin) séylediklerine inanmayan ve her
seyi ¢ok kolay oldugunu dusinen Homaira’ nin annesi kargsilastiklari ilk
Macahit grubun adaminin paralarini almasiyla gerceklerle yuzlesmeye
baslar. Paralarinin alinmasina karsi ¢aresiz kalan Homaira’nin annesi esine

(doktor) Umitsiz bakislarla ¢aresizligini gdstermektedir.

Yolda soférin onlari silahli adama teslim edip ve bundan sonra
yurumek zorunda olduklarini sdylemesinin ardindan butun aile silahli adamla
birlikte ¢olleri yaya olarak gegmek zorunda kalirlar. Oyuncak bebeginin
pesine kosarak dusen kuguk kizi Nergis'in 6lmesiyle Homaira’nin annesi en
blaylk kaybini vermigtir. Acimasiz ve sicak ¢ollerde kizini gdmmek zorunda
kalan Homaira’nin annesi ABD’ye gitmek ugruna c¢ocugunu kaybederek
kagmanin kolay olmadigini anlar. Esinin onu suglamasiyla Friba’dan sonra

olanlarin ikinci sorumlusu olarak gosterilmektedir.
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JAWID

Ailenin tek erkek gocugu olan Jawid de rahat yasamaya alismig zengin
bir ailenin ogludur. Jawid’in filmde fazla fonksiyonu yoktur. Babasinin ABD’ye
kagmaya ikna olunmasinin ikinci nedeni annesinin onu askere goénderilmesi
korkusudur. Kacgakgilarla ilk konusan o olur ve babasiyla birlikte nasil
gidecekleri konusunda kagakgilarla anlasirlar. Jawid de diger aile kigileri gibi

ABD’ye kagmak ugruna butun varligini ve kuiguk kiz kardesini kaybeder.

NERGIS

Nergis Homaira’nin kiguk kiz kardesidir. Filmin basindan sonuna
kadar elindeki oyuncak bebegiyle kendi ¢ocukluk dinyasindadir. Utangag ve
sakin bir ¢ocuktur. Ailesiyle birlikte kagak yollardan ¢olleri gecerken dagda
oyuncagini dugurur ve oyuncagini almaya c¢aligirken kendisi de yuvarlanarak
dagdan duser. Yaralanan Nergis babasinin kucaginda sinirdaki ¢ollerde can

verir ve orada gomuldr. Nergis ABD’ye kagmak ugrana kurban gider.

NiSAR

Nisar Hamit'in koydeki en yakin arkadasidir. “Jala’si ile insanlarin
nehri ge¢melerine yardimci olur. Nisar, ¢ok delikanli ve hayirsever bir
insandir. Hamit kdye geldiginde ilk olarak Nisar'in yanina gelir ve birbirlerine

sarildiklari zaman ¢ok yakin dost olduklari anlagilir.
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Nisar, halkinin ve Ulkesinin gelenegine c¢ok bagli ve saygin bir
insandir. Homaira’ylr evine misafir etmek isterken Homaira kabul etmeyince
ona koylun gelenegini hatirlatmasi, sonraki sahnede ise Akbar'in Homaira ve
Hamit'i gérdugunde Homaira ile tartistiklari zaman Hamit'in onunla kavga
istemesine karsl cikip Akbarin misafir oldugunun hatirlatarak kdéyln
gelenegini bozmamasini istemesi Nisar'in geleneklerine bagil biri oldugunu
gostermektedir. Filmin sonlarina dogru Akbar, Homaira’ylr kovalarken
Homaira Nisar'a siginir. Akbar Nisardan Homaira’yl birakmasini isteyince
Nisar yine ulkesinin geleneg@ini hatirlatarak Homaira'yl ona teslim etmez.
Ancak Akbar onu dinlemez ve Nisar'i elindeki silah ile vurur. Nisar da
Akbar’in Gzerine atlayarak tasla kafasina vurarak onu oldurur ve kendisi yere
yigilarak olur. Bu sekilde Nisar gelenegine o6linceye kadar bagh kalir ve

gelenegini korumak ugruna canindan olur.

AKBAR

Akbar Homaira’nin kuzenidir. Zengin ve rahat bir ailede buyumustur,
ancak filmde Akbar’in ailesi gésteriimemektedir. Akbar sorumsuz, ¢apkin ve
gorgusuz birdir.  Filmin bagsinda Homaira’nin odasina ¢ok rahat bir sekilde
girmesi onun Nisar'in tersine geleneklerinden uzakta oldugunu ve kendi
gelenegine bagh olmadigini  gostermektedir. Akbar Homaira'dan
hoslanmaktadir ve onun i¢in amcasinin soforine kendi arabasini verir ve
kendisi amcasinin (doktor) ailesini misafirlige goétirtr. Nehrin kenarinda
kahvalti yaparken Akbar Homaira’ya onun igin geldigini soyler, ancak

Homaira ondan hoslanmamaktadir.



107

Akbar Homaira’nin pesini birakmamaktadir. Misafirlik sirasinda
Homaira ve Hamiti birlikte gorince sinirlenir ve Homaira ile tartismaya
baglar, ancak Homaira ona bir tokat atarak yanindan uzaklasir. Kabil'de
Hamit doktorun evinde aksam yemeginden donduikten sonra Akbar onun
pesine iki adam takar. Bu iki adam sonraki sahnede doktor ile konusan iki

kagakgidir.

Darbeden sonra Akbar Micahit gruplarla birlikte olur. Bu durum filmin
sonlarina dogru Homaira ve ailesini getiren silahli adam ikinci bir mucahit
grup ile karsilastiklari zaman Akbarin o gurubun basinda oldugunun
gosterilmesi ile anlasilmaktadir. Sonra doktor ile konusan iki kagcakgl ve
sofériin aslinda Akbar'in adamlari oldugu ve amcasinin ailesine tuzak
kurdugu anlasiimaktadir. Akbar butiin bu planlari Homaira'yl elde edebilmek
icin yapar. Ancak Homaira’y zorla gotirmek isterken Homaira Nisar'a siginir.
Akbar Nisar’i uyarir. Nisar da izin vermeyince, Akbar elindeki silahla Nisari
vurur bunun Uzerine Nisar Akbar’in Gzerine atlar ve kafasina tasla vurarak

oldurar.

DIGER KARAKTERLER

Filmin diger karakterleri doktor ve ailesini sinira kadar kagak yoldan
g6turen sofér, Meryem, iki kacak¢i adam, Hamid’in anne - babasi ve
kardesleri, doktorun soféri Ghani, fakultenin parti sekreteri, ilk mucahit

grubunun basi, doktor ve ailesini teslim alan silahli adamdan olusturmaktadir.
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Doktor ve ailesini sinira kadar gétiren sofdr isinde deneyimli, daha
once de birka¢ kagakglyr goturduguna anlatan birisidir. Karakter olarak ¢ok
kurnaz biri oldugu anlasiimaktadir. Sofor doktor ve ailesine glven vererek
onlari rahat¢a sinira kadar goéturecegini ve yanlarinda nakit paradan baska
hi¢ bir sey alamamalari, Uzerlerine milli Afgan kiyafeti giymeleri gerektigini
soyler. Soforiin bu soylediklerinden isinde deneyimli oldugu anlasiimaktadir.
Sonraki sahnede mucahit grubun basi olan kiginin, doktorun termos iginde
biriktirdigi paray!r almasindan, sofsrin doktora yanlarinda nakit para
bulundurmasi gerektigini soylemeseninin nedeni olarak anlagiimaktadir.
Sofor doktor ve ailesini sOyledigi gibi sinira kadar gotirmez. Belli bir yere
kadar goéturerek onlari silahli bir adama teslim eder. Buradan da doktor ve

ailesini tuzaga dusurdukleri anlasiimaktadir.

iki kacakgl adam, filmin baslarinda Akbar'in Hamit'in pesine taktigi
Kisilerdir. Sonraki sahnede doktor ile konusurlar ve doktora sofér ayarlarlar.
Ancak filmin son sahnelerinde Akbar dagda hazirlikh olarak doktor ve
ailesinin getirilmesini beklerken butiin olanlarin onun plani ve iki kagakginin

da onun adamlari oldugu anlasilir.

Meryem Hamit'in sinif arkadasidir. Meryem Hamit'ten hoslanmaktadir.
Tatilden dondukten sonra okulda Hamit ile birlikte yemege gitmek isterken
onu Homaira ile birlikte gorince ¢ok Gzulir ve Hamit'in baskasini sevdigini

anlar.

Hamit'in anne ve babasi ile kardesleri kdylu bir Afgan ailesini temsil
etmektedirler. Ciftcilikle ugrasan babasi guler yuzllu tavirlari ile samimi ve
sicak bir aile tablosunu cizmektedir. Hamit'in babasi ile Doktor eski

arkadastirlar ve Hamit'in babasi onlari kdyde evinde konuk etmektedir.
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Filmin bir baska karakteri doktorun soféri Ghanidir. Ghani zengin bir
ailenin soforudir ve sadece filmin basindaki sahnede doktorun arabasini
benzin almaya go6turirken ve Homaira’yi Universitenin 6nlne birakirken

gOrulmektedir.

Komdunist Rejim doneminde kisiler her kamusal kurumda parti sekreteri
veya siyasi sekreter olarak hukimet tarafindan gérevlendirilmistir. Bu kisilerin
goérevleri kurumlarda Komdunist dusunceyi benimsetmek ve hukimetin
politikasini halka acgiklamak olmustur. Bagka bir deyisle, Afganistan’da
iktidarda olan Hezbe Demokratiki Khalg’ in (Demoktartik Halk Partisi)
propagandasini yapan Kigilerdir. Filmde darbeden sonra Komdinist hukimet
doénemini anlatan sahnelerde savasin basladigi anlasilir. Tip fakiltesinin parti
sekreterligi ofisinde butun 6grencileri toplayip onlara savas cephesine tegvik
edici konusma yapan kisi fakultenin parti sekreteri karakterini

canlandirmaktadir.

Kagak yolarla doktorun ailesini tasiyan arabanin énune atlayan silahlh
kisiler micahit gruplarini canlandirmaktadir. ilk grubun basinda bir komutan
sofért sorguladiktan sonra doktorun termos icinde koydugu butin paralari
alir ve onlar serbest birakir. Filmde mucahit gruplar soyguncu olarak
g6sterilmistir. ilk gurubun basi da onlari temsil etmektedir. Baska bir karakter
ise soforin doktor ve ailesini teslim ettigi kisidir. Kagak yollarda doktor ve
ailesini silahli kigsi sinira kadar goturecektir. Ancak silahli adam onlari
Akbar’'in basinda oldugu bir bagka mucahit gurubuna goéturir ve sadece

Homaira’y1 Akbar’ a teslim eder.
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C. DERIN YAPI (TEMEL ANLAM- DERIN YAPI)

Derin Yapi: En biiyiik varlik insanin kendi lilkesidir.

Farar (Firar) filmi'nin derin yapisi hikimet propagandasi agisindan
¢ozumlemeye tabi tutuldugunda, bu anlatida yeni duzen — eski duzen ve
kagmak — kalmak karsithklarinin bulundugu gérilmektedir. Buna gére film,
komunist rejimin ilk yillarinda savasin yogunlasmasiyla birlikte yurtdisina
kagislarin  artmasini  engellemek amaciyla hikumetin propagandasi

yapimigtir.

Film, komunist rejimin iktidara gelmesinden 6nceki hikumet (Davut
Han HuUkumeti) doéneminin anlatimiyla baslamaktadir. Filmin ana
karakterlerini canlandiran doktor ve ailesi koyde yasamakta olan Hamit 'in
ailesinin yanina ziyarete giderler. Kabil'de Tip Fakultesinde okuyan Hamit de
tatil igin geldigi kdyde doktorun buyuk kizi Homaira ile ask yasamaya baslar.
Filmde doktor ve ailesinin zengin ve rahat bir yagsama sahip olduklari dikkat
cekmektedir. Homaira ve Hamit Nisar’ in “Jalasi ile nehri gezerken Homaira
koyde hastanenin olmadigini ve koy halkinin yoksul oldugunu ogrenir.
Boylece Hamit' in HukUmeti elestirmesiyle anlatidaki ilk karsitlik ortaya

cikmaktadir.

Yeni Diizen Eski Diizen

Eski Diizen Olmayan Yeni Duzen olmayan
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Gelisme / Halkin HUkUmeti / Yoksulluk / Elit sinif

Engellerle Micadele etmek

Homaira 'nin koy halkinin yoksul oldugunu 6grenmesiyle, tlkede eski
dizenin halkin hukumeti olmadigi, halki yoksulluk ve yokluk icinde biraktigi
anlami ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica filmin basinda doktor ve ailesinin IUks bir
evde, zengin bir yasam surdukleri ve eski duzenin sadece belli bir kesimin
yararina oldugu anlatmaktadir. Kdylerde halk yoksulluk igindeyken doktor ve
ailesi gibi zengin insanlar sehirde rahat bir yasam surdurmektedir. Burada,
eski duzenin bir an 6nce degismesi ve yerine yeni bir dizen gelmesi

gerektigine vurgu yapilmaktadir.

Filmin ilerleyen bdlimlerinde darbe’nin gergeklestigi bolim, Komunist
Rejim’in darbe ile degil, halkin istedigi bir devrimle gergeklestigini gostermek
amaclyla genis bir bicimde anlatiimaktadir. Ozellikle Hamit 'in doktorun evine
girip sevingle devrimin gergeklestigini anlatmasi, ardindan Homaira’ yi disari
cikartip her seye yakindan bakmasini istemesi yasananlarin devrim oldugunu
halkin bilincine yerlestirmek amaciyla hukimet propagandasi yapilmaktadir.
“Totaliter devletlerde rejime baglihk temel bir sorundur. Bunun igin butin
haberlesme araglari ile eski rejim kotulenir, yeni tutulan yolun en dogru ve en
iyi bir yol oldugu telkin edilir’ (Coruh, 1969: 14). Filmin bu bdlimlerinde
duvar saatinin ibresi zamanin aktigini gosterirken fonda kolektiflesmis
topluluklarin amblemlerinin gosterilmesi, yeni dlizenin eski duzene gore ilerici
bir dizen olup gelismeye yonelik buylk adimlar attigi anlatiimaktadir. Ayrica,
gecislerde savasin basladiginin goésteriimesi yeni duzene karsi ic ve dis
engellerin oldugu ve halkin silahlanip hukumet ile birlikte bu engelleri agmaya
cahistigi cesitli resimlerle anlatiimaktadir. Burada, Komunist hikimetin Afgan
halkina baski yaptidi ve halk tarafindan desteklenmedigi agik bir bigimde

gOrulmektedir.
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Komunist hukimet doneminde gerek iktidarin baskisi gerekse savasin
yogunlagsmasi nedeniyle pek cok Afgan ailesi kagak yollardan yurtdigina
kagmak zorunda kalmigstir. Bunlarin bir kismi komsu Ulkelere gitmis, pek cogu
da bati Ulkelerinde miilteci olarak kalmistir. Ulkede tam bir beyin gocl
yasanmistir. Clnku kacanlar arasinda doktor, 6gretmen, mihendis, isadami,
bilim adamlari, subay, 6grenci, sanatgilar gibi pek ¢ok onemli kigi Ulkeyi terk
etmek zorunda kalmigtir. Yabanci uUlkeler basta ABD olmak Uzere
Afganistan’daki Komunist hukimeti zayiflatmak igin mdultecilere her tarla
kolayli§i saglamiglardir. (Azimi, 1998:175). Hukimet ise bu tir kagislarin
onunu engellemek igcin propaganda faaliyetlerini baslatmistir.  Anlatida
bulunan bir bagka karsithk kagmak — kalmak karsithgidir.

Kagmak Kalmak
Kalmak Olmayan Kagmak Olmayan
ABD hayali / Rahat yagami Vatan sevgisi / Halkina
yakalamak / Savastan kurtulmak yardim etmek/ Micadele
Mutsuzluk etmek

ABD’de yasayan baldizindan gelen bir mektupla doktor ve ailesi ABD’
ye gitmeye karar verirler. Doktorun ikinci kizi Friba mektubu aldiktan sonra
onu acgarken zarfin icinden disen teyzesinin fotograflarini gortr. Eveki herkes
fotograflara dnce bakabilmek igin, fribanin elindeki fotograflara saldirmaya
baslar. Fotograflari gordikten sonra doktor ve ailesi butun esyalarini satip
kacak yollardan ABD’ ye gitme hayalleri kurarlar. ABD’ye giderlerse

resimlerde gordikleri rahatliga kavusacaklarini diisinmektedirler. Ozellikle



113

doktorun ikinci kizi Friba’'nin bati tarzi giyimi, bati muizigi dinlemesi ve
odasinda astigi bati mankenlerinin resimleri onun batiya 0zendigini
gostermektedir. Homaira’ nin Hamit’ i gitmeye ikna edemedidi ve Hamit’ in
ulkesinde kalip yaralilara yardim etmek icin savasa gitmek istemesi Ulkesini
sevdigini ve engellere karsi mucadele edip her seyin duzelecegine inandigi
anlamina gelmektedir. Rahat hayati yakalamak igin Ulkesini terk etmek
isteyen doktor ve ailesine kargi Hamit Ulkesinde kalmayi tercih eder. Cunku
onun icin her seyden énce (ilkesi ve halki gelmektedir. ilerleyen bdliimlerde
doktor ve ailesinin butun esyalarini satip kacak yollardan yurtdigina kagmaya
caligsirken vyolda karsilastiklari aci gergekler hukumetin halkin bilincine
kagmanin kolay olmadigini yerlestirip kagmak isteyen pek ¢ok ailenin doktor
ve ailesi gibi mutsuz olacagini anlatmak igin propaganda yaptigi
anlasiimaktadir. Ozellikle yol boyunca karsilarina ¢ikan soyguncular ve filmin
sonunda tuzaga dusup Ooldurilen insanlarin cesetleriyle kargilagmalari
insanlarin nasil kandirilip kacgakgilar ve soyguncular tarafindan hayatlarinin
tehlikeye girdigi acgik bir propaganda diliyle filmde anlatiimaktadir. Filmde
ayrica, doktor ve ailesi’ nin kagmaya calisirken kum firtinasina yakalanip
colde kaybolmalari 6zgur bir yasam surmek ugruna ¢olun ortasinda belirsiz
bir gelecege dogru suruklendikleri anlatiimaktadir.

Filmde batih Ulkeler Afghan halkina rahat ve guzel bir yasam
vaadinde bulunmaktadir. Ayrica ulkeyi terk etmelerinin tesvik edilmesine
kargi, doktor ve ailesinin kagcmak isterken yasadiklarini dramatiklestirerek
gercgeklerin dusundukleri gibi olmadigi, yurtdigina kagmak igin oldukga zor
sartlara katlanmak gerektigi ve kimsenin ulkesi diginda bagka bir yerde mutlu

olamayacagi anlatilmaya c¢alisiimistir.

Dolayisiyla doktor ve ailesi ABD'de daha rahat bir hayat hayalleriyle

ulkeleri terk etmenin bedelini agir dder.
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Il. SABOOR SARBAZ (ASKER SABUR) FiLMi

FIiLMIN KUNYESi:

Orijinal Adi: Saboor Sarbaz
Yoénetmen : Eng. Latif Ahmadi
Senaryo : Eng. Latif Ahmadi
Yapim / Yili: Afghan Film, 1985

Oyuncular: Saboor Toofan (Sabur), Nasir Aziz (Nasir), ibrahim Toghyan
(Satar), Humayun Paiz (Rahim), Adile Adim (Nesrin),
Asadullah Aram (Nesrin’in Babasi), Zarghona Aram (Nesrin’in
Annesi), Jan Mohammad Jawan Shir Haydari (Tabur
Komutani), Hashmat Fanai, Yusuf Royan, Wali Talash, Sher

Shah, Osman Alim, Anwar Rezazada

A. FILMIN HIKAYESI

Saboor Sarbaz (Asker Sabur) filmi Universite sinavini kazanamayan
ve askerlige gitmek zorunda kalan dort arkadas; Sabur, Nasir, Satar ve

Rahim’in hikayesini konu edinmektedir.

Film, sabah ezani ile insanlarin galismasini gosteren goéruntiler ile
baslar. Evde Sabur'un kardesi kalkar ve kusu ile oynar. Sabur (Saboor
Tufan) kafasini sardidi yorgandan g¢ikarir ve sabah oldugunu goérince
guliumseyerek yerinde oturur. Pantolonuna bakar ve cebinden Universite

sinavina giris kartini ¢ikartir. Gunleri sayar, sinava bes gun kalmistir. Sabur
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karta bakar, sonra 6grenci fotografinin yerine asker kiyafeti ile ¢ekilmis
resmini hayal eder. Birden korkmaya baslar ve kendi kendine asker olmak
istemedigini sdyler. Sabur askerlige gitmemeyi disindugu sirada, kiz kardesi
yatagini dizeltmek igin gelir. Sabur kiz kardesine gece ruyasinda asker
oldugunu soyler. Kiz kardesi ruyanin ters oldugunu, askerligin guglulugun
simgesi oldugunu ve bundan sonra korkmayacagini soyler. Sabur kiz

kardesine kizarak hi¢bir seyden korkmayacagini soyler.

Sabur eve ekmek gotururken kardesinin inzibatlar tarafindan kontrol
edildigini gorur. Askerler kardegini biraktiklarinda, Sabur ona neler oldugunu
sorar. Kardesi liseyi bitiren 6grencilerin askere alinacagini sdyler. Sabur
askere gitmek istemedigini ve gerekirse kacacagini soyler. Kardesi ona karar
almasini soylediginde Sabur yolcu otobusundeyken tanik oldugu disman

tarafindan bir askerin 6lduraldigu olayini hatirlar.

Satar (ibrahim Toghyan), Asad ve Rahim (Humayun Paiz) Nasire
(Nasir Aziz) kutlamak igin nigsanlisi Nesrin’in (Adile Adim) evine gelirler. Nasir
arkadaslarini igeri aldiktan sonra konusmaya baslarlar. Nisan téreni sirasinda
bir bomba patlamistir. Arkadaglari Nasire olayda dlen veya yaralanan olup
olmadigini sorarlar. Nasir, u¢ kigin olay yerinde hayatini kaybettigini ve pek
¢ok kisinin de yaralandigini sodyler. Nasir ve arkadaslari olaydan dolayi
Uzuntl duyarlar. Sonra Sabur elinde cicekle eve girer. Nasirin Nisanlisi
Nesrin misafirlere ¢ay getirir. Nasir arkadaslarini tek tek nisanlisi ile
tanitstinr. Tanigsma sirasinda Satar Sabur'a saka yaparak onun korkak biri
oldugunu, geceleyin kendi golgesinden bile korktugunu sodyler ve butin
arkadaslari gulmeye basglar. Nesrin gittikten sonra Sabur arkadaslarina
universite sinavinin yuzde seksenini kizlarin yluzde yirmisini ise erkek
ogrencilerin kazanacagini soyler. Arkadaslari onun saka yaptigini sanip yine

de duslnceye dalarlar. Cunku dniversite sinavini gegcemezlerse askere
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gitmek zorunda kalacaklardir. Sabur sinavi gecemezse Ulkeden kagacagini

soyler.

Nasir nisanhisinin evinden kendi evine dondukten sonra evde yatarken
nigsan torenindeki patlama olayini disinmeye baslar. Herkes eglenip muzigin
esliginde oynarken birden patlama sesi duyulur. Her sey yerle bir olur ve pek
cok kisi hayatini kaybeder, ¢cogu kisi de yaralanir. Yaralilardan birisi Nasir’in

ellerinde hayatini kaybeder. Bu olay Nasiri ¢ok etkilemistir.

Nasir Nesrin’i arar ve sinav sonuglari belli olduktan sonra onu evden
alip gezmeye c¢ikacagini sdyler. Sinav sonuglari belli olur. Nasir, Satar,
Rahim ve Sabur sinavi kazanamamiglardir. Aralarinda sadece Asad
universiteyi kazanmistir. Arkadaslari Asad’i tebrik ederken Nasir, Satar ve
Rahim kendi istekleri ile askere gitmeye karar verirler. Sabur ise tedirginlik
duyar ve onlara katilmak istemez. Rahim Sabur’a ne yapacagini sordugunda
Sabur Ulkeyi birakip kacacagini soyler. Asad Sabura yurtdisina kagan
Afganlilarin  yokluk icinde yasadiklari hayattan bahseder. Arkadaglar
askerlige gitmek icin el sikisip s6z almak isterken Sabur birden yolcu
otobusinde tanik oldugu disman tarafindan otoblsten indirilen askeri

hatirlar ve askerlige gitmekten vazgecer.

Nesrin evde Nasir'i beklerken Nasir, arkadaslari Satar ve Rahim ile
birlikte askerlik subesine gidip askerlige yazilirlar. Nasir nisanlisi Nesrin’in
evine gelir. Nesrin’in babasi Nasir'in sinavi gectigini sanip ona tebrik eder.
Ancak Nasir onlara askerlige kaydoldugunu sdyler. Nesrin’in ailesi buna
uzulirken babasi Nasir'e askerligin kutsal bir gorev oldugunun ve her geng
erkegin askerlik yapmasinin sart oldugunu sodyler. Sonra Nasir'e askerlige
yazildigini Nesrin’e agiklamasini sodyler. Nasir asker oldugunu Nesrin’e

acikladiginda Nesrin ¢ok Uzullr. Nesrin, Nasir'in askerlige giderse dlecegini
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ve bir daha onu goremeyecegini soyler. Nasir baska ¢aresinin kalmadigin ve
buna mecbur oldugunu sdyler. Nesrin birlikte Ulkeyi birakip kagacaklarini
soylediginde Nasir ¢cok kizar ve Nesrin’e nefret ettigi kagmak kelimesini bir
daha duymak istemedigini sdyler. Nasir Nesrin’i ikna ettikten sonra evden

cikar.

Nasir, Satar ve Rahim c¢antalarini alip yazildiklari birlige gitmek igin
askeri ucaga binerler. Sabur carsida inzibatlar tarafindan yakalanir ve
askerlige sevk edilir. Hamamda Satar, Nasir ve Rahim banyo yapmak
isterken orada kendi kendine yikanan Sabur'u gorurler. Satar yavasca
Sabur'a yaklasir ve Uzerine soguk su doker. Sabur birden gozlerini acar.

Arkadaslarini gorunce ¢ok sevinir.

Tatbikatta diger askerler c¢alisirken Sabur kurallari 6grenmekte
zorlanir. Sabur elindeki silahla kulaklarini kapatarak ates eder. Komutan
yanina gelir ve ona yardimci olur. Gece Nasir nobet tutmaktadir. Sonra devir
degisikligi icin grup komutani Saburla birlikte gelirler. Nasir gece sifresini
aldiktan sonra nobeti Sabur'a teslim eder. Sabur Nasire gece bir seyler
g6rup gérmedigini sorar. Nasir bir sey gérmedigini sOyler. Sabur geceleyin
sirtlarinda kefenlerini tagidiklari ve isimleri de 6lum oldugunu soyler. Nasir
ona guler ve oOyle bir sey olmadigini, bunlarin hep yalan oldugunu soyler.
Sabur ndbet sirasinda uykuya dalar. Alay komutani Satarla birlikte ndbetleri
kontrol ederken Sabur’'un uyudugunu goérir ve yavasca onun silahini alir.
Sonra kendisini uyandirir ve silahinin nerede oldugunu sorar. Sabur sasirir
ve bir sey soOyleyemez. Komutan Satara sonraki nobet arkadasini
c¢agirmasini emreder. Satar odaya gelince Nasirle Sabur hakkinda konus
maya baslar. Satar Sabur'un nébette uyudugunu ve alay komutanin onu
yakaladigini séyler. ikisi Saburun bu gidisle cabuk &lecegini disunirler.
Ancak Nasir boyle korkak insanlarin korkunun gergek anlamini 6grendikten

sonra ¢ok cesur olacaklarini soyler.
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Ertesi gun Tabur komutanina cepheye gitmek igin yeni bir gorev verilir.
Tabur komutani odaya girer ve butun askerlerin iki dakika icerisinde hazir
olmalarini emreder. Herkes ¢abucak hazirlanirken, Sabur ¢cok yavas giyinir.
Askerler meydana ciktiklarinda Tabur komutani cepheye gitmek icin emir

aldiklarini soyler.

Dismanin komutani (mucahitlerin komutani), dagdan iner ve
adamlarini toplar. Sonra onlara ihanet eden adamini tasin altinda ezdirerek
oldurulmesini emreder. Komutan yardimcisina yeni bir askeri taburun yola

ciktigini ve yolda mayin doseyerek onlara saldirmalarini emreder.

Taburun araglan yoldan gecgerken bir harabe gorurler. Komutan,
Rahim ve Sabur’u harabeyi kontrol etmekte gorevlendirir. Diger askerlere da
onlarin guvenligini saglamalarini emreder. Rahim ve Sabur harabeye
giderken Sabur cok korkmaktadir. Harabede bir sey gérmeyince tekrar
donmek isterler. Ancak iki silahl kisi onlara ates acar ve Rahim yaralanir.
Sabur korkarak duvarin arkasinda saklanir. Rahim ona adamlara ates
agmasini, yoksa kendisini éldureceklerini sdyler. Sabur korkudan hicbir sey
yapamaz. Birden yolcu otobUsunde once indirilip sonra oldurtlen askeri
hatirlar ve kendine gelir. Sabur duvarin arkasindan c¢ikarak iki silahliyr vurur.
Bu kez askerlikten korkmasina neden olan olay Sabur'un cesur olmasina

neden olur.

Sabur Rahim’in yaralandigini Nasir ve Satara aciklar. Ucl de
Rahim’in yaralanmasina ¢ok uzultrler. Taburun araglari gegerken dismanin
adamlari (mucabhitler) yolda désedikleri mayinlari patlatirlar. Sonra roketgi

askeri araca ates acar ve buyuk bir gatisma baglar. DUgman adamlarindan
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biri tepeden askerleri agir silah ile atese tutar, ilerlemelerini engeller. Tabur
komutani merkez ile baglanti kurarak tepeye ek kuvvet gonderip onlara ates
eden Kisiyi ates altinda tutmalarini soyler. Askerler zor durumda kalirlar.
Sabur durumu fark edince arkadaslarina onun guvenligini saglamalarini
soyler ve kendisi arka taraftan tepeye ¢ikmaya baslar. Nasir ve Satar Sabur’a
gitmemesi igin bagirirlar. Ancak Sabur onlari dinlemez ve tepeye g¢ikmaya
devam eder. Nasir Satar'a doner ve korkak insanlarin korkunun gercek
anlamini égrendiklerinde ¢ok cesur olacaklari s6zuna tekrar hatirlatir. Sabur
arka taraftan tepeye c¢ikar ve onlara ates eden adami el bombasi ile havaya
ucurur. Tabur komutani sevingle durumu merkeze bildirir ve tepenin onlarin
eline gectigini agiklar. Dusman, askerleri kusatmistir ve catisma geceye
kadar uzar. Gece Sabur, Satar ve Nasirle siperde birbirleri ile konusurlar.
Satar goézlerine inanmadigini, Sabur'un bdyle olacagini hi¢ disinmedigini
sOyler. Sabur gulimserken, Nasir Sabur’a nelerden korktugunu sorar. Sabur
geceleyin karanliktan korktugunu ve her zaman kafasini yorgan ile sarip

glnduzl bekledigini sdyler.

Glnduz olunca dusmanin komutani (mucahit komutan), adamlarina
askeri taburun yiyecekleri kalmadidi icin teslim olacagini sdyler. Onlara karsi
taraftan herhangi bir hareketlilik gérmedikge ates acmamalarini emreder.
Tabura yiyecek yardimi getiren helikopteri gorince dismanin komutani ona
ates acar ve helikopterin inis yapmasina izin vermez. Tabur komutani, Nasir,
Sabur ve Satar’i birlige yiyecek getirmekle gdrevlendirir. Yiyecek yardimina
giderken yolda Nasir yaralanir. Sabur Nasir'e yardim eder. Disman firsattan
yararlanarak adamlarini etrafa dagitmaya caligir. Tabur komutani digmanin
adamlarini dagilirken gorur ve onlara ates acarak hepsini oldurar. Yardim
getiren helikopter inis yapmadan énce disman Komutanin yerini tespit eder.
Dusman komutani helikopteri gorunce ates agmak ister. Ancak helikopter
kendisine ates agar. Dusman komutani siperi ile birlikte havaya ugarak olur.
Catismada basari saglayan tabur komutani askerleri ile birlikte yaralilari

helikoptere bindirir. Sabur da Nasir'i helikoptere bindirip askeri hastaneye



120

g6turdr. Sabur askeri hastanenden Nesrin'i arar ve Nasirin yaralandigini
soyler. Nesrin panik iginde hastaneye gelir ve Nasir'in ameliyatta oldugunu
ogrenir. Nasir ameliyattan sag kurtulur ve Nesrin odasina girince onun
yasadigini gorur. Nasir kendine gelince Nesrin’e bakar ve ikisi gulimserler.
Film, Sabur, Satar ve diger askerlerin cephede disman hattina dogru

ilerleme goruntuleri ile biter.

B. SOYLEMSEL DUZEY (FiLMiN KiSiLERi, ZAMAN VE UZAM)

1978 yilinda askeri bir darbe ile iktidara gelen Komdunist Rejimi
macahit gruplarin mucadelesiyle karsi karsiya kalmistir. 1979 vyilinda
Sovyetler Birligi Komunist Hikimete yardim etmek icin Afganistan’a asker
g6ndermigtir. Onceden mucadelelerini gizli olarak sirdiren mucahit gruplar,
Ozellikle batili Glkelerinin destegini alarak Rus askerleri ve Afganistan’daki
Komiinist Rejime kargi savas! agik bir sekilde baglamislardir. iktidarda olan
Komunist Rejim kendini uzun surecek bir savasin i¢cinde bulundugunda yeni
bir politika izleyip, mucahit gruplarina karsi savasmaya gondermek igin
universite sinavindan bagarisiz olan ogrencilerinin askerlik yapmalarini
zorunlu kilmigtir. Askerlige gitmek istemeyen Afgan gencleri ailelerinin
destegini alarak c¢areyi yurtdigina kagmakta bulmuslardir. Bunun igin
Afganistan’daki Komunist Hukimet, halki ¢ocuklarini askerlige géndermek
icin tesvik edici propaganda faaliyetlerine girmigtir. Bunun igin diger kitle
iletisim aragclari gibi sinemay! de bu amagcla kullanmistir. Ozellikle seksenli
yillarda askerlikten kacanlarin sayisi artinca Komunist Hikimet propaganda

faaliyetlerini bu ydnde arttirmistir.

1985 yilinda cekilen Saboor Sarbaz (Asker Sabur) filmi liseyi
bitirdikten sonra Universite sinavinda basarisiz olan dort arkadas Sabur,
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Nasir, Satar ve Rahim’in askerlik maceralarini ve ozellikle Sabur’'un 6nceleri
korkak biri iken askerligi yaparken kahraman olmasini konu edinmektedir.
Filmde yer alan uzamlar baskent Kabil'in ¢esitli semtleri ve Afganistan’in

savas cephesi olarak gosterilen daglik bir bdlgesidir.

Filmin ana karakteri, Sabur, Nasir ve Satar olmakla birlikte anlatida yer
alan ana karakterler Rahim ve Nesrin sdylemsel dizeyde incelenecek
karakterlerdir. Ardindan Asad, Tabur Komutani, Nesrin'in Anne — Babasi ve

diger karakterler gozimlemeye danhil edileceklerdir.

SABUR

Filmin ilk karakteri Sabur, Kabil'in fakir bir boélgesinde yasamakta ve
liseyi yeni bitirip Universite sinavina hazirlanmaktadir. Sinavi kazanamadigi
takdirde askerlige gitmek zorunda olan Sabur normal yagantisinda c¢ok
korkak biridir. Golgesinden bile korkan Sabur askerlige gitmek
istememektedir. Filmin basinda uyandiginda Universite sinavina giris kartini
bakarak sinava bes gin kaldigini goérince, Sabur'un karttaki 6grenci
fotografinin yerine asker kiyafeti ile c¢ekilmis resmini hayal etmesi onun
askerlikten korktugunu gostermektedir. Dolayisiyla askerlik yapmamak igin
Sabur udlkeden kagmayi bile géze almistir. Bunu kardesi ile tartistigi ve
Nasir'in nisanlandigini kutlamak icin gittigi Nesrin'in evinde arkadaglariyla

konustugu sahnede kagmak istedigini dile getirirken anlasiimaktadir.

Yolculuk sirasinda bir askerin disman tarafindan otobusten indirilip

oldurtlmesi Sabur'u etkilemis ve onu askerlik yapmaktan korkutmustur.
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Askerlik kelimesini duydugunda hep o olayi hatirlar. Bu yuzden asker olursa
mutlaka Olecegini sanmaktadir. Dolayisiyla sinavdan basarisiz olunca
arkadaslari Nasir, Satar ve Rahim kendi istedi ile askere gitmeye karar
verirken Sabur onlara katilmaz. Daha sonra Sabur inzibatlar tarafindan
yakalanir ve askere sevk edilir. Rastlanti eseri arkadaslari Nasir, Satar ve
Rahim ile ayni birlikte gbrev yapan Sabur askerlik kurlarini 6grenmekte
zorlanir. Nobet sirasinda uykuya dalar ve gece karanliktan korkar. Ancak
gbrev sirasinda harabede arama yaparken arkadasi Rahim’in disman
tarafindan yaralandi§i sahnede, daha 6nce hatirlayip korkmasina neden olan
yolucu otobusteki oldurilen askerin olayr bu kez Sabur'un cesaretini
toplamasina neden olur. Sabur olayi hatirlarken gdzleri korkusuz olmaya
baslar ve kendilerine saldiran iki silahliyi 8ldirir. ilerleyen sahnelerde Sabur
korkusunu yenmis cesur bir kahraman olarak karsimiza cikar ve gittigi her

savas cephesinde kahramanlik yapar.

Sonug olarak Sabur dnceleri ¢gok korkak biridir. Geceleyin karanliktan
cok korkan ve yatarken de kafasini korkudan yorgan ile sarip uyuyan birsidir.
Yolculuk sirsinda yaninda oturan bir askerin dusman tarafindan otobusten
indirilip éldurilmesi onu ¢ok etkilemistir. Ancak askerlik sirasinda ayni olayi
dusunmesi korkusunu yenmesine neden olur ve kahraman bir askere

donusdr.

NASIR

Filmin ikinci karakteri Nasir Sabur’'un okul arkadasidir. Nesrin ile yeni
nisanlanmistir. Nisan toreni sirasinda patlama olmus ve pek c¢ok Kigi

Olmustar. Yarallardan biri Nasir'in ellerinde hayatini kaybetmigtir. Nasir bu
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olaydan c¢ok etkilenmigtir. Onun igin askerlik yapmanin sart oldugunu

dusunmektedir.

Sinavdan basarisiz kalan Nasir arkadaslari Satar ve Rahim ile birlikte
askerlik yapmaya karar verir. Sabur askerlige gitmek istemeyince Nasir,
hayatta iki geyin biri yolculuk digeri ise askerligin erkekligin pisirmesine

neden olacagini sdyler. Ona gore erkek insan mutlaka askerlik yapmalidir.

Nasir askerlige yazildigini Nesrin’e anlatinca Nesrin’in ona ulkeyi terk
edip birlikte kagacaklarini sGylemesine karsi Nasir ¢ok kizar ve nefret ettigi
kagmak kelimesini bir daha duymak istemedigini sOyler. Nasir i¢in Ulkesinde

O0lmek yurtdisina kagmaktan daha sereflidir.

Nasir Satarla Sabur hakkinda konusurken korkakligi yuzunden onun
cabuk odlecegini dusunmektedir. Ancak Satar'a doner ve korkak insanlarin
korkunun gercek anlamini fark ettikleri zaman ¢ok cesur olacaklarini séyler.
Gorev sirasinda Sabur'un kahramanca gidip onlara atese tutan tepedeki
dismani el bombasiyla havaya ugurdugunu gorunce, Nasir Satara
yukaridaki s6zunu tekrar hatirlatir.

Catisma sirasinda a¢ kalan askerlere vyiyecek getirmek igin
gorevlendirilen Sabur, Nasir ve Satar yolda dismanin saldirisina ugrarlar.
Nasir yaralanir, Sabur ona yardim etmeye caligirken Nasir Sabura onu
birakip asker arkadaslarina yiyecek getirmesini sdyler. Ancak Sabur onu
birakmaz. Catisma bittikten sonra Sabur Nasir'i askeri helikoptere bindirir.
Nasir askeri hastanede ameliyata alinir ve ameliyattan sonra kurtulur. Odada
kendine geldiginde nisanlisi Nesrin’i goérince mutlulukla gulimsemeye

baglar.
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Sonug¢ olarak Nasir, Ulkesini seven, cesur, delikanh bir genctir.
Sabur'un tersine askerlikten korkmamakta ve askerligi erkekligin
olgunlasmasinin bir bélumu olarak gormektedir. Ayrica onun igin savasta
erkekce Olmek Ulkeyi dismanin eline birakip kagmaktan daha sereflidir.

Bunun igin de gatigsma sirasinda dugsman ile cesurca savagirken yaralanir.

SATAR

Satar Sabur'un baska bir arkadasi ve filmin UGglnclu karakteridir.
Genellikle simarik ve eglenceli bir kisidir. Korkakhdi yuzinden Sabur'u en

cok azarlayan Satar’dir. Satar ayni zamanda delikanli ve cesur biridir.

Universite sinavindan basarisiz oldugunu 6grendikten sonra Satar
beklemeden Nasir ve Rahim ile birlikte askerlik subesine gidip askerlige
kaydolur, gunku arkadaslari ile sinavi gegcemezlerse askerlige gitmeye karar
vermiglerdir. Satar alay komutani ile birlikte nobetleri kontrol ederken

Sabur’'un uyudugunu gorur ve endise etmeye baslar.

Catisma sirasinda, Satar Sabur'un tepeye cikip onlarl atese tutan
dismani havaya ugurdugunu goriince gozlerine inanmaz. Gece siperde ayni
seyi Sabura sodyler. Sabur da ona bundan sonra hicbir seyden

korkmayacagini soyler.

Satar, Nasir ve Sabur ile birlikte askerlere yiyecek getirmeye giderken

yolda Nasiri vuran dusman adamini vurur. Sonra Nasir ve Sabur'un
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guvenligini saglamaya calisir. Helikopter geldiginde Sabur ile birlikte Nasir’i
helikoptere bindirir. Filmin sonunda, Satar Sabur ve diger askerlerle birlikte

cephede ilerlerken gosterilir.

Sonug olarak, Satar da Nasir gibi delikanli ve cesur biridir. Universite
sinavini kazanamadigi icin kendi istegi ile askerlie kaydolur. Satar ulkesini

savunmak igin canin feda etmeye razi olan bir genctir.

RAHIM

Sabur'un baska bir sinif arkadasidir. Filmde doérduncu karakteri
canlandirmaktadir. Rahim fazla konugsmayan, cesur bir genctir. O da Sabuir,
Satar ve Nasir gibi Universite sinavini kazanamadigi igin askerlige gitmek
zorunda kalir. Rahim Satar ve Nasir ile birlikte askerlik subesine gidip kendi

istegi ile askere yazilir.

Rahim ayni zamanda inangli biridir. Annesi ile vedalagirken Kur'an’in
altindan u¢ kez gecger. Cebinden para c¢ikarir ve annesine fakirlere sadaka
vermesini sdyler. Hamamda Satar’in Sabur’'u gérduginde Rahim de oradadir
ve Sabur'un askerlige gelmesine ¢ok sevinir. Rahim gorev sirasinda tabur
komutaninin emri ile harabeyi kontrol ederken dusmanin iki silahi adami

tarafindan vurularak yaralanir.

Sonug olarak Rahim arkadaslari Nasir ve Satar gibi askerligi kutsal bir

gorev oldugunu dusunmekte ve Ulkeyi terk etmenin delikanhliga aykiri bir
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davranis olarak bilmektedir. Ulkesini korumak ugruna gérev sirasinda

yaralanir.

NESRIN

Nesrin Nasir'in nisanhsidir. Nisanlisi Nasiri ¢cok sevmekte ve onu
kaybetmek istememektedir. Dolayisiyla Nasir'in askere yazildigini duyunca
uzulmeye baglar. Cunku askerlige giderse Nasirin dlecegini dusunur.

Askerlige gitmemesi icin Nasir'den birlikte yurtdigina kagmasini ister.

Nasir'in yaralandigini duyunca Nesrin korktugunun basina geldigini ve
Nasir'in 6ldugunu sanir. Ancak ameliyattan Nasir'in sag ¢iktigini duyunca gok
sevinir ve onun yanina gider. Sonugta Nesrin fedakar, duygusal hirsli,

savasta nisanlisi yaralanan geng bir kadindir.

DIGER KARAKTERLER

Filmin diger karakterlerini Asad, tabur komutani, Nesrin'in anne -

babasi olusturmaktadir.

Asad Sabur’'un sinif arkadasidir. Sabur, Satar, Nasir ve Rahim sinavi
kazanamazken Asad sinavi kazanir ve universiteye girmeyi basarir. Onun

icin Asad askerlie gitmez. Ancak Sabur'un askerlie gitmeyip yurt disina
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kagmasina karsidir. Ona goére yurtdisinda yasayan Afganli gencgler sefalet ve

yokluk icinde hayatlarini sirdirmektedirler.

Tabur Komutani, kahraman, ulkesini seven, idealist bir komutandir.
Nesrin’in anne ve babasi ekonomik durumu iyi olan bir ailedir. Babasi kulturli
ve geleneklerine bagh biridir. Nasir'in askerlige yazildigini égrenince bir
yandan Uzulirken bir yandan bunun kutsal bir gérev oldugunu distnerek

Nasir’i takdir eder.

C. DERIN YAPI (TEMEL ANLAM — DERIN YAPI)

Derin Yapi: Ulke’nin savunmasi igin askerlik yapmak sarttir.

Azimi (1998: 290), Komunist Rejim déneminde savasin yogunlasmasi
nedeniyle ordunun ihtiyacglarini gidermek ic¢in hukumetin farkli yontemler
ortaya c¢ikardigini belirterek bunlardan birinin askerlik yasinin yirmi iki den
yirmi, on dokuz ve hatta on yediye indirilerek liseyi bitiren erkek 6grencilerin
de askerlik yapmasinin zorunlu kilindigini ifade etmektedir. Dolayisiyla bu
donemde Universite sinavindan basarisiz olan erkek ogrenciler askerlige
alinmigtir. Azimi’ ye gobre bu durum, toplum psikolojisini olumsuz yonde
etkilemigtir.  Pek c¢ok genc¢ askerlige gitmemek igin yurtdigina kagmak
zorunda kalmistir. Saboor Sarbaz (Asker Sabur) filmi bu agidan
incelendiginde gengleri askerlik yapmak icin tesvik etmek amaciyla
propaganda igermektedir. Askerlige gitme propagandasi agisindan anlatida

korku — cesaret karsitliklarinin bulundugu ortaya ¢ikmaktadir.
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Korku Cesaret
Cesaret Olmayan Korku Olmayan
Olim / Kagmak Ulkeyi savunmak /
Kahramanlik

Komedi ve aksiyon Uzerine kurulan Saboor Sarbaz (Asker Sabur)
filmi, dort arkadas Sabur, Nasir, Satar ve Rahim’ in askerlik maceralari ile
ilgili bir hikayeyi konu edinmektedir. Aralarinda korkak olan Sabur korkakligi
yuzinden arkadaglari tarafindan alay konusu edilmektedir. Buna ragmen
sempatik tavirlari yuzinden arkadaslari onu sevmektedirler. Nasir ve
Nesrin’in nisanlandigini kutlamak igin geldikleri Nesrin’in evinde Satar, Rahim
ve Asad, Sabura saka yaptiklari zaman onun korkak biri oldugu
anlasiimaktadir. Sabur’'un yolcu otobustnde tanik oldugu disman tarafindan
bir askerin oldurdlmesi onun uzerine psikolojik olarak olumsuz bir etki
birakmistir. Dolayisiyla universite sinavinda basarili olamazsa askerlige
gitmek zorunda kalacagini bildigi icin yurt disina kagmayi dustinmektedir.
Burada Sabur'un korkak biri olarak 6limden kagmak istedigi de
anlasiimaktadir. ClUnkU askerlige giderse oldurulen asker gibi kendisinin de
Olecegini dusunmektedir. Buna kargi Nasirin nigsan toreninde yasanan
patlama olayinda pek ¢ok kisinin hayatini kaybetmesi Nasir'in hafizasindan
bir tarli silinmemektedir. Sinav sonuglari belli olunca Asad (Sabur’'un bir
baska sinif aradasidir. Asad sinavi gectigi icin filmin ilerleyen bdlimlerinde
yer almamaktadir. ) disinda diger dort arkadas Sabur, Nasir, Satar ve Rahim
sinavi gegememiglerdir. Nasir, Satar ve Rahim gonulli olarak askerlik
subesine gidip asker olmaya karar verirken Sabur onlara katilmaz, ¢lnku
otobuste oldurlilen askerin olayl kafasindan silinmemis ve iginde olim

korkusu yasamaktadir. Buna kargl nigsan torenindeki patlamalar Nasir'in
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askerlige gitmeye karar vermesinde buyuk etkisi olmustur. Patlama,
digmanin halkin eglence hayatina kadar girmeyi basardigini gosterip Nasir'in
ulkesini savunmak ve halkinin huzurunu saglamak icin askerlik yapmayi,
vatani bir gorev olarak duasundugunud gostermektedir. Nasir'in askerlige
kaydoldugunu Nesrin’e anlatmasi sahnesinde, Nesrin'in Uzulup ona engel
olmaya calismasi, Nasir'in cephede 06lecegini dusunmesini gostermektedir.
Hem Sabur hem de Nasir'in nisanlisi Nesrin’in korktuklari sey aslinda 6lim

korkusudur.

Nasir, Satar ve Rahim kendi istekleri ile askerlie giderken Sabur
inzibatlar tarafindan yakalanip askerlige sevkedilir. Rastlanti eseri Sabur
arkadaslari Nasir, Satar ve Rahim’in bulundugu birlige goénderilir. Tatbikat
sirasinda kurallari 6grenmekte zorlanan Sabur'un gece nobet tutarken
uykuya dalmasi korkusunu yenemedigini gostermektedir. Arkadaslari
Sabur'un bu gidisle ¢cabuk Oleceginden endise etmektedirler. Ancak goérev
sirasinda Rahimle birlikte harabede arama yaparken Rahim’in iki silahli
digman tarafindan yaralanmasi sirasinda Sabur oldurtulen askerin olayini
hatirlayarak cesaretini toplayip iki silahliyr oldurar. Bdylece daha 6nce
korkmasina neden olan olay bu kez cesaretini toparlamasina neden olur.
Filmin bu béliminden sonra Sabur korkusunu yenerek cesur birine dénusur.
ilerleyen béliimlerde catisma sirasinda Sabur'un kendisi ve arkadaslarini
ates altinda tutan tepedeki dugsmani tek basina havaya ugurmasi onun cesur
ve kahraman birine dontismesini gostermektedir. Boylece genglerin zihnine
askerligin bir kahramanlik ve cesaret isi olarak anlatilip hukimetin askerlige
gitmeye tegvik amagh propaganda yaptigi anlagiimaktadir. Ayrica digsman
komutanin kotl ve acimasiz biri olarak gosterilmesi asil kotl olan hiukimete
kargl savasanlarin oldugu anlatilmaktadir. Filmin sonlarina dogru kugatma
altindaki arkadaslarina yiyecek getirmeye caligirken Nasirin yaralandigi
sirada Sabur ona yardim eder ve cgatisma bittikten sonra onu hastaneye
goturdr. Son sahnede Nasir ameliyattan sag kurtulurken Sabur ve arkadasi
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Satar diger askerlerle birlikte savas cephesine kahramanca ilerlemeye

devam etmektedirler.

Goebbels’ in propaganda kurallarinin onuncu maddesinde yayilma
kurali yer almaktadir. Buna gore, propaganda onceden var olan bir temele
dayanarak harekete gecer (Ulusal bir efsane, geleneksel kin vb). Ayrica her
olay ve kisiye carpici sifat ve slogan takmak yayilmayi hizlandirir (Akarcall,
2003: 86). Bu kurala bakildiginda; Saboor Sarbaz (Asker Sabur) filminin son
sahnelerinde Sabur’un bir kahraman olarak gosterilmesi ve qittigi her savas
cephesinde basari elde etmesi, ona mitsel bir anlatim bigimi verilerek halkin
sempatisini kazanmasi saglanmigtir. Filmin isminin Saboor Sarbaz (Asker
Sabur) olmasi da ona carpici bir sifat verilmesi anlamina gelmektedir, ¢linku
askerlik kutsal bir gorevdir ve herkes kahraman olamaz. Askerligin
kutsalhdini kavrayanlar bu gorevi oldugu gibi yerine getirip kahraman

olabilmektedir.

lIl. PARENDAHAYE MAHAJER (GOCMEN KUSLAR) FiLMi

FIiLMIN KUNYESI:

Orijinal Adi: Parendahaye Mahajer
Yonetmen : Eng. Latif Ahmadi
Senaryo : Eng. Latif Ahmadi
Kameraman: Qader Tahiri

Mizik : Shadkam

Kurgu : Hakim Marzi
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Yapim / Yili: Afghan Film, 1986

Oyuncular: Asadullah Aram (Nurgul), Nasir Aziz (Nawab), Adile Adim
(Khtol), Qader Farokh (Anan), Habib Zergay (Eskiya
Komutani), Wali Talash (Cebbar), Humayun Paiz (Gholam),
Saboor Tufan (Dilsiz), Khorshid (Nawab’in Annesi), Nimet

Arash (Zerin), Osman Alim ve Yusuf Royan

A. FILMIiN HIKAYESi

Parendahaye Mahajer (Gogmen Kusglar) filmi Afganistan’in bir
kasabasinda yasayan Noorgol ve ailesinin Ulkeyi terk edip Pakistan’daki

kamplarda yasmak zorunda kaldigi trajik hikayesini konu edinmektedir.

Filmin basinda Nurgul (Asadullah Aram) oglu Zerin (Nimet Arash) icin
Rahman’in kizi Khatol'u istedikten sonra s6z kesmektedir. Toren sirasinda
Anan (Qader Farokh) silahla Rahman’in evini baslar. Anan daha once
Rahman’dan Khatol'u kendisine istemis, ancak Rahman kizini ona
vermemistir. Anan, Rahman’a kizini Nurgll’in ogluna verdigi i¢in kizmis ve
kizi kendisinden baskasina veremedigini soyleyerek Nurgul'i da tehdit

etmeye baglar.

Dagun gununde Nurgul oglu Zerin ile birlikte mezarhiga gidip olulere
dua ederler. Zerin Mezarlikta dua ederken Onceden mezarhdin yakininda
silahi ile bekleyen Anan Zerin’i vurur. Anan Zerin’i vurduktan sonra kimsenin

onu bir daha bulamayacagini distinerek Pakistan’a kacgar.
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Oglunu kaybeden Nurgul ikilemdedir. Bir taraftan geng¢ yasinda dul
kalan gelini Khatol'u Afgan gelenekleri geregi diger oglu Nawab (Nasir Aziz)
ile nikah yaptirmasi gerekmektedir. Ancak Nawab mucahit gruplar ile birlikte
Komdunist Rejim hikimetine kargi savasmak igin Pakistan’da yasmaktadir.
Dolayisiyla Nurgul’in de ailesi ile birlikte Pakistan’a gitmesi gerekmektedir.
Diger taraftan ise Nurgul ulkesini ¢gok sevmekte ve topraklarini birakip

yabanci bir Ulkede yagsmak istememektedir.

Geng yasta gelinligin ilk gecesini bile yasamadan kocasini kaybeden
Khatol hakkinda kasaba kizlari dedikodu yapmaktadirlar. Eve su goturirken
Kizlar onun hayatinin sona kadar bodyle dul kalhp kalmayacagini
sorgulamaktadirlar. Khatol da kocasini kaybettigi icin mutsuzluk ve Uzuntu
icindedir. Nurgul gelini Khatol'u mutsuz gorince Pakistan’a gitmeye karar

verir.

Nurgul ailesi ile birlikte yola gikar. Kacak yollardan gittigi icin yollari
yaya gecmek zorundadirlar. Yolda mucahit kiidina girip cepheye silah
g6turen kervanlari durdurup silahlari bagka gruplara para karsiligi satan bir
eskiya grubu Nurgul'l durdurur. Egkiya komutani onlari silah tagiyan kervan
sanir ve yanlarina gelir. Kagmak isteyen bir aile oldugunu goérince sinirlenir
ve Nurgul'dn tufedi ile atini alir. Nurgul ile konusurken grubun yardimcisi
yoldan silah tasiyan bir kervanin gegtigini soyler. Eskiya Komutani Nurgul ve
ailesini birakir, kendisi ise adamlari ile birlikte kervanin onin kesemeye

giderler.

Uzun bir catismadan sonra Eskiya Komutani kervanin silahlarini ele
gecgirmekte basarisiz olur. Yardimcisi ile konugurken adamlarinin ¢ok
beceriksiz olduklarini sdyler. Sonra adamlarindan olan dilsizin sirtinda

tasidig1 yarali kardesini ona ylUk oldugu gerekgesiyle gdzlerinin 6nunde
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oldurar. Dilsiz kardeginin olduruldigunu goérunce komutana isyan eder.

Ancak elinden bir sey gelmez.

Nurgul Pakistan’a gecerken ulkesine son kez uzun bakiglarla veda
eder. Pakistan’daki gogmen kampina yerlestikten sonra kendine bir ¢adir
kurar. Kampta insanlar yoksulluk ve sefalet icinde yasamaktadirlar. Her aile
kendine bir ¢adir kurmus, c¢adirlarda hayatlarini strdirmektedir. Nurgul
cadirini kurarken insanlar onu merak ile izlerler. Su getirmek icin ¢iktiginda
oglunu oldiren Anan onu gorur. Anan Nurgul'in onu goérmemesi i¢in kendini

cadirinda saklar.

Anan cadirda Sakat olan arkadasi ile konusurken Nurgul'iin ne igin
Pakistan’a geldigini buyuk bir endise ile merak etmektedir. Nurgul yalniz
gelmisse intikam igin, ailesi ile birlikte gelmisse, o zaman dul kalan gelini
Khatol'u oglu Nawab’a nikdh yaptirmak icin geldigini soyler. Anan kampta
gercek ismini degistirmigtir. Ayrica uyusturucu isi ile ugrasmaktadir ve
kampta bulunan mutsuz Afganlari uyusturucu ile sakinlestirmektedir. Anan
once Nurgul'l éldirmek ister. Ancak bu fikrinden vazgecer ve Sakat olan
arkadagindan Nurgul’dn neden Pakistan’a geldigini 6grenmek igin onu surekli
takip etmesini ister. Kendisi de Nurgil ve Oglu Nawab’i yok etmek igin plan

yapmaya baslar.

Nurgul’'n buylik oglu Nawab, Pakistan’daki mucahit gruplarinin
savas kampinin basinda komutani oldugu gruba savas taktiklerini
ogretmektedir. Nurgul oglunu gérmek icin kampa gelir. Nawab babasinin
geldigini gortince yardimcisi Cebbar’a gocuklari g¢alistirmasini emreder ve
kendisi babasinin yanina kosar. Nurgul oglunun gurubuna savas taktiklerini

ogrettigini goérince Afganistan’daki savas anlarini hatirlamaya baslar.
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Oglunun yaptiklarini yanhs oldugunu duslnerek oradan uzaklagsmak ister.

Ancak Nawab gelir ve babasina seslenir. Baba ve ogul birbirlerini kucaklarlar.

Nawab babasinin mucahitlere katilmak igin Pakistan’a geldigini sanir
ve ¢ok sevinir. Ancak durumun Oyle olmadigini 6grenince uzulur. Sonra
babasinin Afganistan Komunist Hukumeti tarafindan rahatsiz edildigini sanir.
Babasi kardesinin olduguni sdyleyince Nawab bu kez kardesinin hikimet
tarafindan oldartldigint  dasundr.  Nawab, Afganistan HukUmetini
suclamaya calisirken babasi kardesinin hukimette calistigini ve onu
oldurenin hukimet degil, baskasi oldugunu sodyler. Nawab, babasinin
soylediklerinden kardesini vurani oldirmek igin ona geldigini sanir. Ancak
Babasi vatanini, evini ve her seyini birakip Pakistan’a oglunun yanina
gelmesinin asil nedeninin kardesinin dul kalan gelinini kendisiyle nik&hini
yaptirmak igin oldugunu sdyler. Nawab bunu duyunca Pakistan’a cihat igin
geldigini ve evlilikle ayaginin baglanmasini istemedigini sdyler. Babasi ona
seriatt yerine getirip halkin dilinden kurtulmak icin Khatol ile nikah

yapmasinin bir namus borcu oldugunu soyler.

Aksam Nawab babasi ile ailesinin yanina gelir. Khatol’'u gértiince onu
begenir ve ona asik olur. Cadirdan c¢ikarken Nawab babasina (Nurgul)
gorevden dondukten sonra Khatol ile ilgili nikdh meselesini dusinecegini
soyler. Nawab babasi ile konusurken Anan onlari gérir. izlerken birden
Khatol'u goérur, Khatol Anan’i gériince onu tanir ve ona nefret dolu gozlerle

bakar.

Nurgll kampta gdécmen Afganlarin toplandi§i yere gider. Buyulk
cadinn icine girdiginde aci manzaralarla karsilasir. insanlarin gogunun
savasta sakatlananlardan olusturdugunu ve hepsinin uyusturucu bagimlisi

olduklarini  gériir. insanlar mutsuzluk icerisinde gurbette kalmanin



135

uzUntusund unutmak i¢in uyusturucu kullanmaktadirlar. Nurgul onlara nasihat
etmeye baglar. Birisi Nurgul'e bu tlr seyleri burada konugsmamasini,
konugursa onu hapse atacaklarini séyler. Nurgll islamiyet'in insanlari yol
gOstermeyi, onlara yardim etmeyi emrettigini sdyler. Sonra insanlar kendi
aralarinda konusmaya baslarlar ve Nurgul’'in sesinin onlar igin yabanci
geldigini dugunarler. Nurgll sasirmaya baslar. Anan’in sakat olan arkadasi
Nurgul'u takip etmektedir. Sonra Anan’in yanina gider ve Nurgul’in insanlara
nasihat etmeye kalkistigini bu gidiste kendi kuyusunun kendisinin kazacagini
soyler. Anan, Nurgul'lin c¢abuk yok olacagini dugunur. Kendisinin de

Nawab’in isini bitirmeyi dusunmesi gerektigini soyler.

Nawab cepheye silah goturmek icin yeni bir goreve g¢ikacaktir. Anan
Nawab’in adamalari Cebbar ve Gholam ile gizlice bulugur ve onlara Nawab’i
kandirip silahlari baska bir gruba satmalarini sdyler. Cebbar ve Gholam da

bu isin iyi para getirecegini disunerek Nawab’i kandirmayi planlamaktadirlar.

Khatol yakmak icin odun toplamaya gider. Nawab yanina gelir ve
Afganistan’daki cepheye silah goétlirmek igin géreve ¢ikacagini sdyler. Sonra
odunlar arasinda bir tifek birakir. Khatol'a kampin glvenligi iyi olmadigini,
gorevden dondukten sonra bagh oldugu muacahit grubun kampinda bir ¢gadir
kurup ailesini de oraya goéturecegini sdyler. Nawab gittikten sonra Khatol

tufegi cikartir ve kontrol eder. Sonra Nawab’a uzun uzun bakar.

Nawab adamlari ile birlikte silah deposuna gidip onlar igin ayrilan
silahlari teslim alir, sonra yola ¢ikar. Silahlari zor kosullar altinda at sirtinda
tasiyarak kacak yollardan Afganistan’in igine goétururler. Yolda hep Khatol'u
dusunmektedir. Adamlari Nawab icin endise etmektedirler, ¢Unki onun
moralinin kotl oldugunu dusuinmektedirler. Adamlarindan biri onun geng

kardesinin oldurdldidgund ve onun igin Uzgun oldugunu sdyler. Cebbar ve
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Gholam Nawab igin plan yaparken adamlarindan biri onlari gorir. Nawab’a
ikisinden suphelendigini ve bir planlari oldugunu sdyler. Nawab da adamina

Cebbar ve Gholam’i takip etmesini soyler.

Yolda Nawab adamlarina ¢ay molasi verir. Kendisi bir kenarda oturur
ve Khatol'u dusunir. Mola sirasinda Cebbar ve Gholam Nawab’'in baska
yoldan giderse isin zor olacagini dusunurler. Cebbar dyle yaparsa zorla
Nawab’t kendi istedikleri yoldan goétlrecegini sdyler. Nawab’'in Cebbar ve
Gholam’in pesine taktigi adam onlarin konusmalarini dinler ve Nawaba
haber verir. Nawab birden sinirlenir ve molayi yarida birakarak adamlarina
gitmek icin hazirlanmalarini emreder. Cebbar ve Gholam sasirarak

birbirlerine bakarlar. Nawab ve adamlari yola devam ederler.

Yol durumu ¢ok kétadar. Nawab ve adamlari daglik yerlerden gegmek
zorundadirlar. Nawab Cebbar ve Gholam’in planini bildigi icin baska yoldan
gider. Cebbar Nawab ile tartismaya baglar ve yolun kota oldugunu her
zamanki yoldan gitseler da rahat olacagini sodyler. Nawab ona kizar ve
yollarina devam etmesini emreder. Gece dinlenirken Nawab Khatol'u
dusundr. Cebbar ve Gholam birbiriyle konusurlar. Cebbar Nawab'in yaptigina
cok kizmigtir ve planlarindan suphelendigini dugunur. Gholam Nawab’in
onlardan slphelenmedigini, evienecedi kadini disindigini soyler. Ikisi
Nawab’t dldirmeyi planlarken Nawab’in adami onlari dinler. Cebbar
Nawab’in yanina gelir ve olanlardan dolayi ondan 6zur diler. Cebbar ve
Gholam’i dinleyen adam Nawab’in yanina gelir ve ikisine de guvenmemesini

soyler.

Gunduz olunca Nawab ve adamlari yola devam ederler. Yolda
Cebbar Gholam’a kervanin arkasina ge¢mesini soyler, kendisi de 6ne gecer.

Amaci kervani onden ve arkadan kusatmaktir. Yol ikiye ayrilinca, Nawab
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yollardan birisini secer. Oradan gecmeye c¢alisirken Cebbar 6nlni keser ve
diger yoldan gitmesini sdyler. Nawab kabul etmeyince kervanin arkasindan
Gholam silahini g¢ekerek onlari tehdit eder. Cebbar Nawab ve adamlarina
silahlarini birakip kervandan uzaklagsmalarini sdyler. Nawab bigadini ¢ceker
ve uzaktan Cebbar’t boynundan vurur. Gholam ates agmayi calisirken
silahini bog oldugunu fark eder. Cebbar ve Gholam’i surekli dinleyen adam
Gholam’a yaklasir ve silahlarini bosalttigini sdyler. Gholam panige kapilir ve
adami Odldurerek silahini elinden alir, sonra Nawab ve adamlarina ates
agmaya calisir. Ancak adamin silahi da bostur. Nawab adamlarina Gholam’i
oldurmelerini emreder. Gholam’i oldurdukten sonra kervan yoluna devam

eder.

Magarada silah tasiyan kervanlari soymak igin bekleyen eskiya
komutani sabirsizlikla bir kervaninin gelmesini beklemektedir. Kardesgi
oldurdlen dilsiz ise komutandan intikam almak igin firsat beklemektedir.
Ancak eskiya komutani onlem almak igin dilsizin silahini bosaltmistir.
komutan Nawab’in silah tasidigi kervani gorur ve hizla adamlarini siperlerine
cagirir. Eskiya komutani Nawab ve arkadaslarina bagirarak silahlarini
birakmalarini séyler. Nawab, onlarin da mucahit olduklarini ve cepheye silah
goturmeleri gerektigini soyler. Eskiya komutani tekrar Nawab’a bagirir ve
kervandan uzaklagmalarini sdyler. Nawab ile eskiya komutanin adamlari
arasinda gatisma baglar. Catismada Nawab’in batin adamlari 6lur, kendisi
de yaralanir. Kervana da bir kursun isabet ettigi icin butlin silahlar patlar.
Atlar ve her sey patlamada yanar. Egkiya komutani kervana yaklasir ve
batdn silahlarin patladigini goérur. Sonra adamlari ile birlikte magara donerler.
Dilsiz ise yanmis silahlar arasinda bir roket mermisi bulur. Onu roketine takar
ve eskiya komutani ile adamlarinin bulundugu magaraya ates eder. Magara
yikilir ve eskiya komutani ile butiun adamlari enkaz altinda olurler. Dilsiz
silahini atarak magaradan uzaklagsmayi ¢aligir. Kargisina yaral olarak Nawab
gelir. Nawab dilsize bir seyler sorar, dilsiz ona isaret ile konugamadigini

gosterir ve Nawab’dan uzaklasir. Nawab, vyarali bir sekilde daglarin
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arasindan gecmeyi caligirken dagdan vyuvarlanarak duger ve hayatini

kaybeder.

Nurgul buyuk ¢adirda insanlara konugsma yapmaktadir. Daha once
onu dinlemeyen insanlar onun konusmalarini dikkatlice dinlemektedirler.

Anan’in sakat arkadag! Pakistan yetkilileri getirir ve Nurgul’'u ele verir.

Anan gece ¢adirdan gikarken Khatol, Nawab’in ona verdigi tufekle onu
vurur. Anan yerde yuvarlanarak olur. Silah sesini duyan insanlar Khatol’'un
etrafinda toplanirlar. Anan’in sakat arkadasi onun d&ldagund goérince
insanlara bagirarak Khatol'u yakalamalari igin insanlari tahrik eder. Nawab’in
annesi ve kardesi Lemar insanlari engellemeyi calisirken Khatol ¢adira girer
ve tufek ile kendini vurur. Silah sesi ile insanlar susarlar ve gadir yikihlr. Filmin

sonunda yikilan ¢adirin Gzerine Khatol'un kaninin izinin ¢iktigi goérandar.

B. SOYLEMSEL DUZEY (FILMIN KiSILERI, ZAMAN VE UZAM)

1985 vyilinda Sovyetler Birligindeki degisiklikler Afganistan’t da
etkilemigtir. Sovyetler Birligi askerini Afganistan’dan ¢gekme karari almis ve
Afganistan Komunist Hikumeti’'nin basina Najibullah getirilmistir. Basta ABD
olmak uzere Batili ulkelerin destegini alan mucahit gruplar Rus askerinin
Afganistan’dan ¢ekilmesine ragmen Najibullah Hukimeti’'ni Komunist Rejimin
uzantisi olarak goérmus ve muicadelelerini Najibullah HUkUmeti'ne karsi
surdirmuslerdir. Najibullah Hikumeti ise, mlcahit gruplara kargi yumusak bir
politika izlemis ve Ashti milli (Milli Barig) slogani ile mucahitleri barisa davet

etmigtir. Ayrica Ulkesine donebilmek igin yurtdiginda yasayan Afgan
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gb¢emenlerine yonelik cesitli propaganda faaliyetleri baslatilmistir. Hikimet,
yurtdisinda yasayan Afgan go¢gmenlerin Ulkelerine donebilmeleri igin Ulkenin

durumunu iyi olduguna dair gesitli yollardan propaganda faaliyetleri yapmistir.

1986 yilinda cekilen Parendahaye Mohajer (Gogmen Kuslar) filmi,
hakumetin izledigi Ashti Milli (Milli Barg) politikasinin dogrultusunda
hikimette c¢alisan oglunun oldartilmesi ile dul kalan gelinini mucahit
komutani olan diger oglu ile nikdh yaptirmak icin Pakistan’a go¢ etmek
zorunda kalan Nurguil ve ailesinin oradaki gogmen kampinda yasadigi trajik
hikayesini propaganda amagli iglemis bir filmdir. Filmde propaganda unsuru
olarak Nurgll ve ailesi ile mucahit gruplarin ve Pakistan’daki gé¢men
Afganlilarin kampi olusturmaktadir. Filmde yer alan uzamlar Afganistan’in

guneyindeki bir kasaba ve Pakistan’daki sinir bolgeleridir.

Filmin ana karakterleri, Nurgul, Nawab ve Khatol olmakla birlikte
anlatida yer alan ana karakterler Anan, egkiya komutani, Cebbar ve Gholam
sOylemsel duzeyde incelenecek karakterlerdir. Ardindan Anan’in sakat
arkadasi, dilsiz, Nawab’in kardesi Lemar, Nawab’in annesi ve diger

karakterler cozumlemeye danhil edilecektir.

NURGUL

Nurgul filmin ilk karakteridir. Ailesi ile birlikte Afganistan’in
glneyindeki bir kasabada yasmaktadir. Biri Komunist Rejim hukimetinde
calisan, digeri ise Pakistan’da mucahitlerle birlikte hUkumete kargi savasan

iki oglunun babasidir.
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Filimin basinda Nurgul oglu Zerin igin Rahman’in kizi Khatol'u
istemeye gider. Oglu Zerin hukumette c¢aligmaktadir. Nurgul'den Once
Khatol'u istemeye giden Anan Rahman’in evini basar ve Nurgul'i Khatol'u

gelini olarak evine goétiremeyecegini soyler.

Nurgul, Afgan geleneklerine gore, oglu Zerin igin bir dugun yapar.
Dugunde Zerin 6lulere dua ederken daha once tufedi ile mezarlikta onlari
bekleyen Anan Zerin'i oldurar. Nurgul daha evliligini yagayamadan olen oglu

Zerin igin ¢ok uzulur.

Nurgul oglunu kaybettikten sonra geng¢ yasta dul kalan gelini Khatol
icin endise etmektedir. Halkin dedikodusundan kurtulmak igin Afganistan’in
gelenegi geregi dul kalan gelinin nikdhini diger ogluna kiydirmak zorunda
oldugunu disiinerek Pakistan’a gitmeye karar verir. Ulkesini terk ederken
uzun bakislarla veda etmesi onun ulkesini ¢ok sevdigini ve mecbur kaldigi

icin Pakistan’a gidecegini gostermektedir.

Nurgul ailesi ile birlikte Pakistan’a vardiginda, kamptaki Afgan
go¢gmenlerinin sefalet icinde yasadigini gorince uzilmeye baglar ve
kendisinin de onlarin durumuna dustugu icin mutsuzluga kapilir.  Oglu
Nawab’t bulmak i¢in mucahitlerin savas taktikleri egitimi verdikleri kampa
girer. Kampta oglunun grubuna savas taktiklerini ogretirken elinde agir
silahlar1 gorunce, Afganistan’daki savas goruntulerini hatirlamaya baslar.
Nurgul oglunu sugsuz insanlarin katili olarak gérmek istemez ve savas
kampindan ayrilmak ister. Ancak oglu Nawab yanina gelir ve birbirlerine
sarilirlar. Nurgul oglu ile konugurken vatan sevgisi ve oradaki guzelliklerden

bahseder. Ona mecbur kaldid1 igin Ulkesini terk ettigini soyler.
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Nurgul kampin buyuk cadirina gittiginde oradaki erkeklerin vatan
hasretini gidermek igin uyusturucu kullandiklarini gorince onlara nasihat
etmeye baslar. insanlara dogru yolu géstermeye calisirken kampta boyle
konusmalarin yasak oldugunu &grenir. Ancak Nurgll insanlara dogru yolu
géstermenin islamiyetin esaslarindan biri oldugunu diisiinmektedir. Filmin
sonunda insanlara nasihat ederken insanlar onu dikkatle dinlemektedirler.
Ancak Anan’in sakat arkadasi ile birlikte gelen Pakistanh yetkililer tarafindan

yakalanir.

Sonug olarak Nurgll cesur, geleneklerine bagh ve ulkesini son ana

kadar seven biridir.

NAWAB

Nawab filmin ikinci karakteridir. Nawab Komunist HukUimetine karsi
savasmak icin Ulkesini terk edip Pakistan’da mucahit gruplarina katimistir.
Filmde Pakistan’daki mucahitlerin savas egitimi verdikleri kampta grubuna
savas taktiklerini ogretirken onun muacahit grubunun komutani oldugu

anlasiimaktadir.

Nawab, Komunist hukumeti ve Ulkesi hakkinda ona basta Pakistan
olmak Uzere yabancilarin oOgrettikleri yanhs bilgiler dogrultusunda cihat
yapmanin gerektigini dugsunmektedir. Bu nedenle ailesini birakip Pakistan’da
micahitlere karismistir. Ona gore, iilkesinde her sey mahvolmustur. Ulkesini
ancak cihat yaparak savas yoluyla kurtarilabilecektir. Nawab, 6len kardeginin

geliniyle (Khatol) nikdh yapmasinin onun cihat yapmasina mani olacagini
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dusundr. Ancak cadirda Khatol'u goériince, ona asik olur. Géreve ¢iktiginda
hep Khatol'u dusunir ve bir an ona kavugsmak ister. Cepheye silah
goturarken diger mucahit grubunun eskiya adamlar tarafindan durulmak

istenir catismaya girer ve yararlanarak hayatini kaybeder.

Sonug¢ olarak Nawab delikanli ve ulkesini seven bir gengtir. Ancak
disman tarafindan yanhs bilgilendiriimis ve Ulkesinin sorunlarinin savas
yoluyla ¢ozllebilecegini disinmektedir. Basta yuregi kin ve nefret ile dolu
iken Khatol'u gorunce iginde gizledigi sevgi duygusu ortaya c¢ikar. Ancak
savas bu duyguyu tatmasina izin vermez ve gatismada yaralanip hayatini

kaybeder.

KHATOL

Filmin Uguncu karakteri Khatol gerdede bile giremeden gen¢ yasta
kocasini kaybeden dul bir kadindir. Kocasini kaybettigi ve gen¢ yasta dul
kaldigi icin mahalledeki kadinlar hep Khatol'u konusmaktadirlar. Onun
geleceginin ne olacagina merak ederler. Khatol kadinlarin bu sorularina
sadece sessiz kalmakta yetinir, gunki o sevdigi insani kaybetmig ve onun
icin hayatta kalmanin bir anlami kalmamigtir. Bu nedenle kayinbabasi
(Nurgdl) onun diger ogluyla (Nawab) nikah yaptirmak i¢in Khatol'u Pakistan’a

gotarar.

Cadirda Khatol Nawab’tan yuzinu gizlediginde Kayinbabasi (Nurgul)
ona Nawab’in artik onun igin yabanci olmadigin ve yunu ondan gizlememesi

gerektigini soyler. Khatol kayinbabasinin sdylediklerini duyunca Nawab’i
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istemedigi halde ona yuzunu agar. Khatol sadece Zarini sevmis ve onunla
olmak istemistir. Onun igin Nawab’i sevmemekte ve sadece geleneklerinin

geregdini yerine getirmek igin sessiz kalmayi tercih etmektedir.

Kampta kocasini olduren Anan’t gorunce onu tanir. Khatol, Anan’a
nefret dolu gdzlerle bakar. Filmin son sahnesinde Khatol ¢adirin yakininda
gece saatlerinde Anan’i yakalar. Nawab’in kendini korumasi i¢in ona biraktigi
tufek ile Anan’i éldurlr. Sonra kendisi de intihar eder. Cadirin yikilmasi ile

Khatol'un gadirdaki kan izleri gorunur.

Sonug¢ olarak Khatol, evliligini ilk glininde kocasini gen¢ yasta
kaybeden mutsuz bir Afgan gelinidir. Afganistan’daki geleneklere ve seriatin
kurallarina gore Olen kocasinin kardesi Nawab ile nikadhinin kiyillmasi
gerektiginden Pakistan’a gitmek zorunda kalir. Kampta kocasinin Katilini
oldurdikten sonra kendisi de intihar eden Khatol, filmin sonuna kadar

konusmaz ve butun acilarini iginde saklar.

ANAN

Filmin 6nemli karakterlerinden birisi de Anan’dir. Filmin basinda hirsi
yuzinden Khatol'un babasi Rahman kizini kendisine vermedigi ig¢in evini
basar ve Khatol'un onun olamadigina gore, bir bagkasina da ait
olamayacagini soyler. Anan dugun sirasinda mezarlikta Olenlere dua
ederken Zarin'’i elindeki tufek ile vurur ve Khatol'un dul kalmasina neden olur.

Sonra Pakistan’a kacar.
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Pakistan’daki go¢gmen Afganlilarin kampinda yerlesen Anan ismini
degistirmig, takma ad kullanmaktadir. Nurgul'dn da ayni kampa geldigini
ogrenince onun intikam icin Pakistan’a geldigini dusundr. Bunun igin
Nurgul’in pesinde sakat arkadasini takar. Anan ayni zamanda kampta kotl
isler cevirmekte ve kamptaki insanlara uyusturucu satmaktadir. Nawab’i da
ortadan yok etmek i¢in onun adamlari Cebbar ve Gholam ile konusur. Anan
Cebbar ve Gholam’i Afganistan’a goturecekleri silahlari para karsihdi bir

bagka gruba teslim etmeleri igin ikna eder.

Planlarinda basarili oldugunu sanan Anan gece Nurgul’in ailesinin
cadirinin yakinindan gegerken Khatol ile karsilasir. Khatol Nawab’in ona
biraktigi tifek ile Anan’i beklemektedir. Anan Khatol'un elindeki silahi

gorunce panige kapilir, ancak bir yere kagamaz ve Khatol onu oldurur.

ESKIYA KOMUTANI

Eskiya komutani silah tasiyan kervanlari durdurup silahlari bagka
gruplara satan ve bu yoldan para kazanmaya calisan bir eskiya grubunun
basidir. Kendisi mucahitlerin kigligina girip kirli isler ¢ceviren birisidir. Grubunu
sadece para kazanmak igin calistirmakta ve acimasiz biridir. Kendi
adamlarina bile acimamakta ve bir gatisma sirasinda yaralanan adami
dilsizin kardesini gozleri onunde oldurdr. Filmin sonlarina dogru Nawab ve
grubunun tasidigi silah kervanina saldirir. Catisma sirasinda dilsiz tarafindan

adamlari ile birlikte oldaralar.
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CEBBAR VE GHOLAM

Cebbar ve Gholam ikisi Nawab’in grubunda ¢alismaktadirlar. Anan’in
Onerisi ile Nawab’in goturecegi silahlari bir bagka guruba para karsiligi
satmay! dusunmektedirler. Onun igin ikisi Nawab’i kandirip bagka bir yoldan
silahlari goturmeye planlamaktadirlar. Cebbar ve Gholam plan yaparken
Nawab’in bir bagska adami tarafindan yakalanirlar. Adam ikisini Nawab’a
ihbar eder. Nawab da onlara kargi énlem alir. Cebbar ve Gholam Nawab’in
asik oldugu icin fikrinin baska tarafta oldugunu ve planlarini rahatca
uygulayacaklarini duginmektedirler. Ancak Nawab ikisini oldurtr. Sonug

olarak ikisi Nawab’a ihanet eden kisilerdir.

DIGER KARAKTERLER

Filmin diger karakterlerini, Anan’in sakat arkadasi, dilsiz adam,
Lemar, eskiya komutanin yardimcisi, Nawab’in annesi ve Zerin

olusturmaktadir.

Anan’in sakat arkadasi onuna kamptaki kotl islerine yardim eden
sakat biridir. Anan Nurgul'in kampa gelmesinden dolayl buyuk c¢adira
giremedigi icin insanlara uyusturucu kullandirma igini sakat arkadasina
birakir. Ayrica onu Nurgul’a surekli takip etmekle gorevlendirir. Anan’in sakat
arkadas! Nurgul'dn uyusturucu kullanan insanlara gergekleri anlatarak onlara
nasihat ettigini gériince, Pakistanli yetkililere haber verir ve NurgUl'G ele verir.

Filmin sonunda, Khatol'un Anan’i 6ldirdigini goérince etrafta toplanan
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insanlari onu yakalamak icin tahrik eder. insanlar arasinda kargasa ¢ikartan
kot biridir.

Dilsiz  adam kardesi ile birlikte egkiya komutanin yaninda
caligsmaktadir. Bir kervani durdurmaya galisirken ¢atismaya girerler. Catisma
sirasinda kardesi yaralanir. Kardesini sirtinda tasirken eskiya komutani
tarafindan kardesi oldarular. Dilsiz kardesinin intikami igin gun sayar.
Catisma sirasinda kardesini 6ldiren eskiya komutani ve adamlarini éldardr.

Dilsiz, konusma engellisi ve duygusal bir kisidir.

Lemar, Nawab’in klguk erkek kardesidir. Kuguk yasta ulkesini terk
edip Pakistan'daki sefalet ve yoksulluk icinde yasamak zorunda kalan bir

gocugu canlandirmaktadir.

Eskiya komutanin yardimcisi, grupta ikinci kisi konumundadir.
Eskiya komutani dilsizin kardesini 6ldirdikten sonra kendisini de dldirmeye
calisirken yardimcisi onu engeller ve dilsizin elinden bir sey gelmedigini
soyler. Ona gore, dilsiz konugsamadigina gore, onun duygulari da yoktur.
Onun icin kardesinin odldurilmesine Uzulirse de, birkac saat sonra

uzuntUsund unutacagini sanmaktadir.

Nawab’in annesi birisi hUkUimette c¢alisan (Zerin) digeri ise Pakistan’da
mucahitler ile birlikte hikimete karsi savasan (Nawab) iki odul annesidir.
HukUmette calisan oglu Zarin’in digununde Anan tarafindan oéldurilmesi ile
dul kalan gelinini (Khatol) diger oglu Nawab’a nikédh yaptirmak igin evini ve
her seyini birakip Pakistan’daki gogmen kampinda yasamak zorunda kalan
ve filmin sonunda kocasini, odlu Nawab’t ve geng¢ gelinini de kaybeden
bahtsiz bir Afgan kadinidir.
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Zarin Nurgul’'in hukimette ¢alisan ogludur. Khatol'u ¢ok sevmektedir.
Babasi Nurgll, oglu Zerin igin Khatol'u babasindan ister. Ancak dugun

sirasinda mezarlikta 6lenlere dua ederken, Anan tarafindan oldirdlur.

C. DERIN YAPI (TEMEL ANLAM — DERIN YAPI)

Derin Yapi: Vatanin buatunliigini saglamak igin insanlar kendi

ulkelerinde birlik ve beraberlik icinde yagamalidirlar.

Parendahaye Mahajer (Go¢men Kuslar) filminin derin yapisina
bakildiginda, yabanci Ulke — kendi Ulkesi ve savas — baris karsitliklarin
oldugu ve bu karsitliklarda yurtdigina go¢ eden ve mucahit guruplar ile birlikte
olan Afganlilara, ulkelerine déonlip hukimete katilmalari igin onlari tesvik

etmeye yonelik komunist hUkumetin propagandasi yapiimigtir.

Nurgul, biri Afgan hikimetinde c¢alisan digeri ise Pakistan’da Afgan
hikumetine kargi savasan mucahitlerle birlikte olan iki ogul babasidir. Nurgul
odlu Zerin icin Rahman’in kizi Khaltol'u ister. Khatol'u daha once isteyen
Anan dugun sirasinda Zerini oldurir ve Pakistan’a kagar. Nurgul dul kalan
gelini Khatol'un nikahini diger oglu Nawab’ la yaptirmak icin Pakistan’a
gitmek zorunda kalir. Kagak yollardan gegerken eskiyalar tarafindan soyulan
Nurgul Pakistan’a vardiginda, oradaki gogmen kampinda kendisine bir ¢adir
kurar. Kamptaki kot manzara Nurgul'li Uzmektedir. CUnkl insanlar koti
sartlar altinda kampta yasamaktadirlar. Bdylece anlatidaki ilk karstilik,

yabanci Ulke — kendi ulkesi biciminde ortaya ¢ikmaktadir.
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Yabanci ulke Kendi ulkesi
Kendi lilkesi olmayan Yabanci ulke olmayan
Gogmen kampi / Yoksulluk / Sefalet/ Kendi evi ve topragi /
Tehlike / Mutsuzluk / Uyusturucu Huzur

Nurgll kendi Ulkesindeyken kendisine ait evi vardir. insanlar kdyde
yasamlarini rahat bir sekilde surdirmektedirler. Ancak Nurgul gelini Khatol’ u
diger oglu Nawab’ la nikah yaptirmak igin istemedigi halde her seyini birakip
Pakistan’a gitmek zorunda kalir. Pakistan’a vardiginda ¢olun ortasinda
bulunan kampta kendine c¢adir kurarken, kamptaki insanlarin yoksulluk ve
sefalet icinde cesitli hastaliklara yakalanip c¢adirlarda yasadiklarinin
anlatilmasi yabanci ulkenin hi¢ bir zaman kendi Ulkesi kadar degerli
olmayacagini belirtmektedir. Cunkl yabanci Ulkede insanlar hi¢ bir zaman
kendi Ulkesi kadar rahat yagsayamazlar. insanlar ancak kendi Ulkelerinde
huzur bulabilirler. Domenach’ a (2003:68) gore, “Halklarin ruhunda bilingsiz
bir takim duygular vardir. Propaganda da bunlari bulup kullanir.” Pakistan’da
bulunan go¢gcmen kampindaki insanlarin yasadiklarinin acili bir sekilde
anlatilmasi hukumetin halkin bilincine vatan sevgisini yerlestirmek amaciyla
propaganda yapildigi anlasiimaktadir. Nurgul su almaya ¢ikarken oglu Zerin’i
oldurdikten sonra Pakistan’a kagcan Anan da ayni kampta yasamaktadir.
Anan Nurgul'd gorunce, oglunun intikamini almak ig¢in geldigini sanir ve
saklanir. Nurgul’ den once hareket edip Nurgul ve oglu Nawab'i yok etmek
ister. Anan’in bdyle bir sey dustinmesi Nurgul’in ayrica buyuk bir tehlikeyle
kargl karsiya kaldigi anlamina gelmektedir. Nurgul kampin buyUk c¢adirina
girince genclerin uyusturucuya baglandigini 6grenir. Hepsi mutsuzluk iginde
vatan hasretini gidermek igin uyusturucu kullanmaktadirlar. Burada anlatmak

istenen sey yabanci Ulkede yasayan insanlarin mutsuzluk ve garesizlik iginde
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Uzuntulerini uyusturucuyla giderip hayatlarini degersiz kilmalaridir. Oysa bu
gencler kendi Ulkelerinde olsalar Ulkeleri i¢in buyuk bir ig gucu potansiyelini
olusturmaktadirlar. Kendi Ulkelerinde is gucu enerjisini olusturan gencler
yabanci Ulkede bin bir zorlukla karsi kargiya kalip bu 6zelliklerini hayatlarini

uyusturucu bagimlihgiyla kaybetme durumundadiriar.

Nurgll oglu Nawab’ 1 gérmeye gittiginde Nawab mucahitlerin kurdugu
savas kampinda adamlarina savas taktikleri ogretmektedir. Nurgul bu
manzaray! gorunce Uzulur. Anlatinin bu boliminde ortaya gikan karsitlik

savas — baris karsithgidir.

Savas Baris
Baris Olmayan Savas Olmayan
intikam/Nefret/ihanet Hos gori/Birlik, Beraberlik
Yok olma

Nurgal oglu Nawab'in savasa hazirlandigini  gorunce
Afganistan’daki savas sahnelerini hatirlayarak ogluna kizar ve savas
kampindan ayrilmak ister. Ancak Nawab babasini gortur ve yanina gelir.
Baba ve ogul karsilastiklarinda Nawab babasinin Afgan hikumetine karsi
savasmak icin mucahitlere katilmaya geldigini dusundr. Sonra kardesi Zerin’
in oldurdldiguna o6grenince bunun Afgan hukimeti tarafindan yapildigini
disundr. Ancak kardesinin baskasi tarafindan o&ldurildaganid anlayinca
babasinin ondan kardesinin intikamini almasini istemek igin Pakistan’a

geldigini sanir. Babasi ona asil gelme amacinin kardesinden dul kalan gelini
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Khatol'u kendisiyle nikah yaptirmak oldugunu agiklayinca Nawab babasinin
gercek amacini anlar. Burada Nawab’'in Pakistan’da yasadig! icin Afgan
hakimeti hakkinda yanlis bilgiler elde ettigi anlatiimaktadir.  Onun igin
Nawab Afgan hikimetine karsi kin ve nefret beslenmektedir. Nurgil’in onu
ikna etmeye calisma amaci ogluna gercekleri 6gretip Afgan hikimetine karsi
duydugu onyargilari duzeltmektir. Boylece hukimet propagandasi yapilarak,
Pakistan ve Batili Glkelerin mucahitlere yanlis bilgi verip onlari savasa tesvik
ettikleri ve buna kargi Afgan hikimetinin mucahitleri barisa ¢agirdiginin
hakliigi anlagiimaktadir. Ornegin Nurgiil'lin Nawab’ a her seyin yerinde
oldugu ve insanlarin huzur iginde tarlalarinda caligtiklarini sdylemesi gibi
ifadeleri hukimetin ne kadar barisa duskin oldugunu gdstermeye yonelik

ifadelerdir.

Ote yandan Anan, Nurgil ve Nawab’i yok etmek igin plan
yapmaktadir. Nurgul’'in kampta ki uyusturucu bagimlisi olan genglere yol
gosterdigini 6grenince, o’'nu Pakistan yetkililerine ihbar etmek ister. Clnku
kapmta boyle konugsmalar yasaklanmistir. Ayrica cepheye silah goturmek igin
Afganistan’a gitmeye hazirlanan Nawab’ in grubundaki Cebbar ve Gholam’i
tesvik ederek silahlari bagkasina satmalarini saglar. Nawab yola ¢iktiktan
sonra Cebbar ve Gholam ’in planini 6grenip ikisini de éldurdr. Sonra silahlar
yuzunden onlara tuzak kuran eskiya grubuyla gatigsmaya girerler. Nawab’ in
batin adamlari olar ve kendisi de yaralanir. Filmin basinda kardesini 6lduren
dilsiz eskiya komutan ve adamlarini éldurtr. Nawab da yaral olarak dagdan
dusup hayatini kaybeder. Filmin bu bdlumlerinde Anan sembolik olarak
Pakistan’ 1 temsil etmekte, nasil ki Pakistan hukimeti muacahit gruplari
parcalara ayirip aralarinda kargasa c¢ikmasina neden olmussa, Anan da
Gholam ve Cebbar'i yoldan c¢ikartarak Nawab’ a karsi kiskirtip onlari
birbirlerine dusurmeye calismistir. Cebbar ve Gholam’ in Nawab’a karsi
yaptiklarinin da muacahitler arasinda durustluk olmadigi ve birbirlerine ihanet
ettikleri anlami gikmaktadir. Eskiyalarin da mucahit gruplarin bir pargasi olup

silahlari kagirarak baskalarina satip gergcek amaglarinin cihat etmek dedgil,
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para kazanmak oldugu anlami ¢ikmaktadir. Bir Ulkenin insanlarinin gesitli
oyunlara gelip savas ile birbirlerini nasil yok edebilecedi gergcegi bu
sahnelerle anlatilmaya calisiimistir. BOylece hukimetin insanlara barigsa
¢agirida bulunmay1 amaclandigini anlatarak hukametin Ashti Milli (Milli Baris)
poltikas’ nin propagandasi yapilmigtir. Filmin sonunda Nurgul kampta Ki
halka gergekleri anlatarak onlari dogru yolu gostermeye calisirken Anan’ in
sakat arkadasi tarafindan ihbar edilen Pakistan yetkilileri gelip onu
g6turdrler. Khatol ise Nawab’ in ona verdigi tifekle gece yarisi Anan’ |
oldurerek kendisi cadirin iginde intihar eder. Film Khatol'un yikilan cadir

uzerindeki kan izleri ile biter.

IV. ORUJ (SEHIT) FiLMi

FIiLMIN KUNYESi:

Orijinal adi : Oruj

Yonetmen : Noor Hashim Abir

Senaryo : Sideeq Barmak

Kurgu : Hakim Marzi

Kamera : Said Mawjud Hosayni & Noor Hashim Abir
Yapim / Yilhi: Afghan Film, 1995

Oyuncular: Humayun Paiz (Mirdad), Wali Talash (Akbar), Asad Tajzai,
Majid Ghiyasi, Molla Mohammad Habil, Nasim Sahar, Nabi
Tanha, Muhayuddin Safa, Khaled Motmain, Aziz ilyas, Saboor
Khenji, Jamil Karimpur, Hamida Abdullah, Swita, Diba Saber,
Hakima, Ahmad Behruz, Ahmad Behzad
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A. FILMIN HIKAYESI

Oruj (Sehit) filmi 1979 yilinda Afganistan’ isgal eden Sovyet Rus
askerleri ve onlari destekleyen Afganistan’daki Komunist Hikimet'e karsi

mucadele eden Afgan mucabhitlerinin trajik hikayesini konu edinmektedir.

Film Akbar ve diger mucahit arkadaslarinin cepheden ddnmelerini
gOsteren sahne ile baglar. Akbar telsiz ile konugsmaktadir. Ardindan nehrin
kenarinda arkadasglari ile dinlenirken Rus ucgaklari gelir ve nehrin kenarini
bombalamaya baslar. Akbar ve arkadaslari saklanirlar. Bombalama bittikten
sonra Akbar'in arkadasi Jelal, Mirdad’'in yere dusen halsiz bedeni ile
kargilasir ve Akbar’it ¢agirir. Akbar Mirdad’t gorunce onu tanir ve seving ile
arkadaslarina onun demirci Mirdad oldugunu sdyler. Karargdha varinca
Akbar ve arkadaglari yarali Mirdad icin doktorun gelmesini beklerler.
Karargdhin 6ninde Akbar doktoru beklerken Mirdad ile eski gunlerini
hatirlamaya baslar. Mirdad ve Akbar eski arkadastirlar. Birlikte yurattukleri bir
demirci dukkanlari vardir. Bir gun dukkénda galisirken, Mirdad mahalledeki
Cuma’dan Akbar'a sikayet eder. Cuma, kdy halkini Komunist Hukimeti'nin
partisine katilmalari konusunda zorlayan birisidir. Mirdad’t da Komdunist
Partisine davet etmistir. Ancak Mirdad kabul etmemis, Cuma ise kabul
etmese de onu zorla partiye Uye yaptiracagini sdylemigtir. Mirdad ve Akbar
dikkanda calisirken Deli Jemil dikkanin onunde oturur, kendi kendi ile
konusmaktadir. Mirdad Deli Jemil’e ¢ay getirir. Sonra Cuma birkag asker ile
Mirdad’'in dukkanina gelirler. Deli Jemil onlari gérince delirir ve “Glnesi
satiyorlar, hainler” diye bagirir. Cuma tekrar Mirdad’t partiye gelmesi
konusunda zorlar. Mirdad kabul etmez ve Cuma’dan onu rahat birakmasini
ister. Cuma Mirdad ve Akbar’in ikna olamayacaklarini gérince onlari ikna
etmek icin kdyun Parti Sekreterinin (Ogretmen Aziz) yanina géturir. Parti
Sekreteri Akbar ve Mirdad’i gorunce onlara Partiye katiimalarini sdyler. Akbar
ve Mirdad kabul etmeyince Parti Sekreteri onlara kizar ve kufur eder. Sonra

kendisi mitinge gider. Mirdad ¢ok sinirlenir, ancak Akbar onu sakinlestirir.
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Parti Sekreteri mitingde ¢cok atesli ve heyecanl bicimde konusmaya baslar.
Cuma konugmalari dikkatlice dinlerken Mirdad gelir ve kolundan ¢ekerek onu

dovmek ister, araya Akbar girer ve Mirdad’1 sakinlegtirir.

Mirdad dukkaninda namaz kilarken iki silahli parti Uyesi dukkana
gelirler ve kapida asilan dini kelimenin GUzerinde Afganistan’in Komunist
HukUmetinin Genel Sekreteri Noor M. Taraki’nin resmini yapistirirlar. Mirdad
selam cevirdikten sonra sinirlenip iki silahliyi ¢ekerek resmi kelimenin
uzerinden alir ve vyirtar. Fotografgida cocuklarin fotograflarini ¢ektirirken
fotograf¢i Mirdad’a bir ¢ok kisinin hikimet tarafindan hapse atildigini soyler.
Mirdad fotografci ile konusurken Parti Sekreteri adamlari ile gelir ve Mirdad’a
neden Taraki'nin resmini dukkanindan alip yirtigini sorar. Mirdad kelime ve
Taraki arasindaki ayirimi dile getirmek isterken Parti Sekreterinin adamlari
Mirdad’a saldirirlar ve aralarinda kavga baslar. Parti Sekreterinin adamlari
Mirdad’t askeri araca bindirip hapse goéturtrler. Mirdad’in  ¢ocuklari
babalarinin arkasindan aglayarak kosmaya basglarlar. O ginden sonra
Mirdad hapse dusmus ve bir daha bulunmamigtir. Akbar butin bu olanlari

hatirlarken doktor ve Molla Melik gelirler.

Doktor Mirdad’t tedavi ederken Mirdad komada hapishanedeki
iskenceleri hayal eder ve birden bagirmaya baslar. Akbar ve arkadaslari
panige kapilirlar. Doktor ise sakin olmalarini, Mirdad’in durumunun iyi
oldugunu ve birka¢ saate kadar kendine gelecegini soyler. Mirdad’in
cocuklari Ruslar tarafindan oldurilmustur. Akbar ise, Mirdad kendine gelirse
cocuklarinin  dldugunuan nasil  aciklayacagini  dugunmektedir. Sabah
namazina karsi Akbar ve arkadaslari Mirdad’in etrafinda beklerken Mirdad
kendine gelir. Kargisinda Akbar’i goruince birbirlerini kucaklar ve aglamaya

baglarlar.
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Karargahin bahgesinde konusurken, Mirdad Akbara esi ve
cocuklarinin nasil oldugunu sorar. Akbar konuyu degistirmek isteyince
Mirdad tekrar esi ve gocuklarini sorar. Akbar gocuklarinin iyi oldugunu ve
yukaridaki kasabaya gittiklerini sdyler. Ancak Yar Mohammad Mirdad’a
gercedi aciklar ve esi ile gocuklarinin Ruslarin koyu bombaladiklari sirada
evde yanarak olduklerini soyler. Mirdad bunlari duyunca cgilgina doner ve

aglamaya baslar.

Gece yatarken Mirdad Akbar'a sonunda ne olacagini sorar. Akbar
sonunda haklinin kazanacagi ve onlar hakli olduklar igin savasl onlarin
kazanacagini soyler. Mirdad rudyasinda halkin panik iginde kosustuklarini
goérur. Mirdad kendisi dervis kiyafeti ile halki gozetler. Neler oldugunu
sordugunda birisi buyuk bir ejderhanin ulkeye geldigini ve her gseyi
mahvettigini soyler. Herkes kendi malini kurtarmaya c¢aligir, insanlarin bir
kismi kagarken bir kismi her seyden habersizdir. Bir bolimu ise bir kdsede
toplanip ilahi okumaktadirlar. Mirdad onlara bagirir, ancak kimse onu
dinlemez. Sonra elinde fener tutan gorme Ozurlu birisiyle karsilagir.
llerleyince duvar saatini yirtarak iginden elinde balta tutan Akbar gikar. Akbar
baltay1 Mirdad’a verir. Mirdad baltayi alinca ilk karsisina ¢ikan ylizu siyah -
beyaz boya ile boyamis seytan kiligina giren Parti Sekreterini gorir. Mirdad
onu kovalar, ancak onu bir turli vuramaz. Ardindan yoldan gecerken namaz
Kilan birisi selam cevirir ve Mirdad’in gitmemesini, iki kafali kizil ejderha ile
bas edemeyecegini ve dlecegini sdyler. Mirdad adami dinlemez ve ilerlemeye
devam eder. Karsisina buyuk bir kapi ¢ikar, kapida buyuk bir kilit vardir.
Mirdad elindeki balta ile kilidi kirar ve igeri girer. icerde bir yilanla karsilasir ve

onu ayagliyla ezip baltasi ile éldurdr.

Mirdad, Akbar ve diger arkadaslarinin idman yaparken seslerini duyar
ve uykusundan uyanip o da idmana katilir. Akbar'dan silah ister. Akbar

batin cocuklarin silahlarini ganimet olarak aldiklarini, onun da kendine silah
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bulacagini soyler. Akbar ve arkadaslari kasabaya Ust duzey bir Rus
komutaninin gidecegine dair ihbar almiglardir. Akbar Rus komutanini tagiyan
aracglara bir saldir plani hazirlamaktadir. Molla Melik bir kdosede siseleri
benzin doldurarak bomba hazirlamaya ¢alisir. Mirdad onun yanina gider ve
ne yaptigini sorar. Molla Melik bir Rus komutanin gelecegini ve tanklari
patlatmak i¢cin bomba hazirlayacagini sdyler. Mirdad bunu duyunca
herkesten 6nce hareket eder ve iki tane siseyi alir Rus araglarinin gelecegi
yere gider. Mollah Melik onu durdurmayi ¢alisir, ancak yapamaz. Mirdad Rus
araglarinin gidecegi yola taglari koyarak yolu kapatir. Kendisi de dagin bir
kosesinde araclarin gelmesini bekler. Mirdad, Rus araglarinin gelmesini
beklerken birden hapisteyken Ruslarin onlari helikoptere bindirip nehre
attiklarini hatirlar. Mirdad nehre dustigiinde 6imemis ve Akbar ile arkadaslari

tarafindan nehrin kenarinda halsiz bir sekilde bulunmustur.

Rus araclari taglari goérince askerler yolu agmak igin araglardan
inerler. Mirdad ve Molla Melik bundan yararlanarak araglara saldirirlar.
Mirdad ilk 6nce bir Rus askerine saldirip onun silahini alir. Mollah Melik de
aractan inen Rus komutanini vurur. Ardindan Akbar ile diger mucahit
arkadaslar da gelirler ve catisma baglar. Catismayi mucahitler kazanirlar.
Akbar Mirdad’i kazandiklari i¢in kutlar ve birkac kisiyi esir aldiklarini soyler.
Catisma sirasinda Molla Melik yaralanir ve karargaha giderken yolda olur.
Herkesin dikkati Molla Melik'in 6limine yonelince Rus esirlerden birisi
Jalal'in silahini almayi ¢alisir, ancak Mirdad onu vurur. Akbar Mirdad’in Rus
esirini 6ldurdigund goériince ona kizar. Sonra Rus ucgaklarinin sesi gelir ve
karargah1 bombalamaya baslarlar. Bombalama sirasinda karargahta her sey
yok olmustur. Yiyecek hi¢ bir sey kalmamistir. Akbar'in arkadasi Ogretmen
Sayfullah’in siir defteri bombalamada yanmistir. Akbar Yar Mohammad’i
cagirir ve birkag kisi ile koye gidip yiyecek getirmesini sdyler. Mirdad Akbar’in
yanina gelir ve Yar Mohammad ile birlikte kdye gitmek istedigini soyler.
Ardindan Yar Mohammad, Mirdad, Ogretmen Sayfullah, Jalal, Abdulhak,

Musa ve Feyzullah yiyecek getirmek icin kdye dogur hareket ederler.
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Kdye vardiklarinda ilk énce dedirmenci Shirindel'in yanina giderler.
Shirindel onlara Rus ugaklarinin her gun koyu bombaladigini soyler. Yar
Mohammad Mirdad’t Shirindel’e gosterir. Shirindel Mirdad’i goérince c¢ok
sevinir ve yaninda birinin Mirdad igin biraktigi bir sey oldugunu soyler.
Shirindel kdy halkinin mucabhitler icin yardim topladiklarini, Kabilden de 20
bin Afghani (Afganistan para birimi) gonderdiklerini soyler. Yar Mohammad
Cuma’nin yanina gitmek ister. Shirindel Cuma’nin artik Hac’ca gittigini ve iyi
biri oldugunu sodyler. Cuma’nin evine gittiklerinde Cuma Shirindel’in yalniz
geldigini sanir ve ona kizmaya baslar. Ancak Yar Mohammad’i gorunce
yagcilik yapmaya baglar. Jalal Cuma’dan zengin oldugu igin mucahitlere
yardim etmesini ister. Cuma butun varligini onlar igin feda edecegini soyler
ve birden gézi Mirdad’a ¢arpar. Kim oldugunu 6grenince ¢ok sasirir, ¢linku
Cuma Mirdad’in 6lduguni sanmaktadir. Onun yasadigini gériince ¢ok sasirir.
Cuma Yar Mohammad ve arkadaslarini evinde misafir etmek ister. Yar
Mohammad ve arkadaslari kabul etmeyince Cuma bu kez onlara camide

yemek ismarlamak istedigini sdyler.

Koy halki mucabhitler igin topladiklari malzemeleri Yar Mohammad ve
arkadaslarina teslim ederler. Camide Shirindel Mirdad’a bahsettigi seyi
getirir. Mirdad’a ¢ocuklarinin ¢ekildigi fotografi verir. Mirdad fotografi goriince
onu hapse goturdukleri ve ¢ocuklarinin aracin pesinden aglayarak kostuklari
gunu hatirlayarak aglamaya baslar. Yar Mohammad ve arkadaslari, camide
topladiklari yardimlar ile Cuma’nin getirecedi yemegi beklerken Cuma’nin
oglu babasinin ilge merkezine gidip Ruslara haber verdigini soyler. Yar
Mohamamd Musa ve onlara yeni katilan Aman’a topladiklari malzemeler ile
birlikte nehrin kenarina gitmelerini sdyler. Sonra hepsi dagiimaya baslarlar.
Rus askerlerinin gelmesi ile c¢atisma baslar. Catismada Abdulhak, Yar

Mohammad ve birka¢ arkadagi hayatlarini kaybederler.
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Mirdad, Musa, Feyzullah, Ogretmen Sayfullah ve Aman nehrin
kenarinda malzemeleri kurtarip diger arkadaslarinin gelmesini beklerler. Bir
Rus helikopteri gelir ve onlara saldirir. Saldiriya karsilik vermeye c¢alisan
Mirdad ve arkadaslari fazla bir sey yapamazlar. Helikopter Mirdad’in
arkadaglarini birer birer takip ederek onlari oldurur. Feyzullah elindeki roketi
Mirdad’a atar ve kendisi vurularak hayatini kaybeder. Mirdad kosarak
kendisini taslarin arkasinda saklar. Helikopter tekrar onu vurmaya gelince
Mirdad elindeki roket ile helikopteri vurur. Sonra o6len arkadaslarinin
cesetlerini bir yerde toplayip gémer. Mirdad, Cuma’nin olanlardan sorumlu

oldugunu dusunur ve arkadaslarinin intikamini almak igin tekrar kdye doner.

Koyde Rus askerleri ile Komunist Hukumet'in askerleri halki mitinge
toplamaktadirlar. Koyun Parti  Sekreteri de mitingin  baglamasini
beklemektedir. Ust diizey Rus komutani arabasinda halkin toplanmasini
beklerken, Parti Sekreteri yanina gelir ve ona yagcilik yapmaya baslar. Sonra
birlikte votka igerler. Mirdad uzaktan olanlari izlemektedir. Cuma Rus
komutanin cipine yaklagir ve ondan gece yaptigi hizmetten dolayi bahsis alir.
Mirdad Cuma’nin Rus komutani ile konustugunu goérir. Miting basladiginda
Parti Sekreteri konugsmaya baslar. Konugsmasinda halki micahitlere yardim
etmekle suglar. Sonra Afganistan ve Sovyetler Birligi arasinda bir dostluk
oldugunu ve bu bagdin namus kadar onemli oldugunu, bu dostluga 6nem
vermeyenlerin ise namussuz oldugunu sodyler. Halkin arasindan birisi Parti
Sekreterinin konusmasina karsilik verir ve ona kufur eder. Parti Sekreteri
silahini geker ve adami vurur. Mirdad olay1 gorunce uzaktan elindeki silah ile

Parti Sekreterini kolundan vurur.

Mirdad’in ates acmasi ile Rus askerleri dagiimaya baslarlar ve Rus
askerleri ile koy halki arasinda ¢atisma baglar. Ruslar kdy halkini dldurmeye
baglarlar. Evlere saldirirlar ve yaslh — c¢ocuk, insan ve hayvan demeden

herkesi oOldirmeye baslarlar. Parti Sekreteri Rus komutani ile kagmaya
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calisirken, Cuma yanina gelir ve onlarla birlikte gitmek ister. Ancak Parti
Sekreteri onu yanina almaz ve sadece kendisi Ruslar ile birlikte kagar. Cuma
aksam evinde kagmak icin egyalarini toplarken Mirdad gelir ve onu evinden
cikarir. Onu yere surukleyerek oldirmek isterken, Cumanin zorla nikah
yaptigi geng¢ esi gelir ve Mirdad’a kocasini birakmasi igin yalvarir. Mirdad
kadina acir ve Cuma'’y: oldurmekten vazgecer. Cuma yaptiklarindan dolayi

pismanlik duyar.

Ertesi gun Mirdad degirmencinin yaninda yuzinu yikarken Rus
askerlerinin pesinde olduklarini gorir ve kagmaya baslar. Rus askerleri
degirmenciye Mirdad’i sorarlar. Degirmenci bilmedigini sdyleyince onu
oldurarler. Ardindan Mirdad ile Rus askerleri arasinda c¢atisma baslar.

Catismada Rus askerleri Mirdad’i yakalarlar.

Akbar mucahit birliklerinin merkezinde butin arkadaslarinin Rus
askerleri tarafindan olduraldiaguna ve Mirdad’in de elerine esir dustugunu

ogrenir. Sonra arkadaslarina cepheye gitmek igin hazirlanmalarini soyler.

Rus muhabiri Parti Sekreteri, Afganli biyikli bir subay ile konusurken
birden Rus askerlerinin Mirdad’i getirdiklerini gorur ve kamerasi ile onu
cekmeye baslarlar. Parti Sekreteri Mirdad’i goérince Rus komutanina onu
yakmalarini sdyler. Rus komutani Parti Sekreterine kizar. Rus askerleri
Mirdad’t karargadha gotururler. Afganli Biyikh Subay Rus muhabirinden
onunla roportaj yapmasini ister. Sonra, Afganistan ve Sovyetler Birligi

arasindaki dostluk ile ilgili ategli konugsmalar yapar.

Aksam olunca karargahta Mirdad’i sorgulamak Uzere Rus komutanin

yanina goturarler. Rus komutanin yaninda Parti Sekreteri de bulunmaktadir.
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Rus komutani Mirdad’a karargahlarinin nerede oldugunu ve hangi ulkelerin
mucahitlere yardim ettigini sorar. Mirdad bir sey sdylemeyince onu dovmeye
baslarlar. Parti Sekreteri Rus komutanin yanina yaklagsarak Mirdad'in bu
sekilde konusmayacagini ve onu kendi yontemi ile konusturabileceklerini

soyler.

Gunduz olunca Mirdadi bir agaca baglarlar. Tencerede yagi kizartarak
ona iskence yapmak isterler. Afganli biyikli subay askere yagdi dékmesini
ister. Asker dokmeyince kendisi kizartiimis yagi Mirdad’in basina doker. Rus
komutani Mirdad’a yaklasir ve eger konusursa ona para, araba, kadin ve her
sey verecegini soyler. Mirdad yine bir sey konusmaz. Sonra Mirdad’'in
etrafinda odun koyarlar. Afganh biyikli subay kibriti alir ve onu yakar. Mirdad
alevler icinde yanarken Parti Sekreteri ve Afganli biyikli subay buyuk bir zevk
ile yanmasini izlerler. Bazi Rus askerleri ise Mirdad'in canli olarak
yanmasina uzulurler. Filmin sonunda Mirdad yanarken, daha 6nce sehit olan
arkadaglari ve Akbar diger mucahitler ile birlikte ellerinde silah ile tekbir

slogani atarak ona yaklasirlar.

B. SOYLEMSEL DUZEY (FiLMiN KiSILERI, ZAMAN VE UZAM)

1978 yilinda askeri bir darbe ile Afganistan’da Komdunist disunceye
sahip Hezbe Demokratike Khalke Afghanistan (Afganistan Demokratik Halk
Partisi) iktidari eline gecirmistir. O donemde hikumet, halki zorla partiye Gye
yaptirmak istemistir. Sikiydnetim tUlkeye hakim olmus ve rejime karsi olan
bircok insan hapse atiimigtir. Bu nedenle, rejime karsi olanlar gizli olarak
mucadele etmeye baslamiglardir. 1979 yilinda ise Komunist Hukimet'in
istegi ile Sovyet Rus askeri Afganistan’a girmistir. Daha once Komdunist

hikimet'e kargi gizlice micadele eden mdicahitler, Ruslarin Ulkeyi isgal
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etmesiyle mucadelelerin agik bir sekilde baslamiglardir. 1992 vyilinda
Komdunist Rejiminin en son hukumetinin dugmesi ile yonetimi eline gegiren
miicahit gruplar, Afganistan islam Devletini kurmuglardir. Bu dénemde
Komdunist Rejim déneminde yasananlar propaganda yapilarak halka iletmek

istenmigtir.

Oruj filminde Komunist Hikimet doneminde partiye Gye olmadidi igin
inancl yuzunden sugsuz yere hapse atilip, Ruslarin gelmesi ile hapisten sans
eseri kurtularak onlara kargl mucadele eden Mirdad ve arkadaslarinin trajik
hikadyesini agirlikh olarak eski rejime karsi propaganda igeren mesajlarla

anlatiimaktadir.

Filmin karakterlerini, Mirdad, Akbar ve diger mucahit arkadaslari ile
Cuma, koylin Parti Sekreteri (Ogretmen Aziz) ve Rus komutan
olusturmaktadir. Filmin hikdyesi Komunist Hukimet ve Rus askerlerinin
yaptigi zulumler, kdyunde demircilik yapan Mirdad ve arkadasi Akbar

Uzerinden anlatiimaktadir.

Film once Komdunist Hukumet'in ilk yillari ve halk Uzerinde yaptigi
baskilar ile baslar. Ardindan Sovyet Rus askerlerinin isgali ve onlara karsi
mucadele eden Mirdad arkadaslarinin trajik hikayesi ile devam eder. Filmde
yer alan uzamlar, Afganistan’in merkezi bdlgesinde bulunan Penjshir’in bir

kasabasi ve Kuzey’'deki Takhar ilinin Talokan kentidir.

Filmin ana karakterleri Mirdad ve Akbar olmakla birlikte anlatida yer
alan karakterler, Cuma ve Parti Sekreteri (Ogretmen Aziz) soylemsel

diizeyde incelenecek karakterlerdir. Ardindan Yar Mohammad, Ogretmen
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Sayfullah, Feyzullah, Jalal, Musa ve Abdullhak Rus Komutani, Rus askeri,

Afganli biyikli subay ve diger karakterler cozumlemeye dahil edileceklerdir.

MIRDAD

Filmin ilk ana karakteri Mirdaddir. Mirdad kdylnde arkadasi Akbar ile
birlikte demircilik yapan inangli, sicakkanl ve duygusal bir Afgan gencidir.
Filmin basinda nehrin kenarinda Akbar ve grubu tarafindan yarali olarak
bulunan Mirdad’in hapse dustugu anlari, Akbar’in hatirlamasi ile gerdi donas
olarak anlatiimaktadir. Mirdad Akbar ile demirci dukkaninda calisirken Cuma
yanina gelir ve onu zorla Komunist Partisine Uye yaptirmak ister. Mirdad
Partiye Uye olmak istemez ve Cuma ile bu konuda tartigmaya baglar. Mirdad
Cuma ile tartigirken cok inat¢i ve kimseye boyun edmeyen birisi olarak
anlasiimaktadir. Mirdad namaz kilarken iki parti Uyesi gelir ve duikkanin
kapisinda asili olan dini kelime Uzerinde Komdunist Partisinin Genel
Sekreterinin resmini yapigtirdiklarirlar. Selam c¢evirerek resmi kelimenin
uzerinden alir ve yirtar. Bunun Uzerinde koyun Komunist Parti Sekreteri
adamlari ile birlikte Mirdad’i ¢ocuklarinin énlinde yakalayip hapse goénderir.
inanci ylziinden hapse giren Mirdad hapishanede cesitli iskencelere karsi
kargiya kalir. Mirdad’in iskence gordugu, Akbar ve arkadaslari tarafindan
kurtarildiginda karargéhta komadayken iskence anlarini hayal etmesi ile

anlasiimaktadir.

Mirdad Sovyetler Birligi’'nin ordusunun Afganistan’i isgal etmesiyle Rus
askerleri tarafindan diger mahkdmlarla birlikte helikopterden nehre
atildiginda, Akbar ve grubu tarafindan kurtarilir. Kendine geldiginde esi ve

cocuklarinin Ruslar tarafindan acimasizca olduruldugunt o6grenir. Sonra
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Akbar'in grubuyla birlikte Ruslara karsi mucadele etmeye baslar. Mirdad ilk
basarisini Ust dizey Rus komutanini tagiyan kervana saldirirken elde eder.
Ardindan Ruslarin karargédhi bombaladiklari sirada karargahta yiyecek bir
seyin kalmadigi i¢in Mirdad Yar Mohammad’in grubu ile birlikte kdye yiyecek

yardimi getirmeye gider.

Kdéyde Mirdad ve arkadaslari, Cuma’nin tuzagina disup Ruslarla
catismaya girerler. Catisma sirasinda butun arkadaslarini kaybeden Mirdad
Cuma’dan intikam almak icin kdye geri doner. Ancak Cuma’yl yakalayip
oldurmek isterken esinin yalvarmasi ile onu oldurmekten vazgecger. Cumanin
esi aglayip yalvarirken Mirdad kendi esi ve gocuklarini hatirlarlar. Bu nedenle
Cuma’yl oOldirmez. Burada, mirdad'in iyi ve temiz kalpli birisi oldugu
anlasiimaktadir. Mirdad kdyde uzun bir kovalamacadan sonra Rus askerleri
tarafindan yakalanir. Rus komutanin onu sorgulamasi sirasinda bir sey
anlatmayinca, kdyun Parti Sekreterinin 6nerisiyle agaca baglanarak iskence

gordukten sonra yakilir.

Sonug olarak Mirdad inanci ylzinden hapse giren, gesitli iskencelerle
kargi karsiya kalan, ugaktan atilan, evini esini ve g¢ocuklarini yitiren ve en
sonunda Ulkesinin 6zgurlugu igin mucadele ederek dusman tarafindan sehit

edilen bir micahittir.

AKBAR

Filmin ikinci karakteri Akbar'dir. Akbar Mirdad’in birlikte demircilik
dukkéninda calistigi arkadasidir. Arkadasi Mirdad'in hapse girmesinden
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sonra Rus askerlerinin Afganistan’i isgal etmesi ile Akbar mucahit gruplara
katilir ve bir grubun basinda komutan olarak iggalcilere kargi mucadele

etmeye devem eder.

Film Akbar'in basinda bulundugu grup ile cepheden donerken
baglamaktadir. Akbar'in sakin ve sabirli bir kigilige sahip olmasi mucahit
grubunun komutani olarak gérev yapmasina neden olmustur. Nehrin
kenarinda Rus ucgaklarinin bombalamasi sirasinda arkadasi Mirdad’i yaral
olarak bulup karargaha getirir. Akbar karargahin 6nunde doktorun gelmesini
beklerken Mirdad’'in nasil hapse dustigu anlari hatirlamaya baslar. Mitingde
Mirdad Cuma ile tartisirken Akbar onlari ayirir ve Mirdad’i sakinlestirmeye
calisir. Burada, Akbar'in daha sakin ve sabirli birisi oldugu anlasiimaktadir.
Akbar ¢ok duygusal biridir ve Mirdad’a esi ve ¢ocuklarinin Ruslar tarafindan
oldaruldigunt nasil sdyleyecegin dugsinmektedir. Mirdad kendine geldikten

sonra esi ve ¢ocuklarini sordugunda Akbar bir tlrli ona gergegdi sdyleyemez.

Gece yatarken Mirdad, Akbara sonunda ne olacagini sordugunda,
Akbar her seyin duzelecegini, dinyanin umut ile beslendigini ve hakh
olduklari i¢in sonunda hakli olanin kazanacagini soyler. Akbar'a gore,
kendileri hakhdirlar, ¢unku isgale karsi karsiya kalmiglar ve hakh olarak
ulkelerini kurtarmak icin muicadele vermektedirler. Bu nedenle Hakk’in
onlardan yana oldugunu disiinmektedir. Ust diizey Rus komutanin tasiyan
kervana saldirdiktan sonra karargaha donerken Mirdad'in Rus esirini
oldurmesine Akbar c¢ok kizar. Filmin bu bolumunde Akbar'in esirlerle iyi

davranmasi gerektigini distuinen bir micahit komutani olarak gostermektedir.

Kdyde catisma sirasinda arkadaslarinin sehit oldugu ve Mirdad’'in de
Ruslarin eline esir dustigunt duyunca Akbar c¢ok Uzulir ve adamlarina

savasa gitmek icin hazirlanmalarini emreder.
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Sonug olarak Akbar koéyll, inangh ve Ulkesinin 6zgurlGglunu savunan
birisidir. Sabirli ve cesur olmasi nedeniyle mucahit grubunun bagina gecip

isgalci Sovyet Rus askerlerine karsi micadele eden biridir.

CUMA

Cuma filmin GgluncU karakteridir. Kéyde Komiunist Hikiumet'i ve Rus
askerleri ile kendi ¢ikarlari dogrultusunda igbirligi yapan birisidir. Koy halkini
partiye Uye yaptirmak igin komunist yetkilileri tarafindan goérevilendirilmistir.
Filimin ilerleyen sahnelerinde Cuma kendini kdy halkina iyi gdstermek igin
Hac'ca gider ve haci olur. Bu nedenle kdy halki onu iyi biri oldugunu
dusunmektedir. Yar Mohammad degirmenci Shirindel’e Cuma’yi sordugunda,
Shirindil Cuma’nin Hac’ca gittigini ve artik iyi biri oldugunu soyler. Cuma
ayrica Komunist HukUimetine karsl olan Kigileri hikumet yetkililerine ihbar
eder ve ondan kendine pay alir. Cuma’nin bdyle bir insan olmasi, onun
Mirdad ve arkadaglarini camide yemek getirme bahanesiyle bekletip Ruslara

ihbar verdigi ve Rus komutan’dan bahsis aldigi sahnede anlasiimaktadir.

Ruslarin zorla halki topladigi miting sirasinda koy halki ve Rus
askerleri arasinda ¢ikan catismada Parti Sekreteri Ruslarla birlikte kagarken,
Cuma’ya ihanet eder ve yanina almaz. Aksam Cuma kagmak isterken Mirdad
tarafindan yakalanir. Mirdad onu 6ldirmek ister, ancak zorla kendisine nikah
yaptigi geng karisinin Mirdad’a yalvarmesi ile 6lumden kurtulur. Cuma bu kez
yaptiklarindan dolay! buyuk bir pismanlik duyar. Cuma geng¢ kadinin kocasi

oldukten sonra onu kedisine zorla nikah yaptirmistir.
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Sonug¢ olarak Cuma kdyde iki yuzli bir insandir. Kendi cikari igin
komunistler ve isgalci Rus askerlerine casusluk yaparak kendi halkini satan
birisidir. Ancak filmin sonunda yaptiklarinin ¢ok kotu oldugunu fark eder ve

bldyUk pismanlik duyar.

PARTI SEKRETERI (OGRETMEN AZiz)

Filmin doérdiincii ana karakteri kdyin Parti Sekreteri (Ogretmen
Aziz)'dir. Daha once kdyde ogretmenlik yapan Parti Sekreteri, Komunist
Hukumet'in iktidara gelmesi ile kendisinin de partisine Gye oldugu Komdunist
HukUmet'i tarafindan kdyde parti sekreteri olarak gorevlendirilir. Bir yandan
iscilerin haklarini savunurken bir yandan da kendini kdyun hakimi olarak
bilmektedir. Mirdad ve Akbar’i ofisine ¢agirdidinda partiye Uye olmalarini ve
is¢i sinifinin yaninda durmalarini ister. Mirdad ve Akbar onun teklifini
reddedince onlara kufur eder ve kendisi mitinge gider. Her seyin kendi
istedigi gibi olmasini ister. Komunist Hukimet'in Genel Sekreterini dogunun
dehasi olarak gormektedir. Bunu mitingde konusurken dile getirmektedir. Cok
atesli konugsmalar yapmakta ve halki zorla partiye Gye olmasini istemektedir.
Mirdad’in Komdunist Hukimet'in Genel Sekreterinin resmini yirtmasi nedeni
ile kéyun Parti Sekreteri adamlari ile gelip g¢ocuklari 6ninde onu hapse

gonderir.

Rus askerinin Afganistan’i iggalinden sonra koyun Parti Sekreteri Rus
askerleri ile isbirligi icerisine girer. Ruslara genellikle yagcilik yapmakta ve
onlari dost olarak gormektedir. Rus askerleri igin halkini azarlamak ve
iskence yapmaktan ¢ekinmeyen biridir. Ruslarin kdy halkini zorla topladiklari

mitingde koyun Parti Sekreteri 6nce Rus komutanin yanina gider ve onun
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yagcihgini yaparak birlikte votka icerler. Ardindan kursuye ¢ikar ve mitingi
dinya iscilerinin lideri olarak dugundugu Lenin’in adina konugmasini baglar.
Konusmasinda halki mucahitlere yardim etmekte suclar ve Sovyetler Birligi
ile Afganistan’in bir biri ile dost olduklarinin, bu dostlugun namusa esdeger
oldugunu ve bu dostluga inanmayanlarin namussuz olduklarini séyler. Buna
kargl kdy halkinin arasindan biri Parti Sekreterine kufur eder. Parti Sekreteri
cebinden tabancasini gikartir ve adami oldurar. Mitingde Rus askerleri ile kdy

halki arasinda ¢atisma c¢ikinca Parti Sekreteri Rus komutani ile birlikte kacar.

Rus askerleri Mirdad’i yakalayip gece sorguya g¢ekerken, Mirdad bir
sey konusmayinca Parti Sekreteri Rus komutaninin yanina gider ve ona
Mirdad’t kendi yontemleri ile konusturabileceklerini sdyler. Rus komutani
buna izin verir. Sonra Mirdad’i bir agaca baglarlar ve once kafasina kizgin
yag dokerler. Mirdad konusmayinca onu yakarlar. Mirdad yanarken Parti

Sekreteri keyif ve seving ile onu izler.

Sonug olarak koyln Parti Sekreteri (Ogretmen Aziz) inangsiz ve halk
hainidir. Ruslari kendi dostu olarak bilmekte ve kendisini Ruslara satarak Rus
isgalini mesru gormektedir. Ona gore mucahitler vatan hainidirler. Kendini
koyun hakimi olarak bilmekte ve onlara c¢esitli yontemler ile zulim

yapmaktadir.

DIGER KARAKTERLER

Filmin diger karakterleri, Yar Mohammad, Ogretmen Sayfullah, Jalal,
Feyzullah, Musa, Abdulhak, Rus komutani, Afganh Biyikh Subay ve
Shirindeldir.
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Yar Mohammad Akbar'in komutani oldugu grubun yardimcisi ve en
yasli olanidir. Kendisi koyde ileri gelen insanlarindan biridir. Savas Oncesi
ekonomik durumu iyi bir kisidir. Ancak butin varhgini birakip iggalci Rus
askerleri ve Afganistan’da iktidarda olan Komunist Hikimet'e kargi mucadele
etmeye baslamistir. Cesur, tecribeli ve yasi buylk olmasi nedeniyle
Akbar'dan sonra mucahit grubun ikinci adamidir. Mirdad c¢ocuklarini
sordugunda Akbar cevap veremeyince Yar Mohammad gercegi Mirdad’'a
aciklar ve c¢ocuklarinin Ruslarin kdyl bombaladiklari sirada yanarak
olduklerini aciklar. Rus ucaklarinin karargahi bombaladiklarinda karargahta
hicbir sey kalmaz ve Yar Mohammad birkag kisi ile kdye yiyecek yardimi
toplamaya gider. Kdyde Cuma’nin kurdugu tuzaga dusen Yar Mohammad ve
arkadaslar Ruslar ile gatismaya girerler. Catismada Yar Mohammad Ruslar

tarafindan olduralur.

Ogretmen Sayfullah, Akbar'in basinda bulundugu miicahit grubunun
bir bagka adamidir. Onceden 6gretmenlik yapan Sayfullah isgalci Sovyet Rus
askerlerine karsi meslegini birakip miicadele etmeye baglamistir. Ogretmen
Sayfullah siir yazar ve Rus ucgaklarinin karargahi bombaladiklari sirada siir
defterinin yanmasina ¢ok uzulir. Ogretmen Sayfullah Yar Mohammad ile
birlikte kdye yardim toplamaya gider. Ancak Cuma’nin kurdugu tuzak
nedeniyle nehrin kenarinda Mirdad, Jalal, Musa, Feyzullah ve Aman ile
arkadaslarinin dénmesini beklerken Rus helikopterinin saldirisina maruz kalir

ve saldirida sehit olur.

Jalal, Akbar’'in grubunda yer alan aydin bir gengtir. Yaninda hep not
defteri tasir ve olan bitenleri bu deftere yazar. Arkadaslarinin moralini disuk
gordugu zaman onlara moral verir ve aydinlatici konugmalarda bulunur.

Mirdad gocuklarinin dldugune Uzuldugu zaman Jalal onu teselli eder ve her
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seyde Allah’in rizasi oldugunu vurgular. Yiyecek yardimi igin koye
gittiklerinde Cuma’nin evinde ona iggalci guglere kargi mucadele etme
zamani oldugunu ve mucabhitlere yardimda bulunmasi gerektigini sdyler. Jalal
da diger arkadaslari gibi Cuma’in kurdugu tuzak ile nehrin kenarinda Rus
helikopterinin onlara saldirmasi sirasinda sehit olur. Mirdad onun cesedini

gomerken yaninda tasidig1 gozlugu ve hatira defterini de koyar.

Feyzullah savas baglamadan oOnce Mirdad ve Akbarin demirci
dukkaninda girak olarak galismaktadir. Rus iggaline karsi Akbar’in grubunda
birlikte mucadele etmeye baglar. Delikanli ve cesur bir Afgan gencidir.
Cuma’nin kurdugu tuzak ile o da Jalal ve Ogretmen Sayfullah ile birlikte
nehrin kenarinda arkadaglarini beklerken Rus helikopterinin onlara

saldirmasi sonucu sehit olur.

Musa geng¢ biridir. Akbar'in grubunda yeni katilmistir. Daha Once
savasmadigi igin kan gorunce bayginlik gecirir. Bu yuzden Yar Mohamamd
ona zamanin genci diye hitap eder. Musa duygusal bir genctir ve Mollah
Melik’in 6lmesine ¢cok Uzulur. Musa da nehrin kenarindaki Rus helikopterinin

saldirisi ile yiyecek yuku tasiyan at ile birlikte vurulur ve hayatini kaybeder.

Abdulhak, Akbar’in grubunda telsizden sorumludur. Abdullhak Rus
isgaline kargi savasirken iki oglunu kaybetmigtir. Mirdad ¢ocuklarinin
Olmesine Uzuldugu zaman Abudullhak kendi c¢ocuklarini kendi elleri ile
gomdugunu ve sehit olmalarinin onlarin kederinde yazildigini sdyleyerek
Mirdad’i teselli etmeye c¢alisir. Cuma’nin kurdugu tuzakta Abudllhak da Yar

Mohammad ile birlikte Ruslar ile catisma sirasinda hayatini kaybeder.
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Rus komutani, ust duzey bir kisidir. Halki zorla mitinge topladiklari
zaman koyun Parti Sekreteri ile votka icerek konugsmaya baslar. Miting
sirasinda gatisma gikinca alani terk edip kagar. Mirdad’i yakaladiklari zaman
onu sorguya ¢eker ve her seyi anlatirsa onu 6ldirmekten vazgegeceklerini
soyler. Mirdad bir sey konusmayinca Parti Sekreterinin istegi ile Mirdad’i bir
agaca baglatir. Ardindan Afganli biyikli subayin kizagin yagi Mirdad’in
kafasinda dokmesini izin verir. Mirdad’a konusursa ona para, ev, kadin ve
istedigi her seyi saglayacagini sdyler. Mirdad, hi¢ bir sey konusmayinca Rus

komutani onun yakilmasini emreder.

Afganli  biyikh subay Komunist Hukimet'in atesli subaylarindan
birisidir. Ruslara hizmet ederek kendi halkina istedigi yontem ile zulim eden
bir kisidir. Mirdad'in yakalandigini gorunce kufur ederek onu tekmeler.
Sorgulama sirasinda Mirdad’in kafasina buyuk bir keyif ile kizgin yag doker
ve sonra onu yakarak yanmasini sevingle izler. Afganl Biyikli Subay vatan

haini birisini temsil etmektedir.

Shirindel koéylin yash insanlarindan biridir. Degirmencilik ile
ugrasmakta ve mucahitlerin kdy halki ile baglantisini saglamaktadir. Shirindel
Mirdad’t gorunce fotograf¢cinin ona biraktigi Mirdad'in gocuklarinin resmini
Mirdad’a teslim eder. Shirindel miting sirsinda ¢ikan ¢atismada Rus askerleri

tarafindan olduraldr.

Filimin diger karakterleri Mollah Melik ve Aman’dir. Mollah Melik
Mirdad’i tedavi etmek icin kdyden doktoru getirir. Ardindan da onunla kendi
elbiselerini paylasir. Rus tanklarini vurmak igin giselere benzin doldurarak
bomba yapar. Rus araglarina yapilan saldirida yaralanir ve hayatini
kaybeder. Annesinin tek ogludur. Aman da kdyden mucahit gruplarina yeni

katilir. Annesinden ayrilirken ona babasina mektupla haber vermesini soyler.
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Aman nehrin kenarinda Mirdad ve diger mucahitler ile arkadaslarinin
gelmelerini beklerken Rus helikopterinin onlara saldirmasi sonucu hayatini

kaybeder.

C. DERIN YAPI (TEMEL ANLAM - DERIN YAPI)

Derin Yapi: Vatan ugruna sehit olmak Tanr tarafindan verilen en buyiik

hediyedir.

Oruj filminin derin yapisi incelendiginde, inangh — inangsiz, hakh —
haksiz, ihanet — sadakat ve bagimsiz — bagimli karsithklar ¢ikmaktadir. Bu
karsitliklarda mucahitlerin Komunist hikimet ve Sovyet Rus isgaline karsi

verdigi mucadeleler propaganda yapilarak anlatiimaktadir.

Filmde, Akbar ve arkadaslari cepheden dondukten sonra Rus
helikopterinden atilan Mirdad’in cansiz bedeniyle karsilagirlar ve onu
karargaha gotururler. Doktorun gelmesini beklerken Akbar’in hatirlamasiyla
Mirdad’la ikisinin daha once demirci dukkani islettikleri anlasiimaktadir.
Komdunist Rejim iktidara gelince Mirdad ve Akbar Cuma ve kéyln komdunist
partisinin sekreteri (Ogretmen Aziz) tarafindan partiye Uye olmak igin
zorlanirlar. Ancak Mirdad ve Akbar partiye Uye olmak istememektedir. Ertesi
gun iki parti Gyesi Mirdad’'in dukkaninda dini kelimenin Uzerine komunist
hikumetinin genel sekreterinin resmini yapistirirken Mirdad ikisine kizar ve
resmi dini kelimesinin Uzerinden alip yirtarak yuzlerine firlatir. Bu sekilde

anlatidaki ilk karsitlik inangl — inangsiz olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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inangh inangsiz
inangsiz Olmayan inangh Olmayan
Dinine bagh / Saygili Dinden uzak / Saygisiz / Zalim /
Acimasiz

Okay’a (1957: 79 — 80) gore, insanlarin baglandigi gesitli kdkler vardir.
Bunlar, dini, milli, hissi ve siyasi olurlar. Bunlar bir nevi kaprislerdir bunun igin
propaganda yapilirken bu koklerin birisini segmek propaganda yapanin
uymasi gereken bir kuraldir. Afgan halkinin en dnemli 6zelliklerinden birisi,
dini inanglarina bagh olmasi ve bu konuda ¢ok hassas olmasidir. Mirdad’in
dikkaninda namaz kilarken iki parti Gyesinin dini kelimenin Uzerine komunist
hikumeti genel sekreterinin  resmini yapigtirmasi onlarin dine olan
saygisizligini gostermektedir. Buna karsi Mirdad’in resmi yirtarak onlarin
yuzlerine firlatmasi onun inangh bir Afgan vatandasi oldugu ve dini
degerlerine sonsuza kadar bagl olup sahip c¢iktigi anlamina gelmektedir.
Boylece halkin dini duygularini tahrik ederek komunist rejime karsi duyulan
nefreti artirmak amaciyla muicahit propagandasi yapildigi anlagiimaktadir.
Mirdad dini degerlerine sahip c¢ikmasi nedeniyle koyun parti sekreterinin
adamlari tarafindan yakalanip hapse atilir. Kéyun parti sekreterinin Mirdad’i
cocuklarinin éninde adamlarina dévdurerek hapse gdndermesi, komunist
hikumet yetkililerinin sadece inangsiz ve saygisiz olmakla kalmayip halkina
acimadan her turld zulum yapanlar olarak gosterilmektedir. Ayrica Akbar ve
arkadaslar tarafindan bulunup karargédha getirildikten sonra Mirdad
komadayken doktor tarafindan tedavi edildiginde Mirdad'in hapisteki
iskencelerin hayalini gormesi, komunist hukimetinin halk tGzerindeki yapilan
zulim ve iskencelerini gdstermektedir. Ornegin, gardiyanin Mirdad’i

goturdrken topluca canli olarak gomulen mahkdmlarin arasindan gegerek
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Sovyetler Birliginin kizil bayraginin arkasinda duran komunist hikimetin bir
yetkilisinin votka icerek Mirdad’in mucahit oldugunu 6grenip onu oldurilmek
istemesi, komunist hukimet doneminde yapilan zulum ve igkenceleri
propaganda yapilarak anlatilmaktadir. Ayrica Mirdad’in haksiz yere hapse

girmesiyle anlatidaki ikinci kargitlik hakli — haksiz olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Hakh Haksiz
Haksiz Olmayan Hakli Olmayan
Mducahitler / Glkeyi savunanlar Rus askeri / Ulkeyi satanlar

Mirdad kendine geldiginde kendisini Akbar'in yanina gérunce, onu
kucaklayarak aglamaya bagslar. Ardindan karargahin bahgesinde Mirdad’'in
esi ve c¢ocuklarinin Rus askerleri tarafindan yakilarak olduraldaguana
ogrenmesi, Akbar ve arkadaslarinin her seyini birakip haksiz yere ulkelerine
giren isgalcilere karsi mucadele etmeye basladiklarinin nedenini ortaya
koymaktadir. Ayrica onlarca masum insanlarin haksiz yere oldurulmesine
seyrici kalmayip onlara kargi mucadele eden mucahitlerin hakli olduklarini da
ortaya koymaktadir. Ornegin, gece yatarken Akbar'in Mirdad’a “hakli olan
biziz sonunda biz kazanacagiz” demesi gibi. Ayrica Mirdad gece riya
goérurken kendisi dervis kiyafeti giymis, insanlarin buyldk bir ejderhanin
geldigini 6grenip panik icinde saga sola kostuklarini izlemesi, sonra bir saatin
icinden balta ile Akbar'in ¢ikip baltayr Mirdad’a vermesi, isgalcilere karsi
mucadele edip Ulkenin savunma zamanin geldigini anlatmaktadir. Mirdad’in
ise balta ile yuzlu siyaha boyamig koyun parti sekreterini kovalamasi,
ardindan bir kalenin kapisini kirip i¢cinde bulunan yilani ezerek oldurulmesi,

komunistlerin Ulkeyi Ruslara satip tarihe yuzleri kararmig olarak yazilmasi ve
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Ruslarin da vyilan gibi ezilerek yok olmasi gerektigi anlatiimaktadir.
Uykusundan uyandiginda Mirdad da Akbar ve arkadaslarina katilir. ilgeye
gitmek Uzere bir Ust diuzey Rus komutanini tasiyan araci pusuya dusurup
Rus askerlerini oldurlip birkac Rus askerinin de Mirdad ve Arkadaslari
tarafindan esir almasina karsi Rus ucgaklari karargahi bombalamaya baslar.
Karargahta her seyin yanmasi nedeniyle Mirdad, Yar Mohammad ve birkag
arkadas! yiyecek yardimi toplamak igin koye giderler. Koydeki halkin
mucahitlere para ve yiyecek yardiminda bulunmasi, halkin da mucahitleri
hakli gortp destekledigi ve Ruslar ile onlari destekleyen komunist hukumeti
haksiz bulup nefret ettiklerini gostermektedir. Mirdad ve Arkadaslari
Cuma’nin artik iyi birisi olup Haci oldugunu oOgrenince ondan da yardim
toplamak i¢in evine giderler. Cuma mucabhitleri gériince yalakacilik yapmaya
baglar ve 6zellikle Mirdad’in yasadigini gorunce sasirarak onunla kirginligini
ortadan kaldirmak icin Mirdad ve arkadaglarini evinde yemek ismarlamak
ister. Ancak kafasinda onlara tuzak kurup Ruslara teslim etmeyi
distunmektedir. Bu sekilde anlatidaki tgclincu karsitlik olarak ihanet — sadakat

karsithgi ortaya ¢gikmaktadir.

ihanet Sadakat
Sadik Olmayan Hain Olmayan
ikiylizI( / Vatan haini / Cikarci / DurUst / s6zunde duran /
Casus Vatan evladi

Her toplumda iyi, dirlUst ve ulkesine sadik olan insanlar oldugu gibi
kendi c¢ikarini dustnup dig dusmanla igbirligi yapan ikiyuzlu ve vatan haini

insanlar da vardir. Cuma da daha 6nce komunist hukumetin yetkilileri ile
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isbirligi yapip koy halkini partiye uUye olmaya zorlayan biri olarak halk
arasinda guvenini kaybettigini anlayinca halkin dini duygularindan
yararlanarak Hacca gidip hacci oldugu bahanesiyle zengin ve namuslu biri
olarak ortaya c¢ikar. Halk da onun artik iyi biri oldugunu sanmaya baslar.
Ancak Cuma’nin Mirdad ve arkadaslarina tuzak kurma plani yapmasindan
onun ikiyuzli bir insan olarak koy halkinin iyi niyetinden kotu niyeti igin
yararlandigi anlasiimaktadir. Mirdad ve arkadaslarinin Cuma’nin onlara
evinde yemek 1smarlama teklifini reddetmesiyle Cuma onlara koyun
camisinde yemek ismarlamay teklif eder. Mirdad ve arkadaslari Cuma’nin
teklifini geri ¢cevirmezler ve camide onun yemek getirmesini beklerler. Ancak
Cuma ilceye gidip Rus askerlerine ihbar eder. Bdylece Cuma iki yuzlu
olmakla birlikte dismanla igbirligi yapip dismanin casuslugunu yapan bir
vatan haini olarak da ortaya ¢ikmaktadir. Rus askerlerinin kOye girmesi ile
Merdad ve arkadaslari ile Rus askerleri arasinda ¢atisma baglar. Catismada
Mirdad’in butin arkadaslari hayatlarini kaybederler. Mirdad Cuma’dan
intikam almak i¢in kdye geri doner. Ruslar lehine dizenlenen miting sirasinda
Mirdad Cuma’nin Rus komutaninin yanina gidip gece verdigi ihbardan dolayi
bahsis aldigini gorince onun gikarci ve hain biri oldugunu 6grenir. Mitingde
parti sekreterinin halki mucahitlere yardim etmekle suglayip onlara kufur
etmesiyle halk ve Rus askerleri arasinda gatisma baslar. Rus askerler halki
acimadan oldurmeye basglarlar. Parti sekreteri ise Rus komutani ile birlikte
kagmaya baslar ve Cuma’yl yanlarina almazlar. Bu kez baskalara ihanet
eden Cuma kendisi ihanete ugrar gece kagmaya calisirken Mirdad onu
yakalar. Ancak Mirdad Cumayi 6ldirmek isterken esinin yalvarmasi ile onu
serbest birakir. Bdylece Cuma ikiyGzll, hain, casus ve ¢ikarci biri iken buna
kargi Mirdad ve arkadaslari durust, sdzune sadik kalan birer vatan evlatlari

olarak anlatida yer almaktadirlar.

Gunduz olunca Rus askerleri Mirdad’in pesine duserler ve uzun

kovalamadan sonra Mirdad’i esir alirlar. Karargéha getirildiginde kdyun parti
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sekreteri ve Afganh biyikli subay Mirdad’in élduriimesini istemesiyle anlatida

son karsithk olarak, bagimsiz — bagiml karsitligi ortaya gikmaktadir.

Bagimsiz Bagimh
Bagimh Olmayan Bagimsiz Olmayan
Ozgir insan / Bagkalarina iradesiz / Bagkalara bagimli
boyun egmeyen olan

Mirdad yakalandigi gece Ruslar tarafindan sorguya cekilirken
arkadaslari hakkinda butun baskilara ragmen bilgi vermemesi, ulkensinin
0zgurlugu icin higcbir seyden korkmayip son ana kadar bile dismanina boyun
egmeyen 6zgur bir insan oldugunu gdstermektedir. Buna kargi kdyun parti
sekreterinin Rus askerleri ile birlikte Mirdad’in sorguya c¢ekilmesini izlemesi
komunist hukumet yetkililerinin kendi iradeleriyle hareket edemeyen, Ruslara
boyun egen birer vatan haini olduklarini gostermektedir. Ayrica filmin son
sahnesinde Mirdad’in yakilmasini oneren parti sekreteri ve yakma iglemini
gerceklestiren Afganh biyikli subay Ulkelerini satip Ruslarin emrinde galisan
bagimli ve vatan haini insanlar olarak gosterilmektedir. Mirdad alevler iginde
yanarken, silahlar ile tekbir slogani atarak sehit diisen arkadaslari ve onlarla
birlikte miucadelelerini strdliren muacahitlerin Mirdad’a yaklagmasi, ulkesi igin
canini feda edenlerin birer kahraman ve 6zglr insanlar olarak gosterilerek

mucahitler lehine propaganda yapildigini anlatmaktadir.
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V. OSAMA (USAME) FiLMi

FIiLMIN KUNYESI:

Orijinal Adi: Osama

Yonetmen : Sideeq Barmak

Senaryo : Sideeq Barmak

Kurgu : Sideeq Barmak

Yapim / Yili: Japonya — Hollanda — Afghan Film, 2002

Oyuncular: Marina Golbahari (Kiz), Mohammad Nadir Khwaja (imam),
Mohammad Arif Herati (Espendi), Zobaida Sahar (Anne),
Hamida Refah (Ananne), Gohlrahman Ghorbandi (Miiezzin),
Mohammad Nabi Nawa (Sut¢li), Amin Nadim (Yash adamin
oglu), Alijan (Yash Hasta adam), Eliza Bogowa (Yabanci
Hemsire), Henry Jorden (Yabanci Gazeteci), Nawab Khan
(Hakim), Mlemkhan (So6zci)

A. FILMIN HIKAYESI

Osama (Usame) filmi Afganistan’da Taliban yonetimi déneminde
ailesinde erkek olmadigi icin erkek kiligina girip ¢galismak zorunda kalan 12

yasindaki bir kiz gocugunun trajik hikayesi konu edinmigtir.

Film Espandi'nin (Arif Herati) nazar otu yakarken onu ¢eken yabanci

gazetecinin goruntuleri ile baglamaktadir. Gazeteci Espandi’'ye dolar verir,
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sonra Espandi gazetecinin ona isaret ettigi kiz (Marina Golbahari) ve
annesine (Zobaida Sahar) kosarak nazar otu yakar. Kiz ve annesi Espendi ile
tartisirken sokagin basindan ellerinde pankartlar ile slogan atan protesto
yapan kadinlar gelmeye baslar. Taliban ydnetimine karsi protesto yapan
kadinlar yonetimden kendilerine is verilmesini istemektedirler. Kiz ve annesi
sasirarak protesto yapan kadinlari izlerler. Kadinlar “Biz duluz bize is verin,
biz calismak istiyoruz” diye bagirirken birden Taliban’nin araglari gérinmeye
baglar. Kadinlar Taliban araglarini gérince dagilmaya basglarlar. Taliban
araclari onlarin Uzerine 6nce ates acar, sonra su figkirtir. Kiz, annesi ve
Espendi ile kagarak eve saklanirlar. Evde kapiyr kapattiktan sonra ugu
aglamaya baslar. Kiz korkarak gizlice kapinin arkasindan Taliban araglar
tarafindan kovalanan protesto yapan kadinlari izler. Taliban araglari kadinlar
uzerine su figkitmaya devam eder. Suyun kaynagi belli degildir. Sonra
kadinlari birer birer yakalayip araglara bindirirler. Taliban’in adamlarindan biri

onlari geken yabanci gazeteciye de saldirir ve kamerasini elinden alir.

Kiz ve annesi hastaneye giderler. Kizin annesi doktordur ve galistigi
hastane uzun suredir ¢alisanlarin maaslarini 6dememektedir. Doktor hanim
(kizin annesi) maasini almak icin hastanenin idari Miduri ile tartismaktadir.
Hastane olanaksizliklardan dolayi kapanacaktir. idari Midiir biitce olmadigi
icin maaslari 6deyemeyecegini sdyler. Doktor hanim yasl hastanin oglunun
¢agiriimasi ile yash hastanin yanina gider ve onun durumunu kontrol eder.
Hastanede her sey bitmigtir. Doktor hanim yasli hastaya oksijen vermeye
calisir, ancak oksijen gazi kalmamistir. Doktor hanim hastalara bakarken
Taliban’in adamlari hastaneyi basarlar. Kiz onlari gorince annesine (doktor
hanim) bagirir ve kendisi annesinin c¢arsafinin altinda saklanir. Taliban’n
adamlarindan birisi igceri girer ve doktor hanima neden mahremsiz (erkeksiz)
disari ¢iktigini sorar. Doktor hanim yasli hastaya isaret ederek babasi oldugu
ve onu hastaneye getirdigini soyler. Yagh hastanin oglu da doktor hanima
yardimci olur ve onun esi oldugunu soyler. Taliban adami yash hastanin

ogluna kizarak ona kufur eder. Taliban'in adamlari yabanci bir hemgireyi
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yakalayip gotururler. Hastane kapandigi igin hastalar ve ¢aliganlar hastaneyi
terk etmek zorunda kalirlar. Doktor hanim yagh hastanin ogluna babasina

para karsiligi evde bakabilecegini sdyler. Yash hastanin oglu da kabul eder.

Evde yasli hastayr muayene ettikten sonra, doktor hanim (kizin
annesi) yash hastanin ogluna onlari eve kadar gétirmesini rica eder. Yagh
hastanin oglu, doktor hanim ve kizini bisikleti ile gotlrir. Yolda doktor
hanimin ayagi goriandugu igin Taliban’in adamlari onlari durdururlar. Taliban
adamlarindan biri yash hastanin ogluna kadinin ayaginin gorundugu igin
kizar ve ona kufurler eder. Ayaginin agik olmasinin erkekleri tahrik ettigini
soOyler. Sonra doktor hanima ayagini kapatmasini sdyler. Yolda yash
hastanin oglu, doktor hanima bundan sonra onlara yardimci olamayacagini

ve kendisine bir erkek bulmasini soyler.

Aksam evde kizin buyukannesi, doktor hanima disari ¢iktigi igin kizar.
Doktor hanim erkegi olmadigi icin ¢alismak zorunda oldugunu, sonra
aglayarak kocasinin Rus savaginda oldugunu ve agabeysinin de i¢
savaglarda hayatini kaybettigini belirtir. Kizin blyukannesi kadin ve erkek
arasinda higbir ayirrm gormedigini ve herhangi bir erkegin sakalini kesip ona
kadin kiyafeti giydirildiginde kadin olacagi ve herhangi bir kadinin saglarini
kesip ona erkek kiyafeti giydirildiginde erkek olacagini sdyler. Sonra kizin
saclarini keser ve ona babasinin eski kiyafetlerini giydirir. Ertesi gun kiz ve
annesi (doktor hanim) yasli hastanin evine giderler, ancak yasli hasta
Olmastur. Yagh hastanin oglu doktor hanima para verir ve bundan sonra
gelmesine gerek kalmadigini sdyler. Doktor hanim issiz kalir ve erkek kiligina
giren kizinin bir yerlerde calismasi gerektigini disundr. Kiz yolda, erkek
kiligina girdigi icin yakalanmaktan korkmaktadir. Annesi (doktor hanim) ile
sokakta yururken birden “Seni taniyorum. Sen kizsin” diye bir ses kiz ve

annesini korkutur. Arkalarini ¢evirdiklerinde karsilarinda filmin basinda
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kargilastiklari Espendi’yi gorurler. Espendi onlardan para ister, yoksa herkese

gercegi anlatacagini soyler. Ancak kimseye bahsetmez.

Doktor hanim kiziyla sut¢clinin dikkanina gelirler. Sitgl, kizin
babasinin Rus savasinda cephede birlikte savastiklari arkadasidir. Sutcu
once kiz ve annesini (doktor hanim) tanimaz. Doktor hanim kendisini
tanittiktan sonra satgl onlari tanir. Doktor hanim sitglye erkek kiligina
soktugu kizini yaninda calistirmasini rica eder. Sit¢u kabul eder ve kizi
yaninda ¢alistirmaya baglar. Sut¢gu de ona yiyecek verir. Ayrica kimsenin kiz
oldugunu 6grenmemesi igin kiza yardimci olur ve ona sesini pek fazila
cilkarmamasini, ¢ikardigi zaman da kalin gikartmasini soyler. Oglen namazi
sirasinda muezzin herkesi namaz kilmak igin camiye cagirir. Kiz abdest
almayl ve namaz kilmayi bilmemektedir. Sutgl kiza onun yaptiklarinin
aynisini tekrarlamasini soyler. Muezzin kizin yaptiklarini surekli takip

etmektedir.

Kiz eve giderken surekli yakalanmaktan korkmaktadir. Bir gun yolda
giderken muezzinin onu takip ettigini gortr. Kiz korkudan kosarak eve girer
ve badirarak annesine (doktor hanim) Taliban'in geldigini ve onu
oldureceklerini soyler. Doktor hanim panik i¢inde gizlice kapinin arkasindan
sokaga bakar, ancak kimseyi gormez. Doktor hanim onun Taliban’in
adamlarinin kiz oldugunu o6grenmesi icin bir seyler yaptigini duasunur ve
kizina kizar. Aksam komsunun evinde dugun vardir. Doktor hanim kizina
kizhik kiyafetlerini giymesini ve gidip aksam komsunun evinde ¢alisacaklarini
sOyler. DUgunde kadinlar sarki sodylerler. Gelinin yaninda damadin resmi
durmaktadir. Kadinlar sarki sdylerken Taliban’in adamlari evi basarlar.
Kadinlar birden calgilarini c¢arsaflarinin altinda saklayarak aglamaya
baglarlar. Ev sahibi kapiyr acar, Taliban'in adamlari evdeki gurultinin
sebebini sorarlar. Ev sahibi annesini 6ldugunu sdyleyince Taliban’in adamlari

giderler.
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Ertesi gun muezzin, sut¢clu dukkanina girer ve butin erkek ¢ocuklarinin
medreseye gitmeleri gerektigini sOyler. Onun icin erkek sandigi kizi da
medreseye goturmek ister. Sutgcl kizi medreseye gotirmemek igin muezzini
ikna etmeye calisir. Ancak miezzin kabul etmez. Kizin kolundan tutarak onu
zorla medreseye goturur. Yolda diger erkek ¢ocuklari da zorla medreseye
goturmektedirler. Kiz yolda Espendi ile karsilasir. Medresede c¢ocuklara
beyaz sarik dagittiktan sonra bahgede toplarlar. Yasli imam gelir ve
cocuklara Kur'an-1 Kerimi bilip bilmediklerini sorar. Cocuklardan birisi kalkar

ve Kur’an okur. Kiz ise Kur’ani bilmemektedir.

Hamamda imam cocuklara banyo yapmayi 6gretirken, kiz gizlice
onlari bakmaktadir. imam ders anlatirken kizi fark eder ve neden derse
katilmadigini sorar. Kiz ayaginin agridigini sdyler. imam kabul etmez ve
kizin derse katiimasini ister. Kiz derse katildiktan sonra imam ona
anlattiklarini tekrarlamasini sdyler. Kiz banyo yapmayi anlatirken birden
utanir. imam ona kadinsi bir erkek oldugunu sdyler. Ders ¢ikisindan ¢ocuklar
kizi azarlamaya baglarlar ve ona kiz oldugunu soylerler. Gergekleri bilen
Espendi ¢ocuklar ile tartismaya baslar ve kizi savunur. Onun erkek oldugunu
soyler. Cocuklarin birisi erkekse isminin ne oldugunu sorar. Espendi biraz
diistindlikten sonra onun isminin Osama (Usame) oldugunu soyler. Cocuklar

kizi rahat birakirlar.

Ertesi gun, yine cocuklar kizi azarlamaya baslarlar. Espendi kizin
yardimina kosar ve cocuklar ile tartismaya baslar. Erkek oldugunu
ispatlamak icin kiza agaca tirmanmasini soyler. Kiz agaca tirmandiktan
sonra tekrar inmekte zorlanir. Cocuklar onun etrafini sararlar. Kalabalhgi fark
eden imam ve muezzin gelir ve kizi indirdikten sonra kuyuya asarak
cezalandirirlar. Cocuklar ders calisirken kiz kuyuda aci ¢gekerek “annecim”
diye bagirir. Cezasi bittikten sonra onu kuyudan g¢ikaran muiezzin ve imam

Kizin bacaklari arasindan akan kani goérince, kiz oldugunu anlarlar. Kiz
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kagmaya calisir, ancak c¢ocuklar onu yakalarlar ve miezzin kizin kafasina
carsaf sokar. Caresizlik icinde kalan Espendi bir kdseye gider ve kizin
durumuna aglamaya baslar. Taliban’in adamlari kizi hapse gotururler.

Hapishanede diger protestocu kadinlar ve yabanci hemsire de vardir.

Bir harabede halki toplayan Taliban’in s6zcusu, suglulari yargilamak
icin burada bulunduklarini anons eder. Taliban’nin adamlarindan biri yabanci
gazetecinin kamerasini hakime goturar. Hakim kameradaki protesto yapan
kadinlarin goruntulerini izlediginde sinirlenir. Bunun haram oldugunu ve
yabanci gazetecinin dlmesi gerektigini sdyler. Taliban’in adamlari yabanci
gazeteciyi halkin éniinde oéldirirler. Sonra, sézcli yabanci hemsireyi islam
disi dini propaganda yapmakta suclar ve hakim tarafindan 6lime mahkim
edildigini soyler. Taliban’in adamlari yabanci hemsireyi getirip onu canl
gémmeye baslarlar. imam yavas yavas kalabaliga dogru gelir ve hakimin
kulagina bir seyler fisildar. Sira kiza gelince sb6zclu onun erkek kiligina
girdigini ve buyuk bir sug isledigini, hakim tarafindan ona ceza verilecegini
soyler. Kizi getirdiklerinde imam hakime kizin kimsesi olmadigi igin onu
kendisine nikah yaptirmak istedigini sdyler. Hakim kiza hi¢bir sey sormadan
onu imama teslim eder. Kiz aglayarak annesinin yanina gitmek istedigini

soyler, ancak hakim kabul etmez. imam kizi alir ve evine gétirir.

Evde imamin birka¢ esi daha vardir. imam onlari ayri odalarda
kilittemigtir. Eve gelince, kizi eslerine teslim eder ve kendisi evi kilitleyerek
disari cikar. imamin esleri kizi siislerken her biri imamin onlara nasil zorla
nikah yaptirdigini anlatirlar. Aksam imam eve gelince eslerine dogru gider ve
Kizi sorar. Esleri bir sey sdylemezler. imam kizi aramaya gider ve onun
tandirin icinde saklandigini gorur. Kizi tandirin iginden c¢ikartir ve dolaptan
ona bir suru kilit gostererek bir tanesini segmesini ister. Kiz bir gsey
yapmayinca imam kendisi bir tane Kkilit segcer ve kiza verir. Sonra kizi

yukaridaki odaya gotiiriir. imam isini bitirdikten sonra sicak su ile dolu bir
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kazanin igcine girer ve banyo yapar. Filmin sonu kizin hapishanede kadinlar

arasinda ip oynama sahnesi ile agik uglu bir bigimde biter.

B. SOYLEMSEL DUZEY (FiLMIiN KiSiLERi, ZAMAN VE UZAM)

1996 yilinda bagkent Kabil'i ele geciren Taliban 6rgutt 2001 yilina kadar
Afganistan’in yonetimini ellerinde bulundurmustur. Seriat kurallarina goére
hareket ettiklerini iddia eden Taliban yonetimi Ulkede, kadinlarin disari
mahremsiz (erkeksiz) ¢ikmamalarini, herhangi bir yerde calismamalari ve
erkeklerin sakallarini kesmemeleri gibi birgok yasak getirmistir. Bu donemde,
yasalara uymayanlara, 6zellikle kadinlara agir cezalar verilmistir. Bu dénemin
gerceklerini yansitmaya ¢alisan Osama filminde ise, ailesinde erkek olmayan
ve evinin gecimini saglamak icin erkek kiglina giren 12 yasindaki bir kiz

gocugunun trajik hikayesi anlatilmaktadir.

Yikilmis binalarin ve kurak yerlerin segilmesi filme siirsel bir anlatim bigim
vermektedir. Filmde agirlikli olarak Kabil'in fakir bir mahallesi kullaniimistir.

Filmin en dnemli 6zelliklerinden birisi amatér oyuncularin oynamasidir.

Filmin ana karakterleri, kiz, imam ve Espendi olmakla birlikte anlatida yer
alan yan karakterler, doktor hanim (kizin annesi), miezzin, buylkanne ve
sutcl soylemsel duzeyde incelenecek karakterlerdir. Ardindan yabanci
gazeteci, yabanci hemsgire, hakim ve diger karakterler ¢ozimlemeye dahil

edilecektir.
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KlZ

Kiz, babasini Rus savasinda kaybetmis 12 yasinda bir Afganh kiz
cocugudur, kendisi annesi ve buyukannesi ile birlikte yasamaktadir. Kizin
korku dolu yUz ifadesi ve sagkin bakiglari, ayni zamanda Taliban yonetiminin

baskisini yansitmaktadir.

Filmin basinda annesi (doktor hanim) ile birlikte sokaga ¢iktiginda,
once Espendi gocuk ile onlara nazar otu yakarken karsilasirlar. Kiz yolda
korkmakta ve annesinin kolunu birakmamaktadir. Ardandan akin eden
protesto yapan kadinlarin gelmesi ile kiz Annesi ile birlikte protestocularin
arasinda kalirlar. Taliban yonetiminde adamlar araglarla gelip protestoculara
ates acmasi ve su fiskitmasi ile kiz annesi ile birlikte eve saklanir. Evin
kapisinin arkasinda gizlice korku dolu gdzlerle Taliban’in kadinlara yaptigi
saldirilari izler. Onlari izlerken kizin gézlerinde panik ve korku ifadesi vardir.
Kiz annesinin ¢alistigi hastaneye gittiginde, Taliban’in adamlarinin hastaneyi
bastiklari sirada panige kapilir ve annesinin c¢arsafinin altinda saklanir.
Taliban’in adamlari hastaneyi terk ettikten sonra kiz annesinin g¢arsafinin

altindan c¢ikar ve korkarak Taliban’in adamlarinin gittigini annesine soyler.

Annesi issiz kalan klUguk kiz erkek kiglina girerek babasinin Rus
savasinda cephede birlikte savastigi Siutginin yaninda galismaya baslar.
Sutgunun yaninda galisirken dukké&nin arka odasinda ara sira ip oynar. Kiz
surekli Taliban'in adamlari tarafindan yakalanmaktan korkmaktadir. Onu
takip eden muezzinden surekli rahatsizlik duymaktadir. Stt¢t dukkaninda
calisirken muezzin gelip kizi erkek sanarak diger erkek cocuklar ile birlikte
zorla medreseye goturir. Medresede kiz surekli muezzin tarafindan
gozlemlenmektedir. Hamamda imam c¢ocuklara banyo yapmayi 6gretirken

Kiz kimligini belitmemek igin bir yere gizlenmis ve imamin anlattiklarini izler.
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imam kizi fark edince onun de derse katiimasini séyler. Kiz derste utanarak
banyo yapmay anlatirken imam ona kadinsi erkek der. Bunu Uzerinde diger
erkek gocuklar kizi azarlarlar. Cocuklar ona erkek olmadigini ve kiz oldugunu
sOyleyerek onunla alay ederler. Gergegi bilen Espendi kizi savunur, onun

isminin Osama oldugunu ve erkek oldugunu soyler.

Medresenin bahgesinde erkek oldugun ispatlamak igin Espendini istegi
izerine kiz agaca tirmanir. imam ve miezzin kizi agaca tirmandigi igin
kuyuya asarak cezalandirirlar. Kizin cezasi bittikten sonra kuyudan
¢ikarildiginda bacaklari arasinda kan akar. imam kani gériince onun kiz
oldugunu anlar. Kiz kagmaya c¢alisir, ancak c¢ocuklar tarafindan yakalanir,
muezzin kizi carsafa sokar, onu hapse goétirirler. Hapishanede kiz kendi

durumuna gok Uzulmus ve korktugu bagina gelmigtir.

Yargilama sirasinda sozcu, kizin erkek kighgina girdigi i¢cin buyuk sug¢
isledigini halka agiklar. Onun icin hakim tarafindan buyuk ceza verilmesi
beklenmektedir. imamin istegi ile hakim kizi affeder ve onu yasli imama
nikahlandirir. Bu sekilde kiz icin daha zor giinler beklemektedir. imamin
evine géturildigiinde, kiz bagska gerceklerle yiizlesir. imamin diger esleri
kiza kendi gerceklerini birer birer anlatirlar. Kiz garesizlik icinde aglamaktan
baska care bulamaz. Aksam tandirin icine saklanan kizi imam bulur ve ona
bir strd Kilit icinden bir tane segmesini sdyler. Kiz segmeyince imam kendisi
bir tane kilit secer ve kiza verir. Sonra kizi yukari odaya géturur. Filmin sonu

kizin hapishanede ip oynamasi ile biter.

Filmin birinci ana karakteri olan kiz gocugu 12 yasinda, yetim buyumus
ve ailesinde erkek olmadigi icin erkek kiligina girmek zorunda kalmig, sonra
da Taliban’in adamlari tarafindan yakalanip cezalandiriimasi beklenirken

zevk duskunu yash imamin istegi ile kendi istegi disinda nikdhi kiyilan
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talihsiz, masum bir kiz gocugudur. Filmin bagindan sonuna kadar korku dolu
gozleri ve masum yuzu onun talihsizligini ve haksizliga ugradigini

yansitmaktadir.

IMAM

ima, medresede cocuklarin dini egitiminden sorumlu yasl birisidir.
Kendisi zevk dugkunudur. Cocuklar medresenin bahgesinde oynarken imam
muezzinin yaninda oturur sakalini duzeltmekle mesgul olur. Hamamda
cocuklara banyo yapmay! O&dretirken kendisi bundan zevk almaktadir.
Cocuklara tahrik edici soézcukler ile dersi anlatan imam kizin derse
katiimadigini fark edince onu derse katilmasi icin zorlar. Dersi tekrarlarken
utanan kiza kadinsi erkek adi verir. imamin bu séziinden dolayi gocuklar kiz

ile alay ederler.

Kizi kuyuda asarak cezalandirdiktan sonra onun kiz oldugunu anlayan
imam yakalanmasini emreder. Kizi yargilarken hakimin yanina gidip onu
kendisine nikahlamak istedigini soyler. Kizi istegi disinda kendisine zorla
nikdh yaptiran imam avini kolay elde eden vyasli bir kurdu andiran
davranislarla evine gider. Evinde onu bekleyen diger esleri de vardir. imam
kizi eslerine teslim eder ve kendisi disari ¢ikar. Cikarken de evin kapisini
kilitter. imam esleri icin ayri odalar ve Kkilitter ayirmistir. Aksam eve
dondugunde tandirda saklanan kizi c¢ikartir ve ona bir suru Kilit gosterir.
Kilitlerden imamin yasli olmasina ragmen kadina doyamadidi ve daha g¢ok
kadin istedigi anlasiimaktadir. Kiza bir kilit verdikten sonra onu yukari odaya
cikartir. Ardindan sicak su ile dolu bir kazanin igine keyif ile girer ve

banyosunu yapar.
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Sonug olarak imam zevk digklnu, dini yanlis yollarda kullanan ve her
seyi kendi istegi dogrultusunda yorumlayan bir din adamini
canlandirmaktadir. Kizin yasina bakmadan ona sahip olmak isteyen Taliban
drgitiiniin bir din adamini temsil etmektedir. imam daha énce diger eslerini

de c¢esitli bahaneler uydurarak zorla nikah yaptiran birisidir.

ESPANDI

Espendi nazar otu yakarak insanlardan para toplayan fakir bir

cocuktur. Yuzunde surekli gulumseme ve yaramazlik ifadesi vardir.

Filmin basinda kiz ve annesine nazar otu yakmak igin yabanci
gazeteciden dolar alir. Taliban adamlarinin protesto eden kadinlara
saldirmasi ile Espandi, kiz ve annesi ile birlikte onlarin evinde saklanir.
Erkek kiglina giren kizin gercek kimligini bilen Espandi, ona surekli sahip
cikmaktadir. Diger ¢ocuklar kizi azarlarken, Espandi onu savunur ve erkek
oldugunu soyler. Kizin erkek oldugunu ispatlamak igin ilk olarak cocuklara
onun isminin Osama oldugunu sodyler. Sonra medresenin bahgesinde kiza
agaca tirmanmasini soyler. Espandi'ye gore, agaca sadece erkekler
cikabilirler, kizlar ise c¢ikamazlar. Agacgtan inmekte zorlanan ve imam
tarafindan cezalandiran kizin gergcek kimligini 6grendiklerini gorunce
Espandi, ¢ok Uzullir ve butin gabalarinin bosa gittigini anlar. Espandi bir

kosede kizin durumuna aglar.
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Sonug olarak Espandi fakir bir gocuktur. Yuzunde yaramaz, afacan bir
gulumseme ile icinde temiz ve iyi niyetli bir gocugu temsil etmektedir.
Espandi arkadasini kurtaramadidi igin ¢ok Uzullr ve aglamaktan baska bir

yol bulamaz.

KIZIN ANNESIi (DOKTOR)

Kizin Annesi doktordur. Taliban yonetiminden Onceki donemde
hastanede c¢aligan bir kadindir. Kocasi Rus savasinda hayatini kaybetmis ve
agabeysi de i¢ savaglarda olmugstur. Kizi ve kayinvalidesi ile birlikte yasayan
doktor, calistigi hastane Taliban yonetimi tarafindan kapatildigi igin igsiz
kalir. Taliban'in kadinlarin ¢alismasini yasaklamasina karsi hastaneye
bahaneler uydurarak isine devam eder. Ancak hastane kapandiktan sonra
yasli bir hastasina evinde para karsiligi bakar. Yasli hastasi da o6ldukten
sonra doktor caresiz kalir. Kadin haline aglayarak kadin olmaktan dolayi
kendisinden nefret etmekte, bir erkek c¢ocudu olsaydi zor durumda
kalmayacagini dusinmektedir. Kayinvalidesinin istegi ile kizinin saclarini
keser ve onu erkek kiligina sokarak kocasinin Rus savasi doneminde birlikte
cephede savastigi arkadasinin sut¢li dukkaninda calistirmaya gonderir.

Ancak kizinin basina geleceklerden habersizdir.

MUEZzIN

Mahallenin muezzini ve Taliban yonetimi igin g¢alisan bir din adamidir.

Siyah sarigi, uzun sakali ve surmeli gozlerle igcinde seytani barindiran bir
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karakterdir. MUezzin surekli kizi takip eder bazen de izleyiciyi kizin gergek
kimligini bildiginin tahmininde bulundurmaktadir. Kizi sutgu dukkanindan alip
zorla diger erkek cocuklar ile birlikte medreseye géturir. imamin
yardimciligini da yapan muezzin ayrica ¢ocuklarin yaptiklarini gozetleyen
birisidir. Kizi agaca tirmandigi i¢in cezalandiran imamin emri ile kizi kuyudan
cikarttiktan sonra onun gergek kimligini 6grenince ¢ocuklarin yardimi ile kizi

yakalar ve basina ¢arsaf giydirerek onu hapse gonderir.

BUYUKANNE

Kizin blyukannesi, ailenin blyugdu ve yash bir kadindir. Oglunu Rus
savasinda kaybettigi icin evinde erkek kalmamistir. Gelini ve kiz torunu ile
yasamaktadir. Ona gore kadin ve erkek arasinda her hangi bir ayirim yoktur.
Blyukanne yash ve bilingli bir kadindir. Kizin erkek kiligina sokma fikri

blylUkanneden ¢ikmaktadir.

sUTGU

Mahallenin sutgusu iyi kalpli birisidir. Kizin babasinin Rus savasinda
cephede birlikte savastigi arkadasidir. Kizin annesinin (doktor) ricasi ile ona
dikkaninda ig verir. Kizin gergek kimligini bildigi icin ona ¢ok dikkatli olmasini
soyler. Kiza fazla sesini c¢ikartmamasini ve c¢ikarttigi zaman da kalin
cikartmasini soyler. Sutgd muiezzinin kizi zorla medreseye goturmesini

engellemek ister, ancak kizi kurtaramaz.
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DIGER KiSILER

Filmin diger kisileri yabanci gazeteci, yabanci hemsire, yagsli hasta ve

oglu, hakim, s6zcu ve idari maduarddr.

Yabanci gazeteci Taliban yénetimindeki gergekleri disariya géstermek
icin gelen ve protesto eden kadinlari ¢cekerken Taliban’in adamlari tarafindan
yakalanan birisidir. Cektigi goruntuler, hakim tarafindan haram bulundugu igin
Olimle cezalandirihr ve Taliban'in adamlar tarafindan halkin 6nunde
oldarular. Kendisi gergekleri yansitmak ugruna hayatini kaybeden yabanci bir

gazetecidir.

Yabanci hemsire, yoksunluk i¢ginde bogusan halka yardim etmek igin
hastanede bulunan, ancak Taliban yonetimi tarafindan yakalanip hapse
atilan bir geng¢ kadindir. Yargilama sirasinda kadinlarin islam digi din
propagandasi yapmasi sugtan dolayi dlimle cezalandirilir. Sonra Taliban’in
adamlari tarafindan canli olarak gémulir. Yabanci hemsire halka yardim

etmek ugruna hayatini kaybeden saglik gorevlisidir.

Yasli hasta yoksulluk i¢cinde hastanede yatan biridir. Oglu surekli onun
basinda durmaktadir. Doktor hanimdan (kizin annesi) babasini bakmasi igin
para karsiliginda hizmet almaktadir. Ancak babasi butin ¢abalara ragmen
olur. Yagh hastanin oglu, kiz ve annesine (doktor) yardimci olur ve onlari
evlerine kadar goturar. Ancak Taliban tarafindan kifur edici laflar aldiktan

sonra kiz ve annesine bundan sonra kendilerine bir erkek bulmalarini soyler.



190

Hakim, Taliban vyonetimi tarafindan suglulari yargilamak icin
gorevlendirilen biridir. Her seyi tek tarafli ve kendi yorumuna gore
cezalandirmaktadir. Saniklarin savunmasi igin higbir olanak saglamaz. Kina
ile boyadigi sakali ile kendisini en son karar veren ve yetkili biri olarak
gormektedir. Yabanci gazeteci ve hemsirenin yaptiklarini haram bilir ve
onlara 6lum cezasi veriri. Kizi ise imamin istegi ve kendi dogrularina gore,

sozde affederek ona iyilik yaptigini distnerek imam ile nikahlandirir.

Sozcu, Taliban yonetiminin yargi kararlarini halka bildiren birisidir.
Yabanci gazeteci ve yabanci hemsirenin cezalarini halka bildirir. Kizin hakim

tarafindan affedilip imama nikahlandigini aciklar.

idari Midir, hastanede calisan birisidir. Calisanlarin maasglari

6denmedigdi icin ¢aresizlik igcindedir.

C. DERIN YAPI (TEMEL ANLAM - DERIN YAPI)

Derin Yapi: Taliban yonetimi doneminde yasananlarin en agir bedelini

kadinlar 6demistir.

Osama filminin derin yapisina bakildiginda, erkek — kadin karsithgi
oldugu ve Taliban yonetimi doneminde kadinlarin yasadigi baskilar

propaganda yapilarak anlatilmaktadir.
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Filimin baginda, yabanci gazeteci Espandi'yi goruntulerken kiz ve
annesini (doktor) gorince Espandi’'ye para verip onlara yonlenir. Ardindan
protestocu kadinlar sokaktan ge¢meye baslarlar. Protestocu kadinlarin
ellerindeki pankartlar dikkat c¢ekmektedir. Yabanci gazeteci de onlarin
goruntulerini ¢cekmeye baslar. Pankartlarda “Biz duluz, bize is verin”
yazilmaktadir. Ayrica kadinlar “Biz ¢alismak istiyoruz” diye bagirirlar. Kiz ve
annesi onlar1 gorince korkudan sasirirlar. Ardindan Taliban’in araglari gelir
ve kadinlara ates acgar, sonra kadinlar Uzerine su figkirtirlar. Boylece

anlatidaki karsitlik erkek — kadin olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Erkek Kadin
Kadin Olmayan Erkek Olmayan
Baskin / Ozgtir/ Caligabilen / Baski altinda / Bagimli /
SOz sahibi Calisamayan / Ezilen

Asgilanma / Korku / Karanhk
Hayat

Taliban yonetimi doneminde kadinlarin ¢aligmasi ve digari gikmalari
yasaklanmistir. Hem protestocu kadinlarin, hem de Taliban korkusundan
gizlice daha onceden calistiyi hastaneye gidip evinini gegimini saglamaya
calisan kizin annesinin (doktor) gorintiulerinden Taliban ydnetiminin tam bir
ataerkil yonetim bicimi oldugu ve yasalarin agirlikli olarak kadinlar Uzerine
baskin oldugu anlagiimaktadir. Yasalar erkeklere de uygulanmasina karsin
kadinlara uygulandigi kadar agir kosullarda degildir. Taliban araglari
protestocu kadinlari bastirmaya geldigi sirada Taliban adamlarinin hepsini

erkek olmasi onlarin ekeklige 6nem verdigini ve yasalari ile en ¢ok kadinlar
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uzerine baski kurduklari anlagiimaktadir. Ayirca kadinlarin yuzlerinin kapali
olmasi, kuglk kizin onlara korku dolu gozlerle bakmasi, kadinlarin baski
altindaki hayati anlatmaktadir. Hastane kapandidi icin isinden olan doktor
hanim (kizin annesi) evinde erkek olmadigi i¢in kiguk kiz ¢ocugunu erkek
kihgina sokarak malalladaki sut¢inun yaninda calismaya gonderir. Kizin
calisma sirasinda gercek kimliginin o6grenilip onu surekli gozetleyen
mahallenin muezzini tarafindan yakalanmaktan korkmasi, kadinlarin korku
dolu bir hayat surdurduklerini géstermektedir. Ayrica bu dénemde erkeklik
deger kazanmistir. ClnklU erkek baskin, s6z sahibi ve calisabilmektedir.
Ancak buna karsin kadinlar yonetimin baskisi altindadirlar. Onlar esleri
yaninda olmadan disari ¢ikamazlar, ¢alisma haklari ellerinden alinmis ve

Ozgurlukleri kisitlanmistir.

Klguk kizin erkek kiligina sokulmasinin ardindan, malaladaki miezzin
tarafindan medresye gonderlir. Banyoda kizin dersi anlatirken utanmasi,
yagli imamin ona kadinsi erkek ismi takmasi, c¢ocuklarin kizi surekli
azarlamasina neden olmaktadir. Kizin diger cocuklar tarafindan kiz diye
azarlanmasi, ayni zamanda Taliban yonetiminin kadinlarin asagilandig! bir
dénem olarak algilandigini gostermektedir. Cocuklarin  slrekli  kizi
azarlamasina karsi onu koruyan Espandi kizin erkek oldugunu isbatlamak
icin agaca tirmanmasini ister. Kizin agaca tirmandigini goren yasli imam ve
muezzin onu kuyuya asarak cezalandirirlar. Cezasi bittikten sonra kuyudan
cikarildiginda bacaklari arasindan akan kani goérince yasl imam onun kiz
oldugunu oOgrenir. Kuguk kiz kacmaya caligirken diger erkek ¢ocuklar
tarafindan yakalanir ve muezzin basina burka giydirerek onu hapse atar.
Burada burkanin giydiriimesi, kadinlarin kapatildigi ve rejim tarafindan

ezildigini gostermektedir.

Taliban yonetimi kizi hapse atar, sonra da acik alanda onu

yargilamaya goétururler. Yargilama sirasinda kizdan dnce yabanci gazeteci
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gériintiileri cekme sucundan ve yabanci hemsire hastanede kadinlara islam
digi din propaganda yapma suglardan dolayi 6lume cezalandirilirlar. Kizi
cezalandirmaya caligirken imam hakimin yanina gelir ve kizi kendisine nikah

yaptirmak istedigini sdyler. Hakim de kizi imama teslim eder.

imam kizi evine gotirdiginde, diger esleri evde gelmesini
beklemektedirler. imam disari ciktiktan sonra kapilari kilitter ve imamin
onceki egleri kizi suslerken her biri kendi aci hikayesini ve imamin onlari
nasil zorla nikédh yaptirdigini anlatirlar. Bu sahnede, kadinlarin imam ve
Taliban yonetimi tarafindan ezildigi anlatiimaktadir. Kadinlarin karar verme
yetkisi kendi ellerinde olmadigi, imam ve onun gibi pek ¢ok Taliban
adamlarinin elinde oldugu anlagilmaktadir. Filmin sonunda imam eve gelir ve
kizi tandirin iginden gikartir, sonra ona ¢ikardigi bir sura kilit arasindan bir
tanesini seger ve kizi yukari odaya goturir. isini bitirdikten sonra imam sicak
su ile dolu bir kazanin icine keyif ile banyo yapar. imamin kiza gosterdigi
kilitlerden kizin hayatinin karardi§i ve bundan sonra evde imamin kafesinde
kilitlendigi anlami gikmaktadir. Ayrica, Taliban yonetimi doneminde kadinlarin
Ozgurluklerinin ellerinden alindigi ve imam gibi zevk dugkund insanlar
tarafindan ezildigi anlasiimaktadir. Sonu¢ olarak Osama filminde Taliban
yonetimi donemindeki yasananlar kadin haklari konusu iglenerek kuguk kizin

acikli hikayesiyle propaganda yapilarak anlatiimaktadir.



SONUG

“Afganistan’da Sinemanin Bir Propaganda Araci Olarak Kullaniimasi”
baglikl bu tez g¢alismasinin ¢ikis noktasini olusturan ana dusunce, en ¢ok
1980li ve 1990li yillarda film Ureten gen¢ Afgan sinemasinin iktidarlarin
surekli degismesi ile birlikte siyasal sistemlerin dengesizligi ve beraberinde
getirdigi savaslarin etkisi altinda kalinarak Uretilen filmlerde agirlikli olarak
propagandanin nasil yapildiginin ortaya konulmasidir. Bu baglamda Eng.
Latif Ahmadi'nin Farar (Firar) - 1984, Saboor Sarbaz (Asker Sabur) - 1985,
Parendahaye Mahajer (Go¢gmen Kusglar) - 1986, Nur Hashim Abir ve Sideeq
Barmak’in Oruj (Sehit) - 1995 ve Sideeq Barmak’'in Osama (Usame) - 2002
adli bes uzun metrajli filmde agirlikli olarak propagandanin nasil yer aldigi
arastirlmis ve ard arda degisen siyasal rejimlerin politikalarini yansitan bu
filmlerde nasil propaganda yapildigi ortaya cikariimistir. Tezin amaglari
dogrultusunda propaganda kavrami ile propaganda — sinema iligkisi ve buna
bagli olarak Afganistan Sinemasi’nin propaganda ile iligkisi incelenmistir. Bu
iligkinin yukarida adi gecgen bes filmle yansimasi ise, film ¢ozumlemelerinden
elde edilen bulgularla ortaya konmustur. Yukarida so6zu edilen sorun ile
baglantili olarak Afganistan Sinemasi’nda Farar (1984), Saboor Sarbaz
(1985), Parendahaye Mahajer (1986), Oruj (1995) ve Osama (2002)

filmlerinde propagandanin nasil yapildigi asagidaki sekilde agiklanmistir:

1. Buna gore oncelikle Farar (Firar) - 1984, Saboor Sarbaz (Asker Sabur) -
1985, Parendahaye Mahajer (Gogmen Kuslar) - 1986, Oruj (Sehit) - 1995 ve
Osama (Usame) - 2002 filmlerinin gostergebilimsel dortgen yodntemi ile
¢6zimlemesinden elde edilen ve derin yapilarinda bulunan temel anlamlar
siraslyla su sekilde saptanmistir; “En buyuk varlik insanin kendi ulkesidir.”,
“Ulke’nin savunmasi igin askerlik yapmak sarttir.”, “Vatanin butunligini
saglamak icin insanlar kendi Ulkelerinde birlik ve beraberlik iginde

J) [

yasamalidirlar”’, “Vatan ugruna sehit olmak Tanri tarafindan verilen en buyuk
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hediyedir.”, “Taliban yOnetimi doneminde yasananlarin en agir bedelini
kadinlar o6demigtir.” Filmlerin derin yapilarindan ortaya c¢ikan anlamlara
bakildiginda, hukumetin politikasini dogrudan yansittigi ve bu politikalar
dogrultusunda halki inandirmak, etkilemek ve ydnlendirmek i¢in propaganda

yapildigi ortaya ¢ikmaktadir.

1978 yilinda darbe ile Davut Han ydnetimine son vererek komunist
dinya go6rlisune sahip olan Hezbe Demokratike Khlqge Afghanistan
(Demokratik Halk Partisi) iktidari elinde bulundurmustur. Yaptigi darbeyi
“‘Halkin Devrimi” olarak tanimlayan Demokratik Halk Partisi komunist dinya
gérisunu halka benimsetmek icin baski ve zor yénteme bas vurmustur.
Dolayisiyla halkin  ¢ogunlugu hukumete karsi c¢ikmaya baglamistir.
Hukumetin baskisina dayanamayanlar ise, yurtdisina kagmak zorunda
kalmiglardir. Bunun icgin Farar (Firar) filminde halkin yurtdigina kagmalarini
Oonlemek amaciyla hikumet propagandasi yapilmig, yurtdisina kagmak
isteyen Afganlilara kagmanin dogru bir yol olmadigini ve kagak yollarin ¢ok
tehlikeli oldugu anlatiimaya calisiimistir. Zengin bir doktor ailesinin
yasadiklarini anlatan bu film, 6zellikle Komunist Rejim iktidara gelmeden
once, eski rejim déneminin anlatimi ile bagslar. Film eski rejimde hukimetin
sadece zenginler icin iyi oldugu ve fakir insanlarin sefalet icinde yasadigini
anlatmaktadir. Doktorun ailesi ise rahat bir hayat surdurmektedirler. Ancak
doktorun buyuk kizi Homaira tatil icin gittikleri kdyde halkin yoksulluk iginde
yasadiklarini ve kdyde hastanenin olmadidini evlerinde misafir olduklari
ailenin oglu (babasinin arkadasinin oglu) Hamit'ten 6grenir. Hamit filmde
ulkesini seven ve kdyden sehre gelip kdy halkina hizmet edebilmek i¢in Kabil
Universitesi Tip Fakiltesinde okuyan delikanli ve halkgi bir geng olarak
gosterilmektedir. Filmde Komunist darbesi gergeklestiginde, darbenin
goruntuleri belgesel bir anlatim bigim ile sunulmaktadir. Doktor ve ailesi
darbeden rahatsizlik duyarken Hamit mutlu ve heyecanlidir. Ona gore halk
devrimi gergeklesmekte ve insanlar devrimcilere destek vermektedirler.

Hamit igin yeni bir hayat ve ulkesinin gelecegini ileriye tasiyacak bir sistem
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iktidara gelmektedir. Doktor ve ailesi igin ise, durum tersinedir, ¢unku onlar
zengindirler ve onlar igin fazla bir sey degismeyecektir. Ayrica, yeni rejimin
gelmesiyle malvarliklarini  kaybedeceklerini  dusunmektedirler. ABD’de
yasayan baldizindan gelen mektubu ve fotograflari géren doktor'un esi ve
cocuklari ABD’ye gitme hayaline kapilirlar. Doktor'u da ikna ederek ABD’ye
kagcmaya hazirlanirlar. Diger yandan Hamit, okulun toplanti salonunda
fakultenin komunist parti sekreterinin konusmalarindan etkilenerek cephede
yaralanan askerlere yardim etmek igin savasa gitmeye karar verir. Doktor ve
ailesi butun esyalarini sattiktan sonra kacak yollardan kagmaya baslarlar.
Ancak sofor onlari kandirir ve yolda eskiya olarak gosterilen mucahit gruplar
tarafindan soyunurlar. Filmin sonunda ise, doktor ve ailesi ¢dlde ortalikta
kalirlar ve yolda soyulup éldirllen insan cesetleri ile karsilasirlar. Doktor ve
ailesi korku ve panik icerisinde kagcmaya baslarlar. Kacarken kum firtinasi

arasinda kaybolurlar ve film biter.

Filmde agirhkh bir bicimde gerek diyaloglarda gerekse anlatilan
gorintiilerde propaganda icerikli mesajlar yer almaktadir. Ornegin, Hamit
mutlulukla doktorun evine girerek herhangi bir darbenin olmadigini ve halk
devriminin gergeklestigini anlatirken, izleyicinin darbeyi bir devrim olarak
kabullenmesi tesvik edilmektedir. Darbe sonrasi goruntulerde, halkin
mutluluk gosterileri yaparak askerlere gicek atmalari ise, Komunist Rejimin
halk iradesi ile iktidara geldigini gostermektedir. Tip fakultesinin toplanti
salonunda parti sekreterinin konusmasi hikimetin demokratik bir sisteme
sahip oldugu, ancak hikimete karsi yabancilar tarafindan beslenenlerin,
rejimin ilerlemesini engelledikleri de anlatiimaktadir. Hamit, Homaira'ya
yurtdisindaki kagak insanlarin zor kosullarda yasadiklarini anlatirken kisa ve
net mesajlar ile halk yurtdigina kagmamalari yolunda tegvik edilmektedir.
Kagak yollari gegerken zor duruma dusen doktor ve ailesinin goruntuleriyle,
kagak yollarinin guvenli olmadigi ve insanlarin kandiriip soyunduklari
anlatilmaktadir. Burada da insanlari 6zellikle korkutup, yurtdisina kagmalarini

engellemek amaci ile bu goruntuler korkutucu ve trajik olarak sunulmustur.
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HukUimete karsi savasan mducahit gruplar filmde ise soyguncu ve eskiya

olarak gosterilmistir.

Komunist Rejim iktidarinin ilerleyen yillarinda savas yogunlagsmistir.
Ozelikle Komiinist Rejimi desteklemek amaci ile Afganistan’a giren Rus
askerlerinin isgali sirasinda mucahit gruplar micadelelerine agik bir bicimde
baslamiglar ve savas uzun slUre devam etmigtir. Afganistan’da askerlik
zorunlu bir gorev oldugu i¢cin Komunist Rejim hukUmeti liseyi bitirip Universite
sinavindan basarisiz olan erkek ogrencileri zorla askerlige gonderme karari
almistir. Cocuklarini savasa gondermek istemeyen aileler, erkek gocuklarini
kaybetme korkusuyla askere gondermemek igin onlari kagak yollardan
yurtdigina gondermiglerdir. Komunist Hukumet savasta kendini hakli
gostermek ve gengleri askerlik yapmaya tegvik etmek igin bir takim
propaganda faaliyetleri baslatmistir. Saboor Sarbaz (Asker Sabur) filminde
gengleri askerlige tesvik etmek amaci ile liseyi bitiren dort arkadasin askerlik
hikayesi propaganda icerikli mesajlarla anlatiimaktadir. Filmde dort arkadas
arasinda korkak olan Sabur askerlije gitmek istememektedir. Universite
sinavinda basarisiz olan Sbur’'un arkadaglari Nasir, Satar ve Rahim askerlige
kendi istekleri ile giderler. Ancak Sabur ¢ok korkak oldugu icin askerlige
gitmekten vazgecer. Sabur askerlik yapmaya giderse savasta olecegini
dusunmektedir. Filmin basinda Sabur ¢ok korkak biri olarak gosterilir. Ayrica
arkadas! Nasir'in nigsan torenindeki patlama sahnesinin gosterilmesi savasin
¢ok yogun oldugunu ve dusmanin sivil insanlarin hayatinda surekli bir tehlike
olusturdugu anlatiimaktadir. Dolaysiyla halkin guvenligi igin genglerin
askerlige gitmelerinin gerektigi izleyicinin bilincine yerlestiriimeye ¢alisiimistir.
Sabur askerlige gitmemek icin yurtdigsina kagacagini sdyleyince, arkadasi
Asad'in ona vyurtdisina kagan Afganlhi genclerinin zor kosullar altinda
yasadiklarini  anlatmasi izleyiciye yurtdisinda yasayanlarin iginde
bulunduklari zorluklar, mesajini vermektedir. Sabur'un arkadaglari Nasir,
Rahim ve Satar ¢ok cesur delikanhlar ve ulkelerini seven birer geng¢ olarak

g6sterilmektedir. Onlar igin vatani korumak bir borgtur. izleyiciye de askerlige
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gidip vatan borcunu 6demenin sart oldugu anlatilmaktadir. Nasir, Rahim ve
Satar kendi istekleri ile askerlige giderken Sabur istemeden kagak asker
arama gorevlileri tarafindan yakalanir ve askerlige gonderilir. Sabur
arkadaglar ile ayni birlikte kargilasir ve savas cephesine birlikte giderler.
Dagdaki mucahit komutaninin onlara ihanet eden bir adamini acimasizca
tasin altinda ezerek oldurilmesi ve vahsi olarak gosterilmesi halkin bilincine
mucahitleri kotu olarak yerlestiriimek amaci ile hazirlanmigtir. Firar filminde
oldugu gibi, Komunist Rejim de bu sekilde kendini hakh olarak géstermeye
calismakta ve mucahit gruplari birer eskiya, soyguncu ve yabancilar
tarafindan kullanilan vahsi insanlar olarak gostermeye galismaktadir. Sabur
askerligin ilk gunlerinde her seyden korkar. Gece ndbet sirasinda uykuya
dalar ve komutan onu yakalar. Ancak gatigmaya girdikten sonra harabede
arkadasi Rahim ile arama yaparken iki silahli tarafindan saldiriya ugrarlar ve
arkadag! Rahim yaralanir. Sabur, bu sahneden sonra iki silahliyr vurarak
cesaretini toplar ve Uzerindeki korkuyu atar. Filmin bu bdlimunden sonra
Sabur, korkusuz ve kahraman bir asker olarak izleyicinin kargisina gikar.
Burada askerlige gidenin kahraman oldugu anlatilmaya c¢aligiimaktadir.
Savasa giden ve ulkesini savunan her askerin, Sabur gibi korkusuz ve
kahraman olduguna gonderme yapilmaktadir. Filmin bu sahnelerinde amag
gengleri sadece askerlige gitmeye tesvik etmek degil, ayni zamanda askerlik
yapanlarin moralini ylksek tutabilmek i¢in askere giden her kesin 6lmedigi ve
Sabur gibi birer kahraman olacaklari da anlatiimaktadir. Filmin son
sahnelerinde Nasir yaralanip hastanede iyilesirken Sabur ve Satar diger
askerler ile birlikte cephede kahramanca dusman hattina dogru

ilerlemektedirler.

Parendahaye Mahjer ( Gogmen Kuslar) filminde ise, 1985 yilinda
Sovyetler Birligi'nin politikasini degdistirmesi ile Afganistan’da da Komiinist
Hukumet'te degisiklik yapilarak yeni bir politika izlemistir. Ashti Milli (Milli
Barig) slogani ile baslatilan ve mucahit gruplari barisa davet eden hukumet

propagandasi s6z konusudur. Filmde, bir odlu Komunist Hikimet ile ¢alisan
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digeri ise Pakistan’da mucahit komutani olarak hukumete kargi savasan iki
ogul babasinin hikayesi anlatiimaktadir. Devlette ¢alisan oglunun dldurilmesi
ile ondan dul kalan gelinini Afganistan geleneklerini yerine getirip, diger
ogluna nikah yaptirmak icin Pakistan’a gé¢ etmek zorunda kalan Nurgll,
Pakistan’daki go¢gmen Afganlilarin kampina girdiginde, koéti manzaralarla
kargilagsmaktadir. Filmdeki gogmen kampi uzun goruntulerle anlatilmakta ve
izleyiciye yurtdisinda yasayan gocmenlerin ne kadar zor kosullar altinda
yasadiklari trajik sahneler ile gosteriimektedir. Nurgul, oglu Nawab’i gérmeye
gittiginde mducahitlerin savas kampinda Nawab’in adamlarina savas
taktiklerini O0gretmesi goruntuleriyle izleyiciye, hukumet taraflari barigsa
¢agirirken mucahitlerin de Pakistan ve Batili Ulkelerin destegini alarak savasa
nasil hazirlandiklari anlatilmaktadir. Savas kampinda baba ve ogul
arasindaki konusma, propaganda agisindan ¢ok énemlidir. ClnkU filmde
Nawab, babasi ile konusurken Komunist Hukumeti yanhs anladigi ve
hakimete karsi kin ve nefret beslendigi anlasiimaktadir. Buna karsin babasi
ona, Afganistan’da insanlarin huzur iginde yasadiklarini ve hikumet
tarafindan herhangi bir baski yasanmadi gercegini anlatir. Burada izleyiciye,
hakUmetin barig igin ugrastigini, ancak dis gugler tarafindan Nawab ve ona
benzer  mucahitlerin  kandirlhp  hukimete  karsi  savasmalarinin
propagandasini  yapilmaktadir. Ayrica, filmde Afganh gdé¢menlerin
uyusturucuya bagimli olduklarini gdsteren sahnlerde gdc¢menlerin  ¢ok
mutsuz ve ulkelerine hasret olduklari, Uzuntulerini gidermek igin Anan gibi
kotu insanlar tarafindan uyusturucuya alistiriidiklari da anlatiimaktadir. Bu
sekilde insanlara kendi ulkesi kadar higbir yerin huzurlu ve rahat olmadigi
propagandasi yapilmistir. Ayrica filmin ilk sahnelerinde dugin sahnesinin
geleneksel Afgan oyunlari gérintisuyle baslatiimasi Komunist Hikimet'in

Afgan geleneklerine 6nem verdigini ve saygi duydugunu gostermektedir.

1992 yilinda Komdunist Rejimin son hukumeti olan Najibullah
yonetimi'ni yikip iktidara gelen micahit gruplar islam Hikimetini

kurmuslardir. Ancak mucahit guruplar arasindaki koltuk kavgasi i¢ savaslara
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neden olmustur. Bu donemde, Afganistan Sinemasi’nda bir duraksama
donemi baglamis ve fazla film Uretimi yapilmamistir. 1995 yilinda yapimi
tamamlanan Oruj (Sehit) filminde, Rus isgali sirasinda mucabhitlerin verdigi
micadele propaganda vyapilarak anlatiimaktadir. Filmde kasabasinda
demircilik yapan Mirdad ve arkadasi Akbar, Afganistan’da Komdunist
Darbe’den sonra Komunist Hukumeti tarafindan rahatsiz edilmektedirler.
Komdunist Hukumet'in yetkilileri onlari zorla partiye Uye yaptirmak isterken
Mirdad karsi ¢ikar ve kdyun parti sekreteri tarafindan yakalanip hapse girer.
Hapiste cesitli iskenceler ile kargi kargiya kalan Mirdad ve hapisteki birkag
kisi Ruslarin Afganistan’i isgal etmesinden sonra hapisten c¢ikartilarak Ruslar
tarafindan helikopterden nehre atilirlar. Mirdad hapisteyken Ruslara karsi
silahlanip cihada baglayan Akbar, grubu ile birlikte nehirden gegerken
Mirdad’ bulurlar ve karargahlarina gotururler. Mirdad kendine geldiginde
Akbar’'in yaninda oldugunu fark eder. Mirdad savasta ¢ocuklarini ve esini
kaybettigini 6grenir ve Akbar’'in grubunda Ruslara karsi cihat etmeye baslar.
Karargaha yiyecek yardimi i¢in Yar Mohamamd’in liderliginde bir grup ile
birlikte koye giden Mirdad ve arkadaslari iki yuzlu bir kigi olarak tanitilan
Cuma’nin kurdugu tuzaga duserler. Rus askerleri ile gatismak zorunda kalan
Mirdad’in butiin arkadaslari hayatlarini kaybederler. Mirdad da Rus askerleri
tarafindan esir alinir ve filmin sonunda yakilarak oldurdlar. Filmin basindaki
sahnelerde Komiinist Hilkiimet'i temsil eden kdyiin parti sekreteri (Ogretmen
Aziz) acimasiz, duygusuz, gelenekleri ve inancglarina saygisiz biri olarak
gosterilir. Buna kargi Mirdad ve Akber inancglarina bagli ve durust koylu
insanlar olarak gosterilmektedirler. Filmin basinda Akbar ve grubu cepheden
karargaha dogru giderken mucabhitlerin isgalcilere kargi zor kosullar altinda
savastiklari onlarin giysilerinden belirtiimektedir. Detay cekimlerle yirtik
ayakkabinin gosteriimesi ve yorgun olarak cepheden donduklerinin
gosterilmesi izleyiciye mucahitlerin dinyanin stper gucund yikmak igcin ne
kadar zor kosullar altinda savastiklarini anlatmaktadir. Kasabada miting
sirasinda ¢ikan catismada, Rus askerleri Afgan halkin evlerine girer ve yasli,
cocuk ve karsilarina ¢ikan her canliyr oldurarler. Burada Rus askerlerinin

Afgan halki Uzerine vyaptigi zuliumler trajik bir bicimde izleyiciye



201

aktariimaktadir. Ayrica filmin sonunda Mirdad’i ele veren kdyun parti sekreteri
(Ogretmen Aziz) ve onunla birlikte Afganli biyikli subay acimasiz, duygusuz
ve kendilerini Ruslara satmis birer vatan haini olarak gosterilmektedir. Mirdad
alevler iginde yanarken catismada 6len arkadaslarinin ruhlari, ellerinde
silahlariyla tekbir slogani atarak ona dogru yaklasirlar. Filmin son sahnesi bu
sekilde dramatiklegtirilerek izleyiciye mucahitlerin mucadelelerinin hakl
oldugunu gdstermek amaciyla duygusal bir etki birakmak Uzere

dizenlenmistir.

1996 yilinda yonetimi ele gegiren Taliban gugleri Afganistan’da siki bir
seriat yonetimi kurmuslardir. islamiyeti kendi dogrulari dogrultusunda
uygulayan Taliban gugleri her seyi yasaklamiglardir. Bu donemde televizyon
gibi sinemalar da kapanmigtir. Kadinlarin disari ¢ikmalari yasaklanmis ve
calisma haklari ellerinden alinmistir. Osama (Usme) filminde, Afganistan
tarihinde en karanlik dénem olarak bilinen Taliban yénetimi sirasinda evinde
erkek olmadigl icin erkek kiligina giren 12 yasindaki bir kiz gocugunun
basindan gegen trajik olaylar konu edinmektedir. Propaganda agisindan da
onem tasiyan bu filmde, Taliban yonetimi sirasinda ¢alisma haklari elinden
alinmis kadin gdstericilerin sahnesi carptirilarak yasananlar dramatize
edilmigtir. Filmde bazi sahnelerin abartilarak gosteriimesi Taliban
yonetiminde yasananlarin halkin zihinden silinmemesi amaci ile yapildigini
belitmek mumkundur. Filmde kiza herhangi bir ad verilimemistir, cinku o tek
bir kizi degil, caresiz kalan butin Afganli kadinlari temsil etmektedir. Kiz
annesi ile birlikte hastaneye giderken hastane kapandigi i¢in annesi issiz
kalir. Evlerinde erkek olmadigi i¢in buyukannesinin Onerisi ile kiza erkek
kiyafeti giydirilir ve sut¢inin yaninda galismaya baslar. Sut¢inin yaninda
calisirken mahallenin muezzini tarafindan zorla diger erkek c¢ocuklar ile
birlikte medreseye gonderilir. Medresede zevk duskunu yasli imamin ona
kadinsi erkek adi takmasinin ardindan erkek c¢ocuklar tarafindan rahatsiz
edilir. Kiza sahip c¢ikan tek kisi ise, onu filmin basinda kiz olarak goren

Espendi'dir. Agaca tirmandiktan sonra imam tarafindan cezalandiran kizin
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gercek kimligi ortaya c¢ikinca, kafasina Burka giyindirerek hapse gonderilir.
Yargilanirken buylk sug isledigini dugunen Taliban gugleri ona 6lum cezasi
vermek isterler. Ancak yasli imam hé&kimin yanina gelir ve kizi kendisine zorla
nikdh yaptirir. Yash imam kizi evine goétirunce izleyici daha da trajik bir
sahneyle karsi karsiya kalmaktadir. Evde imamin zorla nikah yaptirdigi
baska esleri de onu beklemektedirler. imam her biri icin ayri oda ve odalara
ayri kilit yapmistir. Evden gikarken eslerini odalarinda kilitler. Filmin sonunda
yasli imam kizi yukaridaki odaya géturar ve isini bitirdikten sonra sicak su ile
dolu bir kazanin iginde banyo yapar. Film kuguk kizin hapishanede ip
oynamasi ile biter. Aslinda evdeki kadinlarin kilittenmesi Taliban yonetiminin
butin kadinlari evlerine kapatildigi ve onlarin butin sosyal haklarini

ellerinden alindigi anlamina gelmektedir.

2. Farar (Firar), Saboor Sarbaz (Asker Sabur), Parendahaye Mahajer
(Gégmen Kuslar), Oruj (Sehit) ve Osama (Usame) filmlerinde mevcut
bulunan bir baska 6zellik bu filmlerde agirlikh olarak propaganda unsurunun
yer almasidir. Bu saptama, cgalismada, “Gerek savasin etkisi gerekse
hakUmetlerin degismesi nedeniyle Afganistan sinemasinda hangi tlrden
olursa olsun agirlikli olarak propaganda unsuru yer almaktadir’ seklinde ifade
edilen varsayimla da uygunluk gdstermektedir. Ozellikle Farar (Firar), Saboor
Sarbaz (Asker Sabur), Parendahaye Mahajer (Gogmen Kuslar) ve Oruj

(Sehit) filmlerinde bu 6zellik daha fazla vurgulanmaktadir.

Farar (Firar) filminde Komunist Rejiminin baglamasi ve ardindan savas
nedeni ile kagcmak isteyen Afganlilarin kagmalarini engellemek amaciyla
hikimetin propagandasi yapiimaktadir. Ayrica, Komunist Rejim’inden dnceki
rejimi kotulemek ve Komunist Rejimi halka benimsetmek amaciyla hukimeti
daha demokratik, daha ilerici oldugunu gostermek icin propaganda icerikli
diyaloglar ve goruntilere yer verilmigtir. Zengin bir doktor ailesi, yurtdigina

kagmak isterken dustukleri tuzaklar trajik ve dramatik sahneler ile izleyici
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yurtdigina kagmak isteyen ailelerin yok oluguna inandiriimak istenmektedir.

Ayrica, filmde mucahit gruplar soyguncu ve egkiya olarak tanitiimaktadir.

Doktor ve ailesi daha onceki rejimde zengin bir aile olduklari igin
sadece kendi ¢ikarlarini dusunmektedirler. Onlar i¢in toplumun yasadiklari
onemli degildir. Daha rahat bir hayati yakalamak umudu ile ABD’ye gitme
hayalini kurarlar. Kagakgilarla anlastiktan sonra batin varliklarini satar kagak
yollardan ABD’ye gitmek isterler. Ancak yollarda tuzaga duser ve her
seylerini kaybederler. Filmin sonunda ise, kum firtinasinda kaybolurlar. Buna
karsilik Hamit fakir ve koylu bir ailenin cocugudur. Onun i¢in kendi ¢ikarindan
daha fazla toplumun c¢ikarlari 6n plandadir. Dolayisiyla Homaira’nin israr
etmesine ragmen, Ulkesini terk edip ABD’ye gitmek istemez ve cephede
yaralanan askerlere yardim etmek i¢in cepheye gitme karari verir. Hamit
karakteri, halk¢i ve cesur devrimci bir Afgan genci olarak hikumetin

propagandasini yapan bir karakteri temsil etmektedir.

Saboor Sarbaz (Asker Sabur) filminde ise, Komdunist Rejim genglerin
askerlik yapmaya gitmesini tegvik etmek amaci ile hikimetin propagandasini
yapmaktadir. Normal hayatinda korkak olan Sabur, diger arkadaslari Nasir,
Satar ve Rahim ile birlikte Universite sinavinda basarisiz olurlar. Arkadaslari
Nasir, Satar ve Rahim kendi istekleri ile askerlige giderken, Sabur korkaklgi
yuzinden gitmek istemez. Ancak kacak asker arama gorevlileri tarafindan
yakalanir ve askerlige gonderilir. Sabur daha 6nce cok korkak biri iken
askerlikte bu korkusunu yener ve korkusuz bir kahraman olarak ortaya ¢ikar.
Filmde propaganda unsuru olarak basta Sabur olmak Uzere arkadaslar
Nasir, Satar ve Rahim de birer propaganda unsurlari olarak yer almaktadirlar.
ilk basta Sabur askerlikten korkarken Nasir, Satar ve Rahim korkmadan
kendi istekleri ile askerlige kaydolurlar. Nasir delikanli ve Ulkesini seven ve
askerligi bir vatan borcu olarak bilen bir gengtir. Nasir i¢in Ulkesini korumak

ve bu yolda canini feda etmek, yurtdisina kagmaktan daha sereflidir. Satar ve
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Rahim igin ise, askerlik kutsal bir gorev ve ulkenin korunmasi delikanhligin bir
simgesidir. Sabur ise, askere gittikten sonra korkunun gergcek anlamini
ogrenir ve bir daha hi¢bir seyden korkmayip filmin sonuna kadar ulkesini
korunmak icin kahramanca cephelerde savasir. Filmde, tipki Firar filminde
oldugu gibi mucahit gruplar soyguncu katil ve vatan haini olarak

tanitiimaktadir.

Parendahaye Mahajer (Goé¢gmen kuslar) filminde, Komunist Rejim’in
Najibullah déneminde savasan taraflari “Milli bariga” davet ettigi politika
dogrultusunda hukimet propagandasi yapilmaktadir. Devlette ¢alisan oglunu
kaybettikten sonra dul kalan gelinini mucahitler ile birlikte olan ogluna nikah
yaptirmak icin Pakistan’da go¢gmen kampinda yerlesen Nurgul ve ailesinin
trajik hikayesinin konu edindigi filmde, propagandayi temsil eden karakterler;
ise Nurgul, oglu Nawab ve ailesidir. Nurgul Pakistan’daki kampa yerlestiginde
sefalet icinde yasayan Afgan gdcmenlerin haline dustigu igcin blyUk bir
mutsuzluga kapilir. Oglu Nawab’in savasa hazirlanmak i¢in savas kampinda
adamlarina savas egitimi verdigini gorince Nurgul'n mutsuzlugu artar ve
oglundan uzaklasmak ister. Film ayrica, gocmen kampinda yasayan
Afganlilarin yoksulluk ve caresizlik iginde yasadiklarini, gé¢gmen kampinin
goéruntileri ile anlatmaktadir. Nawab karakteri, yabanci glgcler tarafindan
kandirimis bir macahit komutanini temsil etmektedir. Hikimete karsi kin
beslenmekte ve sonuna kadar savasarak Afganistan’daki kargasalara son
verecegini diusunmektedir. Ayrica film macahitleri birbirleri ile anlagmayan
gruplar olarak tanitmaktadir. Nawab, cepheye silah gotururken
adamlarindan Cebbar ve Gholam ona ihanet ederek silahi baska gruba
satmak isterler. Nawab 6grenince ikisini de oldurur, ancak yolda egkiyalar ile
catismaya girer ve 6nce yaralanir, sonra ¢ollerde hayatini kaybeder. Nurgul
da kampta uyusturucu bagimlisi olan insanlara dogru yolu gostermek
isterken, Pakistanli yetkililerce yakalanir. Filmin sonunda, Nurgul'in gelini
Khatol kocasinin katili olan Anan’i oldurdukten sonra kendini de vurarak

intihar eder. Film yikilan ¢adirin Uzerindeki kan goruntuleri ile biter. Ard arda
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trajik sahneler ile dolu olan bu fiimde Komunist Hikimet'in amacinin bariscil

oldugunu gostermek amaci ile propagandasi yapiimaktadir.

Oruj (Sehit) filminde ise Komunist Rejim’in yerine mucahitlerin kurdugu
islam Devlet'inin  Komiinist Rejime karsi miicahitlerin propagandasi
yapiimaktadir. Miicahitlerin Iktidari déneminde cekilen bu fiimde, Rus
isgaline karsl miucadele eden kdylu ve inangli bir micahidin trajik hikayesi
konu edilerek mucahitlerin yaptiklari kahramanliklarin  propagandasi
yapilmaktadir. Filmde mducahitlerin propagandasini yapan Kkarakterler;
Mirdad, Akbar ve onlarin grubunda savasan diger arkadaslaridir. Koti
karakterler olarak ise, kdylin Komiinist Partisi sekreteri (Ogretmen Aziz),
kdéyun ikiylizlisii Cuma ve Afganli biyikli subaydir. ilk basta kdéyiinde
demircilik yaparken Cuma tarafindan partiye Uye olmakta zorlanan ve buna
karg! ¢ikan Mirdad ¢ok inangli ve cesur bir koylu olarak izleyicinin kargisina
cikmaktadir. inanci yiizinde acimasizca kéyun parti sekreteri (Ogretmen
Aziz), cocuklari éninde onu surlkleyerek hapse gonderir. Ardindan Rus
askerlerinin isgalinden sonra Ruslar tarafindan birkag mahkdm ile birlikte
helikopterden nehre atilirlar. Mucahit komutani olarak kendi grubu ile zor
sartlar altinda isgalci Rus askerlerine kargi savasan Akbar, Mirdad’i nehrin
kenarinda yarali olarak bulur ve onu kurtarir. Mirdad daha sonra Akbar’'in
grubunda Ruslara karsi mucadele etmeye baslar. Kéyde Cuma’nin onlara
kurdugu tuzaga dusup Mirdad ve arkadaslari Ruslarla ¢atismaya girerler.
Catisma sirasinda bitlin arkadaslarini kaybeden Mirdad intikam igin kdye
geri déndiikten sonra Ruslar tarafindan esir alinir. iskence gérdiikten sonra
sorgulama sirasinda kéyln parti sekreteri (Ogretmen Aziz) ve Afganli biyikli
subayin onerisi ile agaca baglanarak 6nce kafasina yag dokulur ardindan
yakilarak olduralur. Filmin basindan sonuna kadar trajik sahneler ile
izleyicinin duygularina hitap ederek mucahitler hakli ve inangli olarak
gosterilirken, Komunist Rejim acimasiz ve vatan haini olarak, Ruslar ise,
isgalci gu¢ olarak tanitiimaya calisiimigtir. Mirdad bir kahraman olarak

ulkesini kurtarmak icin canini feda ederken, kdyun parti sekreteri ve onun ile
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birlikte olan Afganli biyikli subay kendilerini satmis birer vatan haini olarak

izleyicini karsisina ¢ikmaktadirlar.

Osama (Usame) filmi, Taliban ydnetiminden sonra yeni rejimde
cekilmesine ragmen Taliban yonetimi doneminde yasanan gergekleri trajik bir
hikaye ile anlatmaktadir. Film &zellikle kadinlara yapilan haksizliklar kiguk
bir kiz Uzerinden anlatmaktadir. 12 yasindaki kiglk kiz, annesinin issiz
kalmasi nedeniyle evde c¢alisan hicbir erkek olmadigi i¢in erkek kiligina girip
sutcl dukkaninda cgalismak zorunda kalir. Ancak mahallenin muezzini
tarafindan erkek sanilarak diger erkek cocuklar ile birlikte medreseye
gonderilir. Medresede yasl imam tarafindan kiz oldugu 6grenildikten sonra
Taliban tarafindan hapse atilir. Yargilama sirasinda yasli imam, kizi
kendisine nikdh yaptirir. Filmde propaganda unsurlari olarak; masum ve
temiz kadinlari temsil eden kicuk kiz ve Taliban yonetimini yash imam ve
onunla birlikte hareket eden muezzindir. Filmde ayrica, fakir bir mahallenin
goruntulerine yer verilmesi Taliban yonetiminde yasanan gercgekler siirsel bir
anlatim bicimi ile gosterilmektedir. Boylece filmin ¢ézumlemeleri sonucunda
ve calismanin kuramsal kismini olugturan bilgiler dogrultusunda tezin
varsayiminda yer alan, hangi tlrden olursa olsun Afganistan Sinemasi’nda
uretilen filmlerde, rejimlerin degismesi ile birlikte savasin etkisinde kalinarak
agirhikh olarak propaganda unsuru yer almaktadir savi bu sekilde

dogrulanmaktadir.

3. Calismanin bir diger varsayimi olan uUlkede kitle iletigsim araglarinin devletin
tekelinde olmasi, bu araglarin propaganda amagcli kullaniimasina neden
oldugu ve ozellikle sinema, bir devlet kurumu olan Afgan Film Kurumu
tarafindan cekilen filmlerle propaganda araci olarak kullaniimasi goérusda,

filmlerin gozulmemsinden elde edilen sonuglarla desteklenmektedir.
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Afghan Film kurumu bir devletin kurulusu olmasi nedeniyle, bu kurum
tarafindan uretilen batan filmler devletin butgesi ile gekilmistir. Dolayisiyla,
maddi agidan da destek goren Afghan Film kurumunda Uretilen filmlerde
devletin propagandasi yapilmistir. Bunun igin Farar (Firar), Saboor Sarbaz
(Asker Sabur), Parendahaye Mahajer (Go¢gmen Kuslar), Oruj (Sehit) ve
Osama (Usame) filmlerinin gosterge bilimsel dortgen yéntemi ile yapilan
¢ozUmlemede ortaya ¢ikan derin yapilarinda, propaganda yapildigi ve Afgan

Sinemasi’'nin devletin politikasi dogrultusunda film Urettigi ortaya ¢ikmaktadir.

Firar filminde Komdunist Rejim hakh gosteriimek ve eski rejim
kotilenmek amaciyla propaganda mesajlarina yer verilerek insanlarin

yurtdigina kagcmalari engellemek istenmistir.

Asker Sabur filminde ise, sinemay: etkili bir propaganda araci olarak
kullanip gengleri askerlige tegvik etmek, askerligin kutsal bir gérev oldugu ve
ulkenin emperyalist guglerin tehlikesinden kurtulmasi igin askerlik yapmanin

gerekli oldugu vurgulanmak istenmistir.

Gogmen Kusglar filminde ise, hukimetin izledigi barigcil “Milli Barig”

politikasi sinema perdesine yansitilarak halkin destegi alinmak istenmistir.

Sehit filminde, halka mucabhitlerin iggalcilere karsi verdigi mucadelenin
hakhligi ve yaptiklari kahramanliklar konu edinerek propaganda igerikli
mesaijlara yer verilmigtir. Dolayisiyla birbirlerinden farkh 6zellikler tagsimasina
ragmen bu filmlerde ortak 0zellik devletin butgesi ile ¢ekilip devletin

propagandasini yaptiklaridir.
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4. Calismanin amaci kapsaminda savas sonrasi yeni dénemde Joponya —
Hollanda —Afghan Film kurumunun ortak yapimi olan Osama adli uzun
metrajli filmde, propaganda unsurunun olup olmadigi sorusunun cevabi film
¢ozilmemsinden elde edilen bulgulara goére, calismanin varsayimlarindan;
bltcesi yabanci kaynaklar tarafindan temin edinen filmde, Taliban rejiminde
halkin ¢ektigi sorunlarin sinema araciligi ile propaganda yapilarak anlatildigi
savina uygunluk gostermektedir. Osama filmi kuagluk bir kiz g¢ocugunun
basindan gecenleri trajik bir hikaye ile anlatmaktadir. Filmin basinda kadin
gOstericilerin yuriyus yapma sahnesi, kadinlarin g¢alismak istedikleri, ancak
Taliban yonetiminde onlara baski yapilip ¢alisma haklarinin ellerinden
alindigini gostermek icin kadin haklari ve kadin o6zgurluklerine yonelik
propaganda vyapilmaktadir. Ayrica, yasli imam zevk duskund biri ve
yardimcisi konumunda olan muezzinin geytani besleyen biri olarak
goOsterilmesi Taliban’t halka daha kotu anlatmak agisindan gosterilerek
propagandasi yapilmaktadir. Filmin son sahnelerinde, Taliban gugleri
yabanci gazeteci ve hemsireyi savunmasizca yargilayip éldirmesi, Taliban
guclerinin insan haklarina aykiri davrandiklari propaganda yapilarak
anlatilmaktadir. Ayrica, filmin en son sahnesinde yagh imamin eglerini
odalara kilittemesi, Taliban yonetiminin kadinlara uyguladig baskici yasaklari
Ozet bir sahne ile anlatip halkin zihnine yerlestirmek agisindan gdosterilmis bir
propaganda faaliyetidir. Klglk kizin ¢ocuklugunu yasamadan ydnetimin
baskilarina kurban gitmesi de propaganda acisindan o6nemlidir. CUnku
cocuklar masumdurlar ve onlarin okuyup oynamalari gerekirken, kuguk bir
kiz cocugu erkek kiligina girmesi yuzinden olumle kargi karsi gelmekte ve
ustelik yagl imam tarafindan kendine nikah yaptiriimasi ile daha karanlik bir
yasama suruklenmektedir. Belki kuguk kizin bdyle bir yasam surecek olmasi
filmde propaganda agisindan onemlidir. Cunku bdylece izleyiciye, Taliban
yonetimi sirasinda halkin ¢ektigi aci gergekler de trajik bir anlatim bigimi ile

sunulup izleyicinin zihninde kalici olmasi saglanmaktadir.
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Sonu¢ olarak Afganistan Sinemasi genel bir bakis acisiyla
incelendiginde, bu Ulkenin sinemasinin kuruldugu baslangicindan itibaren
devlet butcgesi ile ¢alistigi agikga gorinmektedir. Rejimlerin surekli degismesi,
diger sosyal — kulturel ve siyasal alanlarda oldugu gibi sinema faaliyetlerini
de dogrudan etkilemis ve hukumetlerin amaclarina gore propaganda amacli
filmler dretilmigtir. Baska bir deyigle filmlerde hangi turde olursa olsun
propaganda unsurunun agirlikh olarak yer aldigi gérilmektedir. Ozellikle en
¢ok Komiunist Rejim ddéneminde Uretilmis filmlerde, devletin propagandasi
sinema filmlerinde dramatize edilerek halka sunulmustur. Hikimet kendi
politikalarini halka benimsetmek icin diger kitle iletisim araclari ile birlikte
sinemadan de agirlikli olarak propaganda araci olarak yararlanmistir.
Komiinist Rejim yikildiktan sonra miicahit gruplarin kurdugu islam devleti
déneminde savaslarin yogunlasmasi nedeni ile fazla film Uretiimemesiyle
birlikte bu donemde c¢ekilen Oruj (Sehit) filminde mucahitlerin Rus isgaline
karsl verdigi micadele, yine propaganda yapilarak anlatiimaktadir. ic
savaslarin yogunlasmasi ve 1996 yilinda ydnetimi ele geciren radikal islamci
orgut Taliban yonetimi sirasinda Ulkeye bir ¢cok yasagin getiriimesi ile birlikte

sinemalar da kapanmis ve sinema faaliyetlerine izin verilmemigtir.

2001 yihnda Taliban yonetimi yikilmis ve Afganistan tarihinde yeni bir
sayfa acilmigtir. Yeni hukimet doneminde diger sosyal — ekonomik ve
siyasal alanda oldugu gibi sinema faaliyetleri tekrar baglamistir. Bu donemde,
yapimi Japonya — Hollanda —Afghan Film kurumu tarafindan gerceklesen ve
yonetmenligini Sideeq Barmak’in yaptigi Osama filminde, Taliban
yonetiminde halkin ¢ektigi sikintilar propaganda yapilarak sinema perdesine

yansitimigtir.
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OZET

RAHIMI, Mojiburrahman, Afganistan’da Sinemanin Bir Propaganda Araci

Olarak Kullaniimasi, Yuksek Lisans Tezi, Ankara, 2008

Bu tez galismasinin amaci, Afganistan sinemasindaki propaganda’nin
ortaya konulmasidir. Butgesini mevcut sistemden almasi dolayisiyla 1980 —
1990 yillar arasinda en ¢ok film Ureten Afghan Film kurumu devletin etkisi
altinda kalmis ve rejim ley’'ine propaganda araci haline gelmistir. Bu
calismada propaganda kavrami ve propaganda — sinema iligkisi arastirilarak,
Ozellikle Afganistan’daki siyasal degisimlerini yansitan Eng. Latif Ahmed’inin
Farar (Firar) - 1984), Saboor Sarbaz (Asker Sabur) - 1985), Parendahaye
Mahajer (Gogmen Kusglar) - 1986, Nur Hashim Abir ile Sideeq Barmak’in Oruj
(Sehit) - 1995) ve Sideeq Barmak'in Osama (Usame) - 2002 adli bes uzun
metrajli  flmde propaganda unsurunun yer aldigi ortaya konulmaya
cahsilmistir. Bu amacla s6ziu edilen bes film Fransiz goéstergebilimcisi A. J.
Gremias tarafindan gelistirilen gostergebilimsel dortgen yontemi ile zaman,

uzam ve film karakterleri agisindan ¢dézumlenmistir.

Bu c¢Ozumlemelerin sonucunda Afganistan’da diger kitle iletisim
araclari gibi sinemanin de devletin tekelinde olmasi nedeniyle Afghan Film
kurumu tarafindan c¢ekilen filmlerin propaganda araci olarak kullanildigi ve
agirhkh olarak propaganda unsurunun yer aldigi ortaya konulmustur. Ayrica
Japonya — Hollanda — Afghan Film kurumunun ortak yapimi olan Sideeq
Barmak’in ydnetmenligini yapti§gi Osama (Usame) - 2002 adli uzun metrajli
filmde de biltgesinin yabanci kaynaklar tarafindan temin edilmesine ragmen
Taliban yonetiminde halkin karsilagtigi sorunlar propaganda yapilarak

anlatildigi ortaya konulmustur.
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Abstract

RAHIMI, Mojiburrahman, Using of Movie as Propaganda Vehicle in
Afghanistan , Master Thesis, Ankara, 2008

The aim of this study is to demonstrate the propaganda linking Afghan
cinema. “Afghan film” which produced most of it’s films in1980-1990, is under
the effect of political regimes and films produced by the institution mostly
serves for the system since it gets its budget from the government. So, in this
study, different kinds of propagandas will be manifested by searching
propaganda and its relationship with the cinema particullarly in the five long
lenght films which demonstrate political changes in Afghanistan such as
Farar (Escape) - 1984), Saboor Sarbaz (Soldier Saboor) - 1985 and
Parendahaye Mahajer (Migrant Birds) - 1986) and Oruj (martyr) - 1995 and
Osama (Usama) - 2002 of which the first three directed by Engineer Lafi
Ahmadi, the fourth and the fifth by Nur Hashim Abir and Sideeq Barmak and
Sideeq Barmak, respectively. For this purpose the five films have been
analyzed by means of time, space and charachters with a quadrangle

method developed by a French semiologist A. J. Gremias.

According to the analyzing results, it has been found that the films
produced by “Afghan Film” in Afghanistan like other parts of media mostly
demonstrates the regimes propaganda since the institution is monopolized
by the systems. Furthermore, long lenght Osama - (2002) produced by
Japan, Holland and “Afghan film” together and directed by Sideeq Barmak
has also been found to propagandize the problems people were facing with

during Taliban regime despite of getting it's budget from the foreign sources.
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