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OZET

Bu arastirmanin genel amaci, kiiltiirel farkliliklarla kadina siddetin, afis tasarimlari ile
incelenmesidir. Bu arastirmada yerli ve yabanci kaynaklar taranarak, dncelikle hicbir kiiltiirel
farklilik gézetmeksizin “kadina siddet” nedir sorusu maddeler halinde siniflandirilmistir. Bu
smiflandirmanin kiiltiirel farklihk agisindan kadina yonelik siddeti maddelerinden, Aile T¢i
Siddeti maddesi ele alinmistir. Bu arastirmada Fransa, Tiirkiye ve Afrika kitasinda kullanilan
afis tasarimlarin kadina yonelik siddet yansitilmistir. Her ti¢ kiiltiire ait bes afis 6rnegi ile
katalog calismasi1 yapilmistir, katalog olusturulan kiinye’ ye gore degerlendirilmistir. Bu
kiinyede yer alan kavramlar; tilke, yil, sosyal sorumluluk kampanyasi, ajans, tasarimci, boyut,
kullanimina gore tiirli, form, kullanilan teknik, renk, tipografi, baslik/slogan, metin, goérsel
elemanlar, gorsel hiyerarsi, sdzel hiyerarsi, grafiksel ¢oziimleme, seklindedir. Arastirmact
tarafindan farkl kiltirler gozetilerek, ti¢ farkli kiiltiir i¢in segilen afis tasarimi analizi
yapilmistir. Yapilan bu igerik analizinden sonra arastirmaci tarafindan hazirlanan kadina
siddetin islendigi ii¢ afis tasarimi sunulmustur. Kadina yonelik siddet ele alinmasi gereken
konular1 isleyen sosyal igerikli afislerin tliretim siirecinde, farkl kiiltiirel algisina hedef kitlenin
ve sosyokiiltiirel durumuna gore afis tasarimlarinda yer almistir. Afrika’da, bu iki kiiltiirden
farkli olarak Fransa’da ve Tiirkiye’de benzer kampanya kullanmalarina rastlanmistir.
Afrika'da kadina yonelik siddet afiglerinde gorsel daha dikkat ¢ekicidir ve anlatim roliinii
gorsele yiiklemistir ve yazi1 arka planda yer almistir. Afrika’da kullanilan afisler
kisilestirmesine mahremiyet barindirma adina portre kullanilmamigtir. Ancak Fransa ve
Tiirkiye, mecazi anlami yazilarda, ince espri kurgulu ve sosyokiiltiirel yapilarda kullanildigini
gostermistir.
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ABSTRACT

The general purpose of this research is to examine violence against women with cultural
differences through poster designs. In this research, domestic and foreign sources were
scanned, and the question of what is "violence against women" was classified as items,
regardless of any cultural differences. Domestic Violence, one of the items of violence against
women, in terms of cultural differences in this classification has been discussed. In this
research, violence against women was reflected in the poster designs used in France, Turkey
and the African continent. A catalog study was carried out with five poster samples belonging
to all three cultures, and the catalog was evaluated according to the imprint. Concepts in this
tag, country, year, social responsibility campaign, agency, designer, size, type by use, form,
technique used, color, typography, title/slogan, text, visual elements, visual hierarchy, verbal
hierarchy, graphical analysis , is in the election. The poster designs chosen for three different
cultures were analyzed by the researcher, taking into account different cultures. After this
content analysis, three poster designs on violence against women prepared by the researcher
were presented. Violence against women took place in the production process of posters with
social content, which deal with the issues that need to be addressed, in the poster designs
according to the different cultural perceptions of the target audience and socio-cultural people.
Unlike these two cultures in Africa, similar campaigns were found in France and Turkey.
Because, in African violence against women posters, the visual is more striking, the narrative
role is loaded onto the visual and the text is placed in the background. Posters used in Africa
do not use portraits to allow privacy for personification. But France and Turkey have shown
the use of metaphors in writing, witty fiction and social cultural structure.
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1. GIRIS

Yasamin i¢inde pek ¢ok iletisim araglart kullanilmistir. Afis bu iletisim araglar
icinde gorsel Ozellik tasiyan ve en sik kullanilandir. Afis, halka agik bir yerde veya
0zel bir yerde gorsel bir mesaj ileten ve resmi bir duyuru tagiyan ve belirli bilgilerin
reklamini yapmak veya yaymak icin kullanilan basilt bir materyaldir. Afigin giinliik
ortamda ger¢ekten biiyiik bir 6nemi var. Afis yapmak, bu nedenle elestirel bir gozii

uyandirmanin bir yoludur.

Afig, tim grafik {irtinlerde oldugu gibi, toplumsal oOzellikleri agir basan,

insanlarin ortak duygularina hitap eden bir sanat iiriiniidiir.

Siddet bir kisiden digerine bir kontrol ve gii¢ arayisidir. Siddet bir baskasini
psikolojik veya fiziksel olarak diisiirmek, baskinlastirmak, kontrol etmek, korkutmak,
incitmeye yonelik davranislar, kelimeler, davranislar biitiiniidiir. Ama kadina yonelik

siddet tiim cinsiyet temelli siddet eylemleridir.

Kadina yonelik siddeti fiziksel, cinsel, psikolojik veya ekonomik zarar veya
actya neden olan veya vermesi muhtemel olan tiim cinsiyet temelli siddet eylemleridir.
Ayrica siddet yer aldiklar1 yasam alanina (6zel, kamusal, is yerinde, okul vb.) Ve
saldirici (es veya eski es, aile liyesi, is arkadasi, ¢cevre, dost) gore de ayirt edilebilmistir.
Bu nedenle, kadina yonelik siddet yalnizca iki kisi arasindaki belirli bir etkilesimden
kaynaklanmaz, nedeni olan ve siirdiiriilmesine yardimci olan kadin ve erkekler
arasindaki daha genis bir esitsizlik baglaminin parcasidir. Kadina yonelik siddet, aym
zamanda, saldirtya ve cinsiyetci konugmaya toleransla baslayan toplumsal siddettir.
Bu nedenle, bu siddete kars1 miicadele, artik esitligi tesvik etme ve toplumun her
alaninda cinsiyet onyargilariyla miicadele politikasinin bir pargasidir. (Simon, 2014:

95)

Afis aktif bir yaklasimla ve bir mesajin yayilmasi yoluyla, ilgili hedeflerin
kadina yonelik siddetin nedenleri, mekanizmalar1 ve sonug¢larindan haberdar olmasini
miimkiin kilmahdir. Afis tasarimlar1 kadina yonelik siddet hakkinda ifsa etmek veya

azaltmak icin ¢oziimler 6nermektir.

Tiim toplumlar i¢in biiyiik bir sorun olan kadina yonelik siddet konusuna dikkat
cekmek i¢in gerek devlet yonetimlerince gerek sivil toplum kuruluslarinca gerekse de

0zel kuruluslarca birgok onleyici ¢alismalar yapilmistir. Bu oOnleyici calismalarda



kullanilan en 6nemli argiimanlardan biri de sosyal afislerdir. Afislerin gosterge
bilimsel yontemle analiz edildigi bu ¢alismada, kadina yonelik siddetin sonlanmasi
icin tasarlanan afislerin, izleyici kitlede nasil bir etki meydana getirdigi ya da
getirecegi ve siddeti azaltmada hatta sonlandirmada, bu afiglerin ne denli etkili

olabilecegi tespit edilmeye calisilmistir.

Bu arastirmanin genel amaci, kiiltirel farkliliklarla kadmna siddetin, afis
tasarimlar1 ile incelemesine dayalidir. Tim kiiltiirel farkliliga sahip toplumlar
diisiintilerek kadina siddet tanimistir. Bu arastirmada Fransa’da, Tiirkiye’de ve
Afrika’da kullanilan kadina siddet konulu afis tasarimlart yansitilmigtir. Farkl
kiiltirlerin afis tasarimlarinda kadina yonelik siddetle ilgili en Onemli nedeni
insanliktir. Kadma yonelik siddet gibi cok titizlikle ele alinmasi1 gereken konulari
isleyen sosyal igerikli afislerin tiretim siirecinde, farkli kiiltiirel algilar afis
tasarimlarinda yer almistir. Ug farkli kiiltiirde kadina yonelik siddet karsilastiriimasi
icin afig tasarimlari1 incelenmistir. Bu arastirmada kapsaminda arastirmaci tarafindan
hazirlanan {i¢ farkl iilkenin kiiltiirel farkliliginin ortaya konulmasina amaglayan 3 afis
tasarimi yapilmistir. Bu arastirmanin farkh kiiltiirelleri tizerinde ¢alisirken, Fransa ve
Tiirkiye tilke iken Afrika bir kita olarak se¢ilmesi, kaynak eksikligi ve dokiimantasyon

sorunu kaynaklidir.

Aragtirma bes boliimden olugmaktadir. Arastirmanin birinci boliimiinde; grafik
tasarimi tanimi1 ve Fransa’da, Tirkiye’de ve Afrika’da grafik tasarim tarihsel gelisimi
verilmistir. Arastirmanin ikinci boliimiinde; Afis tasarimi tanimi ve afis tiirleri
incelenmis ve bu dogrultuda Fransa’da, Afrika’da ve Tiirkiye’de afis tasarimu literatiir
taramasi yapilmustir. Uciincii boliimde; siddet tanimi, kadina yonelik siddet tanimi ve
kadina yonelik siddet tiirleri ve farkli kiiltiirlerde kadina yonelik siddet durumlari
anlatmistir. Dordiincii boliimde arastirmanin yontemi ayrintilarin verilmistir. Besinci
boliimde ise farkl kiiltiirlere ait afis orneklerinin analizi yapilmistir ve arastirmaci
tarafindan ti¢ farkli kiiltlirlerin farkliliginin ortaya konulmasma amaglayan 3 afis

tasarimlamustir.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin genel amaci, Kkiiltiirel farkliliklarla kadina siddetin, afis
tasarimlari ile incelemistir. Bu gene amag¢ dogrultusunda asagidaki alt amaclara cevap

aranmaistir.



Tiim kiiltiirel farkliliga sahip toplumlar diigiiniilerek «kadina siddet» nedir?
Fransa’da kullanilan afis tasarimlarinda «kadina siddet» nasil yansitilmistir?
Tiirkiye’de kullanilan afis tasarimlarinda «kadina siddet» nasil yansitilmistir?

Afrika’da kullanilan afis tasarimlarinda kadina siddet nasil yansitilmistir?

o B~ W D

Kiiltiirel farkliliklarla «kadina siddety» algisini afis tasarimlarinda nasil yer
almistir?
6. Ug farkl kiiltirde «kadma siddet ’in» yansitilmasinin, karsilastirilmasi

nasildir?

Arastirma Onemi

Toplumlar tizerinde farkindalik yaratmak, var olan sorunlarin ¢oziimlere destek
vermek ve hedef kitle iizerinde davranmis degisikligi yaratabilme giicii acisindan afis
tasarimlarinin etkisi biiyiiktiir. Bu etkinin nasil basarili verilebildigine dair 6rnekler
yer almasi agisindan bu arastirma onem tagimigtir. Ayni zamanda her toplumda
derecesi, tiirli, duyarlilig1 degismekle birlikte “kadina siddet” ortak bir sorundur. Bu
sorunun farkli kiiltiirlerde afisler ile farkli siniflandirilmasinin ortaya konulabilmesi
acisindan bu aragtirma Onemlidir. Afis tasarimi ile yapilmis bircok arastirma
bulunmakla birlikte “kiiltiirel farliliklarla kadina siddet” islenmemistir, 6zgiin bir konu

olmas1 bakimindan da bu arastirma 6nem tegkil etmistir.

Varsayimlar

1. Fransa’da kullanilan ve arastirma i¢in secilen afis orneklerinin konuyu
yansitmasi agisindan yeterli oldugu varsayilmistir.

2. Tirkiye’de kullanilan ve aragtirma igin segilen afis orneklerinin konuyu
yansitmasi agisinda yeterli oldugu varsayilmistir.

3. Afrika’da kullanilan ve arastirma icin secilen afis Orneklerinin konuyu

yansitmasi agisindan yeterli oldugu varsayilmistir.



Simirhiliklar

» Aragtirma Fransa, Tiirkiye ve Afrika iilkelerinden segilen bes tane kadina
yonelik siddeti konu alan afisten toplam 15 afis tasarimi ile siirhidir. Bu
arastirmanin farkli kiiltiirelleri lizerinde ¢alisirken, Fransa ve Tiirkiye iilke iken
Afrika bir kita olarak secilmesi, kaynak eksikligi ve dokiimantasyon sorunu
kaynaklidir.

* Arastirmanin sonunda arastirmaci tarafindan hazirlanan i¢ farkli iilkenin
kiiltiirel farkliliginin ortaya konulmasina amacglayan 3 afis tasarimi ile

sinirhidir.



2. GRAFIK TASARIMI GELISiMi

2.1. Grafik Tasarimi Tanimi

“Grafik tasarim” ifadesi, farkli gorsel iletisim ortamlarin1 sekillendirme
faaliyetini ifade eder: posterler, basin sayfalari, yayincilik veya web, gorsel kimlikler
ve logolar, bilgisayar grafikleri, haritalar, tabelalar. Grafik tasarim, gorsel bir iletisim
sanatidir. Grafik tasariminin amaglar1 arasinda bir mesaj iletmek ya da bir {iriin ya da
hizmet tanitmak yer almistir. Grafik tasarim terimi ilk kez 20. Yiizyilin ilk yarisinda
metal kaliplara oyularak yazilan ve ¢izilen ve daha sonra da ¢ogaltilmak iizere basilan
gorsel malzemeler igin yapilan uygulamalar ile karsimiza ¢ikmustir. Teknoloji
gelistikce, sadece basili malzemeler degil; film araciligiyla perdeye yansitilan, video
ile ekrana gonderilen ve bilgisayarlar yardimiyla, iiretilen gorsel malzemeler de grafik
tasarim kapsami igine girmis ve bu terimin anlami oldukca gelismistir. (Becer,

2018:33)

2.2. Fransa’da Grafik Tasarim Gelisimi

Tarihgiler, tipografik ve resimsel unsurlarin birlesimi ile karakterize edilen
grafik tasarim tarihinin 19. Yiizyilin sonunda metin ve goriintiiniin ortaklasa sekilde
kopyalanmasi i¢in modern tekniklerin icadi ile basladigina dair hemfikirlerdir. Grafik
tasarimin birincil varolus nedeni reklamciliktir, ancak 1950’lerden beri reklamcilik ve
grafik tasarim ayr1 profesyonel alanlar olmustur, grafik tasarimcilar esas olarak kamu
hizmeti alaninda (kiiltlirel sektorler, yaymecilik, kamu hizmeti) ¢alismaktadirlar ve
sloganlarin tasarimini ve yaratict olmayan kampanyalarin gergeklestirilmesini
reklamcilara birakmislardir. Avrupa’ya matbaaciligin gelisiyle, insanlik artik
metinleri, sanat eserlerini ve tasarimi bliyiikk Olgekte ve nispeten ucuza yeniden
tiretebilmistir. Giinlimiizde bilinen sirketlerin ge¢misine bakildiginda, bu tiir
goriintiilerin  tliketici davranisini etkileyebilecegini ve karlarini artirabilecegini

anlamalar1 uzun siirmemistir. Grafik tasarim boylece dogmustur. (Imbert, 2015:86)

Johannes Gutenberg 1439’da Avrupa’ya hareketli pargalar ile yazi baskisini
(tipo baski) tanitti, boylece Bati kiiltiirlerinde kitle iletisimine yer acildi ve
medeniyetimiz sonsuza dek degismis olmustur. Bu yeni baski teknigiyle, artik
akademisyenlerin belirli bir kitabi kopyalamay:1 bitirmesini beklemek zorunlulugu

ortadan kalkti, edebiyat birdenbire herkes icin erisilebilir hale gelmistir. Gutenberg’in



matbaas1 boylelikle tasarimin daha ticari kullaniminin 6niinii agt1 ve bugiin bildigimiz
grafik tasarimi baslatmis olmustur. Fransa’da grafik tasarim sergileri, neredeyse
konular1 kadar eski bir uygulamadir. II.Dilinya Savasi’nin sona ermesinden bu yana,
tarihi veya cagdas grafik tasarim; miizeler, kiitiiphaneler, birlik galerileri, festivaller
gibi Fransa’da ¢ok ¢esitli kurumsal ortamlarda diizenli sergilere konu olmustur. Bugiin
bildigimiz sekliyle grafik tasarim, 19. Yiizyilin sonlarindan 2. Diinya Savasi’nin
baslangicina kadar modern c¢agda gercekten gelismeye baslamistir. 19. Yiizyilda
teknolojik gelismeler ve yeni olanaklar iizerinde durulurken, modern ¢ag bu yeni

tekniklerin sanatsal somiiriisiine odaklanmustir. (Imbert, 2015:88)

1950’lerden itibaren diinya yavas yavas bugiin bildigimiz dijital ¢caga dogru
ilerlemistir. Bilgisayarlarin kitlesel olarak benimsenmesi, yeni bir kitle iletisim ¢agini
ve yeni sanatsal tarzlarin ve yontemlerin gelisimini isaret eden teknolojik gelismeler

acisindan matbaanin icadin1 animsatmistir. (Imbert, 2015:88)

Ikinci Diinya Savasi sona erdiginde, yeniden yapilanma ihtiyaclari
dogrultusunda iilkede egitimli grafik tasarimcilarmn mevcut olmamasi, Isvigre
okullarinda yetismis tasarimcilara bagvurulmasina yol a¢gmistir. Bu tasarimcilarin
katkilar1 6ylesine dnemli derecededir ki, Fransa’da bu alanda bir devrim niteligindedir
ve hatta grafik tasarim ve “Isvigre stili” ve de bu stilin dayandig1 metodoloji arasinda
bir sentez kurulmasini1 dahi saglamistir.1960’larin basinda, 6zellikle birgok yabanci
profesyonelin katkisindan dolayr ve bilhassa Amerika’nin ve genel olarak kiiresel
etkilere acik bir alan olmasi nedeniyle Grafik tasarimciligin uygulanmasinda gergek

anlamda biliylik gelisme yasanmustir. (Schuwer, 2005:8)

1960’larda, grafik tasarimdaki en Onemli gelismelerden biri bilgisayar
teknolojisi olmustur. Ozellikle kitap tasarimlarinda, mizanpajdan dolay1, kompozisyon
ve tasarimin bilgisayarda yapilan grafik tasariminda yeni bir estetik arayis s6z konusu
olmustur. Ancak 1968 Mayis olaylari, asir1 kati bir siyasi ve sosyal diizene itiraz
etmenin Otesinde, bilgi ve iletisim alanim anti-kapitalist miicadelenin ayricalikli bir
sahas1 olarak belirleyen “gosteri toplumu” nun itirazin1 6ne ¢ikarmistir. Bu radikal
bakis acisiyla, grafik tasarim, hakim ideolojinin saf bir sekilde bi¢imlendirilmesiyle

Ozdeslestir. (Schuwer, 2005:8)

1980’lerde, biiyiik basar1 kazanmig olan reklamcilik sektorli; grafik

tasarimcilarin amblemler ve logolar ¢izmelerini ve ressam-illlistratorlerin veya



karikatiiristlerin kampanyalarin1 siislemelerini talep etmistir. Pek ¢ok sayidaki gorsel
iletisim araglarinin pargalara ayrilmasiyla, illiistrasyon ve grafik tasarim arasinda bir
tiir karsililik s6z konusu olmustur, oysa ki grafik tasarimin nitelikleri, bilhassa gorsel-

isitsel alanda gelismistir. (Schuwer, 2005:9)

Son olarak, dijital teknolojinin ortaya ¢ikisiyla baglantili ilerleme ve ¢alkantilar
Fransa’da gecikmeli olarak yasanmistir. Kaliforniya’da baslatilan tipografik
arastirmalar, Fransiz grafik tasarimcilarinin ¢ogunlugunun géziinde yeni bir ¢agin
oncii hareketi olarak degerlendirilmemistir. Grafik tasarimi karakterize eden
paradokslar, boylece, Fransa’da tiim yirminci yilizy1l boyunca siddetlenmistir.
Disiplindeki devrim artik gitgide daha az “ulusal” nitelikler sergilerken ve
kiiresellestirilmis bir tasarim modeli olusturmaya yonelik ara¢ ve uygulamalarin
evrensellestirilmesiyle birlikte bu paradokslar ciddi derecede keskinlesmislerdir.
Ayrica, kullanilan yazilimlarin grafik tasarimin uygulanisini kolaylastirdigi ve
dolayisiyla, aslinda var olan karmasik yapisim1 gozler Oniine koydugu asikardir.
Fransa’da grafik tasarimin resmen taninmasi yeni bir olgudur ve aslinda dijital cagdaki

koklii degisikliklere uyum saglama ihtiyacina dayanmaktadir. (Schuwer, 2005:9)

2.3. Tiirkiye’de Grafik Tasarimi Gelisimi

Ronesans degerlerinin etkisi 18. Yiizyil baslarindan itibaren Osmani toplumun
etkilemeye baslamistir. ilk defa bu yenilik savas ve savunma bilimi alanlari
kullanilmigtir. Lale devri (1718-1730), Osmanli toplumu batidan etkiledigi
doneminde, ilk Tiirk bastmevi de 1727 yilinda Sait Celebi ve Ibrahim Miiteferrika
tarafindan kurulmustur. ilk kagit fabrikasi 1453 yillinda Tiirkiye’de Kagithane
koyiinde yerlestirmistir. Bu isletme iiretimi esas olarak hattatlarin kagit ihtiyacini
karsilamak igindir. 1746 yillinda Ibrahim Miiteferrika Yalakabat Kagit Fabrikasim
Yalova’da kurdu ve 19.yiizyil kadar bu fabrika kagit tiretilmeye devam edilmistir.
1729 ile 1742 yillar1 arasinda 17 tane kitap basilmigtir. Basim tarihinde ilk defa Arap
alfabesi Vankulu sozliigiinde metal dokiim olarak kullanilmis ve Cihanniima ve Tarih-
I Hind-1 Garbi adli kitaplarda ilk defa resim ve haritalar kullanilmistir. 1745 yilinda
vefatindan sonra Tirk Sanat Baskilari, Miiteferrika ydnteminin kullanilmamasi
nedeniyle uzun zaman bir krize girmistir. Onun fikri, ¢ogaltma yoluyla kitaplarin
fiyatlarin1 diisiirmiistiir. 1784°de Choiseul Gouffier istanbul’da bir basimevi yerlesmis

ve li¢ adet Tiirkce kitabin bastirmistir. Jacques ve Henri Caillol litografi atdlyesi, resim



ve ¢izim tagbaski ¢ogaltmasina, 1830 yillinda kurmuslardi. 1850’lerden sonra dergi
yayinlar1 ve posta pulu ¢ikarmisti. O yillarda uzmanlagsmis grafik tasarimin sanatgilar
bulunmadig1 i¢in alana ait tasarimlar ressam, hattat ya da kaligrafi sanatcilar

tarafindan yapilmistir. (Becer, 2018:112)

Tiirkiye Cumbhuriyeti ilanindan sonra grafik tasarimi alani gelistirilmistir.
1920’lerde Miinif Fehim, ihap Hulusi ve Kenan Temizan kitap kapagi, basin ilan1 ve
afis alaninda yaptiklar1 Tiirk Grafik Tasarimina onciiliik niteligindedir. Almanya’da
grafik sanatlar egitimi gormiis olan Ihap Hulusi ve Kenan Temizan’m biitiin

caligmalarinda Kuzey Avrupa grafik tarzini etkisindedir. (Becer, 2018:113)

Tiirkiye’de grafik tasarim egitimine ilk kez 1933 yilinda Giizel Sanatlar
Akademisi’nde Mithat Ozer 6nciiliigiinde afis atdlyesi acilmustir. Giizel Sanatlar
Akademisi’ne geleneksel sanat dallarinda konsantre olarak, 1957 yilinda Istanbul’da
Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu agilmistir bir alternatif olarak. Onun
amaci, endiistriyel sanatlar ve tasarim alaninda egitimli uzmanlar yetistirmektir. Bu
okulun tasarima Onemseyen egitim kavrami kisa siirede basardi ve Tatbiki mezunu

olma sart1 istenilmistir. (Becer, 2018:13)

1982 yilinda Yiiksek Ogretim Kanununun yiiriirliige girmesiyle birlikte giizel
sanatlar ve tasarim dallarinda egitim veren Giizel Sanatlar Akademisi ve Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu {iniversite statiisiine alinmistir. Giizel Sanatlar Akademisi;
bilim, edebiyat, miizik ve sahne sanatlar1 gibi farkli alanlarda egitim veren ¢ok sayida
kurumu “Mimar Sinan Universitesi” adiyla bir araya getirir ve Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu, Marmara Universitesi’ne bagli olmustur. Bu nedenle 1982 yilina
kadar, lisans egitimi veren bu kurumlarda lisansiistii diizeyde (yliksek lisans ve sanat
diizeyinde) egitim alma ve akademik kariyer yapma firsat1 baglamistir. Birgok basarili
tasarim ¢ogunlukla bilinmemistir. Ama 1960’11 yillarda baslayarak, Tirkiye’de grafik
tasarim alaninda adin1 duyurmayi basaran birgok tasarimci varmustir. (Becer,

2018:114)

Tiirk grafik sanatcilar1 1978 yilinda “Grafikerler Meslek Kurulusu” adinda bir
meslek orgiitii kurmus; Tasarimcilar haklar1 korumak, ticretleri belirlemek ve sergiler
diizenlemek igin O6nemli galismalar yapmuslardir. Tirk Grafik Tasariminin tam
anlamiyla kimlik kazanmasi ¢esitli nedenlerle gecikmelere ugramistir. Bu gecikme

nedenleri arasinda; toplumsal kiiltiiriin gorsel anlatim ve iletisim bigimlerine uyum



saglamada zorlanmasi, basili iletisim teknolojisinin iilkeye girmede oldukga
gecikmesi, grafik tasarim egitiminin diger gorsel sanatlar dallarina gore gelismede
oldukca geride kalmasi gibi nedenleri saymak miimkiindiir. Piyasada gelisen ve bir
miktar iscilik deneyimi kazanmis ancak egitim ve tasarim kiiltiirii olmayan bir¢ok

kisinin elinde Tiirk grafik tasarimlarina uygulanmaya ¢alisilmistir. (Becer, 2018:115)

2.4. Afrika’da Grafik Tasarim Gelisimi

Grafik tasarimcisi ve grafik tasarim egitimi nadiren Afrika kitasiyla iliskili
goriiniir. SozIli gelenegin 6nemi ve ayrica somiirgecilik tarafindan Avrupa dillerinin
son donemdeki hakimiyeti; Afrika dillerinin biitiin olarak yazili formlar1 olmadig1 ya
da bu dillerin ¢ok yakin zamanda tasarlandiklar1 yoniindeki yaygin fikre yol agmuistir.
Her zamanki gibi, grafik tasarimin kokeninin 15. Yiizyilda Gutenberg’in baski
prosesinin kesfine dayandigini belirtmek gerekmistir. Bununla birlikte, baski alaninda
ve gerekli endiistriyel yapidaki eksiklik nedeniyle, basili medya Afrika’da higbir
zaman gercekten gelismemistir. Bu nedenle, Afrika metropollerinde Romen alfabesi

ve onunla birlikte tiim Bat1 grafikleri reklam yoluyla yayilmistir. (Kreamer, 2007:4)

Afrika sanatinda yazi ve grafik sistemleri, Afrika Sanati ile dilin iletigimsel
guigleri, grafik sistemleri ve yazili kelime arasindaki iliskileri aragtirmistir. Afrikali
sanatc¢ilar binlerce yildir yazi ve grafik sembollerini sanatlarina biiytik bir ustalik ve
yaraticilikla dahil etmislerdir. Sergiler ve kitaplar, Afrika’nin gegmiste ve giiniimiizde
sanatsal ve ifade kiiltiirlindeki 6ne ¢ikan yerini ve yazma ve yazili miras konusundaki

anlayis ve farkindaligi artirmay1 amaglanmistir. (Kreamer, 2007:4)

1997°de Saki Mafundikwa, New York’ta bir tasarimc1 olarak parlak kariyerini
birakmis ve llkenin ilk grafik ve yeni medya tasarim okulu ZIVA’y1 (Zimbabwe
Institute of Vigital Arts) agmak i¢in memleketi Zimbabwe’ye dénmiistiir. Zimbabwe
Institute of Vigital Arts’in kisaltmasi olan ve Shona dilinde “bilgi” anlamina gelen
ZIVA’y1 adini kullanmigtir. Okulun web sitesinin ana sayfasinda Evolve or die (Gelis
ya da 01) sloganiyla agik¢a vurgulandigi gibi, bir tiir “Afrika Ronesans’1” baglatmanin
heyecanini tagimistir. Afrika’n alfabe adli kitabinda da ayrintili olarak anlattig1 gibi,
Afrika kitas1 ¢ok eski veya daha yeni olan alfabetik, hece, hiyeroglif, ideogram
sistemleriyle dolmustur. Bu okul, kitada tasarim egitimi sunan az sayidaki okuldan
biridir ve okul, Afrika’nin her yerinden 6grencileri kendi rotasini takip etmeye davet

etmistir. ZIVA’nin amact, 6grencileriyle birlikte Afrika kiiltiiriinden kaynaklanan yeni



bir gorsel dil icat etmek ve Bati tasarimini takip etmeye veya taklit etmeye ¢alismadan
grafik tasarima yeni bir bi¢im getirmektir. Zimbabveli tasarimer “Nereden geldigimizi
bildigimizde nereye gittigimizi daha iyi biliriz”, bu yazilar1 aramak icin, Afrika’y1
Dogu’dan Bati’ya kafasinda iste bu climle ile gezmistir. Boylece Afrika diasporasinin
ayak izlerini Atlantik’in 6tesindeki Kiiba ve Giiney Amerika’ya kadar takip etmistir.
Tuareglerin tifinag alfabesi gibi, yaziya doktiigii baz1 alfabeler ¢ok eskidir. Gana’dan
birkag ylizyil 6ncesine ait Adinkra sembollerinden evlerin duvarlarina Giiney Afrikali
kadinlar tarafindan boyanmis geometrik siislemelere, Bat1 Afrika’da giyilen balmumu
pestamallarin desenlerini unutmadan Gine’de 20. Yiizyilin basinda ¢izilen alfabelere
kadar; Afrika kitast kendine has benzersiz yazi ve tasarim sistemleriyle dolmustur.

Saki Mafundikwa liderliginde Afrika grafik mirasiyla yeni bir nesil sekillenmistir

(Ouane, 2011:45).
l ] —2

war, hostility divine guidance greatness
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\/

sunlight sunrise, birth sunset, old age future

[——] | —— |
\ ¢
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pleasure, joy obedience wisdom, silence conversation

—
= =

gossip pollution madness

Resim 2.1. Saki Mafundikwa, 2006
Kaynak: https://i.pinimg.com/736x/20/e6/bd/20e6bd8f5b55153d84d1b7a042f098d4-
-script.jpg.
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Afrikali tasarimcilar c¢aligmalariyla kendi iilkelerinin tarihine, bu kitanin
cesitliligine ve zenginligine taniklik etmistir. Giindelik nesnelerden ilham alirlar,
onlar1 gelistirirler, onlara bir sanat nesnesinin giiciinii vermek i¢in onlarin Gtesine
gecerler ve bazen onlar1 alternatif kullanimlar i¢in doniistiirmiislerdir. Ayrica, yerel
zanaatkarlarin kreasyonlarimin tiretimine katilimiyla da ayirt etmiglerdir. Tasarim
boylece yaraticilik, endiistri ve zanaatkarligi birlestiren bir is birligi eylemiyle
esanlamli hale gelmistir. Bu sanat¢ilar aym1 zamanda kendilerini ¢agdas olarak
gormiislerdir ve enerjilerini gevrelerindeki diinyanin siirekli hareketinden almislardir.

(Kreamer, 2007:8)

Bir istisna olan Giiney Afrika disinda, tasarim ajanslar1 nadiren goriilmiistiir.
Amerikan veya Avrupa ajanslar1 yine de biiyiikk Afrika sehirlerinde yan kuruluslar
kurmaya baslamislardir. Afrika markalar1 ve kurumlar1 bdylece projelerini yerel

ajanslara emanet edebilmistir. (Kreamer, 2007:8)

Antik ¢agdan giiniimilize uzanan nesneler, Afrikali sanatcilarin giizel ve
giiclendirilmis bir sanat eseri yaratmak i¢cin hem c¢esitli harf, kelime ve sembol
bicimlerini hem de anlamlar1 nasil kullandigini gostermistir. Yazilar, dilin gorsel giicii
ve c¢ok yonliliiginin en genis anlamiyla gerceklestirildigi Afrika sanatsal
uygulamalarinin karmagsikligini ortaya koymuslardir. Yazilar, formlarinin giizelligi,
esnekligi ve ritminden dolay1 ve ayrica kimlik iddiasi, otoriteye itiraz etme veya ilahi

olani somutlastirma gibi amagclar icin ara¢ olarak kullanilmiglardir. (Kreamer, 2007:8)
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Resim 2.2. juéédues Nathan-Garamond, 1962
Kaynak:https://cdn.shopify.com/s/files/1/0262/0686/3423/products/A099_grande.jp
g?v=161217547
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3. AFIS TASARIMI

3.1. Afis Tanim

Genel anlamiyla as1 veya resimli duvar ilan1 olarak adlandirilan afis, Fransizca
“affiche” kelimesinden Tiirkce *ye gecmistir. Afis, kamusal veya 6zel bir alanda gorsel
bir mesaj ileten, resmi bir reklam igeren ve belirli bilgilerin reklamini yapmak veya
yaymak i¢in kullanilan basili bir materyaldir. Bir reklamin iletilmesi i¢in reklam veya
propaganda amaciyla yapilmis, genellikle resimli basili kagit; duvar ilan1 olarak

aciklanmustir. (Biiyiik Larousse, 1986:124-125).

Afis, kitle ve bireyler iistiinde ideolojik ve estetik bir baski yaratarak begenileri,
aligkanliklar1 ve diigiince bi¢imini yonlendirmesi agisindan belirleyici bir tasarim
alamidir. Bdylece afis gerek estetik diizlemde gerekse insan davraniglarini etkileme
anlaminda, onemli rol oynamistir. (Gelisim Hachette Alfabetik Genel Kiiltiir

Ansiklopedisi, 1993: 26).

Afis basili bilgidir. Yeni medyanin ortaya ¢ikisina ragmen, afis kullanmaya
devam etmistir. Basarili afis tasarim kriterlerini toparlamak istersek; dikkat
cekmelidir, izleyiciyi bilgilendirmeli ya da istek uyandirmalidir, harekete gegirici
olmalidir, hedef kitleye gore diizenlenmeli, anlasilir bir dil biitiinliigiine sahip

olmalidir. (Becer, 2018: 204)

Afis tasarimcisinin hedef kitleye aktardigi bilgi sade ve anlasilir olmalidir.
Afisteki mesaj hedef kitleyi memnun edecek, gorsellik acisindan ve tasarim agisindan
begeni toplamistir. Tiirk Grafik Tasarimcilarindan Mengii Ertel ise afisi oncelikle
gorsel yontemlerle genis bir kitleye hitap eden etkili bir iletisim araci olarak
tanimlamistir. Cogalma ve yayilma gibi sonsuz olanaklara sahip bir silah olarak da
denilebilir. Afis dikkati ¢eker gekmez Ozel bir iliski kurar ve bdylece islevi yerine
getirmistir. Giicii buradan dogmustur. (Unalan 2001: 10)

Afig tasariminin hedef kitleyi etkilemek i¢in gii¢lii bir mesaj1 olmasi gerekmistir.
Afigler bir kisi, kurum veya kurulusu tasvir etse de hepsinin ortak bir amaci vardir ve
hedef kitleyi mesajlarin1 benimsemeye ikna etmeleri gerekmistir. Bu mesajin hedef
kitleye saglikli bir sekilde ulasabilmesi, alicinin kendisine sunulan mesaji belirlenen
diizeyde alabilmesi ve afisin islevsel sorumlulugunu etkin bir sekilde yerine

getirebilmesi icin diizeni olusturacak bigimsel 6zelliklerin olmas1 gerekmistir. Afisler,
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bir iirlinli veya fikri hedef kitleye ulastirmak i¢in tasarlanirken, bu amaglarin yaninda
anlamsal biitiinligli de olan sanat eserleridir. Cogu izleyici tarafindan bilinen ve
toplumsal kodlar ve semiyoloji birimler kullanilarak olusturulan afisler, iletmek
istedikleri fikri, yazili ya da interaktif medya araciligiyla anlam biitiinliigii iginde
alictya iletmeyi bagsarmistir. Afis tasarlamak, yukarida belirtilen unsurlar1 kullanarak
hedef Kitlenin bellegine olabildigince hizli ve etkili bir sekilde ulasmaya ¢aligma
siirecidir. Afis tasarim siirecini etkili, estetik, akilda kalic1 ve ikna edici kilmak icin
yontemin nasil uygulanacagini tartisan teoriler ve afisin tamaminin analizini tartisan

yorumlama teorileri vardir. (Alaman, 2014:3).

Tasarimci, belirli bir kitleye belirli bir mesaji1 iletirken; Yine bazi finansal,
fiziksel ve psikolojik kisitlamalarla karsi karsiyadir. Posta ile veya yazdirilacagi
cihazda gonderilecegi i¢in fiziksel bir boyut sinirlamasi olabilir. Mesajin iletilecegi
alicilarin herhangi bir ortamda, yas, egitim diizeyi, cinsiyet vb. Ozellikleri afis
tasarimina psikolojik bir kisitlama getirmistir. Tiim bu sinirlamalara ragmen tasarimct,

mesaj1 hedef kitleye dogru ve etkili bir sekilde iletmelidir. (Becer, 2018: 34)
3.2. Afis Tiirleri

3.2.1. Reklam Afisi

Bir iirlin ya da hizmeti tanitan afislerdir. Reklam afisi alt1 sektorde ayrilabilir:
Moda, Endiistri, Kurumsal Reklamcilik, Basin ya da Yayin, Gida ve turizm. Reklam
afiginin amaci tiiketicilerin ilgisini ¢cekmek ve etki tetiklemistir. Reklam afisi birgok
kentsel yerde (gegitler, otobiis duraklari, metro vb.) yaymlamistir. Cografi bolgeleri
secerek daha hedeflenen bir kitle arasinda farkindaligi onemli 6l¢iide gelistirebilmistir.

(Becer, 1997:201)

3.2.2. Kiiltiirel Afisi

Kiiltiirel afisi festival, seminer, sempozyum, balo, konser, sinema, tiyatro, sergi

ve spor gibi kiiltiirel etkinlikleri kullanilmistir. ((Becer, 2018: 202)

Kiiltiirel afisler hedef kitlesinden dolay1 tasarim kaygisi en iist diizeyde olan afis
tasarimi grubuna girmistir. Ticari bir kayginin bulunmadig: kiiltiirel afisler, hedef

kitlenin bilgilendirilmesini ve yonlendirilmesini amaglamaktadir.
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3.2.3. Sosyal Afisler

Sosyal afisleri uyarict ve egitici amaciyla saglik, ulasim, sivil savunma, trafik,

¢evre konularda yer almistir. (Becer, 2018: 202)

Sosyal icerikli grafik tasarim, sosyal bir konu hakkinda farkindalik yaratmak,
diisiinme bicimini etkilemek, eylemi harekete gegirmek veya tesvik etmek icin
olusturulmus, herhangi bir tiiketim veya kar amaci giitmeyen bir anlatim alanidir.
Sosyal medya afisleri, insan haklari, kiiresel 1sinma, savas karsitligi, is¢i haklari,
ayrimcilikla miicadele, ¢ocuklarin 6limii gibi ¢ok ¢esitli sosyal, saglik ve egitim
konularin1 kapsayabilmistir. Tasarimcilart iletisim kurma ve ikna etme yetenegi,

sosyal alanlarda kullanildiginda ¢ok faydali sonuglar iiretebilmistir. (Ceken, 2016:5)
3.3. Afis Tasarimi Tarihsel Gelisimi

3.3.1. Fransa’da Afis Sanatin Gelisimi

19. yilizyilin ortalarinda duvar sanati olarak tasarlanmis olan afis; reklam amagli
veya propagandaci olarak, politik, ticari veya ideolojik islevleri yerine getirmektedir
ve agiklayict ve bilgilendirici olmaktan bir konu hakkinda etkilemeye kadar
degiskenlik gosteren belirli bir retorigi benimsemistir. “Modern” afisin ortaya ¢ikist,
biiylik formatlarin standartlastirllmasi, ayrintili kopyalama teknikleri, harflerin

renklerle kullanilmasi ile birlikte XIX. Yiizyilin ortalarinda olmustur. (Joly, 2008:2)

“Sosyal” veya “Orta” sanat olarak kabul edilen ger¢ek sokak duvari sanati,
Fransa’daki Bonnard, Toulouse-Lautrec veya Vuillard gibi sanatgilarin dnciiliigiinde
ortaya ¢ikmistir. Balolar, konserler, kabare, “kafe-konser” gibi eglenceli ve rahatlatici
aktivitelerin yani sira, ayn1 zamanda 1890’lara kacis1 da hedefleyerek, Yeni Sanat
akiminda oldukca gelisecek olan grafik sanatinin uluslararasi basar1 elde etmesi s6z

konusu olmustur. (Joly, 2008:2)

Afis kullanimi tiim medya araglar1 ele alindiginda Fransa’da diger Avrupa
ilkelerine gore ¢cok daha fazla kullanilmaktadir. Genellikle goze ¢arpiyr hedefleyen
bir iicgenin {lizerinde yer alan renkli afigler, 1870’ten sonra basar1 elde etmistir. 1890
yillarinda 151kl afis olarak da ortaya ¢ikmis, ancak kullanimi sinirl kalmistir. Ticari

afis, tim kagit afiglerin i¢inde en 6nemlisidir. (Martin, 2004:59)
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Afis tanitimi, binlerce kopya seklinde renkli illiistrasyon ve kaliteli baskilar
almay1 saglayan kromolitografik teknikle saglanmistir. 18. Yiizyilin sonunda Alman
Senefelder tarafindan kesfedilen litografik teknik 1830°larda Fransa’da kullanilmigtir
ancak kullanimi yaklasik otuz yi1l boyunca yalnmizca afisleri veya kataloglari
resmetmekle smirl kalmigtir. 1850°lerde litografi, ii¢ veya dort renk baskili, renkli
afislerin iiretiminde kullanilmaya baslanmistir ancak tasarimcilarin stillerini {iriiniin

gereksinimlerine uyarlamalar1 biraz zaman almustir. (Martin, 2004:63)

Renkli reklam afisinin gergek yaraticisi, stilinde devrim yaratan Jules Chéret’dir.
Kendisi, Meissonnier yani plastik sanatgisiydi ve yaklastk 1860 yilinda
kromolitografik afigin yaraticisi olarak taninmistir. Afis liretiminin kolay olmasini ve
afisin goriilmesi istenen mesafeyi goz onilinde bulundurarak afisi uyarlamistir. Kendisi
iretken bir sanat¢1 olmustur ve resim tiiriinii terk ettigi 1900 yilina kadar binden fazla
poster iretmistir. Chéret ayrica yayimncidir ve ylizyilin sonuna kadar baskentin en
biiyiikk litografik matbaalarindan birini isletmistir. Isik ve mekan ifadesinin
yenilendigi, izlenimciligin yeserdigi ve Kiibizmin dogdugu, yeteneklerini
zenginlestirmek ve bunu kabul ettirmek isteyenlerin gesitli sehirlerden, Rusya’dan
veya Ispanya’dan ve hatta diinyanin her yerinden akn ettigi Paris’in diinyanin resim
merkezi oldugu zamanlardir. Daha sonra afis tiretimi lizerine hakim olan Chéret gibi
yayincilar ve matbaalar, Belle Epoque’a kadar bu alanda ¢izim yapmuisglardir. (Martin,

2004:65)

Jules Cheret ve Eugene Grasset art nouveau’ya 6nemli rol almislardir. 1881°de
sanslir hiikiimlerini kaldirarak, Afislerin resmi ilanlar her yere asilabilmesi i¢in ayrilan
alanlar ve kilise harig izin verilmistir. Boylelikle endiistri daha gelismis, Jules Cheret
Art Nouveau’da ilk sanat¢gi olmustur. Modern afigleri bir baba sanatgisidir ve
tipografik harf baskisi afiglerin yerini almasi saglamistir. 1866 agtig1 basimevi Paris
caligmalariyla renkli baskinin gelisimine katlayarak, kullanildigini canli renklerin goze

carpan niteligiyle sanatsal afisi yaratasini nedeni olmustur. (Bektas, 2013:18)

Parlak renklerle afislerin genclestirmesine grafik tasarima bir katki saglamistir.
Cheret afislerinde kadin figiiri kullanmistir, kalin karakterli yazilarin figiiri hareketi
ve bi¢imini yansitan niteliktedir. Biitiin konulara, kadin figiirii “Cherette” adlandiran
afislerde kullanmistir. Bu kadin figiirii, kadina bir rol vermis yani toplumda kadin

Ozgiirligiini temsil etmistir. (Bektas, 2013:19)

16



Resim 3.1. Jules Cheret, 1889
Kaynak:https://d32dmOrphc51dk.cloudfront.net/IgrYHgkuMUp0g500_6q5sA/large.

1pg

1884 yillinda ilk defa Paris’te biiyiik boy afigin, Cheret ilk sanatcisi olmustur.
Cheret, calismalarinda Parislilerin yasama sevincini, biiyilk sehrin aydinlik
atmosferini ve 19. Yiizyil sonu burjuvasmin gece hayatinin cezbettigi sinirsiz

duyarsizligin1 yansitmay1 tercih etmistir. (Bektas, 2013:20)

Isvicre dogumlu Eugene Grasset, Cheret’e rakip bir tasarimcisidir. 1883’te
“L’histoire des quatre fils” yayimlamis kitap tasarimin ve illiistrasyonun dolay1 grafik
ve baski bakimindan biiyiik bir basar1 elde etmistir. 1886’dan itibaren Grasset afis
yapmaya baslamistir. Grasset afislerin boyama kitaba bir tiiriidiir ve bu afislerin kalin

dis ¢izgisiyle, onemsiz boyanmayla, figiirlerle ve desenlerle tasarlamigtir. Fransa Art
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Nouveau tislubunun 6zelliklerini sahip olmakla Grasset gelenege bagh tutumu, akici

cizgileri, 6znel renkleri ve ¢igek motifleri kullanmistir. (Bektas, 2013:20)

1881 yilinda, ugrak yeri olan sanat¢1 ve yazarlarin bulustugu kuliibii, la Chat
Noir adlandirilmistir ve orada sanatgilar (Henri de Toulouse-Lautrec, Theophile-
Alexandre Steinler, Eugene Grasset) renkli baskinin olanaklar ilgili bahsetmistir.

(Bektas, 2013:21)

Theophile-Alexandre Steinler, Isvicreli sanatc1, kedi sevgisiyle ve paralel olarak
“la chat noir” kabaresindeki kedi resimleri ilk isi olmustur. Isci smifin1 ve sdémiiriilen
insanlar1 konulara tasarlamis ve iist liste baskilarla tek renk etkileri kullanmistir. 20.

Yiizyilinda, Steinlen reklam kavramin ilk 6rneklerinden biridir. (Bektas, 2013:22)

Henri de Toulouse-Lautrec’in, Steinlen rakibi, calismalari arasinda bir benzerlik
dikkate etmistir. Lautrec “La Goulue Moulin Rouge” afisiyle yeni bir ¢ag baglamistir.
Bu afiste dans eden bir siliiet, yirtmacl i¢ ¢camasiriyla, enerjili motiflerden sar1 oval
lambalar tasarlanmistir. Art Nouveau ¢aginda Lautrec afisleri Paris’in parlak geceleri
yasamanin yansitma yapmistir. Lautrec romantik bir stil ile, karikatiir yiiz 6zellikleri,
sar1 bir aydinlatma, dramatik alansal planlariyla afis tasarimin ayrintinin olmustur.

Afis tasarimi, yazi ve resim ile Olgiileri uyumlu olarak yapilmasinda en basarili

sanatgisidir. (Bektas, 2013:22)

Alphonse Mucha (1860-1939) Paris’teki aktris Sarah Bernhardt’in bas
reklamcisi olarak 6ne ¢ikmistir. Art Nouveau tarzindaki en 6nde gelen tasarimcilardan
biri haline gelmesini saglayan bir¢ok afis ve dergi gorselini tasarlamistir. Mucha kadin
figiirti kullanmasi ila Moravia halk sanati1 ve Bizans mozaiklerinden belirtileri etkisiyle

yani biiyii ve gizem dolu, bitki ve ¢igeklerin motifleri afigleri tasarlamistir. (Bektas,
2013:23)

Afis, siirl biitgeye sahip reklam verenlerin harcamalarini, hedeflenen sahalara
gore sinirlandirmay1 veya bolmeyi miimkiin kilan esnek bir ara¢ olma avantajina
sahiptir. Her seyden oOnce afis kullanimi ile basin reklamlarma gerek kalmamistir.

(Martin, 2004:65)

Afis, medyanin ayricalikli bir unsurudur ve tanitimdaki igten olmayan herhangi
bir durumu telafi etme kabiliyetine sahiptir. Bu kurtarici islevi ise sanatla birlesimiyle

yerine getirmektedir, oysa sanatla ilk bulugmasi tesadiifen olmustur. Litografinin
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resimli afisin yiikselisini miimkiin kildig1 zamanlarda bu durum ressamlara bir ¢agri

olmustur. (Martin, 2004:67)

Matbaalar siklikla, isimleri halk tarafindan bilinen resimli basindan
karikatiristlere basvurmuslardir, Forain, Caran d’Ache ve Poulbot’nin durumu
boyledir ve bu illiistratorlerin yeri 1918’den sonra 6nem kazanmistir. Ancak, 1914°ten
once, afis sanatgilar arasinda bir siirii bitylik ressamin isimleri bulunmustur. Toulouse-
Lautrec bunlarin en bilinenidir, ancak Edouard Manet, Alphonse Mucha, Félix
Vallotton, Pierre Bonnard, Maurice Denis gibi diger sanatcilar da afisler tiretmislerdir.
Sanatla olan bu yakinhigin altinm1 ¢izilerek, Paris ve biiylik tasra kasabalarindaki
sergilerle ayrica, satis ve kotalarin reklamini yapan galeriler ve ticaret dergileri ile bir
afis pazan yaratilmistir. 1880-1914 yillar1 arasindaki altin caginda afisleri en yogun
kullanan sektor eglence sektorii olmustur: balo salonlari, kabareler, miizikholler- tinlii
Moulin-Rouge- ve tiyatrolar. Bu durum, afisin bir koleksiyon malzemesine
donistiiriilmesini saglamistir ¢iinkii bu tiretimler, Paris yasamindaki ortami daha da
zenginlestiren etkinlikleri miimkiin kilmistir. Sanat ve posterler arasindaki baglanti,

Birinci Diinya Savasi’nin ¢ok dncesine uzanmaktadir. (Martin, 2004:67)

19. yiizyilin sonu ve 20. Yiizyilin basinda gergek bir “posteromani” gelismistir.
Mesajin gorsel ve sanatsal yonlerini destekleyen harika afis tasarimcilart ortaya
ctkmistir. Birinci ve Ikinci diinya savaslari arasindaki dénem, savas lehine
propagandact ve milliyetgi afislerin gelistirildigi ve savasa davet yapildigi
gorlilmiistiir. Birinci Diinya Savasi sirasinda, afis, arka tarafi motive etmeye ve
catismanin dehsetini 6rtmeye hizmet etmistir. Bu egilim, otuz gérkemli yilin, tiiketim
toplumunun ve ahlaki 6zgiirliigiin sembolii olan afislerde gercek bir patlamanin
yasanmasina tanik olmustur ve II. Diinya Savasi’nin sonuna kadar devam etmistir.
Fransa’da; grafik sadeligi ve BIC, ASPRO ve hatta MONSAVON’un reklam
kampanyalarin1 basarili kilacak mizahi bir dokunusla Raymond Savignac kendi tarzini

empoze etmistir. (Joly, 2008:5)

Chéret ya da Savignac’in tasarladiklart modern afiglerin ¢cok Otesinde, anitsal
cagdas afisi tagidig1 6nem kaybetmistir ve tiiketime tabi hale gelmistir. Cogu zaman
istilact bir etki yaratacak kadar Bati sehirlerinin her yerinde afigler goriilmiistiir. Yine
de afis, sanatla, aktivizmle veya provokasyonla baglantili hatta bazen oldukca

katiilesebilen, marjinal ancak ¢ok sayidaki belirli bir yaraticiligin ifade edilisi olarak
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goriilebiimistir. Ozel retorige sahip ve Paris’te birka¢ miizenin bulundugu sinema

afisleri 6zellikle pek ¢ok koleksiyoncunun ilgi alant olmustur. (Joly, 2008:8)

1972’de Paris’te Afis Miizesi agilmistir ve aynmi yil Milli Kiitiiphane yalnizca
afislere 6zel bir boliim ayirmistir. Ancak televizyon ve radyonun baslattigi medya
devrimi, afislere verilen 6nemi azaltmistir ¢iinkii afis artik kendi basina bir yaratim
olmaktan ¢ikip multimedya kampanyalarmin bir uzantis1 halini almigtir. Fotograf,
cizime gore oOncelik kazanmis ve Ozellikle Jean-Paul Goude liderliginde 1980°de
zirveye ulagsmustir. Bu yillar, ayn1 zamanda insanlarin zihnini grafiklerle degil, halka

hitap etme bigimleriyle belirleyen keskin afisler ¢agi olmustur. (Joly, 2008: 10)

3.3.2. Tiirkiye’de Afis Sanatin Gelisimi

Tiirkiye’de afis sanatinin gelisiminden, Cumhuriyet doneminin baglamstir.
Osmanli Devleti’nde i¢ pazarmi inceleyen Ihtisap Kurumu, tiiccarlarin reklam
yapmasini engellemistir. Bu nedenle gazetelerdeki reklamlar tanitim amaciyla
kullanilmakta ve Bati’ya yakin is adamlari da ajanslar kurmustur. Osmanli Devleti’nde
Bati’ya doniisii, Fransa ve diger iilkelerle olan ticari iligkilerini de gliglendirmistir. Bu
da ¢esitli afisler sayesinde gelisme saglamistir. Balkan savaglarinda yetimlere yardim
icin diizenlenen yazilar, Dar-iil Bedayi ve Ferah tiyatrolari i¢in eski harflerle afislerin
tasarlanmistir. Ancak Birinci Diinya Savasi’ndan Cumhuriyet’in kurulusuna kadar
Tirk afis ¢alismalarin geri ¢ekilme yasanmistir. Cumhuriyetin kurulusundan sonra
Latin alfabesine uyum saglamada ve Bati anlayisini1 anlamada zorluklar yasanmaistir.
Bu dénemde ihap Hulusi, Kenan Temizan, Miinif Fehim ve Mitat Ozal’in afisleri
dikkat ¢ekmistir. Thap Hulusi, Tiirkiye Cumhuriyeti ile Osmanli Devleti arasindaki
gecidi olusturan 6nemli bir sanat¢idir. Almanya’da Ludwig Holhwein’in stiidyosunda
aldig1 egitim, diiz renk desenli ve biyiik lekeli afislerinde de etkili olmustur.
Calismalarinda fotograf tekniklerini kullanarak o donemde ve hatta giiniimiizde
onemli markalarin afislerini Uretmistir. 1925°te Tirkiye’ye dondiigiinde Akbaba
dergisi igin ilk ¢izim ve ilk siparisi Inci Dis Macunlari i¢in afis olmustur. Daha sonra
Milli Piyango, Siimerbank, Kurukahveci Mehmet Efendi ve Mahdumlari, Kizilay,
Garanti Bankasi, Ziraat Bankasi, Piyale Makarnalar1 gibi bir¢ok yere is ¢aligmistir.
(Dingeli, Sevindik, Karatepe, 2016: 398)
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MARTI-GIBIDIR
iCLENNE'SU‘ﬁEGRMEZ
Resim 3.2. Ihap Hulusi, 1930

Kaynak:http://3.bp.blogspot.com/_1J6T2ydpZ3Y/SUK76S4RcallAAAAAAAAAP
U/5u07PyhvDm4/s400/sergil6.jpg

1924-27 yillar1 arasinda sinema kapilari i¢in yaptig1 dev afislerle var olan Mithat
Ozar, yillar sonra Sanayi-i Nefise Mektebi’nin Giizel Sanatlar Akademisi’ne
doniistiiriilmesiyle agilan afis boliimiine gegmistir. Ozar’in onciiliigiinde Tiirkiye’de
bir afig departmani kurulmustur ve temelleri atilmistir. 1923 ve 1939 yillar1 Tiirk
Sinemast i¢in onemli yillar olup bu donem Muhsin Ertugrul doénemi olarak
adlandirilmistir. Ertugrul, batili bir halde Tiirk tiyatrosunun ve sinema sektoriiniin
kurucusu olmasiyla Tiirkiye’de sinema ve tiyatro alanindaki gelismelere ivme
kazandirmistir. Genel olarak Fransiz afig sanatinin estetigi 1930-45 yillar1 arasinda

afislere egemen olmustur. (Dingeli, Sevindik, Karatepe, 2016: 400)

Selcuk Onal, Fikret Akgiin ve Atilla Bayraktar gibi tasarimcilar o donemden

eserlerinde parlak renkler ve soyut stiller sergilediler. Atif Tuna, eserlerindeki siyah-
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beyaz teknikleri ve metin ¢oziimlemeleriyle de dikkatleri iizerine ¢ekmistir. 1950
yilina kadar Mahzar Resmor, Tartk Uzmen, Faruk Morel, Orhan Umay, Yusuf Karaca
gibi sanat¢ilar ¢alismalarini afis sanatini temsil etmek i¢in kullanmuslardir. Eli
Aciman, 1944 yilinda Vitali Hakko ile kurmus oldugu Faal Reklam Ajansi, reklam
alanina ve grafik tasarima avantajlarda saglamistir. Aciman, Sen Hat markasinin
reklam afisi yaparak ¢alisma basladi ve sonra tek basina Man Ajans’i kurdu ve
Reklamcilar Dernegi’nin Onayak olmustur. 1946 yilinda Tiirkiye’nin ¢ok partili
doneme gegcisi i¢cin hazirlanan ve boylece siyasi partilerin siyasi sdylemini destekleyen

afislerin sayis1 artmistir. (Dingeli, Sevindik, Karatepe, 2016: 401)

1950’lerde Selguk Onal, Fikret Akgiin ve Mesut Manioglu’ nun grafik tasarim
alaninda yaptiklar afisler bicim ve renk olarak degismistir. Selcuk Onal’m olan film
afisleri etkisi bliyliktiir. Reklam alanindaki gelismeler biitiin degisimlerle uyum
igindedir. 1960 yilinda ekonominin gelismesiyle birlikte afis, pano, ilan, dergi ve kitap
kapagi tasarimi artmus, 6zellikle televizyonun hayatinin girmesi bu durumu etkileyen
bir faktdr olmustur. (Dingeli, Sevindik, Karatepe, 2016: 402)

Bu donemde Mengii Ertel, Ahmet Giileryiiz, Leyla Ucansu, Erkal Yavi, Yurdaer
Altintag gibi sanatcilar tiyatro afisleriyle dikkat ¢ekerken, Yurdaer Altintas, Sait
Maden ve Mengii Ertel gibi sanatgilar da Tiirk Grafiginin kurulmasina saglanmistir ve
sonra Grafik Tasarimcilar Kurulusu adlandirilmigtir. Tiirk Grafik Tasarim Sergisi
1964 yilinda Tiirk-Alman Kiiltiir Merkezi’nde Yurdaer Altintas tarafindan agilmistir.
Yabanci yayinlarda ve Tiirk sanat dergilerinde acilan sergilerle afis sanati farkli
boyutlara tasginmistir ve biiyiik ilgi gormiistiir. (Dingeli, Sevindik, Karatepe, 2016:
403)

Yurdaer Altintag, Metin Edremit, Turgay Betil, Biilent Erkmen, Sait Maden,
Mengii Ertel, Erkal Yavi, Aydin Erkmen, Sinan Bozkurt, Sadik Karamustafa, Fahrettin
Sepetcioglu, Cemalettin Mutver, Leyla Ugansu bu donemin sanatg¢ilart olmustur.
1970’lerde fotografin ilgisiyle afis sanati degismistir. Bazi afisler gergekgi
anlatimlarinda illiistrasyondan ziyade fotografa yonelmislerdir. Bu durum, daha
gercekei bir anlatim tarzi saglayan reklam afiglerini de etkilemistir. 1980 yilinda
televizyon 6nemli bir yer tutmaya baslamis, haber ve diger alanlar 6n plana ¢ikmus,

ihracata yonelik sanayilesme politikalari ekonomide rol oynamistir. 1980’lerin ikinci
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yarisindan itibaren yasanan ekonomik ve siyasi degisimlerin entelektiiel iiretimi

etkilemeye baslamistir. (Dingeli, Sevindik, Karatepe, 2016: 404)

Buglin afis sanatinda yaratic1 reklam kampanyalarin1 destekleyen bienaller olan
Kirmiz1 Reklam Odiilleri, gesitli fikirlerin sunulmasina olanak saglamistir. Hayatta
onemli bir rol oynayan teknolojinin ve bilgisayarin gelismesi hem afis sanatinda ifade
olanaklarini artirmis hem de diinya ve Tiirkiye ile iletisim olanaklarini giiclendirmistir.

(Dingeli, Sevindik, Karatepe, 2016: 406)

3.3.3. Afrika’da Afis Sanatin Gelisimi

Simdiye kadar, afisin Afrika’nin gorsel tarihinin analizinde oynadig1 rol kiigiik
olmustur. Son birka¢ on yilda kendi baslarina tarihsel kaynaklar olarak kesfedilen
fotograflarin aksine, afislere olan ilgi heniiz baslangic asamasindadir. Bunun
nedeninin bir kismi, Afrika ve Afrika Sanatinin sanat tarihi i¢inde isgal ettigi konumda,
diger bir deyisle afig tarihine en ¢ok dikkat ¢eken disiplinde saklidir. Afrika sanati,
Onceleri sanat tarihcileri tarafindan kabile sanati baslig1 altinda ve dolayisiyla Bati
modernliginin sanatsal {iriinleriyle acik bir tezat olusturan bir konumda goriilmiistiir.
Uriinlerin veya ideolojilerin reklamu bir yana dursun, sehirlerde 6rnegin afislerde,
bunlarin bulunmasi beklenmemistir. Eger Afrika afigleri gorsel tarihle ilgilenenlerin
dikkatini ¢gekmisse bile, bu durum genellikle dolayli yoldan ve ¢cogu kez tesadiifen ve
bazen de neredeyse yanliglikla olmustur. (Miescher, G., & Henrichsen, D. 2004: 10)

Bu dolambacli yollardan biri, Afrika’daki kentsel modernitenin bir parcasi
olarak 1980’lerde bati sanat pazarlarina girmeye baglayan panel veya tabela
boyamadir. Ozellikleri belirli temalarin ve konularin seri sekilde tekrarini igeren
siparis iizerine boyanmis reklamlarin, tabelalarin yeni bi¢gimde takdir edilisi, Afrika’da
reklamcilik algisma yeni perspektifler agmistir. Ornegin 2002°de Bayreuth’da
diizenlenen Afrikanische Reklamekunsi (Afrika Reklam Sanati) sergisinde bu acikg¢a
goriilmektedir. Tarihsel bir bakis acis1 ve ¢ikis noktasi olan tabela boyama ile, bu sergi,
reklamda kullanilan c¢ok ¢esitli gorsel temsil bigcimlerini ve bunlarda ifade edilen
sanatsal ¢abalar1 tanitmis ve tartismistir. Serginin adina ragmen igerigi kasitl olarak
sanatin siirlari1 agmistir ve elle boyanmis reklamlarin yani sira ticari marka
etiketleri, dergi reklamlari, afis ve ilan tahtalari iretmek icin kullanilan genis bir baski

stirecini kapsamistir. Sergide afisler bagimsiz bir mecra olarak sunulmasa da 6nemli
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rol oynamiglardir ve oOzellikle kentsel reklam fotograflarinda varliklart belirgin

olmustur. (Miescher, G., & Henrichsen, D. 2004: 10)

Serginin kiiratorleri tarafindan agikca politiklestirilen politik afigler veya diger
afigler: Sanat tarih¢isi Berit Sahistrom’iin ¢alismasiyla, Afrika’dan gelen siyasi afisler
nihayet Afrika gorsel tarihinin akademik arastirmasina entegre edilmislerdir.
Sahistrom, Mozambik ve Etiyopya’da kurtulus hareketleri ve ardindan gelen hiikiimet
partileri tarafindan tiretilen propaganda afislerini incelemistir. Her durumda, afisi hem
yerel geleneklerden hem de bat1 yasam tarzi dergileri, sosyalist ikonografi ve Kiiba
devrimci ve dayanisma afisleri dahil olmak iizere uluslararasi medyadan etkilenen
Ozerk bir gorsel iletisim bigimi olarak ele almistir. Yine de bu posterler, gorsel
iletisime dair akademik tartismada afislerin hala biiyiik 6l¢iide ihmal edildigi, Miinih,
Berlin, New York ve Chicago’da sunulan Kisa Yiizyil: Afrika’da Bagimsizlik ve
Kurtulus Hareketleri 1945-1994 adli serginin katalogunda da gosterilmislerdir.
(Miescher, G., & Henrichsen, D. 2004: 14)

Ureticiler hem de tiiketiciler olarak Afrika toplumlarmmn, bir siiredir
kiiresellesmis bir resim diinyasi olarak degerlendirilerek 6zel katkilar1 diisiiniiliirse,
gorsel tarihte afisin oynadigi 6zel rol yavas yavas ama kesinlikle fark edilmis olmustur.
Gorseller seyahat ederler ve kiiresel gorsel iletisime katilirlar, ancak hangi amaglar ve
nasil yorumlandiklari, igerige, yere, zamana veya sosyal ortama bagli olmustur. Bu
nedenle, daha dnce de belirtildigi gibi, yalnizca bir afigin bi¢imini ve {iretimini degil,
ayni zamanda dagitimini ve alimini da dikkate alma ihtiyaci s6z konusudur. (Miescher,

G., & Henrichsen, D. 2004: 17)

Tarih arastirmasinda afislerin ihmal edilmesi arsiv edinme pratigine de
yansimigtir. Genel olarak, afisler, belki de yalnizca siyasi afigler haricinde, sistematik
olarak toplanmamiglardir. Konunun derinine inmek iizere, arastirmaya agik bir afig
koleksiyonunu erisilebilir kilmak i¢in nispeten biiyiik bir finansal yatirim gerekmistir.
Afisler sadece satin alinmamali, ayn1 zamanda hantal boyutlarindan ve genellikle kotii
kagit  kalitelerinden  dolayr monte  edilmeli  veya  fotograflanmali/
dijitallestirilmelidirler; bu tiir Onlemler alinmazsa afisler hizli ve kolay, geri
dondiiriilemez bir sekilde zarar gormiislerdir. (Miescher, G., & Henrichsen, D. 2004:
17)
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4. KADINA YONELIK SIDDET

4.1. Siddet Tanim

Literatiirde siddet; insanligin varlig1 ile birlikte tiim canlilarin sebepsiz veya
herhangi bir nedenle maruz kalabilecegi olumsuz tutum ve davraniglar olarak
tanimlanmakla birlikte, yildirmak veya bazen tamamen yok etmek icin kullanilan
zihinsel veya fiziksel, kontrollii veya kontrolsiiz davranislar olarak da ifade edilmistir.
Bir kisinin veya toplumun bir pargasinin giiciidiir. So6zliikk anlam1 kaba eylem olan
siddet, kaba kuvvet kullanim1; Sosyal anlamda uygulayici tarafindan diger insanlara
tistiinliik saglamak, hakimiyet kurmak, bu kisileri belirli bir sekilde davranmaya
zorlamak, maddi ve manevi menfaatler elde etmek gibi amaglarla kullanilmistir.
Siddet; Fiziksel, zihinsel, ekonomik veya cinsel eylemlerde bulunmak suretiyle bu
faaliyetlere maruz kalan kisilerin maddi ve manevi biitiinliigiini, temel hak ve
Ozgiirlikklerini ihlal eden veya bu haklarin kullanilmasini gegici olarak engelleyen her

tiirli faaliyeti ifade etmistir. (Kose & Beser, 2007:115)

Siddet olgusu, uygulanmasinin ¢ok farkli bicimleri ve boyutlariyla diinya
capinda genel bir sorun alanidir. Giiniimiizde yaygin olan siddet uygulamasi, 6zel ve
kamusal yagamin her asamasinda gesitli bicimlerde gozlemlenebilmistir. Bu baglamda
siddet, giindelik hayatin bir par¢asi olarak insanlarin etkilesimde bulundugu ve iletisim

kurdugu tiim alanlarda karsimiza ¢ikmistir. (Kizmaz, 2006: 247)

Kadina yonelik siddet tiim diinyada ciddi bir insan haklar ihlali, ciddi bir
toplumsal sorundur; Kiiltiirel, ekonomik, dini veya cografi sinirlar1 olmaksizin
varhigim silirdiirmekte ve etkisiz katilimdan, istenmeyen evliliklerden, sakatliktan
6liime kadar uzanan sorunlarla mevcut potansiyellerinin gerceklestirilmesinin 6niinde

ciddi bir engel teskil etmistir. (Altinay ve Arat, 2007:10).

Siddet bir kisiden digerine bir kontrol ve gii¢ arayisidir. Siddet bir baskasini
psikolojik veya fiziksel olarak diisiirmek, baskinlastirmak, kontrol etmek, korkutmak,

incitmeye yonelik davranislar, kelimeler, davraniglar biitiiniidiir.

4.2. Kadina Yonelik Siddet

Birlesmis Milletler’ in tanimladigi gibi kadina yonelik siddet, kadinlarin her

tiirlii fiziksel, cinsel, psikolojik ve kamusal yasaminda meydana gelebilecek cinsiyete
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dayali her tiirlii davranisi, tehdidi, zorlamay1 veya her tiirlii 6zgiirliigii keyfi olarak

reddetmektir. (https://www.who.int)

Kadma yonelik siddetin evrensel olarak normal bir tanimi1 yoktur. Bazi insan
haklar1 faaliyetleri, yoksulluk, saglik ve egitim hizmetlerine erisimde esitsizlik gibi
yapisal siddet tiirlerini igerecek sekilde genis bir siddet tanimini tercih etse de bir bagka
grup, siddeti tanimlama yetenegini kaybetmemek i¢in daha smirli bir tanimin

kullanilmasini savunmustur. (https://evaw-un-inventory.unwomen.org/en).

4.3. Kadina Yonelik Siddet Tiirleri

Aile ici siddet: Aile ici siddet denilince akla ilk gelen kadina yonelik siddettir.
Genel olarak, ailede aile tiyeleriyle birlikte yasayan kadin, erkek, ¢ocuk ve yaslilara

yonelik siddet uygulanabilmistir. (Baygal, 2018: 181)

Kadina yonelik aile i¢i siddet, temel insan hak ve Ozgiirliiklerinin ihlali olup,
kadin ve erkek arasindaki esitsiz gii¢ iligkilerinden kaynaklanan énemli bir sorundur.
Siddetin amaci, bir kadinin korkuya dayali davranislarini kontrol etmistir. (Baygal,
2018: 186)

Bir ortagin, ayricalikli bir iliski baglaminda, fiziksel, psikolojik, cinsel,
ekonomik veya manevi saldirganlikla ifade edilen bir tahakkiim uyguladigi evrimsel
bir siirectir. Stirekli veya tekrarlanan bir siddete tekabiil eder ve her zaman tehdit eder,
diren¢ olanaklarmin zayif oldugu ve bosluklarin smirli oldugu toplumsal bir

yapilanmay1 yansitmistir.

Cinsel siddet: Cinsel siddet, bir kisiye kars1 rizas1 olmadan kullanilan tiim cinsel
davraniglardir. (Giircti, 2019: 280)

Birini istenmeyen cinsel deneyimler yasamaya zorlamak, cinsel iliski sirasinda
giic kullanmak, kaba davraniglarda bulunmak, cinsel yonelimi veya cinsel arzular
nedeniyle birini kii¢iik diisiirmek veya kii¢iik diisiirmek de cinsel siddettir. (Glircii,

2019: 280)

Cinsel siddet baska bir kimseyi, birinin kudretini kotiiye kullanma, zorlama ya
da ortiik veya agik tehdit gibi kendi isteklerine boyun egdirmek gibi bir eylemleri
kapsamistir. Cinsel saldiri, cinsel taciz, uygunsuz saldiri, rontgencilik ve cinsel

istismar bu kapsam iginde yer almistir.
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Cinsel siddet 6rneklerini asagidaki gibi siralamak miimkiin;

* Bir kisiyi cinsel tacize maruz birakmak veya zorlamak.

* Birine cinsel tacizde bulunmak (iste, okulda, sokakta vb.).

* Bir kisinin iradesine karsi cinsel dokunus yapmak.

* Miistehcen aramalar yapmak.

* Ailede bir kiiciik veya biiyiikk ile cinsel iliskide bulunma (veya cinsel
dokunma).

* Bir kisiyi pornografik amaglarla cinsel olarak somiirme.

* Bir kisiyi istenmeyen cinsel uygulamalara zorlama (sallanma, anal seks, oral
seks, fetisizm, cinsel nesne kullanimi1 vb.).

* Bir kisiyi cinsel olarak inkar etmek.

Sozlii siddet: Bir bagkasini korkutmak, kii¢iik diisiirmek veya kontrol altina

almak i¢in kullanilmistir. S6z1i siddet 6rneklerini asagidaki gibi siralamak miimkiin;

+ Kotii niyetli ve kifiirlii bir dil kullanarak hakaret etmek.
* Yiiksek sesle baski uygulayarak susturmak.

* Bir kisinin davranislarini su¢lamak.

* Alay etmek.

* Dogrudan veya dolayli olarak tehdit etmek.

Psikoloji siddet: Psikolojik istismar, birinin diger kisinin kendi algisin1 bozmak
ve kendine gilivenini azaltarak kisi lizerinde kontrol sahibi olmak i¢in duygusal

manipiilasyon kullanmigtir. (Giircii, 2019: 265)

Zihinsel istismar veya duygusal istismar olarak da bilinen psikoloji siddet,

fiziksel siddeti dogrudan uygulanmadan bagkalarina bir siddet veya istismar seklidir.

Bir bireyin digerine kars1 ahlaki olarak saldirgan veya siddet igeren
davraniglariyla karakterize edilmistir. Psikolojik siddet oncelikle bireyin tutum ve
davraniglariyla ilgilidir. S6zl1ii taciz gibi, daha agik bir sekilde kullanilmistir. Psikolojik

siddet 6rneklerini asagidaki gibi siralamak miimkiin;

« Aileyi ve sevilenleri inkar ederek bir insanin etrafinda sosyal veya duygusal
izolasyon olusturmak.

* Bir kisinin gelisini ve gidisini kontrol etmek.
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» Farkli ortiik veya agik tehdit tiirleri kullanma: cocuklar1 kacirmak veya
oldiirmek, intihar etmek, evin nesneleri kirmak, iftira atmak.

« Zihinsel zuliimde bulunma, yok sayma: somurtkanlik, ilgisizlik, sessizlik.

* Birinin aptal olduguna, hi¢bir sey i¢in iyi olmadigina vb. inanmasini saglamak,

yetersizlik hissi yaratmak.

Bu siddet, kaygi, kronik depresyon veya travma sonrasi stres bozuklugunu

icerebilen psikolojik sorunlari ile sonuglanabilmistir.

Ekonomik siddet: Ekonomik siddet, birisi finansal giicii bagka bir kisiyi kontrol
etmek, yonetmek ve asagilamak i¢in bir arag olarak kullandiginda ortaya ¢ikar. (Giircii,

2019: 263)

Bir insanin ekonomik 6zgiirliik kazanmasini engelleyen davranis ve eylemlerde

kendini gosterir. Yine, bu siddet bigcimi ortiik veya agikca kullanilabilmistir.
Ekonomik siddet 6rneklerini asagidaki gibi siralamak miimkiin;

* Esinin ev disinda ¢calismasini yasaklamak veya kesinlikle caydirmak.

* Esinin biit¢esini kontrol etmek veya esinin gelirinin veya 6nemli belgelerinin
(pasaport, kimlik kart1 vb.) tamamin1 veya bir kismini ele gegirmek.

* Aile biitcesini dogru sekilde paylasmamak veya Ozel ihtiyaglarina para
harcamasini reddetmek.

» Temel ihtiyaglar i¢in giderlerin kontrolii etmek: giyim, yiyecek, ¢ocuklarin

refahi i¢in gerekli harcamalar

Isyerinde siddet: Isyerinde birine baski yapmak, faaliyetlerden veya sosyal
ortamdan dislamak, kiiciik distirmek, kiiclik diisiirmek, yetersiz hissettirmek, diizenli
olarak rahatsiz etmek, isini kaliteli ve yeterli olsa bile sevmemek, is yapmalarini
engellemeye caligmak gibi. Isyerinde isten ayrilmaya zorlanarak ya da korkutma
taktikleri kullanilarak terfi edilmek Psikoloji siddet de dahil olmak tizere 6rneklerle
aciklanabilmistir. (Giirct, 2019: 266)

Siddetin genel tanimindan tiiretilir ve mesleki baglamda gozlemlenebilecek tiim

siddet olaylarini igermistir (i¢, dis, fiziksel, psikolojik, bireylere ve miilke kars1).

Bir insanin, isinin bir pargasi olarak veya dogrudan bir sonucu olarak saldiriya

ugradig, tehdit edildigi, yaralandig1 veya yaralandigi makul bir tutumdan sapan her
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tiirlii eylem, olay veya davramstir. I¢ isyerinde siddet, denetim personeli de dahil

olmak iizere ig¢iler arasinda meydana gelen siddettir.

Fiziksel siddet: Fiziksel siddet, baskalari, hayvanlar veya nesnelerle dogrudan
fiziksel temas yoluyla viicudundan yararlanan ve bunu tehdit edici veya zararl bir

sekilde ifade eden bir kisiyi ifade etmistir. (Giirci, 2019: 278)

Fiziksel siddet kullanildiginda, sdzlii, psikolojik ve cinsel taciz de dahil olmak

tizere iliskide diger siddet bi¢cimlerinin mevcut olma ihtimali giigliidiir.

Kadina yonelik siddet diinyanin her yerinde var ama siddet tiirleri gore degisiyor
ya da farkli kiiltiirlerde farkliliklar olabilmistir. Siddet algisi kiiltiirler arasinda farklilik
gostermistir. (Arin, 1996: 305)

4.4, Farkh Kiiltiirler Kadina Yonelik Siddet

4.4.1. Fransa’da Kadina Yonelik Siddet

Feminist hareketler, tiim toplumsal kategorilerden kadinlarin genellikle 6zel
alanlardaki saldirilarin kurbanlart olduklarini ortaya koymustur. Pek ¢ok kadin igin
0zel alan, yani ev, gilivenlik ve giiven iliskisi anlamima gelmez. Fransa’da, kadina
yonelik siddete karst 1989 ve 2001 ulusal kampanyalarinda verilen rakamlara
giivenilirse; aile i¢i siddet, ¢ift olarak yasayan her on kadindan birini etkilemistir.
Fransa’nin kadma yénelik siddet Icisleri bakami arastirmasinda son elde edilen
rakamlara gore, ¢ift olarak yasayan kadinlarin %9’unun anketten onceki on iki ay
dahilinde aile i¢i siddete maruz kaldiklari ortaya ¢ikmistir. Daha da endise verici bir
sekilde, ¢ift olarak yasayan kadinlarin %6,7°si psikolojik taciz veya tekrarlanan
hakaretlerden tutun fiziksel veya cinsel siddete kadar ciddi diizeyde siddet yasanmastir.
Ayrica tiim sosyal kategorilerde, dokunarak taciz ve tecaviizlerin ¢ogu ¢ift, aile ve

akrabalardan olusan 6zel alanda gergeklesmistir. (Lieber, 2002:30)

Pek ¢ok iilkede rakamlarda benzerlik olsa da aile i¢i siddet, kamu politikalarini
uygulamak i¢in kullanilan istatistiklerde eksik rapor edilmeye devam etmistir. Bu
durumun birka¢ nedeni vardir. Bir yandan, aile i¢i siddet gizlilikle giiclii bir sekilde
iliskilidir. Eslerinin magdur ettigi kadnlar, sikdyette bulunmaktan ¢ekinmislerdir. Ote
yandan, magdurlara yardim derneklerinin bildirdigi tlizere ve Kamu Giivenligi

Miidiirliigiiniin  sayisiz c¢abalarina ragmen, emniyet/polis teskilatinda sikayette
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bulunmay1 planlayan kadinlara karsi caydirici davranma egilimi varmistir. Burada
sahit olunan, kadinlarin ¢ogu, polis memurlarinin beklenti uygulamasidir ¢linkii
kadinlarin ¢ogu sikayetlerini geri ¢ekerler veya savcilik takipsizlik karari alir ve
memurlar bu yiizden yalnizca tutanak kaydetmeyi tercih etmislerdir. Polis bu
tutanaktaki eylemleri “dayak ve yaralama, iskence, sakatlama, zorla hapsetme, tecaviiz
ve diger cinsel saldirilar, cinayetler, suikast, dldiirme” gibi ¢esitli bagliklar altinda
saymistir. Dolayisiyla bu siire¢, kadina yonelik siddetin oranini kesin olarak ayirt

etmeyi imkansiz kilmistir. (Lieber, 2002:33)

Kadina yonelik siddet yalnizca 6zel alanla sinirli degildir. Kadinlar isyerinde de
taciz magduru olmuslardir. Ayrica kamusal alanda, yani sokakta, evlerin ve biiyiik
magazalarin girigleri gibi yar1 kamusal alanlarda veya isyerlerinin herhangi bir yerde
saldiriya ugramislardir. Kadina yonelik siddete dair ulusal arastirma, 1999 yilinda
sorgulanan kadinlarin yaklasik beste birinin kamusal alanda en az bir kez siddete
maruz kaldigini ortaya koymustur. Kamusal alanlarda kadina yonelik siddetin en sik
rastlanan big¢imleri arasinda hakaret, takip etme, teshircilik eylemlerine maruz kalma
veya “elleme” gosterilmistir. Vakalarin %75’inde bu tiir siddetler bilinmeyen bir kisi

tarafindan uygulanmistir. (Lieber, 2002:35)

Istatistiklerde daha ziyade cinsel saldirilar dikkate alinmaktadir ciinkii sayilari
sirekli artmistir, bu durum cinsel saldirilara karsi daha bilyiik bir sosyal

hosgoriisiizligi tetiklese de yine de hafife alinmstir. (Lieber, 2002:36)

Bununla birlikte, diger siddet tiirlerinin belirlenmesi ¢ok kolay olmamustir.
Boyle bir durumun pek ¢ok acgiklamasi vardir. Bu gibi iki siddet tiirlinden
bahsedebilmistir. Aile i¢i siddet olaymnda oldugu gibi, magdurlarin gergekleri
bildirmesi, 6zellikle de failin tamidig1 bir kisi oldugu durumlarda zordur. Ikincisi,
kamusal alanda kadina yonelik siddetin sembolik yiizdesini belirlemek icin polis
istatistikleri gibi bir arag¢ giiclii bir otosansiir olustursalar bile tamamen yetersizlerdir.

(Lieber, 2002:36)

4.4.2. Tiirkiye’de Kadina Yonelik Siddet

Kadina yonelik siddet tarihsel olarak daima ev igini ilgilendiren “6zel” bir sorun
olarak tamitilmistir, o yiizden devlet ve uluslararas1 hukukun karismamustir. (Karal,
2018:23)
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Kadinin gerek kamusal hayatta gerekse ev i¢inde gordiigii siddetin nedenleri ile
giiclii miicadele stratejilerinin gelistirilmesi i¢in, 6ncelikle siddetin farkli alanlardaki
yansimalar1 gdz oniinde sunulmustur. Ozel alana dayali talepler ve kamusal alan
kurumlarmin sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve siyasal iktidar temelleri arasindaki baglanti
Iyi okunamaz ise, kadina kars1 siddetin devletin miidahale alan1 diginda goriilmesi de
kaginilmaz olmustur. Dolayisiyla kadina yonelik siddet sadece 6zel veya kamusal
kategori igerisinde goriilmiistiir. Ciinkii sadece kurban ve saldirgan arasindaki
zorlayic iktidar iliskilerini degil, toplumsal cinsiyete dayali siddete katkida bulunan

sosyal ve siyasal iktidar sistemleriyle de ilgilidir. (Karal, 2018:23)

Kadina yonelik siddet cografi sinir, ekonomik gelismislik ve egitim diizeyine
bakilmaksizin diinyada farkli lilkelerde son derece yaygin gériilen bir sorundur. Bu
siddet tiirleri arasinda fiziksel siddet, son yillarda sayisiz bir sekilde glindemde
bulunmaktadir. 2009 yilinda gergeklestirileni Tiirkiye de Kadina Yénelik Aile Ici
Siddet, arastirmasina gore, tilke genelindeki kadinlarin %39°u fiziksel siddet, %15
de cinsel siddet yasarken, kadinlarin %42’si iki siddetten en az birini yasadigini
aciklanmistir. Adalet Bakanliginin 2010 yili agustos ayinda yaptigi agiklamaya gore,
kadin cinayetleri son 7 yilda %1400 yiikselmis durumda. Emniyet Genel Midiirliigi
ve Jandarma Komutanligi’ndan basina verilen bilgilere gore, 2010 yilinin sadece ilk 7
ayinda 226 kadin cinayetine bulunmustur. Kadina yonelik siddet Tiirkiye’de en 6nemli
toplumsal sorunlardan biridir. Siddet uygulamalar1 bakimindan cesitlilikler
gostermistir. Kadin tizerinde yarattigi mahvet edici sonuglari bakimindan 6zellikle
fiziksel ve cinsel siddet kabul edilemez satlardir. Arastirmalarda fiziksel ve cinsel

siddetlere 6ne ¢iktigini degerlenmistir. (Karal, 2018:24)

Tiirkiye’de kadina yonelik siddet ve aile iginde siddet konusunda en kapsamli
arastirma Kadinin Statiisii Genel Miidiirligi tarafindan gerceklestirilen 2008 tarihli
Tiirkiye’de Kadina Yénelik Aile i¢i Siddet Arastirmasi’dir. S6z konusu arastirma, iilke
capinda temsil niteligine ve en genis 0rnekleme sahip ilk arastirma olup kadinlarin
yasadig1 aile i¢i siddetin yayginligi, siddet bi¢imleri, neden ve sonuglari ile risk
faktorlerinin anlasilmasi konusunda gereksinim duyulan veriyi de sunmustur. Bu
kapsamda arastirma sonucunda elde edilen garpici veriler su sekilde siralanabilmistir:
Her 10 kadindan 4’i, yasaminin herhangi bir doneminde fiziksel siddete maruz

kalmaktadir. Evlenmis kadinlarin esleri veya birlikte yasadiklari kisilerden gordiikleri
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siddet oran1 % 39 iken; yakin iliskide bulunmadiklar1 kisilerden gordiikleri siddet orant
% 18’dir. Evli kadinlarin % 15’1 cinsel siddet iceren davranislardan en az birine maruz
kalmistir. Hayatinin herhangi bir doneminde, duygusal siddetin bigimlerinden birine
maruz kaldigin1 belirten evlenmis kadinlarin oran1 %44°tlir. Caligmak istemedigini ya
da bdyle bir durumun olmadigini belirtenlerle birlikte, yaklasik 10 kadindan 4’{iniin
ekonomik siddete maruz kaldig1 goriilmiistiir. Fiziksel veya cinsel siddete maruz kalan
evlenmis her 4 kadindan biri yasadig1 siddet sonucunda yaralanmistir. Siddet yasayan
kadinlarin saglik sorunlar1 yasama, intihar etmeyi, diisiinme ya da deneme olasiliklari
en az iki kat artmistir. En az bir kez fiziksel veya cinsel siddete maruz kalmis
kadinlardan egitimi olmayanlarin oran1 %55,7; lise ve iizeri diizeyde egitim alanlarin
orani ise %27°dir. Egitim diizeyi daha yiiksek olan kadinlar arasinda bile her 10
kadindan 3’1 esleri tarafindan fiziksel veya cinsel siddete maruz kalmistir. Kadinlar
saglik kuruluglarindan, polisten veya baska destek hizmetlerinden nadiren yardim
istemislerdir. Esi veya birlikte oldugu kisi (ler)den fiziksel veya cinsel siddet yasamis
kadinlarin %49’u yasadig1 siddeti kimseye anlatamamistir. Esi veya birlikte oldugu
kisi (ler)den fiziksel veya cinsel siddet yagamis kadinlarin %92’si higbir resmi kurum
ya da sivil toplum kurulusuna bagvurmamaktadir. S6z konusu veriler, Tiirkiye’de
kadimin aile icinde yasadigi siddetin yayginligini, kadinin maruz kaldigi siddet

karsisindaki ¢aresizligini, suskunlugunu net olarak ortaya koymustur. (Sener, 2011:19)

4.4.3. Afrika’da Kadina Yonelik Siddet

Kadina yonelik siddet, dayagin 6tesine gegmistir. Zorla evlendirme, ¢eyizle ilgili
siddet, evlilik ici tecaviiz, cinsel taciz, is yerinde ve egitim kurumlarinda sindirme,
zorla hamilelik, zorla kiirtaj, zorla kisirlastirma, kacakcilik ve zorla fuhus konularini
icermistir. Kadin ve kizlarin fuhus ve ticareti, genel olarak cinsel turizmi ve gogiin
gelismesiyle birlikte giderek goriinen bir gerceklik haline gelmistir. Kadin ticareti,
dogrudan adam ka¢irmadan yalanla ikna’ya kadar uzanarak siddet veya siddet korkusu
yoluyla istismara yol agmistir. Bu konu, kiiresellesme ve modern teknolojinin
(Internetteki cocuk ve kadinlarin dosyalar1) gelismesiyle kolaylasmakta ve genellikle

mafyalarla baglantili organize aglar tarafindan yonetilmistir. (Boni, 2011:30)

Savaglar hem maglup edilenleri asagilama arzusunu hem galiplerin erkeklik
giiclerini hissettirme hem de kadinlar iizerindeki giiclerini gdstermenin bir yolunu

ifade eden tecaviiz i¢in uzun zamandir siddete vesile olmuslardir ve tabi saldirganlar

34



bu tecaviizlerin cezasiz kalacagina inandiklari i¢in rahat davranmiglardir. Hamile
kadinlarin, bebekli kadinlarin ve ¢ok kiiciik ¢ocuklarin oldiirildiigii raporlanmustir.

(Kimani, 2007:3)

Tecaviizlerin kesin sayisini bilmek zordur ¢iinkii bekaret ve sadakat bu
poplilasyonlarda ozellikle degerlidir ve bu nedenle kadinlar kendilerine yapilan
hakkinda konusurlarsa diglanma riskiyle karsi karsiya kalmislardir. Bazilar1 isimleri
aciklaninca intihar etmislerdir. Ek olarak, bu tiir travmatik olaylar1 ortaya ¢ikarmak
her zaman ama 0&zellikle de ¢ok zorlayici olabilecek ¢apraz sorgulamayla

karsilasildiginda 6zellikle zordur. (Kimani, 2007:3)

Kadina yonelik siddetle ilgili arastirma modiillerinin gelistirilmesi, siddetin daha
1yl taninmasin1 ve istisnalarin yasaklanmasii amaglayan yasal degisiklikler, polis
memurlari, hakimler, saglik ¢alisanlar1 ve digerleri i¢in genellikle kadin dernekleriyle
temas halinde diizenlenen egitim programlari, hedefe ulasmak icin simdiye kadar
gerceklestirilen ve iilkeye bagli olarak ilerlemesi diizensiz olan eylemlerden
bazilaridir. Toplumsal cinsiyete dayali siddetin ne kadar sik oldugunu géstermek iizere
burada sunulan sonuglar, pek ¢ok alanda sistematik ¢aligmalarin yiiriitilmesi de
gerektiginden, arastirma diizeyi de dahil olmak iizere halen yapilmasi gereken

¢aligmalarin 6nemini ortaya koymustur. (Kimani, 2007:5)

Yakin zamanda gerceklesmis olsalar bile, baz1 siddet olaylari, 6liime yol
actiklarindan ve goriicii usulii evlilikler iizerinde ¢ok az calisildigi diisiiniilerek,
cografi olarak cok yerel olsalar bile iyi sekilde belgelenmislerdir. Zorla evlilik
Afrika’da ¢ok gesitli toplumlarda goriilmiistiir. Evlilikler, ¢ocukluk veya erken
ergenlik doneminde ebeveynler tarafindan ayarlanmistir. Bu evlilikler yasal tecaviizii
icerirler ve kisinin bedeni iizerindeki miilkiyet hakkinin reddi anlamindadirlar.
Kadmlar tizerinde yikict psisik etkilere sahip olabilmistir. Boylece, gelenek, bazen

¢ocuklara tecaviiz gibi goriinen seyleri mesrulastirmaktadir. (Boni, 2011:33)

Kadin stinneti, Afrika’nin baz1 bolgelerinde yaygin bir kiiltiirel uygulamadir.
Yine de Diinya Saglik Orgiitii tarafindan, “kanama ve enfeksiyona, idrar kagirmaya,

dogumda zorluklara ve hatta 6liime” neden olabilir seklinde raporlamistir. (Kimani,
2007:8)

Cinsel siddet bagka bir sorundur. Nijerya’nin Zaria kentindeki yerel bir kurulus,

cinsel yolla bulasan hastaliklar1 olan hastalarin yiizde 16’sinin bes yasin altindaki
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kizlar oldugunu, bir cinsel saldir1 belirtisi olarak ortaya koymustur. 1990 yilinda,
Harare, Zimbabwe’deki Genito-Uriner Merkezi, 12 yasin altindaki 900°den fazla kiz
cocugunu cinsel yolla bulagan hastaliklar i¢in tedavi etmistir. Bu tiir saldirilar, Diinya
Saglik Orgiitii yaymma goére, “Afrikali kadin ve kizlarin cinsel yolla bulasan
hastaliklar agisindan [AIDS (Edinilmis Bagisiklik Yetmezlik Sendromu) dahil]
tagidiklar: riskin erkeler ve oglanlardan daha yiiksek” oldugunu ortaya koymustur.

(Kimani, 2007:10)

Bu tiir kiiltiirel normlar, kadinlar1 kocalarina ve diger erkeklere gore itaatkar
konuma sokmustur. Birlesmis Milletler Kadin Kalkinma Fonu 2003 tarihli bir
raporuna gore, bu diisiik statii kadinlar1 “kiiciimsenmeye, saygisizliga ve erkek
meslektaslar tarafindan siddet gérmeye” agik hale getirmistir. Birlesmis Milletler
Kadin Kalkinma Fonu ‘nun kadina yonelik siddetle ilgili eski 6zel raportdrii Bayan
Radhika Coomaraswamy, ayrimci normlarin ekonomik ve sosyal esitsizliklerle birlikte
kadinlar1 “boyun egdirmeye ve erkeklerin onlara yonelik siddetini siirdiirmesine

hizmet ettigini” kabul etmistir. (Kimani, 2007:10)

Bu bir dereceye kadar dogrudur ve Bayan Hudson, kadinlarin esya veya miilk
olarak algilanabilecegini sozlerine eklemistir, bu goriis 6zellikle es mirast ve ¢eyiz
O0demeleri gibi uygulamalara acik¢a yansimistir. Her iki uygulamanin etkisi, ABD
(Amerika Birlesik Devletleri) merkezli insan Haklar1 izleme Orgiitii tarafindan
Uganda’da aile i¢i siddetle ilgili 2003 yilinda yapilan bir arastirmada gosterilmistir.
Yapilan Calisma, ailelerin dul kadinlari ailedeki diger erkekler tarafindan miras
alinmaya zorlamasini, ailenin “baglik parasina tamaminin katkida bulundugu” ve
dolayistyla kadimin “aile mali” oldugu argiimanlariyla mesrulastirdigini da ortaya
koymustur. Bir kez miras kalan bir dul, kocasmin yeni kocasina giden malim
kaybetmistir. Ve bir kadin ayrilmak veya bosanmak isterse, ¢eyizin geri 6denmesi
gerekmistir. Cogu zaman c¢alismalarda “bir kadmin ailesinin ¢eyizin iadesini
yapamiyor oldugu veya buna isteksiz oldugu”, ayrica erkek kardeslerinin, “ineklerini
geri vermek istemedikleri i¢in” kocasma veya diiniire geri donmesi i¢in kadim

dovdiikleri ortaya konmustur. (Kimani, 2007:13)

Bay Nyerere’nin zamanindan bu yana, Afrika’nin ekonominin gerilemesi birgok
kadm daha da kétii kosullarda diisiirmiistiir. Diinya Saglik Orgiitii ve Ortak Birlesmis

Milletler AIDS Programi tarafindan yapilan bir arastirmaya gore, durum o kadar
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ciddidir ki, bircok kadin rutin olarak onlar1 déven kocalarmin yaninda kalmaktan
baska secenek gorememistir. Kadinlar kalmaktadirlar ¢iinkii erkekler de onlara “mali
ve sosyal giivenlik i¢in ya da maddi 6zlemleri tatmin etmek icin hayati firsatlar olarak™
hizmet etmislerdir. Dahasi, bu tiir kadinlar genellikle hem fakir hem de egitimsiz
olduklarindan, bagimlilik ve boyun egme kombinasyonu isi ¢ok zorlastirabilmistir.

(Kimani, 2007:14)

1979 Birlesmis Milletler Kadinlara Kars1 Her Tiirli Ayrimciligin Ortadan
Kaldirilmas1 Sozlesmesi gibi uluslararasi anlasmalarin ve belgelerin kabul edilmesi
icin 1srar etmeyi icermistir. Bu sdzlesmelerle, hiikiimetler, erken evlilige izin verenler,
kadinlarin miilklerini miras almasini engelleyen veya onlar1 ikincil bir statiiye
diisiirenler de dahil olmak iizere ayrimci uygulamalari ve yasalari1 degistirmeyi taahhtit
etmistir. Bahsedilen sozlesme 1981°de yiiriirliige girmistir ve sonug olarak Kadinlara
Kars1 Ayrimciligin Onlenmesi Komitesi resmen kurulmustur. 1992°de komite, kadina
yonelik siddetin “uluslararasi alanda tanman insan haklarmin ihlali ve o6zgiirliik,
giivenlik ve yasam haklarimi gegersiz kilan bir ayrimecilik bi¢imi” oldugunu

onaylamistir. (Kimani, 2007:15)

Birlesmis Milletler Kadin Kalkinma Fonu 2003 yilinda, ¢ok az iilkenin bu
yiikiimliiliikleri yerine getirdigini belirtmistir. Ajansin bildirdigine goére birgok {ilke
kadina yonelik siddetle ilgili bilgi toplamamaktadir, bu nedenle 6nlemlerin herhangi
bir etkisi olup olmadigini degerlendirmek i¢in ¢ok az veri vardir. Daha da kétiisii, ¢cok

az tlke suiistimali 6nlemek igin yasalar ¢ikarmistir. (Kimani, 2007:15)

Kadinlara Kars1 Her Tiirlii Ayrimeiligin Onlenmesi Sozlesmesi’ne ek olarak,
1993 Viyana Insan Haklari Bildirgesi ve Pekin’deki Dérdiincii Diinya Kadin
Konferans1 1995 Bildirisi, kadinlart ayrimcilik ve siddetten korumak igin gerekli
tedbirleri belirtmislerdir. Benzer sekilde, Birlesmis Milletler Kadina Yonelik Siddetin
Ortadan Kaldirilmasina iliskin 1993 tarihli bir Genel Kurul bildirgesinde, bu tiir
siddeti kinamak ve siddeti sona erdirmek i¢in bazi gelenek, gorenek veya dini inanglari
kullanmaktan kaginmalarina yonelik olarak hiikiimetlere ¢agrida bulunulmustur. Bu
anlagmalar, Birlesmis Miletlerinin kadma yonelik siddetle ilgili 6zel raportoriiniin

yetkisine dair ¢erceve gorevi gormiislerdir. (Kimani, 2007:17)

2003 yilinda Afrika hiikiimetleri, kadinlara yonelik ayrimcilig1 ve siddeti sona
erdirmeyi taahhiit ettikleri Afrika Insan ve Halk Haklar1 Sart1 adl1 sézlesmeye dahil bir
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protokolii kabul etmislerdir. Protokol, 15 eyalet tarafindan onaylandiktan sonra Kasim

2005’te yiiriirliige girmistir. (Kimani, 2007:18)

Bugiin, Birlesmis Miletler 6zel raportérii ve Kadinlara Karsi Ayrimciligin
Ortadan Kaldirilmas1 Komitesi, toplumsal cinsiyete dayali siddet konularmin
uluslararas: diizeyde ele alinabilecegi ana yollardan ikisini olusmustur. Kadinlara
Karst Ayrimciligin Ortadan Kaldirilmast Komitesi, devletleri siddetin kapsamu,
nedenleri ve etkileri ve buna kars1 koymak igin aldiklar1 onlemler hakkinda rapor
vermeye tesvik etmistir. Sivil toplum kuruluslar1 ek raporlar sunabilmistir. Sistem baz1

basarilar elde etmistir ve bir¢ok zorlukla kargilagsmistir. (Kimani, 2007:18)
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5. YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, evren ve drneklem, veri toplama teknikleri ve

veri analizi hakkinda bilgi verilmistir.

5.1. Arastirmanin Modeli

Aragstirmada betimsel yontem kullanilmistir. Var olan durum oldugu gibi ortaya

konulacag i¢in model olarak, tarama modeli uygulanmaigtir.

5.2. Evren

Arastirmanin evrenini li¢ farkli iilkede (Fransa, Tiirkiye, Afrika) kullanilan
kadma yonelik siddet konulu afisler olusturulmustur. Ulkelerin kiiltiirel farkliliklarina
gore konulan kadina siddet siniflamalarina uygun sosyal icerikli kampanyalar yer

almstir.

5.3. Veri Toplama Teknikleri

Bu arastirmada yerli ve yabanci kaynaklar taranarak, oncelikle higbir kiiltiirel
farklillk  gozetmeksizin  “kadin  siddet” nedir sorusu maddeler halinde
siniflandirilmistir. Daha sonra bu siniflandirmanin kiiltiirel farlilik agisindan secilen
ti¢ ililkede hangi maddelerin daha fazla 6ne ¢iktig1 tespit edilmistir. Tespit edilen

maddelere karsilik gelen her iilke i¢in beser tane afis 6rnegi tespit edilmistir.

Kadina siddetle ilgili afislerin degerlendirilebilmesi igin arastirmaci tarafindan
bir kiinye olusturulmustur, bu kiinyede farkli kavramlar (iilke, y1l, sosyal sorumluluk
kampanyasi, ajans, tasarimci, boyut, kullanimina gore tiirii, form, kullanilan teknik,
renk, tipografi, baslik/slogan, metin, gorsel elemanlar, gorsel hiyerarsi, sozel hiyerarsi,

grafiksel ¢oztimleme) bulunmustur.

5.4. Verilerin Analizi

Arastirma, tarafindan farkl kiiltiirler gozetilerek, ii¢ farkli iilke i¢in segilen
gorsel veya tipografik afis analizi yapilmistir. Yapilan bu igerik analizinden sonra

arastirmacinin hazirlamis oldugu kadina siddetle ilgili ii¢ afisg tasarimi sunulmustur.
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6. AFiS TASARIMINDA FARKLI KULTUREL

6.1. Fransa Afisleri

Fransa’da kadina yonelik siddet siniflandirilmasinda aile i¢i siddet konulara

aliarak katalog olusturulmustur.

“C’est rien, je me suis cognée contre |'étagere.”

No: 1

Ulke: Fransa

Sosyal Sorumluluk Kampanyasi: ELLE’s IMAGIE’ nt Dernegi Kadina
Yonelik Siddeti Kampanyast

Yil: 2015

Ajans: Publicis Dialog
Tasarimer: Jason Hindley
Boyut: 210x297 mm

Kullanimina gére tiirii: Internet Sitesi

(http://www.ellesimaginent.fr/campagne-publicis-dialog-elles-imaginent/)
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Form: Yatay
Kullanilan Teknik: Fotograf Teknigi

Renk: Ag¢ik tonda renkler ile dogal bir yasam ortam olusturarak siddet

normallestirilmeye ¢alisilmustir.

Tipografi: Yazilar kiiciik punto yazilarak afis tasarimda geri planda birakilmas,

gorselde Gorsellerin etkin kilinmagtir.

Bashik/Slogan: Victimes de violences conjuguales, nous vous aiderons a trouver

les mots (Aile i¢i siddet magdurlari, biz size sesine duymaya yardimci oluyoruz.)
Metin: C’est rien, je me suis cognée contre 1’etagére. (Bir sey yok, rafa ¢arptim)

Gorsel Elemanlar: Oturma odasi ve duvarda Kkitap rafa yerine bacak

gorunmustur.

Gorsel Hiyerarsi: Once bize higbir problem olmadigmi natiirel renkler bir
oturma odas1 karsilamistir fakat odaya bakildigi zaman nesneler iginde ilk dikkat nesne

bacagin iistiinde raf kimliginin olusturulmustur.

Sozel Hiyerarsi: Eger bu dogalik icinde uzanan bir ele tutmak ya da yardim
almayi istesinler agagida yardim edebilecek kurulusla ilgili bilgi var. Yazilar da kiigiik
punto ile kullanilmistir ve kiiglik punto aslinda saklanmak, gizlemek ifadesidir. Yani
baslikta yazan “bir sey yok rafa carptim” kii¢iik punto ile yazarak durumun dogaligini

vurgulamaya ¢alisilmistir ¢linkii bu olay1 saklama gizleme s6z konusudur.

Grafiksel Coziimleme: Kadina yonelik siddete karsi dernek ELLE’s
IMAGIE’nt, magdurlarin evlerini terk etmemeleri veya gordiikleri siddetleri itiraf
etmeleri igin diizenli olarak One siirdiikleri bahaneleri kullanarak bu konuyu

vurgulamaya karar vermistir.

Buradaki aslinda bu kurulus bu konuyu gizleyen saklayan normallestiren kisilere
ulagsmaya hedeflemistir. Eger yardim isterlerse destek olacaklarini sdyleyen bir hedef
kitleye mesaj iletime var. Bu saklama gizlemede normallestirmede aslinda bir
tekmenin bacagin duvarda olamayacagini ama bu yasam alani iginde bu gordigi
siddeti o kadar normallestirmistir ki odanin bir pargasi gibi yer almis halbuki bu yap1
icinde yer almamas1 gereken bir sey dogal bir sey degil ayni1 sekilde gordiigi siddetin
dogal olmadigin gibi.
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APPELEZ LE

EN 2013, LA VIOLENCE CONJUGALE A CAUSE  [ERRRSE .
LA MORT DE 121 FEMMES EN FRANCE

No: 2
Ulke: Fransa

Sosyal Sorumluluk Kampanyasi: Saint-Luc Tournai Sanat Okulu Sosyal

Sorumluluk Kampanyasi
Yil: 2014
Ajans:
Tasarimci: Nicolas Gillon
Boyut: 210x297 mm
Kullanimina gore tiirii: Sosyal medya

Form: Dikey
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Kullanilan Teknik: Fotograf Teknigi

Renk: Bu afiste kullanilan etkin siyah renk, izleyiciyi merkezde yer alan kadin

portresine ¢ekmekte ve kaygi uyandirmaktadir.

Tipografi: Afiste kullanilan bashigin, tirnaksiz bir yazi karakteri olmasi,
dekoratif yapidan uzaklig1 ,biiyiik punto tercih edilmesi ve disi yazi kullanilmasi

algilamada ytiksekligi ve carpiciligi saglamistir.
Bashk/Slogan: “AiE LOVE YOU” (Aie seviyorum)

Metin: “EN 2013. LA VIOLENCE CONJUGUALE A CAUSE LA MORT DE
121 FEMMES EN FRANCE.” (2013 yilinda. Aile i¢i siddeti Fransa’da 121 kadinin
6liimiine neden oldu.) Metinde kullanilan sayisal veriler haber, bilgi ve giivenirlilik

gibi kavramlar icerdigi i¢in hedef kitlede uyar1 ve harekete gegirici etki tagimistir.
Gorsel Elemanlar: Siddet gérmiis bir kadin portresi

Gorsel Hiyerarsi: Once gozler, sonra caresizligi ¢erceveleyen siyah leke ve
arkasindan yazi ve aski ifade eden beyaz yazilmasi asla bu vurguyu pozitif anlama

gbtiirmemistir.

Sozel Hiyerarsi: Siyah leke i¢cinde yatay/dikey bir diizeleme var, yazi saga ve
sol alt kosede asla bunun etkinligi zarar vermemistir. Yazilar buralara gelse bunu
caresizligine korkusuna zarar verdigi, sag alt kosede c¢ikis noktasinda kurumsal

kullanilmasgtir.

Grafiksel Coziimleme: Bu afig, figiiriin yiiziinde morluklar ve kelime
oyunlarina dayanan bir slogani olan geng¢ bir kadini gostermistir. Nicolas Gillon’un
kadma yonelik siddetle miicadele konusundaki klisesi, Ingilizce “I Love You” gibi
“Aie Love You” ifadesini metafor sekline kullanilmistir. Ayni zamanda yazi gorsel ile
bir refleks yapiyor, yan1 “aie” demek aciyor ve yliziindeki morlar siddetin ugradigini
gostermistir. Boylece “i love you” yerinde “aie love you” yazildigina gére hem

sevdigini sdylemistir hem de ac1 ¢gekmesine de siddet gordiigiine ifade etmistir.

Siddet goren kadin, karanlik bir odadir ama figlir yiiziinde 151tk var yam
caresizligi ragmen umudu var, yardim istiyor. Burada aktarilmak mesaj; kadin siddete
maruz kaldiginda, karanliktan aydinliga dogru yani kurtulusa, 6zgiirliigiine kavusmak

i¢cin miicadele etmesinde hedef Kitleden destek bekliyor.
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Ne plus se taire.
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No: 3
Ulke: Fransa

Sosyal Sorumluluk Kampanyasi: Birlesmis Milletlerinin Kadina Yo6nelik

Siddete Kars1 Yarismasi
Yil: 2011
Ajans:
Tasarimer: Cédric Sorel
Boyut: 210x297 mm

Kullanimina gore tiirii: Sosyal Medya
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Form: Dikey
Kullanilan Teknik: Fotograf Teknigi

Renk: Kirmiz1 rengi gordiigii siddete simgelemekte ancak gorselin gozlerinde
kullanilan Mavi renk tasarima pozitif anlam katmakta, yardim isteme, umut varhigini

ifade etmistir.

Tipografi: Tipografinin gorselin arkasinda kalmistir. Biiylik punto ile

yazilmistir ve figiir iistene yazildigi igin kadin susturulmaya calisilmustir.
Bashik/Slogan: “Ne plus se taire” (Artik Susma).
Metin: “Non a la violence contre les femmes” (Hayir kadina yonelik siddet).
Gorsel Elemanlar: Kadin Portresi ve siyah arka plan.

Gorsel Hiyerarsi: Once fotograf algilanmaktadir, kadinmn bakislari hedef
Kitlenin duygulari dokunur sekilde kullanilmistir. Fotografta verilmek istenen sey
tipografide kullanilan anlamin desteklemistir ama gorselin 6nenin gegmemistir. Baglik
gorselin Oniline gecse afiste kurulmaya calisilan gorselin ekinligine zarar vermis

olurdu.

Sozel Hiyerarsi: Yazilari kadimin kendine susturmasina direk baglanma

yapilmistir.

Grafiksel Coziimleme: Kadin susuyor, kendisi susuyor, ugradigir siddeti
sakliyor, kabul ediyor. Fakat elindeki susmaya ragmen istiinde kullanilan dudak ile
direk bashga gonderme yapilmustir. Baslikta arttk susma ama elinin {stiinde
kapanmasi ragmen tekrar olusturulan dudak gorseli ile vurgulamistir. Karalama fikri
sadece mutlu olmadigini, bu siddette neseli, parlak hi¢bir sey olmadigini1 gostermistir
ve kirmizinin etkisi hizla géze ¢arpmistir. Gozleri koyu mavi ve konugmak isteme
kararlilig1 gostermistir. Herhangi bir dekor yok sadece 6n planda hirpalanmais bir kadin
yer almigtir. Sanki birisinin onu susturmaya calistigi izlenimi gibi, ama elindeki
kirmiz1 dudaklar sayesinde kadinin susmak istemedigini, konusmak istedigini fark

edilmistir.
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VIOLENCES
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PARTICIPER.
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No: 4
Ulke: Fransa

Sosyal Sorumluluk Kampanyasi: Ulusal Kadin Dayanisma Federasyonu Aile

Ici Siddetle Miicadele Kampanyast.
Yil: 2010
Ajans: W&CIE
Tasarimcr: Arnaud Wacker
Boyut: 210x297 mm
Kullanimina gore tiirii: Sosyal Medya
Form: Yatay
Kullanilan Teknik: Fotograf Teknigi

Renk: Koyun renkler kullanilmasi aile i¢inde, siddetin dikkat gekmemesini ve

saklanmasi etkisini yaratsa da etrafindaki insanlar cenaze gibi siyah giymisler.

Tipografi: Yaz1 ¢ok kiiglik punto ile yazilmig gorsel kurgu one ¢ikarilmistir.

Yatay diizenlenmis afisin sag alt tarafina basligin yerlestirilmesi izleyicinin durmasini
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saglamigtir. Punto kii¢iik ancak yerlestirilen alan izleme agisindan goziin ¢ikis

noktasinda oldugu icin etkinlik kazanmustir.

Bashk/Slogan: “VIOLENCES CONJUGUALES, SE TAIRE C’EST
PARTICIPER.” (Aile i¢i siddeti, sessiz olmak katilmaktir.)

Metin:

Gorsel Elemanlar: Oturma odasi, bir adam yerde uzanan kadma vurmustur ve

diger insanlar etraflar durulmuslardir.

Gorsel Hiyerarsi: Siddet tizerindeki insanlar tepki vermemesine ve siyah

giymesine dikkat ¢ekilmistir.

Sozel Hiyerarsi: Aile arasindaki siddeti saklanmasina uyarma yapmak i¢in ve
siddet kinama numarasi yazilmistir, sag alt ¢ikis noktasinda slogan ve kurumsal

diizenlenmistir.

Grafiksel Coziimleme: Burada aile arasi saklanan siddet hedeflemistir. Aile
icinde tanik olunan siddete kayitsiz kalmak, tepki vermemek ve engellememek siddete
katilmaktan farksiz olmadigina vurgu yapilmustir. Etrafindaki insanlarin siyah giysileri
6lim ve cenaze anini hissettirmektedir Ayni1 zamanda gorselde bukunan figiirleri
duygudan yoksun kilmistir. Bu aile toplamasi bir rizanin ve onaylamanin yansimasidir
ve sasirma bir duygu uyandirmistir, “niye hareket etmiyorlar” sorunu isaretlemistir.
Bu siddet normallesmesine aile aras1 kadinin giiven olmadigini1 gostermistir. Siddet

6zel bir konu oldugunu ve iffet diislincesine yiiklenemeye calisilmistir.
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No:5
Ulke: Fransa

Sosyal Sorumluluk Kampanyasi: Amnesty International Aile I¢i Siddeti

Kampanyasi
Yil : 2010
Ajans: TBWA
Tasarimci: Dimitri Daniloff
Boyut: 210x297 mm
Kullanimina gore tiirii: Metro Reklam Alanlari
Form: Yatay
Kullanilan Teknik: Fotograf Teknigi

Renk: Gri ve Mavi rengine kullanilmas1 gorsel sadeligi, siddet normallesmesi

gostermistir.
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Tipografi: Yazilar kii¢iik punto ile zor okunur halde yazilarak gérselde yer alan

dayak anina vurgu yapilmak istenmistir.

Bashk/Slogan: “LES VIOLATIONS DES DROITS HUMAINS SONT
TOUJOURS A LA MODE” (Insan haklar1 ihlalleri hala modadir.)

Metin: “Violences conjuguales, collection printemps/ete” (Aile igi siddet.
[Ikbahar /Yaz Koleksiyonu)

Gorsel Elemanlar: Defile sahnesinde bir adam kadin dovmiistiir ve seyirciler

izlemislerdir.

Gorsel Hiyerarsi: Siddeti 1siklar tizerinde kalmasina ve seyirciler tepki

vermesine dikkat ¢ekmistir.
Sozel Hiyerarsi: Defile sahnesi diisiincesi gondermistir.

Grafiksel Coziimleme: Bu afis siddetin sahnede moda kavrami ile sunulmustur.
Aile i¢i kadma yonelik siddetin insan haklarin ihlal etmesi vurgulanmistir.
Aligilagelen bir defile sahnesi ile, hi¢ kimse tepki vermemis, saskin bakislar yok,
normallesen bir siddet sunulmustur. Kadin eline yaslanacak biri ya da yer artyor,
destek ihtiyacit var. Kadin susmamistir ve zor durumda olmasiin sahnelenmesine
ragmen, izleyici tepkisiz kalmig adeta bir defile izler gibi izlemistir. Yani seyirciler de
sugludur. Burada aktarilan mesa; kadimnin etrafindaki insanlarin, kadina yapilan siddeti

gormezden gelerek suga ortak olmasinin vurgulanmasidir.
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6.2. Tiirkiye Afisleri

Tiirkiye’de kadina yonelik siddet siniflandirilmasinda aile i¢i siddet konulara

alinarak katalog olusturulmustur.

Aslinda

#SiddetinUstiniiKapatma

Maalesef ilkemizde her giin binlerce kadin giddete maruz kaliyor ve
bunun bstini kapatmak igin farkh bahaneler bulmak zorunda hissediyor.

GittiGidiyor olarak, benimsedigimiz Aile lgi Sicidet Politikasi'yla

kadinlara bu yolda yalniz olmadiklanni hissettirmek ve onlar cesarstlendirmek igin
var glicimizle galigiyoruz.

Diger kurum ve kuruluglan da kendi Aile lgi Siddet Politikalanim olugturarak

kararhhikla sirdirecegimiz bu miicadelemize katilmaya ve
gucimize gug katmaya davet ediyoruz.

gittigidiyor

gl prkaticr

No: 1
Ulke: Tiirkiye

Sosyal Sorumluluk Kampanyasi: Gittigidiyor Is Diinyas1 Aile I¢i Siddete

Kars1 Projesi
Yil: 2009
Ajans: Tribal Worldwide Istanbul
Tasarimer:

Boyut: 210x297 mm
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Kullanimina gore tiirii: Internet Sitesi (https://www.gittigidiyor.com/siddetin-

ustunu-kapatma)

Form: Dikey
Kullamilan Teknik: illiistrasyon
Renk: Bej rengine gorsel sadeligi, masumiyet bir duygu vermistir.

Tipografi: Tipografi 6nde oldugu gorsel okumanin arkadan geldigi bir
tasarimdir. Biiyiik punto, kalin ve tirnaksiz ile yazilmasi algilanmasina artirmistir.
Gorselde kullanilan fonddten siingeri baslikta yer alan harflarden ‘m’ anlami1 destekler

nitelikte Mnesne bir parga tipografinin kapanmasi slogana gonderme yapmustir.
Bashk/ Slogan: “Siddetin Ustiinii Kapatma”
Metin: “Ashnda beni sevmiyor”
Gorsel Elemanlar: Fondoten stingeri kullanilmastir.

Gorsel Hiyerarsi: Biitiin tasarima hakim kullanilan renk ile baslik ve baglikta

yer alan bir harfin fondéten siingeri ile silinmesi dikkate ¢ekmistir.

Sozel Hiyerarsi: Fondoten siingeri tarafindan silinen harf, kelimenin anlanmi

degistirmis ve gizlenen gerceklere dikkat ¢cekmistir.

Grafiksel Coziimleme: Aile ici yonelik siddete farkindalik yaratmayi
hedefleyen bir kampanyadir. Siddetin {stiine kapatma sloganla satilan fondéten
stingeri, giizel goriinmek degil siddetin iistiine kapatmak i¢in satin alan kadinlara
duyarl halde etmistir. Tirnaksiz bir yaz1 karakterle, aslinda beni seviyor yazarken,
fondoten siingeri ile “m” olumsuzluk eki kapatmistir, aslinda fondéten kusur ortiiciidiir
ve burada siddet iistlinii kapatmasi i¢in kullanmistir. Aslinda sadece kadinin ugradigi
siddetin stiinii kapatmak degil, izlerini de gizlemektir. Diger insanlar bakiglarindan
cekindigi i¢in yiiziindeki yaralar makyaj ile saklanmistir. Burada aktarilan mesaj:
kadinlarin kendilerini kandirarak ugradiklar siddete bahane aramamalarina yonelik

bir ¢agr niteligindedir.
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KADIN
CINAYETLERINDE
HAKSIZ TAHRIKTEN
ERKEKLIK
INDIRIMINE SON.

27-28 KASIM 2015

h @

No:2
Ulke: Tiirkiye

Sosyal Sorumluluk Kampanyasi: Kristal EIma Festivali 2016 nin Medya-Sivil
Toplum Orgiitleri

Yil: 2009
Ajans: Filmmor

Tasarimci:
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Boyut: 210x297 mm

Kullanimina gére tiirii: Sosyal medya
Form: Dikey

Kullanilan Teknik: Fotograf teknigi

Renk: Kirmizi elbise siddet ve o6liim ifade etmistir ve arka plandaki turkuaz
hayattan zevk alma, samimiyet ve mutluluk sunmustur. Iki zit anlam tastyan renkler

kullanmustir.
Tipografi: Kiigiik punto ve tirnaksiz olarak, siislemesiz bir yazi secilmistir.

Bashk/ Slogan: “KADIN CINAYETLERINDE HAKSIZ TAHRIKTEN
ERKEKLIK INDIRIMINE SON”

Metin: “15 YIL INDIRIM”
Gorsel Elemanlar: Askili bir kirmiz elbise lstiine indirim etiketi var.

Gorsel Hiyerarsi: Askili kirmiz1 elbise merak uyandirmistir ve direkt yaziya

gonderme yapmuistir, sonra ¢ergeveleyen turkuaz rengi goriilmiistiir.

Sozel Hiyerarsi: Dikey ve sol alt diizenlemesi etkinligi zarar vermemistir.
Kadin cinayetlerine kars1 acil eylem konferans: tarihi yazilmistir. Son 15 yil gore

cinayetleri artirmasi ve sonlandirmasi hedeflenmistir.

Grafiksel Coziimleme: Bu afis moda tasarimi kullanirken, kadin cinayetleri
bahsediyor. Kirmizi renk ile asili elbisenin siddet sunumu fikir vermistir. Kirmizi
elbise siddet ve 6liim ifade etmistir ve arka plandaki turkuaz hayattan zevk alma,
samimiyet ve mutluluk sunmustur. Iki zit anlam tasiyan renkler kullanilmistir. Sanki
kadin cinayetlerine 6diil verilmistir, yan1 mecazi anlamma gore kadin cinayetleri
sunulmustur. Elbise istiine 15 yil indirimi yazilmistir, yan1 son 15 yil cinayet
durumlart sonlandirmasi gerektirmesine hedeflenmistir. Kadinlara haksiz cinayetleri
son vermek i¢in ve siddetleri dayanmama ve artik ihbar etmek adina kadinlart ikna

etmistir.
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KURTLAR 750 KG
CENE BASINC
GUCUNE SAHIPTIR

AMA ESLERINE ASLARRE

SALDIRMAZLAR

Baz “cinslerin’ diger cinslerden
ogrenecedi cok sey var.

kademorgtr | ® ® (& (® kademorgtr KADIN VE DEMOKRAS| DERNEG|
No: 3
Ulke: Tiirkiye

Sosyal Sorumluluk Kampanyasi: Kadin ve Demokrasi Dernegi Aile i¢i siddeti

Kampanyasi
Yil: 2017
Ajans: New&Old
Tasarimci: Erkan Bahadir
Boyut: 320x240 mm
Kullanimina gére tiirii: Bilboard
Form: Yatay
Kullamlan Teknik: Fotograf teknigi
Renk:Turuncu

Tipografi: Kullanilan turuncu renk yazi afiste ilk dikkat ¢eken ve okumayi
saglayan noktadir. Yasam enerji devamlilik gibi bir¢ok pozitif anlami1 igermektedir.
Ayn1 zamanda turuncu rengin kurumsalda kullanilan bir renk olmasi da etkili bir

vurgulama ve ritim etkisi saglamistir.
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Bashik/ Slogan: “AMA ESLERINE ASLA SALDIRMAZLAR”

Metin: “KURTLAR 750G CENE BASINC GUCUNE SAHIPTIR AMA
ESLERINDE ASLA SALDIRMAZLAR” “Bazi cinslerin diger cinslerinden

O0grenecegi ¢ok sey var”
Gorsel Elemanlar: Bir kurt portresi.

Gorsel Hiyerarsi: Kurt hayvani siddet ve tehlikeyi temsil etmesine ragmen zit

bir anlam igeren eslerine saldirmama kavrami ile kurgulanmustir.

Sozel Hiyerarsi: Turuncu ve kalin yazilar gbéze ilk carpiyor, yazi gorsele

gonderme yapilmistir. Afis tasariminda tipografik okuma 6nde yer almistir.

Grafiksel Coziimleme: Kadina yonelik siddete karsi toplumsal farkindalik
olusturmay1 amaclayan kampanya da dogal yagsamdan ilham alinarak hazirlanan ve
dogadaki erkek cinsin disisine gosterdigi 6zen ve itinay1 vurgulayan afislerde siddete

dikkat ¢ekilmesi hedeflenmistir.

Bu afis, basliktaki yazilar yazi karakteri ve yazi anlami etkilidir. Bu afis kurt
figtirii erkek ile karsilastirmak i¢in hedeflenmistir ve erkege utanci bir his vermek
istenilmistir. “Kurtlar 750g c¢ene basing giicline sahiptir ama eslerinde asla
saldirmazlar” bu baslikta kurt ne kadar tehlikeli olsa da giinlinii esi tizerinde
kullanmamasi vurgusu yapilmistir. Hedef kitle olan erkekleri asagilayici bir kurgu

tercih edilmistir. Kurt dogru bize bakiyor, bakiginda yiizlesme gibi ifade vardir.
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Siddete karsi

#BenVarim de
acilar maskelenmesin

Kirmizi Isik uygulamamiz ile
siddetin karsisinda, kadinlarin yanindayiz.

No: 4

Ulke: Tiirkiye

Sosyal Sorumluluk Kampanyasi: Vodafone kadina yonelik siddet kampanyasi
Yil: 2020

Ajans: VMLY&R Istanbul

Tasarimer: Efe Kaptanoglu

Boyut: 210x297 mm

Kullanimina gore tiirii: Sosyal medya

Form: Yatay

Kullamilan Teknik: Illiistrasyon

Renk: Kapsayan kirmizi rengine siddet ve 6liim temsil etmistir ve kurumla

uyumlu yapmugtir.

Tipografi: Bilyiik punto ve tirnaksiz yazildigini siddete ifsa etmistir ve kadina

destege vurgulamistir.
Bashk/ Slogan: “Siddet kars1 Ben Varim de acilar maskelenmesin”

Metin: “Kirmizi 151k uygulamamiz ile siddetin karsisinda, kadinlarin

yaninday1z.”

Gorsel Elemanlar: Bir kadin portresi, yiiziine bir seffaf maske var.
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Gorsel Hiyerarsi: Gorsel ve yazilar esit etki ile algilaniyor. Figiiriin yiiziindeki

tebesstim umutta algilanmaistir.

Sozel Hiyerarsi: Biiyilik yazilar goriinmiistiir once, gorsel ile iliskilendirme var,
ayn1 anda gorsel ile algilanmistir. Sonra sol alt kosede yatay bir sekilde diizelen yazi,
kadina siddete destek vermek icin bir uygulama tanitilmis ve sag alt ¢ikis noktasinda

kurumsal kullanilmistir.

Grafiksel Coziimleme: Vodafone kadmna yonelik siddetle miicadelede
farkindalig1 artirmak igin yeni bir iletisim kampanyasi baslatmistir. “Siddete karsi
BenVarim de, acilar maskelenmesin” mesajinin verildigi kampanyada Vodafone,
Tiirkiye Vodafone Vakfi'nin gelistirdigi “Kirmizi Isik” uygulamasiyla siddetin

karsisinda, kadinlarin yaninda durdugunu hatirlatmistir.

Bu afig maske ile saklayan kadina yonelik siddet bahsetmistir. Kirmiz1 rengine
kullanilmasina siddet vurgulamistir. Logo kadin portresi yanina konulmasina destek,
korunma ifade etmistir. Seffaf maske ile siddet saklanmamasi ifsa edilmesi gerekliligi
vurgulanmstir. Yiiziindeki tebessiimii umut ve giiven hissedilmistir, fakat arka plan
siyah oldugunu kadmin caresizligi gostermistir. Marka kadmna siddet konusunda

duyarlilik gostererek hedef kitle lizerinde olumlu bir etkiye sahip olmustur.
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Isiginizla

siddet goren kadinlarin
sesi, cesareti,

glicu olun.

No: 5
Ulke: Tiirkiye

Sosyal Sorumluluk Kampanyasi: Birlesmis Milletler Kadin Birimi kadin

yonelik siddeti kampanyasi
Yil: 2014
Ajans: Manajans/JWT
Tasarimer: Oguzhan Kodalak
Boyut: 210x297 mm
Kullamimina gore tiirii: Sosyal Medya
Form: Yatay
Kullamilan Teknik: Dijital illiistrasyon

Renk: Turuncu nese ve canlilik tanimistir ve siyah 6liim ve negatif bir anlam

vermistir
Tipografi: Biiyiik punto, tirnaksiz yazilmig ve gorsele 6nem artmistir

Bashk/ Slogan: “Isiginizla siddet goren kadinlarin sesi, cesareti, giicii olun.”

Metin:
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Gorsel Elemanlar: Bir kadin kapida ve onun giiclii siliieti gdlgesi ve kiiciik

bulutlar goriinmiistiir.

Gorsel Hiyerarsi: Isiktan dolay1 golge figiirden daha biiyilik oldugunu kadina
korunmasina ifade etmistir, sonra yazilara uyumlu renk, sol alt kosede ¢ikis noktasinda

kurumsal kullanilmistir.

Sozel Hiyerarsi: Yazilar gorsele gonderme yapmis ve golge ile dikkate

¢cekmistir.

Grafiksel Coziimleme: Birlesmis Milletler Kadin Birimi, bu iletisim
yonteminden ilham alarak siddet goren kadinlarin yasadiklarina kayitsiz kalinmamasi
gerektigine ve dayanigsma i¢inde olmanin 6nemine dikkat cekmistir ve herkesi bir ates

bocegi yakmaya ¢agirmistir.

Bu afiste kullanilan bagliktaki ifade; siddete kars1 birlik oldugunda ¢ikacak sesin
ve giiciin ne kadar biiyiik ve etkili olacagini yapilan vurgudur. Golgenin biiytikligii ve
diyagonal olarak afiste etkin yerlesimde bu igerigi destekleyen bir gorsel olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Umut, enerji ve yasamin devamliligini vurgulayan turuncu kullanilan siyah kiitle

leke anlatimi ile daha etkin kilinmustir.
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6.3. Afrika Ornek Afis Tasarimlan

Afrika’da kadina yonelik siddet siniflandirilmasinda aile i¢i siddet konulara

alinarak katalog olusturulmustur.

Help us stop Female Genital Mutilation,
stop violence against women. Support our work

for human rights at www.amnesty.se

amnesty

No:1
Ulke: Benin
Sosyal Sorumluluk Kampanyasi: Amnesty Kampanyasi

Yil: 2014
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Ajans: Volontaire

Tasarime1: ANGELIQUE Kidjo
Boyut: 210x297 mm

Kullanimina gore tiirii: Sosyal medya
Form: Dikey

Kullanilan Teknik: Illiistrasyon

Renk: Kirmiz: siddet ve feminizm simge etmistir, yesil hayata temsil etmistir,

pozitif bir anlama var, kahverengi giiven hissettirmistir.

Tipografi: Yazida kiigiik punto tercih edilerek, geri planda birakilarak gorsel

okuma saglanmstir.
Bashk/ Slogan:

Metin: “Help us Female Genital Mutilation, stop violence against women.
Support our work for human rights at amnesty.com” (Kadin siinnetini
durdurmamiza yardim edin, kadimlara siddeti durdur. Insan haklar1 ¢alismalarimizi

destekleyin)

Gorsel Elemanlar: Dikilmis bir kirmiz1 giil, yesil yapraklar ve kahverengi
toprak.

Gorsel Hiyerarsi: Ortadan dikilmis kirmiz1 giil dikkati ¢ekmektedir.

Sozel Hiyerarsi: Yazilar gorsele gonderme yapilmis, yardim ¢agirma yapmustir,

sag alt kosede kurumsal kullanmaistir.

Grafiksel Coziimleme: Bu posterde kadinin cinsel organini temsil eden kirmizi
giil dikilmistir, bu da kadin siinnetini temsil ediyor. Giil gigeginin hassasiyeti ve
narinligi kadin cinsel organi ile 6zdeslestiriliyor. Zarar goéren giiliin tekrar eski halini
alamayacag1 vurgusu kadinin siinnet ile alacagi geri doniigii miimkiin olmayan hasara
vurgu yapiliyor. Yesil yapraklari ise hayat ve umut simgelemistir, kahverengi toprak
giliven ve yuva yani aile temsil etmistir, topragin ve yapraklarin iistiine 151k azalmasina

caresizlik ve 6lim gdstermistir.
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CAMPAGNE NATIONALE
VOLERANCE ZERO

au mariage des enfants
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BELGE AU DEVELOPPEMENT e

No: 2
Ulke: Benin

Sosyal Sorumluluk Kampanyasi: Benin Hiikiimeti ve UNICEF’in Destegiyle

Cocuk Evliligine Sifir Tolerans Kampanyasi
Yil: 2017
Ajans: Amorek Azonsou
Tasarimci: Amorek Azonsou
Boyut: 210x297 mm

Kullanimina gore tiirii: Sosyal medya
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Form: Dikey
Kullamlan Teknik: Fotograf
Renk: Kirmiz1 ve siyah negatif anlam vermistir

Tipografi: Kullanilan biiyiik punto ve tirnaksiz yazi izleyici de korku, kaygi gibi

kavramlar hissettirmistir.

Bashk/ Slogan: “CAMPAGNE NATIONAL TOLERANCE ZERO aux

mariages des enfants” (Cocuk evlilikleri i¢in sifir tolerans ulusal kampanyasi)
Metin:
Gorsel Elemanlar: Yarim olarak kullanilmis arkasi doniik kiz ¢ocugu portresi.

Gorsel Hiyerarsi: Arkasi doniik kiz cocugu, Onilindeki bulanik, caresizlik ve

utanci bir his vermistir.

Sozel Hiyerarsi: Korku yaratan etkisi bir font ile gorsele gonderme yapmus,

yazilar kirmizi ve siyah renkte yazilmasi negatif anlama vermistir.

Grafiksel Coziimleme: Bu afiste geng bir kiz goriiliiyor, ileriye bakma ya da
gelecegine dogru hareket etme cesareti kaybetmis ve arkaya donmiistiir. Boynu
biikiilmiis, ¢aresizligini anlamina geliyor, baskalarinin bakislariyla yiizlesmemistir,
utanmustir. Arka plan gri olmasi belirsizligi gostermistir. Korku yaratan etkisi bir font

yapildigina gore kizi korktugunu gostermistir.

Sessizlik kiiltiirtinii kirmay1, ¢ocuk evlilikleri de dahil olmak iizere ¢ocuklara
uygulanan siddet ve cinsel istismarin onemsizlestirilmesi konusunda toplumda ve
ulusal diizeyde bir tartisma baslatmay1 ve ¢ocuklarin korunmasi i¢in daha elverisli bir

ortama katkida bulunmay1 amag¢lamstir.
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Coup de foudre Coup de poing

Ne laissons jamais

un coup de foudre
se faire suivre
d'un coup de poing.

16 jours d'activisme contres les violences faites aux filles EReport

COTE D'IVOIRE
VOTRE VOIX COMPTE

No: 3
Ulke: Fildisi Sahili

Sosyal Sorumluluk Kampanyasi: U-Report kiz ¢ocuklarina siddet 16 giinliik

aktivizm
Yil: 2017
Ajans: U-Report
Tasarimer: Abdel Barry OULLE
Boyut: 210x297 mm
Kullanimina gore tiirii: Sosyal Medya
Form: Yatay
Kullanilan Teknik: Cizim
Renk: Turuncu nese ve canlilik veren bir renktir
Tipografi: Ortak punto, tirnaksiz yazilmistir.

Bashk/ Slogan: “DISONS NON AUX VIOLENCES FAITES AUX
FILLES” (Kizlara yonelik siddete hayir diyelim)

Metin: “Ne laissons jamais un coup de foudre se faire suivre d’un coup de

poing” (Asla birakmayalim ilk bakista agk1 bir yumruk doniismesine)
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Gorsel Elemanlar: Cift bir karakter, kiz ve erkek goriilmektedir. Once kiza

cicek hediye vermis olarak sonra darp edilmistir.
Gorsel Hiyerarsi: Afisin 6nemi yaziya yiiklenmistir.

Sozel Hiyerarsi: Yazilar gorsele adim adim takip etmistir, kelimeler ayn1 hiz ve

ton ritminin ile se¢ilmistir.

Grafiksel Coziimleme: Bu cift siddeti, kadin sevdigi erkeginden siddet
gormiistiir. Bu afis kadina hedef kitle se¢mistir. Yazilar dikkat ¢ekmek icin aym
kelimeler kullanmistir, esnek bir sekilde mesaji iletmistir Ask hikayesi siddet
donistiirilmesine ve normallestiren siddetine kadinlara uyarma hedeflemistir.
Tasarima hakim olan turuncu renk nese ve canlilik bir hayat siddete ugrayan kadinlara

ikna etmek calismistir.

WHY IS IT SO HARD
TO SEE BLACK AND BLUE

One in six women are victims of abuse.

That’s no illusion,

No: 4
Ulke: Giiney Afrika

Sosyal Sorumluluk Kampanyasi: Giliney Afrika Kurtulus Ordusu aile igi
siddeti

Yil: 2015

Ajans: Ireland Davenport

Tasarimcr:

Boyut: 210x297 mm

Kullanimina gore tiirii: Sosyal medya

Form: Yatay
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Kullamlan Teknik: Fotograf
Renk: Gri rengine notri, ilgisiz tanilanmstir

Tipografi: Biiyiik ve kiigiik punto yazilmistir ve tirnakli kKarakterler siisleme

diizenlenmistir

Bashk/ Slogan: “WHY iS IT SO HARD TO SEE BLACK AND BLUE”

(Neden siyah ve maviyi gérmek bu kadar zor)

Metin: “One in six women are victims of abuse. That’s no illusion”. (6 kadindan

biri istismar magdurdur. Bu illiizyon degildir.)

Gorsel Elemanlar: Beyaz ve altin rengine giyen elbise bir kadin, tek bir yarali

bir gbz gorlinmiistiir.

Gorsel Hiyerarsi: Yararh bir kadin poz vermesine ve rengi iizere tartisan bir

elbise giymesine merak uyandirilmistir

Sozel Hiyerarsi: Yazilar gorsele gonderme ve uyandirma yapilmistir, siddeti

isaret etmistir. Ust saga taraf ¢ikis noktasinda kurumsal diizenlenmistir.

Grafiksel Coziimleme: Aslinda, insanlarin beyaz ve altin rengi ya da mavi ve
siyah olarak gordiigii elbisenin, rengine tartisan elbisenin siddete yonelik afisi bir
nesne oldugunu merak uyandirmistir. EIbise rengini tartisirken, bu afis kadina yonelik
siddete sunuluyor. Gri rengine kapsayan, notrii tanimlamistir, burada insanlarin kadina
yonelik siddete ilgisizligi gosterilmistir. Yani toplumda goriilmek istenmeyen,
reddedilen siddeti burada temsil ediyor. Sar1 sa¢ kadin giizellik ve modernlik ifadesi
icinde kullanilmigtir. Mesaj olarak, toplumda siddete normal goriindiigiinii ve kadina

siddet dikkat cekilmek istenmistir.
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No: 5

Ulke: Zimbabve

Sosyal Sorumluluk Kampanyasi: Dunya Saglik Orgiitii Kirmizi Kampanyasi
Yil: 2003

Ajans: Fabrica

Tasarimci: Sindiso Nyoni

Boyut: 210x297 mm

Kullanimina gore tiirii: Internet sitesi

Form: Dikey
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Kullamlan Teknik: Fotograf

Renk: Kirmizi siddete simgeleyen bir renktir ve beyaz rengine nétrii ve dliim

kavramina vurgu yapilmustir.
Tipografi: Biiyiik punto, tirnaksiz ve biiyiik harfler goérsele bir onemi artirmistir.
Bashk/ Slogan:

Metin: “1 IN 2 FEMALE MURDER VICTIMS ARE KiLLED BY THEIR
MALE PARTNERS, OFTEN DURING AN ONGOING ABUSIVE
RELATIONSHIP” (Cinayet kurbanlarinin 2’de 1°i erkek partnerleri tarafindan,

genellikle devam eden bir taciz iliskisi sirasinda dldiiriiliiyor).

Gorsel Elemanlar: Sirt1 doniik, viicudu giysi etkisi veren kirmizi boya ile

boyanmis kadin figiirii kullanilmistir.

Gorsel Hiyerarsi: Once viicuttu boyali kadinin géze carpmustir, merak
uyandirmistir sonra yazilar bir kare igerisinde figiiriin istiine siddetin kanit gibi

gosterilmistir.

Sozel Hiyerarsi: Yazilar kase gibi figiirlin iistiine yapilmistir, gorsele kanit,

kesinlik bir 6nem artirmistir, gérsele génderme yapmastir.

Grafiksel Coziimleme: Kan gibi kirmiziya kadin viicudu boyanmis ve siddet
anlami yiiklenmeye ¢alismistir. Kendi kan1 bedenine adeta bir giysi gibi giydirilmistir.
Beyazin burada kullanimi bedinin disinda yer alan alanin yam diger kisilerin kayitsiz
kalmas1 vurguluyor. Kadin ¢iplak kalmasina savunmasizligini gosteriyor. Yazilar kase

olarak 6n plana yer almstir, siddet kadina 6ldiirmesi kesinlik oldugunu kanitlanmistir.
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6.4. Arastirma Kapsaminda Tasarlanan Afisler

female
genital
. i‘?“

Afis 1

Bu afis kadina siinneti (kadinin genital bolge sakatlamasi) sunulmustur. Tibbi
olmayan sebepler ile kadinin dig genital bdlgenin organlar1 kismen ya da tamamen
viicuttan ¢ikartilir, o yiizden tasarimi alt bolge odaklanmistir. Afrika’da, tarihe bakinca
bu uygulama Misir kokenlidir, ten rengi ona gore secilmistir. Tasarimda kullanilan
etkin siyah renk hem figiiriin vurgulanmasini saglamis hem de kadinin ¢aresizliginin
ve mutsuzlugunun vurgusu olmustur. Tiras bigcagi bir nesne olarak kullanmistir, burada
siddetin bir kanit daha vurgulamistir. Tam sakatlanacak yeri istiine yerlesmistir, Siyah
renkle ve bu siddet zarar oldugunu isaret etmistir. Ciplak kadinin bu konu kadin (ki1z)
hukuku ihlalleri, 6zel ve kendi viicudunu onu iradesi olmadan cinsel organlar
sakatlamas1 yapilmstir, eller sakatlanacak bolge istiine kapatmistir sanki kadin
utanmistir ve kendine korumaya calismistir. Bu siddet kadinin bedeni tizerindeki
hakkini elinden almakta yan1 kendi genital bolge sakatlamasina, kadinin iffeti ve serefi
koruma adina yapilan bir saldiridir. Bilyiik punto ve serifsiz yazi karakteri kullanarak
vurgulanmak istenmistir. Afiste kullanilan baslikta dikkat c¢ekiciligi saklama igin
bliyiik harflerle biiyiik punto ve siddete gdsteren kirmizi rengine kullanilmistir. Bu
afiste aktarilmak istenen mesaj; kadin siinneti kadin saghgina ve hayatina koti
sonuglar nedeni oldugunu ve kadin kendi viicudunu karismamak gerektiginin
vurgulanmasi istenmistir. Bunu destekleyen ikinci mesaj ise, “Kadin viicudunu ona

0zeldir, kadin rizas1 olmadan viicudunu dokunulamaz”.
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HEP BIRLIKTE KADINA YONELIK SIDDETE KARS! OLALIM x

Afis 2

Bu afig tasariminda kadina yonelik siddet uluslararasi bir sorun oldugu
gosterilmeye caligilmigtir. Diinya Haritasi iilkelerin kadin portresi koyulmustur ve bu
diinya kart1 bir el iginde, yan1 burada dayanmigma bir eylem ve ortak bir durum
paylasmasi diisiindiirmiistiir. Arkada kirmizi bir el dur isareti var ve kirmizi rengine
siddete isaret etmistir. Ama ¢erceveleyen beyaz rengine siddetten sonra umut, koruma
ve huzur duygusu varhig: verilmeye ¢alismigtir. Sag alt kosede afis tasarimindan ¢ikis
noktasinda baglik kullanilmigtir. Bu afiste aktarilan mesaj, diinyadaki kadinlar i¢in
siddetin ortak bir sorun oldugu ve onu durdurmak igin kadinlar arasinda bir dayanigsma

olmas1 gerekligini, birbirlerine destek vermesi vurgulanmaya ¢alisilmistir.
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KADINA YONELIK SIDDET KARSI

Afis 3

Bu afis tasariminda bir ev ortamda bir masa tstiine kanli bir bigak bulunmustur.
Kan siddet, 6liim diisiindiirmesi adina kullanilmistir. Bigak adeta bir ayna etkisi ile bir
kadin yiiziigii yansitmistir. Kadmin yiiz ifadesinde normal bir bakis, sakinlik ifade
ederek ve ugradigi siddettin saklanmasi ve normallestirilmesine vurgu yapilmistir.
Kadinin direkt bakarak gergekle yiizlesmesi ve kadinin cesaret, yani siddete karsinda
bir sabir diisindiirmiistiir. Afisin tasarimi bigak kullanilmasinda tehlike duygusu
uyandirmistir. Sag alt kosede goziin afis tasariminda ¢ikis noktasinda slogan
kullanilmistir. Burada bigak ve kadinin yiizii dikkat ¢ikarken, aile igi siddetin ne kadar
tehlike oldugunu ve Oliim sebebi olabilmesi belirtilmeye c¢alismistir. Bu afis

tasariminda aktirilan mesaj, aile i¢i siddet gizlemesinin tehlikeli olasidir.
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7. SONUC VE ONERILER

Toplumlar i¢in O6nemli bir sorun olan kadina yonelik siddet konusunda
farkindalik olusturmak i¢in énemli yollardan biri de izleyicisinin dikkatini oncelikle
gorsel 6geleriyle ¢eken bir iletisim araci olan afiglerdir. Genel olarak sosyal igerikli
afislerde; kadina yonelik siddet hakkinda cesitli bilgilere yer vermesi, dikkat ¢ekici
olmasi ve izleyicilerin siddeti durdurmas: ikna etmesi gibi beklentileri kargilamasi
istenmektedir. Buna karsin kadina yonelik siddeti afislerinde yer alan gesitli bilgiler
ve bu bilgileri destekleyen gorsel unsurlar izleyiciyi kadina yonelik siddet 6zelikle aile
ici siddete hakkinda duygu ve mantik uyandirmaya yoneliktir. Bunun i¢inde 6ncelikle
afisin fark edilmesi, kolay anlasilmasi, begenilmesi ve akilda kalic1 olmasi
gerekmektedir. Bundan dolay1 tasarimci aile i¢i siddet afisi tasarlarken tipografiyi
sadece bilgi amach islevselligi mesaji iletme ve gorsele uyumlugunu kaygisiyla

birlestirerek sunabilmelidir.

1. Kadinlarin her tiirlii fiziksel, cinsel, psikolojik ve kamusal yasaminda
meydana gelebilecek cinsiyete dayali her tiirlii davranisi, tehdidi, zorlamay1 veya her

tiirli 6zgiirliigii keyfi olarak reddetmektir.

2. Fransa’da yapilan aile i¢i siddeti konulu afislerde, genellikle gorsel
kullanmistur. i1k ve ikinci afiste kullanilan baslikta mecaz anlam sdzleri kullanilmistir.
Ucgiincii ve dordiincii afisler direkt anlama icerdigi baslik/metin kullanilmistir, ama son
afis olan siddeti moda sahnesi olarak sunulmustur. Fransa’daki yapilan afisleri mantik
ve duygu uyandiran bilgilendirme tercih olarak se¢mistir. Fransa’da yapilan afisleri
kullandig1 tasarim elemanlar1 ve gorseller ile tasarim ilkelerine uygun bir sekilde
diizenlemeleri basarili bir kompozisyon olusturulmustur. Yazi karakteri se¢imi ise
afislerin aile i¢i siddeti konusu ve hedef kitlenin 6zellikleri dikkate alinarak bir tercih
yapilmustir. Cok renk kullanilmamasina algilamay1 ve vuruculugu kolaylastirmis ve
tasarimin daha etkili goriinmesini saglamistir. Fransa’daki yapilan afis tasarimlari
kullanilan anlatimlarla kadinlarin sessiz kalmamasi ve birbirine destek vermesi

gerektigi vurgusudur.

3. Tirkiye’de aile i¢i siddet goren kadinlara, afislerde destek g¢agrisina yer
verilmistir. Ilk afiste kullamlan baslikta mecaz anlami kullamlmustir. Ikinci afis
kisilestirme tercih etmistir. Ugiincii afis karsilasma ve esitsizlik saglamistir Son iki afis

direkt anlam igerdigi yazi kullanilmigtir. Tiirkiye’deki afisleri mantik uyandiran iletti
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yani bilgilendirme tercih etmistir. Tiirkiye’de yapilan afigleri kullandigi tasarim
elemanlar1 ve gorseller uygun bir sekilde diizenlemeleri basarili bir kompozisyon
olusturulmustur. Yazi karakteri se¢cimi ise afislerin aile i¢i siddeti konusu ve hedef
kitlenin 6zellikleri dikkate alinarak vurgulanmustir. Farkli renk kullanmasina farkli
algilama ve farkli durum acisinda siddete gostermeye bir katki olmustur ve tasarimin
daha etkili goriinmesini saglanmistir. Tiirkiye’de yapilan afisleri istedigi anlam
aktarimi siddetin olumsuz yanii gosterirken kadinlari seslerini yiikseltmeye tesvik
etmistir. Afisleri anlasilabilen bir dil gelistirmistir, bu da sosyo-ekonomik seviyelerde

farklilik gosteren farkli hedef kitlere hitap etmistir.

4. Afrika’da yapilan aile ici siddeti afisleri gorselin etkinliginin oldugu, yazinin
ise direkt anlam icerdigi diisiiniilmektedir. Gérsel daha dnde gelmistir. 11k ve dordiincii
afis tirnakli yazi karakteri ile yazilmistir, ikinci korku yaratan etkisi yazi karakteri ile,
ticlincli ve besinci tirnaksiz yazi ve sade bir yazi karakteri yazilmistir. Afisler agik
tonlar renkler kullanmistir. Tipografik elemanlar gorsele destek vererek kullanmistir.
Afrika’daki afisleri duygu uyandiran bilgilendirme tercih almistir. Afrika’da yapilan
afisleri kullandig1 tasarim elemanlar1 ve gorseller amaca uygun bir sekilde
diizenlemeleri farkli bir kompozisyon olusturulmustur. Yazi karakteri se¢imi ise
afislerin aile i¢i siddeti konusu ve hedef kitlenin 6zellikleri dikkate alinarak bir tercih
alinmistir ama bazen degisik olabilir. Farkli renk kullanmasina farkli algilama ve farkli
durum acisinda siddete gostermeye bir katki olmustur ve Afrika sosyal igerikli afis
tasarimlart degislik oldugu bir kanit daha olmustur. Afrika’da yapilan afislerinde
kullanilan anlatimlarla aktarimi siddetin tehlike oldugunu gosterirken kadinlar

seslerini ylikseltmeye ikna etmistir. Afisleri anlagilabilen bir dil gelistirmistir.

5. Farkli kiiltiirlerin afis tasarimlarinda kadina yonelik siddetle ilgili en dnemli
nedeni insanliktir. Kadina yonelik siddet ele alinmasi gereken konulari isleyen sosyal
icerikli afislerin iretim stlirecinde, farkli kiltiirel algisina hedef kitlenin ve

sosyokiiltiirellerin gore afis tasarimlarinda yer almigstir.

6. Farkl kiiltiirel afiglerin degerlendirmesine gore Afrika’da kullanilan afisler
kisilestirmesine mahremiyet barindirma adina portre kullanilmamistir. Afrika, bu iki
kiiltiirden farkl olarak Fransa’da ve Tirkiye’de benzer kampanya kullanmalarina
rastlanmistir. Afrika’da kadina yonelik siddet afislerinde gorsel daha dikkat ¢ekicidir

ve anlatim roliinii gorsele yliklemistir ve yazi arka planda yer almistir. Ancak Fransa
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ve Tiirkiye, mecazi anlami1 yazilarda, ince espri kurgulu ve sosyokiiltiirel yapilarda
kullanildigint  gostermistir. Bazi kiiltiirlerde kadina yonelik siddet daha c¢ok

goriilliyormus gibi one ¢iksa da aslinda bu uluslararasi bir sorundur.

Aragtirmada elde edilen bulgulara gore arastirmaci tarafindan ii¢ afis tasarimi
yapilmis ve degerlendirilmesine yer verilmistir. Afis tasarimlari kiilttirel farkliliklarla
kadina yonelik siddete afislerindeki dilizenlemeler kendi bilesenleri ile bir
kompozisyon olusturmakta bu sekilde izleyici ile iletisime gecerek Kkitlelere istenilen

mesaj1 dogru olarak ve kendi kurallarin1 koyarak verebilmistir.

Kadina yonelik siddetin afis tasarimlari izleyici ikna etmek i¢in duygular1 ve
mantik digiinceleri etkilenmesi oneridir. Farkli kiiltiirel goze alinarak, sosyal kiiltiirel
yapis1 gore tasarimi yapilmistir. Her zaman dikkat ¢ekmek i¢in yeni fikir, hayal giicii

kullanmasina daha etkilidir.
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