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OZET

Afsin Ozanlarinin Miizikal Gelenegi ve Halk Miizigine Katkilari

Bu arastirmanin temel amaci, Kahramanmaras’in Afsin ilgesinde surdirilen asiklik ve ozanlik
geleneginin miuzikal, kiltirel, tarihsel ve toplumsal boyutlarini inceleyerek bu gelenegin Tirk halk
m{zigi icerisindeki yerini ve 6nemini ortaya koymaktir. Calisma, Afsin ozanlarinin eserlerinde yer alan
tematik yapilarin, muzikal 6zelliklerin, icra pratiklerinin ve s6zlu kiltiir aktarim siireclerinin bitlincul
bir bakis acisiyla degerlendirilmesini amaclamaktadir. Bu kapsamda, ozanlik geleneginin yalnizca
sanatsal bir Gretim alani degil; ayni zamanda toplumsal hafizayi tasiyan, kiltirel kimligi yeniden

Ureten ve kusaktan kusaga aktaran bir yapi oldugu ortaya konulmaya calisiimistir.

Arastirma nitel arastirma yontemiyle ylritilmustir. Calismada tarama modeli ve etnografik
desen kullanilmis; veriler yari yapilandiriimis gortismeler, saha gozlemleri ve dokiiman incelemesi
yoluyla elde edilmistir. Calisma grubu, Kahramanmaras/Afsin yoresinde yasayan bes asiktan (Ozan
Ahmet Karakaya, Ozan Seyit Kalender, Ozan Nuri Peker, Ozan Aliyar Arslan ve OzanOzanKdsoglu)
olusmustur. Elde edilen veriler, icerik analizi ve betimsel analiz yontemleriyle degerlendirilmis;

makam dizisi-usul analizleri ve eser incelemeleriyle desteklenmistir.

Bulgular, Afsin ozanlik geleneginin Tirk halk muzigi igerisinde kokli bir yere sahip oldugunu
gostermektedir. Eserlerde en ¢ok ask, hasret, ayrilik, gurbet, doga sevgisi, kirginlik ve toplumsal
yasam temalarinin islendigi belirlenmistir. Mizikal ag¢idan Ussak, Kirdi ve Hicaz makam
dizilerininyogun olarak kullanildigi; Devri Hindi, Tlrk Aksagi, Evfer, Sofyan ve Nim Sofyan gibi usullerin
ise ritmik cesitlilik sagladig tespit edilmistir. Baglama (uzun ve kisa sap), bu gelenegin temel calgisi
olarak hem ritmik hem de makam dizisiyapinin tastyicisi konumundadir. icra ortamlarinin kdy odalari,
diginler, anma toérenleri ve dost meclisleri gibi ylz ylize iletisime dayal sosyal alanlar oldugu;
dinleyici katiiminin ise performansin 6nemli bir parcasini olusturdugu belirlenmistir. Ayrica usta-cirak

iliskisi, s6zlU kalttr aktariminin temel mekanizmasi olarak 6ne ¢ikmistir.

Arastirma sonucunda Afsin ozanlik geleneginin Tirk halk mizigi icerisinde yalnizca yerel bir
miuzik pratigi olmadigi, aksine kiltirel hafizayl tasiyan, toplumsal degerleri aktaran ve miizikal
anlamda Tirk halk miziginin zenginligine katki sunan dnemli bir yapi oldugu sonucuna ulasiimistir. Bu
gelenegin, makam dizisi, usul, galgl, s6z ve icra unsurlarini bitlincil bir bicimde kullanarak hem
geleneksel hem de yerel oOzellikleri bir arada tasiyan 0Ozglin bir kiltlirel sistem olusturdugu

gorilmuistir. Boylece Afsin ozanlari, yalnizca mizik icra eden sanatcilar degil; ayni zamanda
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toplumsal hafizayi, kiltirel kimligi ve sozli gelenegi yasatan onemli kiltlr tasiyicilari olarak

degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler:Ozan, Halk Mizigi, Afsin Yore Mizigi.



ABSTRACT

The Musical Tradition of Afsin Bards and Their Contributions to Folk Music

The main objective of thisresearch is to examine the musical, cultural, historical, and social
dimensions of the minstrel and troubadourtraditionpracticed in the Afsin district of Kahramanmaras,
and to reveal the place and importance of thistradition within Turkish folk music. The study aims to
evaluate the thematicstructures, musicalcharacteristics, performance practices, and oral
culturetransmissionprocessesfound in the works of Afsin troubadours from a holisticperspective. In
thiscontext, it attempts to demonstrate that the troubadourtradition is not only an
artisticproductionarea but also a structure that carries social memory, reproducesculturalidentity,

and transmits it from generation to generation.

The researchwasconductedusing a qualitativeresearchmethod. A survey model and
ethnographic design wereemployed; datawereobtainedthrough semi-structuredinterviews,
fieldobservations, and documentanalysis. The study groupconsisted of fiveminstrels (Ozan Ahmet
Karakaya, Ozan Seyit Kalender, Ozan Nuri Peker, Ozan Aliyar Arslan, and OzanOzanKésoglu) living in
the Kahramanmarag/Afsin region. The dataobtainedwereevaluatedusingcontentanalysis and

descriptiveanalysismethods; supportedbymakam dizisi-usul analyses and compositionalanalyses.

The findingsshow that the Afsin minstreltradition has a deep-rootedplace within Turkish folk
music. It wasdetermined that the mostfrequentlyaddressedthemes in the compositions are love,
longing, separation, exile, love of nature, resentment, and social life. Musically, the Ussak, Kiirdi, and
Hicaz makam dizisiswereusedextensively; whilerhythmicvariationssuch as Devri Hindi, Tirk Aksagi,
Evfer, Sofyan, and Nim Sofyanwerefound to providerhythmicdiversity. The baglama (long and short-
necked), as the fundamentalinstrument of thistradition, is the carrier of both the rhythmic and
modalstructure. Performance environments werefound to be social spacesbased on face-to-
facecommunication, such as villagemeetingrooms, weddings, memorialceremonies, and gatherings
of friends; and audienceparticipationwasdetermined to be an importantpart of the performance.
Furthermore, the master-apprenticerelationshipemerged as the fundamentalmechanism of oral

culturetransmission.

The researchconcluded that the Afsin minstreltradition is not merely a localmusicalpractice
within Turkish folk music, but rather an importantstructure that carriesculturalmemory, transmits

social values, and contributes to the richness of Turkish folk music in a musical sense.



Thistraditionwasfound to create a uniqueculturalsystem that combinestraditional and

localcharacteristicsbyholisticallyutilizing elements of makam dizisi (mode), usul (rhythm), instrument,

lyrics, and performance. Thus, Afsin minstrels are considered not onlymusicians but

alsoimportantculturalcarrierswhokeep social memory, culturalidentity, and oral traditionalive.

Keywords:0Ozan, Folk Music, Afsin Regional Music.
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BOLUM I

1.GIRIS

1.1. Kiiltur ve Gelenek Kavramlari

Kongar’a gore kiltiir, insanin yasam sireci icerisinde ortaya koydugu maddi ve manevi
Uretimlerin tamamini kapsayan genis bir yapiy! ifade etmektedir (Kongar, 2005:15). Kiltiir kavrami
yalnizca insanlarin bir arada yasamasini agiklayan bir unsur degildir; ayni zamanda 6grenme, 6gretme
ve ortak degerler olusturma stirecleriyle sekillenen toplumsal bir olgudur. Bu nedenle kiltir, diger
canl tirlerinde gorilen birlikte yasama bicimlerinden farkh olarak insana 0zgi bir nitelik
tasimaktadir. Glvenc (2007:18), kalttrin insan topluluklarini meydana getiren temel unsurlardan biri
oldugunu vurgularken, bireyin dogumundan itibaren icinde bulundugu sosyal cevre araciligiyla
bicimlendigini belirtmektedir. Toplumun sahip oldugu normlar, degerler ve davranis kaliplari bireyin
kisilik gelisimini dogrudan etkileyerek toplumsal yasamin sirekliligini saglamaktadir. Kaplan ise
kiltirin biyolojik 6zelliklerle agiklanamayacagini, esas olarak dil, disiince ve toplumsal etkilesim
sonucunda olustugunu ifade etmektedir (Kaplan, 2010:2). Bu baglamda kiltir, insanin dusinsel
birikiminin ve toplumsal deneyimlerinin Grlinii olarak degerlendirilmektedir. Uygur’a gére insani diger
canhlardan ayiran temel o6zellik, kiltirel bir varlik olmasidir (Uygur, 1996:22). Kultirin kusaktan
kusaga aktarilmasi, toplumlarin tarihsel kimligini korumasina ve sireklilik kazanmasina katki
saglamaktadir. Ayrica ekonomik faaliyetlerden hukuk sistemine, bilimsel calismalardan estetik
anlayisa kadar insan tarafindan meydana getirilen tiim unsurlar kiltiirel yapinin olusumunda 6nemli
bir yere sahiptir (Uygur, 1996:22).Kiltlirtiin strekliligini saglayan en onemli unsurlardan biri ise

geleneklerdir ve toplumsal hafizanin korunmasinda énemli bir islev Gistlenmektedir.

Gelenek kavrami, Fransizca “tradition” sdzctgiinden tiremis olup koken olarak Latince
“tradere” fiiline dayanmaktadir. Bu kelime; aktarmak, teslim etmek, bilgi ve 6gretiyi sonraki kusaklara
ulastirmak gibi anlamlar tasimaktadir (Raymond, 2005:385). Toplumlarin tarihsel sireg igerisinde
olusturdugu yasam bigimleri, davranis kaliplari ve deger sistemleri gelenek araciliglyla korunmakta ve
veni nesillere aktariimaktadir. Gelenekler, bir toplumun gec¢misten devraldigi kiltirel mirasi
yasatarak sosyal yapinin devamhligini saglayan temel unsurlar arasinda yer almaktadir. Tézluyurt’a
gore gelenek; toplum icerisinde ortaya cikan, zamanla yerlesik hale gelen ve sozI( ya da yazih yollarla
sonraki kusaklara aktarilan uygulama ve degerlerin batini olarak tanimlanmaktadir (Tozluyurt,
2014:134). Bu degerler toplumun yasayis bicimini yonlendirebilmekte ve bireylerin davranislarini

olumlu ya da olumsuz yonde etkileyebilmektedir. Gller ise gelenegi, insanlarin tarihsel siirec icinde
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olusturduklari kdltirel birikimlerin, kurumsal yapilarin ve davranis modellerinin nesiller boyunca
aktarilmasi seklinde aciklamaktadir (Giiler, 2005:45). Bu yoniiyle gelenek, toplumun gecmis ile bugiin

arasinda kurdugu kaltirel bagin en 6nemli tasiyicilarindan biri olarak degerlendirilmektedir.

1.2. Muzik

Toplumlarin milli kimliklerini olusturan temel unsurlar arasinda sanat 6nemli bir yere sahiptir.
Sanat eserleri, bir milletin diisiince diinyasini, duygu yapisini ve yasam anlayisini yansitarak kilturel
kimligin korunmasina ve gelecek kusaklara aktariimasina katki saglamaktadir (Kaplan, 2007:961). Bu
nedenle sanat, yalnizca estetik bir faaliyet degil; ayni zamanda toplumsal hafizayi canli tutan kiiltirel
bir ifade alani olarak degerlendirilmektedir. Sanat dallari icerisinde muzik ise kiltirle en gigli iliski
kuran alanlardan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Clinkli mizik, ortaya ¢iktigl toplumun geleneklerinden,
yasam tarzindan ve degerler sisteminden beslenmekte; bireylerin bilgi, aliskanlik ve sosyal
deneyimleriyle sekillenmektedir. Bu ac¢idan miuzik kaltird, bir toplumun miuzik araciligiyla
olusturdugu yasam bicimini ve ortak estetik anlayisini ifade etmektedir. Tirk toplumunun tarihsel

slireg icerisinde meydana getirdigi muzik birikimi de Turk mizik kalttrd olarak tanimlanmaktadir.

Tirk mizik kiltirinin kokeni olduk¢a eski donemlere uzanmakta ve Turk tarihinin gelisim
slreciyle paralel bir yapi gostermektedir. Tirk topluluklarinda miuzik, yalnizca eglence amaciyla
kullanilan bir unsur olmamis; savas zamanlarinda askerleri motive eden, dini ritlieller’de kullanilan,
toplumsal birlik duygusunu giglendiren ve bazi durumlarda tedavi amaci tasiyan islevsel bir arag
olarak da 6nem kazanmistir (Ogel, 2000:4-5). Tiirk halk miziginin tarihsel gelisimi genel olarak Orta
Asya 6ncesi dénem, Orta Asya donemi, Orta-Bati Asya dénemi ve On Asya-Avrasya sahasi dénemi
seklinde dort asamada ele alinmaktadir. ilk dénemlerde &zellikle Altay topluluklari arasinda goriilen
saman mizigi, daha cok dinsel térenler ve mistik uygulamalarla baglantili bir 6zellik tasimistir. Hunlar
donemine gelindiginde mizik daha diizenli bir yapi kazanmis; kopuz esliginde destan sodyleyen
ozanlar saray gevresinde yer almaya baslamistir. Ayni donemde ortaya ¢ikan tug takimlari ise askeri
mizik geleneginin ilk 6rnekleri arasinda kabul edilmektedir. Goktilirkler devrinde sozli muzik ile
calgisal miizik arasinda daha belirgin ayrimlar olusmus, Uygurlar déneminde ise muzik hem teknik
hem de yapisal agidan geliserek daha sistemli ve ¢ok sesli bir karakter kazanmistir (Ugan, 2000:596-
605).

1.3. Problem Durumu

Toplumlarin tarihsel siirec icerisinde meydana getirdikleri klttrel birikim, yalnizca maddi
unsurlarla degil; so6zli anlatimlar, ritteller, mizik gelenekleri, inang sistemleri, toplumsal davranis
kaliplari ve kolektif hafizayr besleyen sanatsal Uretimlerle de sekillenmektedir. Kiltlr; gecmisten

bugiine aktarilan yasam bicimlerinin, degerler sisteminin, dislince yapilarinin ve toplumsal aidiyet
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duygusunun bitini olarak degerlendirilmektedir. Bu yonuyle kiltir, bir toplumu diger toplumlardan
ayiran temel kimlik unsurlarindan biri olarak goérilmektedir. Kiltirel bellegin korunmasi ve gelecek

kusaklara aktariimasi siirecinde ise halk kiiltiiri Gnemli bir igsleve sahiptir.

Turk Halk Muzigi, Anadolu cografyasinin farkli bolgelerinde sekillenmis c¢ok katmanh bir
kiltirel miras olarak degerlendirilmektedir. Yizyillar boyunca s6zli kiltir ortaminda gelisen bu
mizik gelenegi, toplumun ortak hafizasini canli tutan 6énemli araglardan biri olmustur. Turk Halk
Muzigi icerisinde yer alan tirkiler yalnizca melodik yapidan ibaret degildir; ayni zamanda halkin
yasam deneyimlerini, toplumsal degerlerini ve kiltirel kodlarini yansitan sozli tarih belgeleri
niteligindedir. Bu nedenle halk mdizigi, yalnizca sanatsal bir Gretim alani degil; ayni zamanda
sosyolojik, tarihsel ve kiiltiirel bir aktarim mekanizmasi olarak degerlendirilmektedir. Ozellikle s6zlii
kiltlr geleneginin glicli oldugu donemlerde tirkulerin, halkin yasadigi olaylari kayit altina alan birer
kiiltiirel hafiza araci oldugu bilinmektedir. Bu baglamda Asiklik gelenegi, Tiirk Halk Muzigi’nin kiiltiirel
stirekliligini saglayan en dnemli yapilardan biri olarak dikkat cekmektedir. Ozdemir’in belirttigi lizere
“... Halkin sosyal yasaminda kiiltlrel tasiyicilik ve aktaricilik gibi gorevleri de Ustlenen asiklar, iletisim
imkanlarinin giinimuzdeki seviyede olmadigi donemlerde, gezdikleri bolgeler arasinda haber kaynagi
olarak da goérev yapmaktaydilar” (Ozdemir, 2013:1). Bu durum, asiklarin yalnizca sanatci kimligiyle
degil; ayni zamanda toplumun hafizasini tasiyan kultlrel aktaricilar olarak da 6nemli bir gorev

Ustlendiklerini gostermektedir.

Turk kaltur tarihinde ozanlik geleneginin kdkenleri oldukga eski donemlere dayanmaktadir.
islamiyet &ncesi Tiirk toplumlarinda ozanlar, yalnizca siir sdyleyen kisiler degil; ayni zamanda dini
térenleri yoneten, toplumun manevi rehberligini yapan ve sozIli kaltirin devamliligini saglayan
onemli figlirler olarak kabul edilmekteydi. Samanizm etkisi altinda gelisen bu yapi icerisinde ozanlar;
kopuz esliginde destanlar anlatan, toplumsal hafizayr canh tutan ve kiltlirel aktarimi saglayan
kisilerdi. Zamanla Tirk toplumlarinin islamiyet’i kabul etmeleriyle birlikte ozanlik gelenegi de
donlisim gecirmis ve tasavvufi dislincenin etkisiyle asiklik gelenegine evrilmistir. Koprili'niin
belirttigi Gzere “... Ozanlar, eski kutsiliklerini kaybetmekle beraber hususi bir zimre seklinde Oguz
Asiretleri arasinda yasadilar ve XV. asirdan sonra Asik adini aldilar” (Képriilti, 2018:181). Bdylece
asiklik gelenegi, hem islamiyet dncesi s6zlii kiiltiiriin izlerini tasimis hem de Anadolu’nun tasavvufi

kilturiyle birleserek yeni bir kimlik kazanmistir.

Asiklik gelenegi yalnizca bireysel sanat Uretimini degil; usta-cirak iliskisi icerisinde gelisen
glcli bir kiltarel egitim slirecini de kapsamaktadir. Bu gelenekte bilgi aktarimi biyuk 6lclide sozli
kiltar araciligiyla gerceklesmekte, genc asiklar ustalarinin yaninda yetiserek geleneksel repertuvari,
icra bicimlerini ve anlatim tekniklerini 6grenmektedir. Ozellikle kahvehaneler, kervansaraylar, halk

meclisleri ve koy odalari gibi mekanlar asiklik geleneginin yasatildigi sosyal alanlar haline gelmistir.
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Cobanoglu’nun ifade ettigi tizere: “Asik tarzi icra toresinin kahvehane ortamina gore sekillenisini ve
kahvenin sosyal iliski vasitasi olarak yaygin bir icecek haline gelis siirecinde ve Tiirk-islam diinyasinda
kahvehanelerin kurumlasma olgusunun olusumunun, belki de en bariz izleri ve s6z konusu vetirenin
adeta topografyasini ortaya koyan en miihim deliller Asiklarin hayatlari etrafinda tesekkiil etmis halk
hikayelerinde yer almaktadir...” (Cobanoglu, 2006:37). Bu agiklamalar, asiklik geleneginin toplumsal

yasamla dogrudan iliskili oldugunu ve halkin sosyal iletisim alanlarinda sekillendigini gostermektedir.

Turk Halk Mizigi’nin 6nemli merkezlerinden biri olan Afsin yoresi de asiklik kaltirinin gigli
bicimde yasatildigi bolgeler arasinda yer almaktadir. Kahramanmaras’'in kokll kiltirel gegcmise sahip
ilcelerinden biri olan Afsin, tarih boyunca farkli medeniyetlerin etkisi altinda gelismis ve bu durum
bolgenin muzikal kimligine de yansimistir. Afsin ozanlari, bélgenin toplumsal yasamini, inang yapisini,
geleneklerini ve giindelik yasam pratiklerini tirkileri araciligiyla ifade etmislerdir. Ozellikle yérede
yetisen asiklar; ask, gurbet, 6lim, toplumsal dayanisma, doga sevgisi ve dini-manevi konular gibi
bircok temayi eserlerine yansitmislardir. Afsin ozanlarinin kullandiklari dil, halkin gilinliik yasamindan
beslenen sade ancak derin anlamlar tasiyan bir anlatim 6zelligine sahiptir. Bu durum, halkin ozanlarla

gicli bir bag kurmasini saglamistir.

Afsin ozanlarinin muzikal gelenegi incelendiginde, yalnizca yerel muzik kiltiriinG degil;
Anadolu’nun genel halk mizigi karakterini de tasidigi gérilmektedir. Bélgedeki ezgisel yapilarin, ritim
anlayisinin ve sozlli anlatim bicimlerinin Anadolu halk mizigi gelenegiyle blylk olcliide ortistugi
dikkat cekmektedir. Bununla birlikte Afsin yoresine 6zgi tavir ve yorum 6zellikleri de bulunmaktadir.
Ozellikle bozlak benzeri uzun hava karakterleri, agit kiiltiirii ve dogaglama sdyleyis bicimleri bélgenin
mizikal kimligini olusturan temel unsurlar arasinda yer almaktadir. Afsinli asiklarin eserleri yalnizca
yore halki tarafindan degil, zamanla genis halk kitleleri tarafindan da benimsenmis ve Tirk Halk
Muzigi repertuvarina 6nemli katkilar saglamistir. Bu baglamda Afsin ozanlari, yerel kiiltirin ulusal

kiiltire tasinmasinda 6nemli bir kdpri gorevi Gstlenmistir.

Halk mizikleri ait olduklar toplumlarin kiltirel kodlarini biinyesinde barindirmakta ve bu
yonlyle yalnizca bir mizik tiirli tanimlamasindan uzaklasarak daha derin anlamlara birinmektedir.
Herhangi bir toplumun halk mizigi dinamiklerinde genellikle ait oldugu toplumun tarihi, gelenek-
gorenek, dil, vb. bircok o6zelligi bulabilmek miimkindir. Dolayisiyla toplumlara ait olan kiltir
katmanlarini tam olarak anlayabilmek icin halk muziklerinin incelenmesi en énemli konulardan biri
olarak ortaya cikmaktadir (imik, 2020:1). Bu durum Afsin ydresi acisindan degerlendirildiginde de
benzer sonuglar ortaya ¢ikarmaktadir. Clink(i Afsin ozanlarinin eserleri, yalnizca mizikal tretim degil;
ayni zamanda bolgenin tarihsel bellegini, sosyal yapisini ve kiltirel sidrekliligini tasiyan 6nemli

kaynaklar olarak degerlendiriimektedir.



Gunlimiuizde teknolojik gelismeler, dijitallesme, kiresellesme ve populer kiltir etkileri
geleneksel mizik kiiltirleri Gizerinde énemli degisimlere neden olmaktadir. Ozellikle geng kusaklarin
geleneksel halk mizigi ve asiklik gelenegine olan ilgisinin azalmasi, bu kiltlirel mirasin gelecegi
acisindan 6nemli riskler dogurmaktadir. Usta-cirak iliskisine dayali geleneksel aktarim bicimlerinin
zayiflamasi, yerel ozanlarin yeterince taninmamasi ve sozIU kiltiir Grinlerinin kayit altina alinmamasi
gibi sorunlar kiltirel devamhhigi tehdit etmektedir. Afsin ozanlarinin mizikal birikiminin yeterince

arastirilmamasi ve sistematik bicimde belgelenmemesi de bu sorunun 6nemli boyutlarindan biridir.

Bu dogrultuda arastirmanin problem durumu; Afsin ozanlarinin Tirk Halk Mizigi icerisindeki
yerinin, mazikal geleneklerinin, kiltirel aktarim sireclerinin ve halk muizigine sagladiklari katkilarin
yeterince incelenmemesi, bu gelenegin ginimiizde karsi karsiya kaldigi donisimlerin ortaya
konulamamasi ve Ozellikle asikhik kaltlriiniin gelecek kusaklara aktarilmasinda yasanan sorunlarin

belirlenmesine yonelik bilimsel galismalarin sinirli kalmasi seklinde ifade edilebilir.

1.4.Problem Ciimlesi

Afsin ozanlarinin miizikal geleneginin ezgisel, ritmik ve tematik 6zelliklerinin neler oldugu, bu
gelenegin Tirk halk mazigi icerisindeki yeri ile kiltlrel aktarim siirecine ve halk mizigine sagladig

katkilarin nasil degerlendirilebilecegi arastirmanin temel problem climlesini olusturmaktadir.

1.5. Alt Problemler

Afsin ozanlarinin icra ortamlari ve performans pratikleri hangi 6zellikleri tasimaktadir?
Afsin ozanlarinin repertuvar yapisi hangi tlr, tema ve konulardan olusmaktadir?

Afsin ozanlarinin muzikal Gslup 6zellikleri (makam dizisi, ritim, form vb.) nelerdir?
Afsin ozanlik geleneginde kullanilan galgilar ve bu galgilarin icradaki roll nedir?

Afsin ozanlarinin sozl kiltir aktarimindaki islevi ve toplumsal rolleri nelerdir?

o v B w N

Afsin ozanlarinin mizikal geleneginin Tirk halk muzigi icerisindeki yeri ve ©6nemi nasil

degerlendirilebilir?

1.6. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin temel amaci, Afsin yoresinde ge¢misten giiniimiize varhgini stirdliren ozanhk
ve asikhk geleneginin miizikal, kilturel, tarihsel ve toplumsal boyutlarini kapsamh bigimde
inceleyerek Afsin ozanlarinin Tirk halk muzigi icerisindeki yerini ve 6nemini ortaya koymaktir.
Arastirma kapsaminda, Afsin ozanlarinin olusturdugu miuzikal gelenegin hangi kiltiirel dinamikler
dogrultusunda sekillendigi, bu gelenegin sozIi kiltlir ortaminda nasil aktarildigl, yoresel mizik
anlayisina hangi yonlerden katki sundugu ve Tiirk halk miiziginin gelisim slirecine ne tir etkiler yaptigi

ayrintih  bicimde degerlendirilmesi amacglanmaktadir. Bu dogrultuda calisma, yalnizca miuzikal
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unsurlari inceleyen bir arastirma olmanin 6tesinde; Afsin yoresinin kiltirel bellegini, toplumsal
yapisini, geleneksel yasam anlayisini ve halkin ortak duygu diinyasini anlamaya yonelik bitincul bir
yaklasim ortaya koymayi hedeflemektedir.Afsin ozanlarinin eserlerinde yer alan tematik yapilarin
incelenerek bu eserlerin toplumsal yasamla olan iliskisini ortaya ¢ikarmaktir. Bu baglamda ask, ayrilik,
gurbet, 6lim, kahramanlik, dini ve tasavvufi unsurlar, toplumsal dayanisma, doga sevgisi, ekonomik
sorunlar, go¢, toplumsal elestiri ve glindelik yasam gibi konularin ozanlarin eserlerinde nasil islendigi
belirlenmeye calisilacaktir. Boylece Afsin ozanlarinin yalnizca mizik Greten sanatgilar degil; ayni
zamanda yasadiklari toplumun dislince yapisini, deger yargilarini, sosyal olaylarini ve kdltirel
kodlarini aktaran 6nemli kiiltir tasiyicilari olduklari ortaya konulacaktir. Bunun yaninda arastirmada,
turkdlerin s6z yapilari, kullanilan dil 6zellikleri, yoresel agiz unsurlari, anlatim bigimleri ve siirsel
Ozellikleri de incelenerek sozli kiltiir geleneginin Afsin yoresindeki yansimalarinin belirlenmesi

hedeflenmektedir.

Afsin ozanlarinin miuzikal icra 6zelliklerini ayrintili bicimde incelemektir. Bu kapsamda yorede
kullanilan makam dizisi anlayisi, ezgisel yapi, ritim 6zellikleri, uzun hava ve kirik hava gelenekleri,
dogaclama soyleyis bicimleri, calgi kullanimi ve yoreye 6zgi tavir ozellikleri degerlendirilecektir.
Ozellikle baglama icra geleneginin Afsin yoresindeki yeri ve ozanlik kiltiiriiyle iliskisi incelenerek
geleneksel miuzikal aktarim sireglerinin nasil strdlrildigl ortaya konulacaktir. Ayni zamanda Afsin
ozanlarinin eserlerinin Tirk halk muzigi repertuvarina sagladigi katkilar belirlenmeye calisilacak; bu
eserlerin yerel olgekte mi kaldigi yoksa ulusal halk muzigi repertuvarinda nasil bir yer edindigi
degerlendirilecektir. Béylece Afsin yoresinin Tirk halk mizigi icerisindeki 6zglin mizikal kimligi daha
gorandr hale getirilmeye calisilacaktir.Afsin’deki asiklik geleneginin tarihsel gelisim sirecini ortaya
koymaktir. Bu dogrultuda islamiyet &ncesi ozanlk kiltiirinden baslayarak Anadolu’daki asiklik
geleneginin tarihsel donlsimi ele alinacak ve bu donlsimin Afsin yoresindeki yansimalari
degerlendirilecektir. Ozanhk geleneginin ge¢cmisten gliniimize nasil bir degisim gecirdigi, usta-cirak
iliskilerinin hangi bicimlerde sirdirildigi, geleneksel mesk yonteminin gliniimizde nasil uygulandig
ve teknolojik gelismelerin bu gelenegi nasil etkiledigi arastirilacaktir. Boylece geleneksel kiltiiriin
modernlesme sireci igerisindeki donlsimii Afsin  6rnegi lzerinden analiz edilmeye
cahisilacaktir.Arastirmada ayrica kiiresellesme, dijitallesme ve popiler kiltiir etkilerinin Afsin ozanlik
gelenegi Uzerindeki etkileri de degerlendirilmesi amaglanmaktadir. Gliniimiizde geleneksel muzik
kiltlrlerinin populer kiltlr karsisinda gorindrliginin azalmasi, geng kusaklarin halk mizigine olan
ilgisinin degismesi ve sozli kiltir aktarim sireglerinin zayiflamasi gibi durumlarin Afsin ozanhk
gelenegini nasil etkiledigi incelenecektir. Ozellikle teknolojik dénisiimle birlikte mizigin tretim,

paylasim ve tiketim bicimlerinde yasanan degisimlerin geleneksel asikhk kiilttri Gzerindeki sonuglari



ortaya konulacaktir. Bu baglamda c¢alisma, geleneksel kiltlirel degerlerin korunmasi ve

surdaralebilirliginin saglanmasina yonelik farkindalik olusturmayi da amaglamaktadir.

Afsin ozanlarinin kdltiirel kimlik olusturma siireglerindeki rolliini belirlemektir. Clinki halk
mizigi ve asiklik gelenegi yalnizca sanatsal bir Gretim alani degil; ayni zamanda toplumun ortak
hafizasini canh tutan kiltlrel bir aidiyet alanidir. Bu nedenle Afsin ozanlarinin eserlerinde yer alan
kilturel kodlar, toplumsal degerler ve yerel yasam pratikleri incelenerek bolgenin kilturel kimliginin
mizik araciligiyla nasil korundugu ve aktarildigi degerlendirilecektir. Bunun yaninda halk muziginin
toplumsal birlik, dayanisma ve kdiltirel devamlilik Uzerindeki etkileri de ortaya konulmaya
calisilacaktir.Afsin ozanlarinin yeterince kayit altina alinmamis eserlerinin belgelenmesine katki
saglamaktir. Clinkl sozli kaltlir gelenegine dayali miizikal mirasin 6nemli bir bolimi zaman
icerisinde unutulma riskiyle karsi karsiya kalmaktadir. Bu nedenle arastirma kapsaminda elde edilecek
veriler araciligiyla Afsin ozanlarinin eserlerinin, yasam oykilerinin, mizikal anlatimlarinin ve kiiltirel
birikimlerinin kayit altina alinmasi hedeflenmektedir. Boylece hem halk mizigi alanindaki akademik
galismalara kaynak olusturulmasi hem de kiltiirel mirasin korunmasina katki sunulmasi
amaglanmaktadir.Afsin ozanlarinin miuzikal gelenegini tarihsel, kdltiirel, toplumsal ve sanatsal
boyutlariyla kapsamli bicimde inceleyerek bu gelenegin Tirk halk mizigine sagladig katkilari ortaya
koymayi, geleneksel kiltiirel mirasin korunmasina katki sunmayi, asikhk kiltGrinin ginimizdeki
durumunu degerlendirmeyi ve gelecek kusaklara aktarilmasina yonelik bilimsel bir kaynak

olusturmayi amaglamaktadir.

1.7. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, Afsin ozanlarinin miizikal gelenegini ve Tirk halk mizigine sagladiklari katkilari
¢ok yonli bicimde incelemeyi amacglamasi bakimindan 6énemli gérilmektedir. Turk halk mizigi,
toplumlarin tarihsel hafizasini, kiiltiirel degerlerini, yasam bicimlerini ve ortak duygularini gelecek
kusaklara aktaran en glgli kiltirel miras alanlarindan biridir. Bu mizik geleneginin temel
tastyicilarindan biri olan asikhik kdltiiri ise yalnizca sanatsal bir Gretim bi¢cimi degil; ayni zamanda
toplumsal bellegi koruyan, kiltirel siurekliligi saglayan ve halkin ortak dislince diinyasini yansitan
onemli bir s6zIU kiltdr alanidir. Bu baglamda Afsin yéresinde yetisen ozanlarin mizikal birikimlerinin
incelenmesi, yalnizca yerel miuzik kiltirindn anlasiimasina degil; ayni zamanda Anadolu halk mizigi
geleneginin daha kapsamli bicimde degerlendirilmesine katki saglayacaktir.Afsin ozanlarinin kiilturel
aktarim sirecindeki rollinii ortaya koyacak olmasidir. Clnkid halk muizigi ve asikhk gelenegi,
toplumlarin kultiirel kimliklerini koruyan ve gelecek nesillere aktaran temel unsurlar arasinda yer
almaktadir. Afsin ozanlarinin eserlerinde yer alan toplumsal olaylar, geleneksel yasam bicimleri, dini

ve manevi degerler, giindelik hayat pratikleri, halkin sevingleri ve acilari; bdlgenin kiltiirel yapisini



anlamada 6nemli ipuglari sunmaktadir. Bu nedenle ¢alisma, Afsin yoresinin kiltirel hafizasinin kayit
altina alinmasina katki saglayarak yerel kiltlirin korunmasi agisindan 6nemli bir islev Ustlenecektir.
Ozellikle sézlii kiltir gelenegine dayali mizikal birikimlerin zamanla unutulma riski tasidig
disindldiginde, arastirmanin  kiltirel mirasin sdrdardlebilirligi  agisindan  6nemli  oldugu
degerlendirilmektedir.Afsin ozanlarinin Tlrk halk mizigi repertuvarina yaptiklari katkilari gérindr
hale getirmesidir. Halk mizigi alaninda yapilan c¢alismalar incelendiginde, bazi yorelerin muzikal
geleneklerinin ayrintili bicimde arastirildig1; ancak yerel dlgcekte 6nemli kiltirel birikime sahip bircok
bblgenin yeterince incelenmedigi gérilmektedir. Afsin yoresi de bu acidan dikkat ceken bolgelerden
biridir. Yorede yetisen ozanlarin eserleri halk arasinda bilinmesine ragmen, bu eserlerin bilimsel
yontemlerle sistematik bicimde incelenmesine yonelik ¢alismalarin sinirli oldugu dikkat ¢ekmektedir.
Bu durum, arastirmanin literatiirdeki 6nemli bir boslugu doldurmasina katki saglayacagini
gostermektedir. Calismanin, Afsin ozanlarinin eserlerini miuzikal, sozIi ve kiltlrel boyutlariyla
inceleyerek halk muzigi literatlriine yeni bilgiler kazandiracagi diisiiniilimektedir.Arastirma, yalnizca
miuzik alani acisindan degil; halk bilimi, sosyoloji, kiiltiirel calismalar ve tarih alanlari acisindan da
onem tasimaktadir. Clinki halk muzigi eserleri, ait olduklari toplumlarin sosyal yapilari, ekonomik
kosullari, geleneksel yasam bigimleri ve toplumsal iliskileri hakkinda 6nemli bilgiler icermektedir.
Afsin ozanlarinin eserlerinde yer alan anlatimlar araciligiyla bolgenin toplumsal yapisina, yasam
anlayisina ve kiltiirel degerlerine iliskin dnemli bulgulara ulasilmasi mimkindir. Bu yoniyle ¢alisma,
disiplinlerarasi bir bakis acisi sunarak yalnizca miziksel incelemelerle sinirh kalmayacak; ayni

zamanda kiiltirel cozimlemelere de katki saglayacaktir.

Geleneksel asikhk kaltirinin ginimizde yasadigl donlisimlerin ortaya konulmasina
yardimci olmasidir. Teknolojik gelismeler, dijitallesme, kiresellesme ve popiler kultir etkileri
geleneksel mizik kiltirleri Gizerinde dnemli degisimler yaratmaktadir. Ozellikle geng kusaklarin halk
m{zigine olan ilgisinin azalmasi, usta-cirak iliskisine dayali geleneksel aktarim sireglerinin zayiflamasi
ve yerel muzik kilturlerinin popiler kiltlir karsisinda geri planda kalmasi gibi durumlar asikhk
geleneginin sirdurdlebilirligini tehdit etmektedir. Bu arastirma, Afsin ozanlk geleneginin gliniimizde
karsi karsiya kaldigi sorunlari belirleyerek geleneksel kiltiirel degerlerin korunmasina yonelik
farkindalik olusturacaktir. Ayni zamanda kiltlirel mirasin korunmasina iliskin yapilacak yeni
arastirmalara da kaynak olusturabilecektir.Arastirmanin egitim agisindan da oOnemli oldugu
distnilmektedir. Clinki halk muzigi ve asiklik gelenegi, bireylerin kiltlrel biling kazanmalarinda ve
toplumsal aidiyet duygusu gelistirmelerinde dnemli bir role sahiptir. Bu calismadan elde edilecek
bulgularin muzik egitimi, halk bilimi ve kiltlrel miras alanlarinda hazirlanacak egitim materyallerine
katki saglayabilecegi degerlendiriimektedir. Ozellikle yerel mizik kiltiirlerinin egitim siireglerinde

daha goriiniir hale getirilmesi, 6grencilerin kiltirel degerlere yonelik farkindalik gelistirmelerine



yardimci olabilir. Bu nedenle arastirmanin, kiltiirel degerlerin egitim yoluyla aktariimasina katki

sunmasi agisindan da énemli oldugu diisinilmektedir.

Afsin ozanlarinin eserlerinin kayit altina alinmasina ve belgelenmesine katki saglayacak
olmasidir. Sozli kiltire dayali geleneklerde eserlerin 6nemli bir bélimi zaman icerisinde
unutulabilmekte veya degisime ugrayabilmektedir. Bu nedenle yerel ozanlarin eserlerinin derlenmesi,
analiz edilmesi ve bilimsel yontemlerle kayit altina alinmasi kiilttrel sireklilik agisindan biyik énem
tasimaktadir. Arastirma sayesinde Afsin ozanlarinin muzikal mirasinin korunmasina katki saglanacak
ve bu mirasin gelecek kusaklara aktarilmasi konusunda 6nemli bir adim atilmis olacaktir.Afsin
ozanlarinin mizikal gelenegini ayrintil bicimde inceleyerek Tirk halk mizigi icerisindeki yerini ortaya
koymasi, kiltirel mirasin korunmasina katki saglamasi, literatiirdeki 6nemli bir boslugu doldurmasi,
disiplinlerarasi calismalara kaynak olusturmasi ve geleneksel asiklik kaltirinin strdirilebilirligine

yonelik farkindalik gelistirmesi bakimindan biylik 6nem tasimaktadir.

1.8. Varsayimlar

e Arastirmaya katilan Ozan Ahmet Karakaya (1962), Ozan Seyit Kalender (1960), Ozan Nuri
Peker (1967), Ozan Aliyar Arslan (1961) ve Ozan OzanKosoglu(1955) adli katihmcilarin, Afsin
yoresine ait asiklik ve ozanhk gelenegini temsil eden 6nemli kiltirel aktorler oldugu
varsayllmistir.

e Katilimcilarin, milakat siirecinde kendi deneyimlerini, gbzlemlerini ve sanatsal birikimlerini
dogru, samimi ve eksiksiz bicimde aktardiklari kabul edilmistir.

e Gorusme sirecinde elde edilen verilerin, Afsin ozanlik geleneginin muzikal 6zelliklerini ve
kiltirel aktarim sireglerini yansittigi varsayilmistir.

o Katilimcilarin verdikleri bilgilerin, yoresel halk muzigi gelenegini temsil etme gliciine sahip
oldugu ve bu bilgilerin Turk halk mizigi baglaminda genellenebilir nitelikte kiltirel ipuglar
sundugu varsayilmistir.

e Arastirmada kullanilan nitel veri toplama yénteminin (yari yapilandirilmis gorisme), Afsin
ozanlik geleneginin derinlemesine anlasilmasina olanak saglayacak yeterlilikte oldugu kabul

edilmistir.

1.9. Sinirhiklar

e Arastirma, yalnizca Afsin yoresinde yasayan ve miilakat yapilan bes ozan ile sinirhdir. Bu
nedenle elde edilen bulgular tim Tirkiye’deki asiklik gelenegine genellenemez.
e (Calisma, yalnizca Ozan Ahmet Karakaya, Ozan Seyit Kalender, Ozan Nuri Peker, Ozan Aliyar

Arslan ve Ozan Kosoglu ile yapilan goriismelerden elde edilen verilerle sinirlidir.



Arastirma kapsaminda yalnizca nitel veri toplama yontemi (yari yapilandiriimis gorisme)
kullanilmis olup, gézlem, belge analizi veya nicel 6lcme araglari stirece dahil edilmemistir.
Ozanlarin anlattiklar bilgi ve deneyimler, kisisel hafiza ve anlatilarina dayandigindan, zaman
icinde olusabilecek hatirlama farkhliklari veya 6znel yorumlar arastirma bulgularini
etkileyebilir.

Arastirma, Afsin ozanlarinin muzikal gelenegini genel hatlariyla ele almakta olup, tim eser
repertuvarlarinin ayrintili mizikolojik analizini kapsamamaktadir.

Galisma, belirli bir zaman diliminde gergeklestirilmis olup, ozanlarin gelecekteki tretimleri ve

gelenegin sonraki gelisim sliregleri arastirma kapsami disinda birakilmistir.
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BOLUM Il

2. KURAMSAL CERGEVE

2.1. Tiirk Halk Miizigi

Tirk Halk Mazigi (THM), kokeni c¢ogu zaman belirli bir besteciye ya da vyaraticiya
dayandirilamayan, bu yoniyle anonim karakter tasiyan ve toplumsal yasamin icinden dogarak gelisen
mizikal bir gelenek olarak degerlendirilmektedir. Bu mizik tlrd, bireysel sanat liretiminden ziyade
kolektif kultiirel birikimin Grlini olarak ortaya cikmis; halkin glindelik yasaminda karsilastigi olaylari,
duygulari ve dislinsel diinyasini ifade etme araci haline gelmistir. Bu yonliyle THM, yalnizca estetik
bir mizik formu degil, ayni zamanda toplumun yasam bicimini, degerler sistemini ve ortak hafizasini
yansitan kiltirel bir anlatim bigimi olarak kabul edilmektedir. Tarihsel siireg icerisinde Orta Asya’dan
baslayarak Anadolu ve Balkanlara kadar uzanan genis bir cografyada varlik géstermesi, bu muzik
trintn kaltirel sireklilik ve yayillim acisindan ne kadar glgli bir yapiya sahip oldugunu
gostermektedir.Tlrk Halk Mazigi'nin en temel 6zelliklerinden biri, sézlii kiltir gelenegi icerisinde
gelismis olmasi ve kusaktan kusaga bulyiik dlclide s6zIU aktarim yoluyla tasinmasidir. Bu durum, muzik
eserlerinin zaman igerisinde degisime ugramasina, farkli yorumlarla yeniden sekillenmesine ve yerel
ozellikler kazanmasina zemin hazirlamistir. Halkin ortak Uretimi olarak ortaya cikan bu eserler,
genellikle ask, ayrilik, 6zlem, 6lim, kahramanlik, doga, inang, sosyal dayanisma, calisma hayati ve
toplumsal elestiri gibi genis bir konu yelpazesini kapsamaktadir. Bu baglamda tirkiler, yalnizca
miizikal eserler degil; ayni zamanda toplumun duygu diinyasini ve yasam pratiklerini yansitan sozli
tarih unsurlari olarak degerlendirilmektedir. Camgoz’in ifadesiyle “Tirkiler, Anadolu’nun binlerce
yillik kiiltdr mirasini, halkin duygu ve dislincelerini, gelenek ve goreneklerini s6zIU kiltir ortaminda
nesilden nesile, dilden dile, telden tele aktaran, ezgiyle sdylenen bir anonim halk edebiyati tiridir”
(Camgoz, 2023: IX). Bu tanim, tlrkllerdeki anonim yapinin ve kiltirel aktarim islevinin 6nemini acik

bicimde ortaya koymaktadir.

Tlrkuler, s6zli aktarim yoluyla yayildiklari icin zaman icerisinde farkli bélgelerde farkl
varyantlar kazanmis ve bu durum Turk Halk Muzigi repertuvarinin son derece zengin ve ¢esitli bir
yapiya ulasmasini saglamistir. Ancak bu aktarim bi¢imi, ayni zamanda bazi eserlerin unutulmasina
veya farkli bicimlerde yeniden Uretilmesine de neden olmustur. Bu nedenle, Tirk Halk Mizigi
Urlnlerinin sistematik bicimde derlenmesi ve kayit altina alinmasi ihtiyaci ortaya ¢ikmistir. Derleme
calismalari, halk mizigi eserlerinin kaynak kisilerden dinlenerek notaya alinmasi, ses kayitlarinin
yapilmasi ve boylece miizik yazisina dénustirilerek arsivienmesi siirecini ifade etmektedir. Bu siireg,

hem kdltiirel mirasin korunmasi hem de bilimsel incelemelerin yapilabilmesi agisindan buyik énem
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tasimaktadir.Tirk Halk Muzigi derleme calismalarinin kurumsal boyutu 20. yizyilin baslarindan
itibaren sistematik bir hal almaya baslamistir. Ozellikle 1920’li yillardan itibaren Milli Egitim Bakanhg
blinyesinde olusturulan Hars (Kilttir) Dairesi araciligiyla Anadolu’nun gesitli bolgelerine arastirmacilar
ve 6gretmenler gonderilmis, halk ezgilerinin tespit edilmesi ve kayit altina alinmasi amaciyla genis
kapsamli ¢calismalar ylrGtalmastlr. Bu stirecte koy 6gretmenleri 6nemli bir gérev Ustlenmis ve yerel
mizik geleneklerinin belgelenmesine katki saglamislardir. Altinay’in belirttigi Gzere “Tark Halk Mzigi
Urlnlerinin derlenmesi konusunda ilk somut ¢alismalar 1920'li yillardan itibaren gergeklestiriimeye
baslanmistir...” (Altinay, 2000: 124). Bu girisimler, Tirk halk miziginin bilimsel bir disiplin olarak ele

alinmasinin da temelini olusturmustur.

Zaman icerisinde Darllelhan’dan baslayarak Koy Enstitlleri, Halkevleri, Ankara Devlet
Konservatuvari, Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu ve Kiltiir Bakanhgi gibi kurumlar araciligiyla
derleme faaliyetleri daha sistematik bir yapiya kavusmustur. Bu sirecte Bela Bartok, Muzaffer
Saris6zen, Halil Bedii Yonetken gibi 6nemli miizik insanlarinin katkilariyla binlerce halk ezgisi kayit
altina alinmis ve Tiurk miuzik repertuvari biyik 6lclide zenginlestirilmistir. Bu calismalar, halk
miziginin yalnizca yerel bir ifade bicimi olmadigini; ayni zamanda ulusal kiltirin temel
bilesenlerinden biri oldugunu ortaya koymustur.Tirk Halk Madazigi'nin yapisal 0Ozellikleri
incelendiginde, mikrotonal ses sisteminin dnemli bir yer tuttugu gorilmektedir. Bu sistemde yarim
sesten daha kiiglik ses araliklari “koma” olarak adlandirilmakta ve bir tam sesin dokuz esit parcaya
bolinmesiyle olusmaktadir. Bu komalar, diyez ve bemol isaretleri (izerinde yer alan sayisal degerlerle
gosterilmektedir. THM repertuvarinda 6zellikle belirli koma degerleri yaygin olarak kullaniimakta,
ancak bu seslerin icra sirasinda kesin ve sabit frekanslara sahip olmadigi, icra baglamina gore
degiskenlik gosterebildigi bilinmektedir.Duygulu’nun belirttigi gibi “Dogayla i¢ ice yasayan koyli
topluluklarin ses kiltlrlerinde bu tiirden kigtk ses birimleri ¢ok sik kullanilir. Esnek bir yapiya sahip
olmalarindan 6tlra bu seslerin frekanslari her icra ediliste degisim gosterir...” (Duygulu, 2018: 41). Bu
durum, Tiurk Halk Muzigi'nin canli, degisken ve icraciya bagh bir yapiya sahip oldugunu
gostermektedir. Tirk Halk Muzigi, anonim yapisi, s0zIi aktarim gelenegi, zengin konu cesitliligi,
mikrotonal ses sistemi ve toplumsal bellegi yansitan icerigi ile yalnizca bir muzik tlri degil, ayni
zamanda kiltlrel kimligin énemli bir tasiyicisidir. Bu 6zellikleriyle THM, hem akademik hem de

kiltiirel acidan incelenmesi gereken dnemli bir alan olarak varligini strdirmektedir.

Tirk Halk Mizigi (THM) ses sistemi, yerlesik Bati muzik teorisinden farkl olarak mikrotonal
bir yapi lGizerine kuruludur ve bu yonlyle oldukca zengin ve esnek bir ezgi anlayisina sahiptir. Bu
sistem icerisinde yer alan ses araliklari, yalnizca yarim ses kaliplariyla sinirli degildir; daha kiiclk
frekans boéliinmelerine dayanan mikrotonlar miizikal ifadenin temelini olusturur. Ornegin bemol2

olarak adlandirilan ses, tam ses araliginin ortasinda yer alan yarim sesin daha ince bir versiyonuolarak
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tanimlanirken, diyez3 ise yarim sesten daha kalin bir ses araligini ifade etmektedir. Bu mikrotonal
yapl, icra sirasinda melodinin yukari veya asagi yonli hareketine bagli olarak farkl algilanmakta; sesin
karakteri icra yonine gore incelesebilmekte ya da kalinlasabilmektedir.Duygulu (2018: 47), Tirk Halk
Muzigi'nde kullanilan ses sistemini anlamak ve 6gretmek agisindan en uygun modelin, oktavin 53 esit
komaya bolliindigl Pisagor temelli sistem oldugunu belirtmektedir. Bu yaklasim, 6zellikle makam
dizisi yapilarinin ve yoresel icra farkliliklarinin daha sistematik bicimde analiz edilmesine olanak
tanimaktadir. THM ses sistemi icerisinde bir oktav 53 koma ve 17 temel aralik Uzerinden
degerlendiriimektedir. Baglama gibi geleneksel calgilarda kullanilan perdeler de bu sistematik
yapidan beslenmekte, ancak icra pratiginde bu seslerin kesin frekans karsiliklari sabit bir standarda
baglanamamaktadir. Bu durum, halk miziginin dogasindan kaynaklanan esnek ve degisken icra

anlayisinin bir sonucu olarak degerlendirilmektedir.

Turk Halk Mazigi ses sistemi icerisinde yer alan mikrotonlarin algilanmasi, yalnizca teorik bir
mesele degil ayni zamanda icra pratigiyle dogrudan iliskili bir konudur. Duygulu’ya (2018: 41) gore
koy kiltirinde gelisen ses sistemlerinde kiiclik araliklarin kullanimi oldukca yaygindir ve bu seslerin
frekans degerleri her icrada dogal olarak farklilik gosterebilmektedir. Bu durum, halk miziginin yazil
bir sistemden ziyade s6zIlU gelenek Uzerinden gelismesinin dogal bir sonucu olarak gorilmektedir. Bu
nedenle THM’de kullanilan isaretler ve semboller, mutlak ses degerlerinden ¢ok yaklasik ve baglamsal
anlamlar tasimaktadir.Tirk Halk Mduzigi eserleri genel olarak yapi bakimindan iki temel gruba
ayrilmaktadir: uzun hava ve kirik hava. Uzun havalar, belirli bir ritim ya da 6l¢l kalibina bagli olmayan,
tamamen serbest ezgi yapisina sahip icralardir. Buna karsilik kirik havalar, belirli bir 6l¢t, ritim ve
tempo diizenine sahip daha yapilandirilmis mizikal formlar olarak tanimlanmaktadir. Say (1998: 22),
uzun hava tirleri arasinda maya, bozlak, agit, hoyrat, kesik ve yanik gibi formlari; kirik hava tirleri
arasinda ise kosma, varsagl, mani, destan, karsilama, semai, divan ve kalenderi gibi yapilari
siniflandirmaktadir. Bununla birlikte bazi eserlerde bu iki formun i¢ ice gectigi hibrit yapilar da

gozlemlenmektedir.

THM icrasinda 6nemli bir yer tutan unsurlardan biri de “agis” pratigidir. Agis, herhangi bir
turkdnin icrasina gecilmeden 6nce calgi ile yapilan serbest, dogaclama nitelikli ezgisel girisleri ifade
etmektedir. Bu giris bollimleri ¢cogu zaman eserle ayni makam dizisi yapisina dayanmakta ve
dinleyiciyi ana ezgiye hazirlayici bir islev Gstlenmektedir. Duygulu (2014: 26), agislarin yalnizca teknik
bir giris degil, ayni zamanda icra edilecek eserin karakteristik yapisini yansitan énemli bir muzikal
hazirlik alani oldugunu ifade etmektedir. Bu baglamda acislar, hem ezgisel bitinligin kurulmasina
hem de icracinin yorum glicinin ortaya ¢ikmasina imkan tanimaktadir. Tlrk Halk M{zigi'nin ses
sistemi, mikrotonal yapisi, esnek icra bicimleri ve s6zlii aktarim gelenegi, onu son derece dinamik ve

yasayan bir kiltdr Griinii haline getirmektedir. Bu yapi icerisinde kullanilan ses araliklari, formlar ve
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icra teknikleri yalnizca teknik birer unsur degil, ayni zamanda kdltiirel aktarimin ve yerel estetigin

tastyicilari olarak islev gormektedir.

Tirk Halk Mizigi (THM) icrasinda ritmik yapiyr belirleyen temel unsur “usul” kavramidir.
Usuller, eserin zamanlama 6rglisini ve 6lcl sistemini diizenleyen temel ritmik cerceveler olarak
kabul edilmektedir. Sarisézen (1962), THM’de kullanilan usulleri yapisal 6zelliklerine gore lg¢ ana
kategoriye ayirmaktadir. Buna goére ana usuller, genellikle 2, 3 ve 4 zamanl 06l¢t kaliplarindan
olusurken; birlesik usuller 5, 6, 7, 8 ve 9 zamanl daha karmasik ritmik yapilara karsilik gelmektedir.
Karma usuller ise 10 ve daha fazla zaman biriminden olusan, daha genis ve kompleks ritmik 6rgilere
sahip yapilardir. Bu siniflandirma, Tiirk halk miziginde ritmik gesitliligin ne kadar genis bir yelpazeye
yayildigini gostermesi agisindan dnemlidir. THM yalnizca ritim agisindan degil, kullanilan galgi gesitliligi
bakimindan da oldukca zengin bir yapiya sahiptir. Bu calgilar genel olarak dort ana grupta
toplanmaktadir: yayli galgilar, Gflemeli galgilar, telli (mizrapli) calgilar ve vurmali galgilar. Yayli galgilar
arasinda kemane ve Karadeniz kemencesi 6ne cikarken; tflemeli calgilar arasinda kaval, mey, zurna,
sipsi ve tulum gibi geleneksel enstriimanlar yer almaktadir. Telli calgilar kategorisinde baglama ve tar
gibi Tark muzik kiltGrinidn temel sazlari bulunurken, vurmal calgilar arasinda asma davul, bendir,
erbane, darbuka, kasik ve parmak zili gibi ritmik yapiyr destekleyen enstrimanlar yer almaktadir.
Bunlarin yaninda, tarihsel siireg icerisinde keman, klarnet, kanun, cimbis ve akordeon gibi farkli
kiltirlere ait calgilarin da halk mizigi icra ortamlarina dahil oldugu gorilmektedir.Tlirk Halk Mizigi
esas itibariyla insan sesine dayali bir mizik tirlG olup, calgilar ¢ogunlukla vokal icraya eslik eden
destekleyici unsurlar olarak gorev yapmaktadir. Bu 6zellik, halk miziginin sozli kiltir gelenegiyle
dogrudan iliskili oldugunu gostermektedir. Turkilerde ezgisel yapi genellikle ardisik ses hareketleri
Uzerine kuruludur ve sesler ¢cogunlukla birbirini takip eden kiiglk araliklarla ilerlemektedir. Blyuk
sicramalarin kullanimi ise oldukga sinirlidir ve nadir 6rneklerde gorilmektedir. Bu durum, Tirk halk
miziginin melodik yapisinin daha dogal, akici ve konusma diline yakin bir karakter tasimasina neden
olmaktadir. Dizi yapisi agisindan degerlendirildiginde, baz tirkiler yalnizca birkag ses aralig tzerine
kurulmus oldukga dar kapsamli ezgilerden olusurken; bazilari ise bir oktavi asan genis ses alanlarina
yayilabilmektedir. Bu cesitlilik, halk muiziginin sabit bir teorik kaliba bagli olmaksizin gelistigini ve
bolgesel icra geleneklerine gore farkhlik gosterdigini ortaya koymaktadir. Calgilar ¢ogu zaman insan
sesine eslik eden bir rol Ustlenmekte ve tek sesli (monofonik) bir yapi icerisinde farkli enstriimanlar
benzer ezgi cizgisini takip etmektedir. Bu durum, hem icra birligini saglamakta hem de halk miziginin
karakteristik tinisini  olusturmaktadir.Ote yandan bu vyapisal 6zellikler, halk calgilarinin
siniflandiriimasini ve teknik analizini zaman zaman glclestirmektedir. Clinkii ayni ¢algl farkl
bolgelerde farkli yapim teknikleriyle Uretilebilmekte ve icra pratiginde farkli ses karakterleri ortaya

cikabilmektedir. Ayrica calgilarin eslikci roli nedeniyle, bireysel teknik 6zelliklerden ziyade toplu icra
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icerisindeki islevleri 6n plana ¢ikmaktadir. Bu durum, Tirk Halk Mzigi calgilarinin hem organolojik

hem de icra pratigi acisindan ¢ok boyutlu bir degerlendirmeyi gerekli kildigini géstermektedir.

2.2.Afsin Kiiltirel Yapisi, Cografi ve Kiiltiirel Aligveris

Afsin, tarih boyunca farkh uygarliklarin kesistigi bir bolgede yer aldigi icin zengin bir
demografik ve kiltirel yapiya sahiptir.Nifusun o6nemli bir kismi ilce merkezi ile koylerde
yasamaktadir.Halkin bliyik ¢ogunlugu Tidrkmen kokenlidir (URL-1) Bunun yani sira tarih boyunca
bolgeye yerlesmis Ermeni ve Cerkezler gibi farkli topluluklarin da izleri gériilmektedir. ilcede 6zellikle

tarim, hayvancilik, kamu hizmetleri ve termik santrallerde galisan ntifus yogunluktadir.

Afsin, Elbistan Ovasi'nin batisinda, Binboga Daglari'nin dogu eteklerinde yer alir. Ortalama
yukseltisi yaklasik 1.230-1.240 metredir. Karasal iklim hakimdir; yazlar sicak ve kurak, kislar soguk ve
kar yagish gecer. Tarim alanlari, meralar ve ormanlik bolgeler genis yer kaplar (URL-2) Afsin, Selguklu,
Dulkadirogullari ve Osmanh dénemlerinden ginimize uzanan gicli bir kiltirel mirasa sahiptir.

Geleneksel diglinler, halk oyunlari ve asiklik gelenegi yasamaya devam etmektedir.

Afsin'in kilturel gesitliliginin olusmasinda cografi konumu 6nemli rol oynamistir:Kayseri,
Malatya, Sivas ve Kahramanmaras arasinda bir ge¢is noktasinda bulundugundan tarih boyunca ticaret
yollari Gzerinde yer almistir. Bu konum sayesinde farkh el sanatlari, mizik ve folklor unsurlari birbirini
etkilemistir. Ginimuzde de cevre illerle yapilan egitim, ticaret ve akrabalik iliskileri kilturel etkilesimi

stirdirmektedir.

2.3. Afsin’de Halk Miizigi

Afsin, Tark halk muzigi gelenegi ve asikhk kalttrt bakimindan énemli bir kiltiirel birikime
sahip yerlesim yerlerinden biridir. Bolge, sozli kiltlrin glgll bicimde yasatildigl ve geleneksel miizik
pratiklerinin kusaktan kusaga aktarildigi bir merkez olarak dikkat ¢cekmektedir. Bu baglamda Afsin,
yalnizca yerel mizik Gretimi acisindan degil, ayni zamanda asiklik geleneginin sirekliligi bakimindan
da 6nemli bir kiltiirel alani temsil etmektedir. Tas¢l (2020: 22) tarafindan da vurgulandigi tzere, halk
ozanlari gelenegi Anadolu’nun farkh bodlgelerinde oldugu gibi bu cografyada da gli¢li bir sekilde

varligini stirdiirmektedir ve bu durum yerel kiltiirel zenginligin 6nemli bir gostergesidir.

Afsin ve cevresinde gelisen asiklik gelenegi, bolgenin miuzikal kimligini sekillendiren temel
unsurlardan biri olarak degerlendirilmektedir. Bu gelenek icerisinde yetisen ozanlar, hem yerel halkin
duygu ve dislincelerini yansitmis hem de sézIi kiltir araciligiyla toplumsal hafizanin korunmasina

katki saglamistir. Asiklik kiiltiirinin giicli bir sekilde yasatiimasi, bélgenin miziksel sirekliligini ve
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kiltdrel aktarim kapasitesini de artirmistir. Bu yoniyle Afsin, halk mizigi ve asiklik geleneginin ig ice

gectigi bir kiiltirel yapi sunmaktadir.

Afsin’de halk oyunlari da oldukga genis bir cesitlilige sahiptir ve sosyal yasamin énemli bir
parcasini olusturmaktadir. Digunler, asker ugurlamalari, bayramlar, milli giinler ve ¢esitli kutlamalar
gibi toplumsal etkinliklerde halk oyunlari aktif olarak icra edilmektedir. Bu oyunlar yalnizca eglence
amacl tasimamakta, ayni zamanda toplumsal dayanismayi giiclendiren ve kiltirel kimligi pekistiren
bir islev Ustlenmektedir. Yoreye 6zgl oyunlarin yani sira farkh bolgelerden etkilesim yoluyla gecmis

oyun tirlerinin de repertuvara dahil oldugu goriilmektedir.

Afsin halk muzigi ve oyun kiiltlriinde kullanilan calgilar da oldukga cesitlidir. Davul ve zurna,
ritim ve ezgi batlinlGglnil saglayan en temel calgilar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bunun yaninda kaval
(dilli ve dilsiz), kemane, baglama, bendir, def ve mey gibi enstriimanlar da hem miizik icrasinda hem
de halk oyunlarinin eslik unsuru olarak kullanilmaktadir. Pehlivan (2010: 6) benzeri ¢alismalarda da
belirtildigi gibi, davul ve zurna 6zellikle halk oyunlarinin ritmik yapisini belirleyen temel unsurlar
arasinda vyer almakta; baglama ve def ise Ozellikle kadinlara yonelik icralarda daha sik

kullanilmaktadir. Bu calgilar, hem melodik hem de ritmik agidan kiltirel bitlinligla desteklemektedir.

Afsin’de icra edilen halk oyunlari repertuvari oldukca genistir ve ¢ok sayida oyun tiriini
icermektedir. Bu oyunlar farkli sosyal ve kiiltirel baglamlarda icra edilmekte ve bolgesel kimligin
onemli bir parcasi olarak varligini stirdirmektedir. Oyunlarin bazilari yalnizca erkekler tarafindan,
bazilari ise yalnizca kadinlar tarafindan oynanmaktadir. Bu durum, halk oyunlarinin toplumsal yapi
icerisindeki cinsiyet temelli islevlerini de ortaya koymaktadir. Ayrica oyunlarda yaylanma, ziplama, diz
kirma, topuk vurma, siiriikleme ve ritmik adimlama gibi figlirler yaygin olarak kullanilmaktadir. Bu
figlirler, hem estetik bir hareket dili olusturmakta hem de miuzikle uyumlu bir beden ritmi ortaya

¢ikarmaktadir.

Calis (2014: 21) tarafindan yapilan siniflandirmalara benzer sekilde, halk oyunlarinin
genellikle diiz ¢izgi, yarim daire ve dairesel formasyonlar icerisinde icra edildigi gérilmektedir. Bu
diizenlemeler, toplu icra sirasinda uyumu artirmakta ve gorsel estetik bitlnligi saglamaktadir. Ayni
zamanda bu formasyonlar, oyunlarin kolektif yapisini gliclendiren 6nemli unsurlar arasinda yer

almaktadir.

Afsin’in mizik kiltGrinin tarihsel kokenleri oldukca eski donemlere uzanmaktadir. Bolgenin
miuziksel gec¢misi, Anadolu’nun kadim uygarliklarindan biri olan Hititler dénemine kadar
gotirilebilmektedir. Afsin ve cevresinde yapilan arkeolojik ve kiiltlirel incelemeler, bdlgenin ¢cok eski
bir mizik gelenegine sahip oldugunu gostermektedir. Kahramanmaras Miizesi'nde bulunan benzer

buluntulara paralel olarak, lir calgisina ait tas kabartmalar, bolgedeki miuzik kidltlriniin tarihsel
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surekliligini destekleyen dnemli kanitlar arasinda degerlendirilmektedir. Afsin, asikhk gelenegi, halk
oyunlari ve enstriimantal ¢esitliligi ile Anadolu halk muizigi kaltlrinin 6énemli merkezlerinden biri
olarak one cikmaktadir. Bu kiiltirel yapi, hem tarihsel derinligi hem de yasayan gelenekleriyle

bolgenin kiltlrel kimligini olusturan temel unsurlar arasinda yer almaktadir.

Afsin yoresi, tarihsel siireg icerisinde yalnizca halk mizigi ve asikhk gelenegi ile degil, ayni
zamanda dini muzik pratiklerinin de glgli bicimde yasatildigi kiltirel bir merkez olarak dikkat
cekmektedir. Bolgedeki dini miizik faaliyetlerinin kékeninin islamiyet 6éncesi dénemlere kadar
uzandigl ifade edilmektedir. Bu baglamda erken dénem Hristiyan topluluklarinin kilise muzikleri,
yalnizca dini ritlellerin bir parcasi olmakla kalmamis, ayni zamanda miuziksel yapinin gelisiminde de
etkili olmustur. Nitekim bu miziksel geleneklerin, yalnizca yerel ezgi yapilari lzerinde degil, daha
genis Olgekte Avrupa mizik kiiltlriiniin olusumunda da belirli etkiler biraktig belirtilmektedir (Aydin,
2019: 51). Bu durum, Afsin ve cevresinin tarihsel olarak ¢ok katmanli bir muzik kaltlriine sahip

oldugunu ve farkl inang sistemlerinin mizik Gzerinden iz biraktigini géstermektedir.

Tirklerin boélgeye yerlesmesinden sonra ise Afsin’de dini mizik kiiltiri islami cercevede
yeniden sekillenmis ve zamanla kurumsal bir yapiya kavusmustur. Ozellikle beylikler déneminde cami
merkezli dini yasamin gigclenmesi, miziksel uygulamalarin da bu yapiya entegre olmasina zemin
hazirlamistir. Dulkadiroglu Beyligi doneminde cami ve dini yapilar etrafinda gelisen sosyal diizen, dini
musiki icralarinin yayginlasmasini saglamis, bdylece ezan, ilahi ve cesitli dini formlar boélgesel kilttrin
onemli bir pargasi haline gelmistir (Avgin ve Bilginer, 2017: 48). Bu slreg, Afsin’de dini miuzik
geleneginin yalnizca ibadet alaniyla sinirli kalmadigini, ayni zamanda toplumsal hafizayi besleyen bir

kiltdrel unsur oldugunu da ortaya koymaktadir.

ilerleyen dénemlerde Mevlevilik ve tasavvufi yapinin bélgede etkili olmasiyla birlikte dini
miizik daha sistemli ve estetik bir form kazanmistir. Mevlevihane gelenegi cercevesinde gelisen muzik
anlayisi, hem ritliel hem de sanat boyutunda énemli bir donlisiim yaratmis, sema ve ilahi pratikleri
aracihgiyla Afsin’in kiltiirel dokusu daha da zenginlesmistir. Bu yapilar, dini mizigin yalnizca bir

ibadet unsuru degil, ayni zamanda egitim ve estetik aktarim araci oldugunu géstermektedir.

Afsin’de dini muzik kdltirinin 6énemli bir boyutunu da mevlit gelenegi olusturmaktadir.
Bolgedeki mevlit yazim ve icra geleneginin dikkat cekici 6zelliklerinden biri, Tiirkge dilinin yogun
bicimde kullanilmasidir. Bu durum, dini metinlerin halk tarafindan daha kolay anlasilmasini ve
yayginlasmasini saglamistir. Ornegin, Afsinli muelliflerden Hasan Nadir Efendi tarafindan kaleme
alinan mevlitler, bolge halki tarafindan bilyik ilgi gormis ve uzun yillar boyunca cesitli dini
toplantilarda okunmustur (Tanidir ve Alici, 2011: 53-54). Bunun yani sira Hafiz Veliddin Efendi

tarafindan yazilan ve mesnevi tarzinda diizenlenen “Ziibdeti’l-Asar Fi Mevlid’n-Nebiyyi’l-Muhtar”

17



adl eser de dini muzik literatlirinde 6nemli bir yer edinmis, 142 beyitlik yapisiyla Afsin’de mevlit

geleneginin gelisimine katki saglamistir (Tanidir ve Alici, 2012: 17).

Afsin’in mazik tarihine bakildiginda, dini mizikle birlikte ¢cok kiltirli bir etkilesimin de var
oldugu gorilmektedir. Osmanli doneminden itibaren bolgede farkli etnik ve dini topluluklarin bir
arada yasamasi, mizik kiltiriniin gesitlenmesine katki saglamistir. Ozellikle Ermeni topluluklarin
bolgedeki varhgi, Bati miuzik geleneklerinin Afsin’de taninmasina ve icra edilmesine zemin
hazirlamistir. Bu sliregte bazi Ermeni muzisyenlerin girisimleriyle kiicik muzik topluluklari kurulmus,

bu yapilar zamanla yerel mizik organizasyonlarinin olusumunda etkili olmustur (Aydin, 2019: 19-22).

S6z konusu miuzik gruplarinin zaman iginde gelismesiyle birlikte nota bilgisi ve Bati muzik
sistemine dair unsurlar bolgeye tasinmis, boylece yerel muzik kiltirid ile Bati mizik anlayisi arasinda
bir etkilesim alani olusmustur. Bu etkilesim, 6zellikle coksesli miizik ve enstriimantal icra pratiklerinin
yayginlasmasinda etkili olmustur. Cumhuriyet’in ilk yillarinda ise yerel yonetimlerin girisimleriyle
Afsin’de musiki cemiyetleri kurulmus, bu yapilar araciligiyla hem Tirk sanat miizigi hem de halk

m{izigi repertuvari sistemli bir sekilde icra edilmeye baslanmistir (Aydin, 2019: 19-22).

Bunun yani sira, askeri miuzik gelenegi de Afsin’de kiltlirel yasamin bir parcasi haline
gelmistir. Mehter geleneginden esinlenen topluluklar ve daha sonra kurumsallasan bandolar, hem
resmi torenlerde hem de toplumsal etkinliklerde yer alarak mizik kaltiriniin kamusal alanda
gorlinlr olmasini saglamistir. Ginimizde ise Afsin’de farkli tirlerde faaliyet gosteren mizik
topluluklarinin varhgi, bu kiltirel gesitliligin stirdiglinii gostermektedir (Aydin, 2019: 22-24). Afsin’de
dini muzik gelenegi tarihsel siireg icerisinde stirekli doniliserek ve farkh kiltirel etkilerle zenginleserek
glinimiize ulagmistir. Hristiyanlik dénemi miizik pratiklerinden islami tasavvuf gelenegine, oradan da
Cumhuriyet dénemi kurumsal mizik yapilarinin olusumuna kadar uzanan bu sireg, bolgenin muzik
kiltdriandn ¢ok katmanli ve dinamik bir yapiya sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Bu yoniyle Afsin,
hem dini miizik hem de genel anlamda halk mizigi agisindan dnemli bir kiltlirel merkez niteligi

tasimaktadir.

2.4. Afsin’deki Halk Miiziginin Siniflandiriimasi

Afsin turkdlerinin incelenmesinde yalnizca tematik (konusal) yaklasimin degil, ayni zamanda
yapisal ozelliklere dayali siniflandirmalarin da 6nemli bir analiz araci oldugu gorilmektedir. Bu
nedenle tlirkilerin degerlendirilmesinde hem icerik hem de bicim yoniinden c¢ok katmanli bir
siniflandirma yaklasimi benimsenmektedir. Arastirmalarda genellikle ilk asamada tirkilerin konu
bakimindan tasnif edilmesi tercih edilmekte, ardindan ise yapisal Ozelliklerine gore ayrintili

siniflandirmalar yapilmaktadir. Bu ¢cergevede Afsin tirkilerine iliskin analizlerde de benzer bir yontem
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izlenmis, oncelikle konu temelli gruplandirma yapilmis, daha sonra yapisal Ozellikler ayrica ele

alinmistir.

Tlrkulerin konularina gére siniflandirilmasi, farkl arastirmacilar tarafindan cesitli bicimlerde
ele alinmis ve literatiirde ortak bazi basliklar olusmasina ragmen farkh bakis acilarina dayah degisken
kategoriler gelistirilmistir. Bu durum, halk miziginin dogasi geregi bolgesel cesitlilik ve s6zli kiiltir

aktarimina bagh olarak farkli yorumlara agik bir alan olmasindan kaynaklanmaktadir.

Cem Dilgin (1988: 12), tirkileri on temel baslik altinda degerlendirmistir. Bu siniflandirmada
ninniler, cocuklara yonelik tiirkiler, doga temali ezgiler, ask konulu eserler, kahramanlik ve askerlik
temal tirkdler, torenlerde sOylenen eserler, is hayatina iliskin tirkdler, karsilikli séyleyis bigiminde
olan turkiler, agitlar ve oyun tirkileri yer almaktadir. Bu yaklasim, turkileri hem yasamsal hem de

islevsel yonleriyle ele almasi bakimindan dikkat cekmektedir.

Mehmet Ozbek’in (1998: 10-22) siniflandirmasi ise tirkileri daha genis ve st baslklar altinda
toplamayi tercih eden bir yapiya sahiptir. Ozbek’e gére lirik tiirkiiler icerisinde ask, gurbet, agit ve
ninni gibi duygusal icerikli tirler yer almaktadir. Satirik tirkdler ise mizahi ve elestirel icerik tasiyan
komik tarkiler ile taslamalari kapsamaktadir. Olay tirkileri ise tarihsel olaylar, destansi anlatilar,
eskiya hikayeleri ve gezilere iliskin anlatimlari icermektedir. Ayrica téren ve mevsim tdrkileri, is
turkdleri, pastoral temal doga tirkiler, didaktik icerikli turkiler ve oyun tilirkileri de bu
siniflandirmada yer almaktadir. Ozbek’in yaklasimi, tiirkiilerin yalnizca konu degil ayni zamanda

islevsel baglamda da ele alinmasi gerektigini ortaya koymaktadir.

Boratav(1982: 15-22) tarihli calismada ise tirkilerin iki temel eksende degerlendirildigi
gorilmektedir. ilk olarak konularina gére yapilan siniflandirmada ninniler, ask, gurbet, askerlik ve
hapishane temali tlrkiler ile agitlar ve diger duygusal icerikler lirik tdrkller bashg altinda
toplanmistir. Bunun yaninda taslama ve mizah iceren tiirkiler ile anlati temelli tiirkller de ayri
kategoriler olarak ele alinmistir. Anlati tiirkileri icerisinde efsaneler, belirli kisi veya yorelere ait

hikayeler ile tarihsel olaylari konu edinen eserler yer almaktadir.

Ayni ¢alismada ikinci siniflandirma ise tirkiilerin séylendigi ortam ve islevine gore yapilmistir.
Bu baglamda is tiirklleri, téren tirkdleri, bayramlarda icra edilen tiirkiler, digin tlrkdleri, inang ve
dini icerikli eserler, agit torenlerinde sdylenen tirkiler, oyun ve dans tirkdleri ile cocuklara yonelik
oyun tdrkdlerinin yani sira yetiskin oyunlarina eslik eden tirkllerin ayri gruplar halinde
degerlendirildigi gortlmektedir. Bu yaklasim, tiirkilerin yalnizca metinsel icerik degil, ayni zamanda

sosyal islev acisindan da ele alinmasi gerektigini vurgulamaktadir.

Cahit Oztelli (1973: 5-30), Boratav (1982: 15-22) ile benzer sekilde tiirkiileri ilk asamada iki

ana kategoriye ayirmaktadir. Bunlar olay temelli turkiler ve duygusal icerikli tlirkilerdir. Daha
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ayrintili siniflandirmada ise ninniler ve ¢ocuk tirkileri, doga ve ¢oban temal eserler, ask tlrkileri,
toren ve mevsimlik tlrkdiler, is ve esnaf turkdler, eskiya ve sug¢ temali anlatilar, kahramanlik tirkdler,

agitlar, mizahi eserler, dramatik yapiya sahip tirkiiler ile dans ve oyun tirkdleri yer almaktadir.

Dizdaroglu (1969) da tlrkileri benzer bicimde tematik bir yaklasimla ele almis ve ninniler,
cocuk tlrkileri, doga temali eserler, ask tlrkiler, kahramanlik ve askerlik konulu tlrkiler, toren
turkdleri, is tlrkdleri, eskiya anlatilari, aci olaylara dayali turkuler, komik tirkiler, diyalog iceren

tlrkdler, oyun tirkdleri ve agitlar seklinde genis bir siniflandirma ortaya koymustur.

Afsin turkilleri 6zelinde degerlendirildiginde, bu farkl siniflandirma yaklagsimlarinin her birinin
alan arastirmalari icin 6nemli bir cerceve sundugu goriilmektedir. Zira bolgedeki tiirkii repertuvari
hem duygusal hem de islevsel acidan oldukca zengin bir yapiya sahiptir. Bu nedenle Afsin tirkdilerinin
analizinde tek bir siniflandirma modeline bagh kalmak yerine, ¢ok boyutlu bir yaklasimin

benimsenmesi gerekmektedir.

Akbaba (2002: 5-12), farkh arastirmacilarin ortaya koydugu tirkd siniflandirmalarini
karsilastirmali bicimde inceleyerek Kahramanmaras tirki repertuvarina iliskin daha butlincil bir
cerceve Onermektedir. S6z konusu yaklasim, onceki literatlirde yer alan tematik ve islevsel
siniflandirmalarin ortak noktalarini bir araya getirmekte ve yerel repertuvarin daha sistematik
bicimde ele alinmasina imkan tanimaktadir. Bu kapsamda yapilan degerlendirmeler sonucunda
Kahramanmaras tarkileri icin ¢ok yonli bir siniflandirma modeli gelistirilmis ve bu model, hem igerik

hem de kullanim baglami agisindan tirkilerin gesitliligini ortaya koymayi amacglamistir.

Bu siniflandirma c¢ercevesinde tilrkilerin ilk grubunu ask ve sevda temali eserler
olusturmaktadir. Bu tlr turkiler, bireysel duygularin, 6zlem, kavusamama, ayrilik ve sevgi gibi
temalarin yogun bicimde islendigi eserler olarak dikkat cekmektedir. ikinci grup ise yer adlariyla
iliskilendirilen turkdlerdir. Bu eserlerde belirli cografi mekanlar, koyler, ilgeler veya yoresel alanlar
dogrudan ya da dolayl bicimde konu edilmekte, boylece yerel kimlik ve cografi hafiza tirki formu

aracihgiyla yasatilmaktadir.

Ugiincii kategori askerlik temali tirkiilerden olusmaktadir. Bu tiir eserler, 6zellikle gurbet,
vatan hizmeti, ayrilik ve 6zlem duygularini iceren anlatilarla 6ne ¢ikmakta ve toplumsal hafizada
onemli bir yer tutmaktadir. Dérdiinct grup ise dogal varliklarla ilgili tirkilerdir. Bu kapsamda daglar,

nehirler, yaylalar ve genel olarak doga unsurlari tiirklintin temel anlati 6gesi haline gelmektedir.

Besinci ve altinci gruplar bitkiler ve hayvanlar Uzerine kurulu tirkilerden olusmaktadir.
Bitkilerin konu edildigi tirkllerde bolgenin tarimsal yapisi, doga ile insan iliskisi ve tretim kaltari
yansitilirken; hayvanlarin yer aldigi turkilerde ise kirsal yasamin ginlik pratikleri ve sembolik

anlatilar 6n plana ¢ikmaktadir.
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Yedinci kategori diyaloga dayali tlirkilerdir. Bu tir eserlerde karsilikli konusma bicimi, soru-
cevap yapisi veya dramatik diyalog unsurlari kullanilarak anlatim gliclendiriimekte ve tirkiye teatral
bir yapi kazandirilmaktadir. Sekizinci grup ise oyun ve téren tiirkileri olup diigiin, asker ugurlama,

kina gecesi gibi toplumsal ritliellerde icra edilen eserleri kapsamaktadir.

Dokuzuncu sinif agitlar olarak belirlenmistir. Bu eserler, 6liim, kayip ve aci olaylar karsisinda
soylenen ve toplumsal yas kiltliriinG yansitan tlrkileri icermektedir. Onuncu grup ise anlati ve
hikaye temelli tlirkilerdir. Bu tir eserlerde belirli bir olay 6rglisii, kahramanlik anlatisi veya yerel

hikayeler tiirkii formuna donistirilmektedir.

Son kategori ise “digerleri” basligl altinda toplanan ve yukaridaki siniflandirma igerisinde net
bicimde yer almayan cesitli tirki 6rneklerini kapsamaktadir. Bu grup, repertuvarin esnek yapisini ve
tlrkid geleneginin sinirlarinin kesin ¢izgilerle belirlenemeyecegini godstermesi agisindan O6nem

tasimaktadir.

Bu siniflandirma modeli, Afsin tirki geleneginin incelenmesinde de 6nemli bir referans
cercevesi sunmakta; yerel repertuvarin hem tematik hem de kiltlrel agidan daha sistemli bicimde

analiz edilmesine olanak saglamaktadir.

2.4.1. Ask ve Sevda Tirkiileri

Tirku gelenegi, biylk 6lclide anonimlesmis bir kiltiirel Giretim alani olarak, zaman icinde
belirli bir bireye ya da besteciye atfedilemeyen, halkin ortak duygusal ve sosyal deneyimleriyle
sekillenmis eserlerden olusmaktadir. Bu yoniyle tiirkiler, bireysel yaraticiliktan ziyade kolektif
kiltdran Grind olarak degerlendiriimekte ve toplumun ortak hafizasini yansitan énemli sozlt kiltar
unsurlari arasinda yer almaktadir. Daha 6nce de ifade edildigi izere tirkiler, Tirk toplumunun duygu
diinyasini, yasam pratiklerini ve sosyal iliskilerini yansitan ¢ok katmanh kiltlrel anlatilar
niteligindedir. Bu nedenle tirkl repertuvarinin 6nemli bir kismi, bireysel duygulanimin yogun oldugu

lirik icerikli eserlerden olusmaktadir.

Tirk toplumunun duygusal ifade bicimleri dikkate alindiginda, ask, sevda, 6zlem ve ayrilik gibi
temalarin tlrkdlerin temel yapi taslarindan biri haline gelmesi olduk¢a dogal bir durum olarak
degerlendirilmektedir. Bu baglamda Afsin yoresi tirkii geleneginde de benzer bir egilim dikkat
cekmektedir. Bolgedeki tlirkilerin dnemli bir kismi, bireyin sevdigine duydugu baghlik, kavusamama

durumu ve bu durumdan kaynaklanan derin duygusal kirilmalar etrafinda sekillenmektedir.

Akbaba (2002), Kahramanmaras tirkdlerinin tematik tasnifine yonelik yaptigi calismada, en
yogun islenen konunun ask ve sevda temasi oldugunu vurgulamaktadir. Bu tespit, Afsin tirkdileri icin

de gecerliligini koruyan bir nitelik tasimakta; bodlgesel tirkilerin blylk oranda duygusal icerik
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etrafinda yogunlastigini gostermektedir. Bununla birlikte tirkllerin siniflandiriimasinda bazi gticlikler
de ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle ask ve sevda temali eserlerin igcinde ayni zamanda ayrilik, gurbet,
Ozlem, hatta olim gibi duygusal unsurlarin da bulunmasi, bu eserlerin hangi kategoriye dahil

edilecegi konusunda belirsizlikler dogurmaktadir.

Bu durum, tirkdlerin siniflandiriimasinda kesin sinirlar ¢izmenin her zaman mimkin
olmadigini gostermektedir. Zira ask ve sevda temasi ¢ogu zaman yalnizca romantik bir duygu
durumunu degil, ayni zamanda ayrihgin getirdigi hiziin, gurbetin olusturdugu uzaklk hissi ve 6zlem
duygusunu da icermektedir. Ozellikle sevilen kisiye kavusamama durumu, bu tiirkilerin temel anlati

eksenini olusturmaktadir.

Afsin yoOresine ait ask ve sevda icerikli tirkii 6rneklerinde de bu duygusal bitlnlik agik
bicimde goriilmektedir. Nitekim bolge kaynaklarinda yer alan ve Marasli Meftuni’ye atfedilen bazi
turkli ornekleri bu tematik yapiyr desteklemektedir. Cesitli tirki arsivlerinde yer alan “Ben bu
sevdaya diseli”, “Beni de disin beni de” ve “Anam Beni HaslarinanHasladl” gibi eserler, sevda
temasinin Afsin tlirkii geleneginde ne kadar baskin oldugunu ortaya koymaktadir (URL-3). Bu tir
eserlerde sevgi, 6zlem ve ayrilik duygulari i¢ ice gecmis sekilde yer almakta ve bireysel duygulanimin

toplumsal bir anlatiya donlistiga gorilmektedir.

Sonug olarak Afsin tirkilerinde ask ve sevda temasi, yalnizca bireysel bir duygusal ifade
bicimi olarak degil, ayni zamanda toplumsal hafizanin ortak bir yansimasi olarak karsimiza
¢itkmaktadir. Bu durum, tlrkilerin hem kdltiirel aktarim islevini hem de duygusal ifade giicini agik

bicimde ortaya koymaktadir.

Ben Bu Sevdaya Duseli (Marasli Meftuni)

Daga tasa yoldas oldum ana ben bu sevdaya duseli

Her mahluka da gardas oldum ana ben bu sevdaya diseli
¥k kk

Oy aman derde diseli bir glin gezmedim neseli

Herkesin mali milk{ var benim de cebim siseli

k k%

Bilirim ne yapar oldum insanlara tapar oldum

Nice elleri de 6per oldum ana ben bu sevdaya diseli

%k k
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Yastadir Meftuni yasta yari saglam yari hasta

Ah cekerim her nefeste ana ben bu sevdaya duseli

* %%

Beni De Disiin Beni De (Marasli Meftuni)

Yeter 6mrimi yeme beni de dislin beni de
Dedigim dedik deme beni de diislin beni de

%k %k %

Beni de diislin beni de beni de diisiin beni de
Hep kendini diisiinme gel beni de disiin beni de
%k %k %

Askin ile yanarim etrafinda dénerim

Yine seni severim beni de disiin beni de

%k %k %

Cagir beni yanina can katayim canina

Elin koy vicdanina beni de disln beni de

k k%

Sevda yikli yiririm sabirsizca dururum

Yok mu benim gururum beni de disiin beni de
k k%

Meftuni’yimnolayimnoldugumu bileyim

Yapma kurban olayim beni de diisiin beni de
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Sekil 1. Ask Sevda Turkdsl
Kaynak: URL-4

2.4.2. Yer Adlanyla ilgili S6ylenen Tiirkiiler

Afsin turkd geleneginde de gorildiGgi Gzere, yer adlarinin ve kisi isimlerinin tarkii metinleri
icerisinde dogrudan kullanilmasi, s6zIi kiltirin en belirgin anlatim 6zelliklerinden biri olarak dikkat
cekmektedir. Bu durum, tirkinin yalnizca duygusal bir ifade araci olmadigini, ayni zamanda cografi
ve toplumsal hafizayl da tasiyan bir anlati bicimi oldugunu géstermektedir. Ozellikle yer adlarinin
tlrkd icerisinde geg¢mesi, eserin belirli bir mekanla 6zdeslesmesini saglayarak hem kiiltiirel kimligin

korunmasina hem de yoresel aidiyet duygusunun giiclenmesine katkida bulunmaktadir.

Afsin yoresine ait tlrkiiler incelendiginde, bazi eserlerde belirli yerlesim alanlarinin, daglarin,
koylerin ya da bolgelerin adlarinin dogrudan kullanildigi gérilmektedir. Bu tir kullanimlar, tirklye

yalnizca cografi bir referans kazandirmakla kalmamakta, ayni zamanda anlatilan duygunun mekansal
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bir baglam icerisinde daha somut hale gelmesini saglamaktadir. Bununla birlikte, ask ve sevda temali
turkilerde yalnizca yer adlari degil, ayni zamanda birey isimleri de 6nemli bir anlatim unsuru olarak
karsimiza cikmaktadir. Zeynom, Eminem, Bilalim gibi isimlendirmeler, turkdlerin kisisellestirilmis bir

duygusal yapi kazanmasina imkan tanimaktadir.

Bu tir isimlendirmeler, halk miziginde anlatinin dogrudan bireysellestiriimesini saglayarak
dinleyici ile eser arasinda daha gigli bir duygusal bag kurulmasina yardimci olmaktadir. Ancak bazi
turkilerde kisi adlarinin yerine dogrudan yer adlarinin kullanilmasi tercih edilmektedir. Bu durumda,
bireysel ask hikayesi belirli bir cografi mekanla iliskilendirilerek daha genis bir toplumsal anlatiya

donustiridlmektedir. Bu yaklasim, Afsin tiirki geleneginde de siklikla karsilagilan bir durumdur.

Ornegin “Antep’in Etrafi Alli Karali” adli tiirkdi, yer adinin dogrudan kullanildigi ve mekansal
kimligin 6n plana cikarildig eserler arasinda degerlendirilmektedir. Bu tiir tirkilerde cografi isim,
yalnizca bir mekani belirtmekle kalmaz, ayni zamanda o bdlgeye o6zgl kiltirel ve duygusal
cagrisimlari da beraberinde getirir. Bu yoniyle yer adi kullanilan tdrkiler, hem anlatinin gerceklik

duygusunu artirmakta hem de dinleyicide bolgesel bir aidiyet hissi olusturmaktadir.

Buna karsilik, kisi isminin dogrudan yer aldig1 “Zeyno Bana Kar Getir” gibi turkiler ise daha
bireysel bir anlati yapisina sahiptir. Bu tiir eserlerde sevilen kisiye hitap edilmesi, duygusal yogunlugu
artirmakta ve tirkldye daha samimi bir ifade kazandirmaktadir. Ayrica bu tirkilerin notalarinin da
yazili kaynaklarda yer almasi, s6zIlU kiltirden yazih kiltire gecis strecinin 6nemli bir gostergesi
olarak degerlendirilmektedir.Afsin tirki geleneginde hem vyer adlarinin hem de kisi isimlerinin
kullanimi, tdrkdlerin anlati glcind artiran 6nemli unsurlar arasinda yer almaktadir. Bu kullanim
bigimi, turkilerin yalnizca duygusal bir ifade araci olmadigini, ayni zamanda cografi ve bireysel

hafizayi birlikte tasiyan ¢ok katmanli bir kiltlrel yapi oldugunu ortaya koymaktadir.

Antep’in Etrafi Alli Karali (Mehmet Ali Erdem/Maras)

Antep'in etrafi alli karali oy

Ele anamdan dogmusam da basim belali
Kara Mehmet sol bogriinden yarali
Zalim diisman ne ¢ok distlin pesime

* ko

Biz U¢ gardasidik da yigit Ggimuz
Kesbinde yatar asil kurdumuz

Kesbin dedikleri de vatanimiz yurdumuz
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Zahm disman ne ¢ok distiin pesime

ok ok

Antep'in etrafi baglar bahgeler oy

Ele Hozan dagli da gelmis beni paralar oy
Lesimize dolanir guzgun safgalar

Zalim diisman da ne ¢ok distin pesime

Gencg yasimda neler geldi basima

%k %k
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Kaynak: URL-5

Afsin yoresine ait tirkiler incelendiginde, bu eserlerde yalnizca yerel cografya unsurlarinin
degil, ayni zamanda farkh sehir ve bolge adlarinin da tirkii metinlerine yansidigi gérilmektedir. Bu
durum, halk miziginin yalnizca dar bir cografyaya sikismadigini, aksine kiltirel etkilesimler
aracihgiyla daha genis bir cografi hafizay icinde barindirdigini géstermektedir. Afsin tlrkilerinde
“Afsin” adi ya da ilceye bagli yerlesim birimleri zaman zaman dogrudan gecerken, bazi tiirkilerde ise
cevre iller ve uzak bolgelerle ilgili gondermeler yer almaktadir. Bu baglamda, 6rnegin Antep ve
Erzurum gibi farkli sehir adlarinin gectigi tirkiler, yerel mizik kiltlirinin bolgesel sinirlari asan

yapisini ortaya koymaktadir.

S6z konusu turkiller, hem Afsin’in kendi yerel kimligini yansitmakta hem de Anadolu’nun
farkli bolgeleriyle kurulan kiltlirel baglarin mizikal bir anlatim bicimine donustigini gostermektedir.
Bu tir eserlerde yer adi kullanimi gogu zaman bir mekan tanimlamasindan 6te, duygusal bir ¢agrisim,
O0zlem ya da sosyal bir baglamin ifadesi olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Béylece tirki metinleri, yalnizca
cografi bilgi aktaran yapilar olmaktan cikarak, toplumsal hafizay! tasiyan kiltirel anlatilar haline

gelmektedir.

Bu kapsamda Afsin tirkilerinde yer alan cografi géndermeler, yerel miizik repertuvarinin
zenginligini artirmakta ve anonim halk yaratiminin genis bir etkilesim agi icerisinde gelistigini ortaya
koymaktadir. Ayrica bu tirkdlerin bazilari, farkli kaynak kisiler aracihgiyla derlenmis olup, 6rnegin
Haci Ziilkadiroglu adina kayith bir tirkide de (URL-3) benzer sekilde sehirler arasi kultlrel gegisleri
yansitan ifadeler yer almaktadir. Bu durum, Afsin halk muiziginin yalnizca yerel bir ifade bigimi
olmadigini, ayni zamanda Anadolu genelindeki kiltirel dolasimin bir pargasi oldugunu da

gostermektedir.

Beyazit Oglu Haci Bey'in Agidi(Hatca Hatun/Andirin)

Ati gelik donu gelik
Kendi Erzurum'da kahk
Senin oglun benim esim
Kizinin kardesi 6luk

* ko

Beyazith bunun nesi
Zilkadirli hep emmisi

Biricigin bagislasin
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Bana kavusturdu fesin

ok ok

Erzurum'un daglarina

At 6rklerdi baglarina
Kiaskinim esim kiskinim
Beyazith beylerine

sk

Diin gece gordim diisimde
Fisek atili doslinde

Bana dulluk yakisir mi
Rifat oglum on yasinda
sk

Klgicuk evimi bozdum
Elin yakligline dizdiim
Kar yagip duman ¢okiince

Gayri imidimi Gzdim

2.4.3. Askerlik Tiirkuleri

Afsin yoresi tirkilerinde askerlik temasi, toplumun tarihsel degerler sistemi icerisinde dnemli
bir yere sahip olan askerlik olgusunun kdltirel yansimalarindan biri olarak dikkat cekmektedir. Tiirk
toplumu tarih boyunca askerligi yalnizca bir meslek ya da zorunlu hizmet olarak degil, ayni zamanda
vatan savunmasinin en kutsal gorevlerinden biri olarak kabul etmistir. Bu giicll algi, halk kiltlrindn
en onemli ifade bi¢cimlerinden biri olan tirkilere de dogrudan yansimis; askerlik temasi hem bireysel

hem de toplumsal duygularin islendigi genis bir anlatim alani olusturmustur.

Afsin tlrkilerinde askerlik konusunun islendigi eserlerde genellikle birden fazla duygusal
katman bir arada gortlmektedir. Bu tir eserlerde kahramanlik, vatan sevgisi ve gorev bilinci 6n plana
cikarken; ayni zamanda ayrilik, gurbet ve 06zlem gibi duygusal unsurlar da yogun bicimde
hissedilmektedir. Asker ugurlama ve asker dontsi temali tirkiilerde, bireyin ailesinden ve

sevdiklerinden ayrilisi ile birlikte toplumun ortak duygusal tepkileri mizikal bir anlati icerisinde dile
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getirilmektedir. Bu yoniyle askerlik temal tirkdler, yalnizca bir olayr aktarmaktan ziyade, kolektif

hafizanin duygusal bir disavurumu niteligi tasimaktadir.

Akbaba (2002) tarafindan yapilan ¢alismada da Afsin ve ¢evresinde yer alan tirki repertuvari
icerisinde askerlik temasinin 6nemli bir yer tuttugu ifade edilmektedir. Bu kapsamda “Ofo” adli tiirki
ile Tlrk-Rus Savasi’'ni konu edinen “Koér Moskof” adli eser, askerlik ve savas temasinin tarihsel
olaylarla iliskilendirilerek tiirkiilere yansimasina ornek olarak degerlendiriimektedir. S6z konusu
eserler, savasin birey ve toplum lzerindeki etkilerini muzikal bir anlatim araciligiyla ortaya koyarken,

ayni zamanda donemin sosyal ve kiltiirel hafizasini da giinimiize tasimaktadir.

Ofo Turkusu (Kahramanmaras)

Karsidan karsiya Ofom uyandi
Ustiine gelemez bir béliik ordu
Kimseye gancetmemNurhakl vurdu
Gel beni diismana aman dedirtme
ok

Arslanigakala bogdurtma felek

Uy ammanammanhallanmiyaman
Yar inan yaylaya goc¢tigim zaman
ok

Ofo ¢ikti Sahintasa yaslandi

Sika sika mart incigi paslandi
Ofonun elinden daglar seslendi
Gel beni diismana aman dedirtme

% 3k %

Kor Moskof (Kahramanmaras)

Kor moskof 6grenmis sirtin semerin
Urunca dislerin bendin sokerim
Donersin sonra da yorgun himara

Yularsiz, torbasiz, kiilhana sokarim
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* % %

Harbim var Ustine kér moskof davran

Otuz milyon Tirkle geliyor kervan
Duzaktan bosandi o bagli evran
Biitlin leskeri odlara yakarim

* % %

Nice kahramanlar bugiin tartilir
Aslan ogirtiisinden odin yirtilir
Gelisen imana canin kurtulur
Tacini tahtini basina yikam

%k %k %

Ali Osman derler asil zatima

Sen avsindir aslan ile kedime
Payitahtin arpaliktir atima

Sarayin yerine bir bostan ekem

%k %k %
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BEN BIR GAZOGLUYUM KENDI HALIMDE
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BEN BIR GAZOGLUYUM DA KENDI ELIMDE
KILIG KALKAN GUSANIRDIM BELIMDE
ADALAR SEHRINDE CELLAT ONUNDE
SILINI SILINI AGLAR GAZOGLU

BINEYIDIM KIR ATIMIN USTUNE
ALAYDIM MARTINIMI DE DESTIME
BESYUZ ATLI GELEMEZDI USTUME
ALINAN TUZAGA DUSTU GAZOGLU

AL: Aldatma, hile

Not: Ali GAZOGLU Maras geteleri kalede Fransiz askeri tarafindan
kusatiimigken ndbetgiler arasindan gegerek onlara yiyecek ve
icecek gdtirerek kahramanh@ini gdsteren bir Maraglhidir.

Sekil 3. Kahramanhk Tirkdisi
Kaynak: URL-6

2.4.4. Karsilikl Diyaloga Dayali Tiirkiler

Afsin yoresi tirk( gelenegi icerisinde karsilikli sdylenen tirkilerin ayri bir yere sahip oldugu
gorilmektedir. Bu tlr eserler, genellikle iki icracinin diyalog halinde performans sergilemesi Uzerine
kuruludur ve bu yoniyle yalnizca muzikal bir ifade bicimi degil, ayni zamanda s6zIU kaltlirin dramatik
bir anlatim tiirt olarak da degerlendirilebilir. Karsilikli tirkllerin temel yapisinda, taraflar arasinda
kurulan sozli etkilesim araciligiyla bir konu etrafinda fikir alisverisi yapilmasi ve bu siirecin mizikle

desteklenerek aktarilmasi yer almaktadir.

Afsin tlirktlerinde karsilikli sdyleme gelenegi cogu zaman elestirel bir icerik tasimaktadir. Bu
elestirel yapi, toplumsal yasamin cesitli yonlerine dair gozlem ve degerlendirmeleri icerirken; gelin-

kaynana, kadin-erkek veya iki farkli karakter tipi Uzerinden sembolik bir anlatim da ortaya
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koyabilmektedir. Bununla birlikte karsilikli tirkilerin her zaman c¢atisma veya karsitlik Gzerine
kurulmasi zorunlu degildir. Bazi 6rneklerde kadin ve erkek icracilar, duygusal baglamda ask, sevda ve
ozlem gibi temalar etrafinda da karsilikli soyleyis gerceklestirebilmekte, boylece tirki gelenegi daha

genis bir ifade alanina kavusmaktadir.

Akbaba (2002) tarafindan yapilan ¢alismada da Afsin yoresi tirkl repertuvar icerisinde yer
alan “PazarcigaGidek Mi?” adl tiirkd, karsilikli séyleme gelenegine 6rnek olarak gésterilmektedir. Bu
turkil, diyalog temelli yapisi ve icracilar arasindaki etkilesimi ortaya koymasi bakimindan, karsilikli
tlrkd formunun yoredeki kullanimina dair dnemli bir 6rnek teskil etmektedir. S6z konusu eser, Afsin
halk muziginde karsilikh sdéyleme geleneginin hem sosyal elestiri hem de giindelik yasam temalari

cercevesinde nasil sekillendigini gostermesi acisindan dikkat cekicidir.

PazarcigaGidek mi? (Kahramanmaras)

Pazarcigagidek mi?

He hegidek

Gonca glller derek mi?

He hederek

Bir glizelin ugruna

Biz 6lek mi? Biz dlek mi? Olek mi? Olek mi?
He he biz 6lek le le he he biz dlek
He he biz 6lek le le he he biz 6lek
Su Narli’nin ovasi

He he ovasi

Gl kokuyor havasi

Candan seven glizelin

He he glizelin

Kabul olur duasi

Kabul olur duasi

He he duasi le le he he duasi

He he duasi le le he he duasi

%k k
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Kartalkaya serinsin

He he serinsin

Deniz kadar derinsin

He he derinsin

Seni kimseye vermem

He he vermem

Sen benimsin benimsin

He he benimsin he hehehe

Benzer bir karsilikli tiirkii de yine kadin-erkek kasilikli bu kez soru cevap seklinde bir tiirku

soylemektedir. Turklniln sozleri asagida verilmistir.

Dedim dilber (Kahramanmaras)

Dedim dilber didelerin kan olmus
Dedi ¢cok agladim sel yarasidir
Dedim beyaz gerden dane dan olmus
Dedi zulif degdi tel yarasidir

* 4k

Dedim dilber sana yazilsin kanim
Dedi nicin benim beyim sultanim
Dedim yaralanmis ince miyan belin
Dedi kendin sardin kol yarasidir
ko

Dedim bu zarifin aklini aldin

Dedi nazli yarim bir sey mi oldun
Dedim dilber nigin sarardin soldun

Dedi hep ¢ektigim dil yarasidir

35



2.4.5. Oyun ve Toren Tiirkiileri

Afsin yoresi muizik kiltlrt icerisinde oyun ve toren tirkdlerinin 6nemli bir yer tuttugu
gorilmektedir. Bu tiir eserler, hem toplumsal birlikteligi gliclendiren hem de ritlel nitelik tasiyan
etkinliklerin muzikal bir pargasi olarak degerlendirilmekte; 6zellikle digilin, kina, asker ugurlama ve
cesitli gecis torenlerinde aktif bicimde icra edilmektedir. Turk halk oyunlarinin tarihsel kékenine
bakildiginda, bu gelenegin samanistritliellere kadar uzandigi ve zaman icerisinde dini ve toplumsal
dénisiimlerle birlikte daha sistemli halk oyunlari formuna evrildigi ifade edilmektedir (Oztelli, 1973:
32). Bu dontsum stireci, muzik ve hareketin birlikte yer aldigi kilttrel bir ifade biciminin ortaya

¢itkmasini saglamistir.

Afsin, cografi konumu itibariyle farkli kdltirel bolgelerin kesisim noktasinda yer aldigindan,
yorede oldukca zengin ve cesitli oyun kiltiri unsurlarinin varhigr dikkat cekmektedir. Bu cesitlilik
icerisinde halay gelenegi, hem yayginligi hem de toplumsal katilim diizeyi agisindan en baskin oyun
tirld olarak 6ne cikmaktadir. Halay, yalnizca bir dans bicimi olmanin 6tesinde, topluluk ruhunu

yansitan ve kolektif hareketin muzikle bitinlestigi bir klltirel pratik olarak degerlendiriimektedir.

Akbaba (2002) tarafindan yapilan calismada da Afsin yoresinde oyun tirkilerinin 6zellikle
kina geceleri gibi torenlerde yogun olarak icra edildigi belirtilmektedir. Bu tirkuler, ritmik yapilari ve
sozli icra bicimleriyle torensel atmosferi gliclendiren 6nemli unsurlar arasinda yer almakta;
¢ogunlukla davul, zurna ve saz esliginde seslendirilmektedir. S6z konusu eserler, hem eglence hem de
ritiel islevi tasiyarak Afsin halk kiltirinde oyun ve toéren tirkdlerinin sosyal yasam icerisindeki yerini
ortaya koymaktadir. Bu baglamda ilgili turkiilere 6rnekler, yoredeki mizik geleneginin somut

gostergeleri olarak degerlendirilmektedir.

Gelin kinasi (Kahramanmaras)

Gelin kinasi

Aglasin kiz anasi

Oglan bizim kiz bizim
Catlasin kaynanasi

* ko

Geliyor diigln alayi
Kaynanalar ¢eksin halayi
Kazanda as piser
Kaynanaya is dliser
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Kiz anasi gelince
Kaynana hemen kiser

* %%

(Nakarat)

* % %

Gelir allar giyinir

Damat ile ylrGnar

Onu goren kaynana

Oglum diye 6gunir

%k %k %

Marastan kina gelinim Marag’tan kina
Okkasi ona gelinim sen sefa geldin
Sevdigin suna gelinim sevdigin suna

k k%

Sen sefa geldin gelinim kinan kutlu olsun
Yarenin yoldasin bakin agzin tath olsun

k k%

Marastan atlas gelinim Maras’tan atas
igneler batmaz gelinim igneler batmaz
Yar sensiz yatmaz gelinin yar sensiz yatmaz
Kina tirkdlerinin yani sira digtin tarlileri de oyun ve toren tirkilerinin sik duyulanlaridir.
Cattilar ocak tasim

Kurdular digiin asini

Kiz aglatma kardasini

iste koyup gidiyorsun

* %%
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Gidiyorsan gondereyim
Papucunu géndereyim
Her nereye gidiyorsan
Armaganlar gondereyim
* 4k

Gegtigin yollar otlansin
Bindigin atlar sahlansin
Kiz anan nice katlansin
iste konup gidiyorsun

* ko

Misirdan kinan geldi mi
Cadaslarin duydu mu
Kiz seni baban verdi mi
A bacim kinan kutlu olsun

Soyleyen diller tatli olsun
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2.4.6. Agitlar

Afsin yoresi sOzli kiltirinde agitlar, insan yasaminin en derin ve en yogun duygusal
deneyimlerini ifade eden tirler arasinda yer almaktadir. Bu tiir tirkdler, cogunlukla 6lim, ayrilik ve
Ozlem gibi aci verici olaylarin ardindan ortaya ¢ikmakta; bireyin yasadigi kaybi hem bireysel hem de
toplumsal dizlemde dile getirmesine aracilik etmektedir. Agit gelenegi, yalnizca bir muzik tari
olmanin o6tesinde, toplumun yas tutma bicimini, duygusal bosalimini ve ortak hafizasini yansitan

onemli bir kiltlrel ifade alani olarak degerlendirilmektedir.

Afsin’de agitlar 6zellikle ¢ocuklarini kaybeden annelerin, sevdiklerinden ayri diisen bireylerin
veya yakinlarini yitiren insanlarin yasadigi derin acilarin soze ve ezgiye dokilmesiyle sekillenmektedir.
Bu yoniyle agitlar, bireysel duygularin toplumsal bir anlatiya donlsmesini saglayan sozli kulttr

Urlnleri olarak ortaya ¢ikmaktadir. Yasanan talihsiz olaylarin ardindan toplum icinde dile getirilen bu
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sozli ifadeler, zaman icerisinde belirli bir ezgi kalibi ile sdylenmeye baslanmis ve boylece agit

formunu kazanmustir.

Akbaba (2002: 28) tarafindan yapilan calismada da Afsin ve cevresinde agitlarin genellikle
glnlik yasamda meydana gelen aci olaylarin ardindan ortaya ¢ikan s6zIU ifadelerden gelistigi ve
zamanla mizikal bir yapiya bilrlinerek tiirkii formuna dontstlgl belirtilmektedir. Bu baglamda
agitlar, hem bireysel yasin hem de toplumsal hafizanin muzik araciligiyla disa vurumu olarak Afsin

halk kiltird icerisinde 6nemli bir yere sahiptir.

Agit (Kahramanmaras)

Koémuslerimde gelmis yaglayamadim
Kir atim bosanmis baglayamadim
Gitme yavrum dedim eyleyemedim
* ko

Bir dikmede diktim bitiremedim
Dikmenin dibine oturamadim
Gitme Alim dedim getiremedim

* 4k

Gayri fidanim sirmez dallarim
Dokilda yesilim yoktur allarim
Kardasin geleni nasil eylerim

* ko

Glnes gibi dag basinda durdurdum
Aksam sabah asmak Uzre olurdum
Hi¢ olmazsa yavrularim goriirdiim
ko

Bana ettiklerin bulasin gelin

ilahi mevladan bulasin gelin

%k k
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Mehmedim geldi yatti dizime
Diinya nedir gérinmedi géziime
Bakamadim ben yavrumun yiziine

* % %

Nakarat

* 4k

Yavrucugum dag basindan asirdin
Akhmi fikrimi aldin sasirdin
Adananin ¢ollerine dislirdiin

%k %k

Nakarat

* ko

Agular ictim de yaniyar igim
Aglayiaglayl gormuyor goziim
Ayirdin yavrumdan gilmuyor yizim

%k %k %

Nakarat

k k%

Seni al yesili gelin getirdim
Getirdim de kos yigidim yitirdim
Varim yogum hep yolunda yitirdim
¥k kk

Iraktan iraga baktik da durduk
Hekimden hocadan 6limstiz sorduk

Akibet bunun igin 6limun goérdik
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2.5. Asik Tarz Siir Gelenegi

Orta Asya’dan glinimuize uzanan kiiltirel sireg icerisinde sozli geleneklerin 6nemli bir
tastyicisi olan asikhik geleneginin kdkeni, erken donem Tirk toplumlarinin inang sistemleri ve ritiel
pratikleriyle dogrudan iliskilidir. Bu ¢cercevede Ozan, Saman, Kam, Baksi ve Bahsi gibi adlarla anilan
din adamlarinin, yalnizca toplumsal ritlelleri yoneten kisiler degil, ayni zamanda muzik, siir ve s6zIu
anlatim yoluyla toplumun ruhani dinyasini sekillendiren 6nemli figirler oldugu bilinmektedir. S6z
konusu kisiler, gerceklestirdikleri mistik ve ruhani nitelikteki mizik performanslari araciligiyla gesitli
dini ayinlerin yiritilmesinde aktif rol Gstlenmislerdir. Bu durum, Tirk kiltir tarihinde mizik ile inang

sisteminin i¢ ice gegmis yapisini agik bir bicimde ortaya koymaktadir.

Zaman icerisinde yasanan toplumsal dénisiimler ve 6zellikle islamiyet’in kabuli ile birlikte,
bu geleneksel yapi yeni bir form kazanarak 16. ylizyildan itibaren “asik” adiyla anilan saz sairlerine
doénlsmistir. Bu doniisim yalnizca isim degisikligiyle sinirli kalmamis, ayni zamanda icra mekanlari,
anlatim bicimleri ve toplumsal islevler acisindan da énemli degisimleri beraberinde getirmistir. imik
ve Hashas (2017:38), asiklik gelenegini geg¢misten ginimize kiltirel aktarimin en 6nemli
araglarindan biri olarak degerlendirmekte ve bu gelenegin ustadan ¢iraga, kulaktan kulaga ve farkh
aktarim yollariyla siirdirilen bir yapi oldugunu vurgulamaktadir. Ayni zamanda asiklarin yalnizca saz

cahip turkd soyleyen kisiler olarak degil, kiltirel degerleri tasiyan ve toplumun hafizasini aktaran

onemli aktorler olarak goriilmesi gerektigi ifade edilmektedir.

Benzer sekilde Fidan (2017: 37), asikhk gelenegini Kamlik doneminden Ozanliga uzanan
sirecin devami olarak ele almakta ve bu yapinin zaman igerisinde degisen toplumsal kosullara bagh
olarak siirekli donlsim gecirdigini belirtmektedir. Ancak oOzellikle 20. ylzyihn ikinci yarisindan
itibaren teknolojik gelismeler, ekonomik yapidaki donlstimler ve iletisim araglarinin yayginlasmasi,

asiklik geleneginin icra alanlarini daraltmis ve bu gelenegin stirdirilebilirligini zorlastirmistir.

Tirk toplumunun tarihsel olarak gbcebe ve yari gogcebe yasam bigimine sahip olmasi, kiltirel
Uretimlerin yazili kaynaklara dizenli bicimde aktarilmasini da sinirlandirmistir. Bu nedenle Turk
edebiyati ve musikisi blylk ol¢iide sozIU kiltlr icerisinde gelismis ve kusaktan kusaga aktarilmistir.
Bu durumu degerlendiren Giinay (1986:1’den akt. Ozarslan, 2001:41), Tiirk milletinin tarihsel siireg
icerisinde sulrekli gelisen ancak 6ziinii koruyan ortak bir edebi gelenege sahip oldugunu ve bu
Urlnlerin Ozellikle Tanzimat ve Cumhuriyet donemlerinden sonra “Halk Edebiyati” basligi altinda

sistemli sekilde incelenmeye baslandigini ifade etmektedir.

Asiklar, icinde bulunduklari toplumun hem sézciisii hem de kiiltiirel temsilcisi konumundadir.
Asik edebiyati icerisinde 6nemli sairlerin eserlerine rastlamak mimkiindiir ve bu yoniiyle gelenek

hem edebi hem de kiiltiirel bir nitelik tasimaktadir. Sakaoglu (2014:46), asik edebiyatinin temel
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kaynaklarindan birinin conkler oldugunu belirtmekte ve bu el yazmasi defterlerin pek ¢ok asigin
siirlerini bir araya getiren 6nemli belgeler niteliginde oldugunu ifade etmektedir. Kabakli (2008:14) ise
conkleri, Halk Edebiyati arastirmalarinda dnemli bir kaynak olarak degerlendirilen el yazmasi defterler
olarak tanimlamakta ve asik siirlerinin bu kaynaklar araciligiyla ginimize ulastinldigini

vurgulamaktadir.

Tirklerin islamiyet’i kabul etmesinin ardindan, tasavvuf diisiincesinin toplum hayatinda
etkisini artirmasiyla birlikte asik tipi ve asik tarzi siir geleneginin de sekillenmeye basladigl kabul
edilmektedir. Bu yeni kiiltiirel atmosfer igerisinde asiklik, yalnizca bir sanat icrasi degil ayni zamanda
manevi bir egitim ve aktarim bicimi olarak da anlam kazanmistir. Asik edebiyati, hem yapisal hem de
icra 6zellikleri bakimindan belirli geleneksel kurallara baghdir. Bu gelenek igerisinde yetisen bir asigin,
sOzlU kdltir ortaminin gerektirdigi bicimde usta-cirak iliskisi icinde yetismesi, usta mali eserleri
bilmesi, dogaclama (irticalen) siir soyleyebilmesi ve saz esliginde icra yetkinligine sahip olmasi temel

yeterlilikler arasinda degerlendirilmektedir.

Asik edebiyati Griinleri yalnizca estetik bir anlatim araci olmanin 6tesinde, toplumun deger
sistemini, nasihat gelenegini ve kultlrel birikimini aktaran 6nemli bir sozlG kiltir arsivi niteligi
tasimaktadir. Bu nedenle asik siirleri, toplumsal hafizayi yansitan ve kusaktan kusaga aktarilan
kiltirel belgeler olarak da degerlendirilmektedir. Nitekim bu siirlerin biylik bir kismi, toplum
tarafindan benimsenmis ve bu kabul sayesinde conk adi verilen el yazmasi defterlerde kayit altina

alinarak glinimiize ulasmistir.

Artun (2009:48), dil ve Uslup iliskisinin ayrilmaz bir bitin oldugunu vurgulayarak, bir dil
0gesinin anlaminin ancak metnin bltinliglh igcinde degerlendirilebilecegini ifade etmektedir. Bu
yaklasim, asik siirlerinin dilsel yapisinin anlasilmasinda butiincil bir bakis agisinin zorunlulugunu
ortaya koymaktadir. Yine Artun (2009:148), asiklarin siir Gretiminde s6zIi gelenegin canlihgini
korudugunu, 6zellikle dogaglama soyleyis bicimlerinin bu gelenegin temel karakteristik 6zelliklerinden
biri oldugunu belirtmektedir. Bu durum, asik siirlerinin spontane Uretimle gelen geleneksel estetik

arasinda gigli bir bag kurdugunu gostermektedir.

Asiklari diger sanat icracilarindan ayiran en énemli 6zelliklerden biri, siiri hem sézli hem de
mizikal bir performansla sunabilmeleridir. Asiklar cogu zaman siirlerini 6nceden zihinsel olarak
hazirlamakta, uygun ortamlarda ise bu birikimi saz esliginde icra etmektedir. Bu yonuyle asiklar,
halkin icinden c¢ikan ve toplumun ortak duygu, dislince ve deneyimlerini dile getiren sozli kdltur
temsilcileri olarak kabul edilmektedir. Dogaglama soyleyis becerisi ise asiklarin en belirgin sanatsal

yeteneklerinden biri olarak 6ne ¢cikmaktadir.
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Anadolu cografyasinda asiklarin icra bicimleri ve anlatim tarzlari, bolgesel kilttirel farkhliklara
bagl olarak cesitlilik gdstermektedir. Asiklarin gezgin bir yasam tarzi siirdiirmeleri, hem kendi kiiltiirel
birikimlerini farkli bolgelere tasimalarina hem de bulunduklari bélgelerin kiltlrel 6zelliklerini kendi
anlatilarina dahil etmelerine imkan saglamistir. Bu karsilikli etkilesim, asik geleneginin dinamik ve
surekli gelisen bir yapiya sahip olmasina katkida bulunmustur. Ayrica asiklarin icralari yalnizca eglence
unsuru tasimakla kalmayip, ayni zamanda toplumu sosyal, kiltlrel ve kimi zaman ekonomik agidan
bilgilendiren bir islev de Ustlenmistir. Bu yonlyle asiklar, kiltirel degerlerin korunmasi ve gelecek

kusaklara aktarilmasinda énemli bir rol Gstlenmislerdir.

Asiklarin sanat anlayisi ne kadar bireysel yaraticiliga dayansa da, ortaya koyduklari anlatim
bicimlerinin buylk 6lctiide halkin diline ve zihinsel diinyasina uygun bir yapida sekillendigi
bilinmektedir. Bu durum, asik edebiyatinin hem estetik hem de iletisimsel bir islev tasimasindan
kaynaklanmaktadir. Asiklarin kullandigi dil, giinliik yasamin iginden beslenen, sade ve dogrudan
anlasilabilir bir nitelik tasir. Bununla birlikte anlatim bigimleri, yalnizca kisisel tercihlerin degil; ayni

zamanda gelenegin, edebi tiirlerin ve donemin sanat anlayisinin da etkisiyle cesitlilik gostermektedir.

Artun (2009:117), asiklarin anlatim bicimlerini ele alirken, bu sanatgilarin halkin
anlayabilecegi bir dil kullanmayi temel ilke edindiklerini belirtmektedir. Bu baglamda asiklarin anlatim
stratejileri; 6gilt verme ve hitap etme, dogrudan anlatim, hikaye etme (tahkiye), karsilikli soru-cevap
ve delil-ispata dayali anlatim bicimleri olarak farkl kategorilerde degerlendirilmektedir. Ozellikle dini
ve toplumsal icerikli siirlerde asiklarin, dogrudan hitap ve 6gltleme yolunu tercih ederek emir
kipleriyle soyleyislerini gliclendirdikleri ifade edilmektedir. Bu anlatim bicimi, dinleyici Gzerinde daha

etkili bir yonlendirme saglamayi amaglamaktadir.

Dini ve tasavvufi igerikli siirlerde ise dogrudan anlatimin yani sira agiklayici ve 68retici bir
Uslup 6n plana c¢ikmaktadir. Asiklar, ozellikle dinya yaratilisi, peygamber kissalari ve benzeri
anlatilarda olaylari aktarma amaciyla tahkiye (hikdye etme) yontemini kullanmaktadir. Bu yontem,

anlatinin dinleyici tarafindan daha kolay takip edilmesini saglayan bir yapi sunmaktadir.

Bunun yaninda asik edebiyatinda karsilikli konusmaya dayali soru-cevap teknikleri de 6nemli
bir yer tutmaktadir. Ozellikle atismalarda veya tasavvufi icerikli siirlerde bu yéntem, hem disiinceyi
karsilikli etkilesim yoluyla gelistirmekte hem de dinleyiciye daha canli bir anlatim sunmaktadir. Ayrica
bazi dini-tasavvufi siirlerde dsiklarin, gorislerini ayet ve hadislerle destekleyerek delil ve ispat yolunu
tercih ettikleri gérilmektedir. Bu durum, anlatinin yalnizca duygusal degil ayni zamanda inan¢ temelli
bir mesruiyet kazanmasini da saglamaktadir (Artun, 2009:119-120). Asiklarin anlatim bicimlerinin

hem geleneksel sozli kiltlrin devamlihgini sagladigi hem de toplumsal degerlerin aktariminda

45



onemli bir rol Gstlendigi sdylenebilir. Bu yoniyle asiklar, yalnizca sanat icra eden kisiler degil, ayni

zamanda kiltarel bilginin tasiyicisi konumundadir.

Asiklik gelenegi, toplumun duygu diinyasini temsil eden ve bireysel yetenekle birlikte kolektif
kiiltir birikimini tastyan énemli bir sdzIi kiltir alani olarak degerlendirilir. Asiklar, yasadiklari
cevrenin sosyal, kdltiirel ve tarihsel ozelliklerini siirlerine yansitarak hem kendi dénemlerinin
tanikhgini yapmis hem de bu birikimi gelecek kusaklara aktaran kdltiirel aracilar haline gelmistir. Bu
yonuyle asikhk, yalnizca estetik bir Gretim alani degil, ayni zamanda toplumsal hafizayi canh tutan bir
iletisim bicimi olarak da gorilmektedir. Artun (2009:123), dsiklarin eserlerinde ask, 6zlem, vyigitlik,
olim, toplumsal olaylar, dini temalar, zamandan yakinma ve doga gibi ¢cok genis bir konu yelpazesini
islediklerini belirtmekte; bu cesitliligin asik siirinin cok katmanh vyapisini ortaya koydugunu
vurgulamaktadir. Ozarslan (2001:172) ise asiklarin sadece bireysel duygulari degil; askerlik, tlke
bltinligl, toplumsal elestiri, ekonomik sikintilar, gog, gurbet, kiltlirel degisim ve ¢agin getirdigi
dondsumler gibi genis sosyal meseleleri de siirlerine tasidiklarini ifade etmektedir. Bu durum, asiklik

geleneginin hem bireysel hem de toplumsal islev tasiyan bir kiltir formu oldugunu géstermektedir.

Asik edebiyati, bicimsel agidan da belirli kurallara dayanan bir yapiya sahiptir. Bu edebiyatin
temelinde kosma, semai, mustezat ve divani gibi nazim sekilleri yer almakta olup, bu formlar
gelenegin estetik cergevesini belirleyen unsurlar olarak 6ne ¢ikmaktadir (Ozdemir, 2013:85). Bununla
birlikte asik siirlerinde kafiye sistemi “ayak” kavrami ile karsilik bulmakta, atismalar sirasinda bu
ayaklar Gzerinden vyaratici bir s6z yarismasi ylritilmektedir. Sakaoglu (2014:133-134), ayak
sisteminin dar, genis ve kapanik gibi tirlere ayrildigini belirterek, kafiye anlayisinin yalnizca teknik bir
uyum degil ayni zamanda yaratici bir performans alani oldugunu vurgulamaktadir. Ayrica kafiye
orneklerinin degerlendirilmesinde zaman zaman farkli yaklagimlarin ortaya ¢iktigini, bunun da asik

siirinin yorumlanmasinda cesitlilige yol actigini ifade etmektedir.

Asik siirlerinin bir diger 6nemli 6zelligi, glcli bir anlatim cesitliligine sahip olmasidir. Bu
siirlerde bazen 6gut verici ve hitap edici bir dil kullanilirken, bazen dogrudan anlatim yoluyla 6gretici
icerikler aktarilmaktadir. Bunun vyaninda tarihi olaylar, dini kissalar ve destansi anlatilar
hikayelestirme yontemiyle (tahkiye) sunulmakta; bazi durumlarda ise karsilikli soru-cevap teknigi ile
interaktif bir anlatim bicimi ortaya cikmaktadir. Ozellikle dini-tasavvufi iceriklerde ise anlatim, ayet ve
hadislerle desteklenerek delil ve ispat yoluna dayandiriimaktadir (Artun, 2009:117-120). Bu cesitlilik,

asik siirinin hem egitici hem de estetik bir islev listlenmesini saglamaktadir.

Asiklarin siirlerinde kullandiklari anlatim bicimleri, yalnizca teknik bir tercih degil ayni
zamanda toplumsal iletisimin bir geregidir. Bu baglamda asiklar, halkin anlayabilecegi sade bir dil

kullanmayi tercih etmis; duygu ve disiincelerini dogrudan ve icten bir sekilde ifade etmislerdir.
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Boylece asik siiri, genis halk kitleleri tarafindan kolayca benimsenmis ve sozIU kiiltir icinde glclu bir
yer edinmistir. Artun (2009:119-120), bu anlatim bigimlerinin dini ve toplumsal 6giit verme, dogrudan
anlatim, hikayelestirme, soru-cevap yontemi ve delil temelli agiklama gibi farkl sekillerde ortaya

ciktigini belirtmektedir.

Asiklik geleneginin ortaya cikisi ve gelisimi, bireysel yeteneklerin yani sira toplumsal ve
kiltirel faktorlerle de yakindan iliskilidir. Bu baglamda asiklik, sadece dogustan gelen bir yetenek
degil, ayni zamanda 6grenme, ustadan ciraga aktarim ve kdltirel cevreyle etkilesim sonucunda
sekillenen bir sanat formudur. Ozarslan (2001:105), asiklikta heves, yetenek, giiclii hafiza, yaratici
disinme, hizh kavrama, etkili konusma ve mizikal duyarlilig§in 6nemli unsurlar oldugunu ifade
etmekte; bu ozelliklerin bir araya gelmesinin asiklik geleneginin sirdirdlebilirligi agisindan belirleyici
oldugunu vurgulamaktadir. Bu nedenle asiklik, bireysel bir yetenek alani olmanin 6tesinde, sosyal

ogrenmeye dayal bir kiltirel aktarim sistemi olarak degerlendirilmektedir.

Asiklik gelenegi, Tiirk kiiltir tarihinin en koklii sdzIlii sanat alanlarindan biri olarak, yalnizca
bireysel bir sanat icrasi degil ayni zamanda kusaklar arasi kilttirel aktarimin temel araglarindan biri
olarak degerlendirilir. Bu gelenegin olusumunda bireysel yetenek kadar sosyal cevre, kiltirel
etkilesimler ve 6grenme siirecleri de belirleyici rol oynamaktadir. Ozellikle asikliga yonelme siirecinin
tek bir nedene indirgenemeyecek kadar karmasik bir yapiya sahip oldugu gorilmektedir. Bu
baglamda halk hikadyeleri, asiklik egiliminin ortaya cikmasinda 6nemli bir etken olarak kabul
edilmektedir. Kaya (1991:45), bireylerin 6zellikle ask temali halk hikayelerinden etkilenerek asikhga
yonelme egilimi gosterebildiklerini ifade etmektedir. Bu durum, sézlG kaltldr Grinlerinin yalnizca
eglence ya da anlati araci olmadigini, ayni zamanda bireyin mesleki ve sanatsal yonelimini de

sekillendirebilen glcli bir etki alanina sahip oldugunu géstermektedir.

Bununla birlikte asiklik geleneginin temel 6grenme mekanizmasi incelendiginde, usta-girak
iliskisinin belirleyici bir yapi oldugu gorilmektedir. Bu sistemde aday asik, bir ustanin rehberliginde
gelenegin tim inceliklerini 6grenmekte; siir sdyleme, saz calma, dogaglama Uretim ve icra
ortamindaki davranis bicimleri gibi cok yénlii becerileri ustasindan gézlem yoluyla edinmektedir. ilk
asamada pasif bir gézlemci konumunda bulunan ¢irak, zamanla ustasinin icralarini taklit ederek kendi
performansini gelistirmekte ve silrec icerisinde aktif bir icraci haline doniismektedir. Bu 6grenme
slreci, yalnizca teknik bir aktarim degil ayni zamanda kdltirel bir sosyallesme sireci olarak da

degerlendirilmektedir.

Cirak, ustasinin bulundugu her icra ortaminda yer alarak gelenegin isleyisini dogrudan
deneyimleme imkani bulur. Bu ortamlar yalnizca miziksel performansin gerceklestigi alanlar degil,

ayni zamanda sosyal etkilesimin yogun oldugu kiltirel mekanlardir. Asik fasillari, kahvehane
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toplantilari, diglnler ve cgesitli halk etkinlikleri bu sirecin en énemli 6grenme alanlari arasinda yer
almaktadir. Cirak, bu ortamlarda hem repertuvar bilgisini gelistirmekte hem de dogaclama soyleme
becerisini zamanla kazanmaktadir. Ozdemir (2013:37), bu siirecte yetisen asiklarin bir yandan kendi
Uretimlerini ortaya koymaya basladiklarini ancak diger yandan usta mali repertuvari icra etmeye
devam ettiklerini ifade etmektedir. Bu durum, gelenegin siirekliligini saglayan temel unsurlardan
biridir.

Asiklik geleneginde ciraklarin segimi de oldukga dnemli bir asamadir. Usta asiklar genellikle
yetenekli, 6grenmeye acik, ahlaki degerlere bagh ve gelenege ilgi duyan adaylari tercih etmektedir.
Bu secim siireci, yalnizca teknik beceriye degil ayni zamanda karakter 6zelliklerine de dayanmaktadir.
Cunkl asiklik gelenegi, sadece mizikal bir faaliyet degil ayni zamanda toplumsal degerlerin temsil
edildigi bir kiiltlir alanidir. Bu nedenle giraklarin egitim sireci, hem sanatsal hem de ahlaki bir yetisme

sirecini kapsamaktadir.

Saz egitimi de asiklik geleneginin temel bilesenlerinden biridir. Cirak, ustasinin yaninda
geleneksel ezgileri 6grenmekte ve bu ezgileri icra ederken teknik becerilerini gelistirmektedir. Saz
calma becerisi, yalnizca bir enstriiman hakimiyeti degil ayni zamanda siirle mizik arasindaki
blatunligh kurabilme yetenegini de kapsamaktadir. Bu nedenle saz egitimi, asiklik geleneginde
merkezi bir Gneme sahiptir. Cirak, ustasinin icralarini dinleyerek ve taklit ederek zamanla kendi icra

tarzini olusturmaya baslar.

Asiklik egitimi yalnizca birebir ustadan 6grenme siireciyle sinirli degildir. Gzarslan (2001:109-
110), kahvehane, digin ve senlik gibi kamusal icra alanlarinin da 6nemli bir 6grenme ortami
sundugunu belirtmektedir. Bu tiir ortamlarda aday asiklar, farkli ustalari dinleme ve c¢esitli icra
bicimlerini gozlemleme imkani bulurlar. Bu durum, 6grenme siirecini daha genis bir kiltiirel etkilesim

alanina tasimakta ve gelenegin gesitliligini artirmaktadir.

Zamanla yazili kaltirin gelismesi, asikhk geleneginin 6grenme bicimlerini de etkilemistir.
Onceleri tamamen s6zlii aktarim ve gdézleme dayali olan bu siireg, yazili kaynaklarin artmasiyla birlikte
daha sistematik bir 6grenme yapisina donidsmustir. Aslan (2007:66), ciraklarin artik yalnizca
ustalarini degil ayni zamanda gecmiste yasamis asiklarin hayatlarini ve eserlerini de okuyarak
kendilerini gelistirebildiklerini ifade etmektedir. Bu durum, gelenegin hem surekliligini hem de

donldsimiint ayni anda mimkdin kilmistir.

Asiklik egitim siireci genel olarak ii¢ temel asamada incelenmektedir: ciraklik, kalfalik ve
ustalik. Ciraklik donemi, tamamen gozlem ve taklit (izerine kurulu baslangi¢ asamasidir. Bu donemde

aday, ustasinin yaninda bulunarak hem icra ortamlarini 6grenir hem de repertuvar bilgisini gelistirir.
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Ozarslan (2001:107), bu siirecin sistemsiz gibi goriinse de aslinda oldukga disiplinli bir geleneksel

egitim modeli oldugunu belirtmektedir.

Kalfalilk dénemi, ciraklik asamasinda edinilen bilgilerin aktif olarak kullanilmaya baslandig
asamadir. Bu donemde asik adayi artik dinleyici karsisinda icra yapmaya baslar ve performansini
gelistirme firsati bulur. Her icra, bir 6grenme siireci olarak degerlendirilir ve yapilan hatalar ustasi
tarafindan dizeltilir. Ozarslan (2001:108), bu asamanin asigin kendine giiven kazandigi ve icra
becerisini gelistirdigi kritik bir donem oldugunu ifade etmektedir. Bu stirecte asik, hem teknik hem de

ifade glicli acisindan olgunlasmaya baslar.

Ustalik donemi ise gelenegin en (st seviyesi olarak kabul edilir. Bu asamaya ulasan asik, artik
bagimsiz bir icraci haline gelir ve kendi siirlerini Gretmeye baslar. Ayni zamanda hikaye tasnifi
yapabilir, yeni eserler ortaya koyabilir ve gelenegin devamini saglamak amaciyla cirak yetistirir.
Ozarslan (2001:109-110), ustalik dénemindeki asigin artik hem dretici hem de aktarimcr bir kiltir
tasiyicisi konumuna ulastigini ifade etmektedir. Bu noktada asiklik, bireysel bir sanat olmaktan cikarak
kurumsal bir kiiltir yapisina dontsmektedir. Asiklik gelenegi, 6grenme, gozlem, taklit ve yaratici
Uretim sireglerinin i¢ ice gectigi dinamik bir kiltlirel sistemdir. Bu sistem iginde usta-cirak iliskisi
yalnizca bir egitim modeli degil, ayni zamanda kiltiirel hafizanin korunmasini saglayan temel bir
aktarim mekanizmasidir. Gelenegin sirekliligi, bu cok asamali egitim yapisinin saglikhi bir sekilde

islemesine baghdir.

2.6. Afsin Asik Tarzi Siir Gelenegi

Afsin ilcesi, Kahramanmaras ilinin kuzeydogusunda yer alan ve dogal cevre O6zellikleri
bakimindan dikkat ¢eken yerlesim merkezlerinden biri olarak hem cografi hem de tarihsel agidan
onemli bir konuma sahiptir. Bolge; daglk alanlari, verimli ova yapisi, su kaynaklari ve iklim cesitliligi
ile Anadolu’nun karakteristik yerlesim dokusunu yansitan bir yapi gostermektedir. Bu baglamda Kds,
Afsin’in genel 6zelliklerini degerlendirirken burayi “...Afsin Kahramanmaras iline bagl Dogal yesillikler
icin de gobmili sirin ve blyik bir Anadolu ilgesidir. Kahramanmaras ilinin en biiyik ilgesinden biridir.
Afsin M.0.4000 Yillarinda Hititler tarafindan kurulan bir ilgedir” (Kés, 2018:7) ifadeleriyle

tanimlayarak ilcenin hem biyukligline hem de kokli tarihine dikkat gekmektedir.

Afsin’in tarihsel derinligi yalnizca Hititler dénemine uzanan bir ge¢misle sinirli olmayip, ayni
zamanda Anadolu ile Mezopotamya arasinda gecis saglayan stratejik bir gilizergdh Uzerinde
bulunmasi nedeniyle de farkli medeniyetlerin ilgisini cekmis bir yerlesim alani olmustur. Bu cografi
konum, bélgenin tarih boyunca hem ticari hem de askeri acidan 6nem kazanmasina neden olmus;
cesitli uygarliklarin bu topraklar (izerinde hakimiyet kurma micadelesine girismesine zemin

hazirlamistir. ilcenin farkli noktalarinda ve 6zellikle merkez cevresinde tespit edilen arkeolojik
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kalntilar, Afsin’in Tlrklerden cok daha 6nceki donemlerde de yerlesim alani olarak kullanildigini

gostermekte ve bu durum bolgenin tarihsel strekliligini ortaya koymaktadir.

Afsin’in yerlesim dokusunun ilk c¢ekirdeginin kale ve cevresi oldugu yonindeki goérusler,
yerlesmenin savunma odakl bir merkez olarak gelistigini gostermektedir. Bunun yani sira Eshab-
Kehf gibi dini ve kiiltlrel agidan biliyik 6neme sahip bir inang merkezinin ilgeye yakin bir konumda
bulunmasi, bélgenin yalnizca yerel degil, ayni zamanda bélgesel 6lgekte de ziyaret edilen bir merkez
haline gelmesine katki saglamistir. Eshab-1 Kehf'e ulasimin Afsin lizerinden saglanmasi, 6zellikle tarih
boyunca dogudan batiya gerceklesen hareketlilikte ilceyi Gnemli bir gecis ve konaklama noktasi haline
getirmistir. Kés, bu durumun tarihsel ve manevi boyutunu vurgulayarak, “...kavimleri sirke dislp,
birkac gencin, diinyevi varliklarini, riitbe ve mevkilerini, servetlerini terk edip Hak Teala’ya iltica eden
tevhit ve takdiste bulunan Eshab-1 Keyf'in bu topraklarda yasadiklari, bu selamete erdikleri icin, bu
bolgeyi manen seven hiirmet eden Selguklular, burasini mamur hale getirmislerdir” (Kés, 2018:7)
ifadesiyle bolgenin Selcuklu doneminde de kutsiyet atfedilen bir alan olarak degerlendirildigini ortaya

koymaktadir.

Afsin’in tarihsel ve kdltiirel zenginligi yalnizca cografi 6zellikleriyle sinirh kalmamakta, ayni
zamanda Kahramanmaras genelinde gelisen edebl ve sanatsal geleneklerle de paralellik
gostermektedir. Kahramanmaras’in farkli donemlerde yetistirdigi sairler ve asiklar, bolgenin kultdrel
kimligini giiclendiren dnemli figiirler olarak 6ne g¢ikmaktadir. Ozellikle kalem suarasi igerisinde yer
alan Abdurrahim Karakog, Bahattin Karako¢ ve Cahit Zarifoglu gibi isimler, yalnizca kendi
donemlerinin degil, sonraki kusaklarin da edebi birikimini etkileyen gicli temsilciler olarak
degerlendirilmektedir. Bu baglamda Ulu, “Halk siirinin kalem suarasindan olan ve ¢agdasi pek g¢ok
sairi etkileyen Abdurrahim Karakog, 6zellikle Cumhuriyet Donemi edebiyatinin en giigla sairidir” (Ulu
2013: 9) ifadeleriyle Karakog¢’un edebiyat icerisindeki yerini ve etkisini agik bicimde ortaya

koymaktadir.

Kahramanmaras’in asiklik gelenegi agisindan sahip oldugu zenginlik de dikkat gekici bir diger
husustur. Derdigok, Kul Ahmet, Asik Mahrumi ve 6zellikle Asik Mahzunt Serif gibi isimler, yasadiklari
dénemlerde yalnizca birer sanatg¢l degil, ayni zamanda toplumun duygu dinyasini temsil eden
kiltirel sozciler olarak da kabul edilmislerdir. Bu asiklar, halkin giindelik yasaminda karsilastigi
sorunlari, sevingleri, acilari ve toplumsal olaylari eserlerine yansitarak sozli kdlttrin devamliligini
saglamislardir. 20. yiizyiin en etkili asiklarindan biri olarak kabul edilen Asik Mahzuni Serif ise
turkileri araciligiyla halkin duygusal diinyasina dogrudan hitap etmis, eserleri farkli sanatcilar
tarafindan yorumlanarak genis kitlelere ulasmistir. Bu yoniyle Mahzuni Serif, yalnizca déneminin

degil, glinim{iz mizik anlayisinin da 6nemli referans isimlerinden biri olmayi stirdirmektedir.
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Kahramanmaras, halk siiri ve asiklik geleneginin glicli bir sekilde varhgini strdirdigi, sozli
kiltdr birikiminin glnimiize kadar kesintisiz bicimde tasindigi 6nemli merkezlerden biri olarak
degerlendirilmektedir. Bu baglamda Ulu, sehrin kultirel yapisini “Kahramanmaras, halk siiri ve asiklik
geleneginin glicli ve canli bir sekilde yasadigi mimbit bir sehirdir.” (Ulu 2013: 8) sozleriyle ifade
ederek bolgenin bu alandaki tretkenligine dikkat ¢cekmektedir. Bu canli gelenegin siirdirilebilmesi
icin yalnizca bireysel ¢abalar yeterli goérilmemekte; yerel yonetimlerin yani sira gesitli dernekler ve

vakiflar araciligiyla da kiltirel devamliligi destekleyen organizasyonlar gergeklestiriimektedir.

Bu kurumsal yapilarin en 6nemli islevlerinden biri, gelenek igerisinde yer alan yetenekli
bireylerin tespit edilmesi ve bu kisilerin sanatlarini gortnir kilacak ortamlarin olusturulmasidir.
Ozellikle Afsin ve cevresinde faaliyet gdsteren derneklerin kurulus amacglari incelendiginde, s6z
konusu yapinin yalnizca birer sosyal organizasyon degil, ayni zamanda kiltirel aktarim mekanizmasi
oldugu goriulmektedir. Bu dogrultuda Tasci, “Kahramanmaras- Afsin yoresinde dernekler, kimde
yetenek var kimler sanat yapiyor, kimler siir yaziyor bunlari giin yiiziine ¢ikartmak ve tanitmak amach
kurulmustur. Gelenegin devam ettirilebilmesi icin de Afsin yoresindeki asiklarin genelde icra ettikleri

ortamlar derneklerdir” (Tasgl, 2020: 93) ifadeleriyle bu yapilarin islevsel Gnemini ortaya koymaktadir.

Gelenegin surdurdlebilirligini artiran bir diger unsur ise diizenlenen festival ve senliklerdir. Bu
tur etkinlikler, hem yerel sanatgilarin hem de farkli bolgelerden gelen asiklarin bir araya gelmesine
imkan saglayarak kiiltiirel etkilesimi giiclendirmektedir. Ornegin Kahramanmaras Biyiiksehir

"

Belediyesi tarafindan 17-19 EylGl 2021 tarihleri arasinda diizenlenen “I. Uluslararasi Karacaoglan
Asiklar ve Ozanlar Festivali” (URL-9), hem ulusal hem de uluslararasi diizeyde katilimla gerceklesmis
ve asiklik geleneginin gliniimiizde de aktif bir bicimde sirdiglinii gdstermistir. Bu tiir organizasyonlar,

sozIU kiiltlriin yalnizca korunmasini degil ayni zamanda yeniden Uretilmesini de mimkdin kilmaktadir.

Kahramanmaras asiklik gelenegi yalnizca merkez ilcelerde degil, ayni zamanda ilgeler
diizeyinde de canlihgini korumaktadir. Bu baglamda Afsin, yetistirdigi asiklar ve sahip oldugu kiltirel
zemin agisindan 6zel bir konuma sahiptir. Ozellikle Asik Gulfani’nin dogum yeri olmasi, ilgenin bu
gelenek igerisindeki 6nemini daha da artirmaktadir. Tasgl, “Kahramanmaras- Afsin yoresinde ise
kiltirtn aktarilabilmesi icin ayni zaman da gelenegin devam ettirilebilmesi icin dernekler kurulmus
diizenlenen festivallerle, senliklerle aktarmaya calismislardir. Bu baglamda yorede Asiklik gelenegi
hadlen devam etmektedir” (Tasci, 2020: 94) soOzleriyle Afsin’deki kilttrel sirekliligin kurumsal ve

toplumsal yoniini vurgulamaktadir.

Afsin asiklik gelenegi tarihsel slrec icerisinde ¢ok sayida 6nemli ismin yetismesine de zemin
hazirlamistir. Boyunduruk’un ¢alismasinda yer verdigi liste, bu kiltirel zenginligin genisligini ortaya

koymaktadir. Buna gére Afsin yoresinden yetisen asiklar arasinda Asik Mahzuni Serif, Asik Gulfani,
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Derdigok, Asik Mahrumi, Erbabi, Ahrazoglu, Asik Aliyar, Asik Emekgi, Asik Pinari, Asik Perisan, Dostali,
Asik Kul Hamit Koca, Asik Penahi, AgcasarliMihmanti, Haci Bektas Tat, Asik Yener, Asik Kul Hasan, Asik
Meculi, Aladeli, Hiseyin Polat, Gen¢ Ozan, Asik irfani, Dirgenoglu, ismail ipek, Asik Mesguli, Asik
Meldli, Hafiz Rahmi, Fidani, Asik Erfani, Seydi Kalender ve Asik Vicdani yer almaktadir (Boyunduruk
2019: 8-9). Bu genis liste, Afsin’in yalnizca bireysel sanat¢i Uretimi agisindan degil, ayni zamanda
geleneksel kiltirin kusaklar arasi aktarimi bakimindan da glgli bir merkez oldugunu

gostermektedir.
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BOLUM 11l

3. MATERYAL VE METOD

3.1. Arastirmanin Metodu

Bu calisma, asiklik geleneginin glinimiizdeki mevcut durumunu ortaya koymayi, gelenegin
yasatildigr 6nemli kiltirel alanlardan biri olan Kahramanmaras’in Afsin ilgesi 6zelinde incelemelerde
bulunmayi ve elde edilen bulgular dogrultusunda bu kiltirel mirasin gelecek kusaklara aktarilmasina
katki saglamayr amaclamaktadir. Arastirmada giincel verilerin ortaya konulabilmesi icin vyari
yapilandiriimis gorisme tekniginden yararlanilmis; milakat ve gozlem yontemlerinin birlikte
kullanildigi tarama modeli tercih edilmistir. Tarama modeli, olaylarin, kurumlarin, bireylerin ve
toplumsal vyapilarin mevcut durumunu oldugu bigimiyle betimlemeyi amaclayan arastirma
yaklasimlarindan biridir ve temel hedef mevcut yaplyr degistirmeden ortaya koymaktir. Bunun
yaninda c¢alisma kapsaminda etnomizikoloji disiplininin yontemlerinden vyararlanilarak kultirel

¢O6ziimlemeye dayali etnografik desen uygulanmistir.

Arastirmanin saha calismasi bolimiinde, arastirmacinin dogrudan gobzlem yaparak veri
topladigl yontem esas alinmistir. Bu siiregte kaynak kisilerle birebir gérismeler gerceklestirilmis,
asiklik geleneginin yasatildigi dogal ortamlar gozlemlenmis ve elde edilen bulgular kiltirel baglam
icerisinde degerlendirilmistir. Saha arastirmalari, arastirilan toplulugun sosyal ve kiltlrel yapisini
yerinde inceleme firsati sundugu igin geleneksel kultir ¢alismalarinda 6nemli bir yere sahiptir.
Katilimcilarin yasadigi gevre igerisinde dogal bicimde gozlemlenmesi, arastirmanin daha gergekgi ve
kapsamli sonuglara ulasmasina katki saglamaktadir. Ayni zamanda elde edilen veriler dogrultusunda

yeni degerlendirme ve yorumlar gelistirme imkani da ortaya ¢ikmaktadir.

Arastirmada kullanilan nitel yontem, toplumsal ve kiltirel yapilarin arka planini anlamaya
yonelik bir yaklasim olarak tercih edilmistir. Nitel arastirma yontemi 6zellikle “neden” ve “nasil”
sorularina cevap arayan calismalarda kullanilmakta; bireylerin distincelerini, deneyimlerini ve
kiltlirel pratiklerini ayrintili bicimde incelemeyi amacglamaktadir. Bu nedenle arastirmanin konusu,
amaci ve sinirliiklart dikkate alinarak en uygun yontemin nitel arastirma yaklasimi oldugu

degerlendirilmistir.

Bu dogrultuda calismanin temel konusu “Kahramanmaras/Afsin asiklik geleneginin giincel
veriler dogrultusunda mizikal ve tematik agidan incelenmesi” seklinde belirlenmistir. Arastirmada

toplumsal ve kiltirel bir yapinin ayrintii  bicimde ¢6zimlenmesi hedeflendigi icin saha
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arastirmalarina ek olarak dokiiman inceleme yénteminden de yararlaniimistir. Dokliman incelemesi,
arastirma konusu ile ilgili mevcut yazili kaynaklarin sistematik bicimde degerlendirilmesine
dayanmaktadir (Yildirrm ve Simsek, 2013:217). Calisma kapsami, Kahramanmaras’in Afsin ilcesinde
yasayan bes asik ile sinirlandirilmistir. Bu cercevede literatlr taramasi gergeklestirilmis; konu ile
baglantih makale, kitap, dergi, ylksek lisans ve doktora tezleri incelenmistir. Ayrica erisime acik
bilimsel veri tabanlari ve belirli internet kaynaklarindan elde edilen akademik bilgiler etik kurallar
cercevesinde degerlendirilmis, arastirmanin amaci dogrultusunda herhangi bir carpitmaya yer

verilmeden kullaniimistir.

Calisma 05.06.2026. tarihli inénii UniversitesiSosyal ve Beseri Bilimler Bilimsel Arastirma ve

Yayin Etik Kurulu tarafindan 10. Oturum 19 karar sayisi ile onaylanmistir.

3.2. Calisma Grubu

Calisma grubunu, Kahramanmaras/Afsin &siklik gelenegi icerisinde yer alan &siklar
olusturmaktadir. Kahramanmaras Afsin yore kultiri icerisinde yer alan ve asik olarak bilinen; Ozan
Ahmet Karakaya (1962), Ozan Seyit Kalender (1960), Ozan Nuri Peker (1967), Ozan Aliyar Arslan

(1961) ve Ozan OzanKosoglu(1955) isimli kaynak kisiler calisma grubunu olusturmaktadir.

3.2.1. Ozan OzanKosoglu (1955)

OzanKésoglu, 1955 yilinda Kahramanmaras'in Afsin ilcesinde diinyaya gelmistir. ilk ve
orta6grenimini Afsin'de tamamlayan Kosoglu, cocukluk yillarindan itibaren halk miizigine ve baglama
icrasina ilgi duymustur. Kicik yaslarda baslayan bu ilgisi, zamanla yorede yasayan usta asik ve
ozanlarin sanat anlayisini yakindan tanimasina imkan saglamis; geleneksel icra Uslubunu

gozlemleyerek kendisini gelistirmesine katkida bulunmustur.

Ozan Koés'Gin sanatsal kimligi, Anadolu halk miiziginin temel unsurlarini tasiyan baglama icrasi
ve halk siiri gelenegine bagli s6z Uretimi lizerine sekillenmektedir. icra ettigi eserlerde hece 6lgiisi,
sade ve anlasilir Tirkge ile yoresel soyleyis ozellikleri dikkat ¢ekmektedir. Siirlerinde bireysel
duygularin yaninda toplumsal dayanisma, vatan sevgisi, birlik ve beraberlik, insan sevgisi ile Afsin'in
kiltirel degerleri 6nemli temalar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu yoniyle sanatginin eserleri yalnizca
estetik bir ifade bicimi degil, ayni zamanda yerel hafizanin gelecek kusaklara aktarilmasini saglayan

kiltirel belgeler niteligi tasimaktadir.

Baglama esliginde gerceklestirdigi icralarinda bozlak ve uzun hava geleneginin izleri
goritlmekle birlikte yoresel tavir ve Uslup 6zelliklerini korumaya 6zen gostermektedir. Geleneksel halk

muzigi makamlarini dogal soyleyis bicimiyle yorumlayan sanatgi, teknik gosteristen ziyade soziin
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anlamini 6n plana gikaran bir icra anlayisi benimsemektedir. Bu yaklasim, Anadolu asiklik geleneginin

temel 6zelliklerinden biri olan "s6z merkezli icra" anlayisiyla 6rtiismektedir.

Afsin Ozanlar Dernegi ¢atisi altinda diizenlenen kiltirel etkinlikler, konserler, siir dinletileri ve
anma programlarinda aktif olarak yer almasi, Ozan Ko&s'in yalnizca bir icraci degil, ayni zamanda
kiltirel aktarimin  siirdlricllerinden  biri  oldugunu godstermektedir. Dernek binyesinde
gerceklestirilen faaliyetler araciigiyla gen¢ kusaklarin halk mizigine ve ozanhk gelenegine
yonlendirilmesine katkida bulunmakta, s6zIU kiltirin yasatilmasina yonelik ¢alismalarda gorev

almaktadir.

Ozan Kos'lin sanatsal lretimi degerlendirildiginde, geleneksel asiklik kaltirini yalnizca icra
eden bir sanat¢i olmadigl, ayni zamanda bu kiltlirel mirasin korunmasi, aktarilmasi ve gelecek
kusaklara tasinmasi slirecinde aktif rol Ustlendigi gorilmektedir. Eserlerinde yoresel soyleyis
Ozelliklerini, halk siirinin bigcimsel yapisini ve baglama icrasinin geleneksel karakterini bir araya
getirmesi, onun Afsin yoresi mizik kdltirl icerisindeki konumunu belirgin hale getirmektedir. Bu
yonlyle Ozan Kos, bireysel sanat anlayisini toplumsal hafiza ile butlnlestiren ve yerel mizik

geleneginin surekliligine katki saglayan 6nemli temsilciler arasinda degerlendirilebilir.

3.2.2. Ozan Seyit Kalender (1960)

Seydi Kalender, 1961 yilinda Kahramanmaras'in Afsin ilcesine bagh 679 numaral Daglica
Mabhallesi’nde diinyaya gelmistir. ilkégrenimini Tanir’da tamamlayan Kalender, egitim hayatini gesitli
nedenlerle siirdlirememis; buna karsin kiiclik yaslardan itibaren siir yazma ve baglama calma gibi
sanatsal faaliyetlere yogun bir ilgi gostermistir. Miziksel ve edebi yeteneklerini bliyik 6l¢lide kendi
kendine gelistiren sanatgl, ozellikle yerel kiiltiirel ortamin etkisiyle asiklik gelenegine yénelmistir. Bu
sirecte herhangi bir kurumsal mizik egitimi almaksizin saz ¢almayi 6grenmesi, onun sanat anlayisinin

halk gelenegine dayali ve deneyim temelli bir yapida sekillendigini gostermektedir.

Kalender’in sanatsal gelisiminde yéresel halk sairlerinin &nemli bir etkisi olmustur. Ozellikle
Afsin yoresinde yetismis olan ve halk siiri geleneginde dnemli bir yere sahip bulunan Hayati Vasfi
Tasyurek, onun sanat anlayisini sekillendiren temel figlirlerden biri olmustur. Kalender, Tasyirek’i
kendisine drnek alarak siirlerinde hem icerik hem de (slup bakimindan geleneksel halk siiri gizgisine
yakin bir Gretim gerceklestirmistir. Bu etkilesim, onun siirlerinde yerel kiltlrin degerlerini ve halk

estetigini yansitan bir yapinin olusmasina katki saglamistir.

Seydi Kalender’in glinlimiize ulasan siir sayisinin 100’ln {izerinde oldugu bilinmekle birlikte,
bu siirler hentiz mustakil bir kitap halinde yayimlanmamistir. Bununla birlikte sanatginin siirleri yerel
gazetelerde ve cesitli antoloji calismalarinda yer alarak yazili kiiltlir ortamina tasinmistir. Bu durum,

onun Uretimlerinin yalnizca sozlt kiltlr icerisinde degil, ayni zamanda yazili kiltir kanallar
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aracihgiyla da gorunirlik kazandigini géstermektedir. Kalender’in siirleri, hem yerel diizeyde hem de
daha genis edebiyat ¢evrelerinde dolasima girerek asiklik geleneginin ¢agdas temsil bicimlerine katki

sunmustur.

Sair, Afsin Ozanlar Dernegi bilinyesinde aktif gorev almis ve dernek calismalarina dizenli
olarak katilim gdstermistir. Ayni zamanda dernek baskanligi gérevini yiriiten Asik Erbabi tarafindan
kendisine “Seyyidi” mahlasi verilmis olup, Kalender bu mahlasi siirlerinde kullanmakta; bazi
eserlerinde ise “Kalender” mahlasini tercih etmektedir. Asiklik geleneginde mahlas kullanimi,
sanat¢inin hem kimlik kazanmasini hem de gelenege aidiyetini ifade eden énemli bir unsur olarak
degerlendiriimektedir. Bu baglamda Seydi Kalender’in farkli mahlaslar kullanmasi, onun hem bireysel
kimligini hem de geleneksel aidiyetini yansitan ¢ok katmanli bir sanatsal yapi olusturdugunu

gostermektedir.

Kalender’in siirlerinde tematik olarak agirlikli bicimde ask, yoksulluk, kader ve talihten
yakinma gibi konularin islendigi gorilmektedir. Kosma ve semai gibi klasik halk siiri bicimlerini tercih
eden sanatgl, bu formlar araciligiyla hem duygusal yogunlugu yiksek hem de toplumsal gercekliklere
temas eden bir siir dili gelistirmistir. Bu yonuyle siirleri, bireysel duygular ile toplumsal deneyimlerin

ic ice gectigi bir anlatim yapisi sergilemektedir.

Seydi Kalender, 2016 yilinda Kiltiir ve Turizm Bakanligl Arastirma ve Egitim Genel Madurlaga
tarafindan yiritilen “Somut Olmayan Kiltiirel Miras Tastyicilarinin Tespiti ve Kayit islemleri
Yonergesi” kapsaminda yapilan degerlendirme sonucunda “halk sairi” unvani almaya hak kazanmustir.
Bu tescil, onun yalnizca yerel bir sanatci olarak degil, ayni zamanda Tiirkiye’nin somut olmayan
kiltirel mirasini temsil eden bir kiltlir tasiyicisi olarak kabul edildigini gostermektedir. Boylece
Kalender’in sanatsal faaliyetleri kurumsal bir taninirlik kazanmis ve asiklik gelenegi igerisindeki yeri

resmi olarak da belgelenmistir.

3.2.3. Ozan Aliyar Arslan (1961)

Ali Arslan, 1961 yilinda Kahramanmaras’in Afsin ilcesine bagli Aritas Kasabasi’nda diinyaya
gelmistir. ilkégrenimini ve ortadgrenimini dogup biiylidiigii Aritag’ta tamamlayan Arslan, lise egitimini
yarida birakarak calisma hayatina atilmistir. Bu sirecte farkli islerde bulunan Arslan, askerlik gérevini
yerine getirdikten sonra 1985 yilinda Afsin-Elbistan Termik Santralinde isci olarak calismaya baslamis
ve uzun yillar siren ¢alisma hayatinin ardindan 2010 yilinda emekli olmustur. Emekliliginin ardindan
ise yasaminin 6énemli bir bolimini asiklik gelenegi kapsaminda siir Gretimi, icra faaliyetleri ve

kiltiirel dernek ¢alismalarina yonlendirmistir.

Asik Aliyar'in siirle olan ilgisi cocukluk yillarina dayanmaktadir. Bu ilgisinin olusmasinda,

dedesi olan Asik Kér Hiseyin’in siirlerini dinlemesi ve bu eserlerle erken yasta tanismasi énemli bir
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etken olmustur. Siir yazma seriivenine yaklasik 13 yaslarinda baslayan Arslan, ilk siirini bir saghk
deneyimi baglaminda doktoruna ithaf ederek kaleme almistir. Bu durum, onun siirlerinde bireysel
deneyimlerin ve yasantisal unsurlarin erken dénemden itibaren yer buldugunu géstermektedir. Asik
Aliyar, bolgesel asik geleneginin dnemli temsilcileri arasinda yer alan Mahzuni Serif, Osman Dagl ve
Asik Kul Hasan gibi ustalarin siirlerinden etkilenmis; bununla birlikte geleneksel asiklik egitiminde
onemli bir yere sahip olan usta-cirak iliskisi icerisinde yaklasik on yil boyunca Rahmi Kaya
(Mahrumi)’nin yaninda yetismistir. Bu slireg, onun sanatsal gelisiminde belirleyici bir asama olarak

degerlendirilmektedir.

Sanat yasaminda “Aliyar” mahlasini kullanan asik, bu mahlasi babasinin kendisine verdigini
ifade etmektedir. Siirlerinde halk siiri geleneginin temel nazim bigimleri olan kosma ve semai basta
olmak Uzere cesitli formlari kullanmis; ask, ayrilik, doga ve toplumsal sorunlar gibi temalari islemistir.
ilk dénemlerinde usta mali eserleri icra eden Arslan, zamanla kendi 6zgiin siirlerini iretmeye baslamis
ve boylece gelenegin hem aktaricisi hem de Ureticisi konumuna gelmistir. Bu yoniyle, asiklhik

geleneginin surekliligini saglayan cift yonli bir kiltarel rol Gstlenmistir.

Asik Aliyar, 2016 yilinda Kiltlr ve Turizm Bakanligl Arastirma ve Egitim Genel MudurlGgi
tarafindan yiritilen “Somut Olmayan Kiltiirel Miras Tastyicillarinin Tespiti ve Kayit islemleri
Yonergesi” kapsaminda degerlendirilerek “halk ozani/asik” unvani ile tescillenmistir. Ginimuzde de
asiklik gelenegini aktif bicimde stirdiirmekte; icra faaliyetlerinin yani sira girak yetistirerek usta-girak
geleneginin devamliligina katki saglamaktadir. Bu yoniyle Aliyar, yalnizca bireysel bir sanat icracisi

degil, ayni zamanda kiiltiirel aktarim stirecinin 6nemli bir tasiyicisi olarak degerlendirilmektedir.

3.2.4. Ozan Ahmet Karakaya (1962)

Asil adi Ahmet Karakaya olan ve asiklik gelenegi icerisinde “Asik Erbabi” mahlasiyla taninan
sanatcl, 1962 yilinda Kahramanmaras’'in Afsin ilgesine bagh Emirli Mahallesi’'nde diinyaya gelmistir.
Erbabi’'nin sanatsal kimliginin olusumu erken yaslarda baslamis, 6zellikle ergenlik donemine denk
gelen 16—17 yaslarinda siir yazma egilimi belirginlesmistir. Bu donemde yasadigi toplumsal bir olay,
onun siirsel Uretim sirecinde 6nemli bir kirilma noktasi olusturmustur. Nitekim komsusunun gelin
olan kizinin digiin glini vefat etmesi lzerine yasanan bu trajik olay, Erbabi’nin ilk siirini agit tlirlinde
kaleme almasina zemin hazirlamis; boylece sanat anlayisinin temelinde duygusal yogunlugu yiksek

olaylarin etkili oldugu gorilmdastdr.

Asik Erbabi’nin miiziksel ve siirsel gelisim sirecinde usta-cirak gelenegi énemli bir yer
tutmaktadir. Saz calma becerisini, yorede taninan asiklardan biri olan Asik Penaht’den 6grenmis; bu
slrecte geleneksel egitim modelinin temel unsurlarindan biri olan dogrudan aktarim yoluyla baglama

icrasini gelistirmistir. Egitim hayati boyunca da miizikle olan iliskisini stirdiiren Erbabi, okul yillarinda
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halk oyunlari ekibinde baglama calarak hem sahne deneyimi kazanmis hem de enstrimantal
yetkinligini ilerletmistir. Bu durum, onun sanatsal gelisiminde yalnizca bireysel ¢abanin degil, ayni

zamanda sosyal ve kurumsal ortamlarin da etkili oldugunu gostermektedir.

Erbabi’nin sanat anlayisinin sekillenmesinde yasadigi bolgedeki halk sairlerinin de 6nemli bir
etkisi olmustur. Ozellikle Asik Mahzuni Serif, Hayati Vasfi, Derdicok ve Kul Hamit gibi halk ozanlarinin
eserleri ve icra bicimleri, onun siirsel yonelimini derinden etkilemis; bu etki sonucunda Erbabi, asiklik
gelenegi icerisinde kendine 6zgl bir Uslup gelistirme siirecine girmistir. S6z konusu etkilesim, onun
yalnizca yerel bir sanatc¢l olarak kalmayip, farkli yorelerden asiklarla da iletisim kurmasina ve
atismalara katilmasina imkan saglamistir. Bu yoniyle Erbabi, geleneksel asiklik kiltiriniin en 6nemli
unsurlarindan biri olan karsilikl icra ve s6zIl rekabet gelenegini aktif bicimde sirdiren bir halk ozani

olarak 6ne ¢cikmaktadir.

Sanatcinin siirlerinde kullandigi “Erbabi” mahlasi, kendisine Asik Mahzuni Serif tarafindan
verilmistir. Mahlas kullanimi, asiklik geleneginde kimlik kazanmanin ve sanatsal aidiyetin 6nemli bir
gostergesi olarak kabul edilmektedir. Bu baglamda Erbabi mahlasi, sanat¢inin yalnizca bireysel bir
Uretici olmadigini, ayni zamanda belirli bir geleneksel cizgi icerisinde konumlandigini da
gostermektedir. Mahlasin kabuli ile birlikte Erbabi’nin siirleri, hem yerel hem de ulusal 6lcekte asikhk

gelenegi icerisinde taninir hale gelmistir.

Asik Erbabi, kiiltiirel mirasin korunmasi ve yasatilmasi kapsaminda Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir
ve Turizm Bakanhg tarafindan yiritilen “Somut Olmayan Kiltirel Miras Tasiyicilarinin Tespiti ve
Kayit islemleri Yonergesi” cercevesinde yapilan degerlendirmeler sonucunda “halk ozani/asik” olarak
tescil edilmistir. Bu tescil slreci, onun yalnizca yerel dizeyde degil, ayni zamanda resmi kultlr
politikalari agisindan da bir kiltiir tastyicisi olarak kabul edildigini géstermektedir. Boylece Erbabi’nin
sanatsal kimligi kurumsal bir mesruiyet kazanmis ve asiklik geleneginin glinimiizdeki temsilcilerinden

biri olarak kayit altina alinmistir.

Erbabi’nin edebi Uretimlerine bakildiginda, siirlerinin bir bolimini “Coban Pinari” (2022) adl
eserinde bir araya getirdigi gorilmektedir. Bu eser, onun sanatsal birikimini yazili kiiltir ortamina
tasimasi acisindan 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. S6zIU kiltlir gelenegi icerisinde yetismis bir dsik
olarak Erbabi’nin siirlerini kitaplastirmasi, gelenegin modern yayincilik araglariyla bulustugunu ve
kiltdrel aktarimin yeni bir boyut kazandigini ortaya koymaktadir. Bu yoniyle “Coban Pinar1”, hem
bireysel bir sanatgi Gretimi hem de asiklik geleneginin cagdas temsiline katki sunan bir kiltarel Grin

niteligi tasimaktadir.
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3.2.5.0zan Nuri Peker (1967)

Nuri Peker, 1967 yilinda Kahramanmaras'in Afsin ilcesinde diinyaya gelmistir. ilkokul,
ortaokul ve lise 6grenimini dogdugu ilcede tamamlayan Peker, egitim slrecinin ardindan 1980 yilinda
Afsin Meyvecilik Uretme istasyonu Miidiirligi biinyesinde ¢alisma hayatina baslamistir. Daha sonra
Kahramanmaras ve Afsin Tarim Mudurliiklerinde gesitli gérevlerde bulunmus ve uzun yillar kamu
hizmeti yuruttiikten sonra 2018 yilinda emekli olmustur. Emeklilik slirecinin ardindan ise zamaninin
bliyik bir kismini asiklik gelenegine ve kiiltlrel dernek faaliyetlerine ayirarak sanatsal tretimini daha

aktif bir sekilde siirdlirmeye baslamistir.

Peker’in siirle olan iliskisi ortaokul yillarina kadar uzanmaktadir. Bu dénemde siir yazmaya
baslayan sanatgi, ilerleyen siirecte baglama calmayi herhangi bir resmi muzik egitimi almaksizin kendi
imkanlariyla 6grenmis ve boylece siirlerini saz esliginde icra etme gelenegini gelistirmistir. Bu durum,
onun sanat anlayisinin halk gelenegine dayali, bireysel caba ve pratik deneyimle sekillenen bir yapiya
sahip oldugunu gostermektedir. Siir ve mizik arasindaki bu buttnlesik iliski, Nuri Peker’in asiklik
gelenegi icerisinde hem s6zIii hem de miuzikal Uretim gergeklestiren bir sanatgl olarak

konumlanmasina imkan saglamistir.

Sanatcinin siirsel gelisiminde, Tirk halk edebiyatinin 6nemli temsilcileri olan Hayati Vasfi
Tasylirek, Abdurrahim Karakog, Asik Yener, Kul Hamit ve Asik Mahzuni Serif gibi isimlerin etkisi
belirleyici olmustur. Bu sairlerin eserleri ve sanatsal duruslari, Peker’in hem estetik anlayisini hem de
siirsel temalarini sekillendirmistir. Ozellikle toplumsal duyarliigi yiiksek, elestirel ve duygusal
yogunlugu olan halk siiri gelenegi, onun Uretimlerinde temel referans noktasi haline gelmistir. Bu
etkilesim, Peker’in yerel kiltlirle evrensel halk siiri gelenegi arasinda bir bag kurmasina katki

saglamistir.

Nuri Peker, 1995 yilinda kurulan Afsin Ozanlar Dernegi’'nin kurucu Uyeleri arasinda yer almis
ve dernek biinyesinde yonetim kurulu genel sekreterligi gorevini Ustlenmistir. Dernek faaliyetlerinde
aktif rol alarak hem yerel asiklik geleneginin yasatiimasina hem de yeni kusaklarin bu kiltirle
tanismasina katkida bulunmustur. Bu yoniyle Peker, yalnizca bireysel bir sanatg¢i degil, ayni zamanda
kurumsal kiltlirel organizasyonlarin icinde vyer alan bir kdltir aktaricisi  olarak da
degerlendirilmektedir.

Sanatcinin “Fidani” mahlasi, Afsinli ozanlardan Asik Pinari (Ali ihsan Baspinar) tarafindan
kendisine verilmistir. Asiklik geleneginde mahlas kullanimi, sanatcinin hem edebi kimligini hem de

gelenek icerisindeki konumunu belirleyen énemli bir unsur olarak kabul edilmektedir. Peker’in bu

mahlasi benimsemesi, onun geleneksel asiklik yapisi icerisinde kabul gérdiglinii ve bu yapinin bir
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parcasli olarak konumlandigini gostermektedir. Siirlerinde “Fidani” mahlasini kullanmasi, ayni

zamanda onun sanatsal kimliginin sembolik bir ifadesi niteligi tasimaktadir.

Nuri Peker’in siirlerinde genellikle kosma ve semai gibi halk siiri nazim bicimlerinin tercih
edildigi gorilmektedir. Tematik acidan ise ask, doga, yasam kosullari ve insanin glindelik deneyimleri
gibi konularin 6n plana c¢iktigl anlasiimaktadir. Bu temalar, onun siirlerinde hem bireysel duygularin
hem de toplumsal gercekliklerin i¢ ice gectigi bir anlatim yapisi olusturmustur. Peker, siirlerini
yalnizca yazili metin olarak degil, ayni zamanda baglama esliginde icra ederek asiklik geleneginin

performatif boyutunu da stirdirmektedir.

Sanatgl, yerel ve ulusal televizyon kanallarina konuk olarak katilmis ve bdylece hem Afsin
yoresindeki asiklik geleneginin hem de kendi sanatsal kimliginin daha genis kitlelere ulasmasina katki
saglamistir. Bu gorindrlik, onun yerel bir ozan olmanin 6tesinde ulusal dlgekte taninan bir kiltdr

temsilcisi haline gelmesine imkan vermistir.

Nuri Peker, 2017 yilinda Kilttr ve Turizm Bakanhg Arastirma ve Egitim Genel Mudurligu
tarafindan yiritilen “Somut Olmayan Kiltiirel Miras Tasiyicilarinin Tespiti ve Kayit islemleri
Yonergesi” kapsaminda yapilan degerlendirme sonucunda “halk sairi” unvani almaya hak kazanmustir.
Bu tescil, onun yalnizca bireysel bir sanat¢i olarak degil, ayni zamanda Tirkiye’'nin somut olmayan
kiltirel mirasini temsil eden resmi bir kiltdr tasiyicisi olarak kabul edildigini gostermektedir. Boylece
Nuri Peker’in sanatsal Gretimi kurumsal diizeyde de taninmis ve asiklik gelenegi icerisindeki yeri resmi

olarak kayit altina alinmistir.

3.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirmada verilerin toplanmasi siireci, nitel arastirma yaklasiminin temel ilkeleri
dogrultusunda planlanmis ve yiritilmastir. Calismanin temel amaci, Kahramanmaras'in Afsin
ilcesinde yasatiimaya devam eden asiklik geleneginin giinimizdeki durumunu mazikal, kiltirel ve
tematik boyutlariyla ortaya koymak oldugu igin veri toplama siirecinde dogrudan saha arastirmasina
dayali yontemler tercih edilmistir. Bu kapsamda arastirmanin verileri; yari yapilandiriimis gériismeler,
gozlem teknigi, ses ve gorinti kayitlari ile dokiiman incelemesi araciligiyla elde edilmistir. Geleneksel
kiltdr arastirmalarinda saha calismalari, kiltiirel unsurlarin dogal ortaminda incelenmesine imkan
tanidigl icin 6nemli bir yere sahiptir. Bu nedenle calisma sirecinde arastirmaci, Afsin ilcesinde
yasayan ve asiklik gelenegini aktif bicimde sirdiren kaynak kisilerle dogrudan iletisim kurarak verileri

birinci elden toplamistir.

Arastirmanin calisma grubunu olusturan Ozan Ahmet Karakaya (1962), Ozan Seyit Kalender
(1960), Ozan Nuri Peker (1967), Ozan Aliyar Arslan (1961) ve Ozan OzanKosoglu(1955) ile birebir

gortismeler gerceklestirilmistir. Goriismeler sirasinda katiimcilara yoneltilen sorular 6nceden
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belirlenen vyari yapilandirilmis goriisme formu cercevesinde hazirlanmistir. Yari yapilandiriimis
gorisme tekniginin tercih edilmesindeki temel neden, hem belirli bir sistematik icerisinde veri
toplamaya imkan saglamasi hem de gorisme sirasinda ortaya c¢ikan yeni durumlara gére ek sorular
yoneltme esnekligi sunmasidir. Bu yontem sayesinde kaynak kisilerin yalnizca asiklik gelenegine iliskin
genel bilgileri degil, ayni zamanda kisisel deneyimleri, sanatsal liretim siiregleri, mizikal yaklasimlari,
icra ortamlari, karsilastiklari sorunlar ve gelenegin gelecegine dair distinceleri ayrintili bicimde kayit
altina alinmistir. Boylece arastirma yalnizca teorik bilgilerle sinirli kalmamis; gelenegin temsilcilerinin

bireysel deneyimlerini de iceren ¢ok yonli bir veri tabani olusturulmustur.

Gorismeler sirasinda kaynak kisilerin izinleri dogrultusunda ses kayitlari alinmis, baz
durumlarda ise video kayitlarindan vyararlanilmistir. Ses ve gorintli kayitlari, hem verilerin
dogrulugunu korumak hem de miizikal icralarin ayrintili bicimde incelenebilmesini saglamak amaciyla
kullaniimistir. Ozellikle asiklarin seslendirdigi turkiler, kullandiklari makam dizisi yapilari, ritmik
ozellikler, dogaclama soyleyis bicimleri ve icra teknikleri kayit altina alinarak daha sonra ayrintili
bicimde analiz edilmistir. Bu durum, ¢calismanin yalnizca s6zIU anlatimlara dayanmamasini saglamis;
ayni zamanda asiklik geleneginin performans boyutunun da degerlendirilmesine imkan sunmustur.
Clnkd asiklik gelenegi yalnizca s6zIU kiltlr Grind degil; muzik, siir, anlati ve performans unsurlarini

bir arada barindiran ¢ok yonli bir klltirel yapi niteligi tasimaktadir.

Arastirmada kullanilan bir diger veri toplama yéntemi ise gézlem teknigidir. Gozlem siirecinde
arastirmaci, asiklarin bulundugu sosyal ortamlari dogrudan inceleyerek gelenegin dogal icra alanlarini
degerlendirmistir. Kahvehaneler, yerel kiltiir bulusmalari, 6zel toplantilar, diginler ve cesitli sosyal
etkinlikler gibi asiklik geleneginin yasatildigi mekanlarda yapilan gozlemler sayesinde, asiklarin
dinleyici ile kurdugu iliski, performans bigimleri, miizikal etkilesim siiregleri ve toplumsal islevleri
hakkinda ayrintili bilgiler elde edilmistir. Katihmci gozlem yontemi sayesinde arastirmaci yalnizca
disaridan gozlem yapan bir konumda kalmamis; ayni zamanda kiltirel ortamin bir pargasi haline
gelerek gelenegin isleyisini yerinde inceleme firsati bulmustur. Bu durum, arastirmanin daha gergekgi

ve kapsamli sonuglara ulasmasina katki saglamistir.

Veri toplama sirecinde dokiiman inceleme ydnteminden de yararlaniimistir. Dokiiman
incelemesi kapsaminda asiklik gelenegi ile ilgili yazili kaynaklar sistematik bicimde taranmis; kitaplar,
makaleler, tezler, bildiriler, yerel arastirmalar ve arsiv niteligi tasiyan belgeler incelenmistir. Bunun
yaninda Afsin yoresine iliskin kiltlrel ¢alismalar, yerel tarih arastirmalari ve halk mizigi alanindaki
yayinlar da degerlendirilmistir. Elde edilen yazili kaynaklar, saha arastirmasindan elde edilen verilerle
karsilastirilarak yorumlanmis ve boylece arastirmanin kuramsal altyapisi gliclendirilmistir. Dokiiman
inceleme yontemi, saha verilerinin tarihsel ve kiltirel baglam icerisinde degerlendirilmesine katki

saglamis; ayni zamanda gelenegin gecmisten giinimize gecirdigi degisim slireclerinin anlasiimasina
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yardimci olmustur. Bu dogrultuda dokiiman incelemesi, saha arastirmalarini destekleyen tamamlayici

bir veri toplama yontemi olarak kullanilmistir (Yildirim ve Simsek, 2013:217).

Arastirma sirecinde elde edilen tiim veriler etik kurallar cercevesinde degerlendirilmistir.
Goriusme yapilan kaynak kisilere arastirmanin amaci hakkinda ayrintil bilgi verilmis, kayit alinacagi
durumlarda izinleri talep edilmis ve kisisel beyanlarin arastirma amaci disinda kullanilmayacagi
belirtilmistir. Ayrica elde edilen veriler herhangi bir carpitmaya gidilmeden, kaynak kisilerin
ifadelerine sadik kalinarak aktarilmistir. Bu durum arastirmanin giivenilirligini artirdigi gibi, gelenek

tasiyicilarinin kiltirel temsil gliciiniin korunmasina da katki saglamistir.

Arastirmada kullanilan veri toplama yontemleri; gorisme, gozlem, ses-goriintl kayitlari ve
dokiiman incelemesi gibi farkli tekniklerin birlikte kullanildigi ¢ok yonli bir saha arastirmasi modeli
Uzerine kurulmustur. Bu yontemler sayesinde Kahramanmaras/Afsin asiklik geleneginin gtinimuzdeki
durumu ayrintili bicimde incelenmis; gelenegin miizikal yapisi, tematik 6zellikleri, icra ortamlari ve
kiltdrel islevleri hakkinda kapsamli verilere ulasiimistir. Boylece ¢alisma, hem s6zIu kiltlr geleneginin
yasayan temsilcilerinden elde edilen 6zgiin bilgilerle desteklenmis hem de akademik literatirle

iliskilendirilerek bilimsel bir cerceve icerisinde degerlendirilmistir.

3.4. Verilerin Analizi

Arastirma kapsaminda elde edilen verilerin analizi siirecinde nitel arastirma yéntemine uygun
analiz tekniklerinden yararlaniimistir. Kahramanmaras’'in Afsin ilcesinde yasatiimaya devam eden
asiklik geleneginin mizikal, kiltirel ve tematik 6zelliklerini ortaya koymayl amaglayan bu calismada,
saha arastirmasi siirecinde elde edilen goriisme kayitlari, gbézlem notlari, ses ve goérinti kayitlari ile
yazili dokiimanlar sistematik bigimde degerlendirilmistir. Nitel arastirmalarda veri analizi, yalnizca
elde edilen bilgilerin siralanmasi degil; ayni zamanda bu bilgilerin anlamlandiriimasi, yorumlanmasi ve
belirli kavramsal c¢erceveler dogrultusunda agiklanmasi sirecini kapsamaktadir. Bu nedenle
arastirmada elde edilen tim veriler ayrintili bicimde incelenmis ve birbirleriyle iliskilendirilerek

yorumlanmistir.

Arastirmanin ilk asamasinda saha c¢alismalari sirasinda gergeklestirilen yari yapilandiriimis
gortismelerden elde edilen ses kayitlari yazili metne donistirilmustir. Gérismeler sirasinda kaynak
kisilerin kullandigi ifadeler, yoresel soyleyis bicimleri ve kiltlrel anlatimlar mimkin oldugunca
korunarak ¢oziimlenmistir. Ses kayitlarinin metin haline getirilmesi siirecinde tekrar eden ifadeler,
ortak temalar, dikkat cekici gorisler ve arastirmanin amaciyla iliskili veriler belirlenmistir. Boylece
kaynak kisilerin asiklik gelenegine iliskin dislnceleri, gelenegin glinimuzdeki islevi, karsilasilan

sorunlar, mizikal tretim sirecleri ve kilttrel aktarim bigimleri belirli temalar altinda toplanmistir.
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Arastirmada verilerin ¢6ziimlenmesinde icerik analizi ve betimsel analiz teknikleri birlikte
kullanilmistir. Betimsel analiz yontemi araciligiyla elde edilen veriler dnceden belirlenen temalar
dogrultusunda dizenlenmis ve yorumlanmistir. Bu yontem sayesinde goriismeler sirasinda ifade
edilen distinceler sistematik bir bicimde siniflandiriimis; asiklarin kilttrel kimlikleri, sanat anlayislari,
icra ortamlari, usta-cirak iliskisine bakislar, gelenek aktarimina dair gorisleri ve glnimiz
teknolojisinin asiklik gelenegine etkileri ayrintih bicimde degerlendirilmistir. Betimsel analiz siirecinde
dogrudan alintilardan da yararlanilarak kaynak kisilerin diislincelerinin 6zglin yapisinin korunmasina
O0zen gosterilmistir. Boylece arastirmanin glvenilirligi artinlmis ve saha verilerinin dogrudan

yansitilmasi saglanmistir.

icerik analizi ydntemi ise elde edilen verilerin daha derinlemesine incelenmesini saglamistir.
Bu siirecte gorisme metinleri tekrar tekrar okunmus, ortak kavramlar belirlenmis ve benzer icerikler
belirli kategoriler altinda bir araya getirilmistir. Ozellikle asiklik geleneginin giinimiizdeki temsil
bicimleri, kiiltlirel degisim siirecleri, geleneksel icra ortamlarinin dénistimd, geng kusaklarin gelenege
yaklasimi ve ekonomik-sosyal kosullarin asiklik gelenegi lizerindeki etkileri temel analiz kategorileri
arasinda yer almistir. icerik analizi sayesinde yalnizca gériinen veriler degil; verilerin arka planinda yer
alan kultarel ve toplumsal anlamlar da ortaya c¢ikarilmaya calisiimistir. Boylece ¢alismanin yalnizca

betimleyici degil, ayni zamanda yorumlayici bir nitelige sahip olmasi hedeflenmistir.

Arastirmanin miuzikal boyutuna iliskin verilerin analizinde ise etnomizikolojik degerlendirme
yontemlerinden yararlanilmistir. Kaynak kisilerin seslendirdigi eserler makam dizisi, usul, ritim, ezgisel
yapli, soyleyis bicimi ve icra teknikleri acisindan incelenmistir. Ses kayitlari dinlenerek asiklarin
kullandiklari melodik yapilarin geleneksel Tirk halk miuzigi icerisindeki yeri degerlendiriimeye
¢alisiilmistir. Bunun yaninda eserlerin s6z yapilari, tematik icerikleri ve siirsel 6zellikleri de analiz
edilmistir. Ozellikle sevgi, ayrilik, gurbet, toplumsal elestiri, dini unsurlar, milli duygular ve sosyal
yasam gibi temalarin eserlerde nasil islendigi belirlenmeye calisiimistir. Boylece arastirmanin yalnizca

kiltdrel degil, ayni zamanda miizikolojik boyutu da ayrintili bicimde ele alinmistir.

Gozlem yontemiyle elde edilen veriler de analiz siirecinde 6nemli bir yer tutmustur.
Arastirmacinin saha calismalari sirasinda tuttugu goézlem notlari sistematik bicimde incelenmis;
asiklarin performans ortamlari, dinleyici ile kurduklari iletisim, icra sirasinda sergiledikleri davranislar
ve sosyal etkilesim bicimleri degerlendirilmistir. Ozellikle asiklik geleneginin giinimiizde hangi
ortamlarda sirdurildiugl, dinleyici kitlesinin ozellikleri ve geleneksel icra ortamlarinin degisim
strecleri gozlem verileri dogrultusunda yorumlanmistir. Bu siirecte gériismelerden elde edilen bilgiler
ile gézlem sonuclari karsilastirilmis ve veriler arasinda tutarhlik saglanmaya calisiimistir. Boylece

arastirmanin gegerliligi giclendirilmistir.
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Dokiiman incelemesi sonucunda elde edilen yazili kaynaklar da veri analiz sirecine dahil
edilmistir. Literatlir taramasi sonucunda ulasilan akademik calismalar, saha arastirmasindan elde
edilen bulgularla karsilastiriimis ve benzerlikler ile farkliliklar ortaya konulmustur. Ozellikle asiklik
gelenegi Gzerine daha 6nce yapilmis calismalar incelenerek Afsin yoresine 6zgi kiltirel unsurlarin
belirlenmesine c¢alisiimistir. Bu karsilastirmali yaklasim sayesinde arastirmanin kuramsal cergevesi

glclendirilmis ve elde edilen verilerin daha genis bir baglam icerisinde degerlendirilmesi saglanmistir.

Arastirmanin analiz strecinde verilerin glvenilirligini artirmak amaciyla farkh veri toplama
yontemlerinden elde edilen bulgular birbiriyle karsilastiriimistir. Gériismelerden elde edilen bilgiler
gozlem sonuglari ve yazili kaynaklarla desteklenmis; bdylece veri gesitliligi saglanmistir. Nitel
arastirmalarda 6nemli bir yere sahip olan bu yontem, arastirmanin inandiriciligini ve bilimsel niteligini
gliclendirmektedir. Ayrica elde edilen verilerin yorumlanmasi slirecinde arastirmacinin 6znel
degerlendirmelerinden kacinilmis; bulgular miimkin oldugunca nesnel bicimde aktarilmaya

cahsiimgtir.

Bu arastirmada verilerin analizi sireci; goriismelerin ¢ozimlenmesi, icerik ve betimsel
analizlerin gergeklestirilmesi, muzikal verilerin etnomizikolojik agidan incelenmesi, gézlem notlarinin
degerlendirilmesi ve vyazili kaynaklarin karsilastirmali bicimde yorumlanmasi asamalarindan
olusmustur. Bu c¢ok yonli analiz slreci sayesinde Kahramanmaras/Afsin asiklik geleneginin
glinimizdeki durumu kdiltirel, toplumsal ve mizikal boyutlariyla ayrintil bicimde ortaya konulmus;
gelenegin yasatilma bicimleri, donlisim sirecleri ve gelecegine iliskin kapsamli degerlendirmelere

ulasiimistir.
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BOLUM IV

4. BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. Birinci Alt Probleme Yoénelik Bulgu ve Yorumlar

Arastirmanin birinci alt problemi, “Afsin ozanlarinin icra ortamlari ve performans pratikleri

hangi ozellikleri tagimaktadir?” seklinde belirlenmistir.

Afsin ozanlarinin icra ortamlari ve performans pratikleri, yalnizca muzikal bir aktarim bigimi
degil; ayni zamanda bolgenin kiiltlrel hafizasini, toplumsal iliskilerini, duygusal diinyasini ve sozli
gelenek anlayisini yansitan cok katmanli bir yapiyi ortaya koymaktadir. Verilen eserler ve makam
dizisi-usul analizleri incelendiginde, Afsin yoresi ozanlik geleneginin hem klasik Tirk halk muzigi
estetigiyle hem de yerel sdyleyis bicimleriyle sekillendigi goriilmektedir. Ozellikle Aliyar Arslan, Nuri
Peker, Seydi Kalender ve Ozan K&soglu gibi isimlerin eserlerinde ask, hasret, ayrilik, gurbet, sadakat,
kader ve icsel ¢okis gibi temalarin yogun bicimde islendigi dikkat ¢ekmektedir. Bu durum, Afsin
ozanlarinin icra ortamlarinin cogunlukla duygusal paylasimin 6n planda oldugu samimi sosyal

cevrelerde sekillendigini gostermektedir.

Afsin ozanlarinin en o6nemli icra ortamlarindan biri kdy odalaridir. Anadolu ozanhk
geleneginde 6nemli bir yere sahip olan kdy odalari, yalnizca misafir agirlanan mekanlar degil; ayni
zamanda kulturel aktarimin gergeklestirildigi s6zlU egitim alanlaridir. Bu ortamlarda ozanlar saz
esliginde eserlerini icra ederken dinleyicilerle dogrudan iletisim kurmakta, kimi zaman dogaclama
sdyleyisler gelistirmekte, kimi zaman da karsilikh atisma gelenegini siirdiirmektedir. Ozellikle “Génil
Kusu”, “Yolcu” ve “Nazlim Beni Sorarsa” gibi eserlerde gorilen yogun igsel anlatim, bu eserlerin
birebir dinleyiciyle yliz ylze icra edilen ortamlarda daha gli¢li anlam kazandigini gostermektedir.
Clnkd bu tiir eserlerde ozanin ses tonu, saz tavri, nefes kullanimi ve duygusal vurgu bigimi, siirin

anlamini derinlestiren temel unsurlar haline gelmektedir.

Afsin ozanlarinin performans pratiklerinde “saz-s6z birlikteligi” belirleyici bir 6zelliktir. Verilen
eserlerin tamaminda gorilen dizenli hece yapisi, tekrar eden kavustaklar ve akici séyleyis bicimleri,
baglama esliginde icraya uygun olarak olusturulmustur. Ozellikle “Haberin Yok” ve “Sildim Adini” gibi
eserlerde tekrar edilen dizeler, dinleyicinin esere katilimini kolaylastirmaktadir. Bu durum, Afsin
ozanlarinin icralarinda dinleyiciyi pasif bir konumda birakmadigini, aksine performansin bir pargasi

haline getirdigini gostermektedir. Dinleyicilerin nakaratlara eslik etmesi, saz aralarinda duygusal
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tepkiler vermesi ve ozanla sozIU iletisim kurmasi, bu performanslarin kolektif bir kiltirel deneyime

donlstiglini ortaya koymaktadir.

Makam dizisi ve usul tercihleri de Afsin ozanlarinin icra anlayisina dair 6nemli ipuglari
sunmaktadir. Eserlerde en ¢ok Ussak, Kirdi ve Hicaz makam dizilerinin tercih edildigi goriilmektedir.
Ussak makam dizisiTurk halk miziginde ictenlik, hiizlin, teslimiyet ve samimiyet duygularini yansitan
bir makam dizisi olarak bilinmektedir. “Haberin Yok”, “Nazlim Beni Sorarsa”, “Sildim Adin1” ve “Yolcu”
eserlerinde Ussak makam dizisi kullanilmasi, Afsin ozanlarinin duygusal yogunlugu yiiksek eserleri
tercih ettigini gostermektedir. Buna karsilik “Son Baktigin Olsun” adli eserde kullanilan Hicaz makam
dizisi, aci, kirginlik ve dramatik gerilimi daha belirgin hale getirmektedir. Kiirdi makam dizisi “Gonil
Kusu” ve “Yayla Glzeli” ise daha pastoral, icsel ve lirizm agirlikli bir anlatim ortaya koymaktadir. Bu
makam dizisi tercihleri, icra ortamlarinda dinleyicinin ruh halini yonlendiren 6nemli estetik araclar

olarak kullanilmaktadir.

Usul yapilari incelendiginde Afsin ozanlarinin ritmik gesitlilige 6nem verdigi anlasiimaktadir.
Ozellikle Devri Hindi, Tiirk Aksagi, Evfer ve Nim Sofyan gibi usuller, hem hareketli hem de duygusal
anlatimi destekleyen ritmik yapilardir. “Yolcu” eserindeki 9/8’lik Evfer usulli, yuriyus ve yolculuk
hissini gliclendirmekte; eserin s6zlerindeki arayis temasini ritmik olarak da desteklemektedir. Benzer
sekilde “Gonill Kusu” ve “Nazlim Beni Sorarsa” eserlerinde kullanilan 7/8’lik Devri Hindi usuld,
Anadolu halk mizigine 6zgl aksak ritim anlayisini yansitarak icralara karakteristik bir hareket
kazandirmaktadir. Bu ritmik yapi, dinleyicinin yalnizca s6ze degil bedensel olarak da performansa

katilimini kolaylastirmaktadir.

Afsin ozanlarinin performans pratiklerinde doga unsurlarinin yogun bicimde kullaniimasi da
dikkat cekmektedir. “Yolcu”, “Yayla Glzeli” ve “Gonul Kusu” gibi eserlerde dag, yayla, riizgar, cicek,
kus ve duman imgeleri sik¢a kullanilmaktadir. Bu durum, Afsin cografyasinin ozanlik gelenegi
Uzerindeki etkisini gostermektedir. Ozanlar dogayi yalnizca fiziksel bir ¢evre olarak degil; duygularin
sembolik tastyicisi olarak kullanmaktadir. icra ortamlarinda bu imgelerin dinleyicide ortak bir yasam

deneyimi olusturdugu ve bélgesel aidiyet duygusunu giglendirdigi séylenebilir.

Afsin ozanlarinin icralarinda bireysel ask anlatisinin toplumsal bir dile donustGgi
gorilmektedir. Siirlerde her ne kadar bireysel bir “yar” anlatisi 6n planda olsa da kullanilan ifadeler
toplumsal hafizada ortak karsiliklar bulmaktadir. “Yar ugruna deli ettim adimi”, “Divaneye
dondigimde”, “Diinya nimetine bakamiyor de” gibi soyleyisler, Anadolu insaninin ask ve sadakat
anlayisini yansitan kolektif ifadeler haline gelmistir. Bu nedenle Afsin ozanlarinin performanslari

yalnizca bireysel duygu aktarimi degil; ayni zamanda toplumsal kimlik Gretiminin de bir parcasidir.
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icra pratiklerinde dikkat geken bir diger unsur ise sézlii aktarim gelenegidir. Afsin ozanlari
eserlerini cogu zaman yazili bir metne bagl kalmadan hafizaya dayali bicimde icra etmektedir. Bu
durum eserlerin zaman igerisinde farkh varyantlarla yasamasina neden olmaktadir. Ayni eser farkh
icracilar tarafindan kiclk s6z degisiklikleriyle soylenebilmekte, makam dizisigeckileri veya ritmik
vurgular kisisel yorumlara gore sekillenebilmektedir. Boylece performans her icrada yeniden Uretilen

canh bir kilturel olaya donismektedir.

Afsin ozanlarinin performanslarinda ictenlik ve dogal soyleyis 6n plandadir. Teknik
virtiidziteden cok duygu aktarimina énem verilmektedir. Ozellikle eserlerin ses araliklarinin genellikle
yedi-sekiz ses civarinda tutulmasi, genis teknik kapasiteden ziyade rahat ve dogal soyleyise uygun bir
yapi olusturuldugunu gostermektedir. Bu 6zellik, eserlerin halk arasinda kolay 6grenilmesini ve yaygin

bicimde soylenmesini saglamaktadir.

Afsin ozanlarinin icra ortamlari; koy odalari, dost meclisleri, digtinler, kiiltlrel toplantilar ve
mahalli mizik ortamlar etrafinda sekillenen glicli bir sozIi kiltlir gelenegini temsil etmektedir.
Performans pratikleri ise saz-s6z birlikteligi, makam dizisi-usul uyumu, duygusal yogunluk, dinleyici
katilimi, doga merkezli imgeler ve s6zIi aktarim esasina dayanmaktadir. Verilen eserler, Afsin
ozanlarinin yalnizca tirk( soyleyen kisiler olmadigini; ayni zamanda toplumun duygu dinyasini,

kiltdrel hafizasini ve yasam deneyimini aktaran soz ustalari oldugunu acik bicimde gostermektedir.

Arastirmanin birinci alt problemine iliskin elde edilen bulgular dedgerlendirildiginde, Afsin
ozanlarinin icra ortamlarinin diigiin, sélen, dsik meclisleri, yerel kiiltiirel etkinlikler ve cesitli sosyal
organizasyonlar gibi farkli mekdnlarda sekillendigi gériilmektedir. Bunun yaninda performanslarin
dinleyici ile etkilesim igerisinde gergeklestirildigi ve geleneksel icra anlayisinin giiniimiizde de biiyiik

Olclide siirdiiriildigi anlasiimaktadir.

4.2. ikinci Alt Probleme Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Arastirmanin ikinci alt problemi, “Afsin ozanlarinin repertuvar yapisi hangi tiir, tema ve

konulardan olusmaktadir?” seklinde belirlenmistir.

Tablo 1.Afsin Ozanlarinin Repertuvarinda Genel Tirler, Temalar ve Konular

Eser Adi Tiir Tema Konu

_— Ask turkast / Hasret, sevda, Sevdigine kav“usjam?yan asigin yasadig,

Goniil Kusu . . . duygusal ¢okis, 6zlem ve sadakat

Guzelleme baghlik, i¢sel aci
duygusu anlatiimaktadir.

Karsiliksiz sevgi, Asigin sevdigi kisiye duydugu derin

Haberin Yok Ask tirkdsu yalnizlik, sevginin fark edilmemesi ve bunun
anlasilmama yarattigi ruhsal yalnizlik islenmektedir.
Nazlim Beni Agit karakterli ask Ayrilik, keder, Ayrilik sonrasi yasanan fiziksel ve ruhsal
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Sorarsa tlrkds caresizlik ¢Okus, sevgiliye duyulan 6zlem
Uzerinden anlatiimaktadir.
Sevgilinin ardindan duyulan aci, unutma
¢abasi ve i¢sel hesaplasma konu
edilmektedir.

Sevdigi kisinin davranislari karsisinda
yasanan duygusal yikim ve sitem
duygusu islenmektedir.

Yayla yasami ve sevgilinin glizelligi doga
unsurlariyla birlikte idealize
edilmektedir.

Sevdigine ulagsmak i¢in zorluklara
ragmen miicadele eden kisinin kararhlig
anlatilmaktadir.

Sildim Adini Ayrihk tirkisi Kirginlik, suTur,
terk edilme

Son Baktigin  Sitem turktsd / Ask Kirginhk, 6fke,
Olsun turkds hayal kirikhig

Doga sevgisi,

Yayla Giizeli Guzelleme giizellik, hayranlik

Gurbet / Yol turkusu
Yolcu / Kocaklama
karakterli eser

Miicadele, umut,
sadakat, arayis

Afsin ozanlarinin repertuvar yapisi; ask, ayrilik, hasret, doga sevgisi, toplumsal yasam, yigitlik,
glizelleme, agit, gurbet ve insanin i¢ diinyasina iliskin duygusal ¢oziimlemeler etrafinda sekillenen
oldukga zengin bir s6zIU kiltlir mirasini yansitmaktadir. Verilen siirler, makam dizisi-usul analizleri ve
kisisel goriismeler birlikte degerlendirildiginde, Afsin yoresi ozanlarinin yalnizca bireysel duygulari dile
getiren sanatcilar olmadigi; ayni zamanda toplumun hafizasini tasiyan, yasanmisliklari aktaran ve
kiltdrel kimligi koruyan s6z ustalari oldugu gorilmektedir. Repertuvar yapisi incelendiginde, eserlerin
hem tematik hem de mizikal acgidan geleneksel asiklik kiltirinin temel o6zelliklerini tasidig

anlasiimaktadir.

Afsin ozanlarinin repertuvarinda en baskin tema ask ve hasrettir. “Gonil Kusu”, “Haberin
Yok”, “Sildim Adini”, “Nazlim Beni Sorarsa” ve “Son Baktigin Olsun” gibi eserlerde sevilen kisiye
duyulan derin baghhk, karsiliksiz sevgi, ayrilik acisi ve igsel kirilmalar yogun bicimde islenmektedir.
Ozellikle “Génil Kusu” adli eserde gegen “Saldim enginlere génil kusumu / Bir tirli yurduna
dondiremedim” dizeleri, sevdanin insan ruhunda yarattigl caresizligi simgesel bir anlatimla ortaya
koymaktadir. Gonil kusu metaforu, Turk halk siirinde sik¢a kullanilan geleneksel bir motif olmakla
birlikte burada bireyin i¢ diinyasini temsil eden glicli bir imge haline donlismektedir. Benzer bicimde
“Haberin Yok” eserinde tekrar edilen “Haberin yok haberin yok” ifadesi, sevgilinin duyarsizligi
karsisinda yasanan yalnizligl ve anlasilmama hissini 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu tiir tekrarlar, Afsin

ozanlarinin repertuvarinda duygusal yogunlugu artiran 6nemli s6zli anlatim tekniklerinden biridir.

Repertuvarda dikkat ¢ceken bir diger unsur, ayrilik ve terk edilme duygusunun gli¢li bicimde
islenmesidir. “Sildim Adini” adl eser, sevgi iliskisinin sona ermesiyle olusan ruhsal kiriimayi
anlatmaktadir. “Yansam da ben bile bile / ismini getirmem dile” dizeleri, gurur ve kirginlik arasinda
stkismis bir ruh halini yansitmaktadir. Bu eserlerde bireysel ask hikayesi aslinda Anadolu insaninin

ortak duygusal deneyimine dénismektedir. Ozanlarin kullandigl sade ancak derin anlamlar taslyan
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dil, dinleyicinin kendi yasamindan pargalar bulmasina imkan tanimaktadir. Boylece eserler yalnizca

bireysel anlatilar olmaktan cikip toplumsal duygu bellegine dénismektedir.

Afsin ozanlarinin repertuvarinda glzelleme tirinin de 6nemli bir yere sahip oldugu
gorilmektedir. “Yayla Guzeli” adli eser bunun belirgin 6rneklerinden biridir. Eserde sevgili, doga
unsurlariyla birlikte idealize edilmekte; glizellik, zarafet ve canhlik imgeleriyle betimlenmektedir.
“Kelebek gibi ucarsin / Goklere kanat acgarsin” dizeleri, sevgilinin fiziksel glzelliginin yani sira ruhsal
cazibesini de ifade etmektedir. Glizellemelerde doga ile insan arasindaki iliski dikkat ¢ekici bigcimde
kurulmaktadir. Yayla, cicek, rizgar, kelebek ve gokylizii gibi unsurlar yalnizca ¢evresel 6geler degil;
duygularin sembolik tasiyicilaridir. Bu durum, Afsin yoresinin cografi yapisinin ozan repertuvari

Uzerindeki etkisini gdstermektedir.

Kisisel gorismelerde de belirtildigi (izere, Afsin ozanlarinin repertuvari toplumun aynasi olma
anlayisiyla sekillenmektedir. Ahmet Karakaya’nin “Su Afsin’in kizlari, 6ldlrlyor nazlari, kiglari getin
amma, cwvil civil yazlari” seklindeki ifadeleri, yalnizca bireysel bir gézlem degil; ayni zamanda Afsin
yoresinin sosyal ve kiiltiirel yapisini anlatan folklorik bir betimleme niteligi tasimaktadir. Bu yoniyle
repertuvarda yer alan eserler, yoresel kimligin mizikal anlatimina doniismektedir. Gériismede ifade
edildigi gibi ozanlar; “kogcaklama, glizelleme, agit” gibi turleri islerken toplumda gordiklerini tirkilere
yansitmaktadir (Ahmet Karakaya, Kisisel Gorlisme). Bu yaklasim, Afsin ozanlarinin repertuvarinin

yalnizca bireysel duygulardan degil; toplumsal gézlem ve deneyimlerden beslendigini gostermektedir.

Repertuvarin énemli tiirlerinden biri de agitlardir. Her ne kadar verilen 6rneklerde dogrudan
olim agidi bulunmasa da “Nazlim Beni Sorarsa” gibi eserlerde agit karakteri tasiyan yogun bir hiiziin
atmosferi hissedilmektedir. “Yataklara dismis kalkamiyor de” ve “Konusmuyor sanki lal olmus dili”
gibi ifadeler, fiziksel ¢okis Uzerinden ruhsal yikimi anlatmaktadir. Ahmet Karakaya’nin kisisel
gorismesinde belirttigi “Bir geng Ollir cenazesi olur agit yakilir” ifadesi, agit geleneginin halen canl
oldugunu gostermektedir (Ahmet Karakaya, Kisisel Gorlisme). Bu durum, repertuvarin yasamin acl

yonlerini de gii¢lii bicimde yansittigini ortaya koymaktadir.

Yigitleme ve kogaklama tiirleri de Afsin ozanlik geleneginde 6nemli bir yer tutmaktadir. Her
ne kadar verilen eserlerde dogrudan savas veya kahramanlik temasi 6n planda olmasa da “Yolcu”
eserinde micadele, direng ve kararlilik duygulan dikkat ¢ekmektedir. “Yildirmiyor ki beni / Tipi,
firtinah kar” dizeleri, Anadolu insaninin doga sartlarina ve hayatin zorluklarina karsi direncli yapisini
simgesel bicimde ifade etmektedir. Bu yonlyle eser, bireysel ask yolculugu lzerinden ayni zamanda
miucadeleci insan tipini anlatmaktadir. Kisisel gorliismede dile getirilen “yigitleme” gelenegi de
repertuvarin yalnizca duygusal degil; kahramanlik ve dayanikhlik temalarini da icerdigini

gostermektedir (Ahmet Karakaya, Kisisel Gortisme).
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Afsin ozanlarinin repertuvarinda doga merkezli anlatim oldukca belirgindir. Dag, yayla, gicek,
duman, rizgar ve bahar gibi unsurlar birgok eserde tekrar edilmektedir. “Boz duman kara duman /
Yol baglar zaman zaman” dizeleri, dogayi insan ruhunun bir yansimasi olarak ele almaktadir. Afsin’in
cografi yapisi ve yayla kiltlri, ozanlarin siirsel diinyasinda belirgin bicimde hissedilmektedir. Bu
nedenle repertuvardaki eserler yalnizca bireysel duygulari degil; ayni zamanda yoresel yasam bicimini

de yansitmaktadir.

Miizikal acidan repertuvar incelendiginde, eserlerde en ¢ok Ussak, Kirdi ve Hicaz makam
dizilerininkullanildigi gérilmektedir. Ussak makam dizisi, ictenlik ve duygusal samimiyetin; Kirdi
makam dizisipastoral ve hizlinli atmosferin; Hicaz makam dizisiise dramatik gerilim ve kirilganligin
tasiyicisi olarak repertuvarda yer almaktadir. Bu makam dizisi tercihleri, islenen temalarla dogrudan
iliskilidir. Ornegin “Son Baktigin Olsun” adli eserde kullanilan Hicaz makam dizisi, eserin kirginlik ve
ofke duygusunu glglendirmektedir. Usul yapilarinda ise Devri Hindi, Tiirk Aksagi, Nim Sofyan ve Evfer
gibi ritmik cesitlilik dikkat cekmektedir. Bu durum, repertuvarin hem dinleyiciye duygusal yogunluk

sunmasini hem de icra sirasinda akicilik kazanmasini saglamaktadir.

Kisisel gortismelerde belirtilen “Tarkiler toplumun aynasidir” anlayisi, Afsin ozanlarinin
repertuvar yapisini agiklayan temel distincelerden biridir (Ahmet Karakaya, Kisisel Gortisme). Ozanlar
yasadiklari cografyayi, insan iliskilerini, aski, ayrihgi, dogayi ve toplumsal olaylari tirkilere
dontstirmektedir. Bu nedenle repertuvar, yalnizca sanatsal bir Gretim alani degil; ayni zamanda
kiltdrel hafizanin korunma bicimidir. Ayrica goérismelerde ifade edilen “halk muiziginin kokeninde
asiklik gelenegi vardir” distincesi de repertuvarin Uretici kaynaginin ozanlar oldugunu géstermektedir
(Ali Yar Arslan, Kisisel Gorisme). Ozan Uretmekte, halk ise bu eserleri dinleyerek ve yeniden

sOyleyerek yasatmaktadir.

Afsin ozanlarinin repertuvar yapisi; glizelleme, agit, kogaklama, yigitleme, ask ve hasret
turkdleri, doga temali eserler ve toplumsal gézleme dayal anlatilardan olusmaktadir. Bu repertuvar
hem bireysel duygulari hem de toplumsal yasami yansitan ¢ok katmanli bir yapiya sahiptir. Eserlerde
kullanilan makam dizisilar, usuller, imgeler ve dil 6zellikleri Afsin yoresinin kiltlrel kimligini belirgin
bicimde ortaya koymaktadir. Bdylece Afsin ozanlari, yalnizca tiirki soyleyen sanatgilar degil;
toplumun duygu diinyasini, tarihsel hafizasini ve kiltirel degerlerini kusaktan kusaga aktaran 6nemli

kultlr tastyicilari olarak degerlendirilmektedir.

Arastirmanin ikinci alt problemine iliskin elde edilen bulgular degerlendirildiginde, Afsin
ozanlarinin repertuvarlarinin agirlikli olarak sevgi, gurbet, ayrilik, kahramanhk, dini ve toplumsal
konular etrafinda sekillendigi gériilmektedir. Elde edilen bulgular, repertuvar cesitliliGinin bélgenin

kiiltiirel yapisini ve sézlii gelenek birikimini yansittigini géstermektedir.
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4.3. Ugiincii Alt Probleme Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Arastirmanin Gglncu alt problemi, “Afsin ozanlarinin mizikal Gslup 6zellikleri (makam dizisi,

ritim, form vb.) nelerdir?” seklinde belirlenmistir.

Tablo 2.Afsin Ozanlarinin Genel Miizikal Uslup Ozellikleri

Eser Adi

Makam dizisi Ozellikleri

Ritim / Usul Ozellikleri

Form Ozellikleri

Goniil
Kusu

Haberin
Yok

Nazlim
Beni
Sorarsa

Sildim
Adini

Son
Baktigin
Olsun

Yayla
Glzeli

Kirdi makam

dizisikullanilmistir. Cikici-inici
seyir ozelligiyle hasret ve icsel

hizin duygusu
glclendirilmistir. Kiirdi

dortlis ile Buselik beslisinin

birlesimi esere pastoral ve
lirik bir yapi
kazandirmaktadir.
Ussak makam
dizisikullanilmistir. ictenlik,

sadelik ve duygusal yogunluk

on plandadir. Cikici seyir
ozelligi, duygunun asamal

yukselisini desteklemektedir.

Ussak makam dizisiile
hizinli ve melankolik bir
atmosfer olusturulmustur.
Makam dizisi dizisin sade

yapisli, agit karakterini

desteklemektedir.
Ussak makam
dizisikullanilmistir. i¢sel
kirginhk ve sakin hiiziin
duygusu 6n plana
cikarilmistir.

Hicaz makam
dizisikullanilmistir. Dramatik
gerilim, kirginlk ve sitem
duygusu makam dizisi dizisin
karakteristik yapisiyla
glglendirilmistir.
Kirdi makam
dizisikullanilmistir. Doga ve
glzelleme temasina uygun
pastoral bir atmosfer
olusturulmustur.

7/8’lik Devri Hindi usuli
(3+2+2) kullanilmistir.
Aksak ritim yapisi, eserin
duygusal akisina hareket
ve dinamizm
katmaktadir.

5/8’lik Ttirk Aksagi usull

(2+3) kullanilmistir. Kisa
ve vurucu ritmik yapi,
tekrar edilen dizelerin
etkisini artirmaktadir.

7/8’lik Devri Hindi usult
(2+2+3) kullanilmistir.
Aksak ritim yapisi eserin
dramatik anlatimini
glclendirmektedir.

2/4’1ik Nim Sofyan usuli
kullanilmistir. Basit ve
akici ritmik yapi, sozlerin
anlasilabilirligini
artirmaktadir.
4/4’luk Sofyan usull
kullaniimistir. Diizenli
ritmik yapi, s6zlerin
vurucu etkisini
desteklemektedir.

2/4’luk Nim Sofyan usull
kullanilmistir. Hareketli
ve sade ritim yapisi
vardir.

Bentlerden olusan sozlii
yapi vardir. Her dortliik
kendi icinde anlam
blatanluga tasimaktadir.
Tarkda formunda, tekrar ve
ic ezgi anlayisi
gorilmektedir.

Nakarath tirki formu
gorilmektedir. “Haberin
yok haberin yok” tekrarlari
ezgisel hafizayi
glclendirmektedir.

Agit karakterli turkd
formundadir. Bent esasli
yap! kullanilmistir. Hikaye
anlatimina dayali s6z akisi

gorilmektedir.

Tekrarli tirkt formu vardir.
“Sildim adini adin1” nakarat
gorevi gérmektedir.

Sitem temal tarka
formundadir. Bent yapisi
korunmus, her kita benzer
ezgisel yapi ile ilerlemistir.

Guzelleme formunda
yazilmistir. Akici ve kisa
bent yapilari kullaniimistir.
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9/8’lik Evfer usult
(2+2+2+3) kullanilmistir.
YlrlyUs hissi veren
hareketli bir ritmik yapi
olusturulmustur.

Hiseynimakam
dizisikullanilmistir. Yolculuk,
miicadele ve umut duygulari
icten bir anlatimla islenmistir.

Yol ve gurbet temal tirkd
formu gortlmektedir.
Tekrarh soyleyisler sozlerin
etkisini artirmaktadir.

Yolcu

Afsin ozanlarinin muzikal Uslup ozellikleri; makam dizisi yapilari, ritmik gesitlilik, s6z-muzik
iliskisi, icra tavri, baglama kullanimi ve yoresel soyleyis bicimleri bakimindan Turk halk mizigi ve
asiklik geleneginin karakteristik 6zelliklerini glicli bicimde yansitmaktadir. Verilen eserler ve eser
analizleri incelendiginde, Afsin yoresi ozanlarinin hem geleneksel Tirk halk mizigi makam dizisi
anlayisini strdtrdig hem de vyoresel tavir 6zellikleriyle kendilerine 06zgli bir muzikal kimlik
olusturdugu goriilmektedir. Bu miuzikal yapi, sozli kiltlir gelenegi icerisinde sekillenmis; usta-cirak

iliskisiyle kusaktan kusaga aktariimistir.

Afsin ozanlarinin mizikal Uslubunda en dikkat cekici ©zelliklerden biri makam dizisi
kullanimindaki gelenekselliktir. Eserlerde en yogun kullanilan makam dizisilarin Ussak, Kiirdi ve Hicaz
oldugu gorilmektedir. Ozellikle Ussak makam dizisidizisi, yoredeki ask, hasret ve i¢sel duygulanim
temali eserlerde belirgin bicimde tercih edilmektedir. “Haberin Yok”, “Nazlim Beni Sorarsa”, “Sildim
dizisiTurk halk miziginde samimiyet, ictenlik, teslimiyet ve hiiziin duygularini tasiyan bir makam dizisi
olarak bilinmektedir. Bu nedenle Afsin ozanlari, duygusal yogunlugu yiksek eserlerde Ussak makam
dizisidizisini tercih ederek sézlerin etkisini artirmaktadir. Ornegin “Nazlim Beni Sorarsa” eserindeki
“Yataklara dismis kalkamiyor de” ifadesi, Ussak makam dizisi verdigi melankolik atmosferle

birleserek dinleyicide derin bir hiiziin olusturmaktadir.

Kardi makam dizisiise Afsin ozanlarinin doga, sevda ve pastoral anlatimli eserlerinde 6ne
etkileyici melodik yapisiyla duygusal lirizmi glglendirmektedir. Kirdi makam dizisi ¢ikici-inici seyir
ozelligi, eserlerde duygu dalgalanmalarini daha belirgin hale getirmektedir. Ozellikle “Géniil Kusu”
eserindeki hasret duygusu, makam dizisi dizisin karakteristik yapisiyla birleserek igsel bir derinlik
pastoral bir atmosfer meydana getirmektedir. Boylece makam dizisi tercihi yalnizca teknik bir unsur

olmaktan ¢ikmakta; eserin anlam diinyasini destekleyen estetik bir unsur haline donliismektedir.

Afsin ozanlarinin mizikal Uslubunda Hicaz makam dizisida dnemli bir yere sahiptir. “Son

Baktigin Olsun” adli eserde kullanilan Hicaz makam dizisi, dramatik gerilim ve kirginlik duygusunu
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belirginlestirmektedir. Hicaz makam dizisi karakteristik yarim ses gecisleri, eserdeki sitem ve ofke
duygusunu kuvvetlendirmektedir. “Sen karsima yilan gibi / Ciktin son ¢iktigin olsun” dizeleri, Hicaz
makam dizisi sert ve dramatik tinisiyla birleserek giicli bir ifade olusturmaktadir. Bu durum, Afsin
ozanlarinin makam dizisi secimlerini islenen temaya gore bilingli bicimde sekillendirdigini

gostermektedir.

Mizikal Gslubun bir diger 6nemli boyutu ritmik yapidir. Eserlerde Devri Hindi, Tirk Aksagi,
Nim Sofyan, Sofyan ve Evfer gibi farkh usuller kullanilmistir. Bu durum, Afsin ozanlarinin ritmik
cesitlilik bakimindan zengin bir miizik anlayisina sahip oldugunu géstermektedir. Ozellikle 7/8’lik
Devri Hindi usulii, hem “Gonil Kusu” hem de “Nazlim Beni Sorarsa” eserlerinde goriilmektedir. Bu
aksak ritim yapisi, Anadolu halk muziginin karakteristik 6zelliklerinden biridir. 7/8'lik yapi, eserlere
hareket kazandirirken ayni zamanda sozlerin duygusal akisini da desteklemektedir. Ozellikle Devri
Hindi usulUniin (3+2+2) ve (2+2+3) bicimindeki farkli kullanimlari, Afsin yoresi miizik anlayisinin ritmik

esnekligini gostermektedir.

“Haberin Yok” eserindeki 5/8’lik Tiirk Aksagi usulli ise kisa ve vurucu ritmik yapi sayesinde
sozlerin daha etkili duyulmasini saglamaktadir. Tekrar eden “Haberin yok haberin yok” dizeleri,
usullin ritmik dongusiyle birleserek dinleyicide glicli bir ezgisel hafiza olusturmaktadir. Buna karsilik
“Sildim Adin1” eserindeki 2/4’lik Nim Sofyan usull, daha yalin ve akici bir soyleyis saglamaktadir. Bu
durum, eserin dogrudan ve sade duygusal anlatimini desteklemektedir. “Yolcu” eserinde kullanilan
9/8’lik Evfer usulii ise hareket ve yiiriiylis hissini 6n plana ¢ikarmaktadir. Ozellikle “Sevdanla ¢iktim

yola / Yolcu” dizeleriyle birlikte diistiniildigunde, ritmik yapi adeta bir yolculuk hissi olusturmaktadir.

Afsin ozanlarinin mizikal islubunda melodik yapilarin genellikle dar ses araliginda kurulmus
olmasi da dikkat ¢ekmektedir. Verilen eserlerin blyik g¢ogunlugunda ses araligl yedi-sekiz ses
civarindadir. Bu ozellik, eserlerin halk arasinda kolay soylenmesini ve hafizada kalmasini
saglamaktadir. Ayrica dar ses araligi, ozanlk gelenegindeki dogal s6éyleyis anlayisina uygundur. Teknik
gosteristen ¢cok duygu aktariminin dnemsendigi bu yapi, halk mizigi estetiginin temel 6zelliklerinden
biridir.

Eser analizlerinde belirtilen “Durak: Diigah (la), Gigli: Neva (re), Yeden: Rast (sol)” yapilari,
Afsin ozanlarinin geleneksel makam dizisi kurallarina bagl kaldigini géstermektedir. Ozellikle Neva
perdesinin glicli olarak kullaniimasi, eserlerde melodik merkez hissini kuvvetlendirmektedir. Seyir
ozelliklerinin ¢ogunlukla cikici veya cikici-inici olmasi ise eserlerde duygu yogunlugunun asamali
bicimde yikselmesini saglamaktadir. Bu durum, sozlerin dramatik yapisiyla uyumlu bir muzikal

ilerleyis olusturmaktadir.
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Afsin ozanlarinin muzikal Uslubunda baglama icrasi merkezi bir yere sahiptir. Kisisel
gorismelerde de belirtildigi lizere yorede uzun baglama ve kisa baglama yaygin bicimde
kullanilmaktadir (Ali Yar Arslan, Kisisel Gorlisme). Baglama yalnizca eslik ¢algisi degil; ayni zamanda
duygunun tasiyicisidir. Ozellikle uzun baglama kullanimi, bozlak ve uzun hava karakterli eserlerde
daha genis bir ifade alani saglamaktadir. Kisa baglama ise ritmik eserlerde akicilig desteklemektedir.

Bu durum, Afsin ozanlarinin eserlerinde saz tavrinin sézle biitlnlestigini gostermektedir.

Yoresel tavir ve soyleyis bicimi de Afsin ozanlarinin mizikal Uslubunun belirleyici
unsurlarindandir. Kisisel goriismede ifade edildigi gibi, yoredeki muzikal agiz yapisi “Mahzuni agzl”
olarak tanimlanmaktadir (Ali Yar Arslan, Kisisel Goriisme). Bu sdyleyis bigimi, Asik Mahzuni Serif’in
etkisini tasiyan gicli, icli ve dramatik bir vokal tavri ifade etmektedir. Afsin yoresindeki eserlerde
gorilen icten soyleyis, uzatmali ses kullanimi, vurgu yogunlugu ve dramatik ifade bicimi bu tavrin
ozelliklerini tasimaktadir. Ayrica gortismede belirtilen “Bizim burasi Kerem’e giriyor” ifadesi, yorede
Kerem ayagina dayali melodik yapinin baskin oldugunu gostermektedir (Ali Yar Arslan, Kisisel
Goriusme). Kerem ayagi, ozellikle lirizm ve duygusal anlatimin yogun oldugu halk ezgilerinde sikc¢a

kullanilan bir yapi olarak bilinmektedir.

Afsin ozanlarinin mizikal Gslubu ayni zamanda s6z merkezli bir yapi gostermektedir. Miizik,
siirin 6nline gegmemekte; aksine siirin anlamini destekleyen bir islev tstlenmektedir. Bu nedenle
eserlerde melodik sislemeler sinirli tutulmakta, sozlerin anlasilir olmasi 6n planda tutulmaktadir.
Ahmet Karakaya’nin “Tirkiler toplumun aynasidir” ifadesi de bu anlayisi desteklemektedir (Ahmet
Karakaya, Kisisel Goriisme). Ozanlar icin muzik yalnizca estetik bir unsur degil; toplumsal duygu ve

disincelerin aktarim aracidir.

Afsin ozanlarinin muzikal Gslubunda dogacglama geleneginin de etkili oldugu sdylenebilir.
Usta-cirak iliskisi icerisinde gelisen bu gelenekte ozan, makam dizisi ve usul kaliplarina bagh kalmakla
birlikte icra sirasinda kendi yorumunu ortaya koymaktadir. Kisisel gériismelerde belirtilen usta-cirak
iliskisi, bu mizikal tavrin aktarilmasinda énemli rol oynamaktadir. Ciragin ustadan izin almadan saz
¢alamamasi, belirli bir oturus diizenine riayet edilmesi ve deneyime verilen 6nem, miizikal disiplinin

geleneksel yapisini ortaya koymaktadir (Ahmet Karakaya, Kisisel Gorisme).

Afsin ozanlarinin miuzikal Gslup 6zellikleri; Ussak, Kirdi ve Hicaz makam dizilerininyogun
kullanimi, aksak ritim anlayisi, dar ses aralikli melodik yapi, s6z merkezli icra tavri, baglama temelli
performans anlayisi ve Mahzuni etkili yoresel soyleyis 6zellikleriyle sekillenmektedir. Bu yapi, Afsin
yoresinin hem Turk halk mizigi gelenegi icerisindeki yerini hem de kendine 6zgl kiltirel kimligini
ortaya koymaktadir. Afsin ozanlari, makam dizisi ve ritim unsurlarini yalnizca teknik bir muzik sistemi

olarak degil; duygulari ve toplumsal hafizayi ifade eden kiltirel araglar olarak kullanmaktadir.
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Guzelleme havasinda yazilan Géniil Kusu adl eser, Aliyar Arslan tarafindan kayit altina

alinmistir.
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GONUL KUSU

Yoresi:Afsin Notaya Alan:Rengin Mutlu
S6z Miizik:Aliyar Arslan Ozan Tuzin
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sin di re me dim dim

Saldim enginlere goniil kusumu
Bir tiirli yurduna dondiiremedim
Ustiine sel ettim goziim yasimi
Hasret atesini sondiiremedim

Yar giilse ylizime bahar yaz gelir
Ben aglarim vefasiza haz gelir
Felegin ettigi gecer viz gelir

Yarin ettigini sindiremedim

Birakmadi goniil yarin elini

Ahu bakisini tatl dilini

Ugruna adadim en giizelini
Yarden baskasiyla kandiramadim

Yar ugruna deli ettim adimi
Hep ona yiridim attim adimi
Yiikledim riizgara bu feryadimi

Aliyar bir dala konduramadim

Sekil 6. Goniil Kusu, Ornek Eser, Notalama Calismasi
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AliyarArslan’in seslendirmis oldugu ezginin makam dizisibilgileri asagida siralanmistir:
Makam dizisi: Kiirdi

Durak: Dugah(la)

Gucla: Neva(re)

Yeden: Rast(sol)

Seyir: Cikici-inici

Dizi: Kuirdi dortliisi+ Buselik beslisi

Donanim: Si bemol

Ses araligi: 7(la-sol)

Usul: 7/8'lik (devri hindi) (3+2+2)

AliyarArslan’in seslendirmis oldugu ezgi, Tirk halk miziginin duygu yogunlugu yiiksek makam
dizisiyapilarindan biri olan Kirdi makam dizisitizerine kurulmustur. Eserin duragi Digah (la) perdesi
olup ezginin karar noktasi bu perde etrafinda sekillenmektedir. Gliglii perde olarak kullanilan Neva
(re), melodik akis icerisinde ezginin en belirgin duraklama ve vurgu merkezlerinden biri olarak 6ne
cikmaktadir. Yeden sesin Rast (sol) perdesi olmasi ise karar sesine geciste gicli bir cekim etkisi
olusturarak makam dizisi dizisin karakteristik hissiyatini desteklemektedir. Ezginin seyir ozelligi ¢ikici-
inici yapi gostermekte; bu durum melodinin 6nce tiz bolgelere dogru yiikselip ardindan karar
perdesine yonelerek tamamlanmasini saglamaktadir. Makam dizisi yapisi Kirdi dortlist ile Buselik
beslisinin birlesiminden olusmakta ve bu birlesim esere hem hizinli hem de icten bir ifade karakteri
kazandirmaktadir. Donanimda si perdesi icin kullanilan si bemol, Kiirdi makam dizisi kendine 6zgi
tinisal yapisini belirginlestirmekte ve ezginin duygusal atmosferini giiclendirmektedir. Eserin ses
genisligi yedi seslik bir alani kapsamakta olup la-sol araliginda sekillenmektedir. Ritmik agidan ise
eser, Turk halk miziginde yaygin olarak kullanilan 7/8’lik Devri Hindi usuliiyle icra edilmektedir.
(3+2+2) bicimindeki aksak ritim kalibi, ezgiye hareketli ancak dengeli bir akis kazandirirken ayni
zamanda sozlerin vurgu yapisini destekleyerek anlatim glcilnid artirmaktadir. Bu 6zellikler birlikte
degerlendirildiginde eser, hem makam dizisihem de ritmik agidan Tirk halk miziginin geleneksel

estetik anlayisini yansitan 6nemli bir 6rnek niteligi tasimaktadir.
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Ask turklsU havasinda yazilan Haberin Yok adl eser, Nuri Peker tarafindan kayit altina

alinmistir

HABERIN YOK

Yoresi:Afsin Notaya Alan:Rengin Mutlu
S6z Miizik:Nuri Peker Ozan Tuzlin

lim can

3

gu z

[0}

gum gii ven den haberin  yok ha be rin  yok

Giizelim candan sevenden
Haberin yok haberin yok
Sana duydugum giivenden
Haberin yok haberin yok

Askla arayip bulandan
Akip goniile dolandan
Coliinde mecnun olandan
Haberin yok haberin yok

Seni her giin andigimda
Meyil verip kandigimda
Divaneye dondigumde
Haberin yok haberin yok

Fidane bir can beden
Soyle ne istersin benden

Beni birak senin senden
Haberin yok haberin yok

Sekil 7. Haberin Yok, Ornek Eser, Notalama Calismasi
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Nuri Peker’in seslendirmis oldugu ezginin makam dizisibilgileri asagida siralanmistir:
Makam dizisi: Ussak

Durak: Dugah(la)

Gucla: Neva(re)

Yeden: Rast(sol)

Seyir: Cikici

Dizi: Ussak dortliisi+ Buselik beslisi

Donanim: Sib?

Ses arahigi: 7(la-sol)

Usul: 5/8’lik (Turk Aksagi) (2+3)

Nuri Peker’in seslendirmis oldugu ezgi, Turk halk maziginin en yaygin ve duygusal ifade giici
yuksek makam dizisilarindan biri olan Ussak makam dizisitemelinde sekillenmistir. Eserin duragi
Digah (la) perdesi olup melodik yapi bu perde etrafinda karar duygusuna ulasmaktadir. Giigli perde
olarak kullanilan Neva (re), ezginin melodik gelisimi icerisinde dnemli bir vurgu ve dinlenme noktasi
olustururken, yeden ses olan Rast (sol) perdesi karar sesine geciste gekici bir islev Gstlenmektedir.
Ezginin seyir 6zelliginin ¢ikici olmasi, melodinin karar sesinden baslayarak tiz bolgelere dogru
ilerleyen bir yapida gelistigini gostermektedir. Bu durum, eserin giderek yikselen duygusal
yogunlugunu destekleyen 6nemli bir makam dizisiozellik olarak degerlendirilmektedir. Eserin dizisi,
Ussak dortlish ile Buselik beslisinin birlesiminden meydana gelmekte; bu yapi ezgiye hem ictenlik
hem de lirik bir anlatim kazandirmaktadir. Donanimda kullanilan si koma bemoli (Segéah perdesi),
Ussak makam dizisi karakteristik tinisini belirgin hale getirerek eserin geleneksel makam dizisi
anlayisina uygun bigcimde icra edilmesini saglamaktadir. Ses genisligi bakimindan ezgi, la-sol arasinda
yedi seslik bir alan icerisinde dolasmakta ve bu sinirli ancak etkili ses araligi sayesinde sozlerin
duygusal anlatimi 6n plana ¢ikmaktadir. Ritmik agidan eser, Tiirk halk miziginin karakteristik aksak
ritimlerinden biri olan 5/8’lik Turk Aksagi usuliiyle icra edilmektedir. (2+3) bicimindeki ritmik yapi,
ezgiye hareketli ve akici bir karakter kazandirirken ayni zamanda so6zlerin vurgu dizenini
destekleyerek anlatimin daha etkili hale gelmesini saglamaktadir. Tim bu 6zellikler birlikte
degerlendirildiginde eser, Ussak makam dizisi sicak, samimi ve duygusal yapisini aksak ritim

gelenegiyle birlestiren dnemli bir halk miizigi 6rnegi olarak dikkat cekmektedir.

Agit karakterli ask tlrkiisi havasinda yazilan Nazlim Beni Sorarsa adl eser, Seydi Kalender

tarafindan kayit altina alinmustir.
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NAZLIM BENI SORARSA

Notaya Alan:Rengin Mutlu

Yoresi:Afsin -
S6z Miizik:Seydi Kalender Ozan Tiizlin
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nazlimbeni merak e dip so rar sa dinya nime tine ba ka miyor de

ba ka mu yor de g6zl ni kay bet mis belin dekor sa___

Nazlim beni merak edip sorarsa

Diinya nimetine bakamiyor de
Gozlint kaybetmis belinde korsa

Yataklara diismiis kalkamiyor de

Uzamus sakali kalkamiyor kolu
Divane misali perisan hali
Konusmuyor sanki lal olmus dili

Adini duyunca tikaniyor de

Darilmis hayata kiismiis cihana
Seyidi'yem sansim kederden yana
Yiirekten bir selam yolladi sana

Mektup yazip ucunu yakamiyor de

Sekil 8. Nazlim Beni Sorarsa, Ornek Eser, Notalama Calismasi

Seydi Kalender’in seslendirmis oldugu ezginin makam dizisibilgileri asagida siralanmistir:
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Makam dizisi: ussak

Durak: Dugah(la)

Gucla: Neva(re)

Yeden: Rast(sol)

Seyir: Cikici

Dizi: ussak dortliisi+ Buselik beslisi
Donanim: Sib?

Ses arahigi: 7(la-sol)

Usul: devri hindi (7/8’lik) (2+2+3)

Seydi Kalender’in seslendirmis oldugu ezgi, Tirk halk miziginin duygu aktarimi bakimindan
en etkili makam dizisilarindan biri olan Ussak makam dizisitizerine kurulmustur. Eserin duragi Dligah
(1a) perdesi olup melodik yapi bu perde etrafinda sekillenerek karar hissine ulasmaktadir. Glgli perde
olarak kullanilan Neva (re), ezginin gelisim sirecinde 6nemli bir duraklama ve vurgu merkezi
olustururken, yeden ses olan Rast (sol) perdesi karar sesine yonelen melodik akisi desteklemektedir.
Ezginin seyir 6zelliginin ¢ikici olmasi, melodinin alt seslerden baslayarak giderek tiz bolgelere dogru
ylukseldigini ve boylece duygusal yogunlugun asamali bicimde arttigini gostermektedir. Makam dizisi
yapisi, Ussak dortliist ile Buselik beslisinin birlesiminden meydana gelmekte; bu yapi esere icten,
samimi ve lirik bir ifade kazandirmaktadir. Donanimda kullanilan Sib%se Ussak makam dizisi
karakteristik tinisini ortaya gikararak melodik yapinin geleneksel makam dizisi anlayisina uygun
bicimde icra edilmesini saglamaktadir. Ezginin ses araligl la-sol arasinda yedi seslik bir alani
kapsamakta ve bu sinirli ses genisligi icerisinde etkili bir melodik anlatim olusturulmaktadir. Ritmik
acidan eser, Tiurk halk muziginde yaygin bicimde kullanilan aksak usullerden biri olan 7/8’lik Devri
Hindi usullyle icra edilmektedir. (2+2+3) seklindeki ritmik kalip, ezgiye hareketli ve akici bir yapi
kazandirirken ayni zamanda sozlerin vurgu dizenini destekleyerek anlatimin daha gilclu
hissedilmesini saglamaktadir. Bu 6zellikler birlikte degerlendirildiginde eser, Ussak makam dizisi
duygusal ve i¢sel anlatim glictini Devri Hindi usulliniin dinamik ritmik yapisiyla birlestiren, geleneksel

Turk halk mizigi estetigini yansitan énemli bir 6rnek niteligi tasimaktadir.

Ayrilik tlrkist havasinda yazilan Sildim Adini adli eser, Nuri Peker tarafindan kayit altina

alinmistir.
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SILDIM ADINI

Yoresi:Afsin Notaya Alan:Rengin Mutlu
S6z Miizik:Nuri Peker Ozan Tuzin

hergin e ri yipte git sem__ saz

18 ma zi de kaybo Ilup git sem__

askindan ¢ ri yip git sem  saz___ sildima di m a di m saz_
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ag kin  dan (e} ri yiip git sem___
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sildim a di m a di m

Nuri Peker’in seslendirmis oldugu ezginin makam dizisibilgileri asagida siralanmistir:

Her giin eriyipte bitsem
Mazi de kaybolup gitsem
Askindan ¢uirtiylip gitsem

Sildim adin1 adin1

Yansam da ben bile bile
fsmini getirmem dile
Yoklugun olsa da cile
Sildim adin1 adim

Ayni ikrarinda dursan
Doner diye hayal kursan
Basini taslara vursan

Sildim adini1 adim1

Sokip attin en derinden
Yiireyimdeki yerinden
Fidanimin defterinde

Sildim adini1 adim1

Sekil 9. Sildim Adini, Ornek Eser, Notalama Calismasi



Makam dizisi: ussak

Durak: Dugah(la)

Gucla: Neva(re)

Yeden: Rast(sol)

Seyir: Cikici

Dizi: ussak dortliisi+ Buselik beslisi
Donanim: Sib?

Ses arahigi: 7(la-sol)

Usul: Nim Sofyan(2/4’1ik)

Nuri Peker’in seslendirmis oldugu ezgi, Turk halk mdziginin en yaygin ve duygusal anlatim
glci yiksek makam dizisilarindan biri olan Ussak makam dizisitemelinde sekillenmistir. Eserin duragi
Digah (la) perdesi olup melodik yapi bu perde cevresinde karar duygusuna ulasmaktadir. Gigli
perde olarak kullanilan Neva (re), ezginin melodik akisi igcerisinde 6nemli bir vurgu ve dinlenme
noktasi olustururken, yeden ses olan Rast (sol) perdesi karar sesine geciste ¢ekici bir etki meydana
getirerek makam dizisi dizisin karakteristik yapisini desteklemektedir. Ezginin seyir 6zelliginin cikici
olmasi, melodinin alt seslerden baslayarak tiz bélgelere dogru ilerleyen bir gelisim gdsterdigini ortaya
koymaktadir. Bu durum, eserin duygusal yogunlugunu asamali bicimde artiran énemli bir makam
dizisiozellik olarak degerlendiriimektedir. Makam dizisi yapisi, Ussak dortlisa ile Buselik beslisinin
birlesiminden olusmakta; bu birlesim esere samimi, icten ve lirik bir anlatim kazandirmaktadir.
Donanimda kullanilan Sib?, Ussakmakam dizisi kendine dzgi tinisal yapisini belirginlestirerek melodik
¢izginin geleneksel makam dizisi anlayisina uygun bicimde icra edilmesini saglamaktadir. Ezginin ses
arahgi la-sol arasinda yedi seslik bir alani kapsamakta ve bu sinirli ses genisligi icerisinde etkili bir
melodik ifade olusturulmaktadir. Ritmik agidan eser, Tiirk halk miziginde sade ve akici yapisiyla sikga
kullanilan 2/4’luk Nim Sofyan usuliyle icra edilmektedir. Bu usul, esere dizenli, dengeli ve akici bir
ritmik yapi kazandirirken ayni zamanda sézlerin anlasilir bicimde 6n plana ¢ikmasini saglamaktadir.
Nim Sofyan usullinin yalin ritmik karakteri, ezginin duygusal anlatimini destekleyerek dinleyicinin s6z
ve melodi arasindaki iliskiyi daha gliclii hissetmesine katkida bulunmaktadir. Tim bu 6zellikler birlikte
degerlendirildiginde eser, Ussak makam dizisi duygusal ve i¢sel anlatim glicini Nim Sofyan usullinin
sade ritmik yapisiyla birlestiren geleneksel Tiirk halk mizigi orneklerinden biri olarak dikkat

cekmektedir.
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Ask tlrkisl havasinda yazilan Son Baktigin Olsun adli eser, Ozan Kosoglu tarafindan kayit

altina alinmstir.

SON BAKTIGIN OLSUN

Yoresi:Afsin Notaya Alan:Rengin Mutlu
Sdz Miizik:Ozan Kdsoglu Ozan Tiiziin

gene bu giinler de ba na

taktin son taktt  &n ol sun hasretto hu mu nuca na ektinson ek ti  Ein ol sun

hasret to hu mu nu ca na ektinson ek ti  gn ol sun

tirlii iy ve naz la rm la zehir sa can séz le rn le

cana It a gozle rin le baktin son bak 1 @in ol  sun

Gene bugiinlerde bana
Takun son taktigin olsun
Hasret tohumunu cana

Ektin son ektigin olsun

Tiirlii isve nazlarinla
Zehir sacan sézlerinle
Can alic1 gozlerinle

Baktin son baktigin olsun

Neler getirdin basima
Acimadin gbz yasima
Aguyu tath asima

Katun son katogin olsun

Sanki sevdan yalan gibi
Darmadagin talan gibi

Sen karsima yilan gibi

Cikun son ciktigin olsun

Sekil 10. Son Baktigin Olsun, Ornek Eser, Notalama Calismasi
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Ozan Koésoglu’nun seslendirmis oldugu ezginin makam dizisibilgileri asagida siralanmistir:
Makam dizisi: Hicaz

Durak: Dugah(la)

Gucla: Neva(re)

Yeden: Rast(sol)

Seyir:inici - Cikici

Dizi: Hicaz dortllst+ Rast beslisi

Donanim: Si bemol, Do diyez

Ses araligi: 8(sol-la)

Usul: Sofyan(4/4’lik)

Ozan Kosoglu’'nun seslendirmis oldugu ezgi, Turk muziginin dramatik ve etkileyici makam
dizisilarindan biri olan Hicaz makam dizisilizerine kurulmustur. Eserin duragl Digah (la) perdesi olup
melodik yapi bu perde cgevresinde sekillenerek karar hissine ulasmaktadir. Giglii perde olarak
kullanilan Neva (re), ezginin melodik gelisimi icerisinde 6nemli bir dinlenme ve vurgu noktasi
olustururken, yeden ses olan Rast (sol) perdesi karar sesine yonelen melodik c¢ekimi
glclendirmektedir. Ezginin seyir 6zelliginin inici-cikict olmasi, melodinin zaman zaman tiz bolgelere
ylkseldikten sonra tekrar karar perdesine yonelerek dengeli bir hareket gostermesini saglamaktadir.
Bu seyir anlayisi, eserin duygusal yogunlugunu artirirken ayni zamanda melodik cesitliligi de
zenginlestirmektedir. Makam dizisi yapisi, Hicaz dortlist ile Rast beglisinin birlesiminden olusmakta
ve bu yapi esere hem hiiziinlii hem de gii¢lii bir dramatik ifade kazandirmaktadir. Ozellikle Hicaz
makam dizisi karakteristik aralik yapisi, ezgiye icli, yanik ve etkileyici bir tini kazandirarak dinleyici
Gzerinde derin bir duygusal etki olusturmaktadir. Donanimda kullanilan si bemol ile do diyez, Hicaz
makam dizisi kendine 0zgli ses karakterini belirgin hale getirmekte ve makam dizisigeleneksel
yapisinin dogru bigimde icra edilmesini saglamaktadir. Eserin ses genisligi sol-la arasinda sekiz seslik
bir alani kapsamakta olup bu durum melodik anlatimin daha genis ve etkili bir ifade alanina
yayllmasina imkan tanimaktadir. Ritmik agidan eser, Tirk halk miziginde sade ve dengeli yapisiyla
yaygin olarak kullanilan 4/4’lik Sofyan usuluyle icra edilmektedir. Sofyan usulli, ezgiye dizenli ve
akici bir ritmik yapi kazandirirken ayni zamanda so6zlerin anlasilir ve belirgin bicimde ifade edilmesine
katki saglamaktadir. Boylece eser, Hicaz makam dizisi yogun duygusal anlatim glcini Sofyan
usuliiniin yalin ve dengeli ritmik yapisiyla birlestirerek Tirk halk miziginin geleneksel estetik

anlayisini yansitan énemli 6rneklerden biri haline gelmektedir.
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Guzelleme havasinda yazilan Yayla Giizeli adli eser, Aliyar Arslan tarafindan kayit altina

alinmistir.
YAYLA GUZELI
Yoresi:Afsin Notaya Alan:Rengin Mutlu
S6z Muzik:Aliyar Aslan Ozan Tuzliin

:

agll migsin benzi  yorsun

| A — . — ——|

[ ]
e e ————— I A — i — —— i ——— "

gille reyay la gt ze i destan olupda diis miis siin dilere yay la gu ze i

dile re yay la gu ze i dille re yay la gi ze |i saz__

ke le bekgi bi u ¢ar sin gokle re ka nat a ¢ar s yurt dik ¢e

gl sa ¢ar sin yolla ra yay la gu zeli yolla ra yay la gu zeli

Acllmigsin benziyorsun
Gullere yayla guizeli
Destan olup da diismiissiin

Dillere yayla giizeli

Kelebek gibi ucarsin
Goklere kanat acarsin
Yirudikce giil sacarsin

Yollara yayla giizeli

Obalarda nere yerin
Oralarda var mi yarin
Meydan okur ziiliflerin

Yellere yayla guizeli

Sekil 11. Yayla Giizeli, Ornek Eser, Notalama Calismasi
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Aliyar Arslan’in seslendirmis oldugu ezginin makam dizisibilgileri asagida siralanmistir:
Makam dizisi: Kiirdi

Durak: Dugah(la)

Gucla: Neva(re)

Yeden: Rast(sol)

Seyir: Cikici-inici

Dizi: Kuirdi dortliisi+ Buselik beslisi

Donanim: Si bemol

Ses araligi: 7(la-sol)

Usul: Nim Sofyan (2/4’luik)

Aliyar Arslan’in seslendirmis oldugu ezgi, Tirk halk miziginin hizinli ve icten anlatim
karakteriyle 6ne cikan Kiirdi makam dizisitemelinde sekillenmistir. Eserin duragi Diigah (la) perdesi
olup melodik yapi bu merkez etrafinda sekillenerek karar hissini olusturmaktadir. Giigli perde olarak
Neva (re) kullaniimis, bu perde ezginin melodik akisinda 6nemli bir vurgu ve gecis noktasi islevi
gormistir. Yeden ses olarak Rast (sol) perdesinin tercih edilmesi, karar perdesine yonelen melodik
cekimi glclendirmekte ve makam dizisikarakteristik ¢6ziilme hissini desteklemektedir. Ezginin seyir
ozelliginin c¢ikici-inici olmasi, melodinin hem yukari yonla bir gelisim gosterip hem de tekrar karar
perdesine donis yaparak dengeli ve dalgali bir ifade yapisi olusturdugunu gostermektedir. Makam
dizisi, Kiirdi dortlisi ile Buselik beslisinin birlesiminden olusmakta; bu yapi esere hem hiziinli hem
de lirik bir anlatim kazandirmaktadir. Donanimda yer alan si bemol perdesi, Kirdi makam dizisi
kendine 6zgu aralik yapisini belirginlestirerek ezginin geleneksel tini karakterini gliclendirmektedir.
Ezginin ses genisligi la-sol arasinda yedi seslik bir alani kapsamakta olup bu sinirli ancak etkili ses
araligl, duygusal ifadenin yogunlasmasina katki saglamaktadir. Ritmik acgidan eser, Tirk halk
miziginde yaygin olarak kullanilan 2/4’liik Nim Sofyan usulliyle icra edilmektedir. Bu usul, ezgiye
sade, diizenli ve akici bir ritmik yapi kazandirirken sozlerin net ve anlasilir bigcimde aktarilmasina da
imkan tanimaktadir. Boylece eser, Kiirdi makam dizisi icli ve duygusal karakterini Nim Sofyan
usultindin yalin ritmik yapisiyla birlestirerek geleneksel Tirk halk mizigi estetigini yansitan énemli bir

icra 6rnegi olusturmaktadir.

Kocaklama havasinda yazilan Yolcu adli eser, Aliyar Arslan tarafindan kayit altina alinmistir.
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YOLCU

Yoresi:Afsin Notaya Alan:Rengin Mutlu
So6z Miizik:Aliyar Arslan Ozan Tuzin

N7 Q | 1 | S A —| I 0 I I

sevdan la gk ttm yo la  yolcu yumbu daglar da
8
H N\ | Heg @ | I
W - I E— —
N~V — o  — I | | I 1 | — I ] 11 | | I I | I
- ' — T S

dertle keder le kol kola___ yolcu yumbu daglar da___

yolcu yumbu daglar da___

bek le rima n gi bi___ cicek li bir yazba har___  yolcu yumbu daglar da
15
o) \ | dy @ | ] \ | Hey @ | | A
P’ ANE) |\’ | | P ]l | | | !\, T | P2 | | | I\I .||
@%f—f—h—ﬁ—r—tttﬁﬁttﬁﬁﬂ

yol cu yumbu daglar da__
Sevdanla ¢iktim yola
Yolcuyum bu daglarda
Dert kederle kol kola
Yolcuyum bu daglarda

Beklerim ar1 gibi
Cicekli bir yaz,bahar
Yolcuyum bu daglarda

Seni bulana kadar

Boz duman kara duman

Yol baglar zaman zaman
Goniil dinlemez ferman
Yolcuyum bu daglarda

Yildirmiyor ki beni
Tipi,firtinali kar

Yolcuyum bu daglarda
Seni bulana kadar

Sekil 12. Yolcu, Ornek Eser, Notalama Calismasi
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Aliyar Arslan’in seslendirmis oldugu ezginin makam dizisibilgileri asagida siralanmistir:
Makam dizisi: ussak

Durak: Dugah(la)

Gucla: Neva(re)

Yeden: Rast(sol)

Seyir: Cikici

Dizi: ussak dortlisi+ Buselik beslisi

Donanim: Sib?

Ses arahigi: 7(la-sol)

Usul: Evfer (9/8’lik) (2+2+2+3)

Aliyar Arslan’in seslendirmis oldugu ezgi, Turk halk muziginin en yaygin ve duygusal ifade
glicli yiksek makam dizisilarindan biri olan Ussak makam dizisi temelinde sekillenmistir. Eserin duragi
Digah (la) perdesi olup melodik yapi bu merkez etrafinda karar hissine ulagmaktadir. Gigli perde
olarak Neva (re) kullanilmis, bu perde ezginin melodik gelisiminde énemli bir vurgu ve denge noktasi
olusturmustur. Yeden ses olarak Rast (sol) perdesinin tercih edilmesi, karar perdesine yonelen
melodik ¢6ziilmeyi destekleyerek makam dizisi karakteristik tinisini gliglendirmektedir. Ezginin seyir
Ozelliginin ¢ikici olmasi, melodinin alt seslerden baslayarak yukari dogru gelistigini ve zamanla
duygusal yogunlugun arttigini géstermektedir. Makam dizisi, Ussak dortliist ile Buselik beslisinin
birlesiminden olusmakta; bu yapi esere icten, samimi ve lirik bir anlatim kazandirmaktadir.
Donanimda kullanilanSib?, Ussak makam dizisi kendine &zgi aralik yapisini belirginlestirerek
geleneksel tini karakterini desteklemektedir. Ezginin ses araligi la-sol arasinda yedi seslik bir alani
kapsamakta olup bu sinirl ses genisligi, duygusal ifadenin yogunlasmasina katki saglamaktadir. Ritmik
acidan eser, Turk halk muziginin aksak ritim yapilarindan biri olan 9/8’lik Evfer usuliiyle icra
edilmektedir. (2+2+2+3) seklindeki ritmik orgli, ezgiye hem hareketli hem de dengeli bir akis
kazandirirken sozlerin vurgu dizenini glglendirmekte ve anlatimin ritmik ac¢idan zenginlesmesini
saglamaktadir. Bu ozellikler birlikte degerlendirildiginde eser, Ussak makam dizisi duygusal derinligini
Evfer usuliinin dinamik ritmik yapisiyla birlestiren, Turk halk miziginin geleneksel estetik anlayisini

yansitan 6nemli bir icra 6rnegi niteligi tasimaktadir.
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Tablo 3.Makam dizisi ve Hava Kavramlarina Yonelik Analiz Edilen Eserler

Tiirkii Adi Kategorizasyonu Ma.k.a m Usal
dizisi
Gonlil Kusu Ozan Havasl Kardi 7/8 (Devri Hindf)
Haberin Yok Ozan Havasl Ussak 5/8 (Turk Aksag)
Nazlim Beni Sorarsa Ozan Havasl Ussak 7/8 (Devri Hindf)
Sildim Adini Ozan Havasl Ussak 2/4 (Nim Sofyan)
Son Baktigin Olsun Ozan Havasl Hicaz 4/4 (Sofyan)
Yayla Giizeli Yayla Havasi Kardi 2/4 (Nim Sofyan)
Yolcu Yol Havasl Ussak 9/8 (Evfer)

Tabloda yer alan Afsin yoresi ozanlik gelenegine ait eserler, makam dizisi, us(l ve tirsel
siniflandirma agisindan degerlendirildiginde, repertuvarin biyik 6lglide Ussak, Kiirdi ve Hicaz makam
dizisilari etrafinda yogunlastigi gorilmektedir. Bu durum, s6z konusu gelenegin duygusal ifade
merkezinin hiziin, 6zlem, i¢sel catisma ve sitem gibi temalar etrafinda sekillendigini ortaya
koymaktadir. Ussak makam dizisi agirlikh kullanimi, 6zellikle igtenlik, lirizm ve melankolik anlatimin 6n
planda oldugu eserlerde belirginlesmektedir. Kiirdi makam dizisiise doga, yayla kiiltlri ve pastoral
anlatimlarla iligskilendirilmis; daha sakin ve akici bir duygusal yapi olusturmustur. Hicaz makam
dizisiise dramatik ve glcli duygusal kirilmalarin islendigi eserlerde tercih edilerek repertuvara daha

keskin ve etkileyici bir ifade katmistir.

Us(l bakimindan incelendiginde, 2/4 Nim Sofyan ve 5/8 Tuirk Aksagi gibi ritmik yapilarin sade
ve anlasihr bir anlatim zemini sundugu, buna karsilik 7/8 Devri Hindi ve 9/8 Evfer usullerinin daha
karmasik, hareketli ve yer yer dramatik bir ritmik yapi olusturdugu gorilmektedir. Ozellikle 7/8’lik
yapilar, Anadolu halk miziginin karakteristik aksak ritim gelenegini yansitarak eserlerde hem
duygusal yogunlugu hem de hareket hissini gliclendirmektedir. 9/8 Evfer usulu ise “Yolcu” eserinde

oldugu gibi yolculuk, hareket ve siireklilik temasini ritmik dizlemde somutlastirmaktadir.

Tirsel agidan bakildiginda ise eserlerin blylik boliminin “ozan havasi” kategorisinde
yogunlastigl, bunun yaninda “yayla havasi” ve “yol havasi” gibi tematik alt tirlerle gesitlilik kazandig
gorilmektedir. Bu durum, Afsin ozanlik geleneginin yalnizca tek tip bir mizik Uretim alani degil,

yasam pratikleriyle dogrudan iliskili cok katmanh bir kiltirel ifade sistemi oldugunu géstermektedir.

Afsin yoresi ozanlk geleneginin makam dizisi, usl ve tematik yapi bakimindan hem klasik
Turk halk mizigi sistemine bagh hem de yerel kiltlrel kodlarla yeniden (retilmis 6zgin bir mizikal

yapi sundugunu ortaya koymaktadir.

Arastirmanin lglincii alt problemine iliskin elde edilen bulgular degerlendirildiginde, notaya

alinan eserlerde adirlikli olarak Ussak makam dizisinin kullanildigi, bunun yaninda Kiirdi ve Hicaz
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makam dizilerine de yer verildigi belirlenmistir. Eserlerde kullanilan ritim, form ve ezgisel yapilarin

geleneksel Tiirk halk miizigi karakterini yansittigi gériilmektedir.

4.4. Do6rdiincii Alt Probleme Yoénelik Bulgu ve Yorumlar

Arastirmanin dérdinci alt problemi, “Afsin ozanhk geleneginde kullanilan calgilar ve bu

calgilarin icradaki rolii nedir?” seklinde belirlenmistir.

Afsin ozanlik geleneginde mizik icrasi biylk 6lciide baglama ekseninde sekillenmektedir.
Verilen eserler ve analizler incelendiginde, bu gelenegin yalnizca s6zIU bir anlatim bigimi olmadigi,
ayni zamanda glgli bir galgisal eslik sistemi lizerine kuruldugu gériilmektedir. Bu baglamda baglama,
Afsin ozanlarinin hem anlatict hem de icraci kimligini bir arada tasiyan temel calgl olarak 6ne
cikmaktadir. Ozellikle uzun sap ve kisa sap baglama kullanimi, eserlerin makam dizisive ritmik

yapisiyla dogrudan iliskilidir ve icranin duygusal derinligini belirleyen en 6nemli unsurlardan biridir.

Uzun sap baglama, oOzellikle duygusal yogunlugu yiksek, agir tempolu ve makam
dizisigenisligi olan eserlerde tercih edilmektedir. Gonilil Kusu, Nazlim Beni Sorarsa ve Yolcu gibi
eserlerde gorilen Ussak ve Kirdi makam dizisi yapilari, uzun sap baglamanin genis ses sahasi ve derin
tinistyla uyum gostermektedir. Bu calgi, ozellikle uzun hava karakterli soyleyislerde, makam
dizisigeckilerin belirginlestiriimesinde ve duygusal yogunlugun artirlmasinda oOnemli bir rol
Gstlenmektedir. Ozanin i¢ diinyasini dogrudan dinleyiciye aktaran bu calgi, yalnizca eslik eden bir
unsur degil, ayni zamanda anlatinin tastyicisi konumundadir. Ahmet Karakaya’nin da belirttigi gibi
asiklik gelenegi usta-cirak iliskisi Gzerine kuruludur ve icra, bu geleneksel aktarim icinde calip séyleme
esasina dayanir (Ahmet Karakaya, Kisisel Gorliisme). Bu nedenle baglama, ozanin duygu ve

disiincesini dogrudan yansitan temel ifade aracidir.

Kisa sap baglama ise daha ¢ok ritmik yapisi belirgin, 6l¢iili ve akici eserlerde kullaniimaktadir.
Haberin Yok, Sildim Adini gibi eserlerde gérilen 5/8 Tiirk Aksagi ve 2/4 Nim Sofyan usulleri, kisa sap
baglamanin net ve keskin ritmik yapisiyla uyum icerisindedir. Bu c¢algl 06zellikle tekrar eden
nakaratlarin vurgulanmasinda, ritmik dizenin belirginlestirilmesinde ve hizl icralarda akiciligin
saglanmasinda dnemli bir islev gormektedir. “Haberin yok haberin yok” veya “Sildim adini adin1” gibi
tekrar eden vyapilar, kisa sap baglamanin ritmik destegiyle daha etkili bir sekilde dinleyiciye
aktarilmaktadir. Bu durum, Afsin ozanlarinin eserlerinde s6z, ritim ve c¢algl batanltgiand bilingli

bicimde kurdugunu goéstermektedir.

Afsin ozanlik geleneginde baglama yalnizca miizikal bir eslik araci degil, ayni zamanda kdltirel
bir tasiyicidir. Kisisel gorismelerde de ifade edildigi (izere bu gelenek, gecmiste koy koy gezerek
haber tasiyan, toplumsal olaylari aktaran ve kiiltiirel hafizayi canli tutan bir islev Gstlenmistir (Ahmet

Karakaya, Kisisel Gorisme). Bu baglamda baglama, yalnizca ses Ureten bir calgl degil, ayni zamanda
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toplumsal iletisimi saglayan bir aracgtir. Ozanin soyledigi s6zler baglama ile birleserek hem duygusal

hem de sosyal bir anlam kazanir.

Verilen eserlerdeki makam dizisi ve usul yapilari da galginin icradaki rolini belirleyen 6nemli
unsurlardir. Ussak makam dizisigenellikle ictenlik ve hiziin duygusunu, Kirdi makam dizisipastoral ve
lirik anlatimi, Hicaz makam dizisiise dramatik ve sitemkar duygulari desteklemektedir. Bu makam
dizisilar baglama Uzerinde icra edilerek s6zlerin anlamini giiclendirmektedir. 7/8 Devri Hindi, 5/8 Tiirk
Aksagi ve 9/8 Evfer gibi ritimler ise baglamanin icra tavrini sekillendirmekte, eserin duygusal akisina
yon vermektedir. Ozellikle Evfer usuliiniin kullanildigi Yolcu eserinde, baglama yiiriiylis hissini

destekleyen ritmik bir yapi olusturmaktadir.

Kisisel goriismelerde de belirtildigi gibi Afsin yoresinde hem uzun hem kisa baglama birlikte
kullanilmakta ve icra ortamina goére tercih edilmektedir (Ali Yar Arslan, Kisisel Gorlisme). Bu durum,
ozanlarin calgiy! sabit bir arac olarak degil, eserin ruhuna gore sekillenen dinamik bir ifade araci
olarak gordugini gostermektedir. Ayrica yorede Mahzuni etkili bir sOyleyis biciminin varligi, baglama

icrasina da yansimakta ve giicli, icli ve dramatik bir tavir ortaya cikarmaktadir.

Afsin ozanlk geleneginde kullanilan calgilar, 6zellikle baglama (uzun ve kisa sap), muzikal
yapinin merkezinde yer almakta ve eserlerin hem ritmik hem de makam dizisikimligini
belirlemektedir. Uzun sap baglama duygusal derinligi ve makam dizisigenisligi temsil ederken, kisa
sap baglama ritmik netligi ve sozli anlatimin akiciigini saglamaktadir. Bu calgilar yalnizca muzik
Uretmek icin degil, ayni zamanda kultirel aktarimi saglamak, toplumsal hafizayi canl tutmak ve

ozanin duygusal diinyasini dinleyiciye aktarmak icin kullanilan temel araglar olarak islev gormektedir.

Arastirmanin dérdiincii alt problemine iliskin elde edilen bulgular dederlendirildiginde, Afsin
ozanlarinin icralarinda en yaygin kullanilan ¢alginin baglama oldudu, bunun yaninda yéresel icra
anlayisina bagli olarak farkli ¢calgilardan da yararlanildigi belirlenmistir. Calgilarin hem ezgisel yapinin

olusturulmasinda hem de sézlii anlatimin desteklenmesinde énemli islevler listlendigi anlasiimaktadir.

4.5. Besinci Alt Probleme Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Arastirmanin besinci alt problemi, “Afsin ozanlarinin s6zIli kiltir aktarimindaki islevi ve

toplumsal rolleri nelerdir?” seklinde belirlenmistir.

Afsin ozanlarinin sozIU kiltlr aktarimindaki islevi ve toplumsal rolleri, incelenen eserler ve
kisisel gorismeler birlikte degerlendirildiginde, hem kdilturel siirekliligi saglayan hem de toplumsal
hafizayl canh tutan ¢ok yonll bir yapiya dayanmaktadir. Bu gelenegin temelinde sozli kiltlrin
aktarimi yer almakta olup, ozanlar yalnizca sair ya da miuzisyen degil, ayni zamanda toplumun

yasantisini, degerlerini ve duygusal dinyasini kayit altina alan kiltlrel tasiyicilar olarak islev
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gormektedir. Gondl Kusu, Yayla Gizeli, Yolcu gibi eserlerde gorilen glizelleme, sitem, gurbet, ask ve
hasret temalari; ozanlarin toplumsal yasami dogrudan go6zlemleyerek sanatsal bir dile
donustirdiklerini  gostermektedir. Bu durum, ozanlk geleneginin “toplumun aynasi” islevi

gordligini ortaya koymaktadir.

Afsin ozanlari, sozli kiltiirlin aktariminda oncelikle duygusal ve toplumsal deneyimleri siir ve
mizik yoluyla kusaktan kusaga aktarmaktadir. Ozellikle giizelleme ve agit tiiriindeki eserlerde doga,
insan iliskileri, ask ve 8lim gibi temalar islenerek toplumun ortak hafizasi olusturulmaktadir. Ornegin
“Yayla Guzeli” eserinde doga ve glizellik temasi Uzerinden yoresel kimlik aktarilirken, “Nazlim Beni
Sorarsa” gibi eserlerde bireysel aci ve toplumsal duygulanim 6n plana ¢ikmaktadir. Bu baglamda
ozanlar, yalnizca bireysel duygulari degil, toplumsal deneyimi de estetik bir forma donlstirmektedir.
Ahmet Karakaya’nin da ifade ettigi gibi ozanlarin eserlerinde kocaklama, agit ve glizelleme gibi tiirler
toplumun yasantisinin dogrudan yansimasidir ve bu eserler halkin kiltiirel hafizasini canli tutmaktadir

(Ahmet Karakaya, Kisisel Gérisme).

Afsin ozanlarinin bir diger 6nemli toplumsal roli, kiiltirel devamhligi saglamak ve geleneksel
degerleri yasatmaktir. Usta-cirak iliskisi bu aktarimin temel mekanizmasini olusturmaktadir. Ozanlik
geleneginde bilgi ve icra becerisi yasa degil deneyime baglidir; ¢irak, ustasindan izin almadan ne saz
calabilir ne de eser icra edebilir. Bu durum, gelenegin disiplinli bir aktarim sistemi icinde strdtgini
gostermektedir (Ahmet Karakaya, Kisisel Gorlisme). Bu yapi sayesinde sozli kiltiir yalnizca bireysel

yetenekle degil, kurumsallasmis bir egitim sistemiyle sonraki kusaklara aktariimaktadir.

Ozanlar ayni zamanda toplum icinde haberci ve kiltiir tasiyici bir rol Gstlenmistir. Tarihsel
olarak koy koy gezerek yasanan olaylari, toplumsal haberleri ve kiiltiirel degerleri farkh bolgelere
aktaran ozanlar, glinimiizde bu islevi daha ¢ok kiltiirel etkinlikler ve anma programlari araciligiyla
sirdirmektedir. Kisisel goriismelerde de belirtildigi gibi ozanlar, vefat eden meslektaslarini anma
torenlerinde eserler seslendirerek hem ge¢cmisi yasatmakta hem de kiltlirel devamhhigl saglamaktadir
(Ali Yar Arslan, Kisisel Gorlisme). Bu durum, ozanligin yalnizca sanatsal degil ayni zamanda toplumsal

bir gérev oldugunu gostermektedir.

Afsin ozanlarinin s6zIU kiltir aktarimindaki islevlerinden biri de toplumsal degerleri ve ortak
duygulari pekistirmektir. Eserlerde ask, gurbet, hasret, sabir ve vefa gibi temalar yogun olarak
islenmekte, bu sayede toplumun ortak duygusal dili olusturulmaktadir. Ornegin “Haberin Yok” ve
“Sildim Adini” gibi eserlerde bireysel ask acisi izerinden evrensel duygular aktarilirken, “Son Baktigin
Olsun” gibi eserlerde sitem ve kirginlik temalari toplumsal bir ifade bicimine dontsmektedir. Bu
eserler, bireyin yasadigi duyguyu kolektif bir hafizaya donlstirerek sozli kalttrin sirekliligini

saglamaktadir.
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Afsin yoresinin mizik yapisinda bozlak, agit, halay, yigitleme ve gilizelleme gibi tiirlerin baskin
olmasi da ozanlarin toplumsal roliini desteklemektedir. Bu tiirler, hem bireysel hem de toplumsal
olaylarin miizik yoluyla ifade edilmesini miimkiin kilmaktadir (Nuri Peker, Kisisel Gériisme). Ozellikle
agit ve yigitleme tirleri, 6lim ve kahramanlk gibi toplumsal olaylarin hafizada kalici hale gelmesini
saglamaktadir. Bu durum, ozanlarin yalnizca sanat icra eden kisiler degil, ayni zamanda toplumsal

bellek Ureticileri oldugunu gostermektedir.

Afsin ozanlarinin bir diger onemli islevi, yerel kimligin korunmasi ve temsil edilmesidir.
Mahzuni agiz yapisina dayanan soOyleyis bicimi, bolgesel kiltirel kimligin mizik araciligiyla
yasatilmasini saglamaktadir. Halk mizigi ile asiklik gelenegi arasindaki iliski de bu noktada ortaya
¢ikmakta; ozanlar Uretici, sanatgilar ise bu Uretimi yayginlastirici bir rol Gstlenmektedir (Ali Yar Arslan,
Kisisel Gorisme). Bu durum, sozli kaltarin yalnizca yerel degil ayni zamanda yayilabilir bir yapiya

sahip oldugunu gostermektedir.

Afsin ozanlik gelenegi, sozlli kiltlrlin aktariminda merkezi bir role sahiptir. Ozanlar,
toplumsal hafizayl canli tutan, kiiltirel degerleri kusaktan kusaga aktaran ve bireysel duygular
kolektif bir anlatiya donlstiren 6nemli kiltirel aktorlerdir. Usta-girak iliskisiyle strdirilen bu
gelenek, hem muizikal hem de toplumsal bir yapi olarak varligini devam ettirmektedir. Eserlerde
gorilen tematik cesitlilik, bu gelenegin yalnizca estetik bir Gretim alani degil, ayni zamanda toplumsal

yasamin dogrudan bir yansimasi oldugunu acikca ortaya koymaktadir.

Arastirmanin besinci alt problemine iliskin elde edilen bulgular dederlendirildiginde, Afsin
ozanlarinin yalnizca miizik icra eden kisiler olmadigi; ayni zamanda kiiltiirel degerlerin, toplumsal
hafizanin ve sézlii gelenedin gelecek kusaklara aktarilmasinda &nemli bir islev (istlendikleri

goriilmektedir. Bu yéniiyle ozanlar, bélgenin kiiltiirel kimliginin korunmasina katki saglamaktadir.

4.6. Altinci Alt Probleme Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Arastirmanin altinci alt problemi, “Afsin ozanlarinin muzikal geleneginin Tiirk halk mizigi

icerisindeki yeri ve 6nemi nasil degerlendirilebilir?” seklinde belirlenmistir.

Afsin ozanlarinin mizikal gelenegi, Tiirk halk mizigi icerisinde hem yapisal hem de islevsel
acidan o6nemli bir yere sahiptir ve bu 6nem, incelenen eserler ile kisisel goriismeler birlikte
degerlendirildiginde daha acik bicimde ortaya ¢ikmaktadir. Bu gelenek, Tiirk halk miziginin temel
damarlarindan biri olan asiklik gelenegi icinde sekillenmis olup, 6zellikle s6z, ezgi ve ¢algl batinlugi
acisindan 6zglin bir yerel Gslup gelistirmistir. Gonil Kusu, Yayla Gizeli, Yolcu gibi eserlerde goriilen
makam dizisi cesitliligi (Ussak, Kirdi, Hicaz), ritmik yapi (7/8, 5/8, 4/4, 9/8) ve baglama esligi, Afsin
muzikal geleneginin Tirk halk miizigi icinde hem klasik halk miizigi kaliplarina bagli hem de yerel icra

ozellikleri tastyan bir yapida oldugunu géstermektedir.
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Afsin ozanlarinin miizikal gelenegi, Turk halk miziginin temel unsurlarindan biri olan makam
dizisi ve usul sistemini giiclii bir sekilde kullanmasi bakimindan dikkat cekicidir. incelenen eserlerde
Ussak ve Kiirdi makam dizilerininyogunlugu, bu gelenegin 6zellikle hiizlin, hasret, ask ve i¢sel duygu
anlatimi Gzerine kurulu oldugunu géstermektedir. Hicaz makam dizisi kullanildigi eserlerde ise daha
dramatik ve sitemkar bir ifade ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum, Afsin miziginin Tirk halk muzigi
icerisindeki duygusal gesitlilige katki sagladigini ortaya koymaktadir. Ornegin “Géniil Kusu” eserinde
Kirdi makam dizisiile 7/8 Devri Hindi usultniin birlesimi, hem aksak ritmin hem de makam
dizisihlizniin yogun bir sekilde hissedilmesini saglamaktadir. Benzer sekilde “Haberin Yok” ve “Sildim
Adin1” eserlerinde Ussak makam dizisi yalin ve icten yapisi, halk miziginin sade anlatim gelenegiyle

uyum gostermektedir.

Bu miizikal yapi, yalnizca teknik bir sistem degil ayni zamanda toplumsal ve kiiltirel bir ifade
bicimidir. Kisisel gortismelerde de belirtildigi Gzere asiklik gelenegi usta-cirak iliskisine dayanmaktadir
ve bu durum mizikal bilginin aktarimini dogrudan etkilemektedir. Ozanlk geleneginde girak,
ustasindan izin almadan eser icra edemez ve bu disiplin, gelenegin 6zglin yapisinin korunmasini saglar
(Ahmet Karakaya, Kisisel Gorlisme). Bu durum, Afsin muzikal geleneginin Turk halk mizigi icerisindeki

surekliligini saglayan en 6nemli unsurlardan biridir.

Afsin ozanlarinin miizikal gelenegi ayni zamanda Turk halk miziginin tematik cesitliligini de
yansitmaktadir. Eserlerde ask, hasret, gurbet, doga ve toplumsal degerler yogun bicimde
islenmektedir. Ahmet Karakaya’'nin ifade ettigi gibi ozanlk geleneginde kocaklama, agit, giizelleme
gibi tlrler toplumun yasam bicimini dogrudan yansitmaktadir ve bu eserler halkin duygusal ve sosyal
diinyasinin bir aynasidir (Ahmet Karakaya, Kisisel Goriisme). Bu baglamda Afsin muzikal gelenegi,
Tirk halk miziginin yalnizca estetik bir alani degil, ayni zamanda sosyokiltiirel bir bellek tasiyicisi

oldugunu gostermektedir.

Ritim ve usul agisindan bakildiginda Afsin ozanlarinin eserlerinde kullanilan 7/8 Devri Hindi,
5/8 Turk Aksagi, 9/8 Evfer ve 4/4 Sofyan gibi usuller, Tirk halk muziginin aksak ritim gelenegiyle
dogrudan baglantilidir. Bu ritmik yapi, hem yerel icra gelenegini hem de Anadolu’nun genel mizikal
karakterini yansitmaktadir. Ozellikle Evfer ve Devri Hindi gibi usuller, hareketli anlatim ile duygusal
yogunluk arasinda bir denge kurmaktadir. Bu durum, Afsin muziginin Tlrk halk muzigi icerisindeki

ritmik cesitlilige 6nemli bir katki sundugunu gostermektedir.

Afsin yoresi muzik geleneginin bir diger 6nemli yond, halk muizigi ile asiklik gelenegi
arasindaki glicli bagdir. Kisisel goriismelerde ifade edildigi Gizere halk miizigi aslinda ozanlarin {rettigi
eserlerin sanatgcilar tarafindan yayginlastiriimasiyla olusmaktadir (Ali Yar Arslan, Kisisel Gorlisme). Bu

durum, Afsin ozanlarinin Tiurk halk muziginin Gretim kaynagi olarak énemli bir rol Ustlendigini
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gostermektedir. Ayrica Mahzuni etkili soyleyis biciminin boélgede yaygin olmasi, Afsin muizikal

kimliginin Tirk halk mizigi icerisindeki yerel Gslup farkhliklarindan biri oldugunu ortaya koymaktadir.

Afsin ozanlarinin mizikal geleneginde kullanilan calgi da bu gelenegin Tiurk halk mizigi
icindeki 6nemini artirmaktadir. Uzun ve kisa sap baglama, icranin temel unsuru olup hem ritmik hem
de makam dizisiyaplyl belirleyen bir ara¢ olarak kullanilmaktadir (Ali Yar Arslan, Kisisel Gorlisme).
Baglama, yalnizca eslik eden bir calgl degil, ayni zamanda anlatinin tasiyicisidir ve ozanin duygusal
ifadesini dogrudan dinleyiciye aktarmaktadir. Bu yoniyle Afsin mizik gelenegi, Tirk halk miziginin

¢algi merkezli icra anlayisina dnemli bir rnek olusturmaktadir.

Afsin ozanlarinin mizikal gelenegi, Tiirk halk mizigi icerisinde hem yapisal hem de islevsel
acidan 6nemli bir yere sahiptir. Makam dizisi, usul, ¢algl ve s6z unsurlarinin bitlncil bir sekilde
kullanilmasi, bu gelenegi yalnizca yerel bir muzik pratigi olmaktan g¢ikarip Tirk halk muziginin temel
bilesenlerinden biri haline getirmektedir. Bu gelenek, hem kiltirel sirekliligi saglayan hem de
toplumsal hafizayl canl tutan bir yapi olarak Tirk halk muziginin zenginligine 6nemli katkilar

sunmaktadir.

Tablo 4. Notaya Alinan Eserlerin Makam Analizi

Eser Adi Makam Dizisi Gugli Sesi Durak Sesi Yedeni
Gonil Kusu Kardi Neva (Re) Digah (La) Rast (Sol)
Haberin Yok Ussak Neva (Re) Digah (La) Rast (Sol)

Nazlim Beni Sorarsa Ussak Neva (Re) Digah (La) Rast (Sol)
Sildim Adini Ussak Neva (Re) Digah (La) Rast (Sol)
Son Baktigin Olsun Hicaz Neva (Re) Digah (La) Rast (Sol)
Yayla Giizeli Kirdi Neva (Re) Digah (La) Rast (Sol)
Yolcu Ussak Neva (Re) Digah (La) Rast (Sol)

Notaya alinan yedi eserin blyilk cogunlugunun Ussak makam dizisi ozelliklerini tasidigi
gorilmektedir. Bunun yaninda Kiirdi ve Hicaz makam dizileri de eserlerde kullanilmistir. Eserlerin
tamaminda durak sesi Diigah, glcli sesi Neva ve yeden sesi Rast olarak belirlenmistir. Bu durum,
Afsin yoresi ozanlarinin geleneksel Tirk halk mizigi makam anlayisini benimsediklerini ve eserlerinde

ortak makamsal karakteristikler sergilediklerini gbstermektedir.

Arastirmanin altinci alt problemine iliskin elde edilen bulgular degerlendirildiginde, Afsin
ozanlarinin muzikal geleneginin Tlrk halk mizigi icerisinde 6zglin bir yere sahip oldugu, bolgesel
mizik kdltlrlinin yasatilmasina ve geleneksel halk mizigi mirasinin korunmasina 6nemli katkilar
sundugu sonucuna ulasiimistir. Elde edilen bulgular, bu gelenegin kiltiirel stireklilik agisindan énemli

bir deger tasidigini ortaya koymaktadir.
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4.7. Afsin Halk Miiziginin Siniflandirilmasi

Bu arastirmada Afsin halk miziginin siniflandirilmasi, arastirma kapsaminda incelenen yedi
eserin mizikal ve tematik 6zellikleri esas alinarak gergeklestirilmistir. Analiz edilen eserler; makam
dizisi, usul, ritmik vyapi, ezgisel o6zellikler, s6z icerikleri ve isledikleri temalar bakimindan
degerlendirilmistir. Yapilan degerlendirmeler sonucunda eserler ortak 6zelliklerine gore
siniflandiriimis ve bu siniflandirma arastirma bulgulari dogrultusunda olusturulmustur. Dolayisiyla bu
bolliimde yapilan siniflandirmalar, arastirma kapsaminda ayrintili olarak incelenen yedi eserden elde

edilen bulgulara dayanmaktadir.

Arastirma kapsaminda miizikal ve tematik acidan incelenen toplam yedi eser dikkate
alindiginda; dort eserin ask ve ayrilik temall, bir eserin doga temali, bir eserin yolculuk temali ve bir
eserin sitem/kirginlik temali oldugu belirlenmistir. Makamsal agidan ise eserlerin dérdiniin Ussak,
ikisinin Kurdi ve birinin Hicaz makam dizisinde oldugu tespit edilmistir. Bu bulgular dogrultusunda
Afsin halk maziginin repertuvarinda agirlikh olarak Ussak makaminin ve ask merkezli temalarin 6ne

¢iktigl sonucuna ulasiimistir.

Tablo 5. Arastirma Kapsaminda incelenen Eserlerin Tematik ve Miizikal Ozelliklerine Goére

Siniflandiriimasi

Eser Adi Tema Makam Dizisi Usul
Goniil Kusu Ask/Hasret Kirdi Devri Hindi
Haberin Yok Ask/Ayrilik Ussak Turk Aksagi

Nazlim Beni Sorarsa Ask Ussak Devri Hindi

Sildim Adini Ayrilik Ussak Turk Aksagi
Son Baktigin Olsun Sitem Hicaz Sofyan

Yayla Giizeli Doga Kirdi Nim Sofyan
Yolcu Yolculuk Ussak Evfer

Eserlerin buylk bolimandn ask ve ayrilik temalari etrafinda sekillendigi, makamsal agidan ise
Ussak makam dizisinin 6ne ciktigi belirlenmistir. Bu siniflandirma, arastirma kapsaminda ayrintili

olarak incelenen yedi eserden elde edilen bulgular dogrultusunda olusturulmustur.
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BOLUM V

5. SONUC VE ONERILER

5.1. Sonuglar

Bu arastirmada, Kahramanmaras ilinin Afsin ilgesinde siirdiiriilen ozanlik gelenegi mizikal,
kiltirel ve toplumsal boyutlariyla ele alinmis; Afsin ozanlarinin Tiirk halk mizigi icerisindeki yeri ve
halk mazigine sagladiklari katkilar kapsamli bicimde degerlendirilmistir. Nitel arastirma yaklagimi
dogrultusunda gerceklestirilen calismada yari yapilandiriimis goériismeler, saha gozlemleri ve
dokiiman incelemesi yoluyla elde edilen veriler igerik ve betimsel analiz ydntemleriyle
¢O6zimlenmistir. Arastirma sonucunda elde edilen bulgular, Afsin ozanlik geleneginin yalnizca yoresel
bir mizik anlayisini temsil etmedigini; ayni zamanda kultlrel bellegin korunmasi, so6zIi kiltirin
yasatilmasi ve Turk halk miziginin zenginlesmesine katki saglayan onemli bir gelenek oldugunu

ortaya koymaktadir.

5.1.1. Birinci Alt Probleme Yonelik Sonuglar

Arastirmanin birinci alt problemine iliskin elde edilen bulgular dogrultusunda, arastirmanin
bulgular bitincil bir bakis agisiyla degerlendirildiginde, Afsin ozanlk geleneginin Turk halk muzigi
icerisindeki yerinin yalnizca yo6resel bir icra bigimi ya da bolgesel bir muzik gelenegi olmaktan ¢ok
daha genis, derin ve ¢ok katmanh bir kiltirel yapi oldugu agik bicimde ortaya ¢ikmaktadir. Bu
gelenek; tarihsel olarak asikhik geleneginin sirekliligini temsil ederken, ayni zamanda yerel kiltirel
kodlarla yeniden tretilmis 6zglin bir mizikal ve edebi sistem olarak varlik gostermektedir. Elde edilen
veriler, Afsin ozanlarinin Gretimlerinin yalnizca estetik anlamda degerlendirilebilecek sanat Griinleri
olmadigini; aksine toplumsal hafizayr tasiyan, duygusal diinyayi bicimlendiren, kiltirel kimligi
yeniden Ureten ve sozli kiltlrin devamliligini saglayan ¢ok yonli anlati sistemleri oldugunu
gostermektedir. Bu baglamda Afsin ozanlik gelenegi, Tiirk halk miziginin hem tarihsel sirekliligini
hem de vyerel c¢esitliligini ayni anda icinde barindiran 6nemli bir kiltirel damar olarak

degerlendirilmektedir.

5.1.2. ikinci Alt Probleme Yonelik Sonuglar

Arastirmada incelenen eserler, makam dizisi-usul analizleri ve kisisel gérismeler birlikte ele

alindiginda, Afsin ozanlarinin repertuvarinin ve icra pratiklerinin merkezinde insanin duygusal
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deneyimlerinin yer aldig1 gortlmektedir. Ask, hasret, ayrilik, gurbet, sadakat, kirginlk, doga ile
bltinlesme ve icsel ¢atisma gibi temalar, bu gelenegin en temel anlati eksenini olusturmaktadir.
Ozellikle “Gonil Kusu”, “Haberin Yok”, “Sildim Adini”, “Nazlim Beni Sorarsa”, “Son Baktigin Olsun”,
“Yayla Glzeli” ve “Yolcu” gibi eserler, bireysel duygularin 6tesine gecerek toplumsal bir duygulanim
alani olusturmaktadir. Bu eserlerde yer alan tekrar yapilari, metaforik anlatimlar, doga imgeleri ve
dramatik soyleyis bicimleri, dinleyicinin yalnizca estetik bir deneyim yasamasini degil, ayni zamanda
kendi yasam diinyasini yeniden anlamlandirmasini da miimkiin kilmaktadir. Boylece Afsin ozanlik
gelenegi, bireysel deneyimi kolektif hafizaya donistiiren gliclii bir so6zIG kiltlir mekanizmasi olarak

islev gormektedir.

Bu baglamda 6zellikle “Goniil Kusu” eserinde yer alan “Saldim enginlere gonil kusumu / Bir
turli yurduna doéndiremedim” dizeleri, insan ruhunun ask karsisindaki caresizligini sembolik bir
anlatimla ifade etmekte ve askin metafizik bir boyuta tasindigini gostermektedir. Benzer sekilde
“Haberin Yok” eserinde sirekli tekrar eden “Haberin yok haberin yok” ifadesi, yalnizlik ve
anlasiilmama duygusunu giclendirirken, ayni zamanda sozli kdltirde tekrarin duygusal yogunlugu
artiran bir anlatim teknigi olarak kullanildigini ortaya koymaktadir. “Sildim Adinl” eserinde ise askin
bitisiyle ortaya ¢ikan kirginlik, gurur ve icsel catisma acik bir sekilde ifade edilmekte; bireysel bir
deneyim, evrensel bir duygusal dile doniismektedir. Bu durum, Afsin ozanlarinin eserlerinde yer alan
temalarin yalnizca kisisel yasantilara degil, ayni zamanda toplumsal ortak duygu repertuvarina

dayandigini géstermektedir.

5.1.3. Ugiincii Alt Probleme Yénelik Sonuglar

Miuzikal yapi agisindan degerlendirildiginde, Afsin ozanlik geleneginin Tirk halk muiziginin
temel teorik unsurlari olan makam dizisi ve usul sistemini gliclii bir sekilde kullandigi goérilmektedir.
Ozellikle Ussak, Kiirdi ve Hicaz makam dizilerinin yogunlugu, bu gelenegin duygusal ifade bigimiyle
dogrudan iliskili bir estetik anlayisa sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Ussak makam dizisi dizisi,
ictenlik, samimiyet ve hiziin duygusunu temsil ederken; Kiirdi makam dizisidaha pastoral, dogal ve
lirizm agirlikh bir ifade alani sunmaktadir. Hicaz makam dizisiise dramatik, keskin ve sitemkar
duygularin tastyicisi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu makam dizisilarin se¢imi rastlantisal degil, dogrudan
eserin tematik yapisiyla iliskili olarak belirlenmektedir. Ornegin “Son Baktigin Olsun” eserinde Hicaz
makam dizisi kullanilmasi, eserdeki kirginlik ve 6fke duygusunu daha belirgin hale getirirken; “Yayla

Guzeli” eserinde Kiirdi makam dizisidoga ile insan arasindaki estetik uyumu gliclendirmektedir.

Ritim ve usul agisindan bakildiginda Afsin ozanlik gelenegi, Tirk halk miziginin aksak ritim
gelenegiyle dogrudan baglantili bir yapi gostermektedir. 7/8 Devri Hindi, 5/8 Tirk Aksagi, 9/8 Evfer,

4/4 Sofyan ve 2/4 Nim Sofyan gibi usuller, hem melodik akisi hem de s6ziin duygusal ritmini
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destekleyen temel unsurlar olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Ozellikle 7/8’lik Devri Hindi usulii, Anadolu
miziginin karakteristik ritmik yapisini temsil ederken, eserlere hareketli ancak dengeli bir duygusal
akis kazandirmaktadir. “Gonil Kusu” ve “Nazlim Beni Sorarsa” gibi eserlerde bu usultin kullanilmasi,
hasret ve igsel ¢atisma duygularinin ritmik olarak da glglendirilmesini saglamaktadir. 9/8 Evfer
usulliniin “Yolcu” eserinde kullanilmasi ise yolculuk temasini ritmik olarak somutlastirmakta ve muzigi
fiziksel bir hareket hissine donistirmektedir. Bu durum, Afsin ozanlik geleneginde ritmin yalnizca

teknik bir unsur degil, anlam Uretiminin aktif bir bileseni oldugunu géstermektedir.

5.1.4.Dordiincii Alt Probleme Yénelik Sonuglar

Afsin ozanlik geleneginin en dnemli unsurlarindan biri de baglama icrasidir. Uzun sap ve kisa
sap baglama, bu gelenegin temel calgilarini olusturmakta ve eserlerin hem makam dizisihem de
ritmik kimligini belirlemektedir. Uzun sap baglama, oOzellikle duygusal yogunlugu yiksek, makam
dizisigecislerin belirgin oldugu ve agir tempolu eserlerde tercih edilmektedir. Bu calgi, “Gonil Kusu”,
“Nazlim Beni Sorarsa” ve “Yolcu” gibi eserlerde gorildigu Uzere, duygusal derinligi artiran bir ifade
araci olarak kullanilmaktadir. Kisa sap baglama ise daha ritmik, akici ve tekrar yapilarinin yogun
oldugu eserlerde 6n plana ¢ikmakta; “Haberin Yok” ve “Sildim Adini” gibi eserlerde s6zin ritmik
vurgusunu gigclendirmektedir. Bu durum, Afsin ozanlarinin ¢algiyi yalnizca eslik unsuru olarak degil,

anlatinin aktif bir tasiyicisi olarak kullandiklarini géstermektedir.

icra ortamlari agisindan elde edilen bulgular, Afsin ozanlk geleneginin biiyiik dlciide yiiz yiize
iletisime dayal sosyal alanlarda sekillendigini ortaya koymaktadir. Kéy odalari, diglinler, anma
torenleri, dost meclisleri ve yerel kilturel etkinlikler, bu gelenegin en 6énemli icra alanlaridir. Bu
ortamlar, yalnizca muzik icrasinin gergeklestigi mekanlar degil, ayni zamanda toplumsal
dayanismanin, duygusal paylasimin ve kiltirel aktarimin saglandigl alanlardir. Dinleyicinin aktif
katilimi, nakaratlara eslik etmesi, ozanla dogrudan iletisim kurmasi ve icra sirasinda duygusal tepkiler
vermesi, bu performanslarin kolektif bir deneyim niteligi tasidigini géstermektedir. Boylece Afsin

ozanligl, bireysel performanstan ¢ok toplumsal katilima dayal bir kiiltirel etkinlik haline gelmektedir.

5.1.5. Besinci Alt Probleme Yonelik Sonuglar

SozIa kiltar aktarimi agisindan degerlendirildiginde, Afsin ozanlarinin en 6nemli islevlerinden
biri kaltarel hafizayr canh tutmak ve kusaktan kusaga aktarmaktir. Usta-cirak iliskisi bu aktarimin
temel mekanizmasini olusturmakta; bilgi, icra teknigi ve kiiltlrel degerler bu sistem araciligiyla
aktarilmaktadir. Ciragin ustasindan izin almadan icra yapamamasi, gelenegin disiplinli ve kuralli bir
yap! icinde slrdurildiglint géstermektedir. Bu durum, sozli kiltiiriin rastlantisal degil, sistematik bir

egitim sureci icerisinde aktarildigini ortaya koymaktadir. Ayni zamanda ozanlarin tarihsel olarak haber
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tastyici, toplumsal olaylari aktarici ve kiltlrel kopri kurucu bir rol Gstlenmis olmalari, bu gelenegin

toplumsal islevini daha da gliclendirmektedir.

Kisisel gorlismelerden elde edilen bulgular da arastirmanin sonuglarini destekleyici
niteliktedir. Ahmet Karakaya’nin “Tirkiler toplumun aynasidir” ifadesi, ozanlik geleneginin toplumsal
gercekligi yansitan bir yapiya sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Ali Yar Arslan’in halk muzigi ile
asiklik gelenegi arasindaki Uretim iliskisine dair degerlendirmeleri, ozanlarin Tirk halk miziginin
temel Gretim kaynagi oldugunu gostermektedir. Nuri Peker’in yoresel tiirlere iliskin aciklamalari ise
Afsin mazik kultirinin tematik cesitliligini ortaya koymaktadir. Bu goérismeler, Afsin ozanlk
geleneginin yalnizca bireysel Uretimlere degil, ayni zamanda kolektif kiiltlirel deneyime dayali bir

sistem oldugunu dogrulamaktadir.

5.1.6. Altinci Alt Probleme Yénelik Sonuglar

Elde edilen tim bulgular 1siginda Afsin ozanlk geleneginin Tirk halk muzigi icerisindeki yeri
hem Uretim hem de aktarim agisindan merkezi bir konumda degerlendiriimektedir. Bu gelenek, bir
yandan Tirk halk miziginin temel makam dizisi ve usul sistemine bagli kalarak geleneksel yapiyi
surdirmekte, diger yandan yerel soyleyis bicimleri, Mahzuni etkili icra tavri, doga merkezli anlatim
dili ve sozli kiltir dinamikleriyle 6zgiin bir kimlik olusturmaktadir. Boylece Afsin ozanlik gelenegi,
hem geleneksel hem de yerel 6zellikleri ayni anda tasiyan hibrit bir kdltirel yapi olarak ortaya

¢citkmaktadir.

Afsin ozanlik gelenegi, Turk halk muzigi icerisinde yalnizca bir yéreye ait mizikal pratik degil;
toplumsal hafizayi tasiyan, kilttrel kimligi yeniden ireten, duygusal diinyay! sekillendiren ve sozli
kiltirin devamhligini saglayan ¢ok katmanli bir kiltlrel sistemdir. Bu gelenek, makam dizisi, usul,
calgl, so6z ve icra ortami unsurlarini bitincil bir yapi icinde birlestirerek Tirk halk miziginin
zenginligine 6nemli katkilar sunmaktadir. Afsin ozanlari, bu yéniyle yalnizca tiirkl séyleyen sanatgilar
degil; toplumun gegmisini, bugliniini ve gelecege aktarilan duygusal mirasini tasiyan kdltiirel hafiza

aktorleri olarak Turk muzik tarihinde dnemli bir yer edinmektedir.

5.2. Oneriler

Arastirmanin bulgulari dogrultusunda gelistirilen Oneriler, Afsin ozanlik geleneginin hem
korunmasi hem de gelecek kusaklara aktarilmasinin gliclendirilmesi agisindan ¢ok yonli bir yaklasim
gerektirdigini ortaya koymaktadir. Bu oneriler, gelenegin yalnizca akademik diizeyde incelenmesiyle
sinirh kalmamasi, ayni zamanda sahada yasatilmasi ve toplumsal karsiliginin gliclendirilmesi

gerekliligine dayanmaktadir. Afsin ozanlarinin muzikal Gretimlerinin Tiurk halk muzigi icerisindeki
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merkezi konumu dikkate alindiginda, bu gelenegin sirdirilebilirligi hem kiiltiirel miras politikalari

hem de yerel mizik egitim sistemleri agisindan stratejik bir 6nem tasimaktadir.

Oncelikle Afsin ozanlik geleneginin kayit altina alinmasi ve arsivlenmesi biyik 6nem
tasimaktadir. Bulgular, bu gelenegin blyik o6lciide sozlii aktarim ve dogaclama icra Uzerinden
strdiglini gostermektedir. Bu durum, eserlerin zaman icinde varyasyonlara ugramasina ve bazi icra
bicimlerinin kaybolma riskiyle karsi karsiya kalmasina neden olmaktadir. Bu nedenle, ozanlarin
icralarinin sesli ve goriintili olarak sistematik bicimde kayit altina alinmasi, makam dizisi-usul
analizleriyle birlikte dijital bir arsiv olusturulmasi gerekmektedir. Bu arsiv, yalnizca akademik
arastirmalar icin degil, ayni zamanda gelecek kusak ozanlarin egitiminde de temel bir kaynak niteligi

tasiyacaktir.

ikinci olarak, usta-cirak iliskisine dayali geleneksel egitim modelinin desteklenmesi
gerekmektedir. Bulgular, Afsin ozanlik geleneginin temel aktarim mekanizmasinin bu iliski oldugunu
acikca gostermektedir. Ancak glinimiizde genc kusaklarin bu gelenege ilgisinin azalmasi, stireklilik
acisindan bir risk olusturmaktadir. Bu nedenle yerel yonetimler, kiltlir merkezleri ve Universiteler is
birligi icinde “asikhk atolyeleri”, “baglama ve sozli kiltlir egitim programlari” ve “yoresel icra
cahstaylar” diizenlemelidir. Bu tir programlar, hem teorik hem de uygulamali egitim imkani sunarak

gelenegin yasayan bir yapi olarak devam etmesini saglayacaktir.

Ugiincii olarak, Afsin ozanlarinin eserlerinin Tirk halk mizigi repertuvari icerisinde daha
gorinir hale getirilmesi 6nerilmektedir. Bulgular, bu eserlerin makam dizisi, usul ve tematik acidan
oldukc¢a zengin bir yapilya sahip oldugunu gostermektedir. Buna ragmen bu repertuvarin ulusal
diizeyde yeterince temsil edilmedigi goriilmektedir. TRT Tirk Halk Muzigi repertuvari, konservatuvar
mifredatlari ve mizik ders kitaplari igerisinde Afsin yoresi ozanlarinin eserlerine daha fazla yer
verilmesi, hem kdltlrel ¢esitliligin artirnilmasina hem de bu gelenegin akademik ve sanatsal

gorindrlGgliniln glglendirilmesine katki saglayacaktir.

Dordiincl olarak, Afsin ozanlk geleneginin dijitallesme sireglerine entegre edilmesi 6nem
tasimaktadir. GUnUmizde kultirel aktarimin 6nemli bir kismi dijital platformlar Uzerinden
gerceklesmektedir. Bu nedenle ozanlarin icralarinin YouTube, dijital arsiv platformlari ve kultirel
miras veri tabanlarinda sistemli bicimde yayimlanmasi, gelenegin genis kitlelere ulasmasini
saglayacaktir. Ozellikle gen¢ kusaklarin dijital medya {zerinden mizikle iliski kurdugu
duslintldtginde, Afsin ozanlk geleneginin dijital ortamda temsil edilmesi, kiltlrel strdirilebilirlik

acisindan kritik bir adimdir.

Besinci olarak, yerel yonetimler ve kiltlir kurumlari tarafindan dizenli olarak “Afsin Ozanlik

Festivalleri”, “Tirki Gunleri” ve “Asikhk Bulusmalar” gibi etkinliklerin organize edilmesi
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onerilmektedir. Bulgular, icra ortamlarinin c¢ogunlukla kdy odalari, anma toérenleri ve vyerel
toplantilarla sinirli kaldigini géstermektedir. Bu tiir etkinliklerin kurumsallastiriimasi, hem ozanlarin
gorindlrlGgini artiracak hem de toplumun bu gelenege olan ilgisini giiclendirecektir. Ayrica bu
etkinlikler, gen¢ ozanlarin kendilerini ifade edebilecegi sahneler olusturarak gelenegin canli kalmasina

katki saglayacaktir.

Altinci olarak, Afsin ozanlik gelenegi tizerine akademik ¢alismalarin artirilmasi gerekmektedir.
Bulgular, bu gelenegin makam dizisi, usul, s6z yapisi ve toplumsal islev acisindan oldukca zengin bir
arastirma alani sundugunu gostermektedir. Bu nedenle muzikoloji, halk bilimi, antropoloji ve kiiltiirel
calismalar alanlarinda disiplinler arasi arastirmalar tesvik edilmelidir. Ozellikle saha arastirmalarina
dayali calismalarin artirilmasi, gelenegin yasayan yapisinin daha derinlemesine anlasiimasini

saglayacaktir.

Yedinci olarak, Afsin ozanlarinin eserlerinin egitim muifredatina dahil edilmesi 6nerilmektedir.
Ozellikle giizel sanatlar liseleri, konservatuvarlar ve mizik ogretmenligi programlarinda bu
repertuvarin yer almasi, hem yerel kiltirin tanitiimasina hem de 6grencilerin Tirk halk muzigi
cesitliligini daha yakindan tanimasina katki saglayacaktir. Eserlerin makam dizisi-usul analizleriyle

birlikte 6gretilmesi, 6grencilerin teorik ve pratik bilgi diizeylerini gelistirecektir.

Sekizinci olarak, baglama icrasinin ve yoresel tavir 6zelliklerinin korunmasi icin 6zel egitim
programlarinin gelistirilmesi gerekmektedir. Bulgular, Afsin ozanlik geleneginde uzun sap ve kisa sap
baglamanin 6nemli bir islev gérdiginl ortaya koymaktadir. Bu nedenle Mahzuni etkili soyleyis,
Kerem ayagl ve yoresel icra tavri gibi unsurlarin korunmasi icin usta icracilar tarafindan yurutilecek
uygulamali egitimler desteklenmelidir. Bu egitimler, gelenegin standartlasmadan, 6zgin yapisini

koruyarak devam etmesini saglayacaktir.

Dokuzuncu olarak, kadin ozanlarin ve geng kusak icracilarin bu gelenege katiliminin tesvik
edilmesi 6nerilmektedir. Bulgular, gelenegin biylk o6l¢lide erkek icracilar Gzerinden slrdiglni
gostermektedir. Bu durum, kdltiirel gesitliligin sinirlanmasina neden olabilmektedir. Bu nedenle kadin
icracilarin ve genc¢ yeteneklerin desteklenmesi, gelenegin daha kapsayici bir yapiya kavusmasini

saglayacaktir.

Afsin ozanlk geleneginin UNESCO Somut Olmayan Kiltiirel Miras listesi kapsaminda
degerlendirilmesi icin gerekli girisimlerin yapilmasi 6nerilmektedir. Bulgular, bu gelenegin s6zIl kiltir
aktarimi, muzikal cesitlilik, toplumsal islev ve kiltirel sureklilik acisindan uluslararasi diizeyde
korunmayi hak eden bir yapiya sahip oldugunu gostermektedir. Bu tiir bir tescil, hem gelenegin
uluslararasi  gortnirliglint artiracak hem de korunmasina yoénelik kurumsal destekleri

gliclendirecektir.
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Afsin ozanlk geleneginin korunmasi ve gelistirilmesi yalnizca yerel bir kiltlirel sorumluluk
degil, ayni zamanda Tirk halk mizigi mirasinin strdirulebilirligi agisindan ulusal bir gerekliliktir. Bu
nedenle oneriler; arsivlieme, egitim, dijitallesme, akademik ¢alisma, kurumsal destek ve kiltirel
etkinliklerin artirilmasi gibi cok boyutlu bir yaklasimi icermektedir. Boylece Afsin ozanlik gelenegi hem
kendi 6zglin yapisini koruyacak hem de Tirk halk muzigi icerisindeki yerini daha glicli bir sekilde

gelecege taslyacaktir.

105



KAYNAKLAR

Akbaba, M. F. (2002). Kahramanmaras tiirkiileri lizerine bir inceleme (Yiksek lisans tezi). Gazi
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

Altinay, F. R. (2000). Cumhuriyet déneminde Tiirk halk miizigi alaninda yapilan bilimsel
calismalar (Doktora tezi). Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi, izmir.

Artun, E. (2009). Asiklik gelenegi ve asik edebiyati. Kitabevi.

Aslan, F. (2007). Kars yoresi asiklarinin usta-cirak gelenegi bakimindan degerlendirilmesi.

istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, (36), 41-77.

Avgin, A.& Bilginer, M. (2017). Hz. Mevldna, Mevlevilik ve Maras Mevlevihanesi.

Dulkadiroglu Belediyesi Yayinlari.

Aydin, G. (2019). Kahramanmaras’ta dini musiki (Yiksek lisans tezi). Harran Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiist, Sanliurfa.
Boratav, P. N. (1982). 100 soruda Tiirk halk edebiyati. Gergek Yayinevi.

Boyunduruk, A. (2019). Afsinli Asik PenahiEmirlioglu: Hayati, sanati ve eserleri (Yiiksek lisans

tezi). Gaziantep Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisi.

Camgoz, N. (2023). Baglama diizeninde calinan ezgiler ve notasyonu. Maltepe Universitesi

Yayinlari.

Calig, H. (2014). Halk oyunlari ve geleneksel giyim. In Akdeniz’in altin kenti Kahramanmaras.

Kahramanmaras il Kiltiir ve Turizm Midarliiga Yayini.
Cobanoglu, 0. (2006). Eminénii merkezli Gsik edebiyati. Eminénii Belediyesi Yayinlari.
Dilgin, C. (1988). Tiirk siir bilgisi. Turk Dil Kurumu Yayinlari.
Dizdaroglu, H. (1969). Halk siirinde tiirler. Turk Dil Kurumu Yayinlari.
Duygulu, M. (2014). Tiirk halk miizigi sézIigii. Pan Yayincilik.
Duygulu, M. (2018). Tiirkiye’nin halk miizigi makam dizisilari. Pan Yayincilik.

Fidan, S. (2017). Asiklik gelenegi ve medya endistrisi: Geleneksel miizigin medyadaki

seriveni. Grafiker Yayinlari.
Giiler, i. (2005). Tarih ve “tarih-disi” arasinda gelenek. Kelam Arastirmalari, 3(2), 46-51.

Giiveng, B. (2007). insan ve kiiltiir. Remzi Kitabevi.

106



imik, U. (2020). Sosyal, kiiltiirel, tarihi ve cografik icerikleriyle tiirkilerimiz. Akademisyen

Yayin Evi.

imik, U.,& Hashas, S. (2017). Universite gengliginin asiklik gelenegine bakisi. In Sanat ve

tasarim yaklasimlari. Gece Kitaplig.
Kabakli, A. (2008). Asik edebiyati. Tirk Edebiyati Vakfi Yayinlari.

Kaplan, A. (2007). Turk halk miziginin gelecegini kiltirel yapi belirleyebilir mi? In 38. ICANAS
bildiriler kitabi (Cilt 1, s. 961). Atatirk Kaltlr Dil ve Tarih Yiksek Kurumu Yayinlari.

Kaplan, M. (2010). Kiiltiir ve dil. Dergah Yayinlari.

Kaya, D. (1991). Sivas’ta dsiklik gelenedi ve Asik Ruhsati (Doktora tezi). Gazi Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitis.
Kongar, E. (2005). Kiiltiir iizerine. Remzi Kitabevi.
Koéprala, M. F. (2018). Edebiyat arastirmalari I. Alfa Basim Yayim.
Kos, M. (2018). Giiney cephesinde milli miicadelede Afsin. Afsin Belediyesi Yayinlari.
Ogel, B. (2000). Tiirk kiiltiir tarihine giris (Cilt 9). Kiltir Bakanligi Yayinlari.
Ozarslan, M. (2001). Erzurum dsiklik gelenegdi. Akgag Yayinlari.

Ozbek, M. (1998). Tiirk halk miizi§i el kitabi: Terimler sézliigi. Atatirk Kiltir Merkezi

Yayinlari.

Ozdemir, E. (2013). Tiirkiye énderliginde ésiklarda miizik (Doktora tezi). Sakarya Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitisu.
Oztelli, C. (1973). Evlerinin énii. Hiirriyet Yayinlari.

Pehlivan, M. (2010). Kahramanmaras yéresi halk oyunlari derlemesi. Suzan ve Abdulhakim

Bilgili Halk Egitim Merkezi.
Raymond, W. (2005). Anahtar sézciikler. iletisim Yayinlari.
Sakaoglu, S. (2014). Asik edebiyati arastirmalari. Kdmen Yayinlari.
Saris6zen, M. (1962). Tiirk halk musikisi usulleri. Resimli Posta Matbaasi.
Say, A. (1998).Tiirkiye’nin miizik atlasi. Borusan Kiiltiir ve Sanat Yayinlari.
Tanidir Alici, G. (2011). Lutfiyye-i Vehbi. Ukde Yayinlari.

Tasci, M. (2020). Kahramanmaras-Afsin yoresi dsiklik gelenedi (Yiksek lisans tezi). indnii

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

107



T6zluyurt, M. (2014). Kur'an’da yer alan geleneklerin farkli bir agidan degerlendirilmesi.

Bilimname, 26(1), 134.

Ugan, A. (2000). Gegmisten glinimize ginimuizden gelecege Tirk mizik kiltirid. Mazik

Ansiklopedisi Yayinlari.

Ulu, S. (2013). Kahramanmaras Caglayancerit’te asiklik geleneginin bir temsilcisi Ali Atas’in

hayati, sanati ve siirleri (Yiiksek lisans tezi). Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi.
Uygur, N. (1996). Kiiltiir kurami. Yapi Kredi Yayinlari.

Yildinm, A.,& Simsek, H. (2013). Sosyal bilimlerde nitel arastirma yéntemleri (9. bs.). Seckin
Yayincilik.

internek Kaynaklan

URL-1www.afsin.gov.tr.Erisim 20 Temmuz 2026
URL-2www.afsintso.org.tr/sayfa/cografyasi.html

URL-3 turku.sitesi.web.tr
URL-4https://www.milimetrik.org/notal.asp?rn=00356&cns=0
URL-5https://www.milimetrik.org/notal.asp?rn=034628&cns=0

URL-

6https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/ben_bir_gazogluyam_da_kendi_halimde.pdf
URL-7https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/uc_ayak_(maras).pdf
URL-8https://www.repertukul.com/KALE-BENIM-KAR-BENIM-4950

URL-9https://kahramanmaras.bel.tr/haber/2021/09/14/i-uluslararasi-karacaoglanasiklar-

ve-ozanlar-festivali-basliyor
T.C. Afsin Kaymakamhgu. (t.y.). Kdiltiir tarih. Erisim 20 Temmuz 2026, Afsin Kaymakamlig
Kisisel Gorliismeler
Ozan Ahmet Karakaya, Kisisel Gériisme, 20.02.2026.
Ozan Seyit Kalender, Kisisel Gorlisme, 20.02.2026.
Ozan Nuri Peker, Kisisel Gériisme, 20.02.2026.
Ozan Aliyar Arslan, Kisisel Goriisme, 20.02.2026.

0OzanOzanKo6soglu, Kisisel Gorlisme, 20.02.2026.

108


http://www.afsintso.org.tr/sayfa/cografyasi.html

N o v A~ W N

EKLER

Ek 1. Goriisme Sorulari

Asiklik gelenegini nasil tanimlarsiniz?

Asiklik geleneginde uretilen eserlerde tematik acidan 6ne ¢ikan maddeler nelerdir?

Usta cirak iliskisinin asiklik gelenegindeki 6nemini nasil agiklarsiniz?

Asiklik geleneginin giiniimizde sirdirilebilir olmasina katki saglayan degerler nelerdir?

Afsin yoresinin mizik yapisinin genel 6zellikleri nelerdir?

Afsin yoresi halk mizigi ile asik miizigini nasil karsilagtirirsiniz?

Afsin yoresinde surdirilen asikhk geleneginin icrasinda otantik olarak kullanilan calgilar

nelerdir?
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Ek 2. Fotograflar

Sekil 13. Gorlisme Fotografi, Ozan Késoglu
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Sekil 14. Gorlisme Fotografi, Ozan Ahmet Karakaya (Solda) ve Seyit Kalender (Sagda)
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Sekil 15. Gorlisme Fotografi, Nuri Peker (Solda) veAliyar Arslan (Ortada)
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Sekil 16. Gorlisme Fotografi, Ozanlarla Toplu Fotograf
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Sekil 17. Gorlisme Fotografi, Ozanlarla Toplu Fotograf-1
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Ek 3. Etik Kurul
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