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AGUSTIN BARRIOS’UN ESERLERININ MUZIKAL
OZELLIKLERI VE BESTECININ KiSISEL ICRA
YONTEMLERININ iINCELENMESI

HALIL LEVENT SiLi

Bu calismada en 6nemli klasik gitar bestecilerinden biri ve ayn1 zamanda bir

virtiioz olan Agustin Mangore Barrios’un hem miizigi, hem de icraciligi incelenmistir.

Calismanin ilk béliimiinde kisaca Barrios’un hayati anlatilmistir. ikinci bdliim
sanatginin miizigi lzerinedir. Konuyu daha iyi inceleyebilmek i¢in o donemde
diinyadaki ve kendi boélgesindeki miizige de deginilmistir. Ardindan miizikal
anlayisina 6rnek olarak La Catedral, Una Limosna por el Amor de Dios ve Vals Op. 8

No. 3 eserleri incelenmistir.

Son boéliimde ise Barrios’un icraciligr tizerinde durulmustur. Bunu yaparken
doneminin icra anlayisi, kendisinden sonra miiziginin yorumlanigi, repertuvarr ve
kayitlar1 goz oniine alinmis, 6zellikle kendi biraktig1 kayitlar tizerine odaklanilmistir.
Ornek olmasi ve icraciligini daha iyi anlamak igin icra ettigi gesitli eserler incelenirken
kendi besteleri yaninda kendisine ait olmayan eserler de se¢ilmistir. Bu eserler Johann
Sebastian Bach ve Fernando Sor’un besteleri, Francisco Tarrega’nin Capricho Arabe
isimli eseri ve Barrios’un Maxixe, Un Suerio en la Floresta, Vals Op. 8§ No. 3 eserleri

ile La Catedral isimli eserinin Andante Religioso ve Allegro Solemne boliimleridir.
Anahtar Kelimeler: Agustin Barrios Mangore, Klasik Gitar, La Catedral,

Preludio Saudade, Andante Religioso, Allegro Solemne, Una Limosna por el Amor de

Dios, Vals Op. 8 No. 3, Maxixe, Un Suefio en la Floresta
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ABSTRACT
MUSICAL CHARACTERISTICS OF AGUSTIN BARRIOS’ WORKS AND

ANALYSIS OF COMPOSER’S PERSONAL PALYING INTERPRETATION
HALIL LEVENT SiLi

In this study, Agustin Barios’, one of the most significant classical guitar

composers and also a virtuoso, both music and interpretivism are analyzed.

In the first part of study, Barios’ life is briefly told. The second part is about
artist’s music. To better analyze this subject, the music in the world and in his region
in that period has been mentioned. After that La Catedral, Una Limosna por el Amor

de Dios and Vals Op. 8 No. 3 works are analyzed as examples of his music.

As for in the last part, Barrios’ interpretivism is dwelt upon. While doing this
interpretivism of that time period, interpretation of his music after him, his repertoire
and his recordings are considered and especially focused on his own recordings. To
understand his interpretation better and to be example, some of his interpretations of
his own compositions and other compositors’ works are analyzed. These works are
Johann Sebastian Bach and Fernando Sor’s compositions, Francisco Tarrega’s
Capricho Arabe and Barrios’ Maxixe, Un Suerio en la Floresta, Vals Op. 8 No. 3,

Andante Religioso and Allegro Solemne movements of La Catedral.
Keywords: Agustin Barrios Mangore, Classical Guitar, La Catedral, Preludio

Saudade, Andante Religioso, Allegro Solemne, Una Limosna por el Amor de Dios,

Vals Op. 8 No. 3, Maxixe, Un Suefio en la Floresta

iii



ONSOZ

Klasik gitara ilk bagladigim giinlerden itibaren Barrios ilgimi en ¢ok c¢eken ve
en sevdigim klasik gitar bestecilerinden biri, belki de birincisi olmustur. Miiziginin
kendine has zarafeti ve giizelligi yaninda, bu miizigin gitarla olan miithis uyumu ve
calarken verdigi keyif bu etkinin &nemli sebeplerindendir. ilerleyen ddénemlerde
kendisinin ¢ok iyi bir virtiioz oldugunu 6grenmem ve biraktigi kayitlari dinleyerek ¢ok
iist diizey icraciligina tanik olmam ilgimi ve sevgimi arttirmasinin yaninda teknik ve
miizikal beceri seviyesinin yiiksekligi de beni sasirtarak kendisine olan hayranligimi

da artirmigtir.

Okul yillarimda ve sonrasinda her firsatta eserlerini caldigim ve siklikla
dinledigim bu biiyiik sanatciy1, yiiksek lisans tezime konu olarak se¢gmek benim igin

adeta dogal bir karar olmustur.

Konservatuvar egitimimden once gitara ve miizige dogru sekilde baslamami
saglayan Ozan Akyatan’a, lisans ve yliksek lisans 6grenimim boyunca beraber
calistigimiz degerli 6gretmenim Bekir Kiiciikay’a, tez danismanim Dr. Ogr. Uyesi
Dilara Gozde Araz’a ve bu tezi yazarken bana fedakarca yardime1 olan kardesim Cemil

Cenk Kustutan’a ¢ok tesekkiir ediyorum.

Istanbul, 2020
Halil Levent Sili
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GIRIiS

Agustin Barrios klasik gitar repertuvari i¢in en 6nemli bestecilerden biri, belki
de romantik donem esaslariyla eser vermis bestecilerin en Onemlisidir. Eserleri
sikilikla seslendirilir ve hem klasik gitar camiasi iginden hem de digindan bir dinleyici

kitlesine sahiptir.

Gilinlimiizde besteciligi 6n planda olsa da Barrios, hayatini bestecilikten ¢ok bir
gitarist olarak kazanmistir ve hep bu yondeki basarinin pesinden kogmustur. Buna
ragmen bestecilikle ilgili ¢alismalarina da aksatmadan devam etmistir. Maalesef hayati
boyunca kariyeri arzuladigi yerlere gelememisse de hi¢ durmadan caligmaya ve

cabalamaya devam ederek miicadelesine devam etmistir.

Bu caligmada once sanatinin nasil sekillendiginin anlagilabilmesi amaciyla
Barrios’un hayatina deginilmistir. Ardindan XX. yiizyll baglarindaki miizik
diinyasinin durumu ve klasik gitar miizigi de géz oniinde tutularak sanat¢inin miizikal

anlayisi ele alinmis, bu dogrultuda gesitli eserleri incelenmistir.

Sonrasinda Barrios’un klasik gitaristligi tizerinde durulmus, yine déneminin
klasik gitar miizigi yorumlama anlayislarindan da bahsedilerek yapmis oldugu kayitlar
ve repertuvart hakkinda bilgiler verilmistir. Sanat¢inin kayitlarindan ¢esitli 6rnekler
incelenerek icraciligl ele alinmig, son olarak da miiziginin giiniimiizdeki yerine

deginilmistir.



BIiRINCi BOLUM
AGUSTIN BARRIOS’UN HAYATI

Sekil 1. Agustin Barrios

Agustin Barrios 5 Mayis 1885 yilinda Paraguay’da dogmustur. Dogum yeri
Misiones eyaletine bagli, eyaletin baskenti San Juan Bautista ya da 30 km kadar
kuzeyindeki Villa Florida’dir.! Kendisine verilen isim Pio Agustin Barrios’tur fakat

giiniimiizde Pio ismi pek kullanilmamaktadir.

Agustin Barrios’un babasi Arjantin’in Paraguay konsolos yardimcisi, annesi
Guarani? kokenli Paraguayl bir okul ogretmenidir. Aile, kiiltiir diizeyi yiiksek ve
sanata deger veren bir ailedir. Babasi gitar, baz1 kardesleri de farkli enstriimanlar
calmis, Barrios da babasinin etkisiyle gitar calmaya baslamistir. Aile i¢inde kiigiik bir

orkestra kurmuslar, doneme ait giincel sarkilar, danslar ve halk ezgileri gibi miizikler

! Richard D. Stover, Six Silver Moonbeams: The Life and Times of Agustin Barrios Mangor¢,
Querico Publications, 1990, s. 14.

2 Giiniimiizde Paraguay olan bdlgede, Avrupalilarin gelmesinin ncesinden beri yasayan Kizilderili
halki.



seslendirmiglerdir. Yasadiklar1 bolgede miizik egitimi imkan1 bulunmuyordu, Barrios

bu geng yasinda, boyle bir ortamda miizige baglamstir.’

1898°de Paraguay’da yasayan ve agabeylerinden birinin arkadasi olan Arjantinli
klasik gitarist Gustavo Sosa Escalada ile tamismistir. Escalada, gen¢ Agustin’in
yeteneginden ¢ok etkilenmis, birlikte gitar derslerine baglamiglardir. Bir siire sonra
Escalada aileye Barrios’u, kendisinin de bulundugu, Paraguay’in baskenti Asuncion’a
gondermeleri ve derslerine devam etmeleri yoniinde tavsiye vermistir. Barrios’un

hayat1 boyunca sadece Escalada’dan gitar dersi aldig1 bilinmektedir.*

1899’da Aguistine Asuncion’daki Colegio Nacional de la Capital’e girmistir.
Ulkenin en prestijli okullarmdan biri olan bu lise, pek ¢ok devlet baskani, sanatgi,
aydin ve bilim insani1 yetistirmis bir okuldur. Barrios, okula girdigi sirada ¢ogu birinci
siif 6grencisinden iki yas daha biiyiiktiir. Bu esnada Escalada ile ¢aligmalarina devam
etmis ve klasik gitar repertuvarini 6grenmeye baslamistir. Fernando Sor, Dionisio
Aguado, Ferdinando Carulli, Julio Sagreras gibi dnemli gitarist bestecilerin metotlarini

ve eserlerini ¢alismuglardir. Escalada bu derslerle ilgili olarak soyle demistir.

“Barrios benimle Dionisio Aguado’ya ait her seyi, Fernando Sor’'un
metodunun tamanuni, Julian Arcas ve Carlos Garcia Tolsa 'nin biitiin eserlerini

calisti”

Barrios 18 yasia geldiginde okulu birakmistir. Gitar ¢alarak yasamini devam
ettirmesi ¢ok zor oldugu i¢in bankada yazmanlik, miihendislik firmasinda ¢izerlik,
mubhabirlik gibi ¢esitli islerde ¢alismistir. Ancak bunlar, sanatg1 i¢in gegici isler olarak
kalmistir ¢linkii asil ilgilendigi is gitar ¢almak olmustur.® O dénemde ilk defa bir

konser programinda adi1 ge¢cmistir. Aslinda konser, bir ses sanat¢isinin konseridir fakat

3A.e.,s.9

4A.e.,s. 12.
S A.e.,s. 18.
%A.e.,s. 19.



kendisi hastalandig1 i¢in son dakika degisikligi olarak onun yerine, Juan de la Cruz

Samaniego ile beraber gitar ikilisi olarak ¢ikmislardir.”

Sekil 2. Agustin Barrios (solda) ve
Juan de la Cruz Samaniego

Ayni yillarda Paraguay sanat diinyasinda onemli bir kisilik olan Niccolo
Pellegrini ile tanigmistir. Pellegrini ¢esitli alanlarda faaliyet gosteren bir sanat¢idir.
Keman c¢alan, konserler veren, ayrica aktorliik, yonetmenlik, prodiiktorliik yapan
sanatg1, Paraguay’daki tek miizik okulu olan Instituto Paraguayo’nun direktoriidiir. Bir
stire beraber miizik teorisi ¢aligmiglardir. Pellegrini gen¢ Barrios’un yetenegini fark
etmis ve ona destek olmustur. Bu destek sayesinde Barrios konserler vermeye ve

taninmaya baglamigtir.®

O yillarda Paraguay’da konser sanatgisi bir klasik gitarist olarak yasamak ¢ok

zordur. Asuncion’da ve diger sehirlerde, ayarlayabildigi salonlarda konserlere devam

7 A.e., s. 18-19.
8 A.e.,s.20-21.



etmektedir. O donemlerde Aguado, Sor gibi bestecilerin miiziklerinin yani sira popiiler
ve folklorik sarkilarmn, danslarin kendi yaptig1 diizenlemelerini de calmaktadir. Ozgiin
besteler yapmaya bu dénemde yeni baslamistir. Cok uzun saatler gitar ¢alisirken bir

taraftan da gitar dersleri vermis, bir siire hayatina bu sekilde devam etmistir.

Barrios okumay1 ¢ok sever ve edebiyat ile yakindan ilgilidir. Siirler ve sarkilar
yazmakta, aralarinda yer edindigi sehrin entelektiiel kesiminin sohbetlerine
katilmaktadir. Ozel olarak ilgilendigi felsefe ve metafizik konularinda, arkadas: olan,
Ispanyol kokenli edebiyat insani, egitimci, entelektiiel Viriato Diaz Pérez’in
diisiincelerinden ¢ok etkilenmistir. Bu diisiinceler iginde teozofi® inanig1 da vardur.
Barrios’u Paraguay’dan ayrilmaya tesvik eden yine Viriato Diaz Pérez olmus, sanatci

1910 yilinda Paraguay’dan ayrilmistir.'?

Barrios kariyerine doneminin 6nemli bir ¢cekim merkezi olan Arjantin’in Buenos
Aires sehrinde devam edecektir. O dénemde sehir, Ispanyol, Fransiz ve Italyan
gogmenlerden olusan kozmopolit yapisiyla zengin bir kiiltiir hayatina sahiptir. !!
1908’de agilmis olan Teatro Colon sahnesine aralarinda klasik gitaristlerin de oldugu
diinya ¢apinda miizisyenler konser vermeye gelmis, Barrios da bu 6nemli miizisyenleri
gérme, diinyadaki miizigi ve klasik gitar1 takip etme sans1 bulmustur. Antonio Jiménez
Manjon, Julio Salvador Sagreras, Miguel Llobet gibi klasik gitaristleri seyretmis ve

cok etkilenmistir.!?

Barrios burada da getin hayat sartlariyla kars1 karsiya kalmigtir. Hayatini idame
ettirebilmek i¢in sinemalarda sessiz filmler ve tiyatrolar i¢in dogaclama miizikler icra
etmis, 6zel etkinliklerde gitar ¢almistir.!> Repertuvar: da daha ¢ok popiiler miizikler,
sarkilar ve danslardan olusmustur. Bu donemde sans yiiziine giilmiis ve kendisine daha

sonra ilk kaydin1 gergeklestirecegi bir “Jose Ramirez” gitar hediye edilmistir.'*

® Ezoterik ve okiilt gelenekler ile sezgisel medyumlugun birlestirildigi bir inang ve diisiince sistemi.
0 A.e., 5. 32-33.

T A.e., 8.33

2 A.e., s. 37.

B A.e., s. 38.

" A.e.,s. 37.



1912-1930 yillar1 arasinda Buenos Aires’te yerlesmis olmasina ragmen sik sik
seyahat etmis, turnelere ¢ikmis, Arjantin, Uruguay, Brezilya vs. iilkelerde konserler
vermistir. Bu yolculuklarindan birinde ¢ok yakin arkadasi olacak ayni zamanda
kendisine uzun yillar maddi, manevi destek verecek klasik gitar meraklis1 arkadasi
Martin Borda y Pagola ile tanigmistir. Pagola ayn1 zamanda Barrios’u bestecilik

lizerine odaklanmaya tesvik etmistir.'®

Bu sirada repertuvari gelismis, halihazirda ¢aliyor oldugu klasik gitar eserlerinin
yaninda Ludwig van Beethoven, Frederic Chopin, Felix Mendelssohn, Johann
Sebastian Bach, Edvard Grieg gibi 6nemli bestecilerin eserlerinin gitar uyarlamalarini
da programina eklemistir. Sonradan ¢ok sevecegi ve konserlerinden eksik etmeyecegi

Francisco Tarrega’nin eserleriyle de yine bu donemde tanigmigtir.

Aynt donemlerde repertuvart gibi miizikal anlayist ve yaraticiligi da
gelismektedir. Hugo Riemann’in notlarindan armoni ¢alismig, dénemin 6nemli
miizisyenleriyle iletisim kurmaya cabalamis, onlarla iliskisini ilerletmeye 6zen

gostermistir. !

Bu gelisim etkisini 6zellikle yeni eserlerinde fark ettirmistir. Bugiin en sevilen
ve en ¢ok calinan eserlerinin bircogunu bu yillarda vermistir. Souvenir de un reve (Un
Suerio en la Floresta), Allegro Sinfonico, Estudio de Concierto, Mazurka Appasionata,
Vals No:3, Vals No:4, Valse Primavera, Las Abejas, La Catedral, Danza Praguaya
No: 1, Jha che valle(Danza Praguaya No:2), La Cueca, Ca’azapd, Choro da Saudade,

Confesion bunlara 6rnek olabilir.

Yine bu donemde kayitlar yapmaya baglamistir. 1913 yilindan itibaren dénem

donem ¢esitli kontratlara bagli olarak kayitlarina devam etmistir.!”

1921 yilinda biiyiik gitarist Andres Segovia ile tanismistir. Segovia’nin bir

konseri sonrasi sahne arkasinda bir araya gelerek bu kisa tanigsmanin ardindan

5 A.e., s. 42.
16 A.e., s. 46.
7 A.e., s. 46-47.



Segovia’nin otelinde bir goériisme i¢in randevulasmiglardir. Bu goriisme iki saatten

fazla stirmiis ve Barrios Segovia’ya kendi eserlerinden bol bol 6rnekler ¢almistir.!8

Barrios gengliginden beri metal teller kullanmaktadir. Segovia ise bagirsak
telleri tercih etmektedir. Bu bulusma sirasinda Barrios, Segovia’nin bagirsak telli

gitariyla performans gostermistir. '

Sonradan arkadasi Borda’ya yazdig1 bir mektuptan Segovia’nin onun gitaristligi
ve eserlerine ovgiilerini sundugu, La Catedral’e 6zel ilgi gosterdigi ve konserlerinde
calmak tizere bir kopyasini istedigi anlagilmaktadir. Hatta bu mektupta Barrios,
arkadasindan eserin el yazmasi bir kopyasin1 Segovia’ya verilmek iizere gondermesini
istemis fakat arkadasinin gondermesine ragmen eserin notalari Segovia’ya
iletilememistir. Barrios muhtemelen konser, kayit, beste islerinin yogunlugundan

kendisi bir kopya ¢ikarip vermek yerine arkadagimin géndermesini tercih etmistir.2

Belki de Segovia’nin ne bir konserinde ne de bir kaydinda hi¢bir Barrios eseri
calmamis olmasinin nedenlerinden biri de bu notalarin kendisine ulastirillamama
sebebinin kendisinin yeterince Snemsenmedigini diisiindlirmesi ve buna olan

kizgmlhigidir.

Ayrica Barrios, donemine gore giincelligini kaybetmis, romantik tarzda eserler
bestelemistir. Bu durum Segovia’nin ¢agdasi bir besteci olarak Barrios’a deger

vermemesine neden olmus olabilir.

¥ A.e., s. 68-69.
¥ A.e., s. 45.
20 A.e., s. 69.



Sekil 3. Andres Segovia’nin genclik yillarina ait
bir fotograf

Boylece Barrios’un uluslararast taninirhi@i ve kabulii konusunda ¢ok onemli
olabilecek bir adim atilamamustir. Gitar diinyasinin bu iki dnemli sahsiyeti heniiz
kariyerlerinin zirvesine uzak olsalar da bu adimin atilmasinin ilerleyen dénemlerde
etkisini gosterecegi muhakkaktir. Hatta, John Williams’n bir réportajindan?! sonraki

yillarda Segovia’nin 6grencilerine Barrios eserleri calmalarini yasakladigini anliyoruz.

Segovia’nin Giiney Amerika konserleri hep dolu ve basarili gegmis, Barrios ise
bazen ¢ok az seyirciye ¢almak durumunda kalmistir. Barrios, belki seyirci sayisini
artirmak, belki diinya c¢apinda giincel klasik gitar miizigini yakalamak, belki de

tamamen estetik sebeplerle Segovia’nin konser repertuvarinda sik goriilen ama o

21 Dalya Alberge, “John Williams says guitar maestro Andrés Segovia bullied students and stifled
their creativity”, The Guardian, 14 Ekim 2012, (Cevrimigi)
https://www.theguardian.com/music/2012/oct/14/john-williams-accuses-segovia-snob, 18 Temmuz
2020.



zamana kadar kendisinin tercih etmedigi Isaac Albeniz, Enrique Granados, Federico
Moreno Torroba, Joaquin Turina gibi bestecilerin eserlerine ulasmaya ¢abalamis ve

konserleri igin repertuvarina eklemistir.??

Hayatinin bu donemi sanatsal bir gelisim i¢inde ¢ok iiretken gegmesine, bir¢ok
doniim noktasi icerse ve kisa siireli basarilar getirmesine ragmen sanat¢i aradigi kalici
ve tatminkdr basariyr bir tiirli yakalayamamis, maddi zorluklar hi¢ pesini

birakmamustir.

1929 yilinda, Brezilya’'min Rio de Janerio sehrinde artik yanindan hig

ayrilmayacak olan hayat arkadas1 Gloria Seban ile tanigmigtir.?

1930 yilinda Barrios kendisi i¢in bir sahne karakteri yaratmistir. Annesinin etnik
kokenlerinden esinlenerek, Paraguay’in yerel halki Kizilderili Guarani irkinin bir
temsilcisi olan bu karakter i¢in, Guaraniler’in ger¢ekten de yasamis efsanevi sefi

Mangore’un adina, Agustin’in tersten yazilisi olan Nitsuga’y1 6n isim olarak ekleyerek

Sekil 4. Agustin Barrios etnik Sekil 5. Agustin Barrios etnik
kiyafetlerle (1) kiyafetlerle (2)

22 Stover, a.g.e., s. 62-63.
3 A.e.,s. 109.



“Sef Nitsuga Mangore, Guarani irkinin elgisi... Paraguay’in vahsi ormanlarindan
gitarin Paganinisi...” sahne adin1 ve sloganini kullanmaya baglamistir. Bu dénemde
konserlere yerel kiyafetler giyerek, buna uygun tiiyler ve aksesuarlar takarak, makyaj
ve boyalar kullanarak, hatta kimi zaman iist tarafi ¢iplak sekilde ¢ikmistir.?* Bu sahne
karakterini o donem yaptig1 bestelere verdigi Diana Guarani, Danza Guarani gibi

isimlerle de desteklemistir.?’

Bu sekilde Brezilya’dan kuzeye dogru turnelerine devam etmis, Venezuela,
Kolombiya, Panama, Kosta Rika, El Salvador’da konserler vermistir. Nikaragua’da
devlet baskani i¢in ¢alarak Guatemala ve Meksika’ya devam etmistir.?® Bu iilkeler
arasinda gezerken asil amact Amerika Birlesik Devletleri’ne gecmektir fakat vize

alamamig ve bu hayali gergeklesememistir.?’

Bu siiregte Paraguay Meksika Biiyiikelgisi Tomas Salomoni Barrios’a yardim
elini uzatarak sanatci i¢in bir menajer gibi ¢alismistir. Ayrica Barrios’u, dikkatleri
miizikten bagka tarafa ¢ektigi ve hak ettigi sayginligi kazanmasina engel oldugu gibi
gerekeelerle, Nitsuga karakterinden vazgegmesi gerektigi konusunda ikna etmistir.
Barrios’un mutlaka Avrupa’ya gitmesi gerektigini diisiinmiis, gerekli ayarlamalari

yaparak Avrupa’ya gitmesini saglamigtir.?®

1934 yilinda toplam iki yil siirecek olan Avrupa macerasina Belgika’dan
baglamigtir. Birka¢ hafta boyunca Briiksel’de kalmis, burada Kraliyet
Konservatuvari’nda konser vermis ve klasik gitar repertuvari bekledigi ilgiyi gérmese

de kendi miizigi ¢ok begenilmistir.?’

Buradan Almanya, Berlin’e gecmis ve uzun siire burada kalmasina ragmen hig

konser vermemis, kariyerine yonelik bir gelisme olmamustir.>® Sonrasinda ispanya,

24 A.e.,s. 111-113.
2 A.e.,s. 113.

26 A.e., s. 146.

27 A.e., s. 151.

2 A.e.

2 A.e.

30 A.e.,s. 152-153.
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Madrid’e gegerek burada konserler vermis, gitarist ve besteci Regino Séinz de la Maza

ile tanigmustir.?!

1936 yilinda Ispanya’da i¢c savas ¢ikmak iizeredir ve ortam Kariyerini
gelistirmesine uygun degildir. Bu sebeplerle Giiney Amerika’ya geri donmiistiir,

bekledigi basar1 Avrupa seyahatinde de gelmemistir.>?

Gliney Amerika’nin ¢esitli iilkelerini turlamaya devam etmis, kimi zaman yine
para sikintilar1 ¢ekmis ve arkadaslarinin yanina yerleserek hayatina devam etmistir.
Bir siire Kiiba’da kalmis, Havana’dayken, yillar sonra La Catedral adli eserine ilk

boliim olarak bir preliid bestelemistir.>

1940 yilinda El Salvador Devlet Bagkani tarafindan konservatuvarda gitar
ogretmenligi yapmak iizere profesorliik daveti almis ve buraya yerlesmistir. Omriiniin
kalanin1 burada 6grenci yetistirerek gecirmistir. Ayrica sik sik konserler vermeye
devam etmis ve ara sira radyoda calmistir. Bu siirecte 6gretmenlik konusunda da

kendini ispatlamis, bagarili 6grenciler yetistirmistir.>*

Onun yolundan giden on iki El Salvadorlu gitarist “Twelve Mangoreans" olarak
anilirlar. Bu gitaristler; Luis Mario Samayoa ( -1969), Benjamin Cisneros ( -1987),
Rubén Urquilla (-1993), René Cortés-Andrino ( -1995), Mario Cardona Lazo ( -1999),
Jestis Quiroa ( -2001), Jose Céndido Morales ( -2002), Julio Cortés-Andrino ( -
2006), Cecilio Orellana ( -2007), Roberto Bracamontes ( -2007), Victor Urrutia ( -
2010) ve Elena Valdivieso’dur. Aslinda yalniza Jose Candido Morales kendisinden

birebir dersler almigtir fakat digerlerini Barrios’tan 6grendikleri 15181nda yetistirmistir.

1944 yilinda tekrar Segovia ile yollar1 kesigsmistir. Yine Segovia’nin otel
odasinda bir araya gelip konusmuslar fakat bu sefer gitar calinmamis, Barrios’un

saglik durumu buna miisaade etmemistir. Segovia bu goriisme sonrast Barrios’un bu

31 Ace., s. 156.

32 Ae.

3 A.e., s. 160.

3 A.e., s. 166-167.
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kiigtik tilkede, servetsiz ve sagliksiz bir durumda bulunmasindan dolay:r iiziintii
duymustur. Kendisi ilk goriigmelerinden sonra aradan gecen yillarda kariyerini ¢ok
cok ilerletmis, klasik gitar diinyasinin zirvesine yerlesmistir ve Barrios’un da biiyiik
bir sohret ve sayginlik hak ettiginin farkindadir. Goériismeden ayrilirken hediye olarak
bagirsak bir tel takimi birakmistir. Bu, hi¢c onaylamadig1 ve begenmedigi Barrios’un

celik tel tercihine son bir gédnderme olarak goriilebilir.?>

Bu goriisme sonrasinda da Segovia’nin Barrios’a karsi tutumunda bir degisme
olmamustir. Siiphesiz aksi durumda Barrios’un kariyeri ve bilinirligi ¢ok daha farkli
olacakti. Segovia’nin Barrios’a olan destegi Barrios’a 6nemli bir popiilarite getirecek,
bu durum muhakkak eserlerine ve verimliligine de yansiyacakti. Bugiin gerek kayitlari
gerek eserleri gerekse diisiinceleri agisindan ¢ok daha zengin bir Barrios mirasina

sahip olabilecektik.

Barrios aym1 yilin Agustos aymin 7’sinde kalp yetmezliginden hayatini
kaybetmistir. Bu biiyiik miizisyen sagligi esnasinda hakkettigi sevgiyi ve ilgiyi

goremeden diinyaya gdzlerini kapatmigtir.

Sekil 6. Agustin Barrios'un son
yillar1

3 Aee.,s. 171,
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IKiINCi BOLUM
AGUSTIN BARRIOS’UN MUZiGi

2.1. Yirminci Yiizyil Baslarinda Miizik

Miizik icin ve aslinda genel olarak sanat i¢in de XX. ylizy1l, tam bir deneyler
cagl olmustur. Miizik daha 6nce hi¢ olmadig1 kadar ¢ok yenilikle tanigmis, devrim
niteliginde bircok gelisme {ist iiste ve i¢ ige gelmistir. Besteciler de tek bir akim ya da
tarza bagl kalmamuislar, farkli akim ve tarzlar1 birlestirerek eserlerine yansitmiglar ya
da donem donem degisik akimlardan ve tarzlardan etkilenerek eserler iiretmislerdir.

Cogulculuk bu donemde baslica 6zelliktir.3®

Besteciler XIX. ylizyildan XX. ylizyila gegerken Romantizm etkisinde eserler
vermisler, Gustav Mahler, Richard Strauss, Jean Sibelius gibi besteciler 6n plana
¢ikmiglardir. Yiizyil baslarinda Claude Debussy izlenimcilik akimmin temellerini
atmig, tonalitenin smirlarimi zorlamigtir.®” Diger yanda Arnold Schoenberg Atonal
Miizigi ve Ekspresyonizmi’® gelistirmektedir. ileriki zamanlarda da “On iki Ton
Miizigi” adi altinda atonal miizigi bigimlendirmistir. Anton Webern ve Alban Berg

onu bu yolda takip eden dnemli isimler olacaklardir.?®

Bunlarin arasinda klasik bi¢imleri ve anlayisi donemin miizigiyle birlestirme
amacini giiden Neoklasizm akimi dogmustur. Bu akim dahilinde eserler vermis Igor
Stravinsky, Maurice Ravel, Sergei Prokofiev, Manuel de Falla, Paul Hindemith, Bela

Bartok gibi 6nemli bestecileri goriiriiz.*°

“Yaratig alaninda, yirminci yiizy1l miizik sanatinda hizli ilerleyislerin, yeni
yollarin, yeni yontemlerin ¢agidir. Yaratict olusumun bir yiizyildan &tekine

degismemis oldugunu tanisak bile, miizigin dogrudan dogruya gerekgeleriyle ilgili

36 Ahmet Say, Miizik Tarihi, 3. bs., Ankara, Miizik Ansiklopedisi Yayinlar1, 1997, s. 469.

37 A.e., s. 458.

38 Disavurumculuk.

39 Nicholas Cook, Anthony Pople, The Cambridge History of Twentieth-Century Music,
Cambridge, Cambridge University Press, 2004, s. 4.

40 Richard Taruskin, The Oxford History of Western Music, Oxford, Oxford University Press, 2010,
s.611.
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olarak cagimizin bestecilerince getirilen yenilikler, onceki biitiin yiizyillarin
getirdiklerinin toplamindan daha ¢oktur. Miizik dili ve grameri yenilenmis, bir yapitta
tek bir tonalite kullanma yerine ayni anda birden fazla tonalitenin kullanilmasina
bagvurulmus, bununla yetinilmemis tonalite diizeninden ayrilinmis ve kromatik
dizideki on iki notadan her birinin yalnizca bir digeriyle ilintisine dayanan ve bunun
disinda 6nceden belirli bir diizene bagli olmayan 6zgiir bir yazi gelismis, sonra da
yikilan bir diizenin yerine yenisini koymak amaciyla tonalite disi yaz1 kurallara
baglanmis, tonliteden ayrilinmasi sonucu armoni kurallari, akorlarm ilerleyisi ve
zincirlenisini yonelten kurallar gegerlikten diismiistiir. Ritm alaninda, ayr1 dl¢iilerin ve
bunlarin kosulladig1 ayri ritmlerin "iistiiste", ayn: anda kullanilmasina gidilmistir. Ote
yandan, eski bigimlerle yetinilmemis, sonat kalib1 iyice kirilmis, sonat bilincinden
uzaklagilmig, yeni, 0zgiir bigimler arastirilmig, hazir kaliplara uymayan bir yap1
anlayis1 gelismistir. Calgilama alaninda, denenmemis tin1 birlesimlerine yonelinmis,
calgilarin olanaklar1 zorlanmig, bunlarin gozetilen amaglara yetmemesi iizerine
elektronik gerecglerden yararlanilmistir. Kisacasi, yirminci ylizyill miizik yoluyla
anlatima yeni ufuklar agmistir, yeni ortamlar, yeni gerecler saglamistir ve bu yandan

agimiz*!, miizik tarihinin en zengin cagidir.”*?
9

2.2. Yirminci Yiizyll Baslarinda Gitar Miuzigi

Klasik gitar miizigi i¢in Ispanya’nin énemi c¢ok biiyiiktiir. XIX. yiizyil ve
oncesinde donem donem Avrupa’nin farkl iilkeleri ve bu iilkelerden gitarist besteciler
on plana ¢iksa da klasik gitara hem enstriiman, hem miizik, hem de repertuvar

anlaminda as1l damgasini1 vuran Ispanyol ekoliidiir.

XIX. yiizy1l sonlarinda gitar miiziginde Ispanyol gitarist ve besteci Francisco
Tarrega’nin agirhigimi goriirtiz. Tarrega da, arkadaglart Isaac Albeniz, Enrique
Granados gibi, donemin hakim anlayis1 olan Romantik akimda eserler verirken, onlari
Ispanyol halk miizigi unsurlariyla beslemistir. O donemde gitar daha ¢ok sarkilar ve

danslar i¢in eslik enstriimani olarak goriiliirken, Tarrega hem kendisi yeni besteler

XX, Yiizyil. _
42 [Ihan Mimaroglu, Miizik Tarihi, 5. bs., Istanbul, Varlik Yayinlari, 1995, s. 119-120.
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vererek hem de Ludwig van Beethoven, Frederic Chopin, Felix Mendelssohn, Johann
Sebastian Bach, Joseph Haydn, Robert Schumann gibi énemli bestecilerin eserlerini
gitar i¢in uyarlayarak gitarin klasik miizik salonlarinda dinlenmesi ic¢in c¢aba

gostermigtir.*?

Sekil 7. Francisco Tarrega

Ayaklik kullammi** ve sag el kiigiik parmaginin gitarla temasinin kesinlikle
kesilmesi ile beraber gitar ¢alma pozisyonunu bugiin kullandigimiz hale getirmistir.
Ayrica dgretmenlik de yaparak olusturdugu gelenegi kendisinden sonraki kusaklara

aktarmistir, 6grencileri arasindan Emilio Pujol, Miguel Llobet ve Daniel Fortea 6nemli

43 Tony Palmer, Julian Bream: A Life on the Road, London & Sydney, Macdonald & Co
(Publishers) Ltd, 1982, s. 48-49.
44 Pascual Roch, A Modern Method for the Guitar, New York & Boston, G.Schirmer, 1921, s. 9-10.
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isimlerdendir. Segovia’nin da bu gelenekten geldigini diisiiniiliirse glinlimiiz klasik

gitar diinyasinin temellerinin o donemlerde atildigini sdylemek yanlig olmaz.

Sekil 8. Andres Segovia (solda ayakta), Miguel Llobet (sagda ayakta), Daniel
Fortea (solda oturan) ve Emilio Pujol

Enstriiman alaninda, Antonio de Torres, “Torres Gitar1” diye de anilan ve
gliniimiiz klasik gitarinin temeli sayilacak gitar1 gelistirmistir. Tarrega dahil birgcok
onemli donem gitaristi bu gitarin giizel ve gii¢lii tonunu begenerek, gitarin artan ses
kabiliyetini kendi yetenekleriyle harmanlayarak dinleyenin de begenisini kazanmasina
calismiglar, donemin diger yapimcilart da bu giizel gitardan etkilenerek gitarlarini
yapmislardir. Boylece Jose Ramirez, Hermann Hauser ve digerlerinden gecerek

bugiine gelen yol agilmigtir.*®

Tarrega, XX. ylizyilla gecerken bayragi dgrencilerine devretmistir. Pujol ve

Llobet, gitarist bestecilik gelenegini devam ettirmislerdir. Tarrega’nin kendisi

45 John Moorish, “Luthier: Antonio de Torres”, Guitar Salon International, (Cevrimigi)
https://www.guitarsalon.com/blog/?p=4056, 4 Nisan 2020.
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hayatinin son doneminde tirnak kullanmadan gitar c¢alsa da biitiin 6grencileri bunu

benimsememislerdir.

Pujol detayli bir sekilde hazirlanmis, dort kitaptan olusan, 6nsoziinii Manuel de
Falla’nin yazdig1 ve Tarrega’nin gitar teknigini temel alan bir metot serisi ¢ikarmustir.
J. S. Bach’in BWV 1007 numarali ¢ello siiiti, BWV 1004 numarali keman partitasinin
son boliimii olan Ciaccona gibi 6nemli eserlerinin yani sira, Isaac Albeniz ve Enrique
Granados gibi {inlii Ispanyol bestecilerin eserlerini de gitara uyarlayarak klasik gitar

repertuvarinin genislemesine 6nemli katkilarda bulunmugtur.*®

Ilerleyen zamanlarda diinya sahnesine, Andres Segovia ¢ikar. Segovia igin,
geligsen teknoloji ve sartlarin da yardimiyla, diinya ¢apinda kariyer yapmus ilk klasik
gitarist denilebilir. 7 Etkileyici teknigi, yildiz karakteri ve basarilariyla klasik gitar
diinyasint modern ¢aga tagimistir. Tarrega’dan beri siiregelen gitarin klasik miizik
salonlarina kabul ettirilmesi cabalarinda en biiylik ivmeyi yaratmig, bu emekleri

nihayete erdirmistir.

Segovia gengliginde kisa bir donem Llobet’le ¢alismistir, bu anlamda Tarrega
geleneginin bir takipgisidir de denilebilir. Aslinda Tarrega’nin kendisi ile de ders

almak tizere anlagmus fakat Tarrega’nin 6liimii sebebiyle bu miimkiin olamamigtir.*®

Kimi daha 6nce de yapilmis, pek ¢ok biiyiik eser i¢in transkripsiyon yapmuis,
bunlar1 kayit ve konserlerinde seslendirmistir. Ayrica az sayida kendisine ait bestesi
bulunsa da, klasik gitar diinyasina belki de en 6nemli katkisi, dogrudan siparis ederek,
tesvik ederek ya da yarattigi etki ile ve kendisine ithaf edilmesi yoluyla, donemin bir
cok iinlii bestecisinin gitar i¢in eser vermesini saglamasi ve bunlar1 gerek konserlerde,
radyo, televizyon programlarinda calarak, gerek kayitlarinda seslendirerek bunlarin
diinya ¢apinda bilinirligini saglamasidir. Bu bestecilerin kimi hali hazirda gitar igin
caligmalar yapiyor olsalar da ¢ogu dogrudan Segovia sayesinde gitar eseri yazmay1

diistinmiis ve bazis1 sanatciya ithafen klasik gitar eserleri yaratmislardir. Bu eserler

46 Emilio Pujol, Escuela Razonada de la Guitarra, Buenos Aires, Ricordi Americana, 1956.
47 Palmer, a.g.e., s. 52.
48 A.e., s. 49.
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sahip oldugumuz klasik gitar repertuvart i¢in ¢ok c¢ok Onemlidir. Bu bestecilere
Joaquin Turina, Federico Moreno Torroba, Alexandre Tansman, Manuel de Falla,
Manuel Maria Ponce, Albert Roussel, Heitor Villa-Lobos, Mario Castelnuovo-
Tedesco, Vicente Asencio ve Joaquin Rodrigo oOrnektir. ¥ Bu isimlerin gitarist
olmayan ama gitar eseri yazmis ilk besteciler olduklar1 sdylenebilir. Bu gercek de

aslinda Segovia’nin basarisinin ve éneminin bir gostergesidir.

Ayrica egitimde de Oncii olmus, pek cok miizik okulunda klasik gitar
boliimlerinin agilmasii saglamis, bizzat kendisi ¢ok sayida 6grenci yetistirmistir.
Bunlardan bazilar1 John Williams, Christopher Parkening, Oscar Ghiglia, Alirio Diaz,
Eliot Fisk, Sharon Isbin’dir. Geng¢ yeteneklerin kendilerini gosterebilmesi ve gitar
miiziginin daha ¢ok duyulabilmesi i¢in bir¢ok yarigma ve festival diizenlemis,

bazilarina da destek olmustur.>

Segovia ile ayn1 donemde kariyerine devam eden Regino Sainz de la Maza ve
daha once bahsi gecen Miguel Llobet de yine klasik gitar i¢in ¢ok 6nemli isimlerdir.
Ayrica bestecilik acisindan, Segovia’dan daha basarili olmuslardir. Rodrigo’nun
Aranjuez isimli bagyapiti Regino Sainz de la Maza’ya ithaftir.’! Regino Sainz de la
Maza’nin kardesi Eduardo da besteciligiyle 6n planda olan bir besteci gitaristtir.

Uciiniin de eserleri halen siklikla calinir.

Fakat Segovia’nin klasik gitara etkisi hicbir ¢agdasiyla kiyaslanamaz
derecededir. Giiniimiiz klasik gitar diinyasinin kurucusudur denebilir. Gitar teknigini,
repertuvarini ve belki de en dnemlisi gitarin klasik miizik i¢indeki yerini Tarrega’dan
alip gliniimiize tagmmustir. Bu konu paralelinde hayatinin amaci ile ilgili kendi sozleri

su sekildedir:

“Ilk olarak gitar: flamenko ve digerlerinden (gitarin pop miizik, sokak

miizigi, halk miizigi gibi klasik miizik olarak sayilamayacak her tiir kullanim

4 Palmer, a.g.e., s. 49-52.

50 Graham Wade, “30 Years On: Perspectives on the Legacy of Andres Segovia”, Classical Guitar
Magazine, (Cevrimigi) https://classicalguitarmagazine.com/30-years-on-perspectives-on-the-legacy-
of-andres-segovia/, 27 Mayis 2020.

5! Angel Romero, Concierto de Aranjuez, Germany, Schott, 1984, s. 1.
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amact) kurtarmak. Ikinci olarak bir repertuvar yaratmak. Biliyorsunuz ¢agimizin
hemen hemen biitiin iyi bestecileri benim ve hatta égrencilerim sayesinde gitar
icin eser yazdilar. Ugiincii olarak gitar icin bir camia yaratmak istedim. Su an
biitiin iilkelerde en biiyiik salonlart dolduruyorum ve seyircinin en az iigte biri
geng, onlart Beatles tan ¢aldigim igin ¢ok memnunum. Dordiincii olarak gitara,
biiyiik miizik okullarinda piyano, keman ve diger orkestra enstriimanlarinin

’

arasinda saygin bir yer kazandirmak igin kararlyydim.’

Bugiin baktigimizda Segovia biitiin bu amagclaria ulagsmig goriiniiyor.

Sekil 9. Andres Segovia
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2.3. Yirminci Yiizyll Baslarinda Latin Amerika’da Miizik ve
Gitar Muzigi

Latin Amerika’da miizik, XIX. yiizyilda, tipk1 Avrupa miizikal hayatinin biiyiik
kisminda oldugu gibi operalar, hafif miizikli tiyatrolar, sarkilar ve piyano miizigi
etkisindedir. Yiizyilin ilk yarist boyunca ¢ogu iilke sanatsal aktiviteleri tesvik etmek
icin caba sarf etmistir. Ulusal miizik enstitiileri, konservatuvarlar, opera salonlari
kurulmustur. Sonug olarak senfonik miizik ve oda miizikleri, keza virtiioz sanatgilar,
ozellikle piyanistler, kiiltlirel yagamin bir parcast haline gelmistir. XIX. ylizyilin son
yillarinda, ulusal miizik akimi, Avrupa’da oldugu gibi Latin Amerika’da da
gelismistir. Bu akimin temeli klasik miizik tiirlerinin halk miizigi ve popiiler unsurlarla

birlestirilmesi seklindedir.

XX. ylizy1l baglarinda Latin Amerika sanat miizigi, ilk yillarinda ulusalc1 akim
devam ediyor olsa da, eklektik bir tarzdadir. Meksika’da ulusalcilik akimi1 Manuel M.
Ponce, Silvestre Revueltas ve Carlos Chavez gibi ylizyilin 6nde gelen Meksikali
bestecilerinden takip edilebilmektedir. Meksika Devrimi’nden sonra 6n plana ¢ikan
Chavez, bale ve orkestra miiziklerinde, acik bir sekilde modern olan miizikal bir
altyapiyla Kizilderili miizigini ve estetigini uyanisa gecirmistir. Revueltas cagdasi
popiiler miizik ve halk miiziginden faydalanirken XX. yilizyill sanat miizigi

armonilerine, ritmik tekniklerine ve orkestrasyon ozelliklerine yer vermistir.

Karayip Ulkeleri kendi ulusalc1 akim miizikal ifadesini gelistirmektedir. Kiiba
afrokiibanizmi*® segkin XX. yiizyil Kiiba ulusalcilik akimi temsilcileri olan Amadeo
Roldan ve Alejandro Garcia Caturla icin ulusalct ifadenin en uygun kaynagi haline
gelmigtir. Afro-Kiiba enstriimanlari, ritmik yapis1 ve folkloru ¢aligmalarinin
temelindeydi fakat tarzlari cesur, modern, politonal armoniler, yaratici poliritmik ve
orkestral efektlerle karakterize olmustu. Porto Riko’nun en taninmig ulusal miizik
akimi1 temsilcisi Hector Campos-Parsi’dir. Venezuela’da Juan Bautista Plaza iilkesinin

4

joropo?, merengue®® ve valsi igeren miizigi musica criollaya deger katmustir.

52 Afro-Kiiba kiiltiirii ve miiziginin sair, sanat¢1 ve miizisyenler tarafindan yeniden kesfi.
53 Venezuela ve Kolombiya kokenli, Ispanyol fandango miizigine benzer bir dans miizigi.
54 Dominik kékenli bir dans ve bu dansin miizigi.
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Amerikal1 besteci John Cage’den ilham alan deneysel besteci Gustavo Matamoros ses
kurulumlari ve atmosferleri yaratmistir. Cagdas teknikler, kontrpuan ve Latin Amerika

etkileri besteci ve cellist Poul Dessene’nin ¢aligmalarinda acikg¢a goriilmektedir.

And Ulkeleri’nde ulusal akim &zellikleri yerel halk miiziklerine gére degisim
gostermektedir. Ornegin, yoreye 6zgii halk miizigi etkilerinin smirli oldugu Sili’de,
cogu XX. yiizyil bestecisi ulusalct miizik yerine Avrupali ¢cagdas akimlar1 kabul
etmislerdir. 1920’lerden 1960’lara kadar Sili’nin miizik hayatina en ¢ok etki eden isim
olan Domingo Santa Cruz bunun tipik bir 6rnegidir. Kolombiya’nin en énde gelen
bestecisi Guillermo Uribe-Holguin’dir. Ekvador’da Segundo Luis Moreno bir halk
bilimcidir, Luis Humberto Salgado dikkat ¢ekici bicimde Kizilderili unsurlara egilimi
olan pek cok eser vermistir. Ulusal akim takipg¢isi Bolivyali besteciler Kizilderili
kiiltiirtinden unsurlar ile Romantik Ogeleri birlestirmiglerdir. Piyano i¢in popiiler

tarzda pek ¢ok cueca’ yazan Simeon Roncal buna bir 6rnektir.

Bir¢cok Perulu besteci nesilleri, daglik bolgelere ait karakteristik Kizilderili
pentatonik melodilerden ve ritmik formiillerden yararlanarak ulusal bir kimlik
gelistirmeyi denemislerdir. Bu Kizilderililik trendi en basarili ulusalcilar Daniel
Alomia Robles, Manuel Aguirre ve Teodoro Valcarcel tarafindan takip edilmistir.
Hatta giincel uluslararas1 tekniklerde beceri sahibi Belcikali, Fransiz besteci Andrés
Sas ve Alman asilli Rodolfo Holzmann, Peru halk miizigi temalartyla birlestirilmis pek

cok eser yazmiglardir.

XX. yiizyilin ilk yillarinda Arjantin ulusal miiziginin atasi1 Alberto Williams,
guochos’® miizigine dayanarak iilkesinde temel bir etki olusturmaya ¢alismistir. Bu
gauchesco gelenegi Aires de La Pampa®” adli eserinde kendini gosterir. Juan José
Castro ve Luis Gianneo halk miizigi ve Arjantin’in belli bolgelerine ait folklorik
unsular iizerine yazmislardir. Fakat Alberto Ginastera kendisini 1940’larda temelini
gauchesco geleneginin devamindan alan Arjantin miizigi ulusal hareketinde bir lider

olarak gostermistir. Arjantin’de, Roberto Garcia Morillo ve Julidn Bautista gibi diger

55 Sili’nin milli dans1 sayilan, Arjantin, Sili, Bolivya bdlgesine ait bir dans ve bu dansin miizigi.
56 Pamas: Diizliiklerin, ovalarin kovboylari.
57 Pampas Sarkilari, 1944, elliden fazla piyano pargasinin bir araya getirilmesinden olusmustur.
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besteciler neoklasizmi yetistirmislerdir. Luiz Cluzeau Mortet ve Eduardo Fabini gibi
donemin bazi Uruguayli bestecileri gauchesco ve diger melez unsurlar1 bestelerinde

kullanmislardir.

Brezilya’dan Heitor Villa-Lobos da Ginastera gibi gercek bir uluslararasi
figiirdiir. Uretken ve yaratic1 sanatc, iilkesine ait miizigin ruhunu yasatan pek ¢ok
tiirde pek cok eser vererek kendine has eklektik bir tarz gelistirmistir. Dénemin diger
Brezilyali ulusalct bestecileri olarak Camargo Guarnieri ve Francisco Mignone

sayilabilir.

Ulusalc1 miizik, XX. ylizyilin ilk yillarinda Latin Amerika sanat miizigini etkisi
altina almis olmasina ragmen bu akima karsit goriiste olanlar da vardir. Bazi besteciler
en yeni uluslararasi tekniklere ve estetik anlayisa baglh kalarak tepkilerini acik¢a
gostermislerdir. Orneklere neslinin en radikal figiirii olan Arjantinli Carlos Paz ve
mikrotonalitenin®® erken temsilcilerinden Meksikal1 Julian Carrillo da dahil edilebilir.
Acikca goriilmektedir ki bazi besteciler kokenleri ve yoresel miizikleriyle degil
islerinin gercek kalitesiyle uluslararasi tanimirligin pesinde kosmugslardir. Pek cok
ulusalc1 besteci, calismalarinda ulusal ve uluslararasi bi¢cim unsurlarini ¢esitli tarzlarda

islemislerdir.>®

Ayni donemde Latin Amerika’da gitar miizigi de pek farkli bir yol izlememekte,
yine agirlikli olarak ulusal miizik akimlariyla uluslararasi miizikal anlayislarin bir
karisimi karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica donemin uluslararasi giincel etkilerinden uzak
eserler de fazlaca gozlemlenebilir. Ozellikle gitarist besteci olarak ortaya cikan
sanatgilar yoresel dans miiziklerini, halk ezgilerini ve sarkilarin1 gitara uyarlayarak,

kimi zaman yar1 dogacglama sekilde miiziklerini sunmuglardir.

Daha once de bahsi gecen Ponce, klasik gitar i¢in eser vermis bestecilerdendir.

Segovia ile iyi bir arkadaglik kurmus olan bestecinin klasik gitar i¢in énemli bir yeri

58 Bat1 miizigi dizilerindeki standartlagmis nota degerlerinin arasina denk gelen degerleri kullanarak
miizik yapmak.

% Gerard Behague, “Latin American Music”, Britannica, (Cevrimigi)

https://www .britannica.com/art/Latin-American-music/The-early-20th-century, 20 Mayis 2020.
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vardir. Eserlerinde, ulusalciligin en temel ozelligi olarak, yerel etkileri cagdasi
akimlarla birlestirdigini goriiriiz. ®©° 24 preliidii, ¢esitli tarzlarda birgok sonati,
kongertosu, stiiti, Folia Temasi lizerine varyasyonlart ve Scherzino Mexicano isimli

parcast siklikla ¢alinan gitar eserleridir.

Y
Sekil 10. Manuel Maria ‘
Ponce

Arjantinli Antonio Jiménez Manjon bir diger gitarist bestecidir. Gérme engelli
sanatgt Avrupa’yl gezmis ve orada egitim almistir. Nispeten daha erken bir donemde
yasamis ve modern miizik akiminm etkilerinden uzak, dans miizigi agirlikli, Ispanyol
ve Latin Amerikan etkilerini birlestiren eserler vermis, ayrica Chopin, Beethoven,
Mendelssohn gibi bestecilerin eserlerini gitara uyarlamistir. Daha sonraki yillarda XX.

ylizy1l miizik diinyasinda ¢ok onemli bir yer edinecek bir diger Arjantinli besteci

60 Jorge Barron Corvera, Manuel Maria Ponce: A Bio-Bibliography, Westport, Pracger
Publications, 2004, s. 22.
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Alberto Ginastera’nin gitarist Carlos Barbosa-Lima i¢in yazdig1 sonat, klasik gitar

repertuvari i¢in oldukg¢a 6nemli bir eserdir.

Sekil 12. Antonio Jimenez Sekil 11. Alberto Ginastera
Manjon

Heitor Villa Lobos klasik gitar icin en etkili bestecilerden biri olup iyi derecede
gitar calmay1 da bilmektedir. O da, ¢agdasi miizik unsurlarindan faydalanirken ulusalci
kimligiyle 6ne ¢ikan bestecilerdendir. Segovia’ya ithaf 12 etiid, 6 preliid (sonuncusu
kay1p), Suite Popular Brasileira, Choro No: I ve yine Segovia’ya ithaf gitar kongertosu

klasik gitar repertuvari i¢in vazgecilmez eserlerdir.

“ope
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2.4. Agustin Barrios’un Besteciligi

Hayat hikayesinde de bahsedildigi gibi, Barrios higbir zaman gecerli
sayilabilecek bir miizik egitimi almamuis, hatta liseyi bile bitirmemistir. Bir donem
gitarist Gustavo Sosa Escalada’dan gitar egitimi almig®!, Sor, Aguado gibi klasik gitar
ekollerini 6grenmistir.®? Bir de yine ¢ok gengken Niccolo Pellegrini ile miizik teorisi

caligmigtir.%® Biitiin miizik egitimi bundan ibarettir.

Halk miizigi, popiiler miizik ve yoresel dans miizigi diizenlemelerine ¢ok geng
yasta baslamigtir. Uzun siire gitaristlik hayati bu diizenlemeler ve Escalada’dan
ogrendigi klasik gitar eserleriyle devam etmistir. Ilk bestelerine bu genc yaslarda

baslamis, ayrica ii¢ yiiz kadar sarki da yazmustir.

[lerleyen dénemlerde o6zellikle Bach, Chopin, Mendelssohn, Schumann ve
Beethoven gibi iinlii bestecilerin eserlerini gitara uyarlamis, miizikal olarak bunlardan
cok etkilenmis, bestelerine de bu etkileri agik¢a yansitmistir.%* © Belki bunlar1 da
miizigine katki yapan bir egitim olarak gérmek miimkiindiir. Bu miiziklerin alt yap1 ve
form 6zelliklerini kendi eserleri iginde taklit ederek yazim teknigini gelistirmistir. Hig
birakmadan devam ettigi siki g¢alisma temposuyla gecen yillarda gitaristligi gibi
bestecilik teknigi de ilerlemis ve yeni yazdigi eserler daha once yazdigi eserlere gore

hep ilerleme kaydetmis, eski eserlerini de sik sik elden gecirerek yenilemistir.

1914 yilinda geng yasta yazdigi La Catedral isimli basyapiti bir kilise de
duydugu Bach miiziginden etkilenmesi ile ortaya ¢ikmistir. Yillar sonra yazilacak bir
preliid ile ikinci boliim haline gelen ama eser yazildiginda ilk boliimii olan Andante
Religioso boliimii klise orgunda ¢alinan Bach miizigini temsil etmektedir.*® Sol mindr

Preliid’ii de Bach’a ithaftir ve Bach’in preliidlerinin bir taklididir.

ol Stover, a.g.e., s. 12.
%2 A.e.,s. 18.

% A.e., s. 20-21.

% A.e.,s. 51.

% A.e.,s. 176.

% A.e., s. 61-62.
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Her ne kadar kendisine “Paraguay vahsi ormanlarindan gitarin Paganinisi” dese
de eserlerinde etkisini en ¢ok gdrdiigiimiiz besteci belki de Chopin’dir. Pek ¢ok vals,
etiid, mazurka, Mazurka Apasionata isimli eseri ve kimi preliidlerinin yaninda baska

eserlerinde de bu durum tespit edilebilir.

Taklitgi Ozelligini dans miiziklerinde de goriirliz. Birgok dansi basarili bir
sekilde gitara uyarlamis ya da dogrudan gitar icin bestelemistir. Gezdigi Giiney
Amerika tilkelerine 6zgili danslar gitar karakteristiine ¢ok uygun bir halde yazmustir.
Cueco, tango, maxixe, milonga bu danslara 6rneklerdir. Ayrica kendi iilkesinin dans

miiziklerine 6rnek olarak ii¢ adet Danza Paraguaya da sayilabilir.

Dogdugu iilkenin miizigiyle ilgisi Latin Amerika’nin diger {ilkelerinin
miiziklerine olan ilgisinden ¢ok da fazla degildir. Bir donem Sef Nitsuga Mangore ad1
altinda yerel bir sahne karakteri yaratip Kizilderili Guarani kokenli bir sanatci
kimligine biiriinerek adinda 6zellikle Guarani gegen eserler yazsa da aslinda bunlar
tamamen sahne sovuna ve afislere yonelik hareketlerdir.” Hatta daha eski eserlerinden
biri olan Fransizca isimli Souvenir d'un Reve, Tiirkge ¢evirisiyle “Bir Riilyadan Hatira”
isimli tremolo parcasinin adini amacina uygun bir sekilde Un Suerio en la Floresta,
“Ormanda Bir Riiya” olarak degistirmistir.%® Dolayisiyla bu dénemden hareketle
Barrios’u ulusal miizik akiminin bir temsilcisi olarak gérmek dogru olmaz. Fakat genel
olarak Latin Amerika’nin yerel ve o donemin giincel unsurlarindan eserlerinde ¢okca

faydalandigr aciktir.

Kullandig1 armonik ve ritmik yap1 tamamen romantik dénem miizigi sinirlari
icindedir. Sanat miizigi diinyasinda olan ¢agdas1 gelismelere yonelik herhangi bir ilgisi
ve bunlar1 eserlerine aktarma cabasi olmamistir. Hayatin1 bestecilikten ¢ok gitarist
olarak kazandig1 i¢in salonlar1 dolduracak olan insanlarin sayisini artiracak, onlarin
duymak istedigi miiziklere odaklanmistir. Zaten farkli bir yonde ilerlemesini, yeni
teknikleri inceleyip anlamasini, 6grenmesini saglayacak egitimi ve firsati1 da hicbir

zaman olmamistir. Hayati hep giinii kurtarmak pesinde gegmistir.%

%7 A.e.,s. 111-113.
% A.e.,s. 114.
% A.e.,s. 201.
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Barrios’un sonat, kongerto gibi daha ciddi sayilabilecek ve cok bolimlii
formlarda eser vermedigini goriiriiz. Bunun sebebi de yine egitim ve kariyer hayati

olarak diisiiniilebilir.

Bu eksik olarak degerlendirilebilecek yonlerini, eserlerinde gitarin klavyesini,
karakteristik Ozelliklerini ustalikla kullanmasi, armoniyi gitara ¢ok yakisan bir
bicimde uygulamasit ve lirik anlatimiyla tamamlar denebilir. Gelismis estetik
kabiliyeti, miizigini gitara aktarmadaki hakimiyeti, iiretken yaraticiligi ve derinden
ozlimsedigi romantizm etkileri bir araya gelince ortaya ¢ikan eserler, klasik gitar
repertuvarinin en parlak, en dnemli eserleri arasinda kendilerine 6zel bir yer edinir.
Miizigi 6zel olarak klasik gitarla ilgilenmeyen insanlar1 bile kendisine ¢eker. Son elli
yildir repertuvarinda Barrios miizigine yer vermeyen profesyonel gitarist hemen
hemen olmadig1 gibi dinleyici kitlesinde de bunun karsilig1 fazlasiyla vardir. Bugiin
Barrios’a ve miizigine, adeta saghginda olusmayan ilginin eksikligini gidermek

istercesine ilgi ve onem gosterilmektedir.

Unlii cagdas besteci Leo Brouwer’in Barrios ile ilgili sozleri sdyledir:

“Barrios temel gitar repertuvart alaminda yeni bir devrimdir. Romantikler
tarafindan asla tamamen doldurulamamug bir boslugu doldurur. Bazilar: ¢cagdasg
donemde romantik miizik yazdigi icin onun ‘geri kalmus’ oldugunu ileri stirebilir.
Belki de oyle, fakat bu durumda Sibelius ve Rachmaninoff da (ve piyano
literatiiriinde var olan, XIX. yiizyil tislubuna bagl kalmus, miizikleri gercekten de
degerli olan diizinelerce besteci) oyleydi. Barrios’'un akli ve diisiince yapisi
romantikti. Ayni Bach in barok miizik donem bittikten sonra da hayatinin sonuna
(1750) kadar harikulade barok miizik yazmaya devam etmesi gibi, Barrios da,
Avrupa’da uzun siire 6nce zamani ge¢mis olmasina ragmen, iistiin bir romantik

miizik yazmaya devam ediyordu.

Barrios’ta, XIX. yiizyil armonik dilinde ancak zamanin sonraki bir
noktasindan yapilabilecek, “donem disi” olabilecek, belirli bir ilerleme ortaya
¢tkar. Tarrega’da (gitarin sevecen babasy), iistiin romantik kligeler olan en iyi

preliidlerinde bile, asla. Barrios’ta, evet! Ornekler: Estudio de Concierto, La
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Catedral igin Prelude, Mazurka Apassionata vs. Tarrega min hi¢cbir preliidii Sol
Minér Preliid’e veya kisa Do Minor Preliid’e erisemez. Llobet’in farkli bilgi
kaynaklari var. Dolayli olarak piyanist Ricardo Vifies ten etkilendi ve yenilikgi
(avangart) oldu. Llobet’in kendine has basarilart var, El Mestre de oldugu gibi,
ancak asla ¢alismalarimin  kendisinde degil, yalnizca armonizasyonunda.
Llobet’in orijinal eserleri Tarrega ' minkiler gibi degil. Pujol dil olarak belki de
en ileri olanlart ama onun eserleri da tutarsiz ¢iinkii ileri bir dil(o kadar da ileri
degil zaten) saglam bir bigcimsel yapiy1 gostermez. Barrios 'un en ufak, onemsiz
eserlerinde bile bir form bilinci vardir. Tarrega’min polkalart ve Jota
Aragonesa’st ve hatta tremolo ¢alismalar, Barrios’'un Una Limosna

calismasimin eristigi seviyeye ulasamaz.””

2.4.1.Agustin Barrios’un Eser Listesi

Elimizde maalesef Barrios’un eserlerinin tamami bulunmamaktadir. Kendisinin
caldig1 ama yaziya aktarmadigi bilinen eserler oldugu gibi, yazili eserlerinin de tamami

giiniimiize ulasmamustir.

Bir donem eserlerini, opus numarasi ile numaralandirmak istemis fakat bu ¢abasi

Op. 8 dort adet vals ve Op. 5 bir adet preliid ile sinirl kalmistir.

Barrios’un giiniimiize ulagan eser listesi:’! 7273 74 7

Abri la Puerta Mi China
Aconquija (Aire de Quena)
Aire de Zamba

Aire Popular Paraguayo

A o e

Aires Andaluces

0 A.e.,s. 178-179.

"I Richard “Rico” Stover, The Complete Works of Agustin Barrios Mangore Vol. 1, Mel Bay
Publications, Fenton, 2003.

2 Richard “Rico” Stover, The Complete Works of Agustin Barrios Mangore Vol. 2, Mel Bay
Publications, Fenton, 2003.

73 Jesus Benites R, Music for Guitar No. 2, Tokyo, Zen-on Music, 1977.

4 Cesar Amaro, Doca Piezas para Guitarra, ABD, Tuscany Publications, 2008.

75 Stover, a.g.e., s. 233.
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Aires Criollos
Aires Mud¢jares (kismi)
Aire Sureno (kismi)

Allegro Sinfonico

. Altair

. A Mi Madre (serenata)

. Arabescos

. Armonias de América

. Bicho Feo

. Cancion de la Hilandera

. Capricho Espafiol

. Choro da Saudade

. Confesion (Confissao de Amor)

. Contemplacion

. Cordoba

. Cueca (Danza Chilena)

. Danza en Re Menor

. Danza Guarani

. Danza Paraguaya No. 1

. Danza Paraguaya No. 2 'Jha,che valle’
. Danza Paraguaya No. 3 '"London Carap ’¢
. Danza Paraguaya (iki gitar versiyon)
. Diana Guarani

. Dinora

. Divagacion en Imitacion al Violin

. Divagaciones Criollas

. Don Perez Freire

. El Suefio de la Mufiequita

. Escala y Preludio

. Estilo Uruguayo

. Estilo

. Estudio de Concierto No. 1 in A major
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38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.

Estudio de Concierto No. 2 in A major
Estudio del Ligado in A major
Estudio del Ligado in D minor
Estudio en Arpegio

Estudio en Si Menor

Estudio en Sol Menor

Estudio Inconcluso

Estudio No. 3

Estudio No. 6

Estudio Para Ambas Manos
Estudio Vals

Fabiniana

Gavota al Estilo Antiguo
Habanera

Humoresque

Invocacion a Mi Madre

Jha, Che Valle

Julia Florida (barkarol)

Junto a tu Corazon

Jota

La Bananita (tango)

La Catedral: Preludio — Andante — Allegro

La Samaritana

Las Abejas
Leyenda de Espafia
Leyenda Guarani
Luz Mala

Mabelita
Madrecita
Madrigal Gavota
Maxixe

Mazurka Apasionata
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70. Medallon Antiguo

71. Milonga

72. Minuet in A major

73. Minuet in A major

74. Minuet in B major

75. Minuet in C major

76. Minuet in C minor

77. Minuet in E major

78. Oracion (Oracion de la Tarde)

79. Oracion por Todos

80. Pepita

81. Pericon in F

82. Pericon in G

83. Preludio Op. 5, No. 1

84. Preludio in E major

85. Preludio in A minor

86. Preludio in C major

87. Preludio in C minor

88. Preludio in D minor

89. Preludio in E minor

90. Romanza en Imitacion al Violoncello

91. Sargento Cabral

92. Sarita

93. Serenata Morisca

94. Tango No. 2

95. Tarantella (Recuerdos de Népoles)

96. Tua Imagem

97. Una Limosna por el Amor de Dios ("El ultimo trémolo" veya "El ultimo
canto” olarak da bilinir)

98. Un Suefio en la Floresta (Souvenir d'un Reve)

99. Vals de Primavera

100. Vals Op. 8, No. 2 (Junto a tu Corazon)
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101.
102.
103.
104.
105.
106.
107.
108.
109.

Vals Op. 8, No. 3

Vals Op. 8, No. 4

Vals Tropical

Variaciones sobre un Tema de Térrega
Variaciones sobre el Punto Guanacasteco
Vidalita con variaciones in A minor
Vidalita in D minor

Villancico de Navidad

Zapateado Caribe (trio)

2.4.2. Ornek Eser incelemeleri

2.4.2.1. La Catedral

Eser ii¢ boliimden olusur.

1.

Preludio Saudade

2. Andante Religioso

3. Allegro Solemne

Eser ilk basta iki boliim olarak bestelenmis, Preludio Saudade bolimii yaklagik

yirmi bes y1l sonra eklenmistir. Barrios un ¢ok boliimlii tek eseridir, ayn1 zamanda en

bilinen eserlerindendir. Farkli zamanlarda yazilmis boliimlerin ilham kaynaklari

konusunda farkli fikirler varsa da beraber yazilan ve sonradan ikinci bdliim olan

Andante Religioso ile liglincli boliim olan Allegro Solemne arasindaki karsitlik ¢ok

aciktir.
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2.4.2.1.1. Preludio Saudade

Esere sonradan eklenmis bu boliimiin temposunu Barrios Lento olarak

belirtmistir. Yazildig1 ton si mindrdiir.

Revision de La Catedral
Jestis Benites R. KA
Lento I Preludio (Saudade) Agustin Barrios Mangoré
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Sekil 14. La Catedral, Preludio Saudade

Hig kesilmeyen onaltiliklarin arka arkaya duyuldugu iki dortliik eserde birinci
ve yedinci onaltiliga gelen tiz notalar ayn1 zamanda melodi partisini sirastyla noktali
dortliik ve sekizlik seklinde olusturan motif olarak 6n plana ¢ikar. Diger notalar eslik
partisidir, siirekli bir arpejle devam eder. Melodi partisinde ikinci vurusun ortasina
denk gelen sekizlik nota Oncii, takip eden Olgiiniin ilk vurusunda baslayan noktali

dortliik nota da ¢oziilme gibi diisliniilebilir.

Lento

-
[
TR

Il

Sekil 15. La Catedral, Preludio Saudade, 1. dlcii

Eserin melodi hattin1 olusturan noktali ritmik yapidaki bu motif, ikinci boliimde

sik¢a duyulan noktalt motifleri ¢agristirir. Siirekli onaltilik notalarin meydana getirdigi
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arpejli eslik ise son boliimdeki onaltilik notalarin olusturdugu arpejlerden olusan

yaziyla bakigimlidir. Bu gergekten bir preliid i¢in dahiyene bir yaklagimdir.

II Andante religioso

= M @ #J

Sekil 16. La Catedral, Andante Religioso, 1-4. dl¢iiler

Eser 1. derece akoruyla ve melodide fa diyez sesiyle baslar. Si notas1 pedali
esliginde II. derece yedili akor ile devam eder. Melodi yeni gelen akorda rdtar olarak
kalan fa diyez notasindadir. Sonraki 6l¢iide bu mi notasinin ardindan sol notasi ile
devam eder ve ilk dort olgiiliik fraz tamamlanmis olur. Diger fraz da ayni sekilde I.
derece ile baslar ikinci dl¢lide melodi ¢izgisi ayni kalir fakat eslik olarak VI. derece
akoru duyulur. Buradan sonra re major i¢in V/V’% mi-sol#-si-re dominant yedili akoru
ve V. derece dominant akor ile yapilan kadansla beraber melodi ¢izgisinde fa diyez
oncii sesiyle ciimle biter, ayrica daha dnce pedal ses olan si notasi yerini la notasina

birakir.
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Sekil 17. La Catedral, Preludio Saudade, 7-8. olgiiler

Melodi hatti re notasiyla desteklenir. Bu sekilde yeni ciimlenin ilk dlgiistinde
kisa bir siire i¢in ilgili major olan re major tonu duyulur. Ardindan eser re majoriin V.

derece dominant 7’li akoru ile devam eder. Bunu si mindr tonunun V. derecesi takip

76V, derece i¢in dominant.
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eder. Bu sekilde ana tona doniilmiis olur. Burada bas sesi la notasindan kromatik
hareketle la diyez notasina gelerek gerilimi artirmistir. Melodi ¢izgisi tekrar re notasina
doner fakat bu sefer ton I. derece akoruyla si mindrdiir. Besteci bu sekilde ayni ezgiyi
farkli bir armoni ile kullanmis olur. Sonraki 6l¢lide bas notasi re olur ve akor genisler.
Arkasindan V/V dominant 7°1i do#-mi#-sol#-si akoru gelir. ikinci ¢evrim halde bas
sol diyez notasidir. Bunu sol diyez notasinin sol notasina kromatik gegit hareketi ve
V. derece akoru takip eder. Eser buradan I'V. dereceye geger ve ciimle uzatilmis olur.
Tekrar gelen birinci ¢evrim V/V dominant 7°1i akoru basta mi diyez notasi ile duyulur.
Ardindan mi diyez notasi bir oktav asag1 gecerek akoru daraltir ve basa si notas1 geger.
Bunu takip eden bir V. derece yarim kadans ciimleyi I. dereceye baglayarak parganin
ilk kismint sonlandirir. On dordiincii 6l¢liden itibaren melodi ¢izgisinde siirekli

duyulan do diyez notasi ise dramatik bir etki yaratir.
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Sekil 18. La Catedral, Preludio Saudade, 13-20. ol¢iiler

Bir 6l¢iiliik re notasina gidip gelme bu etkiyi artirir ve kadansin sonunda yerini
V. derece dominant 7’li akorun destekledigi fa diyez notasma birakir. Bu sayede
dramatik etki en tepe noktaya ulasmis olur. Arkadan gelen I. derece ile ¢oziilme hissi

olusur ve yeni bir ciimle baglamis olur.

Parcanin iigiincii ciimlesi baslangig ciimlesi ile ayn1 sekilde baslar. 11k ciimlenin
ikinci frazindan itibaren degisim kendini gosterir ve ilk iki ciimle ile kiyaslandiginda
daha karmasik bir yapiya dogru ilerler. Yirmi altinci dl¢lide duyulan mindr bir V.

derecenin ardindan IV. derece gelir. Iki 6lciiliik bir gecit akorunun ardindan ise I.
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dereceye doniis ile bir kadans yapilmis olur fakat burada kalinmayarak IV/V’7 akorla
yliriiyiis devam eder ve I'V. dereceye gelinir. Ayn1 akorun yedilisi ile devam edilerek
VI. dereceye gelinir. Ardindan II. derece dominant 7’li akoruyla tonik akora bir
oOl¢iiliik doniis yapilir ve tekrar I1. derece dominant 7°li akor ile devam ederek bir siire
burada kalinir. Bu kalis ile gerilim artmistir. Parcanin basindan beri devam eden motif
ilk defa degiserek melodi ¢izgisini olusturan notalar her vurusun basina gelmeye

baglar.

.
—t
i
<
$

Sekil 19. La Catedral, Preludio Saudade, 37-44. ol¢iiler

Bu hareket V. Derece dominant 7/°li akora baglanir. Ardindan daha karmagik ve
ylikselen bir arpej yapistyla I. ve V. dereceler tekrar duyulur. En son git gide tizleserek
on dokuzuncu perdedeki armoniklerde son bulan I. derece arpeji gelir. Ardindan IV,

dominant 7°1i olarak V ve L. derecelerle yapilan kadans ile boliim biter.

2.4.2.1.2. Andante Religioso

Bu béliim yine yavas tempodadir. Bir kilisede seslendirilen Bach miiziginden
ilhamla kaleme alindig1 genel goriistiir. Religioso kelimesi dini duygular hissederek
anlamini tagimaktadir. Parcaya bir noktali sekizlik ve arkasindan gelen bir onaltilik

notalardan olusan motif hakimdir.

"1V. derece i¢in dominant.
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II Andante religioso
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Sekil 20. La Catedral, Andante Religioso, 1-4. dl¢iiler

Bu boliim de si mindr tondadir. Dort dortliik 6l¢ii sisteminde yazilmistir. Eser 1.
derece ile baslar ve melodi ¢izgisinde fa diyez notas: vardir. isleme notasi olarak mi
notasina gidilir ve fa diyez notasma geri doniiliir. Ayni sekilde ardindan sol notasina
isleme yapilarak tekrar fa diyez notasina doniiliir. Sonrasinda re majoriin I'V. derecesi
ve V. derecesi ile bir kadans yapilir fakat burada kalinmayarak si minériin IV.
derecesine gidilir. Oradan mi diyez notast ile tek notada hissedilen bir V/V ile V.

dereceye gelinir ve ilk climle bitmis olur.

Ikinci ciimlede baslangicin tekrari bir oktav asagidan duyurulur.

i 3 k ¥

Sekil 21. La Catedral, Andante Religioso, 5. dl¢ii

Fakat isleme notalarinin ardindan gidisat degisir ve si mindriin ardindan siirpriz
bir kromatik si bemol major gegisiyle ikinci ¢evrim sekildeki re majore gelinir. Bu
sekilde bas partisi si, si bemol, la kromatik yiiriiyiisiinii yapmistir. Zaten amag¢ da bu
sekilde 6nce melodi partisini bas partisinde tekrar edip sonra da kromatik yiiriiyiisle
kontrapuntal bir kilise miizigi havasini olusturmaktir. Bas partideki yiirliyiis sol ve mi

diyez notalari ile devam eder ve fa diyez notasina gelir.
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Sekil 22. La Catedral, Andante Religioso, 6-7. dl¢iiler

Ardindan sol, fa diyez, sol ve sol diyez notalar1 duyulur. Bu sol diyez notasi ile
re major i¢in V/V hissedilir. Ardindan gelen ikinci ¢evrim re major arpejle bas
ylrtiyligii terk edilmistir. Kisaca duyulan re majoriin ardindan bu ton terk edilerek
bastaki la diyez ile tekrar si mindre doniiliir. Burada da kalinmaz ve fa diyez minore
bu tonun V. derece fonksiyonunda duyulan I. derece kadans 4/6’l1 akoru ile baslayan

bir kadans yapilir.

Sonrasinda yine bir oktav hareketiyle yeni bir yliriiylis baslar. Fa diyez majorden
baslayarak arka arkaya birbirlerine dortli aralik mesafede akorlar ve kromatik
geciglerle gelen dominant durumdaki akorlar bir mars yiirliyilisii duyulur. Par¢anin
noktali karakteristigi bu yiiriiyiiste de kendini gosterir fakat hem uzun noktali
vuruslarda hem de kisa vuruglarda akorlar duyulur. En sonda re notasinin noktali
sekizlikle rotar yaparak yerini onaltilik do diyeze biraktigi V. derece dominant 7°1i
akor ile si mindre ¢oziiliir. Buradan otuz ikiliklerden olusmus kiigiik bir gecit ile ara
verilen yiirliylise birinci ¢evrim dominant 7°li mi-sol#-si-re akorundan baslayarak
devam edilir. Bu devam daha kisa bir siirer ve ylirliylisiin ilk kismina benzer sekilde
V. derece dominant 7°1i akorunda rotar yapmis noktali sekizlik la notasmin onaltilik
sol diyez notasina ¢ozlilmesinin ardindan fa diyez mindr tonunun I. derecesinde biter.
Bu yiirtiyiise kars1 bir yiiriiylis bas partisinde baslar ve kromatik bir bas yiiriiylisiiyle
devam eder. Bu sefer vuruslarin zayif zamanlarinda akor yerine tek nota tercih

edilmisgtir.
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Sekil 23. La Catedral, Andante Religioso, 9-19. ol¢iiler

Si minériin V. derecesinde basglayan bu ikinci yiiriiyiis yine ayn1 akora gelerek
ara verir. Sonrasinda tekrar ayni sekilde baslar ama bu sefer on yedinci 6l¢iide yon
degistirerek farkli sekilde ilerler. I. derece akoru ile baslayan 6l¢ii IV/V dominant 7’li
akor, IV ve tekrar IV/V dominant 7’li akor ile son bulur. Sonraki dl¢lide duyulan iki
vurusluk siirpriz bir napoliten do major akoru duyulur. Bundan tiz partide duyulan do
notasi ve bunu takip eden ayni akorun tek tek seslerinin duyuldugu ti¢cleme ile yine iki
vurusluk bir I. derece gelir. Boylece iki kere duyulan iki vurusluk duraklarin ardindan
siis niteliginde bir yedileme ile V. derece dominant 7°1i akoruna gegilir. Sonra gelen 1.
derece ardindan bas partisinde inis yonlii bir yiiriiyiis ile par¢anin sonuna dogru gidilir.
Noktali motifin de hissettirildigi bu yiiriiylis tonik akor ile biter. Bunun ardindan tek
basina fa diyez ve si notalart ile birer notalik bir V-1 kadans hissi olusturulur. Bu gitarin
ikinci telinin on dokuzuncu ve on ikinci perdelerindeki armoniklerle taklit edilerek

boliimiin sonuna gelinir.

2.4.2.1.3. Allegro Solemne

Eserin son boliimiidiir ve oldukca virtiozik nitelikte bir boliimdiir. Allegro

tempodadir. Solemne agirbasli anlamima gelir ve yine dini ¢agrisimlar1 olan bir
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kelimedir. Bu boliimiin, ara vermeden devam eden onaltilik notalardan olusmus arpej
ve gamlarla, ikinci boliimde ifade edilen kilisenin i¢indeki huzurlu ve meditatif
ortamdan c¢iktiktan sonra karsilasilan sehrin kalabalik ve hareketli halini anlattig

diisiintilir.

Bolim alti sekizlik dlglide ve yine si mindr tondadir. A B A C A ve koda

seklinde, rondo formunda yazilmistir.

A kesiti iki ciimleden olusur. Ilk ciimle arpejli bir yapidayken ikinci ciimle de
daha yatay hareketlerle beraber arpejler de goriiliir. Si notas1 pedali ile baglayan
boliimde, fa diyez notasina alttan ve {listten gelen kromatik islemelerin ardindan
doniislii bir arpej ile si re ve si notalarini 6n plana ¢ikari ve bu on iki adet onaltiliktan

olusan yap1 bu climlenin ilk kism1 boyunca motif olarak stirekli gelir.

M Allegro solemne
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Sekil 24. La Catedral, Allegro Solemne, 1-2. ol¢ciiler

Bu motifi her akorda tekrar ederek iki 6l¢iiye yayilacak sekilde dnce tonik akor,
ardindan gelen iki gecit akorunda goriiriiz. Buradan sonra motifi olusturan arpej alt1

adet onaltiliktan olusacak sekilde daralir ve III. derece duyulur.

- -
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Sekil 25. La Catedral, Allegro Solemne, 7. dl¢ii
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Ardindan II. derece dominant 7’li akor ile gecis yapilarak I. dereceye doniiliir.
Burada kalinmaz, V/V akor ve sonra V. derece dominant 7°li akoruna kromatik bir
gecit akoruyla devam eder. Burada gerginligi artiracak ve ilk motifi hatirlatacak

sekilde sol, fa diyez islemesi arka arkaya duyulur.
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Sekil 26. La Catedral, Allegro Solemne, 7-12. dlgiiler

Bu gergin isleme yerini V. derece dominant 7°1i akorunda yukar1 yonlii bir arpeje
birakir ve on 6l¢iililk climle bitmis olur. Ardindan climle kendini ayn1 sekilde tekrar
eder, sadece en sondaki V. derece dominant 7°li akorunda arpej farkli bir sekilde
duyulur ve I. derece akoruna gecilerek motif terk edilir. A kesitinin ii¢lincii cimlesinde
arpejler ve gamlar arka arkaya, genellikle I. ve V. derece arasinda gidip gelerek gergin
bir sekilde devam eder. Son dort 6l¢iide re majdr i¢in birinci ¢gevrim V. derece, birinci
cevrim IV. derece, V. derece fonksiyonunda duyulan I. derece kadans 4/6 akoru, I.
derece, tekrar V. derece fonksiyonunda duyulan I. derece kadans 4/6 akoru ve tekrar

I. derece ile re majore bir kadans gelir ve kesiti re major olarak bitirmis olur.

Bir onceki kesit re majore kadans yaparak bitmesine ve bu kesit de re majoriin
sesleriyle baslamasina ve ragmen B kesitinde ton si minordiir. Bu kesitte melodi bas
partide duyulur ve yine hi¢ durmayan bir arpej vardir. Bas partisindeki re, do diyez,

re, si seklinde gelen islemeli motif kendini climlenin sonuna kadar gdsterir.
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Sekil 27. La Catedral, Allegro Solemne, 31. 6l¢ii

Bu motif I. dereceden baglayarak her dl¢lide asagi yonde ilerler. En son IV.
derecenin ardindan arka arkaya gelen ve yukar1 yonde ilerleyen eksiltilmis akorlarla
V. derece dominant 7°1i akora gelinir ve bdylece 1. dereceye kadans yapilmis olur.

Sonra kesit tamamen kendini tekrar eder.

C kesiti 1., V., V/V ve IV. dereceler i¢cinde gerginligi arttirict kromatik ¢oziilme
notalarini igeren arpejlerle harmanlanmis gamlarin ve virtiiozik pasajlarin birbiri
ardina duyuldugu bir kesittir. Barrios atlamali pozisyonlar ve c¢ok c¢esitli duate
seceneklerine uygunluguyla teknik becerisini sergileyebilecegi bir kesit yazmistir. Tki
cimleden olusan kesitte climleler birbirine benzer sekilde baslar fakat ikinci ciimle
ortasindan sonra farkli bir yone dogru devam eder ve yukar1 yonlii gamlarla V.
derecede siirekli tekrar eden mi diyez, fa diyez islemesi ve bastan gelen kromatik
ylrtiyiis A kesitine gii¢lii bir doniis etkisi olusturur. Bu sekilde ayni1 zamanda kesit

genelindeki gerginlik de dengelenmistir.
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Sekil 28. La Catedral, Allegro Solemne, 60-62. olciiler

Tekrar gelen A kesitinin ardindan baglanilan koda 6nce asagi yonlii bir bas

yliriiyiisiine eslik eden arpejle baglar.
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Sekil 29. La Catedral, Allegro Solemne, 64. ol¢ii

Yiiriiyiis I. derece akorunun ardindan kisaca mi majoriin V. derece dominant 7’11
akoru ve 1. derecesine ugrayarak si mindr i¢cin V/V gorevinde eksik 7°1i akor ile devam
ettikten sonra V. derece fonksiyonunda duyulan I. derece kadans 4/6 akoru ve V.
derece dominant 7’li akora gelir. Bu yliriiylis kendini bir kere daha tekrar eder ve giiglii
bir kadans etkisi yaratilmis olur. Buradan arka arkaya gelen inigli ¢ikislhi ama hep
yukar1 yonlii artarak devam eden tonik arpejlerle final yapilir. Bu yukar1 yonlii hareket

on dokuzuncu perdedeki ince si notasina kadar devam eder.
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Sekil 30. La Catedral, Allegro Solemne, 66-71. olciiler

T
D
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Bundan sonra duyulan ve Once bir sonra iki oktav agagidan gelen iki adet I.

derece akoruyla kesin bir bitis hissi verilir.

2.4.2.2. Una Limosna por el Amor de Dios

Tremolo teknigi kullanilarak yazilmis bu eser Barrios’un son eseridir ve ilham
kaynag1 bir dilencinin kapi ¢alisidir. Barrios dilencinin kap1 vurma sesini temsilen bir
tema kullanmis ve bunu eser boyunca tekrar ettigi bir motif haline getirmistir. Parcanin
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ad1 Tiirkge olarak “tanr1 aski icin bir sadaka” anlamina gelir. Eser icin “El Ultimo
Tremolo” ad1 da kullanilir. Bu isim sonradan bir 6grencisi tarafindan verilmistir ve
“nihai tremolo” anlamina gelir. Bu da hem eserin Barrios’un son eseri hem de bir

bagyapiti olmasina gondermedir.’®

Parcanm iki kesitinin ilki mi minér, ikincisi mi majordiir. 1k iki 6lgiide kap1

vurma temast duyulur.

B 11

Sekil 31. Una Limosna por el Amor de Dios, 1-2. dlgiiler

Bu tema ilk 6l¢iide bas notast altinci bos tel mi olacak sekilde 1. derece tonik
akorun, ikinci 6l¢iide yine bas notasi altinci bos tel mi olacak sekilde birinci ¢evrim
VI. derece akorunun seslerinden olusur. Bu motif, genelde tremolo eserlerinde
alisildig1 gibi, kimi zaman biraz degistirilerek eser boyunca tremoloya eslik edecek

sekilde duyulur.

[k ciimlenin ardindan ikinci ciimle sonlarina dogru degiserek eser gelismeye
baslar. Esere genel olarak ara ara ¢ikislari olan hiiziinlii bir hava hakimdir. Bu hava
otuz sekizinci 6l¢iide mindr V. derece akoru ile beraber gerilmeye baglar. Major V.
dereceye de ugrayarak tiz notlara dogru devam eden tremolo on yedinci perdedeki ince
la notasma kadar gider. Bu sirada baslar da motifi bozarak ¢ikici hareketlerle destek

olur.

78 Jesus Benites R, Music for Guitar No. 2, Tokyo, Zen-on Music, 1977, s. 47.
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Sekil 32. Una Limosna por el Amor de Dios, 46. olcii

Burada gerginlik zirveye ¢iktiktan sonra geriye doniis baslar. Doniis baglasa da

enerji hemen azalmaz ve ardindan gelen kromatik gegislerle minor kesitin finaline
hazirlik yapilir.
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Sekil 33. Una Limosna por el Amor de Dios, 50-53. olciiler

Buradan major kesite kadar bu gerginlik gitgide azalir ve en son V. derece
duyulduktan sonra major kesite gecis yapilir.

Major kesit, tremoloya esik eden kap1 ¢alma motifinin biraz degistirilmis bir hali
ile baslar.
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Sekil 34. Una Limosna por el Amor de Dios, 56. ol¢ii

Motifin aynisi yerine bu degistirilmis halinin major ton i¢inde duyulmasi ilk
boliimiin karamsar ve hiiziinlii havasi ile olan karsitligi pekistirir. Bu karsithgin

sadakay1 alan dilencinin iyi niyetleri ya da verilen sadaka ile yapilan iyilik sonucu
hissedilen giizel duygular sonucu olustugu diisiiniilebilir.

Kesitin ilk ciimlesi, climlenin dordiincii 6l¢iisiindeki VI. derece akoruna kadar

ilerler, tremolo on ikinci perdedeki mi notasindadir. Kap1 calma motifi major kesitte
diizgiin bir sekilde ilk kez burada duyulur.

o) U .
/; E =—J=—j —j ::? é:: cee
===

il

Sekil 35. Una Limosna por el Amor de Dios, 59. dl¢ii

Buradan geri ¢ekilip V/V dominant 7’li akora gelir ve ani bir yiikselisle tremolo
notasi on dordiincii perdedeki tiz fa diyez notasina gelecek sekilde V. derece dominant

7’11 akora gelir. Motif ikinci kez de burada gelir ve burast major kesitin zirvesini
olusturur.
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Sekil 36. Una Limosna por el Amor de Dios, 61. dl¢ii

Kesitin ikinci climlesi birinciyle ayni sekilde baglayarak dordiincii olgiide
degisir, fakat buradan itibaren, ilk ciimlenin de dordiincii climlesinde geldigi gibi, yine
kap1 ¢alma motifi kullanilmaya baglar ve artik eserin sonuna dort 6l¢ii kalana kadar
bozulmadan devam eder. Eserde, tiz nota on ikinci perdedeki mi notasindayken I.
derece akorunda inis yonlii bir arpej yaparak son tremololar duyulur ve ardindan gelen

bastaki oktav mi notalar1 arpeje son noktay1 koyar.
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Sekil 37. Una Limosna por el Amor de Dios, 76-80. olciiler

Bundan sonra gelen eslerin ardindan duyulan 1. derece akoruyla eser sakin bir

bigcimde son bulur.
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2.4.2.3. Vals Op. 8 No. 3

Eser giris, A, B, A, C, A, koprii ve tekrar A seklinde rondo formunda, ti¢ dortliik

ol¢lide ve re mindr tonda, yazilmstir.

Giris kisminda A kesitinin ritmik motifi kullanilmis, birinci vuruslarda noktali
ikilik seklinde armonik sesler tercih edilmistir. iki 6l¢iiliik motifin ilk dl¢iisiinde birinci
vurusta dortliik nota, ikinci ve iiciincii vurusta sekizlik isleme notalar1 gelir. Ikinci
Ol¢iide ilk vurusta noktali ikilik melodi sesinin ardindan ikinci ve {i¢iincii vuruslarda

eslik akorlar1 gelir.
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Sekil 38. Vals Op. 8 No. 3, 1-2. dl¢iiler

Bu motif ikiser 6l¢ii olarak once II. derece 7°1i akorda sonra da V. derece
dominant 7°1i akorda duyulur. Bu dort 6l¢ii iki kere tekrar eder ve armonik bir re

notasina ¢oziilerek parcanin A kesitine gegilir.

A kesitinde giriste sergilenen motif yogun bir sekilde kullanilmistir. Bu motif
once I. derece, ardindan V. derece dominant 7°1i akorda gelir. Ardindan tekrar I.
derecede gelir ve sonra bir I. derecede inici bir gamla gecis yapilarak bu sefer II. derece
bir 7’li akor olarak duyulur. Arkasindan aynis1 bir oktav yukaridan gelerek bir
gerginlik yaratilir. Bu gerginlik I. derece ve II. derece 7’li akorda gidip gelerek devam
eder. Sonrasin tek notalik sol diyez ile yaratilan bir V/V etkisi ve V. derece dominant
7’11 akoruyla bu gerginlik yatisir. Buradan yedi dl¢iiliik kromatik bir geri doniis ve yine

stirekli duyulan motif ile beraber kesitin sonuna dogru gelinir.
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Sekil 39. Vals Op. 8 No. 3, 22-33. olciiler

Kesitin sonunda 6nce V. derece dominant 7’li akorda kalinir, ardindan basa
doniilerek kesit tamamen tekrar edilir ve dolap yapilarak bu sefer I. derecede kesit

tamamlanir.

B kesiti V. derece dominant 7’li akor ile gergin ve yiiksek enerjili bir sekilde
baslar. Melodi ¢izgisi, bas ve tiz parti arasinda doniistimlii olarak gidip gelerek dolgun
ve kulaga zengin gelen bir bigimde ilerler. Gerginlik git gide geriye cekilir. Kesitin
bitmesine dort 6l¢ii kala gelen II. derece 7°li akor {izerinde accerelando ile ¢ikip geri
gelen arpej geriye ¢ekilmis gerginligi birden tekrar ortaya ¢ikarir. Takip eden V. derece
fonksiyonunda duyulan I. derece kadans 4/6 akoru, V. derece dominant 7’li akor ve I.
derece kadansi kesiti bitige tasir. Son olarak tek tek sol diyez, la ve armonik re notalari

duyulur. Arkasinda kesit tamamen kendini tekrar eder.

B kesitinden sonra sadece ikinci dolap olarak duyulan A kesiti gelir ve buradan
C kesitine gegilir. C kesiti re majordiir. Armonik notalarla duyulan re majorii II. derece
akoru takip eder. Sonrasinda yine armonik notalarla V. derece akoru duyulur, bunu da
tekrar I. dereceye doniis izler. Boylece, majore gecisin de etkisiyle yumusak bash bir

girigle bagslayan kesitte, la notasindan fa diyez notasina kaydirarak yapilan bir
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portamento ile yumusak bagli hava biraz dagilir. Bunu takip eden V/V dominant 7’11
akor, V. derece dominant 7’li akor ile bir kadans yapilir ve kesitin basindaki
armoniklere tekrar doniilerek ayni baslangi¢ yapilir fakat ciimle ayn1 sekilde devam
etmez. Siirpriz bir la diyez notasi ile si mindriin V. derece 7°1i akoru duyulur ve ton si
mindre gecer. Burada gitarin klavyesi boyunca gidip gelen arpejler ile eser biraz daha
gerilerek tekrar boliimiin bagina baglanir. ilk ciimle aym sekilde tekrar gelir, ikinci
climlenin siirpriz la diyez notasi ve arkasindan gelen arpejlerin baglangici da takip eder

fakat bu sefer yine siirpriz sayilabilecek bir kadansla re majore doniilerek C kesiti biter.

Re major tondaki koprii 6nce gecit notalartyla gelinerek tekrar eden akorlarla

baslar.
@ ®
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Sekil 40. Vals Op. 8 No. 3,123-130.6l¢iiler
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Bu motifle sirasiyla V. derece dominant 7°1i akor, II/V’® dominant 7°li akor ve
II. derece gelir. Ardindan III/V dominant 7°li akor ile yukari yonlii kromatik bir
ylriiyiis baglar. Yiiriiyiisteki akorlara isleme notalar1 eslik eder. Sonrasinda yliriiyiis
V/V dominant 7’li akordan V. derece dominant 7’li akora gelir. Buradan sonra iki kere
daha V/V dominant 7°1i akor ile V. derece dominant 7°li akoru tekrar ederek gerginligi
artirir. Sonra bu gidis gelisler V/V dominant 7°1i akor yerine II. derece dominant 7°1i
akor kullanilarak tekrar edilir. Boylece si bemol notasi da duyurulmus olur ve re
mindre doniis hazirlanir. Bu sekilde biten kopriiniin arkasindan ikinci dolap olarak

gelen A kesiti ile parca biter.

" 11. derece igin dominant.
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UCUNCU BOLUM ]
AGUSTIN BARRIOS’UN ICRACILIGI

3.1. Agustin Barrios’un Cagdasi Klasik Gitaristler ve Donemin
Klasik Gitar Miizigi Yorumculugu

Barrios’un yasadig1 donemde diinya capinda iine sahip Ispanyol gitaristlerin
agirhig1 goriiliir. Tabi bunlarin en 6nemlisi Andres Segovia olmakla birlikte, Francisco
Tarrega’nin 6grencisi Miguel Llobet ve bir diger gitarist Regino Sainz de la Maza da

yine dnde gelen gitaristlerdir.

Bu virtii6zlerin tstiin gitar tekniklerinin yaninda giiniimiize oranla ¢ok daha
ozgilir sekilde yorumculuk yaptiklart soylenebilir. Bu 06zgiirliik 6zellikle tempo
kullaniminda kendini gésterir. Ornegin parca esnasinda tempo degisimleri siklikla
uygulanir. Genel olarak daha seri pasajlarin oldugu hareketli boliimlerde tempo yukari
cekilirken, daha sakin pasajlarda da asag ¢ekilir. Bu karsitlik durumu genelde parca
icindeki kesitler arasinda kendini belli eder. Bu hizli pasajlar1 yorumcular kendi teknik
becerilerini sergileyebilecekleri kisimlar olarak da diistindiikleri igin bir firsat gibi

kullanirlar ve diger kisimlardan ayirmaktan ¢ekinmezler.

Aslinda kesitler arasindaki bu kontrast durumunu doénem bestecilerinin de
eserlerinde sik¢a gorebiliriz. Ornegin Chopin’in ya da piyano igin yazilmis eserleri
giiniimiizde piyanodan ¢ok gitar ile ¢alinan Isaac Albeniz’in kompozisyonlarinda buna

cok rastlanir.

Ayrica ciimleleri rallentendo ile bitirerek belirtmek sikga tercih edilir. Bir diger
gbze carpan Ozellik, bugilin abartili olarak karsilanabilecek kadar vurgulu aksan
kullanimlaridir. Yorumcunun eser iginde on plana g¢ikarmak istedigi notalart hem
tempoyu esnetip o notalarda duraksayarak hem de gii¢lii bir vibrato ile belirttigini
goriiriiz. Bunlar bir ciimlenin en tiz zirve noktasi, arka arkaya gelen akorlarmn
sonuncusu ya da sonraki dereceye yapilan bir rotar ya da basamak® sesleri gibi

yorumcunun ayirmak istedigi notalar olabilir.

8 Apajetiir.
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Portamento kullanimini da bu donemde bolca goriiriiz. Aralikli iki nota arasinda
bir pozisyon ge¢isi varsa ya da ayni tel {izerindeki birbirinden uzak notalar1 calmak
gerektiginde yorumcular uygun gordiikleri sekilde portamento kullanmaktan ve bunu
on plana c¢ikarmaktan ¢ekinmemislerdir. Bunu yaparken ¢ikis notasi ya da varis

notasinda veya her ikisinde birden vibrato kullanimlarina ¢ok rastlanir.

Ayni1 anda c¢ekilen iki, ii¢ ya da dort sesli akorlar ¢alinirken kirilmasinin sik¢a
tercihi yine donemin karakteristik 6zelliklerinden biridir. Bu, 6zellikle iki ses oldugu
durumlar i¢in, melodi ¢izgisini 6n plana ¢ikarma, ilgili akorun daha genis duyurulmasi
veya vurgulama amagcli olarak diisiiniilebilir. Bazen, adeta aliskanlik gibi, arka arkaya

biitiin akorlarin kirillarak ¢alindig1 goriilebilir.

Art arda gelen bir uzun bir kisa notalarin degerlerini degistirmek de
karsilagilacak yorumlama tercihlerindendir. Bu degisiklik uzun notanin daha uzun,
kisa notanin da daha kisa ¢alinmasi seklindedir. Bu sekilde, mevcut dramatik etki

artirllmak istenmistir.

Heitor Villa-Lobos un biraktig1 kayitlar bu yorumlama tekniklerini hem besteci
hem yorumcu goziinden goérebilmek agisindan faydalidir. Besteci gitar i¢in yazdigi

Prelude No. 1 ve Chéros No. 1 adli eserleri kaydetmistir.8!

Hizl ve virtiiozik kisimlarda yorumcular biitiin enerjilerini ortaya koyarak etkili
bir performans gdostermeye gayret ederler. Bunu yaparken notalarin tek tek ve temiz
duyulmasini ikinci plana alarak genel ifadeye ve birakilan etkiye daha ¢ok onem
verdiklerini goriiriiz. Bunun bir sebebi belki de giiniimiizdeki gibi sesli ve goriintiilii
kayit teknolojilerinin gelismemis olmasi sebebiyle sanatcilarin performanslarini sahne
odaklt hazirlamalar1 ve seyirci lizerinde birakacaklar1 etkiye odaklanmalaridir.
Giliniimiizde ise miizik sahneden c¢ok kayitlar araciligiyla dinlenmekte, dolayisiyla

temiz ve tane tane notalarin duyurulmasi daha 6n planda tutulmaktadir. Kimse tarihe

81 Heitor Villa-Lobos’un Sanctus Recordings tarafindan 2012 yilinda ¢ikarilan Villa-Lobos plays
Villa-Lobos adl1 albimii.
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hatali veya eksik bir kayit birakmaz istemez. Ayrica sadece dinleyici kitle degil,
icracilar da miizigi daha c¢ok kayitlar yoluyla dinlemekte ve miizikal bilinglerinin
olusmasinda bunun pay1 ¢ok biiylik olmaktadir. Bu durum kayittan dinlenen miizige

benzer bir sahne performansi beklentisi ile birbirini besler.

Tabi biitiin bu donemsel ozellikler genel olarak klasik miizik diinyasindaki
yorumlama anlayislarindan uzak diisiiniilmemelidir. Sergei Rachmaninoff ve Pablo
Casals gibi cok 6nemli virtiidz ve bestecilerin de giiniimiize ulasan kayitlarinda benzer

ozellikler gozlemlenebilir.

3.2. Agustin Barrios’un Repertuvari

Barrios gengliginden beri verdigi konserlerde her zaman ¢esitli donemlerden
bestecilerin eserlerinin yaninda kendi eserlerini ve diizenlemelerini de seslendirmistir.
Cok genis bir repertuvara sahiptir ve her firsatta bu repertuvar: daha da gelistirmek

icin ugrasmistir.

Barok donemden Johann Sebastian Bach’in eserlerine ¢ogu programinda yer

82 83 84

verdigi goriiliir. Genellikle tercihi bir ya da iki siiit bolimii olup , arka arkaya

preliid ve fiig® 86 87

seklinde yer vermesine de siklikla rastlanir.

Repertuvarinda klasik donemin en onemli klasik gitar bestecilerinin eserleri
bulunmaktadir. Fernando Sor, Op.9 Variations Brillantes sur un Air Favori de Mozart
de 1'Opéra: la Flite Enchantée (O CARA ARMONIA) ve Grand Solo, Dionisio
Aguado, Trios Rondo Brillants Op. 2 No:2 ayrica Fernando Sor, Mauro Giuliani ve
Napoléon Coste’a ait diger eserler bunlara Ornektir. Ayrica Mozart gibi onemli
bestecilerin eserlerinin klasik gitar uyarlamalarin1 da ¢almistir. Bu dénemden en sik

tercih ettigi besteci Sor’dur.

82 Stover, a.g.e., s. 62.
8 A.e., s. 50.

8 A.e., s. 77.

85 A.e.,s. 121.

8 A.e.,s. 122.

87 A.e., s. 249.
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Tarrega yine ¢ok sik caldigi bestecilerdendir. Diger eserlerinin yaninda

91 92

Recuerdos de la Alhambra®® ¥ °° ve Danza Mora’ya®' °? siklikla yer verse de en gok

93 94 95 96 97

Capricho Arabe ve Gran Jota’yi calmistir. Bu iki eseri ayrica kendisi
yeniden diizenlemis, Gran Jota’ya farkli varyasyonlar eklemis ve oldukca
kisisellestirmis,”® Gran Jota’y1 uzun yillar pek ¢ok konserlerinin son pargasi olarak
tercih etmistir.”® Tarrega disinda genelde Giiney Amerikali romantik bestecileri tercih

etmistir ve kimi zaman onlarin eserlerini de kendisi diizenleyerek ¢almistir.

Ayrica Beethoven, Chopin, Tchaikovsky!%, Schubert!?!, Mendelssohn!'%? gibi

103" Granados

bestecilerin eserlerinin yaninda klasik gitar i¢in ¢ok tercih edilen Albeniz
ve Malats’in % eserlerinin klasik gitar uyarlamalarini galmistir. Biitiin besteciler
arasinda kendisinden sonra en sik ¢aldigi bestecinin Tarrega’yla beraber Chopin
oldugu soylenebilir. Ozellikle Nocturne No. 2'°°, Waltz No. 7'° ve Prelude No. 4, bu

besteciden programinda en fazla yer vermeyi tercih ettigi eserlerdir.

Ilerleyen yillarda Joaquin Turina ve Federico Moreno Torroba’nin eserlerini
repertuvarina ekledigini goriiriiz. Bunda siiphesiz Segovia’nin Giliney Amerika

turnelerinin etkisi de vardir.

8 A.e.,s. 77.
8 A.e., s. 136.
0 A.e.,s. 167.
ol A.e., s. 96.
2 A.e.,s. 163.
%3 A.e., s. 50.
% A.e.,s. 57.
% A.e.,s. 72.
% A.e.

7 A.e., s. 249.
% A.e.,s. 62.
9 A.e., s. 249.
100 A e., s. 57.
101 A e., 5. 249.
102 A e., s. 50.
103 Ae., s. 63.
104 ALe., s. 157.
105 Ae., s. 250.
106 A e., s. 63.
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Konser programlarini kronolojik siraya gére yapmamigtir. Hatta ayni bestecinin
eserlerini bile arka arkaya ¢almaya ¢aba gostermemistir. Daha ¢ok parcalarin temposu,
seyircinin iizerindeki etkisi gibi nitel 6zelliklerine gore konserlerini diizenledigi,
genelde her konser boliimii i¢in agiligin ardindan gitgide enerjinin yiikselecegi sekilde

parcalarin secildigi diisiiniilebilir.
Konser programlarindan 6rnekler:
1918, Sorocaba!?’

Birinci Boliim:

1. Rondo Brillante (Aguado)

2. Berceuse (Schumann)

3. Souvenir d"‘un Reve (Barrios)

4. Pot-Pourri Lyrico (Barrios)

5. Tarantella (Albano)

Ikinci Béliim:

1. Capricho Arabe (Tarrega)
Bouree (Bach)

2
3. Rapsodia Latinoamericana (Barrios)
4. Il Trovatore (Verdi)

5

Marcha Paraguaya (Dupuy)
1923, Buenos Aires!®® (Tamamen kendi eserleri)

Birinci Boliim:

1. Minuet in A

2. Romaza en Imitacion al Violoncello
3. Danza en Re Menor

4. Vals Brillante (No. 4)

07 A.e., s. 50-51.
108 ALe., s. 83-84.
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ikinci Boliim:

4.

Serenata Morisca
Madrigal Gavota
Dos Estudios:

A) Las Abejas

B) Arabescos

Aires Sudamericanos

Ucgiincii Boliim:

1.

2
3.
4

Habanera
Mazurka Apasionata
Contemplacion

Gran Jota

1928, Pelotas!’

Birinci Boliim:

1. Andante (Barrios)

2. Allegretto (Moreno Torroba)

3. Cueca Chilena (Barrios)

4. Allegro Vivace (Barrios)

Ikinci Boliim:

1. Romanza (Napoleao)

2. Danza Espanola No. 5 (Granados)

3. Mazurka Apassionatta (Barrios)

4. Pot-Pourri Lyrico (Barrios)

Ugiincii Boliim:

1. Sevilla (Albeniz)

2. Capricho Arabe (Tarrega)

3. Contemplacion (Barrios)

4. Alvorada Historica Paraguaya (Barrios)
109 ALe., s. 104.
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1939, San Salvador!!®
Birinci B6lim:
1. La Catedral (Mangore)
Preludio
Andante Religioso
Allegro Solemne
2. Danza Mora (Tarrega)
3. Polo y Solea (Parga)
Ikinci Béliim:
1. Minuet (Handel)
2. Adagio from Sonata XIV (Beethoven)
3. Allemande and Courante (Bach)
4. A) Prelude No. 4 (Chopin)
B) Nocturne, Op. 9, No. 2 (Chopin)
Ugiincii Boliim:
1. Fandanguillo (Turina)
2. Danza No. 5 (Granados)
3. Contemplacion (Mangore)
4

Invocacion a la Luna (Mangore)

3.3. Agustin Barrios’un Kayitlar

Barrios klasik gitar kaydi yapan ilk gitaristlerdendir. Bu kayitlar 1913-1928
yillart arasinda, o zamanlar silindirlerin yerini alan disklere, donemin standardi olan
78 rpm hizla yapilmistir. Bu disklerin ¢ogu on inglik diskler olup ancak dort dakikalik
kayitlar alabiliyorlardi. Bu sebeple, biraz da pay birakildig1 i¢in, dort dakikaya yakin
ya da daha uzun olan eserler iki boliim halinde kaydedilebilmistir. Baz1 kayitlar ise on

iki inglik, dort dakikadan biraz daha uzun kayitlar alabilen disklere yapilmistir.!!!

10 ALe., s. 106.
" Ae., s. 219.
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1928-1929 yilina kadar olan kayitlarda akustik kayit teknigi, bu yillarda
yapilanlarda ise elektrikli teknoloji kullanilmistir. Bu son kayitlar digerlerine oranla
¢ok daha yiiksek kalitededir.!!?

Ik kayit anlasmasin1 Atlanta Artigas isimli kayit sirketiyle yapmistir ve 1913-
1914 yillarinda on yedi disk kaydetmistir.!!* Ardindan 1921 yilinda Odeon isimli
biiyiik bir sirket ile her yil bes kayit yapmak i¢in sdzlesme imzalamis, 1929 yilina
kadar toplam yirmi bes kayit yapmustir.!!'* Ne yazik ki giiniimiizde bunlarin hepsi

bulunmamaktadir.

Ayrica 1943 yilinda ev kayitlar1 i¢in tasarlanmig bir kayit cihaziyla Invocacion
a la Luna, Diana Guarani ve El Suefio De La Muiiequita isimli pargalarindan kesitler
kaydetmistir. Bunlarin kalitesi profesyonel bir cihaz ile yapilmadiklari i¢in oldukga

diisiiktiir

Barrios kayitlarda agirlikla kendi pargalarini ¢almigtir. Ayrica Sor, Tarrega,
Schumann, Beethoven, Bach ve bazi Gliney Amerikali bestecilerin eserlerini de

kaydetmisgtir.'>

Cok sevdigi, ¢cok etkilendigi ve belki de konserlerinde kendisinden sonra en sik
seslendirdigi iki besteciden biri olan Chopin’in eserlerine kayitlarinda hi¢ yer
vermemis olmasi ilgingtir. Yine konserlerinde en sik seslendigi bir diger besteci olan
Tarrega’nin Capricho Arabe isimli eserini iki kere kaydetmis olmasina ragmen bu
eseri kendi diizenledigi versiyonuyla kaydetmemistir. Ayrica pek ¢ok konserinin son
par¢asi olan Gran Jota’y1 da kaydetmedigini goriiriiz. Ger¢i bu eserin disklere iki
par¢a halinde bile sigamayacak kadar uzun siiriiyor olma ihtimali vardir ama
varyasyonlu yapisi ve Barrios’un bu varyasyonlara yenilerini ekleyip bazilarini
cikararak ya da degistirerek eseri kisisellestirmis olmasi gibi nedenlerle istese bir kayit

icin uygun bir diizenleme yapabilecegi olasilig1 diisiiniilebilir.

12 ALe., s. 248-249.
13 ALe., s. 46-47.
14 ALe., s. 68-69.
115 A.e., s. 219-226.
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1944 yilinda Barrios Amerikan RCA sirketiyle de bir anlagsma imzalamis fakat
ne yazik ki bu kayitlar1 yapamadan hayatin1 kaybetmistir. Eger yapabilseydi bu
kayitlar hem daha olgun bir doneminde kaydedilmis hem de diger kayitlarina nazaran
cok daha kaliteli olacak, boylelikle Barrios’un gitaristligini ve miizigini ¢ok daha iyi

anlamamizi miimkiin kilacaklardi.!!®

1980 yilinda gitarist ve arasgtirmaci miizikolog Richard Stover bunlardan iki
uzungalar plak halinde bir alblim diizenlemis ve bu ¢calisma El Maestro Records sirketi
tarafindan dinleyicilere sunulmustur. 1993 yilinda ise mevcut biitiin kayitlar, Robert
Tucker’in derlemesi ile Chanterelle Historical Recordings tarafindan 3 CD’lik bir

albiim seklinde ¢ikarilmigtir.

Barrios un kaydettigi, giiniimiize ulasan eserlerin listesi:'!’
4 5

A Mi Madre, Sonatina (A. Barrios)
Aconquija (A. Barrios)

Aire de Zamba (A. Barrios)

Aire de Zamba (A. Barrios) (2. kere)
Aires Andaluces (A. Barrios)

Aires Criollos (A. Barrios)

Armonias de America (A. Barrios)
Ay, Ay, Ay (O. Perez Freire)

Ay, Ay, Ay (O. Perez Freire) (2. kere)

A S B AT B o R o

—
=]

. Bananita, Tango (A. Barrios)
. Bicho Feo!!®

. Bourrée (J. S. Bach)

p— e
W N =

. Caazapa, Aire Popular Paraguayo (A. Barrios)

[S—
AN

. Capricho Arabe (F. Tarrega)
. Capricho Arabe (F. Tarrega) (2. kere)

—_—
[©) V)]

. Confesion (A. Barrios)

116 ALe., s. 173-174.
17 ALe., s. 219-226.
118 Amaro, a.g.e.

59



17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.

Contemplacion (A. Barrios)
Cordoba, Estilo Criollo (A. Barrios)
Cueca (A. Barrios)

Diana Guarani (A. Barrios)
Divagacion (A. Barrios)

Divagacion Chopiniana (C. Garcia Tolsa)
Divagaciones Criollas (A. Barrios)
Don Perez Freire (A. Barrios)

El Suefio De La Mufiequita (A. Barrios)
Invocacion A La Luna (A. Barrios)
Invocacion A Mi Madre (A. Barrios)
Jota (A. Barrios)

Junto a tu corazén (A. Barrios)

La Catedral (A. Barrios)

La Paloma (S. de Yradier)

Luz mala, estilo (A. Barrios)
Madrigal, Gavota (A. Barrios)
Madrigal, Gavotta (G. Sosa Escalada)
Marcha de San Lorenzo (CA Silva)
Marcha Paraguaya (C. Dupuy)
Matilde (C. Garcia Tolsa)

Maxixe (A. Barrios)

Milonga (A. Barrios)

Minuet (L. van Beethoven)

Minuet (L.van Beethoven) (2. kere)
Minuet in A (A. Barrios)

Minuet Op. 11 No. 6 (F. Sor)
Oracion (A. Barrios)

Oro y plata, vals (F. Lehar)
Paraguaya Dance (A. Barrios)
Pepita, Vals (A. Barrios)

Pericon (A. Barrios)
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49. Romanza (A. Barrios)

50. Sarita, Mazurca (A. Barrios)

51. Sarita, Mazurka (A. Barrios) (2. kere)

52. Souvenir D'un Réve (A. Barrios)

53. Tango n. 2 (A. Barrios)

54. Tarantella (L. Albano da Conceigdo / A. Barrios)
55. Tarantella (L. Albano da Conceigdo / A. Barrios) (2. kere)
56. Traumerei (R. Schumann)

57. Vals Op. 8 No. 3 (A. Barrios)

58. Vals Op. 8 No. 4 (A. Barrios)

59. Vidalita with Variaciones (A. Barrios)

3.4.Agustin Barrios’un Klasik Gitar Yorumculugu

Barrios, gitar ¢aligmay1 hayatinin sonuna kadar hep 6n planda tutmus, kimi
zaman giinde on iki, on {i¢ saat araliksiz ¢alistig1 olmustur. Hatta bir parcay1 her hatasiz
caliginda bir ¢akil tasini kesesine atarak toplam yiiz kere hatasiz ¢alana kadar bunu
tekrarladig1 sOylenir. Eserlerinin kagit lizerinde talep ettigi teknik beceri kendisi

caldiginda iyice on plana ¢ikar.

Barrios’un klasik gitar yorumculugunu degerlendirmek i¢in dogrudan kendi
yaptig1 kayitlar1 inceleme sansina sahibiz. Genel olarak kendi dénemdeki hakim
akimlara aykiri tercihlerde bulunmadigi goriiliir. Giiniimiize kiyasla daha 6zgiir bir
yorumlama anlayisina sahiptir. Tempo degisimleri, abartili aksanlar, vurgulu
portamento kullanimlar, gliglii vibrato kullanimlari, akor kirmalar ve vitiiozik
gosteriler icrasinin belirgin 6zellikleridir. Arka arkaya gelen biri uzun biri kisa notalar
oldugunda kimi zaman etkiyi artirmak i¢in uzun notayr daha genis, kisa notalar1 da
daha kisa, ¢abuk cabuk c¢aldigi olur. Genel olarak kirabildigi hemen hemen her akoru
kirar. Sundugu miizikte yogun bir romantizm ve gii¢lii bir duygusal disavurum

hissedilir.

Tempo degisimlerini eser i¢inde degisik sekillerde kullanir. Onaltiliklar gibi kisa
notalarla yazilmis bir diziyi ¢alarken hiz ve enerjiyi yliksek dozda kullanir, buna kargin
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lirik anlatiml1 bir pasajda nota degerlerini genisleterek ¢alar. Bu tercihleri bazen biitiin
bir kesite yaydigini goriiriiz. Parga i¢indeki bir kesit daha yiiksek tempoda, diger bir
kesit daha diisiik tempoda olabilir. Pargaya belirli bir tempoda baslayip bunu gitgide

arttirdig1 da olur.

Folklorik etkili dans parcalar1 ¢alarken dansa uygun tempoyu korumaya 6zen
gosterse de seri notalardan olusan bir pasaj geldiginde hizlanarak teknik becerisini
gostermekten c¢ekinmez. Bir dans pargasi i¢cinde dahi virtiiozik bir kesiti diger
kesitlerden hizli bir tempoda caldig1 istisnalar vardir. Dansin 6zelligine gore bazen

bunu nota degerleriyle oynayarak kagit {izerinde de yapar.

3.4.1.0rnek icra incelemeleri

3.4.1.1. J. S. Bach ve F. Sor’un Eserleri

Klasik ve Barok Dénem eserleri ¢alarken daha tutucu bir tavir takimir. Ornegin
kaydettigi J. S. Bach’in 3 numaral gello siiitinden Bourree isimli eserini!'® icra
ederken higbir tempo esnetmesi, portamento ya da abartili aksan kullanim1 yapmamus,

sadece sonunda biraz yavaglayarak eseri bitirmistir.

Fernando Sor’un Op. 11 No. 6 La Major Miniiet’ini ¢alarken de tempoya sadik
kaldig1 goriiliir. Yine de giiniimiizdeki icralarina gore daha yliksek bir tempo tercih

etmis ve gamlarda hafif¢ce hizlanmistir.

3.4.1.2. Capricho Arabe (F. Tarrega)

Francisco Tarrega’nin Capricho Arabe isimli eserini seslendirirken Bach ve
Sor’un eserlerine goére bambagka bir tutum i¢inde oldugunu goriiriiz. Eserde nispeten
yiiksek bir tempo tercih etmistir. Baslangictaki giris boliimiinde zaten serbest bir icra
beklenmektedir ve Barrios da bu boliimii bdyle calar. Ozellikle gamlarda oldukca

hizlanir. Giristen sonraki boliimde ritmik bir sekilde devam etse de karsisina gelen

119 Kayitta yanhslikla Loure baghgi kullanilmstir.
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biitiin gamlarda ¢ekinmeden tempoyu yukar1 ¢ektigini goriiriiz. Ayrica hem notadan
notaya gegerken hem de baslangi¢ notlarinin 6ncesinde bol bol portamento da kullanir.
Eserin girisinde sergilenen ve eser boyunca devam eden dans motifini belli etmek i¢in
ikinci vurugta 6zel bir aksanla vurgu yaptig1 fark edilir. Bunu hem vibrato hem de iki
notadan olugsmus akoru kirarak belli eder. Parcanin kalaninda da bu vurgunun
korundugunu goriiriiz. Eserin ilk kesiti biterken koprii niteligindeki gitarin klavyesi
boyunca uzanan iki arpejin ilki ¢ok yiiksek bir hizdayken ikincisi karsit sekilde daha
sakindir. Arkasindan gelen kromatik gam ise yine dikkat ¢ekici bicimde ¢ok hizlidir.
Parcanin sonunda yavaslayarak bitirir. Hatta eserin basinda /egatolarla yapilan ¢ikici
pasaji ¢ok hizli ¢almisken bu sefer ayni pasaj tekrar geldiginde genel tempoya daha
yakin ve zirve notalarini tutarak calar. Bu da dinleyicide gitgide enerjinin diistiigii ve
parcanin sonra erdigi hissiyatini pekistirir. Sadece tempoyu degil genel olarak
vurgulari, aksanlar1 ve diger dinamiklerle beraber enerjiyi iyice diislirerek parcayi

sonlandirir.

3.4.1.3. Maxixe

Kendi eseri olan Maxixe, Brezilya tangosu olarak da bilinen bir dans miizigi
parcasidir ve Barrios da eseri gayet ritmik bir sekilde ¢alarak dans 6zelligini korumaya
gayret eder. Ilk birkag olciiden sonra biraz hizlanir ve eserin sonuna kadar genel
tempoyu hemen hemen muhafaza eder. B kesiti gitarin klavyesi boyunca gidip gelen
arpejlerden olusmustur ve Barrios bunlar1 ¢alarken bariz bir sekilde yiiksek bir tempo
kullanir. Bu tamamen arpejlere 6zel bir durumdur, hatta kesitin i¢inde arpejlerden
sonra eser tekrar dansin ritmik motifine dondiigiinde Barrios da birdenbire dnceki
tempoya doner. Arkasindan gelen C kesiti yine normal tempodadir ve bol bol
portamento igerir. D kesitindeki pes notalarda sag el bag parmagiyla yapilan ¢ikict
gamlarda tempoyu hafifce artirsa da bu ¢ok belirgin degildir. Arkasindan tekrar A ve
B kesitini daha 6nce ¢aldig1 gibi ¢alar ve tempoyu bozmadan pargay1 bitirir. Bitirise

0zel herhangi bir dinamik kullanmaz.
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3.4.1.4. Un Sueiio en la Floresta

Yine kendi eseri olan Un Suerio en la Floresta’da tremolo teknigi kullanmugtir.
Eserde bol bol kirillarak calinmis akorlardan olusan serbest bir girig boliimiiniin
ardindan bir arpej motifi ile tremolo bdliimii baglar. Burada Barrios’un tremolo
teknigine ne kadar hakim oldugunu goriiriiz. Bu kesiti de yine giliniimiize gore daha
yiiksek bir tempoda calmasina ragmen sag elinin tremoloyu ¢ok diizgiin bir sekilde
devam ettirdigi fark edilir. Tremolo yaparken tempo ile fazla oynamaz, dinamik olarak
daha ¢ok kresendo ve dekresendo kullanir. Ciimle gecislerini hafifce tempoyu ¢ekerek
belli etse de genel olarak tempoya sadik kalmistir. Bu tremolo kesitinin ardindan yine
bir ara kesit gelir. Burada bol bol portamento ve vibrato kullanimiyla nispeten
yumusak bir tutum sergiler. Bu kesit sert arpejler ¢ok yiiksek hizda bir gamla biter ve
farkli bir motifle yeni bir tremolo kesiti baglar. Yine ilk tremolo kesitindeki gibi
tempoya sadiktir ve dinamik olarak kresendo ve dekresendolar: tercih etmistir. Bu
kesitteyken gitarina 6zel olarak eklettigi yirminci perdedeki do notasini kullanir.
Notalar tizlestik¢e yiikselen bir kresendo ile enerjiyi yukar1 ¢ekerek burada zirveye
cikarmig olmasina ragmen buradayken bile tremolosunda bir aksaklik dikkate
carpmaz. Bu zirve noktasindan sonra tremolo farkli bir motifle devam eder ve eser bu
sekilde sona erer. Parganin sonuna dogru tempoyu iyice asagi ¢ekerek tremoloyu

yavaslatir ve bu sekilde bitirir.

3.4.1.5. Vals Op. 8 No. 3

Barrios Vals Op. 8 No. 3’1 cgalarken, dans baglikli bir eser olmasina ragmen
ritmik olarak olduke¢a 6zgiir davranir. Eserin, armoniklerin ve 6zellikle A kesitinde 6ne
¢ikan ritmik motifin kullanildig1 giris kismini ¢abuk ¢abuk, aceleci bir havada ¢aldigi
gozlenir. Parganin genelinde ilk vuruslar vurguludur ama bu A kesitinde daha da 6n
plandadir. Dortliik nota olan bu ilk vuruglart 6zellikle aksan ve vibrato ile belli eder
ve genigletir. Ardindan gelen sekizliklerden olusmus ikinci ve iiglincli vurusta
sekizlikleri degerlerinden daha hizli sekilde calarak sikistirir. Ardindan gelen eslikli
Olciide tempoya sadik kalir ve eslikleri stakatolu ¢alar. Bu iki Olgiiliikk tavri kesit
boyunca siirdiiriir. Kesitin altinci 6l¢iisiindeki gamin ilk notasina portamento ile gelir

ve orada vibrato kullanarak yaptig1 bir bekleyisle basladigi gami tempoyu yukari
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cekerek calar. Kesiti yavaslayarak ve enerjiyi ¢cekerek tamamlar. B kesitine de yine A
kesitindeki tavirla baglar. Bu kesitin sonundaki arpeji legatolarla ve hizlanarak
caldiktan sonra kesiti yiiksek bir enerjiyle bitirir. Tekrar ¢alinan A kesitinin ardindan
C kesitine girerken armonik ve akorlar1 tutarak yeni bir baslangi¢ havasi yaratir. Sonra
bir portamento ile daha aceleci ¢aldig1 bir pasajin ardindan kesit baglangicinin taklidi
olan kisma yine tutarak devam eder ve sonrasinda gitarin klavyesi boyunca gidip gelen
arpejleri yiiksek tempoda tamamlar. Bu kesit bir kopriiye baglanir. Kopriide de
sekizlikleri git gide artan bir tempoda degerlerinden daha hizli ¢alar ama Olgiiler
arasinda aralik verir. Kopriinlin sonunda, gerilimin en iiste ¢iktig1 noktada gitgide
hizlanir ve melodi hattinda yaptig1 stakatolar ile tekrar A kesitine baglanir. Son bir
kere bu kesiti ¢aldiktan sonra edisyonlarda genelde sadece bas ve armonik olarak yer
alan son iki vurusu V. derece dominant 7’li ve 1. derece akorlarini calarak bitirir. Bu

son iki akorda iyice yavaslar ve enerjiyi diistiriir.

3.4.1.6. La Catedral

3.4.1.6.1. Andante Religioso

Sonradan eklenen Preludio Saudade ile ikinci bdliim haline gelen bu meditatif
yazida Barrios agirkanli bir tutum sergiler. Nota degerlerini ve tempoyu korumaya
Ozen gosterir. Bu yaklagim belki de eseri Bach miiziginden etkilenerek yazmasindan
kaynaklidir. Giristen itibaren gerek noktali gerek onaltilik her notay1 tam degeri kadar,
hatta biraz da genisleterek, 6zenle calar. Eserin basinda duyulan tema sonradan bas
partisinde tekrar etmektedir ve Barrios da bu partiyi 6n plana ¢ikarir. Ardindan melodi
tekrar iist partiye geger ve buradan tiz notalardan baglayan akor yiirliylisiine gecilir.
Biitlin akorlari, onaltilik degerde olanlar da dahil genis genis kirarak calmay tercih
eder. Bu yliriiyiise cevap olarak pes notalardan tiz notalara dogru baglayan ciimlede ilk
akorlar1 kirmazken tiz notalara dogru ilerledik¢e kirmaya baslar, enerjiyi de
yiikselterek kirmalarin1 genisletir. Eserin sonuna dogru gitgide sesi diisliriir ama

tempoda belirgin bir degisiklik yapmaksizin boliimii bitirir.
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3.4.1.6.2. Allegro Solomne

Barrios, en virtiiozik eserlerinden biri olan bu boliimii dikkat ¢ekici bir hizda
calar. Parcanin hemen basinda ve calinmasi nispeten kolay bir yerde yaptigi ¢ok
belirgin bir hata kayitta duyulabilmektedir. Zaten yiiksek basladig1 tempoyu, arpejler
ve gamlar art arda geldik¢e git gide arttirir, bu yiikselis par¢a boyunca da devam
edecektir. B kesitinde melodi bas partisindedir ve Barrios da bu partiyi 6n plana
cikarirken, tempoyu da kesite basladigi gibi bitirir. Tekrar gelen A kesitinin ardindan
parcanin teknik zorluk acisindan zirvesi olan C kesitine ¢ok yliksek bir enerjiyle baslar
ve biraz daha yukar1 ¢ektigi tempoyu kesit boyunca da arttirir. Bu boliimdeki becerisi
ve gitara olan hakimiyeti dikkat ¢ekicidir. Ardindan tekrar A kesitini ¢alar ve finale
gecer. Giderek tizlesen arpejlerle parcanin sonuna geldikg¢e enerjiyi ve tempoyu artirir.
Bu arada gitarin on ikinci perdesinin asagisinda yaptig1 arpejlerde yine belirgin bir
hata duyulur. Parcayi en tiz noktada, on dokuzuncu perdedeki si notasinda adeta zirve

yaparak bitirir. Arkasindan gelen iki tonik akorda da bu enerjiyi korur.

3.5. Giiniimiizde Agustin Barrios

Giliniimiiz klasik gitar icra anlayigi Barrios’un donemindekine goére oldukca
farklidir. Tabi gitaristten gitariste degismekle beraber genel olarak parca i¢inde tempo
degisimleri daha az, aksanlar daha sadedir. Portamento kullanimi1 donemin gerekliligi
olarak goriiliir ama daha az tercih edilir ve vurgulu yapilmaz. Biitiin notalarin tane tane
cikmasi ve temiz duyulmasi 6n planda tutulur. Performanslar ¢ok daha kontrolliidiir.

Virtiidzik pasajlarda gosterisli ve abartili yorumlar goriilmez.

Barrios pargalarint zaman iginde degistirdiginden dolay1 ¢cogu pargasinin farkl
edisyonlart mevcuttur. Bu sebeple gitaristler eserleri kimi zaman belli bir edisyona
tamamen uyarak, kimi zaman da farkli edisyonlarin karisimi seklinde ve/veya

Barrios’un yaptig1 kayitlardan alintilarla calarlar.

Barrios’un eserleri, ozellikle Segovia’nin da ilgi gostermemesi ve hatta
ogrencilerine ¢almalarini yasaklamasiyla uzun siire ciddi anlamda seslendirilmemistir.

John Williams’in 1977°de tamami Barrios’un eserlerinden olusan bir albiim
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¢ikarmasiyla bilinirligi ve popiilaritesi artmigtir.'?° Kuskusuz 6ncesinde de Barrios un
eserleri, 6zellikle Giiney Amerika’da seslendiriliyordu. Ornegin 1950’lerde Brezilyali
gitarist Laurindo Almeida albiimlerinde Barrios’a yer vermistir. Venezuelal1 gitarist
Alirio Diaz da alblimlerinde Barrios’un eserlerini seslendirmis, 1966’da yaptig1
alblimde sekiz Barrios eseri calmistir. Fakat John Williams’1in 1977 tarihli albiimiinden
sonra diinyada adeta Barrios’a karst bir ilgi patlamasi olugmus, biitiin iinli klasik
gitaristler repertuvarlarina birka¢ Barrios pargasi eklemis, hatta tamami Barrios

eserlerinden olusan albiimler ¢ikarmislardir.

Sekil 41. John Williams Plays Music of Agustin Barrios
Mangore albiimiiniin kapagi

Gitarist ve miizikolog Richard Stover’in Barrios iizerine aragtirmalari, yayinlari

ve ¢ikardig1 edisyonlar da oldukca 6nemli ve yol gostericidir.

Onemli virtiidzlerden Julian Bream’in Barrios’a pek ilgi gdstermemis olusu

dikkat ¢ekicidir. Belki de yakin arkadasi John Williams’in alanina girmek

120 John Williams’mn Sony Classical Records tarafindan 1977 yilinda gikarilan John Williams Plays
Music of Agustin Barrios Mangore albiimii.
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istememistir. Yine de 1970’lerde konserlerinde Barrios ¢aldigi bilinmektedir. Teknik
zorlugu en yiiksek seviyedeki parcalar1 bile ¢ekinmeden seslendiren sanat¢inin La
Catedral’in son bolimi Allegro Solemne’yi teknik agidan zorlayici C kesitini

atlayarak ¢almayi tercih etmesi ilgingtir.

Sekil 42. Julian Bream konser Sekil 43. Julian Bream konser
programi kapagi programui icerigi

John Williams, Barrios’un eserlerini yorumlarken c¢agdas anlayisa sikica
baglidir. Zaten kontrollii ¢alistyla tanman gitarist Barrios ¢alarken de bu tutumunu
degistirmez. Aksan, vibrato ve portamento kullanimlarmi Ol¢iilii yapar, tempo

degisimleri fazla goriilmez.

Manuel Barrueco’nun da repertuvarinda pek ¢ok Barrios eserine yer verdigini
goriiriiz.'?! O da John Williams gibi, belki daha da kontrollii bir icra teknigi tercih eder.

Romantik donem yorumculuk tekniklerine en mesafeli yaklasanlardandir.

121 Manuel Barrueco’nun EMI Classics tarafindan 1997 yilinda ¢ikarilan Cantos y Danzas adli
alblimii.
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David Russell tamami Barrios eserlerinden olusan bir albiimiin yaninda baska
albiimlerde de sanat¢inin eserlerini seslendirmistir. 22 Ayrica konserlerinde ve
katildig1 programlarda da sik¢a ¢alar. Genel olarak yorumculugunda Segovia etkisini
gizlemez ve dolayisiyla romantik yorumlama tekniklerine giiniimiizdeki diger
gitaristlere oranla daha sicak yaklagir. Tabi ki tamamen o donemdeki gibi olmasa da
giiclii ve bol vibrato kullanilmis aksanlar, tempo esnetmeleri kullanmaktan ¢ekinmez.
Yiiksek tempolu pargalarda zaman zaman Barrios gibi ama daha 6l¢iili sekilde

tempoyu yiikseltir.

Kazuhito Yamashita’nin La Catedral yorumu ilgingtir. Unlii gitaristler arasinda
ikinci boliim Andante Religioso’yu Barrios gibi yavas, Uciincii boliim Allegro
Solemne’yi Barrios kadar hatta daha da ytliksek tempolu ¢alan bir tek o vardir denebilir.
Ucgiincii boliimii calarken Barrios gibi parca ilerledik¢e tempoyu yukari geker. Ayrica
ilk bolim Preludio Saudade’yi de yine diger gitaristlere gore oldukca yavas tempoda

calar.!?

Bir diger 6nemli Barrios yorumcusu Berta Rojas besteci ile aymi iilkenin
vatandagidir. Belki bunun da etkisiyle Barrios’un yorumlarina, yine ¢agdas anlayisla
harmanlanmis olarak, olduke¢a sadik kalir. Kendisi giiniimiizde Barrios i¢in 6nemli
referanslardan birisidir. Paraguay tarihinin en yliksek biitceli film yapimi olan ve
Barrios’un konu edildigi Mangore isimli filmde '>* Barrios’un c¢aldig1 gitar

seslendirmelerini Berta Rojas yapmustir.

122 David Russell’m Telarc International Corporation tarafindan 1999 yilinda ¢ikarilan Music of
Barrios, 2004 yilinda ¢ikarilan Aire Latino, 2010 yilinda ¢ikarilan Sonidos Latinos adli albiimleri.
123 Kazuhito Yamashita’nin 1980 yilinda ¢ikarilan La Catedral adl albiimii.

124 Metatron ve,Pelicano Cine sirketlerinin yapimim iistlendigi, Luis R. Vera’nin yonettigi 2015
yapimt film.
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Bu tezde Barrios’un hayati, miizigi ve icraciligt incelenmistir. Giiniimiizde
ozellikle besteciligiyle 6n plana ¢ikan sanatg1, hayat hikayesinden de anlasilacagi gibi,
yasamini daha ¢ok bir icract olarak siirdiirmiis, yasamu siirekli bir hayat miicadelesi
icinde ge¢cmistir. Buna ragmen gitara ve bestelerine hep uzun ¢aligma saatleri ayirmaya
O0zen gostermistir. Siirekli basart ve iin pesinde kosmus ancak bu konuda hayati
boyunca istedigi sonuca ulasamamistir. Bu basari ve iiniin 6liimiinden sonra geldigi

sOylenebilir.

Miizigini ¢aga uydurmak gibi bir kaygi duymamis, buna yonelik bir egitim ve
firsat1 da olmamistir. Fakat romantik miizik normlarina bagl kalarak klasik gitar
miizigi i¢in cok dnemli eserler vermis ve birgok bas yapitla tarihe gegmis, giiniimiizde
biitiin gitaristlerin repertuvarlarinda eserlerinin bulunmasini istedigi, en 6nemli klasik

gitar bestecilerinden biri olmustur.

Yorumculuk acisindan yasadigi donemin karakteristik ozelliklerine uygun
davranir. Gitar teknigi ¢ok ileri seviyededir. Yazdig1 eserlerin talep ettigi zorluklarin
iistesinden rahatlikla gelebilmekte ve dtesine gecerek sahip oldugu iistiin becerileri de

gostermektedir. Icrasinda duygusal olarak yogun bir ifade giicii dikkat ceker.

Eserleri giiniimiizde siklikla calinir, genis bir dinleyici kitlesi tarafindan
begenilir ve klasik gitar literatiiriinde saglam bir yere sahiptir. Biraktig1 kayitlar
sayesinde de en iist diizey bir klasik gitarist oldugunu gostermistir. Hem besteciligi

hem de virtiiozligiiyle ¢cok biiyiik bir klasik gitar figiirii olarak tarihe ge¢cmistir.

Barrios bugiin iilkesinde milli bir deger olarak kabul edilir ve eserleri yeni
nesillere yaygin sekilde 6gretilir. Cocuklugunun gectigi ev miize haline getirilmis,
hem Paraguay, hem Omriiniin son yillarmin gegtigi El Salvador’da biist ve heykelleri

dikilmistir.
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Barrios’a verilen deger ve duyulan saygi sadece iilkesinde ve El Salvador’da,
veya Giiney Amerika’da da degil, biitiin diinyada artarak devam etmektedir. Eserleri
en ¢ok seslendirilen klasik gitar eserleri arasindadir. Classical Guitar dergisinin bir
baghiginda kullandig1 "Barrios Ronesansi?° deyimi farkli yonlerden ¢ok yerinde ve

tanimlayicidir.

Sekil 44. Agustin Barrios Heykeli

John Williams Barrios hakkinda su sozleri sarf etmistir:

“Gitarist besteci olarak Barrios alaminda kesinlikle en iyisidir, donemden
bagimsiz olarak. Miizigi bigcimsel a¢idan daha iyi, daha siirsel, biitiin yonlerden
daha iyi. Ve en 6nemlisi bu 6zellikleri zaman otesi nitelikte. Dolayisiyla ben onun
Sor veya Guiliani’den daha énemli bir besteci oldugunu diigiiniiyorum, Villa-

Lobos 'tan da, gitar igin, daha onemli.”

125 Mark Small, “The Barrios Renaissance: The Great Paraguayan Composer/Guitarist has Never Been
More Popular”, Classical Guitar Magazine, https://classicalguitarmagazine.com/the-barrios-
renaissance-the-great-paraguayan-composer-guitarist-has-never-been-more-popular/, 27 Temmuz
2020.
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Ek-1: Agustin Barrios, La Catedral, Preludio Saudade

Revisiza de: La Catedral
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Ek-3: Agustin Barrios, La Catedral, Allegro Solemne
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Ek-4: Agustin Barrios, Una Limosna por el Amor de Dios

o El Ultimo Trémolo
Jesiis Benites R. (Una Limosnita por Amor de Dios)
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EL ULTIMO TREMOLO
(Una limosnita por Amor de Diuvs)

Esta obra fué compuesta en forma circunstancial.
Agustin Barrios Mangoré vivia sus ultimos afios en la
ciudad de San Salvador, El Salvador, rodeado de sus
amigos y discipulos. Mi as M ¢ estudiaba 6 daba
clases a sus alumnos, pasaba una ancianita por su domi-
cilio tocéndole su puerta para solicitar una limosnita de
cinco centavos.

Una tarde que Barrios daba clases a José Candido
Morales, la ancianita tocé su puerta, y con voz supli-
cante, le dijo a Mangoré: “UNA LIMOSNITA POR A-
MOR DE DIOS”. Terminada la clase los golpes a su
puerta inspiraron al indio gt { nacio la obra
Barrios titulé “UNA LNOSNITA POR AMOR DE l-
0S”, como homenaje a la ianita que diari
saba por su domicilio a recoger su limosna. Esto sucedlb

el 2 de Julio de 1944; es decir, casi un mes antes de su
muerte, que fué el 7 de agosto de 1944. Esta obra fué la
dltima que compuso. Por éso, como homenaje al gran
Barrios, me he permitido poner el titulo de “EL UL-
TIMO TREMOLO", y como subtitulo el nombre origi
nal: “UNA LIMOSNITA POR AMOR DE DIOS™.

En los dos primeros compases de esta obra, Man-
goré evoca el sonido de su puerta tocada por la ancia-
nita; luego sigue una bella melodia suplicante, como una
plegaria llena de tranquilidad espiritual, y a través de
toda su obra persiste el tema inicial de los golpes a su
puerta. Es una composicion maravillosa nacida del genio
de AGUSTIN BARRIOS MANGORE, el INDIO DE A-
MERICA.

Jestis Benites R.
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Agustin Barrios Mangoré

Vals Op. 8 No. 3
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