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ONUR SOZU

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum “Ahlat Mezar Taslar1 ve Seramik
Yiizeylerde Yorumlanmasi” adli calismamin bilimsel ahldka ve geleneklere aykiri
diisecek bir yardima bagvurmaksizin tarafimdan yazildigin1 ve yararlandigim biitiin
kaynaklar1 kaynak¢ada uygun bicimde gosterdigimi belirtir ve bunu onurumla ile tasdik

ederim.
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OZET

SAHIN, Turgut, Ahlat Mezar Taslar1 ve Seramik Yiizeylerde Yorumlanmasi, Yiiksek
Lisans Tezi, Malatya, 2024.

Tiirkler Orta Asya, iran ve Anadolu’da idari, sivil ve dini alanda pek ¢ok essiz
eserler inga etmislerdir. Bu eserlerden dini yapilar igerisinde sayilan mezar taslar
bulunmaktadir. Bu mezar taslarina en iyi ornekler Bitlis’in Ahlat il¢esinde yer alan
Selcuklu donemine ait mezar taslar1 gosterilebilir. Ahlat’taki Selguklu mezar taglar1 Tiirk
Islam sanati anlayis1 dogrultusunda iiretilmistir. Ahlat’ta farkli donem ve kiiltiirlere ait
mezar taslart da bulunmaktadir. Ancak arastirma konusu olarak Sel¢uklu donemine ait
mezar taslar1 ele aliip incelenmistir. Ahlat Selguklu mezar taslarindaki bitkisel,
geometrik, hayvansal ve mitolojik siislemelerden yola c¢ikilarak tasarimlar yapilip, {i¢

boyutlu ve pano seklinde 6zgiin seramik formlarin {iretilmesi amaglanmaktadir.

Bu amagla, toplamda 11 adet ¢alisma gergeklestirilmistir. S6z konusu ¢aligmalar,
kalip elle sekillendirme ve miihiirleme yontemleri kullanilarak {i¢ boyutlu ve pano
tirtinleri iiretilmistir. Uriinlerde, 950 derece biskiivi pisirimi ve 1050 derece sirl1 pisirim
uygulanmistir. Renklendirme islemlerinde ise genellikle eskitme, kirmizi, turkuaz ve

siyah renkler agirlikli olarak tercih edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ahlat, Selguklu, Mezar Tas1, Seramik
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ABSTRACT

SAHIN, Turgut, Ahlat Tombstones and Their interpretation On Ceramic Surface. Master
Thesis, Malatya, 2025.

Turks have built many unique works in the administrative, civil and religious
fields in Central Asia, Iran and Anatolia. Among these works, there are tombstones
considered as religious structures. The best examples of these tombstones are the
tombstones belonging to the Seljuk period in Ahlat district of Bitlis. Seljuk tombstones
in Ahlat were produced in line with the understanding of Turkish Islamic art. There are
also tombstones belonging to different periods and cultures in Ahlat. However,
tombstones belonging to the Seljuk period were taken as the subject of research and
examined. Designs are made based on the plant, geometric, animal and mythological
ornaments on Ahlat Seljuk tombstones and it is aimed to produce original ceramic forms

in the form of three-dimensional panels.

For this purpose, a total of 11 studies were carried out. The studies in question
produced three-dimensional and panel products using mold, hand-forming and sealing
methods. 950 degree biscuit firing and 1050 degree glaze firing were applied to the
products. In the coloring processes, generally antique, red, turquoise and black colors

were preferred.

Keywords: Ahlat, Selguklu, Tombstone, Ceramics
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GIRIS

Insanoglu ¢aglar boyunca tiiketim toplumu olmustur. Biyolojik ve fizyolojik
Ozelliklerinden kaynaklanan olgular ilerleyen siireclerde cesitli boyutlara taginmustir.
Yiyecek, giyecek ve barinma ihtiyaglar1 giderek farkli gereksinimler dogurarak iiretimi
tetiklemis ve bu iretim gilinlimiize ulasincaya dek geliserek farkli form ve bigimlere
doniismiistiir. [k baslarda gereksinim olarak meydana getirilen iiriinler, insanlarin farkli
cografyalara yayillim gostermesi neticesinde bagka kiiltlirlerin = 6zelikleri ile
harmanlanmustir. Uriinlerin kiiltiirler arasinda farklilik gostermesi bolgelerin iklim,
toprak yapisi, konumu gibi etkenlerden kaynaklanmis ve bu etkenler altinda sanat anlayisi

ortaya ¢ikmistir.

Orta Asya’nin yasam i¢in ¢ok fazla elverisli olmayan bdlgelerinden farkli
nedenlerden dolayr diinyanin bir¢ok yerine go¢ etmislerdir. Tiirkler beraberlerinde
gotiirdiikleri kiiltiirel dokular1 bolgelere tasimis ve mensubu olduklari kiiltiirlerine ait

motif ve imgeleri siklikla kullanmislardir.

Tiirkler Islam dinine gegtikten sonara eski kiiltiirlerinden kopmayip, Islam
anlayisini ve kendi kiiltiirleri harmanlayip yeni bir kiiltiirel anlayis ortaya koymuslardir.
Bu baglamda Tiirk Islam sanat1 ortaya ¢ikmistir. Yerlesik hayata gegilmesiyle Tiirkler
hizl1 bir sekilde sehirlesmeye baslamistir. Imar ettikleri sehirlerde insa etigi yapilari sivil,
idari ve dini olarak smiflandirmis. Bu yapilar1 kendi kiiltiirel miraslar1 dogrultusunda

sekillendirmis ve essiz siislemeler ile donatmiglardir.

Bu baglamda zengin bir sanat anlayigina sahip olan Tiirkler tas, ¢ini, ahsap, metal
is¢iligi anlaminda essiz eserler iiretmislerdir. Ileri diizeyde sanat anlayisina sahip olan
Tiirkler Orta Asya, Iran ve Anadolu’da ¢ok sayida eserler yapmislardir. Bu eserlerden biri
olan mezar taglarini kendine has islupla siislemis ve iiretmislerdir. Her toplum kendi
kiiltiirel mirasi etkisinde mezar taglar1 drnekleri sunmustur. Tiirkler dini yapilar arasinda

yer alan mezar taglarini anitsal yapilara dondiirmiistiir.

Arastirma konusu olan Ahlat Selguklu mezar taslar1 o zamanki Tiirk Islam sanat
anlayis1 dogrultusunda ele alinmis ve iiretilmistir. Mezar taglarinin {izerindeki siislemeler,
donemin siisleme anlayisinin giiclii 6rnekleri olarak giiniimiize kadar gelmistir. Ahlat
mezar taglarinda siisleme Ogesi olarak, bitkisel, geometrik, hayvansal ve mitolojik

varliklar sitilize edilerek yogun bir sekilde kullanilmistir.



Calismada Tiirk islam tarihi ve sanat anlayisinin bir pargast olan ahlat mezar

taslar1 konusu ele alinip bu dogrultuda arastirma ve uygulamalara yer verilmistir.



BIiRINCi BOLUM

1. MEZAR TASI, ORTA ASYA VE ANADOLU’DA MEZAR TASLARI

1.1. Mezar Taslar Cesitleri

Insanhigin var olmasindan bu giinlere kadar, gereksinim duyulan veya giinliik
yasamda kullanilan esya ve dgeler sanata konu edinilmistir (Gegen, 2020: 142). Olen
kisinin gomiildiigii mezar ve bu mezarlara yapilan mezar taslar1 da farkli amaglarla

yapiliyor olmasinin yaninda sanata konu olmustur.

Ik Tiirklerin sanat eserlerini Altay daglar1 ve Orhun bolgesinde agilan
kurganlarda goriilmektedir. Kurgan Orta Asya’da tarih 6ncesi yasayan Tiirk boylarinin
oliilerini gdmdiikleri iizeri yass1 taslar ve agaglarla kapatilan yeralti mezar odalaridir. MO
3000’lere tarihlenen Kuyun, Kurot ve benzeri kurganlarda ¢ikan buluntular arasinda
boynuzdan yapilmis zipkin ve ¢engel, govdeleri uzun dipleri sivri ve yiizeyi balik sirt1
siislemeli toprak kaplar, duvarlarda ve eserlerde kirmizi boya izleri, cakmak taslari,
kazima aletleri, ok uglari, kemik igneler ve bakir tel kiipelerle boynuz halkalar

sayilabilmektedir (Biikel, 1999: 7).

Anadolu dis1 Tiirk sanati, Gazneli, Zengi ve Tiirk Memlukleri eserleri ile tas
siislemenin yaygin olmasa da, koklii bir gegmisi oldugunu ortaya koymustur. Mimarlik
siislemesinde, tugla siislemeye gore, daha zorlu ve emek isteyen bir calisma gerektiren
tag slisleme, sayilan ¢evrelerde, Gazne, Sam, Halep ve Kahire yakinlarindaki mermer
ocaklarina bagli olarak ortaya ¢ikmis, Anadolu Selguklu, Anadolu Beylikleri ve Osmanl
donemlerinde, mimarlik siislemesinin en 6nemli unsuru olmus, yiizyillar boyunca bu
Oonemini devam ettirmistir. Anadolu Sel¢uklu, Anadolu Beylikleri ve Osmanli dénemleri
tas stislemesi, 6zellikle kap1 ve mihrap yiizeylerini kaplayan siislemelerle, ifade giiciinii
belirlemis, 6nem ve degerini agiklamistir (Cimilli, 1996: 2). Tiirk sanatinda tas

siislemesinin 6nemli 6rneklerinden biri mezar taslaridir.

Olii ve mezar gelenegi Tiirkler tarafindan Tiirk tarihinin baslangicindan beri
varligini korumustur. Bu gelenek, farklt donemlerde farkliliklar gostermis, ancak genel
olarak ayni anlayis siirekliligini koruyarak gilinlimiize kadar devam etmistir (Karaca,

2001: 502).



Mezar taslar1 estetik ve plastik acidan Tiirk sanatinin giizel 6rnekleri olup, Tiirk
insaninin yagam, 6liim ve 6tesindeki duygu, diisiince ve anlayislarinin simgeleri olmasi
nedeniyle dikkat cekmektedir (Sarioglu-Arslan, 2017: 1936). Ait olduklar1 ddnemin sanat
ve sosyo-Kkiiltiirel anlayisimin 6zellikleri mezar taslarindan goriilebilmektedir. Tiirklerin
Oliiye saygis1 ve atalarin 6ldiikten sonra dirilisine olan inanci, Tiirk mezar ve mezar tasi
geleneginin dogusunda ve gelismesinde onemli faktorler olmustur (Cetin, 2019a: 33).
Atalarinin 6ldiikten sonra yok oldugunu gérmek yerine, gelecekte dirilebilmeleri igin
onlara mezarlar insa etmislerdir. Mezar ve mezarlik olgusu hem yar1 gocebe hem de
gelismis yerlesik toplumlarin uyguladig: bir gelenektir. Tiirklerin Islam 6ncesi donemde
gocebe bir yasam stirdiikleri dikkate alindiginda bu uygulamanin Tiirk kiiltiiriniin bir

yansimasi oldugu sdylenebilir (Eroglu, 2019: 14).

Oliilerin gémiildiigii toprakla kapli ¢ukura “mezar” adi verilmistir. Mezarlari
belirlemek i¢in agac¢ kabugu, kiimbet, kurgan, oba, kereksiir, kegiir, tiirbe gibi kelimeler
de kullanilmaktadir. Mezar taslari olarak adlandirilan mezarlarin {izerine konulan
taslarda, gomiilen kisinin 6liim tarihi, kimligi ve basarilar1 gibi yazilar yer almaktadir.
Tiirk topraklarindaki tiirbe mimarisi ve bu mimariyle iliskilendirilen sanat tarihiyle ilgili
cesitli unsurlar, Tiirk topluluklarinin 6liime iliskin dini inaniglar1 nedeniyle ortaya
cikmistir. Orta ve I¢ Asya’da mezar yapimui ¢ok erken (Neolitik) dénemde baslamistir
(Sarioplu-Arslan, 2017: 1924).

Tiirk toplumunda cenaze adetleri Islamiyet’in kabuliinden énce ve sonra iki farkli
sekilde geligmistir. Her iki donemin kendine 6zgii uygulamalar1 olmakla birlikte bazi
ortak ozellikleri de mevcuttur. Islamiyet oncesi Tiirklerde mezar taslar1 ¢ogunlukla
kurgan ad1 verilen yapilarda, {izerinde yazi bulunan taslar seklinde olmustur. Islam’in ilk
donemlerinde mezarlarin {izerine ‘“sahide” veya “mezar tas1” dikilerek mezarlarin
kolaylikla tanmabilmesi bir gelenek haline gelmistir. Bu kiiltiir, Islam dncesi dénemden
itibaren oOzellikle Iran, Misir, Anadolu gibi yerlerde Islam Kkiiltiiriiyle kaynasarak

gelismistir (Kurtulus, 2004: 520).

Tasin dayanikli olmasi ve ziyaret edilebilecek bir yap1 saglamasi Onemli
oldugundan mezar taglar1 genellikle tastan yapilmaktadir (Balibey, 2024: 21). Mezar
taglar1 genellikle iki dikey tastan (bas ve ayak taslari) ve yatay bir pele tasindan (iki tas1

birbirine kenetleyen) olugsmaktadir. Mezar taslarinda cogunlukla diizyaz1 (mensur), bazen



de siir (manzum) olarak mezarin sahibi hakkinda bilgiler yer almistir. Mezar tas1 iizerinde
yatan kisi erkek ise meslegine ait bir unvan, 6rnegin dini bir grubun sefi ise ait oldugu
gruba ait bir baglik yer almistir. Kadin ise serpus yerine “tepelik” veya “hotoz” ad1 verilen
bir baslik bulunmustur. Ayak taslar1 genellikle bazen diiz, bazen de selvi, hurma vb.
agaclardan yapilmistir. Pele taginin ortasindaki agik alan bazen su birikintisine doniigmiis,
bazen de mezar siisleyen bir tiir ¢icege ev sahipligi yapmistir. Bunun yani sira sadece
kafa taslarindan olusan mezar taglarini ya da daha niifuzlu bir sahsin lahitinin bulundugu
mezar taglarin1 da gérmek miimkiindiir. Mezar taslar1 birbirine benzese de disaridan ilk
g0ze carpan tas genellikle niifuz sahibi bir kisiye aittir. Bu mezarlarin tas is¢iliginin yani
sira mimari ve sisleme (pervaz, kabartma vb.) agisindan da olaganiistii Ornekler
bulunmaktadir. Mezar taslarina “orada yatanin kim olduguna taniklik eden” anlamina

gelen “sahide” denmistir (Tiirkoglu, 2024: 9).

Tiirklerin Oliilerini gdmme gelenegi, “Kurgan™ adi verilen tiirbelerin 6rnegiyle
baslamistir. Bu anitlarin dort farkli tiirti veya tiirii vardir. Anilan kisilerin sayisina ve
statlilerine gore tasarlanan Kurgan’a yonelik dort farkl: tiirde anit bulunmaktadir. Birinci
tip anma kurganinda 6len kisiye ait esyalar konulur ve cenaze gelenekleri eksiksiz olarak
yerine getirilirken, ikinci tip anitsal kurganlar; yar1 anitsal kurganlardir, bu tiir anitsal
kurganlarin i¢ yapist birden fazla kisiyi barindiracak veya dikkate alacak sekilde insa
edilmistir. Uglincii tiir anitsal Kurgan ise yalnizca hdyiiklerden olusmustur. Tas ya da
toprak yiginlarinin altinda mezar ¢ukurlar1 veya kurgan odalar1 bulunmamakta olup,
kurganlarin yer iistii yapilaridir. Dordiincii tip anitsal kurganlar ise goriiniis ve yap1 olarak
klasik tipe benzeyen sembolik eserlerdir. Ger¢ek kurganla birlesik bir yapiya sahip
olmalari nedeniyle klasik tiirlerden farklilik gostermektedirler (Toraman, 2023: 602-603).

Zamanla 6lii yataklarinin yanina “balbal” veya “sink tas1” ad1 verilen devasa taglar
dikilmistir. Bu mezar tasi gelenegi Gazneli ve Karahanli hanedanlar1 déneminde
Islamiyet’e gecisle birlikte degiserek anitsal tiirbe mimarisine doniismiistiir. Daha sonra
Tirkler Orta Asya’nin mezar tasi gelenegini Anadolu’nun mezar tasi kiiltiiriiyle birlestirip
Oliimsiiz bir kimlige doniistiirdiiler. Tiirkler, Anadolu’nun yerel unsurlariyla etkilesime
girerek Orta Asya’nin mezar tast kiiltiirlerine kiyasla benzersiz mezar tas1 ornekleri
olusturmus ve bu taslara kendi izlerini tasiyan 6zellikler katmislardir (Bodakei, 2022:

1800).



Anadolu’daki Selguklu mezarlarinin ilk 6rnekleri lahit tipi mezar taslaridir. Ahlat
ve Ercis Celebibag’da goriilen ornekler ise sahte lahitler, taniksiz prizmatik lahitler ve
zamanla sahideli mezarlara doniisen tanikli mezarlar seklindedir (Bodakgi, 2022: 1800).
Selcuklu donemi mezar taslar1 genel olarak iki tiptedir. Birincisi lahit seklinde mezar tast,
ikincisi ise dikey bas ve ayak tasidir. Lahit seklindeki mezar taslar1 mezarin iizerine
dogudan batiya yatay olarak yerlestirilmistir. Godene tasinda yapilan bu sira disi lahit
taglar tek bir tastan oyulmustur, bazen basamakli prizma seklinde, bazen de yarim silindir
seklindedir. Dikey bas ve ayak taglar1 bulunmaktadir. Bu mezar tas1 sekli, farkli uzunluk
ve genislikteki c¢esitli taglardan oyularak mezarin bas ve ayak uclarina dikey olarak
dikilmistir. Mezarlik koridorunun yonii dikkate alinarak bu taslarin tizerine ziyaretgilerin

onden gorebilmesi icin yazilar ve desenler kazinmistir (Onder, 1969: 6).

Beylikler doneminde goriilen mezar tas1 Ornekleri, Anadolu Sel¢uklu dénemi
anitsal orneklerinden daha basit olup, bolgesel 6zellikler dikkate alinarak tiretilmistir

(Bodakgi, 2022: 1800).

Bursa’nin etkisi erken donem Osmanli mezar taslarinda agik¢a goriilmektedir.
Uzun sandukalar, yuvarlak kemerler, mukarnasli mihraplar, Rumi desenler ve hatayi
siislemeleri 6ne c¢ikan siisleme unsurlaridir. Klasik Osmanli dénemine ait mezar
taglarinda daha basit bir yaklagim uygulansa da mezar taslarinin boyutlar kii¢tiltiilmiis ve
kitabelerin is¢iligi daha temiz hale getirilmistir. Mezar taslarindaki dekoratif unsurlar
yerini merhumun kimligini, sosyal statiisiinli ve meslegini belirtecek sembolik unsurlara

birakmaya baglamistir (Bodakei, 2022: 1801).

Gorsel 1.1. Su cukurlu Osmanli Mezar tasi Ornegi- Eyiip



Osmanli mezar taglarinda, cogunlukla cicek dikmek i¢in kullanilan, yere agilan
bir deligin yan1 sira, toplanan yagmur suyunu kuslarin ve diger canlilarin igmesi i¢in
yarim daire veya kalp seklinde bir ¢okiintii bulunmasi, “Oliimiinde bile i1yilik yapmak
istemesinin ve tabiat1 sevmesinin en canli birer delili” sayilmistir (Gorsel 1.1). Osmanl
doneminde cellat mezarlar1 da ayr1 bir mezar tipi olarak kabul edilmistir. Hi¢bir celladin
mezar tas1 tasinda kimlik belirtilmemistir. Islam inancinda 6ldiirmeye yer olmadig igin,
celladin ailesinden herhangi birinin celladina kétii bir sey yapmamasi veya celladina daha
fazla zarar vermesini ve intikam duygularinin da 6niine gecmek icindir (Gorsel 1.2).
Cellatin mezar tasi1 sehrin en ticra, sessiz ve izole bir yerine, toplumdan uzak bir yere insa
edilmistir. Ayrica sekli ve desenine bakilirsa celladin mezar tasi 60-70 cm uzunlugunda,
tizerinde herhangi bir yazi ve desen bulunmayan, tamamen sade, kare seklinde bir mezar

tagidir (Cetin, 2019b: 116).

Gorsel 1.2. Cellat Mezar Tas1-Eyiip

Anadolu Tiirklerinin erkek ve kadin mezar taslarinda bulunan farkli hat 6rnekleri,
geometrik ve botanik siislemeler, 6liim tarihleri ve ikonografik anlamlar gibi tarihi
belgelerin izlerini tagimaktadir. Ayrica mezar taslari insanlarin geleneksel gelenekleri,

inanglari, ekonomik ve sosyal durumlari, gomiilen kisinin cinsiyeti, ait olduklar1



toplumun gelistirdigi mimari ve sanatsal isluplarin etkisi gibi birgok o6zelligi de

gostermektedir (Bodakgi, 2022: 1801).

Gorsel 1.3. Kadin Mezar Tas1

Bu tip mezarlarda temel fark, erkek ve kadin mezar taslarindaki yazilarda
yatmaktadir. Erkek mezar taglarinda merhumun kimligine gore bir bashik bulunurken,
kadin mezar taslarinda ¢igek desenli bir bashik bulunmamasidir. Osmanl
Imparatorlugu’nun Batili anlamda bir heykel gelenegi yoktur. Bati, farkli genislik,
yiikseklik ve derinlikteki insan ve hayvan figiirlerini islerken, Osmanli, 6zellikle mimari
unsurlarda ¢ok farkli siislemelere sahip duvar isciligi kullanmistir. Ayrica mezar yazitlar
da zengin tas is¢iligi Ornekleri sunmaktadir. Taslar genel olarak iki kategoriye
ayrilmaktadir. Erkek ve kadin mezar taslari, kendi aralarinda da farkliliklar
gostermektedir. Erkek mezar taglarinin sosyal statiilerine gore cok ¢esitli basliklar1 vardir.
Erkek mezar taglarinda baslik bulunurken, kadin mezar taslarinda kadin zarafetini
yansitan ¢igek desenleri bulunmaktadir (Gorsel 1.3). Erkek ve kadin mezarlarinda
genellikle iki ayr1 tag bulunmaktadir. Bunlar bas ve ayaklarin sahitleridir. Erkek mezar
taglarindaki 6nemli taniklarin unvanlar1 vardir. Ayak testislerinin iizerinde birgok farkli

aga¢ ve meyve deseni ve ¢esitli desenlerin bulundugu bilinmektedir (Berk, 2018).
1.2. Orta Asya Tiirk Mezar Taslar

Tiirk Sanati, Hun, Oguz, Pecenek, Kipcak, Kimek, Hazar vb. Tiirk Devlet ve

boylarimin (Téles) henliz Avrupa topraklarina gegmeden Once, Orta Asya’da yasadiklari



donemlerdeki sanati, genel manada, Tirkistan/ Orta Asya-Tiirk Sanati diye
adlandirilmaktadir (Deniz, 2014: 67). Yiizyillar siiren tarihimiz boyunca Orta Asya iki
karsit kiiltiir ve sanat1 gelistirmistir. Kuzeydeki gocebe topluluklar siirekli hareket
halindeyken, giiney kiyilarindaki yerlesik topluluklar kendi medeniyetlerini
gelistirmislerdir. Orta Asya bozkirlarinda kuraklik ve tarimin azalmasi nedeniyle insanlar
hayvanlarini otlatacak otlak bulmakta zorlaninca goce yonelmislerdir. Gogebelik unsuru,
yasam kosullarinin ve ekonomik durumlarin siirekli degismesi nedeniyle gelismistir.
Gogebe toplumlar ile yerlesik topluluklar siirekli etkilesim halinde olmuslardir. Hun
Imparatorlugu biinyesinde bir araya gelen kiiltiirlerin bircogu atcilik kiiltiirii igerisinde
geliserek Orta Asya sanatinin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Bozkir sanati Orta Asya’da
yiizyillar boyunca gelismis ve daha sonra atalarimizin batiya go¢ etmesiyle Orta Cag
Avrupa’sinda sanatsal bir etki yaratmistir. Ote yandan giineye giden Tiirkler, Islam
sanatin1 temelden etkilemis, Orta Asya sanatini diinyanin her yerine tastyarak diger
sanatlar1 da temelden etkilemistir (Eycil ve Us, 2019: 82). Orta Asya’nin Afaneseeva,
Andronovo ve Karasuk kiiltiirlerinde tas duvarlarla ¢evrili mezarlar tastan insa edilmis ve
mezar tabaninin {izerinde kii¢iik bir toprak yigimi olusturacak sekilde diiz taslarla
kaplanmistir. Altay Daglar1 ¢evresindeki yeralti mezar odalar kiitiiklerden insa
edilmistir. Ceninlerin bir kismi sirtiistii, elleri gogiislerinin lizerinde kavusturulmus
olarak, bir kismi ise dizleri biikiik ve dizleri karnina dogru cekilmis sekilde sag tarafa

yatarak defnedilmistir.

Hunlar ilk kiiltiir ve sanat birligini kurduktan sonra, Tiirkler doneminde (552-745,
753) kurulan yeni bozkir imparatorlugu, Orta Asya disinda genis alanlarda ikinci kez bir
kiiltlir ve sanat birligi kurmustur. Antik ¢aglardan beri Tiirk olmasi, 6zellikle Orta Asya
ve bat1 bolgelerinde niifusun artmasina olanak tanimis ve boylece Tiirk kiiltiir ve sanatinin
seri veya paralel degerlendirmesine dahil edilecek iirlinler ortaya ¢ikmistir (Coruhlu,
2019). Cin belgelerine gore Hunlarin i¢ ice iki tabutu (mezar odalar1) vardir ve odalar
altin ve giimiis objeler, slislemeler ve giysilerle doludur. Téren sirasinda tiirbenin {izerine
herhangi bir tepe yapilmamis ve 6zel bir kiyafet giyilmemistir. Han’1n 6liimiinden sonra
yiizlerce hizmetgisinin de oldiiriildigl aktarilmistir. Bu gelenegin bozkirlardaki etkisi,
Cengiz Han’in 6liimiinden sonra binlerce mahkumun oldiiriilmesiyle ortaya ¢ikmistir

(Cal, 2015: 295).



Tiirk donemi heykel ve maden sanatinin gelisiminde yeni bir agamayi baslatirken,
Uygur donemi Tiirk tarihi ve sanatinda yeni bir asamanin kapisini acarak teknoloji ve
estetik deger acisindan ilkleri beraberinde getirmistir. Uygurlar, tamamen yerlesik
hayatlarindan bir doniisiim saglayarak Dogu Tiirkistan bolgesine go¢ etmislerdir (Berkli,
2010: 156). Goktiirklerde oliiler ¢adirlara konulmus (islami dénemdeki mezarlar bu
cadirlardan gelistirilmistir), atlar ve koyunlar kesilerek, yiizleri ve elleri ¢izilerek ¢adirin
etrafinda yedi kez dolasilmistir. Kisin 6lenlerin kiilleri ilkbaharda, yazin 6lenlerin kiilleri
ise sonbaharda gomiilmiistiir. Mezarlarin {izerine heykeller dikilmis ve gdmiildiiklerinde
kurbanlar kesilmistir. 634 yilinda ilig Han’1n naas1 gelenege gore elbiseleri ve esyalariyla
birlikte yakilmistir. Olen kisinin yakilmasinin yani sira, cesedin mumyalanip mezara
konulmasi, topraga géomiilmesi, tabutun i¢inde bir agaca asilmasi, ¢ardaga yerlestirilmesi,
etinden arindirilmis kemiklerin yerlestirilmesi vb. de vardir. Goktiirkler doneminde i tip
mezar bulunmaktadir. Birinci tip hoyiik mezardir. Tag mezarda merhum, etrafi taglarla
cevrili ve lizeri taglarla kapl bir tepeyle cevrili yaklasik 20 metrekarelik kare, dikdortgen
veya dairesel bir yere gomiilmiistiir. Ikinci tip ise bozkir mezaridir. Bazen bir hendekle
cevrilmis ve hafif yiiksek bir alanda bulunmustur. Sandik seklinde olup her tarafi tek
tastan yapilmustir. Icleri oyuk olabildigi gibi toprakla doldurulmus bir yap1 da
goriilmustiir. Her tarafi figlirler, hayvanlar, geometrik ve bitkisel siislemelerle
stislenmistir. Bu tip de Goktiirkler doneminde tek taga oyularak yapilmistir (Gorsel 1.4).
Mezarlarin i¢inde veya yaninda Olenlerin heykelleri ile ko¢ ve koyun heykelleri

bulunmaktadir (Cal, 2015: 297).

Gorsel 1.4. Gokturk Mezar Stslemesi
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Ucgiincii tip ise bu donemde ortaya ¢cikmistir. Bilge Kagan, K61-Tigin ve Tonyukuk
mezar taglarinin planlar1 benzerdir. Anit dogu-bati dogrultusunda dikddrtgen planlt olup
etrafi kerpi¢c duvarlarla cevrilidir. Anit1 surlarin disindan bir hendek g¢evrelemektedir.
Giris, dogu duvarmmin ortasinda, karsisinda bir ko¢ heykeli bulunmaktadir. Girisin
batisinda kaplumbaga seklinde, ayn1 eksende dizilmis, kabugun icinde heykel ve ¢omlek
bulunan oyma taslar, uglarinda ise sunak tas1 bulunmaktadir. Insan figiirleri giristen barka

giden yola dikilmistir (Cal, 2015: 298).

Gorsel 1.5. Kirgizistan’dan Bir Tag Baba

Erken donem Tiirk sanatinda mezar tasi dikme gelenegi cok eski kiiltiir
donemlerine dayanmaktadir. Tirk iilkelerinde mezar tasi dikme gelenegi Olenlerin
heykellerinin yapilmasidir. Hatta erkeklere “tas baba”, kadinlara ise ‘“tas nine”
denilmektedir (Sekil 1.5). Tas baba ve tas biiyiilkanne mezar heykellerinin yani sira
Goktiirk donemine ait “Balbal” heykeli de bulunmaktadir (Gorsel 1.6).

Gorsel 1.6. Kirgizistan Tokmak Burana’daki Tas Babal
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Balbal, alplerin, hanlarin ve hanedan mensuplarinin diismanlarin1 oldiirdiikleri
zaman diktikleri amorf (bazen ahsap da olabilen) mezar taslarina verilen isimdir. Balbali
herkes dikememistir. Bunlar, 6biir diinyada hanlara veya alpe hizmet etmek {izere
mezarlara yerlestirilen diismanlarin ruhlarini temsil etmektedir. Eski Tiirklerde bir diger
yaygin cenaze gelenegi de dlen kisinin mezarinin {izerine, dlen kisinin ve dldiirdiigi
diismanlarin heykellerini simgeleyen kabaca yontulmus taslardan olusan “balballar”
dikilmesidir. 8. yiizyildan 14. yiizyila tarihlenen bu mezar heykelleri Mogolistan, Tuva,
Giiney Altay, Cin Tiirkistan’1, Kazakistan ve Ukrayna’da bulunmustur. Altinci ylizyildan
itibaren Kurgan ve kiilt merkezlerinde tas heykeller ve balballar yaygin olarak dikilmeye
baslanmigtir. 13. ylizyildan itibaren ahsaptan yapilmaya baslanmistir. Kurgan olarak
bilinen etrafi sarilmis kiiltiin iistiine, ¢evresine veya ortasina yerlestirilmistir. Genellikle
kurgan iizerine biri kocayi, digeri karisim1 temsil eden iki mezar heykeli dikilmistir

(Sarioglu-Arslan, 2017: 1928).

Tiim medeniyetler gibi Uygurlarin da inandig1 din, hem ilham kaynagi hem de
sanatsal faaliyetlere yon veren, resim, heykel, resim, dokuma, ciltgilik gibi seckin sanat
eserlerinin ortaya ¢ikmasina neden olan bir unsurdur. Bu sanat eserleri sadece kendi
donemlerini degil, daha sonraki donemlerde Tiirklerin, ozellikle Cin’in ve Islam
tilkelerinin de aralarinda bulundugu bircok medeniyetin sanat lisluplarim1 da derinden
etkilemistir (Berkli, 2010: 157). Uygur donemi (745-840), tag atalarin ve tas atalarin
bicimsel 6zellikleriyle Tiirk doneminin mezar tasi heykellerini devam ettirmistir. Orta
Asya bozkirlarinda bu gelenegi siirdiiren Uygurlar da balbal dikmeye devam etmiglerdir.
Uygurlar cam heykellerin bulundugu bu mezar taslarina “Bengu Tas” demislerdir. Bu
antik taslar Tagpar veya Hakan ve biiyiikleri adina dikilmistir. Cogu hayvan desenleriyle
stislenmistir. Uzunluklart 5-6 metre olup, taglarda merhumun bacaklarina baglandigina

dair izler bulunmaktadir (Sarioglu-Aslan, 2017: 1929).

Karahanlilar déneminde mezarlar1 anma diisiincesi Islam anlayisina aykiri olsa da
baska sekillerde devam etmistir. Islam’1 kabul eden ilk Tiirk devleti olan Karahanlilar
déneminde 6liimsiizliik diislincesi ve tiirbe yapimi devam etmis; bu donemden itibaren
ilk kez tiirbe olarak bilinen mezar taslari insa edilmistir. Karahanlilarla baslayip
Gazneliler ve Biiylik Selguklular donemine kadar devam eden tlirbe veya tiirbe ad1 verilen

mezar anitlar Tiirk tiirbe mimarisinde olduk¢a 6nemlidir (Sarioglu-Aslan, 2017: 1929).
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1.3. Anadolu’da Yer Alan Tiirklere Ait Mezar Taslar

Anadolu cografi konumu nedeniyle Asya ile Avrupa arasinda bir koprii gorevi
gormektedir. Bu 6zelliginden dolay1 pek ¢ok farkli kokene sahip dekoratif ve mimari

unsurlar Anadolu Selguklu mimarisinin biitiinliigiine dahil edilmistir (Ertung, 2016: 115).

Tiirk mimarisinin Anadolu cografyasinda gecirdigi siirecin temel 6zelligi tagin
temel yap1 malzemesi olmasidir. Dolayistyla Anadolu Tiirk mimarisinin her déneminde
(Selguklu, Beylik ve Osmanli) tas stisleme Ornekleri ayni yogunlukta olmasa da

goriilebilmektedir (Ozbek, 2019: 141).

Kitalararas1 kiiltiirel karsilagtirma bolgesi olan Anadolu’nun her tiirlii yenilige
acik olmasi ve her seyden dnce soyle bir mimarlik gelenegine sahip olmasi nedeniyle
Selguklu mimarisi farkli kokenlerden gelen formlar1 kendi mimari gelenegi iginde
geleneksel tanimina uygun sekilde sentezleyebilmistir. Bu sentez dogrultusunda Selguklu
donemi mimari yapist da mimari siisleme konusunda gelismis, yapisal ve bigimsel
Ozellikleri bakimindan diger donemlerden 6nemli Olglide farklilagsmistir. Anadolu’da
ozellikle Selguklu ve Beylikler donemi duvar ustalari, Islam &ncesi ve Anadolu éncesi

Tiirk mimari siisleme desenlerini gelistirip yasatmislardir (Ertunc, 2016: 115).

Anadolu’daki  mezar taslarn ge¢misin  Tirk mezar tas1 Kkiiltiirlinden
etkilenmektedir. Bu etkiden dolayr Anadolu’daki Tiirklerin mezar taglarinda; insan

figiirleri, kog ve at heykelleri, cesitli geometrik sekillerde mezar taglari bulunmaktadir.

Gorsel 1.7. Cerceveli Mezar (Malatya)

11. yiizyildan 15. ylizyila kadar Selguklu ve Beylikler donemlerinde farkli tiirde
mezarlara rastlamak mimkiindiir. Bunlardan biri g¢ergeve mezardir (Gorsel 1.7).

Cergeveli mezarlar, genellikle ici bos, dikdortgen seklinde, her tarafi tek tastan yapilmis
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mezarlardir. Yiikseklikleri 20 cm’dir. Tasin yanlarinda ve {istiinde yaz1 veya siislemelere

rastlanabilmektedir (Cal, 2015: 299).

Bir diger mezar tas: tiirii ise, miinafik gévdenin her iki ucunda iicgenin iki kenar1
gibi acili olarak kesisen dikdortgen bas ve ayak taglarinin bulundugu taklit lahitlerdir.

Ahlat’taki en eski 6rnekler 11. ylizyilin sonlarina aittir.

Sahidesiz yekpare prizmatik lahitin, basamakli dikdortgen bir taban iizerinde
oturan iki egimli iist yiizeye sahip dikddrtgen bir prizma govdesi bulunmaktadir. ik

ornekler 11. ylizyilin sonlarindan 12. yiizyilin baslarina kadar uzanmaktadir.

Gorsel 1.8. Eskisehir Seyid Gazi Dergahindan govdeli ve kapakli sanduka

Sahidesiz govdeli ve kapakli sandukalar: Dikdortgen, gégiis planlt i¢i bos bir
mezarda, kapagin iizerinde kiiciiltiilmiis ve yukariya dogru yiikselen besgen bir govde

oturmaktadir (Gorsel 1.8).

Sahideli Mezarlar: Ahlat ve ¢evresinde yaygin bir tiirdiir. Lahitin her iki ucunda

farkl sekillerde bes tip bas ve ayak taslari bulunmaktadir. Bunlar:

o Sahideli Silindirik Sandukalar: Kademeli dikdortgen gdvdenin iist kismi1 yarim

silindir seklindedir. Ana gévde yazi, geometrik ve bitkisel bezemelerle doludur.

o Sahideli Siitun Bi¢iminde Sandukalar: Dikdortgen gdvdenin iist kismi yatay bir

stitun seklindedir. Nadir tiirlerden birinin 1279’dan kalma oldugu diisliniilmektedir.
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e Sahideli U¢ Parcadan Miitesekkil Uzeri Acik Sandukalar: U seklindeki
govdenin bati kenarin1 bag tas1 sinirlamaktadir. U seklindeki gévdenin kenar1 ise tek
tastan yapilmistir. Icerisi bostur, 13. yiizyilin baslarindan 14. yiizyilin ortalarina kadar
varligini siirdiirmis ve giiglii dekorasyonuyla diger tiplerden ayrilmaktadir. Algak olanlar

cerceveli mezarlara da yerlestirilmislerdir.

o Sahideli Tekne Bicimli Yekpare Sandukalar: Sayilar1 azdir. Genel olarak
dikdortgen olan iist kismin her iki ucu da dikdortgen seklinde oyulmus bas ve ayak
taglariyla kaplanmistir.

o Sahideli Dikdortgen Prizma Seklinde Yekpare Sandukalar: Tek parca
dikdortgen govdedeki si1§ ve derin oyuklar, dnceki gruptan farkli olarak her iki ugta
kemerli olup mihrab1 andirmaktadir. 13. ylizyilin ilk yarisindan 15. yiizyilin baslarina

kadar stirmiistiir.

Sahideler: Bas ve ayak taslar1 genellikle Ahlat gibi yatay bir gévdenin her iki
ucuna dikilmistir. Selguklu doneminin Konya, Sivas ve Tokat gibi 6nemli merkezlerinden
bazi mezar baslar1 ve ayak taslar1 miizeye getirilmistir. Dolayisiyla bu taslarin mezarin
bas ve ayak kisminda dogrudan topraga mi1 gomiildiigli, yoksa mezarin yikilip sadece bas
ve ayak kismindaki taglarin m1 kaldig1 bilinmemektedir. Bu nedenle mezara ait taglar da

bas taslar1 ve ayak taslar1 siniflandirmasina girmektedir.
Dikdortgen prizmal govdeliler:

Dikdortgenlerdir: mezar tag1 ve ayak tasi dikey bir dikdortgen sekle sahiptir
(Gorsel 1.9). Ahlat ve gevresinde 12. yiizyil sonu ile 16. yiizyil bas1 arasinda baskin tiptir.
Genellikle 2 metre civarinda olan yiikseklik bir 6rnekte 3.52 metreye ulagabilmektedir.
Tirkiye’de bu bolge disinda bu yiiksekligin cok az mezar tasi vardir. Bu alandaki sisenin
govdesinden kismen ¢ikint1 yapan dikdortgen kapak, bir ejderha rahatlamasiyla dekore

edilmistir. Yiikseklik ve dekorasyonda Orhun anitlarinin gelenegini siirdiirmiislerdir.
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Gorsel 1.9. Dikdortgen bigimli Mezar Tas1 (Ahlat)

Sivri kemerliler: Bu mezar taslarinda yilikseklik 50-70 cm, kalinlik 5-10 cm
arasindadir. 14-15 vyiizyillarda Ankara’dan Edirne’ye kadar yaygin durumdadir.
Genellikle bas tasimin 6n ve arka yiliziinde yazilar bulunmakta ve ayak tasi
siislenmektedir. Ayak taslarinin {izerinde de yazilar bulunmaktadir. Kemerlerin kiigiik
parcalar halinde ve sivri kemerli yassi formda oldugu Sivas - Tokat 6rnegi (Gorsel 1.10)

bu grubun bir alt tipi olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 1.10. Ankara Kirklar Mezarligi (14. yy.)

Basik kemerliler: Nadir goriillen bir tlrdiir. Aksehir’in tek Ornegi tarihsizdir.
Ancak podyum iizerinde bagdas kurarak okuyan figiir 13.-14. yiizyil iislubundandir
(Gorsel 11).
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Gorsel 1.11. Aksehir Miizesi

Dilimli tepelikliler: Ust kismu farkli sekilli dilimleri olan mezar taslar1 bu
gruptadir. Ust kismin ucu sivri kemerli, kas kemerli veya avug ici seklinde olabilmektedir.
Sivri kemerler, yuvarlak kemerler veya siirekli kubbeler seklinde yanlara dogru inen
zirveleri vardir. Konya’daki 1310, Aksehir’deki ise 1336 tarihlidir (Gorsel 1.11). 15.
yiizyila gelindiginde dilimler kii¢iilmiis ve sayilar1 artmigtir. Sivri kemer alt grubundaki
kemerlerin kii¢iik yongalar halindedir, bu grup icerisinde Sivas Ornegi de

degerlendirilmektedir. Bursa’da 15. ylizyildan kalma ¢ok sayida mezar tasi

bulunmaktadir.
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IKiNCi BOLUM

2. AHLAT SELCUKLU MEZAR TASLARI

2.1. Ahlat Tlgesi

Ahlat, Van Golii'niin kuzeybatisinda, Dogu Anadolu Bolgesi’nin Yukar1 Murat
Van boliimiinde yer alan, 1044 kilometrekarelik alan1 kaplayan Bitlis ilinin bir ilgesidir.
Ahlat, Bitlis il merkezine 68 kilometre uzaklikta olup giineyde Tatvan, batida Giiroymak,
doguda Adilcevaz, kuzeyde Mus ilinin Malazgirt ve Bulanik ile sinirlanmistir (Gorsel

2.1) (Sar, 2024: 5).

Gorsel 2.1. Ahlat’in Konumu

Akhrat, Anadolu’da énemli bir islam sehridir ve tarihi 13. yiizyila kadar uzanan
bircok medeniyetin besigi olmustur. Yiizyillar boyunca Belh ve Buhara sehirleriyle
birlikte “Islami Kuba” unvanini alms, ismiyle ilgili dnemli risaleler ve rivayetler ortaya
atilmistir. Bunlar arasinda ¢esitli efsanelere dayanan pek ¢ok tartisma bulunmaktadir.
“Bitlis Vilayet Yillig1 1967 kitabina gore; Dariona, Akhrat’in Rum Krali’nin kiz1 olup,
Akhrat’in Miisliimanlar tarafindan fethinden sonra Islam’1 kabul etmis, babasini ikna
etmeye caligsa da basarisiz olmus, bunun iizerine Dariona babasini oldiirmiistiir.
Sonrasinda babasina ¢ok {iiziilerek “ah Lat, ah...Lat” demis ve boylece “Ahlat” ismi “ah

—Lat” hecelerinin birlesiminden meydana gelmistir (Yigit, 2024: 7).
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Ahlat, Osmanli déoneminde de liman kenti olarak dnemini korumus ve 1877/78
yilinda Bitlis’in il olmasiyla Bitlis’e baglanmistir. 1929°da Van’a, 1936’da tekrar Bitlis’e
baglanmistir (Ahlat Kaymakamligi, 2024).

Anadolu’daki ilk Tiirk yerlesimi Ahlat’tadir. Kayr boyunun Anadolu’daki ilk
duragi Ertugrul Gazi’nin dogdugu yer ve Tiirk kiiltliriiniin kaynastift yer olmustur.
Anadolu’nun en 6nemli yerlesim yerlerinden biri olan Ahlat, dogal giizelligin yan1 sira
tarihi mirasa da sahip olup halihazirda 13 tiirbe, 3 tiirbe, 3 hamam, 1 zaviye, 1 Bezirhane,
2 kale, 2 ¢esme, 4 camiye ev sahipligi yapmaktadir. 6 mezarlik, 45 konut, 4 arkeolojik
alan, 10 mezar ve 100 Binlerce magaradan olusan, korunmasi gereken tasinmaz kiiltiir

varliklar ile adeta bir agik hava miizesi niteligindedir (Ahlat Kaymakamligi, 2024).

Ahlat Tiirbesi, gecmisle gelecek arasinda gecis 6zelligi tasiyan, Tiirkmen cadir
tarz1 bir tiirbedir. Geometrik sekiller, bitkisel desenler, Rumi ve palmiye yapraklari,
ejderha basliklari, mukarnaslar ve niglerle siislenmis mezar taslari, Orhun anitlarinin

Islami formu ve bu gelenegin Anadolu’daki devamidir (Ahlat Kaymakamligi, 2024).

Ahlat henliz Urartu ve Urartu oncesi donemlere iliskin ciddi bir aragtirma
yapmamistir. Beygu, Urartular1 milattan 6nceki doneme kadar uzanan Turan kavminden
Orarto veya Lortho olarak tanimlamistir. 900 yilinda dogudan geldikleri ve Ahlat’a
hiikmettiklerini yazmiglardir. Urartular Tusba’yr (Van sehri) baskent yaptilar. Urartu
egemenligindeki bazi yerler MO’de Anadolu’nun hakimiyet miicadelesinde zayif
kalmistir. MO 6. yiizyildan itibaren Ahlat, Medler tarafindan isgal edilmistir. MS 6.

yiizyildan itibaren 6nce Medlerin, sonra da Perslerin egemenligine girmistir.

Biiyiik Iskender, Persler ile Makedonya Krali Biiyiik iskender arasindaki savasi
kazanarak Ahlat’1 ve Pers kontroliindeki Anadolu topraklarini kontrolii altina almistir.
Ahlat, MO 328’de Iskender’in Babil valisine baglanmis ve daha sonra Partlarin eline
gecmistir. 395 yilinda Biiyiik Roma Imparatorlugu ikiye boliindiikten sonra Ahlat bu
topraklari Dogu Roma Imparatorlugu’nun (Bizans Imparatorlugu) egemenligi altina

almistir.

639°dan 640’a kadar bdlgeyi Miisliiman Arap Imparatorlugu’nun kontrolii altina
almak isteyen Halife H. Omer’in El Cezire komutan1 Iyaz Bin Ganem, Ahlat’1
fethetmistir.  Abbasi  egemenligi  zayiflayinca sehir yeniden Dogu Roma

Imparatorlugu’nun eline ge¢mistir. 1040 yilinda Biiyiik Selguklu Devleti’ni kuran Selguk
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Bey’in torunlar1 Turul Bey ve Ibrahim Y1nal, Azerbaycan ve ¢evresini isgal ederken, ayn

ordunun geri kalan mensuplar1 da Ahlat’1 iggal etmistir.

Ahlat, Dogu Roma ve Islam imparatorluklari arasinda zaman zaman el
degistirmis, Giineydogu Anadolu’da beylik kuran ancak 1061 yilinda Tiirklerin
Anadolu’yu isgaline kadar Asya’dan uzaklastirilan Melvanilerin eline gegmistir. Tiirk
ordular1, Ahlat’ta kurduklar1 garnizonda burada {is kurarak Anadolu’yu kendilerine yurt
edinmek ve Anadolu’nun diger bolgelerine akinlar yapmak istemislerdir. Anadolu’daki
bu Tiirk saldirilar1 Dogu Roma Imparatorlugu’nu tedirgin etmis ve iki giic 1071°de
Anadolu’nun kontrolii i¢in savasmislardir. 1071 yilinda yapilan savasta Ahlat’in ve
Ahlat’taki garnizonun 6nemi ¢ok biiyliktiir. Savas bolge cografi olarak da incelendiginde,
Ahlat’tan yola ¢ikan Sel¢uklu kuvvetleri ile onlar1 Malazgirt Ovasi’nda bekleyen Dogu
Roma ordusu arasindaki ilk savaslarin Ahlat — Malazgirt arasindaki engebeli alanlarda
yapilmis olmasi kuvvetle muhtemeldir. Sonugta savasi kazanan Alparslan savasta yararlik
gosteren Ahlathilarin  biiylik ganimet elde etmesini saglamistir. Ardindan Abhlat,
Selguklulara bagli Diyarbakir emirlerine baglanmistir. Bu emirler tarafindan kendilerine
zuliim yapilmas {izerine Alp Arslan’m amcazadesi, Merent emiri Ismail’den yardim
istediler. Ismail adaleti ve iktidar1 ile meshur vezirlerinden Sokman’it Ahlat’a emir
atamistir. Bu sekilde Sokman — Sokmen- Sekmen- tarafindan 1100 yilindan itibaren
Ahlat’ta Selguklulara bagli Ahlat Sahlar (S6kmen Sahlar yada Ermen Sahlar da denir)
kurulmustur (Ilimiz.net, 2024).

1071 savasinda savas alanma cografi olarak bakildiginda Ahlat’tan baslayan
Selguklu ordusu ile Malazgirt ovasinda bekleyen Dogu Roma ordusu arasindaki ilk savas
muhtemelen engebeli bolgelerde Ahlat ile Malazgirt arasinda olmustur. Bunun sonucunda
Alparslan savasi kazanarak savasa yardim eden Ahlat halkina biiyiik miktarda ganimet
saglamistir. Ahlat daha sonra Diyarbakir’in Selguklu emirine baglanmistir. Alparslan’in
amcas1 bu emirlerin baskisina maruz kaldiktan sonra Merent emiri Ismail’den yardim
istemisler, Ismail, adaleti ve giiciiyle taninan veziri Ahlat’in komutanligina atamistir. Bu
sekilde Sokman — Sokmen- Sekmen- tarafindan 1100 yilindan itibaren Ahlat’ta
Selcuklulara bagli Ahlat Sahlar (S6kmen Sahlar yada Ermen Sahlar da denir) kurulmustur
(Ilimiz.net, 2024).
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2.2. Ahlat Mezar Taslarinda Kullanmilan Siislemeler

Bitkisel ve geometrik siislemeler, bordiirler, ejderhalar, samdanlar ve kandiller
mezar taglarimin baslica dekoratif unsurlaridir. Ayrica mezar taglarinin {izerine
Kur’an’dan ayetler ve metinler islenmistir. Kullanilan her konunun veya metnin 6zel bir

anlami vardir ve belirli bir amaca hizmet etmektedir (Ozcelik ve Kiling, 2019: 354).
2.2.1. Geometrik Siislemeler ve Kompozisyonlar

Anadolu Tirk mimarisinde geometrik kompozisyonlar her zaman popiiler bir
dekorasyon olmustur. Geometrik form, tasvirden kagmmanin bir yolu olup, sanat
anlayisinda baskin estetik form unsuru olarak diger kiiltiirlere gore daha yaygin olarak
kullanilmaktadir. Emevilerden Abbasilere, Osmanli Imparatorlugu’nun yikilisina kadar
toplumdaki farkli sinif, grup ve topluluklar bir arada yasama kosullarini yaratarak basarili
sonuclar elde etmislerdir. Bu kosullar, mimari dekorasyonda kullanilan geometrik
kompozisyonlarla oldugu kadar toplumsal diizen, diisiince bigimleri ve giinlilk yasamla

da miikkemmel bir uyum igerisinde olmustur (Geng, 2023: 2).
2.2.1.1. Kapah Alan ve Ge¢cmelerden Meydana Gelen Sonsuz Kompozisyonlar

Bu bilesenler mezar taslarinda ve binalarda goriilebilir. Rumi desenlerle ayni
eserde geometrik kompozisyona yer verildigi goriilmektedir. Sanatcilarin soyut yonelimi
geometrik siislemenin gelismesine yol agmis; geometrik siisleme biliminin gelismesi
geometrik siislemenin ilerlemesini hizlandirmistir. Sonsuz karaktere sahip bu geometrik
kompozisyonlara Batili estetikg¢ilerin ve sanat tarih¢ilerinin cogu tarafindan arabsesk adi
verilmistir. Ancak bu terim, milyonlarca insanin sanat ve kiiltiir diinyasin1 sekillendiren
miras1 ve manevi modeli 6zetlememektedir. Bu eserlerin baslangiclar1 ve bitigleri
karmasik gibi goriinse de diizenli ve uyumlu olmakla birlikte net degildir. Bu yildiz

eserleri Sonsuz ve Yiice Yaraticinin ifadeleridir (Geng, 2023: 3).
2.2.1.2. Seritlerden Meydana Gelen Kompozisyonlar

Selcuklu sanatinda yaygin olan figiirlere beylikler doneminde pek rastlanmaz. Bu
mezar taslar1 siislemeler, stilize bitkisel desenler, rumiler, geometrik kakmalar ve yazi
seritlerinden olusmaktadir (Yumusak, 2023: 8). Kralin ayaklarinin dibinde, girift kivrimli
Rumi dallariyla doldurulmus, temsili olarak siislenmis dort nig ve dort panelin i¢inde

yukariya dogru yiikselen bir palmiye agindan olusan bir yap1 vardir. Nislerin sarkan sivri
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kemerlerini olusturan taranmis palmiye yapraklarinin saplari, temsili nislerin yan
kenarlarini olusturan diiz seritlere doniismektedir. Nisin kenarlarindaki seritler birbirine
paralel olup belirli araliklarla i¢ ige gecgerek bir 6rgii olusturur. Tanigin i¢ alinliginda, disa
dogru cikinti olusturan {i¢ sira diizenli islenmis prizmatik ticgen oluklarla kaph
mukarnasli bir baglik bulunmaktadir. Bu alinlig1 sahidin devamina baglayan boliimde diiz

yiizeyli bir sira sekiz loplu dis bulunmaktadir (Reisoglu, 2016: 80).
2.2.1.3. Geometrik Motifler

Tasa uygulanan geometrik ve botanik ornekler genel niteliktedir (Gorsel 3.1).
Sonsuz orneklerin kesitleri olarak sonsuzluk goriiniimiindedir ve kendilerine ayrilan
alanda higbir sinir kabul etmemektedir. Temalar i¢ ice gecerek kesigsmekte, siirekli olarak
yeni goriintiiler ve ayn1 anda gesitli goriintiiler tiretmektedir. Bir konu diger konulara gore

farkli bir goriinlim kazanmaktadir (Yumusak, 2023: 23).

Mezar taslarini siisleyen desenler, yazilar ve oymalar Orta Asya ve Anadolu
kiiltiirel 6zelliklerinin kaynasmasinin bir sonucudur. Ayrica islam’m agirlikli oldugu bu
bolgede mezar tas1 dekorasyonu da dini etkiler gercevesinde geligmistir. Bitkisel ve
geometrik siislemeler, bordiirler, ejderha desenleri, samdanlar ve kandiller mezar
taglarinin baslica dekoratif unsurlaridir. Ayrica mezar taslarinin iizerine Kur’an’dan

ayetler ve yazilar islenmistir (Ozgelik ve Kilig, 2019: 355-356).

-

Gorsel 2.2. Geometrik motifin yer aldig1 Ahlat mezar tasi.
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2.2.1.3.1. Yildizlar

Bu kompozisyonlari olusturan yildizlarin kol yildizlar1 ve kdse yildizlart olmak
tizere iki kategoriye ayrildigi diistintilmektedir (Gorsel 3.2). Bunun disinda ag1 veya kol
sayist da yildiz seklinin ana belirleyicisi olarak degerlendirilmektedir. Alt1, sekiz, on ve
on iki koseli yildizlar vardir; bes koseli, alt1 koseli ve sekiz koseli yildizlar en yaygin
desenlerdir. Genel olarak sonsuz karakterlere sahip yildiz kompozisyonlari, birbirini
belirli noktalarda kesen ve ayni anda sekillenen bir siirekli ¢izgiler sistemine
dayanmaktadir. Dallanmis yildiz sistemlerinde sivri uglu yildizlar da goriiliir. Ayrica
daireleri bolerek veya list liste binen kareler, altigenler ve diger kapali sekillerle de
olusturulabilir. Coklu ¢izgi sistemine dayali karakteri sayesinde sonsuz ve acik karakterli
bir kompozisyon olusturulmustur. Ote yandan sivri uglu yildizlar kapali bir bilesimsel

doga sergilemektedir (Ciftei, 2015: 165).

Gorsel 2.3. Ahlat mezar taslarinda yi1ldiz desenleri

2.2.1.3.2. Gecmeler

Gecme denen c¢apraz desen diinyadaki en eski dekoratif desenlerden biridir. Bu
dokuma sistemi Hititlerde ve Eski Dogu’da ortaya ¢ikmis ve belirli donemlerde sanatta
siklikla kullanilmistir. Geleneksel olarak (zencirek) adi verilen zencirekler, geometrik

cizgilerin birbirinin i¢inden gecerek baglantilar olusturmasiyla olusan desenlerdir. Bu
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uzun desenler ¢ogunlukla kenar dekorasyonunda eski ¢aglardan beri kullanilmaktadir.
Kesikli ¢izgi sistemi, kesiti sinirli bir alan igerisinde tutar ve baslangic noktasina
donmeden, uzanan kolu herhangi bir yonde kesmeden devam ettirilebilmektedir. Noktali
cizgi sistemine benzer sekilde kapali formda simirsiz karakter kombinasyonu elde
edilebilmektedir. Kapali formlar sadece normal ¢okgenler ve yildizlar degil, kisinin kendi
seklini birakip ¢esitli kirilmalar ve dolagsmalarla ayni sekle donmesiyle ilgili olan tiim

kombinasyonlardir (Olger, 2022: 38-39).
2.2.2. Bitkisel Siislemeler ve Kompozisyonlar

Sahideler yogun dekoratif yapidadir. Yiizeyi parcgalara (panolara) boliinmiis bu
eserlerin iki yilizii slisleme ve yazilarla doldurulmustur. Siislemelerin ¢ogu bitki
desenlidir. Geometrik desenlerden farkli olarak bitki desenleri, doganin ger¢ek zamanh
gbzlemlerine dayanarak olusturulmaktadir. Bu desenler arasinda miras alinan desenler
daha yogun olup, yoresel iislup 6zellikleri daha belirgindir (Giizel ve Demirkol, 2023:
322).

2.2.2.1. Bordiir

Kenarliklar genellikle tek bir eksende veya birden fazla eksende diizenli olarak
tekrarlanan desenler i¢in kullanilmaktadir. Merkezi kompozisyonda desen, ¢ok sayida
ylizey dekorasyonu olusturmak icin istenilen oranda tekrarlanabilir ve

giiclendirilebilmektedir (Olger, 2022: 39).
2.2.2.2. Bitkisel Motifler

Tiirk Islam sanatinda sevilen ve kullanilan bitkisel motifler dogada bulunan
agaclar, cicekler, kivrik dallar, giiller, yapraklar gibidir. Bitkilerin farkli sekillerde ifade
edilmesinden olugmaktadir. Baz1 6rneklerde bu konular dogaya en yakin sekilde tasvir

edilse de cogu zaman sematik olarak stilize edilebilmektedir (Celik, 1998: 93).
2.2.2.4.1. Rumi

Stislemede 6nemli bir rol oynamakta ve kavisli ylizeyi ile sportif bir yapidadir.
Palmiye agagclari, siislemelerde Rumi dallar1 arasindaki bosluklart doldurmak igin
kullanilan statik dolgu desenleridir (Reisoglu, 2016: 203). Rumi kelimesi, 16. yiizyilin
ortalarinda, tezyinat olarak bilinen tezyinat tiirlinii ifade etmek iizere yaygin olarak

kullanilmaya baglanmistir. Dolgun virgiil goriiniimiinde, gévdeye ve uca baglanan
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dairesel bir desenden olusur. Sap varyanti, yaprak damarlari tarafindan ince dilimlenmis
veya iki parcaya catallanmis govde ile genel goriinlimde 6ne ¢ikmaktadir. Sarmagsik
dallarin1 andiran, dolanip donen, korkutucu, saldirgan ve 1siran hayvanlar1 tasvir eden
eserlerde 6n plana ¢ikmaktadir. Stili ¢cevik hareketlerle biikiilmiis ve bitkilerden ziyade
yilan ve ejderha gibi masallardaki efsanevi yaratiklar1 tasvir etmektedir. Rumi
desenlerinin ilk 6rneklerini Uygur dekoratif duvar resimlerinde ejderha kanatlarinda
gormek miimkiindiir. Mevlana’nin ilk 6rnegi hayali daglik bir gélde beyaz yeleli ¢ift
boynuzlu, kanatli bir ejderin kanadinda ilk Rumi 6rnegine rastlanmaktadir (Yumusak,

2023: 17-18).

Gorsel 2.4. Rumi motifiyle bezenmis Ejder figiirlii Ahlat mezar tasi

2.2.2.4.2. Palmet

Bes ana cizgiden olusan desen, cicek tomurcugu seklindeki palmiye agacinm
andirdig1 i¢in “Palmert” olarak adlandirilmakta ve orta eksenin her iki yanindaki yan
bosluklar1 dolduran kavisli bitki saplar1 vardir. Bu isim, Latince’de bes rakaminin yani1

sira bes rakam1 anlamina gelen “palam” palmiye agacina verilmistir. Tiirk sanatinda bazi
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cevrelerin niliifer ve hurma yapragi desenleri olarak adlandirdiklar: desenler, geleneksel
anlayisa gore genellikle Rumi deseninin ara tiirli olarak tanimlanmaktadir. Desen, orta
eksenin her iki yanindaki kavisli bitki saplarim1 yukari asagi dolduran ve “palmiye
yapraklar1” olarak adlandirilan iist bosluklari her iki taraftan dolduran, ¢igek tomurcugu
seklindeki bes ana cizgiden olusmaktadir. Sekli palmiye agacina benzediginden dolay1
dolayl1 olarak el seklini andirmaktadir. Latince’de “5” sayisi anlamina gelen ‘“Palam”,
agacin adidir ve palmiye agacinin ele benzemesi nedeniyle “5” sayisidir (Yumusak, 2023:

19).
2.2.2.4.3. Lotus

Lotus deseninin Anadolu Selguklular1 arasinda Iran alg1 siislemesi sonucu
gelistigi, deniz taragi ve palmiye yapraklari seklinde kullanildig1 sanilmaktadir. Simetrik
olarak yerlestirilmis uc¢lar1 kivrik iki yan kol ve ortasinda kiigiik bir iiggen yaprak bulunan

dikey bir sap tlizerinde durmaktadir (Sar1, 2024: 161).
2.2.3. Yaz1 Esash Siislemeler

Islam mimarisinde ortaya ¢iktig1 ilk giinlerden bu yana yazi bazen bir siis, bazen
basli basina bir sanat, bazen de tarihi 6neme sahip bir belge olmustur. Dolayisiyla mimari
metinler, 6zellikle de ma’kili, mutlaka, celi siiliis, celi tailik, kufi vb. tiirler, siisleme ve
islev acisindan sanat tarihi ve diger alanlarin en 6nemli malzemesi haline gelmistir
(Reisoglu, 2016: 202). Hat sanati, estetik ilkeler c¢ercevesinde gorsel sunumu belli
Ol¢iilerde One ¢ikan bir Arapga yazi tiirlidiir. Tiirk sanatcilar Arapga yazmayi zirveye

tastmistir (Olger, 2022: 35-36).
2.2.3.1. Geometrik ve Yazi esash Kompozisyonlar

Geometrik karmagsikligin yapisal olmaktan ziyade estetik bir goriiniim, yapiy1
ayakta tutan unsurlardan ziyade bir yorum bigimi olarak ortaya ¢ikmustir. islam sanati
anlayisinda geometrinin 6zel bir yeri vardir. Mezopotamya ve Antik Anadolu’da
geometrik siislemenin zengin uygulamalara sahip oldugunu arkeolojik kazilarda
goriilmistiir. Geometri 6zellikle dini mimaride 6nemli bir rol oynamaktadir. Geometrinin
kalic1 gekiciligi ve etkisi ayn1 zamanda Miisliiman kiiltiirel geleneginin karmasikliginin
gelismesine de biiyiikk olgiide katkida bulunmustur. Islam sanat ve mimarisinin

olusumunda geometrik desenler yogun olarak kullanilmistir. Erken Islam mimarisinde
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kullanilan geometrik siislemeler, daha sonraki Islam iilkelerinin mimarisinde ve sanatinda

tekrarlanan temel formlar1 olusturmustur (Olger, 2022: 37).
2.2.3.2. Bitkisel ve Yaz1 Esash Kompozisyonlar

Bitki desenleri Emeviler déneminden beri islam sanatinda kullanilmaktadir. Islam
sanatinda ¢cam kozalaklari, niliifer ¢igekleri, yarim palmiyeler, asma yapraklari, akantus
yapraklari, narlar ve ¢igek tomurcuklari gibi eski uygarliklara ait motifler bulunmaktadir.
Ozellikle 9. yiizy1l Sasani ve Mezopotamya mimari dekorasyon ve seramiklerinde
desenlerin belli Olclide stilize edildigi diistiniilmektedir. Bitki diizenlemesi, dogada
goriilen ¢igek ve yaprak karakterleri ile dogada karsilagilan bazi form ve desenlerin belirli

kurallar gergevesinde bir araya getirilmesiyle olusan bir dekorasyondur (Olger, 2022: 39).
2.2.3.1. Yazn Cesitleri

Genel olarak iki tip yazi tipi tercih edilmektedir. Biri yazitlarda daha popiiler olan
stiliis yazisi, digeri ise koseli yapisi agirlikli olarak siisleme amagli kullanilan Kufi

yazisidir (Olger, 2022: 36).
2.2.3.1.1. Siiliis Yaz

Anadolu’nun farkl yerlerinde bulunan mezar taslarinda siklikla karsilagilan en
sanatsal ve anitsal metin hi¢ siiphesiz Ahlat mezar tasidir. Hac1 Miran bin Yusuf’un

bugiine kadarki tiim eserlerinde Celi Siiliis yaz1 tipi kullanilmistir (Reisoglu, 2016: 202).
2.2.3.1.2. Kufi Yaza

Kufi yazis1 birden fazla yazi kaynagma yol agti1 igin buna Ummii’l-Hutut
(Yazinin Anasi) adi verilmistir. Kufi yazis1 Nebati alfabesinin bir tiirevi olup Arap
alfabesinin ilk seklidir. Hattat ibn Mukelar’in ustalig1 sayesinde bu yazilar, Kufi yazidan
sonra daha esnek bir yapiya ve egrilige kavusmus, ciddi degisikliklere ugramis ve Abbasi
doneminin kaba gorlinlimiinden kurtulmustur. Dekoratif amagli kullanilan panel ve
seritlerde tercih edilmektedir. Yapinin ta¢ kapi, mihrap ve pencere kisimlarinda dekoratif
yazilar kullanilmistir. Kufi yazisi uygulama 06zelliklerine ve bdlgesel kiiltiirel
kompozisyon 6zelliklerine gore gruplandirilmaktadir. Erken Islam déneminde
kompozisyonlarda kelimeler ve farkli desenler bir arada kullanilmistir. Karahanli donemi

kiiltiir ve inanglarmin etkisiyle farkli sekillerde yorumlanmigtir (Olger, 2022: 36).
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UCUNCU BOLUM

3. SANATCI ORNEKLERI

Mehmet Kaplan (2018) eski Ahlat sehri kazilarinda ortaya ¢ikarilan 13-14.

yiizyila ait ¢inilerin incelenmesini yaparak, gliniimiize uygun yorumunu yapmistir.

Gorsel 3.1. Cini Demlik

Gorsel 3.2. Cini Tabak
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Yukarida yer alan gorsellerde yer alan kisisel uygulamalarinda Kaplan, Ahlat
Sehri kazilarinda ¢ikarilan ¢ini parcalar lizerindeki insan figiirleri ile bitki motiflerini ¢ini

demlik ve ¢ini tabak {izerine islemistir.

Sevgi Kiling (2019) ahlat mezar taslarindaki kandil kavraminin ¢cagdas seramik
formlarda yorumunu yaptigi ¢alismasinda kandil formunun, mezar taslar1 {izerine nasil
islendigi, kullanilma sebebi ve kullanim sekillerini ele almistir. Kisisel uygulamalarinda

kandil formunu mezar taslari tizerinde kullanmustir.

Gorsel 3.3. Sevgi Kiling’in Dongii Adli Kisisel Uygulamasi

Kiling, Dondii adli uygulamasinda yasam ile 6liim arasindaki hareketi agiklamaya
calismistir. Yagamin sonunun ve mutlak yok olusu ifade etmesinin yaninda ayni zamanda
siirekli yeni formlarin ortaya ¢iktigini belirten Kilig, bu sekilde yasanan yeni olusum
siireci baz1 degisikliklere ugrasa bile, siirekli bir olgu olarak varligini siirdiirdiigilint,
diinya tizerindeki canli ve cansiz tiim varliklar bu siirecin bir pargast oldugunu, bu siirecin
canlilarin dogumuyla baglar ve yaratilis veya tasarim sonucu cansiz organizmalarin

varligina doniistiiglint belirtmistir.
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Gorsel 3.4. Sevgi Kiling’m Oliime Acilan Kapilar Adli Kisisel Uygulamasi

Ayni ¢alismada Kilig, Oliime Agilan Kapilar adli kisisel uygulamasini insanlarin
diinyadaki yasamlarini sonlandirip baska bir evrene gectiklerinde ugramis olduklar
mezarlar diisiiniilerek tasarlamistir. Kili¢, mezarlarin, insanin 6biir diinyaya gegmeden
once ugradigi son yerler olduguna inanildigini, béylece mezarin, caligma agisindan baska

bir aleme agilan bir kap1 oldugu diisiincesinin gelistigini belirtmistir.

Saziye Olger (2022) Ahlat kiimbetlerinin geometrik desenlerinin ¢dziimlenmesi
ve glincel tasarimlarla yorumlanmasi amaciyla yaptigi ¢alismada Ahlat kiimbetlerinin
tizerindeki geometrik komposizyonlar baz alinarak, desenlerin ¢éziimlenmesi ve farkli

alanlarda tasarlamistir.
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Gorsel 3.5. Kitap Ayract Tasarimlart (Bugatay Aka-Sirin Hatun Kiimbeti, Erzen Hatun
Kiimbeti).
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Gorsel 3.6. Makili Yazi Tasarimi1 (Emir Ali Kiimbeti)

Olger (2022) kisisel uygulamalarinda Ahlat kiimbetlerinde yer alan geometrik
motiflerden hareketle ¢cantadan, ayakkabiya kadar birgok tasarim yapmistir. Yukaridaki
gorsellerde bulunan tasarimlarda da Bugatay Aka-Sirin Hatun Kiimbeti, Erzen Hatun
Kiimbetinde bulunan desenlerden kitap ayraci, Emir Ali Kiimbetinde bulunan

desenlerden makili yazi tasarimi yapmustir.

Kader Yumusak (2023) Ahlat mezar taslarinda bulunan ejder motiflerinin ¢ini
uygulamalarini yapmis oldugu caligmasinda ejder motifli mezar taglarinin fotograflar
cekilerek, cizimleri yapilmis deforme olan yerleri tamamlanmis ve kiinyeleri okunarak
katalog haline getirilmis, kisisel uygulamalarda da secilen Ejder motiflerinin ¢ini

uygulamalar1 yapilmaistir.
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Gorsel 3.7. Ejder motifli mezar taginin detayi, motif ¢izimi ve Kemerli Ejder Karo Cini

uygulamasi
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Gorsel 3.8. Ejder motifli mezar tasinin detay1, motif ¢izimi ve Diiglimlii Ejder Karo

Cini uygulamasi

Yumusak, calismasinda Ejderin mezar taglarinin koruyuculugu sembolize etmesi
diisiincesi ile yola ¢ikarak 6nemini vurgulamis, hem bi¢gimsel hem de teorik olarak

incelenen ejder motifleri tek tek ele alinarak kompozisyon birligi olusturmustur.
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DORDUNCU BOLUM

4. AHLAT MEZAR SELCUKLU MEZAR TASLARININ ELE ALINIS
SURECLERI

TN T o e

Gorsel 4.1. Caligsma 1

Olciiler 25cmx 17 cm
Kullanilan Malzeme Samot Camuru
Sekillendirme Y ontemi Elle Sekillendirme ve Miihiir
Pisirim Derecesi 950°C-1050°C

Bu calismada Ahlat mezar tasindaki geometrik ve bitkisel formlardan etkilenerek
elle mihiir baski yontemi kullanilmistir. Renklendirmede turkuaz, kirmizi ve siyah

renkler kullanilmistir. 950 °C’de biskiivi pigirim, 1050 °C’de sirli pigirim yapilmaistir.

Bu ¢alisma, bi¢im ve siisleme 6zellikleriyle Ahlat mezar taslarinin stilistik izlerini
tasiyan ¢agdas bir yorumu temsil etmektedir. Calismanin genel formu, Ahlat mezar
taglarinda sikca rastlanan “bas tas1” formlarmma benzer bir dikddrtgen gévdeye ve
genisleyen bir alt boliime sahiptir. Genisleyen kisim, klasik mezar taslarinda goriilen
“ta¢” ya da “mihrap” benzeri formu ¢agristirmakta ve bu da ¢aligmanin anitsal ve
simgesel yoniinii giiclendirmektedir. Bu ¢alismada geometrik ve bitkisel siislemeler de

one ¢ikmaktadir. Ust kisimdaki girift desen, Selcuklu sanatinin temelini olusturan
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geometrik orgii sistemine benzemektedir. Ozellikle mukarnas benzeri gecisler ve yildiz
formu bu donemin karakteristik motiflerindendir. Orta boliimdeki kesisen daireler, klasik
Selguklu yildiz ge¢meleriyle paralellik gostermektedir. Bu tiir desenler Ahlat mezar

taglarinda hem yilizey siislemesi hem de derinlik hissi yaratmak amaciyla

kullanilmaktadir.
Gorsel 4.2. Calisma 2
Olgiiler 14cmx 19 cm
Kullanilan Malzeme Samot Camuru
Sekillendirme Y ontemi Elle Sekillendirme
Pisirim Derecesi 950°C-1050°C

Bu ¢alismada ejder figiiriinden esinlenerek samut camuruna elle sekillendirme
yapilmistir. Renklendirmede eskitme yontemi kullanilmistir. 950 °C’de biskiivi pisirim,

1050 °C’de sirh pigirim yapilmistir.

Bu seramik calisma, figiiratif ama stilize bir anlatimla, kadim Tiirk mitolojisinin
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ve Selguklu sanat anlayiginin harmanlandigi bir bi¢cim dili sunmaktadir. Calisman
merkezinde yer alan ejder figiirii, sadece estetik bir unsur degil, ayn1 zamanda tasidigi
kiiltiirel ve mitolojik degerler agisindan da giiclii bir anlati 6gesidir. Tiirk-Islam
sentezinde ejder, yalmizca bir yaratik degil, kaos ile diizen arasinda duran, smirlar
bekleyen ve bilgiyle 6zdeslesen bir varliktir. Bu ¢alismadaki ejder, kivrimli gévdesi ve
yukartya uzanan basiyla sanki diinyasal olanla ilahi olan arasinda bir gegit
olusturmaktadir. Boylece ¢alisma, ruhani bir katmani da i¢inde tasimistir. Ejder, burada
bir koruyucu ruh, bir esik bekgisi gibidir. Calismanin yatay-dikey form geg¢isi, ejderin bu

gecisi delerek ortaya ¢ikmasi bir kapi ya da sinir etkisi yaratmaktadir.

Gorsel 4.3. Calisma 3
Olgiiler 16 cm x 18 cm
Kullanilan Malzeme Samot Camuru
Sekillendirme Y ontemi Elle Sekillendirme ve Miihiir
Pisirim Derecesi 950°C-1050°C

Bu calismada Ahlat mezar tasinin lizerinde bulunan geometrik formlar samut

camuruna miihiir yontemi ile elle sekillendirilmistir. Renklendirmede eskitme
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yontemi kullanilmistir. 950 °C’de biskiivi pisirim, 1050 °C’de sirli pisirim yapilmistir.

Calismanin st kisminin yarim daire bi¢iminde kavislenmesi, dogrudan Selguklu
mezar taslarinda sikca karsilasilan bas tasi formunu ¢agristirmaktadir. Bu tiir yarim daire
ya da kemerli iist hatlar, 6zellikle Ahlat mezar taglarinda anitsal bir gorsellik yaratmakla
kalmamakta, ayni zamanda uhrevi aleme acilan kapit metaforunu da tagimaktadir.
Calismadaki yi1ldiz motifleri dikkat cekmektedir. Calismanin yiizeyinde yer alan ve siyah
konturlarla vurgulanmis yildiz benzeri ¢gokgen motifler, Selguklu tas siislemeciliginin
onemli yapi taglarindan biridir. Bu tiir y1ldizlar, 6zellikle sekizgen ve ¢ok kdseli yildizlar,
ilahi diizeni, kozmik biitiinliigii ve sonsuzlugu simgelemektedir. Buradaki motifler
belirgin bigcimde stilize edilmistir. Bu da onlar1 hem tarihsel bir gonderme, hem de ¢cagdas

bir bi¢im dili haline getirmektedir.

Gorsel 4.4. Calisma 4
Olgiiler 18cmx 16 cm
Kullanilan Malzeme Samot Camuru
Sekillendirme Y ontemi Elle Sekillendirme ve Miihiir
Pisirim Derecesi 950°C-1050°C

Bu c¢alisma, Ahlat mezar taglarindan etkilenerek tlizerindeki bitkisel motifler,

miihiir ve elle sekillendirme yontemi ile bigimlendirilmistir. Renklendirmede eskitme
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yontemi kullanilmistir. 950 °C’de biskiivi pisirim, 1050 °C’de sirli pisirim yapilmistir.

Calismanin iist kisminda goriilen {i¢ kemerli (tepeli) form, Ahlat mezar taglarinda
ozellikle bas tas1 boliimlerinde karsilasilan bir siluet olarak goriilmektedir. Bu tiglii form,
hem tag kapilar gibi dini-mimari referanslari ¢agristirmakta hem de uhrevi aleme gecisin
kapisi1 gibi yorumlanabilir. Ayn1 zamanda bu yiikselen formlar, ¢alismada anitsal bir
durus kazandirmaktadir. Calismaya geometrik bezeme ve Rumi motif agisindan
bakildiginda ¢alismanin yiizeyine islenmis sekiz yaprakli y1ldiz formuna yakin geometrik
desenler, Selguklu tas siislemeciliginde c¢ok sik kullanilan geometrik ritmleri
cagristirmaktadir. Bu desenler, kozmik diizeni, sonsuzlugu ve birlik fikrini
simgelemektedir. Alt ortadaki kare ¢ergevede yer alan bezeme ise muhtemelen bir Rumi

motifin stilize edilmis halidir.

Gorsel 4.5. Calisma 5
Olgiiler 26 cmx 17 cm
Kullanilan Malzeme Samot Camuru
Sekillendirme Y ontemi Elle Sekillendirme ve Miihiir
Pisirim Derecesi 950°C-1050°C
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Bu c¢alisma, samut camuru {iizerine mihiir yoOntemi kullanilarak elle
sekillendirilmistir. Geometrik formlardan etkilenerek yapilmistir. Renklendirmede

eskitme yontemi kullanilmistir. 950 °C biskiivi pisirim, 1050 °C sirli pisirim yapilmastir.

Bu seramik ¢alisma, Selguklu donemine ait Ahlat mezar taglarinin bigimsel ve
sanatsal karakteristiklerini c¢agristiran soyut bir yorumu yansitmaktadir. Caligmaya
bicimsel agidan bakildiginda ¢alismanin iist kismindaki kubbemsi form, Ahlat mezar
taglarinin baglik taglarina (bas sahide) benzeyen bir siluet sunmaktadir. Bu form, gége
yiikselisi ve uhrevi aleme ge¢isi sembolize eden mimari bir anlatimi temsil etmektedir.
Yiizeydeki yildiz formundaki kabartmalar, Selguklu sanatinda sik¢a kullanilan geometrik
motifleri hatirlatmaktadir. Bu yildizlar, Islam sanatinda cenneti ve sonsuzlugu ifade
etmektedir, burada ise belki de ruhani yiikselisin bir gostergesi olarak yorumlanabilir.
Calisma doku ve malzeme agisindan incelendiginde yiizeydeki siyah izler ve eskitilmis
goriiniim, hem tarihi bir his uyandirmakta hem de mezar taglarinin zamana kars1 direnen
dogasini ¢agristirmaktadir. Seramik malzemenin kullanimi, tagin yerini alan ¢agdas bir
ifade bi¢imi gibi diisiiniilmiis olabilir. Bu da ge¢misin formlarini giiniimiiz estetik diliyle

yeniden yorumlamasidir.

Gorsel 4.6. Calisma 6
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Olgiiler 36 cm x 36 cm

Kullanilan Malzeme Samot ve Dokiim Camuru
Sekillendirme Y ontemi Serbest Elle Sekillendirme ve Kalip
Pisirim Derecesi 950°C-1050°C

Bu c¢alismada samut ve dokim c¢amuru kullanilmistir. Serbest elle
sekillendirilmistir. Mezar taslari tizerindeki bitkisel motiflerden esinlenerek yapilmustir.
Renklendirmede turkuaz, kirmiz1 ve siyah renkler kullanilmigstir. 950 °C biskiivi pisirim,

1050 °C sirlt pisirim yapilmistir.

Bu seramik c¢alisma, Selcuklu Ahlat mezar taslarinin estetik ve sembolik
unsurlarini ¢agdas bir yorumla yansitan basarilt bir ¢alismadir. Bigim ve kompozisyon
acisindan bakildiginda ¢alisma, dairesel bir forma sahip, bu form Ahlat mezar taslarinda
sikca goriilen geometrik simetri anlayisina gonderme yapmaktadir. Merkezde yer alan
yiikseltilmis ve beyaz renkli boliim, adeta bir kitabe veya kabartma siislemeyi
andirmaktadir. Bu, Selguklu mezar taslarindaki yazith kisimlarin ¢agdas bir yansimasidir.
Merkezde kullanilan kabartma motifler, 6zellikle mavi ve kirmizi renkle boyanmis
birbirine ge¢gmis geometrik formlar, Selguklu sanatinda yaygin olan geometrik 6rgii ve
kufi yaz1 benzeri siislemeleri ¢agristirmaktadir. Dis kisimda, 6zellikle sol tarafta yer alan
siyah damla ve kivrimli hatlar, Selguklu tas is¢iliginde kullanilan bitkisel motiflere (riimf,

hatayi) benzer bir stilize anlayisla islenmistir.

Kullanilan toprak tonlari, mezar taslarinin dogal tag malzemesiyle olan benzerligi
artirmaktadir. Siyah cizgisel dokular, zamanla asinmis tas yiizeylerini hatirlatan bir
eskilik hissi vermekte; bu da ¢alismaya tarihi bir derinlik katmaktadir. Beyaz kabartmanin
tizerindeki renkli motifler ise tas isciligi lizerinde boya veya ¢ini etkisini ¢agrigtirarak

Sel¢uklu mimarisinde rastlanan renkli ¢ini dekorasyonunu animsatmaktadir.

Bu seramik calisma, geleneksel Ahlat mezar tasi estetiini cagdas seramik
sanatinin diliyle yorumlamaktadir. Gelenekten kopmadan modern bir teknikle ge¢misi
hatirlatmaktadir. Ozellikle merkezdeki formun “kitabe” izlenimi vermesi ve kenarlarda
kullanilan sembolik ¢izgilerin dogayla bag: giiclendirmesi, ¢alismanin hem anitsal hem

de ruhani bir anlam tagimaktadir.
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Gorsel 4.7. Calisma 7

Olciiler 10cm x 29 cm

Kullanilan Malzeme Samot ve Dokiim Camuru
Sekillendirme Y ontemi Serbest Elle Sekillendirme ve Kalip
Pisirim Derecesi 950°C-1050°C

Bu c¢alismada samut ve dokiim camur kullanilmistir. Kalip ve serbest elle
sekillendirme yapilmistir. Mezar taslar1 lizerindeki bitkisel motiflerden esinlenmistir.
Turkuaz ve eskitme ile renklendirilmistir. 950 °C biskiivi pisirim, 1050 °C sirli pisirim

yapilmustir.

Bu seramik ¢aligma, bigimsel ve ylizeysel 6geleriyle Selguklu dénemi Ahlat
mezar taglarinin sanatsal ve kiiltiirel mirasini ¢cagdas bir yorumla yeniden iiretmektedir.
Calismanin genel formu, Ahlat mezar taglarinda sikca karsilasilan kemerli ve yiiksek
formlu yapilarin izlerini tagirken, yatay diizlemde uzanan kompozisyon, taglarin mimari

birer anit olma 6zelligini cagristirmaktadir. Seramigin ortasinda yer alan mavi-beyaz renk
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gecisli boliim, Selguklu sanatinda yogun olarak kullanilan ¢ini ve hat sanatina referans

vermektedir. Bu alanin yiizeyindeki kivrimli motifler, 6zellikle siiliis ya da kufi yazi

stiline benzer bir hat izlenimi yaratmakta, bu da Selcuklu mezar taglarinda yer alan

kitabelerin estetik diliyle iligkilendirilebilir. Renk tercihi olarak turkuaz tonlarinin

kullanimi, Sel¢uklu ¢ini geleneginin tipik bir yansimasidir ve ¢aligmaya tarihsel bir

derinlik kazandirmaktadir. Kompozisyonun ¢evresini saran dogal toprak tonlar ise, tas

malzemeye olan gonderme niteligindedir. Dogal asinmalar zamana karst direncle

sekillenmis yiizeyleri ¢agrigtirmaktadir.

Gorsel 4.8. Calisma 8

Olgiiler

10 cm x 28 cm

Kullanilan Malzeme

Samot ve Kirmiz1 Camuru

Sekillendirme Y ontemi

Serbest Elle Sekillendirme ve Kalip

Pisirim Derecesi

950°C-1050°C

Bu caligmada samut ve kirmizi ¢amur kullanilmistir. Kalip ve serbest elle

sekillendirme yapilmistir. Mezar taslar1 iizerindeki bitkisel motiflerden esinlenmistir.

Turkuaz ve eskitme ile renklendirilmistir. 950 °C biskiivi pisirim, 1050 °C sirli pisirim

yapilmustir.
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Bu seramik c¢alisma, bigim ve yiizey tasarimi agisindan Selguklu donemine ait
Ahlat mezar taslarinin  sanatsal karakteristiklerini c¢agdas bir yaklasimla
yorumlamaktadir. Calismada kullanilan form, Ahlat mezar taslarinda sikca karsilasilan
kemerli iist bitim formuna génderme yapmaktadir. Uriiniin yatay yerlesimi ve i¢ kisminda
yer alan oyma hat bezemeleri ise, mezar taslarinin yazit panolarmi hatirlatmaktadir.
Ozellikle turkuaz tonlarinda kullanilan hat benzeri desenler, Selcuklu déneminde ¢ini
sanatiyla iliskilendirilebilecek nitelikte olup, donemin estetik anlayisina modern bir
gondermede bulunmaktadir. Yiizeyde tercih edilen kahverengi ve hafif eskitilmis ylizey
dokusu, zamanin izlerini tasiyan tag malzeme etkisini seramik ylizeye basarili sekilde
tagimaktadir. Merkezde yer alan oyma siisleme, Ahlat mezar taglarinda goriilen kufi veya

stiliis yaz1 seritlerini ¢agristirirken, burada daha soyut bir {islupla yeniden ele alinmistir.

Gorsel 4.9. Calisma 9

Olgiiler 10cmx35cmx 4 cm

Kullanilan Malzeme Samot ve Dokiim Camuru
Sekillendirme Y ontemi Serbest Elle Sekillendirme ve Miihiir
Pisirim Derecesi 950°C-1050°C
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Bu ¢alismada samut ve beyaz dokiim ¢amuru kullanilmistir. Elle sekillendirme ve
miithiir yontemi kullanilmistir. Mezar taglarindan esinlenerek tizerindeki geometrik,
bitkisel ve hayvansal figiirlerin yansimasi taslara islenmistir. Renklendirmede mavi,
kirmiz1 ve siyah renkler kullanilmigtir. 950 °C biskiivi pisirim, 1050 °C sirh pisirim

yapilmustir.

Bu seramik ¢alisma, bicimsel kurgusu ve ylizey siislemesiyle Selcuklu donemi
Ahlat mezar taglarinin sanatsal mirasini ¢agdas bir yorumla yeniden ele almaktadir.
Calismada dikey yiikseltilmis form, Ahlat mezar taslarinin anitsal ve abidevi yapisini
cagristirmaktadir. Selguklu mezar taslarinda sik¢a rastlanan kemerli yapi formu, bu
calismada da yukarida yuvarlatilmis ve iki siitun arasinda birakilmis boslukla simgesel
bir gecit ya da sonsuzluk algis1 yaratacak sekilde yorumlanmistir. Bu form, mimari

ogelerle ruhani ge¢isi simgeleyen Selcuklu estetik anlayisinin ¢agdas bir yansimasidir.

Yiizeyde yer alan yuvarlak, i¢ ice gecmis ve bezemeli detaylar Ahlat mezar
taslarinda sikca karsilasilan geometrik ve bitkisel motiflerin soyutlanmis halini
cagristirmaktadir. Ozellikle seramik kiireciklerin her birinin farkli desen ve renk
dokularia sahip olusu, bireysel ruhlar1 veya zaman i¢indeki katmanlagmay1 sembolize
etmektedir. Bu baglamda calisma, hem bireysel hafizaya hem de kolektif bir gegmise

gondermede bulunmaktadir.

Zemin iizerindeki sabitlenmislik ise, mezar taslarinin yerlestirildigi saglam temeli
ve topraga aidiyet fikrini ¢agristirirken, kullanilan seramik malzeme ise hem gelenekle

olan bagi hem de ¢agdas plastik sanat anlayisini biitiinlemektedir.

Sonu¢ olarak, bu seramik c¢alisma; Ahlat Sel¢uklu mezar taslarinin form,
kompozisyon ve sembolizminden beslenerek, onlarin anitsal ve mistik kimligini ¢agdas
bir heykel diliyle yeniden iiretmektedir. Calisma ge¢misin izlerini bugiliniin estetik
anlayisiyla birlestiren, hafiza, gecis ve sonsuzluk temalarini gii¢lii bir bicimde yansitan

bir plastik yorumdur.
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Gorsel 4.10. Calisma 10

Olgiiler 13cmx4cmx 16 cm
Kullanilan Malzeme Dokiim Camuru
Sekillendirme Y 6ntemi Kalip

Pigirim Derecesi 950°C-1050°C

Bu ¢alismada dokiim camuru kullanilmistir. Kalip ile sekillendirilmistir. Selguklu
Ahlat mezar taslarindaki sanduka bi¢imi verilmeye ¢alisilmistir. Bitkisel ve geometrik
formlar kullanilarak bicim verilmistir. Eskitme yontemi ile renklendirilmistir. 950 °C

biskiivi pisirim, 1050 °C sirli pisirim yapilmistir.

Bu seramik c¢alisma, big¢imsel o6zellikleriyle Selguklu donemi Ahlat mezar
taslarinin estetik anlayisina modern bir yorum getirmektedir. Oncelikle yapmin L formu,
Ahlat’taki mezar taslarinda siklikla goriilen bas ve ayak tasi diizenini ¢agristirmakta; bu
iki unsurun birlesimi, hayat ile 6liim arasindaki gegisi sembolize eden bir form kurgusu
sunmaktadir. Yatay ve dikey elemanlar bir araya gelerek hem fiziksel bir biitiinliik
olusturmakta hem de kavramsal bir anlatim sergilemektedir. Bezeme agisindan
bakildiginda, ¢calismanin yiizeyine uygulanan oyma desenler, Selguklu tas is¢iliginin tipik
ornekleri olan geometrik gegmeler, rumi-mukarnas benzeri motifler ve bitkisel siisleme
anlayisi ile ortiismektedir. Yiizeylerdeki siyah konturlarla belirginlestirilmis desenler,
derinlik ve kontrast etkisiyle ii¢ boyutlu bir alg1 yaratmakta; bu da mezar taslarindaki
kabartma teknigine gonderme yapmaktadir. Renk olarak sade, dogal toprak tonlarinin

kullanimi, hem Selguklu tag mimarisinin malzeme anlayisina uygunluk géstermekte hem
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de calismanin zamansiz bir estetik icinde degerlendirilmesine imkan tanimaktadir.

Uzerindeki yiizey dokular1 ve asmma izleri, ge¢misin izlerini bugiine tasiyan birer

metafor olarak yorumlanabilir. Sanatsal baglamda bu ¢alisma, geleneksel anitsal formu

cagdas bir seramik teknigiyle yeniden kurgulayarak kiiltiirel mirasla bag kurmakta ve

izleyiciye hem tarihsel hem de estetik bir deneyim sunmaktadir. Ahlat mezar taglarinin

simgesel ve dekoratif mirasi, bu calismada gii¢lii bir sekilde hissedilmekte; gelenek ile

modern yorum arasinda basarili bir koprii kurulmaktadir.

Gorsel 4.11. Calisma 11

Olgiiler

26 cm x 28 cm x 4 cm

Kullanilan Malzeme

Kirmizi Camur

Sekillendirme Y ontemi

Elle Selillendirme ve Kalip

Pisirim Derecesi

950°C-1050°C
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Bu calismada kirmizi ¢camur kullanilmis ve elle sekillendirilmistir. Ahlat mezar
tas1 lizerindeki bitkisel ve geometrik formlardan esinlenilmistir. Renklendirmede mavi ve

siyah renkler kullanilmistir. 950 °C biskiivi pisirimi, 1050 °C sirli pisirim yapilmistir.

Form ve kompozisyon agisindan incelendiginde ¢alisma, dikey bir anit formunda
tasarlanmis ve iist liste yerlestirilen dairesel, organik formlar araciligiyla yiikselen bir yap1
etkisi yaratilmig oldugu goriilmektedir. Tepe noktasinda yer alan dairesel motif,
geleneksel Selcuklu mezar taglarinda sikca karsilagilan, kozmik diizeni simgeleyen
geometrik motiflerle iligkilendirilebilir. Bu yap1i, mezar taglarinin “g6ge yiikselisi” temsil

eden hiyerarsik yapisini ¢agristirmaktadir.

Calismadaki ylizeyler olduk¢a dinamiktir; seramik malzemenin organik kivrimlari
ve lizerine uygulanan ¢izgisel, kabartmali bezemeler Ahlat mezar taslarindaki bitkisel
motifleri ve hat sanatin1 ¢agristirmaktadir. Parcalar arasindaki baglanti, hayatin siirekliligi
ve Olim sonrasi yasam anlayist ile iliskilendirilebilir. Toprak tonlari, geleneksel tas
malzemeyi cagristirirken, araya serpistirilmis lacivert-mavi tonlar, Selguklu ¢inilerinden
ve Iznik seramiginden gelen dekoratif anlayis1 animsatmaktadir. Mavi tonlar, 6zellikle

gokyiizli ve uhrevi diinyaya yapilan gondermeler agisindan anlamlidir.

Her bir yuvarlak formun, birer yasam donglisiinii temsil ettigi diisiiniilebilir. Tepe
noktasinda bulunan yildiz/rozet benzeri motif ise “sonsuzluk™ ve “ilahi merkez” fikrine
bir gondermedir. Bu baglamda c¢alisma, Ahlat mezar taslarinda goriilen anitsallik,

sembolizm ve metafizik kavramlar1 ¢agdas seramik sanatiyla yeniden yorumlamaktadir.
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SONUC

Seramik sanati, tarih 6ncesi donemlerden bu yana hem islevsel hem de estetik bir
nesne olarak varligini siirdiirmektedir. Ilk zamanlarda giindelik ihtiyaglara cevap vermek
amaciyla iiretilen seramik, zamanla sanatin bir ifade araci haline gelmistir. Dogal yapisi,
farkli malzemelerle uyumlu olusu ve sanat¢iya sundugu bigimsel 6zgiirliik, seramigi sanat
tiretiminde cazip kilan temel o6zelliklerdendir. Ayrica, pisirim siireciyle kazandig
dayaniklilik ve dogalligin calismaya kattig1 organik nitelik, seramigi hem tarihsel hem de

cagdas sanat baglaminda 6nemli bir konuma tasimaktadir.

Sanat, ge¢miste var olan bir nesne ya da degerin yeniden yorumlanarak giinimiiz
estetik anlayist ve teknolojik olanaklariyla bigimlendirilmesini igeren dinamik bir
stirectir. Bu baglamda, gecmisten giiniimiize taginan kiiltiirel ve sanatsal 6gelerin gelecegi
insa etme potansiyeli tagidig1 diistincesi 6nem kazanmaktadir. Giiniimiiz sanat iiretiminde
teknolojinin etkisi yadsinamaz olsa da, geleneksel tasarim ve iiretim ilkeleri gecmisten
gelen giiclii birikimle varligini siirdiirmektedir. Bu calisma kapsaminda olusturtulan
calismalar, hem ge¢misin hem de bugiiniin izlerini biinyesinde barindiran katmanli bir

yap1 arz etmektedir.

Sanat eserleri i¢inde yasanan toplumun tarihsel, kiiltiirel ve sanatsal birikimiyle
olusturulmaktadir. Sanat liretim siireci, yagsam boyunca edinilen deneyim ve gozlemlerin
bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda, tarihsel ve kiiltiirel birikimin,
diisiinsel diinyada biraktig etkiler, bu ¢alismada olusturulan ¢aligmalarda dogrudan ya da
dolayli bicimde kendini gostermektedir. Ortaya ¢ikan ¢alismalar, ge¢misin birikimini

cagdas degerlerle harmanlayarak zamana uyum saglayan bir sentez niteligi tagimaktadir.

Bu ¢alismada, bu iiretim siireci igerisinde sanat tarihi ve diger sanat disiplinleriyle
etkilesim halinde, disiplinler aras1 bir yaklasimla ¢alisilmistir. Zira sanat, yalnizca tek bir
alana indirgenemeyecek kadar ¢ok yonlii, diger alanlarla organik baglara sahip bir
yaratim alanidir. Resim, heykel, seramik ve diger gorsel sanatlar ise gegmiste oldugu gibi

bugiin de sanatin yaratici slirecinin vazgegilmez 6geleri olmaya devam etmektedir.

Sonug olarak, ¢aligma kapsaminda Selguklu Ahlat mezar taglarindan esinlenerek
olusturulan seramik eserler, tarihsel ve kiiltiirel birikimin ¢agdas sanat iiretimiyle nasil
biitiinlesebilecegini gosteren dnemli bir 6rnek teskil etmektedir. Calismalarda, gegmisin

simgesel ve estetik degerleri, seramigin bi¢imsel olanaklar1 araciligiyla yeniden
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yapilandirilmis, béylece ¢aligmalar, hem kiiltiirel bir hafiza aract hem de ¢cagdas bir ifade

bicimi olarak konumlandirilmistir.

Calisma kapsaminda olusturulan seramik c¢alismalar mezar tas1 estetigini ¢cagdas
sanat diline tagimasi, gelenegin bugiine aktarimi ve yeniden yorumlanmasi baglaminda
disiplinlerarasi bir yaklagimin {iriiniidiir. Bu ydniiyle s6z konusu ¢aligmalar, seramigin
yalnizca malzeme bazli bir liretim pratigi olmanin 6tesine gegerek, tarihsel, kiiltiirel ve
diisiinsel katmanlara sahip c¢ok boyutlu bir anlati formuna donistiiglini

ortaya koymaktadir.
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