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ON SOz

Altmig sekiz yillik yasamini, cocuklugundan itibaren siirekli edebiyatla i¢ ice
geciren Ahmed Arif, siir disinda farkli tiirlerde de eserler vermistir. Ilk siirlerini
1940-1942 yillar arasinda yayimlayan sair, hayattayken tek siir kitabin1 1968 yilinda
Hasrettinden Prangalar Eskittim adiyla yayimlar. Modern Tiirk siirinin toplumcu
gercekei sairlerinden birisi olan Ahmed Arif, siir iklimini, sdyleme tarzini ve
imgelem yapisni  Anadolu topraginin geleneksel birikiminden alir. Uretken
duyarlilig1 ve tizerinde yasadigi topragin degerlerine icten baglilig1 onun siirlerindeki
lirizmi kendiliginden dogurur. Siirlerinde romantik ve coskulu séylemi onu dénemin
diger sairlerinden ayirir.

Ahmed Arif’i Okumak (Hayati-Edebi Sahsiyeti-Eserleri) adli ¢alisma “Giris”,
“Sonug”, “Kaynakg¢a”, “Belgeler” ve ““ Ekler” disinda “Ahmed Arif’in Hayati- Edebi
Sahsiyeti- Eserleri”, “Ahmed Arif’in Siirleri”, “Ahmed Arif’in Nesri” olmak {izere
tic boliimden olusur. Calismanin girisinde Ahmed Arif’in 1940 Kusagi i¢indeki yeri
ve Ahmed Arif lizerine yapilan ¢calismalar anlatilmistir.

“Birinci Boliim”de Ahmed Arif’in hayati ve eserleri, kendi yazi1 ve
konusmalarindan, mektuplarindan, arsiv belgelerden yararlanilarak sairin ailevi,
sosyal ve mesleki hayati zaman dizinsel bir sira i¢inde sunulmustur. Edebi sahsiyeti
baslig1 altinda siir evreleri, poetik goriisleri, toplumcu gercekci ve entelektiiel yoni,
etkilendigi ve etkiledigi kisiler tizerinde durulmustur.

“Ikinci Béliim”de siirleri bicim ve icerik yoniinden incelenmistir. Bigim
incelemesinde siir basliklari, kelime dagarcigi, siirlerindeki degismeler, siirinde uyak
ve redifin yeri, kullandig1 o6l¢li, anlatim teknikleri, renk ve imge diinyasi
gosterilmistir. Igerik incelemesine gegmeden evvel metnin zihniyeti daha iyi
anlagilmasi i¢in sairin yasadigi donem kosullar1 ele alinmistir. Belirlenen temalar
esliginde siiri ¢oziimlenmeye calisilmistir. Bununla birlikte insan, mekan, zaman,
arac-gere¢ bakimindan siirleri degerlendirilmistir.

“Ugiincii Boliim” iki ana basliktan olusmaktadir. 11k baslhikta muhtelif dergi
ve gazetede ¢ikan yazilari; ikinci baglikta zaman dizinsel olarak yazdigi mektuplarin

incelemesi yapilmistir. Arastirmamizin neticesinde li¢ roman denemesi, iki derleme
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kitab1 ve Ankara Telgraf gazetesinin “Bize Gore” basligi altinda sanat, diislince
yazilar1 vardir. Ayrica Ankara Telgraf gazetesinin “Ciddiyet” adli mizah sayfasinda
ve Ulke gazetesinin “Memleket Yazilar1” basligi altinda diizyazilar1 bulunmaktadir.

“Sonu¢” kisminda elde edilen bulgular ve tespitler genel itibariyle
degerlendirilmistir. Calismada yararlanilan kaynaklar, “Kaynak¢a” kisminda detayli
bir bigimde verilmistir. Calisma boyunca Beyazit Devlet Kiitiiphanesi’nden, Istanbul
Universitesi Merkez Kiitiiphanesi’nden, Atatiirk Kitapligi’ndan, Kocaeli il Halk
Kiitiiphanesi’nden, Tiirkiye Biiyilkk Millet Meclisi Kiitiiphanesi’'nden, Milli
Kiitiphane’den, Ahmed Arif Edebiyat Miize Kiitiiphanesi’'nden, Isam
Kiitiiphanesi’nden faydalanilmistir.

Ahmed Arif’i Okumak (Hayati- Edebi Sahsiyeti ve Eserleri) adli ¢aligmada
Ahmed Arif’in sadece siiri degil diizyazilar1 da incelenmistir. Ahmed Arif’in kendisi
ve eserleri gesitli yonlerden incelenerek sairin toplumcu yoniine, hayatina, sanat
anlayisina ve diizyazilarina, mektuplarina, kitabinda yer almayan eserlerine dair
tespitler yapilmistir. Ahmed Arif’in biyografisi ile siirlerini merkeze alan bu
calismada esas olarak izlenimci biyografik yontem ve tahlil yontemi kullanilmistir.

Calismanin konu tespitinde, hazirlanmasinda, yazilmasinda akademik bir
ciddiyet ve feragatle bana yardimei olan, tesvik eden, yonlendiren danisman hocam
Dr. Ogr. Uyesi Sibel BAYRAM’in katkis1 biiyiiktiir. Bilgi ve tecriibelerinden
yararlandigim Dog. Dr. Recai OZCAN’a; Dog. Dr. Mehmet Emin ULUDAG’a;
akademik hayata yonelmemde Oncii olan, fikirlerini benden esirgemeyen Prof. Dr.

Hakan Behget SAZYEK e tesekkiirii bir borg bilirim.

Nilda PASAOGLU
Diizce- 2019
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OZET

AHMED ARIF’i OKUMAK
(HAYATI- EDEBI SAHSIYETI-ESERLERI)

PASAOGLU, Nilda
Yiiksek Lisans, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dah
Tez Damigmani: Dr. Ogr. Uyesi Sibel BAYRAM
2019, 439 sayfa

Ahmed Arif’i Okumak(Hayati- Edebi Sahsiyeti-Eserleri) adli ¢alisma esas
olarak Ahmed Arif’in hayatini, siirlerini ve diizyazilarim1 merkeze alir. Calisma,
“Giris”, “Sonug”, “Kaynak¢a”, “Belgeler” “Ekler” disinda {i¢ bdliimden olusur.
Calismada Ahmed Arif’in sadece siiri degil diizyazilar: da tanitilmistir.

“Birinci Boliim”de hayati, mizaci, ¢alisma ve edebi yasami, eserleri, siir
evresi, poetik goriisleri, toplumcu ve entelektiiel yonii anlatilmistir. “Ikinci
Boliim”de siiri bigim ve icerik bakimindan incelenmistir. “Ugiincii B6liim”de dergi,
gazete yazilar1 ve yazdig1r mektuplar zamandizinsel olarak irdelenmistir.

Sonu¢ kisminda calisma boyunca elde edilen bulgular yazilmistir.
“Belgeler’de sairin yasamina ait belgeler ve el yazilarindan Ornekler; “Ekler”

boliimiinde “Ahmed Arif’1 Okuma Kilavuzu”, “Fotograflarla Ahmed Arif’, Ahmed

Arif i¢in yazilanlar, yasam kronolojisi verilmistir.

Anahtar Sozciikler: Siir, Ahmed Arif, poetika, toplumcu gercekgeilik.
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ABSTRACT
READING AHMED ARIF( LIFE- LITERARY PERSONALITY- WORK)

PASAOGLU, Nilda
Masret’s Degree, Department of Turkish Language and Literature
Thesis Advisor: Doctor Lecturer Sibel BAYRAM
2019, 439 pages

The reading of Ahmed Arif's (His Life-His Literary Personality and his
works) works focuses mainly on Ahmed Arif's poems. It consist of three chapters,
excluding the words "Study" , " Introduction" , " Result" , Bibliography",
"Documents" and "Appendices". In this study, we present not only Ahmed Arif's
poems, but also his prose. "In the first part" his life, temperament, work and literary
life, his works, poetry phase, poetic views, social and intellectual aspects are
explained. “In the second part” poetry is examined in terms of form and content. “In
the third part” magazines, newspaper articles and letters were examined in terms of
time.

In the conclusion section, the results obtained during the study are written.
Documents, poet's life documents and writing examples; In the annexes section,
Ahmed Arif, Reading Guide, Ahmed Arif in photographs, his writings and

chronology of life are explained.

Keywords: Poetry, Ahmed Arif, Poetic,socialist realistic.



KISALTMALAR LiSTESI

age. : Ad1 gegen eser

agm.: Ad1 gecen metin

akt. :Aktaran

Ank. :Ankara

C. :Cilt

Cev. :Ceviren

Dig. :Digerleri

Haz. :Hazirlayan

HPE: Hasretinden Prangalar Eskittim
Ist. :Istanbul

s. : Sayfa

S. :Say1

T.C. :Tirkiye Cumbhuriyeti

TDK :Tiirk Dil Kurumu

vb. : Ve benzeri

Yay. :Yayinlari

YBS: Yurdum Benim Sahdamarim
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GIRIS

1940 kusagi, toplumcu gergekei anlayisin temsilci sairleridir. 1940’11 yillarda
eser vermeye baslayan Ahmed Arif 1940 Kusag igerisinde degerlendirilir. 1940
donemi siiri dil ve anlatimi, bigimsel olarak alisilmishigin disindadir. Yapitlarinda
giilmeceye yer verseler de aci olaylar, yergi agir basar. 1941-1942 yillarinda,
toplumcu gerceke¢i edebiyat anlayisinin ana kaynagi Nazim Hikmet siiridir. Hasan
Izzetin Dinamo 1940 Kusagi'nmn ilk temsilcilerinden olmakla birlikte siirgiin
yasantisindan dolay1r 1940 Kusag: iistiinde etkili olamaz. Kusagin sairleri, slogana
dayali, estetik yonii zayif koy hayatini yansitmaya calisan siirler yazmislardir.

1940 Kusagi’'nin sairleri bireyin fiziki ve ruhi hallerini toplumsal iligkiler
cergevesinde siirlerinde islerler. Bunun dahilinde bireyin i¢ diinyasini yansitmaktan
da geri kalmazlar. Siirlerinde hiirriyet, insanin ezilmesi, is¢i sinifi, emekgiler,
sanat¢ilarin cileli yasamlari islenen temalardir. Hakan Sazyek, 1940 Kusagi’nin bazi
noktalarda Garip siiriyle ortak ozellikleri oldugu soyler. 1940 Kusagi’m1 olusturan
sairlerin siir teknigi bakimindan da ikiye ayrildigim belirtir. Olgiisiiz ve uyaksiz bir
sekli benimsemeleri bakimindan Garip siirinin etkisi altinda olduklar1 goriisiindedir.
1940 Kusagi’nin ses 6gesini az kullanmasi ve anlami 6n planda tutmalar1 da Garip
siirinin etkilendiklerinin bir bagka gostergesi olarak yorumlar: “/940 Kusag: 'nin siir
ve toplum iliskisi hakkindaki diisiinceleri de Garipgilerin goriiglerine yakin ozellikler
tasir. Her iki kesimin de bu konudaki anlayisi, sairin, éncelikle, insani ve onun iginde
yvasadigi toplumu, ¢evreyi barindirmasi ve yansitmasi gerekir, seklindeki ortak bir
noktada toplanabilir. Ancak bu goriislerin ortaya konulmasindaki tarihi oncelik
Garipgilere aittir. Orhan Veli Kanik, siirin toplumun genis bir kesimin olusturan
insanlarin yasayisini ve zevkini yansitmast gerektigini 1939 yilinda ileri siirmiisken,
Omer Faruk Toprak, benzeri diisiinceleri ondan birka¢ yil sonra, 1942°de
belirtecektir. Ideolojik goriisleri bakimindan Nazim Hikmet'in izleyicisi olarak kabul
edilen 1940 kusagi sairleri, siir teknigi bakimindan kendi ic¢lerinde iki gruba
ayrilirlar. Hasan Izzettin Dinamo, Niyazi Akincioglu, A.Kadir ve Omer Faruk
Toprak, genellikle, benzetmeye dayali séyleyis tarzlariyla onciilerinin etkisi altinda
iken digerleri Garip hareketinin yalinlk ilkesine daha yakin goriiniir. 1940

Kusagimin siiri, biiyiik 6lciide vezinsiz ve kafiyesiz bir bi¢im yapisina sahiptir.
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Dolayisiyla, dize sonlarindaki giiclii tonlamaya agirlik veren Nazim Hikmet 'ten ¢ok
Garip siirinin etkisi altindadwr.” (Sazyek, 2006:414-415) Alintidan anlagilacagi
tizere Garip siiri, 1940 Kusagi siirinden once toplumu ele alir ve toplumun genis
kesimini olusturan insanlarin yasayislarimi isler. 1940 Kusag1 siirinin ahenk
unsurlardan yoksun bir bi¢imi vardir. Bu durum da dize sonlarindaki vurgulamaya
onem veren Nazim Hikmet’ten ¢ok Garip siiri etkisi altinda olduklar1 kanisin
dogurur.

1940 Kusagr sairlerinin ortak noktast kolay, anlasilir bir bicem
kullanmalaridir. Siirde yalinlik, anlagilirlik ve siirde gerceklik temel 6zellikleridir.
Insanin ve insanligin kurtulusu olarak isci sinifi ideolojisinin egemen olmasini
savunurlar. Canberk, 1940 Kusag sairlerinin ortak ve farkli yonleri oldugunu soyler:
“1940 Kusag sairlerinin ortak yam toplumsalci bir diinya goriisiinii
benimsemeleridir. Siyasal yetkeye ve yonetime bu dogrultuda elestirel bir bakiglar
vardir. 1940 Kusagi sairlerinin bir¢ok ortak yanlarmmin olmasina karsilik farkh
bicimlerinin olmast da baslangicta ortiik kalsa bile bir siircelerinin oldugunu
gosterir. Bu farkl bicimler hayati yorumlayis ya da dile getirig gibi ozle ilgili oldugu
kadar soyleyis ya da edebi sanatlari kullanmayla ilgilidir.” (Canberk,2010:130-131)
Gortildiigi tizere 1940 Kusagi sairlerin ortak yonleri kullandiklari temalar, farkli
yonleri ise dile getiris bicimleridir. 1940 Kusagi, siir sdylemleriyle ve siirde yapmak
istedikleri ile edebiyat tarihimizdeki diger siir hareketlerinden farkli bir yerdedir.
1940 Kusagi’nin siir hareketi, belli bir donemin aydinlatilmasi bakimindan da énemli
bir yere sahiptir.

1940 Kusagi toplumcu gercekci anlayisin baslica temsilcileri ve eserleri
sunlardir:

Rifat Ilgaz (1911-1993): Yarenlik(1943), Sinif(1944),Yasadik¢a(1947)

Cabhit Irgat(1916-1971):Bu Sehrin Cocuklari(1945),Riizgarlarim Konusuyor(1947)
A. Kadir(1917-1985): Teblig(1943), Hos Geldin Halil Ibrahim (1959)

Ceyhun Atf Kansu(1973-1978): Bir Cocuk Bahgesinde(1941), Bagbozumu
Sofrasi(1944), Cocuklar Gemisi(1946)

Suat Tager(1919-1982): Bir(1943),Hiirriyet(1945), 1943(1943)

Niyazi Akinc1o8lu(1919-1979):Haykirislar(1938)

Enver Gokge( 1920-1981): Dost Dost Ille Kavga(1973)



17

Mehmet Kemal(1920- 1998): Birinci Kilometre(1945)

Ahmed Arif(1923- 1991): Hasretinden Prangalar Eskittim(1968)

Nevzat Ustiin(1924-1979):0lus(1946), Yasadigimiz Devre Dair Siirler(1951)

Arif Damar(1925-2010): Giinden Giine(1953), Istanbul Bulutu(1958)

Mehmet Bagaran(1926-2015): Ahlat Agaci(1953)

Talip Apaydin(1926-2014): Susuzluk(1956)

Stikran  Kurdakul(1927-2004):  Tomurcuk(1943), Zevklerin ve  Hiilyalarin
Siirleri(1944)

Omer Faruk Toprak(1929-1979): Insanlar(1943), Hiirriyet(1945)

Gorildiigii tizere Ahmed Arif 1940 Kusagi siiri ig¢inde anilmaktadir.
Toplumcu gercekei yonii 1950’11 yillardaki siirlerinde 6n plana ¢ikar. Ahmed Arif,
icerik ve bicim bakimindan kendine 6zgii yonleri olan ve anildig1 kusak igerisinde
siire dogu motiflerini tastyan, yiiksek sesli bir siirin sairi olarak on plana ¢ikar.

Calisma hazirlanitken 1940’11 yillardan giinlimiize kadar c¢ikan edebiyat
dergilerindeki sairle ilgili olan dokiimanlar taranmistir. 1942°de Millet ve Taspinar
dergisinde ilk yazdigi siirler almmustir. 1944- 1955 arasinda Inkilapgi Genglik,
Meydan, Secilmis Hikdyeler, Yeryiizii, Beraber, Yeni Ufuklar, Kaynak gibi dergilerde
yayinladig: siirleriyle giir sesli sair olarak tanimlandigt goriiliir. 1954- 1957 yillar
arasinda Nedret Giircan tarafindan 34. say1 ¢ikan Sairler Yaprag: dergisinde Ahmed
Arif siirleri yer alir. Soyut, Yeni A, Militan, Papiriis, Ziya Gékalp, Sacak, Berfin
Bahar, Kafka, Bavul, Ot dergilerinde Ahmed Arif ve siiri lizerine ¢calismalar vardir.

Ahmed Arif’in Hasretinden Prangalar Eskittim disinda eser vermedigi
diistiniilmektedir. Lakin Ahmed Arif’in dliimiinden sonra oglu tarafindan olusturan
Yurdum Benim Sahdamarim adli kitap Hasrettin Prangalar Eskittim adli eserinin
disinda bir siir kitabr sayilabilir. Bunun disinda “Kiirdiin Gelini, Dersim, Kimil”
adinda ii¢ roman denemesi bulunmaktadir. Siir ve roman tiirii disinda  Diinya
Miisliimanlar Sesler adinda iki ciltten olusan derleme, Ulke gazetesinde “Evlerin
Onii Hiiziin” bashikl1 kose yazisi; Ankara Telgraf gazetesinde Bize Gore bashigi ve
Ciddiyet adli mizah sayfasinda sanat, edebiyat ve hayata dair bir¢ok konu iizerinde
eser verdigi goriilmiistiir. “Evlerinin Onii Hiiziin” adli yazisina sahaf araciligiyla;

Bize Gore, baghigi altinda cikan kose yazilarina Beyazit Devlet Kiitiiphanesi Ankara
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Telgraf gazetesi arsivinden; “Sairin Gligsiizliigi”, “Can Yiicel’e Cevap” Sairler
Yapragi dergisinden taranarak diizyazi kisminda incelenmistir. Ahmed Arif’in
yazdigi mektuplarina dergi ve kitaplar aracigiyla ulasilmistir. Leyla Erbil’e
Mektuplar Leylim Leylim adli kitaptan alinmistir. Cemal Siireya’ya yazdigi
mektuplarin yer aldigi kitabin ilk baskisina Beyazit Devlet Kiitiiphanesi’nden; ikinci
baskisina Nadir sahaftan; Nedret Giircan’a yazdig1 mektuplar1 igeren Posta Kutusu
dergisine sahaftan; Cezayirli Cemile Buhayrad’a yazdigi mektuba, Avni Ceviker’in
1958 yilinda Kiiltiir Yaymlan tarafindan ¢ikan Hiir Cezair kitabinin 14- 15
sayfalarindan  ulasilmistir. Bu  kitaba da Istanbul  Universite ~Merkez
Kiitliphanesi’nden erisilmistir. Perihan Ridder’e yazdig1 mektuplar, Sézciik dergisi
arsivinden bulunmustur. Refik Durbas, Rifat Ilgaz gibi yazarlarla mektuplagmalarina,
Kalbim Dinamit Kuyusu adli kitaptan ulasilmistir. Nedret Giircan’a yazdigi
mektuplar, Nedret Giircan’a Edebiyat¢t Mektuplar: kitabinda da yer alir.

Ahmed Arif {lizerine daha 6nceden bir akademik tez ¢aligmasi yapilmamistir
ama kitap caligsmalar1 mevcuttur. Bunlardan ilki 1992 yilinda Sevket Beysanoglu ve
Vecihi Timuroglu tarafindan hazirlanan Ahmed Arif(Hayati, Sanati, Siirleri) adli
calismadir. Bu calismada onun hayatina ve siirine dair bilgiler vardir. Diger ¢alisma
ise sair Refik Durbas’in Ahmed Arif’le yaptigi sdylesiden olusturdugu Kalbim
Dinamit Kuyusu adli kitap calismadir. Bu sdyleside Durbas, Ahmed Arif’le siire
goniil verdigi ¢ocukluk yasi, etkilendigi sair ve yazarlar ve siirini olusturma siirecini
sairin kendi agzindan dinleyerek ayrintili bir ¢aligmadir. Ahmet Oktay'in Karanfil ve
Pranga adli ¢alismasi Ahmed Arif siiri tlizerine yapilmistir. Bu ¢alisma Ahmet
Oktay’in Imkdnsiz Poetika adli kitabinda vardir.

Muzaffer ilhan Erdostun U¢ Sair adli kitabinda da, Ahmed Arif siirinin
yorum ve ¢Oziimlemeleri bulunmaktadir. Bir diger calisma Ziya Seker’in Ahmed
Arif ve Siirini Besleyen Kaynaklar adli ¢aligmasidir. Bu calismaya Gezgin Sahaf
araciligr ile ulagilmistir. Ayrica Gezgin Sahaf araciligiyla Ahmed Arif’in el yazilar
temin edilmistir. Vecihi Timuroglunun Ahmed Arif’in Tiirk Siirindeki Yeri Uzerine
Bir Deneme adli calismasinda Ahmed Arif’in siiri ¢esitli basliklar altinda incelendigi
goriiliir. Birol Oztiirk, Maviye Calar Gozlerin Ahmed Arif adiyla Ahmed Arif iizerine
biyografik calisma yapar. Bu c¢alisma sayesinde sairin biyografine dair

bilinmeyenlere ulagilmistir. Ayrica Birol Oztiirk araciligiyla Afyon Lisesi kayitlara
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ulagilarak sairin lise yillarina dair belgeler edinmistir. Mazlum Alptekin Ahmed Arif
Bir Misra Boyu Maceram adiyla biyografik roman hazirlar. Seyhmus Diken Ahmed
Arif Abisi Olmak Halkimin adiyla sairin anilariyla hayatini ele alir. Sairin hayat1 ve
siiri iizerine yapilan kitap caligmalarinin disinda siir ¢evirileri de vardir. Bunlardan
Fransizca gevirisine J' en a : use des fersen ton absence adiyla, Ispanca gevirisine
Desgastei Cadeas Estraniandote adiyla; Almanca cevirisine Vor Sehnsucht Nach Dir
Habe Ich Die Fesseln Abgetragen adiyla Istanbul Universitesi Merkez
Kiitiiphanesi’nden; Kiirtge c¢evirisine Diyarbakir’daki Ahmed Arif Edebiyat
Miizesi’nden Qeydan Kevn Kir Min Ji Hesreta Te ulasilmistir. Kitaplarin diginda
Ahmed Arif i¢in hazirlanan 6zel say1 dergiler vardir. Yazin Kiiltiir Dergisi 1993 S.55
Dosya: Ahmed Arif, Damar, Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi - Ozel Say1: Ahmed
Arif S.4 - 5, Temmuz - Agustos 1991, Ziya Gékalp Ug Aylik Kiiltiir Dergisi S.63
Eyliil 1991 Ahmed Arif Ozel sayis1 s.4-5, EsmerAylik Popiiler Kiirtiir Dergisi S.6
Ahmet Arif Ozel say1 6rnekleridir. Ozel sayilarin disinda yapilan akademik makale
calismalar1 da vardir. Mehmet Emin Uludag “Ahmed Arif’in Siirlerinde Anadolu
Sevgisinin Yansimaslar1” adli makale ¢alismasinda siirlerine yansiyan sevgiyi ¢esitli
acilardan ele alir. Sahap Bulak “Bir Mikro Uslup Inceleme Denemesi:Ahmed Arif’in
“Merhaba”, “Icerde”, “Ay Karanlik” Siirlerinde Uslup” adinda bir ¢alisma hazirlar.
Ahmed Arif, kitap ve dergi ¢aligmalarin diginda belgesel ve tiyatroya da konu
olur. Belgesel ¢alismasinin ilki ‘Basrol: Ahmed Arif Belgeseli’dir. Bir diger belgesel
‘Boyun Egmeyen Bir Sair: Ahmed Arif / Enver Aysever Ile Ayrintilar’ adiyla 15
Kasim 2018 yayinlanmistir. Ahmed Arif lizerine tiyatro ¢alismalar1 vardir. Bunlardan
ilki Tiyatro Kumpanyas: tarafindan “Hasretinden Prangalar Eskittim” adiyla 9
Ocak 2012’de Kadikdy Baris Manco Kiiltiir Merkezi’nde izleyici karsisina gikar.
Oyunda, sairin siirleri ve yasam Oykiislinii harmanlayan Kemal Kocatiirk, aym
zamanda “Terk etmedi sevdan beni”, “ugruna Oliimlere gidip geldigim” diyen
Ahmed Arif’1 sevdasiyla, memleketiyle, aski, mahpuslugu ve siirgiinleriyle de ele
alir. Metin Boran’in yazip yonettigi, Murat Yilanci’nin ise tek kisilik performansiyla
Ahmed Arif’i canlandirdigi, Ahmed Arif Anadoluyum Ben tiyatro oyunu Rampa
Tiyatro’da 2017 yilinda sahnelenir. Ahmet Arif'in hayatindan parcalar sunan Ahmed
Arif Anadolu’yum Ben tiyatro oyunu Maya Ciineyt Tiirel Sahnesi'nde 28 Mart aksam1

tiyatro severlerle bulusmustur. Metin Boran'in hem yazdig1 hem de yonettigi oyunda
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Murat Yilanct Ahmed Arif rolilyle karsimiza ¢ikar. Anilarin1 yazan Ahmed Arif'i
canlandiran sanatg¢1 bir yandan yazarken bir yandan da o giinleri yasar. An geliyor
dayak yiyor, iskence goriiyor an geliyor Leylim diye hitap ettigi Leyla'sina mektup
yazar. Siirglin hayatindan, hasretinden ve edebiyat cevreleriyle iliskilerinden izler
sunar. Oyunda, Ahmed Arif'in edebiyat¢1 kimliginden, mahpusluk donemine, siir
seriiveninden, agklarina kadar bilinen bilinmeyen pek ¢ok detay ve ani izleyiciye
sunulur. Oyunun 151k tasarimi Yiiksel Aymaz, dekor tasarimi S. Firat Cete ve kostiim
tasarimi da Melis Tamtas imzasi tasar. Oyun, saglam metni ve kurgusuyla yeni
sezonda da Anadolu ve siir asigi Ahmed Arif'i seyirci ile bulusturmaya devam
etmistir.'Sanat Atdlyesi Kiiltiir Merkezi Briiksel’de siir tiyatrosu olarak Ahmed Arif
siirleri miizikal esliginde seyirciyle bulusur. ki biiyiik sair Ahmed Arif ve Cemal
Siireya'y1 bir araya getiren, Londra'da yasayan hukukc¢u Ali Has'in kaleme aldig1 Ben
Kolay Olmem oyunu promiyeri 11-12-13 Mart tarihlerinde Londra Arcola Tiyatro'da
sahnelenir. Yayinladig1 tek kitapla edebiyat diinyamizin ustalar1 arasina girerek,
altmisa yakin baski sayisiyla en ¢cok okunan sairlerimizden Ahmed Arif ve yasadigi
sikintilar1 siir satirlarinda incelikle dile getiren ve Tiirkceye 300'e yakin sdzciik
kazandiran Cemal Siireya ile Ben Kolay Olmem’de bir araya gelir. Ahmed Arif
lizerine bir bagka tiyatro da Van Biiyliksehir Tiyatrolar1 Dernegi Kadir Cesur'un
yazip oynadig1 Arif adli tiyatro oyunudur. Oyun, 25 Mart 2019 Pazartesi giinii Van
Devlet Tiyatrosu'nda sahnelenir. Ipekyolu Belediyesi Kiiltir ve Sosyal Isleri
Miidiirligii tarafindan diizenlenen Ahmed Arif Leylim Leylim tiyatro gosterisi Tiyatro
Mencel’ de izleyiciye sunulur.

Ahmed Arif, “Anadolu” baslikli siiriyle rekor denemesine de konu olur. 25
Eyliil 2012 tarihinde Sanliurfa’nin Siverek ilgesinde 30.321 kisi ayn1 anda bes dakika
boyunca Ahmed Arif’in “Anadolu” siirini okuyarak Guinness Rekorlar Kitabi’na
girer. Bu durum sairin toplumla baginin bir 6rnegidir.

Calisma boyunca yazili, gorsel belgelerin disinda isitsel belgelere de
ulasilmistir. Ahmed Arif & Rahmi Saltuk - Hani Kursun Siksan Ge¢mez Geceden ve
Hasretinden Pranglar Esittim siir kasetine, Hasretinden Prangalar Eskittim 45°lik

plak isitsel belgelerdir. Ahmed Arif ile ilgili miimkiin oldugunca tiim kaynaklara

'https://www.aydinlik.com.tr/kultur-sanat/2017-mayis/anadolu-asigi-ahmet-arif-in-hayati-tiyatro-oldu Erisim
Tarihi: 30 Mayis 2019
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ulasarak hazirlamaya calistigimiz calismada sairin farkli, bilinmeyen yonleri,

eserlerindeki hissi ve diislince diinyasini ortaya koyulmustur.
BIRINCI BOLUM

1. HAYATIL EDEBI SAHSIYETI-ESERLERI

1.1. HAYATI

1.1.1.Dogumu, Cocuklugu, Ailesi

Ahmed Arif, 23 Nisan 1923 yilinda Diyarbakir’in Surigi ilgesinde bulunan
Hangepek semtinde genis avlulu bir evin ¢atis1 altinda diinyaya gelir. Niifus
clizdaninda kayith olan tam adi Ahmed Hamdi Onal’dir. Ahmed Hamdi dedesinin
adidir. Siirlerini ilk yazdigi zaman Ahmet Arif; kendi 6zgiin siirini olusturduktan
sonra da Ahmed Arif imzasin1 kullanir. Yazi hayatinda kullandig1 “Arif” soyadi
babasinin adidir. “Arif” soyadini kullanmasinin sebebi ise babasina olan diisklinliigii
ve babasimmin adimi yasatmak istemesidir. Yal¢in Kiiglik’iin aktardigina gére TC
Ankara Garnizon Komutanlhigi Askeri Mahkeme Karar1 1954/33 ile 8 Eyliil
1952°deki tutuklanmas: ile ilgili olan tutanakta soyadi Unal olarak geger. (Kiigiik,
1993:37) Bir¢ok kaynaklarda Ahmed Arif’in dogum tarihi 21 Nisan 1927 olarak
gecer. Refik Durbas ile goriismesinde dogum yili igin “Yi/ 1943 olmali. Tas ¢atlasa
16-17 yasindayim.” “1925 mi, 1927 mi ne? Benim dogumum sirasi.” (Durbas,
2009:43-44) ifadelerini kullanir. Leyla Erbil’e 22 Mayis 1954 tarithinde yazmis
oldugu mektupta yast hakkinda “Ben ki 29 yasindayim...” (Arif, 2013:17) ifadesini
kullanir. 23 Nisan 1955 tarihli mektupta, “Otuzumdan sonra bana kaligrafi etiitleri
vaptirma!” (Arif,2013:47) ifadesi geger. Bu iki mektuba gore 1925 dogumludur.
Diyarbakir Sur Niifus Miidiirliigii niifus kayit 6rneginde dogum tarihi 23 Nisan 1923
olarak geger. Mezarlik Bilgi Sistemi kayitlarinda da 23 Nisan 1923 tarihlidir. Afyon
Lisesi kayitlari da MEBIS’i dogrular. Afyon Lisesi kayitlarma gére hicri 1339
yilinda dogdugu goriilir. Bu tarihin miladi yildaki karsiligi 1923 yilidir. Birol
Oztiirk de Ahmed Arif’in dogum tarihini 23 Nisan 1923 olarak ele alir.(Oztiirk,
2016:15) Ahmed Arif, genis avlulu, havuzlu, bahgeli, yazlik ve kislik odalari

bulunan biiyiik bir evde diinyaya gelir. Bu evdeki yasantisindan animsadiklarini
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sOyle anlatir: *“ Sadece kocaman bir ev, eve ha bire gelip giden askerler, bol sayak
kumaglar ve askerlerin evde, avluda ya da bahgede yattiklar:.” (Oral, 1988:3)
Ahmed Arif’in bu sdylemlerinden ¢ocuklugunun hareketli gectigi anlasilir. Cocukluk
yillar1 olarak kapsanan ilkokul 6ncesi ve ilkokul donemi Siverek ve Harran’da geger.
Yasadig1 yerleri sOyle tanmitir:  “Siverek diyorsam, Karakegi ve Daglarbasi
bolgelerinde. Karakegi ta Viransehir’e kadar inen yart yayla, yart ova bir bolgedir.
Daglarbasi ise ta Cermik’e kadar Siverek’in kuzeyinden uzanan, gercekten biiyiik
daglarin, yal¢in doruklarin yaristigt bir yer. Karacadag’in kuzeyi...” (Durbas,
2009:29)  Siverek’te, o donem sehrin i¢inde Tiirk¢e’den ¢ok Zazaca konusuldugu
icin Zazaca’yl, Karake¢i’de c¢ogunlukla Kiirt asiretleri oldugu i¢in Kiirtge’yi,
Harran’da ise Arapg¢a’yr 6grenir. Zazaca’yi, Kiirtce’yi, Arap¢a’yr 6grenmesindeki
etken babasinin memuriyetidir. Babasi Arif Hikmet Bey Harran’da vekaleten
kaymakamlik gorevinde bulunur. Siverek’te ise nahiye midiirliigii yapar. Ahmed
Arif, Siverek yillarina ait anisim1 soyle aktarir: “Cok iyi hatirlyyorum. Biz oyun
oynuyoruz, ti¢ tane adam bahse girmigler. Uc adam ama biri Arap, biri Kiirt, biri de
Zaza. Biri diyor ki beni gostererek, “Bu ¢ocuk Arap”.Oteki diyor ki: “Yok yahu, bu
cocuk Kiirt.” Ugiinciisti “Bu, ne Arap, ne Kiirt. Bu cocuk Zaza” diyor. Biz
oynuyoruz, onlar konusmalarimizt dinliyorlar herhalde. Aralarinda anlasamayinca
bir esnafa soruyorlar, “Bu ¢ocuk nedir” diye... Bes lirasina mi ne bahse de
girmisler. O zaman ¢ok biiyiik para tabii. Esnaf, “Uciiniiz de yamldiniz” diyor. “Bu
cocuk Tiirk.” (Durbas, 2009:29) Bu mozaik yapinin i¢inde ilging anilar yasayip,
farkli izlenimlerle yogrulmasi Ahmed Arif’in kiltiirel kimligine cesitlilik katar.
Cocuklugunda iz birakan olaylardan birini de Siverek’e ilk gelisinde yasar. Bir
bayram giinii kendisinden ciisseli cocukla bir kapistirmanin i¢inde kalir. Oglan giiglii
kuvvetli, onu yikmak giictiir, elinde zamkiz vardir. Olayin devamini sdyle anlatir:
“Boyu benden yiiksek oldugu icin kafama, omzuma vuruyor. Ben siirekli yiiziimii
sakiniyorum. Derken yerde bir ¢ene kemigi gordiim. Kemigi kaptim, yiiziine vurmaya
basladim. Gevsedi, bu sefer gcelmeyi taktim, yiktim.” (Durbas, 2009:32-33) Ahmed
Arif olay1 ¢6zen kisinin sonradan kirvesi olan Halil Karakas oldugunu sdyler. Ahmed
Arif’in bu kavgada tistii basi perisan olsa da Siverek’te yankisini bulur. Cocuklugu
dolu dolu gecer. Bir cocuk ne yaparsa hepsini fazlasiyla yapar. Biitiin ¢ocuklarla

ahbaplig1, arkadasligi olur. Kimseyi kirmayan, incitmeyen bir ¢ocuktur. Cocukluk
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bilincini siisleyen, iz birakan bir¢ok ani yasar. Mustafa Tatar adinda bir liderin
oldugu grupla siirekli birliktedir ve onlarla birlikte vakit gegirir. Bu grup oyuna,
birlikte takilmaya dayanir. Cocukken cokg¢a kavga eder. Ama higbir zaman birini
yalniz, hor goriip kavga etmez. Bu kavgalar kendisi i¢in degil can kardeslerim dedigi
arkadaslari i¢indir. (Alptekin, 2017:13)

Ahmed Arif annesi Sare Hamim Kiirt kokenlidir, babasi ise Kerkiikli Arif
Hikmet Bey’dir. Annesinin niifustaki ad1 Sare’dir. Sarohan, Zehrahan, Zorehan 6teki
isimleridir. Annesi Sare Hanim, Irak smirindaki Erbil sehrindendir. Arif Hikmet
Bey’in ii¢lincti hanimidir. Soylu bir ailenin tek kizidir, yedi erkek kardesi vardir.
Hepsi de {inlii ingiliz casusu Lawrence’nin kiralik katillerince &ldiiriiliir. (Durbas,
2009:35)Anne tarafindan biiyiikbabas1 Seyh Abdiilkadir Cibrali diye anilan iinlii din
bilgini Imam Yahya Abdiilkadir’dir. Caginda ulema arasinda sayilir. Ahmed Arif,
dedesini soyle anlatir: “Kafkas’tan Okyanusa kadar onun adimin anildigi yerde
diismanmin korkudan dudag yarilir. Verdigi bir fetva, ilging olmaktan da ote bir
cesaret, bir bagkaldiri ornegidir. Bilindigi gibi iilkeleri diisman isgalindeyken
Miisliimanlarin Cuma namazi kilmalar: yasaktir. Dedem verdigi fetvada yalniz Cuma
namazimi degil, biitiin namazlar: yasaklarken Allah katinda en makbul ibadetin
diismanla savasmak oldugunu kesin bir dille ilan eder.” (Seker, 1997:11)

Ahmed Arif’in annesi Sare Hanim 1929 yilinda vefat eder. Annesinin limii
lizerine, “Anam ben kiiciikken olmiis. Benden sonraki kardesimin dogumda. Kardesim
de dogum swrasinda olmiig.” (Durbas, 2009:35) der. Ahmed Arif’1 biiyiiten, emziren,
yedirip igiren, egiten Arife anasidir. Uvey annesi Arife Hanim, Bingdl’iin Musyan
yoresinden soylu bir aileden gelir. Arife Hanim’in annesi Ayse Hanim, Babas1 Sabri
Bey’dir. Sabri Bey Ahmed Arif’in babasinin komutanidir. (Durbas, 2009:35) Arife
Hanim 15 Ekim 1983 tarithinde yasamini yitirir.

Babas1 Arif Hikmet Bey’in lakaplar1 vardir: Koca Miidiir, Baba Miidiir ve
Ebl Ahmed’dir. Araplar, Ya “Eb( Ahmed!” yani “Ey Ahmed’in babas1” olarak hitap
ederler. Ahmed Arif bu sOylem lizerine “Arap¢a ¢ok giizel, ¢ok zengin ve doyulmaz
inceliklerle dolu bir dildir. Babalar da, 6vgii olsun diye en kiigiik oglunun adiyla
cagrilir, anilar. Ben o zaman en kiiciik oguldum. Sonra, kardesim Tuncer, Harran’da
diinyaya geldi. Obiir kardeglerim ise Siverek 'te dogdular. Bunlarin hepsinin adim da

tekbirle, salavatla ben okudum, ben soyledim her kulaga ti¢ sefer. Ciinkii bu gérev,
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evin erkegi kim ise, onundur. Babam ise, garip bir rastlanti; ama her seferinde ya
dagda olurdu, ya ¢olde... Bu nedenle, kiiciik bir ¢cocuk olsam da, bu gérev, bu onur,
bana diiserdi. Cok, ama ¢ok gurur duyardim. Sevingten basim doénerdi.” (Durbas,
2009:34) ifadelerini kullanir. Babas1 Arif Hikmet Bey 1953 yilinda yagamini yitirir.
Babasimnin babasi kaymakamlik ve mutasarriflik gibi gorevlerden sonra
memurlugu birakip ticaretle ugrasan Ahmed Hamdi’dir. Onun da babast Mahmut
Remzi Pasa’dir. Dedeler arasinda Satir Paga gibi bagka pasalar da vardir. Ahmed
Arif’in babasmin bu atalar1 Rumeli’den Kerkiik’e gorevli olarak gelirler. Arif
Hikmet Bey, askeri okuldayken cepheye, savasa gonderilir. Savastaki riitbesi slivari
bascavusudur. Sivil hayattaki son gdérevi nahiye miidiirliigiidiir. Ug-dort yil
Harran’da vekaleten kaymakam olarak da calisir. (Durbas, 2009:33-34) Gorildiigi
gibi Ahmed Arif ne Kiirt ne Tiirk ne Zaza’dir. Ahmed Arif Tirkiye'dir. Ahmed
Arif’in soylemi de bu dogrultudadir: “Anadolu insamimin tarihini Babil'e kadar,
Stimerler'e, Asurlular'a kadar uzatabiliviz. Hatta daha da oncesine Helenler'e,
Truvalilar'a kadar gotiirebiliriz. Biitiin bu kavimler bizim atalarimizdwr. Yani bu
topragn iizerinde ne kadar uygarlik kurulmussa, yasamissa, tarihe gé¢cmiisse, yerin
altinda kalmussa biitiin bunlar bize kalan mirastir.” (Durbas, 2009:74) Ahmed Arif,
biitiinleyici bir bakis agisina sahiptir. O, bu 6zelligini babasindan alir. Ahmed Arif
icin 6nemli olan hangi milletten oldugu degil, sevgi ve saygt halktir. Ahmed Arif bu
hususla ilgili babasiyla konusmasini soyle aktarir: “Oglum, benim dedelerim hep
pasa idi. Mahmut Remzi Pasa, Satir Pasa, su pasa, bu pasa... Ama bana sorarsan
hi¢hiri soylu degil oglum. Soyluluk babadan ogula geg¢mez. Soyluluk insanin
kendisinde, davranisindadir. Simdi sen de biliyorsun, senin kirvelerin arasinda soylu
aileler vardir ama biitiin kardesler birbirine benzer mi? Orasini sana birakiyorum.
Eger soyluluk anadan dogma olsaydi ne Isa, ne Muhammed peygamber olamazdi.
Dikkat edersen onlar yoksuldur, yetimdir, kimsesizdir, ¢obandwr. Bu, tesadiifen
olusmus bir gercek degil. Her zaman igin soylu olan varlik, hallkin kendisidir
eviadim. Hangi milletten olursa olsun, hor gérmeyeceksin. Halk daima saygi
duymayt, sevgi duymayt hak eder.” (Durbas, 2009:76) Bu duruma ilaveten kendisi,
“Iste benim soyluluk olciim ozetle bu. Yani ben bir yerde bir ozann, bir sanat¢inin,

ozellikle bir ozamin kendisini halkina adamas: gerektigini séyliiyorsam, herhalde
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bunda bu babadan gérdiigiim egitimin de bir etkisidir. Ctinkii benim biitiin ¢evrem
boyleydi, yalniz ailem degil... ”(Durbag, 2009:77) ifadelerini kullanir.

Ahmed Arif’in ¢ocuklugu ve ebeveynler igeren bilgilerinin digsinda
kardeslerine ait ayrintili bilgi iki kaynakta vardir. Bunlardan ilki Sevket
Beysanoglu’nun 1992 yilinda hazirladigs Ahmed Arif(Hayati- Sanati- Eserleri)* adli
kitaptir. Bu kitapta kardesleri ve ninesi hakkindaki bilgi soyledir: “Kardesleri
Sabriye Demirkol (ev hanimi, 1922 dogumlu), Nezihe Erdogan (Lise tarih
ogretmenliginden emekli, 1939 dogumlu), Nuran Pratik (Lise Tarih
Ogretmenligi’nden emekli, 1933 dogumlu), ilhan Onel (TRT Program Miidiir
Yardimciligi’'ndan emekli, 1940 dogumlu). Bunlar, Arife Hanim’dan olan
kardesleridir. Agabeyi M. Necati Ugras emekli 6gretmendir, 1976 yilinda vefat eder.
Ninesi Ayse Calp (iivey annesi Arife Hanim’in annesi) 1929 yilinda oliir.”
(Beysanoglu, 1992:17) Ikinci kaynak ise Birol Oztiirk’iin hazirladigi Ahmed Arif
Maviye Calar Gézlerin adli kitaptir. Bu kitapta Ahmed Arif’in sekiz kardes
olduklarindan bahseder. Kardeslerinin diinyaya gelis sirasina gore detayli bilgi

verir.(Oztiirk, 2016:33-37)

1.1.2. Ogrencilik ve Genglik Yillar

Ahmed Arif, egitimine Diyarbakir’da gittigi anaokulunda baglar. Okuma
yazmay1 burada 6grenir. Okuma yazmayi nasil 6grendigini su sekilde anlatir: Sinifta
yirmi dokuz tane ¢ikolatan harfler vardi. A’dan Z’ye kadar harfler ... Hoca hanim
birini gosterirdi: “Oglum bu ne?” Gosterdigi mesala “C” harfi... Sen de harfi
bildin... O “C ” harfini alir, sana verirdi. Sen de o harf ¢ikolatayr yerdin.Ondan
sonra hoca hanim hangi harfi gosterirse biitiin sinif, kirk kisi hep bir agizdan cee
diye bagirirdik. (Durbag, 2009:32). Anaokul yil1 giizel gecer, okulu ¢ok sever.

1933-1934 yilinda, Siverek ilkokulu’na kaydolur. Okumayi yazmayi
anaokulunda 6grendigi i¢in, smifin en caliskan ve en gozde Ogrencisi sayilir.
Arkadaslar arasinda da, saygin bir yeri vardir. Ilkokul doneminde Stevanson’in Bir
Esegin Seyahati okuyabildigini ve matematik bildigini soyler. Bu donemdeki
yagamindan, Ahmed Arif’in belleginde kalan iki olay vardir: “Siverek, Sehir

?Ahmed Arif’in oglu Filinta Onal bu kitaptaki bilgilerin yanls oldugunu ve kitabin yaymlandiktan sonra
toplatildigini aktarir. Telefon goriismesi 9 Mayis 2018.
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Mahallesi, Ordu Mahallesi diye ikiye ayrilmisti. Cocukken stivekli doviisiirdiik. Biz
Sehir Mahallesi bebelerini kovalardik, onlar da gider, Ugiincii Siivari Alayi’'na
sigimirlardi.  Ugiincii Siivari Alayir’min distii aliiminyiim kapliydi. Onlarin cami
cercevesi kirilmasin diye, biz savasi durdururduk. Orada da, bu ip sapanin
kullanmasint bilen dogulu askerler vardi, bu sefer de, onlar ¢ikardi. Babayigit,
¢oban, siivari adamlar. Bizi onlar kovalarlardi” (Durbas, 2009:31-32) 1937 yilinda
Siverek’te ilkokulu bitirir. Tlkokul egitimi bittikten sonra ortaokul dgrenimine baslar.
Siverek’te ortaokul olmadigi icin Urfa’ya gider. Urfa donemleri soyle anlatir:
“Urfa’da bizi azinlik, hatta gdavur gibi karsiladilar. Orada benim 20-25 yasinda
abilerim oldu. Hepsiyle simif arkadasiydik. Okullar simdiki gibi degildi.
Cumbhuriyetin ilk yillar. Yedi yasinda gelen de var okula, on bes yasinda gelen de...
Neden mi anlatiyorum bunlari? Bu karmasada biz o biiyiiklerin kavgalarina
karwsirdik. Dinlemezdik. O swrada bicak da islerdi, musta da calisirdi.” (Durbas,
2009:38-39) Siire ilgisi bu yillarda baslar, en sevdigi sair Faruk Nafiz’dir. Ortaokul
son sinifta yazdig siirin ilk kismi soyledir:

“Bir mavi giil bahgesi yorganim
Uyku saglarimin meghul sarkist
Sonra yastigimda ilk golgen kizlik

Ve ilk unutulus hiirriyet raksi” (Oral, 1988:6) Bu siirin lizerine Zeynep Oral ile
konusurken Ahmed Arif, “O zaman kendimi Baudelaire sanirdim.” (Oral, 1988:6)

ifadesini kullanir.

Ahmed Arif, ortaokulu 1940 yilinda Urfa Ortaokulu’nda tamamlar. Ortaokulu
bitirince babasi Diyarbakir’da okumasmi uygun gormez. Afyon Lisesi’ne yatili
olarak gonderir. Bu se¢cimde Necati agabeyinin Isparta Ortaokulu’nda 6gretmen
olmast en 6nemli etkendir. Ahmed Arif, Afyon Lisesi’ni sdyle degerlendirir: “Biitiin
okul hayatimda tamdigim en yetenekli, en yigit, en mert, en bilgili adamlar bu
lisedeydi. Bir Cemal Hoca vardi, Cemal Tanag. Matematik dersine gelirdi. Onun
hanmimi vardi, Mevhibe Hanmim. Biitiin sinif dsiktik ona. Diinya giizeliydi. Taparcasina
seviyorduk. Dokuz alirsak onurumuz kirilirdi. O kadar ¢ok ¢alisirdik. Cemal Hoca
hepimizi Teknik Universite'ye gidecekmigiz gibi ¢alistirirdi. ”(Durbas, 2009: 41-42)
Ahmed Arif, Afyon Lisesi’'nde edebiyat bilgisini artirmak i¢in iyi bir ortam bulur.
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Edebiyat Ogretmeni Giindiiz Akinct yatili okudugu Afyon Lisesi’nin gece
miitaalarinda ¢ocuklarin roman okumasina 6zel izin ¢ikarir. 16-17 yaslarinda, Cahit
Ercan(Cahit Kiilebi), Behget Goniil(Necatigil) hocalarin ilim tezgdhindan gecer.
Mehmet Aydin, Ahmed Arif’in Ogrenciligi iizerine sunlar1 yazar: “Edebiyat
derslerinde giiclii, herkesce sevilen, kimi zaman coskulu, kimi zaman da igine
kapanik bir 6grenciydi. ”(Aydin, 6 Mayis 1990:15) Ahmed Arif’in o yillardan kalma
lakab1 vardir. Fransizca 6gretmenleri Edip Ali Bey, biitiin 6grencilerine lakap takar.
Ahmed Arif’e yakistirdigi da Sair Ahmedi’dir. (Diken, 2018: 23)

Yillar sonra o giinlerini Ahmed Arif, Refik Durbas’a s0yle anlatir: “Edebiyat
Hocasi Giindiiz Akinci’dir. Bizim igin Giindiiz Akinct biiyiik bir sansti. Bize ders
kitabindan ¢ok roman okuturdu. Lisede ben André Malraux’yu, Max Beer’i,
Dostoyevski’yi, Tolstoy 'u, Gustava Flaubert’i ozellikle de Emile Zolay1 okudum hep.
Giindiiz Hoca bir karar aldirmistt Ogretmenler Kurulu'nda. Her cocuk gece
miitalaalarinda roman okuyabilir diye. Nobet¢i hocalar karismazlardi. Ama roman
okuyan mutlaka bir ozetcikarirdi. Giindiiz Hoca takip ederdi. Diyecegim liseye bir
Faruk Nafiz hayram olarak geldik, bir edebiyat hazinesine diistiik.” (Durbas,
2009:42) Bu doneminden sonra sevdigi sairlerin listesi artik daha zengindir: Behget
Necatigil, Cahit Kiilebi, Ahmed Muhip, Ahmed Hamdi Tanpinar ve Nazim Hikmet.
Bir yandan bu ustalar1 okurken, bir yandan da kendi siirini arar. Afyon Lisesi’nden
23 Haziran 1943 yilinda mezun olur.

Ahmed Arif, liseyi bitirdikten sonra Usak’a abisi Muhammed Necati’nin
yanina gider. Usak’ta kaldig1 zaman Melike adinda bir kiza asik olur. Kendi tabiriyle
“essek gibi” asik olur. Bir de Yiiksel adinda bir kiz vardir. Yiiksel de Ahmed Arif’e
asiktir. Ahmed Arif’in gozii Melike’den bagkasin1 gormez. Ahmed Arif’ten umudunu
kesen Yiiksel bir askerle kagip gider. Melike ile Ahmed Arif’in durumu dile diisiince
kizin babasi trenle Kiitahya’ya gotiirmek ister. Ahmed Arif treni durdurur ve cezasini
da odeyerek kizla ayni trende seyahat eder. Sair, daha sonraki yillarda Melike’nin
uzun siire bekar kaldigini, evlenmek istemedigini duyar. (Oztiirk, 2016:44) Ahmed
Arif bunlar1 yagarken babasi emekli olur ve Diyarbakir’a yerlesir. Bir siire kaldig1
Usak’tan ayrildiktan sonra Diyarbakir’a gider. Diyarbakir’dan da askere gider.
Askerde bolca diisiinecek vakit bulur. Bu diisiince iklimi, hem siirinin hem de

tiniversite hayat1 konusunda bir karara varmasina yardimci olur. Askerligini Riva’da
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yapar. Askerlik yillar1 en mutlu gecirdigi zamanlarindandir. Yedeksubay olarak
Karadeniz Bogazi’nda yaptig1 vatani gorevi ¢ok rahat gecer. Karadeniz bogazinda
halini anlayan, siir tutkusunu bilen iki ylizbas1 vardir. Bunu kendisi sdyle ifade eder:
“En mutlu donemimdi. Karadeniz Bogazi'nda...Giizelim iki yiizbasim vardi. Benim
halimi, biliyorlar, sik sik Istanbul’a yolluyorlar.”(Oral, 1988:6). Karadeniz
Bogazi’nda yedeksubay olarak yaptigi askerlikten 11 Mart 1947 yilinda terhis olur.

1.1.3. Olgunluk Cagy, is Hayati, Evliligi

Ahmed Arif’in olgunluk cag1 askerde baslar. Fakat asil olgunluga askerligi
bitirip Ankara Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi Felsefe Boliimii’'ne kayit olmasiyla
ulagir. 1948 yilinda Disigleri Bakanlig1 eleman almak iizere sinav agar. Ahmed Arif,
sinava girer ve kazanir. Yurtdisina gonderilecegi sirada yasadigi ilk gozaltindan
sonra i olanagini kaybeder. Danistay’a bagvurduktan sonra Merkez Bankasi’nda bir
is verilir. Merkez Bankasi’'nda hem calisir hem de egitimine devam eder.
(Beysanoglu, 1992:217) Bu iste calisirken tutuklanir. Dolasiyla isine devam edemez
ve O0grenimini de tamamlayamaz. Tutukluluk siirecinden sonra Ahmed Arif ge¢imini
saglamak i¢in cesitli islerde calisir. Fotokopicilik, insaat, serbest muhasebe gibi
islerde calisir. 1954-1955 yillarda Dicle Nehri kiyisindaki bir tugla ve kiremit
ocaginda calisan iscilerin yevmiyelerini tutacagi katiplik isine girer. Ik is
deneyimleri hakkinda kendisi sOyle der: “Tugla yapiyorum ekmek ¢ikiyor.” (Arif,
2014:10) Buna ek olarak Leyla Erbil’e yazdigt 19 Ekim 1956 tarihli mektubunda
aylik gelirinden de bahseder. “Serbest muhasebeyle ekmek ¢ikarvyorum. Bu yaz bir
tugla fabrikasint iflastan kurtarmak icin kendimi alabildigine somiirttiim. Aylk
gelirim 150-200 arasinda oynuyor.” (Arif, 2014: 148) 1956- 1977 yillar1 arasinda
Medeniyet gazetesinde idareci; Halk¢i gazetelerinde diizeltmen ve bas diizeltmen
olarak calisir. Ankara Telgraf, Oncii, Ulke diger ¢alisign gazetelerdir.1977 yilinda
gazetecilikten emekli olur. Emekliliginden sonra Ankara’daki miitevazi evine cekilir.
Gosteris ve giiriiltiiden uzak durur.

Ahmed Arif, Aynur Hanim ile 1966 yilinda tiyatroda tanisir, 26 Haziran
1967 tarihinde evlenir. Hayatinin sonuna kadar da Aynur Hanim’la evli kalirlar.
Aynur Hanim izmit’te 1 Ocak 1937 tarihinde diinyaya gelir. Annesinin ad1 Sakine,

babasinin adi1 Cevdet’tir. Aynur Hanim, bankacidir. Onal ¢ifti iki bebek kaybederler.
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Bu iiziicii olayin ardindan Filinta adin1 verdikleri bir ogullar1 diinyaya gelir. Filinta
Onal Ankara’da 13 Aralik 1972 tarihinde dogar. Ahmed Arif, baba olmasiyla ilgili
duygularini Zeynep Oral ile yaptig1 goriismede soyle anlatir: “Yasamimda en biiyiik
sevinci baba oldugum giin duydum. Inamr misimz, tam iki yil oglumun niifus
clizdanini cebimde tasidim. Cebimdeki, sanki diinyanin en zengin ciizdaniydi. Oglum
olmustu... Oglum, diinyanin en giizel giivercini... Diinyanin en gii¢li silahi.” (Oral,
1988:8) Ahmed Arif Sairler Yaprag: dergisindeki “Evliligin sair lizerinde menfi
tesirleri var m1?” sorusunu soyle yantlar: “Sairin yasadigi toplumun bigcimine
seviyesine gore degisir bu. Evlenme ve bosanmanin kolay oldugu, kari-kocanin
vasayislarinda minnet, gurur, yarmn kaygisi gibi kavramlarin bulunmadigi bir toplum
diizeninde sevgi asil gercek degerini, apakligini bulmaz mi? En kestirmesi kart
kocamin ikisinin de sair olmasi diyecegim ama meshur fikradaki, dul hanimlara

gerekli bir arag¢ satan Bektaginin sozii geldi aklima!” (Akt: Seker, 1997: 151)

1.1.4. Tutukluluk Yillar:

Ahmed Arif’in tutukluluk stireci “Otuziic Kursun” isimli siirini yazdiktan
sonra basglar. Tutuklanir ve dokuz giin iskence goriir. Daha sonra Istanbul’a
gotiiriiliir, Sansaryan Hani’nda 128 giin tutuklu kalir. Burada hastalanir ve hastaneye
kaldirilir. Sag olan babasinin kendisine bir telgraf c¢ekilerek 6ldiigliniin bildirilmesi
lizerine intihar eder. Kasimpasa Deniz Hastahanesi’nde tedavi goriir. Sarsanyan’a
geldikten sonra on yedi giin tabutlukta kalir. Ankara Garnizon Komutanligi’nin 2.
Nolu Askeri Mahkemesi tarafindan 15 Ekim 1953 tarihinde yargilanmasi baslar.
Gozalt1 sonrasi ¢ikarildigr mahkemede iki sene hapis sekiz ay da Urfa’da kalebentlik
cezasi kesilir. Harbiye Cezaevi’ndeyken bu kez babasi1 gercekten vefat eder. Lakin
mahpustur ve yine caresizdir. Babasma cenazesine katilamaz. Igerde siirini bu ruh
hali ile kaleme alir. Dosyas1 110 numarali sanik olarak kayitlara geger. iki yil hapis,
sekiz ay da kamu gozetimi altinda bulundurulma cezasindan sonra otuz sekiz ay
tutuklu kalir. 7 Ekim 1954°te tahliye olur. Cezaevinden ¢iktiktan sonra gdzetim
altinda tutulma cezasi i¢in Urfa’ya gider. Urfa’da a¢ kalir, sefaletlik c¢eker, is
bulamaz. Mahkemeye bagvurur, uzun ugraslarindan sonra  yaptig1i miiracaat
neticesinde  siirglin cezas1 Diyarbakir’a cevrilir. Kiz kardesi Nezihe Hanim

Diyarbakir’da tarih 6gretmenidir. Onun yanina yerlesir, kiz kardesi Nezihe Hanim’in
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destegini alir. Diyarbakir’da her giin evlerine yakin Fatih Pasa Karakolu’na gidip

imza verir. Gozetim cezasi bitince Ankara’ya yerlesir.

Ahmed Arif’in giivenlik gili¢leriyle ilk tanigsmasi Palmiro palmiro sanli isci
seklinde baglayan adsiz bir siir yliziindendir. Bu olay1 sdyle anlatir: 1947 yilinda bir
kahvede otururken ceketimin cebinden biri alip 80 kopya ¢tkarmisti. Ben bunu birkag
giin sonra ogrendim. Birka¢ giin sonra bir arkadasim geldi. “Senin bir siirin 80
niisha olarak Melahat’in (Melahat, Ahmed Arif’in arkadasidir. Felsefe’de doktora
yvapmaktadir.) evinde bulundu” dedi. Hemen polise gittim, durumu anlattim. “Bu siir
benimdir” dedim. Tutuklanmay: falan goze almisim. Siileyman Bey adinda bir
komiser, yanilmiyorsam soyadi da Balkanli olacak, ifademi aldi. “Hadi sen git”
dedi. Biiyiik bir sikinti ¢ekmedim.”’(Durbas,2009:88) Olaymn yasandigi zaman
arkadas1 Melahat, Tiirkiye Gengler Dernegi’nin Yonetim Kurulu iiyesidir. Yonetim
Kurulu’nda iki kiz, iki erkek tutuklanir. Mahkemede siirin konusu edilmez. Olaymn
devamini sdyle anlatir: “Aralarinda yoémetici olmayan biri de katildi ama onun
davayla bir ilgisi yok. Mahkemede siir soz konusu bile edilmedi. Avukatlar igin bir
espri konusu oldu. Zabitlara yanls ge¢mis... Dava kapandi sonra da dernek
kapandi”’(Durbas,2009: 88) Ahmed Arif “Palmiro” adli siirden prematiire bir gocuk
gibi bahseder. Sonraki siirlerini de haber veren bir 6zelligi oldugunu sdyler. O siir
sOyledir:

“Palmiro, Palmiro sanli is¢i

Sicak yaralarindaki barut kokusu
Kesik, analarn siitii

Ve kagmistir bebelerin uykusu
Korku katedrallerinde yarimadanin
Giin gormiis meydanlart Roma 'nin
Bizimledir

Mavi mavi eser deniz meltemi
Sicilya’min giinesli kal¢alar
Bizimle kartpostal dalginliginda Napoli bahgeleri
Bizden yanadwr hava

Bizden yanadir su
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Bizden yanadwr Sinyor de Gasperi’nin

Ve biitiin sinyorlarin korkusu

Urkmiistiir manastir fareleri.” (Durbas, 2009:91) Arif bu musralar1 bir siirinin
parcalar1 olarak gérmez. Bu musralari bir cenin olarak kabul eder. Siir sayilip
sayllmayacagl hususunu edebiyat tarihgilerini, arastirmacilar ilgilendiren bir konu
olarak goriir. Kendi fikrince halkin huzuruna ¢ikacak bir siir degilir.

1950-1960 yillarinda savundugu sol goriis nedeniyle tutukluluk ve hapishane
yasantisina tanik olur.1951 tutuklanma giinleri soyle dile getirir: “Savunmami
cezaevinde miidiire ya da infaz savcisina teslim etmem istendi. Bunu reddettim.Beni
her mahkeme sabaht anadan dogma soyar, giysilerimi didik ederlerdi. Yine de yazili
savunmami mahkemeye verdim. Bir kopyasini da noter kanaliyla génderdim.”
(Durbas,2009: 27) Giinlerce iskence gdren sair, daha sonra Ankara’dan Istanbul’a
gonderilir. Bir hiicreye atilan sair i¢in o donemde karanlik, iskence, aclik ve acidan
baska bir sey yoktur. Sesler duymaya baslayan Ahmed Arif, delirmekten korktugu
icin bileklerini keserek intihara kalkisir. Hatta bu donemde ona Arife annesinden,
babasinin 6ldiiglinli yazan bir telgraf gelir lakin bu telgraf kurmacadir, iskencelerin
bir pargasi olarak kullanilir. Ahmed Arif 1953 yilinda yasadig1 bu dram1 1988 yilinda
Zeynep Oral’a aktarirken gozyaslarini tutamaz. Olayin gercek olmadigini hastaneye
kaldirildiktan bir siire sonra bir doktor tarafindan telgraf olaymin bir diizmece
oldugu, yalan oldugu bildirilir. Ahmed Arif babasini bu olaydan ¢ok daha sonra 1953
yilinda kaybeder. Babas1 oglunun i¢erde oldugunu higbir zaman 6grenemez. Oglunun
yurtdisinda oldugunu sanir.

1950-1951 wyillarinda, {iniversite Ogrenciligi sirasinda “Otuziic Kursun”
siirinden dolay1 tutuklarlar. Siir, yaymlanmanustir. Siiri okumasini isterler. “Oliiriim
okumam” deyip dayatirlar. Sonra da kentin disindaki tel orgiilerden asag: atarlar.
Olay1, “Sokak kopekleri gelip gelip kokladilar beni. Odiim koptu, Olii sanip
yiyecekler diye” biciminden anlatan Ahmed Arif’i ¢opgiiler bulur. Evde bir hafta
yattiktan sonra kendine gelebilir. Bu yalnizlik giinlerinde ev sahibesi “Mebus Hatge”
denilen kadinin ¢ok yardimlari olur.1951-1952 yillarinda Ankara, istanbul, Izmir’i
kapsayan bir tutuklamalar zinciri olusturulur. Ahmed Arif de tutuklananlar

arasindadir.
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Istanbul’da bir gecede kirk sekiz solcunun tutuklandigi Ekim 1951°de baslatilan
biiylik tutuklamadan bir iki ay sonra, Ahmed Arif’i isinden alip tutuklarlar. Bu
olaylarin oldugu sirada 184 kisi tutuklanip haklarinda sorusturma acgilir. 1951
tutuklamasindan sonra heniiz disar1 ¢ikmis, yaralarini saramamis, kendini
toparlayamamusken, ikinci bir davadan dolay1 Istanbul’da taniklarm aleyhinde ifade
vermeleri, sairin 1952°de tekrar tutuklanip iki yil hapis cezasina garptirilmasina
neden olur. Ahmed Arif, tutuklama silirecini Refik Durbas’a soyle anlatir:
“Ankara’dan beni iki komiser, dort polis gotiirdii. Serce kadar canim vard.
Bogazimda kanama vardwr. Hastaydim. Ekmek ¢igneyemez, yemek yiyemezdim. Zaten
zayif bir ¢ocuktum, biisbiitin zayiflamistim. Iste béyle bir giinde gotiirdiiler
beni. ”(Durbas, 2009: 96-97) Tutukluluk giinleri sikintilidir gecer. Haddinden fazla
parasizlik, aclik ¢eker. ‘Iskence géren tiim cocuklardan 6ziir dilerim’ diyen Ahmed
Arif, iskencelerin en agirtyla karsi karsiya kalir. 1952°de Sansaryan Hani’ndaki 9
numarali hiicreye gotiiriiliir. Aclan Sayilgan, Sansaryan Hani’ndaki kaldiklari
hiicreler hakkinda oldukg¢a ayrintili bilgi verir. (Sayilgan,1976:367-368)

Arif hiicrenin kotii kosullarindan dolayr hastalanir. Oraya gittiginde ruhi
yapisinin iyi olmadigini, sorgusunun ¢ok uzun siirdiigiinii soyler. 7 numarada Orhan
Suda’nin kaldigin1 lakin onunla cezaevinde tanistigini anlatir. 8 numarada ise
Muzaffer Arabul kaldig1 seslerinden tanidigr aktarir. Solundaki 10 numarali hiicrede
Zeki Bagtimar vardir. 11 numarada Kemal Engin vardir. Arif, bunlar1 nefeslerinden,
ve Oksiirtiklerinden tamidigin1 soyler. (Durbas, 2009:91) Bulundugu 9 numarali
kogustan lagim gectigini ilizerinde de sadece bir 1zgara oldugunu sdyler. Lagimi
kullanmay1p tuvalete gittiginden bahseder. Hapishanede yasadiklarini sdyle anlatir:
“Kiiciik sudan baska bir sey yok. Ciinkii bana giinde bir ¢eyrek ekmek veriyorlard.
O da kuru bir seydi. Bir lokma bile yiyemiyordum. O nedenle sadece su igiyordum.
Sakalim gogsiime gelmisti. Saglarim kege gibi olmustu. Kendimi merak ediyordum.
Kiigtik bir kibrit par¢ast buldum. Bir ¢op. Onunla duvara ¢izgiler ¢izdim. Boylece bir
takvim yaptim kendime. Simdi kesin soyleyemeyecegim ama 128 giin saydim.
Bulundugum yerde giines dogmuyordu devamli elektrik yaniyordu o da ¢ok
kistk”’(Durbag, 2009: 91) Bulundugu hiicredeki lagimin 1zgarasina ragmen tuvalete
gittigini, kurallara uydugunu, tuvalete cok ¢iktigini i¢in kizdiklarini séyler. Halbuki

Ahmed Arif hiicresinden su igmek icin ¢iktigini1 sdyler. Birgiin hapishane mucize
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gibi bir sey olarak tanimladig1 bir anist soyle anlatir: “ Bu kadincagiz bana sokuldu,
‘Senin adin Ahmed mi? dedi. Cok yavas ama fisultiyla. Cok korktum. Yiiziine nasil bir
korkuyla bakmistim ki, bana acidi, bir anne gibi oksadi. Ondan sonra ben ‘Evet’
dedim. Oglum iki aydir seni artyorum ben’ diye konustu. ‘Niye arvyorsun’ diye cevap
verdim.  Gene bir provokasyondan korktum.” (Durbas, 2009:92) Arif’in bu
sOyleminden annesini 6zledigi sezinlenir. Ayni zamanda korku icinde yasadig
goruliir. Arif kadinin ertesi giin  kese kagidi i¢inde iki salkim iiziim, pijama takimi
ve bir dergi getirdigini anlatir. Lakin Arif bu durum karsinda yasadig: hissiyati soyle
dile getirir: “O iiziimii yiyemedim, kag¢ giin orada kaldi, bilmiyorum. Ve hiingiir
hiingiir agladim. Bunu banakim géndermisti? Bir anne mi, bir abla mi, bir arkadasg
mi? Bir sevgilim mi? Bu kadincagiz kimdir? Bunlar diisiiniirken o tiziim ¢tiriidii,
yvivemedim. Kagidi agtim, dort yahut alti sayfa ‘Yesil Holivut’ adinda bir dergi. Simdi
bile hatirimda. Séyle yaziyordu: ‘Sosyetenin kurtlarimdan Vedat Orfi Bengii gene
evlendi.” (Durbas, 2009:92) Derginin kalitesinin diisiik olmasina ragmen dergiyi
eski Spartakiis ¢agindaki hristiyanlarin gizlice Incil’in pargalarmi okumalar1 gibi
kutsal bir gizlilik i¢inde okudugunu soyler ve ekler:  “Gazete bize yasak
oldugunudan gazetenin adini  bile unutmusum. Yazili bir seye oylesine
hasretim.”(Durbas, 2009:92) Arif’in bu sdyleminden okumaya ve yazmaya diiskiin
oldugunu goriiliir. Arif, hapishanede ¢ok hastalandigini, bogazinin siirekli kanadigini
sdyler. Ruh halini de “Oyle bir kimsesizlik, sahipsizlik igindeyim.” ifadesi ile dzetler.
Hastaligini1 da Fuzuli’nin su beyiti ile anlatir:
“Ne yanar kimse bana ategi dilden ozge

Ne agar kimse kapim badr sabadan gayri.” (Durbas, 2009:93) Yasadig hiicreyi
de sOyle tasvir eder:  “Benim orada bddi saba bile olmazdi. Ciinkii kapali bir yer,
zincirliydi. Ady iistiinde hiicre ancak bir somya sigiyor. Onun da oéniinde otuz
santimetre bir bosluk ya var ya yok ve duvarlar... Duvarlarda kan lekeleri...
Tahtakurusu lekeleri... Bunlarin arasinda da isimler vardi.” (Durbas, 2009:93) Ama
yine de onurunu korudugu goriiliir. Hiicrede bir gece atesinin 40 kadar ¢iktigini
hasteneye zor yetistirildiginin bahseder. Yasadigin1 o geceyi sOyle anlatir: “Gece
kanepede, bir mehmet¢ik kolunda tiifegiyle uyuyor. Bu ¢ocuk buradan sag ¢ikmaz,
diyor. Belki de oliimiimii bekliyorlar. Atesim santyorum 39-40°t bulmus. Haftalardir

oyle yaniyyorum. Agzim kuruyor. Kanamam siiriiyor. Bogazimda damar ¢atlamasi
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var. Ama ‘sevda bu’ derler ya... Iste o sevda... Tuvalete ¢ikayim dedim. Bir de su
iceyim. Kapi disardan agiliyor. Tabiatiyla, siirgiilii. Tiklatiyoruz. Orada bir delik
var, onu a¢ip bakvyorlar. Kaprya elimi dokunur dokunmaz kapi oldugu gibi yikildi. O
kanepede tiifegiyle uyuyan asker var ya, onun tizerine yikildi.” (Durbag, 2009:94)
Arif o gece biitiin fiziki ve ruhi giiciinii yitirir. Uzun siire a¢ kalmaktan halsizlesir,
biitiin kaslar1 erir, suuru kapanir, haliisiinasyon goriir: “A¢liga alismisim canim
hi¢hbir sey istemiyor. O ¢ocugu, o Mehmet¢igi gordiim. Cok utandim. Gozleri
yuvalarindan firlamis bir patirtidir koptu. 7 numaranin kapisini kapandigini duydum.
Fisutilar, bagirtilar geliyordu daha once. Sonra bunun olmadigi, bu sesleri
hastaligimdan dolayr duydugum anlasildi. Gozlerimi hastanede agmisim.” (Durbas,
2009:94) Hastanede Ahmed Arif’i bagladiklari, yatistirdiktan sonra ameliyat ettikleri
sefkatli davrandiklar1 sOyler. Bir haliisiinasyon da hastanede gecirdigi su
climlesinden anlasilir: “Doktora bagwrtilari, sesleri anlattim. ‘Arkadaslarimin
seslerini duydum’ dedim. Tabii bunlarin hi¢biri olmamis.” (Durbag, 2009:95) Arif,
hiicre kosullarindan dolayr bazi organlarinin iyi ¢alismadig: anlatir. G6z islevi tam
yerine getirmediginde kulagi ile iyi derece algiladigini soyler. Insanin kendi
kendisine konusmaya basladigindan bahseder.

Ekim 1951°de baglatilan tutuklamalarin sorusturmalart epeyce uzun siirer.
Durusmalara 15 Ekim 1953’de baglanir; saniklar dosyalar ile birlikte Ankara
Garnizon Komutanligit 2 Numarali Askeri Mahkeme’dedirler. Yargilanma
gerekgeleri “Gizli Komiinist Cemiyati teskil etmek ve bu cemiyete girmek ve faaliyet
gostermek”tir. Durugmalar 7 Ekim 1954’de karara baglanir. 184 saniktan 52’sinin
delil yetersizliginden beraatlerine karar verilirken bir sanigin da zaman asimindan
davasinin distiriilmesi kararlastirilir. Geriye kalan 131 samigin ise suglari sabit
goriilerek bir yildan on yila kadar degisen ¢esitli hapis ve kamu gozetiminde
bulundurulma cezalariyla mahkumiyetlerine karar verilir.

Ahmed Arif’e de 2 yil hapis ve 8 ay Urfa’da Kamu gozetimi altinda
bulundurulma cezasi verilir. Mahkemeye basvurusu sonucu kamu gozetimi altinda
bulundurulma cezasin1 Urfa’dan Diyarbakir’a aldirtir. Ciinkii kiz kardesi Nezihe
Erdogan bu tarihte Diyarbakir Ali Emiri Ortaokulu’nda tarih 6gretmenidir. Bu acilar
icinde sair Ogrenimini tamamlayamadan yarida birakir. 1953 yilinda ise hala

icerdeyken babasini gercekten kaybeder. Tiirk Ceza Kanunu’nun 141. Maddesi
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geregince toplam otuz sekiz ay tutuklu kalan Ahmed Arif 7 Ekim 1954’te tahliye
karar ¢ikar ve yattig1 cezaevinden 1955°te ¢ikar. Cezaevinden ¢iktiginda yarali bir

adamdir.

1.1.5. Oliimii

2 Haziran 1991 Pazar giinii sabah erken saatlerde gecirdigi kalp krizi sonucu
yasamini yitirir. Esi Aynur Onal’m anlatti§ma gore, 2 Haziran sabah saat yediye
dogru gogsiim agriyor dedikten sonra birden nefes alamaz hale gelir. Aynur Hanim
telefonla doktor cagirir, 15 dakika sonra doktor gelir ama yetisemez. Aynur Hanim
sOzlerine sunlar1 da ekliyor: “Olaydan birkag giin once bana Filinta'y1 sana emanet
ediyorum. Onun egitimine, iyi yetismesine dikkat et!”demisti. Buna o zaman bir
anlam verememistim. Simdi anlyyorum.” (Beysanoglu,1991:6) Aynur Hanim’in bu
sOyleminden Arif’in dlecegini icine dogdugu goriiliir. Ahmed Arif’in kiz kardesi
Nezihe Erdogan da sunlar soyler: “/ Haziran Cumartesi giinii agabeyime ugradim.
Zaten stk sik ugrardim. O giin bana ¢ok ilgi gosterdi. Yamna oturttu. Cesitli konular
tizerine uzun uzun konustuk. birka¢ defa kalkmak istedim. ‘Hele biraz daha otur’
diyerek birakmadi. Geg¢ saatlerde yamindan ayrildim, Tuhaf bir hali vardi.Sanki
olecegini biliyormus gibi duygu var icimde.” (Beysanoglu, 1991:6) Kiz kardesiyle
Olecegi hissettigini i¢in son defa vakit gecirdigi anlasilir. Ahmed Arif, 6limiin
gelecegi vakti, nasil olacagi hakkinda haber vermediginden bahseder. Bunun 6rnegi

“Vay Kurban” adli siirdeki su misralarda goriiliir:
“Oliim bu,

Fikara 6liimii

Geldim, geliyorum demez.

Ya bir kusluk vakti, ya aksam iistii,

Ya da seher, mahmurlukta,

Bakarsin, olmus olacak..” (Arif, 2014:51)
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Hikmet Cetinkaya, Ahmed Arif’in Dicle kiyisinda dogdugu, biiylidiigi bir
cadirda 6lmek istediginden bahseder. Buna ilaveten yasaminin elli yilin1 adadigr siir
dolu bir sevgi irmagi kalbinin dinamit kuyusuna yenik diistiigiinii anlatir. (Cetinkaya,
4 Haziran 1991:4) Oliim raporunda, 6liim sebebinin akud miyokard infarktiis oldugu
goriiliir. Mezarinin bulundugu yer; Ankara Cebeci Asri Mezarligir 175A ada 147C
nolu parseldir. (Oztiirk, 2016:229) Ahmed Arif gibi diinyayr kalbiyle gbriip,
sezinleyerek ifade eden bir sairin kalp krizinden 6lmesi de ironikdir. Arif bu durumu

‘Kalbim Dinamit Kuyusu’ adli siirinde anlatir:
“Kalbim dinamit kuyusu

Safaklari;

Taa safaklar

Nice bir

Yanginlar diiser alin ¢atima

Gencecik oliime gitmenin” (Arif, 2004:1)

1.2.MiZACI

Ahmed Arif, kirk diigmeli yelegi, cevahir sacan gozleriyle, yiiziinde her
zaman sicak sertlik bulunan biridir. Giiglii ve inat¢1 bir hafizaya sahiptir. Bu
ozelliginden soyle bahseder: “Okulda sunum sirasi bana geldiginde c¢ok
heyecanliydim. Ne yazdigimdan emin ve kendime giivenen bir tavirla kiirsiiyle
ctktim.Mektubum, oniimdeki kagitta yazili duruyordu fakat yazdiklarim noktasina
virgiiltine kadar aklimdaydi.Bu benim énemli gordiigiim bir ozelligimdir.Siirlerimi
yvaziya gegirmesem de yillarca bellegimde degismeden kalirlar.Hafizam iste oyle
inatcidir.” (Alptekin, 2017:51) Haksizliga, asagilanmaya tahammiilii olmayan
Ahmed Arif hep bu nedenden dolayr miicadele eder. Ciinkii yapilan adaletsizlige
boyun egmek, onun mizacinda yoktur. Etrafina ve c¢evresinde yasananlara kayitsiz
kalamayan biridir. Kendisine, ¢evresine toplumun degerlerine saygilidir. Ahmed
Arif’in bu ozelligi “Gazetede ¢alisirken ¢ocuklar oru¢ tutuyorsa ben sigara
icmezdim yanlarinda. Ramazanda sokakta da sigara icmezdim. Saygi duyardim.

Hatta Diyarbakir’da eger orug degilsem orada Stiryani, Ermeni dostlar vardir,
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onlarin  diikkanlarima gider orada icerdim.” (Durbas,2009:57) seklindeki
climlelerinden anlagilir.

Ahmed Arif, insanlara kars1 hep saygilidir. Sair 6zel ve is yasaminda saygiy1
on planda tutar. Isini yiiriitirken bu ciddiyetle yaklasir. Mizacindan 6tiirii ciddi bir
insandir ama yeri geldiginde hos sohbetleriyle bilinen biridir. Ayhan Hiiseyin
Ulengay, sairin Medeniyet gazetesinde ¢alisirken tanistigimi ve is saatlerinde gok
ciddi oldugu anlatir: “Medeniyet Gazetesi Ulus’ta Maliye bakanliginin Hadrian
stitununa bakan béliimiinde bir matbaast vardi. Ahmed Arif bu gazetede idareciydi.
Is saatleri icinde cok ciddi bir adamdi. Is sonrasi ¢ok giizel sohbetleri oldugunu
hatirlarim.””

Ahmed Arif, sabahlar1 erken kalkar, hava iyi durumda ise yliriiyiise ¢iktigini
gelirken de evin giinliik ihtiyaclar1 alip dondiiglinden bahseder. 24 saati nasil
gecirdigini de soyle anlatir: “ Erken kalkarim yiiriiriim. Cocuklar uykudan uyanirlar.
Iste siit alirim, ekmek alirim, evin giinliik ihtiyaclari yani... Sonra Filinta okula gider.
Onu oper, ugurlarim. Kahveye, meyhaneye gidemem. Sigar dumanmindan rahatsiz
olurum ¢iinkii. Hasta degilken de dyleydi. Yani o sigara kokusundan hoslanmiyorum.
Bir de benim hak etmedigim bir sey var ¢evremde. Komsular olsun, esnaf olsun,
cesitli mesleklerden arkadagslarin abisiyim ben. O hosuma gidiyor. Biraz daha
yasarsam galiba biitiin Tiirkiye nin abisi olacagim. Iste benim icin riithe mi dersiniz,
mertebe mi dersiniz, san seref mi dersiniz benim icin odur, Ahmet Abisi olmak bir
halkin. Baska bir seyim yok. Basindan beri bu kalenderligim var, ta ¢ocuklugumdan
beri... ”(Durbas, 2009:71) Arif’in bu ifadelerinden topluma faydali biri olmak i¢in
cabaladig1 ve abilik olgusunun hosuna gittigi goriilir. Ahmed Arif, algakgoniilliidiir
ve bunun da son derece insanliga yakisan bir durum oldugu dile getirir. Halkini1 ¢ok
sevdigini biitlin ¢abasinin onlar i¢in oldugunu anlatir: “ Benim ¢cabam da halk icin
iste. Bir hizmettir benimki. Bir kiiltiir hizmeti. Elimden gelse bir baraj yapsam. Ne
iyilik yapabilirim ben? Yargi¢ degilim, doktor degilim, sihirbaz degilim. Ben bir
ozamim. Elbette onur duyuyorum halkimla, halkimin diliyle, halkimin duygulariyla.”
(Durbas, 2009:72) Halkin duygularint halk diliyle anlattig1 i¢in mutludur. Ona gore
az sayida sairin bu mutlulugu yasarken tatmustir:” Cok az sayida biiyiik sair bu

mutlulugu tatmistir yasarken. Eski deyimle bu hiisnii kabulii gormiistiir. Cogunun

3https://www.insanokur.org/ahmed—arif—ahmed—arif—onal—hakkinda—bilgi—ayhan—huseyin—ulgenay Erisim Tarihi: 30
Mayis 2018
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degeri oldiikten sonra anlasimigtir.”(Durbag, 2009:72) Arif’in bu climlelerinden
kendini sansh hissettigi anlagilir.

“Ahmed Arif, yaz giyimiyle giirese ¢ikma hazirliklar1 yapan pehlivanlar
andirir. Ozel giinlerde neredeyse cenesine kadar ilikledigi kirk diigmeli siyah
yeleginin tersine, sicak havalarda gomleginin Oniinli gdbegine kadar agtig1 bilinir.
Dokiilmiis saglarinin ardindan yuvarlakligi daha da belirginlesen bast hep tiraslidir.
Giicli kollarin1 kavislendirerek yiiriimesi ona kabaday1 edasi birakir. Onun, gercekte
yiireginin kabadayisi oldugunu herkes bilmez. Kabadayiliginin 6ziinde, bagim
kimsenin Oniiniinde egmemesinin de etkisi vardir. Kara gozlerinin keskin bakis1
sevdiklerine giil yumusakliginda, sevmediklerine ¢elik sertligindedir.” ( Binyazar,
2010:30) Sevmedigi insanlara kars1 saygilidir. Kisileri nasil bir sezgiyle taniyorsa,
sevmedigi bir kisinin adi, aradan ¢ok ge¢meden kimsenin onaylayamayacagi bir
olaya karisir. Ahmed Arif, derin kuskuculuguyla, yapilacak kotiiligii 6nceden sezer,
onlarin belasindan korunmak i¢in ¢ok kisiden uzak durur. Sevdiklerinin yaninda
yiizlinlin hiddet perdesi siyrilir, yiireginde katmer giiller agar. O anlarda sacinin
telinden tirnaklarin ucuna, eti kemigi duygularla yaratilmis bir melek olur. O giin
oglu Filinta’y1 slinnet ettirmenin de rahathgmni yasadigimi aktarir.( Binyazar,

2010:30)

Ahmed Arif, birini ya taparcasina sever ya da sevmediginin izinden tozundan
uzak kalir. “Ince diisiinceliydi; birinin, hi¢ kimsenin ayirdina varamayacagi bir
davramistan alinir, onu aninda defterinden siler. Ahmed Arif’in birinden tiksinmesi
icin Ahmed’e Ahmet demesi yeterlidir. Ona bir der “bey " ekleyenden, bir daha
yiiziine bakmamacasina nefret eder. Ahmed Arif, biirokrattan, politikacidan
hoslanmaz. Yazarlar, sairler politikaya bulamislarsa, Ahmed Arif’in dilinden

kagacak delik aramalvydilar.” (Binyazar, 2010:30)

Ahmed Arif’in mizacinin diger bir yonii de ¢ocuklara olan sevgisidir. Ahmed
Arif’in cocuk sevgisinin temeli babasindan gordiigii sevginin yansimasidir. “Biz
cocuklara doyamazdik” dedigi babasinda kuvvetli bir ¢ocuk sevgisi goriir. Ayni
sevgiyi Ahmed Arif’te de goriliir: “Filinta’ya her baktiginda, yiireginin piwr pir
edisini ortaya koyuyordu...” (Oral,1988: 8) ifadelerini kullanir. Baba olusunu

yasaminin en biiyiik sevinci olarak niteleyen Ahmed Arif: “Inanir misiniz, tam iki yil
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oglumun niifus kagidini cebimde tasidim. Cebimde sanki diinyanin en giizel
giivercini... Diinyamin en gii¢lii silahi... ”(Oral, 1988:8) diyerek duygularini ortaya
koyar. Gilinay Aslan, Ahmed Arif’in ogluna olan sevgisinin soyle degerlendirir:
“Astkti. Oglu Filinta’y1 deliler gibi seviyordu. Ne zaman Filinta’dan séz agilsa
gozleri islamirdi.Eger bir zaafi aranacaksa, onun en biiyiik zaafi buydu
denilebilir.Kiigiikken babasina duydugu sevginin ¢ok daha biiyiigiinii ogluna
duyuyordu.” (Aslan, 1991:9-15)Fikret Okyam da bu husus hakkinda sunlar1 sdyler: “
Ahmed, evde ¢ocuklar katinda, ne amcadir ne de dayi... Bebelerim O’na ‘Ahmed
Arif’ derler salt. Bebelerle ‘bebe’, ariflerle ‘arif’tir Ahmed. Ve bebelerle oynasir,

’

sakalasirken oyle mutludur ki diinyada bir benzeri zor bulunur bu halin.’
(Akt:Seker,1997:18)

Ahmed Arif, insan dilinden anladig1 6l¢lide ciimle mahlikatin dilini de ¢6zen
bir sairdir. Binyazar, sairin bir kedinin yanlarina geldiklerini, sevdigi her seye
sOyledigi “Kurban olurum” sdylemiyle kediye yaklasip kucagma aldigini anlatir.
Patilerini zarafetle uzatan kedi, sicak miyavlamalarla basint Ahmed Arif’in kucagina
yaslandigini, bunun yalnizca bir kedi siirtiinmesi olmadigini aktarir. (Binyazar,

2010:32)

1.3. ESERLERI

1.3.1. Siirleri

1954-1955 yillarinda Leyla Erbil ve Ahmed Arif birlikte yayinlayacaklar1 bir
siir kitabi lizerinde calisirlar. Ahmed Arif kitaba Suskun adin1 vermeyi 6nerir. Lakin
bdyle bir ¢alisma ortaya ¢ikmaz. Iki sair de eserlerinde Suskun adinda yapitlar ortaya

koyarlar.

Hasretinden Prangalar Eskittim (1968):Toplumcu siirin bir kiilt yapiti
olarak giiniimiize dek gelir. Kitabin ilk baskis1 1968’in Kasim’inda Bilgi
Yayimnevi’'nden cikar. Bu baskinin uzun ve sancili bir 6ykiisii vardir. Ahmed Arif
kitabin neden ge¢ yayimlandigi sorusunu soyle yanitlar: “Kitabin ge¢ ¢itkmasi benim
tembelligimden, 6nem vermeyisimden. Ben bu konuda hadla biraz amatoriim. Hig
profesyonel olamadim. Siir once bir giizellik duygusudur. Bu giizellik duygusunu

kurtarmak, onu anlatmak, onu yaratmak. Ondan sonra elbet bir konusu vardir.
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Adamina gore, kilosuna gore, ne bileyim mesrebine gore. Kimisi gider firavunlar
anlatir, kimisi giincel olaylart verir. Kimisi siradan, herkesin yazabilecegi, séziim
ona ask siirleri yazar. Adinmi vermeyeyim. Birisine siirleri verdim. Kitap ¢ikacak, ama
iki yil bekletti. Her yere gitti o kitap. Biliyorum. En son Sevket Siireyya’'min
sanstirtinden gegti. Ama olumlu rapor geldi. Bunlar oyle bir sey ki biitiin Tiirkiye
duyuyor, anlatiyor, en son ben duyuyorum. Yayincilar, editorler, sasilacak sey,

rontgen gibi biliyorlar birbirlerini...” (Seker, 1997:63)

Yurdum Benim Sahdamarim (2003): Arif’in vefat etmeden 6nce yazdig
yarim kalan siirleri igerir. Everest Yayinlar1 tarafindan 2003 yilinda ilk ve ikinci
baskisi, tliclincii baskis1 2004 yilinda yayinlanir. Kitabin i¢inde “Kalbim Dinamit
Kuyusu”, “Tutuklu”, “Onur Da Aglar”’, “Basiibadelmevt”, “Riistemo”, “Yurdum
Benim Sahdamarim”, “Kara Sevda” adli siirlerdir. Kitabimin siir kismindan sonra
Ahmed Arif ve Siiri Uzerine bir bélim vardir. Bu béliimiin iginde Veysel
Ongoren’in  “Ahmed Arif’le Bir Konusma”, “Metin Demirtas’in Ahmed Arif’le
Ilgili Bir Am, Bir Iki Not” ve Adnan Binyazar’in “Ofkenin ve Inceliklerin Sairi” adli

yazilar bulunur.

1.3.1.1.Bestelenmis Siirleri

Tek bir kitapla evrenselligi yakalamay1 bagaran sair “Anadolu”, “Hasretinden
Prangalar Eskittim”, “Igerde”, “Sevdan Beni” gibi siirleri dilden dile aktarilmis ve
bestelenerek Funda Arar, Ahmet Kaya, Suavi, Edip Akbayram, Cem Karaca gibi

Tiirkiye’nin tinlii sanat¢ilar tarafindan seslendirilir.

Bestelenen Siir Sarka Sanatgi Albiim

Unutmadigim Unutamadigim Cem Karaca Nem Kaldi1?

Suskun Iki Parca Can Fikret Kizilok Zaman Zaman

Aksam FErken Iner | Aksam FErken Iner

Mahpushaneye Mapushaneye Seving Eratalay Bekliyorum

Anadolu Anadolu Dalga Yerylizii Askin Yiizi
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Oluncaya Dek
Edip Akbayram Bir Sarkin  Olsun
Ay Karanlik Ay Karanlik Dudaklarinda
Kara De Be Aslan Karam Grup Ekin Bize Oliim Yok
Diyarbekir Kalesinden | Diyarbekir Gibi Edip Akbayram Tirkiler Yanmaz
Notlar ve  Adilos
Bebenin Ninnisi
Sevdan Beni Haberin Var M1? Funda Arar Sevda Yanigi
Hasrettinden Prangalar | Hasretinden Prangalar
Eskittim Eskittim Ahmet Kaya Basim Belada
Otuzii¢ Kursun Otuz Ug Kursun Hasret Giiltekin Se¢cmeler
Ahmet Kaya Suskun
Suskun Aglama Bebegim
Otuzii¢ Kursun Kirvem Zulfi Livaneli Atlinin Turkiisi
Vay Kurban Seni Sevmek | Grup Baran Kuytuda Basak
Felsefedir
Terketmedi Sevdan | Rahmi Saltuk Acty1 Bal Eyledik
Sevdan Beni Beni
Vurulmusum Fikret Kizilok Giin Ola Devran Done
Otuzii¢ Kursun 68-71
Daglarina Bahar | Rahmi Saltuk
Icerde Gelmis Memleketimin Aciy1 Bal Eyledik
Otuzii¢ Kursun Yediverenler Fuat Saka Nenni- Yikilir Zulmiin

Son Kaleleri

1.3.1.2. Siir Cevirileri
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Ahmed Arif’in Hasretinden Prangalar Eskittim siir kitabi alt1 dile ¢evrilerek
yaymlanir. Ispanyolca, Almanca, Kiirt¢e, Cekce, Felemenkce, Fransizca, Isvecge,
ceviri yayinlar1 vasitasiyla Ahmed Arif’in siirinin evrenselligine katki sagladig
sOylenebilir. Ahmed Arif’in siir gevirileri, g¢eviri kitaplardan alinan O&rneklerle

asagida tablo bi¢ciminde karsilikli olarak gdsterilecektir.

Almanca

Vor Sehnsucht nach dir habe ich Stréiflingsketten abgetragen (Ceviren: Niirnberg
Libresso Verlag, 1998)

Vor Sehnsucht nach dir habe ich die Fesseln abgetragen (Ceviren: Helga Dagyeli-
Bohne & Yildirim Dagyeli), Dagyeli Verlag: Stuttgart, 2010.

Cekge

Touhou po tobé mi pouta zrezavéla (Ceviren: Yekta Uzunoglu & Véaclav Dangk,

Olga Krylova, 2009)

Felemenkce

Ik heb mijn boeien versleten door mijn verlangen naar jou Cem, 1992

Fransizca

J'en ai usé des fers en ton absence (Ceviren: Ali Demir) T.C. Kiiltiir Bakanligi, 2010
Isvecce

Min ldngtan har slitit ut bojorna (Ceviren: Eshat Ayata, Hiddekel, 1992)

Kiirtce

Qeydan kevn kir min ji hesreta te (Ceviren: Felat Dilges) Koral Yayinevi, 1992

Min ji bériya te paywend kevin kirin (Ceviren: Zeynel Abidin) Evra Verlag, 1998.
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M1 Hesreta To Ver Qeydubendi Kerdi Kehan Newzat Valeri 2015 Vate Yayinlari
Ispanyolca

Hasretinden Prangalar Eskittim’in Ispanyolca cevirisi Edicions Espiral Maior adli
yayinci tarafindan Desgastei Cadeas Estrafiafidote adiyla 2013 yilinda Ispanya’da
yayinlanir. Kitabin hayli ilgi gordiigii sdylenebilir.
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TURKCE

ALMANCA

Anadolu

Besikler vermisim Nuh'a,
Salincaklar, hamaklar,

Havva Ana'n diinkii ¢ocuk sayilir,
Anadoluyum ben,

Tantyor musun?

Utanirim,

Utanirim fikaraliktan,

Ele, giine kars1 ciplak...

Usiir fidelerim,

Harmanim kesat.

Kardesligin, ¢calismanin,
Beraberligin,

Atom giillerinin katmer actig1,
Sairlerin, bilginlerin diinyalarinda,
Kalmigim bir bagima,

Bir bagima ve uzak.

Biliyor musun?

Anatolien

Wiegen habe ich Noah gegeben,

Schaukel und Hangematten.

Wie ein Kind von gestern bin ich, ein Kind
der Mutter Eva,

Aus Anatolien bin ich,

Kennst du das?

Verschamt bin ich,

Verschiamt vor Armut,

Mit leeren Hianden, nackt im Angesicht
des Tages...

Sie frieren, meine Pfldnzchen,
Meine Ernte fallt knapp aus.

Meine Briiderlichkeit, meine Arbeit,
Meine Gemeinschaft

Sind von Atompilzen durchdrungen.
In der Welt der Dichter und Denker
Bin ich einsam,

Einsam und weit weg.

Weillt du das?




TURKCE

ISPANYOLCA

ICERDE

Haberin var mi tas duvar?

Demir kapi, kor pencere,

Yastigim, ranzam, zincirim,

Ugruna oliimlere gidip geldigim,
Zulamdaki mahzun resim,

Haberin var mi1?

Gorligmecim, yesil sogan
gondermis,

Karanfil kokuyor cigaram

DENTRO
Sabes muro de pedra
Porta de ferro, xanela cega,

Mifia almofada mifia liteira, mifia
cadea,

Pola que fun e volvin a morte
Foto triste no meu acocho,

Sabes?
Enviara a mina visita cebola verde,
Ule a caravel o meu cigorra

Chegara a primavera as montanas
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Daglarina bahar gelmis | da mifia terra...
memleketimin...

TURKCE KURTCE
SEVDAN BEN{ SEWDAYA TO

Terketmedi sevdan beni,
Ac kaldim, susuz kaldim,
Hayn, karanlikt1 gece,
Can garip, can suskun,
Can paramparga...

Ve ellerim, kelepgede,
Titilinsiiz, uykusuz kaldim,
Terketmedi sevdan beni...

(Arif, 2014: 14)

Sewdaya to ez ca néverdaya
Ez vésan G tésan menda
Sewe xayin 1 tari biye

Gan xerib, gan béveng,

Gan lete bi lete...

U desté mi kelemce de,

Ez bétutin, béhewn menda,

(Valeri, 2015:11)

Sewdaya to ez ca néverdaya...
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1.3.2. Roman Denemesi

Kiirdiin Gelini: Ahmed Arif Kiirdiin Gelini adl1 bir roman kaleme alir. Fakat
trajik buldugu i¢in yok eder. Bu calismasi i¢in Leyla Erbil’e yazdigi 6 Eyliil 1955
tarihli mektubunda, “Kiirdiin Gelini’ diye bir roman yazdim. Baktim ¢ok trajik.
Ywrttim, attim. Yeniden daha bir aydinlik anlatima varincaya yazicam.” ( Arif, 2013:

95) ifadelerini kullanir. Daha sonradan yazma fikrinden vazgeger.

Dersim: Bu roman denemesi tutukluluk ve gazetede c¢alistigi zamanlarinda

tasarlar lakin vakit darliginda tamamlamaz.

Kimil: Bir bdcek {izerine kaleme alinir. Bu taslagi ilhan Tarus’a gonderir
ama neticesi hakkina bilgi yoktur. Bu taslaktan Leyla Erbil’e yazdig1 23 Nisan 1955
tarihli mektupta bahseder: “Kimil” adli bir bocek hakkinda bir roman yahut senaryo
olabilecek ¢apta bir taslak gonderdim.” (Arif, 2013:47)

1.3.3. Diizyazilar

1.3.3.1. Muhtelif Dergi ve Gazetede Cikan Yazilar

Ahmed Arif’in yukarida belirtilen eserlerinin yaninda siireli yayimnlarda da
bircok siir ve yazilar1 yayinlanir. Bu siireli yayinlar arasinda; Yeni Mecmua, Se¢me
Siirler Demeti, Secme Hikdyeler, Millet, Taspinar, Forum, Inklap¢i Genglik, Kaynak,
Militan, Resimli Ay, Meydan, Yeni Ufuklar, Sairler Yaprag, Yeditepe, Yeni Adimlar,
Papiriis, Soyut, Pazar Postasi, Yeryiizii, Tiirk Solu, Beraber, Sacak, Oncii, Yeni Ulke,
Ankara Telgraf gibi gazete ve dergiler yer alir.

Ahmed Arif’in Sairler Yaprag: dergisinde yayinlanan yazilart Sairin
Giligsiizliigii, Can Yiicel’e Cevap’tir. Bu yazilardan ilki Sairin Giigsiizliigii, Oktay
Rifat ile gecen bir sdyleminden iizerinden dogar. Sairler Yaprag: dergisinin 23-24.
sayisinda yaymlanir. Ikinci yazi Can Yiicel’e Cevap adiyla 1956 yilinda Sairler
Yapragi dergisinin 25. sayisinda yaymlanir. ki sair arasinda gegen sdylem
lizerinedir.

Sairin, Oncii, Yeni Ulke, Ankara Telgraf gazetesinde yazilar1 vardir. Oncii

gazetesinde 8 Aralik 1960 yilinda “Evlerinin Onii Hiiziin” fikra tiiriinde eseri
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yaymlanir. Bu yazis1 daha sonra 20-27 Ekim 1990 yilinda Yeni Ulke’de yer alir.
Ankara Telgraf gazetesi ‘Bize Gore’ bashigr altinda; “Tarihe Gegmek”, “Hamit
Salih”, “Naylon”, “Evler Yikan”, “Yalan”, “Ciplak”, “Bir Lider, Dostluk, Omiir,
“Bayramimiz Hos Gegsin”, “Canim Tiirk¢e”, “Vermis Timan”, “Ana”, “Cok
Uziildiik”, “Topragm Bol Olsun Diyojen” adli kose yazilar1 vardir. Bunun disinda

‘Ciddiyet’ adli mizah sayfasinda yazar. *

1.3.3.2. Soylesilere ve Anketlere Verilen Cevaplar

“Sorusturma” (1955). Sairler Yapragi, Y11:2, S.18, s.10-11.

Arif, Ahmed(1955). “Sorusturmaya Cevap” Sairler Yapragt, S.19, s.10-11.

“Soruyoruz!”(1954). Yeni Ufuklar, C.3, S.14, s.201.

Arif, Ahmed(1954). “Cevap VIII” Yeni Ufuklar, C.3, S.14 Kasim 1954, s.212.

Arif, Ahmed(1960). “Ankete Cevap”, Yeditepe, S.17, s.439-442.

Aksoy, Fatih (Haz.). “Sorusturma: Ikinci Yeni ve Elestirmeciler.”(Katilimcilar:
Ahmed Arif, Ahmet Goksal, Behget Necatigil, Kemal Ozer, Oguz Tansel)
Yeditepe,S.20, 1 Mart 1960, s.8-11.

Behram, Nihat. “Ahmed Arif’le Bir Konusma”, Militan, C.1, S.2, Subat 1975, s. 9-
14.

1.3.4. Derleme

Diinya Miisliimanlarindan Sesler 1.Cilt (1983):127 sayfadan olusan eser
Tuba Yaymcilik’tan ¢ikar. Icinde Suriye, Urdiin Filistin, Kudiis Tunus, Kuveyt

tizerine konusmalardan olusan bir kitaptir.

* Ahmed Arif’in Ankara Telgraf gazetesinde yazilari oldugu bilgisine Nedret Giircan’a yazdigi mektuplardan
saptanmustir. Bu mektuplardan yola ¢ikarak Ankara Telgraf gazetesinin 1956-1957 yillar1 arasindaki sayilari
taranarak kose yazilar1 bulunmustur.
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Diinya Miisliimanlarindan Sesler I1.Cilt (1983): 182 sayfadan olusan eser
Tuba Yaymcilik’tan ¢ikar. Suriye, Misir, Urdiin, Filistin, Kudiis, Tunus, Kuveyt

. . . . .5
tizerine ve devrin sartlarini anlatan konusmalari igerir.

1.3.5. Mektuplar

Cemile Buhayrad’a Mektup: 1950°de yazar. Avni Ceviker’in Hiir Cezayir
kitabinda yer alir.

Leyla Erbil’e Mektuplar:Leylim Leylim adiyla Is Bankas: tarafindan 2013
yilinda yayinlanir.

Nedret Giircan’a Mektuplar: 2003 yilinda Posta Kutusu dergisinde; 2016
yilinda Turgut Ceviker’in hazirladigt Nedret Giircan’a Edebiyat¢i Mektuplar: adli
kitapta yaymlanir.

Cemal Siireya’ya Mektuplar: Cemal Siireya’ya yazdig1 mektuplar Kaynak
Yaymlar1 tarafindan 1992’de; Alaca Yayinlar1 tarafindan 2018 yilinda tekrar
yayinlanir.

Fikret Okyam’a Mektup: Dosttan Gelen Selamsin adl1 kitapta yer alir.

Rifat Ilgaz’a Mektuplar: Kalbim Dinamit Kuyusu adli ¢calismanin sonunda
yer alir.

Refik Durbas’a Mektuplar: Kalbim Dinamit Kuyusu adli caligmanin
sonunda yer alir.

Perihan Onder Redder’e Mektuplar: 2014 yilinda cikan Sozciikler

dergisinin 50. sayisinda yer alir.

1.4. EDEBI SAHSIYETI

Sanat, itibari bir diinya ekseninde sekillenen fiziki ve ruhi sancilarin eseridir.
Siir de sairlerin gizli hislerinin ve anlatamadiklarinin terctimanidir. Ahmed Arif de
sanatin tiim dallar ile yakindan ilgilenir. Yasadigi olumsuz durumlardan siirle basa
cikmaya calisir. Isyan etmek yerine acilarla miicadele ederek biitiin zihinsel ve

ruhsal durumlarini siire aktarir. Bunu da yaparken dogal bir sanat anlayis1 belirler.

5Diinya Miislimanlarindan Sesler adli kitabr iki ciltir. Her iki cilt i¢in de yaynevi Ahmed Arif’in oldugunu
belirtmigtir. Oglu Filinta Onal ise bu bilgiyi dogrulamaz.
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Icten anlatimiyla dogallign sayesinde tek eseriyle dénemi iginde de daha sonraki
yillarda da ses getiren bir sair olur.

Ahmed Arif edebiyat tarihimizde 1940 Kusagi olarak adlandirilan toplumcu
gercekei siir minvalinde yazan sairleri arasinda anilir. Sanat anlayist halk odaklidir
ve memleketini seven halk¢i bir sairdir. Tiim diinyadaki insanlar i¢in endiselenen
evrensel bir goriise sahiptir. Sanat anlayisindaki evrensel goriis mizacinin bir
yansimadir. Bu durum, Ahmed Arif’in kii¢iikliigiinden itibaren vardir. Bir anisinda
sOyle der: “Anam elime regelli ekmek verir sokaga salardi. Ben baska ¢ocuklarin
elinde kara ekmek, kepeli ekmek goriirdiim. Kendiminkini paylasirdim. Anam tiim
mahalleyi sen mi besleyeceksin’ dediginde babam kizardi: Birak ¢cocugun yaradilis
boyle derdi.” (Oral, 1988:8) Cocuklugundan beri edindigi birikim okul ¢aglarinda
gelisir. Sairin sosyalist degerlere ve evrensele goriise sahip oldugu ve her zaman
duyarl kaldig1 goriliir.

Arif’in siire yakinligi kiictikliiginde baslar. Onun siire baslamasi 14-15
yaslarma tekabiil eder. Ortaokul siralarinda baglayan siir egilimi lise zamanlarinda
biling kazanir. Siire, Faruk Nafiz ile baslar sonrasinda Cahit Kiilebi’yle Behget
Necatigil’in siirine ilgi duyarak ilerler. Bati edebiyati ile tanigir. 20’li yaslarinin
basinda Ahmed Muhip Dranas’a, sonrada Nazim Hikmet’e ve Nazim Hikmet siirine
ilgi duyar.

Ahmed Arif, Sanlhurfa’da ortaokul 6grenciligi sirasinda halkevine gelen tiim
dergileri okur ve izler. “Bugiin bile o kalitede bir edebiyat dergisi bulmak biraz zor.”
dedigi izmir Halkevi'nin ¢ikardig1 Karacadag ve benzeri birgok dergi sairin izledigi,
fikir diinyasini besledigi dergilerdir. Bu donemde Nazim Hikmet siirinin ne oldugunu
bilmese de okur. “835 Satir”, “Gece Gelen Telgraf”, “Taranta Babu’ya Mektuplar”
ortaokuldayken okudugu siirlerdir. Andre Gide’i tanima, Goriot Baba’y1 okuma da
bu glinlerde gergeklesir.

Ortaokulda her ne kadar Nazim Hikmet okusa da o zaman onun goéziinde en
biiyiik sair Faruk Nafiz Camlibel’dir. Tiirk¢e 6gretmeni Yusuf Bey, Faruk Nafiz’in
siirlerini sairane okudugu gibi, “Coban Cesmesi’ni de Ahmed Arif’e ezberletir.
Okulun y1l sonu toérenlerinde Ahmed Arif hep sahnededir. Siir okumasi i¢in sahneye
cikarirlar. Ortaokulda yazdig siirlerin hepsi hece vezniyle yazildigi goriiliir. Bu

siirlerden bir kismini Istanbul’da yayimlanan Yeni Mecmua’ya gonderir ve siirleri
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yayimlanir. Derginin, saire verdigi yanitta “yetenckli oldugu” belirtilerek siir
yazmay1 siirdiirmesi dogrultusunda telkinlerde bulunulur. Ahmed Arif o
donemlerden imzali herhangi bir siirini bulamadik; ancak sadece bir nota rastladik;
fakat Ahmed Arif’le ilgili olup olmadig1 kesin degildir. Not sdyledir:
“Okuyucularimizdan A.A.: ‘Sevgilime mektup’ miistait bir kalem mahsulii olmakla
beraber, heniiz olgunlasmamistir. Bazi misralar mesela ‘Viicudunun biikliimlerinde’
gibi ¢ok garip ve mdnasiz. Daha ¢ok ozenmenizi tavsiye ederiz.”(Akt: Seker,
1997:24)

Sanliurfa’dan sonra gittigi Afyon Lisesi’ndeki yatili 6grencilik doneminde siir,
yasantisini dolduran 6nemli unsurdur. Afyon Lisesi’nde siirin 6nemli oldugu, siirin
giindemde tutuldugu bir ortam bulur. Ortaokuldan Faruk Nafiz hayranm olarak gelen
Ahmed Arif, lisede bir edebiyat hazinesinin i¢ine diiser. Simifinda siir yazan ¢ok
ogrenci vardir. Bunlar, Faruk Menderesli, Kenan Harun gibi giizel siirler yazan,
dergilerde siirleri yayinlanan ve sonradan siiri birakan 6grencilerdir. Lisede yasadigi
ortam, biitiin siirlerin okundugu, kiyaslamalarin yapildigi, 6l¢ciitlerden gecirildigi bir
ortamdir. Bu yillarin Ahmed Arif’in siiri sevmesinde ¢ok biiyiik etkisi olur.

Her siir heveslisi gibi Ahmed Arif’in de bu donemlerde dykiindiigii ve kendisinin
de etkilendigi insanlar mevcuttur: Ogretmeni Giindiiz Akincioglu, Behget Necatigil,
Cahit Kiilebi, Ahmet Muhip Diranas, Ahmet Hamdi Tanpinar; Nazim Hikmet,
Baudelaire, Valery. Ilk yazdig siitler, sevda siirleridir. Sonrasinda da sevda siirleri
sairliginde 6nemli yer edinecektir. Ahmed Arif, lise 6grenciligi doneminde kendini
Baudelaire olarak goriir. 16-17 yaslarinin yasandigi bu yillarda durmadan siirler
yazar. Kalitelisi de kalitesizi de bulunan bu siirlerin her biri bir kizda, bircogu da
poliste kalir. Bir kismi da giiniin dergilerinde yayinlanir.

1940 yilinda Se¢me Siirler Demeti’nde ilk siiri yaymlanir. Arif, bundan biiylik
bir mutluluk duyar. Bu mutlulugun bir sebebi de Neyzen Tevfik ile ayni sayfayi
paylasmis olmasidir. Sayfanin sol basindan Neyzen Tevfik’in siiri, sag basindan da o
zaman Neyzen Tevfik’in torunundan bile kii¢lik olan Ahmed Arif’in siiri yer alir.
Mutlulugun bir baska yonii de yayinlanan siirin telif hakki olarak Ahmed Arif’e
gonderilen on liradir. Fakat gonderilen parayi kolayca alamaz. Ciinkii hem 6grencidir
hem de Ahmed Arif kimligi yoktur. Bu para ¢ok isine yarar. Babasi kendisine o

donemde harclik olarak bes lira gonderir. On lira onun i¢in ¢ok paradir. Bu donem



51

icinde olusturulan siirler belli bir kaliteyi tutturmalarina ragmen Ahmed Arif’in
gercek anlamda Ozgilin bir siire ulagamadigini gosterir. Bu siirler, giinlin bazi
dergilerinde yayinlanmalarina karsi, donemin popiller imzalarinin, etkilendigi,
Oykiindigii siirlerin, sairlerin diinyasindan beslenerek olusturulan siirleridir. Bu
donem daha ¢ok siiri anlama, tanima, gercek siire, 6zgiin irlinlere ulagmanin 6n
calismalar1 gibidir. Ortadgrenimi tamamlama siirecinden sonraki yillara varan bir
stirectir. 1947-48’11 yillarda siiri kavrama, 6zgiin yazabilme kabiliyeti arayisindadir.
Ahmed Arif’in  kendine 06zgli yapisim  sezdiren ilk  iki  siiri
“Riistem(Riistemo)” ve “Bir Aksamiistii”dlir. Bunlardan, “Riistemo” adli siiri Varlik
dergisinin 1948 cikarmis oldugu antolojide yayinlanir. Bu siir antolojideki diger
siirlere benzemez; c¢linkii aykir1 bir sestir. “Riistemo”baslikli siir Hasretinden
Prangalar Eskittim kitabinda yoktur. Clinkii Ahmed Arif, “Riistemo” adl siirinin
kitaba girecek kadar giizel olmadig: diisiincesindedir. Riistemo adli siir yillar sonra
“Ahmed Arif’in Siiri ve Kendisiyle Bir Konusma” bashg altinda Nihat Behram
tarafindan once 1975 yilinda Militan dergisinde sonra da 2003 yilinda Sanat ve

Hayat dergisinde yayinlanir:

“Gayrt malimunuz olsun halim

Hayrola encam

Malium ola

Ayan beyan

Dosta ve diismana serencam” (Behram, 1975, 9-10)
“Bir Aksamiistii” adl1 siiri tek say1 ¢ikan Meydan dergisinde yayimlanir:
“Seviyorsun miimkiin

Aranmizda kursun

Yasak bélge var

Sen geng

Sevdan oliinecek kadar giizel

Kanunu yapanlar ihtiyar. ”(Arif, 2003:26-27).
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“Riistemo” ve “Aksamiistii” siirlerinden sonra Ahmed Arif’in kendine 6zgii
siirini 1948- 1950°1i yillarda olusturdugu goriiliir. Bu siirlerin aykir1 sesi gozle
gortlecek degisiklige ugramadan Hasretinden Prangalar Eskittim’e kadar siriip

gider.

Ahmed Arif acisini, sustuklarimi kalemiyle konusturan bir sanatcidir.
Ulkesindeki insanlarmin sevinciyle giilen, hiizniiyle aglayan ve mutluluguyla
cosmaya calisan bir sairdir. Kisileri sahip olduklar1 dogal 6zelliklerinden 6tiirii hor
gormeye c¢alisan zihniyetlerin daima karsisindadir. Ahmed Arif, “Hepimiz insaniz.
Insan oldugumuz icin de onur ve haysiyetimize yarasir bir sekilde yasamaliyiz.
Edirne’den Hakkdri’ye dek tiim iilkemin insanlart mutlu olsalar bile, ben kendimi
vine mutlu biri olarak géremem. Ciinkii bu kez gonliim insanca yagamanin kavgasini
veren Kizildereli ve zencilerin yaninda olur. Kendimi bu kez onlardan biri olarak
gortirtim. (Yorulmaz,1989:13) ifadelerini kullanir. Arif’i yazmaya sevk eden de bu
diisiinceleridir. Nitekim siirlerini 0ylesine yerel bir sekilde kaleme alir ki, halkinin 6z
yapist ile kaynasarak yazdigi bu siirler, yerel oldugu kadar da evrenseldir.

Ahmed Arif’in diinyas1 gercek bir siir diinyasidir denebilir. Siirlerini
olusturdugu yer ve zamani siir duyarliliginin kaynagidir. Siirlerini yazarken
oykiilemeyi bir teknik olarak kullanir. ilk siirlerinden son siirlerine kadar dykiileyici
anlatima bagl kalarak misralarinda vermek istedigi ¢agrisimlart bir olay veya
durumdan hareketle anlatir. Durum ve olayin i¢cinde muhakkak insani ele alir. Onun
siirinin merceginde insanlar ve insanlarin yasadiklari yer alir. Oykiileyici anlatimin
hissedildigi “Diyarbekir Kalesinden Notlar ve Adilos Bebenin Ninnisi” baslikli siiri
kiz kardesi Nezihe’nin hamile donemini ve bu siirecte yasadigi 6liim korkusunu,
yegeninin dogmasiyla yagama sevinci beslemesi anlatir:

“Hamravat suyu dondu,

Dicle’de dort parmak buz,

Biz kuyudan isliyoruz kaba - kagaga,

Cay, kardan demliyoruz.

Anam swr gibi saklar siyatigini,

"Yel" der, "Baharin geger".

Bacim, ikicanli, agwr,

Ghizel kizdir, bilirsin,
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[lki bu, bir yandan sakli utanr

Ve bir yandan korkar

Oliiriim deyi.

Bir can daha ¢ogalacagiz bu ks,

Bebegim, neremde saklayim seni?

Hos gelir,

Safa gelir,

Ahmed Arif'in yegeni...” (s. 98) Arif’in yasanan ve biten bir olay1 distan bir
bakigla anlattigi goriiliir. Arif, “Diyarbekir Kalesinden Notlar ve Adilos Bebenin
Ninnisi”,"hem kisisel, hem iic-bes kisilik aile cevresinin, hem de benim canim
sehrimin, sevgili vatanimin siiridir. Iste Diyarbakir i siiridir.”(Durbas, 2009:99)

Ahmed Arif’i sag ve sol gruplar farkl: iki sair olarak degerlendirirler. Solcular
icin, Nazim Hikmet olmasa siirin onciisii sayilir. Tek bir kitap ile biiyiik yankilar
uyandiran sairin her dizesi ezbere bilinir. Sagcilar i¢in ise basmakalip ideolojisini
saydamlastirarak basit tasvirler yapan sairdir. Mehmet Kaplan’a gére Ahmed Arif,
Dogu Anadolulu bir sair oldugundan, Dogu Anadolu’nun gerikalmisligin1 marksist
ideolojine basamak yapmistir. Siirinde sahsiyetin izleri oldugunu sdyler ve
“Marksizmi arag kilan basit bir sairdir. O bir Dogulu, bir marksist ve gerillacidir.”
(Kaplan, 2012:482) ifadelerini kullanir. Kaplan, buradaki gerilla sdylemiyle Arif’in
zayifliklar karsinda yilmayan, hayatla savasini ifade ederek onun miicadeleci ruhuna
vurgu yapar.

Ahmed Arif, Anadolu gergegini biitiin agiklig1 ile ele alir ve kendine 6zgii
imgeler olusturur. Saglam bir inangla 6zdeslesen sevdasi bir amag ugrunadir. Sevgili
kimligindeki inanca olan hasret, vuslat arzusu ve bunun insanda biraktig1 doyumsuz
tad siirlerinin igeriginde imlek imlek isler. Sevdaya, inanca, timide vurulmak istenen
darbeler neticesinde imkénsizliklar i¢inde goriinen vuslata karsi, vuslata yonelik diri
tutulan umut her daim bir filiz gibi yiikselir. Biitiin olumsuzlara ragmen varligim
hissettirir. Bunlarin sonucunda baskaldirmadan odaklanan diretme, dayatma tutkusu

ve eylemi, yllmadan hayatta kalma miicadelesi siirlerinde goriiliir.
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1.4.1.SIiR EVRELERI

Ahmed Arif, bir misra boyu siiren siir macerasina Urfa Ortaokul’da baslar.
Lise yillarinda belirginlesen siir insasinin ilk &rneklerini verir. Ilk siirleri taklit ve
deneme orneklerinden Gteye gidemez. Nitekim kendisi de bu siirlerini Hasretinden
Prangalar Eskittim (1968) adl1 eserine almaz. Ahmed Arif’in ilk donem siirlerinde
Ahmet Hagsim, Ahmet Hamdi Tanpinar, Cahit Sitki Taranci etkileri vardir. 1940
Kusag icinde yer alir. 1950°li yillarda sairin tamamen toplumcu c¢izgiye evrildigi
goriiliir. Sairin bu donem siirlerinde 6zellikle Nazim Hikmet ve Rifat Ilgaz’in etkileri

goruliir.

Ahmed Arif’in siir evreni geleneksellik, inanglar, halk sdylemleri ve yerel
agizlarla zenginlesir. Halk miizigi onun siirini besleyen bir kaynaktir.
Yasanmigliklar1 anlatan tiirkiiler onun kalemine yansir. Arif biitlin hislerini kaleme
doker. Ofkesiyle miicadele edip, 6fkesini umuda, inceliklere ddniistiirmeyi basaran
bir sairdir. Ciinkli o acmin bilegi tasin1 6fkeye doniistiirmeyi bilir. Bu hali onun
“Ofkenin ve Inceliklerin Sairi” olarak anilmasina &n ayak olur. Adnan Binyazar
“Ofkenin ve Inceliklerin Sairi” adli yazisinda bu durumdan bahseder: “Bir insan act
cekti mi, sozciikleri bu tastan ge¢meden siirine giremez. Ahmed Arif, toplumsal
acutmin  bileytasindan gegirmedigi  hi¢hir sozciigii  siirinin  kapisindan igeriye
sokmamus, “aci” y1 ofkeye doniistiirmeyi bilmistir.” (Binyazar, 2013:44) Ahmed Arif
ac1y1 dfkeye doniistiirerek siirler yazar. Ofke onun siirinin disa vuran sesidir. Bunun

bir 6rnegi “Uy Havar!” baglikli siirinde gortliir:
“Uskiidardan bu yana lo kimin yurdu!
He canim...

Cigekdag katlik, kiran

Giil agmaz, ¢agla dokmez.

Ve ben sairim.
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Namus is¢isiyim yani
Yiirek iscisi

Oy sevmisem ben seni”’(s.72-73) Bu misralarindan anlasilacagi gibi sairin acinin ve

Ofkenin tezgahindan gegerek benligini siirle doldurur.

1.4.1.1.Birinci Evre: Ozgiin Siir Arayis Yillar

Ahmed Arif’in siir evresinin ilk donemi arayistir. Arayis doneminde, siiri
anlama, tanima, gercek siire, 6zgiin tirlinlere ulasmanin 6n ¢alismalar1 yapar. Arayis
evresi, ortaokul siirecinden sonraki yillara varan bir donemdir. Refik Durbas ile
yaptig1 roportajda ortaokulda siir yazmaya basladigin1 ve Yeni Mecmua’ya siir
gonderdigini sdyler. Yeni Mecmua dergisinden olumlu doniis aldigini anlatir.
Dergiye gonderdigi siiri icin “Yayimlanip yayimlanmadigini bilemiyorum.” (Akt:
Durbas, 2009:40) ifadesini kullanir. Yeni Mecmua dergisi incelenlendiginde Ahmed
Arif’in siirinin dergide olmadig: gortiliir. Zeynep Oral ile yaptig1 sdyleside ise Se¢me
Siirler Demeti adl1 bir dergiye siir 1940 ya da 1941 yillarinda siir génderdigini ve
siirin yaymlandigin1 sdyler. Yaymlanan siir i¢in 10 lira telif iicreti aldiginda,
“Diinyalar onun oldu. Ustelik aym sayfamin bir yamnda Neyzen Tevfik'in, bir
yaninda onun siirini basmisti dergi. Bu komsulukla sevincinin biiyiidii. ” (Oral, 1988:)

der. Dergi arsivlerine bakildiginda bdyle bir dergi bulunmamugtir.

Ahmed Arif arayis evresinde yazdigr siirleri hece Olgiisiiyle kaleme alir.

Cogunlukla bireysel olgular1 ve sevgiyi isler. Bu doneme ait bir siir 6rnegi soyledir:
“Bir mavi giil bahgesi yorganim
Uyku saglarimin mechul sarkisi
Sonra yastigimda ilk golgen kizlik
Ve ilk unutulug hiirriyet rakst
Yumugsakliginda képiikten opiislerin
Mukaddes giinahlar cenneti oda

Dikissiz beyazliginda tiillerinin
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Bir ay siiziilecek buluta

Ve bir mavi sarap gozlerindeki
Mousiki gélgelerinde yorgun

Sen hep oylesine giizel sevdalim

Ben sana Allahsizcasina vurgun” (Akt: Oral, 1988:6) Zeynep Oral, Ahmed
Arif’in bu siiri ortaokul son sinifta yazdigini sdyler. Refik Durbas’in aktardigina gore
ise Ahmed Arif, basliksiz siirini Afyon Lisesi birinci sinifinda yazar. Her iki

minvalde ilk yazdig: siir 6rnegi olarak kabul edilebilir.

Ahmed Arif’in, Afyon Lisesi’'nde 6grenciyken yazdig: siirlerin ilki, Afyon
Halkevi dergisi ve 1942 tarihli Taspinar dergisinin 94. sayisinda yayinlanir.
“Gozlerin” baslikli siir iki dortliikten meydana gelir:

“Gozlerin maviligin ruhudur,
Fecirlerin tebessiimiinii icer.
Berrakliginda Ilah ¢ocuklart uyur

Ve emer siikiitu beyaz golgeler.

Gozlerin bir masal diinyasidir,

Meyveleriyle beslenir ruhum.

Gozlerin Allahimin bakir aynasidir
Sonsuzlugundan 151k i¢iyorum.” (Arif, 1942:178)

Ikincisi 1942 yilinda Millet dergisinin yedinci sayisinda yayimlanan “Yollarda” adli

stiridir:
“Sizdi goniile acilar,
Soyuldu yaram soyuldu.

Yiiregimde bir sanci var,
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Bagrim oyuldu oyuldu.

Sisler yoluma stiziile;
Beni bekleyen iiziile,
Dudak biiziile biiziile,

Dualar Allaht buldu.

Koéyiimiin yolu baglanir,
Korpe yiirekler daglanir.
Ninemin bagsi saglanir:

Oliim haberim duyuldu.”(Arif, 1942:221) Millet dergisinde yayinlanan “Yollarda
adli siiri ile adin sair olarak duyurur. Ahmed Arif, “Gdzlerin” ve “Yollarda” adli
siirlerini Urfa Ortaokulu’nda yazar ve son diizeltilerini Afyon Lisesi’nde yapar. Bu
siitler Hasretinden Prangalar Eskittim adli kitapta yer almaz. Sairin, lisede
karaladig1 misralarda daha ¢ok edebiyat 6gretmenine begendirme ¢abasi vardir. Siire
ilk baslarda yillarda kendi siiri icin “Yani biraz Hagim, biraz Tanpinar, biraz
Taranci ve ¢okg¢a da acemilik. Bir siire sonra bu yazdiklarimin siir olmadigina ve
gergek siirin bu kadar kolay yazilmamas: gerektigine inandim.”’( Ongéren, 1970:49)
ifadelerini kullanir. Ahmed Arif siire basladigr siralarda Orhan Veli gibi yazmanin
moda oldugu sdyler. Yaratilis geregi olarak Orhan Veli gibi yazmaya 6zenmedigini
ve siirini etkilere kapatma yolu sectigini, halk vurgusu olan siirlere yonelidigini ifade
eder: “Halkimin duygular: ve ¢ikarlarina yabanci ve aykirt olan bu moda akimdan
baska bir siir akimi yok muydu? Vardi kuskusuz. Nazim diye bir okyanus vardi. Rifat
llgaz, A. Kadir, Suphi Tashan, Abdiilkadir Demirhan gibi yiirekli agabeyler de vardi.
Bunlar, hapiste ya da siirgiindeydiler.” (Ongdren, 1970:49)

1943°lii yillarda durmadan siir yazar. Defterler dolusu siiri vardir. Gecede 8-
10 sayfa yazan Ahmed Arif, bu siirler i¢inde kaliteli olanla olmayan arasinda ayrim

yapar. Bu donemde yazdiklar1 i¢in ¢ocuklugunun, beyninin, yiireginin fotografi
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oldugunu soyler. 1943’1l yillarda yazdig: siirlerin bir kismi yaymlandigini anlatir:
“Bir kismi ¢ikti. Ben boyle seyden hoslanmam ama sonra 6grendim. Dergilerde
ustalart acemiler yanyana gelmez. Bugiin de boyledir. Bir dergi, Se¢me Siirler
Demeti diye kuse kdgida basilyyor, rvenkli desenler, kirlangigclar, sergeler,
sarmagiklar filan. Bir sayfanin sol basinda Neyzen Tevfik, sag basinda Ahmed Arif.
Ben Neyzen Tevfik’in torunu yasindayim o zaman. Torunundan bile kii¢ciigiim. Bir de
on lira para geliyor. Telif hakki. Ben parayr alamazdim. Ciinkii ogrenciyim ve Ahmed
Arif kimligim yok. Parayi hocalarimdan ya muavin Nazif Hoca alirdi, mutemet,
getirir verirdi; ya da Haluk Nurbaki’nin babasi Edip Ali Bey vardi Fransizca
hocamiz, o alirdi. Diisiin, babam har¢hk olarak ayda bes lira génderirdi. On lira
bunun igin biiyiik paraydi.” (Durbas, 2009:43) Arif i¢in paradan 6nemli olan
Afyon’da biiylik sairlerin olmasidir. Onlarin siirini okuyarak kendi kendine bir

Olciiye vardigini soyler.

1943-1944 yillar1 arasinda Servetifiinun, Inkilap¢r Genglik; 1944-1955 yillart
arasinda Meydan, Secilmis Hikayeler, Yeryiizii, Beraber, Yeni Ufuklar, Kaynak gibi
dergilerde yayinlanan siirleri vardir. Fakat kendine 6zgii siir yapisini olusturamadigi
icin arzuladig1 hedefe varamaz. Biitliin bu siirlerde Faruk Nafiz, Nazim Hikmet,
Ahmet Muhip Diranas, Ahmet Hamdi Tanpinar, Cahit Kiilebi, Behcet Necatigil gibi
dénemin iinlii sairlerinin etkisi agik¢a goriiliir. Nitekim Ahmed Arif de bunun
farkindadir. Bu hususta “Ben iste o yillarda biraz Nazim Hikmet, biraz Ahmet
Hamdi Tanpwinar, biraz Ahmet Muhip, biraz Cahit Kiilebi, biraz Behget Necatigil
bunlarla beslene beslene, bunlari sindire sindire, hep boyle yalpalaya yalpalaya ama
hi¢bir zaman iyinin altinda, yani ortaya yakin yazmayarak, kaliteli siirler yazdim.
Sonra  1947- 1948 yillarinda kendimi sorguya c¢ektim. Bir muhasebe yaptim.
Kendime sordum, nasil olacak bu diye... Oturup diisiindiim. Boyle gidecekse ne olur?
Sen ne olursun? Muhip’ten daha biiyiik bir sair mi olursun? Cahit Kiilebi’den daha
mu biiyiik olacaksin?”” (Durbas,2009:44) ifadelerini kullanir.

Ahmed Arif, 1947- 1948’11 yillarda yazdig: siirleri ve kendisini sorgulamaya
baslar. Ozgiin yazabilmenin pesine diiser ve kendi siirini buluna kadar sabreder. Ilk
siirlerini birden piyasaya siirmemesinin sebebi de budur. Cemal Siireya’ya yazdig
mektupta bu sorgulamay1 uzun uzun anlatir. Orhan Veli siirini toplumun sorunlarina

ayna tutmadig i¢in ¢ok ciliz bulur. Siir, salt gercekligi yansitarak siir olmaz. O siiri,
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sessiz bir siir olarak goriir. Her seyden Once siirde misranin namusuna inanir. Siirsel

yiikten mahrum bir sdziin siir olamayacagini diisiintir.

Ahmed Arif’in yetisme yillarinda toplumcu gergekei sOyleminin diizeyleri
belirgindir. KOy hayati, ekonomik esitsizligin vurgulanmasi, savasin yerilmesi, baris
ve Ozgiirliik 6zlemi, mutlu bir gelecek inanci ve iyimserlik {izerine siir olusturacagi
ilk siirlerinden bellidir. ilk siitleri acemilikle doludur ve bireyseldir. Siir kabiliyetini
her gegen giin calisarak gelistiren Ahmed Arif kelimelere biiyiik 6nem verir.
Kelimeleri kullanig1 ve onlara yiikledigi ¢ok anlamlilik titizligini gosterir. Onun bu
yonii mizacindan gelir. Ahmed Arif, her seyi ince detaymma kadar hesaplar,
sOyleyeceklerini diisiinmeden s6ylemeyen biridir. Sabirli olmas1 yazi hayatinda onu
olumlu yonde etkiler. Cilinkii bir misra veya misradaki kelime i¢in yillarca bekleyen
bir sairdir. Bu donem icinde olusturulan siirler belli bir kaliteyi tutturmalarina
ragmen Ahmed Arif’in gercek anlamda 6zgiin bir siire ulasamadigin1 gosterir. Bu
siirler glinlin baz1 dergilerinde yaymlanmalarina karsin, doénemin popiiler
imzalarinin, etkilendigi, Oykiindiigii siirlerin, sairlerin diinyasindan beslenerek

olusturulan siirleridir.

Arayis siireci ve kendini sorgulamasi askerlik yillarindan sonra sona erer.
Yiiksek sesli, diislinceyi yadsimayan siirselligi olan kendine 6zgii bir siir olusturur.
Kendine 6zgii siir yapisinin izleri “Bir Aksamiistii” ve “Riistem(Riistemo)” baslikli
siirlerinde goriiliir. “Bir Aksamiistii” baglikli siiri 15 Mayis 1948 tarihli Meydan
dergisinde yayinlanir. Ahmed Arif bu siiri acemilik donemine ait bir siir sayar.
“Riistemo” baslikli siirini ise 1947 yilinda askerdeyken yazar. Siir, “Riistem” baslig1
ile Varlik yaymlarinin 1948 yili Siir Antolojisi’nde yer alir. “Riistem” baglikli siir
antolojideki diger siirlere benzemez c¢iinkii aykiri bir sestir. “Riistemo” baglikli
Hasretinden Prangalar Eskittim kitabinda yoktur. Ahmed Arif, “Riistemo” adl
siirinin kitaba girecek kadar giizel olmadig1 diisiincesindedir. “Riistemo” yillar sonra
“Ahmed Arif’in Siiri ve Kendisiyle Bir Konusma” bashigi altinda Nihat Behram
tarafindan once 1975 yilinda Militan dergisinde sonra da 2003 yilinda Sanat ve

Hayat dergisinde yayinlanir.

1.4.1.2. ikinci Evre: Olgunluk
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1947°de Ankara Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Felsefe Boliimii’ne kayit
yaptirir. Arif o donemlerde kendi 6zgiin siirini olugturmaya baslar. O donemlerde
Nazim Hikmet’ten sonra siir yazmanin bos oldugunu soyleyenlere kulak asmaz.
Refik Durbas’a bu hususla ilgili sunlar1 soyler: “Omnlarin dedikleri bir bakima
dogruydu. Ne var ki Nazim gibi yazmak’la Nazim’dan sonra siir yazmak ayrimi
vatamimin dipsiz u¢urumlart gibiydi.” (Durbas, 2009:44) Ahmed Arif bu bilingle ve
kararlikla siirinin ¢ikis noktasini olusturur. Siirinin ¢ikis noktasini i¢in de su
sOylemlerde bulunur: “Kasaba minnet etmedim kendi gobegimi kendim kestim.
Kimini sevsem, kimini hi¢ takmasam da bu moda olmus etkili sairleri kendi hallerine
birakmam gerektigini her seyden once mertlik borcu saydim. Sonra kendimi 1947-
1948 yillarinda kendimi sorguya ¢ektim. Muhasebe yaptim. Kendime sorum: Nasil
olacak bu is, diye... Iste ben boyle kendimle sorguda iken oturup Otuziic Kursun'u
vazdim ondan once de Riistemo’yu yazdim. (Durbas, 2009:44-45) Ahmed Arif,
Nazim Hikmet etkisinde toplumcu gergekei siir anlayisini benimser. Siirlerinde giir

sesli bir sair olarak taninir.

Ahmed Arif asil sanatini ve edebi kisiligini 1948-1954 yillar1 arasinda
Yeryiizii, Beraber, Secilmis Hikdayeler, Yeni Ufuklar, Kaynak dergilerinde yayinlanan
siirlerinde ortaya koyar. “Otuzii¢ Kursun adli siiri onun kendine 6zgii siir yapisinin,
kisiliginin, sanatinin Ornegidir. Ahmed Arif, olgunluk evresinde siirine dogu
motiflerini tasir. Siire tasidigt dogu motiflerine 6zgiin  sdylemi ekleyerek
meydanlarda okunacak yiiksek sesli bir siirin sairi olarak one ¢ikar. Umudunu,
ofkesini, isyani dile getiren siirler yazar. Yasadig1 yorelerin efsane, destan, masal,
tiirkli ve agit gibi folklorik 6zelliklerden yararlanir. Siirde ahenk unsurlara dikkat

eder. Misralarinda yinelemeler uygular ve yinelemelerinde ses ile ritim gelistirir.

“Icerde”, “Sevdan Beni” ve “Palmiro” seklinde baslayan siirlerde Garip siiri
ozelligi vardir. Siirsel tekniklere, olanaklara yaslanmayan bir siir diizeyi olmasi
Garip siirinden etkilendiginin  bir gostergesidir. “Igerde”, “Sevdan Beni” gibi
stirlerde az sozle birden fazla durumu dile getirir. Az s6zle ¢coklu anlamlilik da Garip
siirinin bir 6zelligidir. Bu nitelikten dolayr da Ahmed Arif’in ilk yazdig: siirlerde
Garip etkisi goriiliir. Daha sonra yazdig siirlerde Garip siirinin etkisi goriilmez.

Toplumcu gercekei siir anlayisina gore eserler olusturur.
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1968°’de Hasretinden Prangalar Eskittim adiyla ilk ve tek siir kitabi
yayinlanir. Bu eser bliylik ilgiyle karsilanir. Hasretinden Prangalar Eskittim kitabi
1947-1959 yillarinda yazdig siirleri Anadolu cografyasinin deli- dolu akan nehirlere
benzer. Haksizliga ve duyarsizliga baskaldirdiginda dahi lirik edasi bozmaz. Yogun
siir iklimi yagsayan Ahmed Arif, icten ve dogal haliyle kendine mahsus 6zgiin bir siir
dili olusturur. O Anadolu’nun yiizlere yil duyulmayan yanik i¢li ve asi sesidir.
Behramoglu’nun ifadesiyle “Dizilerinde bir tek kisinin degil sayisiz insanin sesi
duyulur. Insanca kederli, insanca sevecen, insanca tutkulu, ofkeli ve ozlemli bir

sestir. Yogun, derin, sumstkidir. ”(Behramoglu, 1995: 46-47)

Ahmed Arif’in siirinde kirsal alana cekilen 6zne, doganin yalin diliyle
konusur. Anadolu insaninin yiizlerce yillik ¢ilesi, 6zlemi, sevinci, isyani, Dadaloglu,
Pir Sultan Abdal ve Karacaoglan geleneginden beslenerek lirizmin derin damarlarina
ulagir. Beslendigi kaynaklar 1s18inda Ahmed Arif lirik sdyleyisle siire akar. Bunun

ornegini de “Otuzii¢c Kursun” adli siirinde goriiliir:
“Vurulmusum

Daglarin kuytuluk bir bogazinda
Vakitlerden bir sabah namazinda
Yatarim

Kanli, upuzun...

Vurulmusum

Diisiim, gecelerden kara

Bir hayra yoranim ¢ikmaz

Canmm alwrlar ecelsiz

Sigdiramam kitaplara

Sifre buyurmus bir pasa
Vurulmugum hi¢ sorgusuz, yargisiz

Kirvem, hallarimi ayni boyle yaz
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Rivayet sanilir belki

Giil memeler degil

Domdom kursunu

Parampar¢a agzimdaki...” (s.112-113)

28 yasinda kadar yazar, 40 sene siir yazmaz. Bunun sebebini soyle agiklar:
“Var ... Yeni gsiirler yazdim, yaziyorum... Ama yayinlamyyorum... Yaz, sakla, aktar,
gizle... Cogu kafamda... Sansaryan Han’in dokuz numaralt hiicresini donattim...
Cogu kafamda.” (Akt: Oral,1988:8) Ahmed Arif siir yazmasinin sebebini soyle izah
eder: “Yazmiyorum basima bir dert a¢ilir diye. Yaziyorum siir aklimda ama kalbimde
dilimin ucunda ama ¢ikarmiyorum kdgida dékmiiyorum.” (Akt: Oral, 1988:7)
Ahmed Arif’in bu sozleri ardinda Zeynep Oral, “Toroslar tizerime yikildi.”(Oral,
1988:7) ifadelerini kullanir. Ahmed Arif ile Zeynep Oral’in arasinda gegen bu
diyolag Basrol: Ahmed Arif Belgeseli’nde de geger.”

Ikinci kitabr igin adin1 sadece Cemal Siireya’nin bildigini ve kadinlarin ¢ok
sevecegini romantik bir ad oldugunu sdyler. Ailesinin 1srarina ragmen kagida

dokmez. Kalp krizi gegirince ikinci kitab1 da kendi ile beraber topraga karisir.

1.4.2. POETIK GORUSLERI

Ahmed Arif’in poetik goriislerine gegmeden evvel poetika kavramina, Yeni
Tiirk edebiyatinda poetika ve poetik nitelik tasiyan eserlere yer vermek faydali
olacaktir. Edebiyat Sozliigii'nde poetika “Siir iizerinde diisiincelerin ve kuramlarin
biitiinii, siir sanati.” (Puskiillioglu, 2015:111) olarak geger. Liigat anlamlarinin
disinda genel olarak poetikanin, “siire dair her meseleyle ugrasan bir bilim alani”
(Okay, 2014:17) oldugu sdylenebilir. Kelimenin sadece siirle iliskilendirilmesinde
terimi ilk kez kullanan Aristo’dur. Aristo Poetika adl1 eseri poetikanin siirle iliskili
oldugunu soyler: “Uzerinde konusmak istedigimiz konu, siir sanaticdir; ilkin genel
olarak siir sanatimin ne oldugu, sonra siir sanatimin tiirleri ile bu tiirlerin teker teker

ne olduklar:, sonra da bir siirin basarili bir siir olabilmesi icin, onda konunun

 Bkz: Basrol: Ahmed Arif Belgeseli https://www.youtube.com/watch?v=urwOEv7iH2A Erigim Tarihi: 9 Aralik
2018


https://www.youtube.com/watch?v=urw0Ev7iH2A
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(6ykii=mythos) ne sekilde islenmesi gerektigi, bundan baska bir siirin béliimlerinin
sayist ile bunlarin ozellikleri ve daha bu arastirma konusu icine girebilen her sey.”

(Aristoteles, 2002:11)

Valery de poetikanin “siire dair estetik akideler, kurallar toplami demek
olan dar anlamuyla degil, dilin hem toz [cevher, temel, asil, esas] hem de arag
oldugu yapitlarin yaratilmast ya da kurulmasiyla ilgili olan her seye verilen ad
olarak” (Todorov, 2001:19-38) anlasilmas1 gerektigini vurgular. Poetika, siir
sanatinin degisik tlirlerinde ve tarzlarinda yazilmis triinleri agiklayan, yorumlayan
serh eden bir inceleme yontemleri biitiinii olmaktan c¢ok siirle ilgili/siire iliskin
meseleleri belli bir 6rnege bagli kalmadan irdeleyen bir bilgi dalidir. Dolayisiyla
onun, herhangi bir siir metnini, bir sairin sairligini yorumlama, degerlendirme ve
bunlan yaparken kullanacagi yontemleri belirteme gibi bir amaci yoktur. Bu hem
poetikanin sinirlarinin disinda kalmasi hem de her sanat dali gibi siirin de farkh
tutumlarin elinde farkli {riinler halinde olusmasi bakimindan imkansizdir. Bu
nedenle poetikanin amact siir inceleme yontemlerini bir kalip icine sokmak da
degildir. Poetikanin kural koyuculuk gibi bir istegi de yoktur. Ancak, onun bu
amagsizligi genel baglamdadir. Ciinkii poetika, kisiye/ kisisellige bagli bir bilgi
dalidir. (Sazyek,2000:10)

Tanzimat siirinin ilk neslinde Namik Kemal’in, “Lisan-1 Osmani Edebiyati
Hakkinda Bazi Miilahazati Samildir”, “Bir Malahazati Edebiye”, “Bahar-1 Danis
Mukkadimesi”, “Tahribi Harabat, Mukkaddime-i Celal”, “Talim-i Edebiyat Uzerine
Risale” gibi yazilari, siirleri ve bir kistm mektuplari; Ziya Pasa’nmn “Siir ve Insa”
makalesi ve “Harabat” adli eseri, poetik metinlerdir. Tanzimatin ikinci nesli, poetik
anlamda birinci nesilden daha giiclii bir tablo ¢izer. Bat1 siir sanatindan faydalanma,
Tiirk siir sanatinin da imkénlarinin gelismesini saglamis bir perspektif zenginlik
kazandirilmistir. Tiirk siir sanati, 6zellikle Ekrem’in edebiyat teorisi ile yazdiklariyla
daha iyi bir temellere oturtulma imkan1 bulur. Muallim Naci ile yaptig1 kavga ile de
yeniligin temsilcisi olarak edebiyatimizda 6nemli bir yer edinir. Orhan Okay,
Ekrem’i ilk poetika yazarimiz olarak kabul etmemiz gerektigini diisiiniir. Talim-i
Edebiyat’in Takdir-i Elhan, Pejmiirde ve Zemzeme gibi eserleri Ekrem’in poetik

goriiglerini 6grenebilecegimiz kaynaklardir. Yine siirimize ilk ciddi yenilikleri
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getiren Hamid’in “Makber Mukaddimesi”, “Bir Sair’in Hezeyan1” ile “Na-Kafi” adli

sairlerin sairin sanatinin ipuglarin verdigi 6énemli metinlerdir.

Servet-i Fiinun siirinde Cenap, Evrak-1 Eyyam’da yazdigi Ogluna Altinci
Mektub’uyla, “Tekaza-y1 Usliap”, “Sair” adli siirleri, “Siir Nedir?”, “Nazmimiz ve
Vezin Mes’elesi”, baslikli makaleleri ve daha onlarca yazisiyla poetikasini
aciklamistir.  “Si’rim I¢in?, “Kendim I¢in”, “Sairin Kitabe-iMezar1”, “Siir
Lisanindan” gibi siirlerinde de Cenap’in siiir anlayisindan bahsettigini, siirin diger
sanatlarla iliskisin kendine gore yorumladig: goriiliir. Tevfik Fikret’in “Hasta Cocuk
Manztmesi Nasil Telakki Edildi?” baglikli makalesi, Musahabe-i Edebyye baslikli
siirleri poetik metinlerdir. Bu dénem i¢inde Muallim Naci ve Besir Fuat’in poetik
goriisleri de incelemeye degerdir. Hakan Sazyek, Naci’nin Serdre adli eserinin
basinda bulunan mukaddemenin, belirleyebildigi kadariyla Tanzimat déneminde bir
siir kitabimma yazilmis ilk ve tek manzum poetik 6ns6z olma 6zelligi tasidigindan
bahseder. Besir Fuat, Tiirk kiiltiir ve sanat hayatinda pozitivizmin ilk temsilcilerinden
olarak siir hakkindaki kanaatlerine, Muallim Naci ile mekuplasmalarindan olusan

Intikad adli eserinde isaret eder.

Faruk Nafiz Camlibel, 1926 yilinda yaymlanan “San’at siiri, “Ana Dili” adl
rubaisi ve 1942°de yazdig1 “Sair” baglikli siirinde poetik anlayisinin ortaya koyar.
Ziya Gokalp’in “Tirkgeiiliigiin Esaslar1” adli eserinde, “Dilde Tiirkgiiliik” ve “Estetik
Tirkgtliik” bashklart altinda siir tiirli hakkindaki goriislerin sundugunu goriiliir.
Siirlerinde de poetik goriisler bulabilecegimiz Gokalp’in “Sanat™ adli siiri, hem dil
hem de 6l¢ii meselesine atifta bulunur. Tirkgiliik diisiincesinin siir sahasinda en
onemli isimlerinin basinda gelen Mehmet Emin Yurdakul’un Tiirk¢e Siirler adl
eserindeki “Biz Nasil Siir Isteriz” baslikli manz(ime, sairin poetikasini ve siir

anlayisinin nasil olmasi gerektigi lizerine diislincelerini igerir.

Ahmet Hasim’in, Cagdas Tiirk siirinin ilk poetika 6rnegi sayilan ve ilk olarak
“Siirde Méana” adiyla yayinlandiktan sonra “Siir Hakkinda Bazi1 Miilahazalar” adiyla
Piyale’nin 0nsoziine konulan yazi, sairin siir hakkindaki goriislerini ihtiva eder.
Bununla birlikte G6/ Saatleri’nin “Mukaddeme”; Piyale adiyla yayinlanan fakat daha

sonra “Mukademe”; Piyale adiyla yaymlanan fakat daha sonra ‘“Mukaddeme”
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basligiyla ayn1 adli esere alinan siir; Piyale boliimlerinden olan “Si’r-i Kamer” deki

“Kaari’e” baglikli 6ns6z poetik nitelik tagir.

Cagdas Tirk siirinin en zirve isimlerinden biri sliphesiz Yahya Kemal
Beyatli’dir. Yahya Kemal’in siir lizerine goriilerini ihtiva eden Edebiyata Dair adli
kitabi, Yahya Kemal’in nesir lislubunda da ustaligini yansitan bir eser olarak
karsimiza ¢ikar ve sairin biiyiilk oranda poetik goriislerini igerir. Yahya Kemal’in
Edebiyata Dair adli eserinde siir konusuna ayrilmis “Siir” baglikli bir boliimde; siiri
okuma biciminden, bazi sairlerin siir anlasilarina, eski ve yeni siire dair
diisiincelerine ve nihayet kendi siirine dair telakkilerine kadar g¢esitli konulara yer
verilir. “Siir Okumaya Dair”, “Siir ve Miiddea”, “Sade Bir Goriis” adli makaleleri

poetikasini yansitan diger metinlerdir.

Asaf Halet Celebi, cagdas Tiirk siirinde siiriyle ve siir iizerine goriisleriyle
dikkat ceken ve farklilik arz eden isimlerden biridir. 1954 yilinda Istanbul dergisinde
birka¢ say1 siirecek olan poetik yazilarmi yayinlar. “Benim Goziimle Siir Davasi”,
“Saf Siir”, “Siirde Vuzuh”, “Siirde Sekil”, “Miicerred Siir”, “Siirde Ruh An1” ve
“Siirlerimde Mistisizm Temayiilii”, “Yeni Siir ve Sairler” basliklt makalesi ve “Siir

Hakkinda Diisiinceler” baslikl1 yazilar poetik eserlerdir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler adiyla kitaplastirilan
makalelerinde siir sanati1 {izerine fikirlerini genis bir sekilde aksettirir. Cahit Sitki
Taranci’nin siir hakkinda diisiincelerini 6zellikle Ziya Osman Saba ile elli yedi
mektuptan olusan mektuplagsmalarindan (1930-1946), baska mektuplarindan ve dergi
rOportajlarindan 6greniriz. Cagdas siirimizde, kendi miistakil poetikalarini kurmus
olan sairlerimizde vardir. Bu poetikalarin, yer yer yukarida bahsedilen siir anlayislar
ile kesisen yonleri oldugu gibi, ayrilan yonleri daha fazladir. Bu isimlerin baslicalar
Mehmet Akif Ersoy, Orhan Veli Kanik (Oktay Rifat ve Melih Cevdet’le birlikte),
Necip Fazil Kisakiirek, Nazim Hikmet’tir. Mehmet Akif Ersoy, karsilikli konugma
seklinde kaleme aldigr “Musahabe-i1 Edebiye” ve “Mukallidligi de Yapamiyoruz”
baslikli yazilarinda, Sebiliirresad’daki 19 Temmuz 1928 tarihli bir makalesinde
poetikasinin ipuglarinmi verir. Cagdas Tiirk siirinde toplumcu gercekgei siir anlayisinin
en onde gelen isimlerinden Nazim Hikmet; “Sanat Telakkisi” siirinde, Memet Fuad

ve Kemal Tahir’'le mektuplagsmalarinda poetik goriislerine yer verir. Ekber
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Babayev’in Yén dergisinin 231. ve 214. sayilarinda yayinladigi “Nazim Hikmet
Kendi Siirin Anlatiyor” baslikli konugma, daha sonra Yelken dergisinin Subat 1969
tarithinde Ozetlenerek tekrar yayimnlanir. Bu konusma da, Nazim Hikmet’in poetik

sanatinin ipuglarinin bizzat dile getirdigi bir metindir.

Garip siirinin en 6nemli ismi olan Orhan Veli’nin kaleme aldig1 “Garip” 6n
sO0zl, baz1 dergi yazilar1 ve r&portajlar, Orhan Veli’nin, dolayisiyla Garip sirinin
poetikas1 hakkinda fikir edinebilecegimiz kaynaklaridir. Orhan Veli’nin “Konferans”
basligr altinda Varlik dergisinin Nisan 1951 yilinda yayinladigi metin, ayrica yine
ayni derginin Mayis sayisinda “Siirde Mana” bashigi altinda yayinlanan iki yazisi,

Garip 6n soziinilin disinda kaleme alinmais iki poetik 6zellikli yazidir.

Necip Fazil Kisakiirek, Cagdas Tiirk siirinde ekol olma giiciinii erismis birkag
sahsiyetten biridir. “Anladim isi; sanat Allah’t aramakmis; Buymus oyun, gerisi
yalniz ¢elik gomakmais...” dizeleri ve en 6nemlisi “Poetika” bashigiyla Cile adli siir
kitabinin sonuna ekledigi genis boliimde, siir hakkindaki diisiincelerini ve tespitlerini

kaydeder.

Ahmed Arif, sanat dallar1 icinde edebiyati, edebi tiirler i¢inde siiri kendisine
yakin goriir. Edebiyat, malzemesi dil, kaynagi yasantilar ve hayal giicli olan bir
yaraticilik bagka bir sdylemle bir sanat dalidir. Edebiyatin kuramlarini, tarihi
gelisimini, ¢oziimleme alimlama yontemleri, degerlendirme olgusunun dayandig:
ilkeleri, yaraticilik ile iireticilik siirecini, ulusal sinirlar1 da asarak inceleyen,
belgelere dayandirarak arastiran bilim dali ise genel edebiyat olarak bilinir.(Aytac,
2009:9) Siir, giiciinii dilden alan kalbden gecen bir hadisenin lisan halinde tecelli
edisidir; hissin birden bire lisan olusu ve lisan halinde kalisidir. Poetika ise siir

kavramini anlatmak tizere kullanir.

Ahmed Arif poetika lizerine konugmay1 sevmez. Bu nedenle genelden siire,
6zelde de kendi siirine iliskin s6zleri yok denecek kadar azdir. Arif siir {izerine ¢ok
konusmama kararin1 dogru bulur. Ciinkii bir siiri en iyi tanimlayabilecek 6ge onun
kendisidir. Arif, dnemli olanin siir oldugunu vurgular ve Arif’in bu 6zelligi Nazim
Hikmet’in ¢izgisinde ilerlemesinden dolayidir. Nazim Hikmet ¢izgisinde ilerleyen
sairler icerisinde Ahmed Arif’1 bu cizgide 6zel bir yer ayirmak gerekir. Cilinkii onun

siirleri Anadolu’nun smirlarini agan yereysel bir hiimanizmle yiikli siirlerdir. 1940
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kusagina degin en ¢ok hececiler tarafindan Anadolu’yu kusbakist 6ven yiginla siir
yazilir. Ahmed Arif ise Nazim Hikmet’ten sonra daha canli bicimde Anadolu’nun
igerigini gercekei agidan ortaya koyar. Siirlerinin her dizesinde Anadolu bireyinin
gergek yiiziinli goriir, onurlu duyarligini algilar, yiirek atiglar isitilir. 1940 Kusagi’na
dahil ederler ama Ahmed Arif bagimsiz bir sairdir. Siirin iginde siir vardir. Insani,
toplumu siirin odagina yerlestirir ve siirlerinde toplumsal konulara agirlik verir.
Toplumun sorunlarina géz yummaz. Toplumcu gercekei bir sair olarak anilmasi da

bundandir. Poetikasinin 6ziinii de insancil damar1 olusturur.

Ahmed Arif’in poetik goriislerine ilk olarak acik ve net bir sekilde Zeynep
Oral ile yaptig1 roportajda rastlanir. Daha sonra da yazdigi mektuplardan, Refik
Durbas’la yaptig1 roportajda ve cesitli kisilerle yaptigi konusmalarda, yazilarinda
poetikasina dair digiinceleri vardir. Bunlardan yola c¢ikarak poetikasi

olusturulmustur.

1.4.2.1 Siir Nedir ve Siir Nasil Olmah Nasil Olmamah?

Ahmed Arif’e gore siir sonsuz duyarlilik isteyen bir soyleyis bic¢imidir.
Arif’in giirlerinin tamami sevda siiridir. Bu sevda karsi cinse duyulan his degildir. O
her canliya 6nem verir ve sevdali gozlerle bakar. Siirlerinde hasret, bir yangin havasi,
vuslatsizlik, bir tiirlii sarilamamak, her an kavusacakmis gibi de yan1 basinda duran,
inanan sOyleyicinin izleri vardir. Arif siirin kendisine biiylik mutluluklar, sevingler
vermedigini aksine i¢inde bogulacagi acilar verdigini ifade eder. Lakin yazdig
siirlerin halka ulasip diisiinceler ve yiirekler arasinda siki bir bag kurdugunda mutlu
oldugunu dile getirir. Onun siirinde tek bir yorum yoktur. Belki onu ilgin¢ kilan
ogelerden biri de budur. Biraz siirprizi bol bir siirdir. Yani bir misra okursun, ondan
sonra nasil bir misra gelecegi tahmin edilemez. Ahmed Arif’in misralari i¢in siirpriz
yumurta gibidir ve her musrasinin ardi farklidir. Onun musralari ¢ok anlamli olup
farklilik tasir. Sair siirinlerinde kendi 6zgilin s6ylemini belirtmek ve en iyi misraya
ulagmak i¢in de didinir. Bu ¢abay1 kendisi soyle anlatir: “Simdi ben bunu niye béyle
yvapryorum. Hepsi basindan beri bir bilingle, bir marangoz gibi, bir miihendis gibi
diigtiniilmiis degildir. Ben de her sair gibi planimi kurarim. Ama “Otuziic Kursun”

bir yana, “Anadolu” bir yana biitiin gsiirler bu c¢ergeveyi zorlamig, beni
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dinlememistir. Alip gétiirmiistiir beni... Basta tasarladigim gibi bitirememisimdir.
Bundan da pisman degilim. Insan bash basina bir mucizedir. Bir giizellikler
hazinesidir. Insan beyni ve yiiregi... Ikisi bir araya gelince iste bunlar doguyor.”
(Durbas, 2009:46) Arif’in siiri nar meyvasina benzer. Ciinkii derin diisiince ve
hissiyatin misralarla ile bulusmus halidir. Onun siirinin manti§1 organizmasiyla
Ozdeslesir:  “Gergekten organik bir siirdir benim siirim... Benim hormonlarim,
benim ofkem, benim melankolim, benim kahrolusum pat der bir misrada patlaywverir.
Yahut gider siner misralara” (Durbas, 2009:56-57) Bu ifadelerinden siirinin kendi

hayatindan izler barindirdigi anlasilir. Ruh haline gore organik bir siir olusturdugu

goriiliir.

Ahmed Arif® gore siir, sairin yasadiklarindan, hislerinden ve fiziki, ruhi
yapisindan dogar ve insani iliskilerine ortaya koyar. Ona gore siir ya da &teki
sanatlar, insan iliskisi demektir. Siiri sevda, kavga, savas gibi kelimelerle
bagdastirarak bir tanimlama yapar: “Siir sevdadir, kavgadir, savastir, baristir,
bolluk, berekettir, zultimdiir, ozgiirliiktiir. ”(Oral,1988:8 ) Goriildigl ilizere siiri
tanimlarken kullandigi kelimeler dahi ustacadir. Bu kelimeleri kullanarak siiri
hakkinda da bilgi verir. Ayn1 zamanda sevda, barig, zuliim, 6zgiirliik gibi kelimeler
yiiksek seslidir ve ¢agrisimlari da ¢esitlidir. Sairin 6fkesini, sinirini 6z ifade ile ruhsal

yapisini ortaya koyar.

Sair icin ses afyon niteligindedir, sese onem verir. Kendini dillendirme amac1
olarak sesi kullanir: “Ses benim icin afyondur. Benim siirinde soz vardir. Siir benim
ofkem, benim sinirim, benim kiifriim, benim isyamimdir. Baska ne olabilir? Benim
ofkem, isyanim, sinirim nereden geliyor? Toplumun belli halinden geliyor. Deli
degilim kendi kendime ofkeleneyim. Bir sairin toplumunun yasadigr sorunlardan

etkilenmemesi miimkiin mii?” (Akt: Seker, 1997: 148)

Ofke onun siirin yiikselen sesidir. Binyazar, “Siirin varolusunun gizli
duygusudur, kimi sairde, Ahmed Arif’te oldugu gibi yiize ¢ikar kiminde gizliligini
korur. Bu baglamda dfkesiz siir olmaz. Ofkesiz olan, évgii siirleridir; évgii siirlerinin

yiizde doksanindan fazlasi da siir degildir.” (Binyazar, 2003:44) ifadelerini kullanir.

Ahmed Arif siirlerin tiimiiniin sevda siiri oldugu sdyler ve ekler: “Benim

siirlerimin tiimii sevda siiri... Hasret mi? Hasret elbet ki bir yangin... Bir tiirlii
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sarilamamak.. Ama her an sarildim, ha sarilacagimi, simdi kavusacagimi,
yanmibasinda duymak... Inanmak...” (Akt: Oral, 1988:8) Arif’in sdyleminden de
cikarilacagi gibi onun siiri hasretin sekil bulmus halidir. Hasret, umut, her duygu,
diisiince, i¢inde birer misra olarak sekillendirir. Kendi donemin siiri hakkinda krizde

oldugunu soyler.

Yasadig1 giinlerin siirine nasil baktig1 da su goriislerinden anlasilir: “O giinler
asil yaygin moda Orhan Veli gibi yazmakt. Ustelik ¢cok da kolay bir yoldu bu. Biraz
varadilis geregi, biraz da siirin gidiklama, alay ve wucuz espri ile asla
bagdasamayacagina olan inancimdan, bu yola doniip bakmadim bile. Yaradilis tarzi
dedim, buna yasayis tarzi ve diinya goriisiinii de katmak gerek. Orhan Veli olsun,
cevresindekiler olsun, birer kiiciik burjuvaydilar. Hem de Istanbul burjuvasu.
Diistince ve davranislar:, kendilerine o6rnek sectikleri Fransiz  sairlerinin
paralelindeydi. Somiirgeci Fransiz toplumunun bohemi, serseriligi ve gercekten
kagma ¢abalarim kutsayan sairleri, elbette beni wrgalamazdi.” (Ongéren, 1970:49)
Ahmed Arif siirinin geng doneminden itibaren siirin iklimini ¢izdigini goriiliir.

Toplumcu gergekgi siir ¢izgisini benimsedigi goriiliir.

Ahmed Arif siiri bir soz sanati sayar. Cemal Siireya onun siiri ig¢in
“Konusmasindan alinmis herhangi bir par¢a gibidir; konusmasi ise siirin her yone
bir devami gibi. Bir bakima ‘Oral’ (agiza iliskin ) bir siirdir.” (Siireya, 1969:68)
ifadelerini kullanir. Onun siiri s6ze dayanan bir siirdir ama oral degil yiiksek sesli

sozlerden kuruldugu goriiliir.

Ahmed Arif’e gore siir yalnizca yoresel kaynaklardan beslenerek yazilmaz.
“Yalnmiz yoresel kaynaklardan beslenerek siir yazilmaz. Bununla higbir is olmaz. Bir
birikim olmadan, elinde gercekten bir kiiltlir siizgecinden ge¢mis siirler olmadan

imkan var m1?”’( Durbas,2009:54)

Ahmed Arif’in siirinin alt 6rgesinde, Divan siiri ile Halk siiri geleneklerini
gdérmek olanaklidir. Once Nazim Hikmet’i, sonra Niyazi Akincioglu ve Enver Gokge
gibi sairleri besleyen bu kaynaklar, Ahmed Arif siirinin de, 6zellikle sdylem bi¢imi
cok sevilerek yaygin iine kavusan bir sair olmasinin temelinde, Anadolu insaninin
kulagina yabanci gelmeyen bu sesi yakalayarak kendinin kilma becerisi yatar. Nihat

Behram onun siirinin halktan, Halk siiri geleneginden beslenen damarini su sozlerle
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vurgular: “ Siirindeki anlatim bigimini ve séyleyisi etkileyen, halk dili ve halk
siiridir. Onu bir bakima sozlii halk siirinin yaziya gegen ve ufuklarint genisleten bir
sigrama noktasi sayabiliriz. Siirinin yapisinda ‘agiret toreleriyle yetisisinin’ ve
duyarliigint halk duyarligindan asla soyutlamayisimin derin izleri goriiliir. Siiriyle
giinliik yasantiszmin ayniligint doguran da budur. Ahmed Arif’te yasantiyla siir bir
ince telde korkusuzluk ve umutla birlesir. Ve ses boéyle bir telin boyle bir
birlesiminden gelen ses olunca, dort duvar, demir kapt dinlemez, hayati bir uctan bir
uca dolanwr, kendisi ranza dibinde volta vururken sesi memleketin bahar gelmis
daglarinda yigitlerin donatim ve pusatlar: arasinda yer yerler. Cukurova’da eser,

Ege’de meyva verir.” (Akt: Beysanoglu- Timuroglu, 1992:149-150)

Ahmed Arif siirin nasil olmali ve nasil olmamasi hakkinda c¢esitli goriisleri
vardir. Ona gore siirde ictenlik olmalidir. Samimiyet ile yazilan siirlerin gercek siir
oldugunu savunur. Siiri yazan sairin namuslu olmasini ister. Lirizmin siirin dnemli
bir parcas1 oldugu vurgular: “Elbette énce lirik olmalidir bir siir bence. Isterse siyasi
mesaji olsun, isterse olmasin. Ama once lirik olmak zorundadir. Benim inancim bu.
Tavrim bu. Otesi insanin kendi yetenegine kalmistir.”(Akt: Seker, 1997:148-149)
Arif siirinin mantgini organizmasiyla 6zdeslestirir. Arif ‘in siiri organik bir siirdir.
Kendisi de sOyle der: “Yani gercekten organik bir siirdir benim gsiirim... Benim
hormonlarim, benim ofkem, benim melankolim, benim kahrolusum pat der bir
misrada patlayiverir. Yahut gider siner misralara...” (Durbas, 2009: 56-57) Bu

ifadelerinden siirlerinin kendi duygulanimlarinin tirtinii oldugu gortiliir.

Arif gore siir i¢in dogal olmalidir, lirik diizeyde coskun olmalidir. Sairler
Yaprag: dergisinde yapilan sorusturmada siirde ne olup ne olmamasi hakkinda séyle
der: “Ictenlik(samimiyet) olmali. Once bu... Ger¢ek siir sairin namuslu olmasin
ister. ”(Arif, 1955:10) Ayn1 zamanda bu durum Arif’e gore bir siiri 1yi yapar. Clinkii
bir siiri iyl yapan onun i¢indeki namuslu misralarin ¢goklugundan meydana geldigini
savunur. Siirde namuslu misralar olmazsa o siirin akibeti olmadigi diisiiniir ve siirde
namuslu misralarin 6nemli oldugunu soyler: “ 30 misralr birka¢ namuslu misra onu
kurtarmaya yetmez, bir siirde atabilecegin misra sayisi ne kadar ¢oksa o siir o kadar
kotii bir siirdir. Misrayr birak, bir kelimesine dahi dokunamiyorsan o siir namuslu
bir siirdir. ”(Savran, 1991:7) Ona gore siirin ana kurali namuslu olmasidir. Arif’in

namus kavramina yiikledigi islev ve beklentisi farklidir. Ciinkii namuslu bir siir titiz
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bir iscilik ister. Kelime oyununun sairlik olarak sanilmamasi gerektigini savunur.
Arif’in misranin namusu ifadesi vurgulamak istedigi siirin bir oyun olmadigidir. Bu
ylizden de “Siir, her seyden once namus ve yiirek isidir.”( Aksoy, 1960:8) der. Bu

olguya siirlerinde yer verir. Bunlardan bir 6rnegi “Uy Havar” adli siirinde goriiliir:
“Sahmurat Suyu kan akar

Ve ben sairim

Namus is¢isiyim yani

Yiirek iscisi.

Korkusuz, pazarliksiz, kiil elenmemis,

Ne salkim bir bakis

Resmin ¢ekeyim,

Ne kinsiz bir riizgar

Misra dékeyim.” (Arif, 2014:72-73) Bu misralardan anlasilacagi gibi Ahmed Arif,
siirde glizel olani, kalici, tutarli olan1 hedefler ve bir yasam felsefesi haline getirir.
Bir diger goriisiinii s0yle izah eder: “Siir anlasilir olmalidir ve insani yiireginden
yvakalamalidir.” (Durbas, 2009: ) Arif’in bu sdylemi siirin nasil olmasi hakkinda
bilgi vermesinin yanisira kendi siirini de tiimiiyle anlatir. Siirini gelistirmek isteyen
sairlere sunlar1 salik verir: Siirini zenginlestirmek isteyen sair, Fransiz siirini iyi
bilmeli. Pablo Neruda’yr bilmeli. Arap siirini incelemeli. Kitab-1 Mukaddesi
okumali. (Durbas,2009: ) Siirselligi ve diisiinceyi birlikte 6nerir. Kendisinin siirinde
Pablo Neruda’yr bulmak olanaksizdir lakin siirde ideolojinin ve halk motiflerinin
nasil kullanilacagi gdstermesi bakimindan 6nemli buldugu ve yararlandig1 goriiliir.

Arap siiriyle Kitab- 1 Mukaddes’in gelenekle iliskini bulur.

1.4.2.2.Siirin Konusu ve Insasi

Siir, yasamin her alanin1 kendine konu edinecek kadar genis ve beseri
boyuta sahiptir. Sair, konu se¢iminde ve konuyu isleyisinde serbesttir. Yalniz konuyu

isleyisindeki insas1 onemlidir. Arif, konunun siire has bir dikkatle ve siirin 6zgiin
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yapisina bagl kalarak islenmesi gerektigini savunur. Siir sanatinin estetik yoniine
dikkat ¢eker. Ahmed Arif siirin konusunda giizellik barindirmasini savunur. Ona

gore siirin konusu estetik kaygi barindirmalidir.

Ahmed Arif’e gore siir 6nce bir gilizellik duygusudur. Bu giizellik duygusunu
kurtarmak, onu anlatmak, onu yaratmak ve sonrasinda konu olustugu belirtir. Ona
siirin konusu sairine ve yasadiklarina gore degisir: “Adamina gére, kilosuna gore ne
bileyim megrebine gore. Kimisi gider firavunlar anlatir kimisi giincel olaylari verir.

Kimisi swradan, herkesin yazabilecegi soziim ona ask siirleri  yazar.’

(Durbas,2009:80)

Ahmed Arif, siirinin konusunu Anadolu insanindan, tarihinden, kendi
yasantisindan ve sevdadan alir. Hapislik yasantisinin izleri tasiyan siirleri “Sevdan
Beni”, “Igerde”, “Aksam Erken iner Mahpusaneye”dir. Hapis i¢in ugruna katlanilan
demokrasi ve sosyalizm O6zlemi gibi sairin inancindan bahseden, “Hasretinden
Prangalar Eskittim”, “Hani Kursun Siksan Ge¢mez Geceden”, “Merhaba” adli siirleri
birka¢ ornegidir. Kavgadan; “Yalnmz Degiliz”’, “Suskun”, sevda, yasanilan durum;
“Ay Karanlik”, “Vay Kurban”, “Unutamadigim”, “Kara”, “ Bu Zindan, Bu Kirgin,
Bu Can Pazar1” siirleri 6rnekleridir. Anadolu tarihini ve Anadolu insanin yagamini
anlatan lirizmden; “Anadolu”, “Leylim Leylim”, “Diyarbekir Kalesinden Notlar ve

Adilos Bebenin Ninnisi” siirlerinde bahseder.

Ahmed Arif’in siirin konusu insan iliskileridir. Insanin fiziki durumu ve
ruhsal durumu siirin konusudur. Ona gére siirin konusu yasanan hayattir. Ozellikle
de bu durumun kendi siirinde agir bastigin1 sdyler. Ciinkii siirinde sadece kendi
yasantisin1 dile getirmez. Etrafinda olani biteni, toplumun yasantisin1i da anlatir:
“Yalniz benim hayatim, su kadar yillik sumirli bir ¢ercevede kalmaz. Halkimizin
binlerce, binlerce yillik seriiveni, bir irmak gibi; evet acilar, kahroluslar, hiiziinler,
sevingler ve coskulardan olugan bir wrmak gibi benim yiiregimden beynime ulagsir.
Beynimden de benim sesim, benim rengim, benim imgelerim halinde misralarima
yansiwr.” (Ercan, 1990:130-132) Onun siiirinin konusu acilardan, sevinglerden gegen
bir hayatin yansimasidir. Bu yiizden de siirin konusu yiirek ile beyin arasinda gegen

yolcugun triintidiir.
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Ahmed Arif’in siir insasinin en énemli unsuru kelimelerdir. Siirde kullandig1
her kelimeyi itina ile secer ve siirdeki yerini bulmasi icin bekler. Ahmed Arif
siirlerini  hemen yayimlamaz ve siirleri ¢ok bekletir, damiltir, yazacag1 yere layik
yakisan bir boliim bulana kadar bekler. Bunu da neden yaptigini séyle anlatir: “Ben
siirleri ¢cok bekletirim. Mesela simdi yirmi yildir hi¢ dokunmadigim siir var. Oyle
kalsin...Damitilsin... Bir yere takilmisimdwr. Oraya layik, oraya yakisan bir boliim
oluncaya kadar beklesin. Ciinkii basi sonu iyi, arada bir yer swradan, esnaf isi
olmasin... Ben, buna ¢ok saygi duyarim.” (Durbas, 2009:45) Ahmed Arif siirlerini
kafasinda, ytlireginde biriktirir. Olgunluga eristigini sezinlediginde kabataslak kaleme
alir. Goze ¢arpan aksakliklar1 ya da yeni ¢agrisimlart degistirir. Bu nedenle Ahmed
Arif’in irticalen yazdigim soylerler. Sair, halk ozani olmaktan onur duydugunu ve
irticalen yazmayi kiicimsemedigi sOyler. Ahmed Arif siiri, halk sairleri gibi
irticalen/dogaclama olarak soyledigini bir dlgiide kabul eder. Fakat modern sairin
isinin o kadar kolay olmadigina da dikkat ¢eker: “Evet, bir anlamda oyle oluyor.
Ama o kadar da degil. Bu, bir beyin ¢alismasi. Elbette geride, altta, temelde bir plan
var. Fakat bunlar bazan birbirlerine katiliyorlar; karigiyorlar demiyeyim. Hangisini

iteleyeyim oteye, bilemiyorum.
‘Maviye maviye ¢alar gézlerin
Yangin mavisine riizgarda asi’

Bu iki misra var ya, belki bir on yil degil, daha fazla, ¢cok daha fazla bekledi. Yani
siir bitti, bu baska tiirliisiiydii. Hatta o siirden aywdigim bir boliimii ‘Diyarbekir
Kalesi’'nde kullandim.” (Durbas, 2009:66)

Her tiirlii kosulda siir yazmaya ¢aba gosterir. Oglu Filinta Onal babasinm bu
cabast icin soyle der: “Babam demek, yazmak demekti zaten. Yirmi dort saat
boyunca yaziyordu; kalemle, daktiloyla degil de yani zihniyle siirekli... Bunlar benim
cocuk goziiyle bakip iirettigim hayaller degildi asla, gercektiler. Her seye siirle
bakmanin étesinde, miitemadiyen diigiinen ve yazan bir adam vardi karsimda. Yolda
yiirtirken dahi diistiniirdii; dalgin bir halde yiiriir, yamindan bir arkadasi ya da
komgsusu gecip babama selam verse bile fark etmezdi. Sonra selam veren, bozulur.”
(Onal, ) Ahmed Arif siir tasarlarken ve siiri yazma siirecinde sadece siirle ilgilenir.

Siiri kaleme alma siireci igerisinde siire odaklanan, siiri diisiinen bir sanatgidir. Bu
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durum biitiin siirlerinde hissedilir. Ahmed Arif siirini olustururken kagit
kullanmadig1 kafasinda tasarlandigi soyler: “Yazmam. Oylece o ritmi bulurum. Yani
eksiksiz, ne fazla, ne noksan misrai bulurum. Misra... Tabii belki ben biraz eski
kafali sayithirim ama olsun. Ben giirde misra haysiyetine inanmirim. Yani misra
haysiyetine 6nem veririm. Saniyorum baska tiirlii de yiiriimez.” (Durbas, 2009:58)
Arif’in bu sdyleminden anlasilacagi iizere siiri yiireginde, kafasinda kurar ve

ezberinde tutar. Bittigine inandiklarin1 kagida aktarir.

Siir insasinda geceleri daha rahat calistigini sdyler. Siire basladigindan
itibaren geceleri yazar. Refik Durbas’a gece yazdigi misralara 6rnek verir ve onlar

hakkinda s6yle der:

“ Kanmim Dicle’ye akar
Ister Erzurum’da vuralar beni
Ister Izmir’in icinde...

Béyle misralar hep kafamda olur benim. Bazen unuturum, bazan hi¢ unutmam.

Bakarsin bes yil sonra, on yil sonra pat diye ¢tkar su yiiziine... ” (Durbag, 2009:57)

Arif’in cocuklugundan itibaren siire ilgisi vardir. Cocuk yaslarindan
yetigkinligine kadar riiyalarinda siir okur, siir yazar. Riiyasinda kagitlara misralar
yazdigim ve gencken uykudan kalkip not ettigini sdyler. Yetiskin ¢aginda riiyasinda
yazdig1 misralar1 not etmez. Riiyasinda yazdigi misralart unutmadigi ve bu misralar
sayesinde 1yi siirlere ulastigin1 syler. Riiyasinda yazdigini sdyledigi misralarindan

bir 6rnegi soyledir:

“ Almimizin akhiginda pust isi zuliim/ Ve camim yari geceler / Cift kanat kapilarina
kars1 daragacglar:” (Durbas,2009:85 ) Bu {i¢ misra daha sonra “Leylim Leylim”
stirinin ilk bolimiinde yer alir. “Leylim Leylim” siirinin devaminmi bu {i¢ misraya
istinaden yazdig iletir: “Bu ii¢ misra Leylim Leylim siirinden... Ama montaj... Hig¢
montaja benziyor mu? Ciinkii obiir boliimleri de zaten yogura yogura yazdim.
Organizmam buna gore ayarlanmistir. Tipki gozii bagl bir atin kokuyla, baska
duyulariyla u¢uruma diismeden kaybolmadan gidip yerini bulmasi gibi. Iste onun

gibi ben uykuda da olsam gider siiri bulurum. Daha dogrusu siir gelir beni bulur.’

(Durbas, 2009:86) Arif {iziintiisiinii, yasadig1 olumsuzluklardan kurtulmak i¢in siire
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sartlir. Yazdiklarinin da birinin yiiregine dokundugu, ona iyi geldigi zaman mutlu
oldugunu soyler: “Bana siir, kesinlikle biiyiik seving, biiyiik mutluluk vermiyor.
Icinde bogulacagim acilar veriyor... Ama eger siirlerim, diisiinceler ve yiirekler
arasinda bir iligki, bir bag kuruyorsa, o zaman mutlu oluyorum.”(Oral, 1988:8)
Arif’in bu sdylemi toplumcu gergek¢i yoniiniin bir 6zelligidir. Sair, siiri kendi

hislerinden toplumun nabzina birakir.

1.4.2.3. Siirde Dil ve Soylem

Ahmed Arif dilin ¢ok Onemli oldugunu ifade eder. Siirin anlasilirlik
yoniinden acik olmasi savunur ve siirin yalin bir dille olusturmasi sdyler. Ona gore
yalin sdylem 6z bir anlatim bigemidir. Yalin sdylem siirin gercekligini ortaya koyar.
Sairin yalin soylemle gercekgiligin birlestigi noktada Onemli olan gergekligin
sunulus, verilis sekli oldugunun unutulmamasi kanisindadir. Ahmed Arif dil
hususundaki bir diger goriisii de Istanbul Tiirkgesine dnem verilmesi iizerinedir:
“Ben Istanbul Tiirkgesine, 6z Tiirkceye bilerek ve isteyerek pek itibar etmiyorum.
Clinkii oz Tiirk¢e’de diretmek, inat etmek bir dil irk¢iligina gotiiriir insani. Yanlis
olur. Dil, rahat birakilmasi gereken bir konu.Dil organiktir her seyden once.Halk
gelistirir dili. Elbette aydinlar da, sairler de, ogretmenler de oncii olacaklardir. Ama
onemli olan halkin kendi arasinda konustugu dildir. Aydinlarin ona yabanci
kalmamasi gerekir.” (Durbas, 2009:54) Bilimin ve felsefenin kendisini halktan
koparamayacagini soyler. Bunun dil unsuru ile olacagini belirtir: “Bilim ve felsefe
kendini halktan koparmaz. Halkin disinda ya da istiinde goremez. Bir haysiyet
kazanmak i¢in buna mecburdur. Bu yonden bunlarin dillerinin de halkin konusma
dilinin yetersizligi 6ne siiriilebilir. Bence bu zahmetli de olsa bir teskilat isidir.
Imkansiz degildir. Politzer, Halk’a ya da kitleye pekala felsefe dersleri verir.” (Arif,
1954:212)

Ahmed Arif, Dogu ve Giineydogu Anadolu’da yasayan halkin kullandigi
sozciikleri secer. Halkin s6z dizimine yatkin bir siir dili uygular. “Uy havar
Muhammed Isa Askina”, “Kan eder pergem” gibi misralarindaki sdylem biitiin siirine
yayillmis Anadolu Tiirk¢esidir. Giindelik dilden birgok sozciikk almasina ragmen
misract oldugundan siirlerinde bir boliinmiisliik goriilmez. Ulusal dilin tarihsel

siirecte olusmus bir yan bi¢cimini ayr1 bir lehgesini kullanmaz. Anadolu lehgesini
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O0ziimser ve bu dille fazla oynanmasina da karsit ¢ikar. Bu bakimdan Tiirk Dil
Kurumu’nun dil politikasini olumlu bulmaz. Anadolu Tiirk¢esinin Dogu ve
Gilineydogu Anadolu halkinin farkli diyalektigine 6zgii tarihsel gelisimine uygun bir
seslendirmeyi secer. Bu se¢imi sayesinde 6zgiin ve farkli bir sdylem olusturur.
Tarihsel gercek yazinsal olusumun ulusal dilin olgulasmasinda ¢ok 6nce dogdugunu
gosterir. Bu bakimdan ilk yazinsal yaratilara, lehgeler egemendir. Ali Sir Nevai’de,
Nesimi’de oldugu gibi Tirkgenin yazinsal dili yirminci yiizyihin baglarinda
bicimlenir. Bundan 6nceki yazinsal dil Osmanli Tirkgesi’dir. Ahmed Arif tarihsel
gercekligin farkinda oldugu igin Diyarbakir agzini seger. Sair bu tutumuyla hicbir
zaman yazimsal dile ters diismedigi ve katkida bulundugu goriiliir. Geleneksel
sOylemi yazinsal dile yansimamis miizigiyle duyarlifiyla kullanimiyla olanaklar
saglar. Siirlerini yansitig bicimi yasamin yansitilis bicimi énemlidir. Sairin sdylem
0zelligi Anadolu’nun sartlarinda bigimlenir, 6fkeli, dolasyiz, lirik etkisi yiiksek

duyurucudur.

1.4.2.4. Ahenk Unsurlar1 Hakkinda

Ahmed Arif’e gore siirde ritim ve misra haysiyeti énemlidir. Kendisi de
ritime ve misranin durumuna dikkat eder. Ahmed Arif kendi siirecini anlatirken
misra haysitenin dnemini sdyle agiklar: “Simdi beni soziinii ettigimiz siire ulastiran
siireci bir nebze olsun anlatabildim mi? Neden bir nebze? Ciinkii yavan olarak
anlatamadigim ama biitlin hiicrelerime sezdigim 0Oyle giizellikler, Oyle soylu
davranislar, 6yle kahpelikler ve alcakliklar var ki bunlar ancak misra haysiyeti ile can

bulurlar.”

Ritim ve misra haysiyetine 6nem vermeyenleri de elestirir : “Simdi goriiyoruz
ama isim vermek istemiyorum, hepsi saygideger kardesimdir, hepsi de iyi sairdir
ama nasil misrair boliiyorlar, sézciigii, ciimleyi béliiyorlar. Bizim bir gelenegimiz var.
Gerek Divan siirinden, gerek Halk siirinden... Ikisinde de ritim ana unsurdur. Bu
ritmi tutturamaymca okuyucu giicliik ¢eker (Durbas, 2009:58) Arif’e gore siir
ritimden ayr1 tutulmaz. Onun siirinde ses getirmesinin bir nedeni kullandig1 ritim
unsurlaridir. Ritmi halkin da sevdigi sOyleyerek ritmin 6nemini vurgular: “ Yalniz

olayr, yalmz psikolojiyi, yalniz benim ofkemi, yalniz benim kahrimi degil, elbette
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oradan halkin kendi kahri, kendi acisi, hatta tarihsel bir aci ¢ikip geliyor.” (Durbas,

2009:58) Ritim unsurunun sair ve siiri i¢in bir sans oldugu diisiiniir.

1.4.2.5. Siir Kaynaklan

Ahmed Arif’in siirini besleyen kaynaklarin basinda insana olan duyarlig
gelir. Onun duyarligi genel olarak insani degil, somut ve 6zel insani, cile ¢eken,
derdi bilen insani i¢ine alir. Dogu Anadolu’nun ve Dogu Anadolu insanin destani
siirini besleyen bir kaynaktir. Dogu Anadolu’ya ilgisi de sairin Diyarbakir dogumlu
olmasindan gelir. Sairin dogup biiylidiigii alanin tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel yapisi
yasaminin yarattigi birikim siirlerinin zenginligini ve derinligi saglar. Ahmed Arif
sadece dogup biiyldiigi, kiiltiiriiyle yogruldugu topragin genel 6zellikleriyle degil
vatanin her bir pargasiyla karsimiza ¢ikar. Siirin ¢ikis noktasi olarak Anadolu’yu ele
alsa da vatanina ve halkina tutkundur. Vatanina ve halkina tutkun olmaktan da onur
duyar. Siirini de bu kaynaklardan besler. Bu kaynagin sorunlarina egilir ve
miicadelesine sahip ¢ikar. Cografyasi da siirini renklendirir. Ahmed Arif’in yersellik
anlayis1 evrensel boyutlarda kendini gosterir. Siirin kaynagi Cukurova-Dicle yoresi
ise ulastigi  ‘tekmil ufuklar’, ‘yedi iklim,bes kita’ olarak goriiniir. Sair Ankara
Kizilay’da Karanfil Sokagi’nda yiirlirken Trans nonain sokagimi diisiiniir. Adilos

Bebe’yi tanimlarken bir yandan da Pierre Curie’yi, Federico Garcia Lorca’yi anar.

Ahmed Arif siir kaynagina simsiki sarilmakla birlikte burada bogulup
kalmaz. Siirinin ¢ikis noktasindan aldig1 6zellikleri devrimci 6greti, biling ve kavga
kosullariin siizgecinden gecirerek yasayani ¢iirlimiis olandan, yozlagsmis olandan
ayiklayarak bir biresime ulasan Ozgiin siirler yaratir. Ahmed Arif siirlerini
olustururken ve siir insasinda Oykiilemeyi kullanir. Yazdig her siir ¢evresindeki
gozlemlerinden ve hayatindaki olaylara dayanir. Diyarbekir Kalesinden Notlar ve
Adilos Bebenin Ninnisi baglikli siiri aile ¢evresindeki ve Diyarbakir’da yasadigi
zamanlarda yasanan olaylardan hareketle ortaya c¢ikar. Ahmed Arif siirinin
hikayesini soyle anlatir: “Adilos benim kizkardesim Nezihe 'nin ¢ocugudur. Adilos
simdi kendisi de baba oldu. Nurtopu gibi ogullar: var. Adilos kiiciik kizkardesimin ilk
cocugu, oglu. Ben diyelim ki gozalti, siirgiin, diyelim ki kendi vatamimda garip ve
mahkimken Adilos diinyaya geldi. Kapimizin oniinde stirekli gozetleyiciler beklerdi.

Komsu teyzeler, ablalar kiifiir ederlerdi. “Ulan bunlarin basina log diisiirelim,
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hepsini ezelim” diye... Log, yani damlart yagmura karsi pekistirmek igin tastan
yapilmig bir silindir. Iste evde durum bu... Bir stres, bir gerginlik var. Disaridaki
durum ise soyle: Amerikan, Hollanda sirketleri Dicle’den siirekli kum ¢ekiyorlar. O
giizelim bahgeleri tariimar ediyorlar. Oralar hap meyve bahgeleriydi, kayisi, dut, giil
bahgeleriydi. Simdi hep gecekondu dolmus. Dicle’den kum ¢ekiyorlardi havaalani
yapmak icin, askeri tesisler yapmak icin. Iste benim, “Yarin bahgesi tariimar”
dedigim o giinler... “Olancast bir tutam can, / Kadasina, belasina sundugum”
dedigim giinler... (Durbas, 2009:98-99)“Diyarbekir Kalesinden Notlar ve Adilos
Bebenin Ninnisi” hem kisisel hem aile ¢evresinin hem de vatanin siiridir. Sairin

sOylemlerinden Diyarbakir’in siiri oldugu anlasilir.

“Riistem” bir diger adiyla “Riistemo” baslikli siirinin hikdyesini sdyle anlatir:
“Riistem, Siverek’in Ergen kdyiinden Eyibé Hemidan’dir. Oykiiyii annesinden
dinledigini sOyler. Eylibé Hemidan’nin ¢ok inlii bir eskiyadir. Etrafi giivenlik
giicleriyle c¢evrilir. Catisma ii¢ giin lic gece siirer. Eylbé Hemidan karnindan
yaralanir, bagirsaklar1 disar1 dokiiliir. Bagirsaklarini karnina eliyle geri iter ve basina
bagladig1 kefyesini de yarasina tikag¢ yapar. Catismay1 bu hale siirdiiriir. Giivenlik
giicleriyle olan miicadelesinden sonra 6liir. Sonra bir katir sirtinda 6liisiinii ylikleyip
ibreti alem olsun diye Siverek Carsisi’nda gezdirirler. Iste siirdeki Riistemo
odur...”(Diken, 2018: 48-49) Hiimanist bir kisilie sahip olan Ahmed Arif

duyduklarina, gordiiklerine kayitsiz kalmaz ve siirlerinde yer verir.

“Sevdan Beni” siirini 1951 yilinda tutuklanip dokuz gece dokuz giindiiz
doviiliip tiim kemiklerinin kirildign bir doénemde olusturur. Iskencenin giinlerce
stirdligli sairin ihanet etmesinin istendigi fakat cani1 pahasina 6diin vermedigini iletir.
Bu olay sonrasinda direnigin resmini gostermek i¢in “ Sevdan Beni” bashkli siiri
ortaya cikar.  Yoktan yere tutukluluk siireci yasadigi ve etrafinda olanlara
kahirlandig1 i¢in “Kara” baslikli siirini 1953 yilinda Istanbul Harbiye Askeri
Cezaevinde olusturup daha sonradan tamamlar. Bu siir hapishaneye diismesine sebep
sizlayan i¢ini misralara doker. “Bu Kirgin Bu Zindan, Bu Can Pazar1” siirini Istanbul

Cezaevinde yazmaya baglar ve 1956 yilinda Diyarbakir’da tamamlar.
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“Unutamadigim” baglikli siirini de Leyla Erbil’e yazar. “Hasretinden
Prangalar “Eskittim baslikl1 siiri sevgili iizerine yazilir.”Otuzii¢ Kursun” siiri olaya
dayanan bir siirdir. 24 Temmuz 1943°de Van’in Ozalp ilgesi Yukar1 Kogkiran kdyii
mevkisinde otuz ii¢ kisi kursuna dizilir. 1950 yilinda iktidarin yaym organi olan
Zafer Gazetesinde Parlamento Tahkikat Komisyonunun raporu tam metin olarak

yayinlanir.

1.4.2.6. Sair Kimdir ve Sair Nasil Olmahdir?

Ahmed Arif’in sair tanimi sOyledir: Sair, sagduyulu toplumun sorunlarina
kayitsiz kalmayandir. Bu yiizden de herkesin sair olamayacagini savunur. Ona gore
sair olmak icin dogustan gelen bir yetenek olmalidir. Lakin yetenegin
gelistirmediginde s1g kalacagini da vurgular. Bir siiri olusturan sairin her seyden

Once diirtist olmasi gerektigini savunur.

Ahmed Arif, Leyla Erbil’e yazdigi 5 Mayis 1954 tarihli mektupta sair adamin
gurbetlik ¢ektiginde ve ayrilik zamaninda ige isleyen, dokunakli siirler yazdigini
ifade eder: “Sair adam, ayrilikta o namussuz ayrilikta, firakli siirler yazmaz ne
yapar.” (Arif, 2013:9) Ice dokunan siirler yazarken de sadece kendi duygularimi
degil halkin sikintilarini anlatir. Arif’e gore sair kendi aski, mutlulugu ve acisiyla
ugrasirken halkin sesini de unutmamalidir. Kendisi ayrilik, ac1 vb. konular1 islerken,

halkin sikintilarina ve abstrait siir haysiyetine dikkat eder.

5 Mayis 1954 tarihli mektupta siir, ilham, diinya edebiyatindan bilindik
isimler, siir g¢esitlerinden Orneklemelere rastlanir:  “Spartakiis’iin - bukagist,
kolbaglari. Kisir kadinin anne olusu ve ¢ok uzak, kimselersiz bir yildizda inleyen bir
stradivarius. Benim Lambo’da bagsladigim siir, ne oldu biliyor musun? Hem de
birdenbire ve yari gece. Simdi elli misrddan ¢ok. Daha bitmedi. Ah, seninle
beraberken bitebilir ancak! Elbette ki senin harikiilade zevk ve anlayis sansiiriinden

gececek. Pasajlar hep “yesil” diye bitiyor. Benim ve senin ne varsa, ikiz ruhumuzda
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ne varsa her biri birer hafif paritili tasla, kompozisyona giriyor. Kahrin, bulunmaz
ve yaratilamaz giizelligin, dost ve kahraman ve ¢wrilciplak samimiligin, biiyiikliigiin,
namlularin yivlerinde fiskiran giiller, birer niliifer dizisi olmus prangalar.” (Arif,
2013:4) Yine bu mektupta, Hasretinden Prangalar Eskittim kitabinin siirlerinin
bazilarin1 onunla paylastigini, iki sairin hemfikir olup, tim dizelerini bir doktorun
eline verir gibi Leylda Erbil’in eline verdigini goriiliir. Bir de bu mektupta “Kara”

diye bir kompozisyon vardir:
“Carpmug

Perisan etmis

Kara siitii, kara sevdayla seni.
Ve kara memelerinde dislerin asi
Karadr, upuzun yattigin gece.

Ve kan tadinda bir konca”  (Arif, 2013:4) Kara adli kompozisyonu sairin
sOylemiyle hayli cetin ve karanliktir. Altmis yetmis misra kadar oldugundan ve

bitirmeden gondermek istemediginden bahseder.

Amaci, Leyld Erbil’in yazarlik, sairlik yoniinii desteklemenin yaninda kendi i¢
diinyasin1  anlatmaktir:  “Ve biz, milyarlarca, agkin, yalanin, al¢akligin,
kahramanhgin, kapilar, kapaklar:, kus ugurmaz uzakhiklart ve ayriliklariyla,
kahrolast yasaklariyla, bu acayip kaos karanhginda, biz ikimiz! Iki miithis hasret, iki
parg¢a can... Ve camimda o 6liim namussuzu... Biitiin bunlari, abstrait siir haysiyetine

halel getirmeden isleyebiliyorum.” (Arif, 2013:4)

Sair adamin ayrilikta firakl siirler yazdigindan bahseder. Leyla olmasaydi ne
yapacagini, neye yaracagini bilmediginden dem vurur: “Mdnasiz bir otomatisme’in,
manasiz bir fizigin, kahrolasi boslugunda, ben garip, ben duyan, ben yirmi dort

saatte, yirmi dort bin par¢a olan, ne yapardim?” (Arif, 2013:9)

2 Ekim 1954 tarihli mektupta sairligiyle ilgili, “Iyi bir sdir olmak yolundayim
saniyorum. Sen de durulup olan biteni ve olup bitirilmege calisilanlar: anlayarak,

sakince, Leyld’ca diisiinebilecek havaya bir giriver de yazdiklarimi géndereyim.”
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(Arif, 2013:33) ifadelerini kullanir. Yine ayn1 mektupta “Suskun” adli siirinin son

bolimii yer alir:

“Ruhum,

Misra ¢ekiyorum,

Haberin olsun.

Carsiularin en kiigiik meyhanesi bu,
Saclar yiiziimde, kardes, ¢ocuksu.
Ah, camimda o oliim namussuzu...
Ahmedinin isi, ilk rast gidiyor,
ilktir dost elinin hangersizligi.
Aghyor,

Yesil. ” (Arif, 2013:34 ) Arif bu misralar1 gonderek Leyla’ya bir seyler anlatmak ister.

Ozellikle sondan iigiincii misraya dikkat etmesini ister.

“Suskun” adl siirindeki “yesil” bilinen yesil degildir. Bilakis Leyla Erbil’in
goz rengidir. Bu siir Leyld Erbil’e diigiin hediyesidir.“Hasretinden Prangalar
Eskittim” adl siirinin ilk dizesi olan “Seni, anlatabilmek seni” 2 Mayis 1956 tarihli
mektubunda yasadig1 sikintilara ragmen Leyla Erbil’in kendisine uzanan dost elinin,
var olmasimin verdigi kudrete hitafen dokiiliir. 14 Subat 1956 tarihli mektupta “Uy
Havar” siirinin “Kaynak” adli dergide yayinlandigimi soyler. 18 Ekim 1956 tarihli
mektupta “Uy Havar” baglikli siirinin ilk isminin “Uy Gelin” oldugunu soyler.

Ahmed Arif ilk siir yazmaya basladig1 itibaren sairler lizerine diisiinen belirli
¢ikarimlarda bulunup hayatina geciren bir sairdir. Arif, her sairin bir gorevi oldugunu
savunur. Sairin, hele devrimci sairin baslica gbrevi insanin yiiregini yiiceltmek,
zulmiin, yalanin ve algakligin egemenligine kars1 O’na bir direng, bir dayatma ve bir
‘Hasss...!” ¢cekme giicii vermek, bu giliciin uyanmasina yardimci olmaktir. (Ada,
1991:41) Arif, devrimci sairin oldugunu ama devrimci siirin olmadig: goriisiindedir:
“Devrimci siir diye bir sey olmaz. Siirin 6zelliklerinden biri devrimci olmasidir.

Siirin kendisi bir devrimdir. Kendi yapist devrimi igerir. Siir baskaldirmaktir. Siirin
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anayasast falan olmaz. Siir, insanoglunun nefretini, sevgisini, merhametini,
acimasini, sevdasini, miicadelesini kapsar. Eger yanilmiyorsam biz de otuz sekiz
sairin bas1t padisah emriyle, seyhiilislam emriyle kesilmistir. Bu durum higbir
iilkede yoktur. Nesimi'nin derisini ylizdiiler. Pir Sultan kag¢ kere astilar. Nazim ¢ok
biiyiik sairdir. Hayyam da biiyliktiir. Mevlana biiylik sairdir. Ama birbirlerinden
farkli sairlerdir. Her solcu sair biiyiik sairdir demek ahmakliktir. Mesela Necip Fazil

1yi bir sairdir ama solcu degildir.

Cahit Kiilebi’nin siirlerini okur ve Kiilebi’nin siirlerini begenir.“Ben, onun
Pembe Mantolu Kiza siirini okurken sarhos oldum, kendimden gectim. O kadar etkili
bir siir yani.” Nazim Hikmet’in siirlerine tutkundur: “Ben Nazim sarhosuyum, onun
i¢cin ezbere canimi verebilirim.” Cemal Siireyya ise kendisinden ayirmaz. “Sen ki

benim yar1 parcamsin, suyun otesindeki pargamsin.” der.

Ahmed Arif herkesin sair olamayacagmi su ifadelerle anlatir: “/nsan bir
verde sadece genlerle, sadece anadan dogma, babadan gelme yeteneklerle sair
olmaz. Elbette bir kiiltiir gerekli... Elbette duygusal bir sahlanma, aci ¢ekme
vetenegi gerekli... Act ¢ekmek de bir yerde sevda gibidir, her kula nasip olmaz...”
(Durbas, 2009:76) Ahmed Arif’e gore sair olabilmek i¢in sadece dogustan gelen
yetenekler yeterli degildir. Aldig kiiltiir de 6nemlidir. Ayn1 zamanda sairin aci
¢ekmesini bilmelidir, aciy1 duyarak siirini olusturmalidir. Ahmed Arif” gore hakikatli
bir sair yetenekli, kiiltlir birikimi 6ziimsemis ve aciyr bal edendir. Ona gore sair,
gbzlinli kendi kalbinin, i¢ diinyasinin derinliklerinden halkin sesine g¢evirmelidir.

Ciinkii gercek sair kendi ruhunun isteklerini, acisini dile getiren degildir. Toplumun

fiziki ve ruhi yapisi, nesesinin sesi siirlerde duyulmalidir.

Ahmed Arif siir yazmaya bagladigi donemlerde Nazim Hikmet’e iliskin

goriisleri soyledir:

“Siire yeni baslamig bir delikanlinin karsisina Nazim’1 dikerseniz, ¢ocuk
panige kapilir ve ters akimlarin uydusu olur yahut ezilir, kotii bir kopyact kesilir.
Universitede ve mapushanede bazi arkadaslarim, ‘Nazim’dan sonra siir yazmak
bosuna bir gayret, hatta saygisizlik,” diyordu. Onlarla hi¢ tartisgmadim, hep sustum.
Ciinkii dedikleri bir bakima dogruydu. Ne var ki ‘Nazim gibi siir yazmak’ ile

‘Nazim’dan sonra siir yazmak’ arasinda vatanimin dipsiz ugurumlar: gibi bir ugurum
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vardi. Elbette Nazim’it yahut baska bir ustayr budalaca izlemekle kimse sair
olamazdi. Ama Nazim’dan da, baska ustalardan sonra da siir yazilacakti. Yoksa
Shakespeare’den sonra trajedi, Moli¢re’den sonra komedi yazmak gerekmezdi.
Nitekim Dede Korkut, Yunus, Pir Sultan, Seyh Galip ve Fuzuli gibi biiyiik ustalardan
sonra da soylu siirler yazilmist1.” (Akt:Ongéren, 1970: 49)

1.4.2.7.0zan Kimdir?

Ahmed Arif’in ozanlar {izerine bir tespiti vardir: “Bilindigi gibi genelde iki
tiir ozan vardir. Kimi anasindan ozan dogar. Yani yetenek ve duyarlilik bakimindan
zengindir, sanshdir; kimi de zanaat erbabi gibi c¢alisa calisa zamanla bir yetenege
ulagir. Bu iki tip ozan daha ilk bakista birbirinden ayirdediler. Bu iki tip ozan daha
ilk bakigta birbirinden ayirt edilir. Bu iki tip ozandan birini 6tekinden {istiin saymam.

Ama benim yetenegim, anadan dogmadir.” (Akt: Seker, 1997:149)

Ahmed Arif’in siiri bastan sona somut gergeklere dayanan bir siirdir. Zor bir
siir ama muhteva ve sekil bakiminda titizlikle olusturmus bir siirdir. Giilten Akin’in

deyimiyle “Benzersiz bir ozan.” (Akin, 1983: 99) dur.

1.4.2.8.Siirde Yenilik ve ikinci Yeniciler

Sairin siirde yenilik anlayist gegmisten gelen bag ile olacagini savunur:
“Kendini dosta da diigmana da kabul ettiren ya da er ge¢ kabul ettirecek nitelikte
olmayi. Zaten soy olmadan yeni olamaz.”(Akt:Seker, 1997:151) “Ikinci Yeni”
deyimini bizim Muzaffer uydurdu. Bence bu konuda soru sorulacak ya da sorguya
cekilecek ilk adam da Muzaffer’dir. Siirin ilerisi, gerisi, glidiimliisli, giidiimsiizi
oluyor da anlamsiz’t ni¢in olmasin?”’ ya da “siir anlamsiz da olamaz mi?”
gibilerinden bir laf etti ¢cocukcagiz... Hay etmez olaydi! Mal bulmuscasina sarilan

sarilana...”

Fatih Aksoy’un 1960 yilinda Yeditepe dergisinde hazirladig: bir sorusturmda
Ikinci Yeni Hareketi’nden bahseder. Ahmed Arif, ikinci Yeni Hareketi'ni bir yenilik
olarak degerlendirmez. Ona gére Ikinci Yeni siire farkli bir bakis getiren sairler

toplugudur.
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1.4.2.9. Elestiri ve Elestirmen Hakkinda

Yazinimizda elestirme siir gibi uzun bir ge¢misi olan koklii bir tiir degildir.
Cok eskiden bu alanda &vgiiciilerle sovgliciiler vardir. Bunlar da islerini 6l¢iili,
uyakli s6z dizileriyle gormisler. Elestirmenlerimizin pirleri de boylesi sairler
denebilir. Ahmed Arif, elestirmen ve elestiri lizerine diisiinceleri s0yle aktarir: “ Hem
elestirmenden imamlik beklemek ummak da nesi? FElestirmen, sanat eserini
degerlendirmeyi kendine ugras edinen yani yazi yazan bir okuyucudur. Rahmetli Sait
Faik gibi “su elestirmeci domuzu” diyemem elbet. Diyemeyisim, serlerinden
korktugum icin degil, eli kalem tutan herkese saygr duydugum icindir. “Kul olayim
kalem tutan ellere” Bu misra bir otobiis dolusu sairi eskitir de, Pir Sultan’im
eskimez...” (Akt: Aksoy, 1960:8-9 ) Arif’in ifadelerinden elestirmen tanimi yaptigi

ve elestirmene bakis agis1 goriiliir.

1.4.3.TOPLUMCU GERCEKCI YONUYLE AHMED ARiF

Gergekgilik, temel ve baglica olani tabiatta oldugu gibi yansitma esasina
dayanan, realiteyi, dogru olan1 hudutlar i¢ine alan, bir tutum ve davranis seklinde
veya hakikati varlik bigimiyle goOsteren sanat akimi olarak karsimiza cikar.
Gergekgilik, diisiincenin temel ekseni ve bilingten bagimsiz bir gercekligin var
oldugunu kabul eden goriis niteliginde de varligim1 ortaya koyar. “Sosyalist
gergekgilik” olarak da bilinen toplumcu gergekc¢ilik akimi ise marksist diisiince
sisteminin edebiyata yansimasidir. “Bu sebeple toplumcu gerc¢ekgilik, sosyal
gercekgilik, sosyalist gercekcilik, marksist gercekgilik biiyiik dlgiide ayni anlayisi
ifade eder.” (Cetisli, 2004:86) Hasan Biilent Kahraman, Gorki’nin Yazarlar Birligi
Kongresi’ndeki toplumcu gercekgiligin kaynaklariyla ilgili goriislerini su sekilde

siralar:

“a) Toplumcu gergekcilik daha onceki elestirel gerceklikten farkli olarak

programatik bir edebiyattir ve bir tezi vardir.

b)Bu edebiyatta insani belirleyen en temel 6ge kolektivizmdir: Sosyalist bireysellik

ancak kolektif emek icinde geligebilir.
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c)Toplumcu gercekgi edebiyatta iyimser bir bakis acgist egemendir: Yasam eylemdir
ve yaratmaktir. Yeryiiziinde yasayan insamin ulasacagi en son erek yeryiiziinde

vasamak mutlulugudur.

d)Bu edebiyat egitsel bir islevle yiikliidiir: Sosyalist bireyselligin gelistirilmesi bu
edebiyatin ana amacidir.” (Korkmaz, 2015:266-267)

Toplumcu gergekgiligin degismez 6zelligi diinyanin pratikteki etkin siirecler
icinde yansitilmasi, toplumsal insanin etkinligini igeren nesnel gergekligin kendi
gelisme siireci i¢inde verilmelidir. Cilinkii bu yontem yansitma ilkesinden, nesnellik
ve tarihsellikten vazgegmez. lkinci degismez oOzellik ise yan tutmadir. Nesnel
gercekeiligin doniisiime ugramasindaki toplumsal belirtenlerin yaninda olmasidir
(Akt. ince, 1983:165) “ Toplumcu Gergekgi Edebiyat” tabiri, cogunlukla materyalist
diinya goriistiniin lizerinde temellenir ve daha sonra bu edebi hareketin ideolojik arka
plan1 marksistideolojiyle sekillenir. Toplumcu gercek¢i edebiyatin ortaya ¢ikisi ve
kurulusu, 20. yilizyilin belirleyici tarihsel cizgisiyle, yani halk kitlelerinin artan
roliiyle, ¢agimizin baslica toplumsal gelismelerinin temelinde yatan giicliyle bagsal
olarak ilintilidir. Toplumcu gercekgilik, bu bakimdan, somiiriilmekten kurtulmus ya
da kurtulmakta olup, bilingli tarihsel etkinlik diizeyine yiikselmis kitlelerin sanatidir.
Ruhunda ilerici oldugu i¢in, tarihsel gelismenin er ge¢ uyumlu bir topluma dogru
gittigini gordiikleri i¢in kitlelerin sanatidir. Toplumculugun insancil dogasiyla tam
bir uygunluk i¢inde bir kavram olan insan anlayisini toplumsal ve siyasal idealden
alir. Bu anlayis, en tam ve en agik bicimde Sovyet edebiyatinda agiga konmus ve

kavranir.” (Suckov, 1982:198-199)

1960 anayasasinin getirdigi goreli Ozgiirlik ortami, siyasal silirecin
cesitlenmesini ve siddetlenmesini saglar. Bir onceki donemde yer altina giren ya da
toplumcu gercekei bir kimlikle ¢aligmalarini siirdiirenmarksist kokenli sairler, yeni
olusumdan cesaret alarak marksist kimliklerini siirleri aracigiyla dile getirirler.
Sanati bir liretim araci olarak kabul edenmarksistler “anlatim aracindan toplumsal
pratige” uzanan bir anlayisla siir sanatina yonelirler. Boylece iiretim araclarini ele
gecirerek kendi ekonomik ve kiiltiirel 6zgiirliiklerini ilan ederler. Ideolojik anlayisin
giinliik hayatin her kosesine sindigi o giinlerde, sanattaki her adim marksist diinya

gorlsiiyle degerlendirilmeye tabi tutulur. (Korkmaz, 2015:302 )
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Toplumcu gergekei siir, Tiirk edebiyatinda “Toplumcu siir”, “Sdylevei
siir”,“Ideolojik siir”, “Sosyalist siir”,  Marksist siir”, “Sosyal gercekei siir ” gibi
c¢esitli adlandirmalarla karsimiza ¢ikmaktadir. Bu adlandirmalardan en sik kullanilani
“Toplumcu gercekei siir’dir. Cahit Irgat, insan1 igine alan siirin toplumcu oldugunu
soyler: “Insani icine alan giir toplumcudur.” (Cengiz, 2015:41)Toplumcu siir
gecmise gelecek arasinda iletken bir kopridiir. Bu 6zelligi ile toplumun bellegidir.
Cinkii geemisi gelecege toplumsal baglarla gelenekgiligi ortaya koyar. Lakin
toplumcu siirdeki gelenekgilik ilerleyen ve dinamik olandir. Toplumcu gercekei siir,
Cumbhuriyet Donemi Tirk siirinin 6nemli bir donemidir. Baslangigta Atatiirk
ilkelerinden bir hayli etkilenen bu siir anlayisi bigimsel ve izleksel olusum
bakimindan modern siirimize bilyiik bir acilim kazandirir. Imgesel icerigini
toplumun yiiregine uzanarak kuran bu hareket, sanat alaninda bir hayli taraftar bulur.
Ideolojik sagaltima yonelmesi, dilini ve kimligini mensubu bulundugu
marksistideolojinin emrine vermesi gibi unsurlar hareketin uzun vadeli olmasin
Onler. Marksist estetigi kendisine ¢ikis yolu olarak secen bu siir anlayisinin estetik alt
yapisint Marks, Engels, Trok¢i gibi ideolaglarla; Plehanov, Luckhas, Jdanov,

Lunacarski gibi sanat teorisyenlerinin goriislerinden olusur. (Korkmaz, 2015: 275)

Toplumcu sairlerin yalin bir dille kurduklar1 radikal imgeleri devinimsel
ozellikleriyle ¢ok giicliidiir. Ilhami Bekir Tez, Ahmed Arif, A. Kadir, Atilla Ilhan,
Hasan Hiiseyin gibi sairler, dilin geleneksel diizenini bozarak imgenin igerisinde
Marksist ideoloji dogrultusunda bir degistirmeye giderler. Ideolojik sapma, 1960
sonrast kusaginda akiskanlik kazanarak militarist bir tutum takinir. (Korkmaz, 270-
271) Metin Cengiz, Ahmed Arif icin 1940 kusaginin en genclerinden, kusagin
vicdani olarak edebiyat tarithinde kendine 6zgii yer ettigi tespitinde bulunur. (Cengiz,

2015:145)

Tarihi diyalektigi iyi bilen insanlar belli bir kiiltiirii sindirmis olandir. Insani
bir duyarlilifa erigsmis olanlar ancak toplumu gercekei bir {iriin ortaya koyarlar.
Higbir zaman toplumdaki olaylardan gelismelerden uzak diisiinemez. Siirini
olustururken toplumsal veriler kendi yetenegiyle ve duyarligiyla birlesir. “Ahmed
Arif, siirsel soyleyisini yerellik tiizerine kuran toplumcu edebiyatin halkel
fraksiyonunu olusturur. Kemalizmin halk¢1 kanadi i¢inde degerlendirilmez.”(Misir,

1955:6-10) Ahmed Arif’in yetisme yillarinin toplumcu gercek¢i sdyleminin
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belirledigi diizeyleri koyciiliik/halk¢ilik 6gesinin 6nemsenmesi, ekonomik esitsizligin
vurgulanmasi, savasin yerilmesi, barig ve ozgiirlik mutlu bir gelecek inanci ve
iyimserlik bagliklarinda toplanmak miimkiindiir. Ahmed Arif’in toplumcu siirin
icindeki tartisma ve gelismelerle ancak 1945’lerde ilgilenmeye bagladigi sdylenebilir.
Ahmet Oktay’a gore doneminin sairlerinden dogrudan etkilenmez. Ahmet Oktay,
Ahmet Arif’in toplumcu siirdeki tartisma ve gelismeleriyle 1945’ten sonra
ilgilenmeye basladigini soyler ve ekler: “Daha da ilginci, basta Ndazim olmak tizere
toplumcu sairlerin de Garip ¢izgisine bagli olan sairlerin de onun siirini dogrudan
etkilememesidir. Gergekten de Ahmed Arif, o yillarda iinlenmis bulunan Rifat llgaz,
Dinamo, Suat Taser, A. Kadir, O. Faruk Toprak, Suphi Tasan, Mehmet Kemal gibi
sairlere fazla ilgi duymamisa benziyor.” (Oktay, 2008:725)

Ahmed Arif, toplumcu siir igindeki yerini tek kitabi Hasretinden Prangalar
Eskittim ile saglam hale getirir. 1951°de komiinist diisiinceleri yaymak ve bu amagla
yasadis1 Tiirkiye Komiinist Partisi i¢inde ¢alistig1 iddiasiyla tutuklanan Ahmed Arif,
askeri mahkemece yargilanir. Otuz sekiz ay tutuklu kalan sair, Sansaryan Hani’nda
iskencelere maruz kalir, iskence goren arkadaslarinin iskencedeki seslerine tanik
olur. Gegirdigi acilar siirine kaynaklik eder. Vecihi Timuroglu “Siiri, bu yiizden,
acinin ve direnmenin sirine doniisiiyor. Bu Iskence, Ahmet Arif'te, siirin aci iiriinii
oldugu gibi, bir kani uyandirir.” (Timuroglu, 1991:27) Timuroglu, sairin siirinin bir
act {irtini oldugunu anlatir. Ahmed Arif de acinin tezgahindan gegen birinin sair
olabilecegi soyler: “Aci ¢ekmeyen kimse sair olamaz. Act ¢ekmek de her kula nasip
olmaz.” (Akt: Timuroglu, 1991:27) Ahmed Arif, miicadelesinin amacini “Kimsenin
karminda achigi, ayaginda yalinligi ve sirtinda ¢iplakligi kalmasin diye omriimiizden

bir par¢a vermek. Hepsi bu.” (Arif, 2013:73) ifadeleriyle agiklar.

Ahmed Arif’i toplumcu gergek¢i siir kusagindan farkli degerlendirmek
gerekir. Ciinkii kendi kimligini derinlemesine ic¢inde tasiyan, 6zgiin bir siir yazmay1
basarir. Anadolu’nun halk kiiltiirii ve gelenegi ile modern siirle kopriiler kuran bir
siirin yolunu agar. Arif, kendine has bir ses iireterek halk siirini modern bir boyuta
tagir. Ahmed Arif’in siirini 1940 toplumcu gercek¢i sairlerinin ayiran Ozelligi
kendisine 6zgli bir dil kullanmasidir. Bu hususta Ahmet Oktay sunlar1 soyler:
“Ahmed Arif’in siirini 1940 toplumcu gercekgi sairlerinin ¢ogundan(Akicincioglu ve

Gokge bir yana) tiimiiyle ayiran ozelligi, onun oncelikle benzetmeye degil egretileme
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ve imgeye yonelmesindedir. Ger¢ekcen de “gibi” benzetme edatinin terkediliyi,
Prangalar’daki siirlere baskalarininkine benzemeyen bir séyleyis saglamaktadir.”
(Oktay,2008: 770) Ahmed Arif’e gore toplumcu gerceke¢i olmast 1950’1 yillardan
sonradir. 1940 kusagi icinde yer alsa da kendisini 1940 kusagina dahil etmez. Ahmed
Arif’in bu sdyleyis bigimi 1950’li yillarda toplumcu gercekgi sairler arasinda

bdylesine misralar yoktur:

“Kan kesmis ovalar iistiinde May:s...

Ug¢mus, bir kustiiyii hafifliginde,

Celik kadavrast korugan'larin.” (Arif, 2014:30)

Ahmet Oktay, “1940° larda gelisen toplumcu gercekgei siir, Nazim Hikmet’in yapitina
ulagsma olanagin1 bulamadigindan sairlerin kendileri ne kadar yadsirlarsa yadsisinlar
giderek egemen konuma gelen yenilik¢i siirin etkisinde kalir. Dolayisiyla geleneksel
anlamsal ve soOylemsel sanatlar1 bir yana birakmig, giindelik sdyleyisleri
yonelmislerdir. Halkin zevki ve dili, toplumsal/ siyasal kaygilarina da uygun
diistiiglinden, onlarin da temel belirleyeni olur. Oysa Ahmed Arif etkilendigini
sOyledigi Tanpinar’in, Necatigil’in Baudelaire’in ¢izgisinde yiirimeyi se¢mis,
arkadaslarininkinden farkli sanatsal bir siir kurmayi1 basarir.” (Oktay,2008:771)

ifadelerini kullanir.

Ahmed Arif’in misralarinda toplumcu siirin yogun ve kokli bir sentezi
goriliir. Titiz bir dil is¢iligi ve kili kirk yaran bir kurgu ustaliginin mahsulii olan
misralarinin ¢agdas siirimize getirdigi vurgular, sdyleyis nitelikleri destanst lirizm ile
sahsi(lirik) olanin kaynastirlmasinda basar1 sagladigi soylenebilir. Bunu da
oykiinmeyerek halk kiiltiiriinlin nasil ve ne sekilde 6ziimsenebilecegini 6rnekleyerek

gosterir. Bu minvalde halk kiiltiiriiniin 6zlimsenmesi 6nemlidir denebilir.

1.4.4. ENTELEKTUEL YONUYLE AHMED ARIiF

Ahmed Arif hayat: tiim yonleriyle sorgular. Eski Tiirk siiri ile halk edebiyati
ilgilenir, kendi siir iklimini bulmak i¢in bir¢ok siirle ve sairle ilgilenir. Fazlaca kitap
okur, bos vakitlerini kitap okumak ve iizerine diisiinerek gecirir. Ahmed Arif’in

kitaplara olan tutkusu gocuklugundan itibaren vardir. Ilkokul ¢aglarinda Stevanson’in
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Bir Esegin Seyahati adli eserini okur. Onun kitaplarla olan baginda halkevlerinin
katkis1 vardir. Refik Durbas’a sOyle anlatir: “Her halkevinin bir kitaphigi vardir. Yaz
kis bu kitapliga girmek serbestti.Hele yazin ¢ok iyiydi. Golge. Tiirkiye 'de ¢ikan biitiin
dergiler gelir. Ayrica her ildeki halkevi bir dergi ¢ikarir. Mesela Izmir Halkevi nin
ctkardigi “Fikirler” dergisidir. Bugiin bile o kalitede bir edebiyat dergisi bulmak
biraz zor. Isparta Halkevi “Un” diye bir dergi cikartyordu, Afyon Halkevi
“Taspwnar”, Diyarbakir Halkevi “Karacadag”.Buna benzer bir¢ok dergi var.
Bunlart hep okuyoruz. Nazim Hikmet’'in “835 Satir "ini, “Gece Gelen Telgraf”ini,
“Taranta Babu’ya Mektuplar”ini ben ortaokuldayken okudum. Ayrica yine o
villarda André Gide’i bulmam, benim i¢in ¢ok olumlu bir tesadiif olur.” (Durbas,
2009:40) Onun ¢ok sevdigi, sarhos oldugu kitaplar vardir. Bunlarin en baginda André
Malraux’un Insanligin Hali adli eseridir. Ahmed Arif bu kitap i¢in “Bana kisilik
veren, beni biraz ¢ocukluktan, cahillikten kurtaran, diinyanmin ka¢ bucak oldugunu
ogreten bir kitap bu.Ben bu kitabt ilk okudugumda devlet basmisti. Nasuhi Esat,
sonradan Nasuhi Baydar, o g¢evirmisti. Demek ki o zaman daha soyadi yokmus.
Okudugumda tiiylerim iirperdi. Bir siir kitabi okur gibi okudum.”(Durbasg, 2009:68)
der. Emile Zola, o6zellikle Dostoyevski ve Tolstoy okudugu yazarlardir.

Sevdigi sairler ise Nazim Hikmet, Ahmed Muhip Diranas, Cahit Kiilebi,
Behget Necatigil, Atilla ilhan, Rifat Ilgaz, Yilmaz Gruda’dir. Kendi dénemi igin de
soyle der:“Abdiilkadir Abinin, yani Vedat Tiirkali'nin “Istanbul” siiri vardi. O siir
imzasizdi. Daktilo edilmisti, 6yle gecti elime. Yillarca kimin oldugunu bilmiyorduk.
Bir tek siir. Bence bu tek siir, bir kitaba degil, on kitaba bedeldir. En azindan bunu
kendi kisiligim ve kendi kusagimdan bazi arkadaglarim icin soyleyebilirim. Niyazi
Abi vardi, Niyazi Akincioglu. Onun giirleri. Niyazi Abi kelimenin tam anlamiyla
biiyiik sairdir. Hem biiyiik sairdir, hem de kisilik sahibidir. Yani onun “Bursa” siiri,
“Edirne” siiri bir daha yazilmasi imkansiz siirlerdir. Bu haliyle bile yeter. Tiirk
edebiyatini sonsuza kadar zenginlestirmistir. O kugakta Hasan Abi de sairdi. Hasan
Izzettin Dinamo. Ama bir derinlik yoktu onda. Daha sonra arastirma kitaplariyla,
“Kutsal Isyan” halka mal oldu” (Durbas, 2009: 68-69) Ahmed Arif’in kitabinda,
siirlerine yansiyan entelektiiel yani yasam felsefesi ile kirsal kiiltiirle harmanlanmis
bicimde goriiliir. Hasretinden Prangalar Eskittim'in uyandiracag: ilk izlenim dogal

olarak kirsal kiiltlirdiir. Arif, kentte bile daglar1 diisiiniir. Bu, ¢cagdas kiiltiire yabanci
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oldugu ya da uzak olduguna kent kiiltiir birikiminin olmadigina yorulamaz. Sairin
felsefe 6grenimi gérmiis olmasi bir yana; siirlerinde birgok ¢agdas 6ge ve nesneler
cagdas kiltiirle i¢li disli oldugunu gosterir. Onun ¢agdas Kkiiltiir birikimi ve

entelektiiel yanin1 gosteren misralarindan birkag 6rnegi soyledir:

“Resimler, heykeller, destanlar
Usta ellerin yapist

Kolsuz, yari ¢iplak Veniis
Trans-nonain sokagt

Garcia Lorca’'mn mezari,

Ve gozbebekleri Pierre Curie'nin’(Arif, 2014:16)

Sinema, tiyatro, miizik ile iliskisi oldukga sikidir. Diinya sinemasindan ¢ok
sevdigi sanat¢1 Rossana Podesta’dir. Bu sevgisinden sOyle bahseder: “Rossana biraz
sevgilime benzerdi. Bir de Lizabeth Scot vardi, o da sevgilime benzerdi. Oysa
bunlardan biri sarisin, biri Akdeniz dilberidir.” (Durbas,2009:79) Erkek aktorlerden
ise Humphrey Bogart ve Burt Lancaster’dir. Sonralar1 bunlara Yul Bryner de katilir.
Yaslandik¢a, gengliginde seyredemedigi Marlon Brando’yu kesfeder ve Marlon
Brando’yu da sevdikleri listesine dahil eder.

Tiirk sinemasindan sevdigi agabeyleri ve yonetmenler vardir. O donemin
genclerinden Baris Pirhasan sevdiginden bahseder. Yilmaz Giiney, y1ldiz olarak Hale
Soygazi’yi, Sener Sen’i sever. (Durbas,2009:79) Yilmaz Giiney’i yonetmen olarak

13

daha c¢ok sevdigini soyle anlatilir: Ve soylemeye gerek yok Yilmaz Giiney’i
seviyorum. Yilmaz’1 aktor olmaktan ¢ok, bir yonetmen olarak seviyorum daha ¢ok.
Yilmaz bir sinema dehasidir.” (Durbasg,2009:80) Arif, Yilmaz Giiney’i ve yaptigi
filmleri sever. Arkadas adli filminde siirlerinde parcalar olmasi Arif’i
onurlandirmistir.  Arif, Yilmaz Giiney’in 1iyi bir sinemaci oldugunu lakin
romanlarinin kotii oldugundan bahseder.

Ahmed Arif’in miizikle 6zel bir iliskisi vardir. Sair hem bati hem dogu
miiziginin tinilarim1 kulagina dinletir. Ahmed Arif hangi miizikten hoslandigim

hangi miizigi dinledigini hakkinda sunlar1 soyler: “Beethoven’in “9. Senfoni’’si, bir

de Schubert’in “Diinyayr Dolasan Sarki”si1 iistiine baska bir miizik tanimiyorum.
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Bizim ¢ocuklar, Filinta’min yasindakiler rock miizikle, havy metal dedikleri bir
miizikle ugrastyorlar. Onlarda da bazi giizellikler sezmiyor degilim. Ama sunu da
soylemek istiyorum. Halk tiirkiileri kesinlikle yanlis soyleniyor. Bunun bir-iki
istisnast var. Biri Rahmi Saltuk, biri Hale Giir. Ikisi de yanlissiz ve otantik soyliiyor.
Ikisine de hayramim. Bunlarin disindakiler bana bir sey séylemiyor. Halk miizigi o
kadar kolay, sipin isi bir miizik degildir. Yasar Kemal ¢ok giizel anlatir. “O senin
oturdugun kegenin tizerinde ¢aginin tinlii ozam kaval ¢almistir” diyor. Yani adam
misafivini agirlyyor, oturdugu kece bir kutsallik kazanmus, o kilim, o kose. Filan
zaman, burada falanca ozan kaval ¢aldi, tiirkii séyledi diye...” (Durbag, 2009:78)
Diyarbakir’daki halk miiziginden oldukga etkilenir. Halk miiziginden beslenerek
yazdig1 siirler sayesinde giiniimiizde de kaliciligini korur. Ahmed Arif Cemal
Stireyya’ya 7 Eylil 1969’da yazdigi mektupta halk musikisinden ne derecede
etkilendigini belirten ifadeleri soyledir: “Bes alti yasinda iken bazi tiirkiiler daha
dogrusu tiirkiilerde bazi misralar beni sarhos edecek kadar sardi. ’Bacisi giizele
kardas olaydim”, “Cayin ote yiiziinde-Ceylan oynar diiziinde”, “Ben seni gizli
sevdim-Bilmedim dalem duyar!” Ses, ¢carpan, sarhos eden, yiiregimi alip gotiiren ses,
olarak Diyarbekirli Celal Giizelses, Cizreli Hasan ve Meyrem’in sesi oldu (Arif,
1992: 72) Arif, bu seslerin kiymetinin {ilkemizde bilinmedigini dile getirir: “Celal
Abi, biitiin Diyarbekir’in abisi, oldii. Cizreli Hasan in iki gozii kordii, vatanimda
dilenecek halde siiriintiyordu. Irak’a gitti, bas artist oldu. Meryem de oyle.
Hamamlarda natirlik yapar siiriiniirdii. O da Irak’a gitti. Radyoda en yiiksek
baremde devlet sanat¢ist oldu.” (Arif, 1992:72) “Leylim Leylim” adli siirinde

tiirkiilerle olan bag1 goriiliir:

“Leylim-leylim

Ayvalar, nar olanda

Sen bana yar olanda

Belali basimiza

Diinyalar dar olanda” (Arif, 2014:87)" Bu musralarda etkisinde cok kaldig1
Diyarbakirli Celal Giizelses’in soyledigi “Aglama Yar Aglama” adli tiirkiiniin

yansimalar1 oldukca belirgindir. Ahmed Arif, bu dizeleri biraz kirarak siiriyle

7 Arif, Ahmed (2014). Hasretinden Prangalar Eskittim, Istanbul: Metis Yayinlar1. Metindeki siir alintilar1 bu
kitaptan alinacaktir.
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biitiinlestirir. Bu musralarin Diyarbakir’da sdylenegelen miizik eserinde yeri su
sekildedir:

“Elmalar al olanda gel (anam)

Ayvalar nar olanda gel

Heste diistiim gelmedin (anam)

Bari can verende gel” Bu misralara cevap olabilecek dizeler “Kara Siiri” nde geger:
“Kiinyen cizileli ka¢ yildiz uctu,

Kag ayva sarardi, kag kiz sevisti,

Gelmemis kimselerin...” (s.63)

Ahmed Arif’in siirini olustururken halk ezgilerinden faydalandigi goriiliir.
Arif,, tiirkii dinlemeyi sever, tiirkiiler onun sessiz ¢igliklaridir. Arif iyi bir dinleyicidir
ve iyi bir kulaga sahiptir. “Uy Havar!” adli siirinde yoresel musiki eserlerinin sesi
vardir:

“Bir cana, bir basa kalmissin vay vay!

Oy sevmisem ben seni....

He canim...

Yaran derine gitmig

Fitil tutmaz bilirim.” (s.71) “Diyarbekir etrafinda baglar var/Fitil isler yiliregimde
yaram var” seslenisi ile “Yaran derine gitmis/Fitil tutmaz bilirim” arasinda biiyiik bir
benzerlik vardir. “Vay Kurban” adli siirinde gegen “Giin ola devran done, umut
yetise”(s.56) musrasi, “Giin ola devran done/Yine sararim yari”® sozlerini igeren
tirkiiden beslenir.

Tiyatro ile iliskini soyle anlatir: “Asaf Cigiltepe benim arkadasimdi. Bazi
geceler tiyatroda sabahlardim. Sohbet ederken sabahlardik. Evim de yakindi. Orada
cok degerli kardeglerim, arkadaglarim oldu. Ayberk Célok gibi, Tunca Yonder gibi.
Ozellikle Ali Ozoguz gibi... Daha sonra Kerim Afsar’la tamistim. Biitiin bunlardan

once de tiyatroya bir kardes verdim: Yilmaz Gruda... Tiyatro onunla onur duydu mu

8Akabay, M. Ali. (2011). “Diyarbakir’da Ahmed Arif Uzerine Birkag S6z”. Retrieved August 08, 2011, from the
World Wide Web: http://www.tyb.org.tr/diyarbakirda-ahmed-arif-uzerine-birkac-s0z-3597yy.html. 10 Nisan
2018
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bilmiyorum. Ben yitirmis saymiyorum ama o soyle diyor: “Abi ben siire ihanet ettim,
tiyatroya vurdum kendimi.” Yilmaz gibi yigit kolay diinyaya gelmez. Bunu da ben
bilirim.”

Sinemayla iligskisinden sOyle bahseder: “ Ulasilmas: imkansiz bir diizeyde Amerikan
sinemasi. Bu adamlar seyirci ¢ekme sanatint da biliyorlar. Bazi Sovyet filmleri de
Amerikan filmleri diizeyinde. Ama Fransiz sinemasint sevmiyorum. Biraz bana hafif
gibi geliyor. Bir de Akiro Krusowa var. Bence ¢agimizin en biiyiik ozani. Bir kamera
ve gortintii ozant...” (Durbag,2009:78-79) ‘Sinemaya gider miydin?’ sorusunu soyle
yantlar: “Anafartalar’da bir Siimer sinemasi vardi. 25 kurusa girerdik. Kiigiik bir
sinemaydi. Mesela orada John Ford un Gazap Uziimleri’ni seyrettim. Belki biitiin bir
hafta bu filmi seyrettim.” Arif izledigi veyahut gordiigii filmleri irdeler, onlardan
kendine bir pay cikarir.

Entelektiielligi folklorik yanlartyla uyum icindedir. Folklorii gelenekler,
goreneklerle belirli Olgiilerde yansir. "Kirve, nazarlik, ayak bileginde boncuk,
Dogdun {i¢ giin ag¢ tuttuk, tesbih, tabaka, kirmansah dokumasi, al kusak v.b. Bu
anlamlar, anistirmalardan 6nce ve biiylik 6l¢iide dil diizeyine ¢iktig1 goriiliir. Fakat
siir dilini dogu motifleriyle batinin imgeleriyle olusturur. Bu baglamda siiri i¢in
deyimlerin c¢agristirdigi veya  deyimleri c¢agristiran sozlerle, dizelerle Oriilii
denilebilir. “Yiiregi agzinda inkar gelinmez, kiil elenmemis, fitil tutmaz, riisva etme
beni, cihan parcasi, yedi cihan in cin, ucarin kacarin, hara¢ mezat, giin ola devran

done, karin verir...” gibi deyimlerin daha onlarcasi siralanabilir.

1.4.1. Etkilendigi ve Etkiledigi Kisiler

Ahmed Arif’in yasamini, siirini etkileyen kisiler olduk¢a fazladir. Faruk
Nafiz’i ¢ok sevdigini soyler: “Ciinkii bir Tiirk¢e ogretmenimiz vardi, Yusuf Bey, o
cok sairane okuyordu Faruk Nafiz’in gsiirlerini... Sinifta beni kaldirwr, siirler
okuturdu. “Coban Cesmesi “ni bana ezberletmisti. Gerektiginde ben okurdum.
Gergekten severek, duygulanarak okurdum.” (Durbas,2009:41)

1943’1 yillarda Cahit Kiilebi’nin siirlerini ¢ok begendigini ve ‘“Pembe
Mantolu Kiza” adh siirini okurken kendinden gectiginden bahseder. Siirin bitis

kisminin aklinda kaldig1 séyleyerek siiri okur:

“Avareyim yesil bir denizalti sehrinde
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Ve sabahlara kadar sarki soyliiyorum.” (Durbas, 2009:42) 1943’1l yillarda Ahmet
Muhip Diranas ve Behget Necatigil’den etkilenir. Ozellikle Behget Necatigil’in
siirleri onun i¢in ayr1 bir yeri vardir. Bu durum iizerine, “ Sarap igmeden de insani
sarhos eden siirler onlar.” der. Enver Gokge, Niyazi Akincioglu Leyla Erbil sevdigi
edebiyateilardir.

Ahmed Arif’i en ¢ok etkileyen sair Nazim Hikmet’tir. Ahmed Arif’i etkileyen
kisiler arasinda Nazim Hikmet’in ayr1 bir yeri vardir. Nazim Hikmet etkisinde
toplumcu siiri benimser. Donemindeki bohem tarzl siirler yerine toplumu merkeze
alan siirler yazmasinda Nazim Hikmet’in etkisi vardir. Nazim'in siir gergegini

kavrayarak kendi 6zgiin siirini olusturur.

Ahmed Arif’in siire basladigi donemlerde Nazim Hikmet’e dair goriisleri
sOyledir: “Siire yeni baglamis devrimci bir delikanlinin karsisina Nazim"t dikerseniz,
¢ocuk ya panige kapilir ve ters akimlarin uydusu olur, yahut ezilir, kotii bir kopyact
kesilir. Universitede ve mahpusanede bazi arkadaslarim, 'Ndazim'dan sonra siir
yazmak, bosuna bir gayret, hatta saygisizlik," diyordu. Onlarla hi¢ tartismadim, hep
sustum. Ciinkii dedikleri bir bakima dogruydu. Ne var ki 'Nazim gibi siir yazmak' ile
'Ndzim'dan sonra siir yazmak' arasinda vatanimin dipsiz u¢urumlary gibi bir ugurum
vardi.” (Ongodren, 1970:49) Ahmed Arifin  Nazim Hikmet’e olan ilgisi biiyiiktiir
fakat bliylik sairi taklit ederek sair olamayacaginin da farkindadir. Ahmed Arif
yasadig1 donemde Orhan Veli gibi yazmanin moda oldugunu, kendisinin bu anlayisi
benimsemedigini anlatir: “O giinler asil yaygin moda, Orhan Veli gibi yazmakt.
Ustelik ¢ok da kolay bir yoldu bu. Biraz yaratihis geregi, biraz da siirin, gidiklama,
alay ve ucuz espri ile asla bagdasmayacagina olan inancimdan, bu yola déniip
bakmadim bile. Yaratilis geregi dedim, buna yasayis tarzi ve diinya goriisiinii de
katmak gerek. Orhan Veli olsun, ¢evresindekiler olsun, birer kiiciik burjuvaydilar.
Hem de Istanbul burjuvasi. Diisiince ve davranislar, kendilerine ornek sectikleri
Fransiz sairlerinin paralelindeydi.”(Ongdren, 1970:49) Arif, yoksulluk iginde
Fransiz bohemini benimseyerek gerceklerden kagma c¢abasinin bos oldugunu
savunur. Toplumun hayata tutunmak i¢in zorlandig1 bir dénemde Fransiz bohemini
benimsemedigini anlatir. Cilinkii Fransiz bohem havasi toplumcu ¢izgisine uygun
degildir. Onun kaleminde toplum ve insanlarin sorunlar1 vardir. Toplumu biitiin

acikligi isler, onlara destek olmaya ¢alisir. “ Toplumcu siirin didaktik siir olmadigini
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Nazim’in pek ¢ok siirinde goriir ve benimser. Ahmed Arif siiri kurtarma, siirin
onurunu, soylulugunu koruma agisindan yeni bir Nazim’dir denilebilir. Nazim
Hikmet,

“Marika’y1 On yedi yasinda 6pmiistiim

Kolan vurdu yiiregim bulutlara girdi ¢ikt1”

derken, Ahmed Arif de

13

Ayni korkung sevdadadir
Gokte bulut, dalda kays1

Acardin
Yalnizligina

Mavi ve yesil

Acardin” gibi ayni ylirekten ¢ikmis dizeler kurar.” (Gonen, 1969:73) Ahmed Arif,
Néazim Hikmet gibi halk siirinden yararlanip, toplumcu 6gelerle zenginlestirerek
genis kitlelerin sevgisini kazanir. Arif, 1947- 1950 yillarinda adeta bir Nazim sarhosu
olmasia ragmen kendi siir seriivenine devam etmis bir sairdir. inci Enginiin, Ahmed
Arif’i Nazim Hikmet’i devam ettiren sairler arasinda sayar. Bu akimin 1960’dan
sonra hizlandigin1 ve Ahmed Arif’in Hasretinden Prangalar Eskittim kitabinin baski
sayisinin fazlaliligim “71968 sonrasi siyasi ortamin edebiyat iligkisini gésteren en
anlamli gostergelerden ” (Engintin, 2012:122) biri olarak ifade eder.

Diinya edebiyatindaki roman yazarlarindan oldukga etkilenir. Etkilendigi
sanat¢ilar Emile Zola, 6zellikle Dostoyevski ve Tolstoy’dur. Bunlarin disinda André
Malraux’un kisiligine ve kendini bulmasmna katkisi vardir. André Malraux’un
Insanhigin Hali kitab1 okuduktan sonra etrafin1 daha iyi anlar, ¢oziimler, Arif’in
deyimi ile diinyanin ka¢ bucak oldugunu 6grenir.

Ahmed Arif’in etkilendigi kisiler disinda etkiledikleri de vardir. Ahmet
Erhan, Ahmet Oktay, 1950 sonrasi toplumcu gergekei sanatgilart etkiledigi goriiliir.
Deniz Gezmis babasina yazmis oldugu mektuplarda Ahmed Arif’in siirlerinden ve
sairliginden bahseder. Saire olan ilgisinden bahseder. Hasretinden Prangalar

Eskittim adl kitabindaki siirlerinden bir parca yazarak kendisini benzettigini sdyler:
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Nasil ki yillar1 buldu

Bir misra boyu maceram

Dizelerinin altin1 ¢izmisti

Deniz; kisa yasam macerasini 6zetler gibi...
Biz ki yarimiyiz halkin

Umudu, yiiz akiyiz

Hinci, namusu

Safaklar1

Ta safaklari

Hey canim

Kalbim dinamit kuyusu

Dizelerinde belli ki kendimi bulmustu.
Bu zindan, bu kirgin, bu can pazari,
Macera degil

Yasamak sade yasamak

Yosun solucan harcidir. Bu dizeler Deniz Gezmis’in babasma yazdigi 1 Ekim 1971

tarihli mektupta yer alir. (Diindar, 2014:453-455)

iKiNCi BOLUM

2.AHMED ARIF’IN SIIRLERI

2.1. AHMED ARIF’IN SIiRINDE BiCiM

Siirde bi¢im yalnizca goriintii yapisi1 degildir. H. Petersen’in sdylemiyle
“igerisinde ve sayesinde oziin aktarildigi biricik aragtir.”(Akt: Aytag, 2009:118)
Ahmed Arif 6zgiir kosuk biciminde siirlerini kaleme alir. Geleneksel Halk siirinden
etkilense de bigcimsel olarak uzaktir. Arif sekilden ziyade igerige, manaya 6nem verir.
Siirlerinde serbest nazim kullanir. Ahenk unsurlarini goz 6nilinde bulundurur. Misra
sayist uzun olan siirler kaleme alir. Her misray1, her sézciigli ilmek ilmek titizlikle

olusturur. Oykiilemeyi siir teknigi olarak kullanir. Halk sdylemlerine, tiirkiilere,
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deyim ve atasozlerine yer verir. Siirlerinde toplumsal, bireysel izleklere yer verir.
Yayin yapmasina olanak saglanmayan Arif, bir ddonem yazmaya kiisse de siire olan
sevdasini hi¢ yitirmez. Yasadigi biitiin sikintilara, olumsuzluklara ragmen siirlerinde
umut, direnis, yasama tutunma ve iyimserlik hakimdir. Ses ve sdylem olarak Nazim
Hikmet’ten etkilenir. Siirlerinin kurgusu gii¢liidiir. Bir misradan binbir anlam ¢ikar.
Onun siiri i¢in nar benzetmesi yapilabilir. Siirlerinde 6zgiirliigii, tabiati, baris i¢inde
olmayi, is¢i smifini, Anadolu’yu animsatan kelimeler kullanir. Yasadigi gozalti,
tutukluluk, silirgin anilart siirine yansir. Gegirdigi bu zorluklardan dolayr geg¢im
sikintist ¢eker. Tutukluluk hali, 6liim, yasama sevinci, umut, hasret, memleket gibi

konulart siirlerinde isler.

2.1.1. Siirlerde Bashklandirma

2.1.1.1.Kavgadan Bahseden Siir Bashklari

“Yalmiz Degiliz”, “Suskun”, “Tututklu”, “Hani Kursun Siksan Geg¢mez
Geceden”, “Aksam Erken iner Mahpusaneye”.

2.1.1.2.Sevda Anlatan Siir Baghklan

“Ay Karanlik”, “Unutamadigim”, “Vay Kurban”, “Kara”, “Hasretinden
Prangalar Eskittim”, “Bu Zindan, Bu Kirgin, Bu Can Pazar1”, “Sevdan Beni”,

“Igerde”, “Karanfil Sokag:1”.

2.1.1.3. Anadolu Tarihini ve Anadolu insanin1 Anlatan Siir Bashklar

“Anadolu”, “Leylim-Leylim”, “Diyarbekir Kalesinden Notlar ve Adilos

Bebenin Ninnisi”, “Yurdum Benim Sahdamarim”, “Otuzii¢ Kursun”, “Uy Havar!”.

2.1.2. Siir Dili

Siir dili edebi dil icerisinde yer almakla birlikte ondan farkli yonleri olan bir
dildir. Siir bir nazimdir. Siir dili, siirin gerek bi¢im gerekse iceriginden gelen

ozelliginden dolayr giinliik dogal dilden farklilik gosterir. Sair dogal imkanlarim
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genisletmek i¢in onu zorlar hatta kurallarin disina ¢ikabilir. “Aslinda siir dili, dil
icinde bir iist dildir.”(Cetisli, 2010:25) Bu ylizden sair dil karsisinda hassastir. Siir
giictinii dilden alir; siirin ara¢ gereci, hamuru dildir. Ahmed Arif, dili en iyi sekilde
kullanilan sairlerden biridir. Anadolu’da yasayanlarin konugma bi¢imi benimseyerek
halkin kullandig1 kelimeleri sectigi goriiliir: Haldan bilmez, fak (sayilabilir), can,
duldasiz, leylim leylim, oy, sevmisem, lo, he canim, alnim sakina, demincek, fitil
tutmaz, uy havar, deeey, bos yanim, iiryan. Bu sdylemler Ahmed Arif’e 6zgii

kullanimlardir. Sairin halkin s6z dizimine gore bir iislip belirledigi goriliir.

Ahmed Arif’in biitiin siirlerinin yapis1 incelendiginde ilk misradan son
misraya degin diizenli bir biitiinliik goriiliir. Ozenli bir kompozisyon varligi sdz
konusudur. Siiri olusturan her birimi kesintisiz bigimde sairin son soziine ulasir. Siiri
olustururken, diistiniirken dile hassasiyetle yaklasir. Siirini besleyen kaynaklar dogu
motifleri olsa da Dogu ile Bati’y1 harmanlayarak evrensel bir dil olusturur.
Olusturdugu dilde halki 6n planda tutar. Dil halkin ortak malidir. Siir ise bu ortak
miilkiyetin i¢inden 6zel bicimde ¢ikarilmis 6zel bir miilk, genel dil i¢inde 6zel bir
dildir. Sair genelin i¢inde s6z ile kendine mahsus bir mekan ve yapi olusturur. Dil
insanlar arasinda anlasmay1 saglayan bir varliktir. “Siir dili, Leech’in dedigi gibi,
‘dilin yaratici bir bi¢cimde kullanilisi’ demektir. Ancak bu yeni bir duyarlik, yasanti
anlaminda zengin bir birikim ve yeni bir bakis a¢isi olmaksizin, sadece dil ve dildeki
tasarruflarla gercgeklestirilmez. Siirin rengdrenk kelebegi, mucizevi bir islemle ortak
dilin twrtihndan ¢ikar ve kanatlanmr swf dil ve soz oyunlaryla tasarimlarla,

gozlemlerle ayirt edici ozelliklerle vs. bu degisim meydana getirilemez; ancak siir

onlarsiz da olmaz.” (Akay, 2006: 139)

Ahmed Arif siirlerini kaleme alirken yerel sdylemi kullanilir. Bu da siirinin
en belirgin ozelliklerinden biridir. Arif’in kaleminin ses getirmesinin nedeni yerel
ag1z ozelliklerinin siirinde yer bulmasidir. Diyarbakirli olan sairin siirlerinde siklikla
bu yoreye has ifadelere rastlanir. Diyarbakir agzinin miiziksel ritmini 6ziimseyen

Arif, “Uy Havar” adli siirinde yerel agz1 kullandig1 goriiliir:
“ Uy havar!

Muhammed, Isa askina,
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Yattigin ranza askina,

Deeey, daglart un eder Ferhadin giirzii!
Benim de bos yanim hanger yalimi

Ve zulamda kan - ter icinde, asi,

He desem, koparacak dizginlerini
Yediveren giil kardesi bir arzu

Oy sevmisem ben seni...” (s.76) Cemal Siireya’nin deyimiyle Ahmed Arif’in siiri
“oral” bir siirdir. Sairin bu dogal ve yerel dili siire uydurmakta ¢ok basarili oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Cilinkii bu agiz kullanimi halk edebiyatindaki gibi
tekdiizelikten ve soylevci dilden uzak modern siirin igine ¢ok basarili bir sekilde

yedirildigi goriiliir:

“Haywn, karanlikti gece” (s.13)

“Karanfil kokuyor cigaram” (s.14)

“Haywnlar, amana gelmis” (s.29)

“Oliinmiis, camm, oliinmiis/ Murad alinmis” (5.30)

“Sus, kimseler duymasin/ Duymasin oliiriim ha” (s.45)

“Aymisam yar1 gece/ Seni bulmugsam sonra” (s.45)

“Can benim, diis benim/ Ellere nesi?” (s.47)

“En leylim gecede olesim tutmus/ Etme gel” (5.49)

“Fikara oliimii/ Geldim, geliyorum demez” (s.51)

“Vay kurban! “Kim bu cennet vatanin ugruna olmaz ki feda” (s.54)
“Stkiysa yagmasin yagmur/ Sikiysa uykudan uyanmasin dag” (s.56)
“Gozlerinde varmak can tilsimina/Gozlerin hani? ” (s.59)

“Ve kan tadinda bir konca/ Damitir kendini misralarinca” (s.61)

“De be aslan karam/ De yigit karam” (s.62)
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“Gordiiler analar neler dogurur/ Aman dman hey ... ’(s.65)

“Bugdalara, cevizlere yiiriiyen/Kara topragin ak siidii” (s.69)

“Bir bilsen kardeslerim ne can ¢ocuklar” (s.70)

“Bir cana bir basa kalmigsin vay vay!” (s.71)

“Oy sevmisem ben seni/Uskiidardan bu yan lo kimin yurdu/He camm...” (s.71)
“Uy havar! Muhammed, Isa askina” (3.76)

“Gelmig yoklamig ecel/ Kaburgam arasindan/ Yoklasin hele” (s.83)

“Olancasi bir tutam can/ Kadasina, belasina sundugum/ Ben oleydim loooy ... ”(s.96)
“Ne dfat sevdim/ Bir de agzi var dili yok/ Diyarbekir Kalesi... ’(s.96)

“Anam swr gibi saklar siyatigini/”Yel” der, “Baharin geger” (s.98)

“Bir yandan korkar/Oliiriim deyi...” (s.98)

“Hosg gelir/Safa gelir/Ahmed Arif’in yegeni” (s.98)

“Gel haberi nerden verek” (s.106)

“Yiiregi agzinda oyle zavalli/Tovbeye getirir insant” (s.107)

“Kirvem hallarimi ayni boyle yaz” (s.113)

“Vurun ulan!” (s. 117)

“Babam gozlerini verdi Urfa oniinde/ U¢ de kardasini” (s.117)

2.1.2.1. Ahmed Arif’in Kelime Dagarcig:

Ahmed Arif, siirlerini yazarken kelimelere ve kelime se¢imine onem verir.
Bunu da yaparken kendi sdylemine uygun kelimeler seger. Uygun kelimeyi bulana
kadar bir siiri uzun yillar bekletir. Ahmed Arif bu husus hakkinda “Bir ben bilecegim
oysa ne dfat sevdim. Buradaki dfat sozciigiinii halkin "korkung, kahredici, karst
konulmasmin oluru olanagi yok bir belda ya da salgin" gibi sozciik, deyim ve
kavramlart yetersiz buldugu yerde kullanir. Ben de ornegin "Cok sevdim... Yiirekten

sevdim" diyebilirdim. Sanirim buna kimsenin bir diyecegi de olmazdi. Ancak o
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zaman swradan bir misra kurulmus olur ve ortaya siir yiikii bakimindan yogunluk,
derinlik ve carpiciliktan yoksun, tatsiz bir deyis ¢ikardi.” (Ongéren, 1970:48)
ifadelerini kullanir. Buradan hareketle siirde kullandigi kelimelerin sessel
Ozelliklerinden yararlandigr goriiliir. Yiirek kelimesinin c¢agrisim degerinden
faydalanarak miizige dikkat cektigi soOylenebilir. Ahmed Arif, duygu- miizik

cizelgesini nabzin vuruslartyla olusturur.

Ahmed Arif kelime dagarcigimin bir diger ayagi ciledir. Onun igin ¢ile bir
izdivag, bir iiretim aracidir ve biriken ¢ile, duygunun, duygu da siirin olusmasina
sebeptir. Duyguyu perginlemek, yiiregi genisletmek i¢in yapilmiglardir. Bir yerde
belirli bir ¢ikis noktasi, bir hava deligi diinyaya sunar. (Gonen,1969:74)

Ahmed Arif’in i¢inde bulundugu durumlardan direngle basa ¢iktigi
sOylenebilir. 32 kere kullandigi dag kelimesi {iizerinden direnmenin boyutunu
gosterdigi sOylenebilir. Ahmed Arif gergegin, "Dolu sofra, giilen anne, giilen
cocuklar" oldugunu belirtir. Insanca olan iitopyasinin gerceklesmesi oniinde engel
gordiigii kapitalist- feodal iligkilerinin betimlenmesi karamsarlik igerir. Diigmanin

sapkinligini imlerken “yigitler’in korkusuzlugunu vurgular:
“Hazir irzini1 vermeye

Yigitler vurulduk¢a. ”(s.66) Sair, actyr agmanin, direnebilmenin kaginilmaz bir geregi
olarak korkusuz olmay: kasteder. Insancinin, insanci sayacagi birinde goérmek
istemeyecegi, yadirgayip elestirecegi bir durumdur. Goz ardi etmemek gerekir.
Diinyay1 dokuz defa yok edebilecek kadar ¢ok silahin bulundugu, ¢agdas uygarligin

merkezine dikkat ¢ektigi sOylenebilir.

"Ugruna dliimlere gidip geldigim" misrasinin ilk ¢agrisimi bir kadin olsa da siirlerin
tamamina bakildiginda toplumsal bir amaci simgeledigi goriiliir. Bununla birlikte
Ahmed Arif’in kirdan kente bir miicadeleyi 6ngordiigii, siirinde bunun altini ¢izdigi

sOylenebilir. Ankara'y1 bile kir sdylemiyle dile getirir:
“Dogtisenler de var bu havalarda.

Hasretim nazlidir Ankara” (s.16-17)
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Yigit ve anlamdaglar1 20, soguk ve anlamdaslar1 29, vurmak eylemi kokii
itibariyle 18, yiirek-kalb 15, namus 10, sevda 16 kez; kiz 9, haymn 6, can 38 kez
kullanildig1 goriiliir. Bunlar gibi kavga, cigara, cehennem, ayva, nar, kurt, kus, can,
ciger, gece, aksam, seher, bahar, siirtingenler, bela, yediveren, vakit, volta, malta,
cakmaktasi, suskun, dost, sabir, sabir tasi, altin, ¢atal gogiis, catal yiirek, meltem,
kahpe, hasret, diis, sevmek, dpmek, kara, ferman, kan, sozciikleriyle sik karsilasilir.
Bu sozciikler ve bu sozciiklerle olusmus musralar, tiimceler Ahmed Arif’in siir
diinyasin1 ele verirler. Sozciiklerin stk kullanilmasi  niteligine  bakilarak
degerlendirilmelidir. Sair, sozciik servetine karsin siirselligi yakalayabilmis, teknik
basar1 saglayabilmisse Ovgliye deger bir durumdur. Cagdas dilbilimcilerin
anlambilim konusundaki ortak paydasi diyebilecegimiz, "s6zciliglin anlam1 baglamina
baglidir" yoniindeki goriisleri de sinirh s6z dagarciginin giizel siirler yazmaya engel
olamayacagini ¢ok carpici bigimde dile getirir. Siir i¢in sozciiklerin sdzliikk anlamlar
yalnizca birer govdedir. Sozciiklerin, yan anlamlari, anlamsal, sessel gondermeleri,
cagrisimlari, simgesel 6zellikleri birbirleriyle harmanladig goriiliir. Bununla birlikte
baz1 sozciiklerin sik kullanilmis olmasi sozciik sighiginin sonucu degildir. Sairin
cevresini smirlandirmamasinin  bir sonucudur. Onun kelime dagarcigi duygu
yogunlugunun ve vurgunun anlatimidir. “igerde” baslikli siirinde “Gériismecim yesil
sogan gondermis”’(s.14) misrasi, siirin tamamen kogusa iliskin nesne, sozciik ve
duygularla kurulmus olmasma karsin goriigmecinin kirsal kesimden biri oldugu

anlagilir.

Tarih ¢ok genel bir tamimlamayla yasanmis her seydir. “Otuziic Kursun”
haricinde Ahmed Arif’in siirinde tarihi olay adlariyla yansir. “Anadolu” baslikl1 siiri
bunun bir 6rnegidir. Bu siir araciiyla tarith bilincine vurgu yapar. Genel olarak

siirlerde tarihi, sozii, diisiinceyi, duyguyu bicimlendirmek i¢in kullanir:
“Bu namustur kiinyemize kazilmis

Bu da sabir.”’(s.101) misrasi etkinlik agisindan “Kiirdiin gelinini sOyler maltada biri.”
(s.36) misrasindan daha belirgin bir gondermedir. Bu sozciikler disinda onun siirinde
cicekler ve renkler birer kose tast gibidirler. Gecesefasi, hercai menekse, nergis,
karanfil, giil sairin c¢icekleridir. Renk olarak o6zellikle dikkat c¢ekici olan kara'dir.

Karay1 cagristiran zindan, aksam, gece, esmer ve sessel ¢agrisimini yapmak igin
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kullanilmis gibi duran Kartaca, karaca, Karacadag, karanfil vb. de eklenebilir. Mavi
ve yesil renkleri onun siirinin rengi denebilir. Kara, mavi, yesil renkleri diginda diger

renkleri de kullandig1 goriiliir.

2.1.2.2.Argo

Ahmed Arif’in siire kiilhan agz1 verdigi goriiliir. Bunu kendisi soyle anlatir:
“Siire biraz kiilhan agzi verdim. O agiz da elestiriye ugramistir. Siire argo girer mi,
girmez mi? Hep tartisilmistir. Argonun Tiirkgeyi bozdugu one stiriilmiistiir. Bana
kalirsa argo da halkimizin dilinin bir ozelligidir. Mesela Fransiz, ozellikle Paris
argosu tadina doyulmaz giizellikte bir dildir.” (Durbas, 2009:91) Ahmed Arif
yazarken de giinliikk yasaminda da argoyu kullanan biridir. Argonun halk dilini

yansittigini diislintir. Bu diisiincesi kaleme aldig1 misralarda goriiliir:
“Hayin, karanlikti gece” (s.13)

“Derimizin altinda o 6liim namussuzu” (s.46)

“Dért yanim pust zulasi” (s.49)

“Yenerdim acilari, kahpelikleri...” (s.58)

“Hangi kahpenin hangeri”(s.64)

“Beride Kabil’in murdar baltasi” ( s.66)

“Kader kahpesi” ( s.66)

“Beride borazancilari o pust oliimiin” (s.66)

“Yanginlar kahpe faklar:t” (s.71)

“Ve insan diisiincesinin o en orospu / O en ayip, fengili yemisi” (s.85)
“Vurun ulan” ( s.117)

“Uzmand cellatlar/ Ve hinoglu hin” (Arif, 2004:7)

2.1.2.3.Adlar
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Ahmed Arif adlar konusunda segicidir. Siirinde yer verdigi her ad grubunun
belirli bir amaci vardir. Hepsinin sembolik anlami vardir. Kullandig1r 6zel adlar

halkin i¢inden ya da aydin sinifindan seger.

Ozel Adlar:“Ozel adlar insanlar icin kisisel, 6zel ve genel olarak iki tiirden tasarim
ve duygular tasiyabilirler”’(Aksan, 2013:105) Ahmed Arif de 6zel adlarin tasarim ve
duyguyu tastyabilme yoniinden faydalanir.

Medetsiz, Munzur, Sahmurat, Muhammed, Isa, Ferhad adlariyla cografya ve
tarihi bir arada isler. Muhammed ve Isa dinsel, Ferhad halka iliskindir. Bunlarin
disinda Havva, Elif, Ayse, Veniis, Hizir, Nuh, iskender, Kabil, Sepet¢ioglu, Nazif,
Karayilan, Pir Sultan, Koéroglu, Bedrettin, Descartes, Pierre Curie, Federico Garcia
Lorca, Neron, Sezar, Spartakus, Adilos Bebe, Prometheus, Daglar Pasasi,
Seyhiilislam, Tatar Agasi, Riistem, Beethoven, Stradivarius, Sinyor de Gasperi

adlarini kullanir.

Ad Tamlamalari: Ahmed Arif, ad tamlamalarini bir durumla iliskilendirerek
kullanir. Kahpe faklar, korku ¢iglari, irin selleri, a¢ yirticilar, zehir bigak, seher vakti,
cellat nisangdhlar aynasi, cakmaktas1 kayalari, namus is¢isi, atom fizigi, Ferhad'in

giirzii, hanger yalimi, giil kardesi bir arzu...

Olumluluk imleyen Sozciikler: Namus is¢isi, korkusuz, kiil elenmemis, pazarliksiz,
sevmisem, umut, daglarla, uzay c¢agi, atom fizigi, daglari un eder, koparacak

dizginleri, yediveren, giil kardesi, arzu, sevda, ask, sevgilim, ustam...

Adillar: Ahmed Arif siirinde az da olsa adillar vardir. Adillart siirinde gecen

insanlar yerine kullanir. Sen, ben, biz, onlar siirlerinde gegen adil 6rnekleridir.
Soyut Adlar: Ask, sevda, arzu, can, namus, umut, zaman, riiya, diis, timit.

Sifatlar: Sifat grubunu nitelemek icin kullanir. Isimlerin hareket ve durumlarini
gostermek icin sifatlardan yararlanir. Ornekleri sdyledir: Bu (yan), kinsiz bir

(rlizgar), bickilanmis (dal), amansiz (sevda), iki (zaman), yediveren (giil)...

Deyimler: Ahmed Arif siirinde deyimlerin ¢agrisim degerinden faydalanir. “Yiiregi
agzinda inkar gelinmez, kiil elenmemis, fitil tutmaz, riisva etme beni, cihan pargasi,

yedi cihan in cin, ucarin kagarin, hara¢ mezat, giin ola devran done, karin verir, bir
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cana bir basa kalmak, ¢agla dokmez, vurur alnin sakina, kan akar, kiil elenmis, ayri
diismek, fitil tutmaz, ayva tiiyii ¢il, bos yan, hanger yalimi, dizginleri koparmak...”
gibi deyimlerin daha onlarcasi siralanabilir. Goriildiigii iizere her bir deyim tarihe,

dini ve mitolojik imgelem ve ¢agrisim igerir.

2.1.2.4.Fiiller

Ahmed Arif siirinde genellikle yapisina gore basit filleri; bildirdigi eylemin
niteligine gore kilis ve durum fiillerini kullanir. Basit fiiller yapim eki almayan fiil
tiriidiir. Ahmed Arif siirinde basit fiilleri gerceklestirdigi eylemlerden basitligini
anlatmak i¢in kullanir. “Kaldim, geldigim, gondermis, gelmis, kesmis, bilirim,
tutmus, agmis, vardik, ¢ikarim, listimiis, gider, ¢atlar, verir, yanar, yetisir, diisiiniir,
kimildar, diiser, unutmus, gelmis, ugmus, olmusum, oluyorum, almis, siirmiis, iner,
isterim, baglar, alirim, biliyorum, yagiyor, duyuyor, sartyor, buldu, ¢atladi, fiskirmis,

susmus, aliyor, vurur, ¢ekiyorum, calar, yazar, yanar” basit fiil 6rneklerindendir.

Basit fiiller disinda tiiremis fiilleri de kullanir. Ahmed Arif kullandig tiiremis

fiillerin olumlu ve olumsuz anlamlarindan yararlanir. Bunlardan birkac¢1 soyledir:

“Suskun, cekilmis, stiziiliir, bakmayin, yasamak, kalmamak, unutulmus,
catlamaz, soylemek, icmez, begenmez, sarilir, diismeye, bekleyen, koparir, kurulmus,
getirilmis, sorulmus, goriilmiis, Olinmiis, alinmis, susmak, beklemek, o6ldiiren,
geemez, dolan, gotiiren, almaz, olmayacak, vurulsam, duymasin, dolasan, sarmada,
cektigimiz, bilmezler, bogulmus, dogurmus, vurmaz, saygili, duymasin, ¢ikmaz,

demez, diislinen, kesilir, veren, almaz, giilen.”

Ahmed Arif siirlerinde birlesik fiilleri az sayida kullanir. Siirlerinde alamam,
anlatamam, donemez, olamaz, inemem, anlatabilmek, bagirabilsem, varamaz,
cikadursun, siginabilirdi, vazgegemem seklinde kuralli birlesik fiilleri; terketmedi,
kaybolsam bi¢cimde yardimci eylemle kurulan birlesik fiilleri kullanir. Bunlarin
disinda kendi has sdyleminde dogiisenler, koymaga, sevmisem, dogiiste, diisende

gibi filleri kullanir.

2.1.2.5. Zat ifadeler
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Ahmed Arif siirlerinde kullandig1 zit ifadeleri iki durumu karsilastirmak ve
duygulanimi gostermek igin kullanir. Siirlerine yansiyan zit ifadeler ile gergegin

disinda anlamlar da ortaya koyar.
“Ve hep olmayacak seyler kurarim,

Giiliing, acemi, ¢ocuksu”(s.36) Bu iki misra gercegin nesnel goriiniisiini, sisli
imgelerle degistirir. Gergek ve birey arasinda paradokslar olusur. Bu paradokslar

izlenim kuskulardir. Sair de bu insancil kuskunun ve bir tedirginligin i¢inde yasar.

2.1.2.6.0lumsuz ifadeler

Ahmed Arif siirlerinde yasadigi kotii anilart olumsuz ifadeler aracigiyla
aktarir. Olumsuz ifadelerinin anlamlarindan yararlanarak asil anlatmak istedigine

cagrisim yapar. Siirinde gecen olumsuz ifadelerden bazilari ise sunlardir:

Yangin, kahpe, korku, zehir, irin, yirtici, ag, bigak, pusatsiz, duldasiz, {iryan,
cellat, nisangah, kitlik, kiran, agmaz, dokmez, vurur, bickilanmais, yara, fitil tutmaz,

ham carik, hanger yalimi, kan ter...

2.1.3. Ciimle

Ahmed Arif’in siirinde i¢c konusma hakimdir. Sair cagrisimlarint kendi
kendine konusarak aktarir. Ayrica soyutlama iislubu da belirgindir. Izlenimci bir
yaklasimla varlik ve zaman 6zel bir sekilde soyutlamadan gegirilerek sunulur.
Siirlerinde climle kuruluslar1 diizenli ve sistemlidir. Bu bakimdan bir aksaklik
goriilmez. Tiirkgeyi akici, islek ve giizel bir sekilde kullanir. Sair, giinlilk konusma
dilinden, tekrardan, duygu degeri yiikksek imge ve cagrisimlardan yararlanarak
anlatim1 giiclendirir. Dolasiyla metne siisten uzak az sozle cok sey aktaran lirik bir

siir 0zelligi kazandirir. Arif’in lirik sdylemi siire besledigi agktan gelir.

Ahmed Arif’in kullandigi ciimleler yapilarina gore irdelendiginde eksiltili
climleri tercih ettigi goriiliir. Bununla birlikte basit ve birlesik climle yapilarim
kullandig1 goriiliir. Anlamlarina gére olumlu climleler; dgelerinin siralanigina gore
kuralli ctimleler; yiikleminin ¢esidine gore fiil climlelerini daha sik kullandig tespit

edilir. Bunlardan birkag 6rnek soyledir:
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“Bu gozler bir kere bile faka basmadi” (s.111)

“Tekmil ufuklar kisladr” (s.15)

2.1.4. Ahmed Arif’in Siir Dilinde Sapmalar

Siirlerde karsilanan sozciiksel, bigimbilimsel, yazimsal, anlamsal(alisilmamis
bagdastirma), sozdizimsel(dilbigisel), sessel, kesimsel ve tarihsel donem diye
adlandirilan dilsel sapmalarin tiimiine; toplumun biitiinii tarafindan benimsenmis,
kurallara baglanmis dil ile anlatilamayanlar1 anlatabilmek i¢in bagvurulur. Yani her
dilsel sapma; dilin smirlarmi genisleterek yepyeni bir anlam, yenilik¢i bir imge

olusturmak durumundadir. (Colak, 2016:80)

Sairler dildeki 6geleri ses, anlam, bi¢cim ve soz dizimi bakimindan farkli
duruma getirler. Ayn1 zamanda onlarin 6rneksenmesiyle yeni tiiretmelere giderler

ve siir diline 6zgii kullanimlar ortaya koyarlar.

Ahmed Arif alisilmamis bagdastirmayi siirlerinde sik¢a kullandigir goriiliir.
Baskin olarak “Merhaba”, “Hani Kursun Siksan Ge¢mez Geceden”, “Hasretinden
Prangalar Eskittim” baglikli siirlerinde alisilmamis bagdastirmadan yararlanir.

“Merhaba” baslikli siirinde akla diisen g6z bir anlamsal sapma 6rnegidir:
“tlan-1 ask makaminda bir misra
Diiser aklima gozlerin”(s.27)

“Hani Kursun Siksan Ge¢mez Geceden” siirinde derya dibinde yangin ve mayis

iistiine kan kesen ovalar anlamsal sapmanin bir 6rnegidir:
“Derya dibinde yanginlar,

Kan kesmig ovalar tistiinde Mayis...” (s.30) Siirin devaminda namlunun hizli olusunu

geng olmakla birlestirerek aligilmamis bagdastirma kullanir:

“Genciz, namlu gibi” (s.31), “Ve geng bir misradir/ Filinta endam...” (s.32) Filinta
igneli kuvvetli bir silahtir. Misranin geng ve filinta endam olusu kuvvetini gostermek
icindir. Siirin devaminda uykusuzlugu yastiginda cehennem olarak tarif ederek

anlamsal sapmay1 6rneklendirir:
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“Gene bir cehennem var yastigimda” (s.33) Bunlara ilaveten hasret, sevda olgusu

tizerinden anlamsal sapmaya yer verir:
“Aymi korkung sevdadadir

Gokte bulut dalda kayisi1”(s.36)

“Iki yitik hasret” (s.41)

“Suskun” bashkli siirinde yagmuru yesil olarak kullanarak alisilmamis

bagdastirmay1 6rnekler:

“Yesil bir yagmur sonra” ( s.39) Siirin ikinci ve l¢ilincii dize bolimlenmesinde

rliizgar ve misra kelimelerinde anlamsal sapma 6rnegi vardir:
“Kendi riizgartyla vurgun” (' s.40)

“Bir misra boyu maceram” (s.41)

“Agryor gokkusaklarinin serinliginde

Caglardir bogulmus bir su” (s. 41)

“Dort yanim pust zulasi ”'(s. 49)

“Bu yiirek ne giine vurur

Kacar damarindan karanlik

Beynimizin isiginda yeralti ” ( 5.56)

“Omriimiin en giizel ask hasadini”( s.57)

“Unutamadigim” baslikli siirinde alisilmamis bagdastirmayr goz organi

izerinden yapar:

“Gozlerinde gitmek siirgiine” (s.58)
“Canimin gizlisinde bir can idin ki

Kan degil sevdamiz akardi geceye” ( s.60)

“Kara” baslikli siirin {i¢ilincli dize boliimlenmesinde insan elini anlamsal

sapma olarak kullanir:
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“Ellerin deli hoyrat
Ellerin susuz yangin

Ellerin alarga” (s.62) Siirin dordiincii dize bdliimlenmesinde mavi dis s6z grubunu
anlamsal sapma olarak kullanir: “Mavi dis yeri/ Sevdanda?” (s.63) Besinci dize
boliimlenmesinde insanin alnini galip ve serin olarak isleyerek anlamsal sapmadan

yararlanir:
“Alnin galip ve serin” (s.63)

“Bu Zindan, Bu Kirgin, Bu Can Pazar” bashkli siirinin besinci dize
boliimlenmesinin ilk iki misrasinda ve sekizinci, dokuzuncu misralarinda anlamsal

sapma Ornegi vardir:

“Meltemin bir tadi ustura agzi

Biri kiz memesi, tilsim” (s.68)

“Geceleri samanyollarinda riizgdr ¢ikincayadek,
Misralarim kardes kardes ¢agirir” (s.68)

“Leylim Leylim” baglikli siirin iki yerinde anlamsal sapma 6rnegi vardir. Bunlardan

ilki siirin dordiincii dize bdliimlenmesinde geger:
“Ve insan diigiincesinin o en orospu
O en ayip frengili yemigi

Cildwrtilmis  uranyum”(s.85) Insanin ¢ok fazla diisiinmesini uranyum maddesi
tizerinden isler. Bu misralardaki ayip frengili yemisi, ¢ildirtilmis uranyum anlamsal
sapma Ornegidir. “Leylim Leylim” siirinde gecen bir diger anlamsal sapma 6rnegi ise

altinci dize boliimlenmesinde goriiliir:
“Gizline, canevine kurulu faklar.
Giin ola, umut kesip korkung yetinden,
Murdar tutkusuna diinyasizligin,

Gtin ola, diisesin bekler.”(s.87)
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“Hasretinden Prangalar Eskittim” baglikli siirin her dize bolimlenmesinde
giiriil giirtil akan bir diinya ve hasretinden pranga eskittim s6z grubu alisiimamis

bagdastirma 6rnegidir:

“Disarda giiriil giiriil akan bir diinya

Hasretinden prangalar eskittim” (s.89)

“Diyarbekir Kalesinden Notlar ve Adilos Bebenin Ninnisi” adli siirde
dordiincii dize boliimlenmesinin son besliginde alisilmamis bagdastirma Ornegi

goruliir:
“Bu namustur
Kiinyemize kazilmuis

Bu da sabir

Agulardan siiziilmiis” (s.101) Alisilmamis bagdastirma 6rnekleri ¢ogaltilabilir lakin
yukaridaki 6rneklerin yeterli olacagi kanaatine varilmistir. Alisilmamis bagdastirma
disinda sesbilimsel sapmalardan da yararlanir. “Ay Karanlik” siirinde sesbilimsel

sapmanin bir 6rnegi goriiliir:
“N'olur gel,

Ay karanlik...” (s.48) Bu misranin disinda “Leylim Leylim” baghkli siirinde

sesbilimsel sapmanin sekil bulan hali vardir:

“I'kelleri kan” (s.84)

2.1.5. Tekrarlar

Ahmed Arif’in siirinde ilk olarak ses tekrarlar1 goriiliir. Seslerde, kelime ve
musralardaki tekrarlar, siirdeki ahengi saglayan temel unsurlardan biridir. Ozellikle
bir sesin kendisi ve yakin ses ¢ikis noktalartyla misranin tekrarlanmasi miizikal
terkibin diizene girmesine vesile olur. Siirdeki en makul tekrarlar farkli kelimelerdeki

ses tekrarlaridir. Hem ses degeri hem de anlam bakimindan siirin asil zenginligini ses
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tekrarlar1 olusturur. Genellikle alliterasyon ve asonans diye bilinen ses tekrarlarina su

ornekler verilebilir:

“Yani biitiin hasretlerin kahrina
Ve zehrine ¢aresiz kalmalarin,
Ik nefesi Hizir gibi yetigir

Cibalide sarilan cigaramin... ”’(s.25) Bu msiralarda u, s, a, I, d,m harfleriyle asonans

(inlii yinelemesi) ve alliterasyon (linsiiz yinelemesi)lariyla miizik gergeklesir.

“Vay Kurban” adli siirinin altinc1 dize bdliimlenmesinde yer alan su misralar ses

tekrarinin bir diger 6rnegidir:
“Siradaglar: devirir,

Akan sulari cevirir,

Alir yetimin hakkim,

Buyurur, kitabinca...” (s.55) Bu misralarda yer alan ses tekrarlari e, r, 1, a harfleri ile
saglanir. Bir bagka ses tekrarinin baskin 6rnegi de “Uy Havar” ve “Otuzii¢ Kursun”

adli siirlerinde goriiliir:

“Ve bizi biz eden amansiz sevda" (s.75) | “Kirveyiz, kardesiz kanla bagliyiz.” (s.115)
Bu iki misrada r ve a sesi goze carpan ses yinelemesidir. Ayrica bu misralarda sairin
z sesine diisklinligii goriliir. Ses yinelemesine bir diger 6rnek “Yalmiz Degiliz”

baslikli siirinin son dize boliimlenmelerinde yer alan misralardir:
“Tiitiin is¢ileri yoksul

Tiitiin is¢ileri yorgan

Ama, yigit,

Pl piril namuslu.

Namu gitmis deryalarin ardina

Vatanimin bir umudu...’(s.25) Ornekleri ¢ogaltmak, bir anlamda biitiin siirlerin bu

boliime alinmast anlamina gelecektir. Fakat bu alintilar bile Ahmed Arif’in 6zellikle
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kelime sonlarinda kullandig: ses tekrarlariyla misra tertibinde miizikal ritme ne kadar
onem verdigini ve anlam1 destekleyen bir dge olarak siirekli kullandigin1 géstermek
icin yeterlidir. Kelimelerin tekrarlanmasi, siire belagat kitaplarinda iistlin bir deger
olarak kabul edilen selis olma imkanini1 da verir. Nitekim “Piril pirill namuslu
misrasinda “l,r” seslerinin ahengiyle senfonik bir besteye doniismiis gibi miizik ruha,
reel alemden kurtulma imkani sunar. Sairin bdyle bir tasarrufla miizikle kendine ¢are
arama arzusu oldugu soylenebilir. Sair, kendini saran diizensizliklere bir diizen

getirme ¢abasina girer. Ahmed Arif’in poetikasinda uyumlu ses, musikiye yaklasan

bir siir anlayig1 hakim unsur olarak kargimiza ¢ikar.

Ahmed Arif ses tekrarlarinin disinda ifade ve kelime tekrarlarini da kullanir.
Siirde ayni kelimenin birden fazla olarak tekrar edilmesiyle ahenk saglama yoluna
gidilir. Siirde kelime tekrarlar1 sadece ahenk saglamaz; ayn1 zamanda iletiyi tasiyan
kelimeleri tekrarlamak suretiyle anlama vurgu yapar. Kelime tekrarlar siire canlilik
bazen de durgunluk, dinginlik vermesi i¢in kullanilir. Yinelenmis kelimelerle olusan
misralar miicadeleci bireyin gozii ve dili gibidirler: “Dort yanim pust zulas1”, “Tek'e
tek doviiste yenilmediler”, “Pusatsiz duldasiz liryan”, “Sah Murat suyu kan akar”,

“Ipin  kursunun ragmina” musralarinin  bildirisi  sdzctiklerin - ¢agrisimindan

kaynaklanir.

“Suuuu, suuu diye dislerimi tiikiirdiim.”’(Arif, 2004:22) Ahmed Arif’in kelime
tekrarlarin1 genellikle misra baglarinda kullandigi goriiliir. Arif’in bir baska kelime

tekrar1 “ve” baglacidir:
“Ve ostiir

Ve hara¢” (Arif, 2004:30) Siirinin tamaminda ve baglacin1 kelime tekrar1 olarak

kullanir. Bunu yapmasindaki amaci siirinin baglayict yoniinii vurgulamasindandir.
“Safaklari,

Taaa safaklar:” (Arif, 2004:1) Netice itibariyle misralarda ifade kaliplarinin tekrari
bir durumun gostergesidir. ifade tekrari hem ahengi saglamak hem de anlamu etkili

ve vurgulu bir bi¢imde tutturmak i¢in kullanilir.
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Ahmed Arif’in siirinde misra tekrarlarinin 6rnekleri de vardir. Misra tekrart,
bir misranin tiimiiniin siir i¢inde ayniyla tekrar yazilmasiyla olusur ve siirde

akigskanlig1 saglar:

“Yigitler ki”(Arif, 2004:5) Sair, “Yigitler ki” misrasin1 “Kalbim Dinamit
Kuyusu” adli siirinin dordiincii ve besinci dize bolimlenmelerinde misra tekrar
olarak kullanir. Misra tekrariin bir bagka 6rnegini de “Otuzii¢ Kursun” baglikli

siirde goriiliir:
“Domdom kursunu

Domdom kursunu” (s.116-118) Bir diger misra tekrar1 6rnegi “Ay Karanlik” bagliklt
siirinin dize bdliimlenmesinin sonlarinda yer alan ‘Ay karanlik’ dizesidir. Misra
tekrar1 Orneklerini cogaltmak miimkiindiir. Lakin bu biitiin siirlerinin burada

islenmesi anlamina gelir.

2.1.6. Siirlerindeki Degismeler

Sair siir yazma silirecinde ve sonrasinda igine sinmeyen dizeleri ve dize
boliimlemelerinde degisiklik yapar. Dizelerde gecen kelimeleri daha uyumlu
olacagini diisiindiigii kelime ile degistirir. Dizelerin kisalik ve uzunluklarimi yeniden
diizenler. “Aksam Erken Iner Mahusaneye” bashkli siiri Secilmis Hikdyeler
dergisinin 1952 tarihli 7. sayisinda “Mektup” ad1 ile yayinlanir. Dergide siirin ilk
boliimde yer alan “Ne kavgada eskiligin” misrasi “Ne kavgada ustaligin” ile; siirin
besinci misrast olan “Kar etmez yagmur-yagmur i¢ine dolan,” “Kar etmez, inceden
icine dolan” seklinde degistirir. Sair siirin ikinci boliimde yer alan “Birden nazlilagir
bahge,” seklindeki dordiincii misrayr “Birden, aglamakli olur bahge.” olarak kitabina

alir.

ONCESI SONRASI
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MEKTUP

Aksam, erken iner mahpushaneye.
Ejderha olsan kar etmez,

Ne kavgada_eskiligin

Ne de gatal yiirek civan olusun,

Kar etmez yagmur-yagmur i¢ine dolan,
Alip gotiiren hasrete. ..

Sec¢ilmis Hikdyeler 1952

AKSAM ERKEN INER
MAHPUSANEYE

Aksam erken iner mahpusaneye.
Ejderha olsan kar etmez.

Ne kavgada ustaligin,

Ne de gatal yiirek civan olusun.
Kar etmez, inceden i¢ine dolan,

Alip gotiiren hasrete. (Arif, 2014:34)

“Uy Havar” adli siiri Kaynak dergisinin 1956 tarihli 111. sayisinda

Hasretinden Prangalar Eskittim kitabindaki gibi degildir.

“Ac¢ akbalarin”in “ag

yirticilar”, Uskiidar’dan bu yana dérdiincii ordu’nun” “Uskiidardan bu yana lo kimin

yurdu”, “Ne celali bir rlizgar’m” “Ne kinsiz bir riizgar” “Takip cengellere iki

zaman”nin “Atip bir kiytya iki zaman1” seklinde degisiklik yaptig1 goriiliir. Bunun

disinda ilk yayinda ii¢ dize bolimlenmesi seklinde diizenlenen siir son yayinda altt

dize boliimlenmesinden meydana gelir.

ONCESI

SONRASI

Uy Havar

B

Uskiidar’dan bu yana dérdiincii ordu’nun’

(13

“Ne_celali bir riizgar”

“Takip cengellere iki zaman”

Uy Havar

“Uskiidardan bu yan lo kimin yurdu!

He canim...”

“Ne kinsiz bir riizgar”

“Atip bir kiyiya iki zamani
Yarmin ¢ocuklari, giilleri i¢in
Herbirinin ayvatiiyi, ¢illeri igin,
Koymus postasini,

GOrmiis restini.
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He canim,

Sen getir Ustlinii.”

ONCESI

SONRASI

Yurdum Benim Sahdamarim
Engeregi

Alt ¢cene
Oluklu, ¢entik
Ve vurgun
Gozleri
Burnu

Dagin
Simsegin
Sevda

Lo be

Ben seni,

Yurdum benim

Sahdamarim

Yiicende buzul ve kar

Mavis dag tavsanlari

Giin vuranda alaran zembheri yilanlari

Ve vakut bir oyma gibi gokte balkiyan

Sonsuzlugun yakistig1 kartallar
(Ahmed Arif 1970)
Sagak, Say1:33 1986 5.50

Engeregin dislerine isledim,
Agu dislerine

Oluklu, centik...

Ve vurgun,

Gozleri bir ¢ift cehennem
Burnuna kan tiitmiis

Pars biyigina...

Yurdum benim

Sahdamarinu...
Yiicende buzul

Ve kar

Mavis dag tavsanlari

Giin vuranda alaran

Zembheri vilanlan

Ve vakut bir hisimla

Oyle cakilan

Sonsuzlugun yakisigi kartallar.

Bu Zindan, Bu Kirgin, Bu Can Pazan

Bu Zindan, Bu Kirgin, Bu Can Pazan

Anlar misin, sasirip aglar misin ki?
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Duyuyor musun, sasirip aglar misin ki? (Arif, 2014:70)
1955

2.1.7.Siirlerinin Sekil Ozellikleri

2.1.7.1. Nazim Birimi, Nazim Sekli

Ahmed Arif’in  nazim birimi dize, kendi deyimiyle "misra"dir. Cemal
Siireya'dan atifla Ahmed Arif'in siirselligi yadsiyan Garip siirine doniip bakmadigini
ancak onlarin bi¢cim 6zgiirliigiinden yararlandigini, 6z olarak Nazim Hikmet ¢izgisini
stirdiiriirken bigim olarak Garip siirini izledigini belirten Vecihi Timuroglu, Ahmed
Arif'in Garip siirinden farkli olarak dizenin ezgisel etkisine sirt donmeyerek dizeyi

siirinde gegerli birim olarak kullandigini séyler. (Timuroglu, 2009: 90)

“Igerde” siiri 8 dizeden olusur. “Sevdan Beni”, iki ile dort sozciikten, olusur.
Siirlerini daha ¢ok ii¢ veya dort sozciiklii misralarla kurar. “Vay Kurban”da "Ya bir
kusluk vakti, ya bir aksamiistii" misras1 yedi sézciiktiir, "Bu zindan bu kirgin bu can
pazar1" da Oyledir. Bu misralar sayilmazsa alt1 sozcliik Ahmed Arif siirinin misra
siniridir. Tek sozciikten olusan misralar da vardir: "Agardin", "Gitmek", "Kemendi",
Utanirim", "Yatarim", "vurulacakti" vb. Bu tek sozciiklii misralar cogu zaman eylem
olup siirin miiziginin indigi diizeydir. Siir metninin gorsel etkisi de bir inis ¢ikis
izlenimi verir. Genellikle kisa misralar, 0zellikle tek sozciiklii misralar doniis noktasi
olur. Bu misralar bazen duygularin geri ¢ekildigi, heyecanin, coskunun azaldig,
bazen de coskunun kabarmaya basladigi atilim basamaklaridir. 3-4-5 soézciiklii
misralar, ozellikle de art arda gelmeleri betimlemelerin ve duygunun/diisiincenin
ortalama bir diizeyde ve tonda akmasinin sonucudur. Kisacasi heyecan yiikseldiginde
misralarin sozciik sayist azalir, yatistiginda uzadig goriiliir. Algilama ve yansitma
cogunlukla coskusal oldugu i¢in misralar genellikle az sozciikten olusur. Bu, sairin
kisisel bi¢cim olusturmasindan kaynaklanir. Ahmed Arif kendi deyimiyle “misra’ya
cok Onem vermis, bunu siirlerinde c¢esitli sekillerde dile getirmistir: “Merhaba”

bashikli siirinde “Ildn-1 ask makamindan bir misra” (s.27), “Suskun” siirinde “Bir
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misra boyu maceram...”(s.14), “Misra ¢ekiyorum, haberin olsun” (s.46), “Hani

Kursun Siksan Gegmez Geceden” siirinde “Ve geng¢ bir misradir Filinta endam...’

(s.32) seklindeki dizelerden sairin misraya verdigi 6nem agikg¢a goriiliir.

“Sevdan Beni” siiri sekiz dizeden; “Igerde”adl siiri dokuz dizeden, “Karanfil
Sokag1” baslikli siiri sekiz dize bolimlenmesinden olusur. “Merhaba” adli siir ii¢
dize boliimlenmesinden olusur. Birinci dize boliimlenmesi dokuz dizeden; ikinci dize

boliimlenmesi onbir dizeden; tigiincii dize boliimlenmesi alt1 dizeden olusur.

“Ay Karanlik” bagliklt siiri {i¢ dize boliimlenmesinden olusur. Birinci dize
boliimlenmesi on bir dize, ikinci dize bolimlenmesi on iki dize, {i¢ilincii dize
boliimlenmesi on bir dizeden olusur. Siirde en kisa dize tek kelimeden olusurken en
uzun dize bes kelimeden meydana gelir. Ahmed Arif’in siirinde genellikle bir ya da
iki kelimeden olusan dizeler agirliktadir. “Ay Karanlik” siirinde de bu durum dikkat
ceker.

2.1.7.2. Uyak ve Redif

Uyak, sozciik ve eklerin son heceleri ya da en az iki dizenin sonunda
yinelenen ses benzerligidir. Klasik siirde uyak terimi yerine kafiye, Halk siirinde ise
ayak terimi kullanilir. Redif, siirde dize sonundaki uyaktan sonra yinelenen egsesli ve
esgorevli ekler ya da sozciiklerdir. Halk siirinde redif yerine doner ayak sozciigii
kullanilir. (Ozdemir, 2014:296-369) Uyak ve redif siirlerde ahenk unsuru olarak

kullanilir.

Ahmed Arif siirinde diizenli bir uyak orgiisii yoktur. Genellikle yarim, tam
uyak siirinde goriiliir. Redif olarak ciimleden olusan redif tiirlinii sik¢a kullanir.
Siirinin degisik yerlerindeki redif ve uyak siire bir ahenk katar. Ciimleden olusan
redifler ise konu biitiinliiglinii  saglar. “Siirin temel giiciiniin ritimde oldugunu
sOyleyerek siirin ritmini seste arayan Mayakovski’nin aksine s0z giicliniin ses
giiclinden ¢ok ileri olduguna inanan Ahmed Arif siirde ritmi sozde arar. Fakat bu
baglamda 6zel bir ¢aba sarf etmek yerine konusma dilinde kullanilan kelime veya
deyimlerden yararlanarak siirinde sdze dayanan bir ritim olusturur. Bu ritim siirinin
temalarina niifuz eder.” (Uludag, 2013: 207) Ahmed Arif ritm unsuruna dikkatle

yaklastig1 ve ritmi sézde aradigi goriliir. S6ze dayanan bir ritim gelistiren sair
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Mayakovski veya Nazim siirinde oldugu gibi mekanik olmasa da geleneksel siirin
yaslandig1 kafiye, yineleme ve ses uyumu gibi dgeleri biiylik 6l¢iide kullanir. Bu
ogelerle olusturdugu ‘“‘oral”lik, siirinin “alimlanabilirligi”nin biiyiik giivencesidir.

(Oktay, 1990: 85)

[k donem siirlerinden olan “Kara Sevda” baslikl1 siirinin birinci dértliigiinde

zengin uyak tliriini kullanir:

“Bir uzak riiyada yorgun thlamur,
Ikindiler sonu inen issizlik.

Ve Araf kokulu uzak bir yagmur,

Hala diisiincemde sonsuz yalnizlik.” (Arif, 2004:44) 1. ve 3 dize -mur zengin uyak

2.ve 4 dize arasinda -1zlik zengin uyak kullanilir.
Ikinci dortliikte, 1. ve 3. -re tam uyak, 1. dizesi ile 3. dizedeki -lerde rediftir:
“Yemyesil saltanat minarelerde,
Dualar ki 1slik, mechul ve derin.
Agitla icilir pencerelerde,

Uzak hatirast sevilenlerin. ’(Arif, 2004:44) Siirin liclincl dortliigiinde ise 2. ile 4.

dize arasinda tam uyak ve redif kullanir:
“Hasin bir uzlettir kursun sonbahar,
Hummalr alinlar serin camlarda.

Ve kara sevdalr delikanlilar,

Beklesir... Beklesir bu aksamlarda.” (Arif, 2004:44) Cam/aksam kelimeleri

lizerinden (-am)tam uyak kafiye camlarda/ aksamlarda ( —larda) redif kullanir.
“Sevdan Beni” baslikli siirde ciimleden olusan redif 6rnegi vardir:
“Terketmedi sevdan beni,

Ac kaldim, susuz kaldim,
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Hayin, karanlikti gece,
Can garip, can suskun,
Can paramparga...

Ve ellerim, kelepgede,
Tiitiinstiz, uykusuz kaldim,

Terketmedi sevdan beni...” (s.13) “Sevdan Beni” siirinin birinci dizesi ile sekizinci
dize arasinda “Terketmedi sevdan beni” dizesi ciimleden olusan redif ornegidir.
“Icerde” baslikl1 siirinde iyelik ekinden olusan redif, yarim ve tam uyak &rnekleri

goriiliir:

“Haberin var mi tas duvar?

Demir kapt, kor pencere,

Yastigim, ranzam, zincirim,

Ugruna éliimlere gidip geldigim,
Zulamdaki mahzun resim,

Haberin var mi?

Goriismecim, yesil sogan gondermiy,
Karanfil kokuyor cigaram

Daglarina bahar gelmis memleketimin...” (s.14) Sair, siirde 3. dize ile 4. dize
arasinda iyelik 1. tekil kisi eki (-im) ile redif uygular. Siirin 4. ve 5. dizelerinde tam

uyak kullanir:
“Ugruna oliimlere gidip geldigim,

Zulamdaki mahzun resim, ”(s.14) 4. dize ile 5. dize arasinda tam uyak Ornegini
geldigim/ resim kelimeleri {izerinden kurar. Siirin, 5. dize ile 8. dize arasinda yarim

uyak(m) kullanir:

“Zulamdaki mahzun resim
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Karanfil kokuyor cigaram” (s.14) Siirin besinci dizesindeki resim kelime ile
sekizinci dizesindeki cigaram kelimesi arasinda m sesi iizerinden yarim uyak

olusturur.

“Ay Karanlik” baslikl: siirinin birinci dize bdliimlenmesinin 3. 4. ve 5. dizesi
arasinda sart kipi -sam/-sem ile redif olusturur. Siirin biitiin dize bolimlenmesinin
son dizesinde tekrarlanan “Ay karanlik...” dizesi climleden olusan redif 6rnegidir. Bu
dize siire ahenk katmanin yani sira siirde konu biitiinliigli de saglar. ‘Ay karanlik’

dizesi asik tarzi halk siirinde “ayak” denen ana uyag: hatirlatir:
“Maviye

Maviye ¢alar gozlerin,
Yangin mavisine
Riizgarda asi,

Korsem,

Senden gayrisina yoksam,
Bozuksam,

Can benim, diis benim,
Ellere nesi?

Hadi gel,

Ay karanlik...” (s.47) Birinci dize boliimlenmesinin 3. 4. ve 5. dizesinin sonundaki
1. tekil kisi eki (-m) ile 6. dizesinin sonundaki iyelik 1. tekil kisi eki (-m) dizeleri
arasinda yarim uyak(m) kullanir. Siirin ikinci dize boliimlenmesinde yarim ve tam

uyak ornegi vardir:
“Itten ac,

Yilandan ¢iplak,
Vurgun ve beld

Gelip durmugsam kapma
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Var mi ki doymazligim?
Ille de ille

Sevmelerim,
Sevmelerim gibisi?
Oturmusg yazictlar
Fermanmim yazar

N'olur gel,

Ay karanhik...” (s.48) ikinci dize boliimlenmesinin 3. ve 4. dizeleri arasinda yarim
uyak(a) vardir. Ikinci dize boliinmesinin 5. ve 7. dizelerinde iyelik 1. tekil kisi eki (-
1m/-im) ile redif 6rnegidir. Buna ilaveten 9. ve 10. dizelerinde tam uyak(ar) kullanir.
Ucgiincii dize béliinmesinin 1. dizesi ile 6. dizesi arasinda tam uyak(s1) yapilmustir.

Uciincii dize boliinmesinin 2. dizesi ile 3. dizesi arasinda redif (lii) ek diizeyindedir:
“Dort yanim pust zulasi,

Dost yiizlii,

Dost giiliictiklii

Cigaramdan yanar.

Alnim operler,

Suskun, hayin, ¢iyansi.

Dort yanim pust zulasi,
Dénerim donerim ¢ikmaz.

En leylim gecede olesim tutmus.
Etme gel,

Ay karanlik... ”’(s.49) Siirin {liciincli dize béliimlenmesinin 1. dizesi ile 7. dizesi “Dort
yanim pust zulas1”(s.49) tekrarlanarak ciimleden olusan redif kullanir. Ucgiincii dize

boliimlenmesinin 4. dizesi ile 5. dizesi arasinda yarim uyak(-r) vardir.
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“Kara” baglikli siirinin ikinci, dordiincii, altinc1 ve sekizinci dize boliimlenmesinin

besinci dizesinde yarim uyak ve redif kullanir.

“De be aslan karam,
De yigit karam,
Hangi kalemin yazisi,
Zorlu yazisi,

Belanda?” (s.62)

“De be aslan karam,
De yigit karam,

Hangi giizelin dis yeri,
Mavi dis yeri,

Sevdanda?” (s.63)

“De be aslan karam,
De yigit karam,

Hangi zehirin meltemi,
Saran meltemi,

Hiilyanda?” (s.64)

“De be aslan karam,
De yigit karam,

Hangi kahpenin hangeri,
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Sakli hanceri,

Yaranda?” (s.64) Siirin ikinci dize boliimlenmesinin besinci dizesindeki belanda;
dordiincli dize boliimlenmesinin besinci dizesindeki  sevdanda; altinci dize
boliimlenmesinin besinci dizesindeki hiilyanda; sekizinci dize bdliimlenmesinin
besinci misrasinda yaranda kelimesiyle yarim uyak ve redif uygular. Ikinci, dérdiincii
altinci, sekizinci dize bdéliimlenmesinin besinci dizesindeki -a sesi yarim uyak, -nda

rediftir.

Genel itibariyle Ahmed Arif’in siirlerinde uyak ve kafiye unsurlarint sik
kullanmadig1 goriiliir. Uyak ve redifin siirde meydana getirdigi sesten yararlanir.

Siirlerinde uyak ve redifin esas unsur olmadig1 goriiliir.

2.1.8. Vezin

Bir edebiyat kavrami olarak 6l¢ii, siirde (genis anlamiyla nazimda) “s6ziin 61-
clisii”, “s0z Ol¢egi” demektir; dizelerde hecelerin sayilarinin denkligine ya da hecele-
rin uzunluk ve kisaliklarina gore siralanmasi, Ol¢lilenmesi anlamia gelir. Klasik
siirde Ol¢li yerine Arapga kokenli olan vezin terimi kullanilir. Klasik siirde aruz
Olciisii kullanilir. Az da olsa hece olgiisii ile yazilan siirler vardir. Modern siirde
genellikle serbest Ol¢ii; Ol¢ii yerine tarti teriminin de kullanildigr goriliir. Sairlerin
Olciiye bagl kalmadan kendilerini daha 1y1 ifade ettikleri sOylenebilir. Ahmed Arif,

siir yazmaya bagladigi donemde hece Olglisiinli; daha sonra yazdigi siirlerinde

serbest ol¢iliyli kullanir.

“Gozlerin”, “Yollarda” adli siirlerinde hece Olgiisiinii kullanir. “Sevdan
Beni”, “Icerde”, “Karanfil Sokag1”, “Yalmz Degiliz”, “Hani Kursun Siksan Gegmez
Geceden”, “Aksam Erken Iner Mahpushaneye”, “Suskun”, “Ay Karanhk”, “Vay
Kurban”, “Unutamadigim”, “Kara”, “Bu Zindan Bu Kirgin, Bu Can Pazar1”, “Uy
Havar”, “Anadolu”, “Leylim Leylim”, “Hasretinden Prangalar Eskittim”,
“Diyarbekir Kalesinden Notlar ve Adilos Bebenin Ninnisi”, “Otuzii¢ Kursun”,
“Kalbim Dinamit Kuyusu”, ”Yurdum Benim Sahdamarim” baslikli siirlerini serbest

nazim Ol¢iisii ile kaleme alir.
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2.1.9. Edebi Sanatlar

Edebi sanatlar, bir anlamda sanat¢i merkezli bir okuma teorisidir. Sanatlar
aracilifiyla metinlerden sanatc¢inin psikolojisini ¢oziimlemek miimkiin oldugu gibi
ayni zamanda toplumsal psikolojinin de giin 1s18ma c¢ikmasi i¢in bagvurulacak
onemli metaryallerdir. Toplum psikolojisi elbette ki toplum sosyolojisine de agilan

bliytik bir kapidir.

Edebi sanatlar, klasik siirle modern siirin en 6nemli ortak paydalarindan
biridir. Bu ortaklik genellikle taklit seklinde olmayip, yeniden {iretim tarzinda yeni
siirde belirginlesir. Edebi sanatlar, séziin 6tesini yeni bir okuma teorisiyle ¢ogaltan
bir gelenektir. Edebi sanatlar olmadan modern edebiyat teorilerini anlamak ve
metinleri ¢ozlimleyebilmek miimkiin degildir. Zira Modern edebiyat teorilerinin

altyapisini edebi sanatlar teskil eder. (Aktas, 2002:1)

Ahmed Arif, anlatim1 zenginlestirmek ve siir metnini renklendirmek igin
edebi sanatlardan bolca faydalanir. Arif’in siirindeki edebi sanatlari 6rneklemeden
evvel sanatlar agiklanacaktir. Her edebi sanatin tanimi yapildiktan sonra edebi

sanatin ornekleri gosterilecektir.

2.1.9.1. Benzetme(Tesbih)

Bir edebi sanat olarak bilinen benzetme, aralarinda ilgi bulunan iki seyden
zayif olanin gili¢clii olana benzetilmesiyle yapilir. Benzetme sanati genellikle
benzeyen / benzetilen / benzetme edat1 / benzetme yonii gibi unsurlarla uygulanir.
Gerek Divan siirinde gerekse modern Tiirk siirinde sevilerek kullanilir. (Aktas,
2002:9) Arif’in de benzetme sanatinin iki durum arasinda benzesimlerinden
faydalanarak siir metnini zenginlestirdigi goriiliir. “Unutamadigim” baslikli siirinde

cellat, kemend, zindan, siirgiin sozciikleriyle benzetme sanatindan yararlanir:
“Cammn gizlisinde bir can idin ki

Kan degil, sevdamiz akardi geceye,
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Stktikca cellad,

Kemendi...” (s.60) Benzetme araciligiyla kahramanlik ve feda olus olgularini
isler. Ahmet Oktay’1n ifadesiyle “kahramanlik- feda olus tiiriinden bir gelismeyi one
siirer ve c¢ekilen c¢ilenin bedelini gelecege, belirsiz gelecege erteler”(Oktay,
2008:749) Arif’in benzetme sanatindan yararlanarak anlatimint giizellestirdigi

goriiliir. Ayn1 durum “Uy Havar” baglikli siirinde de vardir:
“He desem, koparacak dizginlerini

Yediveren giil kardesi bir arzu” (s.76) Dizginlerini koparmak ata iligkin bir

ozelliktir. Benzetilen arzudur. Kendisine benzeyen at ve giildiir.

2.1.9.2.igretileme( Metaphore- istiAre-Egretileme)

Bir soziin benzetme amaciyla baska bir soziin yerine kullanilmasidir.
Igretilemenin iki islevi vardir: Igretileme hem mecaz hem de benzetme sanatidir.
Igretileme igyiizii itibariyle alegoriyle ve sembolle ortak bir noktada birlesir. Baska
bir perspektiften bakilacak olursa igretileme benzetmenin gelismis seklidir.
Igretileme, dil ve iislibun dogal bir iiriiniidiir. Klasik siirde de modern Tiirk siirinde
de sevilerek kullanilir. (Akay, 2002: 16) Ahmed Arif’in siirinde de mecaz ile ilgili
olan igretileme sanatinin ornekleri goriiliir. “Sevdan Beni” baglikli siirinde yapilan

igretileme sevdanin terketmemesi lizerinedir:
“Terketmedi sevdan beni,
Ac¢ kaldim, susuz kaldim,
Hayn, karanlikt: gece,
Can garip, can suskun,
Can paramparga...
Ve ellerim, kelepgede,
Tiitiinstiz, uykusuz kaldim,

Terketmedi sevdan beni...” (s.13) Siirde vurgulanan igretilemenin niteligi

sevday1 terk etmemek veya sevgiliyi terk etmemek degil, sevdanin terk etmemesidir.
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Fuzillice bir duygu bir dilek, bir kavrayis ve sdyleyis goriiliir. Sair, sevdayi
dislastirdigr izlenimi uyandirir ama bu dize ardindan gelecek olanlara gerek
birakmadan "sevdan" diyerek sevdanin igselliginin ortakligin1 vurgular. Sevdayi
kisilestirmeden cok, soziin ve imgenin ekonomik kullanimi siire anlam ve agirlik

kazandirir. Kelepgeyle hukuksal imleme, aclik, susuzlukla sinifsal imleme yer verir.

“Anadolu” baslikli siirinde igretilemeden s6z edilebilir. Ciinkii bu siirinde
Anadolu cografya parcast olarak bir¢ok yoniiyle anne kavramiyla 6zdesir. Bunun

baskin 6rnegi de siirin li¢iincii dize boliimlenmesinde goriiliir:
“Binlerce yil sagilmigim,
Korkung atlilariyla par¢alamiglar
Nazli, seher - sabah uykularimi
Hiikiimdarlar, saldirganlar, haydutlar,
Harac salmislar tistiime.
Ne Iskender takmisim,
Ne sah, ne sultan
Gdgitip gitmisler, golgesiz!
Seldm etmigim dostuma
Ve dayatmigim...

Goriiyor musun?” (s.79) Anadolu cografya pargasinin binlerce yildir
sagildigimi dile getirir. Insana 6zgii bir &zellik olan anne kavramu iizerinden

igretileme sanatindan yararlanir.

2.1.9.3. Mecaz( Degismece- Trope)

Bir kelimeyi gergek anlaminin disinda baska bir anlamda kullanmaktir. Bu
sanattan amac soze giizellik, carpicilik, canlilik ve etkinlik katmaktir. Gerek Divan
siirinde gerekse Cumbhuriyet siirinde son derece sik basvurulan bir sanattir.(Aktas,

2002:31) Konusurken, yazarken ¢ok kullanilan, dogallikla siirde de sik¢a bagvurulan
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bir s6z sanat1 olan degismece Ahmed Arif’in siirinde de bolca yer alir. Bir 6rnegi

“Uy Havar” baglikli siirde goriiliir:
“Suyu zehir bicaklar ortasindasin.
Bir cana, bir basa kalmigsin vay vay!

Pusatsiz, duldasiz, iiryan”(s.71) “Bir cana bir basa” yalmzlhigin, tek
basinaligin gostergesi olarak kullanir. Benzetme ile ilgili degildir. Ilgi ‘bir’
sozctkleriyle kurulmus dolayl bir ilgidir. ‘Zehir, pusatsiz, {iryan, duldasiz ve ayna’
da aynm1 bi¢imde bir anlama génderme yapar. Siirin son dize boliimlemesinde

degismeceyi agk unsuru lizerinden yapar:
“Muhammed, Isa askina,
Yattigin ranza askina,
Deeey, daglart un eder Ferhadn giirzii!
Benim de bog yanim hanger yalimi

Ve zulamda kan - ter icinde, asi” (s.76) Ask, inan¢ anlamindadir. Ranza,
tutuklulugun gostergesidir. "Zula" argo bir sozciiktiir. Arif, zula kelimesini anlam
genislemesi yoluyla imgesel boyutta diisiinceyi tasiyan, koruyan i¢ diinya yerine
kullanir. Arif’in degismeceyi(mecazi) siir metnine canlilik, carpicilik kazandirmasi

i¢in kullandig1 algilanir.

2.1.9.4.Diiz Degismece (Metonymie- Mecaz-1 Miirsel)

Klasik Tiirk siirinde bir sozii benzetme amaci glitmeden gercek anlami
disinda bagska bir anlamda kullanma sanatidir. Giinliikk konusmalarda, atasézii ve
deyimlerde kullanilir. Modern siirde en ¢ok kullanilan sanatlardan biridir. (Aktas,

2002:38)
“Ard arda ka¢ zemheri,

Kurt uyur, kus uyur, zindan uyurdu
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Dusarda giiriil giiriil akan bir diinya...
Bir ben uyumadim

Kag leylim bahar

Hasretinden prangalar eskittim
Saglarina kan giilleri takayim

Bir o yana,

Bir bu yana...” (s.89) Sair, “prangalar eskitmek” ve “kan giilleri takmak”
deyimleriyle mecaz-1 miirsel sanatini uygularken, dmriiniin uzun yillarimi pranga

cezasini ¢ekmekle gegiren bir insanin duygularini ve ¢ektigi acilari dile getirir.

2.1.9.5. Dokundurma (Tariz)

Taslamadir. Klasik Tiirk siirinde birini kiigiik diistirmek ve onunla alay etmek
maksadiyla sOylenen soziin tam tersini kastetme sanatidir. Cagdag Tiirk siirinde de
diger edebi sanatlara gore olduk¢a ¢ok sayilabilecek orneklerine rastlanir. (Aktas,
2002:46) Ahmed Arif siirlerinde soziin tersini kastetmek i¢in dokundurma sanatindan
faydalamr. Ornek olarak “Leylim Leylim” baghkli siirinin iigiincii dize

bolimlenmesinin dordiinci dizesi verilebilir:

“Tam bicagim cehennem gibi giizelken” (5.85) Bu misrada cehennem
kelimesini anlami1 disinda kullanir. Dokundurma sanatina diger bir 6rnek olarak da

“Diyarbekir Kalesinden Notlar ve Adilos Bebenin Ninnisi” adli siirinde gegen

“Ne afat sevdim”(s.96) misras1 verilebilir. ~ Afat kelimesi kotli durumlarda
kullanilirken sair vatanina olan sevgisinin siddetini gostermek i¢in kullanir. Afat
kelimesinin tersini kastederek kullanmasi dokundurma sanatina basvurdugunu

gosterir.

2.1.9.6. Deginmece ( Kinaye- Allusion)

Sozii iki ayr1 anlama gelecek bigimde kullanmadir. Anlatilmak istenileni {isti

kapali bir bicimde anlatma sanatidir. Kinayede benzetme amaci yoktur. Kullanilan
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sozde bir gercek bir de mecaz anlam bulunur. Ancak kullanilan kelime veya
climlenin mecaz anlami ger¢ek anlamindan istiin durumdadir. Buna ragmen asil
vurgulanmak istenilen mecaz anlamdir. Mecaz anlamin anlagilmasi gercek anlamin
anlasilmasii engellemez. (Aktas, 2002:42) Ahmed Arif, “Karanfil Sokagi1” baglikli
siirinin ikinci dize boliimlenmesinde yer alan “Vatamim boylu boyunca/  kar
altindadir” (s.15) musralartyla ve besinci dize boélimlenmesindeki “Kalbim bu
zultimlii sevda/ kar altindadir (s.17) misralartyla deg§inmece sanatin1 kullanir. Bu
misralarda kar sozcigii ile deginmece(kinaye) sanatindan faydalanir. “Karanfil

Sokag1” baslikli siirinin besinci dize bolimlenmesinde deginmeceyi kullanir:

“Dumanli havayr kurt sevsin” (s.17) Sozlin iki anlamindan mecazi tercih
ederek deginmeciyi kullanir. “Diyarbekir Kalesinden Notlar ve Adilos Bebenin

Ninnisi” adli siirinde kabullenisi deginmece sanatindan faydalanarak anlatir:

“Kwrar boynumu yiiriiriim ”(s.95) Sair, bu misrada kabullenisi dillendirirken
boynunu biikiip yliriimesi lizerinden anlatir. “Otuzii¢ Kursun” baslikli siirinin de iki

yerinde deginmece sanatini kullanir:

“Komsuyuz yaka yakaya” (s.115)/ “Ocakta kiillenmis kéziim ”(s.117) Bu iki
misrada gercek anlaminin disinda kullanim vardir. Mecaz anlaminin {istiinliiglini
deginmece sanati lizerinden ele alir. Deginmecenin bir diger 6rnegi “Yalniz Degiliz”

baslikli siirinde gortiliir:

“Ben dort duvar arasinda degilim”(s.21) Bu misrada asil vurgulamak
istedigini deginmece sanati iizerinden yapar. “Uy Havar” baglikli siirinin besinci dize

boliimlenmesinde deginmecenin drnegi goriiliir:
“Diisiin, uzay ¢aginda bir ayagimiz

Hem ¢arik, kil ¢orapta olsa da biri” (s.75) Uzay cagy, ¢arik, kil corap gercek

anlamlarmin yani sira, gelismislik, geri kalmislik anlamlariin da gostergesidir.

2.1.9.7. Karsithk (Tezat)

Karsithik birbirine zit olan iki diisiince, hayal veya duyguyu bir arada
soylemektir. Hem Divan siirinde hem de Cumhuriyet siirinde ¢ok¢a kullanilan bir

sanattir. (Aktas, 2002:53) Ahmed Arif siirlerinde sevgi ve diismanligi, iyilikle
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kotiilugii, baskiya ragmen tepkiyi, yenilgi ve yengiyi, savasi ve barist vb. durumlari
anlatirken karsitlik sanatindan yararlanir. “Vay Kurban” baslikli siirinde gecen
“Kirmizi ak ve esmer, Yumusak ve sert bugdaylari” (s.53) musralar karsithik
sanatinin sekil bulmus halidir. “Leylim Leylim” baslikli siirinde ise diisman ve dost

kavramu iizerinden karsitlik sanatini kullanir:

“Gene kavim- kardas can cana diisman” (s.83) Diisman ile dost iliskisini
anlatirken karsitilik sanati faydalanarak iki karsit diisiinceyi bir arada sdyler. “Bu
Zindan, Bu Kirgin, Bu Can Pazar1” baslikli siirinde uyku ile diis halinin zithgini

karsitlik sanatindan faydalanarak ele alir:
“Senin uykularin hayin,

Diislerin kardes.” (s.68) Sair, bilitiin siirlerinde karsitlik sanatindan yararlanir.
Bu sebeple karsithik ornekleri bolcadir. Ornekleri ¢ogaltmak bir bakima biitiin
siirlerini bu kisma alinmas1 manasina gelecektir. Fakat yukaridaki alintilar Ahmed
Arif’in karsitlik sanatini birbirinin karsitt durumlar desteklemek i¢in kullandigini

gostermek icin yeterlidir.

2.1.9.8. Kisilestirme( Teshis- Personnification)

Dogadaki varliklari, imgesel yaratiklari, insanlar gibi davrandirma ve
canlandirma sanatidir. Insan disindaki varliklara insanin konusma yetisinin
yiiklendigi sanattir. Hem eski siirde hem de modern siirde de ¢okga kullanilan bir
sanattir. (Aktas, 2002:70) “Igcerde” baslikl1 siirinde "tas duvar, ranza" ve 6teki cansiz

nesneleri kisilestirir:
“Haberin var mi tas duvar?
Demir kap1, kér pencere,
Yastigim, ranzam, zincirim,
Ugruna oliimlere gidip geldigim,
Zulamdaki mahzun resim,

Haberin var mi?
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Gortismecim, yesil sogan gondermis,
Karanfil kokuyor cigaram

Daglarina bahar gelmis memleketimin...” (s.14) Sair, nesneleri kisilestirerek
insana ait bir vasif yiikler. Bunu yaparken onlarla sdylesmekten baska seceneginin
olmadigimi vurgular. Yalnizligin1 vurgulamak i¢in bu anlatimi kullanir. Ayni anlatim
yolu ile “yesil sogan gondermis” “karanfil kokuyor cigaram” sozleriyle uzun
hapislik ve zindanin acimasizligim dile getirir. “Uy Havar” baglikli siirinde kiifiir

edebilme tasarimiyla insan 6zelligi kazandirarak kisilestirme sanatindan yararlanir:
“Cigekdag katlik, kiran,
Giil agmaz, ¢agla dékmez.
Vurur almm sakina
Vurur ¢akmaktas: kayalariyla

Kiifriinti, Medetsiz, Munzur.” (s.72) Bu misralarda sairin insana ait olan
ozellikleri dogaya atfettigi goriiliir. “Aksam Erken Iner Mahpusineye” siirinde ise
bahar mevsimine kisilik 6zelligi kazandirir ve bahar1 geng ve heyecanli biri gibi
betimler:

“Ve disarda delikanli bir bahar,

Seviyorum seni,

Culdirasiya...” (s.38) Sair, bu misralarda bahara delikanli bir gencin 6zelligini
yiikleyerek kisilestirme sanatim1 uygular. “Uy Havar” baslikli siirinde kurtulus
inancin kan-ter i¢inde asi yapili biri olarak tasvir ederek kisilestirme sanatindan

yararlanir:
“Benim de bogyanim hanger yalimi

Ve zulamda kan ter icinde asi” (s.76) Arif’in kisilestirme sanatinin biitiin niteliklerini

kullanarak siirleri glizellestirdigi goriiliir.

2.1.9.9.Giizel Nedenleme (Hiisn-i Talil)
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Herhangi gercek bir olayin meydana gelisini, hayali ve gilizel bir sebebe
baglama sanatidir. Bu sanat daha c¢ok anlatima giizellik ve zerafet vermek icin
yapilir. Klasik Tiirk siirinde de Cumhuriyet siirinde de kullanilan sanatlar
arasindadir.(Aktas, 2002:79) “Aksam Erken Iner Mahpusaneye” baslikli siirinde

giizel nedenleme sanatinin bir 6rnegi vardir:
“Aymi korkung sevdadadir

Gokte bulut dalda kayisi” (s.36) Bir diger 6rnegi de “Bu Zindan, Bu Kirgin, Bu Can

Pazar1” baslikl: siirinde goriiliir:
“Senin yiiziin suyu hiirmetinedir
Bugdalara cevizlere yiiriiyen

Kara topragin ak siitii”’ (s.69)

2.1.9.10.Abartma (Miibalaga)

Bir seyin etkisini giiclendirmek amaciyla, o seyi olaganiistii bir sekilde
anlatma sanatidir. Klasik siirde de Cumbhuriyet siirinde de sevilerek kullanilir.
(Aktas, 2002:85) Ahmed Arif, abartma sanatim1 sira disiligimi vurgulamak igin
kullanir. Yasadig1 zorluklar1 abartmak icin degil, halini yansitmasini istedigi i¢in
abartma sanatina basvurur. “Yalniz Degiliz” baslikli siirinde yer alan “Kundagimiz
kefen bezimiz” ,“Sicaginda sabir tas1 catlar” (s. 23) misralar1 abartma sanatinin bir
ornegidir. “Otuziic Kursun” baglikli siirinde diisiiniin gecelerden kara oldugunu

belirterek abartma sanatindan yararlanir:

“Diistim gecelerden kara’(s.113) “Merhaba” baghkli siirinde yiirek atesinin

cehennemden fazla oldugunu dile getirirken abartma sanatini kullanir:

“El ayak buz kesmis, yiirek cehennem”(s.16) Bir baska siirinde agligi anlatirken

abartma sanatini kullanir. Aglik ile ¢iplak arasindaki bagintiy1 kurar:
“Itten a¢

Yilandan ¢iplak”(s.48) Ac¢ligin dogurdugu ¢iplakligi betimlerken abartma sanatindan
faydalanir.
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2.1.9.11.Telmih (Amistirma-Hatirlatma)

Insanlar tarafindan bilinen, gecmisteki bir olaya, {inlii bir kisiye, bir inanca,
bir ataséziine veya bir siire isaret etme sanatidir. Daha c¢ok hatirlatma amacina
yoneliktir. Bu bir ¢agrisim sanati sayilabilir. Isaret edilen sey uzun uzadiya
aciklanmayip kisaca deginilip gecilir. Cumhuriyet donemi Tiirk sairleri klasik
telmihleri asarak telmih olayma yeni bir boyut getirmisler ve Divan siirinde
rastlanmayan bir bi¢imde kendilerinden Onceki sairlerin = siirlerine telmihte
bulunmuglardir. (Aktas, 2002:123) Ahmed Arif, hatirlatma sanatini bir olay1, bir
durumu ya da gecmisteki yasayan karakterleri animsatmak i¢in kullanir.

“Unutamadigim” baslikl siirinde William Shakespeare ve Descartes’i hatirlatir:
“To be or not to be' degil

Cogito ergo sum" hi¢ degil...” (s.59) Bunun disinda Mehmet Akif Ersoy’un dizesini

kullanarak hatirlatma sanatindan faydalanir:

“Kim bu cennet vatamn ugruna olmaz ki feda’(s.54) Arif’in siire ekledigi bu misra
Istiklal Marsi’nda gecer. Feda olmaktan bahsederken Istiklal Marsi’ndan ¢agrisim
yapar. “Anadolu” baglikli siirinde de dini karakter olan Nuh’u isler:

“Besikler vermissin Nuh'a”(s.77) Sair, Nuh’u animsatirken bir inanis1 anlatir. Bunu
anlatirken uzak anlam yerine hatirlatma sanatini kullanarak aktarir. Hatirlatma

sanatinin bir diger 6rnegi de “Leylim Leylim” baslikl: siirinde goriiliir:

“Bu yasaklar Firavun kalintis1” (s.87) Sair, bu misrada Firavun’u ve ondan geri
kalanlar1 anlatmak ic¢in hatirlatma sanatinin ge¢misteki olayr isaret etme 6zelligini
kullanir. “Uy Havar” adli siirde, Muhammed, Isa, Ferhad gercek karakterler

izerinden hatirlatma sanatindan yararlanir:
“Muhammed, Isa askina,
Yattigin ranza askina,

Deeey, daglart un eder Ferhadin giirzii!” (s.76) Muhammed Isldm dinini, Isa
Hristiyanlig1; Ferhadin giirzii halk hikayesi kigisini animsatir. Bir bagka siirinde

Yunus Emre’yi isaret ederek hatirlatma sanatindan yararlanir:
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“Oliim bu
Fikara oliimii

Geldim geliyorum demez ”(s.51) “Vay Kurban” adli siirde gecen bu misralar Yunus
Emre’nin Bir garip 6ldii diyeler/ Ug giinden sonra duyalar...” misralarini hatirlatir.
Ahmed Arif’in hatirlatma sanatin1 anlatimi giiglii kilmak i¢in kullandigia sahit

olunur.

2.1.9.12. Nida(Exclamation)

Sairin duygu ve heyecanlarinin cosmasi sonucu olaylar1 ve varliklart goz
Oniline getirip degisik {inlemlerle ona seslenmesine yardimci olan sanattir. (Aktas,
2002:95) Ahmed Arif’in siirinde nida sanatinin 6rnekleri boldur. “Uy Havar” baglikli
siirinde “Oy sevmigsem ben seni...”(s.73) diyerek seslenir. Bu seslenis, sairin
duygulaniminin disa vurumudur. “Uy Havar” baslikli siirinde “Bir cana, bir basa
kalmissin vay vay!” (s.71); “Uskiidardan bu yan lo kimin yurdu!’(s.72); “Uy
Havar!”(s.76) misralari nida sanatinin birer 6rnekleridir. “Kalbim Dinamit Kuyusu”

adli siirinde de nida sanatindan yararlanir:
“Gozlerinde

Bir kiifiir kasirgasi

Ana-avrat

Ah ulan...” (Arif, 2004:5) Sair, bu misralarda nida sanatindan yararlanirken argoyu
da kullandig1 goriiliir. Sair, coskun duygularimi ‘Ah ulan’ diyerek disartya vurur.
Arif’in duygulanim gii¢liidiir. Nida sanatin1 kullanarak duygulariin gii¢lii oldugunu

gosterir. “Merhaba” adl1 siirinde de bir yansimas1 vardir:

“Incesu Deresi merhaba...”(s.28) Sair bu musra araciligiyla Incesu Deresi’ne
seslenir. Bu seslenis heyecaninn sekil bulmus halidir. “Suskun adli siirinde telash

hali siirinin sesine yansir:

“Sus kimseler duymasin
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Duymasin 6liiriim ha”(s.39) diyerek sevgilisine seslenirken susmasini ister. Sairin
telagi sevdasinin duyulmasini istememesinden kaynaklanir. Bu yiizden de nida
sanatini bir ara¢ olarak kullandig1 goriiliir. Bunlarin disinda “Ay Karanlik” baslhikli
siirinde “Hadi Gel”, N’olur Gel”, “Etme Gel” misralariyla nida sanatindan yararlanir.
Ahmed Arif’in kullandig1 nida sanatinin 6rnekleri, siir metnini zenginlestirir ve siirin

sesini duyurur.

2.1.9.13. Riicu (Correction)

Bir edebi sanat tiirii olan riicu, sdylenen bir sozii geri ¢evirip onun yerine
daha giiclii olan bir s6z veya diislinceyi sOylemektir. Ancak Onceki sozii geri
cevrilmekle o sdzden vazgecilmis olmaz. Tersine dnceki sozlin anlamini ve giiclinii
iyice pekistirir. (Aktas, 2002:106) Ahmed Arif riicu sanatindan az da olsa faydalanir.
“Vay Kurban” baglikli siirinde gecen “Yigitlik sen cehennem olsan da bile” misrasi
riicu sanatinin bir Ornegi olarak gosterilebilir. Bunun disinda “Tutuklu” baslikli

siirinde riicu sanatinin izi vardir:
“Maglup mu desem, mah¢up mu?
Ama ikisi de degil,

Ben garip, sen giizel, diinya mutlu” (Arif, 2004:13) Sair, bitkin halinden
gariplige dogru bendini siirliklerken riicu sanatim1 kullanir. Kotii olan diisiinceyi

pekistirerek diinyanin da mutlu oldugunu aktarir.

2.1.9.14. Soru Sorma (istifham)

Duygu ve anlatimi giiclendirmek amaciyla, karsiliginda herhangi bir cevap
beklemeden soru sorma sanatidir. S6ze carpicilik ve akicilik saglar. Genellikle duygu
ve diisiincelerin asirilagsmasindan dogarlar. (Aktas, 2002:118) Ahmed Arif’in
yasadig1 zorluklar ve yasam kosullar1 duygu ve diisiincelerini asindirarak siirle
bulusmasini saglamustir. “Igerde” bashikli siirindeki tas duvara soru sormasi da

bundandir:
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“Haberin var mi tas duvar?” (s.14) Tutukluluk giinlerini yansitan bu misra ayni
zamanda sairin yalnizlasip duvarlarla konustugunu gosterir. Konusurken
muhattabina sorular yonelterek istitham sanatini uygular. “Yalniz Degiliz” baslikli

siirinde de sair tiitiin iizerinden soru sorma sanatindan yararlanir:

Tiitiinii bilir misin? (s.24) “Suskun” baslikli siirde siir yazma macerasini istifham

sanati lizerinden anlatir:
“Nasu da yillart buldu

Bir misra boyu maceram” (s.41) Bir diger misrasinda da soru sorma sanatinin érnegi

sOyledir: “Bir daha hangi ana dogurur bizi?” (s.45)

“Unutamadigim” baglikli siirinde ikinci, dordiincii, altinci dize boliimlenmesinin son
misrasinda sevgiliye “Gozlerin hani” diyerek soru sorma sanatini kullanir. “Bu
Zindan, Bu Kirgin, Bu Can Pazar1” adli siirde soru sorma sanatini iki kere kullanir.
likinde “Duyar misin, aglayp sizlar misin ki?” (s.68) seklinde soru ydnlendirir.
Ikincisinde ise “Anlar misin, sasirp aglar misin ki?” (Arif, 2014:70) bigimde soru
yonelterek soru sorma sanatini duygularini giiclendirmek i¢in kullandig: algilanir.
“Anadolu” baslikli siirinin birinci dize boliimlenmesinde soru sorma sanatinin 6rnegi

vardir:
“Anadoluyum ben

Taniyor musun?” (s.77) Siirin ikinci dize boliimlenmesinin son misrasinda “Biliyor
musun”; lclincii dize boliimlenmesinin son misrasinda “Goriiyor musun?” ;
dordiincii dize boliimlenmesinin son misrasinda “Duyuyor musun?”, altinci dize
boliimlenmesinin son misrasinda “Anliyor musun?” dizeleriyle soru sorma
sanatindan yararlanir. Sair, sordugu sorularla halini pekistirir. “Tutuklu” baghkh

siirinde ruhsal durumunu anlatirken soru sorma sanatindan yararlanir:

“Maglup mu desem, mahgup mu? ”(Arif, 2004:13) Duygulanimi1 anlatirken kendi

icine sorular yoneltir. Maglup, mahgup olma durumunu soru sorma sanatiyla ele alir.

Ahmed Arif, soru sorma sanatinin siire ¢arpici etki kazandirmasi i¢in uygular.
Carpicr etkiyi, soru sorarak giiglendirme edinimi goriiliir. Bu edinim de siir metnine

akicilik saglar.
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2.1.9.15. Tekrir

Bir siirde anlatimi giiglendirmek amaciyla bazi kelime veya kelime
Obeklerinin tekrarlanmasi yapilan bir edebi sanat tiirtidiir. Klasik siirden modern siire
degin sevilerek kullanildigi goriiliir. (Aktas, 2002:112) Ahmed Arif, tekrir sanatini
siir metnini kuvvetlendirmek i¢in uygular. “igerde” baslikli siirinde “Haberi var m1?”
ifadesini tekrarlayarak tekrir sanatini kullanir. Bunun disinda “Karanfil Sokagi”
baslikli siirinde yer alan “Kar altindadir” musrasi tekrir sanatinin 6rnegidir. “Hani
Kursun Siksan Gegmez Geceden” baslikli siirinde neden zarfiyla tekrir sanatini

kullanir:
“Neden, neden alnindaki yikkinlik,

Bakislarindaki 6ldiiren bugu?” (s.32) Sairin, 6teki benine halinin nedenini sorarken
tekrir sanatin1 uygular. Ayrica neden soru zarfin1 da iki kere tekrarlayarak ayri bir
tekrir sanatin1 kullanir. “Aksam Erken Iner Mahpusineye” baslikli siirinin son dize
boliimlenmesinin {igiincli ve dordiincii misrasinda ‘bir duman’ kelime Obegini

tekrarlar:
“Bir duman alirim, dolu,

Bir duman, kendimi oldiiresiye.” (s.38) Sair, bu misralarda bir duman kelime 6begini
iki kere tekrar ederek tekrir sanatindan faydalanir. Bunlarin disinda “Ay Karanlik”
baglikli siirinin her dize bdliimlenmesinin sonunda yer alan ‘Ay karanlik’ kelime
obegi ile “Unutamadigim” baslikli siirinde gegen “Gozlerin hani?” misrasini ii¢ kere
kullanarak tekrir sanatini uygular. Bu Ornekler artilabilir fakat tekrir sanatindan
faydalandiginin tespiti i¢in verilen Ornekler yeterli olacaktir. Ahmed Arif, tekrir
sanatini siirlerinde uygulayarak ahenk olustur. Ayni zamanda vurguyu arttirir. Bunun

neticesinde 6nem verdigi ritim unsurunu siirinde pekistirir.
2.1.10. Ahmed Arif Siirindeki Anlatim Teknikleri

2.1.10.1.0ykiileme

Ahmed Arif siirinin en belirgin 6zelligi, dykiileyici anlatima dayali olmasidir.

[k siirlerinden son siirlerine kadar dykiileyeci anlatim teknigi baskin olarak goriiliir.
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Oykiileyici anlatim teknigi ile zaman, mekan, sahis kadrosu ve olay orgiisii gibi

Oykiide bulunmasi gereken unsurlara dikkat ederek siir metnini kurar.

Ahmed Arif’in siirinde igerik genellikle bir olaya dayanir. Bu 6zellik figiire
ya da hayatin ¢esitli kesitlerine ait somut durumlar1 ve mistik, metafizik konulara
dayanan soyut durumlar ele alir. “Sevdan Beni”, “Igerde” baslikli siirlerini hiicre
duvarma kibrit ¢Opiiyle yazar. Sair, hiicrenin mezardan farkini iginde ayakta
durabilecek kadar yiiksek tavanli olusu ile tanimlar. Bu siirlerin tutukluluk halinin
tiriinii oldugu goriiliir. Hapishanede gecen bir giinden kalanlarin acisini, yasadiklarini

“Kalbim Dinamit Kuyusu” adli siirinin yedinci dize bolimlenmesinde isler:
“Canmimda damittim seni ey zuliim

Sancisini

Inceden

Kum gibi tasidigim.

Kasigimda Amerikan kemendi

Bagira bagira geceler boyu

Kaskat kesilip

Kan isedigim.” (Arif, 2004:7) Sairin bu misralar1 yasanmishgin kalintilaridir.
Dolasiyla dykiileme tekniginin izi bariz bellidir. Arif, dykiileyici anlatimi, siirsel

degerlerden 6diin vermeden siirinde basariyla uygular.

Siirsellikten 6diin vermeden Oykiileme tekniginden yararlandigi diger siiri “Yalniz
Degiliz”dir. “Yalmz Degiliz” bashkli siirini 1953 yilinda Istanbul Harbiye Askeri
Cezaevinde yazar. (Seker, 1997:108) Cukurova’nin sanayilesme siirecini oykiileme
teknigini kullanarak anlatir. Ayn1 zamanda misralarinda inancinin paylasildigini ve

bu ugurda verdigi miicadelede yalniz kalmadigini isler:
“Ben dort duvar arasinda degilim.

Piringte, pamukta ve tiitiindeyim,
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Karacadag, Cukurova ve Cibali’de.” (s.21) Korku ve endiselerinden uzak olusunu
ve yalniz olmadigini dile getirir. Hapishanenin dort duvarit arasinda degildir.
Karacadag’da, Cukurova’da, Cibali’de piring, pamuk, tiitiin tarlalarinda ¢alisanlar

arasindadir.

2.1.10.2. Montaj

Ahmed Arif’in ilgi alanlar oldukg¢a genis bir yelpazeye acilir. Felsefeden
psikolojiye, dogadan kapali mekanlara, tarihten hukuka, popiiler kiiltiirden yabanci
sanat¢ilara dair okumalari, gozlemleri siirini besleyen 6nemli bir unsur olarak
kullanir. Montaj anlatim teknigi siirlerinde kiiltiirel ve entelektiiel kimliginin bir

yansimadir.

Montaj anlatim teknigi, sanat¢cinin, “genel kiiltiir baglaminda bir deger ifade
eden bir metni, bir soz veya yaziyr kalip halinde eserin terkibinde belli bir amagla
kullanmasi1” (Tekin, 2001:264) olarak bilinir. Ahmed Arif, “Vay Kurban”,
“Unutamadigim”, “Leylim Leylim” baslikli siirlerinde montaj teknigini kullanir.
Bunun disinda Leyla Erbil’e yazdigi mektuplarda, Refik Durbas ile yaptigi
roportajda  siiri olustururken ve sonrasinda montaj teknigi uyguladigi 6grenilir.
Siirlerinin tamami incelendiginde de tiirkiilerden alinti yaparak montaj teknigini

siirinde uyguladig goriiliir.

“Vay Kurban” baglikli siirinde yer alan “Kim bu cennet vatanin ugruna olmaz ki

feda” dizesini montaj teknigine dayandirarak yazar:
“Daglarimin, daglarimin ardi,

Nasil anlatsam...

Agagsiz, kussuz, golgesiz.

Cirlgiplak,

Vay kurban...

"Kim bu cennet vatanin ugruna olmaz ki feda."”

Yigitlik, sen cehennem olsan da bile
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Fedayr kabul etmektir,
Cennet yapabilmek icin seni,
Yoksul ve namuslu halka.
Bu'dur ol hikayet,

Ol kara sevda.” (s.54) Mehmet Akif Ersoy’un kaleme aldigi milli marsimiz olan

2

“Istiklal Marsi”nin “Kim bu cennet vatanin ugruna olmaz ki feda.” dizesini
kullandig1 goriiliir. “Unutamadigim” bashikli siirinin {igiincli dize boliimlenmesinin
ilk misrasinda William Shakespeare’nin Hamlet adl1 eserindeki “ To be or not to

be(Olmak ya da olmamak)” ciimlesini aktarir:

““

"To be or not to be" degil.” (s.59) Sair, bu misrayla Sansaryan tabutlugunda kaldig1
zaman karsilastigini anlatir. 17 giin kaldig1 tabulugun duvarina birinin yazdigim
aktarir: “ Tabulukta duvara biri *“ To be or not to be” yazmis. Altina birileri her
dilden buna benzer sey bir eklemis. Saydim 19 dil... Slav dillerini anlamiyorum ama
Sapsakca bile var. Altina ben de “Ya herro ya merro” diye yazdim, bir de toplam
cizgisi ¢ektim.” (Durbas, 2009:96) Sairin bu anlatisindan Unutmadigim siirine
ekledigi ‘to be or not to be’ ifadesiyle montaj teknigini kullanir. Siirin {igiincii dize
boliinlenmesinin ikinci misrasinda Descartes’in =~ “Cogito ergo sum.” ciimlesini

aktarir:

“«

"Cogito ergo sum" hi¢ degil...
Asil is, anlamak ka¢inilmaz",
Durdurulmaz ¢ig1

Sonsuz akimi.” (s.59) Descartes’in ‘Diislinliyorum Jyleyse varim.” sdylemini
yadsiyarak bireysel varolusu vurguladigi goriliir. Ahmed Arif bu misralarinin
disinda da montaj teknigini siiri olusturmak i¢in kullanir. Refik Durbas ile yaptig
roportajda montaj teknigine sik¢a basvurdugunu ve “Alnimizin aklifinda pust isi
zulim/ Ve canim yar1 geceler/ Cift kanat kapilarina kars1 daragaclar1” seklindeki {i¢

misray1 rilyasinda yazdigini, “Leylim Leylim” baslikli siirine montajladigini soyler.
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Bunu da “Hi¢ montaja benziyor mu? Ciinkii 6biir boliimlerini yogura yogura yazdim.
Tkt gozii bagh bir atim kokuyla, baska duyulariyla, ug¢uruma diismeden,
kaybolmadan gidip yerini bulmasi gibi”’(Durbas, 2009:85-86) tarif eder. “Leylim

Leylim” baslikli siirinde Celal Giizelses’in “Aglama Yar” tiirkiisiinden alint1 yaparak

montaj tekniginden faydalandig goriiliir:

Aglama Yar Tiirkiisii
Elma al olanda gel
Ayva nar olanda gel
Haste diistiim gelmedin
Bari can verin de gel

(Celal Giizelses)

Leylim-Leylim Siiri
Leylim-leylim
Ayvalar nar olanda
Sen bana ydr olanda
Belali basimiza

Diinyalar dar olanda (Arif, 2014:87)

Ahmed Arif ile “Aglama Yar” tirkisiiniin iliskisi Celal Giizelses
hayranligindan gelir. Celal Giizelses’in seslendigi “Aglama Yar” tiirkiisiinden
etkilenir ve misralarina tagir. “Aglama Yar” tiirkiisinlin esintisi “Leylim Leylim”

baslikli siirinde kendini gosterir.

2.1.11.Ahmed Arif’in Siirinde Renk Anlatimlari

Renk sozciigiliniin anlami, Tiirkge Sozliik’te “Cisimler tarafindan yansilanan
ws1gin gozde olugturdugu duyum.” (Tdk, 2009: 1652), Semseddin Sami’nin Kdmus-1
Tiirki’sinde “Egya ve ecsamin (cisimlerin), giinesin bazi sualarint bel’ ve bazilarini
reddetmeleriyle nazarda gosterdikleri suretlerin (goriintiilerin) beheri. ”(Sami, 2001:
671) olarak gecer. Rengin fiziksel, sanatsal ve psikolojik olarak farkli tanimlar
vardir. Rengi fiziksel bir olay olarak tarif edenler, rengin tanimuyla ilgili olarak, 151k,
golge ve parlaklik gibi daha ziyade fiziki boyutuyla ilgili degerlendirmeler
yapmislardir. Bu bakis agisindan renkleri degerlendirenler, 15181n cisimler tizerindeki
etkisi lizerinde dururlar. Rengin tanimini sanatsal yonden yapanlar; ton, doygunluk,
perspektif, estetik gibi kavramlarla renk tanimi yapmaya calisirlar.  Rengin

psikolojik olarak toplumlar ve bireyler iizerindeki etkilerinden yola g¢ikarak rengi
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tarif etmek isteyenler ise gerek tarihi gerekse sosyolojik ac¢idan renk tanimlari
yaparlar. Boyle degerlendirildiginde ortaya ¢ikan sonug sudur ki; renkle ilgili olarak
farkl1 yaklasimlar dogrultusunda birbirinden farkli renk tanimlamalar1 yapmak

miimkiindiir.(Eyuboglu, 1995:565)

Renk, en basit tanimiyla gz ortamindan gegip goziin arkasina diisen 15181n
neden oldugu 6znel bir duyumdur.(Alakus, 2009:5) Renk, 15181in kendi 6z yapisina
veya cisimler tarafindan yayilma sekline bagli olarak, goziin {izerinde yaptig1 etki
olarak da tarif edilir. Herhangi bir 151k kaynagindan gelen isinlarin ¢evremizde
bulunan cisimlere ¢arpmasiyla beraber, bu 1smlarin bir boliimii emilirken bir boliimii
de yansir. Iste bu olay esnasinda gdziimiizde olusan etkiye renk denir. (Ustiin,
2010:6) Bagka bir tanimda, nesnelerden yansiyarak gelen goriiniir 1sinlarin (151k)
gorsel algida olusturdugu bir duygudur. Renk temelde 1s18in bir tiirevidir. Yani
tizerine diisen beyaz 1siktaki biitiin dalga boylarini1 aynen yaymayan ve yansitmayan
bir maddenin gériinme niteligidir. Buradan rengin var olabilmesi i¢in mutlak olarak
15181 var olmasi gerekliligi kolaylikla ortaya cikar. Karanlikta renk yoktur, renk
1s1ikla vardir. Ciinkii 151811 olmadig1 yerde rengin var olabilmesi miimkiin degildir.
Los ya da karanlik ortamlarda nesnelerin renklerinin belli olmayist ve nesnenin

yalnizca bi¢iminin goriilebilmesi iyi bir 6rnektir. (S6zen, 2003:18-19)

Ahmed Arif’in siirinin rengi mavi, yesil ve karadir. On sekiz defa yesil ve
mavi rengi kullanir. Iki kere siyah rengi ve onu gagristiran kara rengi on dort kere;
sekiz kez kirmizi ve on bir kere ak, beyaz; bir kez lacivert rengini kullandig tespit
edilir. Arif i¢in mavi renk ¢ekilen bunca acilara ragmen umudu; yesil renk, umudun
gerceklesip yeserdigini ve yeseren umudun canlilifi ile bereketi; siyah renk ise

kotiiligil, kirmizi renk kani, vatan bayragini simgeler.



143

Renk Kullanim Grafigi

= Mavi

B Yesil

m Siyah
Beyaz

B Kirmizi

Grafik 1. Ahmed Arif’in Siirinde Renk Anlatimlar1 Grafigi

Mavi renklerin en derin ve en soguk olamidir. Insanlarin bakislari mavide
engel tanimadan sonsuzluga wulasir. Cilinkii mavi suyun ve havanin veya
gbkyliziiniin, denizlerin rengidir. Mavi renk, sakinlestirici ve rahatlatict bir 6zellige
sahiptir. Insanlarda diisiinme, karar verme, sogukkanli olma duygusu uyandirarak
yaratici diisiincenin dolmasina olanak verir. Ayn1 zamanda mavi diizenli olmanin ve
ruh sagliginin ifadesi olarak kabul edilir. Bir¢ok ulusun kiiltlirlinde mavi renk barigin

simgesidir. (Tlrkoglu, 2015:52-53)

Mavi biiyiik sularla ve gokytizii ile adeta biitiinlesir. Gokyliziiniin, havanin ve
okyanuslarin rengi oldugu i¢in mavi genis, sakin ve dingin bosluklar1 ¢cagristirir. Bir
taraftan baris1 simgelerken diger taraftan i¢inde bulundugu durumdan kagis, riiyalar

ve hayalleri simgeler.

Ahmed Arif “Karanfil Sokag1” baslikli siirinde mavi rengi, gokyliziini
betimlemek i¢in kullanir. Karanfil Sokag1 adli bir sokakta saksida biiyiiyen dalin

gokyiiziinde siiziildiiglinii kokiiniin de uzaklarda oldugunu anlatir:
“Karanfil Sokaginda bir camli bahge

Camli bahce icre bir ¢ini saksi
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Bir dal siiziiliir mavide
Al - al bir yangin sarkist,
Bakmayin saksida boy verdigine

Kokii Altindag'da, Incesu'dadir.”(s.19) Sair, mavi rengi gokyiizii yerine kullanir.
Gokyliziiniin sembolii olarak islenen mavi uzakligi, sonsuzlugu ifade eder. “Yalniz
Degiliz” adli siirinde de mavi rengin gok mavisi tonunu isleyerek dogayi,

gokyiiziinii, yasamay1, zorluklari, caresizlikleri dile getirir:
“Sokaklardan,

Kiyilardan,

Gok mavisinden,

Ekmeginden,

Canevinden ayrt diismeye

Yani biitiin hasretlerin kahrina

Ve zehrine ¢aresiz kalmalarin,

[lk nefesi Hizir gibi yetigir

Cibalide sarilan cigaranm...” (5.25) Sairin gdk mavisi kullanirken mekan tasviri
yaptig1 goriiliir. Mavinin insanin tizerinde biraktig1 hosluktan, dinginlikten yararlanir.

“Merhaba” siirinde mavi rengi iiretenleri betimlemek i¢in kullanir:
“Kuyularda is¢i, mavilikleri.” (s.27) “Kuisir kadin, mavis bir kiz dogurmusg, (s.42)

“Ay Karanlik” siirinde mavi renk goz rengi olarak sevgiliyi tasvir etmek i¢in
kullanilir. Maviye ¢alan goz rengi deniz ya da gdk mavisi olmasi gerekirken yangin
mavisidir. Buradaki yangin ifadesi hem sairin askinin siddetini hem de sevgilinin
yoklugunu simgeler. Sair, biitiin kusurlarima ragmen sevgilisini vuslata cagirir.
Ciinkii kusurlar1 kendinindir ve baskasii ilgilendirmez. Biitiin eksikligine ragmen
sevgilisinden gayrisiyla ilgilenmez ve onsuzluga tahammiilii yoktur. Bu ylizden

hemen gelmesini ister:



145

“Maviye

Maviye ¢alar gozlerin,
Yangin mavisine
Riizgdrda asi,

Korsem,

Senden gayrisina yoksam,
Bozuksam,

Can benim, diis benim,

Ellere nesi?”(s.47) Bu misralarda gegen mavi renk motifi yangin mavisi olarak
islenir. “Vay Kurban” siirinde korkunun ardindan acan bir ¢icek gibi mavi rengi

isler:
“Gaynr, iki korku ¢igegidir gozleri,
iki mavi, kocaman korku ¢igegi,

Agar, derin kuyularda...”(s.51) Sairin korkunun aksine c¢iceklerin kuyularda mavi
renk actigini belirtir. Mavinin umut uyandiran hissinden faydalanir. Mavi rengi bir
cigek gibi kullandig1 bir bagka siir “Unutamadigim”dir. Bu siirinde mavi rengi acan
bir ¢igek gibi anlatir. Aslinda burda agan ¢igek degil sevgilinin varligidir. Sevgilinin,
yalmzligmmi renklendirdigini ve biitiin zorluklarin lstesinden gelmesine yardimci

oldugunu dile getirir:
“Acardin,

Yalnizligimda

Mavi ve yesil,

Acardin.

Tavsan kani, kinali - berrak.

Yenerdim acilari, kahpelikleri...” (s.58) Bu misralarda gegen mavi anlatim ve

sozciiklere gecen Ozelliklerinden bilindigi gibi sakinligi, ferahligi, huzuru,
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dayaniklilig ifade eder. Siirin tamami dikkate alindiginda yalnizliginin ¢aresi olarak
sevmeyi, sevgiliyi gosterir. Siirdeki sevmeye olan tutkusundan hiimanizmay1 dile
getirdigi anlasilir. Bu tiirden duyumsamalar sairin biitliin misralarinda vardir.
Sairlerin bu bicimde incelikleri, yalmzligin dahi giizel oldugunu dile getiren
duygusal diisiinceleridir. Sevginin tiim sorunlar1 halledecegi diislincesi sezdirilir.
Sevdanin maviligini vurgularken “Kara” adli siirde bir yerin betimlemesini yaparken
mavi rengi kullanir. “Kara” baslikli siirde mavi rengin sifat bi¢imi mavi dis yeri s6z

grubunu kullanir:

“De be aslan karam,
De yigit karam,

Hangi giizelin dis yeri,
Mavi dis yeri,

Sevdanda?” (s.63) Sair, bu misralarda mavi rengi sifat bicimindeki mavi dis yeri s6z
grubuyla ele alir. Normalde dis yeri kirmizi renkli olmasi gerekirken sairin
tasarrufunda mavi renklidir. Bunun sebebi kani ¢agrigtirmak yerine umudu diri
tuttugunu vurgulamak i¢in yapar. “Otuzii¢ Kursun” adli siirinde mavi rengi taymn

percemini betimlerken kullanir:
“Duiistii nazli filintasi aklina,

Yastigi altinda kiismiis,

Diistii, Harran ovasindan getirdigi tay
Percemi mavi boncuklu,

Alnminda akitma

Ug topugu ak,

Eksini hovarda, kivrak,

Doru, seglavi kisragi.” (s.109) Sair, Harran Ovasi’ndan gelen tay1 tasvir ederken

perceminin mavi boncuklu oldugu sdyler. Mavi boncuk olumlu bir ifadedir ve
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etrafina etkisi olumludur. Siirin devaminda dagin dumanimnin mavi olusunu dile

getirir:

“Oliim buyrugunu uyguladilar,
Mavi dag dumanin

ve uyur - uyantk seher yelini

Kanlara buladilar. ”(s.114) Bu misralarda sair mavi rengin sekil degistirmesini isler.
Bir yas tinisin1 yiikleyerek mavi rengi siyahlastirir. Oliim buyrugundan 6nce umutlu
oldugu i¢in dumani mavi olarak ele alir. “Onur Da Aglar” siirinde mavi rengin kapali
tonu olan lacivert rengine yer verir. Buradaki renk kullanimlart aligiimisligin

disindadir:

“Birak yikansin gokyiizii,
Ldcivert, yesil, altin
Isiklar giinbatinin

Iste safaktayiz gene
Cirgiplak

Ve mavi.” (Arif, 2004:15) Bu misralarda kullanilan mavi renk rahatlig: telkin eder.
Gokyiiziiniin mavi renk tonlariyla yikandiktan sonra yaratict fikirler ortaya
cikaracagini soyler. “Yurdum Benim Sahdamarim” siirinin iki yerinde mavi rengi

dogal 6ge olarak kullanir. Bunlardan ilki siirin iiclincti dize boliimlenmesindedir:
“Dagin
Pulat yiiregine isledim

Simgsegin masmavi usturasina ”(s.34) “Yurdum Benim Sahdamarim” baglikli siirinde

de mavis dag tavsanina ve volkan mavisine yer verir:
“Yiicende buzul ve kar
Mavis dag tavsanlar

Giin vuranda alaran
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Zembheri yilanlar
Yakut volkanlart maviliklerin

Sonsuzlugun yakisigt kartallar.” (Arif, 2004:37) Bir baska siirinde mavi rengin insan

ustindeki ferahlik etkisini anlatir:
“Bizimledir

Mavi mavi eser deniz meltemi” (Arif, 2004:24) Deniz melteminin mavi renk gibi
estigini ve sairle beraber oldugunu sdyler. Isimsiz bir siirinde ise yorganinin mavi giil

bahgesi oldugunu anlatir:
“Bir mavi giil bahgesi yorganim

Uyku sa¢larimin mechul sarkisi” (Arif, 2004: 25) Siirin devaminda ise sarap rengini

mavi olarak isler:

“Ve bir mavi sarap gozlerindeki

Musiki gélgelerinde yorgun

Sen hep oylesine giizel sevdalim

Ben sana Allahsizcasina vurgun” (Arif, 2004:25)

Ahmed Arif’in siirinde goriilen ikinci renk yesildir. Bir renk olarak yesil s6z
konusu oldugunda akla, ilkbaharda doganin yeniden uyanist ve varolusu gelir. Bu
yiizden bazen suyun timidin giiciin ve yasamin rengi olarak goriiliir. Olumlu anlamda
insan lizerinde dinlendirici, yatistiric1 etkilere sahip olmasi mavi renk ile Ortiisiir.
“Donner le feu vert a qn.- birine yesil 151k yakmak ve se mettre au vert- kirlara
cekilip dinlenmek” anlamina gelen deyimler yesil ile olusmustur. Sifat durumunda
insan adlarini niteledigi zaman ve anlatim, deyimlerdeki olumlu anlamlar ile yesil
canlilifl, gengligi ve dingligi ifade eder. (Tiirkoglu, 2015:59-60) Insan ruhuna
rahatlik ve bir barig duygusu getirir. Bununla birlilte yesil psikolojik olarak insanin
viicut fonksiyonlarmin 6zellikle kalbin, akcigerlerin ve kan dolagiminin
diizenlenmesine yardimeci olur. Bazi c¢alisma sonuglarina gore derin ve yavastan
nefes almayr saglar, solunumu diizenler. Renklerde tedaviye yesil rengin insanin

derin {iziintiilerinden ve acilarindan kurtulmasi igin kullandig1 sdylenir. Ozetlemek



149

gerekirse yesilin psikolojik, sosyolojik olumlu anlamlarinin yani sira insanin sinir
sistemi lizerinde olumlu bir etki biraktigidir. Yesil renk doga ile bag kurarak
dinginlik ve gevseme duygusu uyandirir. Neticesinde rahatlatici bir atmosfer

olusturur. Buna paralel olarak da sagliga katkis1 da asikardir.

Yesil renk motifi Ahmed Arif’in ikinci sirada en ¢ok kullandigi bir renk
anlatimidir. On sekiz kere gecer. Yesil rengin sifat bigimden ziyade isim bi¢imine
yer verdigi goriliir. Onun siirde yesil, dogal 6gelerin gostergesidir. Arif yesil rengi
bir simge olarak tarihin ve yasamn tiirlii yonleriyle anlatir. “Igerde” baslikli

siirinde soganin yesil olmasi ile baharin geldigini anlatir:
“Goriismecim, yesil sogan géndermis,
Karanfil kokuyor cigaram

Daglarina bahar gelmis memleketimin...” (s.14) Sair baharin gelisini karanfil kokan
sigara ve yesil sogan imlemiyle tasvir eder. Yesil renk doganin bir parcasi olarak
islenir. Tabiatin rengi olan yesil diger siirlerde doga unsuru olarak islenir. Bunun
ornegi “Suskun” adl siirinde goriiliir. Bu siirde yesil rengi, yagmurla harmanlayarak

dogaya bereket yagdigini dile getirir:
“Aydim yar: gecede
Yesil bir yagmur sonra...

Yagiyor yesil.” (s.39) Sair yasam siirecinden gectikten sonra aydigina isaret eder.
Insanin yasadig siirecten ve tecriibelerinden farkindalig1r bulmasi gerektigini iletir.
Insanin bilingsizlik karmasasindan kurtulmazsa iistiine zehir yesili yagmurlar
yagacagini soyler. Gergek anlamdaki sanat ytiklii 6liimsiiz miizik ezgilerinde beliren

yesil, Stradivarius’u kendi kendine inletir:
“Bir Stradivarius inler kendi kendine,
Yayi, reginesi, kopriisii yesil.

Canmim, tiiylerimi sarmada simdi

Kendi riizgariyla vurgun...
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Sarryor yesil. ” (s.41) Bu misralarda yesil rengi kisilestirilerek yarayi saran biri olarak
islenir. Bu durum yesil rengin canlilik, dirilik, yeniden yeserme &zelliklerinin bir
yansimadir. iki parca cani sararken zamanla yildigimi dile getirir. Bu yiizden
eskidigini soyler. Siirin devaminda yesil, biitiin ruhlar1 sarar, umudun tath diislerinde

cakmak tasinin bile yliregini ¢atlatir:
“Catlad yiiregi cakmaktasinin,
Agyor gok kusaklarinin serinliginde
Caglardwr bogulmus bir su...

Agwyor yesil.” (s.41) Sair bu misralarda yasanan durumlardan sonra yesilin
yiikseldigini ve yiiceldigini iletir. Caglardir bogulmus su imgesiyle yillardan beri
gelen haksizliklara karsin sessiz kalip ice akitmayr agimlar. Namlularin yivlerinden
dahi yesiller fiskirdigin1 soyler ve artik haksizliklara karsin sessiz kalinmayacagini

iletir. Barigin, giizel giinlerin olacagini yesil renk iizerinden anlatir:
“Yivlerinde yesil giiller fiskirmus,

Susmus biitiin namlular...” (s.42) Bu musrada yesil rengi giil bitkisinin niteligini
bildirmesi i¢in kullanir. Sair namlularin sustugunu, namlularin yivlerinden yesiller
fiskirdigin1 dile getirir. Siirin devaminda ise bir annenin siitiinii sagarken yesil

aktigini soyler:

“Diinya misil - misil,

Uykular derin,

Yilan su getirir yavru sergeye,

Kisir kadin, mavis bir kiz dogurmus,
Memeleri bereketli ve serin..

Sagiyor yesil.” (s.42) Sair diinyada baris ve egemen oldugu zaman her yerde
bereketin olacagini ve insanlarin bereketli yasam siirecegini iletir. Barisin egemen
oldugu zamanda annenin siitiinii yesil sagacagini soyler. Tarihte Neron ve Sezar gibi

diktatorlerin zalimlik yaptigini iletir. Bunlarin zalimliklerine karsi zulmii yok etmeye
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calisan yigitlerin varligini1 hatirlatir. Yesilin bu yigitleri yanina alip bagrina bastigini

sOyler:

“Aydim yari gecede,

Neron, ¢ocuk kitaplarinda ¢irkin bir surat,
Ve Sezarsa, bir ad, yikintilarda.

Ama hancer tasi sanki

Koca Kartaca!

Hani, kibrit suyu vermislerdi tistiine

Bak nasil aliyor, yigit,

Binlerce yil da sonra

Alwyor yesil.” (s.43) Sair tarihte yasanan zuliimleri ve bunlar1 yaptiran zalimleri
anlatir. Yigitlerin zalimlere yenilmesini yesil rengin suskunlugu ile anlatir. Siirin
devaminda diinyanin ilk umudu, ilk sevgilisi Spartakiis’lin zalimlere yenilmesiyle

yesilin sustugunu anlatir:
“Bunlar bukagusi, kolbaglaridur,
Cihanmn ilk umudu, ilk sevgilisi,
Ve ilk gerillasi Spartakus'un.

Susuyor yesil.” (s.44) Bu misralarda yesil renk, sessizlik, verimlilik, hayat, biiyiime,
doga, bilgelik ve inanci ¢agnistirir. Sair zuliimlerden dolayr yesilin sustugunu dile
getirir. Yesil rengin suskunlugunu yenilgiyle 6zdestirir. “Suskun” adli siirinin bu
kisimlarina kadar yesil rengi umutla, suskunlukla 6zdestirirken siirin bitisine dogru
ask unsurunun bir pargasi olarak isler. Askta yesil, dislerde elma kokusu veren
tazelik tasir. Siirin son bendinde ise yesil, saire olanca comertligiyle kendini gdsterip

ilk kez dost elini uzatarak onun i¢in dokiilen gdzyasini ifade eder:

“Ve Ahmedin isi ilk rasgidiyor.
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IIktir dost elinin hangersizligi...

Aglyor yesil. ’(s.46) “Suskun” adl siirindeki “yesil” bilinen yesil degildir. Bilakis
Leyla Erbil’in goz rengidir. Bu siir Leyla Erbil’e diigiin hediyesidir. “Hasretinden
Prangalar Eskittim” adli siirinin ilk dizesi olan “Seni, anlatabilmek seni” 2 Mayis
1956 tarihli mektubunda yasadigi sikintilara ragmen Leyla Erbil’in kendisine uzanan
dost elinin, var olmasinin verdigi kudrete hitaben dokiiliir. “Unutamadigim” adl
siirinde yesil renk, sevgilinin bir ¢igek gibi huzuru, dogay1 cagristirarak agmasi ile

ele alinir:
“Acardin,
Yalnizligimda
Mavi ve yesil,

’

Acardin.” (s.58) Bu misralarda sair, yalmizliginda yesil renk gibi acan sevgiliyi

isler. Yesil rengin canlilik, tazelik veren hissinden dolay1 sevgiliyi yalnizligin yesil
rengi olarak goriir. Ciinkii onu diri tutmasini, ayakta kalmasina yardimci olmasini

ister. “Leylim Leylim” siirinde yesil renkle dogay1 ¢agristirir:
“Al - yesil bahar,

Yarist kar olanda” (s.83) Bahar mevsiminin tasvirini yapar. “Onur Da Aglar” adl

siirinde gokyliziiniin

“Birak yikansin gokyiizii,

Ldcivert, yesil, altin

Isiklar giinbatimin” (Arif, 2004:15)

“Basiibadelmevt” siirinde iki tiirlii yesil kullanimi vardir. Birinci yosun bitkisi

tizerinden, ikinci ise direk yesil diyerek kullanir:
“Bu nedensiz diizen kérlere sungu,
Beyin dokularinda yosunlar

Lagimlik, yesil.” (Arif, 2004:21 ) Bu musralar hiicrede gecirdigi zamanlar1 animsatir.

Belirli bir diizenin olmayisin1 ve beyin dokularinda yosunlarin oldugunu, lagimligin
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yesil olmasi aktarir. Yosun bitkisinin goriiniisii ile insanin sinir sisteminde sakinlik,
rahatlama ve dinginlik olur. Yesil renk dinlendirir ve insan beyninde gergek bir
hiicre yenilenmesi saglayarak zihinsel kargasay1 yatistirir. Onu diizenleyerek viicuda
yardimci1 olur ve zihnin agilmasina olanak tanir. Bu baglamda sairin, yesil rengin

diizenlilik, yeniden dogus gibi 6zelliklerinden yararlandigi gortliir.

“Riistemo” baslikl1 siirinde yesil rengin farkli tonlarini ele alir. Her renkte
oldugu gibi yesilin de farkl tiir ve tonlar1 farkli duygular uyandirabilir. Yesil kendine
saygl, adalet ve giiveni temsil edebilirken, abartilmast megaloman, otoriter ama
kiistah, alayc1 bir ifade yayabilir. Diinya’da yesil renk baslangig, biiylime ve uyanigin

rengidir. Sair, Glineydogu Anadolu bdlgesinin uyanisi isler:
“Dort mevsim yesildir orman

Ve toprak cetin

Baharlar: agiretler iner Dersim iistiinden
Stirti otlatir

Odunda

Koémiirde

Pamukta

Gonlii bir akarsu gibi alip gotiiren
Irzdan ve ekmekten yana

Bir kara sevdadir

Yesil murattir

Ve bundan otiirii tutmus daglar

Ve almus yiirtimiis sulardan ote

Kil ¢cadirlarda maceramiz”(Arif, 2004:29)Yesil rengi tabiat lizerinden anlatir. Yesil,
agaclarin yapraklarinin, ¢imenlerin rengi oldugundan serinletici, sakinlestirici etkisi

vardir. Sairin de yesil rengin bu 6zelliklerinden dolay: yararlandigi goriiliir. Yesil
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rengin tabiata yansimasini gosterir. Saire, yesil rengin canlilik, dirilik verdigi

goriiliir. “Kara Sevda” siirinde yesil rengi minare iizerinden anlatir:
“Yemyesil saltanat minarelerde,

Dualar ki islak, mechul ve derin.”(Arif, 2004:44) Bu misralarda yesil rengi

pekistirme sifat1 gorevinde kullanir.

Ahmed Arif’in siirinde goriilen diger bir renk ise kirmizidir. Kirmizi, en
dinamik, en kuvvetli, dalga boyu en uzun, titresimi en kuvvetli renktir. Bu rengin
canlilik, mutluluk, giriskenlik, disa doniikliik, irade, gii¢, cinsel gli¢, kizginlik, hirs ve
olumluluk gibi anlamlar1 vardir. Kirmizi, sevgi ve nefretgibi iki zit duyguyu da
biinyesinde tagimaktadir. Kirmizinin insan iizerindeki etkisi yadsinamaz derecede
biiyiiktiir. Bu renk; insan iizerinde canlandirici, heyecan verici, kiskirtict bir etki
birakmakta ve biyolojik olarak g6z retinasinin hemen arkasinda olusmaktadir.
(Cagan, 1997: 54) Kirmizi, askin ve sevginin rengi olarak bilinir. Kirmizinin
olumsuz anlamlart da bulunur. Yapisinda egoizm, kendini tatmin, kendini

begenmislik igerir.

Klasik Tiirk siirindeki sevgilinin yanagi, basta kirmizi olan giil gibi gesitli
unsurlara benzetilir. Sevgilinin dudak ve agzi, 1a’l ve yakut gibi kirmizi renkli degerli
taglara tesbih edilir. Bir renk tiirii olarak kirmizinin psikolojik etkileri soyledir:
Tutkunun rengi olan kirmizi, dikkat arttiric, ilgi ¢ekici, hareketlilik saglayici, beyni
calistirici, heyecan verici, saglik, canlilik, ask, zafer hissi, enerji, comertlik,
fedakarlik, ithsan, acima, cesaret, gii¢, hayat dolu, 1sitic1 etkiler tasir. Abartilmasi

halinde sertlik ve siddet, tehlike, rahatsiz edicilik, zuliim, giinah ifade edebilir.

“Vay Kurban” adli siirinde kirmizi renk ile yaratilisin ilk anlarindaki topragin
kirmiz1 halini ¢agristirir. “Kur’an’a baktigimiz zaman renk kelimesinin karsiligi
olarak ‘sibga’ kelimesi goriiliir. Bakara suresinin 138. ayetinde yer alan bu sozciigii
Tiirkgeye ‘boya’ olarak ¢evirmek miimkiindiir. S6zciigiin Kur’an’da tek basina degil
de Allah ismiyle beraber, yani ‘sibgatullah’ ifadesi ile kullanilmis olmasi ¢ok
anlamlidir. Bu kullanim hakiki renk vericinin yalnizca Allah oldugunu carpict bir
sekilde ortaya koymaktadir. Simdi bu ayeti daha yakindan tanimaya c¢aligalim.

‘Allah’in boyasi! Allah’in boyasindan daha giizel boyas: olan kim? Biz yalniz ona
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kulluk ederiz. ” (Sahinler, 1999:13) Sair de yaratan ellerin sahibi derken yaratici ile

kul arasindaki iliskiyi anlatir:
“Kirmizi, ak ve esmer,
Yumusak ve sert bugdalar
Yaratan ellerin sahibidir bu,
Kor bogaz, nafaka ugruna,

Haldan diigmiis, tebdil gezer...” (s.53) Bu misralarda kirmizi rengin diginda ten rengi
olarak kullanilan esmer ve beyaz manasina gelen ak kullanilir. Biitliin bu renklerin
sembolize edilmesi asikardir. Sair, bu renklerin hepsini bir arada kullanarak

cesitliligi ifade eder.

“Diyarbekir Kalesinden Notlar ve Adilos Bebenin Ninnisi” adli siirde kirmizi

rengin etrafa enerji yaydigini anlatir:
“Acar,

Kan kirmizi yediverenler

Ve kar yagar bir yandan,

Savrulur Karacadag,

Savrulur zozan...” (s.97) Bu musralarda sair, kirmizi rengin etrafina yaydigi giigten
yararlanir. “Kalbim Dinamit Kuyusu” baglikli siirinde de kirmizi rengi bu baglamda

kullanir:
“Umut, saklimizda 6liimsiiz bayrak
Kirmizi-kirmizi

Dalga-dalgadir...” (Arif, 2004:8) Umudun siddetini géstermek i¢in kirmizi renkten
yararlanir. “Riistemo” baslikli siirinde kirmiziyr kan rengini ¢agristirmasi ile

kullanir:
“Modan Yaylasi'na eskin almadan

Maktele iizerinde sagimiz
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Karbeyaz Cermik Daglart
Solumuz kan kirmizisinda Firat'tir ”(Arif, 2004:29)

Ahmed Arif siirinde mavi, yesil, kirmiz1 renklerin disinda siyah rengi de
kullanir. Siyah; giicli, tutkuyu, resmiyeti, soylulugu ve otoriteyi simgelemektedir.
Tirkiye’de ve ¢esitli toplumlarda keder, 6lim ve matem anlamlarina gelmektedir.
Bununla birlikte; fesatlik, garez, kotii niyet ve karamsarlig1 da ¢agristirabilmektedir.
Kisacast insanlar {izerinde olumsuz etkiler wuyandirabilir. Ancak, siyahin
konsantrasyon rengi oldugu da diisiiniilmektedir. Unlii bilim adami Einstein’in giin
15181 girmeyen ve perdeleri siyah olan bir odada konsantre oldugu belirtir. (Cagan,
1997: 58) Tirkiye’deki “karalar1 baglamak” deyimi ise matemli durumlarda
kullanilir. Japonya’da ve bazi Uzak Dogu iilkelerinde ise siyah mutlulugun,
coskunun ve sevincin rengidir. O agidan siyahin tagidig1 anlam yiikii iilkeden tilkeye

degisir. Bu rengin giiven verici bir yonii de bulunur. (Sun, 1994: 171)

Klasik Tiirk siirinde siyah renk olumsuz ¢agrisimlarla yer alir. Bilindigi gibi
sevgiliye ait sag, goz, kas ve ben gibi giizellik unsurlar1 siyah renktedir. Asik
roliindeki sairler, sevgiliye ait bu unsurlardan bahsederken daha ¢ok olumsuz
ozelliklerini vurgularlar. (Demir, 2016: 33) Modern siirde siyah, karamsarligin

rengidir.

Ahmed Arif, siirlerinde siyah rengi dogrudan pek az kullanilir. Siyah rengin
anlamdas1 olarak kara kullanimi dikkat cekicidir. 20 kere kara; 9 kere karanlik
sozclgiini  kullanir. Karayr c¢agristiran zindan, aksam gece, esmer ve sessel
cagrisimini yapmak i¢in kullanilmig gibi duran Kartaca, karaca, Karacadag, karanfil
ve benzerleri de eklenebilir. Siyah renk kullanimin baskin 6rnegi “Kara” baglikli

siirinde goriiliir:
“Kara siitii, kara sevdayla seni...
Ve kara memelerinde dislerin dsi,

Karadir, upuzun yattigin gece,
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Felek, ah ettirir, boynun kil - ince...” ( s.61) Sair, bu misralarda siyah rengin
anlamdas1 olan karayr kulanir. Baska siirinde kara renk, folklorik bir ¢esni seklinde

kendini gosterir:

“De be aslan karam,
De yigit karam,
Hangi kalemin yazisi,
Zorlu yazisi,

Belanda?” (s. 62) Siirinin tamaminda “De be aslan karam” dort kez, “De be yigit
karam” dort kez toplamda karam kelimesi sekiz kere kullanilarak tekrar unsuru
saglanmaya calisilir. Ayn1 zamanda De be aslam/ De be yigit karam sdylemleriyle
halk deyislerini hatirlatir. Bu sdylemler folklorik dilin yansimalaridir. Anadolu’nun
bir¢ok yerini gezme imkani bulan Ahmed Arif tiirkiilere vurgundur. Bu sebepten

misralarinda tiirkiilere has bicem giizelligi bulunur.

Ahmed Arif’in siirinde yer verdigi son renk ise beyazdir. Sair, beyaz rengin
anlamdast olan ak kelimesi de kullanir. Temizlik ve saflik telkinini beyaz renk

lizerinden yapar.

“Kar-beyaz oyumdan asla” (s. 154)
“Al - al bir yangin sarkisi1” (s. 19)
“Kani esmer, yiizii ak” (s. 23)
“Dilerse buluttan ak” (s. 23)
“Incecik, ak kdagitlara sarilir” (s. 24)

“Kirmizi, ak ve esmer” (s. 53)

2.1.12. Imge Diinyasi

Imge, insanmn gozlemledigi nesne, olay ve nitelikleri kendi zihninin

siizgecinden gegirerek olusturdugudur. Sairin de ayni egilimle siire aktardig
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tasarimlar ve kisiye 6zgii izlenimlerdir. Tiirk¢e Sozliik’te imge “Zihinde tasarlanan
ve gerceklesmesi ozlenen sey, diis, hayal, hiilya.” (TDK,2009:962) olarak tanimlanir.
Bu tanimlamadan tiireyip aydinlara benimsetilen imge sozclgii Arapga asilli
“tasavvur’un tam karsiligidir. En genel tanimiyla imge, nesnel gergekligin zihinde
tasarlanmasidir. Psikolojik diizlemde, duyu organlarinin distan algilandigi bir

nesnenin bilince yanstyan benzeridir.

Giirsel Aytag edebi metinlerde imgeyi, “vogun anlam yiikii olan bir
tablo ”(Aytag, 2009:88) olarak tanimlayarak dogrudan ve dolayli imge olmak {izere
ikiye ayirir. Dogrudan imgenin ne oldugunu Bernhard Sowinski’nin ciimleleriyle
aciklar: “Bir yazarin gergeklik ani tasavvurdan aktarmalr ifadeler kullanmadan
gozle goriiliir olam dil araciligiyla somutlagtirdigi  yerde dogrudan imgesellik
vardir.” (Aytag, 2009:89) Sowinski’nin ‘dogrudan imge’ derken kastettigi “gercekte
mevcut ya da yasanmig hatirlanmis veya tasavvur edilmis seyleri imgelerde
Ozetlemektir.” (Aytag, 2009:89) Aytag’a gore dolayli imgeler “semantik figiirler daha
cok degismece biciminde bir imge araciligiyla baska bir anlam” (Aytag, 2009:89)

ifade eden imgelerdir.

Siir iklimini, sOyleme tarzin1 ve imgelem yapisini Anadolu topraginin
geleneksel birikimden alan Ahmed Arif toplumcu bir kimligi olmasina ragmen
sloganik ve vaazci bir sdylemden uzaktir. Uzerinde yasadigi topragin degerlerine
icten baglilig1 onun siirlerindeki lirizmi kendiliginden dogurur. Bu nedenle Ahmed
Arif’in en isyanci nitelikteki siirlerinde bile daima Dadaloglu ve Pir Sultan Abdal
esintisi bulmak miimkiindiir. ideolojik yapinin &ne siirdiigii radikal imgeyi, yaratici
sizofrenin tepkisel yonelimini iceren siddeti batik imgelerle biitlinlestirir. Ahmed
Arif bu minvalde basarili imgeler kuran bir sairdir. “Icerde” siirinde nesnelerin

imgeselliginden faydalanir:
“Haberin var mi tas duvar?
Demir kapt, kor pencere,

Yastigim, ranzam, zincirim,

Ugruna oliimlere gidip geldigim,
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Zulamdaki mahzun resim” (s.14) Demir kapi/mahzun resim ve sogan/bahar
karsitliginda birgok anlam gizlidir. Demir kap1 ve mahzun resim gibi nesneler igeriye
aitken ve hiiznii simgelerken, ice sonradan dahil olan, tazeligi cagristiran dis 6ge
yesil sogan canlilidi ile sevinci simgeleyen bahar karsitlik olusturur (nesneler-sogan,
hiiziin-seving). Siirin devaminda yesil sogan gibi karanfil kokan sigaray1 bir imge

unsuru olarak isler:

“Haberin var mi?

Goriigsmecim, yesil sogan gondermis,
Karanfil kokuyor cigaram

Daglarina bahar gelmis memleketimin...” (s.14) Doganin canliligi ve dinamizmi
“yesil sogan” semboliiyle tas duvarlar1 demir kapilar1 zincirleri kirarken sairin
ictenligi de ayn1 engelleri asarak ozgiirliik disiincesiyle kucaklagir. Sair haberimiz
olup olmadigini sorar. Bes duyu organina hitap ettigi i¢in imge yoniinden oldukga
zengin olan bu siir ayn1 zamanda yoruma da agiktir. Duydun mu anlaminda “Haberin
var m1?” ile isitsel; sertlik ve sogukluk imleyen demir kapt ve yumusaklik ve
sicakligi cagristiran yastik karsithigr ile dokunsal; kor pencere, mahzun resim ile
gorsele hitap ederken sogan ile tatsal ve son olarak karanfil ile kokusal imgeler
kullanir. Ahmed Arif gorsel imgeyi goz organi ile kurar. “Hasretinden Prangalar

Eskittim” giirinde g6z unsurunu cehennem imgesi olarak kullanir:
“Yoklugun cehennemin obiir adidir

Usiiyorum kapama gézlerini” (s.91) Bu misralarda géz imgesine varliginda bireyi
1sitan, yoklugunda ise tsiiten bir islev ylikler. Aslinda burada sevgilinin yoklugu ile
bagdastirilan bir cehennem vurgusu vardir. “Unutumadigim” adli siirinde de
sevgilinin yoklugunu goz imgesi lizerinden verir. Burada bahsi gecen g6z imgesiyle
Leyla Erbil’i anlatir. Sair, Leyla Erbil’e “Gozlerinde susmak, Ustura gibi... /Gozlerin
hani?” diye sorar. Leyla Erbil de Ug Basl Ejderha adli kitabinda sairin misralarini
sOyle karsilar: “gézleri oglumun,, gozleri,,, gozlerinde bulurdum can tilsimini ,,,
gozlerin hani”(Erbil, 2012:13) Bu alintidan anlasilacagi iizere goz imgesiyle

sevgilinin fiziki 6zelligi anlatilir. “Yurdum Benim Sahdamarim” siirinde goz
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imgesiyle cehennemi anlatir. Cehennemin atesi ile gozii acitan bir olay sonrasinda

g0zlin kirmizi olusunu 6zdeslestirir:
“Gozleri bir ¢ift cechennem
Burnuna kan tiitmiis

Pars biyigina... ”(Arif, 2004:35) Bu misralarda ise parsin goz rengi cehennem alevine
benzetilerek burnuna tiiten kan imgesi ile hiddetin derecesini resmetmeye calisir. Bu
canli ve kuvvetli gorsel ve kokusal imgeler yoluyla siirdeki 6fkeli duygu durumu
aciga cikar. Sairin, Nemrut gibi kisilerin halka zulmiinden s6z ettigi siirinin biitiinti
diisiiniildiigiinde hapse diisiiriilmesine sebep olan kosullara ve kisilere 6tkeli oldugu

anlasilir.

Ahmed Arif’in siirinde baskin olan bir diger imge ise dagdir. Dag diinyaya ait

maddi bir tabiat 6gesidir.

“Yedi cihan,

In, cin, Kaf dagmin ardindakiler”(s.65)

“Cad yalan hamurunu

Diger bir 6rnekte dagin sinirli olugunu imgeler:

Dag dag yogurur” (s.66) Doga Ogesi olarak dag her ne kadar biiyiik olursa olsun

sinirhdir.

“Dey daglart un eder Ferhad'in giirzii” (s.76 ) Sair, Ferhat’in giirzii kavramini ele

......

Ahmed Arif’in  bir diger imgesi ise sevgilidir. Sevgili imgesinin sairde
uyandirdig: tabiat dahil herkese iletmek istedigi giizel duygularin, insanlar arasinda
yasanan kotiilikkleri, yalanlari, haksizliklari ve sosyal adaletsizlikleri ortadan
kaldirmasini umar. Sair, siirde belli bazi imgeleri somut bir kavramla aktarir.
Karamsarlik ve umutsuzluk gibi duygu degerleri yiiklenmis “pranga” sozciigii,
karanlik zindanlarda ayaklar1 zincirlenmis agir su¢lulari, mahkiimlart ¢agristirir. Bu
tarz tasar1 ve ¢agrisimlarin tasiyicis1 imgeler, okuyucuda acima duygusunu uyandirir.

Siirde sairin yasamini ve psikolojisini alt iist eden trajik bir durumun varligi
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hissedilir. Sair zindanda prangalar1 eskitecek kadar uzun bir siire kaldigini da
sezdirir. Dolastyla siirlerinin kendi yasam gergefinden gectigi, bizzat yasanmigliklar
sonucu kaleme alindig1 gériiliir. Imgelerinde yer alan dag-tas, su, pamuk iscisi, tiitiin,
dogum, cellat gibi kavramlarin, ulagilamayan, tarifsiz, yakan, kavuran ve bir tiirlii

6ldiirmeyen sevdadan, hasretten geldigi goriiliir:
“Canwmin gizlisinde bir can idin ki

Kan degil, sevdamiz akardi geceye,

Siktikca cellad,

Kemendi...” (s. 60) Bu imgelerin disinda “Anadolu” baslikli siirinde yenilgi ve yengi

lizerinden ‘ezilen’i, ‘ezen’i imgeler:
“Oyle yitkma kendini

Oyle mahsun, dyle garip...

Nerede olursan ol,

Icerde, disarda, derste, sirada,
Yuirii vstiine - iistiine,

Tiikiir yiiziine cellddin,

Firsatgimin, fesat¢imin, haymn...” (s.81) Siirin devaminda da dayanikli olmay1

imgeler:
“Dayan is ile
Twrnak ile diis ile

Dayan riisva etme beni” (s.81) Bu misralarda is giicii ile dayanikli olunabilecegini
anlatir. Insanm direngli oldugu zaman biitiin zorluklarla basa cikabilecegi sdyler.
“Diyarbekir Kalesinden Notlar ve Adilos Bebenin Ninnisi” baglikli siirde direngli

olmak imgelenir:
“Dogdun,

Ug giin ag tuttuk
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Ug giin meme vermedik sana
Adilos Bebem,

Hasta diigmeyesin diye,
Toremiz boyle diye,

Saldir simdi memeye,

Saldir da biiyii....” (s.99) Yeni dogan bebegi hayatin zorlu kosullarina karsi

hazirlamak i¢in a¢ tuttuklarini dile getirir.

Ahmed Arif, en yetkin imgelerini 7-8 sozciik araciligiyla trettigi goriliir.
“Yiirek cehennem’, ‘bir cehennem var yastigimda’, ‘yigitlik sen cehennem olsan da
bile’, ‘bigagim cehennem gibi giizelken’, ‘cehennem koncasi’, ‘yoklugun cehennem
obiir adidir’, ‘cehennem ylirekli yigit’ yaygin olarak kullandigi imgelerdir. ‘Senin
yiiziin suyu hiirmetine’ gibi dinsel imge de kullanir. Diislinsel olarak bir bagka

baglama oturtulmus bir imgedir, kaliplasmis, deyimlesmis bir imgedir.

“Karanfil Sokag1” basklikli siirinde “Tekmil ufuklar kislad1” (s.15) /“El ayak
buz kesmig” (s.16) /“Dumanli havayr kurt sevsin’(s.17) seklinde imgeler vardir.

“Yalniz Degiliz” baglikli siirinde dileyince buluttan ak olus imgelenir:
Dilerse buluttan ak (s.23)
“Merhaba” baglikl siirinde gegen imgeler soyledir:
“Karn verir yagmurlu toprak”(s.26)
“Diiser aklima gozlerin(s.27)
“Cihanlarin azizi meyvasi
tlan-1 ask makaminda bir misra’(s.27)
“Oysa murad alamam. ”’(s.28)

“Hani Kursun Siksan Geg¢mez Geceden” baslikli siirindeki imge Ornekleri

cesitlidir. Her birini siirini zenginlestirmek i¢in kullanir:

“Yigit harmanlar:”(s.29)
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“Dize getirilmig” (s.29)
"Yetim hakki sorulmus” (s.29)
“Derya dibinde yanginlar
Kan kesmis ovalar iistiinde mayis” (s.30)
“'Oliim boyle alti okka koymaz adama”(s.31)
“Genciz, namlu gibi” (s.31)
“Kinanmak yigit bagina” (s.32)
“Geng bir misradir
Filinta endam” (s.32)
“Gene bir cehennem var yastigimda” (s.33)
“Kursun siksan ge¢mez geceden’(s.33)
“Aksam Erken Iner Mahpusaneye” baslikli siirinde goriilen imgeler soyledir:
“Ejderha olsa kar etmez’’(5.34)
“Erkekce olsun isterim
Hani kibrit suyu vermisler iistiine” (s.37)
“Ay Karanlik” baglikli siirinde yoksullugu ¢iplak imgesi lizerinden verir:
“Itten ac
Yilandan ¢iplak™ (s.48).
“Vay Kurban” baslikli siirinde sanayilesmeyi ve onu getirdiklerini imgeler:
“Giin kimin hesabna tutar aksami
Rahmetinden kim demlenir bulutun
Hayirli eviad makine

Nasil canavar kesilir’(s.52) Sairin hayirlh evlad derken kastettigi traktordiir.

Traktoriin gelisi ile Anadolu insaninin isi kolaylasir. Ayn1 zamanda kolay is giicli
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Anadolu insanii issiz birakir ve kente gog¢ ettirir. Bu sebeple aksamlari evine
gidenlerden hangisinin hesabini bilecegi kesin degildir. Siirin devaminda pazari,

satin alma giiclinii gdsteren imgelerle destekler:
“Mal hara¢ mezat

Can pazar pazar” (s.53) Sair, can pazar derken yasam kosullarinin getin olmasini ele
alir ve devaminda da “Kér bogaz” imgesiyle devrin kosullarin1  gosterir. “Vay

Kurban” baslikli siirinde soyut ifade ile imge olusturdugu da goriiliir.

PR

“Yigitlik sen cehennem olsan da” (s.54) Yigitligin cehennem olmasi bile sairin

yasadig1 durumu degistirmez. “Kara” baslikli siirinde de kader anlayisin1 imgeler:
“Hangi kalemin yazisi
Zorlu yazisi

Belanda” (s.62) Alnina yazilan kaderin zorlugunu dile getirir. “Bu Zindan, Bu

Kirgin, Bu Can Pazar1” baslikli siirinde imgeyi bir yansitma olarak kullanir:
“Hazir zil zurna keyfinden

Hazir irzint vermeye” (s. 66) Bu misralarda 1rz, zil zurna kelimeleri lizerinden imge
olusturur. Olusturdugu imgenin ardinda bitkinligi anlatir. Zorda kalmishig1 ve deger
yargilarini imgeler. Sair, hazir 1rzin1 vermeye derken gercek manasim sOylemez.
Insanin zor durumda kaldig1 zaman deger yargilarindan 6diin verebilecegini soyler.
Siirin devaminda “Timsah kismi ¢iinkii yavrusunu yer” (s.66) dizesiyle aclik aninda
yasanacak durumu imgeler. “Uy Havar” bashikli siirinde tek basinalik imgesini

kullanir:

“Bir cana bir basa kalmissin vay vay” (s.71) Tek basina kaldig1 hapishane ve hiicre
zamanlarin1 bir cana bir basa kalmak olarak imgeler. Siirin diger misralarinda

tutuklu olan bireyin acilari, davraniglari tizerinden imge kurar:
“Yaran derine gitmig
Fitil tutmaz bilirim” (s.74)

“Koymus postasini
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“Gormiis restini” (s.75)
“Leylim Leylim” baslikl1 siirinde gecen su misralarla imge olusturur:

“Gene kavim kardas can cana diisman” (s.83) /“Giin ola umut kesip korkung
yetinden” (s.87) “Hasretinden Prangalar Eskittim” baslikli siirindeki imgeler
sOyledir:

“Kurd uyur kus uyur zindan uyurdu ”(s.89) “Diyarbekir Kalesinden Notlar ve Adilos
Bebenin Ninnisi” baglikl siirinde “Kara ferman ¢ikadursun yollara” (s.95), “Bir de
agzi var dili yok”(s. 96) seklindeki misralar ile imge kurar. “Otuzii¢ Kursun” baslikli

siirinde nesnelerin goriinlimden imge olusturur:

“Gayr1 gozlerini kor siiriingenler ”(s.111), “Kirmansah dokumasi al kusagini”
(s.114), “Kirveyiz hisimiz kanla baglyiz” (s.115), “Birbirine karisir tavuklarimiz”
(s.115).

Ahmed Arif, siirlerinde imgeyi olduk¢a sik kullanir. Imgenin siirinde
olusturdugu sesten, soyut anlamlardan, gii¢clii ve derin duygusal ¢agrisimlarindan
faydalanir. Alintilanan musralarin disinda da imge ornekleri artirilabilir. Fakat
orneklerin artirilmasi yerine oOrneklerde gecen imgelerin siire biraktigi izlerden
bahsetmek yeterlidir. Ahmed Arif’in siirini giizellestirmek ve derinlestirmek ic¢in
faydalandig1 imgeler siirine hasret olgusu, zorluklarla miicadele, yasam miicadelesi,
karanlik, aydinlik, umut, karsitlik i¢indeki bireyin durumu, devrimin ve devrimcinin

ruhu gibi izler birakir.

2.2. AHMED ARIF’IN SIIRLERININ TEMATIK INCELENMESI

Bir edebiyat {irlinlinlin 6rgensel biitlinligii i¢inde yer alan 6gelerden biri de
temadir. Konuyla temay1 karistirmamak gerekir. Soyle ki bir yapit ya da yaratinin
anlamca siirdiirdiigii temel yonelimleri igerir. Bu yonden konu, 6nce de vurgulandigi
gibi yazilmadan Once vardir. Oysa tema konunun islenis asamasinda ya da
asamalarinda ortaya ¢ikar. Konu somut, genel bir nitelik tasimasia karsin, izlek

soyut ve ige yoneliktir. (Ozdemir, 1999: 55)
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Tema kelimesi Tiirkce Sozliik’te “I.Asil konu. 2. Ogretici veya edebi bir
eserde islenen konu, diisiince, goriis. 3. Bir besteyi olusturan temel motif. ” (Tdk,
2009:1945) manasindadir. Edebiyat Sozligii'ndeki anlami ise “ Bir yazin ya da
sanat yapitinda islenen, gelistirilen konunun anlamca ortaya koydugu ana
yonelimdir.” (Puskilliioglu, 2015:132) Tema, insan ve insanligin bir yoniinii bir
ozelligini dile getiren soyut bir kavramdir. Ancak ele alindig1 ve islendigi metinde bu
soyut kavrami kullanildigi baglamda somutlasir. Yani soyut tema olay orgiis,
mekan, kisiler, zaman kategorileri ile insana ve diger varlik i¢inde halleri dikkatle
sunan sozler davraniglar ve hareketlerle somutlasir. Siirde tema, yapiyr meydana
getiren birimler arasindaki iliskiyi sorgulayarak bulunur. Metnin sdylenisi, ahengi
gibi dil ve anlatimla ilgili hususlarda anda nadir de olsa temanin tespitinde
yararlanilabilir. (Aktas,2015:35) Serif Aktas’a gore Grekge’den gelen ve baslangicta
miizik terimi olarak kullanilan tema, bir sanat eserinin merkezinde yer alan temel
duygu veya diisiincedir. Ona gore tema goriilmese de kavranilmasi istenilen bir
aksiyonun i¢ anlamidir. (Aktas, 2005:222) Bu yoniiyle yazarin yapitin1 yazma amaci,
dogrudan dogruya tema ile ilgilidir. Buna gore bir edebi metnin dogru
anlagilabilmesi i¢in temasinin dogru belirlenmesi gerekir. Bu sebeple eserin degeri,
konusundan ¢ok temasiyla belirlenir. Eserin dokusuna soyut olarak yerlesen tema,
somut verilerle desteklendiginde basarist artar. Yazar veya sairin, eserine
kazandiracak egemen temay: belirleyen husus ise bizzat i¢inde bulundugu sosyal
cevrenin genel kosullar1 ve kendi yasam bigimi, diinya goriisii ile yetisme tarzi olur.
(Aktas, 2005:220-225) Modern siir sanatinda tematik inceleme yapmak kapsam ve
derinlik agisindan zorlayicidir. Ahmed Arif siirinin tematik incelenmesi icerdigi
duygu diisiince, ¢agrisimlan etraflica tetkik etmek ve sairin yetisme tarzina, duygu
diinyasina ve psikolojik hassasiyetlerine bagl kalarak anlamak bir yontem izlemeyi
gerektirir. Sairin hangi ortamda, nasil bir sosyolojik ve psikolojik atmosferde ne tiir
etkiler altinda yazdigina dikkat ¢cekmek gerekir. Biitiin bunlar1 saglikli ve isabetli

anlamak, gerekli edebi arastirma yontemlerini yeterince kullanmaya baglidir.

Ahmed Arif’in siirlerinin tematik c¢oziimlemesine gecmeden Once sairin
yetistigi yillarin sosyal, kiiltlirel, siyasi goOriinlimiine bakmak gerekir. Metnin
zihniyeti hakkinda hakim olmak metinlerin ¢éziimlenmesine katki saglar. Zihniyetin

de metinlerin yazildiklar1 donemin ozelliklerini yansitacagindan Ahmed Arif’in
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yasadig1 ve yetistigi yillar hakkinda bilgiler soyledir: 1945-1950 arasinda diinyada
Oonemli siyasi gelismeler yasanir, devletler arasinda yeni dengeler olusur. 1 Ekim
1949°da kurulan Cin Halk Cumhuriyeti, 1917 Sovyet devriminden sonra ikinci
onemli devrim olarak tarihe geger. Sovyetlerin ikinci Diinya Savasi’nin kaderini
belirleyen basarist ve Cin devri, kapitalistleri de yeni politikalar iiretmeye mecbur
birakir. Diinyada yasanan temel celiski, sosyalist-kapitalist bloklar arasindaki
celiskidir. Bu nedenle, bati, sosyalist bloga kars1 askeri ve siyasi birliktelikler olusur.
Truman Doktrini ve Marshall yardimlari bu yeni politikalarin ilk adimlaridir.
Arkasindan kurulan Nato, savastan en az zayiatla ¢ikan giiglii ABD’nin ¢ikarlarin
hayata gecirmeye yardimci olur. Bati, “Soguk Savas” denilen bu donemde yeni
sOmiirgeciligin yan sira, devrimci halk kurtulus hareketlerine karsi, giiniimiizde de
siirmekte olan “Ozel Harp” modelleri gelistirdiler. Sosyalist blokta ise, savas
yaralarinin arindigi, sosyalizmin ylikseldigi donem yasanir. Sosyalist blokta ilk
catlaklar 1956’da devrilmeye baslar, Sovyetler Birligi ve Cin’in aras1 bozulmaya yiiz
tutar. Bu iki lilkenin uyguladig: politikalar parcalanmaya yol agmistir. Bu bdliinme,
biitiin diinyay1 etkiler. Yasanan bu degisimlerin ililkemize yansimasi dogal olarak
fazla gecikmez. Savas yillarinda fiyatlarin denetlenememesi enflasyonun
yiikkselmesine neden olur ve Truman ve Marshal yardimlart kilifi altinda bati
sermayesi iilkeye iyice girer ve yeni imtiyazlar kazanir. Bu uygulamalar, ister
istemez, “Milli Kurtulus Miicadelesi” ile elde edilen kazanimlarin birer birer

yitirilmesine, iilkenin yeniden batiya el agmasina yol agar.

Ikinci Diinya Savasi yillarindaki Nazi Almanya’s: ile iyi iliskiler olusturan
hiikiimetlerin yerini Amerikanci hiikiimetler alir. 1946°da ABD’de baglatilan ve
diinyay1r saran, Mc Carthy’cilik olarak anilan komiinist avi Tirkiye’nin bu yeni
doneminde de damgasini vurur. 1946°da legal sosyalist partilerin kapatilmasi,
kurucularinin ve mensuplarinin hapse atilmasi, iiniversite hocalarma ve genclige
yonelik siirdiiriilen baskilardan sonra, 1951 TKP tutuklamalarinin hemen 6ncesinde,

Barisseverler Cemiyeti’nin kapatilmasi olay1 yasanir. (Oztiirk, 2004:271-272)

Ahmed Arif, 1946’ya kadar tek parti doneminde yurdun ¢esitli yerlerinde faili
mechul cinayetlerin islediginden bahseder. (Durbas, 2009:48) Daha sonraki
donemlerinin sancili gegtigini ve yankisinin da kendisine ulastigr anlatir. 1950°ye

gelindiginde, diinyanin pek ¢ok yerinde atom bombasina, silahlanma ve savasa karsi
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orgiitlenmeler ortaya ¢ikar. Sovyetler Birligi’nce de desteklenen bu orgiitlerden biri
olan “Tirk Barigseverler Cemiyeti” 12 Mayis 1950’de kurulur. Kurulusu, 14
Temmuz 1950°de bir bildiriyle halka duyurulan dernegin kurucular1 arasinda Adnan
Cemgil, Behice Boran, Nevzat Ozmeri¢, Vahidettin Barut, Osman Fuat Toprakoglu,
Affan Kirimli, Resat Sevingsoy, Muvakkar Giiran gibi isimler bulunur. Behice
Boran’in genel bagkanligina, Adnan Cemgil’in de genel sekreterligine secildigi
dernegin yayimn orgami Barig dergisidir. Dernegin ilk etkinlikleri, Nazim Hikmet
kampanyasia katilmak ve Kore’ye asker génderilmesine kars1 ¢gikmak olur.( Oztiirk,

2004:272)

1948’de Kore yarimadasinda iki ayri cumhuriyet kurulur. Giliney’de Kore
Cumhuriyeti ilan edilir. Kuzeyde de Kim il Sung liderliginde Halk Cumhuriyeti ilan
edilir. Birlesmis, bagimsiz bir Kore olusturmayr amacglayan Halk Cumhuriyeti,
giineye savas acar. Kendi 6z giicii ile Kuzey Kore’ye karsi koyamayan Giiney
Kore’nin yardimina, 1949°da Kore’yi Pasifik’teki savunma alan1 dis1 ilan eden ABD
gelir ve 1 Temmuz 1950°de Kore’ye asker ¢ikarir. Amerika’nin bagvurusu {izerine
Birlesmis Milletler, duruma miidahale karar1 alir ve Gilivenlik Konseyi, Sovyetler
Birligi’nin boykotuna ragmen toplantiya c¢agirir. Sonugta, Birlesmis Milletler
Amerika Birlesik Devletler komutasinda bir “birlesik komutanlik” kurulmas: karari

alinir ve komutanligia ABD’li Mac Arthur getirilir. (Oztiirk,2004: 272-273)

Cumbhuriyet Halk Firkasi’nin bas ideolojisi haline gelen laiklik bahsinde
Karpat, Firka’nin zamanla halktan koptugunu, halki cahil ve irticaya meyilli
gostermek suretiyle kendini Cumhuriyet’in tek koruyucusu statiisiine yerlestirdigini
elestirel bir dille ifade eder. Cumhuriyet’in ilk yillarinda gergeklesen, Istiklal
Mahkemeleri de dahil, birgok yanlis uygulamadan CHP’yi sorumlu tutan miiellif
idealize ettigi Mustafa Kemal’in CHP’nin s6z konusu politikalariyla higbir ilgisi
olmadig1 kanaatini uyandirir. Indniilii totaliter tek parti donemi ve Ikinci Diinya
Savasi’nin mesakkatli yillar1 sonrasinda Tiirkiye, Amerika’nin destegiyle Nato’ya
kabul edilmis ve uluslararasi kontekstle uyumlu bir sekilde ¢ok partili hayata gecer.
“Orta Direk” denilen ziimrenin gerceklestirdigi bir se¢cim basarisiyla iktidara gelen
Demokrat Parti, 6zel tesebbiise ve dini ozgiirliiklere yer verir. Fakat DP’nin tarim
politikalartyla sekillenen programi bir siire sonra kentlesmenin etkisiyle degisen

toplum yapisinin sorunlarina cevap veremez hale gelir. Bu durum Cumhuriyet Halk
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Partisi ve Dogruyol Partisi arasinda g¢atisma c¢ikarir. Bu c¢atigmanin ardindan 27
Mayis 1960°da ordu anayasayr ve kemalizmi koruma bahanesiyle yonetimi ele
gecirir. Adnan Menderes’in idam hiikmiinii de verildikten sonra 1961 Anayasasi’nin
getirdigi liberal havanin etkisiyle bir¢ok yeni parti kurulur. Demirel, Ecevit ve
Erbakan Tiirk siyasetinde yerlerini alirlar. Sina Aksin’e gére Demokrat Parti’nin
giiclii basarili oldugu yon, iktisadi kalkinmada biiyiik bir canlilik ve heyecan
yaratabilmesidir. Bu yonden kusuru, kalkinmay1 plansiz yapmasi ve maliyeyi iflasa
siiriklemesidir. 27 Mayis Darbesine yol acan etkenlerden biri de budur.

(Aksin,2012:230-255)

1970’11 yillara gelindiginde toplumun degisik kesimlerinde yayginlik kazanan
Marksist fikirlere mukabil Milliyetgi-Islamci1-Osmanli gruplar ortaya ¢ikar. Bu
ideolojik ¢atisma istikrarsiz koalisyon hiikiimetleriyle paralel olarak 1980 Darbesi’ne
kadar devam eder. Sag-sol catismasi giivenligi tehdit eder hale gelerek 80 askeri
miidahalesini halkin géziinde adeta mesrulastirilir. Demokrasiyi baltalayan 12 Eyliil
Hareketi sonrasinda kaleme alinan 1982 anayasasiyla birlikte DGM giiglenir, YOK
kurulur, askeri kurumlar adeta 6zerklestirilerek militarist vesayet¢i bir kiiltiir hakim
hale gelir. 1983°de Tiirkiye’deki tiim ana goriisleri temsil eden bir parti olarak ortaya
cikan ANAP, ekonomi ve diisiince alanlarinda liberallesme yoluna giden Turgut
Ozal’1 basbakanliga tasir. Ahmed Arif’in siiri olusturdugu dénem bu sekildedir.
Ahmed Arif’in toplumcu bir sair olarak anilmasinda i¢inde bulundugu dénemin de
etkisi vardir. Siirinde kullandig1 dil devrin sairlerine gore farklidir. Bu farklilik siir

sanatina da yansir.

Sanatgilarin, sosyal, kiiltiirel ve psikolojik yapilar1 bakimindan ayr1 olduklar:
oranda siir dilinde 6zgiin olmalar1 da tabiidir. Siirden farkli 6l¢iilerde haz duymalari
ve siirin s6z varligindan farkli anlamlar ¢ikarmalari normaldir. Lakin her biri ayr
his, heyecan ve hakikat diinyas1 olan sairin ask ¢igligini, ac1 ve istirabini, sosyal,
psikolojik yanlarin1 esya ve kainat karsisinda durusunu o6zetleyen siiri, sairle ayni
duyarlikta metnin s6z varligim1 kullanarak tahlil etmek ve ondan isabetli sonuglar
cikarmak kolay degildir. Siirde teblig ve telkin edilen, sezdirilmeye c¢alisilan
giizelligin tespiti ve degerlendirilmesi basta miinekkidin sanat anlayisi; his, hayal ve

hakikat diinyasi, inan¢ ve idealler manzumesi 6l¢iisiinde ele alinacaktir.



170

2.2.1. SIIRLERINDE GORULEN TEMALAR

2.2.1.1. Yasam
“Yasamak bir agag gibi tek ve hiir

ve bir orman gibi kardescesine”
Nazim Hikmet Ran

Yasam, siiregelen bir edinimdir. Ahmed Arif, hayatinin her déneminde
yasama sikica tutunmaya calisilir. Ugradigi iskenceler, gilindelik zorlu hayat
miicadelesi, oksiizlligl, hastalig1 onu yasama siki sikiya bagli kalmasina mani olmaz.
Onu hayata baglayan, yasadigini hissettiren ii¢ sey vardir. Bunlardan ilki sevdikleri,
ikincisi siir, liglincii ise giizel giinlere olan inancidir. Ne zaman zor kosullarin altinda
kalsa sevdiklerine, siire ve inandiklarina miiracat eder. Hicbir kosulda yasamaktan
ve yasama tutunmaktan vazgegmedigi siirlerinde goriiliir. “Yalniz Degiliz” baslikli

siirinde yagama olan sevgisini igler:
“Bir ufka vardik ki artik

Yalniz degiliz sevgilim.

Gergi gece uzun,

Gece karanlik,

Ama biitiin korkulardan uzak.

Bir sevdadir boylesine yasamak” (s.20) Yasama olan tutkusunu aktarirken
korkularindan uzak olusu dile getirir. Sevdanin, sevilmenin, sevginin, sevgilinin
yasamina destek oldugunu anlatir. Sevdikleri onu her zaman hayata baglamistir. Sair,

sevdiklerinin yasamasina sebep oldugunu dile getirmek i¢in su misralari kaleme alir:
“Oylece bir gercek, kendi halinde,

Belki, yasamama sebep...” (s. 32) Sairinin bu misralar1 “Hani Kursun Siksan Ge¢gmez
Geceden” bagslikli siirinde gecer. Sevginin yasama sebebi oldugu sdyler ve bu

gercegin de farkindadir.
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“Bu Zindan, Bu Kirgin, Bu Can Pazar1” baglikli siirinde yagsama istegini dile
getirir. Ahmed Arif, bu siiri olusturdugu zaman hapishanedir ve ayni zamanda
hastadir. Bu sebeple i¢inde bulundugu durumdan kurtulduktan sonra sadece yasamak

istedigi anlatir:

“Bu zindan, bu kirgin, bu can pazarti,
Macera degil.

Yasamak, sade "yasamak"

Yosun, solucan harcidwr.” (s.67) Bu misralarda zindandayken hissettigi giiglii
duygular1 dile getirir. Hapishanede yasamin macera olmadigini bir can pazari
oldugunu aktarir. Zindanda yasamin solucan harct oldugu sdyler. Zindanda
yosunlarin, solucanlarin yasayabilecegi anlatir. Buna ilaveten insanin yasayabilecegi

bir ortam olmadigin1 vurgular.

2.2.1.2.Yalmzhk

“Saydim, insanin doksan dokuz tane yalmizhg: vardi.”

Didem Madak

Yalnizlik, hayatimizin bazi saatlerinde yasamadan edemeyecegimiz ve
baskalarinin gérmesini engelleyen pek ¢ok maskenin yiiziimiize inmesiyle karanlikta
kalan igcsel bir deneyimdir. Yalmzlik duygusu birgok kisi tarafindan farkh
yorumlanir: “Peplau ve Perlman yalnizligi insan iligkileri bazinda algilamakta ve
kisinin gercekte var olan iliskilerinin bu konudaki beklentilerini karsilayamadigindan
kaynaklanan bir duygu olarak tanimlarlar. Buna goére insan nesnel bir nedeni
olmaksizin bir siirii insanla beraberken kendini yalmiz hissedebilir. Diger taraftan
Mijuskovic her insanin varolussal olarak yalniz oldugunu teslim ederek yalnizliktan
kaginma giidiisliniin insan davranislarini giidiileyen birincil gii¢ oldugunu ileri stirer.”

(Akt. Eskin, 2001:5)

Yalnizlik bir bakima varolugsal bir niteliktir ve insanin kendi i¢ yolculugunda
birebir kaldig1 bir durumdur. Yalnizlik; 6zgiiven eksikligi, kendisini ¢ekici bulmama,
depresyon, sosyal g¢ekingenlik vb. ile dogrudan baglantilidir. Yalom, “Herkes bu
diinyaya yalmz gelir ve yalniz yasayp yalmiz ayrilmak zorundadir.”(Akt. Eskin,

2001:6) Yaslilik, ice kapanma ve evrene yabancilagma yalnizlik duygusunu
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belirginlestirir. Cocuklardan uzak durmak, diinyanin kotii gidisine engel olamama,
acilar karsisinda hissizlik, sevgi ile yasam miicadelesinde yipranip bir sonuca
varilamamasi1 yalmizligin etkenleridir. Diger bir taraftan insan-1 kamil boyutuna
ulasan bireyler, i¢ yolculugunu yalnizlik sayesinde harmanlamis olurlar. Onlar i¢in

yalnizlik benligin kurtulusudur.

Yalnizlik adlandirilmasi gii¢ ve karmasik bir durumdur. Arif’e gore yalnizlik
sahsi bir secim degildir, sosyal ¢evre ile iligkilidir. Yalmizlik ¢ekmeyelerin sadece
hayvanlar oldugunu diisiiniir. “Aksam FErken Iner Mahpushaneye” siirinde
hapishanede olmanin bunaltis1 i¢indedir. Hapishane duvarlar1 arasinda herkes
uyuduktan sonra baslayan karmasik duygular sairi yalnizliga stirekler. “Tutuklanmak
ve hapse girmek insani giinliik yasantisindan, ailesinden, evinden ve kendisi igin
onemli olan bir¢ok uyarandan uzaklastirtr. Kisi kendisi ile benzer sorunlari, belki
farkl sekillerde yasayan insanlarin oldugu bir yerdedir. Ancak ihtiyact oldugu an
ailesine ya da yakinlarina ulasamaz, giivenligini sarsan, belki benligine bir saldirt
gibi algiladigi, haketmedigini diisiindiigii alisik olmadig1 bir ortamdadir ve kendini
valniz hisseder. Kisi hapse girdigi andan itibaren “mahkum” roliine alismak
zorunda kalr. Ilk anda yasanan endise ve huzursuzluk, zaman iginde gittikce
derinlesen bir yalnmizlik yasantisina doniigebilir. Ciinkii buradaki rol, kisinin ve
ailesinin dengesini bozan, kendisini aligmis oldugu sosyal ortamdan uzaklastiran bir
roldiir.” (Ozkiirk¢iigil, 1998:22) Hapishanede olmanin getirdigi tek basma kalma hali
sairi yalmizhia siiriikler. Mahkum roliinde olan sair giderek yalnizlasir. Yalnizligini
nesnelerle gidermeye calisir. Nesnelerin yalnizligina ¢are olmadigint gordiigiinde
etrafina, kendine bile yabanlastig1 goriiliir. Yalnizlik teminin 6rnegi olan “Aksam

Erken Iner Mahpushaneye” siirinde mahkumlugun getirdigi yalnizlik vardar:
“Aksam erken iner mahpusaneye.

Iner, yedi kol demiri,

Yedi kapiya.

Birden, aglamakli olur bahge.

Karsida, duvar dibinde,

Uc¢ dal gece sefas,
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Ug kok hercai menekge...” (s.35) Aksam saatleri hapishanede daha ¢ok belirginlesir.
Hapishane kosulu ile bireyin ruhsal durumu da karanlik olur. Hapishane duvarlari
arasinda herkes uyuduktan sonra baslayan yalnizlik biitiin haliyle belirir. Etrafi saran

gariplik, yalnizlik birden durulur ve g¢ocuksu bir duruma dontistir:
“Ayni korkung sevdadadir

Gokte bulut, dalda kays:.

Bagslar koymaga hapislik.

Karanlik can sikintist...

"Kiirdiin Gelini"ni séyler maltada biri,

Bense volta'dayim ranza dibinde

Ve hep olmayacak seyler kurarim,

Giiliing, acemi, ¢ocuksu...” (s.36) “Bense olmayacak seyler kurarim/Gtiliing acemi
cocuksu” muisralariyla gercegin nesnel goriiniisiinii siisli imgelerle degistirdigi
goriiliir. Gergek ve birey arasinda paradokslar olusur. Bu paradokslar kuskulardir.

Sairin de bu insancil kugkunun, bir tedirginligi i¢inde yasadig1 goriiliir.

“Hasretinden Prangalar Eskittim” adli siirinde yalnizligin izleri soyle

goruliir:

“Art arda kac¢ zemheri,

Kurt uyur, kug uyur, zindan uyurdu.
Disarda giiriil giiriil akan bir diinya...
Bir ben uyumadim.

Kag leylim bahar,

Hasretinden prangalar eskittim.
Saclarina kan giilleri takayim,

Bir o yana,
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Bir bu yana...” (s.89) Yalnizligin ve tutsakligin soguk yiizii, kisin en ¢etin gecen
soguk gilinlerini ifade eden “zemheri” soOzciigiiyle aktarilirken; ‘“zindan” ve
“cehennem” sozciiklerinin yarattifi duygu degerlerinden, tasarim ve ¢agrisimlardan
da yararlandig1 goriiliir. Ayrica “kan” sdzciigiinlin insan zihninde uyandirdig
cagrisim ise, “kan giilleri” tamlamasiyla canlandirilir. “Disarda giiriil giiriil akan
diinya”, igerde uyuyan zindan vardir. Sairi, disarida hareket, aksiyon, 6zgiirliikk ve
neseli bir hayat devam ederken; igeride sevgiliden uzak, kahredici bir mahktimiyet ve
eziyetle siirlip giden sikintili giinler diisiindiiriir. Bu ylizden sair, insana tattirdig
giizel duygular bakimindan sevgiliyi, dolayisiyla 6zgiirliigli “kahramanlara, iyi
cocuklara, namussuza, kahpe yalana, halden bilmeze, dipsiz kuyulara, akan yildiza,
okyanusun en 1ssiz dalgasina, kibrit ¢Opiine” anlatma arzusunu dile getirir.
“Anadolu” bashkli siirinde yalnizlik temi tek basina kalmisligin tasviri olarak

goruliir:

“Kardesligin, ¢calismanin,
Beraberligin,

Atom giillerinin katmer agtig,
Sairlerin, bilginlerin diinyalarinda,
Kalmisim bir basima,

Bir basima ve uzak.

Biliyor musun?” (s.78) Sair, her ortamda yalniz kaldigini anlatir. Bu misralarda
sairin topluma yabancilastig1 algilanir. Yabancilasmanin neticesinde yalniz kaldigi ve
yalniz olma haline mana bulma cabasi goriiliir. Topluma yabancilasan sair bir
basinalig1 yalnizlik temi ile anlatir. Burdaki yalnizlik bireyin tercih ettigi bir durum
denebilir. Sair, kardesligin, ¢alismanin, beraberligin yiikseldigi donemde ve sairlerin,
bilginlerin diinyasinda yalniz oldugunu vurgular. Yalniz olmasinin yani sira uzak

olusunu belirtir.

2.2.1.3. Hasret
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Her sairin bir bosalim aract vardir. Bunlardan biri hasrettir. Hasret ¢ok
yonliidiir. Bazen sila hasreti olarak bazen de sevgiliye hasret olarak karsimiza ¢ikar.
Ahmed Arif ise halkin kurtulusuna hasrettir. Sairin hasreti halka doniik bir olusum
igindedir. Onun odag1 toplumdur, insan ¢ilesidir. Toplumdan uzak ve bir basina olan
insan psikolojik aclik duyar. Bu aglik duygusu hasrettir. Belirli bir siizgegten gegmis,
bireysel hazlarindan arinmis olan ise hasreti kendi saplantilarina gére yon verir.
Ahmed Arif 6zglrliiglin hasreti, toplumsal dehasi, duyarlig1 yiiziinden insanin
0zlemini duyar ve siirlerine yansitir. Digsarda deli kanli bir bahar deyimiyle bireysel

misra kurarken bile kendisini geride birakir.

Ahmed Arif siirine bakildiginda sairin hasreti bahar mevsimi degildir, bir
erege harcanacak giinler, yararli ge¢mesini istedigi demlerdir. “Otuzii¢ Kursun”

siirinde hasretin insan lizerinde biraktig1 etkiyi soyle dile getirir:
“Kirvem, hallarimi ayni béyle yaz

Rivayet sanilir belki

Giil memeler degil

Domdom kursunu

Parampar¢a agzimdaki...”(s.113) Sair, domdom kursunu ile hasret duygusunu
aynilestirir. Ben’e yonelik hasret teminin bireyin iizerinde biraktig1 etkinin kuvvetli
oldugu goriliir. Hasret, dilin ve halin caresiz kaldig1 evredir. Bu evrede sairin,
siddetli bir hasretle dolup tastig1 goriiliir. iginde dolup tasan hasreti kigida dokerek,
“Unutamadigim”, “Vay Kurban” gibi siirleri ortaya ¢ikarir. Arif’in siirlerinde hasret

temi iki sekildedir: Sevgiliye hasret ve memlekete hasrettir.

“Sevdan Beni” baslikli siirinde sevgilinin hasreti onu yalniz birakmaz. Ag
kalir, susuz kalir ama sevgiliye olan hisler onu ayakta tutar ve hasretin ezici yanlarin
dontstiiriir. Dontstlirdigi hasret onu giliclii kilar. “Unutamadigim” baslikli siirinde
6zlem duydugu, unutamadig: sevgilinin izleri vardir. Ozledigi, aklindan ¢ikmayan

sevgiliye ‘Gozlerin hani’ diyerek seslenir:
“Varmatk,

Gozlerinde varmak can tilstimina.
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Gozlerin hani?” (s.58) Sairin gozlerin hani diyerek sevgiliden medet umdugu
goriiliir. ‘Gozlerin hani?’” musrasin1 da siirin her dize boliinlenmesinin sonuna
ekleyerek sevgilinin gozlerine olan hasretinin siddetli oldugu algilanir. Sevgiliye
olan hasretin, sairin duygulanimi olumsuz etkilese de sevgilinin gozlerini arar. Arif,
bu duygulanim iginde hasret temini haylice ele alir. Bunun bir bagka 6rnegi de “Ay
Karanlik” baslikl siirinde goriiliir. Bu siirde sairin duygu durumu inisli ¢ikighdir.
Yasadiklar1 ve hissettikleri duygu durumunun dengesinin bozar. Diger yandan da

duygu durumu durgunlastirip sevgilinin hasretine doniistiirtir:
“Dort yanmim pust zulast,

Dénerim donerim ¢ikmaz.

En leylim gecede 6lesim tutmus.

Etme gel,

Ay karanlik...” (s.49) Sairin kullandig1 leyl kelimesi, Arapga bir kelime olup, gece
anlamindadir. Leylim kelimesinin gece kullanimi1 ise Ahmed Arif’e 6zgiidiir. Leylim
kelimesini sevgili gece, dost gece anlaminda kullanir. Adeta bir inlem gorevi goriir.
Bu durum hasretin siddetli, coskulu oldugunu gosterir. Bir baska siirinde hasret temi
ile bir tutuklunun yiirek burkan sesini duyurmak ister. Sair, acilarla dolu yasaminin
bir kesitinde ozgiirliige susamighigimi dile getirirken ayni zamanda sevgilisine
duydugu hasreti anlatir. Sair, “Hasretinden Prangalar Eskittim” siirinde sevgilinin
yoklugunda hiiziinlenirken dis diinyadan uzak bir atmosferde tarifi imkansiz acilar
i¢inde goriintir:

Bir ben uyumadim.
Kag leylim bahar,
Hasretinden prangalar eskittim.

Saglarina kan giilleri takayim,

Bir o yana,
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Bir bu yana...” (s.89) Yalmzlik ve tutsakligin soguk yiizii, kisin en ¢etin gecen soguk
giinleri anlamina gelen “zembheri” sozciigliyle aktarilirken; “zindan” ve “cehennem”
sozclklerinin yarattig1 duygu degerlerinden, tasarim ve cagrisimlardan da yararlanir.
Ayrica “kan” soOzciigliniin insan zihninde uyandirdigi ¢agrisim ise, “kan giilleri”
tamlamasiyla canlandirilir. “Disarda giiriil giiriil akan diinya”, icerde uyuyan zindan
vardir. Sairi, disarida hareket, aksiyon, 6zglirliilk ve neseli bir hayat devam ederken;
iceride sevgiliden uzak, kahredici bir mahkiimiyet ve eziyetle siiriip giden sikintili
giinler disiindiiriir. Sair, sevgilinin ve Ozgirliigiin varligiyla teselli bulurken;

sevgilinin yoklugunu, “cehennemin 6biir adi” olarak tasvir eder:
“Seni anlatabilsem seni...
Yoklugun, cehennemin obiir adidir

Usiiyorum, kapama gézlerini...”’(s.91) Sair, bu misralarda zindanda yoklugunu
derinden hissetigi sevgiliyi ve oOzglrliigii disiiniir ve hasretin i¢ diinyasinda
uyandirdig acilar1 anlatir. “Aksam Erken Iner Mahpusineye” baslikl siirinde de
hasretin i¢ diinyasinda uyandirdigir durumu ele alir. Sevgilisine olan hisleri oldukca

giicliidiir ve her kosulda onu hasretle kars1 karsiya birakir:
“Kar etmez inceden icine dolan

Alp gotiiren hasrete. ”(s.34) Sair hasretin karginda hicbir seyin faydasi olmayacagini
sOyler. Bu yiizden de hasretle ylizlesir. Hasret duygusu karsisinda insanin garesiz

kaldigini da vurgular.

Ahmed Arif’in misralarina yanstyan hasret teminin ikinci minvali
memleketine olan hasretidir. “Karanfil Sokag1” baghikli siirinin ilk  dize
boliinlenmelerinde memleketinden uzak kalmislig dile getirirken kavusmanin yakin
oldugu soyler. Memleketine uzak kalis1 sairi vuslata ulasma arzusuyla doldurur. Bu

sebeple de hasretinin nazli olusunu dile getirir:
“Duvarlart kati sabir tasindan
Kar altindadir varoslar,

Hasretim nazlidir Ankara.”(s.17) Bu misralari olusturuken tutukludur. Bu sebeple de

duvarlarin sabir tasindan daha kati oldugunu soyler. Bunu dile getirirken de
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Ankara’ytr kisilestirir. Ankara’y1 bir insan yerine koyarak hasret duygusu aktarir.
Ankara ile soylesmeye calisir ve hasretinin nazli oldugunu sodyler. Siirin devaminda

da hasret duygusunun uzun siirecegini vuslatin baska bir bahara kaldigini belirtir:
“Bir baska ama bilemem

Bir kaginci bahara kalmistir vuslat

Kalbim, bu zuliimlii sevda,

Kar altindadir.” (s.17) Sair bu misralarda memleket hasretini vurgular. Ayri kalinan,
kavugmay1 bekledigi memleketidir. Sairin aynt duygulanim igerisinde kaleme aldig
“Diyarbekir Kalesinden Notlar ve Adilos Bebenin Ninnisi” baglikli siirinde derin

memleket hasretiyle yanip tutustugu goriiliir:
“Varamaz elim

Ayvasina, narina can dayanmazken

Kirar boynumu ytirtiriim.

Kurdun, kusun bilecegi hal degil

Sormaymn hig

Laaaaal.” (s.95) Sair, memleketinin degerlerine ulasamadigi dile getirir.
Ulasamadig1 icin boynunu biiktiigiinii ve bu halini de kimsenin bilemeyecegini
anlatir. Sair, memleketine olan hasreti karsisinda  suskunlastigi ama caresiz
olmadigini anlatir. Hasretini dile getirilemeyen bir duygu olarak bellegine ekledigi
goriiliir. Genel itibariyle  sairin hasret teminin merkezinde ayrilik, ayriligin
dogurdugu hasret ve kavugma arzusu vardir. Hasret bu duygularin zemin hazirladig

ruh halinin yansimasidir.

2.2.1.4. Ask

“Kir kalemin ucunu.
Bundan sonraki yolculugumuz ask yolculugudur.
Aski kalem yazmaz ki kitaplarda bulasin.”

Semsi Tebrizi
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Ask, Arapca bir kelimedir ve sozliikklerde; “sevgi ve saygi sunma” (Dilgin,
1983:15), “asir1 sevgi ve baglilik duygusu, coskunluk gostermek”(Tdk, 2009:138)
olarak gecer. Ask sevginin tutkulu bi¢imidir. Ask, dogu ve bat1 kiiltiirlinde farkli
islenir: “Ideallestirilen ya da kutsallastirilan ask doguda tasavvuf diisiincesinde en
giizel 6rneklerini verir. Dini-Tasavvufi diisiincenin temelini ask olusturur. Insanin
aynaya bakip kendisini gérmesi gibi Tanri, kendi giizelligini, yarattigi en serefli
mahluka yani insana da tasdik ettirmek istemis ve ‘tecelli’ etmistir. Tanrt ‘Ask-1 zati’
sebebiyle kendisini gormek ister ve bu ‘tekvin’e sebep olur. Tasavvuf diisiincesinin
temel hedefi siradan insam ‘insan-1 kamil’ hdline getirmek ve ‘hiisn-i mutlak’a
vuslatini saglamaktir. Insén-1 kamil mertebesine ulasmak isteyen kiginin, her an
ulasmak istedigi hedefi diigiinmesi, ‘Hak'tan baska her seyden yiiz ¢evirmesi’,
valnizca Tanri'yva yonelmesi ve kendisini vuslata hazirlamast gerekir. Tasavvuf
diistincesinde insanin bireysel heveslerine galip gelebilmesi ve insan-1 kamil
olabilmesinin bir tek yolu vardwr, o da ask yoludur. Tasavvuf diigiincesinde gerc¢ek
askin mahiyeti de bundan ibarettir. ” (Akt: Bayram, 2013:215) Psikologlara gore ask
hem normal hem de anormal psisik duygular nevrotik, noérotik insani yikan, yoran,
baslangigta mutluluk, nese, yogun bir duygusal yiikselis icerirken, bitis siirecinde
ofke, nefret, hiizlin ve bazen de ¢ok yogun bir yikima sebep olan olgudur. Filozoflara
gore agk, her iki cinsin farkli yasadigi ask erkekler i¢cin baskadir, kadinlar i¢in
baskadir. Sonug¢ olarak felsefedeki ask kavrami iyiligin, kotiiliigiin, gilizelligin ve
cirkinligin baslica degerli olmanin kaynagidir. Yasanan agk acisi ise zihinsel agidan
ogreticidir. Yasadiklarimiz bizi {Ustiin bir biling diizeyine getirip, gelistirir.
Montaigne’a gore agk arzulanan bir varlikta bulacagimiz tada susamaktan baska bir
sey degildir. Ask bizden kagani arzuladigimiz ¢ilginca bir arzudur, tehlikeli ve ucari,
degisken nobetlere ve hafiflemelere bagli beden atesidir. Dostluk sinirlari igine
girdigi zaman ise karsilikli isteklerin uzlagmasi haline gelerek bayginlasir ve zevkten
diiser, zevkini ¢ikarmak onu tiiketir ¢iinkii o bedensel bir amaca sahiptir ve doyuma

ulagir. (Montaigne, 2013:22-26)

Filozoflar aska ¢esitli yorumlar getirirken agk ¢esitleri de belirlemislerdir:
Evlat aski, aile aski, yurt aski, gorev aski, meslek aski, cinsel ask vb. Ahmed Arif’in

siirlerinde ask cesitlerinden yurt aski ve karsit cinse duyulan ask tiirli goriiliir.
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“Hasretinden Prangalar Eskittim” siirinde aski detayli isler. Askin anlatilmayan

yoniinii vurgular:
“Seni anlatabilmek seni
Namussuza, haldan bilmez

Kahpe yalana™ (s.88) Sair, 1stirabin biledigi ustura gibi bir agizla konusur.
Bu konusma tarzi kelimelerine bazen namussuz, halden bilmez kahpe yalan olarak

yansir. Siirin devaminda askin siddetinden uykusuz kaldigini anlatir:
“Ard arda ka¢ zemheri,
Kurt uyur, kug uyur, zindan uyurdu.
Disarda giiriil giiriil akan bir diinya...

Bir ben uyumadim” (s.89) Sair askin siddetinden uyuyamadigini dile getirir.
Kurt, kus, zindan, evren uyur ama asik uyuyamaz. O ruhundaki ikinci kalbin sicagini
disartya atmaz. Anlatmanin 6tesine dem vurur ve insanin anlatamayinca bagirdigini

ifade eder:
“Seni, bagirabilsem seni,
Dipsiz kuyulara,
Akan yildiza,
Bir kibrit ¢opiine varana,
Okyanusun en 1ssiz dalgasina

Diismiis bir kibrit ¢opiine.” (s.90) Sair, askin insana tattirdig1 giizel duygular
“dipsiz kuyulara, akan yildiza, okyanusun en 1ssiz dalgasina, kibrit ¢opiine” anlatma
arzusu ile dile getirir. Askin giiclii ve tutkulu bir his oldugundan, coskusunu
bagirarak atabilecegini disiiniir. Askin yikilicigin1 ve yapiciligimi vurgular. Sair,
“Hasretinden Prangalar Eskittim” adin1 verdigi sevda yiiklii misralar1 zindanlarda
yillanmis askin acisini “Sevdan Beni” adli siirinde agit yakan kelimelerin diline

birakir:

“Terketmedi sevdan beni,
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Ac¢ kaldim, susuz kaldim,
Hayn, karanlikt: gece,
Can garip, can suskun,

Can paramparga...” (s.13) Bu musralarda Arif’1 terk etmeyen bir sevda
vardir. ‘Terk etmedi sevdan beni’ misrasiyla askin hayatindaki vazge¢ilmez yoniinii
vurgular. Ayn1 zamanda askin sirrini, roliinii, 6nemini islerken, biitiin olumsuzluklara
ragmen sevdanin soylu oldugunu dile getirir. Sairi, terk etmeyen sevda sigindigi
yiireklerin, umutlarin serin golgesini birakmaz ve uzun, karanlik bir ¢i1gligin ardinda

barinir:
“Ve ellerim, kelepgede,
Tiitiinsiiz uykusuz kaldim,

Terketmedi sevdan beni...” (s.13) Sair a¢ kalir, uykusuz kalir, elleri
kelepcelidir ama yiiregindeki 1s1ltili sevda onu ayakta tutar. Ask da askin acis1 da
sairi yasama baglar. Agkin her cografyada, toplumda farkli anlamlari olsa da kisiye
ait olan Oznel olgudur. Anadolu’nun asik gelenegi, dogu mistik kiiltiirlerinde
yasanilan ask kavrami, daha gizemsel daha manevi bir olgu olup sevgi, sevgili
sadece bir simgedir. Sairin bu siiri hapishane yillarinda yazmis oldugu diisiiniiliince
askin simgesel boyutuyla seslendigi goriiliir. Ahmet Oktay’a gore de seslendigi
kisinin bir kisi olma ihtimali de vardir. Sair “kelepgelenmis oldugu halde “acliga”,
“susuzluga” ragmen yilmaz. Kendisini terk etmedigine inandig1 “dtekine” giivenir.
Bu 6teki, sevgili veya genis kapsamli bir 6zne olabilir. Siirleri bu konuda sinirl bilgi
verir. Ben’in karsisinda yer alan bu sen, siirin icerdigi belirsizlik sayesinde tikelden
genele dogru acilma olanagiyla okuyucu kavusur.” (Oktay, 2008:740) Bu ifadelerden

de askin 6znelerarasi olmadig1 ve bireyleri agtig1 goriiliir.

Ahmed Arif, aski diger sairlere gore farkli ele alir. Ciinkii aldig1 felsefe
egitimi aska bakisini degistirir. Ask kelimesinin yerine sevday1 kullanan Ahmed Arif
filozoflar gibi agki bir ilkeyle belirler. Filozoflar aski yirtict —yikici, sevecen- yapici
olmak tizere iki karsit ilke ile belirlerler. Her ask bu iki ucun dengesinde olumlu
anlaminm1 kazanir, sagliksiz ask uclardan birinin agir basmasiyla kendini gosterir.

Cilginlikta az da olsa bir ussallik, askta az da olsa bir ¢ilginlik olacaktir. Ask, bir
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dogal ortam oldugu kadar bir kiiltiir ortamidir. Askin kokenindeki duygu eksiksiz
adanmislik duygusudur. Bu adanmiglik ne iyiliktir ne 6zveridir, yalnizca kendini
karsiliksiz birakistir. Askin disinda mutlak adanmislik yoktur. insan yalmzca askta
kendini siiriiklenmeye birakir. Aski goze alanlar bilinmez sonuglar1 da goz Oniine
almiglardir. Ahmed Arif, “Unutamadigim” adli siirinde askin sonuglarint goze

aldig1 goriiliir. Aska siiriiklenigini ve agkin bir adanmislik oldugu anlatir:
“Gitmek,

Gozlerinde gitmek siirgiine.

Yatmak,

Gozlerinde yatmak zindani

Gozlerin hani? ”(s.58) Sair bu misralarda sevgilinin gozleriyle iyi olabilecegini
diisiiniir. I¢ diinyasindan bir ¢ikis kapis1 olarak sevgilinin gdzlerini goriir. Sevgilinin
gbzleri onun kurtulusu oldugu icin sevgilinin gozlerini arar. Bu ylizden sevgiliye
‘gdzlerin hani’ diye sorar. “Unutamadigim” siirinin devaminda goz organi ile askin

bagintisini ele alir. Askin ilk gézle baslayip kalbe inmesinin yolculugunu dile getirir:
“Iemek,
Gozlerinde icmek ayisigint.
Varmak,
Gozlerinde varmak can tilsimina.

Gozlerin hani?” (s.59) Bu musralarda eylemlerin gozlerle yapiliyor olmast
mekansal yolcugunun bir gostergesidir. Mekansal yolculugun ima ettigi ask ve
sevgidir. Ancak musralarin sonundaki sorulardan da anlasilacagi gibi sair bundan
yoksundur. Sair de filozoflar gibi agk: tutkuyla gelen biling bulaniklig1 gibi diisiiniir.
Platon’un “Askin gozii kordiir” derken kastettigi budur. Cilinkii ask duygusu insanin
goziinlin kor eder, sirazesinden kaydirir. Askin gozle baslamasinin sebebini bir Cin
atasozli sOyle aciklar: “Ask tiimiiyle gozdiir ama higchir sey gormez.”(Timugin,
2004:32-34) Bu minvalde isledigi bir baska siiri ise “Ay Karanlik” adl siiridir. Bu

siirde sevgilinin gozlerinden yardim bekler:
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“Maviye

Maviye ¢alar gozlerin,
Yangin mavisine
Riizgadrda asi

Korsem

Senden gayrisinda yoksam
Can benim, diis benim

Ellere nesi? > (s.47) Sair, bu misralarda alisilagelmisligin disinda bir géz renginden
bahseder. Goziin rengini yangin mavisine benzeterek asiligi tizerinden sevgiliye sahsi
bir dzellik yiikler ve askin tutkulu olusunu anlatir. Ote yandan agkta asagilanmaya
kadar varan bir katlanma egilimi kendini gosterir. Sevgili yoksa kendisinin de
olmayacagini diigiiniir. Askta her zaman kendini ortadan silme ve sevgiliyi yiiceltme
egilimi vardir. Asik kendini kiigiiltiir ya da en azindan kiigiiltmeyi goze alir. Buna
gore asktaki kolelik goniillii koleliktir. Kdlelik de bir alt tabaka sinifina 6zgii bir
durumdur. Kolelik iizerinden agki ele alirken ayn1 zamanda elestirir. Arif, agk temini
bunun disinda bir kiiltiir ortaminda filizlenen bir durum olarak isler. Bunun 6rnegi

“Leylim Leylim” baglikl1 siirinin son dize boliimlenmesinde goriiliir:
“Ayvalar nar olanda

Sen bana yar olanda

Belali basimiza

Diinyalar dar olanda.” (s.87) Sair, bu misralarda bir kdy sevdalisina 6zgii bireysel
bir agk: dile getirir. Kiiltlir unsuruyla ayakta kalabilecek bir aski misralarina tasir.
Bir kiiltiir ortam1 olan agk ancak degerlerle ayakta durabilir ¢ilinkii ask degerler
diyalektigi lizerine kurulmustur. Buna gore ask bir yaraticilik, yaratma ve yaratilma
ortamidir. Merleau- Ponty, “Kiiltiir nesnelerinin ilki, obiirlerinin ondan Otiirii
varoldugu ilk kiiltiir nesnesi bir davranis tasiyicist  olarak  baskasinin

bedenidir. ”(Akt:Timugin, 2004:33) ifadelerini kullanir. Baskasinin bedeni bir
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davraniglar yumagi olarak benim i¢in bir anlamlar biitiintidiir. Ask bir bulusma alani

oldugu kadar bir basarisizlik alanidir. Bunun 6rnegi su misralarda goriiliir:
“Seviyorsun miimkiin

Aranizda kursun

Yasak bélge var

Sen geng

Sevdan oliinecek kadar giizel

Kanunu yapanlar ihtiyar.” (Arif, 2004:27) Bu misralarda ask her ne kadar bir
bulusma alan1 gibi goziikse de bir ayrilisin sebebidir. Buradaki ask oliinecek kadar
giizeldir. Sair, agkin 6l¢iisiizliiglinii ve kisileri astigin1 dile getirir. Agkin, bireyi canli
tuttugu, yasaklarin ise ihtiyarlastirdigini sdyler. Diger siirlerinde askin dl¢iisiizliigline
degindigi goriiliir.

“Suskun” adli siirinde askin Olciisiizligiinlin yan1 sira sessizlige ittigini

anlatir. Bununla birlikte askin yasamin bir gayesi goriir. Sair, bdylesine bir aski

kimsenin anlamayacagini diisiiniir ve sevgilisinden susmasini ister:
“Sus, kimseler duymasin

Duymasin 6liiriim ha.

Aydim yar1 gecede

Yesil bir yagmur sonra

Yagiyor yesil.”” (s.39) Siirdeki “oliiriim ha” ifadesi yoresel bir sdyleyisi igermesinin
yaninda “ben”in sevgilisine olan yakimligimmi da igerir. Bu askla “ben”, sevgilisini

yiicelterek ona soyle seslenir:
“Aymigsam yari gecede

Seni bulmusam sonra.

Seni, kaburgamin altin pargast.

Seni dislerinde elma kokusu.
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Bir daha hangi ana dogurur bizi? ’(s.45) Burada sair, ilk kadin-erkek iliskisine,
Adem ile Havva’ya hatirlatma yapar ve kadinin erkegin kaburga kemiginden
yaratildigina dikkat ¢eker. Kadin1 kaburgasinin altin pargasi olarak degerlendirir. Bu
bakisin altinda kadina duyulan biiyiik ask yatar. Boyle biiyiik bir askin bir daha
yagsanamayacagi s0z eder. Bu askta kadin, sadece sevgili degildir. O ayn1 zamanda
sair i¢in bir dosttur ve hayatinin tek dayanagidir. Siirde sair, kendi adin1 da belirterek
ilk defa gergek bir dost buldugunu soyler ve kadin1 hem sevgili hem de dost olarak

yiiceltir:
“Ve Ahmedin isi ilk rasgidiyor.

Ilktir dost elinin hancersizligi... ”(s.46) Sair bu musralarda isinin rast gitmesinden
mutlu oldugunu ve yalniz hissetmedigini dile getirir. Ask onu mutlu kilar. Kars1
cinse duyulan agkin yan1 sira memleket aski da Ahmed Arif’in siirlerinde baskindir.
“Vay Kurban” adl siirinde memleketinin giizelligini anlatir. Sair memleketini nasil
anlatacagini kestiremez. Memleketine olan aski kara sevda gibidir. Biitiin tabiatiyla,

ihtisamiyla vatanina feda olacagini dile getirir:
“Daglarimin, daglarimin ardi,

Nasil anlatsam...

Agagsiz, kussuz, golgesiz.

Cirlgiplak,

Vay kurban...

"Kim bu cennet vatanin ugruna olmaz ki feda."(s.54) Memleket ugruna feda olusu

isler. Vatan agkini tarif etmenin miimkiinii olmadigini soyler:
“Yigitlik, sen cehennem olsan da bile

Feday: kabul etmektir,

Cennet yapabilmek igin seni,

Yoksul ve namuslu halka.

Bu'dur ol hikayet,
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Ol kara sevda.” (s.54) Vatan, memleket agskini bir felsefe olarak goriir. Bu bakis

acistyla memleketine olan tutkusunu “Vay Kurban” baslikli siirinde igler:
“Seni sevmek,

Felsefedir, kusursuz,

Imdndir, korkung sabirli.”'(s. 55)

Ahmed Arif’in “Kalbim Dinamit Kuyusu” baslikli siirinde sevgisini iilkesine
yoneltildigi asikardir:

“Biz ki, ustastyiz

Vatan sevmenin

Umut, saklimizda oliimsiiz bayrak
Kuirmizi-kirmizi

Dalga-dalgadir”’( Arif, 2004: 8) Sair usta- 6liimsiiz bayrak imgeleriyle {ilkesine olan
sevgisinin 6liimsiiz oldugunu iletir. Ulkesini sevmede usta oldugunu, umudun her
zaman diri olusunu da bayraginin siirekli dalgalanmasindan kaynaklandigi sdyler.
Ulkesine olan sevdasini dile getirdigi bir diger siiri de “Onur Da Aglar” dir. Bu siirde
memleket sevgisiyle hayranlik, baglilik duygusundan kaynaklanan hiimanist durus da
dikkat c¢eker. “Onur Da Aglar” siirinin li¢iinclii dize boliimlenmesinde memleket

sevgisinin yogunlugu goriiliir:
“Ne almimizda bir ayip

Ne koltuk altinda

Saklr hagimiz

Biz bu halki sevdik

Ve bu tilkeyi.

Iste bagislanmaz
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Korkung sucumuz” (Arif, 2004:19) Halkinin ¢ok ¢esitli oldugunu ve her milletten
olan insanlar1 sevdigi soyler. “Ne koltuk altinda /Sakli hagimiz” misralarinda ima

ettigi dogu-bati, Islamiyet-Hristiyanlik karsithgina deginmesidir.

Genel olarak Ahmed Arif agk temini islerken askin anlatilamayan yoniinii
vurgular. Sair 1stirabin  biledigi ustura gibi bir agizla konusur. Bu konugma bigimi

kelimelerinin mihenk tasidir ve misralarina yansimasi hayli giir seslidir.

2.2.1.5. Cocuk Temasi

Cocukluk, insanin bebeklik doneminden sonra baslayip ergenlige kadar gecen
siireyi kapsayan donemdir. Tim ebeveynler ve insanligin ortak bilingalti ¢cocuga
kars1 olduk¢a korumacidir. Zira insanlik, tiirel acidan ¢ocuklarla bir sonraki nesle
intikal eder. Cocuklar var olduk¢a insanlik da var olacaktir. Cocuklar bizzat
edebiyatin konusu olabildigi gibi aym zamanda hedef kitlesi de olabilir. Ornegin
insanlik tarihi kadar eski olan masallarin en birinci muhatab1 ¢ocuklardir. Ayrica
modern zamanlarda ¢ocuklar i¢in {iretilen edebiyat yapitlari bashi basina “cocuk

edebiyat1” ana dalin1 tesekkiil eder.

Ahmed Arif, ¢ocuklara olan sevgisini ayr1 bir yerde tutar. Cocuklara olan
sevgisini her firsatta dile getirir. Siirlerinde, yazilarinda ve mektuplarinda ¢ocuklara
olan ilgisi dikkat ¢eker. Nedret Giircan’a yazdig1 8 Agustos 1957 tarihli mektupta
cocuklara olan sevgisinin siddetini vurgulamak i¢in “Ben ki ¢ocuk delisiyim.”(Atrif,
2003:103) ifadesini kullanir. Kendisinin de vefanin, sabrin, askin ve dostlugun
c¢ocugu oldugunu belirtir. Siirlerinde ¢ocuk kelimesini sekiz kere; cocuklar,
cocuklara ve cocuklar1 kelimelerini ti¢ kere; cocuksu kelimesini iki kere kullanir.
Arif’in siirinde cocuk temasina “Suskun”, ‘“Kara”, “Aksam FErken Iner

Mahpusaneye”, “Kalbim Dinamit Kuyusu” baglikl: siirlerinde rastlanir.

“Aksam Erken Iner Mahpusaneye” baslikli siirinde sair hisleriyle cocuklar

Ozdestirir:

“Giiliing, acemi, ¢ocuksu” (s.36) Hislerinin acemiligiyle cocuksu davrandig: dile

getirir. Ayn1 zamanda bu halinin giiliing oldugunu sdyler. Arif’in i¢inde bliylimemis
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bir ¢ocuk saklidir. Bu sebeple hisleri anlatirken ¢ocuksu kelimesini kullandig

goriiliir. Bir baska siirinde ¢ocuklugun getirdigi korunakli yapiy ele alir:

“Sen ¢cocuk tulumunda” (Arif, 2004:26) Bu misranin yer aldigi siirin ad1 yoktur. “Bir
aksamiistii” seklinde baglayan siirde cocuk giysisi ile kiigiik, korunakli yapiy1 dile
getirir. “Kalbim Dinamit Kuyusu” baglikli siirde ¢ocuk saraylarinin gorkemli

olusunu anlatir:
“Gorkemli ¢ocuk saraylarinin

Cana can katan nuru. ”(Arif, 2004:3) “Suskun” baglikl siirinde ¢ocuk kitaplarindan

ve yiiz ifadesi temiz olan ¢ocuga benzeyen sevgiliyi anlatir:

“Neron, ¢cocuk kitaplarinda ¢irkin bir surat” (s.43) Sair bu misrada ¢ocuk kitaplarini
ele alir. Cocuk kitaplarinda kotiiliiklerin ¢irkin bir karakter olarak islendigi,

resmedildigini sdyler. Siirinin devaminda sevgilinin saglari cocuga benzetilir:

“Saclar yiiziimde kardes, ¢cocuksu.”(s.46) Klasik ve modern siirde sa¢ sevgilinin bir
sembol degeridir. Ahmed Arif sembolize degeri kullanarak ¢ocugun masumlugu,
sirinligi ile sevgilinin saglarini 6zdestirir. Sevgilinin saglar yiiziinde bir kardes gibi
cocuksudur. “Kara” baslikli siirde sairin kendini ¢ocuklarin arasinda hissettigini dile
getirir. Kotiiliikklere ve iginde buldugu zor durumlara ragmen cocuklarin iginde

oldugu soyler:

“Cihanlar, cocuklar, kuslar i¢cinde
Sizlar bir yerlerin

Adsiz ve kayp

Sizlar, usul - usul, dargin,

Ve kan tadinda bir konca,

Damitir kendini misralarinca...”’(s.61) Cocuk sevgisinin, siir yazmasina bir etken

oldugunu soyler.

2.2.1.6. Umut
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“Kalk, silkelen kendine gel.
Umutsuzluga sarilma,
Umutsuzluk seytandandir
Umit etmek Allah’tandir.”
Sems-i Tebrizi

Umut kavrami inanci ve yardimseverligi ¢agristirir. Teolojik diizlemde umut,
iflah olmayan naifliktir. Umut, saglam giivenin hayaletinden ibaret olan iirkek ve
biraz korkulu bir beklentiyi dile getirir. Modern zamanlarda umut bir inang
diizleminde ele alinir. Aziz Augustinus, Enchiridion’da soyle der: “ Umut olmadan
ask, ask olmadan umut olmaz; inan¢ olmadan ise ne umut ne de ask olur.”(Akt:
Eagleton, 2015:63) Inang¢ dongiisii umut kavrammi besler ve insanlara giiven
duygusunu birakir. Bu baglamda umut kavrami icin teolojik erdemlerin(inang ve

sevgi) kalintis1 denebilir.

Modern siirde umut temasi, sairlerin bellegindeki karanliklari aydinliga
cikarir. Sairler, belirli bir amacin ve arzunun umutla gerceklesebilecegi soylerler.
Ahmed Arif de umut temasini bu baglamda degerlendirir ve umudu bir ¢ikis kapisi
olarak goriir. Umudu kendine bir dayanak, sigmilan bir kavram olarak kullanir.
Gelecekteki gilinlerine umutla bakar. Bu minvalde gelecekten beklentisini umut
kavrami tlizerinden anlatir. “Umut, gelecek ile ilgili bir amaci gergeklestirmede
sifirdan fazla olan beklentilerdir. Bir ¢ikis yolu olduguna ve yardim ile bireyin
varliginda degisiklikler olusabilecegi inanci en onemli ozelligidir.”(Dilbaz-Seber,
1993:134) Sair, umudu bir ¢ikis kapisi olarak “Vay Kurban” baglikli siirinin altinci

dize boliimlenmesinde ele alir:
“Giin ola, devran done, umut yetise,
Daglarimin, daglarinin ardinda,
Degil oyle yoksulluklar, hasretler,

Bir tek basak bile dargin kalmayacaktir,
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Bir tek zeytin dali bile yalniz...” (s.56) Bu misralar saire umut agisindan esin
kaynagi olur. Benimsedigi umuduyla her seyin iyi olacagina inanir. Umudunun diri
oldugu ve umuttan vazgegmedigi goriiliir. Umutlu olmanin kisinin tercihi oldugunu
soyler. Umudu tabiat lizerinden isler. Umutsuzluga direnigini, doga unsurlar

kullanarak ¢agrisim yapar:
“Stkiysa yagmasin yagmur,
Stlaysa uykudan uyanmasin dag.
Bu yiirek, ne giine vurur...
Kacgar damarlarindan karanlik,
Kacar, bir daha donemez,
Sunar koynunda yatandan,

Hem de mutlulukla sunar

Beynimizin is1ginda yeralti.” (s. 56) Sairin umudu tercih ettigi goriiliir. Umutsuzluga
direnis gosterdigine tanik olunur. “Uy Havar” bashkli siirinin dordiincii dize

boliimlenmesinde umudu, tabiat 6gesi olan dag lizerinden ele alir:
“Ama hesap daglarladir,

Umut, daglarla.”(s.74) Umudun daglar kadar genis oldugunu soyler. “Anadolu”
baslikl siirinde ise umudu gengler iizerinden ele alir. Siirde Anadolu’yu kisilestirir.
Anadolu’nun agzindan devrin genglerine seslenir. Zorluklara karsit umutla

dayanabileceklerini soyler:
“Dayan kitap ile

Dayan is ile.

Tirnak ile, dis ile,

Umut ile, sevda ile, diis ile.

Dayan riisva etme beni.” (s.81)
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“Leylim Leylim” baglikli siirinin altinc1 dize bolimlenmesinde umut-
umutsuzluk ikilemini ele alir. “Umut ve umutsuzluk karsit beklentileri simgeler.
Umutta hedefe ulasmak i¢in uygulamaya konulan planlarin basarilacagr ongoriisii
varken, umutsuzlukda bagarisizlik yargisi vardwr. Bu iki u¢ beklenti kigiden kisiye,
durumdan duruma beklenen sonug¢ degisiklik gosterir.” (Dilbaz- Seber,1993:134)
Arif de umut ve umutsuzlugun sevgilinin davranisina gore degisiklik

gosterebilecegini vurgular:

“Giin ola, umut kesip korkung yetinden,
Murdar tutkusuna diinyasizligin,

Giin ola, diisesin bekler.

Diisme!.

Oliiriim...

Gozlerinden, gozlerinden olurum.” (s.87) Sair, sevgiliye umudunu yitirdigi zaman
basina gelecekleri anlatir. Etrafindakilerin ondan umudunu yitirip diismesini
beklediklerini dile getirir. Bu sebeple yasadiklarina dayanmasini ve diigmemesini
ister. Sevgilinin umutsuzlugu kendisinin Oliimiidiir. Ciinkii sevgilinin umudunu

kesmesi, sairin sevgilinin gozlerinden olmasi anlamina gelir.

“Yalmiz Degiliz” siirinde sair umutla bakar ve umudun insanlar1 olarak

emekgiyi gosterir:

“ Tiitiin is¢ileri yoksul,

Tiitiin is¢ileri yorgun,

Ama yigit,

Piril - piril namuslu.

Namu gitmis deryalarin ardina

Vatammin bir umudu...” (s.25) Iscileri vatanmnin umudu olarak betimler. “Hani
Kursun Siksan Gegmez Geceden” siirinde de umudun iistiinde biraktig1 direnci,

yenilmezligi anlatir:
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“Yigit harmanlari, yiginaklar,
Kurulmus ¢etin daglarinda vatanlarin.
Dize getirilmis haydutlar,

Haywnlar, amana gelmis,

Yetim hakki sorulmus,

Hesap goriilmiis.

Demdir bu...” (s.29) Toplumsal acilarin farkinda olan bireyin umudun sayesinde
acilarin Ustesinden geldigini ve umudun insana direng¢ asiladigini sdyler. “Demdir
bu” misrasi diren¢ halinin ve umudun arayis kaynagi olarak goriilmesinin bir izidir.
Bir bagka misrasinda sair, umudunun kaynagi olarak bayrag gosterir. Sair, bayrakla
umudunun tiikkenmezligini 6zdestirir. Umudu 6liimsiiz bir bayrak gibi anlatir. Bunun
ornegi “Kalbim Dinamit Kuyusu” baglikli siirinin dokuzuncu dize boliimlenmesinde

goruliir:

“Umut, saklimizda oliimsiiz bayrak” (Arif, 2004:8) Bayrakla 6zdestirilen umut,
direncin ve devamliligin sembolizesidir. Ayn1 zamanda sairin diisiince iklimini
gosterir. Saire gore "Umutsuzluga diismek" bir devrimciye yasaktir. Cellat elinde
iskencede Oliime bir soluk kalmisken bile umudunu diri tutar. Ciinkii devrimcinin
kendisi, insanligin yarmi ve umududur. Ona gore bu ‘Bir kural, bir ilkedir.’
Namussuzlugun, algakligin egemen olmadigi, soylu, giizel ve onurlu bir diinya, bu
temel ilke tlizerinde kuruldugunu diisiiniir. Umutlu olmayr her daim dalgalanan
bayraktan 6grendigini sOyler ve bayragin yliregine delikanliyken cekildigini, kirk
yasindan sonra her an daha zorlu bir riizgér ile atardamarmi doldurdugunu aktarir.
“Kalbim Dinamit Kuyusu” baglikl1 siirinin son dize bdliimlenmesinde umutlu olmay1

dile getirir:

“.. Biz ki, yariniyiz halkin
Umudu, yiizakiyiz

Hinct, namusu...

Safaklart,
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Taaa safaklart
Hey canim,

Kalbim, dinamit kuyusu...”(Arif, 2004:11) Bu misralarda umudun kisa ve uzun
siirede bireyin tizerinde biraktig1 etki goriiliir. Bireyin umut i¢in gelistirdigi siireci ve
hedefleri anlatir. “Umut, kisa veya uzun dénemde ya da her ikisinde birden
ulasabilecek hedefleri belirler. Siirenin uzamasi ileumutsuzluk belirmeye baslar.
Boéylece kisi kaderci bir bi¢cimde sonucu beklerken kisa donemli amaglar icin ¢aba
sarfeder.” (Dilbaz-Seber, 1993:135) Sair, zaman zaman umutsuzluk belirse de ona
yenik diismez. Her durum karsisinda olumlu bir bakis sergiler, olumsuz diistinmez.
Bu ylizden de en can sikici durumlarda bile insana umudu asilamay1 yegleyip dissal
eylemlerden kagmir. Bunun 6rnegi “Otuziic Kursun” baslikli siirinin besinci dize

boliimlenmesinde goriiliir:
“Vurun ulan,

Vurun,

Ben kolay 6lmem.

Ocakta kiillenmis koziim,
Karmimda soziim var
Haldan bilene”(s.117)

Dayanilmazi zor olan durumlarda da yasadig: trajik olaylar1 anlatirken bile
umudu canli tutar. Her daim i¢indeki umutla zorluklar1 asar. Halkin ig¢indeki direnci

ve savagimel 0zl yiiceltir:

“Babam gézlerini verdi Urfa oniinde
Uc de kardasim

Uc nazh selvi,

Omriine doymamis ii¢ dag parcasi.

Burglardan, tepelerden, minarelerden
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Kirve, histm, daglarin ¢cocuklar

Fransiz Kusatmasina karst koyanda’(s.117) Bu misralardan sairin hi¢gbir zaman
karamsarligi sevmedigi goriiliir. Her kosulda umudunu koruduguna sahit olunur.
Yasanilan aci durumlardan sonra umudunun pergilendigi sezilir. Acinin, 6fkenin,

umudun sairi olarak anilmas1 da bundandir.

Sairin umut kelimesinin yerine es anlamlis1 olan imit kelimesini de kullanir.
Umit kelimesi, ummaktan dogan giiven duygusunu gdsterir. Sair, {imit kelimesini
ofkeli, mahzun ve namuslu olarak betimler. Bunun 6rnegi “Karanfil Sokag1” baslikli

siirinin tigiincii dize boéliimlenmesinde gortiliir:
“Umit, ofkeli ve mahzun

Umit, sapina kadar namuslu” (s.16) Bu misralarda iimidin goriiniimii vardir.
Sair, once iimidi 6fkeli, mahzun olarak ele alir. Ikinci kullaniminda da sapia kadar
namuslu oldugunu sdyler. Sair, iimitle yasadiklarma dayandigmi aktarir. Umidi
yasanan hayatin gelecegi adina besler. Bunun 6rnegini de Anadolu baslikli siirinde

ele alir ve gelecege limitli baktigini anlatir:
“Gor nasil yeniden yaratilirim

Namuslu geng ellerinde” (s.82) Sairin timidi, devrimci bilincinde kok salarak kendini
gerceklestirir. Gelecege timitli bakmasimin kaynagi da devrimci bilincinden gelir.
Ahmed Arif’te iimit ne gelecegin ayisindan soyuttur ne de yanlis iyimserligin
kalabaligina diismiistiir. Onun iimidi, i¢inde sevingle beraber 6zlemi tasir. Sair,
hasret ve timidin gozyasidir. O ylizden de yazdig: siirlerde belirli bir deger tasidigi
sOylenebilir. Bu baglamda Ahmed Arif i¢in gelecege olan giiveni diri bir sevingle

siirlestiren kaynaktir denebilir.

2.2.1.7. Oliim

“Bir kere misafire ¢cikmis adin
Istesen de gideceksin istemesen de”

Cabhit Sitki Taranci
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Oliim, insan hayatinda giizelliklerin duyus ve algilayislarin sona erdigi yasam
sahnesinde perdenin kapandig1 son andir. Insanlik tarihinde kimine gére bir tiikenis
kimine gore yeniden dirilis i¢in atilan ilk adim bazen de canlilara yapilan en biiyiik
haksizlik olarak telaki edilmis anlamli bir tilsimdir. Bu yilizden hemen her sair, yazar
eserlerinde liimii ele alirlar. Diinya edebiyatinda oldugu gibi Tiirk edebiyatinda da
O0lim karsisinda kayitsiz kalan higbir sair yoktur. Hatiralarimizi, hayallerimizi,
hasretlerimizi, beklentilerimizi ve sahip oldugumuz biitiin gilizellikleri pesinden alip
gotiiren, tasarruf edilmesi bile morali altiist eden ilahi kanun pek ¢ok edebi tiiriin
oncelikli konularindandir. Bu kabullenilmesi gii¢ ancak kacinilmaz olan tabii gergek,

siirlerde baskin olarak goriiliir.

Oliim temas1 Klasik siirde bir o6liiniin arkasindan yakilan mersiyelerde
goriilir. Mersiyenin Halk siirindeki karsiligi Tiirk¢e'de aglamak eyleminden gelen
‘agit’tir.  Genel olarak yagsanmig bir 6lim iizerine gelistirilen bu tiir manzumeler,
Oliinlin ardindan kalan aile fertleri veya sevenlerin yasadigi aciyr dile getirmede
kullanan bir anlatma vasitasidir. Oliim temasi, Tanzimat sonras1 Tiirk siirinde Bati
edebiyatinin bilhassa Fransiz edebiyatinin tesiriyle ¢esitli fikirler etrafinda metafizik
bir derinlik kazanir. Batililasma, batidaki 6liim teminin algilanigin1 da beraberinde
getirir, lilke aydini, sanatg¢isi, sairi 6liime bu gozle bakmaya baslarlar. Bu noktada
inanglar ve zihin diinyas1 oliimle ilgili tanilar konusunda belirleyici olur. Abdiilhak
Hamit’in esinin 6liimii i¢in yazdigi ve bir anlamda Yeni Tiirk Edebiyati’nin en
bilinen 6liim temal1 ilk siiri olan “Makber” de, 6liime farkli bir bakis acis1 vardir.
Sair, esyanin, tabiatin ve kainatin sirlarin1 ¢6zmek i¢in 6nce biiyiik timitlerle yola
cikar. Sorgulamalar ve inkarlara gidip geri donmeler sonunda Tirk siirinde aligik

olmadigimiz dizelerle karsilanir.

Yeni Tiirk siirinde 6liim, Ozellikle sairlere kendisini diisiindiirlir ve bu
diinyadan ayrilma zamanlarinda gerceklesen degisikliklerini  yakinlarinin
hissedebileceklerini aktarirlar. Oliim &tesine inananlarin dizelerinde biiyiik bir
teslimiyetle glizellesmis; sadece bir sonsuzluk ya da ‘hi¢’lik olarak ele alindiginda
biitlin korkungluguyla misralarda biiylimiis; kimilerince fenomenolojik olarak
goriilmiis ve insanoglunun basina gelen en dogal sey olarak hissedilmis; bazen ziddi
olan yasama tutundurulmus; en zarif hali olan askla karsimiza ¢ikar. Ona kucak

acmaktan ¢ekinmeyen cesur yiireklerle yakina gelmis; en modern haliyle artik ya
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kacilan ve korkulan bir mesele olmus ya da alisilmakla kirlenmis; ac1 da olsa
planlanarak, intihar olarak bazen de bir¢ok sembole benzetilmis ve farkli motiflerle
anilmistir. Giinlimiize gelindiginde 6liim temas1 haiz oldugu derinlik ve Yeni Tiirk

Siiri’nin tanidig1 imkanlar sebebiyle, cok farkli boyutlar1 ve goriiniisleri vardir.

Ahmed Arif siirlerinde 6liimii degisik sekillerde ele alir. Siirlerine egemen
olan 6liim temas1 donemin siyasi, sosyal, ekonomik kosullarin olusturdugu ortama
dayanir. Donemin ideolojik baskisi altinda kalan sair, kosullarin zorlamasiyla igine
kapanir ve ice kapaniklik halinde yasar. Aykiri diisiincelerinden dolayr hakkinda
acilan davalar, sorgulamalar, siirekli izlenme, takip edilme hali onu karamsarliga ve
ice kapanisa siirlikler. Bu durum sairi, 6liim diislincesinden kaynakli siirler yazmaya
iter. “Icerde” adli siirde &liim ugruna yasam miicadelesi olarak verilen sevda ile

Ozdestirir:

“Haberin var mi tas duvar?

Demir kapt, kor pencere,

Yastigim, ranzam, zincirim,

Ugruna éliimlere gidip geldigim,
Zulamdaki mahzun resim,

Haberin var mi?

Goriismecim, yesil sogan gondermis,
Karanfil kokuyor cigaram

Daglarina bahar gelmis memleketimin... ”(s.14) Sair zulasindaki resmin kime ait
oldugunu agik sdylemez ama onun i¢in 6liimlere gidip geldigini sdyleyerek resmin
kime ait oldugunu cagristirir. Elde etmek i¢in dliimlere gittigine gore resimdekinin
sevgili olma ihtimalinin agir bastig1 soylenebilir. Oliim, idealler ugruna miicadele
ederken gerceklesirse sair iiziilmeyecegini sOyler ve boyle bir Oliimiin anlamh
olusunu anlatir. Bu durum emellerinin hayat ve 6lim fikrine kattigi bir anlamin

sonucudur. Burada hayatin acimasizlifi ve olumsuz toplumsal ortamin yarattigi
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engeller karsisinda pes etmek ya da tiikenmis bir ruh haline teslim olmayacagi

goriiliir.

Ahmed Arif gibi diinyay1 kalbiyle goriip, sezinleyerek ifade eden bir sairin
kalp krizinden 6lmesi de ironikdir. Arif bu durumu “Kalbim Dinamit Kuyusu” adli

siirinde anlatir:
“Safaklari,
Taaa safaklart
Hey canim

Kalbim, dinamit kuyusu...” (Arif, 2004:11) Safak kelimesi ile erken 6liim trajedisini

ele alir:

“Safaklari,

Taaa safaklart

Nice bir

Yanginlar: diiger alin catima

Gencecik oliime gitmenin.” (Arif, 2004:1) Oliim diisiincesi sairin sahsi drami1 haline
gelir. Serif Aktas, diinyevi zevklere bagl bir kisinin 6liim-yasama zevki arasinda
gidig-gelisini misralastirdigini sdyler. (Aktas, 1998:148) Sair gen¢ 6lmeyi ele alirken
Olimiin gergeklesecegi an1 ‘Yanginlar1 diiser alin ¢atima’ olarak ifade eder. Siirde
gectigi gibi Ahmed Arif sabah saatlerinde vefat eder. Hissiyati kuvvetli bir sair olan
Ahmed Arif Oliimiin kalp krizden olacagimi tahmin ettigi kanisina varilir.
“Heidegger, her insanin kendi 6liimliiliigiinii i¢ bir tecriibeyle kavramas: gerektigini,
ancak bu durumda hayatin gercek anlamimi bulabilecegini savunur. Ciinkii oliim
biitiin hayati kucaklayan ve ona sorumluluk getirerek deger katan bir olaydir. Insan
"oliim yoniinde varlik" oldugunun i¢ denemesine sahip oldugu olgiide diinyadaki
sorumluluklarimin farkina varacaktir. Kierkegaard da benzer sekilde 6liim olgusunu
stibjektif yolla kavramanin 6nemi tizerinde durur. Bu sekilde kavranan 6liim insana
ahlaki bir gorev, ahlaki hareket igin biricik bir vesile imkédni tasir. Oliim hissedilir ve

insan hayatim degistirecek derecede onceden yaganilan bir fikir olarak kendisine
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baglanilirsa, ancak bu durumda oliim kendisine has bir mana ve énem kazanir.”
(Hokelekli,1991:161) Ahmed Arif, olimden korkmayan aksine onursuz
yasamaktansa Oliimii tercih eden bir toplumcu gercekei sairidir. Ona gore 6lim bir
ideal ugruna olursa gilizeldir ve anlamlidir. 1948 yilinda Meydan dergisinde ¢ikan

baslig1 olmayan siirinde 6liimii bu bakis ile isler:
“Seviyorsun miimkiin

Aranizda kursun

Yasak bélge var

Sen geng

Sevdan éliinecek kadar giizel

Kanunu yapanlar ihtiyar.” (Arif, 2004:27) Sair sevgilisine seslenirken bir yandan
6limii sosyal kavga ile iligskilendirir ve sosyal bir olay olarak goriir. Diger siirlerinde
6limii gurur duyulan bir durum olarak isler. “Yalniz Degiliz” baglikl: siirinde sair bir
ufka vardigini, korkularindan uzak oldugunu dile getirir.  Oliimiine bir adim
kaldiginda dahi tiikkenmis hissetmedigini, yalniz olmadigini anlatir. Bir hayati,
idealler ugruna yasamanin anlamli olusu vurgulayarak bdylesine yasamayi sevda

olarak tanimlar:

“Bir ufka vardik ki artik

Yalniz degiliz sevgilim.

Gergi gece uzun,

Gece karanlik,

Ama biitiin korkulardan uzak.
Bir sevdadir boylesine yasamatk,
Tek basina

Oliime bir soluk kala,

Tek basina
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Zindanda yatarken bile,

Asla yalniz kalmamak. (s.20) Sair bu misralarda 6liim ile yalmzlik arasindaki iliskiyi
anlatir. Oliim siireci gegiren kisi yalniz geldigi diinyadan yalniz gider. Fakat sair bu
durumun aksine yalniz olmadigini, yalniz kalmadigini sdyler. Yasam, yalnizlik, 6lim
i¢c ice gegen deneyimlerdir. Diger yandan 6liime son yalnizlik deneyimi denilebilir.
Psikolojide yitmislik hissi ve yalnizlikla aginmis bir yasamak bir bakima 6liim olarak
adlandirilir: “Son deneyimi, kuskusuz ki olmekteyken, oliime dogru yiiriindiigiiniin ya
da hi¢ olmazsa oliimiin yaklastiginin keskin ve acili bilincine sahip olundugunda
gerceklesir ve olen kiginin yalnizligi, sessizligin ve ifade edilmenin u¢urumlarina
kapilir.” (Borgna, 2015:167) Arif’in misralarinda 6liim ile yalmzlik arasindaki
iliskiyi ve bir ideal ugruna gergeklesen oliimii isledigi goriliir. “Hani Kursun Siksan
Gecmez Gegeden” siirinde bir ideal ugruna o6ldiigiinii ve bu yolda 6liindigi i¢in

muradinin gerceklestigini soyler:
“Demdir,

Derya dibinde yanginlar,

Kan kesmis ovalar iistiinde May:s...
Ugmus, bir kustiiyii hafifliginde,
Celik kadavrast korugan'larin.
Oliinmiis, canim, oliinmiis,

Murad alinmis...” (Arif, 2014:30) Sair demdir ifadesiyle kan gozyasi, aglamay1
cagristirarak siirin sonunda gelisen 6liimii sezdirir. Devaminda destekleyici unsurlar
ekleyerek oliimiin gergeklesecegini kanitlar. U¢mus, bir tily hafifligi gibi kelimeler
ruhun bedenden cikisini ifade eder. Sair, “Oliinmiis, canim, dliinmiis,/Murad
alinmis...” musralariyla idealin gergeklestigini anlatir. “Hani Kursun Siksan Ge¢mez

Geceden” siirinde de 6liimiin onu korkutmadigini dile getirir:
“Gelgelelim
Beter, bize kismetmis.

Oliim, béyle alti okka koymaz adama,
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Susmak ve beklemek, miithis

Genciz, namlu gibi,

Ve catal yiirek,

Barisa, bayrama hasret

Uykulara, derin, kaygisiz, rahat,
Otuziki digimizle giilmege,

Doyasiya sevismege, yemege...

Kag yol, aglamakl olmusum geceleri,
Asil, bizim aramizda giizeldir hasret

Ve asil biz biliriz kederi.” (s.31) Sairin alt1 okka dedigi idam sehpasidir. Oliimii ceza
unsuru olarak isler. Basa gelebilecek idamin onun zoruna gitmeyecegini, icine dert
olmayacagini soyler. Sair bir ideal ugruna gelen 6liimiin onu lizmeyecegini aksine
gururlandiracagini ifade eder. Ona gore 6lim gelecekse bir dava ugruna verilecek
miicadelede insant bulmalidir. Sairin bu fikri toplumcu gercek¢i anlayisin izlerini
barindirir. Diger yandan hayat akisinda gergeklesen olaylarin sonunda gelen 6limii
normal karsilar. Hayatin siirekliligi, hayatin siirekliligin korunmasi, hayatin
iceriginde olan en 6nemli 6gelerinden birisidir. Felsefecilere ve ¢esitli dinlere gore
hayatin akisindan silinen bedendir. Yani bedenin 6lecegi ruhun 6liimsiiz olacag:

sOyleminde bulunurlar. Ahmed Arif, “Suskun” siirinde 6liimstizligi dile getirir:
“En uzak, o adsiz ve kimselersiz,

O yitik yildizda duyuyor musun?

Bir Stradivarius inler kendi kendine,

Yayi, reginesi, kopriisii yesil.

Once bendim diyor ve sonra benim...

Oliimsiiz, giizel ve ¢etin.” (s. 40) Sair bu misralarda ferdi duygulardan bahseder ve

ferdi oliimsiizliikten dem vurur. Bir bagka diinyada ruh-beden biitiinliigii halinde
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dirilme, azap ya da mutluluk igerisinde sonsuz bir hayat siirme inanci, ilahi dinlerin
tebliglerine dayanir. Buradaki oliimsiizliik, halihazirda ferdin sahip oldugu “ben” ile
insan1 insan yapan hakikatle, onun psikolojik ve manevi varligi ile ilgilidir. Oliimden
sonraki devamlilik "ben"ligin, insami insan yapan kimligin Oliimsiizliigi ve
devamliligidir. Oliimden sonraki ikinci yasam, inanglarin insanlar iizerinde biraktig
etkidir. “Basiibadelmevt” siirinde oliimsiizliigli isler. Diinyada giizel isler birakan

kisilerin 6lmeyecegini, eserleri sayesinde uzun yillar yasayacagini anlatir:
“Kor zindan, basin donmesin

Ne kork, ne sasir.

Erdemlerin, boksuyu avuntularin,

Biitiin kavramlarin yittigi sira,

Ik, Beethoven dogrulacak agrisiz, giileg.

Ik, Stradivarius usta gerecek yayt.

Ve kizimin, yasaksiz ayva tadinda

Kansiz, gozyassiz, kirsiz,

Oliinmez yaratacagim diinyayr”(Arif, 2004:23) Gelecek hayatin, 6liim &tesinin en
kat1 inkari, daha 6lciilii ve denebilirse akilct diislince i¢in daha kiigiik diisiirticti bir
bagka tiir "0liimslizliik anlayisi"nin kabulii ile beraber bulunur. Bir olgu olarak
Oliimiin evrenselligi ne 6lclide gergekse, bir duygu ve arzu olarak dliimsiizliik istegi
de o Oolgiide evrensel bir psikolojik gergektir. Jung bunu sdyle dile getirir:
“Insanlarin pek biiyiik bir cogunlugu, her zaman hayatin devamhihgina inanma
ihtiyacimi duydular. Hayatin oliimii astigim diistindiigiimiiz zaman, bu diigiincenin
anlami bizden ka¢p kurtulsa, aklimizla tam olarak kavrayamasak bile, yine de
hayatin anlami icinde hareket ediyoruz. Oliim Gtesi bir hayata inanma insan igin
kagimilmaz, zorlayici bir durumdur. Ciinkii bu diistince ve inang, kollektif suuraltinin

arketiplerinden birisidir.” (Akt:Hokelekli, 1991:161)

Insanm 6zii topraktir lakin olusu esnasinda su, hava, ates elementlerinden bir

seyler alarak insan bedeni var edilir. Insan bedeninde kani iginde su, nefesin iginde
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hava, viicudundaki sicaklik ise atesi ifade eder. Oliim ise insan bedenindeki bu dort
elementin tekrar ayrisarak her elementin kendi benzerine karigsmasidir; su suya, hava
havaya, ates atese karisarak varligmma devam eder. Insan bedeni de tamami ile
topraga karigir. Bir insan Omrii kadar yasarsa cocukluk, genglik, orta yasi ve
yasliligini yasadiktan sonra Sliimii yasar. Oliim son degildir. O, bir yerde yasam son
bulurken bagka bir yerde ise sonsuz bir yasamin baslangicidir. Ahmed Arif bu
siireci “Suskun” adli siirinde isler. Oliimii namussuz olarak ifade ederken derinin

altinda hep bizi bekledigini soyler:
“Ruhum...

Misra gekiyorum, haberin olsun.
Carsilarin en kiigiik meyhanesi bu,
Saclart yiiziimde kardes, ¢ocuksu.

Derimizin altinda o 6liim namussuzu...” (s.46) Sair 6liimiin insan1 kusattigini soyler.
Oliimiin insana yakinhigini belirtmek i¢in “derimizin altinda &liim namussuzu”
ifadesini kullanir. Bu yakinliktan dolayr bireyin istiinde biraktigi baskin
duygusundan 6liimii namussuz olarak niteler. Diger bir yandan sinsice 6ldiiriilenleri
hatirlatir. Oliimiin kétii yoniinii vurgulayan bir diger siiri de  “Bu Zindan, Bu Kirgmn,
Bu Can Pazar1” dir. Burada 6liim pust olarak tanimlanir. Dini kisilerden olan Kabil’e

hatirlatma yapar. “Kabil’in murdar baltas1” derken 6liimiin soguklugunu ifade eder:
“Beride Kabil'in murdar baltasi

Ve kan degirmenleri,

Kader kahpesi.

Beride borazancilari o pust 6liimiin,

Hazir, zilzurna keyfinden,

Hazir irzini vermege

Yigitler vurulduk¢a.” (s.66) Sair, “Kabil’in murdar baltas1” tamlamasiyla 6liimiin
soguklugunu vurgulamasmin yaninda haksizligt ve zulmii dile getirir. “Leylim

Leylim” siirinde de ziilmu vurguladiktan sonra 6liimiin yoklamasin dile getirir:
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“Alnimizin akliginda pust isi zultim

Ve canim yari geceler

Cift kanat kapilarina karsi daragaclar,
Mahpusanede ¢esme

Yandan akar olanda,

Gelmis yoklamuis ecel

Kaburgam arasindan.

Yoklasin hele...” (s.83) Sair kendisinin hakli oluguna alnim ak tanimini yaparken
cektiklerini ‘pust isi zuliim’ adlandirir. Cift kanat kap1 daragaglar1 imgeleri ile idami
ve idam edilenleri hatirlatir. Sair, “Gelmis yoklamis ecel/ Kaburgam arasindan./
Yoklasmn hele” derken 6liime meydan okur. Oliime meydan okuma 6liim ve yasama
icgiidiileri arasindaki tutarsiz bir dengedir. Birinin digerine baskin gelmesi seklinde
yorumlanir. “Bagdondiiriicti, hem de hosa giden ve insanin kendini kuvvetle duydugu
oranda hosuna giden tehlikeye atilma zevkini veren, éliim i¢cgiidiilseldir. Kisi, 6liim
korkusunu hissettigi oranda kendinde yasama arzusunun giiciinii duyar. Iste zaten
tehlikelerin zevkini veren de budur. Oliimiin yamndan boylesine siyrilarak gecmesi

insana yasama temposunu daha hizli hissettirir.” (Arkun, 1978: 148-149)

“Vay Kurban” adli siirinde 6liimiin ansiz olusunu dile getirir. Sair Oliimiin
birdenbire gelmesini “geldim, geliyorum demez” olarak niteler. Insanmn her an

Olebilecegini ve hazirlikli olmasini sdyler:
“Oliim bu,

Fikara oliimii

Geldim, geliyorum demez.

Ya bir kusluk vakti, ya aksam iistii,

Ya da seher, mahmurlukta,

Bakarsin, olmug olacak.”(s.51) Bu musralarda yoksulluk ve sefaletin yasaminda

derin izler biraktigr goriiliir. Sair fikara Sliimii diyerek sinifsal ayrima deginir.
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Oliimiin karsisindaki cesareti musrasma yansir.  Oliimiin her insanin bagina
gelebilecegini, ondan kurtulus olmadigini anlayan sair onu kabul ederek kendini
teskin etmeye calisir. Sairin kendini teskin edip Oliimle yiizlesmesi “Anadolu”

baslikli siirinde bagimsizlik ugruna 6lenler vasitasiyla goriiliir:
“Bir bilsen, Urfa'da kursun atan,

Minareden, barikattan,

Selvi dalindan,

Oliime nasil giilerdi.

Bilmeni mutlak isterim,

Duyuyor musun?” (s.80) Sair, Sanlwrfa’nin kurtulusunu anlatir. Sanlurfa’nin
kurtulusunu anlatirken kurtulus i¢in sehit olanlarin dliime giildiigiinii soyler. Sairin
“6liime nasil giilerdi” misrasiyla 6liimii kabullendigi goriiliir. Korkulan sey bir anda
giiliinecek bir duruma déniisiit. “Insan icin 6liim ne kadar tabii ise, o kadar da
musibet olarak goziikiir. Bu noktada psikolojik bir ¢eliski yasanwr. Ayni anda hem
oliimiin varlig1 kabullenilir hem de ondan kurtulmak istenir. Agikg¢asi, oliimii inkar
eden de ve yine onu kabul eden de ayni suurdur. Insan suuru oliimii, “yok olma”
olarak inkar eder fakat biiyiik ve onemli hadise olarak da onu kabul eder.”
(Hokelekli, 1991:153) Oliimiin insan suurunda uyandirdig1 celiskili gercegi dikkate
almaksizin, 6liim karsisindaki tutumlar1 ve bunlarin din ile olan muhtemel iliskilerini
anlamak pek miimkiin olmayacaktir. Ciinkii “ 6liime boyun egme” ve ona itiraz etme
tavirlar1 gogu zaman ayn1 anda canlanir. Oliimden sonra yiizlerde beliren ifadeyi de

“Yurdum Benim Sahdamarim” siirinde isler. Bu siirde Olenleri askida kalan ¢i1g

olarak tasvir eder:
“Kaggunda, kagakta
Can havlindesin...
Ve cocuk oliileri
Parcalanmislar

Dabha stit kokuyorlar
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Ve anne oliileri
Incecikten, gencecikten
A¢ip hepsinin gozleri.
Hallkim benim

Askida ¢1g...” (Arif, 2004:43) Sair, can havlidesin sdylemiyle 6liimle burun buruna
geldigi belirtir. Sair 6lenlerin geng anne ve ¢ocuklar oldugu sdyler. Cocuk dlenlerin
agizlarin siit koktugunu ve annelerinin ise zayif bedenli, gen¢ olduklar1 sdyler.
Oliimiin karsisindaki izlerini gérmek icin gdzlerini agtigini ve askida ¢1§ olarak
baktiklarini ifade eder. “Cig, kar tabakasi veya tabakalarimin i¢ ve dis kuvvetler
etkisi ile yamag egim yoniinde gosterdigi akma hareketidir. Kar tabakalarinin
birbirlerinden farkli ozellikleri olacagindan; ¢i1g, bazen diger bir tabaka iizerinde
kayan bir tabaka veya tabakalar ile veya tiim tabakalarin zemin iizerinde topluca
kaymalart sonucunda olusur.”” Sair, Sliimleri ¢iga benzetir. C1gmn meydana geldigi
yerle ve sonrasinda olusan kaymalar1 ¢ocuk oliileri, anne Sliileri olarak ele alir. Diger
bir bakimdan da Tiirkiye’de varligini hissettiren ¢1§ problemini anlatir. Ciinkii ¢1g
biiyiik oranda can kayiplara sebep olmustur. C1gin sosyal etkisi sadece can kayiplari
ile sinirlt degildir. Cigdan etkilenen alanlardaki maddi kayiplar1 karsilayamayan
insanlarin bdlgeden go¢ etmesi de bir sosyal sonugtur. Ekonomik agidan bakildiginda
ise, bolgede ciglarin verdigi hasarlarin kisa siirede telafi edilememesinin getirdigi
zorluklar nedeni ile olusan iiretim ve is giicii kayiplar1 giderek artmakta ve bazi
bolgelerin turizm potansiyeli dahi dolayli olarak etkilenir. Sair, ¢1§ ile halkin
yasadig1 sorunlara hem mecaz olarak hem de ger¢ek anlamda dile getirir. Sairin doga
unsurunu kullanarak 6limii ¢agristirdigr “Otuziic Kursun” adl siirinde ise eskilerin

Oliim yerine u¢maga gitti sdylemini kullanir:
“Diistii nazl filintasi aklina,

Yastigi altinda kiismiis,

Diistii, Harran ovasindan getirdigi tay

Percemi mavi boncuklu,

’ C1g Nedir? https://www.mgm.gov.tr/arastirma/dogal-afetler.aspx ?s=cigozet Erisim Tarihi: 15 Eyliil 2019
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Alnminda akitma

Uc¢ topugu ak,

Eksini hovarda, kivrak,
Doru, seglavi kisragu.

Nasil u¢mugslardr Hozat oniinde!” (s.109) Bu misralarda sair dogrudan 6limii ele
almaz. Cagrisim yaparak Olimiin varligin1 ve Olim gergekligini anlatir. “Nasil
ucmuslardi” derken eski metinlerde kullanilan ugmaga kelimesiyle 6liimii ele aldigi
anlasilir. Bir baska acidan da Sliimiin nasil gergeklestigini anlatir. Hozat Oniinde
gerceklesen Oliim anint isler. Siirin ilerleyen kisimlarinda kullandig: ifadeler 6liimii

cagristirir. Oliimiin ve dliimle burun buruna gelen insanim tablosunu sunar:
“Vurulmusum

Daglarin kuytuluk bir bogazinda

Vakitlerden bir sabah namazinda

Yatarim

Kanli, upuzun...” (s.112) Sair, bir sabah namazi vaktinde vuruldugunu sdyler. Sairin
vurulmusum ifadesi duyulan ge¢mis zamani belirtir. Aslinda vurulan sairin kendisi
degil 6teki benleri olan halkin i¢inde olan insanlardir. Vurulmusum derken mecaz bir
sOylem takinir. Ciinkii her haksizlikta, zorlukta yiten kalbidir. Hassas bir yapiya ve
ayni zamanda gliclii durma ¢abasina sahiptir. Bu yiizden de 6liimler karsisinda iiziilse
de olanakli karsilar. “Otuziic Kursun” siirinin devaminda hayattayken de
Oliinebilecegini “canim alirlar ecelsiz” ifadesiyle anlatir. Siirde 6len sairin kendi
bedeni degildir. Yasamdan giden kalbidir, hisleridir. Olen, hayati elinden alinan Steki

benleridir:

“Vurulmusum

Diigiim, gecelerden kara
Bir hayra yoranim ¢ikmaz

Canim alirlar ecelsiz
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Sigdiramam kitaplara
Sifre buyurmus bir pasa

Vurulmusum hi¢ sorgusuz, yargisiz”(s.113) Sair bir insanin eceli gelmeden oliimle
karsilagsmas1 anlatir. Oliime sebep olanin ecel degil kursun oldugunu sdyler. Siirin

devaminda 6liim emrini anlatir:
“Oliim buyrugunu uyguladilar,

Mavi dag dumanini

ve uyur - uyantk seher yelini

Kanlara buladilar.

Sonra oracikta tiifek ¢attilar

Koynumuzu usul - usul yoklayp

Aradilar,

Didik - didik ettiler

Kirmansah dokumasi al kugagimi

Tespihimi, tabakami alip gittiler

Hepsi de armagandi Acemelinden...” (s.114) Bu musralarda 6liim bir emir unsuru
olarak ele almir. Oliim buyrugu derken idami ve kursuna dizilenleri kasteder. Bu

musralar Muglali Olayr’na (Ozalp Olay1 olarak da bilinir.) hatirlatmadir.

“Otuziic Kursun” basliklt siirinin  devaminda yoksunlugu dile getirir.
Doénemin zorlu sartlarindan dolay:r canlarii verenleri anlatir. Biitlin olumsuzluklara
ragmen insanlara umudu asilamay1 yegler. Umutlarini canli tuttugu goriiliir. Umudu

sayesinde halkin i¢indeki direnci ve miicadeleci 6zii {istiin tutar:
“Vurun ulan,
Vurun,

Ben kolay 6lmem.
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Ocakta kiillenmis koziim,

Karnmimda soziim var

Haldan bilene,

Babam gozlerini verdi Urfa oniinde
Uc de kardasim

Uc nazl selvi,

Omriine doymamis ii¢ dag parcasi.
Burc¢lardan, tepelerden, minarelerden
Kirve, hisim, daglarin ¢cocuklar

Fransiz Kusatmasina karst koyanda’(s.117) Sair, bu misralarda yurttaslik vurgusu
yapar. Toplumsal devlet anlayisinin ulusal devlet anlayisina yenildigi anlatir. Bu
yenilgiye katilan insanlarin canlarmi verdiklerini ve bir ideal ugruna can vermenin
6lim olmayacagini dile getirir. Bu sebeple de vurun vurun ulan ben kolay dlmem
ifadelerini kullamir. Ustelik burdaki ¢ocuklarin Kuvaymmilliye katilan insanlarn
evlatlar1 oldugunu belirtir. Geleneksel kiiltiiriin izleri goriiliir. Geleneksel kiiltiirler

6liimii bir son olarak degil, yeni bir hayatin baslangici olarak goriirler.

“Diyarbekir Kalesinden Notlar ve Adilos Bebenin Ninnisi” adli siirinde kiz
kardesi Nezihe’nin 6liim korkusunu ele alir. Kiz kardesi Nezihe o6liim korkusu
yasarken ayni zamanda umutla doludur. Ciinkii diinyaya yeni bir filiz yeserecek

olmasi onu umutlu kilar:
“Bacim, ikicanli, agir,

Giizel kizdir, bilirsin,

1lki bu, bir yvandan sakli utanir
Ve bir yandan korkar

Oliiriim deyi.

Bir can daha ¢ogalacagiz bu kus,
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Bebegim, neremde saklayim seni?
Hos gelir,
Safa gelir,

Ahmed Arif'in yegeni...”. (s.98) Sair bu misralarda dogum yapan kiz kardesinin 6liim
korkusunu isler. Oliim korkusu yasayan kiz kardesinin yasama sevincini de dile

getirir. Olumsuz durumlari zayiflatir ve yasamsal gercekleri olumlulagtirir.

Ahmed Arif’in siirlerinde 6liim temi genel olarak degerlendirildiginde; ilk
olarak tiikenmisligin, karamsarligin izi olarak goriiliir. Daha sonra ugruna dliinecek
sevda gibi, idealler ugruna, vatan ugruna gerceklesen insanit olduran ve edebi
kavusma seklinde kabule kavustugu goriiliir. Ne kadar da 6liimii kabullenmis olsa

geng Oliimlerden yakinir.

2.2.1.8. Yoksulluk

“Nicelerin gelmez yola gonderdi
Bir ayrilik, bir yoksulluk, bir 6liim”
Karacaoglan

Ahmed Arif, yoksullugun biitiin ¢esitleri gorlir. Ankara’da gazetelerde
calisirken halinden sikayetci degildir. Istese yazdig1 diger siirlerinden de birkag kitap
olusturur, gecim sikintilarindan kurtulabilecegi bilinir. Nihayetinde Arif, sanatini
diisiiniir ve isin ucuzluguna itibar etmez. O ylizden yoksulluk temasinda insana 6zgi
yoksulluktan, maddi agidan g¢ekilen yoksullugu siirine yansitir. Kendi yoksullugunu
ifade ederken toplumu da geri planda birakmaz. Sairin en ¢ok ¢ektigi sikint1 da
maddi agidan karsilastig1 zorluklardir. Gerek mektuplarinda gerek siirlerinde bunu
saklamaktan cekinmez. Cemal Siireya’ya yazdigr 13 Ocak 1969 tarihli mektupta
cektigi maddi sikintiyr dile getirir: “Cok seyler yazmak istiyorum ama, aklim baska
sorunlarda. Mesela heniiz ocak ayliklarini alamadik. Benim kooperatiften edindigim
daire 4 aydir bos. Banka taksitleri de cabasi! Yani tam anlamiyla” itten ag, yilandan
¢iplak haldeyim.”(Arif, 2018:43) Mektupta gecen itten ag, yilandan c¢iplak halde
olusu “Itten a¢/Y1landan ciplak” musralariyla “Ay Karanlik” siirinde geger:

“Itten ac,
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Yilandan ¢iplak,
Vurgun ve bela
Gelip durmugsam kapina

Var mi ki doymazligim? (s.48) Sairin bu tarzda yoksulluk ¢ekmesi ve hayati boyunca
kendi ¢abasi ile ayakta durmasi, onun dogulu kisiliginden kaynaklanir. “Sevdan
Beni” siirinde "Terk etmedi sevdan beni/A¢ kaldim, susuz kaldim” seklinde goriilen

yoksullugun bir yansimasi da “Anadolu” baslikli siirinde goriiliir:
“Utanirim

Utanirim fikaraliktan,

Ele, giine karsi ¢iplak...

Usiir fidelerim,

Harmanim kesat.” (s.78)

“Vay Kurban” baglikli siirinde halki fakirlige siiriikleyenlerin onlar1 kurban olarak

gordiiklerini dile getirir:

“Bir hastan vardir, umutsuz,
Belki Ayse, belki Elif

Endami kuytuda basak,
Memesinin, memesinin altinda,
Bir sanci,

Bir hayin bigak...” (s.50) Bu misralarda islenen hastanin ¢ektigi rahatsizlik hali kendi
kaderinden dolay1 degildir. Onu yoksul birakanlarin davranislarindan Sair hastay: bir
kurban olarak tanimlar. Ciinkii fakirligin onlar1 6liime kurban ettigini diisliniir. Bu
diisiincesi desteklemek icin de siirin devaminda fikara 6liim her zaman olabilecegi

sOyler:
“Oliim bu,

Fikara oliimii
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Geldim, geliyorum demez. (s.51) Sairin burda s6ziinii ettigi 6lim sinifsal esitsizliktir.

Oliim iizerinden ezen ile ezilenin iligkisini deginir.

2.2.1.9. inanc ve Mitolojik Kavramlar

Ahmed Arif’in siirinde hem doguya ait inan¢ unsurlar1 hem de mitolojik
ogeler siirinde yer alir. Inang, mitoloji siirini besleyen ogelerdir. Sair, Islam
kiltliriine ait 6gelere ve Yunan mitolojisinin onemli figiirlerine gdndermeler yapar.

Ozellikle siirlerde cehennem ifadesinin siklig1 dikkat ceker:
“El, ayak buz kesmis, yiirek cehennem” (s. 16)
“Gene bir cehennem var yastigimda/ Gel artik... ”(s.33)
“Yigitlik, sen cehennem olsan da bile/ Feday: kabul etmektir” (s.54)
“Cagidwr, kirk giin-kirk gece/ Cehennem koncast memelerinin” (s. 84)
“Yokulugun cehennemin obiir adidir
Usiiyorum kapama gozlerini” (s.91)
“Bakt1 kollart vurulu,
Cehennem yiirekli bir yigit” (s.108)
“Gozleri bir ¢ift cehennem” (Arif, 2004: 35)

“Koca Kartaca!/ Hani kibrit suyu vermislerdi iistiine” (s.43) Sair, kotiiliiklerin
cezasiz kalmayacagini1 vurgular. Bir yandan kibrit suyu ifadesiyle cehennem atesini

cagristirir.

“Kolsuz, yari ¢iplak Veniis” (5.16)

“Neron, ¢ocuk kitaplarinda ¢irkin bir surat
Ve Sezarsa, bir ad, yikintilarda” (s. 43)

“Beride Kabil’in murdar baltasi1” (s.66) Hz. Adem’in ¢ocuklar1 olan Habil ile Kabil
arasinda gecen duruma hatirlatma vardir. Sair Habil’le Kabil’in arasindaki celiskide

haksiz taraf olarak goriilen Kabil tizerinden dénemin zulmiinii 6zdestirir.
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“Uy havar/ Muhammed Isa askia” (s.76) Sair kullandig1 dinsel sdylemle inanci
bi¢iminde yorulamaz. Muhammed ve Isa egretileme yoluyla anlamlarinin disinda

kullanir.

“Besikler vermisim Nuh’a

Salincaklar, hamaklar

Havva Ana’n diinkii cocuk sayur” (s.77)

“Hikmetinden sual olunmaz” (s.) Sair bu misra ile dinsel bir deyim kullanir.
Islamiyet inancinda var olan kader anlayisi ele alir. Islami sdylemdeki yaraticinin
sorgulanamazligmmi vurgularken siirde nitelik dogal yasalara baglanir. Bir bagka

misrasinda yaraticinin giizelliklerden bahseder:

“Rahmetinden kim demlenir bulutun’ (s.52) Sair burda tanrisal bir nitelik olarak
rahmeti bulutun islev yoniinden ele alir. Misrada yaratanin bir niteligi olan rahmet

bulutun islevi olur.
“Ilk nefesi Hizir gibi yetisir

Cibalide sarilan cigaranin...” (s.25) Burada anilan Hizir dinsel/efsanevi bir addir.
Zor zamanlarda insanlarin yardimma kosan Hizir’in Ozelliklerine gerceklik

kazandirir. Sigaray1 Hizir'a benzetir.

2.2.1.10. Tabiat

Insanin tabiattan aldig: intibalarin karisik oldugu sdylenebilir. Bunlarin bir
sanat eserine malzeme olabilmeleri i¢in bir secme ameliyesine ihtiyag vardir. "Ister
iradeli, Ister irdde dis1 olsun, hayaller letle &lgiilebilenin disinda cereyan eden sahsi
ve itibarl goriintiilerdir. Biitiin insanlarin muhakemeleri hayal ve ger¢ek arasinda
gider gelir. Bunlar olduk¢a karmasik ve diizensiz hayallerdir. Giizeli, ¢irkini, iyisi ve
kotiisti vardir. Sair, hayaller arasinda ustaca bir segme yapabilen, "hayal diinyasindan
baz1 seyleri alip getiren kimsedir. Reelin ¢ikmazindan bunaldik¢a zaman ve mekan
bakimindan gerilere veya ilerilere yonelen, hayal eden bir insan olarak sanatkar, ayni
zamanda, bu hayaller arasinda bir segme yapmak gii¢ ve yetenegi ile de alelade

insanlardan ayrilir. O, estetik zevk uyandirabilecek karakterdeki hayallerini secerek
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eserinin hamurana katar ve onu yogurur. Hayal diinyasindan getirdiklerini ayiklama
islemi, elbet sairin giizel ve giizellik kavramlartyla ilgili birikimleriyle dogru

orantilidir.(Tural, 1983:8-10)

Ahmed Arif i¢in tabiat nefes almak kadar onemlidir. Arif doga ile i¢ ice
bliyliyen ve bunun izlerini de siirlerine yansitan bir sairdir. Ahmed Arif,
Anadolu’nun Abisi olarak bilinir. Anadolu’yu benimseten sair, Anadolu’yu tabiatiyla
insaniyla ele aldig1 i¢in Anadolu’nun Abisi olarak taninir. Ahmed Arif siirlerinde
tabiat temini toplumsal baglarla Ozdestirir. Tabiat ogesi olarak cicekleri,

meyveleri,hayvanlari ve diger tabiat dgelerini ele alir.

Ahmed Arif siirlerinde karanfil, giil, menekse, yediveren, gece sefasi
cigeklerini kullanir. Siirlerinde isledigi ¢igek motiflerini de kendisiyle 6zdeslestirir.
Gecesefasi, hercai menekse, nergis, karanfil, giil sairin ¢igekleridir. Ahmed Arif ile
0zdesen karanfil ¢icegi onun tabiatla olan iligkisinin disavurumudur. Karanfil sekli
itibari ile acilan kat kat ucu kivrik yapraklarimin biitiinliigii ve dikkat g¢ekiciligi
kokusu ile kisileri biiyiiler. Her cicekte oldugu gibi karanfilde tasidig renkler ile her
biri bir anlam ifade eder. Genellikle de kirmizi sevgiyi, aski temsil ederken
karanfilde farkli bir anlam ile 6zlesir. Bulundugu verildigi amaca goére adim

degistiren karanfil, sevgi ile birlikte kirilan bir gonliin temsilcidir.

Klasik siirde karanfil hem giizel kokulu, sar1 tag yaprakli ¢igcek hem de hos
kokulu bir baharat anlamiyla kullanilir. “Klasik Tiirk siirinde karanfilin anlam
cergevesi; yara (zahm) (%27.78) ve ben (hal) (% 19.44) ile yiiz, yanak, boy,goz, ¢cene
(zenehdan), ziilf, giizel, gelin (‘ariis), sevgili, dsik, abdal, abid, kus ve yildizlar”
(Bayram, 2007:205) olarak ele aldigini goriiliir. Modern siirde ise "karanfil" ¢icegi
gokylizli, sabir, metanet manasinda kullanilir. Rahmet yagmurlarini birakan, giinese
ve aya kucak agan, gilindiizii ve geceyi tutan bir gokyiizii olarak islendigi goriiliir. Bu
gokyiizii bazen insan1 sonsuzluk duygusuna gotiiren mavinin farkli tonlarini tagirken,
bazen de insani cehennem c¢ukurlarina daldirip ¢ikaran siyah ve koyu bulutlara
bekeilik yapar. Ahmed Arif siirlerinde karanfil ¢icegini kullanmasinin iki sebebi

vardir. Birinci sebebi; baharin gelisini anlatirken kendisi mahkumdur ve baharin

gelisi kendisi goremez lakin karanfil kokulariyla baharm gelisini hisseder. Ikinci
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sebebi ise Ankara giinlerini anlatmasi i¢in gezdigi Karanfil adli sokag: siirine alir.

Doga unsuru olarak ele aldig1 karanfil ¢igegini igerde adli siirinde kullanir:
“Goriigsmecim, yesil sogan gondermis,
Karanfil kokuyor cigaram

Daglarina bahar gelmis memleketimin...”(s.14) Karanfil cicegi doganin geregi
zamaninda agarak kokusunu hissettirir. Karanfilin kokusu; pismanliklari, 6zlemleri,
uykusuz geceleri, bekleyisi, hasreti, umudu, umutsuzlugu, yanisi, soniisii hatirlatir.
Bu sebepten sairin sigaras1 karanfil kokar. Sair bir bakima kendini karanfil ¢icegi ile
aynilestirir. Ciinki disarda bahar gelmesine ragmen kendisi hapishanededir.

Bulundugu kosullarin kotii olmasina ragmen ayni1 karanfil ¢igegi gibi sabirlidir.

Sair karanfil motifini “Karanfil Sokag1” adli siirinde bir yer adi olarak
kullanir. Karanfil bulundugu ortama hos kokular yayar ve aydinlik birakir. Sair,
Ankara Kizilay’daki Karanfil Sokagi’ni siirine isler. Bu sokak yoksullugun bir
semtidir. Sairin siiri yazdig1 donemde zorluklarla miicadele eden insanlarin yasadigi
yerdir.(Karanfil Sokagi’na mekan kisminda detayli ele alinacaktir. Burada sairin
sosyal meseleyi gostermesi i¢in ele alinmistir.) Siirin kurgusunu Karanfil Sokagi’nda

gezerken olusturdugu misralarindan belli olur:
“Hatip Cay'in éte yiizii timan

Bulvarlar ¢akirkeyf Yenisehir'de

Karanfil Sokaginda giin agmug

Hikmetinden sual olunmaz degil

"Mucip sebebin" bilirim

Ve "kdfi delil" ortada...” (s.19) Karanfil Sokagi’nda giiniin agtig1 ve zorluklarin
iistesinden geldigi anlatir. Siirin devaminda Karanfil Sokagi’nda bulunan bahgeli bir

evden soz eder:
“Karanfil Sokaginda bir camli bahge

Camli bahce icre bir ¢ini saksi
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Bir dal siiziiliir mavide
Al - al bir yangin sarkist,
Bakmayin saksida boy verdigine

Kokii Altindag'da, Incesu'dadir.” (s.19) Bu musralarda Karanfil Sokagi’nda bulunan
bir evin varligindan s6z edilir. Bu evin bahgesi camlidir ve i¢inde ¢ini saksilar vardir.
Cini saksmin i¢inde ne oldugu belli olmayan bir dal biiylidiiglinii kokiiniin baska
yerlerde oldugunu sdyler. Ne oldugu belli olmayan bu dal saire 6zglin cagrisim
uyandirir: Bir dal siiziiliir mavide/ Al - al bir yangin sarkisi,/ Bakmaywn saksida boy

1

verdigine/ Kokii Altindag'da, Incesu'dadir.’

Ahmed Arif’in siirinde isledigi bir ¢icek tiirii ise gecesefasidir. Gecesefasi
cicegi aksamsefasi olarak da bilinir. Bilimsel adi Mirabilis Jalapa’dir. Adindan da
anlasildigr gibi gecesefas1 ¢igekleri 6gleden sonra agilir ve gece boyunca agik
kalmaya devam eder. Giin 1s18indaki azalma ¢igegi acilmaya iter. Bulutlu bir giinse,
safak sokmeden cicek acabilir. Ahmed Arif, “Aksam Erken iner Mahpushaneye”
siirinde gecesefas1 cicegini kullanir. Arif’in siiri yazdigi kosullar goz Oniinde

bulunduruldugunda gecesefasi ¢igegi benzetme unsuru olarak isledigi goriliir:
“Birden, aglamakl olur bahge.

Karsida, duvar dibinde,

Ug dal gece sefast,

U¢ kok hercai menekse...” (s.35) Arif dis diinya ile baglantisim1 duvar dibindeki ii¢
dal gecesefasi kurar. Ciinkii aksam saatleri hapishanede ¢abuk hissedilir. Gecesefas1
da aksam saatlerinde acan bir cicektir. Gecesefasi ¢igeginin Omrii bir giin bile
siirmez. Ikindi vaktinden sonra, giines batmadan 6nce ¢igek acar, ertesi sabah solar.
Sonra aksama dogru yeni ¢igeklerini acar. Boyle devam ederek yasama tutunmaya
calisir. Arif de bulundugu durumu ve aksamin mahpushaneye erken indigini
aglamakli oldugunu gece sefasi ¢igegine atf ederek dile getirir. Kendisini gecesefasi
cicegine benzetir. Ug dal olarak agan gecesefasi ¢igeklerini acarken ona umut asilar.
Giindiiz vakitlerinde ise aglamakli bir ruh hali birakir. Velakin her kosulda hayata

tutunmaya calistig1 goriiliir. Ayrica {i¢ dal olarak agmasi da cigegin gozetim altinda
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oldugunun isaretidir. Ciinkli gece sefast ¢icegi kendinden tohumlanir ve uygun

budamaya ihtiya¢ duyar, gozetimsiz olursa, bahgedeki diger ¢icekleri sabote eder.

Ahmed Arif, siir iklimini zenginlestiren ve ona dost gibi goziiken menekse
cicegini ele alir. Degisik renklerde ve kokulu bir ¢icek olan menekse daha ¢ok
“benefse” sekliyle bilinir. “Klasik siirde genellikle ziiliif, hat, ben, gece attar,
mecnun, dsik, kalender, abdal, miirid, ¢canak gibi unsurlarla birlikte anlam benefse,
ilk acan bahar c¢iceklerin olmasi, her yerde yetismesi, taslik yerlerde ve duvar
diplerinde de goriilmesi incecik sapi, boyunun kisaligi dolayisiyla yere yakin olusu,
basimin egikligi, gok(a¢ik lacivert) rengi, pazarlarda deste deste satilmasi, zaman
zaman kolelere at olarak verilmesi ve benzeri ozelliklerle benzetmelere, soz
oyunlarina konu olur.” (Naskali, 2018:429) Arif, menekse ¢igegini tiim siirlerinde bir
kere kullanir. Onu da hercai meneksesi seklinde benzetme unsuru olarak isler.
Meneksenin hercai olusu da bilinerek yapilan bir durumdur. Hercai meneksesi diger
menekse tiirleri ile birlestirilerek bir¢ok melez kiiltivarin tiiretilmesinden meydana
gelir. Velakin biitin menekse tiirlerinin birlesimidir. Sairin hercai menekse
kullanmasi1 kendisin de birgok farkli kiiltiirii blinyesinde 6ziimsemis olmasindan

yiter. Bu sebeple de sairin meneksesi hercaidir:
“Aksam erken iner mahpusaneye.

Iner, yedi kol demiri,

Yedi kapuya.

Birden, aglamakli olur bahge.

Karsida, duvar dibinde,

Ug dal gece sefast,

Ug kok hercai menekge...” (s.35) Sair bu misralarda hapishaneye aksam erken inmesi
tasvir eder. Ayni1 zamanda yar1 golge alanlar1 tercih eden hercai meneksesinin
hapishanenin 151k siiresine gore anlatir. Diger bir agidan memleket sevgisi ile
sevgiliye 6zleminin anlam1 olarak hercai menekseyi isler. Bulundugu kogusun karsi
duvarinda varligr siirdiiren iic kok hercai meneksesi ile aklini isgal ettigini ama

sikayetci olmadigini anlatir.
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Ahmed Arif’in siirinde ele aldig1 bir diger ¢igek tiiri de giildiir. Giil, kisin
yapraklarm1 doken dikenli beyaz sar1 pembe veya kirmizi ¢icekli ve ¢ali
gorliiniimiinde bir bitkidir. Farsca kokenli bir kelime olan giil, Tiirkge Sozliik’te
“1.bot: Giilgillerin érnek bitkisi(Rosa). 2.Bu bitkinin katmerli genellikle kokulu olan
cicegi. Giil gibi ¢ok iyi ¢ok giizel... Giil gibi bakmak 1) Geg¢imini para sikintisi
olmadan saglamak; 2)Iyi temiz bakmak giil gibi gecinmek (veya yasamak) 1) Cok iyi
anlagmak, gecinmek,; 2)Pek genis olmayan bir imkanla rahat sikintisiz yasamak...
Giil tistiine giil koklamamak bir sevgiliyi iistiine bir kendisini sevmemek. Giilii seven
dikenine katlanir insan sevdigi kimse veya sevdigi is yiiziinden gelecek sikintilara
katlamir. Giilii tarife ne hacet, ne c¢icektir biliriz birinin uygunsuz ozellikleri
sayilirken bunlarin oteden beri bilindigini anlatmak igin soylenen séz.”” (Tdk, 804)

anlamindadir.

Diinya edebiyatinda genel olarak sevgiliyi temsil eden giil, Dogu’da, 6zellikle
Tiirk, Arap, Fars ve Hint edebiyatlarinda genis bir yer tutar. Dogu’da giil konusunu
ilk defa isleyen Iran ve Hint edebiyatidir. Birtakim eski Cin siirlerinde,
minyatiirlerinde goriilen giil, klasik siirde bazen gen¢ bir delikanli seklinde
canlandirilir. Klasik siirde, sevgili bastan ayaga “giil”, giil de bastan ayaga
“sevgili”dir. Modern siirde ise giil ¢icegi ask temi ilizerinden kendini gosterir. Bizati
askin kendisi, sevgili unsuru ve agkin giizelligi anlatilmak istenirken giil ¢igegi
kullanilir. Recaizade’den Cenab Sahabeddin’e, Yahya Kemal’den Ahmet Hasim’e,
Ahmet Hamdi Tanpinar’dan Behget Necatigil’e, Sezai Karakog’tan Edip Cansever’e,
Hilmi Yavuz’a kadar yiizlerce sair giile siirler sdylemislerdir. Tanzimat’tan sonra

giinlimiize gelene kadar yeni donem edebiyatinda giil daha farkli alegorik ve

sembolik degerler kazanarak 6nemini korudugu goriiliir.

Ahmed Arif siirinde giil ¢icegi alegorik diizlemde isler. Siirlerinde giil
cicegini renginin ve seklinin disinda yesil giiller, bulut giilleri, kan giilleri olarak
tasvir eder. Giil ¢ice8ini imaj unsuru olarak kullanir. Baharin gelisini, yarasinin
rengini, gelecek nesili giil ile betimler. “Suskun” baslikl1 siirinde giil ¢igegi renginin
disinda kullanilir. Arif, giili kirmiz1 rengiyle degil yesil renkli giil seklinde tasvir

eder:

“Yivlerinde yesil giiller fiskirmusg,
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Susmug biitiin namlular...”(s.42) Giil ¢icegini soyut anlamda kullanir. Yesil giil

tasviriyle giil bitkisini tabiat dekoru olarak kullandig1 gosterir.

“Bu Zindan, Bu Kirgin, Bu Can Pazar1” baslikl siirinde muradinin giil ¢igegi
gibi actigin1 dile getirir. Yagmurdan sonra acan giil ¢icegini bulut giilii olarak tasvir

eder:

“Oyle acar ki murat.

Susuz, giinessiz de kalsa, koparilsa da
Savki, bulut giillerinden daha bir suna,

Daha bir burcu burcudur.”(s.67) Biitlin gecen cetin kosullara ragmen giillerin
actigint ve murat aldigimi belirtir. Ahmed Arif’in bulut giilleri kullanimi Yunan
mitolojisini hatirlatir. Yunan mitolojisinde bulut giilii rosadir ve Chloris isimli ¢igek
tanrigasi tarafindan yaratilir. Cigek tanrisi ormanda gezerken agaglarin arasinda bir
perinin cansiz bedenini bulmus ve onu ¢igege doniistiiriir. Sonra kendisine yardim
etmeleri i¢in diger tanrilar1 cagirir. Sarap tanrisi Dionysus ¢icege hediye olarak giizel
kokmasini saglayacak bir 6z, ask tanrigas1t Afrodit ise gilizellik hediye etmis; riizgar
tanris1 Zefhirus ¢igek daha iyi gorlinsiin diye bulutlart uzaklastirmis; gilines tanrisi
Apollo ise 1sinlartyla agmasini saglamistir. Biitiin tanrilarin ugruna seferber oldugu
cicek giildiir. (Akt:Naskali, 2018:437) Giizellik unsuru olarak kullandig1 giil
ciceginin olumsuz durumlarda kullanir. “Uy Havar” siirinde bulut giillerinin

ardindan sonra giil ¢igeginin agmadig sdyler:
“Cicekdag katlik, kiran,
Giil agmaz, ¢agla dokmez” (s.72)

“Uy Havar” siirinin besinci dize boliimlenmesinde gelecege umutlu bakilmasi

vurgular. Bu vurgusunu giil ¢igegi lizerinden yapar:
“Atip bir kyyya iki zamani

Yarmin ¢ocuklari, giilleri i¢in” (s.75) Sair, bu misralarda giil ¢igegi lizerinden
gelecegin giizel olacagini sdylerken yeniden dirilmeyi de anlatir. Siirin altinci dize

boliimlenmesinde giil ¢cigeginin bir alt tiirii olan yediveren giilii isler:
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“Yediveren giil kardesi bir arzu

Oy sevmigsem ben seni...” (s.76) Yediveren en gilizel acan bir giil tiirtidiir. Sair,
sevginin i¢inde yediveren giilii gibi actigini sdyler. Ayni zamanda tabiatin giizelligini

anlatmak i¢in giil ¢igegini gorsel dekor gibi kullanir.

“Anadolu” baslikl1 siirinin ikinci dize boliimlenmesinde giil ¢icegini, atom giili

olarak isler:

“Atom giillerinin katmer a¢tig,
Sairlerin, bilginlerin diinyalarinda,
Kalmisim bir basima,

Bir basima ve uzak.” (s.78) Sair "atom giilleri" sdylemiyle geleneksel bir siir ¢igegi
olan giille atomu bulusturur.“Hasrettinden Prangalar Eskittim” baslikl1 siirinde giil
ciceginin kirmiz1 rengiyle ask yarasini giile benzetir. Ask yarasi ile kan giilleri

arasinda bir bag olusturur:

“Bir ben uyumadim,

Kag leylim bahar,

Hasretinden prangalar eskittim.
Saclarina kan giilleri takayim,
Bir o yana,

1

Bir bu yana...” (s.89) “Otuzii¢ Kursun” baslikli siirinde giil ¢igegine tabiat unsuru

olmasinin diginda bir anlam yiikler:
“Kirvem, hallarimi ayni boyle yaz
Rivayet sanilir belki

Giil memeler degil

Domdom kursunu

Paramparg¢a agzimdaki...” (s.113) Bu betikte giil ¢igegini insanin bir halini anlamak

i¢in kullanir.
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Ahmed Arif, siirlerinde az olsa tabiat dekoru olan meyveleri isler. “Riistemo”

baslikli siirinde nar meyvesini bir yer 6gesi bigimde gosterir:
“Salavat getirir dag dag taburlar

Narli Bahge iizre kanli bir aksam ”(Arif, 2004:33) Doganin i¢inde yer alan nar, burda
bir mekanin yeri olarak gosterilmistir.“Bu Zindan, Bu Kirgin, Bu Can Pazan”
baslikli siirinde nar meyvesini tabiatin bir degeri olarak isler. Sevgilisine seslenirken

onsuz kaldig1 i¢in nar meyvesinin ¢atlamadig dile getirir:
“Sensiz nar ¢atlamaz, bebek g demez.” (5.69)

“Leylim Leylim” adli siirinde ayva meyvasi ile nar meyvasi ayni misrada

kullanir:

“Leylim - leylim
Ayvalar, nar olanda
Sen bana yar olanda
Belali basimiza

Diinyalar dar olanda.” (s.87) Sair ayva ve nar meyvesini bir gilizellik 6gesi olarak
kullanir. Tabiatin olusumunu, olgunlasmay1 simgeler. Nari, ayvay1 tabiatin dekoru
olmasinin yanisira insanin i¢ini gosteren bir 6ge gibi ele alir. “Diyarbekir Kalesinden
Notlar ve Adilos Bebenin Ninnisi” baslikli siirinde elinin memleketinin
giizelliklerine  degmedigi sdyler. Memleketinin ayvasimna, narmma canin

dayanamayacag dile getirir.
“Varamaz elim
Ayvasina, narina can dayanmazken,

Kirar boynumu yiiriiriim.” (s.95) Diyarbakir’a olan 6zlemini meyve unsurlar
tizerinden gosterir. Memleketinin giizelliklerine erigememesini betimlerken ayva ve

nar meyvelerine canin dayanamayacagini anlatir. Kirar boynumu yiiriiriim ifadesiyle
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olgunlastigin1 ve hasret kalmanin zorluklarma alistig1 sdyler. Olgunlugun getirdigi
ozellikle yoluna devam ettigini dillendirir. “Basiibadelmevt” baglikli siirinde ayva

meyvesini imaj olarak kullanir:
“Ve kizimin, yasaksiz ayva tadinda
Kansiz, gozyagsiz, kirsiz,

Oliinmez yaraticam diinyayr...”(Arif, 2004:23) Yasaksiz ayvavi cinsellik tabusu
tizerinden imaj unsuru olarak kullandig1 s6ylenebilir. “Kara” baslikli siirinde ise ayva
meyvesini gegen zamani belirtmesini i¢in kullanir. Arif, bu siir1 yazdiginda

mahkumdur. Mahkumlugun giinden giine onu sarattigini dillendirir:
“Kiinyen cizileli ka¢ yildiz uctu,
Kag ayva sarardi, kag kiz sevisti,

Gelmemis, kimselerin...” (s.63) Bu misralar hapishanede gecen zamanlarini uzun
oldugu gosterir. Mahkum olma halini onu ayva gibi sarattigi ve tutukluluk
zamanlarinin uzunlugu ka¢ ayva sarardi ifadesiyle anlatir. “Uy Havar” baglikli

siirinde ayva meyvesini bir giizellik 6gesini olarak kullanilir:

“Herbirinin ayvatiiyii, ¢illeri i¢in” (s.75) Sairin ayvatiiyii kullanim1 klasik siirde
sitkca yer alir. Bu minvalde klasik ile modern siiri harmanladigr goriiliir. Ayni
zamanda ayvatliyli kullanimiyla en kiigiik seylere bile 6nem verdigini dile getirir.
Ayva ve nar meyvesinin disinda “Aksam Erken Iner Mahpushaneye” baslikli siirinde

kayis1 meyvesini kullanir:
“Ayni korkung sevdadadir

Gokte bulut, dalda kaysi. ”(s.36) Kayis1 meyvesinin dogadaki goriiniimden
faydalanarak misrasini giizellestirir. Meyve kullanarak giizellestirdigi bir diger misra

da “Suskun” baglikli siirinde yer alir:

“Seni, dislerinde elma kokusu.” (s.45) Bu misrada yer alan elma meyvesinin kokusal
simgesinden yararlanir. Sevgilinin dislerinde kalan elma kokusunu isleyerek giizellik

duygusunun {izerinde biraktigi etkiyi dile getirir.
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Ahmed Arif siirlerinde hayvan unsuru olarak balik, yilan, kurt,marti, turna,
keklik, kartal, serge, atmaca, tavsan, tavuk, solucan, kopek, kopekbaligi, manda,
okiiz, timsah, at kullanir. Arif’in siir diinyasinda hayvan unsuru irdelemen hayvan
kelimesi ve kullandigi hayvan imgeleri agiklamakta fayda vardir. Arapga aslh
hayevan olan kelime, diger Sami dillerde de bulunan "hyy / hyv" (yasamak, canl
olmak) kokiinden gelen "canli, diri" anlaminda bir isimdir. Hayvanlar miistakil

olarak veya bagka eserler i¢inde ¢esitli maksatlarla edebiyata konu edilir.

Ahmed Arif’in siirinde goriilen hayvan tiirliniin ilk ornekleri kuslardir.
Kuslar, “ucabilmeleri, rengarenk goriintiileri, etkileyici oOtiisleri, kimi tiirlerinin
birka¢ kelime de olsa konusabilmesi, ehlilestirilebilmeleri vb. pek cok ozellikleri ile
hayvanlar aleminin en sevimli iyeleridir.”(Ceylan, 2015:xi) Bu nedenle
kiiltirimiizde ve edebiyatimizda kuslar ve tiirleri sik¢a anilir. Ahmed Arif
siirlerinde kus tiirii olarak kartali ve sergeyi daha ¢ok kullanilir. Bunlarin disinda
marti, glivercin kus tiirlerine siirlerinde yer verir. Kartal ve serce kus tiiriinii daha sik
kullanmasini nedeni de siirinde kendinden izler birakmak istemesindendir. Ciinkii
kartal goriiniis itibariyle heybetli bir kustur. Ayn1 zamanda giinesi ve 15181 simgeler.
Siirin yazildig1 kosullar ve sairin i¢inde bulundugu durum goéz Oniine alindiginda
ozgirliige, gergeklige, adalete ¢agrisim yaptigr sezilir. Serge kus tiirii naiftir, viicut
yapist itibariyle hayli kii¢iiktiir lakin insanin dogasina giren bir sesi vardir. Arif de bu
kus tiirlerini kullanarak olusturdugu siirlerinde kendi i¢ sesi disa vurmak ister. Ciinkii
o siirlerinde insani, toplumu isler. Dolasiyla direk sdylemediklerini dogay: dile
getirerek kuslarin vasfiyla soyler. Arif’in sdylemek istedigi her kosulda giiniin

acacagini, kotiiliiglin ardinda dahi iyilik oldugudur.

Ahmed Arif siirinde kartal kus tiiriinii isler. Eski Tirklerde kartal 6nemli bir
yere sahiptir ve Tiirklerin milli simgelerinden birisidir. Bir¢ok Tiirk devletinde ve
boylarinda kartal figiiriine rastlamak miimkiindiir. Hakimiyeti, giicli ve kudreti ifade

eder.

Klasik siirde “Gkab °, ¢ Gkkab’ olarak anilan kartal, yirtici kuslardandir. Sivri
ve kanca gibi gagasindan yam1 sira keskin tirnaklariyla kartal, avciligin
sembollerindendir. Ucusu kuvvetlidir ve uzun siire gokyliziinde kalma o6zelligine

sahiptir. Yuvasini sarp ve yiiksek yerlere yapan kartalin gérme duyusu c¢ok iyidir.
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(Naskali- Seker, 2017:105) Klasik siirde oOzelikle kaside tilirlerinde Oviilenin
benzetildigi bir kus tiirli olmanin yaninda sevgilinin gozlerine ve canlar1 heldk eden
haline benzetilir. Modern siirde ise adaleti, sevgilinin ve yasamin acimasizligini dile

getirmek kullanilir.

“Merhaba” adli siirde kartal kus tiirii yiikseklerde ugmasiyla tasvir edilir ve

bulutlarda kartal imlemiyle de 6zgiirliiglin yansimasini anlatilir:
“Sacakta serceler daha ¢ilgindir,

Bulutlarda kartal,

Daha ¢caliml.

Koparir gogsiinden bir diigme daha,

Tezkere bekleyen biri.

Incesu Deresi, merhaba.”(s.26) Bu musralarda sair kartalin neden giiclii oldugunu
dile getirmistir. Kartal giiclii olmasi tlizerine bir Kirgiz efsanesine gore Siileyman
Peygamber, huzuruna gelmeyen hiithiitii getirmesi i¢in dogani1 gérevlendirir. Dogan,
hiithiitii getiremeyince bu gorevi kartala verir. Kartal, hiithiitii alip gelir. Gorevini
basariyla yerine getiren kartala “gli¢lii ol” diye hayir duada bulunur. (Akt: Naskali ve
Seker, 2017:312) Arif de her kosulda kendine giiclii ol telkinleri vererek yasamaya

tutunmaya calisir.

“Yurdum Benim Sahdamarim” baslikli siirinde sonsuzluga yakistigini

diistinen kartallar1 igler:

“«“

Ve yakut bir hisimla
Oyle ¢cakilan

Sonsuzlugun yakisigr kartallar.” (Arif, 2004:37) Arif’in burda kullandig1 kartal
aslinda garudadir. Kartal ile benzerligiyle bilinir. “Unlii Hindolog M. Paterson
kartal(garuda ) olarak tanimlar ve saflig1, gercegi ve adaleti temsil ettigini ifade eder.

Garuda, kanatlar1 altin olan mitolojik bir kustur. Hizl1 u¢gmasindan dolay1 lider olarak
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kabul edilir. Boynunda ziimriit bulunur ve en biiylik diisman1 yilandir.” (Naskali-

Seker, 2017:15-20)

Arif’in siirine dahil ettigi bir diger kus sercedir. Ser¢e kendi halinde bir
kustur. Higbir canliya, dogaya zarar1 yoktur. Lakin ona zarar veren ¢ok canli vardir.
Sabah miijdecisidir. Yavrularma karst son derece miisfiktir. Cok ciftlesir ve bu
ylizden fazla yasamaz. Eti helal olmakla birlikte rivayete gore Hz. Peygamber
sercenin Oldiiriilmesini yasaklamistir. Siirlerde ciissesi itibariyle acizligi, muhtagligi
ve Onemsizligi simgeler. Sairlerimiz daha c¢ok bir baska kusun o6zelligini
vurgulamaya calistiklarinda ser¢ceyi mukayese unsuru olarak kullanirlar. (Ceylan,
2015:217-218) Ahmed Arif siirlerinde iki kere serge kus motifini kiyas unsuru olarak
kullanir. “Merhaba” adli siirinde sacaktaki sercelerin ¢ilgin olusunu anlatir.

Sergenin ¢i1lgin olusunu da doganin 6zgiirliigiine, gonliince yasama 6zlemine baglar:
“Sacakta sergeler daha ¢ilgindr,
Bulutlarda kartal,

Daha ¢alimh.” (s.26) Arif bu misralarda serce kus motifini kiyas unsuru olarak
anlami gliglendirmek i¢in kullanir. Sair serge kus motifini “Suskun” siirinde yavru
serce olarak kullanir. Arif, serce gibi kiigiik bir kusun bile donemin adalet ve

emniyetinden nasibini aldigin1 sdyleyerek anlami kuvvetlendirir:
“Diinya musil - mistl,

Uykular derin,

Yilan su getirir yavru sergeye,

Kisir kadin, mavis bir kiz dogurmus,

Memeleri bereketli ve serin...

Sagiyor yesil.” (s.42) Bu misralarda serce ile yilan arasinda iligkiye dikkat ceker.
Misrada yilan serceye su getirir lakin dogal yasamda yilan hem serceyi hem de
yumurtasini yiyerek beslenen bir canlidir. Arif, “Suskun” siirinde adalet ve emmiyet
vurgusu yaparken devirdeki adalet ve emniyet neticesinde yilanin bile sergeye su

getirdigini yumurtalarina muhafiz oldugunu, ona zarar vermedigini dile getirir. Dogal
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ortamda sercenin rizki kittir. “Suskun” adli siirinin misralarinda ise ser¢enin dahi
rizkinin bol oldugunu anlatilir. iki siirde de sergenin rizki ile anlatim vardir.
Rivayete gore Hz. Siileyman bir giin hiithiitii arar ama bulamaz. Hiithiit bir slire sonra
gelir, Hz. Siileyman’dan 6ziir diler, bagina bir kaza geldigini bu nedenle de yerinde
olmadigint sdyler. Hz. Siileyman hiithiitiin 6zriinii kabul eder. Simurg itiraz eder,
kaza ve kadere inanmadigini sdyler; alti kus dostunun destegini alarak Hz.
Stileyman’a kaza ve kaderin hiikkmiinii bozacagini sdyler. Kaderleri birbirine yazilmis
olan kiz ile oglan1 ayirmak i¢in kiz1 kagirip kendi yuvasinda biiyiitiir. Giin gelir kiz
ile oglan bulusurlar. Allah’in takdiri tecelli eder, Hz. Siileyman katinda Simurg’un
yiizi kara olur. Hz. Siilleyman, Simurg’u ve ona kefil olan alti kusu cezalandirir;
Simurg’a kefil olan sergeye “Rizkin dar olsun!” diye beddua eder. Bu ylizden serge
tan vaktinde “Ilahi bugiin beni riziklandir.” diye feryat eder. (Naskali ve Seker, 2017:
321-322) Sagaktaki sergelerin ¢ilgin olusu da yilanin yavru ser¢eye su getirmesi de
rizik ile ilgilidir. Sair, her kosulda kendisinin riziksiz kalmadigini, giiclii kalmayi

basardigini anlatir.

Ahmed Arif, deniz kusu olarak bilinen martiya siirinde yer verir. Ahmed Arif,
tiim siirlerinde bir kere martiy1 kus motifi olarak “Yurdum Benim Sahdamarim” adli
siirinde isler. Mart1 bir kus tiirii olarak giir sesiyle bilinir. Folklor ve edebiyat
tiriinlerinde deniz kuslar1 olarak cagrisimlariyla birlikte amilir. Mart1 kus tiirii
edebiyatta hayal unsuru olarak islenir. Ahmed Arif ise mart1 kus tiiriinli giir sesiyle,

denizdeki miicadeleci tarafiyla ele alir:
“Safaklari,

Taaa safaklart,

Kinalr tavsanlar suya inmeden,

Ilk ¢igliklarindayken martilar,
Kamplarda idamcilar

Azgin ve manyak

Tan yerinde kizartilar...” (Arif, 2004:1) Sair giin dogarken daha tavsanlar su igmeye

gitmeden, martilarin ilk sesleri tam duyulmamisken zorluklarin meydana ¢iktigini



226

sOyler. Mart1 her tiirlii hava kosullarinda miicadele ederek denizde bulunmak

zorundadir. Biitiin bunlara ragmen halinden sikayet etmez.

Arif’in siirlerinde kullandig1 bir diger kus tiiri ise turnadir. Farslarin batir
dedikleri turna, klasik siirde kiilleng ve turna isimleriyle gecer. Sesi giir, ¢igliks1 ve
trompet tonundadir. Agir kanat vuruslari ile siiriiler halinde “V” olugturarak ugarlar.
Zarif, boyu daha kiiciik, sesi daha tiz olan ve iilkemizde yayginca bulunan bir
goemen tirii vardir ki goziinlin gerisinden ¢ikan beyaz siis tiiyleri sebebiyle telli
turna denilen bu turnalar gurbet ve sila ¢agrisimlariyla Tiirk halk siirinin gézde
kuslarindandir. Turna ayn1 zamanda bir av kusudur. Ozellikle sahinle ¢ikilan avlarda
oncelikli hedefler turnalardir. Asigin gonlii, sevgilinin yirtici kuslara benzeyen
gozlerinden kurtuldugu ig¢in siislenen bir telli turnaya benzer. Yine daginik halde
duran yildizlar, bir alic1 kus pengesinin korkusuyla darmadagin olan turna siiriistinii
hatirlatir.  (Ceylan, 2015:238-240) Bu durumun “Otuziic Kursun” siirinde

resmedildigi goriiliir:
“Yigitlik inkar gelinmez
Tek'e - tek dogiiste yenilmediler
Bin yillardan bu yan, bura usagi
Gel haberi nerden verek
Turna siiriisii degil bu
Gokte yildiz burcu degil
Otuzii¢ kursunlu yiirek
Otuzii¢ kan pinari
Akmaz,

Gol olmus bu dagda...” (s.106) Diger bir agidan sair turna kusunun tiirkiilere konu
olan haber verme Ozelliginden bahsederek turna siiriisii olmadigim1 haber

ulagtiramayacagini soyler.

Ahmed Arif serce, kartal, turna kus tiirlerin disinda giivercin, karaca, keklik,

atmacay1 da siirlerinde isler. Giivercin kebuter ya da hamame olarak bilinen kus
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tiriidiir. Glivercin, eski zamanlarda iletisim saglamada 6nemli bir gorev tagimasi
sebebiyle sdirler tarafindan sevgiliye mektup gondermenin bir aract olarak anilir.
Ayrica, gilivercinlerin bir kismimi Ka’be’de olmalar1 sebebiyle kutsal olarak
gorilmeleri de Sebk-1i Hindi sairlerince ele aliman hususlardan biridir. Haber
tagimalar1 ve sevgiliye ulagmalar1 acisindan peygamberlere vahiy ileten melek olan
Cebrail’e benzetilir. Giivercin edebiyatta gdzde kuslardan biridir. ilk caglarda
giivercin, Veniis’iin semboliidiir. Hristiyanlar arasinda kutsal ruhu, hag {istiinde 12
giivercin havarileri simgeler. Nuh peygamberin tufandan sonra yeryliziiniin kuruyup
kurumadigini  dgrenmek igin giivercin gondermesi Tevrat’ta da gecer. Islam
inancinda masumiyet, baris ve sevginin timsalidir. Peygamber’i hicret sirasinda
saklandig1 magarada koruyan hayvanlar olarak 6riimcekle birlikte saygi goriir. Deli
Dumrul Hikayesi’nde Azrail giivercin olup uguverir. Hac1 Bektas-1 Veli, Anadolu’ya
giivercin donunda gelir. Mevlid ve benzeri eserlerde gegen Dastina-1 Giivercin
hikayelerinde de Mikail, giivercine Cebrail ise dogana doniisiir. Hz. ibrahim’in Tanr1

buyruguyla kestigi dort kustan biridir. (Ceylan, 2015: 102-103)

Ahmed Arif, glivercin kus motifini ii¢ kere kullanir. Bunlardan bir tanesi

“Kalbim Dinamit Kuyusu” adli siirinde yer alir:
“Catilarinda képtirmiis giivercin ugultusu
Bahgelerinde giines sagnaklariyla

Gorkemli ¢ocuk saraylarinin

Cana can katan nuru.” (Arif, 2004:3) “Basiibadelmevt” siirinde giivercin kus tiirtini

bir araci olarak kullandig1 goriiliir:
“Silkinip uyacak da arinmig pigsman,
Ve ¢iyan ve giivercin

Ta kimsede tek sizi kalmayincaya,
Degse de ellerimiz o yitik diise,
Vazgegemem mahserinde

Kar-beyaz oyumdan asla,
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Kiyamet sabahi et-cana...” (Arif, 2004:21)

“Otuziic Kursun” siirinde giivercinin yaninda keklik, karaca kus tiirlerini de kullanir:
“Bir yanmin seccade Acem miilkiidiir

Doruklarda buzullarin salkimi

Firar: giivercinler su baslarinda

Ve karaca stiriisii,

Keklik takimi... ”(Arif, 2014:105) Sair, firari giivercinler derken 1940’11 yillarda
gecen Muglali Olayi’ndan kurtulanlar1 kastettigi sdylenebilir. Keklik takimi, karaca
stiriisii de yasanilan olayla iligkilidir. Keklik ve karaca kusunu benzetme unsuru

olarak kullanir.

Ahmed Arif’in son olarak kullandig1r kus atmacadir. Base, basik, heyla ve
ispiri denilen atmaca, yirtici kuslar ailesindedir. Kuyruklar1 uzun, kanatlar1 kisa ve
genistir. Uguslart hizli ve hareketlidir. Hiddetli ve hir¢in mizaci vardir. Bazan
sakinlestigi de olur. Kiiclikten terbiye edilirse ehlilesir. Ufak ciisseli ve zarif
yapilidir. Siirlerde atmaca, diger yirtici kuslar kadar sik gegcmez. Atmacanin yer
aldigr misralarda avciligi, yirticiligi ve iyi uguculuguyla islenir. Asiga aci g¢ektiren,
kiiciik kuslara karsi acimasiz tutumuyla sevgilinin timsalidir. Ahmed Arif’in
“Suskun” adli siirinde atmaca kus tiirii gecer. Diger siirlerinde kullanmadigi goriiliir.

“Suskun” siirinde de atmacanin fiziki 6zelliklerine yer verir:
“Vurur dagin dorugundan
Atmacamin ¢alkara,

Yalin gélgesi. (s.44 ) Bu misralarda atmacanin dagin doruklarindan ugarak su
kenarlarina indigini anlatir. Vurur dagin dorugundan derken atmacanin ugusunun
hizli ve hareketli olusunu dile getirirken hir¢inligini da vurgular. Sair kendisinin
Ofkesini ve sakinlesmesini atmaca kus motifi ile anlatir. Sair atmacamin calkara
derken iki manada sdylemis oldugu diislincesine varilir. Birinci yirtict kus ailesinden
erkek cinsiyetli dogan tiiriinden bir kusu motif olarak kullanarak doganin zorlu

yanlarina deginir. ikinci manas1 da atmacanin kanatlarinin uglar1 yuvarlak oldugu
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icin suya cabuk deger. Calkara su kenarinda kaynaktir, atmacamin ¢alkara derken
avlanmak i¢in su kenarlaria indigi anlasilir. Ayrica suya yansiyan gévdesinin kiiciik

olmasindan dolay1 golgesinin yalin oldugunu iletir.

Ahmed Arif siirinde kuslarin diginda siiriingen familyasina da yer verir.
Bunlardan ilki  kanatli, kuyruklu, boynuzlu olarak tasavvur edilen ejderhadir.
Viicudu balik pullan ile ortiilii, ayaklar1 timsah ayagina benzer, yilanin uzun
yasamasi sonucunda doniisiim yasamis bir varliktir. Edebi tiirlerde ejderha kotiiliik

sembolii olarak kullanilir.

“Aksam Erken Iner Mahpushaneye” siirinde ejderhayr giicliiliik sembolii

olarak kullanir:
“Aksam erken iner mahpusaneye.

Ejderha olsan kar etmez.”(s.34) Sair hasret karsisinda ejderhanin bile kayitsiz
kalacagini ifade eder. Mahpusanede aksamin erken olusuyla hasret durumu arttigini

ve daha derine isledigini dile getirir.

Ahmed Arif siirinde isledigi bir diger siiriingen de yilandir. Yilan ejderha ile
akrabadir. On Iki Hayvanh Tiirk Takvimi'nde yer alan hayvanlardan birisidir. Yilan
seytani varliklar arasinda yer alir. Arif, siirinde zehirli kor yilanlari, su getiren yilani,
ciplak kalan yilani isler. “Yalmz Degiliz” baslikli siirinde zehirli kor yilanlar ele

alir:

“Zehirli kor yilanlar

Ve sitmasiyla

Giin yirmidort saat insan avinda

Karacadag'da celtikler.” (s.22) “Suskun” adli siirinde yilanin yavru sergeye su

getirmesi isler:
“Yilan su getirir yavru serceye,

Kiswr kadin, mavis bir kiz dogurmus,
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Memeleri bereketli ve serin...” (s.42) Kot kosullarda yilanin bile 6zelliginin disinda
davrandig1 sOyler. Yilanin bile yavru serceye su getirdigi zamanlar1 betimler. “Ay

Karanlik” baslikli siirinde sair yi1landan ¢iplak oldugunu anlatir:
“Itten ac,

Yilandan ¢iplak,

Vurgun ve beld

Gelip durmugsam kapina

Var mt ki doymazhigim?” (s.48) Bu misralarda g¢etin kosullardan gegtigini, halinin
yilandan daha kotlii oldugunu dile getirir. “Leylim Leylim” baglikli siirinde ise
yilanin bir tiirii olan engere8i isler. Engerek, engerekgiller familyasindan Vipera
cinsini olusturan ¢esitli zehirli yilan tiirlerine verilen genel addir. Uzun, kivrik ve i¢i
bos olan ikiger tane zehir disleriyle bunlarin gerisinde daha kiigiik yakalama disleri
mevcuttur. Baslar iicgen seklindedir, kuyruklari kiittir ve daha cok geceleri

avlanirlar. Arif, engerek yilan tiiriinii sar1 renkli olarak betimler:
“Sar1 engerek,
Almimizin akhiginda pust isi zuliim

Ve canim yari geceler” (s.83) Zuliimlerin, insan hayatini zehirledigini gostermek icin
zulmii zehirli yilan tiirii olan sar1 engerekle ifade eder. Sar1 engerek familyasinin
icinde en tehlikeli, 6ldiiriicii olandir. Sair, sar1 engerek 1ile ugradigi iskencelerin
ardindan geceleri yasadig1 zorluklari anlatir. Alninin aklinda zulmiin sar1 engerek

oldugunu belirtir.

Ahmed Arif’in siirlerinde isledigi bir diger siiriingen timsahdir. Kili¢ sekli
itibariyle timsaha benzetilir. Kilicin uzunlugu ile timsah arasinda alaka kurulur.
Klasik siirde timsah neheng adiyla bilinir. Modern siirde ¢esitli kullanimlar1 vardir.
Arif siirinde timsahin agligini, acimasizligini ele alir. “Bu Zindan, Bu Kirgin, Bu Can

Pazar1” baglikli siirinde timsahin yavrusunu yedigini dile getirir:

“Timsah kismi ¢linkii yavrusunu yer
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Akarsu durulduk¢a.” (s. 66) Sair timsah hayvaninin disinda akrebi siirine dahil eder.

Bunun 6rnegi “Leylim Leylim” adli siirinde goriliir:
“Gene kavim - kardas, can - cana diisman,
Gene yedibogum akrep” (s.83)

Ahmed Arif’in siirinde kuslarin ve siirlingenlerin disinda diger hayvan tiirleri
de goriiliir. Bunlardan olan tavsan, edebi metinlerde sevimli, kiiclik haliyle islenir.

Ahmed Arif misralarinda tavsani farkli anlamlarda isler:
“Kus vurmaz, tavsan almaz’(s.44)

“Tavsan kani, kinali - berrak.” (s.58)

“Yokusun dibinden bir tavsan kalkti

Swrtr alagakir

Karni siitbeyaz

Garip, ikicanli, bir dag tavsani

Yiiregi agzinda oyle zavalli

Tovbeye getirir insant

Tenhayd:, tenhayd vakitler

Kusursuz, ¢iril¢iplak bir safakti” (s.107)

Bir garip tavsana (s.108)

“Kalbim Dinamit Kuyusu” adli siirinin son misrlarinda kinali tavsani ele alir:

“Kinal1 tavsanlar suya inmeden” (Arif, 2004:1) Siirin tamami g6z Oniinde
bulunduruldugunda erken saatleri yer vermek icin kinali tavsanlari kullandigi
goriiliir. Tavsanlar kinali olarak ele alir. “Yurdum Benim Sahdamarm” adli siirinde

de dag tavsanlarini mavi renkli igler:

“Mavis dag tavsanlari”(Arif, 2004:37) Mavi rengin sakinligi ile dag tavsanlarinin

hizlig1 bir arada anlatir.
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Arif’in siirinde kullandigi bir diger hayvan ise kurttur. Kurt, eski Tiirk
mitolojisindeki en 6nemli hayvandir. Kurt, devlet ve hiikiimdarlik gibi unsurlarin
simgesidir. GOk ve yer unsurlartyla ilgili c¢esitli anlamlar kazandigi goriiliir.

“Karanfil Sokag1” baslikli siirinde kurt hayvani tabiat 6gesi olarak kullanir:
“Dumanli havayt kurt sevsin”(s.17)

Hz. Yusuf’un kardesleri babalar1 Hz. Yakup’a kardeslerinin 6ldiiglinli ispatlamak
icin Yusuf’un gdmlegine dldiirdiikleri kurdun kanina bulamiglardir. Ahmed Arif bu

bilgiyi kullanarak kurt iizerinden deger yargilar1 anlatir:
“Kurdun, karincanin rizkini veren
Toprak nasil ayartilir” (s.52)

“Hasretinden Prangalar Eskittim” baslikli siirinde uykusuzlugunu anlatirken kendini

kurt hayvani ile karsilastirir:
“Ard - arda kac zemheri,
Kurt uyur, kus uyur, zindan uyurdu. ”(s.89)

Sosyal esitsizligi gostermek i¢in “Yurdum Benim Sahdamarim” baslikli siirde kurt

hayvanin sembolik degerinden yararlanir:
“Altin, Sterlin kurtlart” (Arif, 2004:41)

Arif’in siirinde kullandig1 diger bir hayvan tiirii de mandadir. “Bu Zindan, Bu
Kirgin, Bu Can Pazar1” baslikli siirinde manda ¢ogul eki almis haliyle kendini

gosterir:
“Mandalarin, kavaklarin pazar: olur,
Senin pazarin olamaz.”(s.69) Sair mandalarin pazarlarda satildigini ifade eder.

Ahmed Arif’in siirinde hayvan olarak kullandig1 diger tiir attir. Arif, siirinde
at hayvan motifini kudret sembolii olarak isler. At eski Tiirk Diinyasi'nda insanin
ayrilmaz dostu ve savastaki faydalar1 ile kuvvet ve kudret semboliidiir. At siirtileri
ise zenginligin ifadesi olarak goriiliir. Yenilmeyen, yorulmayan ve insan gibi

konusan bir hayvandir. Ayrica at, uzun Omiir, mutluluk, refah, dogruluk, sohret,
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tyilik ve soyun devamliliginin semboliidiir. Ahmed Arif’in “Otuzii¢ Kursun” baglikli

siirinde at hayvanina sembolize bir deger ylikledigi goriiliir:
“Diistii, Harran ovasindan getirdigi tay

Percemi mavi boncuklu,

Alnminda akitma

Uc¢ topugu ak,

Eksini hovarda, kivrak,

Doru, seglavi kisrag.

Nasil u¢muslardr Hozat oniinde! ”’(s.109) Gorildigi gibi at hayvani i¢in iki tanim
vardir. Biri bilimsel tanimlama olarak biitiin atlarin ortak cizgilerinden meydana
gelir. Digeri ise siirsel tasvirdir. Sairin tanidig1 bir attan bizlerin ayr1 ayr1 tanidigimiz
atlar gecer. Buradaki iki at goriiniimiinii karistirmamak gerekir. Ciinkii bilimsel
tanim at1 bir olgu olarak goriir. Siirsel tasvir ise bize onun rengini, ¢izgilerini,

korkularini, seslerini getirir. Ayni olguyu duygu yoniinden de ele alir.

Kopek, kopekgiller familyasina mensup, goriiniis ve biiyiikliikleri farkli olan,
etcil, memeli bir hayvandir. Ahmed Arif siirinde kopegi halk arasinda kullanilan it

kelimesiyle isler:

“Itten ac,

Yilandan ¢iplak,

Vurgun ve bela

Gelip durmugsam kapma

Var mi ki doymazligim?(s.48)

Ahmed Arif’in siirinde yer alan bir diger hayvan ise bocek tiirii olan
karincadir. Caligkanlig1 ve atom karinca lakabi ile bilinen karinca, genellikle miispet
manasinda kullanilir. Hatta islam dininde bolluk ve bereket getirmesi i¢in okunan
karmca duasi vardir. Ozellikle is yerlerinde bu dua okunursa miisterilerin karmnca

gibi ¢ogalacagina inanilir. Karinca ile Hz. Siileyman, birlikte cokca zikredilir ve
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kissalarina telmihler yapilir. En ¢ok bilinen kissalarindan biri sudur: Bir giin

Siileyman Peygamber bir karincaya bir yillik yiyeceginin miktarini sorar.
Karinca da:
-Bir bugday tanesi yerim, der.

Cevabin doru olup olmadigini merak eden Siileyman Peygamber karincayi bir siseye
koyar. Yanina da bir bugday tanesi koyarak hava alacak sekilde siseyi kapatir. Ondan
sonra da bir yil bekler. Miiddeti dolunca siseyi a¢tifinda bir de bakar ki karinca
bugday tanesinin yarisini yemis, yarisini da birakmis Siileyman Peygamber kendi
kendine meraklanir. Acaba neden yemedi? Bunun iizerine Hz. Siileyman karincaya
bugday tanesini neden tamamen yemedigini sorar. Karinca da “Daha 6nce benim
yiyecegimi yiice Allah(c.c) verirdi. Ben de O’na gilivenerek bir bugday tanesini
tamamen yerdim. Ciinkii O beni asla unutmaz ve ihmal etmezdi. Fakat bu isi sen
tizerine alinca bu aciz insandir diye giivenemedim. Belki beni unutup yiyecegimi
thmal edebilirsin. O yilizden de bir yillik yiyecegimin yarisim yiyerek, diger yarisini
da ertesi yila biraktim.” diye cevap verdi. (Cetinkaya, 2008: 321-322) Ahmed Arif de

“Vay Kurban” baglikli siirinde karincanin rizik ile iliskisini isler:
“Kurdun, karincanin rizkini veren

Toprak nasil ayartilir,

Yiiz vermez topal okiize,

Ve almaz koynuna kara sabani.” (Arif, 2014:52)

Ahmed Arif suda yasayan kdpek baligini ve balik hayvan tiiriinii sosyal motif
olarak kullanir. Balik, evren biliminde gok giiriiltiisiiniin hayvan bi¢cimli semboliidiir.
Ozellikle gol ve nehir kiyilarinda yasayan Tiirk topluluklarinda bereket, refah ve
bolluk simgesi olarak goriiliir. Arif, balik hayvan motifini “Yalmz Degiliz” adl

siirinde yonelme hal eki ile birlikte kullanir(baliga balik+a):
“Safaklar: ben baliga ¢ikarim
Akan akmayan sularda

Benim, biitiin tezgdhlarda paydosa giden



235

Bir bahar aksami diinyada.” (s.21) Geg¢imi saglamak i¢in sabahin erken saatlerinde
baliga ¢ikan deniz iscilerinin yerine kendini koyar. Safak vakti dogan is giiclinii balik
hayvanin unutkanligiyla 6zdestirerek her giin yapilan isleri ele alir. Her glin yapilan

islerin istikrarli bigimde ilerledigini gosterir.
“Suskun” adl1 siirinde kdpek baligr motifini kullanir:
“Ama ag, azgin

Kopek baliklariydi par¢aladigt

Bak, Tiber saygili, suskun.”(s.44) Sair kopek baligmin nitelikleri sdylerken ayni

zamanda donemin ge¢im kosullarini da anlatir.

Ahmed Arif tabiat ogelerini siirlerinde derin anlamlar yiikleyerek kullanir.
Diger tabiat 6geleri olarak basak, ceviz, pamuk, bugday, tiitiin, piring gibi tirlinleri
kullanir. Bu tabiat 6gelerini bir benzetme unsuru olarak ele alir. Benzetmeleri bazen
yasamin zorluklarini, yasantinin giiclinli tilketmesini bazen de bir sehri, bir hissi
temsil eder. Ahmed Arif, siirinde bir tabiat 6gesi olarak isledigi basak; arpa, bugday,
yulaf vb. ekinlerin tanelerini tagiyan kilgikli basidir. Bagak edebiyatta dikkat ¢eken
bir figlirdiir. Basak bugdayin filizlenmis halidir. Bugdaylar riizgarda sallana sallana
bir bakima zikr ederler, Allah’in adim1 anmislar. Allah da onlara dolu basaklar
vererek baglarini goklere Allah’a kaldirirlar. (Cetin, 2012:51) Ahmed Arif basak
bitki tiiriinii endamli, giiclii olarak tasvir eder. Gegirdigi zorlu yasam sartlarindan
dolay1 boynu biikiik olan basak bitkisi ile kendisini aynilestirir. Basak bitki tiirti
“Vay Kurban” adli siirde soyle gecer:

“Endami kuytuda basak”(s.50) Siirin devaminda da hi¢bir basagin boynunun biikiik
kalmayacagini dile getirir. Her dogan giinesin ardinda umut oldugunu ve kétii giinler
yasayanlar i¢in devranin donecegini sdyler. Kimsenin yoksulluk ve yalmzhk
cekmeyecegini ve Ozlenilen zamanlarin yasanilacagini anlatir. Bir tek zeytin dalinin

dahi yalniz kalmayacagini iletir:
“Giin ola, devran déne, umut yetise,
Daglarinin, daglarinin ardinda,

Degil 6yle yoksulluklar, hasretler,
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Bir tek basak bile dargin kalmayacaktr,

Bir tek zeytin dali bile yalniz... ’(s.56) Bu misralarda sair basak cigcegini kotii giinlerin
ardindan yasanacak giizel giinlerin miijdesi gibi ele alir. Gilizel giinlerin geldigi
zaman basagin dargin kalmayacagini sdyler. Ayrica bu misrada zeytinin daldaki
halini de anlatir. Zeytin dalinin yalmizligi anlatirken zeytin dalimin dahi yalniz
olmayacag iletir. Sair, “Bu Zindan, Bu Kirgin, Bu Can Pazar1” bashkli siirinde

bugday1, cevizi bir tabiat unsuru olarak kullanir:
“Senin yiiziin suyu hiirmetinedir
Bugdalara, cevizlere yiiriiyen

Kara topragin ak siidii... ”(s.69) Sevginin yilizii suyu hurmetine filizlenen bugday,
cevizi anlatir. Dinsel diisiincesiyle tabiat unsurlarin1 harmanlar. Bugdayin ve cevizin
yaraticinin giizellikleri olarak meydana getirdigini sdyler. “Senin yiiziin suyun
hiirmetinedir” misrasiyla dinsel imgenin varligindan haberder eder ve diislinsel
olarak bir bagka baglami anlatir. Bir diger diislinsel baglami da tiitiin bitkisiyle
kurar. Arif onu terketmeyen sevdasina halini anlatirken tiitlinsiiz, uykusuz kaldigim

sOyler:
“Tiitiinstiz, uykusuz kaldim,

Terketmedi sevdan beni...”’(s.13) Sair sevdasinin gii¢lii oldugunu ve sartlara ragmen
sevdanin onu terketmedigi anlatir. Bu durumu anlatirken tiitlinii kullanir. Daha
sonraki siirlerinde tiitiiniin fiziki durumunu, tiitiiniin yetistirilmesini, tiitlin ig¢ilerini

anlatir:

“Tiitiinii bilir misin?”

"Kiz sa¢1" demis zeybekler,
Su i¢mez her damardan,
Yerini kolay begenmez,
Usiir

Naz eder,
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Darilir,

iki yaprak arasinda kiyilmus,

Bir pargast var kalbimin

Incecik, ak kagitlara sarilir,

Dar vakit yanar da verir kendini,

Dostun susan dudagina...”(s.24) Siirin devaminda tiitlin bitkisi iizerinden tiitiin

is¢ileri isler:

“Tiitiin is¢ileri yoksul,
Tiitiin ig¢ileri yorgun,
Ama yigit,

Piri - pwril namuslu.” (s.25) “Karanfil Sokagi” adli siirinde ise tiitiinle birlikte

pamuk, bugday, piring liriinlerini anlatir:
“Tiitiin, pamuk, bugday ovalari, ¢eltikler
Vatanim boylu boyunca

Kar altindadir.” (s.15) Ankara’nin cetin gecen hava kosullar1 ardindan tiitiiniin,
pamugun, bugdayin pirincin kar altinda kaldig: dile getirir. “Yalmz Degiliz” siirinde
piring, pamuk, tiitin unsurlarina bir misyon yiikler. Memleketin dort yanindaki
piring, pamuk ve tiitiin iscileriyle dort duvar i¢inde Omiir tiiketenler arasinda ortak

noktalar bulur:
“Ben dort duvar arasinda degilim
Piringte, pamukta ve tiitiindeyim,

Karacadag, Cukurova ve Cibali'de.”’(s.21) Ahmed Arif bu misralarda piring, pamuk,
tiitlin tabiat 6geleriyle uzak cagrisim kurar. Bu husus iistiine vataninin {i¢ liriinden
bahsettigi soyler: ““ Burada ii¢ iiriinii var vatamimin. Biri piring, biri pamuk, biri
titiin. Pirinci daha az anlattim. Ciinkii evrensel bir seyi yok, daha dogrusu iilke

disina tasan bir durumu yok. Karacadagt anlattim. Pamukta Adana’yr anlattim,
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Cukurova’yi. Tiitiinde ister istemez Ege’yi vermek zorundayim.” (Durbas, 2009:55-
56)

Celik, pamuk, bugday, c¢imento gibi unsurlar1 kullanir. Celik alasimini

yalinlik tizerinden ele alir ve bir su gibi berrak olusunu anlatir:
“Kutlu ve saygindwr bir daha

Berrak celik,

Renkli pamuk

Ve siitlii bugday.

Kutludur, saygindir kuskusuz

Cimentosu ninnilerle kanlan

Celigine su diye

Obpiiciikler verilen” (Arif,2004:3)

“Riistemo” baglikli siirinde ¢etin topragi, odunu, komiiri, pamugu ele alir.
Giineydogu bolgesinin zorlu tarim sartlarini ve halkin yasadig:i giindelik yasantiy

resmeder:

“Ve toprak cetin

Baharlar: agiretler iner Dersim iistiinden
Stirii otlatir

Odunda

Koémiirde

Pamukta”(Arif, 2004:29)

Ahmed Arif’in kullandig1 bir bagka tabiat unsuru ise sogandir. Bunun 6rnegi

“Igerde” baslikli siirinde goriiliir:

“Haberin var mi?
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Goriismecim, yesil sogan gondermis” (s.14) Sogan yoksullugun bir simgesidir.

Sogan simgesiyle donemin ¢etin kosullarini anlatir.

2.2.2. SIIRLERINDE INSAN

Ahmed Arif hiimanist bir kisilige sahiptir. Bu ylizden de insanlar siirlerinde
isler. Insanlar1 biiyiik bir sevgiye, bir umuda c¢agirir ve Anadolu insanini gdzlerinden
Operek cildirasiya sever. Bu sebeple siirlerinde Pir Sultan Abdal, Hac1 Bektas1 Veli,
Dadaoglu, Koroglu gibi sahsiyetlerin etkisi daha sik goriiliir. Dogdugu ve biiyiidigi
topraklar onu Anadolu insanina dogru yoneltse de insanlari islerken evrensel bir
bakis takinir. Ezilen, kendi kaderi akisina birakilan insanlarin ge¢im zorluklarim
konu eder. Ahmed Arif’in siirinde insan siir tarzi geregi acikta olan degil, satir
aralarinda aramakla bulunabilen bir tematik giigtiir. Bazen insan kalabalik halinde

veya halk tabirinde oldugu gibi cogunluk sekli olarak karsimiz ¢ikar.

Ahmed Arif siirlerinde Havva, Elif, Ayse, Veniis, Hizir, Nuh, Iskender,
Kabil, Ferhad, Sepet¢ioglu, Nazif, Sah Murat, Karayilan, Pir Sultan, Kéroglu, Seyh
Bedrettin, Muhammed, Isa, Descartes, Pierre Curie, Federico Garcia Lorca, Neron,
Sezar, Spartakus, Adilos Bebe, Prometheus, Daglar Pasasi, Seyhiilislam, Tatar Agasi,

Riistem, Beethoven, Stradivarius, Sinyor de Gasperi karakterlere yer verir.

2.2.2.1.Gergek Kisiler

2.2.2.1.1. Soyleyici ve Karakter Olarak “Ben”: Ahmed Arif

“Ben” birisini kendisi yapan bir "6z varlik’tir. Duyumsayabilen, hissedebilen,
dokunabilen ve tiim varliklar hakkinda karar verebilen bir kavramdir. Ben’lik ayni
zamanda kisiligi de tanimlar. Kisinin karakteri hakkinda bilgiler verir. Bu baglamda
ben(lik) 6znedir. Kisinin kendisidir. “Merhaba” baslikli siirde ben’in diisenceli hali

goriiliir:
“Ben hepsini diistiniiriim

Yirmi dort saat “'(s.27) Sair herkesi diisiindiigii ifade eder. Diisiince ikliminde siirekli
oldugunu da yirmi dort saat diyerek tanimlar. Ben’in goriiniimii “Suskun” baslikli

siirde Ahmed Arif’tir:
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“Ve Ahmedin isi ilk rasgidiyor

Ilktir dost elinin hangersizligi” (s.46) “Ben”, ilk kez isiniz rast gitmesinden dolay1
mutludur. lklerini yasadigin1 anlatir ve bir ilkini ifade etmek igin ‘ilktir dost elinin

hangersizligi’ ifadesini kullanir.

“Aksam Erken Iner Mapushaneye” bashikli siirde soyleyici konumundaki ben

......

“Vurulsam kaybolsam derim,
Cirlgplak, bir kavgada,
Erkekce olsun isterim,

Dostluk da, diismanlik da.” (s.37) Soyleyici ben her seyden once Oonemli olanin
insanlik oldugunu anlatir. Sairin 6nem verdigi ve ilke haline getirdigi insanliktir.
“Ben” kahraman olmanin 6tesinde tutukluluk halini anlatir. “Hasretinden Prangalar
Eskittim” baglikli siirinde Ben’in (6znenin) yasamini ve psikolojisini alt iist eden
trajik bir durumun varliini hissettirir. Ben, zindanda prangalar1 eskitecek kadar uzun

bir siire kaldigin1 da sezdirir:

Art arda kag zemheri,

Kurt uyur, kus uyur, zandan uyurdu.
Disarda giiriil giiriil akan bir diinya...
Bir ben uyuadim.

Kag leylim bahar,

Hasretinden prangalar eskittim.
Saclarina kan giilleri takayim,

Bir o yana,

Bir bu yana...” (s.89) Ben’in yalnizlik ve hasret olgular1 yliziinden ruhsal durumu 1yi

degildir.
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“Asil bizim aramizda giizeldir hasret

Ve asil biz biliriz kederi ”(s.31) Ben biitiinciil durumu biz olarak ifade eder. Bu
misralarda hakk eden, duyarli bir karakter sunulur. Burada Ahmed Arif’in hasreti,

iliklerine kadar igleyen keder goriiliir.

2.2.2.1.2.Aile Cevresindeki Kisiler
“Diyarbekir Kalesinden Notlar ve Adilos Bebenin Ninnisi” siirinde kendi
aile ¢cevresinden (babasi, annesi) olan kisileri anlatir:
“Anam sir gibi saklar siyatigini,
"Yel" der, "Baharin gecer".
Bacim, ikicanli, agrr,

Giizel kizdir, bilirsin,” (s.98) Bu musralarda annesinin siyatigini, kizkardesinin
hamile oldugu soyler. Siirin devaminda kiz kardesinin dogum yaptigini ve yigenin

dogumundan sonraki siireci isler:
“Dogdun,

Ug giin a¢ tuttuk

Ug giin meme vermedik sana
Adilos Bebem,

Hasta diismeyesin diye,

Toremiz boyle diye,

Saldr simdi memeye,

Saldir da biiyii.... ”(s.99) Sair, bu misralarda kiz kardesinin oglunu isler. Adilos’un
dogdugu zamani ve donemin kosullar1 anlatir. Arif siirin devaminda kirvesini de

igler:



242

“Kirvem hallaruimi ayni boyle yaz”’(s.113) Sair, kirvesinden halini yazmasini ister ve
ona sdyledigi kaleme aktarmasini diler. “Otuzii¢ Kursun” siirinin besinci bolimiinde

babay1 ve can veren kardesleri isler:
“Babam gézlerini verdi Urfa oniinde
Uc¢ de kardasini

Uc nazl selvi

Omriine doymamus ii¢ dag parcast” (s.117). Sair, bir babanin gdzleri oniinde can
veren kardesleri dmriine doyamayan ii¢ dag parcasi olarak isler. Isledigi baba ve iic
kardesi 0mrii kisa olduklar1 i¢in de ii¢ nazli selviye benzetir. Siirin devaminda kiigiik

dayisini ele alir:

“Buyiklar yeni terlemis daha
Benim kiigiik dayim Nazif
Yakisikl,

Hafif

Iyi siivari” (s.118) Sair dayisinin kiigiik olusunun yaninda yakisikli oldugunu sdyler.

2.2.2.1.3. Dini- Mitolojik Kisiler

Ahmed Arif’in siirlerinde dini karakterleri kendi 6zgilin sdylemine gore ele
alir. Dini karakter olarak Nuh, Havva Ana, Kabil, Pir Sultan, Seyh Bedrettin,

Seyhiilislam’1 igler. “Riistem” baslikl: siirinde fetva okuyan Seyhiilislam’: ele alir:
“Once Seyhiilislam fetva buyurur

Katlim dort mezhepte vacip goriiliir ”(Arif, 2004:31)

Anadolu baglikl1 siirinde dini karakter Nuh ve Havva Ana’dir:

“Besikler vermisim Nuh’a

Salincaklar, hamaklar

Havva Ana’n diinkii ¢cocuk sayilir” (s.77)
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“Beride Kabil'in murdar baltas1”(s.66) Kabil, Tanah'ta, Eski Ahit'te, Kur'an'da ve
hadislerde bahsi gecen dini karakterdir. Kabil, Adem ve Havva'nin biiyiik ogludur.
Kabil'in, kardesi Habil'l 6ldiirdiigiine ve tarihteki ilk katil olduguna inanilir. Sairin bu

misra ile doneminin Kabil’lerini dile getirir.

“Anadolu” baghikli siirinde dinin tasavvufi yOniinii vurgulayan dini

karakterlere yer verir:

“Sonra Pir Sultami ve Bedrettini.”’(s.80) Bu misrada tasavvufi karakterleri ele alir.
Alevi onderleri Pir Sultan Abdal ve Seyh Bedrettin verilen miicadelenin simgeleri
olarak siire yerlestirilir. Bu iki ismin ortak yani, ikisinin de Anadolu topraklarinda
yasayip, kendi emekleriyle beslenerek ayn1 zamanda donemin diizenine karsi
olmalaridir. Sair, arasinda yiizyillar olan olaylar1 birbirinden farkli gérmez. "Erzaki
melbusat, davar, arazi ve biitiin toprak mahsilleri umumun miisterek hakkidir.
Insanlar hilkaten ve tabiaten miisavidir." Yani, mal miilk, toprak iiriinleri ne varsa
toplumun ortak malidir. Insanlar yaratilis1 ve dogallig1 geregi esittirler. Bu goriislerin
sahibi XV. Yiizyillda Akdeniz'den Marmara'ya dek Ege bolgesinde halki harekete

gecirmis, sosyalizmin habercisi Seyh Bedrettin'dir.

“llk  nefesi Hizir gibi yetisir’(s.25) Burada anilan Hizir dinsel/mitolojik bir
karakterdir. Zor zamanlarda insanlarin yardimmma kosan Hizir’in o6zelliklerine

gerceklik kazandirir. Sigaray1 Hizir'a benzetir.

Bir diger mitolojik karakter ise Veniis’tiir. Yunan mitolojisinde Afrodit olarak
bilinir, Roma mitolojisindeki ismi Veniis'tiir. Veniis estetik ve giizellik simgesidir.

Sair Veniis’i fizikel 6zellik vererek isler:

“Kolsuz, yart ¢iplak Veniis” (s.16) Sair bu misrada Veniis’ii kolsuz ve yar1 ¢iplak
olarak anlatir. Sairin bir diger mitolojik karakteri Prometheus’dur. Yunan
mitolojisinde atesi calan tanrica olarak bilinir. Arif de“Onur Da Aglar” baslikl

siirinde Prometheus’un yakicilig1 yoniinden isler:
“Prometheus'u yakan

Kara sevdanmn...” (Arif, 2004:17) Sair, Prometheus’u yakanin kara sevda oldugunu

sOyler.
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2.2.2.1.4. Kadinlar ve Siirlerinde Gecen Kadn Isimleri

Kadin sozciigiine donemden doneme farkli manalar yiliklenmis olsa da kadin,
sosyal ve kiiltiirel hayatin merkezinde yer almaya, siirin ilham kaynagi olmaya
devam eder. Ahmed Arif i¢in kadin bir limandir. Sairin tiim siirlerinde kadin izlegi
goriillir. Sair, siirlerinde kadimi bir siginak, hayatinin dayanag: olarak goriir. Arif’in
kadina bakisini/yaklasimini belirleyen baglica hususlari kabaca soyle siralamak
miimkiindiir:
1.0zgiirliigiiniin kisitlanmasi
2.Cekilen maddi sikintilar
3.Yalnizlik ve i¢e kapalilik(hastalikli ruh hali).

Kadin1 temelde, hayatin olumsuzluklarindan, kendisini kurtaracak bir
‘siginak’ veya ‘teselli’ kaynagi olarak géren Ahmed Arif, siirlerinde kadini farkli
bakis acilartyla isler. Ahmed Arif i¢in kadin bir limandir. Bu liman bazen
mutlulugun kaynagidir. Kimi zaman da yalnizliktan ve bunalimdan kurtulus umudu
olarak hayatindaki yerini alir. Kadin, kimi siirde varligiyla saire giic veren, yasadigi
istiraptan kurtaran bir varlikken; kimi siirde de ayriligiyla sairde biiyiik ac1 yaratan
bir varlik olarak karsimiza ¢ikar. Kadin bazi siirlerde imkansiz agkin 6znesi ya da
olumsuz kosullar i¢inde hayali olarak da islenir.

Ahmed Arif siirinde ilk olarak isledigi kadin tipi siginak olan kadindir.
Siginak kelimesi ¢esitli sozliiklerde tehlikelerden kagarak, glivenli bir yere ¢ekilmek,
yardim isteme talebinin sekil bulmus halidir. Felsefik boyutu ise siginilan kadin
yaralarin hem sahibi hem de iyilestiricisi konumdadir. Psikolojik teoremde siginak
sarsintt sonras1 sessizlik dinginlik i¢inde bireyin kendini gilivende hissetme
durumudur. Psikolojide sigmak olan kadin, erkegin yasadigi giicliikler karsisinda
miicadelesinde ona korunakli bir ortam sunan ve ruhi yapisini dengede tutandir.
Sigmmma psikolojisinin temelinde, “ferdin giiven yitimine ugradigi, kendini
asagilanmis hissettigi zamanlarda yasama miicadelesine devam etmek i¢in kendi
disinda  bir giice, bir imgeye baglanmasi, boyun egmesi seklinde
faaliyetler "(Fromm,1985:99) vardir. Ahmed Arif, siirindeki kadinlara 6ncelikle bir
siginma ihtiyaci icinde yaklasir. “Hani Kursun Siksan Ge¢mez Geceden” adli siirinde

bunun bir yansimasi goriiliir:
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“Evet, aglamakli oluyorum, demdir bu.

Hani, kursun sitksan ge¢mez geceden,

Anlatamam, nasil 1ssiz, karanlik...

Ve zehir - zikkim cigaram.

Gene bir cehennem var yastigimda,

Gel artik...” (s.33) misralanyla sair yagaminin tek siginagi olarak kadini gortir.

Sevdanin biiyiikliigii, sairi daha da giiglendirir ve bu biiyiikliigiin yasamasina sebep

oldugunu soyler. Cezaevinde askin kendisine yasama giicli vermesi sair agisindan

cezaevi kosullarinin olumsuzlugunu degistirmez. Ciinkii sevgili onun yaninda

degildir. Bu durum sairi aglamakli kildigr gibi biiyiikk yalnizliklara siiriikler.

Sevgilinin yoklugu geceyi agirlastirir ve sairi uykusundan alikoyar. Bu durumdan

kurtulusunun tek yolu sevgilinin yaninda olmasidir. Sair, hayatinin tek dayanagi

olarak kadini goriir. Bunu da dile getirirken dogal, samimi ve giindelik dile yaslanan

bir sdyleyis kullanir. “Merhaba” adli siirinde kadini1 savundugu miicadele ile isler:
“Ben hepsini diistiniiriim,

Yirmi dort saat

Ve seni diistintiriim,

Karanhk, hirsi...

Seni, cihanlarin aziz meyvasi.

Ilan-1 ask makamindan bir misra,

Yeserip, kimildar icimde,

Diiser aklima gozlerin...” (s.27) Bu misralarda sair, kadin1 benimsedigi goriisiinden

ayirmadig goriiliir. Fakat kadina o kadar biiyiik bir askla baghdir ki kimi zaman

kadin, savundugu miicadelenin Oniine gecer ve ‘“cihanlarinin aziz meyvesi” olarak

sairin kalbindeki yerini alir.

Ahmed Arif siirinde isledigi bir diger kadin tipi anne olan kadindir. Anne
kavramini karsilamak {iizere genellikle “mader, valide, imm, ana/ane” sozciikleri
kullanilir. “Anne, ¢gocugun yetistirilmesi hususunda asil sorumlulugu {istlenen kisidir.
Bu bakimdan dogal olarak ¢ocuk ve anne arasinda 6zel bir iletisim diinyast meydana
gelmis olur. Cocuk icin anne, gliven kaynagidir; hayatin zorluklari karsisinda
siginilacak ilk kisidir ve adeta telastan, sikintilardan soyutlanmis mutlu diinyanin

garanticisi konumundadir. Bu sebeple anne - ¢ocuk arasindaki bag ile bunun birey
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yasamindaki derin etkisi, sosyal bilimlerin iizerinde dikkatle durdugu konulardan
birine doniigiir.”'°

Tirk edebiyatinin her doneminde anne kavramina yer verilir.
Ibrahim Sinasimin  Paris'ten  annesine  yazdigi = mektup,  Abdiilhak
Hamid'in “Validem” adli siiri, Tevfik Fikret'in anne merhametini merkeze
aldig1 “Validem” ve “Hasta Cocuk™ siirleri, Riza Tevfik'in 6liim temali bazi siirleri
Tanzimat sonras1 Tiirk edebiyatindan O6rnek gosterilebilecek ilk numunelerdendir.
Cumhuriyet donemi Tiirk siirinde de birgok sairin "anne”yi misralarina tasidig
goriiliir. Yahya Kemal, Ahmet Hasim, Ahmet Kutsi Tecer, Cahit Sitki Taranci, Ziya
Osman Saba, Necip Fazil Kisakiirek, Nazim Hikmet Ran, Arif Nihat Asya, Giilten
Akin, Sezai Karakog, Hilmi Yavuz ve Ataol Behramoglu gibi isimler bu baglamda
On plana ¢ikar. (Tosun, 2009:3) Sairler anne kavramiyla icsel ve digsal yasamlarinin
izlemini, duygularin siirlerine tasirlar. Bireyin yasaminda ilk dogdugu andan itibaren
onu bir tohumken filizlendirip yesillendiren ilk 6gretmen annedir. Bu minvalde
sairler anne kavramini derinligin, duyarli, merhametli olmanin merkezi olarak ele
alirlar. Diger bir acidan diisiince ve duygu evinde bir koprii olarak akliselim
bireylerin yetismesini saglayanlar olarak anne kavramini islerler.

Ahmed Arif annesini kiiciik yasta kaybeder. Annesini, kardesinin dogum
sirasinda kardesi ile birlikte yitirir. Annesizlik onun kisiligi etkileyen bir unsur
olmustur. Anaokula sirf icinde ana kelimesi oldugu i¢in gittigi bilinir. Annesini erken
yasta yitiren sair, annesini erken yitirmisliginin hiizniinii, acisini, 6zlemini “6liim”
temasi ile birlestirerek isler. “Yurdum Benim Sahdamarim” adli siirde sairin bu
durumu gortiliir:

“Ve anne dliileri
Incecikten, gencecikten
A¢ip hepsinin gozleri.

Halkim benim

19 Daha detayl bilgi i¢in bkz: Cloud, Henry- Townsend, John (2006). Anne Faktorii( Cev. Emel Aksay 4. Basim)
Istanbul: Sistem Yayinlar1 ve Gander, Mary J.-Gardiner, Harry W. (2010). Cocuk ve Ergen Gelisimi (Cev. Ali
Dénmez-Bekir Onur-Nermin Celen, Ankara: imge Kitabevi, 295-299.
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Askida ¢ig...” (Arif,2004:43) Sair anneleri 6len g¢ocuklari oldugunu hatirlatarak

basladig1 misralara annesiz kalan bir toplumun askida kalan bir ¢1g olarak tasvir eder.
Ahmed Arif, Refik Durbas ile yaptigi roportajda hanimlarin agladigini

anlatir: “Diyarbekir Kalesi’ni bir okuyayim, bir aile toplantisinda mi diyeyim, bir

evde, bir arkadas evinde, hamimlarin, cocuklarin oldugu bir mecliste, hammlar

aglar. Tabii buna da hak veriyorum. Bir dogum var orada. Bir gen¢ kadinin ilk

dogumu var. Benim elimin kolumun bagli olmasi var ayrica...”(Durbas,2009:61)
“Riistemo” adli siirde durumun ehammiyetini anam aradim olsun kacarsam

sOylemi ile belirtir:

“Salavat getirir dag dag taburlar

Narli Bahge iizre kanli bir aksam

Gelen el¢i degil

Azrail olsun

Anam avradim olsun kagarsam.” (Arif, 2004:33)

Ahmed Arif siirine dahil ettigi bir diger kadin tipi yoldas olan kadindir.
Yoldas kelimesi birbirinden farkli soézliklerde yol arkadasi, ortak bir goriisii
benimseyenlerden biri, birliktelik manasina gelir. Yoldas olan kadin yola ¢ikan
kisinin en biiylik destekgisidir. Ahmed Arif, siirinde isledigi bir diger kadin tipi de
benimsedigi goriisiiniin miicadelesi i¢inde ona yoldas olan kadindir. Yoldas olan
kadini, hasretiyle, miicadelesiyle birlikte isler. Sair, savundugu miicadelenin
sonucunda diistligli cezaevinde, miicadelesine olan inangla asik oldugu kadini birlikte
diistinerek siirlerinde anlatir:

“Bir ufka vardik ki artik

Yalniz degiliz sevgilim.

Gergi gece uzun,

Gece karanlik,

Ama biitiin korkulardan uzak.
Bir sevdadir béylesine yasamak,
Tek basina

Oliime bir soluk kala,

Tek basina
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Zindanda yatarken bile,

Asla yalniz kalmamak.” (s.20) siirde cezaevinde olmasina ragmen yiireginin isciyle
birlikte attigini sOyler. Bunu da “Yalniz Degiliz” siirinde soyle isler:

“Ben dort duvar arasinda degilim

Piringte, pamukta ve tiitiindeyim,

Karacadag, Cukurova ve Cibalide.”(s.21) Arif miicadelesinde kadini ayr1 diislinmez.
Zindanda olan sair sevgiliye is¢ilerin emeklerini hatirlatarak onu miicadelesine ortak
eder ve yalniz olmadiklarini soyler.

“Hani Kursun Siksan Ge¢mez Geceden” adli siirinde hapishanede olmanin
sikintisin1 dile getirir. Bu sikinti hapishanenin olumsuz kosullarindan ¢ok halkin
icinde bulundugu durumda tutuklu/ mahkum olmanin verdigi sikintidir. Bu sikinti
icinde kadinin aglamakli olmasi sairi {izer. Kadinin bu halini, ‘bakislarindaki 6ldiiren
bugu alnindaki yikkinlhik® ifadeleri ile anlatir. “Aksam Erken Iner Mahpusaneye”
siirinde de yoldas olan kadmin izi vardir. Sair, mahkum olmasinin kendisinde
olusturdugu sikintiy1 dile getirirken kadini beraberinde isler. Cezaevinde olma halini
aktarirken hayallere dalan sair, bunalimli ruh halindeyken sevilisini aklina getirir:
“Seviyorum seni/ Cildirasiya” (s.38) Bu misralarla sairin sevgiliye duydugu aski ve
ona olan hasretini dile getirir. Kadina duyulan biiylik agk onu erkegin hayatinda tek
dayanak yapar. Bunun yaninda siirlerinde dikkat ¢eken bir hususta erkegin iginde
bulundugu olumsuz kosullardir. Bu olumsuz kosullar Ahmed Arif’de cezaevi ve
gecim sikintis1 olarak goriiniir. Arif, siirinde cezaevindeki erkegin tek dayanag: olan
kadin1 miicadelesi ile aynilestirir.

Ahmed Arif’in siirlerinde kadin, Elif, Ayse, Veniis, Havva isimleriyle temsil
edilir. Sair sadece bu dort kadin ismini kullanir. Bu durum da su sorgulamalara
gotiirlir: 1.Ahmed Arif’in siirlerinde bu dort kadin isminin kendisiyle, siiriyle ne gibi
iliskisi vardir? 2.Neden sadece bu dort kadin ismini kullanmistir veya neden kadini
bu dort adla temsil eder?

Ahmed Arif’in siirinde gecen Veniis eski bir Latin tanricasidir. Roma’nin
kurulusundan 6nce, Ardea yakinlarinda bir tapinagi vardir. Uzun zaman, bitkilere ve
bahgelere hiikmeden tanriga olarak telakki edilen Veniis’e, daha sonralari, bazi
yazarlarca, dualara aracilik eden bir daimon goziiyle birakilmaya baslanir. Fakat

biitiin bunlar son derece belirsizdir. Veniis, Yunanlilar’in Aphrodite’siyle 6zdeslesir.
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Aineias soyundan geldigini iddia eden Iulia gensi, Veniis’ii kendi atasi olarak kabul
eder.(Grimal,1997:817-818)

Edebiyatta ise Veniis ad1 yolunu kaybetmislere, serserilere, asillere ve i¢inde
tagidiklar1 elem ve kederle diinyaya sigamayanlara, yalnizlara, kimsesizlere, sesinden
baska ses duymayan gariplere, hayalperesetlere, korlere, dilsizlere yon gostericisi
olarak kullanilmistir. Genellikle edebi metinlerde mitolojik unsur olarak islenen
Venlis i¢ yolculugun da temsilcilsidir. Veniis kadin isimden edebi metinlerde soyle
bahsedilir:  “Cesurlara, mahlukatlara, goriinmeden aramizda dolasanlara,
hayallerinin pesinden kosanlara, hakikatlerin kolesi olanlara ,pismanlara, utang
icinde kivranlara, su¢lulara, masumlara, fakirlere, zenginlere, disilere, erkeklere,
biitiin dlemde yol gosterendir. O bizim yol gosteriimiz, ikinci giinesimiz, giizellik,
disilik, haz! ” (Isigiizel,2013:175)

Ahmed Arif, Veniis kadin adin1 mitolojik bir 6ge olarak kullanir. “Karanfil
Sokag1” adli siirinde Veniis kadin ismine yer verir:

“Sarkilar bilirim ¢i1g tutmusg

Resimler, heykeller, destanlar

Usta ellerin yapist

Kolsuz, yart ¢iplak Veniis”(s.16) Bu misralarda Veniis’liin zor durumda oldugu ve
yine de yasamaktan vazge¢medigi goriiliir. Veniis’iin fizyolojik betimlemesi yapar
ve kolu olmayan, yar1 ¢iplak olarak ele alir. Veniis’lin yol gdstermede usta
oldugunu, dinayetli bir tutum sergiledigini dile getirir.

Ahmed Arif’in siirlerinde kullandig1 bir diger kadin isim de Elif’tir.
Sozliikteki anlami, “Arap alfabesinin ilk harfidir.”(Tiirkge So6z1ik,2009:627) Elif
ozellikle klasik Fars ve Tiirk edebiyatlarinda bir remiz, telmih ve tesbih unsuru
olarak sevgilinin 6zelliklerini anlatmak i¢in kullanilir. (Uzun, 1995:36-37) Elif, Tiirk
halk edebiyatinda ise Anadolu’da yaygin bir kadin ismi olmasi sebebiyle gecer. Halk
arasinda bilinen Elif ile Mahmud adli agk hikayesinin asil kahramani Eliftir.
Karacaoglan’mn, ‘Tncecikten bir kar yagar/Tozar Elif Elif diye/Deli goniil abdal
olmus/Gezer Elif Elif diye”(Cunbur,2008:489) dortliigiiyle baslayan tiirkiisiinlin ana
temast Elif adli sevgilidir. Bazi tiirkiilerde sevgilinin adi olan Elif ile elif harfi
arasinda dogrudan veya cinashi bir iliski kuruldugu goriliir. “Elif dedim be

dedim/Kiz ben sana ne dedim?” misralartyla baglayan tiirkiide Elif adli sevdiginden
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ters cevap alan asigin ona, “Ben senin adini sayiklamiyorum, kendi kendime elifba
ezberliyorum” demeye calismasi buna bir 6rnektir.

Ahmed Arif “Vay Kurban” siirinde Elif kadin ismini gizlide kalan basak
olarak isler. Hastalandig1 i¢in umutsuz olan bir kadin portresini Elif ad1 iizerinden
anlatir:

“...Bir hastan vardir, umutsuz,

Belki Ayse, belki Elif

Endami kuytuda basak...” (s.50) Elif adli kadin1 endamli olarak isler. Hasta oldugu
halde bile boynunu yerlere egmedigi anlatir. Hasta olan Elif adli kadmin basi
kuytuda kalan basak gibi diktir. Elif kadin isminin disinda “Vay Kurban” baglikli
siirinde Ayse kadin isminde ise sdyle bahseder:

“...Bir hastan vardir, umutsuz,

Belki Ayse, belki Elif

Endami kuytuda basak,

Memesinin, memesinin altinda,

Bir sanci,

Bir hayin bigak...” (5.50) Isledigi kadin karakterin hasta olusunu ve umutsuz
oldugunu dile getirir. Misrada gecen Ayse adli kadinin hastaliginin hayin, sancili
olmasmi dile getirir. Arif yasadigi bir amisini anlatirken Ayse isminden soyle
bahseder: “Nusret Hoca, Nusret Hizir benim ¢ok yakinimdi. Arkadasimdi, babamdi.
Ve siirden de anlardi. Meyhane've giderdik. Seker hastasiydi. Rahmetli karist Ayse
Abla pesimize diiserdi. Adamin ayligini elinden alirdi. Ama Nusret Hoca bu, ayda
vilda bir olsun i¢meden, sohbet etmeden olmuyor. Bana giirlerimi okutur,
gozlerinden boyle ipil ipil yas dokiiliirdii. “Hocam oziirdilerim” derdim. “Deli misin
oglum” derdi, “Benim duygu dlemimi besliyorsun.” Ben de ondan rica ederdim,
Hocam aramizda kalsin bunlar diye...”(Durbas,2009: 60) Sairin, yasaminda Ayse
adinda bir tami@inin oldugu goriliir. Sair, Ayse kadin ismini siirinde sembolize deger
kazandirmasi i¢in kullanir.

Ahmed Arif’in siirlerinde kullandigi diger bir isim ise Havva’dir. Havva
ismini hem dinsel hem de mitolojik yonden siirinde kullanarak kadini kutsallagtirir.

“Havwvd, Hz.Adem’in zevcesi olup Adem cennette uykuda iken sol kaburgasindaki

bir ege kemiginden yaratilir. “Ummii’l beser (insanligin annesi)” lakabiyla amir.
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Kiz ve erkek, ¢iftler ¢ifter kirk sekiz cocugu olur. Adem’den bir yil sonra vefit eder.
Havvd ana diye anmilir. Kur’an-1 Kerim’de adi geger. (Rum/21, Surd/ll, Nisd/l,
A’raf/189, Ziimer/6)Kadinlarla iyi gegcinmek ve onlarimn hatirimi hos tutmak
hususunda hddislerde egri bir kemige benzetilen kadinin iizerine fazla gitmemek
gerektigi ve ¢abucak kirilivverecegi anlatilir.” (Pala,2013:199) Arif, “Anadolu” adli
siirinde Havva kadin ismini kullanir. Dinsel ve mitolojik bir iglev yiikler. Havva
isminden Havva Ana’n seklinde bahseder ve diinkii ¢ocuk oldugunu sdyler.
Havva’nin ana oldugunu sdylerken diger yandan da ¢ocuk sayildigindan bahseder.
Boylece oksimoron bir iligki kurar:

“Havva Ana'n diinkii ¢cocuk sayilir,

Anadoluyum ben,

Taniyor musun?”(s.77) Anadolu’nun varligimin Havva Ana’dan 6nce oldugunu
sOyleyerek Anadolu’nun kalict olduguna dikkat c¢eker. Havva ile Anadolu

karsilastirmasi yaparak Anadolu’nun tstlinliigi dile getirir.

2.2.2.1.5.Aydinlar

Yasamin her alaninda insanin yanindadir. Bilimde de sanatta da haksizliklara
gdz yummayan, devrimci olandan yanadir. Bu yonde bir sdylem belirleyerek

siirlerinde sergiler. “Karanfil Sokag1” baslikli siirde Garcia Lorca saygi ile anar ve

bilim insan1 olarak Pierre Curie’ye yer verir:
“ Trans-nonain sokagi

Garcia Lorca'mn mezari,

Ve gozbebekleri Pierre Curie'nin

Kar altindadir.” (s.16). Bu musralarda yer alan Garcia Lorca Ispanyol sair oyun
yazaridir. Ayn1 zamanda ressam, piyanist ve bestecidir. 27 kusaginin sembol
iiyelerinden birisidir. Ispanya I¢ Savasi'min baslangicinda 38 yasinda iken

milliyetgiler tarafindan oldiiriiliir. Sair, Garcia Lorca’y: siirde isleyerek Ispanya ig
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savasini c¢agristirir. Siirde yer alan bir diger karakter Pierre Curie Fransiz fizik
bilimcisidir. Radyum ve polonyumu kesfeden Curie 151n etki bilimin Onciistidiir.
Sairin goz bebekleri diyerek Pierre Curie’yi tamlamasi da bu yiizdendir. Ayrica Piere
Currie’nin toplumcu bilim insanm1 olmasindan dolay1 kendisiyle 6zdestirir. Garcia
Lorca, Pierre Curie kar altindadir. “Yasamaya donmeyi, karin erimesiyle birlikte
yesermeyi beklerler. Gegmisin soylu yanlarina, kahramanca davranislarina ait bu
vurgulamadan sonra giiniimiize doner.” (Oktay, 2008:741) Garcia Lorca’y1 ve Pierre

Curie’yi ge¢gmis ile gelecek arasinda bir bag olarak kullandig1 goriiliir.

Miizik alaninda Beethoven, Stradivarius kendi 0zglin sdylemiyle “Yalniz

Degiliz” baglikli siirine dahil eder:
“[lk, Beethoven dogrulacak agrisiz, giileg.

Ilk, Stradivarius usta gerecek yayr.” (Arif, 2004:23) Stradivarius kiiltiirel ve sanatsal
diinyay1 one ¢ikarir. Sanatin evrensellik yoniinii dile getirir ve usta gerilen yay s6z

grubu ile sanatin kalicilig1 vurgular.

2.2.2.1.6.Halk Kahramam ve Tarihi Kisiler

Ahmed Arif i¢in asil mesele, farkli zamanlarda olusan olaylar arasindaki
ortak miicadele ve baskaldir1 hissidir. Halki goce zorlayan sistemi ve kurucularini
bir kez daha, bu defa giiciinii tarihin bilindik isimlerinden alarak elestirerek, etkinin
artmasini saglar. Arif, “Riistem” baslikli siirinde dava adami olan halk kahramani

Daglar Pagas1 ve miicadelesini ele alir:
“Yasaktir, emreder Daglar Pasasi

Elinde, affetmez Fransiz Ucliisii...” (Arif, 2004:30) Daglar Pasasi’nin elinden
tifegini diislirmedigini sdyler. Miicadelesinden vazge¢cmedigi ve her tiirlii zuliimii
affetmedigini vurgular. Siirin devaminda Daglar Pasasi’nin yardima yetisen tatar

agasini anlatir:

“Dar vakit yetistin tatar agas1” (s.31) Sairin bahsettigi tatar agas1 posta gorevini

iistelenen bir amirdir. Tatar agas1 kisa zamanlarda haber ulagtirmasiyla bilinir. Sairin
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tatar agasina dar vakit yetistin demesi de bundandir. Tatar agast bir halk kahramani
olarak da bilinir. Sairin halk kahramanlarina siirinde ayricakli bir yer verir.

“Anadolu” baslikli siirinde de Kéroglu’nu, Karayilani isler:
“Nasil severim bir bilsen.
Koroglunu,

Karayilan1” (s.80) Bu musralarda yer alan Koroglu bir halk kahramanidir; ayni
zamanda sairdir. Diger Toplumcu Gergekgiler de onun anti-feodal baskaldirisini
ideolojik ve sanatsal anlamda kullanmislar, degerlendirmislerdir. Karayilan Antep'in
savunulmasi, Fransiz iggalinin piiskiirtiilmesinde kahramanliklar gostermis bir yigit

kisidir. “Vay Kurban” adli siirinde de kahramanlik sergileyen yigitleri ele alir:
“Sepetcioglu’m bir kémiir iscisidir

Mavzer degil, kiirek tutar Urfali Nazif” (s.53) Ulusal Kurtulus Savasi’nin
miicadeleci ruhunu anlatirken Sepet¢ioglu’nun ve Urfali Nafiz’in yaptigi isleri
anlatir. Sair bu musralarin disinda “Anadolu” ve “Otuziic Kursun” baslikli siirinde

Sanliurfa'nin kurtulug savasini ve bu ugurda miicadele edenleri misralarina tagir:
“Bir bilsen, Urfa'da kursun atanz,

Minareden, barikattan,

Selvi dalindan,

Oliime nasil giilerdi. (5.80) Sair bu musralarda bir ideal ugruna miicadele insani
anlatir. “Uy Havar” baslikl1 siirinin son dize boliimlenmesinde bir halk kahramani

olan Ferhat’in daglar1 un ettigini anlatir:

“Deyy, daglar un eder Ferhadin giirzii!” (s.76) Bu misrada halk hikayesi kahramani
olan Ferhat’1 isler. Ferhat ile Sirin hikayesine hatirlatma yapar. “ Suskun” baslikli

siirinin altinct dize boliimlenmesinde de Spartakus’a yer verir:

“Ve ilk gerillast Spartakus’un” (s.44) Spartakus, milattan once birinci yiizyilda
Roma'ya kars1 ayaklanma orglitleyerek yliz bini asan bir yoksul kitlesini eyleme

gecirip Romalilar yenilgiye ugratmis bir kdledir.
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2.2.2.1.7. Yoneticiler

Ahmed Arif siirlerinde yonetenlere yer verir. Yonetici karakterlerin ilk

ornekleri “Suskun” baglikl1 siirinin besinci dize boliimlenmesinde yer alir:
“Neron ¢ocuk kitaplarinda cirkin bir surat

Ve Sezarsa bir ad yikintilarda. ”(s.43) Sair bu misralarda ilk olarak Neron’u ele
alir. Gergek ad1 Lucius Domitius Ahenobarbus olan ve ayni1 zamanda Nero Claudius
Caesar Drusus Germanicus olarak da bilinen Neron, Julio-Claudian Hanedani'nin
besinci ve son Roma imparatoru’dur. Neron acimasiz bir yoneticidir. Y&neticiligi
yanisira 0zel yasaminda acimasizdir. Kiiciik kardesini, annesi ve hamile olan ilk
karisin1 oldiiriir. Daha sonra geng azatli kdlesini hadim ettirip onunla resmen nikéh
kiydirir. Ancak bu olay kolenin giizelliginden dolayr degil tipatip kendisine
benzerliginden dolay1 oldugu sdylenir. Buradan Neron'un Narsist bir sapik oldugu
anlasilir. Birisi hakkinda Neron'un kulagina bir ka¢ s6z fisildandi m1 yagsamina son
verir. Kendi hocasi bu nedenle kendini 6ldiirmek zorunda kalir. Sair, Neron’un bu
yoniinden dolay1 onu ¢irkin surat olarak tanimlar. Sairin ele aldig1 diger bir yonetici
ise Sezar’dir. Biiylik bir devlet adami olan Jiil Sezar oldukga iinlii de bir yazardir.
Sezar politik davranislarinda ¢ogunlukla halk tarafini tutar ve Romali asillerin halk
tizerinde baskilarina karst miicadelesiyle bilinir. Sairin Sezar’in admi yikintilarda

oldugu soyler.

“Anadolu” baslikli siirinde de Kiiciik Asya'nin soykirimlarla dolu tarihini

dile getirir. Dile getirirken Iskender, sahi, sultan ele alir:
Ne Iskender takmisim,
Ne sah, ne sultan

Gogiip gitmisler, golgesiz!” (s.79). “Anadolu” siirinin devaminda hiikiimdarlar1 ve

zorba karakterleri isler:

“Hiikiimdarlar, saldirganlar, haydutlar” (s.79). Bu ii¢ karakteri bir arada islemesi
tesadiifen degildir. Bu misrada vurgulamak istedigi donemin yonetim anlayisidir. Bu
yiizden de hiikiim edeni, saldiran1 ayn1 misrada ele alir. ‘Otuziic Kursun’ baglikli

siirinde bir pasay1 igler:
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“Sifre buyurmus bir pasa”(s.113) Pasanin emir buyuran biri oldugunu anlatir.

“Leylim Leylim” baglikl1 siirinde zalimligi temsil eden Firavun’u isler:
“Bu yasaklar

Firavun kalintisi” (s.87) Firavun adi Tiirk¢e’de “zalim kimse” manasindadir.
“Firavun inadi1”, “Firavun kesilmek”, “Firavun gibi inadindan dénmez” vb.
deyimlerde kullanir. Ahmed Arif, siirinde kotii davraniglar: kisileri tasrif etmek igin

firavunu kullanir. Bir diger kullanimi ise Nemrut’tur.
“Bu dag Nemrut yavrusudur

Tanyeri atanda Nemruda karsi” (s.105) Nemrud, Tekvin'e gére Nuh'un torunu ve
Stimer kralidir. Tanah'a gore giiclii bir kisi ve yetenekli bir aveidir. Tevrat dis1 dini
kaynaklara gore O Babil Kulesi ile baglantili ve Yehova'ya kars1 duran bir kraldir.
Ahmed Arif bu yoneticilerin diginda kominist lider olan De Gasperi’yi palmiro

seklinde baslayan siirinde isler:

“Bizden yanadwr Sinyér de Gasperi’'nin”(Arif, 2004:24) Arif’in siirinde yer verdigi
Sinyér de Gasperi, Italya’nin yeni diinya dengesi olusumunda énemli rol oynar.

Gosterdigi ¢cabalardan dolayr Sinyor de Gasperi’nin yaninda oldugunu vurgular.

2.2.2.1.8. isciler

“Ve ben sairim

Namus is¢isiyim yani

Yiirek is¢isi.”
Ahmed Arif

Ahmed Arif emege, emekciye 6nem verir. Emekgilere her zaman destek olan
bir sairdir. Bunun dahilinde kaleminden dokiilenler misralarda onlar1 cagristirir.
Isciyi, emekgiyi, yoksulu anlayan biridir. Sairin emekgiyi tiim ayrintilariyla siirine
tagtyabilmesi gozlem giiciiniin yan sira onlarla birlikte ve ayni sekilde yasamasindan
ileri gelir. Emekgiyi vatanin bir umudu olarak goriir. “Yalniz Degiliz” baglikli siirde

is¢ilerin yorgun oldugunu dile getirir ve is¢ilerin vatanin umudu olduklarini soyler:

“Tiitiin ig¢ileri yoksul,
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Tiitiin is¢ileri yorgun,

Ama yigit,

Pird-piri namuslu.

Nami gitmig deryalarin ardina

Vatanimin bir umudu...” (s.25) Tiitiin iscileri deyisinden tarim proleteryasinin bir
kesimi anlatmadig goriiliir. Sair biitlinciil proleteryaya seslenir. Bir konusmasinda
Ahmed Arif bu diisiinceyi dogrular bigcimde halkinin siradan ve gariban bir ozani

olmaktan onur duydugunu soyler.(Ercan, 1990:136)
“Cukurovam,

Kundagimiz, kefen bezimiz.

Kani esmer, yiizii ak.

Sicaginda sabir taslari ¢atlar,
Catlamaz wrgadn yiiregi.

Dilerse buluttan ak,

Kopiikten yumugsak verir pamugu.
Kiilhan, kavgacidir delikanlist,

Unlii mahpusanelerinde Anadolumun
En ¢ok Cukurovalilar mahpustur,
Dostuna yarasinit gosterir gibi,

Bir salkim sogiide su verir gibi,

Oyle icten

Oyle derin,

Tiirkii soylemek, kiifretmek,

Cukurova yigidine mahsustur...”’(s.23) Sabirtas1 Asya mistisizminin, yazgiciliginin,

mazosizminin disavurumu sayilabilecek bir simgesidir.
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“Vay Kurban” baglikli siirde tarim is¢ileri baglaminda kir ve yoksullugu ima eder.

Sanayilesmenin getirdigi tutsakligi ele alir:
“Hi¢ akil edip de diistinen var mi?

Giin kimin hesabina tutar aksami,
Rahmetinden kim demlenir bulutun,
Haywrli eviat makina

Nasil canavar kesilir.”(s.52) Hayirli evlat makine dedigi traktordiir. Siirin

devaminda is¢i sinifinin kentin kirin aleyhine ¢alistigini dile getirir:
“Kurdun, karincanin rizkini veren

Toprak nasil ayartilir,

Yiiz vermez topal okiize,

Ve almaz koynuna kara sabani.”’(s.52) Ayartilmis toprak ifadesi kent — kir arasindaki
iligkiyi ele alir. Kir tarimin boy gosterdigi insanin bireysel 6zgiirliigiiniin oldugu
yerken kent sanayidir dolasiyla tutsakligin yeridir. Topragin ayartilmasi, topal okiiz,
kara sabanla kent iscisinin kir is¢isinin aleyhine c¢alistifi vurgular. Kentin kiri

sOmiirdiigiinii, ezdigini dile getirir.

“Vay Kurban” siirinin {i¢lincii boliimde komiir iscini, tarim iscisini ele alirken zor

kosullar altinda calistiklarini dile getir:
“Sepetcioglu'm bir komiir is¢isidir,
Mavzer degil, kiirek tutar Urfali Nazif
Mal, harag - mezattir,

Can, pazar - pazar.

Kirmizi, ak ve esmer”’(s.53)

Kirsal emegin c¢oziilmesini, iscilesmeyi bir diiskiinliik belirtisi olarak saydigi

sOylenebilir. Kirdan kente gecenlerin insan iliskilerinde yabancilastigini1 vurgular:

“Yumusak ve sert bugdalar
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Yaratan ellerin sahibidir bu,
Kor bogaz, nafaka ugruna,

Haldan diismiis, tebdil gezer...” (s.53 ) Is¢inin tebdil gezdigini, koyliiniin asil
hakimiyet sahibi oldugunu anlatir. Sair bu misralarda ezen ve ezilen arasindaki

karsithig dile getirir.

2.2.2.1.9.Cesitli Mesleklerden Kisiler

“Aksam Erken Iner Mahpushanaye” siirinde genel kuvvet kolunun bir iiyesini
ele alir:  “Baslar gece devriyesi jandarmalarin..” (s.37) Jandarma meslek grubunda
yer alan koy, kasaba gibi kirsal kesimin giivenligini saglayandir. Sair, siirinde
jandarmalarin geceleri devriyeye ¢iktigini anlatir. Anadolu baslikli siiirinde giivenlik

giiclerinin bir liyesi olan askeri anlatir:

“Mechul Asker’i” (s.80) Sair, ¢esitli kiiltiilerle beslenmis giivenlik giiciinii mechul
asker olarak tanimlar. Mechul asker diyerek hangi millete ait oldugu belli olmayan1
sOyler ve bunun 6neminin olmadigin1 vurgular. Arif mechul asker aracigiyla diger
milletleri dile getirir. Onemli olan insandir ve hangi milletten oldugunun bir énemi

olmadigini vurgular. Bagka bir siirinde is¢iligi 6rnekler:

Palmiro, Palmiro sanli isci”(Arif, 2004:24) Isciyi, is giiciinden dolay1 sanli olarak

tasavir eder. Uy Havar baglikli siirinde ise cellati ele alir:
“Cellat nisangahlar aynasindasin

Oy sevmisem ben seni”(s.71) Cellat, eskilerden can almak i¢in gorevlendiren kisidir.
Sairin cellati nisangahlar aynasinda gormesi halkini sevmesinden kaynaklanir. Oy
sevmisem ben seni derken de yoksul insana karsi gosterilen sevgisizligi protesto

eder.

Arif’in mesleki bir karakter olarak ele aldigi bir diger kisi katiplerdir.
Katipler, verilen bir hilkmii yaziya aktaran kisidir. Ay Karanlik baglikl: siirinde katip
mesleginde calisan kisiyi yazict olarak igler. Ona bir bakima farkli misyon ytikler.
Yazicinin hakkinda ferman yazdigmi dillerdirir. Hakkinda yazilan karar1 ferman

olarak gormesi, yargi siirecinde verilen su¢lamalarin uzunlugunu simgelemek igindir:
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“Oturmusg yazicilar

Fermanmim yazar”(s.48) Burada yazic1 olarak kastettigi hakkinda hiikiim veren

kisilerdir. Yazicilar kelimesiyle hukuksal alanda gorevini yiiriitenlerini anlatir.

2.2.2.2. Kurmaca Kisiler

“Suskun” baglikli siirinde kurmaca karakterlerin 6rnekleri goriiliir. Bunlardan

ilki Koca Kartaca’dir:
“Ama hancer tasi sanki

Koca Kartaca!” (s.43) Giiglii durumunu gostermek icin kullanilir. Siirin devaminda

kurmaca karakter olarak kadin ve mavi gozlii dogan kiz ¢ocugunu isler:

“Kisir kadin mavis kiz dogurmus” (s.42) Sair bu misrasindan zor kosullarin gectigi
anlasilir. Kurmaca karakter olarak kadin ve mavi gozlii dogan kiz ¢cocugunu isler.
Ahmed Arif “Onur Da Aglar” baglikhi siirinde ise onuru kurmaca karakter olarak

kullanir:
“Tutma gozyaslarini

Onur da aglar”(Arif, 2004:15) Zorluklar karsisinda onurun bile agladigini soyler.
“Anadolu” baslikli siirinin son dize boliimlenmesinde gen¢ nesli kurmaca karakter
olarak ele alir. Gelecege, geng nesile kars1 umutlu olan sair, onlar1 bir kurmaca sahis

olarak isler:
“Kizlarim
Ogullarim var gelecekte

Her biri vazgecilmez cihan pargasi”(s.82) Gelecekteki yasayacak olan gencleri ele
alir. Onlar1 cihanin vazgecilmeyen pargasi olarak gosterir. Bir baska siirinde Kafdag:

motifi vererek onun ardinda yagayanlar1 kurmaca karakter olarak isler:

“In cin Kaf dagmn ardindakiler” (s5.65) Kafdagin ardindakilerin sekilsiz

olabileceklerini sdyler. Siirin devaminda dag1 yorduklarimi dillendirir:

“Cadi, yalan hamurunu dag dag yogurur’”(s.66) Bu misrada cadiyr bir kurmaca

karakter olarak isler. Cadinin, yalanci oldugunu ve Kafdaginda yalan hamuru
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yogurdugunu dile getirir. Sairin, cadiy1r kurmaca karakter olarak gostermesinin bir
diger sebebi ise sembolize degeridir. Cadi, yalan hamuru kelimeleriyle kotiiliik
yapanlar1 anlatir. Kotii diisiinceye sahip olanlarin kotiiliikk biiyiisliniin etkisi altinda
kaldiklarin1 aktarir. Cadinin yalan hamurunu dag gibi yogurmasi ile sdylenilen
yalanin sinir tanimazligini ve sdylenin sdziin sinirlart asacagini anlatir. Dag ile yalani
karsitligi gostermek i¢in kullanir. Ciinkii dag her ne kadar genis olsa sinirli bir tabiat

Ogesidir ama yalan olgusunun sinir1 olmadigini, genis kitlelere ulagilacagini soyler.

“Leylim Leylim” baglikli siirinde korsanlari, diizmece peygamberleri,

cliceleri, koleleri bir kurmaca karakter olarak isler:
“Iste kan tutmus korsanlar

Haramla beslemis azgin

Diizmece peygamberler

Ve ciiceleri

Ve igdis ve aptal kolerine karsi” (s.86) Bu misrada gecen kurmaca karakterlerin

sembol degerlerinden yararlanir. Bu da siirine derin manalar katar.

“Yurdum Benim Sahdamarim” baslikli siirinde kurmaca karakter olarak

ekonomik kaynaklar1 yonetenleri isler:
“Yani Dolarn itleri,
Altin, Sterlin kurtlar
Ve petrol Nemrutlart

Ve kursun Yezitleri...” (Arif, 2004:41) Bu misralarda gecen kurmaca karakterler
Dolarin itleri, petrol nemrutlar1 gibi kisilestirilmis olanlardir. Ekonomik
diizensizlige sebep olduklar1 bdylesine bir adlandirmaya gider. Bir bagka siirinde

sosyal tabanli kurmaca karakterleri ele alir:
“Ve biitiin sinyorlarin korkusu

Urkmiistiir manastir fareleri.” (Arif, 2004:24) Sinydrlarm korkusunu ve manastir

fareleri bir kurmaca karakter olarak isler.
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2.2.3.MEKAN

Tarihsel degisimi igerisinde mekan kavrami ve olusturdugu duygusal
anlamlar giiniimiiz insanini irdelemek icin 6zel bir gosterge sayilabilir. Mekan,
ontolojik agidan bireyin sosyo-kiiltiirel degerler olusturmasinda Onemli bir yere
sahiptir ve bireyin kendi i¢sel biitiinliiglinii saglamasina yardimci olur. (Sahin, 2017:
27) Mekan olgusu, bireyin hayatinin biiyilk kismini meydana getirir. Clinki
mekanlar ¢ok boyutlu ozelliklere sahiptir. “Mekdanlarin dinsel, sosyal, kiiltiirel,
sanatsal hatta siyasal kimlikleri vardir ve bu kimliklerin imgesel ve simgesel
icerikleri, onlarla iliskide olan insanlarin kimliklerinin olusmasinda énemli etkilere
sahiptirler.” (Narli, 2014:32) Sairler mekan1 Islamiyetten &nceki Tiirk siirinde
kozmik aleme ve tabiata ait unsurlar olarak kullanirlar. Klasik siirde tasavvufi
bakisin izleri olarak goriiliir. Halk siirinde de tasavvufun etkileri ile islenen dogal
unsurlar mekan 6gesi olarak islenir. Modern siirde mekan biitlinsel olarak varolusun
izlenimleri olarak islenir. Sairlerin yogunlastigi mekanin sinirlandirilmis olmasi, onu
daha iyi gérmesi ve tanimasi, sezmesine imkan verir. S0z konusu imkan, sairin
siiriyet arzusunda ¢ok daha basarili olmasini saglar. Sinirlandirilmis mekanlarin
basinda sehirler gelir. Bunu daglar, bolgeler, irmaklar, gdller, denizler, takip eder.
(Cetisli, 2014:91) Bunlarin haricinde bircok mekan unsuru bulunur. Bireylerin
organlar ile yasadig1 yerler mekani cagristirir. Hayat bizi, iizerinde yasadigimiz
mekana baglar. Ferdin mekan iizerinde yasadig siireyi “Oomiir”, milletinki ise “tarth”
belirler. Kimliginin 6zsuyunu milletinin yasadig: tarihten alan fert, memleketi ile
olan baglarin1 ancak bu sayede ferdilikten tarihilige doniistiirebilir.(Cetisli,2014:77)
Iste fert/sanatkar ve toplum ile memleket arasindaki bdyle siki iliski, onun sanatinin
ana temalarindan biri olmasini tabii ve zaruri kilar. Ahmed Arif siirlerinde isledigi
baslica mekanlar Anadolu, Ankara, Diyarbakir, mahpushane/zindandir. Arif’e gore
hapishanede diigiinmek bir ruh zimparasidir. Her gegcen zaman insandan bir seyler

goturur.
2.2.3.1. Acik Mekanlar

Mekanin insan, insanin mekan iizerindeki izlerini edebi eserlerde aramadan

yapilan her analizin eksik kalacagina isaret eden yazar Bachelard’in sairin mekanla
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iligskisinin duygusal boyutu astigin1 sdylemesine deginir. Bachelard’a gore sair, siirsel
mekan1 kesfeder, ifade eder ve boylece siirsel mekan genisler. Mekan saire agilmak
ve biiylimek eyleminin 6znesi olarak belirir. Degerlendirilmis mekan bdylece bir
eylem olur. (Narli, 2014: 31) Ahmed Arif de agik mekanlar siirini genisletmek igin

kullanir. Ac¢ik mekan olarak iilke, sehir,sokak, dag, ova, akarsu gibi yerleri ele alir.

Ahmed Arif, acik mekan olarak iilkeyi diinyanim bir miilkii olarak isler. Ulke

mekan unsuru misralarinda sdyle 6rnekler:
“Bir yamn ¢ig tutar, Kafkas ufkudur
Bir yamin seccade Acem miilkiidiir” (s. 105)

“Hepsi de armagandi Acemelinden” (s. 114) Bu iki ornekte Kafkas’1 ve

Acem kelimesi ile Iran’1 ele alir.

“Yalniz Degiliz” siirinde vatant mekan unsuru olarak igler. Vatanin umudu
olarak iscileri, emekgileri goriir. Alin teriyle liretenleri, yigitleri vatan i¢in birer 151k

unsuru olarak goriir:

“Tiitiin is¢ileri yoksul,

Tiitiin ig¢ileri yorgun,

Ama yigit

Piril - pirtl namuslu.

Namu gitmis deryalarin ardina

Vatanimin bir umudu” (s. 25) Sair, llkesini mekan unsuru olarak kullanirken ayni
zamanda insan1 da misralarinin mihenk tasi yapar. Is¢i sinifindan ciftcisine toplumun
her katmanini dahil ettigi siirindeki sosyal yoniin bir siyasi durustan ¢ok hiimanizmle
ilintili olmasidir. Mehmet Kaplan’a gére Ahmed Arif’1 sair yapan unsur insana olan
sevgisi ve lilkesine olan hasretidir. (Kaplan, 2012:483) Toplumcu gercekei bakisi
siirlerine kimi zaman karamsarlik kazandirsa da gelecege dair umudunu ve insanina
kars1 gilivenini yitirmez. Yasadigi topraklarin kadim kiiltliriinii yansitan = siiri
“Anadolu” igerdigi zengin imgeleri ile Tiirk edebiyatinin siir geleneginde 6nemli bir

yere sahiptir. Arif’in Anadolu’nun katkilarma kayitsiz kalmayip misralaria tasir.
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Anadolu tarihini, Anadolu insanin yagamini anlatan lirizmden de faydalanarak
“Anadolu” adl siirini ortaya ¢ikarir. Siirin ilk boliimiinde Anadolu kisilestirilir ve
siirin 0znesi haline gelir. Anadolu’nun birgok milletlere besiklik eden cografya

oldugunu soyler:

“Besikler vermisim Nuh'a
Salincaklar, hamaklar,

Havva Ana'n diinkii ¢cocuk sayilir,
Anadoluyum ben,

Taniyor musun ?” (s.77) Sair, Anadolu’nun medeniyetlere ev sahipligi “Besikler
vermisim Nuh’a” olarak tanimlar. Anadolu ge¢misten gilinlimiize kadar bircok
kiiltire besiklik ettigi dogrudur. Burda sair Anadolu’nun gegmisini Adem ve
Havva’dan daha 6teye gotiiriir. Bunu da Havva Ana’n diinkii ¢ocuk sayilir olarak
ifade eder. Kendisini de Anadolu’nun sozciisii olarak tamimlar. Siirin devaminda
cografyanin yoksunlugunu vurgular. Sair Anadolu’nun yeryiiziinde ehil oldugu imaj
unsuru iizerinde durur. Anadolu’nun tilsimindan ve {izerinde yasayan insanlarin

ozelliklerinden bahsederek umudunun kaynagi olarak onlar1 gosterir:
“Gor, nasil yeniden yaratilirim,

Namuslu, geng ellerinle.

Kizlarim,

Ogullarim var gelecekte,

Her biri vazgegilmez cihan pargasi.

Kag bin yillik hasretimin koncasi,

Gozlerinden,

Gozlerinden operim,

Bir umudum sende,



264

Anliyor musun?” (s.77-82) Anadolu’yu ge¢misinden gelecegine ele alan sair umutla
siiri bitirir. Geng nesillerin bu topraklari daima koruyacaginin ifade ederek karamsar
bir tablodan uzaklastirip yasadigi topraklarla bagmin giiclii oldugu gosterir. Ahmed
Arif’in vatan sevgisini ifade ettigi yapiti “Yurdum Benim, Sahdamarim” siiridir.
Aslinda siirin isminde kurulan benzetmeye verilen 6nemi gosterir. Siirin igerigi ise
Tiirkiye’nin dogal harikalari ile zenginlestirir. Yurdunun sah damari oldugunun dile

getirir:

“Sevdant usul-usul

Sevdani misra-misra

Lo ben seni hapislerde sevmigim,
Ben seni siirgiinlerde.

Yurdum benim sahdamarim...” (Arif, 2004:35) Bu misralarda memlektine olan
sevgisi goriilir. Memleketini usul usul, bir siirin misrast gibi biitiin hiicrelerine
isleyerek sever. Biitiin zorluklara ragmen sevmekten de vazge¢medigi vurgular.
Memleketinin onun sah damari oldugu sdyleyerek memleketinin giizelliklerini

anlatir:

“Yiicende buzul
Ve kar,
Mavis dag tavsanlart
Giin vuranda alaran
Zemheri yilanlart
Ve yakut bir hisimla
Oyle ¢cakilan

Sonsuzlugun yakisigr kartallar.”(Arif, 2004:37) Dag tavsanlarindan yilanlarina ve
kartallarina degin yurdun her tirli varligim1 bagrina basan sair ayni zamanda

maddiyata dayali modern sistemi de elestirir:

“Pesinde azginlari
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Kanli paranin
Yani Dolarn itleri,
Altin, Sterlin kurtlar

Ve petrol Nemrutlart

Ve kursun Yezitleri... ”(Arif, 2004:41) Bu misralarda Ahmed Arif, bati medeniyetini
elestirir. Elestirisini dogu karsithig1 tlizerinden yapar. Saire gore bati medeniyeti
cikarc1 ve somiirgecidir. Bu siirle ilgili Mehmet Emin Uludag’in tespitleri vardir.
Uludag, “Anadolu” siiri i¢cin Harold Bloom’dan alinti yaparak “biyiik siir
basariimis endisedir "(Uludag, 2013:208) der. Memleketin gelecegi gibi biiyiik
endiseler tasiyan Arif i¢in vatan sevgisinin kaygilarin en biiyligli oldugunu belirterek
sOyle devam eder: “Bu duyarlilik beraberinde bir miicadeleyi getirecek, bu miicadele
de, baskaldir niteliginde asi bir dil tasidigindan aci bir bedel édetecektir. Lakin sair
bunlarin hepsine hazirdir. O Tiirk siirin en giizel orneklerini veremez; ancak vatani
sevmenin bedel 6demeye vesile olacagini yasantisiyla 6rnekler.”’(Uludag, 2013:208)
Sairin siirgiin ve hapis yasantisinin asil sebebi vatan sevgisini yilmadan ifade etme

¢abasidir.

Mekén unsuru olarak isledigi bir diger yer Roma’dir. Roma’nin meydanlarin

giin gordiiglinii dile getirir:

“Giin gormiis meydanlart Roma 'nin”’(Arif, 2004:24) Roma iizerinden Italya iilkesini
anlatir. Roma ile sairin iliski komiinist diisiince eksenindedir. italya’nim iki yonlii bir
yeri olan Roma komiin statlisiinii gosterir. Siirin devaminda yer unsuru olarak

Sicilya’y1, Napoli bahgelerini isler:
“Sicilya'nin giinesli kal¢alar

Kartpostal dalginliginda Napoli bahgeleri bizimle”(Arif, 2004:24) Bir resim gibi

yaninda durduklarini sdyler.

Arif’in mekan tasvirleri vatan algisina paralel yurdun dort bir yanindan
kesitler igerir. Bunlarn en basinda Istanbul yerine Ankara gelirken, Diyarbakir, Urfa,
Van, Elazig bahsi gegen diger yerlerdir. Arif icin Ankara gengliginin, sikintilarinin,

yasamanin geri kalanidir. Bu yiizden yasaminda onemli bir mekan olarak bilinir.
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Ankara, Arif’in umudun per¢inlendigi, devrimei ruhunu ‘dirilttigi’ kenttir. Ankara’y1
misralarinda nazli, umudunun yeserdigi yer olarak isler. “Karanfil Sokagi” adl

siirinde Ankara’y1 bir insan goriiniimde isler:
“Duvarlart kati sabir tasindan
Kar altindadir varoslar,

Hasretim nazlidir Ankara.”(s.17) Ankara’y1r kendine muhattap alarak insana 6zgii
olan bir 6zelligi ona aktarir. Ankara’y1 bir kisilestirme dgesi olarak kullanir. Siirin
devaminda Karanfil Sokagi’ni tasvir eder. “Karanfil Sokagi” adli siiri adim
Ankara’nin Kizilay meydanina yakin olan Karanfil Sokagi’ndan alir. Karanfil Sokagi
yoksullarin yasadigi semteki bir sokagin adidir. Bu sebeple sair, yoksullugun boy

verdigi gecekondu semtlerini ve orda yasayanlar1 resmetmek i¢in siirinde yer verir:
“Gecekondularda hava bulanik puslu

Altindag gokleri kiimiiliislii

Ekmege, aska ve omre

Kiifeleriyle hiikmeden

Cigerleri kiigiik, elleri biiyiik

Nefesleri yetmez avuglarina

-llkokul caginda hepsi-

Kenar ¢ocuklar:

Kar altindadir.” (s.17-18) Gecekondu semtlerindeki ¢ocuklari, kenar cocuklari
olarak nitelediklerini anlatir. Bu ¢ocuklarin sirtilarinda kiife tasidiklarini  ve
tasidiklar kiifeler sayesinde yasamaya hiikiim ettikleri belirtir. Ankara’ya ait imgeler
karanlik oldugu kadar ayn1 zamanda gergekgei Uslup ile ele alir. Bir kent tasviri i¢ine
insan portrelerini de sigdiran sair siradan insanlarin zorlu yasamlarina 151k tutar.

Yoskullugun kékiiniin Altindag ve Incesu semtlerinde oldugunu sdyler:
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“Kokii Altindag'da, Incesu'dadir” (s.19)Ahmed Arif’in “Karanfil Sokag1” baslikli
siirini yazdig1 zamanlarda Altindag ve Incesu yoksullarm oturdugu birer gecekondu

semtleridir. Giinlimiizde ise bu semtlerin sekil degistirdigi gézlemledik.

Ahmed Arif’in siirinde yer verdigi bir diger sehir Diyarbakir’dir. Sair igin
Diyarbakir dogdugu filizlendigi bir sehirdir. Sair, siirlerinde Diyarbakir’a hasretini,
kendinde biraktig1 izleri dolayli anlatimla aktarir. Diyarbakir sehrinin adini
“Diyarbekir Kalesinden Notlar ve Adilos Bebenin Ninnisi” baglikli siirinde
Diyarbekir olarak kullanir:

“Diyarbekir Kalesi’'(5.96)

Ahmed Arif, siirinde Adana sehrine de yer verir. Adana sehri lizerinden
Cukurova’da calisanlar1 anlatir. Toplumsal meseleyi Adana sehri {izerinden “Yalniz
Degiliz” baglikli siirinin farkli misralarinda ele alir. Bunlardan ilki siirin {igiincii dize

boliimlenmesinde yer alir:

“Karacadag, Cukurova ve Cibali'de” (s.21) Cukurova’nin bir mekan unsuru olarak

ikinci kullanimi besinci dize bdliimlenmesinde goriiliir:

“Cukurovam” | “En ¢ok Cukurovalilar mahpustur” | “Cukurova yigidine
mahsustur”’(s.23)Bu misralarda Cukurova insan1 ve sikintilar1 6n plandadir. Ahmed

Arif’in Cukurova ile kendisini aynilestirdigi algilanir.

Ahmed Arif’in siirinde ele aldigi bir diger sehir Sanlurfa’dir. Sanliurfa’nin
Giiney Dogu Anadolu’da 1. Diinya Savasi’nda Itilaf Devletlerine kars1 kahramanca

savunan bir sehir oldugunu belirtir. Sanlurfa’yr misralarinda Urfa olarak ele alir:

“Bir bilsen, Urfa'da kursun atanm” (5.80) /”’Babam gozlerini verdi Urfa oniinde”
(s.117) “Vay Kurban” baglikli siirinde de memleketi Sanlurfa olan bir kisiye yer

Verir:
“Bulvarlar ¢akirkeyf Yenisehir'de

Mavzer degil, kiirek tutar Urfali Nazif”'(s.53) Mavzer-kiirek karsithg vererek ezen’i

ezelin’i dile getirir. Urfali Nazif tizerinden sinifsal esitsizligi dillendirir.
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“Uy Havar” baslikli siirinde Uskiidar’dan doguya dogru kéylii yasantisini dile
getirir. Ozellikle Sivas yoresi ve Giiney Anadolu Bélgesi igin kalkinmada dncelikler

taninmasini belirtir:

“Uskiidardan bu yan lo kimin yurdu!
He canim...

Cigekdag katlik, kiran,

Giil agmaz, ¢agla dokmez.

Vurur almim sakina

Vurur ¢cakmaktagsi kayalariyla

Kiifriinii, Medetsiz, Munzur.” (s.72) Anadolu’yu bir¢ok uygarligin ve kiiltiirlerin
merkezi olarak gosterir. Atom c¢agmi yasayan diinyamizda bizim kervanin en
gerilerinde kaligimiza {iziiliir ve kahrolur. Diinya genelinde dosta diismana karsi

yoksullugumuzdan baskalari katinda soyutlanisimizdan utanir.

“Diyarbekir Kalesinden Notlar ve Adilos Bebeye Ninnisi” baslikli siirde zor

sartlar1 ve gocebe insanlarin yasamlarindan bir panaroma sunar:
“Acar,

Kan kirmizi yediverenler

Ve kar yagar bir yandan,

Savrulur Karacadag,

Savrulur zozan...”(s.97) Sair yediverenlerin actifindan diger yandan kis mevsimin
isareti olan karin yagdigin1 dile getirir. Karin topraga distlisii c¢agristirilir.
Karacadag’in zorlu kis sartlarindan bahsederken bir yandan doganin giizelligi anlatir.
Karacadag Sanlurfa’nin Siverek ilgesine bagli bir mahallesidir. Sairin yasadig
donemlerde hasadin bol oldugu bir yerdir. Kar yagisinin da en fazla oldugu yerdir.

Siirin devaminda biyiginin buz tuttugunu, zemheri soguklarin oldugu séyler:

“Bak, bryigim buz tuttu,
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Usiiyorum da

Zemheri de uzadikca uzadi,

Seni, baharmisin gibi diisiiniiyorum,
Seni, Diyarbekir gibi,

Nelere, nelere baskin gelmez ki

Seni diistinmenin tadi...”(s.98) Sert hava kosullara ragmen bahar mevsiminde
oldugu diisiincesi i¢indedir. Cilinkii umutludur, her kisin sonu bahardir. Diyarbakir
gibi diistinmesi de bundandir. Diyarbakir’in kis kosullar1 Karacadag’a daha iyidir.
Siirinin devaminda hava kosullarinin kétii olmasi ve kotii hava kosullarindan dolay1

insanlar1 etkilemesi dile getirilir:
“Hamravat suyu dondu,

Diclede dort parmak buz,

Biz kuyudan isliyoruz kaba - kagaga,
Cayt, kardan demliyoruz.

Bacim, ikicanli, agir,

Giizel kizdir, bilirsin,

Ilki bu, bir yandan sakli utanir

Ve bir yandan korkar

Oliiriim deyi.”(s.98) Sair caym kardan demlenmesi, bir lanetten korunurcasina
bebege meme verilmemesi ve geng annenin imkansizliklar i¢indeki gebelik siirecinin
6lim korkusu ile i¢ ice ge¢mesi bolgenin gelenek, inan¢ ve halk hekimligine dair
gercek bilgiler sunar. Diger sairlerde oldugu gibi dag1 ve suyuyla yasami zorlastiran
mekan ogeleri, siirdeki olaylarin ve durumun belirleyicisi olup kimi zaman bir

karakter gibi okurun karsisina dikilir:
“Dogdun,

Ug giin ag tuttuk
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Ug giin meme vermedik sana
Adilos Bebem,

Hasta diismeyesin diye,
Toremiz boyle diye,

Saldir simdi memeye,

Saldir da biiyii.... ”(s.99) Bu misralarda diinyaya gelen Adilos Bebe’nin ilk dogdugu
anlardaki yapilanlar anlatilir. Dogu gelenegindeki yeni dogan bebeklerin hayata karsi
giiclii olsunlar diye yapilan {i¢ giin boyunca a¢ tutulma gelenegi gozler oniine serilir.

Burada kullanilan ii¢ giin bir motiftir.

Mustafa Karabulut, “Eserle sanat¢inin maddi ve manevi diinyast arasinda
dogrudan bir bag vardir. Bir sanat¢inin eserine...sosyal konumu, deneyimleri, sahip
oldugu kiiltiir, onu derinden etkileyen olaylar, idealleri ve siyasi fikirleri gibi
ozellikleri az veya ¢ok yansir. Eser sanat¢cinin maddi ve manevi diinyasinin onemli
bir yansimasidir.” (Akt: Bulak, 2016: 278-279) Bu siirine yansidig1 gibi iyi bir
Diyarbekir gozlemcisi olan Arif, yegeninin zor kosullar altindaki dogumu gibi
otobiyografik detaylara yer verir. Bununla birlikte gdgebe yasamin zorluklarinin

goriildiigi siirde folklorik 6geler gormek miimkiindiir.

Ahmed Arif siirinde isledigi diger sehirler Van, Elazig, Tunceli’dir. Bu
sehirleri siirlerinde bir durumun yansiticist olarak kullanir. Van sehri “Otuzii¢

Kursun” baslikli siirinin birinci dize boliimlenmesinde geger:

“Tanyeri atanda Van'da” (s.105) Van sehrindeki tanyeri zamanimni anlatir. Elaz1g

sehrine de “Tutuklu” baglikli siirinin ikinci dize boliimlenmesinde yer verir:
“Susar da, a¢ilip yol verir gehir,
Sade radyolarda bir gamli hava:

<<Elaziz uzun ¢arsi...>>"(Arif, 2004:13) Sair, Elaz1g sehrinden Elaziz seklinde
bahseder. Bu bahsini Elazig yoresine ait olan bir tiirkiiyle yapar. Elazig’in

carsilarinin diger dogu illerine gére uzun oldugu sdylenebilir.
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Dogu Anadolu’nun bdlgesinin bir sehri olan Tunceli siirlerinin iki yerinde

gecer. Birincisi “Otuziic Kursun” baglikli siirinde ¢agrisim degerinde goriiliir:

“Nasil u¢gmuslardr Hozat oniinde! ”’(s.109) Bu misrada gecen Hozat, Tunceli’nin bir

ilgesidir. Tunceli sehrininin ikincisi kullanim1 “Riistemo” baglikli siirinde gecer:

“Baharlart agsiretler iner Dersim iistiinden” (Arif, 2004:29) Bu misrada Tunceli’yi

anlatmak i¢in 6nceki adi olan Dersim’i kullanir.

Ahmed Arif’in mekan unsuru olarak isledigi bir diger mekan sokaktir. Bunun

~ %

ilk 6rnegi “Karanfil Sokag1” baslikli siirinde goriiliir:

“Trans-nonain sokagi” (s.16) Komiinist donemin estetik diizeyine yoneldigi goriiliir.
Siirin devaminda Ankara Kizilay’da bulunan Karanfil Sokagi’ni isler. Karanfil
Sokagi, Ahmed Arif’in yasadig1 zamanlarda yoksullarin semtinde bir sokagin adidir.
Gliniimiizde Ankara’nin en islek sokaklarindan biridir. Sair sokagi ayrintisi ile ele

alir. Glindiiz saatlerinin 1g1ltisin1 dile getirir:

“Karanfil Sokaginda giin acmis” (s.19) “Karanfil Sokag1”, gilinlimiizde
Ankara’nin ylirinmesi zor olan yerlerinden biri olarak agimlanabilir. Kalabalik
icinde kimseye c¢arpmadan yiirimek bir basar1t sayilabilir. Bu sokakta
mendilcisinden, ¢igekgisine, kitapcisindan saatcisine bir¢ok seyin satildigr Kizilay’in
en islek yerlerinden biridir. Sairin siirde sokagi tasvir ederken giin agmis olarak ifade
etmesi de canli olusundandir. Mekan unsuru olarak kullanilan sokak Yalniz Degiliz

baslikli siirinde de yer alir:

“Sokaklardan™ (s.25) Sair bu misrada sokak kelimesine -dan ayrilma halini

ekleyerek bulundugu sokaktan gecip gittigini ifade eder.

Ahmed Arif, dag ve ovayr tabiatin dekoru olarak isler. Dag ve ovayi,
kendisiyle iligkilendir ve mekan olarak dagi, ovayi izah edisi kisisel kiiltiir ve bakis
aciyla ortiistiiriir.  “Icerde” bashikli siirinde Diyarbakir’in  daglarimi  anlatur.

Memleketininin daglarina bahar geldigini dillendirir:

“Daglarina bahar gelmis memleketimin” (s.14) Daglarina bahar memleketini

géormemese de ona yenilik sagladig: sezilir.
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“Karanfil Sokagi” baslikli siirinin ikinci dize bolimlenmesinde Toros

daglarini isler:

“Toros, Anti-toros ve asi Furat” (s.15) Sairin Toros daglarini mekan olarak islemesi
bilingli bir tercihdir. Siirine Toros dagi {izerinden c¢agrisim degeri yiikler. Toros,
bir¢ok siradagi barindiran bir dag zinciridir. Toros dag: {izerinden toplumsal bakis
acisinin genigligi ifade eder. Toros, Anti toros derken de dogal ve toplumsal
ikilemden bahseder. Mekansal diizlemde Toros, Anadolu’yu ve Anadolu insani
yansitir. Ayni zamanda Kanli Magara Efsanesi’ni hatirlatarak Anadolu insanin

cektiklerini, hiyarsiyi ele alir.

“Bu Zindan, Bu Kirgin, Bu Can Pazar1” baglikl: siirinde mitolojik mekan olan
Kaf dagina yer verir. Kafdagr motifi edebiyatta da sik¢a kullanilir. Kafdagi
hikmetlerin iilkesi sembolizmi etrafinda islenir. Ahmed Arif de Kafdagi mekanini bir

sembol olarak kullanir:

“In, cin, Kaf dagimin ardindakiler” (s.65) Sair, Kaf dag1 ve Kaf daginm
ardindakilere anistirma yapar. “Kafdagi’nin arkasindaki bolgenin meleklerle dolu
oldugu, otesinde bagka alemlerin bulundugu, bunlardan birinin altindan, yetmisinin
giimiisten, yedisinin de miskten yaratildigi, her birinin 10.000 giinlik yol
uzunlugunda oldugu ve buralarda meleklerin veya cinlerin oturdugu rivayet edilir.
Bu efsanenin alakalandirildig: bir baska figiir de Araplar’in “anka”, Iranlilar’in
“simurg”, Tiirkler’in “zlimriidiianka” diye adlandirdiklar1 kustur. Bunun dagin
tepesinde koske benzeyen bir yuvada yasadigi, insanlar gibi diistiniip konustugu, ¢cok
genis bilgi ve hiinerlere sahip oldugu, kendisine bagvuran hiikiimdar ve kahramanlara
akil hocalig1 yaptigi ileri stiriiliir.” (Demirci,2001:144-145 ) Kaf daginin disinda agik

mekan olarak siradaglar kullanir:

“Ufkun, swradagin sonu” (s.69) Siradag her ne kadar acik mekan olsa da sinirlidir.
“Diyarbekir Kalesinden Notlar ve Adilos Bebenin Ninnisi” baslikli siirinde

Sanliurfa’nin Siverek ilgesinde bulunan Karaca Dagi’na yer verir:

“Savrulur Karacadag” (s. 97) Bu misrada mekan Ogesi olarak ele alinan dag
karlidir. Sairin savrulur Karacadag demesi karli havaya cagrisim yapar. Bu sebeple

de savrulanin kar tanesi oldugunu soyler.
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“Otuzii¢ Kursun” baslikli siirinde Mengene dagina yer verir:
“Bu dag Mengene dagidir

Bu dag Nemrut yavrusudur

Tanyeri atanda Nemruda karsi ”(s.105)

Ahmed Arif, mekan Ogesi olarak kullandig1 daglarin her birinin ¢agrisim
degerinden faydalanir. Dogu ve Giineydogu Anadolu Boélgesi’nin daglarimi agik
mekan bi¢imde siirlerinde isledigi goriiliir. Bu bolgelerin sadece daglarini degil
ovalarin1 da siirlerinde isler. “Karanfil Sokagi” baslikli siirinde Mug’taki bugday
ovalarini; “Yalnmz Degiliz” baslikli siirinde kiyr ovasi olan Cukurova’yi; “Otuziig
Kursun” baslikli siirinde verimli olmasiyla bilinen Harran Ovasi’ni isler. Harran
Ovasi, Sanlwurfa sehrinin giineydogusundan baslayip Suriye sinirina kadar uzanan bir
bolgedir. Ova'da yer alan tarihi Harran ilge merkezi Sanlurfa'ya 46 kilometre
uzakliktadir. Topragi ¢ok verimli olan ovalardan biridir. Ayn1 zamanda ge¢misten
giiniimiize arkeolojik kalintilarin kaldigi ovalardan biridir.'" Ahmed Arif, Harran

Ovasi’n1 “Otuziic Kursun” baglikli siirinin besinci dize boliimlenmesinde ele alir:

“Diistii, Harran ovasindan getirdigi tay” (s.109) Sair, Adana’da Seyhan ve Ceyah

irmaklarinin yaninda bulunan delta ovas1 Cukurova’y: farkli yonleriyle siirine tasir:
“Cukurovam,

Kundagimiz, kefen bezimiz.

Kani esmer, yiizii ak.”’(s.23)

“Yalmz Degiliz” baglikli siirde ova iizerinden tabiati benimsedigi goriiliir.
Siirin devaminda Cukurova ilizerinden orda yasayan ve sikintisini ¢eken insanlar ele

alr:
“Unlii mahpusanelerinde Anadolumun

En ¢ok Cukurovalilar mahpustur” (s.23) Zor kosullarin, torelerin, ekmek
kavgalarindan ceza alanlar1 betimler. Diger misralarinda ¢ekilen acidan ardindan

tiirkiilerin icten sdylendigini dile getirir:

" Harran Ovast ilgili bilgiler vikipediden alintilanmustir. Erigim: 15 Eyliil 2019
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“Oyle icten
Oyle derin,
Tiirkii s6ylemek, kiifretmek,

Cukurova yigidine mahsustur...” (s. 23) Igten tiirkii séylemenin Cukurova yigidine
0zgl oldugu soyler. Ciinkii calisip emegini, alin terinin hakkini verir. Irgatligin
neticesinde Cukurova’da yetisen iirlinlerin hasat zamaninda sdylenin tiirkiileri

vurgular.

Ahmed Arif, siirlerinde agik mekan olarak akarsuyu ve nehiri de yer verir.
“Karanfil Sokagi” baglikli siirinin birinci dize boliimlenmesinde Firat Nehri’nin bir

ozelligini “ asi Firat” s6z obegi ile gosterir:

“Toros, Anti-toros ve asi Firat” (s.15) Bu siirin disinda “Riistemo” baglikli siirinin

birinci dize boliimlenmesinde Firat Nehri’nin kan kirmizi oldugunu anlatir:
“Solumuz kan kirmizisinda Firat’tir” (Arif, 2004: 29)

“Karanfil Sokag1” baslikli siirinde Hatip Cay1’nin fiziki 6zelliklerini anlatir:
“Hatip Cay'in ote yiizii timan” (s.19)

“Yalniz Degiliz” baslikli siirinde incesu Deresi’ni anlatir. Incesu Deresi kendine

muhattap alir:

“Incesu Deresi, merhaba” (s. 26)

“Uy Havar” baglikli siirinde Sahmurat Suyu’nun kan aktigini anlatir:
“Sahmurat Suyu kan akar”(s.72)

“Diyarbekir Kalesinden Notlar ve Adilos Bebenin Ninnisi” baglikli siirde kis

kosullarindan dolayr Hamravat Suyu’nun dondugunu anlatir:

“Hamravat suyu dondu” (s.98) Hamravat Suyu Diyarbakir’dadir ve suyunun bir

pamuk gibi hafif oldugu bilinir.
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Bunlarin diginda okyanusu ve denizi tabiat goriinimii olarak kullanir. “Suskun”
baslikli siirinde denizi susmus olarak betimler: “Susmus deniz” (s.42) Okyanusu

stirine “Okyanusun en 1ss1z dalgasina” (s.90) misrasiyla dahil eder.

2.2.3.2.Kapah Mekanlar

Kapali mekanlar (ev, oda, hastane, fabrika vs.) bazi sahislarin iginde
yasadiklar1 diger sahislarin giremedikleri "kapsanan" mekanlardir. Ahmed Arif
siirinde kapali mekan olarak damgasini vuran hapishanedir. “Hapishane, bazen
kanunlarin ongordiigii bir ceza; bazen ‘basa gelen c¢ekilir’ kabilinden bir sabir
mekdni veya kotii kaderin, zorba diizenin kuyusudur. Bazen de icerdeki insan,
mekdni, biitiin bunlarin bileskesi olarak algilar ve icerdeki hayatini, insani ve hayati
derinden kavrama yolunda bir deneyime doniistiiriiv. Bu algilar, insanlarin icinde
dogup biiyiidiikleri sosyal ve ahlaki sartlara gore gordiikleri egitim diizeyine ve
bigcimine gére, inandiklar: siyasal diisiinceye gore degisir. Oyle ki bu farkli algilama
mekdanin adlandirilmasinda da kendini gosterir.”(Narl, 2014:292) Ahmed Arif
hapishaneyi mahpushane, zindan seklinde adlandirir. Onun siir-hapishane iligkisinde
Ofkesi, umudu her zaman kendini duyurur. Siir hapishane iligkisinde 6ne ¢ikan en
temel duygulart umut ve direnisidir. Arif’in tutukluluk igeren misralarinda umut ve
umutsuzluk genel olarak bir gelgit halinde yasanir. Bunun 6rnegi “Aksam Erken Iner

Mahpusaneye” adli siirinde goriiliir:
“Aksam erken iner mahpusaneye.
Ejderha olsan kar etmez.

Ne kavgada ustaligin,
Ne de c¢atal yiirek civan olusun.
Kar etmez, inceden icine dolan,

Alip gétiiren hasrete.” (s.34) Savundugu goriisten dolay1 cezaevinde mahkim
olmasmin kendisinde olusturdugu sikinti s6z konusudur. Hapishane sairin elini
kolunu baglayan bir mekandir. Dolastyla onu ¢aresizlige stiriikler. Hapishane sairi

caresizligiyle yiizlestiren bir mekandir.
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Arif, kapali mekan tasvirlerinde oksimoron bir iligki kurar. Mekansal tasvirler
iceri ve disar1 olmak iizere dogrudan ve dolayli olarak iki diizlemde karsilagtirilir.
“Aksam Erken Iner Mahpushaneye” siirinin son dize boliimlenmesinde dogrudan bir

gonderme igerir:

“Ama aksam erken iniyor mahpusaneye,
Ve disarda delikanl bir bahar,
Seviyorum seni,

Cildirasiya..” (s.38) Kapali mekan olan mahpushane aksam gibi negatif bir imge ile
verilirken disarida bahar gibi canlilig1 ¢agristiran pozitif enerji vardir. Bunun disinda
iceride gerceklesen sevme eyleminin derecesini belirten “gildirasiya” ifadesi, kabina
zorla sigdirilan bir nesneyi veya yine sinir ve limitler icerisinde yiiksek bir
potansiyeli ima eder. I¢-dis, hareketsizlik-hareket ile yapilan bu dogrudan ve dolayl
kiyaslar, sairin 6zlem duygusunun siddetini daha goriiniir kilar. Bundan farkli olarak
“Igerde” siirinde i¢-dis karsith@g kurarken dolayli bir anlatima bagvurur. “Icerde”

siirinde bizi mahpushane kogusunun i¢ine ¢eker:
“Haberin var mi tas duvar?

Demir kapi, kér pencere,

Yastigim, ranzam, zincirim,

Ugruna éliimlere gidip geldigim,

Zulamdaki mahzun resim” (s.14) Bu misralarda hapishanenin fiziki kosullar1 anlatir.
Diger siirlerinde ele hapishaneyi bir yeri belirtmesi icin kullanir. Ornekleri sdyle

siralanabilir:

“Zindanda yatarken bile” (s.20)

“Unlii mahpusanelerinde Anadolumun” (s.23)

“Mahpusdnede ¢cesme ”(s. 83)

“Bir cehennem kapilarmn tutmus dort-baslh'larin” (Arif,2004:23)

“Kor zindan, basin donmesin”’(Arif, 2004:23)
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Kapali mekan olarak hapishanenin disinda evi kullanir. Lakin evin siirine
yansimast  dolaylidir. “Karanfil Sokag1” baslikli = siirinin  sekizinci dize

boliimlenmesinde evi sdyle anlatir:

“Karanfil Sokaginda bir camli bahge” (s.19) “Karanfil Sokag1” sairin toplumcu
gercekei yoniiniin belirgin oldugu siirlerden biridir. Bu siirde mekan unsuru olarak
sokak cagrisimiyla kapali mekanin ev oldugunu sezdirir. Arif’in mekan unsuru
olarak evi kullanmasi kendi diinyasimi gostermek ig¢indir. Genelde de sairler ev
mekani kullanarak siirleriyle i¢ diinyalarini aynilestirirler. Tiirk¢cede ev kelimesinden
tiireyen isim, fiil, sifat ve zarflarin, ev kelimesinin el vermesiyle kurulan deyim ve
atasozlerinin bollugunun, evin bir “diinya kurmak amaciyla” kuruldugunu gosterir.
“Ev, evrenin diregi, merkezidir; ‘diinyada mekan’siz (evsiz) ve ‘ahrette iman’siz
olmak, insanoglunun fizik ve metafizik dlemde anlamsiz ve islevsiz kalmasidir.
Sadece diinyay1 ¢cogaltmaz evler; ahireti de doldururlar insanla; ¢iinkii ‘diigiinsiiz ev
olsa da Oliimsiiz ev olmaz’, ‘ev yikanin evi olmaz’ diyen kiiltiir, evin, varligi,
canliligi, cogalma ve gelismeyi, hafiza ve hayali i¢ine aldigini, bir mikro kozmos
oldugunu bilir. Boyle olunca da insan, eve girerken de evden c¢ikarken de aslinda
evrenin i¢ine dogru ilerler. (...) ‘Evde olmak’, akli ve ruhu yaninda olmak, bilinci
faal olmak demektir. ‘Ev agmak’in, iki kisinin yasayacagi yeni ve sinirlanmig bir
alan olusturmanin 6tesinde anlami vardir: Ev agmak, sosyal hayata agilmak, yeni ve

benzersiz bir yap1 olusturmak demektir.'>

“Gecekondularda hava bulanik puslu” (s.18) Yoksullarin yasadigi mekani tasvir

etmek i¢in gecekondu yapisinda yararlanir.

12 http://www.karabatakdergisi.com/poetika/sarlern-mekénla-lskler-uzerne-notlar Erigim Tarihi: 20 Agustos 2019


http://www.karabatakdergisi.com/poetika/sarlern-mekânla-lskler-uzerne-notlar

278

Mekan Kullanim Grafigi

Kapali Mekan

Acik Mekan

0 1 2 3 4 5 6

Acik Mekan [KapaliMekan| |

Kullanim Sayisi

Grafik 2. Ahmed Arif’in Siirinde Mekan Goriiniimleri Grafigi

2.2.4. ZAMAN

Zaman, planlar yaparken akip giden bir olgudur. Sozliikklerde zaman kavramu,
(Ingilizce, time; Almanca, Zeit; Fransizca, temps; Latince, tempus; Yunanca,
khronos) “olus, gelip gecis, degisme ve siireklilik bicimi; doniisii olmayan bir
dogrultuda birbiri ardindan gitme” (Akarsu, 1975:191) ya da “Tiim varolanlarin
birbirlerinin yerini alarak zincirlendikleri sonsuz siire.” (Hangerligioglu, 1976:356)

seklinde tarif edilir.

Zaman, uzayla (mekan) birlikte maddenin varlik bi¢imidir. Madde, uzay ve
zaman disinda yer alamaz. Evrende her seyin bir ge¢misi, simdisi ve gelecegi, bagka
bir deyisle “zaman™ vardir. Einstein’a gelinceye kadar zaman ve uzay birbirinden
bagimsiz, ayr1 kategoriler olarak ele alinir. Einstein, zaman ve uzayin birbirleriyle
hem 6zdek (Bilingten bagimsiz olarak var olan her sey), hem de birbirlerine bagimli
oldugunu, biri varolmadan digerinin varolamayacagini kanitlar. Zaman, insan
bilincinin i¢inde degil, disinda ve ondan 6nce de vardir. Uzay, birlikte var olan
sayisiz ve sonsuz nesnelerin evrensel dagilimini; zaman, art arda meydana gelen

say1s1z ve sonsuz olgularin evrensel gelisimini dile getirir. (Hangerlioglu, 1975:356)

Yeni Tiirk siirinde pek ¢ok sair dogrudan dogruya “zaman”a eserlerinde yer

verirler: Ahmed Hasim’in Go61 Saatleri (1921), Ziya Osman Saba’nin Gegen Zaman
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(1947), Celal Silay’in Zaman ile Yaris (1956), Sezai Karakog¢’un Zamana Adanmis
Sozler (1970), Sabahattin Kudret Aksal’in Zamanlar (1982), Ahmet Oktay’in Kara
Bir Zamana Alinlik (1983), Hilmi Yavuz’un Zaman Siirleri (1987), Adnan Ozer’in
Zaman Haritas1 (1991), Enver Ercan’in Siir¢iiyor Zaman (1988), Gegtigi Her Seyi
Opiiyor Zaman (1997), Baki Ayhan T.’nin Uzak Zamana Ovgii (2003) kitaplar1 ilk
akla gelenlerdir. (Kosar, 2009:5)

Elias’in ifadesiyle tarih boyunca zamana yaklasimlarin iki eksende oldugu
goriiliir. Birincisi, zamanin fizik realitenin bir kategorisi olarak insandan bagimsiz
olarak var oldugu; ikincisi ise zamanin insan zihninde var olan bir ger¢eklik oldugu
diisiincesidir. (Elias, 2000: 16) Ahmed Arif siirlerinde bu dongii hakimdir. Ahmed
Arif, gece ve giindiiz vakitlerini, mevsimleri, aylar1 gergek zaman; riiyay1 gercekiistii

zaman olarak ele alir.

2.2.4.1 Gergek Zaman

Ahmed Arif’in siirlerinde gercek zaman olarak en ¢ok gece goriiliir. Gece
insanin ige yoOnelisini, kendini arayisini, kendisiyle hesaplasmasmi ifade eder.
Hastaliklar ve kotii hissetme hali geceleri kendini gosterir. Gece bu hali diirterek
insan1 uykusundan eder. Giindiiz esya ve mekan gibi unsurlar insan1 oyalar. Gece ise
karanlik olmasi sebebiyle bu tiir avutucu unsurlarin etkisini azaltir. Ahmed Arif’in
stirlerinde baskin olarak ele aldigi zaman dilimi gecedir. Sair, geceleri siir
yazdigindan dolay: siirlerinde gecenin izleri daha fazladir. Gece saatlerinde artan
acilarindan dolay1 gece zaman dilimi haym olmakla suglar. “Sevdan Beni” baglikli

siirinde bunun 6rnegi vardir:

“Hayn, karanlikti gece” (s.13) Gece vaktinin karanligi ve haymn olusunu anlatir.
“Yalmiz Degiliz” baglikli siirinde de gecenin karanlik olusunu ve uzun olusu dile

getirir:
[z .
Gergi gece uzun,

Gece karanlik” (s.20) Sair, geceyi karanlik uzun olarak tasvir eder. Cogu gecelerde
aglamakli oldugunu ‘“Hani Kursun Siksan Ge¢mez Geceden” baglikli siirinde

dillendirir:
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“Kag¢ yol, aglamakli olmusum geceleri” (s.31) Siirin diger misrasinda gecenin

uzunlugundan dolay1 geceyi kursun ge¢irmeyen bir zaman dilimi olarak isler:

“Hani, kursun siksan ge¢mez geceden” (s.33) “Aksam Erken Iner Mahpushaneye”
baslikli siirinde gece vaktini farkli sekilde kullanir. Kendisine aci veren ve onu

uykusundan eden ifade yerine geceleri ¢alisan glivenlik giiclerini ele alir:

“Bagslar gece devriyesi jandarmalarimn...” (s.37) Geceleri kontrol amagli devriye ¢ikan

jandarmalart anlatir.

“Leylim Leylim” baglikli siirinde gece yarisini ele alir: “Ve camim yari
geceler” (s.83) Siirin ikinci dize bolimlenmesinde gelenegi anlatmak igin kirk giin

kirk gece s6z 6begini kullanir:

“Cagidw, kirk giin - kirk gece”(s.84) Sair, gelenek olgusunu gece iizerinden isler.

“Kalbim Dinamit Kuyusu” baslikl: siirde geceler boyunca bagirdigi anlatir:

“Bagira bagira geceler boyu”(Arif, 2004:7) Sair bunlarin disinda diger siirlerinde

geceyi sOyle ornekler:

“Aydim yar: gecede” (s. 39)

“Aymisam yari gece” (s. 45)

“Kan degil, sevdamiz akardi geceye”(s.60)
“Karadir, upuzun yattigin gece” (s.61)

“Gece, samanyollarinda riizgar ¢ikincayadek”(s. 68)

Gece gegen musralarinda yasadigi zorluklar ortaya cikar. Sair siirlerinde
gercek zaman olarak daha ¢ok geceyi kullansa da giindiiz saatlerine yer verdigi

goriiliir.

Gilindiiz zaman diliminin bir 6gesi olan sabah, giinesin dogdugu, giiniin
basladig1 gosterir. Sabah saatleri, uyuyarak dinlenmis, enerji biriktirmis insan i¢in
aydinlig1 ve yeni bir baglangici ifade eder. Ahmed Arif, sabah zaman dilimi safak,

seher vakti olarak betimler. Safak bi¢cimi kullandig1 maisralar1 s6yledir:

“Safaklari ben baliga ¢tkarim(s.21)
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“Iste safaktayiz gene” (Arif, 2004:15)
“Tam diinyayr dolasmak saatindesin

Ay 15181 su iger birazdan.” (Arif, 2004:26) Giindiiz zaman diliminin diger 6rnekleri

seher vakti, sabah namazi seklindendir:
“Nazli, seher - sabah uykularimi”(s.79)
“Vakitlerden bir sabah namazinda” (s.112)
“Seher vakti leylim leylim ”(s.71)

“Tan yerinde kizartilar... ”’(Arif, 2004:1)

Sabah vakitlerinin disinda ikindi zaman dilimini de ele alir. ikindi zaman
dilimi, 6gle ile aksam arasinda kalan bir zaman dilimidir. Ahmed Arif ikindi zaman

dilimini “Kara Sevda” baslikl1 siirinin birinci dortliigiinde ele alir:
“Bir uzak riiyada yorgun thlamur,

Ikindiler sonu inen issizlik.”(Arif, 2004:44) Sair, ikindi zaman diliminden sonra

etrafa yayilan sessizligi anlatir.

Ahmed Arif siirinde yer verdigi diger gercek zaman aksamdir. Aksam,
giinesin battig1 andan itibaren gerceklesen zaman dilimidir. Giiniin sona erdigi aksam
saatleri yorgun bitkin insana dmriin bitigini hatirlatir ve onu karamsarliga stiriikler.
Hapishaneye erken ¢oken karanligi da aksam vakti iizerinden gosterir. Aksamiizeri
icinde bulundugu hali “Bir aksam iistiidiir sarabi”(Arif, 2004:26) olarak betimler.
“Yurdum Benim Sahdamarim” baslikli siirinde aksam vaktinin kanli oldugunu dile

getirir:
“Narl Bahge iizre kanli bir aksam ”(Arif, 2004:33)

“Bu Zindan, Bu Kirgin, Bu Can Pazar1” bashkli siirinde aksam olunca iginin

karardigin1 ve kara sevdasinin ortaya ¢iktigini anlatilir:

“Aksam aksam kara sevdam agirir”’(s.70) Aksam vakitlerinde ¢ektigi kalb agrisini
‘kara sevdam agirir’ seklinde anlatir. Aksam olunca herkes kendi kdsesine ¢ekilir ve

insan kendisiyle kalir. Sair i¢in de durum bdyledir. Bu siir tutukluluk gilinlerinden
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izleri de yansitir ama baskin olan kara sevdali halidir. “Kara Sevda” baslikli siirinde

de sevday1 ve kara sevdali delikanlilarin aksam vakti bekleyise girdigini dillendirir:
“Ve kara sevdali delikanlilar,

Beklesir... Beklesir bu aksamlarda.”(Arif, 2004:44) Sair aksam zaman diliminde

bekleyislerin oldugunu anlatir.

Ahmed Arif siirlerinde gece ve giindiiz vakitlerinin diginda mevsimlere yer
verir. Mevsimler, diinyanin kendi ekseninde doniisiiniin giines etrafindaki dondigi
yoriingeyle ayni hizada olmamasi sebebiyle ortaya cikar. Diinyadaki mevsimsel
zamanda bir zitlik vardir. Kuzey kutbu yazi yasarken giiney kutbu kis1 yasar. Birinde
ilkbahar yasanirken digerinde sonbahar yasanir. Mevsimler zaman dilimin kendini

yineleyen ogeleridir. “Riistemo” baslikli siirinde ise dort mevsimi birden ele alir:

“Dort mevsim yesildir orman”(Arif, 2004:29) Ormanin dort mevsim yesil oldugunu
dile getirir. Her mevsim yesil olan ormanin sairi olumlu yonde etkiler. Yesil orman
umudunu yesertir. Mevsimin donglisel degerinden faydalanarak yenilendigi ve
yasama tutundugunu dile getirir. “Vay Kurban” baslikl1 siirinde her gelen mevsimin

ardindan canlandig1 soyler:

“Her mevsim daha geng, daha verimli”(s.57) Bu misra ile sair mevsimin kendini
yineleyen zamana ait olmasi vurgular ve onun psikolojisini olumlu yonde etkiledigini
sOyler. Mevsimin dongiisel ediniminden yararlanarak her mevsim daha genc ve

verimli oldugunu dillendirir.

Ahmed Arif’in siirlerinde mevsimlerin goriinlimii  ilkbahardir. Bahar
mevsiminde doga canlanir. Canlanan doganin etkisiyle artan yasama sevinci ve
giinisiginin  sliresinin  artmasimin sagladigi pozitif enerji, insanin fizyolojik ve
psikolojik davraniglarin1 olumlu yonde etkiler. Kendini yenileyen zihin, bedenin daha
hareketli ve neseli olmasini saglar. “Yalniz Degiliz” baslikli siirde bahar mevsimin

olumlu yonii goriiliir:

“Bir bahar aksami diinyada.”(s.21) Sairin, bir bahar aksamin aksini yasadigini
anlatir. Bahar mevsimi yasadigi i¢cin umutludur. Ciinkii her kétii durumun ardindan
bahar mevsimi gelecegini tecriibe etmistir. Bu sebeple asla umutsuzluga diismez ve

~ .9

vuslat anini sabirla bekledigini “Karanfil Sokag1” baslikli siirinde anlatir:
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“Bir kaginci bahara kalmigtir vuslat”(s.17) “Aksam Erken Iner Mahpusineye”
baslikli siirinde baharin canlilig1 delikanli bir geng gibi agimlar:

“Ve disarda delikanli bir bahar”(s.38) Sairin, hapishanede oldugunu ama disarda
bahar mevsimin yasandig1 anlatir. ilkbahar mevsimini, delikanli bir bahar olarak
tasvir eder. Bahar mevsimin disinda sonbahar mevsimi anlatan misrasit da vardir.
Giines 151811n azalmasi, insanlarin pozitif enerjilerini yitirmelerine yol acar. Sararip
dokiilen yapraklar, yasliligi ve 6liimii simgeleyen unsurlar olduklar1 i¢in hayattan
bikkin olanlarin her seyi anlamsiz gormelerine, toplumla saglikli iletisim
kuramamalarina ve kendi i¢lerine yonelmelerine sebep olur. Sairin, sohbaharini hasin
bir uzletli kursun gibi tasvir etmesi bu ylizdendir. “Kara Sevda” baslikl1 siirinde

sonbahar mevsiminden uzlet seklinde bahseder:
“Hagin bir uzlettir kursun sonbahar,

Hummali alinlar serin camlarda.”(Arif, 2004:44) Sairin toplum yasayisindan kagip
tek basina yasamayi sonbahar mevsimde tercih ettigini sdylenebilir. Kullandigi
kelimeler ve sonbahar mevsimin insan iizerinde birakti1 ice yonelme hali bunu

dogrular.

Ahmed Arif ger¢ek zaman olarak gece, giindiiz, mevsimin disinda yil ve ay
zaman dilimini az da olsa kullanir. Yil zaman dilini “Bastimadelmevt” baglikli

siirinde kullanir:
“Yetmis bin yil kararsiz sular tistiinde
-Ve ii¢ kez daha yetmig bin-

Suuuu, suuu diye dislerimi tiikiirdiim.” (Arif, 2004:22) Burda vurguladigi yetmis
yildir. Yasanan 6mrii, gegen zamani belirtmek i¢in yetmis bin yili kullanmis olabilir.
Say1 olarak yetmis bir kiiltiirel ve mitolojik motiftir. Sair gece, giindiiz, aksam, yil
zaman dilimlerinin disinda “Karanfil Sokagi” baghkl siirinde ‘ay’ zaman dilimi

isler:
“Asfalttan yiiriisiin Aralik,

Sevmem, netameli aydir.” (s.17) Sair aralik ayini siirine dahil eder. Aralik aymin

zorlu bir ay oldugunu vurgular. Sairin aralik aymn1 “Karanfil Sokag1” baslikli siirinde
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kullanmasi sebepsiz degildir. 16 Aralik 1946°da Tiirkiye Sosyalist Emekei ve Koyli
Partisi ile Tiirkiye Sosyalist Partisini kapanir. 27 Aralik 1947°de Ankara’da rektor
Ord. Prof. Sevket Aziz Kansu saldiraya ugrar, zorla rektorliikten istifas1 yazdirilir.
Sair yasanan olaylara kayitsiz kalmadig1 ve siirine tasidigir goriiliir. Ahmed Arif

yasanandan hareketle aralik ayini sevmedigini soyler.

2.2.4.2.Gergekiistii Zaman

Gergekiistii zaman insanim zihinde var olan gergeklerin soyutlanmasidir. Insan
psikolojisinde yer alan gercekligin riiyaya yansimasi bilincin uyarmasidir. Riiyalar,
siirsel bir biitiinliige ve gerceklige sahiptirler. Riiyalarin iki tane bilinci vardir.
Riiyalar aynt anda hem 6znel hem de nesneldir. Bu yolla ¢ikan goriintiiler hayal
giiclinlin {riinleri olarak nitelenir. “Uyku ve riiya, gecenin yani kendisini ilgiden
hoslanan bir tamamhigin ¢ocuklaridir; unutmalar, ani hatirlamalar, siikiin ve esyaya

temessiil, maddenin mutavaatkdr hayatina istirak, onun tilsimli mintakasinda

kabildir.” (Tanpiar, 2016:32)

Ahmed Arif, siirlerinin bir kismini riiyasinda yazdigini soyler. Bir sanat
eserinde riliyasin1 nakletmek veya riiyanin tedadiiflerini taklit etmek, insan
muhayyilesinin kolayca benimseyebilecegi nizamsizliklarla, sun'i bir acaiplikler
silsilesi kurmaktan baska bir sey degildir. Bu, arkasindan 15181 ve dramin asil
hareketini yapan soziin biiyiisii ¢ekilmis bir tiyatro aksesuar1 kadar cansiz bir yi1gin
olur. Ciinkii hakikatte rilyanin bizim i¢in tabiat-iistii tarafin1 yapan, onu meydana
getiren acaiplikler silsilesi, mantiksizlig1, suur ve muhakemenin geri gelisi olarak
istihfafla bir kenara firlattig1 tesadiifler degil, onlar1 canlandiran ¢oziilmesi gii¢ ruh
haleti ve onun vasitasiyle etrafimizda yarattigi havadir. (Tanpinar, 2016:36) Ahmed

Arif’in riiyasinda yazdig1 sdyledigi misralari sunlardir:
“Alnimizin akliginda pust i1 zuliim
Ve canim yar1 geceler

Cift kanat kapilarina kars1 daragaglar1” Bu misralarin etki altinda kalinarak yazildig:
bellidir denebilir. Ciinkii kiigiikliiglinden itibaren kabuslarla uyanan sairin

gencliginde yasadigi sikintilarla uykular: boliintir. Yart uyku hali de ona hep diis
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gordiiriir. Rilyalarin tesiri {izerinde duranlar, riiyay: tesirli kilanin kisinin birbirini
takip eden hayallerden ziyade beraberinde yiiriiyen hava oldugunu kabul ederler. Her
riiya kendi hususi atmosferi i¢indedir; onu sirasina gore eglenceli, zalim, mesut,
bedbaht, mukaddes veya gilinahkar yapar. Bu, riiyanin ruh haleti, duygusudur.
Riiyanin ruh halini yansitan bir zihni zaman oldugunu “Yalniz Degiliz” baglikli

siirinde belirtir:
“Riiya, biitiin ¢ektigimiz.

Riiya kahrim, riiya zindan.”(s.41) Bitiin ¢ektiklerinin riiyalar yiiziinden oldugunu
anlatir. Bir rliyaya refakat eden duygu, bir vitrinde teshir edilen esyaya verilmis 151k
gibidir. O hayalleri o 1sikta, onun adesesinden, onun aydinlattigi kenar ve
kabartmalarla, onun dagittig1 renklerle, kisaca onun kurdugu bir miinasebetler zinciri
icinde gérmege mahkiimuzdur. Esyanin ve hayat islerinin riiyalarimizda biirtindiigi
metafizik ¢ehre bu aydinliktan gelir. Bir riiyay1 teskil eden hayaller veya uyku
halimizin herhangi bir arizast bu hayallere {islip ve hususiyetlerini verecek olan
hisleri dogurabilecegi gibi sadece onun etrafinda tesekkiil etmis de olabilirler; her iki
seklinde de onunla beraber degisirler ki en mithimi de budur. Bu minvalde sair,
“Kara Sevda” adli siirinde riiyasinda yorgun ihlamur goriir. Gordiigii riiya ona

uzaklig1 cagristirir:
“Bir uzak riiyada yorgun ihlamur,

Ikindiler sonu inen 1ssizlik.” (Arif, 2004:44) Riiyada yorgun thlamur metaforu
insanin yorgunlugunu ve sikintilar ardindan gelecek giizel giinleri karsilar. Bu siiri
disinda riiyay1 baskin olarak iki siirinde ele alir. Bunlardan ilki “Basiimadelmevt”

baslikl siiridir. Bu siirinde riiyasinda giil saklar1 egildigini anlatir:
“En giicti, en koyani,

Bilmezlikten gelir ya da bilmezler

Saclari, tirnaklart bir 6rnek uzar,

Diislerine giil saklar: egilir. (Arif, 2004:21) “Ay Karanlik” baslikli siirinde ise

rilyay1 anlamdasi olan diis kelimesi ile anlatir:

“Can benim, diis benim,
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Ellere nesi?
Hadi gel,

Ay karanlik...” (s.47) Bu misralarda riiyanin da canin da kendisine ait oldugunu

sOyler.

Freud, riiya ve sanat eseri arasinda bazi ortak 6zelliklerin varligina da dikkat
ceker. Freud’a gore, riiyanin da sanat yapitinin da ortiik ve ¢oziimlenmesi gereken bir
dili vardir. Riiya da sanat eseri de ancak sezgiler araciligiyla degerlendirilebilir ve
her ikisi de dramatik bir kurguya sahiptirler. Ayrica hem riiyay1 hem de siiri
¢oziimleyebilmek “i¢gorii” gerektirir.(Akot, 2010:213-235) Bu sebeplerden otiirii
edebi eser ile rliya arasinda kopmaz ortakliklar vardir. Ciinkii edebi eserin ortaya
konmasin1 saglayan giindiiz diisleri ile riiyalarin goriilmesini saglayan kaynak
bilingaltidir. Rilyalar ve edebi eserler birbirlerini beslerler. Ayni bu betikte goriildiigi
gibidir:

“Senin uykularin hayin,

Diislerin kardes.

Duyar misin, aglayip sizlar misin ki?

Gece, samanyollarinda riizgdr ¢ikincayadek,

Misralarim kardes - kardes ¢agirir

Aman aman hey...” (s.68) Bir baska siirinde yasamaya diis ile dayandig soyler:

“Twrnak ile, dis ile,

Umut ile, sevda ile, diis ile.” (s.81) Diis ile zorluklarin iistesinden gelinebilecegini

sOyler.

2.2.5. SIIRLERINDE KULLANDIGI ARAC-GERECLER

Arag ve gerecler insanlarin yasamlari kolaylastirmaya yarayan icatlardir. Arag
kelimesinin sozlik anlami “Bir is yapmakta veya sonuglandirmakta giiciinden
vararlanilan nesnedir.” (Tdk, 2009:112) Gereg kelimesi ise “Belirli bir isi yapmak
icin kullanilmas1 gereken maddeler, malzeme, materyal.” (Tdk, 2009:751)
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manasinda kullanilir. Ahmed Arif’in siirlerinde arag, gere¢ kullanimi yaygindir.
Sosyal meseleleri dillendirmek i¢in kullandigi goriilir. Kullandig1 arag gereglerin
kilttirel, oldiiriicii ve kesici, ilkel ve tarimsal, geliskin ve sanayisel, onarict ve

kisitlayici 6zellikleri vardir.

Ahmed Arif siirinde kiiltiirel sayilabilecek ara¢ ve gerecleri kirsal kesimle
iliskilendirdigi goriiliir. Besik, kalem, kitap, keman, yay, saksi, caydanlik gibi kiiltiirti

gosteren arag ve gerecleri kullanir.

“Yayi, reginesi, kopriisii yesil” (s.40)

“Neron, ¢ocuk kitaplarinda ¢irkin bir surat” (s.43)
“Ol kitapta boylece yazilidir” (s. 57)

“Buyurur, kitabinca...” (s.55)

“Resimler, heykeller, destanlar” (s.16)

“Incecik, ak kagitlara sarilir” (s.24)

“Dayan kitap ile” (s.81)

“Sigdiramam kitaplara” (s. 113)

“Hangi kalemin yazis1” (s.62)

“Sonra kalem yazmaz” (s. 80)

“Pasaporta isinmamig i¢cimiz” (s. 115)

“Sen ¢ocuk tulumunda

Matbaa miirekkebi” (Arif,2004: 26)

“Ilk, Stradivarius usta gerecek yay1” (Arif, 2004: 23)
“Dikissiz beyazliginda tiillerinin” (Arif, 2004:25)

Ahmed Arif siirinde 6ldiirticii ve kesici aletler bireyin kent miicadelesinden
once kendi savasi icinde goriliir. Savasin silahlar1 buna bir kanittir: Kement, ustura,
barut, kursun, bigak, hencer, filinta, zincir, balta, pusat, nisangah, bicki, giirz, pusu,

mavzer, uranyum, ustura. Ustura daha ¢ok kent bigkinlarmin silahidir. Uranyum
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niikleer silahlarin simgesidir. Tabanca sozciigiiniin bulunmayisi, kisa menzilli bir

silah oldugu i¢in bu siirin bireyinin kentte bile daga bagli olusundan yola ¢ikilarak

yorumlanabilir.

Tiifek, mavzer, balta, bicak, hanger, barut, Fransiz Ugliisii gibi 6ldiiriicii ve kesici

aletleri gectigi misralar asagida verilecektir:
“Mavzer degil, kiirek tutar Urfali Nazif” (s. 53)
“Meltemin bir tadi, ustura agzi” (s. 68)
“Suyu zehir bicaklar ortasindasin” (s.71)
“Genciz, namlu gibi,
Ve ¢atal yiirek” (s. 31)
“O Malta bigag, kinsiz, uyanik” (s. 32)
“Hani, kursun siksan ge¢mez geceden” (s. 33)
“Yivlerinde yesil giiller fiskirmusg,
“Susmus biitiin namlular...” (s.42)
“Ama hancer tas1 sanki” (s. 43)
“Bir haywn bigak...” (s. 50)
“Stitlii barut damgasi mi?” (s. 62)
“Hangi kahpenin hangeri,
Saklt hanceri” (s.64)
“Beride Kabil'in murdar baltast”
Ip'in, kursun'un ragmina” (s. 55)
“Domdom kursunu” (s. 113)
“Ustura gibi...” (s. 60)

“Benim de bog yanim hanger yalimi” (s.76)
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“Atom giillerinin katmer actigi” (s. 78)

Ahmed Arif siirlerinde ilkel ve tarimsal aletlere de yer verir. Karasaban,
kuyu, katir, carik, kilgorap, kusak, salincak, kilheybe ilkel; kuyu, katir, kiirek,

karasabani, saks1 tarimsal alet olarak kullanir.
“Dipsiz kuyulara” (s. 90).

“Ham ¢arik, kil ¢orapta olsa da biri” (s.75)
“Besikler vermisim Nuh'a,

Salincaklar, hamaklar” (s.77)

“ecel begikleri kurulurken daglarda” (s.130)
“Camli bahge igre bir ¢ini sakst” (s.19)
“Bakmayin saksida boy verdigine” (s.19)

“Ve almaz koynuna kara sabani” (s. 52)
“Yastigi altinda kiismiis” (s.109)

“Percemi mavi boncuklu” (s.109) Bu arac¢ ve gereglerin disinda geliskin, sanayisel
aletlere siirinde yer verir. Ahmed Arif, geliskin ve sanayisel arag- gereclerin
cagrisimindan faydalanir. Hayirli evlat makine dedigi traktortiir. Gelisen sanayi
kosullariin kirsal kesimi olumsuz etkiledigini belirtir. Traktdr, motor, berrak celik

derken yoksul kdyliiyii ve topraksiz koyliiyi anlatir.
“Kamyon, degirmen,

Ve kan degirmenleri” (s. 66)

“Hayirli eviat makine” (s. 52)

“Katarlar, traktorler,

Yani her vidasinda bin sevda,

Her civatasinda bin saygi” (s.138)

Zay1f ve gliglii arasindaki bagintiy1 ¢elik ve catal yiirekle gosterir:
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“bir ¢elik gibi doverek umudu

o ¢atal yiirekte ¢ifte su vermek” (s. 128)

“Berrak celik,

Renkli pamuk” (s. 139)

“Cimentosu ninnilerle karilan

Celigine su diye” (s. 139)

“demir ¢ubuklar var idiyse de doniip devranin” (s.130)
“bahasiz bir elmas gibi yaratmak insant” (s. 128)
“Sade radyolarda bir gamli hava” (s. 153)

Geliskin ve sanayisel aletlerin disinda fitil, nazarlik gerecini onarict; bukagi,

kolbagi, kemend, ranza zincir, kelepge araclarini kisitlayici olarak isler:
“Fitil tutmaz, bilirim” (s.74)

“Kiifeleriyle hiikmeden” (s.18)

“Yankin yasak, aynalara” (s. 85)

"Kirve, nazarlik, ayak bileginde boncuk, tesbih, tabaka, Kirmansah dokumasi
al kusak v.b. Bu anlamlar, anistirmalardan once ve biiyiik dl¢iide dil diizeyine ¢iktig

goruliir:

“ Ayak bileginde bir dizi boncuk

Sol omzunda nazarlik” (s. 22)

“Kirmangah dokumasi al kugsagimi
Tespihimi, tabakami alip gittiler” (s. 114)
“Kundagimiz, kefen bezimiz” (s. 23)
“Koparir gogsiinden bir diigme daha” (s.26)

Insanlarm hayatlar1 kisitlayan arag ve gereg olarak zincir, ranza, kelepge gibi

nesneleri siirlerinde isler. Her birini belirli bir amag¢ dogrultusunda isledigi goriiliir.
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Siir metninde bir sonuca ulagmak i¢in ara¢ ve gereglerin sembolik degerlerinden

faydalanir.

“Kelepge

Ve ellerim, kelepcede”(s. 13)

“Ranza zincir
Yastigim, ranzam, zincirim” (s. 14)
“Iner, yedi kol demiri” (s. 35)

“Geger stingiiler namluya” (s.37)
“Hirsla cakarim kibriti
Ilk nefeste yarilamr cigaram” (s.38)
“Hasretinden prangalar eskittim” (s. 89)

“Bir kadeh, bir cigara, dalip gidene” (s. 91)

Onarici ve Kultirel
Kisitlayici 17%
16%

N .
Olduri ve Kesici

Aletler
Geligkin ve 14%
Sanayisel
24%
lIkel\ve Tarimsal
Aletler
29%

Kalttrel m Oldiri ve Kesici Aletler
m ilkel ve Tarimsal Aletler M Geliskin ve Sanayisel

Onarici ve Kisitlayici

Grafik3. Ahmed Arif’in Siirlerinde Arac¢ ve Gere¢ Kullanim
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UCUNCU BOLUM
3.AHMED ARIiF’IN NESRi

3.1. Ahmed Arif’in Dergi ve Gazete Yazilar

Tiirk edebiyatinin 6nemli sairlerinden biri olan Ahmed Arif’in diizyaziya olan
bakist smurlidir. Ona gore bir yazi kisa siirede ortaya konulabilir. Diizyazilar
duygusuz bulur. Bu sebeple yazdigi siirlerle 6n plandadir. Ahmed Arif’in siirin
disinda iirin vermedigi bilinir. Fakat Ahmed Arif’in edebi yasami boyunca sanat,

edebiyat ve hayata dair birgok konuda diisiince yazisi yazmis oldugu goriiliir.

Sairler Yapragi dergisinde iki tane yazisi vardir. Ahmed Arif’in Sairler
Yaprag dergisindeki yazilarindan ilki “Sairin Giigsiizliigii” adl1 elestiri niteligindeki
yazisidir. Yalin, anlasilir bir dil kullanilir. Devrik climleler kullandig1 goriiliir. Arif,
Oktay Rifat’in Sairler Yapragi’nmin gecmis iki sayisinda sairin diisiiniirligli ve
kahramanlig1 konusunda ¢ikan iki yazisina karsilik yazar. Arif bu iki yaz1 karsisinda
cekimser ya da suskun kalmanin zamanin edebi ¢evresine agir sorumlar
yiikleyecegini diisiiniip, cevap vermek zorunda kaldigini vurgular. Ahmed Arif’in
kaleme aldig1 yaz1 su dipnotla yaymlanir: “Bu konuda A.Arif’in dedikleri bizim
kafamiz gotiirmedi. En ¢ok bir noktada kendisine hak versek bile, ¢okluk Oktay
Rifatin dediklerinden yanayiz ama bir tartisma serisi agar diistincesiyle A.Arif’in
yvazisin yayimlamaktan kendimizi alamadik.” (Arif, 1956:4) Arif, Oktay’in yazdig
yazilara daha onceden cevap vermek istedigini anlatir. Lakin ¢evrenin etkisinden,
belki de haksiz diismek korkusundan, Oktay Rifat'in yalan - yanlis yargilarini hos
gordiigli anlatir. Oktay Rifat’in onu yillarca diisiindiirdiigiinden bahseder. Yazinin
devaminda sairin diisiiniirligii izerine fikirlerini yazar. Diisilintirliigii belirli agamalari
geride birakmis her aydim insan igin var olan bir nen olarak anlatir. Insan olmanin
sorum ve haysiyetini duyan bir kimse ister sair olsun ister tenekeci, diisiiniirliikk
konusunda da yetisince belli kendini belli edecegi anlatir. Arif, Rifat’in bunun tersini
dile getirdigini anlatir. Rifat’1 sdyle cevap verir: “Ama Oktay Rifatin anladig gibi
surf (saivim, oyleyse diistiniir olmak zorundayim) demek icin degil. Siirin kendisinin,
bi¢im- oz, yenilik, kalicilik gibi sorunlarinin bir kenara atilmast neye? Bunlarsiz da

diistintir olunur ama sair olunamaz. Diipediiz diisiintir olmak kimsenin tekelinde
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degil. Ama hem sair hem diisiiniir olmak Tanrmin kolay bir bagist olmasa gerek.
Eger Oktay Rifat simdiye degin yazdigi siir ve yazilarla bir diisiiniir oldugunu
saniyorsa bir diyecegim yok elbet.” (Arif,1956:3) Diisiiniirliik yetisinin bir sairde
varsa bunu topluma kabul ettirecegini yazar. Ama sairin dislniirligii de Oteki
insanlarin  diislintirliigiinden farklt olamayacagini sdyler. Diinyaya, insanliga
mutluluk getiren diislintirlerle birlik olmak, sairin gii¢stizliigiinii, yavanlhigini
affettirmeyecegini yazar. Siirle hayatin baska alanlarindaki islemleri, bu islemlerden
edinilen hayri, ¢ikari terazinin bir goziine koymanin ne fayda saglayacagini sorgular.
Arif’in bir bagka sorgusu da sair olmakla ilgilidir. Bu hususla ilgili sorgusunu soyle
iletir: “Sair olmak, insant vergiden, askerlikten ya da baska toplumsal kurallardan
kurtarmadigina gére bu isi baskaca diisiinebilir miyiz bilmem...” (Arif,1956:3) Bu

ifadelerinden sairlik olgusuna farkli bir bakis acis1 getirdigi goriiliir. Sairlerin

Rifat’in yazdig “Sairin Kahramanhig1” adli yaziya cevabinda “Nice kotii
siirler yazmig sairler var ki onlarin kotii gsiirleri bize batmiyor, bu sairlere
bayiryoruz” diyor Oktay Rifat. Bir kez soralim, kimmis bu sevimli ve talihli siir
fukaralari? Boyleleri varsa, gordiikleri sevindirici iglerden otiirii sevilir. Sair

’

olduklarindan degil. Sair olarak degil sevilmek, anilmak bile diismez kismetlerine.’
(Arif,1956:3) ifadelerini kullanir. Arif, Rifat’in “halk” demekten derdi ne oldugu
sorar. Cevab1 yazdiginda donemin Fransa’sinda bile ancak siiri kendine dert
edinenler, bir gerekseme olarak duyanlarin Baudelaire'i anlayacagini sdyler. Rifat’a,
“Hele halkin sevgilisi olmak, Baudelaire'in aklindan gegti mi acep?” (Arif,1956:4)
seklinde soru sorar. Halkin sevgilisi olmanin ¢esitli yollardan sevilme numarasi
olmadigimi vurgular. Dénemin kosullarinda halkin sevgilisi olmak, ¢ogu zaman
tepeden inme zorlama ve egitim, propaganda yollariyla oldugunu yazar. Her akimin,
her devrimin borazancibasi sairleri, sanatcilar1 oldugunu anlatir. Onlar i¢in, “Kimi o
tilkedeki hiikiimetin, kimi zip ¢ikti bir elestirmecinin, kimi de gegcimim yoluna koymusg
kitapg¢i, yayinevci kabilinden agikgozlerin isitip isitip okur denen ¢aresiz hokkabaz
seyircisine sunduklari les etlerinden dolmalardir bunlar.” (Arif,1956:4) ciimlelerini
kullanir. Bir de siirin zehir- zikkim serencamini siiren, gercekten yetili ve cevherli
sairler azinlig1 varligindan bahseder. Bu sairler i¢in de “Taniyan, maldan anlayan
bunlardir. Hangi dagin dibinde olursa olsun soy siiri, soy sairi bunlar bulur, bunlar

sever iste. Omiirlii olan, yarina kalan, hep bunlar oluyor nedense.” (Arif,1956:4)
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ifadelerini kullanir. Halkin Yunus’u, Nabi’yi birer sair diye degil, birer evliya olarak
gordiigiinii anlatir. Tlrbelerinin pencere demirine ¢aput bagladiklarini bir murad, bir
cikar icin mum yaktiklarim1 yazar. Halkin bunlarin sairli§indense haberleri
olmadigmi yazar. Oktay Rifat’in boyle moda yargilara goniil verecegine, basladig
giinden bu yana dnemsemedigi siirin kendisine goniil verse daha iyi olacagini sdyler.
Bu sodylemini de Rifat’tan iki kusak daha gen¢ bir sair olarak sdyledigini kaleme
doker. Rifat’in kahraman dedigi sairlerin hayal bile edemeyecegi bir hayati oldugunu
anlatir. Sair dostlarindan ve bu derginin okurlarindan onu bagislamalarini ister. Ulu
orta ders verenlere hele siir bahsinde cevap verecek yetide oldugunu yazar. Yazisin

da “Iste meydan...” (Arif,1956:4) seklinde bitirir.

Ahmed Arif’in bir diger yazis1 da “Can Yiicel’e Cevap”dir. Ahmed Arif’in
kaleme aldig1 “Can Yiicel’e Cevap” adli yazis1 Sairler Yaprag: dergisinde yer alir.
Can Yiicel ve Ahmed Arif arasinda gecen miinakasadan bahseder. Can Yiicel’in
Secilmis Hikayeler adl1 dergide Oktay Rifat’t savunurken Ahmed Arif’i elestirdigi
goriiliir. Ahmed Arif bu durumun iizerine “Can Yiicel’e Cevap” adli yazisini yazar.
Arif bu yazisinda ne diisiiniir ne de kahraman olma iddasinda olmadig1 yazar. Insan
olmaya calistigin1 sOyler. Bunu da Can Yiicel’in anlamasini bekler. Anlamazsa
oturup derdine bir mum yakmas1 gerektigini sOyler. Yazisint da hosca kal diyerek

bitirir.

Ahmed Arif, Ankara Telgraf gazetesinde “Bize Gore” bashgi altinda “Bir
Lider”, “Dostluk”, “Omiir”, “Bayraminiz Hos Gegsin”, “Ana”, “Canim Tiirkge”,
“Vermis Timar1” vb. baslikli kose yazilar1 vardir. “Ciddiyet” adli mizah sayfasinda
ve Ulke gazetesinin “Memlekete Yazilar1” baslig1 altinda yazilari bulunmaktadir. Bu
yazilar1 fikra tiiriinlin bir 6rnegidir. “Fikra (fr.chronique), gazete ya da dergilerin
belirli siitunlarinda genel bir bashk altinda giinliik herhangi bir olay1 bir goriis ve
diistinceye baglayarak yorumlayan ciddi ya da eglenceli kisa yazidir.”(Kudret,
2003:353) Fikra, gazetenin dogusundan sonra meydana gelen bir yazi tiiriidiir. Tiirk
Edebiyatinda da Bati’da oldugu gibi fikra tiirli gazeteciligin gelismesi ile ortaya
cikar. Ik resmi gazete olan Takvim-i Vakdi giincel haberlerin paylasildig1 bir arag
olur. Bu gazetede giincel olaylar yanli bir sekilde okuyucuya sunulmus gergek bir

fikra yazas1 6rnegdi verilmez. Ilk dzel gazetenin ¢ikmas ile fikra tiiriiniin 6zelliklerini
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tagiyan yazilar yayinlanmaya baslar. Gergek anlamda ilk fikra yazilari ise Serveti
Fiinun déneminde goriiliir. Bu donemde Ahmet Rasim, Hiiseyin Cahit Yal¢in, Ahmet
Hasim (Bize Gore), Falih Rifki Atay fikra tiiriinde Ornek teskil edecek yazilar

kaleme alirlar.

Ahmed Arif’in Ankara Telgraf gazetesinde “Bize Gore” basligin1 kullanarak

kaleme aldig1 kdse yazilar yayinlanis sirasina gore asagida incelenecektir.

26 Haziran 1957°de yayinlanan “Topragin Bol Olsun Diyojen” adli kose
yazis1 gazetenin ilk sayfasinda yer alir. Yazinin konusu giindelik yasamdir. Gazetede
gecen bir giinii ve gazete calisanlari anlatir. Manget haberlerinin nasil ortaya ¢iktigini

ve gazetedeki isleyisinden bahseder.

27 Haziran 1957°de yayinlanan kose yazisi “Ciplak”tir. Yazinin konusu
ciplaklik tizerinedir. Heykellerde, oyma tahta islerde ve gazetelerde kadinlarin ¢iplak
gdsterilmesini elestirir. Kadinlar1 bir cinsel obje olarak géren kisileri yerer. Insanin
bulundugu cevrenin sartlarina goére insan oldugunu savunur. Toplumun kadinlara
bictigi rolleri ve bakis agilariin farkliligini bireyin yetistigi cevre ile iliskilendirir.
Kadin haklarin1 koruyan yasalarla isin bitmeyecegini ve her bireyin iistliine diisen
sorumlulugu yerine getirmesini soyler. Aksi durumlarda kadma olan bakisin
degismeyecegini dile getirir: “Ne var ki bu yolda ne etmigsek kendimize etmisiz.
Carsafi atmak, kag-go¢’ii kaldirmak, kadin haklarimi koruyan yasalar koymakla is
biter sanmigiz. Lahza basinda ¢evremizde olup bitenleri saymak neye yarar? Birinin
kolunda kadin goriincenesi olursa oolsun-soyle tepeden tirnaga emercesine
sitizmeyen, kizcagin biriyle tamisir tanmismaz ertesi giin lakirdiyr yatak hikdyelerine
dokmeyen sirnasmayan babayigitlerin sayist kac¢tir acaba? ' (Arif, 27 Haziran
1957:1) Devaminda da kadinlara saygi duyulmasi gerektigini sdyler. Kadinlara saygi
duyan kisileri seckin sanat ¢evresinde gordiigiinii anlatir. Sanatin insani arittigina
inanir ve yanilmadig: i¢in gururlu oldugunu sdyler. Sanat¢inin kadma bakis ile
dogulu erkegin kadina bakisin1 karsilastirir. Dogulu erkegi kadina tutumundan
dolay1 elestirir: “Dogulu erkegi kendini aldatmaktan gayri bir seye yaramayan o
budalaca, hiikmetme, horozluk taslama huyundan ancak sanat kadar kudretli bir
egitim kurtarwr. Yoksa bu is diinyanin hi¢bir yerinde yasaklarla diizeltilememistir.”

(Arif, 27 Haziran 1957:1) Dogulu erkegi kotii davraniglarindan sanatin kurtaracagini
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sOyler. Yazinin son kisimda heykeltragin kadinin ¢iplag: yerine kiinyesini oymasinin
daha insancil bir davranig olacagimi dile getirir: “Yonttugun heykele, kiinyeni,
numarant neden oymadin adsiz dost? Oysaydin, seni daha icten sevecektim. Kot
diistincelerin utansin.” (Arif, 27 Haziran 1957:1) Bu ifadelerinden kadinlar hakkinda

kotii diisiinen kisilerden hoglanmadigi kanisina varilir.

28 Haziran 1957°de yayinlanan kose yazisi “Yalan” dir. Bu yazida yalan
olgusuna farkli bir bakis agis1 getirir. Yalan kavraminin nereden ve nasil geldigini
sorgular. Amerika’da yalanin bir kuliibii oldugunu ve yarisma diizenlendiginden
bahseder. Yazinin sonunda gercek ile yalani karsilastirir. Gergegin iistiinliigiini dile

getirir.

30 Haziran 1957°de yayinlanan kdse yazisi1 “Evler Yikan”dir. Bu yazisinda
yurt dis1 edilen Ingeberg isimli kadimi anlatir. Kadmin danséz oldugunu, Ankara
sosyetesini birbirine kattigini ve bir¢cok yuvayi yiktigini1 soyler. Devaminda sosyete
kelimesini ve kendini sosyete olarak tanimlayanlar: elestirir. Bosa giden bir deyim
oldugunu sdyler. Yazisini bitirken, Ingeberg isimli kadin1 zavalli olarak tanimlar ve
ekler: “Gormedim, tammadim seni. Anlattiklar: gibi giizelsen eger, agliktan
olecegini sanmam. Ve hangi kavimden olur bilmem, giinlerden birgiin Prens ya da
Han alwr kari eder belki de seni. Umarim sonun iyi gelir. Ancak senin gibiler
oviingen olur. “Tiirkiye’'de yuvalar dagittim.” diye sakin oviinme! Adi iistiinde
“Sosyete” onlar! Degil sen, kér topal, burunsuz bir hizmet¢i de olsa gene yikar o
yuvalari. Yeter ki “Ithal Mali!”olsun.” (Arif, 30 Haziran 1957:1) Bu ifadelerinden

toplumun aksak yonlerini ve yabanci 6zentiligini yerdigi goriiliir.

I Temmuz 1957 tarihinde yayinlanan “Naylon” baslikli kdse yazis1 naylonun
sanayiye girmesi ve islenmesi lizerinedir. Naylonun lilkeye getirecegi is giliclinli ve
isleyisini anlatir. Naylon c¢orap, kadin c¢orap yapilip satilacagindan bahseder.
Devaminda da naylon ¢orabin reklam hikdyesinin nasil olacag: anlatir. Asil konunun

naylon olmadigini ve insanin 6ziinii unutmamasini belirterek yazisini sonlandirir.

2 Temmuz 1957°de “Hamit Salih” adli kdse yazis1 yayinlanir. Bu yazisinda
sair Oliimlerini anlatan misralara yer verir. Yunus Emre’yi piri olarak gordiigiinii ve

sevdigi sairlerin Oliimii lizerine yazmayr kendi harct olmadigi sdyler. Sanatin
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paylasildikca sairlerin 6lmeyecegini vurgular. Devaminda Hamit Salih adli sairi ii¢
giin 6nce topraga verdiklerini yazar. Hamit Salih’in yillar boyunca okunacak siirler
biraktigin1 ve Onciiliik hiilyasindan uzak yasadigi soyler. Hamit Salih’i kendi
kosesinde kisilik kavgasindan uzak yasayan bir sair olarak betimler ve ekler:
“Kalender, efendi ve adeta mazlimdu. Siirin giinliik ¢ikarlarin, parasiz siiriilemiyen
diinya sefasimin ¢ok daha iistiinde ve ancak Tanri’min segkin kurallarina vergi en
serefli bir ugras oldugunu bilirdi. ” (Arif, 2 Temmuz 1957:1) Hamit Salih’in yazdig1
siirler sayesinde 6lmeyecegini ve misralar1 aklina diistiik¢e 6liimiinli saymayacagini

dile getirir.

3 Temmuz 1957 tarihinde yayinlanan “Ana” baslikli yazisi ¢ok anlamli bir
metindir. Ele aldig1 konuyu iist dille anlatir. Ana kelimesini farkli agilardan ele alir.
Ana kelimesi lizerinden vatan sevgisini anlattig1 sdylenebilir. Yazinin yazildig: tarih
g6z Onlinde bulunduruldugunda iilkenin sartlarini anlattig1r kanisina varilir. Dolayli
olarak 1957°li yillarda ceza alanlardan bahseder. Vatan topragmin hakkinin
O0denmeyecegini dile getirir: “Sevgiden, merhametten ve kim bilir, kahrolasi bir
sebepten, yoksulluktan da olsa, kimselerin elini sarilsak, ayagina kapansak da
hakkini odermiyiz ki... Hi¢ sanmam ana!” (Arif, 3 Temmuz 1957:1) Metnin
sonunda ana kelimesini kisilestirir ve anaya olan sitemini dile getirir: “Torunlarinin,
bayram sabahlari optiigii elinden aziz ne var ki bu diinyada? Sen gelende sokaklara
su serpmeliyiz, toz olmasin. Sen gidende yollara giiller dékmeliyiz, incinmeyesin.
Hemi vallah, hemi billdh, sen buna ldyiksin ana! Bir daha kimselerin elini opeyim
deme! Kahroluyorum...” (Arif, 3 Temmuz 1957:1) Ahmed Arif, ana kelimesine
insana 0zgii bir davranis yiikler ve ana kelimesini gercek anlaminin disinda kullanir.

Asil anlatmak istedigini sezinletir.

4 Temmuz 1957°de yaymlanan “Bir Lider” baslhkli yazisinda {inlii bir
milletvekilini ele alir. Milletvekilinin agzindan yaziyr kaleme alir. Milletvekilinin

ceza aldigini1 ve hiirriyet yoluna bas koyanlarin basina gelenleri anlatir.

5 Temmuz 1957°de “Tarihe Gegmek” adli yazisi yaymlanir. Bu yazinin
konusu {ilke tarihinde yer edinenler {izerinedir. Toplum i¢in miicadele edenlerin,

vatan ugruna can verenlerin tarihe gegtiklerini dile getirir. Bir s6z sdylemekle tarihe
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gecilmeyecegini anlatir. Konusulan soziin mahiyetini asmamasini, dl¢iilii olmasini

sOyler. Aksi takdirde diinyanin onlar1 ciddiye almayacagini agimlar.

6 Temmuz 1957°de “Dostluk” adli kdse yazisi yaymlanir. Yazinin konusu
dost ve giivenilir dost kavramlari iizerinedir. Yazinin basinda otuz tane Amerikan
Gangsteri’nin  bir argo sozliglii hazirladiklarini anlatir. Bu sozliikte “Glivenilir
Dost™un karsilig1 olarak “Dort Kése Yumurta” deyiminin gegtigini sdyler. Ahmed
Arif, giivenilir dostun onlar i¢in imkansizligindan bahsedip bunun kdkenine iner.
Amerika’y1 isgal edip yerlileri 6ldiiren isgalcilerin altin ve glimiis dolu hayallerinde
dostun ve giivenin olamayacagini anlatir. Devaminda dostluk, kardeslik ve kolelige
son tohumlari atilan Amerika’nin hala kii¢iik devletleri ezme, somiirme ¢abasini dile

getirir. Onlarin yobazligin1 boy veren o tohumlarin bir ¢atismasi olarak goriir.

7 Temmuz 1957°de “Omiir” baslikli kdse yazis1 yaymlanir. Bu yazisinda
oliim fikrini ve dliimsiizliigii anlatir. Oliim fikrinin tarihin hangi déneminde insanin
aklina oturdugunu sorgular. Biitlin din, biiyii, masallarin yok olma korkusunun bir
irtinii olmadigmi sdyler. Uzun yasamin ya da oliimsiizliigiin formiillerini aramak
yerine tarihe damga vuracak icatlar yapilmasi gerektigini savunur. Bu icatlar
sayesinde binlerce yil hatirlanmay1 gercek oliimsiizliik olarak goriir. Ornek olarak
Thomas Edison’u verir: “Thomas Edison, 84 yil yasadi ya, tam 1500 yeni bulug
getirdi diinyamiza. Béylesi bir kimsenin adi kiyamete kadar kalmaz mi?” (Arif, 6
Haziran 1957:1) Ahmed Arif’e gore aslolan dopdolu yasamaktir, uzun veya kisa

olmas1 6nemli degildir. Pir Sultan Abdal’dan bir siir vererek yazisini sonlandirir.

8 Temmuz 1957°de yayinladig1 kose yazis1 “Bayraminiz Hos Gegsin”dir. Bu
yazisinin konusu bayramdir ve kendisinin ge¢irdigi bayramlarin hiizlinlii oldugunu
dile getirir. Yazinin ilk paragrafinda bayram tebrigi kart1 atma huyu olmadigindan,
darilma huyu olan dostlarina bayram ziyaretine gittigini, onlardan baska birilerine
bayram ziyaretine gitmedigi sdyler. Bayramda bayrama yapilan hal hatir sormalari
samimi bulmaz: “Ne bileyim, bence merhaba’lar, arayip sormalar, bayramdan
bayrama olmamali! Ozenti, yapmactk muhabbet ve saygi ciimleleri, en ¢ok bayramda
gecer akge olan nesneler degil mi? ”(Arif, 8 Temmuz 1957:1) Bir insanin sadece
bayram giiniinde hatirlanmamasini, samimi iligkilerin, sohbetlerin olmasi1 gerektigini

savunur. Yazisindan anlasilacagl ilizere gosterisi sevmeyen, seffafliktan yana biri
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oldugu goriiliir. Bebeklerin kiyafetlerinden ikram edilenlere kadar insanin ¢enesini
yordugunu yazar. Bayram giinii insanin kendi kalibin1 bulamamasindan yakinir.
Dogup biiylidiigii ve orta halli ev yahut dar gelirli evlerde, her bayramin bir yikim
oldugunu soyler. Bayramda annesinin yoruldugunu ve babasmin yoklugundan
agladigin1 yazar: “Cdamim anacigim! Her bayram, evimizi diigiin evine c¢evirir.
Gurbet gezen kardesler, mutlak bir yolunu bulup, anacagimin agskii sevk ile
hazirladig sofraya yetismeliyiz. Yemez, lokma bogazina durur. Ictigi bir yudum suz
zehir kesilir yoksa. Oyledir anacagini. Iki goz, iki cesme, her bayram aglar, hepimiz
noksaniz hazir bulunask da gene aglar, ¢iinkii babamiz gitti gelmez bir yoldadir.
Dicle iizerinde, yediveren giil bahgesi bir mezarlikta yatar.”(Arif, 8§ Temmuz
1957:1) Bu ifadelerinden bayrami bir yikim olarak gérmesinin sebebi ortaya ¢ikar.
Bayram sabahlarinda c¢at kapi siir sokiin ettiklerini anlatir. Bayram sabahini da
‘Naftalin kokulu bayram sabahi!’ olarak tasvir eder. Bayram giinleri i¢cin de
“Kiiskiinler barisacak oksiizler, gurbetciler daha mazlum, tiiredi zenginler daha
sitmartk ve daha bir kiistah olacaktir.”(Arif, 8 Temmuz 1957:1) der. Kendisinin
bayramlarda ¢cogu zaman bir yolunu bulup, sehir disi1 bahgelerden birine gittigini
anlatir. Birka¢ misra yazabildiginde kendisini i¢in sanslh bir giin gec¢irdigini aktarir:
“Bir-iki misra da diistirebilirsem, kendimi pek kara yazili saymam o giin.(Arif, 8
Temmuz 1957:1) Yazinin sonunda bu bayram gezemeyecegini hatta uykunun bile
nasip olamayacagini ve kismetine Bayram Gazetesi’nde" galismak diistiigiinii dile
getirir.  “Dilerim hepinizin bayrami hos geg¢sin. Bu bayram kismete. Dilerim

hepinizin bayrami hos geg¢sin.” diyerek yazisini bitirir.

13 Temmuz 1957°de yayinlanan kose yazist “Canmim Tirkce dir. “Cdnim
Tiirk¢e” adli yazisinda Tirkge’nin giizelliginden bahseder. Sive farkliliklarina
deginir. Arif bu yazisinda Afyon Lisesi’nde ilk derse kalkisini hi¢ unutmadigini ve
biitiin simifin konugma bicimini yadirgadiklar: i¢in giildiiklerini anlatir. Arif ise
onlarin dilini kaba buldugunu sdyler. Konusma bicimini edebiyat Ogretmenin
yardimiyla diizelttigini soyle anlatir: “Cok degerli, bilgin, hocam Dr. Giindiiz Akinci
imdamna gelmeyeydi, kimbilir daha nice aci duyacaktim. Uc¢ degil, bes degil,
yiizlerce yasitimla nasil bas ederdim ? Inat bu ya, bir ayda Istanbul agzi Tiirkceyi

13Bayram Gazetesi, Istanbul, izmir, Ankara Gazeteciler Cemiyeti tarafindan 1946-1993 yillar1 arasinda issiz
gazetecilere gecim kaynagi saglamak maksadiyla bayram tatillerinde ¢ikarilan bir gazetedir.
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konugsur oldum.” (Arif, 13 Temmuz 1957:1) Ailesinin yanina gittiginde de onlarin
konusma bigimini yargiladiklarini sdyler. Arif, bu yiizden iletisime gectigi kisilerin
sivesine uygun konusma bicimini gelistirdigini dile getirir. Konusma {islibunun
sairligine  yansidig1 goriiliir: “ Salt sairlikle yetindigim siralar, bana giizel gelen
dilden, kelimelerden otesini diisiinmezdim. Bir yol, yazarligi is edince mesele
catallagti. ”(Arif, 13 Temmuz 1957:1) Siir dili ve konugma dili diye bir ayrim
gbdzetmenin yanlis oldugunu ifade eder. Lakin Tiirk¢e’nin geldigi durum boylesine
bir ayrima gotiiriir. Arif, “ Ama Tiirk¢emiz o hale gelmis ki anamin deyimince Arap
calar, Acem oynar! ’(Arif, 13 Temmuz 1957:1) der. Arif, Tiirk¢e’yi dogup
bliylidiigli evde ve katildigi halk arasinda 6grendigini soyler. Nurullah Atag,
M.Sevket Esendal, Dr. Giindiiz Akincr’yla ve ondan bir nesil Onceki geng
yazarlardan baskasinin kitaplarinda dogru diiriist Tiirk¢e’yi bulamadigini anlatir. Bu
yazisini yazdig1 zaman gazetede diizeltmenlik yapar. Bu isinden dolay1 da oniine
gelen niteliksiz yazilarin yazarlarin1 Tiirkge’ye saygisizliktan mahkemeye verecegini
anlatir. Bu kanaati i¢in “ Goniil bu. Neler istemez ki! Adami yolundan eder. Oysa
bizim yolumuz, 6yle diimdiiz gitmez. Silmece kepir iistelik... "(Arif, 13 Temmuz

1957:1) ifadelerini kullanir. Yazisin1 Yunus’un su dort misrasiyla bitirir:
“Harami gibi yoluma
Aykart inen karli dag
Ben yarimden ayri diistiim
Sen yolumu baglar misin? ”(Arif, 13 Temmuz 1957:1)

14 Temmuz 1957 tarihinde yayinladig1 yazisi1 “Vermis Timar1”dir. Yazinin
konusu degisimdir. Yazara gore her sey degisir ya da de§ismek zorunda kalir.
Degisirken 6nemli olan insanin 6ziinlii korumasidir. Degisen diinya kosullarinda
insanlarin 6zentili davranislar sergiledikleriini sdyler. Avrupali kadinin degisimini
ele alir. Onun sade giyinis bicimi ile degil kafasiyla kendi yurdunun bir pargasi
oldugunu anlatir. Devaminda iilkemizdeki kadinlara seslenir: “Ya sen, kimin
pargasisin glizelim? Suphan Dag’in mi, Medetsiz'in mi? Yoksa Cukurova, Marmara,

Haymana diiziiniin mii ? Kagsin, goziin belli eder, bu topraagin kizisin. Kulun kolen
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olayim, ¢oban durayim. Bana bir haber!” (Arif, 14 Temmuz 1957:1) Yazar,
tilkemizdeki kadinlarin degisim siirecinden gecerken benliklerini yitirmemeleri ve
Ozentiye kapilmamalar1 soyler. Onlarin bu iilkenin kizlar1 olduklarini, kendilerini
belli ettiklerini dile getirir. Ulkedeki kadinlarin kimin parcasi olduklarmi sorgular.

Onlardan haber bekledigini sdyleyerek metni sonlandirir.

16 Agustos 1957 tarihinde yaymlanan “Cok Uziildiik” bashikli yazisinda
Anlagilir, konusma dilinde kaleme aldig1 goriiliir. Dilin islevlerinden olan
gondergesel islevi kullanarak yasananlar hakkinda bilgi verir. Yazinin konusu
Etimesut’ta ¢ikan yangin iizerinedir. Etimesut’ta cikabilecek yangindan sonra

gazetelerin sessiz kalmayacagini anlatir.

“Evlerinin Onii Hiiziin” bashkli yazisim Ulke gazetesinde 20-27 Ekim 1990
yilinda Memleket Yazilar1 kdsesinde yaymlar. “Evlerinin Onii Hiiziin” bashikli metin
yazildigr zamanin izlerini tasir. Anlaticinin tavri 6zneldir. Dilin islevlerinden olan
gondergesel islevden yararlanir. Anlasilir, yalin, yogun bir anlatim vardir. Dili etkin
kullandig1 goriiliir. Metinde kullanilan climleler devrik ve eksiltilidir. Alisilmamis
bagdastirma kullandig1 goriiliir. Metinde alisilmamis bagdastirmay iskilsiz dost gibi
kelime Gbegiyle yapar. Anlatici ben, anlatici konumundadir. Anlatcinin gézlem
yaptig1 goriiliir. Anlatma ve gosterme tekniklerinden yararlanir. Anlatinin kisileri
anne, baba dort kardesten olusur. Anne ve baba istedirler. Dort kardesin ikisi erkek
biri kiz digeri bebektir. Anlatici kardeslerin kiz ya da oglan olmasinin 6nemli
olmadigimi ifade eder. Biiylik olan oglanin okula yeni basladigi ve kiicliik olan
oglanin abisine yakinligr goriiliir. Kiz cocugu ise evdedir ve en kii¢lik kardesleri olan
bebege bakmakla gorevlidir. Kiz dort bes yaslarindadir. Yazar, kizin aklindan hig
gitmedigi, onu etkiledigini anlatir: *“ Beni asil alip gotiiren, beni donmus putlara
ceviren kiz oldu, o kiz Entarisi al benekli basmadan. Sol omuz basinda bir mavi
boncuk. Sirti duvara dayali, ayaklarimi uzatip usul usul oturmus. Dizine de o en
kiictigii yatirmis, kardesine nen ¢alar.” (Arif, 27 Ekim 1990:2) Olay bir giiz
aksamina dogru ikindi vaktinde Ankara’da geger. Yazar, anlatinin yerini direk
sOylemez ama sezinletir: “Giinbatida alli morlu bulutlar, bir giiz aksami daha
iniyordu bagskente.”’(Arif, 27 Ekim 1990:2) Yazarin kullandig1 baskent kelimesinden

mekanin Ankara oldugu kesinlesir.
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3.2. Mektuplarin Isiginda Ahmed Arif

Mektup, baska bir yerde bulunan bir kisiye, bir topluluga ya da bir kuruma bir
maksadi bildirmek i¢in yazilan yazilardir. Mektup, en eski haberlesme araglarindan
biridir. (Uygarlik ilerledik¢e, haberlesme araglari cesitlenmistir: Gazete, telgraf,
telefon, teleks, radyo, televizyon, vb.). Ozel mektup ve Edebi ve Felsefi mektup
olmak iizere iki ¢esit mektup vardir. Ozel mektup birbiriyle iliskisi bulunan
kimselerin (akraba, dost, tanidik, meslektas, vb.) birbirlerine gonderdikleri
mektuplardir. Edebi ve Felsefi mektup ise Herhangi bir diisiincenin, bir goriisiin

aciklanmasi, bir tezin savunulmasi i¢in yazilan mektuptur. (Kudret, 2003:322-323)

Bir edebiyat tiirli olarak mektup Latin edebiyatinda gelisip yayginlasir; bu
alanda yazanlarin baglicalari, nesirle Cicero (m.6. 106-43), vb.; nazimla Horatius
(m.6. 65-8), vb.dir. Ronesans’tan bu yana, Avrupa’da gesitli iilkelerde (italya,
Fransa, Ingiltere, Almanya, vb.) bu tiiriin yayginlasti1 goriiliir. Ozellikle Fransa’da
XVIIL. ve XVIIL yiizyillarda mektup tiirii biiyiikk bir gelisme gostermis ki sadece
mektup tiirinde yazan yazarlar (Mme de Sévigné, vb.) bile yetisir. Fransiz
edebiyatinda bu tiiriin en énemli yazarlari, Mme de Sévigné ( 1626-1696), Voltaire
(1694-1778), Rousseau (1712-1778), Diderot (1713-1784), vb.; ingiliz edebiyatinda
Lady Montagu (1689-1762), vb.dir. (Kudret, 2003:322-323)

Mektup tlriiniin Tiirk edebiyatinda uzun bir geg¢misi vardir. Divan
edebiyatinda nesir bicimindeki yaziya insa, nesir yazarina da miinsi dendigini daha
once goriliir. Nesir halindeki yazilarin bir araya toplanmasindan meydana gelen
eserlere de miingeat denir. Bunlar yazarin adiyla anilirdi: Miingeat-1 Feridun Bey,
Miingeat-1 Kani, vb. Miingeat’larda resmi ve 6zel mektuplara genis yer verilir.
Bunlar, yazi1 hiineri gostermek amaciyla, ¢ok siislii ve agir bir dille yazilmig
yazilardir. Tanzimat edebiyati doneminde Sinasi’nin Onciiliigiiyle baglayan diiz
anlatim akimi, mektuplarda da etkisini gdstermis; Tanzimat’tan bu yana yazilan 6zel
mektuplarda yapmaciksiz, dogal bir anlattim kullanilir. Yeni edebiyatimizda

mektuplari kitap halinde toplanan sanat ve diislince adamlarinin baslicalart sunlardir:

Namik Kemal (Namik Kemal’in Hususi Mektuplari, 3 cilt), Abdiilhak
Hamit Tarhan (Mektuplar, 2 cilt), Ahmet Mithat-Muallim Naci (Muhaberat ve
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Muhéaverat), Ziya Gokalp (Limni ve Malta Mektuplar1), Halikarnas Balikgisi
(Mektuplariyla ~ Halikarnas  Balik¢isi), Nazim  Hikmet (Kemal Tahir’e
Mahpushaneden Mektuplar, Bursa Cezaevi'nden  Va-Na’lara Mektuplar, Nazim
ile Piraye, vb.), Ahmet Hamdi Tanpinar (Mektuplar), Cahit Sitki1 Taranc1 (Ziya’ya
Mektuplar)vb.’dir. (Kudret, 2003:322-323)Mektup tiiriinii, okuyucuyu metne
inandirma ve kendisiyle okur arasinda mahrem bir iliskinin kurulmasinda etkisi
olacagmi diisiindiikleri i¢in kullanmislardir. Iletisim, i¢ monolog, gercegin farkli

gorliniimlerini ortaya koyan bir arag, egitici ara¢ konumundadir.

Modern Tiirk siirinin 6nemli toplumcu-gercekei sairlerinden birisi olan
Ahmed Arif (1923-1991)’nin sanatinda, siirlerinin ve yazilarinin yani sira mektuplari
da Onemli bir yere sahiptir. Ahmed Arif, Refik Durbas’a verdigi miilakatta,
edebiyat¢ilarin mektuplarinin yayinlanmasiyla ilgili olarak, “/...] Belki halk i¢in,
okuyucu icin gerekli degil ama edebiyat tarihgileri icin, elestirmenler icin gerekli
olabilir. Tiirkiye de heniiz bir gelenek yok. Ama bir giin o da olabilir. Mesela Victor
Hugo’nun sevgilisine yazdigi, Baudelaire’in hizmetgisine yazdigi mektuplar
Fransa’da ¢ok degerli belgeler olarak sunuluyor. Elbet bir milletin kiiltiirii onlar
da.” (Durbas, 2009:46). Ahmed Arif, mektuplart haber alip verme, dertlesme,
sOylesme vasitast olarak kullanir. Bu sebeple de mektuplasmalarinda konusma
dilinin rahatligin1 tercih eder. Mektuplarin bilgi edinme hususunda 6nemli oldugu
vurgular. Sanat¢ilarin mektuplari, bilinmeyenleri ortaya koymasi, yeni verilere
ulagilabilmesi agisindan edebiyata katki saglar. Ahmed Arif, Cezayirli Cemile
Buhayrad’a 1950’de bir mektup; Cemal Siireya ile 1966-1970; Leyla Erbil’le 1954-
1959 ve 1977°de son bir mektup(toplamda altmis sekiz mektup); Nedret Giircan’la
1955-1973 yillar1 arasinda on dort mektup; Asim Bezirci’ye 1969 tarihli bir
mektup;Perihan Ridder’e 1981 tarihli i mektup, Refik Durbag’a 1990 tarihli yedi
mektup; Fikret Otyam’a bir mektup yazar. Mektuplarinin bazilari sitemlerle doludur.
Hasretinden Prangalar Eskittim’i yaymlayan yayincinin kendisine telif iicreti
O0dememek i¢in gizli basimlar yaptigini, ikinci basim i¢in araci yolladigimi anlatir.
Kendisinden antoloji i¢in siir ve yazi isteyen bir elestirmenin 1srarli isteminden

sikayetcidir. Bu Edebiyat Elestirmeni Asim Bezirci'dir.
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Tarihsel agidan bakildiginda Ahmed Arifin  mektuplardan ilki Cemile
Buhayrad’a yazdigt mektuptur. Ahmed Aurif, “Cezayirli Cemile Buhayrad’a
Mektup” basligindaki mektubu 1950 yilinda kaleme alir. Avni Ceviker’in 1958
yilinda Kiiltiir Yayinlar1 tarafindan ¢ikan Hiir Cezair kitabinin 14- 15 sayfalarinda
yer alir. Mektubun igerigi Cezayirli halk kahramani, kadin direngi Cemile
Buhayrad’in yagaminin belirli bir kismin1 kapsar. Arif, mektuba ‘bir adin1 bir de
yasini biliyorum’ diyerek baslar. Yiizlinii gormedigini ama Cemile Buhayrad’la ayni
yasta kiz kardesi oldugunu, mutlaka ona benzedigini, baskaca diisiinmedigini dile
getirir. Arif, mektubun basindan sonuna kadar kardeslik vurgusu yapar: “Sen
Cezairden bir can’sin, ben Tiirkiyeden. Ayri1 sularin, ayri topraklarin ¢ocuklariyiz
ama kardesiz.” (Akt:Ceviker, 1958:14) Arif’in bu sdyleminden karsilastirma yaptig
goriiliir. Onun i¢in direnenlerin, topluma faydali bireylerin yeri ayridir. Mektubun
gelisme kismina soyle baglar: “Ben, bu kahrolast yaziya oturanda, senin idamin igin
hazirliklar yapiliyordur. Karsinda Lejyon’dan bir manga...” (Akt: Ceviker, 1958:15)
Arif’in mektubu yazarken zorlandigi goriiliir. Yazdigim1i da  kahrolasi olarak
betimler. Cemile’nin karsisinda da lejyon manganin oldugu yazar. Bu mangay:1 da
diinyalarini, hayat1 bir solucan kadar anlamaktan, sevmekten korkanlarin mangasi
olarak tarif eder ve devaminda onlarin hep Oyle olduklarini ileterek, “Onlar, hep
Oyledirler. Sildhi, insan avini zulmu severler. Kim bunlar? Kimlerin soyundan inip
gelirler? Aklim duracak... Belli ki 6miirlerinde bir sefer olsun, bir ¢ocuk, bir ¢igek,
bir tiirkii sevmemisler. Namusla, yiirekle, alin akiyla, seven bir kadinin koynuna
girememisler. Mertlik, can saygisi, diinya sevdasi, bir lahza bile yiireklerine konuk
olmamis. Ve hi¢ utanmadan da incil-1 Serif’i kitab bilirler.” (Akt:Ceviker, 1958:15)

ifadelerini kullanir.

Arif’in elestirel bir sdylemle lejyon mangasini ele aldigi goriiliir. Manganin
yaptiklarinin higbir kitapta yeri olmadigini, her iki cihanda da yiizlerin kara olusunu
dile getirir. Manganin yiizlerin kara olusuna karsi Cemile’nin yiiziiniin aydinlik
oldugu vurgular: “Onlar ki her iki cihanda da yiizleri kara! Senin o Meryem den bin
daha aziz, bin daha bakir caninin degerini ne bilecekler...” (Akt:Ceviker, 1958:15)
Arif, Cemile ile Meryem Ana’y1 karsilagtirir, Meryem Ana’nin vasiflan yiikleyerek
onu yiiceltir ve caniin degerinin bilinecegini sdyler. Cemile’nin yiirekli olmasina

karsin karsisinda Oliim mangasinin oldugu yazar. Manganin da parayla, yalan-
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dolanla, o murdar korkuyla aldatildiklar i¢in kiistah, zalim olduklarini yazar. Arif,
devaminda Cemile’nin infaz halini tasvir etmeye calisir: “Incecik, tazecik cocuk
kollarin, arkadan bagli. Bilirim goézlerini baglatmazsin sen. Namlular karsisinda
dimdik ve espas’siz durusunu hayalliyorum. Kavgandan bir mars, bir misra mi1 son
sOzlin? Anana kardeslerine selam mi yoksa?”(Akt: Ceviker, 1958:15)Mektubun
sonuna dogru Cemile Buhayrad’in on dokuz yasinda oldugu O&grenilir. Arif,
Cemile’ye,  “Sakin, genc¢ligime doymadim, deme! Simdiden oliimsiizsiin. Niceleri
var ki bin yil yasasa, sencileyin bir haysiyet katamaz yasamaya.” (Akt:Ceviker,

1958:15) der.

Sair, Cemile’ye sitem etmemesini, kendisiyle gurur duymast soyler.
Gelecekte Cezayir’de adinin bilinecegini ve kurtarilan Cezayir’de okullarda
cocuklarin 6nce onun adini sonra diinyay1 bilecekleri yazar. Arif, mektubu Cemile ile
birlikte olmay: dilegini sdyleyerek bitirir: “fnan, seninle birlik, ya da senin yerine,
kursuna dizilmeyi ¢ok isterdim. Oliimiine nisbet, yasamak silik ve anlamsiz,
CEMILE.” (Akt: Ceviker, 1958:15) Sairin bu ciimlesi ‘Nerede bir can dlse oral1 olur

yiiregim. Olmal1 zaten olmazsa insan olmaz yiiregimin’ sOylemini hatirlatir.

3.2.1.Leyla Erbil ile Mektuplar

Ahmed Arif’in mektuplarini igeren baslica iki kitaptan biri Leyla Erbil’e
yazdig1 mektup Orneklerin bulundugu Leylim Leylim’dir. Bu kitabi Ruken Kiziler
yayma hazirlar ve Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymlar1 tarafindan 2013 yilinda
yayimnlanir. Leylim Leylim adli kitap 208 sayfadan olusur. Kitabin iginde Ahmed
Arif’in Leyla Erbil’e  yazdigi altmis sekiz tane mektup vardir. Mektuplar, 1954-
1959 ve 1977 tarihlidir. Ahmed Arif’in siirlerinden bildigimiz halk diline,
mektuplarinda da rastlamak miimkiindiir. Mektuplarda yoresel bazi terimlere yer
verdigi, Leyla Erbil’in anlamasi i¢in aciklamalarda bulundugu ve argoyu kullandigi

goriliir.

Mektuplarin, iki iinlii sairin, yasamis oldugu donemlerde basilmamis olmasi
da disiindiiriiciidiir. Ancak bu mektuplarin Leyla Erbil’t de oOliimsiizlestirecegi,
hafizalara kaziyacag bir gercektir. Mektuplarda ictenlik, samimiyet, sevgi, ask ve

saygiyla kendisini ifade eden Ahmed Arif’in hakaret dolu bir mektup almis olmasi
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onu derinden etkiler. Leyla Erbil, Ahmed Arif’i s1g, géstermelik bulmakta, kullandig:
kiifiirlerden dolayr hakaret eder ve uyarir. Diger taraftan Ahmed Arif’ten kendisine
giden hediyelerin parasini teklif etmesi Ahmed Arif’i derinden lizer. Ancak durumun

igerigi tam olarak bilinmediginden yoruma agik degildir.

Mektuplarda Beethoven, Stradivarius, S.Spender, Konstantin Simonov, T.S.
Eliot, Auden, Freud, Isa gibi diinyaca bilinen sanatci, filozof, din adamlar1 ve
psikologlardan bazi pasajlara, belirlemelere yer vererek, sanata edebiyata, psikolojiye
ilgisini gosterir. Bu ugurda Leyla Erbil’e de fikirler vermeye c¢alismis hatta bunu
ukalalik saymamasi i¢in biiyiik bir tevazu gosterdigi goriiliir. Ancak ne kadar kisa

tutmaya calissa da bilgi birikimini saklayamaz.

Mektuplardan yola ¢ikarak, donemin yayin ortami hakkinda da fikir edinmek
mimkiindiir. Yeni Ufuklar, Forum gibi yaym organlarinda c¢ikan {iriinlere
kizginliklar1 vardir. Cilinkii gonderilen eserler ya eksik ya da yazim hatasi ile basilir.
Ancak Ahmed Arif’ten giden tiim {iriinlerin hemen ses getirdigini, biiyiik bir kitleye
yayildigina ve begenildigine tanik olunur. Hangi tarihte tanistiklar1 ve tam anlamiyla
neler paylastiklart bilgisi yoktur. Donemin yayin organlarindaki aksakliklardan
dolay1, yayin yoneticilerinin tutumuna karst agir elestirilerde bulunur, &viilmesi
gereken kisileri de sonuna kadar oviip destekledigi goriiliir. Biiyiikk bir tevazuya
sahiptir. Oyle ki edebi, kiiltiir birikimlerini karsidakini incitmemek adina, ¢ok biiyiik
bir 6zenle aktarir hatta aktarirken rahatsizlik duyar. Intihari diisiiniir. “Genellikle her
intihar eden kisi, yasam kendisine agwr gelen i¢i kararmis (melankolik) bir kimse
olarak goriiliir. Gergekte ise bir insanin yasamina son verme yolundaki edimleri,
manevi ve toplumsal anlami ¢ok farkl bir¢ok degisik tiirde olmaktadir.” (Durkheim,
2002:322) Durkheim, intihar gibi davranis bozuklugu olgusunun bile "toplumsal
etkenleri" oldugunu ifade eder. Bu baglamda sairin intihar diisiincesinin toplumsal
etkenli oldugu soylenebilir. ~ Ahmed Arif yasamis oldugu maddi, manevi
sikintilardan bunalir, intihar1 disiiniir. Fakat intiharin devrimci ruhuna ters
diisecegini de bilir ve intihart ucuz bir kagis olarak ifade eder. Ayrica mektuplardan
yola ¢ikarak, materyalist ruhu da algilanir. Yasadigi donem itibariyle ¢ok si1§

diisiinceli insanlarla yagsamak zorunda kalir. Bu da kendisinde derin bir {iziintiiye ve
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giivensizlige yol agar. Ancak yasama ve yasayana olan inancimi hep diri tutar.

Haksizliga ve hakarete tahammiilsiiz tavrini cesaretle sergiler.

Siirglin olarak gittigi Diyarbakir, Siverek, Bismil, Urfa sehirlerinde hastalik
ve biiyiikk bir yoksulluk igerisinde yasar. Duygu diinyasina oldukga ters diisen
muhasebecilikle ugrasmak zorunda kalir. Ahmed Arif hem babasinin memur
olmasindan hem de kendisinin siirglin yasantisindan dolay: farkli sehirlerde kalir.
Bunun 6rnegi, 5 Mayis 1954 tarihli mektupta goriiliir ve mektubun yazildigi yer
Bismil’dir. Siirgiin yerinin belirlenmesinden bahseder: “Siirgiin yerimin Urfa olusu
da sebepsiz degil. Herkesin ki Ankara, Istanbul. Bir benimki béyle uzak. Onlara gére
ben korkung ve beld biriymisim. Oralarda bulunmam dogru olmazmis. Aptallar!
Halbiiki bu sefer sirf sana yakin, elinin altinda olmak igin istiyorum bunu. Diinyanin
biitiin sehirleri onlarin olsun, tek sana yakin olayim.” (Arif, 2013:75) Siirgiiniin

biraktigi izler de sezinlenir.

Ahmed Arif bircok mektubunda parasizliktan sikdyet eder. Parasizlik
nedeniyle ¢ektigi sikintilar1 yorulmadan anlatir. Ahmed Arif mizacinda hiiziinli ve
coskulu bir yapis1 vardir. 5 Mayis 1954 tarihli mektupta bu halini yazar. “..yani 4-
1,ben maglubum... Ben, belki yazamazdim da, melankolim ve serseriligim
tutar...Gegen giin costum, annene bayram karti ile hiirmetlerimi génderdim,
ellerinden optiim, séyledi mi? “Bin yil, bahar i¢re omriinii siirsiin,Seni doguran ana.”

(Arif, 2013:3)

Tarihsiz bir mektubunda bir iste calistigim ve kitab1 ¢ikaracaklarini yazar: “ Iy bilen
tuttum. Tugla yapiyorum. Ekmek ¢ikiyor. Sonbahara -olmazsa ilkbahara- kitabimizi
mutlaka ¢ikaricam.” (Arif, 2013:10) Arif Leyla’dan abstrait resimlerini
biriktirmesini ve desenleri varsa kaybetmemesini ister. Bu istegi, ikisinin kitabina

ekleyeceginden kaynaklanir.

Arif, 15 Mayis 1954 tarihli mektup Ankara’da yazar. Mektupta bir koyde
oldugunu ama annesinin yanina donecegini yazar. Arif i¢inde bulundugu hal i¢in,
“Kayb, berbat ve sessizim... Sessiz ve dolu: Allahtan ki sen varsin. Yoksa halim
korkungtu. ”(Arif, 2013:11) der. Hinca hing misrd dolu olmasindan bahseder ve

sunlar1 soyler: “Kara ve yesil fon, hepsinde hdakim. Biraz kendime geleyim,



308

mendillerine, bliizlarma, yastigina misralar serpeyim. Ha?” (Arif, 2013:11) Arif’in
bu sdyleminden hasta oldugu ve iyilesmeye calistigi anlasilir. Bu hali onu arada
birakir, caresizlige siiriikler. Arada kalmis c¢aresizlik i¢inde olan gen¢ Ahmed Arif
durumunu satirlarin1 yansitir:  “Biitiin  bunlar, beyhude biliyorum. Saheser olan,
benim ugakla oraya gelebilmemdir. Allah kahretsin, bu hastalik, bu rezaletler ve bu
aile mecburiyetleri...”(Arif, 2013:11) Bunlar1 yazdiktan sonra ne yapacagi ve nasil
yapacaginin sorgusuna diiser. Leyla’ya da “Ne yapsam? Giilme ciddi séyliiyorum”™

(Arif, 2013:11) der.

22 Mayis 1954 tarihli mektup Bismil’de yazilir. Bu mektupta hasta olusundan
caresizliginden bahseder. Yasadiklarini soyle anlatir: “Hastaligim grafikte birdenbire
viikseldi. Doktorsuz, eczanesiz, sthhiyesiz, Allah’in beldsi1 bir kéydeyim. Aileme,
gozleri gérmez olmus anama yalan soyliiyorum. Hastaligimi anlatamiyorum. 140
liraya 5 kisi geciniyorlar. Ben de cabasi... Bu korkung kaos iginde sen, yesil ve derin
huzur, kafamdasin.(Arif, 2013:12) Arif, kurtulusunu her seyini diinyayr sevmesini
Leyla’ya baglar ve ona bor¢lu oldugunu yazar. Arif Leyla’ya, Asil peygamber olan
sensin. Yeryiiziinde giinahsiz tek insan sensin.”( Arif, 2013:12) der. Sait Faik ve
aralarindaki diyalogdan, Sait Faik’in 6liimiinden bahseder. Leyla Erbil Sait Faik’i
tanidiginda onun siroz oldugunu bilmez. Sait Faik de Leyla Erbil’e siroz oldugunu
sOylemez. Sait Faik oOldiikten sonra, onun igmesine yol acarak ya da i¢mesini
engellemeyerek Oliimiine yol agmakla suglayan bir yazi yazilmistir. Leyla, bu
suclamadan hep tedirgin olur. Ahmed Arif’e de bu yazidan s6z etmis olmali ki,
Bismil’den 22 May1s 1954°de yazdig1 “Leylam, Merhametsiz Omriim” diye baslayan
mektubunu Sait Faik’e aywrir. Sait Faik’i Leyla Erbil’in oldiirdiigiine dair bir
suclamanin oldugu bu mektuptan 6grenilir. Arif mektupta Leyla’ya Sait Faik’in
olimiinde “senin hi¢bir ama hi¢bir giihanin, kusurun ve hatan yok”( Arif, 2013:13)
der. Bu mektup da Sait Faik’in 6liimiinden 11 giin sonra yazilir. (Sait Faik 11 May1s
1954 tarihinde uzun siiredir miicadele ettigi siroz hastaligina yenik diiserek hayatim

kaybeder.)

Arif, Sait Faik’i Leyla’dan once tanidigimi soyler. Sait ile arkadas ve artist
olarak birbirlerini sevdiklerinden bahseder. Sait’in bir sdylemini yazar: “Sait de
arkadasg ve artist olarak yalniz beni sevebildi.” (Arif, 2013:12) Arif Sait’i 10 yillik

3

bir acayip merhabalar ve gecelerden sonra tokatladigini anlatir. Bu yiizden  “onu,
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bence maliim bazi taraflarinda otiirii bundan sonra da gayri Insani bulacagim ” (Atif,
2013:12) der. Ahmed Arif’e gore Sait Faik’i cemiyetinin rezil ve taslagmis
kayitsizligi, sagirhigi, korkakligi, berbat saraplari, her biri korkung birer zehir olan
Sark yemekleri 6ldiirmiistiir. Arif, Tirkiye’de vasati yas 28 iken onun 50 yil
yasadigindan bahseder. Aralarindaki diyalogdan ve Sait’in kendisini unuttugu igin
kizmadigindan soyle bahseder: “Son giinlerde onu ayakta tutan bendim. Benim sert
ve firtinali hayatim gengligimin pervasiz tahammiilii, inanir misin ona umut ve sevk
veriyordu. O ki miithis hasis ve egoistti. Ama bana ‘“Diilger Baligim, aslanim,
canavar olmadim degil mi?” dedigi zaman bonkor, insan ve babaydi. Bu yiizden beni
hatirlayamadigina, unuttuguna, hafizasinin kuyusunda gecelerce aragtirip bulduktan
sonra oziir dileyisine hi¢ kizmadim. (Arif,2013:14) Mektubun devaminda Sait Faik
ile Leyla Erbil arasinda gecen iliskiden bahseder: “Onu sevdinse bu, senin
biiyiikliigiin, hatta diinya kadinlik tarihinin saheser bir olayidir. Ciinkii, ciddi
soyliiyorum inan bana, hi¢bir kadin onu sevemezdi. Ve eger sen, kendi deyiminle

’

“madden” onun olsaydn, insanligindan tiksinirdin. Ben eminim asil o zaman onu
tabanca veya bigakla oldiiriirdiin. Bu dediklerime kizma, beni anla biraz. Bunu bana
1946°da sevgilisi Emine anlattiginda ben de inanmamistim. Son giinlerde Sait de
itiraf etti. Itiraf degil bir nevi savunmaydi. “Kadini anlamiyorum, anlayamam”
diyordu. ”(Arif, 2013:14) Arif’in bu sodylemlerinden Leyla Erbil ile Sait Faik’in
birbirlerine asik olabilir mi sorusu ortaya ¢ikar. Mektubun bu kisminda anlagilmayan
birka¢ husus vardir. Bun hususlarin netlik kazanabilmesi icin Leyla Erbil’in, Arif’e

yazdig1 mektuplar da olsaydi olay biraz daha ¢oziiliir. Diger bir taraftan da 22 Mayis
1954 tarihli mektuptan 6 ay sonra Leyla Erbil de evlenir.

Gitmek zorunda oldugunu ve i¢inde bulundugu durumu soyle anlatir:  “ Seni
bwrakip kagmadim. O kadar essek, egoist ve korkak miyyim? Kara haber, bileti
aldiktan sonra ulasti. Kendi korkung sartlarimdan, c¢aresizligimden, kahrolas
parasizligimdan, yine sana giivenerek muvakkaten kactim. Hayir, itildim,
koparildim. ”(Arif, 2013:15)Arif’in i¢inde bulundugu durum onu yola siirtikler.
Mektubun son kisminda yalniz basina gii¢lii olmadigindan bahseder. Hem madden
hem de manen iyi olmadigin1 yazar. Bu haline sdyle isyan eder: “Allah kahretsin bu
aczimi. Soyle ne bok yiyeyim? Daha bir sey yemedim.Sozde cigarayr birakmaga

niyetliydim. Bugiinkii, inan bana unuttum kaginci paket.(Arif, 2013:16-17) Aurif,
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Leyla’nin kendisine haksizlik etmemesini sdyler. Leyla’nin kendisine haksizlik
ederse ona kiymis olacagindan bahseder. Bu ylizden “A4h, yari canim. Boyle kendine
haksizlik etme, bana kiyma! Ben ki degil yalvarmak, kimselere rica bile etmedim.
Bak, sana nasil yalvarryorum.” (Arif, 2013:17) der. Arif’in bu ciimlesinden onun
kimseye boyun egmedigi c¢ikarilir. Hayatta oldugu siirece kimseden bir sey
istemeyen, yalvarmayan biri oldugu da bu climle ile tespit edilir. Arif, kendi
kisiliginden 6diin vermeyen biridir. Lakin burda Leyla’ya olan sevgisinden dolay1

kisiliginden taviz vererek ona yalvardig1 goriliir.

5 Mayis 1954 tarihli mektupta Leyla Erbil’i soyle anlatir: “O, sair, dost, en sevgili ve
en kardes... Baska tiirlii olamaz...” (Arif, 2013:3) Ahmed Arif’in, her mektupta
hitab1 degisir. Mektuplara “Leyla Zalim Leyla!, Leylim, Leyld canim Leylam-
Leylam, Kardes Cocuk, Dost, Canim Kardesim, Canim, Cok Aziz ve Biricik Dost,

Merhaba gibi hitaplarla giris yaparak onu yasaminin her yerine koyar.

Leyla Erbil’in Ahmed Arif’i bazen kirdigini, mektuplart uzun araliklarda
yazdig1 i¢in lizdiigiinii, duygusal anlamda taviz vermedigine sahit olunur. Ancak
Leyla Erbil’i sadece mektuplardan tanimaya kalkismis olsaydik, ¢cok degerli, yiirekli
ve dostluga onem verdigini bilinir. Mektuplar yazilis icerigi ile Leyla Erbil’e
hayranlik uyandirir. Her mektupta sevgi, Ovgili, hasret ve siteme rastlamak
miimkiindiir. Ve her mektupta usanmadan asik oldugu kadindan yazmasini ister:
“Otur yaz, her giin, her gece bana yaz. Kavusuncaya kadar.”(Arif, 2013:16) “Yaz,
sever misin, kizar miswin, kiifiir mii edersin, neylersen eyle ama bana yaz. Beni
vikacagindan falankorkma. Ve beni korkutma. Bana yazmayacaksin da kimlere
vazacaksin.” (Arif, 2013:19) Mektuplarin genelinde yazma hususunda, “Bana yaz,
yaz canim, yaziver bana canim, yaz ruhum, haydi yaz bana...” gibi ifadelere sik¢a

rastlanir.

6 Haziran 1954 tarihli mektupta Ahmed Arif bir beklenti i¢indedir: “Nerede
bekledigim siirlerin? Hep kulagima, kalbime ve beynime fisildayacaksin da ben mi
vazacagim? Ger¢i bu, degme sdire nasip degil ama, asil seninkiler miihim. Buna da
inan, bunu da bil, e mi? Sonra ben, boyle istiyorum. Ben, isteyince yapmaz misin?
Biraz da bunun i¢in, bu sebeple yazmalisin. Alisincaya, sende de yaraticiligin altin

kapilar, biitiin kanatlarimi agmaya kadar. Sonrasit ne benim ne de senin elinde.
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Sonrasi, alip gotiriir...” (Arif, 2013:20) Arif bu mektupta yalnizligi, riyayi, canavar
azgmligl, o namussuz 6liimii, yikar, tarumar edilisinden bahseder. Devaminda, kadeh
hi¢ bosalmaz, riiya hi¢ bitmez ifadeleriyle gencligin ve giizelligin, cihanlar durdukca
devam etmesini anlatir. 6 Haziran 1954 tarihli mektupta, Ahmed Arif kendi dertlerini
hastaligin1 unutup Leyla Erbil’i dert edindigi ve onsuzlugu soyle anlatir: “Sensiz,
“To be or not to be” bile olamaz, diisiiniilemez! Nefes alimir sanilir ama nefes
degildir. Sensiz icilemez, yalniz kalinamaz, doviisiilemez. Sensiz ancak bu kafa, tasa
carptlir.” (Arif, 2013:20) Mektubun devaminda Leyla Erbil’e toparlanmasini, ona
yazmasinil yasamasini ister. Arif bu mektupta “6/liim benim icin ¢cok onemsiz bir sey
degilse de bu hususta sabikaliyim da! Oliiriim ha!” (Arif, 2013:19-20) der. Kendisi
icin 6liimiin 6nemsiz oldugunu bir kere kiyisindan dondiigiinti yazar. Arif, Leyla’dan
sOyle diistinmesini ister: “Diistin ki hayatta tek basimayim ve sen istersen hayatima
senden baska hi¢cbir kimse giremez.” Biitiin hali boyleyken Leyla’dan katiyen hayat
hakkinda tavsiye veya nasihat gibi bir sey de istemedigini dile getirir. Arif, Leyla’nin
ona olan alakasini yalnizca dostca olsa bile merhametten dogmamasini ister: “En

nihayet iki arkadas olalim amma bana acimana razi olamam. Senden zaten hal

boyleyken”. (Arif,2013:24)

Ahmed Arif, kendisine mektup gelmediginde umutsuzluga kapilir, asabi
bozulur, hasta diiser. Umut ve umutsuzluk karsit beklentileri simgeler. “Umutda
hedefe ulasmak icin uygulamaya konulan planlarin basarilacagi ongoriisii varken,
umutsuzlukda basarisizlik yargisi vardir. Bu iki ug beklenti kisiden kisiye, durumdan
duruma beklenen sonucun ne zaman ve nasil ger¢eklestigine bagli olarak degisiklik
gosterir. Bu plan ve beklentilerin her biri yalnizca bireyin planlarint hedefine nasil
oturttugu degil, kendisi icin olusturdugu hedefin seklini de etkiler.” (Dilbaz, Seher,
1993: 134). Mektuplarda da umutsuzlugun Arif’i daha ¢ok etkiledigi goriiliir.

11 Eylil 1954 tarihli mektupta Leyla’yr telefonla aradigindan bahseder.
Leyla’nin evde olmadiginmi telefonu agan kisiden zilgita ugradigini yazar. “Burasi
Leyld’min evi degil. Babasinin evidir.” Filan seklinde hayli kizginca terslendim.”
(Arif, 2013:25) Arif’e kizan kisi Leyla’nin annesidir. Arif annesinin bir bakima hakli
oldugunu yazar. Ama bu isteki caresizliginden baska hicbir kabahati olmadigin
yazar. Arif, Leyla’ya, “Seni aradimsa, herhdl buna ihtiya¢ duydum.” der. Arif bu



312

mektupta Leyla’dan sagligini, huzurunu bildiren bir haber bekler. Kendisi i¢in de
simdilik ona bir sey sormamasini ister. Hi¢ rahat olmadigini ifade ederek mektubu
bitirir.

Leyla once sana boyle bir kdgida yazdigim igin 6ziir dilerim ile baslayan
tarihsiz mektubunda bir hikdye yazdigi Ogrenilir. Bircok defa baslayip sonunu
getirmedigini ifade eder. “Bu aksam bir¢ok defa baslayp sonunu getiremedigim bir
hikdyeyi tamamlamaya c¢alistim. Fakat nafile, insan aklini bir seye verdi mi
kurtulamiyor ondan. Daima diisiinmekle ve daima da aymi seyi diisiinmekle insan
askin bir fikri-isgal oldugunu kabul ediyor.” (Arif, 2013:22) Arif, siddetli bir arzu ile
tatmin edilmemezlik icinde bir seyler istedigi yazar. Tatminsizlikle birlikte ifade
edemeyisin oldugundan dem vurur. Bu durumun insani harap ettigini soyler. Cok
defa yazdiklarmi yirttigin1 anlatir. Bu sebebini soyle izah eder: “Cok defa
vazdiklarimi yirttyorum, ¢ok defa bu, bedbinlikten ve timitsizlikten oluyor.” (Arif,
2013:22) Yine de her seye ragmen sevdiklerinden ayrilmak istemedigini yasama
olan tutkusundan bahseder: “ Fakat yine de iste yasiyoruz ve aci iginde bile olsa bu
bize bir haz veriyor ve yasamayt istiyoruz. Ne kadar oliimii fevkalade bir facia gibi
veya ne bileyim bir felaket gibi kabul etmesek de 6lmek veya sevdiklerimizden ayr
olmak istemiyoruz.” (Arif, 2013:22) Mektubun devaminda Arif, ayrilifin veya uzak
olusun miithim olmadig: ifade eder. Asil ayriligi, bir daha hi¢ doniilmeyecegini ve
geride kalanlart insanin géremeyecegini diistinmesinin feci bir sey oldugunu sdyler.
Arif bazen o an1 yasadigini ve tliylerinin diken diken oldugunu soyler. Bazen 6limi
diisiindiigiinii ve buna cesaret edemedigi anlatir. Arif bir daha donmemeyi, dostlarini

gormemeyi diislinmenin insan1 deli edecegini sdyler.

Leyla Erbil’e yazdigi tarihsiz bir mektubunda ¢ocuklugundan ve anilarindan
bahseder. Cocukken riiyalarmi sicak iklimlerin ¢aldigi yazar. Arif, bu mektupta
cocukken riiyalarini ¢alan sicak iklimlere dogru ug¢mak istedigini sdyler.“Cocukken
ne iyiydi Leyla, 5 arkadastik biz. Bu yekiin zaman zaman degisirdi. Ekseriya ii¢
kalirdik. Biitiin giinlerimiz, Antalya kiyilarimin o sicak ve hatti-1 istiva iklimi bizi
cenup beldelerine ¢ektikce, hayaller kurmakla gecerdi.” (Arif, 2013:23) Arif bu
hayaller ile bir ¢ok sey diisiindiiklerini ve cenup denizlerinde ne sirin adalara sahip

olduklar1 yazar. Arif, bu hayaller i¢in  “hakikat olsaydi ve sag bir de Robenson
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olsaydi eminim ki kiskanchgindan c¢atlardl.” (Arif, 2013:23) der. Ama biitiin
bunlarin cemiyet i¢ine girmeden, sosyoloji okumadan evvelki zamanda oldugunu
sOyler. Sonra cemiyet i¢inde ¢alisan insanlari, ¢alismayan insanlari, aglari, toklar
mesut olanlar1, mustaripleri, biiyiik, kii¢iik sehirlerde gozlerinde iimit parlayan bazen
dizlerinde derman kalmayan insanlar1 gordiiklerini anlatir. Leyla ile hikayeler
dinlediklerinden bahseder. “Kan kusanlarin  hikdyelerini, altin  kusanlarin
hikdyelerini ve daha neler gordiik Leyld, daha neler dinledik bu sehirde. Kitaplarda
okuduklarimiz da caba.” (Arif, 2013:24)

30 Eyliil 1954 tarihli mektubunda Leyla ile Ahmed’in aralarimin agildigt
anlatilir. Leyla ardi arkas1 olmayan bir olay yiiziinden Arif’i aylarca yalniz birakir.
Ahmed Arif mektupta Leyla Erbil ile kendisini kii¢iiltmek i¢in gizli bir oyun
oynandigindan bahseder. Arif bu oyun i¢in, “Bir zalimlik, kallesce ve gizli bir oyun ”
(Arif, 2013:27) der. Adi insana ¢ikan bir kimsenin bu oyuna kalkisamayacagini
anlatir. Leyla ile Ahmed’e oynanan bu oyunun aralarina nifak tohumlarini ekmek
icin yapildig1 anlasilir. Ahmed’in Leyla i¢in kiigiik diisiiriici sdylemde bulundugunu
ve bunu Nevzat adli arkadasina yazdigi iki mektupta dile getirdigini iddia eden bir
oyundur. Arif gergeklesen durum karsisinda Leyla’nin  kendisine haksizlik ettigini
anlatir. Kendisini bu ciimlerle, “Ben sadece, “béyle sicak bir mektubu yazan bir
insan hakaret edemez” diye yazdim. Bundan senin mektubunu bir sevda mektubu gibi
gosterdigim manasi ¢ikar mi? Cikmazsa, “boyle boyle” diye sana laf getirmek ya da
icat etmek, de bakayim nedir? Benim bulacagim sifatlar igreng ve korkung olur, sen
bul, belki dogrusu da budur.” (Arif, 2013:28-29) savunur. Arif bunun i¢in Leyla’dan
Nevzat’a yazdig1 iki mektubu okumasini ister. “Nevzat'in aksi bir soylemde
bulunmadigini anlatir. Nevzat’a yazdigim iki mektubu alip okumak, senin icin giic
olmasa gerek. Onu goren, konusan iki dostun da bu kiiciik zahmeti basarabilirler.
Nevzat, éyle bir sey séylememigstir. Beni korumak veya seni kiigiiltmek icgiidiisiine
kapilsa bile bunu yapmaz!” (Arif, 2013:27) Arif, Leyla’ya o mektuplar1 okuduktan
sonra ona nasil inandigini nasil yikilamaz bir dostluk kurduklarina dair giivenini
anlayacagini anlatir. “Bende oyle sicak ve insan bir mektubu var ki, bunu yazan biri
asla hakaret edemez. Hem sayet ona asik isem, bu sadece ikimizi ilgilendirir.
[Durum dedigin gibiyse, kazanilmis bir cevheri kaybettim demektir, bunun da

sorumlusu ben sen vs.)” (Arif, 2013:27) gibi climlelerden bagka Leyla ile ilgili climle
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olmadigin1 yazar. Leyla’yr kiigiik diistirecek, kot hissettirecek kelimlerin yer
almadigin1 anlatir. “ hele seni kiiciiltecek ya da kendini savunmada, gadre ugramus,
tahrik edilmis olarak gosterecek tek kelime yoktur.” (Arif, 2013:27) Arif Leyla’dan
mektubu okumasimi tekrar ister. Diisinmesini, anlamaya c¢alismasin yazar.
“Dedigim gibi, al oku. Aksi halde sana haber ulastiran, laf tasityanlari, istersen
anlamaga ¢alis. O, seni harcamadigint soyledigin erkekse sana bir tiirlii, baskasina
bir baska tiirlii kamisint ifade ediyor... Yeryiiziinde hicbir sahis ve hi¢bir deger’den,
kuvvet’ten, seni veya bagka birini sevdigimden Ootiirii, ne korkarim ne de oziir

dilerim.” (Arif, 2013:27-28)

Arif’in siirinde de gecen “pust” kelimesine 30 Eyliil 1954 tarihli mektupta

i)

“pustca” seklinde rastlanir ve “ “ Pugstca " dedigim “sey” de bu nevi bencil,

karanlik ve kiskan¢ davranislardir.” seklinde agiklar.

Arif Leyla’ya hayret dolu bir ciimle yazar. Ironi yaparak iki soru ydneltir:
“Hayret! Hig¢ farkina varamadin mi? Bende sematizm, sekterlik, kabiliyetsizligini
sohretli prensip perhizleriyle ortbas etmek gibi, bir alay “iyi insan”da bulunan
budalaliklardan eser var mi? ” (Arif, 2013:28) Bu durumu yiiz ylize konusacagini
daha iyi anlatacagini, yazmayacagini, anlamasini ister. “ Yazamam, anla. Su kadarini
hatirlatayim ki, Giiner’i bazi yakinlarina karsi nasil korudum bilirsin. Kendisi de
bilir. *“ (Arif, 2013: 28) Bu hatirlatma ile arkadaslari Giiner’den de bahseder.
Sergiledigi tutumun bir koruma olmadigi gz agma oldugunu anlatir. Ayrica bu

hatirlatma Leyla’ya bir gondermedir.

Arif, arastirmadan bir bilgiyi kabul etmeyen biridir. Dogrunun, gercegin
pesine diiser ve bunu sadece kendisi i¢in yapmaz. O etraflica diisiiniir,
cevresindekilere duyarli biridir. Yanlis bilinenleri dogruyu anlatir. Arif’in insanlara
faydali olma gibi bir ¢abasi vardir. Acik dgretici konumundadir. “Koruma degil, bir
gergegi, bilmeyenlere, kérce inananlara, aydinlik ve agik ogretmege ¢alistim... Senin
bana hakaret ettigini, daha dogrusu ilant asklarimdan usanip, bana hakaret etmek
mecburiyetinde kaldigini, arkadasim [...]* naklen duymus. Cocuk, senden
bahsederken adini bile vermiyor, bir yerinde adimi séylemis. Senin ona (bana

vazdigin mektupla) kiifretmeni ayiplarim. Nezih ve hele senden bahis agilinca
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terbiyeli ve kisa konusuyor. Neyse. Sen nasil inandigim, giivendigim gibi ¢iktinsa, o

da oyledir. Beni aldatmaz.” (Arif, 2013: 28)

Arif, Leyla’nin hareketine, aylarca ayr1 kalislarina sebep olanlar i¢in densizler
seklinde bahseder. Leyla’nin adeta kendisinden siiphelenen bir havasi oldugunu
yazar. Arif, Leyla’ya bu havanin yadirgi, ¢irkin ve ayip bir hava oldugunu yazar.
Mektubun sonuna dogru Leyla’ya sitemkar bir tavirla sorular sorar : “Nasil kandin,
nasil diigiinemedin ki ? Nasil bu havaya girebiliyorsun? Hangi kahpe tuzagi, seni

boyle saskin, benden siiphelenecek kadar kararsiz, hale diistirdii? ” (Arif, 2013: 29)

Arif, hi¢ “serce gibi” olmadigimmi ustura gibi oldugunu yazar. Arif,
milyonlardan biri oldugu dogruysa utanmayacagini anlatir. Arif’in bu mektupta
varolusu sorguladigi goriliir. “Harika ¢ocuk, miistesna adam gibi sifatlart oldum
olasi diisiindiim! Onemli olan ne oldugun ve olusu icinde nerelere kadar

varabilecegini kestirebilmekti.” (Arif, 2013: 29)

2 Ekim 1954 tarihli mektupta toplumun bir derdinden sOyle bahseder:
“Bazilart oyledir, okumazlar, ciddi diisiinemezler. Gene de aydin olmaktan
vazgecemezler. Hatta aydin kisi olduklar: i¢in kendilerinde mutlu bir baht, gizli de
olsa, bir miistesnalik bulurlar.” (Arif, 2013:30) Bu mektup Diyarbakir’dan yazilan
bir mektuptur. S6zde aydin olanlardan bahseder. Ferdi bunlardan dolay1 ayiplamanin
dogru ve yerinde olmayacagini iletir. Insanin yasadigi ortamla dogru orantili
gelistigini ve Orneklestigini anlatir. Bu konudan neden bahsettigini sOyle yazar:
“Aramizda ve etrafimizda 6yleleri var ki, onlarsiz edemeyiz demeyeyim de, rahat¢a
miinasebetlerimizle 6yle bir tiryakilik peyda etmisizdir ki kopamayiz. Kopmak da
yvanlis ve zararli. Bunlart boylece kabullenmeliyiz, az ¢ok kendimizde de bu haller
vardir. Bu tiplerin belirli vasiflarindan biri bosluk, ne yapacagini bilmemezlik,
eglence ya da bir is uydurma gayretidir. Dedikodu cadisi bunlarin alt suurunda
tezgdh kurmustur. Bir hamallar, bir de bilginler dedikodu yapmaz. Isleri, gercekten
buna ne vakit birakir ne de miisaade eder.” (Arif, 2013:30) Bir 6nceki mektupta
aralarinda gecen olay yliziinden bu kaniya varir. Arif, kimseyi hor gormez, sevdigi
sevdigidir. Lakin araya nifak koyanlar1 affetmeyecegini anlatir. Kendisiyle alakasi
olmayan insanlar i¢in ““ Yahu bana yazmaga, hasta mi, 6lii miiyiim, halimi sormaga

tenezziil etmeyen veya iisenen bir kimse, ne hak ve cesaretle hdla arkadagslarimla,
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sevdiklerimle oturup beni konusur? Bu tek tarafli hiirriyet hangi din, hangi mezhep,

hangi cihanda varmis?” ( Arif, 2013:31)

Arif bu mektupta tanidig1 insanlardan pismanlik duymadigini anlatir. “Ben,
askerde, hapiste, timarhanede, okullarda bir alay degerli, hiinerli veya hiinersiz
insan tamidim ama hi¢birinden pismanlik duymadim.”( Arif, 2013:31) Arif, sabirh
dayanmasini bilen miicadeleci bir ruha sahiptir. Bu onun karakteristik bir 6zelligidir.
2 Ekim 1954 tarihli mektupta yazdigi, “Beklemesini, dayanmasini bilen biriyim, ama
cok ayip ve yazik olur.”( Arif, 2013:31 ) Bu ciimle onun karakteristik 6zelliginin bir

yansimasidir. Ayrica Arif, bu mektupta muhasebe 6greneceginden bahseder.

Arif, Leyla ile dostlugunun benzersiz ve tek olusundan bahseder. Bu yiizden
dostluklarinin 6zel ve ¢ok itinali davranislar istedigini yazar. Lakin aralarinda gegen
durum dostluklarint zorlastirir. Bunun {izerine Arif, Leyla’ya “Ama bu cehennem
kivilcimi, hasta ve bencil “piiflemeler’le boyle ikide bir sénmek tehlikesi gegirecek
mi? “(Arif, 2013:32) seklinde soru sorar. Arif agisindan sonme tehlikesi imkansizdir.
Arif, Leyla’ya olan giivenini ve sevgisini gercekten, matematigin degil, siirin
diliyle sonsuz oldugunu yazar. Diger bir yonden de “Bir “ama” var, psikolojik
yapuin zorunlulugu olan “etkilenme’den endise edeyim mi? Uzun séziin kisasi, ne
kadar seversen sev, hangi mecburiyetle gidersen git, sevdigin ya da gittigin kimseyi
laf doniip dolasip Ahmet Arif hikayesine dokiiliince, susturacak misin?” (Arif, 2013:
32) der. Arif, Leyla’dan bir ricada bulunur: “Ozlemin agzina kilit vurmak da zor,
susturamasan bile, dalga gegebilir, ciddiye almayabilirsin.” (Arif, 2013:32). Arif
Leyla’dan en azindan bu ricasin1 yapmasini ister. Onun i¢in bir kiilfet olamayacagini

da yazar.

2 Ekim 1954 tarihli mektupta Leyla Erbil’e uyarida ve izahda bulunur: “Bak,
bir daha mektubuna tarih atmazsan, dininden imanindan baslarim.Bu kadar da
perisanlik olmaz... Sunu da bir iyi belle: Benim igin ¢ok miihim olan, sana dsik olmak
veya asitk olmadigimi bagirip yirtinmak degildir. Aslolan, seni kirmamak,
tizmemek,kaybetmemektir. Anladin mi camim? Daha kdfi gérmedigin izahlar,
actklamasint istedigin hususlar varsa yaz.” (Arif, 2013:35) Mektubun sonuna dogru
Arif, bir elbise diktirdiginden, bir i umudu oldugundan bahseder. Mahkemeden ve

mahkemeden sonra bir karara varacagini iletir: “ Su mahkemem bir bitsin de daha
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da kesin olacak. Yani, Ekim i¢inde ya burada kalacagim ya da oraya gelecegime dair
bir mecburi karar verebilecegim.”’( Arif, 2013:33) Arif, bu sdyleminden sonra kis
mevsiminde olduklarin1 oraya gelip sefalet c¢ekmek istemedigi i¢in gelmek
istemedigini yazar. “Alplerden once bizim Ddérdiincii Orduya; Siiphan dagina kar
diistii. Galiba ihtiyarlyyorum, sefaleti artik hatir1  sayilir bir diisman olarak
diigtiniiyorum.” ( Arif, 2013:33) Eskiden bunu kafasina takmadigini yazar. Leyla’ya
bu sdyleminden sonra bir uyarida bulunur: “Ama bundan, senden kagtigim, seni
gormekten c¢ekindigim manasim ¢ikarma.”(Arif, 2013:33) Belki de en c¢ok onu
gormek istedigini ancak bu istedigin gerceklesmeyecek olmasina soyler: “Ama

insanoglu ve hele benim gibi bir deli sdir her istedigine, her zaman nail olamiyor.’

(Arif, 2013:33).

21 Ekim yili belli olmayan mektupta Leyla’nin ne yigit bir dost oldugunu,
kotiilesmisken ¢ikip geldigini sdyler. Bu durum Arif’in hosuna gider. Leyla’ya
“Kurban olayim o huyuna. Kendin iizgiin, bezginken, bana oyle goriinmezsin. Yiik,
viik dedigin bunlar iste canim. Durup dururken, miizik, diisler, serseri firar duyular
ve giinliik kahrolast bir alay su bu varken, kalkip bi de beni ¢ekip ¢evirmek. ”(Arif,
2013:36 )der. Mektubun devaminda diinyanin haysiyetle ilgisiz oldugunu ve
mezarina haysiyeti gotiirecek olmasini yazar. Arif kendisine “ Of be! Anarsist miyim
ne?” (Arif, 2013:36) diye sorar. Leyla’ya en iyisinin ona imdat etmek oldugunu
yazar. Ozlemekten dem vurur. Omriiniin ¢elimsiz, kisa oldugunu c¢abalarinin korkung
oldugunu yazar. Biitiin bu haline ragmen yasaklar oldugundan yakinir: “Ayaklarimizi
bastigimiz topragin, kokladigimiz havanin, sunun bunun en ibne, en akla gelmez
derdini  dert edinmek. Kendimizi duymaya, yasamaya yonelmek bile
vasak.”(Arif,2013:37). Arif, bu yasaklamadan hosnut degildir ve neden bagkalarina
yasak olmadigindan yakinir: “Neden Mr. Haunter yahut Abdullah oglu Durmus icin
vasak ve ayip degil bunlar? Bir omiir siiren perhiz, direnme, zorlama.”
“(Arif,2013:37)Korkung itiler yarattiklarini yazar. Leyla’ya “Eger senin deyiminle “
degmeli di mi ya” ise eh pek zararli bir sahtekdrlik sayilmaz.” yazar. Bunun bir
anlamda da olimi c¢abuklagtirmak oldugundan bahseder. Bu mektuptan ikisin de
saglik durumlarinin iyi olmadig: goriiliir. Leyla’ya, Ne senin o dayanilmaz israrin, ne
biiyiik umutlarin o nefis biiyiisii, oliimii, sen varsin, elin, sa¢in, okstirtigiin var diye

takmadigimi degistiremez. Belki ¢ok ozel bir davranig ama, ben ancak boyle



318

dayaniyorum namussuza.”(Arif,2013:37) der. Bu bahsi kapatmasini ister. Mektubun
sonunda kendisine argo dolu bir climle yazar: “Cildiricam Leyld, nerden agtik bu
bahsi.  Geg¢misini  s..yim  Ahmet  Arif° in.  Herhal seni  gérmem
yvakindir. ”(Arif,2013:37) Rastladig1, okunabilecek dergi olursa iletiver anam diyerek

mektubu sonlandirir.

Ahmed Arif, 9 Aralik 1954 tarihli mektubu Diyarbakir’dan yazar. Arif, bu
mektubuna Leyla ve Gliner’e kars1 davranis ve diislincelerinin oldugundan bahseder.
Bunlar1 haylice yanlis ve ¢irkin denecek durumlar var oldugunu sdyler. Ne olursa
olsun sebeplerini sayip dokmeyecegini ve mazaretler ileri siirmege yeltenmeyecegini
sOyler. Bir mertebe sayilirsa, sezgi ve yargi seviyesine vardigini yazar. Arif bu
durum i¢in, Ne kadar icerlemis, kirilmis ya da rahatsiz edilmis olursan ol, artik boyle
diisiinebilen “Ahmed” 1 Oliinceye haksiz ve miinasebetsiz bulamazsin. Bunun
sebebini de kendi hamlesinden ¢ok, Leyla’nin izah ve anlayis sisteminden
kaynakladig1 anlatir. Diger bir sebep ic¢in pek az da siirmiis olsa, arkadashigimizin iyi

giinleri hakkindaki —duygu demeyeyim- intibalarindir. (Arif, 2013:38) der.

Arif gecirdigi giinlerin azap dolu oldugunu yazar. Mistik degil, dehsetli
gercek bir azdp icinde oldugunu belirtir. Bu azdplarinin bir sonu geleceginden
bahseder. Arif iki azabi vardir. icinde bulundugu durum icin, “Iki azabimdan biri ve
agir basani olman, benim icin hi¢ de iyi bir sey degil. Ancak, insanoglunun en algcak
ve en affedilmez duygusu olan UMUTSUZLUK 'a diismemek, ona yenilmemek gibi
bir egilime tutkun oldugumdan kendimi olesiye mahkim ve ayipli tutamam.” (Arif,
2013:38) der. Kendisini 6lene kadar bu hal i¢inde tutamayacagini ifade eder. Kendisi
i¢in gerekli oldugu ve buna hakki oldugunu yazar. Ayrica bu mektubu da Leyla’nin
onu affetmesi ya da baz1 sebeplere baglayip bagislamasi i¢in yazmadigini da iletir.
Bu durum i¢in ve maksadi i¢in , “Miihim degil bu. Daha miihimi ve giizeli, kirildigin
hususlarda seni, sakince ve aydinlik diigiindiirebilmektir. Derdim bu iste.” (Arif,
2013:39) der. Bu maksadin1 Leyla ile konusarak daha ¢abuk anlatacagini ve onun
yardimi  olabileceginden bahseder. Leyla’ya siirden gayrisini  yazmayi
beceremediginden de bahseder. Mektubun devaminda onunla konugmanin miinkiin
olmadigim dile getirir. Onun karsisina gegmesinin sekiz ay slireceginden ve bunun

sebebini de soyle anlatir: “Gazetede okuduysan bilirsin burada beklemege ya da
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stirtmege daha bir eyyam mecburum ve daha sonra da sekiz aylik bir kalebentligim
var. Sag salim onu da savusturabilirsem ancak o zaman seninle karsi karsiya
gelebilmek hayalini kurabilecegim.” (Arif, 2013:39) Arif zihni kaygisinin ne
egosantrik ne de romanesk bir sey oldugunu yazar. Gergek ve adeta mukaddes olan

zihni kaygisinin Leyla’ya anlatabilmek oldugunu yazar.

Arif, Leyla’ya nedense hep aklina 6liim geldigini ve diinyadan ne kirik ne de
anlasilmadan gitmek istemedigini yazar. Dostluklarinin korkun¢ ama yasamaya
deger oldugunu yazar. Bugiinkii hali i¢in feci tanimlamasinda bulunsa da birbirlerini

tanima hususunda pahasiz bir deger olusu yazar.

Arif’in kalebentlik kelimesini kullanmasindan bir siirgiine goénderilecegi
tespit edilir. Bu tespitin mektubun sonuna dogru Arif’in “Ha, siirgiine gitmeden -
bugiinler- bir mektubunu alirsam, sevinmem diyemem elbet!”(Arif, 2013:39)
climlesiyle dogrulugu kanitlanir. Mektubun son pasajinda Leyla’nin harikuladde olan
zekasina diyecek bir sey olmadigini yazar. Leyla’ya nasilsin demeye cesareti
olmadig1 yazar. “ ‘Nasulsin’ diyemedim. Sarkidaki gibi * tutmadi yiiziim” degil.
Bilmem ki artik hal hatir sudl etmeme miisaade edecekler mi hanimefendi?” (Arif,
2013: 40) Arif, bu sdyleminden sonra 1iyi ve dilegince yasayabilmesini cani
goniilden istedigini sOylemeye liizim olmadigi yazar. Baskaca bir sey
diistinemeyecegini ve buna mecbur oldugunu ifade eder. Arif’in bu sdyleminden
Leyla Erbil’in sagliginin 1yi olmadigi kanisina varilir. Mektubun son ciimlesi debunu
dogrular: “ O Japon ressami gibi, ben de, cihanin biitiin doktorlar: senin élecegini
soyleseler inanmam. ( Arif, 2013:40) Arif, Leyla’nin dlecegini sdyleyen doktorlara

budala itimaninda bulunarak ve Leyla’ya selam canim diyerek mektubu bitirir.

1955 yilinin ilk mektubu olan 13 Nisan 1955 tarihli mektupta, Leyla Erbil’in
evlenecegi bilgisi vardir. Buna ragmen Ahmed Arif’ten giden mektuplardan
duygunun, ictenligin, hasretin eksilmedigi goriiliir. Sair, 13 Nisan 1955 tarihli
mektubu Diyarbakir’dan yazar. Mektuba tesekkiir ederek baslar. Ikisin de
mektuplarinin kayboldugundan bahseder. Daha dogrusu ¢aldiklarindan bahseder. 12
Nisan 1955 tarihinde Leyla’ya telefon ettigini ve telefonu acanin annesi veya babasi
oldugu kapatmak zorunda kaldig1r yazar. Bu durum i¢in Leyla’ya, “Seni diinyaya

getirenlerle doviisemem. Tanisalar, bilseler beni ne olurdu! ” (Arif, 2013:43) der.
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Leyla’nin ona ulagmasi i¢in bir numara verir. Hangi zaman dilimde arayacaginin da
bilgisini verir: Bana salyt ¢arsambaya baglayan gece 1825 numaraya telefon et.
Saat 18°den 21°e kadar beklerim seni.(Arif, 2013:43) Arif, Leyla’ya 13 Nisan 1955
tarithinde bir telgraf c¢ektigini yazar. Leyla’ya daha emin bir adres verir ve iadeli
taahhiitlii yazmasini ister. Bu mektuptan Leyla’nin evlenecegi bilgisine ulasilir.
Mektupta Arif artik yazabileceginden de bahseder. Onun i¢in Mayistan itibaren
dergileri arastirmasimi ister. Arif, mektubu bitirmeden Giiner’i sorar, niye
yazmadigini ifade eder. Leyla’ya Giiner’e sOylemesi i¢in sunlar1 yazar: “Giiner ne
alemde? Niye yazmiyor? Ama bir giin dover, burnunukirarim onun soyle
kendisine! ”(Arif, 2013:43) Arif, arkadaslarindan haberdar olmayi sever. Onlarin
mektubu gelmeyince neden yazmadiklarinin meraki icinde kalir. 13 Nisan 1955
tarihli mektup diger mektuplara gore degisik bir sekilde bitmistir. Bu mektubun

sonundaki bicimden anlasilir.

1955 yillarinda gecirdigi sikintilar {istiine ge¢im derdi de eklenir. Bu haline
20 Nisan 1955 tarihli mektupta rastlanir: “Gegim derdim olmasa nerede olsan gelir,
seni bulur, yamndan ayrilmaz, asli cevherini kullanabilmen konusunda sana yardim
ederdim. ”(Arif, 2013:44) Ayrica Leyla’ya gencligini dolduran ve hala da kesin bir
sonuca baglanmayan biitiin 6teki belali dalgalarin1 bir tarafa birakabilir olusundan
bahseder. BU mektupta aralarinda sifreli bir konugma geger. SAS diye bir yerinin
varligindan soyle bahseder: “ Bir eve bir de SAS eye mektup yazdim” (Arif, 2013:44)

20 Nisan 1955 tarihli mektupta degisik duygular i¢inde oldugu goriiliir.
Leyla’dan hemen kendisine yazmasini ister.  Nasil bir 1ssizlikta oldugunu
bilemeyecegi yazar. Bu hal i¢cinde olan Arif’e su satirlar1 yazdirir: “Sen de olmasan
“Ulan Ahmet, sahtekdarin birisin, dilegince olmadiktan sonra ne bok yemege bu
hayati siiriiyorsun?” diyip icabina bakacagim. Hi¢ boyle hareketsiz kalmamistim.

Ama o zaman da sen yoktun i¢ diinyamda, tanismamistik...” (Arif, 2013:45)

23 Nisan 1955 tarihli mektupta Arif’in sikintili oldugu sezilir. “Isimi ne
zaman bitireceklerini ben de bilmiyorum! Bu, daha ¢ok diinyamin gidisine bagh.
(Arif, 2013:46) Ama buna ragmen iyi olacagt kurtulma umudundan bahseder.
Kurtuldugunda ilk isinin ona kogmak olacagindan bahseder. Cektigi sikintilarda

ondan giic aldigim1 soéyler. “Ne kadar ozledim bilemezsin. Hep, aklimda ve



321

hulyamdasin. Yalnizligimi bir dolduruyorsun ki sana mi, seni yaratana mi tesekkiir
edeyim bilmiyorum. Ben it hali, giin oldiiriiyorum. Bir tek kardesimden gayri
anlayamm yok burada. Otesi hepsi yad.” (Arif, 2013:46) Leyla Erbil’e ii¢ siir

gonderir. Gonderdigi siirler “Suskun”, “Aman Aman Hey”, “Unutamadigim”dir. Bu

siirlerden “Suskun” adl1 siiri diiglin hediyesi olarak saymasini ister.

Sanat¢1 yazarlara, konu ve materyal gonderdigi ve cevap geldigi soyler:
“Ilhan Tarus’a Kimil adli bir bécek hakkinda bir roman yahut senaryo olabilecek
capta bir taslak gonderdim. Telgrafla “Fevkaldde! Acele mahalli bilgiler ve teferruat
gonder” diyor.” Bu mektubu yazdig: siralarda bunlarla ugrastigini yazar. Arif, yayin
imkanmnin pek kit oldugu icin, bdylecene gegcinmege gayret ettigini iletir. Bu
maksadini da soyle izah eder: “Hem sanata hizmet hem de ii¢ bes kurus sebeplenmek
gibi bir zorunlugu gecistirmege c¢alisiyorum, senin anliycan!” (Arif, 2013:47)
Ankara’ya hemen gelmesinin hemen dogru olmadigini, diismaninin ¢ok olusundan
bahseder. Ona ancak adinin biraz unutulmasindan ve ortaligin yatismasindan sonra
gelebilecegini yazar. Leyla’ya hasta hafizasina adeta ¢akilmis oldugunu yazar. Arif
durumu 1iyi olsaydi onu biitiin cihanin goérebilecegi bir kuleye ¢ikartacagi ve sunlari
bagiracagim yazar: “ Iste, insan buna derler! Boyle olmaga ¢alisin!” Iki milyar bes
viiz milyon ddem evlddimin seni tamimalarini, 6grenmelerini istiyorum, anliyor
musun?” (Arif, 2013:47) Arif’in bu satirlan siirlerindeki misralar1 hatirlatir. Arif, bir
zamanlar ona Ankarali Ahmed diye hitap ettikleri oysa dordiincii ordu dedikleri

Dogu’da dogmus oldugunu yazar.

18 Mayis 1955 tarihli mektupta asiliginden bahseder. Mektupta yer alan bu
satirlar “Seni anlatabilmek... Kime ama? Bu bok diizenin, bu dort boyut zindanin,
kainat, sonsuzluk falan dedikleri bu oliimlii sakalar kaos unun nesine, neresine
anlatmak?” (Arif, 2013:53) “Hasretinden Prangalar Eskittim” adli siirini animsatir.
Leyla’yr diistiinmenin kokmus erdemlerden uzak olusunu yazar. Bir deger olarak
diistiniilmesini de “Onlarla hi¢hir ilisigi, sebepliligi yok. Belki de “mutluluk” bu.
Beni susturabildigine, yerimde ¢akili bir tas gibi tutabildigine gére de deger olarak
diistintilmesi zorunlu bir hal. 7 (Arif, 2013:53) seklinde belirtir. Yunus’a ve
dizelerine deginir: “ Bir garip oldii diyeler — U¢ giinden sonra duyalar - Soguk su
ile yuyalar — Séyle garip bencileyin.” Ne giizel demis! Yunmus, arinmus, katkisiz,

riyasiz seviler sairi Koca Yunus!”(Arif, 2013:54)Arif, gecirdigi sikintilart siirle basa
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cikmistir. Yunus Emre’nin dizelerine deginmesi de bunun bir Ornegidir. Arif,
gecirdigi sikintilart siirle basa ¢iktigini anlatir. Yunus Emre’nin dizelerine deginmesi
de bunun bir Ornegidir. Arif, gecirdigi sikintilar1 siirle basa c¢ikmistir. Yunus
Emre’nin dizelerine deginmesi de bunun bir 6rnegidir. Kendisiyle ilgili biitiin maddi

manevi durumunu, kosullarini paylasarak teselli bekledigi gortiliir.

Ahmed Arif’in tarihsiz mektubunda inanci iizerine su satirlara rastlanir:
“Boyle benzersiz ve paha bigilmez bir dostluga beni layik gordiigii i¢cin Tanri’ya
tesekkiir etmek. Athe olusumun énemi yok bunda. Bir Tanri yaratiriz olur biter.
Benim etli, kemikli, kimi sonsuz yigitlikte kimi de yetersizligin o kahrolasi acisinda

stirtip giden Tanrim. ” (Arif, 2013:58)

Tarihsiz mektubunun birinde sadece ‘Uy Havar’ adl siirini gonderir. Diger
bir tarihsiz mektubunda Erbil’in yazabilme, iiretebilme kabiliyetine, kendi kararlarini
alabilme giicline hayran olusundan bahseder. Leyla’ya “Bir havan, bir tutumun var
ki db-1 hayata bile degismem. Yigit, rahat dobrasin.”(Arif, 2013:58) der. Ahmed
Arif’in hitabina karsin Leyla Erbil’e Arif’e oglum hitabiyla seslendigi goriiliir. Arif,
otuz yasinda c¢ocuksu diisler kurdugunu ve Leyla’dan onu yadirgalamamasini ister.
Leyla’ya “Oglunum ya! Sahi oglun olsaydim bir diisiin! Sozii hos gelir sana ama
beni dogurduguna pisman olurdun o da baska! * Itlere képeklere ana olaydim. Seni
doguracagima bir batman tas doguraydim da her giin sirtimda tasiyaydim” diye

ilenir bizim buraligin analari. Sen ne derdin kim bilir?” (Arif, 2013:60) diye sorar.

Kendisini bir ayag: karakolda bir ayagi mapuslarda bir oglan tanimlar. Tembel hem
de. Serseri hem de. Isi giicii sevmek, yanmak ve yanmak. Ama ben gene seni
sevecektim, gene sana yanacaktim. Her ne hal ise neyin dersen oyum.Oglum de,

delim de, divanem de. “ Host oradan!” de, de oglu de. Istersen bir de

oglum, yasak bolge var!” de.” (Arif, 2013:60)

“yavag gel

“Uy Havar” siirinin Istanbul’da epey giiriiltii kopardigin1 ve mahpusaneden
mektup geldigini yazar: “ Cogu zaman kas yaparken goz ¢ikaririm. Affet, yazim
dagiliyor... Ha, “Uy Havar” Istanbul’da epey giiriiltii koparmis. Yalan degilse
milletin agzindaymis. Mapusaneden de mektup aldim diin. Onlar da bir hayli
carpumislar “ Uy Havar” a.” ( Arif, 2013:60 ) Leyla’ya “Dil sentezi Bir eyyam da
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sana Lalikom” diye seslenecegi soOyler. “Benim dilsizcigim” diye bir anlam
verilebilecegini anlatir. Lakin lalikomun bir iinlem oldugunu yazar. “Sevili, yangin
bir iinlem. Ne Tiirkce, ne Kiirt¢e ne de Zazacadir. Bu ti¢ dilin bilesiminden dogan bir
tinlem bu. Lal, Tiirk¢edir. Lalik ya da lalo Kiirt¢ce. Om eki Zazacaya kagar. Ya iste
boyle Lalikom!” (Arif, 2013:61)

Arif dostluga onem verir ve devam etmesi i¢in ¢abaladigi 17 Haziran 1955
tarihli mektupta goriiliir: “Ama bildigim en onemli sey, senin deyiminle kopmamak,
kaybetmemektir seni.”(Arif, 2013:62) Mektupta arkadasina olan sevgisini, vefa
duygusu yitirmedigi anlatir. Mektubun devaminda halini anlatir: “Ben kag¢ giindiir
yataktayim. Onemli degil, bacagim tutulmus. Sen de olmasan zindam o&zledim
diycem. Ne bu be? ” (Arif, 2013:63) Yasadiklar1 karsisinda yorgun diisen Ahmed Arif

isyan ve sitemli ciimleler kurdugu goriiliir.

24 Haziran 1955 tarihli mektupta siir ve yazi sanatiyla ilgili minik ipuglar
vardir. Fakat Ahmed Arif, bilgilerini aktarmayi ukalalik saydigindan kisa keser:
“Sencileyin usta bir gaire akil verecek yetide degilim elbet. Bana kalirsa siirde
konusturdugun tipi onun agzindan degil, dogruca senin kendi agzindan konustursan
daha bagarili olur. (Arif, 2013:64) Leyla Erbil’in Arif’e bir yapit gonderdigi
anlasilir. Ahmed Arif bu yapiti espirili bulur. Leyla’ya bu esprili yapitin kendisine
ait bir stil olmadigin1 ama gene de basarili olabilecegini anlatir. Oktay Rifat’in bu
alanda epey ¢ene caldigini anlatir. “Biiyiik beyin adi Hidir - Kendisi bankada miidiir
- Sabah sabah masa basinda — Veznedarin Miiserrefi diisiiniir-"" Belki siir degil ama
ustaca bir negter.” (Arif, 2013:64) Bu mektupta uyku mevzusu gecer. Leyla Arif’e
hemen uyudugunu yazdig: tespitine varilir. Cilinkii Arif ‘in, “Gergi Sthhiye ve
Ulus’tan daha vyiiksektedir ama gene de agwdir uykusu. Ben Incesu’yun ve
Dikmen’in uykusunu severdim.Giin atar atmaz insan uyamir, yatamaz oralarda.
Aksam serininde ¢ikiver dolagsmaga. Cankaya’ya dogru yiirii, agilir, dinlenirsin.”
(Arif, 2013:65) sOyleminden buna varilir. Bu mektupta Leyla’ya olan hitab1 diger
mektuplara gore degisiktir:  “Ey daha daha nasillar Erbil Hanfendi ?” (Arif,
2013:66)

“Su fakir, su garip, su hasret¢i kullarina bir emirleri -liituflari, keremleri-

yok mudur? “Ben senin mecburunum -bagskaca yokum - yasak siirimdir her halin
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ayrt — isyanini seviyorum geng, glizel, cesur...” Erken yazdigim bir siir bu.” (Arif,
2013:66) Yine aynt mektupta, “-hele bizim gibilerin-kaderi bir garip.”(Arif,

2013:66) ifadesinde bulunan Ahmed Arif, sairlerin yasaminin farkliligina inanir.

Arif aldigr cezadan dolay1 bir siire issiz kalir. Her nereye basvurduysa
olumsuz yanitlarla kapilar kapanir. “Nereye basvursam sanki almimda bir tabeld
varmis gibi, okuyor herifler gec¢misimi. Urkiiyorlar, éziir diliyorlar, ellerini
ovusturuyorlar. Haklr zavallilar. Asil benimki beyhiide bir ¢aba, bunun boyle
olacagint ¢ok onceden bildigim halde gene de budalalik edip rahatsiz ediyorum
bicareleri.(Arif, 2013:67-68) Gene de iyi sayildigint sdyler. Memleketin halinin iyi
olmadigint ve insanlarin ge¢im sikintist ¢ektigini yazar. Biitiin bu olumsuzluklara
ragmen yasamak i¢in ¢cabaladaklarini yazar: “Memleketimiz ekonomik konjonktiiriin
ta gobeginde. Herhdl iyi ve ferah giinlere kavusuruz. Burada ¢oluk ¢ocuk, ana baba,
kart kiz ¢alisan aileler tanidim. Aksama kadar giinesin altinda kavruluyorlar. Bir
parca ekmek igin. Ne yapsinlar. Bir biiyiikliik, bir sayguli yasayis bulurum bunlarda.
Sessiz, bilisiz ve al¢akgoniillii, gene de sevisiyor, doviisiiyor, mapus yatiyor, ¢ocuk
doguruyorlar.” (Arif, 2013:67-68) Sarkilan tiirkiileri de bir giizel oldugunu ifade
eder. Mektupta tiirkiilerinin sarkilarinin yasayiglart barindirdig:r ifade ederek bir
orek yazar: “Hele yar, zalim yar” , diinyamin en usta sairi bile gii¢ doker boyle
misrd. Bu halk -kadin erkek miinasebetlerindeki dinsel yasaklar, sumif farklari,
stirgtinler,gurbetler vs.- yar'e “ zalim” diye seslenir. Ne biliyorsa ondan ogrenmis,
hayatimin aldig1 yénde o yar’ in tayin edici rolii onemlidir. Yar, bir iiniversitedir

onun igin ddeta. Hele yar, zalim yar. ”(Arif, 2013:67-68)

Arif yasadigt zaman dilimde dostlarina saygi duyar. Ahmed kendini
etkileyen, dostlukla ilgili olan bir tilirkiiyli 29 Haziran 1955 tarihli mektubunda,
“Dost, dost diye hayaline geldigim - Dost ise ¢evirmis yiiziinii benden -Hani dost
ugruna can bas verenler? - Evvel kekitmezdi goziinii benden” (Arif, 2013:70) miithis
bir tirkii seklinde ifade eder. Arif bu tiirkiiyli yazan ozanin ¢ok cektigini sezinler.
Ozanlar ve tiirkiiler icin, “Bak, yasamis, doviismiis, yenilmis, kelle vermis gitmigler.
Tiirkiileri kalmis. Bizler insan olalim, seviselim, kotiiliiklerin kokiinii kurutalim diye,

kalmus tiirkiiler.” (Arif, 2013:70) der.
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29 Haziran 1955 tarihli mektupta hiclik duygusundan, i¢ sikintisindan ve nasil
kurtuldugunu, siirlerine  yansimasint  anlatir: “Siirimdeki  korkung  ¢irpinis,
doymazligim ve Olesiye beni terk etmeyecek higlik... Tanrilarin  beni
kandirabilmelerini isterdim yahut 6liimiin anlamli bir nen olmasini. Oldum olast
idealist degilim. Materyalist felsefe ¢ok seyler verdi ama doyurmus, kandirmis degil
beni. Ya sen olmasaydin! Biisbiitiin igreng bulacaktim evreni. Yasamak, burnunu,
kulaklarini, gozlerini ve oralarmmi unutarak yasamasi miimkiin  mii  bizim
gibilerin?Ben biitiin bu -belki de mandsiz- i¢ sikintilarindan senin var oldugunu
hatirlayarak styrilyyorum. Bir pinar, bir dag suyu gibi dinlendiriyor, kandiriyorsun.”
(Arif, 2013:69) Satirlarina yansiyan hali i¢in kendini sanshi bulur: “Bu bakimdan
gelmis ge¢mis ddemogullart iginde stiphesiz en sansli durumdayim. Nasil kivaniyor,
gizliden gizli seviniyorum bilsen... Kimseler yasayamadi bunu diyorum.”(Arif,
2013:70)Kirilmis, balta yemis ve sesi kuyularda bogulmus biri oldugunu ve bunun
dogru olusu yazar. Arif, Leyla’y1  kimselerin ondan ¢ok tantyamayacagini belki
kabataslak bakip i¢inden gecireceginden bahseder. Psikolojiyi Leyla’nin daha iyi
bilmesini yazar. Ne dersin, diisiinmenin ilmini aliyor muyum acep? Sen psikolojiyi
benden iyi biliyorsun. Daha dogrusu benim bi bok bildigim yok.- Bu bahiste de gene
en dogru sen diigiiniirstin. Bildigim ve cesaretle soyleyebilecegim tek sey, abstrait
olarak DUSUNCE ’yi bile sensiz ele alamadigimdir. Diisiinceyi ve evreni. Hi¢ de dar
bir goriis degil bu. Aksine ufkum, dehsetli genisliyor. Bilmem bu halime ne dersin
dostum?” (Arif, 2013:70)

07 Temmuz 1955 tarihli mektupta, Leyla Erbil’den mektup ile gelen bir dize
Ahmed Arif’i resmen costurmus, evdekiler ile baristigini yazar. “Geldi mektubun.
Tesekkiir ederim. Kag giindiir -agzimin kenarinda tembel bir cigara- yatip gokleri
seyrediyorum. Evle kiismiistiim, mektubun geldi diye barigtik.” (Arif, 2013:72) Bu
mektupta hapishanede avukatlara ihtiyag duymamak i¢in ceza hukukunu 6grendigini
anlatir. Ogrendigine pisman oldugunu dile getirir: “Biliyorsun ben ilkinde beraat
ettim, sonuncuda giin yedim. Stirgiiniim de var, sekiz ay Urfa’da. Ama karara itiraz
ettim, temyiz layihami yazip gonderdim. Politik bakimdan bir hédtd bu. Itiraz
etmeseydim simdiye stirgiintim bitmis, kurtulmustum. Ama o zaman da sugu kabul
etmis sayilirdim. Bilmem anlatabildim mi? (Arif, 2013:72) Bunlar1 yazdiktan sonra

da onu beklettiklerini yazar. Bu durumunun da sinirlerini bozdugunu hastanelik
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oldugunu anlatir. Ruh halini de bu ciimlelerle ifade eder: “Kisi, kabiliyetine ve
haysiyet duygusuna gore aci ¢eker, seving duyar. Olmedim. Son séziimii de séylemis
degilim” (Arif, 2013:72)Arif bu ifadesiyle ne yapmaya calistigin1 soyle izah
eder: “Kimsenin karminda ac¢hgi, ayaginda yalinligi ve sirtinda ¢iplakligi kalmasin

diye 6mriimiizden bir par¢a vermek. Hepsi bu. ”(Arif, 2013:73)

Ahmed Arif’in Sait Faik’e hak verdigini ayni kumastan olduklarini soyle
kaleme alir: “Sait’in dedigi belki daha dogru. Ona gére ben ve Giiner, kendi
acilarimizdan, kaybettigimiz aristokrasi rahathgimizin intikamint - altyyormusuz.
Giiner’in yaptiklar: bir ¢esit, benimki de baska c¢esit bir hirpalamak, sarsmakmis bu
diizeni. Pek yabana atilir fikir degil galiba. Benim iki sefer Avrupa imtihanimi
kazandigim halde gonderilmemem epey kudurtmustu beni. Ama asil sebep, Sait’in
kendisinde de, bizim ayri kumastan olusumuz.”(Arif, 2013:73) Bu goriisiine ek
olarak hirsindan bahseder: “““Basiibadelmevt” teki hirs bundan camm. Ideal
anlamiyla catismayacagimiz hichir toplum yok bu evrende. Baska cesit olsaydi
sanatg¢t olamazdik gibime geliyor. ”(Arif, 2013:73)

Arif, kendisi i¢in ufak para olmadigini biiylik oyunlar icin yaratilmig
oldugundan bahseder. Arif ya hep ya hi¢ kanisinda olan biridir. Bu goriisiinti de su
satirlarla yansitir: “Ya hep” ¢ikarsa benden gayri herkesler -hi¢ degilse nispi de
olsa- rahat bir nefes alacak, insan olduguna pismanhk duymayacak. “Ya hi¢”
¢tkarsa yanacak olan sdade benim. Belki bir de kendimden koparamadiklarim.” (Arif,
2013:74) Ayrica bu satirlarda Arif’in ben ve ben olamamak kaygisina diistiigii

goriiliir.

Arif, Leyla’ya ona hi¢ kimselerin veremedigini verdigini vurgular. Karsiliginm
hicbir sekilde 6deyemeyecegini ifade eder: “Beni ben ettin. Netsem, neylesem bunu
odeyemem. Can ne ki? Ben bu cam ¢ok attim kopeklere.”(Arif, 2013:74). Arif
gecirdiglt doneminin sikintilarini satirlarina yansitir: Twrnaklart mi dersin, tabanlart
mi dersin, hayalart mi dersin. Hepsi gecti. Etim zehir gibi gene. Kemiklerim hald
cocuk. Saglarima tek tek aklar dadandi!” (Arif, 2013:74). Bir bakima da bu halinin
hosuna gittiginden bahseder. Gitgide ustalagtigindan ve daha bir aci, daha bir erkek
oldugunu anlatir. Leyla Erbil de bu halini fark etmis olmali ki Arif’e su satirlari

gonderdigi bu mektuptan anlasilir: “Her sey kalakaldi suskun - Bir cani tiiketirsin -
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Bir can gozlersin” devam et Leylim. Sarhos ettin, ¢arptin beni. (Arif, 2013:74)

Arif’in bu misralar hosuna gider. Diger yonden bu misralar1 kiskandigini anlatir.

Ahmed Arif kestanecilik isinde c¢alisir. Hakkiyla para kazanmaya calisir.
Bunu yaparken de kisiliginden taviz vermedigini yazar: “Kestanecilik fena is degil!
Tabii onlarin dediklerine uysam, servet de hazir, san da sohret de. Siikiir, namus ve
haysiyet duygumu yitirmedim.” (Arif, 2013:76) Agliktan 6lmenin de bir seref oldugu
ve boyle anlarin var oldugundan bahseder. “Meyhanede 35 kurusu bir araya
getiremeyenler simdi gazete patronu, matbaa ve apartman sahibi oldular. Ama
oliinceye kadar benimle yiiz yiize gelmekten kacinacak, kendi kendilerini yiyip

bitirecekler. Ne ugruna?” (Arif, 2013:76)

“Basiibadelmevt” adli siirine bu mektupta rastlanir. Beethoven, Stradivarius,
dort dinin kitaplarindan 6rneklemelere yer verilmis edebi anlamda son derece dnemli
bir mektuptur. *“ ‘Beyaz ay’ deyimi maliim! Incil, Tevrat ve Kur’an’daki evren,
cennet ve cehennem kavramlarimin tekmil cagrisim yetileriyle bir protestosu. Can’a,
ete,aska doymazilik. Kirlerimizin, essekce ahmakhgimizin tirkiingliigiine ragmen bir
verlerimizde kimilayp yatan insan tarafimizin, biitiin evrende baskin ve séz sahibi
olmast hulydsi. Bu hulyd gergeklesse de benim doymazligim. Evreni yeniden kendi
ellerimle -Kizimin yasaksiz ayva tadinda- yaratmak hincim. Tabii Beethoven ve
Stradivarius ustalar: katmadan edemedim.” (Arif, 2013:76) Onlarin da ¢ok ¢ektigini
ayni duyular ve 6zlemlerle gittilerinden bahseder. Arif Leyla’dan harig, saygiy1 sade

bunlara duydugunu ifade eder.

16 Temmuz 1955 tarihli mektupta diisiincesinden bahseder. Gegirdigi
kosullara karsisinda mistik oldugundan bahseder: “Ne kadar materyalist olursam
olayim, seninle ilgilerimde ve hele bu ¢esit metafizik olmaga tesne diisiinlerde, ister
istemez mistik oluyorum.”( Arif, 2013:78) Mektubun devaminda kiz kardesini
evlendigini yazar: “Kiz kardesimi everdik. ( Arif, 2013:78) Bunun da ayr bir
hikaye hattd roman olmaya miisait oldugundan bahseder. Enistesinden, “serserilik
giinlerinde tuttugum, kurtardigim, sonra da kazik yedigim bir oglan.” (Arif,
2013:78) seklinde bahseder. Daha sonra enistesinin pisman, ezilmis sekilde gelip ona

sarildigini anlatir. Kiz kardesi ve enistesinin arasindaki diyalogdan sonradan haberi
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olur. Enistesi i¢in, “Kizi kafeslemis ama bilmezmis benim bacim oldugunu.” (Arif,

2013:78)

26 Temmuz 1955 tarihli mektupta Ahmed Arif, Leyla’ya hep inanmak
istedigini dile getirir. Giderek giizel giinlere gittiklerinden bahseder ve Leyla’ya
havadis verir: “Al sana havadis: N.....nisan takmis. Fransiz uyruklu Arap-Italyan
melezi bir hammla. Allah bir yastikta kocatsin! I.... ile V..... , yiiz liradan o
isteymisler. ”(Arif, 2013:86) Arif’in verdigi bu havadisden anlasilacagina gore
sevmedigi kisilerden bahsettigi goriiliir. Bu durumun da onu ilgilendirmedigini de
yazar. Arif, karisik bir bicimde para dongiisiinden bahseder: “ Hem ben ancak on
liraligina ¢ikabiliyorum -affedersin- o da param olunca tabii. Bence yiiz lira da pek
pahali degil. Canmim su kabagiminkilosu dort lirayken, askin iki saati yahut gecesi yiiz
lira olursa buna pahalilik denmez...” (Arif, 2013:86) Eski dostluklar ve yaptiklar
davraniglardan bahseder. Bu eski dostlarin yaptiklarinin da onlar ilgilendirmedigi
dile getirir. “ Ha, Nevzat, Haydar ve Giiner’le aray: iyice bozmus -tuhaf ama- “ o
kabil insanlarla hi¢ ilgisi yokmus.” Ne beni ne de seni ilgilendirmez ama ne de olsa

tamdigimiz, vaktiyle dostluk ettigimiz kimseler.” (Arif, 2013:86) Bu insanlarin artik

Arif’in diinyasina giremedigi goriiliir. Diinyay1 ne tuzsuz bir sey olarak tanimlar.

Arif, dogu diyalektiginden bahseder. Leyla’ya onu cok 6zledigini dogu
diyalektigiyle sdyler: “Cok dskedim seni. Oskedim, bizim dogu dialektinde ozledim
demektir. Neyini, nereni, hangi halini desem ki? Sesini oskedim ornegin. Yiiziinii,
seytan ¢ocuk giiltistinii, ofkeni, yeryiiziinii ve kaskati canimi isitan varligini. ” (Arif,
2013.87) Ozlem, Ahmed Arif’de baskin olan hislerden biridir. Arif 6zlemini hep
anlatmayi tercih eder. Ozlemi biitiin hiicreleriyle biitiin vasiflariyla gecirdigi goriiliir.
Ozlemek serotonin seviyesiyle de alakalidir. Ozlem ruhumuzun doyurulamayacak
olan aglik ve susuzlugudur. Cogu zaman da O6zlemini ¢ektigimiz seye ulasmis
olmaktan daha doyurucu olan 6zlem c¢ekmektir. Cilinkii 6zlemenin iginde umut
ettigimiz biitlin olasiliklar saklidir ve her seyin eksiksiz bir bicimde gerceklesebilir
olmasin1 hayal edebilmemize olanak saglar. Ozlem bir bakima serotonin seviyesini
koruma egilimi olarak tarif edilebilir. Ahmed Arif 6zlem hissini Leyla ile karsilamak
ister. Bu hali de 6zlemek hissinin norolojik kimyasal sistemleri olan serotoniyi

baskilar. Haliyle bu satirlar ortaya ¢ikar.
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“Sevgili Leyla eyicene bir dellendim” seklinde baslayan tarihsiz mektupta
bitkin oldugunu, ondan haber aldiginda yasayip yasamadigini hissettigini anlatir.
Diger bir tarihsiz mektupta ise “Sevdan Beni” adli siirini cagristiran satirlar yazar.
“Haberin var mi, benim icin once sen gelirsin. Hepsi, siiri, diigiinii, kavgasi, hepsi
senden sonra gelir.” (Arif, 2013:91) Hicbir ugras, hi¢bir umut, onu diisiinmekten,
anlaylp sevmekten, yiiziine bakabilmek kadar dolu, anlamli ve yasanmaya deger
olmadig1 vurgular. Kendi durumu i¢in bir yenilik olmadig1 yazar. Yalan haberlerle
sinirlerini bozmaga ugrastiklar1 sdyler. Bu durumdan kendisini korumak icin

hicbirine inanmayacagini dile getirir.

12 Agustos 1955 tarihli mektupta Leyla’ya, “Yigit kizim benim, mert ve
kahraman kardesim” (Arif, 2013:93) der. Onun tiim sorunlarina vakif, evliliklerini,
hastaligini, mekan, is degisikligini takip etmekte, Onerilerde bulunur. Leyla’ya o
kadar giiglii hisler barindirir ki hayatinin ayrimin1 da onunla yapar: “‘Leyld’dan
once’ , ‘Leyld’dan sonra’ diye baslaticam takvimimi.”(Arif, 2013:92) Onsuz
lizlilmesine dayanamayacak kadar da egoist oldugu yazar. Ona nefretten baska biitiin
duygular1 barindirdigint séyler. Mektubun devaminda, “Benim, senin icin degilse de
INSANLARIMIZ i¢in mutlu giinlerin esigindeyiz. ”(Arif, 2013:93)der. Biraz bunu da
diistinmesini ister. Kitaplarini ¢ikarma ihtimalinden de bahseder. “Avuntu ne de olsa.

Bu sonbahar belki de kitabimizi ¢ikaririz. ”(Arif, 2013:93)

Ahmed Arif, Leyla Erbil’e yazdig1 6 Eyliil 1955 tarihli mektubunda Erbil’e,
olaganiistii bir durumda kitabin1 ona birakacagini adin1 “Uy Havar” ya da “Suskun”
yapabilecegini sdyler. Sairin, “olaganiistii durum”dan kastettigi, 6liimdiir. Ahmed
Arif’in kitabina diisiindtigii ilk isimlerin “Uy Havar” ve “Suskun” oldugu goriiliir.
Mektubun devaminda Kiirdiin Gelini adli roman ¢alismasini ¢ok trajik buldugu i¢in
yirtip attigii soyler. Yazmis oldugu roman denemesini yirtip atarken, piyasada boy

gOsteren romanlar1 da elestirir.

Mektupta kotii glinler gegirdigini ve halini anlatamayacagin1 yazar. Kan
aldirdig1 yazar. Siirprizle karsina ¢ikmanin daha giizel oldugu sdyler. Ama onlar igin
arttk hayatin bu cesit tatliliklarindan faydalanamayacak kadar baltalandiklarin

anlatir. Arif’in hissizlestigi “Acinin fazlasi, daha dogrusu bu kadar manasiz sikhig,
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uyusturuyor, kurutuyor...” (Arif, 2013:95) bu ciimle hissizlestigini dogrular
niteliktedir.

Arif’in “ciktin en sonunda o kutudan” diye basladigi tarihsiz mektubundaki
sOylemlerinden iskenceye maruz kaldig1 goriiliir. Bazi ¢evrelerin de bunu kullandig:
ifade eder: “Bana fanatik bir lidermisim gibi lizumsuz iskence yapan ahmaklarda. Is
boyle olunca bazi ¢evrelerin bir taktik ve propaganda unsuru olarak bunu
islemelerine elbette engel olamam.”’(Arif, 2013:97) Bunlarin hepsinin onun diginda
oldugunu, yetilerden uzak basina buyruk olaylar oldugunu anlatir. Bu mektupta
Arif’in saghgi iyi olmadig1 “Ben oliimii gérdiim kizim -burnumun dibindeydi, birinde
almis gidiyordu beni- ne sitmaya ne de karin agrisina fit olamam gayri!” (Arif,
2013:97) 1ifadelerinden anlagilir. Arif’in bu sdyleminden anlasilacag gibi giiclii bir
yaptya sahip oldugu goriiliir. Biitiin zorluklara goglis gerebilen, miicadele eden biri

oldugunu satilariyla yansitir.

26 Nisan 1954 yilinda baslayan 21 Temmuz 1954 yilinda biten Cenevre
Konferansi’nin bahsi gecer: “Ha, tam Yenisehir agzi “Cenevre Konferansi bitti”
diyorsun. Maalesef daha bitmedi. Ekimde ¢ok hareketli toplantilara sahit olucaz. ”
(Arif, 2013:97) Dolasiyla bu mektubun 21 Temmuz 1954 yilina ait olacagina
kanisina varilir. Arif, bir insan olarak utandigini ezildigini ama maalesef iki milyar
insanin kaderi, bugilin kendilerine “biiyltik” sifatin1 yakistiran dort devletin
sorumlularinin anlasmasina bagli olmasi anlatir. Arif karsit bir inanis icindedir. C.
Chaplin’in atifta bulunur: “Yahut tam ziddina C. Chaplin’in dedigi gibi diinyay
anneler, sairler ve ogretmenler ydnetseydi, kimseler sizlanmazdi! Ama o da
bencileyin hayalci. Nerede o cici anneler, namuslu, bilimci ogretmenler, yigit
sairler? Belki 2000 yiindan sonra... Ah be!”(Arif, 2013:98) Devaminda ise Isa
Mesih’in ¢armih hikayesinden, narsitlikten ve Pir Sultan Abdal, Jean D’arc, Pulitzer,
Kara Haydaroglu, Naima, Seyyit Nesimi, Comar Boliikbasi, Evliya Celebi gibi
kisilerden bahseder.

23 Eylil 1955 tarihli mektupta fiziki ve ruhsal durumdan bahseder. Leyla
Erbil’in, Arif’in yazdig1 mektuplara kizdigin1 ve dostluklarindan vazgegme noktasina
geldigi bu mektupta goriiliir. Arif kendi yasadigr sikintilar i¢inde bir de vefasizlikla

karsilasinca tziliir: “Dostlugumuzu, “Dostuz iste, iyi sag olmani isterim, hiir olasin
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isterim” diye ¢orap lastigini ¢ikarip komodininin tizerine kor gibi yahut ne bileyim
sofrayatuzluk birakir gibi sippadak ortaya siirmen, tizdii beni.” (Arif, 2013:103)
Belki de sadece yalnizliktan, bir kuskudan kaynaklan bir hissinden bahseder. Bunu
da sOyle izah eder: “Hani ne olur, ne olmaz ileride senin “ben bu iste yokum” demek
kararinda oldugun bir boku yiyebilmem ihtimdlinden. Hani su “erkekce” dedikleri
nen! Dobra dobra ve pegin.” (Arif, 2013:103) Leyla, Arif’in yasama umududur ve
bunu Leyla bilir. Arif, Leyla’ya “Dostluk, avcumuza sicacik bir kus gibi konmus bir
kere. Ama bunda benim yiikiim daha agwrmis ne ¢ikar?” bigimde bir sdylemde
bulunur. Cikarlar ve kusurlar konusunda insanoglunun yalanci suratininin ele alig
ayristirir: “Ne sen ne de ben “onlar” degiliz. Onlardan nenler de yok bizde.” (Arif,
2013:103) “Patlamak, kendi kendini bitirmek, gebermektir.”(Arif, 2013:106) Bu
climle Arif’in mektubu yazdig: giinlerde yasadiklar1 hakkinda ipugu verir. Arif biz ve
onlar medcezirine girer. Bircok hususu sorgular. Kendisine Leyla’ya daha fazla soru
sordugu goriiliir. Bir ayrima, bir neticeye varmak ister. Leyla ve kendisinin neden
stradan siiriiden biri olmadiklarini sorar. “Ben nigin hirsiz degilim? fkiyiizlii, cikarct,
santajci, korkak, rahat¢i nicin olamiycam? Ve sen niye bir banknot kiiptiniin metresi,
eglencesi degilsin? Fizik yapin, oyle her Havva kizina nasip olmayacak giizellikte.
Ama niye degilsin iste? Niye su tuz ekmek, incik boncuk, yarin kaygisi olmayan

yumugak bir yatak ve hattd su her seferinde 20-25 dakika siiren et zevkinin en son

haddi, seni diistinmekten ¢ekip alamryor? ”(Arif, 2013:104)

23 Eyliil 1955 tarihli mektupta Arif 6liim i¢in ‘degmeli’ tabirini kullanir. Arif,
bir ¢ocuk mezar1 gordiiglinii ve ondan etkilendigi yazar. O ¢ocuk mezarmin adeta
ona ben buradayim demesinden bahseder. Arif cocugu kiskandigindan bahseder.
Edison’u, Bedrettin’i, Spartakiis’ii kiskandig1 gibi kiskandigin1 yazar. Bunlarin da ne
kendilerini ne de eserlerinden dolayr kiskandigi ifade eder. Mezardaki ¢ocugu,
Edison’u, Bedrettin’i, Spartakiis’ii kiskanmasinin sebebi sdyle anlatir: “Kldsik
deyimle ruhlarint kiskaniyorum. Yasamaya haysiyetli bir anlam kazandiran

cabalarmni...” (Arif, 2013:105)

Sair 23 Eyliil 1955 tarihli mektubu yazdig: siralarda basi derttedir. Bir hapislik, bir
ceza alma durumu vardir. Arif’in sikismis ve caresiz oldugu goriiliir. Giinlerinin

kotii oldugunu ve bir daha Leyla’y1 géremeyeceginden, ona yazamayacagindan, onu
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aramaktan ¢ekinecegi yerlere gotiireceklerinden bahseder. Elinden bir sey
gelmedigini ve anilar1 da olacagindan bahseder. Arif, “Belki de bir kisede isini
bitirirler! Ama bunlarin hepsi ne de olsa ihtimal. Ben, son kerteye kadar seni
diistintip avunacagim.Belki de sarki soylerim!” (Arif, 2013:106) der. Bu sefer ¢ok
kuvvetli oldugunu kafaca ve yiirek¢e korkung¢ zengin oldugunu yazar. Leyla’y1
tanimanin ne yal¢in bir kader olusundan bahseder. Bu mektup hapishaneye ikinci kez
girme siirecinin izleri tasir. Bu durum Arif’in yazdigi ciimlelerden anlasilir. “Hig
degilse bu sefer hayatimi mandsiz bulmayacagim. Tabii en giizeli umudu
kesmemektir. Sag kalirsam, gorecek giinler var Leyld. Asil yasanmaga deger, agrisiz,
riyasiz, harikulade giinler. “Agrisiz” dedim, bu benim kendim i¢in bir hayli giic ama

ne ziyani var? Bir benim agrimin ne onemi olabilir ki.” (Arif, 2013:106)

“Ay Karanlik” adl1 siirinin iki misrasinin gegtigi goriiliir: “Gézlerinden, gozlerinden
operim Bir umudum sende- Anliyor musun? ”(Arif, 2013:106) Bu iki misra mektupta
gecer ve bu misralar aracilifiyla Leyla’ya seslenir. Ondan umudu oldugunu ve onu
yalniz birakmayacagi hissini anlatir. Ondan mektup yazmasini isteyerek mektubu
bitirir.

4 Ocak 1956 tarihli mektupta Leyla’nmin Arif’e ii¢ kitap ve bir dergi
gonderdigini goriiliir. Leyla Erbil, Ahmed Arif’ten siir gondermesi istedigi su
ciimlelerden anlasilir: “Istedigin gibi, hemen siir gondermegi nasil isterdim bilsen.
Daginik, heniiz toparlayamadim. Saglam misralar yakaladigimi saniyorum. Bu hali,
bilhassa kendinde, bir kisirlik, bir tiikenme saymani asla kabul edemiycem. (Arif,
2013:109) Mektubun devaminda Arif, yalmzlik duymayan, can sikintisi
cekmeyenlerin sadece hayvanlar oldugunu yazar. Barbara Hutton’dan bahseder.
Leyla’nin Barbara Hutton kadar imkanli olmasini ister.  Arif bu istegi yazdiktan
sonra korkun¢ bir sarsinti gecirdigini, mektupla anlatamayacagini yazar:
“Inanamiyorum bir tiirlii. Meger nelerin ugruna atmisim bu cam da haberim
yokmus. Bok yoluna gidecekmisim nerdeyse! Sonra ev durumum da berbat. Allah
kimseyi tivey anali, cahil anali yapmasin. Bunlar kiiciik seyler ya, koyuyor.” (Arif,
2013:110) Bu ciimleler Arif’in duygu ve diislincelerinin dokiimiidiir. Mektubu
yazdig1 siralarda yasadiklari Arif’e boyle satirlar yazdirir. Yine bu mektupta iki
kutsal kitaptan bahseder: “Incil gibi, Tevrat gibisin Leylim.” (Arif, 2013:110)
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Ahmed Arif, 14 Subat 1956 tarihli mektuba Leyla Usta baslar. Arif,
karakigtan, umutlanmasindan ve Sairler Yaprag: dergisinden bahseder. Leyla’y1
karakisin uyuttugunu ve sardigim1 yazar. Onun sosyete oldugundan bahseder ve
sosyete derecelendirmesi yapar: “Bir Fransa diisii, bir Paris dalgasi varsa da
sanmam. Déviz koparabilecek kadar “sosyete” olamazsin!”  (Arif, 2013:112)
Leyla’ya yiiziinii, sesini, burnunu 6zledigini yazar: “En ¢ok da burnunu. Saka degil.
Nezleysen bir kdgida silin de génder ben de olayim. Hasretim soguklara,
beldlarna...” (Arif, 2013:112) Bu ifadelerinden derin 6zlem duygusu i¢inde oldugu
goriiliir. Ozlemin suurunu zedeledigi soyler. Arif, Leyla’ya ¢esitli hislerinden
bahseder ama Leyla evlidir. Bunun da farkindadir: “Bak hele, elin hanimina, dlemin
“aile kadini’na neler yaziyorum!” (Arif, 2013:112) Diger yandan duyanlarin ona
“zirdeli” diyecekleri yazar. Arif’in ¢ekincesi oldugu goriiliir. Lakin Arif zirdeli
oldugunu da kabul eder ki sunlar1 yazar: “Delinim. Hemi biitiin belalar, hemi de
biitiin sevdalar, bilir.” (Arif, 2013:112) Disiinlerinin ve duygularinin 6niinde bir
barikat oldugunu soyler. Hislerinin kuvvetli oldugunu ifade eder. Bogazindaki
lokmada, yudumladigi suda, arsinladigi kaldirimda oldugu yazar. Arif, Leyla ile
yaratici arasinda benzerlik kurar: “Allah gibisin, sip diye bitiverirsin i¢cimde. ”(Arif,
2013:113) Ciinkii Arif’in yeniden yasama tutunmasiin sebebi onlardir. Arif’in
inanct ve Leyla’ya olan hisleri onun ¢ektigi sikintilara dayanmasini saglar. “Hep
senin anlamin, varligin, hayalin pesinde stiriiklenmek. Bildigim bir sey, gercekten
yvasadigimi seninle duymamdir.” (Arif, 2013:113) Kimine gére kahraman, kimine

gore asinin biri oldugundan bahseder. Bunlarin da goreceli yargilar oldugu yazar.

“Uy Havar” adli siirinin Kaynak dergisinin Subat sayisinda ¢iktigindan ve
Sairler Yaprag: dergisinden bahseder: “Sairler Yapragi'nma yazmak ister misin?
Yahut ben boyle bir ricada bulunayim senden. ”’(Arif, 2013:113) Varlik dergisinin bir
yarisma yaptigr ve Arif’in de bu yarigmaya katildigi ama bir sonu¢ alamadigi
goriliir: “Varhkn  yarisma sonunu goérdiin mii? “Aman Amdn Hey”le
“UNUTAMADIGIM 1 katmistim. Tabii kiiciik jiirinin insaf (daha dogrusu insafsizlik
ve namussuzluk) barajint bile asamadik.” (Arif, 2013:114) Arif bu girisimi
bekledigi gibi sonu¢lanmaz. Bu durum sairi perginler ve iyi siirler yazacagini

herkesin bunu gorecegini dile getirir. Arif, bu mektubun Leyla’nin biitiin sorularini
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cevaplandiracagini yazar. Yine bu mektuptan Arif’in Salvador Dali’yi sevmedigini,

Picasso’dan hosnut oldugu 6grenilir.

29 Subat 1956 tarihli mektupta Leyla’ya siir gibi satilar yazar. Duygulari
saire coskun bir sele g¢evirir: “Tutunacak dali kalmayanlarin zorunlu ihtimama...
Ustiine titriyorum senin. Kirsam, boku yedigim, anlamsiz kaldigim, otlastigim giin!..
Ama bu da tam degil. Daha isimsiz, renkleri, giiclerinin yeterliligi belirsiz tutkular

da var.” (Arif, 2013: 106)

Ahmed Arif kaderinin acida yitmek oldugunu, sonu olmadigini soyler. Bazi
“sey”’ler bildigini sanmanin  doyumsuzluguna vardigimi vurgular. Arif’in bu
mektupta Leyla’dan uzaklastig1 goriiliic: “Herhal, insanoglu i¢in duygun bir yeterligi
olan her evren pargast i¢in, en koygun, en azapl ceza, senden ayri diismektir... Hele
buna kendi -sozde istegiyle sebep olmak yok mu!” (Arif,2013:117) Arif’in diger
mektuplart gore bu mektubu daha derin hislerle yazar. Bunun sebebinin ayrilik

oldugu gortiliir.

5 Mart 1956 tarihli mektupta Leyla’nin gezegenlerin en giizel kiz1 oldugu
sOyler. Diger yildizlara duragan adini verir. Leith motive’den bahseder. Zaza, Kiirt,
Arap dillerini siir gibi bildigini yazar. Oliimlii bir diinyada olduklarin1 6zel ya da
toplumsal sorunlar var olacagini sdyler. Sevabiyla giinahiyla bir yasamin oldugunu
anlatir. Leyla’nin kendisine Giiner ile ilgili bir sey anlatmis oldugunu ve Arif’in bu
bahsi kapandigi goriiliir. Arif Leyla’ya onu zalim, kaprisli kinci biri olarak
diistinemeyecegini yazar.1954 Mayis ayinda hapiste oldugunu goriiliir. Bu yiizden
Leyla’ya “Ust iiste hapisler, can derdi ve timarhaneler geciren topu topu 28 yasinda
bir garibigitten ne bekleyebilirdin o zaman?” (Arif,2013:119) diye sorar. Yasadigi
sartlarin zorluklardan bahseder. Kaderinin ko&tii olmasindan yakinsa da giizel
giinlerin gelecegi inancindadir. “Kara” ve “Unutamadigim” adli siirleri yeniden
okumasini ister. Ciinkii o iki siir yasadiklarmin yansimasidir. “Kan pusu” diye bir

imge getirdiginden de bahseder. Bu imgeyi i¢inin diga vurmasi olarak tarif eder.

Arif, her kadinda bir Kleopatra damari; her erkekte de Sezar ahmakligi
oldugunu sdyler. Bunu Freud’un bile bilmedigini yazar. Arif, Freud’dan Freud Baba
seklinde bahseder. Leyla’nin onu sair ettigini ve nerdeyse filozof ya da psikanalist

yapacagimi yazar. Leyla’min bu hali icin diinyayr istlime giildiirmeye hakk:
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olmadigint dile getirir. Sairligin ona yettigini vurgular. Arif, giderek usta bir sair
oldugunu soyler. Bunda sahte tevazu gostermeyi anlamadigini soyler. Piyasa olan

kisilerin iyi bir sair olmadiklar1 halde kendilerini usta olarak gostermelerini elestirir.

Anglosakson siiri ve sairlerinden bahseder: “Anglosakson siirinin bugiinkii
unliileri  (S. Spender, T.S. Eliot, Auden vs.) ne isteler bilir misin?”
(Arif,2013:121)Anglosakson siiri bahsinden sonra homoseksiielligin bugiiniinden
Buda zamanindaki Hint diinyasina kadar giden cesitli goriintiileri olduklarinm1 yazar.
Araya kilise ve din kaosunu sokmay1 da ihmal etmediklerinden bahseder. Arif, bunun
bir sanat felsefesi ya da siir tutumu olup olamayacagini tartigmanin yersiz olacagi
kanaatindedir. = Mektubun devaminda Yeni Ufuklar adli dergiden ve Yasar
Kemal’den bahseder: Bana Yeni Ufuklarn mart sayisimi bulabilirsen gonder.
Istanbul’a gidince de Yasar Kemal’i bul. De ki “Ahmet a.... s..ecek senin.” Cekinme
soyle. Boyle kiifiirlerime alisiktir 0. Memnun olur, kahve i¢irir sana. Evcek gidin
onlara ziippelesecegini sanmam onun. Biraz megalomanisi vardir ya hemen hemen
her sanatgida oluyor bu...”(Arif,2013:122) Bu ifadelerinden argoyu kullandig:

goriiliir. Tanr’nin ona Sliimler sundugunu yazarak mektubu bitirir.

24 Nisan 1956 tarihli mektupta Arif Leyla’y1 ¢cok merak ettigini yazar.
Kizkardeslerinin evlendiklerini ve bebekleri olduklarini anlatir. Forum adinda bir
dergiden bahseder. Bu dergide arada yazilarinin ¢iktigini anlatir: “Sokrates ’in oliimii
tizerine bir mektubum yayinlandi. Eksikti ama begenmeyen kalmadi. Her bakimdan
rahathk gerek “yazmak” igin. Yoksa mutlaka bir aksayan yénii oluyor. Bu
ontimiizdeki sayida dam bir ya da iki yazim olacak sanirim. Ama sudan seyler bir
bakima. Sade cevreye duyurulmasi gerekiyor da ondan. Yoksa yeni bir ‘“nane”
degil.” (Arif, 2013:124) Mektubun son kisminda son iki yildan beri 1vir zivir isleri
unuttugunu yazar. Arif bu iki y1l icin “SEN VARSIN. Ya da ben sade bu iki yildan bu
vana BENim.” (Arif,2013:126) ifadelerini kullanir.

26 Nisan 1956 tarihli mektupta inat, gurur, ¢6ziim gibi kavramlar1 ve Leyla
Erbil’den kopamayisini, onsuz diinyay:r hafif bulusunu anlatir. Sair i¢in Leyla Erbil
sevgilidir, biitiin zaman dilimlerinde goriilmesi gerekendir. Devaminda ikisin de

sadakadan nefret ettiklerini, asi, tedirgin, yalniz oluslarini anlatir. Biyolojistlerin
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yamldigini, ayriligin onda higbir aniyr yok etmedigini soyler. isa, Buda, Konfiigyiis,

Safo, Spartakiis adl1 kisileri vakitsiz gelen cennet habercileri olarak tanimlar.

Sevgili Can seklinde baslayan tarihsiz mektupta Forum dergisinin
bozuldugunu sdyler. Bu mektuptan Leyla’nin ablasinin bebegi oldugu 6grenilir.

Arif’in buna ¢ok sevindigi goriiliir.

2 Mayis 1956 tarihli mektupta Leyla’ya olan sevgisini, siirini, hapishanede
gecirdigi zamani anlatir. Grace Kelly, Margarett’ten ve Konstantin Simonov’un bir
siirden bahseder: “Savasy icinde, emirle yazilmig derler. Ama sair adammis dogrusu.
Hi¢ ismarlamaya benzemiyor. Korkun¢. “BEKLE BENI - DONERIM BEN” diyor.
Gerisini ¢cevirmeyi basaramadim. ” (Arif, 2013:137) Bu siirin kiyametin solda sifir
kaldig1 ana baba giinlerinde bir milletin biitlin genglerinin aciya bu siirle
kanatlandigini anlatir. Kendisinin o zamanlar sakali ¢itkmamis bir bacaksiz oldugunu
ve sair olmanin zorlugunu anlatir. En korkun¢ durumun insanin kendi sinirlerinin
thaneti oldugunu ve organlarinin  elbirlik ettigini, onu aldattiklarin1 sdyler.
Hapishanede catida dem ¢eken giivercinlerin ve kumrularin sesini insan iniltisi
olarak yorumlar. 131 giin hi¢ giines ya da giindiiz aydinlig1 gérmedigini yazar. 131
giin boyunca gecen giinlerini “ Sade yalmizlik, sade teror, sade aglik, uykusuz,
cigarasiz... Bir yiiregim saglamdi bir de namus damarim. En sonu ¢ildirdim.” (Arif,
2013:135) ifadeleriyle anlatir. Bu zor giinleri Leyla Erbil’in tesellisiyle atlatacagin
yazar. Devaminda yeni bir kusagin ortaya c¢iktigindan kendi izinden gittiklerini
sOyler. Yazan genclerin onu sevdiklerini, aradiklarin1 anlatir. Bu kadarin bile ona
yettigini ifade eder. “Hig¢ degilse yeni kusak, Orhan Veli ve golgelerinin degil, benim
yolumdan gidiyorlar. Iclerinde ¢ok umutlulari da var.” (Arif, 2013:136) Arif,
donemin yayin ortamindan bahseder: “ Bakalim su oniimiizdeki sayiarda Pazar
Postasi ve Sairler Yapragi'nda bir seyler olacak galiba. Forum'dan da umutluyum.
Mert bir havasit var. Gerg¢i yanlis yazilart ¢ok ama gene de en oturmus dergi o.”
(Arif, 2013:136) Arif, bu sOylemlerinden sonra yargilanma siireclerini ve beraat

ettigini anlatir.

19 Mayis 1956 tarihli mektupta Leyla’ya olan o6zleminden, Forum adh
dergiden bahseder. Bir kavramla ugrastigindan bahseder: “Yahu ben émriimde hi¢bir

kavram iizerinde yarim saatten fazla ugrasmadim.” (Arif, 2013:138). Bu kavramin
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ne oldugu hakkinda bir bilgi yoktur. Diinyanin en tiikkenmez mutlulugunu yasadigini

ve yalniz olmadigin anlatir.

Aralarinda yazmis olduklari iiriinleri, diizeltme, inceleme amagli birbirlerine
gonderdiklerine 18 Ekim 1956 tarihli mektupta rastlanir. Bir 6nceki mektupta Leyla
Erbil’in hikdyeni géndermeyi unuttugunu yazar. Arif bu durumu Leyla’ya, sOyle
aciklar: “Affet. Bakalim ne diyeceksin? FElbette harikillade yaziyorsun. Benim
vaptigim, ti¢ bes kelimelik bir diizeltme. Virgiiliine bile dokunmaga gelemem yoksa.”
(Arif,2013:147) “Uy Havar” siirinin ilk isminin “Uy Gelin” oldugunu ifade eder.
Leyla Erbil’i usta olarak goriir: “Ustam degil misin? “Ve sen daha demincek - yillar

da gegse demincek - Bickilanmis dal gibi ayri diistiigiim -Omriimiin sebebi, ustam,

sevgilim...” (Arif,2013:147)

Ahmed Arif’in sanat¢1 ve siyasi durusuna, kiiltiirline, Diyarbakir, Siverek,
Urfa gibi yerlerde deger verildigini, 6énemsendigini anlatir: “Bilir miydin, biitiin
Siverek kirvemdir benim. Ve biitiin memleket itistiime titrer. Ha desem, mebus

secerler hani! Ama taktigim yok...” (Arif, 2013:147)

19 Ekim 1956 tarihli mektupta muhasebecilik isinde ¢alistigini anlatir. Aylik
gelirinden bahseder. Sanatcilarin 6zel bir tasnifle ikiye ayrildigini ifade eder:
“Sanatg¢ilar ozel bir tasnifle ikiye ayrilir: 1. Yazdiklar: dergi vs’den sereflenenler. 2.
Yazdiklar: dergilere seref verenler.” (Arif, 2013:148-149) Leyla Erbil’in ikinci
gruba ait oldugunu yazar. Diizyazinin kendisi i¢in sadece uzunluk kisalik meselesi
oldugunu bir saat ig¢inde yazdigni anlatir. Siirin ise i¢inde uyudugunu, onunla

bliylidiigiinii anlatir.

21 Ekim 1956 tarihli mektupta kendine takim elbise diktirdiginden ve
yilbasindan 6nce Leyla’nin yanina gidecegini anlatir. Kiirkge bir deyimden bahseder:
“Nicesin, dilemin?” (Arif, 2013:152) Tam c¢evirisi olmadigini, kalbim, yliregim
anlamina geldigini yazar. Ne olursa olsun gii¢lii kalacagini, yikilmayacag1 anlatir:
“senin yiiziin suyu hiirmetine katlandigim, dayattigim bu “diinya adli gezegene”
laytk olucam. Ve diinyamizin kocaman bagrina senin adini, cehennem atesinden
harflerle yazacagim. Dante Alighieri de sassin iste!”  (Arif, 2013:153) Bu

ifadelerinden umutlu oldugu goriiliir.
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24 Ekim 1956 tarihli mektupta aralarinda yazmis olduklar tirlinleri, diizeltme,
inceleme amacl birbirlerine gonderdikleri goriiliir. Sanri adli bir anlatinin bahsi
gecer. Anadolu koylerinde iiretenlerin, is giicii sahiplerinin ¢ogunlukta kadinlar
oldugundan bahseder. Arif, Leyla’nin kendisine kazak ordiiglinii ve kazag sicak
havada bile giydigini sdyler. Devaminda kirveligini anlatir ve kirveligin sosyal bir

aligkanlik oldugu soyler.

Gecikmemi bagisla seklinde baslayan tarihsiz mektupta iki haftadir yattigini,
geceleri atesinin yiikseldigini, bir ¢esit gribe yakanlandigini anlatir.“The Four
Poster”in iyiligine elestiriler okudugunu yazar. Hava kosullarini anlatir: “Sasilacak
sey, buraya da kar diistii! Hem daha iiziim, pastirma kurutma giinlerinde. Ama gegici
olmali bu. Kepazelik olur yoksa. Kimsenin evinde bir dal odun yok heniiz. Karacadag
kislamis, Esenboga ya da Etimesgut’ta is1 sifirtn altinda habire almig yiiriimiis.”

(Arif, 2013:157-158) Mektubun yazildigi zaman iklim degisikligi yasandig1 goriiliir.

“Canim Leylam!”seklinde baslayan tarihsiz mektupta “Seni sevmek, ¢ekip
alwyor, kurtartyor beni. Bagira bagira daglara taslara vurup, seni sevmenin korkung
veterligini anlatmalyim bu aptallara” (Arif, 2013: 157) ifadeleri Ahmed Arif’in
Leyla Erbil’e yiikledigi anlami gostermesi bakimindan onemlidir. Boyle bir sevgi
Leyla Erbil’i Ahmed Arif’in goziinde“hanim, dost, kardes, kiz, peygamber”, hatta
“Tanr1” yapar. Bu ylizden mektuplarimin ¢ogunu “Kulun” imzasiyla gonderir. En

bliylik arzusu da bu kulluga karsilik bulabilmektir.

Leylim benim ile baslayan mektupta saglik durumunun iyi olmadigini anlatir.
Forum dergisine Cahit Sitki Taranci i¢in yaz1 yazdigi sdyler. Diger bir tarihsiz

mektupta ise Omiros’tan miras kaldigini sandig1 bir yiiregi oldugunu soyler.

4 Ocak 1957 tarihli mektupta Leyla’ya yesil bir parca gonderdigini yazar.
Hapishanede grip oldugunu yirmi sekiz giin baygin yattigin1 anlatir. Ge¢gmise dair

ansindan bahseder.

8 Ocak 1957 tarihli mektupta riiyalar gordiiglinii anlatir. Riiyalarinda da

Leyla Erbil’i gordiigiinii sdyler. Yaratan ve yaratilan hakkinda “Yaratma’da yenilgi

’

olamaz. “Yaratilan” olmadik¢a “yaratan’dan bahsedilemez  ¢iinkii!”(Arif,

2013:172) ifadelerini kullanir. Ekmek ugruna 6len gencleri anlatir.
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15 Ocak 1957 tarihli mektupta Leyla’nin Arif’e dort sayfalik hakeret igerikli
mektup yazdigr 6grenilir. Arif, Leyla’ya dort sayfalik hakaretine cevap vermeye
dayanamayacagi i¢cin mektubu geri gonderdigini anlatir. Leyla’nin onu incitmesine
ragmen mektubu geri gonderdigi i¢in bagislamasini ister. Leyla’dan anlayis umdugu

goriiliir. Arif, Leyla’nin sagma kanilarina maddeleyerek cevap verdigi goriilir."*

27 Ocak 1957 tarihli mektupta “Leylim-Leylim” siirini ¢alisirken takildigi,
begenmedigi yerleri diizeltmesi i¢in Leyla Erbil’e yollar ve kendisinden bilgi bekler:

“seviyorum bu siiri. Hepsinden giizel oldu. Sana c¢aliyor. Tadwla, havasiyla

sana...”(Arif, 2013:179)

Sevgili Canim ile baglayan tarihsiz mektupta Leyla’ya olan hislerinin arttigini
anlatir. Giderek ona daha vurgun oldugunu sdyler. Sonunun iyi olmadigini da ifade
eder. Sairler Yaprag: dergisinde Oktay Rifat’1 elestirir: “It yese kudurur yazdiklarimi.
Ama anlayana tabii! Ha, baska bir dergide bana cevap verirse bildir canim.” (Arif,

2013:181) Donemin iginde olan kisileri elestirdigi goriiliir.

27 Mart 1957 tarihli mektupta Leyla’nin ona gonderdigi mektuba sastigini
anlatir. Sagmasina sebep olan durum igin, “Beklemiyordum c¢iinkii. Haksizliga karst
nice dellendigimi bilirsin. Senin, hele senin, bana karsi haksiz yollar tutacagini nasil
hayal ederdim?” (Arif, 2013:184) ifadelerini kullanir. Leyla’nin Izmir’e gidecek

olmasindan bahseder.

Leylim yar1 canim hitabiyla baslayan tarihsiz mektupta sansiz bir adam
oldugunu anlatir. Leyla’ya onu zorlayamayacagini istemedigi sevmedigi beraberlige,
aska cagiramayacagini soyler. Tek basimmayken ne de milyarla insanoglunun bir-
yirek, bir-dilek, ¢agirdigi tiirkiideyken, bu yarimligi, bu olimden gayri caresi
olmayan vurgunlugunu duymamazliktan gelemeyecegi anlatir. Bunu “beser” bir hal
olarak saymasini ister. Arif, Leyla’ya, “ Sana, kullugumu, sair olma kaprisine verip,
iki de bir “sana bu ldzim, lazim” dedin. Orada, eldlem iginde, diizeltemedim. Eger
meseleyi salt boyle aliyosan, “acima” i¢cgiidiisiine bagh bir sempati demeyeyim de

bir hosgoriirliige saplanmis olursun (Arif, 2013:186) der. Leyla’nin isi kolaya

'* Ahmed Arif’in 15 Ocak 1957 tarihli mektupta Leyla’nin kanilarina maddeleyerek cevap verir. Bkz: Arif,
Ahmed(2013). Leylim Leylum Ahmed Arif’ten Leyla Erbil'e Mektuplar, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Yaynlari, s.
175-176.
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aldigmi ve davranmisin yanlis oldugunu anlatir: “Oyun bunlarin hepsi Ahmedim”
deyip, ¢oziimsiiz, yonsiiz birakman da yanhs canim. “Yanlis” deyimini hafifseme
Leylim, azdplar, yeri bellisiz (adsiz ve kayip) i¢ yaralar, hep bu“yanlis’’lardan.”
(Arif, 2013:186) Leyla’nin Arif’1i ikilemde biraktig1 goriilir. Uyurken azap

cektiginden bahseder. Bir taslak siirin izleri goriiliir.

21 Mart 1959 tarihli mektupta basinin belada oldugunu yazar. Siirgiiniin son
buldugunu anlatir: “Tahmin edebilecegin belirli ¢evrelerin ve kisilerin biitiin
edepsizlik ve kallesligine ragmen siirgiin isini iyi sayilacak bir sona vardirdim.
Karar diin ¢ikti. Burada kalryorum.” (Arif, 2013:193) “Leylim Leylim” adli siirinin
Siirimizin Cumhuriyeti Yeniler Antolojisi ikinci cildinde yaymlandigi ve ii¢ ayr siiri

daha oldugunu iletir.

Tarihsiz mektuplarinin birinde “Kara” adli siirinin tamami vardir. Digerinde
ise “Oleydim Brooy” adinda bir siiri vardir. 33 Kursun Destani’ndan Parcalar ile
baslayan mektupta daha sonra “Otuzii¢c Kursun” adini alan siirine rastlanir. Bir baska

tarihsiz mektupta kirginliginin, biitiin kahrinin kendine oldugunu ifade eder.

15 Mayis 1977 tarihinde yazilan mektup Leyla Erbil’e yazilan son mektuptur.
Bu mektup Ankara’dan yazilir. Arif, Leyla’nin Ingiltere’ye gittigini gazeteden
okudugunu yazar. Leyla Erbil’in ‘Eski Sevgili’ adl1 dykiisiinden bahseder: “ Eski
Sevgili’yi roman boyutlarinda ele alabilirdin. Gene de ¢ok giizel. Adinmi bana
damgsaydin, “Eski” yerine “Oliimsiiz” ya da “Sonsuz” olmasint isterdim. Uygunu,
vakisigr budur ¢iinkii. 7 (Arif, 2013:207) Arif, Leyla’ya bu Oykiisiinden dolayi
tesekkiir eder. Leyla’nun Ingiltere’den doniis zamanini bilmedigini, tesekkiir etmek
icin gec kaldigmi yazar. Leyla Erbil’e, Dr. Ismail Besik¢i’'nin imzali bir kitabim
gonderdigi yazar. Oglu Filinta’dan ve Leyla Erbil’in kizindan bahseder: “Filinta,
besini siiriiyor. Bazen boynu biikiik ve sonsuz mahzun, bazen simsek gibi ¢akip
giirleyen bir ¢ocuk. Fatos ablasini ve seni oper. Ben de giizellik, saglik ve
mutlulugunun sonsuz olmasini dilerim. Fatos’'un gozlerinden operim.” (Arif,
2013:207) Bu son mektupta Arif’in Leyla’ya hislerden bahsetmedigi gériiliir. Onceki
mektuplar1 Leyla’nin gozlerinden Operek sonlandirirken 15 Mayis 1977 tarihli

mektupta Leyla’nin kizinin goézlerinden Operek sonlandirir. Ahmed Arif’in bu
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davranigindan ge¢misi kapattigi anlasilir. Mektubun basinda gecen son mektup

ibaresi de kanitlayicidir.

Eski Sevgili’de Leyla Erbil, Salih karakteri {izerinden Ahmed Arif’1 anlatir:
Varligini gostermek istemeyen, sessiz bir insandi Salih. Yumusak, kendini ele
vermeyen bir sesle konusuyor,cevresindekilerden iistiin  yanlart  oldugunu
sezdirmeden karisiyordu aralarina.Nigar ondaki baskaligi sezdi,géksel bir varlikti
Salih! Yasamwmn diplerinden, Nigarin uzanamadigr yerlerde koklenmis benzersiz
bir cicekti | Kendisinde yarim olan, kopuk,bozuk olan ,eksik olan ne varsa ortaya
¢tkaran biriydi.” (Erbil,2010:171) Erbil oykiisiinde Arif’in siirinden bahseder. O
siralarda yoksul evlerinde analar dillerine yeni bir ninni olarak Arif’in siirini

sOylediklerini anlatir. Bahsi gecen misralar soyledir:
“Bunlar,
Engerekler ve ¢tyanlardir,
Bunlar,
Asimiza, ekmegimize
Go6z koyanlardir,
Tan1 bunlari,
Tan1 da biiyti..
Bu, namustur
Kiinyemize kazilmis,
Bu da sabur,
Agulardan stiziilmiis.
Saril bunlara

Saril da biyi...” (Erbil, 2010: 222-223) Bu misralar Ahmed Arif’in
Hasretinden Prangalar Eskittim adli siir kitabinda gecen “Diyarbekir Kalesi’nden

Notlar ve Adilos Bebenin Ninnisi” adli siirinde yer alir.



342

Leyla Erbil oykiisiinde Arif’in fiziki potresini ve mektuplarda gecen
diyaloglarindan bahseder: “Ince, etsiz esmer eller;kiiciik kisa tirnaklariyla birinci
cigarasi yakiyordu.Sag elin bagparmag: gene oyle sokiiktii.Sakaginda gene oyle iki
yvara izi, biraz daha koyulmus, gomiilmiis miiydii yiiziine?Sag¢lar basin iki yaninda
iyice agilmisti. “Canim benim,” diyordu Salih durmadan “camim, sevgilim benim,
anlat hepsini anlat, olsun anlat... ” (Erbil,2010:178) Bu alintilardan Leyla Erbil’in
Ahmed Arif’e karsi hisler beslendigi sdylenebilir.

3.2.2.Nedret Giircan’a Mektuplar

Ahmed Arif, Nedret Giircan’a on bes tane mektup yazar. Bu mektuplardan ii¢
tanesi 1955; {i¢ tanesi 1956; ii¢ tanesi 1957; bir tanesi 1958 vel959; son ii¢ tanesi
1973 tarihlidir. Ahmed Arif, Nedret Giircan’a yazmis oldugu 1955 ile 1956 tarihli
mektuplar1 Diyarbakir’dan; 1957- 1973 tarihli mektuplart Ankara’dan kaleme alir.
Nedret Giircan ile Ahmed Arif arasindaki iliski ayn1 dergilere yazmis olmalarindan
ve devrin sairleri olmalarindan, ayni ortamlarda bulunmalarindan kaynaklanir. ki
sair arasinda siki dost bagi vardir. Mektuplarin yazildig tarihlerde (1954-1957
tarihleri arasinda)Sairler Yapragi dergisi Nedret Giircan tarafindan c¢ikarilir. Bu
dergide Ahmed Arif’in siirleri vardir. Arif, Giircan’a yazdigi mektuplarda ‘Aziz
Kardesim’, ‘Canim Kardesim’, ‘Iki Goziim Kardesim’, ‘Sevgili Nedret’, ‘Sevgili
Nedret’, ‘Canim Nedret’im’, ‘Nedret’im, Canmim’, ‘Nedret’im’, ‘Giizelim Nedretim’
hitaplarin1 kullandig1 goriiliir. Mektuplarin dili yalin, anlasilir, dost¢a kaleme alinmis
metinlerdir. Genel itibariyle mektuplarin konusu edebi dergi, yayin yasamu, siirler,

yasanilan sikintilar, geng kalemler tizerinedir.

8 Nisan 1955 tarihli mektupta Sairler Yaprag: dergisinin 12. sayisini aldigim
ve sevincini iletir. 5 lira gonderdigi yazar. Arif’in bu mektupta igsiz ve parasiz
oldugu ogrenilir: “Affedin, bostayim. Ileride felek yar olursa borcumu édemeye
calisizrim. Simdilik bu kadarligina hor bakmazsiniz degil mi?” (Arif, 2013:97) Bu
mektupta Giircan’a ‘Aziz Kardesim’ diye seslenir. Yeryiizii dergisinde beraber

yazdiklarint Sairler Yaprag: dergisinde yazip yazamayacagl hususunda Nedret
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Giircan’dan fikrini 6grenmek istedigini yazar. “Suskun” adli siirini gonderdigini
iletir ve yasadig1 sorunlardan dolay1 da dncesinde yayin yapamadigini dile getirir: “
Cesitli musibet ve hastaliklardan otirii haylidir yayin yapamadim. Bu bakimdan
biiyiik bir iyilik etmis olacaksiniz bana. Elimde bir destan( “Otuzii¢ Kursun” adl
siirinden bahseder.) ve bir kitaplik tek siirler var. Tabi yayinlanamayacak seyler
degil bunlar.”(Arif, 2013:97) lIsinin rast gitmedigi ge¢ kaldigim da iletir. Dergi
hakkinda konugsmak istedigini, amator kokusunun giderilmesi i¢in ricada bulunur.
Mektupla cevap verilmez bigiminde derginin bir bildirisi oldugunu sdyler. Arif buna
ragmen bir cevap yazabileceginin umudu igerisindedir. Nedret Giircan’a ‘Ne de olsa
sairsiniz, salt bir dergici degilsiniz.” der ve mektubu sevgi, basari dilekleriyle
sonlandirir. Mektubun alt kisimda da Arif’in yasadigi evin adresi vardir: “Adres:

Fatihpasa, Yagci Sokak, No:7 Diyarbakir”

16 Mayis 1955 tarihli mektuptan Nedret Giircan’in 12 Mayis 1955°de
yazdigr mektupla Ahmed Arif’e cevap verdigi 6grenilir. Giircan’in Arif’e yazdigi ilk
mektuptur. Bu sebeple de Arif tesekkiirlerini iletir. Dergi hakkinda konustuklari
anlasilir:  “Pegsin  sunu  sovleyeyim ki derginizi, kasith, ilerideki melhuz
faydalanmalar, ne olur ne olmaz bir giin lazim olur endisesiyle degil, gercekten ve
erkekge bir sevgiyle seven biriyim. Boyle seven bir de siz varsiniz saniyorum.” (Arif,
2013:97) Arif’in derginin daha i1yi olabilecegi yoniindeki elestirilerine Giircan’in
olumlu tepki vermedigi su climleden  anlasilir: “Kusuruma bakmayin ve
affedin. ”(Arif, 2013:97) Devaminda ingallah yanilan kisinin kendisi olmasini
temenni eder. Onceki mektupta génderdigi “Suskun” siirine olan ilgisi i¢in Giircan’a
tesekkiir eder. “Suskun” siirinin parca par¢a yayinlanmasina razi olmadigi i¢in 1955
yilindaki Sairler Yaprag: dergisinin sayilarinda yayinlanmaz. Arif bu husus tlizerine
“Suskun”, oyle boliinmeye ayri ayri bentlerle etiid edilmege miisait karakterde degil.
Bu itibarla hi¢ yayimmlamamaniz daha iyi olur.”(Arif, 2013:97-99) der. Endise ve
imkansizliklarim sevgiyle karsiladig1 goriiliir. Uziilmedigini miihim olanm anlayish
ve erkekce acik olunmasi oldugunu sdyler. Devaminda derginin imkanlarmi goz

Oniine alarak siir gondermeye calisacagini lakin uzun siirebilecegini iletir.

16 Mayis 1955 tarihli mektuptan Arif’in timarhanede kaldigi siralarda

stirlerinin  ¢alinip yayinlanmasindan yakinir. Sairligin  68renilenemeyecegini,
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kimsenin yazdigindan da misra alinmamas1 gerektigini yazar. Sairligin emek isi
oldugunu ve bu yolda verdigi emegin hicbir insanin kaldiramayacagini iletir.
Kendisinden etkilenen gen¢ kalemlerin misra yiriittiikklerini, 6zgiin olmadiklarin
anlatir. Kendisinin harf bile asirmadigini bdyle kabiliyetinin olmadigin1 sdyler ve
ekler: “ Ey, insan sair olunca sikilmali bence, utanmali...”(Arif, 2013:99) Ahmet
Oktay’in kendi siirinden birkag misra g¢aldigini, ona bunu yakistirmadigini dile
getirir. Arif bu hususta epeyce kizar ve efendice saymaz. Derginin hirsiz yatagi
olmamasi icin ricada bulunur. Derginin i¢inde biiyiik sairlerin olmasa da namuslu
temiz sairlerin yatagi olmasini iletir. Mektupta Ahmet Oktay’in basimnin dondiigiinii
kendisini de megalomaniyle itham edebilecegi sOyleyerek Giircan’a “ Siz bu sairle
oviiniiyorsunuz, bilmeyerek de olsa bu cesit icine haram karigmis siirleri
yayinlyyorsunuz” (Arif, 2013:99) der. Nedret Giircan’dan kendisini anlamasini,
mektubu kotii sozlerle kirlettigi icin de 6ziir diler. Mavi adli derginin Diyarbakir’a
gonderilmesini ister. Derginin hayli satabilecegi kanisindadir. Saglik ve aile
durumunun elverisli olsaydi dergiyi bagira bagira satabileceginden s6z eder. Ama
durumun imkansizhigint soyle izah eder: “ Ama bir giiniim obiiriine uymaz,
bakarsiniz bugiin Dicle’de yiizecek kadar iyi, yarin korkung bir bas agrisi ve sinirle
yataktayim. (Arif, 2013:99) Arif’in bu sdyleminden durumunun iyi olmadigi ruhi
dengesinin gelgitli oldugu anlasilir. Mektubu da soyle bitirir: “Sizi rahatsiz ettigim
icin affimi dilerim. Size, derginize ve sevdaniza basarilar diler, gézlerinizden operim
kardesim. Ara sira bana yazarsaniz, beni miithis memnun edersiniz.”(Arif, 2013:99)
Arif mektubu bitiris bi¢imi bile nahiflikle doludur. Onun bu tutumu mizacinin ana

ozelliklerinden biridir.

17 Mayis 1955 tarihli mektupta Ahmet Oktay’in  kendisine yazdigi
mektuptan bahseder: “Simdi de Oktay 'in mektubu geldi. Yikilmis, mahvolmus ¢ocuk.
Inamin intihar sebebi bile olabilir benimg¢in. Hele bu berbat sinir illetimin tuttugu
giinlerde.”(Arif, 2013:99) Intihar diisiincesinin olusmasinda ¢evresel faktorler
etkindir. Arif yasadig1 sikintili donemlerinde yasama katlanamayacagi diisiinse de
intihart ucuz bir kacgis olarak goriir. Mektubun devaminda Oktay’a olan tutumunun
degistigini ve dergide yer almasini ister: Oktay’a hi¢hbir sey olmamis gibi eskisinden
daha c¢ok tutun ve sevin.”Yeter ki ¢ocuk biisbiitiin yikilip kaybolmasin.(Arif,
2013:100) Arif bu sdyleminden bir 6nceki mektuptaki Ahmet Oktay hakkindaki



345

diistincelerinden vazgectigi, sinirlerinin de iyi olmadigi goriiliir. Misra yiiriitme
mevzusunu bir daha a¢mayacagini anlatir. Tedirginligini ve huzursuzlugunu
vurgulayarak sdyle der: “Bir dost, bir kardes kaybedeyazdim az daha... Saheser bile
olsa kaldi ki bizimkiler kigi kirtk misra olmaktan ileri gidemedi, bes siirin, on
destanin onemi yok.”(Arif, 2013:100) Ona gore Onemli olan insan kalbidir.
Yasamaya, sevmeye, dayanmaya layik kilanin dostluk oldugunu belirtir. Ahmet

Oktay’1 desteklemeleri isteyerek mektubu sonlandirir.

21 Ocak 1956 tarihli mektupta Ahmed Arif, Nedret Giircan’a sorular sorar:
“Nasi1l? Lorca’ya ¢alan bir yiiziim var m1?”” Bu mektup hakkinda detayli bilgi yoktur.

27 Ocak 1956 tarihli mektupta bir edebi sorusturmaya verdigi cevabi
yaymlanmamasinin daha iyi olacagi diisliniir c¢linkii derginin tartismalardan dolay1
karismasini istemez. A. Kadir’in kaleme aldig1 Bugiiniin Diliyle Mevilana adl1 eserin
eline ulastigin1 ama bir tad alamadigin1 yazar: “Bir tad almadim heniiz bilmiyorum
siirin ¢evrilmesi bu mudur? Mesele Hazreti Mevlana'nin havasina girebilmektir.”

(Arif, 2013:100) A. Kadir’den usta ve derin bir sair olarak bahseder.

Yasar Kemal’in [nce Mehmed adli kitabinin 6diil almasia sasirdigim yazar.
Saskmligmin sebebini sdyle yazar: “O kitapta Anadolu yok kardesim. Idealiza
edilmis hayal bir eskiya tipini yer yer siir serpintileri, sovalyece tiradlar, sosyolojik
canliliktan yoksun hatta yanhs ortaya konmugs koylii- toprak agasi deginmeleriyle
pekistirmis Yasar.”(Arif, 2003:100) Yasar Kemal’in Ince Mehmed’de kullandig: dil
elestirir. Dilinin temiz ama giizellestirmek i¢in bir zorlama oldugunu iletir. Dilinin
canli olmadigin1 yazar. Anadolu’yu sevmenin gercek yigitlik istedigini vurgular.
Yasar Kemal’in [nce Mehmed romaninda siirlerinden asirmalar oldugunu yazarak
bir 6rnegini sdyle verir: “Okiizlerin ayaklar: topraga gomiiliiyor yumusactk ”(Arif,

2003:100) Arif bu durumu diipediiz hirsizlik olarak ifade eder.
“Okiizlerin ayaklar: topraga gémliiyor yumusacik

Ve daglar dumana bati
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Kursuni  surlsiklam... "(Arif,2003:100)">  Yasar Kemal’in buna benzer
kiyamet kadar asirma parcalart oldugunu ve hi¢ hos bir durum olmadigmi dile
getirerek soyle der: “Allah’tan ki okuyucunun ve jurinin ¢ogu bilmez bu siirleri. lyi
ama kimi kandirtyoruz? Hani herkesten daha namuslu olmak zorunda degil miyiz?
Kopeksiz koyde degneksiz geziyor bazilarimiz. Ayip hem de igreng. ”’(Arif, 2003:100)
Arif, mektupta bu husus i¢in Yasar Kemal’i karisinin yaninda uyardigini, onun da
farkinda olmadan yaptigini iletir. Ahmed Arif saka yolu ile kendisinden bir misra
bile asirsa dava acacagim iletir. Yasar Kemal icin “Ama ayaklar: yerde degil bizim
oglanmin. Orhan Kemal’e rekabet boyle sadece ona benzer bir takma ad almakla
olmaz. Simdilik Nazim, Abidin Dino ve bendeniz fukaralari, Yasar Bey’e otlak

vazifesi goriiyoruz. Allah baskalarini esirgesin. ”(Arif, 2003:100) ifadelerini kullanir.

Arif, Giircan’a ‘Aman Aman Bey’ adinda bir tiirkii gonderdigini iletir.
“Aman Aman Bey” eserinin Varlik dergisinin diizenlendigi siir yarismasinin barajini
bile asamadigini yazar. Arif’in soz ettigi “Aman Aman Bey” eseri Hasretinden
Prangalar Eskittim kitabinda yoktur. “Aman Aman Bey” yerine “Aman aman hey”
seklinde musralar vardir. Ayrica bu mektupta siir kitabinda olan “Unutamadigim”

adli siirinden de bahseder.

30 Nisan 1956 tarihli mektuptan Nedret Giircan’in evlendigi 6grenilir. Arif,
bu evlilik tizerine “Ulan, evlilik bu kadar doyulmaz bir nimet mi be? Unuttun beni.
Neredeyse kiskanacagim yengemi. Bari ayda bir saat¢ik olsun bana yazmak igin izin
versin sana. Tarafimdan yalvar bir.”(Arif, 2003:101) der. Arif bu sdyleminden
yalniz oldugu, dostunun sohbetini 6zledigi ve Nedret Gilircan’in fikirlerine onem

verdigi goriliir.

Ahmed Arif, 30 Nisan 1956 tarihli mektupta Oktay Rifat’a yazdigi cevabi'®
ilisikte sundugunu, okuyup diisiinmesini, yazinin dergide yaynlanmasinin onu

memnun edecegini dile getirir. Bu husus da hemen cevap bekledigini ¢linkii ge¢

'S Bu musralarin Nazim Hikmet’e ait oldugu tespit edilmistir. Nazim Hikmet Biitiin Siirleri kitab iginde yer alan
“12 Aralik 1945 adli siirde soyle gecer: “Okiizlerin ayaklar yas topraga gémiiliiyor yumusacik./Ve daglar
dumana batik/ kursuni, sirisiklam...” Hikmet, Nazim(2012).Biitiin Siirleri, Istanbul:Yap1 Kredi Yaymlari, s.
637.

"Sairler Yaprag, Oktay Rifat'in, yedi yil dnce yaymlandigi iki denemeyi ard arda yaymlar. Séz konusu
denemeler: 1. Oktay, Rifat(1949). “Sairin Distinirligi” Yaprak, Yil:1, S.4, s.1), 2. Oktay, Rifat(1949). “Sairin
Kahramanlig1” Yaprak, S.5, s.1. Ahmed Arif, Oktay Rifat’in denemelerinden yola ¢ikarak “Sairin Giigsiizliigi’

adinda bir yazi1 yaymlar. Bkz. Arif, Ahmed(1956). “Sairin Giigstizligi” Sairler Yapragi, C.2, S.23-24, s.3.
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kalirsa mektubun kendisine ulasamayacagini sdyler. Arif bu mektubu yazdigi
siralarda basinin dertte oldugunu iletir. Turgut Uyar’in “Cogunlugun Ozani” adl
yazisinl begendigini ama bir tutukluk oldugu sdyler. Kendince izahim1 da soyle
yapar: “Anlatmak istedigini doludizgin verememis. Kimbilir belki de giildiim
tekelcilerinden korktu cocuk. Oyle  ya hani yakinda halki hor gérmekle
suclamazlarsa siikretsin haline. ”(Arif, 2003:101) Mektubun son kisimda Nedret
Giircan’in Mutlu Diinya Cikmazi adli eseri igin tebrik eder, evlenince de sair
kaliabilecegini iletir. Nedret Giircan’a “ De benim aslan sairim, ellerin dert
gormiye insallah. Gozlerinden odperim.”(Arif, 2003:101) diyerek mektubu

sonlandirir.

20 Haziran 1956 tarihli mektuptan Arif’in hastaneden ¢iktig1, 6nemsiz bir kriz
gecirdigi ogrenilir. Arif, yazismin yaymlanmasi'’ iizerine minnettarligini bildirir.
Nedret Giircan’in aym fikirde olmadiklarini ifade etmesini yigitlik olarak algilar.
Arif ile Giircan’1n fikir ayrilig1 yazdig1 yazidaki diisiincelerinden kaynaklanir. Arif,
Giircan’a bu konuda soyle yazar: “Yunus'u sair saymamak ve halki hor gormek...
Bunlardan ne mene uzak oldugunu hi¢ degilse sen bilirsin. Yunus'un Allah gibi bir
sair olusu hallkin %99 ’nun bilgisizligine engel degil. Sonra halkin bu geri ve bilisiz
durumu onarilamayacak bir hal degil! Kanaatimce ileri ya da biiyiik sanat¢ilar
bunlart bilmelerine ragmen halki sevdiler, tuttular. Iste Lorca, Nesimi, Oktay Rifat,
hi¢bir bakimdan —hizmetcilere bile- ders vermek hak ve yetisinde degildir.” (Arif,

2003:101) Arif, herkesin dncelikle haddini bilmesini vurgular. Tartismanin da nereye

varacag1 hakkinda zamanla belli olacagini iletir.

20 Nisan 1957 tarihli mektubun arkasinda “Unutamadigim” baslikli siirin ilk
yayina verilebilir bi¢cimi vardir. Hasretinden Prangalar Eskittim kitabindaki
biciminden farkhidir. Siirin farklilig: sekil bakimindandir. Ahmed Arif, bu mektupta

Nedret Giircan’dan siir tizerine kritik bekledigini dile getirerek mektubu sonlandirir.

1 Agustos 1957 tarihli mektupta gesitli konulardan s6z eder. Sozii gegen
konulardan bir tanesi caninin sikildig1 ve maasindan elinde ufak bir limit kalmasidir:

“Bugiin maasimi aldim. 250 liradan elime 10 lira gecti. Aslinda mesele bu da degil.

17Yaymlanan yazi ‘Sairin Giigsiizliigii’ adli metindir.
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Gazete gordiigiim yazilarin her biri en azindan 5 lira. Benim yazilaraysa para
vermiyorlar”(Arif, 2003:101) Arif’in canini sikan durum yazilarina gerekli dnemin
verilmemesinden ve yapilan istismardan dolayidir. Bdyle olunca da yazmak
istemedigi dile getirir: “Galiba bir eyyam yazmak istemicem. Belki okuyucu
stkistirinca,  diigiiniirler.  Ote yandan, sekreterlikte piseyim  diyorum.”(Arif,
2003:101)Arif’in bu sdyleminden 1956-1957 yillarinda Fethi Giray’in sahip oldugu
Ankara Telgraf adl1 gazetede sayfa sekteri olarak calistigi 6grenilir. Bu mektuptan
Arif’in “Yalmz”'®, “Sevdan Beni” siirlerini hiicre duvarima kibrit ¢opii ile yazdigmi
sOyleyerek  Giircan’a  Sairler  Yapragi  dergisinde  yaymlamasi  igin
gonderir.'’Mektubun devaminda Arif yasadigi odayi, sikintisini ve yazi hayatina
etkisini $dyle betimler: “It ahuri benzeri bir oda buldum. 50 lira aylik veriririm. Su
falan hak getire. Bu yoksulluk beni ytkamad: gitti. Dogru diiriist bir evim, barinagim
olsa, Allah’n giinii degilse de 10 giinde bir 40-50 misra dokerim saniyorum.”(Arif,
2003:101) Arif’in yasadig1 ortamla yazi hayatinin ilgisini oldugu goriliir. Arif,
yasama kosullarini iyilestirebilirse eserleri ortaya koyabilecegini soyler: “Kiirdiin
Gelini, Dersim taslaklari da birer roman kiligina girer belki de. Ama bu gidisle hep
hiilyada kalacak bu galiba.” (Arif, 2003: 102) Arif’in bu sdyleminden Dersim ve
Kiirdiin Gelini adinda iki tane roman taslagi oldugu goriiliir. Karpi¢ adli mekana
gittigini ordakilerin her seye ragmen insan yonleri oldugu soyler. Arif’in bahsettigi
Karpi¢c mekant Ankara’nin sanat, basin ve siyaset adamlarinin gittigi tinlii ickili

lokantalarindan biridir.

8 Agustos 1957 tarihli mektupta gazetelere olan inancini yitirdigini, hakkinda
cikan hiikimden berat ettigini sOyler. Hapishanedeki yasantisinin ¢ok agir
oldugundan bahseder. Cocuklara olan sevgisini, “Ben ki ¢ocuk, bebek delisiyim.”
(Arif,2003:103) soylemiyle dile getirir. Kendisinin vefanin, sabrin, askin ve
dostlugun ¢ocugu oldugunu yazar. Nedret Giircan’dan gelen mektuplarla yasadigini

hisseder. Obiir tiirlii iyi olmadigin1 sdyler. Mektubu da sdyle bitirir: “Oyle yalniz,

Beyalniz? basligindaki siir HPE’de “Icerde” adiyla yer alir.

1 Bu siirlerden “Sevdan Beni” HPE’de “Sevdan Beni” basligiyla vardur. Siirin ilk ve son dizilerindeki “sevda”
sOzciigii kitapta “sevdan” bigimde yer alir. 4. ve 5. musralar ise 6yledir: “Can garip can suskun / Can
paramparga.” Ayrica siirin kitaptaki bigimi farkilidir, imla isareti eklenmistir ve mektuptaki can 1ssiz ifadesi
yoktur. Bkz: Arif, Ahmed(2014). Hasretinden Prangalar Eskittim, Metis Yayinlari:Istanbul, s. 13. Mektuptaki
“Yalniz” adh siir, HPE’de “icerde” bashg ile yaymlamr. Siirin 5. misrasindaki “suskun” kelimesi HPE’de
“mahzun” seklinde yer alir. Bkz: Arif, Ahmed(2014). Hasretinden Prangalar Eskittim, Metis Yaynlari:Istanbul,
s.14.



349

oyle bir basima, oyle suskunum. Bu kadar asagilik mi olmalydi bu diinya!
Anlamiyorum.. ”(Arif, 2003:103) Bu ciimlesiyle durumun ehemmiyeti géz Oniine

Serer.

18 Agustos 1957 tarihli mektubu Ankara’dan yazar. Bu mektupta c¢ok
yoruldugunu, gazetenin biitiin yiikiiniin {istiinde oldugunu, aksamlari les gibi yorgun,
yikildigini dile getirir. Nedret Giircan’in ¢ikardigt Sairler Yaprag: dergisinin yarida
kalmasina iiziildiiglinii yazar. Parasinin ¢alinmasina ‘Canin sag olsun’ diyerek teselli
eder. Bu olaymn neticesinde sansizligin kendisinde oldugu yazarak ekler: “ Tabi
sanssizlik bende! Sana da bulastirdim durup dururken. Bilmem bana kizmaz misin?”
(Arif, 2003:105) Arif’in kendini sanssiz ilan etmesi yasadigi olaylardan otiirtidiir.
Mektubun devaminda yayin yapmanin sart olmadigi, iyi giinleri bekleyecegini, bu
hususta da kendisini kotii hissetmemesi iletir: “Daha eyyam (giinler) beklerim ben
de. Bu konuda, sakin kahredeyim deme. Degmez. Hem bu suskun halimle de bilen,
bilmiyor beni. Otesinin onemi yok. Tabi sana verdigim, soz saglam. Yayin
yapmiycam, baska yerde. Zaten simdikilerden tiksiniyorum.” (Arif, 2003:105)Y1lmaz
Gruda’nin siirini sevdigini, Nedret Giircan’in yazisinin sonuna merak ettigini,
dergide yayinlanan “Suskun” siirinin misralarinda disiiklik oldugunu, Sairler
Yaprag: kapanmas: iizerine dergiyi Istanbul basabilecekleri iletir. (Arif, 2003:105)
Sairler Yapragr’min ilk formasi basildigi sirada, Ankara’dan Dinar’a gelen gelen bir
dostun A.Kadir ve Ahmed Arif’in siirlerini yayinladig: i¢in takip altinda oldugunu
sOyler. Bunun {iizerine baski makinast durdurulur. Sairler Yaprag: kapandig: i¢in,

“Suskun”un dizgi yalniglar1 diizeltilemez. (Arif, 2003:115)

Mektubun devaminda dergi yaymi ve donemin yazarlart hakkinda
elestirilerini yazar: “Vedat Giinyol un kendisi i¢in “Ahmet Arif Tiirkiye 'nin en biiyiik
sairi ama dergi benim 6z malim degil. Sami(Kocagoz) de istemiyor sonra” diye
sozde mazeretini agiklar ¢ocuklara. Hiisam in(Hiisamettin Bozok) halisiyle belli! Eh,
sagolsun Samim bey. Uc kurus bir sanat dergisine yardim eder ama kendi
ciftligindeki bir sofor ya da wgat gibi de kullanir boyle adami. Sonra da iri- iri,
sosyal adalet laflar: eder. Ileri aydimimiz bu iste. Ahmak bilmez ki ilerilik, bir yiirek,
bir namus, bir yalansiz, yasama meselesidir. Affet, degmezdi anlatmaga.” (Arif,

2003:105) Ahmed Arif, dar bakiglarindan dolayr Samim Kocagdz ile Hiisamettin
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Bozok’u elestirir. Nedret Giircan’a onlarla ilgili duydugu bir sdylemi aktarir: “Bir
dost- yalam yoktur- Hiisam’a bir Andre Gidé ¢evirisi verecek olmus. Kitap olarak
basilsin diye. Hiisam in cevabi: “Samim, Gidé’i sevmez. Kizar sonra bana!” Galiba
bu da bizim memleketin Hearst’ii! ”(Arif, 2003:105) Arif’in bu sdyleminden
goriildiigl tizere dar goriislii, yanl yazarlardan hoslanmadigi sdylenebilir. Mektubun
son kisminda hizla gazete teknigini 0grendigini, yazarliktan daha zevkli oldugunu
soyler ve ekler: “Ne kadar hizli 6grenirsem, sefaletimi o kadar ¢abuk yenecegim.”
(Arif, 2003:105) Arif’in gecimini saglamak i¢in gazete tekniklerini hizla 6grenme
cabasina tanik olunur. Mektubu “Yaz kardesim, degisen bir sey yok, hep sevecegim,

giivenilir dost bilecegim’ diyerek sonlandirir.

22 Haziran 1958 tarihli mektupta Arif’in Nedret Gilircan’in bir isi ig¢in
ugrastigr gortliir. Giinliik sohbetin yan1 sira Ahmed Arif’in  mahkemeden ¢ikacak
kararin eli kulaginda oldugu sdyler. Temyiz karari {lizerine yasadigi ilging olayi
aktarir: “Benim yerime, adi, soyadi ve garip dilek¢e numarast ayni olan hirsiz mi,
silah kagakc¢ist mi neyse ne onu berate gotiirdiiler. Anlattiklarina gore herif, milyon
verse gene davayr kazanamaz, bu sonuca varamazmis!” (Arif, 2003:106) Arif, bu
olaya sitem etse de Allah’in bir hikmeti olarak yorumlar. Affa itiraz ile berat
istedigini, 8 aylik emniyet umumiye nezareti adinda bir fer’i cezasi oldugunu, afla
as1l cezanin kalacagin1 ama fer’i cezasinin kalkmayacagini kanunlara dayandirarak
ironik bir dille aktarir: “Kanun diyor ki, bu ceza degil, “sadece idari bir tebdirdir.”
Idari tebdir! Ornegin sana, suclusun, gel hesap ver diyorlar. Veriyorsun. Sonra
temyiz diyor ki, yahu siz bu adama sual soramazsiniz, su¢ dediginiz nesne 10 yil
oncesine ait. Ortada af kanunu var, dava a¢ilamaz. Onlar da actik bir kere deyip
cezayi afla kaldirma yoluna gidiyor ama “8 ay falan yerde bir dinlen bakalim!
diyorlar.”(Arif, 2003:106) Basindan gegen olaylara karsi metanetini korudugu ve
durumunu kabul ettigi goriiliir. Sair, 8 ay giderse ne olacagini, basina gelenin nasil
bir is oldugunu sorgular: “Ne olur ben gidersem? Toplumun ugradigi korkung bir
haksizlik onarir. 10 yilda insan 10 sefer din, mezhep, kari, is, uyruk degistirir be!
Tabi bunlarla da savasicam ama eskisi gibi askla degil, usandim artik. Bu vatan,
benim asilmam ya da legsimin kopeklere atilmasiyla mutluluga erecekse, razi ve

goniilliiyiim. ”’(Arif, 2003: 106) Sair, basina geleni giiliing bir hikaye olarak yorumlar.
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Bu giiliing hikayenin yeryiiziinde az duyuldugunu, goriildiigii sdyleyerek kitabinda

yer almayan siir alintisini yazar:
“Yankin yasak, aynalara,
[nemem, bahganda talan.
Tam, bos yan1 bu derim, namussuzun,
Tam, bicagim cehennem gibi giizelken

Aklima diisiiyorsun,

Ellerim artik...”?°

Bu duygularin giizel oldugunu, sair ettigini sdyler: “Bu
duygular, bu zuliimler, beni asi, beni sair eden. Neylersin? Giin, ugursuzun.” (Arif,
2003:106) Bu soyleminin lizerine siiri soylu bir sanat olarak gordiigii, Giircan’in
Yeditepe’de yayinlanan siiri i¢in tebrik eder ve  donemin siirini boguntuya
getirdikleri ifade eder. Donemin sosyal yasamini elestirir: “Kimse de, bir Allah’in
kulu, ¢ikip da “Yahu arkadaslar bu ne gidis? "diye sormaz. Var mi yok mu kof
“devrimcilik”, “irtica”, “carsaf...falan fistk” laflari. Bir de Cezayir lafi var
stikiir!” Cezayir dedin mi, diledigin gibi gaza basabiliyorsun! Anadolu’da bir millet,
2000 yil daha kegi giitsiin! Otuzunda ihtiyarlasin. Aydinlari, okumugslari bile
omriiniin tek degisik macerasi “Askerlik”ten doniisiin, bir is tutsun, evlensin ve

oliimii beklesin.” (Arif, 2003:107) Arif’in smifsal ayrimciliga sitem ettigi goriiliir.

Yasamin boyle devam etmemesi gerektigini savunur.

22 Haziran 1958 tarihli mektupta gazeteci arkadaglarindan Beyhan
Cenkgei’nin, birkag ay once Fransa’ya gittigini ve onun sdylemi aktarir: “4bi, seni
sordular hep. Tamdigimi soyledim ya, inanmadilar. Korkung... korkung.. diyip
duruyor, ¢ocuklar senin icin. Sahiden de ben de sastim. Insan yakin ya da tanis
olunca seni 6nemsemiyor. Ama bir git bak Fransa’ya! Seni paylagmaziar.” (Arif,
2003: 107) Sair, bu durumu Nedret Giircan’a anlatirken “Belki megalomoni
sayacaksin ama bayag sevindim koltuklarim kabardr ben Nedret!” (Arif, 2003: 107)

der. Sair, Fransa’da taninmis olmasindan hosnut olur ama nasil tanindiginin da

2 By siir alintisin1 Hasretinden Prangalar Eskittim kitabinda yer almaz. Bkz: Arif, Ahmed(2014). Hasrettinden
Prangalar Eskittim, Istanbul: Metis Yaynlari.
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sorgular: “Nasil oldu bu is, bu duyulma? Ben daha ¢ok Forum ve Ankara
Telgraf’taki yazilarla oldu saniyorum. Ama sencileyin giizel dostlarin kendi arkadas
ve yakinlarina anlatmalart ya da siirlerimi géndermeleri ile de olur. Sorudan
tiksinirim, bagisla beni, salt merak ettigimden soruyorum, senin bahsettigin ya da
anlattigin oldu mu camim? ”(Arif, 2003: 107) Bu sorgulamasindan ardindan
kendisine 6z elestiri getirerek, eskiden Leyla Erbil ile mektuplastigini dile getirir.
Mektuplasmay1 bir ihtiyac¢ olarak ifade eder ve onlarin sayesinde i¢ini doktiiglinii,
mektup gecince de iiziildigiini, yasadigini bile unuttugunu dile getirir. Mektubun
sonlarina dogru ruhsal durumunu ifade eder: “Kimseler, kimseler, bencileyin mutsuz
ve yalnmiz kalmadi. Kendi yurdumda bir siginti, bir ne mal oldugunu Allah bilir
soyundan yabanciyim ben.” (Arif, 2003: 107) Mektubu Nedret Giircan’in ailesine

sevgi sunarak ve hasretle kucaklarim canim diyerek sonlandirir.

08 Nisan 1959 tarihli mektupta islerinin yolunda gitmedigi i¢in mektup
yazmasinin geciktigini, Ankara’da eski isinde oldugunu ifade eder. Bu durumdan
hosnutsuzlugunu  ve kendisini sucladigini dile getirir. Onceki mektubunda
anlattiklarindan dolayr Nedret Giircan’t lizdiigii i¢in oziir diler. Onu kirmak
istemedigi, yiiregine bir bulut diisiirmektense ugradigi ciimle belaya carpilmay1
tercih edecegini soyler ve ekler: “Bu diinyada sencileyin bir yakinim, bir siginacak
yigit yiirek de yok baskaca.” (Arif, 2003: 107) Bu sdyleminden sonra Cahit Sitki
Tarancr’nin ne kadar hakli oldugunu soyler. “Ay Karanlik” baslikli siirinden
bahseder: “Ay Karanlik” ta bir misracikla vermege, duyurmaga ¢alistigim, igreng,
namussuzca igreng ¢evredeyim. Dort yanmim pust zulasi.” (Arif, 2003: 107) Cevresini
daraltig1, bircoguna rest ¢ektigi, selam1 kestigi halde kotiiliikklerine devam eden
insanlar dile getirir. Sairin, “Yendim ama pustlar1!” sdylemiyle hi¢ kimseye boyun
egmeyi, direncli durdugu goriiliir. Yasadig: diger sikintidan sdyle bahseder: “Benim
sehirde gezip tozmam, nefes almam bile onlart hirstan ¢atlacak bir iskence. Bunlari
daha sonra anlatirnm.”(Arif, 2003:107) Sairin goniil rahatlifiyla gezmesinin

imkansizlagtirildigini ifade eder.

Ankara’dan yazilan 20 Nisan 1973 tarihli mektup Aynur Hanim ile
nisanlanmasi, evlenmesi, iki evladimi kaybettikten sonra oglu Filinta’y1r kazasiz,

belasiz bes aylik olmasi tlizerindedir. Mektubun basinda Nedret Giircan’in onu
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mahcup ettigini, serzeniste hakli oldugunu sdyler. Nedret Giircan’in serzenisi Ahmed
Arif’in nikdhina ¢agirmamasi lizerindedir. Sair bu husus hakkinda “Yalniz seni degil,
kimseleri c¢cagirmadim nikdah torenine. Kimseyi rahatsiz etmemek, niimayise
kagmamak ve son derece miitevazi olmasi gereken bir durumun oziine aykirt
davranmis olmamak gibi bir huya sahip oldugum icin béyle oldu.” (Arif, 2003:108)
ifadelerini kullanir. Diiglin yapmadiklarini, nigsan yiiziiklerini kuyumcu diikkdninda
kendi aralarinda taktiklarini, 250 liralik yiliziik borcunu da daha sonra 6dediklerini
yazar. Oglu Filinta olmasa ekmek derdinin, el kapisinda siirtmek derdinin sairi
biisbiitiin kahredecegini soyler. Arif’in hem fiziken hem de ruhen sikintida oldugu
goriiliir. Aksamlart eve bin restle, bin haykirigla dondiigiinii ama oglunu Opiince
biitiin kahrinin huzura, durgunluga doniistiiglinli yazar. Bu anlarin da kisa oldugu
vurgular: “Ne var ki ¢cocugun gelecegini diisiindiikce engizisyon gene bagsliyor. Bir
an kaderci ve iyimser, bir an gercek¢i ve kotiimser oluyor, kendi kendimi yiyorum.
Sabah da ¢ocugu opmelere doyamadan ise gidiyor ve aksama kadar gene bildigin
gibi doluyorum. ”(Arif, 2003:108) Sairin bu sdyleminden ruh halinin karisik oldugu

anlagilir.

Sair, 22 Nisan 1973 tarihli mektubu taksiti taksit yazdigini, mektup yazmaya
kosullariin miisaade etmedigi ifade eder. Mektubun sonunda Cemal Siireya’nin ona
da ugramadigmi, telefonla aramadigimi anlatir ve ekler: “Sag olsun da varsin
aramasin. Artik boyle seylere alismamiz gerek. Iki sefer sokakta rastladim, ayakiistii
hal hatir sordum. Karisi da gérevini Ankara’ya nakletmis. Tenezziil edip bir
corbamizi igmediler ama bir giin evimize onur vereceklerine inancim kesin olarak
tamdir.” (Arif, 2003:108) Arif bu sOyleminin iizerine Nedret Giircan’in yazdigi

mektubu posta ile Cemal Siireya’ya gonderebilecegini soyler.

24 Nisan 1973 tarihli mektup Nedret Giircan’in yasadig1 kasaba ile Ahmed
Arif’in yasadigr yeri karsilastirmasi, her iki sairin aileleri {izerinedir. Diger
mektuplara gore en kisa olanidir. Ahmed Arif, “Iste bizim kéyde hal béyle! Senin o
sirin Dinar’inda yagsamak, bir diis kadar giizeldir de bunu kimseler bilmez belki.
Omriimiin sonuna éyle bir kasabada beklemek isterdim. ”(Arif, 2003:108) ifadelerini

kullanir ve mektup yazamazsa olanak bulamadigini iletir. Mektubu tesekkiir ederek,
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kusurlarin1 bagislamasini isteyerek bitirir. Bu mektup Nedret Giircan’a yazdigi son

mektuptur.

3.2.3.Cemal Siireya’ya Mektuplar

Ahmed Arif’in mektuplari igeren baslica iki kitaptan digeri Cemal Siireya’ya
yazdig1 mektuplarin bulundugu Cemal Siireya’va Mektuplar adli kitapdir. Cemal
Stireya’ya Mektuplar 1992 yilinda  Kaynak Yayinlari’'ndan ¢ikar. Seksen sekiz
sayfadan olusur. Cemal Siireya’ya Mektuplar adli kitabin ikinci baskist Alaca
Yayinlari’ndan ¢ikar. Bu baski 115 sayfadan olusur. Arif, Cemal Siireya’ya yirmi alt1
tane mektup yazar. Bu mektuplarin bir tanesi 1966; iki tanesi 1968; on dort tanesi
1969; son ti¢ mektup 1970 tarihlidir. Mektuplarda argo kelimelere yer verdigi ve
anlasilir bir dil kullandig1 gériiliir. Iki sairin arasinda gegen mektuplasmalar yazildig
donem hakkinda bilgi verir. Mektuplara Cemo, Cemalim, Sevgili Cemal, Cemo

Kurban hitaplariyla basladig goriiliir.

11 Mayis 1966 mektupta Arif, Cemal Siireya’nin cevap i¢in aceleci
davranmasindan yakinir. Yapacaklar1 bir isten Siireya’nin aceleci tavrindan dolay1
vazgectigini soyle dile getirir: “ Sen isi bu kerteye getirdikten sonra ben sana ne
diyebilirim ki... "Kirar boynumu yiiriiriim." Seni son defa operim. Refiaya sevgiler.
Bu hikdye boylece biter. Haydi, yiiziin ak olsun. Sen sag ve sen selamet...” (Arif,
1992: 17) Bu mektuptan Cemal Siireya’nin Sevda Sézleri adli kitabinda yer alan Iki
Kalp®' adli siirin ilk kivileimlar goriliir: “Zki kalp arasinda en kisa: yolun uzatilmus
bir kili¢ oldugu ¢caglarda yasasaydik” (Arif,1992:17) Ayrica mektupta gegen ‘Kirar
boynumu yliriiriim’ ifadesi “Diyarbekir’den Notlar ve Adilos Bebe’ nin Ninnisi” adli

siirinin tiglincli misrasidir.

14 Eylil 1968 tarihli mektup Ankara’da yazilir. Arif, Cemal’in yazisinin
yayinlanmasi hakkinda bilgi verir. Cemal Siireya’nin Papiriis dergisinde kendisinin
yer alacagi fotografli boliim hakkinda acele etmemesini sdyler. Sebebi soyle izah
eder: “Daha dogrusu yaziyr hazirla da bir kiyrya birak, beklesin. Kitap ¢iksin da

oylece yayinlarsin. Varsin Ekim olmasin da Kasim olsun. Ancak, senin yazin, Senin

ki Kalp adli siirden: iki kalp arasinda en kisa yol:/Birbirine uzanmis ve zaman zaman/ Ancak parmak uglariyla
degebilen/ ki kol( Mektuptan 20 yil sonra Giizbitigi adli siir kitabinda yer alir. Daha sonra da Sevda Sézleri
kitabinda yerini alir. Bakiniz: Siireya, Cemal (2014). Sevda Sézleri, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 5.241 )
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imzan olursa bu ise katlanirim. Yoksa dal ..... larin ovgiisii bile bana kiifiir gibi
geliyor. Evet, boylece o yazini da ikinci kitaba alirim. ” (Arif, 1992:19) Mektubun
devaminda Cemal Siireya’nin evlendigi 6grenilir. Ahmed Arif bu haberi daha
sonradan 6grenir. Cemal’in ona haber vermemesine sitem eder: “Elifle kari-koca
olmaniza elbette ¢ok sevindim-ama sana da rahmet okumadim degil. Insan iki satir
vaziyla boyle bir olayi, ese, dosta duyurmaz mi?” (Arif, 1992:19) Ahmed Arif
sitemini belirttikten sonra Cemal’e esine iyi davranmasini, hosnut tutmasini sdyler.

Bunlarin tersine davranis sergilediginde ondan ¢ekecek olmasini iletir.

Arif, Cemal’e “Elif ile Zuhal’e saygilarimi ilet (Ama Zuhal’i

27 (Arif, 1992:20) der. Kendisinin zaza olmadigimi ama Karacadag

taniyamadim)
zazalarinin kirveleri oldugunu soyler. Dort kardesiyle Siverek'te siinnet olduklarini
yazar. Arif, dliinyanin en giizel kizlarinin zaza kizlar1 oldugunu anlatir. Herkiil ve
caginin sinema jonlerinin zaza yigitleri ~ yaninda maskara olduklarini sdyler.
Cemal’e annesinin ve babasinin kimlikleri ve kisilikleri konusunda sonra bilgi

verecegini iletir. Bu bilgileri yazisinda kullanabilecegini soyler.

26 Ekim 1968 tarihli mektuptan Arif’in Hasretinden Prangalar Eskittim adli
siir kitabinin baskida oldugunu anlatir. Cemal Siireya’n1 ve Fikret Otyam’in kendi
hakkinda yazdig1 yazilar1 matbaacinin takriz olarak goriip kitaptan ¢ikarildigini ama

ikinci baskisinda yer alacagindan bahseder.

10 Ocak 1969 tarihli mektubunda Papiriis dergisinde ¢ikacak yazi i¢in
fotograt gondermesi gerektigini ama evden tasinmak zorunda olduklar i¢in Aynur
Hanim’1n biitiin fotograflar1 kaldirdigin1 yazar. Bu sebeple fotografi Pazartesi ya da
Sali giinii iletebilecegi ve ge¢ kalip kalmadig sorar: “Ge¢ kalmiyorum ya!” (Arif,
2018:37) Arif’in nahif sdylemi mektuplarina yansidigi goriiliir. Bunun yanisira birini
elestirirken de tusturuplu bir sekilde yaptig1 gorilir: “O Ziihtii Bayar, galiba
ahldksizin biriymig. Ben tamimadigim igcin mutluyum.”(Arif, 2018:37) Ziihtii Bayar

hakkinda olumsuz degerlendirmeler yapar. Onun budalanin biri oldugunu, Papiriis’te

*? Ahmed Arif, Cemal Siireya’nin ikinci esi, Memo’nun annesi Zuhal Tektanat’1, Elif Sorgun adiyla tanir ve
ikisinin de ayn1 kisi oldugunu sonradan &grenir. Ankara’da Ahmed Arif ve esi Aynur Hanim, Cemal Siireya’lara
bir aksam oturmasina gittiklerinde, Cemal Siireya, esini kollarini iki yana agarak, ‘Karsinizda Zuhal Tekkanat ve
Elif Sorgun’ diye takdim edince, Ahmed Arif, ¢ok 6fkelenir ve ‘sen bunu benden nasil saklarsin!” diye Cemal
Siireya’y1 sakadan yumruklamaya baslar.



356

yazdigr gibi kazin ayagr olmadigi aktarir. A. Damar’in siirden dolay1
yargilanmadigini, tutuklanmasinin nedeninin bazi kimseler ile olan dostlugunu
gosterir. Ahmet Oktay’in kendisine bir vakitler hayran oldugunu, Oktay’a kisiligini
bulmasi i¢in ona benzememesini hatta siirini hi¢ sevmemesini soyledigi iletir. Hiir
Genglik’te Nazim Hikmet’in siirleri yaymlanmaya basladiginda Oktay’in Nazim’in
yercekimine kapildigini ve “Kemanlar yalan soyliiyorsa- Afisler yalan soyliiyorsa”
gibi misralarindan esinlenmeye bagladigir anlatir. Ahmet Oktay’in kotii siir yazdig
daha sonra kendisinin kabullendigi séyler. Omer Faruk Toprak iizerinden Cemal
Siireya’y1 elestirir: “Omer Faruk, senin derginde odaci, hademe bile olamaz ama
onu ve onun gibi daha nicesini "Degerli sair* diye halkin huzuruna ¢ikarmaktan
sakinmadin. Bol keseden ihsanlar dagitmanin da bir sinir1 olmali degil mi? Sen ki
soylu bir sairsin, onii. ne gelene nasil sairlik bagislarsin?” (Arif, 2018: 41) Arif’in
bu sdyleminden Siireya’nin sairligi basitlestirdigi i¢cin kizdigr goriiliir. Mektubun
sonunda gonderecegi fotografi kullanirken, suratinin yarisini kapkara boyamadan,
aydinlik ve alninin olanca akligini1 belirtecek sekilde kliseye vermesini ve kapak
kompozisyonu yapacak olan kisiye yliziindeki Diyarbekir Cibani’nin oldugu gibi
c¢ikmasi i¢in  talimat vermesi rica eder. Mektubu goézlerinden Operim, Elo’ya

sevgiler diyerek bitirir.

13 Ocak 1969 tarihli mektupta gecim sikintis1 ve yasadigi sikintilarindan
sOyle bahseder:“Aklim baska sorunlarda. Mesela heniiz ocak ayliklarini alamadik.
Benim kooperatiften edindigim daire 4 aydir bos. Banka taksitleri de cabasi! Yani
tam anlamuyla Itten ag, yilandan ¢iplak” haldeyim.” (Arif, 2018:43) Cektigi sikintiya
ragmen umutlu olmaya devam eder: “ Yaz'a bir can daha ¢ogalacagiz. Kizim olsun
da adimi FILINTA koyalum ha?” (Arif, 2018:43) Mektupta gecen ‘bir can daha
cogalacagiz.” ifadesi “Diyarbekir Kalesi’nden Notlar ve Adilos Bebe’nin Ninnisi”

adli siirinde geger.

Ahmed Arif, 25 Subat 1969 tarihli mektubu Ankara’dan yazar. Bu mektupta
Cemal Siireya’nin kisa zamanda gelmesini bekledigi i¢in yazmadigini, yolunu
gozledigini anlatir. Kendisi hakkinda yazdigi yazi i¢in tesekkiir eder. Mehmed
Kemal’in bile "Korkusuz, pazarliksiz kiil elenmemis” bir sair oldugunu yazdigini ve

arada gecen sohbeti aktarir: “Oysa bu misra benim niteligim degil, kendisinden sonra
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gelen iki misradaki "Salkim bir bakis" ile "Kinsiz bir riizgar"m niteligi! Bunu Kemal
abiye soyledim, tutarli bir devrimcinin kendi kendine boyle nitelikler yakistirmasinin
ayp sayilacagini, siirimde de bunun apagik oldugunu belirttim.” (Arif, 2018:47)
Siiri iizerine yazinlarin hosuna gittigi goriiliir. Hilmi Ozgen’in Forum'da saf¢a bir
ovgi yazdigini, Murat Belge’nin ise ayip ettigini yazar: “O dal..... ve Raspultin
kilikli "Esnaf-provakator” ile beni kiyaslamaya kalkmasi ayiplarin en fahisidir. Bana
diipediiz hakarettir. Beni, kendi aklinca oviiyor ama siirden ve yazilarinda ¢ok
kullandig1 —dialektik’'ten anlamadigi i¢in boyle hazin durumlara diisiiyor. Bir kere
"Hayirli evldt makina” ile benim ifade ettigim, PULLUK degildir. Murat Belge
PULLUK ’lann at, esek ve okiiz arkasina takildigini hi¢ gérmedigi i¢in makine derken
benim ne demek istedigimi anlayamiyor.” (Arif, 2018:47) Sair, Murat Belge’ nin
siirini yanlis anladiginm1 ve kendisine haksizlik ettigini diisiiniir. Murat Belge’nin
bilemedigi konu hakkinda yorum yapmasindan dolayr hazin durumlara distiigiini
sOyler. Sairin, hayirli evlat makine derken traktorii kastettigini, uzak cagrisimla
motoru anlattigini sdyler. Motorun da yoksul koyliiyli, topraksiz kalanlar1 garesizlik
icinde sehirlere siirglin edilisini resmettigini anlatir. Onlarin anladig1 provokatorliik
yapmadigi dile getirir. Ahmed Arif, mektubunda bunlar1 yazarken amacinn Cemal
Siireya’ya sosyoloji 6gretmek olmadigini sdyler. Cemal Siireya’ya “Sen ki benim
yari par¢amsin, -Suyun otesindeki par¢amsin!” (Arif, 2018:49) der. Asil maksatinin
hiyarina arada bir ders verir, yol gésterirken bu konuya hi¢ deginmedin mi?” (Arif,
2018:49) diye sormasi da bundandir. Devaminda bu konu hakkinda ¢ok uzattig
kanaatine vararak iiziicii bir haberi paylasir: “Karim, bebegini yitirdi. U¢ aylik bir
oglumuz gitti ama 6 aylik gibi her bakimdan gelismis bir bebekmis.” (Arif, 2018:49)
Ahmed Arif’in, evlad acis1 tattig1 da goriiliir. Bebegin gitmesi lizerine doktorun da
lizgiin oldugunu dile getirir. Mektubun son kisminda hal hatir sorar, bayram tatilinde
mektup yazarsa sevinecegini yazar. “Sirin camima gelsin,/ size gelen kadalar”

(Arif,2018:49) diyerek mektubu imzalar.

5 Nisan 1969 tarihli mektup Ankara’dan yazilir. Bu mektupta Ahmed Arif,
hakkinda sdylenenlerden ve kisisel 6zelliklerinden bahseder. Hakkinda olusturulan
dedikodularla, yanlis beyanlarla ilgilenmedigi, Cemal Siireya’ya barigtirma

girisimlerinde  bulunmamasint  rica eder. Hakkinda sdylenenlerinin  onu
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irgalamadigini, haksizliklara g6z yummadigi, kendisinin bu hususlarda dikkatli
oldugu yazar: “Benim baslica ve en baskin ozelligim haksizlik ve saygisizlik
vapmaktan dikkatle sakinmaktir. Ama kimseye ana- avrat, soy-sop kiifrettigim an
yverden goge kadar hakli oldugum da bir gergektir. Ve bu gercegin su ya da bu
mazeretle yumusayip, yon ve anlam degistirmesine imkan yoktur. Senden kardesce
bu bahsin artik kapatmani rica eder.” (Arif, 2018:55) Arif’in bu ifadelerden kisisel
Ozellikleri hakkinda bilgi edinilir. Ona gore siir namusdur ve siirle ugrasanlarin da
namuslu olmasi1 gerektigini savunur. Tersi olan durumlarda sairin elestirdigi ve bu
sebeple de kendisine saygisizlik yapildig1 aktarir. Mektubun devaminda Papiriis’te
cikacak olan “Ahmed Arif” boliimii hakkinda goriislerini ve Cemal Siireya’nin
sorularina cevap vermeye basladigini yazar. Mektubun {igiincii kisimda kendisinden
siir isteyenlere “Ben profesyonelim. Papiriis 'le anlasmam var. Baska yere yazamam.
Hig¢ degilse Cemal’in izni alinmali! ”(Arif, 2018:57) diyerek basindan savdigi soyler.
Bu durumu da Cemal Siireya’dan devam ettirmesini, bozuntuya vermemesini iletir.
Yeni Dergi’nin teklifini hakaret saydigini, Mehmet Fuat’a cevap vermedigi yazar.
Mektubu selam ederek imzalar. Imzadan sonra iki paraf daha yazar. ilk parafta
kendisi i¢in ¢ikacak olan kitapta hakkinda yazilanlar1 alip almayacagini, bu hususta
kendisi bilgilendirmesini ister. Ikinci parafta Ahmet Oktay’in Dost’ta “Siirgiin” adl
1skatnamesini okudugunu soyler. Bahsi gegen kitap varolusguluk donemini ele alir ve
bu donemin tematik tutumunu ele alir. Arif bu kitap iizerine diisiinceleri,
karsilastirmalarini iletir: “Varolgular, bu boku yediler ama onlarin hi¢ degilse ¢ok
gelismis bir toplumda yasamamn verdigi bikkinlik gibi gergekleri var. Ama bizim
sairlerimizi topluca Tevrat otlaklarina saliveren, oradan da diinyanin cesedi
bagislatici dualar okumaya siiriikleyen zorunluk nedir anlamiyorum. ”(Arif, 2018:59)
Arif’in varolusgu bir sOylem benimsemedigi goriliir. Kendisinin derin aydin
olmadigmni, varolusculuktan anlamadigini, ilkel oldugunu yazar: “Ilkelim! Ama
onursuzluga yonelmeyecek, halkin ve hele misyonunu asla unutmayacak kadar bir
ilkel!” (Arif, 2018:59) Arif’in bahsettigi ilkelligi farkli dogrultuda oldugu goriiliir.

Onun i¢in 6nemli olan onurdur, halkin iyiligidir.

13 Nisan 1969 tarihli mektup Asim Bezirci’nin kendisine mektup yazmasi
tizerinedir. Arif’in Asim Bezirci tavrindan rahatsiz oldugu sdyleyerek mektubun bir

kopyasim1 gonderdigini yazar. Bahsi ge¢en mektup ayrica irdelenecektir. Asim
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Bezirci’nin hazirladigi antolojiye yer almak istemedigi i¢in Bezirci’nin kirildigimni

aktarir.

Ahmed Arif, 12 Haziran 1969 tarihli mektupta ¢alistig1 gazetede islerin kotii
gittigini ve borcunun ¢ok oldugunu, okunmadigi iizerinedir. Gazeteyi toparlamak i¢in
yorgun diistiiglinli ama bu hengameden kurtulacaklari inancindadir. Ahmed Arif
icinde bulundugu durumu  “Twnagimin dibinden ter atiyor. Bu yiizden sana
vazamadim. Bugiinlerde gene bagslarim, endisen olmasin. Seni yar: yolda
koymam. ”(Arif, 2018:71) ciimleleriyle ifade eder. Arif’in bu ifadelerden yorgun,
yogun zamanlarinda bile dostugunu ihmal etmedigi goriiliir. Dosta, dostluga verdigi
onem goze c¢apar. Mektubun son kisima dogru bir numarali Papiriis yayimnin
kendisine ayrilan kitap boliimiin olmasi ister. Hos gelir, sefalar getirir sdylemiyle

mektubu imzalar.

20 Haziran 19609 tarihli mektupta Papiriis’iin fotografli bolimi yayinlandigi
Ogrenilir. Arif, Cemal Siireya’dan Papiriis'in fotografli bolimii Ahmed Arif
sayisindan birkac tane acele gondermesi ister. Buna ilaveten Soyut dergisi bulup
gondermesi ister: “Soyut 'un Mayis Nisan mi unuttum bir sayisinda Sevket Apalak'in
beni anlattigi  bir yazisi vardi. Iste Soyut'un o sayisindan da hi¢ degilse bir tane
bulduruver ve gonder. Ikisi de yabanci dile ¢evrilmek iizere yurtdisi gétiiriilecek.
Ama gecikmesin! (Arif, 2018:73) Ahmed Arif’in evrensel sanat goriisiiniin bir

yayilma bigimi gortliir.

17 Temmuz 1969 tarihli mektup Cemal Siireya’nin Ankara’ya kadar gelip
kendisine ugramamasi iizerinedir. Cemal Siireya’nin bu garip davranisi lizerine
hayal kirikligina ugradigini yazar. Cemal geldi diyenlere onlarin benzettikleri
sOyledigi aktarir. Arif, Cemal Siireya’nin bu davranisi iizerine hesap sormadigini
anlamaya c¢alistig1 soyler: “Elbette ki senden hesap sormuyorum. Ama ortada senin
icin bir mesele varsa, benim ugruma yiiklendigin biitiin taahhiitlerden -daha dogrusu
stkintilardan!- hemen silkinip kurtulabilirsin. ”(Arif,2018:77) Cemal’in davranisa
gore Arif’in de bdyle cevap vermesi olasi durumun isaretidir. Ahmed Arif, boyle
seylere ezelden aligkin ve kaniksamis oldugunu bilmesinin gerekliligi iletir. Cemal
Stireya’y1 rahatsiz ettigi diisiincesinden {istelendigi gorevden affettigini yazar: “Seni

daha ¢ok rahatsiz etmemek i¢in biyografi konusunda yiiklendigim gorevden de
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kendimi affediyorum.”(Arif, 2018:77) Arif’in geri bildirimin 1liman oldugu goriiliir.

Mektubu ‘Gozlerinden 6perim. Ziihal'e sevgiler, saygilar’ diyerek imzalar.

21 Temmuz 1969 tarihli mektubu Ankara’dan yazar. Bu mektubun igerigi
onceki mektupta aralarinda gegen durumun iizerindedir. Cemal Siireya’nin Ayc¢e’nin
durumundan kendisine ugramadigi Ogrenilir. Bu durumdan 6tiiri Cemal’e
kiismedigi, 6nceki yazdigr mektubunda kirginlik, 6fke olmadigi bir daha okumasini
rica eder. Cemal Siireya, Ahmed Arif’in alinganhik yaptigini diisiindiigi 6grenilir.
Arif, bu durum i¢in “Senin alinganlik dedigin bazan bir onur savunmasi bazan da
mertlik buyrugu olur. Boyle olunca da hakli daha dogrusu gerekli bir tavir halini
alir. Simdi senden oziir dilerim. Durumu bilmiyordum. Yanhs yorumlamigim.” (Arif,
2018:79) der. Arif’in bu sdylemi iizerine aralarinda bir yanlis anlagilma gectigi ve
tatlilikla neticeye vardigi ¢ikarilir. Ayni zamanda sairin tez canli davrandig goriiliir.
Arif, aralarinda gegen durumun bir bakima iyi oldugunu aktarir: “Ama béyle olmast
bir bakima iyi de oldu. Boylece dostluk konusunda nasil titiz ve duygulu oldugum bir
kez daha belli oldu. Seninle kiismek degil, ilgi kesmek istemekle gene seni koruma,
senin ¢ikarlarini gézetme gayreti gostermissem, bu halimi kinamak haksizlik olur.
Neyse bu mesele kapandi. Yeniden af dilerim.” (Arif, 2018:79) Arif ile Cemal’in
aralarinda siki dost bagina sahit olunur. Ahmed Arif, dostu i¢in elinden gelen her
seyl yapacagi, onu korumak icin uzaklasabilecegini de belirtir. Arif’in dostluk
konusunda titiz ve duygusal oldugu goriiliir. Mektubun devaminda diizyazi
hakkindaki diisiincelerini yazar. Roman tiirii hakkinda diistincelerinin belli oldugu,
stirle kiyaslandigi zaman anlam kazanabilecegini aktarir: “Roman konusunda
diistincelerim elbette siirle kiyaslandigi vakit bir anlam tasir. Yoksa kestirmeden
"Hamallik" diyen yok! Ayrica saman balast madde ya da iinlii deyimiyle "Hagfiyat"
vapma yani sayfa sayisini arttirma bakimindan esnafliga, yutturmacaya, okuru
somiirmeye hayli uygun bir sanat!(Arif, 2018:79) Arif, romanin sayfa artirma sanati
oldugunu soyler. Okurun somiirdiigii diisiiniir. Arif’in roman tlriine 1limh
yaklagmadig1 goriiliir. Edebi bir tiir olan romanla siiri karsilastirir, siirin ayri bir
sanat oldugunu soyler: Siir dyle mi? Yiiz misralik bir siirde, kalitesiz misra sayisi
veya siir yiikiinden yoksun béliimler, siirin tiimiine oranla en ¢ok ne olabilir? Bu
orani romanda kolayca yiikseltmek olanagi varken siirde béyle bok yenemez degil

mi?” (Arif, 2018:81) Siiri {istlin tuttugu, siiri maksadindan uzaklastiranlar1 da
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elestirdigi saptanir. Cemal Siireya’ya yardim olmasi biyografi parcalart yazdigi ve
Cemal’in karaladig1 biyografi parcalar1 hakkinda soylediklerine sasirdigini soyler.
Yazdig1 biyografi pargalar1 lizerine “Onlarin neresi ‘Cok giizel’ diye ¢ok diistindiim
ama bulamadim. Gereksiz bir ovgii veya tesvik icin séylenmis bir kardes sozii
sayiyorum. Ctinkii sallapati yaziyor, daha dogrusu ciziktiriyor, aklima ne gelirse
kagida dokiiyorum.” (Arif, 2018:81) climleleriyle goriisiinii aktarir. Yazarken de
arada Cemal’in hali duman diyerek diisiindiigli sOyler. Cemal’in yogun, carpici
duygularindan etkilendigi i¢in ¢ok giizel derken bunu anlatmak istedigini yazar.
Mektubu imzaladiktan sonra Leyla Erbil’in kendisinden “Belge- oyun” yazmak i¢in
biyografi istedigi iletir. Bu sebeple Cemal Siireya’ya gonderdigi biyografinin bir
kopyasini Leyla Erbil’e gondermesi ister ve “Daha dogrusu hala istiyor mu, sor da

istiyorsa oyle ver.”(Arif, 2018:83) diyerek mektubu sonlandirir.

22 Temmuz 1969 tarihli mektuba Cemo, Babos diyerek baslar. Bu mektupta
Cemal Siireya’nin kizi Aye¢e’nin psikoloji {izerine goriislerini bildirir. Ayge’nin
huzursuzlugu, kusku ve tedirginliginin olagan oldugu diisiiniir. Bu sebeple
Cemal’den Ayge’ye kars1 anlayish, sefkatli yaklagsmasmin dogru olacagini, ¢ocugu
tizmemesini iletir. Yazdiklarma gereksiz dememesi, cocuklarin yarmin gelecegi
oldugunu aktarir. Kendisinin yarinin ¢ocuklart i¢in miicadele ettigi yazar: “Ben ki
yarimin ¢ocuklari, giilleri i¢in her birinin ayva tiiyii i¢in postami koymus, restimi
gormiis ve basima belayr satin almisim. Ayce icin elbette iiziiliicek, duygulanacak ve
kahrolacagim.” (Arif, 2018:87) Cocuklarin ilerde kotii davraniglara sahip olmamasi
i¢cin anlayisla yaklasilmasi diisiiniir. Biiyiiklerin, ¢cocuklarin gelecekleri i¢in sefkatli
olunmas1 gerektigini savunur. Arif’in ¢ocuklara karsi hassas oldugu goriiliir.

Mektubu ‘Gozlerinden 6perim. Hepinize sevgiler.” diyerek sonlandirir.

28 Temmuz 1969 tarihli mektup, Cemal Siireya’nin ¢ikartacagi kitabin i¢inde
yer alacak biyograf boliimii tizerinedir. Arif, Cemal’in sayfa sinirlama yapmasi
istegine kars1 “Kitabin biyografi boliimiinii 80 sayfada sinirlamasan daha iyi olmaz
mi?” (Arif, 2018:89) Arif, sayfa sinirlandirmasi olmazsa daha iyi c¢alisacagini ve
ilging olaylara deginme firsatina kavusacagii aktarir. Diizyazilarindan Ornek
vermemesini, siirler ile sayfalar1 siralamasini ister. Ortaokul, lise daha sonrasinin

ilging olaylar1 kisa kestigini, asil anlatilmasi gerekenin iiniversite ve hapishane
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anilar1 oldugunu yazar. Birka¢ tane daha fotograf gonderdigi, Orhan Peker’in
potresini yapmak istedigini iletir. Bu husus i¢in Cemal Siireya’nin karar vermesini

isteyerek mektubu bitirir.

7 Eylil 1969 tarihli mektupta biyografisine dair bilgiler yazar. Cemal’in
kitabinda yer alacak biyografi parcalarimi bitirdigini, yigeni Adilos’un fotografini
gonderecegini ve karist Aynur Hanimla Serpil’le birlikte ¢ekilmis fotograflarini
gondermek istedigini ama 20 giinden 6nce olmayacagini, yetismezse ikinci baskida
kullanabilecegini iletir. Mektubun ikinci paragrafinda iskence sahnelerine genisce
yer vermesini ister. Bunu istemesinin sebebini de soyle izah eder: “ Boylece tirnagt
tasa degmeden sosyalist olan, iistelik parti liderligine oturan heriflerle devrimciligi
dondurma yalamak kadar kolay zanneden tiiredilere bir ders vermis olursun.”(Arif,
2018:93) Iskence sahnelerinin ders niteligi oldugu diisiincesindedir. Yasadiklarini
kolay zanneden kisilere karsi gerekli bir ders oldugunu iletir ve ekler: “Bu, son
derece gerekli bir derstir. Geng kusak da bundan gereken hisseyi kapar. Bana birkag
satirla cevap ver. Hangi siirleri kitaba alacagini bilmiyorum. "Bu zindan, bu
kirgin"da yanhs bir dizgi var. "Kabil" yerine "Habil" dizilmis. Aman bu sefer dogru
¢tksin.” (Arif, 2018:93) Arif’in bu sdyleminden acidan ders ¢ikardig1 ve etrafina
cikarimlarini yansittigi goriiliir. Mektubun devaminda Cemal’e iki not iletir. Birinci
notta sehveti iki yasinda tattigini, o glinden beri sehvetin doruguna ciktigindan
bahseder. Ikinci notta tiirkiilere olan ilgisini anlatir: “Bes alti yasinda iken baz
tiirkiiler daha dogrusu tiirkiilerde bazi misralar beni sarhos edecek kadar sardi.
"Bacist giizele kardas olaydim" "Cayin ote yiiziinde-ceylan oynar diiziinde" "Ben
seni gizli sevdim. Bilmedim dlem duyar!"(Arif, 2018:95) Ahmed Arif’in tiirkiilere
olan ilgisinin kiiclik yastan itibaren olustugu algilanir. Tiirkiiler, sairi sarhos edecek
kadar etkiler. Sairin, tiirkiilerden etkilenmekle kalmadig1 ve onlar siirlerine tasidigi
gortliir. Etkilendigi seslerden soyle bahseder: “Ses, ¢arpan, sarhos eden, yiiregimi
alip gotiiren ses, olarak Diyarbekirli Celal Giizelses, Cizreli Hasan ve Meyrem'in
sesi oldu. (Celal Abi, biitiin Diyarbekir’in abisi, oldii. Cizreli Hasan’in iki gozii
kordii, vatanimda dilenecek halde siiriintiyordu. Irak'a gitti, bas artist oldu. Meyrem
de oyle. Hamamlarda natirlik yapar siiriinitirdii. O da Irak'a gitti. Radyoda en yiiksek
baremde devlet sanat¢ist oldu.)” (Arif, 2018:95) Celal Giizelses, Cizreli Hasan,

Meyrem gibi halk sanatgilarimin etkisinde kaldigi goriilir. Onlarin  sadece
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tirkiilerinden degil, yasamlarindan etkilendigi anlasilir. Tiirkiilere ve halk
sanatcilarina olan ilgisinden bahsettikten sonra operim diyerek mektubu imzaladigi

goruliir.

19 Aralik 1969 tarihli mektuba Cemal Siireya’nin fakiiltesinde asistan olan
siir yazan bir gencten bahsederek baslar ve Cemal’in esi Zuhal Hanim’in dogum

stireci, lohusa doneminde yapmas1 gerekenleri yazarak sonlandirir.

24 Ekim 1970 tarihli mektubu Ankara’dan yazar. Bu mektuptan &nceki
mektuplarda gegen biyografisinin yer alacagi kitabin ¢ikmadigi anlasilir: “Es, dost bir
de anam, senin yayinlayacagin kitabi sorduk¢a “Para bulamamistir ¢ocuk. Kitabi
bastiramadi ne yapsin diye karsilik veriyorum.” (Arif, 2018:101) Bunlarin
devaminda da biyografi notlarindan bir kopyasini kendisine iletmesini, Dil Kurumu
toplantisina geldiginde ziyarete gelmesini bekledigi yazar: “Dil Kurumu toplantisina
geldiginde ugrar, bir kahvemizi icersin diye bekledik durduk. Ozellikle anam, seni
gormeyi ¢ok istiyordu.Sora sora basimin etini yedi. Ben de "Gelmedi anos, gelse
bana ugramaz mi? Ben de alip eve gelmez miyim?" diye cevap verdim.” (Arif,
2018:102) Arif’in bu climlelerinden Cemal’in kendisini ziyaret etmedigi ve sairin
icerlendigi goriiliir. Mektubun son paragrafinda saglik dileyerek, kendisinin evladin
kaybettigi yazar: “Benim bir oglum oldu ama ii¢ giin yasadi. Ad bile veremedik.
Karim kahroldu tabii.Bu ikinci kurban. Ama elden ne gelir.” (Arif, 2018:102) Sair,
diinyaya gelip {li¢ sonra kaybettigi oglunu kurban olarak goriir. Karisinin
kahroldugunu ve elden bir sey gelmeyecegini bilmesi, aci karsinda metanetini
yitirmedigini, sabir gosterdigi algilanir. “Gozlerinden Operim babos. Memoyu da
Operim. Zuhale sevgiler.” diyerek mektubu bitiris tarzi da metanetini siirdiiglinii

gosterir.

Ahmed Arif, 19 Kasim 1970 tarihli Ankara’dan yazdig1 mektuba ‘Vay Cemo
Vay Cemo’ hitabiyla baslar ve iki konu iizerinde durur. Birinci husus Arif’in Cemal
Stireya’ya havale yoluyla bor¢ para gondermesi ikinci ise Cemal Siireya’nin
hazirladig1 biyografi kitab1 {izerindedir. Cikacak kitabin i¢inde yer alacak
biyografisinin eksiksiz yayinlanmasi ister ve aksi durumda merhabay1 kesecegini
aktarir: “Bir de iskence, hiicre ve hastane (Bu boliimii yazdin mi?) béliimleri

yvazdigim yahut anlattigim gibi eksiksiz olarak kitaba girecek. Kiifiirleri nokta nokta
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gecgebilirsin. Bunlan garanti edebiliyor musun? Bu konuda, hangi nedenle olursa
olsun, unutkanlik, taviz-yahut es ge¢me gibi bir durum hasil olursa seninle
merhabayr keserim.” (Arif, 2018:107)Arif’in bu ifadelerinden kétii anlarim1 oldugu
gibi aktarmak istedigi ve aksi durumda yasanacaklar i¢in ciddi oldugu algilanir. Bu
davranigin1 devrimci olmasina baglar: ‘Biz devrimciler, ayri kumastaniz’ ve bizim
camimizdan bile aziz olan bir sey varsa o da devrimci onur ve namustur. Bu bahiste
taviz vermektense élmeyi tercih ederiz. ”(Arif, 2018:107-109) Onun i¢in énemli olan
devrimci onuru ve namustur. Bu hususlara karsi duyarli oldugu ve taviz vermedigi
goriiliir. Cemal’e de bunlardan hoslanmazsa da aklinda tutmasini ister. Cemal’in
yasadig1 sikintilara canini sikmamasini yazar. Karsilastigi kotii muamelenin onu
lizmesine ragmen degmeyecegini anlatir. Devaminda da kendilerinin her zorlukla
basa cikabilecek giigte olduklarini aktarir. Bu zorluklarin kendi gelisimlerine faydali
oldugu yazar: “Ve bundan boyle "Dort yamin pust zulasi” iken daha usta, daha
giivenli, daha yigit olursun. Biz zaten pustluklara, kahpeliklere gogiis germekte usta
bir halkin cocuklariyiz. ”(Arif, 2018:113) Arif’in ugradiklar1 koétlii durumlara kars
miicadelesi okunur. Zorluk karsisindaki azmini aciya alismis halkin ¢ocuklar
olmastyla iligkilendiririr. Mektubu sevgilerini ileterek cevabinin gecikmemesini

isteyerek noktalar.

25 Aralik 1970 tarihli mektubu Halk¢r gazetesinde calistigi sirada kaleme alir.
Arif, mektupta gazete zamanlarindan ve Cemal’in gaflete diismesinden bahseder.
Gazetede islerin yogun oldugundan ve yilbasinda yeni bir gazetede ¢ikaracaklarini,
sanat sayfasi hakkinda ileride konusacaklarini aktarir. Mektubun devaminda Cemal
Stireya’ya dnceden soylu sanatcilarla bagintis1 olmasi konusunda uyarmasina ragmen
Cemal’in onu dinlemedigi goriiliir. Arif, yaptig1 uyarilarin netice vermemesi iizerine
“Sana sair ve hele soylu sair olmayan yazar, ¢izer makiilesine yiiz vermemeni kag
kez soyledim? Her seferinde de beni haksiz buldun ama sonunda aldanan, iiziilen,
ihanete ugrayan ve namussuzca istismar edilen sen oldun. Koca Cemal Siireya,
kapicin hademen olma yeteneginden bile yoksun pezevenkleri, romanci, hikdyeci, yok
bilmem ne bok¢u diye arkadas, ahbap edinmen bagislanir bir gaflet degil.” (Arif,
2018:115) seklinde ifadeler kullanir. Arif’in hakli tepkisi oldugu soylenebilir.
Tepkisini sunan climlelerden sonra bunun da gectigini, kendisini simdi daha iyi

anlayacad1 yazar: “Neyse buna da geg¢mis olsun diyelim. Benim bazi assagilik
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varatiklara karsi nigin "affetmez ve yumusamaz" oldugumu simdi daha derinden
anlamis olursun.” (Arif, 2018:115)Arif’in bu ifadelerinden keskin kurallara sahip
oldugu ve verdigi kararlara kars1 tutumundan vazgegmedigi algilanir. Arif, sairlerin,
yazarlarin onurlu ve soylu olmasi gerektigini savunur. Aksi durumda olanlara karsi

saygt duydugu ama mecbur kalmadik¢a baglanti kurmadigi goriiliir.

3.2.4.Diger Mektuplar

Ahmed Arif, Leyla Erbil, Nedret Giircan ve Cemal Siireya gibi sanatcilarin
disinda Asim Bezirci’ye; Perihan Onder Ridder’e; Rifat Ilgaz’a; Fikret Otyam’a

mektup yazar.

Ahmed Arif, Asim Bezirci’ye 12 Nisan 1969 tarihinde bir mektup yazar.
Asim Bezirci’nin ise saire birden fazla mektup yazdigr 6grenilir. ikili arasindaki

mektuplagsma bir antoloji meselesi iizerinedir.

Ahmed Arif, Perihan Onder’e ii¢ tane mektup yazar. Bu mektuplardan ikisi
11 Subat 1981; {iciincii mektup ise 15 Eyliil 1981 tarihlidir. Daha 6ncesinde giin
yiiziine ¢ikmayan mektuplar, Perihan Onder’in edebiyat diinyasmin yazilan
mektuplardan haberdar olmalidir diislincesiyle 2014 yilinda Sozciik dergisinde 50.
sayisinda yaymlanir. Onder, dergide mektuplara gegmeden 6nce sairle arasinda
olusan bagdan bahseder. Perihan Onder, Ahmed Arif’i ilk kez 1980 yilinda
Ankara’da Tiirk Dil Kurumu’nda gérdiigiinii anlatir. Perihan Onder( Anadolu siirini
besteleyen kisi) bu karsilasmay1 soyle anlatir: “O benim farkimda bile olmamisti
herhalde ¢iinkii yazarlarin, sairlerin(Cahit Kiilebi de aralarinda) oldugu giizel bir
sohbetin ortasindaydi ve ben de bir kenarda oturup kulak misafiri olmustum yalnizca
ve hayran hayran dinlemistim konusulanlari, ozellikle de onu” (Ridder, 2014:52)
Ridder o karsilasmada Arif’in goziine ¢ok babacan ve canayakin goriindiglinii
anlatir. Hos sohbetli, tatli dili oldugunu yazar. Konusmasinda siirlerindeki gibi

giirliik, mertlik, nefes ve canliligin oldugunu anlatir.

11 Subat 1981 tarihli mektuplar Perihan Onder katilacagi miizik yarigmasi
lizerinedir. Perihan Onder, Ahmed Arif’in “Anadolu” siirini Atatiirk’iin 100. Dogum

yildoniimii  kutlamalar1 ¢ercevesinde TRT’nin agtigt bir yarisma igin besteler.
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Bestelerken siirin dizeleri boler. Ahmed Arif de dizilerinin boliinmesine sitem eder.
Onder bu durumu sdyle aktarir: “Beste icin siirin yarisim ¢ikarmama biraz
icerlenmisti ama 1srar etmedi, bana kizmaya da kiyamamisti herhalde! Ben de
istemezdim bunu ama o yastayken bana kiiciik bir sarki icin fazla uzun ve zor
gelmisti. Zaten besteledigim kadariyla 5 dakikaya yakindi. ”(Ridder, 2014:53) Bu

mektup ile Ahmed Arif misra hassasiyetine 6nem verdigi goriiliir.

15 Eyliil 1981 tarihli mektupta kitabinda yer almayan siir pargasi geger.
Perihan Onder’in Ahmed Arif’i ziyarete gittigi ve katildig1 yarismadan mansiyon

odiilii aldigr bilgisi vardir.

Ahmed Arif, Rifat Ilgaz’a 13 Kasim 1988 tarihinde Yesilkdy’den bir mektup
yazar. Bu mektuba ‘Sevgili Rifat agabey’ hitabiyla baglayarak ‘Merhaba Sevgili
agabey...” hitabiyla sonlandirir. Arif’in Rifat Ilgaz’a 6vgli dolu ciimleler yazdigi
goriiliir. Ona saygi duydugu ve sevdigi mektubun satirlarina yansir. Arif, Rifat llgaz
icin “Halkimin, yurdumun biiyiik acisi, biiyiik hiiznii, sonsuz sevinci ve yikilmasi
imkdnsiz onurusun. Biiyiik sair, biiyiik inan¢ adami, biiyiik namus aniti ve biiyiik
ozansin.” (Aktaran: Durbas, 2009:226 ) ifadelerini kullanir. Arif, Rifat Ilgaz’a
"Agabey" diyebildigi icin mutluluk duydugu vurgular. ikisi icin de sdyle bir
soylemde bulunur: “Sunun surasinda bir omrii, halkimizin ve insanligin mutlulugu
icin bile bile, kahrolarak verdik gitti...” (Akt: Durbas, 2009:226 ) Alinlarinin ak,

yiireklerinin piril piril olusundan bahseder.

Rifat Ilgaz da Arif’e ‘Sevgili Ozan Kardesim, Ahmed Arif!” hitabiyla
baglayan bir mektup yazar. Rifat Ilgaz’in yazdig1 bu mektuptan Arif’in vefat ettigi
anlagilir. Ilgaz, Arif’in Yesilkdy’den ona son kere seslenmis oldugunu yazar. Ilgaz,
Arif i¢in su satirlar1 yazar: “Seni hep yesillikler icinde diisiiniiyorum, ammsayinca...
"Bir omrii, halkimizin ve insanligin mutlulugu icin bile bile kahrolarak" verdin!
Almin ak, yiiregin pwril pwil... Benim egsiz, degerli kardesim, i¢li, 6zgiin sairim!
Hosc¢a kal, solmaz tiikenmez yesillikler i¢inde! ’( Akt:Durbas, 2009:227) Ilgaz halkin
yasadig1 siirece onu unutmayacagini yazar. Onu beklemesini ister. “Unutmadik,
unutmayacagiz seni, halkimizin yasadigi siirece. Yapitlarin, anilarin belleklerimizden
silinmeyecek! Sevgili kardesim, bekle yesillikler i¢inde beni!”(Akt:Durbas,
2009:227) llgaz bunlar yazdiktan sonra Rifat ILGAZ imzasiyla mektubu bitirir.
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Diger mektuplardan biri de Refik Durbag’a yazmis oldugu mektuplardir. Arif,
Refik Durbas’a yedi tane mektup yazar. Bu mektuplar Durbas ile yaptig1 goriismeyle
alakalidir. Bu goriisme Ahmed Arif Anlatiyor Kalbim Dinamit Kuyusu adi altinda
cikan kitabin i¢indeki bilgilerle alakalidir. Arif’in Refik Durbas’a yazdigi mektuplar
biri tarihsizdir diger alt1 tanesi 22 Ocak 1990, 2 Nisan 1990, 4 Haziran 1990, 8
Haziran 1990, 27 Ekim 1990, 31 Ekim 1990 tarihlerinden olusur. Bu mektuplardaki

dili kullanimi1 daha sadedir. Bilgi vermek i¢in yazmis oldugu goriliir.

Tarihsiz  mektupta Arif, Durbag’dan Hasan Cemal, Okay GoOnensin’e
saygilarini iletmesini ister. Onlara olan mahcubiyetini yazar. “Beni ¢ok mahcup
ettiler. Bunun bir gazetecilik olayr sayimasin bir tiirlii kabul edemiyorum”’(Durbas,
2009:216) Kendisin Allah’in fukarasi, gariban biri oldugu sdyler. Onu &vgiilere
bogmalarindan rahatsiz oldugu anlatir. Béyle davranislarda bulunmamalarini ister.

Bu da halkinin huzuruna basit¢e ¢ikabilmek i¢in ister.

25 Ocak 1990 tarihli mektup Ankara’dan yazilir. Arif, Durbas’a bazi notlar,
diizeltmeler ile onu siirekli rahatsiz etti§ini ve bunun nedenleri yazar. Imkan
Olciisiinde yalnigsiz bir roportaj ya da arastirma yapmasina yardimct olmak istedigini
yazar. Bazen kesintiler oldugunu sdyler ve sebeplerinden bahseder. “ Bu arada bazi
unutkanliklar, kesintiler oluyorsa bunlar da biraz hastaliktan, biraz da uymak
zorunda oldugum ila¢ rejiminden kaynaklaniyor.”(Durbas,2009:216) Mektupta
diizeltmelerin nasil olacagmi yazdiktan sonra gene unuttuklari olursa yazacagini
ifade eder. Arif Durbas’a “Fotograflar kaybolmasin! Benim i¢in degil ama karim ve
Filinta i¢cin ¢ok c¢ok degerlidir. Lutfen, yoksa kahroluruz” (Durbas, 2009:219)
diyerek mektubu bitirir. Arif’in bu sdyleminden Durbas’a fotograf gonderdigi ve

endiselendigi goriiliir.

2 Nisan 1990 tarihli mektupta roportajla ilgili diizeltmelerden bahseder.
Diizeltmesi i¢in gonderigi kisimlar1 ge¢ gonderdigi igin 6ziir diler. “Onur da Aglar”,
“Yurdum Benim Sahdamarim”adli siirlerinden bahseder. Bu iki siirin biiyiik etki

yaratacagindan bahseder.

4 Haziran 1990 tarihli mektupta diizeltmeleri dikkatlice yapmasindan

bahseder. Ondan bir ricada bulunarak mektubu bitirir. “Simonof’un bana lutfettigi
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hitap metnini, kendi yorumunla kitaba alman. Hatta kitaba oyle sona ermesi ¢ok da

vakistk alir. Sevgiler... Tesekkiirler” (Durbas, 2009:222-223)

8 Haziran 1990 tarihli mektupta roportaj ile ilgili diizeltmelerden bahseder.
Provalarin 32. 36.sayfasinin yanlis oldugunu yazar. Diizeltmeleri dikkatlice gozden
gecirmesini ister. Arif, kendisinin degil arkadasit Melahat’in felsefe doktorasi

yaptigini iletir. Bu mektupla bu bilgi diizeltilir.

27 Ekim 1990 tarihli mektup diger mektuplarda oldugu Ankara’da
yazilmigtir. Tlyap etkinliklerine hasta olmasindan dolay1 katilamayacagini yazar.
Elektronlarinin son derece bozuk ¢iktigindan bahseder. Dolasiyla bu halinin onu
endiselendirdigi anlatir. “Ne olur ne olmaz oralarda kalmak istemiyorum.
Oleceksem, ¢oluk cocugumun gézii oniinde Sleyim bari...” (Durbas, 2009:223)
Ayrica saglign yerinde olsa da halkin karsisinda ne anlatacagini bilemeyisinden
bahseder. Oviinmenin, fiyakanin, sovun ikisine de uymadigimni yazar. Kitaptan 16-17
Eyliil’de yiiz tane imzaladigindan bahseder. Imzaladig1 kitaplardan on bes tanesini
ona gondermesini ister. “Bana o kitaptan hi¢ degilse 15 tane génderemsi icin Ali’ye
ricalarimi ilet. Ayrica 26.baskidan da gene 15 tane rica edeyim. Bunlar: yakin

dostlara imzalayacagim” (Durbas, 2009:224)

31 Ekim 1990 tarihli mektuba ‘Sevgili kardesim Refik’ diye baslayip sevgi ve
saygilarii ileterek mektubu bitirir. Yaptigr gerekli diizeltmeleri yazar: “ 73,31, 32,
40, 74, 93. sayfalarda gerekli diizeltmeleri sunuyorum. ~ (Durbas, 2009:224)

Bir diger mektup da Fikret Otyam’a yazmis oldugu mektuptur. Arif’in,
Fikret Otyam’a yazdig1 mektup Dosttan Gelen Selamsin adli kitapta yer alir. Arif,
Otyam’in giizel fotograflar cektiginden bahseder. Fotograf makinesinin mercegine
yiiregini taktigini sdyler. Halki yansitan fotograflar ¢ektiginden bahseder. “ Halkimin
katlandig1 korkung aciya, korkung yalnizliga dolu gozlerle bakiyorsun.Yeryiiziinde
hi¢gibir halk boyle mazlum, béyle boynu biikiik ve kan revan degildir.” (Otyam,
2004:75) Bu fotograflarin birer agu siiri oldugunu anlatir. Fikret Otyam’a halki adina

tesekkiir ederek mektubu bitirir.



369

SONUC

Ahmed Arif (23 Nisan 1923- 2 Haziran 1991) modern Tiirk siirinin toplumcu
gercekei sairlerinden birisidir. Kendine 6zgi siir sdylemiyle az sayida siirle 6nemli
yer edinen ender sairlerdendir. Yagamini gazetecelikle kazanan Ahmed Arif, adinm
edebiyat diinyasina sair olarak lise yillarinda Millet dergisinde yayinlanan “Yollarda”

adl siiriyle duyurur.

Ahmed Arif’in siirinin i¢inde siir vardir. Insani, toplumu, siirin odagina
yerlestirir ve siirlerinde toplumsal konulara agirlik verir. Siirini olustururken yasadigi
donemdeki yonetim anlayisina elestirel bir tutum sergiler. Ahmed Arif siirini her
donemde giincel tutan, okunur kilan temel 6gelerin baginda gelenekle kurdugu iliski
ve halk dilinin sicakligini siirine tasimasindaki basarist gelir. Sairin ¢ok az siir
kaleme almasma ragmen, Tiirk siirinde Ornegine az rastlanir bir etki birakmasi
siirinin gelenekle kurdugu iliskide aranmalidir denebilir. “Hasretinden Prangalar
Eskiten Sair” olarak anilan Ahmed Arif’in topluma ve yasama askla bagli, umudun

sairi oldugu belirlenmistir.

Siirleri bicim bakimindan incelendiginde Ahmed Arif’in saglam bir dil
anlayisina sahip oldugu ve konusma dilinin canli, renkli tislibunu siir diline tasimaya
gayret ettigi ve basardigi sdylenebilir. Titiz bir dil is¢iligi ve kili kirk yaran bir kurgu
ustaligr dikkat cekicidir. Siir dilinde kelimelere ve Tiirkge’ye dnem verdigi tespit
edilir. Tirk¢e’nin agizlarini, sivelerini siirsel Ogelerle harmanlayip oral bir dil
kullanir. Kisisel bir iislup olusturur. Kullandigi edebi sanatlar, anlatim teknikleri,

renk ve imge diinyas1 lislubunu derinlestirdigi goriiliir.

Ahmed Arif gore siir “hayattir, sonsuz bir duyarliktir”. Onun siiri, nazim
birimi, misra sayisi belirsiz dize boliimlenmelerinden, 6zgiir kosuk tarzinda, lirik
yanlar1 agir basan, ses Ozelligi olan yiiksek sesli bir siirdir. Ahmed Arif’in
siirlerindeki imgeler, onun gercek siir kudretinin bir gdstergesidir. Imge alaninda
yeni pencere acarak 0zgilin imgeler olusturur. Ayrica radikal imgeyi batik imgelerle

biitiinlestirerek basarili imge doniisiimii yapabilen sairler arasinda yer alir.

Siirlerinde yasam, yalnizlik, hasret, agk, cocuk, umut, 6liim, yoksulluk, tabiat

temalarinin baskin oldugu tespit edilir. Temalar1 islerken toplumcu yoniiniin bire bir
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yansidigi goriiliir. Aski, hasreti, yalnizligini, umudu ele alirken ezilenin ve emekg¢inin
egemen giicler karsisindaki miicadelesini de dile getirir. Emek¢inin miicadelesini
anlatirken sevdayl, umudu, ¢ocugu, insan sevgisini de anlatir. Ayrica insan, zaman,

mekan igerik dgeleriyle siirini zenginlestirir.

Halk kiiltiirii, Anadolu insani, yasadig1 cografya, ¢ektigi acilar, tiirkiiler,
gecmiste yasanan tarihsel olaylar  beslendigi kaynaklardir. Bu kaynaklar
dogrultusunda siirlerinde insanlarin ve kendisinin yasadiklarini dile getirdigi tespit
edilir. Toplumsal anlamda, igerik diizeyinde direnen insani, kendi i¢indeki savastyla

ele alir.

Ahmed Arif, edebiyat tarihimizde nesri iizerine konusulmamis hatta bu
yoniinden bihaber olunan bir isimdir. Fakat Ahmed Arif’in yazi1 alaninda da basarili
oldugu, toplumsal konulara agirlik verdigi ve Sairler Yaprag: dergisindeki elestiri
yazilarmndan anlasilmaktadir. Ankara Telgraf ve Ulke gazetesindeki kose
yazilarindan yasadigi dénemin giincel sorunlarini ele alir. Mektuplar, Ahmed Arif’in
hayat1 ve siiri i¢cin O6nemli ipuglart verir. Bu ipuglar neticesinde sair hakkinda
bilinmeyenler aydinlanmaktadir. Ahmed Arif’in yazi1 alanindaki ¢aligmalari, edebi

anlamda derin ve saglam bir kiiltlire sahip oldugunu gosterir.

Ahmed Arif’in TUrettigi metinlerin her seyi hazir, kolay anlasilabilen,
¢Ozlimlenmeye, arastirilmaya gerek duyulmayan metinler degildir. Onun metinlerinin
altinda derin manalar vardir ve ¢agrisim degeri yiiksek, diisiince yoni agir, zor ve
son derece katmanli, ayni zamanda okuyucuya tek, kesin ¢oziim sunmayan
metinlerdir. Bu metinlerde hi¢bir durumu dogrudan dogruya arastirmacaya sdylemez
ve ger¢cekci metinlerdeki gibi tek bir hakikati yansitmaz. Bu verimsiz anlayis yerine
sorgulatici, diislindiiren derin katmanli bir bakis agisina  yOnlendirir.
Yonlendirmesinin ardindan ¢6ziimlemi sezinleme gliciiyle arastirmaciya birakir.
Artik bu noktada metinde sunulan ipuglarindan yola c¢ikarak kendine 6zgii bir
¢Ozliimii veya anlami ortaya koyar. Bu baglamda Ahmed Arif’in metinlerinin
cokanlamliligina ve farkli degerlendirmelere elverisli metinler oldugunu gosterir.
Onun metinleri etrafinda yazilan ¢aligmalar ve kitaplarda goriilen birbirinden degisik

degerlendirme ve yorumlarinin bu noktadan ileri geldigini belirtmek gerekir.
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BELGELER
1. Kitabinda Yer Almayan Siirler, Yazilar, Mektuplarindan Ornekler

1.1. Siirler

“Yankin yasak, aynalara.

Inemem, bahcanda talan.

Tam, bos yan bu derim, namussuzun,

Tam bigagim cehennem gibi giizelken,

Aklima diistiyorsun,

Ellerim artik”

Ahmed Arif

22 Haziran 1958 Necdet Giircan’a yazdig1 mektupdan bulunmustur.

27 Ocak 1956’de Nedret Giircan’a Diyarbakir’da Hasterinden Prangalar Eskittim

kitabinda yer almayan dizelere rastlanmistir:
“Okiizlerin ayaklar1 topraga gomiiliiyor yumusacik
Ve daglar, dumana batik

Kursuni, sirilsiklam...”

Ahmed Arif

Aynur, Cano, Baba
Bir giiliiciiktiir sade
Kimseyi incitmesin

Mutlu ana mutlu ¢oguk

Mutlu, kahrolmus(kahraman)
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Kimseler ¢ok gérmesin.
Agustos 1986 Ankara
Ahmed Arif Edebiyat Miizesi’den

Hasretinden Prangalar Eskittim adli kitabinda yer almayan baska bir siire Perihan
Onder Ridder’e yazdig1 mektubunda vardir:

“Kusatmisglar sesimi solugumu
Kesilmis tuz- ekmek payim
Vurgunum
Ve darda
G06z altindayim
Dal kor keser
Penceremde acarsa
Kus vurulur
tizerimden ugarsa”

15 Eyliil 1981 Ankara
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1.2.Diizyaz1 Ornekleri

“Omiir” bash ile kaleme aldig1 yazi Ankara Telgraf gazetesinde yayinlanir.
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Ankara Telgraf gazetesindeki “Ana” bashkl yazisinin érnegidir.
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1.3. Mektuplarindan Ornekler

Cezayirli Cemile Buhayrad’a Mektup

Bir adin1 biliyorum, bir de yasini... Yiiziinii géormedim ya sen yasta kizkardesim var.
Mutlak ona benzersin. Baskaca diisinemem. Sen Cezairden bir can’sin, ben
Tiirkiyeden. Ayri sularin, ayri topraklarin ¢ocuklariyiz ama kardesiz.

Ben, bu kahrolasi yaziya oturanda, senin iddmin i¢in hazirliklar yapiliyordur.
Karsinda Lejyon’dan bir manga... Diinyamizi, hayati, bir solucan kadar olsun,
anlamaktan, sevmekten korkanlarin mangasi. Onlar, hep Oyledirler. Silahi, insan
avini zulmu severler. Kim bunlar? Kimlerin soyundan inip gelirler? Aklim duracak...
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Belli ki omiirlerinde bir sefer olsun, bir ¢ocuk, bir ¢icek, bir tiirkii sevmemisler.
Namusla, yiirekle, alin akiyla, seven bir kadinin koynuna girememisler. Mertlik, can
saygisi, diinya sevdasi, bir lahza bile yiireklerine konuk olmamis. Ve hi¢ utanmadan
da Incil-i Serif’i kitab bilirler. Oysa yaptiklarinin hicbir kitapta yeri yok! Onlar ki her
iki cihanda da yiizleri kara! Senin o Meryem’den bin daha aziz, bin daha bakir
caninin degerini ne bilecekler...

Karsinda bir manga. Oliim mangasi. Parayla, yalan-dolanla, o murdar korkuyla
aldatilmislar. Bundan 6tiirii kiistah, bundan &tiirii zalim... Incecik, tazecik g¢ocuk
kollarin, arkadan bagli. Bilirim goézlerini baglatmazsin sen. Namlular karsisinda
dimdik ve espas’siz durusunu hayalliyorum. Kavgandan bir mars, bir misra m1 son
s0zilin? Anana kardeslerine selam m1 yoksa?

Ondokuz yasindasin. Sakin, gencligime doymadim, deme! Simdiden oliimsiizsiin.
Niceleri var ki bin yil yasasa, sencileyin bir haysiyet katamaz yasamaya. Yarinin
CEZAIR’inde, kurtarilmis CEZAIR’de, okullarda bebeler, 6nce senin adin
belliyecekler. Sonra diinyay1!.

Inan, seninle birlik, ya da senin yerine, kursuna dizilmeyi ¢ok isterdim. Oliimiine
nisbet, yasamak silik ve anlamsiz, CEMILE.

Cemal Siireya’ya Yazdigi Mektup Ornegi
Cemo. Babos,

Ayce’nin huzursuzlugu daha dogrusu kusku ve tedirginligi ola§an dir. Gergi sen kag
yillik babasin ama bilirsin ben c¢ocuk psikolojisinde uzman sayilirirm. Hani
"Liizumsuz Bilgiler Uzmani!" derim ya kendi me. bosuna degil.

Elbette ki ortada ne senin ne de Zuhalin bir kabahati yok. Ama Zu- hal isterse iyilik
meleklerinin en 1iyisi olsun, madem ki c¢ocugun kulagi yanlis, haksiz ve kotii
telkinlerle doldurulmus. Ayc¢e'nin O'na kam davranigi daima biraz soguk olacak.
Ustelik kizlar, hele o yastaki fazlar, bahalarin1 6z annelerinden bile kiskanirlar. Bu
yiizden seni, kardeslerin ve Ziihal de dahil kimse ile paylasmak istemez. Saniyorum
ergenlik ¢agma da girdi ¢ocuk. Bu bakimdan da ayrica anlayis ve sefkate susamis
olsa gerek. Yani, cocugu lizme. Davraniglarini kapris veya huysuzluk sayma. Bu
yazdiklarima da gereksiz bir (okunmuyor- j yirtilmis) deme. Ben ki "yarinin ¢ocuk
(okunmuyor-yirtilmis), giilleri i¢in-her birinin ayva tiiyli (okunmuyor-yirtilmis) i¢in"
postami koymus, restimi gdérmiis ve basima belay1 satin almisim. Ayce icin elbette
tiziilecek, duygulanacak ve kahrolacagim.

Gozlerinden 6perim. Hepinize sevgiler.
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2. El Yazilarindan Ornekler
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3. Hayati ile Ilgili Belgeler
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Askerlik Terhis Belgesi

(Ahmed Arif Edebiyat Miize Kiitiiphanesi’nden temin edilmistir.)
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EKLER

EK 1. AHMED ARIF’IN KRONOLOJIK YASAM OYKUSU

1923 23 Nisan’da Diyarbakir’da diinyaya gelir.
1929  Annesi Sare Onal vefat eder.
1932 Diyarbakir’da anaokula gider.
1933-1934 Siverek Ilkokulu’na kaydolur.
1939 ilkokul dénemini tamamlar.
1940 Se¢me Siirler Demeti siir gonderir.
1940 Urfa Ortaokulu’nundan mezun olur.

[k siiri yaymlanr.

“Yollarda” ve “Gozlerin” adli siirleri ile adini sair olarak duyurur.
1943 Lise 6grenimini Afyon Lisesi’nde tamamlar.
1946 Askere gider.

1947 Karadeniz Bogazi’'nda yedeksubay olarak yaptig1 askerlikten 11 Mart 1942°de

terhis olur.
Ankara Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Felsefe Boliimii’ne giris yapar.

1952 Sansaryan Hani hiicresindedir.
1953 Yargilanmasi bagslar.

07 Aralik 1953 tarithinde dava karara baglanir.

Babas1 Arif Hikmet Onal vefat eder.
1954 7 Ekim 1954’te tahliye karar ¢ikar.
1955 38 ay siiren tutukluluk siireci biter.

1957 Ankara Telgraf gazetesinde galisir.
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1966 Aynur Hanim ile tiyatroda tanisir.

1967 Aynur Hanim ile evlenir.

1968 Hasretinden Prangalar Eskittim adl1 tek siir kitab1 yayinlanir.
1970 Halk¢t Gazetesinde calisir.

1972 Oglu Filinta Onal diinyaya gelir.

1976 Agabeyi Necati Ugras vefat eder.

1977 Gazetecilikten emekli olur.

1983 Uvey annesi Arife Onal vefat eder.

1991 Ankara’da vefat eder. Mezari, Cebeci Asri Mezarligi’ndadir.

EK 2. AHMED ARIF’IN SIiIRLERININ ILK YAYINLANDIKLARI YERLER
ITIBARIYLE KRONOLOJIK LISTESI

Ahmed Arif, siir ¢alismalarina ortaokul yillarinda baslar. Lise yillarinda siire
olan sevdasi artar. Fakat ortaokul ve lise yillarinda yazdig: siirler kendini yansitmaz.
Dergilere siir gondermeye de bu donemde baslar. Se¢cme Siirler Demeti dergisinde
siirlerinin oldugu sdylenir. Fakat arastirmamizin neticesinde bdyle bir dergiye ya da
Ahmed Arif’in siirine ulasilamaz. Bu sebeple 1942 yilinda Millet dergisinde
yayinlanan “Yollarda” adl siiri ilk sayilir. Sagliginda son olarak Sac¢ak dergisinde
“Yurdum Benim Sahdamarim” adli siiri yayinlanir. Ahmed Arif’in siirleri zaman

dizinsel olarak asagida liste seklinde verilecektir.

1942

Ahmed Arif(1942).“Yollarda”, Millet, S.7, s.221.
Ahmed Arif(1942). “Gozlerin”, Taspinar, S. 94, s.178.
1943

Ahmed Arif(1943). “Kara Sevda ”, Servetifiinun, S. 2433.
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1948
Ahmed Arif (1948). “Riistemo”, Varlik Siir Antolojisi.
1951
Ahmed Arif (1951). “Aksam Erken Iner Mahpusineye”, Secilmis Hikayeler.
Ahmed Arif(1951). “Karanfil Sokag1”, Yeryiizii, S.11,
1952
Ahmed Arif (1952). “Mektup”, Se¢ilmis Hikdyeler, S.7, s. 19.
Ahmed Arif (1952). “Merhaba”, Yeryiizii, S.11,
Ahmed Arif (1952). “Tutuklu”, Yeryiizii, S.11,
Ahmed Arif (1952). “Vay Kurban”, Beraber, S.2, s.3

Ahmed Arif (1952). “ Otuzili¢ Kursun”, Beraber, S.2, 15 Eyliil 1952, s.2. (Bu sayida

Otuzii¢ Kursun adli siirinin pargalar1 yayinlanir.)

1956
Ahmed Arif(1956). “Uy Havar”,Kaynak, Yil: 9, C. 10, S.111, Subat 1956, s.36-37.
Ahmed Arif(1956). “Unutamadigim”, Yeni Ufuklar, Temmuz 1956, s.565-566.
Ahmed Arif(1956). “Basiibadelmevt”, Yeni Ufuklar, Agustos 1956, s.542.

1957

Ahmed Arif(1957). “Suskun”, Sairler Yapragi, Yil:4, §.35-36, Temmuz- Agustos
1957, s.1.

1959
Ahmed Arif (1959). “Suskun”, Pazar Postasi, 10 Mayis 1959.

Ahmed Arif (1959). “Diyarbekir Kalesinden Notlar ve Adilos Bebenin
Ninnisi”,Pazar Postast 17 Mayis 1959, s.11.
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Ahmed Arif (1959). “Ay Karanlik”,Pazar Postasi, 31 Mayis 1959 s.12.
1960

Ahmed Arif(1960). “Leylim Leylim” Papiriis, S.1, Agustos 1960, s.1.
1967

Ahmed Arif(1967). “Kara”, Soyut, S.23, s.8.

Ahmed Arif(1967). “Ay Karanlik”, Soyut, .23, s.8.

Ahmed Arif (1967). “Bu Zindan Bu Kirgin Bu Can Pazar1”, Soyut, S.23,s.8-9.
Ahmed Arif (1967). “Uy Havar”, Soyut S.23, 5.9-10.

Ahmed Arif (1967). “Diyarbekir Kalesinden Notlar ve Adilos Bebenin Ninnisi”,
Soyut §:23,s.10.

Ahmed Arif (1967). “Aksam Erken Iner Mahpushaneye”, Soyut, S.24, s.8.
Ahmed Arif (1967). “ Hasretinden Pranglar Eskittim”, Soyut, S.24, s.8.
Ahmed Arif(1967). “Unutamadigim”. Soyut, S.24, s.8.

Ahmed Arif (1967). “Anadolu”. Soyut, S.24, s.9.

Ahmed Arif (1967). “Vay Kurban”. Soyut, S.24, s.9.

Ahmed Arif (1967). “Unutamadigim”. Tiirk Solu, S.3, s.
Ahmed Arif (1967). “Uy Havar” Tiirk Solu, S.6, ,s.
Ahmed Arif (1967). “Anadolu” Tiirk Solu, S.6, s.

Ahmed Arif (1967). “Diyarbekir Kalesinden Notlar ve Adilos Bebenin Ninnisi”,
Tiirk Solu, S.6, s.
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1968

Ahmed Arif(1968). “Otuzii¢ Kursun”, Soyut, S.36, Nisan 1968, 5.10-12.%
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EK 3. AHMED ARIF’i OKUMA KLAVUZU

Abstrait: Fransizca kokenli olup soyut anlamina gelir.
Ac yirticilar: Isgali, istilay1, sémiirgeciligi cagristirir.
Afer: Beyaz, bembeyaz.

Basiibadelmevt: Dirilme, dirisilis

Bililtizam: Bile bile, bilerek ve isteyerek.

Bizi biz eden amansiz sevda: Sevdanin bildik, Leyla ile Mecnun &ykiistindeki
bicimi, patolojik boyutu, onsuz edilmezligi, olmazsa olmaz davranis1 s6z konusudur.
Sevgilinin ve kavusmanin askinlastirilip kutsanmasi vardir. Oz ifade ile sevda
kurtulusa, sosyalizme iliskindir. "Bizi biz eden" vurgusu bu ideoloji sayesinde

yoksullarin smif bilinci edinmesi, gli¢ durumuna gelmesini igerir.

Cellat nisangahlar aynasi: Burada fiziksel, mantiksal bir ayristirma somutlastirma
yapmanin olanagi yoktur. Ayna'min net bir gosteren, nisangah'm hedef, cellat'n
infazc1 olusundan hareketle kurtulusu olmayan bir ortamin sdzkonusu edildigi

sOylenebilir.
Cenup: Giiney.

Cizlami ¢ekmek: Birakip gitmek.

2 “Otuzii¢ Kursun” baglikli siiri 6nceki dergilerde parca parca yaynlanirken Soyut dergisinde tamami yayimlanur.
Bkz: Ahmed Arif, ”Otuzii¢ Kursun”, Soyut, S.36, Nisan 1968, s.10-12.
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Cirkin Surat: Zalimleri ve zullimiin yiizii.

Dag: Yiicelik ve sir bakimindan erenleri gosteren bir istiaredir.
Demir Kapi: Ac¢ilmazligi.

Demezem: Demem.

Dostooo: Kiirtge “ Sevgili dostum” biricik dostum demektir.
Eskin: Soylu atin kendine gore bir ylirtiyiisiidiir.

Fak: Tuzak, sayilabilir manasinda kullanir.

Ferhad: Sasani hiikiimdar1 Hiisrev Perviz’in hayati etrafinda olusan ve Hiisrev U
Sirin adiyla bir¢ok sair tarafindan islenen efsanenin erkek kahramanlarindan biridir.
Ferhad kahramani oldugu halk hikayesinin ¢esitli motifleriyle halk siirinde soz
konusu edildigi gibi cagdas sanat ve edebiyatimizda da bir ilham kaynagidir. Ahmed
Arif, “Uy Havar” baglikli siirinde Ferhad’1 “Deeey, daglar1 un eder Ferhadin

giirzii!” (s.76) misrastyla isler.

Ferhadin giirzii: Giirz farsca kokenli bir kelimedir. Silah olarak kullanilan agir
topuzdur. Ahmed Arif daglar delip su ¢ikaran, bu ugurda miicadele eden halk
hikdyesi kahramanina atifta bulunur. Azerbaycan ve Anadolu cografyasinda halk
hikayesi olarak da anlatilan bu efsaneye gore bir ogul birakmadan 6len Ermen
hiikiimdarinin yerine kiz1 Mihin Band tahta ¢ikar. Cok sevdigi kiz kardesi Sirin i¢in
bir kosk yaptirmaya Mihin Banl, bu koskii giizel resimlerle benzeyen ressam
Bihzad’in oglu Ferhad’a, Ferhad da Sirin’e asik olur. Ferhad’la zaman zaman gizlice
bulusan Sirin, bir giin askini ispat etmesi i¢in ondan sehrin disindaki bir su
kaynaginin koske baglanmasini ister. Ne var ki koskle pmar arasinda Bisutun dagi
vardir. Saray bekgiligine tayin edilmek sartiyla bu gorevi kabul eden Ferhad, dag:
delmek iizere hemen ise koyulur. Mehin Band, Sirin’den kiskandig1 Ferhad’1 bir ara
hapse attirsa da gordiigii bir riiya lizerine serbest birakir. Ama iki agigin bir araya
gelmesi imkansizdir. Biiylik bir karamsarliga kapilan Ferhad, dagda bir magara acip
duvarlarina sevgilisinin resimlerini yaparak yalniz yasamaya baslar. Bu arada
Hiisrev’in babasi olan Hiirmiiz, Sirin’i Ferhad’a almak i¢in Mehin Banu’ya savag

acar. Bu olaylar cereyan ederken Hiisrev de Sirin’e asik olur, hastalanip yataga diiser.
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Dagi delmek icin g¢alismaya devam eden Ferhad, isin sonuna yaklasir. Fakat
Hiisrev’in dadis1 bir glin yanina gelip Sirin’in 61diiglinii s6yleyince derin bir ah ¢ekip
elindeki kiiliingli basina indirir ve oracikta Sliir. Sirin, bu ac1 haberin alinca kosup
gelir, sevgilisinin cesedi basinda aglayarak belindeki hangerle canina kiyar.

Hiisrev’in dadis1 da dagdan inen bir aslan tarafindan pargalanir.

Fransiz Ucliisii: Haznesi ii¢ kalin fisek alan ve genel olarak kursunu bosa gitmeyen,

hedeften sapmayan bir ¢esit silahtir.
Firakl: Uziintiili, dokunakli.

Hamayh: Boyuna ¢apraz asilan muskadir. Halk inancinda kursun gegirmez dualar

tasir.

He: Arap alfabesinin yirmi altinci harfidir. Ancak Ebced’de besinci harftir ve say1
degeri bestir. Siiliis ve nesih yazilarda sekli géze benzettigi i¢in “gozlii he” de
denilen he, hat sanatinda “a4h” nidasinin yer aldigi istiflerde ah minel ask, teslimiyet
olarak &n plana cikar. Ozellikle halk tarzi 4h mine’l ask levhalarinda ask derdine
diisenleri temsil eden he’nin “iki gdzii iki ¢esme”dir. Seller gibi akan gozyast Nuh
tufan1 gibi daglara dogru yiikselir. Bazi levhalarda kalbe soldan saga dogru bir ok
saplanmistir ortasindaki hangere benzeyen cisimden ise koyu dumanlar yiikselir. Ah
edince agzindan ates ve duman c¢ikan asiklarin tasvir edildigi levhalar da vardir.
Ahmed Arif’in siirlerinde bu levhalarn izleri goriiliir. Ahmed Arif “he” kelimesini

alt1 kere kullanir.

Hesap daglarla: Siirinde 6nemli bir fon olarak yer alan dagin iki anlami vardir.
Birinci anlam1 mecaz bir sdylem olup sorunun biiyiikliigiinii karsilar. Ikinci anlami
ise hesap tutanin ve alacaklinin daglarda olmasidir. Dagin fiziki kosullarinda bireyin

mahkumlugunu anlatir.
Hatt-1 istiva: Ekvator.
Hempa: Arkadas, ayaktas, omuzdas.
Hokerekli: Gosterisli.

Idee fixe: Saplant.
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htikar: Vurgunculuk.

Kalebentlik: Sehrin kale smirlarinin disina ¢ikmamaya hiikiim giyen suglu

durumunda olmak.

Kaltak vurmak: Ordu sefere ¢ikarken atlarin egerlemesidir.

Karanfil Kokan Cigara: Tesellidir. Ask ve inancin sekil bulmus halidir.
Kavas: Elcilik veya konsolosluklarda gorev yapan hizmetlidir.

Kekitmek: Kagirmak, saptirmak.

Koygun: Dokunakli, etkili, i¢li, acikli.

Kor Pencere: Karanlig.

Lahza: An.

Maktele: Firat lizerinde vaktiyle birgok insanin bogazlandigi bir kdytin adidir.
Muvakkaten: Gegici olarak.

Miiltefit: Iltifat eden (kimse).

Modan Yaylasi: Siverek’in kuzeyinde bir yayladir.

Misra dokmek: Siir soylemek, siirin bolca iiretilebilmesi kosullarini ifade eder.
Narh Bahge: Bir yer adidir.

Osiir: Asar vergisinin halk dilindeki soyleyisidir.

Pranga: Yasamak zorundaligidir. Hapishanede olan bireyin i¢inde bulundugu fiziki
ve ruhi diinyasini anlatir. Pranga kelimesiyle ayagma vurulmus mahkumun zindan,
karanlik ve umutsuzluk, karamsarlik gibi imgeyi somutlastirir. Pranganin eskitilecek

kadar uzun bir siirecin gegmis oldugunu dile getirir.
Refulman: Bilingten bilingdigina bastirma.

Salavat getirmek: Savastan once askerlerin kendilerini yiirekli kilmak i¢in “Allah

Allah” diye bagirmalaridir.
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Salkim bir bakis-Kinsiz riizgar: Somut olgularin kendilerine 6zgii olmayan soyut
islevleri karsilar. Bakis ve liziim bir benzerlik tasimazlar ama riizgarin soguk

olmasini ve kaliba girmezligini kinsiz olarak nitelendirir.

Say: Calisma, emek sarf etme.

Serencam: Basa gelen haldir. Halk dilinde basa gelen her durum i¢in kullanir.
Siftinmek: Yilisiklik ederek sokulmak, yanagmak.

Sirkat: Soygundur, hirsizliktir.

Suyu zehir bicak: Su demiri ¢eliklestirir, saglamlastirir. Bigagin etkinligini arttirir.
Bicagin etkin olmasi kesiciligidir. Zehirle génderme ve vurgu buraya yapiliyor.

Bigak yaralamanin 6tesinde 6ldiiriiclidiir.
Tatar Agasi: Padisahin fermanini ileten adamdir.
irin sellleri: Yaranin, acinin stirekliligi, tedavi edilmemisligidir.

Isci: Namus iscisi-yiirek iscisi ad tamlamalari Ahmed Arif’in gériisiiniin bir
yansimasidir. Ona gore sair, namusludur, yigit, cesur, diirlist ve yalindir. Kuskusuz
bu nitelikler ideoloji baglaminda diistiniilmektedir. Bu bakimdan is¢i sozciigii

ozellikle se¢ilmis olmalidir.

Yillarda gec¢se de demincek: Demin sozcligiine eklenen 'cek’ ekiyle kiiciilme anlami
kazandirildig1 goriliir. Bu kisa gegcmis zaman parcasi "yillar da gecse" ile 6znel bir
vurgu kazanir. Ayriligin etkisinin taze kalacagini soyler. Cekilen ayriliktan dolay1

duyulan acinin tazeligi vurgulanmis olabilir.

Yediveren giil kardesi bir arzu: Ozlem ve inancin ¢ogalan niteligi imler. Yediveren
stirekliligin, ¢cogalma iginde olusa, giil, giizellik tasidigi bi¢iminde yorumlanabilir.

Kardes, es, benzerlik anlamina da gelebilir.
Yesil sogan: Doganin canliligl ve dinamizmi.

Zulamda kan ter icinde asi: Inancin aykiriigi, gizliligi ve kavgaciligi inatg

bicimiyle vurgular.
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EK 4. AHMED ARIF ICIN YAZILANLAR

AHMED ARIF

Siir el salliyordu hafiften

Olgiin Sezar gibi bizlere
Doénmez sanirdim gittigin yerden

Bir giin Lorca’ya ¢alan yiiziiyle.

Senin siirindi hafiften
Cicegi gizli agan akasya
Lav gibi tomurcugu geceden

Patladi ¢ikt1 iste, sabaha

Sicacik diislerindi yillarca

Dislerinde sanci gibi beklettin

Siirinle, insan dolu sevdanla

<<Hasretinden prangalar eskittin>>. (Gtircan, 1991:2)

Nedret GURCAN

AHMED ARIF’TI ADI

Koroglu’nda bir damardi
Bir siirgiindii Dadal’dan
Halkimin acilar yiikli
Yokus yukar1 akardi
Ahmed Arif’ti ad1

Bir ortam ki puslu
En kaypak donemde namuslu

Kalabilmek varsa eger



Nelere maloldu kimbilir

Ahmed Arif’ti adi

Az 6grenen ¢ok unutan
Halkimiz bilecek sonunda
Kendisi gitti ama

Onurlu bir anit kald1

Ahmed Arif’ti adi” (Apaydin, 1991:104)

AHMED ARIF’IN ARDINDAN

yazacak kim Anadolu’da kopiiren 6tkeyi
pamukta, bugdayda, piringte dillenen direnci
zuliim ahtapot gibi kusatmigken dortbir yani
koyaklarda gogiis-gogiise carpisirken ask
karbonla, kiikiirtle, verem mikroplariyla
bogusurken ¢ocuklarin o sararmis benizleri
biraktigin noktadan kim

kim ¢ikacak gokyliziinii dize dize dolasmaya
peygamberce bir sezgiyle

yeryliziiniin u¢suz ugurumda

savuracak kim agiz dolusu

kifurbazca tirkiileri

sen Oldiin Ahmed Arif
-garib can’in

suskun can’1n-

bir de paramparg¢a can’in
onca kabarik hesabin1

soracak kim enikonu
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diistiniiyorum...

Biinyamin DURALI (Durali, 1991:105)

AHMED ARIF’SiZ

Hangi yonden gelirse gelsin,
Oliim 8liimdiir

Caresiz.

Ister karajdag’da ¢1§ altinda,

Ister mavi ve nazli sularinda
Dicle’nin.

Sade ve sessiz.

Senden sonra kalan

Anlamli ve 6nemlidir.

Bebelerle, gelinklik kizlara, ese dosta.
Yiiklii bir miras gibi

Izdirap ve de sevda dolu dizelerin.
Insan1 suskun birakan

Aci, uzak, derin

Anlar vardir,

Biiyiik zaman dilimlerine sigmayan.
Ki diisiindiikge,

Oliimden korkmuyor ama
Zamandan {irkiiyor insan.
Orhan’in dedigi gibi

Kaderler tarifsiz.

Bu hovarda gecede

Ustelik Diyarbekir’de

Ahmed Arif’siz

[HSAN FIKRET BICICi(Bigici, 1991:5)
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SIIRIN SENIN DEMOKRASI SAVASIMININ NAMLUSU...

Ahmed Agabey, sen 0ldiin; diinya daha da yalnizlasti. Haksiza kars1 direnen
bir ozan ses kesildi. Cesaretin glim giim vuran yiiregin durdu. Tirkiilerin boynu
biikiikk kaldi. Zuliim, boynuna pencesini gecirdiginde ka¢ yasindaydin, biyiklarin
terlemis miydi? Ne etmistin de, ipekleri oksayan yiiregini kerpetenle burmuslardi?
Daha siirgiin veren siirin, onun i¢in, zulmiin karsisinda kale oldu. Sevdan gibi, siir
terk etmedin; direncli kitlelerin kilavuzu kildin. Zalimin zulmii, halkimizin direngen
gbzlerinde siirinin 1s181yla karsilasti. Ofkeli bir ozan saniyorlardi seni. Oysa bir
cocugun gozlerindeki sevinci ilk géren sen olurdun. Sevgilerin {izerine ylirek ¢cadirini
geren sendin; <<Otuz U¢ Kursun>> a gdgsiinii acan da sen. Tam da, kursun
sikanlarin ayaklarini yalayanlarin birbiriyle yaris ettigi tarihsel donemlerde Degil
otuz li¢. Otuz ii¢ binlerce kursun sikilan ¢igdem boyunlu yigitlerle siirini kalkan eden
sensin. Siirin, yasamani en kirag¢ yerlerinde beslenip, insanimizin tiirkiisii oluyordu.
<< Anadoluyum ben, / Taniyor musun?>> diye sordugunda, Tiirk’ii Tiirkmen’i
Kiirdili, Zaza’s1 kucakliyordu seni. Tirnaklarina tas degse, siirinin dile gelecegini
biliyorlardi. Siirinin yazildigr dili bilmeyenler, kulaktan kulaga tiirkiiliiyorlardi
dediklerini. Bu siir, <<Havva Ana’nin diinkii ¢ocuk sayildigi>> Anadolu’da,
insanimizin patlayan &fkesi oluyordu. <<Nerede olursan ol, / Icerde, disarda, derste,
sirada, / Yiri dstiine- Ustline, / Tikiir yliziine celladin, / Firsat¢inin, fesat¢inin,
hayinin... / Dayan kitap ile / Dayan is ile. / Tirnak ile, dis ile, / Umut ile, sevda ile;
diis ile. / Dayan riisva etme beni. >> diyen sensin. Zamanlarin i¢inde zamansizIgig1,
senin siirin, demokrasi savasiminin atesi sonmez namlusudur. Tek kitabin
Hasretinden Prangalar Eskittim’in 22. Baskisinin <<Soyunun sec¢kin evladi;
Peygamber bakisl gozlerinden operek, kurban olarak...>> diye imzaladigin Adnan
kardesin, Filiz’li yasaminin c¢okiip gittigi su giinlerde senin yalnizliginin nasil
kucaklayacak, bu nalsiz ata donmiis yiiregiyle? Gokteki ka¢ milyonuncu yildizdan
diistii <<kar altindaki Karanfil sokagi>> na bu uzay yalnizlig1 da insansiz kild1 koca
baskenti? Admi dilinden diistirmedigi Babos (Dursun Ak¢am)’u, yurdunun giin
aydinliginin Yunan adalarmin mor daglarinda seyredip agitin1 ice gémen o yurt
stirgiiniinii genis kollariyla kim kucaklayacak; ona kim, Anadolu toprag: gibi dil
gelip, <<Kurban olurum sana!>> diyecek?... <<Agacsiz, kussuz, golgesiz. /
Cirilgiplak,>> kaldik, vay kurban!... Sen de Turgut (Uyar), Edip (Cansever), Cemal
(Siireyya) gibi sorular1 yamitsiz birakip gittin. Ne severdin Kiilebi’yi Cemal’i,
Piskiillioglu’nu, bir de Filiz’i...Sen 06ldiin, Ahmed Agabey, siirin kald1 uzay
yalmzliklarinin gurbetinde: <<Gor nasil yeniden yaratilirim, / Namuslu, geng
ellerine. / Kizlarim, / Ogullarim var gelecekte, / Herbiri vazge¢ilmez cihan pargasi. /
Kag bin yillik hasretimin goncas1 / Gozlerinde / Gozlerinden dperim. / Bir umudum
sende, / Anliyor musun?

ADNAN BINYAZAR(Binyazar, 1991:4-5)



EK 5. STiR DUNYASININ TABLO GOSTERIMI

TABLO 1. AHMED ARIF’IN SIiRINDE INSAN GORUNUMLERI

415

No | isim Siir
1 | Adilos Bebe (Adilos Bebenin Ninnisi)
2 | Ahmed Arif (Suskun)
3 | Anam (Adilos Bebenin Ninnisi)
4 | Ayse (Vay Kurban)
5 | Bacim (Adilos Bebenin Ninnisi)
6 | Baba (Otuziig¢ Kursun)
7 | Ben(Sdyleci ben) (Merhaba)
8 | Ben (Soyleci ben) (Hasretinden Prangalar Eskittim)
9 | Beethoven (Yalniz Degiliz)
10 | Bilgin (Anadolu)
11 | Cellat (Uy Havar)
12 | Ciice (Leylim Leylim)
13 | Daglar Pagas1 (Hani Kursun Siksan Ge¢gmez Geceden)
14 | Dayim Nazif (Otuzii¢ Kursun)
15 | Descartes (Unutamadigim)
16 | Dost (Suskun)
17 | Diisman (Aksam Erken iner Mahpusaneye)
18 | Elif (Vay Kurban)
19 | Eskiya (Otuziig¢ Kursun)
20 | Ferhad (Uy Havar)
21 | Firavun (Leylim Leylim)
22 | Garcia Lorca (Karanfil Sokag1)
23 | Gelin (Leylim Leylim)
24 | Havva Ana (Anadolu)
25 | Hizir (Yalniz Degiliz)
26 | Hikiimdar (Anadolu)
27 | Hamlet (Unutamadigim)
28 | Isa (Uy Havar)
29 | Iskender (Anadolu)
30 | Karayilan (Anadolu)
31 | Kardes(Kardag diye gecer) (Otuzii¢ Kursun)
32 | Kagake1 (Otuzii¢ Kursun)
33 | Koca Kartaca (Suskun)
34 | Kizlarim (Anadolu)
35 | Kirve (Otuzii¢ Kursun)
36 | Korsanlar (Leylim Leylim)
37 | Kole (Leylim Leylim)
38 | Koroglu (Anadolu)
39 | Mechul Asker (Anadolu)
40 | Muhammed (Uy Havar)
41 | Murat(padisah) (Anadolu)
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42 | Nemrud (Otuziig¢ Kursun)

43 | Neron (Suskun)

44 | Nuh (Anadolu)

45 | Ogullarim (Anadolu)

46 | Pasa (Otuzii¢ Kursun)

47 | Peygamber (Leylim Leylim)

48 | Pierre Curie (Karanfil Sokagi)

49 | Pir Sultan (Anadolu)

50 | Prometheus (Onur Da Aglar)

51 | Sepetc¢ioglu (Vay Kurban)

52 | Sezar (Suskun)

53 | Siny6r de Gasperi™" (Belirli bir ad1 yoktur.)
54 | Soyguncu (Otuzii¢ Kursun)

55 | Sultan (Anadolu)

56 | Spartakus (Suskun)

57 | Stradivarius (Yalniz Degiliz)

58 | Stradivarius (Basiibadelmevt)

59 | Sah (Anadolu)

60 | Sair (Anadolu)

61 | Seyh Bedrettin (Anadolu)

62 | Seyhiilislam (Hani Kursun Siksan Gegmez Geceden)
63 | Tatar Agasi (Hani Kursun Siksan Ge¢gmez Geceden)
64 | Urfali Nazif (Vay Kurban)

65 | Veniis (Karanfil Sokagi)

66 | Yezit (Suskun)

TABLO 2. AHMED ARIF’IN SIiRINDE ZAMAN

No Zaman Siir

1 Aksam (Aksam Erken Iner Mahpusaneye)
2 Aksam (Vay Kurban)

3 Aksam (Bu Zindan, Bu Kirgin, Bu Can Pazar)
4 Aksam (Hasretinden Prangalar Eskittim)
5 Aksam (Riistemo)

6 Aksam (Kara Sevda)

7 Aksamiistii (Tutuklu)

8 Aralik (Karanfil Sokag1)

9 Bahar (Icerde)

10 Bahar (Yalniz Degiliz)

11 Bahar (Aksam Erken Iner Mahpusaneye)
12 Bahar (Leylim-Leylim)

13 Bahar (Hasretinden Prangalar Eskittim)

#Siny6r de Gasperi kullanildig1 siirin bir ismi yoktur. Siir Yurdum Benim Sahdamarim kitabinda “Palmiro”

seklinde baglar.
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14 Bahar (Diyarbakir Kalesinden Notlar ve Adilos
Bebenin Ninnisi )

15 Cag (Karanfil Sokag1)

16 Cag (Leylim-Leylim)

17 Dem (Hani Kursun Siksan Ge¢gmez Geceden)

18 Demin (Uy Havar)

19 Gece (Sevdan Beni)

20 Gece (Yalniz Degiliz)

21 Gece (Hani Kursun Siksan Ge¢gmez Geceden)

22 Gece (Aksam Erken Iner Mahpusaneye)

23 Gece (Suskun)

24 Gece (Ay Karanlik)

25 Gece (Unutamadigim)

26 Gece (Kara)

27 Gece (Bu Zindan, Bu Kirgin, Bu Can Pazar)

28 Gece (Otuzii¢ Kursun)

29 Giin (Merhaba)

30 Giin (Vay Kurban)

31 Glin (Diyarbakir Kalesinden Notlar ve Adilos
Bebenin Ninnisi)

32 Gilin (Yurdum Benim Sahdamarim)

33 Ikindi (Kara Sevda)

34 Karanlik (Ay Karanlik)

35 Kis (Karanfil Sokag1)

36 Kusluk (Vay Kurban)

37 Mayis (Hani Kursun Siksan Gegmez Geceden)

38 Mevsim (Vay Kurban)

39 Saat (Merhaba)

40 Saat (Yalniz Degiliz)

41 Sabah (Otuzii¢ Kursun)

42 Sabah (Basiibadelmevt)

43 Seher (Vay Kurban)

44 Seher (Uy Havar)

45 Seher (Anadolu)

46 Sonbahar (Kara Sevda)

47 Safak (Yalniz Degiliz)

48 Safak (Vay Kurban)

49 Safak (Otuzii¢ Kursun)

50 Safak (Kalbim Dinamit Kuyusu)

51 Safak (Onur da Aglar)

52 Tan (Kalbim Dinamit Kuyusu)

53 Vakit (Otuzii¢ Kursun)

54 Yarin (Kalbim Dinamit Kuyusu)

55 Yil (Suskun)

56 Yil (Uy Havar)

57 Yil (Anadolu)

58 Yil (Otuzii¢ Kursun)




TABLO 3. AHMED ARIiF’iN SiiRINDE MEKAN
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No Mekan Siir

1 | Acem (Otuzii¢ Kursun)

2 | Akarsu (Bu Zindan, Bu Kirgin, Bu Can Pazan)

3 | Altindag (Karanfil Sokagi)

4 | Ankara (Karanfil Sokag1)

5 | Cermik Dag1 (Riistemo)

6 | Cibali (Yalniz Degiliz)

7 | Cukurova (Yalniz Degiliz)

8 | Dag (igerde)

9 | Dag (Karanfil Sokag1)

10| Dag (Yalniz Degiliz)

11| Dag (Hani Kursun Siksan Ge¢gmez Geceden)

12| Dag (Suskun)

13| Dag (Vay Kurban)

14| Dag (Bu Zindan, Bu Kirgin, Bu Can Pazan)

15| Dag (Uy Havar)

16| Dag (Otuzii¢ Kursun)

17 | Dag (Onur da Aglar)

18| Dag (Yurdum Benim Sahdamarim)

19 | Deniz (Suskun)

20 | Dersim (Riistemo)

21| Diyarbekir Kalesi (Diyarbakir Kalesinden Notlar ve Adilos
Bebenin Ninnisi)

22| Dicle (Diyarbakir Kalesinden Notlar ve Adilos
Bebenin Ninnisi)

23| Elaz1g (Tutuklu)

24 | Firat (Karanfil Sokag1)

25| Firat (Riistemo)

26 | Hamravat Suyu (Diyarbakir Kalesinden Notlar ve Adilos
Bebenin Ninnisi)

27 | Harran Ovasi (Otuzii¢ Kursun)

28 | Hatip Cay1 (Karanfil Sokag1)

29 | Hozat (Otuzii¢ Kursun)

30 | Incesu Deresi (Merhaba)

31| Kabil (Bu Zindan, Bu Kirgin, Bu Can Pazan)

32| Kaf Dag1 (Bu Zindan, Bu Kirgin, Bu Can Pazar)

33 | Kafkas (Otuzii¢ Kursun)

34| Karacadag (Yalniz Degiliz)

35| Karacadag (Diyarbakir Kalesinden Notlar ve Adilos
Bebenin Ninnisi)

36 | Karanfil Sokagi (Karanfil Sokag)

37| Mavi Dag (Otuzii¢ Kursun)
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38 | Mengene Dag1 (Otuzii¢ Kursun)
39| Munzur (Uy Havar!)

40 | Napoli (Kara Sevda)

41 | Nemrut (Otuzii¢ Kursun)
42 | Okyanus (Hasretinden Prangalar Eskittim)
43| Roma (Kara Sevda)

44 | Sicilya (Kara Sevda)

45 | Sokaklar (Yalniz Degiliz)
46 | Sahmurat Suyu (Uy Havar!)

47 | Toros (Karanfil Sokag1)
48 | Trans-Nonain sokagi (Karanfil Sokagi)
49 | Urfa (Anadolu)

50| Urfa (Otuzii¢ Kursun)
51 | Uskiidar (Uy Havar!)

52| Van (Otuzii¢ Kursun)
53 | Yenisehir (Vay Kurban)

TABLO 4. AHMED ARIF’IN SIiRINDE RENK

No Isim Siir

1 Ak (Yalniz Degiliz)

2 Ak (Merhaba)

3 Ak (Vay Kurban)

4 Ak (Bu Zindan, Bu Kirgin, Bu Can Pazar1)
5 Ak (Leylim-Leylim)

6 Ak (Otuzii¢ Kursun)

7 Al Karanfil Sokag1)

8 Al (Leylim-Leylim

9 Al (Otuzii¢ Kursun)

10 Beyaz (Basiibadelmevt)

11 Esmer (Yalniz Degiliz)

12 Esmer (Vay Kurban)

13 Kara (Merhaba)

14 Kara (Vay Kurban)

15 Kara (Kara)

16 Kara (Bu Zindan, Bu Kirgin, Bu Can Pazar)
17 Kara (Leylim-Leylim

18 Kara (Otuzii¢ Kursun)

19 Kara (Onur da Aglar)

20 Kara (Riistemo)

21 Kara (Kara Sevda)

22 Karbeyaz (Riistemo)

23 Kirmizi (Vay Kurban)

24 Kirmizi (Kalbim Dinamit Kutusu)

25 Kirmiz1 (Diyarbakir Kalesinden Notlar ve Adilos
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Bebenin Ninnisi)
26 Lacivert (Onur da Aglar)
27 Mavi (Karanfil Sokag1)
28 Mavi (Yalniz Degiliz)
29 Mavi (Merhaba)
30 Mavi (Ay Karanlik)
31 Mavi (Vay Kurban)
32 Mavi (Unutamadigim)
33 Mavi (Kara)
34 Mavi (Otuziig¢ Kursun)
35 Mavi (Onur da Aglar)
36 Mavi (Kara Sevda)
37 Mavis (Suskun)
38 Mavis (Yurdum Benim Sahdamarim)
39 Siitbeyaz (Otuzii¢ Kursun)
40 Yemyesil (Kara Sevda)
41 Yesil (Igerde)
42 Yesil (Suskun)
43 Yesil (Unutamadigim)
44 Yesil (Leylim-Leylim)
45 Yesil (Onur da Aglar)
46 Yesil (Riistemo)
47 Yesil (Bastlibadelmevt)

TABLO 5. AHMED ARIF’IN SIiRINDE ARAC VE GERECLER

No Isim Siir
1 | Ayna Leylim-Leylim
2 | Balta (Kara)
3 | Barut (Kara)
4 | Barut (Kara Sevda)
5 | Bayrak (Kalbim Dinamit Kuyusu)
6 | Bayrak (Merhaba)
7 | Besik (Anadolu)
8 | Bicak (Vay Kurban)
9 | Bigak (Uy Havar!)
10 | Boncuk (Yalniz Degiliz)
11 | Boncuk (Otuzii¢ Kusun)
12 | Cigara (Hani Kursun Siksan Ge¢gmez Geceden)
13 | Cigara (Aksam Erken Iner Mahpusaneye)
14 | Cigara (Ay Karanlik)
15 | Cigara (Bu Zindan, Bu Kirgin, Bu Can Pazar)
16 | Cigara (Hasretinden Prangalar Eskittim)
17 | Cigara (Otuzii¢ Kursun)
18 | Civata (Kalbim Dinamit Kuyusu)
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19 | Can (Kara Sevda)

20 | Carik (Uy Havar!)

21 | Catal (Leylim-Leylim)

22 | Catal (Bu Zindan, Bu Kirgin, Bu Can Pazar)
23 | Catal (Hani Kursun Siksan Ge¢gmez Geceden)
24 | Catal (Aksam Erken Iner Mahpusaneye)

25 | Catal (Otuzii¢ Kursun)

26 | Celik (Hani Kursun Siksan Ge¢gmez Geceden)
27 | Celik (Kalbim Dinamit Kuyusu)

28 | Corap (Uy Havar!)

29 | Degirmen (Bu Zindan, Bu Kirgin, Bu Can Pazar)
30 | Demir (Aksam Erken Iner Mahpusaneye)

31 | Digme (Merhaba)

32 | Fitil (Uy Havar)

33 | Hamak (Anadolu)

34 | Hanger (Suskun)

35 | Hanger (Kara)

36 | Hanger (Bu Zindan, Bu Kirgin, Bu Can Pazan)
37 | Heykel (Karanfil Sokagi)

38 |ip (Vay Kurban)

39 | Kagit (Yalniz Degiliz)

40 | Kalem (Anadolu)

41 | Kalem (Kara)

42 | Kamyon (Yalniz Degiliz)

43 | Katir (Yalniz Degiliz)

44 | Kelepge (Sevdan Beni)

45 | Kefen Bezi (Yalniz Degiliz)

46 | Kil corap (Uy Havar!)

47 | Kibrit (Hasretinden Prangalar Eskittim)

48 | Kibrit (Aksam Erken Iner Mahpusaneye)

49 | Kibrit (Suskun)

50 | Kitap (Otuzii¢ Kursun)

51 | Kitap (Vay Kurban)

52 | Kitap (Yurdum Benim Sahdamarim)

53 | Kitap (Suskun)

54 | Kitap (Anadolu)

55 | Kundak (Yalniz Degiliz)

56 | Kursun (Hani Kursun Siksan Ge¢mez Geceden)
57 | Kursun (Vay Kurban)

58 | Kursun (Leylim-Leylim)

59 | Kursun (Otuzii¢ Kursun)

60 | Kursun (Kalbim Dinamit Kuyusu)

61 | Kursun (Kara Sevda)

62 | Kuyu (Hasretinden Prangalar Eskittim)

63 | Kusak (Otuzii¢ Kursun)

64 | Kiife (Karanfil Sokag1)
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65 | Kiirek (Vay Kurban)

66 | Kolbagi (Suskun)

67 | Malta Bicagi (Hani Kursun Siksan Gegmez Geceden)
68 | Mavzer (Leylim-Leylim)

69 | Mavzer (Vay Kurban)

70 | Miirekkep (Kara Sevda)

71 | Namlu (Aksam Erken Iner Mahpusaneye)
72 | Namlu (Suskun)

73 | Namlu (Leylim-Leylim)

74 | Namlu (Otuzii¢ Kursun)

75 | Namlu (Kalbim Dinamit Kuyusu)

76 | Namlu (Kara Sevda)

77 | Pasaport (Otuzii¢ Kursun)

78 | Pranga (Hasretinden Prangalar Eskittim)
79 | Radyo (Tutuklu)

80 | Ranza (Aksam Erken Iner Mahpusaneye)
81 | Ranza (Uy Havar!)

82 | Ranza (Igerde)

83 | Saban (Vay Kurban)

84 | Saksi (Karanfil Sokag1)

85 | Salincak (Anadolu)

86 | Sebil (Vay Kurban)

87 | Seccade (Otuzii¢ Kursun)

88 | Silah (Kalbim Dinamit Kuyusu)

89 | Siingii (Tutuklu)

90 | Tabaka (Otuzii¢ Kursun)

91 | Tespih (Otuzii¢ Kursun)

92 | Traktor (Kalbim Dinamit Kuyusu)

93 | Tiil (Kara Sevda)

94 | Ustura (Unutamadi1gim)

95 | Ustura (Bu Zindan, Bu Kirgin, Bu Can Pazan)
96 | Vida (Kalbim Dinamit Kuyusu)

97 | Yastik (Igerde)

98 | Yastik (Hani Kursun Siksan Ge¢gmez Geceden)
99 | Yastik (Otuzii¢ Kursun)

100 | Yastik (Kara Sevda)

101 | Yay (Suskun)

102 | Yay (Basiibadelmevt)

103 | Zincir (Icerde)

TABLO 6. AHMED ARIF’IN SIiRINDE BiTKi VE CICEKLER
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No Isim Siir
1 | Basak (Vay Kurban)
2 | Bugday (Vay Kurban)
3 | Cagla (Uy Havar!)
4 | Ceviz (Bu Zindan, Bu Kirgin, Bu Can Pazar)
5 | Gece Sefasi (Aksam Erken Iner Mahpusaneye)
6 | Giil (Suskun)
7 | Gil (Anadolu)
8 | Giil (Uy Havar!)
9 | Ihlamur (Kara Sevda)
10 | Karanfil (igerde)
11 | Menekse (Aksam Erken Iner Mahpusaneye)
12 | Niliifer (Suskun)
13 | Pamuk (Kalbim Dinamit Kuyusu)
14 | Pamuk (Yalniz Degiliz)
15 | Piring (Yalniz Degiliz)
16 | Tiitiin (Yalniz Degiliz)
17 | Yediveren (Diyarbekir Kalesinden Notlar)
18 | Yesil Sogan (igerde)

TABLO 7. AHMED ARIF’IN SIIRINDE HAYVANLAR

No Isim Siir
1. | Akrep (Leylim Leylim)
2. | At (Otuzii¢ Kursun)
3. | Atmaca (Suskun)
4. | Balik (Yalniz Degiliz)
5. | Calkara (Suskun)
6. | Ciyan (Basiibadelmevt)
7. | Ejderha (Aksam Erken Iner Mahpushaneye)
8. | Engerek (Leylim Leylim)
9. | Fare (Isimsizdir)™
10. Gruda (Yurdum Benim Sahdamarim)
11.] Glivercin (Otuzii¢ Kursun)
12, Gilivercin (Kalbim Dinamit Kuyusu
13.| Glivercin (Bastibadelmevt)
14.| Karinca (Vay Kurban)
15.| Kartal (Merhaba)
16.| Kartal (Suskun)
17. Karaca (Otuzii¢ Kursun)
18.| Keklik (Otuzii¢ Kursun)
19.| Kurt (Vay Kurban)

% Fare hayvaninin kullanildig: siirin bir ismi yoktur. Siir Yurdum Benim Sahdamarim kitabinda Palmiro seklinde

baglar.
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20.| Kopek (Ay Karanlik)

21.| Kopekbalig (Suskun)

22. Marti (Yurdum Benim Sahdamarim)

23.| Manda (Bu Zindan, Bu Kirgin, Bu Can Pazari)
24, Okiiz (Vay Kurban)

25, Serge (Suskun)

26.| Serce (Merhaba)

27./ Solucan (Bu Zindan, Bu Kirgin, Bu Can Pazari)
28. Tavsan (Otuzii¢ Kursun)

29, Tavuk (Otuzii¢ Kursun)

30.| Tay (Otuzii¢ Kursun)

31.| Timsah (Bu Zindan, Bu Kirgin, Bu Can Pazari)
32. Turna (Otuzii¢ Kursun)

33. Yilan (Ay Karanlik)

34. Yilan (Yalniz Degiliz)

TABLO 8. AHMED ARIF’IN SIiRINDE SAIR iLE HALK iLIiSKiSi

SAIR HALK
Tutuklu Ozgiir
Zincirli Calisan
Dile Getiren Susan
Miicadele Eden Bekleyen
Diistinen Kabullenen
Hatirlayan Unutan
Saglam Hasta

TABLO 9. AHMED ARIF’IN MUZIKLE iLiSKiSi

“Aglama Yar” adli tiirkii halk ezgilerinin en bilinenlerinden biridir.

Diyarbakir yoresine ait olan “Aglama Yar” tilirkiisiiniin kaynak kisisi Celal

Giizelses’dir. Trt Nota Arsivi’ne gore notaya aktaran kisi Mehmet Ozbek’tir. Ahmed

Arif ile “Aglama Yar” tiirkiisiiniin iligkisi Celal Giizelses hayranligindan gelir. Celal

Glizelses’in seslendigi “Aglama Yar” tiirkiisiinden etkilenir ve misralarina tasir.

“Aglama Yar” tlirkiisiiniin esintisi “Leylim Leylim” baslikl1 siirinde goriiliir.
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Aglama Yar Tiirkiisii
Elma al olanda gel
Ayva nar olanda gel
Haste diistiim gelmedin
Bari can verin de gel

(Celal Giizelses)

Leylim-Leylim Siiri
Leylim-leylim
Ayvalar nar olanda
Sen bana yar olanda
Belali basimiza

Diinyalar dar olanda (Arif, 2014:87)

“Hani Bagin Bagbamisan” adli tiirkii Diyarbakir ydresine aittir. Ahmet

Yamaci tarafindan derlenmistir. TRT Antolojisi’nde, baglantilardaki "kiil oldum"

kisimlar1 "tutustum" olarak geger. "Folklor ve Tiirkiilerimiz" adli kitabinda kaynagi

Celal Giizelses; notaya aktaran Mehmet Ozbek olarak verilir. (Ugurlu, 2009:452 ve

Giildogan, 2011:330)

Hangi Bagin Bagbamisan Tiirkiisii

“Diyarbekir etrafinda baglar var

Fitil igler yiiregimde yaram var”

Uy Havar S$iiri

“Yaran derine gitmig
Fitil tutmaz bilirim”

(Arif, 2014:74)

“Karanfil Deste Gider” adli tiirkii Gaziantep’in Kilis yoresine aittir. Trt Nota

Arsivi’nde kaynagi Sinasi Colakoglu; derleyeni Muzaffer Sarisdzen olarak gosterilir.

Karanfil Deste Gider Tiirkiisii

“Giin ola devran done

’

Yine sararim yari’

Vay Kurban Siiri
“Giin ola devran done, umut yetise”

(Arif, 2014:56)

hme

Arif,



426

“Aksam Erken Iner Mahpusineye” adli siirinde “Kiirdiin Gelini* tiirkiisiine
gondermede bulunur. “Leylim Leylim” siirinde de uy gelin olarak ele alir. “Gelini

Gelini Kiirdiin Gelini” adl1 tiirkii Malatyal1 Fahri Kayahan tarafndan seslendirilir.

Gelini Gelini Kiirdiin Gelini Tiirkiisii

Gelini gelini kiirdiin gelini

Saramaz oldum da gardasg ince belini
Alamaz oldum da ben bu gelini
Yanar aglarim oy

Ciger daglarim oy oy

Kara baglarim oy oy

Karsidan dagdan anam akiyor seller oy
Derdimi soylesem dostlar delidir der oy
Yiiregim yarali gardas ne bilsin eller
Doner aglarim oy oy

Soyler aglarim oy oy

Boyle yanarim oy oy

Atimi bagladim dostlar giile dikene oyy
Omriimii tiikettim gelin omriin tiikenem
oy
Son bir selam soyle boynu biikene
Yanar aglarim oyy oyy

Ciger daglarim oyy
Doner aglarim oy oy
Soyler aglarim oy oy
Boyle yanarim oy oy

(Malatyali Fahri Kayahan)

Aksam Erken Iner Mahpushaneye
Siiri

"Kiirdiin Gelini"ni soyler maltada biri,
Bense volta'dayim ranza dibinde

(Arif, 2014:36)

Leylim Leylim Siiri

“Iste bir kez daha
Bu can bendeyken
Delin, divaneyim iste
Uuuuy gelin...”

(Arif, 2014:86)




FOTOGRAFLARLA AHMED ARIF

Babasi Arif Hikmet Bey

Ahmed Arif, Arife Onal ve ablasiyla
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flkokul Yillarindan

Ortaokul Yillarindan
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Universite Yillari

Gazete Yillari’ndan
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Ahmed Arif onu biiyiiten annesi Arife Onal ve kizkardesi Nezihe Erdogan ile
1977 yilinda ¢ekilmis bir fotograftir.
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Vedat Giirses’in Objektifinden Ahmed Arif
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Ahmed Arif, kiz kardesi Nezihe Erdogan’in kiz1 Serpil ve oglu Serhad ile
1972 yilinda ¢ekilmis bir fotograftir.

Ahmed Arif kiz kardesi Nezihe Erdogan ve kardesi Orhan Onal ile Bismil’de 11
Haziran 1954 yilinda ¢ekilmistir.
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Ahmed Arif ve Oglu Filinta Onal
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Esi Aynur Hanim’la
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Ahmed Arif yegeni Derya ve Celal Demiral’in nisan yiiziiklerini takarken ¢ekilen bir
fotograftir. Sol bastaki kardesi Tuncer Onal’dur.

Ahmed Arif yegeni Tayfur, esi Aynur Hanim, oglu Filinta ve yegeni Derya ile 1986
¢ekilen bir fotograftir.
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Ahmed Arif ve gazeteci arkadasi Cemal Saltik, Gazi Orman Ciftligi lokantasinda
Ismet Inénii’yle birliktedir.(1959)

Fikret Otyam, Orhan Kemal, Ahmed Arif
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Ismail Besik¢i, Umit Firat ile

Ahmed Arif, Muammer Hacioglu ve Halil Soyler
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Yagar Kemal ile Ahmed Arif

Leyla Erbil’e yazdig1 mektupta gecen patiktir. Bu patigi Arife Hanim Leyla Erbil i¢in
orer. Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlar1 altmis yilim kutlamak icin diizenledigi 60 Yilin
Sergisi’nden alinmustir.
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Ahmed Arif Edebiyat Miizesi Surig¢i/ Diyarbakir
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Ulucanlar Cezaevi’nden, Ankara

Ahmed Arif’in Kor Penceresi Ulucanlar Cezaevi Ankara
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Demir Kapisi Zindan

W,

LT

Ulucanlar Cezaevi Kogusu Ankara
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Siirlerine konu ettigi Filinta

Ahmed Arifin cenazesi..

KARANFILLERLE UGURLANDI Gegirdidi kap kri-
1 sorucy din dlen sair- yazar Ahmaed Arif in conazesi
Maitepe Camil nde ulinan 83l namanndan sonsa top-
rada verildi. Arif'in tabutunu ofiu Filinta Arif tagidh

U aghuin geng. cenazey! gUl ve karanfil atarak uQur-
e

Vefatindan sonra ¢ikan haberler
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Cebeci Asri Mezarhgi Ankara



