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Hayat seriiveninde insanoglu; barinma, korunma, dinlenme, eglenme, iiretme gibi ihtiyaglardan
otiirti bir mekana ihtiyag duyar. Bu ihtiyag, mekanla insan arasinda i¢ ice gecen ve birbirini biitiinleyen
bir iliski ag1 olusturur. Ancak bu iliski ag1, salt bir sigiak olmanin 6tesinde yasantiya ev sahipligi yapan
bir hafizadir da ve yasamin her anina taniklik eder. Bu yoniiyle mekan; hayati ve yaganmisliklar: barindi-
rip saklama islevi goriir; dinsel, sosyal, kiiltiirel ve politik kimliklere biiriinerek bireyi ¢epecevre kusatir.
Onun hayat macerasinda kimlik inga siirecinde 6nemli bir etkiye ve paya sahip olur. Mekan ve insan ara-
sinda kurulan bu iligki, ayn1 zamanda anlati1 diinyasinin énemli bir bilesenidir. Ciinkii mekan, kurmaca
metinlerde olaymn meydana gelmesi icin bir temel olusturur. Insanmn kendi arayismi konu edinen edebi
metinlerde ise mekan, kahraman icin do6l yatagi olur ve bir siginaga doniisiir. Kendini gerceklestirme
admna ¢iktig1 seyahat boyunca kahraman, ugradigi her mekanda onun ruhundan beslenerek kendi 6ziinii
tahkim etme firsat1 yakalar. Bu anlamda bu iliski ¢ift yonli olup insan mekan sekillendirdigi gibi mekéan
da insanin varolussal arayisini tamamlamasini saglar.

14. yiizy1l sairi Ahmedi’nin mitolojik yonii agir basan Iskender-ndme adli mesnevisinde tarihe
yon vermis biiylik sahsiyetlerden biri olan, mesnevide tarihi baglamindan koparilip mitsel bir figiire do-
niistiiriilen Iskender’in ¢iktig1 ruhsal yolculukta benlik hazinesini kesfetmesinde dnemli rol oynayan ve
varolusun gayesini idrak etmesini saglayan mekanlar, bu ¢aligmamizin temelini olusturmaktadir. Mesne-
vide tespit edilen mekanlar, erginlestirici islevlerinin yaninda yansittiklari fiziksel goriintiiye bagl olarak
acik ve kapali olma durumlarina gore tasnif edilip izah edilmeye ¢alisilmistir. Bununla birlikte bu mekan-
larin algisal anlamda agik veya kapali olma durumlart da belirtilmistir.

Anahtar kelimeler: Ahmedi, erginlesme, Iskender-nime, mekan
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ABSTRACT

SPACE AND HUMAN RELATIONSHIP IN AHMEDI'S iSKENDER-NAME
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In the adventure of life, people need a place for needs such as shelter, protection, rest, entertain-
ment and production. This need creates an interwined and complementary network of relationships
between people and place. However, this network of relationships is more than just a shelter, it is a me-
mory that hosts life as well, and bears witness to every moment of life. In this respect, place functions to
host and preserve life and experiences, and surrounds the individual by taking on religious, social, cultu-
ral and political identities. It has a significant impact and share in identity construction process in his life
adventure. This relationship established between people and place is also a significant component of the
narrative world in that place constitutes the basis for the event to occur in fictional texts. In literary texts
about man's search for himself, the place becomes a womb for the hero and turns into a shelter. Throug-
hout his journey to self-realization, the hero gets the opportunity to strengthen his own essence by nouris-
hing himself with spirit of every place he visits. In this sense, this relationship is bidirectional and just as
humans shape the place, the place also enables humans to complete their existential quest.

Places that are mentioned in the 14th-century poet Ahmadi’s work called Iskandarnama (Book of
Alexander), which has a predominant mythological aspect, played a significant role in spiritual journey
of Alexander, who is one of the great figures that shaped history, who was separated from his historical
context and transformed into a mythical figure in the mathnawi, in that they helped him discover the trea-
sure of self and realize the purpose of existence, and these places constitute a basis for this study.The
spaces identified in the mathnawi have been tried to be classified and explained in accordance with their
open and closed status, depending on the physical image they reflect, as well as their initiatory functions.
In addition, whether these spaces are perceptually open or closed is also stated.

Key words: Ahmadi, initiation, Iskender-name, place



ON SOz

Islam edebiyatinda &nemli bir yere sahip olan Iskender-ndme mesnevisi, konu-
sunu Biiyiik Iskender’in hayat1 ve maceralarindan alir. Genel anlamda “Iskender- nime”
olarak adlandirilan bu eserlerde Kur’an-1 Kerim’de ad1 gecen Zulkarneyn’in hayati, Bii-
yiik Iskender’in hayati ve kisiliginin icine sindirilerek i¢ ice ge¢mis bir tarzda anlatilir,
Klasik Tiirk edebiyatinda bu mesnevilere ayr1 bir 6nem atfedilir. Tiirk edebiyatinda var-
1181 bilinen ayni1 isimli birkag mesneviden biri olan ve Iskender’in kendi olma miicadele-
sini mitik bir diizlemde ele alan Iskender-name; Klasik Tiirk edebiyatinda ilk defa x1v.
yiizyilda miistakil bir eser olarak manzum bir bicimde Ahmedi tarafindan ortaya kon-
mustur. Iskender, evrensel bir kimlige sahip oldugundan bu kissa; tiim islam diinyasinda
ve ayrica Islam diinyasinin disinda da genis kitleler nezdinde bilinen, ragbet goriip oku-
nan ve asirlar boyunca gilinlimiize kadar hi¢ eksilmeden ulasarak biiyiik bir {ine kavusan
bir eserdir. Islam diinyasinda Fars edebiyatiyla baslayip oradan terciime yoluyla Tiirk
edebiyatina gecen bu hikaye, birkag¢ Tiirk sair tarafindan da miistakil olarak yazilmistir.

Adindan da anlasilacag: iizere bu mesnevide Iskender’in gii¢lii kisiligi, dogu-
mundan Oliimiine kadar devam eden siiregte savaslarin1 ve miicadelelerini kapsayan bir
yolculuk metaforu etrafinda oriilen hayati, alegorik bir tarzda ele alinir. Kolektif biling
disindan siiziilen sembollerle olusturulmus bu mesnevide anlam katmanlari, i¢ ige geg-
mistir. Bu anlam katmanlariyla birlikte astronomi, mantik, tip, tarih, siyaset gibi ¢esitli
pozitif bilimlere yer veren yapisinin yaninda dini ilimlerle de beslenen eserde derin bir
tasavvufi altyap: dikkat ceker. Iskender’in hayat seriiveninin mistik unsurlarla bezeli
olarak anlatildig1 eserde onun kimligi, tarih kitaplarinda anlatilan iskender’e gore biiyiik
degisiklikler arz eder. Mistik yorumlara agik ve i¢ ice gecen bazi anlam katmanlari tize-
rine inga edilen bu mesnevide asil ifade edilmek istenen seyler, remizli bir anlatimla
bazi semboller veya tesbih marifetiyle birtakim kiiciik hikayeler lizerinden ele alinir. Bir
bakima onun hayatin1 merkeze almaktaki amag, bazi sembolleri ara¢ olarak kullanip
onun kendi i¢ alemine yaptig1 yolculuk neticesinde golgede kalan yanlarin1 kesfederek
kendi benligini bulmasi ve kemale ermesini anlatmaktir. Ayrica mesnevinin temel unsu-
runun yolculuk olmasindan dolay1 biitiin olay orgiisii, bir yolculuk esnasinda gergek-
lesmektedir. Dolayistyla mesnevi boyunca sefer halinde olan kahramanin maceralari, bir

yol ve yolculuk metaforu ile birlikte ortaya konmustur. Mesnevide yolculugun baslarin
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da heniiz eksik yonleri olan kahramanin olgunlasarak tamliga ulagabilmesi, baz1 asama-
lar1 katetmesini zorunlu kilar. Onun bu sembolik seyahatte biling disinin derinliklerinde
yer alan olumsuzluklarla yiizleserek onlarla uzlagsmasi ve nihai hedef olan ideal benligi-
ne kavusmasi, s6z konusu eksikleri gidermesiyle miimkiindiir.

Kendi yitik cennetine 6zlem duyan ve o huzur ile dinginligin arayisi i¢inde olan
kahramanin duydugu hasret, her gecen giin artar ve o, bir davete icabet ederek yolculu-
ga ¢ikar. Bu yitik mekana duyulan 6zlem ve arayis, kahramani bir dizi macera yasaya-
cagl uzun ve sembolik bir seyahate (sinanma, arinma ve erginlenme seyahati) c¢ikarir.
Bu seyahat boyunca kahraman, yol glizergdhinda bulunan bazi mekanlara ugrar. Bu
mekanlarda karsilagtigi baz1 kisi ve durumlar ile miisadhede ettigi vakalar, onu sarsip
kendine getirir. Dolayisiyla mekan unsurlari, olay orgiisiiniin sekillenmesinde oldugu
kadar kahramanin ruhsal anlamda gelismesinde de 6n plana c¢ikar. Bununla birlikte
mekan, anlatida 6nemli bir eksene oturur.

Kahramanin ¢iktig1 bu sembolik yolculuk, gerek Dogu gerekse Bati toplumlari-
nin anlatilarinda ortak bir payda olarak karsimiza ¢ikar. Herhangi bir sebepten dolayi
yasadigi, asina oldugu ¢evreyi terk edip ¢etin bir yolculuga ¢ikan kahraman, pek cok
asamadan gecer ve katettigi bu asamalar, onu taninamayacak kadar degistirip doniistii-
riir. Degisim sansini elde eden kahraman, bu firsat1 iyi degerlendirir ve neticede varolu-
sun anlamini idrak etmis olarak aradig1 dingin ruha kavusmus olur. Seyahatten onceki
durumu ile sonraki hayat1 kiyaslandiginda degismeyen tek seyin kahramanin ismi oldu-
gu goriiliir.

Iskender’in bireylesim yolculugunda ugradigi mekanlarin onun igsel hazinesini
kesfetmesindeki islevini konu edinen bu calisma; bir giris, dort boliim ve sonugtan
olusmaktadir. Giris boliimiinde 6ncelikle mekan tanimlanarak onun kavramsal gergevesi
ortaya konulmustur. Daha sonra mekanin ilk insanla baslayip giiniimiize kadar pekise-
rek devam eden iligkisi ve mekanin insanin i¢ diinyasi lizerindeki tesiri agiklanmistir.
Ardindan edebi metinlerin yaratilma siirecinde mekanin tistlendigi anlam ve islevlerle
birlikte erginlestirici islevi ele alinmistir. Clinkli kahramanin yolunun kesistigi ¢esitli
mekanlar, onun yeniden dogmasini saglayan kulucka iglevi goriir.

Calismanin birinci boliimiinde mesneviler i¢in mekanin anlam ve islevleri ayrin-
tilariyla ortaya konulmustur. Mesnevi viicuda getirilirken mekanin mesneviyi olusturan
terkipteki diger unsurlarla olan karsilikli iliski ag1 agiklanmistir. Bununla birlikte Isken-
der hikdyelerinin Bat1 diinyasinda dogup Islam edebiyatina ge¢mesiyle ilgili bilgiler

verilmistir. Daha sonra Iskender’i yolculuga siiriikleyen sartlar, yolculuk boyunca ona
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eslik eden manevi rehberler ile mesnevide gecen gecen mekanlarin sembolik 6zellikleri,
genel hatlariyla agiklanmis olup mesnevinin 6zetine yer verilmistir.

Calismanin ikinci béliimiinde Iskender’in hayat seriiveni boyunca gittigi rotada
karsisina ¢ikan ve olay orgiisiiniin lizerinde sekillendigi birer sahne olan {ilke, sehir,
deniz, ada, ¢ol, dag, orman gibi fiziksel anlamda ag¢ik ve genis mekanlar, algisal olarak
ifade ettigi anlamlarla birlikte agiklanmistir. Bununla birlikte bu mekanlar, Campbell’in
“ayrilma, erginlenme ve doniis” seklinde formiillestirdigi asama arketipiyle iliskilendi-
rilmis olup kahramanin yasadigi doéniisiim, ayn1 zamanda Jung’un arketipsel sembolizmi
1s181nda ele alinmistir.

Calismanin tigiincii boliimiinde olay Orgiisiiniin i¢inde sekillendigi kapali ve dar
mekanlar ele alinmistir. Bu mekanlar; insan eliyle olusturulan ev, saray, zindan, tlirbe ve
benzeri yerler ile tabiatta kendiliginden bulunan magara, kuyu ya da bir aga¢ kovugu
gibi yerlerdir. Fiziksel anlamda kapali ve dar olan bu mekanlarin kahramanin algisina
gore degismesi ve bu mekanlarin kahramanla iliskisi agiklanmistir.

Calismanin dordiincii ve son boliimiinde kahramanin kisisel doniisiimiinde ana
rahmi islevi goren erginlesme mekanlar1 ele alinmustir. Iskender’in kendi i¢ 4lemine
dogru ¢iktig1 yolculukta biling diginin karanlik diinyasinda baski altinda tuttugu torpii-
lenmemis yanlariyla yiizlesmesi ve bunun sonucunda kendi benligini kesfederek birey-
lesim siirecini tamamlamasinda mekanin etkileri, tasavvufi baglamiyla agiklanmaya
calisiimustir.

Kurmaca metinlerde kahraman ile mekan arasindaki dinamik iligkiyi tiim yonle-
riyle ortaya koyabilmek, disiplinler aras1 ve ¢ok yonlii bir ¢aligmayi gerektirir. Zira
mekan ve erginlesme; salt edebiyatin ilgi alaniyla sinirlandirilamayacak kadar genis
anlam katmanlarina sahiptir. Boylesine zorlu bu caligmanin planlanmasinda, arastiril-
masinda kisacasi her agsamasinda ¢aligmanin akademik temelde sekillenmesini saglayan
ve her tiirlii destegini esirgemeyen kiymetli hocam Dog. Dr. Kenan Bozkurt’a minnet ve
stikranlarim1 sunuyorum. Caligmamiza fikirleriyle katki sunan ve kisisel kiitiiphanesini
bize acan degerli hocam Prof. Dr. Ahmet i¢li’ye tesekkiir ediyorum. Calismalarim sira-
sinda sevgisi ve sicakligiyla bana enerji veren kizlarim Zeynep Sude Tekin ve Asya
Zeren Tekin’e; bu yorucu ve mesakkatli siirec boyunca destegini benden esirgemeyen
kiymetli esim Fatime Tekin’e sonsuz siikranlarimi sunarim.

Nihat TEKIN
BATMAN-2024
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1.GIRiS

1.1. Calismanin Konusu, Amaci, Kapsami ve Yontemi

Calismanin genel cergevesine dair bilgilerin aktarildigi bu boéliimde; tezin muh-
tevasina ait hususiyetlerin ¢ercevesi ¢izildikten sonra tezin konusu, amaci ve kapsamiy-
la ilgili bilgiler verilmistir. Buna ilaveten mekan ve insan arasindaki iliski agi; tarihi
seyir i¢cinde meydana gelen gelismelerle birlikte detaya inilmeden ele alinmis, mekan
genel hatlariyla sahip oldugu anlam ve islevleriyle birlikte incelenmis ve tezin yazilig

stirecinde takip edilen yontem kisaca ortaya konulmustur.

1. 2. Cahismanin Konusu ve Kapsam

Bu calismada 14. ylizyilin 6nemli sairlerinden biri olan Ahmedi’nin kaleme al-
dig1 Iskender-name adli mesnevi esas almmistir. Olay 6rgiisiiniin merkezde oldugu me-
tinlerde mekana dair unsurlarin farkli iglevleriyle genis yelpazede ele alinmas1 gerekti-
ginden sairin diger eserleri, calismanin kapsaminin disinda tutulmustur. Mekan tasavvu-
runun anlasilmasi hususunda cesitlilik ve zenginlik ihtiva etmesi nedeniyle fonksiyonel
oldugu diisiiniilen bu eserle yetinilmistir. Ayrica vaka silsilesinin genis bir cografyada
cereyan ettigi Iskender’in hayat hikdyesini anlatan eserler, diinya edebiyatinda bilinen
ve okunan eserlerdir. Iskender, evrensel bir kimlige sahip oldugundan bu kissa, tiim
Islam diinyasinda ve ayrica Islam diinyasmin disinda da bilinmekte, ragbet goriip her
dénemde okuyucu bulmaktadir. Islam diinyasinda Fars edebiyatiyla baslayip oradan
terclime yoluyla Tiirk edebiyatina gecen bu hikdye; Ahmedi'nin kardesi Hamzavi, Ah-
med-i Ridvan, Ali Sir Nevayi, Behisti Sinan, Ebl Hasan Turtusi, Karamanl Figani ve
Lami'l Celebi gibi Tiirk sairler tarafindan da miistakil olarak yazilmistir. Genel anlamda
Iskender-ndme olarak adlandirilan bu mesnevilerde Biiyiik Iskender’in hayat: ve mace-
ralar1, Kur’an-1 Kerim’de adi gecen Zulkarneyn’in hayat1 ve kisiliginin i¢ine sindirilir ve
i¢ ice gecmis bir tarzda anlatilir.

Klasik Tiirk edebiyatinda ayr1 bir 6nem atfedilen Iskender-ndme, bu sahada ilk
defa XIV. yiizyilda miistakil bir eser mahiyetinde manzum bir bigimde Ahmedi tarafin-
dan kaleme alinmistir. Eserde kendi yitik cennetine 6zlem duyan kahramanin riiyasinda
gordiigii ¢agriya uyarak uzun ve sembolik bir yolculuga ¢ikmasi ve yol boyunca gii-

zergahi tizerinde bulunan mekanlarda yasadigi haller, mesnevinin omurgasini olusturur.



Yasadig1 yeri terk eden kahraman, pek ¢ok asamadan gecer ve yolculuk neticesinde
degisim ve doniisiimii zirveye tasiyarak tamamen farkli bir kimlikle doner.

Calismanin konusu belirlenirken “Ahmedi’nin Iskender-name Adli Mesnevisin-
de Erginlesme Mekanlar1” tez ad1 olarak belirlenmisti. Fakat mekani1 sadece bu boyutuy-
la ele almanin yiliksek lisans ¢alismasi igin sinirli kalacag diisiincesiyle erginlestirici
ozelligini de kapsayacak sekilde tezin isminin “Ahmedi’nin Iskender-nime’sinde
Mekan ve Isan Iliskisi” olarak degistirilmesi kararlastirilmistir. Bu konu incelenirken
kapali ve dar mekanlar ile agik ve genis mekanlar da bu eksende incelenmistir. Bu mes-
nevi, anlatmaya dayali bir metin olmasi nedeniyle mekan analizi, kahramanin hayat
seriiveniyle birlikte yapilmistir. Ayrica eser, alegorik bir tarzda yazilmistir. Dolayistyla
mekanin kahramanla etkilesimi ele alinirken hangi varligin neyi sembolize ettigiyle ilgi-
li yorumlar yapilmistir ve goriinenin ardinda goriinmeyen anlam katmanlar1 ortaya
konmaya c¢alisilmistir. Zira mesnevide anlatilan olaganiistii olaylar ile birtakim metafor-
larin arkasina gizlenmis sifreler ancak sembolizm 1s18inda anlasilabilir. Son olarak ca-
lismamizda Dr. Yasar Akdogan’in tenkitli yaym yontemiyle hazirladigi niisha esas

alinmustir.

1. 3. Calismanin Amaci

Bu caligmanin temel amaci, Ahmedi’nin x1v. yiizyilda kaleme aldigi, gerek Do-
gu gerekse Bat1 toplumlarinin anlatilarinda ortak bir payda olarak karsimiza ¢ikan ve
bilhassa dil, edebiyat ve kiiltiir i¢in 6nemli bir eser olan Iskender-ndme adli mesnevide
gecen mekanlarin analizinin yapilmasidir. Zira roman, dykii, mesnevi gibi tahkiye etra-
finda gelisen metinleri olusturan yapisal unsurlarin icinde mekanin ayricalikli bir yeri
vardir.

Bu ¢aligmanin yapilmasinin ardindaki diger bir ama¢ da Klasik Tiirk edebiyati
icerisinde bireylesim yolculugunda ilerleyen kahramanin giizergdhi boyunca ugradig
mekanlar ve bu mekanlarda yasadigi birtakim haller neticesinde ugradigi degisim ve
dontlistimii tiim yonleriyle ele almak, diger bir deyisle mekani erginlestirici boyutuyla
ortaya koymaktir. Clinkii Klasik Tiirk edebiyati alaninda bu konuda yapilan sayisiz ¢a-

ligsma igerisinde mekani bu hususiyetleriyle ele alan ¢aligmalar, son derece sinirlidir.



1. 4. Calismanin Yontemi

Calismada yer alan konulara ait veriler, dokiiman incelenmesi yontemiyle top-
lanmistir. Bu ¢ercevede ayn1 konuya farkli pencerelerden bakan disiplinlerle ilgili basili,
elektronik ve siireli kaynaklar icerisinde tarama yapilarak bilgiler elde edilmistir. Bu

cercevede konu, analitik psikolojinin 15181inda ve tasavvufi bir perspektifle incelenmistir.

1. 5. Calismanin Onemi

Mekan; gercek alem ile kurgu diinyasinda zengin anlam ve islevlere sahip olup
siradan, basit ve pasif bir unsur olarak degerlendirilemeyecek kadar onemlidir. Insanin
hayatin1 idame ettirdigi sahne olmasi yoniiyle en ¢ok iltifat edilen unsurlarin basinda da
gelmektedir. Fakat mekan, sadece bireysel faaliyetlerin ve toplumsal hayatin basit bir
sahnesi olmaktan ote birgok fonksiyonuyla karsimiza ¢ikmaktadir. Mekan, insanin yer-
yiiziindeki seriiveni boyunca ona eslik eder. Dolayisiyla insanin deneyimledigi biitiin
yasantilar, kaginilmaz olarak mekanlarin hafizalarina niifuz eder ve asirlar siiren bu
uzun yolculukta mekanin gézeneklerinde kolektif bir hafiza olugur. Mekan, yillar i¢cinde
insan1 sekillendirir ve buna mukabil insan tarafindan sekillendirilir.

Mekan, ger¢ek diinyadaki islevlerine benzer gorevleri, kurgu diinyasinda da ye-
rine getirir. Ayrica mekan, sairin hayati okuma ve anlamlandirma konusundaki bakis
acisina dair ipuclart da verdiginden eserlerdeki mekan tasavvurunu ortaya koymak,
eserlerin anlagilmasi i¢cin dnem arz etmektedir. Netice itibariyle pek ¢ok degisik kaynak-
tan beslenen, ¢ok uzun bir siire¢ i¢inde kaideci ve giiclii bir gelenegin etkisinde sekille-
nen Klasik Tiirk siirinde mekani anlam ve islevleriyle degerlendirmek faydali olsa ge-
rek. Bu baglamda Ahmedi’nin Iskender-ndme adli mesnevisinde gecen mekanlarin bu-
lundugu beyitleri tespit etmek ve farkli yonleriyle degerlendirmek, mekanin kurgu diin-
yasindaki anlam ve iglevlerini anlamaya 151k tutacaktir. Bu ¢alismada kilit bir noktada
bulunan mekanin itibari alemde kullanilma bigimi ile iistlendigi roller konusunda, Kla-
sik Tirk siirinin anlasilmasi hususunda yapilacak olan ¢aligmalara ufak da olsa bir katki

saglayacagi ve ilim diinyasina yararli olacagi umulmaktadir.



1. 6. Mekanin Kavramsal Cercevesi

Esyanin kapladig1 yer, uzay anlamlarinda kullanilan mekan; Arapca “olmak” an-
lamindaki “kevn/¢sS” kokiinden tiiretilmis olup Tiirk¢ede gogunlukla “ikamet edilen
yer” anlaminda kullanilmis, bu anlaminin disinda “yer, mahal, ev, cayi durulan yer”
(Korkmaz & Sahin, 2021, s. 7) anlamlarin1 da ihtiva etmektedir. Igerdigi bu anlamlar
disinda mekan sozciigii sozliiklerde “cevre, ortam, yasanilan diinya ve kainat” (Develi-
oglu, 2006, s. 605), “is yeri, gazino, bulusma yeri vb. belli bir ige ayrilmig bilinen yer”
(Semsettin Sami, 2017, s. 1078) ve “bulunulan yer, ev, yurt, uzay, feza” ((Komisyon,
1998, s. 1526) gibi anlamlariyla yer almaktadir. Ahmet Cevizci, bu anlamlardan hareket
etmekle beraber ontolojik ve epistemolojik bir deger ifade etmesi hasebiyle mekana
felsefi bir anlam yiikler. Ona gore “mekan, ayn1 zamanda var olanlarin i¢inde yer aldigi,
tiim sinirh biiyiikliikleri i¢ine alan ugsuz bucaksiz biiyiikliiktiir. Bosluk ve hi¢lik duru-
mudur. Sinirsiz ortam, sonsuz biiyiik kap ya da haznedir. U¢ boyutu, yani eni, boyu ve
derinligi olan hacimdir ve yer kaplamadir” (1999, s. 583-584). Mekan kavrami, sozliik-
lerde benzer sekilde tanimlanmis olsa da kavramin igerdigi kompleks yap1 ve soyut olu-
su, onun kesin ve herkes i¢in baglayici bir taniminin yapilmasini zorlastirmas.

Mekanin bir¢ok tanimi yapilmis olsa da igerdigi zengin anlam, genis kullanim
alan1 ve islevselligi; onun ¢ok zengin tanimlamalara tabi tutulmasinin 6niinii agmistir.
Bu da mekan kavraminin kuramlar ve yaklagimlara gore birbirinden farkli tanimlarinin
yapilmasina ve her kuramin onu kendi perspektifinden tanimlamasina neden olmustur.
Ancak kuramlara gore farkli tanimlamalara ragmen tiim tanimlarda ortak bir nokta bu-
lunmaktadir. Bu ortak nokta, insandir ve mekan, insan merkeze alinarak tanimlanmustir.
Ciinkii mimari disindaki diger tiim disiplinlerde mekan, asil 6ge olmayip insanla beraber
anlam kazanan bir unsurdur. Nitekim bugiinkii bilimin mekan anlayis1 da mekan1 bir
varlik-cisim olarak degil, bir ilintiler biitiinii olarak kabul etmektedir (Usta, 2020, s. 26).
Bu da mekanin insanla beraber ele alinmasinin ve “i¢inde insani barindiran yer” seklin-
de tanimlanmasinin Oniinii agmistir. Bu noktadan hareketle mekani, “insanin ¢evreden
bagimsiz olarak hayatin1 ve eylemlerini siirdiirmesini saglayan alan” seklinde tanimla-
mak miimkiindiir.

Disiplinler, mekani tanimlarken insan merkezli hareket etseler de mekana ytikle-
nen anlamlarda ve amacta ¢ok ciddi degisiklikler goriilmektedir. Bu da mekanin farkli
sekillerde tanimlanmasinin oniinii agmistir. Merkezde yine insan vardir; ancak tanimin

boyutu ve ele alis tarz1 degismektedir. Ornegin tasavvufta mekan, Allah’la iliskilendiri-



lerek tarif edilmeye calisilmistir. Mutasavviflara gore mekan, salt insanin yasadigi yer
olmaktan 6te “Allah’in halk ile birlesmekten miinezzeh olan zatinin ¢evrelenmesi, yani
gercek alemin mekansizlik aleminden ortaya ¢ikisi”’dir (Cebecioglu, 2005, s. 228). Sim-
sek’e gore bu; kemal, temkin ve nihayet ehline ait bir durumdur. Kul biitiin manalarinda
(hal ve makamlarinda) kemale erisince onun i¢in mekan hasil olmus olur. Boylesi artik
makamlar1 ve halleri asmis, mekan sahibi olmus sayilir (2006, s. 1). Ciinkii tasavvuf
geleneginde salikin kemalat siirecinde hedeflenen seviyeye ulagmasi i¢in zaman ve ih-
van kosullariyla birlikte mekan da yer almaktadir. Bu noktadan hareket eden Ciircani,
mekani, “cisim yahut uzam gibi boyutlara sahip olan veya atom gibi uzami bulunmayan,
nesnelerin kapladig1, varlig1 zihinde olan bir bosluk” olarak tarif eder. Diger Islam dii-
stiniirleri ise “mekan1 kusatan cismin, kusatilan cismin dis yiizeyiyle ortlisen i¢ yiizeyi”
seklinde tanimlamayi tercih etmistir (akt. Simsek, 2006, s. 1).

Felsefi gelenekte ise mekan, varolugsal bir anlam tasir. Felsefenin mekana yiik-
ledigi bu anlam, “kevn/0sS” mastarinin igerdigi anlamla ortiismektedir. Zira Arapgada
“kevn/¢sS” mastari, “varlik, var olma, viicut” anlamlarim igermektedir. Bu anlamda
felsefi tanimlar, varolmay1 mekan kistasina baglar. Mekan ve varolus arasindaki iliskiye
ilk dikkat ¢ceken, Empedokles’tir. Varligin kdkenini anasir-1 erbaaya baglayan filozofa
gore varolusun ortaya ¢ikmasi i¢in bagimsiz bir mekana ihtiya¢ vardir; ¢iinkii varolus,
degisim, doniisiim, hareket ancak bir mekana bagli olarak gerceklesir (akt. Cevizci,
2005, s. 57-58). Anaxagoras, Demokritos ve Platon; Empedokles’in anasir-1 erbaa gorii-
siine katilmasa da kaostan kozmosa ge¢mek i¢in, diger bir deyisle varolusun gercekles-
mesi i¢in mekanin sart oldugunu dile getirir (akt. Kahveci, 2017, s. 103). Leibniz de
benzer bir goriisii dile getirerek mekan ya da uzam (extension)’in, birlikte ‘varolusun
diizen’i (order) ya da diizenleri sonucu ortaya ¢ikan bagintilar oldugunu soyler (akt.
Kog, 1984, s. 5). Schick ise “mekan” kavraminin var olmay1 anlam hazinesinde barin-
dirdigin1 ifade eder (akt. Gilizelkahraman, 2019, s. 8). Senol Goka, insanlik tarihiyle
birlikte varlik sahnesine ¢ikan mekan kavraminin anlam katmanlar i¢indeki ayrintilara
dikkat edildiginde “mekanin bir bakima var olmak” (2001, s. 8) oldugunu sdyler. Ahmet
Icli de benzer bir goriis dile getirerek mekani, insanin varolusu ve varliginin konumlan-
dig1 yer olarak tanimlar ve onu bir “varlik sahnesi”ne benzetir. Ona gore dogal veya
yapay olsun mekéan, cografi olarak insanin ayaginin yere basmasi ve varlik aleminde yer
edinmesi i¢in gerekli unsurlardan biri ve kisi-yer birlikteliginin vazgecilmez 6gesidir
(2012, s. 1307). Ancak maddi gergeklikle arasina mesafe koyan idealist filozoflar ile

varligin biitlinliiglinli savunan ilk dénem Yunan filozoflari, mekan sorunsalligini farkl



bir bakisla ele alir. Parmenides, varlig1 par¢alanmaz ve boliinmez bir biitiin olarak ele
alip varliktan bagimsiz bir mekan tasavvuru ile arasina mesafe koyar. Ogrencisi Zenon
da aym goriisleri benimseyerek varlik ve hareketten bagimsiz bir mekan olgusunun pa-
radoks yaratacagini soyler (akt. Kahveci, 2017, s. 102). Idealist filozoflara gore ise
mekan, zihinde yer alan basit formlar olup dis diinyada bagimsiz olarak var degildir. Bu
anlamda bu kavram, “a priori” bir form olarak dis duyarligimizin bir pargasidir. idealist
filozoflarin mekan1 bu sekilde ele almis olmasi, cevher veya araz olarak gérmemelerin-
den ileri gelir. Bunun bir sonucu olarak da mekanin bilinemeyecegini iddia ederler (Ul-
ken, 1969, s. 146).

Mimaride mekan, idealist filozoflarin aksine biitiin varligiyla kedini ortaya ko-
yar. Bu anlamda mimaride mekan dendiginde “evvela iistten, alttan ve yanlardan kapa-
tilmis olan bir yapit akla gelmekle beraber bugiin mekan denince duvarlarla kesin sinir-
landirilmamis bir sey de anlagilir” (Altan, 1993, s. 5). Kuban, mimari anlamda mekan
kavramini bir “bosluk”™ olarak tarif eder. Ona gore i¢cinde yasanan ve insani dogal ¢cevre-
den ayiran bir 6zel bosluktur (2018, s. 15). Zevi de mekani bir bosluk olarak kabul et-
mekle beraber ona farkli bir anlam daha yiikler. Ona gére mekan; i¢cinde yasanan, hare-
ket edilen ve bazi elemanlarla ¢evrelenen yerdir. Ancak mekan, onun parcasi olan bu
elemanlardan farklhidir (akt. Demirkaya, 1999, s. 5). Casey, mekani ii¢ boyutlu bir yap1
olarak ele alir. Ona gore derinlik, genislik ve uzunlugu ile lic boyutlu her madde ayni1
zamanda mekan anlamina gelmektedir. Buna gore hacimsel biiyiikliik olmadan herhangi
bir cisimlesme ortaya ¢ikamaz. Mekan, bu anlayista mutlak bir bosluk degilse bile ii¢
boyutlu 6zellikleri disindaki niteliklerinden soyutlanmaktadir. Mekan; maddenin fizik-
sel koordinat, hacim ve parcalarmin toplami olarak kalmaktadir (akt. Adigiizel Ozbek,
2016, s. 14). Ching ise onu “iginde nesnelerin yer alip olaylarin cereyan ettigi ve bunla-
rin goreli konuma ve dogrultuya sahip oldugu ii¢ boyutlu alan” olarak tanimlamigtir
(akt. Giizelkahraman, 2019, s. 9).

Mekana bigilen bu ii¢ boyutluluk, kendisi ile beraber bir korunmusluk ve gevre-
lenmislik durumunu da ortaya ¢ikarir. Nitekim Ilhan Altan, mekan kavramini daha iyi
anlayabilmek i¢in ti¢ farkli ortamda bulundugumuzu kabul ederek bir gézlem yapmanin
yerinde olacagini ifade eder ve ¢evrelenmislik yoniiyle bu kavrami s6yle somutlastirir:

“Birincisinde her yonde ag¢ik, goz alabildigine uzanan, hudutsuz, sonsuz gorii-
nen bir tabiatin ortasinda oldugumuzu; ikinci olarak kismen agag¢ ve agag
gruplarinin ve kismen de muhtelif yiikseklikte ¢calilarla kusatiimis bir ortamda,

lictincii olarak da agag¢ gévdelerinin ¢ok sik oldugu bir orman da bulundugu-



muzu tahayyiil edelim. Iste aga¢ ve calilarla cevrelenmis olan ikinci ortam,
bizde ilk mekdn kavramini diigiinmemizi saglar” (2012, s. 4).

Ilhan Altan’in burada dikkat ¢ektigi mekan boyutu, sinirlar1 belirlenmis bir alan
olarak ifade edilmektedir. Emine K&seoglu'na gore ise boslugun “sinirlanmaya” basla-
dig1 yerde mekan olusmaya baslar. Ustelik sinirlarin elle tutulur olmasina bile gerek
yoktur (2020, s. 42). Bu baglamda mekanin sinirlar1 duvarlarla oldugu kadar, déseme ve
tavan ile de belirlenir. Yani gerek dogal gerekse yapay olsun mutlaka ayaklarimizi ba-
sacagimiz yatay bir diizlem; agik mekanlarda mekani sinirlayan bir gékyiizii ve kapali
mekanlarda da tavan diizlemi bulunmaktadir.

Sosyal bilimlerde ise mekan, insanla beraber ele alinir ve insanin her tiirlii eyle-
mini gerceklestirdigi ve varligin1 somutladigi yer olarak tanimlanir (Atay, 2018, s. 33).
Zira insanin biitiin eylemleri, sinirlar1 belirlenmis bir mekan iginde gerceklesir ve onun
bu ozelliginden dolay1 mekan, insanin eylemlerinin gerceklestigi bir sahnedir. Mekani
insanla birlikte ele alan Giirpinar ise mekani; “insanlarin fiziksel, psikolojik ve sosyal
gereksinimlerini gidermek tizere i¢inde yasadigir dogal ve yapay bir ¢evre” (2000, s. 7)
olarak ele alir. Mehmet Tekin de mekanin ¢ok kapsamli bir kavram olduguna dikkat
ceker. Ona gore en genis anlamiyla “mekan, uygarligin ve uygarlasmanin vitrinidir.
Insanligin uygarlasma seriiveninin ayak izleri ilk kez mekanda gozlemlenir. Dolayisiyla
“mekan, genel anlamda maddi ve manevi degerler manzumesini i¢inde barindirmakta-
dir” (2020, s. 105).

Mekana dair bu izahlar, bir biitiin olarak diisiiniildiiglinde insan1 mekanin disinda
tutmak ve onu soyutlama yoluna gitmek miimkiin degildir. Ciinkii insanin varolusuna
dair kodlarin dokundugu, naksedildigi bir hafiza olarak goriiliir. Bu anlamda sosyal bi-
limlerde mekan, bireyin yeryiiziinde bir yer tutma neticesinde bir koke bagli olma ve
tutunma durumu olarak ifade edilir. Cilinkii insan1 mekana baglayan saglam koklerden
yoksun olmasi, altindaki platformun havada kalmasina neden olmaktadir. Dolayisiyla
hane, bina vb. mekanlar; salt bir bosluk veya varligin hareket ettigi, iizerinde sekillendi-
g1 li¢ boyutlu bir yap1 olmayip bireyin varolusunun konumlandirildigi, aidiyetin hisse-
dildigi, ortak bir hafizanin yaratildig1 yerdir. Bu da insan ile yer arasinda bir biitiinliik
olugsmasini saglar. Tiim fiziksel ve algisal 6zellikleriyle de insanin mekanda kendini var

ederek onunla beraber anlam kazanmasinin dniinii acar.



1. 7. Mekan ve insan

Yukarida mekanin tiim tanimlarinin ortak noktasinin insan oldugu belirtilmisti.
Bu tanimlar, dogal olarak “Insan1 mekan tanimiin merkezine oturtan nedir?” sorusunu
akla getirmektedir. Bu sorunun cevabini vermek hem kolay hem de zordur. Kolay olan
kisim, varolusun mekanla baslamasidir. Hatta mekanin insanliktan daha eski oldugu da
diisiiniilebilir. Ciinkii 6nce mekan, sonrasinda ise insan yaratilmistir. Insanin varlik ale-
mine gdziinii bir mekanda agmis olmasi, bunun en biiyiik delilidir. insan, ana rahmin-
den ayrilip hayata gozlerini agar ve bir gerceklikle karsilagir. Bu karsilastigi ilk yer, ister
insanin atildigi ister siirgiin edildigi isterse halife olarak indirildigi yer olarak tarif edil-
sin mekanin ve gercekligin bizzat kendisidir. Bu da i¢ ige gecmis bir sekilde bir biitiiniin
iki farkli goriintiisiinii arz eden bu yapinin ilk insandan ¢ok daha 6nce ortaya ¢iktigini
gosterir. Ancak mekani1 anlamlandiran ve ona mekéan olma hiiviyeti kazandiran, insan-
dir. Mekanin bu yoniine dikkat ¢eken Emine Koseoglu, yerde atilan “ilk adimla”
mekanin olustugunu ifade eder (2020, s. 40-41). Haluk Oner de mekan1 ¢ocuklugumu-
zun ilk iilkesi, bagimsizligimizi ilan ettigimiz ilk alan olarak tanimlar. Ezelden gelip
ebede dogru yol alan bu kadim iligki; gecen zamana meydan okur, zaman gectikce daha
da pekiserek girift bir hal alir ve ayrilmaz bir bicimde mecrasinda akigina devam eder.
Bu agidan bakildiginda mekan, bizim en yakinimizdadir ve “Insanlar, mekanlar1 kap-
lumbagalarin evlerini sirtinda tasidig gibi zihinlerinde tasir” (2020, s. 178).

Fenomenoloji ve Varolusculuk, mekan ve insan arasindaki iligkiyi bir biitiin ola-
rak ele almakla beraber, mekani1 insanin dniine koyar. Bu iki diigiince akiminin filozofla-
11, bu iligskiyi daha da ileriye tasiyarak ona farkli bir boyut kazandirir ve insan olmay1
mekan kistasina baglar. Onlara gore insanin insan olmasinin tek yolu, onun yerde/yerin
icinde olmasidir (Giirkas ve Barkul, 2012, s. 4). Ciinkii onlarin nezdinde mekan, hayatin
basladigr ilk kaynaktir.

Hayat, mekanla baglamis olsa da onun tek basina hi¢bir anlam1 yoktur ve o, an-
cak insanla anlam kazanabilir. Clinkii mekana anlam kazandiran, ona degerler yiikleyen
yegane varlik, insandir ve hayat macerasinda insan, mekani yalniz birakmayarak onunla
birlikte yol alir. Bu da mekanin bir suret kazanarak binlerce yilin izlerini tagimasina
olanak saglar. Bu kesintisiz akigin i¢inde insanin bizzat deneyimledigi yahut hayalini
kurdugu biitlin yasantilar, mekanin goézeneklerine kazinarak zamanla kolektif bir hafiza
insa edilmis olur. Bu yOniiyle binlerce aniy1 hafizasinda barindirip unutulma tehlikesine

kars1 korur ve hayat seriiveninde insan ve insan omriiniin genis bir bellegi olarak yerini



alir. Bu ortak hafizayr olusturan kodlar ise biitiin canlilar i¢inde sadece insana bahsedi-
len dil araciliiyla, cesitli semboller yardimiyla anlatilir. Insanin mekanla olan kadim
miinasebetini ele alan Mevlana, mekanin yiizyillar boyunca insanla birlikte yol aldigina
ve ikisinin birbirini tamamlayan bir biitlinliik arz ettigine dikkat ¢cekerek bu hususta soy-
le der:
“Daglar Davut’un sesine ses verir. Onunla ilahi okur. Demir onun avucunda
mum gibi yumugar. Yel Siileyman’a hamallik eder. Onu tasir. Deniz Musa’ya
soz soyler, onunla konusur. Ay Ahmed’le isaretlesir, buyruguna uyar. Ates Ib-
rahim’e agustos golii olur. Tas Ahmed’e selam verir. Dag Yahya’ya haber yol-
lar. Biz derler, duyar isitiriz, bakar goriiriiz, hosuz fakat size karsi namahre-
miz, susuyoruz” (2012, s. 158).

Mevlana’nin dikkat ¢ektigi gibi insani ¢epecevre saran mekan, evrenin ve dola-
yistyla insanin diinyasinin merkezinde yer alan en temel kavramlarindan biridir. “Hatta
evrenin kendisi en genis anlamda mekandir. Iste bu en genis anlamda evrenin bir 6gesi
olan insan; mekan i¢inde yer kaplar, hareket eder ve varolur” (Tiimer, 1971, s. 21). Bu
baglamda insanin her tiirlii gereksinimini karsilamasi i¢in mekana, mekanin ise anlaml
hale gelmesi i¢in insana duydugu gereksinim, tartisma gotiirmez bir gercektir. Clinkii
“mekan, insanla yasar ve insanla yasanilirdir. Kullanicisi olmayan bir mekan, mekéan
degil bir bosluktur, duvardir” (Kahraman, 2014, s. 82-83). Insan ile mekam ayrilmaz bir
biitlin olarak géren Edward Casey’e gore insan, mekanla cevrili oldugundan onsuz ya-
pamaz. Ciinkii “yer”in i¢ine batiktir ve onunla biitiinlesmistir. insan; var olmak, yasa-
mak, ayakta kalmak i¢in “yer”le biitlinlesmek zorunda oldugundan yaptig1 hicbir sey
anlamsiz degildir (akt. Giirkas&Barkul, 2012, s 5).

Kokleri ¢ok eskilere dayanan bu iliski ag1, tek tarafli degildir. Insan mekam se-
killendirdigi gibi mekan da insanmi sekillendirir, zamanla yogurur ve bir heykeltiras gibi
fazlaliklarini torpiiler. Bu karsilikli iliski ag1 ile birlikte insanin kimlik insasinda rol alan
mekan da tipki insan gibi bir kimlige sahip olur ve insanin kimlik 6zelliklerini yansitir.
Bu yiizden Oner, mekan1 bireysel ve toplumsal baglamda bir ¢esit ‘kimlik kart1’na ben-
zetir. Ona gore insanlar, herhangi bir mekandayken kimliklerini gosteren 6zellikleri de
aci8a ¢ikarmis olur (2020, s. 177). Bu 6zellik; dinsel, sosyal, kiiltiirel, politik mekanlar-
da daha da belirginlesir. Zira kimlikleri olan bu mekanlar, gilinliik pratikleri yerine geti-
ren insanlarin ruh halleri iizerinde belirgin etkiler birakir. Bununla birlikte mekana yo-
nelik bakis agisi ile onu algilama ve anlamlandirma bi¢imi, ayn1 zamanda insanin ken-

dini nasil algiladigina dair ipuclarini da yansitmaktadir. Yani denebilir ki mekan, bircok
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fonksiyonuyla birlikte insanin i¢ diinyasina 1s1k tutmanin yani sira “i¢inde yasattig1 in-
sanin ruh hali ve esyayla miinasebetine dair ayrintilar da saklar” (Korkmaz&Sahin,
2021, s. 8). Ciinkii kisi, yasama dair biitiin deneyimlerini burada edinir. Bu a¢idan ba-
kildiginda varolusunu bir mekan diizleminde gercgeklestiren kisinin bir bakima onu se-
killendiren mekanin {iriinii oldugu ortaya ¢ikar.

Mekanin bu yoniine dikkat ¢ceken Heidegger, ona varolus penceresinden bakarak
onun insanlarn diinyada var olma ¢abasinin sonucu oldugunu sdyler (akt. Oz-
bek&Ertiirk, 2017, s. 79). Heidegger’le aym goriisii paylasan Giirkas ve Barkul da
mekan1 “var olmanin rahmi”ne benzetir. Onlara gére mekan, bedenlerin varolusuyla
sekillendiginden “olmak™ i¢in var olusun dogasina muhtagtir. Bu yiizden de insana var
olmak igin firsat vererek ona zemin olusturur. Bu anlamda mekan, var olmanin gélgesi
gibidir. Her varolusta mekan da onunla beraber gelir (2012, s. 8). G. Scott da mekanin
insan iizerindeki tesirine dikkat ¢eker. Ona gore istesek de istemesek de mekan, bizleri
etkiler ve benligimize hiikkmeder (akt. Altan, 2012, s. 77). Biitiin bu goriisler birlikte
diisiiniildiiglinde insanin mekana mecbur olusu ve bir diizlem olmadan varligini ortaya
koyamayacag1 gercegi, daha net bir sekilde anlasilmis olur. Ciinkii kisi, mekanin mutlak
hakimiyeti ve etkisi altinda oldugundan “mekanin sahip oldugu sartlar, kisiyi adeta ka-
der gibi kusatir. Onun talihi ise dogdugu cevrenin etkisiyle bigimlenir” (Tekin, 2016, s.
110). Her seyden 6nce insanin hayati, mekanin sinirlar i¢inde gegmek zorundadir. Do-
layisiyla insanin varolusunu mekana borglu oldugu rahatlikla sdylenebilir.

Mekanla insan arasinda siki bir iliski olsa da bu iliski aginda aktif bir 6zne, biz-
zat insandir. Onu durmadan sekillendirdigi gibi ona siirekli yeni anlamlar da yiikler.
Mekana yiiklenen anlamsallik baglaminda konuya yaklasildiginda mekanin fiziksel var-
ligina anlam yiikleyen ve onu yasanabilir kilan varligin insan oldugu goriiliir. Ciinki
mekani insa eden, var eden yine insanin kendisidir. Yani “mekéan edilgendir ve insan,
mekanin etkenidir. Daha da 6nemlisi kullanicisi olmayan mekan, sadece bir nesneden
Oteye gecemeyecektir” (Kahraman, 2014, s. 74). Caglayan Giirpinar, insanin mekan
tizerindeki etkisinden bahsederken La Otze’nin insan-mekan iliskisi hususundaki “Bi-
nanin varligi, duvarlar ile ¢atisinda degil i¢inde yasanilan mekandadir” (2000, s. 28)
sOziinii aktararak iki unsur arasindaki iliskinin yoniine isaret eder. Bu da iki varlik ara-
sinda birbirini besleyip var eden karsilikli bir iligkinin oldugunu gézler 6niine sermekle
beraber ibrenin insandan yana oldugunu gosterir. Nitekim hayatin inis ¢ikiglarini tecrii-
be eden biiyiiklerimiz de mekan ile insan arasindaki iki yonlii iliskiden bahsederken

insanin yasadig1 yere benzedigini ya da zamanla yasadig1 yeri kendine benzettigini sOy-
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ler. Bu ¢ift tarafl iliskide hangisinden baglanirsa bu yolun sonunda digerine varilir. Ya-
ni insan; yasadig1 yerin havasina, topragina, tasina damgasini vurur ve istedigi yonde
sekil verir. Buna mukabil mekan unsurlar1 da insanin sekillenmesinde 6nemli bir paya
sahiptir. Dolayisiyla birinden bahsederken digerini zikretmemek, konunun bir yoniinii
hep eksik birakacaktir.

Mekan ile insan, neden sonug iliskisi baglaminda da ele alindiginda ikisinin bir-
birinin gerekcesi oldugu gergegi anlagilmis ve karsilikli iligki giin 1s18ma ¢ikmis olur.
Ciinkii insan ve yasadigi mekan birbirinden ayr diisiiniilemediginden ikisi, bir biitiiniin
iki farkli tezahiiriidiir. Mekanin sozliikte “bulunulan yer, ortam” anlamlarina gelmekle
birlikte “var olmak™ anlamini da igermesi, insanin mekanla birlikte diigiiniilmesi gerek-
tigine isaret etmektedir. Insan1 degerlendirirken mekan1 goz ardi etmemek hatta onu
merkeze alip degerlendirmeye bu noktadan baglamak gerekir.

Mekanla insan arasindaki iliskinin bir baska yonii de onun koruyucu ve kollayict
islevidir. Zira ilk insandan giiniimiize kadar her insan, hayatin1 emniyet i¢inde siirdiire-
bilmek i¢in gecici ya da siirekli olarak iizerinde yasayacagi bir mekana ihtiya¢ duyar ve
evrende kendisi i¢in bir yer tahsis etmek suretiyle mekan sayesinde varolusunu gercek-
lestirir. Siki, mekanin bu islevinin anne karniyla beraber basladigina inanir. Ona gore
“koruyan, sarmalayan, ayristiran mekan tanimi, anne karninda baslamakta ve sonrasinda
insan yasaminda tezahiir ederek devamli kendine bir yer, sinirlandirilmis bir bosluk
arama hissini beraberinde getirir” (2021, s. 259-260). Bu hissiyat, ilk baslarda doganin
yikict etkilerinden ve tabiat olaylarindan korunma gibi basit ihtiyaglar1 karsilamak mak-
sadiyla ortaya ¢ikmistir. Magara ve aga¢ kovugu gibi dogada bulunan ilkel barmaklar
mesken tutan insan, gelistik¢e gelisimine paralel olarak mekanlar da zamanla gesitlen-
mis ve farkli boyutlar kazanmistir. Yaptig1 araglarla dogaya hilkkmetmeye baslayan in-
san, zamanla cesitli gereksinimlerini karsilamak iizere farkl tiirlerde mekanlar insa et-
mistir. Bunun sonucunda dogal mekanlarin yaninda insan eseri olan mekanlar da yerini
almaya baslamistir. Bu iki mekan tiirii, insana kucak agmis ve hayatini her tiirlii tehlike-
den uzak siirdiirebilecegi bir ortam sunmustur.

Insanin ilk edindigi, kendisi i¢in hayatin baslangi¢ noktas1 olarak belirledigi ve
basini soktugu ilk mekan, evdir. Cilinkii “ev, bizim diinyadaki késemizdir. Cok kez soy-
lendigi gibi ilk evrenimizdir. Ev, gercek bir acundur” (Bachelard, 2008, s. 38). Birey, ilk
diinyas1 olan evinde dis dilinyayla iliski kurar. Hayatina burada baslar. Bu anlamda ev;
cogalmanin, korunmanin, beslenmenin, uyumanin mekani; evin disartya agilan ve dis

diinyayla baglantisin1 saglayan boliimii olan bahge ve onun da Gtesinde olan sokak ise
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disaridaki hayata karismanin ve hayat1 6grenmenin yeridir. Ev, ayn1 zamanda emniyet
icinde yasamanin yeri olup insanin huzur, mutluluk, 6zgiirliik, giiven ve daha bircok
duyguyu bir arada yasamasina imkan saglar. Sengiil Oymen Giir’e gére bir eve sahip ya
da ait olma, kisiye giivenlik ve 6zgiirliik duygusu verir; kendine ait olan1 koruma, bak-
ma, giizellestirme istegi uyandirir (akt. Giirpinar, 2000, s. 27).

Francoise Barre de insanin yasadigi ilk mekan olan evin islevsel yoniine dikkat
ceker. Cocuk diinyastyla ilgili yazilariyla taninan Barre’ye gore cocugun baslica etkinli-
g1 biiylimek, yani zaman biriktirmektir. Biriktirilen zamanin simgesi ve korundugu yer,
evdir ve ¢ocugun diinyayla iliskisi, sikistirllmig zamani i¢eren evde kurulur (akt. Goka,
2011, s. 76). Mehmet Narli da evi insanin ruhsal, bedensel, diisiinsel varligimin biitiin
hallerini, biitiin ¢eliski ve ¢atismalarini, umut ve korkularini, iyilik ve kétiiliiklerini bi-
len ve hafizasina kaydeden bir mikrokozmosa benzetir (2007, s. 57). Gergekte uzun bir
yolculugu andiran insan hayatinda miistesna bir yer tutan mekanlarin baginda gelen ev,
uzun yasam yolculugunun baslangi¢ noktasidir ve yasamin merkezinde yer alir. Tuan’a
gore ise ev, insanlarin tutunduklar1 ve koklendiklerini hissettikleri, anlamin ve itinanin
merkezi olan bir “yer”dir. David Seamon da evin insan i¢in dis diinyanin itis kakisindan
cekilmesini ve smirli bir mekanda olup bitenler iizerinde kontrol olusturmasini sagla-
yan, mahrem bir dinlenme yeri oldugunu diisiiniir. Ona gore ev, insanin “kendisi” oldu-
gu “yer”dir (akt. Giirkas&Barkul, 2012, s. 4). Ancak ev, hayatinin biiyiik bir boliimiine
sahne olan bir mekan olmakla birlikte ihtiyaglara bagl olarak genisler, ¢esitlenir. Boy-
lece insan, igeriden disartya dogru acilir, diger mekanlarla iliski ag1 kurmus olur ve bu
iligki, yeni yerlerin eklenmesiyle artarak devam eder.

Mekan, bir yasam alan1 olmasi hasebiyle bir hafizay1 ve ruhu i¢inde barindirir.
Zira insan, lizerinde yasayacagi bir yeri fiziksel olarak insa ederken bunun yaninda du-
yarak, hissederek, yasayarak da ona sekil verir. Bir anlamda “insan mekani tasarlarken
ona kendi bilincinden izler katar” (Tetik, 2016, s. 2). Boylece mekana bir de ruh katarak
manevi bir boyut kazandirir ve onu maddenin Otesine tasir. Zahirdeki goriintiisliniin
altinda ihtiva ettigi derin ve zengin anlam katmanlarina dikkat ¢eken Kirlioglu ve Te-
kin’e gore mekan kavrami, pek ¢ok insan icin fiziksel bir nesneyi ¢agristirsa da igeri-
ginde ve detaylarinda insani ve toplumsal agilardan tarih, gelenek, gorenek, kiiltiir, za-
fer, katliam, basari, yenilgi, travma, 6liim, dogum, savas, baris, degisim, doniigiim, etki-
lesim, inga, hafiza, kimlik, bellek, etkilesim, iliski ve sosyallik gibi cok sayida 6nemli
kavrami barindirmaktadir (2019, s. 132). Konuya bu a¢idan yaklasildiginda aslinda agik
ya da kapali olsun biiyiik ya da kiigiik olsun yasanilan ev, cadde, sokak, meydan gibi
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mekanlarin insanlik i¢in fiziki boyutlarindan ¢ok daha fazla anlam ve isleve sahip oldu-
gu acikca anlasilir. Denebilir ki “insan iligkilerinin sahnesi olarak mekan; kutsal olani
kutsal olmayandan, topluma ait olan1 6zel olandan, erkeklerin olan1 kadinlardan, kadin-
larin olan1 erkeklerden, aileyi ona yabanci olan her seyden ayiran sinirlar igerir. Bu
ozellikleriyle de bizimle ulagsmak istediklerimiz arasinda miikemmel bir semboller top-
lulugu olusturur” (Gdka, 2001, s. 100).

Mekanin igerdigi bu anlamlardan dolay1 onu zahiri anlamda ele almak, i¢erdigi
derin anlamlar idrak etmeyi imkansizlastirir. Dolayisiyla gercek manada mekan anla-
stlmak isteniyorsa onun tiim yonleri ve islevleriyle ele alinip degerlendirilmesi gerekir.
Zira “mekan, hem yasami hem de yaganmiglig1 barindirarak saklayan, gizemleri ile agi-
lip okunmay1 bekleyen bir kitap, izlenmeyi bekleyen bir film ve hala kesfedilmeyi bek-
leyen bir kdse olmaktadir” (Ozbek&Ertiirk, 2017, s. 79). Dolayisiyla yasam igin liizum-
lu olan alanlar1 olusturan mekan, toplumsal hayatin devamlilig1 i¢in de olmazsa olmaz
kistaslardandir ve bizzat tarihin kendisidir. Ciinkii o, “bireyin hem sahsi hem de toplum
tarihinin temel sahnesidir” (Demir, 2011, 14). Insanlar gelir, gecer; ama mekanlar kali-
cidir. Bu anlamda mekan, salt hayata sahne olmakla kalmaz, ayn1 zamanda “6liime de
sahne olur” (Demir, 2011, s. 14). Zira insan, mekanin kendisine sundugu sahneye ¢ikar,
hayat roliinii oynar ve zamani geldiginde sahneyi terk eder. Bu durumda da mekan, in-
san1 yalmz basina ortada birakmaz. Oliimde de insa edilen mekanlar, ona eslik eder.
Boylece oliime de taniklik eden mekan, tarihi olma 6zelligini de elde etmis olur. Bu
yoniiyle biitiin yasanmisliklar1 hafizasinda saklayacak ve yeri gelince onlar1 hatirlatacak
vasiflara sahip olur. Nitekim karsimiza ¢ikan bir mezar tasi, bir cami, bir tiirbe ve bu
mekanlarin barindirdig1 diger unsurlar; gecmisten kalan izleri gbzler oniine serer, gec-
mis ile gelecek arasinda kopmaz bir bag kurar. Diger bir deyisle “mekanin her 6gesi, bir
mimari iiriin oldugu kadar bir zaman tiineli olarak da karsimiza ¢ikar” (Altan, 2012, s.
86). Clinkii anilar, yasanmisliklar ve hayaller mekana yapisarak onun Oziine islenir.
Boylece mekan “iginde yasayanlarin geleneklerini, kiiltiirlerini, degerlerini, yargilarini,
diinya goriislerini ileten ve etkileyen bir ortam vasfi kazanir. Bu baglamda pek ¢ok an-
lam1 biinyesinde barindirdigindan s6z konusu izlerin silinmeden devam etmesi ve varli-
gin1 korumasi, tasiyict vazifesi géren mekanin varligiyla miimkiindiir” (Solak, 2017, s.
19). Solak’in da ifade ettigi mekan-toplum iliskisi, mekanin temel nitelikleri itibariyle
genis kapsamli bir kavram olduguna ve toplumsal hayatin temel degerlerini barindirdi-

gina igaret eder.
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Mekan, bir hafizay i¢erdiginden toplumlarin uygarlagma agamalarini da gosterir.
En genis anlamiyla mekani uygarlifin ve uygarlasmanin vitrinine benzeten Mehmet
Tekin’e gore insanligin uygarlagsma seriiveninin ilk izleri mekanda gozlemlenir. Dolayi-
styla mekan, genel ve genis anlamda maddi ve manevi degerler manzumesini i¢inde
barindirmaktadir (2016, s. 105). Mekanin gézeneklerine islenen s6z konusu degerler,
dilin sundugu imkéanlar iizerinden toplumlarin anlatilarina tasinir ve unutulmaya kars1
korunmus olur. Eserin ihtiva ettigi mekan tasvirleri kanaliyla da o dénemin gelenek ve
gorenekleri, aligkanliklari, konusulan dilin 6zellikleri kisacas1 yasam tarzlarina ait husu-
siyetler yansitilir. Boylece mekan, toplumun gegmisine ayna tutar, gegmisle giiniimiiz
arasinda kurdugu kopriiyle kiiltlirlin gliniimiiz diinyasina taginmasina aracilik eder ve
kiiltiirel hayatin kopmaz bir rabitayla devamini saglar. Hizla akip giden zamana karsi
direnerek bu deneyim ve anilarin {izerine ortii ¢ekilmesine mani olur. Bu acidan bakil-
diginda bu iliskide mekanin esas oldugu da sdylenebilir. Ciinkii “gecici olan insan salt
aktarim 6znesidir. Yapi, var olandir ve insan igerisinden gecip gider” (Siki, 2021, s. 12).

Netice itibariyle 6zelde insanin, genelde ise toplumlarin mekéanla i¢ ice gecen ve
birbirini tamamlayan bir iliski agina sahip oldugu goriiliir. Bu iligkinin kisa bir zaman
diliminde sekillenmesi miimkiin olmadigindan bu kopmaz bagin temelini eski zaman-
larda yani insanlik tarihinin baglangicinda aramak gerekir. Bu baglamda yeryiiziindeki
hayat devam ettigi siirece s6z konusu iligskinin artarak ve daha da pekiserek devam ede-

cegini soylemek miimkiindiir.

1. 8. Mekanin insamin i¢ Diinyasindaki Yansimalari

Mekanla insan arasindaki iligki, her donemde dikkatleri lizerine ¢ekmeyi basar-
mistir. Tarih boyunca farkli disiplinlerle ugrasan filozoflar, sosyologlar, mimarlar, ta-
rih¢iler; mekanin insanligin hayatinda nasil bir anlam ve 6neme sahip oldugu meselesi
tizerinde kafa yormuslar, mekani sorgulayip anlamaya ¢alismiglardir. Fakat ilk bagslarda
insan-mekan iligkisi daha ¢ok cografyacilarin, mimarlarin ilgisini ¢ekmistir. Bununla
beraber 6zellikle XX. ylizyildan itibaren pek c¢ok alanda iizerinde durulan konulardan
biri olmustur. Mekanin envai ¢esit renk ve motiflerle hayatin merkezine konumlanmasi,
ona disiplinleraras: bir boyut kazandirmis. Boylece psikolojiden sosyolojiye, edebiyat-
tan antropolojiye daha pek ¢ok ilim alaninin ilgi alanina girmistir.

Mekan, toplumu olusturan bireylerin ruh halleri iizerinde etki uyandiran giiglii

bir faktordiir. Nitekim insan psikolojisi genislik, darlik, renk ve bigim gibi mekéan bile-
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senlerinden biiyiik oranda etkilenir. Mekanin bu yoniine dikkat ¢eken Giirpinar, gerek
mekani sinirlayan yiizeylerin olusturdugu bi¢im gerekse mekanda kullanilan diger go-
riinen elemanlarin (yapisal, donatisal) bigimlerinin geri planlariyla birlikte ¢cevresindeki-
lerle iliskisinin psikolojik bir etki yarattigini (2000, s. 16) ifade eder. Bu yoniiyle hayata
bir zemin olusturan mekan ve mekanin ihtiva ettigi unsurlarin yarattigi olumlu yahut
olumsuz etkiler, etraflica irdelenmeye degerdir. Cilinkii mekanin insanin duygu ve dii-
stince diinyas1 ile davranis bigimleri lizerindeki yansimalari, azzimsanmayacak 6lgiidedir.
Bu anlamda mekan, insanin i¢ diinyasini bire bir yansitan 6nemli bir “yasam alan1”dir
(Balik, 2016, s. 121). Herhangi bir mekéan icerisinde gordiigiimiiz varliklar ve diger ha-
yat tezahiirleri, psikolojimizi biiylik dl¢iide etkiler ve tiim bilesenleriyle mekan, iginde
bulundugumuz ruh haline gére anlam kazanir. Ornegin, ac1 ¢eken bir insan igin diinya-
nin en gilizel mekanlari, higbir anlam ifade etmedigi gibi kacinilan ve sikint1 olusturan
bir mekana da déniisebilir. Ote yandan igsel huzura ulasmis biri i¢in zindan, gayet tabi
bir saraya doniisebilir. Bu da insanin ruh halinin yasadig1 yeri anlamlandirmasinda basat
bir role sahip oldugunu gésterir. Ozelde insan i¢in s6z konusu olan bu durum, toplumlar
icin de s6z konusudur. Netice itibariyle birey, toplumun yap1 tagidir. Bir toplumun hu-
zur iginde yasamasi, toplumu olusturan bireylerin de mutlu olmasina baglidir.

“Insanlarin koklendiklerini hissettikleri veya hissetmedikleri, yer sevgisi ya da
yeri sevmeme, bu anlamda iizerinde yasanilan mekan ile kurulan baglarla iliskilendiri-
lebilir” (Koseoglu&Ugurlu, 2020, s. 46). Solak da kisinin kendini bir mekana ait his-
setmesinin duygusal, fonksiyonel ya da kavramsal bir bag ile gerceklesebildigini sdyler.
Ona gore kullanici, kendi i¢in anlami ve degeri olan mekanlar ile duygusal bag; belirli
bir aktiviteyi takip etmek i¢in ise fonksiyonel bir bag kurmaktadir (2017, s. 21). Mekam
sirf zahiri suretiyle ve tek tarafli olarak ele alan, bu ¢ift kutuplu bag1 gérmezden gelen
herhangi bir yaklasim, onun ger¢ek anlamina ulagmamizi engeller. Dolayisiyla mekanin
insan psikolojisi iizerinde etkilerinin ¢ift kutuplu bir diizlemde gercgeklestigini kabul
ederek ise baslamak gerekir. Ehemmiyet arz eden bu iligki, iki yonlii olarak olumludan
olumsuza dogru gidebilecegi gibi olumsuzdan olumluya akacak potansiyeli de icinde
barindirir. Dolayisiyla yasadigi mekanla saglikli bir bag kurabilen, ona aidiyet hisseden
ve bu mekanin biitiin unsurlariyla barigik olan kisinin mutlulugu yakalamasi daha kolay
olur.

Bunun tam zidd1 da s6z konusu olabilir. Nitekim bireyin i¢inde mutsuz oldugu
mekan ve bu mekanla olan iliskisi, kisinin olumsuz bir ruh haline biiriinmesine neden

olur. Bu iligki, iki unsuru birbirine baglayan bir bag olmaktan 6te kisinin boynuna do-
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lanmis bir yagl kemende doniisiir ve durmadan bogazini sikar. Bu durumda kisi, kendi-
sini yasadigr mekana bir tiirlii konumlandiramaz ve mekanla biitiinlesemez. Kisinin
kendini mekanin bir parcasi olarak hissetmemesi, onun kendini egreti olarak gdrmesi
sonucunu dogurur ve olumsuz duygular yasamasina yol acar. Bir bag tesis edemedigi ve
kendini ait hissetmedigi bir mekanda yasama zorunlulugu, insan ruhu iizerinde derin
tahribat olusturma neticesini beraberinde getirir. Yasadigi yere baglilik hissi duymayan
kisi, mekanin ruhunu daraltan olumsuz etkilerinden kurtulmak i¢in birtakim kagilan
mekan arayigina girer. Bunun neticesinde onu sikan olumsuz atmosferden uzaklasip
biraz ferahlamak isteyen insan; zaman zaman basini alip gitme istegi ve ihtiyaci duyar.
Bir nebze olsun bu kesif atmosferden uzaklasmak i¢in yasadigi, asinast oldugu mekanla-
11 terk eder. Ne var ki kendini mekandan biisbiitiin soyutlamasi olagan gériinmemekte-
dir. Zira onun imdadina bu sefer de baska bir mekan yetisir, ona kucak acar. Bu da ne
olursa olsun her ruh halinde mekanin insan i¢in vazgecilmez bir kabuk olduguna isaret

eder.

1. 9. Edebiyat ve Mekan

Insan, yeryiiziinde atildigi macera boyunca deneyimlediklerini resim, miizik,
dans, anlatim, sarki gibi farkli kanallarla aktarma zorunlulugu hisseden bir varliktir.
Ancak insanin konusabilen ve diisiinebilen tek varlik olmasi hasebiyle dil araciligiyla
anlatim, kendini ifade etmede basat bir aragtir. Insan olmayla birlikte ortaya c¢ikan ve
anlatma ihtiyaciyla agiklanabilecek olan bu durum, anlatma esasina dayali edebi eserle-
rin ortaya ¢ikmasinda biiyilik bir rol oynar. Bagka bir ifadeyle tahkiyeye dayali eserler,
anlatma gereksiniminden ortaya ¢ikan iirlinlerdir. Bu anlamda edebi metinler, insanliin
asirlar boyu devam eden yasam dongiisii icinde olusturduklar1 eserlerdir. Toplumsal
kodlar1 i¢inde barindirdigi gibi onu yaratanin damgasini da tasir.

Milletlere mal olan anlatilar, onlarin varliklarin1 ortaya koymalar: i¢in gerekli
olan kosullar1 olusturur. Bu islevlerinin yaninda toplumun fertlerini birbirine yakinlagti-
r1ip kaynagmalarini saglar ve boylece bir ¢imento gorevi gorerek onlarin kimlik ingasin-
da 6nemli roller iistlenir. Bunun yani sira edebi metinler; toplumlarin inan¢ diinyasini,
deger yargilarini, duygu ve diisiincelerini, korku ve sevinglerini ihtiva eder. Anlatici,
eserin merkezinde goriinse de bir pargasi oldugu toplumdan aldig: kiiltiirel mirasla ese-
rini sekillendirir. Bu yoniiyle edebi metinler, hayatin ayrilmaz bir parcasini teskil etmesi

hasebiyle bireylere yahut halklara ait duygu ve diisiinceleri, tecriibeleri yansitan bir ayna
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gorevi goriir. Toplumlarin uzun seneler i¢inde dokuduklar1 biitiin kiiltiirel degerler;
edebi metinlerin kurdugu koprii vasitasiyla kusaktan kusaga aktarilir ve bu baglant1 sa-
yesinde ge¢mis ile gelecek arasinda devamlilik saglanmis olur.

Metinlerin yaratilma siirecinde rol alan birtakim 6nemli unsurlar vardir. Toplum-
larin tarih sahnesine ¢ikmasi, biiylik olaylar1 yagamasi, belli bir mekan baglaminda orta-
ya ciktigindan edebi eserlerde mekén, anlatinin vazgegilmez parcasidir. Zira edebi me-
tinler, olusturulurken toplumlarin yeryiiziindeki sertivenlerine taniklik eden mekanlar
da konu edinir. Bu anlamda mekan, islevsel bir unsur olarak edebi metinlerde kendine
yer bulmus olur. Ancak mekan, hem gergek diinyada hem anlatilarda salt yasama yahut
olay Orgiisiine bir yer tahsis etme isleviyle diisliniilecek basit bir unsur olmadigindan
sadece basit bir fon olarak edebi eserlerde ele alinmaz. Aksine bireysel faaliyetlerin ve
toplumsal hayatin merkezinde yer alir.

Anlatma esasina bagli edebi metinler, belli bir sistemden yoksun ve organize
edilmemis olarak diisiiniilemez ve onlar1 bir diizen ¢ergevesinde meydana getiren birta-
kim unsurlar vardir. Metni gergek manada anlayabilmek i¢in onu meydana getiren sis-
temin bilesenleri arasindaki iliski aginin 6nemini idrak etmek ve tiim yonleriyle ortaya
koymak gerekir. Bu parcalarin her birinin ayr1 anlam ve islevi oldugu gibi bir biitlin
olarak diisiiniilebilen bu sistemin de kendine has 6zellikleri s6z konusudur. Ancak birbi-
rini tamamlayarak bir kombinasyon olusturan unsurlar, ayn1 diizlemde bir araya gelerek
toplanir. Aralarindaki miinasebet ve lstlendikleri islevler, bu yolla anlasilma zemini
elde etmis olur. Anlat1 tiirlerinin bu 6zelligine dikkat ¢eken Serif Aktas, eserin olusu-
munda rol alan pargalarin iligki agin1 viicudumuzun sindirim, solunum, dolasim gibi
farkl1 sistemlerden tesekkiil eden bir terkibe benzetmektedir (1991, s. 22).

Roman, hikaye, masal, destan, halk hikayeleri gibi tahkiyeye dayali edebi metin-
lerde mekan ve ona bagli unsurlarin 6nemi, kendini daha da gosterir. Bu tiirlerin merke-
zinde bir olay Orgiisti yer aldigindan bu olay 6rgiisiiniin hayat bulabilecegi bir mekana
ihtiya¢ duyulur. Ciinkii belirli bir zaman dilimi i¢inde baz1 mekanlarda cereyan eden ve
birbirine bagli olan vaka halkalar1 ele alinir. S6z konusu metinlerde anlatilacak olan bir
vaka yahut vakalar zinciri dikkatlere sunulur ve ele alinacak, {izerinde s6z sdylenecek
bir hususun varlig1 kendini hemen hissettirir. Asil belirleyici unsur, vaka olmakla birlik-
te diger unsurlar; eserin etrafinda birlesir, vaka zincirinin takdiminde vasita islevi goriir
ve edebi eser viicuda gelmis olur. Bir nizama uygun olarak esere eklemlenen unsurlarin
her biri, kendisinden beklenen fonksiyonlar1 iistlenip eserin tamamlanmasina katki su-

nar. Serif Aktas’a gore “eser veya metin, bir climle ise s6z konusu diizen de eserin me-
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saj1 iletmesine yliklendigi vazifeyi yerine getirmesinde muhtelif unsurlart birlestirmeye
yarayan gramer kaidesi hiikkmiindedir” (1991, s. 71).

Kurgu diinyasinda mekan, sadece metnin tamamlanmasini saglayan bir fon ol-
mayip pek cok islevi iginde barindirir. Narli’ya gére mekan, bir dekor olarak sunulsa da
“genel olarak, vakanin varlik buldugu yer, sahislarin i¢inde yasadiklari, kendi oluslarini
fark ettikleri alandir” (2002, s. 98). Biitiin olay 6rgiisii, bir mekan g¢ercevesinde vuku
bulup gelisti§inden vaka halkalarin1t mekanin ¢izdigi ¢er¢evenin disinda konumlandir-
mak miimkiin goriinmemektedir. Mekanin edebi eserlerdeki bu islevinden dolay1 Balka-
ya, “Bir seyin, anlatildig1 kadar nerede anlatildigi, kahramanin yasadigi kadar nerede
yasadigl, olayin gegmesi kadar nerede gectigi de dnemlidir. Ciinkli mekan, her seyi sa-
ran ve etkileyen bir 6zellige sahiptir” (2008, s. 151) diyerek mekanin edebi eserlerdeki
bu 6nemine dikkat ¢eker. Eserlerdeki mekan, ¢evre tasviri ve tanitim amacgli olabildigi
gibi islevsel nitelikte de olabilecegine dikkat ¢eken Ahmet i¢li ise metinlerde mekan
unsurunun olaylarin meydana geldigi ¢evreyi tanitmak, olaylarin vukuu icin atmos-
fer/ortam yaratmak ve kurmaca eserdeki kahramanlari ¢izmek/yaratmak gibi cesitli
amagclarla kullanilabilecegini ifade eder. Ona gore mekan, fonksiyonel olarak kahrama-
nin olay i¢indeki durusudur (2012, s. 1307). Mekan, olay o6rgiisiine yon tayin ettigi gibi
anlat1 kisilerine de bir rota cizer. Dolayisiyla edebi eserlerde mekani anlatmak, anlati
kisilerini anlatmayla ayni isevi tagimaktadir ve mekan ayni zamanda kahramanlarin
icinde bulundugu ruhsal durumu da ortaya koyar. Bu anlamda anlatici, mekani kahra-
manin duygusal diinyasiyla biitiinlestirip olumlu bir etki yaratabilecegi gibi mekéan ve
insan tezadini olusturarak mekani olumsuz bir unsur olarak da sunabilir (Zambak, 2007,
s. 4).

Kurgu diinyasinin anlati, olaym gectigi mekan iizerinden bina edileceginden
kurgudaki inis ¢ikislar1 belirleyen biitiin tesadiifler, mekanlarin taniklifinda gergeklesir
(Balik, 2016, s. 123). Mekan, olay orglisii ¢ercevesinde sekillenen bu edebi tiirlerde
miknatis gibi ¢ekim alani olusturarak biitiin unsurlar1 etrafinda toplar ve bir anlamda
eserin merkezine yerlesir. Bu yerlesmeyle de merkezka¢ kuvveti olusturur. Boylece
eseri meydana getiren parcalar arasinda bir etkilesim ortaya ¢ikar. Mehmet Tekin’e gore
anlat1 diinyasinda mekan, olaylarin cereyan ettigi ¢cevreyi tanitmak, kahramanlarini ¢iz-
mek, toplumu yansitmak, atmosfer yaratmak gibi islevleri yerine getirir, anlatilanlara
gergeklik kazandirir ve eserin ayaginin yere basmasini saglar (2016: 104). Bu yoniiyle
edebi eserlerde islevsel olarak karsimiza ¢ikan mekan, iistlendigi rolle diger unsurlarla

birlikte eserin ete kemige biiriinmesini saglar. Mekan, “vakanin sahnelendigi yer” (Oz-
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ger, 2004, s. 67) olmas1 hasebiyle gercek diinyada istlendikleri islevleri kurgu diinya-
sinda da tistlenir. Aktas, bunun sebebini itibari alemin iizerinde yasadigimiz diinyadan
alinan unsurlarla kurulmasina baglar (1991, s. 81).

Mekanin bir diger islevi ise anlatida zengin bir anlam katmani olusturmasidir.
Bir baslangi¢ ve sonug noktalari arasinda cereyan eden vaka halkalarinin varlik sahasina
cikip elle tutulur, gézle goriiliir bir boyut kazanmasini saglayan mekan, anlatida agik bir
sekilde dile getirilmeyen hususlarin Ortiilii bir tarzda tanitilmasina ve tasvir edilen
mekanin gozeneklerine islenmesine katki saglar. Bir anlamda anlatici, mekana bir gizem
katarak okuyucunun/dinleyicinin mekandan hareketle mesaj1 yakalamasini ister. Boyle-
ce okuyucunun zihninde olusan soru isaretleri, mekanin saglikli bir sekilde analiz edil-
mesiyle ortadan kalkar. Bu da olay orgiisiiniin {izerinde cereyan ettigi sahnelerin tama-
minin mekanla alakali olmasindan ileri gelir. “Olay nerede basladi, nerede sona erdi;
sahislar nerede bulunuyor?” gibi sorular, mekanla yakindan ilgilidir. Ayse Demir’e gore
mekan, bu yoniiyle anlatilara bir sinir ¢ceker ve anlatimin ¢ercevesini ¢izer. Bdylece an-
latiya kurgusal gerceklik kazandirir (2011, s. 9-13). Bu baglamda mekan; kurgunun di-
ger Ogeleriyle birlikte anlam ve islev kazanarak kurgunun olusmasinda 6nemli roller
oynar.

Mekanin kurmaca metinlerde iistlendigi bu 6nemden 6tiirii olay Orgiisiiniin geg-
tigi mekanin tanitilmasi, okuyucu agisindan bakildiginda da bir gereklilik olarak ortaya
cikar. Mekan tasviri, okuyucunun vakanin mahiyetini anlamasini kolaylastirir. “Anlati-
lacak hikaye bir koyde, sehirde, ¢olde; evde, apartman dairesinde, odada; kahvede,
parkta caddede vb. gececekse okuyucu, ona gore bir tutum takinir; muhayyilesini o
yonde harekete gecirir; o yonde bir beklenti igine girer” (Tekin, 2016, s. 104). Bununla
birlikte Narli’ya gore mekan, vakanin bir 6gesi olarak aksiyonun olusmasina veya sekil
almasina da etki eder. Baz1 mekanlar sahislar1 “engelleyen” veya onlara “yardim eden”
bir gorev alabilirler (2002, s. 99). Bu manada kurmaca metinlerde mekan, olayin mey-
dana geldigi bir sahne olusturmasinin yaninda olay orgiisiiniin sekillenmesinde ve kah-
ramanin i¢ dlinyasinin anlagilmasinda 6nemli ipuglar1 verir. Ayrica mekan unsuru, kah-
ramanlarin ¢iziminde de fonksiyonel olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Ciinkii baz1 eserlerde
yasadigr mekanla 6zdeslesen kahraman, sahip oldugu kisilik 6zelliklerinden ziyade
mekanla birlikte zikredilir. Ahmet i¢li, anlatilanlara gergeklik kazandiran ve kurmaca
esere bir yer tahsis eden mekanin bundan bagka karakter ¢izimi gibi daha 6nemli bir

isleve de sahip oldugunu belirterek mekanin bu cihetine dikkat ¢eker (2012, s. 1305).
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Ornegin Mecniin’dan s6z edildiginde kahramanin karakterinden ziyade akillara onunla
Ozdeslesen “col” gelir.

Sonug olarak denilebilir ki mekan, kurmaca metinlerin diger unsurlar1 (olay o6r-
giisti, zaman, sahis kadrosu) ile stirekli bir iliski i¢inde oldugundan, eserlerin igine
ahenkle yerlestirilmek durumundadir. Zira {istiinkorii verildigi takdirde eserin yapisal
ozelliklerini bozar ve olmasi gereken biitiinliikk ortadan kalkar. Yani mekan, bir¢cok
fonksiyonunu diger kurgusal unsurlarla birlikte yerine getirir. Dolayisiyla kurgu diinyas1
icin bu kadar onemli bir yapmin eserlerin i¢inde gelisiglizel yerlestirilmesi diisiiniile-

mez. Ciinkii mekanla ilgili olan her tasarruf, kurgunun diger 6gelerini de etkilemektedir.

1. 10. Edebi Eserlerde Erginlestirici Isleviyle Mekan

Edebi eserlerde mekan, maddi yoniiyle birlikte sahip oldugu manevi cihetle de
ele alinir ve genelde simgesel bir deger kazanir. Bu yiizden mekéan, edebi eserde sirf
maddeden ibaret olarak diisiintilebilecek ve zahirdeki goriintiisiiyle agiklanabilecek bir
kavram olmanin 6tesinde bir anlami iginde barindirir. Bu 6zelliginden 6tiirli onun sade-
ce maddi yoniine odaklanma, zahiri goriintiisiiniin arkasinda sakli bulunan soyut tarafla-
rin perdelenmesini ve ylizeye yansimayan bu boyutun goriilmesini zorlagtirir. Dolayisiy-
la 6nemli olan, mekanin gézeneklerine sinmis olan manay1 gorebilmek, diger bir deyisle
eserde kazandigi1 simgesel anlam1 idrak edebilmektir. Mekanin bu boyutuna dikkat ¢e-
ken Alper Glinaydin, onun maddi yoniiniin temelsiz oldugunu, asil 6énemli olanin sim-
gesel yonii oldugunu, dolayisiyla maddi mekana odaklanmamak gerektigini vurgular
(2022, s. 145).

Her insanda oldugu gibi mekanlarin da uzun bir zaman zarfinda insa edilen ve
cok boyutlu 6zellikleri barindiran bir kimligi vardir. Bu kimlik, edebi eserlerde daha da
belirginlesir ve kahramanla biitlinleserek onun kimliginin bir par¢asina doniisiir. Mekan-
larin sahip oldugu bu kimlik, barindirdigr insanin kendi ic¢sel hazinesini kesfedip
kemalata ulagmasinda belirleyici bir role sahiptir. Ciinkii biitiin ildhi isimlerin suretinde
yaratilan ve bir mikrokozmos olan insan, giinliik kosusturmalar neticesinde kalabalikla-
rin i¢inde kaybolur. Ayrica maddi diinyanin pesinde kogmaktan sahip oldugu potansiye-
li gbz ard1 eder ve kendi benligini kesfetmeyi stirekli erteler. Bu anlamda mekan; bir
kurtarici olarak kisiyi bu gegici alemin disina ¢eker, maddenin orttiigii perdeyle kapanan

gozlerini acar ve hakikatleri idrak etmesine vesile olacak bir vasita iglevi goriir. Bu da
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kisinin ruhsal diinyasinda degisimin kapisini aralar ve erginlesme silirecine girmesini
saglar.

Bu islev, mistik diislincelerde insanin biling distyla mekan arasinda dogrudan
iliski kurulmasindan ileri gelir. Zira insanlarin ylizlesmekten cekindikleri i¢in biling
disinin karanlik diinyasina ittikleri yonleri vardir. Fordham; bunu bizden beklenenlere
uygun davranma, aldiimiz egitim ile toplumsal baskiya yanit verme ve kabul edilen
davranig bigimlerine uyma yoniinde i¢cimizde gii¢lii bir egilimin olmasina baglar. Ona
gore kisilige 6zgii bircok sey; bu siire¢ iginde dogrudan kaybolmakta, daha dogrusu
biling disina itilmektedir (2008, s. 59). Diger bir ifadeyle bastirilarak unutulmaya terk
edilmektedir. Bunun asil sebebi, toplum tarafindan hos karsilanmayan, kabul gérmeyen
ve tepkiyle karsilanan temayiillerin birey tarafindan unutulmak tlizere geri plana itilme-
sidir. Jung ise bu durumu insanlarin isin kolayima kagmay1 tercih etmesine baglar. Ona
gore distan giiglii bir engellenme olmadikga bize en kolay gelen gelisme ¢izgilerini izle-
riz; ancak ayn1 zamanda “en giiclii ayagimizi 6ne uzatmaktan” hoslaniriz (akt. Fordham,
2008, 59). Boyle olunca da “golge”’de kalan bazi 6zellikler, kolektif biling disinin kat-
manlarin1 olugturur. Ne var ki bu egilimler, hi¢cbir zaman biitliniiyle ortadan kalkmaz ve
biling disinin derinliklerinde varligini siirdiiriir. Kemalat yolunda ilerleyen yolcu ise
stirekli biling digina itip ylizlesmekten ¢ekindigi bu yapiyla birtakim mekanlarda kendi-
siyle bag basa kaldiginda karsilasir. Bu mekanlarda ruhunun derinliklerinde bulunan
girintilere girerek karanlikta kalan yonleriyle yiizlesme ve kendisini gerceklestirme san-
st bulur. Zira “biling dis1; insanin yalnizca eskilerini attig1 bir bodrum odasi degil, bilin-
cin ve insanligin yaratici, yikict ruhunun kaynagini da barindirmaktadir” (Fordham,
2008, s. 31). Ancak biling disinda potansiyel olarak bulunan bu kaynagin kullanilmasi
gerekir. Bu kaynaga ulasan kisi, sayet torpiilenmemis olup kaos ve diizensizligin kulug-
kasi olan yonleriyle yilizlesme firsatin1 degerlendirirse benlik hazinesini kesfetmeye yak-
lagir. Fakat bu ylizlesme, tek basina yeterli degildir. Pearson’a gére bunun anlamli ol-
mast, insanin bir kez yadsimay1 asip yasamin realitesiyle, yani golgesiyle yiizlestiginde
bir sonraki asamada onu bekleyen umutsuzluga kapilma tehlikesini de bertaraf etmesine
baglhidir (2016, s. 78). Bu anlamda toplumsal kaliplarin disina ¢ikan hakikat yolcusunun
yolda ugradig1 mekanlarda karsilagtig1 kisiler ve gordiigii manzaralar, onu igsel bir mu-
hasebe yapmaya sevk eder. Bununla birlikte onu bastirilmis yonleriyle yiizlestirip kendi
benligini kesfetmesinde zaruri sartlar1 olusturur. Kisi, bu mekanlarda biling ve biling
dis1 yapilarin1 uzlastirip aralarindaki ¢atismayi sonlandirmaya muvaffak oldugu takdirde

kaostan kurtulup ruhsal dinginlige erisir.
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Insanin kendisiyle yiizlesmesi ve nihayetinde degismesi, sancili bir siirectir.
Ciinkii kisi, yanlis yanlariyla yiizlesmekten ¢ekinir ve degisimden korkar. Jung, bu kor-
kuyu insanin i¢ diinyasinin sonsuz karanligina ve derinligine baglar. Ona gore i¢ diinya-
ya agilan kapi, dar ve gizlidir. Sayisiz 6nyargilar, yan tutmalar, diistinceler, korkular bu
girige set ¢ceker (2010, s. 65). Dolayisiyla bu kapidan gegmek, bigagin keskin agzinda
yiirlimek kadar zordur. Ancak kaderden kagmak nasil imkansizsa degisimden kagmak
da o kadar imkansizdir. Bu anlamda degisimin baslayabilmesi, bireyin maddi perdeler-
den ve kalabaliklardan siyrilip kendisiyle bas basa kalabilecegi bir mekanin kuracagi
koprii vasitastyla kendi i¢ dlemine yapacagi yolculugu elzem hale getirir. Clinkii insa-
noglu, toplumsal hayati icinde diger bireylerle uyum ic¢inde yasama konusunda gercek
kisiligini saklama ve bir maskeyle yasama ihtiyaci hisseder. Bu sayede i¢inde yasadig
toplumla uzlasir ve ¢atigsma ihtimalini ortadan kaldirir. Jung, bu maske i¢in Antik¢ag’da
aktorlerin rolleri geregi giydikleri “persona” sozciigiinii kullanir.

Persona, psisik bir maske olarak yer edinir ve aslolani orter (Siki, 2021, s. 255).
Yasadig1 toplumun bir pargasi olan insanlar da toplumsal kosullarin beklentisine paralel
olarak bu maskeyi giyme gere8i duyarlar. Fordham da kisinin bu maskenin arkasina
gizlenmesini toplumsal gerekcelere dayandirir. Ona gore toplum, her bir ferdinin kendi-
sine diisen rolii miimkiin oldugunca kusursuz oynamasini bekler. insanin dogas1, celiski-
leri de ihtiva ettiginden birey, tutarli degildir; ama bir rolii oynarken tutarli goriinmek
zorunda oldugundan kag¢inilmaz olarak baska bicimde goriinmektedir (2008, s. 60- 61).
Bu baglamda toplumun beklentileriyle ¢atismaktan kacinan ve hayatinin kahir ekseriye-
tini bir maskenin arkasinda gercek kimligini gizleyerek yasamak zorunda kalan insan
icin erginlesme mekani, gergek kimligiyle bas basa kaldig1 ve tiim maskelerden siyrildi-
&1 “sihirli doniisiim ve yeniden dogus yeri” (Jung, 2010, s. 22) olarak tarif edilebilir. Bu
yeniden dogusun baslamasi ise kisiyi bir ahtapotun kollar1 gibi sarip sarmalayan ve gir-
dap gibi i¢ine ¢ekip yutmaya calisan kalabaliklardan siyrilmayi, yalniz kalip hayatim
gozden gecirebilecegi bir mekanda igsel bir yogunlagsma yasayarak kendisiyle yiizles-
meyi gerektirir.

Toplumlara ait olan deger yargilari, insanin kendi i¢ diinyasinin topografyasina
dogru yapacagi yolculugu engellediginden kisinin alisik oldugu mekani1 degistirmesi
zaruridir. Bir ferdi oldugu toplumdan uzaklagmay1 ve bunun zorluklarin1 goze alamayan
kisi ise toplumun kendisine ¢izdigi rotada yliriimek zorundadir. Bu durumda da ona
bigilen rollerin i¢inde sikisip kalir ve sonsuz ayrintilarda bogulur. Hayatin dolambagh

yollarinda kaybolur ve gemisini selametle bir limana ulagtirmaya muvaffak olamaz. Bu
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anlamda insanin kendi 6ziine yakin olmasi, toplumdan 1rak olmasina bagli oldugundan
Ahmet Dogan, insanin kendini bilmesinin kendi igerisindeki sonsuzlukta bir seriivene
ctkmastyla miimkiin oldugunu ifade ederek bu zorunluluga dikkat ¢eker (2017, 35).
Quinn de ayrilma asamasini , “eski paradigmalarimizin disina ¢ikma ve farkli bicimde
diistinme” olarak tanimlar. Ona gére mekéan degisikligiyle birlikte biz ¢evremizle uyu-
mu yeniden yaratiriz (akt. Pearson, 2016, s. 30). Quinn’in de dikkat ¢ektigi gibi donii-
siimiin baslamasi, bir paradigma degisikligiyle beraber birtakim erginlestirici mekanla-
rin varligina duyulan ihtiyaci hissettirir.

Kahramanin yukarida zikredilen degisimleri yasayabilmesinin 6n kosulu olarak
pek cok mekani kapsayan bir yolculuga ¢ikmasi gerekir. Zira “yolda olmak; olgunlugu
ve yetkinligi 6ziinde saklar. Insanin var oldugu siire i¢inde hakikati bulmasi, bilmesi ve
ona ulagmasi i¢in ¢cabalamasi, insan olmasinin geregidir. Dolayisiyla biitiin eksikliklere
ve zorluklara ragmen her an ‘yolda olmak’ insan i¢in bir zorunluluktur” (Aydin, 2006, s.
19). Fakat bu yol, dyle ¢etin bir yoldur ki ilerlemeye devam edip hedefe ulagmak i¢in
bazi mekanlarin igerdigi esiklerden, zorlu imtihanlardan ge¢cmek gerekir. Halbuki bu
esikleri basariyla agsmak, her yolcunun kari1 degildir. Attar’in “Mantiku’t-Tayr”inda ol-
dugu gibi binlerce kus, Simurg’u bulmak ve Simurg olmak i¢in birbirleriyle ve kendi
kendileriyle tartigarak, birtakim seyleri sorgulayarak yola ¢ikar. Yola ¢ikan bu binlerce
kusun ¢ogu, hedefe ulasamadan pes eder. Sonunda direnenlerden kala kala otuz kus
kalir ki “Simurg” Fars¢ada “Otuz kus” anlamindadir. O kuslar da kendilerinin Simurg
oldugunu tam anlamiyla ancak hedefe, hakikate eristiklerinde anlayabilir. Bu anlamda
bir gaye ugruna yolda olmak, cesitli mekanlarda doniisiimden gegmek ve nihayetinde
hedefe ulasmak da buna benzer.

Kahraman, ¢ikacagi yolculuk sirasinda karsilasacagi zorluklar1 6nceden kabul
eder ve dogup biiylidiigii, asinas1 oldugu yerleri terk etme cesaretini gosterirse yolun
sonunda onu bekleyen ddiile ulasir. Zaman zaman o, yolculuga ¢ikma konusunda istek-
siz davransa da bir kanal vasitasiyla buna zorlanir. Ciinkii bu yolculuk, kahramanin ye-
niden dogusu i¢in olmazsa olmaz bir kistastir ve erginlesmenin kuluckasi olan mekanla-
11 barindirir. Pearson’a gore kahramanin bilinmeyenle karsilasmak tizere yolculuga ¢ik-
masl, yeni bir diizeyde yasanan hayatin baglangicina isaret eder (2016, s. 97). Bu bag-
lamda “kahraman kalabaliklardan siyrilip ‘halvet der enclimen’ (kalabaliklar i¢inde
Hak’la bir olma) sirrina erdiginde kaostan merkeze dogru yolculukta i¢gindeki esas ben-
ligini elde eder” (Bezenmis, 2022, s. 178) . Yolculukta olusan sartlar, artik onun hakika-

tin tabiatin1 fark etmesi i¢in daha elverislidir. Gectigi mekanlarda yasadig: tecriibeler
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neticesinde idrak kanallar1 agilan kahraman, varolugsal anlamda biiyiik resmi gorerek
hakikatlere ulagir. Kisacast “deryay1 goriir ve dalgalarin ayr1 olusu iizerinde 1srar etmez”
(Rustom, 2014, s. 2014). Bir bakima bu igsel yolculukta bir ana rahmi islevi goren
mekanlarda ruhsal yogunlagma neticesinde hakikatleri anlama ve anlamlandirmaya ¢ali-
sip nihayetinde kendini tanima firsat1 elde eder.

Tiim bu doniisiimlerin gerceklesmesinin diger bir kosulu da kahramanin kendi
nefsini bilmesidir. Bu anlamda “Nefsini bilen, rabbini bilir.” hadisi, hakikatlerin bilgisi-
ne ulasmanin bu kosuluna isaret eder. Bunun neticesinde hakikatleri anlama noktasinda
taslar yavas yavas yerine oturmaya ve kahramanin ayaklar1 tabana daha saglam basma-
ya baglar. Bir sekilde fiziki diinyaya baglanmus, kalbi kir ve pas i¢inde kaybolmus olan
kahramanin kendi i¢ alemine dogru yaptig1 seyahat siiresince vakit geg¢irdigi mekanlarda
yasadig1 sessiz maceralar, onu sarsar ve ruhsal manada onun uyanmasini saglar. Maddi
diinyanin zevk ve ddiillerinin pesinde yitip giden kahraman, onun cazibelerini hiikiim-
stiz hale getirir ve biling disinin sonsuz arazilerinde yollar yapmaya, kendisini maddiya-
tin zincirlerinden kurtarip azat etmeye muktedir olur. Bu noktaya ulagsmis kahramani
artik diinyadaki hallerden higbiri mesgul etmez ve dikkatini ¢ekmeye muvaffak olmaz.
Kahraman, ruhunun eteklerindeki tozlari silkeleyip onu faal hale getirir ve yoluna arin-
mis olarak devam eder.

Ciktig1 icsel yolculukta kendisine kucak acan birtakim mekanlarda karmakarisik
ve firtinal1 bir hali yasamayan kahramanin ruhen dagilip savrulmasi, nihayetinde topar-
lanarak kendini bulmasi miimkiin gériinmemektedir. Bagka bir ifadeyle kisinin adeta
ocak islevi goren bir mekanda yanmadan pigsmesi, olagan bir durum degildir. Camp-
bell’e gore kendi i¢imizde kurup i¢inde yasadigimiz diinyanin ve i¢indeki bizlerin yiki-
mi; fakat sonrasinda daha cesur, diiriist, genis ve daha eksiksiz bir insan yagsaminin fev-
kalade bir yeniden insasidir bu (2017, s. 17). Bu baglamda kahramanin 6nce mekanda
bir i¢ catisma ve kaos yasamasi, sonrasinda farkli bir kisi olarak yeniden dogmas1 gere-
kir. Kaosun bireylesme i¢in vazgegilmez olduguna dikkat ¢ceken Eliade’ye gdre hangi
diizlemde tezahiir ederse etsin kaosa simgesel doniis, her yeniden dogus i¢in vazgecil-
mezdir (2020, s. 88). Zaten Jung, “bireylesme” kavramini kisinin psikolojik olarak i¢
bdliinme yani, ayrilma yasayip sonra da bir biitiin veya birlik haline gelmesi olarak ta-
nimlar (akt. Bennet, 2006, s. 174). Jung’un goriislerine paralel olarak kahramanin kendi
benligini insa etmesi, bagkalarindan farkli olmasiyla miimkiin oldugundan ‘“her seyin
bas1 kaos ve yok etme oldugu sinavlar diinyasinda; yok etme kendisini yok ettiginde

varlik ortaya ¢ikar” (Merter, 2012, s. 21). S6z konusu mekanlarda kahramanin kendi-
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siyle yiizlesmesi neticesinde sonsuz biiyiikliik ve genislige sahip olan biling disindaki
diizensizlik yerini diizene, ¢atisma ise yerini ruhsal bir dinginlige birakir. Bu firsati de-
gerlendiren kahraman, varolusun idrakine varir ve birey olmanin bilincini elde eder.
Zira “biling, var olmanin énkosuludur” (Jung, 2011, s. 560).

Ibni Arabi de bu doniisiimii “simgesel 6liim” ve “yeniden dogus”la aciklar. Ona
gore “manevi donilisiimiin olmazsa olmaz sarti, insanin 6lmeden 6nce 6liip insan-1 kami-
lin ortaya ¢ikmasi, ancak zihnin susmasi ve benligin unutulmasi, aklin orug¢ tutmasi,
kalbin uyanik kalmasiyla gerceklesebilecektir” (akt. Addas, 2015, s. 108). Ibni
Arabi’nin de vurguladig gibi kisinin yasadigi bu ruhsal calkant1 ve kaostan kurtulup
doniisiimiin gergeklesmesi, yalnizca kalabaliklardan siyrilip kendisiyle bas basa kalabi-
lecegi ve yasadiklarinin bir muhasebesini yapip kendisiyle yiizlesecegi, hayatin1 gézden
gecirme imkani bulacagi bir erginlesme mekanini, diger bir deyisle cilehaneyi zaruri
hale getirir. Tasavvuf gelenegi icinde de salik i¢in az konusmak, az yemek ve az uyu-
manin yaninda insanlardan uzaklagsmak da elzem olan sartlarindandir. Bunun igin de
salik, dar bir hiicreye siginarak halktan uzaklasip kendi i¢ diinyasina siginir ve kendisiy-
le bas basa kalir. Bu anlamda uzaklagsma/yolculuk, salike yeni bir sayfa agar, hayatina
bir renk ve dinamizm katar. Clinkii bir yerde sabit kalma ve duraganlik, beraberinde
yerinde saymayi, ¢iiriimeyi getirir.

Tarihin tozlu sayfalari, yerinden yurdundan ayrilip bir siire sonra koklii bir degi-
sim gecirerek donen ve ruhsal manada gelisen insanlarin basarili hayat hikayeleriyle
doludur. Hz. Muhammed, bunun en giizel rnegidir. Ali Seriati, “Islam tarihinde o, cogu
zaman Mekke’den ayrilip Hira Magarasi’nda inzivaya c¢ekilmis; orada Cebrail ile karsi-
lagip gii¢clenerek (vahye muhatap olarak) ve bir 6diil (niibiivvet-Kur’an) ile geri don-
miistiir. Hz. Muhammed ve arkadaglarinin asil ayrilislart ise 622 yilinda hicret ile ol-
mus; Medine’ye go¢ ettiklerinde orada zorluk, sikintt ve ¢ileyi yasamislar, maddi-
manevi (sosyo-ekonomik-psikolojik) agidan asama kaydetmisler ve geri dondiiklerinde
odiilleri Mekke’yi fethetmek olmustur.” (akt. Giirses, 2007, s. 86) sozleriyle bu mekan
degisikliginin olumlu yoniine dikkat ¢eker ve kendini gergeklestirmek isteyenlerin onii-
ne bir yol haritas1 koyar. Yer degistirenlerin aksine yerinde sabit kalan kisi ve toplumlar
ise kalici bir iz birakmadan bu diinya sahnesinden silinip giderler.

Yer degistirmenin faydalarina dikkat ¢cekenlerden biri de Yakup Kadri’dir. Cog-
rafyanin insanlarin {izerinde hayli etkili olduguna, bir kismin1 “ruhen” bir kismini ise
fiziksel olarak maldl biraktigina inanan Yakup Kadri’ye gore bunun tek caresi, yer de-

gistirmektir. Zira ¢evreyi degistirmedik¢e insanin degismesine imkan yoktur (akt. Te-
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kin, 2016, s. 116). Yakup Kadri, bu bakis agisiyla mekan degisikligini kisisel dontisii-
miin 6n sart1 olarak goriir. Onunla benzer goriisleri paylasan Tolstoy da “Tiim muhte-
sem hikayeler iki sekilde baslar: Ya bir insan bir yolculuga ¢ikar ya da sehre bir yabanci
gelir.” diyerek giizel seriivenlerin anahtarinin yolculukta gizli oldugunu vurgular.

Benzer bir vurgu, tasavvufta da goriilmektedir. Tasavvuf geleneginde insan nef-
sinin terbiye edilerek onun ilahi sifatlarin tecelligdhi olabilmesi i¢in birtakim egitim
yontemleri ortaya konulmustur. Bunlardan biri kuskusuz yolculuktur. Yol/yolculuk,
biitlin dinlerde ve mistik yapilanmalarda manevi gelisimin ifadesi olmustur. Bu anlamda
stfiler, diinya veya diinya ile ilgili herhangi bir baglanma ihtimali karsisinda yolculuk
yapmay1 (sefer) bir egitim metodu olarak benimsemiglerdir (Erginli, 2014, s. 23). Ah-
met Dogan, yolculugun benligin fenasini (yokluk) tecriibe etmek baglaminda bir mirag
olarak kolektif suura yansidigini séyler (2017, s. 17). Lakin bu, insanin i¢ alemine dogru
yaptig1 manevi bir yolculuk manasindadir ve tasavvuf gelenegindeki makamlardan ge-
cerek hakikatlere ulasma gayesi tastyan bir eylemi sembolize eder. Bu yolculugun ihtiva
ettigi duraklar1 Schimmel, “vatana doniis” tecriibesinin simgeleri olarak tarif eder ve
sOyle der:

“Tasavvufi yol, tarikat kavrami ile karsiligini bulurken yoldaki tehlikelere kar-
st edinilen kilavuzlugu da seriat ifade eder ve tarikatin seraitsiz olmayacag bi-
linir. Uzun ve yorucu seyahat, hakikate varmanin nihai tecriibesine en biiyiik
hazirliktir. Salikin yani bir metafor olarak yolcunun giinlerce kat ettigi yollar,
ruhun mekanlarindaki yollardir (akt. Tanribuyurdu, 2020, s. 188).

Schmmel’in bu taniminda eksik kalan kisim, mekanda yol gosterici olan miirsit-
tir. Zira stfilerin yasadigi mistik deneyimde manevi kilavuzun varlig biiyiik 6nem arz
etmektedir. O’kane’ye gore miirsit, “yeni baslayanin transpersonal (kisi 6tesi) boyuta
uyanigini kolaylastirict bir islev iistlenir ve yeni baslayanin transpersonal bolgeye gece-
bilmesine, orada kesfettigi boyutlar1 kendi kisiliginin ve hayatinin dokusuyla biitiinlesti-
rebilmesine yardime1 olan bir kopriidiir” (1994, s. 63). Kilavuzun bu iki u¢ arasinda inga
ettigi kopriiden gecebilmeye muvaffak olan manevi yolcu, bu yolculuk siirecinde bazi
mekanlarda kendisiyle bas basa kalarak kendi i¢inde derinlesir. Kendi golgesiyle yani
nefsiyle yilizlesme ve onu 1slah etme hususunda sayet iyi bir performans sergilerse yolun
sonunda onu bekleyen odiile kavusmus olur. Boylece mitsel anlatilarda kahramanin
manevi bir rehber egliginde biling disinin derinliklerinde sakli ve elde edilmesi zor olan
benlik hazinesine ulagmak {izere ¢iktig1 igsel yolculukta mekan, onun gizil giiclerini

kesfetmesi gibi, kendi sartlar1 ve olanaklar1 6lgiisiinde yiiklendigi olgunlastirma islevle-
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rini yerine getirmis olur. Bir kacis mekanma siginan kahraman, kendi ruh diinyasiyla
ilgilenme ve kendisine vakit ayirma firsati yakalamis olur. Ayagina pranga takan kala-
baliklardan uzaklasarak yalniz kalan kahraman, kendi ruhsal merkezine dogru yaptigi
yolculukta esas benligini kesfeder. Ana rahmini ve yeniden dogusu sembolize eden er-
ginlesme mekanlarindan ruhsal agidan gii¢lenerek ve doniisiimiinii gergeklestirmis bir
birey olarak ¢ikar.

Tasavvuf diisiincesinde nefsin terbiye edilmesiyle alakali olarak ortaya konulan
bu yaklasim, insanin davranigini ele alan psikoloji biliminin de ilgisini cezbetmeyi ba-
sarmistir. Psikolojideki bireylesim yolculugu, tasavvufta salikin ¢iktig1 seyr i siilik ile
benzerlik arz eder. Bu baglamda biling disinin tirkiitiicii ve 1ss1z glizergahlarinda ilerle-
yen kahramanin yolunu kaybetmemesi, dogru yolu izlemesine baghdir. Kendi i¢sel ha-
zinesini kesfetme amacinda olan kahramanin atilacagi bu uzun, mesakkatli ve engellerle
dolu seriivende biling disinin sayisiz ¢ikmaz sokaklarinda yalniz bagina emniyet i¢inde
ilerlemesi miimkiin degildir. Bu yilizden yolculugun bu asamasinda manevi bir rehberin
onun elinden tutmasi zorunlulugu dogar. Rehber olmadan ¢ikilan her yol, tehlikelerle
doludur ve kahramanin hedefine ulasmasini zorlastirir. Ayrica kahramanin bu asamada
yol yordam bilmemesi de, yolculugun siiresinin uzamasi sonucunu dogurur. Schimmel,
yolculuk boyunca manevi rehberin gerekliligine dikkat ¢ekerek soyle der:

“Kigsi, ister Jungcu bireylesme yolunda ilerlesin isterse mistik tecriibeler vasi-
tasiyla Tanri’sina ulagsmaya ¢alissin elsiz ayaksiz, vasitasiz olarak kendi igine
dogru yapacagi bu yolculuk (yiikselis yolu) istirap ve mesakkatlerle doludur.
Ve asilan her aci, insant ruhi yolculugunda (seyr ii siilitk) bir adim daha ileri
gotiiriir. Ancak bu yolculukta ister seyh, baba veya dede olsun isterse analist
olsun “miirsid” sifatiyla bir yol gosterici sarttir. Zira kilavuzsuz gidene iki
giinliik yol, yiizyillik yol olur” (Akt. Giirses, 2007, s. 89).

Biitiin bu agiklamalardan da anlasilacagi lizere edebi eserlerde ve mistik diisiin-
cede kahramanin/salikin koklii degisimi ve benlik hazinesini kesfetmesi, onun ancak bir
yolculuk sirasinda bazi mekanlara girmesiyle miimkiin olabilmektedir. Yolculuga ¢ik-
mayan kahramanin bu mekanlarda gomiilii bulunan ve onu bekleyen gizli hazineye
ulagsma sans1 yoktur. Zira insan, belli sinirlar i¢inde kalarak onun i¢in imkan dahilinde
olan seylerin ne oldugunu bilemez. Dolayisiyla kahramanin ilk yapmasi gereken sey,
onu sinirlandiran alan1 agmaktir. Bu yolculugu maddeden ve varolus kosullarindan
uzaklagip yeni bir varolus cercevesi i¢ine girme olarak izah eden Sinan Dogan’a gore

maddeden ruha dogru bir yolculuk yapan insanlar; iclerinde derin bir inkilap gecirir,
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onceki hayatla kiyaslanmayacak sekilde farkli bir mecraya girer ki bu da hayatin i¢inde
yeniden dogmak demektir. Yani insanin kendini bulmasi, kendi i¢inde sakli olan define-
ye ulasmasi demektir (2019, s. 660). Bu anlamda benlik hazinesini kesfetmek {izere
yolculuga ¢ikan kahramanin ugradigi giizergahlarda karsisina ¢ikan mekanlar, onun
hayatinda bir donlim noktasi olur ve onu ger¢ek benligimiz olan bu i¢ hazineye gotiire-
cek yolun taglarin1 doser. Pearson’a gore bu hazine, yeni ve yasami onaylayan bir pers-

pektifi kesfetmektir (2016, s. 27).
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2. ISKENDER-NAME VE MEKAN

2. 1. Dogu ve Bat1 Edebiyatinda iskender Hikayeleri

Tarihe yon vermis biiyiik sahsiyetlerden biri olan Iskender’in hayati, savaslari ve
maceralari, tarihin sinirlarinin disina tasarak edebiyata da yansimistir. Bu konuda onun
yasamis oldugu donemden itibaren ¢esitli eserler kaleme alinmistir. Onun etrafinda orii-
len bu metinlerin ilk 6rnekleri, Antik Cag biyograf ve tarihgileri tarafindan yazilmis
olan kaynaklardir. Melike Gokcan, bu kaynaklari iki farkli kol olarak siniflandirir:

“Biiyiik Iskender’in tarihine en yakin olan Antik ve Ge¢ Antik dénem
biyograflarmin kaleme aldigi, ¢cagimizin gozliigiiyle bakilirsa “nesnel” ya da
nispeten “bilimsel” denebilecek kaynaklar, birinci sinifa dahil edilebilir. Bu
kaynaklar icinde en énemlileri; Amasyali Strabon 'un Geographika, Iskenderi-
ve’li Kleitarkos un Peri Aleksandron Historiai, Romali tarih¢i Quinte Curtius
Rufus 'un Histories Alexander The Great adli eserleridir. Diodorus Sicilius Si-
keliotes’in Bibliotheque Historique, Arrian’'in Alexandrou Anabasis, Plutark-
hos’un Bioi Paralelloi adli eserleri de bu donemde yazilan diger eserlerdir.
Ikinci 6nemli kanal ise “Pseudo-Callisthenes” adi verilen, temelinde Isken-
der’in swr katibi ve Aristo 'nun yegeni Callisthenes’in notlart oldugu diisiiniilen
epik eserdir (2020, s. 391-392). Bu epik eser, sonraki donemlerde bu tiirde ya-
ztlacak olan eserler igin kayda deger bir altyapr olusturmus ve bunlarin bes-
lendigi énemli kaynaklar sunmustur. Ismail Avci’ya gére Bati diinyasinda Is-
kender hakkinda yazilanlarin esas kaynagini Pseudo Callisthenes (Diizmece
Kalistenes) denilen bu kitap teskil etmistir” (2020, s. 557).

Iskender’i merkeze alan ve sdz konusu kanaldan beslenen bu anlatilar, Bat1 ede-
biyatinda “Alexsander Romance” ad1 verilen tiirlin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlar. Bu
tiir, Bat1 diinyasinda ortaya ¢ikmakla birlikte buranin dar sinirlarina hapsolmaz. Zaman-
la bu sinirlarin disina tasarak genis bir cografyaya yayilir. Boylece ¢esitli dil ve kiiltiirle-
r1 de etkiler. Gegtigi her cografyadan birtakim kiiltiirel unsurlar1 biinyesine katan bu
metinler, bu anlamda zenginleserek zamanla evrensel bir boyut kazanir. Dogu edebiyat1
ise bu romanslarla terciime yoluyla tamsir. Bir anlamda “Iskender hikdyesinin Do-
gu’daki sekli, bir yandan Siiryanice kaleme alinmig Hristiyan efsanesinin Pehleviceye
yapilmig terciimesinden, 6te yandan da Ziilkarneyn hakkinda Kuran’da gecen ifadelerin

baz1 tarih ve tefsir kitaplarinda iskender’e mal edilmesi sonucu onun efsanevi kisiligi
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etrafinda olusan sozlii ve yazili rivayetlerden kaynaklanmistir” (Avci, 2020, s. 557).
Bununla birlikte Dogu edebiyati, “S6z konusu romansin degisik versiyonlariyla vii.- 1x.
yiizyillardan itibaren karsilasmis, Siiryanice, Ibranice, Arapca, Pehlevice ve Ermenice
ceviriler baglamistir” (Gokcan, 2020, s. 391-392).

Iskender’in sahsiyeti etrafinda Bat1’da dogmus olan bu tiir, gerek iskender’in git-
tigi gerekse etkiledigi sahalarin anlatilarin1 da etkilemistir. Dogu’da Hint, Mogol, Siir-
yani, Ermeni ve Ibrani anlatilarmin yaninda bu hikaye, bilhassa Islam edebiyatinda ¢ok
ragbet gdrmiistiir. Iskender hakkinda anlatilan efsaneler; 6zellikle bazi Arap, Fars ve
Tiirk sairler tarafindan hem nazim hem nesir seklinde yazilmistir. Bu sahada tiiriin ilk
drnegini manzum bir sekilde kaleme alan kisiyse Iran sairi Firdevsi’dir. Onun Sehname
adl1 eserinde bir boliim olarak yer alan iskender-name, Islam edebiyatinda daha sonra
bu konuda yazilan eserlere kaynak teskil etmistir. Iskender-name’yi miistakil olarak
manzum bir sekilde yazan ilk sair ise Nizdmi-i Gencevi’dir. “Fars edebiyatinda
Nizami’nin Iskender-nime’sinden sonra yazilan Emir Hiisrev-i Dihlevi’nin Ayine-i Is-
kenderi, Abdurrahman-1 CAmi’nin Hiredname-i Iskenderi, Sirazi’nin Ayine-i Iskenderd,
Bedreddin Kesmiri’nin Iskenderndime, Hasan Bey Itabi’nin Sikenderndme ve RAf
Hidayetullah’mn iskenderndme adli eserleri de aymi konuyu isleyen mesnevilerdendir”
(Avc, 2020, s. 557).

Iskender kissalarim giiclii tesiri, Klasik siirde de karsimiza ¢ikar. Bu anlamda
terciime yoluyla Klasik siire gecmis olan Iskender-nime birkag sair tarafindan kaleme
alinmistir. Fakat yazilan bu eserler, Fars sairler 6rnek alindigi halde bire bir yapilan
terciimelerden ibaret degildir ve bu sairler, eserlere kendi damgalarin1 vurmustur. isken-
der-name’yi miistakil bir eser olarak manzum bir sekilde yazan ilk Tiirk sair ise XIV.
yiizyil sairi Ahmedi’dir. Ahmedi’den sonra bu hikaye, birkag¢ sair tarafindan da yazil-
mistir. “Klasik siirde tespit edilebildigi kadariyla miistakil olarak yazilmis dokuz Isken-
der-name vardir. Bu eserler; Ahmedi, Hamzavi, Ahmed-i Ridvan, Behisti Sinan, EbQ
Hasan Turtusi ve Karamanli Figini'nin Iskender-nime adli mesnevileri ile Ali Sir
Nevayi'nin Sedd-i Iskenderi, Lami'? Celebi'nin Hiredname adli mesnevileridir. Bunlarin
yaninda Miitercimi Mechul Mensur Iskendername de yer alir” (Ave, 2013, s. 27).

Netice itibariyle tarihte derin izler birakmis sahsiyetlerden biri olan Iskender’in
hayati, savaslar1 ve fetihleri etrafinda oriilen anlatilar, o heniiz hayatteyken ortaya cik-
maya baslamistir. Tarihi seyir i¢inde farkli cografyada yasayan halklarin anlatilar1 vasi-
tasiyla edebiyata yansimis, gectigi yerlerden farkli kiiltiirlere ait unsurlar1 biinyesine

katarak evrensel bir kimlik kazanmis ve insanligin ortak hazinesine donligsmiistiir.
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2. 2.Mesnevi Geleneginde Mekan ve Iskender-nime

Kurgu diinyasinda olay orgiislinii meydana getiren halkalara ait hususiyetler ve
bu halkalara eslik eden sahis kadrosuna dahil olan kahramanlarin i¢inde bulundugu
mekan, edebi eserleri olusturan belli bagh faktorlerden oldugu gibi mesnevinin de asli
unsurlarindandir. Clinkii anlatma esasina bagli olarak kaleme alinmis edebi metinlerde
nakledilerek okuyucunun dikkatine sunulan belirli bir vaka silsilesinin iizerinde cereyan
ettigi bir yere ihtiya¢ duyulur. Bu yer, “vaka zincirinde ifade edilen hadiselerin sahnesi
durumundadir” (Aktas, 1991, s. 142). Anlatilarda mekan olarak adlandirilan bu unsur,
pek ¢ok islevle mesnevideki yerini alir ve onun viicuda getirilmesinde diger bilesenlerle
karsilikli iligki i¢inde olmazsa olmaz bir ihtiya¢ haline gelir. Béylece mesneviyi meyda-
na getiren biitiin pargalarin arasindaki iliski kanallarin1 agik tutarak bu unsurlarin belli
bir diizen i¢inde bir araya gelmesini saglayan ¢imento goérevi goriir ve aralarinda bir
uyum tesis eder. Bununla birlikte mesnevinin belli bir ¢er¢eveye kavugmasini saglar.

Mekan, insanlarin anlatma ihtiyacin1 karsilamis geleneksel anlati araci olup
mesnevi gibi vaka zincirine bagl iiriinlerde de 6n plana ¢ikmaktadir. Ahmet Isler’e gore
“mekan, mesnevilerde en dinamik unsur olup tamamen fonksiyoneldir. Bu iitopik ve
fonksiyonel mekan, vakayr somutlastirir. Mekan anlatimlari sairin kendi sanatin1 gos-
terme alanlaridir. Bu yiizden mesnevilerde mekéan; gergek degil, itibaridir” (2021, s. 32).

Mesneviler, roman ve hikaye gibi olaya dayali eserlerle biiyiik oranda benzerlik
gosterir. Mekan, zaman ve kisi kadrosu gibi hikaye unsurlarinin belirgin olmasi, bu
benzerligi agik bir sekilde ortaya koyar. Yani tahkiyeye dayali biitiin eserlerde oldugu
gibi mesnevilerde de ele alinan vaka zinciri ve bu zincire istirak eden sahis kadrosunun
mekanla olan miinasebeti goz ardi edilemeyecek kadar 6nemlidir. Zira olay, belli bir
mekanda ger¢eklesmek zorunda oldugundan olay o6rgiisii i¢in mekan neredeyse bir zo-
runluluktur. Gerek harici dleme gerekse hayal diinyasina ait bir yerin tasviri yapilirken
bir mekan tasavvurundan hareket edilir, benzetme yoluyla okuyucunun géziinde canlan-
dirilir ve bu yolla mekan somut hale getirilir.

Tahkiyeye dayali metinlerde oldugu gibi mesnevide de mekan, salt olaylarin
lizerinde cereyan ettigi bir sahneden ibaret degildir. Bu tiir eserlerde mekan, bir¢ok an-
lam ve isleviyle karsimiza ¢ikmaktadir. Yani gilinliik hayatta kullanilan mekana ytikle-
nen anlam ve mekanin islevi mesneviyle birlikte sinirlarinin disina tagarak genisler ve
farkli boyutlar kazanir. Béylece mekan, bilinen islevlerinden siyrilarak yasamin idame

ettirildigi bir yer olmanin ¢ok daha Otesine gecer. S6z konusu mekanlar, imgesel ve
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simgesel boyutlariyla pek ¢ok manaya sahip olur ve mesnevilerde olayin gerceklestigi
mekandan yola ¢ikilarak kahramanlara ait birtakim 6zellikler ve vaka silsilesinin izleye-
cegi seyre dair bazi izlenimleri elde etmek miimkiindiir. Zira bahsedilen hususlar,
mekan tasvirlerinin ig¢ine sindirilerek okuyucuya sezdirilir. Serif Aktas, mekanin bu
fonksiyonunu sinemada film baglamadan 6nceki miizige benzetir (1991, s. 143).

Mesnevi viicuda getirilirken mekanin mesneviyi olusturan bu terkipteki diger
unsurlarla olan karsilikl iliski ag1, bize birgok konuda fikir verir. Anlatmaya dayali di-
ger edebi tiirlerde oldugu gibi mesnevilerde de kahramanin mekan ile iligkisi, her sey-
den evvel onun ruhsal durumuna dair birtakim izlenimler edinmemizi saglar. Mekanin
diizenleme tarzi ve islevi, kahraman hakkindaki birtakim ipuglarini dikkatlere sunar.
Zira gerek kapali ve dar mekanlar gerekse agik ve genis mekanlarin karakterlerin psiko-
lojileri {izerindeki olumlu ya da olumsuz tesirleri yadsinamaz. Oyle ki olay &rgiisiiniin
ozellikleri ve kahramanin i¢inde bulundugu ruh hali, olayin gegtigi mekanin tasvirlerin-
den anlagilabilir. Bu ipuglarindan hareket ederek eserlerde biitiin mekéan tiirlerinin kah-
raman iizerindeki yansimalarini gérmek ve tespit etmek miimkiindiir. Mesela olumsuz
bir atmosfer i¢inde tasvir edilen bir mekanda olumlu hadiselerin cereyan edecegi bek-
lenmez. Bunun aksini diisiinmek de miimkiindiir. i¢ agic1 bir sekilde tamitilan bir
mekanda olumlu hadiselerin meydana gelecegini kestirmek ¢ok zor degildir. Netice
itibariyle mesnevilerde tanitilan mekandan hareket edilerek olaylarin nasil bir mecrada
akacag1 ve sonuglartyla birlikte kahramanin i¢inde bulundugu psikolojik durum hakkin-
da fikir elde edilebilir.

“Hikayenin sembollerle anlatildig1 eserler, temsili ya da alegorik gibi isimlerle
anilir” (Acil, 2014, s. 145). Alegorik eserlerde yapiy1 olusturan bazi unsurlar, “goriin-
meyen bir seyin goriiniir isareti” (Stevick, 1988, s. 304) olan sembollerin yardimiyla ele
alinir. Klasik edebiyat gelenegi icinde sairler, sembolizmin unsurlarindan ¢okga yarar-
lanir ve zaman zaman da sembollere yiikledikleri anlamlar1 eserlerin gesitli yerlerinde
aciklama geregi duyar. Ahmedi’nin 14. yiizyilda kaleme aldig1 Iskender-nime adli mes-
nevisi de Klasik Tiirk edebiyatindaki temsili anlatimin 6rneklerindendir. Mesnevide
Iskender’in etrafinda gelisen somut yolculuklar anlatilsa da onun belde belde dolasmast,
esasinda onun i¢ diinyasina yaptig1 yolculugun pratikteki goriintiisiinden baska bir sey
degildir. Bu anlamda biling digi-mekan istiaresinin neredeyse tamamina yansidig1 eser-
deki bazi mekanlarin psikolojik baglamda ele alinmasi1 gerekir. Ayrica s6z konusu
mekanlarin maddi diinyayla ilgisini kurmak da yanlis olacaktir. Zira alegorik tarzda

yazilan bu eserin soyut bazi mekanlarin1 anlatmanin zorlugundan o&tiirii bunlar, harici
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aleme ait birtakim mekanlar lizerinden anlatilarak somutlastirilir. Bilinmeyen bilinenle,
soyut olan da somutla anlatma yoluna gidilerek bu hayali mekanlar ete kemige biirtindii-
rilmiis olur.

Eserde Iskender’in maceralara sahne olusturan énemli bir mekan olarak yer
alan ‘Zulumat’, insanin biling disinin mekanla biitiinlestirildigini gosteren kullanimlar-
dandir. Yani sair; biling disini 1siktan yoksun, karanlik ve ugsuz bucaksiz bir iilkeye
benzetir. Bu iilke, bir diinya gibidir; ama maddi dlemden ¢ok daha genis bir diinyadir ve
insanin yiizlesmekten ¢ekindigi karanlik yoniinii sembolize eder. Cilinkii insan, varligi-
nin istenmeyen ve yanlis olan yoniinii gérmek istemez. Onlar1 diizeltmek yerine biling
disinin muammalarla dolu karanlik diinyasina siipiirmeyi tercih eder. Jung’a gore insan,
bu nedenle kendini tantyamamakta ve kendisi i¢in anlasilmaz bir gizem olmaya devam
etmektedir (Jung, 2011, s. 58). Fakat mekanlarin biitiiniiyle sembolik oldugunu sodyle-
mek zordur. Ciinkii mesnevide harici aleme ait mekanlar da ¢oklugu ve cesitliligiyle
dikkat c¢ektiginden kahramanin bilinen biitiin cografyay1 hakimiyeti altina alma gayesi,
onun siirekli yolculuk halinde olmasi sonucunu dogurur. Béylece mesnevide genis bir
mekan yelpazesi ortaya konulmus olur. Bu genis yelpaze, mesnevide mekana bir siir
¢izmeyi zorlastirir. Bunun baska bir nedeni de Iskender’in aldig1 ilahi yetkiyle siirekli
bir fetih hareketi icinde olmasidir. Iskender’in asil gayesi, bir yeri alip orada kalici ola-
rak durmak olmadigindan aldigi hi¢bir yerde uzun siireli kalmaz. Sadece oray1 fetheder,
kendisine baglar ve yoluna devam eder. Mekan da boylece siirekli genisleyen ve degi-
sen bir goriintii arz eder. Dolayisiyla Iskender-ndme’de olaylarin cereyan ettigi
mekanlar biitiinliyle sembolik olarak vasiflandirmak yerine sembolik mekanlarin kulla-
nildig1 bir eser olarak tanimlamak daha dogru olacaktir.

Sairin mekan1 sembolik olarak ele almasi, eserin igerdigi tasavvufi degerden ileri
gelir. Ciinkii sair, bu iki diinya arasinda baglanti kurarken de eser boyunca tasavvufi
birtakim kavramlar1 fonksiyonel olarak kullanir. Duyusal alemin disinda gerceklesen bu
hayali yolculuk, tasavvuf geleneginde kemalat yolunda ilerleyen ‘salik’in yaptigi ve
insanin i¢ diinyasindaki gizli bélmelere agilan anahtar1 barindiran seyr ii siilik boyunca
katetmesi gereken asamalarla biliyiilk oranda benzerlik arz eder. Dolayisiyla bu ruhsal
yolculuk, tasavvufi 6gretiler kapsaminda izah edilebilir. Bu baglamda kendi varliginin
derin topografyasinda ayagi duyusal alemden kesilmis olarak seyahat eden salik, ruhsal
manada 0zgiirliige sahip olur. Bununla birlikte onun manevra alanin kisitlayan her tiirli
agdan, bagdan ve kayittan azat olur. Yolculugun faydalarina dikkat ¢eken Kelabazi’ye

gore alimleri, seyhleri, takva sahibi salih miiminleri, akrabalari, arkadaslari, miibarek
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beldeleri ziyaret etmek; ilim ve edep 6grenmek, yolculugun zorluklarina katlanarak nef-
si terbiye etmek, riydzet yapmak, sohretten kacip bilinmeyen bir memlekette taninma-
yan biri olarak yasamak, fitne ve fesattan uzaklagsmak ve hicret etmek seferin maddi ve
bedeni sebep ve gayeleridir (akt. Kocaman, 2016, s. 579) ve bu, Oyle siradan bir yolcu-
luk degildir. Hakikat arayisi i¢inde olanlar i¢in durum olduke¢a farkli bir goriintii arz
eder. Clinkii “bu gizemli yolda bilgi tasinir, bilgi bosaltilir, bilgi yiiklenir” (Aydin,
2006, s. 14).

Edebi eserlerde 6zellikle mitsel anlatilarda kahramanin hayatinin farkl bir asa-
maya evrilmesi ve bunun neticesinde bireylesim siirecinin baglamasi, genel olarak onun
bir riilya gormesiyle baglar. Bu asamada o, kendisini maceraya ¢agiran bu seytani dere-
cede biiyiileyici sesle sarsilir. Henliz kendi gerceginin farkinda olmayan ve maddi diin-
yayla etrafi kusatilmis olan kahraman, davete icabet ederek bu sesin pesinden gider.
Zira analitik psikolojide davete icabet eden kahramanin maceraya atilmasi, onun birey-
lesim yasamasinin mutlak bir kistasidir. Pearson’a gore sayet kahraman bu yolculuga
cikmay1 goze almayip onun yerine 6nceden belirlenmis toplumsal rolleri oynarsa sonug-
ta hissizlesip uyusuklasir, kendine yabancilasip i¢inde derin bir bosluk hisseder. Dolayi-
styla degisim arzusunda olan kahramanin mutlaka bu igsel yolculuga ¢ikmasi gerekir
(2016, 26). Pearson’un da dikkat ¢ektigi gibi maceraya davet eden sese kulaklarini tika-
yan kahraman, yasayacagi deneyimlerden mahrum kalir ve onun ruh diinyasi, ¢oraklasa-
rak doniisiim manasinda verimliligini yitirir.

Mitsel anlatilarda oldugu gibi Iskender-nime’de de benliginin karanlik diinya-
sinda kendi varhigindan ve hakikatlerden bihaber olan Iskender, onu i¢sel potansiyelle-
rini kesfetmeye gotiirecek olan maceraya bir riiya yoluyla davet edilir. Zira “biling di-
sindaki etkinliginden kaynaklanarak orada uyuklayan igeriklerin tanitimini gergeklesti-
ren riiya” (Jung, 2010, s. 185) “kisinin i¢ diinyasin1 da betimler” (Jung, 2010, s. 209).
Ayn1 zamanda kisinin i¢ diinyasinda depolanan duygularin bir diga vurumu olarak onun
ruhsal durumuna dair ipuglarmi baridirir. Gonderdigi mesajla kahramanda farkindalik
yaratan riiya, aym1 zamanda ona gelecekten haber verir. Islam diisiincesinde de onemli
bir yere sahip olan ve tasavvuf geleneginde ‘seyr i siilik’un ilkelerinden biri olan riiya-
lar, “fizik otesi alemle kurulan irtibat ve gayb aleminden bilgi almanin yollarindan biri-
dir” (Megin, 2020, s. 20). Riiyanin bu islevine dikkat ¢ceken Gazzali, onu ezelden beri
gerceklesecek her olayin insan ruhu iizerinde kayitli oldugu bir levhaya benzetir. Ona
gore insan ruhu ile levha arasindaki perdenin kalkmasiyla birlikte levhada yazili olan

bazi seyler insan kalbine yansir (akt. Mecin, 2020, s. 101). Fordham ise riiyanin tanrinin
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gonderdigi bir mesaj olarak karsilik buldugunu ifade eder. Ona gore biiyiik riiyalar, agz
kapali duran bilgi kaynaklarmin kapagimi agmaktadir (2008, 129). Riiyanin Iskender
icin ihtiva ettigi anlama dikkat ¢eken Kenan Bozkurt, ona simgesel bir anlam yiikler.
Ona gore biling disinin karanlik dehlizlerinde yer alan arketipler riiyada birer sembole
doniiserek ortaya ciktigindan Iskender’in gordiigii “melek”, biling disinin rityada ag1ga
c¢ikan ve onun kemale ermesinde ruhunun arinmasina yardimci olacak maceraya davetin
semboliidiir (2019, s. 1105). Riiyalarin baska bir yoniine dikkat ceken Islam diisiiniirii
Konevi’ye gore ise onlarin bir kismi mizagla ilgilidir (akt. Megin, 2020, s. 174).

Riiyalarin mizagla iligkisi ele alindiginda kahramanin savas¢1 ve miicadeleci bir
yapiya sahip olacagina dair ipuglar1 yakalanmis olur. Riiyanin bu islevleri harmanlandi-
ginda Iskender igin yasayacagi degisim ile doniisiimiin gdstergesi oldugu sdylenebilir.
Zira o, riiya araciligiyla bilinmezliklerle dolu bu alemle irtibat kuracak, daldigi derin
benlik uykusundan uyanacak ve kendilik yolunda harekete gececektir. Bu ruhsal giicten
enerji alan kahramanin bunlar1 bagarmasi ise sembollerin icerdigi sifreyi ¢ozmesini zo-
runlu kilar.

Mesnevide Iskender’in rityasinda gordiigii sembolleri manevi rehberi olan Aris-
to’ya yorumlatmasi da bu sembolleri anlamlandirma ve riiyanin dilini anlama ¢abasinin
bir yansimasidir. Aristo, onun rilyasini yorumlamadan 6nce riiyalarin ¢esitleri hakkinda
Iskender’e detayli bilgiler verir ve riiyalar arasindaki farki anlatir; iskender’in gordiigii
rilyay1 iyiye yorarak bunun ilahi bir davet olduguna kanaat getirir. Dolayisiyla Isken-
der’in riiyada gordiigii melek, bir anlamda haberci gorevini iistlenir. Onun riiyasinda
yasadig1 sarsict durum ve ortaya ¢ikan kriz de “maceraya ¢agri”dir. Campbell’e gére bu,
Oonemli bir tarihsel olaya c¢agr1 ya da dinsel bir aydinlanmanin safagini belirtebilir (2017,
s. 55). Merter’e gore ise bu gizli ¢cagri, ona senin yerin burasi degil, diye fisildar (2012,
s. 186). Aslinda bu ¢agri, derin bir gaflet uykusunda olan benligi uyandirmanin ilk ki-
vilcimidir ve bu kivileim, iskender’in yasamiin bu sahnesinde ruhsal perdeyi aralaya-
rak eyleme ge¢gme zorunlulugunu, bir esigi asmanin zamaninin geldigini ona bildirir.
Hig¢ beklemedigi anda ortaya ¢ikan ve kahramani derinden etkileyen bu olay, onda bir-
takim kaygilarin da belirmesine neden olur. Ciinkii onun yasayacagi bir dizi maceradan
sonra onda ger¢eklesecek koklii degisim, bir bakima yeniden dogmayla benzer bir asa-
madir. Freud, biitliin bu kaygi anlarinin anneden ilk ayrilis aninin -dogum aninda solu-
gun sikigsmasi, kanin hiicum etmesi vb. - aci dolu hislerini yeniden iirettigini 6ne siir-

miistiir (akt. Campbell, 2017, s. 56).
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Iskender, her tiirlii maddi aglardan ve baglardan siyrilip ¢ikacagi bu igsel yolcu-
lukta gittigi baz1 mekanlarda oniinde duran esikleri astik¢ca kabugun altinda gizli olan
0zii gorecek ve onda bir farkindalik olusacaktir. Boylece kemalata yaklasacaktir. Yolcu-
lugu tekamiil i¢in sart kosan Mevlana’ya gore ay yola ¢ikmazsa dolunay olamaz, yag-
mur damlas1 da bulutlardan sefer edip sedefe girmedikge inci halini alamaz. Bu anlamda
ona gore sefer, her seyi kemaline erdirir (akt. Ozkan, 2009, s. 1758).

Bu yolculugun rotasi, Campbell’in monomitik dongiisiinde “ayrilma, erginlenme
ve doniis” seklinde formiillestirilen ve arketiplerin tezahiirii olan ii¢ asamal1 bir kombi-
nasyondan olusmaktadir. Bir riiyayla baslayan ayrilma asamasi, Iskender’in kendi i¢sel
hazinesini kesfetme siirecinde asilmasi gereken ilk esiktir ve olmazsa olmaz bir bir kis-
tastir. Degisim talebinde bulunan Iskender; sahip oldugu maddi varliklardan feragat
eder ve bir ¢agr1 neticesinde ana vatanindan ayrilir. Béylece onu kisisel dontisiime gotii-
recek siirecin bir pargast olan yolculuk baglamis olur ve onun hayatinda bir doniim nok-
tasi olusturur. Iste Iskender’e ulasan bu ilahi mesaj, onu yasadig1 konfor alanindan alip
diyar diyar gezdirecek, sah da olsa varolusun mesakkatlerinden muaf olmadigini ona
hatirlatacak ve onu igsel hazinesine gotiirecek yolun taslarimi doseyecektir. Bununla
birlikte benligini yeniden insa etmesinin altyapisim olusturacaktir. Iste “i¢imizde tasidi-
gimiz mitolojik diinyadan gelen huzursuz edici gece ziyaretgilerinin cazibesine kapilan
(Campbell, 2017, s. 17) Iskender, bir yolculuga itilir. Bu yolculugun kac¢inilmaz oldu-
guna dikkat ¢eken Pearson da hayatin bir sekilde onu giivenli kus yuvasinin disina itti-
gini ifade eder ve soyle ekler: “Kahraman ya ugmay1 6grenir ya da yere yuvarlanir. Ama
bu durumda u¢mayi tekrar denemesi gerekir” (2016, s. 28).

Campbell’e gore kahraman, bu serliveni tek basina yasamak zorunda degildir.
Ciinkii yiice birey olarak manevi rehber, daha dnce bu yolculuga ¢ikmis ve o giizergah-
lardan ge¢mistir. Rehber gegilecek labirentleri bastan sona bildiginden kahramana ka-
lan, onun izlerini takip etmektir (akt. Pearson, 2016, 25). Iskender’in kendi benligini
kesfetme ugruna ¢ikacagi bu yolculukta bir sonuca ulasabilmesi, manevi rehberi esli-
ginde bazi esikleri basariyla gegcmesine baglidir. Burada kahraman arketipi, genellikle
olaganiistii 6zellikleri olan ya da siradan olmayan bir yasam sekline sahip kisilerdir.
Yolculuk ise bu olaganiistiiliiglin ortadan kalkmasi, kahramanin maceralarla torpiilen-
mesi anlamina gelir (Bozkurt, 2019, s. 1103). Konfor alanindan ayrilip maceraya atil-
may1 Adem ile Havva’nin cennetten kovulmasi istiaresiyle anlatan Pearson’a gore he-
pimiz bebekligimize ve ilk ¢ocuklugumuza masumlar olarak baslariz ve bize 1yi bakila-

cagini diisiiniiriiz. Oysa bir siire sonra cennetten kovuluruz (2016, s. 46). Bu kovulma-
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daki amag ise ¢esitli stnamalardan gecip potansiyellerimizi kesfetmek ve nihayetinde
icimizdeki muazzam hazineye ulasarak kendimizi bulmaktir.

Mesnevide, maceraya ¢agiran sese kulak verip davete icabet eden Iskender’in
yaptig1 yolculugu Corbin, karanlik bolgeler arasinda yaptigr manevi bir yolculuk olarak
aciklar (akt. Megin, 2020, s. 79). Bu yoniiyle onun bilin¢ digina yaptig1 hayali seyahat-
ler, “Zulumat” gibi baz1 mekan istiareleriyle birlikte anlatilir. Biling disina benzetilen bu
hayali iilke ve barindirdig1 ¢o6l, orman, magara benzeri diger mekanlar, kendi benlik
hazinesini kesfetme yolunda ilerleyen Iskender’in asmasi gereken esik ve sinamalarla
doludur. Iskender, bu dolambagl ve cetin dehlizlerde yol alirken ya zorluklarla yilma-
dan miicadele ederek muvaffak olur ya da esikleri agmaktan vazgecer ve benlik hazine-
sini kesfetme macerasinda bir sonuca ulasamadan geri doner. Her adimi ¢esitli engeller-
le ve celdiricilerle dolu olan bu yolculugun sonunda bulunan miikafata erismek, isken-
der’in bu zorlu smamalarda gosterdigi performansa bagh olarak ortaya ¢ikar. Isken-
der’in bu yolculugunu ibn Arabi, kap1 metaforuyla anlatir. Ona gére insani cabanin ara-
yanlari, sadece kapiya kadar gelebilir, kapiya ulasanlar ise istedikleri kadar kapiy1 ¢ala-
bilirler (akt. Chittick, 2003, s. 20). Sabretmeyi bilip bu anlamda 1srarla kapinin agilma-
sin1 bekleyebilen kahraman, kapiin arkasinda onu bekleyen ve simgesel olarak gercek
benliklerini temsil eden hazineye kavusma sansi elde etmis olur. Ibn Arabi, kapimnin
acilmasiyla vuku bulacak seyleri “Gayesi olan yolcu inzivaya ve Allah ismi zikrine siki
yapistiginda, kalbine yansiyan diger diisiinceleri bosalttiginda, efendisinin kapisi1 6niin-
de hicbir seyi olmadan fakirlikle oturdugunda Allah ona hediyeler bagislayip Allah bil-
gisinden, ilahi sirlardan ve yiice ilimlerden bir seyler verecektir” (akt. Chittick, 2003, s.
21) sozleriyle izah eder. Sonug itibariyle bir amag¢ ugruna zor, bir o kadar da yorucu bir
yolculuga katlanabilen ve gittigi mekanlarda tabi oldugu simamalardan gegebilen Isken-

der, bu gayretin semeresini toplamaya baslayacak ve i¢sel hazinesini kesfedebilecektir.

2.3. iskendername’nin Ozeti

Ahmedi’nin Dr. Yasar Akdogan tarafindan hazirlanan bu eseri; astronomiden ta-
rihe, siyaset biliminden cografyaya kadar ¢ok genis bir konu yelpazesinde yogun ve
zengin bir anlatimla pek ¢cok meseleye sik sik temas eder. Bununla birlikte eserin omur-
gasim tarihi bir sahsiyet olan Iskender’in hayati, maceralari, savaslari olusturur. iran
sah1 Dara, yeni topraklar fethedip iilkesinin sinirlarim1 genisletmek ve egemenligini

yaymak maksadiyla Rum iilkesinin iizerine sefere ¢ikar. Kayser’le giristigi savasta zafe-
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re ulagir, onu idam eder ve tiim Rum topraklarini egemenligi altina alir. Dara, Rum iil-
kesinin topraklarinin yonetimini Feylekus’a birakarak iilkesine doner. Feylekus’un bir
cocugu olur. Miineccimlerin bahtinin yaver gidecegi haberini verdikleri bu ¢ocuga Fey-
lekus, Iskender adm verir. Feylekus’un 6liimiinden sonra ¢ok geng yasta tahta gegen
Iskender, diisiinde bir melegin kendisine bir kili¢ vererek dogu ve batmin kendisinin
oldugunu, bu kiligla diigmanlarin1 yenmesini sdyler. Sabah diisiinii Aristo’ya yorumlatir
ve bunun ilahi bir mesaj oldugunu duyunca Darab’in kendisine boyun egmesi i¢in mek-
tup yazar. Darab’in teklifi reddetmesi iizerine ordusunu toplayip onun {izerine yiirlir ve
onu yener. Darab kacarken iki komutaninin ihanetine ugrar ve yaral haliyle 6liime terk
edilir. Iskender, iki komutani ihanetlerinden dolay1 dldiiriir. Darab’1 buldugunda kan
kaybindan Slmek iizeredir. Iskender ona sarilir ve intikamini aldigim sdyler. Darab’in
Oliimiinden sonra tahta gegen Zeresb’e kendisine tabi olmas1 i¢in mektup yazar ve elgi
kiliginda Zeresb’in sarayma girer. Zeresb’in kiz1 Giilsah, Iskender’in kahramanligi ve
giizelligi hakkinda duyduklarinin yaratti§1 hayranlikla iskender’e asik olur. Giilsah, da-
disinin yardimiyla ona bir mektup ve bir de resim gonderince Iskender de Giilsah’a asik
olur, Giilsah’in dadisinin yardimiyla sarayin bahgesinde iki asik gizlice goriisiir. Aska
tutulan iskender, Giilsah’1 Zeresb’den istemesi icin Aristo’yu yollar; ama Zeresb, boyle
bir istegin olamayacagini sodyleyerek iki asigin kavusmasini engeller. Bunun {izerine
Iskender, Zeresb’e savas ilan eder. ilk savasta yenilen Zeresb, canim kurtarmak icin
kalesine siginir. Kale kusatilir; ama kan dokiilmemesi i¢in saldir1 yapilmaz. Giilsah,
gece bir merdivenle surlardan inip iskender’e kacar. Iskender, Giilsah’la evlenir ve Ze-
resb’i affedip tacini tahtini ona bagiglar. Daha sonra Hindistan’a sefer yapar. Oranin
hiikiimdar1 olan Keyd, gérdiigii riiya iizerine onunla savasmadan iilkeyi Iskender’e tes-
lim eder. Keyd, yash bilgesi olan Mehran’1 el¢i olarak Iskender’e gonderir. Iskendere
Kayd’in kiz1 Sehrbanu ile evlenir. Daha sonra ordusuyla Sind’e dogru hareket eder.
Fir’un fillerle desteklenmis ordusunu dagitir ve Far’u oOldiirlip tahtini ele gegirir.
Sind’de insanlar1 yiyen ejderhay: 6ldiiriir. Rayice, Betan, Cabe, Etvarib’e dogru yolcu-
luklarda bulunur. Lengaviis’ta insanlarin elinde ducar oldugu bir ejderhay: 6ldiiriir. Bi-
linmeyen yerlere yolculuklar yapar. Bir vadide insan bedenli, kopek kafali insanlarla
savasip onlar piskiirtiir. Bu yolculuklarda ona Aristo ve Mehran eslik eder. Aristo ve
Mehran ona din, tarih, felsefe, astronomi, tip ve daha bir¢ok alanda bilgiler vererek bi-
reylesim siirecinde ona manevi rehberlik yapar. Cin’e gelir, Cin hiikiimdar1 Tamgag
Han tiim iilkesinin idaresini ona birakir. Hanin bu hareketi karsiliginda Iskender, tacini

tahtin1 ona iade eder ve onu oranin hiikiimdari olarak birakir. Kesmir’e gec¢ip Tarhan
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Han adli putperest bir han ile savasir, onun ordusunu yener ve orayi ele gecirir. Tamgag
Han’in nazik davranisindan dolay: iskender, Kesmir’i ona bagislar, onun rehberliginde
Tagargar diyarina ulasir. Orada bir milletin perisan, ¢iplak oldugunu goriir. Bunun se-
bebini sorar. Halk, dagin ardinda yasayan Yeciic ile Meciic adinda, insanin yaris1 olan
bir milletin kendilerini bu hale getirdigini anlatir. Iskender; dagin ¢ikisi olan bogaza bir
sur Orer ve iistiine de demir ile bakir eriterek o milleti kurtarir. Mazanderan’da devler ve
seytanlarin Erjeng’in sancagi altinda toplandigi haberini alan iskender, Iran’a doner,
ifrit devleri yener. Turan’a dogru ilerler, Rus ve Hazar kavimleriyle ¢arpisir, meleklerin
yardimiyla onlar1 dize getirir. Misir’a gelir ve burada tarihi yapilar1 goriir. Bunlarin {ize-
rinde kendi adinin da bulundugu ve yaptig1 seferleri anlatan yazilar bulur. Bunlar bir
nevi “levh-i mahfuza”dir. Igindeki hirs1 ve nefsini dizginleyemeyen Iskender, Prenses
Kaydafa’nin iilkesini elde etmek ister ve elg¢i seklinde Kaydafa’nin sarayina girer; ama
Kaydafa onu tanir. Kaydafa, Iskender’in niyetini anlamis olsa da Iskender’in oglunu
serbest birakmasindan dolay1 hayati pahasina olsa da onu affeder. Ona tag, taht ve de-
gerli hediyeler bahseder. Kaydafa, ona hirsina ve nefsine yenik diigmemesi ve gururu-
nun pengesinden kurtulmasi gerektigini soyler; ama batinin kendisine ait olmamasina
dayanamaz ve hirsina yenik diiser. Bir hileyle Kaydafa’nin iilkesini sular altinda birakir
ve herkesi orada bogar. Biitiin bilinen diinyay: ele gegiren iskender, okyanuslarin dte-
sinde fethedilmeyen baska bir yer olup olmadigin1 merak eder. Veziri; doguyu ve batiy1
ele gecirdigini, biitiin hiikiimdarlar1 dize getirdigini, sahip oldugu devletle filozof oldu-
gunu, bu gecici diinyada bu kadar gururlanmanin anlamsiz oldugunu soyler. Ama yine
de onu ikna edemez. Iskender, okyanuslarin 6tesinde ne oldugunu 6grenebilmek ama-
ctyla bir gemiye iki yillik erzak koyar ve yetmis iki dil bilen kisileri bu gemiye bindirir.
Gemi bir y1l boyunca yol alir; ama bir seye rastlamaz. Tam donmeye hazirlanirken bir
gemi gorirler. Bu gemiye yaklasirlar; ama kimse birbirini anlayamaz. Bunun {izerine
gemideki birer kisi yer degistirerek yola cikarlar. Gelen kisi Yunani dili 6grenir ve Is-
kender’in huzurunda geldigi yer hakkinda bilgiler verir. iskender bir giin isret meclisin-
de Aristo’dan diinya ve hiikiimdarlar tarihi hakkinda bilgi ister. Aristo, diinyanin kuru-
lusundan bu yana var olan tiim hiikiimdarlarin hayat hikayelerini anlatir. Gelecek hak-
kinda da bilgiler isteyen iskender’e gelecegi hakkinda da bilgiler verir. Bunlari dinleyen
Iskender, felegin kendisine de vefa gdstermeyecegini ve digerlerinin akibetinin onu da
bekledigini idrak eder. Oylece nefsini aritir ve kotii huylarimi terk eder. Ordularini top-
layip Hicaz’a Kéabe’yi ziyaret etmeye gider. Once Bagdat’a ugrar. Oradan da yol iistiin-

de bulunan bir manastira gecer. Manastirda ilim ve ibadetle mesgul olan yash bir bilge
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goriir. Bu bilge, siirekli ibadetle mesgul oldugundan Iskender’e aldiris etmez. Iskender
kendisine kars1 gosterdigi bu soguk, mesafeli ve umursamaz tavrin sebebini merak eder.
Yash bilge; Iskender’in sehvetin kulu oldugunu, sehvetin de kendisinin kulu oldugunu
ve kendi kulunun kuluna ilgi gdstermedigini sdyler. Iskender aldig1 bu cevap karsisinda
sasirir. Yaslh bilge, ona nasihat eder. iskender, yash bilgeden nasihatler aldiktan sonra
yoluna devam eder. Yolda bir eyvana rastlar ve orda tilsimli ¢elik kapiy agip igeri girer.
Icerde Ad’in mezar vardir ve kitabede “felegin soziine inanip diinya benimdir diyenin
aldandigi, diinyaya bin iki yliz y1l hiikmettigi hdlde sonunun 6liim oldugu” yazilidir.
Bunlar1 okuyan Iskender, gdzyaslarma bogulur ve varolusun gayesini idrak etmeye bas-
lar. Mekke’ye gelip ihrama girer, tévbe eder; sonra Misir’a doner. Ilim adamlarini top-
layip kitaplar yazdirir. Iskender, devletinin kemale erdigini goriince i¢i korkuyla dolar
ve diisiinceye dalar. Yanima gelen bir bilge, ona neden bu kadar diisiinceli oldugunu
sorar. Iskender, diisiincelerini bilgeye acar. Bilge ona 6liimsiizliik suyundan, 4b-1 hayat-
tan, bahsederek onu teskin etmeye ¢alisir. iskender, bu suyu &grenince iilkesini oglu
Iskenderus’a ve manevi rehberi Aristo’ya birakarak Zulumat iilkesine dogru ab-1 hayat-
tan icip Olimsiizliige ulagsmak icin yola ¢ikar. Bu yolculuk deryasinin ¢etin sularinda
Hizir ona eslik ederek yol gosterir. Iskender, yolda Brahman’la karsilasir ve ondan nasi-
hatler dinler. Yoluna devam eder, yolda bir kiimbete rastlar. Iceri girer ve icerde ici mii-
cevherle dolu dort sofa, ortada da bir tahtin {istiinde basinda taciyla yatan birini goriir.
Kiimbetin dort tarafinda levhalar vardir. iskender, dort taraftaki levhalarda yazili olanla-
11 okur. Levhalarda: “Ey Iskender ki sen ulu bir padisahsin. Buraya geldigine gore fele-
gin halini 6greneceksin. Ziilkarneyn dedikleri padisah benim, yedi iklimi tutan padisah
benim. Ben bu diinyaya senden dort bin kirk yi1l 6nce gelmisim, kilicimla sarktan garba
iilkeleri almisim. Ben de bu diinyay: istemistim ve bu ugurda pek ¢ok dert ve sikinti
cekmisim. Pek ¢ok iilke fethettim ama neticede hepsini birakip gittim. Aldigim tilkede
baskalar1 padisah olmus, bense hakir ve perisan halde burada yatmaktayim. Ben de
Olimstizliik suyunu bulmak i¢in yola ¢iktim ama iste burada ¢aresiz bir sekilde yatmak-
tayim. Ab-1 hayat i¢inde olsan bile ecel gelip seni bulur. Benim halimi gor ve ibret al.”
yazilidir. Iskender, gdzyaslarina ogularak buradan ayrilir. Yolda domuz bash devlerle
karsilasir ve onlarla amansiz bir savasa tutulur. Onlar1 yener ve yilanlarin ¢ok oldugu bir
vadiye girer. Oradan tiim yilanlar1 sokiip atar, yoluna devam edip kaplanlarla dolu olan
bir ormana girer. Ormani kaplanlardan temizledikten sonra yoluna devam eder ve ardin-
dan cadilar diyarma gelir. Cadilar, onun hayat suyunu elde etmelerini istemediginden

ona bir biiyii yaparlar ve tiim ormani atese verirler. Iskender, bu durumdan kurtulmak
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icin manevi rehberi Hizir’in bir ¢are bulmasini ister. Hizir, ihlas ile bir dua okuyunca
Allah, kara bulutlar génderip yagmur yagdirir ve tiim yangini sondiiriir. iskender, bir ay
daha yoluna devam eder ve Sad-kam adinda bir sehre gelir. Bu sehrin yoneticileri, asker
ve hizmetgileri tamamen kadinlardan olusur. Onlar, sehrin kiblesi olan bir agacin altinda
akan pinardan su icip kurban kestikten sonra agaca siirtiindiiklerinde yine bir kiz ¢ocugu
diinyaya getirirler. Bu sehirden ayrildiktan sonra epey ilerlerler. Ilerde bir karanlik beli-
rir. Iskender, uyarilara ragmen karanliga dalar. Yagmur yagmaya baslar ve olusan selde
cok sayida askerini yitirip Hizir’la ayr diiser. Askerlerinin biiyiik bir kismin1 kaybeden
ve manevi rehberinden mahrum kalan iskender, kimseden haber alamayinca donmek
zorunda kalir ve yolda degerli taslarin oldugu bir vadiden geger. Yanina alabildikleri
kadar degerli tas1 alip yollarina devam eder. Yolda 6len askerleriyle karsilasir. Iskender,
Hizir’a seslense de ondan haber alamaz. Halbuki Hizir, hayat pinarina ¢ok yaklasmis ve
hayat suyundan igmistir. iskender, yoluna devam eder. Yolu kuslarin senlendirdigi bir
caylra varir ve orada bir agacin altinda otagini kurar. Gece agag dile gelir ve ona: “Ey
Iskender, sikint1 geken padisah! Bu hirs seni ne zamandan beri yiiriitiiyor? Malin ¢ogal-
d1, dmriin azaldi, on dort yildir padisahsin. Bir giin diinyada mutlu olmadin. Bunca mali
biriktirdin ama yemedin, ben 6liince baskasina kalacak demedin. Iste gidiyorsun ve ha-
zinelerin baskasina kalacak. Bosuna zahmet cekiyorsun.” der. iskender, bu sdzleri duy-
duktan sonra sabah hastalanir ve Iran’a Kumus sehrine doner. Orada acilar icinde liir.
Cenazesi Misir’a getirilir. Yerine oglu Iskenderus’u varis biraksa da babasimin akibetini
goren oglu, onun mirasin1 reddeder ve diinyadan el etek ¢ekerek kendini ahirete adar.

Netice itibariyle iskender 6liir ve onun kurdugu devlet komutanlari arasinda pargalanir.
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3. ISKENDER-NAME’DE ACIK-GENiS MEKANLAR VE YANSITTIGI HU-
SUSLAR

Beslendigi kaynaklar, kullanilan malzeme ve igcerik bakimindan oldukga zengin
bir birikime sahip olan Klasik Tiirk edebiyati; sahip oldugu bu zenginlik ve cesitliligi
{irettigi tiim edebi eserlere yansitir. Ozellikle ddnemin roman ve hikayeleri olan mesne-
viler, i¢inde barindirdig1 tahkiye 6zelliginden dolay1 bu ¢esitliligi en acik sekilde ortaya
koyan tiirlerden olup zengin bir mekan tasavvuruna sahiptir. Bu zenginlik, hayali
mekanlarin ¢esitliliginden kaynakli oldugu gibi gercek mekanlardan da olabilmektedir.
Islam diinyasinin 6nemli iilkeleri, baskentleri, kiiltiir ve uygarlik merkezleri, dag ve ne-
hir adlar1 bu baglamda ¢esitli hayali unsurlarla siislenerek mesnevilerde kurgunun bir
parcasina doniisebilmektedir. Biitliin bu unsurlar, ayn1 zamanda bu siirin topografyasini
da olusturur. Ridvan Canim’a gore bir bakima bu yer adlari, iilkeler, sehirler, semtler,
saraylar ve koskler, ekabir konaklari, daglar, ovalar ve nehirlerle bu siirin az ¢ok sinirla-
rin1 belirledigi bir cografyadir (2018, s. 570). S6z konusu cografyalarda yer alan {ilke,
sehir, kasaba hatta dag, deniz, ¢6l gibi fiziksel anlamda agik ve genis mekanlar; cesitli
vesilelerle siire konu edilir. Bu cografi mekanlarin bazilar1 hi¢bir 6zelligine deginilme-
den “divanlarda ozellikle tarih kitalarinda seferler, fetihler, tayinler dolayisiyla ismen
zikredilirken” (Yeniterzi, 2010, s. 302) bir kism1 da onlar1 {ine kavusturan yoresel ve
meshur 6zellikleriyle birlikte genellikle sevgilinin etrafinda ¢esitli telmih ve mazmun-
larla birlikte telaffuz edilir. Birka¢ 6rnekle agiklamak gerekirse; Aden inci iiretimiyle,
Hitd misk ve ahulariyla, Yemen akik tasiyla line kavusan yerlerdir. Ancak bu yerler,
siirde salt bir yer olmanin 6tesinde zengin cagrisimlarin bir objesine doniisiir. Anlati
diinyasinda mekan, bir ¢agrisim objesine doniisse de farkli formlarda metinde kullanilir
ve gesitli tasniflere tabii tutulur. Mekan diizeyindeki bu form ve tasnif, edebiyatta anla-
tim imkanlarini arttiran bir yoldur (Caliskan, 2020, s. 166) ve kurgunun bir pargasi ol-
dugu gibi onun diger unsurlariyla da biitlinleserek sekillenmesini saglar. Boylece anlati
diinyasinda mekan, kisi kadrosuyla birlikte anlatimin omurgasini olusturur.

Edebi eserlerde olay orgiisiiniin {izerinde sekillendigi birer sahne olan iilke, ¢6l,
deniz, dag, sechir, kasaba, park, orman ve benzeri ger¢ek mekanlar, acik ve genis
mekanlar olarak tanimlanmaktadir. “Dis mekan” da denilen ve daha ¢ok vaka merkezli
anlatilarda 6n plana ¢ikan agik-genis mekanlar, sadece iizerinde yasanip gecilen cevre-
sel bir alan yahut da kahramanin gectigi siradan bir glizergah olmanin 6tesindedir. Zira

anlat1 kisisinin hayatinda 6nemli bir yer tutan ve barindirdigi nesneler ile karsimiza ¢i-
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kan bu mekanlar, kahramani kusatip onunla organik bir bag kurar. Kurulan bu bag, di-
ger unsurlarla birlikte bir omurga islevi goriir ve edebi metinlerin ayakta kalmasini sag-
lar. Boylece metinlerde merkezi bir konuma yerlesmis olur.

Agik ve genis mekanlar, bir ictenlik mekani olup kurgunun bir parcasi oldugu
gibi kahramanlarin ruhsal yoniine de tesir eder. Zira insanin mekanla olan ebedi iliskisi-
nin olumlayici, sagaltict bir boyutu vardir (Atay, 2018, s. 36) ve bu boyutta hakim olan
duygu, eminlik ve rahatliktir. Eminlik ve rahatlik da kisinin kendini giivende hissetme-
sinden kaynaklanmaktadir. Bu da mekanlarda tam bir uyumun ortaya ¢ikmasini saglar.
“Bu uyum, yalnizca mekéana 6zgii degildir, diger anlat1 dgelerine de sirayet etmistir”
(Yildirim, 2017, s. 36). Ramazan Korkmaz da anlat1 kisilerinin hissettigi bu duygular
onlarin agik ve genis mekanlarda kendini glivende hissetmesine baglar. Ona gore kimli-
&1, varligi, degerleri koruma altindadir. Ontolojik anlamdaki bu huzur ve giiven duygu-
su, varligin icten disa dogru agilmasini, akmasini saglar. Mekandaki genislik algis1 da
fenomonolojik anlamdaki bu akistan kaynaklanir” (2021, s. 22). Korkmaz’in tespitleri
151g¢1inda meseleye bakildiginda s6z konusu mekanlar, kahramani bir boru gibi igine ¢e-
kerek ona bogulma hissi veren labirentvari mekanlardan ¢ikarir, yoniinii siirlar1 son-
suzluga acilan dis diinyaya ¢evirerek onu bu cendereden kurtarir. Béylece onun huzur
bulmasini saglar.

Ac¢ik mekanlar, seffaf ve gegirgen vasiflara sahip olup kahramani mental olarak
farkli zaman ve mekanlara tasir. Bir bakima tizerinde yagsayan kahramani kendi kabukla-
rindan ¢ikarip dis diinyaya davet eder. Ayn1 zamanda yarattig1 genislik algistyla kahra-
manda ozgiirliik hissi uyandiririr ve onun 6niine sonsuz bir alan serer. Bdylece arada
oriilen duvarlar1 ortadan kaldirarak gerek fiziksel gerekse ruhsal anlamda onun iltica
ettigi bir sigmaga doniisiir. Yani yalitik olmayan bu mekanlarda kahraman, kisileri izole
edip dar bir kabugun i¢ine hapseden bir ¢ikmaz sokaktaki sikismislik veya bunalmishik
hislerinden uzaktir. Ornegin; kisinin éniinde sonsuzluga uzanan mavi bir deniz ya da
tiirldi tiirlii ¢igeklerle bezeli bir bahge, ona huzurun kapilarini acar ve onun disariyla bii-
tiinlesmesini saglar.

Acik ve genis mekanlar, daha ¢ok olay eksenli metinlerde karsimiza ¢ikar. Zira
bu metinlerde dramatik aksiyonun olusup bir mecrada gelismesi ve kahramanin manev-
ra alan1 bulmasi, bu mekanlarin varligimni zorunlu kilar. Mehmet Bakir Sengiil, “genis
mekan, olaylar arasinda baglanti kurulmasi ve kahramanlarin hareketleri i¢in imkan
saglar” (2010, s. 533) diyerek bu zorunluluga dikkat ¢eker. Ancak bu zorunluluk, bir

siir ¢izme olmayip bir 6zgiirliikk alanidir ve kahramanin hareket alanini genigletir. An-
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lat1 kisilerinin agik alanlarda genis hareket alanlari bulmasi, bu baglamda bir ¢esitlilik
ve zenginlik olusturarak vaka halkalarinin genis diizlemde cereyan etmesini saglar. Bil-
hassa kaynagini gecmisin derinliklerinden alan ve tarihsel sahsiyetler etrafinda sekille-
nen kurmaca metinler, agik ve genis mekan diye tabir edilen topografyalarda sekillenir.
Bu anlamda ge¢mise dayali vaka silsilesi, genelde bir mekandan dogar ve bir megafon
gibi merkezden ¢evreye dogru genis alanlara yayilma egilimi gosterir.

Olgusal olarak mekanin agik ya da kapali olmasi, insanin ontolojik anlamda
mekanla iligki kurmasi ve kendi diisiinsel diinyasini mekéana yansitmasi (Sahin, 2014, s.
391) ile aciklanabilir. Yani algisal olarak diisiiniildiiglinde mekanin agik ya da kapali
olma durumunu belirleyen yegane kistas, kurgu karakterlerinin temelde bakis agis1 ve
ruhsal durumudur. Zira fiziksel cihetiyle kapali ve dar olarak goriilen bir mekan, kahra-
manin o anki ruhsal durumuna gore genisleyerek agik bir mekana doniisebilir. Fakat
bazi durumlarda mekanin aksi yonde tesirlerini de gérmek sdz konusu olabilir. Ornegin
acik bir mekan oldugu halde ugsuz bucaksiz uzanan bir ¢l veya kus ugmaz kervan
gecmez bir ova yahut dag, kisinin i¢ine kasvetli bir hava ¢dkmesine ve korku, endise,
yalmizlik gibi duygular1 yasamasina yol acabilir. Ahmet Icli, konuya bdyle yaklasildi-
ginda mekanlarin agik/genis veya kapali/dar oluslari; sekilsel ve fiziksel gortinlimiiniin
aksine algisal diizlemde bireyin ruh haline uyum ile ilgili oldugunu ifade eder (2012, s.
1316). Yani bu arka plana bagh olarak ortaya ¢ikan mekan algisi, bu siirecin bir tezahii-
ridiir. Ayse Demir de insanin diislince, davranis veya bakis acisi olarak disa yansittigi
tepkilerinin arkasinda bu baglamin ve o baglami1 meydana getiren siireclerin yer aldigi-
nin unutulmamasi gerektigini ifade eder (2011, s. 80). Bu acidan bakildiginda mekéani
metin ¢éziimlemelerinde bu yapinin anlagilmasini kolaylastiran bir arag olarak deger-
lendirmek miimkiindiir.

Agik-genis mekanlar, toplumlarin hayatindaki kolektif aksiyon ¢esitlerinden olan
savas, goc ve bunun gibi diger hareketlerin ele alindigi metinlerde bir platform islevi
goriir. Emre Yildizer, agik ve genis mekanlari kahramanlarin daha ¢ok hareket ettigi,
birbirleriyle ya da dogayla miicadele halinde olduklar1 alanlar olarak tanimlar (2020, s.
8). Bu baglamda tarihsel bir sahsiyet olan Iskender ile Kur’an-1 Kerim’de ad1 gecen
Ziilkarneyn’in hayatiin i¢ ice gectigi Iskender-nime mesnevisinde olay 6rgiisiiniin ger-
ceklestigi “Iklim-i RGm, Hindistan, Savas Meydam, Sind, Cezire-i Rayic, Cezire-i
Ramni, Cezire-i Vakvak, Betan, Cezire-i Etvarib, Cezire-i Cabe, Cezire-i Lengaviiz,
Cezire-i Tinnin, Cezire-i Selamet, Vadi-i Elmas, Cin, Memleket-i Kesmir, Tatar Diyari,

Vilayet-i Tagargar, Rusya, Mazenderan, Nil Nehri, Iskenderiyye, Magrib” gibi acik-
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genis mekan zenginligi ve cesitliligi dikkat ¢eker. Bunlardan biri de Iskender’in maddi
diinyaya gozlerini actig1 iklim-i Rim’dur. Burasi, Iskender’in hayatinin sifir noktasi

olmas1 yoniiyle 6nemli bir mekandir.

3. 1. iklim-i Riim

Tarihe mal olmus bir sahsiyet olan Iskender’in hayat1 ve maceralar1 ¢ercevesinde
kaleme alinan Iskender-ndme mesnevisinde sahip oldugu cesitli 6zelliklerle Rm iilkesi,
onemli bir mekan olarak yer alir. Rim; Roma, Romal1 gibi anlamlar tasir. “Eskiden
Dogu Roma Imparatorlugu Anadolu’yu da igine aldig1 ig¢in Anadolu’ya Riim ya da
Diyar- Rtim, Anadolululara da Rimi denilirdi” (Canim, 2018, s. 608). Bu baglamda
burasi Anadolu’yu ve daha genis anlamda Osmanl iilkesini ifade etmektedir (Turan,
2009, s. 136). Emine Yeniterzi’ye gore Klasik siirde bu iilke beyazlik, parlaklik, giin-
diiz, ay (devr-i kamer), giizellik, giizellerin bollugu, eglence, sarab, haramilerin, esirle-
rin, tacirlerin, kafirlerin coklugu, peyniri gibi unsurlarla ele alinir (2010, s. 324).

Eserde iklim-i RGm, yukarida verilen 6zelliklerle birlikte kullanilsa da daha ¢ok
mesnevi kahramaniyla bir biitiinliik olusturacak bir dzellik arz etmektedir. Ahmet cli,
mekanin bu 6zelligini anlati kahramanlarinin igsel serlivenin uzantis1 olmasina baglar.
Ona gore kisilerin mekanini/evini tasvir etmek, tanitmak ve s6z konusu mekan hakkinda
yorum yapmak aslinda kisileri tanitmak demektir (2012, s. 1308). Bu anlamda mesnevi-
de dogumla birlikte Riim iilkesinde kiiiik bir ¢ocuk olarak hikayeye giren Iskender’in
varolus siirecinin ilk adimi bu mekanda atilir. Zira onun hayat mecerasi, Feylekis-i
R{mi’nin torunu olmasiyla Iklim-i Rim’da baslar.

Iran sah1 Dara, iilkesinin sinirlarini genisletmek ve egemenligini yaymak igin sa-
yisiz askerlerden olusan biiylik bir orduyla dalga dalga RGm iilkesinin {izerine sefere
cikar. Pek cok yaya ve siivarilerden olusan iki devasa ordu, Rum diyarinda karsilasir ve
bu iilke, biiyiik bir savasa sahne olur. $oyle ki ¢ikan toz dumandan giines ve ay goriin-
mez olur. Kayser’i bozguna ugratip esir alan Dara, onun i¢in daragaci kurar ve onu idam
eder. Bu anlamda Iskender igin hayatin baslangici olan Iklim-i Riim, Kayser i¢in hayatin
son buldugu bir mekana doniisiir. Ulkesini hiikiimranliginin alta aldiktan sonra Dara,
taht1 Feylek@is’a birakir:

Bir ¢eri cem’ itdi Kaysar bi-keran

K’ide Dara-y-ila bir ceng-i giran (b. 357-359)
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Yiiridi birbirine iki sipah

Soyle kim ortildi tozdan mihr i mah

Ugrasup birbirine aheng itdiler

Ndam-i¢un namiis-ila ceng itdiler

Bir neberd oldi ki hergiz riizigar

Gormemisdi ania benizer kar-zar

Nireye kilsan nazar ceyhiin-idi

Nicesi ceyhiin ki mevc-i hiin-idr  (b. 364-368)

Diisdi atdan Kaysar u oldr esir

Bahti donene kim ola dest-gir

Kisiden ¢iinkim yiizin dondiire baht

Nef’ itmez dahi aria tac u taht

Kaysar-igun dikdi Dard anda dar
Asdi ant kaldr ansuz kasr u dar (b. 372-381)

Virdi Yiindn illerini ser-te-ser
Feylekiis-1 Rumiye ol tdc-ver  (b. 356-382)

Feylektis’u Rim iilkesinin tahtina ¢ikardiktan sonra Dara, onun kiziyla evlenir.
Kiz1, bir zaman sonra Iskender’e hamile kalir. Diger yandan Dara, karisin1 yanina alma-
dan ve ¢ocugunun dogumunu gérmeden Feylekiis’a dogacak ¢ocuguna atabeylik yap-
mas1 kosuluyla taht1 birakip kendi iilkesi olan Iran’a déner. Bastan sona Rim iilkesini
de dogacak olan ¢ocuga miras birakir.

Mesnevinin bu bdliimiinde Rim diyari, meshur oldugu o6zelliklerle 6n plana
cikmaz. Bir mecaz ya da remizli anlatimdan farkli olarak ismen zikredilir ve bu
mekanin savasa sahne olmanin 6tesinde bir igleve sahip oldugu sdylenemez. Baska bir
deyisle baz1 olay agirlikli metinlerde kullanildigi gibi mesnevide de bu mekan, lizerin-
den gegilen bir yerdir. Kahramanin mekanla biitiinlesmesi heniiz saglanamamistir. Uze-
rinden gegilen yer olmasi hasebiyle Iskender’in iizerinde derin etkilerinin oldugunu sdy-

lemek i¢in heniiz erkendir. Ramazan Korkmaz, bdyle mekanlar1 vestiyere benzetir. Ona
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gore olay Orgiisiiniin iizerine asildig1 bir vestiyer iglevi iistlenen bu tiir mekanlar, cografi
nitelikte bir glizergdh olmaktan 6teye gecemez (2021, s. 13). Bu baglamda mesnevide
Rum diyari, ikinci planda kalir. Ciinkii mesnevinin bu kisminda asil belirleyici olan un-
sur, vaka silsilesidir. Bir bakima mekanim Iskender’in sahneye ¢ikmasi i¢in 6n hazirlik
yapilan bir platform oldugu sdylenebilir.

Itdi ta’yin Feylekiis’a sehriyar

Alt bifi beyza kamu zerr-i ayar

Kim vara Yunandan Irdn’a harac

Kendii_ala bdki ne kalsa mal u pdc

Ol zaman kim beyza nakd-i mal-idi

Herbiriniiii vezni yiiz miskdl-idi

Pes anun kizin dahi kabin-ile

Aldy soyle kim gerek dyin-ile

Bir zaman kim old: ol iki bile

Oldi kiz Hakk emri-y-ile hamile

Rimda hatim koyyup gitdi sah

Kim Medayindi aria aram-gah

Didi bundan togan olur-isa er

Anuni olsun Rum miilki ser-te-ser

Feylekiis aria atabeglik ide
Dilese kim Rimda beglik ide

Rim ciimle ¢iinki tohdadi aria
Doniiben gitdi Medayinden yania (b. 389-397)
Dara, iran’a déndiikten sonra Feylekus’a bir oglunun dogdugu miijdelenir. Ona
Iskender adi verilir. Iskender’in kimligi, mesnevinin bazi boliimlerinde degisir ve o,
Ziilkarneyn adin1 da alir. Esed, ona bu ismin verilmesine farkli anlamlar yiikler. Ona

gore kissanin kahramani olan sahsin Ziilkarneyn diye isimlendirilmesi, onun iki yoniiyle
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one ¢ikan, iki giic kaynagina sahip birisi oldugunu gosterir. S6z konusu iki yon, onun
hem maddi/zahir hem de manevi/batin ilimleri bildigi anlamima gelebilir. Onun hem
hiikiimdarlik kudreti ve itibarina hem de manevi/ruhani bilgi ve gilice sahip bulunduguna
isaret edebilir (akt. Kasapoglu, 2006, s. 93-94). Er-Razi ise Iskender’i Ziilkarneyn Pey-
gamber kabul eden goriise itiraz eder. O, Ziilkarneyn’i Allah’in sevdigi, tevhit ve ote
diinya inancina sahip, mii’'min ve erdem sahibi, insanlar1 hak dine davet eden adil bir
hiikiimdar olarak kabul edip bu hususta soyle der:
“Bazilar1, Filip’in oglu Iskender’in Ziilkarneyn oldugunu séylemislerdir. Oysa
Kur’an’da anlatildigi sekliyle Ziilkarneyn’in ozellikleri ona uymamaktadir.
Ziilkarneyn olarak gésterilen, Makedonyali Filip’in oglu Biiyiik Iskender,
mii 'min bir kimse degil, puta tapan, ¢ok tanrili kiiltlere bagh bir toplumun kra-
hidir; Kur’an’da antilan ozellikleri tasimamaktadir.” Aristoteles’in egitimi al-
tinda yetismistir. Yari tanrt sayilabilecek en yiiksek kral unvanini almigtir. Fet-
hettigi pek cok iilkeyi yerle bir etmis, halklarina zalimce davranmigtir” (akt.
Kasapoglu, s. 103).

Miineccimler, mesnevide kimligi i¢ ige gecmis bir tarzda anlatilan bu ¢ocugun
sansinin yaver gidecegini, sarktan garba her yerin serveri olacagini sdyler. Feylekus’un
bu haberden ¢ok mutlu oldugu goriiliir ve o, yoksullara sayisiz altin ve giimiis dagitir.
Boylece Iskender’in uzun hikayesi, Rum iilkesinde baslamis olur. Burada terbiye edici
vasfiyla karsimiza daye, Iskender’in dayesi, ¢ikar. Ciinkii iilkenin seckin ailelerinin ¢o-
cuklarmin en iyi sekilde egitim gormeleri icin gerekli olan kosullar saglanir ve ¢ocuk,
cesitli kistaslar1 tagiyan bir dayeye emanet edilir. Klasik Tiirk siiri geleneginde sairler,
dayeden s6z ederken dis goriiniiglerine dair bilgiler vermeden ge¢mezler. Giilgin Tanri-
buyurdu, dayeler secilirken huylarinin giizel olmasinin énemsendigini, bunun yan1 sira
dis goriintislerinin de o 6lgiide giizel olmasina dikkat edildigini ifade eder (2021, s. 31).
Mesnevide yetistirilmesi icin iyi huylu, giil kokulu, saghig1 ve giizelligi yerinde olan,
niikteleri anlayan kivrak zekal: bir dayeye Iskender teslim edilir. Alt1 yasina gelinceye
kadar Iskender’in terbiyesiyle daye ilgilenir ve onu en iyi vasiflarla yetistirmek igin ge-
rekli olan egitimle mesgul olur. Onu hayata ve hazirlamaya calisir.

Feylekiis oturur-iken sad-kam

Bir kisi geldi didi iy nig-nam (b. 488-493)

Togd bir oglufi k’olisar bahtiyar
Tdc u taht ant kilisar ihtiyar



49

Niir-1 devlet-durur ol ser-ta-kadem

Sidk-1la mihrinden tiriir subh dem

Sad oldi Feylekiis-1 ndmever

Virdi miijde getiirene sim ii zer (b. 496-504)

Pes didiler kim bu meymiin-ahteri
Idiser Hak sark u garbuni serveri
Yidi Iklimi miisahhar kilisar

Canlart kendiiye ¢aker kilisar (b. 507-514)

Olup Eflatin-ila Bukrat sad
Virdiler ol giin aiia Iskender ad (b. 516-519)

Buldilar bir ddye aria hiib-rity
Nig-hulk u ca’d-ziilf ii miisg-bity
Ten-diiriist ii pak-asl u nev-ciivan

Hiib-tab 'u nig-rdy u hurde-dan

Alt yil ayin-ile ol sah-zad
Terbiyet buldi vii layik biid u zad  (b. 487- 522)

Rum iilkesi, Iskender igin sinirlar1 sonsuzluga agilan agik ve genis bir mekandir.
Burasi, esenlik ve giiven i¢inde yasayan kahraman icin heniiz ¢atisma ve gerilim iireten
bir atmosferden ¢ok uzaktir. Zira o, her tiirlii tasadan uzak, dayesinin golgesi altinda
huzur iginde yasar. Ayrica yedi yasina gelince bundan sonraki terbiyesiyle ilgilenip ona
yol gosterecek olan ve “yiice birey” olarak isimlendirilen rehberler sahneye ¢ikar. Icsel
hazinesinin kesfi i¢in uzun ve cetrefilli bir yolculuga ¢ikacak olan kahramanin yalniz
basina bunu basarmasi olas1 degildir. Ciinkii doniisiim yolculugundaki kahramanin yolu
engellerle ve badirelerle doludur. Engellerin ¢ok olmasi, bu maceranin da ¢etin gegece-
gine igaret eder. Bununla birlikte maceraya atilan kahraman, heniiz yolun ¢ok basinda-
dir; yeteri bilgi, beceri ve deneyime sahip olmaktan ¢ok uzaktir. Bundan dolay1 bu yol-
culukta ona 151k tutacak bir rehbere gereksinim vardir. Bu asamada kahramanin kendi
ruhsal topografyasinda ¢ikacagi seyahatte Jung’un arketipsel sembolizmininde “yiice
birey” arketipi olarak tanimlanan manevi bir rehber sahneye ¢ikar ve diimeni eline alir.

Yolculuk boyunca kahramani yalniz birakmayarak siirece kendi damgasini vurur.
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O’kane, manevi rehberi kendisinden onceki kasiflerin biraktiklar1 haritalar1 kullanan;
fakat onlarin ayak izlerini korii koriine takip etmeyen, arketip arazisinde seyahat etmis
kisi olarak tarif eder. Ona goére manevi rehberin transpersonal veya mistik boyutu kes-
fetmek isteyen arayicilara verebilecegi sey, bu boyutun topografisi ile ilgili bilgisi ve
tecriibeye, sezgiye dayanan yardimla seyahat etme istegidir (1993, s. 63). iste bu mana-
da Iskender’in bireylesim siirecine yedi yasindan itibaren Aristo, Hipokrat, Eflatun ve
Sokrat’tan miitesekkil zengin bir manevi rehber kadrosu dahil olur. On bes yasinda tahta
gecinceye kadar Iskender, onun egitimiyle ilgilenen rehberlerden gesitli ilimleri tahsil
eder. Tahta oturup iilkenin diimenini eline alinca onun iyiliklerini géren halk; ona tabi
olur, o sert ve kat1 olan Dara ile yaptiklar1 anlagmay1 unutur. Bunun neticesinde Riim
iilkesinin ydnetiminde Iskender’le birlikte yeni bir sayfa acilmis olur.
Yidisinde agaz itdi ol nam-ver

Ta ki ogrene Arestiidan hiiner

Hikmetiini aksamina itdi siirii’

Bildi ciimle ger ustil ii ger fiiru’

Aiilayup ilm-i [lahiden habar
Eyledi kism-1 tabayide nazar

Hem riyazet ilmini bildi temam

Ciimle asl u fer’-ile ol nig-nam

Hem amelden ilm-i menzil hem siyer

Hem siydsetden key ariladi haber

Oldi on yasinda ol bir feylesif
Kim felek esrarina buldr vukif

Soyle esydyr kemahi anladt

K ani tistadi Arestii tafiladt

Hendese-eskal-ila ¢iin kildi farz

Yiri gogi bildi cev cev til u arz



Tibda hem bahs itdi ol Bukrat-ila
Dahi Eflatin u hem Sokrdt-ila

Clinki on yasadi ol giti-fiiriz
Tazi atlar istedi vii baz u yiiz

Sayd u atlanmak nicediir bildi bes

Ilm-i tir 6grenmege kildi heves

Oldi ol san’atda soyle kim kader

Kilur-idir oki zahmindan hazer

Ctinki alurdi eline_evvel keman

Kacar-idir oki sehminden giiman

Clinki on bis yasina irisdi sah
Feylekiisa irdi ferman-1 [lah ~ (b. 537-544)

Feylekus oldi vii Zii’l-Karneyn sah
Rim iklimine oldi padisah

Ray-ila Riumi miisahhar eyledi

Begleri kendiiye ¢aker eyledi (b. 547-548)

Nakz idiip halk Dard ahdini
Muhkem itdiler Sikender akdini

Kamu anuni-ila hem-ahd oldilar

Sankim ol sir ii bular sehd oldilar

Ctinki gordiler Sikender lutfini
Kodilar Darayt aniup unfini (b. 523-551)

51
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3.2 Rum Ulkesi/Savas Meydam

Arapcada “myd “kokiinden tiireyen bu sozciik, Tiirk¢ede “alan, saha, bulunulan
yer, ¢evresi ve ortalik” (Komisyon, 1998, s. 1551-1552) gibi anlamlarda kullanilir. “Ta-
rih boyunca halkin toplandigi, fikir aligveriglerinin, torenlerin yapildigi yerlere” (Ci-
nar&Topdemir, 2019, s. 193) meydan adi verilmistir. Mesnevide ise dramatik aksiyonun
savas ile birlikte yogun olarak hissedildigi sahne olma isleviyle karsimiza ¢ikar. isken-
der, Rum iilkesininde tahta ¢ikip yonetimi ele alinca Iran sah1 Dara’dan korkan veya
zarar goren diger iilkeler, onun adil ve diiriist bir lider oldugunu 6grenir. Onun giivenli
bir liman olarak gordiikleri iilkesine sigmirlar. Boylece Rum {ilkesi, pek ¢ok halki tek
cat1 altinda toplayan birlestirici bir unsur olur. Iskender, biiyiik bir hazirhiga baslar.
Amaci, iilkesinin topraklarinda gozii olan herkesi itaat altina almak, buna itiraz edenleri
ise ortadan kaldirmaktir. O, tim hiziyla savas hazirliklarina devam ederken bir gece
riiyasinda felegin agildigin1 ve yere elinde kili¢ olan bir melek indigini goriir. Gokten
inen bu melek:

Bir kilic getiiriir i viriir ana

Dir ki Allah virbidi buni sasia

Kilic Allahun-durur ¢ekgil buni
Ol kisiye kim kila diismen seni

Yiiri vii sultanlar-ila eyle harb

Kim seniinidiir ucdan uca sark u garb

Subh-dem turd: Sikender sad-kam
Didi ol diisi Arestitya temam  (b. 942-945)

Iskender, sirlarla dolu bu kaynagin kapagini agip ona iletilmek istenen ilahi me-
saja ulasmak i¢in manevi rehberi Aristo’dan yardim ister. Clinkii “riiyalarin bilimi ve
diliyle ilgili deneyim sahibi erginlenmis birinin gézetiminde benlik gelisiminin tehlikeli
krizlerinin vuku bulmasina izin verilir” (Campbell, 2017, s. 17-18). Iskender’in bireyle-
sim yolculugu boyunca ona eslik edip yolunu aydinlatacak olan manevi rehber Aristo,
onun riiyasini tabir eder ve bu riiya vasitasiyla ona iletilmek istenen ildhi mesaj1 agiklar.
Diiste gordiigii seylerin ilahi bir mesaj oldugunu dgrenen Iskender, hi¢ vakit kaybetme-
den harekete gecer ve Iran Sah1 Darab’in kendisine tabii olmasini ister. Darab onun is-

teklerini reddedince de 6fkelenen Iskender, bulabildigi kadar asker ve silah toplayip
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onun {izerine yiiriir. Meydan, o zamana kadar esi benzeri goriilmemis bir savasa sahne
olur. Oyle ki kan gdvdeyi gotiiriir ve her taraf kan deryasina ddner. Gokyiizii ise kan
buharindan gériinmez olur. Bu savasta giilen taraf, Iskender olur.

Bir neberd old ki ¢carh-1 tiz-gerd

Gormemisdi hi¢ ania benzer neberd

Kopdi orada bir ulu kar-zar

K’ani Riistem gorse_ola-y-di kar zar

Toldr kan mevci-y-ile riid-1 Firdt

Lale-rengin tutdr sahrdda nebdt

Yiryiizi toptolu gir i dar-id:
Sah Daraba bu diinya dar-idi

Ma’reke kandan revan ceyhiin-idi

Hem heva tolu buhar-1 hun-id:

Bahti Darabuii ¢iin olmisdr nigiin

Diismenine akibet old zebiin

Diismene teslim idiiben tdac u taht

Gitdi ¢iin gordi ki yiiz dondiirdi baht

Diismene teslim idiiben tdac u taht

Gitdi ¢iin gordi ki yiiz dondiirdi baht

Kisiye devlet ne resme kim geliir

Gidicek gitdiigi ol resme olur

Dondi Ddardb u kagup Riumi-sipah

Kildilar tardc raht u barigah

Oldi esir anda seh-i Haver-zemin

Dahi sah-1 Magrib i Fagfiir-1 Cin
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Oradan kacibanuni Mihrdc Han
Cengde tutildi ol Tamgac Han

Ol ceriniifi vart ta sah u emir

Kimi oldi vii kimi oldi esir

Garet oldi bi-aded genc i giiher
Dahi giin-a-gun metd’ u sim ii zer (b. 1190-1202)

Rim iilkesindeki savas meydami, iskender ile Darab’m ordusu arasinda gecen
biiyiik bir savasa sahne olur. Bu savasta iki komutaninin ihanetine ugrayan Darab, ordu-
suyla biiyiik bir hezimete ugrar ve askerlerinin ¢ogunu kaybeder. Baz1 asker ve komu-
tanlar1 ise esir diiser. Kendisi de yarali oldugu halde 6liime terk edilir. Iskender, meyda-
na iki daragaci kurulmasini emreder ve Darab’a yapilan ihaneti cezasiz birakmaz. Ona
thanet eden komutanlart Mahyar ile Mahar’1 asarak 6ldiirir ve onun intikamini almis
olur. Aldig1 yaradan dolay1 zayif ve gii¢siiz diisen Darab’a bu haber verilince o, ¢ok
mutlu olur. Iskender’e haber yollayip bastan sona iilkesinin topraklarini, tac ile tahti,
biitiin asker ve hazinelerini ona biraktigini sdyler. Iskender de haberi alir almaz yola
c¢ikar ve Darab’in yanina varir. Onu bitap diigmiis, sanki kani viicudundan ¢ekilmis peri-
san bir halde goriir. Darab, Iran topraklarinin hakimiyetini iskender’e birakir ve son
nefesini verir. Iskender, Darab’in diistiigii durum karsisinda derin bir ruhsal sarsint1 ge-
cirir. Clinkii ilk defa 6liim karsisinda sahip olunan mal ile miilkiin, hazinelerin, askerle-
rin, tac ile tahtin iglevsiz kaldigina sahitlik eder. Boylece mekan, onda bir farkindalik
olusturur. Hakikatlerin {izerini orten kalin sis perdesi az da olsa aralanmis olur ve bu
muglaklik yerini biraz daha netlesmis bir goriintiiye birakir. Iskender, hazineleri dagitip
buranin halkini1 zenginlikere bogar. Savasta esir diisenleri bagislar ve oradan ayrilir.

Mesnevide Darab, “nefs/golge”nin bir temsili olarak karsimiza c¢ikar. Gol-
ge/nefs, “bireyin dncelikle tanigmasi ve entegre etmesi gereken arketipsel 6gedir” (Jung,
2012, s. 13). Jung’un analitik psikolojisinde goélge, bastirilmis arketiplerin bir yansima-
sidir. Iskender ise akli temsil eder. Savas meydani, bu iki zit unsurun karsi karsiya gel-
digi ve ilk kez tezahiir ettigi yerdir. Zira Iskender, ilk defa Darab’in yasadig1 haller iize-
rinden kendi golgesiyle burada karsilasir. O, heniiz erginlenme yolculugunun baslarin-
dadir ve kendi icsel hazinesinden bihaberdir. Iskender, kendi varolussal diizlemini kaba
kuvvet ve basgkalarina {istiinliik saglama istegiyle sinirlandirirken kendi golgesinin de

tahakkiimii altindadir. Bir bakima o, “kendini tantyamamakta ve kendisi i¢in anlasilmaz
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bir gizem olmaya devam etmektedir” (Jung, 2011, s. 58). Bu mekanda yasadig tecriibe-
lerle birlikte bilincin temellerine ilk adimini atacak ve varolusun hakikatleri hakkinda
birtakim seyleri de kesfedip bu durumdan kazancli ¢ikacaktir. Iskender’in kendi merke-
zine dogru yaptig1 biiyiik yolculukta oniine ¢ikan engeller asildikca ruhsal tikanikliklar
giderilecek ve akisin saglanmasi kolaylagmis olacaktir. Bu anlamda savas meydani, nef-
siyle ylizlesmesine engel olan tikanikliklarin ortadan kaldirilmasi icin agilmasi gereken
ilk esik konumundadir. Ancak bu esigin asilmasiyla Iskender, diger esiklere dogru iler-

lebilecektir.

3. 3. Hindistan

Mesnevide Iskender’in uzun soluklu macerasinin ilk duraklarindan biri, acik
mekan olan Hindistan’dir. O, Iraniler ve Turanilere hiikiimranligim kabul ettirdikten
sonra daha fazla iilkeyi topraklarina katmak ve egemenliginin siirlarint genisletmek
ister. Sah olmak isteyen kisinin genis topraklara, hadsiz mal ve askere sahip olmas1 ge-
rektigini diisiiniir. Bu amacina ulagsmak icin ise askerleriyle Hindistan’a dogru yola ¢1-
kar. Burasi, Asya kitasinin giiney tarafinda yer alan ve genis topraklara sahip olan bir
ilkedir. Divan siirinde basta uzakligi, esrarengiz bir lilke olusu, havasi, bagi-bahgesi,
baharat1 vs. olmak {izere cok sozii edilen memleketlerden biri olan Hindistan (Canim,
2018, 592), bu 6zelliklerinin yaninda inci ve yakutlariyla da bilinir. Hindistan, mesnevi-
de klasik siire yansiyan ve yukarida deginilen 6zelliklerinden farkli bir yiizle kargimiza
cikar ve Iskender’in erginlesmesini saglayan bir rol iistlenir.

Manevi anlamda heniiz tekamiiliinii tamamlamamis olup maddi diinyanin kont-
roliinde olan Iskender’in bir tiirlii tatmin olmayan nefsi, her seyin daha fazlasin ister.
Onu maceradan maceraya siiriikler ve her gittigi yerde basina tiirlii belalar sarar. Bali,
onun sonu gelmeyen hirs ve isteklerini yedi dali olan “heva agac1” istiaresi ile somutlag-
tirir. Ona gore kalp tarafinda olan dalin meyvesi diismanlik, nefis tarafinda yer alan da-
lin meyvesi mekruh seyler, diinya tarafinda bulunan dalin meyvesi ise siis, sohret ve
riyakarliktir (2011, s. 18-19). Iste heva agacinin meyvelerinin pesinde kosmanm kagi-
mlmaz sonucu olarak da Iskender, Hindistan topraklarma kadar gidip iilkeyi fethetmek
ister.

Iskender, Hint iilkesini ele gegirmek icin yle kalabalik bir orduyla sefere ¢ikar
ki onlarin ayagindan ¢ikan toz, glines ve ayin yiiziinii 6rtlip 6niinii kapatir. Bu tlke, bii-

tiin civar beyliklerini kendine baglayan Keyd adinda bir hiikiimdar tarafindan yonetil-
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mektedir. Keyd, bir giin diistinde Rum {ilkesinden bir aymn dogdugunu, sark ile garbin
onun nuruyla aydinlandigini, yildizlarin bu aya secde ettigini goriir ve gordiigii riiyanin
ne anlama geldigini merak eder. Bu durumda onun imdadina bilge Mehran yetisir ve
gordiigl riiyay1 soyle yorumlar:

Didi Mihran Rim dan bir sehriydr

Kopup olisar cihdnda tacidar

Sark u garba ciimle sultan olisar

Hanlar aiia bende-ferman olisar

Her ki girmeye anuii fermanina
Kasd itmis ola kendii canina  (b. 1980-1982)

Mesnevinin yapisal unsurlarindan biri olan mekan, burada olay 6rgiisiiniin cere-
yan ettigi ¢cevreye dair detaylar1 barindirir. Mesnevide islevsel yoniiyle yerini alan Hin-
distan, Iskender ile Hindistan hiikiimdar1 Keyd arasinda cereyan eden vaka silsilesinin
tizerinde insa edildigi bir sahne olarak karsimiza ¢ikar ve anlatinin kahramanlariyla bir-
likte anlam kazanir.

Iskender, hiikiimdar Keyd’e elgiyle birlikte bir mektup génderir. Hint iilkesini
kendisine teslim edip ona itaat etmesini, ayrica vergi vermesini ister. Aksi takdirde ora-
ya sayisiz asker yigmakla onu tehdit eder. Keyd, mektubu okuyunca i¢ini bir korku kap-
lar. iskender’le savasma durumunda hem itibarindan hem de canindan olacagini anlar.
Onu bu sikintidan yine Mehran kurtarir. Keyd, Iskender’in yania manevi rehberi Meh-
ran’1 gonderir. Ulkesini, tac ile tahtin1 ve giizelligiyle dillere destan olan kiz1 Sehrba-
nu’yu saha verecegini sOyler. Mehran, yanina sandiklar dolusu inciler ve yakutlar alarak
Iskender’in huzuruna varir. Iskender, onlarin gelmesine ¢ok sevinir. Keyd, Iskender’le
savasmay1 goze alamaz ve nihayetinde baris¢il yollarla, tek damla kan dokiilmeden iil-
kesinin ydnetimini iskender’e birakir. Bunun iizerine Iskender, o giine kadar goriilme-
mis bliylikliikte bir toy diizenler ve Sehrbanu’yla evlenir. Burada Hindistan, bir mekan
olarak Iskender’in i¢ diinyasina ayna tutar, onun maddi diinyaya verdigi kiymeti ve nef-
sin sinirs1z isteklerine boyun egmesini gozler oniine serer.

Geldi saha didi peygami resiil
Sah isitdi ciimlesin kildr kabul

Sehr-banudan isitmisdi haber



Var-idi génlinde 1skindan eser (b. 2070-2075)

Virbidi pes Tiis-1 Keyd’e sehriyar

K’ola bantiya anuni-¢un hastar

Virdi il¢ilere bi-had sim ii zer

Atlas u dibd-y1 Rumi vii giiher (b. 2078-2087)

Dondi birkag giinden il¢i sad-kam
Keyd'’e iletdi Sikenderden peyam

Didi andan sorira sahun riitbetin

Tdc u tahtin u siikith u hismetin

Serh itdi danis ii ferhengini
Vasf kildi heybet ii dhengini

Cin Sikender vasfint isitdi Keyd
Iskina can u géniilden oldi sayd

Girdi gencinden ¢ihardy sim ii zer

La’lii yakiat u dahi diirr ii giiher

Fil yiiz zencir ii ester yiiz katar

Cullar ¢ini-harir ii zer-nigar

Yiiz katdr ester dahi zervine-na’l

Yiikleri yakit u hem diirr-ile la’l

Atlas-1 elvan u ecnds-1 harir

Ud-1 hém u anber ii miisg ii abir

Tkiyiiz kul dahi ciimle mah-riy
Tkiyiiz dahi karavas miisg-mity (b. 2068-2096)
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Mesnevide Iskender’in Hint iilkesinde gegen seriiveni anlatilirken burasi, olay
orgiistiniin sekillendigi fiziksel mekan gibi goriiniir. Oysaki burada mekan, semboliktir.
Esasinda yaratilis gayesinden uzaklasan kahramanin 6nce anavatanindan ayrilmasi, bir
dizi macera yasamasi, sonrasinda 6ziine donerek igsel hazinesini kesfetmesi mekan iize-
rinden somutlastirilir. Bu baglamda mekanin Iskender i¢in bir motivasyon kaynag: ol-
dugu ve onun i¢inde potansiyel olarak bulunan zenginlige ulasip kemale ermesine vesile
olan itici gii¢ islevini yerine getirdigi sdylenebilir. Dogrusu atildigi bu macerada onu
bekleyen bilinmezlikler hakkinda bir fikri yoktur. Fakat mekan, olay orgiisiiniin seyrini
belirleyerek kahramana bir rota ¢izer. Dolayisiyla bu siirecte karsisina ¢ikan bu
mekanda yasadig haller tesadiifi degildir. Bu agidan mekana yaklasildiginda Isken-
der’in gittigi Hindistan’in onun igin nefsiyle giristigi bir miicadele sahasi oldugu soyle-

nebilir.

3. 4. Sind

Klasik siirin dogdugu ve iizerinde sekillendigi iilke ve sehirlerin bir kismi, sahip
oldugu hususiyetlerden herhangi birine atif yapilmadan ismen zikredilir ve vaka silsile-
sinin cereyan edecegi bir platform vazifesi goriir. Mesnevide olay orgiisiine sahne olus-
turan mekanlardan biri olarak karsimiza ¢ikan Sind iilkesi de bu anlamda diisiiniilebilir.
Pakistan’in giineydogusunda Indus Nehri ¢evresinde yayilan bu bdlgesi; bat1 kesimleri
daglik (Kirthar Daglar1), orta kesimleri Indus ¢evresindeki aliivyonlu ovalar, doguda
kumlu ¢oéller (biiylik kismi Hindistan sinirlart ig¢ine tasan Thar CoOlil) olmak {izere ii¢
farkli cografi iiniteden olusur. Arap cografyacilari, Uman Denizi’yle Kesmir Daglari
arasinda kalan bolgeye Sind demislerdir (Ozcan, 2009, s. 242-244).

Mesnevide bu iilke, Hindistan yorelerinde esi benzeri goriilmemis bir hiikiimdar
olan Fir adinda bir hiikiimdar tarafindan idare edilir. Hindistan’1 hiikiimdar Keyd’ten
aldiktan sonra Iskender’in arzusu, fetihlerine kaldig1 yerden devam edip Sind iizerine
sefere cikmak ve oray1 da topraklarina katmaktir. Iskender, bir meclis diizenler ve bura-
da Sind’in dagindan tasina kadar her kosesini fethetme karar1 alir. Onun her tarafi ele
gecirme istegi, nefsinin kontroliinde ve ondan kaynakli maddi diinyanin sarmalinda ol-
duguna isarettir. Biisra Mecin, sahin bu durumunu maddi diinyaya gereginden fazla
Onem atfetmeye baglar. Ona gore maddi kafese kilitenmis insan, diinyevi albeniler ve
cazibelerin ¢ekimi veya baskis1 altinda bellek yitimini yasayarak aslina ve 6ziine ya da

kendisine yabancilagir (2020, s. 197). Jung’un analitik psikolojisine gore ise heniiz
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kendi 6ziine yabanci olan Iskender, i¢sel hazinesini kesfetmeye fersah fersah uzaktir ve
onun diimeninde nefis vardir. Bu anlamda biling disinin genis ve engebeli arazisinde
daha torpiillenmemis yanlariyla yiizlesmemis olan Iskender, biiyiik bir ordu toplayip
sefere ¢ikar. Bu sefer sirasinda sahin karsisina oncelikle aslan, kaplan gibi hayvanlar
cikar ve o, bu hayvanlarla amansiz bir savasa girer. Onlar alt etmek i¢in de tazi, kdpek,
dogan ve pars gibi hayvanlardan destek alir.

Kildi Ziilkarneyne ciimle nerre-sir

Ctin geliir gordi ani sah-1 dilir

Bir hadeng ohi-y-la yayin ¢ekdi sah
Sanasin kim burc-1 kavse girdi mah  (b. 2895-2896)

Yara ge¢di beynisin tir-i hadeng

Kiind oldi yaradan ol tir-i ceng

Kana topraga bulasup virdi can

Sah eline dferin itdi cihan (b. 2899-2903)

Oradan bir yana dahi vardi sah

Kim nazar kila nicediir sayd-gah

Sah oninden ¢ihdi bir gurrende-bebr

Kim eman bulmazdi cenginden hizebr

Sah anuni iistine saldi semend

Irdi vii boymina berkitdi kemend

Koyup atinuii inanin sehriyar

Bir iki meydan yiigiirdi berk-var

Seh kemendi tutar u asar semend

Bebr sah ardinca boyninda kemend

Ta ser-encam oldi dciz canavar
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Derd-ile can virdi "fi nari’s-sakar”

Bebr ardinca iki gurrdn peleng

Cihdilar bise iginden tiz-ceng

Bir pelenge irdi urdi bir hadeng
Soyle kim can virdi ol demde peleng

Birine dahi pelengiin sehriyar

At suiriip ardinca irdi berk-var

Bir kilic basina urd eyle tiz

Kim kopardi ol pelenge riistahiz

Zahm yiytip diisdi topraga peleng
Kana bulagmuis ser-a-ser yal ii ceng  (b. 2891-2914)

Iskender’in Sind iilkesinde aslan, leopar ve kaplana benzer hayvanlarla giristigi
amansiz savag, ger¢ekte sembolik bir savastir. Burada aslan, insan1 her tiirlii kotiiliige
sevk eden duygulari, seytanin istek ve tesviklerine itiraz etmeden teslimiyeti yani nefs-i
emmareyi temsil eder. Mesnevinin bu boliimiinde goriildiigii iizere Iskender, bu manevi
yolculukta yolun heniiz baglarindadir ve biitiin kotiiliiklerin, ¢irkin davraniglarin anasi
olan nefsin onun goniil miilkiine sultan oldugu goriiliir. Kaplana benzeyen o hayvan ise
otkeyi, iki kaplan ise kibir ve enaniyetin sembolii olarak karsimiza ¢ikar. Bu anlamda
kin, kiskanglik, hirs, riya, kibir gibi biitiin sifatlarin kaynag nefistir. Bu sifatlar, iinli
stfi Bali Efendi’ye gore nefs-i emmarenin haydutlar1 ve beylerbeyidirler (2011, s. 17).
Bu duygularin kiskacinda olan Iskender’in verdigi miicadele, tasavvufi &gretilerde
kamil insan olma gayesiyle manevi yolculukta ilerleyen salikin nefsine karsi verdigi
savagla benzerlik gosterir. Jung’un arketipsel sembolizminde ise hayvanlar iizerinden
maddi formlara ve suretlere biirlindiiriiliip somutlastirilan bu fizik 6tesi durum, insanin
biling disinin derinliklerinde kesfedilmemis ve onun yiizlesmekten cekindigi torpiilen-
memis yanlarinin bir tezahiiriidiir. iskender’in bu mekanda deneyimledigi miicadeleler,
onun ileride yasayacagi doniisiime yapilan bir génderme ve buna dair ipuglaridir. Dola-

yistyla onun gittigi bu mekan, bir anlamda onu biling disinda gémiilii olan yanlariyla
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yiizlestirir ve kendini ger¢eklestirmesi icin gerekli olan sartlarin olusturulmasi igin rege-
teler sunar.

Mesnevide kurgunun kahramani olan Iskender, asli yurdunun tiim konfor ve ca-
zibesine ragmen i¢inde derin bir bosluk hisseder ve hissettigi bosluk onu bambagka cog-
rafyalara stirtikler. Zira yasadig1 yer ve sahip oldugu seyler onu tatmin etmekten uzaktir.
Bu nedenle o, hep arayis i¢indedir. Bu manada 6niine koydugu hedeflere dogru ilerler-
ken karsisina ¢ikan engelleri ¢etin bir miicadele ile temizledikten sonra biiyiik bir ordu
toplar ve Sind iilkesinde onun yoluna tas koyan hiikiimdar Fir-i Hind ile savagsmak {ize-
re hazirlik yapar. Kahramanin savagmak i¢in ihtiya¢ duyulan silahlar1 hazirlamasi, onun
nefsiyle miicadeleye girisecegine isaret eder. Bu arada Iskender’in {izerine diizenlemek
istedigi seferden haberdar olan Fir da fillerle destekledigi ucu bucagi goriinmeyen bir
ordu hazirlar. Fir’un ordusunu gii¢clendirdigi bu hayvanlarin temsili oldugu sdylenebilir.
Zira Bali’ye gore fil, ay1 ve bunlara benzer hayvanlar kibir sifatinin olduguna isarettir
(2011, s. 21). Bu baglamda iki ordunun bir meydanda karsilagmasi tamamen sembolik
bir nitelige sahiptir ve o sembolik ifadelerin arkasinda yatan asil anlam, nefsin bir sifati
olan kibirle miicadeledir. Iskender’in fillerle savas konusunda herhangi bir deneyimi
yoktur. O, filleri saf dig1 birakmak i¢in bir hileye basvurur. Bakirdan bin adet fil yaptirir.
I¢ini kibrit, barut ve ziftle doldurur. Buldugu bu hileyle Fiir’'u yenmeyi basarip muzaf-
fer bir sekilde oradan ayrilir.

Fil file iricek vakt-i sitiz

Urdilar kibrite stizdan od tiz

Dutisup kibrit-ile giihergile
Kopd yiryiizinde na-geh zelzele (b. 3012-3014)

Filler od heybetinden ol zaman

Urkiiben mecmii1 kagdilar devin

Diisdi filiini herbiri bir biseye
Aferin hos-rdy u key endiseye

Ray-ila her ise ¢dre bulinur

Kisi kadri danis-ile bilintir
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Ctin tagild: fil kaldi Fir-1 sah

Sald’anuii iistine Iskender sipdh

Iki diismen birbiri-y-1'idiip neberd
At ayagindan goge dikildi gerd

Birbirine irdi lesker fevc fevce
Kan revan oldr arada mevc meve (b. 3021-3028)

Alabet ciin irdi te’yid-i Ilah
Fiar-1 Hindiye muzaffer oldr sah  (b. 3030-3031)

Far dondi tali’in ¢iin gordi siim

Stirdi germ ardinc ’anufi salar-1 Rim

Kacamad: Fur ki irmisdi kaza

Ad’ “izdcd el-kaza zak’al-feza”

Irdi vii bir darb-ila ol demde hem
Bagsini géksine dek kildi kalem

Zahm yidi sah-1 Hindii ser-nigiin
Diistip ol dem oldir gark-1 hak ii hun  (b. 3010-3035)
Fir-i Hind’i savas meydaninda biiyiik bir hezimete ugratip ldiiren Iskender,
Sind iilkesini de hakimiyeti altina alir. Mesnevide Fir, nefsin bir temsili olarak kargimi-
za ¢ikar. iskender’in Fir ile yaptig1 savas, kendi nefsi ile yaptig1 savas olup savasin
mekan1 olan Sind ise onun nefSinin tezahiir ettigi bedenin sembolik ifadesidir. Isken-
der’in bu miicadele neticesinde eline gegen mal, miilk, altin, glimiis ve yakut gibi mi-
cevherler de onun nefsiyle yaptig1 savastan pek ¢ok kazanimla ¢iktigina isaret eder. Bu
anlamda mekan, onun nefsi karsisinda kazanim elde ettigi ve kemale erme yolculugunda
asama katettigi bir esige doniislir. Onun bu zaferden elde ettigi altin, inci ve bunlara
benzer miicevherler, ayn1 zamanda aslinin temiz oldugunu gosterir (Bali, 2011, s. 23)
Giristigi miicadele neticesinde nefsini arndiran iskender, sahip oldugu hazinelerin an-

laml1 olmasi i¢in de onlari ihtiyag sahiplerine dagitir.
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Fiziki anlamda agik ve genis bir mekan olan Sind topraklari, mesnevinin bu bo-
liimiinde hem kahraman i¢in hem de burada yasayan halk i¢in algisal olarak yutucu ve
dar bir mekana dontisiir. Zira bu iilkede yasayan insanlarin basi bir ejderhayla derttedir.
Bu ejderha, burada yasayan biitiin canlilar1 yok edip iilkeyi viraneye ¢evirir. Bu bag-
lamda insanin varolusuna tehdit olusturan mekan, ictenlik degerini kaybeder, yasanilir
olma vasfini yitirir, algisal manada labirentleserek kapali ve dar bir hal alir. Burada
mekanin darligi, orada yasayan halkin bu tehdit karsisinda ¢aresiz kalmasi ve kendileri-
ni orada sikistirilmis hissetmesinden &tiiriidiir. Bir kisinin Sind’ten gelip Iskender’in
huzuruna ¢ikmasi ve ondan yardim istemesi de onlarin i¢ine hapsolduklari bu dar ve
¢ikist olmayan karmagsik labirentten kurtulmak istediklerini gosterir. iskender, onlarin
bu sikintisina kayitsiz kalamaz ve yanina askerlerini alip ejderhanin bulundugu daga
varir. Ejderhay1 yuvasindan ¢ikarip 6ldiirmek igin bir tuzak kurar ve bu iilkeyi bu bela-
dan kurtarmay1 basarir. Boylece mekan, labirent 6zelliginden siyrilarak sagaltict bir
yapiya kavusur ve algisal olarak agik bir mekana doniisiir. Bu anlamda Ahmed1i, mesne-
vide vesvesenin insanin lizerinde biraktigi olumsuz duygularin goniil miilkiinii nasil
tahrip edip viraneye c¢evirdigini ve bundan kurtulmanin yollarmi ejderha istiaresi iize-
rinden anlatir. Yani burada biitlin canlilar1 zehirleyen yahut yutan ejderha, insanin i¢ini
kemiren vesvesenin bir sembolii olarak karsimiza ¢ikar. iskender’in ejderhayla giristigi
savag neticesinde galip ayrilmasi da onun i¢ini siirekli kemiren vesvese belasindan kur-
tulmus oldugunu gosterir.

Pes bir ulu kanglh diizdi nig-baht
Tahtadan baglatdi _anuri iistinde taht

Diizdi agagdan taht iizre tac-ver

Kiyr-ila bir ev sevinmis ser-te-ser

Biri demiir ¢engal diizdi tiz-ser

Kim kilurdi herbiri tasdan giizer

Virdi her ¢engdl ucina db-1 zehr

K’ejdehd zahm-ila der-hal ola kahr

Kamusin ol ive berkitdiirdi sah

Her yarniadin ¢iinkim oldi kine-hdh



Pes getiirdi iki 6kiiz ziir-mend

Kildi evi kanli-y-ila anlara bend

Iki kapu diizmis-idi séh aiia

Herbiri ne-y-¢iin diyeyim ben saiia

Ol kapuyr k’okiizi stirerdi sah
Yapup oturdr Haki itdi penah

Canavar yahin gelicek tirdi dem

Kim yuda ol ciift ol kangliyt hem

Yudar okiizler ii kangliyr temam

Kalup ékiizler anuii old’ania dam

Batd ol ¢engaller endamina

Zir ii bala berkiniben kamina

Kanghya dikildi iki ¢anesi

Old viran magz u dide-hanesi

Agzint agdukga ol ¢cengal-i tiz

Bast eczdsini kildi rize-riz

Ctin yilanun dirligi basind olur
Basina irse halel bi-sekk oliir

A¢di sanditkuni kapusin sehriyar
Cthdi kdam-1 ejdehddan berk-var

Cekdi Dahhdki kilicin Cem-nijad

Kildi nusret vireniini adini yad

(b. 3126-3136)
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Ejdehaya soyle bir zahm urdi sah

K’dferin itdi eline mihr ii mah

Pes eline yayin alup sir-ceng

Ejdehdya urdi bir tir-i hadeng

Ol hadengiini yarasindan canaver

Oldr gark-1 hdk i hiin-ab-1 ciger

Virdi ol zahm-ila canin ejdehd

Kimseyi itmez ecel ¢cengi rehd (b. 3119-3149)

3. 5. Cezire-i Rayic/ Rayic Adasi

Iskender, Sind iilkesindeki ejderhay1 helak edip orayr onun serrinden kurtardik-
tan sonra denizlerde neler oldugunu merak eder ve yolculuga ¢ikmak ic¢in hazirliklara
baslar. Bu nedenle bir gemi inga etmeleri i¢in talimat verir. Gece giindiiz demeden ¢ali-
san ustalar, nihayet gemileri denize acilmaya hazir hile getirir. Denize agilan Iskender,
askerleriyle ilerlerken Rayic adindaki adaya varir. Iskender, bu adada yasayan canli
tiirlinii gordiigiinde gozlerine inanamaz ve “Yaradan”in sanatin1 miisahede edip hayret-
ler i¢inde kalir. Zira onun gordiigii, insan suretinde fakat kanatlar1 olup ugabilen bir ca-
navardir.

Rayic adlu bir cezire vardy sah

Varuban kurdurdr anda barigah (b. 3249-3256)

Buldilar bir nev’ anda canavar

Stireti-y-le ddemi tda-pay u ser

Liki kanatlu kamu soyle ki tayr
Ucgup iderlerdi yirden yire seyr

Sozlerini kimse idemezdi fehm
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Iskender, bu adada ilerlemeye devam eder. Bir miiddet yol aldiktan sonra karsi-
sia yilanlarla dolu bir dag ¢ikar. Bu dagi mesken tutan ejderha gibi yilanlar, birbirini
yiyerek beslenir ve daga yaklagsmaya tesebbiis edenleri de yakar. Zira daga ¢ikan yol,
durmadan yanan tas ve kayalarla yapilmistir:

Buldilar bir tag ol yirde ulu

Ici ol tagufi yilan-ila tolu

Her yilant ejdehd-girdar-idi
Fil gelse yolina yudar-idi  (b. 3267-3268)

Kim yoli tas u kaya-y-1di temam

Oda yanar-idi ol taslar miidam

Ne acayib hilkat ii fitrat-durur

Nice kuvvet nicesi kudret-durur

Ol yilanlar birbirin yirdi miidam

Kim bulamazlardi dah’ayruh ta’am

Anda hem bir nev’ tuti buldilar

Dane sagup ani dama aldilar

Kisi her dilde ki soylerdi kelam
Dondiiriip eydiirdi ani ol temam (b. 3265-3273)

Bali’ye gore akrep, yilan gibi hayvanlar tasavvuf diinyasinda sogukluga ve diis-
manliga isarettir (2011, s. 22). Jung’un analitik psikolojisinde ise bunlar, insanin biling
disinin derinliklerine siipiirdiigii torpiilenmemis yanlarinini temsil eder. Bununla birlikte
mitsel anlatilarda 6zellikle efsanelerde yilanlar, hazineleri koruyan bir bekg¢i fonksiyo-
nuyla karsimiza ¢ikar. Campbell’e gore bunlar, icerideki derin sessizlikleri gégiisleye-
meyecek olanlar1 uzakta tutacak olan esik muhafizlaridir (2022, s. 89). Yollarinin siirek-
li yanan taslarla oriilmesi ise insanin kendisiyle yiizlesmesinin ¢ok zor olduguna isaret
eder. Dolayistyla sonsuz bir genislige sahip olan biling disinin derinliklerinde yatan ig-
sel hazineye ulasmanin 6n kosulu da yolu yilanlardan temizlemektir. Aksi bir durumda

bireyin kendini gerceklestirmesi ya da bagka bir deyisle kemalattan nasibini almasi
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miimkiin degildir. Ayrica yilanlarla birlikte bu adada bir tiir papagan da yasar. Farkli
renklerle bezeli ve siislii bir kus olan papaganin tasavvuf geleneginde oldugu gibi mes-
nevide de insan1 maddi diinyanin nimetlerine ¢eken giizelliklerin, yani nefsin bir sembo-
lii olarak kullanildig: goriiliir. Maddi diinyanin bu albenisi ise hakikatlerin iizerine kalin
bir perde cekerek goriilmesini zorlastirir. Bu agidan bakildiginda insan-1 kdmil olma
yolunda ilerleyen salikin Oncelikli olarak maddi diinyanin cezbedici nimetlerine sirt
cevirmesi kaciilmazdir. Clinkli “insana tabil formlar1 heva ve heveslerin sunaginda
harap eden” (Nasr, 1989, s. 239) kisinin mutlak hakikatleri yiiksek seviyede kavramasi
ihtimal dahilinde degildir.

Mesnevide Iskender’in gittigi bu mekan, fiziksel olarak aciktir. Fakat bu
mekanda onun varligina tehdit olusturan pek ¢ok olumsuz durumun bir araya gelmesi,
ayaginin yere saglam basmasina engel teskil eder. Kahraman, “insanin ontolojik olarak
tutunma ve siginma yeri ve ayni zamanda evrendeki olus noktasi olan mekanda” (Sahin,
2014, s. 391) kendini tazyik altinda hisseder. Dolayistyla onun ruhsal durumunun yansi-
dig1 mekan, kahraman i¢in igtenlik vasfin1 kaybeder ve labirentleserek algisal anlamda

darlasir.

3. 6. Cezire-i Ramni

Iskender, Rayic’in her tarafin1 gdrdiikten sonra oradan ayrilir ve ¢ikti1 deniz
yolculuguna devam eder. Bu arada Ramni Adasi’na varir. Fiziksel olarak sinirlart son-
suza ac¢ilan bu mekan, algisal anlamda daralir. Ciinkii burasi, kahramana huzur ve esen-
lik vermekten uzaktir. Kahraman burada gordiigii manzara karsisinda hayretler igerisin-
de kalir. Zira burada yasayan insanlarin kadin olsun erkek olsun tamami iiryan olup
durmadan feryat figan ederler. Ayrica gordiikleri insanlardan tirkerler.

Rayici ¢iinkim temamet gordiler

Ol aradan Ramineye vardilar

Buldilar insandan anda bi-siimar

Avret u er ciimle tirydn har u zar

Yimig-idi pes yidiikleri ta’am

Fehm olinmazd: didiikleri kalam
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Anlara gorinse insandan biri

Andan iirkerlerdi soyle kim peri

Yirden ot bigi biterdi anda zer
Ctin ma’ddin dahi vardi piir-giiher (b. 3284-3288)

Mesnevide Iskender’e ev sahipligi yapan bu mekan, onun biling disina agilan bir
penceredir. Zira o, daha dnce gérmedigi ve yabancist oldugu yanlarini burada gérme
imkan1 bulur. Bu mekanda gordiigii tiryan, dedikleri anlagilmayan ve gordiigli insandan
tirkiip kacan bu topluluk aslinda Jung’un psikolojisinde “kendisi i¢in bir muamma”
(2011 s. , 58) olan insanin “diisiik karakterinin bir toplam1” (2005, s. 135) ve onun bu
topluluk {izerinden simgelestirilmesidir. Bu anlamda Iskender’in gittigi bu ada, onu bi-
ling disinin dipsiz kuyularinda gizli bir sekilde bulunan ve heniiz bilince yansimayan
yanlariyla ylizlestirir. Boylece mekan, onu kendi aslin1 tanimaya ve bunun neticesinde

bireylesmeye bir adim daha yaklagtirmis olur.

3. 7. Cezire-i Vakvak/Vakvak Adasi

Ramni Adasi’ndan sonra Iskender, Vakvak ismindeki bir adaya gider. Bu ada,
kumlarla kaplidir ve kadin bir hiikiimdar tarafindan yonetilmektedir. Bu kadin hiikiim-
dar, Jung’un analitik psikolojisinde kisiligi olusturan sistemlerden biri olan ve erkegin
biling disinda bulunan feminel tarafini temsil eden “anima”sidir. Baska bir ifadeyle Is-
kender’in aradig1 diger yarisidir. Bu kadin hiikiimdar, iskender’in geldigini isitince ona
altin ve elmas gibi kiymetli hediyeler gonderir. S6z konusu hediyeler, kahramanin
“anima”siyla uzlastigina isarettir. Iskender, bu mekanda yaz kis yapraklarin1 dékmeyip
yesil kalan ve meyvesi herkese yetecek kadar ¢cok olan bir agag¢ goriir:

Vard: oradan sah baglayup nitak
Ol bire k’anuii adidur Vakvak

Yiri anuni ciimle rig-istan olur

Yolina peyda varan hayran olur (b. 3293-3294)

Sehr-idi ser-ta-ser miilk i diyar

Kamuya bir avret-idi sehriyar
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Alti bin ebkar-1 giil-rith gonca-leb

Hidmet iderlerdi ania riiz u seb

Ciin Sikenderden isitdi ol haber
Virbidi bi-hadd ana zerr i giiher

Ol kadar tuhfe viribidi ki sah
Aferin kildi aiia vii hem sipih

Buldi seh bir aga¢ anda pes yuca

Taze vii ser-sebz ii hiib ucdan uca

Dokmez-idi yapragin bdd-1 vezdn

Irmez-id anuni bahdarina hazan

Ol agagda bir aceb yimis biter

Ctin temdm olup yimis’ anuni yiter

Ol yimisden Vakvak tini geliir
Bu ne kudretdiir bu ne hikmet olur (b. 3291-3303)

Mesnevide iskender’in seyahati sirasinda izledigi rotada karsisma ¢ikan ve bir dekor
olmanin dtesinde bir anlam ifade edilmeyecek seklinde verilen bu ada, Iskender’in degisim
doniisiimii i¢in belirgin olmasa da ilk etkileri gdsterir. Zira Iskender, dliimsiizliik arketipiyle
ilk kez bu adada karsilasir. Adada bulunan yapraklarini hi¢ dokmeyen agag, Allah’in ebedi-
liginin ve &liimsiizliigiin sembolii olan “serv”i hatirlatir. Ayrica Iskender, ilk kez bu adada
animasiyla da yiizlesir. Kaydafa’nin aksine buradaki yiizlesmesi oldukc¢a basarili olmus,
onu yok saymaktan ziyade onunla uyumlu olmayi tercih etmistir. Bu tercih, esigin agilmasi-

n1 ve 6diliin alinmasini saglamistir.

3. 8. Betan

Iskender, Vakvak adasi’nda fazla durmaz ve yoluna devam eder. Bu rotada iler-

lerken Betan isminde bir adaya varir. Burada yasayan insanlar gilizellikleriyle dillere
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destandir ve ¢ikilmas1 imkansiz yiiksek bir dagda yasamini siirdiiriir. Iskender, bir miid-
det bu insanlar1 yani Allah’n bu essiz sanatin1 biiylik bir hayranlikla temasa etmeye
baslar ve mekan onu derin bir tefekkiire sevk eder.

Ol aradan gidiben sdh-1 cihan

Bir yire irdi ki adidur Betdn

Buldi bir kavm anda pes sahib-cemal

Avret ii er hiisn icinde ber-kemal

Kamu insan sekli illa kim miiddam

Sa’b taglar iizre tutarlar makam

Kim oraya ¢itkamaz hi¢ ddemi

Gor neler kilur yaradan alemi

Hile-y-ile birisin sah-1 cihan
Dutdi dutuldugi saat virdi can (b. 3309-3313)

Iskender’in gittigi ada, onu huzura davet eden ve ferahlamasini saglayan bir din-
ginlik mekani olma 6zelligiyle karsimiza ¢ikar. Ciinkii burasi maddi diinyanin insani1 bir
boru gibi i¢ine ¢eken her tiirlii kesmekesinden uzaktir ve kahraman igin giivenli bir s18i1-
naktir. Mekanin bu 6zelligi, yiiksek bir konumda bulunmasi ve oraya zarar verme dii-
slincesini tasiyan kisilere engel teskil etmesinden Gtiiriidiir.

Mesnevinin bu bdliimiinde mekan ve iginde yasayan kisileri tasvir eden dil,
semboliktir. Bu anlamda adada yasayan kadin ve erkeklerin yiiz giizellikleri, Allah’in
cemal sifatinin tezahiirli, yani bir tecelligahidir. Zira tasavvuf anlayisinda alemin giizel-
ligi, giizel olan Allah’1n onu kendi sureti iizerine yaratmasindan kaynaklanir. Dolayisiy-
la cismani alemdeki her sey, ilahi gilizellikten bir parca tasir. Baska bir deyisle sehadet
alemindeki giizelliklerin tamamu, ilahi giizelligin tezahiiriinden baska bir sey degildir.
Stileyman Uludag, mutlak gilizelligi yansitan bir aynaya benzeyen bu somut giizellikleri
Allah’la irtibat kuran bir koprii olarak goriir. Ona gore maddi dlemde goriilen giizeller,
mutlak giizelligin ¢esitli derecedeki tecellileri oldugundan bunlar1 temasa ede ede ilahi
giizellige ve Hakk’a ermek miimkiindiir (1993, s. 296). I¢inde sakli olan gizli hazineleri
kesfetme gayesinde olan Iskender de maddi suretlere ve formlara biiriinmiis olan ilahi

giizellikleri bu adada miisahede etme sansi1 bulur. Boylece yolculuk sirasinda ugradigi
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mekan, Hakk’la arasinda bir koprii inga eder ve onu hakikatlere bir adim daha yaklas-
tirmus olur. Jung’un arketipsel sembolizmi baglaminda ise Iskender’in bu mekanda gor-
digl seyler, onun Ustii kalin ortiilerle perdelenen kisisel dogasinin tezahiirleridir ve o,

bu mekanda daha 6nce hig¢ farkina varamadigi yonleriyle tanisma sansi bulur.

3. 9. Cezire-i Etvarib

Iskender, Betin’da fazla kalmaz ve ertesi gece buradan ayrilir. Onun yolu,
Etvarib Adasi’na ¢ikar. Iskender burada gordiigii siradis1 ve essiz suretlere sahip toplu-
luk karsisinda adeta kiigiik dilini yutar. Ciinkii bir mekan olarak bu ada, bedeni insan
lakin kafas1 kopek olan bir topluluga ev sahipligi yapan bir merkezdir. Iskender, asker-
leriyle birlikte onlara yaklasinca da birden goériinmez olurlar. Sah, onlarin cin olduguna
kanaat getirir:

Buldi bir kavm anda bu sozi isit

Tenleri merdiim veli baslart it

Anlara lesker ¢ii yakin geldiler

Oradan anlar beliirsiiz oldilar

Cinn idiigin bildi olarun sehriyar
Kim cezdyirde iderlermis karar (b.3317-3319)

Iskender, su ana kadar gordiigii acayipliklerin disinda denizde baska seylerin
olup olmadigint merak eder. Bu durumda her zaman oldugu gibi bireylesim siirecinde
onu yalmz birakmayip ona eslik eden manevi bir rehber sahneye cikar. Iskender,
Etvarib’te hayatin inis ve ¢ikislarini tecriibe eden, bu civarda olup biten her seyden ha-
berdar olan, yasi da bini bulmus bir bilge goriir. Ona bu denizin derinligini sorar. Hizir
da ayn1 seyi merak edince bir melek, Iskender’e goriiniir ve Davut Peygamber zamanin-
da bir kisinin denize diistiiglinii, ti¢ yiiz yildir asagiya dogru indigi halde daha dibe va-
ramadigini soyler. Boylece manevi rehber, bu mekéanda bireylesim yolculugunda haki-
kate giden yolu bulmaya ¢alisan iskender’in yoluna 11k tutar. Zira onun kesfetmek iize-
re ¢iktig1 ucu bucagi olmayan deniz, esasinda biling disinin sonsuzlugunu sembolize
eder ve bu deniz, heniiz kesfedilmemis bilinmezliklerle doludur. Iskender, denizin ba-
rindirdigr acayiplikleri merak edince bilge ona sdyle cevap verir:

Didi kim bunda acdyib ¢oh-durur
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Soyle kim hergiz hisabi yoh-durur

Bir balih burada tutmisdur makam

K uzumdur iki yiiz arsuni temdm

Ctin goriir na-geh gemiyi ol suda

Kasd ider kim varup ani yuda  (b. 3339-3340)

Bunda bir har-¢eng var kim tas olur

Bir nefes ¢iinkim sudan tasra kalur  (b. 3342-3349)

Dahi bir hayvan var isbu suda hem

Kim geyige berizer ol ser-ta-kadem

Gobeginde kan anufi ¢iin husk olur

Dahi ayruh yire varsa miisg olur  (b. 3352-3362)

Dabhi isbu bahrda iy sehriyar

Kus bigi bir niir olur dsikar

Hey’eti kusdur anuii likin basar

Hire olur nurindan itdiikde nazar (b. 3365-3370)

Bir balih dahi olur bu suda bil
Gevdesi yilan velikin basi pil

Uzuni bir mil olur anusi temam

Yidiigi hayvan-i bahridiir miidam  (b. 3373-3375)

Hem bulind’ol bahrda bir canavar

Cismi balih bagi vii yiizi beser

Sureti gayet latif i tolu hal

Sun’1 gor kim gosteriir ol Zii’l-Celal
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Gordiler hem ol suda bir canavar

Kim gice u¢up sudan tasra ¢ikar

Giindiizin balih bigi suda yiizer
Gice kus bigi havdda ol u¢ar (b. 3336-3380)

Iskender’in gittigi bu ada sembollerle doludur ve dogrusu biling diginin bir tem-
silidir. Bu nedenle onun bu mekana bedeninden siyrilarak ruhen gittigi soylenebilir.
Bilge, ona bu adanin sularinda yasayan acayip hayvanlardan bahseder. O, suyun i¢inde
iki yliz arsin uzunlugunda ve yaklasan gemileri yutan bir balik, sudan ¢ikar ¢ikmaz tas-
lasan yengec, geyige benzeyip gobeginden ¢ikan kandan misk yapilan bir hayvandan
bahseder. Ayrica Iskender, suda sactig1 1s1kla gozleri kamastiran bir kus, govdesi yilan
lakin bas1 fil seklinde balik, cismi balik yiizii insan seklinde canavar, giindiiz balik gibi
suda yliziip geceleri sudan ¢ikarak bir kus gibi ugan canavar oldugunu bilgeden 6grenir.
Iskender, girdigi bu sembolik mekanda daha dnce tanimadigi yanlariyla kars: karsiya
gelir. Jung’un arketipsel sembolizmi baglaminda diisiintildiigiinde bahsedilen bu tuhaf
yaratiklar, Iskender’in biling disina bastirdig1 dzelliklerdir. O, bastirilmis bu yonleriyle
bu mekanda ylizlesme firsat1 yakalamis olur. Tasavvufi agidan bakildiginda ise betimle-
nen bu yaratiklar, insan1 kotli eylemlere sevk eden nefsin tezahiirlerinden baska bir sey
degildir. Netice itibariyle Iskender’i agirlayan bu mekan, onun biling disinin karanlikla-
rina 151k tutar ve hakikat arayisindaki kahramanda bir farkindaligin olusmasina yardim

eder.

3. 10. Cezire-i Cabe

Iskender, kendi yataginda akan bir nehir gibi belirledigi rotada yoluna devam
eder. Bu yol, onu Céabe adinda bir adaya ulastirir ve bu adada karargah kurup bir miiddet
vakit gecirmeye karar verir. Mesnevide Iskender’in kisiyi esir alan tiim maddi baskilar-
dan ve diinyevi ag ve zincirlerden siyrilarak gerceklestirdigi bu sembolik yolculugun
biling disinda ve hayali olarak gerceklestigi ifade edilebilir. Ciinkii bu adada yiizii boy-
nunda olan ve bag1 olmayan kalabalik bir kavim goriir. Bunlarin viicudu ¢iplak ve killar-
la kaplidir. Iskender, bu siradis1 topluluk karsisinda afallar. Bu adada birbirine diisman-
lik eden ve bir tiirlii anlasamayan beyleri uzlastirmay1 basarir, onlara hiikiimdarligini
kabul ettirir ve oradan da ayrilir.

Ugradi bir miilke dah’orada sah
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Adi Cabe kurdr anda barigah

Buldi bir kavm anda bi-endaze ¢coh

Yiizi boyninda kamunun bast yoh

Tenleri uryan u piir-mi ser-te-ser

Mevz idi yidiikleri vii ney-seker (b. 3404-3413)

Cdbede begler var-idi nam-dar

Birbirine diismen ii na-saz-kar

Ray u tedbir-ile Iskender temdm
Az zamand'’itd anlart hiikmine ram (b. 3401-3415)

Mesnevide agik-genis bir mekan olan bu ada ve iginde gergeklesen tiim vakalar,
semboliktir. Semboller ¢dziilerek goriingiiniin arkasinda sakli olan manay1 gérmek ge-
rekir. Aslinda burada cereyan eden tiim vaka halkalarinin kahramanin biling diginin de-
rin katmanlarinda vuku buldugu sdylenebilir. Dolayisiyla ¢evresel olarak agik ve genis
bir mekan gibi goriiniip Iskender’in ilerledigi bu sembolik topografya, cismani olmaktan
uzaktir. Adada yasayan topluluk da Jung’un “Her birimizde yiiziinii bilmedigimiz bir
yabanci vardir” (2010, s. 64) sozliiyle dikkat ¢ektigi, kahramanin yiizlesmekten ¢ekin-
digi ve torpiillenmemis yanlarinin bir temsilidir. Mesnevide perisan bir halde tasvir edi-
len bu topluluk, biling diginin derinliklerine siipiiriilen ve orada tazyik altinda tutulan
ozelliklerin bir yansimasidir. Iskender’in birbirine diisman olan beyleri baristirmas1 da
onun biling disinin karanliginda bulunan yonlerinin bilince yansidigina ve onun bilingle
biling digimi biitiinlestirdigine isarettir. Ayrica bu adada yiizii boynunda olan o bassiz
topluluk da tasavvuf geleneginde nefsi sembolize eder. Iskender’in onlarla yaptig1 mii-
cadele neticesinde galip ayrilip onlar1 tahakkiim altina almasi, onun nefsini yendigini ve

kontrol altina aldigin1 gosterir.
3. 11. Cezire-i Lengaviis
Cabe Adasi’nda dirligi ve diizeni tesis ettikten sonra arayis yolculugunda men-

zilleri bir bir gecen Iskender, oradan ayrilir ve denizde bir miiddet ilerledikten sonra

Lengavis adinda bir adayla karsilagir. Burasi ¢ok kalabalik bir adadir ve adada yasayan
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insanlarin tizerinde herhangi bir kiyafet yoktur. Ayrica bu ada zencefil, karanfil ve san-
dal gibi hos kokulu bitkilerle kaplidir. Serif Aktas’a gore mekan konusunda anlatic1 “ya
yer ismi zikretmekle yetinir veya mekani1 dolduran varlik kadrosunu renk ve sekilleriyle
birlikte tasvir eder” (Aktas, 1991, s. 148). Mesnevideki bu ada tasviri, Aktas’in dikkat
cektigi mekan tanimlamasinin ikinci boyutunun &zelliklerini iginde barindirmaktadir.
Zira mesnevide ad1 gegen bu ada, “anlati kisisinin algisal diizlemde iliski kuramadigi,
gerceklik duygusunu giiclendirmek amaciyla sadece yer ismi olarak gegen” (Aytag,
2021, s. 300) mekanlardan biridir ve sair, adanin ¢evresel betimlemesini yapmakla yeti-
nir. Bu mekanin kahramanin {izerinde derin tesirinin oldugunu sdylemek giictiir. Zira bu
ada, bireylesim yolculugunda ilerleyen Iskender’in fazla vakit harcamadan iizerinden
gectigi bir mekandir.
Bir cezire vardi Lengdviis nam

Ana vardr Cabeden seh sad-kam

Ugrad: bir halka anda bi-kvyds

Ciimle urydn birisinde yoh libas

Zencebil-idi nebati vii bakam
Sandal u fiilfiil karanfiil dahi hem (b. 3417-3419)
Esasinda Iskender’in gittigi bu adada gordiigii bu manzara, onun biling disinin
gizli diinyasina agilan bir penceredir ve kahraman, bu mekanda bilingli olarak ya da
farkinda olmadan biling disinin derinliklerinde baski altinda tuttugu yonleriyle yiizlesir.

Bdoylece bu mekan, bastirilan karanlik 6zelliklerin bilince yansimasini saglar.

3. 12. Cezire-i Tinnin

Maddi diinyadan ayagini kesip onun agirlifindan ve hantalligindan kurtulma dii-
siincesiyle ¢ikt1ig1 sembolik seyahatine devam eden Iskender, tuhaf insanlarin yasadig
Lengavus’tan ayrildiktan sonra Tinnin adindaki adaya varir. Burasi, pek ¢ok sehir ve
kalenin bulundugu bir yer olarak tasvir edilir. Lakin iskender’e ev sahipligi yapan bu
mekan, haddizatinda onun bilin¢ disinin derin diinyasinin maddi form ve suretlere bii-
riinmiis halidir. Iskender, adada yasayan insanlarin basinin bir ejderhayla biiyiik dertte
oldugunu miisahede eder. Ada halki, bu ejderhanin serrinden korunmak i¢in giinde onu

iki okiizle beslemeleri gerekmektedir. Bu ejderha, dkiizleri yedikten sonra sakinlesir ve
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sabaha kadar uyur. Boylece korku i¢inde ve baski altinda yasayan ada halki, ertesi giine
kadar bir nebze olsun rahat bir nefes alir. Dolayisiyla halk iizerinde baskiyi siirekli arti-
ran bu mekan, algisal olarak labirentlesen kapali-dar bir yapidadir ve gittik¢e onlarin
varligimi tehdit eden bir hal alir. Mekanin Iskender igin de yutucu oldugu sdylenebilir.
Zira o, bu insanlarin sikintisina kayitsiz kalamaz ve bu durumdan haberdar olunca he-
men bir tuzak hazirlayarak ejderhay1 dldiirmeyi bagarir. Boylece halk, bu beladan kur-
tulmus olur. Netice itibariyle oranin halki i¢in dar ve yutucu bir mekan olan bu ada, bu
Ozelliginden uzaklasarak genisler ve sinirlar1 sonsuzluga agilir:
Zift i kibrit ii kirec getiirdi tiz

Biri dahi hancer kamu uclar tiz

Tki ul’6kiiz derisin kuld piir
Usbu dort nesne-y-le gel bu fikri gor

Diri vasfinda deriyi subh-gah
Ejdehd yolina iletdiirdi sah

Ctinki zulmet gitdi riisen oldi hir

Meskeninden kildi ciinbis miirg i mur

Ejdehad uyanubanuii kild hiz
Yiiridi kit isteyii ol yola tiz

Ol derileri ki kodurmisdi Cem
Ejdehd yuddh iiriiben tiz dem

Ctin derileri yudiban dondi mar

Kim gele vii ide yirinde karar

Ciin rutiubet mi’deden kildi eser

Ol kirecle eyledi kibriti ter

Zift ii zernih i kirec kiikiird tiz

Dutusup bir kiire-i nar old tiz
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Ol rutiibetden kirec ¢iin oldi har
Zift ii kibriti hararet kildy nar

Ejdehdnun toldi i¢i siiz u tab
Bi-karar oldi vii kildy iztirab

Ejdehd bu resm-ile oldi heldk
Kaldi serrinden anun ol miilk bak (b. 3436 -3449)
Iskender’in asama asama ilerleyen ve mertebelere boliinmiis bu igsel yolculu-
gunda gittigi adada bir sembol olarak karsimiza ¢ikan erkek ejderha, nefsi temsil eder.
Ahmedi mesnevide nefsi bozguncu, kan dokiicii, diizenbaz ve hilekar olarak sifatlandi-

rir. Ona gore nefsi 6ldiiriip bu beladan kurtulmanin yolu da riyazetten gecer.

3. 13. Cezire-i Selamit

Iskender, Tinnin halkim ejderha belasindan kurtarip onlar1 huzura kavusturduk-
tan sonra denizde heniiz kesfetmedigi yerlere dogru yelken agar. Yolu Selamit adindaki
bir adaya diiser ve askerleriyle beraber bu adaya ¢ikar. Adada siirekli akan ulu bir ¢cesme
goriir. Cesmenin altinda da dibi goriinmeyen derin bir kuyu vardir. Iskender, suyu son-
suzluga dogru akan bu acayip ¢esmeyi goriince hayretler i¢cinde kalir. Mekan, burada
hakikatlere bir 151k tutar. Iskender de hakikatleri miisahede ve idrak etme sansi bulur.
Bu farkindaligin verdigi huzurla mekéan, kahramana ferahlik verir ve genisler:

Buldi anda bir ulu cesme revan

K’ani gors ‘olur-idi riisen-revan

Cesmeniini katinda var bir ulu ¢cah

Cesme suyt aria girtir sal u mah

Ne tolar ol ¢ah ne kimse biliir

Kol su ol ¢aha giriben ne olur

Su inerken katreler k’ider resds

Olur ol ¢cahun kiranlarinda tas
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Nice tas eyle musaykal k’dyine

Yiiz i¢inde goriniir her-dyine

Gice sigrayan su olur kara tas
Aktas olur giindiizin anda resds (b. 3462-3467)
Ahmedi mesnevinin bu bdliimiinde her seyi yoktan var eden yaraticinin miilkii-
nlin baslangicinin belli olmadigin1 ve ona bir nihayetin de bulunmadigini, onun mii-
kemmel sanatin1 ¢esmeden kuyuya akan su istiaresi tizerinden ifade etmeye calisir. Ona
gore bunda tefekkiir edenler icin nice biiyiik hikmetler vardir. Burada ilmin 6nemine
vurgu yapan Ahmedi, alimin yaptig1 ameli beyaz tas, cahilin yaptig1 isleri ise siyah tas
sembolii iizerinden anlatir. Bu anlamda Iskender’in ugradigi bu ada ve igine gordiigii
cesme ve kuyu, ona ilmin sonsuzlugunu gostermekle beraber ilmin kullanan kisilerin
elinde nasil bir hal aldigin1 da ona gésterir. Bu da Iskender’in erginlesme yolunda nelere

dikkat etmesi gerektigi hususunda bir yol gosterici olur.

3. 14. Vadi-i Elmas/Elmas Vadisi

Iskender, Selamit Adasi’nda her tiirlii kayittan, maddi smirlardan ve baglardan
giydigi bir elbiseyi ¢ikarir gibi siyrilip Allah’in sanatin1 miisahade ettikten sonra oradan
ayrilir. Bu metafizik yolculukta karsisina ¢ollerle kapli, suyu olmayan corak bir vadi
¢ikar. Bu vadinin iginde gordiigii seylerin mahiyetini merak eden iskender, Hind ehline
sorar. Gordiiklerinin elmas oldugunu Ogrenir. Lakin bunlara ulasmak neredeyse
imkansizdir. Ciinkii bu vadi, zehirleriyle tag1 bile mum gibi eriten yilanlarla doludur.
Yilan engelini asip elmaslara ulasmak her ne kadar imkansiz gibi gériinse de Iskender,
kararlidir. Bu amacina ulasmak ic¢in avcilardan dam kurup bin kartal yakalamalarini
emreder ve ona getirilen kartallar vasitasiyla elmaslara ulagsmay1 basarir. Onun bir kaza-
nim olarak elmaslar1 elde etmesi neticesinde gayesine ulagmasi, bu vadinin kahraman
icin acik ve genis bir mekan 6zelligi tasidigina isaret eder. Ciinkii kahraman, hedefine
ulasinca mutlu ve huzurlu hisseder. Béylece bu mekan, onun i¢in uyuma ve esenlige
kaynaklik eden bir alana doniigiir. Tasavvufi agidan bakildiginda ise kahramanin bu
miikafatlara ulagsmasi, onun maddi diinyayla alakasini biitiinliyle kesmedigine ve mad-
diyata duyulan istiyakin devamina isarettir. Analitik psikolojiye gore ise bu vadi, biling
dis1 diinyasin1 sembolize eder. Iskender’in elde ettigi elmaslar ise onun benlik hazinesi-

ninin bir kismin1 kesfettigini gosterir:
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Bini ukabi ciinki dutdilar temam

Ac kodi anlart iki giin miidam

Pes olara karsu pare pare it

Vadiye saldurdi bu sozi isit

Clinki elmds-1d tolu ol dere

Coh yapisd’elmdsdan ol etlere

Kuslari saldurd: ol dem tac-ver

Vardy her kug ite urup bal u per

Kapdi kusuii herbiri bir pare it
Bu ne ray u danis olur fikr it

Cihd bini pare it-ile bini ukab
Her it’ol tasdan yapismis bi-hisab

Kuslarun ardinca kullar vardilar

Kus konan yirlerde tasi dirdiler

Isbu ray-ila seh-i piriiz ger
Buldi ol elmdsi almaga zafer (b. 3496-3503)

3.15. Cin

Iskender, Hint iilkesini bastan sona gérdiikten sonra Cin’e gidip daha once gor-
me imkani bulamadig1 yerleri orada gormeyi murat eder. Cin hakani, ayn1 zamanda sal-
tanat ve gii¢ sahibi olmak istediginden Iskender, bu iilkenin hiikiimdar1 olmak i¢in hare-
kete geger. Ciinkii bagindan ve ayaklarmdan maddi diinyaya prangalanmis olan Isken-
der’in tek gayesi, egemenlik sinirlarini genigletmektir. Bu sirada Cin’in basinda Tamgag
Han bulunmaktadir. Tamgag¢ Han; Hita, Tibet, Kesmir gibi irili ufakl ii¢ yiiz altmis seh-
re hiikmeden ve biiyiik bir orduya sahip olan kudretli bir hiikiimdardir. iskender’in onun

tilkesine dogru sefere ¢iktigin1 duyunca derhal danigmanlarini toplar ve neler yapilmasi
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gerektigiyle ilgili fikirlerine miiracaat eder. iskender’in ordusuyla bas etmenin miimkiin
olmadigini anlayica da onunla savasmay1 goze alamaz ve onun emrine boyun egmeye
karar verir. Iki sah Cin smirinda karsilasir:

Indi atdan ciin sehi gordi siivar

Sdah oninde yir opdi bende-var

Bir niivdzis itdi seh daht ania

Kim ani géren kisi kaldr tania  (b. 3580-3585)

Geldi Tamgdc-ila sehre sehriyar

Gordi bizenmis kamu sehr i diyar

Su bigi her yana sagilmig giil-ab
Her taraf kimha dosenmig bi-hisab

Sad-hezdran ndfe-i miisg-i Hoten

Olmig-1di hos-nefes her yariadan  (b. 3588-3598)

Ciinki hos-vakt oldr sah-1 nam-ver

Virdi Cin sahina tdac-ila kemer

Coh niivazis kildi vii hos séyledi

Girii Cini aria mukarrer eyledi

Her kime kim vardi anda ser-te-ser
Virdi sehr ii miilk 1 mal u sim ii zer (b. 3578-3601)

Cin, mesnevide beklendigi gibi bir savasa sahne olmaz. Kendi igsel hazinesini
kesfetme gibi kutsal yiiriiyiisiine devam eden kahraman i¢in farkindalik olusturan uyari-
c1 bir rolle karsimiza ¢ikar. Zira Iskenderin bireylesim yolculugunun farkli asamalarinda
oldugu gibi bu mekanda da ona bu meselelerde uzman olan, kahramanin kars1 karsiya
kalacag riskleri ve tehlikeleri herkesten iyi bilen baz1 manevi rehberler eslik eder. Onun
tikaniklik yasadigr durumlarda sahneye c¢ikar ve bu manada tikanikligi giderip onun

yoluna 151k tutar. Iskender, bu mekanda “ruhsal enerjisini derinlere gdnderir ve arketip-
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sel imgelerin kayip kitasini ortaya ¢ikarir” (Campbell, 2022, s. 66). Bu yolla kahraman,
hakikatin sirlarina vakif olur.

Iskender, Cin iilkesinde diizenledigi isret meclisinde esyanin mahiyetini, maddi
diinyanin nasil yaratildigini, gayb alemininin 6zelliklerini merak eder. Varolusun kodla-
rin1 anlama noktasinda bu iilkenin yiice bilgesi Behram-1 Hakim devreye girerek ona
konuya iliskin uzun ve tafsilath bilgiler verir. Nefsin bir yilan oldugunu, bu yilan1 bes-
leyip onun pesinden kogsmanin neticesinde onun ejderhaya doniislip insanin basina tiirli
tiirlii belalar sardigin1 anlatir. Iskender’in Allah’a yaklasmak istedigi takdirde maddi
diinyanin alakalarindan gonliinii arindirmasi, ziynetinden uzak durmasi ve zincirlerini
kirmas1 gerektigini soyler. Bunun sonucunda bu mekan, kahramanda bir uyanisa vesile
olur. iskender’in hakikatleri gérmesini engelleyen kalin sis perdesi de bilgenin sdzleriy-
le yavas yavas dagilmaya baslar. Boylece o, hakikatle arasindaki uzun mesafeleri bir
nebze olsun kisaltmay1 basarir. Mekan, manevi rehberle birlikte kahramanin hakikatleri
idrak etme noktasina gelmesine yardimci olur. Netice itibariyle “kahramanin psikolojisi,
mekanin goriinen ve bilinen fiziksel gercekliginin boyutlarini onun yararina olacak se-
kilde algisal olarak degistirip doniistiirdiigiinden” (Celik,2021, s. 65) mekanin acik ve

genis, aynt zamanda doniistiiriicii nitelikli oldugu sdylenebilir.

3. 16. Memleket-i Kismir

Iskender, Cin’den ayrildiktan sonra Cin, Hindistan ve Pakistan’in smirlarmin ke-
sistigi bir noktada bulunan Kismir’e gelir. Iskender, burada sayisiz sehir gériir ve bu
bolge, hi¢ viranesi olmayan mamur bir yer olarak tasvir edilir. Tasvirden 6teye ge¢me-
yen bu iilkenin mesnevinin kurgusu i¢in soniik bir mekan olarak yer aldig1 sdylenebilir.
Zira kahraman, burada fazla vakit gecirmez ve onun iizerinden ge¢ip gider:

Yiiridi Kismire andan sah-1 Rum

Kim gore kim nicediir ol merzibam

Buldi anda bi-aded sehr ii diyar

Ctiimle reng ii biiy ¢iin hurrem-bahar

Ser-te-ser ma 'mur kim virani yoh

Halkinuii derya-sifat pdydani yoh
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Tali’-i meymin-ila ferruh kamu
Stiret-i zibd-y-ila giil-ruh kamu (b. 3840-3842)

Dolayisiyla yansittigi fiziksel atmosferiyle mekan, vaka halkalar1 ve kahraman
icin yonlendirici olmaktan uzaktir. Goksen Yildirim’a gore ylizeysel olan bu mekanla-
rin ontolojik ve epistemolojik bir derinligi yoktur ve onlar sadece fon olusturur (2021, s.
90). Bu anlamda fiziksel goriintiisii itibar1 ile agik ve genis bir mekan olan Kismir’in
bireylesim yolunda ilerleyen kahramanin daha once ugradigi bazi mekanlarin aksine

herhangi bir engelle karsilasmadan gectigi bir glizergah oldugu goriiliir.

3.17. Tatar Diyan

Iskender, Kismir’de fazla vakit gecirmeden Tiirklerin yasadig1 Tatar iilkesine gi-
der. Burada ne din ne tevhid bilen putperest bir halk yasar ve basinda da Tarhan Han
adinda bir hiikiimdar bulunur. Iskender’in iilkesine dogru ilerledigini haber alinca
Tarhan Han, biiyiik bir ordu toplayarak onu karsilamaya hazirlanir. Tatar iilkesi, iki or-
du arasinda yapilan biiyiik bir savasa sahne olur. Savas sirasinda 6len askerlerin {ist iiste
y1gilmasiyla adeta tepeler olusur ve savag meydani kan deryasina doner:

Oldi iki yaiiadin bi-had sipah
Alkabet oldy muzaffer Tiirk’e sih

Oldi iki yaiiadin bi-had sipdh
Alabet oldr muzaffer Tiirk’e sdh

Kimi uryan u kimi gark-ab-1 hiin
Kagdilar olup alemler ser-nigiin (b. 3862-3864
Iskender bu savastan galip ayrilir. Savas meydaninda o putperest kavmi hiikiim-

darlariyla birlikte biiyiik bir hezimete ugratir ve askerleriyle ganimetleri paylasir. Bu
arada atindan diisen Tarhan Han, esir diiser. Tiirk iline giren Iskender, orada ne kadar
sehir ve diyar varsa hepsini fethedip Tatar’dan alir. Bu iilkenin tac ile tahtim1 alip
Tamgag¢ Han’a verir ve buranin yonetimini ona birakir. Allah’a inanmayan bu putperest
kavme hakikatleri anlatip onlar1 dine davet eder. Sahin sozlerine kulak veren insanlar,
sirkin ne denli kotii oldugunu ve onu tevhidle aritmak gerektigini sonunda idrak ederler.
Boylece Allah’in hak diniyle tanisirlar:

Olup ol lesker ser-a-ser pdayimal
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Dokdiler biingdh u genc ii raht u mal

Ol arada k’olmis-idir dar u gir

Diisdi Tarhan atdan u oldl esir

Bunca serverler dah’anusila bile

Ctin gide bas ayagun hali n’ola

Girdi Tiirkiin kisverine sehriyar

Feth itdi her ne var sehr ii diyar

Her ne k’almisdi Tatardan tdac-bahs
Ciimlesini leskerine kildi bahs

Viriiben Tamgdc’a tdc-ila kiilah
Kildi ani ol ulusa dahi sah (b. 3865-3870)

Fiziksel olarak agik ve genis olan bu mekan, kaotik bir yap1 arz eder. Bunun ne-
ticesinde o, tazyik altinda olan kahraman i¢in labirentlesir ve yutucu bir hal alir. Fakat
Iskender, bu putperest hiikiimdarin ordusunu yenip oranin halkin1 Allah’in diniyle tanis-
tirnca Kaotik 6zelliginden siyrilan Tatar diyari, iskender igin kendisiyle ve cevresiyle
uyum i¢inde oldugu bir i¢tenlik mekanina doniisiir. Bu anlamda mekanin algisal olarak
kapali ve dar oldugu goriinse de kahraman igin genisler ve erginlesme yolunda ddiiller

elde ettigi bir esik olur.

3. 18. Vilayet-i Tagargar

Tatar iilkesinden ayrilan Iskender, bir yere varir ki burada dis goriiniis itibariyle
insan lakin dort ayakli yaratiklar ve insan viicudunda kurt bagl bir halk goériir. Bu aca-
yip canlilar karsisinda hayretler i¢cinde kalir. Bu mekanda ilerlemeye devam eden sah;
suretiyle fil, bas1 kdpek, tende insan, basinda hortum, el ve kol yerine kanatlar1 olan bir
yaratik daha goriir. Mesnevide tarif edilen bu tuhaf yaratik, aslinda kibrin bir sembolu
olarak karsimiza ¢ikar. Bu anlamda mekan, nefsi yansitan bir ayna iglevi goriir. Ahmedi,
bu semboller vasitasiyla nefse bir ayna tutar ve onun ¢irkin yliziinii gostererek kahrama-

na birtakim hakikatleri gdsterir. Boylece mekan, Iskender’in nefsini terbiye etme islevi-
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ni {istlenen bir okula déniisiir. Oysa Iskender, kibrin derin ve karanlik ¢ukurunda ¢ik-
mazdadir. Onu igine ¢eken kibir girdabindan kurtularak degisim ve doniisiimden geg-
mesi ve ruhsal olgunluga ulagmasi ise onu bertaraf etmesine baghdir.

Iskender, Cin’in sah1 Tamga¢ Han rehberliginde bu iilkede ilerlemeye devam
eder. Iki yiiksek dagin arasindan gecerken burayr mesken tutan, kadim erkegi iiryan,
acliktan inleyen bir halk goriir. Onlarin halini sorunca saha: “Sen ki biitlin yeryiiziinii
fitne ve fesattan temizledin. Derdimize ancak sen bir derman bulursun. Bu y6reyi mes-
ken tutan Yeciic ve Me’ciic ile bagimiz derttedir. Onlar, neyi imar edersek tarumar eder-
ler. Isleri giigleri zuliim ve soygundur. Sayilar1 ¢ok fazladir ve dinden de haberleri yok-
tur. Bizi bunlarin serrinden ancak sen kurtarirsin.” diyerek durumlarini izah ederler. Bu
halkin yasadigi i¢ler acisi hayati goren sah, onlar1 bu miiskiil durumdan kurtarmak igin
careler aramaya baslar:

Pes Sikender orada kildi karar

Kar-gerler cem’ idiip bi-sgiimar

Dokdi seng ii dhen-igtin sim ii zer

Hayr-¢un ol seddi yapdi nam-ver

Hayra sarfit mali k’olasin kerim

Gizlem’ant k’aduni olmaya le’'im

ki tag tistine irince temdam

Diizdi bir divar sah-1 nig-nam

Hurde-i dhenle misden ser-te-ser

Kildi piir diva arasin tac-ver

Kiireler getiirdiiben sah-1 Acem

Her tarafdan iirdi ol divdara dem
Ahen ii mis kaynayuban old: hal
Told: sedd arasi kalmadi halel

Tanridan tevfik oliban hem meded

Isbu resme kim didiim baglandi sed
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Ye'ciic ii Me’ciic sedden aniaru
Kaldilar hergiz gecemezler berii (b. 3953-3961)

Iki dagmn arasmna bir set insa eden Iskender, burada yasayan halki Yeciic ile
me’ciic’iin zulmiinden ve kétiiliiklerinden kurtarmaya muvaffak olur. Mesnevide Isken-
der’in gittigi mekan semboliktir ve Frager’e gore insan1 dogru yoldan saptirmaya cali-
san ve i¢imizdeki negatif gii¢lerin hepsinin bir koleksiyonu olmaktan ibaret olan (akt.
Ayis, 2019, s. 555) nefis ile yapilan zahmetli miicadele ¢ergevesinde olaganiistii vakala-
ra zemin olusturur. Miicadeleye s6z konusu olan bu iki varlik da esasinda hirs ile sehve-
ti sembolize eder. Ahmedi, nefis ile sehvetin Oniine set ¢ekip onlarin bitmeyen istekleri-
nin Oniine gegmeyi ve hakimiyetlerinden kurtulmay iki dag arasina set kurma istiaresi
tizerinden ifade eder. Zira kahraman, bu iki duygunun yogun baskis1 altindadir ve onlar-
la bas etmenin yolu da seslerine kulak tikamaktan gecer. Sonug olarak mekan, maddi
diinyanin ve nefsin karanlik kuyusunda kendini kaybetmis olan kahramana 151k tutar.
Boylece biitiin kotiiliiklerin kaynagi olan nefsin gergek yiiziinii gostererek onu o ¢ukur-

dan ¢ekip diizliige ¢ikarma ve 6ziine dondiirme islevi gortr.

3.19. Rusya

Iskender, bastan basa sarki dolasip biitiin sehirleri aldiktan sonra Rus iilkesine
gidip oray1 kendi topraklarima dahil etmek ister. Lakin oraya giden yollar ¢etindir ve
hisarlarla, derbendlerle korunmaktadir. Gegitleri o denli dardir ki yilanlar dahi gegmekte
zorlanir. Orada goéziinlin gordiigii higbir seyden korkmayan sayisiz pehlivan ve asiler
bulunur. Rus sahi, Iskender’in iilkesine girisini engellemek igin askerlerini toplar ve
onun dniine askerden bir set olusturur. iki ordu arasinda kiran kirana bir savas baslar.

Gegmege der-bendi aheng itdiler

Bi’l-gurire Riis ile ceng itdiler

Her yana lesker yiiridi fevc feve

Kan revan oldr orada meve meve

Bir neberd old: ki aria benzer neberd

Gormedi hergiz bu ¢arh-1 sal-hurd

Leskeri sahuii oha oldi hedef
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Coh kisi peykan-ila diisdi telef

Buncalar dahi kilicdan oldiler
Buncalar daht cerahatl’oldilar (b. 4129-4133)

Rus iilkesi, iki ordu arasinda yapilan siddetli bir savasa sahne olur. Oyle ki olay
Orgiisiiniin cereyan ettigi mekan kan deryasinda doner. Bu duruma bagl olarak burasi,
fiziksel anlamda sinirlar1 sonsuzluga agilan bir yapida olmasina ragmen algisal manada
labirentlesen kapali, dar ve yutucu bir mekandir. Zira “mekan, fiziksel olarak ne kadar
biiyiik olursa olsun mekani agik ve besleyici yapan, kisinin i¢inde bulundugu ruh hali-
dir” (Cinar&Topdemir, 2019, s. 186). Savasin devaminda Iskender’in askerleri, her att1-
g1 oku isabet ettiren okgulara hedef olur ve bircogu ya 6liir ya da yaralanir. Iskender
yenilmek iizereyken Allah’in yardimi devreye girer ve melekler, sahin imdadina yetisir.
Boylece Rus sahinin ordusu biiyiik bir hezimete ugrar ve askerleri ¢il yavrusu gibi dagi-
lir:

Az kaldi kim seh-i Yezddan-perest
Bula ol der-bend iistine sikest

Likin idiben indyet ol Samed
Virbidi saha melayikden meded

Pes sikeste oliban Ris u Hazer

Kagdilar sahuri oninde ser-te-ser  (b. 4137-4138)

Ol gazabla Riisa giriip nam-ver

Kildy Riis1 ser-te-ser zir 1i zeber

Kird’erenlerin kamu biirna vii pir
Avret ii oglanlarin itdi esir
Yahd: vii yihd ol ili sehriyar
Soyle k’anda kalmadi sehr i diyar (b. 4134-4142)
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3. 20. Mazenderan

Mezanderan, Iran’in kuzeyinde bulunan en kalabalik eyaletlerden biridir. Mes-
nevide anlatildigina gore devlerin yasadigi bir yerdir. Bu iilkeyi cinleri hakimiyeti altina
alan, kotii tabiatly, ici fitne ve fesat dolu, insanlar1 diisman belleyen Erjeng-i div yonetir.
Iskender uzun siire Cin’de kalinca onun perisan olduguyla ilgili uydurma haberler dola-
sir. Bunu duyan dev, iblisle is birligi yapar. iskender’in iilkesini yakip yikmak iizere
kendi ziirriyetinden yetmis iki bin dev ve yiiz bin ifrit toplar. Iskender de sayisiz askerle
birlikte her cinsten yirtict hayvan ve otuz bin gii¢lii kuvvetli fil hazirlar.

Cinn ii insiiii arasinda bir neberd

Koyd kim gége irigdi hak i gerd

Kiis u sibh u nay itdiikce huriis
Div basindan giderdi akl u hiis

Na're urup lesker itdiikde giriv
Dokiliir-idi hevdadan yire div

Kimin ata basdurup kirdurdi sah
Kimin itdi at ayaginda tebah

Kimini kild1 Azaimle helak
Kimin itdi tig zahmi-y-1la hak (b. 4176-4206)

Oldr Hak fermani-la Piriz sah

Kag¢di mahzil oluban cinni sipah

Anda sahun oldr ciimle sark u garb

Itmedi kimse dahi anufila harb

Divler daht miisahhar oldilar

Ciimle fermanina ¢aker oldilar

Nirede kim var-idi bir tdc-ver
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Hidmetine bagladi sahuii kemer

Diinyada ne sehr kaldi ne hisar
K’ani itmedi miisahhar sehriydar (b. 4171-4210)

Devlerle girdigi savastan meleklerin de yardimiyla galip ayrilan Iskender, dev-
lerden olusan orduyu yerle yeksan eder. Bu savasta Iskender cinlerin basi olan Ares’i,
devlerin komutanlar1 olan Hannas, Vesvas, Semal’i yener. Boylece yeryiiziinde bilinen
biitiin sehir ve hisarlar1 almay1 basarir.

Ahmedi, mesnevide kotiiliigiin kaynagi olan bazi 6zellikleri birtakim sembollerle
somutlastirir. Diger bir ifadeyle Iskender’in nefisle giristigi miicadele ve bunun zorluk-
lar1, savas istiaresi {izerinden anlatilir. Bu savasta Iskender’in yendigi Erjeng-i div nefs-i
emmareyi, Hannas seytani, Ares sehveti, Vesvas ise vesvese ve hirst sembolize eder. Bu
anlamda insan-1 kdmil olma yolunda ilerleyen salikin ilk miicadele edip alt etmesi gere-
ken sey nefistir. Bununla birlikte onun nefisten kaynaklanan hirs ve sehvet gibi duygu-
lardan, kisaca maddi diinyanin kirlerinden arinmasi da kemalata ulasmasinda olmazsa
olmaz kistaslardandir. Bu baglamda mekan, iskender’in torpiilenmemis yanlariyla yiiz-
lestigi bir platforma doniisiir ve onu kendi i¢sel hazinesine gotiirecek olan basamaklari
olusturur. Maddi diinyanin kiskacinda olan Iskender, bu sembolik mekanda hakikatleri
idrak etme noktasinda biraz daha bilinglenerek bireylesim yolculuguna kaldigi yerden
devam eder. Bu anlamda Mazenderan, Iskender igin nefsinin en karanlik yaniyla yiizles-
tigi bir mekan olur. Kahraman, bu mekanda o6niinde duran tii¢ biiyiik diismani alt ederek

siavi basariyla gecer ve erginlesme yolunda 6nemli bir agamayi kat eder.

3. 21. Nil Nehri

Misir’a giden Iskender, burada bazi tarihi yapilari ziyaret eder. O, Misir topog-
rafyasinda dolasmaya devam ederken Nil Nehri’nin kenarma varir. Iskender yilin dért
mevsimi durmadan akan bu suyun kaynagini merak eder ve yanindakilere sorunca su
cevabi alir:

Didiler hatt-1 istiva k’andan berii

Altr aylih yoldan ahar ol beru

Ol-durur hatt-1 istiva k’andan berti

Var imaret yoh-durur dah’ariaru
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Kat’ kilur yiri hatt-1 istiva

Diini giini iki nisf eyler ciida

Kumr dirler anda var bir ulu tag

Hiib u taban soyle kim risen-¢irdg

Bir yamindan bis ulu ¢esme ¢ihar

Bir dahi hem bir yanasindan ahar

Bir kigi yiiriyii bir yire geliir

Ol arada cem’ olup bir bahr olur

Ol bisi dahi olur bir bahr hem

Bir araya diriliiben bty ii kem

Herbirinden bufilarufi bir ciiy-bar

Cihup ider rub’-1 meskiina karar

Bir mesafet gidiiben girii geliir
Ol iki bir yirde bir bahr olur

Bi-giimdn ol bahr ayagidur bu Nil
Niliini us serhini didiim rast bil  (b. 4334-4343)
Nil Nehri’nin membai ve diger 6zellikleri hakkinda bilgi alan sah, Allah’in sanati
karsisinda hayranlhigini gizleyemez. Allah’in kudretini goriip ibret alir. Bu acik ve genis
mekanda yasadigi deneyim neticesinde Onun algi kanallarinin agildigi ve dolayisiyla

mekanin i¢ diinyasini besleyen bir fonksiyonu yerine getirdigi goriiliir.

3. 22. iskenderiyye

Nil Nehri’nden ayrilan Iskender, Misir topraklarmi kesfetmeye devam eder.
Amaci, uygun bir yer bulup oraya bir sehir insa etmektir. O; burada topragi mis gibi
kokan, suyu Kevser gibi akan ve adeta cennetten bir parca izlenimi veren bir yer gorir.

Buraya bir sehir kuran Iskender, oraya “Iskenderiyye” adini verir. Bu sehre o zamana
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kadar esi benzeri goriilmemis bir fener yapar ve o fenerin iistiine de “giti-numay” adi
verilen bir ayna kurar ki bu ayna yilin on iki ay1 yerde ve gokte hayir ile ser ne varsa
hepsini gosterir:

Dahi mermerden seh-i nigi-hisal

Diizdi bir timsal and’adem-misal

Ciin miiretteb oldi ol bi-rith cism

Seh menar tistind ’ant kildi tilism

Nireden ol sehre diismen itse azm

Kim ani feth itmeg-iciin kila rezm

Ol yania donerdi ol siiret meger

11 i sehre olur-idi andan hazer

Ne kadar gelse adii ferseng i mil

Biliniird andan ne sirdur buni bil

Bu tilismi dahi eyl’itmisdi sah

Kim hevam olmazdr andan sdl u mah

Girmez-idi akreb ii hem miir u mar
Ne meges ne pesse zi hurrem-diyar (b. 4366-4372)

Sehri kurduktan sonra onu diismanlardan korumak amaciyla Iskender, bir diize-
nek kurup onu tilsimlarla donatir ve bu sayede zarar verme potansiyeline sahip olan
biitiin canlilar1 oradan uzak tutmay1 basarir. Ahmedi, burada diinyanin gecici olduguna
da ayrica vurgu yapar. Zira boyle gosterisli bir sehri kuran sah da bu diinyadan gogecek-
tir. Ona gore sehir yerinde kalsa da o, bu gecici menzili kaginilmaz olarak terk etmek
zorunda kalacaktir. Nice kisiler saray yapar; fakat icinde sonsuza dek oturamaz. Sehrine
yilan, akrep girmesin diye tedbir alan niceleri, mezarda bu hayvanlara yem olur. Iste
Iskender de kendi adina yiiksek giivenlikli bir sehir kurar. Lakin ecelin ¢cengelinden kur-
tulamaz. Kurdugu sehri de gah miimin alir gah Frenk. Bu diinyada onun payina diisen
de dar bir mezardan baska bir sey degildir:

Isbu resm-ile diizetdi sah-1 Riim
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Kendii-y-igiin ol arada merziibiim

Sehri yapdi kendii-y-i¢iin sehriyar
Kendii gitdi kaldi us sehr i diyar  (b. 4373-4374)

Mesnevide Iskenderiyye denen sehir, aslinda insan viicudunu sembolize eder. Bu
sehre hitkmeden halife de “insanin kesretten (masivadan) vahdete ulagsmasina en biiyiik
engel olan nefistir” (Ozerol, 2012, s. 2557). Giti-niimay denilen cam, goniil aynasidir. Ora-
da tasvir edilen suret akil, akrep, yilan ve sinek gibi hayvanlar ise nefsin seytani 6zellikleri-
ni temsil eder. Iskender’in yaptig1 feneri yikip aynayi ortadan kaldiran fettan Frenk de mad-
di diinyanin ziynetidir. Dolayistyla viicudunun sehrinin mamur, goniil caminin kir ve pastan
armdirilmig olmasin1 ve ona halel gelmemesini dileyen kisinin gegici diinyanin rengine,
kokusuna, siisiine aldanmamasi gerekir. Bu anlamda Iskender’in de ¢iktig1 bu ruhani yolcu-
lukta ugradigi mekanlardan kazangl ¢ikmasi ve kararli adimlarla mesafe katetmesinin en
temel kosulu, ona yiik olan bu maddi agirliklar indirmesi ve bundan kaynakli hantalliktan

kurtulmasidir.

3. 23. Magrib

Misir’da Iskenderiyye sehrini kuran Iskender Magrib’e dogru yola ¢ikar. Ridvan
Canim’a gore “Magrib” ismiyle genel olarak Bat1 lilkeleri kastedilmekle birlikte eskiden
Afrika’nin Misir hari¢ kuzey kismindaki bolgelerine de bu isim verilirdi (2018, s. 603).
Bu anlamda Iskender’in Trablus, Merakes, Berberiyye, Tunus ve Fas gibi Magrib’te
bulunan tilke ya da sehirlere dogru yolculuk yaptig1 soylenebilir.

Mesnevide Magrib, topraklari ¢ok genis ve mamur bir iilke olarak anlatilir. Bu-
ras1, emrinde sayisiz asker bulunan Kaydafa adinda kadin bir hiikiimdar tarafindan yo-
netilir. Kaydafa; temiz itikada sahip, iilke yonetiminden iyi anlayan akilli bir hiikiim-
dardir. O, Iskender’in kilicinin zoruyla biitiin iilkeleri fethettigini 6grenince kendi isinde
iilkenin en iyisi olan tecriibeli bir nakkas bulur. Onun gidip Iskender’in yiiziinii gérme-
sini ve resmini yapmasini isteyince nakkas, isteneni yapar. Iskender’in resmini gdren
Kaydafa, ona hayran kalir ve i¢ini biiyiik bir korku kaplar. Iskender, ona elgi génderip
onun vasitasiyla gozdagi mahiyetinde savas ve kahramanliklarini anlatir ve kendisine
itaat etmesini ister. Lakin hara¢ ve vergi 6demek kosuluyla tac ile tahtin1 ona bagisla-
may1 teklif eder. Kaydafa ise ona cevaben tac ve tahtin kimseye kalmadigini, mal ve

miilk ugruna bunca sikint1 cekmeye gerek olmadigini, bu nedenle maddi diinyaya fazla



92

baglanmamak gerektigini anlatir. Ayrica Iskender’in biitiin isteklerini reddeder. Bunu
ogrenen Iskender, 6fkeden deliye doner ve derhal savas hazirliklarina baslar. Biiyiik bir
ordu hazirlayip Magrib’e dogru ilerlemeye baslar. Kaydafa’nin iilkesine dogru askerle-
riyle ilerlerken yolda gordiigii hisar1 yikip sehre girer ve Kaydafa’nin orada bulunan
oglu Kanderus’u esir alir. Sah, tekrar yola koyulur ve yakip yikmak istedigi iilkeye va-
rir. Boylece mekan, biiyiik bir savas platformuna doniisiir.

Bir ¢eri diizdi Sikender bi-hisab

Kilmaga Kaydafanun miilkin hardb

Cevsen-i pulad-ila toldi zemin

Kanda baksarni giirz ii tig-idi hemin

Azmi magribden yanaitdi rdst sah

Sdah-1la bi-hadd cevsen var sipah

Told: ciimle guiseler avdz-i kiis

Oldi tozdan ¢arh yiizi abniis

Var-idi sahuii yolinda bir hisar

Burct bes yiice esas iistiivar

Kulles’irigmis Siireyydya temdm

Handaki itmis serd ka’rin makam

Bir melik var-idr anda nam-dar

Adi Varka anuii ol sehr ii diyar

Kizint Kaydafe ogli Kanderiis

Varkanuini almisdr dut bu soze giis

Ctinki ol sehre irisdi sehriyar

Cevre aliban ani itdi hisar

Mancinik u ra’d zahmi-y-ila sah
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Burci ythup sehre girdiler sipdh

Bir kisiye k’adi-y-1di Sehr-gir
Kanderiis ol sehrde oldi esir  (b. 4594-4604)

Iki ordu karsilaginca her taraf toz duman olur. Oyle ki gokyiizii, ¢ikan bu tozlar-
dan goriinmez olur. Carpisan kiliglardan ve vurulan kislardan ¢ikan korkung sesler, her
taraftan duyulur. Iskender, Kaydafa’yla girmis oldugu savasta onun askerlerinin cogunu
yok eder ve oradan biiylik bir zaferle ayrilir. Aradan biraz zaman gegtikten sonra sah,
elci kiligia girerek yanina Kander(is’u da alir ve tebdil-i kiyafet Kaydafa’nin sarayma
dogru yola koyulur.

Mesnevinin zekas1 ve kudretiyle g6z dolduran kadin kahramanlarindan olan
Prenses Kaydafa, iskender’in animasin1 yani kisiligi olusturan kadins1 6zelliklerini sem-
bolize eder ve onu zorlayici bir 6zellikle dikkat ¢eker. Bu anlamda sahi iginden ¢ikilma-
st zor bir duruma sokar. Ciinkii kiginin bu 6zelliklerini kabullenip “anima”siyla uzlas-
masi1 zordur. Oysa Oniinde duran anima engelini agmadan onun bireylesim siirecini ta-
mamlamas1 miimkiin degildir. Iskender’in savas meydaninda Kaydafa’y1 yenmesi ise
onun animasiyla giristigi miicadeleyi kazandigin1 gosterir. Bu anlamda mekan, Isken-
der’i biling disinin derinliklerinde bastirdigi karanlik yoniiyle karsi karsiya getirir ve
onu bu istenmeyen yoniiyle yiizlestirerek igsel hazinesini kesfetmesinde 6nemli bir rol

oynar.
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4. ISKENDER-NAME’DE SIMGE DEGER OLARAK KAPALI VE DAR
MEKANLAR

Tahkiyeye dayali edebi metinlerde vaka silsilesinin igerisinde kahramanin geli-
sebilecegi, duygu ve diislincelerini hayata gecirebilecegi kapali ve dar mekanlara gerek-
sinim vardir. Bununla birlikte kahramanin etrafinda sekillenen olay Orgiisii i¢in bu
mekanlar, dekorla beraber bir sahne teskil ederek eserlerin olusturulmasinda énemli bir
islevi yerine getirir. Bagka bir ifadeyle kapali mekanlar, vaka halkalarinin cereyan ede-
bilmesi i¢in ihtiya¢ duyulan platformlarin sinirlarini belirler. Kapali mekanlarin bu yo-
niine dikkat ¢ceken Ayse Demir, onlar1 “anlamlarinin tam karsiligi olmak {izere ¢evre-
lenmis, belirli sekillerle kapatilmis uzamlar” seklinde tanimlar (2011, s. 59). Bu anlam-
da olay orgiisiiniin i¢inde sekillendigi ve insan eliyle olusturulan apartman, ev, oda, sa-
ray, zindan, tlirbe ve benzeri yerler ile tabiatta kendiliginden bulunan magara, kuyu ya
da bir aga¢ kovugu gibi yerler, fiziksel anlamda kapali ve dar mekanlardir. Bu yerler, i¢
mekan olarak da adlandirilir. Agik mekanlara kiyasla dinginligi ve siik(ineti ihtiva eden
bir yap1 arz eder. “Bu yerler; birer diisiinme, i¢e yonelme, inzivaya ¢ekilme mekanlari-
dir” (Yildizer, 2020, s. 9).

Kurmaca metinlerde kapali mekanlar, daha ¢ok kahramanlarin i¢ alemindeki de-
rinlikleri yansitmasi bakimindan énem arz eder. Ornegin agik mekanlar1 tercih eden
anlat1 kisileri, insanlarla vakit ge¢irmekten keyif alan, disa doniik bir mizaca sahiptir.
Oysa kapali mekanlarda vakit harcayanlar, insanlarla arasina mesafe koyan, onlardan
uzak durmayi tercih eden i¢e doniik kisilerdir.

Maddi diinyanin bir parcasi olan mekan, 6znenin zaman i¢inde ¢esitli yasant1 ve
deneyim sonucunda onu anlamlandirmasiyla algisal olarak farkli bir diizleme taginir. Bu
anlamda “Oznenin mekan 6zelinde elde ettigi deneyim ve yasantilarin zaman igerisinde
cok katmanli bir kavram haline getirdigi mekan, fiziksel sinirlarin 6tesinde 6znenin onu
anlamlandirmaya baslamasiyla alg1 diinyasina tasinir” (Oztepe, 2019, s. 243). Buna gore
anlat1 kisisinin i¢inde bulundugu ruhsal durum, mekanin agik ya da kapali olarak algi-
lanmasi iizerinde belirleyici olur. Bunun bir sonucu olarak da mekan ve karakter iliskisi
degerlendirilirken mekan1 algisal baglamda ele alma zorunlulugu ortaya ¢ikar. Cilinkii
“Algisal mekan anlayisinda; fiziksel boyutlar degil, anlat1 karakterinin o andaki ruhsal
durumu, baglami ve mekani nasil algiladigr asil belirleyici unsurdur” (Korkmaz, 2021,
s. 14). Bu yiizden de mekan salt acik ya da kapali olarak yiizeysel bir sekilde kategorize

etmek yaniltict olabilir.
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Mekani agik yahut kapali olarak belirleyen kistas, kahramanin ruhsal durumu ol-
dugundan fiziksel manada agik kabul edilen bir mekan, algisal olarak kapali ve dar bir
mekana doniisebilir. Bunun en giizel érneklerinden birini Klasik Islam edebiyatinin en
onemli eserlerinden kabul edilen Yusuf u Ziileyha mesnevisinde goriiriiz. Bu eser,
mekan-karakter iligkisi acisindan degerlendirildiginde goriintii itibart ile kapali ve dar
olan mekanlar, hikaye i¢inde nitelik degistirerek kahraman icin agik bir mekana donii-
sebilmektedir. Ornegin kapal1 ve dar olan zindan, mesnevide kahramanin iizerinde algi-
sal bir tesir yaratmis, onun i¢in genisleyerek bir kagis ve kurtulus mekanina doniismiis-
tiir. Bu anlamda “saray gibi genis bir mekan YUsuf’un sahsinda daralan bir mekan ol-
masina ragmen fiziki agidan dar ve karanlik zindan; Y{suf’un karakterinde genis, huzur
mekani olmustur” (Yildizer, 2020, s. 53).

Konuya bu agidan bakildiginda gecgirgen bir yapiya sahip olan mekanin agik ya-
hut kapali olarak tasnif edilirken hareket noktasi olarak tamamen kahramanin ruhsal
durumuyla mekani algilama bi¢iminin belirlenmesi gerekir. Mekanin ¢evresel ozellikle-
rini algiyla agiklayan Goksen Yildirim’a gore de insan; duygulari, diisiinceleri, hayalle-
r1, istekleri, arzulari, acilari, sevingleri, heyecanlar1 ya da korkulariyla dolup tagsmakta ve
yine mekan algisi, bu duygulara bagl olarak degismektedir. Bu degisimde de mekan,
algisal olarak agilip genislemekte ya da kapanip daralmaktadir (2021, s. 91). Bu bag-
lamda “kapali-dar mekanlar, fiziksel bir darlik veya kapaliliktan ziyade insanin bir ken-
dilik kosesi bulamadigi, dinginlikten ve huzur verici olmaktan uzak niteligiyle insani
ezen, yipratan mekanlardir” (Dogan, 2017, s. 167).

Mekanin algisal yoniine dikkat ¢ceken Bachelard da onun diissel degerlerle sekil-
lendigini ifade eder ve mekanin kisinin ruh diinyasiyla iligkili oldugunu savunur. Ona
gore mekan ¢ozlimlemesi, mahrem yasamimizla ilgili yerlerin psikoloji agisindan dizge-
li incelemesi olacaktir. Yani Bachelard, mekan ¢6ziimlemelerinin bir tiir ruhsal ¢6ziim-
leme oldugunu savunur ve bu goriisiinii su ifadelerle destekler:

“Gegmigin tiyatrosu olan bellegimizin dekoru, kisileri baskin rollerinde tutar.
Insan bazen zaman icinde kendini tamdigimi sanwr, oysa tanidigint sandigi sey
varligin, gegip gitmek istemeyen varligin, gecmiste bile, yitip giden zamanin
pesine diistiigiinde, zamanmn akigint “durdurmak” isteyen varligin istikrarina
iliskin uzamlara bir dizi saplantidir yalnizca. Mekdn, peteklerinin binlerce go-
ziinde zamami stkigtirilmis olarak tutar. Mekan iste bu ise yarar” (2008, s. 43).

Bachelard’in da dikkat c¢ektigi gibi mekan, insanla beraber var olan bir olgudur

ve ancak insanla beraber ele alinirsa bir anlam kazanir. Bu anlamda edebi metinlerde
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kahramanin yasadigi seriivenler ve onun kendini kesfetme siireci, mekan odakli olarak
geligir. Kahraman, mekanlardan geger ve gectigi bu mekanlar1 sekillendirir. Ancak bu
sekillendirme tek yonlii degildir. Kahraman da sekil verdigi mekan tarafindan sekillen-
dirilir ve mekan, onun kendisini bulmasini saglar. Ozellikle mitsel 6zellikler tasiyan
eserlerde kapali ve dar mekanlar, kahramanin yeniden dogmasimi saglar. Kahraman,
kapal1 ve dar mekanlara ugrar, orada bir siire kalir ve kendisiyle yiizlesir. Bu; onun kor-
kulariyla, arzulariyla ve gormek istemedigi yonleriyle yiizlesmesidir aslinda. Kahraman,
bu yonleriyle yiizlestikce kendisi olur ve kapali-dar mekanda yeniden dogar. Bu durum,
mitsel bir 6zellik tasiyan Iskender-name’de de goriiliir. Iskender’in bireylesme seriive-
ninde varolusun kodlarin1 ¢6ziip hayati anlama ve anlamlandirmasi, onun sinavlarla
dolu birtakim kapal1 ve dar mekanlardan gecebilmesine baglidir. Jung, bu mekanlarda
kahramanin yasadigi deneyimleri Yunus Peygamber’in bir balik tarafindan yutulmasi ve
bir miiddet onun karninda kalmasi istiaresiyle aciklar. O, kahramanin girdigi ve biling
disin1 sembolize eden kapali-dar mekanlarla balinanin karni arasinda bir iliski kurar.
Onun biling disinin igerikleriyle yiizlesmesini s0yle izah eder:
“Canavarin igine girdi mi bir kez kahraman canavarla kendi yontemi ile he-
saplasir. I¢ organlarini, drnegin yiiregini ya da canavarin yasamak icin onsuz
edemeyecegi hayati organlarindan birini (biling disint harekete getiren degerli
enerjiyi) keser. Boylece canavart oldiiriir; canavar karaya dogru siiriiklenir,
orada kahraman dogaiistii islev sonucu yeniden dogan ve bazen canavarin da-
ha once yuttuklariyla birlikte disari ¢ikar. Bu sekilde, enerjisinden olan biling
disi, artik baskin pozisyonunu yitirmis oldugu icin, durum normale déner”

(2006, s. 173).

Jung’un dikkat ¢ektigi bu mekanlarda biling diginin derinliklerinde “sondaj ya-
pilmayan rezervlere” (Bachelard, 2008, s.130) dogru manevi rehberin tuttugu mesalenin
15181yla inen kahraman, bu mahzene siiplirdiigii iceriklerle karsilasir ve varolugunu ye-
niden ortaya koymaya calisir. G6zeneklerine sinen anlamlarla onda bir farkindalik olus-
turan bu mekanlar, onun kayip i¢sel hazinesini bulmasinmi saglar. Béylece kahramanin
kimlik kazanma siirecinde aktif bir rol alir.

Kapal1 ve dar bir mekéana girmeyi biiyiilii esigi agmaya benzeten Campbell’e go-
re bu gecis, ayni zamanda yeniden dogum alanina gegme anlamina gelir. Bu, diinyanin
her yerinde rahim imgesi olan balina karniyla simgelenmistir (2022, s. 86). Bu esikten
gecmek bazi tehlikeleri goze almayi gerektirir. Ciinkii oradan gegmek, balinanin iki dis

sirasinin arasindan ge¢mek kadar risklidir. Fakat yine de kahramanin sinirlart sonsuzlu-
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ga acilan bu karanlik diinyadan igeri girip orada Jung’un temel arketipler olarak belirle-
digi “gdlge, anima, animus ve persona”’sityla ylizlesmesi gerekir. Aksi takdirde onun
bireylesmenin olmazsa olmaz kistasi olan biling ile biling dis1 unsurlarin biitiinlestirme-
si miimkiin degildir.

Mekan konusunda Jung ve Campell’le benzer goriisleri paylasan Ahmet Dogan,
kapali mekanlar1 degistiren ve doniistiiren islevinden Gtiirii ana rahmine benzetir. Ona
gore gercekte biling disin1 yansitan seriiven mekani, en genel sekliyle “balinanin karn1”
olarak ifade edilir. Kahramanin i¢ine girdigi mekan, biitiin kusaticiligina ve korkunglu-
guna ragmen onun ‘kendi’ligini bulacag1 yegane yerdir (2017, s. 101). Zira kahraman,
girdigi bu mekandan degisip doniiserek ¢ikar. Onun balinanin karnini/biling digin1 yarip
disar1 ¢ikmasi “kendisini yok etmek” seklinde goriinse de esasinda o, “Prometus gibi
yok oldugu yerden yeniden ve daha giiclii bir sekilde dirilecektir. Zira Prometus, karaci-
geri akbaba tarafindan her yenildiginde 6liimii tadar; fakat ertesi giine yenilenmis bir
karacigerle gozlerini hayata yeniden acar” (Bozkurt, 2023, s. 128).

Kahramanin degisen ruh halini ve bu degisiminin verdigi doniisiim sancisini
yansitmak icin kapali, dar, karanlik ve kusatic1 6zelliklere sahip mekanlar tercih edilir
(Dogan, 2006, s. 118). Bu anlamda Iskender-ndme mesnevisi, kapali ve dar mekéanlarin
zenginligiyle dikkat ¢eker ve olay Orgiisii bu mekanlarin etrafinda sekillenir. Mesnevide
kapali mekanlar, sadece sahne isleviyle degil ayn1 zamanda kahramanin kisilik 6zellik-
lerini ve yasadig1 degisimi yansitmasi agisindan islevsel olarak kullanilir. Bu anlamda
Iskender’in ¢ikmis oldugu uzun yolculukta onun hayalleri, arzulari, sevingleri, korku ve
heyecanlariyla anlam kazanan “Zeresb’in sarayi, hisar, kasr-1 billir, maden ocag1 ve

Prenses Kaydafa’nin saray1”, genis yelpazeyi olusturan kapali ve dar mekanlardir.

4. 1. Sistan/ Zeresb’in Sarayi

Kendi kimligini insa etme yolunda ilerleyen Iskender’in yolu Sistan’da bulunan
saraya c¢ikar. Onu bu mekana savuran sey, fethin bir anahtar1 olarak riiyasinda gordiigii
kilig simgesidir. Bu anlamda mekan, “kendini gergeklestirmek icin ¢iktig1 yolculukta
kahramana simgelerle oriilii sinavlara katilma imkan1 sunar” (Sahin, 2015, s. 110). Bu
smavin bir pargast olarak onun yolu Sistan’da bulunan sarayda Zeresb’le kesisir. Zira
Darab oldiikten sonra iilkenin basinda efsanevi hiikiimdar Riistem’in soyundan gelen
Zeresb vardir. Iskender’in yolculugunun bu asamasinda yaninda manevi rehber olarak

onun rilyasini yorumlayan ve erginlenmeyi baslatan Aristo bulunur. Rilyasinda isittigi
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ilahi ¢agrmin pesinden giden iskender’in Zeresb’in topraklarinda gozleri vardir ve oray1
alma fikri, onun zihnini siirekli mesgul eder. Ciinkii erginlenme yolculugunun heniiz
baslarinda olan Iskender igin énemli olan; mal, miilk, statii, gii¢ ve zevk gibi diinyevi
kazanimlardir. O, heniiz asagilik ve ¢irkin davranislarin kaynagi olan nefsin kontroliin-
dedir. Oyle ki nefis, onun i¢ diinyasmin hiikiimdaridir. Nefsin haydutlar1 ve beylerbeyi
olan hirs, kibir ve aggdzliilik (Bali, 2011, s. 17) tarafindan esir alinmistir. Fakat gordii-
gii riiya ve onu anlamlandirma cabasiyla baslayan tim eylemleri, onun arayis icinde
olduguna isarettir.

Nefsinin kiskacinda olan Iskender, bu emellerine ulasmak icin el¢i kiligina girer
ve Zeresb’in sarayina girmeyi basarir. Fasih ve tath dili sayesinde i¢cinden gegen diisiin-
celeri o0yle etkileyici bir iislupla dile getirir ki Zeresb’in gonliine girmeyi basarir. Ze-
resb, kendi hareminde siirekli Iskender’den sdz eder ve onu &ve ve bitiremez. Bunun
lizerine onun kizi, kulaktan duydugu sozlerin tesiriyle Iskender’e asik olur ki gérmeden
asik olma, mesnevilerde sik sik rastlanan bir durumdur. Kiz, bir yolunu bulup Iskender’i
gormeye gidince Iskender de giizelligi dillere destan olan Giilsah’a asik olur. Bu sirada
Giilsah, dayesinin kontrolii altindadir. Daye, aglamaktan perisan olan iki asigin duru-
muna daha fazla dayanamaz ve kizi alip oradan ayrilir.

Bu mekan, mesnevide zaman zaman asiklar1 ayiran bir iglevle yer aldigindan yu-
tucu ve kusatic1 bir kimlige sahiptir. Ozellikle iki as1§n arasia duvar ériip kavusmala-
rina mani oldugunda saray da olsa mekan, Iskender’in iistiine dogru gelip baskiy1 iyice
hissettirir, ona sikigma ve bogulma hissi vererek algisal anlamda labirentlesir, sinirlart
sonsuzluga kapanan dar bir mekana doniisiir. Zira “bireyin kusatilmis hissedip kendiles-
tiremedikleri mekanlar daralir” (Aytag, 2021, s. 301).

Iskender ile Giilsah arasinda mektuplasmalar ve gizli gizli gdriismeler bir miid-
det devam eder. Bir siire sonra o, Sistan’dan ayrilip kendi iilkesine doner. Yardima
muhtag ve giigsiiz hissedince de en sikintili anlarinda oldugu gibi Iskender, yine manevi
rehberine sigmir. Onun yasadig1 bu dayanilmaz tizlintii ve umutsuzluk héllerinde mane-
vi rehberi tekrar sahneye ¢ikar ve tikaniklik yasadigi durumlarda onun yolunu engeller-
den temizlemek icin kollar1 sivar. Boylece sekteye ugrayan akisi tekrar baslatir ve onun
hayatin1 mecrasina geri koymak i¢in hazirliklara baslar:

Ctinki oldi 15k galib canina
Tiz Arestiyr ohitdi yanina

Kodi namiis u hayay: bir yaiia
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Ne hayad ana ki ma’sitkin aiia

Isk komaz kiside akl u vekar

Astk olana ne namiis u ne ar

Didi al zerr ii cevahir bi-sgiimar

Var Zeresbiini kizina ol hdst-ar

Giilsahi cehd eyle vii irgiir bania

Derdiime em it gereksem ben saria

Bilmezem bania ne efsiin eyledi

Kim gozi aklumi mecniin eyledi

Ziilfine anurii perisan olmisam

Yiizine seyda vii hayran olmisam

Canuma Kible kast mihrabidur
Gonliimiin bendi sacinun tabidur (b. 1689-1696)

4. 2. Hisar/Kale

Mitsel anlatilarda kaleler; ulasilmasi zor, kisileri disaridan gelebilecek muhtemel
tehlikelere karsi koruyan giivenli yerlerdendir. Iskender’in igsel hazinesini kesif yolcu-
lugunda karsisina ¢ikan ve onu benliginin torpiilenmemis yaniyla yiizlestiren 6nemli
mekanlardan biri de Zeresb’in savas meydaninda biiyiik bir hezimete ugradiktan sonra
Sistan’da s1@indig1 kaledir.

Iskender, Sistan’da Zeresb’e konuk olup bir miiddet onun sarayinda kalinca Giil-
sah’a olan ask1 artar ve bu durum, icinden ¢ikilmaz bir hal alir. iskender, i¢ diinyasinda
yasadig1 duygusal krizle bag edemez hale gelince Sistan’dan ayrilip tekrar iilkesine do-
ner. Manevi rehberi Aristo’yla yasadiklarini paylasir ve yasadigi ruhsal ¢alkantiy1 uzun
uzun anlatarak ona ic¢ini doker. Aristo, onu dinledikten sonra onun goniil miilkiiniin
Giilsah’1n agkiyla harap oldugunu ve onda akil ile izandan eser kalmadigin1 anlar. Onu
dardan kurtarmak ic¢in derhal hazirliklara baslar ve ertesi giin hi¢ vakit kaybetmeden

Sistan’a dogru yola ¢ikar. Zeresb’in sarayina girer ve ziyaretinin sebebini ona izah edin-
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ce Zeresb’in gonlii iiziintiiden yerle yeksan olur. O, bu evlige raz1 degildir. Zira Isken-
der’in atalari, geg¢miste Zeresb’in iilkesini yikarlar ve atasi olan Riistem’in oglu
Feram(z’u helak ederler. Iskender de bu diisman soyundan geldigi i¢in eski kin ve diis-
manliklar tekrar depresir. Iskender’in manevi rehberi Aristo, bu sefer basarisiz olur ve
Rum iilkesine eli bos doner. Bunu duyan Iskender, dfkeden deliye doner. Ordusunu top-
layip Zeresb ile savasmak lizere Sistan’a dogru yola ¢ikar. Zeresb’in ordusunu biiyiik
bir yenilgiye ugratir ve onun s1gindig1 kaleyi kusatir:
Sistan sehrini itdiler hisar

Her yanadin kopdi ceng ii gir ii dar

Pehlevanlar kiis-1 harbi urdilar

Ra’d diiziip mancinik kurdilar

Tir-endaz iki yiiz bin nam-ver

Bi-hatd ohlar: séyle kim kader

Kasd itdiler hisar1 almaga

Zir-1 bazi-y-ila viran kilmaga

Dilediler tiri baran ideler

Soyle k’oht sehre bdrdn ideler

Sehri oh u tas-ila tolduralar

Ciimle halkin zahm-ila oldiireler

Na-gehan korha diyii Giilsahi sah

Komadi kim ceng ideler sipah

Didi Giilsdahi nice korhidayim

Ani k’andan korhar ol nic’ideyim

Nda-gehdn bir zahm irisiirse ania

Andan ondin irisiir bi-sek bania  (b. 1742-1750)
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Sairin ele aldig1 hisar, mesneviye bir ger¢eklik kazandirir, vaka zincirinin ayagi-
nin yere basmasini saglar ve karakter ¢iziminde de 6nemli bir islevi yerine getirir. Ayri-
ca mesnevide hisar, asiklar arasinda adeta bir duvar 6rer ve kavusmalarina bir engel
teskil eder. Bununla birlikte mekan, bir yandan kavusma arzusunu koriikleyen bir nes-
neye doniismeyle birlikte kavugmaya mani olmasi yoniiyle de nefret semboliine donii-
stir. Hisar, bu baglamda degerlendirildiginde fiziksel yoniiyle oldugu gibi algisal anlam-
da da kapal1 ve dar bir mekandur. ki asik icin kapanir, onlar1 kusatip bogarak nefes ala-
maz hale getirir. Mesnevide kahramani yutan bir yapiya sahip olan mekéan, bir baski
unsuruna doniisiir ve i¢inde yasayan kahramanlar1 ruhsal agidan derin bir sekilde etkile-
digi goriiliir.

Kendi i¢ diinyasinda bu ikilemleri yasayan ve i¢inden ¢ikamadigi durumlari
mekanda yasayan Iskender, askerlerine kaleye saldirilar1 durdurmalarini sdyler. Ciinkii
Giilsah da buradadir ve ona gelecek muhtemel bir zarara kendisi de dayanamaz. Iki ara-
da bir derede kalan sah, mekandan kaynakli yiik ve baskinin altinda ezilir. iskender,
ordusuyla ¢adir kurar ve kaleyi bir miiddet kusatir. Bu arada Iskender, kiza bir mektup
yazar ve okla kalenin i¢ine firlatir. Kiz mektubu okuyunca iiziintiiden ve aglamaktan
perisan olur. Bu durumda bu mekanda bir baska yiice birey arketipi, Giilsah’in dadi-
si/dayesi sahneye ¢ikar. Daye, Giilsah dogdugundan beri bir harita gibi onun yoniinii
tayin eder. Onu sevgi ve sefkat duygulariyla biiyiittiiglinden, ayrica askla ilgili meselele-
re de vakif oldugundan onun bu sikintilardan kurtulmasinda da ancak o yardim edebile-
cektir. Zira Giilsah {iziildiigli zaman onun acisint derinden hissederek kederlenir ve
onunla dert ortag: olur. Ustlendigi sorumluluk neticesinde anneligin fitratinda bulunan
koruyuculuk i¢giidiisiine gore hareket eder ve ona annesinin yoklugunu aratmaz. Daye-
si, glizelligiyle dillere destan olan Giilsah’in i¢ini kemiren dertten Otiirii glinden giine
eridigini ve suya hasret kalan bir giil gibi solmaya basladigin1 gériir. Ilk zamanlarda onu
korumak istediginden onu bu sevdadan vazgecirmeye calisir. Fakat bunda muvaffak
olamaz. Giilsah’1 maceraya davet eden sesi susturmayi basaramayinca da elinden duru-
mu kabullenmekten baska bir sey gelmez. Pratik bir zekaya ve problem ¢6zme gibi ma-
rifetlere sahip olan dayenin gonlii iki as1gin durumuna razi gelmez ve onu bu dertten
kurtarmak i¢in ¢are arayigina girer. Atlas kumaslardan bir merdiven yaparak kizi kale-
nin disina ¢ikarmay1 bagarir. Boylece “anne destegi, sefkati, yaratict olmanin kaynagi ve
bilgeligin imgesi olarak daye” (Bezenmis, 2022, s. 175) iki asig1 kalenin disinda bir

araya getirmeyi basarir ve onlar1 goristiiriir.
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Netice itibariyle mesnevide bireylesim yolunda ilerleyen iskender’in manevi
rehberi Aristo ile Giilsah’in dayesi, iki asi1g1 iginde bulunduklart miiskiil durumdan elle-
rinden tutup ¢ekerler. Boylece ruhsal bir genisleme ve rahatlama yasayan kahraman igin
kapali mekan olan kalenin sinirlar1 gegirgen bir hal alir, bir engel olma vasfini kaybeder,
asiklarin bulugsmalarina sahne olma islevini yerine getirerek genisler ve bir esenlik yeri-
ne dondisiir.

Bulusma haberi, Zeresb’e ulasinca o, ilk basta ¢ok {iziiliir. Fakat iskender’in yap-
131 iyilikleri duyunca sonunda evlenmelerine razi olur. Bunun neticesinde mekan, Is-
kender’e huzur ve mutluluk vererek kapali olma vasfin1 kaybeder. Bdylece onun i¢in
olgusal anlamda besleyici ve acik bir mekana doniisiir. Zira “anlati kahramanlari, agik
ve genis mekanlarda kendini bulur ve ¢evresini kendine ait kilma eyleminde olumlu
neticeleri tecriibe eder” (Atay, 2018, s. 36).

Alabet ¢ire ol oldi kim gele
Ol dahi Iskender’e ¢ciker ola

Ciinki Iskender katina geldi ol

Diirlii ihsan u niivazis buld: ol

Idiiben ant mukarreb tic-bahs

Kildr ania miilk ii tahtu tdc bahs

Virdiler ol arada dyin-ile

Giilsah’1 Iskender e kabin-ile

Iki dasik birbirini buldilar
Iriiben maksiida hos sad oldilar

Isk yolimi ¢ii togrt vardilar

La-cirem maksudlarina irdiler

Diizdi bir bezm ol giin Iskender ki mihr
Kaldi hayran aria soyle kim sipihr

Babhs itdi halka ¢oh tac u kemer



103

Kal’a vii iklim 1i miilk ii genc ii zer

Hi¢ yohsul Sistan’da kalmadi
Kim sahui mali-y-ila bay olmadi (b. 1912-1921)

Mesnevide Giilsah’in giizelligi, giines semboliiyle anlatilir ve giinese parlakligini
veren asil kaynak olarak bu giizellik, giinesi bile golgede birakir. Giines sembold,
Jung’un arketipsel sembolizminde “6z” kavramina denk gelir. Jung, evrenin mistik
merkezini sembolize eden mandala kavramindan ilham alarak kahramanin kendi 6ziine
ulagmasi i¢in gecmesi gereken doniisiim ¢emberini giines cemberiyle iliskilendirir. Ona
gore bu biiyiilii daire, biitlinselligin agik bir simgesidir ve giines gibi merkezine stirekli
dontisen bir libidal enerji veya psisik yasam giicii birakir (akt. Fordham, 2008, s. 83).
Bu anlamda Giilsah’tan yayilan 151k, kahramanin kisiligini olusturan karanlik yonlere
151k tutar ve onun igsel hazinesini kesfetmesinin yolunu aydinlatir.

Tasavvufun penceresinden bakildiginda giines, bazi hakikatleri ifade etmenin
araci olarak kullanilir. Diinya, masivanin sembolii oldugu gibi giines de vahdetin bir
semboliidiir. Bu semboliin anlam katmanlarina bakildiginda giinesin esyay1 aydinlattigi
gibi Allah’m nurunun da kalpleri aydinlattig1 ifade edilmek istenir. Bir anlamda giines,
Allah’in cemal sifatin1 gosteren bir aragtir. Dolayisiyla mekanin hakikatlere ulasmak

maksadiyla yola ¢ikan Iskender igin bir ayna islevi gordiigii sylenebilir.

4. 3. Kasr-1 Billir

Iskender, Zulumat iilkesinde ilerlemeye devam edince elmaslarla dolu bir vadiye
varir. Elmaslart aldiktan sonra vadiden ayrilir ve askerleriyle birlikte yola devam eder.
Bir ada daha bulur. Burada kulesi yildizlara kadar uzanan, taglar1 bastan sona billur olan
bir koskle karsilasir. Sah, bu koskiin karsisinda hayretler i¢cinde kalir ve onun sirlarini
o0grenmek icin Hind’in bilge kisisini talep eder. Burada biitiin islere vakif olan yiice bi-
rey, sahin huzuruna varir ve onu bu konuda aydinlatir. Sah, bu kasrin ahvalini sorunca
bilge “Kimse bu kasrimn i¢ine giremez ve kimse bu kasrin sirrina eremez. in mi cin mi bu
kasrin temelini kazdi bilinemez. Bunlar beyhude ¢abalardir. Ciinkii nihayetinde kasirlar
1ss1z olur ve onlara baglanmak akillar i¢in kusur olur.” seklinde cevap verir.

Iskender’in gordiigii bu gosterisli kosk, fiziksel anlamdan ziyade diinyay: sem-
bolize eder. Bilge de ona sdyledigi bu sozlerle aslinda maddi diinyanin gegici bir menzil

oldugunu dolayisiyla ona fazla baglanmamak gerektigini vurgulamaya calisir. Zira Is-
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kender’in i¢ diinyasinin dort bir yani, nefsinin karanlik yonlerinin iggali altindadir. O,
maddi diinyanin zevklerini tatmaya o kadar dalmistir ki esyanin degisen goriintiilerinin
ardindaki hakikatlerin 6ziinden fersah fersah uzaklagmistir. Dolayisiyla onun gézii mal
ve miilkten, tahtinin yerini saglamlastirmaktan baska hicbir seyi gormemektedir. Isken-
der, bir bakima insani zaaflarin ve eksiklerin kontroliindedir. Bilgenin bu so6zleriyse
onun dikkatini baz1 hakikatlere yonlendirir. Bylece mekan, kahramanin ruhsal anlamda
aydinlanmasina katki saglar. Bilgenin bu s6zlerinden sonra kdskiin i¢inden tenleri insan
lakin baglar1 kopek olan, disleri de hanger gibi keskin sayisiz bir halk ¢ikar ve bu mekan
cetin bir savasa sahne olur.

Iki lesker kin-ile ceng itdiler

Birbirine yiryiizin teng itdiler

Tiz-baran idiiben seh leskeri

Oha dikdiler ser-d-ser anlar

Alkabet ciin sam galib gordiler
Ciimle kagup kasr icine girdiler

Seh diledi k’ol gice anda dura
Subh kasri alup ol halki kira

Didi saha feylesiif-1 nam-dar

Kim gerekmez k’idesiz bunda karar

Kim tilism-1la yapilmigdur bu kasr

Ol tilismi bozamaz geg¢diikge asr

Hab u bi-hodlik aiia galib olur
Soyle k’6lii bigi bi-takat kalur

Ctin bu kavm ami goriirler bi-haber
Cikup iderler ani zir ii zeber  (b. 3525-3533)
Iskender, mekanim bu yok edici dzelliklerini bilgeden isitince bu biiyiik riski gé-

ze almaz ve koskiin icine girme fikrinden vazgecer. Aksi takdirde bu tilsimli kosk, as-
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kerleriyle birlikte sah1 da yutup yok edecek bir canavara doniisecektir. Diinyanin bir
temsili olarak mesnevide yer alan bu mekan, ona fazla deger atfedip pesinde dmriinii
harcamanin nafile bir ¢aba olduguna vurgu yapan bir islevle karsimiza ¢ikar. Bilge, bu
mekanin tehlikelerine dikkat ¢ekerek kahramanda bir farkindalik olusturur. Albenili
goriintilisiiyle kahramani cezbedip onun pesinden gitmesine mani olur ve mekanin onu
yutmasini engeller. Hind {iilkesini karig karig dolagan ve neredeyse basmadig tag kalma-
yan Iskender, bilgeden bu kasrin mahiyetini ve tehlikelerini dgrenince istikametini bas-
ka yerlere cevirir. Bu iilkenin disinda kalan yerlerde neler olup bittigini merak eder ve

bunun neticesinde yolculuguna kaldig1 yerden devam eder.

4. 4. Sarkta Bulunan Maden Ocagi

Mesnevide bireylesim yolculugunda yiiriiyen iskender’in ugradigi mekéanlardan
biri de maden ocagidir. Yeni yerler kesfetme ve oranin insanlarini egemenligi altina alip
sinirlari genisletme ugruna c¢iktig1 yolculukta ilerleyen Iskender, biitiin Cin miilkiinii
itaat altina aldiktan sonra sarka dogru yola ¢ikar. Cilinkii orada nelerin oldugunu merak
eder. Birka¢ giin yiiriidiikten sonra bir yere varip orada konaklar. O arada yanina biri
gelip bir maden ocagindan ¢ikan ve siirekli renk degistiren bir tagtan bahseder. Bu dyle
bir tastir ki gece her tarafi sactig1 1s1ikla aydinlatir. Bu sozleri isiten Iskender, hemen
manevi rehberi olan Aristo’dan yardim ister. Aristo, bu madenin olusumu hakkinda onu
bilgilendirir. Ona sahip olan kisiye devlerin itaat ettigini; yilan, akrep gibi zararli hase-
relerin ondan uzak durdugunu anlatir. Lakin oraya giden yol cetindir. Zira cin engeliyle
doludur. Fakat Iskender, biitiin engel ve tehlikelere ragmen bu tasa sahip olmak icin
maden ocagina girmeye karar verir:

Ctin isitdi buni sah-1 miilk-gir
Geldi bu s6z ana gdyet dil-pezir

Vard: ol kandan seh-i piriiz-ceng

Aldi elmds-ila birkag pdare seng

Ami gizlerdi hazdyinde miidam
Galib anuril’oldr ol cinne temam (b. 3766- 3768)
Aristo’nun bu ocaktan ¢ikan tas ve dzellikleri hakkindaki sozleri, iskender’in ku-

lagina hos gelir. Bu ocaga giden yolun tehlikelerle dolu olmasi onu yolundan alikoyma-



106

ya yetmez. iskender birgok badireden gecip oraya ulasmay: basarir. Birkag parga tas ve
elmas alip onlar siirekli hazinesinde gizler. Bu taglar sayesinde biitiin cinlere galip gel-
meyi basarir. Ayrica bu taglar, yilan ve akrep gibi zararli bortii bocegi de ondan uzak
tutar. Dogrusu bu maden biling disinin derinliklerinde gizli olan ig¢sel hazinenin bir
semboliidiir. O hazineye giden yol da dolambaghdir, pek ¢ok engel ve tehlikeyi barindi-
rir. Kahramanin o hazineye ulagmasi, maddi diinyanin her tiirlii niteliginden kopup bun-
ca tehlikeyi goze aldigina ve bunun neticesinde bu fizik 6tesi alemin o karanlik dehlizle-
rinde sakli olan i¢sel hazinesini kesfettigine isarettir.

Tasavvuf gelenegiyle iliskilendirildiginde ise nur sagip kahramanin yoluna 1s1k
tutan bu kiymetli madenin “Kur’an-1 Kerim” oldugu sdylenebilir. Burada bahsedilen
envaitiirlii hasereler ise nefsin insana zarar veren her tiirli kotiiliiglinii sembolize eder.
Burada maden cevheri istiaresiyle somutlastirilan “Kur’an”, kahramani nefsin her tiirli
kotiiliigiinden koruyup kollayan bir islevi yerine getirir. Dolayisiyla burada sembolik
olarak karsimiza c¢ikan kapali-dar mekan, aslinda soyut bir mekandir ve biling disini
temsil eder. Bu anlamda Iskender’in gittigi bu maden ocagi, sehadet alemiyle gayb ale-

mi arasinda saglam bir kdprii kurar ve biling disin1 gésteren bir ayna gorevi goriir.

4. 5. Prenses Kaydafa’nin Saray:

Iskender’in uzun yolculugunda karsisina ¢ikan mekéanlardan biri saraydir ve ge-
sitli olaylara sahne olan bu mekéan, olay orgiistiniin sekillenmesine onemli 6l¢iide tesir
eder. Iskender, bir plan yapar ve tacini vezirine giydirip onu tahtina oturtur. Veziri de
Kaydafa’nin esir alinan oglunu, Kanderts’u, bir cellada 6ldiirtmek i¢in getirtir. Bu arada
sah, Kander@is’un 6ldiiriilmesine mani olur ve s6ziim ona canini kurtararak onda iyi bir
izlenim birakir. Niyeti, oglunun canini kurtarma siisiiyle Kaydafa’nin giivenini kazan-
mak ve iilkeye girip oras1 hakkinda bilgi toplamaktir. Iskender, bu amacina ulasmak igin
elci kiligina girer ve Kaydafa'nin sarayma dogru yola ¢ikar.

Kaydafa’nin oglunun iskender’e esir diistiigii haberi tez yayilir. Ogluyla ilgili bu
kotii haberi alan Kaydafa, iiziiliip stirekli aglamaktan perisan haldedir. Oglunun akibeti-
nin ne oldugunu merak ettiginden gozleri siirekli yollardadir. “Kahramanin mekanla
olumlu iligkiler kuramadigi, kendi sikismigligini somut bir bicimde deneyimledigi bir

A0

mekan” (Atay, 2018, s. 34) olmas1 nedeniyle saray, onun i¢in olgusal anlamda kapali-
dar bir mekandir ve Kaydafa’y1 dort bir yandan sikistirip bogan labirentvari bir 6zellige

sahiptir.
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Kanderts, yaninda Iskender oldugu halde annesinin sarayina girer. Tiim umutlari
tikenmek {izereyken annesi, beklemedigi anda oglunu karsisinda goriince diinyalar
onun olur. Kaydafa, oglunun basindan gecenleri sorunca Kander(s, yapilan plandan
habersiz oldugundan olup bitenleri bir bir anlatir. Kaydafa, oglunu kurtaran elginin hu-
zuruna getirilmesini ister. Oglu, yaninda el¢i kiliginda duran gencin/iskender’in onu
adeta ipten alarak camini kurtardigini sdyler. Fakat Kaydafa, her seyin farkindadir. On-
ceden bir nakkasa onun resmini yaptirdig1 igin Iskender’i tanir. Kaydafa, el¢iyi goriince
onu dikkatli gdzlerle siizer ve tanidigini belli etmez. Amaci, iskender’in niyetini anla-
maktir. Kaydafa, “Bize ne haber getirdin?” diye sorarak onu konusturmaya calisir. Is-
kender renk vermeyince de ona resmini gosterir ve bu resimle birlikte iskender’in mas-
kesi diiser. Iskender oldugunu kabul etmekten baska caresi kalmaz. Bdylece gergek
kimligi ifsa olur. Fakat oglunun canini1 bagisladigi i¢cin Kaydafa da bu iyiliginin karsilig
olarak sahi bagislar ve onunla bir anlasma yapar. Kaydafa, diigmanlariyla dost olmama
ve lilkesine g6z dikmemeyi sart kosar. Buna ragmen fiziksel goriintiisii itibar1 ile kapali
olan sarayin Iskender igin algisal anlamda da kapali bir mekan oldugu sdylenebilir.
Ciinkii o, Kaydafa’nin sarayinda 6zgiir bir el¢iyken kimliginin ifsa olmasiyla bir anda
tutsaga doniisiir ve boylece agik mekan, bir anda zindan olur:

Pes didi kim gel kasem yad eylegil
Dostlih biniimle biinydd eylegil

Kim biziimle yagilih kilmayasin
Miilkiime lesker ¢ekiip gelmeyesin

Dostumi dost bilesin hemin

Diismeniine diismen olasin yakin

Itmeyesin kasd miilk ii maluma

Hem hasaret lesker ii a’'maliime

Ustiime gelmeyesin tezvir-ile

Baria mekr itmeyesin tedbir-ile

Clinki bu andt idesin yad sen

Sini virbiyem yiriifie sad ben



108

Sah bu sozi isidiip oldr sad
Soyle kim didi kasem eyledi yad

Isbu kamu sozleri afia nihdn
Didi vii kimseye itmedi ayan (b. 4728-4735)

Prenses Kaydafa ile anlagsma yaptiktan sonra ona verilen pek ¢ok kiymetli hedi-
yeyle iilkesine dénen Iskender’in akli, alamadig o iilkede kalir. Zira o, hep daha fazla-
sin1 ister. Diinya sevgisinin pengesine diisen Iskender, gece giindiiz demeden diisiiniir ve
bir yolunu bulup Kaydafa’nin iilkesini ele gecirme fikrinden kendini alikoyamaz. Nefsi-
ne yenik diisiip ahde vefa gosteremeyen Iskender, bir hileye bagvurup prensesin iilkesini
su altinda birakar:

Irte gice dimedin pir ii ciivin

Ol arada islediler coh zaman

Bir zaman isleyicek oldir temdm

Ol ki Iskender Bogazidur be-nam

Ctin gerekce yiri kazup deldiler
Aywrup deryayr ana saldilar

Riim yiice Magrib al¢cahdur ayan

Ld-cirem su ol yania oldi revan

Cin revan olmaga bula su mecal

Olur am girii dondiirmek muhal

Bahrdan olup revan deryad-yi ab
Eyledi Kayddfanun milkin harab

Gark oldi ciimle ol sehr i diyar
Fikr-ile gor meger k’itdi sehriyar (b. 4772-4778)
Mesnevide Prenses Kaydafa, aslinda Iskender’in “anima”sidir. Jung’a gore ka-
dinlar, sadece kendi cinsiyetinin 6zelliklerini tagimadig gibi erkekler de disilikten yok-

sun, tlimiiyle eril degildir. Fakat erkekler, kadins1 davranislart miimkiin oldugunca bas-
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tirmay1 erdem sayar. Bunun sonucunda onlardaki kadins1 egilimler, biling disinda birikir
(2020, s. 12). Fakat bilin¢g disinda tazyik altinda tutulan bu igerikler, hi¢bir zaman biitii-
niliyle yok olmaz. Bilakis bir fay hatt1 olusturarak gii¢ ve enerji toplar. En ufak bir zayif
nokta yakalayinca da bu firsati kagcirmayarak bu hatlar1 harekete gecirir. Bu hareket de
insanda bir kaos durumu yaratir. Ayrica “anima veya animusun psise icerisinde fazla
benimsenip baskin hale gelmesi, bireyin kendi cinsiyetiyle ¢elisen bir hale gelmesine ve
nevrotik bir duruma siiriiklenmesine sebep olabilir” (Giilcan, 2020, s. 290). Iskender’in
onun disil yoniinii temsil eden Kaydafa’y1 yasadigi sarayla birlikte sulara gémmesi,
onun “anima”styla heniiz uzlasmadigini gosterir. Zira “kars1 cinse ait farkindalig1 ortaya
cikaran anima ve animus, bilincin en ¢ok diren¢ gosterdigi arketiplerdir. Bireyin bilinci,
kendi igerisinde barindirdig1 karsi cinse ait 6zelliklerin farkina varmak istemediginden
onlar1 ya inkar etme yoluna gider ya da disariya degisik bicimlerde yansitir” (Bozkurt,
2023, s. 105). Bu anlamda sah, isin kolayimna kagarak bu arketipi gormezden gelmeyi ve
biling diginin karanligina bastirmay1 tercih eder. Zira Jung psikolojisinde biling dist,
genel itibariyle su olarak sembolize edilir ve Iskender’in Kaydafa’nin iilkesini sulara
gdmmesi, istenmeyen yoniin biling digina bastirilmasi olarak yorumlanabilir. Oysa bi-
reylesim yolculugunda kahramanin girdigi mekanlarda gdlgesiyle yiizlesmesinin yanin-
da onun cinsel kimligiyle de saglikli bir bag kurmasi ve onun diger yarisini olusturan
tezatla biitlinliik saglamas1 gerekir. Aksi takdirde onun bireylesme seriiveninde basarili
adimlar atmas1 miimkiin degildir.

Maddi diinyanin cazibesine kapildigi igin gdziine perde inen Iskender’in
Kaydafa’yla yapmis oldugu anlasmaya uymamasi, onun hakikatlerle irtibatin1 saglayan
koprilerin yikilmasina neden olur. Sah, nefs-i emmarenin hilesine ve tuzagina diisiince
Kaydafa ile yaptig1 anlagsmaya sadik kalamaz. Onun bu 6zelligi, heniiz tasavvufi asama-
lardan sadr makaminda oldugunu gosterir. Bali, bu makamin bir arayis makami odugu-
nu, bu makamda nefsani gii¢lerin sadrda toplandigin1 ve siirekli ruha tuzak kurmaya
calistigini ifade eder. Ona gore bu makamin alameti fiillerin ve sdzlerin degigsmesidir.
Bu makamda salikin bir tarafi nefse diger bir tarafi ise kalbe doniiktiir (2011, s. 24).
Bali’nin de dikkat ¢ektigi gibi nefsin sifatlarindan kalan bir miktar bakiyenin tesirinden
tam anlamiyla kurtulamayan kahraman, bir siire sz konusu bu berzdhi makamda sey-
retmeye devam eder ve nefsinin isteklerine boyun egerek onlari icra eder. Dolayisiyla
ondaki manevi yiikselisin bu mekanda biraz sekteye ugradigi ve onun hakikatlerden
biraz uzaklastig1 sdylenebilir. Bu esigi asmanin temel kosulu ise ilahi sifatlarla ahlak-

lanmaktir.
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5. ISKENDER-NAME’DE ERGINLESME MEKANLARI

Kahramanin sonsuz yolculugunda iistlendigi degisim ve doniisiim islevinden
otiirii mitsel eserlerde bazi mekanlar, eserin merkezine yerlesir. Ahmedi’nin Iskender-
name’si de mitsel yonii agir basan bir eser oldugundan eserin kahramani olan isken-
der’in degisim ve doniisiimiinde kilit role sahip mekanlar vardir. Balinanin karni ya da
anne rahmi olarak nitelenen bu mekanlarda Iskender, heniiz torpiilenmemis yanlariyla
yiizlesme firsat1 bulur. Boylece i¢sel hazinesini kesfeder ve varolugsal gayenin sirrina
vararak yeniden dogma firsat1 yakalamis olur.

Iskender’in kendini tanima adma koyulmaya hazirlandigi bu madde 6tesi uzun
yolculuk, “tipk1 6lmiis olan kimsenin yolculugu gibi, hi¢bir doniisli olmayan ve ancak
kisiyi biitiin vehmi varliklardan soyunduran mutlak bir ¢iplaklikla gerceklestirilebilecek
bir yolculuktur” (Addas, 2015, s. 36) ve onun i¢in hayatinin yeni bir merhalesinin ilk
adim1 olmustur. Bu igsel yolculuga dikkat ceken Ibrahim Hakki Aydm, “yolda olmak”
kavrammin dzellikle Tiirk-Islam diisiince tarihinde bir “kdk metafor” olarak degerlendi-
rildigini sdyler. Ona gbre bir metafor olan yolun tanimi, 6ziinde insanin zaman igindeki
kaderini, kendine tatmin imkanini, yiiksek alanlarda da bir yetkinligi gizler. Yolda ol-
manin amact, gidilecek yerin gizemidir. Bu yolda bilgi tasinir, bilgi bosaltilir, bilgi yiik-
lenir. Bu kavram, bir bakima hakikatin pesinde, hakikati bilmek i¢in ¢abalayarak, araya-
rak yolda olmak yahut anin kemal ve huzurunu bulmak (2006, s. 14) gibi anlamlar1 ihti-
va eder.

Yeryiiziinde bilinen biitiin iilkeleri fethedip halki kendisine baglayan Iskender,
bir giin isret meclisinde manevi rehberi Aristo’ya kendisinden 6nceki sahlarin neler yap-
tiklarini sorar. Aristo, Dort Halife doneminden baglayarak anlatmaya baslar; Emeviler,
Abbasiler, Selguklularla devam edip Osmanlilara kadar olan donemleri kapsayacak se-
kilde Islam tarihini Iskender’e ayrmtilariyla anlatir. Bdylece Islam tarihine yon veren ve
onda derin izler birakan biitiin tarihi sahsiyetlerin hayat hikayeleri hakkinda uzun uzun
bilgiler verir. Iskender, bunlar1 6grendikten sonra gelecekte nelerin olacagini da merak
eder. Kendisinden once nelerin oldugunu ve gelecekte de nelerin olacagini 6grenen sah;
felegin kimseye vefa gdstermedigini, diinya hayatinin su veya bu vadede bir giin son
bulacagini anlar. Aristo’dan ayrintisiyla aldig: bilgiler, sahin hayatinda meydana gele-
cek olan keskin ve sert doniisiimiin hareket noktasi olan yeni bir merhalenin kapisini

aralamis olur.
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Iskender, bu mecliste acziyetinin farkina varir ve saltanatin gegici oldugunu id-
rak eder. Bunun sonucunda onun hedeften saptiric1 6zelligi olan diinya karsisindaki tu-
tumunda degisiklik meydana geldigi goriiliir. Yani Iskender’in biling diizeyi yiikseldik-
ce maddi diinyaya verdigi deger, bununla ters orantili olarak azalir. Savas ve miicadele-
lerle gecen son derece hareketli bir yasam doneminin ardindan geriye kalan yillarim
siikfinet icinde gegirmek arzusunda olan o kat1 ve tavizsiz Iskender, radikal bir karar
alarak nefsin gecici heva ve heveslerinden arinip onun pesinden gitmeyi birakmaya ni-
yetlenir. Ciinkii onda bir farkindalik olusur. Bu, her seyin gelip gegici oldugu ve sadece
Allah’in baki kalacagi gerceginin farkindaligidir. Iskender’de olusan bu bilinglenme,
kendisiyle beraber i¢sel bir aydinlanmay1 de beraberinde getirdigi gibi Allah digindaki
her seyden uzaklasma kararin1 da zorunlu kilar. Onun bu karari, benliginde meydana
gelecek dontisimden kaynakli uzun ve sancili bir can ¢ekigsme siirecinin kesin olarak
baslayacagina isaret eder.

Iskender’in bu siirecte erginlenmesini saglayan mekanlar, gelisigiizel segilme-
mistir. Bunlar, insanlik i¢in 6nemli olup kutsiyet atfedilen ve kokii tarihin derinliklerine
kadar uzanan mekanlardir. Bu baglamda “manastir, tiirbe, Kabe, ibrahim Halil’in tiirbe-
si, Mescid-i Aksa, Misir, Zulumat iilkesi, magara, Ziilkarneyn’in kiimbeti, sahra, vadi,
Orman, zulmet, ¢cimenlik/aga¢ gdlgesi”, Iskender’in igsel yolculugunda doniisiim ge-

¢irmesini saglayan ve ana rahmi islevi goren mekanlardir.

5. 1. Manastir

Erginlenmenin talibi olarak ana vatanindan ayrilmasiyla baslayan ig¢sel yolculu-
gunda Iskender’in ilk karsilastig1 erginlestirici mekan, kapal1 ve dar bir mekan olan ma-
nastirdir.  Manastir, bir gecis mekanidir. Iskender’in i¢ diinyasinda bir katalizor islevi
gbéren bu manastir, onun doniisiim yolculugunun doéniim noktasidir ve erginlesmenin
mayasinin atildigi merkezdir. “Tipki rutubetin metali paslandirip ¢iiriitmesi gibi benlik
ve benligin hevasi da kalbi (belki yavas ama kesin bir bi¢imde) bulandirip karartmasi”
(Addas, 2015, s. 101), Iskender i¢in onu yeniden parlatip berrakliga kavusturan mekan
ithtiyacini dogurur. Ciinkii bu mekan, onu doniisiime gotiirecek siireci baslatir. Bu bag-
lamda birtakim hakikatleri iskender’e tozu ve past silinip cilalanmis bir ayna gibi goste-
ren bu manastir, bir anlamda “erginlenmenin gecidi” (I¢li, 2012, s. 1311) olan bir

mekandir.
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Iskender’in diinyevilikten arinip iltica ettigi ve kendisiyle bas basa kalip hayati-
nin muhasebesini yaptig1 yer olarak manastir, gosteristen uzak ve sadeligiyle kendini
gosterir. Ciinkii bu tiir ibadet yerleri, diinyevi arzulardan uzaktir ve kisinin kendini
Hakk’a en yakin hissettigi yerlerdir. Omer Lekesiz’e gore bu tiir yerlerin icerdigi anlam,
onlarin kamusal bir nitelik tasiyip Hakk’a ait olmasindan ileri gelir (2006, s. 45). Mut-
lak’in evi olmasi nedeniyle bu tiir mekanlar; yiiceltilen, kutsiyet atfedilen ve sik sik zi-
yaret edilen bir cazibe merkezleridir. Adanmis ruhlar i¢in ibadethaneler, 6zel bir yere
sahiptir. Zira inananlar, ruhlarin1 buralarda dinlendirir. Bu anlamda “Tapinak, beseri ve
semavi inaniglarin tiimiinde bir giivenlik, esenlik yeridir” (Lekesiz, 2006, s. 46). Onlar;
kalabaliklardan kagmak, diinyevi mesgalelerden bir nebze olsun uzaklagmak, kisacasi
masivayla alakasini kesip siradan insan profilinden uzaklagsmak icin bu manevi
mekanlara siginir. Bu mekanlara girince de Hakk’la bas basa kalip huzur arayisina girer.
Ibadethanelerin atmosferi icinde bulunan ve bu manevi havay1 soluma imkani yakalayan
kisi, mekanin yiizeysel yapisinin 6tesine gegerek derin manasini idrak etmis olur. Bunun
neticesinde mekan, genisleyerek sinirlandirilmis alanin 6tesine geger ve fiziksel boyutu-
nun ardindaki farkli anlam ve islevlerle birlikte karsimiza ¢ikar. Burada kahraman, ma-
siva ile istigal etmeyi terk edip asil diinyasina dondiiglinde hakikati idrak etme melekesi
artar. Ku’ran-1 Kerim’de “And olsun ki sen, bundan gafildin; iste senden gaflet perdesi-
ni kaldirdik, bugiin artik goriisiin keskindir.” (Kaf, 50/22) ifadeleriyle agiklanan bu sil-
kelenme, kahramanin gaflet uykusu halinden yavas yavas ¢iktigina ve bilinglenmeye
basladigina isaret eder.

Kisinin kullugunu mutlak iradeye takdim ettigi yer olmasi yoniiyle dnemli bir
erginlesme mekani olan manastir, doniisiim yolculugunun heniiz basinda ve degisime
meyyal olan Iskender i¢in de bir silkinme ve bazi hakikatlerin farkina varma yeri olarak
karsimiza cikar. Aslinda bundan 6nceki yasantisinda onu hayatin asil gayesinden uzak-
lastirip onun ayagina kostek takan diinyevi ihtiraslarin cenderesinde sikisan ve kalbi
diinya sevgisiyle dolu bir “sah” sz konusudur. Unlii mutasavvif Yahya b. Muaz, diin-
yaya bu baglilik durumunu “Diinya siislenmis bir gelin gibidir. Onu talep edenler, ondan
kurtulamazlar” (akt. Erginli, 2006, s. 8) sozleriyle izah eder. Zafer Erginli’ye gore ise bu
durum, temelde insanin gerek maddi ve gerekse manevi acidan ihtiya¢ sahibi bir varlik
olmast ve bu muhtaglik durumunun farkinda bulunmasiyla da siki sikiya iligkilidir
(2014, s. 56). S6z konusu durumda benzer goriislerin paylagilmasi, benligin maddi diin-
yanin nimetlerine kolayca meyledecek ve kapilabilecek bir yapida oldugu gercegiyle

aciklanabilir. Dogrusu istedigi biitliin yagam kosullar1 ziyadesiyle elinin altinda bulunan
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ve girtlagina kadar saltanatin debdebesine gark olan sdhin hayatinin tamamen farkli bir
istikamete evrilecegini onceden tahmin edebilecegimizi saglayan hicbir isaret bulun-
mamaktadir. Bu beklenmedik secimin ilk isaret fisegi ise Iskender’in atilacagi macera
boyunca ona eslik edecek olan manevi rehber Aristo’nun da bulundugu bir mecliste
atilir.

Iskender’in diinyaya kars: ilgisiz bir tutum takinmaya baslamasi, tasavvuf gele-
neginde masivaya nazar etmeyi terk etme anlayisiyla paralellik gdsterir. Isret meclisinde
diinyaya bakis agis1 degisen Iskender’in hayatinda ikinci bir merhalenin basladig: ifade
edilebilir. Hayatin bir giiniin iki yarisina benzetildigi geleneksel bakis agisinda insanin
hayattan beklentileri ve ondan anladig1 seyler de biiyiik oranda degisiklik gdsterir. Ya-
samin ikinci yarisinda birgok insan daha dingin bir ruh héline sahip olur ve tutku pesin-
de kostuklar1 genglik yillarinda bilerek veya farkinda olmadan biling disina ittigi seylere
yiizlesme ihtiyaci hisseder.

Tasavvufi diisiincede de Jung’un insanin konumunu belirttigi bu bakis acisina
paralel olarak heniiz yolun ¢ok basinda olan Iskender’in mertebesi, yaratilisin alt kat-
manlarindan biri olarak diisiintilebilir. Bu iki anlayis ortak bir paydada degerlendirildi-
ginde Iskender i¢in “insan-1 kAmil” ya da “kendini gerceklestiren birey” olma yolculu-
gunun bu agsamada basladig1 sdylenebilir. “Sifi diislincesine gore diinyanin afet olmak-
tan ¢ikarilmasi i¢in i¢inde bulunulan biling durumunun yanlishiginin farkinda olunmasi
ve buna bagl olarak irdde yoluyla bu durumdan kurtulmay1 saglayacak eylem dizisine
yonelis, ilk sart olarak kabul edilmistir” (Erginli, 2014, s. 57). Bu anlamda bilincin iis-
tiinii biitiiniiyle kaplayan kalin &rtiileri aralamaya baslayan Iskender, “evrenin gecikmis
bir kesfi olan bireysel biling ya da benlik bilincine” (Jung, 2010, s. 45) ulasma gayesin-
dedir. Onun bir erginlestirme mekani olan manastirda yasadigi bu ruh halinin “dogumun
yaklastigini bildiren dogum sancilar1” (Jung, 2010, s. 51) ve gegirecegi doniislimiin ne-
ticesinde gerceklesecek olan yeniden dogusun sinyalleri oldugunu séylemek miimkiin-
diir. Zira kapali bir mekan olarak manastir, onun ic¢sel kaynaklarini tanimaya ve onu
uyandirmaya yardimci olur. Boylece bu mekan, degisimin tohumlarinin atildig bir tar-
laya doniisiir. Iskender konumu itibariyle her ne kadar {ist insan yani kdmil insan hede-
fine ¢ok uzak bir noktada bulunsa da manastirin bu gayenin basamaklarinin ilki oldugu
sdylenebilir. Dolayisiyla bir kapali mekan olan manastir, iskender’i kendi benlik hazi-
nesine ulastiracak olan bir koprii islevi iistlenmis olur.

Clinki Ziilkarneyne bu oldi aydn

K’evvel dhir noldi nolisar cihdan
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Bildi ani kim vefasizdur sipihr

Itmedi kimsey ol itmez hi¢c mihr

Dutmis-1di diinyayr ser-ta-be-ser
Ukbayt dahu istedi ol nam-ver

Kuldi nefsini fezayilla ar
1tdi ahldkin rezayilden bert

Gordi am kim bi-bekadur saltanat
Ania magrir olmah olur seytanat (b. 7349-7353)
Ne aradigmnin bilincinde olan Iskender’in gittigi manastir, ona hakikatin bilgisini

verir ve kendisini bilmesine yardim eder. Hakikatin bilgisine dikkat ¢eken Chittik de
insanligin tanimlayic1 6zelligi, kendini taniyan akil ve aklin kendini bilmeye agirlik
vermesini akillica talep ettigini bilmek oldugunu sdyler. Ona gore kendini bilme arayi-
sina yardim etmeyen herhangi bir bilgi aslinda cahilliktir ve bu cehéletin meyvesi, insan
tabiatinin ¢oziilmesi ve yikilmasidir (akt. Rustom, 2014, s. 154). Bu anlamda mesnevide
zikredilen bu ideallere ulasma ¢abas1 ve yolun getirdigi dinamizmin Iskender’i savurdu-
gu manastir, onun hakikatlerin sifresini ¢6zme arzusuna karsilik verir.

“Kéinatta zuhlir alaninda go6ziin gordiigii her sey, kendi tekamiiliine dogru bir
seyir halindedir” (Kiiciik, 2014, s. 27). Bu anlamda iskender, kendi igsel yolculuguna
baslamak i¢in yola koyuldugunda manastirla karsilasir. Bu mekan, onun erginlesme
yolundaki ilk ana rahmidir. Iskender, onu gériir gérmez igeri girmekten kendini aliko-
yamaz. Jung’a gére Iskender’in girmekten kendini alikoyamadigi bu mekén, onun biling
ve biling distyla biitiinlesebilmesi yani bireysellesebilmesi i¢in kiside mevcut bulunan
ruhun ruha dogru gelisimi, biiylimesi ve agilma seriiveni (2017, s. 13) i¢in elzem olan
ilk menzildir ve kahramanin ruhunda derin izler birakir. Mesnevide kapali1 ve dar bir
mekan olan manastir, “sadece dis gergekligin (fiziki ¢evrenin) degil, bliyiik 6lciide i
gercekligin (moral gercegin) ortaya konulmasina, yansitilmasina vasita kilinir. Onunla
dis diinyanin tanitilmasindan ¢ok kahramanin biling diinyasinin aydinlatilmasina caligi-
lir” (Tekin, 2016, s. 113-114).

Iskender, diinyanin fani oldugunu, mal ile miilkiin, makam ve mevkinin gegici
oldugunu anlayinca Hicaz’a gidip niyaz etmeye karar verir. Pek ¢ok at ve asker toplayip
inananlarin kalesi ve merkezi olan Kabe’ye dogru yola ¢ikar. Bagdat’tan gidip oradan
da Muhammedi vahyin ilk ocagi olan Mekke’ye varip Kabe’ye gecmek ister. Yolda
ilerlerken biiyiik bir tepeye kurulu yiice bir manastir goriir. Iskender, yania iki askerini

alip esrarengiz bir yer olan manastira girer. Onun igeri girmesiyle beraber maddi diin-
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yayla bir anlamda kopus gerceklesir. “Diinyevi alan1 asar ve saf bir alana adim atar”
(Eliade, 2022, s. 53). Bu mekanda tiim zamanini ilim ve ibadetle gegiren yiice goniillii
bir bilgeyi gérmesiyle erginlesmenin ilk asamasinin basladig1 sdylenebilir. Ciinkii bilge;
tam bir tevazu igindedir. Biiyiik bir ciddiyet ve vakarla husu i¢inde olan bilgenin ibadet
haricinde herhangi bir mesgalesi yoktur. Bilge, isimsiz olarak bu mabette hayatin1 ida-
me ettirmekte ve sadece her insanin ortak payda olarak tasidigi “kul” sifatindan bagka
sifat edinme gayesi tasimamaktadir. Bilgenin i¢inde bulundugu manevi hal, onun i¢in-
deki “nefis putunu kirdigini1 ve esaret zincirlerini siyirip enaniyetini ayaklar altina aldi-
gin1 gosterir. Zira Ibn Arabi’ye gore her insanin putu, onun kendi nefsi, kendi benligi-
dir” (akt. Addas, 2015, s. 42).

Bilge, yedi iklim dort kosede at kosturan ihtisamli saha iltifat etmek soyle dur-
sun kilin1 dahi kipirdatmaz. Bilgenin bu soguk, mesafeli ve umursamaz tavri karsisinda
ezberi bozulan sah, bilgenin onunla neden ilgilenmedigini merak eder. Hayretler i¢inde
bu durumun nedenini sorunca bilge; sahin sehvetin kulu oldugunu, sehvet ise kendisinin
kulu oldugunu, bundan dolay1 kulunun kuluna itibar etmeyecegini soyler. Bilgenin ona
kars1 lakayt bir tavir takinmasi, “tasavvuf diisiincesinde diinya ile ilgili tavrin ideal go-
riinlimlerinden birinin de kayitsizlik ve duyarsizlik bilinci ya da diinya ve diinya ile ilgi-
li hususlarin bilinci istila etme tehlikesinden kurtulus olarak goériilmesi” (Erginli, 2014,
s. 45) anlayisindan otiiriidiir. Bilge, Iskender’in karsisindaki bu tavri ve sozleriyle diin-
yaya degil diinyay1 yaratan asil sahibinin kulu olmak gerektigini ifade etmek ister.

Bu beklenmedik sozleri isiten sah, derin bir ruhsal sarsint1 yasar. Bilgenin bu
sOzlerinin, kahramanin gériinmeyen aleminin yani biling diginin kilitle siki sikiya kapa-
tilmig kapilarin1 agmada anahtar gorevi gordiigli anlasilmaktadir. Burada mekan ise
maddi diinyayla zehirlenmis olan kahraman icin bir panzehir islevi goriir. Fizik bilimin-
de oldugu gibi psikolojide de zaman zaman kii¢lik ve 6nemsiz gibi goriinen bir hadise,
etkisi agisindan biiyiik sonuglar dogurabilmektedir. Jung, “Yasamin kritik anlarinda,
biitiin her sey s6ziim ona ufacik gibi goriinen bir seye bagl degil midir?” (2005, s. 93)
sorusuyla bu kivilcimi dikkatlere sunar.

Iskender’in manastirda yasadig1 hadise, onun i¢in bir doniim noktas1 olur ve o
zamana kadar siirdiirdiigii hayatini farkli bir dogrultuya sevk ederek bu anlamda 6nceki
hayatindan koparir. Disaridan basit ve énemsiz gériinmekle birlikte bu hadise, Iskender
icin keskin ve geri doniissliz bir uyanisin baslangic noktasidir. Bilgenin manevi comert-
liginden istifade etmesiyle sahin kalbi, sonsuz dalgalanmalarin etkisine girer ve donii-

stimiin ilk asamasi1 baslamis olur. Kahraman, o giin maddi diinyaya sirtin1 ¢evirir ve bir
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daha donmemek iizere onu terk etmeye karar verir. Manastirda yasadiklarinin tesiriyle
diinyanin higbir kiymetinin olmadigim idrak edip ona sirtin1 gevirir. Ustiin Dékmen,
kahramanin girdigi mekanlarda birtakim kisilerle tanismasi, uzlagsmasi, zorluklar1 yen-
mesi ve kotiiliiklerle basa ¢ikmasi, onun asama katetmesini sagladigini ifade eder. Ona
gore burada s6z konusu olan asama, sosyo-ekonomik ve psikolojik yonden genel bir
gelismedir (akt. Giirses, 2007, 81).

Bu esigi basariyla gecen ve bunu sonucunda maddi diinya karsisinda kayitsiz bir
tutum takinan Iskender; ordusunu, askerlerini, es ve dostlarmni, mal ile miilkiinii oldugu
yerde birakip Allah yolunu diinyanin nimetlerine tercih eder. Bunun neticesinde biling
disina uzanan bir koprii olusturulmus olur. Jung’a gore bu koprii, her kisilikte bulunan
karanlik yonden biling disina ya da diislere agilir (Jung, 2012, s. 56).

Ucu bucagi olmayan gizemli diinyaya bu kapidan iceri adim atan Iskender, niha-
yet ruhunu orten karanlik ve kalin ortiiyii birazcik olsun aralar. Pas ve camur iginde olup
vasiflarin1 kaybeden kalp aynasina yapisan lekeleri az da olsa temizleyip kalbini cilalar
ve ona biraz parlaklik kazandirmaya c¢alisir. Kahraman, bir bakima Mevlana’nin “Ey
gontil! Kendine don ki gonliinde masuka giden gizli bir yol vardir. Diinyanin alt1 cihe-
tinde kap1 yoksa gonliine geldiginde bir kap1 yaparsin™ (Akt. Rostam, 2014, s. 89) ¢agri-
sina kulak verir. Bahsedilen yol; “yolcu i¢in uzun, korkulu ve elbette mesakkatli” (Tan-
ribuyurdu, 2020, s. 188) oldugu halde hakikate erisme, erginlenme, nefsiyle miicadele
etme arzusunda olan Iskender i¢in mutlaka asilmasi gereken esiklerle doludur. Karanlik-
ta kalan ve daha once yiizlesmekten c¢ekindigi ve yiizlesmedigi i¢in de bireylesemeyen
Iskender, niinde uzanan o karanlik ve dolambach biling dis1 dehlizlerinde ilerlemeye
baglar. Nihayetinde onu bulandiran her tiirlii habis, diisiik ve ¢irkin sifattan temizlenip
yenilenme firsatin1 elde etmis olur.

Manastirdaki bilgenin sozleri vesilesiyle sahin onceki yasantisinda yaptigi hata-
lar ve yasadig1 pismanliklar, gozler oniine serilmis olur. Zira o, dmriinii nefsin sonsuz
heva ve heveslerinin pesinde kosarak ziyan etmistir. Bu zamana kadar ona uyarict ma-
hiyette soylenen sozlere kulaklarini tikayan kahraman, igine girdigi kapali ve dar
mekanda ilk defa bazi hakikatlerin farkina varir, onlarla ylizlesme firsatin1 elde etmis
olur. Bunun neticesinde ruhsal doniisiim arayisi i¢inde olan sah; bakis agisini degistire-
rek oncekinden ¢ok daha farkli gozlerle hayata, insana ve esyaya bakmaya baglar. Artik
onceki ve sonraki hayatiyla keskin kopusun idrakinde olan kahramanla bir zamanlar
ismi bile cihana korku salan o ihtisamli sah arasinda isim benzerliginden bagka bir ortak

nokta kalmamustir. Kisacasi Iskender’in bilgeyle yaptig1 bu gériismenin yankisi o kadar
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etkili olur ki bu kapali ve dar mekanin onun i¢in degisimin koordinat sisteminde sifir
noktasina karsilik geldigi soylenebilir. Kendi varliginin derinliginde sakli olan benlik
hazinesini kesfetme konusunda izleyecegi rota belirlenen kahramanin bu zorlu siiregten
muvaffakiyetle ¢cikmasi ise envaitiirli engel ve tehlikelerle dolu esikleri asmada gostere-
cegi performansa, yolculuga istirak eden ve biitliin yanitlar1 bilen manevi rehberlerin
talimatlarin1 harfiyen yerine getirmeyi ihmal etmemesine bagldir. Aksi takdirde kahra-
manin nihayeti olmayan labirentlerde yolunu kaybetmesi isten bile degildir.
Girdi sah ol deyre gordi bir hakim

Orada olmis riyazetle mukim

Irte gice anda ibddet eylemis
Tdati kendiiye ddet eylemig

Sdha ol hig iltifat eylemedi
Eyle kim layik-durur soylemedi

Sah didi kim sebeb noldi saria
K'iltifatun olmadi hergiz baria

Didi bintim kulumusisin kuli sen

Cadyiz olmaz izzet itsem sania ben

Didi ben nice kulunia kul olam

Baria takrir eylegil k’ant bilem

Didi kul olup-durur sehvet baria

Kol hakikat hdace olmisdur sana

Ctinki hocan kul ola baria ayan

Sen kuluma kul olursin bi-giiman

Kaldi hayran iisbu soze sehriyar

Cihdi gozinden kamu sehr i diyar (b. 7400-7408)
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Iskender’in girdigi manastirda bilgeden isittigi bu bas déndiiriicii sozler, tek basina
onu uyandirmaya yetecektir. Boylece kahraman, mekanla biitiinlesip bilincin temellerine
dogru ilk adimini atacak ve kendi hakkinda bazi gercekleri kesfedip bir¢ok yonden kazang
saglayacaktir. Ciinkii bu kapali ve dar mekanda bir uyarici isleviyle karsimiza ¢ikan bil-
geyle karsilasmasi; onu sarsip kendine getirir, doniisiim i¢in ilk kivilcimi olusturur ve onun
kaderine bambaska bir yon tayin eder. Jung, boyle karsilagmalarin sihirli doniistiirme
etkisine dikkat ¢eker. ona gore yasam yolcusu, kendisini tanima (bilinglenme) seriive-
ninde -optimal kosullarda- pek cok arketipsel karsilasmayla artar, zenginlesir. Ancak
birlesme/biitiinlesme siirecinin nihai hedefi ruhun merkezi olan “ruh’tur; igkin ve askin
olan ‘kendilik’tir. Biitiinlesme her zaman doniisiimle birliktedir. Kendindeki 6teki’ni
O0zlimsemis olan insan ayni kalamaz; diinya goriisii ve modelinde, dolayisiyla da yasa-
minda sarsici bir degisim kagiilmazdir (2012, s. 14).

Gittigi ibadethanenin teskin edici havasini soluyan ve ruhu bir nebze olsun huzu-
ra kavusan Iskender, o bilgeden nasihatler dinledikten sonra Islami mistik geleneklere
gore de biraz daha kendini bilerek hakikatlerle arasina ordiigii bariyerleri yikmis olur.
Iskender’in diinya karsisindaki bu tavir degisikligi, onun girdigi manevi durumdan yeni
bir sekil almasindan ve doniisiim yasamasindan kaynaklanir. iskender’in déniisiim ya-
samas1 neticesinde kendini bilmesi, asil gayedir. Ciinkii kisinin tanriy1 bilmesi, kendisini
bilmesiyle miimkiin olur. Hz. Muhammed’e atfedilen “Kendini bilen, Rabb’ini bilir”
(Uludag, 2023, s. 56-57) sozii birbirinin kosulu olan iligkiyi agik¢a ortaya koymaktadir.
Bu baglamda bu kapal: mekan, Iskender’in bilincini acar ve onu kendine getirir. Boyle-
ce manastir, iskender’de kademe kademe meydana gelecek olan ddniisiim yiiriiyiisiin-

deki ilk adimin1 olusturur.

5. 2. Tiirbe/Dahme

Milletlerin kolektif hafizalarini olusturan ve ortak miras kabul edilen 6nemli
mekanlar vardir. Bu manevi mekanlarin basinda tiirbe gelir. Tiirbe, dini ya da diinyevi
birtakim 6zellikleriyle iin sahibi olan tarihi sahsiyetlerin mezaridir. Oliimiin soguk yii-
zlinli gosteren tiirbenin insanlar i¢in bir anlam ifade etmedigi diisiiniilse bile aksine o,
hayat1 anlamlandiran bir semboldiir. Bilhassa milletlerin sevip saydigi, gerek hayattay-
ken gerekse 6ldiikten sonra manevi varliklarina kiymet verdigi ulu sahsiyetlerin istirahat
yeri olan mekanlarin toplumlarin hayatinda kapladigi yer, inkar edilemez bir hakikat

olarak durmaktadir. Ciinkii bu mekanlar, “bir yandan ¢aresiz kalmis insanlara inan¢ ve
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gelenegin koruyucu giiciinii hatirlatirken diger yandan da ortak inanig dolayisiyla sos-
yallesmeye katkida bulunmaktadirlar” (Goka, 2001, s. 98). Zaman zaman olumsuz an-
lamlar ylikenen bu yapilar, “bir ‘6teki mekan’ olarak ne kadar dislanirsa dislansin, seh-
rin kenarlarina dogru itilirse itilsin, ayn1 zamanda biitiin yasayanlarin bagli oldugu bir
mekandir. Clinkii her insanin bir pargasi oradadir” (Narli, 2007, s. 285-288).

Kutsallik atfedilen bu mekanlarin varligi ¢ok eskilere dayanir. Tarih boyunca
pek ¢ok toplum ve kiiltiirlerde bu kutsal mekanlar, gerek toplumlarin hayat1 ve tarihini
yansitmasi gerekse icinde yatan ve toplumlar i¢in onem arz eden tarihi sahsiyetlerin
hikayesini hafizasinda saklamasi yonleriyle insanlarin ilgisini ¢ekmis ve ¢ekmeye de-
vam etmektedir. Insanlik, kutsalin bir yansimas: olarak pek ¢ok sembol, mitolojik ve
dogatistii varliklar yaratmis olup ¢esitli yollarla bunlara saygisin1 gosterdigi gibi tiirbele-
r1 de bu anlamda ziyaret yeri haline getirmis ve bu mekanlar onlarin ugrak yeri olmus-
tur. Insanligin yeryiiziindeki macerasinda her ne kadar tiirbeler bicim olarak birtakim
degisikliklere ugramigsa da basta yonetici sinif ve din biiyiikleri olmak iizere diger
Oonemli tiim sahsiyetler i¢in yapilan bu mekanlara gosterilen saygi giiniimiize kadar de-
vam etmektedir.

Tiirbeler, mitsel anlatilarda 6nemli bir erginlesme mekan islevi goriir. Kahra-
manin yolu, her insanin liime yazgili oldugu gergegini bir tokat gibi onun yiizline car-
pan ve bu aci hakikatle yiizlesmesini saglayan tiirbeye bri sekilde ¢ikinca o, hayatinin
bir muhasebesini yapmaya baslar. Ciinkii tiirbe, “6biir diinyanin buradan goriinen ucu;
diinyanin gegiciliginin gegici ispati; 6liimiin siirekli var oldugunun ikazi; ¢iiriimenin ya
da dogaya geri doniisiin simgesel mekani; 6lim ve dldiirme isteginin imgesi, 6lim ve
ask arasindaki ¢agrisimlari harekete gegiren gerilimli ritmin mekani olarak siirin iliskide
oldugu bir ‘6teki mekan’dir. Otekidir; ciinkii hem herkesin mekani, hem de herkesin
kagtig1 mekandir. Otekidir; ¢iinkii hem uhrevi hem de diinyevidir” (Narli, 2007, s. 285-
286). Tiirbe, ebedi dleme bir pencere gibi acilir, ebedi olan diinyaya ayna tutarak gecici
giizelliklere gonliinii fazlaca baglayan insana aci hakikatleri tiim ¢iplakligiyla ve soguk-
luguyla gostererek hatirlatir.

Kemalat yolunda ilerleyen Iskender’in yolu da bir tiirtbeye cikar. O, kilisedeki
bilgeden nasihatler dinledikten sonra yanindakilerle beraber tekrar yola koyulur. Asker-
leriyle birlikte ilerlerken biiyiik ve tilsimli bir eyvana rastlar. Igeriye kimse girmesin
diye tlirbe tilstmlanmis ve kapisi ¢elikle kapatilmistir. Sah o tilstma dokununca ¢elik,
elinde muma doniisiir. Mesnevide fiziksel anlamda kapali bir mekan olarak goriinen

tiirbenin aslinda insanin i¢ diinyasini sembolize ettigi ifade edilebilir. Onun kilitli olmasi
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ise ondan iceri girmenin her zaman miimkiin olmadigina isaret eder. ibn Arabi, bu kilit-
le koruyuculuk vasfini miihiir 6rnegi lizerinden izah eder. Ona gore nasil hiikiimdarin
hazine kapisina vurdugu miihiir orada durdukca onun izni olmadan kimse hazineyi aca-
miyorsa insanin kendi i¢ aleminin hazine kapisi da bir kilitle korunmakta (akt. Kiigiik,
2014, s. 53) ve mekanin sahibi oraya girmeye karar vermedigi slirece oradaki her sey
gizli kalmaktadir.

Iskender’in tiirbeden iceri girmesiyle mekanin tabii goriiniisiine dair tasvirler,
dikkatlere sunulur. Bu mekan tasvirleriyle zamanin da hizla akip gittigi ve beraberinde
birgok seyi alip gotlirdiigii gercegi, gozler Oniine serilmis olur. Yani burada mekan, za-
manla miinasebet icerisine girip Iskender’in {izerinde derin tesirler birakir. Iskender
icine girdigi mekanda fildisinden yapili altin islemeli bir taht goriir. O tahtin iizerinde
taciyla birlikte diinyada olup bitenden habersiz bir namdar yatmaktadir. Basinin katinda
altin bir levha ve levhanin lizerinde bir kitabe durmaktadir. Mekani 6zellikle anlaml
kilan da bu kitabedir. Iceride gordiigii, Ad’m mezaridir ve iistiindeki kitabede saha hita-
ben sunlar yazihidir:

Bir yiizinde yiiridi ba 'nun kalem

Anda birkag satr urmislar rakam

K’iy beniim ola diyiiben sark u garb

Ins ii cinn-ile iden peyveste harb

Garre olma ¢arha k’ol na-mihriiban

Kimseye virmedi vii virmez emdn

Siniini-ile ger bugiin ol kila ahd

Yarin ide ani nakz itmege cehd

Ben ki Ad’am hiikm eylediim miidam

Sark u garba bifi ikiyiiz yil temam

Alemi ciimle beniim sanmis-idum

Bu cihan ahdine inanmis-idum

Cehd-ide bi-had ¢ekiben diirlii renc
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Cem’ idiip yigmis-idum mal u genc

Ulu sultan-idum u sahib-siikih
Tolu-y-i1d1 leskeriim derya vii kith

Irmeye bahtuma dir-iken halel

Baria nd-geh irdi ¢engal-i ecel

Ctin ecel ¢engaline oldum esir

Kimse bulinmadi baria desti-gir

Mal u miilkiim fayid itmedi bana

Bini gor ibret yiterem ben sania

Zahmet-ile dirdiigiim ol mal u genc

Ayrug almis bania kalmig mar u renc

Ani kim baria idiipdiir bu cihan
Sana daht idesidiir bi-giiman  (b. 7454-7466)

Iskender’in burada muhatap oldugu mesaj ve yasadigi tecriibe, su gercege isaret
eder: Onun ¢evresini kusatan mekan1 sadece fiziksel yonleri ile degerlendirmek, gergek
mahiyetini anlamak i¢in yeterli degildir. Zira mekan sadece maddi yapidan ve goriintii-
den ibaret degildir ve onun zahirdeki goriintiisiiniin 6tesinde derin anlam katmanlarinin
mevcut oldugu batini bir yiiz vardir. Bu anlamda Iskender, mekani gdzeneklerine sin-
mis olan ayrintilar1 anlamlariyla birlikte fark eder ve birtakim hakikatleri idrak etmeye
baslar. Dolayistyla mekan, onu erginlestirici bir islev iistlenmis olur.

Tiirbede muhatap oldugu sozler “dogru yere dokundugu icin kahramanin derin
katmanlarm sarsar” (Bachelard, 2008, s. 48) ve bu mesajlar1 alan Iskender, derin bir
tefekkiire dalar. Bununla birlikte bu kapali mekanda onun diinya karsisindaki algilari
temizlenmeye ve bilinci yenilenmeye baglar. Boylece bu mekan, “her varolusun gelip
gecici birer yanilsamadan ibaret oldugu” (Eliade, 2022, s. 79) ger¢egini kahramanin
gozlerinin Oniine serer. Gazali de bu anlamda bilingte meydana gelen degisimi tefekkiire
baglar. Ona gore diinya karsisinda zihni tavir alisin goriiniimiinii olusturan tefekkiir,

manevi gelisim asamalarinin basinda gelir. O, tefekkiirii zikirden iistiin sayar ve bilgiye
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dayandirir. Bilginin kalbin degisimine yardimer oldugunu, kalpteki hallerin degismesiy-
le de eylemin, yani davraniglarin degisecegini ifade eder (akt. Erginli, 2014, s. 27).

Iskender, Ad’in cesedini goriince 6liim sembolii iizerinden kendi nefsani yiiziiyle
karsilasir. Aslinda onun burada gordigii ceset “kendi golgesi/nefsidir” (Bozkurt, 2019,
s. 107) ve Jung’un arketip kuraminda g6lge figiirii, “bireyin diisiik karakterinin bir top-
lamidir” (2005, s. 135). Arketiplerin arasinda en giiclii olan1 gélgedir ve en ¢ok tehlike
arz eden golgenin ta kendisidir (Siki, 2021, s. 255). Golge, toplumun geneli tarafindan
kabul goren kurallara ters diistigii i¢in bastirilan istekler, diirtiiler, diisiince kaliplarini
barmdirir. Dolayisiyla toplumun belirledigi kaliplara aykiri olan kisilik 6zellikleri, golge
arketipinin karanlik yapisinin igine itilerek baski altinda tutulur. Fakat golgenin gor-
mezden gelinen ve biling disina bastirilan bu yanlari, hi¢cbir zaman yok olma egilimi
gostermez ve firsat olustugunda farkli formlarda ortaya ¢ikar. Bu nedenle kisinin ¢ik-
mazdan kurtulabilmesi i¢in gélgesiyle yiizlesmesi kacinilmazdir. Ayrica kisinin biling
disinin karanlik diinyasinda bilkuvve bulunan i¢sel hazinesini kesfetme ve kendini ger-
ceklestirmenin yolu da goélgesiyle ylizlesmekten gecer. Golgeyi inkar etmek ve baskila-
maya ¢alismak son derece yararsizdir. Insan, bu karanlik yéniiyle yiizlesmeli, onunla
uzlasma noktasinda bir orta yol bulmalidir. Cilinkii “g6lge kaginilmaz bir olgudur ve
insan, o olmadan biitiinlesemez” (Fordham, 2008, s. 63). Bask: altina alinan golge ise,
biling disinda gii¢ toplar ve siddeti artarak giin yiiziine daha da gii¢lii bir sekilde cikar.
Jung, “Kendi diinyanizin herhangi bir yerinde degilse baska nerede bulursunuz iyilesme
umudunuzu?” (Jung, 2010, s. 54) sorusunu sorarak Iskender’in golgesiyle yiizlesmesi-
nin formiiliine ve bunun neticesinde ruhen iyilesmesinin adresine isaret eder.

Girdigi bu kapali mekanda kitabeyi okuyunca o sozler iizerinden verilen evrensel
mesajin yankisi, biling disina bastirilmis ve ithmal edilip gérmezden gelinmis 6zelliklere
sahip olan Iskender’e derinden niifuz eder. Boylece o, nefsi rehber edinip onun ayak
izlerini takip eden insan1 asil yaratilis gayesinden uzaklastiran hirsin ve saltanatin vara-
cag1 nihai menzili anlamig olur. Hakikati kendi gdzleriyle miisahede edip 6lim gercegi-
ni “ayn-el yakin” derecesinde birinci kaynaktan gorme ve idrak etme firsatin1 bulmus
olur. Ciinkii insan1 diinyevi bagliliklardan kurtaracak en etkili hakikat, 6liim diisiincesi-
dir. Basit bir dille ifade etmek gerekirse bu mekanda sah, diinyanin gegici oldugunu
telakki edip ondan sogur. Sahip oldugu saltanatin, tac ile tahtin, mal ve miilkiin, emrin-
de stirekli hazir ve nazir olan askerlerin 6liim karsisinda hi¢ kar etmeyecegini idrak
eder. Bunun neticesinde kendini bu kac¢inilmaz son karsisinda fevkalade aciz ve ¢aresiz

hisseder. Feryat figan eden Iskender, gdzyaslarma bogulur. Oliimiin soguk yiizii karsi-
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sinda keyfi kacan gsah, kendini kursun gibi agir hisseder. Ciinkii bu hakikat karsisinda
elden bir sey gelmeyince o, yasam enerjisini kaybetmistir. Bir erginlesme mekani olarak
tiirbe, kendisinin de er ya da ge¢ diinyevi hayatin son menziliyle karsilasacag ve 6lii-
miin soguk yiiziinii gérecegi hakikatini ona tiim ¢iplakigiyla gosterir. Oysa 6liimii ¢cag-
ristiran mezar, diinya hayatinin nihayete erdigi son durak olarak diisliniilse de tasavvuf
anlayisinda 6liim mutlak bir son degil, ebedi hayatin basladig1 ana rahmi olarak kabul
edilir. Bu anlamda Mehmet Narli, mezarligi ebedi gencligin taht kurdugu bir yere ben-
zetir. Ciinkii ona gore ebedi olan 6liimdiir; zaman, 6liim disinda her seye hikkmeder ve
her seyi yaslandirir (2007, s. 293).

Oliimiin ebedi bir hayatin sifir noktasini teskil ettiginin bilincinde olan ve dénii-
siim yetenegine sahip olan hayat yolcusu i¢in bu inang, teskin edici bir 6zellige sahiptir.
Oysa doniisiim gecirmek icin atilacagr macerada heniiz yolun basinda olan kahramanin
bu bilince ulastigini sdylemek simdilik giigtiir. Fakat burada mekana kazandirilan mistik
hava, mesnevinin ilerleyen bdliimlerinde Iskender’in sahsinda cereyan edecek olan de-
gisim riizgarlarimi sezdirecek yonde kullanilir. Ciinkii mesnevide 6nemli bir uyarici ola-
rak islev goren Ad’mn tiirbesinden Iskender’e iletilen mesajlar, onu derinden sarsar ve
onun “biling digindan bilincinin kiyilarina bir y18in sey biraktigr” goriiliir (Jung, 2010, s.
25). Yani mekan, karmakarigik bir ruh haline sevk ettigi iskender’in bilincinin uyanma-
sina vesile olur. Jung’un da dikkat c¢ektigi gibi kendimizi en yogun bicimde duyumsa-
mamiz ve en keskin bi¢imde kendi bilincimize varmamiz, boyle bir duygunun etkisinde
kaldigimiz zaman gergeklesir (2010, s. 78).

Iskender, kendisi icin binmezliklerle dolu olan ve daha &nce hi¢ karsilasmadig
biling diginin esrarli yonleriyle bu mekanda karsilasir ve hakikatleri anlama sansi elde
eder. Jung, sahin daha once birtakim hakikatlerden bihaber olmasi gercegini insanin
kendisi i¢in bir muamma olmasina baglar (2011, s. 58). Dogrusu Iskender’in iginde bu-
lunan ve saltanatla gelen gii¢ zehirlenmesinden beslenen kompleksler ile ruhsal putlar,
bu mekanda Hz. Ibrahim’in onlar1 yiktig1 gibi yerle yeksan olur. Bu sayede “dis dlemin
yikiciligindan kagarak endiseli bir ruh, yerini bliylimeye, nefsani giizelliklerin koleli-
ginden siyrilarak varolusuyla insan-1 kdmil olmanin yolculuguna birakmistir” (Bezen-
mis, 2022, s. 206). Bu anlamda “tiirbe ziyaretleri; manevi bir tatmin, manevi kazang,
ahrete yonelme, huzur, manevi haz, 6liimi hatirlama, rahatlama, moral gibi duygulari
daha yogun hissettirir. Ziyaret sirasinda ve sonrasinda ise en ¢ok hissedilen duygu ‘hu-

zur’ olur” (Celik, 2013, s. 130).
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Iskender bu mekanda varolusun sifrelerini ¢cézmeye ve kendi varligini anlamaya
baslar. Kamil insan olma yolunda ilerlemeye baslamasiyla da gercek manada bireylesim
siireci baglamis olur. Boylece sah, mutlak hakikatlerin iizerini kalin bir 6rtiiyle kamufle
eden beseri sifatlardan kurtulmaya baglar. Hosa gitsin yahut gitmesin gercekleri idrak
etmesini engelleyen heva ve hevesleri terk etmeye baslar. Biisra Megin, kahramanin bu
arayigini insanla ve insanin yapisiyla agiklar. Ona gore bunca miikemmellige ve potan-
siyele sahip olan insanin kevn ii fesatla degisip doniismesi, bozularak yok olmasi kabul
edilemez. Bu yiizden kisi, her daim hakikati anlama arayisina girer. Bu baglamda arayis
icine giren kahraman, “kendi beseri sifatlarindan kurtulduktan ve benligini sildikten
sonra onda geriye sadece hakikat, yani viicudun hakka doniik yiizii kalir” (Chittick,
2003, s. 56). Mevlana, kemalat yolunda ilerleyen Iskender’in bu durumunu “cilalanmis
ayna” remzi lizerinden anlatir. Ona gore biitiin kevni ve ilahi hakikatleri varliginda top-
layan kamil insan, cilalanmis bir ayna mesabesindedir. “Ustiinde bir toz bile kalmayan
goniil ne hale gelir? Artik bir diisiin!” (akt. Kiigiik, 2014, 294) sozleriyle onun Hakk’1
gosteren en 1yi ayna olduguna isaret eder.

Iskender, “ddéneminin egemen kiiltiiriinii anlamamiza, toplumun o kiiltiir igeri-
sinde yasama, 6liime ve insan iligkilerine bakisini gébrmemize olanak saglayan kisa ve
yalin ancak bir o kadar da yogun anlamlar tasiyan ifadeleri” (Dénmez&Demircan, 2013,
s. 416) yansitan bu kitabeyi okur. Kendisine diisiince ve inang sistemini yansitan bir
ayna olan ve insanliga son bir mesaj verme amaci tasiyan bu kitabe {izerinden verilmek
lizere yazilan mesajlar1 aldiktan sonra Iskender’in tiiyleri diken diken olur ve uzun siire
bu sozlerin tesirinden kurtulamaz. Jung, onda ortayan ¢ikan bu farkindaligi ruhumuzun
alt tabakalarinda olusan diistincelerin volkanik bir patlamayla bilince ¢ikmasi ve oraya
yerlesmesine benzetir (2010, s. 111). Burada uzun yillar mahfuz tutulan mesajlardeki
hakikatlerin i¢ yiizline vakif olan ve 6liim hakikati karsisinda dehsete diisen sah, feryat
figan ederek kanli gézyaslar1 dokmeye baglar. Bir miiddet sonra kendine gelen sah, bu
kapali mekanda kendi “gdlge”’siyle karsilasir ve tiirbeden biraz daha bilinglenmis olarak
cikar. Bilinglenmeyi kisinin biling disinda yasayacagi mistik tecriibe neticesinde “ken-
dindeki oteki” ile biitiinlesme kistasina baglayan Jung’a gore yasam yolcusu, kendisini
tanima (bilinglenme) seriiveninde —optimal kosullarda- pek ¢ok arketipsel karsilasmayla
artar ve zenginlesir. Ancak birlesme/biitiinlesme siirecinin nihai hedefi ruhun merkezi
olan “Ruh’tur; ickin ve askin olan kendiliktir. Biitiinlesme, her zaman doniisiim ile bir-
liktedir. Kendindeki 6teki’ni 6ziimsemis olan insan ayni kalamaz; diinya goriisii ve mo-

delinde, dolayisiyla da yasaminda sarsict bir degisim kaginilmazdir (2005, s. 14).
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Jung’un arketipsel sembolizmine gore bilinglenmenin bir kistasi olarak karsimiza ¢ikan
golge, tanim itibariyle olumsuz anlamlar ¢agristirdigi halde bu mekan, onun arka planda
olumlu manalar ve baglantilar ihtiva edebilen bir yap1 da arz edebilecegini gostermekte-
dir. Jung, goélgenin degersiz bir kabuk altinda anlamli igerikler gizledigini ifade eder.
Ona gore cogu zaman golgenin hemen ardinda muazzam bir biiyii ve etki giicline sahip
anima durur. Genellikle fazla geng bir figiir olan “Anima”nin i¢inde de son derece nii-
fuzlu bir tipleme olan “yasl adam” (bilge, biiyiicii, kral vb. ) yatmaktadir (2005, s. 135).

Bu anlamda “goélge”’sinin 6niine koydugu engelleri asmay1 bu kapali mekanda
yasadig tecriibeler sonucunda basaran ve “gdlge”sine bilincin yansidig1 Iskender, ken-
dini kesfetme ugruna ¢iktigi bu yolculukta Kabe’ye dogru yol almaya devam eder.
Onun bu menzile yonelmesiyle nihai hedef olan benligin kesfi ve yeniden dogus serii-
veninin rotasi ¢izilmis olur.

Sah ant ohryup aglad zar

Gozlerinden dokdi hiinin-cuy-bar

Pes ol eyvandan ¢ithup sah-1 ciivan

Old: girii Ka’beden yaria revan (b. 7467-7468)

5. 3. Kabe

Mesnevinin ilerleyen béliimlerinde Iskender, asinas1 oldugu ana vatanindan ayri-
larak doniisiim ve erginlenme i¢in gerekli olan asamalart bir bir gecer. Uzun ve yorucu
bir yolculuktan sonra onun yolu, en énemli erginlesme mekanlarindan biri olan ve fazi-
letleri hakkinda bilgi sahibi oldugu seckin mekana, Kabe’ye c¢ikar. Eserde Kabe, hem
Iskender’in hem inananlarin Allah’la yakilik kurdugu mekan olmasi yoniiyle dikkat
ceker. Inanglarin ¢ogunda diinyanin merkezi sayilan bazi merkezler oldugu gibi Kabe de
Miisliimanlarin inancina gore diinyanin merkezi oldugu icin gok ile 6te diinya arasinda-
ki tek iletisim yeri kabul edilir (Eliade, 2020, s. 29). Iskender, Islam medeniyeti i¢inde
yiice bir abide olmanin yaninda maddi diinyanin ¢ikmazlarinda yol arayanlar i¢in tipki
deniz feneri gibi yol gosterici ve aydinlatici, miisliimanlarin kiblesi ve en dnemli ibadet
yerlerinin baginda gelen Kabe’ye gidip hac farizasin1 yerine getirmeye karar verir. “Bu-
ranin insanlar i¢in yeryiiziinde kurulan ilk ev olmasi, ona miistesna bir dnem ve kutsiyet
atfetmektedir. Hz. Adem’in Mekke’ye (Kéabe’nin alanina) indirilisi, insanlik tarihinin

buradan basladigimin gdstergesi olarak kabul edilir. ilk vuslat, ilk dogum, ilk ana ve
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babalik, ritiiellere mahsus geleneklerin olusumu, ilk banilik, ilk tamircilik, ilk kesifler,
ilk isimlendirmeler bu mekandadir” (Lekesiz, 2006, s. 85). Burasi, ayn1 zamanda diin-
yanin neresinde olursa olsun her miisliimanin namazi eda ederken yoneldigi kutsal ya-
pidir. Islam diinyas1 i¢in ayr1 bir 6neme sahip olan bu kutsal mekan, inananlar i¢in ma-
nevi degerleri gosteren kutsal bir vitrindir ve her donemde saygi gérmeye devam etmis
yapilarin baginda gelir. Bu 6zelliginden dolay1 beyt (ev) sozciigii, her Miisliiman i¢in
Kabe’yi ¢cagristirir.

Yolculuk sirasinda yol iizerinde karsilastigi ve ugradigi mekanlarda hakikati
bizzat miisdhede etme sansini yakalayan ve vahdetin sirrim1 kesfeden Iskender, hac iba-
detini yerine getirmek i¢in sayisiz dil, millet, renk ve kiiltiiriin birbirine karistig
Kabe’nin yolunu tutar. Onun Kébe’yi ziyaret etme istegi, hakikatleri telakki ettiginin ve
ruhsal olarak arinmak istediginin bir gostergesidir. Zira ihrama giren bir miimin; sembo-
lik olarak diinyaya ait olan her seyden, yani masivadan kendini arindirarak ruhsal bir
armma yasamak icin kendini sadece Allah’a yoneltir. Iskender de bu ritiieli yerine geti-
rerek diinyadan el ¢ektigini gosterir (Bozkurt, 2019, s. 12). “Kutsal mekana girilirken
giinliik kiyafetlerin ¢ikarilip oraya 6zgii 6zel kiyafetlerin giyilmesi geleneginin s6z ko-
nusu edilmesi de bu yol hikayesinin gergekligine isaret etmekte ve kutsal mekanda an-
lam kazanan kutsal eyleme vurgu yapmaktadir” (Tanriverdi, 2020, s. 189) .

Ihrama giren her inanan gibi Iskender de ¢ikardig1 elbisesiyle birlikte sembolik
olarak diinyaya ait olan her seyden siyrilip onu gecici diinyaya baglayan prangalardan
azat olur ve bir kus gibi hafifledigini hisseder. Zira “oraya varis, oraya iliskin adab1 ye-
rine getirisin sembolik tasviri, ruhun Allah’a ulagmak i¢in astig1 zorluklarin simgesine
doniismiistiir” (Tanribuyurdu, 2020, s. 189). Iskender’in ihrama giris eylemini, Camp-
bell, “diinyevi karakterini disarida birakma; yilanin derisini attig1 gibi” (Campbell,
2022, s. 89) davranma olarak tarif eder.

Ka’beniin mikdtina ¢iin irdi sah

Evvel ihramin tonina girdi sah

Ciharup tenden rezdyil hasletin

Geydi ragbetle fezayil hil atin

Clinki kildr varuban remy-i cimar

Stirdi divi batimindan nam-dar (b. 7469-7471)
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Iskender’in gonliinii beseri arzulardan ve manevi kirlerden arindirarak ugradigi
manevi déniisiim, Islam’in bes sartindan biri olan hac ibadetiyle miimkiin olur. Buras1,
onun i¢in Hakk’1 miisdhede ettigi bir perde ve ona biitiin sikintilarin1 unutturan manevi
bir si@inaga doniisiir. Cilinkii “kutsal mekanlarin psikolojik islevi; rahatlatma, ruhsal bir
acilim yaratmaktir” (Alemdaroglu, 2008, s. 59). Zira Kabe, Miisliimanlar icin “hakikat-
leri idrak ederek tanriya yine tanrinin yeryliziinde sectigi bir yerde ulasmaya ve bunun
ruhsal bir tecriibe olarak yasamaya genel ve aciktan yasama imkani veren” (Kursunoglu,
2013, s. 191) bir mekandir. Ancak mekanin igerdigi bu anlam, kisinin bakis agisina gore
farklilik arz eder. Kemalat siirecinde olan Iskender icin ise firtinali havada sigmacag,
ruhunu dinginlige erdirecegi bir liman olarak karsimiza ¢ikar.

Iskender, aradig1 manevi sigmag1 bulmus bir insanin i¢ huzuruyla Islam medeni-
yetlerinin saheseri olan bu abidevi mekana varip orada bir miiddet kalir, diinyanin dort
bir yanindan gelip “sehirlerin anasi”nda toplanmis olan hacilara istirak eder, onun sesi
de “lebbeyk, Allahiimme lebbeyk™ diyen binlerce erkek ve kadin miiminin arasina kari-
sir. Bu insan seli i¢inde onlarla yan yana durarak Kéabe’yi tavaf eder. Iskender, bu kutlu
mekanda yogun duygular yasar ve bu kapali mekan, onun heyecan ve hislerini yansitan
bir ayna islevi goriir. Ayn1 zamanda kahramana aradigi huzuru vererek onun igindeki
boslugu doldurur. Onu maddi diinyanin baskisindan, i¢ diinyasinda yasadig: firtinalar-
dan, duygusal ve zihinsel karmasadan kurtararak ruhsal bir dinginlige kavusmasini sag-
lar.

Dogrusu mesnevide Kabe’nin 6n plana ¢ikmasinin altinda yatan temel realite,
mekana bagli olarak ve mekanin etkisiyle degisen ve erginlesen kahramani anlatmaktir.
Baska bir ifadeyle burada asil gaye, kahramanin yasadigi doniisiim siirecini ifade etmek-
tir. Dolayisiyla kahramanin girdigi bu kapali ve dar mekan, mesnevide ara¢ gorevi iist-
lenir ve vaka zincirinin gegtigi mahali yansitmak veya mekani tasvir etmek ikinci plan-
da kalir. Kisacas1 mekén i¢inde bulunan kisinin yasadig1 ruhsal degisimi yansitan bir
ayna olur. Bu minvalde burada Iskender’in yasadig1 yogun ve karmasik duygular, onun
bilinglenmeye basladigina isaret eder. Ciinkii “biitiin bilinglenmelerin ana kaynagi duy-
gudur. Duygu olmadan karanligin aydinliga, ataletin harekete doniismesi imkansizdir”
(Jung, 2005, s. 34).

Hac farizasini yerine getirince Iskender’in gonlii ihlasla dolar. Fani olan makam
mevki hirsini, diinya sevgisini, tiim siifli duygulari, kisacasi masivay1 gonliinden ¢ikaran
Iskender, ruhsal bir hijyene kavusmus olur. Boylece Hak ile arasina duvar dren, yakin-

lasmasina mani olan tiim kayitlardan kurtulmus olur. Bu kutsal mekan sayesinde Isken-
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der, yaratilig fitratina kavusmus olur. Adeta duyular aleminin disina adim atip baska
boyutlara gecer. “Nebevi gelenege bagli kalarak bu evi seven, goren, Ademce ziyaret
eden” (Lekesiz, 2006, s. 85-86) iskender, bir bakima cismani kesafetlerini disarida bira-
karak i¢indeki Kabe’yi putlardan temizler. Kahramanin génliinde kirdigi bu putlar, Al-
lah ile onun arasina giren her tiirlii maddi arzu ve istekleri sembolize eder. Hatta bu put,
endniyetin bizatihi kendisidir. Bu putlardan arinan Iskender, “Kendini bilen Rabb’ini
bilir” hadisine uygun olarak kendi nefsani 6zelliklerinin farkinda olma suuruna bir adim
daha yaklasmis olur.

Iskender, bu mekanda onu baglayan maddi prangalardan kurtularak kendi ic
diinyasina yonelir. Bu diinyaya yogunlagma firsat1 bulup kendisiyle, karanlikta kalan
yonleriyle diyalog kurar. Bunun sonucunda ruhsal ¢eliskilerden ve yasadigi i¢ ¢atisma-
lardan kurtulup huzura erer. Bilingle arasina koydugu kalin ve ge¢ilmesi zor yliksek
bariyerleri asar. Boylece biling disinin karanliginda kalan torplilenmemis yanlariyla
yiizlesip ¢etin bir miicadele verir. Bunun neticesinde i¢inde gizli bir sekilde bekleyen
degisim tohumu filizlenip yeniden ona can verir.

Iskender, orada haccin biitiin farzlarmi yerine getirir, binlerce kog¢ ve deve kur-
ban eder; Bu kurbanlar1 pek ¢ok altin, glimiis ve benzeri miicevherlerle birlikte orada
yasayan yoksullara dagitir. Boylece o, Allah’a yaklagsmaya ve onun rizasin1 kazanmaya
calisir. Ibnii’l Arabi, Allah’a yaklasma konusunda Hz. Muhammed’in “Bana yaklasanlar
(mukarrebiin) farz kildigim seyleri yerine getirmekten daha sevimli bir isle bana yak-
lasmadilar. Kul bana néfile ibadetlerle yaklagmay: siirdiiriir. En sonunda onu severim.
Sevince onun duymasi, gormesi, eli ve destekg¢isi olurum” (akt. Rustom, 2014, s. 53)
soziinii zikreder. Bu hadisten de anlasilacag iizere Iskender’in Kabe’yi tavafi ve orada
sadaka dagitmasi, bu rizay1 ve inayeti elde etmek i¢in nasil bir ¢aba i¢inde oldugunu
gosterir. Ancak eserde yapilan bu eylem sembolik anlamlar1 da i¢inde barindirir. Zira
Iskender’in burada yaptig1i maddi yardimlardan giimiis, mutlak temizlige (safa), altmnsa
ihlasa isarettir (Tek, 2005, s. 185).

Schuon, seklinden ya da seviyesinden bagimsiz olarak ele alindigi zaman, her
manevi yolun {i¢ biiyiik asamas1 oldugunu soyler: Birincisi tasfiye (arinma); bu asamada
‘diinya insanin disina ¢ikar’. Ikincisi; inkisaf; bu asamada ‘Tanr1 insanin igine girer’. Ve
liclinciisi, tevhid; ‘bu asamada ‘ insan Tanri’da fani olur” (2010, s. 52). Schuon’un dik-
kat cektigi asamalarin muvaffakiyetle katedilebilmesi, insanin manen arinarak uyanmasi
ve kendisi olmasi, kendisine yabanci olan her seyden azat olmasi i¢in tasfiye edilmesi

sart olan bir sey vardir. O da nefistir. Nefis de ancak “riyazetle, maddeden kopmakla ve
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bdylece bedensel giiclerin baskin hakimiyetini zayiflatmakla” (Megin, 2020, s. 18) tas-
fiye edilir.

Kutsal mekandan ayrilan kahramanda tipki gece ile giindiiz arasinda oldugu gibi
bliyiik bir degisim meydana gelir. Eliade, bu degisimi kutsal mekanin yaratici ile ileti-
sim kurulabilen bir “merkez” olmasina baglar. Ona gore kutsalin mekandaki tezahiiri,
dindar insanin biling disinda bir evren yaratilisina denktir (akt. Tanribuyurdu, 2020, S.
188). Bu kutsal mekanda ¢esitli ibadetleri yerine getiren Iskender, bir anlamda yarati-
ctyla iletisim kurar. Inananlar tarafindan arzin gébegi kabul edilen Kabe’de biling disin-
da gdmiilii bir gsekilde bulunan benlik hazinesinin {izerindeki perdeyi biraz daha aralaya-
rak onun ihtiva ettigi manay1 daha fazla idrak etme sansini yakalamis olur.

Sonug olarak bu kutsal mekan, kahramanin tizerinde niifuz eden bir¢ok fonksi-
yonu yerine getirir. Oncelikle diinya ile arasindaki mesafeyi biraz daha acar, ikinci ola-
rak da onu yaraticiya yaklastirir ve son olarak onu yaraticiyla biitlinlestirecek bilincin
uyanmasina vesile olur. Iskender, hac erkdnimi tamamladiktan sonra girmis oldugu bu
yoldan tek bir adim bile sapmadan tiim semavi dinler i¢in miistereken kutsal kabul edi-

len miistesna sehir Kudiis’e dogru yola ¢ikar.

5. 4. Kudiis/ ibrahim Halil’in Tiirbesi

Hac ibadetini yerine getiren Iskender’in yolu, ii¢ semavi dinin topografisi icinde
miisterek kutsal mekanlarindan olan Kudiis’e diiser. Kudiis, bu dinler i¢in kutsaldir. Zira
burasi, Miislimanlarin yoneldigi ilk kibledir ve Mekke ile Medine’den sonra en kutsal
sehirdir. Aym zamanda Islam inancina gére Hz. Muhammed’in hi¢bir kula bahsedil-
memis bir imtiyazla mucizevi bir sekilde bir gecede Mekke’den gidip oradan da huzur-i
[1ahi’ye cismani olarak dikey bir seyahat neticesinde yiikselip “iki yay aras1 kadar yahut
daha yakinina kadar ulastigi” (Addas, 2015, s. 70) yani miraca ¢iktig1 yerdir. Kudiis,
Museviler i¢in de kutsaldir. Bu kutsiyet, Musevilerin atasi olan Davut Peygamber’in bu
sehri iilkenin bagkenti olarak inga etmesi, oglu Siileyman Peygamber’in bu inancin ilk
tapmagini bu sehrin i¢cinde yapmis olmasi ve buranin tarih boyunca onlarin ibadet yeri
olmasindan 6tiiriidiir. Isevilerin inancina gére ise bu sehir, Isa Peygamber’in burada
carmiha gerildigi yerdir. Tasidig1 bu 6zelliklerden dolayr Omer Lekesiz, bu sehir icin
sOyle demektedir:

“Musevinin dilinde ilengle yiiklii agit, kinle bi¢imlenen varlik kavgasi; Hristi-

yvamn dilinde ahdin, vefasizligin, yenilginin mantiksiz seriivenlerin sarkisi;
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miisliimanin dilinde ebediyet tiirkiisii, kaybedilen medeniyetin, ¢agdas zulmiin
belgesi, fitneye fesada direnisin destanm Kudiis, bugiin simgeselliginden hi¢bir
sey kaybetmeden, mevcut konumu itibariyle her gegen giin Dogu ve Bati insa-
mmin nazarinda farkli imgeler ve farkl degerler kazanarak ilgi odagi olmaya
devam etmektedir” (2006, s. 57-58).

Mistik ve psikanaltik diisiincede ise bu sehre biraz daha farkli anlamlar yiiklenir.
Kudiis’iin yeryiizii ile gok arasinda baglanti noktasi olusturan bir merkez oldugunu soy-
leyen Eliade’ye gore burasi, ayn1 zamanda obiir diinyaya girigin yapilabilecegi yerdir
(2020, s. 29). Buraya sembolik bir anlam yiikleyen Jung’a gore ise burasi, psikolojik
acidan bakildiginda orta yerde kurulan ve vahiyde “sevgili sehir” (diinyanin merkezi
Kudiis) diye anilan “kendilik’tir. Kendilik, henliz dogumunda bile haset ortak giicler
tarafindan tehdit edilen kahramandir. Herkesin sahip olmak istedigi, kiskan¢lik kavgala-
rina yol agan miicevherdir, kotii ve karanlik ilk gii¢ tarafindan parcalanan tanridir (2005,
s. 76). Dolayisiyla toplumlarin kolektif hafizasini olusturan bu kutsal mekanin Sami
diinyasinin tamami ve {i¢ dinin mensuplari i¢in “merkez” oldugu, tartisma gotiirmez bir
gercektir. Bununla birlikte bu merkez, tarihin akisi icinde sayginligindan higbir sey
kaybetmemis, aksine insanlarin bu mekéna yonelik tevecciihii giderek artmustir.

Insanlik igin boylesine dnemli bir kutsal mekan olan bu kadim sehrin barmndirdi-
g1 diger bir kutsal mekan olan Ibrahim Halil’in tiirbesi, Iskender icin kilit mekanlardan
biridir. Ibrahim Halil’in manevi ikAmetgahi olan bu tiirbeye giden sah, burada biraz za-
man geg¢irir ve manevi hayatinin son derece 6énemli deneyimlerini burada yasar. Kahra-
manin girdigi bu mekanin etkisinde uzun siire kaldig1 ve buranin onun duygu diinyasin-
da firtinalar kopardig goriiliir. iskender, bu ruhsal calkantilarla birlikte tiirbeye yonelir
ve ona varip yiiz siirerek oper, sarilip aglar. Onun bu mekanda ge¢miste yasadigi pis-
manliklarin agir yiikii altinda ezildigi goriliir. Ciinkii tlirbeler, insana hayat ile 6liim
arasindaki esrarengiz bagi hatirlatir. Oliimiin soguk ve iirkiitiicii yiiziiyle bu mekanda
karsilasan ve “Her nefis 6limii tadacaktir” (Ankebut, 29/57) hakikatiyle kars1 karsiya
gelen Iskender, bu gercegi yillarca géz ardi etmenin verdigi derin bir pismanliga ve
izlintiiye gark olur. Burada kahraman, hayatinin bir bilangcosunu ortaya koyar ve ruhunu
yaptiklarindan 6tiirii arindirmaya c¢aligir. Bu yoniiyle tiirbe “gercekliklerin sikici boyu-
tundan kagis, kozmik biling disinin kaosundan huzura doniisiin bir arzusu olarak okuna-
bilir” (Bezenmis, 2022, s. 204).

Iskender, bu mekanda Allah’a niyazda bulunup ondan af diler. Allah’a yakaris-

larla birlikte ruhunda hissettigi o dayanilmaz yiik ve ac1 hafiflemis olur. Mesnevide tir-
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beye bicilen arinma 6zelligi, iskender’in burada kendini sorguya ¢ekmesi ve hayatmin
bir muhasebesini yapmasindan &tiiriidiir. Bu anlamda mekan, ge¢miste yaptiklarindan
dolay1 pismanlik yasamasina vesile olur ve affedilme umudunu yeserterek onun bir neb-
ze olsun ruhsal huzura erismesine olanak saglar. Bununla birlikte mekanin kahramanin
hakikatleri idrak ederek erginlesmesi noktasinda yapict bir rol {istlendigi ve doniisiimii-
ne 6nemli dl¢iide katkida bulundugu da sdylenebilir. Iskender’in bu deneyimi, “mekanin
cesitli unsurlariyla insanin yasadiklarina anlam kazandirma ¢abasina malzeme verme-
sinden” (Goka, 2001, s. 100) ileri gelir:
Vardi vii gordi Haliliiii hazretin

Yiiz siiriip 6pdi mutahhar tiirbetin

Isti ’dnet idiip ol der-géhdan
Merhamet kildi taleb Alldhdan

Gergi kim her yirde Hak Zahir-durur

Her neye kim isdesen Kadir-durur

Liki gormekden veliler tiirbetin

Kim bulipdur Hakkun anlar kurbetin

Kisiniini ¢coh hdceti olur reva
Diirlii derde bulinur anda deva (b. 7533-7537)
Tiirbeler, “kendilerinde kutsal veya esrarengiz giiciin tezahiir ettigi mekanlardir”

(Celik, 2013, s. 15). Zira manevi olarak yiiceltilen kisilerin defnedildigi mekan da kutsal
bir hiiviyet kazanir ve “Allah’a yakin olmak, Allah dostlarinin yasanmigliklarini 6rnek
almak, oliimii hatirlamak, dua etmek ve huzur bulmak, bir maneiiyat ihtiyact duymak,
bazi kisilikleri araci kilarak rahatlamak, kendisiyle hesaplagsmak™ (Celik, 2013, s. 124)
gibi ¢esitli amagclar icin ziyaret edilir. Bunlara benzer gayelerle ona ebedi diinyay1 hatir-
latan bu kutsal mekam ziyaret eden ve hacetini ihlasla Hakk’a arz eden Iskender; oranin
halkina altinlar, giimiisler ve kiymetli miicevherler bahsedip oradan ayrilir. Halka yapti-
g1 bu ihsanlar, maddenin onun nazarinda degersizlestigini ve masivadan siyrilip ruhsal
bir arinma istedigini gosterir:

Ol miibarek tiirbede sah-1 cihdn

Hacetin ihlas-ila kildi ayan
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Vird anusi halkina dahi sim ii zer

Bi-kerdne genc ii enva’r giiher

Pes idiben ol haremden azm-i rdh
Rast vardi Mescid-i Aksd’ya sah (b. 7553-7555)

Metinden anlasildig1 kadariyla ibrahim Halil Tiirbesi, iskender igin bir degisim
ve donlisim mekanidir. Zira cami, tiirbe gibi mekanlar “esik mekan”lardir; goriiniisle-
riyle bu diinyadadirlar ama anlamlar ile 6te diinyadadirlar (Narli, 2007, s. 213). Bu an-
lamda tiirbenin Iskender’in manevi yolculugunda énemli bir esik mekan oldugu soyle-
nebilir. Clinkii onun i¢in ideale ulagsmanin duraklarindan biri olan bu kapalt mekan, er-
ginlestirici bir portreyle cizilir ve kendi i¢sel hazinesini kesfetmesinde bir basamak ola-

rak kullanilir.

5. 5. Mescid-i Aksa

Kainatin kusursuz dongiisti i¢cinde degisimden kendi payina diisen hisseyi alma
mecrasinda ilerleyen Iskender, bu sembollesmis yerlerden biri olan Kudiis’teki Ibrahim
Halil tiirbesini ziyaret ettikten sonra dogruca Mescid-i Aksa’ya gider. Onun bu ziyareti,
eserin olagan akisi i¢inde normalmis gibi goriinse de kahramanin kendisi olabilmesi i¢in
esik mekanlardan gecmesi gerekir. Genellikle bu esik mekanlarin kendilerine kutsiyet
atfedilen yerler olmasi1 gerekir. Zira bu tiir yerler, insanligin ortak degerleri dogrultu-
sunda ortaya ¢ikmis olup insanlarin geneli i¢in ayni anlami ¢agristiran sembollesmis
yerlerdir (Kayikei, 2020, s. 4). “Rahmin mezarindan mezarin rahmine” (Dogan, 2017, s.
11) kadar siiren bu yasam seriiveninde insanin bireylesim siirecinde ilerleyebilmesi,
yalnizca bu muazzam doniisiimiin bilincine boyle kapali mekanlarda varmasiyla miim-
kiin hale gelir. Bu anlamda onun Mescid-i Aksa’ya yonelmesi “nefsin 1slahinda gayrete
isaret eder” (Tek, 2005, s. 184).

Sahip oldugu gegici zenginliklerin yoluna piiriizler ¢ikardig1 Iskender’in varolus
gercegini idrak etmesi i¢in dncelikle onu gaflet uykusundan sarsarak kendine getirecek
bir uyariciya ihtiya¢ vardir. Tam da bu noktada onu birtakim gerceklerle yiizlestirecek
olan ve “peteklerinin binlerce goziinde zamani sikistirilmig olarak tutan” (Bachelard,
2008, s. 43) boyle mekanlar devreye girer. Ciinkii camur ve pasa bulanmis kalp goziiniin
keskin bakiglarini yitirmesi, onun hakikatleri gérmesini engeller. Dolayisiyla her seyden

once kalbin bu kirlerden arinmas1 gerekir. Ancak bu sayede kahramanin kalp aynasinda
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net bir goriintii olusur ve onun kendi i¢sel hazinesini kesfetmesi miimkiin hale gelir. S6z
konusu olgularin gerceklesmesi ise kahramana gercekleri bir usturlab gibi gosteren
mekanlar ile miimkiindiir. Oysa bu asamada Iskender’in burada i¢sel hazinesinden he-
niliz bihaber ve yeterli cabadan uzak oldugu goriiliir. Mevlana, kahramanin kendi varo-
lus hakikatlerini algilamaktan uzak olmasinimi varlik hakikatini ¢oziimlemede yeteri
kadar gayretinin olmamasina baglar. O, insan1 malinin degerini bilmeyen miisrif bir
mirasyediye benzetir. Yine o, insanin bu gaflet halini diinyada higbir yerde bulunmayan
essiz bir incinin bir ¢ocugun eline diismesi ve ¢gocugun da kiymetini bilmedigi bu inciyi
bir parcaya degigmesi 6rnegiyle somutlagtirir (akt. Kiigiik, 2014, s. 133).

Mevlana’nin dikkat ¢ektigi gibi kendi i¢sel hazinesi hakkinda bilgisizligi nede-
niyle kendi varlign konusunda gaflet iginde olan Iskender, hakikatleri kesfetme siirecin-
de Mescid-i Aksa’ya gidip namaz kilar, dua eder ve kurbanlar kesip oradaki yoksul hal-
ka dagitir. Sahip oldugu mal ve miilkii Allah yolunda harcayarak faydali héle getirir.
Zira sahip oldugu zenginliklerin hicbirini kendisiyle birlikte ebedi aleme gotiiremeyece-
ginin idrakine bu mekan sayesinde varir. Iskender’in bu mekandaki eylemleri, onun
diinyevi mesgalelerden {izerindeki gomlekten siyrilir gibi siyrildigina ve arinmaya calis-
tigina isaret eder. Bunun sonucunda hakikatlerle arasindaki perde aralanmis ve hakikat-
ler onun kalp diinyasina aksetmis olur. Ciinkii o, bu zenginlikleri Allah yolunda harca-
yip ruhsal bir dinginlige erisme arzusundadir. Mesnevide mekanin iskender’i golgesiyle
yiizlestirdigi ve onun biling seviyesini artirdigi goriiliir. Zira “kontrol mekanizmasi za-
yifladig1 takdirde kisisel biling disinda bastirilanlar; animsanma yoluyla biling diizeyine
¢ikar. Yasanilan an, bulunulan mekan rastlantisal olarak onlarin biling diizeyine ¢ikma-
sina vesile olur” (Siki, 2021, s. 254).

Et ve kemikten meydana gelen her insan gibi iskender’in de arzular1, hirslar,
endiseleri ve hayata dair beklentileri vardir. Bu duygular da hakikatleri idrak etme ko-
nusunda onun gozlerine kalin bir perde ¢eker. Elinde bulundurdugu taht, tag, saltanat
gibi gii¢ ve iktidardan beslenen hirslarinin dizginlenmesi ise bunun gibi erginlestirici
mekanlarin varhi§iyla miimkiindiir. Bir anlamda yazili veya sozlii anlatilarda, gerek yer-
yiiziiniin farkli cografyalarina yapilan fiziksel yolculuklarda gerekse kahramanin ¢esitli
sinamalardan gectigi mistik (metafizik) yolculuklarda oldugu gibi mesnevide de Isken-
der’in yolunun kesistigi Mescid-i Aksa, onda bir farkindalik olustur. Bu mekanin kemali
bulduran sihirli etkisi, onu i¢sel bir muhasebe yapmaya sevk eder. Boylece mekan, anla-
t1 kisisi olan Iskender’i doniistiiriir. Onun mekanda yasadig: tecriibeler neticesinde ayni

minvalde kalmasi artik ihtimal dahilinde degildir. Ciinkli mekan1 da i¢inde barindiran
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“yol (tarikat), kendisine has kurallar1 i¢erisinde yolcuyu degistirip doniistiirtir” (Dogan,
2017, s. 24).
Kildi ol mescidde dahi hem namaz

Itdi Hak der-gahina arz-1 niyaz

Kil namazi k’ol saddet tacidur

Koma ani kim mii ' minuin mi racidur

Zahiri ma 'miur ider erkdan-ila

Bdtimi piir-nir ider iman-ila

Gayba_anun erkani-la varur varan

Gayb-1 gayba_ezkar-ila irer iren

Orada dahi ¢og ihsan eyledi
Coh hedaya daht kurban eyledi

Mal ol kim ciin eliifide bulina

Sarf idesin ani sen Hak yolina

Cem’ idiip sahlamayasin viresin
Devlet-i ukbiye andan iresin (b. 7556-7562)

Iskender’in kendi biling disina yaptig1 bu yolculukta karanlik ve dolambagli deh-
lizlerde kaybolmadan selametle ¢ikmasi i¢in yolculukta ona her zamanki gibi burada da
bir rehber eslik eder. Zira o, doniistim yolculugunda yeterli birikim ve donanima sahip
degildir ve onun benlik hazinesini tek basina kesfetmesi miimkiin gériinmemektedir.
Her ne kadar Iskender, kendisini ikmal edip zorluklarla miicadele etme potansiyeline
sahip olarak yaratilmis olsa bile yine de yol boyunca ona eslik edip yardimer olacak,
yola ve yolculuga hakim bir rehberin varlig1 bir zaruret olarak ortaya ¢ikmaktadir. Do-
layisiyla yolculuk esnasinda gidecegi yolu ve gegecegi giizergahlari iyi bilen yani yol
kosullarina vakif bir rehberin varligi kagimilmazdir. “Tasavvufta seyh, pir, miirsid-i
kamil; analitik psikolojide ise yiice birey/yasli adam arketipi olarak karsimiza ¢ikan bu
kilavuz, kahramanin i¢ine diistiigii biitiin sikintilarda ona yol gdsterecek ve ona asilmasi

zor olan engelleri agmasinda yardimci olacaktir” (Bozkurt, 2019, s. 1110). Jung’a gore
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akillilik, bilgelik ve idrakin yani sira ahlaki 6zelliklere de sahip olan manevi rehber;
kahramanin ahlakini sinar. Onun armaganlarini verip vermemesi ise bu sinava baglidir
(2005, s. 94). Bu baglamda Iskender; Mescid-i Aksa’da zamanim ibadetle, ilim ve irfan-
la geciren, Allah’la alakay1 kesen her tiirlii seyden kaginan goniil ehli bir bilgeyle karsi-
lagir. Sah, ondan bir nasihat almak ister ve ona Hakk’a ulagsmak i¢in neler yapmasi ge-
rektigini sorar. Bu esrarengiz bilge “Hakk’a ulagman icin diinya ile miinasebetinden
styrilman icap eder. Onu istersen, ilim tahsil et, cehaleti birak ki bu sifat onda yok. Gon-
lii cehaletle dolu olan biri, nasil olur da alimlere yakin olabilir? Ilim, Allah’in en biiyiik
vasiflarindandir. Onun i¢in insan, ancak ilimle Allah’a yakin olabilir” der ve kemalat
yolculugunda Iskender’in 6niine bir yol haritasi koyar.

Bilgenin satir aralarina yerlestirilen sozleri, Iskender’in biling disinin karanlik
koridorlarina 1s1k tutar ve onun yolunu sasirmasina mani olur. O, kahramanda biling-
lenmenin 6n kosulu olan bir farkindalik yaratir. Kendisinde bir bilinglenme durumu
ortaya ¢ikan kahraman, kendinde fark ettigi 6zellikleri degistirme gayesine yonelecegi
zaman ona yolu tarif edecek On bilgilere sahip olur. Buna paralel olarak bunu pratige
dokecek bir irdde ortaya koyar ve nihayetinde harekete gegcer. Bu asamada kahramanin
diinyanin zevk ve eglence hayatina, sahip oldugu gii¢ ve diinyevi seylere sirt ¢cevirmek
istedigi goriiliir.

Iskender’in bu erginlesme mekan1 olan mescitte bilgeyle girdigi diyalog, maddi
diinyayla irtibath her tiirlii arzuyu bilincinden silip onlardan feragat etme ve kendi 6z
benligini kesfetme istegini yansitir. Bununla birlikte bulundugu makamdan kaynakli
ofke, kibir ve hirs gibi habis duygulardan siyrilip gonliinii arindirma ¢abasinin filizlen-
meye basladig ifade edilebilir. Iskender, alisilagelmis tutumlarini terk eder ve onda eski
durumundan eser kalmaz. Boylece mekan, onun eksiklerini tamamlar, olumsuz 6zellik-
lerini torpiiler ve ruhsal biitiinliiglinii saglayip manevi olgunluga ulagsmasina vesile olur.
Bu mecrada ilerleyen sah, kendi gélgesiyle/nefsiyle girdigi bu cetin miicadeleyi sonuna
kadar siirdiirmeye muvaffak olursa gonlii manevi bakimindan saglikli olur ve o, aradigi
i¢ huzuru yakalar.

Bilgenin nasihatlerinden sonra kendisinde bir uyanis ve farkindalik olusan Is-
kender, “bireylesim siirecinde yanindaki manevi rehberlerin yardimiyla zorlu siiregleri
atlatmay1 basarir. Golgesi/nefsi ile yiizlesir ve onlart alt etme basarisini elde eder”
(Bozkurt, 2019, s. 1108). Iskender, ona eslik eden rehberin yardimlariyla ¢iktig1 bu igsel
yolculukta giivenle ilerlemeye devam eder ve biiylik degisimlere imza atma firsat1 yaka-

lamis olur. Boylece varolusun hakikatlerini barindiran merkeze bir adim daha yaklagsmis
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olur. Ahmet Dogan da hakikatleri idrak etmenin yolu olarak insanin derininde bulunan
merkeze dikkat ¢ceker. Ona gore biitiin alemleri kendisinde barindiran bir mikrokozmos
olan insan, kendini bilerek ‘der(ini 6ziine’ yani varligin merkezine ulastifinda Rabb’ini
de bilmis olur ve Rabb’ini bildiginde ayn1 zamanda her seyi de bilmis olur (2017, s. 71).
Bu anlamda Iskender, mesnevide énemli bir erginlesme islevini iistlenen Mescid-i Ak-
sa’da onu daha 6nce yolundan alikoyan alemin biitiin hazinelerine kars1 goziinii ve kal-
bini kapatir. Nefsin hazlarim terk etmeye kararli goriinen iskender’in kalbinden diinya
sevgisi yavag yavas silinmeye baslar. Onun gonliinde artik diinyevi seylere meyil ve
muhabbet kalmamistir. Iskender, esyanin hakikatini kesfetme hedefine dogru emin
adimlarla mesafe kateder ve ona sunulan firsati degerlendirme konusunda tereddiit ya-
samaz. Dolayisiyla asil gaye olan menzile yani kendi i¢sel hazinesine ulasmaya az bir
zaman kalmistir.
Sah andan bir nasthat istedi

Nideyim kim Hakk’a irigem didi

Didi Hakk’a vasil ol vakt olasin

Kim taallukdan tecerriid bulasin

Zayil olmayinca senden bu sifat

Nice ola gonliirie riisen kesf-i Zat

Kisi anda layik-1 tevhid ola
Kim taallukdan kamu tecrid ola (b. 7571-7575)

Cahil irse goge kadr ii cah-ile

Hem-nisin olmaya alim cdhile

IIm vasfidur Ol Allahuii yakin

Iim-il’irer AllGh’a hemin

Alimiifi katinda izzet ol bulur

Kol dahi hem ilm ehlinden olur (b. 7579-7582)

Ctinki sigmaz bir araya ilm ii cehl
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Alimi diyen gerekdiir ilme ehl

Clinki batil isliidiir cahil olan
Ire mi Hakk a isi batil olan

Gonliinii Hak fikri-le ma 'mur it
Zikri-y-ile canun piir-nir it (b. 7567-7584)

Iskender, Mescid-i Aksa’da bilgeyle sohbet etmeye devam eder. Bilge, ona:
“Nefsinin sehrini aklin kanunlariyla idare et. Insanin nefsi, beden sehrine validir.
Stiphesiz akil da ona vezirdir. Onun en yiiksek riitbeli askeri de fikirdir.” diyerek tavsi-
yelerde bulunur. Kullandig1 birtakim sembollerle bilge, sahin ic¢sel yolculugunda
kendini kesfetme seriiveninde ona yolunu aydinlatmaya devem eder. Bdylece sahin
icindeki manevi agirliklarin hafifleyip yerini i¢ huzura birakmasini saglar.

Bir dahi zibad soz eydem ben saria

Sen benefse bigi giis olgil baria

Nefsiiniiini sehrin imadret it diiris

Akl kanuni-y-ila kim budur ig

Nefs-i insdni bedende iy emin

Ol beden sehrine validiir yakin

Akl-durur bi-giiman aria vezir

Kuvvet-i fikriyyediir aria miisir

Bu cevarihla kuva ana temam

Pise-kar u hem raiyyetdiir miidam

Ana bir kullthcidur sehvet yakin
Dilegin virmek ana igi hemin (b. 7586-7591)
Bilgeden bu sozleri isiten Iskender, gdzyaslarma bogulur. Diinya mali onun
goziinden diiser ve yaptiklarindan dolay1 onun i¢ini derin bir nedamet duygusu kaplar.
Iskender oradan ayrilir ve yaninda siirsiz sayida asker oldugu halde Misir’a dogru yola

cikar. Boylece doniistim yolunda ugradigi her mekan, hakikati drten sir perdesini biraz
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daha aralar ve mesafeleri kisaltarak onu Hakk ve hakikate bir adim daha yaklastirir.
Gergekleri idrak etme noktasinda onun bilinglenmesini saglar. Bdylece Iskender, diinya
denen bu gecici konaklama yerinin ezelden beri bdyle oldugunu, buraya gelenin bin ah
ve dertle gittigini anlar. Mevlana’nin ifadesiyle kendisinde bilkuvve olan kemal ve yet-
kinligi bilfiil hale getirmis olur. Ona gore kemalatin temel 6lgiitii ise insan caninin varo-
lugsal farkindaliginin diizeyiyle ilgilidir. Farkindalig1 daha fazla olanin kemalat derecesi

de daha fazladir (akt. Kiigiik, 2014, s. 205).

5. 6. Miasir/Darii’l Miilk

Iskender, yanina sayisiz at ve asker alip Misir’a varir. Birgok dzellikleriyle kla-
sik siire yanstyan Misir, Iskender’in cografyalari asan hayat seriiveninde ise onun asma-
st gereken bir esiktir. Zira bu mekanda karsilasacag: kisiler ve yasayacagi durumlar,
kahramanin bireysellesmesi i¢in gerekli bir agsamadir. Sah burada adaletin tesisi i¢in
gayret eder ve adil bir diinyanin insasim1 gergeklestirmek igin elinden gelenin en 1yisini
yapmaya ¢alisir. Boylece icindeki sikinti hafifler ve o, sad olur. Iskender, kendisi igin
kalic1 bir ikamet yeri olmayan bu diinyada bir yolcudan ibaret oldugunun ve zamani
geldiginde ecelin ¢engelinden kurtulamayacaginin idrakine varir. Bu anlamda bilingle-
nen sah, her gittigi yerde yaptigi iyiliklere iz birakmanin ve 1yi icraatlar ile yad edilme-
nin fikriyle hareket eder. Bunun neticesinde “Sonsuzluk yolcusu, higligini idrak etmek
tizere ¢iktig1 yolculugunda, ‘Mutlak Varlik’1 6rten bir perde oldugu gerekgesiyle bas-
langictaki hayatina dair her seyi geride birakarak biitiin aligkanliklarini terk eder” (Do-
gan, 2017, s. 14). Hayatinin geriye kalan kisminda iyi bir kul olma yolunda ilerler. Sah
burada gordiigii biitiin aclar1 doyurur, bidatlar1 ortadan kaldirir ve iilkenin neresinde bir
ilim ehli varsa kendi nefsini ayaklar altina alip huzurlarina saygiyla gider ve onlardan
ilim tahsil eder.

Kanda kim buldi-y-sa bir ddand hakim

Terbiyetle itdi huziirinda mukim

Anuii-ila otur ki ilm ehli ola

Cdhil ile eglenen Bii Cehl ola

Ciin hiiner-dar-idi vii sahib-nazar

Buldi andan terbiyet ehl-i hiiner



139

Terbiyet kilsari hiiner ehline kil
Bi-hiinerde nef” yoh andan kesil

Zinetidiir devletiini ehl-i hiiner

Sahlar tdcina ziverdiir giiher

Ehl-i ilm andan c¢ii revnak buldilar

IIm arturmaga mesgil oldilar

Hikmet aksamina kildilar siiri’

Vaz’ itdiler usil-ila fiirii’

Diirlii diirlii ilm te’lif itdiler
Coh kiitiib adina tasnif itdiler (b. 7634-7641)

5. 7. Mitik Mekan/Zulumat Ulkesi

Ruhsal déniisiim arayis icinde olan Iskender’in kemalat yolunda ilerlerken gii-
zergahi tizerindeki fiziki mekanlarin yaninda muhayyel mekanlar da vardir. Zira anlati-
larda mekanin gercek bir yer olma kosulu yoktur. Bu anlamda vaka halkalarinin cereyan
edecegi mekan, hayali ya da iitopik de olabilir. Bu hayali mekan, insanligin ortak hafi-
zas1 konumunda olan mit, masal gibi anlatilarda gecen “Kaf Dag1” gibi nerede oldugu
belli olmayan yerler olarak karsimiza ¢ikar. Utopik mekanlar ise idealize edilerek tasar-
lanmis olan mitik mekanlardir. Alisilmisin disinda olan ve Mehmet Tekin’e gore anlati
diinyasinda az da olsa yer verilen bu mekanlar, insanligin adeta “yitik tilke”leridir. Ha-
yal iizerine insa edilen yerler oldugundan ulasilmasi imkansiz yerlerdir. ideal mekanlar
olarak yaratilan bu mitik iilkeler, icinde yasanilan toplumun bir alternatifi gibidir. Top-
lumun barindirdig1 kusur ve eksikler orada yoktur (2016, s. 119).

Ahmedi’nin Iskender-ndme mesnevisinde iitopik mekan, “Zulumat iilkesi” ola-
rak karsimiza cikar. Bu iilke, anlati diinyasinda sembolik ozellikleriyle ortaya cikan
mekanlarin basinda gelir. Bununla birlikte burada bulunan Ab-1 hayatin klasik siire zen-
gin motiflerle ve farkli metaforlarla yansidig1 goriiliir. Bu suyu igcme sansina sahip olan

kisinin 6liimden kurtulup ebedi hayata kavustuguna inanilir.
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“Ilahi agsk anlaminda tasavvufi bir sembol olan ab-1 hayat, manevi neseyi ve irfa-
n1 da karsilar” (Pala, 2011, s. 3). Ayrica iman, ab-1 hayata benzetilir ve bu sudan igenler,
kurtulusa erer. Kur’an-1 Kerim de bir benzetme unsuru olarak bu suyla birlikte zikredi-
lir. Zira ayetlerin inmeye baslamasiyla inkar ve sirk hastalar1 (Canim, 2018, s. 35) sifa
bulup bu manevi illetten kurtulur. Kenan Bozkurt, bu mekana ve oradan ¢ikmaya sem-
bolik bir anlam yiikler. Ona gore balinanin karni olarak adlandirilan bu esik, yeniden
dogusun mekani olan ve kahramanin erginlenmesini saglayan ana rahmini sembolize
eder. Dar ve karanlik olan bu mekan, kisinin erginlenmesini ve oradan ¢iktiginda bam-
baska biri olarak ab-1 hayat1 diger adiyla benlik hazinesini bulup 6liimsiiz bir hayata
baslamasini saglayacaktir (2019, s. 1120). Ahmet Dogan ise bu suyu ilahi ask olarak
kabul eder. Ona gore ab-1 hayat’1 elde edebilmenin yolu da “Zulumat {ilkesi” gibi ol-
dukga cetin ve karanlik bir siireci kapsamaktadir (2006, s. 125). Bu mekana tasavvufi
pencereden bakan Corbin’e gore buraya duyusal algilarin yetisiyle degil nefsani cihan
merkezinde bulunan ab-1 hayat ¢esmesinden gegme yoluyla girilir ve bu mekan, tasav-
vuf diisiincesinde sekizinci iklim yani misal alemi olarak tabir edilir (akt. Megin, 2020,
s. 79). “Ab-1 hayat”a yiiklenen bu anlamlara ilaveten bu su, mutlak bilginin semboller-
den biri olarak da degerlendirilebilir.

Ab-1 hayat motifine atfedilen bu anlam ve islevler, beraber diisiiniildiigiinde su-
yun derinliklerinde kaldig1 i¢in goriinmeyen buz daglarim1 andiran biling diginin derin
topografyasin1 da sembolize ettigi sOylenebilir. Bu iilkede bulunan gizli benlik hazinesi-
ne ulagmak isteyen kahramanin burada kendisiyle yiizlesmesi ve torpiilenmemis yanla-
riyla yiizleserek bu yapiin en u¢ katmanlarina kadar yol almasi kaginilmazdir. Bu an-
lamda bu ugsuz bucaksiz mekan, kahramanin arayip bulmak istedigi ve yolculukta va-
rilmak istenen nihai hedefi barindirir. Bir anlamda biling ile biling disini biitiinlestirecek
olan anahtar, bu mitik mekanin suyunun derinliklerinde saklidir. Jung’a gore “kendi
yeralt1 diinyasina, sikic1 karanlik mahzenine, biitlinliigli saglayacak anahtar1 koruyan
altin kupa ugruna inecek kahraman kendisi olmalidir. I¢imizdeki karanliklar1 goze al-
mazsak biitiinliiglimiize asla ulasamayiz” (Jung, 2010, s. 278).

Ab-1 hayatin yukarida izah edilen anlamlarindan dolayr Zulumat iilkesi, iskender
icin 6nemli mekanlarin baginda gelir. Ciinkii Sliimsiizliik arayisi icinde olan Iskender’i
can tagiyan biitiin yaratilmislar i¢in kac¢inilmaz olan mutlak sonun elinden kurtaracak ve
onu ebedi bir hayatla bulusturacak olan bu su, bu iilkede bulunur. “Can bahseden su”
olarak sohret kazanan bu suya dalma istegi, kahramanin 6liimsiizliige ulasmanin yanin-

da ruhsal bir doniisiim ge¢irme arayisina da isaret eder. Zira sudan ¢ikma, yeniden do-



141

gusu sembolize eder. Ancak bu dogus, gercek anlamda bir dogus olmayip yeni bir kim-
lige biiriinme, arinma ve Allah’in kendisinden razi oldugu kula donmedir.

Bireylesim yolunda bu biitiinliigii olusturma gayesinde olan Iskender’in benlik
hazinesini kesfi ugruna gergeklestirdigi yolculukta basrolde kendisi olmakla birlikte
Hizir da ona yol gdsteren bir kaynak ve iyi bir modeldir. Onun buradaki gérevi, Isken-
der’e goz kulak olmak, ruhunun karmakarisikligi i¢cinde onu huzura kavusturacak olan
rotay1 belirlemek ve onun ruhsal yaralarini saracak etkili bir ¢are sunmaktir. Iskender’i
pesinden siiriikleyen bu merkez, onu 6liimsiiz bir hayata kavusturacak olan vasitayi
i¢inde barmdirir. Jung, Iskender gibi kahramanlarin liime ¢are bulma arayislarmi za-
man ve mekanda kalict olma istegine baglar. Ona gore oliimsiizliik sezgisinin nedeni,
garip bir zamana ve mekana yayilma duygusundan kaynaklanmaktadir (2005, s. 74).
Jung’la benzer goriisleri paylasan Mehmet Aca da Iskender’in bu diisiincesini kisioglu-
nun daha diinya iizerine indigi ilk giinden itibaren 6liimstizliikk pesinden kosmasina ve
tekrar Tanr1 katina ¢ikip 6liimsiiz bir varlik olma istegine baglar (2004, s. 10). Bu bag-
lamda 6liimsiizliik suyu olarak bilinen ab-1 hayat’1 igmek isteyen ve “ebediyet susuzlu-
gunu bu fani Alemde tatmin etme pesinde kosan” (Nasr, 1989, s. 237) Iskender, maddi
suretinden siyrilarak i¢inde bu suyun aktig1 ve biitiin fiziki kabullerin 6tesinde olan Zu-
lumat iilkesine gitmek zorundadir.

Manevi rehber olarak Iskender’e bu karanlik iilkede eslik ederek onun kaybol-
masin1 engelleyen kisi olan Hizir, Ethem Cebecioglu’na gore halk arasinda Allah’in
hayat sifatiyla tecellisi olarak kabul edilir. Bu tecellideyse baki hayat meydana gelir.
Hizir; halk arasinda her zamanda ve mekanda, beklenmedik anlarda ortaya ¢iktigina,
insanlara yardim ettigine, bolluk ve bereket getirdigine inanilan mitolojik kisidir (akt.
Kasapoglu, 2006, s. 81). Oysa Kasapoglu, bu konudaki baz1 yaygin goriislerin aksine
Jung’un Hizir’t insandan farkli metafizik bir varlik olarak degerlendirmedigini, onu
“kendilik”in bir simgesi olarak kabul ettigini, bu nedenle her “kendilik”in bir “Hizir”
tarafindan bulundugunu ifade eder (2006, s. 65). El-Kurtubi, Hizir’in mitsel anlatilarda
manevi rehber olarak tiistlendigi rolii ona Allah tarafindan bahsedilen iki 6zellige baglar.
“Birincisi ona Allah katindan bir rahmet verilmesi, ikincisi ise yine Allah tarafindan
ilim 6gretilmesidir. Hizir’a “rahmet verilerek vahye, ilhama erigmesi, keramete sahip
olmasi saglanmistir. Yine ona 6zel bir ilim dgretilerek onun gayba ait baz1 bilgileri ve
gergekleri ilahi kaynakli lediinni ilimleri edinmesine imkan tanimistir” (akt. Kasapog-
lu, 2006, s. 68). Yani genel manada sufi literatiiriinde oldugu gibi mitsel anlatilarda da

Hizir karakteri, gayb aleminden gelen yardim ve manevi rehberligin simgesi olarak ka-
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bul gériir. Bu anlamda Iskender’in her kosulda yiiksek bilinci sembolize eden danisman
ve manevi rehberi olan Hizir’1in ayak izlerini takip ederek ¢iktig1 yolculukta gittigi yolun
bir erginlesme mekani olan Zulumat tlilkesinden ge¢cmesi kag¢inilmazdir. Zira ¢esmenin
yerin alt1 ile {istii arasindaki akigskan baglantiy1 saglamasi gibi ilahi aski sembolize eden
ab-1 hayatin da bu askin insanin kalbine akisin1 ve kalbin hakikati idrak ederek onunla
dolmasim1 temsil ettigi ifade edilebilir. Mesnevideki bu mekan, Iskender’in 6liimsiizliik
suyuna ulagmasi i¢in i¢ine girmesi gereken bir esiktir.

Teskin edici bir kurtarici olarak kemalata erisme yolunda ilerleyen iskender’in
ruhunu saran 6liimiin alt edilmesi i¢in ab-1 hayat elzemdir. Ciinkii o, devletin kemale
erdigini goriince onun i¢ine korku ve endise diiser. Tamama eren her seyin yok olmaya
dogru gitmesi kaygisi, onun i¢in bir tehdit olusturur. Ciinkii sah, bir is tamamlaninca
tipk1 dolunayin eksilmeye basladigi gibi her gegen dakika eksilmeye, yok olmaya ve
kendi sonuna dogru adim adim yaklagsmaya basladiginin bilincindedir. Sahin i¢ini, bu
sikintidan kaynakli korku ve endise kaplar, onun beti benzi sararir. Sahin bu ruh hélin-
den kaynaklanan i¢ sikintis1 “Dogumun yaklastigini bildiren dogum sancilar1” (Jung,
2010, s. 51) seklinde ifade edilebilir. Ciinkii bu sancilar, doniisiim yolundaki kahrama-
nin benligini kesfedip yeniden dogmasinin isaret fisegi olarak diisiiniilebilir. Onun bu
halini goren bir bilge, bir sikintisinin oldugunu anlar, bu halinin sebebini sorup dgrenir
ve onu teselli etmeye baslar. Ona Zulumat iilkesinde bulunan 6liimsiizliik suyundan
bahseder.

“Iskender’in bireylesim i¢cin girmek zorunda oldugu bu mekan, kisinin biling di-
sin1 sembolize eder” (Bozkurt, 2019, s. 1111). Biling diginin karmakarisik ve karanlik
labirentlerinde kaybolmadan ¢ikmak da buranin yollarina vakif bir rehberin yardimlarini
zorunlu kilar. Bu baglamda manevi rehber, kim doguda akan bu ¢esmenin dliimsiizliik
suyundan igerse O0liimiin ondan uzak duracagin1 ve bu gegici diinyada baki olarak kal-
maya devam edecegini sOyler. Bilgeden isittigi bu sozler, kahramanin i¢ine su serper ve
bir nebze olsun rahatlamasini saglar. Kahramanin her tikaniklik yasayip bigare hissettigi
durumlarda yolculuk boyunca ona yol gostererek careler sunan manevi rehber, iimitsiz-
ligin zirveye ¢iktig1 en beklenmedik anda ortaya ¢ikar, kahramanin sikintilarina ¢6ziim
tiretir ve onu diizliige ulastirip sirtindan agir bir yiik kalkmig gibi derin bir nefes almasi-
ni saglar.

Var-durur bir cesme masrikda revan

Anda kim zulmet olur dayim aydn
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Adidur ol ¢esmeniini Aynii’l-Hayadt

K’andan icen kisiye irmez memdt

Her kisi k’andan bir icim su bulur

Cavidan diinyada ol baki kalur

Liki yollari kati diisvar olur

Az kisi ol yollari varibiliir

Assist coh nesne zahmetdiir tolu

Harsuz hirgiz giil olmaz iy ulu

Asli-la pakize-gevher kopdi diir

La-biid anun yiri ka’r-1 bahrdur

Clinki olmad: sebeh vala giiher

La-biid andan tolidur Riim u Hazer

Sen eger ol ¢cesme-sart bulasin

Cavidan diinydda zinde kalasin

Bu sozi ¢iin sah isitdi oldi sad
Sandi kim virildi aria her murdd (b. 7693-7701)

Gonliinii derin bir kesafetin esir aldig1 Iskender’in bu havadan kurtulmasimin
imkansiz oldugunu diisiinmesi, elini kolunu baglar ve onu biiylik bir umutsuzluga sevk
eder. Oysa ab-1 hayattan i¢ip Sliimsiizliigii elde etme ihtimalinin belirmesi; onda 6liimiin
elinden kurtulmasina, ebedi bir hayat siirme umudunun filizlenmesine vesile olur ve ona
icinde bulundugu dar bogazdan c¢ikisin kapilarimi aralar. Bir bakima, biling diginin
dolambagli yollarinda ve sonsuz ayrintisinda kaybolmak {izereyken ebedi bir hayat
yasama umudu, onun hayata dort elle sarilmasini saglamig olur. Bu gaye ugruna
Iskender, yanina sayisiz asker alir ve sarktan yana yola koyulur. Yola ¢ikmadan 6nce
iilkesini Iskenderus adindaki ogluna ve Aristo’ya emanet eder. Bu yolculukta Hizr,
kendisine yoldas olacak ve gidecegi Zulumat lilkesine kadar ona eslik edip zahmetlerle

dolu engelleri asmas1 hususunda ona yol gosterip yardim edecektir. Clinkii sah1 bu iilke-
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ye ulastiracak yolu en iyi o bilmektedir. Boylece sah, manevi rehberi sayesinde
kendisini giivende hissedecek ve yolculukta karsisina ¢ikacak olan engelleri rahatlikla
asabilecektir. Hazirliklar tamamlandiktan sonra sah, Hizir’in manevi yol gostericiliginde
yola ¢ikar ve bu yol onu Berhemen sehrine gotiiriir.

Sah yarak eyledi kim sarka vara

Ol su-y-igun zulmet icine gire

Yiiridi bir lesker-ile bi-gerdn
Sarkdan yana seh-i sahib-kirdn

Var-idi bir ogh adi Iskenderiis
Kim felek ayagina viriirdi biis

Ant Aresti-y-ila yirine kodi

Ben gelince miilki saklanuz didi

Hizri yoldas eyledi kendii-y-ile
Ab-1 Hayvan isdeyii girdi yola

Bir zaman ¢iin siirdi germ-a-germ sah

Berhemen sehrine iletdi ant rah  (b. 7705-7710)

5. 8. Berhemen Sehrindeki Magara

Magaralar, tarih oncesi donemlere ait bulgularin gosterdigi gibi insanoglunu
binlerce yildan bu yana mistik ve biiyiileyici atmosferiyle etkilemis ve onun hayatinda
onemli bir konuma yerlesmistir. Magaralarin bu 6zellikleri, toplumlarin olusturdugu ve
insanligin kolektif hafizas1 konumunda olan mit, efsane ve benzeri anlatilarda da agikca
goriiliir. Mesnevide de kendini gergeklestirme yolunda ilerleyen Iskender’in Berhemen
sehrinde ugradigr magara, karanlik ve kapali olmas1 6zelligiyle girmek zorunda oldugu
klasik erginlenme yahut bireylesim mekanidir.

Dag, tepe, yamag gibi yerlerin oyuklar1 olan magara, ilk insanin dogaya kars1 ko-
runup barinmak i¢in sigindigr dogal bir mekan olarak 6n plana ¢ikar. Daha ¢ok ilkel

yasam alani olan magaralar, insanin ev insa edip orada yasamaya baglamasiyla birlikte
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hayata sahne olmaktan uzaklasir, derin bir yalnizliga terk edilir ve insanligin gelisimine
paralel olarak bir yasam alani olmaktan ¢ikar. Boyle olmakla birlikte yalnizlig1 ¢agristi-
ran bu karanlik ve dar mekan, sehrin giirtiltiisiinden ve karmakarisik iligski agindan siki-
lip uzaklagmak, kendisiyle bas basa kalmak ve ruhunu bir nebze olsun dinlendirmek
isteyen kisiler i¢in bir siginak islevi goriir. Ciinkli her insan, yaratilis geregi hayatin
vermis oldugu sikintilardan bunaldiginda bu kesif atmosferden kurtulup ruhunu dinlen-
direcegi sessiz bir yere ¢ekilmek ve kendisiyle bas basa kalmak ister. Bu durumda onun
imdadina bir kacis mekan1 olarak “bireyselligin sigmag1” (Ozbek&Ertiirk, 2017, s. 83)
olan magara yetisir.

Cesitli amaglar i¢in kullanilan magaraya pek ¢ok din ve inanista kutsiyet atfe-
dilmis ve bu kapali mekan, insanlara zor zamanlarinda kucak agan bir siginaga doniis-
miistiir. Allah, zaman zaman zor durumda kalan inananlar1 bir magaraya davet etmistir.
Ashab-1 kehf kissasinda “(iglerinden biri soyle dedi): Mademki siz onlardan ve Al-
lah’tan bagka taptiklari seylerden ayrildiniz. O halde magaraya sigiin ki Rabb’iniz size
rahmetinden bir parga yaysin ve su isinizden size yararli bir sey hazirlasin” (Kehf,
18/16). Bu ¢agriya uyan inananlar, magaraya siginip orada uzun yillar gegirir ve maga-
ra, ana rahmi gibi bir fonksiyonu yerine getirerek onlarin doniisiim gegirdigi bir yer ol-
ma vasfin1 kazanir. Spiegelman, bu kissada yasanan hadiseye mecazi bir anlam yiikler
ve magarayl sembolizm ile izah etmeye c¢aligir. Ona goére magaranin kendisinden ve
orada 309 sene kaldiklar1 soylenen “Yedi Uyurlar” efsanesinden Jung, kendini bilingsiz-
ligin karanliginda bulan kisilerin bir doniisiim siirecine girecekleri ve bu donilisiimiin
simyada da belirtildigi gibi bazen yasamin uzamasi veya oliimsiizliik olarak ifade edilen
negatif veya pozitif anlamda anlik bir degisim olacagi anlamini ¢ikarmistir (1994, s.
13). Aym sekilde islam inancina goére Mekkeli paganlarm zulmiinden kacarak Medi-
ne’ye go¢ eden Hz. Muhammed’i, yol arkadasi Ebubekir ile birlikte her tiirlii kotiilitkten
koruyanin bir magara oldugu gibi Hristiyanlarin inancina gore de Mesih, bir magarada
diinyaya gelmistir. Bilhassa tarihi olaylarin anlatildig1 eserlerde yahut mitsel anlatilarda
pek ¢ok anlam ve islevleriyle karsimiza ¢ikan magara, ilaveten kisinin yilizlesmekten
cekindigi biling disinin karanlik ve gizemli diinyasini da sembolize eder. Mevlana, kisi-
nin i¢ diinyasinin simgesi olarak degerlendirilebilecek olan bu kapali ve dar mekanin
sonsuzluguna nispetle yedi kat goklerin dahi dar kalacagini ifade eder (akt. Spiegelman,
1994, s. 14).

Magara, Jung’un arketipsel sembolizm diisiincesine gore kisiligi olusturan yapi-

sal unsurlardan ve erkegin biling disindaki disi tasarimi olan animanin sembolerinden
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biridir. Mitsel anlatilarda bu kapali ve dar mekan, ana rahmi iglevini gérerek doniisiim
yolundaki kahramanin bu hedefini gerceklestirip yeni bir kimlikle tekrar dogmasina
yardimei olur. Varolusun sifrelerini ¢dzmeye ¢alisan Iskender’in sembolik yolculugun-
da kendi benlik hazinesini kesfetmesi ve bu baglamda i¢sel degisiminin tamamlanmasi,
boyle bir mekan ihtiyact dogurur. Bu manada onda bir farkindalik olusturan magara,
onemli bir rol iistlenerek onun bir anka gibi kiillerinden yeniden dogmasi i¢in elzem
olan kosullar1 saglar.

Insanin kendisi i¢in bir muamma oldugunu ifade eden Jung, (2011, s. 58) her bi-
rimizde de yiiziinii bilmedigimiz bir yabanci oldugunu sdyler (2010, s. 64). Bu anlamda
Iskender’in girdigi magara, onun karanlikta kalan yonleriyle yiizlesip kendini daha iyi
tantyarak bireylesim siirecinin tamamlamasini saglar. Zira insan, bilingli olarak yahut
farkinda olmadan bazi 6zelliklerini biling disina gémer ve gomdiigii unsurlar1 barindiran
magara, sembolik anlamiyla biling disinin heniiz higbir ayrima yer vermeyen katmani
olarak kabul edilir. Onun bu karanlik diinyada yer alan “yitik cennet”’ine yeniden ka-
vusmasi ise bu tiir mekanlarda kalbinin derinligine inmesiyle miimkiin olabilir. Bu bag-
lamda mitsel anlatilarda oldugu gibi mesnevide de kahramanin girdigi bir kapali mekan,
yeniden dogusu ve yeni bir hayatin baglangicin1 sembolize eder. Bu anlamda Jung da
magara yeniden dogusun gergeklestigi yer ve insanin kuluckaya yatip yenilenmek {izere
kapatildig1 gizli bir oyuk (2005, s. 6) olarak tanimlar. Magaranin dontisiimiin gercekles-
tigi merkez olarak diisiiniilmesiyle birlikte s6z konusu yeniden dogusun gerceklesmesi,
kahramanin onu kusatan bu karanlikla yiizleserek onunla uzlasi saglamasina baglidir.
Kahraman bunda muvaffak oldugu takdirde kendi karanligindan ¢ikip aydinliga kavusur
ve biling disindan siyrilip biling seviyesine yiikselmeyi basarir. Boylece mekan, kahra-
manin kendini gerceklestirdigi bir islevi yerine getirir.

Kalabaliklardan siyrilip kendisiyle bas basa kalmak ve hayatinin muhasebesini
yapmak isteyen Iskender de yolculukta bir magara goriir. Lakin bu magara, yukarida da
izah edildigi gibi biling diginin karanlik diinyasinin bir sembolii olarak degerlendirilebi-
lir. Dolayistyla bu kapali mekan, kahramanin biling disinin dolambagli dehlizlerinde yol
alirken gittigi giizergahta karsisina ¢ikan ve ugradigi duraklardan biri olarak simgesel
manada diisiiniilebilir. Iskender’in bu magaraya girmesindeki gayesi de Jung’un ifade-
siyle “bilin¢ disinin magarasinda gizlenen biiyiik hazineye” (2005, s. 72) ulagmaktir.

Siirlar sonsuzluga agilan biling disinin dolambagh koridorlarina girme cesareti
gosterebilen Iskender, biling disinin karanlik noktalarina siipiirdiigii ve heniiz torpiilen-

memis hususiyetleriyle ylizlesme imkanini1 burada bulur ve bu kendilik yurdunda haki-
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katlerin farkina vararak kendini gerceklestirme istegi ve egilimi gosterir. Mevlana, bu
yiizlesmeyi “Evimi temizleyin” (Hac 22/26) ayetiyle iligkilendirir. Ona gore evin (beyt)
ayni zamanda insanin i¢ diinyasinin simgesi olan kalbe isaret ettigini belirtir (akt. Kii-
cik, 2014, s. 131). Dolayisiyla kahramanin evini temizlemesi, ayn1 zamanda kendi bi-
ling disinin derinliklerine siipiirdiigli yonleriyle yiizlesmesiyle es anlamli olarak diisiinii-
lebilir. Bu evi temizleyebilenler de ancak maddi kaliplarin ytikiinden ve hareket alanini
sinirlandirict setlerinden, bedenin bir kiskaca benzeyen kafesinden kurtulmay1 basarabi-
lenlerdir. Magaranin bu sagaltici etkisi ve islevi birlikte diisiiniildiigiinde i¢sel bir kaos
ve catisma yasayan kahramanin bu kapali mekanda kendisini muhasebeye c¢ektigi, do-
niisiimden gegince onda kargasanin yerini dingin bir ruh haline biraktig1 goriiliir.

Mesnevide Zulumat iilkesinin dolambagli topografyasinda rehberiyle birlikte yol
alan Iskender’in girdigi magara, ¢ok dnemli bir metaforik anlami da icerir. Schimmel’e
gore bu mekanin 6nemi, sufi diisiincesinde tarihsel baglamda Peygamber’in ilk vahyi,
Hira Dagi’nda bir magarada kendisini diinya hayatina katilmaya ve 6grendiklerini in-
sanliga teblig etmeye zorlayan ilk seslerle almasi 6zelliginden 6tiiriidiir (2004, 74). Bu
baglamda mesnevide yer alan magara, “karanlik, inziva, halvet baglaminda karanliktan
aydinliga gegisi ve erginlenmenin énemli bir boyutunu temsil ederken” (Tanribuyurdu,
2020, s. 188) ayn1 zamanda Iskender’in hakikatleri idrak ettigi ve kuvvetli bir manevi
enerji alip oradan ayrilarak maneviyat bakimindan Allah’a bir adim yaklastigi anlamina
gelmektedir.

Hizir ile birlikte ab-1 hayat1 bulma ve dliimsiizliige erisme arayisinda olan isken-
der, yolda ilerlerken bir dagin i¢inde medeni hayattan eser olmayan bir sehre ulasir.
Burada magara ortaminda son derece ilkel kosullarda yasayan, inim inim inleyen ve
tizerlerinde higbir kiyafet olmayan bir toplulukla karsilagir. Mesnevide tasviri yapilan
insanlarin i¢inde bulundugu durum, hayati normal akis1 i¢inde yasayanlardan tamamen
farklidir. Bu kabilenin fertleri, izbe magaralari mesken edinen ve diinyanin biitiin heva
ile heveslerine sirt ¢cevirmis kimselerdir. Bunlarin {istiinde ne kiyafetleri var ne de yiye-
cek bir lokma ekmekleri. Aga¢ kabugundan giyinip yapraklariyla da beslenirler. Maga-
rada yasamini idame ettiren bu topluluk, aslinda her tiirlii diinyevi kayittan siyrilmis
olan insanlar1 sembolize eder.

Iskender’in gordiigii magara, onun varolusun kodlarimi idrak etmesi hususunda
onemli bir esik olarak karsimiza ¢ikar. Onun magaraya girmeye karar vermesi, maddi
varligin1 korumak ve manevi agidan varolusunu gerceklestirmek istedigine isaret eder.

Ayrica magara donilisiimii yagamak isteyen kahraman i¢in kulugka islevi gordiigiinden
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kacinilmaz bir asama olarak durmaktadir. Jung, magaray: insanin biling disinda barin-
dirdig1 gizli bir olgu olarak telakki eder. Bireyin kendi i¢inde bulunan ve sinirlari sonsu-
za dek uzanan karanlik yapiya adim atmasini benligindeki magaraya girme mecazi {ize-
rinden anlatir. Yani magaraya adim atmis olan bir kimse, biling diginin uzun dehlizleri-
ne girmis olur. Bilinglenmeyi bu kistasa baglayan ve magaray1 yeniden dogus baglamiy-
la ele alan Jung’a gore her kim magaraya, yani herkesin kendi i¢inde tasidigi magaraya
ya da bilincin disindaki karanliga girerse kendini 6nce biling dis1 bir doniisiim siirecinin
icinde bulur. Biling disina girmesi, bilinci ile biling disinin igerikleri arasinda bir bag
kurmasini saglar. Bunun sonucunda kisiliginde olumlu ya da olumsuz anlamda kdkten
bir degisim olabilir. O, doniisiimii genellikle yasam siiresinin uzamasi ya da 6liimsiizlii-
ge adaylik olarak yorumlar (2005, s. 67). Iskender icin magara tecriibesi ve orada karsi-
lagti§1 manzara, onun bilincini uyandirir ve burayi bir olgunlasma mekanina doniistirtir.
Biling disinin ugsuz bucaksiz sahralarinda kaybolan saha bir ¢ikis yolu gosterir ve ona
kucak agarak maddi ve manevi anlamda giivende hissedecegi bir ortam sunar.

Iskender, bu kapali mekana girmeden evvel varolusun hakikatlerini heniiz idrak
eden bir noktada olmaya c¢ok uzaktir. Mevlana, bu bilingsizlik durumunu insanin varlik
ailesi i¢inde bahsi gegen konum ve degerine ragmen varligin suretine bakarak kendisini
suretinden ibaret zannettiginden kendi yetkinliginin farkinda olmamasina baglar:

“Ona gore Essiz bir gizeme sahip olan insan, kendi derunundaki mekniiz ilahi
isimlerden ve onlarin igeriginden habersiz oldugundan, giizellik ve saadeti
kendi disindaki dlemde aramaktadir. Bu ise cevherin arazdan, giinesin zerre-
den, denizin dalgadan bir sey ummast gibi bosuna bir ¢aba ve teessiif edilmesi
gereken bir durumdur” (akt. Kiiciik, 2014, 132).

Mesnevide de iskender, kendi dertinundaki giizellik kaynaklarindan habersiz bir
sekilde yasamis ve dmriinii dis dlemde bulunan gegici ve sinirl zevklere meftun olarak
heba etmistir. Kenan Bozkurt, i¢ dleminde kesfedilmemis olan bu giizelliklere ulasmak
lizere yola ¢ikan Iskender’in girdigi bu kapali mekani erginlesme siirecinde Iskender
icin asilmasi gereken onemli bir esik olarak goriir ve bu esigi “balinanin karni” egreti-
lemesinin karsiladig1 olgu {izerinden anlatir. Ona gore balinanin karni olarak adlandiri-
lan bu esik, yeniden dogusun mekani olan ve kahramanin erginlenmesini saglayan ana
rahmini sembolize eder (2019, s. 120). Ciinkii magaraya giren iskender, burada bu diin-
yadan el etek ¢eken insanlarla vakit gegirdikten sonra hayatinin bir muhasebesini yapar
ve hayata farkli bir pencereden bakmaya baglar. Masivanin diginda her seyin gecici ol-

dugu; mal, miilk, tag ile taht1 bir glin ardinda birakmak zorunda kalacag1 gergegiyle yiiz
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yiize gelir ve ruhen biiylik bir deprem yasamaya baglar. Onun yasadigi bu firtinali ruh
hali, baz1 hakikatleri idrak etmeye basladigina isaret eder. Oliim hakikatinin sah ile ge-
daya ayn1 mesafede oldugunu gec¢ de olsa anlayan Iskender, o zamana kadar devam
eden yasaminda diinyevi seyleri fazla ciddiye almaktan kaynaklanan derin bir pismanlik
duymaya baslar. Magarada bir siire kaldig1 i¢in yasadig: bilinglenme sonucunda hayati
farkli bir sekilde anlamlandirmaya baslayan Iskender, bu mekandan ¢ikmay1 basardi-
ginda, benlik hazinesini kesfetmeye biraz daha yaklasmis olacak ve bunun sonucunda
bambagka biri olarak adeta yeniden dogacak olup bu manada ¢iktig1 yolculuga kaldig
yerden devam edecektir.

Kahramanin iizerindeki derin tesiri diislintildiglinde magaranin onu yeni bir ha-
yata hazirlayan ana rahmi islevi gordiigli sOylenebilir. Abdurrahman Kasapoglu, sembo-
lizm olarak “kehfi siireklilik ve sonsuza dek var olmak i¢in basvurulan bir merci ola-
bilme, bu anlamda bir mii’minin fizik 6tesi bir alemde varligin1 devam ettirme ve meta-
fizik bir giice dayanma egilimine dayandirir. Arapcada normalinden daha biiyiilk magara
anlaminda kullanilan “kehf” kelimesinin dogurganligin sembolii olan kadinlara “kehfe
“seklinde isim olarak verilmesinin bu manada dikkat ¢ekici oldugunu ifade eder (2006,
s. 12). Netice itibariyle mitsel anlatilarda oldugu gibi Iskender-name mesnevisinde de
kapal1 bir mekan olan magaraya yeni bir hayatin tohumlarinin atilmasi yoniiyle disilik
vasiflariin atfedildigi ve doniisiimiin bir kisminin burada gergeklestigi ifade edilebilir:

Gordi bir tagun icinde bi-siimar

Halk durmislar kamu uryan u zar

Her biri bir gar diizetmis vatan

Terk-i diinyt kilmis u hem can u ten

Geydiigi agac kabi yiidiigi ot

Dahi anlarda ne pisis var ne kiit

Kendiilere ziihdi ddet eylemis
Saliyan anda ibddet eylemis (b. 7711-7714)
Iskender, nefsani zevk ve arzulardan el etek cekerek ibadetle mesgul olan bu
halkin bilge kisisi olan Brahman’a ni¢in bu dagdaki magaralar1 vatan tutup boyle bir
hayat tarz1 tercih ettiklerini sorar ve insan i¢in basini sokacagi, yemek yiyip kuvvet

bulacagi, kiyafet giyebilecegi bir yerin gerekli oldugunu ona anlatir. Sah, ibadet i¢in
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kuvvet gerektigini, bunun da yemekle miimkiin oldugunu, yemek i¢in de bir imarete

ihtiyac oldugunu ifade eder. Bilge de ona hitaben:
Sen dahi biziim big’olsan bu nebat

Vire sania lezzet-i kand-1 nebat

Ten gidasi olmag-i¢un bu yiter

Nef” ne artuh yimek ¢iinkim yiter

Dirlig-iciindiir bu yimek bi-giiman

Yimeg-iciin sanma dirligi heman

Bize dirsin bir imaret yir bulun

Pes buradan varuban anda olusi

Bir harabediir cihan iy sehriydr

K’anda ne ma’'miur yir var ne diyar

Sen ki yir yoh kim cihdnda olmadun

Eglenecek bir imaret bulmadun

Anufi-igun irte gice bi-karar

Ciist i cily igindesin iy sehriyar

Var sanursin bunda ma 'mur iy acab

K’isdeyii ani ¢ekersin ¢oh ta’ab

Biz bununi viranligini bilmisiiz
Ld-cirem yik-pare terkin kilmisuz
Burada olmaz imdret bellii bil
Dahu yirde olur azm’ania kil (b. 7725-7734)
Kahramanin girdigi bu kapali mekanda tanik oldugu durumlar ve ulu kisiden
1sittigi sozler, hakikati bir tokat gibi yiiziine carpar ve biling disindaki faylar1 harekete
gecirerek ruhen biiylik bir sarsint1 yasayip daldig1 gaflet uykusundan uyanmasini saglar.

Magara, sahin biling disindaki gizli yapilara dokunarak onlar1 aktif hale getirir, biling
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diizeyine ¢ikmasi icin gerekli olan yolu temizler ve bu manada iskender’i ruhsal bir
doniigiim siirecinin i¢inde tutmayr basarmis olur. Bu manzaranin tesirinden uzun bir
siire kurtulamayan Iskender, diinyanin zahiri gercekliklerinin &tesini gorerek maddenin
gizli anlam katmanlarin1 kesfetme yolunda biraz daha mesafe kateder. I¢ini kemiren
kuskulardan uzaklasip hakikatlere bir adim daha yaklasmis olur. i¢ diinyasinda bir mu-
amma olarak kalmis olan ve heniiz tanima firsat1 bulamadig1 gizli hazinelerini giin yii-
ziine ¢ikarmaya baglar. Kesfedilmeyi bekleyen yonlerini biraz daha tanima firsati bulan
Iskender’in magarada yasadig1 tecriibe, onun déniisiim yolunda kararli adimlarla ilerle-
mesine katki saglamis olur. Ana rahmi gibi yeniden dogusun mekani isleviyle 6n planda
olan magaradan ¢ikan Iskender, oraya girmeden &nceki halinden farkli olarak yeni bir

kimlikle manevi yolculuguna kaldig1 yerden devam eder.

5. 9. Ziilkarneyn’in Kiimbeti

Manevi bir arayis ve seyir i¢inde olan, yaptigi i¢sel yolculukta kemalat merdi-
venlerini bir bir kateden Iskender, Brahman’dan nasihatler dinledikten sonra Zulumat
tilkesinde ilerlemeye devam eder. Kahraman, kendisinden baslayip yine kendisine dogru
ciktig1 bu yolculukta manevi rehber esliginde merhaleleri bir bir asarken kendi nefsiyle
yilizlesmeye ve manevi arinmayla birlikte kendini gergeklestirmeye biraz daha yaklagir.
Doéniisiim i¢in son derece verimli gecen bu uzun seyahatte hedefi dogrultusunda ilerle-
yen Iskender, yolda bir kiimbete rastlar. “Gériiniisiiyle bu diinyada oldugu halde anla-
miyla ote diinyaya ait olan (Narli, 2007, 213) bu mekan, ruhsal doniigiimiin ve yeniden
dogusun gerceklestigi merkezlerden biri haline gelir. Zira kiimbetin barindirdigi mezar,
“uzun ve zorlu bir yolun/yolculugun son noktasi, yeni bir yolun/yolculugun ise baslan-
gic noktasinin adidir. Kulaga gelen ilk anlamiyla soguk, iirkiitiicli ve korkutucudur. Oy-
sa mezar her ne kadar yolun sonu olarak goriilse de diger bir yoniiyle de yeni bir bas-
langicin, dogumun, yasamin ve ebediligin habercisidir” (Stime, 2019, s. 218). Bu ma-
nada kiimbet, Iskender icin 6teki diinyay: hatirlatici islevinin yaninda yeniden dogusun
merkezidir.

Iskender’in gittigi bu kiimbet, bir alastmdan yapilmist: ki kimse onun yolunu bu-
lamazdi. O; merak i¢inde kapiy1 acip kiimbetten iceri girince igeride miicevherlerle do-
lu, dort yapili sofa goriir. Ortasindaki siislii tahtin iizerinde de taciyla boylu boyunca
yatan biri, dikkatini ¢eker. Baginin iizerinde 1a’l tagindan bir levha ve levhanin iizerinde

de altin harflerle yazilmis bir kitabe durur:
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Orta yirde bir murassa’ yiice taht

Taht iizre tdc-ila bir nig-baht

Yatmis anda sdliyan u durmamag

Sanasin hirgiz cihani gérmemis

Bast tizre la’lden bir ulu levh
K’ami gormek iriiriirdi ritha revh (b. 7772-7774)

O kitabede Iskender’e hitaben: “Ey Iskender ki sen ulu bir padisahsin. Buraya
geldigine gore felegin halini 6greneceksin. Ziilkarneyn dedikleri padisah benim, yedi
iklimi tutan padisah benim. Ben bu diinyaya senden dort bin kirk yil 6nce gelmisim,
kilicimla sarktan garba iilkeleri almigim. Ben de bu diinyay: istemistim ve bu ugurda
pek cok dert ve sikint1 ¢cekmisim. Pek c¢ok lilke fethettim ama neticede hepsini birakip
gittim. Aldigim iilkede baskalar1 padisah olmus, bense hakir ve perisan halde burada
yatmaktayim. Ben de dliimsiizliikk suyunu bulmak i¢in yola ¢iktim ama iste burada care-
siz bir sekilde yatmaktayim. Ab-1 hayat i¢inde olsan bile ecel gelip seni bulur. Benim
halimi gor ve ibret al.” yazilidir. Bu kitabe, bir anlamda ilm-i ilahinin ezeli bilgisi ve
mazhari olan levh-i “mahfuzu akillara getirir. Zira Iskender, o levhada bir bakima ken-
di kaderini goriir. Ayrica kitabede ona hitaben yazili olan bu sézler, maddi diinyaya ait
olan varlik ve imkanlarin sinirli ve gegici oldugunu gostermesi agisindan manidardir.

Iskender, bu kiimbette zamaninda kendisi gibi 6liimsiizliik suyunun pesinde ko-
san ve amacina ulasamayip nihayetinde burada yatmakta olan kisinin kitabedeki sozle-
rini okuyunca kendisinin de bu suya ulasamayacagin1 ve burada yatan 6liiniin akibetine
ugrayacagim anlar. Oliimsiizliige ulasacagina dair biitiin {imitlerini kaybeden Isken-
der’in i¢ini derin bir liziintii kaplar. Erginlenme bakimindan fonksiyonel olan bu kapali
ve dar mekanda 6liim hakikatiyle bir kez daha karsilasan Iskender, onun soguk yiiziinii
kendi gozleriyle bizzat miisahede eder. Boylece mekan, onun i¢in ruhsal arinma ve ay-
dinlanmanin yasandigi bir yer haline gelir. G6zyaslarina bogulur ve sarka dogru yol
almaya devam eder:

Altun-ia la’l iizre yazilu

K'iy Sikender kim meliksin i ulu

Ctin giizer tisbu mekana kilasin

Bini goriip dehr halin bilesin



Sah Ziilkarneyn kim dirler benem

Yidi iklimi dutan server benem

Dort bini kirh yil ben onidin gelmisem

Kilicumla sark u garbi almisam

Bu cihdni ben dahi idiip talab

Cekmisem sencileyin derd ii ta’ab

Memleket kesb idiiben sor n’itmisem

Alabet ciimle koyuban gitmisem

Renc-ile gergi ki dirdiim mal u genc

Derdiim usol ma u genciim mar u renc

Sehrde ayruhlar olmig sehriyar

Ben burada yaturam us har u zar

Gdfil andan kim ne is ide kader

Olmeyeyiim diyiiben iy namever

Ab-1 Hayvan isdeyiiben gelmisem

Us burada zar u hayran kalmisam

Cesme-i Hayvanun iginde ecel
Kisiyi bulur nediir bunca emel
Zehr olur irdiikd ecel Ab-1 Haydt

Vay ania k’ardincadur anuin memat

Bini gordiigiin saiia ibret yiter

Gayetine akl her razun yiter (b. 7775-7787)
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5. 10. Sahra/Col

Sahra, bir¢cok anlam katmanini i¢inde barindiran agik bir mekan olsa da eserde
erginlestirici vasfiyla kapali-dar bir mekan olarak kullanilir. Bu 6zelliginden dolay1 sah-
ray! tasavvufi arka planiyla ele almak gerekir. Insan ve mekan iliskisi agisindan ¢dl,
diger mekanlardan biiyiik oranda ayrigir. Cilinkii ¢6liin ve barindirdigr yasamin sahsina
miinhasir 6zellikleri icerdigi sOylenebilir. Col; 1ss1z, yasam kosullar1 bakimindan zor ve
her tiirli mahrumiyetle dolu garip bir diinyadir. Ova ve daglik yorelerden farkli yasam
bicimlerini ihtiva eder. O halde ¢o6liin insanin yasam bicimi, duygu ve diisiince diinyas1
tizerindeki tesiri de diger yerlerle 6nemli oranda degisiklik arz edecektir. Cilinkii boyle
ortamlarda insan; kalabaliklardan siyrilip kendisiyle bas basa kalma, o zamana kadar
yasadiklarinin muhasebesini yapma firsati yakalamis olur. Boylece bu mekan, giinliik
pratiklerin iginde yitip giden insanin bazi hakikatlerin farkina varmasina olanak saglar.
Maddi diinyanin bulanik sularinda akisa kapilan insanin zaman zaman bu akis1 durdurup
yasamini gézden gegirmesi ve sorgulamasi gerekir. Bu muhasebe, hayatin girdabinda
kaybolmamanin belki de en bastaki geregidir. Bu yoniiyle ¢6l, bir bakima manevi bir
rehber islevi tistlenir. Nitekim iinlii yazar Paulo Coelho, “Simyac1” romaninda ¢6lii ‘ho-
calarin hocasi’ seklinde tanimlar. Senol Goka, Coelho’nun ¢o6liin insan iizerindeki tesir-
leriyle ilgili goriislerini soyle aktarir: “Colde siirekli esen riizgar ve hayvanlarin ayak
seslerinden baska bir sey yok. Insanlar kendi aralarinda pek konusmazlar. Kum engin-
likleriyle ¢61 Oylesine genis ve ufuk Oylesine uzak ki insan kendini kiigliciik hisseder.
Bu yiizden susar, agzin1 agamaz, hep diisiiniir” (2001, s. 114).

Kemalat yolculugunda ilerleyen Iskender, birtakim mekanlarda agir imtihanlar-
dan gecmeyi basarir ve badireleri tek tek gecer. Ziilkarneyn’in kiimbetinde duvarlara
asil1 olan kitabeleri okuyunca ona iletilmek istenen mesaj1 alan sah, gozyaslarina bogu-
lur ve pigsmanlik i¢inde oradan ayrilip sarka dogru ilerler. Onun Oniinde yiiriimesi gere-
ken uzun bir yol vardir. Ciinkii “mutlak olana giden yolun menzili raktir” (Dogan,
2017, s. 36). Sahin amacina ulagmasi, 6niinde uzanan engellerle dolu yolu durmadan
adimlamastyla miimkiindiir. Zira bu yolda mesafe katetmek, durmadan yiirimeyi gerek-
tirir. Oysa bu yolculuk, konfordan uzaktir ve kahramani birtakim sinamalara tabi tutar.
Bu baglamda “yolda olmak, bir anlamda da ¢ile ¢ekmektir. Ideal yolda yiiriimek zordur.

Yolda yiiriiyen, ulagmak istedigi seye heniiz ulasamamistir. Ulagmaya cabalayan, bir
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amaca dogru yliriiyen yoldadir. Ancak bu yol asfaltlanmis, piiriizsiiz yollardan degildir,
bu yol ¢ok mesakkatlidir” (Aydin, 2006, s. 17).

Iskender, bu uzun ve engellerle dolu giizergahta ilerlerken yolu, domuzlarla dolu
bir sahraya ¢ikar. Domuz suretinde beliren devlerle cenk eder ve onlarin ordusunu yerle
bir eder. Bireylesim yolunda ilerleyen Iskender’in girdigi bu ¢6l, aslinda onun biling
disin1 sembolize eder. Bu ¢olde karsilastigi domuzlar ise onun karanlikta kalan yonleri-
nin yani gélgesinin bir tezahiiriidiir. Zira Iskender-name’de oldugu gibi edebi metinler-
de golge; yilan, ejderha, canavarlar ve seytanlar olarak sembolize edilir. Golge, “edebi
metinlerde karsimiza bir karakter olarak da ¢ikabilmektedir” (Bozkurt, 2019, s. 1112).
Fordham’a gore golge, toplumsal standartlara ve bizim ideal kisiligimize uymayan tim
vahsi istek ve duygulan kapsar. Kisacas1 golge, utan¢ duydugumuz ve kendi hakkimiz-
da bilmek istemedigimiz her seydir (2008, s. 24). i¢inde yasadigimiz toplumun kisitla-
malartyla dogru orantili olarak gélgemiz genis de olur. Fakat “g6lge”yi inkar etmek ve
baskilamaya ¢alismak son derece yararsizdir. Insan, bu karanlik yoniiyle yani gdlgesiyle
yiizlesmeli ve onunla uzlasma noktasinda bir orta yol bulmalidir. Ciinkii “gdlge, kaci-
nilmaz bir olgudur ve insan o olmadan biitiinlesemez” (Fordham, 2008, s. 63). Baski
altina alinan golge, biling disinda gii¢ toplar ve siddeti artarak giin yiiziine daha da giiclii
bir sekilde ¢ikar.

Mesnevide ¢ol, iskender’i biling disimin karanlik koridorlarinda bastirilan ydnle-
riyle yiizlestirir. Onun burada domuzlarla yaptig1 savas da golgesiyle/nefsiyle ¢etin bir
savasa giristigini gosterir. Bu asamada kahramanin girdigi savasta domuz bash devleri
yenmesi, onun golge/nefsiyle girdigi miicadeleden galip ayrildigini gosterir ve kendini
gergeklestirme niyetiyle ¢iktigi yolculukta karsisina ¢ikan bu sinamadan basariyla geg-
tigi gorilir.

Germ siiriben seh-i gerden-firaz

Irdi bir sahrdya toptolu giirdz

Her biriniini azusi hiin-riz-idi

Nitekim kilic be-gayet tiz-idi

Tonuzun seklinde div-idi gelen

Saha vii ol leskere hamle kilan

Sahi ¢iin gordiler aheng itdiler
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Sdah-1la orada ¢oh ceng itdiler

Alkabet sih anlara bulup zafer

Kildi ucdan anlara zir ii zeber

Ctin olardan pak itdi yoli sah
Ol aradan kildy girii azm-i rah (b. 7789-7794)

5. 11. Vadi

Kendi i¢sel hazinesini kesfetme siirecinde ilerleyen Iskender’in asmasi gereken
bir diger giizergah, vadidir. iskender, buraya dogru ilerlerken sahrada karsisina ¢ikan
devlerden yolunu temizler. Biraz daha mesafe katettikten sonra yolu bir vadiye cikar.
Iskender’in bu vadide seyreden yolculugu sirasinda karsisia cikan engeller, zehirli en-
gerek istiaresi ile somutlastirilir. Iskender, erginlenme siireci boyunca biling disinda
ilerlerken daha 6nce yiizlesmedigi gizli kalan bastirilmis yonlerinin bir kismiyla burada
karsilagir. Daha 6nce el degmemis ve ilk halini koruyarak o zamana kadar ulagsmis bu
yonlerini torpiiler ve temizledigi yolda ilerlemeye devam eder.

Jung’a gore Iskender’in yolculuk metaforu iizerinden anlatilan bireylesme yolcu-
lugunda kendi ruhunun derinliklerine yaptig1 bu yolculukta ugradig: bu vadi, biling disi-
nin sonsuz arazisinde bulunan bir esik olarak diisiiniilebilir. Bu mistik yolculuk ise ol-
dukga zahmetlidir ve yol tehlikeli virajlar barindirir. Bireylesim gayesine ulagmak iste-
yen Iskender’in de bu tehlikeli asamay1 katetmesi gerekir. Bazi durumlarda ilk deneme-
ler basarisizlikla sonuglanabilir. Kahraman, gecmek istedigi esikte takilip kalir ve mii-
cadeleden vazgecip geri adim atar. Bazi denemeleri ise kisir dongii i¢inde kalir ve bir
tiirlii mesafe alamaz. Bu zorlu yolculukta biling diginin pek ¢ok arketipi, kahramanin
karsisina ¢ikacaktir. Sayet miicadeleye devam ederse yolculugun sonunda onu bekleyen
odiile ulagma sansin1 elde eder. Fakat her seyden once yolculuga ¢ikmaya karar veren
kahramanin karanlikta kalan yonleriyle yani ‘golge’siyle boyle mekanlarda tanigsmasi ve
kisiliginin bu bastirilmis yoniiyle uzlasip birlikte uyum i¢inde yasamayi 6§renmesi ge-
reklidir. Peki, bireylesim yolculugunda biitlin esikleri basariyla gegen kahramani nasil

bir son beklemektedir? Jung bu durumu bir benzetmeyle agiklar:
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“Bu, yan yollar ve batakliklar i¢inde bosa akip giden tembel bir irmagin ansi-
zin kendi diizgiin yatagini bulmasi ya da filizlenen bir tohumun kendi dogal bii-
yiimesine baglayabilmesi icin tizerindeki tasin kaldirilmasi gibi bir seydir (akt.
Fordham, 2008, 103).

Iskender’in gectigi bu vadi, yilanlarla doludur ve bunlar, iirkiitiicii engerek yilan-
laridir. Zehirleri o kadar oldiiriictidiir ki panzehir bile kar etmez. Aslinda sah, maddi
anlamda diisiiniilebilecek bir vadiden ge¢cmemistir. Buradaki vadi, sufi literatiiriinde
tasavvufi makamlar1 sembolize eder. Dolayisiyla bu yolculugun fiziki alemde gergekle-
senlerden farkli olarak manevi vadilerde seyreden batini bir sefer oldugu ifade edilebilir.
Jung’un analitik psikolojisine gore ise vadi, tasavvuf gelenegine benzer bir sekilde, ali-
silmis diinyadan farkli olarak kendine 6zgii kurallar1 olan ve kisinin karanlikta kalan
yoniinii sembolize eden esrarengiz alem biling disidir. Iskender’in bir erginlesme
mekani olarak girdigi bu vadide yilanlarla giristigi zor miicadele ise ger¢ekte onun ken-
di benligiyle yiizlesmesinin resmedilmis ve canlandirilmig halini yansitir. Burada savas-
151 yilanlar da onun golgesini temsil eder. Bu anlamda mekan, Iskender’in gdlgesiyle
miicadele etmesini saglayan bir alana doniisiir. Boylece sah, “kendi i¢inde bulunan
imkanlar1 genisletme firsatini elde eder” (Dogan, 2017, s. 35). Bu savastan zaferle ¢ikan
sah, elde ettigi kazanimlarla bu esigi asmay1 basarir. Sah, yilanlar 61diiriip iist iiste yi-
garak atese vermek suretiyle yolunu temizler ve varolusun hakikatlerini biraz daha idrak
ederek erginlenme yolunda yiirliimeye devam eder. Onun bu vadide yasadigi tecriibe,
egosunu asarak kisiligini biitiinlestirme hedefine ulasmada dogru yolda olduguna isaret
eder.

Bir zamadn dahi ¢ii gitdi sehriyar
Irdi bir vadiye kim tolu-y-di mar

Kamusi ef’1-di ol yilanlarun

Zehrin’ass 'itmezdi tirydk anlarun

Sah yilanlari itdiiriip heldk

Kildi ucdan uca ol vadiyi pak

Ctin yilana tide tide kardilar

Yol arinsun diyii oda urdilar (b. 7795-7798)
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5. 12. Orman/Bise

Iskender, yoluna ¢ikan vadiyi yilanlardan temizledikten sonra bir miiddet ilerler.

Bu sefer de asilmasi gereken giizergah olarak karsisina bir orman ¢ikar. Burasi, kaplan-
larla dolu bir orman olarak tasvir edilir. Bu orman, sah ile kaplanlar arasinda gegen bii-
yiik bir savasa sahne olur. Sah, kaplanlar1 yok etmeleri i¢in askerlerine emir verir. Onun
emirlerini yerine getiren askerler, kaplanlara dogru bir ok yagmuru baglatir ve savasin
sonunda biitiin kaplanlar 6ldiiriiliir.

Oradan gidiip seh-i piriiz-ceng

Ugradi bir biseye tolu peleng

Seh buyurdi tir baran itdiler

Var pelengi anda bi-can itdiler

Ya zihinden ¢iin ¢iha tir-i hadeng
Zahmi-y-tla hak olur bebr ii peleng

Cdnavardan biseyi aritdilar
Pes oradan dahi koyup gitdiler (b.7799-7802)

I¢sel hazinesini kesfetmek amaciyla yola ¢ikan Iskender’in gittigi bu vadi, esa-
sinda onun biling disin1 sembolize eder. Savasti1 kaplanlar ise iskender’in daha 6nce
yiizlesmekten cekindigi i¢in biling disinin derinliklerine siipiirdiigli yonlerini temsil
eder. Ciinkii hosa gitmeyen ya da toplumun tasvip etmedigi seyler biling disinin derin-
liklerine dogru bastirilir ve orada unutulmaya terk edilir. Bastirilan bu 6zellikler ise
onlarla yiizlesilmedigi miiddetge kolektif biling disinin derin ve karanlik alanlarinda
gizlilik icinde kalir. Fakat bunlar her ne kadar gérmezden gelinse de tamamiyla yok
olmaz. Yeri gelince yliziinii gosterir ve kisiyi rahatsiz eder. Ayrica kisinin golgede kalan
bu ozellikleriyle yiizlesmeden kendini gerceklestirmesi ve “biitiin insan” olmasi imkan
dahilinde degildir. Cilinkii biitiin insan olmak, kisiligin goz ardi edilmis yonleriyle uz-
lasmaya varmak demektir (Fordham, 2008, s. 96). Biitiin olmus bir insan, erginlesme
asamalarini1 basartyla gecen insandir. Yani bireylesmenin saglanmasi; kiginin kendi 6z-
giin kisiliginin farkinda olmasiyla ve bili¢ disin1 kabullenmesiyle, tiim canlilara, hatta
inorganik madde ve evrenle olan kardesligini gerceklestirmesiyle miimkiindiir (Ford-

ham, 2008, 97). Bunun ger¢eklesmesi i¢in de biling ve biling disindan herhangi birinin
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digeri tarafindan baski altina alinmamasi1 gerekir. Bu biitliinlesmenin saglanmamasi du-
rumunda ise biitiin olma imkan1 ortadan kalkar.

Bu manada ormanda golgesiyle yiizlesen ve onunla girdigi bu amansiz savastan
muvaffakiyetle ¢ikabilen Iskender, bu esigi de gecmeyi basarir. Bunun neticesinde
kahramani1 erginlestirici 0Ozelligiyle karsimiza ¢ikan orman, onun biling disinin
derinliklerinde domine edilmis yonlerini canlandirir. Sah, hakikatlerin sesine kulaklarini
ve kalbini aginca onun farkindalig1 biraz daha artar. Iskender, boylece zorlu engellerle
dolu bir sinamay1 daha geride birakmis olur. Bu anlamda girdigi bu mekandan da
birtakim kazanimlar elde etmis olarak ¢ikar. Dolayisiyla orman, Iskender’in biling
disinin heniiz térplilenmemis yanlariyla saglam bir irtibat kurar ve metafizik ile fizik

arasinda etkilesimi saglayan bir koprii vazifesi gortir.

5.13. Sad-kam

Ab-1 hayattan igip 6liimsiizliige ulasma arayisinda olan Iskender, ormani kaplan-
lardan temizledikten sonra Zulumat iilkesini adimlamaya devam eder. Bir miiddet yol
aldiktan sonra Zulmet adini tasiyan bir yere varir ki burasi cadilarla dolu bir sehirdir.
Iskender’in geldigini goren bu cadilar, onun katina varir ve orada bulunmasinin sebebini
merak ederler. Ogrenince de sah, ab-1 hayata giden yolu bulmasin diye hileye basvurur-
lar. Hos sozlerle saha biiyli yaparlar. Boylece o suya giden yol, bastan sona ates kesilir
ve kahraman, ne yapacagini bilemez halde manevi rehberi Hizir’dan bir ¢are bulmasini
ister. Orada dua edince, bulutlar gokyiiziinii kaplayip yagmur yagmaya baslar ve sel
sulari, atesi sondiirlip yollarini temizler.

Insanligin ortak hafizas1 konumunda olan mit, masal gibi anlatilarda oldugu gibi
mesnevide de Zulumat iilkesi olarak karsimiza ¢ikan ve 6liimsiizliik suyu olarak bilinen
ab-1 hayat’in i¢inde aktig1 bu mitik mekanin boyutlari, maddi diinyadan tamamen farkli-
dir. Mesnevide bireylesim siirecindeki iskender’in gittigi bu iilke, gercek manada maddi
diinyaya ait gergek bir mekan degil, temsili olarak onun kendi biling disidir. Iskender,
bu mitik mekanda bastirilan yonleriyle karsilagir ve onlar1 torpiileyerek kendilik yolun-
da 6nemli adimlar atar.

Kahramanin her tikaniklik yasadigi durumlarda yol boyunca ona yol gosterip ¢a-
reler sunan manevi rehber, bu ililkede de “en umulmadik anda ortaya ¢ikarak kahramani
sikintilardan kurtarir” (Bozkurt, 2019, s. 1110). Hizir'in iskender’e yaptigi rehberlik

sirasinda yasanan bu siradisi olaylar, Hizir’in salt yiice bilgeligi temsil etmedigine isaret
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eder. O, ayn1 zamanda bilgelikle uyumlu olan ve “bilgelik olmasina ragmen insan akli-
nin ermeyecegi davraniglart da temsil eder” (Jung, 2005, s. 71). Bireylesim yolculugun-
da mesafe kateden sahin bu mekanda Hizir’la yasadig: tecriibeler, onun doniisiimii i¢in
bityiik anlamlar tasir. Burada doniisiime ugrayan da Iskender’in kendi gdlgesi yani nef-
sidir. Clinkii o, Allah’in irade ve takdirine itiraz etmeden, kosulsuz bir sekilde boyun
egmesi gerektigini idrak eder. Mesnevinin bu kapali ve dar mekaninda mesajlarla yiiklii
olan durumlar1 ve biling disiyla ilgili muazzam siirecleri biitiin sarsiciligiyla deneyimle-
yen sah, biling disinin karanliklarinda baskiladigi yonleriyle yiizlesme sansi yakalar.
Bunun sonucunda bazi hakikatlerin sirlarina vakif olmaya baglar.

Iskender, bu iilkede ilerlemeye devam eder. Amaci, ab-1 hayattan icmek ve
Oliimsiizliige ulasmaktir. Co6l, vadi ve orman gibi mekanlarda ¢esitli sinamalardan gecen
ve bu esikleri basariyla asan sah, Zulumat diyarinda ilerlerken Sad-kam adinda bir sehre
varir. Bu sehir; yoneticisi, askeri ve hizmetgisi kadinlardan miirekkep kalabalik bir ge-
hirdir. Bu sehirde saha yilin on iki ay1 yesil kalan ulu bir aga¢ ve agacin altinda akan bir
cesme gosterirler. Artik sah, aradigi suya ¢ok yaklasmistir. Ona ¢esmenin ¢ok yakin
oldugunu lakin yolunun mesakkatli oldugunu sdylerler. Ama bu zorluklar, kahramani
yolundan alikoyamaz. Ciinkii bu su, ilahi aski sembolize etmektedir. Iskender bu sudan
icmek gerektiginin bilincindedir ve bu nihai amacina erme niyetindedir. Onun yolculuk
boyunca ¢ektigi sikintilar, bu ylice amag¢ ugrunadir. “Bu baglamda oliimsiizlik suyu
olarak deger bicilen ve ilahi askin sembolii olan ‘4b-1 hayat’1 elde etmekteki miiskiilii,
insanin kemalatina yapilan bir atif olarak degerlendirmek miimkiindiir” (Dogan, 2006, s.
125).

Didiler saha ki iy sah-1 zemin

Cesme sol zulmet i¢indediir yakin

Bundan aria ger¢i az menzil-durur

Liki yol ucdan uca miiskil-durur

Didi seh kim Hakk ant dsan ide

Miiskil ii dsanini yiksan ide

Renc katinda koyilmuig rast genc

Ol ki genc ister n’ola gériirse renc
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Cekmeyince 15k yolinda beld
Nic’ola asik ki ma’siki bula (b. 7830-7834)

5.14. Zulmet

Iskender’in gegmek zorunda oldugu yol; Adeta kildan ince, kiligtan keskindir. O
yoldan ge¢gmek kolay olmayip her yigidin harci degildir. Hatta “bu yolda yliriiyecek
olan kisinin tipki kendisini atese atmaktan c¢ekinmeyen bir pervane gibi canindan
vazgecebilecek kadar yiirekli olmas1 gerekir” (Dogan, 2017, s. 20). iskender, Sad-kdm
sehrinden ayrildiktan sonra epey yiiriir ve yolda karsisina bir karanlik ¢ikar. Manevi
rehberi Hizir, bu karanhiga girmenin zorluklarin1 anlatsa da Iskender’i kararindan
vazgegiremez. iskender’in bu kararli ve 1srarli tutumu, biling disinin dar koridorlarini
as1p kendini bir biitiin olarak gergeklestirmek istedigine delalettir. “Burada onun karan-
liga girmesi, goriinen diinyanin sinirlarmin disia gegmesini ifade eder ve Iskender,
yeniden dogmak i¢in bilinmedik bir mekana gider” (Bozkurt, 2019, s. 1120). Dolayisiy-
la bu karanlik topografyada Iskender ve yol arkadaslarin1 zor sinavlar bekler. Ciinkii bu
dolambagli seyir, engellerle doludur. Ayrica Iskender’in ulasmak istedigi nihai hedef
olan kendilik arketipi, biling disinin derinliklerinde ulagilmasi gii¢ bir hazine olarak sak-
lidir.

Iskender, yol arkadaslariyla bir miiddet yiiriidiikten sonra gokyiiziinii kapkara
bulutlarin kapladigini goriir. Siddetli bir yagmurdan sonra seller olusur ve her yer su
altinda kalir. Sanki Nuh Tufani kopar. “Karanlik ve su, bize anne rahmini hatirlatir ve
yeniden dogusu simgeler” (Bozkurt, 2019, s. 1120). Ciinkii kahraman, bu kapali ve dar
mekandan doniiserek ¢ikacak ve manevi bir arinmayla birlikte adeta yeniden dogacaktir.
O tufandan sonra sah ve askerlerine onciiliik eden Hizir, onlardan ayr diiser. Sah bir¢ok
askerini kaybeder; kimi selde bogulur, kimini yel alir, kimini de simsekler yakar. Isken-
der, burada yasadigi bunca felaketten sonra donmeye karar verir ama basit her dara
diistiigiinde yardimina kosan rehberini de kaybetmistir. Boylece ona doniis yolunda
eslik edecek rehberden yoksun olarak yol bulmaya ¢alisir.

Iskender ve sag kalan askerleri, doniis yolunda taslar1 miicevher olan bir yere
varirlar ve tagiyabildikleri kadar yanlarma bu miicevherlerden alirlar. “iskender’in
donlis yolunda karsilastigi degerli taslar yeniden dogusun sonunda elde edilen

kazanimlar1 temsil eder” (Bozkurt , 2019, s. 1121). Sah, ugruna girdigi bunca savas ve
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cektigi sayisiz eziyetlere ragmen Oliimsiizliik suyunu igmeye muvaffak olamadan
yaninda sag kalan askerleriyle Zulumat’tan ¢ikar.
Gider-iken ugradilar bir yire

Kim anuri tasi giiherdiir yiksere

Kimi yakit-idi kimi la’l-i nab

Kimi pirize dokilii bi-hisab

Her yaria gevher dokilmis seb-¢irag

Riisen olmig gevheriini niiri-y-la tag

Sah lesker’ol giiherden bi-kerdn

Diriiben oradan oldilar revin

Cehd idiip ¢iin yiiridiler bir zeman
Cihdilar zulmet icinden nd-gehdan (b. 7849-7853)

“Boylece kahraman bagladigi bu yolculukta ab-1 hayati elde edemese de biiyiik
kazanimlar elde ederek doniise gegecektir” (Bozkurt, 2019, s. 1121). Kahramanin girdi-
&1 bu mitik mekan da onun i¢in bir aydinlanma aracina doniislir ve onun bilincinin ge-
nislemesini saglar. Zira bu sembolik mekanda onun yiizlesmekten ¢ekindigi yanlar ve
zayifliklar1 vardir. Kahraman bu mekanda benligiyle miicadeleye girisir. Onun bu
mekandan rehberini kaybettigi halde ¢ikabilmesi de onun bu miicadele neticesinde bu-

rada birtakim kazanimlar1 elde ettigine isaret eder.

5. 15. Cimenlik/Agac¢ Golgesi

Zulumat’tan ¢ikinca Iskender, askerlerinin bir kismmin orada helak oldugunu
gorlir. Gozleri Hizir’1 arar ama onu da géremez. Akibeti ne oldu, onu da 6grenemez.
Sikintiy1 ¢eken Iskender’dir; ama 6liimsiizliik suyuna ulasip onu igen, Hizir olur. Bura-
da bir mekan olarak ¢imenlik, manevi rehberini kaybeden Iskender’e kucak acar ve bos-
luga diisen Iskender icin bir platform olusturur. Boylece hakikat arayisinda olan kahra-
man i¢in bir huzur ve dinginlik atmosferi yaratmis olur. Kenan Bozkurt, bir erginlesme
mekan1 olarak Iskender’i agirlayan cimenlikteki aga¢ gdlgesine bundan sonra kimseye

ihtiya¢ duymadan kendi rotasini ¢izebilecegi son durak olma vasfini atfeder. Ona gore
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manevi rehberini yitiren Iskender, artik yolculugunu tamamlayip erginlige ulastig: ve
karanlik olan biitiin yoniine 151k tuttugu icin herhangi bir rehbere ihtiya¢ duymayacak ve
kendi yolunu kendisi ¢izecektir (2019, s. 1121). Bagka bir ifadeyle kahraman, Jung’un
biling disiyla yiizlesme olarak ifade ettigi, Bennet’in ise “6z-analiz siireci” (2006, s. 13)
olarak tanimladigi bu stres dolu firtinali donemden yenilenmis olarak ¢ikar. Zira onda
meydana gelen doniistimiin hatlar1 belirginlesmeye ve bireylesim sisteminin pargalari
yerli yerine oturmaya baglar.

Bir mekan olarak ¢imenlik, ruhsal bir arayis i¢inde olan ve bireylesme siirecini
yasayan Iskender’in kendi potansiyelinin farkina varmasina olanak saglar ve onun ken-
disi olmasini kolaylastirir. iskender, onda bir farkindalik olusturan bu mekanda kendi-
siyle uzlagsmay1 bir anlamda basarir. Burada kendisiyle alakali birtakim hakikatlerin
bilincine varan ve onlar1 kabullenen kahraman, olmasi gereken sahsiyete olabildigi ka-
dar yaklasir. Eliade’nin ifade ettigi gibi Iskender, tipk1 dokiim ocaginda biiyiiyen, olgun-
lasan ve tamamlanan bir embriyon gibi kemalata yaklasir (2020, s. 32).

Bir siire sonra ¢imenlikten ayrilan kahraman, her ne kadar amacina ulasmamis
ve eli bos donmiis goriinse de isin gergegi Oyle degildir. Ciinkii o; konfor alanini terk
ederek c¢iktig1 bu yolculukta manevi anlamda olgunlagmisg, beseri arzulardan ve benli-
ginden siyrilmis ve benlik hazinesini kesfetmis olarak geri donmiistiir. Onun bu kaza-
mimlarma dikkat ¢eken Kenan Bozkurt’a gore Iskender, girismis oldugu bu yolculukta
ve Zulumat’ta gecirdigi siire zarfinda biling ve biling disindaki seriiveninde golgesini
taniy1p Ustesinden gelir, putlastirdifi personasindan kurtulur, animasiyla biitiinleserek
tamamlar ve bdylece varolusun sirrina varmis olur (2019, s. 1121). Zulumat’tan donii-
siim gecirerek ¢ikan Iskender, artik baska biridir ve hayata bambaska bir pencereden
bakmaktadir. Zulumat’tan manevi rehberini ve yanindaki askerlerinin bir kisminmi kay-
bederek cikan sah, oradan ayrildiktan sonra kuslarin ¢ok oldugu bir ¢imenlige gelir.
Kenan Bozkurt’a gore onun karanliktan ¢ikip vardigi ve kuslarin civil civil 6ttiigii bu
cayirlik, kisinin yeniden dogusla, yani bireylesimle beraber elde etmis oldugu i¢ huzur-
dur (Bozkurt, 2019, s. 1121). Iskender, ¢imenligin ortasinda bulunan biiyiik agacin alti-
na otagini kurar. Gece yarisi herkes uykudayken agag dile gelir ve ona hitaben:

Ol agag nale idiben zar zar

Didi k’iy mihnet ¢cekici sehriyar

Nige yiiridiir seni bu hirs u dz

Mal ¢ogi n’assi ¢iin 6mr ola az
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Omriifi ahir oldi pes nediir sebeb

Kim kilursin diinyayr béyle taleb

Padisahlih siirdiini on dort yil temdm

Bir giin olmadurni cihdnda sad-kam

Bunca cem’ itdiini velikin yimediin

Ben olem ayruga kala dimediin

Us gidersin ayruga kalur bu genc

Sen cekersin arada bi-hiide renc

Iy dirig ii derd siniifi renciiiie
Kim eliifi us irmez oldi genciirie (b. 7866-7872)

“Burada agacin dile gelmesi, bize Hz. Musa’nin Tur Dagi’nda Allah’in tecelli
ettigi ve Buda’nin dibinde erginlige vardigi agaci hatirlatir” (Bozkurt, 2019, s. 1121).
Iskender, agagtan bu sdzleri isitince bir kez daha 6liim hakikatiyle kars1 karsiya kalir ve
bundan o kadar etkilenir ki sanki cani teninden ayrilir. Sahin gittigi bu mekanda tecriibe
ettikleri, Campbell’in “ayrilma-asama-donme” seklinde formiilize ettigi arketiplerin son
merhalesine ge¢ildigine isaret etmektedir.

Iskender gbzyaslar icinde ve iiziintiilii bir sekilde oradan ayrilir, gece giindiiz
demeden yoluna devam eder ve sonunda iran’a, Kumus sehrine varir. Orada ansizin
hastalanir ve atindan diiser. Onu gérenler yardimina kosarlar; ama artik ila¢ ve tabibin
ona faydasi yoktur. Ciinkii sah, 6liimiinlin yakin oldugunu anlamistir. Eline kalem alip
annesine hitaben bir mektup yazar. Onun, oglu Iskenderus ve iilkesine sahip ¢ikmasini
ister. Oradan ayrilip Misir’daki Zu sehrine varir. Iyiden iyiye kétiilesmistir artik. Eflatun
onu iyilestirmek icin gelir; ama Oliime c¢are yoktur. Sah, ona altindan tabut yapip
miicevherlerle siislemelerini, onu sultanlarin tasimasini, insanlar ibret alsin diye bir elini
disarida birakmalarin1 ve cenaze merasimini kisa kesmemelerini vasiyet eder. Sah oliir
ve onu baskent Iskenderiyye’ye gomerler. Bu nihai durum, sahin ayrildig1 ve vardig
menzilin bizzat kendisi oldugunu gosterir. Artik ne 6niinde yol kalir ne yaninda ona yol
gosteren manevi rehber. Sahin kendisinden kendisine yaptig1 bu seyr ii siilik defteri bir
daha acgilmamak iizere kapanir. Babasiin akibetini goren Iskenderus, bu diinyaya ait

olan her seyin gecici oldugunun ve kimseye yar olamayacaginin bilincine varir. Bu
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nedenle onun arkasinda biraktig1 devasa boyutlardaki mirasi ve tahta gegcmeyi reddeder.
Boylece iilkesi, komutanlar1 arasinda parcalanir.

Netice itibariyle klasik siirde gii¢, iktidar ve servetin sembolii olarak sik sik
telmihlere konu olan, Siileyman Peygamber’in bile sahip oldugu her seyi birakip gittigi
bu gegici ve temelsiz menzil, yeryiiziinde bilinen biitiin {ilkeleri fetheden Iskender’e de
kalmaz. Onun i¢in de gecici vatandaki miihlet dolar ve asil vatana doniis yolculugu

baglar. Béylece onun da hikayesi, burada nihayete erer.
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SONUC

“Ahmedi’nin Iskender-name’sinde Mekan ve Insan liskisi” adl1 calisma, Klasik
Tiirk edebiyatin 6nemli eserlerinden biri olan ve Ahmedi’nin kaleme aldig1 Iskender-
name adli mesnevide Iskender’in bireylesim seriiveninde gegen mekanlarin kahramanin
kendi i¢sel hazinesini kesfetmesindeki roliinii kapsamaktadir. Eserde vaka halkalarinin
sekillenmesinde sahne islevi géren mekanlarin kahramanin duygu ve diisiince diinya-
sinda olusturdugu tesir, 6rnek beyitlerle aciklanmaya calisilmistir.

Mekanla insan arasinda en ilkel zamanlardan baslayip giiniimiize kadar kesinti-
siz devam eden bir iligski vardir. Yeryiiziindeki macerasina atilan insanoglu; ¢ok cesitli
sebeplerle gecici ya da siirekli yasayabilecegi; barinma, korunma, dinlenme, eglenme,
iiretme gibi ihtiyaglarin1 karsilayabilecegi bir yer arayisina girmis ve mekanla iliski
kurmustur. Bu arayis neticesinde dogada var olan olusumlar insan eliyle sekillendirile-
rek mekana dontistliriilmiis yahut yeni mekanlar insa edilmistir. Fakat bu sekillendirme,
iki yonlii bir seyir izlemistir. Clinkli insan da zamanla mekan tarafindan sekillendiril-
mistir. Ozellikle dinsel, sosyal, kiiltiirel ve politik kimlikleri olan mekanlar; doniisiim
stireci i¢in adeta ana rahmi gdrevi gormiistiir. Boylece hem bireysel hem de toplumsal
kimliklerin olusmasinda ve sekillenmesinde biiylik bir rol oynamistir. Bununla birlikte
insanin deneyimledigi biitiin yasantilar, mekanlarin hafizalarina islenmistir. Bu anlamda
hayatin merkezine yerlesen mekan; hayati ve yasanmisliklar1 barindirip saklamis ve
ortak bir hafiza olusturur.

Gergek diinyada insan i¢in bu kadar anlam ve 6neme sahip olan mekéan, anlatila-
rin da en onemli unsurlarindan biridir. Clinkli kahramanin varolusunu gerceklestirdigi
sahne islevi goriir. Mekan, kurgunun diger bilesenleriyle birlikte eserin omurgasini olus-
turarak Ozellikle tahkiyeye dayanan eserlerde merkezi bir konuma yerlesir. Olay 6rgii-
sliniin sekillenmesi i¢in bir platform olusturan mekan, karakter ¢iziminde de etkili olur.
Bu anlamda hayat seriiveni boyunca kahramanin deneyimledigi kaotik durumlar ve on-
da meydana gelen degisim ve doniisiim, mekandan bagimsiz degildir. Dolayisiyla donii-
siim yolculugu boyunca kahraman, mezar yahut magara benzeri bir oyukta bulunmak,
cile ¢ceken ya da itikafa giren kisiler gibi kapali ve dar bir mekanda kendi 6ziiyle bas
basa kalmak, Zulumat (karanliklar) iilkesine yolculuk gibi sembolik eylemleri zorunlu
olarak yerine getirir.

Ahmedi’nin Iskender-name adli mesnevisinde mekan, basat unsurlardan biri ola-

rak kullanilmistir. Cogunlukla Iskender’in hayat1 ve fetihleri etrafinda sekillenen vaka
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halkalar1 ile onun yasadigi degisim siireci, mekan vasitasiyla ortaya konulmustur. Buna
bagli olarak mesnevide fiziksel anlamda ona genis bir manevra alan1 sunan agik ve ge-
nis mekanlar, ¢okluguyla dikkat ¢eker. Ozellikle kahramanin deniz yolculugu sirasinda
ugradigi adalar, genis bir mekan yelpazesi olusturmustur. Bununla birlikte kahramanin
i¢ dlinyasini yansitan birtakim kapali ve dar mekanlar da bir sahne islevi gormiistiir.
Fakat mekanin agik-genis veya kapali-dar olmasini belirleyen kistasin kahramanin algisi
oldugu anlagilmaktadir. Bu anlamda mekanin disaridan goézlemlenen gercgekliklerinin
yaniltict olabilecegi ortaya konulmus olup ona kahramanin iginde bulundugu ruhsal
duruma gore anlamlar yiiklenmistir. Boylece mekanin yasanilan fiziksel g¢evrenin Gte-
sinde anlamlar icerdigine yonelik gedndermeler, eserin kurgusuna dahil edilmistir.

Mesnevide kahramana genis bir manevra alan1 sunan ve fiziksel anlamda agik-
genis olan mekanlar, 6n plana ¢ikmistir. Kahramanin fetihleri etrafinda sekillenen olay
Orgiisii, onun hikayesinin bagladigi ilk mekan olan Rum iikesinden baslayip 6liimiine
sahne olan Kumus sehrine kadar genis bir mekan yelpazesinde oriilmiistiir. Olay 6rgii-
stiniin seyri i¢indeki duraklar olan bu mekanlarin bir kismi, detayli bir sekilde tasvir
edilmemis olup kahramanin {izerinden gecip gittigi yerler olarak karsimiza ¢ikar. Dola-
yistyla onun iizerinde derin tesirler birakt1ig1 soylenemez. Daha ¢ok Iskender’in diisman-
lartyla yaptig1 savaslara ve birtakim yaratiklarla girdigi miicadelelere bir sahne olustur-
mus ve bu miicadeleler, birtakim sembollerin diliyle anlatilmistir.

Iskender ile Zulkarneyn’in sahsinda Dogu ile Bat1’y1 ayn1 karakterde bulusturan
mesnevi, sembolik yapisiyla dikkat ¢eker. Ciinkii eserde Iskender’in degisim ve donii-
sim asamalarini iceren bireylesim seriiveni, sembollerin diliyle ele alinir. Bir anlamda
tarihi baglamindan koparilip mitsel bir figiire doniistiiriilen kahramanin kendisinde bas-
layip yine kendisinde son bulan ve pek ¢ok mekani barindiran igsel yolculugu anlatil-
maktadir. Bu yontemin kullanilmasinda amag, kahramanin sahsinda insanin kimliginin
olugmasi siirecinde kendini anlama ve anlamlandirma ¢abasini alegorik bir diizlemde ele
almaktir.

Kendini tanima seriiveninde kahraman, dncelikle bir yolculuga ¢ikar. Onun ¢ik-
mis oldugu yolculuk, her ne kadar sehadet alemindeymis gibi goriinse de esasinda onun
tamaminin biling disinin karanlik ve genis topografyasinda gergeklestigi goriiliir. Bu
baglamda eserin genis yelpazesini olusturan mekanlarin da sembolik oldugu ve biling
dis1 topografyasinin giizergahlar1 oldugu anlasilir. Mesnevide fiziksel bir goriintii arz
eden kapali ve dar mekanlarin esasinda Campell’in monomitik dongiisiinde balinanin

karnina, Jung’un arketipsel sembolizminde ise magara alegorisine tekabiil ettigi goriil-
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mektedir. Kahramanin i¢inde yol aldig1 ve kaotik yapisiyla 6n plana ¢ikan “Zulumat
tilkesi” gibi mekanlar, onun i¢in arinmanin ve yeniden dogusun gerceklestigi sembolik
mekanlardir. Iskender’in bu mitik mekanda savastig1 yilan, ejderha, domuz, kaplan, fil
ve ¢esitli sekillerdeki yaratiklarin onun golgesinin igeriklerinin sembolleri oldugu anla-
stlmaktadir. Kahraman, bu canavarlarla giristigi miicadeleden galip ayrilmasi, onun bi-
ling disinin derinliklerine dogru bastirdig1 yonleriyle yiizlestigine ve uzlasti§ina isarettir.
Kahraman, yine bu mekanlarda inkar etmeyi tercih ettigi ve onun kisiliginin diger yari-
sint olusturan kadins1 ozellikleri “anima”yla yiizlesmesi, kurgunun karakterleri olan
Prenses Kaydafa ve Giilsah iizerinden anlatilir. Son olarak da onun gergek kisiligini
gizleyen “persona”sindan siyrilarak bireylesim siirecini tamamladigi goriiliir. Boylece
bu mekanlar, onda bir farkindalik olusturur, onun biling diizeyini yiikseltir ve bireylesim
siirecini tamamlamasina yardimei olur.

Iskender’in bu karanlik cografyada gerceklesen yolculugunda kahramanm yolu-
na sasirma ihtimaline karst sorumluluk alan manevi rehberler Ariso, Mehran, Hizir ve
Hint iilkesinin bilgesi; Jung’un “yiice birey” arketipinin karsilig1 olarak mesnevide figii-
rize edilir. Tasavvuf geleneginde yol gosterici olan “seyh”e denk gelen bu rehberler,
kahramanin basmin sikistig1 her durumda imdadina yetisir ve onun yoluna 151k tutarak
hayatinin mecrasinda akisini tekrar saglar. Bu anlamda bu rehberler, Iskender’in igsel
hazinesini kesfetmesinde biiyiik katkilar1 olan kisiler olarak kurgunun i¢inde yerini alir.

Iskender’in kendini gergeklestirmek iizere ¢iktig1 yolculugun mesnevinin ekse-
ninde yer aldig1 goriliir. Zira yolculuk, kahramana bir rota belirledigi gibi biitiin vaka
halkalarin da gelismesine yon tayin etmistir. Insanlik tarihinin akis1 iginde biitiin ¢ag-
larda yolculuk, pek ¢ok diisiince ve inang sisteminin olugsmasinda ve sekillenmesinde rol
aldig1 gibi Iskender’in de kendi igsel hazinesini kesfetmesinde bir egitim metodu olarak
kullanilmistir. Mesnevi boyunca kahramana yon tayin ettigi gibi kisiliginin sekillenme-
sinde de temel etkenlerden biri olur. Aym1 zamanda hakikat arayisindaki kahramanin
varolusun sifrelerini ¢6zmesi i¢in 6nemli firsatlar sunmustur.

Toplumlarin hayallerinin, duygu ve diisiince diinyalarinin bir tezahiirii olarak on-
larin ortak hafizasini olusturan mitsel anlatilarda oldugu gibi mesnevide de kahraman,
olaganiistii 6zelliklerle donatilmis olarak sahneye ¢ikar. Kendi yitik cennetine 6zlem
duyan kahraman, bir maceraya davet edilir. Bu ilahi davet, analitik psikolojinin temel
argiimanlarindan olan riiya vasitasiyla gergeklesir. Bu davetin kahramani sarstiglr ve
biling disinda yatan arketipleri harekete gecirdigi goriiliir. Gordiigii riiyanin tesirinde

kalan kahramanin onu manevi rehberi Aristo’ya yorumlatmasiyla uzun ve engellerle
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dolu igsel bir yolculugun basladig1 goriiliir. Kahramanin amaci, mitsel anlatilarda 6liim-
stizliik suyu olarak bilinen “ab-1 hayat”tan icip i¢inde yasadig1 diinyanin geciciliginden
styrilmak ve burada kalici olarak yasamaya devam etmektir. Fakat onun bu arayisi, so-
nugsuz kalir. Zira can tasiyan her varlik gibi o da zamani gelince bu gegici menzilden
ayrilmak zorunda kalir. Fakat bu yolculukta degisim ve doniisiimden kendi payma dii-
seni alarak geri doner.

Mitsel yonii agir basan mesnevide Iskender’in ¢ikmis oldugu bu yolculuk,
Jung’un analitik psikolojisinde bireylesim asamalarina paralel bir seyir izler. Kahraman,
bu yolculuk boyunca gérmek istemedigi ve karanlikta kalan yonleriyle yiizlesir. Tazyik
altinda tutulan ve hi¢bir zaman biitiinliyle kaybolmayan bu yonlerini torpiileyerek ken-
dini gergeklestirmeye calisir. Onun bu yolculugu, Campbell’in de “ayrilma, erginlenme
ve doniis” sekinde formiillestirdigi monomitik dongiiyle ayni1 siireci kapsar. Kahraman,
bir ¢agr1 neticesinde yola ¢ikar. Yolculuk boyunca bazi mekanlarda ¢esitli sinavlardan
gecer. Bunun neticesinde armir ve kendi 6ziine donmeye muvaffak olur.

Mesnevide stirekli yeni yerler fethetme hirsinin dogurdugu yolculuk etrafinda
genisleyen mekan, 6nemli bir konuma sahip olur. S6z konusu mekan unsurlari, mesne-
vide cereyan eden vaka halkalarina sahne olusturur. Bununla birlikte, iskender’in igsel
yolculugunda asilmasi gereken esikleri ihtiva eden bu sembolik mekanlar, onu benlik
hazinesine gotiirecek olan yolun taglarini doser. Bu anlamda ana vatanindan ayrilan kah-
raman, yoluna ¢ikan bazi mekanlarda birtakim siavlara tabi tutulur. Bu sinavlar, kah-
ramanin zorluklar karsisinda dayanma giiclinii test eder. Onun benlik hazinesine ulas-
masi ise bu agamalar1 basariyla katetmesini ve mekanin gézeneklerine sinmis olan kod-
lar1 ¢6zmesini zorunlu kilar. Bu kodlar1 ¢6zmesi ise bu mekanlarda Jung’un arketip ola-
rak tanimladig1 ve kolektif biling diginin sablonlar1 olan “persona, gélge, anima, ani-
mus”la ylizleserek uzlasmasina baghidir. Bu uzlasmay1 saglayan kahramanin biling di-
sindaki kaos, yerini ruhsal bir dinginlige birakir ve kahraman, ruhen arinip yenilenir,
baslangigta manevi olgunluk cephesindeki eksikliklerini tamamlar ve tamliga ulasir.
Bununla birlikte bireylesim siirecini tamamlamis olur. Bu yéniiyle Iskender-ndme mes-
nevisi, Iskender’in bireylesim yolculugunda yasadigi ruhsal degisim ve doniisiimleri
sembollerin derin anlam katmanlariyla ortaya koyar. Iskender, yolun doniistiiriicii giicii-
niin etkisiyle hakikate ulasir ve kendini gergeklestirir.

Iskender’in bir yolculuk metaforu etrafinda sekillenen seriiveni, tasavvuf gele-
neginde salikin kemalata ulagmasi siirecini kapsayan seyr i siiliika tekabiil eder. Onun

nihai hedef olan “fenafillah”a ulasmasi1 da oncelikle bu anlamda ona ayak bagi olan top-
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lumdan uzaklagmasi ve birtakim mekanlarda i¢sel bir muhasebe yapmasini zorunlu kil-
mistir. Yasadigi konfor alaninmi terk eden kahraman, yolculuk boyunca karsisina ¢ikan
ve hicbiri tesadiifi olarak belirlenmeyen, insanligin ortak miras1 kabul edilen bazi
mekanlara gitmistir. Manastir, tiirbe, Kabe, Kudiis, Misir gibi bu mekanlarin kahrama-
nin manevi donilisiimiiniin gergeklestigi merkezler olarak 6n plana ¢iktig1 saptanmistir.
Bu mekanlarin i¢inde soludugu manevi atmosfer, buralarda gordiigii kisiler ve muhatap
oldugu mesajlar, onda ruhsal bir sarsint1 gergeklestirmistir. Boylece bu mekanlarin go-
zeneklerine islenen bazi kodlar1 idrak eden kahramanda bir farkindalik olusmustur. Bu
mekanlar, hakikatlere ayna tutarak kahramanin onlar1 anlamasini saglamistir. Bu yolla
onu maddi diinyaya baglayan her tiirii bagdan kurtulmus ve bunun agirligini sirtindan
indirmistir. Ayrica maddi diinyanin her tiirlii cazibesine sirtin1 ¢evirip nefsini kontrol
altina almay1 basarmistir. Bu baglamda kahramanin gittigi mekanlarin tasavvuftaki ma-
kamlar1 sembolize ettigi goriiliir. Bu makamlardan ge¢meyi basaran kahraman, nihaye-
tinde kendini bilir. Kendini bilince de Rabb’ini bilerek varolusun igindeki konumunun
bilincine varir. Boylece nefsini kontrol altina alarak maddi diinyaya sirtin1 ¢evirir ve
insan-1 kamil olmay1 bagarir.

Iskender, ¢ikmis oldugu bu igsel yolculukta cesitli mekanlarda smamalardan
gecmeyi basarir, esikleri bir bir gecer ve nihayetinde arinarak bireylesim siirecini ta-
mamlamis olur. Onun bazi mekanlarda nefsiyle/golgesiyle ylizlesmesi ve gormezden
geldigi yanlariyla uzlasmasi, i¢indeki gizil giigleri kesfederek ruhsal biitiinliigiinii sag-
lamasi i¢in gerekli olan kistaslar olmustur. Onun bu zor siireci sonuna kadar stirdiirmesi
ise en biiyiik 6diil olarak yolculugun sonunda onu bekleyen ve nihai hedef olan benlik
hazinesinini kesfetmesini saglamistir. Boylece kahraman, biling ile biling digini birles-

tirmeyi bagarmustir.
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