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Tiirkiye Cumbhuriyeti tarihinin en degerli sanatcilarindan birisi olan ilk Devlet
Sanatcimiz Ahmet Adnan Saygun, Cumhuriyet Doénemi’nde modernlesme
hareketinin sanat alanindaki Onctilerinden biridir ve geride bir¢ok giizel miizik yapiti
ve yazili eserler birakmistir. Bestecinin geride biraktigi miizik yapitlarindan biri de
Piyano icin Aksak Tartilar Uzerine 12 Preliid (Op.45) adli eseridir. Preliid formu
piyano repertuvarina Romantik Donem’de girmistir ve gilinlimiize kadar varligim
stirdiirmiistiir. Ozellikle 20. yiizy1l miiziginde besteciler tarafindan birbirinden farkl
bicimlerde preltdler veya prelid takimlar1 bestelenmistir. Saygun’un 1967 senesinde
besteledigi Piyano i¢in Aksak Tartilar Uzerine 12 Preliid eser takimim da diger ¢ogu
preliild’den ayiran ozellik ise, eser takimmnin isminden de belli oldugu gibi Tirk
miizigine 6zgii Aksak Tartimlari’dir. Saygun’un klasik eserleri Klasik Bati Miizigi
formunda olmasina ragmen rahathikla Tirk mizigi esintilerini de duyabilmekteyiz.
Besteci, eserlerinde sikga Tiirk Miizigi motiflerini ve Aksak Tartimlari’ni
kullanmistir. Bu eser takimi, cagdas Klasik Bati Miizik eser takimi olarak Tiirk

piyanistlerin repertuvarlarinda 6nemli bir yere sahiptir. Arastirmamizin evrenini
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Klasik Bat1 Miiziginde kullanilan preliidler, 6rneklemini ise A. A. Saygun’un Aksak
Tartilar Uzerine 12 Preliid’ii teskil etmektedir. Betimsel arastirma teknigi kullanilan
bu calismada, ilgili eserin form, ritim, melodi acisindan cagdas miizik piyano
repertuvarindaki onemi incelenmekte icra ve yorum i¢in Oneriler yer almaktadir.
Caligmamizin amaci, eserleri melodik, ritmik ve form agisindan inceleyerek
tezimizin konusu olan Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 12 Preliidlerinin miizik
diinyasinda daha genis yer edinmesi, TUrk ve diinya piyanistlerinin repertuarina dahil
edilmesidir. Aragtirmamiz Girig, Y ontem, Bulgular ve Sonug¢ kisimlar1 olmak {izere

dort ana basliktan olusmaktadir.

Anahtar sozcukler: Mizik, Form, Prelid, Ahmet Adnan Saygun
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Thesis Title

ABSTRACT

One of the most valuable artists in the history of the Republic of Turkey,
Ahmet Adnan Saygun, our first State Artist, is one of the pioneers of the
modernization movement in the field of art in the Republican Era and left behind
many beautiful musical works and written works. One of the musical works left
behind by the composer is the set of 12 Preludes on Aksak Rhythms for Piano
(Op.45, 1967). Prelude form entered the piano repertoire in the Romantic Era and has
continued its existence until today. Especially in the Modern Era, composers have
composed Preludes or Prelude Sets in different forms. What distinguishes Saygun's
12 Preludes in Aksak Rhythms for Piano from most other Preludes is the Aksak
Rhythms unique to Turkish music, as is evident from the title of the set. Although
Saygun's classical works are in the form of Classical Western Music, we can easily
hear the influences of Turkish music. The composer frequently used Turkish music
motifs and Aksak Rhythms in his works. This set of works has an important place in
the repertoire of Turkish pianists as a contemporary Classical Western Music set.

The universe of our research consists of the Preludes used in Classical Western
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Music, and the sample consists of A. A. Saygun's 12 Preludes on Aksak Rhythms. In
this study, which uses descriptive research technique, we examine the importance of
the related work in the contemporary music piano repertoire in terms of form, rhythm
and melody, and give suggestions for performance and interpretation. The aim of our
study is to analyze the works in terms of melodic, rhythmic and formal aspects so
that Saygun's 12 Preludes on Aksak Rhythms, the subject of our thesis, can gain a
wider place in the music world and be included in the repertoire of Turkish and
world pianists. Our research consists of four main headings: Introduction, Method,

Results and Conclusion.

Keywords: Music, Form, Prelude, Ahmet Adnan Saygun
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KISALTMALAR VE SIMGELER DiZiNi

Ahmet Say’in Miizik Sozligi’ne (2002) gore ilgili kisaltmalarin agiklamalart su
sekildedir:

o Subito: “hemen, ansizin” anlamina gelmektedir. Subitopiano,
sb (subitopiano) _ _
aniden hafif ¢calinacagini gosterir.

Girlik derecesi terimidir. “Cok hafif ses, yumusak ses”

p (piano)

anlamina gelmektedir.
pp (pianissimmo) “En hafif, en yumusak ses” anlamina gelmektedir.
ppp

) L Pianissimo’dan daha hafif icra edilmesi gerektigini belirtir.
(pianopianissimmo)

mf (mezzoforte) “Orta giirliikte” anlamina gelen niians isaretidir.

F (forte) “Giicli” anlamma gelen, giir ses elde etmeyi belirten niians
orte
isaretidir.

o Forte’den daha gii¢lii icra edilmesi gereken kisimlarda bulunan
ff (fortissimo) _ r
niians isaretidir.

o “Sol el” anlamina gelmektedir. Ilgili kismin sol el ile icra
m.s. (mano sinistra) _ o o
edilecegini gosteren terimdir.




XiX

CALISMADA ADI GECEN TERIMLERIN TANIMLAR DiZiNi

Ahmet Say’in Miizik Sozligii’ne (Say, 2002) gore ilgili terimlerin agiklamalar1 su
sekildedir:

Accelerando | “Giderek hizlanmak™ anlamina gelmektedir.

Aksak Cogunlukla Anadolu’da kullanilan, zamanlar1 esit olmayan
Tartim tarttmlardir.
Allegro Cevik, ding, neseli bir ¢abuklukla anlamina gelen tempo terimidir.

Kirilarak  seslendirilen akor. Italyanca arpa sozciigiinden

Arpej gelmektedir: Bir akorun seslerini arp ¢alar gibi birbiri ard1 sira hizla
seslendirme.

Bas Armonide bir akorun temeli olan ve en altta yer alan kalin ses.

Bemol Bir notanin degerini yarim perde kalinlastiran degistirici ses.

“Ses y1gim1”. Cok sayida kromatik ya da diatonik perdenin ayni

Cluster

anda duyurulmasi.

Birbirini izleyen notalarda sesin giderek giirlesecegini belirten
Crescendo _ .

1sarettir.

“Sesi  sOndiirerek” anlamima gelen, ses giirliiglinii giderek
Decrescendo ) ) o

hafifletmeyi gosteren terimdir.
Diyez Bir perdeyi kromatik yarim perde incelten degistirici ses.

Kulminasyon | “Doruk noktas1” anlamina gelmektedir.

Largo “Genis”, “Cok agir bir hizda” anlamlarina gelen bir tempo terimidir.
Legato “Bagli”. Notalarin birbirine baglanarak seslendirilmesi.

Molto vivo “Cok daha fazla hizl1” anlamina gelen bir tempo terimidir.

Motif Bir bestenin yaratilmasinda kivilcim islevi goren miizikal dge.

Oktav Miizikte sekizli araliklardir.
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“Inat¢1” anlamina gelmektedir. Bir notanin veya boliim ici kesitlerin

Ostinato
stirekli tekrarlanmasidir.
) “Gegit”. Bircok eserde yer alan, seslendirmesi ustalik gerektiren,
hasa gosterisli, parlak gegit.
Perpetuum “Daima hizl1”. Belli bir formu olmayan ¢algisal karakter parcasinin
Mobile adi.
“Agir, eserin duygusal agirligini vurgulayacak sekilde” anlamina
Pesante
gelmektedir.
Piu Largo “Daha agir” anlamina gelen bir tempo terimidir.
Programli Bir konuyu miizikle anlatmak amaciyla bestelenen calgi miizigi
Muzik eserleridir.
Puantilistik | Noktasal anlamina gelmektedir.
Quarta Miizikte dortlii araligi gostermek i¢in kullanilan latince kokenli
intervali terim.
Ralletando “Yavaglama”. Seslendirme sirasinda hizin gegici olarak agirlagmasi.
Senza Italyanca’da “Sessiz” anlamina gelmektedir. Sessiz bas efekti igin
Suonare kullanilan terimdir.
Staccato Notalar1 taneleyerek, birbirinden ayirarak seslendirmek.
Tema “Konu”. Bir miizik eserinin ana diisiincesi.
Miizikte ¢ok agirdan ¢ok hizliya kadar biitlin hiz derecelerini
Tempo kapsayan kavram ve uygulamasi.
Tiz “Ince ses”
Tonal Tonal sistem ile yazilan, i¢inde tonal bir merkez bulunduran miizik.
) “Ayn1 ses”. Bir miizik eserinde biitiin parti ya da seslerin birli veya
Unison sekizli aralikta paralel hareket etmesi.
Vivo “Vivament” ve “Vivamente” ile ayn1 anlamda olan, “Yasam” dolu

anlamma gelen Italyanca kékenli tempo terimidir.




BOLUM 1: GIRIS
1.1. Prelid formunun tarihgesi

Klasik Bat1 Miizigi’nde “On calis” anlamima gelen preliid formunda (Say,

2002) bestelenen ilk eserler, 16. yiizyilin klasik miizik bestecilerine aittir.

Tarihte bestelenen ilk preltdler, kilisede koronun tonaliteye girebilmesi igin
ilgili tonu org ile veren giris niteligindeki kisa pargalar mahiyetinde yazilmisti.
Bundan sonra ortaya c¢ikan preliidler ise genellikle serbest stilde dogaglama
parcalardi. Serbest formda bestelenen bu dogacglama preliidlerin ortaya ¢ikis

amaglarindan biri de egitim amaciyla dgrencilere drnekler sunmakti (Ong, 2005).

Adam Ileborgh’un 1448 yilinda besteledigi “Incipiunt pracludia diversrum
notarum” bashkli Praembula, notasina ulasabildigimiz en eski preliidlerdir
(Ledbetter, 2001, s. 292). Bu preludlerden sonra yaklasik 30 yeni prellid daha 1475
yilinda “Buxheim Organ Book” adi altinda bestelenmistir (Ong, 2005). 15. yiizyil
sonlarinda ortaya ¢ikan Buxheim Organ Book, oldukga eski org mizikleri ve
preliidlerin ilk 6rneklerinden bazilarin1 barindirmaktadir. 16. yilizyilldan sonra
Girolamo Frescobaldi preliidiin gelisimine biiyiik katkilarda bulunmustur (Apel,
1947). Preliid formunun gelisimine bilyiik katki saglayan bestecilerden bir baskasi
olan Sweelinck’in preliidleri bir tema ve gelisen temanin varyasyonlar halinde
ilerlemesi yoninden beraberinde oldukca vyaratici ve yenilikgi bir yaklagim
getirmistir (Apel, 1947). J.S. Bach ile prelid formu Barok Doénem’de zirveye
ulagmugtir. Preliid formunun essiz orneklerinin bulundugu “The Well Tempered
Clavier” miizik tarihine damgasin1 vurmustur (Ledbetter, 2002). Klasik Donem’de
preliid formunda az sayida eser verilmistir. Romantik Donem’de ise preliid formu
basli basina birer miizik parcalar1 haline gelerek tekrar hayata donmiistiir.
Empresyonist ddonem’de Debussy’nin besteledigi programli preliid takimlar1 yine bu
formun tarihsel gelisimine katkida bulunmustur (Yilmaz, 2008). 20. yiizyilda prelid
formunda ¢ok fazla sayida eser bestelenmistir. Bu donemde bestelenen preludlerden

bazilar1 alisilagelmisin disinda eserlerdir.



Klasik Bati Miizigi tarihi boyunca preliid formunun gelisimini 0zetleyecek
olursak; Preliid formu baslangicta, kendisinden sonra gelecek olan esere hazirlik
niteliginde olan dogaglamalardi. Bestelenen ilk preludlere 6rnek olarak Adam
Ileborgh’un Praembula’sin1 verebiliriz. Barok Donem’de bu preliidler bir miizik
formuna doniistii ve bu sekilde gelisti. Klasik Dénem’de Preliid formunda pek eser
verilmemesine ragmen Romantik Donem’de gelistirilerek bu eski forma yeniden
doniis yapilmistir. Bu dénemde preludler basli basina bir mizik eseri olarak mizik
diinyasina katildilar (6rn. Chopin’in 24 Preliidi Op.28). Preliid formunda en ¢ok eser
verilen donem 20. yiizyildir. Bu donemde preliidiin alt dallar1 olan “interludio” ve

“postludiolar” da ortaya ¢ikmustir.

Bu tezde konusu gececek olan Ahmed Adnan Saygun’un yaraticiliginda aksak
tartilar Ozel bir yer tutmaktadir. Bestecinin aksak tartilar tizerine besteledigi dort
farkli eser takimi mevcuttur ve bunlar; Aksak Tartilar Uzerine 10 Etiit (1964), Aksak
Tartilar Uzerine 12 Preliid (1967), Aksak Tartilar Uzerine 15 Parga (1967) ve Aksak
Tartilar Uzerine 10 Taslak (1976)’dir. Arastirmamizin konusu olan Saygun’un Aksak
Tartilar Uzerine 12 Preliid’y de 20. yiizy1l Preliid formu igerisinde aksak tartilar

iizerine bestelenen miizik eser takimi olarak giizel bir 6rnek teskil etmektedir.

Bu aragtirmada preliid formunun tarihgesi ele almip Op.45 Aksak Tartilar
Uzerine 12 Preliid eser takiminin form, ritmik ve melodik incelenmesi yapilacaktir.
Daha sonra yapilan incelemelere bagli olarak bu eser takimi hakkinda genel

sonuglara varilip icrasina yonelik tavsiyelerde bulunulacaktir.



BOLUM 2: YONTEM

Betimsel arastirma modelinde (McMillan ve Schumacher, 1984) yapilan nitel
ve kismen nicel analize dayali calismamizda icerik ve form analizi yontemi
kullanilmistir. Arastirmamizin orneklemini teskil eden Saygun preliidleri ritmik,
melodik ve form acisindan incelenmistir. Betimsel arastirmanin yani sira Saygun
Preltdler’inin farkli boliimlerinin icract bakis agisindan incelenerek teknik analizinin

yapilmasi ve icracilara teknik ve yorum 6nerilerinin verilmesi de éngorilmektedir.
2.1. Problem Durumu

Arastirmamizin problemi, Preliid formunun iginde Saygun’un op. 45 Aksak
Tartilar Uzerine 12 Preliidii’niin yerini belirlemek ve icracilara sundugu farkli

ozellikleri ortaya ¢ikarmaktir.
2.2. Alt Problemler
Arastirmamizin alt problemleri asagidaki gibi belirlenmistir.

1. A.A. Saygun Preliidlerinin form ozellikleri

2. A.A. Saygun Prelidlerinin ritimsel 6zellikleri

3. A.A. Saygun Preltdlerinin melodik 6zellikleri olarak belirlenmistir.
2.3. Amag

Bu arastirmanin amaci, Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 12 Preliid eser
takimini inceleyip, bu eseri piyanistlerin, 6gretmenlerin ve 6grencilerin repertuvar
dagarcigina eklenmesini, piyanistlerin ve miizik arastirmacilarinin bu eserlere

dikkatini yogunlastirmasini saglamaktir.
2.4. Arastirmanin Onemi

Bu arastirmaya baslamadan once tarafimizca literatlir taramasi yapilmis olup,
bu literatiir taramasinda Saygun’un Aksak Tartimli Etiitleri lizerine bir arastirma
mevcut olmasina ragmen Aksak Tartimlar Uzerine 12 Preliid’{iniin tamami iizerine

yapilmig bir aragtirma mevcut olmadigi saptanmistir. Arastirmamiz, bu eserlerin



sadece Tiirkiye’de degil, farkli tilkelerde ve konser salonlarinda repertuvara

girmesini miimkiin kilmak i¢in onlar1 popularize etmek agisindan 6nemlidir.
2.5. Evren ve Orneklem

Bu ¢alismanin evrenini Klasik Bati Mizigi’ndeki Prelid formundaki eserler,
orneklemini ise Ahmet Adnan Saygun’un op. 45 Aksak Tartilar Uzerine 12 Preliid’ii

olusturmaktadir.
2.6. Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada bulunan verilere Preliid formunun tarihgesi hakkindaki yazili
kaynaklar ve Saygun’un op. 45 Aksak Tartilar Uzerine 12 Preliidii’niin Southern
Music Publishing nota edisyonu incelenerek ulasilmistir. Ayrica Preltdler’in
incelenmesi sirasinda tinlii yorumcularin CD ve konser kayitlari arastirilarak veriler

toplanmustir.



BOLUM 3: BULGULAR

3.1. Ahmet Adnan Saygun’un miizikal yaraticihg: ve yaptigi calismalar

Piyanist Prof. Hande Dalkili¢, Peer Music edisyonunda (2003) editorliigiinii
yaptig1, Saygun’un son solo piyano eseri olan Op. 76 Piyano Sonati’nin Onsézii’nde
bestecinin miizikal yaraticiligindan su sekilde bahsetmistir: “Adnan Saygun, mizikte
yaraticthigr ve bilim adamlig ile biiyiik bir sentez olusturmustur. Onu ger¢ek bir
diinya bestecisi kilan sey, yapitlarin yeryiiziiniin her kosesinde basariya ulastiran
yaratma giicti ve felsefesini evrensellik ilkesine dayandirmasidir. Yapitlar: ve
bilimsel ¢alismalart daima “insan”1, “biz”i anlatir. Besteci miizikle bir dlnya
yaratmak veya diinyayr degistirmek, insanda yiiksek idealleri ve yiiksek deyislerin
ifadesini bulmak ister. Miizik bunlara felsefi bakisi icin ara¢tir ve tek basina hi¢bir

zaman amag olmamistir.”

Tirk Besleri’nden biri olan buylk besteci Ahmet Adnan Saygun’un Tiirk
Miizigi’ne olan katkilar1 saymakla bitmez. Bu katkilardan kisaca bahsedecek olursak;
Atatiirk’{in istegi iizerine Iran Sahi’na ithaf edilmis, ilk Tirk Opera eseri “Ozsoy
Destan1 Operasi” Ahmet Adnan Saygun’a aittir (Bayik, 2002). Besteci’nin Tirk
Miizigi’'ne kattig1 elmas degerinde olan eserleri “Tiirk Halk Miiziginde Pentatonizm”
(1936), Halk Tdarklleri: Yedi Karadeniz Turkusi ve Bir Horon (1938),
Halkevleri’'nde Musiki (1940), Musiki Temel Bilgisi (Musiki Nazariyati), Toplu
Solfej Kitap 1 ve 2 (1967, 1968), Ataturk ve Musiki: O'nunla Birlikte, O'ndan Sonra
(1982) ve cok daha fazla kitap, makale ve muzik eseri bulunmaktadir (Yiikselsin,
2011: Yore, 2010). Macar besteci Bela Bartok’un 1936 senesinde Tiirkiye’yi ziyaret
etmesi ve A. A. Saygun ile beraber derleme caligmalari yapmalari, Tiirk Miizigi’ne
bir hizmettir (Sipos, 2009). Biiyiik bestecimiz, miizik diinyas1 i¢in ¢ok Snemli olan
“La Grande Encyclopedie” adli eseri de Ozetleyerek Tiirk¢e’ye c¢evirmistir.
Saygun’un “Yunus Emre Oratoryosu” adli eseri Paris’te seslendirilmis (1947) ve
eser biiyiilk yanki uyandirmistir. 1971 yilinda Devlet Sanat¢iligi Kanunu yiirtirliige
girmistir ve Saygun yliriilige giren bu kanunla beraber Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk

Devlet Sanatgisi tinvanina sahip olan sanatgisi olmustur (Y 6re, 2010).



3.2. Preltdlerin tarihcesi

Klasik Bati Miizigi’nde Latince prae (6nce) ve ludere (¢calmaya baslamak)
kelimelerinden tiiremis “On calis” anlamma gelen (Say, 2002) preliid formunda
bestelenen ilk eserler 15.ve 16. yiizyilin bestecilerine aittir. Tarihte bestelenen ilk
prelidler, kilisede koronun tonaliteye girebilmesi i¢in ilgili tonu org ile veren giris
niteligindeki kisa parcalar mahiyetinde yazilmigti. Bundan sonra ortaya cikan
preliidler ise genellikle serbest stilde dogaglama parcalardi. Serbest formda
bestelenen bu dogaglama preliidlerin ortaya ¢ikis amaclarindan biri de egitim

amactyla 6grencilere 6rnekler sunmakti (Yilmaz, 2008).

Tarihte notasina ulasabildigimiz en eski preliidler Adam Ileborgh’iin 1448
yilinda besteledigi “Incipiunt praeludia diversrum notarum” baslikli Praembula’sidir
(Ledbetter ve Ferguson, 2001, s. 292). “On yiiriiyiis” veya “On Calma” gibi
anlamlara gelen latince kokenli praembula veya praembulum, preliid formundan
daha eski bir form olmakla beraber 16 ve 17. yiizyil klavsen ve org miiziklerinde
olduk¢a sik karsilasilan bir miizik formudur. Ozellikle Ileborgh, Froeberger,
Buxtehude, J.S. Bach gibi besteciler bu tiirde eserler vermislerdir. Asagidaki
gorseldeki bu sayfa, Kuzey Almanya’da bir kasaba olan Stendal’daki bir manastirin
rektorii olan Adam Ileborgh tarafindan 1448’de yazilmis bir el yazmasindan
alimmigtir. Bu el yazmasimin Philadelphia’daki Curtis Miizik Enstitiisii’niin
kittphanesinde oldugunu ve muhtemelen Amerika Birlesik Devletleri’ndeki en eski
ve en degerli miizik kodeksi oldugunu belirtmek de ilgi ¢ekici olabilir. Sayfanin en
tistinde sOyle bir yazit mevcuttur: “Incipiunt praeludia diversarrum notarum
secundum modernum modum subtiliter et diligenter collecta cum mensuris diversis
hie inferius annexis per fratrem Adam lleborgh Anno Domini 1448 tempore sui
rectoriatus in Stendall”. Bu latince ciimlenin Tirkge karsiligi ise “Burada, Rab
Isa’min 1448 yilinda, Stendal’daki rektorliigii sirasinda, kardes Adam Ileborgh
tarafindan, ustaca ve oOzenle derlenen, cesitli olgiilerle birlikte modern tarzda
bestelenen cesitli tonlardaki preliidler bashyor (Apel, 1947). Asagida gorseldeki

nota, tarihin bilinen en eski preliidleri olan Adam Ileborgh’un Preliidii’ne aittir:
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Gorsel 1: Adam Ileborgh’un 1448 yilinda besteledigi Praembula’sinin el yazmasi nota gorseli
Kaynak: Apel, 1953

Bu eserleri takiben yaklasik 30 yeni preliid daha 1475 yilinda “Buxheim Organ
Book” adi altinda bestelendi. Bu preliidlerde, dogaglama pasajlar akor boliimleriyle
doniisiimli olarak yer almaktadir (Ong, 2005). Buxheim Organ Book, guniimuze
ulasabilen en eski org miiziklerini ve giris miizigi niteliginde bestelenmis serbest
stilde preliidleri igermesi ile biiyiik bir degere sahiptir. Asagidaki gorselde Buxheim

Organ Book’un bir el yazmasi sayfas1 bulunmaktadir:
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Gorsel 2: Buxheim Organ Book un el yazmasi nota gorseli

Kaynak: Apel, 1953

15. ylizyilin sonlarina dogru Alman piyanist, besteci ve miizik teorisyeni
Conrad Paumann, preludleri sonradan gelecek olan ana eserde tonalitenin
derecelerini kesfetmek ve tonun igerisinde serbest¢ce dolasmak ic¢in kullanmustir.
Bestecinin 1452  yilinda yazdigt  “Fundemantum  Organisandi”  (Org
Kompozisyonunun Temelleri) adli eseri, miizik besteleme tekniklerini 6gretmek
amaciyla ornekler igermekte ve muhtemelen Paumann’a ait olmayan birkag prelid
icermektedir (Apel, 1947).

16. yiizyildan sonra Girolamo Frescobaldi preliidiin gelisimine biiyiik katki
saglamigtir. Onceki donemlerde preliid daha siki bir karakterdeyken Frescobaldi,

preliidii dogaclama karaktere daha yakin bir hale getirmistir ve bu gelisme,



kendisinden sonraki zamanlarda bestelenecek énemli preliidlere de 6nayak olmustur.
Siklikla “Alman Org miiziginin babasi” olarak anilan Frescobaldi’nin (Apel, 1947)
preludleri virtli6zik toccata karakterine yakin karakterde preliidlerdi. Bu iki formun
ortak bir noktada kesigsmesini saglayarak hem preliid formunun gelisimine hem de
klavye miizigine biiylik bir katkida bulunmustur. Onun preliidleri sik sik ricercare,
fantasia ve canzona gibi formlarla i¢ ige ge¢mistir. Besteci’nin 6zellikle “Toccate e
Partite d’intavolatura” (1637) ve “Fiori Musicali” (1635) adli eserleri bu gelisimin en
biiylik 6rnegidir. Preliid formunun gelisimine biiyiik katki saglayan bestecilerden
Sweelinck’in preliidleri bir tema ve gelisen temanin varyasyonlar halinde ilerlemesi
yoniinden oldukc¢a yaratic1 ve yenilik¢i bir yaklagimdir. Bu yaklasim, kendisinden
sonra gelecek olan Alman klavye okulunda 6nemli bir model sunmaktadir. Org igin
bestelenmis 10 Koral Fantezi ve Fransiz Danslar1 Koleksiyonu, Sweelinck’in
ogrencilerinden olan Praetorius’u koral preliid geleneginin yaraticisi ilan etmektedir
(Sharp, 1971). Sweelinck’in baska bir o6grencisi Scheidmann, preludlerini flig
kismina giris niteliginde bestelemistir, boylece Bach’in esin kaynagi olmustur (Apel,
1947). Leonard Kleber ve Franz Tunder gibi sanatgilar da bu donemde Prelid
formuna yeni karakteristik oOzellikler ekleyen bestecilerden sayilmaktadir

(Loewenfeld, 1897: Sharp, 1967).

16. yiizy1l sonlar1 ve 17. yiizy1l baslarinda lavta i¢in preliidler besteleyen Jean
Lespine dikkat ¢cekmektedir. Lespine, Fransiz klavye ve lavta miiziginde preliidiin
karakteristik 6zelliklerini sekillendirdi. Bestecinin yaptigi calismalar kendisinden
sonra gelecek olan Fransiz besteci Couperin’in preliidlerine ilham vermistir. Bu
donemde, ismi miizik diinyasinda nadir gecse de, Lord Herbert’in de lavta igin

besteledigi eserlerin biiyiik bir ¢ogunlugu preliidlerden olusmaktaydi (Dart, 1957).

J.S. Bach Preludleri Barok DoOnem prelldlerinin  miukemmel &rneklerini
sergilemektedir. Prelldlerin tir olarak sistematik dizilisini Bach’in iki kitaptan
olusan Das Wohltemperierte Klavier (Esit Diizenlenmis Klavye) takim eserinde
gormekteyiz. 1710 ve 1744 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan bu takimin bestelemesindeki
ama¢ 24 major ve minor’iin esit oldugunu ispat etmektir. Ledbetter (2002)’e gore

Bach, yirmi dort tonda klavye ornekleri saglayan ilk kisiydi.
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Barok Donem’de Johann Caspar Ferdinand Fischer’in Preludleri de dikkat
cekmektedir. Fischer’in suitleri’ndeki preludleri, kisa fakat degerli sanatsal
ifadelerdir. Besteci’nin en dnemli eserlerinden birisi, Yunan Mitolojisi’ne gonderme
yaparak “Ariadne musica” bashg altinda 1695 yilinda besteledigi Prelid ve
Flgleri’dir (Apel, 1947). Bu Prelid ve Fugler 19 tonda bestelenmis oldugu igin

Bach, preltdleri 24 tona tamamlayan ilk besteci olarak tarihe ge¢cmistir.

18. yilizyilda yani Klasik Donem’de prelid formundaki eserlere az
rastlamaktayi1z. Bu donemde Beethoven’in piyano veya org icin besteledigi 2 Preliid,
(Op.39) 12 Major tonun tamamini igerisinde barndirmasi agisindan Onemli bir
calismadir. Bundan bagka Clementi’nin etltlere giris niteliginde Preliidler ve
Egzersizleri’de Klasik Donem’de bestelenen az sayida prelidlere ornek teskil

etmektedir.

19. yiizy1l yani Romantik Dénem ile beraber preliid formu baska bir tarzda
ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle Chopin’in 24 preliid’den olusan eser takimi (Op.28) ile
beraber preliidler bir baslangi¢c miizigi olmaktan ¢ikip basl basina birer miizik eseri
haline gelmislerdir. Georges Sand’in otobiyografisinden edindigimiz bilgilere gore
Chopin’in essiz preliidleri 1838-1839 kisinda Mallorca’daki neredeyse terk edilmis
eski Carthusian Manastiri’nda bestelenmistir (Hipkins, 1880; Daniel, 1970). Biyuk
besteci Franz Liszt, Chopin’in preliidleri hakkinda su climleleri kullanmistir:
“Chopin’in Preliidleri yalnmizca diger morceaux’lara giris niteliginde degildir, ayni
zamanda siirsellikle i¢giidiisel preliidlerdir; tipk1 bir bagka biiyiik ¢cagdas sairin, ruhu
altin riiyalarda besige koyup onu ideallerin sinirlarina yiikseltmesi gibi.” (Agawu,
1987). Rachmaninoff ve Scriabin gibi Romantik besteciler de prelid formunda
eserler bestelerken Chopin’in miizikal yaraticiligindan esinlenmislerdir. Asagidaki
gorsel, Chopin’in Op.28, 6 numarali Prelidl’niin Varsova Milli Kiitiiphanesi’nde

bulunan el yazmasina aittir:
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Gorsel 3: Chopin’in Op.28 6 Numaral: Preliidii’niin el yazmas1 nota gorseli

Kaynak: Wielowiejska, 1996

Empresyonist Donem’de tamamen farkli stildeki C. Debussy preltdlerini
duymaktayiz (Yilmaz, 2008). 2 kitapa ayrilmis 24 prellid programli yapitlar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Debussy preliidleri’nde eserlerin isimleri parganin sonunda
yer almaktadir. Kargi (2005), bunun sebebini su sekilde belirtmektedir: “Debussy’nin
basliklar1 boliimlerin sonuna yerlestirmesi, sakli veya sonradan akla gelen ve
tereddiitle sunulan basli basina onun miizigininin dogasindan gelen ve miiziginin

tamamen kisisel oldugunun bir gostergesidir.”
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Gorsel 4: Debussy’nin “Feuilles mortes” adli Preliidii’niin bitis kisminin nota gorseli

Kaynak: Debussy, 1913

Bu donemde bir yandan da ilkleri Chopin’in izlerini tasiyan Scriabin’in

meshur prelid takimlar dikkat cekmektedir.

15. ylizyildan beri degiserek ve geliserek giiniimiize ulasan prelud formu,
yirminci yiizyilda bestelenen eser sayist bakimindan zirvesini yakalamaktadir.
Diinyanin doért bir yanindan besteciler yirminci yilizyilda preltid formunda eserler
vermislerdir. Bu dénemde klasik preliid bi¢ciminin yanisira programli preludler de
bestelenmistir. Bunlara o6rnek verecek olursak Dagistanli besteci Murad
Kazhlayev’in 6 Preliidii'nden son 3 takim preliidii, bir hikayesi ve basligi olan
programli Preliidlere giizel bir ornek teskil etmektedir. Ayrica bu dénemde Jazz
preltdleri ve bu ¢alismanin konusu olan Aksak Tartilar tizerine Preliidler gibi ¢esitli
tarzlarda da preliidler bestelenmistir. 20. yiizyilda preliid formu alt dallara ayrilma
egilimi gostererek sadece eserin basinda degil eserler arasinda ve eserler sonunda da
boy goOstermektedir. Eserlerin arasinda olanlara “Interludio” (ara miizigi), eserlerin
sonlarinda son soz niteligi tasiyanlara ise “Postludio” denmektedir. Ornek olarak
SSCB kokenli Ukraynali besteci Valentin Silvestrov’un 1984 yilinda besteledigi
Postludium eserleri (3 Postludium), Ferec Karayev’in 7 Postludio’su (Mirzayev,
2021) ve Avusturyali besteci Paul Hindemith’in 1942’de besteledigi Ludus Tonalis
eserindeki Preludium, Interludiumlart ve Postludium’unu 6rnek verebiliriz. Ludus

Tonalis eseri preludiumla baglar, siradaki her bir par¢anin arasinda Interludiumlar
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vardir ve eserin sonu Postludium ile bitmektedir. Bu eserde artik interludium ve

postludiumlar da programlilik kazanarak birer isme sahiptir.

Ozet belirtmek gerekirse preliid formu baslangigta acilis veya giris bdliimii
olarak bestelenen kisa dogaglamalardi. Barok Donem’e kadar bu formda ¢ogunlukla
dogaclama anlaminda yenilikler gerceklesti. Barok Donem’de Bach ile beraber bu
formda kokli degisiklikler yapilmaya baglandi ve her donem ayr1 bir kokli degisim
yapilarak giinlimiize kadar ulasti. Barok Dénem’e J.S Bach, besteledigi 48 Preliid ve
Fug ile damgasim1 vurmustur. Klasik Donem’de preliid formuna pek rastlayamasak
da Beethoven’den kisa Ornekler verebiliriz. Preliidlerin basli basina bir miizik eseri
haline geldigi Romantik Dénem bestecilerinden 6rnek vermek gerekirse Chopin,
Liszt, Kalkbrenner, Rachmaninoff, Alkan, Bortkiewicz’i gosterebiliriz. Empresyonist
Donem’de prellid bestelerine en basta Debussy, Ravel ve Mompou’dan 0rnek
bulabiliriz. 20. yiizyill miiziginde prelid formunda eserlere bircok besteci
yaraticih@inda rastlamaktayiz. Bunlara Ornek olarak Saygun, Erkin, Karayev,
Amirov, Kazhlayev, Shostakovich, Kapustin ve Gershwin’i g0sterebiliriz. Bu

donemde preliidiin alt dallar1 olan interludio ve postludiolar da ortaya ¢ikmislardir.
3.2.1 Donemlerdeki preltdler ve listeleri

Klasik Donem’de nadir olmakla beraber bitiin donemlerde besteciler prelid
formunda eserler vermislerdir. Ozellikle yirminci yiizyil, preltid formunda en gok
eser verilen donemdir. Asagida verilen semada dOnemlere gbére bu arastirmanin

evrenini teskil eden besteciler ve preliidlerin listesi verilmistir.

Donemlere Gore Prelidlerin Genel Listesi

Gec¢ Orta Cag Donemi Preliidleri’nin Listesi

Adam lleborgh 5 Preludes (1448) Almanya

Conrad Paumann Prelude (1468) Almanya

Tablo 1: Ge¢ Orta Cag Donemi Preliidleri’nin Listesi




Ronesans Donemi Preliidleri’nin Listesi
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John Bull

Praeludium, FVB 43

Praeludium, FVB 210

Praeludium, FVB 106

Praeludium, FVB 184

Prelude in
Mode

the Eighth

Praeludium, Parthenia IX

Prelude and Variations on

“Laet ons met herten

Reijne”

Birlesik Krallik

Jan Pieterszoon

Sweelinck

Pracludium  ‘Pedaliter’,

SWWYV 265a

Herr Christ,
Gottes Sohn

der einig

Hollanda

William Byrd

Praeludium and Fantasia,
FVB 100,52

Prelude in C Major, T 517

Prelude in G Minor, T 515

Preludiumabs, T 386

Birlesik Krallik

Hans Neusidler

4 Praembles

Slovakya/Almanya

Tablo 2: Ronesans Donemi Preliidleri’nin Listesi

Gec Ronesans/Erken Barok Geg¢is Donemi Preliidleri’nin Listesi

Girolamo Frescobaldi

Prelude in E Major

Italya

Franz Tunder

Praeludium in G Minor

Praeludium in F Major

Christ

Todesbandem

lag in

Almanya
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Dietrich Buxtehude Ach Gott und Herr, | isve¢/Almanya
Buxwv 177  (Choral
Prelude)
Wir Danken dir, Herr Jesu
Christ, BuxWV 224
(Choral Prelude)
Prelude in A Major,
BuxWV 161
Prelude in A Minor,
BuxWV 153
Prelude in C Major,
BuxWV 136, 137,138
Prelude in D Major,
BuxwWV 139
Prelude in in D Minor,
BuxWV 140
Prelude in E Major,
BuxWV 141
Prelude in E Minor,
BuxWV 142, 143, 152
Prelude in F Sharp Minor,
BuxWV 146
Prelude in G Major,
BuxWV 147, 162
Prelude in G Minor,
BuxwV 148, 149, 150,
163

Heinrich Scheidemann 15 Praeludien and Fugen | Almanya

Tablo 3: Ge¢ Ronesans/Erken Barok Gegis Donemi Preliidleri’nin Listesi




Barok Donem Preliidleri’nin Listesi
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GeorgeFriedrich Handel

Prelude and Chaconne
with 62 Variations G

Major, HWV 442

Suite in G Major, Prelude
HWYV 442

Keyboard Suite No.l in
B-Flat Major, HWV 434,

Prelude

Prelude in D minor HWV
562

Keyboard Suite in F
Minor HWYV 433, Prelude

Suite in D minor HWV
428, Prelude

Almanya

Johann Sebastian Bach

The Well Tempered
Clavier, BWV 846-893

(48 Preludes and Fugues)

6 Ingiliz Suiti’nin ilk

bolimleri

12 Kuguk Preliid

Almanya

Johann Caspar

Ferdinand Fischer

Ariadne Musica

Praeludium in F Major

Praeludium in Phrygian
Mode
Praeludium, Fuga et

Finale in E Minor

Praeludium, Fuga et

Finale in G Minor

Cekya/Almanya

Francois Couperin

L’ Art de toucher le clavecin

Fransa




17

Pieces de Clavecin du
manuscrit Bauyn (Prelude

non Mesuree’ler)

Prelude, OL 46

Tablo 4: Barok Dénem Preluidleri’nin Listesi

Klasik Donem Preliidleri’nin Listesi

Ludwig Van Beethoven | Prelude in F Minor, WoO | Almanya
55
2 Preludes Through All 12
Major Keys For Piano or
Organ, Op. 39
Carl Czerny 48 Preludes and Fugues, | Avusturya
Op. 856
Johann Nepomuk | 24 Preludes Op.67 Avusturya
Hummel
Muzio Clementi 12 Preludes and 6 | Italya
Cadenza “Musical
Characterictics” Op.19
Preludes and Exercises
Op.43
Tablo 5: Klasik Donem Preliidleri’nin Listesi
Romantik Donem Preliidleri’nin Listesi
Frederic Chopin 24 Preludes, Op.28 Polonya
Henryk Pachulski 6 Preludes, Op. 8 Polonya
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Franz Liszt Les Preludes S.97 Macaristan

Praludium und Flge uber

den Namen BACH, S. 260

Preludes and Fugues by

J.S. Bach, S.462
Stephen Heller 24 Preludes, Op. 81 Macaristan
Charles Valentin Alkan | 25 Preludes Op. 31 Fransa
Cesar Franck Prelude, Aria and Finale Fransa

Prelude, Fugue and

Variation, Op.18

Prelude, Chorale and

Fugue, FWV 21
Anton Rubinstein 6 Preludes and Fugues, | Rusya

Op. 53
Sergei Rachmaninoff 10 Preludes Op.23 Rusya

13 Preludes Op.32

Prelude in C# Minor Op.3

No.2
Cesar Cui 25 Preludes for Piano, Op. | Rusya

64
Felix Blumenfeld 24 Preludes Op.17 Rusya Imparatorlugu
Sergei Lyapunov 7 Preludes Op. 6 Rusya Imparatorlugu
Selim Palmgren 24 Preludes Op.17 Finlandiya
Ferruccio Busoni 24 Preludes Op.37 Italya
Gabriel Faure 9 Preludes Op.103 Fransa
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Sergei Bortkiewicz

10 Preludes Op.33

7 Preludes Op,40

Prelude Op.6 No.1

Ukrayna — Avusturya

Frederick Delius 3 Preludes for Piano, RT | Almanya —  Birlesik
IX/8 Krallik
Irmelin Prelude
Friedrich Kalkbrenner 24 Preludes, Op.88 Almanya
Edward Grieg Prelude from Holberg | Norveg
Suite, Op.40
Ferdinand Ries 40 Preludes, Op.60 Almanya
Tablo 6: Romantik Dénem Preliidleri’nin Listesi
Izlenimcilik Dénemi Preliidleri’nin Listesi
Maurice Ravel Prelude in A minor Fransa
Claude Debussy Preludes, Livre 1 Fransa
Preludes, Livre 2
Prelude a [1’apres-midi
d’un Faune
Federico Mompou 10 Preludes for Piano Ispanya
Viktor Kosenko Prelude in E-flat minor, | Ukrayna
Op.2 No.1
Alexander Scriabin 24 Preludes, Op.11 Rusya Imparatorlugu

5 Preludes, Op. 16

7 Preludes, Op. 17

4 Preludes, Op. 37

5 Preludes, Op. 74

4 Preludes, Op.31

6 Preludes, Op.13
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4 Preludes, Op.33

4 Preludes, Op.22

4 Preludes, Op.39

Prelude and Nocturne for
the Left Hand, Op.9

Tablo 7: Izlenimcilik Donemi Preliidleri’nin Listesi

20. Yiizyil Preltdleri’nin Listesi

Kara Karayev

24 Preludes for Piano

Azerbaycan SSCB

Tofig Quliyev

2 Prelld

Azerbaycan SSCB

Farida Guliyeva

Azerbaycan Halk Sarkilari

Uzerine Preliidler

Azerbaycan SSCB

Fikret Amirov

2 Preludes for Piano

Azerbaycan SSCB

Ulvi Cemal Erkin

6 Preludes for Piano

Turkiye Cumhuriyeti

Ahmet Adnan Saygun

12 Preludes for Piano, Op.
45

Tarkiye Cumhuriyeti

Ug Preliid Op.50
Hasan Ferit Alnar Preliid ve iki Dans Tirkiye Cumhuriyeti
Rodion Schedrin 24 Preludes and Fugues, | Rusya Federasyonu
Op. 45 (SSCB)
Dmitri Kabalevsky 24 Preludes, Op.38 Rusya Federasyonu
(SSCB)
Evgeny Svetlanov 12 Preludes for Piano Rusya Federasyonu
(SSCB)
Dmitri Shostakovich 24 Preludes, Op.34 Rusya Federasyonu
24 Preludes and Fugues, | (SSCB)
Op. 87
Aleksandr Flyarkovsky | 6 Preludes and Fugues SSCB - Rusya

Federasyonu
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Sergei Prokofiev

Prelude Op. 12 No.7

Rusya Imparatorlugu —

Rus SSC

Vladimir Kryukov 3 Preludes, Op. 43 Rusya

Nikolay Kapustin 24 Preludes in Jazz Styles, | SSCB - Rusya
Op. 53 Federasyonu

Igor Yakushenko Jazz Preludes SSCB

Marcel Dupre 6 Preludes, Op. 12 Fransa

Olivier Messiaen 8 Preludes pour Piano Fransa
Prelude for Piano (1964)

George Gershwin 3 Preludes for Piano ABD

Robert Muczynski 6 Preludes for Piano, Op.6 | ABD

Leo Ornstein

6 Preludes for Cello and

Piano

Prelude Tragique

ABD — Ukrayna

John Cage Prelude for Meditation ABD
York Bowen 24 Preludes Op. 102 Birlesik Krallik
Edmund Rubbra 8 Preludes for Piano, Op. | ingiltere

131
Miloslav Kabelac 8 Preludes, Op. 30 Cek Cumhuriyeti
Levko Revutsky 2 Preludes, Op.7 for Piano | Ukrayna

Prelude Op.4 No.1

Murad Kazhlayev

6 Preludes for Piano

Dagistan SSC — Rusya

Federasyonu

Frank Martin

8 Preludes pour le Piano

Isvigre — Hollanda

Boris Lyatoshynsky 5 Preludes Op, 44 Ukrayna (SSCB)
Preludes Op. 38
Elegy-Prelude
Igor Shamo 12 Preludes Ukrayna SSC
Valery Saparov 24 Jazz Preludes Tirkmenistan SSC
Sulkhan Tsintsadze 24 Preludes for Piano Gircistan SSC

Svetoslav Obretenov

6 Preludes for Piano

Bulgaristan
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Ignaz Friedman 4 Preludes, Op. 61 Polonya
8 Preludes, Op. 80
4 Preludes, Op. 48

Janis Medins 24 Dainas for Piano ( 24 | Letonya
Preludes)

Katerina Gigievich 12 Preludes Belarus

Galina Zhubanova 4 Prelud Kazakistan SSC

Tablo 8: 20. Yiizyil Preliidleri’nin Listesi

Asagidaki tabloda da yukaridaki semanin devami olarak arastirmamizin 6rneklemini

teskil eden A.A. Saygun’un Preliidleri yer almaktadir.

Ahmet Adnan Saygun’un Preltdleri’nin Listesi

1 Aksak Tartilar | Piyano Op.45 1967
Uzerine 12
Preld

2 Ug Preliid Iki Arp Op. 50 1971

Tablo 9: Ahmet Adnan Saygun’un Preliidleri’nin Listesi

3.3. Aksak Tartimlar

Hem “ikili zamam” hem de, “liglii zamam™ kapsayan, Olculeri en az iki

tartimin gesitli say1 ve bigiminde birlesmesinden olusan kompozisyonlara genelde

“Aksak Tartilar” denir. Bir aksak tarti, igerisinde hem “basit tart1” hem de “bilesik

tartt’min  Ozelliklerini barindirmaktadir. Bu tartilar aslen Tirk tartilaridir. Bati

miiziginde bu tartilar “Tirk Aksagi” diye adlandirilip literatire alinmis ve

kullanilmaya baslamistir (Fracile, 2003). Miizigin iki temel unsurundan birisi olan

ritmi, bati diinyasinda alisilagelmis olan diizenli tartimlar ve Turkiye, Balkan

Devletleri (Fracile, 2003) ve Orta Dogu iilkelerinde sik¢a kullanilan aksak tartimlar

olarak ikiye ayirabiliriz. Bati miiziginde yaygin olarak kullanilan diizenli tartimlar
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cogunlukla 2/4, ¥, 4/4, 6/8°1ik seklinde mevcuttur. Aksak tartimlar ise isminden de
anlasilacagi lizere Aksak yani diizensiz tartimlardir. Cogunlukla 5/8, 7/8, 8/8 ve en
yaygin 9/8’lik (Aydin, 2016) tartimlar olarak kullanilmaktadirlar. Rumen besteci ve
muzikbilimci Constantin Brailoiu (1967), inli “Le Rythme Aksak” (1952) adh
calismasinda Aksak Tartimlar hakkinda su cimleleri kullanmigtir: “Bu ritmi ilk
tammlayanlar veya algilayanlar Bulgar miizikologlar olsa da buglin bu ritmin
Turkiye, Yunanistan, Arnavutluk, Romanya, Yugoslavya, Turkmenler, Ermeniler,
Berberiler / Tuaregler, Bedeviler, Basklar, Afrika’nmin siyahi halklari tarafindan ve

ayrica Isvigre’de de kullanildigini kesin olarak biliyoruz”.

Aksak tartimlara Orta ve Dogu Avrupa ile Asya’da, 6rnegin Bulgaristan ile
Macaristan’in halk miiziklerinde sikga rastlanir. (Karoly, 2011, akt. Marufoglu,
2022).

20. yiizyilda aksak tartimlara 6zellikle de Balkan ve Tiirk besteciler tarafindan
blylk bir ilgi olusmus ve bu tartimlar, ¢agdas bestecilere ilham kaynagi olmustur
(Yildiz, 2019). Arastirmamizin 6rneklemini teskil eden Saygun’un eserleri de aksak

tartimlara giizel bir 6rnek teskil etmektedir.
3.4. A. A. Saygun’un Aksak Tartimlar Uzerine 12 Preliid’U:

Aksak Tartilar Uzerine 12 Preliid, Saygun’un geleneksel Tiirk ritim anlayisini
Bat1 Miizigi formu ile bulusturdugu 6nemli bir solo piyano eseridir. Bu preltidlerde
aksak tartimlar yalnizca ritmik bir element degil, ayn1 zamanda melodik ve armonik
yapilarin temel tasi olarak da kullanilmistir. 12 preliid’den olusan bu eser, bes farkl
aksak tartim iizerine kurulmus, Cagdas Bat1 Miizigi ile Geleneksel Tiirk Miizigi’nin
senteziyle olusan degerli bir yapittir. Bu yapit, besteci tarafindan degerli piyanist
Sayin 1dil Biret’e ithaf edilmistir (Saygun, 1969).

To Miss Idil Biret

Twelve Preludes On Aksak Rhythms
1
A. ADNAN SAYGUN, Op. 45

Gorsel 5: Ahmet Adnan Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 12 Preliidii’niin ilk sayfasindaki bashktir
Kaynak: Saygun, 1969, s.2.
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Asagida verdigimiz tarttm Ornekleri, bu ¢alismada yer alan Saygun’un Aksak
Tartilar Uzerine 12 Preliid eserinde kullanilan aksak tarti &rneklerinden

olusmaktadir.

Tiirk Aksagi Usulii: 5/8’lik olcii sayist “Tiirk Aksagi” olarak adlandirilip Tiirk
miiziginde karma bilesik bir usuldiir (Ozkan, 2022). 5/8’lik Tiirk Aksag1 tartimi 1, 4,
6, 9 ve 10. Preliid’lerinde kullanilarak Saygun’un eserinde en sik kullanilan tartimdir.

Tiirk Aksagi adi verilen 5/8°lik bu tartimin sembolik gosterimi asagida verilmistir:

DM
2
5 &
8 - D
TEK TEK
2

Garsel 6: 5/8’lik Aksak Tartim’in sembolik gosterimi
Kaynak: Ozkan, 2022

Devr-i Hindi Usull: Yedi zamanh bilesik usuldiir. 7/8’lik ve 7/4’lik kullanim
bigimleri vardir (Ozkan, 2022). 7/8’lik (3+2+2) Devr-i Hindi usulii yalnizca 5.
Prelid’de kullanilmisgtir. Devr-i Hindi usuliiniin sembolik gdsterimi asagida

verilmistir:

7 -
e

DU TEK TERK DFO &I WE R

- -

- PP T

i e TER TER DR TER

Gorsel 7: 7/4 ve 7/8’lik Aksak Tartimlarin sembolik gosterimi

Kaynak: Ozkan, 2022
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Devr-i Turan Usuli: Yedi zamanli bilesik usuldiir. Devr-i Hindi’nin tam tersidir.
“Mandira” ismi de verilmistir. 7/8 veya 7/16’lik dereceleri mevcuttur (Ozkan, 2022).
Devr-i Turan usulll 3. Preliid’de 7/8’lik bi¢imde, 12. Preliid’de ise 7/16’lik bi¢imde

kullanilmistir. Devr-i Turan usuliiniin sembolik gosterimi asagida verilmistir:

—_— |
) [T

Y TEK TEK

Gorsel 8: 7/8’lik Devr-i Turan aksak tartiminin sembolik gésterimi

Kaynak: Ozkan, 2022

Musemmen Usull: 8 zamanli bilesik bir usuldiir. Semai ve Tiirk Aksagi usullerinin
birlesmesiyle meydana gelmektedir. Yalnizca 8/8’lik derecesi bulunmaktadir (Ozkan,
2022). Misemmen Usulii 7 ve 8 numarali prelidlerde kullamlmistir. 8/8°lik

Miisemmen usuliiniin sembolik gdsterimi asagida verilmistir:

Irditiom

lNecek Teoeclk

Gorsel 9: 8/8’lik Miisemmen aksak tartinunin sembolik gosterimi

Kaynak: Ozkan, 2022

Aksak Usult: 9 zamanh bilesik bir usiildir. Sofyan ve Tiirk Aksagi Usullerinin
birlesmesinden olusur. 9/8’lik kullanim bicimine “Aksak” ismi verilmistir (Ozkan,
2022). 9/8’lik bu tarttim 2. ve 11. Preliidlerde kullanilmustir. “Aksak” adi verilen

9/8’lik tartimin sembolik gdsterimi asagida verilmistir:
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.

¢ DUM TE KE DUM TEK TEK

s

Gorsel 10: 9/8’lik Aksak tartimin sembolik gosterimi

Kaynak: Ozkan, 2022

3.5. Alt problemlere iliskin bulgular

Prelldlerin form, ritmik ve melodik acidan incelenmesi

3.5.1. 1 Numarali Prelid
1 Numarah Preliid’iin form ozellikleri:

Ilk Preliid, A ve B kisimlarindan olusmakla beraber toplamda 63 6&lgiiden
olugmaktadir. B kismi 44. 6l¢iide baslayip eserin sonuna kadar devam etmektedir. A
kism1 43 6lgii, B kismi 20 olgliden olusmaktadir. Sonug olarak Prelid’in A kism
eserin 3/2’sini kapsayan baskin kismidir. Eserin kulminasyon (doruk) noktasini da

icermektedir. 33. dl¢iiden baslayan doruk noktas: 8 6l¢ii boyunca siirmektedir.

1 1 1 1 | l =
(L'?y : ¢ m— = : —
. /'_'.‘- -./'——\
— -~ e /—_—— I g S gt Wy
=) T e e —"——

Nota Materyali 1: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 1. Preliidii’niin 33-35. olgiileri
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Eserin 3/2’sini olusturan A kisminda yavas gelisme sergilenmektedir. B
kisminin da kendi doruk noktasi mevcuttur. 48. Olgliden baslayan B doruk, A
doruktaki gibi uzayan akorla baglar fakat bu sefer orta seste ostinato tekrarlanan “mi”

notasi lizerinde ritmik figiir duymaktayiz.

Nota Materyali 2: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 1. Preliidii’niin 48-52. 6lgiileri

B kism’nin A kismindan farki, A kisminda uzayan notalara ritmik figurler

eslik ederken B kisminda bu ritmik figlirlerin paralel hareketidir.
1 Numarah Preliid’iin ritmik 6zellikleri:

1. Prelud 2 zamanl vurustan olusan 5/8°lik (28437 tartima sahiptir. Bu tartim
“Tiirk Aksagr” olarak adlandirilmaktadir (Ozkan, 2022). Eser 2+3 tartimla
baslamasina ragmen eser igerisinde bu tartim bazen degisim gdstermektedir (
Ornegin 13, 20, 31, 41, 58.vb &lgiiler ). 1lk satirin basinda yazilan 2 rakami eserin 2
zamanli  oldugunu  gostermektedir.  Eserin  tempo  terimi  notasyonda
belirtilmemektedir. Preliid baslangigta dortlik ve noktali dortlige karsilik 40

metronom hizi ile baslamaktadir.

(d_d-=10) e
%}.ﬁ === ===
— - =
T —fprar WDy e P
o e ey f: 1 1 T

Nota Materyali 3: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 1. Preliidii’niin ilk 5 6lgiisii
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1 Numarah Preliid’iin melodik 6zellikleri:

iIk Preliid, f nilans1 ile baslamaktadir ve ikinci 6lciide aniden sol elde pp
niiansina doniismektedir. Prelid’in tonu “Do Major” olmasina ragmen subdominant
armoniye isaret eden akorlarin dizildigi “fa” notasinda f niiansi ile baglamaktadir ve
bu “fa” notasi 3 dl¢li boyunca uzamaktadir. Bu kisimda sol elde kesik araliklar sag
elde uzayan notaya eslik etmektedir. Nota Materyali 3’te bu kisim mevcuttur. Bu
karsithik ileriki olciilerde farkli ellerde boy gostermektedir. Ornegin 4. dlgiide sol
eldeki nota uzamaktadir ve 8. dlglide sag eldeki nota ve 22. 6lciide tekrar sol eldeki
nota uzamaktadir. Bu legato-staccato kontrastli diyalog bizi eserin doruk noktasina
tagimaktadir. Eserin 33. 6l¢isi ilk doruk noktasidir. Bu dl¢iide baslayan akor 6 dlgii
uzamakta ve ppp da ortaya ¢ikan diger akora kadar sonmektedir. ppp’da ortaya ¢ikan
akor da 6 olcl boyunca devam etmektedir. Eserin 49. o6lglsiinde “mi” notasinda
Ostinato baslamaktadir ve bu ff niians1 olarak dikkat ¢ekmektedir. Orta register
(birinci oktav) ostinato tekrarlanan “mi” notasi1 farkli katmanlardaki uzayan
araliklara eslik etmektedir. Ostinato ritim 4 Olcli boyunca strmektedir. Bu
ostinato’nun basladigi yer B kisminin doruk noktasi sayilabilir. Nota Materyali 2°de

bu durumu gozlemleyebilmekteyiz.

Eser 4 6l¢l uzayan paralel “Do” oktavlari ile sona ermektedir. Preliid’iin sonu
piyanonun u¢ noktalarindaki oktav araliklarla bos ve genis bir mekan hissi

vermektedir.

3.5.2. 2 Numarah Preliid
2 Numaral Preliid’iin form ozellikleri:

2. Prelid, 3 kisimli formdadir ve 42 oOlgliden olusmaktadir. Giris kisminda
Gelisme kisminda karsimiza ¢ikacak olan pasajin tanitimi verilmektedir. 15. dl¢iide

Gelisme kismi baslayacaktir ve tanitilmig pasajlar iki elde yiirtiyecektir.
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Nota Materyali 4: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 2. Preliidii’niin 16 ve 17. dlgiileri

Eserin bu kisminda, 23. 6lgiide doruk noktasi bulunmaktadir. Buradan kiigiik
bir pasajla eser son kisma baglanmaktadir. Eserin son kismi ise 25. oOlgiide
baslamaktadir. Son kisim 17 6l¢li siirmektedir. Sonug¢ olarak bu eserin 3 kisimli

oldugunu ve tek boliimlii bigimde bestelendigini gérmekteyiz.
2 Numarali Preliid’iin ritmik 6zellikleri:

2. Preliid 9/8’1ik tartima sahiptir. Bu tartim “Aksak” olarak adlandirilmaktadir.
Preliid, 4 asimetrik vurusta 25+2J5+2J5+37 tartimla baslamaktadir fakat eser igerisinde
bu tartim degismektedir ( Ornegin 3, 10,13, 24. vb. &lciiler ). Bu, 4 zamanl bir
eserdir. Prelud’iin icrasi besteci tarafindan “Vivo” terimi ile anlatilan 9/8’lik= 32
temposunda veya 4’liik = 150 olarak verilmektedir.

Vivo (J-150) (d_J J.=32)
-

> =

s

Nota Materyali 5: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 2. Preliidii’niin ilk 3 élciisii
2 Numarah Preliid’iin melodik 6zellikleri:

2. Prelld ilk 4 6l¢t unison olarak devam etmektedir. Eser unisonlarla baslasa
da devaminda birinci Prelid’d ammsatan ilk notalara staccato akorlar eslik
etmektedir. Eserin orta kismi degisen araliklar pasajlar1 bizi ostinato notalara

gotirmektedir. Bu bakimdan doruktaki ostinato bize birinci  Prelud’l




30

amimsatmaktadir. 22. 6l¢tiden 24. Olcliye kadar blyik bir crescendo ile 24. dlgude fff
niansi ile eser doruk noktasina ulagsmaktadir. Burada 4. oktavin Ostinato “do” notasi

12 kez tekrar edilerek kontroktavin “la” notasina varacak bir pasaja baglanmaktadir.

et fifreeetent

|

({!]
|
i
|

sH

3 3 ; l = o5
,\_/z\_z\_/s :\j\/
Nota Materyali 6: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 2. Preliidii’niin 22-27. olgiileri

Bu “la” notas1 eserin C kismini baslatmaktadir. fff nuansindaki “la” notasi 30.
Olciide tekrar karsimiza c¢ikacaktir. Bu ani ve giicli “la” notasi, 1 Olgli sonra p
niiansina doniisecektir. C (Bitis) kisminda bass partisi aktif goéziikmektedir.

Sonrasinda ise sol elin “re” notasiyla C kismi son bulmaktadir.

3.5.3. 3 Numarali1 Preliud
3 Numaral Preliid’iin form ozellikleri

3. Preliid de 2. Preliid gibi tek boliim igerisinde 3 boliime ayrilmaktadir. Eser
70 dlciiden olusmaktadir. Tlk boliimii 30 olciiden olusmaktadir. Tk boliimiin doruk
noktasi 17. olgiide baslamaktadir. Gelisme boliimii 31. 6l¢iide baslamaktadir ve 19
Olcl stirmektedir. Eserin doruk noktasi 45. dlglidedir. Bu doruk noktasi, akorlardan

olusan bir pasaj seklinde meydana gelmektedir.
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Nota Materyali 7: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 3. Preliidii’niin 43-46. olgiileri

Sonug¢ boliimii 51. dlglide baglamaktadir ve 21 0lgu stirmektedir.

3 Numaral Preliid’iin ritmik o6zellikleri

3. Preliid 7/8’lik (2+2+3) tartima sahiptir. Bu tartim “Devr-i Turan” olarak
adlandirilmaktadir. Eser 2+2+3 tartim ile baslamasina ragmen bu tartim degisim
gostermektedir ( Ornegin 22, 58, 59, 60. dlgiiler ). Bestecinin &nerdigi 2 dortlikk + 1
noktal1 dortliige karsilik 48, dortlige karsilik 168 metronom hizi sayilabilir.
Preliid’iin tempo terimi notasyonda belirtilmemektedir. Notasyonun basinda goriilen

3 rakamu, eserin 3 zamanli oldugunu gostermektedir.

(d d J-=a8)(J-168)

Nota Materyali 8: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 3. Preliidii’niin ilk 4 6lgiisii
3 Numaral Preliid’iin melodik 6zellikleri

3. Prelid’in basinda da, ilk iki Preliid’iin eslikleri tarzinda kirik akorlar
gormekteyiz. Giris bolimiimiiz sol elde sol anahtarinda p niiansiyla “re — mi” araligi
ve daha sonra sag elde Ust oktavda “si bemol, do, re bemol” cluster’i ile
baslamaktadir. Eserin baglangicini inceledigimizde sanki sol elin ve sag elin bir
diyalog igerisinde oldugunu goérmekteyiz. Bu diyalog (Nota Materyali 8’de

gortlmektedir) ayn1 zamanda eserin ritmini belirtmektedir.
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7. 6lglde f niianstyla unison “mi bemol” notasi bulunmaktadir. Bu unison “mi”
den sonra 3 vurus sus bulunmaktadir. Bu, sanki bir inlem anlaminmi tasimaktadir. 1
6l¢l sonra ise tekrar p niiansiyla eser devam etmektedir. 17 6lgiide eserin ilk doruk
noktast mevcuttur. Bu 6lgiide fff niiansi ile unison “re-mi” araligi yaklasik 4 6l¢ii
boyunca uzamaktadir. 29. 6l¢ii Preliid’iin Gelisme kismina gecis kopriisiidiir. Burada
sol eldeki kontroktav “mi bemol” notast ppp niiansiyla uzun bir siire devam
etmektedir. Bu Preltid’de de ilk iki Preliid’de oldugu gibi Gelisme kisminda ostinato
tekrarlanan araliklar bulunmaktadir. Yalniz bu Prelid’de ostinato araliklar iki elde
yiirlimektedir. Gelisme kismi yani 29. dlgliden itibaren her iki elde paralel hareket

eden ritmik figurler mevcuttur.
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Nota Materyali 9: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 3. Preliidii’niin 31-38. 6lculeri

29. Olglide ppp niiansiyla baslayan uzun bir crescendo ile 33. 6lgude fff
niilansina doniismektedir ve bu fff, 40 olglide tekrar ppp niiansina dogru diismektedir.
43. ol¢iide eser 2. doruk noktasini yasamaktadir ve 2 6l¢li boyunca akorlarla iki elde
de bir inis gerceklesmektedir. 52. dl¢iide eserin son kismi baslar ve bu dl¢liden 58.
Olciiye kadar sol eldeki aralik ile sag eldeki akorlar hi¢ degismemektedir. Bu
Olgulerde sol elde “si bemol — re bemol” araligi, sag elde ise “do, re, mi” cluster’i

bulunmakla beraber sadece niianslar degisiklik gostermektedir. Preliid’de, 63.
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oOlgliden itibaren sag elde eserin sonuna kadar siirecek bir “si bemol, sol, 1a” akoru
uzamaktayken, sol elde ise aksak ritimlerde “la bemol, fa, sol” akoru belirmektedir.
Son oOlciide kontroktavda sol elde “si bemol” oktavi ile eser son bulmaktadir.
Prelid’iin genel melodik yapis1 puantilistik (noktasal) tarzda araliklarin

diyalogundan olusmaktadir.

3.5.4. 4 Numarali Prelid
4 Numaral Preliid’iin form 0Ozellikleri

4. Preliid A-B formundadir ve 46 6lgiiden olusmaktadir. “La bemol” tonunda
olan bu Preliid’de, Giris ve Sonug kisimlar1 ile beraber uzun bir geg¢is kopriisii de
mevcuttur. Eserin A kismi1 30 6l¢ii boyunca siirmektedir. 21. dl¢liden baslayan ve 10
Olcii boyunca siiren bir gegis kopriisii gormekteyiz. Bu gecis kopriisii eseri A
kismindan B kismina tasimaktadir. B kismu 31. Olgiide baslamaktadir ve 16 6lgi
boyunca siirmektedir. Eserde belirgin bir doruk noktast gormemekteyiz. 2.
Preliid’deki gibi bu Preliid’de de A kismu eserin 3/2’sini kapsamaktadir. Sonug

olarak bu parcada iki kisimli1 preliid formu gérmekteyiz.
4 Numaral Preliid’iin ritmik ozellikleri:

4. Prelid 5/8’lik (2+3) tartima sahiptir. Bu tartim “Tiirk Aksagi” olarak
adlandirilmaktadir. Eser 2+3 tartima sahip olmasina ragmen bir Olc¢iide tartim
degismektedir ( Ornegin 29. &l¢ii ). Eserin basinda ritim 2 zamanli olarak belirtilmis,
temposu besteci tarafindan dortlilk + noktali dortliige karsilik 36 metronom hizi
olarak  verilmistir. Bu Prelid’in tempo terimi, eserin  notasyonunda

belirtilmemektedir.
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Nota Materyali 10: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 4. Preliidii’niin ilk 4 6lgiisii

4 Numaral Preliid’iin melodik 6zellikleri:

4. Prelid’de dortlii araliklarin (quarta intervali) baskin oldugunu gérmekteyiz.

Preliiddeki ezgiler ve eslikler bile dortlii araliklarla sunulmustur. Bunun ilerleyen

sathalarinda da ilk 3 Prelud’de oldugu gibi melodik ozellikler gérmekteyiz. Eser p

niiansi ile her iki elde dortli araliklarin (B-Es/Ces-Fes) ile baslamaktadir. Eserin

gecis kopriisiinde sol eldeki ostinato “re” oktavi 9 kere duyulurken sag elde 3.

oktavda bulunan notalar ve araliklar melodiyi gelistirmekte ve son kisma dogru

tasimaktadir.

p—
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Nota Materyali 11: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 4. Preliidii’niin 20-23. 6lctileri

31. olgli Son kismin baslangicidir. Bu kismi, “re bemol - mi bemol” araligi

(Des/Es) baglatmaktadir. Eserin 31-37. Olcllerinde tekrar eden ostinato araliklar

karsimiza ¢ikmaktadir.
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Nota Materyali 12: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 4. Preliidii’niin 32-36. 6l¢tileri

Preliid’iin Son kisminda besteci, eserin basindaki ritmik figlire doniis

yapmistir.

4{ o~
i
H.’ = e
L

Nota Materyali 13: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 4. Preliidii’niin 37-41. 6lguleri

Eserin son Olglilerinde yiikselen arpejler paralel dortlii araliklarla yiikselisine

sahiptir ve bu yiikselis dortlii araliklardan olusan akorla sona ermektedir.

Nota Materyali 14: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 4. Preliidii’niin 42-46. 6lciileri
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3.5.5. 5 Numarah Preliid
5 Numaral Preliid’iin form o6zellikleri

5. Prelid A-B-C bi¢iminde bestelenmistir ve toplamda 49 olgiiden
olusmaktadir. A kismi 6 Olgli boyunca siirmektedir. 7. Olciide eserin B kismi
baglamaktadir. B kismi1 14 6l¢ii boyunca siirecektir. Eserin ilk kulminasyon noktasi B
kisminda bulunmaktadir ve bu doruk noktasi eserin 16. 6l¢iisiine denk gelmektedir.

En yliksek niians1 burada gozlemekteyiz.

Nota Materyali 15: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 5. Preliidii’niin 16-18. 6lgiileri

21. dlgiide eserin C kismu baslamaktadir. C kismi 29 6lgii boyunca stirecektir.
Eserin 2. doruk noktasi da 25. dlglide bulunmaktadir yani C kismu igerisindedir. Eser

cogunlukla gelisen ve ilerleyen bir yapidadir.
5 Numarah Preliid’iin ritmik o6zellikleri:

5. Preliid 7/8’lik (3+2+2) tartima sahiptir. Bu tartim “Devr-i Hindi” olarak
adlandirilmaktadir. Preliid 3+2+2 tartima sahip olmasina ragmen parca igerisinde bu
tartim degismektedir ( 2, 4, 5, 10, 12, 14,15, 16, 17, 18, 19 vb. 6lgiiler ). Eser, bastaki
3 rakamina baktigimizda 6l¢ii basina 3 zamanli vurus olarak tasarlanmistir. Burada
noktal1 dortliik ve ikilige karsilik 32 metronom hizi talep edilmektedir. Bu Preliid’iin

tempo terimi notasyonda “Pesante” olarak ifade edilmektedir.
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Pesante (J-J-sz)

Nota Materyali 16: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 5. Preliidii’niin ilk 3 dlgiisii

Bu Preliid’ii digerlerinden ayiran ozelligi, siirekli temposunun degismesidir.
Bastaki temponun degisime ugradig oOlgiiler 4, 7, 12, 21, 38, 42. olgilerdir. Eserin
Gelisme kisminda iki elde de gittikce hizlanan 3°1ii ve 4’li araliklar (intervaller)

bulunmaktadir. Bu araliklar beraber ayni tartimlarla ilerlemektedirler.

Nota Materyali 17: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 5. Preliidii’niin 7-9. 6l¢uleri
5 Numarah Preliid’iin melodik 6zellikleri:

5. Preltid’de ilk 6 Olgili parganin temasini sunmaktadir. Eser, sag eldeki “si, la
diyez, si ve sol diyez” motifi ile bagslamaktadir. Bu tema, Nota Materyali 16’da
gorilmektedir. Tlgili motif, eserin sonlarinda “Piu Largo” boliimiinde oktavlarla,
eslikleriyle beraber tekrar karsimiza cikacaktir. 7. l¢liden itibaren tempo degisimiyle
gelisme kisminda her iki elde de ikili araliklarla bu temay1 duymaktayiz (bkz. Nota
Materyali 17).

Onceki Preliidler’de oldugu gibi bu Preliid’de de besteci ostinato teknigine
sadik kalmaktadir. Ornegin 21-24. 6lgllerde ve 47-48. 6lcllerde bu ostinato teknigi
gortlmektedir. 21. 6lcuden itibaren sol elde 5 6l¢l boyunca devam edecek “la diyez -

do diyez - mi — sol” akoru mevcuttur. Sag el ise sadece “la” notasinda ¢esitli ritmik
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kaliplar seklinde hareket etmektedir. 25. 6l¢iide aniden f niiansi ile iki elde de unison
“si bemol - do diyez — mi — la” akoru belirmektedir. 29. 6l¢uden itibarense giderek
yukselecek bir pp nlianst bulunmaktadir. 36. Olgliye kadar iki elde de yalnizca
giderek yiikselen ve hizlanan araliklar vardir. 46. 6lgiide giderek hizlanan bir “la”
oktav mevcuttur. Bu “la” oktav eseri bitise gétiirmektedir. Son 6l¢i ff niiansi ile son
bir kipirtt vermektedir ve p nliansinda sag elde “re — mi — re - mi” akoru ile sona

ermektedir.

a piacere

Nota Materyali 18: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 5. Preliidii’niin 47-49. 6lciileri

3.5.6. 6 Numarali Prelid
6 Numaral Preliid’iin form ozellikleri:

6. Preliid 86 Olgliden olusmaktadir. Eserin ilk 3 Olciisii eserin ana temasini

sunmaktadir.
=Ssgs=iErtrEn=—cs
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Nota Materyali 19: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 6. Preliidiiniin ilk 3 6lgiisii
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Eser tek kisimdan ve aralardaki koprii kisimlarindan olusmaktadir. 27. 6lci
eserin ilk doruk noktasidir. Bu doruk noktasi diisiise gecmeden oOnce 13 olgii

sirmektedir. Tek el pasajiyla baglayan eser, sonda ¢ift el pasajiyla bitmektedir.
6 Numarah Preliid’iin ritmik 6zellikleri:

6. Preliid 5/8’lik (2+3) tarttima sahiptir. Bu tartim “Tiirk Aksagi” olarak
adlandirilmaktadir. Eserin baslangicinda 2 rakamini gormekteyiz. Bu 2 rakamu,
eserin iki zamanl icra edilecegini gostermektedir. Besteci tarafindan temponun

dortliik + noktali dortliige karsilik 80 metronom hizinda icrasi tavsiye edilmektedir.

Molte vivo (J J-=80)

Nota Materyali 20: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 6. Preliidii’niin ilk 5 l¢iisii

En yiksek tempolulardan biri olan alti numarali Preliid, genelde pasajlardan ve
ostinato ritimli esliklerden olusmaktadir. Besteci 6nceki Preludler’de oldugu gibi
ostinato ritmiyle eserin tartimini bariz sekilde seyirciye sunmaktadir. Ostinato
ritimler belli yerlerde clusterlere de doniismektedir. Bu eserin tempo terimi

notasyonda “Molto vivo” olarak belirtilmektedir.
6 Numarah Preliid’iin melodik 6zellikleri:

6. Preliid’iin baslangicinda sag eldeki f niiansinda melodi bizlere ana temay1
sunmaktadir. Bu temayr notasyon lizerinde Nota Materyali 20°de
gbzlemlemekteyiz. 4. dlgliden 8. dlgiiye kadar sol elde aralik ve akorlar ile bir ritmik
figlir bizlere esligi sunmaktadir. Bu eslik eser boyunca karsimiza c¢ikacaktir. 11.
olgtide iki ele dagilmus cluster etkisi yaratan akorlara rastlamaktayiz. Cluster yaratan

bu akorlar 3 6l¢ti boyunca devam etmektedir.
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Nota Materyalli 21: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 6. Preliidii’niin 11-13. 6lguleri

17. olclde ff niians1 ile sag elde “do” notasi ile baslayan ve sonra sadece “mi
bemol” notas1 ile devam eden, 2 olgli sonra ise p niiansina inen sol elde ki arpeje
rastlamaktayiz. Sag elde ayni ritmik figiirle devam eden eslik fonunda sol eldeki

pasaj bizi eserin doruk noktasina ulagtirmaktadir.

Nota Materyali 22: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 6. Preliidii’niin 26-30. dlctleri

Burada sol elin akorlar1 aym ritmik figiirii devam ettirmektedir. Bu doruk
noktasinda ff niiansi ile sag elde uzun bir “mi-sol” araligi ve sol elde devamli ritmik
figurler sergileyen “re, fa, la bemol, si”” bemol akoru gérmekteyiz. 52. 6l¢lide sol elde
bir arpej yiiriiylisti bulunmaktadir. Bu arpej yiiriiyiisi, 56. olglide eseri sag elde ve sol

elde unison olarak devam eden bir inise baglayacaktir.
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Nota Materyali 23: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 6. Preliidii’niin 51-55. 6lctileri
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56. 6l¢iiden baglayan unison pasaj bizi eserin son kismina ulastirmaktadir. Bu
ritmik figur 80. 6lclide giderek durma seviyesine gelecektir. 62. Olgli basta ff
olmakla beraber bu 6lgiliniin 2. vurusunda pp niiansina doniismektedir. Bu Slgiiden
itibaren bolinmiis clusterlar ile aksak tartimlarin belli edildigi bir yolculuk
baslamaktadir. 81. 6l¢iide bir anda fff niiansi ile her iki elde unison “si bemol” notasi
bulunmaktadir. Bir 6l¢ii sonra bu iki “si bemol” notasi da yine unison bir sekilde
eserin sonuna kadar diisiise gececektir ve eser unison do notasinda giiglii bir sekilde

sona erecektir.
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Nota Materyali 24: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 6. Preliidii’niin 82-86. 6lctileri

3.5.7. 7 Numaral Prelid
7 Numarali Preliid’iin form 6zellikleri

7. Prelid A-B-A formuna sahiptir. Bu preliid 80 dl¢iiden olugmaktadir. Eserin
ilk A kismi 46 Olgiiden olusmaktadir. Preliid’iin ilk doruk noktast 27. Olglide
bulunmakta olup A kisminda yer almaktadir. Parcanin en hafif kismi ppp niiansi ile
43. dlciide bulunmaktadir. B kismi 47. 6l¢lide baslamaktadir ve 19 6l¢ii siirmektedir.
66. Olgiide eser tekrar A kismima doniis yapmaktadir. Son A kismi ise 15 o6lgi

boyunca devam edip eser bu sekilde sona ermektedir.
7 Numarah Preliid’iin ritmik 6zellikleri:

7. Prelid 8/8’lik (3+2+3) tartima sahiptir. Bu tartim “MuUsemmen” olarak
adlandirilmaktadir. Eser 3+2+3 tartima sahip olmasina ragmen bazen bu tartim

degisime ugramaktadir (Ornegin 15, 17,18, 20, 21, 23, 24, 26, 31 vb. olciiler).
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Besteci eserin olculerinin vurusunu 3 zamanli olarak belirlemistir ve noktali dortlitk
ve 2 dortliik seklinde 28 temposunda yani noktali dortlige 74 metronom hizi
seklinde bir tempo belirlemistir. Bu Preliid’iin tempo terimi notasyonda “Moderato”

olarak belirtilmektedir.

Moderato (J. J J.=28) ( J.=74)

Nota Materyali 25: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 7. Preliidiiniin ilk 4 6lgiisii

Paralel pasajlardan olusan B kisminin tempo terimi ise “Molto Vivo” olarak

belirtilmistir.

Molto vivo (4. J--68). T

Nota Materyali 26: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 7. Preliidii’niin 45-48. 6lctileri
7 Numarah Preliid’iin melodik 6zellikleri:

7. Preliid’de ilk 4 oOlgiide ilk vurusu f, ikinci vurusu p niiansi olan ana tema
sunulmaktadir. Bu ana tema, araliga veya daha kii¢iik akorlara dogru daralan
akorlardan olusmaktadir, sol el ise bu temaya 4 6l¢li boyunca degismeyen bir model

ile eslik etmektedir. Bu tema, Nota Materyali 25°te mevcuttur.

9. olgiide sag elde uzayan bir “la bemol, re bemol, sol” akoru bulunurken sol
elde “mi” notalarinda oktav olarak atlayan bir eslik mevcuttur. Bu eslik, eser

boyunca bazen karsimiza ¢ikmaktadir. 12. 6l¢giide sol elde Uclu clusterlar ile yine bir
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ritim verilmektedir. 16. 6lclide pp niiansi ile her iki elde de ikili araliklarla bir inis
mevcuttur. Bu ol¢iiden itibaren giderek yiikselen araliklar, 23. Glgiide ostinatoya
dontiserek eseri 27. dlglideki fff niiansindaki ana temasina tasimaktadir. 35. dl¢iide p
niiansi ile 37. dl¢lide sag elde bir melodi mevcuttur. 41. dl¢lide pp niianst mevcuttur
ve siradaki 6l¢ii ile bu 0l¢ii, eseri 43. dl¢lide baslayan kdpriiye getirmektedir. Koprii

kismui ppp niiansinda crescendo ile giderek siddetlenmektedir.

Nota Materyali 27: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 7. Preliidii'niin 41-44. 6lcileri

43. Olcliden itibaren ostinato tekrarlanan akor ve araliklar, eseri 47. dlglide
baslayan B kismina yani Gelisme kismina tasimaktadir. Gelisme kisminda her ikKi
elde de aynmi tartimda devam eden ¢ikic1 ve inici bir arpej izlenmektedir. Bu arpej sag
elde ilk basta en yukarda “re bemol” notasina varirken, ikinci ¢ikiginda “mi bemol”
ve Uglincii ¢ikisinda ise “mi” notasina ulagmaktadir. Bu arpejler sonunda son inise
gecmektedir ve 66. dlclide eser tekrardan A kismina donmektedir. Fakat bu sefer sag

elde uzun bir clusterla beraber sol eldeki ritmik figtrleri izlemekteyiz.
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Nota Materyali 28: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 7. Preliidii'niin 68-71. 6lctileri

Eser son 3 olgiisiinde sag elde f nilansinda “mi” oktavi ile baslayip eserin
sonuna kadar uzayacak “sol” oktav mevcuttur, sol elde ise “mi” oktav ile baslayip
sonrasinda “sol” oktav ve sonrasinda “sol” notasi ile p niiansinda son bulmaktadir.
Eserin melodik 6zelligi, ana temasinin 6zgiinliigii ve ostinato tekrarlanan akor ve

araliklarin eseri farkli kisimlara tagiyarak canlililik katmasi oldugunu soyleyebiliriz.
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3.5.8. 8 Numarali Preliid
8 Numarah Preliid’iin form ozellikleri:

8. Prelid A-B-A formundan ve toplamda 38 6l¢iiden olusmaktadir. Eserin ilk
A kismi 24 olgiiyii kapsamaktadir. 25. 6lciide B kismi baglamaktadir ve 8 6lci
boyunca devam etmektedir. 29. ol¢iide eserin ana doruk noktast mevcuttur ve bu
doruk noktast B kismi igerisindedir. Son A kismu ise 33. dlgiide baslayip 6 olgii

stirerek eserin sonunu getirmektedir.
8 Numarah Preliid’iin ritmik o6zellikleri:

8. Prelid 8/8’lik (3+2+3) tartima sahiptir. Bu tarttim “Mlsemmen” olarak
adlandirilmaktadir. Bu eserin tempo terimi notasyonda belirtilmemektedir. Eserin
baslangicindaki 3 rakami, eserin 3 zamanli oldugunu belirtmektedir. Preliid’in
temposu notasyonda noktali dortliik, dortlik ve yine noktali dortliige karsilik 22

BPM (metronom hizi) olarak verilmektedir.
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Nota Materyali 29: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 8. Preliidii’niin ilk 4 6lgiisii

8 Numaral Preliid’iin melodik 6zellikleri:

8. Preliid, ilk 8 olgli boyunca karsimiza sikga c¢ikan unison sesler ile
baslamaktadir. Baslangigta p niiansi ile unison “re” notast bulunmaktadir. Sonrasinda
ise baslarda yine “mi bemol” unison ve sonrasinda sol anahtarinda unison “la” notasi
bulunmaktadir. Bu kisim, eserin melodik ve ritmik temasimi sunmaktadir. Sunum

kismi1 notasyon olarak Nota Materyali 29°da mevcuttur.
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24. 0Olcide sol elde bir arpejle inis yasanmaktadir ve bu arpej inisi, eseri B
kismina dogru siiriiklemektedir. 25. dl¢iide eserin B kismi baslamaktadir. Bu kism
inceledigimizde bambaska bir melodik ve ritmik figiirler gormekteyiz. Sol elde

16’11k notalar ile arpejler, sag elde ise 16’lik kesik akorlar mevcuttur.

Nota Materyali 30: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 8. Preliidii’niin 25-27. 6lciileri

30 6l¢ii eserin doruk noktasidir. Burada, ff niiansi ile sag elde devam eden “la
oktav”, sol elde ise oldukca uzayan bir “si bemol, mi bemol, sol bemol, la” akoru
gormekteyiz. 32. Ol¢iide eserin her 6l¢iisii 4 ayr1 bolmeye ayrilmistir. Bu, pedal ile

oldukca uzayan bir gidisat sergilendigini gostermektedir.

Nota Materyali 31: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 8. Preliidiiniin 31-34. 6lciileri

33 ve 34. olgiilerde sol elde c¢ikict bir bas yiiriiylis mevcuttur. Eser, pp
niiansinda sol elde basta “re” ve sag elde “re major” akoru ile sona ermektedir.
Eserin sonunda ¢agdas bir teknik olan senza suonare efekti vardir. Senza suonare,

sessiz bas anlamina gelmektedir.
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Eserin B kisminda unison ses géremezken A kisminda sik¢a unison seslere
rastlamaktayiz. Bu da eserin genel melodik 6zelligini vurgulamaktadir. Eserin bir
baska melodik ozelligi ise, 15. ve 16. Olgililerde gozlemledigimiz ani nlans
degisimleri. Bu, bizlere eserde her an beklenmedik bir hamle olabilecegi, tahmin
edilemezlik hissi vermektedir. B kisminda gordiigiimiiz sol el arpejleri de eseri
oldukga gii¢lii bir noktaya tasimaktadir. Bu arpejler ise, sanki sag eldeki aksak tartim

figiirlerini bariz bir sekilde belli etmek i¢in bulunuyorlar izlenimi vermektedir.

3.5.9. 9 Numarali Prelid
9 Numaral Preliid’iin form ozellikleri:

9. Prelid A-B-A formundan olusmakla beraber toplamda 114 0Olgtiden ibarettir.
Eser, Sol mindr tonunda bestelenmistir. A kismi 77 6lgi siirmektedir. 78. olgiide B
kismu baslamaktadir. B kismi agir bir karakterdedir ve 15 Olgli siirmektedir. 93.
Ol¢iide son A kismi baglamaktadir. Son A kismi 23 6l¢ii boyunca siirerek eserin
sonunu getirmektedir. Eserde doruk noktast mevcut degildir ¢iinkii baslangic1 ff

niiansindadir ve bu ff niians1 eser boyunca birkag kez karsimiza ¢ikmaktadir.
9 Numarah Preliid’iin ritmik 6zellikleri:

9. Prelid 5/8’lik (2+3) tartima sahiptir. Bu tartim “Tiirk Aksagi” olarak
adlandirilmaktadir. Eserin tartimi olan 2+3 eser igerisinde degisime ugramaktadir
(Ornegin 2, 3, 7,8, 13,14, 15, 24,25, 27,28 vb. dlgiiler). Bu eserin tempo terimi
notasyonda “Presto” olarak ifade edilmektedir. Eserin temposu dortliik ve noktali
dortliige karsilik 68 metronom hizi olarak belirlenistir belirlenmistir. Bu Prelld, 2

zamanli vurustan olusmaktadir.
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Nota Materyali 32: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 9. Preliidiiniin ilk 5 6lgiisii

77. Olglide yani B kisminda tempo Largo (dortliik ve noktalr dortliige karsilik
24) e doniismektedir.

Largo(J J.-24)

A = . 1

/
f B RS e
) decrese.

— - -i.— 7. {_,. 1)

e — — ——

dll

ol

-
s
=

Nota Materyali 33: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 9. Preliidii’niin 77-81. 6l¢tileri

9 Numarah Preliid’iin melodik ozellikleri:

9. Preliid’de ff niiansi ile sol elde “sol” oktav, sag elde ise “sol, do, re, sol”
akoru ile gii¢lii bir baglangi¢ verilmektedir. Eserin baslangicinda 2. l¢iide iki elde de
unison olarak bir ¢ikis ve inis 6. Ol¢iiye ulagmaktadir ve 6. Olgii de ilk vurusun
aynisidir.  Eserin  baslangic kismim1 nota iizerine Nota Materyali 32’de

gbzlemlemekteyiz.

7. vurusta yine iki elde de bir ¢ikis yasanmaktadir fakat bu sefer unison
degildir. Bu ¢ikis, 14. dl¢lide sag elde araliklar ile ritmik bir figlir sergileyen kisma
baglanmaktadir. Bu kisim 23. 6l¢iiye kadar siirmektedir ve eseri ton degisikligine
getirmektedir. 23. 6l¢lide ritmik olarak baslangicin aynisi fakat sadece ton ve notalar

degismektedir. Bu olgl sol elde “mi” oktav, sag elde ise “mi bemol, la bemol, si
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bemol, mi bemol” giiglii akoru ile baslamaktadir. 35. 6l¢iide tekrar araliklar ile bir
ritmik dans sergilenmektedir. 47. olgliye kadar siiren bu kisim, 47. 6lgiide sol elde
bas melodi ile desteklenen sag elde bir inis baglatmaktadir. Bu inis, eseri 53. dlgiiye
getirmektedir. 53. 6l¢l de 4 o6l¢l boyunca slrecek dans izlenimi veren bir ritme

dontisecektir. 57. dlgiide ff niiansi ile unison bir ¢ikis hissedilmektedir.

Eserin B kisminda sag elde yavas ve sakin bir melodi siirmektedir. Bu yavag
melodi, eseri 92. dl¢lisiinde birden ff niians1 ile yine A kismina dondiirecektir. Fakat
bu sefer 93. dlctide ki unison 16’liklarla “re bemol, do, si bemol, 1a” notalar1 bir
carpma gorevi gorerek yine 94. 6lgiide eserin basindaki 2. olgliniin aynisi olarak
devam etmektedir. Eser, sondan bir dnceki olgtistinde unison “fa” ve “sol” oktav ile

son 6lciide sol elde bas “sol” oktavda son bulmaktadir.
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Nota Materyali 34: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 9. Preliidii’niin 109-114. 6lculeri

Eserde sikga ostinatolar sunulmaktadir. 17-20, 41-46, 53-56, 106-111. olculeri

bu ostinatolara érnek gosterebiliriz.

3.5.10. 10 Numarah Preliid
10 Numaral Preliid’iin form ozellikleri:

10. Preliid A-B-A formuna sahiptir. Eser, 46 dlciiden olusmaktadir. flk A kism1
26 ol¢ti sirmektedir. Eserin ilk doruk noktasi 21. 6l¢iide bulunmaktadir. 27. 6lglide
B kismi1 baglamaktadir. B kism1 toplam da 9 6l¢ii siirmektedir. 36. dlgiide ppp niiansi
ile gecis kopriisii kism1 mevcuttur. Bu 2 olgiiliikk koprii, B kismini, Son A kismina

baglamaktadir. Son A kismu 38. dlglide baslayip 9 6lcii boyunca siirerek eserin
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sonunu getirmektedir. Eserin son doruk noktasi ise son A kisminin baslangi¢

6lcistinde mevcuttur.
10 Numarali Preliid’iin ritmik ozellikleri:

10. Preliid 5/8’lik (2+3) tartima sahiptir. Bu tartim “Tiirk Aksagr” olarak
adlandirilmaktadir. Preliid’iin tartim1 2+3 olmasina ragmen bu tartim eser igerisinde
degismektedir (Ornegin 15 ve 38. dlgiiler). Bu Preliid’iin tempo terimi notasyonda
ifade edilmemektedir. Besteci tarafindan eserin 2 zamanli vurustan olustugu ve

metronom hiz1 dortliik ve noktali dortliige karsilik 28 olarak belirlenmistir.

Nota Materyali 35: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 10. Preliidii’niin ilk 4 6lgiisi

10 Numarali Preliid’iin melodik ozellikleri:

10. Preltid’iin en bariz melodik 6zelliginin bir elde uzayan akorlara diger elin
eslik etmesi oldugunu soyleyebiliriz. Bunun 6rnegini 3-8, 11-15, 17-45. Olculerde
yani neredeyse eserin tamaminda goOrebilmekteyiz hatta eserin bu paternden
olustugunu sdylemek de yanlis olmaz. Prellid’lin baslangicinda f niiansiyla 16°lik “la
bemol, si bemol, re bemol, mi bemol” akoru, “sol, si, do, mi” akoruna
baglanmaktadir. Bu motif, eserin bir¢ok kisminda karsimiza ¢ikacak bir tema gorevi

gobrmektedir. Bu temay1 nota iizerine Nota Materyali 35’de gormekteyiz.

21. olglde ff niians1 ile sol elde epeyce uzayan bir “si bemol, mi bemol, sol
bemol, la” akoru bulunmakla beraber sag elde de vurgulu “do” notasi uzamaktadir ve

ara sira tekrar etmektedir. 21. Olgiiden 26. Olgliye kadar bir decrescendo
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bulunmaktadir. Bu decrescendo eseri B kismina tagimaktadir. 27. dlglide pp niiansi

ile B kismu1 baslamaktadir.

Nota Materyali 36: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 10. Preliidii’niin 25-28. 6lcileri

Bu kisimda sol el, sag elden daha aktif bir rol oynamaktadir. Sag elde tizde 10
6lct boyunca devam edecek bir “sol, si bemol, do diyez, fa diyez” (G/ B/ Cis/ Fis)
akoru mevcuttur. Sol elde ise aktif bir melodi takip etmektedir. 36. Ol¢tiden itibaren
gecis baslamaktadir. Bu gecis pp niiansinda baslar ve inici araliklar ile 38. olclide
tekrar A bolimiine ff niiansi1 ile doniis yasanmaktadir. Eser yalnizca sol elde basta

“mi bemol” oktav ile sona ermektedir.

3.5.11. 11 Numarah Preliid
11 Numarah Preliid’iun form ozellikleri:

11. Preliid A-B-Al formuna sahiptir ve toplam 32 ol¢iiden olusmaktadir. A
kismi 15 6l¢ii boyunca siirmektedir. B kismui 16. dlgiide baslamaktadir. Bu kisim 6
Ol¢li sirmektedir. Eserin ilk doruk noktasi ff niiansi ile 16. 6l¢iide yani B kisminin
basladig1 6lciide bulunmaktadir. 22. dl¢iide 3 6l¢li boyunca devam edecek bir gecis
kopriisti bulunmaktadir. Bu koprii eseri B kismindan Al kismina tagimaktadir. Al
kismu 25. 6lglide bulunmaktadir ve bu Al kismi 8 6l¢li boyunca devam ederek eseri
bitirmektedir. Prellid’iin son doruk noktast Al kisminin basladigi 6l¢iide yani 25.
Olclide mevcuttur. Bu 6l¢iiden itibaren olan kism1 Al olarak adlandirmamizin sebebi,

A kismina ¢ok benzer fakat biraz daha farkli bir modele sahip olmasidir.
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Nota Materyali 37: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 11. Preliidii'niin 23-25 6lgileri

11 Numaralh Preliid’iin ritmik ozellikleri:

11. Prelid 9/8’lik (2+2+2+3) tartima sahiptir. Bu tartim “Aksak” olarak
adlandirilmaktadir. Bu Preliild’iin tempo terimi notasyonda “Allegro” olarak
belirtilmektedir. Eserin metronom hiz1 dortliige karsilik 152 BPM, ikilik, dortlik ve
noktal1 dortliige karsilik 33 BPM olarak belirlenmistir.
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Nota Materyali 38: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 11. Preliidii’niin ilk 3 6l¢iisi
11 Numaral Preliid’iin melodik 6zellikleri:

11. Prelud’in melodik 6zelliklerinden birisi, bir 6nceki Prelid’de oldugu gibi
uzayan araliklarin oldukg¢a fazla olmasi ve diger elin bu uzayan araliklara eslik
etmesi seklindedir. (Ornegin 9-15, 17-21. 6lgiiler). Bir diger melodik 6zelligi ise yine
unison seslerin mevcut olmasidir ( Ornegin 8, 10, 13-16. Olciler). Preliid’in
baslangicinda sag elde bir melodi inisi mevcuttur ve bu, eserin girig temasini
belirtmektedir. 3. dlglide tizlerde yine farkli bir motif siirmektedir ve baslar bu motife

destek vermektedir. Nota Materyali 38’de bu durumu nota tzerine gormekteyiz.

Eserin B kistmda, A kismindan farkli bir patern gormekteyiz. Iki elde de

unison olarak bir inis gérmekteyiz ve 17. 6l¢lide uzayan oktavlar baglamaktadir. 22,
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23 ve 24. olgiiler bir gecis niteligindedir. Bu dlgililerde ¢arpma niteliginde arpej
inisleri mevcuttur. Sag eldeki 32’lik arpejler sol eldeki notaya baglanmaktadir.
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Nota Materyali 39: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 11. Preliidii’niin 23 ve 24. 6lciileri

30. olglde p niiansiyla iki elde de eserin sonuna kadar gidecek bir devam
mevcuttur. Buradan itibaren sol elde “fa diyez- sol diyez” araligi, sag elde “la, re, sol

diyez” akorlar1 mevcuttur ve crescendo ile eser yine bu notalarla ff nilansinda sona

ermektedir.
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Nota Materyali 40: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 11. Preliidii’niin 29-32. 6lguleri

3.5.12. 12 Numarah Preliid
12 Numarali Preliid’iin form ozellikleri:

12. Prelid A-B-A formuna sahip olmakla beraber toplam 99 6lcuden
olusmaktadir. Eserin ilk A kismui 38 olgii siirmektedir. 39. dlgiide B kismina gegise
hazirlayan bir koprii bulunmaktadir. Bu koprii 14 o6l¢ii boyunca siirmektedir. 53.
Olciide eserin B kismi baslamaktadir. B kismi toplamda 26 6l¢ii siirmektedir. 79.

Olclide Prelud’iin son A kismi baglamaktadir ve eserin sonuna kadar devam
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etmektedir. Son A kismu ise 21 6l¢i siirmektedir. 93. olgii Preliidiin fff niiansi ile

doruk noktasidir.
12 Numarali Preliid’iin ritmik ozellikleri:

12. Prelid 7/16’lik (4+3) tartima sahiptir. Bu tartim “Devr-i Turan” olarak
adlandirilmaktadir. Bu 4+3’liik tartim, parca igerisinde degisime ugramaktadir
(Ornegin 3,4, 15, 16, 17, 18, 23, 24, 31, 33, 35, 48 vb. 6lgiiler). Bu preliidiin tempo
terimi notasyonda “Vivo” olarak ifade edilmektedir. Eserin metronom hizi
notasyonda dortlilk ve sekizlige karsilik 60 BPM olarak belirlenmistir. Eser 2

zamanl1 vurustan olusmaktadir.

Vivo (J_dD.=60)

' g?{; g;—w

Nota Materyali 41: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 12. Preliidiiniin ilk 4 6lgiisii

12 Numaral Preliid’iin melodik ozellikleri:

12. Preliid’iin en belirgin melodik 6zelligi, eser boyunca karsimiza ¢ikan her
iki eldeki unison dizilerdir. 17-20. olgiilerde karsimiza ¢ikan ostinato tartimlar da
eserin bir bagka melodik 6zelligidir diyebiliriz. Eserin B kisminda sol eldeki ostinato
yapisina sag el melodi ile eslik etmektedir. 68-71. olglilerde ise sag elde ostinato
tekrarlanan akor, sol eldeki ritmik figiirleri ortaya ¢ikartmaktadir. Teknik olarak en
zor Prellid, bahsi gecen bu son Preltid’dir. 12. Preltid’in unison 16’liklar ile siiratlt
bir ¢ikis ve daha sonra bir inis izlemektedir. Eserin girisindeki bu ¢ikisi Nota

Materyali 41°de notasyon (izerinde gorebilmekteyiz.

17. 6lgtide sag elde de sol elde aynmi oktavdaki aymi “re/mi” (D/E) araligi ile bir
ritim sergisi mevcuttur. 21. dlciide tekrar bastaki gibi bir ¢ikis izlenmektedir fakat bu

sefer unison notalar mevcut degildir. p niiansindaki bu ¢ikis, crescendo ile 26. 6lgiide
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ff nilansina varmaktadir ve bu 6lglide araliklar ile bir inis yasanmaktadir. Bu inis, 30.
Ol¢iide sag elde tekrar eden 16°lik “mi” ve sol elde ise “si bemol” oktav’a
varmaktadir. 42. 6l¢ii, yine 30. 6l¢liye benzer fakat bu sefer sag eldeki “mi”ler “mi”
oktav’lara donlismektedir. Bu oktavlar, eseri 52. oOl¢iiye yani eseri B kismina
tasimaktadir. Eserin B kisminda goziimiize ¢ogunlukla sol eldeki “sol diyez/ mi”
(Gis/E) ile “si /sol” (H/G) aralig1 ¢arpmaktadir.

Nota Materyali 42: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 12. Preliidii'niin 50-54 olcileri

Bu ostinato, sag el motiflerine eslik etmektedir. 64. 6lciide baglayan sag eldeki
tekrar eden “mi” notalar1 ve tekrar eden “mi, la diyez, do diyez, re diyez, mi akoru”,
devaminda 71. bolimdeki farkli tartimlar, eseri tekrardan 78. Olglide tekrardan A
kismina dontistirmektedir. 92. o6lclide fff niians1 ile eser doruk noktasini
yagamaktadir ve bu doruk noktasi eserin sonuna kadar devam etmektedir. Eser,
bitisten son 5 6l¢ii oncesinden itibaren besli araliklar ile ¢ikip daha sonra inis yaparak

eseri bitise siiriiklemektedir. Preliid, basta “sol” notasi ile sona ermektedir.
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Nota Materyali 43: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 12. Preliidii’niin 95-99. élcileri
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3.6. Preltdler ile ilgili genel bulgular
Form a¢isindan;

Form ozelliklerine bir genelleme getirmek gerekirse, A.A. Saygun’un
Preliidlerindeki doruk noktalarinin denk geldigi kisimlar ve bu kisimlarin oranlari

dikkat cekmektedir.

Preliidlerin A, B ve C kisimlarinin sayilar1 asagida verilmistir:

1 numaral1 Preliid’de A kismu 43, B kismi 20 dlgiiden,

2 numaral1 Preliid’de A kismi 14, B kismui 11, C kismu 17 6lgiiden,

3 numaral1 Preliid’de A kismi 30, B kismi 19, C kismu 21 6lgiiden,

4 numaral1 Preliid’de A kismi 30, B kismi 16 6l¢iiden,

5 numarali Preliid’de A kismui 6, B kismu 14, C kismu 29 6l¢iiden,

6 numaral1 Preliid tek kisimlidir. Bu kism1 A kabul edersek 86 6l¢iiden,
7 numaral1 Preliid’de A kismi 70, B kismi 19 6l¢iiden,

8 numarali Preliid’de A kismi 57, B kismu 8 Gl¢iiden,

9 numaral1 Preliid’de A kismi 99, B kismu 15 6l¢iiden,

10 numarali Preliid’de A kismui 35, B kismu 9 6lgiliden,

11 numarali Preliid’de A kismi 23, B kismi 6 dl¢iiden,

12 numaral1 Preliid’de A kismi 59, B kismi 26 6lgiiden olusmaktadir.

Eserlerde toplam A kismu 552, B kismu 163, C kismi ise 57 olgiiden
olusmaktadir. Gegis boltimleri ve kopriiler hari¢ A,B,C kisimlari toplam 772 6lgliden

meydana gelmektedir ve kisimlar1 bu toplam sayiya oranladigimizda;
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A kismi %71.50, B kismi %21.11, C kism1 %7.38 oraninda oldugu sonucuna

varmaktayiz.

1, 2,6, 7,10 ve 12 numarali Prelidler’de doruk noktalar1 A kisminda iken, 5
ve 8 numarali preliiddlerde B kismundadir. Ayrica 3 ve 11 numarali Preliidler’de hem
A hem de B kisimlarinda doruk noktasi bulunurken 4 ve 9 numarali Preludler’de
herhangi bir doruk noktast mevcut degildir. Sonug olarak 12 Preliid’iin 8’inin yani
%66’sinun doruk noktast A kisminda olmakla beraber 4’i yani %33’ de B
kismindadir. Preliidler’den ikisinde yani %16’sinda hem A hem de B bdliimiinde
doruk noktast bulunmamaktadir. Bir genelleme getirmek gerekirse Saygun’un
Prelidleri’nde A kisimlarinin diger kisimlara oransal olarak ¢ok daha biiyiik oldugu
goriilmektedir. Ayrica birgok Preliid’iin doruk noktasi direkt bu kisimda kendisini
gostermektedir. Preliidler’in olgii sayist uzunluklarina baktigimizda ise 114 6l¢iiden
olusan 9 numarali1 Preliid en uzun eser iken, 32 dl¢iiden olusan 11 numarali olan ise

en kisasidir.
Ritmik a¢idan;

12 Prelud’iin genel tartimlarina baktigimizda 1, 4, 6, 9 ve 10 numarah
Preludler’in 5/8’lik tartimda, 3 ve 5 numarali Preliidler’in 7/8’lik tarttimda, 7 ve 8
numarali Preliidler’in 8/8’lik tartimda, 2 ve 11 numarali Prelidler’in 9/8’lik tartimda
ve 12 numarali Prelid’iin 7/16°lik tartimda oldugunu gérmekteyiz. Yizdelik olarak
hesapladigimizda ise Preludler’in %41’inin 5/8’lik tartimda, %17 sinin 7/8’lik
tartimda, %]17’sinin 8/8°lik tartimda, %17 ’sinin 9/8°lik tartimda ve %3&’inin de
7/16°lik tartimda oldugu sonucuna varmaktayiz. Sonug olarak bu Prellidler’de en sik
tercih edilen tartimin 5/8’lik oldugunu gozlemlemekteyiz. Tempo olarak en hizlh
Preliid 6l¢ii basina 33 BPM ile 11. Preliid iken, en yavas Preliid ise 6lgli basma 22
BPM ile 8 numarali Preliid’diir.
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BOLUM 4: SONUC VE ONERILER

4.1. Sonug:

Bu arastirmadan elde edilen bulgularin genel sonucuna gore, A.A. Saygun’un
12 Preliid’ii eser takimi 20. yiizy1l miizigindeki preltdleri iginde aksak tartilar
lizerine bestelenmis nadir eserlerdendir. Calismada adi gegen 20. yiizyil preliidleri

icerisinde bu tiir eserlere rasttanmamaktadir.

Saygun Preludler’i igerisinde benzer oOzellikler bulunmaktadir. Bu benzer
Ozellikler doruk noktalarinin genelde A kisminda olmasidir. Besteci, genel olarak A
kistmlarini daha biiyiik agirlikta sunmaktadir. Form 6zellikleri iginde bu bulgu dikkat

cekmektedir.

Preltdler’in ritmik 6zelliklerinden elde ettigimiz bulgulara gore, besteci bu
Prellid takiminda toplam 5 tip tartim kullanmistir. Eserlerde ¢ogunluklu olarak tercih
edilen tarttmin 5/8°lik (Tirk Aksagil) oldugu, en nadir tercih edilen tartimin ise

7/16’lik (Devr-i Turan) oldugu tespit edilmistir.
4.2. Preliid’lerin icrasina yonelik dneriler
4.2.1. 1 Numarah Preliidiin Icrasina Yonelik Oneriler

Eserin temposu, Southern Music Publishing basiminda 6lgii bagina 40 olarak
Onerilse de giiniimiiz sartlarinda Prellid’in daha hizli ¢alinmasi da uygun gibi
gbzukmektedir. O ylzden tam 0lct 48-50 olarak da icra edilebilir. Bu da 8’lige
karsilik yaklagik 240-260 gibi bir tempo anlamina gelmektedir. Bu tempo sahnede
kontrastlar1 daha kabarik gosterebilir. Dinamik kontrastlarin ¢ok fazla olmasi
gerekmektedir, niianslar1 abart1 sekilde gostermek bu Prelid’i daha gosterisli hale
getirebilir. 49. 6l¢lide orta katmandaki ostinato “mi” notasi besteci tarafindan sol el
elde (m.s) calinmasi Onerilmekte lakin akorlarin pedalde tutulmasi durumunda bu

ostinato “mi”yi sag elde de ¢alabiliriz.
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4.2.2. 2 Numaral Preliidiin icrasina Yonelik Oneriler

Bu Prelid’de yayinevi tarafindan onerilen tempo ideal gibi goziikmektedir. Bu
tempo eserin teknik yapisimi  ve miizikal hedeflerini tam anlamiyla
yansitabilmektedir. Eserde yoruma bagh hicbir yerde ralletando veya accelerando
onerilmemektedir. Net bir sekilde temponun tutulmasi, higbir yerde sapmanin
olmamasi eserin karakterini iyi bir sekilde yansitmaya yardimci olacaktir. Niianslarin
kabarik sekilde gosterilmesi bestecinin fikrini seyirciye ulastirmakta ¢cok onemlidir.
Bu baglamda 28. 6l¢lideki crescendoda mf’ye degil f’ye ¢ikilmasi ve 29. Olglde f’den

mf’ye inilmesi ve sonra da mf’den diminuendo yapilmasi daha uygun olabilir.
4.2.3. 3 Numaral Preliidiin Icrasina Yonelik Oneriler

3. Preliid 4°liikk = 168 onerilmektedir bu da 8’lik = 336 metronom hizina denk
gelmektedir ki bu da 6grenci icralari i¢in fazla yiiksek bir tempo gibi gozikmektedir.
Bu tempo, eserin fazla aceleci duyulmasina sebep olmaktadir. Fikrimizce bu tempo,
4’lik= 150 yani 8’lik=300 civarinda olursa eserin karakterini daha kabarik
yansitabilir ve 6grenci icrasi i¢in daha uygun bir hale gelebilir. Bu eserde igneleyici
karakteri bozmamak icin pedal fazla oOnerilmemektedir. 31. olglideki Gelisme

kisminda yanki efekti yaratmak icin yari pedal kullanilabilir.
4.2.4. 4 Numaral Preliidiin Icrasina Yonelik Oneriler

Yayinevi, Ol¢li basina 36 temposu Onerse de eserin karakteri dolayisiyla
onerilen tempodan ¢ok daha yavas bir sekilde icra edilebilir. Besteci tarafindan 31.
Olguiden sonra pedal tavsiye edilse de bitun Preliid boyunca pedal kullanilmasi
maksada uygundur. Prelid’de ¢ok biiyiikk kontrastlar yok fakat geg¢is bolimiinde
dinamik kontrastlar yapilabilir. Eserin bitis kisminda da niianslar1 daha kabarik

gostermek eserin duraganligini daha da renklendirebilir.
4.2.5. 5 Numarah Preliidiin Icrasina Yonelik Oneriler

Bu Prelid bestecinin de Pesante (Agir) terimini kullanmasina ragmen 6l¢i
basina 32 yani 8’lige karsilik 224 metronom hizindadir. Bu, eserde tempo anlaminda

bir soru isareti birakmaktadir. Icracilarin bu Preltd’ii yiiksek hizlarda icra ettigini
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gormekteyiz. Pesante terimi besteci tarafindan yalnizca ilk 6lgiilerdeki ruh halini
gostermek i¢in kullanilmis olabilir. Bu da eserin tempo anlaminda yoruma ¢ok agik
oldugunu gostermektedir. 2 numarali Prellid’den farkli olarak bu Prelid’de
ralletandolar ve accelerandolarin olmast ve eserin karakterinin sapmamasi

yorumcuya farkli ufuklar agmasina olanak tanimaktadir.
4.2.6. 6 Numarah Preliidiin Icrasina Yénelik Oneriler

Bu Prelid’de besteci tarafindan 6l¢ii basina 80 metronom hizi onerilmistir bu
da 8’lige karsilik 400 metronom hizina denk gelmektedir. Bu tempo Preltd’in
Toccata karakterini tam olarak yansitmaktadir. 10-14 o&lgiiler arasindaki ostinato
akorlar bestecinin Ritenute olarak 6nermesiyle bu karakterin ¢akigmasi yorumcular
icin fazla olanak tanimaktadir. Toccata karakterini desteklemek icin burada Ritenute
yapilmayadabilir. 56. Ol¢iide baslayan pasajdan sonra subitopiano (sp) kesinlikle
yapilmasi gereken bir niians olarak goziikmektedir. Eserin son kismi da Toccata
karakterindedir ve bu kisimda da abartmamak sartiyla ostinato ritmin ritenute’si

mimkandur.
4.2.7. 7 Numaral Preliidiin icrasina Yonelik Oneriler

7. Prelld, icerisinde f nilansindan bir anda p niiansina gegisler gibi keskin
ndans gegcisleri barindirmaktadir. Bu niianslar1 belirgin vermek eserin miizikal
yapisini ¢ok daha net bir sekilde yansitabilir. Eserin temposu A kisminda yayievi
veya bestecinin 6ngordiigii 6l¢li basina 74 metronom hizinda ¢alinmasi daha uygun
olurken, B kisminda verilen tempo baz1 6grencileri zorlayabilmektedir. Bu yizden B
kismu ( Molto vivo ) 6grenciler igin, verildigi gibi 6l¢ii basina 68 metronom hizinda
degil, 50-52 metronom hizinda icra edilmesi tavsiye edilebilir. Fakat kontrastlarin
belirli olmasi agisindan bu tempodan daha diisik tempoda icra edilmemesi
gerekmektedir. 9-13, 31-32, 67-70. olgiilerde uzayan akorlara eslik eden bas parti
staccato ¢alinmasi gerektigi icin bu kisimlarda pedal kullanilmamalidir. Fakat 33-40.
Olgulerde ve eserin finalindeki 75-80. Olctilerdeki uzayan akor kismui farklidir. 33-
34,75-77. dlgulerde sol el legato, 35-40. dlculerde de sag el legato oldugu icin pedal

efektiyle kuvvetlendirmek esere daha da renk katabilir.
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Nota Materyali 45: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 7. Preliidii’niin 37-40. 6lciileri

4.2.8. 8 Numaral Preliidiin icrasina Yonelik Oneriler

Bu Prelid’iin temposu olduk¢a agirdir. Besteci tarafindan belirtilmis 6l¢ii
bagina 22 temposuna ragmen eseri daha da agir icra etmek genisleterek ¢almak
mimkindir. Bunu bazi icracilarin yorumlarinda da gérmekteyiz. Southern Music
Publishing nota basiminda bu eserde pedaller belirtilmemesine ragmen yogun bir
pedal kullanimi yine ayni sekilde eserin yansitmak istedigi o hissiyati daha iyi bir
sekilde sunabilir. Bu eserde gizemli bir atmosfer mevcuttur. Bu gizemli atmosferi
desteklemek icin nianslarin abartili kullanilmasi ve eko (yanki) efekti yaratmak icin
f’lerin giiglii ve p’larin olmasi gerektiginden daha hafif ¢alinmasi Gnerilmektedir.
Prelid’in B kismindaki (25-32. 6lcller) crescendo ile beraber 29. 6lcudeki ff’ya
kadar hafif bir accelerando yapilmasi da kontrast etkisi yaratabilir. Son 6lgude
kullanilan senza suonare efekti kiiciik piyanolarda duyulmadigindan dolay1 ¢ok kisik

bir sesle ¢alinabilir.
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4.2.9. 9 Numaral Preliidiin icrasina Yonelik Oneriler

9. Preliid’tin, yayimevinin tavsiye ettigi tempoda (Sl¢ii basina 68 metronom
hiz1) icra edilmesi uygun olabilir. B kisminda da (Largo) yine verilen tempo (6lgl
basina 24 metronom hizi) korunmali ve genislemeden c¢alinmalidir. Eserde vurus
baglar1 (2+3) daha belirgin bir sekilde icra edilmesi eserin karakterine uygundur.
Notasyonda pedal olmamasina ragmen eserin biliyiik bir kisminda pedal

kullanilmasini 6nermekteyiz (1-12, 23-34, 47-48, 51-56, 61-104. 6lculerde).
4.2.10. 10 Numarah Preliidiin icrasina Yonelik Oneriler

Bu eserin notasyonunda da ayn1 7. preliiddeki gibi pedal bulunmasa da uzayan
akorlarin eslik ettigi sol el staccatolar: ve sol elde uzayan akorlarin eslik ettigi sag el
melodileri mevcuttur. Ayni sekilde staccatolarin oldugu kisimlar1 (4-8, 11-15, 19-20.
Olgiiler) pedalsiz, legato kisimlar ise (21-46) pedal kullanarak icra edilmelidir. Eser
agir bir karaktere sahiptir, Bestecinin belirledigi tempo (6l¢ii basina 28)
korunmalidir. Eserin bitisinde 8. preliddeki gibi senza suonare efekti bulunmaktadir.
Bu efekt yine ayni sekilde kiiglik piyanolarda duyulmadigindan dolay1 ¢ok kisik bir

sesle icra edilebilir.
4.2.11. 11 Numarah Preliidiin icrasina Yonelik Oneriler

Eser 4 vurustan olussa da sonuncu vurus 3’leme oldugu i¢in vurus basina
kicuk aksanlar Onerilmektedir. Eserin aksak karakterini (2+2+2+3) canlandirmak
icin vurus baslarinin kabarik gosterilmesi eserin aksak karakterine uygundur. Bu
eserde temanin giiclii bir niiansla verilmesi gerekmektedir. Eserde vurgulara dikkat
edilmesi nilans bakimindan olduk¢a dnemlidir (4. Ol¢iiniin son 8’ligi ve 5. 6l¢unln
ilk 8’ligi, 6. Olciinin ilk notasi, 8. Olcudeki f, 10. olgldeki f, 13. dlcldeki “do-mi”
araligi, 16. Olciiniin son u¢ 8°1igi, 17. Olcudeki “la” oktav, 18. 6lgldeki “fa diyez”
oktav, 19. dlcudeki “re diyez” oktav, 20. Olgiiniin sag el oktavlari, 21. 6l¢lideki “re”
oktav, eserin son Olcusindeki ff). Eserin temposu (4’liige karsilik 152, dlgii bagina
33) korunmalidir ve genislemeden icra edilmelidir. Eserde pedal kullanimi 17-21.
oOlglilerde yapilabilir. Fakat eserin biiylik bir kismui staccato karaktere sahip oldugu

icin 17-21. Ol¢iiler disinda pedal kullanimi tavsiye edilmez.
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4.2.12. 12 Numarah Preliidiin icrasina Yonelik Oneriler

12 Numarali yani son Preliid, ayn1 zamanda 19. yiizyilda popiiler olan virtiioz
eser tirt Perpetuum Mobilelere (Surekli hareket) benzeyen bir eser oldugu igin
tempodan 6din verilmemeli ve temposu son derece yiksek bir sekilde icra
edilmelidir. Tavsiye edilen tempo 6l¢ii basina 60 metronom hizi olsa da eseri tavsiye
edilen temponun ¢ok Uzerinde icra eden piyanistler mevcuttur. Bizce de bu eseri 6lcl
basina 72 metronom hizinda icra etmek eserin teknik anlamindaki amacini daha iyi
yansitabilir. Nlans bakimindan da eserde sol elde bas oktavlarin vurgulu oldugu
kisimlarin daha abartili ve pedal kullanilarak icra edilmesi esere seyirci tizerinde ¢ok
daha guclu bir etki kazandirabilir. Eserde 57-58 ve 63-64. ¢lculer sol el icin yuksek
zorluk icermektedir. Bu yilizden geng¢ piyanistlerin eserin bu kisimlarni iki elle

calmalar1 onerilmektedir.

Nota Materyali 46: Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 12. Preliidii'niin 55-58 6lgiileri

Prelud’iin son satirmin tek pedalde calinmasi seyirci iizerinde giizel bir final

etkisi birakabilir.
4.3. Saygun’un Preliidleri’nin Diinya Repertuvarindaki Yeri

Arastirma swrasinda A. Adnan Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 12
Preliidi’'nii icra eden sanatcilarin ¢ogunlugunun Tiirk piyanistler oldugu tespit
edilmistir. Bu icracilarin arasinda Giilsin Onay ve eserin ithaf edildigi Idil Biret de
yer almaktadir.  TUrk piyanistler haric bu eseri icra eden fazla piyaniste
rastlanmamistir. Arastirmanin amaglarindan biri de bu Prellidler’i diinya sanatgilarina

duyurmak ve repertuvarlarma dahil etmektir.
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EKLER

EK-1: YAYIMLAMA VE FiKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI
Enstitll tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin tamamini veya herhangi bir kismini,
basili (kagit) ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen kosullarla kullanima
agma iznini Akdeniz Universitesi’ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye
verilen kullanim haklart disindaki tiim fikri miilkiyet haklarim bende kalacak, tezimin
tamaminin ya da bir bolimiiniin gelecekteki calismalara (makale, kitap, lisans ve

patent vb.) kullanim haklar1 bana ait olacaktir.

Tezin kendi orijinal ¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal etmedigimi
ve tezimin tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim. Tezimde yer
alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak kullanilmasi1 zorunlu
metinleri yazili izin alimarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini

Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansusti Tezlerin Elektronik
Ortamda Toplanmasi1 Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina iliskin Yonerge*
kapsaminda tezim asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi Erisim

Sisteminde erisime agilir.

LlEnstitii Yonetim Kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erigsime agilmasi

mezuniyet tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

LlEnstitii Yonetim Kurulu karar1 ile tezimin erisime a¢ilmast mezuniyet

tarihimden itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

LTezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir. (3)

(IMZA)

Mustafa Emre Ak
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EK-2: ETIiK BEYANI

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi Tez Yazim Kilavuzu’na

uygun olarak hazirladigim bu Tezde

Tez igindeki butin bilgi ve belgeleri akademik kurallar gercevesinde

elde ettigimi,

o gorsel, isitsel ve yazili biitlin bilgi ve sonuglart bilimsel ahlak

kurallarina uygun olarak sundugumu,

o Dbagkalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili

eserlere bilimsel normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
o atifta bulundugum eserlerin biitiiniinii kaynak olarak goésterdigimi,
o kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimai,

o bu Tezin herhangi bir boliimiinii bu iiniversitede veya baska bir

Universitede baska bir Tez ¢alismasi olarak sunmadigima,

beyan ederim.

(Imza)
Mustafa Emre AK
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EK-3: TEZ ORJINALLIK RAPORU

AKDENIiZ UNIVERSITESI

Glzel Sanatlar Enstitisu

Tez Bashigi: Ahmet Adnan Saygun’un op. 45 Aksak Tartilar Uzerine 12 Preliidii’niin

Incelenmesi

Yukarida baslig1r verilen Tezimin tamami Turnitin adli intihal programi
araciligi ile Tez Danismanim tarafindan kontrol edilmistir. (Tez 106, Tez 206, Tez

010 Formlar1) Kontrol sonucunda (kaynak¢a haric) asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama | Sayfa |Karakter| Savunma | Benzerlik Gonderim
Tarihi Sayis1 |Sayisi Tarihi Oram (%) Numarasi
10.06.2025 93 97,371 | 28.05.2025 %10 2696229136

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitisii Tez Orijinallik Raporu
Alinmasi ve Kullanilmasi1 Uygulama Esaslari’ni inceledim ve c¢alismamin herhangi
bir intihal igermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her
tirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin
dogru oldugunu beyan ederim. 10.06.2025

Imza
Mustafa Emre AK
Ogrenci No: 202353011002
Anasanat/Anabilim Dali: Miizik Anasanat Dal1

Program (Isaretleyiniz)

Yiiksek Lisans Sanatta Yeterlik Doktora | Biitiinlesik Doktora
X
DANISMAN ONAYI
UYGUNDUR.

(Unvan, Ad SOYAD, imza)
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EK-3: Master’s/Proficiency in Art/PhD
Thesis/ Art Work Report Originality Report
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Title: Analysis of Ahmet Adnan Saygun’s 12 Preludes on Aksak Rhythms Op. 45

The whole thesis/art work report is checked by my supervisor, using Turnitin
plagiarism detection software taking into consideration the below mentioned filtering
options. (Tez 106, Tez 206, Tez 010 Forms) According to the originality report,
obtained data are as follows.(Bibliography excluded)

Date Page |Character Date of Thesis | Similarity [Submission
Submitted | Count |Count Defence Index (%) ID
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