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ON SOZ

Tanpimnar’in ¢ok yonlii sahsiyeti, eserlerine envai sekillerle aksetmistir. Ahmet
Hamdi Tanpinar’in Eserlerinde Riiya ve Musiki baghkli ¢alismamiz, Tanpinar’in soz
konusu ozelliklerinin eserlerine “riiya” ve “musiki” bakis agisiyla yaklasimimizi konu
edinmektedir. Bu ¢alismada, Tanpinar’in biitiin eserlerini “riiya” ve “musiki” yoniinden
inceleyip s6z konusu unsurlart hangi amaglarla eserlerinde isledigini tahlil etmeye
calistik. Tanpinar gibi ¢cok yonlii, entelektiiel bir sahsiyetin eserlerini inceleyip makul

hiikiimlerde bulunmanin, takdir edilecegi lizere zorluklar1 bulunmaktadir.

Ahmet Hamdi Tanpinarin Eserlerinde Riiya ve Musiki baslikli ¢alismada ilkin
Tanpinar’in hayatindan, edebi kisiliginden ve eserlerinden bahsettik. Ardindan “riiya”
kelimesinin etimolojisi hakkinda bilgiler verdik. Edebiyatta “riiya” unsurunu tespit etme
gayretindeki calismalarimiz bizi Freud’a ve dolayisiyla “riiya” iizerine yapilan bilimsel
calismalara gotiirdii. Riiya Uzerine Yapilan Bilimsel Calismalar bashkli boliim, “riiya”
ile ilgili herhangi yeni bir tez 6ne slirme iddiasinda olmayip riiyanin bilimsel safhalarina

dair mevcut bazi ¢alismalari terclime ve 6zetleme yoluyla agiklamamizi konu edinir.

“Rilya” unsurunun ge¢misten giliniimiize; dinlerde, kiiltiirlerde 6nemli bir yere
sahip oldugu gercegini goz Oniinde bulundurarak antik c¢aglarda farkli medeniyet
dairesine mensup topluluklarin “riiya” unsurunu hangi yonleriyle ele aldigini ve “riiya”
unsuruna ne gibi atiflarda bulunduklarini 6zetlemeye calistik. Dini Inanglarda Riiya
Algist baslikli boliimde ise Budizm, Hinduizm, Hristiyanlik, Islamiyet ve Yahudilik gibi
dinlerdeki “riiya” olgusundan bahsettik. “Riiya” unsurunun giizel sanatlarin resim ve
sinema gibi diger kollardaki tesirini ise 6zetle kronolojik olarak vermeye calistik. Musiki
béliimiinde ise edebiyat ve miizik arasindaki miinasebeti; Ingiliz, Fransiz, Rus, Alman ve

Tiirk edebiyatindaki 6rnekleriyle kisaca 6zetlemeyi amagladik.



Tanpinar’in eserlerinde “rilya” ve “musiki” unsurlar1 iizerine yapilan bazi
calismalar mevcuttur. Ancak bu ¢aligmalar cogunlukla tek eser lizerinde yogunlasmustir.
Ornek vermek gerekirse Tanpinar’in siir diinyasinda “riiya” ve “musiki” unsurlarin ayr1
ayr1 tespit eden eden ¢alismalar bulunmaktadir. Aymi sekilde Huzur romanini “musiki”
unsurlar1 yoniinden ele alan, hatta bu eserin “miizikal” bir kompozisyona sahip oldugunu
ifade eden bazi ¢alismalar bile mevcuttur. Ancak Tanpinar’in biitiin eserlerinde “riiya”
ve “musiki” unsurlarin1 bir arada detayli bir sekilde inceleyen bir c¢alisma
bulunmamaktadir. Calismamizda s6z konusu unsurlari, biitiin eserlerde ayrintili bir
sekilde ele alip bu unsurlarin Tanpinar’in sanat estetiginde yerini ve dnemini, birbirleri

ile olan iligkilerini tespit etmeye calistik.

Calismamizda Tanpiar’in eserlerinde “riiya” ve “musiki” unsurlarina farklh
perspektiflerden yaklasmaya calisip 6nem arz eden hususlari, yer yer kendi ifadeleriyle
verdik. Calismamizda sirasiyla ilkin romanlari, ardindan hikaye ve siirleri, son olarak da
denemeleri inceledik, bilimsel — inceleme yonii agir basan Edebiyat Dersleri, Edebiyat
Uzerine Makaleler ve XIX. Asiwr Tiirk Edebiyati Tarihi adli eserleri ise incelememizin
disinda tutmakla beraber yer yer s6z konusu eserlerden alintilarla fikirlerimizi genislettik.
Incelemelerimiz neticesinde Tanpmar’in “riiya” ve “musiki” unsurlarmni; medeniyet
mukayesesi, kimlik olusturma vasitasi, kompozisyon Ornegi, edebi sanat ve giizellik
unsuru gibi ¢esitli amaclarla kullandiginmi tespit ettik. Bu calismanin 6nemsizliginin
farkinda olmakla beraber az da olsa Tanpinar iizerine yapilan ¢aligmalara katkida

bulunmasini temenni etmekteyiz.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Eserlerinde Riiya ve Musiki baslikl1 tez konumda ufuk
acict fikirlerle beni yonlendiren, tecriibe ve birikimlerini benden esirgemeyen degerli

hocam Prof. Dr. Kemal TIMUR ’a néc¢izane siikranlarimi sunarim.
Ibrahim CALAN

Diyarbakir 2017
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OZET

Ahmet Hamdi Tanpinar, farkl tiirlerde vermis oldugu eserlerle Tiirk edebiyatinda
onemli bir yere sahiptir. Tanpinar’in ¢ok yonlii kisiligi ve kiiltiirel zenginligi, eserlerine
tirli sekillerle aksetmistir. Bu g¢alismada Tanpinar’in sanat estetiginde “riiya” ve
“musiki” unsurlarmin yeri tespit ve tahlil edilmeye calisildi. Tanpinar’in eserlerinde
“rliya” ve “musiki” unsurlar1 iizerine yapilan bazi ¢alismalar bulunmakla beraber bu
calismalar ¢ogunlukla tek eser {izerinde yogunlagmistir. Tanpinar’in siir diinyasinda
“rilya” ve “musiki” unsurlarini ayr1 ayri tespit eden, Huzur romanini “musiki” unsurlari
yoniinden inceleyen bazi g¢aligmalar mevcuttur. Ancak Tanpinar’in biitiin eserlerinde
“riya” ve “musiki” unsurlarin1 bir arada detayli bir sekilde inceleyen bir calisma

bulunmamaktadir.

Caligmada oncelikle Tanpinar’in hayatindan, edebi kisiliginden ve eserlerinden
kisaca bahsedildi. Rilyanin edebiyatla ilgili olan kismi1 bizi Freud’a ve dolayisiyla riiya
ile ilgili yapilan baz1 bilimsel ¢alismalara yonlendirdiginden psikanaliz ve bazi ¢alismalar
hakkinda ozet bilgiler verilmeye calisildi. Ardindan “riiya” unsurunun bir¢ok sahada
tesirini goriip gegmisten giiniimiiz ¢esitli din ve kiiltiirlerdeki rolii hakkinda bilgi verildi,
sinema ve resim gibi sanat dallarina konu olmasindan s6z edildi. Musiki boliimiinde ise

edebiyat ve miizik arasindaki etkilesimi, edebiyati merkez alarak agiklanmaya ¢alisildi.

Incelemeler neticesi Tanpiar’in “riiya” ve “musiki” unsurlarm sanatinda gesitli
amagclarla kullandig1 goriildii. Tanpinar, “riiya” ve “musiki” unsurlarini; edebi sanat,
giizellik unsuru, kompozisyon Ornegi, medeniyet mukayesesi ve kimlik olusturma
vasitasi olarak kullanmaktadir. Tanpinar’in bazi eserlerinin isimleri, dogrudan “riiya”dan
ve “musiki’den gelmektedir. Tanpinar’in ilk eserlerinde oldugu gibi son eserlerinde de
gozlemlenebilen bu durum, “riiya” ve “musiki” unsurlarinin O’nun sanat estetigindeki

yerini sarih bir sekilde gosterirler.

Anahtar Sozciikler

Ahmet Hamdi Tanpinar, Tanpinar’in sanati, riiya, musiki.
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ABSTRACT

Ahmet Hamdi Tanpinar has a prominent place in Turkish literature with his work
that he has written in different genres. Tanpinar’s sophisticated personality and cultural
richness has reflected into his works in various forms. In this study, it has tried to
determine and analysis "dream" and "music" elements in Tanpinar’s art aesthetic. There
are some studies which determine the “dream” and “music” elements in Tanpinar’s works
severally and analyse the novel A Mind at Peace in the perspective of “music” elements.
But there is no study which analyse the “dream” and “music” elements in Tanpinar’s

complete works together in detail.

In this study firstly, Tanpinar’s life and works has briefly mentioned. It was tried
to give brief information on Psychoanalysis and some studies because of the part of dream
related to the literature directed us toward Freud and therefore scientific studies. Then,
seeing the effect of dream from past to present time in many fields, it was explained the
role of dreams in various religions and cultures and being theme of branches of art such
as cinema and painting. In the Music section, it was tried to explain the interaction

between literature and music by taking literature as center.

As a result of research, it was found that Tanpinar uses “dream” and “music”
elements for many purposes in his art. Tanpinar uses the “dream” and “music” elements
as medium for figure of speech, beauty criteria, composition, civilization comparison and
identity creation. The source of Tanpinar’s some works title directly comes from “dream”
and “music”. This situation which can be observed in the Tanpinar’s recent works as well
as in the early works shows obviously the “dream” and “music” elements in his art

aesthetic.
Key Words

Ahmet Hamdi Tanpinar, Tanpinar’s art, dream, music.
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GIRiS

Ahmet Hamdi Tanpinar, entelektiiel birikimi ve sanatsal yonii miinasebetiyle Tiirk
edebiyatinda miistesna bir yere sahiptir. Tanpinar’in sair; romanci, hikayeci, elestirmen,
edebiyat arastirmacisi olmasina ilaveten tarih, resim, musiki, psikoloji, sinema ve siyaset
sahalarma olan yakin ilgisi, dikkati, kendisini diger sahsiyetlerden ayirmaktadir. Bu
yiizden Tanpinar’in eserleri, her gecen giin daha genis bir okuyucu kitlesinin dikkatini
cekmekte olup aragtirmacilarin kendisinin eserlerini farkli perspektiflerle tahliline imkan
saglamaktadir. Calismamizin asil kaynagini, Tanpmnar’in engin Kkiiltiir diinyas:
olusturmaktadir. O’nun “riiya” ve “musiki” ile olan ¢ok yonlii miinasebetinin tahlili,

¢alismamizin konusudur.

Ahmet Hamdi Tanpiar’in eserlerinde riiya ve musiki unsurlarini ele almadan
once rilya — edebiyat, edebiyat ve miizik arasindaki iliskiyi kisaca anlatalim. Insanlik
tarthi boyunca; c¢esitli dinlerde, kiiltiirlerde kendisine mithim degerler atfedilen “riiya”
unsuru, sanatsal eserler i¢in ilham kaynagi olmustur. Edebiyat, miizik, resim, sinema gibi
birgok sanat dalinda riiya ile mevzubahis sanat dallar1 arasinda farkli diizeylerde
etkilesimler yasanmistir. Edebiyat ve riiya arasindaki iligki, ozellikle siirrealizm ile
birlikte en had safhalarmma varmustir. Psikanalizmin bazi goriislerinden etkilenen
sirrealistler, sanatsal yaratimlarinda  “riiya” wunsurundan azami derecede
faydalanmiglardir. Hareketin manifestosunu yazan Andre Breton, Siirrealizm
Manifestosu’nda “riiya”ya sik sik gondermelerde bulunur. Freud’un hakli olarak elestirel
melekelerini riiya iizerine yogunlastirdigini belirten Breton “siirrealizm, evvelce ihmal
edilmis olan bazi cagrisim gsekillerinin tist gergekligine, riiyamin sinirsiz kudretine,
menfaatten uzak diistince oyununa duyulan inanca dayanmaktadir” (Breton, 1969:14)
ifadesiyle bu sanat hareketinin “riiya” ile olan miinasebetini dile getirir. “Breton'un
psikanalizm ile olan baglica ilgisi, en basindan itibaren riiyalarin teorisi ve tabirine”

(Esman, 2011:174) dayanmaktadir. Bir diger sanat hareketi olan biiyiilii gercekeilikte de



“rilya” unsuruna tesadiif ederiz. Hareketin dnde gelen temsilcilerinden olan Gabriel
Garcia Marquez’in eserlerinde goriilen olagan ve “riiya”msi olanin birlikteliginin

(“Surrealism,”, 2017) siirrealizm ile olan benzerligi asikardir.

Tarihsel silire¢ igerisinde sanatin bazi dallari, birbirleriyle etkilesim igerisinde
bulunmuslardir. Baglangigta ayn1t menseide yer alan ya da dyle kabul edilen sanat dallari,
zamanla ayrigima tabi olmuslardir. Ancak sanat dallari arasindaki etkilesim devam
etmistir. Miizik ve edebiyat arasinda, sOziinii ettigimiz tiirden bir gelisme yasanmustir.
Hentiz tarihin ilk devirlerinden itibaren edebiyatin siir tiirii ile miizik arasinda yogun bir
etkilesim yasanmistir. Antik Yunanlhlar i¢in “miizik ve siir ’in ayn1 olmalar1 (Pfitzner ve
Cummins, 2002: 379), Bati’nin klasik miiziginde, bu iki sanatin, 6zellikle Ronesans’a
kadar (Tezgor, 2012: 25) hep birlikte diisiiniile gelmeleri, “siir ve miizik birlikteliginin
biitiin dillerde karsiligrmn (Ozsan, b. t. ) olmas1 gibi durumlar, sz konusu etkilesimi

“«

orneklendirir. Edebiyat ile miizik arasindaki iliskiyi ifade etmek i¢in; “ ‘musico-poetics’;
‘melopoetics’; ‘melophrasis’,  ‘ekphrasis’” (Halliwell 2014: 121) gibi kavramlar
kullanilmistir. Calismamizin Musiki bashigl altinda, miizik ve edebiyat arasindaki

miinasebeti daha detayli ifade edecegimizden su an icin s6zii daha fazla uzatmiyoruz.

Tanpinar’t en iyi anlatan, kendisiyle 6zdeslesmis olan “Bursa’da Zaman” adl

9 ¢

stirde Tanpinar’in Bursa’y1 ¢esitli yonleriyle inceleyip s6z konusu sehri “riiya”, “musiki”,
“ses” kelimeleri cevresinde ele almasi -bu siirde riiya kelimesi ii¢ defa kullanilir-
okuyucunun ilk bakista dikkatini ¢eken hususlar olarak ifade edilebilirler. Tanpinar’in bu
yonii Prof. Dr. Mehmet Kaplan’in da dikkatlerinden kagmamuistir. Kaplan, Tanpinar’in “
“riiya”’mn siirini” (Kaplan, 2009:45) yaptigini, “varliklar veya eserler iizerinde ‘riiya

gorme’ye biiyiik onem verdigini” (Kaplan, 2012:111) belirtip insanin ancak “riiyalar”

vasitastyla onlarla hasir nesir olabilecegi goriisiinde oldugunu ifade eder.

Tanpinar’in “riiya” ve “musiki” ile olan miinasebeti ¢cok yonludiir. “Musiki, dine
benzer” (Tanpinar, 2013 d: 414) ifadesi ile “yalnizligint iyice yokla ve beyhude ile
doldurma. Yalmzligin seni asla gotiiriir. Allah'a, riiya muadelesine.” (Enginiin, 2016:26)
ifadesi kendisinin “riiya” ve “musiki” ile kurmus oldugu miinasebetin sadece mistik
tarafini ifade eder. Her iki ifadede de 6ne ¢ikan husus “askin”liktir. Diger yandan “riiya”
ve “musiki”, O’nun eserlerinde yer yer “zaman” unsuru ile birlikte ortaya cikar.

“Tanpinar, riiya ve musikiye biraz da zamamni ilga ettikleri, ge¢cmis, bugiin ve gelecek



boyutlarm sildikleri i¢cin, ebedilige dogru yekpare bir akis viicuda getirdikleri i¢cin onem
verir” (Emil, 2015: 399). Henri Bergson’un zaman felsefesi ile mesgul oldugu bilinen
Tanpimnar’in estetigindeki “riiya” ve “musiki” unsurlarinin kaynagini bu dogrultuda

degerlendirmek makul goriinmektedir.

Tanpinar’in eserlerinde “riiya” ve “musiki”, her an birbirini besleyen iki
kaynaktir. O’nda ¢ogu zaman “riiya” ve “musiki” birbirine refakat eder. Ik kez Dede’ nin
Mahur Beste’sini dinledigi zaman yasadiklarini anlatan Tanpinar’in ifadelerinde bu
durumu goriiriiz. O’nun ifadeleri, eserlerini anlamlandirmada miithim gorevler iistlenirler.
Tanpinar’in asagida alintilayacagimiz ciimlesinde ifade ettigi “musiki” karsisindaki
tutumu ile ilerde tahlilini yapacagimiz Yaz Yazgmuru hikdyesinin kahramani Sabri’nin

tutumu aynidir.

“Dede’nin Mahur Beste’sini ilk defa dinledigim zaman, birdenbire gozlerimin
oniinde ¢iplak bir manzaraya tek basina hakim olan biiyiik bir aga¢ canlandi. Bu hayal,
musikinin riizgariyle bende dogan bir seydi. Halbuki bu besteyi o anda dinlemeye
hazirlanmig degildim; nagme beni ansizin yakalamisti. Bu hayalin meydana gelmesi,

uyanik halde bir riiyadir... ” (Tanpinar, 2011: 37).

Tanpinar, “riiya”yr ve “musiki”yi sadece sanatsal eserlerinde islememistir.
Calismamizin disinda tuttugumuz Edebiyat Dersleri, Edebiyat Uzerine Makaleler ve
XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi adl1 bilimsel — inceleme yonii agir basan eserlerde de bu
durumu gozlemleyebiliriz. O, biiylik takdirler alan XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi adli
eserinde bile bazi hususlari, “riiya” ve “musiki” etrafinda ifade etmeye c¢alisr,
tahlillerinde bu iki unsurdan yararlanir. Konuya agiklik getirmek i¢in birka¢ 6rnek
vermek gerekirse, s6z konusu eserde Namik Kemal’in Giilnihal adli eseri ile Victor
Hugo’nun Les Burgraves adli eserini mukayese eden Tanpinar, Les Burgraves'i agir bir
riiyaya benzetir. Eserdeki ihtiyar kadin ise bu riiya atmosferinde etrafa hurafevi bir korku
sacarak sevmis oldugu delikanlinin intikamin1 almak i¢in yasamaktadir. Tanpinar,
Muallim Naci’yi ele aldig1 boliimde, Muallim Naci’nin hayati i¢in “babasinin 6liimiiyle

mesut cocuklugundan, giizel bir riiyadan zorla ¢ekilip uyandirilmis” benzetmesini yapar:

“Fakat biitiin bu zaaflarina ragmen Ndci sairdi ve insanlara soyleyebilecegi bir

seyi vardi. Babasimin oliimiiyle mesut ¢ocuklugundan, giizel bir riiyadan zorla c¢ekilip



uyandirimis gibi ayrilan bu adamda bu ¢ocuklugun sihri ve hasreti devam ediyordu...”

(Tanpinar, 2008: 537).

Abdiilhak Hamid Tarhan’1 ele aldig1 boliimde “6liim™{in romantizmin tesiriyle
edebiyatin belli bagl temlerinden biri haline geldigini ifade eden Tanpinar, daha sonra
klasik Tiirk musikisine yonelir. Tanpinar, Dede Efendi’nin torunu i¢in besteledigi Bayati
sarkinin biitiin cemiyetin havasinda bir nevi pre-romantik bir ruh halinin hakim oldugunu

bize anlattigini ifade eder.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Istanbul Universitesi’nden dgrencileri olan; Gdzde
Sagnak’mn, Mehmed Cavusoglu ve Ali F. Karamanlioglu'nun ders notlariin bir araya
getirilmesinden olusmus Edebiyat Dersleri adl1 kitapta da konumuz agisindan 6nem arz
eden hususlar mevcutturlar. Tanpimar, bu eserde Valéry ile Naili arasindaki ifade
yakinligini  medeniyet farkliligimi da g6z Oniinde bulundurarak dikkatlere
sunabilmektedir. Bu eser vesilesiyle, Tanpinar’in derslerinde de sanat ve riiya arasindaki
miinasebetten bahsettigini goriiriiz. Tanpinar, Fotograf ve Sinema konulu dersinde
sinemanin dogusunu ele alir ve tiyatro ile olan yakinligini agiklar. Bu dersinde dahilimizin

en az oldugu sanatin “riiya”, hatta pre-sinemanin “riiya” kdkenli oldugunu ifade eder.

“(...) Sinemadan once bir pre-sinema vardi: Karagéz, Cin tiyatrosu, kukla.
Romanlarin bir pasajdan diger pasaja gecisi de bir pre-sinemadir. Bu ise sinemamiza
muhayyilemizden, riiyamizdan gelir. Riiya! Dahlimizin en az oldugu sanat riiyadir. Agag,

babamiz olur; sonra, siz olursunuz. Yani, benim iddiam pre-sinemanin riiyadan

olusudur.” (Tanpinar, 2013 a: 48-49).

Abdiilhak Hamid Tarhan konulu dersinde, cemiyetteki duygusalligi, Schubert
romantizmine benzeten Tanpinar, Halid Ziya Usakligil’i anlattigi derste musikinin
edebiyata tedahiiliinii anlatip Tepebasi’ndaki musiki faslina dikkat ¢eker. Clinkii Ahmet

Cemil burada ne olmak istedigini anlatir.

Tanpinar, Yahya Kemal adl1 dersinde musiki hakkindaki goriislerini ayrintili bir
sekilde ifade etmistir. Musikide tabiatin saklayabilecegi hicbir unsurun olmadigini
sOyleyen Tanpinar, maddesi olmayan bu sanatin (musikinin) insan1 en iyi sekilde ifade

ettigini belirtir. Tanpinar’a gére musiki bir ikame sanatidir. Resim ve heykel sanatlarinin



da ikame yaptigini, ancak s6z konusu sanatlarda insanlardan bir seylerin bu sanatlara
dahil oldugunu ifade eder. Musikide ise bu durum s6z konusu degildir. Objeden tamamen
kesilmis sanat, yalniz musikidir. Tanpimar, Tiirk edebiyatina iki sanatin; hat ve musiki
sanatlarinin tesir ettigi kanaatindedir. Bat1 edebiyatinda resmin edebiyata tesiri misali,
Tiirk edebiyatina da hat ve musiki tesir etmistir. Tanpinar, musikinin edebiyata tesirini,

Dogu ve Bat1 medeniyetine mensup sanatkarlar1 g6z onilinde bulundurarak agiklar:

“(...)Yahya Kemal: ‘Bizim romanlarimiz sarkilarimizdir’ der. Eski siirle olan

miinasebeti sarkilardan almistir.

Baudelaire, Verlaine ve sembolistler sira ile etkilemistir, yani iki ekol
degistirmistir. Baudelaire’den beri olan siir, misikisi olan giirdir. Baudelaire’in
romantik siirden ayrilmasi, alkol yani riiyyali anlar ve frenginin verdigi korkung
umutsuzluktan degildi; onda, miisikiden alinmis bir ders vardi. Insanlik Beethoven denen
ugultu iginde, sagir bir devin elinde idi. Kainati miisiki seklinde goriiyor, miithis bedbin.
Sonra Wagner geldi ve yepyeni bir estetik koydu ki Kemal bu estetikten miiteessir oldu.
Estetik, ikame idi. Siirde, miisikideki gibi serbest bir ikame olamazdi (...) Heyecanimizin
en biiyiik sembolii misikidir. Onun icin, milli dehd orada aranmalidir. Siir evveld
musikidir ‘Misra birkag kelimeden miitesekkil kanatli kelimedir’ der Mallarmé. Tavsifi
musikiyi birakmak ister Kemal, giizelligi lisan ihata edemez. ‘Erenkoyii’nde Bahar’,

tamamen miusikiyle ugrasiyor.” (Tanpinar, 2013 a: 102).

Tanpinar, Ahmet Hasim ve Sembolizm konulu dersinde, sembolizm sanat akimini
ele alip bu sanat akiminda dinamik teksife ragmen “rilya” unsurunun goze carptigini
ifade eder. Tanpinar, bu edebiyatin kelimelerden ziyade halet-i ruhiyelerle diisiindiigiinii
ifade edip musikiyi diger sanat dallariyla mukayese eder. Tanpinar’in musiki ve riiyanin

sembolizmde birlestigini sdylemesi dikkate degerdir.

Tanpinar, Tevfik Fikret konulu dersinde Dostoyevski’nin romanlarinin kongerto
gibi dorde ayrildigini ve romanlarinin sonunun Beethoven gibi agir tempolu oldugunu
ifade eder. Ilerde Huzur romanini incelerken ifade edecegimiz, Berna Moran ve diger
aragtirmacilar tarafindan ifade edilen Huzur romaninin miizikal kompozisyona dayandig:

goriisii icin Tanpinar’in s6z konusu dersi ¢ikis noktasi durumundadir.



Tanpinar’in eserlerindeki “riiya” unsurunun bir yoniiyle sembolizmden geldigini
ifade edebiliriz. Tanpinar’in tenkidi yazilarinda sembolizm ile riiya arasinda kurdugu
miinasebet agikardir. 4hmet Hasim konulu dersinde Tanpinar, Ahmet Hagim’in siir
kainatinin sembolizmden geldigine dikkat ¢ekip bunun “riiya” oldugunu belirtir. Ancak
buradaki riiya uykudaki “riiya”dan ziyade realiteden uzaklasma, hayati anlama azminde

olan riiyadir:

“Gol  Saatlerindeki kiiciik parcalarda Hagsim’i Japon ressami gibi ¢ok
impressioniste goriiyoruz. ‘Si’r-i Kamer’de onun, ondan baskasinda ¢ekemeyecegimiz
dilini goriiriiz. Hagimin bir siir kdinati vardir. Sembolizmden gelmistir. Bu bir riiyadir.
Fakat bildigimiz uykudaki riiya degil: Realiteden uzaklasmak, gece hayatinin giindiize
bilerek akmasi. Buna hayati anlamak icin hayattan istifa diyebiliriz” (Tanpinar, 2013 a:
262).

Siir, roman, tiyatro, tenkit gibi konular hakkindaki goriislerini ifade ettigi
Edebiyat Uzerine Makaleler adli eserinde Tanpinar, Tiirkler’in bugiin Garp musikisinin
karsisina ¢ikabilecek ve onunla hi¢ de kiigiik diismeden imtihana girebilecek derecede
biiylik ve muhtesem musikiye sahip oldugunu ifade eder. Tanpinar, bu sanattan haberdar

olmadigimizi ifade edip sunlar1 soyler:

“Hangimiz bir Itri’yi, bir Dede Efendi’yi, bir Sakir Aga’yi, bir Eyyubi Bekir
Aga’y, bir Hdfiz Post’u, bir Deruni Mehmed Efendi’yi, bir Tab’t Mustafa Efendi’yi
biliyor ve taniyoruz. Hattd bu sanatkarlarin eserlerinin ¢ogu kaybolmus oldugu gibi
mevcutlarimin nasil okunacagini ve ¢calinacagini bilmiyoruz. Onlar heniiz kesfedilmemis
vildizlar gibi kendi semalarinda ve yarattiklar giizelliklerin sasaasi i¢inde miinzevi fakat
emsalsiz parlyorlar. Biz ise tahakkuku milletimize nasip olmus bu miikemmeliyetlerden
habersiz ve onlara yabanciyiz. Halbuki onlari bilmemiz lazim. Onlar asirlarin iginde
Tiirk ruhu dedigimiz seyi, bir wkin giizellik riiyasini, nesillerin sonsuzluk daiissilasini,

ask ve oliim tirpermelerini, biitiin cugis ve kederlerini tahakkuk ettirmislerdir....

(Tanpinar, 2011: 94).

Tanpinar, bu eserin Siir Hakkinda adli boliimiinde Siir ve Riiya I ile Siir ve Riiya
I adli yazilar1 kaleme almistir. S6z konusu yazilardaki climlelerin neredeyse tamami

“riiya” ile ilgilidirler.



Caligmamizda Tanpinar’in eserlerindeki “riiya”’ya ve “musiki”ye ait unsurlar1 bir
arada ele alip tahlil etmeye ¢alistik. Ornegin Saatleri Ayarlama Enstitiisii adli romaninda
“riiya” ve “musiki” unsurlarini tespit edip ayr1 boliimlerde ifade etmek yerine s6z konusu
unsurlarin Tanpinar’in sanat estetiginde aynit merkezde olup olmadiklar1 hususunu ortaya
koymaya ¢alistik. Bu yiizden s6z konusu unsurlart ayr1 boliimler halinde degerlendirmek
makul gériinmedi. Ozellikle Huzur romaninda “riiya” ve “musiki” birlikteligi en sarih
sekliyle okuyucu tarafindan idrak edilir. Miimtaz ve Nuran evlenmek igin Istanbul’a
geldiklerinde Nuran’in bazi korkulart vardir. Nuran, Miimtaz’a korktugunu; ¢iinkii
rilyasinda Suat’1 gordiigiinii sdyler. Miimtaz, saskin saskin Nuran’a bakar. Zira Miimtaz

da rliyasinda Suat’1 gérmiistiir. Miimtaz ve Nuran eve gelirlerken kapicinin oglu;

Erzincan '’ sel ald: da,
Bir yar sevdim el ald1 (Tanpinar, 2014 b: 353).

sarkisin1 sOylemektedir: Yukaridaki sarki ile birlikte “riiya”, Miimtaz ile Nuran’in
asklarinin akibetini haber verir. Nitekim Nuran, Suat’in intiharinin neticesi olarak
Fahir’le barisip evine doner. Benzer sekilde Tanpinar, “Ne I¢indeyim Zamanin” adli siiri
icin, Antalyali gen¢ kiza yazdigi mektupta “riiya” ve “musiki” unsurlarinin birbirine

refakat ettigini s0yle ifade etmistir:

“ ‘Ne Icindeyim Zamamn’ giiri, siir halini, kozmosla insanin birlesmesini
nakleder ki, bir ¢esit murakabe (igine dalma) ve riiya halidir. Goriiyorsunuz ki, hakiki
riiyanin tesadiifleri ve tuhafliklart ile alakasi yoktur. Zaten riiyanmin kendisinden ziyade
benim siir anlayisimda, bazi riiyalara i¢imizde refakat eden duygu miihimdir. Asil olan
bu duygudur. Musiki burada ise girer. Ciinkii bu duygu musikisinas olmamak sartiyla
musiki sevenlerde bu sanatin uyandirdigi hisse benzer. Bunu yasadigimizdan baska bir
zamana gitmek diye tarif edebilirim. Baska tiirlii ritmi olan ve mekanla, esya ile icten

kaynagan bir zaman” (Tanpinar, 2013 c: 321).

Tanpinar icin “riiya” ve “musiki” sadece estetik haz vasitasi degildirler. Ozellikle
O’nun “musiki” karsisindaki tutumu, medeniyet ve milli degerler hakkindaki gortisleriyle
tamamen Ortiisiir. “Metod olarak iislibunun ve hatta diigiince tavrinin kaynagini

musikiye” (Tasdiken, 1977:20) baglayabilece§imiz Tanpinar’in klasik Tiirk musikisine



ve maziye olan bakisini, yoruma mahal birakmayacak sekilde asagidaki ciimle
Ozetlemektedir:
“ Maziyi tanmimiyoruz. Onun i¢in de bir kabahatli artyoruz, bulamadigimiz i¢in de

Mevlevi misikisine kabahat buluyoruz.” (Tanpimar, 2013 a: 271).

Yukarida ifade ettiklerimizden de anlasilacag iizere sadece inceleme — bilimsel
yonii agir basan eserlerine baktigimizda bile “riiya” ve “musiki” yoniinden zengin
muhtevaya sahip Tanpinar eserlerinin ayrintili bir tahlille arastirilmalarinin dikkate deger
sonu¢ verebilecekleri kanaatinde olmamiz ¢alismamizin ¢ikis noktasini olusturmaktadir.
Bu minvalde Tanpinar’in eserlerinde “riiya” ve “musiki” unsurlarini, ne derecede ve nasil
isledigini, bu unsurlarin sanat estetigine ne suretlerle yansidigini tespit ve tahlile

calisacagiz.



BIiRINCi BOLUM
AHMET HAMDI TANPINAR’IN HAYATIL EDEBI
KiSILiGI VE ESERLERI

1.1. HAYATI

23 Haziran 1901 tarihinde Istanbul’da Sehzadebasi’'nda diinyaya gelen
(Orak¢1:2003) Ahmet Hamdi Tanpinar’in babasi kadiliklar yapmis olan Hiiseyin Fikri
Efendi olup 1935°te Istanbul’da vefat etmistir. Tanpinar’in baba tarafi Miiftiizadeler diye
bilinmektedir. Tanpinar’in annesi ise Trabzon’da Kansizzadeler ismiyle taninan bahriye
yiizbasilarindan Ahmet Beyin kiz1 Nesibe Hanim’dir. Nesibe Hanim 1915’te Musul’da

vefat etmistir.

Tanpinar’in ¢ocukluk yillari, babasiin gorevi geregi ¢esitli sehirlerde gegmistir.
Tanpinar ailesi ile birlikte 1904’te heniiz ii¢ yasindayken Ergani-Madeni’nde, 1908-1909
yillar1 arasinda Sinop’ta, 1909-1910°da Siirt’te, 1914-1915’te Kerkiik’te, 1916°da
Antalya’da bulunmustur (Orak¢1:2003). Tanpinar, Ilk egitimine Istanbul’da Ravza-i
Maarif Ibtidai Mektebi’nde baslamis, daha sonra ise Sinop ve Siirt riistiyelerinde devam
etmistir. Siirt’te bir yi1l kadar Katolik Dominicainler’in idare etmekte oldugu Fransiz
okulunda okumustur. “Lise tahsilini, Vefa, Kerkiik ve Antalya sultanilerinde” (Akin,
2015: 3) yapmustir. Tanpinar, yasadigi sehirlerden almis oldugu izlenimleri daha sonra

eserlerinde ¢esitli sekillerde isleyecektir.

Tanpinar, 1918 yilinda Istanbul’a gelir. Ilk olarak Baytar Mektebine yatili §grenci
olarak kayit yaptirsa da burada bir yi1l okuyup Edebiyat Fakiiltesi’ne girer. “1919’°da
Edebiyat Fakiiltesi’'ne girdigi zaman hayatina biiyiik ve miihim bir yon verecek olan

Yahya Kemal’i karsisinda hoca olarak bulmugstur” (Okay, 2011: 235). Yahya Kemal,



Tanpinar’in sanatsal ve kiiltiirel diinyasinin sekillenmesinde biiyiik pay sahibidir. O’nun
ozellikle maziye, Tiirk edebyatina ve musikisine bakisinda Yahya Kemal’den izler

goruriiz.

1923 yilinda Seyhi’nin Hiisrev i Sirin adli eseri ilizerine yapmis oldugu teziyle
(Tagizade Karaca, 2005:108) {iniversiteden mezun olan Tanpinar, ayn1 sene igerisinde
Erzurum Lisesi’nde edebiyat hocasi olarak goreve baslar. Daha sonra ise Konya’da,
Ankara’da ¢esitli liselerde hocalik yapar, Gazi Egitim Enstitiisii’nde edebiyat dersleri
verir. “Ahmet Hasim’in oliimii iizerine bosalan Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki sanat
tarihi kiirsiistinde estetik ve mitoloji derslerini okutur. Buradaki derslerinin yani sira, bir

siire Uskiidar Amerikan Koleji’'nde Tiirk edebiyat dersi verir” (Orak¢1,2003:12).

Tanpinar, 1939 yilinda Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan kurulmakta olan XIX.
Asir Tiirk Edebiyat1 kiirsiisiine getirilir ve profesor olur. 1943°te Maras milletvekili olan
Tanpinar, milletvekilliginden sonra Milli Egitim Bakanlhigi miifettisligi yapar. “7/953
yilinda Avrupa’ya gitme firsati bulur. Fransa 'min yani sira Belgika, Hollanda, Ingiltere,
Ispanya ve Italya’yi gezer. Ikinci defa ise 1959°da Paris basta olmak iizere Ingiltere,
Isvicre ve Portekiz’i dolaswr” (Balci, 2009: 7). Tanpinar, seyahatleri esnasinda
yasadiklarini, gordiigli yerlerden almis oldugu izlenimlerini giinliiklerine not etmis, bazen

de dostlarina yolladig1 mektuplarda seyahatlerinin detaylarini anlatmastir.

23 Ocak 1962 tarihinde kalp krizi geg¢irip hastaneye kaldirilan Tanpinar, 24
Ocak’ta ikinci bir kalp krizi gegirir ve hayata gozlerini yumar. Tanpinar,
Rumelihisari’nda hocast ve dostu Yahya Kemal’in basucuna defnedilmis olup mezar

tasinda meshur siirinden su iki misra kazilidir:
Ne igindeyim zamanin
Ne de biisbiitiin disinda (Orake1 :2003).
1.2. EDEBI KISILIGI
Ahmet Hamdi Tanpmar’in hikayeci; romanci, siir, deneme yazari, edebiyat

tarihgisi, fikir adama, siyaset¢i olmasinin yani sira resim, musiki, mimari ve diger sahalara

olan yakin ilgisi, sanatin1 sekillendirmistir. O’nun sanati ¢ok ¢esitli bir mozaiktir. Tam da
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bu yonii miinasebetiyle eserleri iizerine tiirlii calismalar yapilabilmektedir. Sanat
diinyasina ilkin siir nesriyle baglayan Tanpinar’in Yahya Kemal ile olan yakinlig1 yine o
yillarda tiniversite ve Dergdh dergisi ¢evresinde baglar. Yahya Kemal, Tanpinar i¢in ufuk
olur. ilk hikdyelerini Abdullah Efendinin Riiyalar: adiyla kaleme alan Tanpinar, 1946
yilinda ise Bes Sehir adli deneme kitabini nesreder. 1949 yilina gelindiginde ise Tiirk
edebiyatinda yerini per¢inleyecek olan iki eseri yayimlanir. Bunlardan ilki Tanzimat
Fermanimin 100. yildoniimii miinasebetiyle kaleme aldigi XIX. Aswr Tiirk Edebiyati
Tarihi’dir. Digeri ise ilk roman1 Huzur’dur. Tanpinar, hayatinin sonunu kadar eserler
yazmayi diisiinmiis bir sanatkardir. Ancak O’nun miiskiilpesent, titiz yoni kendisini
zaman zaman tereddiitler icinde birakmistir. Oliimiinden sonra elde edilen vesikalarda

2 13

eserlerinin taslaklarin1 gérme imkanina sahip oluruz. Sanat estetigini “zaman”, “esik”
“rilya”, “musiki” gibi unsurlar ¢evresinde ifade edebilecegimiz Tanpinar, her zaman
mitkemmel olana ulagsmaya caligmistir. Bazi siirlerini, zamanla tekrar yazmasi bu
tutumun bir neticesidir. O, siirlerinin kapali alemler olmasini ister. Sustugu seyleri ise
nesirlerinde ifade eder. Moda akimlardan uzak durmaya calisan Tanpinar, esaslt olanin
pesindedir. Bu tavri1 nedeniyle saman alevi gibi yanip sonenlerden olmamistir. Bati
edebiyat1 hakkinda muazzam bilgi birikimine sahip olmasi, Fransizca bilgisi sayesinde

eserlere dogrudan ulasabilmesi, sanata genig perspektiflerden yaklagsmasina imkan

tanimigtir. O kendi ifadesiyle, daima iyinin ve devamlinin etrafinda kalmastir.

1.3. ESERLERI

Bu bolim, Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlarini, hikayelerini, siirlerini,
denemelerini ve diger tiirlerde kaleme almis oldugu eserler hakkinda oOzet bilgiler

icermektedir.

1.3.1. Romanlari

Ahmet Hamdi Tanpiar’in Aydaki Kadin, Sahnenin Disindakiler, Mahur Beste,

Saatleri Ayarlama Enstitiisii ve Huzur olmak iizere bes romani vardir.
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1.3.1.1. Huzur

Ahmet Hamdi Tanpmar’in Huzur adli romaninin ilk baskisi 1949 yilinda
yapilmistir. Tanpinar, romanin baginda “Bu romani Dr. Tarik Temel’e ithaf ediyorum”

demistir. Bu roman; Thsan, Nuran, Suat, Miimtaz boliimlerinden meydana gelmistir.

Kisaca ozetlemek gerekirse bu roman, Miimtaz isminde sanatkarane bir mizaca
sahip gencin Nuran isminde geng¢ bir kadina olan agkini konu edinmektedir. Miimtaz ve
Nuran evleneceklerken Nuran’a iiniversite yillarindan beri asik olan Suat’in intihari bu
evliligi Nuran’in nazarinda miimkiin kilmaz. Tanpinar, Huzur’da Tiirk toplumunun

yasadig1 degisimi bazi degerleri 6n plana ¢ikararak isler.
1.3.1.2. Saatleri Ayarlama Enstitiisii

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii adli romaninin ilk baskisi
1961 yilinda yapilmistir. Romanin basinda, romanin muhtevasiyla da uygun olan izzet

Molla’nin;
“Bi-hakki Hazret-i Mecnun izdle eyleye Hak!
Serimde derd-i hiredden biraz eser kaldi” (Tanpinar, 2014 d: 3).

beyiti yer almaktadir. Roman dort béliimden olusmaktadir. Bu boliimler sunlardir:

Biiyiik Umitler, Kiiciik Hakikatler, Sabaha Dogru ve Her Mevsimin Bir Sonu Vardir.

Otobiyografik anlatim teknigi ile kaleme alinan bu romanda Tanpinar, “ironi” ve
“abes” kavramlarindan hareketle bir kesimin-donemin tenkidini yapmak suretiyle bazi
mesajlar vermek istemistir. “ Humour ile sekillendirilen, alegori ve ironi ile islenen bu
eserde, iki uygarlik arasinda bocalamig bireyden, bir enstitiiden yola ¢ikarak bir
toplumun elegtirisi yapilir (Alptekin, 2006: Toplumbilim, 230). Bu roman temel olarak
Hayri Irdal’in Halit Ayarci ile tanistiktan sonraki hayatin1 konu edinse de Hayri Irdal’in

cocukluk, genglik ve olgunluk donemlerinde yasadiklari yer yer okuyucuya aktarilir.
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1.3.1.3. Sahnenin Disindakiler

Sahnenin Disindakiler adli eser ilk olarak Yeni Istanbul gazetesinde
yayimlanmistir. Eserin kitap olarak basimi ise 1973 yilinda Biiyiik Kitaplik tarafindan
gerceklestirilmistir. Eserin tefrika ve kitap olarak yayimlanmalar arasinda biiyiik bir
zaman farki mevcuttur. Bu iki yayimi karsilastiran Dr. Sehnaz Alis, eserin tefrika hali ile
kitap hali arasinda bazi1 degisiklikler saptamistir. Sehnaz Alis, eserin ilk iki yiiz sayfasinda
fazla olan degisikliklerin son yiiz sayfada yok denecek kadar azaldigini ifade eder. Alis,
bu durumu Tanpmar’in “miikemmele ulagma arzusu ile sanatci titizligi” olarak

distinmektedir.

Sahnenin Disindakiler adl1 eser, Mahalle ve Ev ile Hadiseler olmak tizere iki
boliimden olugmaktadir. Bu romanin anlaticisi Cemal’dir. Roman 6zetle, Cemal’in
cocukluk doneminden genclik donemine kadar olan hayatini, donemin siyasi ve sosyal
olaylarini da igine alarak, Sabiha, Thsan Bey, Nasir Pasa, Behcet Bey, Kudret Bey gibi

kahramanlarin etrafinda sekillenir.
1.3.1.4. Mahur Beste

Ahmet Hamdi Tanpinar’a ait Mahur Beste adli roman, ilk olarak 1945 yilinda
tefrika halinde yayimlanmigtir. Eserin kitap olarak basimi ise ilk olarak 1975 yilinda
gerceklestirilmistir. S6z konusu iki basim arasinda bazi farkliliklar mevcuttur.

Inceledigimiz kitapta, bu farkliliklara kitabin son sayfalarinda yer verilmistir.

Mahur Beste, Huzur ve Sahnenin Disindakiler adli romanlarla birlikte nehir
roman olarak degerlendirilmektedir. Tanpinar’in Huzur ve Sahnenin Disindakiler adli
romanlarinda, leit-motif olarak karsimiza ¢ikan “Mahur Beste”, bu defa Tanpinar’in bir
romanima isim olmustur. Ayrica bu eserin basinda Tanpmar’in “ bu eseri biiyiik
bestekarimiz Eyyubi Bekir Aga’nin ruhuna ithaf ediyorum.” ifadesi yer almaktadir. S6z
konusu bu iki durum, Tanpmar’in klasik Tirk musikisiyle olan yakin miinasebetini

gostermesi acisindan dikkate degerdir.
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Mahur Beste adli roman; Iki Uyku Arasindaki Diisiinceler, Baba ile Ogul, Iki
Diiniir, Behcet Bey'in Evlilik Yillari, Garip Bir Ihtildlci, Hisim Akraba Arasinda, Eski Bir
Konak ve Mahur Beste Hakkinda Behget Bey’e Mektup boliimlerinden olugsmaktadir.

1.3.1.5. Aydaki Kadin

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Aydaki Kadin adli romaninin ilk baskis1 1987 yilinda
yapilmistir. Tanpinar, bu eserini heniliz tamamlayamadan vefat etmistir. Bu eserin
taslaklari, Tanpmar’in dliimiinden sonra Istanbul Universitesi Tiirkiyat Enstitiisii’ne
verilen diger evraklar arasinda karigik bicimde numaralanmig olarak bulunmustur. Bu
eser, Giiler GUVEN (Tanpmar’in dgrencisi) tarafindan diizenlenip yayimlanmustir.

Tanpinar, bu eseri i¢in “derin ve ferdi meseleleri ele alir” ifadesini kullanmustir.

1.3.2. Hikayeleri

Tanpinar, yazmis oldugu hikayeleri, Abdullah Efendi’nin Riiyalari ve Yaz

Yagmuru basliklartyla nesretmistir.
1.3.2.1. Hikayeler

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Hikdyeler adl1 kitabi, Tanpinar’in yazmis oldugu biitiin
hikayeleri ihtiva etmektedir. Hikayelerini “Abdullah Efendi’nin Riiyalar’” ve “Yaz
Yagmuru” adli kitaplarda yayimlamis olan Tanpinar, daha dnce yayimlanan kitaplarina
“Fal”, “Birinci Ikramiye”, “Son Meclis” ve “Emirgdan’da Aksam Saati” adli hikayeleri
almamistir. Tez calismast icin kullandigimiz mevcut baski ise Tanpinar’in hikaye
kitaplarina almadig1 mezklr hikayeleri de biinyesinde barindirmaktadir. Bu hikayelerde

okuyucunun dikkatini en ¢ok celbeden unsur “riiya”dir. Kitapta su hikayeler mevcuttur:

Abdullah Efendi’nin Riiyalari, Ge¢mis Zaman Elbiseleri, Bir Yol, Erzurumlu
Tahsin, Evin Sahibi, Yaz Yagmuru, Teslim, Acibadem’deki Kd&sk, Riiyalar, Adem’le
Havva, Bir Tren Yolculugu, Yaz Gecesi, Birinci ikramiye, Emirgan’da Aksam Saati, Fal,

Son Meclis.
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1.3.3. Siirler

Ahmet Hamdi Tanpmar’m biitiin siitlerini topladig1 siir kitabidir. Inci Enginiin
tarafindan yayimma hazirlanmistir. Tanpinar’in siir diinyasi, 6zellikle “esik”, “zaman”,
“riya”, “musiki” kavramlar1 ve bu kavramlarla iligkili semboller dairesinde merkezilesir.
“(...) O, siirlerinde olusturdugu riiya atmosferiyle maddi varlig1 asarak oliim ve fanilik
korkusunu yenme,; hayatin, tabiatin askin giizelligi; ask ve sanat araciligiyla zamanin
disina, yani sonsuzluga ¢ikma gibi konulari islemistir”’ (Cuma, 2005:81). Tanpinar da
tipk1 hocas1 Yahya Kemal gibi titiz bir sanatkardir. Yazdig: siirlerin sayist ve siirlerini

kitaplastirma noktasindaki tereddiitler, O’nun miikemmelliyetci tavrinin bir neticesidir.

1.3.4. Denemeleri

Ahmet Hamdi Tanpinar’in ii¢ deneme kitab1 mevcut olup bunlar; Bes Sehir, Yahya

Kemal ve Yasadigim Gibi adl1 isimlerle nesredilmistir.
1.3.4.1. Yahya Kemal

Ahmet Hamdi Tanpinar, ikinci deneme kitabin1 Yahya Kemal ismiyle 1962
yilinda nesretmistir. Eser; /lk Karsilasma, Sanat — Kiiltiir — Milliyet, Milli Sair ile Yahya
Kemal ve Eski Siir bashiklarindan olusmaktadir. Incelemede kullandigimiz eserde soz
konusu bagliklara ilaveten Ahmet Hamdi Tanpinar’in Hatiralarindan baslig1 eklenmistir.
O, bu eserinde hocasi Yahya Kemal’i ve onun sanat diinyasin1 anlatir. Tanpinar, Yahya
Kemal’in karakterini, entelektiiel yoniinii, duygu ve diisiincelerini, hatiralarini, hocaligini
kendi perspektifinden dikkatlere sunar. Bu minvalde Yahya Kemal’i eksiksiz olarak

degerlendirmek i¢in Tanpinar’in yazdiklar biiylik nem arz etmektedir.

1.3.4.2. Bes Sehir

Ahmet Hamdi Tanpiar’in Bes Sehir adli eserinin ilk baskis1 1946 yilinda Ulkii
Yayinlari tarafindan yapilmistir. Tanpinar; bu eserini, hocas1 Yahya Kemal’e ithaf etmis
ve eserinin Yahya Kemal’in ac¢tig1 diisiince yolunda oldugunu belirtmistir. Bu eser
sirastyla; Ankara, Erzurum, Konya, Bursa’da Zaman ve Istanbul bdliimlerinden

olugmaktadir. Tanpinar’in sehirleri degerlendirirken tarihe ve milli unsurlara yaptig

15



gondermeler dikkat g¢eker. O, s6z konusu boliimleri yazarken hatiralarindan da

faydalanmistir.
1.3.4.3. Yasadigim Gibi

Yasadigim Gibi adli eser, Ahmet Hamdi Tanpimnar’in cesitli gazetelerde,
dergilerde ve diger medya ortamlarinda yayimlanmis — yaymlanmis yazilarindan
meydana gelmistir. Eser, Birol Emil tarafindan yayima hazirlanmistir. Bu eserde
Tanpinar, kiiltiirel ve entelektiiel bilgi birikimiyle donemin hadiseleri ile sanat ve edebiyat
hakkindaki fikirlerini beyan eder. Eserin ilk baskisi, 1970 yilinda yapilmistir. Bu eser;
Insan ve Cemiyet, Insan ve Otesi, U¢ Sehir, Paris T esadiifleri, Tiirk Dili ve Tiirk Edebiyat
(Miildkatlar), Musiki ve Plastik Sanatlar bélimlerinden olugsmaktadir. Bu boliimlerin

icinde cesitli basliklarla kaleme alinmis yazilar bulunmaktadir.

1.3.5. incelemeleri

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Edebiyat Dersleri, Edebiyat Uzerine Makaleler ve
XIX. Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi adli inceleme kitaplari mevcuttur.

1.3.5.1. XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi

XIX. Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi adli eserin ilk baskis1 1949 yilinda Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi tarafindan yapilmistir. Eserde kullandigimiz baski,
Abdullah U¢man tarafindan yayima hazirlanmistir. Tanpinar’i, bu eserinde edebiyat
arastirmacisi ve edebiyat tenkitcisi olarak gormekteyiz. Bu eser, farkli okuyucu kitleleri
tarafindan okunmasinin yan sira iiniversitelerde ders kitabi olarak da okutulur. O’nun
konular1 genis bir perspektiften ele alis1 ve tislubu, kendisini benzersiz kilar. Yontem
olarak Thibaudet ve Taine’den istifade etmistir. Tanpinar boliimleri ele almadan 6nce,
Garplilasma Hareketine Umumi Bir Bakis basligi altinda Osmanli’nin Bati ile olan
miinasebetini ve Batililasma gayretlerini tafsilath bir sekilde inceler. Eser, temel olarak

iki ana boliimden meydana gelmistir. Bu boliimler sunlardir:

Birinci Boliim: XIX. Asrin Ilk Yarisinda Tiirk Edebiyati, Ikinci Béliim: Tanzimat
Seneleri, Yeniligin U¢ Biiyiikk Muharriri, Sinasi'den Sonra Yeni Osmanlilar Cemiyeti,

Sinasi'den Sonra Nevilerin Gelismesi 1851-1885 yillar1 arasi, Sinasi'nin Yan1 Basinda
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Ziya Pasa, Sinasi'den Sonra Namik Kemal, Namik Kemal'in Yan1 Basinda Ahmed Midhat
Efendi, Namik Kemal'den Sonra Recdizdde Mahmud Ekrem Bey, Namik Kemal'den
Sonra Abdiilhak Hamid, Eski Ile Yeninin Arasinda Muallim Naci Efendi.

1.3.5.2. Edebiyat Uzerine Makaleler

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Edebiyat Uzerine Makaleler adl1 eserinin ilk baskisi
1969 yilinda yapilmistir. Tanpinar, bu eserinde siir, roman, tiyatro, tenkit gibi konular
hakkindaki goriislerini ifade etmektedir. Eser, Zeynep Kerman tarafindan yayima
hazirlanmis olup icinde birgok yazinin bulundugu dokuz bolimden miitesekkildir.

Bunlar;

1. Boliim: Siir Hakkinda, 2. Boliim: Romana Dair, 3. Bolim: Tenkit, Dil,
Terclime, Tiyatroya Dair, 4. Boliim: Tiirk Edebiyatinin Umumi Meseleleri: Devirler,
Nesiller Ve Cereyanlar, 5. Bolim: Halk ve Divan Edebiyati, 6.Boliim: Tanzimat’tan
Cumbhuriyet’e Kadar, 7. Bolim: Yahya Kemal Beyatli, 8. Boliim: Cumhuriyet Devri, 9.
Boliim: Bat1 Edebiyati.

1.3.5.3. Edebiyat Dersleri

Edebiyat Dersleri adli  kitap, Ahmet Hamdi Tanpmar’mn Istanbul
Universitesi'nden dgrencileri olan; Gézde Sagnak’m, Mehmed Cavusoglu ve Ali F.
Karamanlioglu'nun ve ders notlarinin bir araya getirilmesinden olusmustur. Eserin ilk
baskisi Ocak 2013 yilinda yapilmistir. Bu eserde Tanpinar, Tirk edebiyati ile Bati
edebiyati hakkindaki goriislerini ifade etmis, zaman zaman bu iki edebiyati mukayese

etmistir. Bu eser, Abdullah U¢man tarafindan yayima hazirlanmistir.

1.3.6. Diger Eserleri

Tanpinar’in giinliiklerini, sdylesilerini ve mektuplarini ihtiva eder.
1.3.6.1. Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa

Giinliiklerin Isiginda Tanpwinar’la Bas Basa adli eser, Ahmet Hamdi Tanpinar’in
giinliiklerinden olusmaktadir. Tanpinar, edebiyat c¢evreleriyle olan iligkilerini, sanat

hakkindaki goriislerini, giinlin hadiselerini, i¢ diinyasinda yasadiklarini giinliigline
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yazmigtir. Tanpinar, ginliigii icin “bu defteri seviyorum. Benden sonra okunacagini
diisiiniiyorum. Hosuma gidiyor. Gegen zamanim goriilecek saniyorum...” ifadelerini
kullanmistir. Bu eser, Inci Enginiin ve Zeynep Kerman tarafindan yayima hazirlanmistir.
Inceledigimiz bask1, 1953 ten 1962 yilina kadarki giinliikleri ihtiva etmektedir. Tanpinar,

son gilinliiglinii 6liimiinden on ii¢ glin 6nce yazmustir.
1.3.6.2. Tanpinar’in Mektuplar

Tanpinar’in Mektuplar: adli eser, Ahmet Hamdi Tanpinar’in ¢ogunlugu Arap
harfli alfabeyle yazilmis mektuplarinin bir araya getirilmesinden olusmustur. Tanpinar,
bu mektuplarinda sanat ve edebiyat sahalarinin yani sira c¢esitli aktiiel konulara
deginmektedir. Bu eserin ilk baskist 1974 yilinda yapilmstir. Incelemede kullandigimiz
baski, Zeynep Kerman tarafindan yayima hazirlanmistir. Eser, su mektuplar1 ihtiva

etmektedir:

Ahmet Kutsi Tecer’e Mektuplar, Cevat Dursunoglu’na Mektuplar, Adalet ve
Mehmet Ali Cimcoz’a Mektuplar, Tarik Temel’e Mektuplar, Mehmet Kaplan’a
Mektuplar, Sabahattin Eyuboglu’'na Mektuplar, Nur ve Hiiseyin Tahsin Salor’a
Mektuplar, Niyazi Aki’ya Mektup, Hiisamettin Bozok’a Mektuplar, Hasan Ali Yiicel’e
Mektup, Avni Givda’ya Mektup, Macit Gokberk’e Mektup, Suut Kemal Yetkin’e
Mektup, Bedrettin Tuncel’e Mektup, Takiyettin Mengiisoglu'na Mektup, Kenan
Tanpinar’a Mektuplar, [smail Hikmet Ertaylan’a Mektup, Antalyali Geng Kiza Mektup.

1.3.6.3. Miicevherlerin Sirri

Miicevherlerin Swrri adli kitap, ilk defa 2002 yilinda Yap1 Kredi Yayinlari’ndan
yayimlanmis olup Tanpinar'in ¢esitli gazete ve dergilerde yayimladig1 ancak kitaplaria
almadig1 anketleri, roportaj ve yazilar1 biinyesinde bulunduran bir derlemedir. ilyas Dirin,
Turgay Anar ve Saban Ozdemir tarafindan derlenmistir. Bu eseri, incelememizin disinda
tutmakla beraber yeri geldiginde eserden konumuz agisindan 6nem arz eden hususlari
alintiladik. Eser, farkli konularda yazilmis asagidaki yazilari, anketleri ve roportajlart

blinyesinde barindirir:
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Bugiinkii Edebiyatimiz Hakkinda Birka¢ Diisiince, U¢ Devir ve Bir Bina, Bir
Zihniyet Meselesi, Tiirk Destanina Giris, Sark ve Garp, Sair Ahmet Muhip: Siiri En lyi
Tarafindan Gormiis Olan Geng, Miizesiz Ulke, Tartuffe’le Miilakat, Kiymetler ve
Tahminler: Bugiiniin Sanati, Eski Siirimize Dair, Kendimizin Pesinde: Cok Miihim Bir
Mesele, Ufuk Cizgisi ve Yunus Kazim Koni, Sonbahar Tiirkiisli, Memleket Realiteleri,
Is ve Program — I, Is ve Program — II, Bir Bakima Tek Milli Sanat Siirdir, Pazar Postasi'na
1, Pazar Postasima 2, Cocuk Uzerinde Dikkatler, Suciistii, Yakin Tarihimiz Uzerinde
Dikkatler, ictimai Ciirim ve Insan Adaleti, Hatira ve Diisiinceler, Dostum Hasan-Ali
Yiicel, Hasan-Ali Yiicel'e Dair Hatiralar ve Diisiinceler, Intihale ve Hasim'e Dair
Konusuldu (Kiiltiir Haftas1), Koy Edebiyatia Dair Konusuldu (Kiiltiir Haftas1), Siirde Ik
Tomurcuklar (Kiiltiir Haftas1), Sair Mehmet Akif icin Memleketin Fikir ve Edebiyat
Adamlar1 Ne Diyorlar? (Yeni Adam), Akademi Yeniye Kars1 Zaman Zaman Cephe Alir,
Mimar Sinan Anketi (Yeni Adam), Edebiyat Anketi (Yeni Adam), Nurullah Atac¢ ve
Ahmet Hamdi Tanpinar ile Miilakat, Anitkabri Kim Yapmalidir?, Tevfik Fikret Anketi
(Yeni Adam), Halk¢1 Edebiyat ve Realizm (Yeni Edebiyat), Tiyatro Anketi (Yeni Adam),
Yahya Kemal Hakkinda Ne Diyorlar? (Yedigiin) Bugiiniin Edebiyati Var midir?
(Edebiyat Alemi), Aksam'in Biiyiik Edebi Anketi: Muharrir Neden Yetismiyor?, Ahmet
Hamdi Tanpmar ile Son Romam I¢in Bir Konusma "K&r'in Paris'te Temsili
Miinasebetiyle, Tanpinar'la Huzur Hakkinda Bir Konugma (Kitaplar ) Ne Diyorlar?
Ahmet Hamdi ve Halk Siiri, Tiirkiye ve Resim Sanati: Ahmet Hamdi Tanpinar'la Bir
Konusma, Tiirk Sanat1 Uzerine Anket (Kiigiik Dergi), A. Hamdi Tanpnar'la Bir Konusma
(Adnan Benk), Yahya Kemal'e Dair Anket, Ahmet Hamdi Tanpinar Yeni Eserini
Anlatiyor, 1957'de Diyorlar ki: Ahmet Hamdi Tanpinar (Mustafa Baydar), Kubbe ve
Kulak Hastali1, Ahmet Kutsi'nin Siirleri, Bugiinkii Hece Sairleri, Zeki Faik ve Biiyiik
Resim, Divan Edebiyatmin Yorumlama Denemesi, 147'ler Uzerine, Bir Sergide

Konusma.
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IKIiNCi BOLUM
RUYA VE MUSIKi UZERINE

2.1. RUYA KELIMESININ ETIMOLOJiSi

Tiirkge’de “diis” kelimesi ile birlikte sik¢a kullanilan riiya kelimesi Arapga
kokenlidir. “ ‘gérmek’ anlamindaki rii’yvet kokiinden tiireyen rii’ya kelimesi uyku
swrasinda zihinde beliren goriintiilerin biitiintinii (diis) ifade eder” (Celebi, 2008).
Kelimenin benzer kullanimini antik Misirlilar’da da gormekteyiz. Eski Misir dilinde riiya
gormeye atifta bulunmak i¢in kullanillan “resut” kelimesi, “goérmek” ve “uyanik olmak”

kelimeleri i¢in de kullanilmistir (Bulkeley, 2008: 124-125).

2.2. RUYA UZERINE YAPILAN BIiLIMSEL CALISMALAR

Bu baglik altinda ¢esitli disiplinler tarafindan gerceklestirilen “riiya” ile ilgili
caligmalardan kisaca bahsedecegiz. Amacimiz, “riiya”nin bilimsel yonii hakkinda tez
konusunun smirlarin1 agmadan genel bilgiler vermektir. Ilk olarak, sanat diinyasinda
bliylik tartismalara yol acan Sigmund Freud’un riiya ile ilgili goriislerinden kisaca
bahsetmek gerekir. Freud; riiyalar1 bireyin arzu, korku, iimit... Vs. gibi hallerinin
disavurumu olarak goriir. Freud, riiyadaki semboller ve sifrelerle riiyalarin
aciklanabilecegini diisiincesindedir. Freud, Diislerin Yorumu adli eserde “riiya” unsurunu
yakindan inceler. Freud, suuraltinda kilitlenip yilizlesilmediginden problem teskil eden
korku, arzu ve diger duygularin serbest igbirligi ve hastanin riiyalar1 vasitasiyla kabiliyetli

biri tarafindan ortaya ¢ikarilabilecegini kesfetmistir (Psychoanalysis, 1968).

Riiyalar, REM (Rapid eye movement) uykusu esnasinda meydana gelirler. REM
safhasi, ismini hizl1 gz hareketinden alan uyku dongiisii sathasidir. “Riiyalarin eslik

ettigi REM wuykusu, takriben her doksan dakikada bir meydana gelmektedir. On
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vasindakiler ile altmigl yaslarin ortasinda bulunan insanlar, ortalama bir gecenin yiizde
25'ini riiya gorerek gegirirler...” ( Van Riper, 2002: 56). REM uykusunun memeliler ve
kuslarda birbirinden bagimsiz bir sekilde gelistigini, yasamin erken donemlerinde hem
memelilerde hem de kuslarda, REM uykusunun istiinliigiiniin s6z konusu oldugunu,
REM uykusunun insanlarda gebeligin iiciincii trimesterinde zirve noktasina ulasip
dogumdan sonra uyanik halin ve biligsel kapasitenin artisiyla diisiise gectigi (alintilayan
Hobson, 2009) ifade edilmektedir. Freud'un, riiya bilingaltinin bir psisik bir ka¢is anahtari
oldugu hipotezini test etmek isteyen, William Dement, insan deneklerini REM
uykusundan mahrum birakip 3-5 giinliikk bu prosediiriin biligsel bozulmay1 tetikledigini

bildirmistir (Hobson, 2009).

Crick ve Mitchison modern teorilerin, genel olarak uyku ve riiyanin enerji
tasarrufu saglamak veya beyni biyokimyasal olarak bir sekilde tazelemek veya yeniden
simiflandirmak veya beyine yiliklenmis bilgilerin yeniden diizenlemesini yapmak gibi
cesitli onarici fonksiyonlara sahip oldugunu 6ne siirdiigiinii (Crick ve Mitchison, 1983)

ifade ederler.

Riiya ilgili bir diger husus “liisid riiya” halidir. Liisid riiyay1 kisaca, riiya gorenin
rliiya gordiigliniin farkinda olmasi seklinde agiklayabiliriz. Liisid riiyalar, en sik olarak ev
ortaminda erken bir uyanmadan sonra - 5:00 ve 6:30 arasi- meydana gelirler (alintilayan

Dombhoff, 2003).

Son olarak bazi rilyalarin ise ¢esitli icatlar i¢in esin kaynagi oldugunu goriiriiz.
Kimyager Kekule’nin kendisine Nobel 6diilii kazandiran benzen molekiiliiniin yapisinin
diizden ziyade altigen oldugu fikrinin riiyasinda agzinda kuyrugunu tutan bir yilani
gordiikten sonra geldigi ayni sekilde Elias Howe’ nun dikis makinesi ignesi gibi cesitli
buluslar - sivri ucunda delik ile ve JB Parkinson’un bilgisayar kontrollii ugaksavar

silahinin riiyalarda kavrandig (alintilayan Barret, 1993) bildirilmistir.

2.3. DINI INANCLARDA RUYA

Riiya unsurunun tarihsel siire¢ igerisindeki durumuna baktigimizda, bu unsurun
ozellikle dinlerde biiyiik 6neme sahip oldugunu goriiriiz. “Hindu, Cin, Budist, Antik Yakin
Dogu ve Ibrahimi, Afiika, Okyanus ve somiirge oncesi Amerikan tradisyonlarimin

hepsinin riiyalarla dikkate deger mesguliyetlerine dair kayitlarin™ (Barnett, 2015:130)
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mevcudiyeti, insanlarin riiya ile din arasinda kurduklar1 miinasebetin sadece bir tarafini
olusturmaktadir. Dinlerde “rliya” wunsuru ekseriyetle “ilahi” yonleri ile
degerlendirilmistir. Simdi ¢esitli dinlerin “riiya” unsuruna, ne tiir atiflarda bulunduguna

bakalim.
2.3.1. Yahudilik ve Riiya

Ibrahimi dinlerden biri olan Musevilik ya da Yahudilik’te “riiya” unsuru biiyiik
onem arz etmektedir. Yahudilik’te bliylik 6nem arz eden riiyalardan biri, diger dinlerde
kendisine sik sik telmihte bulunulan Hz. Yakub’un gormiis oldugu riiyadir. Beer-Seva'dan
ayrilip Harran'a dogru yola ¢ikan Hz. Yakub, bir mekana varir. Vardig1 yerdeki taglardan
bir tanesini yastik olarak kullanip uyur. Riiyasinda yeryiiziine dikilen bir merdiven goriir.
Merdivenden melekler inip ¢ikmaktadirlar. Bu riiyada kendi basi ise goklere erigmistir..

Incil’de ise riiya soyle anlatilir:

“ RAB yambasinda durup, ‘Atan Ibrahim'in, Ishak'in Tanrisi RAB benim’ dedi,
‘Uzerinde yattigin topraklar: sana ve soyuna verecegim. Yeryiiziiniin tozu kadar sayisiz
bir soya sahip olacaksin. Doguya, batiya, kuzeye, giineye dogru yayilacaksiniz.
Yeryiiziindeki biitiin  halklar senin ve soyunun araciligiyla kutsanacak. Seninle
birlikteyim. Gidecegin her yerde seni koruyacak ve bu topraklara geri getirecegim.

Verdigim sozii yerine getirinceye kadar senden ayrilmayacagim.” (Incil, Yaratihis 28: 13-

15).

Yahudilik’te biiyiik 6nem arz eden riiyalardan bir digeri Hz. Yusuf’un gérmiis
oldugu riiyadir. Tekvin’de Yusuf peygamberin riiyalar1 tabir etmedeki kabiliyetine dikkat
cekilir. Yusuf peygamberin gérmiis oldugu bir riiya su sekildedir. “Bir riiyasinda, dik
duran uzun bir tahil destesini tutmus, kardeslerinin demetleri onunkilerin etrafinda
toplanip boyun egmislerdir” (Bulkeley, 2008: 130). Yusuf peygamberin gérmiis oldugu

rilyalara Kur’an’da da sik¢a gondermelerde bulunulur.

Hayat hikayesi, riiyalariin isaret ettigi mecrada gergeklesen Yusuf peygamber,
kardesleri tarafindan kiskanilip kuyuya atilir. Kuyuda tiiccar kervanlardan biri tarafindan
fark edilip kurtarilir ve Misir’da kole olarak satilir. Orada ise efendisinin esinin ithamina

maruz kalip hapse mahkGm edilir. Hapisten cikist ise “riiya tabirciligi” sayesinde
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gerceklesir. Firavun, bir riiyasinda yedi semiz inegin yedi tane zayif inek tarafindan
yendigini goriir. Bir diger riiyasinda ise saglam ve dolgun yedi basagin kavrulmus yedi
basak tarafindan yutuldugunu goriir. Yusuf peygamber; riiyalari, yedi bolluk yilinin

ardindan ¢ok siddetli yedi kitlik yilinin gelecegi yoniinde tabir eder.
2.3.2. Hristiyanhk ve Riiya

Hristiyanlar’in riiyaya bakis acilar1 Yahudiler’le paralellik gostermektedir. Yeni
Ahit’te Hz. Isa’nin dogumunun anlatildig: sayfadan itibaren ilahi kdkenli “riiya”lar yer
alir. Meryem’in esi Yusuf, heniiz kendisiyle bir araya gelmemisken Meryem’in
hamileligini 6grenince kendisinden sessizce uzaklagmasi gerektigine karar verir. O, bunu
diistiniirken riiyasinda Tanr tarafindan gonderilen bir melek kendisine belirip “ Davut
oglu Yusuf, Meryem’i kendine es olarak almaktan korkma. Ciinkii onun rahminde olusan
Kutsal Ruh’tandir. Meryem, bir ogul cocuk doguracak. Sen adini Isa koyacaksin. Ciinkii
halkini giinahlarindan O kurtaracak > (Incil, Matta 1: 20-21) der.

Benzer bir rityayr Hz. Isa’nin dogumundan sonra gérmek miimkiindiir. Riiya;
Yusuf’u, Yahudi Kral Hirodes i¢in uyarmaktadir. Tanr1 tarafindan génderilen bir melek

rilyada Yusuf’a goriiniir. Yeni Ahit’te bu riiya sdyle anlatilir:

“Yildizbilimciler gittikten sonra Rab'bin bir melegi Yusuf'a riiyada goriinerek,
‘Kalk!’ dedi, ‘Cocukla annesini al, Misir'a kag. Ben sana haber verinceye dek orada kal.

Ciinkii Hirodes éldiirmek icin cocugu aratacak ™ (Incil, Matta 2: 13).

Yeni Ahit'ten yaptigimiz riiya ile ilgili alintilar, baska alintilarla ¢cogaltilabilirler.
Bu duruma ilaveten Eski Ahit’te de riiyalara sik¢a gondermelerde bulunulur. “Eski Ahit,
riiyalara yonelik en az 60 spesifik referans icermektedir” (Stranahan, 2011:88). Dini
kitaplarda yer alan “riiya”lara yonelik bu referanslar, Hristiyan’larin rilyaya olan bakisini
etkilemistir. “Avam tabakasina mensup Hristiyanlar, giinliik yasamlarinda ve dini
uygulamalarinda riiyalarina; kehanet, sifa, ilham, rehberlik ve korku zamanlarinda
emniyet de dahil olmak iizere ¢esitli amacglarla basvurmuslardir” (Bulkeley, 2008: 191).
Hristiyanlar’in riiya karsisindaki tutumlart ise Batili diigiiniirlerin tesiriyle zamanla

degisime ugramistir.
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2.3.3. islamiyet ve Riiya

Diinyada en genis riiya kiiltiiriine sahip dinlerden biri Islamiyet’tir. Islamiyet’in
ilk yillarindan giiniimiize “riiyalar” Miislimanlarin ilgisini ¢ekmislerdir. Islamiyet’te
genel kanaat riiyalarin; rahmani, nefsani ve seytani diye ii¢ grubu ayrilabilecegi
yoniindedir. Rahmani riiyalar, Allah’tan, nefsani riiyalar, kisinin kendisinden

kaynaklanan ve son olarak seytani olanlar ise seytandandir.

Riiya olgusuna, Islamiyet’in kutsal kitab1 Kur’an’da, hadislerde, Hz. Muhammed
ve diger dini sahsiyetlerin hayatlarinda rastlamak miimkiindiir. Kur’an’da bazi ayetler,
dogrudan riiyalarla ilgilidir. Kur’an’da; Hz. Yusuf’un, Hz. Ibrahim’in ve Hz.

Muhammed’in riiyalar1 mevcuttur. Kur’an’da, riiyalarla ilgili baz1 ayetler sunlardir:

“Hani Allah sana onlari uykunda az gosteriyordu. Eger sana onlari ¢ok
gosterseydi elbette gevserdiniz ve o is hakkinda birbirinizie ¢ekisirdiniz. Fakat Allah (sizi
bunlardan) kurtard:. Ciinkii O, gégiislerin oziinii (kalplerde olani) hakkiyla bilendir” (
Kur’an, Enfal Suresi: 8/43).

“Hani Yisuf, babasina ‘Babacigim! Gergekten ben (riiyada) on bir yildiz, giinesi
ve ayi gordiim. Gordiim ki onlar bana boyun egiyorlardi’ demisti” ( Kur’an, Yusuf

Suresi: 12/4).

“Babasi, soyle dedi: ‘Yavrucugum! Riiyani kardeslerine anlatma. Yoksa sana

tuzak kurarlar. Ciinkii seytan, insanin apagik diismanidy” ( Kur’an, Yusuf Suresi: 12/5).

“Onunla beraber zindana iki delikanli daha girdi. Biri, ‘Ben riiyamda saraplik
tiztim stktigimi gordiim’ dedi. Digeri, ‘Ben de riiyamda basimin tizerinde, kuslarin yedigi
bir ekmek tasidigimi gordiim. Bize bunun yorumunu haber ver. Siiphesiz biz seni iyilik

yvapanlardan goriiyoruz’ dedi” ( Kur’an, Yusuf Suresi: 12/36).

“Ey zindan arkadaglarim! (Riiyanizin yorumuna gelince,) biriniz efendisine
sarap sunacak, digeri ise asilacak ve kuglar basindan yiyecektir. Yorumunu sordugunuz

is boylece kesinlesmistir” ( Kur’an, Yusuf Suresi: 12/41).
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“Onlar, ‘Hayir, bunlar karma karisik yalanct diislerdir. Haywr, onu kendisi
uydurdu; hayrwr, o bir sairdir. Eger boyle degilse, onceki peygamberlerin (mucizelerle)

gonderildikleri gibi o da bize bir mucize getirsin’ dediler” ( Kur’an, Enbiya Suresi: 21/5).

“Cocuk kendisiyle birlikte kosup yiiriiyecek yasa gelince Ibrahim ona, ‘Yavrum,
ben riiyamda seni bogazladigimi gordiim. Diisiin bakalim, ne dersin?’ dedi. O da,
‘Babacigim, emrolundugun seyi yap. Insaallah beni sabredenlerden bulacaksin’ dedi” (

Kur’an, Saffat Suresi: 37/102).

“Andolsun, Allah, Peygamberinin riiyasint dogru ¢ikardi. Allah dilerse, siz giiven
icinde bagslarmmizi kazitmis veya saglarimizi kisaltmis olarak, korkmadan Mescid-i
Haram’a gireceksiniz. Allah, sizin bilmediginizi bildi ve size bundan baska yakin bir fetih

daha verdi” ( Kur’an, Fetih Suresi: 48/27).

Alntiladigimiz ayetlere ilaveten Islamiyet’teki hadis geleneginden bahsetmek
gerekmektedir. “Kur’an’in ayetlerine nazaran ikincil derecede dini oneme sahip olsalar
da hadislerdeki riiyalara atiflar, tarihsel olarak azami éneme sahip olup Islamiyet teki
riiya gelenegine onemli kavramsal ve teknik unsurlar ilave etmiglerdir” (Bulkeley, 2008:
199). Islamiyet’te dogrudan riiyalarla ilgili gesitli hadisler bulunmaktadir. Bu hadisler
Islamiyet’in riiyalara verdigi onemi gdstermesi agisindan dikkate degerdirler. Halk

arasinda yaygin olarak bilinen hadislerden bazilar1 su sekildedir:

“ Riiya Allah'tandwr. Hulm (stkintili riiya) seytandandir, oyle ise, sizden biri,
hosuna gitmeyen kotii bir riiya (hulm) gorecek olursa sol tarafina tiikiirsiin ve ondan
Allah'a istidze etsin (siginsin). (Boyle yaparsa seytan) kendisine asla zarar

edemiyecektir” ( Canan, 2012 a: 515).

“Beni riiyada goren, gergekten beni gormiistiir, ¢iinkii seytan benim suretime

giremez” (Canan, 2012 a: 516).

“ Rii’ya ti¢ kissmdir: Biri Allah'tan bir miijdedir. Biri nefsin konusmasidir. Biri
de seytanin korkulmasidir. Biriniz hosuna giden bir rii'va gérecek olursa, dilerse onu
anlatsin. Eger hosuna gitmeyen bir sey goriirse onu kimseye anlatmasin, kalkip namaz

kilsin.” ( Canan, 2012 b: 513).
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Kur’an ve hadisler’de “riiya”lar ile ilgili unsurlarin ¢oklugu miisliman din
adamlarinin ve diisiiniirlerinin “riiya”ya ydnelmesini saglanustir. Ozelllikle hadis ve fikih
alimi Ibn Sirin, akla ilk gelen isimlerden biridir. “/bn Sirin’in bu alanda en meshur
dalimlerden biri oldugunu” (Yiicel, 1999) ifade eden ibn Hald{in, O’nun tabircilikle ilgili
kurallarinin nesilden nesile nakledilegeldigini belirtir. “Riiya géren kisinin sahsi
ozelliklerine gosterdigi yakin dikkat” (Bulkeley, 2008: 202) Ibn Sirin’in riiya
tabirciliginin dikkat ¢ceken 6zelligidir.

Islami gelenekte, riiya ile ilgili calisma yapan filozoflardan biri Ibn Haldun’dur.
Ibn Haldun, riiyalar1 cesitli kategorilere aywrmustir. ibn-i Haldun’un riiyalarla ilgili

aciklamalari su sekildedir:

“(...) Agik goriintimlii riiyalar, Allah’tandwr. Tabir gerektiren alegorik riiyalar
meleklerdendir. Karmasik riiyalar ise Seytan’dandir. Zira onlar yararsiz ve Seytan

yvararsizligin kaynagidir” ( Bulkeley, 2008: 204-205).

Riiya iizerine ¢alisma yapmis miisliiman filozoflardan bir digeri ise Farabi’dir.
Farabi’nin riiyalarla ilgili agiklamalarinda dikkat ¢ceken unsur “muhayyile kuvveti”dir.

Farabi’nin riiya hakkindaki goriisleri soyledir:

“(...) Uyanikken isitme, konusma yetenegiyle ortaklasa ¢calisan muhayyile kuvveti,
bu organlarin kendisine verdigi seyleri resim ve kaydeder. Uyku halinde tam bir
serbestlige kavusunca, yaninda bulunan mahsulleri resmetmeye baslar ve onlarla mesgul
olup kimisini birbirinden ayirir, boylece adi ve sadik riiyalar goriiliir...” (Akot, 2005:
122).

Islamiyet’te riiya ile ilgili bir diger dnemli husus, istihare teknigidir. “Miisliiman
inang kozmolojisinin ve mutlulugunun énemli bir ozelligi” (Edgar ve Henig, 2010 ) olan
istihare: Ozellikle evlilik se¢ciminin yani sira bazen politik meseleler ve is i¢in karar

vermede gengler ve yaslilar tarafindan tecriibe edilir.

Son olarak da tasavvufi bir terim olan “yakazadan bahsetmek gerekir. Uyku ile
uyanik olma hali arasindaki durumu ifade etmek i¢in kullanilan “yakaza hali” tabiri kimi

miisliiman bilginler tarafindan “riiya” hali olarak ele alinir.
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2.3.4. Budizm ve Riiya

“Buda ’'min mildttan once VI. yiizyilda Hindistan 'da kurdugu din ve felsefe sistemi”
( Timer, 1992) olarak nitelendirilen Budizm’de de riiya ile ilgili ziyadesiyle 6rnek
mevcuttur. Konumuz agisindan mithim olan husus, “Buda’nin eski biyografilerinin
annesi Kralice Maya’nin gormiis oldugu bir riiya ile baslamasi” (Bulkeley, 2008: 81)
hususudur. S6z konusu riiyada; dort hiikiimdar, Buda’nin annesini sedirden kaldirip
Himalaya Daglari’na gotiiriip biiylik bir agacin altina yerlestirirler. Ardindan dort
hiikiimdarin kraligeleri, kendisini yitkamis, giizel kokularla yaglayip cennetsi bir divana
yatirmiglardir. Daha sonra ihtisamli fil, kendisine yanagmig, ii¢ sefer ¢evresinde

dondiikten sonra rahmine girmistir.

Buda’nin hayat hikayesindeki riiyanin ve diger unsurularin da tesiriyle Budizm’de
rilya unsuruna azami énem verilir. Oyle ki “Hindistan, Cin ve Japonya'da bulunan bazi
Budist ekoller, uyamiklik ve riiya arasindaki karsilikly iliskilere odaklanmaktadir”
(Bornstein, 2007:65). Budizm’deki riiya telakkisi i¢in Bulkeley (Bulkeley, 2008),
Budizm’de riiya unsurunun, kendilerini suurlu meditasyon ve inkiibasyon ritiielleri
vasitasi ile yetistiren Budistler i¢in bir kaynak durumunda oldugunu, riiyaya atfedilen
fonksiyonun, herhangi bir ruhsal durum iizerine tefekkiir, yeni kutsal dgretiler alma ve
herhangi birinin metabiligsel kabiliyetlerini uygulamak gibi durumlari ihtiva ettigini ifade

eder.
2.3.5. Hinduizm ve Riiya

Hindistan’in geleneksel dini (Demirci, 1998) olan Hinduizm’de de “riiya”
olgusuna rastlamaktayiz. Hinduizm’e gore “hayat, uzun bir riivadir ve hinduist ise
riiyadan riiyaya gidip askinligi elde etmeye ¢alisan kigidir” (Bornstein, 2007:69).
Hinduizm geleneklerinde, riiyalar karsisindaki tutum benzerlikler arz etmektedir.
Hinduizm’in Vignu mezhebine gore “ger¢ekdist doganin meydana getirdigi bir riiya gibi,
biitiin kainat da gercek olmadigi halde gercek goriiniir” (“Srimad Bhagavatam Class,
2017). “Hindular, riiyalara; kahince uyar giicleri, tibbi teshis, ilahi rehberlik, mistik
aydinlanma ve yeni dogumun habercisi gibi c¢esitli miihim atiflarda bulunmuslardir”

(Bulkeley, 2008:48-49). Hinduizm’de riiyalarla ilgili bir diger olgu riiya tabirleri
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olgusudur. Diger dinlerde de cesitli derecelerde yer alan riiya tabiri” i¢in Hindular

birtakim metotlara baglhdirlar.

2.4. CESITLI KULTUR VE KAVIMLERDE RUYA

Tarihin farkli devirlerinden ¢esitli inanglara mensup topluluklar, “riiya” unsuruna;
kehanet, tanrisal bir mesaj, hastaliklarin tedavisi i¢in sifa kaynagi... vs. fonksiyonlar
yiiklemislerdir. MO 40.000’1i yillara kadar giden en eski magara resimleri arasinda,
arkeologlarin riiyalar temsil ettiklerine inandiklari, boynuzlu erkek ve kus basl asa gibi
siirreel goriintiiler vardir. Yazi dilinin ilk &rneklerinden bazilarinda, M.O. 2200’li
yillarda Siimerler, Antik Yunanlar’in da yaptig1 gibi riiya mesajlarini kaydetmislerdir.
Hipokrat ve Galen, bu kayitlarin teshisler i¢in degerli tavsiyeler sagladiklarini

diisiinmiislerdir (Barret, 2007).

Antik ¢ag medeniyeti halklarindan olan Asurlular’da da riiya tabiri geleneginin
varlig1 s6z konusudur. “Asur Kralt Asurbanipal’e ait olan Ninive Kiitiiphanesi kalintilari
arasinda kopyalar: yapilmis Babil riiya tabletleri bulunmugtur” (Florioti ve Eser, 2013:
83). Bir diger 6rnek olarak antik Cin toplumunu 6rnek verebiliriz. Gerek kral gerekse halk
tarafindan “rliya”lara biiyilk 6nem verilen bu dénemde riiya tabiri icin bir mevki
olusturulmustur. “Zhou hanedanhigi zamaninda ( M.O. 1100’lLi yillarda baslayan), Tai
Pu” (Bulkeley, 2008: 54-55 ) adli bu mevkiye riiya tabiri ve kehanet konularinda

yetenekli bir uzman getirilir.

Mezopotamyalilar’in riiya hakkindaki goriisii “riiyada ruhun ya da ruhun bir
kismimin uyuyan kisinin bedeninden ayrilip riiya géren kisinin uykusunda gordiigii
mekanlart ve kigileri ziyaret ettigi” (Oppenheim, 1966) yoniindedir. Antik Yunanlilar’in
rilya algis1 antik Misirlilar ile benzer dzellikler gostermektedir. Insan suretinde kisilerin
riiyalarina girebilme kudretine sahip riiya tanrisi Morpheus, tiirbe ve mabetlerde
uyuyanlara ikaz ve kehanetlerde bulunmaktadir. Ayrica inkiibasyon riiya fikrine sahip
antik Yunanlilar sifa tanris1 Asklepios’dan medet ummuslardir. Kiiltiir motifli riiyanin
Antik Misirlilar, Babiller ve Yunanlilar tarafindan tecriibe edilen tapinak inkiibasyon
islemi ile ortak bircok dzellige sahip oldugunu gérmekteyiz. Ornek olarak, Misir krallari

herhangi bir problemle tapiaga gidip dualarla tanrilara yalvarir, ardindan tapinakta riiya
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vesilesi ile ¢oziime kavusurlardi. Benzer islem, Yunanlilarda da goriilmekteydi

(Spaulding, 1981).

Bazi kiiltiirlerde riiyalar, 6liimiin veya ugursuzlugun habercisi olarak goriilmiis,
bazi kiiltiirlerde ise riiyalar tedavi amacl kullanilmislardir. “Hindistan'da bulunan antik
bir tibbi eser oliimiin habercisi riiyalarin uzun bir listesini icermektedir” (alintilayan
Spaulding, 1981). Bu eser, miiteakip riiyalar1 igermektedir: Bir balik tarafindan yutulmak,
herhangi birinin annesinin bedenine girmesi, sénen bir 151k gérmek, bir géziin yirtildigini

gormek ya da birinin Brahman seridini kaybetmek.

Tiirkler’de de “riiya” unsurunun biiylik 6nem tasidigini gérmekteyiz. “Tiirk
edebiyatimin genel seyrine dikkat edildiginde efsanelerde, menkibelerde, destanlarda,
halk hikayelerinde, asiklik geleneginde vb. pek cok alanda riiya ¢ok énemli bir yere
sahiptir” (Kuzubas, 2007: 306). Tiirk kiiltiiriinde yer alan “riiya” unsuru, dini ve kiiltiirel
degisimlerden etkilenmekle beraber varligini devam ettirmistir. “Uygur Tiireyis, Oguz
Kagan ve Dede Korkut destanlarinda" (Gokyay ve Coskun, 2010) riiya unsuru, 6nemli

bir unsur olarak yer almistir.

Riiya olgusuna, Iran mitolojisinde de sik sik rastlariz. Fars sair Firdevsi'nin eski
fran efsanelerini konu edinen, Iran edebiyatinin saheserlerinden biri olarak kabul edilen
manzum destan1 Sehname, bu noktada akla gelen eserlerdendir. “Sehname’de motif

sayilabilecek pek ¢ok riiya vardwr. Sehname, riiyalarin iglevselligi bakimindan ¢ok zengin

bir eserdir”’ (Kuzubas, 2007: 312).

Kuzey Amerika Kizilderilileri arasinda ise riiyanin fonksiyonu biraz farklidir.
Kuzey Amerika Kizilderilileri arasinda “motif riiya” vardir. Motif riiyanin Kuzey
Amerika Kizilderilileri arasinda “tedavi amacgh kullanimdan daha ziyade ruhsal bir
yardimct elde etme, dogaiistii bir giiciin kullanimi igin talimat alma, kariyer belirlemesi...

Vs. gibi amaglar i¢in” (Spaulding, 1981) kullanilmistir.

Yerli Hawaiililer’in ise riiyalar vasitasiyla belirli hastaliklarin tedavi yontemini

riiyada beliren bir atadan aldigini, Andaman Adalari’nda ise hekimin "riiya goren kisi”

-----
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verdigi onemi gostermesi acisindan dikkate degerdir. Maya toplumunda ise Mayalar,

riiyalari tabir etmede belli kurallara uyarlar. Maya toplumu “riiya” su sekilde ele alir:

“Ilk olarak, riiya gercek hayatta meydana gelecek seyin bir ters gériintiisiinii
sunabilir, saniyen gelecekteki olaylarin metaforik veya metonimik temsilini sunabilir,

veya son olarak, gelecekteki olaylarin dogrudan temsili olabilir’ (alintilayan Tedlock

,1981).

2.5. GUZEL SANATLARDA RUYA

Bu baglikta Resim ve Sinema gibi sanat dallarinda “riiya” unsurunun ele alinisina

deginecegiz. “Riiya’nin eserlere konu olusunu kronolojik olarak vermeye calisacagiz.
2.5.1. Resim

Resim sanatinda riiya unsurunu ele alan eserlere XV. yy’dan itibaren
rastlamaktayiz. Bu resimlerden bazilari, Ibrahimi dinlerdeki peygamberlerin, azizlerin
hayatlarindan miilhemdirler. Riiya unsuru Ronesans, barok resim sanatindan siirrealizm
ve kiibizm sanatina kadar farkli akimlar tarafindan kendilerine has sekillerde iglenmistir.

Riiyay1 konu edinen bazi resimlere 6rnek olarak sunlari gosterebiliriz:

Papa Sergius’un Riiyas1 (1464, Rogier van der Weyden), Isa’nin Isminin Methi
(1577-80, Domenikos Theotokopoulos), Aziz Yusuf’un Riiyas1 (1628-1645, Georges de
La Tour), Yusuf Riiyalarin1 Anlatirken (1638, Rembrandt van Rijn), Yakub’un Riiyas1
(1639, Lo Spagnoletto), Aziz Yusuf'un Riiyast (1650, Rembrandt van Rijn),
Sovalyenin Riiyast (1655, Antonio de Pereda), Yakub’un Merdiveni (1691, Michael
Leopold Lukas Willmann), Aklin Uykusu Canavarlar Yaratir (1799, Francisco Goya), Bir
Geng Kizin Giindogumundan Once Goérmiis Oldugu Riiya (1830-1833, Karl Bryullov),
Mazi Riiyas1 (1857, John Everett Millais), The Dream (1910, Henri Rousseau), Riiya
(1932, Pablo Picasso), Bir Narin Etrafinda Ugan Arinin Sebep Oldugu Riiyadan
Uyanmadan Bir Saniye Oncesi (1944, Salvador Dali)
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Georges de La Tour’un Aziz Yusuf’un Riiyasi adli tablosu.




2.5.2. Sinema

Riiya unsuru, sinemada da ¢esitli sekillerde ele alinmistir. Sinemanin dogus
yillarindan giiniimiize kadar farkli milletlere mensup yonetmenlerden tarafindan riiyayi
konu edinen filmler gosterime girmistir. Farkli ekollerle beyaz perdede sahnelenen bu
filmlerin bir kismi Freudyen bir yaklasima sahip olup diger bir kismi ise riiya unsurunun

zaman, imkan, fantastik... vs. hallerini ele almaktadir. Bu filmlerden bazilar1 sunlardir:

Dr. Caligari'nin Muayenehanesi (1920, Yonetmen: Robert Wiene), Penceredeki
Kadin (1944, Yonetmen: Fritz Lang), Oldiiren Hatiralar (1945, Yonetmen: Alfred
Hitchcock), 8% (1963, Yonetmen: Federico Fellini), Burjuvazinin Gizemli Cekiciligi
(1972, Yonetmen: Luis Bufuel) Diisler (1990, Yonetmen: Akira Kurosawa, Ishiro
Honda), Kayip Cocuklar Sehri (1995, Yonetmen: Marc Caro, Jean-Pierre Jeunet),
Matrix (1999, Yonetmen: Lana Wachowski, Lilly Wachowski), Mulholland Cikmazi
(2001, Yonetmen: David Lynch), Riiya Bilmecesi (2006, Yo6netmen: Michel Gondry),
Baslangic (2010, Yo6netmen: Christopher Nolan)

2.6. MUSIKI

Figen Ozdemir, Miizik, Edebiyat, Hayat... adli yazisinda edebiyat ve miizik
arasindaki iligki i¢in “Edebiyat ve miizik iliskisi hem kolay, hem zor bir konu. Kolayligi
iki alamin en yaygin sanat dallar: olusundan. Zorluk da yine ayni nedenden: Yogunluk,
iligki ve ilinti ¢ercevesi genisligi, ister istemez olgunun biitiin boyutlarina yetisememek
kaygisi doguruyor” (Ozdemir,2006: 3) ifadelerini kullanilir. S6z konusu gériislere
katilmakla birlikte, edebiyat ve miizik arasindaki iliskiyi, etkilesimi kisaca ozetlemeye

calisacagiz.

Miizik ve edebiyat arasindaki miinasebet ve etkilesimi, tarihin ilk devirlerinden
itibaren gdzlemlemek miimkiindiir. Ozellikle edebiyatin siir tiirii ile miizik arasinda
yogun bir etkilesim yasanmistir. “Antik Yunanlilar i¢in miizik ve siir ayniydr” (Pfitzner ve
Cummins, 2002: 379). Oyle ki Bati’nin klasik miiziginde, bu iki sanat, &zellikle
Ronesans’a kadar (Tezgor, 2012: 25) hep birlikte diisiiniile gelmistir. “Siir ve miizik
birlikteliginin biitiin dillerde karsiligi vardir. Bizim dilimizde bu birlikteligin karsiligi
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Tiirkii, Sarki dir. Fransizlar chanson, Almanlar lied, Italyanlar canto adini vermislerdir”
(Ozsan, b. t.). Bu birlikteligin ayn1 zamanda biyolojik tarafi da vardir. Zira edebiyatin ana
malzemesi olan dil ile miizik, beynin isitme sisteminde meydana gelirler. Miizik, Dil ve
Bilisi Etkileyebilir mi? baslikli makalesinde s6z konusu durumu belirten Moreno, bilim
insanlarinin, miizigin beyni islevsel ve yapisal diizeyde degistirebilecegini kesfettiklerini,
bdylesi noral degisikliklerin birkac alani, 6zellikle dili etkiliyor goriindiiglint, miizik ve
dilin aym1 dort akustik parametreye dayandigini (Moreno, 2009) ifade eder. Ayni
makalede, miizisyen ve miizisyen olmayan Kkisiler {izerinde yapilan ve miizisyenlerin
miizisyen olmayanlara nazaran beynin dil isleme ile ilgili alanlarinda daha giiclii bir

aktivasyon sergiledikleri bir ¢alismadan hareketle, bu iliski 6rneklendirilir.

Miizik ve edebiyat arasindaki etkilesim, tek tarafli degildir. Bu iki sanat dalinin
tarihini inceledigimizde, eserlerine baktigimizda, edebi bir eserden miilhem bir miizik
eseri ya da miizik eserinden miilhem bir edebi eser gormek miimkiindiir. “Edebiyat ile
miizik arasindaki iliski icin, bu alandaki calismalarla baglantili olarak, ‘musico-poetics’;
‘melopoetics’; ‘melophrasis’ ve ‘ekphrasis’ kavrami dahil olmak iizere bir¢ok terim
kullanilmistir” (Halliwell, 2014: 121). Ancak 18.yiizyi1la dogru caligsma sahasi olarak
kabul goren miizik ve edebiyat arasindaki iliski (Brown, 1970: 98), glinlimiizde bir¢ok
arastirmacinin ilgisini ¢ekmekte, bu iki sanat dalinin birbirleri {izerindeki tesiri {izerine

multidisipliner ¢caligsmalar yapilmaktadir.

Miizik ve edebiyat arasindaki ¢ok yonlii iligkiye, edebiyat1 merkez alarak kisaca
deginelim. Ingiliz edebiyatina baktigimizda, s6z konusu iki sanat dali arasindaki yakinlik
icin “kiz kardes ve erkek kardes”  (alintilayan Pattison, 1934:72) benzetmesi
kullanilmastir. Ingiliz edebiyat: denince akla gelen ilk isimlerden biri olan Elizabeth devri
sairi ve oyun yazart William Shakespeare’in, besteciler iizerindeki tesiri genis
boyutlardadir. Shakespeare eserleriyle, Ludwing van Beethoven, Giuseppe Verdi,
Benjamin Britten, Berlioz, John Blow, Camille Saint-Seans, Peter Ilich Tchaikovsky ve
Louis Hector Berlioz (Gokmen, b.t.) gibi bestecilere ilham kaynagi olmustur. Buna
ilaveten George Gissing, Elizabeth Gaskell, Charles Kingsley, George du Maurier,
Thomas Hardy, Oscar Wilde, Henry James ve George Eliot (Halliwell, 2012:122-123)
gibi Victoria donemi romancilarinin ise, miizikle mesgul oldugunu goriiriiz. Aldous

Leonard Huxley’de, bir mektubunda, “. . . Sirekli miizikal degilim ancak eserlerimi
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vazmadan once onlart miizik olarak diistiniiriim” (Crapoulet, 2009:84) diyen Virginia
Woolf’da da miizigin tesiri s6z konusudur. Son olarak Ingiliz yazar, Edward Morgan
Forster’dan s6z edelim. Forster’in Hindistan 'a Bir Gegit romanini inceleyen Leyla Pamir,
bu romandaki temalarin tek bagina ve bilesimler i¢inde ortaya ¢ikmalarini, miiziksel bir
leitmotif oyunu ile sergilemeyi (Pamir, b. t. : 9) dener ve bu tema iligkilerinin bir sonat
bi¢cimini andirmasinin yani sira, hosgorii, sevgi ve Oliimiin bilesimiyle ortaya c¢ikan

miiziksel bir motif oldugunu ifade eder.

Fransiz edebiyatina baktigimizda ise miizik ve edebiyat arasindaki etkilesimi,
bir¢ok eserde goriirliz. Alphonse de Lamartine’in "Yeni Siirsel Meditasyonlar adl1 eseri,
Franz Liszt’in "Preliidler"i icin (Ozsan, b. t. ), Stéphane Mallarménin Bir Orman
Perisinin Ogleden Sonrasina Preliid adli siiri, bestekar Claude Debusy’nin L'aprésmidi
d'un Faune eseri i¢in, Alexandre Dumas'nin Kamelyali Kadin adli roman1 Verdi'nin La
Traviata Operasi i¢in, Prosper Merimee'nin Carmen adli romani, George Bizet'in Carmen
Operasi i¢in (Gokmen, b.t.) ilham kaynagi olmuslardir. Andre Gide’nin Pastoral Senfoni
adl1 eserinde ise Beethoven’in 6. Senfonisi’nin tesiri vardir. Richard Wagner’in
sembolizmin dogusu iizerindeki ihtilafli tesirine ise burada sadece isaret etmekle

yetinelim.

Rus edebiyatinda ise Tolstoy'un Savas ve Baris adli eseri, Sergei Prokofiev’in
Savas ve Baris Operasi i¢in, Alexandr Puskin’e ait Maca Kiz1 adli hikayesi, bestekar
Tchaikovsky'nin Maga Kizi Operasi i¢in ilham kaynagi olmustur. Tolstoy’un Kreutzer
Sonat1 adli romani ise Beethoven'in Kreutzer Sonati isimli eserinden miilhemdir

(GOkmen, b.t.).

Alman edebiyatinda, Johann Wolfgang von Goethe'nin Faust adl1 eseri; Charles
Gounod’un Faust Operas1 i¢in, Egmont adl1 eseri ise Beethoven’in Egmont Uvertlir’ii i¢in
(Gokmen, b.t.) ilham kaynag olmustur. Nobel Edebiyat Odiillii Alman yazar Thomas

Mann’in Doktor Faustus adli eserinde miizik tesiri i¢in ise Leyla Pamir sunlar1 soyler:

“Yillarca Wagner'in kenti Miinih’te yasayan ve biiyiik bir Wagner hayrani olan
T. Mann, Dr. Faustus’da ¢ogunlukla Wagner’in leitmotif teknigini kullamir. Ileriye ve
geriye isaretleyen bu leitmotifler, ayri baglamlar i¢inde motif ya da motiflerle birleserek

anlamlar: genisletirler, yeni cagrisimlart yaratirlar. Ironiyle carpitilarak bir baska
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diigiinceyi imlerler ve romanmin Faust temast bu dolayli yolla da beslenerek "¢okiis"

stirecini gergeklestirir” (Pamir, b. t. :150).

Tirk edebiyatinda ise 6zellikle klasik Tiirk musikisinin edebiyatla yogun
bir iliskisi olmustur. Oyle ki s6ze verdigi dnem miinasebetiyle Tiirk musikisini, bir siir
musikisi kabul edenler olmustur. “Saz eserlerinin sozlii olanlara ‘atfen bestelenmesi’
Tiirk mausikisinin esasen bir soz musikisi olduguna isaret etmektedir” (Kuloglu ve
Giilmemed, 2009:7 ). Bestekarlarin, Fuzuli, Baki, Nabi, Nedim, Seyh Galib gibi biiyiik
divan sairlerinden sik sik beyitler almalari, sairden ¢ok “giiftekar” olarak tanimnmis
kisilerin varlig1 (Karakaya, 2006) gibi hususlar, bu iligkinin derinligini gosterir. Benzer
sekilde Tahir Abaci, edebiyat ve miizik arasindaki iliskiyi inceledigi Edebiyat ve Miizik:
Bitmemis Senfoni adl1 yazisinda, edebiyat ile miizigin ‘lstad’lar1 arasinda dogal bir
yakinhigin mevcut oldugunu, dolayisiyla, bestecilerin divan sairlerini dogal giifte
kaynaklar1 olarak gormelerinin siirecin geregi oldugunu ancak modernlesme siireci ile
birlikte siir ve klasik Tiirk miizigi arasindaki ‘mesafe’nin ag¢ilmaya basladigini (Abaci,
2006) ifade eder. Ancak Miimtaz Saricicek ise Sair Sezen Aksu adl1 yazisinda Tiirkiye’de
pop miizigin yayilmaya basladigr 1950°1i yillardan itibaren sadece miizikal ritmi goz
Oniline alan 6zensiz yazilmis giiftelerin miizik diinyamizi kapladigini ancak takip eden
siirecte, Bekir Sitki Erdogan, Umit Yasar Oguzcan, Faruk Nafiz Camlibel, Nazim
Hikmet, Turgut Uyar gibi linlii sairlerin siirlerine de besteler yapilmak suretiyle “giiftenin
siiriyeti”nin (Sarigigek, 2004) yolunun agildigini ifade eder. Edebiyatin diger tiirleri ile
miizik arasindaki etkilesim i¢in de drnekler verilebilir. Halid Ziya Usakligil'in eserinden
ilham alan Selman Ada'nin besteledigi Ask-1 Memnu Operasi, Resat Nuri Giintekin'in
eserinden etkilenen Cetin Isikozli'ye ait Dudaktan Kalbe Operasi (Gokmen, b.t.) Tiirk

edebiyat1 ile musikisi arasindaki etkilesime 6rnek olarak gosterilebilirler.

Miizik ve edebiyat arasindaki iliski i¢in verilebilecek ziyadesiyle 6rnek
mevecuttur. 20. Yiizyil popiiler miizigi ile edebiyat arasindaki iliskiyi inceleyen Sarkidaki
Siir adl eserinde Hilmi Tezgor, gesitli miizik gruplarinin edebiyat diinyasi ile olan
etkilesimini ortaya koyar. William Blake, Charles Baudelaire, Arthur Rimbaud, Paul
Verlaine, Aldous Huxley, Edgar Allan Poe, Oscar Wilde, Albert Camus gibi sairlerin ve
yazarlarin miizik gruplart ve miizisyenler {izerindeki tesirlerini ornekleri ile aciklar.

“Rimbaud’a besledigi sevgiyi agik¢a ifade eden” (Tezgor, 2012:98) Amerikali miizisyen
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ve yazar Bob Dylan’in 2016°da Nobel Edebiyat Odiiliine layik gériilmesi, miizik ve

edebiyat arasindaki iligkinin boyutlarin1 géstermesi itibari ile dikkate degerdir.
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UCUNCU BOLUM

AHMET HAMDI TANPINAR’IN ESERLERINDE RUYA
VE MUSIKI

3.1. HUZUR

Bu roman; Zlhsan, Nuran, Suat, Miimtaz boliimlerinden meydana gelmistir.

Tanpinar, Huzur romaninin planini1 neden sahislara taksim ettigini s0yle aciklar:

(13

—  Demin anlattigim sey... Huzurda herkes istemeden mukavvi ve zalim, gene

herkes magdurdur. Miimtaz ii¢ kisinin tesirine maruzdur. Ihsan, Nuran, Suad” (Tanpinar,

2002: 206).

Kisaca 6zetlemek gerekirse bu roman, Miimtaz isminde sanatkarane mizaca sahip
bir gencin Nuran isminde gen¢ bir kadina olan agkini konu edinmektedir. Miimtaz,
“hayata ve kdinata sanatkdr gozii ile bakar ve Tanpinar onun duygularini anlatmak igin
sanatkdrane bir tislup kullanir” (Kaplan, 2012: 422). Miimtaz ve Nuran evleneceklerken
Nuran’a tniversite yillarindan beri asik olan Suat’in intithart bu evliligi Nuran’in
nazarinda miimkiin kilmaz. Bu noktadan sonra okuyucu, Miimtaz’in drami ile bas basa

kalir.

Tanpinar, romanda yer alan kahramanlarin mazisi, hali hazirda meydana gelen
hadiseler hakkinda lineer olmayan bir zaman teknigi kullanmak suretiyle geriye ve ileriye
dontisler yaparak zamani genisletip bilgilendirmelerde bulunur. Bizler, Huzur romanini
Tanpinar’in zaman kurgusuna riayet ederek inceleyecegiz. Huzur romaninda vak’a
pargasiyla karsilagsmak i¢in biraz sabirli olmak gerekmektedir. Huzur romani, adeta

vak’ay1 ertelemis romanlardandir (Tekin, 2011). Bu romanda riiyaya ve musikiye dair
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hususlar hakkinda daha saglam, makul hiikiimler verebilmek i¢in romani detayli bir

sekilde incelemek gerekmektedir.

Huzur adli1 roman, Thsan’1 hasta yataginda; atesten, halsizlikten, arka agrilarindan
muztarib vaziyetini ifade eden ciimlelerle baslamaktadir. Macide (fhsan’in esi) ve
fhsan’m annesi hasta olan Thsan’la ilgilendiklerinden evdeki cocuklarla geregi kadar
ilgilenememektedirler. Miimtaz, bu ylizden hastabakici bulmak, sonra da kiraciya
ugramak azmiyle evden ¢ikmak niyetindedir. Huzur adli romanda okuyucu, romanin ilk
sayfalarindan itibaren musikiye ait unsurlarla karsilagir. Miimtaz, daha ilk sayfalarda

elbisesini giyinirken insan1 “saz parcasi”na tesbih eder.

“Elbisesini giyinirken ‘Insan denen bu saz parcasu...’ diye birka¢ defa tekrarlady”

(Tanpinar, 2014 b: 12).

Yukarida alintiladigimiz ciimle i¢in Karadeniz, “Insan denen bu saz parcasu...”
sOziiniin Huzur'un birinci boliimiinde fark edilir bir bicimde tekrarlandigini belirtip
miizik-insan iligkisi diizleminde romanin anahtar ctimlesinin bu olabilecegini, bu soz ile

Mevlana’nin beyit arasinda benzerlik bulundugunu (Karadeniz, 2016: 242) ifade eder.

Miimtaz, hastabakici bulmak icin kendisine verilen adresleri — ¢ogu yanlis olsalar
da- birer birer yoklamaktadir. Miimtaz, arayisinin bir noktasinda rast geldigi bir sokaga
yonelir. Bu sokak Miimtaz’a, bir yaz dnce Nuran ile gerceklestirdikleri gezintiyi hatirlatir.
Kocamustafapasa ile Hekimalipasa’y1 gezen Miimtaz ile Nuran, konusarak orada bulunan
medresenin avlusuna gidip ¢esmenin kitabesini okumuslardir. Eserdeki zaman kurgusuna
gbre bu hadise, bir yi1l Oncesine aittir. Miimtaz, bu esnada cevresine etrafina, bir yil
oncesine donebilme gayesiyle bakinir. Farkinda bile olmadan Yedisehitler’e vardiginda
fakir goriiniime sahip bir evin penceresinden tango sesi gelir. Miimtaz’in dikkatini yolun
orta kisminda bulunan kiz ¢ocuklar1 ¢eker. Miimtaz, oyun oynayan bu kizlara bakar,

sOyledikleri tlirkiiyii dinler:
A¢ kapuyr bezirganbasi, bezirganbasi

Kapt hakki ne verirsin? Ne verirsin?.. (Tanpinar, 2014 b: 22-23).
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Tanpinar’in eserlerinde kurgunun musiki ve riiya ile siki bir miinasebeti vardir.
Nasil ki bir musiki parcas1 zamanda yolcuk yapmamizi sagliyor, riiyalarimiz genis zamani
yogunlastirarak veriyorsa Tanpinar’in eserlerinde de s6z konusu iki unsur ayni vazifeyi
iistlenir. Huzur romaninda zaman, geriye ve ileriye yonelmek suretiyle genisletilmistir.
Bu genisleme, zaman zaman bir musiki pargasi tarafindan saglanmistir. Alintiladigimiz
climlede c¢ocuklarin soyledigi tiirkii, Miimtaz’da sadece estetik bir duygu
olusturmamaktadir. “Nitekim musiki hem bir duygu, hem bir olgu, hem de bir kiiltiir ve
medeniyet degeri olarak sadece estetik bir amag ¢ergevesinde degil ‘ge¢mis-bugiin-
gelecek’ ¢izgisinde hayati onemi haiz bir konumda ele alinmistir” (Tagizade Karaca,
2005: 68). Musiki, burada estetik bir deger olmaktan ¢ikip tarih suuru ve kimlik

olusturmak icin bir vasita vazifesi gormektedir:

“Devam etmesi lazim gelen, iste bu tirkiidiir. Cocuklarimizin bu tirkiiyii
soyleyerek, bu oyunu oynayarak biiyiimesi; ne Hekimoglu Ali Pasa ’'nin kendisi, ne konagi,
hatta ne de mahallesi. Her sey degisebilir, hatta kendi irademizle degistiririz.
Degismeyecek olan, hayata sekil veren, ona bizim damgamizi basan gseylerdir”

(Tanpinar, 2014 b: 23).
Miimtaz, bu esnada Thsan’1 hatirlar. Zira Thsan, Miimtaz’a:
“Her ninnide milyonlarca ¢ocuk bast ve riiyast vardwr!”” (Tanpiar, 2014 b: 23)
demistir.

Okuyucu, Miimtaz’in gezintisi vesilesi ile onun ge¢misi hakkinda bilgi sahibi
olur. Miimtaz’1n hayatinda Macide ile Thsan’in gok ehemmiyetli bir yeri vardir. Miimtaz,
annesini ve babasimi kaybettikten sonra IThsanlara yerlesmistir. Miimtaz, Macide’yi
distintirken “cocuklugumun bir kismi bir bahar dali altinda ge¢ti” demektedir.
Miimtaz’in babasi eserde S... olarak yer alan sehrin isgal edildigi gece, kalmakta
olduklar1 evin sahibi ile diisman olan bir Rum tarafindan o6ldiirilmiistiir. Miimtaz, o
esnada yasadiklarii hi¢bir zaman unutamayacaktir. Okuyucu bu noktada Miimtaz’in
cocukluk hayatin1 6grenmeye baslar. Miimtaz ve annesi S... sehrini terk edip bir hana

varirlar. Burada Miimtaz’in uykusuna tiirlii riiyalar refakat etmektedir. Burada ayrica
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ifade edilmesi gereken husus, Miimtaz’in babasini billir lambasiyla gérmesidir. Billar

lamba imgesi, Suat’in intiharindan sonra Miimtaz’in riiyasinda tekrar belirecektir.

“(...) Gariptir ki, uyku baslar baslamaz hep bir gece evvel bayildig1 zamanki
riiyayt, babasini, biiyiik kesme billir lambastyla goriiyor, fakat hayal, kendisini ilk defa
doguran aciyla beraber geldigi icin onu ¢ok defa siddetle uyandwrryor. O zaman igindeki
act, kucaginda yattig1 geng viicuttan biitiin uzviyetini kaplayan hazla birlesiyor, garip,

¢ift manali ve viicutlu bir sey oluyordu” (Tanpinar, 2014 b: 29-30).

Babasinin 6liimii Miimtaz’in halet-i ruhiyesi lizerinde esasli, kuvvetli izler
birakmistir. Miimtaz’in gordiigi riiyalar, bu durumla izah edilebilirler. Handan ayrilip
araba ile yola ¢ikarlarken Miimtaz birdenbire babasini karsisinda goriir. Onun varligindan
uzak kalacagini, kendisini asla goremeyecegini, sesini isitemeyecegini diisiiniir.
Miimtaz’in bu ruh hali, miistakbel akibetinin habercisidir. Miimtaz, naif bir karakterdir.
Nitekim buna benzer durumu, romanin son kisimlarinda gérmekteyiz. Miimtaz, Thsan’a
ilag alip eve donerken intihar etmis olan Suat’1 yan1 baginda goriir ve onunla konugmaya
baslar. Tanpmnar, bu ayrintiy1 ilerde tekrar isleyecektir. Ayrica alintilayacagimiz

climleden Miimtaz’1n riiyalarinin muhtevasi hakkinda fikir sahibi oluruz:

“Kendisini son derecede sefil buluyordu. Bu garip ruh hali Miimtaz 'da senelerce
devam edecek, her adim atisinda ayagina takilacaktir. Ilk gengligine girdigi devirlerde
bile Miimtaz bu hislerin i¢inde kalacaktir. Riiyalarinin bir tarafini dolduran hayaller, o

garip tereddiitleri, korkulari, hayatinin zenginligini ve istirabini yapan bir yigin ruh hali

hep bu ikiz tesadiife baghdir” (Tanpinar, 2014 b: 31-32).

Miimtaz ile annesi Akdeniz’de bir sehre yerlesirler. Miimtaz bu sehirde, denize
kadar inen biiyiik kayalar tistiinde oturup aksam saatlerini gecirmeyi sevmektedir. Kimi
zaman ileri noktalarda, denizi daha yukaridan gorebildigi kayaliklara gider. Ugurumun
kenarinda, aksamin son 151k parcalarininin durulmus su tarafindan alinisi ve suyun
yavasca 151k parcalart iistline kapanisi, Miimtaz’in mesgalesidir.. Huzur romaninda sozii
edilen yer ile Tanpinar’in Antalyali gen¢ kiza yazdigi mektupta ¢ocukluk hatiralarina
eslik eden 151kl1 deniz magarasi ayni olmali. Kaplan, Jung’un goriisiinii esas alarak “uyku,

riiya, gokyiizii, derinlik psikolojisine gére cocugun en sdkin ve mesut giinlerini gecirdigi
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magaraya, yani anne karmina doniis manasim tasir” (Kaplan, 2013:87) ifadelerini

kullanir:

“Miimtaz, bu karanlik aynada heniiz baslangigta olan omriiniin dost hayallerini,
babasinin altindan yattigi agaci, oldugu gibi biraktigi mesut ¢ocuk saatlerini, han
odasinda bdkir tenine ¢ok derin bir ast gibi yapisan kéylii kizini, biiyiik siyah gozlerini
her an bu ugultulu davete kosmaga hazir bir ilirperme ile arar, sonra onun sadece
boslugun aynasint oldugunu gériince yerinden kalkar, kdbuslu bir riiyadan ¢ikar gibi
kayalarin dev golgeleri arasindan, her adimda sendeleyerek solumaga c¢alisirdi”

(Tanpinar, 2014 b: 35).

Miimtaz, Akdeniz’deki giinlerini hasta annesinin yatagi baginda gecirmektedir.
Her giin 6gle vaktine dogru telgrathaneye gitmekte, annesinin ¢ekmis oldugu telgraflar
icin heniiz bir cevabinin gelip gelmedigini 6grenmeye g¢alismaktadir. Aksamlari ise
pencerenin yanina oturup sokagi seyretmektedir. Son giinlerde sokaktan tiirkii sdyleyen
bir ¢ocuk ge¢cmektedir. Tanpinar’in tiirkii sdyleyen ¢ocugu soyledigi tiirkii ile eserde
islemesi lizerinde durulmasi gereken bir husustur. Bir bagka yazar Miimtaz’in hayatimi
anlatirken pekala bu ayrintilar1 gérmezden gelebilirdi. Tanpinar’in sokaktan gecen

cocuktan ve onun sdyledigi tiirkiiden bahsetmesi musiki hassasiyetinin bir neticesidir:
Aksam oldu yakamadim gazimi,
Kadir Mevlam boyle yazmis yazimi,
Doya doya sevemedim kuzumu,
Ben éliirsem yavrum seni déverler (Tanpinar, 2014 b: 38).

Bazi arastirmacilarin (Karaca, 2016:229 ) da isaret ettigi gibi bu tiirkii adeta
Miimtaz'in annesinin yaklasan 6liimiiniin habercisidir. Miimtaz, bu tiirkiiniin giiftesi ile
annesinin kendisine dikilmis bakislar1 arasinda benzer bir anlam bulundugunu zannedip
yiiregi sizlamaktadir. Ancak tiirkiiyili dinlemekten de kendini alikoyamaz. Ciinkii cocugun
sesi giizel ve giirdiir. Miimtaz’1n heniiz ¢cocukken bile tiirkiilerdeki dramatik muhteva ile

kendi talihi arasinda miinasebetler kurmasi dikkate degerdir. Miimtaz’in bu 6zelligini,
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biitiin roman boyunca gozlemlemek miimkiindiir. Miimtaz’da bu durum, bir nevi itiyat

halini almistir. Evlerinin ileri noktasinda, sokagin basinda ise aniden su tiirkii sdylenir:
Su Izmir’in minaresi sedeften, annem sedeften
Sen doldur ben iceyim kadehten, aman kadehten... (Tanpinar, 2014 b: 38).

Miimtaz’n annesi o hafta i¢inde bir gece sabaha dogru vefat eder. Annesi 6lmeden
once Mimtaz’dan su isteyip, kendisine bir seyler sdylemeye calismigsa da
basaramamistir. Tanpinar’in ifadesiyle bu 6liimiin arkasinda da Miimtaz’in bir tiirli
dolduramadigi uzun bir bosluk vardir. Miimtaz’daki zaman boslugu, o sikintili giinleri
hatirlamamaya ¢alistig1 i¢in ortaya ¢cikmistir. Oyle ki Miimtaz, Istanbul’a gitmeden evvel
hisim, akraba Miimtaz’1 camii avlusunda bulunan kii¢lik bir mezarliga goétiirdiiklerinde,
kendisine bir toprak yi8in1 gosterip, annen burada yatiyor, demislerdir. Ancak Miimtaz,
kendisine gosterilen mezar1 ne yapsa da benimseyememistir. O, zihninde annesini
babasinin yanina gomer. Zaten annesinin ve babasinin oliimleri arasindaki zaman farki

cok azdir...

Miimtaz, Istanbul’da Thsan ve Macide ile birlikte yasamaya baslar. Ancak
Miimtaz’in Istanbul’daki hayatina alismasi zaman alacaktir. thsan burada, Miimtaz’in
fikri, entelektiiel, ahlaki temelini olusturmaya baslar. Oyle ki Miimtaz bir miiddet sonra
kendini [hsan’a yazacag tarih kitabi i¢in yardim ederken bulur. Thsan, okuyucuya birgok
yoniiyle Yahya Kemal’i cagristirmaktadir. Miimtaz, Baudelaire’i, Baki’yi, Nedim’1i,
Nef’1’yi, Naili’yi, Galip’i, Dede ile Itri’yi onun sayesinde tanir. Miimtaz, hala
yasadiklarini tesiri altindadir. Bu yiizden Miimtaz’m Istanbul’daki hayatina da riiyalar

eslik etmektedir:

“Bu iki ay onun ruhunu garip surette beslemisti. Hala riiyalarinda o giinleri
yasiyor, sik stk onlarin istirabiyla uykusundan silkinerek, ter icinde uyaniyordu. Ilk
bayilmada gordiigii hayal, biitiin o top, kazma kiirek sesleri, annesinin ¢igliklar: ve
konusmalar arasinda babasinin billtir lambayt yakmaga ¢alismasi, bir leit-motif gibi bu

riiyalart dolagryordu” (Tanpiar, 2014 b: 45).

Bu riiyalarin kaynagi, Miimtaz’in c¢ocuk yasta aciyla tecriibe ettigi Olim

hakikatidir. Miimtaz’in hissi, naif, diislinceli bir karakter yapisinda olmas1 -biyolojik
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unsurlar bir yana- annesini ve babasini heniiz ¢ocukken kaybetmesi ile iligkilendirilebilir.

Tanpinar ise Miimtaz ile ilgili su agiklamada bulunur:

“Miimtaz hayatinin anlattigimiz kismiyla bir macerasi olan adamdi. Bir faciayi,
bir roman gibi ve tesirleri daima taze kalacak bir yasta yasamisti. Zihni aska, diistinceye,

babasimin 6liimii ile Istanbul’a doniisii arasindaki zaman icinde acilmisti” (Tanpinar,

2014 b: 45).

Tanpinar, Huzur romaninda riiyay1 gesitli zaviyelerden ele almistir. Bu eserde
rilya, kimi zaman bir estetik unsuru ve edebi sanat kimi zaman ise muhteva olarak
karsimiza ¢ikar. Romanin baskahramanlar1 olan Miimtaz ve Nuran’in Islami gelenekte
yer alan rilya inanciyla yakindan ilgilenmeleri, bu duruma Ornek gosterilebilir.
Islamiyet’te riiyalar, hakikatin bir diger boyutu olarak diisiiniilmiislerdir. Baz1 vahiylerin,
Hz. Muhammed’e riiyalar ile teblig edildigi mevzusu bir tarafa, miisliimanlar, herhangi
bir isin hayirl olup olmadigini riiya vasitasiyla 6grenmek icin istihareye yatarlar. Eserde
ise Miimtaz’in kitapgida gordiikleri ve zihninden gecen diisiincelerden, Nuran’in
istihareye yattigin1 6greniriz. Miimtaz, ugradigi kitapgida kitaplari incelerken inceledigi
kitabin muhtevast ona Nuran’i hatirlar. Miimtaz, bu acayip seyleri Nuran’a

anlatamayacagi i¢in mahzundur:

“Bunlarin altinda, gece yatarken yedi defa okundukta behemehal niyet edilen sey
tizerinde riiya goriiltiyor, deniyordu. Daha asagida ise Geldani yazilarinin okunma sekli

hakkinda uzun bir izahat vardi. Miimtaz, kendi kendine tekrarladi:
Temagisin, Begeddnin, Yesevadin, Vegdasin, Nevfena, Gadisin..

Bu acayip seyleri Nuran’a anlatamayacagi i¢in mahzun oluyordu. Miimtaz,
Nuranin garip seyler miiteahhidiydi. Geng¢ kadinin hi¢ sarsiimayan siipheciligini, diizgiin
diigiincesini, suradan buradan topladigi acayip hikdyelerle karsi karsiya birakmaga
bayilirdi. Eger bir sene evvel olsaydi muhakkak ki, Miimtaz bugiin yahut yarin her halde
ilk goriisiinde, bir vesile uydurur, merak ettigi bir hadise igin istihareye yatmak istedigini
ve bu alti ismi yedi defa okuduktan sonra gordiigii riiyayr anlatirdr” (Tanpinar, 2014 b:
55-56).
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Miimtaz’in dikkatini bu noktada ilerideki bir diikkdnda calinan Dariilelhan
plagindan bir nevakar celb eder. Bu vesileyle Tanpinar’in sanat estetiginde “riiya” ve
“musiki” unsurlarinin ne sekilde islendigini gérmekteyiz. Zira Miimtaz’in diisiinceleri

“rliya” ve Nuran etrafinda merkezilesmisken “musiki”ye yonelmeye baslar:

“Fakat bu kiigiik sokagin garip tezatlari bir degildi. Biraz ileride bir diikkanda
¢alinan Dariilelhan plagindan bir nevakar, hemen karsisindaki gramofonun agiz dolusu
fiskirdigi bir fokstrotun arasindan, bir saganak altinda kalmus bir giil bahgesi gibi kendi
lediinni diinyasint agip kapiyordu...” (Tanpinar, 2014 b: 59).

Tanpinar’in eserlerinde sik¢a rastladigimiz bir diger husus “musiki” pargalarinin
ortaya ¢ikist ve bu musiki pargalari gevresinde yaganmis hadiseler hakkinda okuyucularin
bilgilendirilmesi hususudur. Mahur Beste adli eserde Ismail Molla Bey, gelinine bazi
musiki parcalarinin dogus hikayesini anlatir. Tanpinar, Huzur romaninda ise Miimtaz’in
diisiincelerini vermek suretiyle ayni gérevi yerine getirir. Bu noktada musiki, Miimtaz’in

zihninde mazinin hikayelerini canlandirir.:

“En hazini sadece oraya diismeleriyle bir facia teskil eden yatak ve yastiklardi.
Yatak ve yastik... Kag tiirlii viiya ve ka¢ cins uyku vardi burada... Fokstrot bosanmuis
zemberegin bir hiriltist i¢inde kayboldu, hemen yerini insanin ancak béyle bir tesadiifle
karsilasacagi cinsten eski bir tiirkii aldi. ‘Camlica baglari...” Miimtaz Memo yu tanidi.
Abdiilhamit devrinin son giinlerinin biitiin hiiznii Hali¢'te bogulan bu Harbiyelinin
hatirasinda yastyordu. Ses bu hayat artiklarinin iistiinde genis, aydinlik bir ¢adir gibi
acilmisti...” (Tanpinar, 2014 b: 59).

Tanpinar’in  eserlerini inceleyenler onlarda sik sik Mahur Beste’den
bahsedildigini goreceklerdir. Buna ilaveten Tanpinar’in Mahur Beste adli bir romani
mevcuttur. Tanpinar’in bu eserinde de Mahur Beste’yi gérmek miimkiindiir. Mahur
Beste, Huzur adli romanda leitmotif, entrik 6ge hatta natiiralist yaklagimi saglayacak bir

vasita olarak kullanilir. Mahur Beste’nin hikayesi ise soyledir:

“Behget Bey, yirmi sene karisi Ative Hamm’1 sevmis ve kiskanmusti. Ilk once
Atiye’yi kendisinden, sonra Ittihat ve Terakki’nin ilk azalarindan Doktor Refik’i saraya

jurnal etmis, fakat onun éliimiinden sonra da kiskanchktan kurtulamamisti. Ihsan in
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kendisine séyledigine gore, geng¢ kadinin 6liim doseginde Mahur Beste’yi mirildandigin
duyunca agzina eliyle birka¢ defa vurmustu, belki de béylece bu oliime sebep olmustu.
Mahur Beste, Nuran'in dedesi Talat Bey’in eseriydi. Bu ve buna benzer birka¢ hadise
onu birkag koldan evienme ile ¢ok genisleyen bu eski Tanzimat ailesi arasinda ugursuz

tanitmistt. Buna ragmen bu garip eser hafizalarda yerlesmisti” (Tanpinar, 2014 b: 61).

Miimtaz, hayat tecriibesinin neticesi olarak musiki ile hemhaldir. Anlatici,
Miimtaz’in durumunu musiki bestelerinin kendisinde uyandiracagi hislerle anlatmaya

calisir:

“Su dakikada iyi bir Bonnard in karsisinda bulunsa, yahut Beylerbeyi Sarayi’nin
tist katindan denize baksa, Tab’t Mustafa Efendi’den bir beste dinlese veya ¢ok sevdigi
Sihirli Fliit i ¢calsalar, yine buna benzer seyler duyacakti” (Tanpinar, 2014 b: 63).

Tanpinar’1 en iyi ifade edebilecek kelimelerden biri ¢esitlilik ya da zenginliktir.
Tanpinar, sadece resimle, edebiyatla ilgilenmez. O, ayn1 zamanda musiki hakkinda esasli
goriislere sahiptir. Tanpinar, Tiirk musikisinin yani sira Batt musikisini yakindan takip
eder. Oyle ki Bati musikisini, Richard Wagner’in operasi ile Miimtaz’in duygulari

arasinda bir benzerlik bulacak kadar yakindan tanir:

“(...) Fakat onun yam basinda, aylarca giinlerin ekmegini beraber kirip yedikleri
insan, kendisi igin o kadar azaba katlanmug, biitiin tvimitlerini paylasmus, bir an her seyin
disinda yalniz onunla, yalniz onun igin yasanmus br varlik, kendi kadini olan Nuran vardi.
Fakat bununla da kalmiyordu. Kiigiik ve ¢ogu, asil fon ve rengini Miimtaz in ruhundaki
arizalardan alan hadiselerin ¢izgi ¢izgi yaptigi, adeta etine yapistirdigi bir yigin Nuran
daha vard: ki, hepsi mahpus oldugu derinliklerden kurtulup suyun yiiziine ¢ikmaga,
oradan Miimtaz in hayatini idare etmege firsat arryorlardi. Bunlarin hepsinin ayri ayri,

bir Wagner operasinin sahislart gibi, hususi havalarla gelisleri, onun i¢inde uyanislar

vardi” (Tanpinar, 2014 b: 65).

Tanpinar, Miimtaz’in hayat1 ile Bin Bir Gece’deki eskicinin hikayesi arasinda bir
benzerlik kurar. Miimtaz ikiz bir 6mrii yasamaktadir. Miimtaz, giizel giinleri, azaplari,
kisaca cennet ve cehennemi kendisi ile birlikte gezindirmektedir. Tanpinar, bu

aciklamalarla Miimtaz karakterine derinlik vermek ister. Miimtaz’da tezat gibi goriinen
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ruh hallerini gercekci zemine oturtma gayretleri, okuyucuya Miimtaz’a dair ikna edici

goriigler sunar:

“Hakikat suydu: Miimtaz Bin Bir Gece 'deki eskicinin hikdayesine benzeyen ikiz bir
omrii yastyordu. Bir taraftan giizel giinlerinin hatirast zihninden ayrimiyor; fakat o
gilines dogar dogmaz, ayriligin gecesi biitiin azaplariyla icinde kuruluyordu. Hiilasa
hemen hemen muhayyilesinde yasayan gen¢ adam cennet ve cehennemi beraberinde
gezdiriyordu. Bu iki haddin arasinda, u¢urum kenarlarinda siddetli uyanisiarla dolu bir
somnambiil hayati vardi. Bu iki zit ruh hdletinin arasindan etrafla konusur, dersini verir,
talebelerini dinler, yapacaklarini tarif eder, dostlarimin isleriyle ugrasir, yakalandig

zaman miinakaga eder, hiilasa kendi hayatint yasardr” (Tanpiar, 2014 b: 67-68).

Insanlarin hal ve hareketleri, cevreyi ve hadiseleri algilayis bicimleri psikolojik
gercekliklerinden azade degildir. Bu goriislere yakin goriisleri savunan empresyonizm
isimli bir sanat hareketi mevcuttur. S6z konusu durumu Miimtaz’da gozlemleme
imkanina sahip oluruz. Miimtaz’in yiiriiylisii sirasinda akil sagligimin kotiiye gittigini
gosteren olaylar vardir. Miimtaz, ¢evresini ve hadiselerini kendi ruh haline uygun bir
gozle gormeye baslamaktadir. Alintilayacagimiz ciimlede, Miimtaz’in ¢evresini

algilamada psikolojik durumunun etkisi muhakkaktir:

“(...) Bir dilenci sadaka istedi. Adam yerde, kicina bagladig: bir tekerlekli tahta
tizerinde ellerine gecirdigi takunyalarla yiiriiyordu. Bir oriimcek kadar ince ve ¢arpik
bacaklart omuz onun iistiinden sarkiyordu bu yapilardan birisinin parmaklar arasinda
gecirdigi bir sigarayr fosur fosur igiyordu. Yiiziiniin solgunlugu pejmiirde hali, ilk
vaklasani saran hasta insan manzaras: olmasa dilenciden ve alilden ziyade gii¢ ve
sasirtict numaralar yapan bir akrobata, dansin ve ritmin icinde kah oriimcek, kah yildiz

olan simdi bir kugu kusunu biraz sonra bir gemiyi taklit eden bir bale ustasinda

benzetilebilirdi” (Tanpinar, 2014 b: 68-69).

Miiteakip climlelerde Miimtaz’in saplantili ruh halinin tezahiirlerini gérmeye
devam ederiz. S6z konusu climleler Miimtaz’in miistakbel akibetini ger¢ek¢i zemine
oturtmada hazirlayici, haber verici olarak Tanpinar tarafindan ince, titiz bir dikkatle

islenmis durumdadirlar. Bu baglamda “hasta bir yol” ifadesi 6nem arz etmektedir:
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“O zaman Miimtaz etrafina dikkat etti. Yol, giinesin altinda harap evleri, agik
kapilar, disarrya sarkmis cumbalari, camasir serili balkonlartyla harap ve bitmeyecek
korkusunu verecek kadar uzun, bembeyaz, aydinlikla adeta derisi soyulmus gibi
uzaniyordu. Surada burada kaldirim kenarlarinda bitmis otlar vardi. Bir kedi, al¢ak bir
bahge duvarindan sigradi ve sanki bu igareti bekleyen bir kereste fabrikasi testeresini

isletmeye basladh.

‘Hasta bir yol..." diye diistindii; bu manasiz bir diisiince idi. Fakat iste zihnine
ekilmisti. ‘Hasta bir yol...", Bir nevi ciizama yakalanmis, onun tarafindan iki yana

swralanmuig evlerin duvarina kadar yer yer oyulan bir yol...” (Tanpinar, 2014 b: 69).

Miimtaz, vapura binmek igin ilerlerken Iclalleri goriir. Fahir ile Nuran’m
baristiklarini, yarin izmir’e gidip nikah kiyacaklarini1 6grenir. Miimtaz, Nuran ile bir sene
evvel, bir mayis sabahi ada vapurunda tanismistir. Miimtaz, vapurda kimlerin bulunup
bulunmadigint merak ettiginden alt kamaraya géz atmis, ¢oktan beri rastlamadigi bir
dostunu (Sabih’1) esiyle birlikte goriip yanlarina oturmustur. Biraz sonra Nuran, ¢ocugu
ile birlikte gelmistir. Miimtaz, Nuran’1 goriir gérmez ondan etkilenmistir. Nuran, Miimtaz
tizerinde “riiya” ve “musiki” izlenimi olusturmustur. Miimtaz’in Nuran’in yiizlinii riiya
ile tesbih etmesi ve Nuran’in Tiirkge’yi taganni edercesine konustugunu diisiinmesi bu

durumu o6rneklendirmektedir:

“Miimtaz, geng kadinin giizel ve bigimli biistiinii, beyaz bir riiyayr andiran yiiziinii
daha evvelden begenmisti. Konusur konusmaz bu Istanbulludur, diye diisiinmiis, ‘Insan
alistig yerden vazgegcemiyor, ama bazen Bogaz sikict oluyor’ dedigi zaman kim oldugunu
anlamisti. Miimtaz igin kadin giizelliginin iki biiyiik sarti vardi: Biri Istanbullu olmak,
obiirii de Bogaz 'da yetismek. Uciincii ve belki en biiyiik sartimn tipki tipkisina Nuran'a
benzemek, Tiirkceyi onun gibi taganni edercesine konusmak, karsisindakine onun
gozlerinin israriyla bakmak, kendisine hitap edildigi zaman kumral basim onun gibi

sallayarak konugana donmek....” (Tanpinar, 2014 b: 81).

Huzur romanini; Mehmet Rauf’un Eyliil romani ile mukayese etmek, Tanpinar’in
“musiki” unsuruna yiikledigi vazifeyi gostermesi itibariyle dikkate deger sonuclar
vermektedir. “Eyliil’de musikinin niteligi ve fonksiyonu ferdi anlamda Suat’la Necip

askinda oldiiriicii olurken, Huzur'da Nuran’la Miimtaz arasinda ruh diriltici ve gitgide
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biiyiiyerek bir medeniyetin ifadesi haline gelir” (Tagizade Karaca, 2005: 65). Miimtaz ve
Nuran’in birbirlerine asik olmalarinda musiki asli bir 6neme sahiptir. Zira vapurda Sabih
ile Miimtaz arasinda gegen asagidaki konusmada Nuran, Miimtaz’in musiki zevki
hakkinda fikirler edinir. Musiki, Miimtaz ile Nuran’1 birlestirici bir deger olarak 6n plana
¢ikar. Bu durumu Tanpinar’in Hikdyeler adl1 kitabinda yer alan Evin Sahibi hikdyesinde
de gormek miimkiindiir. S6z konusu hikdyedeki kahramanlar, musiki vesilesi ile tanisir,
bir araya gelir ve evlenirler. Evin Sahibi adli hikayedeki Zeynep karakteri, Nuran’in
prototipidir. Ayni sekilde Huzur romanindan alintilayacagimiz konugsmayi ayni zamanda
Tanpinar yapmaktadir. Tanpinar’in Tiirk musikisi {lizerine diislincelerini ifade ettigi

Yasadigim Gibi adli eserinde gegen:

“(...) Vakia bunlarin bazisimi heniiz pek acemice yapiyoruz ve yaptiklarimiz,
yvapmamiz lazim gelenlerin yaninda heniiz ¢ok azdir. Bazi torenlerde hemen her yil ayni
seyleri tekrar etmekle kaliyoruz, musiki eserlerimizin heniiz elde tam denecek bir plak
koleksiyonu bile yoktur, tamamini bildigimiz ve degerini anladigimiz giin kiiltiiriimiize
birka¢ medeniyeti birden kavrayan bir derinlik verecek ve bize Anadolu 'nun muammasini
¢cozecek olan masallarimiz, oyunlarimiz, kiiciik hayat itiyadlarimiz simdiki vaziyet ve
sartlara gore sonuncu gibi goriinen saklayicilart ile beraber kaybolmak tehlikesindedir”

(Tanpinar, 2013 d: 45-46).
ifadeleri ile Huzur romaninda asagida ifade edilen diisiinceler ortiismektedir:
“-Plaklart buldun mu?

-Buldum ama biraz eski. Fakat asil bilmediklerimiz, hi¢ tanmadigimiz parcalar
var! Ihsan ki bu ise o kadar meraklidir, o hédlde mevcudun yiizde birini bilmiyoruz, diyor.
Biri ¢iksa da sunlart tanitsa, notalar: nesredilse, diskleri yapilsa, hiilasa su piyasa
musikisinden bir parca kurtulsak! Diisiin bir kere, Dede gibi bir adami yetistirmissin,
Seyyid Nuh, Ebubekir Aga, Hafiz Post gibi adamlar gelmis, muazzam eserler vermisler.
Benligimizin bir tarafi yapilmis. Sen farkinda degilsin.; ruh a¢lhigi i¢indesin. Feldket
surada; bugiinkii nesil ortadan ¢ekildi mi, ¢ogu ezbere olan bu eserler kaybolacak.

Meseld tek basina Miinir Nurettin’in bildiklerini diistiniin” (Tanpinar, 2014 b: 85-86).

48



Huzur romaninda dikkat ¢eken hususlardan biri de kahramanlarin musiki yonleri
ile degerlendirilmesidir. Bagkahramanlardan yardimci kahramanlara hatta bir fon, dekor
gorevini tstlenen kahramanlarda bile bu durumu gormekteyiz. Vapurdaki konusmadan

sonra anlatici, Sabih’in esi Adile Hanim hakkinda sunlar1 soyler:

“Adile Hamm, Iclal’i tanmimazdi. Musiki bahislerinde ise hicbir davasi yoktu.
Alaturkayr alismis sularda gezer gibi, bir de bazen yarattigr curcuna havasi i¢in severdi.
Ona gore musiki ve her sey su zaman dedigimiz boslugu doldurmak i¢indi” (Tanpinar,

2014 b: 86).

Iclal de musiki ile olan miinasebeti yoniinden degerlendirilir Iclal’in musiki ile

olan miinasebeti hakkinda Nuran sunlari sdyler:

“-Iclal baska... dedi. O, on dért sene piyanoya calisti. Konservatuara devam etti.

Gergekten anlar ve sever”( Tanpiar, 2014 b: 87).

Nuran’in bu agiklamasi, anlatic1 tarafindan da teyit edilir. Tanpinar, iclal’in

nagmeden bir diinyasinin oldugunu ifade eder:

“Nuran, akrabasi i¢in miibaldga etmiyordu. Geng¢ kiz daha simdiden bir
musikiginas sayilabilirdi. Fakiiltedeki tahsiline kadar 6grendigi her seyi unutmusg, yalniz

musiki duruyordu. Adeta nagmeden bir diinyast vardr” (Tanpinar, 2014 b: 88).

Miimtaz iskele binasindan cikar. ilerde arkadaslari onu beklemektedirler. Bu
arkadas grubunun igerisinde romanin bagkahramanlarindan biri olan Suat da vardir.
Arkadas grubunun arasinda gecen konusma Suat’in karakteri hakkinda belirleyici,
tatminkar fikirler vermektedir. Suat’in arkadas ¢evresi Suat’1 telasl katil, miintehir olarak
diistinmektedirler. Suat’in arkadaslarinin tasnifine gore katil kisiler, birtakim meseleleri
olup ve bu meseleleri gordiikleri her kisiye anlatanlardir. Bu meseleleri i¢sellestirip isyan
hissi ile dolu olanlar ise telash katillerdir. Yine bu meseleleri iki tarafli azap héline
sokanlar ise miintehirlerdir. Bu climlelerde Suat’in intihara meyleden psikolojisini acgiga
cikaran ifadeler vardir. Tanpinar bu ayrintiyr maharetle kullanip, Suat hakkinda muhkem

fikirler edinmemizi saglar:
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“ Bu, tiniversiteden kalma bir sakalariydi. Bir giin Kiilliik'te biiyiik bir tarih¢imizin
insanlari, ‘Esafil-i-sark, nizam-i-dlem, sis’ diye iice ayirdigini isitince, bu tasnifi
genigsletmiglerdi. Yamyamlar, her hangi bir ideolojide, sag veya sol, mutaassip olanlardi.
Katiller, birtakim meseleleri olan ve her gordiiklerine onlardan bahsedenlerdi. Telasli
katiller, bu meseleleri fazla enfiisilestiren, isyan hissiyle dolu olanlardi. Miintehirler ise

bunlart iki tarafli azap hadline sokanlardy” ( Tanpinar, 2014 b: 95).

Bu arkadas toplantisinda dikkat ¢eken bir diger husus Suat’in hayat hakkindaki

fikirlerini “tiirkii” ve “taganni” kelimeleri ile ifade etmesidir:
“- Suat eliyle alnin sildi:

- Ben iitopyadan bahsetmiyorum... fakat bakir tiirkiiler istiyorum. Diinyayt yeni
gozle gormek istiyorum. Bunu sadece Tiirkiye icin istemiyorum, diinya igin istiyorum.

Yeni dogan insanin taganni edilmesini istiyorum” (Tanpinar, 2014 b: 99 — 100).

Bu konugmanin baska bir noktasinda Miimtaz da Suat gibi yeni insanin taganni
edilmesini ister. Kahramanlara ait fikirlerin “musiki”ye ait unsurlarla Tanpinar tarafindan
bu sekilde verilmesi, iizerinde durulmasi gereken bir husustur. Bu tercih, “musiki”

unsurunun Tanpinar’in eserlerinde tiirlii sekillerle islendigini gostermektedir:

“(...)Evet, bir tek manzume yazardim. Insani taganni etmek istiyorum, derdim;
maddeyi uykusundan uyandiran ve kainata kendi ruhunu gegireni taganni edecegim, ey

biitiin biiyiikliigii ihata eden lisan! Sen bana yardim et!” (Tanpinar, 2014 b: 101).

Miimtaz, Nuran ile ilk bulustuklar1 giiniin ertesi aksami tekrar bulusur. Bu
bulusmada Miimtaz, Tevfik Bey’in Nuran’in dayzsi, Uistelik Talat Bey’in de biiyiik dedesi
oldugunu 6grenir. Miimtaz i¢cin Mahur Beste, Dede’ye ait bazi beste ve semailer, Tab’1
Efendi’ye ait bayati yiiriik semai gibi kendine has yliriiyiisii olan, insan1 biiylik manasinda
kaderle karsilagtiran, agkin, 6liimiin garip ve zalim terkibini biinyesinde bulunduran bir
parcadir. Miimtaz, Nuran’1 artik sadece Nuran olarak degerlendirmemektedir. Nuran,
Miimtaz’a Mahur Beste’nin 6zellikleri ile gelmistir. Bu yiizden burada musiki birlestirici

bir rol iistlenir. Mahur Beste, bu eserde bir leit motiftir:

“-Demek Tevfik Bey sizin dayniz... Taldt Bey de biiyiik dedeniz?
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-Evet, Talat Bey'i hatta bir kere de dinledim. Bize Mahur Besteyi okudu. Mahur

Beste’yi seviyor musunuz?

-Cok... hem ¢ok severim. Fakat biliyor musunuz, bizim evde ugursuz sayilir.”

(Tanpinar, 2014 b: 117).

Miimtaz, Nuran ile beraberken kendini adeta bir ebedi masal diinyasinda
hissetmektedir. “Miimtaz in tahayyiiliindeki Nuran, “aswrlik bir zevkin goniillii esiri’
olarak, arzusu ve zevkiyle maziyi devam ettirmektedir. Bitpazarinda eskinin artiklariyla
sarhogs olan Miimtaz da ayni devamin pesindedir. Bu yiizden Miimtaz’la Nuran arasindaki
arzu, roman boyunca tarihe, eski musikiye, eski zevklere yonelmektedir’ (Ozer, 2009: 86).
Bu durumda olan sadece Miimtaz degildir. Romanin anlaticis1 da Miimtaz ile ayni
duygular1 paylasmaktadir. Kars1 kiyiyr sarmis olan 151k dalgasini, bir musikinin son

akisleri halinde géren ayni zamanda Tanpinar’dir:

“ (...) Daha Uskiidar’a yaklasmadan aksamin dort tarafa savurdugu giiller
solmus, deniz kararmigti. Herat tezhipli biiyiik kitap cildi simdi mosmor bir bulut
parcasiydi. Yalniz uzak minarelerin tepelerinde gecikmis kuslar gibi bir iki beyaz ugus
vardi. Karst kiyryr saran 151k dalgasi, bir musikinin son akisleri halinde sallaniyorlardr”

(Tanpinar, 2014 b: 125).

Nuran’da musiki aile yadigaridir. Nuran, baba tarafindan Mevlevi, anne
tarafindan ise Bektagidir. Nuran heniiz kiiciikken evlerinde her aksam fasilalar yapilir,
biiyiik eglenceler olurmus. Anlatici, Nuran’in ¢ocuklugunun ney sesleri i¢inde gectigini

sOyler:

“Biitiin ¢ocuklugu bir kus kafesi gibi bu ney sesleri icinde ge¢misti. Baskalarinda
bin tirlii duyumdan kurulan bu diinya, onun iginde sanki yalniz sesten ve musikiden
kurulmustu. Tipki ayna sofanin avizesinin altinda sarkan, yeni diinya dedikleri o donuk
renkli camdan kiirede akseden esya gibi, sadece hayal bir kadinatla ise baglamisti

(Tanpinar, 2014 b: 128).

Huzur adli romanda, ¢cogu zaman anlatict Miimtaz’in hislerine, tasvir ve
tesbihlerine ortak olur. Miimtaz sandalda Nuran ile birlikteyken aksam bir musikisinasin

gordiikleri ve hissettikleri ile anlatilir:
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“... Aksam, genis musiki faslina baglamisti. Aydinligin biitiin sazlar: giinesin veda
sarkisint séylemege hazirlantyordu. Ve bir sey aydinligin saziydi. Hatta Nuran’in yiizii,

kahve kasigi ile oynayan eli bile...” ( Tanpmar, 2014 b: 135 ).

Bu romanda en kiiglik ayrintilar dikkatle iglenip romanin asli muhtevasina uygun
hale getirilmistir. Romanda atilan her adim bilingli ve planh bir sekilde kurgulanmistir.
Nuran ve Miimtaz’in kdskteki durumlari buna 6rnektir. Sandal gezintisinden sonra Nuran
ile Miimtaz bir koskii gezmeye baglarlar. Nuran, bu koskten hareketle musikiye ait
unsurlarla medeniyet mukayesesi yapar. Ayni tutumu Tanpinar’in bir¢ok yazisinda

gozlemlemek miimkiindiir:

“Bununla beraber ¢ikmak istemiyordu. Gezdikge kdskiin zevkini tatmisti. Burada
cok basit seylerin giizelligi vardi. lllustration’da veya Ingiliz mecmualarinda resimlerini
seyrettigi satolar, on sekizinci aswr koskleri gibi bolluk ve liiks i¢inde degildi. Burasi igten
zengin bir yerdi. Insani kendi icinde topluyordu.. Tipki babasinin kendisine dgrettigi o
Hint sali renkli, agir, islenmemis miicevher pariltili besteler gibi... Ve icinde o bestelerin

hiizniinti duyuyordu” (Tanpinar, 2014 b: 137 ).

Gezintilerinden sonra eve donerlerken Miimtaz, Nuran ile biraz daha beraber kalip
geceyi bekler ve kendisinden tekrar, Dede’ye ait Sultaniyegah Beste’yi ve Talat Bey’e ait
Mahur Beste’yi dinler. Miimtaz, o geceyi garip hayaller i¢inde gecirir. Miimtaz’in

riiyalarina Nuran ve Nuran ¢evresinde tesekkiil eden saadet hiilyalari eslik etmektedir:

“Daha ziyade Anadoluhisari’ndan gegiyorlar gibi gelmisti ona ve bu tereddiit
icinde silkinerek uyandi. Ondan sonra hep boyle devamsiz kendinden ge¢cmelerle uyudu.
Geng kadinin ¢ehresi, tebessiimii, zihninde kalan ufak tefek halleri, baslayan riiyanin
karisik hallerini ikide bir boliiyor, o zaman Miimtaz silkinerek uyaniyor, biraz evvelki
uyanikliginda kurdugu hiilyalara, biraktigr yerden baslyyordu. Béylece kendi hayatina
muvazi bir romant yasaya yasaya geceyi gecirdi” (Tanpinar, 2014 b: 141).

Mahur Beste, Nuran’in dedesi Talat Bey’e ait bir eserdir. Mahur Beste’nin
hikayesi sOyledir: Behget Bey, yirmi sene karist Atiye Hanim’1 sevmis ve kiskanmuistir.

Behget Bey, Atiye’yi ve Atiye’den sonra kiskanglik duydugu ittihat ve Terakki iiyesi
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Doktor Refik’i saraya jurnallemistir. Ne var ki Doktor Refik’i 6liimiinden sonra bile
kiskanglik duygusundan kurtulamamistir. Atiye’nin 6lmek iizereyken Mahur Beste’yi
mirildandigin1 duyunca Behget Bey, eliyle agzina birkag defa vurmustur. Atiye’nin
Oliimiine belki de bu sebebiyet vermistir. Bu ve buna benzer birka¢ hadise Mahur
Beste’yi Nuran’in ailesi arasinda ugursuz kilmistir. Mahur Beste’nin macerasi da gariptir.
Talat Bey bu eseri; esi Nurhayat Hanim Misirl bir binbasi ile kaginca yazmistir. Tam bir
fasil yapmak isteyen Talat Bey, Misir’dan gelen bir dostundan tam da o esnada esinin
Oliimiiniti haber vermistir. Sonralar1 ise eserini bitirdigi gece ile esinin 61diigii gecenin ayni1
oldugunu 6grenmistir. Miimtaz ve Nuran tekrar bulusmak niyetindedirler. Tanpinar, bu
noktada Nuran’in talihi ve ailesi ile Mahur Beste arasinda miinasebetler kurar. Ancak
Tanpinar, bu miinasebetleri sadece biyolojik diizeyde tutmaz. Nuran, ayn1 zamanda
ailesinin ve Mahur Beste’nin talihini tevariis etmistir. Biitiin bunlardan dolayr Nuran,
Miimtaz’la bulusup bulusmama diisiincesinde tereddiitler yasamakta, i¢ hesaplasmalarda

bulunmaktadir. Bu durumu yakindan gorebilmek i¢in climleleri uzunca alintilayacagiz:

“ Bu ti¢ gtin icinde biiyiik annesinin hayali onu hi¢ birakmamisti. Ta ¢ocukken eski
bir sandikta buldugu ¢ok soluk dagarotip resmin sahibi, beyaz ferace ve yasmagi, solgun
ay 15181 yiizii ve bir u¢urum basinda uyanmus ceylan bakislariyla kendisine o kadar me¢hul
istahlar ilham eden, eski seylerin zevkini veren, eski beste ve sarkilart onun igin bir
yvasama iklimi yapan kadin, simdi Nuran’a biitiin i¢ hayatini inkar ettirmege ¢alisiyordu.
Sanki bu soluk resim her lahzada canlaniyor, ‘Ben, diyordu, ¢ok sevildim, onun igin boyle
perisan oldum. Sevdigim ve sevildigim igin bana muhtag olanlarin hepsi bedbaht oldular.

Kendi yakininda bu kadar canli bir ornek varken, nasil cesaret edebiliyorsun?..

Fakat Nuran’in i¢inde konusan yalniz biiyiik annesinin sesi ve hayati degildi.
Daha derinden gelen, daha koyu, daha karisik bir ikinci ses vardi. Ve bu ikincisi Nuran'in
kalbine ve uzviyetine hitap ediyordu. Onlarin giiriiltiisiiyle, onlarin miiphem ve tehlikeli
uyaniglaryla konusuyordu. Bu damarlarindaki kanin sesiydi. Aska ve ihtirasa her seyi
birden yakarak doludizgin giden Nurhayat Hanim in kaniyla, anne dedesi Talat Bey’in
sevginin ocaginda bir nezir gibi yanmaga hazir kanlari, bu iki kana sonradan karilan
babasinin kani, serhat boylarinda, Balkanlar’da, Karadeniz kiyilarinda, bin erkekce
tecriibe ile hazirlandiktan sonra, Kirim muharebesinde buraya, Istanbul’a duistiigii i¢in

birdenbire sasiran, kibar ve incelmis hayata biitiin hiir ¢irpiniglarini feda eden, asirlik
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bir zevkin goniillii esiri olan kamni, biitiin bunlar acayip, ¢cok acayip bir halita olmaliyd..
Bir tarafta sadece atilis, obiir tarafia sadece kabul, riza ve bas egis. Iste Nuran ' icinde
o kadar degisik agizlarla konusan ikinci ses bu kanin sesiydi...” (Tanpinar, 2014 b: 146-
147).

Nuran, Miimtaz’in Emirgan’da kendisine sOylediklerini hatirlar. Miimtaz, musiki
ile hayat vaziyeti arasindaki iliskiye dair bazi fikirlerini dile getirmistir. Miimtaz,

musikiyi hayatina nakletmis olmakla birlikte bir nevi kollektif bir kaderi yasamaktadir:

“Kim bilir, demisti, belki de ¢ocuklugumda maziden gelen her seyi inkar ettigim
icin eskiyi bu kadar seviyorum. Yahut da biisbiitiin baska sey olabilir. Biz ii¢ batin evvel
koyliiydiik. Intibakimizi tamamliyoruz. Annem eski musikiyi severdi. Babam ise hig
anlamazdi. Thsan icin bir nevi musikisinastir, diyebilirim. Ben ise onu hayatima naklettim.
Biitiin tarih boyunca boyle olmadi mi? Evet, belki de kollektif bir kaderi yasiyyorum. Asil
diistincemi ister misiniz? Bizim musikimiz kendi iginde degisene kadar hayat karsisinda
vaziyetimiz degismez saniyorum. Ciinkii onu unutmamiz ihtimali yok... O degisene kadar

ask tek talihimiz olacak!” (Tanpinar, 2014 b: 148).

Tanpinar, bu eserde sik sik musiki vasitasiyla Nuran ile Miimtaz’1 bir araya getirir.
Hatta yine musiki vasitasiyla Nuran karakterine psikolojik bir derinlik kazandirir.
Nuran’in Miimtaz’a gitmeden evvel tereddiitler yasamaktadir. Bu noktada, Debussy,
Wagner ve Mahur Beste tahrik edici, harekete gecirici bir gorev ilistlenmektedirler.
“Debussy’i, Wagner’i sevmek ve Mahur Beste’yi yasamak, bu bizim talihimizdi.”
(Tanpinar, 2014 b: 150-151) climlesi Huzur romanmi biitiin tahlil ve tespit
caligmalarindan daha 6z ve esash bir sekilde vermektedir. Bu ciimle, Dogu — Bati

dizleminde romanin anahtar ciimlelerinden biridir:

“(...) Cocukluk ve geng¢ kizlik yillarinda yapmadig: bir seyi yapiyordu. ‘Dénsem
mi?’ diye gisenin oniinde dolasti Fakat ask bilinmeyenin sihriyle onu davet ediyordu.
‘Yeni Debussy’ler aldim. Behemehal gelin..." Telefonda boyle séylemisti. Debussy i,
Wagner’i sevmek ve Mahur Beste’yi yasamak, bu bizim talihimizdi” (Tanpinar, 2014 b:
150-151).
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Romanda gegen agiklamalardan hareketle, Miimtaz’in nazarinda Nuran, sadece
giizel ve seven, sevilmekten hoslanan bir kadin degildir. Nuran, her seyden once ¢ok iyi
bir arkadastir. Musikiden iyi anlayan Nuran, berrak ve davidiye yakin bir sese sahiptir
Miimtaz’in Nuran’a baglanmasinda bu hususiyetlerin su gotiirmez gergekligi vardir.
Nuran, Miimtaz’1 evlerine davet ettiginde Miimtaz, Nuran’in yasadigi evi, acemasiran
bestenin son beytinde anlatilan cennete tesbih eder. Miimtaz, Nuran’in yoklugunda evi
bu sekliyle hayal edip kendine ait masal diinyas1 olusturur ve bir y18in hayalle siislemeye

baglar.
Nuran’in Emirgan’a gelmedigi glinlerde Miimtaz ile Nuran iskelede ya da

Kanlica’da bulusurlar. Burada dikkat ¢eken husus, bazi arastirmacilarin (Abaci,
2013:114), (Tagizade Karaca, 2005: 77) da isaret ettigi gibi asiklarin gezdikleri mekéanlara
kendilerince musikiye dair isimler vermeleridir. Musikinin Miimtaz ve Nuran’in
hayatlarinda ne derecede yasandigini ve onlarin hayatina nasil yon verdigini géstermesi

itibari ile bu husus dikkate degerdir:

“(...) Ilk gecenin aralarinda devam eden itiyadi ile, sevdikleri yerlere ayri ayri
adlar takiyorlardi. Kiigiik Camlica’daki kahve onlar i¢in Derunidil idi. Cilinkii Miimtaz
orada Nuran’dan Tab’it Mustafa Efendi 'nin bayati’den aksak semaisini, o ‘Cikmaz deriin-
1 dilden efendim muhabbetin’ diye baslayan, adeta oliimden oteye uzanan hatirlamalarla
dolu parcayr dinlemisti (...) Bir baska gece Cengelkéyiin’nden Kandilli’ye donerken,
Kuleli’nin éniindeki agaglarin suda yaptig1 o ¢ok degisik golgeye Niihiift beste adini
verdiler. O kadar iginden aydinlik bir dlemdi ki, ancak niihiiftiin uzlet yiizlii uyaniglarin

kamastirdig1 koyu ziimriit aynasinda esi aranabilirdi” (Tanpinar, 2014 b: 179-180).

Huzur romaninda sik sik kahramanlar vasitasiyla milletin tarihi ile
musikisi arasindaki iliskiye dikkat cekilir. Bu romanda ifade edilen goriislerin
Tanpinar’in goriisleri ile Ortlistiigli asikardir. Huzur romaninda bu goriisler, cesitli
kahramanlar vasitasiyla dile getirilirler. Alintilayacagimiz konusmayi ise Miimtaz

yapmaktadir. Musiki, Miimtaz i¢in bir ¢esit miyar, dayanak noktasidir:

“-Ister istemez onlarin bir par¢asiyiz. Eski musikimizi seviyoruz, iyi kotii

anliyoruz. Elimizde iyi kotii bize maziyi acacak bir anahtar var.... O bize iist iiste
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zamanlarin veriyor, biitiin isimleri giydiriyor, i¢cimizde bir hazine bulundugu, ferahfeza

vahut sultaniyegah’in arasindan etrafa baktigimiz i¢in” (Tanpinar, 2014 b: 183).

Tanpinar’in “siirlerini, roman ve hikdyelerini ve hatta denemelerini birbirine
baglayan” (alintilayan Balci, 2009: 12) musiki ayn1 zamanda medeniyet imgesi olarak
karsimiza ¢ikar. Bu eserde Miimtaz, Bati’nin Tiirkiye’yi anlamamasinin nedeni olarak
musikiyi gosterir. Bati, Tlirk musikisini anlamadig: i¢in Tiirkiye’ye yabanci kalmistir.

Miimtaz, sonrasinda ise musikiyi diger sanatlar arasinda bir nebze yiiceltir:

“Miimtaz’a gore Istanbul peyzaji, biitiin medeniyetimiz, kirimiz, pasimiz, giizel
taraflarimiz, hepsi musikideydi. Garbin bizi anlamamasi, aramizda yabancit olarak
gezmesi de yine onu anlamamaktan geliyordu. Bu o kadar boyleydi ki, bir¢ok peyzajlar,

kendiliginden nagme ile beraber gézlerinin oniine gelirdi.

-Kaldi ki sanat, sanat eseri, bizatihi kiymet olan sey, altint musiki ¢izdigi zaman
biisbiitiin degisiyor. Garip degil mi? Insan hayati sonunda sesten bagska hicbir seyi
benimsemiyor, hepsinin tistiinden geger gibi yasiyoruz, ancak dokunuyoruz. Fakat siirde,

musikide...” (Tanpinar, 2014 b: 183).

Miimtaz ve Nuran aksama dogru Biiyiikdere’ye gecip kiigiik bir lokantada yemek
yerler. O gece ayin on lgiidiir. Mehmet isminde birinin lokantaya gelmesi Miimtaz’1
diisiincelere sevk eder. Miimtaz, kendisi ile Mehmet ve kahveci c¢iragi arasinda

mukayeseler yapar. Mukayeseler, ekseriyetle sanat ve musiki perspektifinden yapilir:

“(...)Ay dogar dogmaz Mehmet geldi. Miimtaz ¢ocugun yiiziinii solgun gordii.
Halinde bir sinirlilik vardi. Ka¢ zamandir, Mehmet’in dsik oldugunu biliyordu; belki de
sevgilisi Biiyiikdere’'de oturuyordu. Boéylece tesadiif kendiliginden hayatlarina bir
Moliere komedisinin ¢ift planmini sokmugstu. Hatta Boyacikéy 'deki kahvenin ¢irag ile
Anahid’in maceras: diistiniiliirse, bu plan ticiizlii oluyordu. Bu, ne yaparsa yapsin, hangi
mutlak veya erisilmez iklimlerde dolasirsa dolassin, insanoglunun hayatin kanunlar
icinde yasamasiydi. Iste bir adam ki Tab’i Mustafa Efendi veya Dede’yi tanimadan,
Baudelaire’e ve Yahya Kemal’e hayran olmadan sevebiliyordu. Aralarindaki fark,

Miimtaz in sevgilisini bir yigin tecridin arasindan gérmesiydi” (Tanpinar, 2014 b: 189).

56



Miimtaz, sanatkdrane mizaca sahip entellektiiel bir asiktir. “Miimtaz da tipki
Swann gibi Nuran’1 daha once goriip hayran kaldigi tablolara benzetir” (Sezen, 2016:
288). O, Nuran’a bir y1g1n tecridin 6tesinden pitoresk nazarlarla yaklasir. Nuran’in giinliik
halleri Miimtaz i¢in hem lezzet hem 1stirap kaynagidir. Bu durum, kismen Miimtaz’in

“estet” yoniiniin bir neticesidir:

“Sevgilisinin, giindelik hayatin her safhasinda, durusu, kiyafeti, askta degisen
cehresi ile sanatin olmez aynasina kendinden evvel gecenleri ona —adeta hayranligini ve
sahip olma lezzetlerini bir kat daha; ve belki de i1stirapli bir sekilde hatirlatan bir yigin
¢ehresi vardi. Renoir’in ‘Okuyan Kadin’t bunlardan biriydi. Tepeden gelen ve sa¢lart bir
altin filizi gibi tutusturan 1s1gin altinda, koyu nefti zeminle, elbisesinin siyahi ve boynu
orten pembe tiil arasindan bir giil toplulugu ile fiskiran bu sarisin riiya, ¢ehrenin tath
stikuineti, gozlerin kapali ¢izgisi, ¢cenenin kiiciik bir toplulukta birden bitisi, dudaklarin
tatli, adeta besleyici tebesstimii gibi bir yigin benzerlikle geng adam i¢in, sevgilisinin bazi
saatlerine sanatin en sadik aynalarindan birini tutuyordu. Muhayyilesi, Nuran’a olan
hayranliginda Renoir’la olan benzerligi bazen daha ilerilere gétiiriir, onun viicudunda

eski Venedik ressamlarinin ten ciinbiisii ile akrabalik bulurdu” (Tanpinar, 2014 b: 190).

Nuran’in Miimtaz’da andan ana degisen ¢ehreleri vardir. Nuran, kimi zaman
hatirlanan bir ciimleden kimi zaman bir diislincenin arasindan Miimtaz’a gelmektedir.
Hazzin ve azabin en keskini bir musiki pargasi i¢inde uyanan Nuranlardadir. Tanpinar’in
diger eserlerinde de “musiki” unsurunun benzer amaglarla kullanildigini goriiriiz.
Tanpimnar’in Yaz Yagmuru adli eserinde yer alan Rilyalar hikayesinin karakteri Cemil,
riyada gordigli kadim1 uyanmik vaziyette, dinledigi musiki parcasi vasitasiyla goriip

dehsete kapilir. Alintilayacagimiz climle, bu baglamda ele alinabilir:

“(...)Fakat hazzin en keskini, tabii azabin da, insam gafil avlayan bir musiki
parcasimnin i¢inde uyanan Nuranlarda idi. Nagmenin arabeskinde veya musiki ciimlesinin
altin yagmuru iginde, bir olusla geldikleri, onun arasinda goriiniip kaybolduklari,
vasadigimizin tistiinde bir zamamin fasilasindan ona baktiklart ve giildiikleri igin

hatirlamanin sekli degisir, adeta daha evvelki varliklarimizin bizde uyanan akisleri

olurdu” (Tanpinar, 2014 b: 191).
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Anlatict ile Miimtaz, ayn1 duygular1 paylasmalarinin yani sira, tabiati da ayni
nazarlarla seyretmektedirler. Bu ylizden bazen anlatici ile Miimtaz’1 ayirt etmek
giiclesmektedir. Onlar, yekpare viicutta meskin ayni hisleri paylasan ruhlardir.
Alintilayacagimiz ciimlede geceyi, ancak musikide esi aranabilecek nizamda goren her

ikisidir:

“Dusariya ¢iktiklar: zaman mehtap epeyce yiikselmisti. Fakat ayin etrafinda gene
kuzahi renklerle perde perde agilan ¢ok hafif bir duman tabakasi vardi. Bu ancak
musikide esi aranabilecek gecelerdendir. Yalniz orada, onun nizamiyla elde edilebilirdi.
Her sey bir sonsuzlukta birbirinin tekrariydi. Fakat bu iist iiste cevaplar, dikkat edilince
birbirine oyle karisryordu ki, ayitklamak, ¢ozmek imkdnsizdi. Altin yosunlar, billir dalga
kivrimlari, kenarlarda biiyiik ve sirrina erilmez hakikatler gibi kiilgelenmis golgeler,
karanligin derinlestigi ucurumlar ve aydinlik dereleri ile biitiin manzara daimi olus
hdlinde idi. Sanki kdinat, Shelley’in dedigi gibi akici bir ihtisam olmustu. Yahut zihnin
esiginde, ¢cok comert ve boyle oldugu igin heniiz son kivamint bulamamus bir diisiince gibi,
her hususiligini daha cazip yapan bir miiphemlik iginde bekliyordu. Bu ayin pesrevi idi.
Sayisiz dudaklar onu maddesiz neylerden iifliiyorlardi” (Tanpinar, 2014 b: 194-195).

Yukarida alintiladigimiz climlede anlaticinin geceyi nasil ele alip isledigini, hangi
kiyas unsurlartyla onu giizel buldugunu gormekteyiz. Anlatictcdan hemen sonra

Miimtaz’in geceyi nasil gordiigiine bakalim:

“Miimtaz ceketini Nuran in omuzlarina atarken:
-Aywn ferahfeza pesrevi, dedi” (Tanpinar, 2014 b: 195).

Bu noktada anlatic1 tekrar Miimtaz’in diisiincesini teyit edip neylerden yaprak

yaprak dokiilen bir gece tasviri yapar:

“Hakikaten Dede’nin ‘Ferahfezd Pesrevi'nde oldugu gibi, fakat gériinmeyen
neylerden yaprak yaprak dokiilen bir diinyada idiler. Etraflarinda her sey ney nagmesi
gibi yumugak, derinden ve erisilmez swrlarin aynasi idi. Sanki ¢ok rahmani bir
diistincenin, her zaafini yenmis bir agkin tist iiste kavislerinde dolasiyorlar, 6z halinde bir

vigin baharin arasindan gegiyorlardr” (Tanpinar, 2014 b: 195).
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Nuran, ¢ocuklugundan beri musiki ile i¢li dishidir. Anlatici, Nuran’in liifer
geceleri hakkindaki hislerini ve diisiincelerini musiki etrafinda dile getirmeye calisir.

Nuran, tabiat karsisinda bir musikisinasin tavrini alir:

“Nuran, kayik istklarinin siyah, mor kadifelerde mahpus elmaslar gibi parildadigi
sulara, biraz otede bir yeni balik¢t kiimesiyle kirilmak iizere onlarin bittigi yerde
baslayan o seffaf karanliga, vapur dalgalarindan, kiigiik ¢alkantilardan, bu aydilik yiiklii
golgenin bin tiirlii akisle size dogru yiikseligine, sizi alip gotiirecekmis gibi sarmasina,
velhdsil dogsemeleri ¢ok cilall renkli ve 151kll bir sarayda yalniz akisten, pariltidan, 151k
sarsintilarindan ibaret onlarin kiigiik nagmeden, musiki ctimlelerinden biiyiik ve miistakil
varyasyonlara kadar yiikselisinden bir diinyada yasaniyormus hissini veren bu liifer

gecelerine ¢ocuklugundan beri bayiirdr” (Tanpinar, 2014 b: 211).

Miimtaz, Nuran’a hayrandir. Nuran’in karakterini olusturan en kii¢iik 6zellikler
ya da Nuran’in hareketleri Miimtaz’in saadetinin kaynagidirlar. Miimtaz, mutlulugu
kendi gibi bir faniye ¢cok gormeye basladigindan vehim ve korkular ile bas basa kalmistir.

Anlatici, Miimtaz’1n saadetini “riiya” kelimesiyle anlatmaya caligir:

“Miimtaz in bu vehim ve korkularda hakli oldugu bir nokta vardi. Gergekten bir

riiya i¢inde yastyordu” (Tanpinar, 2014 b: 220).

Tanpmar’in Huzur adli romaninda, “musiki” unsurunu g¢esitli amaglarla
kullanmistir. Bu amaglardan biri de klasik Tiirk musikisi ve bu sanati icra eden sanatkarlar
hakkindaki goriislerini ifade etmektir. “Musiki, Tanpinar’in Huzur da tartismak istedigi
konulari, vermek istedigi mesajlari yiiklenen, hem bireysel hem de toplumsal durum ve
meselelerin agilmasinda 6nemli gorevler tistlenen asli damarlardan birisidir” (Samsakei,
2006: 121)”. Tanpmar, bu eserde her vesile ile eski musiki ve onun ruh diinyas:

hakkindaki fikirlerini ifade eder:

“Kald ki, eski musikimiz insani yok eden, yahut bir hayranlik duygusunda tiiketen
sanatlardan degildir. Biitiin o evliya ruhlu ve tevazulu ustalar, sanatlarimin zirvesi ne
kadar yiiksek olursa olsun, insan hayatimin i¢inde kaliyorlar ve onu bizimle beraber

vasamaktan hoglaniyorlardr” (Tanpinar, 2014 b: 221-222).
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Romanin o6nceki bdliimlerinde, Miimtaz’in musikiyi hayatina naklettigini,
kollektif bir hayati yasadigin1 gérmistilk. Tanpinar, bu durumu daha da genisletir.
Tanpinar, Miimtaz ile Nuran’in askinda koklii bir kiiltiiriin, tarihin, zengin ve ¢esitli bir
mirasin kisaca bir milletin talihini birlestirmek gayretindedir. Bu tutumu, bazen dogrudan
gozlemlemek miimkiin oldugu gibi satir aralarindan da goriilebilir. Romanda yer alan

ayrintilar, gogunlukla bu dikkatle islenmiglerdir:

“Miimtaz, Nuran in askiyla bir kiiltiiriin mirasimi yasadigini, nevakarin nakis ve
¢cizgisi daima degisen arabeskinde, Hafiz Post’un rast semai ve bestelerinde, Dede nin
ugultusu omriinden hi¢ eksilmeyecek biiyiik riizgarinda onun ayrt ayri ¢ehrelerini, ayni
Tanr diistincesinin biirtindiigii degisiklikler gibi gordiigiinii soyledigi zaman, hakikaten
bu topragin ve kiiltiiriin asil yapicilarina bir bakimdan yaklastyor ve Nuran’in fani varlig
gercekten, bir yeniden dogusun mucizesi oluyordu. Ciinkii bize mahsus, ta cedlerimizden
beri gelen ve terbiyesi en tene bagl tiirkiilerimizde bile hi¢ olmazsa kanli bir sehvet riiyasi
hdlinde tekrarlanan sevme tarzi, sevgilide biitiin kdinatin toplanmasint isterdi.
Istanbul’un, Konya’mn, Bursa’'nin, Kirsehir’in evliyalariyla halk tiirkiilerinin anlattigi
efe, dadas asklari, cocukluguna kulak verdigi zamanlar unutulmus senelerin iginden
gelen biitiin o giir, hasretle, arzuyla, kendisini tiiketmek ihtiyaciyla dolu nagmelerin,
Bingol ve Urfa agizlarimin, Trabzon ve Rumeli tiirkiilerinin kanl ve bigakli maceralar

bu sevme tarzinda birlesiyorlardi” (Tanpiar, 2014 b: 223).

Nuran, Fahir’den ve Suat’tan mektup almistir. Bu durum, Nuran’1 tahammiilii gii¢
1izdiraplara sevk etmektedir. Ihsan Beylerdeki musiki fasli romanin doruk
noktalarindandir. Sosyal bulugmalar, romanlarda farkli fonksiyonlarda kullanilabilirler.
Tanpinar ise bu bulugma vasitasiyla bilingli bir sekilde romanin kahramanlarini bir araya

getirip Dogu ile Bat1 diinyasi arasinda mukayeseler yapar.

Tanpinar’in romanin musikisinas kahramanlarindan olan Tevfik Bey’in 6liime

hazirlanirkenki hayatini “bir tesadiif riiyas1” olarak nitelemesi dikkate degerdir:

“Tevfik Bey bir senedir garip bir sekilde oliime hazirlaniyordu. Ve bunu émrii
boyunca gosterdigi o asil siikinetiyle yapiyordu. Hareketlerinin mesuliyetini
yiiklenmesini bilen adamdi. Simdi de son kaderi karsilamaga c¢alisiyordu. Hayrr,

korkmuyor degildi. Hayati ¢cok seviyordu. Ihtivarhiga yaklastikca maddeden ibaret bu

60



tesadiif riiyasimimin lezzetini ve giizelligini anlamisti. Biitiin hayalleri onu birakmus,
diinyasi sadece kendisi, yani cesit ¢cesit hastalikla agirlagsmis viicudu olmustu. Bu viicut

bugtin kendisini yeniden ikrar etmek istiyordu” (Tanpinar, 2014 b: 254-255).

Osmanl1 Imparatorlugu’nun Bat1 karsisinda gii¢ ve istikrar kaybetmesi, aydinlar
ve devlet yoneticilerini birtakim careler aramaya sevk etmis ve s6z konusu durum
Osmanli Imparatorlugu’ndan sonra Tiirkiye’de de goriilmeye baslanmistir. Bu arayis
neticesinde bazi fikir akimlar yiikselmis ve tesirlerini giinliik hayatta gostermistir.
Tanpinar, XIX. Asir Tiirk Edebiyat’inda ortaya ¢ikan tabloyu “diialite ” kelimesi etrafinda
tahlil etmeye ¢alismaktadir. Huzur romaninda da kahramanlarin bdyle bir ¢are arayisi ve
durum tespiti yapma gayretlerini gormekteyiz. Tanpinar, Miimtaz vasitasi ile musiki ve

edebiyattan hareketle bazi tespitlerde bulunur:

“ Giigliik var. Fakat imkansiz degil. Biz simdi bir aksiilamel devrinde yasiyoruz.
Kendimizi sevmiyoruz. Kafamiz bir yigin mukayeselerle dolu; Dede’yi Wagner olmadigi
icin, Yunus'u Verlaine, Baki’yi Goete ve Gide yapamadigimiz i¢cin begenmiyoruz. Ugsuz
bucaksiz Asya 'nin o kadar zenginligi icinde, diinyanin en iyi giyinmig milleti oldugumuz

halde ¢irilgiplak yasryoruz” (Tanpinar, 2014 b: 269-270).

Tanpinar’in musikiden hareketle medeniyet mukayesesi yaptigini ifade etmistik.
Tanpinar, mukayeselerini sathi planda tutmaz. Dogu ve Bati medeniyetine mensup
sahislarin hayat karsisindaki vaziyetlerinden hiikiimlerine derinlik kazandirir. Bu noktada

araci tekrar Miimtaz’dir. Miimtaz, Emin Dede’de bir milletin tarihini ve talihini gortir:

“Hakikat de buydu. Emin Dede maddesinde ve medeniyetinde gizli bir adamdi. Bu
kadar biiyiik bir sanatkdrda, her hangi bir sanatkdrane edayi, sahsiyetini bir uca tagimis,
orada kendi i¢ firtinalariyla yasamis olmanin verebilecegi bir degisikligi aramak beyhude
idi. Daha ziyade ayni sahile ¢arpan bir yigin dalganin aswrlar boyunca yaladigi, yuttugu,
biitiin kenarlarim sildigi hususiyetlerini giderdigi bir ¢akil tagina benziyordu, her hangi
bir kumsalda gezerken binlercesini gordiigiimiiz o yuvarlak ve sert ¢akillardan biri!”

(Tanpinar, 2014 b: 277-278).

Miimtaz’in diisiincesi Emin Dede’den sonra Bati’nin sanatkarlarina yonelir.

Miimtaz, farkli iki medeniyet dairesine mensup sanatkérlarin hayat karsisinda almis
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olduklart vaziyet ve karakterlerine ait 6zellikleri karsilagtirmak suretiyle hiikiimlerde
bulunur. Beethoven, Wagner, Debussy, Listz ve Borodine’deki hiddet, kin, gurur, istiha
gibi hallere mukabil Emin Dede’nin miitevazi bir hayatt vardir. Ayni durumu,
Abdiilkadir-i Meragi, Aziz Dede, Basmacizade, Hafiz Post, Ismail Dede, Itri, Komiircii
Hafiz, Murat Aga, Sadullah Aga, Zekai Dede gibi diger sahsiyetlerde de

bulunmaktadirlar. Onlarin hayati adeta kendilerini “inkar”dan ibarettir:

“Ve Miimtaz onun simdi evinin bahgesinde, sonbahar giinesi altinda, siyah
elbisesi icinde ve her hangi bir insan gibi oturusunu seyrederken obiir dlemin o kadar
sevdigi ustalarini, Emin Dede’nin varligindan haberdar bile olmadig ruh iklimlerini
varatanlart farkinda olmadan diigiindii. Bir Beethoven, bir Wagner, bir Debussy, bir
Listz, bir Borodine bu gordiigii ebediyet yildizindan ne kadar ayri insanlardi. Onlarin
¢ilgin hiddet ve kinleri, biitiin hayati kendisi i¢in hazirlanmig bir sofra zanneden igtahlart
ve bunlari tek basina yiiklenebilmek icin imkdansiz bir Atlas gayretiyle gerilmis gururlari,
hi¢ olmazsa sahsiyetlerini degisik planda g6z oniine koyan bir yigin nazariyeleri,
garabetleri, yumusakligi bile etrafindaki her seye bir arslan pengesi gibi gecen mizaglari
vardi. Halbuki bu séhretsiz dervisin hayati iist iiste kendi sahsini inkardan ibaretti...”

(Tanpinar, 2014 b: 278-279).

Romanin 3. boliimiinde Dede’nin Ferahfeza ayini icra edilir. “Tanpinar’in Huzur
da bu icrayr anlattig sayfalar, onun miizikle kurdugu iliskinin gérkemli bir destanina
doniigiir” (Abaci, 2013:57). Miimtaz, mevlevi ayininde ebediyeti hisseder ve onun
nagmesinde halkin nesesini, 1stiraplara tahammiil kudretini veren kaynagi bulur. Miimtaz,
neyin olusturdugu diinyada doniisiimiinii yasar. Miimtaz, bu hadiseyi adeta “yaratilis”
gerceklesiyormus gibi izler. Bu itibar ile “musiki” eserin bu noktasinda tekrar
kahramanlarin “doruk™ seviyelerine ulagmalarini saglayan bir unsur olarak okuyucunun

karsisina ¢ikar:

“(...)Ve ney iifliiyordu. Ney yapici ve yikict hilkatin sirrt olmustu. Her sey, biitiin
kainat onun nefesinde sekilsiz bir olus i¢inde degisiyordu ve kendisi kiilgelendigi yerden
bel kemiginde olan bu ameliyeyi biiyiik bir tevekkiille seyrediyordu. Orada bir umman
kabariyor, burada bir orman kiil oluyor, yildizlar birbirleriyle dpiisiiyorlar, Miimtaz in

elleri erimis baldan imisler gibi dizinden asagi akiyordu” (Tanpinar, 2014 b: 291-292).
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Emin Dede, Ferahfeza Pegrev’e baslar baglamaz riiya haline giren ve “karsisindaki
Nuran’t hep bu duygunun arasindan géren Miimtaz, (Pelvanoglu, 2014:240) bu ayinin
sonunda musiki vasitasiyla miistakbel akibetini hisseder. Miimtaz ile Nuran’1 bir araya
getiren, yakinlastiran musiki bu sefer ayriliklarin1 haber verircesine aralarindaki engelleri
fark ettirir. Miimtaz, Nuran’in sesini sisli bir sabahin arasindan geliyormuscasina dinler

ve Nuran’in sultaniyegahin, mahurun, segahin iklimlerinde hapsoldugunu diisiiniir:

“O kadar ki, musiki bittikten sonra tekrar Tevfik Bey ve Emin Dede, yine ayni
makamin etrafinda dolasan besteleri ve semaileri okurken Miimtaz evvelden tanidigr bu
eserleri, simdi ayni iimitsizlik hissi i¢inde dinledi. Hatta, dayisina her zaman oldugu gibi
refakat eden Nuran'in sesini, yine her zaman yaptigi gibi etrafindan ayirmaga ¢alisinca,
bu sesle kendi arasinda bir nevi engelin varligini vehmetti. Sanki gen¢ kadinin sesini ¢cok
uzaklardan, sisli bir sabahin arasindan dinliyordu. Alaturka musikinin taganni edenlerin
cehresine getirdigi o gergin degisikligi, sarf edilen gayretin degil, bir nevi ayriligin,
uzakligin ifadesi gibi duyuyordu. Sanki gen¢ kadin ¢ok uzaklardan kendisini imdadina
cagwriyordu; ve Miimtaz bir tirlii ona gidemiyordu. Sanki Nuran, sultaniyegdhin,

mahurun, segahin iklimlerinde mahpustu” (Tanpinar, 2014 b: 295-296).

Miimtaz’in Nuran’a baglanmasinda Mahur Beste’nin biiyiik bir pay1 vardir. Sanat
ve edebiyati seven, “estet” bir Omiir siiren Miimtaz’da s6z konusu tesir makul goriiniir.
Zira roman boyunca Miimtaz’in klasik Tirk musikisini ve bu sanati icra edenleri
sevdigini, onlar1 hayranlikla karigik bir hiirmetle yad ettigini goriiriiz. Biitlin bu unsurlarin

da payiyla Nuran’in Miimtaz iizerindeki tesiri kuvvetli olur:

“Belki Nuran'a karsi olan askinda da bunlar vardi. Geng¢ kadinin arkasinda
Mahur Beste'nin ¢ok yiiklii irsiyeti bulunmasa, kendisinden evvelki ask ve evlenme
tecriibesinin verdigi iistiinliikle hayatina girmis olmasa Miimtaz o kadar kendisine

baglanmayacakt...” (Tanpiar, 2014 b: 297).

Huzur romaninda sadece klasik Tiirk musikisi ve Bati musikisi yer almamaktadir.
Ayni zamanda bolgelerin kendilerine has tiirkiileri de bu eserde mevcuttur. Orhan ile Nuri
anlaticinin deyisiyle “bu kafilenin folklor tarafi”dir. Nuran, bir seferinde Suat’in -bu

hatira Suat’in karakterini iyi 6zetler- Bogaz’da gezinirken bir kopek yavrusunu sartlarina
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gore ¢ok mutlu buldugundan denize attigini sdyler. Bu bahisten kurtulmak i¢in Orhan ile

Nuri’den halk havalar1 sdylemeleri istenir:
Bulut gelir pare pare
Dordii aktir, dordii kare
Sen actin kalbime ydre
Yagma yagmur, esme deli riizgar
Yarim yoldadir! (Tanpinar, 2014 b: 324).

Miimtaz, deva bulmus biri gibi halk havalarinin kendine has, elle tutulur 1zdirabin

dinler:
Bulut gelir yer yas olur
Icer bdde sarhos olur
Yar kokusu bir hos olur (Tanpinar, 2014 b: 325).

Halk havalarini dinlerken Miimtaz, kendi 1zdirabinin bu derin ve cildirtici

hasretten farkli oldugunu anlar:
Bulut gelir seher ile
Cicek a¢cmis bahar ile
Herkes kavusmus ydr ile (Tanpinar, 2014 b: 325).

Huzur romanini okuyan okuyucular birgok noktada ihsan ile Yahya Kemal
arasinda benzerlikler bulacaklardir. Romanda Thsan’in bazi ifadeleri bizi dogrudan Yahya

Kemal’e gétiirmektedir. Thsan’m bu tiirkiileri dinledikten sonra mesut olup dile getirdigi:

“(...) Biitiin hakikatler burada, bu engin ummanda. Halkimiza ve hayatimiza ne
kadar yaklasirsak o kadar mesut olacagiz. Biz bu tiirkiilerin milletiyiz...” (Tanpinar, 2014

b: 325).
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ifadesi ile Yahya Kemal’in “bizim romanlarimiz tiirkiilerimizdir” ifadesi arasindaki

akinlik asikardir. Tagizade Karaca, Huzur romaninda “musiki”’nin fonksiyonu icin:
yakinlik agikardir. T de K ,H da “ ki”nin fonksiy

“Musiki, bir fon, dis ses, ara nagme gibi kurgularin otesinde, ddeta esere
kilavuzluk eder ve ana unsuru, dinamigi olarak hocast Yahya Kemal’in o ¢ok bilinen
“bizim romammiz sarkilarimizdir / musikimizdir” soéziine nazire gibidir...” (Tagizade

Karaca, 2005: 85).

ifadelerini kullanir. Roman ilerlerken musikinin farkli sekillerde islendigini gérmekteyiz.
Ornegin Miimtaz, Nuran’in diisiincesiyle Sabihlere giderken ilk katlardan birinden bir
radyo acilir ve Mustafa Cavus’un tiirkiisii duyulur. Miimtaz, bu tiirkiiniin Nuran’in en ¢ok

sevdigi tlirkii oldugunu hatirlar:

“ ‘...Sahane gozler sahane..’ Miimtaz i i¢i burkuldu. Bu, Nuran'in en sevdigi
sarkilardan biriydi. Tekrar acele acele yiiriimege basladi. Fakat musiki, zalim bir melek

olmus, onu pesinden kovaliyor, sarsiyor, altina alryordu...” (Tanpinar, 2014 b: 335).

Miimtaz, mesut diyebilecegi son giinleri gegirmektedir. Miimtaz, son aylarda
yasadig1 sikintilardan sonra saadetin tiirlii lezzetlerini tatmaktadir. Miimtaz, bu durumda
iken anlaticin tabiat1 tasviri sanatkaranedir. Anlaticinin, her seyi tiil kadar ince riiya
hafifliginde yiiziiyor imisgesine tasviri asiklarin saadetine ve bu saadetin kirillganliga
dikkati ¢cekmek ic¢indir. Nitekim anlatici sonra havanin puslu oldugunu, yagmurun

yagacagini ifade eder:

“Pencereden, karsi sirtlart orten karin iistiine aksam ¢ok hafif ve daiissilali bir
pastel kizilligi atmisti. Her sey bu tiil kadar ince rengin altinda bir riiya hafifliginde
yiiziiyordu. Fakat hava pusluydu. Yine yagacakti...” (Tanpinar, 2014 b: 348-349).

Miimtaz ve Nuran evlenmek i¢in Istanbul’a gelirler. Nuran’in iginde bir korku
vardir. Nuran, Miimtaz’a korktugunu; ¢linkii riiyasinda Suat’1 gérdiigiinii sdyler. Miimtaz,
saskin sagkin Nuran’a bakar. Zira Miimtaz da riiyasinda Suat’1 gormiistiir. Riiya, eserin
bu noktasinda realiteye acilan miisterek bir kap1 gorevini lstlenir. Riiya (Arapca’da
gormek anlamina gelir), onlara adeta asklarinin akibetini haber verir. Ayrica, Miimtaz’in
riiyasinda ¢ocukluguna eslik eden hatiralart gérmesi bir diger 6nemli husustur. Miimtaz,

ilk travmalarin1 babasinin 6liimiinden sonra yasamis, koyli kizi ile birlikteyken
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dedurumunun vehametinin neticesi olarak adeta babasinin dliimiinden kendisini sorumlu

tutmustur:
“- Ben korkuyorum... dedi.

- Ama neden, anlamiyorum. Daha bir saat evvel Bursa ile konustuk. Hepsi iyiler,

her sey yolunda.

- Hayrr, onlar diistinmiiyorum. Baska seyden korkuyorum. Bu gece riiyada Suat’t

gordiim.

Miimtaz saskin saskin ona bakti. O da Suat riiyasinda gormiistii. Hem ¢ok
stkaintili bir riiyaydi. Babaswimin billiir lambasini elinden almig, sonra o ¢ocuklugundaki
koylii kiziyla bir kayiga binmislerdi. Miimtaz, rihtimdan -fakat neresi oldugunu
bilmiyordu- ha battilar, ha batacaklar, diye helecanlar iginde ¢irpinirken uyanmigsti. Pek
az riiya bu kadar korkung ve korkung sekilde vazih olabilirdi. Katran renginde
mavunamsi kayigi, Suat’in uzun kemikli yiiziinii, kizin ¢ehresini, lambanin deniz
calkantisinda alabildigine kararan 1s1g81n1 hala bile, bu vapur kanepesinde oldugu gibi

gortiyordu” (Tanpinar, 2014 b: 352).

Ahmet Hamdi Tanpiar, Huzur adli romaninda kurgu ve igerik arasinda tutarls,
saglam bir iligki kurmustur. Suat’in intiharindan hemen 6nce Miimtaz ve Nuran’in Suat
ile ilgili riiya gormeleri ve riiyalarinin igerikleri ile yasananlar arasindaki uygunluk bu
duruma Ornektir. Bu durumun benzerini, Miimtaz ile Nuran’in riiyaya dair
konusmalarindan hemen sonra gérmek miimkiindiir. Miimtaz ile Nuran eve gelirlerken
kapicinin oglu bahgede her zamanki -okuyucu ilk defa sahit olur- sarkisini1 sdylemektedir.
“Bazi tiirkiilerin romanin akisi ve olay orgiisii icinde yer almasi tesadiifi degildir... Onlar,
muhtevalart ve i¢ zenginlikleri ile az sonra ortaya ¢ikacak bir duruma zemin hazirlarlar”
(Tagizade Karaca, 2005: 79). Bu sarki Nuran’in biraz sonraki ayriligini haber verir
mabhiyettedir. Nitekim Nuran, Suat’in intiharinin neticesi olarak Fahir’le barisip evine

donecektir:
Erzincan’1 sel ald: da,

Bir yar sevdim el aldi (Tanpinar, 2014 b: 353).
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Miimtaz merdivenleri ¢ikarken kapinin kiiciik camindan sahanlia diisen 15181
goriip sasirir. Nuran, “evde birisi var galiba” der. Kapiy1 agtiklarinda gordiikleri seyi
Omiirleri boyunca unutamayacaklardir. Suat, “musiki” esliginde kendini asmak suretiyle
evlerinde intihar etmistir. “Kafka’min ve Camus niin kahramanlart siirekli bagka
diinyalara kagarlar. Tanpinar in kisileriyse musikiyi ve resme siginarak huzur ararlar...
Mutlulugu orada bulurlar” (Yilmaz, 2011:112). Suat, huzurunu, kurtulusunu bu sekilde
elde eder. “Suat''n roman boyunca iki temel misyonu vardwr. Bunlardan biri Nuran-

Miimtaz iliskisini bitirmek bir digeri de huzursuzluk yaymaktir” (Somuncu, 2016:274).

Tanpinar, Nuran’in gitmesi neticesi Miimtaz’da olusan durumu “mazi riiyast”
olarak nitelemek egilimindedir. Nuran, riiyanin biitin canli ve giizel taraflarin

beraberinde gotiirmiistiir:

“Nuran’in gitmesiyle zihni hayati durmus gibiydi. Sanki gen¢ kadin bu mazi
riiyasumin biitiin canl ve giizel taraflarin beraberinde gotiirmiis, yerinde tipki Miimtaz 'in

hayat gibi bir kiil yigini birakmist...” (Tanpinar, 2014 b: 356-357).

Nuran, Suat’in intiharindan sonra Miimtaz’a “Ne yapalim Miimtaz; kader
istemiyor! Aramizda bir 6lii var. Bundan sonra beni bekleme artik! Her sey bitmistir.”
demistir. Miimtaz’in ruh hali yasananlardan sonra kotlilesmistir. Sultanhamami’nin
kalabaliginda Miimtaz’in akli melekelerini kaybetmeye basladigini goriiriiz. Miimtaz,
riyada gormiis olduklarimi giinliik hayatta da gormeye baslamistir. Kalabalikta biri,
yanindan ona siirtiinerek geger. O, merakindan gecen kisiye bakar ve adami Suat’a
benzetir. Adamin giillisii ile Suat’in riiyadaki giilisii aynidir. Miimtaz, gergek ile riiya

arasindaki ayrimi yapamayacak diizeydedir:

“ [sin garibi deminki adam, Suat'in riiyadaki giiliisii ile giilmiistii. ‘Evet, tipki
tipkisina!’ Fakat hakikaten boyle bir adam var miydi? Biitiin mesele anlasilmisti. Suat
beraberindeydi. Belki de o kiiciik kiz da, Nuran da onu kendisi gibi hatirlyyorlardi; tekrar
ferahfezanin ilk ciimlesini zihninden tekrarladi. Garip sey, nagmenin hasret giilleri iginde

Nuran’1 degil, Suatt goriiyordu” (Tanpinar, 2014 b: 367 ).

Suat’in intiharindan sonra Miimtaz’in riiyalarinin igerigini Suat ve Nuran

olusturur:
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“ Ue giindiir Suat’la mesguldii. ‘Diin gece de onu riiyamda gérdiim. Tabii, bu

havadisi alacaktim.’

Sabahtan beri bu riiyamin tazyiki altinda oldugunu simdi hatirlyyordu. Fakat
riiyamin kendisini bir tiirlii bulamanusti. Yalniz biitiin gece Suat’la ugrastigint biliyordu.
‘Cok biiyiik bir evde idim. Evet, ¢ok biiyiik bir ev. Bir yigin koridor, sofa ve oda. Nuran’
arryordum. Her kapiyi acip bakiyyordum. Fakat hepsinde Suat’t gériiyordum. Ona oziir
diliyor, rahatsiz ettim, diyordum. O bana giiliiyor ve bagini salliyordu” (Tanpinar, 2014
b: 367).

Miimtaz, bir tesbihgiye ugrar. Bu tesbih¢iden gecen agustosta Nuran ile birlikte
tesbih almislardir. Miimtaz, bu sefer de iki tane tespih alir. Fakat tespihleri uzatan Suat’in
elleridir. Miimtaz, kendi durumunun ciddiyetinin farkindadir. Bu durumu riiya gérmek

olarak niteler:
“(...)Uyanik iken riiya goriiyorum” (Tanpinar, 2014 b: 371).

Tanpinar, Yahya Kemal adli eserinde Yahya Kemal’in “bizim romanlarimiz
tirkiilerimizdir” dedigini nakleder. Huzur romaninda Tanpmar’in bu diisiinceyi

benimsedigini gosteren drnekler mevcuttur. Orhan’in mirildandigr:

“ Gide gide iki duvar arasi,

Kimi kursun, kimi bigak yarasi,..” (Tanpinar, 2014 b: 377).
sOzlerine sahip yukaridaki tiirkii hakkinda Miimtaz soyle diisiinmektedir:

“Miimtaz bu tiirkiiyii taniyordu. Gegen biiyiik harpte babasiyla Konya’da iken
aksamlart ugradiklar: istasyonda, nakliyat katarlarinda sevk edilen askerler, sabaha
dogru araba ile sehre sebze tastyanlar hep bunu soylerlerdi. Yanik bir bestesi vardi. Ona

gore gegen harpte Anadolu'nun biitiin drami bu tiirkiideydi” (Tanpinar, 2014 b: 377).

Miimtaz, tiirkiilerin devam etmesini ister; c¢iinkii tiirkiiler milletin kimligini
olusturmaktadir. Bu diisiince, roman boyunca c¢esitli sekillerde ifade edilmistir. Bu

diisiincelerin bazilar1 dogrudan Tanpinar’in hocast Yahya Kemal’den miilhemdirler:

68



“-Sabahleyin Hekimalipasa Camii taraflarinda idim. Kiz ¢cocuklari tiirkii ile oyun
oynuyorlardi. Ta fetihten beri belki bu tiirkiiler vardi. Ve kiz ¢ocuklar: onlart soyleyerek

oynuyorlardi. Iste bu tiirkiilerin devam etmesini istiyorum” (Tanpnar, 2014 b: 378).

Romanin bu noktasinda, romandaki hadiselerden hareketle II. Diinya Savasi’nin
yaklagtigini anlariz. Miimtaz, arkadaslartyla bu bahis hakkinda konusurken karsi
kahvelerden birisinden radyo veya gramofon sesi gelir. Bu vesile ile musikinin romanin
esasimi teskil ettigini asikar bir sekilde goriiriiz. Miimtaz, Mahur Beste’yi duyduktan
sonra i¢ hesaplagsmasini gerceklestirir. Eserin isminin neden “Huzur” oldugunu da bu

sayede Ogreniriz:

“(...)Eyyuibi Bekir Aga’'nin Mahur Bestesi aksamin i¢cinde yiizdii. Miimtaz oldugu
verde sarsildi. Dinledigi bestenin arasindan, Nuran in dedesinin Mahur Bestesi, askin ve
oliimiin o muzlim giiri i¢ine doluyordu. Kendi kendine ‘Yarin gidecek ve benden dargin
olarak...’ Birdenbire i¢cinde garip, tahammiil edilmeyecek kadar biiyiik bir hiddet kabardi.
‘Neden boyle oldu, nigin herkes bana boyle yiikleniyor? Huzurdan bahsediyordu. Peki
benim huzurum nerede kaldi? Ben yok muydum? Bu kadar yalniz ne yapacagim?’ Hemen
hemen geng¢ kadimin kelimeleriyle konusmustu. ‘Huzur, i¢ rahati...” (Tanpinar, 2014 b:
379).

Miimtaz, Thsan kotiilestigi igin doktor cagirmaya gitmistir. Doktorun evine
vardiginda Miimtaz’in dikkatini viyolon kongerto celb eder. Burada motif, insana

riiyadaymais hissini verir:

“Buras biiyiikge bir oda idi. Iki penceresi, denize bakiyordu. Bir kenarda genisce
bir divan, yaminda iki sandalye iizerine yigilmig bir siirii plak, obiir tarafta da agik bir
gramofon vardi. Miimtaz, doktorun yiiziine bakmadan evvel ¢alinan par¢ayr tamdi.
Viyolon kongerto sonuna yaklasiyordu. Doktor yataginin iizerinde ayaginda getrler ve
kiilot pantalon, sirtinda terden viicuda yapismis fanila, hig istifini bozmadan dinliyordu.
Miimtaz, motifin insana gercekten bir riiyadaymus hissini veren acayip bir degisiklik
icinde, kendi cevherinde yavas yavas yaklastigini adeta gozleriyle gordii. Sanki gozlerinin
ontinde heniiz topraga atilan bir tohum c¢arcabuk biiyiiyor, dal, yaprak veriyordu”

(Tanpinar, 2014 b: 390).
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Doktorun odasinda c¢alinan kongerto, Suat’in intihar etmeden Once dinledigi
kongertodur. Miimtaz, bu yiizden gramofona Suat’in biitiin sirlar1 onda imis¢esine bakar.
Suat’in intiharim1 “geviri intihar” (Naci, 2015:212) olarak niteleyen Fethi Naci’nin
gorlisiine paralel olarak Berna Moran, Suat’in intiharinin A. Huxley’in Ses Sese Karsi
romanindaki Spandrel’in intiharindan esinlenme oldugunu, Spandrel oliirken plakta
Beethoven’in La Mineur Dortliisii’niin ¢aldigini, bu benzeyisin rastlanti olamayacagini
(Moran, 2012: 283) ifade eder ki Dostoyevski’nin roman karakterlerinin ugrasip
didinmeleri, tartismalari, birbirlerine inanglarin1 agiklamalar1 (Lunagarski, 1982)
hususunu Huzur romaninda agik¢a gézlemlemek miimkiindiir. Miimtaz, Suat gibi intihar
yolunu segmemistir. Ciinkli “Miimtaz karakterinin anlam kaynagi olarak hayati ve var
olmayr gormesi, karsithg giicliikler karsisinda pes etmeden miicadele etmesini
saglamistir” (Oncii, 2015: 219). Miimtaz, romanin bu noktasinda Suat’in intihar etmeden

once dinledigi kongertonun 6liimiinde hissesi olup olmadigini merak eder:

“(...)Suat, olmeden evvel bu kongertoyu dinlemisti. Hatta daha evvel, biitiin bir
gtin tist tiste sade onu dinlemisti. Mektubunda boyle yaziyordu. Fakat bu tercihi nigin
vaptigini séylemiyordu. Kongerto, agir, istirapl yiirtiyiigiinde bunun sirrint vermiyordu.
Hatta Suat’in kendisini dinlediginden de habersizdi. O sadece alevden cevherini etrafa

dagitiyordu.

Miimtaz gramofona, Suat’in biitiin swri, sanki mikrofonun kiiciik madeni
yuvarlag ile diskin donuk pariltilar icinde donen ¢ok kapali diinyast arasindaymus gibi

bakiyordu. Kag kere onu evinde o son gecede bu par¢ayt dinlerken tahayyiil etmisti...”

(Tanpinar, 2014 b: 392).

Suat’in intihar1 hadisesi Miimtaz’1n riiyalarina tiirlii sekillerle eslik etmeye devam
eder. Miimtaz, riiyasinda tiyatro dekoruna benzer bir aksamin hazirlandigini goriir. Biiyiik
ve renkli kalaslar getirilip birbirlerine ¢akilirlar. Riiyada, “glinesi asacagiz buraya”
demektedirler. Fakat ipler ¢ekildiginde giinesten ziyade Suat belirir. Riiyanin muhtevasi
(ipler ve asma eylemi) ile Suat’in intihar1 arasindaki benzerlik sarih bir sekilde

goriinmektedir.

“Daha ilk gordiigii bir adamin yataginin bir kosesine oturmus iki eli sakaklarinda

riiyasint hatirlamaga ¢alisiyordu. Hayir, kongertoyu dinlememis, Suatt gormiistii. Hem
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de c¢ok garip sekilde. ‘Bir sahildeydim; bir yali rihtiminda. Karsimda aksami
hazirliyorlardi. Tipk bir tiyatro dekoru gibi. Evvela biiyiik, ¢ok biiyiik kalaslar getirdiler.
Fakat ne kadar renkli seylerdi. Mor, kirmizi, lacivert, pembe, yesil kalaslar... Sonra
onlart birbirine ¢aktilar. ‘Giinesi asacagiz buraya!’ diyorlardi. Ben basimi salliyor;
‘Riiyada giines goriinmez, diyordum. Ne giines, ne ay. Uyku oliimiin kardesidir,
diyordum.’ Fakat onlar dinlemiyorlardi. Nihayet iplerle giinesi ¢ektiler. Fakat bu giines
degildi. Sadece Suat'ti. Fakat ne kadar giizel ve ne kadar renkliydi. Ipler viicuduna
gectikce yiiziinde tebesstimii arttiyordu. Sonra onu oraya, bir tiyatro sahnesi gibi

hazirladiklar: aksama gerdiler. Batan giines o olmaliydi! Sonra makaralar, bilmedigim

aletler islemege basladi” (Tanpinar, 2014 b: 391-392).

Miimtaz ile doktor arasinda gecen konusma ile eserin (Tanpinar’in) fikri arasinda
dogrudan bir iliski mevcuttur. Doktor, Miimtaz’in hem alaturka hem de alafranga
musikiyi dinledigini, tistelik bu iki musikiyi ayn1 adam olarak dinlemedigini 6grenir.
Doktor, bu vesile ile romanin alt tezini olusturabilecek fikirleri ifade eder. Bu romanin

Dr. Tarik Temel’e ithaf edildigini de belirtmekte fayda vardir:

“ - Oglum, ¢ok dogru bir sey soyledin, dedi. O kadar dogru ki. Mesele musikiden
¢ok otede. Sarkla garp birbirinden ayri. Biz ikisini birlestirmek istedik. Hatta bunda yeni
bir fikir buldugumuzu bile sandik. Halbuki tecriibe daima yapilmis, daima iki ¢ehreli
insanlar vermigti” (Tanpinar, 2014 b: 395).

Huzur’da Tanpiar’in “musiki” unsuruna azami derece yer vermesi, beraberinde
mubhtelif goriislerin dogmasini saglamistir. Bu durum siiphesiz, edebi eserin basarisinin
tabii bir neticesidir. Konuyla dogrudan ilgili olduklar1 i¢in, bu goriisleri kisaca agiklamak
gerekmektedir. Bu goriislerden ilki Berna Moran tarafindan ileri stiriilmiistiir. Moran,
Huzur’un Thsan, Nuran, Suat ve Miimtaz boliimlerinden olusmasini, mezkur bdliimlerin

miizik yapitindaki islevi gormelerine baglayip sunlari sdyler:

“(...)Hi¢ kuskusuz, Tanpinar ‘Huzur’u bir miizik formuna gore diizenlemeye
caligsmis. Boliimlerin her biri belli bir duygunun, bir ruh halinin egemen oldugu
‘movement’lar gibi kullanilmis. Ukalaca bir kesinlik iddias1 giitmeden diyebiliriz ki,
birinci boliim sikintili, ikincisi neseli, tictinciisti melankolik, dordiinciisii ¢ok sikintili”

(Moran, 2012:274).

71



Zeynep Bayramoglu, “Huzur'da her ne kadar fikir romammn bir¢ok ozelligi
bulunsa da, yazilis bigimi tamamen miizikal romana isaret ediyor ¢iinkii roman bagstan
asagr Miimtaz"in goziiyle, Miimtaz'in duygu firtinalari, ruh hallerinin inis ¢ikislarina gére
anlatilmig.” (Bayramoglu, 2007:10) ifadelerini kullanmaktadir. Romanin dort
boliimiindeki duygu inis cikislar1 ile Beethoven'in 11 numarali, opus 132 La Mindr

Kuarteti’nde arasindaki benzerligi ele alan Bayramoglu sunlar1 soyler:

“Birinci boliimdeki savag oncesinin sikintili ve bunaltili atmosferiyle kuartetin ilk
mouvement 1 uyusurken, ikinci boliimdeki askin verdigi neseli ve canli atmosfer yine
kuartetin ikinci mouvementyla ortiisiir, itigtincii boliimdeki dini hava Beethoven'in
nekahe doneminde Tanri'yva bir nevi siikran duygusuyla yazdigi tigiincii mouvement'da
kendini gosterir, dordiincii boliimdeki agwr ve kaygili ortam, yine kuartetin agir aksak

dordiincii mouvement'inda goriiliir” (Bayramoglu, 2007:11).

Bayramoglu, Tanpinar’in Huzur romani i¢in “Ben de Huzur'da Dede Efendi'nin
Ferahfezd'si gibi Dogu kiiltiiriine has bir saheserle, Beethoven'in La Minor Kuartet'i gibi
Bati kiiltiiriine has bir saheseri harmanlayarak, bunu bir tisluba ¢evirdigini ve tislubunun

da miizikal romanda gizlendigini diisiintiyorum” (Bayramoglu, 2007:12) der.

Fatma Tiiysiizoglu ve Tolga Bektas ise alintiladigimiz goriislere yeni bir yaklagim
getirmislerdir. Tiiysiizoglu ve Bektas, Huzur romanini miizikal olarak tahlil edebilmek ve
herhangi bir miizik formu ile iliskilerini arastirabilmek i¢in, tempo ve duygudan hareket

edip sunlar1 sdylerler:

“Huzur 'un miiziksel dokusundaki siiphesiz en belirgin unsur, bize gére roman
icinde bahsedilen Ferahfeza Mevlevi Ayini'dir. Bu eser ve bestekdri olan Ismail Dede
Efendi'nin (1778-1846) Tanpinarin kiiltiir evreninde ¢ok onemli bir yere sahip oldugu
bilinmektedir. O halde Huzur 'u, ¢ok uzaklara gitmeye gerek kalmadan, bu Mevlevi Ayini
iligkilendirmeye ¢alismak anlaml bir hale gelmektedir” (Tiiystizoglu ve Bektas, 2015:
699).

Tahir Abaci ise Tanpinar’da tin1y1 metne doniistiirme arzusunun sayisiz 6rneginin
gosterilebilecegini, O’nun bu arzusunun, kimi elestirmenler tarafindan 6zellikle Huzur’u

bir beste gibi gérmeleriyle sonuglandigini belirtip ironik olarak, Tanpinar’in Huzur’u bir
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halk miizigi formu olan “maya” bi¢iminde besteledigini (Abacit, 2013:114) 6ne siirer.

Abacr’nin gorilistinii su climle 6zetler:

“Yani Tanpinar, Tanpwnar’dir, Huzur da bir beste degil, bir romandir” (Abaci,

2013:108).

Romanin son kisimlar1 sdyledir: Doktor, Thsan’t muayene eder. Miimtaz, ilag
almak i¢in eczaneye gider. Eczaci, heniiz gelmemistir. Miimtaz’in biitiin zihni hayati
durmus gibidir. Miimtaz, diinya ile arasinda o ana kadar bihaber oldugu bir perdenin
varligindan haberdar olur. Miimtaz eczacidan eve donerken, sokakta yaninda beliren
adamla konugmaya baslar. Bu adam, Suat’tir. Miimtaz, Suat’1t daha giizellesmis bulur.
“Acaba biitiin dlenler boyle giizellesiyor mu?” diye diisliniir. Konugmanin bir noktasinda
Suat, Miimtaz’a ¢ektigi 1stiraplardan kurtulmasi igin kendisiyle gelmesini sdyler. Miimtaz
bunu kabul etmez ve Suat ile doviismeye baslarlar. Suat, kollarini agip siddetli bir sekilde
Miimtaz’n yiiziine vurur. Miimtaz, kalktiginda kendini kan revan iginde bulur. ilag
sigeleri ise kirilmistir. Miimtaz, eve varir. Macide, Miimtaz’1 o haliyle goriince sasirir.
Miimtaz, merdivenin ilk basamaginda ellerini basinin arasina alip oturur. Doktor ise

Miimtaz’a “artik benimsin, sade benim!” der gibi bakmaktadir.

Bu eserde riiya ve musiki ile ilgili 6ne c¢ikan hususlar1 kisaca sdyle
degerlendirebiliriz. Kitapcgida “riiya” ile ilgili kitaplar1 incelemekle mesgul Miimtaz’in
diisiinceleri “riiya” ve Nuran etrafinda merkezilesmisken dikkatinin bir diikkkanda ¢alinan
Dartiilelhan plagma yonelmesi, ilk karsilasmalarinda Nuran’i goriir gormez Nuran’in
tizerinde “riiya” ve “musiki” izlenimi olugturmasi nedeni ile etkilenmesi, yiiziinii riiya ile
tesbih etmesi ve Nuran’in Tiirk¢e’yi taganni edercesine konustugunu diistinmesi “riiya”
ve “musiki” unsurlarinin eserde birbirine refakat ettigini gostermesi itibari ile 6nem arz

ederler.

Huzur romaninda dikkat ¢ceken hususlardan biri de kahramanlarin musiki yonleri
ile degerlendirilmesidir. Bagkahramanlardan yardimci kahramanlara hatta bir fon, dekor
gorevini ilistlenen kahramanlarda bile bu durumu gérmekteyiz. Tanpinar, sadece bununla
yetinmez. O, kahramanlara ait fikirleri “musiki”’ye ait unsurlarla dile getirir. Bazen de
romanin anlaticis1 olarak Miimtaz ile aynit duygular1 paylasir, tasvir ve tesbihlerde

bulunur, tabiati onun nazarlariyla temasa eder.
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Miimtaz ve Nuran tekrar bulugsmak niyetinde iken Tanpinar, bu noktada
Nuran’n talihi ile Mahur Beste arasinda miinasebetler kurar ve okuyucu Nuran’in Mahur
Beste’nin talihini tevariis ettigine dair bir intibaya sahip olur. Nuran, “musiki” unsuru ile

psikolojik bir derinlik kazanir.

Bati’nin Tiirkiye’yi anlamamasinin nedeni olarak musikinin drnek gosterildigi bu
eserde Miimtaz, aynt zamanda Bati medeniyetine mensup miizisyenler ile Tiirk
miizisyenlerin hayat karsisinda almis olduklar1 vaziyet ve onlarin karakterlerine ait

Ozellikleri medeniyet mukayesesi i¢in kullanir.

Nuran’in gitmesi neticesi Miimtaz’da olugsan durum “mazi riiyas1” olarak ifade
edilmistir. Musikinin romanin esasini teskil ettigini asikar bir sekilde gormemiz, bir
kahveden gelen Mahur Beste nin sesi sayesinde olur. Miimtaz, Mahur Beste’yi duyduktan

sonra i¢ hesaplasmasini gergeklestirir ve ‘Huzur, i¢ rahat1’ der.

3.2. SAATLERI AYARLAMA ENSTITUSU

Roman, Biiyiik Umitler, Kiiciik Hakikatler, Sabaha Dogru ve Her Mevsimin Bir
Sonu Vardir bolimlerinden meydana gelmistir. Otobiyografik anlatim teknigi ile kaleme
alinan bu romanda Tanpinar, “ironi” ve “abes” kavramlarindan hareketle bir kesimin-
donemin tenkidini yapmak suretiyle bazi mesajlar vermek istemistir. Tanpinar, Saatleri
Ayarlama Enstitiisii’nlin Abdullah Efendi’nin Riiyalar1 adli eseri ile benzerliklerinin
oldugunu sdylemistir (Tanpinar, 2002). Bu roman, temel olarak Hayri Irdal’in Halit
Ayarci ile tamistiktan sonraki hayatini konu edinse de Hayri irdal’m ¢ocukluk, genglik ve

olgunluk donemlerinde yasadiklar1 yer yer okuyucuya aktarilir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'nde riiya ve musikiye dair unsurlari, romanin ayrintili
incelemesini yapmak suretiyle tahlil edecegiz. Saatleri Ayarlama Enstitlisii’niin
hikdyesini, romanmn baskarakteri, ayni zamanda yazar1 olan Hayri Irdal’dan
ogrenmekteyiz. Hayri irdal’in “davrans, diisiince ve duygulariyla kendi kendini ortaya
koymasr” (Tekin, 2011:79) Tanpinar’in dramatik yontemde karar kildigin1 gosterir. Hayri
[rdal’m entelektiiel seviyesi, cocuklugunda okudugu Jules Verne ve Nick Carter

hikayeleri ile Arapga ve Farsca kelimelerini atlayip gézden gecirdigi birkag tarih kitabi
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ve Tutindme, Binbir Gece, Ebu Ali Sina hikayelerinden ibarettir. Adli Tipta miisahede
altindayken kendisini tedavi etmeye calisan Doktor Ramiz’in psikanalizime dair
nesrettigi etiitler de bunlara dahil edilebilir. Bununla beraber, Saatleri Ayarlama

Enstitiisii’'nde iken Seyh Ahmet Zamani Efendi ve Eseri adli bir kitap yazmistir.

Hayri irdal’in karakter tasnifini yapmak i¢in kurgusal karakterlerin, duragan veya
gelisen karakterler olarak siniflandirilabilecegi goriisiinden hareket edelim. Duragan
karakter, hikayenin basinda oldugu gibi kisinin hikayenin sonunda da aym 6zellikleri
gostermesidir. Gelisen (ya da dinamik) karakter ise karakterinin, sahsiyetinin veya
goriiniimiiniin bazi noktalarinda daimi bir degisim altina girer (Perrine, 1970: 70). Hayri
frdal, dinamik bir karakterdir. O, eser boyunca -bazen aldanmak igin olsa da- biiyiik
degisimler gecirir. Ne okumay ne yazmayi sevdigini sdyleyen Hayri Irdal, hatiralarini
yazmaktadir. Bu durumunun birka¢ nedeni vardir. Bunlardan biri Halit Ayarci’dir.
“Biiyiik icat dehasiyla dogmus” olan Halit Ayarci, Hayri irdal’in hayatin1 degistirmistir.
Ikinci sebep ise vazife duygusudur. Ugiincii sebep ise diinkii aksam yemeginde Halit
Ayarcrnin yemek masasindaki yerinin bos olmasi, Hayri irdal’in esinin yemek
miiddetince bos sandalyeye bakmasi, nihayet masadan kalkmasidir. Hayri irdal, o gece

sOyle diisiinmiistiir:

“Kendi kendime, yatagimda uzun zaman diisiindiim. ‘Hayri Irdal, dedim, cok sey
gordiin, gegirdin. Yasin ancak altmis oldugu halde birkag insanin omriinii birden yasadin.
Sefaletin, bir koseye atilmis olmanin her tiirlii acisini tattin. Ikbalin merdivenlerinden
cevik ve ¢adlak ciktin. Hicbir zaman ve hi¢bir kudretin halledemeyecegi meselelerin
halloldu. Biitiin bunlar hep onun Halit Ayarci’nin sayesinde oldu. Seni mezbeleden o
cekip c¢ikartti. Hayatin igin diisiincen ve rahatin igin hakiki diisman olan her seyi ve
herkesi o sana dost yapti. Etrafinda sadece ¢irkinlik, fakirlik, sefalet goren bir adam iken
birdenbire insana layik birtakim asil zevk ve saadetlerin bulundugunu duydun ve insan
ruhunun asilligini anladin. Yakin sevgisini 6grendin. karin Pakize'yi bile asil yiiziiyle o
sana tanitti;, ¢ocuklarini Cenab-1 Hakk'in sana azap ¢ektirmek i¢in gonderdigi birtakim
bicareler zannederken birdenbire ve onun sayesinde evlat sahibi olmanin nimetlerine
kavugtun. Bu kadar iyi, temiz, biiyiik, her manasuyla biiyiik bir dostun hatirasi igin hi¢bir
sey yapmayacak misin? Onun unutulmasina, hatirasinin, bir yigin alayn, iftiranin altinda

kaybolmasina razi mi olacaksin? Diistin bir kere, Halit Ayarci’y1 tamimadan evvel hayatin
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ne idi? Simdi nesin? Diisiin Edirnekapi'daki evi, her giin kapini yoklayan, yahut yolunu
kesen alacaklilar,bir dilim ekmegin pesindeki ¢irpinislarini... Sonra bugiinkii rahat ve

saadetini diigiin!..” (Tanpinar, 2014 d: 11-12).

Hayri Irdal, fakir diismiis bir ailenin ¢ocugudur. Cocuklugunu mutlu bir
sekilde gegirmistir. Kiiclik yaslardan itibaren saatlere ilgi duymustur. Bu ilgi, ilerleyen
yaslarinda talihini degistirecektir. Hayri Irdal’in saat ve saatcilige dair Nuri Efendi’den
ogrendikleri Halit Ayarci ile tamistiktan sonra Saatleri Ayarlama Enstitiisii’niin
kurulmasina vesile olacaklardir. Hayri irdal’m dayisinin kendisine saat hediye ettigi giin,

Hayri Irdal’in hayata gozlerini agtig1 giindiir:

“Babam istedigi kadar dogum giiniimii eski bir kitabin arkasina 16 Recebi Serif,
sene 1310 diye kaydetmis olsun, asil Hayri Irdal’in dogum tarihi bu saatin elime gectigi
giindiir” (Tanpinar, 2014 d: 24).

Hayri Irdal, o yil1 dayisinin hediye ettigi saat, sonraki y1l1 yolda buldugu ¢ok eski
bir saat nedeniyle ayni sinifta gecirmis, ligiincii yilin sonuna gelindiginde ise daha ¢ok
babasinin serzenislerine acidiklarindan tiim okul, hatta semt halkinin el birligi ile ikinci
sinifa gecmistir. Ancak Hayri irdal’da okuma hevesi kalmamustir. Hayri Irdal, vaktinin

biiyiik bir kismint Nuri Efendi’nin muvakkithanesinde gegirmeye baslar.

Nuri Efendi, her yil takvim hazirlamaktadir. Hayri Irdal, Nuri Efendi’nin takvim
hazirlamak i¢in ¢alistig1 giinlerde ise ger¢ek bir mucizeye sahit oluyormus gibi kendini
gizemler iginde kaybeder. Hayri Irdal, Adeta Nuri Efendi tarafindan diizenlenmis bir
diinyada, onun iradesinden meydana gelmis bir 151k i¢inde yasadig1 zannina kapilir, bu
yiizden iistadina korkunun refakat ettigi farkli bir hayranlikla baglanir. Hayri Irdal, Nuri

Efendi’nin takvim hazirlama isini “gok ¢esitli bir riiya” olarak gérmektedir.

“Nuri Efendi her yil bir takvim nesrederdi. Biiyiik bir kismi bir yil evvelkinden
oldugu gibi aktarian bu takvimi kasim sonlarinda yazmaga baslar, subat ortasinda
Nuruosmaniye’de bir matbaaya benimle yollardi. Bu igin goziimiin éniinde olmasi beni
cok saswrtirdi. Rumi, Arabi aylar, onlarin mevsimlerine asilanmis daha baska daha eski
vil ve zaman boliimleri, giines ve ay tutulmalari, en ince hesaplariyla her giin icin

kaydedilen kusluk, 6gle, ikindi, aksam, yatsi saatleri, biiyiik firtinalar, kiiciik, fakat onun
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hesabinda ¢ok madnali riizgarlar, giin doniimleri, siddetli soguklar, eyyami bahur
sicaklari, bu kiiciik cami odasinda basinda takkesi, al¢ak sedirinde sag dizinin iistiine
kagit tomarlarimi dayayarak piring gibi rakam dizilerini swralayan bu adamin kamig
kalemiyle sari piring divitinden, yavas yavas adeta ¢ok cesitli bir riiya gibi dogarlar,
sanki siras1 geldikce meydana ¢ikmak, diinyamizda hiikiim siirmek igin odanin bir
kosesinde, 15181n en az ugradigi ve saat seslerinin en fazla yigildigi bir tarafinda

toplanmirlardi” (Tanpinar, 2014 d: 38-39).

Tanpinar, sanat estetigini “riiya” ve “musiki” iizerine kurmak istedigini ifade
etmistir. Saatleri Ayarlama Enstitlisti’'nde kurgu, stirrealist 6gelerden tesekkiil etmistir.
Eserde siirrealist dgelerin bulunmasi “riiya” estetigi olusturma gayretinin bir neticesi
olarak diisiiniilebilir. Freud’un bilincalt: kuramindan etkilenen stirrealistlerin anlatiminda
da s6z konusu unsur bazi sekillerle bulunmaktadir. Ayrica, romanda yer alan hikaye,
tesbih ve tasvirlerde “riiya” unsuru cesitli sekillerde kullamilmustir. Hayri Irdal’in
hatiralarin1 yazmakta oldugu ilk sayfalardan itibaren bu hususu gérmek miimkiindiir.
Hayri Irdal, kendi hayatini anlatirken, ¢evresini de kendi hayatina dahil etmek ihtiyacini
hisseder. Zira Hayri Irdal, arkadaslarinin riiyalar1 icinde yasamistir. Hayri Irdal’in
‘realitenin i¢inde yagamaga, onunla miicadeleye alistim’ demesi ironiktir. Bu romandaki
kahramanlar, ilerleyen sayfalarda da goriilecegi iizere tiirlii vasitalarla realitenin disina

cikmaya caligirlar:

“Béyle de olmasa, Halit Ayarci’nin hayatima girdigi andan itibaren ben biisbiitiin
baska bir insan oldum. Realitenin icinde yasamaga, onunla miicadeleye alistim. Evet o
bana yeni bir hayat buldu. Bu eski seylerden simdi ¢cok uzaktayim. Icimde, kendi mazim
olsa bile o giinlere karsi katilasmuig bir taraf var. Ne yazik ki, bu mazi doniisiinti yapmadan
kendimi anlatamam. Ben yillarca bu adamlarin arasinda, onlarin riiyalari i¢in yasadim.
Zaman zaman onlarin kiliklarina girdim, mizaglarini benimsedim. Hi¢ farkinda olmadan
bazen Nuri Efendi, bazen Litfullah veya Abdiisselam Bey oldum. Onlar benim
orneklerim, farkinda olmadan yiiziimde buldugum maskelerimdi. Zaman zaman
insanlarin arasina onlardan birisini benimseyerek ¢iktim. Hald bile bazen aynaya
baktigim zaman, kendi ¢ehremde onlardan birini tamir gibi oluyorum. Su anda Nuri

Efendi’nin kendini yenmis tebessiimiinii yiiziimde dolasiyyor saniyorum, biraz sonra
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Lutfullah'in - yalam  benimsemis bakislarini  kendimde bularak yaptigim isten
tirkiiyorum...” (Tanpinar, 2014 d: 54).

Bu eserde diigsel bir kurgu vardir. Romanda yasanan hadiselerde bunu gérmek
miimkiindiir. Sayfalar ilerledikce Saatleri Ayarlama Enstitiisii’niin acayip olaylari,
hikayeleri ile birlikte verilmeye bagslanir. Bu diigsel bir kurgu olusturma gayretinin
neticesidir. Ornek olarak, Hayri Irdal’m halasiin tam gomiilecekken dirilmesini
gosterebiliriz. Hayri irdal’in babasina, kiz kardesinin vefat1 haberi getirilir. Hayri irdal’in
babas1 lazim gelen tedbirleri alir. Cenaze namazi Laleli’de kilinir. Hayri Irdal’in babasi
defin islerini komsular1 ibrahim Bey'e havale etmis, namazdan sonra konaga el koymak
ve ortadan bir seylerin kaybolmasii engelleme tedbiri i¢in dosdogru Etyemez’e
donmiistiir. Hayri Irdal’a gére bu mevzuda babasinin en biiyiik hatas1 da bu olmustur.
Babasi, eger derhdl miras ve mal endisesine diigmemis olsa idi, ilk olarak halasi tam
zamaninda defnedilmis olacagindan dirilme ihtimali de azalacakti. Halbuki is tam aksine
olmustur. Halasi, esinin mezari yanina gomiilecektir. Ancak mezarin zorlukla bulunmast,
gec kazilmasi, araya tiirlii tiirli gecikmelerin ve uygunsuzluklarin dahil olmasi isin
akibetini degistirmistir. Nihayetinde ise kabrin agilip tabutun indirilecegi esnada hala
aniden uyanir. Benzer sekilde Hayri irdal’in hayat: “iki eli cebinde uydurulan bir masal”
olarak gérmesi yine bu durumun neticesidir. Hayri Irdal, Seyit Litfullah’in nefyinden
sonra tekrar saatcide ¢alismaya baslamistir. Ancak Hayri Irdal eski Hayri Irdal degildir.
Hayri irdal’in Nuri Efendi’nin muvakkithanesindeki gibi saatin sirria hayranlikla, askla
baktig1 giinler geride kalmistir. Bu ylizden bir giin saatgideki isini birakir, sokaga cikar.

Her sey birdenbire diizelmis gibidir. Hayri irdal, o an hayati “canli bir riiya” olarak goriir:

“Giiniin birinde mili, lupu ve diikkanin anahtarim oniine biraktim. Cebimde bir
giin evvelki giindeligimden kalan bes on para ile sokaga firladim. Ilk solukta surlara
kadar uzandim. Her sey birdenbire diizelmis gibi mesuttum. O aksami, Sehzadebast
tivatrolarindan birinde gegirdim. Islik, alkig, kahkaha, satici sesi, sahne 15181 ve bilhassa
o giinlerde yeni meshur olmaga baslayan bir Ermeni kizinin baygin bakislari ve biberli
sesi bana yeni bir ufuk ac¢ti. Fakat en hosuma gideni her giin sokakta, kahvede
karsilagtigim bu adamlarin sahnede, 15181n ve bozuk mizika giiriiltiisiiniin ortasinda baska
hiiviyetlerle yasamalar: idi. Bu ddeta canli bir riiya idi. O gece kararimi verdim. Ug giin

sonra tuluat kumpanyalarindan birinde idim...” (Tanpinar, 2014 d: 76).
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Saatleri Ayarlama Enstitlisii'ndeki kahramanlar firsatini buldukca realiteden
kacmak isterler. Bu eser, realiteden kagan, muhayyel diinyalarda teselli bulmaya calisan
kahramanlarla doludur. Bu durumu Hayri Irdal’da da gérmek miimkiindiir. Hayri Irdal,
saatgideki isini biraktiktan sonra tuluat kumpanyasinda ise baslar. Burada gariplikler
vardir. Ancak Hayri Irdal, gercegin disinda bulunmak istediginden tuluat

kumpanyasindaki gariplikleri sorun etmemektedir:

“Her sey fakir, eski, bicare ve hasisti. Fakat ben Seyit Lutfullah’in mektebinden
geldigim icin biitiin bu fakir ve bicare seyler sirf yalan oldugu i¢in kendiliginden bana
giizel goriiniiyordu. Ilk giydigim, Uciincii Napolyon devri asilzadesinin pantalonu ii¢
yerinden yirtikti. Asik oldugum kadin, daha iyisi kontes, ferah ferah annemi dogurmus
olabilirdi, fakat ne ehemmiyeti vardi? Mesele o anda adimin Hayri olmamasi, gercegin
disinda bulunmamda idi. Bu tek mdnasiyla kacgisti. Yalanin sihirli ¢izgisi i¢inde idim ve

bu bana yetiyordu” (Tanpiar, 2014 d: 77).

Hayri irdal’1n musiki ile yakindan ilgilendigini bu vesile ile 6greniriz. Hayri irdal,

bir operette sesini tecriibe etmistir:

“Ugiincii merhale yine Kadikéyii'nde, bu sefer bir operet oldu. Alaturka ile
alafranga arasinda sallanan bir musikide sesimi tecriibe ettim. Hiizzam, Hiiseyni,
babamla her persembe aksami ve cuma giinii devam ettigimiz tekkelerde beraberce
okudugumuz makamlarin biitiin programi bu musikiye sigabiliyordu” (Tanpinar, 2014 d:

77).

Bu noktada Seyit Liitfilllah’tan bahsetmek gerekmektedir. Seyyit Liitfillah, bu
eserdeki diger kahramanlar gibi, tiirlii vasitalarla realitenin disina c¢ikmaktadir. Bu
vasitalardan biri esrardir. Seyit Liitfillah’in nazarinda esrar, tehlike arz eden bir keyif
aract olmaktan ziyade, biiylik ve giizel olana, hakikate ermek i¢in bir yol, liigatindeki
tabiri ile “tarik”dir. Seyyit Liitfiillah, her zaman, akli ortadan kaldirmadan hakikate

ermenin imkansizligindan bahsetmektedir.

Seyit Liitfiillah’in realitenin disina ¢ikmak i¢in kullandig1r vasita uydurdugu
sevgilisi Aselban’dir. Harikulade sevgilisi Aselban’a kavusmasi i¢in ilk olarak Kayser

Andronikos’un hazinelerini bulmasi gerekmektedir. Aselban’in annesinin ve babasinin
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ozellikle Aselban kadar giizel kardesinin Seyit Liitfillah’a Aselban’a kavusmak icin
koyduklar1 tek sart budur. Bu define, bir nevi tilsimdir. Seyit Liitfillah, defineyi
bulduktan sonra Aselban; insan suretini, Seyit Liitfllah ise hakiki ¢ehresini alacaktir.
Boylece, esi manendi bulunmayan bu iki giizellik birlesip diinyada hakiki bir iktidar
icinde mutlu bir sekilde yasayacaklardir. Bu yilizden Seyit Liitfallah, Kayser
Andronikos’un hazinelerini bir giin bulacagina inanmakta, sik sik gaipler diinyasina gidip

gelmektedir.

Romanin bir diger karakteri olan Aristidi Efendi ise digerlerine gore daha diinyevi
bir gaye pesindedir. O, formiillerle civadan altin elde etmek istemektedir. Aristidi Efendi
eczanesinin arka kisminda yer alan gizli laboratuvarinda imbik, koriik, her cinsten siseler,
korneler arasinda deneyler yapmaktadir. Bu deneylerden birini ger¢eklestirdigi bir gece,
tek basina calisirken imbik catlar, laboratuvar ates alir. Aristidi Efendi, yar1 yanmis

vaziyette 6li bulunur.

Abdiisselam Bey’in realiteden kacis vasitasi ise Seyit Latfullah’tir. Bir taraftan
Seyit Latfullah’in getirdigi eski yazmalardan Aristidi Efendi’nin altin elde etmesinden
medet umarken diger taraftan Seyit Latfullah’in anlattig1 Aselban hikayesini kendinden
gecerek dinler:

“(...) Aselban’in babasimin sarayinda hemen hemen bine yakin, melekler kadar
giizel ¢cocuk, onlarin bir iki misli kadar birbirini seven ve diisiinen, birbirinden bir lahza
ayrilmaga razi olmayan her yastan hisim akraba bulunurdu. Abdiisselam Bey bu
kalabaligin ortasinda kirk geng cariye ile birden keyif siiren Aselban’in babasinin

hayatini hakikaten kendinden gegerek dinlerdi” (Tanpinar, 2014 d: 46).

Seyit Latfullah cevresinde yer alan neredeyse biitiin kahramanlar, kendisi
hakkinda muhtelif fikirlere sahiptirler. Aristidi Efendi’ye gore Seyit Latfullah bir
sarlatandir. Viicudundaki degisiklikler, tam olarak tedavi edilmemis bir frengiden ya da
bu tiirden bir mirastan kaynaklanmaktadir. Durum bdyle olsa da sirf Abdiisselam Bey’in
hatir1 icin, Seyyit Lutfullah’in getirmis oldugu formiilleri inanmaksizin uygulamaya
caligir. Hayri Irdal, Seyyit Latfullah’s Doktor Ramiz’e anlattiginda ise Doktor Ramiz
kendisine adalet ve haksizlik meselesinin bu vak’anin anahtar1 olabilecegini sdylemistir.

Doktor Ramiz, Seyyit Latfullah’in Karl Marx’1 okuyup okumadigini merak etmis, sikca
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“Marx veya Engels’i okumus olmasi lazim! Yazik ki tahkik etmemissiniz” diye Hayri
frdal’a ¢ikismustir. Hayri Irdal’m “bicare nerden bu miihim adamlar1 okusun. Zavalli
dogru diiriist Tiirk¢e bilmezdi,” kabilinden itirazlarini1 da susturmustur. Saatleri Ayarlama
Enstitiisii'ndeki kahramanlarin realitenin disina ¢ikma gayretleri, Tanpinar’in siirreel
(kismen diigsel) kurgu olusturma arzusunun neticesidirler ki bu durum Jung’un “biiyiik
bir sanat eseri, bir riilyaya benzer” (Jung, b. t. :77) goriisiiyle ortiismektedir. Okuyucu, bu
romant okurken kendini ince mizah ve ironi ¢evresinde tesekkiil etmis bir diinyada bulur.
Gasset, “biiyiik bir romant okuyup bitirdigimiz ani gézlemleyelim. Kendimizi sanki bir
baska yasantidan doniiyormus gibi duyariz, bizim dlemimizle iliskisi bulunmayan bir
diinyadan ¢ikmus gibiyizdir” (Gasset, 2013: 86) der. Saatler Ayarlama Enstitiisii’ii bitiren
okuyucu boyle hisseder. Zira roman bittikten sonra o diinyadan doniis baglamistir. Benzer
sekilde Freud, uykudan heniiz uyanmis bir kisinin, riiyalarinin bagka diinyadan geldigi
varsayiminda bulunmasa bile riiyada yasadigi biitiin olaylarin kendisini bagka bir diinyaya
gotiirdligli varsayiminda bulundugunu ifade eder ( Freud, 1955). Saatleri Ayarlama
Enstitiisli, okuyucu tizerinde s6z konusu tesirleri birakir. Bu durum, Saatler Ayarlama

Enstitlisti’niin “biiylik roman” 6zelliklerini biinyesinde barindirmas ile ilgilidir.

“Romanin ruhu karmasikliklarin ruhudur. Her roman, okuyucusuna soyle der:
‘Durumlar senin diigiindiigiinden karisitk’” (Kundera, 2012: 29). Tanpinar, eserinde adeta
okuyucuya bunu séylemek ister. Ardindan hadiselerdeki karmasiklik soyle gerceklesir:
Hayri Irdal, askerden déndiigiinde gidecegi hicbir yer yoktur. Annesi ve babasi vefat
etmistir. Kendisine actyan Abdiisselam Bey, Hayri Irdal’n Bayezit’taki evine alir ve
evlerinde yetismis olan Emine ile evlendirir. Zehra’nin dogmasi, Abdiisselam Bey'in
unutulmus olmasindan miitevellid 1zdiraplar1 hafifletir. Heniiz ilk giinden itibaren
Zehra’'nin yanindan ayrilmayan Abdiisselam Bey, konakta adet oldugu iizere ¢ocuga
Hayri Irdal yerine kendisi isim verir. Yanhslikla Hayri Irdal’in annesinin ismi olan Zahide
ismini verecegine kendi annesinin ismi olan Zehra'y1 verir. Hayri Irdal’m pesini
birakmayan bir dizi felaket, bu yanligliklarla baslar. Abdiisselam Bey, ilkin bu yanlishiga
giiler, sonra iiziiliir, kendini itham etmeye baslar. Sonlara dogru ise bu {iziintii gergek bir
vicdan azabmna doniisiir. Oyle ki adeta ¢ocugu, Hayri Irdal ile esinden calmis sanir.
Bununla birlikte isim benzerliginden dolay1 “valide” diye ¢agirmaya basladigi Zehra'ya
daha ¢ok baglanir. Cocugun istikbalini diisiinmeye baslar. Boylece evin i¢i Abdiisselam

Bey’in mevcut servetini Zehra’ya bagislayan vasiyetnamelerle dolar. Abdiisselam Bey’in
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oliimiinden sonra sonra biitiin alacaklilar Hayri irdal’i ve esini “ihtiyar ve hafizasi
bozulmus adami ‘kizim senin annendir’ diye kandirip mirasa konmakla itham ederler.
Ortada miras olarak sadece borglar kalmistir. Hayri Irdal, mahkemelerde bu durumu
anlatmaya ¢alisir. Hayri Irdal, “merhum sakaci idi. Evladi gibi sevdigi kizimla bu tarzda
latife ederdi” der. Nihayetinde mirasin reddiyle mesele halledilmis goriiniir. Bu sefer de
Hayri Irdal’in vasiyeti reddi konusunda ii¢ taraf tesekkiil eder. Bir kism1 Hayri Irdal’1
mesru haktan mahrum edilmis goriip kendisine acir. Bir kismi ise miithim bir serveti géz
gore gore kaybettigi icin onun slinepe ve budala oldugunu diisiiniir. Diger bir kismi ise

babalarmin son isteklerine hiirmetsizlik eden vereseye kizar.

Bu eserdeki kahramanlarin gergek hayattan ne kadar kopmak istediklerini
gosteren bir hadise de “Serbetcibasi™ pirlantasi ¢evresinde tesekkiil eder. Mahkemede
vasiyetin reddinden sonra bir aksam Hayri Irdal isten ¢ikarken arkadaslarindan Sabri Bey,
onu meyhaneye davet eder. Sabri Bey, aslinda Abdiisselam Bey’in bu miktarda nasil borg
alabildigini merak etmektedir. Hayri irdal, onun cevreyi dolandirmak igin metot
ogrenmeye calistigimi fark eder ve Seyyit Latfullah’tan duydugu “Serbetcibasi

Elmas1”’ndan bahseder:

“- Farzet ki, Serbet¢ibasi Elmasi kendisinde olsun. ‘Satmiyorum, aile yddigar

Cocuklarim satinca size borcumu éderler.” gibi bir sey soylemis olabilir pekala!
Sabri Bey Serbet¢ibasi Elmast 'na iyice inandl.
- Dogru... dedi. Muhakkak oyle olmali.

Ve iiciincii siseyi ismarladi. Bu sicak yaz giiniinde terden yapis yapis, masaya

aband:

- Nasil seymis su Serbet¢ibasi Elmasi?., diye sordu, Gozleri meraktan

paridiyordu:
- Hig¢ gordiin mii?

- Camim, uydurdum. Simdi beraber uydurmadik mi? Yani bir tahmin olarak

konusmuyor muyduk?
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-Fakat adini biliyorsun!..

- Farzet ki, cocuklugumda bir masalda dinlemis olabilirim. Birisi béyle bir seyden

bahsetmis olabilir. Elmas fikriyle beraber aklima gelmis olabilir. Asli yok tabii...
- Olmaz olur mu? Kagsik¢t Elmasi gibi bir seydir muhakkak...
- Aymi biiyiikliikte, ayni kiymette... Oyle degil mi?
Tekrar kadehleri doldurdu. Ictik.
- Tabii sana gostermigtir...
-Neyi?
- Serbetcibast Elmasi 'nu...

Birdenbire uyandim... Onunla alay edeyim diye basima a¢tigim igi anlamistim”

(Tanpinar, 2014 d: 97).

Hayri irdal, uydurdugu hikayenin kurbani olur. Yavas yavas semtteki kahvelerin
oniinden gegemez olur. Insanlar onu yoldan cevirip “bir ¢ay igmez misin?” diyerek
kahveye getirmektedirler. Kahvedekiler, Hayri Irdal’dan Serbetcibasi pirlantasini
anlatmasini isterler. Sonra herkes vaktiyle bir Serbet¢ibast Elmasi’ndan bahsedildigini
hatirlar, mevcut olmayan elmasin etrafinda bir masal uydurur. Hayri Irdal, bu sefer
Serbet¢ibagi Elmasi yiiziinden mahkemelik olur. Abdiisselam Bey’e rehinsiz borg
verenler, verese aleyhine dava a¢maya baglarlar. Davacilar, gizlenmis mirasla
alacaklarinin ddenmesini talep ederler. Hayri irdal da zorunlu olarak davaya miidahil olur.
Mahkeme sonrast Hayri Irdal, Adli Tibba gonderilir. Orada Doktor Ramiz vardir.
Tanpinar, bu hikayeyi ustalikla islemis, konuyu genisletmis ve bdylece fikirlerini ifade
etmek icin tutarli bir diizen gézetmistir. Tanpinar, Doktor Ramiz’i psikanalizimin ve

dolayisiyla benimsenen “riiya” anlayisinin elestirisi olarak isler.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii adl1 eseri bagarili kilan bir¢ok faktdr vardir. Bu
faktorlerden biri eserde anlatilan “hikayeler” ve bu vasitayla ortaya ¢ikan “entrik

Oge”lerin bollugudur. Okuyucu, Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nli okurken, merakla bir
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sonraki hadiseyi bekler. Romani okurken “bizler, tipki Sehrazatin esi gibi, daha sonra
neyin gerceklesecegini bilmek isteriz” (Forster, 2000:41). Hayri irdal, Doktor Ramiz’e
sevk edilince okuyucu keyifli, merakl bir bekleyisle nelerin gergeklesecegini beklemeye

koyulur.

Doktor Ramiz, psikanalizime diinyay: iyilestirecek tek arag, sadece dinlerde
gorme imkanina sahip olunan o tek kurtulus yolu gibi bakmaktadir. Zira Doktor Ramiz’e
gore bu yeni ilim her seydir. Ciiriim, cinayet, hastalik, ihtiras, parasizlik, sefalet,
talihsizlik, sakat dogma, diismanlik, kisaca insan hayatini iradesi disinda cehennem yapan
unsurlarin hicbiri mevcut degildir. Sadece psikanalizim vardir. O hayat muammasinin
biricik anahtaridir. “Bazi romancilar, roman kisilerine isim verirken o kisinin kisiligini,
ozelliklerini, tipik boyutunu yansitacak ozellikte ad se¢meye ¢alisirlar” (Cetin, 2007:185).
Tanpinar’in doktor karakterine “Ramiz” ismini vermesi, bu tercihin bir neticesidir. Zira
Doktor Ramiz, - Ramiz, akilli, zeki, sembollerle anlatan, gosteren anlamlarina
gelmektedir- ismiyle miisemma bir karakterdir. Doktor Ramiz, hadiseleri semboller

etrafinda izah etmeye ¢alisir.

Psikanalizimin dogdugu yillar1 g6z 6niinde bulundurdugumuzda bu yaklagimin
birgok yerde siddetli elestirilere maruz kaldigin1 goriiriiz. Psikanalizimin Avrupa’daki
konumuna deginen Yasar Nabi, Freud’un birdenbire, romancilarin piri oluverdigini, ilim
sahasinda emekleyen psikanalizimin roman alaninda alabildigine at kosturdugunu belirtir
(Haedens, 1961). Bu baglamda Tanpinar’in Doktor Ramiz karakterinin giinliik hayattan
gelip gelmedigini bilmesek de kendisinin Doktor Ramiz karakterini psikanalizimin
elestirisi icin kullandigin1 sdyleyebiliriz. Hayri Irdal, Serbetgibasi Elmasi hikayesinden
sonra adli tipta miisahede altina alinir. Hayri Irdal, Doktor Ramiz’in ilk hastasidir. Doktor
Ramiz, Hayri Irdal’dan ¢ocuklugunu anlatmasimi ister. Psikanalizimde bireyin ¢ocukluk
devresine biiylik 6nem verilir. Psikanalistlere gore bireyin ¢ocukken yasadiklarinin
psikolojik rahatsizliklar iizerinde etkisi vardir. Doktor Ramiz, bu yiizden Hayri Irdal’in
cocuklugunu merak etmektedir. Tanpinar’in yaklasimi ise -tiim eser boyunca oldugu gibi-

mizah ve ironi yiiklidiir:

“ - Saat mi? Bigare bir sey!.. Eski, ihtiyar bir saat.. Aile yddigar1.
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-Gordiiniiz mii? Bigare, eski, ihtiyar... Ondan hep insanmig_gibi bahsediyorsunuz.
Soziintize dikkat edin! Bicare dedikten sonra, eski dediniz... Yani evveld bir insandan
bahseder gibi bahsettiniz... Farkina vardiniz, eski dediniz! Esya oldu. Bu sefer gonliiniiz
razi olmadi, ihtivar sifatimi kullandiniz... Notlarim karistirdi. Ilk giinlerde, ‘tuhaf’,

‘acayip haller’, ‘keyfilik’, ‘ihtiyarilik’, 'yaptigi isler’ tabirini kullanmistiniz!
-Yani?

-Yani ¢ocuklugunuz bu saatin eve getirdigi hava i¢inde ge¢mis... Babaniz bile onu
kiskanmus... Anneniz Miibarek adini verdigi hdlde babaniz ‘Menhus’ adini koymus, nasil

oldu da par¢alamadi sasiyorum. Ciinkii babaniz sizden evvel tehlikeyi gérmiis...

(...)

-Doktorcugum liitfet! Bunlar mdkul seyler degil. Adamcagiz agzindan iki kelime
kagwrd1 diye... Saat kiskanilmaz... Esya kiskanilir mi hi¢? Baskasinda olsa anlarim. Kendi
malint insan kiskanmaz, belki begenmez, bikar, atar, satar, yakar, mahveder, amma...”

(Tanpinar, 2014 d: 116-117).

Psikanalizimin literatiire kazandirdigi kavramlardan biri “baba psikozu’dur.
Freud’a gore ¢ocuk, annesine asiktir. Bu yiizden ¢ocuk, babasin1 bir rakip olarak goriir ve
babasina diigman olur. Freud, goriislerine temel olusturabilmek i¢in edebi eserlere
yonelmis;  Sophocles’in  Kral Oedipus’unu, Shakespeare’in  Hamlet’ini  ve
Dostoyevski’nin Karamazov Kardesler’ini bu perspektiften tahlil etmeye ¢alismistir.
Tanpinar, Doktor Ramiz karakteri ile bu durumun da elestirisini yapar. Doktor Ramiz,
Hayri irdal’in Abdiisselam Bey’i baba olarak benimsedigini diisiinmektedir. Hayri irdal,
babasinin — ilk esini ve ondan olan ¢ocuklarini gii¢liikle beslerken ser’i mahkeme karari
neticesi evlerinde birka¢ giinliigiine, iicreti ile misafir kalan bir kadinla hem de esinden
bosandig1 gilinlin haftasinda kasla goz arasinda evlenmesi gibi - bir¢ok kusurunun
oldugunu kabul eder. Ancak o, Abdiisselam Bey’i baba olarak diislinmemistir. Cocugu
Zehra dogdugunda ise Abdiisselam Bey’in evinde oturdugundan ¢ocuga Abdiisselam
Bey, isim vermistir. Doktor Ramiz’in tevili ise farklidir. Doktor Ramiz, Hayri irdal’a

neden kendi cocuguna Abdiisselam Bey’in isim koydugunu sorar:
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“ - Insaf doktor, insaf... Nezaket meselesi, evinde oturuyordum. Iyiligini
gormiistiim. Velinimetimdi... Teberriiken, teyemmiinen, eskilerin dedigi gibi takdisinimet

icin, ne derseniz deyin...

-Yani bir kelime ile size babalik etmisti. Siz de icinizden bunu kabul etmistiniz...

O kadar kabul etmistiniz ki, adamcagiz kiziniza kendi anasinin adini veriyor.
-Bu da benim kabahatim mi? O verdi, yanlislik...

-Tabii.. Bu rolii ona siz asiladiniz!.. Telkin meselesi. Siz kuvvetli adamsiniz Hayri

Bey, kuvvetli bir hasta yahut...” (Tanpinar, 2014 d: 118)

Psikanalizimin kendisine sik¢a gondermelerde bulundugu kavramlardan biri
“bilingalt1” kavramidir. Bilingalti, bir nevi kisinin hatirlamak istemedigi, bastirdigi,
duygularin ve diisiincelerin saklandigi karanlik bir muhafaza alanidir. Giinliik hayatta,
aklin denetimi sayesinde bunlar hatirlanmaz ve disa vurulmaz. Uyundugu vakit ise aklin
denetimi zayifladigindan bu bastirilmis hatiralar, duygular ve diisiinceler riiyalar
vasitasiyla simgelerle hayat bulurlar. Freud, bu konu hakkindaki goriislerini ifade etmek
icin Riiyalarin Tabirleri adli eseri kaleme almistir. Saatleri Ayarlama Enstitlisii’nde
psikanalist bir yéntem kullanan Doktor Ramiz de bu yiizden Hayri irdal’in riiyalarmi
ogrenmek ister. Hayri irdal, riiyalarmi anlatinca ise Doktor Ramiz, riiyalar1 begenmez.
Hayri Irdal’dan her yerde kendisine baba arayan kisilerin gormesi gereken riiyalari

gormemekle itham edip hastali§ina uygun riiyalar gérmesini ister:

“- Nasul olur?., diyordu. Sizin gibi bir zat, hastaligina uygun bir tek riiya gormiis

olmasin! Bari bundan sonra biraz gayret etseniz...

(...)

- Sizden hastaligimiza daha uygun riiyalar gormenizi istiyorum. Anladiniz mi?.,
dedi. Biitiin gayretinizi sarf edip 6yle riiyalar gérmeye ¢alisin! Evvela sembollerden
kurtulmalisiniz. Babamizi riiyanizda kendi ¢ehresiyle gordiiniiz mii is degisir, her sey

diizelir...

-Ben her zaman babami kendi ¢ehresiyle goriiriim. Zaten oyle gormedim mi

babam olmaz, baskasi olur.
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-0 kadar kolay degil. Bu isler siz farkinda olmadan olur. Onun igin iradenizi
toplayp, babanizin biiriindiigii sembollerden kurtulmaga calisin. Onlar ortadan kalkinca
babanizdan kurtulmak kolaylasir. Yani babanizdan gelme asagilik duygusundan... Size

bu hafta gérmeniz lazim gelen riiyalarin listesini veriyorum.
Ve elime bir kdgit parcasi uzattt.

-Doktor, isteyerek riiya goriiliir mii hi¢? Regeteyle riiya... imkansiz” (Tanpinar,

2014 d: 122).

Tanpinar, Doktor Ramiz’i sadece psikanalizimin bir elestirisi olarak kullanmaz.
Ayni zamanda o Doktor Ramiz vasitastyla donemin bazi tiplerini elestiri konusu yapar.

Elestiri, bu sefer musiki {izerinden yapilmaktadir:

“(...) Doktor Ramiz'e gore -sonradan Almanya’da okuyanlarin ¢ogunda bu hali
gordiim- Beethoven'i hemen hemen bizim sokagin arkasinda oturan bir adam gibi
behemehal tamimaklhigim lazim geliyordu. Wagner'e gelince o mutlaka ikimizin de
akrabasvydi. Cok defa Dokuzuncu Senfoni'nin korosu ile veya Tenhauser'in marstyla biten

konusmalardan sonra doktorun ferdi hatiralari baslardr” (Tanpinar, 2014 d: 124).

Hayri irdal, Doktor Ramiz’in hastalima uygun riiya gormesi telkinleri
neticesinde bir riiya goriir. Hayri Irdal, riiyasinda arslanin iizerine saldirdigimi goriir.
Ancak arslan Hayri Irdal’a dokunmadan ge¢mistir. Hayri Irdal, gordiigii riiyay:
geleneksel diisiince ile tabir eder. Clinkii Arslan, gelenekte adaleti temsil etmektedir. Bu
duruma sevinir ve kurtulacagini timit eder. Sabah, Doktor Ramiz’i bu miijde ile karsilar,

gordiigii riiyay1 anlatir. Doktor Ramiz’in tepkisi umdugu gibi olmaz:
“(...) -Yazik! Biiyiik firsat kaybetmissiniz... Cok yazik!
-Biraz diisiindiikten sonra ildve etti:
-0 arslana kendinizi yedirtecektiniz.
Tiiylerim diken diken oldu:

-Aman doktor...
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-Evet  boyle... Yahut Oldiiriip postuna  girmeliydiniz.  Hiildsa onda
kaybolmaliydiniz ve yine ondan dogmaliydiniz. O zaman her sey hallolurdu. Masallarda
dikkat etmediniz mi? Hep kaybolurlar... Kaybolmak, yani 6lmek, sonra tekrar dirilmek...
Bir kompleksten kurtulmak i¢in bundan daha emin ¢are yoktur. Fakat yapamadiniz...

Yapamadiniz. Bu firsati kagirdiniz! ” ( Tanpinar, 2014 d: 125).

Tanpinar’in giinlilk konusmasinda bile duygu ve diisiincelerini derhal hayale
dontistiirdiigiinii ve riiyadan hoslandigini belirten Kaplan, Tanpinar i¢in “deneme, hikdye
ve romanlarinda anlattigi riiyalar, Freud’da oldugu gibi insan hayatimin zaruretlerine
stkr stkiya baglanmiyordu; kolayca bir fantezi halini alryordu” (Kaplan, 2013:135)
ifadelerini kullanir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nde psilanalist Ramiz ve Hayri Irdal
arasinda yasananlar, Tanpinar’in fantezist tutumunun neticesidir.

Tanpinar, sair ve yazar olmasinin yaninda ayni zamanda nitelikli bir edebiyat
elestirmeni, bir entelektiieldir. Bu eserde, Tanpinar’in psikanalizim hakkinda teferruath
bilgilere sahip oldugunu gérmekteyiz. Ornek olarak, Doktor Ramiz’in Hayri irdal’dan
arslanda kaybolmasini, sonra ondan dogmasini istemesi tamamen psikanalitik bir
yaklasimin neticesidir. Psikanalizimin bir diger 6nemli temsilicisi olan Carl Justav Jung,
Dort Arketip adl1 eserinde benzer yaklasimlarda bulunmustur. Kur'an'daki Ashab-1 Kehf

suresini bu minvalde degerlendirmistir:

“Ortadaki ‘genis yer’, miicevherin bulundugu, kulucka ya da kurban riti ya da
doniigiimiin gerceklestigi merkezdir. Bu simgeciligin en giizel ornekleri, Mithra kiiltiiniin
sunaklarinda ve doniigiim cevherini daima giines ve ay arasinda gosteren simya
resimlerinde goriiliir. Carmiha gerilme tasvirleri de genellikle bu tarzdadwr. Aymi
simgecilik Navaholarin doniisiim (yani gifa) torenlerinde de vardir. Yedi kisinin
vasamlarimin oliimsiizliige varan bir boyutta uzayacagindan bihaber yattigi magara iste

béyle bir orta yer ya da doniisiim yeridir” (Jung, 2012: 66 — 67).

Hayri Irdal’in riiyada arslan gdrmesi ve arslanin adalet veya hiikiimet
kudreti oldugunu sdylemesi bir giin sonra Doktor Ramiz’i geleneksel riiya tabirlerine
yonlendirir. Hayri irdal’dan tabirnameleri kendisine anlatmasmm ister. O giin, aksama
kadar tabirnameler hakkinda konusurlar. Doktor Ramiz, bu konuda Viyana'ya bir kongre

i¢in bir rapor yazacagmi soyler ve Hayri Irdal’dan yardim ister. Hayri irdal, Doktor
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Ramiz’in gdziinde birdenbire degismistir. Hayri irdal ile Doktor Ramiz arasindaki

konusma soyledir:

“Eskiler de riiya tabirlerine ¢ok ehemmiyet verirlerdi. Amma sizinki gibi degil...

Hi¢ uymuyor...
-Demek bizde de riiya anahtarlart var?

-Hayir, haywr, anahtar degil... Bayagi kitap! Her goriilen seyin karsiligi yazili”
(Tanpinar, 2014 d: 126).

Hayri Irdal, Doktor Ramiz’in istedigi tiirden bir riiyay1 nihayetinde goriir. Ancak
Tanpinar, eserin bu noktasinda iki farkli sanatsal teknikten yararlanip daha etkileyici bir
kurgu ve anlatim elde eder. Bu tekniklerden ilki “yabancilastirma” ya da “alisilmadik hale
getirme”dir. Doktor Ramiz, bir miiddet Avrupa’da bulunmus olsa da Tirkiye’de
yasamakta ve gelenekleri bilmektedir. Ancak Hayri irdal, kendisine “Eskiler de riiya
tabirlerine ¢ok ehemmiyet verirlerdi. Amma sizinki gibi degil...” dediginde, okuyucu

Doktor Ramiz’in bu durumu hi¢ bilmedigi kanaatine varir. Ancak Hayri irdal’in:

“ Doktor Ramiz bize ait seyleri ¢ok severdi, fakat giicliikle, sanki birka¢ senelik
bir gurbetten degil de, iki ayri hayatin arasindaki bogsluktan gibi hatirlardi.
Tabirnameleri, ‘Oyle ya dyle ya!’ diye hatirladi ve derhal basini sallamaga basladi:

-Azizim, bizim bu eskiler, tiikenmez hazine...” (Tanpinar, 2014 d: 126).

yukaridaki ciimleleri okuyucuyu tamamen aydinlatir. S6z konusu teknigi Tolstoy’da da
gormek miimkiindiir. “7Tolstoy, herhangi bir nesneyi ilk defa goriiyormusgasina, ayni
sekilde herhangi bir olayi da ilk defa gerceklesiyormusgasina tasvir eder” ( Shklovsky,
2004: 16). Tanpinar, hadiseyi Doktor Ramiz’in ilk kez tabirnameleri duydugu seklinde
anlatir. Tanpinar’in burada kullandig1 bir diger teknik “sasirtma” teknigidir. Zira Hayri

[rdal, riiyasin1 Doktor Ramiz’e anlatamadan o giin hastaneden taburcu edilir.

29 ¢ 9% ¢¢

Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'nde okuyucular, sik sik “acayip”, “garip”, “alem”,
“harikulade” kelimeleri ile kurulmus ciimlelere tesadiif ederler. Tanpinar’in bu tercihi,
okuyuculari itibari atmosfere dahil etme ¢abasinin bir geregi olarak diisiiniilebilir. Saatleri

Ayarlama Enstitiisii’'nde Hayri Irdal, zaman zaman farkli alemlerde yasadig: hissine
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kapilir. Hastaneden ayrildiktan sonra hiirriyete, evine, c¢ocuklarina tekrardan
kavugmustur. Hatta anlatict bu durumu, dogru diiriist yasayan insanlarin diinyasina
donme seklinde ifade eder. Bunu realiteye doniis olarak degerlendirebiliriz. Ancak
Doktor Ramiz’in Hayri Irdal’t Sehzadebasi’nda bir kiraathaneye gotiirmesiyle Hayri
Irdal, tekrar garip bir Aleme katilir. Higbir seye hayret edilmeyen, hicbir seyin iizerinde
fazla durulmayan bu kiraathanede insan, oldugu gibi, biitiin 6zellikleriyle, kabahatleri,
sakatliklar1 ile kabul edilmektedir. Doktor Ramiz, Hayri Irdal hakkinda &yle tafsilat
vermistir ki Hayri Irdal kiraathaneye adimini atar atmaz seving ¢1gl1g1 koparilir. Tanpinar,

Doktor Ramiz sahsiyetiyle psikanalizim elestirisi yapmaya devam eder:

“(...) Doktor Ramiz masamizin éniinden her geceni durduruyor ve beni ‘Hakiki
bir baba psikozu gegirdi, meslek hayatimin en miihim hastasi budur.’ diye takdim ediyor,

sonra tekrar izahata baglyordu.

- Simdi hastaligimi da, tedavisini de biliyor. Yaman adamdir. Miikemmel bir
kiiltiirii vardir. Sonra iradesi... Bu irade sayesinde oyle bir riiya gordii ki!., diye sirtimi

uzun uzun swvazlamalarla devam eden bu izahat hakikaten garipti” (Tanpinar, 2014 d:

134).

Tanpinar, bu eserde ayrintilart titiz bir sekilde islemis, kurgu ile uygun hale
getirmistir. S6z konusu kiraathanede Hayri Irdal’a baba psikozu dolayisiyla “Oksiiz”
lakab1 verilmesi bu durumu &rneklemektedir. Ifade edilmesi gereken bir diger husus,
Doktor Ramiz’in “irade” kelimesi iizerinde israrli durusudur. Alman filozof Arthur
Schopenhauer’un felsefesinin temelinde “irade” biiyllk bir Oneme sahiptir.
Schopenhauer’un iradeye dayali felsefesini “insan, tamamen kurtulmayacak olsa da
iradenin emrine boyun egerek aci ve kederden kismen kurtulabilir’ (Arthur
Schopenhauer, 2010; 7) ciimlesi 6zetlemektedir. Tanpinar, ayn1 zamanda bu diisiincenin
de tenkidini yapmaktadir. Tanpinar, Antalyal1 bir gen¢ kiza yazdig1 mektupta kendisinin

Bergson’u, Nietzsche’yi, Schopenhauer u ve Freud’u okudugunu ifade etmistir:

“Siir ve sanat anlayisimda Bergson 'un zaman telakkisinin miihim bir yeri vardur.
Pek az okumakla beraber o da bor¢lu oldugum insanlardandir. Fakat 1932 yillarinda
Schopenhauer ve Nietzsche’yi ¢ok okudugumu da hatirlatayim. Riiya meseleleri beni

Freud ve psikanalistlere gotiirdii” (Tanpiar, 2013 c: 321).
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Glinlinlin biitiin bos saatlerini Doktor Ramiz, bu kiraathanedeki herhangi bir
masada c¢antasini agip kapamakla, tirnaklarini temizlemekle, hayattan ve memleketteki
tembellikten sikayet ederek, psikanaliz anlatrak, etrafi dinleyerek gecirmektedir. Hayri
Irdal, Doktor Ramiz’e biitiin bu acayip seylerden sikilip sikilmadigini sormaktadir.
Doktor Ramizkahveyi sosyal-psikanalizim i¢in bir etiit olarak gormektedir.
Kahvedekilerin topluluk hélinde riiya gordiiklerini ifade etmesi dikkate deger bir diger

husustur:

“- Deli misin?., diye cevap veriyordu, bundan daha enteresan etiit mevzuu
olabilir mi? Bana meslegimi asil sevdiren bu kahve oldu. Buradaki insanlari nerede
bulabilirim? Kald: ki, toplulugun kendisi de ehemmiyetli! Sosyal-psikanaliz i¢in bundan
iyi yer bulunmaz. Bak, mazi nasil devam ediyor; saka, ciddi onu nasil yastyorlar... Hepsi
hayallerinde biisbiitiin baska bir dlemde yagsiyor. Topluluk halinde riiya goriiyorlar”
(Tanpinar, 2014 d: 139).

Hayri irdal, Halit Ayarci’nin is hakkindaki goriislerine tam olarak katilmasa da bu
kahvede tamdigi insanlar i¢in en iyi teshisde bulundugunu diisiinmektedir. Halit
Ayarc’nin teshisi romanin tamamu ile uygunluk icerisindedir. Saatleri Ayarlama
Enstitlisti’'ndeki kahramanlar bir sekilde bir kagis, bir kurtulus vesilesi aramaktadirlar.

Halit Ayarci’nin teshisi bu dogrultudadir:

“(...)Hakikaten buradaki hayat, asil kapimin disinda bir hayatti. Ve onu
vasayanlar, o sekilde, yani hi¢ iceriye girmeyi diisiinmeden, yahut da bir ayaklar: daima
esikte, yastyorlardi. Hichbir mesele yoktu ki eninde sonunda bir kagis, bir kurtulma vesilesi
olmasin! Neden kagarlardi, nicin kacarlardi? Hi¢cbir mukavemetleri yok muydu? Yoksa
hakikaten her seye yabanci, her seye kayitsiz miydilar? Hayir, burada her sey biraz afyon,
biraz uyku ilaciydr” (Tanpinar, 2014 d: 141).

Doktor Ramiz, alt1 yildir lizerine kafa yordugu projeyi hayata gecirmis,
Psikanaliz Cemiyeti’ni kurmustur. Bu miiessesedeki tek doktor, Doktor Ramiz’dir. Hayri
Irdal, yirmi bir aza i¢inde miidiir sifatiyla bulunmaktadir. Bu miiessesenin kapis1 Doktor
Ramiz’in verdigi konferanslar dolayisiyla ancak iki sefer agilabilmistir. Bu
konferanslardan ilkinde Doktor Ramiz, Hayri Irdal’1 dinleyicilerine Tiirkiye’de tedavi

ettigi ilk hasta sifat1 ile tiiyler {irpertici izahatla takdim etmistir. Hayri irdal’in Doktor
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Ramiz’e Adli Tip’ta iken geleneksel riiya tabirleri hakkindaki agiklamalari Doktor
Ramiz’i geleneksel riiya tabirlerine sevk etmistir. Doktor Ramiz, bu konuya yonelir ve bu
konu hakkinda bir konferans verir. Konferans sirasinda dinleyiciler uyuklamaktadir.

Hayri irdal’m buradaki anlatim1 biiyiilii gergekgilerin diissel yaklasimini cagristirir:

“(...)Sonra birdenbire basi bu sapkanin arkasinda kayboldu ve binlerce melek
kemanlarini dinliyormus gibi ilahi bir musilti basladi. Uciincii sahifeye dogru bu
misitilarin, arvmin viziltisiyla beraber teskil ettikleri kiigiik, hafif ve serin calkantili
korfezde bizim gruptan geng¢ bir sairin riiyalart yelken acgti ve tek basina siddetli bir
gecmis zaman deniz muharebesine girdi. Halatlar gicirdiyor, agizdan dolma toplar
simsiyah giirliiyor, hiicumlar, vaveylalar arasinda yanginlar biiyiiyordu. En 6n sirada
oturan kirklik bir hanim bu karisikliktan derhal istifade etti ve siiphesiz gelirken cebine
gizledigi bir diizine kadar ordek yavrusunu usulcacik yere bwrakti ve kendini onlara
vakvaklart arkasinda maskeledi. Onu biraz otede bir baskasi takip etti ve derhal bitmez

tiitkenmez bir istahla bosanan bir banyo oldu” (Tanpinar, 2014 d: 153-154).

Saatleri Ayarlama Enstitiisti’nde realiteden kagan, muhayyel diinyalara siginan ve
kendisini teselli etmeye calisan bir diger karakter Hayri Irdal’mn ikinci esi Pakize’dir.
Hayri Irdal, Pakize ile konferansta tanismistir. Pakize de Saatleri Ayarlama Enstitiisii’niin
diger kahramanlar1 gibi realitenin disina ¢ikmasini saglayacak vasitaya sahiptir. Bu vasita

sinemadir:

“Hayatta sevdigi tek bir sey vardi, o da sinema idi. Pakize sinemanin sade terbiye
degil, tatmin ettigi insandi da. Beyaz perdenin karsisinda o kadar kendinden gecer, o
kadar her seyi birakird:r ki, sonunda yasadigr hayatla seyrettigi macerayr birbirinden

aywramaz hale gelirdi” (Tanpinar, 2014 d: 156).

Pakize, sinema vasitast ile realitenin soguk c¢ehresinden kagmaktadir.
Evliliklerinin ikinci yilinda bir pazar sabahi Pakize, Hayri Irdal’a Ispanyol dansmm
unuttugunu soyler. Hayri Irdal ve Pakize, evlendiklerinden beri sinemadan baska bir
yerlere gitmemislerdir. Hayri Irdal, Pakize’nin kendisini birlikte seyrettikleri bir filmin

artisti Jeanette Mac Donald ile karistirdigini fark eder:

“_Haywdir ingallah! Hangi Ispanyol dansi?
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-Vallahi unutmusum... Diin bir deneyeyim, dedim, bir tiirlii beceremedim. Insan

ti¢ giinde bildigi seyi unutur mu?
-Ben senin Ispanyol dansi ettigini bilmiyorum.

-Canim unuttun mu? Gegen giin etmedim mi? Hani ¢ok begenmistin? Gazinoda...

Herkes alkislamisti. Sonra o zabit geldi...” (Tanpinar, 2014 d: 157).

Pakize’nin i¢inde bulundugu durum, “sanat, hayati sadece tekrardan iiretme:z.
Aymi zamanda hayati sekillendirir. Insanlar, kendi hayatlarimi, kurgusal kahramanlar
tizerine  temellendirebilirler” (Wellek ve Warren, 1976: 102) goriisiiyle
degerlendirilebilir. Pakize’nin annesinin ve babasinin art arda vefat etmeleri neticesi, i
biraz degisir. Pakize nin kiz kardesleri onun evine taginirlar. Pakize’ nin kiz kardesleri eve
gelince Pakize realiteye doner gibi olur. Ancak Pakize’de her degisim ters ve tarafindan
beklenmeyen sekliyle meydana gelmektedir. Bu defa da hayatinin mihveri, kardesleri
olur. Hayri irdal, kendisi, ¢ocuklari, ikinci, {i¢iincii planlara iner. Pakize, biri otuz bes,
digeri yirmi sekiz yasinda olan bu iki 0ksiize o kadar ¢ok acir ki, asil acinacak kendisi,

Hayri Irdal ve ¢ocuklari olur.

Pakize’nin ger¢ek hayattan kagmasini saglayan vasitalardan biri “riiya”landir.
Pakize, riiyalarini sicag1 sicagmna anlatmak i¢in Hayri Irdal’t uyandirmayr huy haline
getirmistir. Hayri Irdal, o zaman esinin giinliik hayatinda mahrum kaldig1 seylere

riiyalarinda nasil sahip oldugunu 6grenir.

Pakize’nin kiz kardesleri de kendilerini teselli edecek vasitalar aramaktadirlar.
Kiz kardeslerden biiyilk olan1 -musikiden anlamadigi ve sesi kotii oldugu halde-
muganniye olmak istemektedir. Kii¢iik olan kiz kardes ise Sabriye Hanim’in kendisini

pek begendigi sdylemesinin de tesiriyle glizellik kraligesi olmak istemektedir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'ndeki kahramanlarin realite karsisindaki tutumlarini
en agiklayici sekilde gdsteren hadiselerden biri Ispiritizma Cemiyeti ve o cemiyet iginde
yasananlardir. Hayri Irdal, bu cemiyetin muhasebecisi ve katibidir. Ispiritizma
Cemiyeti’'nde miitemadiyen bitmek bilmeyen miinakasalar yapilir ve neredeyse her ii¢
giinde bir yukar1 dlemden gelen tebligler yayinlanp, tefsirleri yapilir. Oyle ki gagrilan

ruhlardan biri (Murat), hi¢ ¢ekinmeden ger¢ek hayata miidahalelerde bulunur. Bu
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cemiyetin medyumu Sabriye Hanim’dir. Sabriye Hanim’in tutumu, diger kahramanlarin

tutumu ile aymdir. Hayri Irdal, Sabriye Hanim’n gayretlerini “&biir diinya”, “gizli leme

acilmis pencere” tabirleriyle izah etmek ister:

“Nasul ilim, diinyamizi iyiden iyiye tamdiktan sonra diger yildizlar: hedef almissa,
Sabriye Hamim da simdi obiir diinya ile oradaki hayatla mesguldii. Tecriibe masasi,
Ispritizma Cemiyeti bu gizli dleme acilmis pencerelerdi. Sabriye Hammefendi pencereleri
severdi. Evinde kaldigi zamanlar evin her iki sokaga agilan pencerelerinden hi¢birini
ihmal etmezdi. Simdi ufku daha genis, daha sonsuz bir pencerenin ontinde idi” (Tanpinar,

2014 d: 176).

Saatleri Ayarlama Enstitiisii romaninda Hayri Irdal, sirastyla Psikanaliz Cemiyeti,
Ispiritizma Cemiyeti ve Saatleri Ayarlama Enstitiisii adli kuruluglarda gorev almustir.
Tanpinar, romanin diissel kurgusunu bu sekilde saglamlagtirmistir. Roman kurgusu ile
gerceklik arasindaki iliskiyi asagidaki sekille gosterebiliriz. Ok yoniinde ilerlendikce

realiteden uzaklasilir:

Diinya === Psikanaliz Cemiyeti === [spiritizma Cemiyeti === Saatleri

Ayarlama Enstitiisii.

Hayri irdal, Halit Ayarci ile kahvede Doktor Ramiz vasitastyla tanismustir. Doktor
Ramiz, Hayri Irdal’mn meziyetlerinden bahsetmis ve onu methetmistir. Halit Ayarci,
Hayri Irdal’a saatten anlayip anlamadigini sormustur. Zira kendi saati bozulmustur. Hayri
[rdal, Halit Ayarcr'min saatine baktiktan sonra arizayi tespit etmis ve bir saatgiye
gitmislerdir. Saatgiden sonra hep birlikte Biiyiikdere’ye gecerler. Hayri irdal’in buradaki

i¢ monolog teknigindeki ciimleleri diigseldir:

“Disarda deniz var, gece var. Garip, sessizligi insanin i¢ine yerlesen, bir riiya
balig1 gibi insanmn i¢inde masmavi kimildanan gece. - Mehtap biraz sonra tam karsidan

ctkacak...

Halit Bey diigiin gecesinde tabanca sikar gibi emirler veriyor: -Raki... Yani Kuliip

rakisi. Amma ébiirlerinden, hani su benim getirttiklerimden! ...

(...)
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Bir ayagumi obiiriiniin tistiine atiyorum ve etrafa kayitsiz kayitsiz bakryorum. Belki
de ben, kendim oyle yaptigimi santyorum. Belki de yiiziim karmakarisiktir. Ciinkii siz de
anladiniz ya, o zamanlar ben biitiin hayatim sirtinda bir kambur gibi gezdiren o bigare

insanlardandim” (Tanpinar, 2014 d: 215-216).

Halit Ayarci, o gece Hayri irdal’dan tiim hayat hikdyesini dgrenir. Hayri irdal,
Halit Ayarci’ya; Nuri Efendi’yi, Seyyit Latfullah’i, Abdisselam Bey’i, Aristidi
Efendi’yi, Andronikos Kayser’in definesini, civadan altin yapma calismalarini anlatir.
Hayri Irdal, Halit Ayarci’nin dikkatini ¢ekecegini diisiindiigiinden Seyyit Litfullah'1 ve
hazine hikayesini sevkle anlatir. Ancak Halit Ayarci’nin dikkatini daha ¢cok Nuri Efendi

celb etmektedir:

“ Olur sey degil... diyordu. Béyle bir adam, aramizda bulunsun... Monser, bu tam
filozof, hem de muhta¢ oldugumuz filozof... Zaman felsefesi... Anladiniz mi? Zaman, yani
calisma felsefesi... Siz de filozofsunuz Hayri Bey, hem hakiki bir filozofsunuz!., diyordu”
( Tanpnar, 2014 d: 226 ).

Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'nde niteliksiz modern miizik anlayisin
“her sanatsal ilerleme ancak 6zgiir olmast halinde yasamda kalict bir nitelik kazanir. Ote
vandan giindelik kiiltiir tiretiminin niteligi beyliktir. Bu tiirden kiiltiirler, kiiltiir
endiistrisinin tekeli tarafindan tesvik edilir, gelistirilir ve yayginlastiriir. Giindelik
kiiltiirde her sey kor bir belirlenmislikle genis kitlelere ulasarak onlar: kiskaci icine alir”
(alintilayan Bozkurt, 2013: 57) perspektifinden elestirir. Hayri Irdal, Halit Ayarc1 ile
konusurken Halit Ayarci’ya ailesi ve cevresi hakkinda bilgiler vermektedir. Sira
baldizlarindan biiylik olanina gelince baldizinin musiki merakindan bahseder. Onun
Isfahan’la Mahur’u, Rast’la Acemasiran’1 birbirinden ayirt edemedigini soyler. Halit
Ayarci ise Hayri Irdal’in baldizina karsi tutumunu takdir etmez. Halit Ayarci, Hayri

[rdal’m baldizin1 biiyiik bir muganniye yapabilecegini diisiinmektedir:

“(..)

-Aman beyefendi, dedim, hangi artist, hangi biiyiik... Arz ettim, sesi ¢irkin, sonra
kabiliyetsiz... Sonra cahil. Daha Isfahanla Mahuru, Rastla Acemagiram birbirinden

ayiramiyor. Hayir, imkansiz... Belki baska bilmedigim meziyetleri vardir. Belki, ne
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bileyim sahsen giizeldir, yani degildir amma, soz gelisi diyorum, giizel olur da ben fark
etmemis olabilirim. Fakat o sesle musikisi begenilsin! Buna imkdn yok. Kulagi yok

efendim, hi¢ yok. Sesleri ayiramiyor” (Tanpinar, 2014 d: 230).

Halit Ayarci, Hayri Irdal’a garip biri oldugunu, herkesin kendi boslugunu bir
par¢a duygu ile doldurup siislemeyi arzuladigini, sarkilar1 giifteleri i¢in sevdiklerini,
Isfahan’la Acemasiran’1 birbirinden ayirmayr kimsenin aklindan gegirmedigini soyler.

Halit Ayarci, Hayri Irdal’a baldizinin kimleri taklit ettigini sorar:

“-Meshurlarin hemen hepsini... Fakat hepsini ayni sesle, aynt makamdan,

ayni sekilde soyliiyor...

Demek son derecede sahsi! Mesele halloldu. Orijinal ve yeni... Dikkat edin, yeni
diyorum. En biiyiik harflerle yeni! Yeninin bulundugu yerde baska meziyete liizum yoktur.
Simdi segilecek yol kaldi. Halk musikisi mi, alaturka mi? Yoksa alafrangaya kagan halk

musikisi mi, yahut halk musikisine kacan alafranga mi?..” (Tanpiar, 2014 d: 231).

Halit Ayarci, verdigi sdzii yerine getirir. Hayri irdal’in baldiz1 o hafta
muganniye olmustur. Ilk gece Hayri irdal, Pakize, Halit Ayarci, Doktor Ramiz ve aile
fertleri dinleyiciler arasindadir. Hayri Irdal, Halit Ayarci’nin gecen gece kendisine
sOylediklerini uygulamak amaciyla bu salonu ve i¢indeki insanlar1 tedarik ettigi zannina
kapilir. Tanpinar, 6nceki sayfalarda tenkidini yaptig1 niteliksiz musiki anlayisini “ironi”

ve “sasirtma” teknigiyle genisletir:

“ (...) Baldizimin her wusul hatasi c¢ilginca alkislandi. Ben, her lahza
mahcubiyetimden yer ac¢ilip da igine giriyorum sanmirken kizcagiz bayagi gecenin
kahramani oldu, ‘Yaga’ sesleri, yenge, abla ¢igliklar: birbirini kovaladi. Pakize, ikide bir
bana doniiyor, ‘Nasil?’ diye soruyordu. Halit Ayarci hi¢ ses ¢ikarmadan dinliyordu.

Yalniz ¢ikarken:

- Evet, dedi, tahminim gibi... Hanimefendi hakikaten muvaffak olacak... Hayata
inanmak lazim Hayri Bey. Siz hayata degil, Acemagirana inaniyordunuz... Gordiintiz mii
nasil begenildi? Bu canli insanin insanla karsilasmasidir. Sizin klasik makamlariniz
boyle bir muvaffakiyeti diinyada elde edemezdi. Simdiden sonra yolu aciktir.
Goreceksiniz neler yapar” (Tanpinar, 2014 d: 235).
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Huzur ve Saatleri Ayarlama Enstitisii romanlarini  mukayese eden
Bayramoglu’nun tespiti dikkate degerdir. Bayramoglu, “Bu noktada SAE'yi Tanpinarin
bir baska romani "Huzur"la karsilastirmak istiyoruz. Huzur da, romana soluk veren ve
devamliligint saglayan bir miizik, bir stil vardir. Huzur'un karakterlerinin en biiyiik
korkusu, geleneksel kiiltiirii yitirmektir ve romanin kahramani Miimtaz bu korkusunu "Biz

zincirin son halkalariyiz” diyerek dile getirir ...

Bunun yaminda SAE'de ne miizik, ne de stil vardw, yalnizca etrafta birtakim
anlamsiz giiriiltiiler sesini duyurur, artik miizik yerine kakofoni hakimdir. Huzur daki
devamlilik bozulmug, bu romanmin kahramanlarinin kiiltiirleri icin en korktuklar: sey
gercek olmus, ortalikta kiiltiir diye bir sey kalmamistir. Bundan béyle devir, alt kiiltiir
devridir. Devir, abesin estetige galip geldigi devirdir. Romandaki bogucu atmosfer hem

abes, hem de tekinsizdir... (Bayramoglu, 2007:183) hiikiimlerinde bulunur.

Tanpmar’in  yasadigi imparatorluk ve cumhuriyet yillari1 goz Oniinde
bulundurursak, kendisinin toplumun gecirdigi radikal degisimleri gézlemledigini ve bir
kesimin elestirisini yaptigini soyleyebiliriz. Zira “Moda, modern edebiyatta énemli bir
fenomendir. Ciinkii rekabetci akiskan bir toplumda, iist siniflarin hizla taklit edilen
normlari daimi bir degisim ihtiyaci icerisindedir. Zevklerde goriilen halihazirdaki hizli
degisimler son donemlerin hizli sosyal degisimlerini yansitir goriinmektedir” (Wellek ve
Warren, 1976: 101). Eserdeki “zevk”ler ve “sanat” anlayisint bu minvalde
degerlendirebiliriz. Bagka bir hadise, Halit Ayarci’min Hayri Irdal’a saz hediye ettigi
zaman gergeklesmektedir. Halit Ayarci, Hayri irdal’a saz hediye etmis ve kendisinden
biraz saz ¢almasini rica etmistir. Hayri Irdal ise sadece saz ¢almayi1 bilmedigini géstermek

i¢in sazin surasina burasina dokunmustur. Pakize ise bu durumdan ¢ok etkilenmistir:

“Sazi elime alip surasina burasina dokundum. Maksadim bilmedigimi
gostermekti. Fakat Pakize nin yiiziine bakinca biisbiitiin sasirdim. Yedi kat géklerde imig
gibi mesuttu. Neredeyse goziinden yaslar akacakti. Fakat Zehra ortadan kaybolmustu.
Ahmet ise hi¢ goriinmiiyordu, odasinda ¢alisiyordu...” (Tanpinar, 2014 d: 305).

Saatleri Ayarlama Enstitiisii'niin kurulusuna vesile olan hadise soyle
gerceklesmistir. Hayri Irdal, Halit Ayarci ile tamistiktan sonra birlikte Bayezit’a gelirler.

Burada Hayri irdal, aliskanlik edindigi iizere ilk olarak cebini yoklar. Saati yaninda
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degildir. Saatini satali sekiz ay olmustur. Hayri irdal, bu yiizden meydan saatlerine bakar.
Saatlerden biri ii¢ bugukta durmustur. Sirf bir seyler sdylemis olmak i¢in “bu saatler de
bir tiirlii dogru diiriist islemezler” der. Hi¢ kimse kendisine cevap vermez. Eminonii’ne
geldiklerinde Doktor Ramiz, “sahi yahu, yirmi bes dakika fark var” der. Karakdy’de ise
Halit Ayarci “burada da yarim saat ileriyiz” der. Halit Ayarci, o an birbirini tutmayan
saatlere bakip halihazirda is sahibi olmadigini hatirlamig, insanlart da kendisine
inandirmistir.  Sehirdeki saatlerin birbirine uymamasindan dolay1, bliylik bir zatin
cenazesinde 6nemli bir zat bulunamamistir. Burada yasananlar kismen gergek hayattan
esinlenilmislerdir. Tanpinar, bir réportajinda Saatleri Ayarlama Enstitiisii ve Hayri irdal

hakkinda sunlar1 syler:
“- Bu sahsi nasil buldunuz?

- Bulmadim, kendi geldi. Sehir saatlerinin birbirini tutmamasi yiiziinden
vapuru kacgirdigim bir giinde Kadikoy iskelesinin saatinin altinda birdenbire onunla
karsilastim ve bir daha beni terk etmedi. Ondan kurtulmak i¢in bu hikayeye basladim.
Biitiin eserlerim béyle olur. Onun igindir ki, ¢ok defa birisi tarafindan anlatilir”

(Tanpinar, 2002: 234).

Hadisenin devaminda ise on giinliik siire zarfinda bir bina bulunmus, iicret
ayirilmis, 1yi kotii dosenmistir. Saatleri Ayarlama Enstitlisii’niin ¢ekirdegi olan daire i¢
ice iki odadan ibarettir. Hayri Irdal, Nermin Hanim’a islerinin ne oldugunu sorar. Nermin
Hamim, simdilik bir islerinin olmadig1 cevabini verir. Ilk aym sonuna dogru daktilolar,
perdeler gelirler. Ikinci ayin ortalarina dogru Halit Ayarci daireye ugrar ve Hayri Irdal’mn
Nuri Efendi’den hatirlayabildigi yliz kadar slogan -ayar, saniyenin pesinde kosmaktir...
maden kendiliginden ayar kabul etmez... vs.- tertip eder. Ugiincii aya dogru ise Halit
Ayarcl, enstitiiniin teskilatim1 hazirlar. Hayri Irdal, bu miiesseseyi anlamlandirmakta
giicliik cekmektedir. Tanpinar, buradaki mantiki miinasebeti paradoksal bir ciimleyle dile

getirmistir. Hayri Irdal’m bir isi vardir. Fakat yapacagi bir is yoktur:

“Iste burada mesele birdenbire degisiyordu. Bir isim vardi, fakat yapacagim is
yoktu. Bu yeni vazifem obiirlerine hi¢ benzemiyordu. Insanlarla hayatla hichir aldkasin
bulamiyordum. Hatta Ispritizma Cemiyeti’'nde bile birbirlerine ve kendilerine yalan

soylemekten hoslanan birtakim insanlara hizmet ettigimi bildigim icin giiliing de olsa bir
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is yaptigima inaniyordum. Burada o bile yoktu. Bu, birka¢ kelimenin etrafinda dogmusg
bir seydi. Daha ziyade bir masala benziyordu...” (Tanpinar, 2014 d: 238-239).

Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde yasananlara ve miiesseseye romanin karakteri
hademe Dervis Efendi de akil erdiremez. Otuz bes yildan beri hademe olarak calisan
Dervis Efendi i¢in enstitii hayati, diinyanin en rahatidir. Ancak O, bu ise akil erdiremez.
Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'nde yasananlar onun i¢in de mantik disidir. Bu saskinligi

sOyle anlatilir:

“(...)Fakat onun da akli bu isi almiyor, benim aksama kadar sagdan soldan
buldugum saatleri tamir etmekligim, Nermin Hanim'in siiveter 6rerek hayatini anlatmasi,
kendisinin bizi seyretmesi igin biitiin bu igin kurulmus olmasina sasiyordu. Onu
vormuyorlar, azarlamiyorlar, bunaltmiyorlardi. Binaenaleyh bu is onun igin de

mantiksizdi. Bir giin bana utana utana:

- Beyim, demisti, bu ise ben de sagiyorum. Icime acayip siipheler girmege baslad.
Acaba oldiim de cennette miyim, diye diisiintiyorum...” (Tanpinar, 2014 d: 242).

Hayri Irdal, en basindan Saatleri Ayarlama Enstitiisii’niin kurulusuna hayret
etmistir. Belediye reisi ve yardimcisi, Saatleri Ayarlama Enstitiisii’niin kurulusunun
liclincli ay1 miiessesenin dairesine gelirler. Alt duvarda bulunan bos etajerlere, dosya
dolabina, fis dolaplarina, masalarin {izerindeki ciltli defterlere, heniiz kiliflarindan
¢tkmamig daktilo makinalarina, ampulsuz masa lambalarina, perdelere dikkatle bakarlar.

b

Belediye reise soziin bir yerinde “biliylik muvaffakiyet...” der. Bu noktada
“muvaffakiyet” taraflar arasinda karsilikli olarak ismarlanir durur. Hayri Irdal, usuliin

boyle oldugunu 6grenir:

“Demek usul bu idi. Evvela muvaffakiyet denen bir sey kabul edilecek, sonra
sahibi aranip bulunacak, o tebrik edilecek, bu sefer o, muvaffakiyetin asil karsisindakinin
oldugunu iddia ederek ona ayniyla devredecek, oteki cok manali bir kelime ile kendi
hissesini aywrdiktan sonra yine geriye verecekti. Boylece tizerinde bu kadar devr ii teslim,
iade ve tekrar iade muamelesi gegtikten sonra bu muvaffakiyetten artik kim siiphe

edebilirdi? Enstitiimiiziin kurulmasi bir muvaffakiyetti. Bu resmen muamelesini gormiis

bir vakia idi. Artik miisterih olabilirdim” ( Tanpinar, 2014 d: 247).
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Saatleri Ayarlama Enstitiisii’niin sosyal yaklagimlari incelenmesi daha tatminkar
sonuclar verebilir. Esere “sosyolojik yaklasim, gruplar ve insan siniflart arasindaki gii¢
iliskilerini sekillendiren sosyal giiclerin tesirini ve dogasint daha spesifik olarak
vurgular” (Meyer, 1993: 2008). Saatleri Ayarlama Enstitlisii’'ndeki sosyal gruplari
(kahve, Ispiritizma Cemiyeti, Psikanalizm Cemiyeti, Saatleri Ayarlama Enstitiisii), bu

yonde degerlendirmek ufuk agici olabilir.

Halit Ayarci, Belediye reisi ile miiessesenin idarf iglerini, kadro tanzimini ve diger
konular1 goriisiir. Hayri Irdal, saskinlik icerisindedir. Odaya girince basii yoklamaya
baslar. Bu hareket, aklin mevcudiyetini, reel diinyay1 sorgular mahiyette oldugu igin

manidardir;

“Odaya girince basimi ellerimin arasina alarak iyice yokladim. Biiyiikdere deki
meshur geceden beri bu ddeti edinmigtim. Ciinkii bana hep iki elimin iistiinde ve
ayaklarim havada yiiriiyorum gibi geliyordu. Etrafimda her sey 6yle ters ve taninmaz bir

mantik iginde idi” (Tanpinar, 2014 d: 254).

Hayri Irdal, ¢evresinde yasananlar karsisinda hayretini gizleyemez. Bu yiizden
zaman zaman sorgulamalar yapmaktadir. Halit Ayarci’nin kendisine saz hediye
etmesinden sonra riiyasinda gordiikleri bu dogrultudadir. Tanpinar, Saatleri Ayarlama
Enstitiisii'ndeki hadiselerin mantiki boyutunu bu sefer dogrudan “riiya” vasitasiyla

gostermek ister:

“Riiyamda eski evimizin sofasinda idim. Genis, biiyiik bir aynanin éniinde durmus,
dikkatle ¢ehremi seyrediyordum. Ve her defasinda kendi kendime bu ben degilim ki... Bu
ben miyim? Imkani yok... diye séyleniyordum. Filhakika gordiigiim sey benim yiiziim
degildi. Kaldi ki, her an degisiyordu. Adeta gormek firsatimi bulamayacak kadar
degisiyordu...” (Tanpinar, 2014 d: 309).

Saatleri Ayarlama Enstitlisii’nde ¢ogu zaman akla ve mantiga gondermelerde
bulunulur. Bu hususu Cemal Bey’in 6liimiinde de gérmekteyiz. Cemal Bey, bir ask
kahraman1 gibi Olmiistiir. Hayri Irdal, Cemal Bey’in akibetinin bu sekilde

gerceklesmesini talihin intikami olarak diisliniir. Zira daima kendisine hakim olmak
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iddiasinda olup insan kalbinin tiim eksikliklerini inkar etmek ile dviinen Cemal Bey’in

olimiinde mantiksizlik vardir:

“(...)Seven ve bu sevgi ugrunda bilmeden olsa dahi élen bir Cemal Bey bu aklin
alacagi sey degildi. Siiphesiz bu isin giiliing ve maskara tarafina, alayin farkinda olmasa
bile, ilk giilecek insan yine kendisiydi. ‘Ben mi?., diye dudak biikerdi. Imkansiz!..” O
insanlart masa ile tutmaga, gizli ve kirli dizginlerle idare etmege ve kiiciik kuyruk
darbeleriyle zehirlemege alisikti (...) Halbuki boyle olmuyordu. Acikli, bastan basa yanlis
anlama ile dolu bir romanin icine zorla giriyor, iistelik giizel, kendi icine kapanmus, tath
ve bedbaht, bir tiirlii etrafina kendisini anlatamamus bir kadimin o6liimiine de sebep

oluyordu. Iste mantiksizlvk burada idi” (Tanpinar, 2014 d: 325).

Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'nde musiki ithmal edilmemistir. Saatleri Ayarlama
Enstitlisii miiessesesinde calisma hayati senfonik bir orkestradaki gibi sef dorkestr

tarafindan idare edilmek istenir:

“ - Hem musikisinasa da is bulmus oluruz. Adi Macit Bey di, degil mi? Su sef
dorkestr olmak isteyen... Evet, yiiz kisilik bir salon! Biitiin daktilo gen¢ kizlar
makinalarinin éniinde! Karsilarinda bir sedir iizerinde elinde degnegi, bir sef dorkestr!..
Onun idaresiyle ¢alistyorlar. Hep birden ‘A’lara ‘B’lere vuruyorlar, muntazam ve

yvekpare...” ( Tanpinar, 2014 d: 341).

Hayri Irdal, sik sik “garip” ve “tuhaf” olaylara dahil olsa da akl1 ve mantig
on plana ¢ikarma gayretindedir. O, bir ayagini1 daima realitede tutmak ister. Bu yiizden

Hayri irdal, Halit Ayarci’ya daha makul olmalarin1 sdyler:

“ Size kendi hakikatinizi soyleyeyim! Artik donemezsiniz. Ciinkii hi¢bir seyden
vazgegemezsiniz. Biitiin tenkitlerinize ve kiigiik gormelerinize ragmen rahat ve giizel bir
kariniz var, ayrica bir metresiniz var ki ¢ildirtyorsunuz. Kiziniz, oglunuz igin her an
kendinizi fedaya hazir oldugunuza da eminim. Ustelik séhreti, hatta abes teldkki ettiginiz
isler iginde olsa bile hareketi seviyorsunuz. Hiildsa bir ahtapot gibi sayisiz kollarla

diinyaya yapismissiniz! Hi¢bir seyden ayrilamazsiniz. Nasil doneceksiniz?

- Donmek istemiyorum, dedim, sadece biraz daha makul...
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Tekrar giildii:

- Makul... Mdkul... diye basin salladi. Haywr siz makulii aramyyorsunuz! O kadar
budala degilsiniz. Aklin kendisi icin igleyen bir cihaz olduguna kaniyseniz o baska...

Hayrr, sizin aradiginiz baska bir sey ” (Tanpiar, 2014 d: 361).
Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde verilmek istenen mesajlardan biri de sudur:

“ Is insami temizliyor, giizellestiriyor, kendisi yapiyor, etrafiyla arasinda bir yigin
miinasebet kuruyordu. Fakat is ayni zamanda insani zaptediyordu. Ne kadar abes ve
manasiz olursa olsun bir igin mesuliyetini alan ve benimseyen adam, ister istemez onun
dairesinden ¢ikmiyor, onun mahpusu oluyordu. Insan kaderinin ve tarihin biiyiik sirri

burada idi” (Tanpinar, 2014 d: 376).

Enstitiiniin ilga asamas1 ve dagilis1 su sekilde gerceklesmistir: Hayri irdal’in
enstitli binas1 i¢in tasarladigi proje biiytik 6lciide takdir edilmis, kendisine iki devlet nisani
verilmis, hatta Hayri irdal, Milletleraras1 Mimarlik Cemiyeti’nin fahri azas1 olmustur.
Kirilma noktasi, Halit Ayarci’nin Saat Evleri’nin Hayri irdal tarafindan yapilmas: teklifi
ile baslar. Hayri irdal’1 enstitii binas1 igin aylarca alkislayan, takdir eden insanlar simdi
Hayri Irdal aleyhindedirler. Elestirenler, evlerin hususi evler olacagini, bu evlerde
cocuklariin kalacaklarini, bu yiizden saglam, ucuz ve emniyetli olmas1 gerektigini ifade

ederler. Hayri Irdal’in 1srar1 ise meraki ve zevki yiiziindendir:

“Dogrusu istenirse ben de Saat Evieri’'ni kendim yapmay istemiyordum. Benim
merakim, zevkim insan ruhunu ogrenmekti. Herkes benim gibi mi, yoksa biraz farkli mi?
Bunu o6grenmek igin 1srar ediyordum. Hayw, onlar da benim gibiydi, hatta daha
beterdiler, Hi¢ siiphe etmeden hodbindiler. Umumun parasi sarf edilirken o kadar
comert, hasbi, kayitsiz sartsiz yenilik taraftari olan, benim eserimle 6viinen insanlar,

simdi kendi menfaatleri ortaya konunca birdenbire donmiislerdi. Hatta Halit Ayarci’yi

bile artik dinlemiyorlardy” (Tanpinar, 2014 d: 386).

Halit Ayarci, olanlara anlam veremez. Bu miiessese artik benim degil! deyip ¢ikar

gider. Anlatici, burada Halit Ayarci’nin saskinligini “riiya” tesbihi ile anlatmak ister:
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“Sakaklarindan ter akiyordu. Hi¢bir zaman onu bu hdlde gérmemigtim.
Karsisindaki kalabaliktan daha ¢etinlerine, ¢ok biiyiiklerine laf anlatmisti. Burada, hepsi
kendisinin yetistirmesi bir avu¢ insan onu saswtmisti. Bir riiyada gibi etrafina

bakiniyordu” (Tanpinar, 2014 d: 387).

Halit Ayarci, enstitiiden ayrilir. Onun ayrilisindan aylar sonra enstitiiye bir heyet
gelir. Bu heyet, diger heyetler gibi degildir. Enstitii kapisinin sembolik saati, katlarin
tuhaf merdivenleri, bliyiik daktilo salonunda elindeki degnek ile bir sef dorkestr misali
isaret veren kalem amirinin emrinde gayet ritmik ¢alisan yetmis daktilonun birlikte ayni
anda makinaya basarak yazi1 yazmalar1 gibi durumlar heyeti sagirtmaz. Dostane baslayan

gezinti, neredeyse tam bir kayitsizlikla biter. Olaylarin son kismi soyle gergeklesir:

“Tekrar odama dondiigiimiiz zaman heyetin reisi kendisine ikram ettigim ickiyi
kabul edecegi yerde dogruca telefona kostu ve 0135°i arayarak saatin ka¢ oldugunu

sordu. Aldigi cevap iizerine evveld duvardaki saate, sonra yiiziime bakti.

- Boyle bir kolaylik varken bu miiesseseye ne liizum var?., diye sordu” (Tanpinar,

2014 d: 390).

Nihayetinde Saatleri Ayarlama Enstitiisii’niin genisligini, llizumsuzlugunu, hatta
nakit ceza sisteminin sahtekarlik ve dolandiricilik oldugunu ifade edenler bile olmustur.
Son gelen heyetin ardindan enstitii lagv edilir. “Sanatsal kompleksligin tek basina,
sanatsal miikemmelligi temin edebilecegini varsaymak hata olur. Gorece basit bir sanat
eseri, daha kompleks bir eser kadar “miikemmel” olabilir’ (Greene, 1947: 214). Ancak
Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nde kompleks bir kurgudan miikemmellige

ulagmustir.

Bu eserde “riiya” ve “musiki” ile ilgili baska hususlar bulunmakla birlikte 6ne
cikanlar1 kisaca sdyle degerlendirebiliriz. Eserde Nuri Efendi takvim hazirlarken,
kendisini gergek bir mucizeye sahit oluyormus gibi gizemler icinde kaybeden Hayri irdal,

Nuri Efendi’nin takvim hazirlama isini “gok ¢esitli bir riiya” olarak goriir.

anpinar, bu eserde Doktor Ramiz’i psikanalizim ve psikanalizimin ‘“riiya
T , b de Doktor R ’ kanal kanal “riiya”

anlayisinin elestirisi olarak isler. Eserde bahsedilen kahveyi sosyal-psikanalizim i¢in bir
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etiit olarak géren Doktor Ramiz, kahvedekilerin topluluk halinde riiya gordiiklerini ifade

eder.

Eserde “riiya” unsuru, kahramanlarin realiteden kagmalarini saglayan bir unsur
olarak da islenmistir. Hayri Irdal’in esi Pakize realiteden “riiya”lar1 vasitasi ile kagar.
Hayri irdal’in, Psikanaliz Cemiyeti, Ispiritizma Cemiyeti ve Saatleri Ayarlama Enstitiisii
adli kuruluglarda gorevlerde bulunmasi, diger “tuhaf’liklar ile birlikte ele alindiginda

romanin “rilya”ya kagan olay orglistinii meydana getirir.

Pakize’nin  kiz  kardeslerinden  biiyik olani, toplumun ‘“niteliksiz
musiki”anlayasinin elestirisi olarak eserde islenir. Isfahan ile Mahur’u, Rast ile
Acemagiran’ birbirinden ayirt edemeyen, usul hatalarinda bulunan baldiz, bir gecede

Halit Ayarci tarafindan “biiyiik bir muganniye” yapilir.
3.3. MAHUR BESTE

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Mahur Beste adli romani, ilk olarak 1945 yilinda
tefrika halinde yayimlanmistir. Eserin kitap olarak basimi ise ilk olarak 1975 yilinda
gerceklestirilmistir. S0z konusu iki basim arasinda, bazi farkliliklar mevcuttur.

Inceledigimiz kitapta, bu farkliliklara kitabin son sayfalarinda yer verilmistir.

Mahur Beste, Huzur ve Sahnenin Disindakiler adli romanlarla birlikte nehir
roman olarak degerlendirilmektedir. Tanpinar’in Huzur ve Sahnenin Disindakiler adli
romanlarinda motif;, leit-motif olarak karsimiza ¢ikan “Mahur Beste”, bu defa Tanpinar’in
bir romanina isim olmustur. “Tanpinar, ¢ok¢a etkilendigi Proust’un dostlar sofrasinda
icra edilen bir sonati, bir leitmotif olarak romaninda kahramanlastirmas: gibi, Tolstoy 'un
“Kroyger Sonat”1 anlatisina dayanak yapmas: gibi, Gide’in “Pastoral Senfoni’’si gibi,
“Mahur Beste’yi neredeyse bir roman kisisi olarak Huzur, Sahnenin Disindakiler ve
Mahur Beste’de sik sik karsimiza ¢ikarir” (Abaci, 2013:71). Ayrica bu eserin basinda
Tanpinar’in “ bu eseri biiyiik bestekarimiz Eyyubi Bekir Aga ’nin ruhuna ithaf ediyorum.”
ifadesi yer almaktadir. S6z konusu bu iki durum, Tanpinar’in klasik Tiirk musikisiyle

olan yakin miinasebetini gostermesi agisindan dikkate degerdir.
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Mahur Beste adli roman; Iki Uyku Arasindaki Diisiinceler, Baba ile Ogul, Iki
Diiniir, Behcet Bey’'in Evlilik Yillari, Garip Bir Ihtilalci, Hisim Akraba Arasinda, Eski Bir
Konak ve Mahur Beste Hakkinda Behget Bey’e Mektup boliimlerinden olugsmaktadir.

Iki Uyku Arasindaki Diisiinceler adli bolimde Behget Bey’in halihazirdaki
vaziyeti, genc¢ligi, merhum esi Atiye Hanimefendi ve babas1 hakkinda fikir sahibi oluruz.
Bu bolim vesilesiyle olaylar genisletilir. Bu bdliim, “genel olarak bir riiyada olma
halinin anlatimidir. Ayna, saat, eski kitaplar, miizayedelerden tasan esyalar, tiklim tiklim
odalar gibi a¢ik simgelerle dolu anlatimda, hikdyesini dinledigimiz Behget Bey’in de
varolusu, adeta bir riiya halidir” (Akyildiz, 2008: 44).

Baba ile Ogul adli boliimde, Behget Bey’in babasi Ismail Molla Bey ile olan
miinasebeti anlatilmaktadir. Behget Bey, giinlerini tamir ettigi saatlerle, ciltledigi kitaplar
arasinda gecirmektedir. Cekingen bir mizaca sahip olan Behget Bey’in nazarinda babasi
Ismail Molla Bey; giizel, cdmert zeki ve kusursuzdur. Ancak oglunun bu diisiincelerine
karsilik, babasinin kendisi hakkindaki his ve diisiinceleri menfi yondedir. ismail Molla
Bey, bir zamanlar tiim emellerini iizerinde topladigi yegine ¢ocugu Behget Bey’in
kendisine benzememesini ne yapsa da affedemez. Behget Bey’in boyu, babasindan en az
kirk santim kiigiik olup ciliz omuzludur. Cocugunu sakat bulan Ismail Molla Bey, O’nu
bir tiirlii begenemez. Kendi karakterinde bulunan; capkin, atilgan, levent... v.s gibi

hususiyetlerin devam etmeyecegini anlar.

Iki Diiniir adl1 bdliimde ise Ata Molla (Atiye Hanimefendi’nin babasi) ile Ismail
Molla Bey arasindaki miinasebet anlatilmaktadir. Iki diiniir, eskiden medrese
arkadasidirlar. Ismail Molla Bey, Ata Molla Bey’i zaaflar1 ve meraklart ile iyi bir sekilde
tanimaktadir. Ismail Molla Bey ile Ata Molla Bey arasinda bir rekabet s6z konusudur.
Ata Molla Bey’i, Sultan Abdiilhamit tarafindan sik sik yanina c¢agirir, hatta gece geg
vakitlere kadar yaninda alikoyarmis. Herkes Ata Molla’nin imam-1 sehriyari olacagini ve
saray vazifesi alacagini diisiinmektedir. Sultan Abdiilhamit, bir aksam yine gec saatlere
kadar alikoydugu Ata Molla’ya arkadaslar1 hakkindaki fikirlerini sorar. Ata Molla Bey,
elinden geldigi kadar tarafsiz hiikiimlerle, niikte veya hiciv yapmadan cevaplar verir. Soz,
Ismail Molla’ya gelince ise Ata Molla’nin ¢ocukluk giinlerinden beri yiiregini
kemirmekte olan hased duygusu birdenbire sahlanir ve kendisine 6mrii icin felaket getiren

bir hatay1 yaptirir. Ata Molla Bey, Ismail Molla Bey’in uzun uzadiya ilmini, fazlin
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Ovmiistiir. Sultan Abdiilhamit’in aniden “eslaftan kime benzetirsiniz?” sualiyle
karsilaginca ayagma gelen bu firsati degerlendirmek istemis, diisiinmeksizin: “Kara
Celebizade Abdiilaziz Efendi’ye” cevabini vermistir. Ata Molla, bu kisa cevapla Ismail
Molla’y1 bir yandan en biiyilik alimlerden birine benzeterek methetmis, diger yandan da
tehlikeli bir sahsiyet olduguna dikkati ¢ekmistir. Netice Ata Molla Bey’in umdugu gibi
olmaz. Sultan Abdiilhamit, cetlerinden birine karsi hasin davranan bir adamin bdyle
yakisik almadan huzurunda anilmasini bir nevi kiistahlik sayar. Bes dakika sonra, Ata
Molla, Sultan’in ayaga kalkmasiyla konusmanin bittigini anlar. O giinden sonra Ata

Molla Bey, bir daha saraya ¢agrilmaz.

Behget Bey’in Evlilik Yillar1 adli bolimde, Behget Bey’in Ata Molla’nin kizi
Atiye Hanimefendi ile olan evliligi anlatilir. Bu evliligin altinda Atiye Hanimefendi’yi
goriip begenen sehzadeyi Atiye Hanimefendi’den uzaklastirmak isteyen, Ata Molla Bey
gibi dessas birini saraya kaympeder olarak almak istemeyen padigsah vardir. Ata Molla
Bey ise Behget Bey’i 6teden beri sevmemektedir. Ismail Molla Bey’in ise bu evlilikte
hosuna gitmeyen taraf oyuna Behget Bey gibi zayif bir kozla girmesidir. Kocasini
sevmeyen Atiye Hanimefendi’nin evlilik hayat:, Ismail Molla Bey sayesinde daha
tahammiil edilebilir bir hal alir. Ismail Molla Bey, gelini ile birlikte mehtap sefalar1 ve
saz Alemlerine istirak eder. Ismail Molla Bey, gelininden hicbir seyi esirgemez. Gelininin

evlilik hayatindaki aksakliklart gidermeye calisir.

Garip Bir Ihtildlci adl boliim ise Sabri Hoca’y1 konu edinmektedir. Sabri Hoca,
Ismail Molla Bey’in medreseden arkadasidir. Tanpmnar, hi¢ kimsenin onun kadar
kolaylikla insan tantyamayacagini; talihinin unutulmak, fark edilmemek oldugunu ifade

eder.

Hisim Akraba Arasinda adli boliimde Halit Bey anlatilmaktadir. Tanpinar, Halit
Bey’i; “sisman, kara yagiz, son derece babayani, bununla beraber sevimli, kazandigi,
harcadig1 belli olmayan, daima neseli veya hiddetli goriinen, hiilasa iki had arasinda
durmadan gidip gelen bir rakkas, bir terazi mili gibi, siikinet haline pek az rast gelinir bir
adamd1” climleleriyle tanitir. Halit Bey, Ata Molla Bey’in damadidir. Halit Bey’in annesi
bir giin kendisine “Ata Molla Beyefendi’nin biiyiik kizin1 gérdiim; Allah bagislasin, siiliin
gibi... Sana almayi ¢ok isterdim ama bilmem verir mi?” der. Annesinin agzindan

herhangi bir kadinin methini ilk defa isiten Halit Bey ise annesine “niye vermesin? Bir
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kere isteyiver...” der. Halit Bey’in annesi bunun {izerine, Ata Molla Bey’in paraya pula
bakmadigini, yalniz satrang meraklis1 oldugu icin kizini satrang bilmeyene vermek
istemedigini sdyler. Bu konusma burada kalmis, hi¢ kimse bir daha bu konugsmadan s6z
etmemistir. Alt1 ay sonra, bir aksamiistii yemek yerlerken, Halit Bey konusma arasinda:
“Anne, Ata Molla kizin1 evlendirdi mi?” diye sorar. Annesi “hayir” cevabini verdikten
sonra Halit Bey annesine: “sunu benim icin isteyiver. Ben satrang 6grendim” der. iki ay
sonra Halit Bey parlak bir diigiinle Ata Molla Bey’in konagina i¢ giiveyi olarak girer. Ilk
zamanlarda Ata Molla Bey damadindan pek memnundur. Ata Molla, Halit Bey’i sabah
aksam satrang tahtasinin bagina oturtup, uzun uzun satrang oynar. Halit Bey ise ne satranci
ne de i¢ giiveyi olmayr sevmistir. Halit Bey, mahkeme davalarini, bu davalar igin
kullanmaya muhta¢ oldugu genis zamani istemektedir. Halit Bey, biraz gayretle bu
arzusuna ulasir. Ik dnceleri Ata Molla’ya aksam yemeklerinden sonra hafif bir mide
agirligindan bahseder. Sonralari satrang tahtasinin basinda uyuyakalir. Molla Bey, birkag
kez bu duruma tahammiil eder. “Yazik, bu kadar istidadi var, bu uyku cocugu
mahvedecek!” der. Ata Molla Bey, damadin1 kagirmamak i¢in biitiin sabrin1 kullanir.
Ancak Halit Bey, satran¢ masasinin basina geger gecmez uyumaya devam eder.
Evliliklerinin ikinci ayinda Ata Molla Bey, bir aksam eve gelmez. Ertesi giin “o uyku
tulumu herif” ile ayni1 ¢at1 altinda oturamayacagini ve gittikleri eve gelmeyecegini belirtir.

Halit Bey esi ile baba evine doner.

Eski Bir Konak adl1 boliim, Hisim Akraba Arasinda adli boliimiin devami gibidir.
Halit Bey, Ata Molla Bey’in evinden ayrildiktan sonra esi ile baba evine doner. Halit Bey,
tasindiklart glin esinin kizarmig gozlerini goriince “ bosuna agliyorsun, babanla c¢ok
gecmez barisiriz, hem de goriirsiin nasil! can ciger olacagiz...” der. Bu boliimde konak

hayat1 ve konakta yasayan insanlarin mizaglar1 ve mazileri hakkinda bilgi sahibi oluruz.

Mahur Beste Hakkinda Behget Bey’e Mektup adli boliimde Tanpinar, itibari
diinyaya a¢ilir. Bu boliim Tanpinar’in -baskarakter olmasi planlanan- eserin naif karakteri
Behget Bey’e olan mektubunu igerir. Tanpinar, bu yontemle anlatim olanaklarina yeni bir
soluk getirir. Tanpinar, burada Behget Bey ile hesaplasma igerisine girer. Tanpinar,
mektubunda Behget Bey’in kendisine yonelttigi elestirilere cevap vermeye caligir. Behget

Bey, Tanpinar’1 kendisini unutmakla, talihini yarim birakmakla, kotii gostermekle itham
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eder. Tanpmar’in Atiye Hanimefendi iizerinde Behget Bey’den fazla durmasi Behget

Bey’i kizdirmistir.

Tanpinar, Mahur Beste’de musikiyi fonksiyonel olarak kullanmasinin yani sira
musiki yonii bulunan kahramanlar etrafinda fikirlerini isler. “Bu roman Kkisilerinin
psikolojileri, fikirleri ve zevk diinyalariyla davranislarinda somutlasan Dogu — Bati
ikilemi, romanda; eski medeniyetimin hala yasayan bir unsuru olan musikiyle irtibath
olarak dikkatlere sunulur” (Kurukafa, 2001). Tanpinar’in diger eserlerinde oldugu gibi
Mahur Beste’de musikiyi seven kahramanlar mevcuttur. Bu kahramanlarin baginda
Behget Bey’in babasi Ismail Molla Bey gelmektedir. Ismail Molla Bey, Behget Bey’den
ogrendigimiz kadariyla Ferahfeza ile Bayati makamlarin1 sevmektedir. Mahur Beste’nin
kendisinde oldugu gibi musiki burada da ask ile birlikte yer almaktadir. ismail Molla Bey,
isret masasinin basinda komsu yalidan gelen saz ve kadin seslerini dinleyerek insan ve
talih iizerinde ac1 ac1 diisiinmektedir. Ismail Molla Bey’in bu halini farkl1 bir sekilde tefsir

edenler mevcuttur:

“(...) Muhakkak olan, Molla Bey'in vakit ilerledikce yavastan bu musikiye refakate
baslamasi ve komsu evde saz biter bitmez, ¢ekildigi odasindan, belki de davetsiz olarak
istirak ettigi bu ziyafete tesekkiir icin agir ve dik sesiyle bir veya iki beste okumasi idi.
Molla Bey gencliginde biitiin Istanbul 'un sesine kostugu nadir insanlardandi. Onun icin
bu besteler baslar baslamaz, her tarafta ses kesilir, komsu evlerden, pencerelerden baslar
uzanir, denizde gezinenler varsa orada, hemen pencerenin oniinde dururlar ve Bogaz
gecesinin genis, pwiltili siikitu, Bayatinin, Mahurun sicak busesi ile kucaklasird.
Mehtapli gece birdenbire ¢ilgin bir ihtirasin riiyasinda uyanmak igin kendi havai giil
riiyasindan uyanmirdi. Dedikoduya hak verdiren taraflardan biri de Molla'min bu

gecelerde hemen daima ayni besteleri okumasiydi...” (Tanpinar, 2014 c: 21).

Tanpinar, “musiki” unsurunu eserlerinde ¢esitli yonlerden islemistir. Tanpinar’in
eserlerinde musiki, bazen bir giizellik unsuru, kompozisyon, bazen de tesbih vasitasi
olarak kullanilmistir. Tanpinar, giinlerini saatleri tamir etmekle gegiren Behget Bey’in

odada saat sesleri karsisindaki vaziyetini “musiki” unsurlar ile anlatmaya calisir:

“Simdi Behget Bey, iki eli ¢enesine kadar ¢ektigi yorgamin kenarina simsiki

kilitlenmig oldugu hdlde, odasinda suraya buraya dagilmus, irili ufakli bir yigin saatin
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sesini, tipki gizlendigi bir koseden yetistirdigi orkestrayr dinleyen bir sef dikkatiyle
dinliyordu. Ve yine tipki bir orkestra sefi gibi, bu acayip konserin sazlarint hem bir biitiin
olarak tadiyor, hem de teker teker tantyordu. Bu zembereginin kivrak, ¢eliginden adeta
bir teneke giiriiltiisii ¢tkaran saat, Hiiseyin Efendi’nin saatiydi. Giinlerce ugrastigi halde
hala sesini diizeltememisti. Yarin iyice bir bakmaliydi. Ama diizeltip de ne olacakti sanki?

Herif hoyratin biriydi” (Tanpinar, 2014 c: 24).

Ismail Molla Bey ile Ata Molla Bey diiniir olmalarinin yani sira eski medrese
arkadasidirlar. Ata Molla’nin merak ve zaaflarini iyi bilen Ismail Molla, bu sebeple Ata
Molla’y1 rahatca konusturabilmektedir. Tanpinar, burada Ata Molla’nin karakterini hisli

bir saza benzetir:

“ (...)'Molla Beyefendi, isittiniz mi? Suphi Beyefendi yeni bir araba almislar,
Fransiz malr imig, Paris'ten gelmis, diyorlar. Gegen giin gordiim. Dogrusu, fevkaldde bir
sey...” gibi asilsiz bir havadisle bu hisli saza soyle bir dokundu mu mesele biter, ii¢ bes
saat en acayip ve iswrici buluslarin birbirini kovaladigi, mimiklerle dolu bir dedikodu
baslard, isin giizelligi, oyunun iki tarafli olmasiydi. Ata Molla bir kere séze bagladr mu,
yumagini sonuna kadar bosaltarak salwverdigi ucurtmasumin siiziiliislerini seyreden bir
cocuk hayranhgiyla kendi zekdsinin ve mizacinin pesine takilir ve kolay kolay bir daha

geri donmezdi” (Tanpinar, 2014 c: 46).

Atiye Hanimefendi, kendisi i¢cin bambaska hayaller kurarken hig¢bir zaman
begenemedigi Behcet Bey ile evlenmek zorunda kalmistir. Atiye Hanimefendi’nin evlilik
hayatinin aksayan yonlerini géren, bu evliligin katlanilmaz bir kabusa doniistiigiinii fark
eden Ismail Molla Bey, gelinini eglendirmek, mutlu kilmak icin tiirlii ¢arelere

yonelmistir. S6z konusu carelerin basinda mehtap sefalar1 ve saz alemleri gelmektedir:

“Bununla beraber, mehtap sefalari ve saz dlemleri igin yali eskisi gibi
birakilmisti. Bu alemlere kadin erkek, ayri ayri sandallarla istirak etmek ddet oldugu
halde, Molla Bey gelininden ayrilmaz, birlikte ¢ikarlardi. Bazen sazi Molla’nin kendisi
tertip ederdi. O zaman, devrin modasi olan sarkilar ve besteler bir yana birakilir, daha
agir bir musiki Bogaz1 doldururdu. Kislari, her persembe, Molla Bey geliniyle fakat bu
sefer ayri arabalarda Yenikapt Mevlevihanesi’'ne giderlerdi. Geng¢ kadin ¢almaz,

soylemez, fakat musikiyi severdi” (Tanpinar, 2014 c: 63).

109



Tanpmar’in  Huzur romaninda, Nuran ile Mahur Beste arasinda kurdugu
miinasebeti, bu romanda Atiye Hanimefendi i¢cin kurmaktadir. Mahur Beste, Atiye
Hanimefendi’nin kiigiik enistesi Liitfullah Bey’in babas1 Talat Bey’in eseridir. Talat Bey
bu eseri; esi Nurhayat Hanim Misirhi bir binbasi ile kaginca yazmistir. Tam bir fasil
yapmak isteyen Talat Bey, Misir’dan gelen bir dostundan tam da o esnada esinin ¢liimiinii
haber vermistir. Sonralar1 ise eserini bitirdigi gece ile esinin 61diigli gecenin ayni
oldugunu 6grenmistir. Atiye Hanimefendi; musikiyi dinlerken adeta kendisini, talihini
idare eden bir melege birakir goriinmektedir. Ismail Molla Bey, gelininin bu halini

sevmekle beraber marazi denebilecek bir hassasligin neticelerinden korkmaktadir:

“(...) Kag defa kizi gibi sevdigi gelininin eski bir besteyi dinlerken birdenbire
viiziintin degistigini, iirperdigini, yakalanmasi imkansiz olan bir seyi yakalamak ister gibi
ta icten ¢irpindigini gérmiistii. Beste bitince bu hdl de biter, gen¢ kadin oldugu yerde,
adeta musikide erimis gibi kalirdi. Hakikatte bu erimek kendini bulmak, asil saadeti
yakalamakt. Insan bu kartal pengesini teninde duymadan kendisi olmazdi. Onun icin
geng kadimi omriiniin bu biricik saadetinden mahrum etmegi bir kere bile aklina

getirmemisti” (Tanpinar, 2014 c: 64).

Ismail Molla Bey, Istanbul’u ve buradaki insanlar1 ziyadesiyle tanimaktadir.
Ismail Molla Bey, gelinine donemin hadiselerini hikayeleriyle birlikte anlatmaktadir.
Bazen de Atiye Hanimefendi, Ismail Molla Bey’e yeni isittigi veya eskiden bildigi bir
parcanin kim tarafindan nigin yapildigini sormaktadir. S6z konusu pargalardan biri, Atiye
Hanimefendi’nin ¢ocuklugunda dinledigi “kucaginda pamuk kedi” tiirkiisiidiir. Bu

tirkiiniin hikayesi soyledir:

“(...) Biiyiikada’da oldiiriilen Aziz adinda bir Tibbiyeli geng i¢in yakilan bu tiirkii,
Sultan Aziz’i hatrlathgindan yilardw Istanbul'da yasak edilmisti. Hatta Necip Pasa
ailesinin asil felaketi de bu yiizdendi. Bir giin hammefendinin cariyelerinden biri bu
tiirkiiyii soylerken bir ‘muhbir-i sadik’ nasilsa isitmis, ‘Necip Pasa hazretleri yalilarinda
sabah aksam Sultan Aziz i¢in sarki soyliiyorlar, matem tutuyorlar.’ diye jurnal etmigti.
Gergi Sultan Aziz 6lmiistii, fakat Necip Pasa da, Sultan Murat da heniiz yasiyorlardi. Ya
adamcagizin aklina giiniin birinde kalbinde oliiye ayirdig yere diriyi gecirmek gelirse...”

(Tanpinar, 2014 c: 67).
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Mahur Beste adli romandaki bir diger musikisinas karakter Soloski’dir. Soloski,
(eserdeki zaman kurgusuna gore) yedi yil 6nce karisi, coluk ¢ocugu ile Tiirkiye’ye hicret
etmis, bir miiddet Mizika-1 Hiimayun’da ii¢lincii kemanci olarak ¢alismis, sonra
kendisinin pek bilmedigi bir mesele yiiziinden isinden ¢ikarilmis bir Leh subayidir.
Simdilerde ise Avrupali hayata alismaya ¢alisan zengin azinlik evlerinde keman, piyano
dersleri vermekle gecinmektedir. Soloski’ye gére Mevleviligi diger tarikatlardan iistiin
gosteren sey musikiye verdigi yer ile sema hususiyetidir. Soloski, Nuri Bey’in diinya
islerini birakmasi diislincesindedir. Zira Nuri Bey, ekonomik olarak iyi bir durumda
oldugundan bir koseye c¢ekilip ibadetiyle, hayir isleriyle ugrasmalidir. Soloski’ye gore
mistik hayat, sonsuz zevklerin diinyasi, hidayet ise sanat ve musikidir. Bu diisiincelerin

de kismi tesiriyle Soloski, Nuri Bey’e keman ¢almay1 6gretmeyi arzulamaktadir:

“(...) Ona gore, keman Allah’a giden yollarin en kisasvydi. Her tiirlii kutsiligin,
ermisligin bir tek kapist vardi: bu, ta yedi yasindan beri delicesine sevdigi Bach idi. Evet,
Nuri Bey'in i¢inde uyanan mistik kivilcimi genigletmek, parlatmak, hakiki bir ocak haline

getirmek i¢in keman 6grenmesi yeterdi” (Tanpinar, 2014 c: 144-145).

Huzur romanin; Moran, Bayramoglu, Tiiysiizoglu ve Bektas gibi arastirmacilar
tarafindan miizikal bir kompozisyonda tahlil edilme denemelerine benzer bir ¢alisma
Nesrin Aydin tarafindan yapilmistir. Aydin, Mahur Beste romanindaki kahramanlarin

yasam seyirleri ile Mahur makaminin seyri arasinda benzerlik kurup sunlar1 ifade eder:

“Sonug olarak, Ahmet Hamdi Tanpinar mahur beste temini hem bir musiki eseri hem
de makamin yalniz kendine miinhasir ozelliklerinin islevsel kullanimi olarak romanina
aksettirmistir. Behget Bey’i merkez kabul eden dairesel karakter c¢oziimlemelerini
musikinin merkez-¢evre genislemesini kullanarak agiklamis, daireyi olusturan kurmaca
kisilerinin yasadiklarini ise Mahur makamin inici seyriyle bagdastirmistir” (Aydin, 2008:
11).

Yukarida ifade ettiklerimize ilaveten, Tanpinar’in bu eserinde Sahnenin
Disindakiler ve Huzur romaninda oldugu gibi mehtapli geceyi musiki ile birlestirdigini (
Kog, 2014) soyleyebiliriz. Tanpinar’da Bogaz, mehtap ve musiki ile birlikte ele alinip

birer medeniyet imgesi olarak karsimiza ¢ikarlar.
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Bu eserde “riiya” ve “musiki” ile ilgili one ¢ikan hususlar1 kisaca sdyle
degerlendirebiliriz. Tanpimnar’in diger eserlerinde oldugu gibi Mahur Beste’de de
okuyucu, musikiyi seven bir¢ok kahraman ile karsilasir. Bu kahramanlarin basinda
Behget Bey’in babasi Ismail Molla Bey gelmektedir. Bir diger kahraman ise Tiirkiye’ye
hicret etmis Leh subay1 Soloski’dir. Soloski’ye gore, Mevleviligi diger tarikatlardan {istiin
gosteren sey musikiye verdigi yer ile sema hususiyetidir. Onun i¢in mistik hayat, sonsuz

zevklerin diinyas1 olup hidayet ise sanat ve musikidir.

Mahur Beste’nin kendisinde oldugu gibi musiki bu romanda da ask ile birlikte
yer alir. Tanpmar’in Huzur romaninda, Nuran ile Mahur Beste arasinda kurdugu

miinasebeti, bu romanda Atiye Hanimefendi i¢in kurmaktadir.

Tanpinar, bu eserde giinlerini saatleri tamir etmekle gegiren Behcet Bey’in odada
saat sesleri karsisindaki vaziyetini “musiki” unsurlari ile anlatmaya ¢alisir. Eserde dikkat
¢eken bir diger husus musiki hikayeleridir. Atiye Hanimefendi, donemin hadiselerini
hikayeleriyle birlikte bilen Ismail Molla Bey’e, yeni isittigi veya eskiden bildigi bir
pargcanin kim tarafindan ni¢in yapildigin1 sorar ve bu sayede okuyucu bazi tiirkiilerin

hikayesini 6grenir.
3.4. SAHNENIN DISINDAKILER

Ahmet Hamdi Tanpmar’in Sahnenin Disindakiler adli eseri ilk olarak 1950
tarihinde Yeni Istanbul gazetesinde yayimlanmistir. Eserin kitap olarak basimi ise 1973
yilinda Biiyiik Kitaplik tarafindan gerceklestirilmistir. Eserin tefrika ve kitap olarak
yayimlanmalar1 arasinda biiyiik bir zaman farki mevcuttur. Bu iki yayimi karsilagtiran Dr.
Sehnaz Alis, eserin tefrika hali ile kitap hali arasinda bazi degisiklikler saptamistir.
Sehnaz Alis, eserin ilk iki yiiz sayfasinda fazla olan degisikliklerin son yiiz sayfada yok
denecek kadar azaldigini ifade eder. Alis, bu durumu Tanpinar’in “miikemmele ulagma
arzusu ile sanatc1 titizligi” olarak diisiinmektedir. Inceledigimiz baskida, séz konusu
farkliliklara kitabin sonunda yer verilmistir. Bu eser, Tanpiar’in Mahur Beste ve Huzur

romant ile birlikte nehir romanin parcalar olarak degerlendirilmektedir.

Sahnenin Disindakiler’deki tamamlanmamiglik ve belirsizlik sorununa deginen

Koroglu, Sahnenin Disindakiler’in sadece Tiirk edebiyatinda degil, belki tiim diinya
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edebiyatlar1 i¢inde en belirsiz roman sonlarindan biri olan sonu, Tanpinar’in hayat ve
tarihle ilgili anlayisini ve etkilesime girdigi Kurtulus Savasi anlatilarina getirdigi teklifi

ortaya koyar gibi oldugunu (Kéroglu, 2013) ifade etmektedir.

Sahnenin Disindakiler adli roman, Mahalle ve Ev ile Hddiseler olmak tlizere iki
bolimden olusmaktadir. Bu romanin anlaticisi Cemal’dir. “Sahnenin Disindakiler
romani, miitareke yillarini ele alir. Bu roman Mahur Beste nin devamidir. Ote yandan
Ikinci Diinya Savast yillarini ele alan Huzur romanina bir giris gibidir. Buradaki Sabiha
Huzurdaki Nuran’la devam eder” (Yilmaz, 2011: 111). Roman o&zetle, Cemal’in
cocukluk doneminden genclik donemine kadar olan hayatini, ddnemin siyasi ve sosyal
olaylarmni da igine alarak, Sabiha, Thsan Bey, Nasir Pasa, Behget Bey, Kudret Bey gibi

kahramanlar merkezinde isler.

Tanpinar’in diger eserlerinde sik¢a gordiigiimiiz Mahur Beste’yi bu eserde de
gormekteyiz. Tanpinar, Mahur Beste’yi bir leit-motif gibi eserlerinde islemektedir. Bu
eserde Atiye Hanimefendi’nin 6liimiine Mahur Beste’yi mirildanmasinin neden oldugunu
gormekteyiz. Behget Bey, esi ile Doktor Refik arasinda bir goniil iliskisinin oldugunu
fark eder. Behget Bey, Doktor Refik’i saraya jurnalleyerek bu isin oniine gecebilecegini
diisiiniir. Behget Bey, nedense jurnal mektubunu yok etmez. Bir giin s6z konusu mektubu

esi Atiye Hanimefendi goriir ve kendisiyle bir daha konusmaz:

“Serife Hanim'in rivayetine gore, Behget Bey oliimiinden biraz evvel karisinin
agzin bir ipek yastikla tikar. Buna da sebep yine aileden olan Talat Bey’in besteledigi ve
Doktor Refik’le beraber ¢ok sevdikleri Mahur Beste'vi kendi kendine yavas yavas
mirtldandigin isitmesi olmug derler. Bu hatiralar boyunca bu acayip musiki parg¢asi ile
bir¢ok defalar karsilasacagimiz icin ne sahibinden, ne de kendisinden burada

bahsetmeyecegim” (Tanpinar, 2014 e: 9).

Tanpmar’in diger eserlerinde oldugu gibi bu eserde de musiki konusunda
hassasiyete sahip kahramanlar mevcuttur. Kudret Bey, Cemal ile birlikte musiki tarihi
{izerine alt1 ciltlik kitap yazmay diisiinmektedir. Benzer durumu, Huzur romaninda Thsan

ile Miimtaz arasinda gérmek miimkiindiir:
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“(...) Bak seninle nasil dost olacak. Muhlis Bey, biitiin dostlarim evimize gelecek.
Oturup konusacagiz, musiki yapacagiz, gazetemizi ¢ikaracagiz. Musiki tarihini

tamamlayacagim.
Birdenbire durdu, éniime kadar geldi:

- Diin aksam diistindiim. Bu musiki tarihini dort cilt tizerine yasmak dogru degil!
Béyle eser hi¢ olmazsa alti cilt olmali! Evet, fikirlerimi anlatacagim, harekete

gececegim...” (Tanpinar, 2014 e: 77-78).

Tanpimar’in diger eserlerinde musiki lizerinden milli degerlere yoneldigini
gormiistiikk. Tanpinar, bu eserde de benzer bir yonelim igerisindedir. Bu romanin tezini
ifade eder konumda olan IThsan Bey, musikinin tek baglanis noktas: oldugunu
diisiinmektedir. Bu ifadenin romanin igerigiyle tutarl bir iliskisi vardir. Zira donem, Milli

Miicadele donemidir:

“Bana musikimiz, tek baglanis noktasi gibi geliyor. Kim bilir, belki bir giin yalniz
onunla kendimizi anlayacagiz! Sonra daha yavas bir sesle kendi kendine ildave etti. ‘Belki

o da etrafimdaki kuyulardan biridir’ ” (Tanpinar, 2014 e: 127).

Bu eser Huzur ve Mahur Beste romanlar ile birlikte nehir roman olarak
degerlendirilmektedir. S6z konusu eserlerde oldugu gibi bu eserde de musiki fasilalar
yapilmaktadir. Bir edebi eserdeki sosyal bulusmalar, yazar tarafindan farkli misyonlar
icin kullanilabilirler. Tanpinar ise bu bulusmalar vesilesiyle “musiki” unsurunu isler.

Burada yapilan musiki faslinda Cemal, Sabiha’nin kendisine sdylediklerini hatirlar:

“Bol Ahenk lakabint hi¢ de haksiz yere kazanmayan Tevfik Bey 'in o aksam sofrada
soyledigi besteler ve sarkilar, adeta bende, bundan boyle sahsiyetimin temeli olacak bir

kompleks yaratiyorlardi.

Bundan sonra onu bu sarkilarin arasindan, onlarin tasidigr hasret ifadesiyle
sevecektim. Gariptir ki, Sabiha bunu da bana séylemisti. ‘Siz o sarkilarda oldugu gibi
arkasindan aglamak igin seversiniz...” demisti. Ve hakikaten o dakikada, icimdekileri tam

tahlil etmemekle beraber, hatta beni nerelere kadar gotiirecegini bilmemekle beraber,
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onun dedigini seviyordum. Birdenbire ‘ben muhakkak bir sihirbazi seviyorum!’ diye

diigiindiim” (Tanpinar, 2014 e: 168).

Bu eserde “riiya” ve “musiki” ¢esitli yonlerden ele alinmistir. Tanpinar, sanat
estetigini “riiya” ve “musiki” c¢evresinde temellendirmek istemistir. Tanpinar’in bu
diisiincesinin akislerini Cemal’in gline uyanigsinda gormekteyiz. Burada “riiya” ve
“musiki” beraberdirler. Cemal, gece gordiigii rityanin tesiri altindadir. Cemal riiyasinda
bir sal goriir. Bu salin i¢inde ihtiyar bir kadin bulunmaktadir. Sal, aniden devrilir ve
ihtiyar kadin bir miiddet sularda ¢irpindiktan sonra yerini Sabiha’ya birakir. Sabiha tipk1
senelerce evvel Cemal’in kapisinin 6niinde yagmur altinda, gidislerini beklerken gordiigii
zamanlardaki vaziyetinde durmaktadir. Cemal, Sabiha’nin yani basinda, siirekli onun
gozlerine bakmak istemektedir. Sabiha ise 1srarla gozlerini Cemal’den kagirmaktadir.
Cemal bu azapla uyanir. Cemal, riiyalarin1 bdyle alt {ist eden seyin Rasim Bey’in icra

ettigi musiki oldugunu fark eder:

“(...)Rasim Bey tistiimdeki odada, sabaha karsi ailemiz i¢inde o kadar meshur
olan, fakat benim o zamana kadar dogru diiriist dinlemek firsatini bulmadigim

taksimlerinden birini yapiyordu.

Sabah sanki Rasim Bey’in neyinden Acemagiran taksiminden bir par¢a, yahut
onun hava bosluguna dokiildiikce maddelesmesi, 151k, agag, su, gokyiizii olmastymis gibi
bu nagmelerin arasindan silkiniyor, kimildiyor, karsi tepeleri ve sahili hemen oniinden
oldukg¢a dik bir meyille denize dogru al¢alan Kandilli evlerini teker teker zaptediyordu”
(Tanpinar, 2014 e: 174-175).

Bu eserde “riiya” ve “musiki” ile ilgili 6ne ¢ikan hususlart  kisaca soyle
degerlendirebiliriz. Sahnenin Disindakiler adli eserde Tanpinar’in diger eserlerinde
oldugu gibi “musiki” yonii bulunan kahramanlara tesadiif ederiz. Bu eserde Kudret Bey,
Cemal ile birlikte musiki tarihi iizerine alt1 ciltlik kitap yazmayi planlar ki benzer
durumu, Huzur romaninda Ihsan ile Miimtaz arasinda goriiriiz. Bir diger husus ise
Tanpinar’in diger eserlerde oldugu gibi bu eserde de “musiki” lizerinden milli degerlere
yonelmesidir.  Sahnenin Disindakiler’de “riiya” ve “musiki” birlikteligini de
gozlemlemek miimkiindiir. Cemal, gordiigii riiyalarin kaynagi olarak Rasim Bey’in icra

ettigi musikiyi gosterir.
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3.5. AYDAKIi KADIN

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Aydaki Kadin adli romaninin ilk baskis1 1987 yilinda
yapilmistir. Tanpinar, bu eserini henliz tamamlayamadan vefat etmistir. Bu eserin
taslaklari, Tanpinar’in Sliimiinden sonra Istanbul Universitesi Tiirkiyat Enstitiisii’ne
verilen diger evraklar arasinda karigik bicimde numaralanmis olarak bulunmustur. Bu
eser, Giiller GUVEN (Tanpmar’mn 6grencisi) tarafindan diizenlenip yayimlanmustir.
Tanpinar, bu eseri i¢in “en sevdigim hikayem” (Tanpinar, 2002) deyip “derin ve ferdi

meseleleri ele alir” ifadesini kullanmustir.

“ Esas olarak arada kalmuis, halkin hayatindan uzak, Bati'va yiiziinii ¢evirip kendi
tilkesinin halinden memnun olmayan Tiirk aydinin romant” (Tiirkislamoglu, 2016:342)
olan bu roman Selim’in giline uyanigiyla baglar. Bugiin, kosk satilacaktir. Aile fertleri;
Siileyman, Hatice ve Giindiiz de kdskte olacaklardir. Selim, bu eserde olaylar vasitasiyla
cocukluk ve genglik gilinlerine doniisler yapar. Okuyucu, bu vesileyle Selim ve romandaki
diger kahramanlar hakkinda genis, teferruath bilgilere sahip olur. Selim, entelektiiel bir
karakterdir. Eserde, Selim’in iflas adli bir roman kaleme almakta oldugunu goriiriiz. Bu
eser, ismini romanin kahramanlarindan biri olan Fatma’dan ve onun gordiigii “riiya”dan

almaktadir.

Aydaki Kadin romaninda okuyucu, ilk sayfalardan itibaren “riiya” ve “musiki”
unsurlar ile karsilasir. Eser, romanin bagkarakteri olan Selim’in gece gormiis oldugu
rilyalar1 hatirlamasi, onlari tahlil eder vaziyeti ile baslar. Selim’in riiyalara olan meraki
cocukluguna kadar gitmektedir. Diger yandan metnin satir aralarinda, arka fonunda

“musiki”nin izleri mevcuttur:

“(...) Sag bacagindaki sizilart viicudunu gererek yoklad:. Hepsi yerlerindeydi.
Biitiin baldiri, ayak bileginin iistii, topugunun dis tarafi ve dizkapaginin alti, hepsi ¢ok
hassas bir klavye gibi hareketine ayri ayri cevap verdiler. Bununla beraber diistincesi ne
bu sizilarda ne de yavas yavas suurunu elde ettigi baslayan giindeydi. Daha ziyade biraz
evvelki riiyalariyla mesguldii. Mesut, hatta hazli uyanisina ragmen -¢iinkii biitiin o karisik
duygulara ragmen bu uyanisin kendine gére bir keyfi vardi- riiyalarinin hi¢ de giizel

seyler olmadigini biliyordu (...) Sonra birdenbire iigiincii konsertonun piyanosu sisli bir
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sabahta birdenbire giines vurmus bir gemi gibi ¢carpti. O zaman her seyi anlar gibi oldu”

(Tanpinar, 2009: 14).

Selim, musikiyi seven bir karakterdir. Bu eserde musiki, tezat kahramanlar
arasinda miisterek zevk unsuru olarak islenmistir. Yazar, bir eserde tiirlii vesilelerle
kahramanlarini bir araya getirip eserin tezini genigletip gelistirebilmektedir. Romandaki
sosyal iligkiler, mekanlar ile birlikte fonksiyonel olabilmektedir. Alintilayacagimiz

climlede Tanpinar, s6z konusu tutum igerisindedir:

131

Tesekkiir ederim, siz nasusiniz?’ Ve sonra ilave etti: ‘Unutmadan soyleyeyim,
Monte-Carlo radyosu her Pazartesi on birde ¢ok giizel konsertolar veriyor. Aman
kacrmaymn. Gegen aksam nefis bir Dvorjak vardi. Seversiniz degil mi?’ Musiki,
birbirinden o kadar ayri yaradilistaki bu iki adamin arasinda biiyiik ve belki de tek
anlasma noktasiydi. Selim basin salladi. Hakikatte su anda musiki ile mesgul degildi. O
tek notamin kendi icinde uyandirdigi sansasyonun pesindeydi. Bu eski ahbaptan nasil

kurtulacagim diistintiyordu” (Tanpinar, 2009: 129).

Tanpinar’in Huzur ve Mahur Beste adli romanlarinda oldugu gibi bu romanda da
musikiyi seven kahramanlarin ¢coklugu goze carpmaktadir. Bu kahramanlardan biri de
Ziya’dir. Bu durum, Tanpmnar’in sanat estetiginin dogal neticesidir. Tanpinar’in
eserlerindeki bu ayrmtilarin Oneminin eserlerinin 6ziiyle olan iligkisi, bir ziraat
miihendisinin herhangi bir yerden belirli miktarda alip tahlil ettigi topragin degerleri
arasindaki iliskiyle diislintilebilir. Belirli miktarda alinan toprak, nasil o yerin genel
degerleri hakkinda fikirler veriyorsa Tanpinar’in herhangi bir eserinden alintilanan bir

metin de onun eserleri hakkinda fikirler vermektedir:

“(...) Bir giin biitiin dans plaklarryla beraber Refik’e getirmis ve orada birakmisti.
Tipki Selim’in portresi gibi. Selim bunun da sebebini anlatmisti. Bu hipersensibl, bu
gogiis hastasi, gitgide belki resimden fazla sevdigi musikiye dayanamaz olmustu. Herkes
gibi dinleyemiyor, ve bilhassa hi¢ unutmuyordu. Selim bunu bize ka¢ defa anlatti. “Ama
sonra olecegini anladig1 giinlerde tekrar musikiye donmiisti. Yattigi dost evinde
gramofon masamn iistiinde iki plagiyla ddeta a¢ik dururdu. Keman konsertosu, kiiciik bir
gece musikisi. Ziya Paris’ten beri bu iki esere vurgundu. Muhakkak birinden birini

dinlerken olmiigtiir” (Tanpinar, 2009: 153).
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Bu eser, ismini Fatma adli karakterin gdrmiis oldugu riiyadan almaktadir.
Tanpimar’in “riiya” unsuruna verdigi Oonemi gostermesi itibariyle bu tercih dikkate

degerdir. Fatma, riiyasinda aya gitmistir. Orada ressam Salvador Dali de bulunmaktadir:

“(...)Fatma kollarimi acgarak ellerini tembel tembel basimin arkasina kilitledi.
“Gelmedi,” dedi, “birakin biraz daha gelmesin! Biraz ayri yasayalim. Gelince nasil olsa
beni konusturmaz. Bak simdi etrafimdasiniz.” Fakat birdenbire kiskanglik oyununu

unuttu: ‘Fakat daha evvel Dali geldi.’
Hepsi birden sasirmistilar. Fatma, riiyalarinda bile sasurtict idi.
‘Hangi Dali? Nereye?’

‘Bayag bildigimiz Dali, ressam... Ama camim! Siz beni dinlemiyorsunuz ki...’

(Tanpinar, 2009: 176).

Tanpinar’in eserlerinde c¢okca zikrettigi klasik Tirk musikisi icra eden
sanatkarlardan biri ismail Dede’dir. Tanpinar, bu eserinde de Ismail Dede’yi zikreder.
Zira Dede’nin bestesi geceyi aydinlatmistir. “Romanin sonlarina dogru okunan bir
Ferahfezd bestenin yarattigi ortami da Tanpinar Huzur’da Ferahfezd ayinin icra edildigi
ortam gibi, solendeki herkesi degistiren, baskalastiran olaganiistii bir atmosfer olarak
betimliyor” (Abac1,2013 :79). Romandaki kahramanlar, bestenin tesiriyle i¢ alemlerine
yonelirler. Aydaki Kadin’in, Tanpinar romaninin neredeyse biitiin 6zelliklerini tasidigini
ifade eden Ozcan; bu romanin, Huzur ile ortiisen pek cok noktalarinimn oldugunu ifade
eder. Ozcan, “Huzur gibi Aydaki Kadin da, yirmi dért saatlik bir zaman diliminde gecer.
Yine Huzur romaninda oldugu gibi bu romanda da kahramanlar, onlarin hayat akislari,
Tiirkiye 'nin meseleleri, kiiltiir ve sanat bahisleri ve Bogaz tasviri agirliktadir” (Ozcan,
2010) der. Anlatic1, “musiki” ile Selim’in his ve diisiinceleri ¢cergcevesinde agiklamalarda

bulunur.

“ Nitekim simdi de ayni ameliye yeni bir sekilde baslyyordu. Eski dostu avukat -
bir gece Yahya Kemal’in sofrasinda tamsmislardi- deminden beri yapilan israrlara
dayanamanus, Lassy kokulu hanima anlattigi hikdayesini yarida birakarak Ferahfeza dan
bir beste okumaga baslamisti. Biitiin bahge, biitiin Bogazi¢i ve kendi omrii bundan yiiz,

yiiz yirmi sene evvel yasamis Dede ismindeki daiissilall bir dervigin i1s1gina girmisti. Bu

118



da stiphesiz oliim ve ayrilikti. Ciinkii yasadigimiz diinyada Selim igin su anda yalniz bu
ikisi vardi. Fakat biisbiitiin baska bir sekilde oliim ve ayrilikt: (...) Ciinkii su anda biitiin
bahge Ferahfeza burcu dedigi dleme girmisti ve Selim etrafindaki seylere oradan
bakiyordu. Bununla beraber biraz evvel tesekkiil eden hayat heniiz, tamamiyla
kaybolmamisti. Ne de renklerini degistirdi. Leyld, Nevzat, Ayse hepsi orada yine kendi
renkleriyle mevcuttu. Yine ayni sari, ayni laciverde yakin mor, aynt kan ve yakut kirmizisi

ve Sifa 'nin tatli ¢imen yesili kendi gamlariyla ¢inliyordu” (Tanpinar, 2009: 242).

Tanpinar’in vesikalarindan Aydaki Kadin’1 “miizikal” bir kompozisyon olarak
viicuda getirmek istedigini 0greniriz. Nitekim romanin planlar1 “movement” olarak ele
almas1 s0z konusu isteginin bir neticesidir. Mizikte “movement”, “bir miizik
kompozisyonunun veya miizik bigiminin miistakil bir par¢as’’m (“Movement,” 2017)”
ifade eder. Tanpinar’in romaninin planini ele aldig: taslakta, romanda “dort movement”
vardir. Ozellikle roman icin diisiiniilen Uciincii ve Dordiincii Movement’da “miizikal”

kompozisyon kurma istegi apagik goriiliir:

“Ugiincii Movement: Biiyiik kontrpuanin oldugu kisimdir. Burada herkes
birbiriyle ve kendisiyle konusacak ve romamin belli baslh kahramanlari kendi
hakikatlerini bulacaklar, bulduklarini zannedeceklerdir. Bu kisimda Selim, Leyld,
Giindiiz, Sevim Hanim, Refik, Sifa, Nurettin Bey, Adrienne adeta birbirini ¢agirirmig gibi
on safa gelecek. Selim hayatla sanatin miinasebetini bulacaktir. Bu kismin muayyen bir
noktasindan sonra Selim’in vizyonu baslayacaktir. Biitiin bu insanlar Selim’in bildigi
kadar mazileri, etrafinda (hafizalarindaki) insanlar, oliileriyle, sevdikleriyle ve kendi
cehreleri ile Selim’in muhayyilesinde canlanan bir vitraya toplanacaklardir. Ve bu vitray
durmadan on safa gegen bir ¢ehre ile, bir konserto, daha iyisi bir senfoni gibi renk
degisterecektir. Sonunda Leyla 6n plana gegecek bir ¢esit Mater Dolorosa gibi kucaginda

Emir’i, kendi mazilerinin 6liistinii tagiyacaktir” (Tanpinar, 2009: 293).

Romanin Dordiincii Movement'unda goriilen romanmn kompozisyonunu
“miizikal” zemine oturtma arzusu ve romanin sonunu ‘“‘alaturka musiki” ile diistinmesi,
Tanpinar’in “musiki” unsurunu sanatinin merkezine yerlestirdigini gosterir. Dérdiincii

Movement soyle diistiniilmiistiir:
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“Dordiincii Movement: Kayiklar. Mehtapta alaturka musiki - Burada herkes kendi
solosunu séyleyecektir. Son konusma birbirlerine cevap verir gibi Leyla ile Selim’in

konusmalart olacaktir. Selim romana donecektir...” (Tanpinar, 2009: 293).

Bu eserde “rliya” ve “musiki” ile ilgili 6ne ¢ikan hususlar kisaca sunlardir.
Selim’in gece gérmiis oldugu riiyalar1 hatirlamasi, onlari tahlil eder vaziyeti ile baslayan
eser, ismini Fatma adli karakterin gdrmiis oldugu riiyadan alir. Eserde Ismail Dede’nin
bestesi ile gece aydinlanir. Eldeki vesikalar sayesinde ise bu romanin “miizikal” bir

kompozisyona gore tanzim edilmeye calisildigini goriiriiz.
3.6. HIKAYELER

Ahmet Hamdi Tanpinar’in hikayeler adl1 kitabi, Tanpinar’in yazmis oldugu biitiin
hikayeleri ihtiva etmektedir. Tanpinar, hikayelerini “Abdullah Efendi’nin Riiyalari” ve
“Yaz Yagmuru” adli kitaplarda yayimlamis olsa da 6nce yayimlanan hikaye kitaplarina
“Fal”, “Birinci Ikramiye”, “Son Meclis” ve “Emirgdn’da Aksam Saati” adli hikayeleri
almamistir. Elimizdeki mevcut baski, Tanpinar’in hikaye kitaplarina almadig mezkir

hikayeleri de biinyesinde barindirmaktadir.

Bu boliimde, Hikayeler adli kitapta “riiya”ya ve “musiki”’ye dair hususlar ¢esitli
acilardan incelenecektir. Hikayelerin incelenmesi, hikdyenin Ozetinin verilmesi ile
yapilacaktir. Hikayeler Ozetlenirken, hadiseler, kahramanlara ait fiziki ve psikolojik

hususlar, yer yer bizzat Ahmet Hamdi Tanpinar’in climleleriyle ifade edilecektir.
Abdullah Efendi’nin Riiyalar

Ahmet Hamdi Tanpmar, Abdullah Efendi’nin Riiyalar1 adli hikaye kitabini
heykeltiras dostu Ziihdii Miiridoglu’na ithaf etmistir. Kitabin ilk baskis1 1943 yilinda
Ahmet Halit Kitabevi’nden nesredilmistir. Abdullah Efendi’nin Riiyalar1 adli hikaye
kitabi, Abdullah Efendi’nin Riiyalari, Ge¢mis Zaman Elbiseleri, Bir Yol, Erzurumlu
Tahsin ve Evin Sahibi hikayelerinden meydana gelmis bir eserdir. Tanpinar, bir
roportajinda Abdullah Efendi’nin Riiyalari ile Saatleri Ayarlama Enstitiisii arasindaki

iligki i¢in sunlar1 sdylemistir:

“ - Saatleri Ayarlama Enstitiisti'niin diger eserlerinizle bir yakinligi var
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midir?

- Bazilari ile evet... Abdullah Efendi'nin Riiyalart ile ufak tefek yakinligi vardir”
(Tanpinar, 2002 : 233-234).

Bu kitapta, “riiya” ve “musiki” yoniinden malzemeler tasidigini diisiindiiglimiiz
hikayeleri tahlil etmeye calisacagiz. Abdullah Efendi’nin Riiyalari adli hikayede kurgu,
riiyayl, “digsel” bir temel iizerine kurgulanmistir. Hikayenin bashginin Abdullah
Efendi’nin Riiyalar: olarak belirlenmesi, bu dogrultuda yapilmis bir se¢imdir. “Abdullah
Efendi ‘nin basindan gecenler biitiin bir riiya atmosferi icinde cereyan eder,; arkadaslar
ve hikdye boyunca karsilagtigr ‘olagan’ kisiler onun gordiiklerini gérmeksizin
hayatlarina devam eder” (Ayhan, 2011: 70). Abdullah Efendi adli bir karakterin garip
hayallerini konu edinen bu hikayedeki bazi hususlar1 daha yakindan goérmek icin hikayeyi
ayrintili olarak Ozetlemek gerekmektedir. Abdullah Efendi’nin Riiyalar1 adli hikaye,
Abdullah Efendi isimli karakterin dort arkadasi ile lokantadaki halet-i ruhiyesinin tasviri
ile baslar. Abdullah, ¢evresini gdzlemleyip birtakim diisiincelere dalmakta, gordiiklerini
psikolojik durumuyla yorumlamaktadir. Tanpimnar, Abdullah Efendi’yi, “Abdullah
Efendi, dmiirlerinin sonuna kadar kendileri olmaktan kurtulamayan, nefislerini bir an bile
unutamayan, etrafindaki havaya kendilerini en fazla biraktiklar1 zamanda bile, iclerinde,
tipk1 alt katta gegen biitlin seyleri merakla takip eden bir tist kat kiracis1 gibi kosesinde
gizli, miitecessis, gayrimemnun ve zalim ikinci bir sahsin mevcudiyetini, onun zehirli
tebessiimiinii, inkar ve istihfaftan hoslanan gururunu ve her an i¢in ruhu insafsiz bir
muhasebeye davet edisini duyan insanlardan biriydi” (Tanpiar, 2013 b :12) ciimleleriyle
tanitir. Bu miitecessis, gayrimemnun ikinci mevcudiyetin varligi Abdullah Efendi’nin
gozlerini karsisindaki pencere hiicresinde oturan c¢iftlerden birincisine g¢evirmesiyle
ortaya ¢ikar. Abdullah Efendi, esmer tenli kadina bakar, onu muhayyilesinde
sekillendirir. Boylece gecenin tiim bilyiisii kaybolur; Abdullah Efendi, gii¢ bir maceraya

dalar.

Tanpinar, Abdullah Efendi’nin esmer tenli gen¢ kadina bakarkenki ruh halini
“higbir ifrit, karisik mahlik, Abdullah Efendi’yi bu bacaklar1 ve dudaklar1 ayr1 ayr1 seyler
konusan kadin kadar korkutamazdi.” climlesiyle ifade eder. Bu noktadan sonra, Abdullah
Efendi, biitiin hakikatleri apagik bir sekilde gormeye baslar. Zaten Abdullah Efendi, biitiin

omriince bir giin insan ve esya ile olan miinasebetinin yiizeysel plandan ¢ikip ¢ok daha
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derinlere inmesinden, kainati saran ve ona giizelligini veren sirrin biitiin ¢iplakligiyla
ortaya ¢ikmasindan iirkmiistiir. Nihayet bekledigi saat gelip ¢atmistir. Abdullah Efendi,
kendi talihini biitlin acikligiyla goriir. Abdullah Efendi’de bu korku, {i¢ sene dnceki kis
gecesinden beri mevcuttur. Yalniz basmma odasinda bir tiirlii gériinmeyen sevgiliyi
bekliyorken, birden bire apartman catisinin ugtugunu goriir. Elle tutulacak kadar yakin
olan yildizlar, odasia sarkarlar. Abdullah Efendi’nin sevdigi kadmn, yildizlara basip,
onlarin 1§181na sarmarak, odasina girer. Kahramanimiz, o geceden beri kainat karsisindaki
tavr1 degismistir. Her sey Abdullah Efendi’de artik daha derin ve esasli olana dogru
gitmistir. Bu ylizden gordiigli manzaralar ve yiizler, zaman zaman kendisi i¢in degisir.
Abdullah Efendi, bu durumdan muztariptir. O, diger insanlar gibi —her seyi oldugu gibi
goren, farkli bir boyuta gecmeyen- olmak ister. Lokantaya da onlarla birlesmeye, onlar
gibi eglenmeye gelmistir. Oysa hikayenin baslarinda anlatilan esmer tenli gen¢ kadin,
burada bir uyarici ya da tetikleyici gorevini iistlenip Abdullah Efendi’yi ¢evresinden
kesin surette ayirmistir. Ayrica, esmer tenli geng kadin sayesinde Abdullah Efendi’nin

karakteri ve mazisi hakkinda fikir sahibi oluruz.

Gayritabii, tuhaf olarak niteleyebilecegimiz olaylar silsilesi boylece baslamis olur.
Bu andan itibaren hadiseler, bir “riiya dekoru” iginde gergeklesir. Hikayede “(...)
birbirleriyle alakali haliisinasyonlardan olugan her bir boliim biitiiniin par¢ast olurken,
bilingalti yahut hayal kavramlariyla bagintili olarak bir ¢ok gidip-gelme dolayisiyla bir
cok bosluk olugturur” (Aydin, 2012:11). Abdullah Efendi kendini, alisilmisin disinda bir
alemde bulur. Realitenin mahdut sinirlar1 kalkmis, kabul edilmis nizam yerini; ferdi,

stirreel bir azaba birakmustir.

Abdullah Efendi, yavas yavas bu gecenin garip talihini sezmeye baslamistir. Bir
miiddet sonra hep birden arkadaslarla lokantadan ayrilip, kadinlarla eglenmek gayesiyle
bir eve giderler. Lokantadan ayrilirken, Abdullah Efendi kendi gdlgesini (ikinci varligini)
lokantada oturur vaziyette goriir. Ilk eve varirlar. Abdullah Efendi, buradaki kadinlar:
begenmez. Ardindan ikinci bir eve giderler. Abdullah Efendi, burada bir kadin1 begenir,
kadinla birlikte olmaya baslar. Daha sonra birlikte oldugu kadmnin gogsii diiser.
Duvardaki resimde evli bir ¢ift bulunmaktadir, ¢ift dans etmeye baslar. Abdullah Efendi,
daha bircok acayiplikler ile karsilasir. Sonra kendini sokaga atar. Kotii aydinlatilmis

sokaklarda, kaldirim taslarina ¢arpa ¢arpa, yiiriir. Nihayet aydinlik bir caddeye ¢ikar. Bu
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cadde, biraz evvel ayrildiklar1 caddedir. Tenha bir vaziyette ayrildiklar1 caddede, tuhaf
bir kalabalik vardir. Abdullah Efendi, ilkin itfaiyeleri sonra ise biraz evvel oturduklar
lokantay1 fark eder. Golgesini (ikinci varligini) kurtarmak ister. Ancak basaramaz.
Hastane arabasi gelir, Abdullah Efendi’nin viicudunu gétiiriir. Abdullah Efendi, arabanin
ardindan kosmaya baslar. Ancak yetisemez. Cenazesinde kendi nutkunu okumak ister,
nutku yazmaya baglar. Eve varmak icin sokaklara dalar. Burada Abdullah Efendi’nin

psikolojisini Tanpinar:

“Yuvarlanmak iizere oldugu u¢urumun kenarinda tuttugu son ¢ali veya sivri tag
pargasmin da agirlasan parmaklarimin arasindan kaymakta oldugunu hisseden bir
kazazedenin iimitsizligiyle etrafina bakindi. Hakiki ve her giinkii ¢ehresiyle goriip
taniyabilecegi bir seyler aradi; heyhat! Her sey degisik ve yabanciydi; etrafinda
muvazenesi sarsilmis aklimin tutunabilecegi higchir sey yoktu. Tekrar oniinde agilan o

biiyiik bosluga diisecekti!” (Tanpinar, 2013 b : 40).

climleleriyle ifade eder. Bu ciimlelerdeki, “ucurum, muvazene, degisik, yabanci...” gibi
kelimeler riiya atmosferi olusturmak isteginin bir sonucu olarak ifade edilmislerdir.
Nitekim ciimlenin devaminda Abdullah Efendi’nin i¢inde bulundugu durum “riiya” ile

tavsif edilir:

“Abdullah Efendi, uykusunun icinde kendisini olesiye tazip eden bir kabuslu
riiyadan uyanmak igin gayret sarfeden bir adam gibi silkinip kagmak istedi. Fakat bu
sesten, insan ruhu dedigimiz vahsi ormanin derinliginden gelen bu yabani, ebediyen

melun ve hayvani sesten kurtulup kagmaga imkan var miydi?” (Tanpinar, 2013 b : 40).

Abdullah Efendi, yiirimeye devam ederken, karsi evlerden birinin iist katinda
bulunan pencerelerden biri agilir; kana bulanmis ¢iplak bir kadin bedenini, ii¢ erkek
sokaga firlatir. Az ilerde ihtiyar bir papaz, ahiretliginin parcalanmig viicudunu sirtlar.
Diger tarafta ise geng bir kadin, ds1ginin koparilmis basini bosluga firlatip aglamaktadir.
Gordiikleri bunlarla sinirh degildir. Evde yanlarindan kactig1 resimdeki ¢ift, ¢iplak olarak
ayn1 dans1 yapmaktadirlar. Az bir zaman 6nce 6liimiine aglayip nutuklar hazirlamakta
oldugu birinci varligini da burada goriir. iginden “Ah! Miirai” der. “Riiya formunda
vazdigint soyledigi bu eserde” (Giimiis, 2005: 148) Tanpinar, Abdullah Efendi’nin

durumunu riiya kelimesi etrafinda izah etmeye devam eder:
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“Bu insani dinlendiren, sinirlere yumugak bir yastiga basin gomiilmesi gibi siikiin
ve rahat getiren, zamanin akisini tembel bir riiya icinde teker teker sayan o munis bakisli,
vaz bahgesi kokulu sessizliklerden degildi. Onda, daha ziyade biiyiik ve dlemgiimul bir
varligin istirahatine benzeyen, hatta daha iyisi, insana biiyiik ve alemsiimul bir bosluk

duygusunu veren bir hal vard...” (Tanpinar, 2013 b : 45-46).

Hikayenin devami ve sonu ise sdyledir: Abdullah Efendi tekrar kagar, ilerde bir
kap1 bulup igeri girer. Bu gece, en ¢iplak en zalim hakikatlerin gecesidir. Sonra aniden
acik birakilmis musluk sesi, su siriltis1 duyar. Ilerleyip bir kapiy1 agar, diger odaya geger.
Masanin iistiinde bulunan siirahiyi goriince su igmek ister. Bardak aramak i¢in ¢evresine
bakininca yedi sekiz yaslarindaki bir cocugun dehsetten agilmig biiyiik gozlerle kendisine
baktigin1 fark eder. Abdullah, ¢ocuga ‘neyiniz var?’ diye soru sorar. Cocuk, “suyuma
dokundunuz” deyip titrek aglamakli bir sesle “igmeyin, bu sudan i¢meyin...” diye
yalvarir. Abdullah Efendi, artik suyu igmek istememektedir. Ancak ¢ocuk, bir golge gibi
Abdullah’a takilip “igmezsin, igmezsin degil mi?” diye yalvarir. Bir ara Abdullah Efendi,
cocugu teskin etmek i¢in ¢ocuga yaklasti sirada kendini kaybedip billur siirahiyi
pencereden asagiya firlatir. Ardindan pencereye kosup sokaga bakar. Yola baktiginda ise
orada billur silirahi parcasini ve su birikintisini géremez. Gayet dertli ve yorgun
gorliinimlii bir adam, agir adimlar ile kdseyi donmektedir. Abdullah Efendi, gordigi

kisinin kendisi oldugu zannina kapilir.
Gecmis Zaman Elbiseleri

Gegmis Zaman Elbiseleri hikayesinde, -Alman kiz1 Keti hari¢- kahramanlarin
isimleri verilmemistir. Kimilerine gore edebi eserde yer alan; kahraman, cografya,
sehir... vs. unsurlarin isimlerinin verilmemesi, muglakligi doguracagindan edebi eserin
daha genis bir okuyucu kitlesine ulagsmasini saglamaktadir. Gegmis Zaman Elbiseleri
hikayesinde, asil karakterin ismi verilmedigi ic¢in kendisinden bagkarakter olarak
bahsedecegiz. Bu hikdyede de kurgu, Abdullah Efendi’nin Riiyalari’nda oldugu gibi
“rliyayi, diissel” bir temel tlizerine oturtulmustur. “Ge¢mis Zaman Elbiseleri hikdyesinde
nasil geldigini bilmedigi bir evde misafir edilen anlatict i¢in de durum Erzurumlu
Tahsin den farkl degildir. Fakat burada anlatici kendisi uyanikken riiya gériiyor gibidir
ve yasadiklar, etrafinda gordiigii insanlar ve esyalar ona daha ¢ok bir riiyanin

arkasindan goriintirler” (Glimis, 2005: 142). Hikdye soyledir: Bagkarakter, biitiin
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persembe giiniinii yatakta bir seyler okuyarak gecirir. Gece saat iki bugukta Alman kiz1
Keti ile bulusacaktir. Baskarakter, bu bulusmay1 aksatacak herhangi bir tesadiiften
kaginmak icin evden ¢ikmamaya karar verir. Ancak arkadasi onu yeni aldig1 arabasiyla
bag evine gotiirmek ister. Arkadasi 1srarla gelmesini sdyler, hatta gelmezse bunu yeni
aldig1 arabasi i¢in ugursuzluk telakki edecegini ifade eder. Baskarakter, caresiz kabul
eder. Bag evine varip yemek yerler. Yemek faslindan sonra oyun oynanir, baskarakter de
istemeye istemeye oyuna eslik eder. Bagkarakter Oyun esnasinda geng bir kizin kendisine
baktigini fark eder. Bu durumdan ¢ok etkilenir. Tekrar oyununa devam eder. Alman kiz1
Keti ile gergeklestirecegi randevu saati yaklasinca, baskarakter kazandig1 bir miktar para
ile ayrilmak ister. Ancak bu sefer de oyun arkadaslarinin kendisine yonelil ithamlardan
dolay1 oyununa devam eder. Bagkahraman, oyunda her seyini kaybettikten sonra miisaade
isteyip ayrilir ve yola ¢ikar. Plani, polis karakolundan telefonla arayip taksi ¢cagirmaktir.
Ancak yolunu kaybeder. Aniden yan sokaklardan bir otomobil sesi kulagna gelir.
Arabanin &niine atlayip, arabacidan kendisini de gétiirmesi i¢in yalvarmayi diisiiniir. Iste
tam bu esnada gecirdigi kaza, bu gecenin talihini degistirir. Burada 6nemli bir husus

dikkat cekmektedir. Bagkarakter olaylarin baglangicini:

“Iste tam bu esnada gecirdigim kaza, rahatsiz edici bir riiyaya ¢ok benzeyen bu

gecenin talihini degistirdi” (Tanpinar, 2013 b : 60).
climlesinde goriildiigii gibi rahatsiz edici bir riilyanin baslangici telakki eder.

Bagkarakter, acele acele, bastig1 yeri goremeden kostugu i¢in dengesini kaybedip
yuvarlanir. Kendine geldigi zaman, ihtiyar bir kadinla bir cocugun kendisiyle ilgilendigini

goriir. Kendisini odaya alirlar. Bagkarakter, riiyasinda giiniin hadiselerini goriir:

“Burada bu miinasebetsiz oldugu kadar talihsiz olan gecenin riiyalarin
anlatmaga bilmem llizum var mi? Giiniin biitiin olan bitenini, hi¢chir suurun diizen
vermedigi bir hatirlama iginde, karmakarisik yatiyordum. Hicbir eski zaman miizesinde
benim o geceki kisa uykumun igine giren acayip ve munis ifritleri bulmak imkdni yoktur”

(Tanpinar, 2013 b : 61).
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Bu noktada baskahramanin uykusuna bir musiki dalgasi istirak eder. Musiki,
baskarakteri igkenceden kurtarmis, esyanin sert c¢ehresini tahammiilii kabil bir hale

sokmustur:

“Bu acayip iskence uzun siirmedi; birdenbire uzak ve o zamana kadar hig
duymadigim bir musiki dalgasi, huzursuz uykumun beni igine kapattigi karanlik yeralti
zindamina sizmaga basladi. Yekpare, rutubetli duvarlar yavas yavas aydinlandilar,
gerildiler, etrafindaki kalabalik sesin ve 1sigin sicak ¢aglayamnda karisik sekillerini
kaybettiler ve sert maskeler yumusayarak esyanin her zamanki alisik yiizlerini aldilar.

Sonra yavas yavas musiki uzaklasti ve ben ifadesi gii¢ bir ruh haleti i¢inde uyandim”

(Tanpinar, 2013 b : 62).

Gecenin bir saatinde acayip ge¢mis zaman kiyafetlerini giymis bir kiz,
baskahramanin odasina gelir. Hikdyenin bashiginin Ge¢mis Zaman Elbiseleri olmasi,
buradan gelmektedir. Tanpinar, onun yliziine ait unsurlarin giizelligini, “riiya” ve

“musiki” unsurlariyla tesbih eder:

“Bu orta boylu, kumral, ddeta ¢ocuk denecek kadar gen¢ yasta bir kadin, daha
iyisi bir kizdi. Bastan asag, tistiinde kiiciik strmadan koncalar ve yildizlar serpilmis mavi
kumastan, ninelerimizin gelin olduklar: zaman giydikleri cinsten, bir eski zaman elbisesi
giymisti. Uzun kumral saglart iki sik orgii ile arkasina atilmigti, ¢iplak bileklerinde bir
zaman Trabzon taraflarinda yapilan ince, telkari altin bilezikler vardi ve belini yine ayni
isten genis bir kemer sikryordu. Ayaklarina giilkurusu renginde kiiciik pabuglar giymisti
ve bu kiiciik renk degisikligi, biitiin hiiviyetinden akan mavi senfoninin iginde kiiciik ve

mesut bir nota degisikligi gibi goze ¢arpiyordu.

Yiiziinii anlatmaga c¢alismayacagim, bazi riiyalarin anlatilmas: imkansizdir;, bu
viiz hakikaten bir bahar bahgesinde gériilmiis bir riiya kadar giizeldi...” (Tanpinar, 2013
b: 64).

Bagkarakter, gen¢ kiza ismini, kim oldugunu, neden bu acayip kiyafeti giydigini
sorar. Ciinkii bagkarakter kendini bir masali yagiyor sanmistir. Geng kiz, babasinin bu

sekilde giyinmesini istedigini soyler. Ilaveten evlerine, kimselerin ugramadigimi, bu

126



yiizden dis diinyay1 tanimadigin1 belirtir. Bir miiddet sonra ayak sesleri duyulur, geng kiz,

gelenin babasi oldugunu sdyler.

Baskarakter, gen¢ kizin kendisine anlattiklarindan dolayr tam bir 6fke
icerisindedir. Bu yiizden ev sahibi gelir gelmez adamin {izerine yiirtir. Ev sahibi adam,
gen¢ kizin yedi yillik esi oldugunu ve bes yildan beridir buhranlar gecirdigini, hasta
oldugunu, soylediklerinin de sairce bir yalandan baska bir sey olmadigini ifade eder.
Baskarakter, ne yapacagini bilemez, derin bir saskinlik igerisindedir. Burada,

baskarakterin duyduklar1 karsisindaki saskinligini tekrar “riiya” ile anlatmas1 manidardir:

“Hayretten ¢ildiracak gibiydim. Biitiin bu insanlar bana uyanik hallerinde riiya
goriiyorlar gibi geliyordu. Yarabbim, ne garip bir dlemdeydim. Iki elimle basimi tutarak
odada gezinmege basladim...” (Tanpiar, 2013 b: 71).

Ev sahibi adam, bagkaraktere sakin olmasini, sarhos ve yorgun oldugunu, uyumast
gerektigini sOyler. Sabah, birlikte giizel bir kahvalt1 yapip Oyle gitmesini ister. Hem
boylelikle, baskarakterin aile saadetlerini de gormiis olacagini soyler. Boylece,
baskarakter uyur. Bagkarakter uyandiginda uyudugu yatak ve birkag¢ gereksiz esya haric,
her sey tasinmustir. Baskarakter, konu komsuya onlar hakkinda sorular yoneltir. ihtiyar
bir kadin, ev sahibi ile iivey kizinin sabah erkenden gittigini, ardindan bir kamyonun gelip
hizmetciyle cocugunu ve esyalar aldigin1 soyler. Kahraman Ankara'ya doner, onlar1 her
yerde arar ancak bulamaz. Baskarakter, o geceyi diislindligiinde bu tek par¢a uykuya
vicdan azabinmi benzer tuhaf ve agir bir duygunun, 6liim musikisi misali uzaktan eslik
ettigini hatirlar. O gece yasadiklari, bagkarakter {izerinde “6liim musikisi” intibain

olusturmustur:

“(...) Yalmiz sonradan bu geceyi diisiiniirken bu yekpare uykuya bir nevi vicdan
azabina benzeyen garip ve agir bir hissin, tipki bir oliim musikisi gibi uzaktan refakat

ettigini hatirladim” (Tanpinar, 2013 b: 73).

Bagkarakter, o seneyi Istanbul’da gecirir. Hayatim1 yeniden tanzim etme
zorunlulugu dogar. Giindelik hayatin hengamesi, telagesi, baskaraktere yasadiklarini
unutturacak gibi olur. Bagkarakter, o gece yasadiklarini sairane bir riiya olarak tesbih

eder:
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“(...)Birbiri arkasina gelen hadiseler ve giindelik is i¢inde zaman, bana o acayip
geceyi ve onun sairane riiyasini unutturdu, i¢cimde yalniz bir defa goriilen giizelliklere

karst besledigimiz o acayip, datissilali duygu kalmisgti...” (Tanpinar, 2013 b: 75).

Baskarakterin, ev sahibi ile geng¢ kiz1 son olarak gérmesi Bursa’da gerceklesir.
Baskarakter; dinlenmek, camileri, tiirbeleri dolasmak icin bir haftaligina Bursa’ya
seyahate ¢cikmistir. Seyahatinin {i¢iincii giinii, mecalsiz bir sekilde oteline donerken, yan1
basindan gecen arabanin i¢inde o geceki ev sahibini ve geng¢ kizi goriir. Bu noktada
musiki, adeta bu karsilasmanin haberini vermektedir. Zira baskarakter, onlarla
karsilasmadan hemen 6nce aniden karisik hislere kapilmis ve bagkarakterin ruh haletine

ise gilizel bir musiki, i¢inden kopup gelen musiki vehmi eslik etmistir:

“ (...) Birdenbire acayip bir duygunun icimde dalga dalga biiyiidiigiinii ve beni
istild ettigini hissettim. Biitiin viicudum titriyordu. Fakat ne kadar karisik bir histi bu!
Emsalsiz bir saadet, korkung¢ bir keder ve hasret karisik bir his. Bu ruh haletine son
derece giizel musiki, daha dogrusu icimden kopup gelen bir musiki vehmi refakat
ediyordu. Ve ben kamastirici bir aydinlik igcinde boguluyor gibiydim” (Tanpinar, 2013 b:
75).

Baskarakter, kendine gelir gelmez bir araba bulup, onlari takip etmek ister. Ancak

kaybettigi birka¢ dakika onlari bulmasina mani’ olur ve onlar1 bir daha hi¢ goremez.

Erzurumlu Tahsin

Bu hikdyede, Erzurumlu Tahsin’in yaptiZ1 bir benzetmeden hareketle birkag

hususu ifade edecegiz. Fakat oncesinde hikayenin kisa bir 6zetini verelim:

Erzurumlu Tahsin, Erzurum'un hali vakti yerinde bir ailesinin g¢ocugudur.
Istanbul'da hukuk egitimini tamamlamus, iistelik birkag memuriyette bulunmustur.
Sonralar1 ise Balkan Harbi'nde géniillii olup Trakya'da yaralanmustir. Iyilestikten sonra
tekrar orduya katilmistir. Harbiye'nin sonunda, aniden her seyi terk etmis ve bir daha
cevrede goriilmemistir. Uzun zamanlar Erzurumlu Tahsin’in 6ldiigl diistiniiliir. Ancak

sonralar1 Erzurumlu Tahsin’in haberleri gelmeye baslar. Bir mektup arkadasi, biiylik
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seferberlikte kendisini Tebriz'de bir cami kapisinda goérmiistiir. Ancak Erzurumlu
Tahsin’in yanina dogru yaklasinca, Erzurumlu Tahsin tanimazliktan geldigi ig¢in
konusamamustir. Bir baskasi Erzurumlu Tahsin’e Sam’da rastlamistir. Erzurumlu
Tahsin’in iistii bas1 pek pejmiirde imis. Erzurumlu Tahsin, ilkin arkadasini
tantyamadigindan sadaka istemistir. Yiiziine baktiginda ise arkadasinin kendisine uzatmig

oldugu paray1 atarak kagmustir.

Bir giin Erzurumlu Tahsin’in eve dondiigii haberi gelir. Hikayeci de dahil olmak
tizere, herkes Erzurumlu Tahsin’i gérmek ister. Hikayeci, uzun bir miiddet Erzurumlu
Tahsin’i goérme arzusuyla farkli yerlerde yiirimiis, ancak Erzurumlu Tahsin’le
kargilasamamigtir. Zamanla, hikdyecide Erzurumlu Tahsin’i gérme arzusu dinmeye
baslar. Ancak hi¢ beklemedigi bir zamanda Erzurumlu Tahsin’le karsilagir. Bu
karsilasma, Erzurum depreminden sonra, bir aksam gecesi vuku bulur. Hikayeci yiiriiyiise
¢ikmig, aniden Erzurumlu Tahsin’e tesadiif etmistir. Erzurumlu Tahsin, kendisinden ates

istemistir. Hikayeci, bir miiddet sonra ayrilmak tizereyken, Erzurumlu Tahsin:
- Ne giizel gece, degil mi?., ddeta bir riiya gibi... (Tanpinar, 2013 b: 97).

diyerek soze baslamistir. Burada, gecenin riiyaya tesbihi alelade yapilmis bir s6z sanati
olarak degerlendirilebilir. Ancak kanaatimizce, geceyi “ddeta bir riiya” olarak goren yine
Tanpinar’in kendisidir. Tanpinar’in eserlerinin estetigini viicuda getiren unsurlardan biri,
siiphesiz “riiya”dir. Tanpmar birka¢ hususta; Erzurumlu Tahsin’i, fikirlerinin ve
estetiginin bir ifade araci olarak kullanir. Ancak sunu ifade etmekte fayda var ki bu hiikiim
bizleri, Tanpinar’in hayata, kainata, sanata ait fikirlerini, tamamen kahramanlari
vasitastyla dile getirdigi sonucuna gotirmemektedir. Tanpinar, hikdyenin sonraki

kisminda yine Erzurumlu Tahsin vasitasiyla:

“ -Biz, batakhigi dolduran kurbagalar gibi, mutlaka bu sessizligi bozmak
istiyoruz” (Tanpinar, 2013 b: 98).

“-Vehim, dedi... Hayat, oliimiin serefine yazilmis bir kasideden baska bir
sey degildir. Giines bir mezarliktir ve toprak... ve biz...” (Tanpiar, 2013 b: 99).

gibi birtakim diigiincelerini ifade eder.
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Evin Sahibi

Evin Sahibi adli hikayeyi iki climleyle 6zetlemek gerekirse; bu hikaye birgok
kiltiirde, farkli sekillerde mitlestirilen “yilan ™ ile ilgilidir. Yilan sembolii, yeryiiziindeki
hemen hemen biitiin tradisyonlarda yer etmis bir sembol olup menfiligi, kotiligi, asagi

giicleri, maddiligi, topragi ve seytan1 yani nefsaniyeti simgeler (Salt, 2010).

Tanpinar, babasinin memuriyeti miinasebetiyle Irak’ta bulunmustur. Evin Sahibi
adli hikaye, Tanpmar’in Irak’ta yasadig1 hadiselerden miilhemdir. “Edebiyat-cografya
merkezli (géo-littéraire) okumalarda cografyanin yonlendirdigi hayal giicii ve duyus
tarzimin eserlerdeki iz diistimii dikkat ¢ekicidir. (...) Eserlerinde sik stk sembol olarak
kullandigi ‘yilan’ da Tanpinar 'in zengin kiiltiir birikiminin yant sira cografyanin hayal
giictinii  yonlendirmesiyle aciklanabilecektir’ (Kefeli, 2006: 104-105). Tanpinar,
hatiralarinda Irak’taki hatiralarindan bahseder. Bir yazisinda, bu hikdyenin kaynagi
olarak yasadiklarini gosterir. Nitekim bu durum edebiyat teorilerinde sik¢a ifade edilen,
“Bir yazarin hayati hakkindaki bilgi, okuyuculara yazarin eserini tam olarak anlama
noktasinda yardimci olabilir. Bir eserdeki hadiseler, yazar tarafindan bilinen
insanlardan esinlenmis olabilecegi gibi yazarin hayatindaki gercek olaylarla ortiisebilir”

(Meyer, 1993:2001) goriisiiyle paralellik arz eder.

Evin Sahibi adli hikayenin iki asli unsuru; yilan ve riiyadir. Bu hikayede yilan,
varligini, riiyalar vasitasiyla her daim hissettirmektedir. Ancak biz burada daha c¢ok

riiyalarla ilgilenip hiikiimlerimizi, hikyenin ayrintili incelemesi ile birlikte belirtecegiz:

Hikayenin basinda “bir hastanede bulunmus cep defterinden” climlesi vardir.
Hikaye, hastanedeki hastanin ¢evresini anlatmasiyla baglar. Hasta, c¢ocuklugunu
anlatmaya bagslar. Hasta (hastanedeki sahis, cep defterinin sahibi), annesini hig
gormemistir. Ancak dadisinin ve ev halkinin anlattiklariyla, annesine kendisi i¢in hususi
bir ¢ehre vermistir. Hikdyede bu noktadan itibaren yilanin ve riiyalarin cevresinde
merkezilesir. Cocuk; riiyalarda annesini kimi zaman yer alt1 saraylarinda mahzun kimi
zaman da dinledigi masallarin diyarinda yiizii beyaz ve yorgun géormektedir. Bu riiyalarda
annesinin kargisinda ise biiylik ve siyah bir yilanin dondurucu pariltistyla hastanin
annesine bakmaktadir. Okuyucu, riiyalarin hasta {izerindeki olumsuz tesirini ilkin su

cumlelerle idrak eder:

130



“Ah, o giinahsiz yasta bana teldfisi kabil olmayanin azabini tattiran bu riiyalar...
Bir daha goremeyecegimi bildigim o memleketlerin sicak ve aydinlik geceleri... Onlar
agwr ahengiyle dolduran tirpertici sesle, oliimii; gizli oldugu bir taraftan bayiltici ve agir
rayihalarint génderen gozle goriinmez, fakat elle tutulacak kadar yakin bir bahge yapan
durgun ve hiiziinlii hava, sonra yidizlar, irili ufakl paritilariyla riiyalarima dolan
vildizlar ve her sabah uyanmadan once, onlarin benim yetim ¢ocuk hayalimde aldig
acayip sekil... Kehkesan ciisseli, siyah derili, yildiz pullu yilan, annemin bogazina sarilip
oldiiren yilan, evimizin sahibi, diisiincemizin efendisi, biitiin bir ev halkina her tiirlii
giindelik hareketlerden, her geceki riiyalarina varincaya kadar hepsini tayin ve kabul

ettiren korkung eser, harikulade mevcut...” (Tanpinar, 2013 b: 112).

Hasta ¢gocugun annesi, bir yilan tarafindan 6ldiiriilmiistiir. Hastanin annesi heniiz
geng iken her yalniz kalisinda odasina bir tiirlii tespit edilemeyen bir delikten bir yilan
gelir, annesini seyredermis. Annesi, ilk zamanlar yilan1 goriir gérmez ¢igliklar atar,
oldugu yerde bayilirmis. Kadin, zamanla yilana aligsmis, aralarinda bir nevi dostluk peyda
olmustur. Ancak yilan varligini, kadinin riiyalarinda da gostermeye baslamistir. Bu
durum neticesinde hastanin annesinde; inziva meraki, sinirlilik, dalginlik gibi gayritabii
haller ortaya ¢ikmistir. Bunu 6grenenler, efsanevi tefsirlerde bulunmaya baslarlar. Yilan,
hastanin annesine asik olmustur. Hastanin annesi bile yilani riiyasinda “esmer bir
delikanli” olarak gérmiistiir. Bu riiyanin ardindan yilan, hem riiyalarda hem de giindiiz ve
gece annesine goriiniir olmustur. Ancak gen¢ kadinin sihhati eskisi gibi kotii degildir;
nesesi, istah1 yerindedir. Hastanin dedesi, durum bdyle olsa da mevzudan rahatsizdir. Bu
durumu halletmek icin Bagdat’tan, Istanbul’dan doktorlar getirir, dostlarina danisir.
Herkes, bunun alelade bir isteri vak’ast oldugunu diistinmektedir. C6ziim ise kadinin
evlenmesindedir. Kadini, Musullu bir memurla nisanlarlar. Diigiin ve nikah, birka¢ ay
sonra yapilacaktir. Nisan gecesi Suphiye Hanim (hastanin annesi), rityasinda yilani goriir.
Yilan kendisinden nisani bozmasini; ¢linkii kendisine ait oldugunu, baska biriyle
evlenmesine riza gosteremeyecegini, bliyiik musibetlere neden olacagini séyleyip nisani
bozmasi i¢in li¢ glin miihlet verir. Hastanin annesi, ii¢ giin, {i¢ gece aglar, yalvarir, yakarir,
“ ‘Bana kiymayin, hayatimla oynuyorsunuz!’ diye sizlanmwr, fakat kimseye derdini
dinletemez. Uciincii gece yilan tekrar riiyasina girer, fakat bu sefer mahzun bir delikanl
kiyafetindedir; uzun uzadiya onun yiiziine bakar ve ‘Artik beni daha miihim isler olacagt

zaman goreceksin” (Tanpinar, 2013 b: 115) diyerek kaybolur.
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Biitiin bunlara ragmen hazirliklar devam eder, ¢eyizler hazirlanir. Ancak nikah
icin kararlagtirilan giliniin bir giin Oncesinde, sabah yataklari diizeltmekle mesgul
hizmetkar kadin, kizin yastig1 altinda ¢oreklenen siyah bir yilan1 farkedip ev ahalisine
haber verir. Bu meseleyi tamamen ¢6zmek timidiyle, iki Kadiri seyhi ile beraber kizin
odasina girilir. Yilan, yakalanip, avluda yakilan biiyiik atese atilir. Bu durumu goren

hastanin annesi “Eyvah, beni mahvettiniz...” diye haykirip bayilmistir.

Diigiin ertesi sene gerceklestirilir. Hikayecinin (hastanin) dogmasindan birkag ay
sonra, bir bahar gecesi hastanin annesi riiyasinda yilani, 6liimii esnasindaki son haliyle
goriir. Riiyada yilan, alevler arasindan uzanip sabit bakislar ile kendisine bakmakta olup
tekrar alevlere girmektedir. Korku ile bu riiyadan uyanan kadin, esine o giin Altinkoprii
taraflarindaki kdye yapacagi yolculugundan vazgegmesini sdyler. Ancak kocasi, buna
ragmen kendisini dinlemez. Bir hafta sonra ise kadinin kocasinin cesedi getirilir. Vak’a,
hikayede sOyle gerceklesmistir. Yolculuktan doniislerinde kuru sayilabilecek bir sel
yatagindan gegerlerken aniden biiyiik bir giiriiltii duyup dag misali bir su kiitlesinin 6niine
alabildigi her seyi siiriikleyerek kendi taraflarina dogru getirdigini goriirler. Atlilar,
suraya buraya segirtirler. Ancak baskahramanin babasi atin1 idare etmeye muktadir
olamaz. Kiyiya ¢ikacagi esnada ati, aniden iirkerek sahlanir ve binicisini kendisi ile
beraber siiriikleyip sulara dalar. Bagkahramanin babasinin cesedi, biitiin giin arandiktan
sonra olaym vuku buldugu yerden bir saatlik mesafede, kaya pargasi ve kiitiik arasinda,

bal¢iga ve saza gomiilii vaziyette bulunur.

Kadin, bu felaketi silikiinetle karsilamistir. O gilinden sonra biisbiitlin
sessizlesmistir. Bu durum, iki sene sonra yavas yavas diizelmeye baslar. Ancak kadin,
kocasinin 6liimiinden tam ii¢ y1l sonra odasinda 6lii bulunur. Yilan, kadina simsiki ve agir

halkalarla sarilmis, gégsiinden 1sirmustir.
Hikayecinin yagananlari:

“Anlatildig1 zaman daha ziyade bir kdbusa benzeyen bu hayat Megrutiyet’in
ilanina kadar boylece devam etti” (Tanpiar, 2013 b: 121).
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seklinde ifade etmesi, hikayenin riiya ile ne derecede ilgili oldugunu gostermesi agisindan
dikkate degerdir. Ayrica Istanbul’a tasinma fikri ortaya atildiginda da hikdyeyi anlatan

sahsin ¢evresini sikici bir riiya olarak telakki ettigini goriiriiz:

“O zamanlar ben de on ii¢, on dort yaslarindaydim. Gitmek diigiincesi
muhayyilemi gicikliyordu. Evvela Istanbul’u gérecektim; ondan o kadar bahsedilmisti
ki... Sonra yolculugun kendisi vardi. Bu degisikligi istiyordum. Etrafimdaki stkici
riiyadan kurtulacaktim” (Tanpinar, 2013 b: 122).

Istanbul’a gidecekleri giin, hikdyecinin dedesi vefat eder. Bu yiizden hikayeci,
Istanbul’a uzun bir vakitten sonra gidebilir. Hikdyeci, Istanbul’da, teyzesinde kalmaya

baslar.

Hikayeci, Birinci Diinya Savasi’nin ikinci yilinda harbe gider, ¢esitli cephelerde
savasir. Oliim dort bir tarafindadir. Hikayeci, Miitareke haberini ise Istanbul’da, bir
hastahanede alir. Hikayecinin hastahanedeki his ve diislinceleri bizlere Tanpinar’i

hatirlatir:

“Miitareke haberini Istanbul’da, bir hastahanede aldim. Yaralarim kapanall
epeyce olmustu. Birkag¢ giine kadar ¢ikacaktim. O kadar biiyiik seylerden, muhtesem
timitlerden artakalmis olmanin, kendi kendisini bir riiyamin artigt hissetmenin verdigi

hiiziinle 6lmiis olmayt tercih ediyordum” (Tanpiar, 2013 b: 131).

Yukarda alintiladigimiz ciimlede, hikayecinin kendini “O kadar biiyiik
seylerden, muhtesem timitlerden artakalmis olmanin, kendi kendisini bir riiyanin artig
hissetmenin verdigi hiiziinle olmiis olmay1 tercih ediyordum.” seklinde ifade etmesi

hikayeciyi Tanpinar’la 6zdeslestirir. Tanpinar’in Bursa 'da Zaman adli siirinde gegen:
“Bir riiyadan arta kalmanin hiiznii”’

misra1 bu yakin miinasebeti gosterir. Ayrica Tanpinar’in Musul ve Kerkiik’te kaldigi da
bilinen bir gergekliktir. Buna ilaveten hikdyecinin, bir bahar giinii Kanlica’da miistakbel
esi Zeynep ile tanisirken kurdugu “Bir giin baktim ki genis ve giir hayat, sarkisini icimde
sOyliiyor” ciimlesi de anlatici ile Tanpinar arasindaki yakinlig: ifade eder. Hikayeci, bir

giin Yiimnii Bey isminde bir aile dostuna, Hayrullah Bey’in Sevkitarap Nakis semaisini
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taniy1p tanimadigini sorar. Yimnii Bey: “Semdiyi de tanirim, sahibini de... Bu cuma bize
gelirsen sana dinletirim.” der. Zeynep’i, bu nakis semaiyi dinlemek i¢in gittigi Yimnii
Beylerde tanir ve o an Zeynep’e asik olur. Gece, musiki fasl tertip edilir, kayik safasi
yapilir. Sabaha karsi, yorulan hikayeci “giil kokusunun, eski musikinin ve sevilen bir kadin
ihtiyacimin el ele yaptiklari, acayip bir riiyaya” dalar. Musiki, bu hikayede hikayeci ile
Zeynep’i bir araya getirme vazifesi goriir. Bu durum Tanpinar’in “musiki” unsurunu

eserlerinde ¢esitli amaclarla kullanmasini gostermesi agisindan dikkate degerdir.

Ayni sekilde hikayecinin Yiimnii Bey’in hayatin1 anlatirken onun “musiki” yonti
tizerindeki dikkatli durusu, 6nem arz etmektedir. Eski bir memur olan Yiimnii Bey, herkes
gibi yasamis bir adamdir. Ancak anlatici, Yimnii Bey’in “birisi musiki, 6biirii
alacaklilart” (Tanpmar, 2013 b: 135) olmak iizere iki hayatinin oldugunu sdyler.
Hikayeci, o hafta ve sonrasini yalniz Zeynep’i diislinerek gecirir. Rastlamak timidi ile
Bogazici’ne, Emirgan’a, Kandilli’ye, Yenikdy’e ugrar. Zeynep’i géremeyince, kendisini
ilk defa bulustuklar1 yerde, o gece dinledigi musiki pargalarinda aramaya baslar.
Hikayeci, birka¢ gilinii boyle gecirir. Ancak hikdyeci, o giinlerdeki durumunu
alintilayacagimiz ciimlede de goriilecegi gibi 1srarla “riiya” kelimesi etrafinda anlatmaya

calisir:

“Birkag¢ giinii de boyle gegirdim. Nihayet her riiya gibi, o da i¢imde duruldu.
Araya bir yigin sey, yasanan giinler girdi. Onu unutmadim, fakat Yiimnii Bey
birincisinden tam ti¢ hafta sonra yapmus oldugu ikinci bir davet olmasaydi, Zeynep benim
icin sadece, bahar mevsiminde, ¢icek agmis bir badem agaci altinda goriilmiis lezzetli bir
riiya gibi, uzaktan hatirlanacak nagmeli, sihirli ve korkulu bir hatira, agkin tecriibesinden
ziyade insanda ihtiyacini uyandiran ve kalbimizi birdenbire, i¢i bos fakat ¢ok kiymetli bir
kdse, bir nevi murassa bir mahfaza yapan bir hatira olacakti. Ve stiphesiz bu astan bitis

tarzi diisiiniilecek olursa béyle olmasi daha iyi idi” (Tanpinar, 2013 b: 140).

Ancak Yimnii Bey’in bir aksam i¢in kendisini evlerine davet etmesi her seyi
degistirir. Hikayeci, davete icabet eder. Hikayeci, o aksam Hayrettin Bey ile tanigir.
Hayrettin Bey, klasik Tiirk musikisi icra eden sanatkarlardan biridir. Hikayeci ise
Galatasaray’dan beri Hayrettin Bey’in sohretini dinlemektedir. Tanpinar’in eserin
kurgusunda bdyle bir tanigsma hadisesini kurgulamasi -belki de gercek hadiselere

dayanmaktadir- ve hadise tizerinden hikayeci ile Zeynep’i bir araya getirmesi, kendisinin
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klasik Tiirk musikisi karsisindaki dikkat ve hassasiyetinden gelmektedir. Bu hikayede
musikisinas bir¢ok karakterin bulunmasi, yine s6z konusu durumlarin tabii tezahiirleridir.

Hikayecinin, Hayrettin Bey hakkindaki diisiinceleri soyledir:

“(...) Hemen herkes bu merdiimgiriz, tenkitlerinde olduk¢a zalim ve titiz ihtiyarin,
eski musikinin son tistatlarindan biri oldugunda, ananenin en giizel, en 6z taraflarini bu
her seyin birbirine karistigi inhitat devrinde muhafaza ettiginde mutekitti. Bazi
parcalarimi bir dostumdan dinledigim Kar-1 Natik't bu cinsten, bir bakima gore sadece
hiinerle, virtiiozlukla yazilan ve terkibinin istinat noktasini yalniz gorenekten alan, ddeta

itibari bir eser icin, emsalsiz denecek kadar giizeldi” (Tanpinar, 2013 b: 142).

“Evin Sahibi'nde yazarin musiki iizerinde israrla durmasinin  temel
nedenlerinden biri riiya ve delilik arasindaki iliskiye paralellik olusturmak icindir”
(Glimiig, 2005: 150). Hayrettin Bey’in sdyledigi beste karsisinda, dinleyicilerin ruh

halleri hakkinda fikir sahibi olmamiz s6z konusu durumun neticesidir:

“(...) Hayrettin Bey’in sesi ne giir, ne de giizeldi. Bu al¢ak ve ddeta sagir sesin
biitiin hususiligi bilgisindeydi. Besteyi séylemiyor, ddeta grafigini, bir nevi kabartmasini
havaya ¢iziyordu, once Kar-1 Natik’tan birka¢ parca ile baslandi. Gézlerimizin ontinde
acayip, gayrise 'ni renklerle bir hali dokundu, her makam kendi hususilikleriyle, kendi
aksamlarimin  ve safaklarinin  biiyiisiiyle, mehtaplarimin  sihri, bahgelerinde ag¢an
ciceklerinin kokusu ve meyvelarinin lezzetiyle bir iklim taninir gibi oniimiizden gegti”

(Tanpinar, 2013 b: 143).

Anlatic1 o aksam, Zeynep’le hi¢ konugmaz. Fakat buna ragmen bu durum, iki ay
sonra evlenmeleri i¢in problem teskil etmez. Hikayeci, Zeynep’le mutlu bir sekilde
yasamaya baglar. Zeynep’le miisterek zevkleri vardir. Bunlardan biri, musikidir. Sunu
ifade etmek gerekir ki Zeynep, Tanpmar’in Huzur romaninda bulunan Nuran’in
prototipidir. Zeynep’in yumusak bagliligi, nezaketi ve musikiye olan tutkunlugu
okuyucuya Nuran’1 hatirlatir. Bu saadet hayati, hikdyecinin Zeynep’in kendisine karsi
gosterdigi ithtimamin gergek asktan ziyade, bir hastabakici sefkatinden kaynaklandigini
sezmeye baglamasi {lizerine sarsilmaya baglar. Hikdyecinin; Zeynep’i kendinden hig

yipranmamis, gengliginin ihtisami i¢inde, sthhatli ve miikemmel bulmasi, kendisini ise
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topal bacagi, delik desik gogsii, bozuk sinirleriyle, bicare, degersiz gdrmesi, Zeynep’i

kaybetme korkusuyla birlesince hikayeciyi harap eder.

Burada dikkat ¢eken bir husus, Zeynep’i kaybetme korkusunun evvela kendini
rilyalarda gostermesidir. Hikayeci, korku verici, garip riiyalar etrafinda bir ¢ocukluk
devresi gecirmistir. Annesi ve dedesi ile ilgili bir y1gin karmagik riiya gormiis, zamanla
durumu diizelmistir. Gegmiste oldugu gibi hali hazirdaki riiyalarin nedeni kaybetme
korkusudur. Bu defa kaybedilmesinden korkulan varlik Zeynep’tir. Hikayecinin ruh

halini oldugu gibi gérmek i¢in climleleri uzunca alintiliyoruz:

“Bu korku evvela riiyalarda kendini gésterdi Cocuklugumda, dedemin oliimiine
kadar, hemen her gece ¢cogu onun etrafinda toplanan bir yigin karisik riiya goriirdiim. O
oldiikten sonra uzun zaman uykularim rahatlasti. Kaybedebilecegim hichir seyim
kalmadigi icin bu riiyalar da bitmisti Zeynep ile eviendikten sonra, yavas yavas bu
riiyalar tekrar basladi. Hemen her gece riiyamda bir seyimi kaybediyordum: Kah
paltomu, kah agizligimi, velhasil o riiya esnasinda baglh bulundugum bir seyimi ya
calyorlar, ya ben bir yerde unutuyor, yahut dogrudan dogruya hediye ediyordum. Sonra
riiyalar degisti; bir tiirlii gegilemeyen bir kapi, yarisindan fazlasi bir tiirlii ¢ikilamayan
bir merdiven gibi muvaffakiyetsizlik riiyalart gormege basladim. Nihayet bir miiddet
sonra riiyalarimin icine Zeynep'in kendisi de girdi; onu annemle beraber gormege
basladim. Bu suretle riiyalarimla ¢ocukluk devrinin acayip bir karanlik ruh haletine

girmis oluyordum.

Ilk énce bu rityalart kiiciik ve mandsiz giindelik islere yordum. Sonra agiktan
agiga onlara ehemmiyet vermemek istedim ve tizerlerinde diistinmemege karar verdim;
fakat yavas yavag onlarin tehdidi icime yerlesti. Hakikat su ki Zeynep’i ¢ok seviyordum,
bu saadete bagliydim ve bir giin gelip de onu kaybetmek korkusu beni perisan ediyordu.

Bazi geceler, sirf onun uykusunu seyretmek icin uyanirdim. Beyaz bir giil gibi
aydinlik yiiziiniin kapandigi rityayr merak ederdim. Saglarint giizel bulurdum, ¢enesine,
kaslarumin ¢capkin kavsine hayran olurdum, ve bir giin biitiin bu giizelliklerden mahrum,

sefil ve bicare yasamanmin aciligim diigiiniirdiim. Dalgin, huysuz ve kederli olmaga

basladim” (Tanpinar, 2013 b: 145-146).
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Hikayecide, Zeynep'in kendisini terk etmeyecegi korkusu azalir. Ancak bu sefer
de Zeynep’i kaybetmek korkusu, kendi annesinin garip talihini yasayacagi korkusuna

dontisiir. Bu durumla birlikte hikayecinin riiyalarinin igerigi de degismeye baslar:

“Zeynep’in beni birakip gitmeyecegine emniyetim arttik¢a, onu kaybetmek
korkusu icimde biisbiitiin baska bir sekle girdi. Simdi onun sihhati i¢in korkuyor, hasta
olmasi, bir kazaya kurban gitmesi vehmi ile harap oluyordum. Riiyalarim da bu hisle
beraber degistiler; yukarida dedigim gibi, annemle beraber riiyamda gérmege bagladim.
Yavas yavas Zeynep onun yerini, onun talihsiz macerasint yasamaga bagsladi. Huldsa,
vilan gizlendigi yerden ¢ingiragini sallyyor, 1shgr basimin iizerindeki havayr her an
virttyordu. Sinirlerim gittikce bozuluyordu. Gelecek bir feldketin korkusu iginde, onu
bekleyerek bir yerde duramaz, bir ise yaramaz olmustum. Istahim kesilmis, uykum
azalmisti; gecede iki ti¢ saat ancak, o da kabuslarla ugrasmak sartiyla uyuyabiliyordum”

(Tanpinar, 2013 b: 147).

Hikayeci, bu kisa uykulardan birisinden uyandig1 zaman, yani basinda yatan esine
bakar: ¢cocuklugunu altiist eden, hayatimi bir cehennem yapan yilan halkalarini esinin
boynuna dolamis, esini bogmaya calistyordur. Hikayeci, esini kurtarmak i¢in esinin yilan
sandig1 saclarin1 gekmeye baslar. Zeynep’in ¢igliklar izerine yardima gelenler Zeynep’i

kurtarirlar.

Hikayeci o giinden sonra evden kagar, ii¢ giin boyunca derbeder dolasir. Ugiincii
giiniin aksam1 esi, kendisini Hayrettin Bey’in evinde bulur. Esi, kocasinin hangi vehmin
kurban1 oldugunu anlamig, kendisini bagislamistir. Ancak hikayeci, esiyle yasamak

kudretini kendinde bulamaz. Hikayeci, bu durumu da riiya ile ifade eder:

“(...) ben talihin gazabina ugramis bir lanetliydim. Hichir saadet riiyasina

yanagsamazdim...” (Tanpinar, 2013 b: 148).

Hikayeci hastane kogusuna diisiine kadar, fakir otel odalarinda, pansiyonlarda
kalir, biiyiik sefaletler yasar. Hikayeci, bu noktada diisiincelerini tekrar “riiya” kelimesi

etrafinda anlatmak ister. Ciinkii o, zalim bir riilyanin kurban1 oldugu diislincesindedir:
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“(...)Her seye kiiskiin, her tiirlii timitten uzak, acayip ve zalim bir riiyanin kurbani
omriimii stiriikledim, ve bir giin beyhude bir kurtulus vehminden sonra gozlerimi a¢tigim

zaman kendimi kogusta bu istirabin ortasinda buldum” (Tanpinar, 2013 b: 148).
Yaz Yagmuru

Yaz Yagmuru adli hikaye kitaby; Yaz Yagmuru, Teslim, Acibadem deki Kogk,
Riiyalar, Adem’le Havva, Bir Tren Yolculugu ve Yaz Gecesi adli hikdyelerden viicuda
gelmis bir eserdir. Bu boliimde, “riiya”’ya ve “musiki”’ye dair i¢erige sahip hikayelerin

incelenmesi yapilacaktir.
Yaz Yagmuru

Yaz Yagmuru adli hikaye, Emirgan’da Aksam Saati adl1 hikayenin yillar sonra
Tanpinar tarafindan gelistirilmesi neticesinde ortaya c¢ikmis bir eserdir. Bu itibarla,
Emirgan’da Aksam Saati adli hikaye, Yaz Yagmuru adli hikdyenin bir taslagi

hiiviyetindedir.

Hikaye soyledir: Sabri isminde bir karakter, birka¢ yildan beri on yedinci ylizyila
ait bir romanin hayalini kurmaktadir. Bu hayalini ger¢eklestirebilmek i¢in kiitiiphanelere
gidip vesikalar toplamaktadir. Esi ve ¢ocuklar1 Antalya’ya gitmis, o ise projelerini hayata
gecirebilmek i¢in evde kalmayi tercih etmistir. Esi, “onun tatili de bu olsun” diisiincesiyle
Sabri’yi calismalariyla bas basa birakmstir. Bir giin Sabri, bardaktan bosanircasina yagan
yagmurun altinda bir kadin goriir, kadim1 evine davet eder. Kadinin goriiniisii, hal ve

hareketleri Sabri’yi etkiler. Sabri, asil gen¢ kadinin riiya héline dikkat etmektedir:

“Sabri o konusurken yiiziiniin duru beyazligina, koyu kumral saglarina, ¢ehrenin
cok diizgiin bademine bakiyordu. Belki de ona riiya hdli veren sey bu beyazlik ve bu
diizgiinliiktii. Stiphesiz giizel kizdi, iistelik dislerinin beyaz giiliisii, uysal ve mazlim

negesiyle bu yagmurlu saati, ondan bir parga gibi benimsemisti” (Tanpinar, 2013 b: 155).

Sabri, eve gelen kadinla konugmaya devam eder. Geng¢ kadin, geceyi uzak
akrabalarinda ge¢irdigini ve uykusuz kaldigini séyler. Sabri, ona neden uykusuz kaldigini

sorar. Bu noktada kadinin da riiyalarla mesgul oldugunu 6greniriz:
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“- Riiyalardan... dedi. Ama bu benim kabahatim oldu. Ta eskiden bir kere
duymugstum. Ilk defa yatilan bir evde bas altina sofradan calinan bir ekmek parcasi
konursa, insan ¢ok dogrucu riiyalar gériirmiis. Diin aksam nedense aklima geldi”

(Tanpinar, 2013 b: 161).

Almtiladigimiz ctimlede goriildiigii gibi Tanpinar, riiyayr aynt zamanda
eserlerinin bir temi haline getirir. Tanpinar, toplumun bazi kesimlerine ait diigiince ve
inaniglart genc¢ kadinin sahsinda dile getirmistir. Sabri ile gen¢ kadin arasindaki bu

muhabbetin bir noktasinda Tanpinar, Sabri’nin gen¢ kadina karsi his ve diisiincelerini:

“ Etrafa emniyeti ve sade kendi i¢inden gelenlerle yasamasiyla ¢cocuk. Ve biraz
evvel bahgedeki halini hatirladi. ‘Yagmurun altinda geceden kalmis bir riiyaya

benziyordu’ ” (Tanpmar, 2013 b: 161).
climleleriyle ifade eder. Geng kadin, Sabri i¢in geceden kalmis bir riiyadir.

Sabri ile geng kadinin dinledigi Debussy musikisi, Sabri’ye esini hatirlatmakla
kalmaz, daha iki saat evveline kadar birbirlerini tanimayan iki insan1 tek noktaya indirip
oradan zenginlestirir. Sabri, gen¢ kadini1 oldugundan daha giizel bulur. Geng kadin, adeta
musikinin tecriibesiyle biiylimiistiir. Bu noktada anlatici, musiki ile tabiat arasinda

mukayeselerde bulunur:

“(...)Ve musiki sanki kendi dikkatlerinin ¢ocugu imis gibi ikisinin arasinda,
onlarla beslenen mucizeli bir varlik gibi biiyiiyordu. Zaten her sey onun iginde ve onun
icindi. Yaz firtinasi ona sadece bir arka plan olmustu. Bazen bu arka plandan bir sey, bir
gokgiiriiltiisii, yahut bir simsek terkibin ortasina kadar firliyor, o zaman piyano veya
orkestramin o ¢ok renkli kalabaligi, demin geng kadinin bahgede, yokluguyla ¢ocuklugunu

hatirladig1 sarmasiklar gibi ona sariliyor, onunla didisiyor, kendisinde eritiyordu.

(...)

Sagnak musikiyi biraktigi yerden tamamlamaga c¢alisiyordu, onun oyle agir

viyolonselleri, kemanlari, biiyiik davullar: yoktu...” (Tanpimar, 2013 b: 165).

Sabri ile gen¢ kadin arasindaki sohbet devam eder. Gen¢ kadin, hayatina dair

birkag hikaye anlatir. Sabri ve geng¢ kadin, musiki esliginde dans ederler. Daha sonra geng
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kadin gitme vaktinin geldigini sdyler. Sabri, gen¢ kadina kalmasi i¢in 1srar eder. Ancak
geng kadin gitmek zorundadir. Sabri, gen¢ kadin1 vapura kadar gotiiriir. Geng kadin,
tekrar ugrayacagina dair sz verir. Sabri, gen¢ kadin1 unutmaya baslar. Ancak gazetede
birinin karisin1 6ldirdiigii haberine goriince tekrar gen¢ kadii hatirlar. Sabri, geng
kadinin kendisine anlattigi olay1r hatirlar. Gen¢ kadinin kocasi, denizde birlikte
yiizerlerken gen¢ kadinit bogmaya calismistir. Neyse ki 6len, genc kadin degildir. Geng
kadin, tgiincii giin gelir. Birlikte eglenirler. Geng kadin, Sabri’ye hikadyesini -yangini

konagi teyzesini dedesini babasin1 dadisini- anlatir.
Teslim

Teslim adli hikayenin 6zeti soyledir: Emin Bey adli karakter, garda arkadaglariyla
birlikte trenin gelmesini beklemektedir. Emin Bey, sikildig1 i¢in ¢evrede gezinmek ister.
Arkadaslarindan ayrilip, garin arkasindaki patikadan kasabaya dogru yiiriir. Kasabada
mektep arkadasi, yliksek tahsilini birlikte yaptigi, ayni siralarda oturdugu, ayni kitaplari
okudugu, yan yana yataklarda uyudugu, Siileyman ile karsilasir. flkin Siileyman’
tantyamaz. Zira Siileyman’1 burada gérmek, kendisini sasirtmistir. Siileyman, uzun yillar
sonra babasini da bulmus, hatta kardeslerini bile yanina almistir. Esi, ailesini kabul
etmedigi i¢in Siileyman’dan ayrilmigtir. Emin Bey, tren saati gelince ayrilmak zorunda
kalir. Siileyman kalmasi icin 1srar eder. Fakat Emin Bey gitmek zorundadir. Siileyman,

Emin’e yazin gelmesine sdyler, Emin Bey kabul eder... vs.

Bu hikdyede de Tanpinar, tabiat1 “riiya” estetigi perspektifinden gérmektedir.
Emin Bey’in kasabaya giderken tesadiif ettigi bataklik, bu durumu agiga ¢ikarir:

“Emin Bey batakligin siirinden kurtulmak icin basimi kaldirdi;, gokyiizii aymi
degismezlik riiyasi icindeydi. Giines biiyiik, beyaz, iyi cilali musambalar gibi her seyi

sarwyor, sanki ¢ok uzak zamanlar i¢in mumyaliyordu” (Tanpinar, 2013 b: 219).

Emin Bey, kasabadan donerken de batakligi seyreder. Suyun goriintiisii, Emin

Bey’de riiya hissi uyandirir:

“Kopriiden gecerken tekrar egildi, bataklig1 seyretmek istedi. Su kendi diinyasini
icine toplamig, daginik miicevher riiyalart icinde hareleniyordu” (Tanpinar, 2013 b:

226).
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Bu eserde “musiki” ile ilgili herhangi bir unsur tespit edemedik.
Riiyalar

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Riiyalar adl1 hikayesi, kitabin bagliginin da isaret ettigi
gibi riiyalarla ilgilidir. Tanpmar’in “riiya” ile olan miinasebeti ¢ok yonliidiir. Bu
miinasebeti, Riiyalar adli hikayede ¢esitli yonleriyle gormekteyiz. Hikayenin incelemesi

ile birlikte, s6z konusu unsurlar1 yakindan goérelim:

Hikayenin konusu, Cemil ismindeki karakter etrafinda tesekkiil eder. Cemil, giine
cansiz, nesesiz, yorgun ve isteksiz bir sekilde baglamistir. Cemil, bu durumun nedenini,
sabaha kadar gordigi karigik riiyalara baglamaktadir. Okuyucu, hikdyenin ilk
sayfalardan itibaren “riiya” unsuru ile karsilasir. Cemil, gordiigli riiyalar tahlil etmeye

calisir:

“ Cemil bu riiyalar: kendi kendine tahlile ¢calisigr zaman, onlarin ilk devirlerde
beklenmedik denilen seylerden de mahrum oldugunu veya bu tarafint secemedigini kabul
ederdi. ‘Genig, ¢alkantili bir deniz gibi birbirinden hiz alan hareketlerle, devam eden bir
sey...” Bazen o da ¢ok nadir anlarda, tanidigi, vaktiyle dikkat etmis oldugu birkag sey bu
riiyalara giriyordu. Mesela evlerinin ontindeki erguvan agaci gibi...” (Tanpinar, 2013 b:

242-243).

Cemil, bir hafta kadar hi¢bir riiya gormez. Cemil, rilya gormeksizin uyuyor
olmasima hayret eder, hatta iiziiliir. Zira bu riiyalarda, hi¢ tatmadig1 sekilde manali
yastyordur. Cemil, haziranin sonuna dogru, tekrar riiya gormeye baglar. Kaotik bir
alemde, sekillerin, c¢ehrelerin, manalarin birbirine karistigi bu riiyalar da kendisini
rahatsiz eder. Bu ylizden tanidigi bir doktora gider. Doktor, “vesvese, vehim...”
cevabiyla bir siirli nasihat verir. Cemil, ayn1 zamanda bir kitap yazmaktadir. Kitabin
konusu, komsusu Sakir Bey’in hayati ile ilgilidir. Sakir Bey, mesut bir aile babasidir. Bir
kiz ile tamigsmis, evi altlist olmustur. Giiniin birinde Sakir Bey’in tanistigi kizin
kayboldugu haberi gelir. Her seyin diizelecegi umulurken Sakir Bey, delirir. Bir hafta

sonra ise denizde kim oldugu tespit edilemeyen, genc¢ kizin cesedi bulunur.

Hikayenin miithim bir kismi1 Cemil’in gordiigii riiyalar teskil etmektedir. Cemil,

bu riiyalardan birinde bir kadin gortir:
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“Guindiizkii yorgunluguna ragmen o gece riiyalar yine devam etti. Bir nevi sarahat
gelmisti. Tammadigi yollardan geciyor, bilmedigi evlerin penceresinden sokaklara
bakiyor, biiyiik yamacglara tirmaniyordu. Sabaha karsi bu bahgelerden birinde geng bir
kadin gordii. Sirtinda beyaz bir elbise vardi ve yiizii elleriyle kapaliydi. Bir kosede
oturmug sanki birisini bekliyordu. Cemil bu kadimin kim oldugunu bilmiyordu. Merak da
etmiyordu. Sadece ne yaptigini, ni¢in bu kadar miiteessir ve mahzun oldugunu anlamak
istiyordu. Ona oyle geliyordu ki kadin agliyordu. Bunu bilmesi onun i¢in bir azap oldu ve

bu azapla uyandr” (Tanpinar, 2013 b: 248).

Cemil’in riiyada gordiigi kadin, kendisini ahlaki hiikiimlere gotiiriir. Bu
durumdan esi, haberdar olmalidir. Dikkate deger husus, Cemil’in riiyalarin1 “ikinci bir

hayat” olarak diistinmesidir:

“ ‘Iki hayatim var. Birincisi kadar ikincisine de baglyyim! Korkung... korkung...’
Namuslu adam olarak bu ikinci hayattan karisina bahsetmesi lazimdi. Riiyalarinda olsa
bile bir baska kadinla ilgiliydi. Riiyada imis ne ¢ikar? Uyku hayatin yarist olduktan
sonra... Fakat kimdi bu kadin? ‘Daha yiiziinii bile gérmedim.’” (Tanpinar, 2013 b: 248).

Cemil, bu durumun gececegini iimit etmektedir. Odasinda Debussy’nin bir
parcasini dinledikten bir miiddet sonra disar1 ¢ikmak ister. Sokaga ¢iktiginda, riiyasinda
gordiigii kadini hatirlar. Kendi kendine “bu aksam goriirsem muhakkak konusacagim”

der:

“ ‘Bu aksam goriirsem muhakkak konusacagim...’ diye diisiindii. Daha ciimle
kafasindan gecer ge¢mez giilmege basladi. ‘Deliriyorum galiba. Kendi yalanimi hakikat
diye aliyorum.’ Saatlerce kendi kendine kizdi, acidi. Biitiin giinii bu siiphe ve azap i¢inde
geciyordu. Ust iiste kararlar vermege basladi. Bir daha riiyalarim diigiinmeyecekti. Bu
kararin sevinciyle giiniin geri kalan kismini olduk¢a neseli gegirdi” (Tanpinar, 2013 b:

249).

Cemil, alintiladigimiz ciimleden de anlasilacagi lizere, realite ile hayal arasindaki
cizgiyi kaybetmistir. Bu durumun kendisi de farkindadir. Riiyasinda gordiigii kadinla
karsilagacagi inanc1 ve muhakkak konusacagim demesi, kendine giilmesi, sonra kizip

acimast kendisinin psikolojik sartlarini agiga vurmaktadir. Riiyalarini diigiinmemeye
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karar1 vermesi, kendisini bir miiddet i¢in rahatlasa da o, hala riiyalarin tesirindedir.

Cemil’in hal ve hareketleri, kendisinde riiyalarin tesirinin devamini gostermektedir:

“...Yemekte biisbiitiin dalgindr. Konusulanlara cevap vermiyor, basladig sézii bir
tirlii bitiremiyor, jestleri yarim, bigcare kalvyordu. Hakikatte hep riiyalariyla mesguldii.
Masaya oturur oturmaz birdenbire, belki de sofadaki cicek vazosu yiiziinden onlari
hatirlamisti. Balik kavanozunu taniyordu. O iki kapt uzaktaki komsularin evindeydi.
Fakat etajerde degil, yemek masasinin tistiinde dururdu. Simdi onu holde elindeki kirmizi
kadife masa ortiisii ve igindeki baliklarla alisilmis seylerin vuzuhu ile gériiyordu. Bu suali
kendine sorarken diin geceki riiyaya ait o zamana kadar farkinda olmadigi baska bir seyi,
¢cok miihim bir seyi, belki unutmus oldugu i¢in miihim olan bir seyi hatirladi. Geng kadinin

viiziinii gormemigsti” (Tanpinar, 2013 b: 249).

Cemil, gen¢ kadinin yiiziinii gdrmemis olsa da kadinin alninda bir yara oldugunu
hatirlar. Cemil, bu diistincelerden kurtulmak icin yerinde kimildar, alnini siler. Tanpinar,

icmonolog teknigiyle Cemil’in psikolojisini okuyuculara sdyle anlatir:

“ ‘Riiyalarum bende devam ediyor. Ne korkung¢ sey.” Bu diisiince i¢inde basini
kaldirdi. Karis1 ona bakiyordu. Belki bir saattir onunla géz goéze gelmemek igin
ugrasmistt. Tekrar basint oniine egdi. ‘Saglar: siyaha yakin ve uzundu.’ Belki yiiziincii

defa kendine sordu: ‘Hangi vehmin kurbaniyim béyle?’” (Tanpinar, 2013 b: 250).

Cemil, artik yatmaktan korkar hale gelmistir. Gece, cocuklarina hikayeler anlatir.
Esine kisa dair projelerinden bahseder. Ravel’in Daphnis ve Chloé adli par¢asininin
“insana dalgali bir deniz hissini veren emsalsiz armoniler”i arasinda birdenbire
rilyasindaki kadini goriir. Cemil’in riiyasinda gérmiis oldugu bu kez “musiki” vasitasiyla
gormesi, Tanpinar’in sanat estetiginin geregidir. Cemil, saskinliktan elindeki bardagi

diistiriir. Esi sagkin bir sekilde kendisine bakmaktadir:

“Asil garibi, ¢ayt icerken ve bu musiki arasinda uyumus olmasuvydi. Siiphesiz ¢ok
kisa bir an igin... fakat uyumustu. Aksi takdirde bu hayal bu kadar riiya havasiyla
kendisine gelemezdi. Ciinkii her sey, deniz, kadinin ¢ehresi, dalgalarin sesi, hickiriklar,

etrafina onlarla beraber dokiilen kopiikler, hepsinde kendisinden bir sey vardi. Tabii
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riiyada oldugu gibi hepsini kendisinin arasindan kendi i¢inden ve o inanilmaz ¢ehreyle

gormiistii” (Tanpinar, 2013 b: 250).

Cemil, ikinci giin hi¢bir riiya gérmeden uyandigi i¢in kendini wufalmis ve
fakirlesmis bulur. Ciinkii yatma saatine kadar ge¢irdigi zamani, gen¢ kadini riiyasinda
tekrar gorme limidiyle gecirmistir. Ertesi glin aksama kadar; basibos, yikik, gercekten de
bir sevgiliden ayrilmis gibi kederli bir sekilde dolasir. Kendi kendine, "Bir daha
goremeyecek miyim? " sorusunu sorar. Tanpinar’in anlattig1 sekliyle “riyalarinin esrari,
diinyasini o kadar asmisti ki, kendisini simdi biitiin hayata yabanci buluyordur”. O giin
doktora gidip vaziyetini anlatir. Cemil; doktora; riiyayi, diissel bir dekor i¢inde, imkansiz
denecek kadar gercek seylerle karsilagsmislik duygusunun kendisinde kaldigini soyler.
Doktor ise Cemil’e “Telkin.” "Telkin ve biraz da yorgunluk. Calismayr kesin! Baska

seyler diistiniin! Kendinizi bazen yorun!” der.

Hiilya Bayrak Akyildiz, Tanpinar’da Roman Teknigi A¢isindan Riiya ve Miizik
adli yazisinda Tanpinar’in riiyalar1 ¢gogunlukla, kendini zamanina ve dis gergeklige ait
hissetmeyen kahramanlarinin kagis noktasi, kendilerini yeniden kurduklari bir ikinci
evren olarak kullandigini, bununla birlikte riiyalarin, vehim ve korkularla yiizlesilen
ikinci bir gergeklik alani olarak da karsimiza ¢iktigini (Bayrak Akyildiz, 2009) ifade
eder. Cemil’in gérmiis oldugu riiyalar1 ve riiyalarin mahiyetinin Cemil i¢in ne anlam ifade

ettigi s6z konusu climle ¢evresinde degerlendirilebilir.

Cemil’in riiyasinda gormiis oldugu gen¢ kadin, kendisinde bir saplant1 haline
doniistir. Cemil, gen¢ kadini riiyalarinda gérmeye devam eder. Cemil, aylardan beri
rilyalar iizerine cesitli kitaplar okumustur. Doktor olan enistesiyle de gordiigii riiyalar:
saatlerce  konusmus, enistesi  “Bunun  sebeplerini  korkarim ki, kendinde

bulamayacaksin!” cevabini vermistir.

Cemil, bir giin evden ¢ikar. Ilkin Kozyatagi'na ardindan Icerenkiyii ne ugrar.
Cemil, ugradig: yerde rast geldigi kadinlara, riiyasinda gérmiis oldugu kadini ararcasina
uzun uzun bakmaktadir. Bu durum, Cemil’in riiyalar1 ne derecede dikkate aldigini
gostermesi bakimindan 6nemlidir. Hikayenin sonunda ise Cemil vapurda bir tanidigina
rastlar. Tanid1g1, Cemil’e bir medyumdan s6z etmektedir. Ruh ¢agirma toplantilarinda,

Selma adinda heniiz intihar etmis olan bir kizdan s6z eder. Cemil, s6ziin kalan kismini
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dinlemez. Korku dolu gozler ve kisilmis agzi ile kendisine bakan dalgalarin iistiindeki
beyaz hayalet “gel gidelim” dercesine bir isarette bulunmaktadir. Alt, {ist, derinlik, dip,
karanlik, tabakalasma vs. kavramlarla izah edilmis olan suuralt1 psikolojisi, bahsin deniz
istiaresiyle aciklanmasina yol actigimi belirten Okay, Tanpinar’in bu hikdyede, gerek
riiyalarda, gerekse gercek hayatta birkag defa Cemil’i denizle yliz yiize getirmesinin
arkasinda, bu istiare endisesinin bulundugunu ifade eder (Okay, 2011). Okay’n goriisiine
paralel olarak deniz imgesini arketipsel olarak ele almak istersek Jung’un goriisii

dogrultusunda bu imgenin “anne” arketipine tekabiil ettigini ifade edebiliriz.
Adem’le Havva

Ahmet Hamdi Tanpmar’in Adem’le Havva adli hikayesi, Hz. Havva’nin
yaratilisina dairdir. Hz. Adem ile Hz. Havva’y1 konu alan bir¢ok edebi eser mevcuttur.
Bunlardan biri siiphesiz Milton’un Kaybolmus Cennet’idir. Kaybolmus Cennet, gilinah
fikri etrafinda dile getirilmesine karsilik, Tanpinar’in Adem’le Havva’sinin boyle bir

endisesi yoktur.

(13

Tanpinar’in bu hikdyede de “riiya” unsuruna basvurdugunu gormekteyiz.
Tanpinar, kendi estetigine ‘bir riiya estetigi’ der. Ona gore riiya, giizelligin kaynagidir.
‘Adem’le Havva’ hikdyesinde Tanri, Havva'yi, Adem uykuda iken yaratir. Havva adeta
Adem’in riiyasindan dogar > (Kaplan, 2010 a: 157). Tanpmar, Adem peygamberin
Havva’yr gordiikten sonraki durumunu “Artik aydinligin mali olan riiyasinin iistiine
egildi” ciimlesiyle ifade eder. Adem peygamber, ilkin gordiigii seyin ne oldugu hakkinda
fikir sahibi degildir. Ancak Adem peygamber, rityasini hatirlaymca durumu anlamaya

baglar:

“Adem kendi eline bakiyordu. Avucunun acilisi bir seyin iistiine béyle kapanisi
onu sasirtmisti. Sonra yerinden dogruldu. Artik aydinligin mali olan riiyasimin iistiine

egildi. Saglarimin arasina gomiilii yiiziine bakt:.

(...)

- Ne olabilir? diye tekrar sordu. Ve riiyasini oldugu gibi hatirladi; Rabb iistiine

egilmis ona giiliiyordu. Biiyiik yaratict eli bégriine kapanmisti. Sonra yani basinda bu
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kiiciik, kimildanan, saglariyla ortiinen, uzun kirpikleriyle diisiinen mahluku bulmugstu”

(Tanpinar, 2013 b: 258).

Bu eserde “riiya” ve “musiki” ile ilgili one ¢ikan bazi hususlar kisaca soyle
degerlendirebiliriz.  Abdullah Efendi’nin Riiyalar: adli hikayede, “diissel” Ogeler
agirliktadir. Hikayenin bashiginin Abdullah Efendi’nin Riiyalar: olarak belirlenmesi, bu
dogrultuda yapilmis bir se¢cimdir. Benzer sekilde Ge¢mis Zaman Elbiseleri adl1 hikayede
de bagkahraman yasadig1 garip olaylarin baslangicini rahatsiz edici bir riiyanin baslangici
olarak diistliniir. Evin Sahibi adl1 hikayede ise “yilan” ve “riiya” iki asli unsur olarak tiim
hikdye boyunca karsimiza c¢ikarlar. Tanpimar’in “musiki” unsurunu eserlerinde ¢esitli
amagclarla kullanmasin1 gostermesi itibar1 ile bu hikdyede “musiki’nin hikayeci ile
Zeynep’i bir araya getirme vazifesi géormesi dikkate degerdir. Bir diger husus, hikayecinin
Yimnii Bey’in “musiki” yonii iizerindeki dikkatli durusudur. Yiimnii Bey’in “birisi
musiki, obiirii alacaklilart” olmak tizere iki hayati vardir. Yaz Yagmuru adli hikayede ise
Sabri’nin dikkatini, gordiigii gen¢ kadinin “riiya hali” g¢eker. Debussy musikisi ise
birbirlerini tanimayan iki insani tek noktaya indirip zenginlestirir. Sabri i¢in geng kadin,
musikinin tecriibesiyle biiyiir. Riyalar adli hikdyede okuyucu, heniiz hikdyenin ilk
sayfalardan itibaren “riiya” unsuru ile karsilagir. Cemil, siirekli “riiya”larla mesgul olur,
onlar1 tahlil etmeye c¢alisir. Zira riiyalar1 “ikinci bir hayat” olarak diisiiniir. Cemil,
Ravel’in Daphnis ve Chloé adli parcasini dinlerken aniden riiyasindaki kadini goriir.
Cemil’in riiyasinda gormiis oldugu kadmi bu kez “musiki” vasitasiyla gormesi,
Tanpinar’in sanat estetiginde “riiya” ve “musiki” unsurlariin ayn1 merkezde olduklarini
gosterir. Adem’le Havva adli hikayede Adem peygamber, aydmligin mali olan rityasmin

iistiine egilir ve rityasmni hatirlar. Havva, Adem peygamber’in rityasinda yaratilmistir.
3.7. BUTUN SIiiRLERI

Ahmet Hamdi Tanpinar, siirlerinde de “riiya” ve “musiki” unsurlarini ¢esitli
amaglarla kullanmistir. Tanpimar’in siirleri hakkindaki goriislerini birinci kaynaktan

giinliiklerinden 6grenmekteyiz. Tanpinar, giinliigiine Esik siiri i¢in sunlar1 yazmstir:

“(...)Nazim [Hikmet Ran] veya Beh¢et Kemal [Caglar] hatta Yahya Kemal gibi
muayyen haysiyetlerle dahi olsa, aksiyona gidemedigime gére riiya asil diimenim. ‘Esik’

riiya olmak igin yazilmisti” (Tanpinar, 2015: 247).
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Tanpinar’in siirleri hakkindaki goriisleri i¢in bir diger kaynak ise mektuplaridir.
Tanpnar, Antalyali geng bir kiza yazdig1 mektupta, “Ne I¢indeyim Zamanin” adl1 siiri
hakkindaki goriislerini ifade etmektedir. Tanpinar’in sanat estetiginde “riiya” ve “musiki”

unsurlarinin yerini bu agiklamalar sayesinde tayin etmek miimkiindiir:

“(...) ‘Ne Igindeyim Zamanin’ siiri, siir hdlini, kozmosla insamin birlesmesini
nakleder ki, bir ¢esit murakabe (ice dalma) ve riiya halidir. Gériiyorsunuz ki, hakiki
riiyamn tesadiifleri ve tuhafliklart ile alakasi yoktur. Zaten riiyanin kendisinden ziyade, -
benim siir anlayisimda- bazi riiyalara icimizde refakat eden duygu miihimdir. Asil olan
bu duygudur. Musiki burada ise girer. Ciinkii bu duygu musikiginas olmamak sartiyla
musiki sevenlerde bu sanatin uyandirdigi hisse benzer. Bunu yasadigimizdan baska
zamana ge¢mek diye de tarif edebilirim. Bagska tiirlii ritmi olan ve mekdnla, esya ile i¢ten

kaynasan bir zaman...” (Tanpmar, 2013 c: 321).

Tanpmar’in siir kitabinda bazi kelimeleri sik¢a kullanmasi, dikkatlerden
kagmamuistir. Bu kelimelerin basinda ise “riiya” kelimesi gelmektedir. 1961 yilinda Varlik

Dergisi’nde yayimlanan yazisinda Necati Cumali, bu durumu s6yle ifade eder:

“ (...)Stk sik kullandigi kelimeler: Riiya, ufuk, mercan, sonsuzluk, hiilya, ayna,
giil, billur, riizgar, siikit, zaman, renk, ugus, fecir gibi kelimeler. Bu kelimelerden birini
ya da ikisini iigiinii her siirinde bulabilirsiniz. Ornegin, riiya kelimesi, kitabindaki 37
siirinde 19 defa gegiyor. Hatta ‘Bursa'da Zaman’ siivinde bu kelimeyi ii¢ defa kullaniyor”
(Cumali, 2015:82).

Mehmet Kaplan, Tanpmar’n siirlerini; “I. Asil sahsiyeti tesekkiil etmeden énce
vazdigr Dergdh, Milli Mecmua ve Hayat mecmualarinda nesrettigi ilk genglik siirleri; 2.
Siirler kitabinda topladigr olgunluk devrine ait klasik sekilde yazilmig siirler; 3. 1949
vilindan itibaren yayimladigi ve ayri bir kitap halinde bastirmayr diisiindiigii serbest
siirler” (Kaplan, 2013:25) olmak {izere ii¢ kisma ayirmaktadir. Kaplan’in da isaret ettigi
gibi Tanpinar, “riiya”y1 sanat estetiginin ve hayat goriisliniin temeli yapar. Kaplan,
Tanpinar’in musiki sevgisini, bu sanatin Tanpinar’da “kuvvetli heyecanlara refakat eden

birtakim hayaller uyandirmas:” (Kaplan, 2013:77) sebebine irca eder.

147



3

Tanpinar’in sanat anlayisini agiklamak i¢in genellikle kullanilan “zaman” ve
“esik” kavramlarint Yavas Yavas Aydinlanan siirinde “riiya” unsuru birlikte goriiriiz.
Tahir Abaci, Tanpinar’in siirleri i¢in degerlendirme yaparken “Tanpinar in siirlerinde bir
biiyiik zaman ile karsilagiriz. Sanki durmus bir zamandir bu. Bir yerde suya benzetir bu
zamani. Ama icinde yiiziilen bir suya, bir derinlige. Anlariz ki bu aslinda “riiya

nizami”dw, riiyaya 6zgii dingin ‘ucus’tur” (Abaci, 2013:113) ifadelerini kullanir.

Abac1’nin tespiti, bu siir i¢in uygun diismektedir:
Ey esiginde bir anin
Durmadan degigen seyler!
Bas ucunda her riiyanin
Bu aydinlik oyun bekler... (Tanpiar, 2014 g: 26).

Yukarida Yavas Yavas Aydinlanan siirinden yaptigimiz alint1 ile Deniz siirinden
yapacagimiz alinti, Tanpinar’in “esik” “zaman” ve “riiya” baglaminda viicuda gelmis

estetigini sarih bir sekilde ortaya koymaktadir.
Cok giizel bir uykudan uyanmis gibi mahmur
Ve hala esiginde yarim kalmus riiyanin; (Tanpinar, 2014 g: 61).

Sesin siirinde, rilya ve musiki siirin esasini olusturmaktadir. “sevgilinin ses tonuna
olan hayranhigini ve 6zlemini” (Bulut, 2016: 144) dile getiren bu siirde kullanilan bazi
kelimeler -ayna gibi- riiyayr animsatir. Bu siirde “riiya havast veya duygusu musiki
araciligiyla tiim siire hakimdir” (Coskun, 2010 :47). Bu siirin 6znesi ile Miimtaz
arasindaki yakinlik ise sasirticidir. Huzur romaninda Nuran ve Macide, “ses”leri itibariyle
degerlendirilmiglerdir. Tanpinar'in siirini, "musiki+his+hayal=siir" (Kaplan 2013: 78)

seklinde formiile eden Kaplan, Sesin siirini s6z konusu unsurlar 1s1ginda tahlil eder.
“ Cirpinan bir ruhum artik
Bin hasretle delik desik

Uzak hayret bur¢larinda
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Nevdnin, ferahfezanin” (Tanpinar, 2014 g: 39).

Yavas Yavas Aydinlanan adli siir ile Deniz siirinin “esik”, “zaman” ve “riiya”
baglaminda viicuda geldigini ifade etmistik. “bir musiki parcasinin sairde uyandirdigi
duygu ve hayallerin tespitinden ibaret” (Kaplan, 2013:149) olan Ust Uste siirinde ise

“esik”, “zaman” unsurlarina ilaveten “musiki” unsuru bulunmaktadir.
Bu musiki dalga dalga yutuyor bizi
Bin sessizligin aynasindan (Tanpinar, 2014 g: 83).

“Riiya” ve “musiki”; estetik, askin, metafizik mahiyetleri miinasebetiyle
Tanpinar’1 cezbetmislerdir. Bu nedenledir ki Tanpinar, “riiya”y1 ve “musiki”yi sanat
estetiginin en asli unsurlar1 haline getirir. Giil adl siirde ise O’nun, s6z konusu unsurlari
sembollerle birlikte isledigini goriiriiz. Tanpinar’in ““dis dleme ait varlik veya
manzaralari tasvir eden siirlerinde dahi, imajlar vasitasiyla basit realiteyi degistirerek
bir masal, bir riiya alemi haline getirdigini ve sembollestirdigini” (Kaplan, 2013:162)
ifade eden Kaplan, Giil adli siirin en dikkate deger oldugunu ifade eder.

Bir sonsuz u¢curumda uyanmis gibi birden,

Sazlar sustuktan sonra duyulan nagmelerden,

Doldurur hi¢ durmadan uzattigi bu tasi,

Giil, ey bir dna sigmis ebediyet riiyasi! (Tanpinar, 2014 g: 59).

Tanpmar’in kendisiyle adeta 6zdeslesen siirlerinden olan Ne Icindeyim Zamanin
adli siirine “riiya” atmosferi hakimdir. Tanpinar, Ne I¢cindeyim Zamann adli siirinin,
kozmosla insanin birlesmesini naklettigini, bu durumun bir ¢esit murakabe (ige dalma)
ve riiya hali oldugunu ifade etmistir. “Doértliigiin ilk dizesinde uyusturulan sekillerin
aksine, hafifligini riizgdrda ucan tiiyle karsilastiracak kadar uyanik bir zihnin ‘dil’i

kullanarak ‘riiya’yi var etme cabasina tanik oluruz” (Ozmen, 2011: 19). Bu siirin 6znesi
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“madde”’sinden s1yrilmigtir. O, bir garip rilya rengiyle uyusan mevcudati, askin hafifligi

ile gozlemler:
Bir garip riiya rengiyle
Uyusmusg gibi her sekil ( Tanpinar, 2014 g: 23).

Tanpinar’in “Musiki” adli siiri, musiki- zaman baglaminda 6nemli niteliklere

TR

sahiptir. Tanpinar, “ “siyah geceden uyanmus bir melek” olarak imgelestirdigi musikiye,

estetik anlayisinin temel dayanagi ve zamanda zamandisilik gibi ikili (somut ve soyut) bir
islev yiiklemistir” (Lekesiz, 2016: 112). Bu siir ile Ust Uste adl1 siir arasinda yakinliklar

bulunmaktadir. Her iki siir de “musiki” temelinde bazi his ve fikirleri dile getirmektedir.
Ey bitmek bilmeyen hinci zamanin
Her sey bana kars kendi icimde,
Renk ve biiyiisiiyle bakiglarinin
Musiki hatiran gibi pesimde (Tanpinar, 2014 g: 47).

Bursa'da Zaman siirinin 6ziinii “riiya” olusturmaktadir. “Musiki” ise olusturulan
“riilya alemi’ne eslik eder. Okuyucu, bu siiri okurken olusturulan atmosferi gérmekle
kalmaz. Ayni zamanda orada gezinir, sesten ve musikiden miirekkep bir diinyada zamana

taniklik eder. Siirin;
Bursa'da bir eski cami avlusu,
Kiigtik sadirvanda sakirdiyan su,
Orhan zamanindan kalma bir duvar...
Onunla bir yasta ihtiyar ¢inar (Tanpinar, 2014 g: 54).

alintiladigimiz ilk misralarindan itibaren “gérme” ve “isitme” duyularina hitap edilir.
Tanpinar, tipki parnasyenler gibi sectigi kelimelerin ses degerlerine azami dikkatini verir.
O, kelimeleriyle olusturdugu itibari diinyasinda huzuru ve ebediyeti yasar. “Tanpinar

kimi siirlerinde gercek diinyadan kagarak mekdnlarin tarihsel hikdyesine siginir. Bu siir
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de oyle bir siirdir. Sair nasil ki siirlerinde bir riiyadan uyanr gibi yazarsa, bu siirde ayni
duyguyu bir sehre yasatir” (Bedir, 2016: 403). Siirde kullanilan kelimeler ve ciimle
yapilari, ¢iplak halleriyle bile semboller olmaksizin giizel bir riiya hissi verirler. Kaplan,
Yahya Kemal ile Tanpinar’t mukayese ederken Yahya Kemal’in “actif” mizacinin altini
cizer ve bu durumun destan sairi olmak istemesinden belli oldugunu ifade eder. Diger
yandan Tanpinar i¢in ise “Tiirk tarihini okumaktan hoslanan Tanpinar, bu maceranin en
miihim cephesini teskil eden savaslar iizerinde hi¢ durmaz, tarihte onu ilgilendiren sey,
daha ziyade masal ve riiyaya yakin olan unsurlardir” (Kaplan, 2013:86) tespitinde
bulunur. Bursa da Zaman siirinde Tanpimar’in bu yonii agirliktadir. “Bursa da Zaman ,
Ahmet Hamdi 'nin dilinde biiyiilii bir renge biiriinmiistiir” (Burdurlu, 2015:49). Siirde bu

vesileyle glizellik ve ebediyet duygular1 6ne cikar. Siirde gegen;
Bir riiyadan arta kalmanin hiiznii
(...)
Yaswyor sihrini gegmis zamanin
Hala bu taglarda giilen rityanin.
(...)
Duyduk bir musiki gibi zamandan
Cinilere sinmis Kur’an sesini
(...)
Belki de riiyast biiyiik cetlerin,
Beyaz bahgesinde su seslerinin (Tanpinar, 2014 g: 54-55).

yukaridaki misralarda, Tanpimar’in olusturdugu itibari diinyay1r “riiya” ve “musiki”

unsurlari ile merkezilestirme gayreti agikca goriilmektedir.

Tanpimnar’in siir kitabindan alintiladigimiz asagidaki misralarda “riiya”ya dair

unsurlar ¢cogunlukla giizellik unsuru ve edebi sanat vasitasi olarak kullanilmislardir.
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Tanpinar’in siirlerinde bazen semboller olmaksizin “riiya” kelimesini ziyadesiyle
kullanmas1 kendisinin “riiya asil diimenim” gdriigiiniin tabii bir neticesidir. Ifadelerimizde

tekrara diismemek i¢in bu misralar1 oldugu gibi veriyoruz:

Sarisin bugdayi riiyalarimizin (Tanpinar, 2014 g: 28).
Aksamin mercan dallar gibi

Suda olgunlasan riiyasi... (Tanpinar, 2014 g: 30).
Tahtadan ve yumusak riiya is¢iliginde (Tanpinar, 2014 g: 35).
O {ist iiste riiya, cenup riizgar (Tanpinar, 2014 g: 36).
Ben her rilyay1 zamana
Tastyan yildiz kervani! (Tanpinar, 2014 g: 40).

Sen aksamlar kadar biiytili, sicak,

Riiyalarin kadar sade, giizeldin (Tanpinar, 2014 g: 42).
Riiyasiyla sanki kard1 bir ¢igek (Tanpinar, 2014 g: 49).
Ay 15181nda dallarin
Riiya dolu uykusunu (Tanpinar, 2014 g: 58).

Cocukluk riiyalarinin bahgesi (Tanpinar, 2014 g: 71).
Sen son riiyalarin aynasinda
Beyhude ararken kendini (Tanpinar, 2014 g: 86).

Sanki O6mriimii bastan basa toparlayan
bir riiyanin ortasindayim (Tanpinar, 2014 g: 88).

Bir ¢ini rityasi olan Isfahan (Tanpinar, 2014 g: 112).
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Riiya besteleyen eski bahgeler(Tanpinar, 2014 g: 125).
Ben son pargasi ¢ok giizel bir riiyanin (Tanpinar, 2014 g: 158).
Mahzun riiyasini dinle mevsimin (Tanpinar, 2014 g: 161).

Bir ¢oban riiyasi kadar gilizeldin (Tanpinar, 2014 g: 162).
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3.8. YAHYA KEMAL

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Yahya Kemal adli eserinin ilk baskis1 1962 yilinda
yapilmistir. Eser; Ik Karsilasma, Sanat — Kiiltiir — Milliyet, Milli Sair ile Yahya Kemal
Ve Eski Siir boliimlerinden olusmaktadir. Incelemede kullandigimiz eserde, sdz
konusu bagliklara ilaveten Ahmet Hamdi Tanpinar’in Hatiralarindan bolimi

eklenmistir.

Tanpinar, bu eserinde Yahya Kemal’in Tiirk edebiyatinda yaptig1 inkilab1 uzun
uzun anlatip kendinden sonra gelen nesle hangi bakimdan tesir ettiini gosterir.
(Kaplan, 2010 b). Tanpinar, Yahya Kemal’in karakterini, entelektiiel yoniinii, duygu
ve diisiincelerini, hatiralarini, hocaligin1 kendi perspektifinden dikkatlere sunar. Bu
eserde Tanpinar’in Yahya Kemal’i ve onun eserlerini tahlil ederken “riiya” ve
“musiki” unsurlart {izerinde dikkatle durdugunu, konuya farkli perspektiflerden

yaklastigini goriiriiz. Bizim incelememiz, ¢ogunlukla bu minvalde olacaktir.

Tanpinar, eserinin heniiz ilk sayfalarinda Yahya Kemal’i Edebiyat-1 Cedide
sairleri ile mukayese eder. Ickiyi, 4zAde hayat1 ¢cok seven Yahya Kemal, Edebiyat-1
Cedide sairlerinin aksine yasaminin yarisin1 yalniz edebiyat ve gilinlik hadiseler

tizerine konusarak, buluslarini tekrarlayarak yasamistir.

Tanpinar, Yahya Kemal adli eserinde “Dergah” dergisinin ortaya ¢ikisini ve
isim olarak dergiye “Dergdh” isminin verilmesi hadisesini anlatir. Ahmet Hasim,
sahsiyetini yapan “riiya” ve ‘“siir” havasiyla derginin isminin “Hashas” olmasini
istemektedir. Tanpmar ve arkadagslart ise “Dergdh” isminde karar kilmislardir.
Tanpinar, burada 6z elestiri kabul edebilecegimiz bir beyanda bulunur. Tanpinar ve
arkadaglari, sembolistlerin “riiya” ile “siir” arasinda kurduklari miinasebeti
bilmediklerinden derginin ismini “Dergah” olarak belirlemislerdir. Tanpmar’in
eserlerindeki “riiya” estetiginin kismen sembolistlerden ve hocas1 Yahya Kemal’den

geldigini sdyleyebiliriz.

Yahya Kemal, gen¢ yaslarinda Fransa’ya gitmis, donemin edebi cereyanlarini
kaynaklariyla birlikte sahsi bir tecriibe olarak yasamistir. Yahya Kemal’in bu yonii,

onu Tirk edebiyatin1 ve tarihini anlamlandirmada diger aydinlardan ayirmuis,
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diistincelerine gesitlilik ve zenginlik katmistir. Yahya Kemal’in Fransa’da aldig tarih
egitimi, Osmanli’ya ve eski edebiyata olan bakis acisini degistirmistir. Yahya
Kemal’in ayn1 zamanda 6grencisi olan Tanpinar vasitasiyla, Yahya Kemal hakkinda
teferruath bilgilere sahip oluruz. Yahya Kemal’in milli hayat1 cografyanin ve tarihin
bir sentezi olarak gordiigiinii sdyleyen Tanpimar, Yahya Kemal’in Michelet’nin
“Fransiz topragi on asirda Fransiz milletini yaratt1” ciimlesini bir diistur gibi kabul
ettigini belirtir. Tanpinar, Yahya Kemal’in “Sarkin yalniz sanatta yagsadigini ¢abucak
o0grendigini ve Yahya Kemal’in eski siiri bir ¢esit kongerto haline getirdigini ifade

eder:

“Bu metodik bir arastirmaya ¢ok benziyordu. Tarih ve dilden baslayarak,
mimarimiz, musikimiz, yazi sanatimiz, ilave ettigi muhtesem finalle bir ¢esit kongerto
haline getirdigi eski siirimiz peyzajimizla milli hayatin her sahasin kucaklayan bu

anket biitiin 6mriince stirdii, diyebiliriz” (Tanpinar, 2014 f: 28).

Yahya Kemal’e gore Malazgirt Muharebesi ile ac¢ilmis olan bu vatan
topraklarinda yeni bir millet, yeni bir irk olugsmustur. O’na gore Tiirk¢e’nin vaziyeti
de boyledir. Imparatorlugun biinyesine miisliiman olarak dahil olan ve kendi ana
dillerinin sivesi ile Tirkce’yi konusup c¢ocuklari arasinda evlilikler gergeklesen
kavimlerin ortak yasaminin bir sonucu olarak fonetik, liigat ve ifade itibari ile diger
Tirk lehgelerinden, sivelerinden farkli bir Tiirkge dogmustur. Bu sekilde, toprak ve
tarihe dayali bir millet anlayis1 meydana gelmistir. Yahya Kemal’in Tiirk tarihine bu
noktadan yaklasimi, onu Ziya Gokalp ve takipcilerinden ayirmaktadir. Yahya
Kemal’in tarith ve millet anlayisi alintiladigimiz s6z konusu diisiince etrafinda

sekillenmistir.

Tanpinar’in Yahya Kemal’in fikirleri hakkinda verdigi bilgilerden kendisinin
klasik Tiirk musikisine ve halk havalarina dair goriislerinin hocasindan miilhem
oldugunu gormekteyiz. Tanpinar, bu fikirleri “Huzur” romaninda 6zellikle Miimtaz ve
Thsan Bey sahislariyla etraflica islemistir. Oyle ki yer yer okuyucu Yahya Kemal’in
konustugu zannina kapilabilir. Yahya Kemal’in musiki ve halk havalar1 hakkindaki

goriigleri soyledir:
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“ Bu cemiyeti ruhunda mi ogrenmek istiyorsunuz? Musikisine ve halk
havalarina, tekke nefeslerine bakacaktiniz. O zaman bizi biz yapan, hayatla
oynamaktan hoslanan coskunlugu, onun sanatta ifadesi olan biiyiik lirizmi
kesfederdiniz. Halka ve onun aksiila- mellerine bakacaktiniz. O zaman onu kendi

zamaninda ve biitiin zamanlari ve aksiilamelleri icinde goriirdiiniiz...

(..)

Bir baska defasinda da roman iizerinde konusurken ‘Bizim romanimiz
sarkilarimizdir’ demisti. Bu sozle hem edebiyatimizdaki tertip noksanini, hem de

halkimizin hayat ve ask goriigiinii anlatmig oluyordu.
Eski Istanbul bir ud sesindedir.
misrai bu goriiniistin yiiriittiigii ifadelerden biri gibi alinabilir” (Tanpinar, 2014 f: 29).

Tanpinar, Yahya Kemal adli eserinde Ziya Gokalp’in aruzu tenkit edip
Tiirk¢iiliik namina eski siir ve klasik musikiye hiicumuna muterizdir. O, Yasadigim
Gibi adli eserde de Ziya Gokalp’in fikirlerini benimsemedigini ifade etmistir. Yahya
Kemal adl1 eserinde hocasinin bazi siirlerini alintilayip tahliller yapmistir. Tanpinar’in

Yahya Kemal’den alintiladig: siirlerden biri Abdiilhak Hamid’e Gazel dir:
Virane-i cihanda ne sahiz ne bendeyiz
Rind-i abd-be-dus fakir-i revendeyiz (Beyatli, 1962 :97).

Tanpinar’a gore Dogu diinyast eski siirde bile alintiladigimiz bu gazeldeki
kadar saf billir gibi katiks1z degildir. Tanpinar, siirdeki birka¢ edatin, her kelimenin,
terkibin, karsilagtirmanin, sifat ve zarfin, Sark dedigimiz o lediinni sevk diinyasin
kurmak i¢in var oldugunu soyler. Hafiz, Sadi, Mevlana, Hayyam, Baki, Nesati, Naili,
Galip, onlardan siizilmiis ifadelerle konusan musikisinaslar... vs. bu on misrain
icindedir. Tanpinar’in bu eserde inceledigi siirlerden bir digeri Yahya Kemal’in

Serefabad siiridir. Tanpinar, Serefabad siirinde musikiye ait bir diizen goriir:

“Birinci beyit, bir musiki ciimlesi gibi siir boyunca degisecek temi verir ve

boylece eski siir dilinin hususiyetleri dolayisiyla zaruri unsuru veya kolayligi redif,
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mahiyet degistirir, aynit niikteye irca edilecek daginik hayal unsurlarmm bir araya
toplayan mekanik bir c¢agri vasitast olmaktan c¢ikar. Ayni musiki ciimlesinin
varyantlarimin miisterek dahenk noktasi, kisa fasilalarla doniilen bir ¢esit tem olur”

(Tanpinar, 2014 f: 136).

Tanpinar, Yahya Kemal’in Cubuklu Gazeli:
Aheste ¢ek kiirekleri mehtab uyanmasin
Bir alem-i hayale dalan ab uyanmasin (Beyatl, 1962: 63).

baslikli siirini inceler. Simdiye kadar hi¢bir divanda “uyku” redifine rastlamadigimizi
sOyleyen Tanpinar, bununla beraber eski siirin; hayati, ebedi gergekler karsisinda bir
riiya kabul ettigini ifade eder. Tanpinar, bu noktada “uyku” ve “riiya” etrafindaki

hayallerin Tiirk edebiyatina girisi hakkinda bilgiler verir:

“(...) Uyku ve riiya hali etrdfindaki hayaller Hamid'le edebiyatimiza
girer Ve Fikret'in siirinin kiictik saheserinde tam bir objektivite kazanir. Mehtap icin
kullanilan ‘semavi musiki’ vasfina gelince, dogrudan dogruya garp musikisine ve
Hiristiyan dini resmine bagli, hatta Dante’nin cennetine, belki daha ilerilere ¢ikan
bir hayal oldugunu, sonradan bu hayalin daha teknikleserek, orgun tatli ve dokunakl

sesine ‘voix céleste’ (semavi musiki) dendigini biliyoruz” (Tanmar, 2014 f: 143).

Hiilyali ay 1s1gmin musikiye benzetilmesinin eskilerin akillarima bile
gelmedigini ifade eden Tanpinar, manzumede yeni olan tarafin manzumenin adeta
biitiin hayat1 susturarak konusmasi, hayati bir uykunun iginde bize bu uykunun bir
rilyasi gibi vermesi oldugunu belirtir. Bu manzumede bir Cin kasesinin filigranlar1 gibi
esyayl, bu siikiinet ve uyku arasindan gordiigiimiizii sdyler. O, bu noktada Yahya
Kemal ile Mallarmé arasindaki benzerlige dikkat c¢eker. Tanpmar’in tahlillerinin

“ritya” ve “musiki” etrafinda olmasi sayan-1 dikkattir:

“(...) ‘Mihrabad’da, mehtapla sazi birlestiren ve bu beraberlikte biitiin devrin
saz ve eglence dlemlerini hatirlayan sairin ilhami, burada tipki Mallarmé nin

musraindaki siikiut musikisinaslarina benzer.
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(...)
Hiilya tepeler, hayal agaglar
Durgun suda dinlenen yamaglar

diye ayrt irrealite icinde maddelerinden siyrilarak bize gelirler. Ve siir ayni

uykuya ve riiyaya benzeyen bir oliim diistincesinde biter
Gitmis kaybolmusuz uzakta
Riiya sona ermeden safakta” (Tanpinar, 2014 f: 143 - 144).

Tanpinar, Yahya Kemal’e ait Tanburi Cemil’in Ruhuna Gazel’deki
motiflerin yerli olmaklar beraber klasik Tiirk Musikisinin makamlartyla donmekte
oldugunu ifade eder. Tanpinar, bu durumu Yahya Kemal’in Bati diinyasini tecriibe
etmesinin bir neticesi olarak diislinlir. Bat1 tecriibesi, Yahya Kemal’i gelenegin

¢emberinden kurtarmistir:

“Yahya Kemal son sairi oldugu dlemi her taraftan yoklamasini ve onda
birbirini karsilayan bir yigin uygunluklar bulmasini biliyordu. ‘Tanburi Cemil'in
Ruhuna Gazel’deki biitiin motifler yerli olmakla kalmaz, hatta dogrudur, eski
musikimizin makam gegislerinde hakikaten rast mahurla, ussak muhayyerle déner”

(Tanpinar, 2014 f: 145).

Tanpinar, Tanburi Cemil’in Ruhuna Gazel’ini Nietzsche’nin sanat
anlayisiyla tahlil eder. Nietzsche’ye gore musiki, Dionizyen sanatlarin basinda
gelmektedir. Nietzsche, sanati Dionizyen ve Apolloniyen olarak diisiinmektedir.
Dionizyen espri i¢glidiilerimize, ihtiraslarimiza ya da s6z konusu unsurlara yakin ruh
hallerimize teslim olmamizi talep eder. O hilkatin ahengine ragmen azan tabiattir.
Apolloniyen espri ise bu ahengin kendisidir yahut bizdeki cehresiyle, akildir.
Diislincenin hakimiyetini ister. Tanpinar, Yahya Kemal’in siirinin son devirde yetigen
en cezbeli musikisinas i¢in yazildigini hatirlatir ve pek az sairde ferdi bir diigkiinliigiin

bu kadar derinden yenildigini ve alemsiimule yiikseldigini belirtir:
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“(...)Kaldi ki Nietzsche’ye gore musiki, dionizyen sanatlarin basinda
gelir ve Yahya Kemal de igkiyi seven bir insandir. Ben pek az sairde ferdi bir
diiskiinliigiin bu kadar derinden yenildigini ve alemsiimiile yiikseldigini gordiim. Bunu
soyledikten sonra onun sanatinin yiiksek, ideal olana, ferdi olam asmaya dogru
durmadan bir plan degistirme oldugunu ve tam tabiriyle ancak bir c¢esit
“sublimation”’da kendisini idrak ettigini séylemeye bilmem gercekten ihtiya¢ var mi?
Daha birinci misrada, isterseniz kadehte veya musikinin ilk “mouvement "inda, kdinat
Cemsid’in mahbesi oluyor ve ahengini kadehlerin doniisii teskil ediyor. Bu demektir
ki daha ilk misrada kozmosla birlesiyoruz. Béylece ilk ciimlede yasanandan ve
anekdottan ¢iktiktan sonra adim adim sanki idealarin birinden obiiriine atlayarak

“canib-i rahmet e erigiyoruz” (Tanpinar, 2014 f: 146).

Tanpinar, Yahya Kemal’in ickiyi az ¢cok Baudelaire gibi alan sairlerden
oldugunu, ickinin Baudelaire’de realiteden kagma veya yasama kudreti veren riiya ve
hayal imkani oldugunu ifade eder. Tanpinar, Yahya Kemal’in Kadri’ye Gazel’i igin
ickinin burada roliinii degistirdigini, alelade sarhosluk olmaktan ¢ikip riiya oldugunu,
yani Apollon kutbuna ya da Nietzsche’nin anlattig1 sekilde insan1 kainatla birlestiren
iistiin nesenin kendisi oldugunu ifade eder. Tanpinar, son olarak Yahya Kemal’de en

fazla rastlanan kelimelerden birinin “riiya” oldugunu belirtmesi dikkate degerdir:

“(...) Hatta iki roliinii degistirmis, alelade sarhosluk olmaktan ¢ikmus,
riiya olmus, yani Apollon kutbuna ge¢mis veyahut da tam Nietzsche 'nin anlattig
sekilde bizi kdinatla birlestiren tistiin nesenin kendisi olmustur. Gazelin sesi de
béyledir. Omriin aciligi karsisinda atilan ¢iglik hi¢ olmazsa yer yer bir cesit zafer
narast haline gelir ve sonunda ¢ok ol¢iilii bir sizlanma ile, riza ve kabuliin ta kendisi
ile biter. Yahya Kemal'de ‘riiya’ kelimesinin en fazla rastlanan kelimelerden biri

oldugunu burada hatirlatalim” (Tanpinar, 2014 f: 151).

Tanpinar, Yahya Kemal’in sanatinda “akan su”yun ¢ok az oldugunu,
onun muhayyilesinin daha ziyade hareket ve dalgali deniz ile koy ve korfezdeki durgun
sularin pesinde oldugunu sdyler. Bachelard’in Su Ve Riiyalar adli eserinden “su
hayalleri toplayarak, madde ve cisimleri eriterek, esyay1 kendi nesnelliginden ¢ikarma,
onu mas ve temsil etme vazifesinde muhayyileye yardim eder...” climlesini alintilayan

Tanpinar Yahya Kemal’in siirlerine farkli bir yaklagim getirir. Tanpinar, Yahya
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Kemal’in “Vuslat” manzumesi i¢in ise fiskiye ve havuz imajlari bir tarafa birakilirsa
hemen hemen suyu gérmenin miimkiin olmadigini, bu manzumenin ucus riiyasiyla

(dort ath o gerdline), diisme riiyasi (birdenbire uyanma) arasinda gegctigini ifade eder:

“(...) Vuslat’ ‘bir uyku’ ile yani idrakimizin disinda akan zamanla
baslar ve bir uyanisla, yani idrak edilen zamanla biter. Kaldi ki bu manzume, Yahya
Kemal’in hava ve havaya ait unsurlarin en fazla konustugu eserlerinden biridir. Biitiin
macerasi, psikanalizcilerin o kadar tizerinde durduklar: ugus riiyastyla (dort ath o
gerdine), diigme riiyasi (birdenbire uyanma) arasinda geger, denebilir...” (Tanpinar,

2014 £: 171).

Yahya Kemal ile Tanpimar’t mukayese eden Abaci’nin goriisleri
konumuz ag¢isindan 6nem arz etmektedir. Yahya Kemal ile Tanpimnar’in miizige
yonelmelerini, Tiirk — islam kiiltiiriinde heykel ve resim geleneginin (Abaci, 2013:18)
yokluguna baglayan Abaci, “Yahya Kemal'de temsil degeri ve tema olarak agirlik
kazanan miizik, Tanpinar’da organik bir ‘yasanti’ 6gesi oluyor ve kimi abartmalara

ragmen somut hayat stire¢lerini izliyor” (Abaci, 2013:91) ifadelerini kullanir.

Bu eserde “riiya” ve “musiki” ile ilgili su hususlar dikkat ¢ekmektedir.
Tanpinar, Yahya Kemal adli eserinde Yahya Kemal’in eski siiri bir ¢esit koncerto
haline getirdigini ifade eder. Eserde verilen bilgilerden Tanpinar’in klasik Tiirk
musikisine ve halk havalarina dair goriislerinin hocasindan miilhem oldugunu goriiriiz.
Tanpinar, Yahya Kemal’in Serefabad siirinde musikiye ait bir diizen gérmesi ayrici
onemlidir. Yahya Kemal’de en fazla rastlanan kelimelerden birinin “riiya” oldugunu
belirten Tanpinar, hocasinin “Vuslat” adli manzumesinin ugus riiyasiyla diisme riiyasi

arasinda gegctigini ifade eder.

3.9. BES SEHIR

Ahmet Hamdi Tanpiar’in Beg Sehir adl eserinin ilk baskis1 1946 yilinda Ulkii
Yaymlar1 tarafindan yapilmistir. Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir adli deneme
kitabin1 hocas1 Yahya Kemal’e ithaf etmistir. Tanpinar, bu eserinin Yahya Kemal’in
actig1 diisiince yolunda oldugunu ifade etmistir. Bu eser sirasiyla; Ankara, Erzurum,

Konya, Bursa’da Zaman ve Istanbul boliimlerinden olusmaktadir. Tanpinar, Beg Sehir
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adli eseri, mazi ile olan hesaplagma ihtiyacinin dogurdugu bir konusma olarak

distinmektedir:

“(...)Bes Sehir iste bu hesaplasma ihtiyacumin dogurdugu bir konusmadir. Bu
cetin konusmay, asli olan meselelere, daha agikcasi, ‘biz neydik, neyiz: ve nereye
gidiyoruz?’ suallerine indirmek ve oyle cevaplandirmak, belki daha vuzuhlu, hatta
daha ¢ok faydali olurdu. Fakat ben bu meselelere hayatimin arasinda rastladim, Onlar
bana Anadolu’yu dolduran Selcuk eserlerini dolasirken, Siileymaniye'nin kubbesi
altinda kiigiildiigiimii hissederken. Bursa manzaralarinda yalnizligimi avuturken,
divanlarimizi dolduran kervan seslerine karismis su seslerinin gurbetini, Itri’nin,

Dede Efendi’nin musikisini dinlerken geldiler” (Tanpinar, 2014 a: 10).

Tanpinar, Bes Sehir adli eserinde de “riiya”’ya ve “musiki”ye ait unsurlari

cesitli yonlerden incelemistir. Bu unsurlar1 yakindan gorelim:

Bes Sehir’in ilk sayfalarindan itibaren okuyucu eserde “riiya” unsuru ile
karsilagir. Tanpinar, Tiirk tasavvuf tarihinde 6nem arz eden iki mutasavvifin; Haci
Bayram ile Aksemseddin’in bir araya gelme hikayesini anlatir. Bu hikdyenin temeli
bir riiyaya dayanmaktadir. Aksemseddin, yasamakta oldugu devrin ilmini ilahiyattan
tibba, nahivden musikiye kadar O&grenmistir. Ancak, ruhundaki susuzlugu
gideremediginden tasavvufa yonelmistir. Miirsit arayisinda olan gen¢ alim en son
dayanamayarak Osmancik medresesindeki miiderrisligini birakir. Seyh Zeyneddin-i
Hafi i¢in yollara diiser. Halep’te iken bir gece gormiis oldugu riiya sonucu nasibinin
Hac1 Bayram-1 Veli’de n oldugunu anlaymca yolundan doner. Rilyasinda boynuna
gecmis bir zincir gérmiistiir. Bu zincirin diger ucunu Haci1 Bayram-1 Veli, elinde

tutmaktadir.

Evliya Celebi, 17. Yiizyilin 6nemli seyyahlarindan, simalarindan biri olup
Tiirk edebiyatinda yazmis oldugu “Seyahatndme” ile taninmaktadir. Evliya Celebi,
hayati boyunca Osmanli topraklarin1i goriip gezmis, bu yerlerde gordiiklerini
izlenimleriyle aktarmistir. Tanpinar, Bes Sehir’de Evliya Celebi’nin Ankara’ya gelisi
hakkinda da bilgiler verir. Onun ziyaretinin daha ziyade fantastik bir sergiizest

etrafinda toplandigini ifade eden Tanpinar, Evliya Celebi’nin gordiigii rityay: anlatir:
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“Ankara'yva gelen Evliya, vakia bu sehri kalesi, hisari, pasa sarayi, serdan,
hususi kazang kaynaklari, bahgelerinin meyvasi, mektep ve medrese, cami sayilari ve
ddetleriyle tasvir etmekten geri kalmaz, fakat asil orkestrasyonunu bugtin, yattigi yerin
adi bile unutulan bir Tiirk evliyasinda yapar. Evliya'min Haci Bayram-1 Veli i¢in bir
hatim bagladigi halde kendisini unutmasina iiziilen Erdede Sultan gece onun riiyasina
girmekle kalmaz, aynmi zamanda gaipten gonderdigi bir el¢iyle sabahleyin ona kendi

merkadini gosterir...” (Tanpinar, 2014 a: 23).

Ankara Kalesi, Tanpinar’a bir milletin tarihinin birkag temel olay ¢evresinde
doniip dolagtigini tekrardan gretir. Tanpinar, burada milletin tarihi ile “riiya” arasinda
miinasebet kurmustur. Milletin tarihi, “biliylik riiyalar’la sekillenmektedir. Riiya,

musiki ile beraber bu eserde de asli, yapici bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir:

“Ankara Kalesi bu aksam saatinde bana bir milletin tarihinin ne kadar uzun
olursa olsun, birka¢ ana vak’anin etrafinda donup dolastigi birkag biiyiik ve miibarek
riiyaya, yaratict hamlenin ta kendisi olan bir imanin devamina bagh oldugunu bir kere

daha ogretti” (Tanpinar, 2014 a: 27).

Tanpinar, Bes Sehir’in Erzurum béliimiinde Erzurum’un iizerinde olusturdugu
intibalar1 anlatir. Tanpinar, Erzurum’a ii¢ sefer gitmis olup her ii¢ yolculugunda da ayri
yollardan gitmistir. Bu gidislerden ilki Tanpinar heniiz ¢ocuk iken gergeklesmistir.
Tanpinar, yolculugu esnasinda gordiigii Stiiphan Dagi’nin, Yildiz Dagi’nin yalmz

isimleriyle memleketin bir kdsesinde “semavat” rityas1 kurduklarini ifade eder:

“Bu daglar sadece adlariyla memleketin bir kosesinde bir nevi ‘semdvdt’
riiyast kurmug gibidirler. Aswrlar boyunca bu yaylalarda siirii otlatan, kisin giinlerce
stiren kurt avlari yapan, masal kizlari bakish geyiklerin pesinde yolunu sasiran, hulasa
hemen biitiin seneyi yildizlarla sarmas dolas yasayan insanlarin riiyasi. Bu yiizdendir
ki bu daglarla ilk defa karsilasan ve tipki aydinlattigi su pargasi i¢inde ¢alkalanan bir
151k gibi, onlarin kudret ve niifuzlarinin muhayyilemizde ayri bir sekilde canlandirdig
manzara iginde adlarini duyan yolcunun, bir an bile olsa, bir nevi ebediyet vehmiyle
dolmamasi, hiiviyetlerini yapan uzletin bir kader duygusu halinde kendisinde

verlesmemesi kabil degildir” (Tanpinar, 2014 a: 29).
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Tanpinar, Birinci Cihan Harbi’nde memleketin gegirdigi aciligin higbir yerde
Erzurum’da oldugu kadar sarih bir sekilde goriilemeyecegini ifade eder. Kurtlar, dort
yil boyunca insan etinden ziyafet ¢ekmis, 6liim ise her tarafa hiicum etmis, secmeden
avlamigtir. Tanpinar, bu 6liimiin, yok olusun yan1 basinda yeni bir hayatin dogdugunu

sOyler. Bir nevi “dirilig”, “yeniden dogus” olarak ifade edebilecegimiz bu hadiseyi

Tanpinar, musiki ile anlatmaya calisir:

“ Oliimiin zaferinin yani basinda, imkansiz bir kisin kasip kavurdugu bir
bahgede, buzlarin kilidi ¢oziiliir ¢oziilmez baslayan o acayip baharlar gibi, yavas

vavas hayatin tiirkiisii yiikseliyordu.

Yikilmis sehirde yeniden gencler evleniyor, ¢ocuklar doguyor, yarisi toprak
olmusg evlerde baba ocaklar tiitiiyor, aksamin alacakaranhiginda kili¢ artigi ¢ocuklar
tiirkii soyliiyorlar, adlariyla artik mevcut olmayan seylere hudut c¢izen sehir

kapilarimin oniindeki meydanlarda davul zurna ¢almiyor, cirit, bar oynaniyordu.

Huldsa firtinamin dagittigi kartal yuvasi yeniden kuruluyor, sag kalanlar

giinesin adina negide soyliiyorlardr”’ (Tanpinar, 2014 a: 32).

Tanpinar’a gore, atmis oldugu adimin kendisini nerelere gotiirecegini
bilmemesi insan kaderinin biiyiik taraflarindandir. O, Malazgirt Ovasi’nda
savasanlarin, Sinan, Hayreddin, Itri, Dede gibi sahsiyetlerin diinyalarina gebe
oldugundan bihaber olduklarini ifade eder. Onlar, kader tarafindan, insan ruhunun bir
tarafi tamamlansin, yaratihsin biiyiik riiyalarindan biri gergeklessin diye Malazgirt

Ovast’na gonderilmislerdir.

Tanpinar, Erzurum’da kaldig1 yillarda yerel musikiyi 6zel bir macera gibi
yasamistir. Tanpinar, yillar sonra bu musikiyle karsilasinca bu musikinin tasidigi
wstirap yiikiinii anlar. Tanpinar, s6z konusu musikinin, bizlere topragi, iklimi, hayati,
insan1 onun talihini ve acilarini verdigini sdyler. Tanpinar, bu noktada mahalli musiki

ile klasik musiki arasinda mukayeseler yapar:

“Bir kere zihnimize takildiktan sonra onlarin mucizeli bir nebat biiyiiyiisii ile
bir an gelip dort yamimizi almamalart kabil degildir. Tabiatla dogrudan dogruya

temas gibi insani saran bir hummalari vardir. Siiphesiz bu eserler klasiklerden daha
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fazla gelenege tabidirler. Herhangi bir makamdan yiiriik semai, bestekdrdan
bestekdara gegtik¢ce ayri1 bir sey olur. Fakat bir mayann, bir hoyratin degismesine
imkan yoktur. Asirlarin hazirladigr bu kadeh, oldugu gibi kalacak, i¢ine dokiilen her
seye kendi hususi lezzetini verecektir. Bu itibarla ¢esnisi ancak cografyaya tdabi olan

bir tisliuptur, denebilir’ (Tanpinar, 2014 a: 54).

Tanpinar, Erzurum’da sdylenen tiirkiilerin tamaminin buraya ait olmadigini
ifade eder. Tanpinar, burada bir halkiyat¢1 gibi hareket eder, yoresel farkliliklar1 goz
oniinde bulundurur. Tanpinar’in bu tutumu, onun engin kiltliriiniin, kendi deyisiyle

“musiki hafizasi”’nin bir neticesidir:

“Bu tiirkiilerle sarkilarin hepsinin Erzurum'un kendi mali oldugu iddia
edilemez. Bazilar: Erzurum'da dogmuslardir. Bir kisminda Azerbaycan ile Kafkasya
ile siki miinasebetin dogurdugu tuhaf bir ¢esni, biitiin melez seylerdeki o marazi hislilik
vardwr. Birtakim hoyratlar, mayalar biitiin Bingol havalisinin malidir; Bingol
¢obanlarinin koyun otlatirken ¢aldiklar: kaval nagmelerinden izler tasirlar. Bunlarin
bazilari, bu ¢cobanlarin 1ssiz daglarin birinden 6biiriine tinleyislerine benzeyen seslerle
baslar. Bir kismi, biraz sonra bahsedecegim Yemen Tiirkiisii gibi Harput agzidir.
Bazist Istanbul'da ¢ikmis, kervan yoluyla Zigana'y, Kop'u; yahut da Samsun, Sivas,
Erzincan yoluyla Sansa'yi gecerek ugradigi yerlerden bir yigin hususilik alarak
Erzurum'a gelmistir. Kiminin bestesi yerli, sozii baska yerlerdendir. Kiminde
disaridan gelen beste, makamin biraz daha tistiine basmak yahut kararint degistirmek
suretiyle yerlilesmis, bu daglarin, yaylanin mali olmustur. Fakat hepsi birden bize

biiyiilii bir ayna gibi Erzurum u, gurbeti verirler...” (Tanpiar, 2014 a: 53-54).

Tanpinar, yukaridaki aciklamalardan sonra “Yemen Tiirkiisii” ile bu tiirkiiye
benzer tiirkiilerin Anadolu’nun i¢ romanini yaptiklarini sdyler. Tanpinar’in bu fikri,
hocas1 Yahya Kemal’den miilhemdir. Tanpinar, Huzur romaninda Miimtaz ve Thsan
Bey kahramanlar etrafinda s6z konusu fikirlerini ifade etmistir. Ayrica s6z konusu

eserde Ihsan Bey karakteri ile Yahya Kemal arasindaki benzerlik asikardir.

Tanpinar, halk havalar1 i¢cinde kendisine en ¢ok tesir eden havanin “Billlr
Piyale” oldugunu sdyler. Tanpinar’a gore “Billlr Piyale” bastan asag1 incelik, zevk ve

lezzettir. Tanpinar’a gore “Billir Piyale”nin asil giizel tarafi ise biitiin zevki, hayati,
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diisiinceyi, zaman telakkisini figkirtan bestesidir. Tanpinar, “Billiir Piyale”nin bizi
“mabhalli klasik” diye isimlendirebilecegimiz orta sinif musikisine gétiirdiiglinii soyler.
Tanpinar, climlelerinin devaminda “Sar1 Gelin”den, “Y1ildiz Tiirkiisii”’nden bahseder.
Tanpinar, “Yildiz Tirkisi” karsisinda “bir billur prizmada Omriin riiyasini

seyredersiniz” der:

“(...) Bu tiirkiide insan sesi yildiz pariltilariyla, onlarin bu iklimde her seye
sindirdikleri talih sezisiyle, bir nevi hurafeyi andiran bir korkuyla dolup bosalir.
Sonuna dogru ¢esit ¢esit renkler her yamnizi esrarli bir safak isigiyla sararlar. Bir
billir prizmada omriin riiyasini seyredersiniz. Sozlerinde sert, hoyrat Tanri ¢cehresiyle
gecen Kervankiran’a ragmen bu tiirkiide hi¢bir biiyiikliik kaygist yoktur. Daha ziyade,
penceresinden ay ilk defa géren bir ¢cocugun mirildandigi o garip seyler gibi, yari
duaya, yari tiirkiiye benzer. Fakat belki de bunun igin bizi sirrin td ortasina atar”

(Tanpinar, 2014 a: 57).

Tanpinar’in Bes Sehir adli denemesinde ele aldig1 sehirlerden biri Konya’dir.
O, Konya hakkinda diisiincelerini ifade ederken de “riiya”ya ve “musiki”ye ait
unsurlardan yararlanmistir. Henliz yazinin basinda Konya’yr anlatirken Konya’nin

girig kismini, 151k oyunu, riiya olarak tasvir eder:

“Konya, bozkirin tam ¢ocugudur. Onun gibi kendini gizleyen esrarli bir
giizelligi vardir. Bozkar kendine bir serap ¢esnisi vermekten hoglanir. Konya'ya hangi
voldan girerseniz girin sizi bu serap vehmi karsilar. Cok arizali bir arazinin arasindan
ufka daima bir 151k oyunu, bir riiya gibi takilir. Serin golgeleri ve ¢esmeleri
susuzlugunuza uzaktan giilen bu riiya, yolun her dirseginde siline kaybola biiyiir,
genisler ve sonunda kendinizi Sel¢uk sultanlarinin sehrinde bulursunuz” (Tanpinar,

2014 a: 67).

Tanpinar, Konya’yr anlatirken sehir ile 6zdeslesmis olan Mevlana’dan da

bahseder. Tanpinar, Mevlana’nin siirlerini batmakta olan bir gemiden yiikselen “son

2

dua” olarak diisiiniir. Mevlana’nin:
Gel gel kim olursan gel

Kdfir de olsan Yahudi veya putperest de olsan gel
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Dergahimiz iimitsizligin dergdhi degildir
Yiiz defa tévbeni bozmus olsan yine gel

misralarinin Anadolu’ya hayat verdigini ifade eder. Anadolu, bu duaya veya davete
siirline siirtine kosar, bu pinardan igtik¢e dirilir. Zira Mogollar’in tahrip ve talan
ettikleri Anadolu, o zamanlar viran haldedir. Zulmiin, vebanin, musibetlerin yiktig
Anadolu tlizerinde Mevlana’nin sesi bir bahar riizgar1 misali dalgalanir. Tanpinar, bu

hadiseyi musikiye ait unsurlarla tasvir etmeye calisir:

“Ilk cevap, Sakarya'min sari camurlu kiyilarindan geldi. Yunus'un sesi
biiyiik orkestra eserlerinde birdenbire uyanan kuru, fakat tek basina yiiklendigi bahar
ve puslu manzara ile zengin bir fiiliit sesine benzer. Siiphesiz o da Mevldnad'nin
soyledigi seyleri soyliiyordu. O da ask adami idi. Hattd sozii daha ziyade ondan
almisti. Fakat aletle sanki motif degismisti, Tiirkcenin solosu devam ettikce Fars
siirinin muhtesem ve renkli orkestrasi, sanki bir ¢esit zemin teskil etmek icin yavas
yvavas gerilere ¢ekilir ve sonunda yerini alana kendi renklerinden ve seslerinden birkag

not birakarak kaybolur” (Tanpinar, 2014 a: 87).

Tanpinar, Mevlana’nin mesnevisinde Dogu diinyasinin hayvan, kus,
vezir, koyli, bezirgan, halk hikdyeleriyle birlikte bulundugunu séyler. Dogu diinyasi,
renkli, bazilar1 hayali, bazilar karikatiire kacan bir realizmle bu eserdedir. Eserin bas
tarafinda yer alan on sekiz beyit ile onun yer yer esere serpilmis yansimalariin renkli
Sark diinyasini, hayali olarak nitelendirilebilecek kadar istiarelere sahip realizminin
tim bir vahdet ve hasret 15181yla  aydinlattigin1 belirtir. Tanpinar, ciimlelerinin
devaminda konunun musiki ile ilgili olan tarafina yonelir. Mevlana’nin hasret ve sevgi
felsefesinin Mevlevilikle birlikte 6z halinde s6z konusu on sekiz beyitte yer aldigim

ifade eden Tanpinar, bu beyitlerden hareketle Mevlevi musikisine yonelir:

“ Bu beyitler kadar gelecegi yiiklii, onu kendisinde toplayan eser azdir.
Zevkimizi en halis tarafi olan Mevlevi musikisi, dort dyinikadimden, Itri’nin Segah
dyinine ve Rast na 'tina, I11. Selim’in Suzidilara’sina ve Dede 'nin Ferdhfezd pesrevine
ve dyinine kadar hepsi heniiz kendini denememis fikir olarak bu on sekiz beytin ezeli

hasret sembolii olan neyindedir, 6yle ki Mevlana bu on sekiz beyti yazip dostlarina
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gostermek icin sarigimin arasina soktugu zaman -ne kadar biiyiik, manevi mertebesi
ne kadar yiiksek olursa olsun sair sairdir- biitiin o musikisinaslar, Galib'e kadar gelen

sairler kafilesi dogmug sanilabilir’ (Tanpinar, 2014 a: 89).

Tanpinar, Istanbul Universitesi’nde hoca olmadan evvel Tiirkiye’nin
cesitli yerlerinde lise hocalig1 yapmistir. Tanpinar’in lise hocalig1 yaptig1 yerlerden
biri Konya’dir. Tanpinar, Konya Lisesi’nde hocalik yaptig1 doneme ait hatiralarini

anlatirken dinlemeyi sevdigi tiirkiilerden bahseder:

“Eski Konya Lisesi 'nin iist katinda kiiciik bir odada yatardim. Binanin
vani basindaki hapishaneden bazen de obiir yamindaki kotii evierden giiniin her
saatinde bahgedeki ¢cocuk seslerine ve kendi ¢alismalarima mahpuslarin soyledikleri
tiirkiilerin hiiznii karigirdi. Fakat ben onlart asil Takye Daglari’ni aksamin kizarttigi
saatlerde dinlemeyi severdim. Bir de sabaha dogru sehre sebze ve meyva getiren
arabalarin sokiinii beni uyandirdiklart zaman. Kursun rengi soguk sonbahar
sabahlarinda heniiz ayrildigim riiyalarin arasina onlar, ¢ok begenilmis, ¢ok sevilmis,
boyle oldugu igin ¢ok eziyet ve cefa gérmiis kadin yiizleri ve viicutlar: gibi ezik, bigare

ve imkansiz derecede ¢ekici girerlerdi” (Tanpinar, 2014 a: 92).

Tanpinar, Konya hapishanesinin kadinlar boliimiinde yiiziinii goremedigi,
ancak sesini ¢ok iy1 tanidigi bir kadin vardir. Tanpinar, adeta aksam vakitlerinde
yiiziinli géremedigi o kadinin tiirkii s0ylemesini beklemektedir. Tanpinar, 6zellikle
kadinin "Gesi baglarinda bir top giiliim var” tiirkiistinii sOylemesini arzulamaktadir.
Tanpinar, bu tiirkiileri dinlerken Maurice Barres’in Ispanya i¢in yazdig1 “Kandan,
Sehvetten ve Oliimden.” kitabmni hatirlar ve kendisine “bir nagmenin terkibi hangi
sartlarla hazirlanir?” sorusunu sorar. Kendisi cevaben bunu bilmenin daima imkansiz
oldugunu soyler. Tanpinar, daha sonra ise Anadolu’nun romanini yazmak isteyenlerin

ona mutlaka bu tiirkiilerden gitmeleri gerektigini ifade eder:

“Hayir, Anadolu nun romanint yazmak isteyenler ona mutlaka bu tiirkiilerden

gitmelidirler” (Tanpinar, 2014 a: 93).

Bes Sehir’in en son boliimiinii Istanbul olusturmaktadir. Istanbul,

Osmanli’nin baskenti olmasinin yani sira tarihi, siyasi ve kiiltlirel yonleriyle ayni
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zaman da bir medeniyet imgesidir. Tanpinar’m esetlerinde Istanbul, cogu zaman bu

yonleriyle ele alinir:

“Cars1 ve Bedesten bu faaliyetin toplandigi hazne idi. Avrupa XVII.
asirda Galland i dilinden Binbirgeceyi tatmadan énce bu ¢arsi ve Bedesten’de onun
havasini, hayata sindirilmis giindelige indirilmis riiyasini yasiyordu” (Tanpinar, 2014

a: 127).

Tanpinar, Bes Sehir’in Istanbul béliimiinde cocuklugunun Istanbul’unu
da anlatir. O dénemlerin Istanbul’unda “Entarisi ala benziyor™u, “Uskiidar’dan gecer
iken”i ¢alan masa saatleriyle doludur. Bu masa saatleri ve benzeri igporta mallar1 dahil
oldugu medeniyetin hususi ¢izgileri i¢inde aynilesir. Tanpinar, bu durumu musiki

etrafinda anlatmak ister:

“ Cocuklugumda, Istanbul'un hemen her evinde, saat baslarinda,
‘Entarisi ala benziyor u, yahut ‘Uskiidar'dan gecer iken’i ¢calan masa saatleri vardi.
Bunlar o devrin isporta mallariydi. Sonra iistii al bayrakl, ‘Hatira-i Istanbul'lu, veya
‘hiirriyet, adalet, miisavat’ yazili kahve fincanlari peydahlanmisti. Evet, bizim
kiigtikliigiimiiziin sarki biraz da disarida, yerli simsarlarin isaretiyle toptan yapilird.
Bizim ¢ocuklugumuzdan ¢ok evvel de bu boyle idi. Fakat boyle de olsa, igine girdigi
terkip o kadar enfiisi bir dlemdi ki, farkedilmezdi. Biiyiik orkestranin i¢inde miinferit
sazlar kendiliklerinden kaybolurdu. Ciinkii asil yayr ¢ceken ve dhengi gosteren seyler
bizimdi. Bunlar sehrin kendisi, bizim olan mimarlhk, bizim olan musiki ve hayat,
nihayet hepsinin iizerinde dalgalanan hepsini kendi igine alan, kendimize mahsus
duygulanmalari, hiiziinleri, neseleriyle, hayalleriyle sadece bizim olan zaman ile

takvimdi” (Tanpinar, 2014 a: 130).

Bu boliimde sik sik Tanpinar’in metafor kullanip riiya atmosferi
yaratmak i¢in 6zel kelimelerden faydalandigini (Ertiirk, 2010: 78) belirten Ertiirk, bu
boliimiin Ingilizce ve Fransizca’ya (Ertiirk, 2010: 86) riiya ve siir atmosferine

benzeyen kelimelerle terciime edildigini ifade eder.

Tanpinar, birgok eserinde musikiden hareketle medeniyet mukayesesi

yapmustir. Tanpinar’t Bes Sehir’de ise musikiden hareketle toplumun tasvirini yapar
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vaziyette goriiriiz. Tanpinar, Istanbul’u anlatirken Tanburi Cemil’in ninnisinden
hareketle bir toplum tasviri yapar. Tanpinar, “Ninni”’de belirli bir medeniyete ve dine
sahip insanlarin hayat karsisinda almis olduklar1 vaziyeti goriir. Tanpinar’in
eserlerinde musiki, sadece bir sanat olarak ele alinip degerlendirilmez. Tanpinar,
milletin tarihinin, acilarinin, mutluluklarinin, i¢ diinyalarinin musikinin biinyesinde

bulunduguna dair bir bilince sahiptir:

“Tanburi Cemil'in Ninni sini bir musiki saheseri saymak epeyce giictiir.
Fakat o plagi bulursamz iyi dinleyin. Iktisadi denkliligi bozulmus, mihrabi ¢okmege
yiiz tutmus, gururunu yapan geleneklerin duvari ¢atlamig bir toplulugun i¢ benligini
en canli yerinden verir. Tanbur, sanatin hududuna girmeyen bir taklitle de olsa biitiin
havayr nakleder. Siiphesiz eski Istanbul sadece bu hiiziin, bu hislilik degildi,
sanildigindan ¢ok fazla egleniyordu. Belki de bu ninni, Hiiseyin Rahmi’nin hayatimizin
her safhasint alaya alan romanlary gibi biraz da eglenmek i¢in yapilmisti. Bununla
beraber, bu fakirler cemiyetinde, saadeti bir ruh muvazenesinde arayan saf ve ahenkli
insanlarin hayatinda, her seyin pesine bu gélge iyiden iyice takilmaya baslamist.
Dogrusu istenirse bu hiiziin biraz da kendiliginden gelen bir seydi. Tipki bos bir tiyatro
sahnesinde seyredilen bir aksam saati gibi hayatin bazi unsurlarindan doguyordu...”

(Tanpinar, 2014 a: 132).

Tanpinar, ¢ok yonlii bir sahsiyettir. Tanpmar’in zengin kiiltiirel ve
sanatsal bilgiye sahip olmasi onu Tiirk edebiyatinda miistesna bir entelektiiel
yapmaktadir. Tanpimnar’in edebiyatin yani sira, resim, musiki, mimari, sinema
hakkindaki goriisleri bu ylizden 6nem arz etmektedir. Tanpinar, Bes Sehir adli eserinde
her bir sehri muhtelif yonleriyle cesitli zaviyelerden ele almistir. Tanpinar, Bes
Sehir’in Istanbul béliimiinde mimariye dair diisiincelerini agiklar. Tiirk mimarisinin
mesalesini Mimar Sinan’dan sonra Sadeftkar Mehmet Usta’nin eline aldigini sdyleyen
Tanpinar, Sadefkar Mehmet’in Tiirk mimarliginin en biiytik virtiidzii oldugunu belirtir.
O, musikiye ait “virtiioz” kelimesinden sonra Sultanahmet’in i¢ini mavi rilya olarak

niteler:

“Sultanahmet’in i¢i biitiin bir mavi bahar riiyasidir. Pek az mimari,

15181 bu kadar lezzetle dokur” (Tanpinar, 2014 a: 145).
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Tanpinar, Bes Sehir adli eserinde Osmanli tarihi ve padisahlari
hakkinda da bilgiler verir. Tanpinar, biitiin felaketlere ragmen XVII. asrin Tiirk
zevkinin ve sanatinin teessiis ettigi asir oldugunu sdyler. Tanpinar, Viyana’daki
bozguna ragmen “bu devrin asil eseri nedir?”” sorusunu sorar. Tanpinar’in cevabinda

ise edebiyat ve musiki i¢ icedir:
“ Bir yana dizildi on iki bin kiz,
Aman padisahim biz de Islamiz
Aldr Nemcge bizim giizel Budin'i

kit'asinin bulundugu o acikli halk tirkiisii mii, yoksa Nesati'nin ve Naili'nin
siirleri veya Yeni Camii'nin deniz senfonisi, yahut Seyyid Nuh'un, Itri'nin, Hdfiz

Post'un besteleri mi? (Tanpinar, 2014 a: 194).

Tanpinar, Bes Sehir’de Tiirk medeniyetinin gelisim safthasini da inceler.
Tanpinar’a gore Lale Devri sadece Nedim’den ibaret degildir. Nedim’in yan1 baginda
Itri’den sonra gelisen musiki de vardir. O, klasik Tirk musikisinin 6nemli
sahsiyetlerinin kronolojik siralamasini yapip daha sonra Tiirk musikisinin heniiz tam
bir diskoteginin yapilmamasindan duydugu hiiznii ifade eder. Kendisi bu durumu,
Huzur romaninda ve ¢esitli yazilarindan derlenen Yasadigim Gibi adl1 eserinde de dile

getirmistir:

“Fakat Lale Devri yalniz Nedim degildir. Yani basinda Itri'den sonra
gelisen musiki de vardir. O zamanlar Nedim'i yetistiven gsiirimiz ve biraz sonra
Hekimoglu Ali Pasa Camii'ni verecek mimarimiz kadar, musikimiz de yaraticidir.
Hatta mesale biraz da onun eline ge¢miy gibidir. Hdfiz Post 1689'da, Itri 1712'de oliir.
Ibrahim Pasa zamaninda ikisinin de eseri yavas yavas orta sumifa yayilmakta idi.
Onlardan biraz sonra Seyyid Nuh'la Niihiift makaminin kendine mahsus Sark't baslar.
Onun yam basinda dehasiyla Itri'den Ismail Dede've gecmeyi o kadar tabii yapan
Ebubekir Aga ile Kara Ismail Aga ve Tab'i Mustafa Efendi yer alirlar. Bu tam
manasiyla bir yildiz manzumesidir. Tiirk musikisinin hala tam bir diskotegi

vapilmamig olmast ne kadar hazindir” (Tanpinar, 2014 a: 197).
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Osmanli padisahlarinin birgogunun sanatkar oldugu bilinmektedir.
Tanpinar, Bes Sehir’de sanatkar mizag III. Selim’in musiki yoniinii inceler. Sanatkar
padisahlardan biri olan III. Selim, musikiyle ilgilenmektedir. Tanpinar, III. Selim’in
musikisinin zarif, kibar, dokunakli ve hafif tarafinin Dede’yi bazi noktalarda

miijdeledigini ifade eder:

“Bunun disinda, II1. Selim'de bestenin sali, daima zarif, kibar, acayip
sekilde dokunakl ve hafiftir. Sanat gelenekleri ¢cok defa yeniyi kendilerini siize stize
bulurlar. III. Selim'in Suzidildra ile yaptigi eserler, eski musikimizin en hafifletilmig

eserlerinden biridir ve muhakkak ki Dede'yi bazi noktalarinda bize miijdeler”

(Tanpinar, 2014 a: 204).

Tanpinar, Bes Sehir’in Istanbul béliimiinde sehirli Tiirk musikisinin
gelisim devrinden de bahseder. Bogaz vapurlarinin baslamasi ile Bogaz kdylerinin
niifusunun ve buralardaki mesirelere olan ragbetin arttigini ifade eden Tanpinar,
donemin meshur insanlar1 ve iist diizey memurlar1 i¢in Bogaz’da yazliga gitmenin
nasil zorunlu bir moda haline geldigini anlatir. Tanpinar, musikinin bu devirde ¢ok
tabil olarak peyzajin bir tamamlayicisi oldugunu, sehirli musikinin asil zaferinin de bu
oldugunu soyler. Tanpinar, Yasadigim Gibi Adl eserinde ise deniz ile olan miinasebet
neticesinde Bogaz etrafinda gelisen medeniyetten bahsetmis, bu medeniyetin izlerini

eski musikide bulabilecegimizi belirtmistir:

“ Sehrin yarisi mehtapli gecelerde suda ‘giimiis servi’ seyrine
ctkiyordu. Aksamlart ise serinlemek icin yavas yavas kadinlarin da katildigi -tabii
haremagalari ile ve erkekleri yanlarinda olmadan- deniz gezintileri vardi. Musiki bu
devirde peyzajin ¢ok tabii bir tamamlayicisi olur. Ve onunla Kanlica, Bebek,
Mihrabdd gibi aksi- sadali Bogaz koylari ve Camlica tepelerinin modast baglar.
Sehirli musikisinin asil zaferi de bu devirdedir” (Tanpinar, 2014 a: 210-211).

Musikinin Tanpinar’da ne derece yasandigin1 gostermesi agisindan
kendisinin Osmanli inkirazini mehtap alemlerinin hikayesi ile diisiinmesi hususu
dikkate degerdir. Imparatorluk, ay 1518min altin bir ugurum yapt181 sularda saz sesleri

arasinda batan bir masal gemisine benzetilmistir:
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“Cok defa Osmanly inkirazim diigiiniirken hatirima 1914 yazinda son
mehtap  dlemlerinin  baskalarindan  dinledigim  hikdayesi gelir. Ve yikilan
imparatorlugu, ay isiginin altin bir u¢urum yaptigi sularda saz sesleri arasinda batan

bir masal gemisine benzetirim” (Tanpinar, 2014 a: 212).

Bes Sehir’de “riiya” ve “musiki” ile ilgili su hususlar dikkat ¢ekmektedir..
Tanpinar, Siiphan Dagi’nin, Yildiz Dagi’nin sadece isimleri ile bile memleketin bir
kosesinde “semavat” riiyast kurduklarini ifade eder. O, Konya’y1 anlatti§i yazinin
basinda ise Konya’nin giris kismini, 1s1k oyunu, riiya olarak tasvir eder. Tanpinar,
Erzurum bolimiinde tiirkiileri yoresel farkliliklar1 goz onlinde bulundurup ele alir.
Viran olmus Anadolu’nun lizerinde Mevlana’nin sesini bahar riizgarina benzetir ve bu

“dirilis” hadisesini musiki unsurlari ile anlatir.
3.10. YASADIGIM GIiBi

Yasadigim Gibi adli eser, Ahmet Hamdi Tanpinar’in gesitli gazetelerde,
dergilerde ve diger medya ortamlarinda yayimlanmis — yaymlanmis yazilarindan
meydana gelmistir. Bu eserde Tanpinar, kiiltiirel ve entelektiiel bilgi birikimiyle
donemin hadiseleri ile sanat ve edebiyat hakkindaki fikirlerini beyan eder. Eserin ilk
baskis1, 1970 yilinda yapilmistir.  Bu eser; Insan Ve Cemiyet, Insan Ve Otesi, Ug
Sehir, Paris Tesadiifleri, Tiirk Dili Ve Tiirk Edebiyati (Miildkatlar), Musiki ve Plastik
Sanatlar boliimlerinden olugsmaktadir. Bu béliimlerin i¢inde ¢esitli basliklarla kaleme
alinmis yazilar bulunmaktadir. incelememize konu olarak aldifimiz yazilar ise

“rliya”ya ve “musiki”ye ait ait unsurlar1 ihtiva eden yazilardir.

Tanpinar, Sark Ile Garp Arasinda Gériilen Esasli Farklar adli yazisinda Dogu
ile Bat1 medeniyeti arasinda goriilen farkliliklar1 incelemistir. Tanpinar’a gore bu iki
medeniyetin birbirinden farkli olmasi ilk olarak “esya ve madde” karsisindaki
davraniglarindan gelmektedir. Sark diinyasi, maddeyi olanca haliyle ya da ona ilk
rastlayista vermis oldugu degisikliklerle kabul etmektedir. Garp diinyas1 ise maddeyi
stirekli elinde evirip, ¢evirir, onu miilkemmel hale getirmenin yollarmi arar, en
nihayetinde ise elindeki maddeyi neredeyse farkli bir héale sokar. Tanpinar, bu
hiikiimleri desteklemek icin her iki medeniyet dairesini gesitli yonlerden mukayese

eder. Elmas isciliginden, masal ve hikayelerden sonra mukayese musiki iizerinden
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yapilir. Tanpinar’a gore klasik Tiirk musikisi, halk havalar ile birlikte diinyanin en
zengin denebilecek nagme hazineleridir. Fakat bu musikinin bazi eksiklikleri
mevcuttur. Onun islenmesi, degismesi, yepyeni terkiplere girmesi lazimdir. Iste Bati
diinyas1 bu noktada Dogu diinyasindan ayrilir. Tanpinar’a goére Bati musikisinin
bugiinkii seklini almasini saglayan aletlerin, Islam medeniyetine ait icatlar veya bu
medeniyetin degistirdigi aletler oldugunu ifade eder. Ancak Bati, esyay1, maddeyi

siirekli miikemmellestirme gayretindedir:

“Garp musikisini bugtinkii sekline getiren iki esasl saz, tipki pusula ve sifir
gibi, Miisliiman medeniyetinin icat ettigi veya degistirdigi dletlerdir. Fakat eski
minyatiirlerde resimlerini gordiigiimiiz Arap kemanini bugiin Oistrakh’in elindeki
sade kabiliyetine eristiren sey, Garplimin hayatina girmis esyaya tasarruf kudretidir.
Bugiinkii keman, tipki insan viicudu gibi mukadder olgunlasmanin ¢izgisini tiiketmis,
artik ilave ve tarh, hi¢bir ameliyeyi kabul etmesine imkdn ve liizum olmayan bir
tamambiktir. Yine Sark’in mali olan kanun ile klavsen ve piyano arasindaki fark ise,
hemen hemen bir cins ve mahiyet degistirmesine kadar gider. Ben, matbaa harig,
pivanodan ve kemandan daha miikemmel bir insan icadi bulunmayacagina
inananlardanim,; meger ki orkestra dedigimiz o muhtesem terkip ola” (Tanpinar, 2013

d: 27).

Tanpinar, Kiiltiir Ve Sanat Yollarinda Gosterdigimiz Devamsizlik adli
yazisinda, Osmanli doneminde yenilik hareketleri neticesinde ortaya ¢ikan, sonra bir
sekilde lagv edilen, islevsiz birakilan tesebbiislerden bahseder. Bu tegebbiislerden biri
Enciimen-i Danis’in kurulmasidir. Tanpinar, Enciimen-i Danis’in kurulusu, tiyeleri ve
lagv edilisi hakkinda bilgiler verir. Tanpmar, bu ilk Tirk akademisi eger lagv
edilmesiydi fikir hayatimiz acaba nasil olurdu diye diisiinmektedir. Tanpinar, daha
sonra diger yenilik hareketlerine, tiyatro ve musikiye yonelir. Tanpinar, bu noktada
Garp musikisinin Osmanli’ya gelisi hakkinda bilgiler verir. Tanpinar, burada bir

tarih¢i gibi hareket etmektedir:

“Mecid devri tiyatroya, operaya heves etmisti. Garb musikisinin
memleketimize giris tarihi daha eskidir. 1827-28 yillarinda Istanbul’da bulunan ve
cok giizel bir seyahatndme yazan Mac Farlane, birgiin Istanbul sokaklarinda

dolagirken, uzakta bir Isko¢ havasim isiterek oldugu yerde sasirip kaldigim, nihayet
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bunun bir askeri bando tarafindan ¢alindigin séyler. Abdiilmecid devrinde ise garpli
musiki sehirli hayatina karigmistir. Hiikiimdar bu iki sanati da sever. Hattd sarayinin
karsisina bir tiyatro binasi dahi yaptirir. Fakat kasdi olmasi ihtimali de bulunan bir
yangindan sonra saray bu hevesini uzun zaman agiga vuramaz. Tiyatro, sarayin gizli

eglenceleri arasinda kalir” (Tanpinar, 2013 d: 31).

Tanpinar’in Asi/ Kaynak adli yazis1 6zetle, Tiirkler’in Dogu — Bati medeniyeti
arasindaki vaziyetlerini konu edinir. Tanpimar, Tanzimat ile birlikte medeniyet
hayatinda goriilen “diialite”nin, eski — yeni miicadelesinin 1923 yil1 ile birlikte sona
erdigini, hakli olarak “mazi saygisi”nin basladigini belirtir. Tanpinar, artik eskilerin
modern Fransiz romanini tanimadiklari, Shakespeare’i veya Tolstoy’u bilmedikleri,
Bergson, Freud, Lindenberg, Einstein, Karuzo veya William Povel gibi ilim
insanlarindan yiiksek ihtisas suuruyla derin derin konusmadiklari, bri¢ oynamadiklar
ve kokteyl partilerinde kadinlarin boyunlarini siisleyen miicevherlere bakarak sert
yakalar1 iizerinde nezaketle esnemedikleri i¢in onlar1 itham edenlerin az oldugunu
ifade eder. Tanpinar, yazisinin devaminda musiki ve masallarin toplanmamasindan
dogan memnuniyetsizligini dile getirir. Tanpinar’a goére musiki bir milletin benligini

olusturmaktadir:

“(...)Vakia bunlarin bazisint heniiz pek acemice yapiyoruz ve yaptiklarimiz,
yapmamiz lazim gelenlerin yaninda heniiz ¢ok azdwr. Bazi térenlerde hemen her yil
ayni seyleri tekrar etmekle kaliyoruz, musiki eserlerimizin heniiz elde tam denecek bir
plak koleksiyonu bile yoktur; tamamimi bildigimiz ve degerini anladigimiz giin
kiiltiiriimiize birkag medeniyeti birden kavrayan bir derinlik verecek ve bize
Anadolu’nun muammasini ¢ozecek olan masallarimiz, oyunlarimiz, kiigiik hayat

itiyadlarimiz simdiki vaziyet ve sartlara gore sonuncu gibi gériinen saklayicilart ile

beraber kaybolmak tehlikesindedir” (Tanpinar, 2013 d: 45-46).

Tanpmar’in Gogmen Davasi adli yazisi, Bulgaristan ile yasanan gd¢men
sorunu lizerinedir. Tanpinar, bu meseleye sadece politik acidan yaklagsmamaktadir.
Tanpinar, meselenin tarihi ve kiiltiirel hususlarimi da goéz Oniinde bulundurur. Bu

yazinin baginda;

Tuna’nin evleri, al¢acik evler
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I¢inde oturur pasalar, beyler,
Ortiin perdeleri gdrmesin eller. ..

sozlerinden olusan bir Rumeli tiirkiisii bulunmaktadir. Bu durum Tanpinar’in musiki
ile milletin talihi arasinda gordiigli miinasebetin bir neticesidir. O, adeta yikimi
gerceklesen tarihe agit yakar. Tanpinar, gogmen meseleleri karsisinda takinilan rahati
kacirilmig insan halinden rahatsizdir. Tanpinar i¢in saadet “on dokuzuncu asrin kisa

rityalar1”dir. Yirminci ylizyil vazife ve mesuliyet devridir:

“(...)Rahat, ferdi saadet, kaygisiz bas, bunlar on dokuzuncu asrin kisa
riiyalariydi. Dogrusunu isterseniz bizlere hi¢ nasip olmayan riiyalar... Insan talihinin
azdigi bu devirde bunu akla getirmek bile giiliingtiir. Bu devirde olsa olsa vazifesini
vapmaktan gelen i¢ ferahligi, huzur vardir. Ciinkii devrimiz, vazife ve mesuliyet
duygusu devridir. Milletimiz bu iki duyguyu ¢ok iyi , tanir. Bunu her vesile ile gordiik”
(Tanpinar, 2013 d: 60).

Tanpinar’in Kitap Korkusu adl1 yazisi Erzurum’da lise hocalig1 yaptigi yillarda
tanistig1 Abdiilhakim Bey cevresinde islenen kitap okumamaya dairdir. Abdiilhakim
Bey, Tanpmar’in Erzurum Lisesi’'nde iken dost oldugu Fransizca hocasidir.
Abdiilhakim Bey, Birinci Diinya Savasi’dan 6nce, Misir’da ortaya ¢ikan milliyetci
ogrenci hareketlerine katildigr i¢cin memleketini terk etmis ve Tiirkiye’ye gelmistir.
Savas esnasinda hiikiimet kendisinden siiphe duymus, nihayetinde izmir taraflarinda
bir yerde hapsetmistir. Abdiilhakim Bey, sonra serbest birakilmis olup kendisine is
verilmistir. Abdiilhakim Bey’de Tanpinar’in en c¢ok dikkatini ¢eken husus, onun
“musiki hafizas1”dir. Tanpmar’in bu dikkati psikolojik bir ifadeyle “algida
secicilik’ten gelmektedir. Tanpinar’in musiki konusundaki hassasiyeti, ¢evresini

algilamada belirleyici rol iistlenmektedir:

“(...) Hapishane hayatini anlatmaktan ¢ok hoglaniyordu. Insanlara ve esyaya,
muayyen ve dar zaviyelerden olsa bile, bakmasint bilenlerdendi. Olduk¢a kuvvetli bir
musiki hafizast vardr. Hapishane tiirkiilerimizin ¢cogunu 6grenmisti. Fakat ¢ok hususi
bir musiki zevkiyle yetistigi icin, Arab lahni, soyledigi tiirkiilerin ¢esnisini hemen

bozar, biisbiitiin baska bir sey yapardi. Hakim Bey’in bu hususi musiki ¢esnisi
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Arapgaya terciime edilen Garp operalarinda da kendini ayniyle gosterdi...” (Tanpinar,

2013 d: 61 - 62).

Tanpinar, sanat estetigini “riiya” ve “musiki” temelinde olusturmak istedigini
ifade etmistir. Bu durum, Tanpinar’in eserlerine ¢esitli sekillerde yansimistir. Bazen
tesbih, tasvir gibi edebi sekillerle, bazen estetik bir deger, bir kompozisyon olarak
yansimigtir. Tanpinar’in Yilbaginda Diisiinceler adli yazisinda sanat estetigini “riiya”
ve “musiki” temelinde olusturma diisiincesinin akislerini gormekteyiz. Bu yazida sz
konusu unsurlar “tesbih” araci olarak kullanilmiglardir. Tanpinar’in masasinin
tizerinde ii¢ kitap vardir. Bu kitaplardan biri Holderlin’in Empodekles’idir. Tanpinar,
Hoélderlin’in Empodekles’ini inceledikten sonra Holderlin hakkinda bilgiler verir.
Holderlin’in hayatin1 “telleri kopmus bir saz hayati, ahenkli Olimpos rilyas: olarak

tavsif etmesi bahsettigimiz diisiincenin bir neticesidir:

“(...) Omriiniin sonuna kadar bir marangozun evinde, kendi kendisinin mezar
imig gibi, sessiz, heyecansiz, isteksiz, telleri kopmusg bir saz hayatiyla yasadi. Kendisini
gormeye gelenlerin oniinde dalgin dalgin duruyor, insanlara Greklerden sonra ilk
defa bir késesini actigi mes ‘ut, ahenkli Olimpos riiyasina daliyordu” ( Tanpinar, 2013
d: 73).

Tanpinar’in kisa hikdye formunda kaleme aldig1 [nsan ve Otesi adl1 yazi, kiigiik
bir kasaba istasyonunda bekleyen Tanpinar’in cevresindeki insanlarin {izerinde
olusturdugu izlenimleri konu edinir. Tanpinar, burada empresyonist bir sanatkar gibi
hareket etmektedir. Gergekligi, diisiinceleriyle ve bu gergekligin, atmosferin iizerinde
olusturdugu duygularin izlenimleriyle ifade eder. Tanpinar, istasyondaki insanlarin
hayatlarim1 “riiya parcasi” olarak gormektedir. Tanpmar’in bu tutumunda soziini

ettigimiz empresyonist hareketin etkisi muhakkaktir:

“(...) Gece, iiziintii ve bir yigin bosluk bu yiizleri yakalamis, degistirmis,
vasadiklart am kendileri i¢in mihaniki bir dikkatler ve hareketler haline getirmisti.
Hepsi de bu dmin ¢ok ilerisinde, yahut ¢ok gerisinde yasiyor gibiydiler. Iki bavulu ve
bir siirii paketleri ile su tek katlh arabaya atlayip giden yolcu, biraz sonra agir
uykusuna kendisinin de bir riiya parc¢ast gibi karisacag kiigiik kasabanin sokaklarinda

kag tiirlii vehimle iirperecekti. Bir yamini donecegi cami, odasinda yatacagr han,
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kulagina gelecek cesme sesi, hepsi onun i¢in kendisinin de i¢lerine karistigi biiyiik bir

riiyanin par¢alari degil miydi?” (Tanpinar, 2013 d: 132).

Tanpinar’in Istanbul 'un Mevsimleri Ve Sanatlarimiz adli yazisi Istanbul’a
dairdir. Tanpinar, Fatih Sultan Mehmet’in sehri kusatmasini, sehre girigini ve sonra
gelisen serlivenini bahar mevsimi olarak diisiinmektedir. Tanpinar’a gore sairler,
Istanbul’da bahardan baska mevsim gdérmemislerdir. Tanpiar, daha sonra Miitareke
yillarinda Topkap1 Sarayi’nda gordiigii son lale bahcesinden bahseder. Lale bahgesi
Tanpinar’a, Baudelaire’i ve yok olmaya yiiz tutmus zevkleri hatirlatir. Tanpinar, bu
hatirlayisla “(...) Filhakika bir 6mriin biitiin giizellik ve saadet riilyasindan arta kalanlar
arasinda daima bir benzerlik vardir” der. Tanpinar ayni duyguyu Bursa’da Zaman

siirinde “ bir riiyadan arta kalmanin hiiznii” (Tanpinar, 2014 g: 54) seklinde ifade eder.

Tanpinar, ilerleyen sayfalarda mimari ve musikiye yonelir. Tanpinar’a gore on
yedinci asir sonlarina dogru milli hayatta asil yaraticilik mimariden musikiye
gecmistir. Oyle ki Sultanahmet Cesmesi’nde musikinin tesiri vardir. Ciinkii bu devirde

Itr1, idrak edilmistir.

Tanpmar, Istanbul’un dehasini, hafizanin bazi nizamlarmm ve musikinin
meydana getirdigini diisiinmektedir. Bir deniz sehri olan Istanbul, suyun bulunmasi
miinasebetiyle masallara sahiptir. Tanpinar, suyun masals: tesirinde “riiya”nin ve
“musiki”nin izlerini goriir. Tanpinar, suyun s6z konusu tesirini “riiya” ve “musiki” ile

anlatmak ister:

“ Ciinkii suyun oldugu her yerde, muhakkak ciceklerini, yarim kalmig
tiirkiistinii, saglarimin daginik riiyasini bir ebediyete gotiiren bir Ofhelia vardiwr. Bu
suyun ve aydinligin oliim riiyasidir. Bunun i¢in bir Shakespeare’i beklemeye liizum
yvoktur. Shakespeare olsa olsa bu riiyay1 bize ¢ozmiistiir. Aydinlikla kabaran her suda
bu masal mevcuttur. Nitekim her kiyi sehrinde -nehir veya deniz- daima suyun
gotiirdiigii bir giizel vardir. Eski Istanbul Tiirkiisiinii hatirlamak ldzim mi?” ( Tanpinar,

2013 d: 167).
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Tanpinar, eski Istanbul’da hemen hemen aymi insanlarin yasadigi iki ayri
hayattan bahseder: Surlarin i¢inde, Bogaz kdylerinde yasanan iki hayat tarzi. Tabiat
karsisindaki vaziyet ve onunla olan miinasebet, hayat tarzina yansimustir. Oyle ki
Tanpinar, Hali¢ kiyilari, Bogaz ve Uskiidar’da tabiat ile yakin miinasebetin izlerini

eski musikide gérmenin miimkiin oldugunu soyler:

“Bence Bogazi¢i gecelerinin tesirini Itri’den sonraki miisikimizde aramalidr.
Filhakika Ldle Devri'nden Ismail Dede’ye kadar olan miisiki eserlerimizin bir
kisminda, bazi nagmeler, hatta yer yer eserin biitiinii, bir diigiince veya azabla birden
uyanis, yarum kalmig riiya ile keskinlesen hasret, insant asan bir yalnizlik vehmiyle
canlidir. Eyyibi Bekir Aga’min ‘Mahur Beste’sini, giiftenin yar: ¢apkin ve hemen
hemen hi¢bir sey soylemeyen oyunundan siywin, elinizde bir nevi ‘nocturne’ kalir.
Dede Efendi’nin bazi ‘Acemagiran’lart ve ‘Ferahfezd’lart daima bana geceden

bahsettiler. Daima karanlik i¢inde, perdenin obiir tarafinda konusan bir halleri var”

(Tanpinar, 2013 d: 169).

Tanpinar’in riiya ve musiki tizerindeki dikkatli durusunu Yahya Kemal’de de

gormekteyiz:

Belki hala o besteler calintr

Gemiler ge¢gmiyen bir ummanda (Beyatl, 1974: 19).

Tanpinar, Yahya Kemal’in deniz siirlerinin i¢inde en muhteseminin
‘uyanmasin’ redifli gazelinin oldugunu sdyler. Tanpinar, bu gazelin miikkemmeliyetini

‘rliya’ kelimesi ile anlatmaya ¢aligir:

“ Fakat bu deniz siirlerinin i¢inde en muhtesemi siiphesiz ki ‘uyanmasin’ redifli
gazeldir. Orada biz aydinligin ¢ifte riiyasini en geniy telkinler icinde duyariz. Shelley
bir misrainda ‘Kdinat akici bir ihtisamdir’ der. Hakiki Istanbullunun -ki kiiltiriimiiz
hakiki Istanbulludur- gayrisuurunda daima bu akici ihtisam riiyasi vardir. Yahya

Kemal bu kapiyr bize biiyiik bir suurla a¢tr” (Tanpinar, 2013 d: 171).
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Tanpinar, sonbahar giinlerinin aydinlig1 ile aynalar arasindaki miinasebeti

inceler. Tanpinara gore bu is “riiya varyasyonu” aramak sanatidir:

“Acaba eskiler aynalari, sirlarint oyarak, yaziyla, nakigla siislemek, 1s18in tek
maddesinde bir riiya varyasyonunu aramak sanatini bu sonbahar giinlerinin

aydinligindan mi aldilar?” (Tanpinar, 2013 d: 172).

Tanpinar’in Karanhiklarin Tadi adli yazisi kendisinin Kadikdy’den Istanbul’a
yaptig1 kisa vapur yolculugundaki izlenimlerinden olusur. Deniz ve sessizlik,
Tanpinar’1 diisiincelere sevk eder, cocukluk hatiralarin1 canlandirir. Tanpinar,
babasinin memuriyeti dolayisiyla farkli cografyalarda bulunmustur. Tanpinar, o
donem heniiz Osmanli’ya bagli olan Irak’ta iki y1l gegirmistir. Tanpinar’in Abdullah
Efendi’nin Riiyalar1 adli eserinde yer alan Evin Sahibi adli hikayesi, yine Irak’taki
hayatindan miilhemdir. Tanpinar’in bu gece gordiikleri kendisine Irak’taki geceleri
hatirlatir. Tanpinar, bu gecenin bir benzerini c¢ocukken iki yil kaldigi Irak’ta

gormiistiir. Tanpinar, Irak’taki gecelerinde “yildizlarin sarkisi”n1 dinlemistir:

“Herkes bilir ki oralarda gece oldu mu, bilhasa yaz gecelerinde, insanlar, -
giines altindaki hayatlari ve bu hayatin saadet ve iztiraplari, imkan ve nasipsizlikleri
ne olursa olsun- yildizlarin sofrasina otururlar, orada birlesirler, onlarin sarkisin
dinlerler ve onlarin pariltisini igerek, ayni gecenin baska bir devami olan uykularina

sizarlar” (Tanpinar, 2013 d: 179).

Bu yazida da “riiya”ya ve “musiki’ye ait unsurlar i¢ ige gormekteyiz.
Tanpinar’a gore bugiinkii sehir seddadi biinyesi ve kaderiyle mevcut olan bir

muayyenettir. Her tiirlii metafizigin disinda kendine has bir riiyanin sahibidir.

Tanpinar’in eserlerinde kendisine sik¢a gondermelerde bulundugu Batili
miizisyen Richard Wagner’dir. Wagner’in edebiyat diinyasi iizerinde biiytik tesirleri
olmustur. Wagner, “her ne kadar miizik insan ruhunun duygularini anlatsa da bazen
bunu anlatmada yetersiz kaliyor. Bu yetersizligi edebiyat telafi edebilir.” demistir.
Wagner’in bu ifadesinin sembolizmin dogusu iizerinde etkisi olmustur. Tanpinar, bu
yazisinda ay 1s1gmin sehrin manzarasina hakim olmasini, Wagner operasi tesbihi ile

ifade eder. Ayrica bu tesbihleri Tanpinar’in Huzur gibi diger eserlerinde de gormek
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miumkindiir;

“Bununla beraber yasadigimiz miistesna geceler bize daha mucizeli bir hayreti
saklvyor. Yakinda ay 151gimin sehrin manzarasina, tek basina, rakipsiz hakim oldugunu
gorecegiz. O zaman soguk ve hiilyalt mehtabin altinda, semt semt, dbide dbide, koy
koy bu peyzajin, imkansiz bir Wagner operasinin hareket ve musikisini bekleyen bog
bir dekor gibi a¢ildigini ve bizzat bu hareket ve miisikinin yoklugu sayesinde tesirlerini
bir sonsuzluga dogru genislettigini gorecegiz. Kisacast eshasi, zaman ile 6l¢iilii bir
aydinligin cilvelerinden ibaret olan sirri bir oyunu seyredecegiz” (Tanpinar, 2013 d:

181).

Tanpinar’in Lodosa, Sise ve Liifere Dair adl1 yazisi, lodos, sis ve liifer
av1 ile degisen Istanbul hakkindadir. Tanpnar, bu yazisinda “sis”i ¢ok sevdigini ifade

eder. Bu sevginin nedeni ise Tanpinar’in sis ve rilya arasinda kurdugu miinasebettir:

“Gergegin ¢emberinden, tabiatin kendi fantezisiyle bu kurtulus,
gordiigiim ve bildigim seylerin dort bir yamimda boyle degismesi, siiziilmesi,
agirliklarina kadar renk, ¢izgi, her seyden kurtulmast ve kendi hayaletleri olmasi
muhayyelemi daima giciklar, bana acaib ihtiraslar asilar. Sanki baska bir diinyada ve
baska nizamlar i¢inde yasryormusum gibime gelir. Daha dogrusu, yahut onun bazi hal
ve sartlarda benzeri olan riiyamin nizamina girdigimi sanirim. Ayrica da sirf benim

olan bir romant dolu dizgin yasarim...” (Tanpinar, 2013 d: 184).

Tanpinar, Istanbul’u “mevsim miizesi” olarak gdriir. Istanbul, bir gesit
Wagner operasina, bazi film dahilerinin tasavvur ettikleri o fantastik balelere kadar

gider:

“ Galiba san’atin da eninde sonunda yaptig1 sey budur. Istanbul bazan
san’ati lizumsuz kilacak derecede degismesini biliyor. Daima iddia etmisimdir: Bizim,
hi¢ olmazsa simdilik asil biiyiik mevsim miizemiz, bu durmadan degisen, 1s1gin1 kisip
acan Istanbul’dur. Bazi manzaralarinda bu miize, bir ¢esit Wagner operasina, bazi
film dahilerinin tasavvur ettikleri o fantastik balelere kadar gider” (Tanpinar, 2013 d:

184).
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Tanpmar, Yaklasan Biiyiik Yildoniimii adli yaziyr Istanbul’un ele
gecirilisinin bes yiiziincii y1l doniimii miinasebetiyle kaleme alir. Tanpar, Istanbul’da
bliyiik imparatorlugun kurulusunu goriir. Tanpinar, bu kurulus hadisesini musiki
unsurlariyla agiklar. Senfonide, ¢esitli enstriimanlarin yeri geldiginde senfoniye dahil

olmalar1 gibi sehirler de bu musikiye dahil olurlar:

“(...) Sonra Konya ve Ankara, kendi bozkirlarinin ortasindan bir coban
atesi gibi hasretle dolu gelirler. Sonra gittikce artan bu nagme dalgasi, Ege
sehirlerinin sarisin ugultulariyla zenginlesir. Nihayet Bursa, rahmani neyini iifler,
arkasindan Edirne'nin bes aswr ¢inlayacak zafer borusu éten Uskiip ve Manastir'in,
Rumeli sehirlerinin biiyiik ve heybetli késleri dogiilmeye baslar. Tung ve demirden,
en sonunda Istanbul bir birinci keman gibi gelir ve yerine oturdugu zaman vatan
orkestrasi, tarihlerde gordiigiimiiz kanmimizda tamidigimiz gibi kurulmugstur. Artik
biitiin nagmeler onun sihirli isareti altinda toplanacaktir, ona yoldaglik edecektir”

(Tanpinar, 2013 d: 194).

Tanpinar, s6z konusu yazinin devamini Yaklasan Biiyiik Yildoniimii 11
adli baghigiyla yayimlamistir. Tanpinar, yilddniimii miinasebetiyle Istanbul ile
0zdeslesmis padisahlardan, mimarlardan, ¢esitli sahsiyetlerden bahsedip tavsiyelerde

bulunur. Son olarak musiki hakkindaki goriislerini ifade eder:

“(...) belki de mimari kadar ehemmiyetli bir sanat olan ve milli dehayt
zannettigimizden ¢ok fazla aksettiren alaturka musikinin tam bir diskotegini yapmamiz
lazimdur. Tiirk Istanbul'un bes yiiziincii yildoniimiinde, diinya, bes asir Bogaz sularina
akseden bu musikiyi biitiin eb’ad ve kudretiyle tamimak firsatini ve imkanint

bulmalidir” (Tanpinar, 2013 d: 201).

Tanpinar’in Istanbul’'un Imar: adli yazisi, Istanbul’'un imar1 ve
mimariye dairdir. Bogazi¢i, musiki ve eski mimari ile beraber milli bir degerdir.
Tanpmar, Istanbul’'un Mevsimleri Ve San’atlarimiz adli yazisinda ayni sehirde
yasadiklar1 halde farkli iki hayat tarzina sahip insanlardan bahseder. Bogazici, s6z
konusu farkli hayatin yasandig1 yerlerden biridir. Oyle ki Tanpinar, farkli hayatlarin
tesirlerini eski musikide gorebilecegimizi ifade etmistir. Tanpinar, bu yazida ise

Bogaz’mn ve Bogazici’nin Istanbul sehirciligi icin dSnemine dikkat ceker:
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“Meger ki iklimimize, sehrin kendisine, mimarimizin gelenegine uygun,
eldeki eserlerle uyusabilecek, onlart tekzib etmeyecek bir veya birkag yapt seklini
tesbit edelim ve ingaat dedigimiz sey, resmi, sahsi her seklinde tam bir kontrol altina

girsin.

Bogaz'in Istanbul sehirciliginde ve mimarisindeki hususi yeri diisiiniilmezse,
gerek sehir ve gerek zevkimiz bundan ¢ok sey kaybedecektir. Bogazici, miisikimiz gibi,
eski mimarligimiz gibi bizi biz yapan ve biz olarak gosteren seylerden biridir”

(Tanpinar, 2013 d: 217).

Tanpinar’t okuyanlar, onun Bursa’ya ne derecede Onem verdigini
acikca goriirler. Bes Sehir adli deneme kitabinda diisiincelerini ifade ettigi sehirlerden
biri de Bursa’dir. Ayrica Tanpiar’in Bursa 'da Zaman adli saheser goziiyle bakilan bir
siiri mevceuttur. Tanpinar, Bursa 'nin Daveti adl1 yazisinda Bursa’yi ¢esitli yonleriyle
inceler. Tanpinar, ne Bursa’nin ne de eski zevk ve sanatlarin kendisi i¢in afyon hokkas1

oldugunu, eskiyi zorla sanatkarca bir riiya temini i¢in sevmedigini ifade eder:

“(...) Eskiyi zorla san’atkdrca bir riiya temini i¢in sevenlerden degiliz.
Zaten §iir ve san’at, hi¢bir zaman bu cinsten bir oymali lahid uykusu, yahut fildisi kule
riiyasi olmamustir. Onun riiyasit daima en verimli ve devamli hareket, daima yaratici
ve kurtarict hamledir. Ciinkii asil hareket dista degil, ruhtadir” (Tanpinar, 2013 d:
240).

Tanpinar’a gore Bursa, i¢imizdeki aydinligin aynasidir. Bursa, mazi riiyasiyla

onun i¢inde konusmaktadir:

“Bu aynaya ve benzerlerine baktik¢a san’atimiz ferdi bir hiiner veya
kiigiik bir hiilya olmaktan kurtulacak, hayatin mucizesi olan devami kendimizde

bulacagiz. Mimarimiz, resmimiz, misikimiz, romanimiz ve siirimiz bizim olacak.

Bursa, simdiye kadar sakladigi el degmemis mazi riiyasiyla icimizde konusan

en geniys davettir’ (Tanpinar, 2013 d: 245).

Tanpinar, Bursa Yangini adl1 yazisinda ise Bursa’nin ¢ok uzun zaman

once ele alinmasi gerektigini ifade eder. Tanpinar, Bursa’nin tarihi hatiralarinin ve
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tabiatinin sehri essiz yaptigini diistinmektedir. Tanpinar, Bursa’nin dogusunu alaturka
musiki ile ifade etmek ister. Tanpinar’a gore, Bursa, alaturka musikinin takvimleri gibi

irticalen dogmustur.

“(...) Bursa tipki alaturka miisikinin taksimleri gibi irticali dogmus bir
sehirdir. Surasi var ki sazi kullanan elin hiinersizligini makamin giizelligi telafi
ediyordu. Bursa'min giizelligi tabiatin ve tarihin bir isbirligidir” (Tanpinar, 2013 d:
248).

Tanpinar, genis Kkiiltiirlii bir entelektiieldir. O, Dogu ve Bati
medeniyetine ait sanatlar hakkinda engin bir bilgi birikimine sahiptir. Tanpinar, cogu
kez sanatlardan hareketle medeniyet mukayesesi yapar. Notre — Dame’da Basibos
Diigiinceler adli yazisinda bu durumu gormek miimkiindiir. Tanpinar, Bati’nin
camcilik sanatindan hareketle medeniyet mukayesesi yapar. Ona gore bu sanatta “riiya

lezzeti ve nizam1” vardir. Is1gin hareketini ise gz i¢in yapilmis musiki olarak diistiniir:

“Pek az sey bu Ortagag camcilik san’ati kadar sasirtict ve giizeldir.
Miicerreti seven Sark, Allah’t yazida ararken, Garp Incil’in bir siresinden hareket
ederek 15181 kendisinde aramis, onun kamasmasinda yaradilisin mucizesini
tekrarlamis. Pek az san’atta bu kadar riiya lezzeti ve nizami vardwr. Isigin en ufak
temasinda her sey kokiinden sarsilir ve goz i¢in bir musikidir baslar. Belki Sark’in
hazine dolusu miicevherleri ile yaptig1 seyi Hiristiyanlik diinyasi bu renkli camlarla
yapmusg, tesir o kadar siiriikleyici oluyor ki buradaki camlarin Notre-Dame daki heykel
ve kabartmalarin biiyiik bir kismi gibi, hemen yansimin sonradan, on dokuzuncu
asirdaki biiyiik tamirde yapildigini bile insan bir miiddet sonra hatirlamiyor”

(Tanpinar, 2013 d: 286).

Tanpinar, Bati sanatin1 “riiya” ve “musiki” kelimeleri etrafinda izah
etmek ister. Tanpinar, Notre-Dame’i “taga nakledilmis nesillerin riiyas1” olarak

gormektedir:

“Fakat Sainte-Chapelle kiiciiciik 151tk kafesiyle biiyiik katedralin

yvaninda ne olsa bir siis, bir oyun, seffaf bir ¢ekmece gibi kaliyor. Zaten Bizans tan
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gonderilen mukaddes bir hatiranin konmas igin yapilmis. Notre-Dame 6yle degil. O

hakiki manasinda tasa nakledilmis nesiller riiyasi...” (Tanpinar, 2013 d: 286).

Hristiyan Garb’in kendisini gotik mimari ile ikrar ettigini sdyleyen

Tanpinar, gotik mimariyi “musiki” olarak diisiinmektedir:

“Hiristiyan Garp, bilhassa gotik mimari ile kendisini ikrar eder. Biitiin
san’atlart onun etrafinda ve onun nizami ile yogrulur. Bu musiki dogrudan dogruya

onun malidir” (Tanpinar, 2013 d: 286).

Ahmet Hamdi Tanpwinar’la Konustum adli roportaj Sahap Sitki
tarafindan yapilmistir. Bu roportajda Sahap Sitki, Tanpinar’a Tiirk siirinin meseleleri
hakkinda sorular yoneltmektedir. Bu vesile ile Tanpiar i¢in siirde miizikalitenin ne

oldugunu 6grenmekteyiz:

“(....)Siirden bahsedilirken miizikalite dedigimiz sey, haddizatinda
bilhassa goz ve kulaga ait biitiin unsurlarin form endisesinde kullanilmasi, plastik bir

madde gibi yogrulmasi, konusma lisanindan ayrilmasidir” (Tanpinar, 2013 d: 322).

Ahmet Hamdi Tanpinar Anlatiyor baghikli mektup-anket Yasar Nabi’in
istegiyle kaleme alinmig ve Varlik dergisinde yayimlanmistir. Tanpinar, bu yazida yer
yer hayat hikayesini ve entelektiiel gelisiminin kaynaklarini agiklamaktadir. Tanpinar
yazisinda, Yahya Kemal’den sonra en biiylik kesfinin Baudelaire oldugunu sdyler.
Kendisini Bati musikisine Baudelaire gotiirmiistiir. Hayatinda asil ¢alisma devresi,
Bat1 musikisini tanimaya bagladigi zaman agilmistir. Gazi Terbiye Enstitiisii’'nde ise

alaturka musikisinaslarini tanimistir:

“Evet, kendimi vaktinde bulamadigim icin, baskalarin kesifle
megsguldiim. Yahya Kemal'den sonra ilk biiyiik kegfim Baudelaire oldu. Bu biiyiik sairi
daima sevdim. Hattd diyebilirim ki, sade siir i¢in degil, hayat i¢in bir hoca teldkki
ettigim devirler oldu. Universiteden cikarken verdigim dersi ona ayirmistim. Beni
musikiye, garp musikisinden bahsediyorum, o gotiirdii. Resmi onun tesiriyle tatmaga
basladim. Fakat asil biiyiik ufku siir estetigimde a¢ti. Luxe, calme et volupté, benim
icin zihni diistur oldu. Sonra sirasiyle, Verlaine, Mallarmee geldiler. Anatole France,

belki bu yolumu geciktirenlerden biridir. Buna mukabil Goethe, Hoffmann,
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Dostoievsky ve bu iigiinden sonra okudugum Poe, benim icin ¢ok hayirli oldular...
Valéry’i daima okudum. O ve Gide, bir de Prouste en sevdigim muharrirlerdir. Fakat
hayatimda asil ¢alisma devresi, Garp musikisini tanmimaga bagladigim zaman agildi.
Gazi Terbiye Enstitiisii'nde iki sene birkag yiiz plagin icinde yasadim Sonra bizim

mustkisinaslart tanidim” (Tanpinar, 2013 d: 343).

Tanpinar, diger eserlerinde de musikiyi eserleri i¢in kompozisyon
ornegi olarak aldigimi ifade etmistir. Ahmet Hamdi Tanpinar Anlatiyor adli yazida
Tanpmar’in musiki ile ilgili gorislerini, musikinin sanatinda hangi noktada
bulundugunu gosteren ifadeler yer almaktadir. Tanpinar, her eserinin basinda
musikinin oldugunu ifade eder. Ona gére on dokuzuncu yiizyila kadar edebiyat, kendi
terkibini plastik sanatlar vasitasiyla yapmistir. On dokuzuncu ylizyilin ortasindan
sonra, 0zellikle Baudelaire ile edebiyatta musikinin saltanati baslar. Bu durum, sadece

edebiyatta degil, resim ve heykelde de goriilmektedir:

“Her eserimin basinda, -en kiigiik siirimin bile-, Garp 'tan veya bizden
bir musiki eseri vardir. Ve belki de beni sahsiyetimin asil idrakine, ancak eristigimiz
zaman varligini ogrendigimiz noktalara  gétiiren musikidir. Kompozisyon igin

ornegim de musiki olmugtur.

(...)

Sade siirde ve ondan ¢ok ayri bir saha olan edebiyatta degil, resim ve heykelde

dahi bu tesir vardir. Bu asir sanatlarinin, iyi ve bozucu, gecirdikleri her maceradan

az ¢ok musiki mes uldiir” (Tanpinar, 2013 d: 344).

Tanpinar, Tiirk toplumunun en biiylik meselesinin medeniyet ve kiiltiir
degismesi oldugunu ifade eder. Bu degisiklik ve diialitenin en zalim sekilde
hissedildigi nokta musiki zevkidir. Tanpmar, musikiye kars1 vaziyet degigsmeden
insanin degisemeyecegini diistinmektedir. Bati’'nin Tiirk toplumunu anlamamasini,
Tirk toplumu arasinda bir yabanci olarak dolagsmasmi da Tiirk musikisini
anlamamasinin bir neticesi olarak diistinmektedir. Huzur romaninda ayni goriigler

sOyle verilir:
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“Miimtaz’a gore Istanbul peyzaji, biitiin medeniyetimiz, kirimiz, pasimiz, giizel
taraflarimiz, hepsi musikideydi. Garbin bizi anlamamasi, aramizda yabanct olarak
gezmesi de yine onu anlamamaktan geliyordu. Bu o kadar boyleydi ki, bir¢ok
peyzajlar, kendiliginden nagme ile beraber gozlerinin éniine gelirdi” (Tanpinar, 2014

b: 183).
Bu eserde ise diistinceler su sekilde ifade edilir:

“Biz Tiirkler, burada da biitiin hayatimiz gibi par¢alanmis yastyoruz.
Kag tiirlii musikimiz var? Hayatimiza kag tiirlii zevk hakim? Cemiyetimizin bence en
biiyiik meselesi, medeniyet ve kiiltiir degistirmesidir. Bunu bir giin Ihlamur koskiinii
tek basima gezerken, adeta tenimde duydum. Bu degisikligin, yahut ikiligin en zalim
sekilde kendini hissettirdigi nokta da musiki zevkimizdir. Ciinkii musiki bir milletin

zamana tasarruf seklidir” (Tanpinar, 2013 d: 344).

Tanpinar, yazinin devaminda “riiya” ve “musiki” estetigine dair
aciklayict ifadelerde bulunur. Tanpinar, siirle riiya arasinda daima bir yakinlik

buldugunu soyler:

“Burada siir ve sanat anlayisimdan da bahsetmek isterdim. Fakat
uzayacagini gortiyorum. Bence giizel, bir hasrettir: Objesini kendisi yaratan bir
hasret. Onun igin siirle riiyanin arasinda daima bir yakinltk buldum” (Tanpinar, 2013

d: 345).

Tanpinar, Kerkiik Hatiralar: adl1 yazisinda Giilbuy Hanim’dan ve yilan
hikayesinden bahsetmektedir. Abdullah Efendi’nin Riiyalari’nda yer alan Evin Sahibi

adli hikayesinin buradan miilhem oldugunu ifade eder:

“Abdullah Efendi’nin Riiyalari’ndaki ‘Evin Sahibi’ adli hikdyem bu
Giilbuy 'un macerasinin senelerden sonra uyamisidir. Surast da var ki Kerkiik'te
tictincii evimizde biz de bir yilan oldiirdiik. O sene i¢inde annem tifiisten oldii. Burada
siir ve sanat anlayisimdan da bahsetmek isterdim. Fakat uzayacagini goériiyorum.

Bence giizel, bir hasrettir: Objesini kendisi yaratan bir hasret. Onun igin siirle riiyanin

arasinda daima bir yakinlik buldum” (Tanpinar, 2013 d: 388 ).
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Tanpinar, Istanbul Konservatuart ve Musikimiz adli yazisini,
gazetelerde Istanbul Konservatuar’nin halk icin yerli konserler tertip edecegi haberini
gormesi neticesinde kaleme almistir. Tanpinar’t heyecanlandiran bu haber, onun
alaturka musiki hakkinda ne kadar hassas oldugunu gostermesi bakimindan énemlidir.
Bu yazida Tanpinar, alaturka musikinin Tanzimat’a gelinceye kadar hususi vasitalarda
inkisafini1 yaptigini, Abdiilaziz devri ile kahvelere girip yayildigini, gramofon ve radyo

vasitasi ile de halk arasinda nihai inkisafin1 gergeklestirdigini soyler:

“Gazeteler, Istanbul konservatuarimn ¢ok haywli bir tesebbiisiinii

haber verdiler:

Konservatuar, tarihi musikimizi unutulmus vaziyetinden kurtarmak igin
seldhiyetdar sanatkarlardan bir heyet teskil etmis, hazirliklarini bitirince halk igin

verli konserler tertib edecekmis.

Coktan beri istiyakla bekledigimiz bir hareket. Ayni miiessesenin, daha ¢ok
evvel, mahdut imkdanlarina ragmen tarihi musikimizin sdheserlerini plaklara
gecirmeye gayret ettigini ve bu suretle onu mutlak bir kayptan kurtarmaya ¢alistigini
biliyor ve bu miinferit niishalarin bir an evvel cogaltilip satisa ¢ikartilmasini

sabirsizlikla temenni ediyorduk™ (Tanpinar, 2013 d: 404).

Tanpinar’in eserlerinde sik sik bahsettigi alaturka musiki icra eden
musikisinaslardan biri Ismail Dede Itri’dir. Tanpinar, Ismail Dede adli yazisinda
Ismail Dede’nin hayatinmi anlatir. Tanpar, bir biyografi yazari gibi Ismail Dede’nin
yetisme devrini, ddnemin siyasi ve sosyal olaylarmni anlatir, Ismail Dede’yi hazirlayan
unsurlar tespit edip aciklamalarda bulunur. Bu yazida Osmanli’nin musikiye bakisi

hakkinda bilgiler de mevcuttur:

“Ismail Dede Itri, Zaharya, Tab’i Mustafa Efendi, Ebubekir Aga gibi
her biri musikimizin ayri bir devrini temsil eden biiyiik musikisinaslarimizin
sonuncusudur. Belki bu saydiklarimin aralarinda bizim heniiz tamimadigimiz, yahut
tekamiil zincirinde yerini heniiz tayin edemediklerimiz vardir. Musiki tarihimizin
heniiz yazilmadigini basta hatirlatmak en dogrusudur. Fakat boyle de olsa Dede’'nin

vaziyeti degismez. O, Tiirk musikisinin son biiyiik iistadidwr. Hatta daha ileriye giderek
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diyebiliriz ki, bir inkirazi, muhtesem bir zafer yapan dehasidy” (Tanpinar, 2013 d:
409).

Tanpinar, Ahmet Hamdi Tanpinar Anlatiyor baghigiyla yayimlanan
mektup-anket yazisinda Yahya Kemal’den sonra en biiyiik kesfinin Baudelaire
oldugunu, Baudelaire’nin kendisini Bati musikisine gotlirdiigiinii ifade etmistir.
Tanpinar’in miisveddelerinden kalma Musikiye Dair adli konugsma metninde Tanpinar,
Baudelaire’nin musiki karsisindaki hislerini anlatir ve kendisinin de bu hisleri
paylastigini ifade eder. Boylece Tanpinar’in musiki karsisindaki vaziyeti hakkinda

fikir sahibi oluruz:

“(...)Cok sevdigim ve daima ustalarim arasinda saydigim Fransiz sdiri
Charles Baudelaire bir siirinde ‘Musiki ¢ok defa beni bir deniz gibi alir ve solgun
vildizima dogru gotiiriir.” der. Bu giizel gsiirin sonunda ise sair, musiki i¢in
‘Umitsizligimin biiyiik aynasi!’ ¢ighgim atar. Musiki karsisinda benim vaziyetim de
asagi yukari budur veya buna yakindir. Onu dinlerken kendi melegime teslim olurmusg
gibi olurum; beni tasidigr tehlikeli u¢urumlarda omriimiin en giizel macerasini

vasarim. Hiildsa onunla beslenirim...” (Tanpinar, 2013 d: 420).

Tanpinar’i, Yahya Kemal konseri miinasebetiyle Istanbul radyosunda
yayinlanan Yahya Kemal ve Tiirk Musikisi baslikli konusmasinda musiki tarihgisi
olarak gormekteyiz. Tanpinar’a gore Tiirk musikisi, ili¢ eser ¢evresinde gelisimini

gerceklestirir. Ayni zamanda bu ii¢ eser medeniyetin biitiin tarihini de vermektedir:

“Tiirk musikisi ti¢ biiyiik eser etrafinda gelismesini yapar. Abdiilkadir-
i Meragi’'nin artik hi¢ dinleyemedigimiz Segahkar’i, Itri’nin Nevakar’i (isterseniz
buna Mevlana icin yazdigi Na't't da ildve edersiniz, yahut birinden birini tercih
edersiniz) ve Dede Efendi'nin Ferah-feza Ayini. Bu ii¢ eser yumusak cizgiler
medeniyetinin sade ii¢ ayri ¢ehresini vermezler, biitiin bir tarihi de verirler...”

(Tanpinar, 2013 d: 423).

Tanpinar, Yahya Kemal’in 6grencisidir. Tanpinar’in Tiirk toplumuna
ve sanatina bakis agisinda Yahya Kemal’in kuvvetli tesirleri vardir. Tanpinar, séz

konusu konusmasinda Yahya Kemal’e ait hatirasin1 da anlatmaktadir. Yahya Kemal
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ve Tanpinar, eski Lobon’da oturmaktadirlar. Yahya Kemal, o an Paris hatiralarim
anlatmaktadir. Yahya Kemal, bir an hatiralarindan silkinip Tanpimar’a “Haydi kalk!
Konservatuara gidelim” der. Tanpinar, Yahya Kemal’i hi¢bir zaman bu kadar acele
eder vaziyette gérmemistir. Birlikte nefes nefese konservatuara varirlar. Konservatuar
miidirii Ziya Bey, kendilerini dostlukla karsilar, kahve ismarlar. Yahya Kemal,

kahvesini bitirir bitirmez “Ziya Bey biz Nevakar’1 dinlemeye geldik” der.

Tanpinar, Kendi Kendimize Dogru baslikli yazisinda Ritki Meliil
Meri¢’in “Tiirk Tezyini Sanatlar1” adli eserinden takdirle bahseder. Tanpinar, tezyini
sanatlardan Tiirk milletinin tarihine ulasir. Onlarda Tiirk milletinin asirlik yasam
tecriibelerini ve hislerini goriir. Tanpinar, bu sanatlarin ihtisamini “riiya” kelimesi ile

anlatmak ister:

“Clinkii Tiirk ustalari onlarin her motifini kendi san’atlarinda nadir bir

riiya gibi tesbit etmeden evvel, Tiirk kavmi onlari yillarca, hatta belki asirlarca yagad.

(...) Su tezhibin iginde yakut bir riiya gibi kendi iistiine kivrilan ¢izgi, narin
helezonunu ilk once Bursa’'min ve Kiitahya'min ¢inilerinde tecriibe etti. Sonra Tiirk
musiki ustalarinin pencereleri dis hayata kapanmis odalarda, kendi iglerine
gomiilerek iifledikleri neyde mutlak ve yekpare bir mevsim olmak igin ¢alisti ve bu
merhalelerde pistikten sonra zengin an’anesiyle bu yazma kitap sahifesini siislemege
geldi. Onun igin bu tezhibe bakarken bir mimari seyreder, bir musiki dinler ve bir

mevsimi hisseder gibi goéziin, kulagin ve tenin hazlarini beraberce duyariz” (Tanpinar,

2013 d: 435).

Tanpimnar’in alintiladigimiz yazidaki yaklasimi ile Bes Sehir’deki
yaklasimi benzerdir. O, Tiirk kiiltiirline ait bir unsuru, muhayyilesinde evirir gevirir,

zaman ve mekan arasinda engelsiz gidis gelislerle hayatin asli bir degeri haline getirir.

Yasadigim Gibi adli eserde “riiya” ve “musiki” ile ilgili kisaca su
degerlendirmede bulunabiliriz. Istanbul’da biiyiik imparatorlugun kurulus hadisesini
musiki unsurlariyla agiklamaya c¢alisan Tanpinar, bir tarihgi gibi hareket edip Garp
musikisinin Osmanli’ya gelisi hakkinda bilgiler verir. Tabiat ile yakin miinasebetin

izlerini ise eski musikide gorebilecegimizi ifade eder. Tanpinar, sanat estetiginde
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“rilya” ve “musiki” unsurlarmin birlikteligini ise Holderlin’in hayatininin telleri
kopmus bir saz hayat1 ve ahenkli Olimpos riiyas1 olarak nitelendirilmesi 6rneginde

goruriiz.
3.11. GOUNLUKLERIN ISIGINDA TANPINAR’LA BAS BASA

Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa adli eser, Ahmet Hamdi
Tanpinar’in giinliiklerinden olusmaktadir. Tanpinar, edebiyat cevreleriyle olan
iliskilerini, sanat hakkindaki goriislerini, gliniin hadiselerini, i¢ diinyasinda
yasadiklarini, giinliigiine yazmustir. “Tanpinar’in giinliigiindeki diger eserleri,
ozellikle romanlart hakkinda yaptigi aciklamalar, onun kurgusal diinyasi igin yeni
yorumlar getirir” (Dlizdag, 2015: 486). Tanpinar, giinliigii i¢in “bu defteri seviyorum.
Benden sonra okunacagini diisiiniiyorum. Hogsuma gidiyor. Gegen zamanim goriilecek
santyorum...” ifadelerini kullanmistir. Bu eserde “riiya”’ya ve “musiki’ye ait unsurlari

yakindan gorelim:

Ahmet Hamdi Tanpinar, gen¢ yaslarindan itibaren Avrupa’ya ozellikle
Fransa’ya gitmeyi arzulamistir. Ancak Tanpinar’in bu arzusu ilerleyen yaslarinda
gerceklesecektir. Tanpinar, Fransa’ya gittiginde orda da giinliilk tutmaya devam
etmistir. Tanpimar’in gilinliigiinde “riiya”ya ve “musiki’ye ait unsurlart gormek
muimkiindiir. “Paris giinlerinde Tanpinar’in pesinde oldugu ikinci sanat musikidir.
Gittigi konserlerin yani sira, hi¢ beklemedigi bir anda iistadr Yahya Kemal’in dedigi
gibi “Bir bestenin engin sesi” kanatlanir ve onu zengin ¢agrisimlar arasinda pesinden
stirtikler” (Kog, 2014: 36). Boyle bir durumu Tanpinar, 19 [Temmuz 1953] tarihinde
Galliera miizesinde dolasirken gézlemlemek miimkiindiir. Tanpinar, miizeyi istedigi
gibi bulamadigindan {iziilmektedir. Bu ruh haliyle dolasirken Mozart’in serenadini
fark eder. Mozart’in serenadi, can sikintisini, zamani her seyi degistirmistir. Tanpinar,
bunun {izerine bundan sonra yalniz musikiden bir seyler iimit edebilecegini, musiki

etrafinda hayatini, poetik diinyasini kurmasi gerektigini ifade eder:

“(...)Birdenbire zaman, can sikintisi, etrafimdaki bosluk, hepsi degisti. Birisi
gelmisti. Bes saniye, belki yarim dakika anlayamadim. Ben iki sey birden oluyor
sandim. Bir tarafta herhangi bir miizik baslamusti; diger taraftan da tayin edemedigim

his vardi. Neden sonra ta 1931'den beri sevdigim ve kendisiyle sevdigim eseri,
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Mozart'in serenadini fark ettim.

Onun yirmi senenin arasindan bana bu kadar yeni ve derin vaatlerle gelisi, bu
ilk defa goriilen sevgili, yahut daha iyisi kaybedilip bulunan sevgili saadeti, bulma,
gorme saadeti, bu tazelik, bu geriye doniis bir seyi gosteriyor: Ben bundan sonra
valniz musikiden bir seyler iimit edebilirim. Hayatimi onun etrafinda kurmaktan baska
hi¢bir ¢arem yoktur. Bunu on yildwr diistiniiyorum. Gecikmesi hi¢hbir sey ifade etmez.
Tek ¢arelerde zaman kaybedilmesinin kiymeti olamaz. Ben ancak musikiden hareketle,
onun vasitasiyla poetik diinyami kurabilir, yani kendime bir i¢ dlem hazirlayabilirim!”

(Tanpinar, 2015: 85).

Tanpinar, giinliiklerinde sik sik gordiigii riiyalardan bahsetmistir. Oyle ki bazen

Tanpinar’in riiyalarinin igerigini ayrintilariyla anlattigini gortiriiz:

“(...) Bir riiya: Korkung, tiziintiilti, poetik bir atmosferde bir telgraf aliyorum.
Fakat tam okuyacagim zaman uyaniyorum. Mavi, inhumain denecek sekilde parlak

fakat ayni zamanda siyah bir madeni safhada telgrafi goriiyorum fakat okuyamiyorum.

Bu cinsten riiyalarim ¢ogaldi. Asil sayan-1 dikkati bu riiyalarda ablama ait bir
korkunun bulunmasi. Denebilir ki, hichir macera riiyam yok. Sadece kaybetmek

riiyasi. Bir de sefalet manzaralar” (Tanpiar, 2015: 103).

Tanpimar’in giinliiklerinde sahit oldugumuz bir diger husus, miistakbel
eserlerini planlamasi, kurgulamasidir. O, bu eserlerinde de musikiye yer vermektedir.
Heniiz kurguladig1 bir eseri i¢in Refik’ten bir ¢ocugunun olmasini ve bu ¢ocugun
Bogaz baliklarinin mevsimini, tiirkiilerini ve bu tiirkiilerle sevip i¢lenmeyi
O0grenmesini, Anadolu’ya ve  tarihe bu pencereden bakmasini istemektedir.
Tanpinar’in bu tutumunu, diger eserlerinde de gérmek miimkiindir. Huzur adh
romaninda Miimtaz karakteriyle ifade edilen diislinceler ile s6z konusu istekler
arasinda benzerlik, yakinlik bulunmaktadir. Tanpinar, bu eserin tamamlanmasi igin

vakitin yoklugundan muzdariptir:

“Refik'ten bir ¢ocugum olacak, bu c¢ocukta tamidigim ii¢ dedem, biiyiik
annelerim, hepsi yasayacak, o ¢ocugu tipki beni biiyiittiikleri gibi biiyiitecegim.

Pencereye burnunu dayayip vapurlari, sandallari seyredecek. Bogaz baliklarinin
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mevsimini ve tiirkiileri 6grenecek, bu tiirkiilerden sevmeyi, iclenmeyi ogrenecek, bu
pencereden Anadolu'va, tarihe bakacak. Refik, Suat da buna benzer seyler
diistinecekler. Selim de bunun yoklugunu kendi eseriyle tamamlamay diigiinecek”

(Tanpinar, 2015: 128).

Dostoyevski’nin Beyaz Geceler adl1 eserinden ayni isimle sinemaya uyarlanan
filmi izleyen Tanpinar, Dostoyevski’nin bu eserle Shakespeare ile karsi karsiya
oldugunu hatta onunla hesaplastigini ifade eder. S6z konusu filmin bazen riiya hissi

veren taraflarinin bulundugunu soyler:

“Beyaz Geceler hakikaten giizel film. Karanlik olmasina ragmen. Bazen riiya
hissi veren taraflari bile var. Patetik, fevkalade bir sey. Bilhassa Italya yok. Venedik'te
cekildigi halde Venedik'i ddeta gostermek istemiyor. Rusya hissi vermek fikri.
Petersburg” (Tanpinar, 2015: 149).

Tanpinar, hayatinin son yillarinda saglik problemlerinden muzdariptir.
Tanpinar, son hastaliginda biraz da maddi tesirlerin pay1 oldugunu diisiiniir. Borglari
O6deyememek korkusu ve para ihtiyaci, Tanpimnar’t endiselendirmektedir. Tanpinar,
durumunun farkindadir. Tanpinar’i, giinliiklerinde zaman zaman kendini tahlil eder
vaziyette gormekteyiz. S6z konusu olumsuz sartlarin tesiriyle birlikte Tanpinar,
rilyaya dogru bir gidis igerisinde, realiteden kopuk, sahsi saadet hiilyalar1 kurdugunu

ifade eder:

“(...)

Gittikge, hi¢ olmazsa zaman zaman riiyaya dogru bir gidis. Realiteden kopuk,
sahsi saadet hiilyalarim var. Kiiciik bir kiz ¢cocugu, disi ve yavru bir kopek, benimle
dost olmusg bir ¢ift saksagan. Bu sonuncularina o kadar baglhyim ki. Bunlarla viziiel
denebilecek saadetler temin ediyorum kendime. Siirde bir nevi teknik kudretine
erdigimi sanabilirim. Fakat biitiin bunlar ¢alismama mdni oluyorlar. Daha ziyade
cenini bir dleme benzeyen uykuya yahut acayip okumalara kacryorum. Iste bu anlarin

bazisinda kendimi mesut addediyorum. Birkag¢ seneden beri hayatim bu degil mi?..

(Tanpinar, 2015: 156).

Psikolojide “riiya gilinligi” tiirii diyebilecegimiz, kisilerin riiyalarini tarih
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siras1 icinde kayit aldigi bir tlir vardir. Kisilerin, bu sayede riiyalarin1 kolaylikla
hatirlamasini saglayan bu glinliikler “liisid rilya” deneyimi yasamak isteyenler kisiler
icin de faydali olmaktadirlar. Tanpinar, bu dogrultuda giinliik tutmus olmasa bile
kendisinin ozellikle riiyalarin1 ayrintili bir sekilde yazmak gayretinde oldugunu

goruriz:

“8 — 9 Aralik [Aralik 1959] gecesi, saat 11. Bugiin otelden sabahleyin
ayakkabilarimi tamire vermek, saat birde yemek yemek icin ¢iktim. Uce dogru bir saat
kadar 6gleyin uykusu. Ve acayip, tesirli, Hugo 'nun tabiriyle hakikaten riiya, riiyalar
gorerek uyandim. Riiyamda evimizde idik. Ablam, babam, belki Kenan, Mahmut
Efendi’nin kizi Hagge Hanim’la ablam biiyiik odanin kapisiyla sofa arasinda benimle
konustular ve ben uyandim. Bir hayli miiddet bu riiyanmin tesiri altinda kaldim;
cocukluguma, genclik senelerime donmiis gibiydim. Tam manasiyla yani bu riiyanin

tesis ettigi o derin hava ile bizim evde idim” (Tanpinar, 2015: 171).

Tanpinar, gordiigii riiyadan sonra besinci kata iner. Bu esnada alaturka
musikiyi, 6zellikle klasik tarafini hatirlatan bir koro sesi duyar gibi olur. Tanpinar, bu
sayede zengin tarafini hisseder. Buradaki ruh kurulugunun sebebini bulur. Ayni

zamanda o an Mahur Beste zihninde canlanir gibi olur.

“(...)Birdenbire evvela zengin gserikimi hissettim, sonra da buradaki ruh
kurulugumun hakiki sebebini bulur gibi oldum. Ve yine ayni saniyelerde Mahur Beste
kafamda canlanir gibi oldu. O bunlari anlatirken hemen hemen tanimadigim insanlar
arasinda bu romanin bir baska tiirliistinii yasiyordum. Vikia Abdiilhak Hamid vardi
ama o benim igin gizliligini muhafaza edebilirdi. Refik Fersan'la karist da musikinin
enthousiasme'inda ezilmeliler, fakat Feyhaman ortaya ¢ikinca birdenbire is degisti.

Eski Istanbul, hayatim tahayyiil etmek istedigim sehir, tamdigim insanlarin sehri

oldu” (Tanpinar, 2015: 173).

Tanpinar, 19.04.1960 tarihinde giinliigline 26 Mart Persembe giinii
ameliyat oldugunu, ameliyattan on iki giin sonra ise taburcu oldugunu yazmistir.
Musiki, Tanpinar’in nekahet devrinde biiyiik ¢alisma, vakit gecirme vasitast olur.
Tanpinar, bu donemde ayrica musiki lizerinde diistinmek imkanina da sahip olur. Fakat

Tanpinar, diisiinceleri neticesinde “bu biiyliklerin biiyligli sanat” hakkindaki
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hayallerini kaybettigini ifade eder. Bir sair olarak, musikiden alinacak ders diisiindiigii

gibi degildir:

“(...)Musikiden sair olarak alinacak ders hi¢ de zannettigim gibi degil.
Stiphesiz ufuk acabilir (her sanat eseri gibi) fakat siirden ¢ok ayri bir sey. Musikiyi
g6z oniinde tutarak, onun Mallarme'nin dedigi gibi servetini alarak is gormek hig

olmazsa benim i¢in imkansiz.

Musiki saf siir icin daima ornek olabilir, bir krizi hatirlama i¢in (romanda)
ornek olacagi gibi. Fakat cevheri ayrt (¢carsamba gecesi dinledigim Bach: Motiflerin

karsilasmasi, o biiyiik nese ve saadet ancak bir romanda taklit edilebilir).

Bununla beraber motif meselelerinde bazi neticeler, uzak benzerlikler elde
etmek de hayal edilebilir. Mesela: periyoddan periyoda iki ayr: motifi karsilastirmak.
Yahya Kemal'in bir description pressentiment dedigi seyi yapmak™ (Tanpinar, 2015:
176).

Tanpinar’da riiya ve musiki ¢cogu zaman bir arada bulunurlar. Tanpinar,
kendisine miisabih hissinin bazen riiyalarda geldigini sdylemektedir. Bazen de bir

musiki pargasi benzer sey ile mriiniin bir tarafiyla gelmektedir:

“Miisabih hissi bende, zaman zaman bilhassa riiyada oluyor, tabii ¢ok
baska tiirlii. Zaman cercle'inin disinda kaldigimi zannediyorum. Ve stiphesiz ki baska
tirlii, daha karisik hislerle uyaniyyorum. Ayni sey degil. Bazen bir musiki pargasi,

benzer bir sey ile 6mriimiin bir tarafi geliyor. Fakat altmig yag muazzam is” (Tanpinar,

2015: 206).

Tanpinar, gece bir¢cok riiya géormiistiir. Sabah uyandiginda ise giiniin

goriimiiniin tesiriyle riiyalar hakkindaki diistincelerini ifade eder:
“(...)Bu geceki riiyalarim sadece beyhudenin yorgunlugu idi.

Riiyalar: Bazen beyhudenin yorgunlugu, bazen sadece mdndsiz konusma,
llizumsuz azap ve seving... Onlarin bizi kapattigi hudutsuz dlemden bu donuk, fakat

parlak sabaha kavusmak. Bu isikta kendisini bulmak...
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Riiyalar bizi bilmedigimiz bir fantezinin sonsuzluguna hapsediyorlar, tabiat
kadar sonsuzum, fakat kendim degilim. Bende benden baska bir sey olmayan bir y1gin
baska bir sey konusuyor, maruz kalvyor, hareket edemiyor. Uyaninca ¢ok uzaklardan

kendime dogru doniiyorum.

Bu donuk inci zenginliginde diinya benim yeniden toplanan ve diisiincemin

veniden kendisi olan varligimin aynasidir” (Tanpinar, 2015: 209).

Tanpinar, son riiyalarinda ¢ocukluguna dair hatiralar1 gérmektedir.
Tanpinar, cocuklugunun bu tir riiyalarla kendisine gelmesinden memnundur.
Tanpinar, riiyalarin sanatin  kapisint acabilecek o6zelliklere sahip oldugunu

distinmektedir:

“ Riiyalar daima giizel, daima bize sanatin kapisini agabilecek birtakim

malzeme -hi¢ olmazsa- vehmini verebilecek geyler” (Tanpinar, 2015: 214).

Tanpinar, 8 Ocak 1961 gecesinde giinliigiine “Esik” siiri hakkinda
birtakim diisiincelerini yazmistir. Tanpinar, aksiyona gidemedigi i¢in yalniz sanatta
kalma diislincesindedir. Bu tiir bir sanatin da bir nevi 6liim veya uyku, riiyalar1 ve
imajlartyla Oliime benzeyen uyku, uykuya benzeyen bir o6lim olacagini
diisiinmektedir. Tanpinar, burada sanatin1 sorgulamaktadir. O, riiyayr asil diimeni

olarak kabul eder. Oyle ki “Esik” siiri rilya olmak i¢in yazilmustir:

“(...)Nazim [Hikmet Ran] veya Behget Kemal [Caglar] hatta Yahya
Kemal gibi muayyen haysiyetlerle dahi olsa, aksiyona gidemedigime gore riiya asil

diimenim. "Esik" riiya olmak igin yazilmisti” (Tanpinar, 2015: 247).

Tanpinar’in musiki lizerinden milletin tarihine, talihine baktigim1 ve
musiki temelli bir kimlik anlayisina sahip oldugunu gormekteyiz. Tanpinar’in diger
eserlerinde de bu disiincenin tesirlerini gérmek miimkiindiir. Tanpinar’in
giinliiklerinde benzer diisiinceleri Ziya Gokalp’in ideolojisine karsi sarf ettigini
gormekteyiz. Tanpmar, Ziya Gokalp’in medeniyet ve hars diye yarattigi ikilige
muterizdir. O, millet diye bir camia ve bu camianin (Tirkler’in) da bir mazisinin
oldugunu ifade eder. Tanpinar, Tiirkler’in tarihiyle ayr1 bir medeniyetten geldigini, bu

ayriligin bizzat bir realite oldugu diistincesindedir:
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“ (..)Tesadiifen Dede'yi tammisim. Insanlhigin ayri bir yiiziinii
ogrenmigim. Yunus diye bir sairim, Nabi diye acayip bir sairim var, o halde nigin
bilmeyeyim!... Bilmesem rahat edebilir miyim? Ve mesela kendi kendime ‘Oh bugiin
su Dede Efendi'yi de unuttum, yarin da lItri'den kurtulursam...’ diyebilir miyiz!

Dememiz dogru mu?” (Tanpiar, 2015: 257).

Tanpinar’1, 2 Nisan 1961 yilinda giinliigiine yazdigi climlelerde tekrar
medeniyet mukayesesi yapar vaziyette goriiriiz. Tanpinar, sik sik sanat ve edebiyattan
hareketle Dogu medeniyeti ile Bat1 medeniyetini mukayese etmektedir. O, giinliigline

Batili miizisyenler ve onlarin eserleri hakkindaki diisiincelerini de yazmaistir:

“(...)Orkestra Vivaldi'nin biri keman, biri viyola, biri obua olmak iizere
ti¢ komsertosunu c¢aldilar. Vivaldi'nin miizigi ne Beethoven'in hatta ne Bach ve
Mozart'in miizigi. Giizel, hafif, melankolik, kendisinden ziyade baskalarina yapacagi
tesirin peginde, ancak zaman zaman biiyiik tirpermelerle gelecek zamani hazirlayan
bir musiki. Simdi ki bu satirlart yaziyorum, bizim musikinin yaninda onu daha hafif,
daha az ferdi -muhteva itibariyla- ve daha oyun buluyorum. Bittabi notast var, aletler
tekamiil etmis, etrafinda resimle, feylesofuyla, nesriyle biisbiitiin baska bir hayat var.
Sade bu cemaatin bu 1725 yiuinda sandalyeye oturmalari, bagdas kurmadan bu
musikinin calinmasi mithim bir is. Bununla beraber mesela on dokuzuncu asra cevher
itibariyle bizimkiler daha yakin. Onlarda romantizm daha fazla. Hi¢ olmazsa su anda
boyle diisiiniiyorum. Fakat Vivaldi'yi tam tamimadigim da muhakkak...” (Tanpinar,
2015: 266).

Tanpinar, sanat estetigini “riiya” ve “musiki” temelinde kurmak
istemektedir. Tanpimar’in 6zellikle musikiye dair bu isteginin derecesini 14 Mayis

1961 yilinda giinliigiine yazdiklarinda en bariz sekliyle gormek miimkiindiir:

“Beginci Senfoniyi dinliyorum. Basg taraf ¢ok giizel. Galiba bu senfoni
ile bir iki sonat ve konsertolar ve kuartetlerden birini secmem lazim. Gerek roman,

gerek siir i¢in. Neler yaziyorum?

Beethoven'de kemanlarin orkestra ile kavgasi” (Tanpinar, 2015: 281).
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Tanpinar, 15 Mayis 1961 tarihinde giinliigiine yazdiklarinda musiki,
edebiyat ve plastik sanatlar arasinda etrafli mukayeseler yapmaktadir. Giinliigiinde
Tanpinar, ilk olarak sanatin1 ve hayat hikayesini, Batil1 sanatkarlarla mukayese eder.
Tanpinar, ancak sonuna kadar timit etmekle, iimit ederek ¢alismakla kurtulabilecegini,
bir giin ancak ¢aligma sayesinde eserine varabilecegini diistinmektedir. Bu diisiincenin

hemen ardindan “riiyalardan gidis... veya cesnisi verme” climlesini ifade eder:

“ Bununla beraber soziin baslangicina geliyorum. Simdiye kadar
musikiye iki tiirlii yaklagildi. Birincisi ona zahiren benzerlik icin, Ikincisi onun
yiiziinden dagilmak i¢in. Bir iigtincii sekil romanda: Huxley ve Dostoyevski'de oldugu
gibi sekil ve procéde olarak bir seyler almak. Mesela Dostoyevski'de romanin daima

dort par¢aya ayrilmasi. Her birinin ya durgun veya tam kriz bir finali bulunmasi.

Makul haddinde kalmis bir musiki ile s6z sanatlarinin birlesmesi. Burada
garpla sarkin arasinda desen iizerinde ¢alisma veya onu layikiyla bilmeme farki
vardir. Keza sark minyatiiriiniin ve sark sanat esyasimin tesiri sark siirinde, evvela

ornement't sonra miistakil obje zevkiyle girer” (Tanpinar, 2015: 282).

Tanpinar, 18. asirdan itibaren musikinin kiliseden disariya ¢ikmasinin
tesiriyle kendisine tabiat diye yeni bir salib buldugunu ifade eder. Tanpinar, bu noktada
musiki ile edebiyat arasindaki miinasebeti agiklamak ister. Tanpinar’a goére musikinin
romantik siire olan yardimi bir ¢esit coskunluktur. Tanpinar, musikiyi hi¢ sevmedigini
sOyleyen Goethe’nin bile bu sanata kayitsiz kalmadigini, Mendelssohn ile Beethoven
arasinda giizel bir mukayese yapabilecek kadar bu sanati tanidigini ifade eder. Bununla
birlikte Tanpinar’a gore yardimci sanat, resimdir. Fakat Baudelaire ve Mallarmé’de
evvela renk, desenin yerine, sonra da musikinin tesirine girer. Bu sefer kesafet fikrini
his elemaniyla musikinin idare ettigini sdyler. Mallarmé ise musikiden miiphemiyet
fikrini sonra da final ¢izgisini almaktadir. Tanpinar’in Mallarmé’nin eseri hakkinda

tahlili dikkate degerdir:

“Daha L'Apres midi d'un Faune'da musiki gibi yaprak yaprak dokiilme
bir hal vardiwr. Bir nagme, bir musiki ciimlesinden sonra bir baskasi, ondan sonra

onun degisigi olan bir baskasi ve ¢ift kadin, ¢ift motif. Peyzaji bu siirde musiki idare

eder (yani kaval). Bir musiki aletinin evvela bir instrument de fuite olmasi, sonra da
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sesin yavas yavas manzarayr kurmasi fikri hakikaten musikiden mealini almakt:”

(Tanpinar, 2015: 284).

Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Baga adl1 eserde “riiya” ve “musiki” ile
ilgili su degerlendirmede bulunabiliriz. Tanpinar, riiyalarin sanatin kapisini acabilecek
Ozelliklere sahip oldugunu diisiiniir. Bir sdir olarak, musikiden alinacak dersin
diisiindiigii gibi olmadigini ifade etse de Besinci Senfoni’yi dinlerken bu senfoni ile

birkag¢ sonati, konsertolar1 ve kuartetleri roman ve siir i¢in segmeyi diisiiniir.
3.12. TANPINAR’IN MEKTUPLARI

Tanpinar’in Mektuplar: adli eser, Ahmet Hamdi Tanpinar’in ¢ogunlugu Arap
harfli alfabeyle yazilmis mektuplarinin bir araya getirilmesinden olusmustur.
Tanpinar, bu mektuplarinda sanat ve edebiyat sahalarinin yanmi sira gesitli aktiiel
konulara deginmektedir. Bu eserin ilk baskist 1974 yilinda yapilmistir. Tanpinar’in bu

eserinde de “riiya”’ya ve “musiki”ye dair ¢esitli unsurlar bulunmaktadir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in muhtelif konular1 ihtiva eden mektuplarinda,
yazmakta oldugu eserlerinin iskelesini gérmek miimkiindiir. Ayrica, edebiyat
arastirmacilarinin Tanpinar’in sanatindaki degisimini ve sanatsal gelisimini takip ve
tahlil edebilme noktalarinda, bu mektuplar 6nemli birer vesika vazifesi gormektedirler.
Bu minvalde, Tanpinar’in Ahmet Kutsi Tecer’e yazdig1 mektupta “Biilbiil” adl1 siirinin
ilk halini gérmekteyiz. Siirin yayimlanan son halinde bazi degisiklikler gbzlemlense

de dikkate deger husus, “riiya” unsurunun bu siirde degismemesidir:

“Manzumeye (birdenbire) kelimesinin ywrtilisindaki ¢abuklukla biiyiilenerek
basladim. Bir iki giin agzimda (birdenbire) gezdi, sonra bu nagehdni teprenmeyi

hafizaya, tesadiifiin oyunlarina baglamak istedim:
Birdenbire sanki ¢iplak
Bir oyunuyla...
Buraya kadar fena degil, fakat ondan sonrakiler feci, misalle géstereyim:

Birdenbire sanki ¢iplak
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Bir oyunuyla hazanin

Bir kus sesi diistii berrak
Aynasina hafizanin

Ve hi¢ koklanmamug riiya

Giilleriyle doldu odam

Silkindi uykudan esya
Bahara yol verdi aynam” (Tanpiar, 2013 c: 43).

Tanpinar, Ahmet Kutsi Tecer’e yazdig1 mektupta, “Siir ve Riiya” adl1 yazisinin
ilk kismimi gonderdigini soylemektedir. S6z konusu yazi, Tanpinar’in Edebiyat
Uzerine Makaleler adh kitabinda mevcuttur. Bu mektupta Tanpinar’in “riiya” unsuru
karsisindaki tutumunu ve bakis agisin1 gorebilmekteyiz. Tanpinar, riiyay1 hala en eski
nazariyelerinde yahut Swedenborg ve muakkiplerinin, Alman romantiklerinin anladig

gibi, bir nevi metafizik ¢ehresiyle gormektedir:

“Sana ‘Siir ve Riiya’min ilk kismini gonderiyorum. Temenni ederim ki
begenirsin. Vakia heniiz tamamiyle mevzua girmis degilim. ‘Nedim’i de génderiyorum.
Daha iyi olabilirdi. Fakat bu giinlerde yapamayacagim. “Siir ve Riiya”y
nesredebilirsin. Ben par¢a parca yazdigim igin giris sonra ¢ikabilir. Her paragraf
ddeta miistakildir. Araliklara dikkat edin yalniz. “Siir ve Riiya’'min yazilmis, fakat
tashih ve tebyiz edilmemis miihim bir kismi daha var. Onlart da gonderirim. Hi¢bir
ilim iddiast yoktur. Fakat riiya hakkinda mevcut olan Ilmi literatiirii, Bergson dan
Jung ye Jones’a kadar, bazi doktorlar da dahil, gorerek yazdim...” (Tanpinar, 2013 c:
62).

Tanpnar’in Antalyali Geng¢ Kiza bashkli mektubunda, kendisinin siir ve
musiki estetiginin kaynaklarin1 gérmekteyiz. Tanpinar, heniiz kiiglik yaslarindayken
Antalya’da bulunmustur. Bu itibar ile Huzur romaninda Miimtaz’in ¢ocuklugu ile
Tanpinar’in ¢ocuklugu arasinda bir paralellik s6z konusudur. Miimtaz ile annesi

Akdeniz’de bir sehre yerlestiklerinde, Miimtaz’in bu sehirde yapmay1 sevdigi sey,
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denize kadar inen koca kayalar iistlinde oturarak aksam saatlerini gecirmektir.
Tanpinar, Antalya’da gormiis oldugu magaranin estetiginin temeli olan “riiya” fikrini

dogurdugunu séylemektedir:

“ (...) Bir insan kendisini ancak hayatinin kiigiik meselelerinden siyrildig,
vahut da onlari zihni bir sekle soktugu zaman bulabilir. Talihimiz i¢imizde ¢ok gizli
bir yerdedir. Fakat ona erigebilmemiz i¢in bir¢ok seylerden kurtulmamiz lazimdir. Bu,
bende ¢ok ge¢ oldu. 1921 yilinda ise, heniiz bu ¢agda degildim. Dilin disinda hi¢bir
seyin tizerinde duramiyordum. Ayni giinlerde yine bulundugunuz memleketle denizin
bir baska manzarasiyla karsitlastim. Giivercinlik denen deniz magarasini gérdiim. Bu
magara suyun hiicumuyla, a¢ilip kapanan aydinligiyla benim igin miihim bir sey oldu.
Dedigim gibi, gordiiklerimi heniiz kiiciik bir kesif haline getirecek seviyede degildim.
Fakat estetigimin temeli olan riiya fikri, biraz da bu magaraya baglidir” (Tanpinar,

2013 c: 318).

Tanpinar, Antalyali Gen¢ Kiza baslikli mektubunda asil estetiinin Valéry’i
tanidiktan sonra tesekkiil ettigini belirtip bu estetigi rilya ve suurlu calisma fikirleri ya

da musiki ve riiya etrafinda toplamanin miimkiin oldugunu sdyler:

“ (...) Asul estetigim Valéry'yi tamdiktan sonra, (1928-1930) yillarinda
tesekkiil etti. Bu estetigi veya siir anlayisini riiya kelimesi ve suurlu ¢alisma fikirleri
etrafinda toplamak miimkiindiir. Yahut da musiki ve riiya. Valéry'nin ‘velev ki,
riiyalarini yazmak isteyen adam bile azami sekilde uyanik olmalidir’ ciimlesini ‘en
uyanik bir gayret ve caligma ile dilde bir riiya halini kurma’ seklinde degistirin, benim
siir anlayisim ¢ikar. Bu metodu evveld sekil verici kaide ve unsurlar temin eder. Bu
kaideler ve zaruri unsurlar (vezin ve kafiye) yavas yavas bizde hususi bir sekil alir,
vani bizim kendimize mahsus teknigimiz olur. Ve dile bu sayede kendi sesimiz ve o

sayede de kendi benligimiz, hayat tecriibemiz girer...” (Tanpinar, 2013 c: 319).

Tanpinar Antalyali Gen¢ Kiza baslikli mektubunda siir ve roman hakkindaki
gorislerini de dile getirmistir. Tanpinar’a gore siir sOylemekten ziyade susma isidir.
Tanpinar, sustugu seyleri hikdye ve romanlarinda dile getirdigini, bu ylizden kapali
alemler olan siirlerinin anahtarlarin1 hikayelerinin ve romanlarinin verdigini sdyler.

Tanpinar, romanlari i¢in ise onlarda “riiya” nizaminin oldugunu belirtir:
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“(...) Bence siir meselelerinde en gii¢ sey, insanin kulagi ile tam bir isbirligi
yvapmasidir. O hem sizin olmali, hem de sizi idare edecek kadar disarinizda, hatta
tarafsiz olmali. Ancak bu sekilde siir nagme olur. Bizi his ve heyecanlarimiza esir
olmaktan kulagimizin dikkati kurtarir. O yavas yavas siirle aramiza girer, eseri gegici
hislerimizin ifadesi olmaktan kurtarwr. Dilin hamuruna gerektigi gibi sekil vermemizi
temin eder. Siir hakkinda bu tarz diigiinen, onu sonunda insandan ayiran bir adamin
nigcin roman yazdigini simdi bana sorabilirsiniz. O zaman size derim ki, siir
soylemekten ziyade bir susma isidir. Iste o sustugum seyleri hikdye ve romanlarimda
anlatirim. Onun i¢in miimkiin oldugu kadar kapali dlemler olmasini istedigim
siirlerimin anahtarlarint roman ve hikayelerim verir. Mamafih roman anlayisim siir
anlayisimdan fazla ayrilmaz. Orada da riiya kelimesi igin soyledigim seyler, hatta
riiyanin nizami hakimdir. Su farkla ki, siirde dolayisiyla kendimin, hikdye ve
romanlarimda kendimle beraber miimkiin oldugu kadar hayatimin ve insanlarin -

kendimden baskalarinin- pesindeyim” (Tanpinar, 2013 c: 319-320).

Tanpnar, Antalyali Geng¢ Kiza baslikli mektubun devaminda “Ne I¢indeyim
Zamanim” adli siirinin kozmosla insanin birlesmesini naklettigini, bunun bir g¢esit
murakabe ve riiya hali oldugunu, ancak bu riiyanin gercek riiyanin tesadiifleri ve
tuhafliklar1 ile aldkasinin olmadigini ifade eder. Dikkate deger bir diger husus
Tanpinar’in “riiya” hakkindaki agiklamalarindan sonra “musiki’ye yonelmesidir. Bu

durum Tanpinar’i “riiya” ve “musiki” estetigi ile ilgilidir:

“(...) ‘Ne Icindeyim Zamamn’ siiri, siir halini, kozmosla insanin birlesmesini
nakleder ki, bir ¢esit murakabe (ice dalma) ve riiya halidir. Goriiyorsunuz ki, hakiki
riiyamin tesadiifleri ve tuhafliklar: ile aldkasi yoktur. Zaten riiyanin kendisinden
ziyade, -benim siir anlayisimda- bazi riiyalara igimizde refakat eden duygu miihimdir.
Asil olan bu duygudur. Musiki burada ise girer. Ctinkii bu duygu musikisinas olmamak
sartiyla musiki sevenlerde bu sanatin uyandirdigi hisse benzer. Bunu yasadigimizdan
baska zamana ge¢mek diye de tarif edebilirim. Bagka tiirlii ritmi olan ve mekanla, esya
ile icten kaynasan bir zaman. Ikinci siir, ‘Bogaz’da Aksam’ siirin orgiisiinii anlatir.
Bu siirde realite olarak tek bir bulut vardir. Aksamla bu bulut degisir, bir yildiz olarak

gelir, Bogaz sularinda yiizer. Boylece bir bulut, bir ‘objet’ etrafinda bir atmosferin
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kurulmast hikdyesi. Burada da musiki ile yine zaman vardir. Musiki durmadan degigir

ve degiserek kendi dlemini i¢imizde kurar” (Tanpinar, 2013 c: 321).

Tanpinar, bu mektubunda siir ve sanat anlayisinda Bergson’un zaman
anlayisinin 6nemli bir yerinin oldugunu ifade eder. Schopenhauer ile Nietzsche’yi,
1932 yillarinda ¢ok okudugunu belirten Tanpinar, riiya meselelerinin kendisini Freud

ve psikanalistlere gotiirdiigiinii belirtir:

“ Siir ve sanat anlayisimda Bergson’un zaman telakkisinin miihim bir yeri
vardir. Pek az okumakla beraber o da bor¢lu oldugum insanlardandir. Fakat 1932
yvillarinda Schopenhauer ve Nietzsche'’yi ¢ok okudugumu da hatirlatayim. Riiya

meseleleri beni Freud ve psikanalistlere gotiirdii” (Tanpinar, 2013 c: 321).

Bu eserde “riiya” ve “musiki” unsurlar ile ilgili kisaca su degerlendirmede
bulunabiliriz. Tanpinar, mektuplarinda riiyay1 eski nazariyeler dogrultusunda
metafizik ¢ehresiyle gordiiglinii ifade eder. Antalyali Geng Kiza baslikli mektubunda
Tanpinar, estetiginin temeli olusturan “riiya”nin Antalya’da gérmiis oldugu magara ile
dogdugunu belirtir. Sustugu seyleri hikaye ve romanlarinda dile getirdigini, bu yiizden
kapal1 alemler olan siirlerinin anahtarlarin1 hikayelerinin ve romanlarinin verdigini

belirten Tanpinar, romanlarinda “riiya” nizaminin oldugunu ifade eder.
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SONUC

Ahmet Hamdi Tanpinar, “riiya” ve “musiki” unsurunu eserlerinde cesitli
sekillerle, farkli amagclarla kullanmistir. Bu durumu, Tanpinar’in ilk hikaye kitabi olan
Abdullah Efendi’nin Riiyalari’ndan son romani olan Aydaki Kadin’a kadar
gozlemlemek miimkiindiir. Tanpinar’in Huzur romaninda, en ¢ok dikkat ¢eken husus
“musiki”dir. Huzur romaninin baskahramanlar1 Thsan, Nuran, Suat ve Miimtaz ile
birlikte okuyucunun tiirlii sekillerle tesadiif ettigi husus- tabiri caizse karakter-
musikidir. Bu romandaki hadiseler, cogunlukla “musiki” temi ¢evresinde islenmistir.
Miimtaz ve Nuran’in birbirine baglanmasina vesile olan “musiki” ayni zamanda
onlarin ayriliginin haberini — Suat’in intiharindan Onceki tlirkiide goriilebilir- verir.
Miimtaz ve Nuran tekrar bulusacaklarken Tanpinar, Nuran’in talihi ile Mahur Beste
arasinda miinasebetler kurar ve okuyucu Nuran’in Mahur Beste’nin talihini tevariis
ettigine dair bir intibaya sahip olur. Boylece Nuran’a “musiki” unsuru ile psikolojik
bir derinlik kazandirir. Tanpinar, bu eserdeki musikisinas kahramanlar vasitasiyla;
medeniyet mukayesesi yapmis, klasik Tirk musikisi hakkindaki goriislerini ifade
etmistir. Bu eserde “musiki” medeniyet imgesi ve kimlik olusturma araci olarak
karsimiza ¢ikar. Bati’nin Tiirkiye’yi anlamamasinin nedeni olarak “musiki” gosterilir.
Huzur romaninda dikkat ¢ceken hususlardan biri de kahramanlarin musiki yonleri ile
degerlendirilmesidir. Bagkahramanlardan yardimci kahramanlara hatta bir fon, dekor
gorevini listlenen kahramanlarda bile bu durum goézlemlenebilir. Tanpinar, sadece
bununla yetinmez. O, kahramanlara ait fikirleri “musiki”ye ait unsurlarla dile getirir.
Romanda okuyucunun dikkatini ¢geken bir diger husus anlatici ile Miimtaz’n tabiat ve
musiki karsisinda ayni hislere sahip olmalaridir. Anlatici, Miimtaz ile ayni hisleri
paylasir, tasvir ve tesbihlerde bulunur, tabiat1 onun nazarlariyla temasa eder. Oyle ki
okuyucu bazen romanda anlatilanlarin Tanpinar tarafindan mi yoksa Miimtaz
tarafindan m1 anlatildigi noktasinda belirsizlige kapilir. “Musiki”’nin bu eserde
Tanpimnar tarafindan ne denli islendigini gostermesi agisindan “Suat”in musiki
esliginde intihar1 6rnek gosterilebilir. Musikinin romanin esasini tegkil ettigini ise bir
kahveden gelen Mahur Beste’nin sesi sayesinde gérme imkanma sahip oluruz.
Miimtaz, Mahur Beste’yi duyduktan sonra i¢ hesaplasmasini gerceklestirip ‘Huzur, i¢

rahat:’ der. Tanpinar, bu eserde “riiya” unsurunu ise daha ¢ok geleneksel diisiince
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cevresinde islemistir. Eserin satir aralarindan Nuran’m Islamiyet’te yer alan “istihare”
inanciyla yakindan ilgilendigini goriiriiz. Ayn sekilde okuyucu, Miimtaz ve Nuran’in
gormiis oldugu riiyalar vasitasiyla kendilerinin akibetleri hakkinda fikir sahibi olur.
Riiyalar, musiki ile birlikte bu eserde hadiselerin habercisi unsurlar olarak
kullanilmislardir. Kitapgida “riiya” ile ilgili kitaplar1 incelemekle mesgul Miimtaz’in
diisiincelerinin “riiya” ve Nuran etrafinda merkezilesmisken bir diikkdnda g¢alinan
Dartilelhan plagina yonelmesi, ilk karsilasmalarinda Nuran’1 goriir gérmez Nuran’in
lizerinde “riiya” ve “musiki” izlenimi olugturmasi nedeni ile etkilenmesi, yiiziinii riiya
ile tesbih etmesi ve Nuran’in Tiirk¢e’yi taganni edercesine konustugunu diisiinmesi
“ritya” ve “musiki” unsurlarinin eserde birbirine refakat ettigini gdstermesi itibari ile

Onem arz eder.

Tanpimnar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii adli eserinde “riiya” ve musiki”
kismen kompozisyon olarak kullanilmalarinin yani1 sira elestirel amaglarla
kullanilmislardir. Siirreel kurgunun hakim oldugu bu eserde Tanpinar, Doktor Ramiz
karakteri ile psikanalizimdeki “riiya” anlayisini tenkit eder. Romanin baskahramani
Hayri Irdal’in, Psikanaliz Cemiyeti, Ispiritizma Cemiyeti ve Saatleri Ayarlama
Enstitiisii gibi kuruluslarda gorevlerde bulunmasi, diger “tuhaf’liklar ile birlikte
degerlendirildiginde romanin “riiya”ya kacan olay Orgiisiinii meydana getirirler.
Eserde “riiya” unsuru, kahramanlarin realiteden kagmalarini saglayan bir unsur olarak
da islenmistir. Hayri Irdal’mn esi Pakize realiteden “riiya”lar1 vasitasi ile kacar. Doktor
Ramiz karakteri vasitastyla “musiki” elestirisinin de yapildigi bu eserde déonemin bazi
kesimlerinin -6zellikle Hayri Irdal’in esi, baldizlar1 ve yakin cevresi olmak iizere-
musiki ve moda anlayislari; mizah, ironi ve abes kavramlarindan hareketle elestirilir.
Saatleri Ayarlama Enstitiisii adl1 eserde “riiya” ve “musiki” unsurlar1 tem ve edebi

sanat araci olarak da kullanilmislardir.

Tanpinar’in Mahur Beste adl1 eserinde ise kendisinin diger eserlerinden asinasi
oldugumuz “Mahur Beste” ve ¢evresinde yasanan hadiseler anlatilir. Mahur Beste, bu
romanda da ask ile birlikte yer alir. Huzur romaninda, Nuran ile Mahur Beste arasinda
kurulan miinasebet, bu romanda Atiye Hanimefendi i¢in kurulmustur. Eserde dikkat
ceken bir diger husus musiki hikayeleridir. Ismail Molla Bey’den, yeni isittigi veya

eskiden bildigi bir parcanin kim tarafindan ni¢in yapildigini soran Atiye Hanimefendi
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sayesinde okuyucu bazi tiirkiilerin hikayesini 6grenir. Bu eserde de musikiginas birgok

karakter mevcuttur. Bunlarin baginda Ismail Molla Bey ve Soloski gelmektedirler.

Sahnenin Disindakiler adli eserde ise musikisinas kahramanlar mevcut olup
Tanpinar, bu eserinde diger eserlerinde de cokga zikrettigi Mahur Beste’ye
gondermelerde bulunur. Bu eserde de Mahur Beste, motif, leit-motif olarak okuyucuya
varligini hissettirir. Eserde Kudret Bey, Cemal ile birlikte musiki tarihi {izerine alt1
ciltlik kitap yazmay1 planlar. Benzer durum, Huzur romaninda hsan ile Miimtaz
arasinda goriiliir. Bir diger husus ise Tanpinar’in diger eserlerde oldugu gibi bu eserde
de “musiki” iizerinden milli degerlere yonelmesidir. Sahnenin Disindakiler’de “riiya”
ve “musiki” birlikteligini de gozlemlemek miimkiindiir. Cemal, gordiigii riiyalarin

kaynag1 olarak Rasim Bey’in icra ettigi musikiyi gosterir.

Tanpinar’in Aydaki Kadin adli eserinde de “riiya” ve “musiki” ile ilgili unsurlar
mevcutturlar. Tanpinar’in estetiginde “riiya” unsurunun ne derecede bulundugunu
gostermesi acisindan bu eserin isminin, eserdeki Fatma karakterinin goérmiis oldugu
riiyadan almasi Onem arz etmektedir. Selim’in gece gOrmiis oldugu riiyalar
hatirlamasi, onlar1 tahlil eder vaziyeti ile baslayan eserde gece, Ismail Dede nin
bestesiyle aydinlanir. Eldeki vesikalar sayesinde ise bu romanin “miizikal” bir
kompozisyona gore tanzim edilmeye ¢alisildigini goriiriiz. Nitekim Tanpinar romanin
planlarimi “movement” olarak ele almistir. Roman, “dért movement” olarak

diistinilmiistiir.

Tanpinar, Abdullah Efendi’nin Riiyalari ve Yaz Yagmuru adli hikaye
kitaplarinda “riiya” ve “musiki” unsurunu daha ¢ok tematik amaglarla kullanmistir. Bu
hikayelerde dikkat ¢ceken bir diger husus arka fonda “musiki”nin bulunmasi, “riiya” ve
“musiki” unsurunun birlikte edebi bir sanat vasitasi olarak kullanilmasidir. Abdullah
Efendi’nin Riiyalari’nin ismini kahramanin gérmiis oldugu riiyadan almasina ilaveten
Yaz Yagmuru adli hikaye kitabinda dogrudan “Riiyalar” adl1 bir hikdyenin bulunmasi,
Tanpinar’in “riiya” unsuruna verdigi onemi gostermesi acisindan dikkate degerdir.
Abdullah Efendi’nin Riiyalar: adli hikayede, “diissel” 6geler on plana ¢ikmaktadirlar.
Benzer sekilde Gegmis Zaman Elbiseleri adl1 hikayenin bagkahraman heniiz yasadigi
garip olaylarin baslangicini rahatsiz edici bir riiyanin baglangici olarak diisiiniir. Evin

Sahibi adlh hikdyede ise “riiya” asli unsur, adeta bir kahraman olarak tiim hikaye
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boyunca karsimiza ¢ikar. Tanpmar’in “musiki” unsuru vasitasiyla hikayeci ile
Zeynep’i bir araya getirmesi dikkate degerdir. Yaz Yagmuru adli hikayede ise “riiya”
ve “musiki” birlikteligi acik¢a goriiliir. Hikayenin kahramani Sabri’nin dikkatini,
gormiis oldugu gen¢ kadinin “riiya hali” c¢eker ve Debussy musikisi birbirlerini
tanimayan iki insani1 tek noktaya indirip zenginlestirir. Riiyalar adli hikayede okuyucu,
hentiz hikayenin ilk sayfalardan itibaren “riiya” unsuru ile karsilasir. Hikayede “riiya”
ve “musiki” birlikteligine 6rnek olarak hikdyenin kahramani Cemil’in Daphnis ve
Chloé¢ adli pargasini dinlerken aniden riiyasindaki kadin1 goérmesi durumunu
gosterebiliriz. Cemil’in rilyasinda gormiis oldugu kadini bu kez “musiki” vasitasiyla
gormesi, Tanpinar’in sanat estetiginde “riiya” ve “musiki” unsurlarinin kaynaginin
ayn1 merkezde olduklarini ve bu durumun bilingli bir tercihin sonucu oldugu gergegini
gosterir. Adem 'le Havva adli hikdyede ise Havva, adeta Adem peygamber’in rityasinda

yaratilir.

Siirler’e baktigimizda ise “riiya” ve “musiki”unsurlarinin “esik”, “zaman”
kavramlar1 ile birlikte Tanpinar’in estetigini meydana getirdiklerini goriiriiz. “Riiya”
ve “musiki” unsurlarinin zamanla olan miinasebetleri; maddesiz oluslari, estetik,
askin, metafizik mahiyetleri ile Tanpmar’in olusturdugu sanat estetigine refakat
ederler. Bunlara ilaveten siirlerde olusturulan “riiya” atmosferine “musiki” eslik eder.
“Riilya”ya ve “musiki”’ye dair unsurlar, giizellik unsuru ve edebi sanat vasitas1 olarak

da okuyucunun karsisina ¢ikarlar.

Tanpinar, Yahya Kemal adl1 eserinde hocasinin hatiralarindan ve sanatindan
bahseder. Bu eser vesilesi ile Tanpinar’in musiki hakkindaki bazi goriislerinin hocasi
Yahya Kemal’den miilhem oldugunu &greniriz. Huzur romaninda Thsan ve Miimtaz
sahsinda ifade edilen goriislerde ozellikle bu hususu gozlemlemek miimkiindiir.
Hocasinin Serefabad siirinde musikiye ait bir diizen gérmesi, Yahya Kemal’de en fazla
rastlanan kelimelerden birinin “riiya” oldugunu belirtmesi, “Vuslat”  adh
manzumesinin ucus riyasiyla diisme riiyasi arasinda gectigini ifade etmesi gibi
durumlar 6nem arz ederler. Bu eserde “riiya” unsuruna dair dikkat ¢eken husus ise
Tanpinar’daki “riiya” unsurunun kismen Yahya Kemal ve sembolistlerden miilhem

oldugudur.
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Tanpinar, Bes Sehir adl1 deneme kitabinda “riiya” ve “musiki” unsuruna tem
olarak yer vermesinin yan1 sira sdz konusu iki unsuru edebi sanat vasitasi olarak -
eserin Konya boliimiinde Mevlana’nin beyiti etrafinda yapilan benzetmeler etrafinda
acik bir sekilde goriilebilir- kullanmistir. Stiphan Dagi ve Yildiz Dagi’nin sadece
isimleri ile bile memleketin bir kosesinde “semavat” riiyast kurduklarini ifade eder.
Erzurum bolimiinde tlirkiileri yoresel farkliliklar1 g6z oniinde bulundurup ele alan
Tanpinar, viran olmus Anadolu iizerinde Mevlana’nin sesini bahar riizgarina benzetir
ve bu “dirilis” hadisesini musiki unsurlar1 ile anlatir. Ayni sekilde Tanpinar’in Bes
Sehir’in Istanbul boliimiinde Osmanli inkirazini, ay 1$18mnin altin bir ugurum yaptigi
sularda saz sesleri arasinda batan bir masal gemisine benzetmesi, kendisinin musiki ve
medeniyet arasinda kurdugu miinasebeti ve musiki hassasiyetini gostermesi agisindan

Onem arz etmektedir.

Yasadigim Gibi adli eserinde “riiya” ve “musiki” unsurunun Tanpinar’in
sanatinda nerden basladigini ve ne derecede bulundugunu goriiriiz. Bu eserde
Tanpinar, sanatinda biiyiik 6neme sahip “musiki” unsurunun kaynaklarini agiklar.
Tanpinar, bu eserde kendisi i¢in siirde miizikalitenin ne olduunu, entelektiiel
gelisiminin  kaynaklarin1 ifade eder. Tanpmnar’t Bati musikisine Baudelaire,
gotiirmiistiir. Musikiyi, kendini adeta melegine teslim eder gibi dinleyen Tanpinar’in
her eserinin basinda bir musiki eserinin bulundugunu, kompozisyon i¢in érneginin
musiki oldugunu soyleyebiliriz. Tanpmar, klasik Tiirk musikisini, Gazi Terbiye
Enstitiisii’'nde yakindan tanir. Osmanli’nin kurulus hadisesini musiki unsurlariyla
acikmaya calisan Tanpinar, bir tarihgi gibi hareket edip Bati musikisinin Osmanli’ya
gelisi hakkinda bilgiler verir. Tabiat ile yakin miinasebetin izlerini ise eski musikide
gorebilecegimizi ifade eder. Tanpinar, siirle riiya arasinda daima bir yakinlik
bulmustur. Holderlin’in hayatini telleri kopmus bir saz hayati ve ahenkli Olimpos
rilyast olarak nitelendirilmesi Tanpinar’in sanat estetiginde “riiya” ve “musiki”

unsurlarinin birlikteligini gosterir.

Glnliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa adli eserde, Tanpinar’in sanat
estetigini “riiya” ve “musiki” lizerine temellendirme arzusunu apacik bir sekilde
goriiriiz. Tanpinar’in Galliera miizesini dolasirken Mozart’in serenadin1 fark edip

yalniz musikiden bir seyler timit edebilecegini, hayatini onun etrafinda kurmaktan
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baska higbir ¢aresinin olmadigini sdylemesi bu durumu 6rneklendirir. Tanpinar, bir
defasinda musikiden sair olarak alinacak dersin hi¢ de zannettigi gibi olmadigini ifade
etse de daha sonra Beethoven’in Beginci Senfonisi’ni dinlerken, bu senfoniyi roman ve
siirleri i¢in se¢mesi gerektigini ifade eder. Bu durum, Tanpinar’in sanatinda
“musiki”nin yerini sarih bir sekilde gostermektedir. Musikinin Tanpinar’in nekahet
devrinde ¢aligsma vasitasi olmasi, 6nemli bir diger husustur. Tanpinar, bu eserde “riiya”
ya dair sanat estetigi olusturma diislincesini bir¢ok kez ifade etmistir. Tanpinar,

rilyalarin sanatin kapisini agabilecek 6zelliklere sahip oldugunu belirtir.

Tanpinar’'in  Mektuplari adli eserde de Tanpinar’in sanat estetiginin
kaynaklarini goriiriiz. Mektuplarinda riiyay1 eski nazariyeler dogrultusunda metafizik
cehresiyle gordiigiinii ifade eden Tanpinar, riiya meselelerinin kendisini Freud ve
psikanalistlere gotiirdiigiinii ifade eder. Sustugu seyleri hikdye ve romanlarinda dile
getirdigini, bu yiizden kapali alemler olan siirlerinin anahtarlarini hikayelerinin ve
romanlarinin verdigini belirten Tanpinar, romanlarinda “riiya” nizaminin oldugunu
ifade eder. Tanpinar, Antalyali bir gen¢ kiza yazdigi mektupta Antalya’da gormiis
oldugu magaranin, estetiginin temelini olusturan “riiya” fikrini dogurdugunu soyler.
Huzur romaninda, Tanpmnar’in bahsettigi magarayr animsatan -Miimtaz’in
Antalya’daki ¢ocuklugunun anlatildig1 yer- climleler vardir. Bu mektupta Tanpinar,
asil estetiginin Valéry’i tanidiktan sonra tesekkiil ettigini belirtir, bu estetigi riiya ve
suurlu ¢aligma fikri ya da “musiki” ve “riiya” etrafinda toplamanin miimkiin oldugunu

sOyler.
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