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ON SOz

Ahmet Hamdi Tanpinar Tiirkiye i¢in kokten degisimlerin séz konusu oldugu,
calkantili bir ¢agda yasamis ve eserlerini vermis bir yazardir. Siir, roman, hikaye,
deneme, edebiyat ve sanat tarihi tizerine yazilar da d&hil olmak iizere ¢ok fazla tiirde
eser yazmustir. Eserlerinde yasadigi donemlerin temel catigmalarii yansitmakla
birlikte, kendi i¢ ¢atigmalarina da yer vermistir. Ahmet Hamdi Tanpmar’in her iki
hesaplasmasinda da kadmlar 6nemli rol oynadigindan ¢alismamiza bu nokta yola

¢ikarak yon verdik.

Calisma Ahmet Hamdi Tanpmar’in romanlari iizerine yapilmstir. Incelenen
romanlar yayum yillariyla birlikte su sekildedir: Mahur Beste (1975), Huzur (1949),
Sahnenin Disindakiler (1973), Saatleri Ayarlama Enstitiisii (1961), Aydaki Kadin
(1987). Calisma yapilirken yazarn Yasadigim Gibi (1977), Edebiyat Uzerine
Makaleler (1969) eserlerinden de faydalanimistir.

Calismanin ilk boliimii olan ‘Girig’ kisminda tezin amag¢ ve 6nemi, problem
durumu, problem ciimlesi, sayiltlar ve smirliliklar yer almigtir. Tezin ikinci

béliimiinde ise konuyla ilgili yayin ve arastirmalarin kisa bir tanitim1 yaptlmigtir.

Calismann ligiincti bolimii ise arastirmayi yaparken izlenen yontemlerden,

aragtirma modelinden, veri toplama arag ve tekniklerinden bahsedilen kismidur.

Tezin son kismini olusturan dérdiincti bslim ‘Bulgular ve Yorumlar® adi
altinda {i¢ alt baghktan olugmaktadir. Birinci alt baglik altinda Ahmet Hamdi
Tanpinar romanlarindaki kadin karakterlerin tek tek islendigi boliimdiir. Bu b&liimde

kadin karakterler norm karakter, kart karakter ve fon karakter bagliklar1 altinda tasnif




edilmis ve incelenmistir. Aynt zamanda kadin egitimi, kadin ve kiiltlir iligkisi,

kiiltiiriin aktariminda kadinin rolii gibi konular islenmistir.

Dordiincii boliimiin ikinci alt bagliginda Ahmet Hamdi Tanpinar’m kadmn
karakterlerinin erkek karakterlerin hayatindaki islevi tizerinde durulmugstur. Bu
boliim ayni zamanda Ahmet Hamdi Tanpmar’in kendi sahsi hayatinda kadma
yaklagimi ile iligkilendirilerek iglenmigtir. Bu boliimiin iiglincii alt baglhiginda kadin

konusunun sanat, tabiat ve esya ile iligkisi tizerinde durulmustur.

Sonug boliimiinde ise ¢alismanin genelinde anlatilanlarin bir 6zeti ve elde
edilen bulgular yer almistir. Bu béliimiin devaminda da ¢alismanin “Incelenen
Kaynaklar” ve “Faydalanilan Kaynaklar” basliklarindan olusan “Kaynakca™ yer

almaktadir.

Calismada Ahmet Hamdi Tanpmar romanlarinda kadin karakterlerin
baskisinin hayatindaki islevini, kadm-kiiltii--toplum iligkisini, kadin karakterlerin

romandaki rollerini, kadin egitimi konularin takip etmek miimkiindiir.

Calismam sirasinda beni siirekli cesaretlendiren ve emeklerini esirgemeyen
degerli hocam ve danigmanim Sayin Yrd. Dog. Dr. Sabahattin Cagin’a, maddi ve

manevi desteklerini eksik etmeyen aileme tesekkiir ederim.
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OZET

Ahmet Hamdi Tanpinar son yiizyilimizin 6nemli sair ve yazarlarindan biridir.
Onun edebiyat hayatimiz i¢in 6nemi hem verdigi eserlerden hem de yaptigt

calismalardan kaynaklanmaktadir. Tanpinar yazdigi siir, roman, deneme ve

hikayelerle yazin hayatinda kendisinden sonraki yazarlari etkileyecek kalici eserler
birakmasinin yaninda, edebiyat alanindaki makaleleri ve edebiyat tarihi yaziciligiyla

da 6ne ¢ikmigtir.

Ahmet Hamdi Tanpimar’in romanlarinda imgesel yonden yaratict siirsel bir
anlatimm yani swra toplumsal degisimin izlerini de gormek miimkiindiir, Ahmet
Hamdi bu iki noktaya deginirken biiyiik 6l¢iide ‘kadin® mefhumundan yola ¢ikar.
Clnkii romanlarda ‘kadin’ ferdl yoniiyle var olurken siirsel {islubun, imge ve

analojilerin kaynagi; toplumsal varligtyla ele alinirken dénemin sosyal hayatinin yap1

tasidir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlarindaki kadin karakterler islevlerine gére
on plana cikar. Cogunlukla erkek baskisinin hayatinda ‘degistirici-doniistiiriicii’
etkisi olan kadin karakterler digerlerine gore daha ayrintili ele alinmistir. Bunlar
eserdeki ‘norm karakter’leri olusturur. Bu kadinlar romandaki olaylarin gelisimini

yonlendirir. Ahmet Hamdi Tanpinar bu kadmnlart erkek anlatict géziinden anlatir,

Fakat anlaticinin anlattifi karakter, erkek baskisinin géziinde daha masalst bir

anlatima biiriinerek degisir.

Kadin karakterlerin bazilar ise tek bir dzelligiyle 6ne ¢ikan ve bu ozellikle
kurguya katkida bulunan karakterlerdir. Bu kisilerin, eserin olay &rgiisiine katkisi

daha azdir. Bu karakterler daha ziyade romanin ‘sosyal ortamini’ olusturur.
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Ahmet Hamdi Tanpinar’in kadin karakterleri tek bagslarina var olmaktan ote
kiiltiir, tabiat ve sanata iligkin pek ¢ok unsurla i¢ i¢e gegerek anlatilmistir. Genellikle
entelektiiel bilgi birikimine sahip bu kadinlar tiim hatlariyla ortaya konmus diizenli

bir egitim hayatindan ziyade kiiltiiriin tagtyicisidir. Bilgili degil bilgedir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, kadmn karakterleri araciligiyla hem bireyin hem de
toplumun varolus siirecine 1g1k tutmustur. Kadinin islevini, doénemler igindeki
degisim siirecini ve kiiltiirlin aktarimindaki yerini onun romanlanyla izlemek

miimkiindiir.
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ABSTRACT

Ahmet Hamdi Tanpinar is one of the important writer and poet of our Jast
century. Importance of his literature is caused not only by his opuses but also by his
studies. In addition to permanent effects of Ahmet Hamdi Tanpinar's poems, novels,
essays and histories on writers after him, he also came to the front by his articles

about literature and literature history writings.

We started our study from Ahmet Hamdi Tanpinar's novels, then we analyze
his other works. In addition to observ able imaginative creativeness and lyrical
discourse in his novels, it’s possible to observe social changes. Ahmet Hamdi uses
‘Woman’ as a concept while mentioning this topics. Because while ‘Woman’ is
existing with her personality, she is the source of image ryandanalogy; but while
mentioning by her social existence, she is the fundamental part of her period’s social

life.

Woman characters in the Ahmet Hamdi Tanpinar’s novels are coming to the
front by their functions. Woman characters which are the modifiers of the main man
character’s life, are more analyzed in more detail. These are the norm characters of
the creation. These women control the progress of happening in the novel. Ahmet
Hamdi Tanpinar, narrates these women from man’s point of view. But the character
which is narrated by narrator, become fabulous in the point of main man character’s

view.

Some of the woman characters comes to the front with just one explicit
characteristic. These women have less effect on the story then the others. These

women are used for creating the “social environment”.




More than existing on their own, Ahmet Hamdi Tanpinar’s women characters
are narrated telescopically with the elements related to culture, nature and art. These
women who generally have an intellectual knowledge are holder of the culture rather
than a regular education system put forward with all its aspects. They are not well

informed, they are wise.

Abmet Hamdi Tanpmar brings light to the existence process of both
individuals and societies by means of women characters. It is possible to trace the
function of woman, alteration process in erasand its place in the transmission of

culture by his novels.
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BOLUMI

GiRiS

Bu boliimde, problem durumu, ama¢ ve Onem, problem ciimlesi, alt

problemler, sayiltilar ve sinirliliklar yer almaktadir.

1.1. PROBLEM DURUMU

Bu ¢alismada Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlarinda kadin konusunun ve
kadinlarin egitiminin nasil ve ne sekilde iglendigi tizerinde durulmustur. Yazarin bes
romanindan  yararlamlarak  hazirlanan  g¢alismada  kadmn  karakterlerin
degerlendirmelerine de yer verilmigtir. Bu degerlendirmeler sonucunda Ahmet
Hamdi Tanpinar’in romanlarinda kadin ve kadmn egitiminin ferdl ve toplumsal

hayatla iligkisi ortaya konularak ¢aligmanuz olusturulmustur.

1.2. AMAC VE ONEM

Ahmet Hamdi Tanpinar, kadmlarin kisinin sahsi hayatinda oldugu gibi
toplumsal yasamda da 6nemli bir yere sahip oldugu fikrindedir. Bu fikrin izlerini
onun kigisel yazilarinda bulabildigimiz gibi edebi eserlerinde de izleyebiliriz. Onun
icin kadin hem yasamin hem de sanatin kaynagidir. Bunun yaninda Ahmet Hamdi
Tanpmar’in tim romanlarinda kadmlar egitimin ve kiiltlirtin bir tagtyicis1 ve
yansiticist olarak onemli rol oynar. Romanlardaki ana kadin karakterlerin her biri
belli bir siyasi donemin kadimmim temsil eder. Bu sayede her dénem i¢in kadiin
egitiminin nasil degistigini ve ne sekilde sosyal hayata yansidigini izleyebilme
olanagini yakalanir. Kadimin ve kadin egitiminin énemini bu sekliyle yansittif: i¢in
Ahmet Hamdi Tanpinar romanlarimin bu yoniiyle de incelenmesi Onemli

bulunmustur.




1.3.

PROBLEM CUMLESI

Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlarinda degisen dénemlere gére kadinin

konumu, bagkisilerin hayatindaki islevi ve kadinin egitim durumu nedir?

1.4.

1.5.

SAYILTILAR

. Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlarinda kadin idealize edilmis ve sanatin

yaratilmasinda kataliz6r gérevi goren estetik bir varliktir.

. Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlarinda kadin, erkek baskiginin hayatinin

doniim noktasimni olusturmaktadir.

. Ahmet Hamdi Tanpinar kadin karakterleri romaninda ana karakter olarak

konumlandirmakla birlikte sosyal ortami yansitmak amaciyla fon karakter

olarak da kullanmistr.

. Ahmet Hamdi Tanpinar’imn romanlarinda kadin, egitimli olmasinin yaninda

kiiltiirli yansitmasinin 6l¢tisiinde “giizel” kabul edilmigtir.

. Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlarinda bagkisi olan erkekler disil 6zellikler

gostermektedir.

. Ahmet Hamdi Tanpinar romanlarinda kadin resim, miizik ve doga ile i¢ ice

hatta zaman zaman belli analojiler i¢inde anlatilir.

SINIRLILIKLAR

Bu calisma Ahmet Hamdi Tanpimar’in bes romanindaki kadina dair veriler

incelenerek hazirlanmigtir. Bunun yaninda Ahmet Hamdi Tanpinar’in siitleri,

konumuza iligkin edebiyat tarihi incelemesi, makaleleri, denemeleri ve giinliikleri de

yararlanilan diger eserleridir. Yukarida saymig oldugumuz problem ve sayiltilar

konusunda bize yardimci olabilecek diger veriler igin de bu eserlerden

faydalanilmigtir.

R T




BOLUM II

ILGILi YAYIN VE ARASTIRMALAR

Ahmet Hamdi Tanpinar’in yasamiyla ilgili Orhan Okay’mn yazmis oldugu Bir
Hiilya Adaminin Romani: Ahmet Hamdi Tanpinar kitabi1 biyografik bilgilerin elde
edilmesi agisindan kapsamli bir ¢alismadir. Eserde yazarin hayati hem sosyal ortam

hem de yazarin kendi i¢ diinyas1 baglaminda ele alinmastir.

Inci Enginiin ve Zeynep Kerman’in birlikte hazirladiklar1 Giinliiklerin
Isiginda Tanpmnar’la Bas baga adli kitap Ahmet Hamdi Tanpinar’in eserlerini
olusturmasinda kendisine eslik eden ruh halinin anlasilabilmesi amaciyla faydali
olmustur. Kitapta Ahmet Hamdi Tanpmar’in amlariyla ilgili aldigt notlar

kullanilmistir.

Mehmet Kaplan’in yazmis oldugu Tanpinar i Siir Diinyast kitabindaki siir

tahlillerinde ‘kadin’ konusunda romanlartyla ortak noktalar bulunmaktadir.

Jale Parla’nin Tiirk Romarninda Yazar ve Baskalasim kitabi Tiirk romaninda
denetlenmemis degisime ugrayan yani diger bir deyisle ‘baskalasan’ karakterleri ele
almstir. Kitabin biiyiik bir bolimiinde yer verilen Ahmet Hamdi Tanpinar’m erkek

bagkisileri tizerine yapilan yorumlardan faydalanilmigtir.

Handan Inci’nin yazmis oldugu Orpheus’un Sarkisi adli kitapta dogrudan
‘Tanpinar’in Romanlarinda Ask ve Kadin’® konusu ele almmus, 6zellikle erkek

gozlinden kadin karakterler incelenmistir.




Rene Wellek ve Austin Warren’in yazdigi Omer Faruk Huyugiizel’in
cevirdigi Edebiyat Teorisi adli kitap edebiyat incelemesinin nasil olmasi ve nasil
olmamast hakkinda sebep-sonug iligkisi ¢ergevesinde yontemin ortaya kondugu bir

eserdir.

Philip Stevick’in yazip Sevim Kantarcioglu’nun c¢evirisini yaptigts Roman
Teorisi’nde bir romanin unsurlarimin nasil incelenmesi geregi tizerinde durulmustur.

Ozellikle ‘kisi’ konusu bu alanda yapilan énemli bir calismadir.

Sibel Irzik ve Jale Parla’min c¢esitli yazilardan derleyerek olusturduklar
Kadinlar Dile Diisiince adli eseri edebiyat ve toplumsal cinsiyet agisindan yol

gostermesi bakimindan ¢aligmamiza yarar1 dokunan bir eserdir.

Nurdan Giirbilek’in yazdigt Kor Ayna, Kayp Sark adli eser, erkek- kadin
yazarlar ve erkek yazarin kadinsilagmasi, yazarin cinsiyeti ve yazinin cinsiyeti gibi

konular1 islemektedir.

Bursa Osmangazi Belediyesi’nin Ahmet Hamdi Tanpinar anisina diizenlemis
oldugu yarigsmanin sonucunda yayimlanmaya deger goriilen denemelerden olusan
Tanpinar’da Kadin adli kitaptaki ¢esitli goriigler ve farkli okumalardan

faydalaniimigtir.

Hece Dergisi’nin hazirlamis oldugu Ahmet Hamdi Tanpmar Ozel Sayisi’nda
yazarin hayati, sanati ve eserleri iizerine yazilmis akademik c¢alismalar yer

almaktadir.




Sema Ugurcan’mm hazirladigt Dogumunun 100. Yiimda Ahmet Hamdi
Tanpwnar kitabi, Marmara Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat:
Boliimiintin 2001 yilinda diizenledigi ‘dogumunun 100. yilinda Ahmet Hamdi
Tanpinart Anma Toplantisi'nda sunulan bildirilerden olusmaktadir. Kitapta
Tanpmar’m eserlerini hazirlama siirecinden, kisi kadrosundan, yapi ve iislup

caligmalarindan bahsedilmektedir.




BOLUM 111

YONTEM

3.1. Arastirma Modeli

Bu tez, “Ahmet Hamdi Tanpinar’in Romanlarinda Kadin ve Kadin Egitimi”

konusunu betimleyici yontemle ele almaktadar.

3.2. Evren ve Orneklem

Bu c¢aligmanin evreni Ahmet Hamdi Tanpmar’m romanlaridir. Bu
romanlardan Aydaki Kadin romani yazarin hayatta oldugu dénemde tamamlanmamis
oldugundan, bu romana ihtiyatli yaklasilacak ve tematik baglamda ortakliklar

acisindan ele almacaktir.

Calismanin 6rneklemi ise Ahmet Hamdi Tanpinar romanlarinda ‘kadin ve

egitim’ unsurlarmin islendigi karakterlerdir.

3.3. Veri Toplama Araclari

Bu ¢alismanin verileri Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlari, diger eserleri ve

konuyla ilgili yardimci kaynaklar okunarak elde edilmistir.




3.4. Veri Coziimleme Teknikleri

Bu g¢alismada Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlari ve diger kaynaklar
incelenerek veriler boliimlere gore esere doniik elestiri ve sosyolojik elestiri

metoduyla ¢oziimlenmistir.




BOLUM IV
BULGULAR ve YORUMLAR

4.1. AHMET HAMDI TANPINAR’IN ROMANLARINDA KADIN ve KADIN
EGiTiMIi

Caligmanin bu boliimiinde Ahmet Hamdi Tanpinar’in kadin karakterleri ele
alinmigtir. Karakter iizerine yapilan calismalar eserin bir yOniinii aydinlatmasi
bakimindan faydalidir ayn1 zamanda kullandiklart metodlar agisindan degisiklik

gosterir. Bu ¢aligmalar ‘psikoloji’ bilimini de temel alarak ilerlemektedir.

Rene Wellek ve Austin Warren herhangi bir eserdeki psikolojik yapiyr dort
farkli sekilde ele alir. (Wellek ve Warren, 1993: 62) Bunlar;

1. Yazarin psikolojisi

2. Yaratma siireci

3. Edebi eserdeki karakter

4. Edebiyatin okur tizerindeki psikolojik etkisi

Uclincti maddeyi olusturan ‘edebi eserdeki karakter’ konusu tartigilirken su
noktaya deginilir. Karakter yaratilmast meselesi, yazarin kendi ‘ben’ini
vansitmasiyla ilgilidir. “Denilebilir ki romantik yazar karakterinde daha ¢ok
‘kendini  yansitir’ken, realist yazar bir davranmisi gozlemler veya onu sanki
‘kendisiymis gibi’ hisseder. Ancak gene de gergek hayattakilere benzer karakterler
yaratmak igin sadece gozlemin yeterli olacagt kuskuludur. (...) Kadin kahramanlar
konusunda ise vomancuun ister istemez ancak gozlemle yetinecegini kabul etmek de
yanls olur. Flaubert ‘Madam Bovary benim’ der. Ancak romancimin kendi icinde
yagattigi, duydugu ben’ler, ‘canlt karakterler’, baska bir deyisle ‘yalinkat’ degil,
‘cok yonlii’ olan karakterler olabilirler.” (Wellek ve Warren, 1993: 70)




Yukarida bahsedilen agidan bakilirsa karakter, eserin yaratilis asamasinda
6nemli rol oynar ve yazarla ilgili ipuglar1 verir. Fakat bunun yaninda psikolojik
inceleme bir eserin edebi degerinin anlagilmasinda tek basina zorunlu yada yeterli
degildir. Rene Wellek ve Austin Warren’in de ifade ettigi gibi psikoloji incelemeleri
yazarlarin ‘g6zlem giictinii arttirmis’ ve ‘bazi davranis kaliplarini ortaya koymalarina
imkan saglamig’ olsa da ancak onu ‘yaratma faaliyetine’ hazirlayan bir seydir.
(Wellek ve Warren, 1993: 73) Bu sebepten karakter incelemesi yaparken psikolojik
incelemeler sadece yardimci unsur olarak kullanilacaktir. Asil amag karakterlerin,

eserin edebi degerine kattiklar1 fayday:1 tespit etmek olacaktir.

Philip Stevick, karakterlerin on dokuzuncu yiizyil sonlarinda ve yirminci
yiizyll baslarinda karaktere duyulan sempati agisindan ele alindigini séyler. Daha
sonrasinda E.M. Forster’in ‘Romanin Unsurlar1® adl1 eserinde karakterlerle ilgili diiz
(flat) ve yuvarlak (round) karakter tanimini yaptigini hatirlatir.(Stevick, 2010: 176)
W.J. Harvey ise Romanda Sosyal Ortam (The Human Context) adli makalesinde
roman karakterlerinin bu tasnifini daha gelistirilmis haliyle ele alir. Buna gore
karakterler tek tek psikolojileri ile degil, sosyal iligkiler agi i¢inde ele alinmalidir.
Harvey bunu ‘context’ kelimesiyle kargsilar yani karakterlere baglamlari iginde
bakmak daha sagliklidir. Harvey karakterleri islevlerine gére simiflar. Bunlar roman
bagkisisi, norm karakter, kart karakter ve fon karakterdir. Bu ¢aligmada Harvey’in bu

tasnifinden faydalanilmistir.(W.J. Harvey; 2010: 178)

Tanimlar:
Bagskisi (Protagonist): Harvey bagkisinin romanin en dnemli kisisi oldugunu séyler.

Bagkisiler i¢ diinyalart ve hayatlart en ayrintili gekilde belirtilen kisidir.
Baskisiler romanda en ilgi ¢ekici sorunlarmm ortaya atilmasina hizmet eden
araglardir, bizde inang, sempati ve ani duygusal degisiklikler yaratr, biitiin romanda
ifade edilen ahlak felsefesinin somutlagtirilmasina hizmet eder. Bu anlamda roman
bagskisileri romancimin esas tvrinleridirler, romamn varolus sebebidirler; roman

onlara hayat vermek i¢in yazilir. (W.J. Harvey; Stevick, 2010: 180)
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Norm Karakter (Ficelle): Romanda belli bir fonksiyonu icra eder. Roman
bagskisisinin aksine norm karakter, romanda ama¢ olmaktan c¢ok bir amaci
gerceklestirmek i¢in kullamilan bir aractir. (...) Norm karakter, pek ¢ok sekilde ve
ozellikle derinligi olan perspektiflerle, roman baskisisinin kusurlarimi yansitan bir
ayna gibi kullanilabilir. Bazen derinlemesine anladigr gergekleri yansitarak, bazen
de sagduyunun ve akli basinda gerceZin sozctisii olarak roman baskisisinin moral
korliigiinii ve hatalarimi aydinhiga ¢ikarabilir. (...) Norm karakter, bagkisinin
yasadigi tecriibenin derinliklerine dalmamizi saglayan bir sicrama tahtasi olabilir.

(W.J. Harvey, Stevick, 2010: 185,186)

Kart Karakter (Cardcharacter): Bu karakter tek bir karakteristik ozelligin viicut
bulmus seklidir. Kart karakterin ayirici niteligi; Miss McCarthy 'nin dedigi gibi garip
bir ¢esit esneklige sahip oldugu halde, nispi anlamda statik olusudur,; oyun kagilart
arasmda Joker, her zaman siiprizlidir. Kart karakter de, her zaman kendisidir;
dibinde kursun olan bir oyuncak gibi, nereye firlatrsaniz firlatin, hep ayaginin
iistiine diiser. Bu tip karakterlerin verecegi zevk, kismen yedikleri darbelere kars:
muaf oluslarmdan ileri gelir;, her seye ragmen tabiatlarindaki esas nitelikleri

muhafaza ederler. (W.J. Harvey; Stevick, 2010: 184)

Fon Karakter (Background character): Bu karakterler(...) bir an igin ilgi merkezi
yvapilabiliv ve derinlik kazanabilirler, fakat bireysel anlamda onem ve boyut
kazanmaksizin tamamen isimsiz birer ses olarak kalirlar. Fon karakterler sadece,
romanda yapw isleten c¢arklarin disleri gibidirler. Bu karakterler, romandaki
olaylar1 yorumlayan bir koro gibi gorev yapabilirler. (...) roman baskisisinin icinde
yasadigr sosyal ortami somut bir sekilde sunmaya yararlar.(W.J. Harvey; Stevick,
2010: 180)

Tim bu tanimlar ayrintili bir sekilde gozden gegirildikten sonra romanda

karakterlerin tek baslarina birer varlik oldugunu diisiinmenin yeterli olmadig




11

sonucuna varilir. Roman kisileri belli bir sosyal ag igerisinde, yazarin goriislerine
gore konumlandirilir. Bir roman kisisinin konumlandirilist yalniz onunla degil, diger
roman kisileri ile de iligkilidir. Bu nedenle bu ¢alismada karakter incelemesi de

roman kisilerinin ‘sosyal ortam’ (konteks) igindeki konumuna gore yapilmuigtir.

4.1.1. Ahmet Hamdi Tanpinar’in Romanlarinda Kadin Karakterler
4.1.1.1 Norm Karakterler

Tanpinar’in romanlarindaki norm karakterler Huzur romaninda Nuran, Mahur
Beste romaninda Atiye, Sahnenin Disindakiler’de Sabiha, Saatleri Ayarlama
Enstitiist’nde Emine ve Pakize bunlarin yaninda tematik olarak ve ihtiyath
inceleyecegimiz Aydaki Kadim romaninda Leyla’dir. Romanlarin yayimlanma sirasi
su sekildedir: Huzur, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, Sahnenin Disimdakiler, Mahur
Beste, Aydaki Kadmm. Bu romanlardan Saatleri Ayarlama Enstitiisii digindakiler
‘Mahur Beste’ ad1 verilen sarki etrafinda birlesir. Diger romanlar anlattiklar1 doneme
gére soyle siralanabilir: Mahur Beste, Sahnenin Digindakiler, Huzur, Aydaki Kadin.
Romanlardaki kadin karakterleri incelerken onlara norm karakter olma o6zelligi

kazandiran ortak niteliklerden ve farkliliklardan yola ¢iktik.

Ahmet Hamdi Tanpmar romanlarinda norm karakter 6zellii tasiyan
kadinlarin ortak 6zelligi romandaki bagkisinin hayatinda biiyiik bir degisiklige sebep
olmalaridir. Bu roman baskisilerinin hepsi erkek karakterlerdir. Bu kadinlarin onlarin
hayatindaki doniistiiriicii etkisi ilerideki béliimlerde kadinlarin erkeklerin hayatindaki
islevi tizerinden de ele alinacaktir. Bu kadmlari norm karakter haline getiren

ozellikler sunlardir:

Ahmet Hamdi Tanpinar’in estet kimligi kadin ve sanat arasinda yakinlik

kurmasma yol agmistir. Bu yakinligi onun giinliiklerinden ve edebi yazilarindan takip
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etmek miimkiindiir. Kadin olgusunu yalniz bir cinsiyet olarak ele almaz. Kadin ¢ogu
yerde ‘insaniistii’ ozellikler barindiran ‘kutsal’ bir varliktir. Bunun yansimasini

romanlarinda ve diger yazilarinda gorebiliriz.

Kadin viicudunun giizelligi. Bir yigin tecrit. Daha dogrusu
ortada ikilik var. Kadin hem kadin hem de insan. Bizim yalniz bir tarafi
hosumuza gidiyor. Bu kadar mitkemmel bir haz vasitasimin, bu kadar
milkemmel bir seyin bir kafasi, kendine mahsus bir kaderi, mizaci
olmas: ne fena bir sey. Kadin insan olmamaliydi! (Tanpinar, 2013b:
235)

Bu bélimde kadin karakterler ‘sosyal ortam’ igindeki kendilikleri agisindan

ele alinacaktir.

Mahur Beste romaninda norm karakter olan kadin Atiye’dir. Babasi Ata
Molla kizim1 kendi istegi disinda, padisahin uygun gormesiyle Behget Bey’le
evlendirmek zorunda kalir. Ata Molla ile Behget Bey’in babas1 Ismail Molla arasinda
da ¢ekisme vardir. Atiye bu ¢ekismenin zorluklar1 arasinda bir evlilik yapar. Behget
Bey silik, edilgen bir karakterdir. Atiye evliliginin daha ilk gecesinde kocasinin bu
yoniinti fark etmis ve hayal kirikhigma ugramistir. Aym ev iginde kocasi ile ayr
diinyalar1 yasarlar. Yazar bunlara ragmen Atiye’nin sadakatinden ve tahammiil
glictinden s6z eder. Atiye’nin evliligini renklendiren, Behget Bey’in biraktigi boslugu
dolduran kayinpederi Ismail Molla’dir. Ismail Molla kadinlarla paylasilacak seyin
cok simurli oldugu dusiincesine sahipken, Atiye ile bu diisiince defismeye
baglayacaktir. Atiye hem Behget Bey’in hem de babasi Ismail Molla’nin hayatinda
norm karakter islevi goriir. Gelinini erkeklerin bulundugu selamliklarda sohbetlere
sokmaktan ¢ekinmeyen Ismail Molla, musiki ve siyaset konularinda da kendini
gelistirmesinden memnuniyet duyar. Karisiyla sinirli bir iligki kuran Behget Bey
icinse Atiye Hanim kendinden iistiin gordiigii bir ‘riiya kadin’dir. Onun karsisinda
mahcubiyet yasamaktan korkar. Ismail Molla bir siire sonra II. Abdiilhamid karsiti

gengleri bir araya toplamaya baglar. Bu genglerden biri de Atiye’nin ¢ocukluk agki
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Refik’tir. Refik daha sonra yakalanir ve sorgulama sirasinda o6liir. Bir siire sonra
Atiye’nin de hasta yataginda 6ldugii haber verilir. Bu 6limiin ayrintilart ise Sahnenin
Disindakiler romaninda anlatilir. Romanda Refik’i saraya jurnalleyen kisinin Behget
Bey oldugu dedikodusu yayilir. Bu Atiye ve Behget Bey’in arasindaki bagi koparan
son olaydir. Atiye Hanim hasta yataginda yasak bir askin meyvesi olan Mahur
Beste’yi mirildaninca Behget Bey karisinin agzina ipek bir mendil tikar ve onu

oldiirtr.

Sahnenin Digindakiler romaninda norm karakter ozellikler tasiyan Sabiha,
Ahmet Hamdi Tanpinar’in bireysellesme c¢abasint sesli ve ozgiin bir sekilde dile
getiren tek kadin karakterdir. Ozgiirlesmek, ‘kendini denemek’ ve gergeklestirmek
istemektedir. Bu romanda ‘kadin’ meselesi ilk kez belirgin bir sekilde ele alinmistir.
Karakterler sik sik ‘kadin’ konusu hakkinda konusur ve yorumlarda bulunurlar.
Romanm bagkisisi Cemal, daha ¢ocukken Sabiha ile mahallede tanigir. Sabiha
stirekli kavga eden bir anne babanin ¢ocugudur. Roman boyunca hayatina bir anlam
katmak istediginden s6z eder. Ihsan ise bir biiytikleri olarak onlarla sohbet eden, yol
gosteren bir kisi olmustur. [hsan ile Sabiha arasindaki yakinlik Cemal’i rahatsiz
etmektedir. Sabiha ‘kadin hiirriyeti’ konusuna kafa yormakta ve sahneye ¢ikacak ilk
Tiirk kadint olma hayali kurmaktadir. Bu arada Cemal’in babasinin tayini ¢ikar ve
onunla birlikte Cemal de Istanbul’dan ayrilmak zorunda kalir. Yillar sonra Istanbul’a
dondugiinde Sabiha, Muhtar ile evlenmistir. Cemal bundan sonra Sabiha ile
kargilagmak i¢in tanidiklarini dolasip durur. Sabiha ile ancak romanin sonunda
karsilagirlar. Fakat Cemal burada da ona karsi pasif davranir. Ertesi giin tamamen
ayrlllrlar. Bir zaman sonra Cemal bir tiyatro ilaninda Sabiha’nin resmini ve ‘sahneye

cikacak ilk Tiirk kadini’® yazisini goriir.

Nuran, Huzur romanina kocast Fahir’den ayrilmis dul bir kadin olarak girer.
Fahir, karis1 Nuran’t Emma adli bir kadinla aldatmugtir. Roman baskisisi Miimtaz ile
Nuran’in ilk karsilagmasi Ada Vapuru’'nda olmugtur. Nuran aski ve agkin tiirlii

heyecanlarmi tatmis, deneyimli bir kadindir. Kocasindan ayrilmis olmanin sosyal
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ag1r11gin1n yaninda bir de kizi Fatma vardir. Ailesi ve yakin aile dostlar1 Nuran’in
Miimtaz ile yakinlagmasina negatif etkisi olan ayri bir unsurdur. Nuran tim bu
sorumluluklarin ve engellerin altinda Miimtaz’a kars: sicak hisler beslemekte, yalniz
kendisini bekleyen umutsuzluktan da bir tiirlii siyrilamamaktadir. Biitiin bu engellere
daha sonra bir de Suat eklenecektir. Romanda Suat’in intihartyla Nuran ve Miimtaz
arasinda gevsemis olan baglar tamamen kopar. Nuran toplumsal baskinin da etkisiyle

eski kocasi Fahir’le tekrar evlenir.

Aydaki Kadin romaninin norm karakteri Leyl&’dir. Bu roman, yazarin taslak
halinde biraktifi bir ¢alisma oldugundan ana hatlariyla ele alinacaktir. Leyla ayni
Nuran gibi kocasindan bosanir. Roman bagkigisi Selim ile kisa bir iliskileri olur.
Selim’in kiskang tavirlari ve Leyld’y1 kendi benligi disinda bir perde ardindan
algilayis1 nedeniyle ayrilirlar. Leyl&’nm, Selim’in arkadasi Nuri ile bir anlik
bakismasi, Selim’in géziinde ihanet sayilir. Huzur romaninda Suat’in 6lmesi gibi,
Nuri’nin  6ltimilyle iligkileri sona erer. Selim ¢iktifi Avrupa seyahatinden
dondiigiinde Leyld kendisine g¢ocuklugunun gectifi yaliyr satin alan Refik’le
evlenmistir. Leyld’nin evinde verilen davette biitiin bu hikdye geriye déniislerle

anlatilir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii’ nde norm karakterler Emine ve Pakize’dir. Fakat
onlar ¢ok ayrintili gekilde islenmemistir. Zaten Emine, Hayri Irdal’in Ispritizma

Cemiyeti’ni kurma macerasindan énce hayatini kaybetmistir.

Norm karakter olarak bahsedilen bu kadinlarin romanlarda kendi benlikleri ile
konu edilmekten ¢ok erkek bagkisilerin algilayisma gore sekillendiklerini
soylemistik. Fakat buna ragmen Ahmet Hamdi Tanpinar bu kadinlarin sahs? yonlerini

cok boyutlu olarak kaleme almustir.
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Tanpinar’in kadin karakterleri mézi ile siki miinasebetleri olan kisilerdir.
Bunda, Ahmet Hamdi Tanpinar’mm zaman anlayisinin Snemli etkisi vardir. Ne
Icindeyim Zamarn siiri ondaki ‘yekpare zaman’ anlayisinin bir yansimasidir. Bu
nedenle ‘sevilen’ kadin karakterler romanda gegmis, simdi ve gelecek arasinda bir
biitiinlikk kurmaktadir. Nuran, geemis kiiltiiriin, musikinin, minyatiirlerin i¢inden
kopup gelmis gibidir. Leyla, gecmisine o kadar baghdir ki, gocuklugunun gegtigi
yaliy1 satin alan Refik’le evlenmistir. Sabiha, sorunlu bir ailede yetisen bir ¢ocuk
oldugundan gec¢misine pek doniip bakmak istemez ama Atiye Hanim gecmisi ile

simdiki zamam arasindaki bagi ¢abucak kurabilen, eski kiiltiirtin 6zelliklerini tagryan
bir kadindur.

Huzur romaninda Miimtaz her seyi ‘mézi aynasi’nda gdrmeyi arzu eder.

Nuran, duvarlardaki yazilart okumaga ¢alisarak, eski aynalarda
kendi hayalini seyrederek dolasiyordu. Her seyde garip bir mazi kokusu
vardi. Bu, tarih i¢inde kendi kokumuzdu, ne kadar bizdik.

Nuran gecmis yillarin imbiginden ¢ekilmis bu iksiri tadiyordu.
Miimtaz’in muhayyilesi bagka tiirlii ¢alisiyordu. Nuran’t bir ge¢mis
zaman dilberi Dordiinci Murad devrinin bir ikbali gibi giydiriyordu.
Miicevherler, sallar, sirmali kumaglar, Venedik tiilleri, gil seftali
pabuglar... Etrafinda bir y1gin yastik. (Tanpinar: 2005a: 127)

Nuran onun elinde biitiin ge¢mis zamanlar1 agan anahtar ve her
sanat ve digtince igin ilk sart gibi gérdiigli sahsi masalin ¢ekirdegi idi.
(Tanpinar, 2005a: 178)

Tanpinar’in romanlarinda ge¢mis ile kurulan bag ‘Mahur Beste’den
gelmektedir. Mahur Beste, bu romanlar arasinda bag kuran bir arag konumundadir.
O, Atiye’nin kiiciik enistesi Lutfullah Bey’in babasi Taldt Bey’in karist kendisini terk
ettikten sonra yazdigi bestedir. Fatma Hanim’in yasak agk hikéyesi tim aileyi ‘kader’
gibi etkisi altina almigtir. Romanlardaki erkek karakterler de kadin karakterler de

wsiyetlerine isledigine inandiklari bu acili agk hikéyesinden ve felaketler silsilesinden
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umutsuz bir sekilde kagmaya cabalarlar. Fakat Mahur Beste’nin hikdyesi romandan

romana atlar. Romanlar arasinda organik bir bagin kurulmasina sebep olur.

Orhan Okay, Ahmet Hamdi Tanpinar’in eserlerinde kader kategorisinde

zengin bir kelime dagarcigi bulundugunu séyler. Orhan Okay:

“Bunun beraberinde onun kelime kadrosunda zaman zaman ayn
manada kullandigi tesadiif, miza¢, zaman, trajedi, veraset gibi diger
kavramlarla beraber kader, Tanpinar’in hayati, karakteri, felsefesi ve
sanat1 i¢in Adeta yol gdsterici bir pusula degerindedir.”

(..)

Boylece Tanpinar’in zaman zaman kader yerine ikame ettigi
bagka bir kavrama, ‘veraset’e ¢arpariz. Ancak bunda natiiralist romanin
geregi olan mutlak determinizimde kurallara, kanunlara bagli olma,
binaenaleyh 6nceden sonu sezdirebilmek gibi bir avantaj sz
konusudur. Tanpmar’da ise kaderin bilinmezligi en biiylik problemdir
ve asil trajedi de buradadir. (Okay, 2010: 252)

Mahur Beste’nin ailelerine getirecegi felaketlerden tirken roman karakterleri
bu bestenin adin1 bile anmaktan kaginirken yazar romanlarinin bir noktasmda bu
besteyi duyumsatir. ‘Mahur Beste’nin her romana bu sekilde s1zig1 romanin gidigatini
bu denli etkileyisi ve baskisilerin hayatin1 belirleyisi bu besteyi adeta bir norm

karaktere dontistirmektedir.

Mahur Beste romaninda bir aksam yemegi sohbetinde Mahur Beste’nin
sadece hikdyesi anlatilirken bile Behget Bey paniklemis ve konuyu degistirmeye
calismistir. O ‘yikict bir kadere benzeyen bu ask hikdyesinin® karisina 6rnek
olmasindan korkmaktadir. Behget Bey, karisi Atiye Hanim’in 6liim ddsegindeyken
bu pargayr mirildanmasina sinirlenip agzma ipek bir yastikla vurarak oliimiine

sebebiyet vermistir. Biz bu bilgiyi Sahnenin Disindakiler romanindan dgreniriz.
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Sahnenin Disindakiler’de aym kaderin yansimast Cemal’i etkisi altina

almaktadir. Romandaki herkes yasanan zamana gegmisin gézleriyle bakmaktadir.

Sabiha’nin bakiglari, Mahur Beste’nin arasindan, daha simdiden
Atiye Teyze’nin, Taldt Bey’in bakiglariyla bakiyorlar. Bazen de bana
ebediyen darilmis gibi bakiyor. (Tanpiar, 2013b: 277)

Huzur romaninda Mahur Beste’nin etkisi diger romanlara goére daha fazla
hissedilir. Nuran, gegmisiyle birlikte yasayan bir kadindir. Birgok sorumlulugun
altinda ezildigini c¢evresindekilere hissettirmeye calisitken bir yandan da Mahur
Beste’den gelen bu kan bagini hatirlar ve Fatma Hanim’m kaderini yagsamaktan
trker. Talat Bey’in esi Fatma Hanim sadece bu romanda Nurhayat Hanim adiyla var
olmustur. Huzur romaninin tefrika metninde ise Fatma Hanim olarak yer almistir.
Fatma Hamim’in en ayrintili tamtildigi bolim Huzur romanindadwr. Nuran, kaderi

hakkinda diigtiniirken aklindan gunlar1 gegirir:

Mahur Beste, bu aile yadigari, yer yer mazlum rizasi ve zalim
hatirlayiglari, bir nevi ilk ve iptidai tabiata doniise benzeyen 1stirab ile
bu ¢ift mirasin, simdi bir tarafinda derinlesen, kendisini davet eden
ugurumuydu. (Tanpinar, 2005a: 137)

Orhan Okay’mn da sozlnii ettigi ‘veraset’ burada baglar. Tanpmar, Huzur
romaninda buna ‘kollektif kader’ adini vermistir. Nuran ‘musikimiz kendi iginde
degisene kadar ask tek talihimiz olacak’ derken bu kaderin taginmasindan s6z eder.
‘Kaderin bilinmezligi’ i¢inde yalpalayan ve kendisine miras kalan ayrilig1 tadacagmni
tahmin eden tek karakter Nuran degildir. Miimtaz da ayriligin eninde sonunda

gelecegini bilmektedir.

-Fakat hangimizde daha evvel ugurum konustu? Benim ipi
gerdigim muhakkak... Fakat koparan o. Hayir, hi¢ de béyle degildi. O
ayrilmaga karar vermigsti. (Tanpinar, 2005a: 373)
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Mahur Beste’nin ailenin kaderinde yarattigi etkiyi bilen herkes bu kaderi
icten ige ¢agirir gibidir. “Insan fena bir ihtimali bir kere kendisine ufuk bilmesin; bir
kere u¢urumu gormesin. Bir daha ondan geriye donemez. Onu giyinir.” (Tanpinar,
2005a: 373) Miimtaz kendi kaderini ¢agirmaktadir. Nuran da varisi oldugu kaderin

geleceginden emindir.

Bir seyden korkmak, biraz da onun gelecegini beklemektir.
Nuran belki de igindeki korku ile bu mirasin kendisinde uyanmasint
hazirlamigti. Onun i¢in Miimtaz’a bir vapur kamarasinda —Allah’im ne
ayip! —Alcak kisik sesle Mahur Beste’yi —hem ilk teklifte rica bile
etmeden!- okumus, Kandilli tepesinde sultaniyegdh bestesini
dinletmisti. (Tanpinar, 2005a: 373)

Mahur Beste’nin yarattigi goriinmez ag ile birbirine baglanan kadin
karakterlerin ge¢mislerinden tasidiklar1 bu ‘kollektif kader’, onlarin romandaki
konumlarimi1 belirleyen unsurlardan biridir. Romandaki gidisat1 etkileyen ve
baskiginin hayatinda bir doniim noktasi yaratan durumlardan biri, ‘norm karakter’

ozelligi gosteren kadinlardaki bu yazgidir.

Romanlarda norm karakter 6zelligi gésteren bu kadinlarin ortak bir baska
ozelligi de sorumluluklar altinda ezilmek ve kendi karakterlerinin ispatina

caligmaktir. Bu durum kadin karakterlerin roman yazarina isyami olarak da

goriilebilir. Ahmet Hamdi Tanpinar, romanlarinda kadin karakterlere ‘déniistiiriicii”

bir islev yiklemistir. Norm karakter olan kadin roman kisileri, bu islevi
gerceklestirirken kendi seslerini duyuramaz olurlar. Tanpinar, romanlarin muhtelif
yerlerinde kadmn karakterlerin bu isyanina yer verir. Boylelikle okur bu kadinlar:

‘kendilikleri’ i¢inde tanima firsat1 yakalar ve roman kisisi boyut kazanir.

Mahur Beste romaninda bu isyan kisik sesle dile getirilir. Bunu yasamlan

donemde kadinin sosyal hayat icerisindeki yeri ile agiklamak miimkiindiir. Atiye,
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asktan nasibini alamayacagim fark ettiginde kayimnpederi Ismail Molla’nin da etkisi
ile politika ile ugrasmaya baglar. Bu durumda babasi Ata Molla’dan aldig1 egitimin
etkisi de vardir. Ablalar gibi siradan bir evlilik hayat: da yasamak istemedigini fark
eden Atiye, hayatin ona ‘baska aydinliklar’ getirdigi fikrindedir. Fakat yasadigi
donem kendisini gostermesine miisaade etmediginden, kocast Behget Bey’in bu

arzularim gergeklestirmesini beklemektedir.

Madem ki agkin kapisi onlara kapaliydi, o halde baska kapilari
acmak 1dzimdi. (Tanpinar, 2013a: 70)

Kocasimi kendi kendisini kostugu bostan dolabmndan kuvvetli
kanatlariyla alip gotiirecek, hareketin temiz ihtirasin dev riizgarlari
arasina atacakti. (Tanpmar, 2013a: 71)

Sahnenin Disindakiler romaninda ise bu ‘kendini gergeklestirme’, ‘kendi
olma’ arzusu en yiiksek sesle duyurulur. Sabiha da Atiye Hamim gibi yakin
cevresindeki kadinlarin yasadigi sekilde yasayamayacagum fark ettikten sonra

kendini denemeye karar verir.

-Ben bu insanlar1 sevmiyorum mu santyorsun? Ben de senin
kadar seviyorum, ama kendim olmak istiyorum, bir sey olmak...

-Burada da olursun!

-Higbir sey olamam. O kadar hepimiz birbirimize benziyoruz
ki... (Tanpinar, 2013b: 64)

Fakat Sabiha’nin bu istegi Cemal tarafindan ¢ogu zaman ¢ocukg¢a bulunur.
Ona “iste okuyorsun, galistyorsun” diyen Cemal, Sabiha’nin “Onlar disardan gelen
seyler. Ben i¢gimde bulmak istiyorum.” cevabiyla kargilagir. Cemal, zararli oldugunu
diigtindtigi bu diistincelerden Sabiha’y1 uzaklastirmaya calisir. Onu ‘kendiliginin’

icinde kabullenemez.
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Huzur romaninda da Nuran aym durumdan sikdyet etmektedir. Bosanmasinin
ardindan ailesi, kizi, eski esi, Suat ve Mimtaz’in hayalci kigiligi tarafindan
sinirlandirilan geng¢ kadin, sik sik bu durumdan sikdyet¢i olmaktadir. Onun igin
‘askin ve vazifenin evi’ olmak iizere iki yer vardir. Bu iki ayr1 diinya arasinda
kosturmak gen¢ kadmi yipratmaktadir. Bu duruma bir de Miimtaz’in kendisini
algilay1s sekli eklenmektedir. Romandaki islevi gibi Miimtaz’in hayatindaki islevi de
‘degistirici’ tarzda olan geng¢ kadin ‘kendi olma’ istegini yiiksek sesle dile getirerek

yazari ve roman bagkisisini zaman zaman agmaktadir.

Ayr1 ayrt evlerde yasiyordu. Askin ve vazifenin evlerinde
yasiyordu. Birinden 0&biirtine ge¢tii zaman az ¢ok kendi de
degisiyordu.

(..)

Stimbiil Sinan, Merkezefendi, Macide; herkesin hayat hakki.
Yoruldum. Kendim olmak istiyorum artik. (Tanpinar, 2005a; 196)

(..)

-Bana dokunma Miimtaz... dedi. Biitiin felaketim, herkesin bana
yiiklenmesinden geliyor. Icap ederse kendi basina kalabilecegini
diistin... Kendi bagina yasayamayanlar beni bdyle harap ediyor.
(Tanpinar, 2005a; 217)

(..)

-Yani bir odalik gibi, degil mi? Hani su Matisse’inkiler
cinsinden. Ve gilerek bagin1 salladi. Hayir, istemiyorum. Ben
Nuran’im. Kandilli’de oturuyorum. 1937 senesinde yasiyor, asafi
yukart zamanimin elbisesini giyiyorum. Higbir elbise ve hiiviyet
degistirmege hevesim yok. Higbir timitsizlik i¢inde degilim ve bu
aynalar beni korkutuyor. (Tanpinar, 2005a; 127)

Aydaki Kadin romaninin kadin norm karakteri Leyla da benzer bir serzeniste
bulunur. O da diger kadinlar gibi nesne degil, 6zne olmak istemektedir. Bir islev

gormek yerine, Sabiha’nin dedigi gibi ‘bir sey olmak’ fikrini arzular.
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Higbir sey fark etmiyor. Higbir sey fark etmeyecek. O kadar
kendi vehimleri i¢inde ki... Beni bir defa kendim olarak tanimasini1 ne
kadar isterdim. (Tanpinar, 2009; 139)

Ahmet Hamdi Tanpmar kadin karakterlerin bu ifadelerine birer serzenis
olarak yer verir. Onlar ‘kendini gergeklestirme’ arzusu i¢in adimlar atar fakat mutsuz
olurlar. Atiye, siyasetle i¢ ice yasar fakat bu durum, Behget Bey’in kendi
sadakatinden stiphe etmesine sebep olmustur. Sabiha ‘sahneye ¢ikan ilk Tiirk kadint’
olabilmistir, ama Cemal bunu ‘diismek’ olarak algilamistir. Bunun yaninda
Sabiha’nin bu yolda ilerlemek i¢in evlenmeyi uygun gordiigii Muhtar’la da mutsuz
bir evliligi vardir. Nuran, olanlarin neticesinde Miimtaz ile ayrilip kendisini aldatan
eski kocasina dénmiistiir. Fakat romanin baginda anlatildigina gore kocasi Fahir onun
ruh diinyasim anlayabilecek bir adam degildir. Leyla, Selim ile ayrildiktan sonra
istedigt gibi ev toplantilari diizenleyebilmekte ve bunlara katilabilmektedir. Fakat
icten ice bunun igin mi Selim’den ayrldigimin sorgulamasini yapmaktadir ve
huzursuzdur. Yani Ahmet Hamdi Tanpinar, erkek karakterlerin, kadin karakterleri
algilay1s tarzinda marazilik bulsa da, kadin karakterlerin kendi olma ¢abasmi da

hiisranla sonuglandirmistir.

Saatleri Ayarlama Enstitisti romanina bu agidan bakildiginda, bu romanin da
digerleriyle paralel bir yapiya sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Handan Inci,

bu romanla ilgili sunlar1 séyler.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii’niin durumu ¢ok ilging. Ilgingligi
Tanpinar’in diger romanlarinda isledigi biitiin temalar1 4deta adim adim
takip edebilecegimiz sekilde tersten yazmasidar. (Inci, 2014; 138)

Handan Inci’nin de degindigi bu terslik, romanin yazilis tarzinda gizlidir. Bu
roman ¢ofu kez ‘ironi’ gergevesinde ele alinmigtir. Ironi; “diisiindiigiinti alay
maksadiyla ve alay oldugunu belli edecek sekilde, tersine bir ifade ile anlatma”

anlamina gelir. Bu romanda kadin norm karakterler diger karakterlerin tersine bir
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ifade sekli bulmustur. Buna ragmen Emine diger romanlardaki kadin karakterlerden
1zler tasiyan bir roman kisisidir. Abdiisselam Bey’in kizidir ve émrii onun yaninda
bir ‘kafeste’ gibi gegmigstir. Kii¢iik ve sinirh bir ¢evrede biiyliyen gen¢ kiz Hayri
Irdal ile evlenmesi sonucu evden ilk kez uzaklasmigtir. Bu evlilik dahi onu
tirklitmeye yetmigstir. Fakat bu tecriibesizligine ve hayata kars1 yabanciligina ragmen
Ahmet Hamdi Tanpinar ona diger kadinlarla ortak olan bir vasif yiikler: ‘Sevilen
kadm’lardan olan Emine diger kadin karakterler gibi giiclii bir goriintli ¢izmektedir

ve erkegin hayatini toparlayan bir aragtir.

Evlendigimiz zaman, kapidan ilk e¢iktifn giin  adimlan
sendeleyecek, korkup tekrar geri donecek kadar bu evin digindaki seyler
icin yabanci ve tecriibesizdi. Buna ragmen galiba her seyi, her tecriibeyi
kendisinde yaratiligtan hazir bulanlardan olacak ki, higbir seyi
yadirgamadi. Higbir vaziyete sasirmadi. Sonuna kadar cesur, saglam,
neseli kaldi. (Tanpinar, 2005b; 81)

Geng ¢ift bir siire Abdiisseldm Bey’in yaninda yasar. Bu durum onlarin hiir
olmasim engeller. Emine, bir an 6nce evden ayrilmalart geregini ifade eder. Aklinda
Hayri Irdal’mn tivey annesinin evine tasinmak vardir. O kii¢ikk evi Hayri Irdal icin
‘cennete’ gevirecegini séyleyen geng kadin geleneksel kadini yansitan goriiniimdedir.
Geng ¢iftin, Abdiisseldm Bey’in evinde yasadigi ‘muhabbet esirligi’dir. Bu ismi de

Emine bulmustur.

Emine, simdiki sinema dilini hi¢ bilmeden, Abdiisseldm Bey’in
evindeki hayatimiza bakarak kendimize “muhabbet esiri” adimi
vermigsti. (Tanpinar, 2005b; 82)

Tanpimar’in romanin baslarinda yaptig1 bu ‘sinema dili’ vurgusu, sinema ile
yiizeysel de olsa hayli ilgili olan ikinci karis1 Pakize’ye bir gonderme niteligindedir.
Sozde sinemayla ilgilenen Pakize’nin, sinema konusunda kendisini aktrislerle

Ozdeslestirmekten ve hayal diinyasinda yasamaktan Gte bir yonelimi yoktur. Fakat
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sinema diline hakim olmayan Emine, bu haliyle bile Hayri Irdal’1 sinema konusunda

daha ¢ok heyecanlandirir.

Hayri Irdal’in hayatinda giizel olan ne varsa Emine’nin varligindan &tiirii var
olmus gibidir. Hayri irdal, cocuklarinin, kendisine zor durumda oldugu zamanlarda
dahi sayg1 gostermesini, onlarin Emine’den gelen taraflarina baglamaktadir. Ayrica o
olsayd: hayatinda her seyin bu kadar kotii olmayacagini da itiraf etmektedir. Bu
acidan Emine baskisinin hayatinda oynadig islev agisindan norm karakterdir. Hayri

Irdal, Emine’nin hayatidaki yerini s6yle ifade eder:

O yasasaydi bunlarin hig¢biri olmazdi. Birbirine aligmig, birbirini
tantyan iki araba ati gibi hayat yiikiini hep yan yana, birbirimizi
gozeterek tasimak ne iyi olacakti. (Tanpinar, 2005b; 82)

Hayri Irdal’m ikinci karisi, evlendikleri ilk donemlerde onun tarafindan
‘neseli ve rahat’ olarak tanmimlanan Pakize’dir. Fakat zamanla ‘tiroid guddelerinin’
bozulmast ile Pakize’nin huyu da degismis, sinirli bir kadina déniismistiir. Ozellikle
Pakize’nin kardeslerinin de onlarla yasamaya baslamasiyla hayatlar1 gittikge
trajikomik bir hale gelmistir. Pakize, Emine’nin zitt1 bir kadindir. Hayri Irdal onlar

sik sik kargilagtirir.

Onun i¢in evliligimizin ilk senesini kii¢tik evimizde Miibarek’in
sakin bakislar1 altinda nisbeten rahat ve mesut gegirdik. Siiphesiz bu
hayat Emine’nin zamanindaki hayat degildi. Onun ciddiligi, saadeti
kendi iginde bulan cOmert yaratilisi, ne de sakin giizelligi vardi
Pakize’de. Fakat gengti, kendisine gore neseliydi, kendi &aleminde
yasamasini biliyordu.

Hayatta sevdigi tek bir sey vardi, o da sinema idi. Pakize
sinemanin sade terbiye degil, tatmin ettigi insandi da. Beyaz perdenin
karsisinda o kadar kendinden geger, o kadar her seyi birakirdi ki,
sonunda yasadig1 hayatla seyrettigi macerayi birbirinden ayiramaz hale
gelirdi. (Tanpinar, 2005b; 147)




24

Pakize, Tanpinar romanlarindaki diger kadin norm karakterlerden farklidir.
Onlarda 1yi ve asil goriinen 6zellikler Pakize’de bulunmaz. Bu kadin Hayri [rdal’in
hayatinda biiytik bir askin ve sanatin kapisini aralayan kadinlardan degildir. Bu
sebeple roman bagkisisinin ‘baskalagim’mna bu yonden katki saglamaz. Fakat o da
Hayri Irdal’m déntisiimiinde etkilidir. Bu etki, Hayri Irdal’t ‘igtimai bir insan’
yapmak yoniinde degil, karikatiirlestirmek y6niinde olmustur. Dolayisiyla Pakize de

romanda bagkisiyi etkileyen bir norm karakterdir.

Hayri Irdal’1 hayallerinde yaratif1 senaryolara benzetmeye calisan bu kadm,
onu hem Saatleri Ayarlama Enstitlisii’niin kurulmasina yonlendirmis hem de verdigi
roportajla onun digaridan algilanisini etkilemis ve hayatinda degistirici bir etki
yaratmistir. Hatta Hayri Irdal, kendisini yasak agki olan Selma Hanim’a dogru itenin

de Pakize oldugunu diisiinmektedir.

Pakize, Ahmet Hamdi Tanpinar’in riiyayr animsatan, sanatla i¢ ice, asil,
Bogaz’la 6zdeslesen, giizel konusan, kiiltiiriin tasiyicist olan kadinlarindan farklidir.
Diger romanlarda roman baskisisi sevilen kadina tapinma hissi beslerken, Hayri irdal

Pakize’yi hastaliklt bulmakta ve bu durum onu Pakize’den sogutmaktadir.

Pakize’de aksayan bir taraf vardi. Bunu anladigim zaman
kollarimin arasinda siktigim, hayatimin mesuliyetini paylastigim insan
bana imkansiz gekilde yarim ve sakat goriinmege bagladi. Selma
Hanim’a o kadar budalaca dgik olmamin, Cemal Bey’in pesine o kadar
iradesizce takilmamin asil sebebi elbette birazcik olsun Pakize’dir.
(Tanpinar, 2005b; 149)

cikmis, ‘yarim ve sakat’ olmustur. Yine de kadin karakterin, baskisinin ve romanin

tizerinde doniistiirticii etkisi bulunmaktadir.
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4.1.1.1.1. Kadm Egitimi

Ahmet Hamdi Tanpmar’in romanlarinda norm kadin karakterler aym kiiltiiriin
tastyicisi roliindedir. Bu durum onlarin egitim yollarini incelemeyi de gerektirir.

Egitim konusu genellikle norm karakterler tizerinden islenmistir.

Ahmet Hamdi Tanpinar kisisel hayatinda daima kadinlar1 geng kizlara tercih
ettigini soyler. Geng kizin giizelligi ve cazibesi hosuna gider fakat tatmin edici

degildir.

Geng kizlar daima beni alakadar ettiler. Miithis sekilde
cazibelerine kapildigim oldu. Fakat daima, kadimi sevdim.
Evlenmedigimin sebebi belki de biraz budur. Sonunda her gen¢ kiz
bana can sikintisi verdi. (Tanpiar, 2013c: 324)

Buna ragmen Tanpinar’in geng¢ kizda buldugu sey kadinda kendisini rahatsiz

ediyor.

Ne garip. Biz erkekler her gordiigtimiiz gen¢ kadina hayran
olmaktan ¢ekinmiyoruz. Adeta bizim igin biiyii oluyorlar. Bunu giizel
buluyoruz. Ayni seye kadinlarda tahammiil edemiyoruz. (Tanpinar,
2013c¢: 238)

Bunlardan da anlagilacagi {izere Ahmet Hamdi i¢in kadinmin giizelligi
olgunluguyla, yasanmigligiyla, sahip oldugu kiilttirle paraleldir. Bu yiizden de norm
karakter olan kadinlarin hepsi olgun kadinlardir. Bunlardan yalnizca Sabiha istisna
edilebilir. Cemal, Sabiha ile gen¢ kizken tamismistir. Fakat Cemal Istanbul’a

dondiikten sonra artik o, evli bir kadindir.
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Ahmet Hamdi Tanpinar, romanlarinda norm kadin karakterlerin egitim
durumlariyla ilgili bilgiler vermistir. Bu bilgilerin i¢inde ilk goze ¢arpan kadmlarin
formal bir egitimden ziyade informal egitimden ge¢mis olmalaridir. Norm kadin
kadin karakterler (Saatleri Ayarlama Enstitiisii romaninda Pakize harig) ailelerinden
gelen kiiltlirlin aktartlmasini saglar. Bu durum onlarda bir aile geleneginin yaninda

adeta 6zel bir terbiye gibidir.

Mahur Beste romaninda Atiye mutsuzluguna ragmen evliligine sahip ¢ikmaya
calisan ve kendisine yeni ufuklar agmay1 deneyen bir kadindir. Tanpmar bu durumu

Atiye’nin aldig1 terbiyeye baglar.

Atiye evini ¢abuk benimsedi. Yetistigi terbiye, kaderin karsisina
¢ikaracagi kocayr sevmeyi ona dgretmisti. Ustelik biricik ¢ocuklarinm,
dogduktan ti¢ giin sonra Olmesi lzerine bos kalan annelik tarafiyla
Behget’e gittikce daha fazla baglandi. (Tanpmar, 2013a: 61)

Saatleri Ayarlama Enstitiisti romanindaki Emine de yasadigi hayati hemen
benimsemesini saglayan ilahi hikmeti iginde bulmustur. Hayat karsisinda deneyimsiz

olan kadin, bunu aldig1 terbiyeye bor¢ludur.

Huzur romam Tanpmar’in kadin egitimi konusunda en ayrintili bilgiyi
buldugumuz eseridir. Nuran anne tarafindan Bektasi, baba tarafindan Mevlevi’dir.
Bu iki gelenegin izlerini yagantisinda tagir. Bu koklii geleneklerden gelen miizik
zevkinin inceliklerine hékimdir. Tanpinar, kadin giizelligini sanat, tabiat ve dille

biitlinlestirir. Nuran, bdyle bir kadinin tecessiim etmis hali gibidir.

Mimtaz igin kadin giizelliginin iki biiyiik sartt vardi. Biri
Istanbullu olmak, &biirii de Bogazda yetismek. Ucgiincii ve belki de en
biiylik sartinin tipki tipkisina Nuran’a benzemek, Tiirkge’yi onun gibi
teganni edercesine konusmak (...) (Tanpinar, 2005a; 75)
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Nuran bahsedilen {i¢ yoniiyle de bir Kkiiltiirin pargas1 olarak deger
kazanmaktadir. O, ¢ocuklugundan beri evlerinde gordiigii biiylik eglencelerin ve
fasillarin  getirdigi tiim etkiyi kendi biinyesinde muhafaza etmistir. Bu durum

Miimtaz’in gegmisten beslenen hayallerine kapi aralamaktadir.

Boylece Nuran, Miimtaz i¢in, benligine simsiki baglanan bu iki
yardimeimn sayesinde biitiin eski, giizel ve asil seylerin fani varliginda
hayata dondiigii, yasadigt esrarli mahlik, zaman kendi nefsinde ve
giizelliginde yenmis mucizeli meveut oluyor, onda sanatin ve i¢ dlemin
nizamlarini buluyordu. (Tanpinar, 2005a; 207)

Miimtaz’mn Nuran’a olan agki ile Nuran’in sahip oldugu kiiltiir mirasi daha da

ayrintilt agiklanir:

Miimtaz, Nuran’in agkiyla bir kiltiiriin mirasim yasadigini,
Nevakérin nakis ve ¢izgisi daima degisen arabeskinde, Hafiz Post’un
rast semai ve bestelerinde, Dede’nin ugultusu omriinden hig
eksilmeyecek biiyiik riizgrinda onun ayri ayn ¢ehrelerini, aynt Tanri
diisiincesinin biiriindiigti degisiklikler gibi gorduiglnii sdyledigi zaman,
hakikaten bu topragin ve kiiltiiriin asil yapicilarina bir bakimdan
yaklasiyor ve Nuran’in fini varlifn gercekten, bir yeniden dogusun
mucizesi oluyordu. (Tanpinar, 2005a; 208)

Miimtaz, Nuran’da toplanan kiiltiir 6gelerinin her birini ayrt ayri sevmektedir.
Tanpiar bu hayranligi belirtitken tasavvuftaki ‘ayna tesbihi’nden de yararlanir.
‘Ayna tesbihi’nde ilahi varligin yansimasmin sayisiz higlik aynasinda tecelli ederek
kendini gosterdigi belirtilir. Nuran da kiltiirin farkli dgelerini tastyarak, bu higlik

aynasina yansiyan ilahi varlik gibidir.

Tanpmar’m kadin roman karakterleri, ailelerinden getirdikleri musikiyi

yasatan kisilerdir. Bunun ilk 6rnegi Mahur Beste’dir. Onun disinda halk tiirkiileri,
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deyisleri ve nefesler de kadinlar araciligr ile aktarilir. Kadinlarin kiiltiirii tagimasi

genellikle musiki tizerinden olmaktadir demek dahi miimkiindiir.

Nuran’in bu musiki zevkinde &sigindan farki belki de kadin
insiyakinin genis erkek sesine, onun yaratilisa yakin hiiziin ve kederine
olan uzvi baglilifiyla gazeli sevmesiydi. Onun i¢in yaz gecesini
dolduran bir gazel, belki musikiden ayr1 denecek kadar hususi sekilde
glizel bir seydi. Nuran ayrica eski bir Bektasi olan, ¢cok gezmis, ¢ok
gbérmiis o anneannesinden duydugu ve Ogrendigi nefesleri, halk
tirkiilerini bilirdi. Bogazigi kiyilarinda yetigmis bu eski aile gocugunun,
bu halk havalarmi Rumeli, Kozan ve Afsar tiirkiilerini, Kastamonu ve
Trabzon oyun havalarini, eski Bektasi nefeslerini, Kadirl naatlerini tipkt
bir Dede veya Hafiz Post gibi begenmesi, onlar1 kendilerine mahsus eda
ile sdylemesi, Miimtaz i¢in yeni bir ufuk olmugtu. (Tanpinar, 2005a;
149)

Nuran, kiiltiir ile musiki iliskisini “bizde musiki aile yadigdridir.” diyerek
ifade eder. Nuran’in biitiin ¢cocuklugu ‘kus kafesi’ gibi ney sesleri icinde gecmistir.

Zaman zaman bu kiiltlir- musiki iligkisi kiiltiir-minyatiir iliskisi ile yer degistirir.

Fakat Miimtaz diistincesini fotograftan ayiramiyordu:

-Tuhaf bir resimdi; eski minyatiirlere benziyordunuz... Elbise
hi¢ de ayn1 olmamakla beraber, mesela, Ali $ir Nevai’ye sarap kadehini
sunan gence... Giilerek ilave etti: O oturusu nereden buldunuz?..

-Dedim ya, ecdat mirasi... Uzviyetimde var. Onlarla
dogmusum. (Tanpinar, 2005a; 119)

Biitlin bu kiiltlir miras1 hayalci bir kisilige sahip olan erkek baskisisini sevilen
kadina daha ¢ok baglayan unsurlardir. Nesnelestirilen bu kadinlar yine bir iglev
tizerinden sevilir. Bu iglev kiiltiir aktarimidir. Erkek bagkisi gee¢misle birlesen
yekpare zaman anlayisii kadinlarin bu 6zelligi tizerinden pekistirir ve biitiinliige

ulagmaya calisir.
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Nuran onun elinde biitiin gegmis zamanlart agan anahtar ve her
sanat ve diisiince i¢in ilk sart gibi gordiigl sahsi masalin ¢ekirdegiydi.
(Tanpinar, 2005a; 178)

Nuran ¢ocuklugunda bu oyunu muhakkak oynamigti. Ondan
evvel annesi, annesinin annesi de aym tlirkiiyli séylemisler ve aym
oyunu oynamiglardi.

“Devam etmesi lazim gelen, iste bu tiirkiidir. Cocuklarimizin bu
tiirkiiyii sdyleyerek, bu oyunu oynayarak biiytimesi; ne Hekimoglu Ali
Pasa’nin kendisi, ne kona@1 hatta ne de mahallesi. Her sey degisebilir,
hatta kendi irademizle deistiririz. Degismeyecek olan hayata sekil
veren, ona bizim damgamizi basan seylerdir. Bir giin her ninnide
milyonlarca ¢ocuk basi ve riiyasi vardir.” demisti. (Tanpinar, 2005a;
20)

Ahmet Hamdi Tanpmar’in kadin karakterlerinden Istanbullu olarak
yetismeyen tek kisi Sabiha’dir. O, Balkanlar’dan gelmistir. Isyankar bir kisilige
sahiptir. Anne ve babasinm bitmek bilmeyen tartigmalarindan dolay: aile hayat1 gok
huzurlu degildir. Tanpinar’in diger kadinlarmdan farkli olarak o uzviyetinde huzurlu
ve kolay uyum saglayan bir yon yerine, her seye stiphe ve itirazla yaklasan bir yonii
tagimaktadir. Yenilik¢i fikirlere sahip olan Sabiha, kadin meselesine en ¢ok kafa
yoran karakterdir. Stirekli kendini var etmekten, ‘bir sey olmaktan’ s6z eder. Diizenli
bir egitim hayatina sahiptir. Bu durum romanda Cemal’in agzindan duyurulur.
Bunun yaninda Sabiha romanda birka¢ kitabin ismini de zikreder. Diger kadin
karakterlerin kitap okuduklarina pek rastlanmasa da Sabiha birkag kitap ve baz1 oyun
senaryolarimi okumustur. Ailesinden getirdigi koklii bir gelenek yoktur. Annesinin
hastaligi ve babasinm i¢ki ve eglence diiskiinliigii onu daha farklt olmaya itmig

gibidir. Bir an énce evden kagmak ister.

Sabiha, ¢ocuklugunda mahallede erkek cocuklariyla igli disglt oyunlar
oynayan, bu nedenle kadin ve erkek arasinda fark olmasin1 abes karsilayan bir kizdir.
Carsafa girme hadisesi ilk kez bu romanda iglenmigtir. Cilinkii cocuklugundan
itibaren tanidigimiz tek norm kadin karakter Sabiha’dir. Sahnenin Disindakiler

romaninda Nuran’m ¢ocukluguna da kisa bir siire temas edildigini eklemek gerekir.




Sabiha, carsafa girmesine ve her giin sokakta oynadigi arkadaslarindan bir anda
ayrilmasimn geregine anlam veremez. Bu ylizden olsa gerek c¢arsafa girme meselesi
Sabiha tarafindan sik sik elestirilir. Babas1 Siileyman Bey’in yenilik¢i gorisleri

sebebiyle onun ¢arsafa girme hadisesi ge¢ olmustur.

-Bu mahallede ben nasil ¢arsaf giyerim? Herkesi taniyorum.
Biitiin erkeklerle ahbabim! Diin beraber oyna! Ertesi giin ¢arsafla kirita
kirita yanindan geg... Olacak sey mi bu? Hem o kadar kiigiiliiyorum ki,
parmak kadar bir sey oluyorum.

Siileyman Bey ilk defa goriiyormus gibi kizina bakiyordu. Belli
ki o da kizinin konugma tarzindan hoglaniyordu. Herhalde deminki
hiddetin yerinde yeller esiyordu. Nitekim gareyi de o buldu.

-Semtte iken yeldirme giyersin!.. Git bana raki getir! (Tanpinar,
2013b: 120)

Carsafa girme ile ilgili bu bolumler degisen sosyal yasami ve kadimin bu
yasam i¢indeki konumu hakkinda bilgi verir. Yasanan zaman degismektedir. Zaten

bir siire sonra Sabiha, ¢arsafini atarak tekrar sokakta oynamaya devam eder.

Cemal, Sabiha’nin isyankér tavirlarinin biraz dogustan geldigini biraz da
yetisme tarzindan oldugunu diisiintir. Zaman zaman okuduklarinin da etkisinden s6z

edilse de Sabiha, kitap okurken pek goriilmez.

Binaenaleyh Sabiha’da dogustan bu meselelere hazir bir taraf
vardr. Iste ailesindeki uygunsuzluklar, hareketli yaratilisi, bu tesadiif ve
imkanlar1 bagka bir plana nakletmisti.

Onda beni sasirtan sey, bu meseleleri kendine baglayig tarziydi.
Belki bagindan beri ¢iftgi bir aileden gelmesi ona sehir hayatini
yadirgatmig, bir nevi g¢ok gizli bir fert ve cemiyet problemi ortaya
atmist1. Belki de tabiatinda isyan hissi vardi. (Tanpinar, 2013b: 48)
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Sabiha yalniz isyankar degildir. Kendisine ‘psikoloji ifriti’ musallat olmustur.
Etrafindakileri ¢ok dikkatli inceler, ayrintilar1 yakalar hatta bazen taklitler de yapar.
Yaptign taklitler Cemal ve Thsan’in zihnine dyle yerlesir ki zaman zaman onlar da bu
taklitlerin taklitlerini yaparlar. Sabiha konusmadan duramaz, her konuda fikrini
beyan etmek ister. Basta kadin meselesi olmak tizere dénemin siyasi fikir akimlari ile
ilgili tartigmalara katilmaktan hoslanir. Bunun yaninda ayni Saatleri Ayarlama
Enstitiisi’ndeki Emine gibi bir anda ortaya ¢ikan kadinsi hikmet onda da vardir.

Cemal, bu halin bir anda canlandi§in1 gériince sagirir.

Sanki kendisinden o kadar biiyiikk olan annemle karsilasir
karsilagmaz, onun da yagi biiylimiis, hayat tecriibesi artmigti. (Tanpinar,
2013b: 29)

Sabiha norm karakter 6zelligi tasiyan diger kadmlara gore ‘kadin meselesini’
daha fazla irdeler. Kadinin egitimi ve yasantisi onun kafasini mesgul etmektedir. O,
kadinlarda degismeyen bir kader goriir. Bunun ancak kadinin egitimi ile asilacagina
inanir. Kadinin ¢aligma hayatina girmesi de bu kaderin asilmasinda bir merhaledir.

Bu konuda kendisi ‘sahneye ¢ikan ilk Tiirk kadini’ olarak en biiyiik adimi atmistir.

Bizim ailede kadinlarin ¢ogu at terkisinde evlenirler. Babam
tarafindan biiyiik bir kismi 6yle. Yahut ona benzer bir sey. Bak gecen
aksam senin akrabanin sarkisini dinledik, o Mahur Beste’yi... Sizler
oyle seversiniz. Uzaktan aglamak i¢in. (Tanpinar, 2013b: 110)

Bizde kadin meselesi boéyle mi yazilir? Evden, aileden
bahsedilmeden kadin meselesi olur mu? Londra’da bir kadinlar
kongresi toplanacak, Istanbul’a bir lordun hamim1 gelecek, bes on beyle
konusacak, zengin hanimlar, nazir kadinlar1 birlesecek! Onlarin da ne
diistindiiklerini Allah bilir ya! Sakine Hanim akrabam, biliyorum iste.
Kadincagiz yazlar: behemehal Avrupa’dadir. Déner donmez Istanbul’da
esi dostu evlendirmege kalkar! Sabah aksam Ahmet Bey zengin, hem
cok zengin... Miicella Hanim’in da yasi geldi. Hem giizel kiz, hem de
glin gdrmis, okumus yazmis, piyano da ¢aliyor. Sunlar evlenseler ne iyi
olur?.. Bahar gelince de Avrupa seyahati... Onun kadin meselesi ile
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alakast ne? O zaten zengin, zaten hiir, istedigini yapiyor. (Tanpinar,
2013b: 70)

Sahnenin Disindakiler romanminda Kudret Bey de kadinlarla ilgili fikirlerini
beyan eder. O, Avrupali kadinin erkegin hayatinda hiirriyet oldugunu dile getirir. Bir
entelektiielin hayatinda bu cinsten bir kadin1 muazzam goriir. Kudret Bey’e gore
zamane erkeginin en biiyiikk eksigi kadindir. Fakat zamanin kadmlari artik ona
yetersiz geldigi i¢in Avrupali kadini yegler. Eski zamanin kadinlari i¢inse su sozleri

kullanir:

-Eskiler boyle degildi. Annelerimiz, biiyiikannelerimiz, onlarin
anneleri, biiylikanneleri erkegin yardimcisiydilar. Biz yalniziz simdi.
Yapayalniz!

-Bu sefer Kudret Bey bu yalmzlikta tisiiyormus gibi kiigiildi.
Bitlin - imkanlarimi  kapatmis  bir diinyada tek basina, heniiz
kaburgalarindan Havva’sim ¢ekmemis bir Adem caresizligi icinde bir
miiddet ¢irpind1. (Tanpinar, 2013b: 81)

Kudret Bey, Avrupali kadini ¢aligkanligi ve cesareti konusunda dvse de kendi
toplumunun eski kadinlarina hasret duymaktadir. Kendi toplumunun kadinlarimin su
anki hallerinden erkekleri de sorumlu tutar. Kadinlardan bir ‘kadin hareketi’

olusturmalarini beklemektedir.

Zavallilar, sunlara bak Cemal! Ne héle koymusuz kardesim!
Kendi kardegslerimiz bunlar... Bu carsaflar, pegeler ne zaman kalkacak?
Ne zaman bu kadinlara, kendi hayatlarin1 yasamak hakkini verecegiz?
“Glinesi rahatga gorebilirsiniz artik!...diyecegiz?”

(...)

Avrupalt kadin ¢aligmadan duramaz. O da bir kadin cemiyeti
kuracak. Bunu behemehal kendisinden isteyecegim. Belki bu aksam
konusur, tasavvurlarimi kendisine anlatirim. Icabinda israr edecegim.
Tiirk Hanimlar Teéli Cemiyeti, yahut Tiirk Kadinlart Tedli Cemiyeti. ..
Ne ise ismin ehemmiyeti yok. Mesele c¢aligmanin seklinde. Cemiyeti
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himayem altina alacagim ve ilerlemesi i¢in ne ldzimsa yapacagim.
(Tanpinar, 2013b: 85)

Erkek diinyasmin kadimin hayatindaki ve yetismesindeki etkisine Huzur
romaninda da deginilir. Nuran’in Miimtaz i¢in eski zaman kiyafetleri giymesi
Miimtaz’1 ¢ok etkiler. Miimtaz, Nuran’it bu haliyle minyatiirlere benzetir. Bu
kiyafetlerin su anki maliyetinden soz acildiginda zamamn kadmlari ile ilgili

aralarinda su diyalog geger:

-Sonra yagayislar1 ¢ok rahat... O kadar emniyet altindalar ki.
Miimtaz, geng kadinin yiiziine bakt1 ve:

-Dogru, dedi. Verdigimiz biitin hiirriyete ragmen, kadin
kafasiyla ¢ok oynuyoruz, hattd kadin degil, gen¢ kiz kafasiyla... Her
giin hayata bir yigin magdur atiyoruz! (Tanpinar, 2005a: 320)

Kadin egitimi konusunda deginilmesi gereken bir baska nokta ise kadinin
‘kendini gerceklestirme’® meselesine yiikledigi anlam ve bakis acisidir. Tanpinar
romanlarinda norm karakter olan kadinlar ‘kendini ger¢eklestirme’ noktasinda yalniz
olmay1 degil, bir erkegin destegini tercih eder goriiniimdedir. Bu biraz da sosyoloji
ve psikoloji alanina girmektedir. Ahmet Hamdi Tanpmar’in sahsi hayatindaki
okumalara goz atildiginda Freud’tan yararlandigi goriilmektedir. Bu durum
Tanpinar’in eserlerini metinlerarasilik yoniiyle tekrar incelemeyi gerektirir.! Onun
eserlerinin ozellikle ‘Odip kompleksi’ yoniiyle yogun okumalar1 da yapilmistir.
Freud’un kadin gelisimi i¢in bahsettigi ‘penis kiskan¢higr® tezi 1932 yilinda
“Cinsellik Teorisi Uzerine U¢ Deneme”de ‘Disillik’ boliimiinde gecen bir kavramdir.

Bu kavrama gore kadin ‘genital eksiklik’ psikolojisine girer ve bu durum evrensel ve

! Tanpmar’in etkilendigi, romanlarinda ve dykiilerinde, bazen bir karakterin kurulusunda, bazen bir
catismanin agiklamsinda, yakin ya da uzak anistirmalarla yer bulan kigilerden biri de Freud’dur. fnsam
biitiin boyutlariyla ve derinlemesine kavramak isteyen sembolizm ve gercekiistiiciilitk akimlarmin
yani sira modern romanin da, Freud’un psikoanalitik kuram1 ve bunu temel alan psikoanaliz
geleneginden gokga etkilenir ve insana yaklagimimi bu gelenek tizerinden temellendirmis oldugu gz
oniine almdiinda, Freud’un Tanpmnar’m eserlerindeki varligmin sebebinin, onun sozit gecen akim ve
anlayislara olan ilgisi oldugu sdylenebilir. (Akyildiz, Hillya Bayrak, 2010: 719)
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tiire ait bir olgudur. Fakat bu tez, feminist psikologlar tarafindan epey elestirilir.
Clara Thompson, bu kavramin kiltiirel ve sembolik diizeyde oldugunu savunur ve
tezi fizyolojik asamadan ileriye tagir.” Buna gore ataerkil toplumda yetisen kadin,
erkegin kiiltirel diizeydeki konumunu kiskanmaktadir. Tanpinar’in norm kadin
karakterlerini bu agidan inceledigimizde Mahur Beste’de Atiye, Sahnenin
Disindakiler’de Sabiha ve Huzur romaninda Nuran erkek terbiyesi ile yetismig
kadinlardir. Bu 1ii¢ kadimin da en belirgin 6zelliklerinden biri ‘kendini

gerceklestirme’de erkegin etkisini 6nemsemesidir.

Mahur Beste romaminda Atiye politikaya yakmlik duyar. Kaympederi Ismail
Molla, onu erkek meclislerinde 6n plana ¢ikarmaktan hoslanir. Aslinda kadinlara
kars1 mesafeli olan bu adam, erkek terbiyesi ile yetigsmis Atiye’ye 6zel bir 6nem

vermektedir.

Ismail Molla icin gencliginde biitiin kadinlar, hemen her cinsi
giizeldi, ahmakti. Karisindan tutun da, bir zamanlar ogluna Fransizca
6gretmek i¢in o kadar dedikoduya ragmen evine aldigi miirebbiyeye,
Behget’e Fransizca 6gretecegi yerde ondan “fikih, feraiz” dgrenmeye
kalkan o Parisli kadina kadar tanidig1 biitiin kadmlar onun igin sohbete
elverisli olmayan mahliklardi. Sonra, yast ilerledik¢e, onlarda ‘ildhi
hikmet’ gérmege baslamis, onlara katlanmaktan bagka c¢are olmadigini
O0grenmisti. Simdi ise agir romatizmanin kendisini zaman zaman
civiledigi kése minderinde, kadin denen mahliik onun i¢in ii¢iincii defa
ménasini degistiriyordu.

Bunda Atiye’nin meziyetlerinin, hele baba terbiyesiyle biiylimiis
olmasinin da payi vardi. (Tanpinar, 2013a: 66)

>Thompson, global diizeyde kiiltiiriin Horney’in goriisiine paralel bir ¢izgide eril oldugunu savunur.
Penis ise bu eril kiiltiiriin en belirgin sembollerinden biridir: “Penis, giice sahip olan kisiyi temsil eder;
ve ayni zamanda fethetmek ve yoketmek icin bir kilig olarak da goriilebilir.” Thompson’a gére penis
eril giiciin en belirgin semboliidiir ve kadinlar penis kiskan¢hgi olgusu ile aslinda eril giictin kendisini
kiskanmaktadirlar. Thompson, 6zellikle kiz gocuklarmin ergenlikle beraber kadmhiga gegis
stireclerinin travmatik yasantilari icerdigini dile getirir. (...) Thompson, bu ¢ercevede i¢inde
yasadigimiz ataerkil kiiltiirlerde penisin 6zgtirliigiinii, bedensel buttinltigii ve eril iktidar: temsil
ettigini savunur. (...) Bu gergevede kadm, bir penis isteyerek sembolik diizeyde erkeklerle esit olmay1
ve bu esitligin temsil ettigi degerleri istemektedir. (Thompson,C, 213,217; Dogrusdz, Mahan)
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Atiye baba terbiyesi ile yetismis bir kadin olarak politika ile kendisine diger
kadinlardan farkl bir hayat ¢izebilecegine inanir. Bu noktada kocasi Behget Bey’i

aktif hile getirmesi gerektigine karar verir.

Ismail Molla’nin dedikleri dogru ise, hayat erkegi daha biiyiik
islere ¢cagirtyordu.

(...) Onun i¢in erkek olan insan, sevdigi kadimi yakalayp o
zamana kadar 6lgmedigi, diiglinmedigi birtakim tepelere tasgimaliydi.
Sonunda imkéansiz bir yerde, giicliikle nefes alinan bir uzlette biraksa
bile o yiikseklikleri bir kere olsun ge¢mis olmanin hazzi yeterdi...
(Tanpinar, 2013a: 71)

Huzur romaninin norm Karakteri Nuran da Atiye gibi 6zellikle Mevlevi olan
baba tarafinin terbiyesi ile biiylimiis bir kadmdir. Hayatinda 6niine ¢ikan tim
engellere ragmen gii¢lii bir kadin oldugunu diistinmektedir. Fakat yine de Miimtaz’in

kendi iizerindeki degistirici etkisini beklemektedir.

Kendini kiiciik, saf bir kadin buluyordu; erkegi onu nereye
gotiirse oraya gidecekti. Elverir ki o yaninda olsun. Miimtaz’a
giiveniyordu. Yasina ragmen biiyiik ve kuvvetliydi. Herkesten degisik,
her seye meydan okuyan bir héli vardi. Hayat karsisinda bir diigtincenin
adami1 olmak kudretini gésterebiliyordu. “Omriime bir istikAmet versin,
bu kadar1 yeter...” diyordu. Gerisi onun igiydi. Erkeginin arkasinda
sonuna kadar yiiriiyebiliyordu. (Tanpinar, 2005a; 183)

Sahnenin Disindakiler romaninda norm kadin karakter Sabiha, Cemal’i
stirekli kendini gerceklestirmesi konusunda uyarir. Ona ‘kendini dene’ 1srarinda
bulunur. Sabiha’nin kendini bir donem Thsan’a yakin hissetmesinin de sebebi budur.
Ama ona gore bu her iki erkek de ‘yalniz arkasindan aglamak icin sever’, yani

edilgendir. Sabiha da en sonunda Muhtar’1 seger.
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Biliyor musun Cemal, ben nasil bir insan1 sevebilirim? Yani
senin dedigin gibi sevmek! Babamin s6yledigi o hapishane tiirkiileri var
ya! Yahut oyun havalari... Iste onlarin insanini severim. Siz hepiniz
bizim saatin katibine benziyorsunuz. Thsan Bey de, Nuri Bey de, Hayri
Bey de, sen de... Kudret Bey gelsin, muhakkak o da dyledir. (Tanpinar,
2013b: 109)

Cinsiyet farklarini en ¢ok sorgulayan Sabiha diger kadin karakterler gibi

babasimin iizerindeki etkisini daha ¢ok dnemser. Annesine benzemekten korkar.

-Asil korktufum sey nedir, biliyor musun? Giintin birinde
babama veya anneme benzemek... Babam neyse, o hi¢ olmazsa kendine
gére yasiyor, fakat anneme benzemek, onun cinsinden bir sikdyet
makinesi olmak... (Tanpinar, 2013b: 43)

Aydaki Kadin romaninda Leyld da bagkisi Selim yerine, i¢inde biiytidiigii ve

bir kiiltiirii tasidigimna inandig1 yaliy1 kendisi i¢in satin alan Refik ile evlenir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii romamnda Pakize, kiiltiiriin tagiyicisi olan diger
kadinlardan farkl1 bir dzellik gosterir. O, daha ziyade sonradan gérmeligin temsilcisi
gibidir. Fakat Pakize de diger kadinlar gibi Hayri Irdal’m yiiksek mevkilere

gelmesini kendisinin ve kardeslerinin hayat1 agisindan 6nemser.

Freud’un tezi, erkegin kadina dykiinmesi agisindan da incelenmigtir. Anaerkil
toplumlarda erkeklerin kadinin dogurganlifina 6zendikleri gozlenmistir. Tanpinar’in
bagkisi olan erkek karakterlerine bakildigindaysa, onlarin kadin terbiyesi ile yetigtigi
ve disil 6zellikler gosterdigi goriiliir. Bu durum ¢aligmanin ilerleyen b&liimlerinde

daha ayrintili ele alinmigtir.
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Sonu¢ olarak; Tanpmar’in romanlarinda kadin egitimi ozellikle norm
karakterler ¢evresinde islenmistir. Bu kadinlar erkek terbiyesi ile yetismis, kiilttirli

kisilerdir. Formal egitimleriyle ilgili genis bilgi yoktur, kadinlarin kitap okumalarina

- da rastlanmaz. Bu kadinlar daha ziyade kiiltiiriin aktariminda rol oynar, informal bir

egitimin pargasidir. Bilgili degil, bilgedir. Kadmin toplum hayatindaki yerini
sorgular ve yorumlar yapar. Ekseriyetle arzularina erkek karakterler iizerinden
ulasma yolunu tercih ederler. Bu durumda, yasanan donemin sosyal hayatinda

kadimin yerinin 6nemli bir etkisi vardir.

4.1.1.2 Kart Karakterler

Kart karakterler, romanda tek bir 6zelligin devamli temsilcisi gibidir. Zaman
zaman farkli 6zellikler gosterecek gibi olsalar da karakterin 6zii pek degismez.
Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlarinda da benzer kart karakterlere rastlandifi

goriiliir.

Huzur romanindaki kart karakterlerden biri olan Macide, Thsan’in karist ve
Miimtaz’1n yetismesine katkisi olan bir karakterdir. Cocugunu kaybetmesinden sonra
siddetli bir humma gegiren kadm, Sabiha’nin dogumuyla biraz daha kendine
gelmistir. Buna ragmen ara ara evde ninniler sdyleyerek gezer, kiiglik nobetler
gegirir. BoOyle zamanlarda sesine ‘kiigiik bir kiz tathlif’ sindirerek konusur.
Macide’yi kart karakter yapan en 6nemli 6zelliklerden biri Miimtaz’in hayatindaki
yeridir. Miimtaz’in yetismesinde dnemli bir yeri vardir. Miimtaz’ i ‘kadin sefkatine
ve terbiyesine’ en ¢ok ihtiyact oldugu zamanda ortaya cikmist. Mimtaz onu

diigiiniirken “benim ¢ocuklugumun bir kismi bir bahar dalt altinda gegti” der.

Macide, Tanpinar’in norm karakter olan sevilen kadinlarina benzer bir 6zellik
de gosterir. Cevresindeki her seye ‘saadet duygusu’ sindiren bir kadindir. Bu durum

tipki diger kadinlardaki gibi onun yapisindan getirdigi bir ‘cevher’dir.
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Giizelligi, iyi ahldki, sakin tabiati sonradan hissedilirdi. Onun
gelisiyle evin hayati derhal degisti. Ihsan’in uzun siikiitlar1 yumusadi:
biiyiik yengenin méazi hasreti kesildi. Miimtaz’a ise kendisinden on iki
yas bliylik bir arkadas gelmisti. O kadar ki aradan birka¢ hafta gegince
mektebe yatili girdigine tiziilmege baglamisti. O zamana kadar kendisini
misafir gibi gordiigii ev birdenbire onun oluvermisti. (Tanpiar, 2005a;
38)

“Her seyi, herkesi pesinden stirlikleyen, bir biliyli gibi degistiren kii¢iik bir
kadin...” seklinde tanimlanan Macide, Miimtaz’in hayatinda acayip bir mahliktur.
Roman boyunca bu ‘koruyucu melek’ rolii hi¢ degismez. Herkes i¢in huzur

kaynagidir. Romanin kisi kadrosundaki bu islevi sabittir.

Macide’nin garip bir meziyeti de vardir. Tanpmar’in kadin karakterleri
musikiye meyillidir. Bu yetenek Macide’de insan sesine kaymustir. Insan sesi Macide
tizerinde ‘metafizik bir tesir’ yapar. Insanlar1 seslerine gére tanir, ya sever ya da
lakayt kalir. Insanlari dinlerken dinleyis sekli bile degisen bu kadm, insanlarin
karakterlerini seslerinden ¢ikarir. Miimtaz’a gére bu durum, yalmzca Ihsan’la

Macide arasinda bir metot ayriligidir.

Insan sesi, Macide icin suyla, sifayla birlesir. Giizel bir sesi dinlemekten
adeta zevk alan bu kadinin hayatina ses yoluyla girmek miimkiindiir. Macide’nin

Nuran ve Miimtaz’1 kabullenmesi bu yolla olmustur.

Macide sevdigi insanlart gozii kapali dinlerdi. Kim bilir belki de
onlar konusurken ¢ok serin, sifali, bilinmez yildiz, kok ve maden
hassalariyla zengin bir suda yikanmanin hazzimi duyardi. Bir sesin
akisina kendini biraktifi zamanlarda, sulara terkedilmis bir madde gibi
uzviyetinden bir seyler kopar, meghule dogru yiizerdi ve insan biraz
Macide’yi taniyinca bunun farkina varirdi. Ciinkdi biitiin hiiviyetinde
cigeklerle dolu bir sandal akig1 hissedilirdi. (Tanpinar, 2005a; 193)
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Huzur romanindaki kart karakterlerden biri de Miimtaz’in annesidir. Miimtaz
babasinin 6liimiinii hayal meyal hatirlar. Bundan sonra annesini daha solgun ve
erimig bulur. Fakat bu kadin babasiz biiyliyecek cocugunu sikt sikiya sahiplenen
giiclii bir kadm gibi davranmaya calismaktadir. Akdeniz’e geldiklerinde annesi
hastalanir. Bu Miimtaz i¢in sarsici bir hadisedir. Annesi siirekli olarak hasta ve
solgun sekilde tasvir edilir. Bu tasvirler Ahmet Hasim’in hasta annesiyle nehir
lizerinde yaptig1 gezileri hatirlatir niteliktedir. Annesinin 6liimtiyle Miimtaz daha zor
bir duruma digmistiir. Zihninde annesini babasinin yanina gémdiigiinii séyler.
Oliim, Miimtaz’m hayat1 i¢in kaderini belirleyici bir olgudur. Bu nedenle her kayip,
romanda bu 6liim damarmi besleyen rutin bir hadise halindedir. Miimtaz da kendi
icinde 6lim canavari ile savagsmaktadir. Miimtaz’in i¢ine kapanik karakterinde bu
oliimlerin payr biiyiiktiir. Istanbul’a dénerken karsilastign neseli ortamdan bile
rahatsizlik duyar. Tanpinar, “Cok karanlik, ¢ok siyah, sessiz bir yer istiyordu. Tipki
annesinin mezart gibi bir yer.” diyerek siginilacak ana rahminin kara bir mezara
dontismesi anlatir. ‘Oliim’ Tanpinar romanlarinda kart karakter gibidir. Romana
aniden girer, sabit olan gorevini goriir ve romandan g¢ikar. Miimtaz’in annesini kart

karakter yapan da iste bu iglevdir.

Tanpinar’in romanlarinda kart karakter islevi goren kadinlarin bir kismi da
ahlaken diigmiis, Avrupali kadmlardir. Huzur romaninda bu kadin karakter Nuran’in
kocasi Fahir’in metresi Emma’dir. Emma ¢ikarlart dogrultusunda erkeklerle birlikte
olan, erkek ruhundan iyi anladigini sanan; fakat basit ve yapmacik bir kadin olarak
tarif edilen roman kisisidir. Her hareketi hesaplt ve ¢ikarci olan kadin, Fahir’i tam
olarak avuglarinin i¢ine aldigina inanmadigindan ona karsi da yapmacik davranir.
Tanpinar, Emma’nin birka¢ defa ‘tecriibeli bir ask hayati’nin oldugundan da s6z

eder. Emma, planli bir sekilde istedigini elde etmeye programlanmis gibidir.

Emma higbir sey istemezdi. Sadece alirdi. Tecriibeli ask kadin
hayati ona istemegi katiyyen yasak etmisti. “Al, yakala, dort tarafindan
sar, nefes aldirma! Fakat katiyyen isteme...” Bu biricik disturu idi.
“Arkadaslikla bagla! Daima anlayislt ve sabirli ol! Erkegi anladigini
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hissetsinler... Sonra kanatlarin1 ger, nefes aldirma... Fakat istemek,
asla...” (Tanpinar, 2005a; 100)

Huzur romaninin kart kadin karakterlerinden biri de hayatta olmayan, fakat
romanda hikéyesiyle 6nemli yer kaplayan Nuran’in babaannesi Nurhayat Hanim’dur.
Daha 6nce de belirtildigi gibi Nurhayat Hamim diger romanlarda Fatma Hanim adiyla
yer alsa da Huzur romaninin tefrika metni hari¢ Nurhayat adiyla gecer. Nurhayat
Hanim, Mahur Beste’yi Huzur romanma ve diger romanlara da miras birakan
isimdir. O ‘kollektif bir kaderin’ dogusuna zemin hazirlamistir ve romanlardaki en
onemli islevi budur. Bu yéniiyle kart karakter taniminin ‘joker’ yoniine uymaktadir.
Nurhayat Hanim kocasini bir bagka adam i¢in terk ederek kagmis ve Neséti’nin beyti
ile baglayan Mahur Beste’nin yazilmasina sebep olmustur: “Gittin ammd ki kodun
hasret ile cdm bile/Istemem sensiz olan sohbet-i ydrdni bile”. Mahur Beste ailede
herkesi koti kaderin gelisiyle ilgili uyaran bir hatiradir. Nurhayat Hanim da sadece

fotograflardaki bakisiyla, Nuran’1 kagamayacagi kader konusunda uyarir gibidir.

Sanki bu soluk resim bir lahzada canlaniyor “ben diyordu, gok
sevildim, onun i¢in bdyle perisan oldum. Sevdigim ve sevildigim i¢in
bana muhtag olanlarin hepsi bedbaht oldular. Kendi yakininda bu kadar
canli bir 6rnek varken nasil cesaret edebiliyorsun?” (Tanpmar, 2005a;
136)

Nurhayat Hanim yalnizca bir hayalet gibi gergevede durmasiyla da romanda
yer kaplamaz. O, ayni zamanda Mahur Beste, Huzur ve Sahmenin Disindakiler
romanlarindaki norm kadin karakterlerin kanlarima sizmis, isiyetlerine islemis bir
gergekliktir. Nuran’m i¢inde babaannesinin sesi disginda konusan ‘ikinci bir ses’

vardir. Bu da irsiyetin sesidir.

Nuran bu kami kendisinde tehlikeli bir miras gibi yillarca
gezdirmig onu uyutmaga, onu inkara ¢alismusti. Fakat Miimtaz’a ikinci
Ada vapurunda tesadiifiinde birdenbire dizginleri elinden kagirmisti. Bir
seyden korkmak, biraz da onun gelecegini beklemektir. Nuran belki de
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icindeki korku ile bu mirasin kendisinde uyanmasim hazirlamigti.
(Tanpinar, 2005a; 137)

Huzur, Mahur Beste ve Sahnenin Disindakiler romanlarinin anlatildigi
donemden ¢ok daha 6nce yasamig ve bu romanlara sadece hikdyesiyle girmis
Nurhayat Hanim, roman karakterlerinin zihninde yasayan bir kart karakterdir.

Ozellikle kadin norm karakterlerin zihninde korkutucu bir ufuk gibi uyanir.

“Madem ki benim kamimi tagtyorsun, sen de sevecek, su veya bu
sekilde 1stirap gekeceksin! Bu kaderden kurtulmaga beyhude ¢alismal!”
Hatta daha ileriye gidiyor, “Biitiin émriince bunu beklemedin mi?” diye
soruyordu. (Tanpinar, 2005a; 137)

Miimtaz’m B... sehrine giderken yolda-tanidigr ve ilk cinsel deneyimini
yasadig1 geng kiz da bir kart karakterdir. Ciinkii Aydaki Kadin romaninda da benzer
bir bigimde rastlayacagimiz karakter, bagkisinin hayatina bir an girmis ve degistirici
bir etki yaratmustir. Bu tiir karakterlerin norm karakterden farki gorevini yaptiktan
sonra, karakterin yapist hi¢ bozulmadan romandan ¢ikmalaridir. Bahsedilen geng kiz,
Miimtaz’m ilk kez bir kadimi yakindan tanimast agisindan onemlidir. Fakat bu
yakilasma hazdan sonra yerini ‘tilkenme arzusuna’ birakir. Miimtaz i¢in agksiz bir
cinsellik tiiketici olmustur. Tanpinar, bu yakinlagma anlarim aktarirken uyku ve su
gibi unsurlarla birlestirmistir. Miimtaz’in deneyimi uyku ile uyaniklik arasinda ve

disil bir 63e olan suyun verdigi rahatlikla birleserek tasvir edilmistir.

Onun i¢in bir tiirlii bu kucaklayistan kendisini kurtaramiyor, 1lik
ve kokulu bir suda uyumus yorgun bir insanin hem bogulmaktan korkan,
hem de uykunun uyusuklugundan kendisini bir tiirlii kurtaramayan o
garip ve ikizli héliyle onlara kendisini terk ediveriyordu. (Tanpinar,
2005a; 26)

Icinde bazi uyku sonlarini andiran ¢ok lezzetli bir tiikkenme
duygusu, hattd bu sicak kavrayis ve sokuluslarn iginde bir tiikenme
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arzusu vardi. Ve bu arzu en son haddine, suurun kaybina vardigi, insan
ve etrafimin 4deta birlestigi anda biitiin o yorgunluk ve acilarin harap
ettigi beden birdenbire uykuya gegiyordu. (Tanpinar, 2005a; 27)

Aydaki Kadim romanmda Selim’in de benzer bir tecriibesi olmustur. Cinsel
deneyimini Ziimriit Hanim adinda kendisinden yasca biiylik ve deneyimce olgun bir
kadinla yasayan Selim, bu durumdan Miimtaz’inkine benzer bir sugluluk duyar.
Bunda Ziimriit Hanim’m tavirlarinin da etkisi vardir. Evli ve Atife’nin annesi olan bu

kadini bir tiirlii ¢oziimleyememek Selim’e sikint1 verir.

Atife’nin annesi ne psikoloji kitaplarinin nymphoman diye
adlandirdig1 kadinlardandi; ne de romantizmin girdigi yeri yakip kiil eden
mesum kadinlarindandi. (Tanpinar, 2009:56)

Selim yasadig1 bu iligkiyi kendince derinlestirmeye caligsa da Ziimriit Hanim
buna miisaade etmez. Selim’e karst bu tip sert karsi koyuslart Selim’in kendisini
zamanla degersiz hissetmesine sebep olur. Selim, onun yaninda kendini ‘Kirke’nin
adasinda’® zanneder. Odysseia Destanin’da bu ada, biiylicii Kirke’nin yasadigy,
Odysseus’un da bir siire tayfalariyla kaldig: bir yerdir. Odysseus tayfalarinin biiyii ile
domuza gevrilmesi sonucu adadan bir yil kadar ayrilamaz ve bu stire iginde Kirke ile
birlikte olur. En sonunda onu gitmesi gerektigine inandirir ve tayfalarimi da insana
donistiirterek adadan ayrihir. Selim de Zimriit Hanim’a ‘maruz’ kaldigini séyler.

Uzunca bir siire onun etkisinden kurtulamaz.

Selim tarafindan sadece bir maruz olma ile gegmisti. Clinkil
Ziimriit Hanim, o yastaki 4s1gina bile en ufak bir romantizmi agilayacak
cinsten degildi. Hatta firsat distilkge bunu adeta Sldiirmege caligirdi.
(Tanpinar, 2009:57)

Selim bir giin Ziimriit Hanim’a kendisi i¢in yazdig1 bir siiri okumaya caligir.

Fakat Ziimriit Hanum ona méni olur. O anki davranmislar1 Selim’i derinden etkiler: “O
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anda Ziimriit Hamim sanki manasiz bir béocegi, ¢ok pis ve tehlikeli bir seyi oldiiriir
gibiydi ve Selim’e siiphesiz en ¢ok dokunan sey bu olmustu.” Bunlara ragmen cinsel
deneyim Selim’e ‘erkek oldugunu’ hissettirir. Bu sekilde agksiz bir birliktelik
yasamis olmak ise aymi Miimtaz’da oldugu gibi liziintiiyle birlesecektir. Selim,
olmadik zamanlarda bu iziintiiyli hatirlayarak utanir. Bunun bir 6rmegi yemek

masasinda olacaktir:

Zimriit Hanim’1n teninin kokusu zihninde 4deta haberi olmadan
birlesmisti. Biraz evvel yanindan ayrildigi kadm, biitiin bir terbiyenin,
heniiz o siralarda dlen biiyiikbabasinin hatirastyla ddeta kutsilesen bu aile
sofrasinin tistiinde soyunur gibiydi. Yemegi, basini 6ntine egerek yedi ve
bitirir  bitirmez “Ben biraz dinlenecegim!” diyerek odasina ¢ikti.
(Tanpinar, 2009:60)

Selim’in hayata giren diger bir kadin da Ruhsar’dir. Bu kadin da Selim’i
norm karakter olan Leyld’ya hazirlayan bir kart karakterdir. Leyla karakterine gore
tek boyutludur. Selim i¢in kusursuz giizelligin sembolii olur. Bu kadin Selim i¢in 151k

ve su imgeleriyle birlesir. Selim’deki kadin giizelligi kavraminin temellerini atar.

Tesadiifler bu ti¢ hayalin i¢liniin de ona bir gesit istiare,
psikolojik sembol gibi gelmesini istemisti. Birincisinde Selim igin
Ruhsar Hamim elindeki meyve tabagiyla bir sonbahar ildhesi gibi bir sey
goriinmiistii. Ikincisinde tasidig1 lambayla bir ay veya fecir sembolii gibi
yaklagmig esrarli 151g1n kendisi olmustu. Sonra bu ay veya fecir istiaresi,
elindeki lambay1r merdivenin saksiligina koyup da karsisina oturunca
kapal1 ve sicak bahgede Selim igin bir kere daha hiiviyet degistirmis,
akan suyun serinligi ve hiilyas1 olmustu. (Tanpinar, 2009:104)

Fakat Ruhsar daha sonra Faik ile beraber olmustur. Bu durum, Selim i¢in
sarsic1 bir etki yaratir. Selim, Ruhsar’in baskasiyla olmasina {iziilmekten ziyade
kendisinde ‘isteme kudreti’nin yoklugunu fark eder. Faik ve Ruhsar’in ayaklarinin

saglam bir topraga bastiklarini sdyler. Asil hayatin onlara ait oldugunu korkarak
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kabul eder. Selim de bir gesit ‘sahnenin disindaki’dir. Erkek baskisiye bunu fark

ettiren genelde kadin karakterler olmustur.

Sahnenin Disindakiler romanmda kart karakter olan kisilerden biri Sakine
Hanim’dir. Onun kart karakter olusu hem norm karakter Sabiha’nin hem de bagkisi
Selim’in hayatindaki etkisidir. Sakine Hanim o senelerde kurulan Osmanli Hanimlar
Cemiyeti’nin ikinci reisi gibidir ve babasi Sabiha’y1 her hafta onlara gotiiriir.
Cemal’in ise kendinde ‘isteme kudreti’nin bulunmayisim fark edisi Aydaki Kadin
romanindaki gibi kart karakter olan bir kadin aracilifiyla olmustur. Dénemin en
giizel evliliklerini yaptiran bir ¢dpgatandir. Onun evlilik &lgtitleri olan para, gorgi,
zekd, sohret, asalet kavramlari hassas bir teraziden gegerek bu miiesseseyi
olusturmada kullanilir. Bir zaman Cemal’e de uygun bir evlilik teklifinde bulunur.

Bu Cemal i¢in bir kirilma noktasi olusturmast bakimindan énemlidir.

Sakine Hanimefendi’nin teklifini reddettiime hi¢ pisman
olmadim. Fakat ona karsi senelerden sonra i¢imde garip bir darginlik
basladi. O beni miinasebetsiz teklifiyle diinya nimetlerini reddetmeye
alistird1. Garip degil midir? Yillardan sonra ben biisbiitiin bagka sekilde
ve hayatim i¢in ¢ok mithim olan bir seyi, saadetin ta kendisini reddettim.
Karsimdaki insan bana, Sakine Hanim’imn son ctimlesini sanki biliyormus
gibi ayniyla tekrar etti. (Tanpimar, 2013b: 73)

Sahnenin Disindakiler romaninda Sabiha’nin annesi Stindiis Hamm kart
karakterlerden biridir. O, Sabiha’y1 kendi olmaya hazirlayan engellerden biridir.
Stindiis Hanim, Huzur romaninda bahsedilen Nuran’in engellerine benzer iglev goriir.
Hastalikli, solgun halleriyle romana yansiyan kadin, stirekli mutsuz ruh haliyle
romanda yer almigtir. Yasadiklarindan kocasi Siileyman Bey’i sorumlu tutar. Bitmek
bilmeyen kavgalarinin kizi Sabiha’nin tizerinde biiylik etkisi vardir. Sabiha i¢in
annesi, benzemekten korktugu bir ‘sikdyet makinesi’dir. Hafizas1 ¢ok kuvvetlidir.
Cemal, onun konusmasini Balzac’a benzetir. Maddi olarak rahat bir ortamda
biiyliyen kadin, kocasinin biiyiik servetlerini tiiketisinden dolayr ona diisman

kesilmistir. Tanpinar’in diger kadinlar1 gibi mazi ile derin iliski kurar. Fakat bu iliski
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diger kadinlardan farkli olarak (kiiltiirel diizeyde olmadigindan olabilir) onu mutsuz

eder.

Stindiis Hamim’1 o sene ¢ok dinledim ve dinledik¢e sevdim.
Zihninden eski, mesut, mireffeh bey kizi, bey hanimi zamanlarina
¢ekilmis gibi garip bir yasayisi vardi. Onda her sey bu mazinin 6zlenisi idi.
Yasadig1 hayat iyi sartlar iginde gegmis olsa idi eminim ki Siindiis Hanim
gene mesut olmayacakt1. Ciinkii 6mrii bugiin ile diin, Preveze ile Istanbul,
yahut mahallemiz ile eskiden oturdugu Nisantagt arasindaki yaptigi
mukayeseler i¢inde geciyordu. (Tanpinar, 2013b: 39)

Mahur Beste romaninda Cavide kart karakterlerden biridir. Cavide, roman
bagkisisi Behget Bey’in ablasinin torunudur. Bagkisinin hayatina kismen degisiklik
getirmesi umulan bir karakterdir. Romanda Behget Bey’in, gen¢ ve giizel
kadinlardan korkusu Cavide tizerinden pekistirilir. Behget Bey i¢in karist 6ldiikten
sonra evi ‘daritilmihen’dir. Bu kelime Tanpinar’in bulusudur denilebilir. Eziyetler evi
olarak karsilik bulanabilecek bu ibare, Behget Bey’in karis1 6ldiikten sonra tamamen
istikAmetsiz kalan hayatinin Ozetidir. Cavide’den beklenen bu eve tekrar renk
getirmesidir. Behget Bey, biitiin akrabalar iginde bir tek bu geng kizi sevmektedir.
Cavide de sirf Behget Bey’i avutmak i¢in tanbura baglamig sonra birakmigtir. Behget
Bey’in 6mriiniin son zamanlart bu kadimin ve hizmetgisi Serife Hamim’in arkadaglig

ile geger.

Cavide, akilli, neseli bir kadindi. Etrafindaki yalnizlik bu geng ve
giizel kadinin viicudu ile degisecek evin iginde yepyeni ve sade siirden bir
hava esecekti. (Tanpmar, 2013a: 11)

Fakat bu beklenti ayn1 zamanda Behget Bey’i korkutmaktadir. Ciinkii karisi

Atiye Hanim’dan kendisine miras kalan ‘gen¢ kadin korkusu’ tekrar uyanmustir.
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Bununla beraber, sadece bu “geng ve giizel kadin” kelimeleri onu
korkutuyordu. Geng¢ kadin, sonra bugiliniin kadini, yillardir yabancisi
oldugu bir seydi. Behget Bey i¢in geng¢ kadin hiiviyeti émriiniin biricik
tecriibesiyle birkag kelimede hulasa edilebilirdi; yumusak bir ten, cazip bir
koku, yalan yahut hayal kadar glizel bir ses, bir yigin siis ve hepsinin
arkasindan bir o kadar fantezi ve inat... (Tanpinar, 2013a: 11)

Saatleri Ayarlama Enstitisi’nde kart karakterlerden Selma Hanim Hayri
[rdal’in metresi, Ispritizma cemiyeti 4z4s1 Cemal Bey’in de karisidir. Selma Hamm
roman bagkisisi iizerinde kismi bir etkisi bulunan, Hayri Irdal’in hayatinda
doniistiirticii olmasa da romanin sosyal ortaminda 6nemli olan bir karakterdir. Hayri
[rdal, Selma Hanim’1s Ahmet Hamdi Tanpmar’in diger baskisileri gibi ulasilmaz ve

glizel bulmaktadir. Selma Hanim’1n tasviri su sekildedir:

O gece ilk defa Selma Hanimefendinin sade iisliip, sade zarafet,
sade iyl se¢ilmis elbise, en latif durus ve cildirtict bir yigmn giiliis
olmadigini, ayrica bir viicudu bulundugunu, bu viicudun birinci suf bir
kadin viicudu oldugunu, bu gemi ile diinyanin en giizel seyahatleri
yapilabilecegini gbérmiistim. Hicbir saray aynasi onun sirti kadar giizel
olamazdi, kollart ay isigmmda giimiis 1rmaklar gibi akiyordu.(Tanpinar,
2005b; 200)

Fakat bu romanda farkli olarak, Hayri Irdal, Halit Ayarci ile tanistiktan ve
onun elbisesini {izerine gegirdikten sonra, Selma Hanim ona ulasilmaz gériinmemeye
baglar. Yani sevilen kadin daha sonrasinda deger kaybeder. Zaten Hayri Irdal,
bundan 6nce Selma Hamm’a meyletmesinin sebeplerini diisiintir ve onu Selma
Hanim’a itenin karisi Pakize ve Cemal Bey’in ona karsi saygisiz davranislart
oldugunu séyler. Bu durum 6teki romanlarda da rastlanilan bir durumdur. Erkek
baskisi kadin karakteri sever ve begenir. Bu sevgi, kaynagini biraz da erkeklerin
kendi aralarindaki ¢atismadan almaktadir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'nde bu durum

daha net bir sekilde Hayri Irdal’in agzindan ifade edilmistir.
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Soylemege hacet yok ki Selma benim sadece sevgilim degildi. O
biraz da mazim dedigim korkung seyden aldigim 6¢tii. Onun sayesinde
arkamda biraktigim giinlere, “haydi siz de...” diyebiliyordum. “Hacalet...
Iste 6niinde kiigiildiiglim tek insan kollarimin arasinda. Onun disinda ne
vardi sanki?” Eski efendimin beni kiskanmasinda hosuma giden, saadetimi
bir kat daha arttiran tuhaf bir sey bir nevi giciklayic1 bir zevk de vardi.
Benim bu kadinda kendimi miidafaa etmem ldzimdi.(Tanpmar, 2005b;
301)

Pakize’de aksayan bir taraf vardi. Bunu anladigim zaman
kollarimin arasinda siktigim, hayatimin mesuliyetlerini paylastigim insan
bana imkénsiz sekilde yarim ve sakat gériinmege basladi. Selma Hanima,
o kadar budalaca dsik olmamin, Cemal Beyin pesine o kadar iradesizce
takilmamin asil sebebi elbette birazcik olsun Pakize’dir.(Tanpmar, 2005b;
149)

Saatleri Ayarlama Enstitiisti romaninin 6nemli kart karakterlerinden biri de
Hayri irdal’in halasi Zarife Hanim’dir. Zarife Hamm kendi statik yapisi iginde
davranis degistiren, yani kismi hareketlilik gostermis olan bir karakter olmasi
yontiyle kart karakter sinifina girer. Bu kadin, Hayri Irdal’m ¢ocuklugunda ¢ok
varlikli ve somurtkan yapisiyla yer etmistir. Cimri Ozelligiyle ¢ne ¢ikan Zarife
Hanim, Hayri Irdal’m ailesinden hazzetmez. Onun mirasm beklediklerini
bildiginden onlara karsi hep acimasiz olmustur. Hayri Irdal, babasmin hep halasi
altinda ezildigine tanik olmustur. Hatta halasinin gec¢irdigi ufak bir hastalik nedeniyle
6ldi samlmasi, tam gomiilecekken gdzlerini agip Hayri Irdal’in deyimiyle ‘dirilmesi’
onun hafizasinda yer etmistir. Halasinin tabutunun iginde oturarak bir kayser edastyla

eve gelisini, babasimi ve kendisini kovusunu unutamaz.

Kapiyr halama ben agtim. Yere indirilen tabuttan, kendini ¢ikarmalar1
icin kisa birka¢ emir verdi. Tarihin kaydettigi meydan muharebelerini
kazanan hig¢bir kumandan siiphesiz kapisinin oniinde tabuttan indirilen bu
kadin kadar sogukkanli olamazdi. Sogukkanli ve heybetli. Tarih
kitaplarinda resimlerini gordiigiim kayserler gibi bir seydi bu. Yazik ki,
halam, bana o anda kendisine karsi duydugum hayranligi anlatmak
firsatint vermedi. Hattd alkiglamak imk&m bile birakmadi. Kapidan beni
iterek girdi ve yiiztime bile bakmadan:
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- Nerde o baban olacak herif?.,diye sordu.(Tanpinar, 2005b; 64)

Bundan sonra Hayri irdal ve halasi arasindaki bag da kopar. Hayatta en kiymet
verdigi sey parast olan bu cimri kadin, Saatleri Ayarlama Enstitiisii kurulduktan
sonra tekrar ortaya gikar. Bunun sebebi Hayri Irdal’in karis: Pakize’nin, Hayri rdal’s
medyaya tanitmak amaciyla asilsiz iddialardan olusan bir roportaj vermesi ve bu
roportajda halasindan da bahsetmesidir. Ofke iginde enstitiiye gelip etrafi dagitan,
Hayri Irdal’a vuran bu kadin birkag dakika sonra Halit Ayarci’nin ortama gelmesiyle
yumusar. Halit Ayarci’dan enstitii i¢in kadinlardan olusan bir cemiyet kurmak
istedigini, bunun da bagina kendisini getirmek istedigini duyan Zarife Hanim aninda
degismis, yumusamistir. Bundan sonra evini ve mal varligmin kullanimini enstitii
yararina agar. Parasini harcamaktan bu denli kaginan halasmm bu degisimi Hayri
Irdal’1 da sagirtir. Zarife Hanim kendisine giizel vakit gegirtecegine inandigi bu
cemiyete adim atmaktan memnundur. Onun i¢in maddi pekistire¢ler ve sosyal

pekistirecler ilk kez yer degistirmistir.

Ozetle, Ahmet Hamdi Tanpinar'in romanlarinda genel yapilari statikken,
sosyal ortam igindeki konumu degisen veya baskisi ve norm karakter iizerinde
dontistiiriicli olmasa da etkileyici rol oynayan kart karakterler bulunur. Bu karakterler
kigik degisimleri ile okuyucuyu ¢ok sagirtmasa da sosyal baglam icinde ‘joker’

roliiyle romanin gidisatinda etki yaratir.

4.1.1.3. Fon Karakterler

Bu boliimde Ahmet Hamdi Tanpimnar’in romanlarinda olaylar1 yorumlayan,
sosyal ortamin diglileri gibi islev géren ve sosyal ortami yansitan fon karakterler
anlatilacaktir. Tanpinar’in fon karakterleri daha ¢ok sosyal ortamin yansitilmasi i¢in
kullanilir. Akintiya yon veren dere yatagi olmasalar da, akint1 igindeki kiigiik taslar:

andirirlar.




49

Huzur romaninin fon karakterlerinden biri Nuran’in annesi Nazife Hanim’dir.
Bu kadin, romanda ¢ok fazla yer almamasina ragmen Nuran’in engellerinden birini
teskil etmektedir. Ayn1 zamanda norm karakter olan ve kiiltiiriin tasinmasina aracilik
eden Nuran birka¢ 6zelligini de annesinden almistir. Miimtaz, Nazife Hanum’la
tanistiginda onu umdugu gibi bulmustur. Onun igin “birgok hazlarmi kacamak bir
bakisla tatmin edenlerdendi” ifadesini kullanir. ‘Cekingen’ fakat ‘tatli hususiyetleri’
bulunan bu kadin kocas1 tarafindan ¢ilginca sevilmistir. Ittihat ve Terakki’yi uzaktan
takip etmis ve gliglii hafizasiyla Mimtaz’1 sasirtmigtir. Kizinin Miimtaz’la olan
birlikteliginden ¢ok memnun degildir. Fahir ile Nuran’in kizlar1 Fatma’ya acimakta,
bu nedenle Nuran’in Fahir’e dénmesi gerektigine inanmaktadir. Nuran’a ‘kadinin
kendini gizlemesi’ geregini asilamaya c¢aligan Nazife Hamim koruyucu bir anne
modeli olusturur. Tanpinar igin kadin giizelliginin sartlarindan biri ‘Tiirkge’yi Nuran
gibi teganni edercesine konugmak’tir. Nuran bu giizel konusmasinin bazi yonlerini

annesinden almistir.

Nuran’in bazen ¢ok eski kelimeler kullanmasin, hatta bundan
hoslanmasinin, bazi heceleri metle uzatmasinin sebebini anladi. Mesel4
Nuran, “o anda” kelimesini “o dnde” diye s6yler, bdylece Tiirkee igin ¢ok
uzun bir ¢ekisten sonra en hafif {istiinii getirebilirdi. Bu Istanbul sivesi
dedigimiz, Nedim ve Nabi’nin hayran olduklar terbiye ve zevkin iginde
yetisme idi. Cocuklarmi kendi aralarinda evlendiren eski orta halli
evlerin ve konaklarin cazibesini biraz da bu yapardi. (Tanpinar, 2005a:
152)

Huzur romanindaki 6nemli fon karakterlerden biri de Nuran’mn kizi

 Fatma’dir. Fatma kiigtik ve hasis bir kizdir. Annesini Miimtaz’dan kiskandig1 igin

davraniglar1 gitgide hoyratlasir. Nuran’in ‘engellerim’ diyerek saydigi en 6nemli
etkendir. Ilgiyi siirekli kendi tizerinde toplamak ister. Fahir’in metresi Emma’ya
karg1 da ayn1 soguklugu gosterir. Zaten babasimin kendilerini terk etmesinden sonra
insanlara kars1 ‘emniyetsizlik’ ve her seyi ‘kaybetme korkusu’ iizerine yapigmustir.

Kiskangligin tiirlii sekillerde ifade etmeye ¢aligir.
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Cocuk bir tiirlii ona kars1 alacagi vaziyeti bulamiyordu. Simdi kayitsiz,
soguk, yahut sadece nazik olmak istiyor, biraz sonra hasin ve hoyrat
oluyor, sonunda her sey senin olsun der gibi kendilerini birakip kagiyor
fakat “asagida ne oluyor?...” diigiincesi onu birakmadidi i¢in bes dakika
sonra yine geliyor, simarikliklar, huysuzluklar yapiyordu. (Tanpinar,
2005a: 160)

Ahmet Hamdi Tanpinar, Nuran’in engellerinin onlart en ¢ok etkiledigi
boliimlerde, romandaki gerginlii anlatmak ve kopusu anlamhi kilmak igin
Fatma’dan yararlanmistir, denilebilir. Ozellikle Miimtaz’in misafirlige geldigi bir
gece bu durum 6n plana gikar. Fatma kuyunun baginda kendince Bir oyun icat eder ve

donmeye baglar. Herkes keyifle onu izlemektedir:

Hemen herkes oldugu yerden onu seyrediyordu. Sonuna dogru
kahkahalar1 artti ve hareketleri ¢abuklasti. Kendi iizerinde her déniiste
ellerini ¢irparak iki yanina indiriyor, sonra yine yukariya, ayn altin
topuna dogru biitiin viicuduyla uzatiyordu.

(..)

Bu kahkaha ve artan siirat isteri nbetine ¢ok benziyordu ve sona dogru
ahenkli hareket bir nevi yarida kalmig diisme tecriibelerine benzemisti.
Bunu biiyiik annesi, Nuran, hepsi fark etmis olacak ki “yeter Fatma,
duseceksin...” diye bagirmiglardi. Fakat onlar bagirdik¢a ¢ocuk hizim
arttirryordu. Nihayet Miimtaz mukadder gordiigii bir feldketi 6nlemek
i¢in yerinden firladi. Fakat gecikmisti. Fatma kuyunun kenarinda yerde
upuzun yatryordu. Miimtaz onu kaldirirken Yasar da yanina geldi.

(..)

Iste 0 zaman giiniin Miimtaz tizerinde o kadar tesir yapan hadisesi oldu.
Yagar, ¢cocukla mesgul olacagi yerde ona donerek ¢ok yavas, ddeta yilan
1shfina benzeyen bir sesle “birakin su gocugu” dedi. “Yaptiginiz yeter...
oldiirecek misiniz”. (Tanpinar, 2005a: 215, 216)

Bu gitgide tirmanan gergin dakikalarin anlatimi 6nemlidir. Miimtaz ayn1 anda
hem Fatma’nin hem de Nuran’in dayisinin oglu Yasar’ i saldirisina maruz kalmustir,
Nuran’la Miimtaz ilk kez bu gecenin sabahinda engellerinin farkina varirlar ve bu

engeller hakkinda konusurlar. Bu nedenle Yasar da erkek fon karakterdir, denilebilir.
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Huyzur romaninin fon karakterlerinden biri de Adile Hanim’dir. Miimtaz’in
akrabalarindandir. Adile Hanim, Tanpinar’in sevilen kadinlarindan gok farkl: sekilde
anlatilir. Musiki ile iligkisi onun diger kadmnlardan huy ve mizag¢ olarak degisik

oldugunun ilk kanitidir.

Musiki bahsinde ise higbir davasi yoktu. Alaturkay: aligmis sularda gezer
gibi, bir de bazen yarattig1 curcuna havast i¢in severdi. Ona gére musiki
ve her sey su zaman dedigimiz boslugu doldurmak i¢indi. Bir gegit alayi,
bir boks mag¢t hikdyesi, soyle rahat¢a yapilan dort bast mamur bir
dedikodu, ona gilizel bir sanat eserinin verebilecegi sicaklig1 verebilirdi.
(Tanpinar, 2005a: 80)

Tanpmar’m sevilen kadinlari miizikle 6zdeslesmisken, Adile Hanim’da bu

cark tersten isler.

Bununla beraber Adile Hanim eski musikimizi sever ve haz alirdi. Fakat
sanat bile baz tabiatlar1 yumusatamiyordu. (Tanpinar, 2005a: 151)

Miimtaz’t ¢ok seven Adile Hamim, onun dul bir kadin olan Nuran’la
evlenmesini pek istememektedir. Bu yoniiyle o da bu giftin &niindeki engellerden
biridir. Tek boyutlu bir karakterdir. Miimtaz ve Nuran’in evlenmesini istememesinin
nedeni aslinda Nuran’m dul olmasinda da ibaret degildir. O, kendinden bagimsiz
gelisen bu izdivag olayma karsidir. Yalniz kalmaktan korktugu icin herkesin
kendisine muhta¢ olmasini istemektedir. Fakat Miimtaz-Nuran iliskisi onun bu

emelinin Oniline gegmistir.

Adile Hanim, 6yle herkesin hayatina kariganlardan degildir. Zaten hig
kimsenin tistiinde iddias1 yoktu. Yalmzliktan korkard:, yalniz kalmaktan
korktugu ic¢in tanidigi insanlarin kendisine muhtag olmamalart onu
cildirtabilirdi. (...) Gelsinler, birbirlerini gorsiinler, hatta sevissinler;
fakat daima onun yildizi altinda, daima kendisine muhta¢ olarak.
(Tanpinar, 2005a: 83)
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Adile Hanim ayn1 zamanda kii¢iik hesaplar yapan bir kadindir.
Geng ciftin iliskisini olumsuz yonde etkilemek amaciyla, hem Fatma hem
de Suat’1 ayr ayr kullanacaktir. Bu da yetmez gibi Nuran’a vazifelerini
hatirlatarak gen¢ kadim1 kafasinin karisik oldugu yerden vurmayi
bagaracak ve romandaki yegine roliinii oynayip ¢ekilecektir. Bir gece
Miimtaz’in da bulundugu bir ortamda Fatma’ya bazi sorular sorarak
babasi Fahir’le gegirdigi eglenceli bir geceyi hatirlatir. Bu sayede ortami
germeyi bagarir. Miimtaz bu olayi: “Adile Hanim’in gefkati bu hatiray1
iki senenin arasindan bulup ¢ikarmisti. Tipk: eski seylerle dolu bir tavan
arasindan ¢ok Oldiirlicti bir hanger gibi...” diyerek Ozetler. (Tanpinar,
2005a: 85)

Adile Hanim’m ¢ok sevdigi Mimtaz’t Nuran’dan uzak tutmak igin

kotiilemesi de onun ruhsal portresinin anlagilmast a¢isindan 6nemlidir.

Boylece geng kadina, hayatin biitiin imkanlarim saydiktan sonra,
ona bir taraftan Fatma’nin hastalifini sdyleyerek asil vazifesinin analik
duygularina kendisini terk etmek oldugunu hatirlatiyor, sonra da Nuran’a
her seye ragmen yasamasini tavsiye ediyordu. Bu nasihatlerin ve sézlerin
tek bir ménast olabilirdi: “Ya kizinin annesi ol, yahut kendine giizel bir
istikbal yap, bu aptalla beyhude yere vakit geciriyorsun.” demek
oldugunu acaba Nuran anlamig miydi? Anlasa bile fark ettirmemege
calistig1 muhakkakti. (Tanpinar, 2005a: 147)

Huyzur romanimin diger fon karakterlerinden biri de Nuran’in halasimin kizi
Muazzez’dir. Fon karakter tanimindaki ‘olaylari yorumlayan koro’ tespiti onun igin
uygun diismektedir. Muazzez, romanin baglarinda Miimtaz’in kargisina ¢iktiginda
Nuran’m evlendigini haber vermistir. Muazzez de romandaki kiskang ve kotii huylu
karakterlerden biridir. Miimtaz’in kafasinda aptal fakat giizel bir kiz olarak yer
etmistir. Muazzez’de begenilen sey ‘arzu etmek i¢in hicbir hazirhiga ihtiyag
duyulmadan sevilebilir bir gen¢ kiz’ olmasidir. Fakat daha 6nce de belirtildigi gibi
Tanpinar kadin gtizelligini, gen¢ kiz giizelligine tercih eder. Romandaki olaylari
baskalarina tastyan, romanin sosyal ortamindaki bu rolii ile 6ne ¢ikan bir karakterdir.

Kendi bagindan gegen hi¢bir olayla romana konu olmaz.
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Zaten geng kiz bunu yapacagini, meydanin kendisinin oldugunu
biliyordu; fakat ige nereden baslayacagimi bilmiyordu. Ogrendigi hicbir
seyi kendisine saklayamayan bu tatli mahlik, -Miimtaz, her seye ragmen
onu sevimli bulurdu- kisa Omriinde ilk defa bu cinsten bir havadisi
verecek, hem bildigi bir seyi anlatacak, hem de senelerdir biriken hinct
alacakti. Bu an1 tutmasi 14zimds; fakat tiglincii sey daha vardi; havadisini
o tarzda vermeliydi ki, Miimtaz biitiin ahmakligina ragmen, -YArabbim,
ne kadar aptald: ve boyle bir aptali nasil sevmisti?- kendisini sevdigini,
derhal teselliye hazir oldugunu anlasin. (Tanpinar, 2005a: 71)

Muazzez’in dedikoducu yonii kendine has bir tavir da degildir. Ailecek her
tiirlii hadisenin yorumunu yaparlar. Miimtaz, Muazzez’i ‘Istanbul’un her semtinde
gidip gorecegi bir akrabasi, hi¢ olmazsa kardes gibi sevdigi bir ahbabi bulunan
biiyiikannesine’ benzetir. Bu yoniiyle Muazzez ve ailesinin iiyeleri romanda fon

karakter islevi goriir.

Bu ihtiyar kadin (Muazzez) sabahtan aksama kadar, her ugradigi yerde,
yolda veya evvelki ziyaretinde gordugl, isittigi seyleri tekrarlaya
tekrarlaya gezer, aksamiistii hususi metodla hafizaya tamamiyla mal
olmus bir y1gm havadisle dénerdi. Koca sehirde bilmedigi sey pek azdi.
Biraz kalbur istiinde olmak sartiyla biitiin Istanbul’u tanir. Sene, ay, hatti
glin zikrederek, insanlarin hilinden bahsedebiliyordu. Zaten eveek boyle
idiler. “Hepimiz eve bir havadisle geliriz, derdi. Aksamiistii sofrada
birbirimize onlar: anlatiriz, sabahleyin kahvalti ederken fasulye ayiklar
gibi lizumlu ve lizumsuzunu ayiririz.” Dayisi, {i¢ giin, baskasmna ait
havadisler yiizinden kendisine ait ¢ok miihim bir isi anlatmaga vakit
bulamamig ve {i¢ giin sonra, “Cocuklar, soziiniizii kestim, ka¢ giindiir
s6yleyecegim, vakit bulamadim, Ikbal’den telgraf aldim, bir kizimiz
olmus!” diye ancak haber vermisti. Bu yiizden kizcagiza Nisyan adini
takmislardi. (Tanpinar, 2005a: 76)

Huzur romaninda fon karakter olan ve Muazzez’le ortak 6zellikler gosteren
bir karakter de Iclal’dir. Romanda, Iclal de Muazzez gibi olaylar1 yorumlama
islevinde olmasina ragmen, olaylar1 yorumlayis bakimindan Muazzez’den ayrilir. O,
olaylarla ilgili kesin hiikiim veren kisidir. Muazzez’den farkli olarak miizikle de
ilgilenir. ‘Nagmeden bir diinya’da yasiyor gibidir. ‘Realist romancilar’ gibi yalniz

giinliik seylerden s6z eder.
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Iclal, Muazzez’e bakilinca ¢ok az konusurdu. O, kiigiik
dikkatlerin insaniydi. Muazzez’in getirdigi havadisleri o tasnif eder,
altlarmn gizer, ddeta insani tecriibeye mal ederdi. (Tanpmar, 2005a: 76)

(...)

Her tiirli hitktim, 151k, renk ondan gelirdi. Onun i¢in Muazzez,
yiiz kisi iginde de olsa sozii ona birakarak “bilmem sen ne dersin” diye
bitirirdi. (Tanpinar, 2005a: 77)

Iclal, Tanpmar’in sevilen kadinlarinda 6ne ¢ikan ‘musikisinas’ bir karaktere
sahiptir. Tanpinar ses, miizik gibi 6geleri olumlu kadm karakterleri ile birlikte

anarken, Iclal’de bu 6zelligin 6ne ¢ikariimastyla bir istisna yapilmis gibidir.

Iclal bagka... dedi. On dort sene evvel piyanoya calisti.
Konservatuara devam etti. Gergekten anlar ve sever.

Nuran akrabast igin miibalaga etmiyordu. Gen¢ kiz daha
simdiden bir musikiginas sayilabilirdi. Fakiiltedeki tahsiline kadar
ogrendigi her seyi unutmus, yalmz musiki duruyordu. Adeta nagmeden
bir diinyast vardi. (Tanpinar, 2005a: 81)

Mahur Beste romaninin fon karakterlerinden biri Taridil Hamimefendi’dir.
Romanda, Abdiilmecit’in 6liimii tizerine Necip Bey’le evlendirilmis bir cariyedir.
Zevk ve moda konularinda zamaninin tinlii ¢ehrelerinden biridir. Taridil Hanim’in
yasadigl ev, zamanin ilgi ¢eken ve merak edilen merkezlerinden biridir. Bu evde
yetigsen cariyeler iyi egitimli kabul edilir. Taridil Hanim, yetistirdigi cariyelerin bagsta
musiki olmak {izere her konuda yetkin olmasina ézen gsterir. Bu nedenle bu evde
verilen egitim zamamn kadin ve erkeklerince makbul goriilmektedir. Romandaki
olaylar tizerinde yonlendirici etkisi olmayan bu kadin, yalnizca dénemin egitimini ve

sosyal yasantisini yansitmak amaciyla kullamilmis gibidir.

(...) seneden seneye kadrosu yenilesen cariyeleriyle erkek
tecessiisiiniin hi¢bir tarafindan sizmadifi bir mahremiyet iginde yasardi.
Hem de saz ve musiki olmadigi gece hemen yoktu. Dogrusu istenirse
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Necip Pasa’nin evi o yillar iginde alaturka musikinin en iyi tamdigi
merkezlerden biriydi. Oyle ki soylarinda pazardan alinmig kadin
bulunmamasini bir gurur meselesi telakki eden bazi ikbéle yeni ermis
taassuplu aileler bile —daha ziydde Anadolulu ve Rumelili zengin arazi
sahipleri ve orta smmftan Istanbullular- Taridil Hanimefendi’nin
yetistirdigi, okutup yazdirdigi, hoca tutup musiki 6grettigi bu cariyeleri
evlatlarina almag isterler ve nasil herhangi bir bayram ziyaretinde, yahut
gezintide hammefendinin veya bu kizlarin tstlinde gordikleri yeni
mevsim modasi elbisenin bas tuvaletinin, ¢arsaf veya feracenin, uzun
uzun bahsi yapilirsa, ii¢ bes sene evvel kendi gozii 6niinde, 6z kizrymis
gibi itina ederek yetistirdigi bu cariyelerin terbiyelerinden, seslerinden ve
sazdaki ustaliklarindan, giizelliklerinden &ylece bahsedilirdi. izdivaca
kadin gdziiniin, zevkinin hakim oldugu, kadinlarin birbiri hakkinda cinsi
kiskanghifin diginda hiikiim verebildikleri bu devirde bu konak bir nevi
bedii mektep gibi kabul edilmisti. (Tanpinar, 2013a: 20)

Alintida da goriildigii gibi Tardil Hanmim’in kendi kisiliginden soz
edilmesinden ziyade onun cariyelerine verdigi egitim ve evinin ‘alaturka musiki’nin
merkezi olmast konu edilmistir. Bu ev, kadinlar i¢in bir cazibe merkezi, erkekler

iginse meraklarin toplandigi biiytili bir mekéndir.

Mahur Beste’de romanin sosyal fonunu olusturan kadin karakterlerden biri de
Adile Hanmim’dir. Adile Hanim, diger fon karakterlerden olan Biiyidil Hanim’la
birlikte Esma Sultan’in yetistirmelerindendir. Yiziinde ¢ikan bir Halep ¢ibani
yiiziinden tiim ikbal hayallerini, Bfiyidil’e yiiklemisti. Blyidil’in, Ikinci Mahmut un
iltifatina mahzar olmasiyla Adile Hanim hayallerine karsilik bulmus oldugunu
diisiiniip, uzun vakitler sarayin haznedar ustasiyymis gibi davranmaya baglamistir. Bu
durum Biyidil’in ve Adile Hanim’1n bagka kisilerle evlendirilmesiyle son bulmustur.
Bundan sonra Adile Hanim her firsatta Bliyidil’i gordiikge “sen bunlara m1 layiksin?”
diyerek &h etmistir. Iki kadin romanda yalmzca bu halleriyle yer bulurlar. Dénemin

kadnlarinin yasayigini yansitmak maksadiyla romanda yer almislardir.
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Mahur Beste romanindaki fon karakterlerden biri de Serife Hanim’dir. Serife
Hanim, Behget Bey’in hizmet¢isidir. Behget Bey’in karist Atiye Hanmim 6ldiikten

sonra evin diizenini tistlenen Serife Hanim olmugtur.

Bu asik yiizlii, dedikoducu kadin, onun i¢in her seydi: Sicak
¢ayin lizerinde tiittiigii kahvalti tepsisi, muntazam yemek sofrasi, sicak ve
temiz yatak, yumusak terlik ve her turli kaygidan uzak, kendi islerine
kalan genis ve huzurlu saatlerdi. Onun sade kiracilarla bogusmas: yeterdi.
Vakia Behget Beyefendi zaman zaman kiralarin almmasi, kontratlarin
yapilip yapilmamasi hakkinda hizmetgisini tenvir etmez degildi, fakat
ikisi de bunu sadece isin dig tarafim1 kurtarmak i¢in oldugunu bilirlerdi.
(Tanpinar, 2013a: 11)

Serife Hanim, Behget Bey’in ev i¢indeki ve digindaki islerini géren yardimer
kadin roliinden Gteye gegmez. Behget Bey sadece Serife’nin, ablasinin torunu Cavide
eve geldiginde anlasamamalarindan endise etmektedir. Ciinkii Cavide, Behget Bey
icin gen¢ kadm giizelligini temsil ederken, Serife Hanim da ev igindeki kadin

diizeninin ve dirliginin temsilcisi gibidir.

Sahnenin Disindakiler romaninda fon karakterlerden biri Leyla’dir. Leyla,
kart karakter olan Sakine Hanim’in akrabasidir. Leyld ayni romanin norm karakteri
Sabiha gibi kadin meselesi iizerine diisiinmektedir. Diigtinceleri bakimindan her ikisi
de Matmazel Caroline’den etkilenmektedir. Fakat Leyla, Sabiha’dan farklt olarak bu
olaylar iizerinde siddetle durmaz. Sabiha’yt norm karakter, Leyld’y: fon karakter

yapan etkenlerden biri, yazarin karakterleri yaratirken olusturdugu bu dikkat farkidir.

Cok muhtemeldir ki Leyla’nin da, Sabiha’nin da kadin haklar
ve kadmn hiirriyeti meselesi iizerindeki fikirleri, Matmazel Caroline’in
Sakine Hanim’1 tenkit ederken soyledigi sézlerden gegmis olsun. Su
farkla ki, Leyld’da her sey akan suya benzer, gecer giderdi. Halbuki
Sabiha tek bir ctimle {izerinde durur, onu gilinlerce diisliniir, genisletir,
biiyiitiir, hayatina mal ederdi. Bir giin ihtiyar kiz onlara:
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- Kadin ¢alismadik¢a kadin hakki denen bir sey olmaz, demisti.
Bu hikiim giinlerce Sabiha’nin kafasinda doéniip dolastiktan sonra
carsaf diigmanlig1 héline gelmisti:

- Bu ¢arsaflarla hi¢ kadin hiirriyeti olur mu!.. Biz kadin degil
esir siiriistiyiiz! (Tanpinar, 2013a: 107)

Romanda Leyla’ya baska sekilde yer verilmez. Leyl4, romanda tek basina 6ne
cikan bir karakter olmaktan ziyade Sabiha’nm goriislerini ifade etmesine zemin

hazirlayarak, ona ddeta mikrofon olmustur. Bu nedenle fon karakterdir.

Sahnenin Disindakiler romaninin fon karakterlerinden Matmazel Caroline,
Leyla ve Sabiha’ya dans dersleri verir. Onlar ¢arsafa girmek ve kadin hiirriyeti

konularinda etkileyen bir kadindir.

Sabiha’min Leylalarda Matmazel Caroline’den dans dgrendigini,
hatta Tepebasi’nda o devrin galiba ilk dans mektebini acan Joze Psalti’yi
evlerine getirerek ondan yeni ¢ikan tangoyu da 6grendiklerini
biliyordum. Fakat tabiatiyla gizledim.

- Hay1r, ne miinasebet... Yanlis igitmigsinizdir.

- Yok, yok biliyorum. Zaten o kokonadan dans 6grendiklerini
biliyordum. Ama disaridan adam getirttiklerini bilmiyordum. Sakine
Hanim bana yalan soylemez. Bir daha Sabiha’yi Leylalara
gotirmeyecegim. Yarin da carsaf giyecek. Ben boyle kepazelik
istemem! Kizin ahlakini bozuyor! (Tanpinar, 2013a: 119)

Sahnenin Disindakiler romaninin yabanci kadinlarindan Madam Elekciyan
fon karakterlerden biridir. Kirk, kirk bes yaslarinda, pansiyon sahibi bir kadindir.
1908’lerde tiyatroya, ozellikle de trajediye merak salmistir. Gegmiste yasadigi bu
giinleri 6zlemle hatirlar. Thtisamli gegmisini her firsatta ¢evresing anlatir. Muhlis
Bey, Madam Elekciyan’in ilk sigidir. Ardindan Salih Kaptan adinda bir sevgilisi
olmustur. Cemal, bir siire bu kadinin pansiyonunda kalacagi i¢in bu kadin genel

ozellikleriyle tanitilir.
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Sahnenin Digindakiler romaninda yabanci olan ve fon karakter islevi yiiklenen
diger kadmlar Izyoska, Ida ve Yuneska’dir. Huzur romanindaki yabanci kadmlardan
Fahir’in metresi Emma’nin kart karakter olarak ele alinmasmnin sebebi, onun
romandaki islevinin diger kadinlardan farkli olmasidir. Sahnenin Disindakiler
romanindaki bu ti¢ kadin, dénemin eglence ve sefahat hayati iginde, yabanci

kadinlarm diistiigii durumu yansitmak amaciyla kullanilmigtir.

-Istanbul’da ¢ok Beyaz Rus var. Gelir gelmez sehrin hayatina
girdiler. Daha sen Beyoglu’nu iyi gérmedin, ¢ok seyi degistirdiler.

(..)

-Adim basinda lokanta, bar, kiiclik eglence yeri... Hele
kadinlari, bize ¢ok sey asilayacak gibi gorliniyor. Simdiden
hanimlarimizin kiyafeti degisti. Gordiigin o tepeden sikma baglar
onlardan gecti. Artik pege kalkti diyebiliriz. Diizgiin zevki de yine
onlardan gecti. Kadinlarimizin artik ¢alistigin biliyor musun? ilk énce,
harbin sonuna dogru fakir kadmlar ¢opgii oldular. Yani umumi hizmete
girdiler. Sonra okur yazarlar postahaneye fildn alindi. Simdi epeyce
memur kadin var. Daha da artiyor. Diigiin bir kere, hi¢bir zaman istifade
edemeyecekleri igtimal hiirriyeti, ¢6pgiiliige kadar razi olan bigareler
getirdi. Sonra da iglerinden ilk ¢ikarilan onlar oldu... Adetleri gittikge
azaliyor. Istanbul’da miithis para sarf oluyor. Ruslar tombala diye bir
oyun icat ettiler, Istanbul’u alt st etti. Diin aksam Divanyolu’nda Sule
diye bir kahvede, zavalli bir memur paltosuna varincaya kadar her
seyini kaybetti. Miithis bir kriz gegiriyoruz. (...) Bir vaktin oldugu
zaman Florya plajina git! Orada kadin, erkek beraberce yikaniyorlar...
(Tanpinar, 2013a: 187)

Bu alintidan anlasilacagi gibi Ruslarin toplum yapisina karigmasi sosyal
yasamda ve kadin-erkek iliskisi arasinda farkliliklarin olugmasina sebep olmustur.
Kadmlarin giyiminden yasam tarzina kadar pek ¢ok sey degismeye baglamistir. Fakat

biraz ileride bunun bir ‘ahlaki buhran’ olduguna da deginilir.

Rus kadinlardan Yuneska, soguk yapisini uysalligiyla telafiye calisan bir

kadindir. Cemal’in bu kadinlarla tanigma sebebi Hasan Bey ve Sabiha arasindaki
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iliski hakkinda bilgi edinmek igindir. Fakat Yuneska onunla bunun ilerisinde bir

iliski yasamak istegine diiser. Bu durum Cemal’i ¢ok yormustur.

Fon karakterlerden olan Ida ise Yuneska’nmn ev arkadasidir. Cemal, Ida’y1
Yuneska’ya oranla daha sicak bulur. ‘Son derece beyaz’ denilerek tasvir edilen kadin
‘Ibsen’in tiyatrolarinda bahsettigi simal geyiklerine, Cermen efsanelerinde hik4yesi
gecen kugu kuslarina® benzetilir. Bu benzetmeler ida’nin merhamet uyandiran bir fon
karakter oldugunun ispatidir. Musikiye ilgisi olmast da Tanpmar’in sevilen
kadinlarina atfettigi bir 6zellik oldugundan bu yargiy1 destekler. Cemal, bu kadinlara

actyarak bakar. Bu konudaki goriisler s6yle ifade edilmistir:

Bu iki kadimn siirdiikleri hayat, bana kadin dedigimiz
mahllikun, hayatin mutlak gsekilde yarisi oldugu halde c¢ektiklerini
anlatmaga kafiydi. Uzviyetlerinin, erkek istihasinin, yanlis kurulmusg
hayatin, kendi biinye hususiyetlerinin cezasini, her giin her saat ayr1 bir
iskence ile odiiyorlardi. Yuneska, maddesini yanindakilerinin ellerine
terk ederek, 1da, etrafindaki her seye ¢ilgin denebilecek bir isyanla kadin
talihinin koti tarafini yagiyordu.

Ida’nin en biiyiik istegi tek bir erkegin olabilmekti. Fakat bir tiirlii onu
secemiyordu. Sasirtici bir kiiltliri vardi. Higbir hususi kabiliyeti olmadan
musikiyi seviyordu. (Tanpinar, 2013a:250)

Sahnenin Disindakiler romaninda fon karakter olan karakterlerden biri Serife
Hamm’dir. Serife Hanim romanda olaylar1 yorumlayan kisilerden biridir. Cemal’in

Serife Hanim’da en sevdigi 6zellik de budur.

Serife Hanim’mn, ailemiz i¢inde gegen seyleri bana anlatirken
annemin veya diger tamidiklarin bilhassa sustuklar1 noktalarda konugsmasi
¢ok hosuma gidiyordu. O, on alt1 yaginda bir gen¢ adamin etrafindaki
seyleri bilmege hakki oldugunu kabul ediyor, benden hicbir sey
gizlemiyordu. (Tanpinar, 2013a: 113)
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Serife Hanim’mn aktardig1 hadise ise roman bakimindan ¢ok 6nemlidir. Mahur
Beste hikdyesini romana tagiyan, Cemal’e bu kaderi asilayan kisi Serife Hanim
olmustur. Boylelikle romanlar arasinda organik bagi kuran bir fon karakter gorevi

tstlenmigtir.

Atiye teyzemle Doktor Refik Bey’in aralarmdaki agk onun her
sathasini beraberce yasadig1 bir romandi. Bu romani bana her giin parga
parg¢a anlatiyordu. O kadar bagli oldugu Behget dayima kars1 —yukarida
soyledigim gibi- garip bir kini vardi. Iste bu hikdyeleri anlatirken,
haniminin tazelenen hatiralar1 gibi bu kin de tazeleniyor ve Serife Hanim
“Papaz herif, samama, mendebur ciice” diye bahsediyordu. (Tanpinar,
2013a: 114)

Saatleri Ayarlama Enstitisii romaninda da fon karakterler yer almaktadir,
Kadin fon karakterlerden biri Nevzat Hanim’dir. Nevzat Hanim Ispritizma Cemiyeti
tiyelerindendir.  Selma Hanim’in kocasi Cemal Bey ona A&siktir. Daha Once
deginildigi gibi Selma Hamim romanin baskisisi Hayri Irdal’in metresidir. Nevzat
Hanim kocasmin 6limiiyle kendisini her tiirli cinsi miinasebete kapatmistir. Fakat
Nevzat Hanim kendisine 4sik olan bir baska evli erkek Tayfur Bey’in karisi, babasi
ve kocast da déahil olmak iizere ti¢ kiginin Sliimtiniin sorumlulugunu kendi iizerinde
hissetmektedir. Bu onda bazi zihni arizalara sebep olmus gibidir. Nevzat Hanim’in
romandaki en biiyiik islevi, Ispritizma Cemiyeti’nin gergekligini destekleyen Murat

isimli ruhu ortaya ¢ikarmasidir.

Uykusuzlugun belli basli sebeplerinden biri ge¢ vakte kadar
stiren ispritizma tecriibeleri ise, bir bagka sebebi de Murat’ti. Murat
Nevzat Hanim’imn masa tecriibelerinden eve aligan bir ruhtu. Hemen
hemen apartmani karargéh ittihaz etmisti. El ayak g¢ekilince mutlaka
ortaya c¢ikar, camlart siler, halilari silker, esyanin yerini degistirir,
kitaplar1 diizeltir. Nevzat Hanim’in okumasini miinasip bulmadiklarmi
yirtar, kaybederdi. (Tanpinar, 2005b; 151)
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Nevzat Hanim’m evinde yasayan Murat, zamanla tim cemiyetin varligini
tasdik ettigi bir varliga doniigmiistiir. Uyeler birer birer Murat’la konustuklarini,
irtibat kurduklarmi farkli sekillerde ifade eder. Nevzat Hamim, cemiyetin

gergekligini, mantiksal tutarlifini saglayan kisi olmugtur.

Saatleri Ayarlama Enstitisii romanindaki fon karakterlerden biri de
Afroditi’dir. Afroditi, cemiyetin giizel ve igveli bir iiyesidir. Cemiyette Cemal Bey’in
otoritesini ciddiye almayan tek kisi kendisidir. Cemal Bey’in durusunu sarsar. Hafif
mesrep bir tavrl vardir. Fakat diger romanlardaki yabanci kadinlara gére daha saygin

goriinimdedir.

Afroditi’nin babast Cenovali bir Italyan’di. Gengliginde
hayatina mal olmasi1 ihtimali bulunan miihimce bir hidise yiiziinden
[zmir’e kagmis, oradan Istanbul’a gelmis, bir Rum kiziyla evlenerck
burada yerlesmisti. Iyi kuyumcu ve tenordu. Tiinel civarinda agtig: kiictik
ditkkant az zamanda tutunmus, para, miilk sahibi olmustu. Fakat aradan
epeyce zaman gectifi, hattd adini bile degistirerek yasadigi halde
kendisini emniyette addetmedigi igin ailesiyle miinasebetini kesmigti. O
kadar ki 1915 yilinda 6ldigii zaman etrafindakiler ailesinin Cenovali
oldugunu, orada bir anasi, babasi ve bir de kiz kardesi bulundugunu
ancak biliyorlarmis. (Tanpinar, 2005b; 157)

Afroditi, giizelliiyle de 6ne gikan bir kadindir. Ozgiirliigiine diiskiindiir ve
evlilige yaklasmaz. Aym Murat gibi cemiyetin toparlayici giiciidiir. Olaylara
dogrudan miidahalesi olmayan bu kadin, cemiyetin dolayisiyla romanin iginde bir

fon karakterdir. Bir sekilde herkes onu kendi uzviyeti i¢inde kabullenir ve sever.

Afroditi’nin maceras: cemiyetteki kadin ve erkek biitlin azanin
devamli konusuydu. O, Nevzat Hanimin Murat’1 gibi, bu toplulugun
degismez ve eskimez mevzularindan biriydi. Bu o kadar bdyle idi ki
elime bes on para fazla gecsin diye aralarina katildigim zaman bu
cemiyetin daha ziyade bu ihtiyar kadinla Murat {izerinde konusmak,
onlarm mevcudiyetinden siiphe etmek, yahut onlart kabul etmek i¢in
kuruldugunu sanmigtim. (Tanpinar, 2005b; 162)




62

Saatleri Ayarlama Enstitiisti romanindaki diger fon karakterlerden biri de
Sabriye Hanim’dir. Sabriye Hamm cemiyetin medyumudur. Oteki diinyanin
haberlerini cemiyettekilere tasiyan kisidir. Ayni zamanda hipnoz halindeyken
duvarlarin 6tesini gorebildigine inantlir. Nevzat Hanim’a 4sik olan Tayfun Bey’in
kansi Zeynep Hanim’in intiharmin Nevzat Hanmim’dan kaynaklandign diisiiniiliir.
Romandaki olaylar1 yorumlayan ve dile getiren bir karakterdir. Fakat dile getirdikleri

cemiyetin degerlerine uydugu stirece kabul goriir.

Sabriye Hanim’in hemen herkese ayri ayri anlattigi bu hikiye
acaba igin asil hakikati miydi? Burasim hi¢ kimse bilemezdi. Surasi
muhakkak ki hakikat de olsa, ona inanmak cemiyet azasinin hosuna
gidecek bir sey degildi. Ciinkii Nevzat Hamm’in Murat’s gibi,
Afroditi’nin halas1 da bu kiigtik toplulugun can kurtaranlarindan biriydi.
Bu masal, dogru veya yanlis, onlara 14zimdi. (Tanpinar, 2005b; 162)

Baskisi Hayri Irdal’m evine girmesiyle baldizlarinin hayatinda da degisiklik yaratir.

Sabriye Hanim’in evimize gelisi hayatimizi kokiinden sarsti.
Karim, baldizlarnm bu sik kadimin kiyafetine hayran olmuslardi. Iyi
glyinmenin paraya muhtag oldugunu pek kestiremedikleri ig¢in behemehal
onu taklide karar verdiler. Bu, onlarca yalniz bir irade meselesiydi. Ve
icli de iradelerini siddetle kullanmaga basladilar. Bir aym i¢inde ii¢
maagimt birden sarf ettim. Fakat imkansizdi. Yine her seyleri eksikti.
Sabriye Hanim giderken kiigiik baldizimi pek begendigini sdylemisti.
Kiiciik baldizim bu iltifat1 o kadar ciddi kabul etti, dyle inandi ki o
senenin glizellik miisabakasina girmege karar verdi. (Tanpinar, 2005b;
173)

Sabriye Hanim, romanda tam méanasiyla bir mikrofon gérevindedir. Hayri Irdal
ve Halit Ayarci, ensitliyli kurarken kurumu tanitacak kisiler segmeye karar verirler.
Bu kisiler kadin olmali ve ‘kurulmus saatler’ gibi sdyleyeceklerini sdyleyip birden
susmalidirlar. Yani bu tanitimlarda bir nevi ‘otomatizm’ hakim olmalidir. Sabriye

Hanim, onlar i¢in tam anlamiyla ihtiyag duyulan kigidir ve bu isimde uzlasirlar.
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Dolayisiyla Sabriye Hanim’in olaylara miidahalesi olmayan fon karakter islevi

tamamen yerlesmis olur.

-Ben bu isi becerebilecek birisini tantyorum, dedim. Daha dogrusu bir
kadim... Zaten bdyle bir isi ancak bir kadin yapabilir. Bir insan ki eline
gecen herkese istedigi sekli verebilir. Sabriye Hanim sade dgretmez,
takip de eder. (Tanpinar, 2005b; 249)

Saatleri Ayarlama Enstitiisi’ntin diger fon karakterleri Pakize’nin kiz
kardesleri ve Hayri Irdal’in baldizlaridir. Bu iki gen¢ kiz dénemin Szentili geng
kizlarim anlatmak amaciyla romanda yer almig gibidir. Hayatlarindaki her riizgara
kapilip giden bu kizlar, Tanpinar’in karikatiirize ettigi karakterlerdir. Pakize nin anne
ve babasinin Olmesiyle, bu iki gen¢ kiz Hayri Irdal ve Pakize ile yasamaya
baglamigtir. Biiylik baldiz miizik yetenedi olmamasma ragmen bu alanda
ilerleyebilecegini diisiinmekte, kiigiik baldiz ise giizellik miisabakalarina katilmak
istemektedir. Bu kizlarin, Hayri Irdal’mm hayatina girmeleriyle, Pakize’nin

davranislari nispeten diizene girse de harcamalar gittikge artmustir.

Annesinin, babasmin birbiri ardinca &liimleri iizerine is biraz
degisti. Baldizlarim eve gelince karimin ayaklari yere degdi. Fakat
Pakize’de her inkildp ters tarafindan ve beklenmedik sekilde oluyordu.
Bu sefer de hayatimizin mihveri kardesleri oldu. Ben, kendisi,
cocuklarim, ikinci, t¢tincii planlara indik. Biri otuz beginde, 6teki yirmi
sekizinde olan bu iki 6ksiize o kadar ¢ok acidi ki, asil acinacak kendisi ile
biz olduk. Ve ondan sonra yavas yavas Halit Ayarci’ya tesadiifiime kadar
gittikce hizini arttiran bir sefalet bagladi. Sanki dibi olmayan bir kuyuya
indiriliyormugum gibi her lahza biraz daha derine, biraz daha karanliklara
gomiildim. (Tanpinar, 2005b; 150)

Halit Ayarci, Hayri Irdal’in hayata bakisini degistirmek isterken biiyiik
baldizdan faydalanir. Onun miizik konusunda yetersiz oldugunu bilmesine ragmen,
ondan azami derecede yararlanilabilecegini géstermeye ¢alisir. Bu durum dénemin
sosyal yasantisini, ‘abes’ denilecek 6zelliklerini yansitmas: bakimindan dnemlidir.

Bu iki geng kiz, bu yansitma i¢in sadece bir aragtir.
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Yeni adamin realizmi bagkadir. Elinde bulunan bu mal, bu nesne
ile, onun bu vasiflariyla ben ne yapabilirim? Iste sorulacak sual. Mesela
bu bahiste en biiyiik hataniz musikiden, yani miicerret bir fikirden
hareket ederek baldizimiz hanmimefendiyi miitalda etmenizdir. Halbuki
baldiziniz hanimefendi tarafindan isi miinakasa ediniz, mesele ne kadar
degisir. Newton bagina diisen elmayi, elma olmak haysiyetiyle miitala
etseydi belki ¢ilirimils diye atabilirdi. Fakat o boyle yapmadi. Su
elmadan nasil istifade edebilirim? diye kendine sordu. Azami istifadem
ne olabilir? dedi. Siz de dyle yapin! Baldizzim musikiden bagka bir
seyde muvaffak olmak istemiyor. O héilde elimde iki rakam var.
Baldizim ve musiki. Birincisini degistiremeyecegime gore, ister istemez
Ikincisi hakkinda fikirlerim degisecek. Baldizima hangi musiki uyar?
Boyle diistintin! Sonuna kadar bu ¢ikmazda m1 kalacaksimz?

Elbette ki hay1r... (Tanpinar, 2005b; 219)

Degisen sosyal diizen iginde kisi liyakat sahibi olsun olmasin kendisine iyi bir
reklamla sosyal hayatta yer bulabilmektedir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’niin
kurulmasmin altinda da ayni esas vardir. Halit Ayarcr’nin bu fikri Hayri Irdal’in

biiyiik baldiz1 tizerinden ifade edilir.

Icabinda halka, elleriyle selamlar, opiiciikler gonderecek, alkig
tufanma tesekkiir edecek... Siz hakiki bir hazineye sahipsiniz, farkinda
degilsiniz. Toparlamaga calisalim: Cirkin, diyorsunuz, binaenaleyh
bugiiniin telakkilerine gére sempatik demektir. Sesi kotii, diyorsunuz,
su halde dokunakli ve bazi havalara elverisli demektir. Kabiliyetsiz
diyorsunuz, o hilde muhakkak orijinaldir. Yarin baldizimizla mesgul
olurum... Yarindan itibaren baldiziniz sahnededir, meshurdur,
gazetelerde ismi sik sik gecer... (Tanpimar, 2005b; 221)

Bu romandaki fon karakterlerden biri de Aselban’dir. Aselban hazine
avciligia merak salmig Seyit Liitfullah’in zihninde yarattifi hayali bir karakterdir.
Litfullah, aradifn hazineyi buldugunda Aselban’in gergege doniisecegine ve
kendisiyle bir olacagma inanmaktadir. Bu yoniiyle Aselban, yalmz hayallerde
yasayan ve romanda belli bir islevin gergeklesmesinde rol oynayan fon karakterdir.
Bu ag¢idan bir ruh olan Murat’a ve Afroditi’nin halasina benzer islevdedir. Aselban,

masal kahramanlari gibi tasvir edilir:
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Hatta orda, o hazlar dleminde Aselban adli bir de sevgilisi vardi.
Tipki masallarda oldugu gibi hi¢ solmayan giiller arasinda, berrak
havuzlarin baginda biilbiil sesleri, giill ve yasemin kokulan, serin su
sakirtilant i¢inde kendisi kadar giizel cariyeleriyle saz sohbetleri yapip
eglenen, yahut penceresinde tek bagma oturup dostumuzu diisiine diistine
gergef isleyen bu sevgilinin giizelligini hepimiz ezberden bilirdik.
Aselban’in geceden daha siyah saglari, yildizlardan daha parlak bakislari,
yaseminden beyaz teni, siiliinlere haset ettirecek edali yiiriiyiigii vardi.
(Tanpinar, 2005b; 43)

Saatleri Ayarlama Enstitiisii romaninda Ispritizma Cemiyeti’nin bir iiyesi
olan Atiye Hanim da fon karakterlerden biridir. Atiye Hamim, romandaki olaylar bir
romanci tecessiisii ile yorumlar. Birgok roman yazmustir fakat yazdiklarim tamami
kendi 6zel hayati ile ilgilidir. Bu romanin diger fon karakterleri gibi o da birtakim
sirlarin devam etmesi ve bu sirlarin cemiyeti bir arada tutmasi geregine inanir. Bu

nedenle olaylari diger fon karakterler gibi bu yénde yorumlar.

Bunu romanc1 Atiye Hanim ¢ok iyi anliyordu. Onun igin Sabriye
Hanimm verdigi, akla yakin izahati dinlemezdi bile. Afroditi’nin
meselesinde oyle bir bedahet vardi ki inkéra kalkismak beyhude idi.
Zavalli kiz, halasi kendisiyle artik mesgul olmadigi i¢in tacindan,
tahtindan uzaklagtirilmis bir kralice gibi meyus ve bigare aramizda
dolasiyor, sadece gegmis kudretini hatirlayarak yasiyordu. Bu portre
belki yalmiz Atiye Hanimin muhayyilesinden dogmustu. Hakiki
Afroditi’nin hi¢ de meyus bir héli yoktu. Fakat Atiye Hanimefendi bir
romanct stfatiyla isi boyle aliyordu. (Tanpinar, 2005b; 163)

Atiye Hanum, K6sem Sultan’la ilgili bir. roman yazmak istemekte fakat bunu
stirekli ertelemektedir. Bu ertelemenin sebebi Atiye Hamim’in kendi kisisel hayatini
yazmay1 bir tiirlii tamamlayamamasidir. Romanda yalnizca ‘romanci’ yoniiyle ele

alinan bir karakterdir. Cemiyetin sirlarini paylasip yorumlamaktan 6teye gitmez.

Fakat bu kitabi yazmasi i¢in daha epeyce beklemesi lazimdi.
Cilinkii Atiye Hanim, heniiz hayatinin kendisine hazirladign mevzular
bitirmemisti. Birbiri ardinca ¢ikardigi on alti romani, bu yorulmaz erkek
miistehlikini ancak on sene evvelki askina kadar getirebilmisti. Halbuki
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aradaki on sene i¢inde hi¢ olmazsa bir o kadar daha erkek harcamis, bu
yiizden ¢ok asil hislerle i¢lenmis, {iziilmiis, 1stirap ¢ekmisti. Ve yasamak
onun i¢in sevmek, sevigsmek, erkek degistirmek, 1stirap ¢ekmek olduguna
gére, bagindan hi¢ olmazsa yeniden bir on alti cildi doldurabilecek
maceralar gegmisti. Binaenaleyh Kdsem Sultan romani bir miiddet daha
bekleyecekti. (Tanpinar, 2005b; 163)

Bu bilgilerin 1s1¢mda bakildiginda Ahmet Hamdi Tanpmar Huzur, Sahnenin
Disindakiler, Mahur Beste ve Saatleri Ayarlama Enstitisii romanlarinda fon
karakterlere farkli oranlarda yer vermistir. Mahur Beste romaninda olaylar daha ¢ok
kapali mekénlarda ve ev ortaminda gectiginden dolay: kadin fon karakterler nicelik
bakimindan azdir. Bu kadinlarin hepsi yine ev ortami iginde tamtilmistir. Saknenin
Disindakiler ve Huzur romanlarinda fon karakterlerin sayisiyla birlikte, romanin
sosyal ortamindaki islevinin de arttig1 goriiliir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii romani
ise fon karakterlerin en ¢ok c¢esitlendirildigi romandw. Bu durumda Saatleri
Ayarlama Enstitiisti romaninin ‘sosyal ironi’ niteligi tagimasinin 6nemi biiytiktiir.
Yazar, sosyal ortami yansitmak i¢in fon karakterlerin baglam i¢indeki yerini

kuvvetlendirmek istemistir denilebilir.

4.2. AHMET HAMDI TANPINAR ROMANLARINDA KADIN
KARAKTERLERIN ERKEK KARAKTERLERIN HAYATINDAKI
ISLEVI

Tanpmar tiim romanlarinda kadin karakterleri erkek anlatici goziinden anlatir
ve kadn kisiler kendi karakterleri haricinde erkek kisilerin goziinde farkli yonleriyle
ve yonlendirici taraflariyla ortaya cikarlar. Bu yiizden kadin karakterlerin, erkek
karakterlerin hayatlarmdaki etkisi iizerinde durulmasi ve tartisiimasi geregi ortaya

cikmustir.

Tanpmar romanlarinda kadin kahramanlar erkek baskisilerin hayatinda
Onemli yer tutmaktadirlar. Romanlarin ¢ogunda kadin karakter, erkek baskisinin

zihninde kendi benliginden ayr1 bir kisilige sahiptir. Bu ag¢idan baktigimizda ‘erkek
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bagkisiler gercegi farkli boyutlariyla duyumsayan kisilerdir’ demek miimkiindiir.
Bunda erkek bagkisilerin hayalperest bir karakter yapisina sahip olmalar: da etkilidir.

Huzur romanmnda Miimtaz, once babasini sonra annesini kaybetmistir.
Sonrasinda bu ac1g1 Macide kapatmaya g¢aligsa da Miimtaz’in kadinlar agisindan

tecriibesi her zaman zayif olacaktir.

Miimtaz’m hayaller kurmasi heniiz daha babasini kaybettigi zamanlarda
baglar. Annesi ile birlikte yola ¢iktiklari seyahatte ilk cinsel deneyimini on sekiz,
yirmi yaslarinda bir gen¢ kizla yasar. Bu birliktelik sirasinda Miimtaz, ‘ilik ve
kokulu bir suda uyumus yorgun bir insan’ gibi anlatilmistir. Bu noktada su ve kadin

iligkisinden de bahsetmek gerekir.

Gergekte su, pek cok yazar ve sair igin imgesel bir anlatimin verimli bir
kaynag1 olarak kullanilmigtir. Gaston Bachelard tarafindan ana rahmini ve siitii
cagrigtirmasi yoniiyle bu imge disillige baglamir. Insanin en huzurlu oldugu yer olan
ana rahminde su ile ¢evrelenmis olmasi, bazi inanislarda oliilerin de suyla iligkili
yollarla son yolculuklarina génderilmesi, suyun arinma amagl kullanilmasi hep bu
imgeyi kuvvetlendiren unsurlardir. Bachelard, ayrica suyun “doganin bakan gozii”
oldugunu da soyleyerek hem Narkissos efsanesini hatirlatmis hem de sularin
yansiticiliginin hayallere kapr araladigimi vurgulamistir. Ahmet Hamdi Tanpinar da
makalelerinde pek ¢ok kez Gaston Bachelard’dan bahsetmektedir. Onun
romanlarinda su imgesinin siklikla yer almasinda bu okumalarmin da siiphesiz payi
buiytiktiir. Huzur romanina dénecek olursak; Miimtaz’da anne eksikligi anksiyeteye
yol agmis, onun ¢ocuksu ve hayalci kisiliginin temelini olusturmustur, diyebiliriz.
Hatta annesinin kaybindan ©nce babasini kaybettigi zamanlarda Miimtaz
arkadaslariyla Giivercinlik magarasina gitmis, orada suyun kayalar arasinda dolup
bosalmasinin olusturdugu golgeleri izleyerek hayaller kurmugtur. Bu hayaller, aym

zamanda Miimtaz’mn i¢indeki hayal ve 6lim anksiyetisini beslemektedir.
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(...)Acaba ne dislinmistli, neyi beklemisti? Bu dalgalarn ona
getirecekleri bir sey oldufunu mu saniyordu; yoksa magaranin i¢ine
dolup bosalan suyun acayip ugultusuna mi kendini kaptirmist1i? Bu
seslerde onun i¢in neyin, hangi sirr1 daveti vardi? (Tanpinar, 2005a: 34)

(...)Nereye ¢agirirlardi? Miimtaz bunu bilseydi, belki bu davete kosard:.
Ciinkii suyun sesi, askin, ihtirasin sesinden kuvvetlidir. Karanlikta su sesi
insanin i¢indeki 6liim mayasinin dilini konusur. (Tanpinar, 2005a: 32).

Mimtaz i hayatinda bu anin énemi biiyiiktiir. Giivercinlik magarasi Ahmet
Hamdi Tanpmar’m kendi kisisel hayatinda da sanatina kaynaklik eden bir rol
oynamistir. Miimtaz’in da hayatina ve zihnine ge¢misten getirdigi birka¢ ani ve
birkag kisi yon vermistir. Giivercinlik magarasi, babasimnin Sliimiinden sonra
Istanbul’a doniisii arasindaki siire¢, hasta annesi, ilk cinsel deneyimin hazzim
glinahin azabiyla birlestiren koylii kizi bu unsurlardir ki bu unsurlar 6liim, hayal ve

kadin tiggeninde onun kisiliginin temellerini olusturan unsurlardir.

Miimtaz’in hayatinda etkili olan bir diger kadin Macide’dir. Annesinin

yoklugunda Miimtaz’t hayata hazirlayan o’dur.

(...) Kadin, onun i¢in Macide 'nin dostlugu, biiyiik yengenin sefkati, annesinin
oliimii ile Thsan’in evine alisngt zamana kadar hayatinda eksik buldugu ve bu ikisiyle

tamamlanan seylerdi.

Macide onu hem anne sefkatiyle saran hem de bir kadinin ilgisine doyuran
kisidir. Miimtaz’in kendinde eksik buldugu kadin tecriibesine en biiyiik katkiy1
Macide yapmig, onu egitmeye ve olgunlagtirmaya ugragmistir. Miimtaz’in
tabiatindaki ‘6lim mayasimi ve hayalciligi’ hissetmis, buﬁunla miicadele etmeye

caligmustir. Ciinkii kendisine es olarak Thsan’1 segmis olan Macide’nin bir erkege
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uygun gordigi ozelliklerin baginda gergekeiligin  gelmesi tabiidir. Macide,

Miimtaz’in muhayyilesine iligkin diisiincelerini Nuran’a su sekilde aktarir:

(...) Miimtaz’a bakmayin, o sonbaharda kis yagmurunu disiinerek
liziiliir... Bilir misiniz biitiin bunlara sebep nedir? Miimtaz’a muhabbetle
bakarak giildii. —Cok 6rtiinmesi... Ben ¢ocuklugunda hep ona nasihat
ederdim, Miimtaz ¢ok ortiinme... Cok Ortiinenler ¢ok hiilya kurarlar;

-Miimtaz, bir giinde émriinii kag defa yasarsin?
-Vallahi bilmem ama, bazen bes on defa... Fakat simdi degil artik...

-Hah... Simdi an1 yasamay1, onunla kalmay1 6grendin demek. O halde
benim yapamadigimi Nuran yapti. Allah razi olsun Nuran’dan...
(Tanpnar, 2005a: 240)

Alintida goriildigti gibi Macide, Miumtaz’in hayalci kisiligini daha
kiigtikliigiinde degistirmeye c¢alismis fakat bunda basarili olamamistir. Macide’nin
soylediginin aksine Nuran da bu Miimtaz’in hayalci kisiligini degistirmekte basarili
olamanustir. Hatta onlarin arasindaki ilk ‘ugurumu’ agan da bu olmustur. Ciinkii
Nuran, Miimtaz’imn kendisine ‘yeni bir ufuk’ agmasiu beklemektedir. Kendi
gecmisinden getirdigi ve irsiyetine isledigini digtindigii ‘Mahur Beste’ hikayesini
ancak gergekgeilikle yenebilecegine inanan, bu nedenle agki ikinci mertebeye
birakmak isteyen Nuran, Miimtaz’dan bu konuda yardim beklemektedir. Miimtaz ise
Nuran’a ge¢mis anilarin, hayallerin ve sanatin bugulu penceresi ardindan
bakmaktadir. Aslinda bu yalmizca Nuran i¢in gegerli degildir. Miimtaz’m tiim

diinyay1 algilayist bu sekildedir.

Miimtaz’in diinyay1 algilayist ve hayatla temast sathi diizeyde kalmistir. Bu
durumu Ahmet Hamdi Tanpmar’in diger romanlarmndaki bagkisiler igin de
genelleyebiliriz. Genelde ice kapanik, hayalperest olan bu kahramanlar ¢ogunlukla
da sanatin herhangi bir daliyla ilgilenmektedir. Hayat karsisinda pasif ve edilgen olan

bu erkekler, disil 6zellikleriyle 6ne ¢ikmaktadir. Bu durum kadinlarla alakali bu
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calismaya ‘disil 6zellikler gosteren erkekleri de katmamizin sebeplerinden biridir.

Bahsedilen durumu Huzur romani ¢ergevesinde biraz daha agmak gerekir.

Miimtaz’in zihnindeki gergegi degistirme egilimi, iliskisini etkileyen en
biiylik unsurdur. Romanda 4deta yazarin anlattii Nuran ve Miimtaz’m hayalini
kurdugu Nuran olmak iizere iki ayr1 kadin vardir. Nuran, Miimtaz’in hayalperest
kisiliginin de etkisiyle bambaska ¢ehrelere biiriiniir. Calismanmn bu boliimiine de
kaynak olusturan bu farkli farkli Nuranlar, Nuran’in ger¢ek kisiliginden ayrilan
yonleridir. Bu nedenle bunlar ‘Nuran’ baglig1 altinda degil bu béliimde incelendi.
Erkek kahramanin muhayyilesinde degisen ¢ehrelere biiriinen kadin imaj1 gergeklikle
karsilasir karsilagsmaz yok olur. Bu hayaller erkek kahramanin zihninde gegmise ve

gelecege kapi aralayan hayaletler gibidir.

Hakikatte iki Nuran vardi. Biri kendisinden uzakta oland1 ki, her
attifn adimda maddi hiiviyeti biraz daha degisir, arzunun hasretin
kimyasiyla Adeta ruha ait bir varlik olur ve dokundugu her seye
kendisinden bir y1gin seyler kata kata, buitiin uzakliklari, geg¢tigi her yeri
yasanan hayatin {istiinde bir dlem yapar ve kendi akislerinden bagka bir
sey olmayan bu dlemin ortasinda yine kendisi olarak yasardu.

(...) Bir de yani baginda olan Nuran vard1. Biitiin hayalleri kendi
varligiyla ¢ocukga bir sey yapan, uzaktan telkin ettiklerini bir kalemde
silen gen¢ kadin. O kapidan igeriye girer girmez veya beklenilen yerde,
mesela bir iskelede veya herhangi bir sokagin ucunda goriintir goriinmez,
Miimtaz’ i muhayyilesi birdenbire dururdu. (Tanpinar, 2005a: 163)

Romanda Nuran kendisi i¢in iki ev oldugundan bahseder: askin ve vazifenin
evi. O benliginin bsliinmiisliigiinden sikiyet etmektedir. Ayni onun gibi Miimtaz’in
da benligi boliinmiistiir. O da gergegin ve hayalin evinde ayr1 ayri yasamakta ve
gergekten ziyade hayale daha yakin durmaktadir. Nuran’mn hayali zaman zaman
gergeginden daha 6nemli noktalara gelmektedir. Ctinkti Miimtaz ig¢in Nuran ‘biitlin
gecmis zamanlari agan altin anahtar ve her sanat ve diigtince icin ilk sart gibi gérdiigii

‘sahsi masalin ¢ekirdegi’dir. (Tanpinar, 2005a: 178)
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Zamanla bu bagka bagka ‘Nuran’lar ¢ogalacaktir. Miimtaz i¢in her aninin, her
roman sayfasinin her nagmenin altindan bagka bir Nuran ¢ikacak bu biitiin ‘Nuran’lar
evvelki varliginin onda uyanan akisleri gibi olacaktir. Tiim bu farkli hayaller birer

‘baskalasim’ 6rnegidir.

Miimtaz, Huzur romaninda Seyh Galip ile ilgili roman yazan bir karakterdir.
Bu Huzur’u kiinstler roman® yapar. Miimtaz’in eserine yaklasim tarzini ve gecirdigi
merhaleleri ele alirsak Nietzche’nin 6ngérdiigi tanimla diyonizyak etki altindadir.
Sanat eserini meydana getirirken kendisini bu coskuya kaptirir fakat eserini bir tiirlii
bitiremez. Hayat karsisinda edilgen olan bagkisi, eserini meydana getirme yolunda da
kendini pasif kalmis ve engellenmis hissetmektedir. Jale Parla* bu durumu yenik
yazar figiri ile tanimlar. Bu konunun temelini iste Ahmet Mithat’in baglattigi
‘dekadanlik’ meselesine dayandirmaktadir. S6zli gelenegin izini stiren bilge anlatici
roliindeki Ahmet Mithat ‘eksik yazar’ figlirasyonunu begenmemekte Halid Ziya
Usakligil’in Ahmet Cemil’ini de bu yoniiyle elestirmektedir. ‘Her seye hakim olan
yazar’in, bu eksik ve basarisiz yazara doniigmesi birtakim ‘bagkalagimlart’
gerektirmektedir. Jale Parla, Miimtaz’in yasadiklarini da bu bagkalasimla agiklar.
Aslina bakilirsa Miumtaz, bu hakim-bilge yazar figlirasyonu ile yenik yazar
figlirasyonu arasinda kalmig ve daha 6nce onun kisiligini meydana getiren hatiralarin
etkisiyle yenik yazar konumuna gelmistir. Onun hayatinda 6nemli bir etkiye sahip ve
baba figiiriiniin yerini tutan [hsan hakim yazar 6rnegine yakindir. ‘Kendisine karisint
oldiiren ve sonrasinda rahatlayarak igindeki iyi ©zii bulan adamin romaninr’
yazmasii Ogiitleyen Suat ise yenik-bagkalasmig yazara yakindir ve diyonizyak
etkiyle kusatilmigtir. Miimtaz bu ikisi arasinda esiktedir. Ahmet Hamdi Tanpinar da
kendi kigisel hayatinda ayni ikilemi yasamigtir, diyebiliriz. Orhan Okay bu duruma
su sekilde deginir:

* Bati roman geleneginde de Kiinstler roman {sanatci romanlari) dive adlandirilan tiiriin baskisileri
sair ve yazarlardir; ama bu durum, sanatgl romanlarinin esas meselesinin sanat olmasindan
kaynaklanir. (Parla, 2011; 9)
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Tanpinar’m ¢ocuklugundan getirdigi bu Istanbul hatirasi, Yahya
Kemal’in gezilerine refakatinde, giderek suurlu bir tarih duygusuyla
birlesir. Hocasimn Istanbul’u ile geng dgrencininki arasinda hissettigimiz
fark budur. Ilkinde tarih ve medeniyet devamli inga halindedir.
Ikincisinde bunlara ilave olarak yikinti, ¢oziilme, hiiziin ve azap.
Dergah’ta Hasim ile Yahya Kemal arasinda kalmasi, hatta siirde
“5limiine kadar tistadim” dedigi Yahya Kemal’e degil, kendisi gibi
“hissi mizagta yaratilmis” Ahmed Hagim’e yakin durusu da bundandir.
(Okay, 2010, 120)

Yenik yazar-hikim yazar ikilemine bu yonden bakarsak Yahya Kemal
dénemin edebiyat hayatinda sahip oldugu kudretli yer ve niifuz bakimmdan bir
otorite olup biiyiik olgiide ‘apolloniak’ etki altindadir. Ige kapamk bir yapiya sahip
oldupu s6ylenen Ahmet Hasim ise yasadigi dénemde bekledigi itibari géremedigini
dﬁsﬁnen ve siirde goriislerini 6zetleyen poetikast niteligindeki yazisinda hayali 6n
plana ¢ikarak ‘diyonizyak’ etkide bir sairdir. Ozellikle Canakkale Savasi’nda bizzat
bulunan sair, yazar ve gazetecilerle birlikte bolgeyi ziyaret igin davet almadifina gok
tiziilmiistiir. Bu yonleriyle iki yazar edebiyatimizda belirleyici rollerine ragmen
birbirlerinden ayrilir. Ahmet Hamdi Tanpinar ise siiri yoniiyle Ahmet Hagim’e daha
yakin durmugstur. Bu yonleriyle bakildiginda Miimtaz da Ihsan ve Suat arasindaki

durusuyla Ahmet Hamdi Tanpinar’t anmimsatmaktadar.

Miimtaz, romanda yasanamayan bir askin pesinde oldugu gibi yazilamayan
bir romanin da pesindedir. O muhayyilesine kap: aralayacak yegine seyin ‘ask’
oldugunu diisiinmektedir. Gergekte diyonizyak etkiyi saglamak i¢in yazar ve sairlerin
birtakim uyarict maddeler kullanabildikleri bilinmektedir. Miimtaz i¢in bu etki
Nuran’da gizli gibidir. Nuran onun igin sanatsal yaraticiligin anahtar1 haline gelmis,
ona tamligm kapilarmi aralamigstir. Eksik yazar kendi tamamlama yolundaki engeli
asacagini hisseder. Esikteki adam i¢ diinyasimn nizamim bulacag: ihtimalinin

heyecani igindedir.

Béylece Nuran, Miimtaz igin benligine simsiki baglanan bu iki
yardimcinin sayesinde biitiin eski, giizel ve asil seylerin fini varlifinda
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hayata dondiigii, yasadigi esrarli mahlik, zamam kendi nefsinde ve
giizelliginde yenmis mucizeli mevcut oluyor, onda sanatin ve i¢ dleminin
nizamlarim buluyordu.(Tanpinar, 2005a: 207)

Bu satirlar Tanpinar’in estetik anlayisini da yansitmaktadir. Sanatta derinligin
‘giizellikle’ yakalanacagini séyleyen Tanpinar igin giizelligin de anahtar1 kadindan
gecer. Nitekim Ahmet Hamdi, Tiirk romaninin ilk donemlerindeki en biiylik
zorluklardan birinin kadin-erkek iliskisindeki sathilik oldugunu sdyler. Kadinsiz bir
cemiyetin hayat tecriibesinin eksik kalacagini, ferdin s6z konusu oldugu her yerde
saadetin de s6z konusu olacagini burada da askin etkili olmasi geregini ekler.

(Tanpinar, 1988: 62)

Miimtaz i¢in, ‘Nuran’mn agki bir nevi dindi.” Kendisi de bu mabedin bagm
bekleyen fAni gibiydi. Nuran kendi varhigiyla Miimtaz’in diinyayr duyus seklini
degistirir. Boylece Nuran’in varlig1 ondaki sanat yapma istegini zirveye tasimaktadir.
Miimtaz, Nuran’la arasinin iyi oldugu her dénem romanmi yazmak igin heveslidir.
Ustelik Nuran’in varlig1 yalniz sanatini var etmesinde degil, kendini var etmesinde
de onemli bir islevdedir. Miimtaz tek, bir ve yegane olanin pesindedir. Bu biriciklik
istegi aslinda sanatin, dzellikle de batili sanatin kosuludur. Ahmet Hamdi Tanpimar,
sanat eserinin biricik olmasi1 gerektigini vurgular. Bunu anlatirken dogu sanatinin
biriciklikten uzak oldugunu, klasik siirlerdeki mazmun ve alegorilerin &deta bir
zanaat Ornegi gibi tekrarlanabilir oldugunu da ifade etmektedir. Romaninda da zaman

zaman bu ‘biriciklik’ vurgusunu yapmaktadir.

Miimtaz bazen Nuran’a karsi olan sevgisini mutlak bir hicre
yakinhigiyla izaha kalkisir ve aralarndaki ten anlagmasinda yaradilisin
kendilerinde tecelli etmis biiylik sirlarindan birini goriirdii. Belki de
Eflatun’un dedigi dogruydu ve olusun ¢emberinde tesadiif, ikiye
bolinmils tek varligin  pargalarini  onlarin  agkinda yeni bastan
karsilagtirmisti. Hiildsa 6mriin ve esyanin miracini yasadigini santyordu.
(Tanpinar, 2005a: 163)
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Romanin biiyiik bir boliimiine hakim olan bu teklik vurgusu, Ahmet Hamdi
Tanpinar’in sanatindaki dogu sanatimn etkisi olarak okunabilir. Islami bir anlayisa
dayali algilayista nasil diger tim unsurlar yaraticimin varlifmma gore
konumlandirithiyorsa, bu etkiyle gelisen sanatta her sey sevileni merkeze alip ona

gére konumlandirilmaktadir.

Kadin varligiyla romanin ve yaratimin baslica unsuru olmakla birlikte

yokluguyla da bu yaratimda rol oynar.

Kadm kisilerin bir diger 6zelligi daha énce de degindigimiz tizere
erkegin kimlik olusumu stirecinde vazgegilmez faktorlerden biri
olmasidir. Aslinda kadinin bu islevi tarih boyunca pek ¢ok yazari mesgul
etmis ve kdmil insan noktasina ulagmada, kadin asilmasi gereken fakat
ayni zamanda ilham veren bir unsur olarak goriilmiistiir. (Cagmn, 2010:
268)

Bu durumda kadin, sanat i¢in ayni1 anda hem var olmast hem de yok olmasi
gerekene dontigmiistiir. Kadmin ortadan kaybolmasiyla ortaya g¢ikan trajedi ise
Tanpinar estetiginin batili yoniine dogru egilmemizi gerektirecektir. Nitekim Ahmet
Hamdi’nin estetik diinyasinda da fikri diinyasinda oldugu gibi ‘sentez’ fikri
hakimdir. Tanpinar, kendini batili sanata yakin gormekte okumalarim bu yonde
agirlastirip, makalelerinde dogu sanatim elestirmekle birlikte bu iki tarzi beraber ele

almayi tercih etmistir ve sentezini aramigtir.

Debussy'yi, Wagner'i sevmek ve Mahur Beste'yi yasamak, bu
bizim talihimizdi.

Dede’yi Wagner olmadigi i¢in, Yunus’u Verlaine, Baki’yi Goethe
ve Gide yapamadigimiz i¢in begenmiyoruz. Ugsuz bucaksiz Asya’nin o
kadar zenginligi i¢inde, diinyanin en iyl giyinmis milleti oldugumuz
halde ¢ir¢iplak yasiyoruz. Cografya, kiiltiir, her sey bizden bir yeni terkip
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bekliyor; biz misyonlarimizin farkinda degiliz. Baska milletlerin
tecriibesini yasamaga calisiyoruz. (Tanpinar, 2005a: 252)

Kadmin varligi bu terkibin baglamasini saglayacak itici giitiir.

(...) O da asrimizin biiyiik romancilarindan biri gibi, bir kadina
dayandig1 zaman yasadigimi duymaga baglamisti. O vakte kadar epeyce
sey okumus, az ¢ok diistinmiistli; fakat simdi onlarm hayatina daha
kudretle gegtigini, Nuran’a olan sevgisiyle canli hayata ciktiklarini
anltyordu. Sanki Nuran kafasinda ve etrafindaki seylerin arasinda bir 151k
kiilgesi imig gibi hepsi onunla aydinlanmis, en daginik unsurlar bir terkip
haline gelmisti. (Tanpinar, 2005a: 168)

‘Kadm yoklufu’ da Ahmet Hamdi Tanpmar’in sanati i¢in katalizor gérevi
gérmektedir. Yasami boyunca kendinde kiilttirel, fikri 6geleri biriktiren erkek, bu
noktadan sonra onlar1 ‘i¢ nizama’ koyan, harekete geciren kadimi ve ardindan bu
kadimnin yitirilisini beklemektedir. Ahmet Hamdi Tanpmar’in kisisel hayatinda
kadinin varligi, kadinlarla iligkisi énemlidir. Hi¢ evlenmemis olan yazar, evlilige
kimi zaman biiylik bir ihtiyag duymaktadir. ‘Siir ve Riiya’ makalesinde bahsettigi ii¢
hayali kendisinde karsilik gelen duygulara gevirir. Bunlar: uzlet, mistik ulkii ve ferdi
saadet hasretidir. (Tanpinar, 2007: 38) Burada bahsedilen ferdi saadet karsiligim
askla bulmustur. Kadinin yoklugundan sik sik aciyla bahseder.

Hayatimda ask yok. Beni yalniz o diriltebilir. Yahut da
muntazam ¢aligmak. (Enginiin ve Kerman, 2013: 95)

Miithig bir kadin ihtiyaci gece beni rahatsiz etti. Yirmi giin
oluyor, bu kadar korkuncunu gormemistim. Nasil kadm viicudunu
ezberden biliyorum ve kendi kendime tekrar ediyorum. (Enginiin ve
Kerman, 2013: 126)
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Giinliigiinden almmig asagidaki boliimde Ahmet Hamdi’nin ferdi saadet
olarak gordiigii evlilige ulasamamasinin bir pismanliga dontistiigiint goriiriiz. Hayata
tam olarak temas edememesinin sebebini buna baglayan Tanpinar, bir yandan da bu

yalnizlifin kendisine sundugu yaraticilik havzasinin farkindadir.

Nesiller oniimden nasil gegiyorlar ve ben hep ayni hiilyadayim. Kegke
evlenmis olsaydim ve ferdi saadet diisiincesi kafamda bu kadar zalim bir
hedef olmasaydi. Bir duvarm arkasinda gibi yagiyorum. Suras1 da var ki,
bu duvarin freskleri, kabartmalar1 bazen ¢ok giizellesiyor. (Enginiin ve
Kerman, 2013: 65)

Giinliiklerinden de anlagilacagi gibi Ahmet Hamdi Tanpinar kadma kars
siddetli bir ihtiyag duyarken, onu kaybetmeye de ihtiyag duymaktadir. Handan Inci
bunu Orpheus kompleksi ile agiklar. Ahmet Hamdi, kendi sanatindan bahsederken bu

komplekse deginmisgtir.

Her sanat eserinin basinda bir Orfeus hikayesi vardir. Oliim diyarmdan
sarigin Eurydice’yi geri almak. Orfeus, 6lmiis olan karisint ahrette sazinin
kuvvetiyle bulur. Gergekte saz ile Eurydice birdir. (Tanpinar, 2007:36)

Orpheus lirinin bityiileyici sesiyle tanrilart bile kendine hayran birakmaktadir.
Bir giin ¢ok sevdigi karisin yilan sokar ve &liir. Orpheus dyle derin bir kederle lirini
calar ki oliiler diyarina inebilir. Tanrilardan karisini ister ve tanrilar ona bir sart
kosar. Karisint alabilecektir, fakat Sliiler diyarindan ¢ikana dek lirini ¢almaya devam
edecek ve kendisinin arkasinda yiiriiyen Eurydike'e hi¢ bakmayacaktir. Orpheus
lirinin muhtesem sesiyle yiiriir. Ancak tam ¢ikacaklarken dayanamayip ardina bakar

ve karisini sonsuza kadar kaybeder. Handan Inci bundan sonras: i¢in soyle eder:

(...) Buraya kadar dogru. Ama efsanenin devamini géz 6niine
alirsak, bu hikiyede sanat eserini doguranin aslinda kazang degil 'kayip'
oldugunu da 6ne siirebiliriz.
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Orpheus, lirinin etkileyici sesiyle tanrilari ikna etse bile, onlara
verdii sozii yerine getirmez. Arkasina doniip bakmakla Eurydike'yi
karanliklar tilkesine kendi iradesiyle geri gondermis olur. Orpheus
tiziintiistinden ¢ilgima doner ama ona oliimsiizliigiin kapisim agan da bu
kayiptir. Sevdigi kadim1 kaybetmenin acisiyla en glizel sarkilarim
soyleyen Orpheus, mitolojideki Sliimsiiz yerini bu ac1 kaybi1 sayesinde
kazanir. Kisacasi Orpheus, kaybedileni geri ¢agirma cabasmdan cok,
kayb1 goze almasi ve acisini sanat eserine gevirebilmesiyle varolusunu
gerceklestirir. Sanatg1 igin de ancak bu sekilde bir model olusturur.
(Inci, 2014: 48)

Bu satirlardan da anlasildigi gibi Handan Inci’ye gore Miimtaz’in esas sanati
bu kayiptan sonra baslamaktadir. Biz de kismen bu fikre katilmakla birlikte sunu da
aktarmaliy1z: Tanpinar’da kadinin varligi ve yoklugu iki farkli sanat tarzina; onu
dogu veya bati sanatina ayri ayr1 yonelmeye gotiirmiistiir. Miimtaz’in eserine en
yogun vakit ayirdifi zamanlar Nuran’la birlikte oldugu zamanlardir. Ayriliklarmdan
sonra romanin akibetiyle ilgili bilgi edinemeyiz. Fakat Miimtaz’in zaman zaman
Nuran’1 m1 yoksa onun kendinde yarattigi hisleri mi sevdigi tizerine sorgulamalarina

rastlamak mimkiindiir.

Geng kadinin arkasinda Mahur Beste’nin ¢ok yiiklii irsiyeti
bulunmasa, kendisinden evvelki agk ve evlenme tecriibesinin verdigi
Ustiinlikle hayatina girmis olmasa Miimtaz o kadar kendisine
baglanmayacakti. (...) Biitiin bunlar1 yasarken gen¢ adam, bu duygularin
arkasinda isleyen zemberegi gayet iyi taniyordu. Hakikatte o, kendisine
bir i¢ nizami ariyordu. Kelimeleri, hayalleri canlandiracak bir atesin
pesindeydi.(Tanpinar, 2005a: 277)

Ahmet Hamdi Tanpmmar’in Miimtaz-Nuran iligkisini en yogun anlattif1
boliimler kitabin ‘Nuran’ baghkli ikinei bolimudir. Kadinin varligi Tanpmar’in
islubuna yansir. Bu boliimde climleler ve tasvirler uzun ve stsliidiir. Yazarin segtigi
kelimeler, tesbihler dogu sanatinin izlerini tasir. Ahmet Hamdi 19.Asir Tiirk
Edebiyati Tarihi’nde bahsettigi ‘hiikkiimdar istiaresini’ romanin bu boliimiine

konumlandirmis gibidir. Burada sevilen kisi, hiikkiimdar gibi ‘feyz kaynagidir’, her




78

sey onun pesinde kosar, ‘ilahlagtirilmistir’, ‘6zii itibariyle isabetli ve hayrin

kendisidir. (Tanpinar, 2007: 23)

Romanin iiglinci ve dordiincti bolimleri olan ‘Suat’® ve ‘Miimtaz’

PR

boliimlerinde anlatimin yavas yavas degistigi sezilir. Romanin ‘Nuran’ béliimiinde,
Ferahfezd Ayini sirasinda Miimtaz ve Nuran’in ruhlarinin birbirinden uzaklagtig
aralarinda artik ti¢lincti birinin konustugu duyulur. Bu konusma sesleri ilerleyen
boliimlerde artacaktir. Ayinin ardindan diyaloglarin daha da artigin1 goriiliir. Bundan
Once salt anlatma (hikdye etme) gelenegine yaklasan islupta, bu boliimden sonra
kargiliklt konusmalara daha ¢ok yer verilmigtir. Dordiincii boliim olan ‘Miimtaz’
kismina gelindiginde diyaloglar da monologlara dontismiistiir. Artik igine iyice
kapanan, kadinsiz kalan erkegin ¢ildirisina tanik oluruz. Bu béliimler ayn1 zamanda
romanin trajik kisimlarim olusturur. Asik daha 6nce séziinii ettigimiz <hiikiimdar
istiaresi’nde s6z konusu edilen ‘mabude’sinden uzaklastikca dogu sanatinin izi,
yerini bati sanatinin trajedisine birakir. Bati sanatinin trajedisi s6z konusu oldugunda
da askin varligiyla kismi bir mutluluk yakalansa bile yine benlik miicadelelerine
doniilecektir. Ahmet Hamdi Tanpinar, bizde romanin gelisiminin ge¢ olmasini biraz

da Islamiyet’ten gelen etkiyle bu trajedinin var olmamasma baglar.

Tasavvuf felsefesi buhuzursuzlugu mutlak viicuda kavugmak
istiyakiyla toptan reddediyordu. Massignon, Miisliman sanatlarinda
trajedinin ve trajik hissin yoklugunu, Islimin Allah'tan baska varlik kabul
etmemesi, hayat1 bir gélge oyununa indirmesiyle izah eder ki bir bakima
¢ok dogrudur. Fakat hemen hemen her dinde az ¢ok buna tesadiif edilir.
Stinni akidede ne kadar inkér edilmis goOriinlirse goriinsiin insanin
hayatta, yine bir yeri vardir. Kaza ve kader meseleleri bir yigin stipheyi
ve mesuliyeti kendiliginden doguruyordu. Tasavvuf bu endiseleri de
ortadan kaldirtyor, daha dogrusu onlara biisbiitiin bagka yonler veriyordu.
Ayn mutlak varligin yine kendisine donecek degisik ve gegici tezahiirleri
olan bir diinyada elbette trajedi olmazdi. Ask bile ne kadar velveleli
baglarsa baglasin bu sistemde muayyen bir merhaleye erisir erismez
sadece fani objesini degil, duyan benligi de beraberce ortadan kaldiran
bir ayniyette kendiliginden degisiyordu. Hulasa, eski medeniyetimizde
insan kendi kaderiyle karst karsiya oldugunu hatirindan bile
gecirmiyordu. (Tanpinar, 1988: 39)
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Miimtaz’in hayalperest kisiliginden o6nceki boliimlerde de bahsetmistik.
Yukaridaki agiklama Huzur’a uyarlanirsa; Miimtaz aym zamanda Ihsan-Suat, yani
Dogu-Bat1 arasinda da kalan ‘esikteki adam’dir. Romanin trajik geriliminin artt1g1
son bolimlerinde bu hayalperest kisilik, gergeklik duvarmma c¢arptifi zaman
cildirmanin esigine gelecektir ve kendi benligi ile alakali sorgulamalara girecektir.

Bu bslimde Miimtaz’a eslik eden, aniden beliren Suat’in hayalidir.

“Ne garip! Hicbir sey oteki ile birlesmiyor. Her seyi ayr ayn
goriiyorum” diye séylendi.

Yanindaki adam cevap verdi

-Elbette birlesmez. Ciinkii hakikati gériiyorsun.
(...)

-Hayir... Clinkli o zaman etrafinda kendi benliginin arasindan
bakiyordun. Kendini seyrediyordun. Ne hayat ne esya biitiin degildir.
Biitiinliik insanin kafasinin vehmidir. (Tanpinar, 2005a: 385)

[slamiyetin énceledigi tevhidin batidaki karsiligr teslis inancidir. Suat birligin,
biitlinligiin ‘insan kafasinin vehmi’ oldugunu soyleyerek Miimtaz’in gergeginin
boliindtigtinii sdyler. Nuran’i, yani kendisi i¢in ‘bir nevi din’ olan ilahesini kaybeden
bir ‘fani’ olan Miimtaz, boylece tamlik idealini de kaybetmistir. Romanin ‘Nuran’
bsliimiinde sayfalar dolusu tesbih vardir. Bu tesbihler girift imgelere de doniisiir.

Fakat ‘Miimtaz’ boliimiinde bu tip benzetmeler Suat’in hayalinin hedefi olacaktir.

Romanmn sonunda Miimtaz’in ¢ildirigma tanik olunur. Miimtaz 6lmiis olan

Suat’n hayéliyle kars1 kargtyadir ve bu hayal Miimtaz’in tesbihlerini elestirir.

Suat s6zilinii kesti:

-Birak bu manasiz benzetmeleri... Bir seyi ¢biiriine benzetmeden
konusamaz mism? Bu fena huylar vyiiziinden isleri ne kadar
karistirdiginiz1 hala anlamadiniz mi?
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Miimtaz bir ¢ocuk gibi yalvardi:

-Beni azarlama... O kadar sikint1 ¢ektim ki. Ben hi¢ de fena bir
sey yapmadim; seni sadece giizel buldum. Nigin bu kadar giizellestin?..

-Bir zihinde yasayanlar daima giizeldirler. (Tanpimnar, 2005a: 388)

‘Bir zihinde yasayanlar daima giizeldirler.” s6zii Aydaki Kadin romaninda da
tekrarlanacaktir. Bu kez Selim, Leyla ile kisa, fakat mahrem bir bakisma yasadigina

sahit oldugu Nuri’nin 6liimii karsisinda bu sozii tekrarlar.

Mimtaz Onceki boéliimlerde Suat’in Nuran’a yolladigi mektubun yazilis
seklini hayal ederken ondan tiksinti duydugunu ifade eder. Onun mektubu yazigini,
mektubu yazarken hasta hasta okstirtisiinii tek tek aklindan gegcirir. Buradaki nefretin
kaynag1 yine ‘hiikimdar istiaresi’dir. Biricik olan hiikiimdara ulasmada Suat agyar/
kesret konumundadir. Fakat Nuran’in varligi t¢tincii bir kisi (Fahir) ile imkansiz
oldugunda Miimtaz’in hayalindeki Suat giizellesmistir. Artik ‘birlik’ tek ideal
olmaktan ¢ikmustir.

Gortildugti gibi Huzur romaninda one ¢ikan kadmn karakter Nuran basta
olmak iizere kadimnlar, erkeklerin hayatinda onemli bir yer tutmaktadir. Kadin
karakterler, romanin bagkisisi olan erkek karakterin hayatinda degistirici-
doniistiiriicii rol oynadigindan romanin olay 6rgiistinii biitiiniiyle etkilemektedir. Bu
da kadin karakterlerin tanitildiklart bolimiin yaninda bir de romandaki iglevinin ele

alinmasina ihtiya¢ oldugunu gosterir.

Yukaridaki tespitlerimiz Ahmet Hamdi Tanpimar’in diger romanlar i¢in de
gecerlidir. Mahur Beste romanma baktigimizda, romanin bagkisisi olan Behget Bey
kadin karakterlerin etkisi altinda kisilik gelistiren ve agirlikli olarak disil 6zellikler
barindiran bir karakter goriiniimiindedir. Erkekler onun igin kendisini ¢ok da ait

hissetmedigi eril dinyanin bas aktorleridir ve kendisi i¢in hodbin ve yipratict
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olmuslardir. Esasen Behget Bey ne erkek diinyasina ne de kadin diinyasina aittir. O,
cinsiyetin belirlendigi gelisim déneminde hapsolmus goriinimi vermektedir.
Erkeklerden ‘asilmaz bir duvar’ olduklarmndan dolayi; geng kadinlardan ‘bir yigin
inat ve fantezi’ yiikli olmalarindan, olgun kadinlardan ise altinda ezilecegi

korkusundan dolayt kagma egilimindedir.

Behget Bey i¢in erkekler muktedirligin temsilcisidir ve onun g¢ocuksu

diinyasinda hep bir engel olarak kargisina ¢ikmiglardir.

(...) erkekler Behget Bey icin biitlin 6mriince o kadar hoyrat
olmusglard: ki... Biitiin 6mrii onlarin hodbinlikleri arasinda gegmis, her
bagvurdugu yerde, mektepte, kalemde, vaktiyle azasi oldugu Sira-y1
Devlet’te, sokakta, sahaflar i¢inde, antikaci diikkanlarinda, eski
miicellitler arasinda hep aym asilmaz duvarlarla karsilagmisti. (Tanpinar,
2013a: 11)

Behget Bey, Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlarinda bir kitap yazmakla
mesgul olmayan tek bagkisidir. Onun belki de tek meziyeti i¢leriyle hig ilgilenmedigi
kitaplar1 ciltlemektedir. Zayif ve ice kapamik tabiatli Behget Bey babasi Ismail
Molla’nin tam zittidir. Babasi igin kitaplar okunup bir kenara atilirken, Behget Bey
igin ciltlenip, siislenip saklanmak i¢indir. Bu tavriyla Behget Bey babasimin 6fkesini
uyandirmaktadir. Evin tavan arasinda gizli gizli kitap ciltleyen Behget Bey babasi
tarafindan igren¢ bir driimcege benzetilmektedir. Bu durum babasi ve Behget Bey’in
kadinlara yaklasimi agisindan da degismeyecektir. Ismail Molla i¢in kadin sohbete
elverisli degildir ve katlanilacak bir varliktir. (Bu goriisii Atiye ile degisir.) Aym
kitaplar gibi onlardan da bir an evvel kurtulmak gerekir. Behget Bey i¢in ise kadin
biisbiitiin bir diinyadir. Behget Bey, kadinlardan korkmakla birlikte kadin diinyasina

asinadir.

Behget Bey karisina soyunurken yardim etmek istemisti.
Cocuklugundan beri en sevdigi seylerden biri de annesine ve ablasina
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soyunduklar sirada yardim etmekti. Eli kadin esyasina ¢ok aligkind1.
(Tanpinar, 2013a: 58)

Ismail Molla kadinlarm elbisesiyle degil i¢iyle; Behget Bey ise igiyle degil
elbisesiyle mesgul olmaktadir. Bu, onun kitaplarla olan temaslarinin tezahiiriidiir.
Behget Bey’de yaratiligtan gelen bir durum gibidir. Nitekim gengligini birlikte
gegirdigi kadinlar da bu hususta birlesmektedir. Bu kadmlarin romandaki konumu
kismen Huzur romanindaki Macide’nin konumuna benzer. Mahur Beste’de bu iki
kadm, Macide kadar derinlikli ele alimmamigtir. Macide, Miimtaz’in kii¢tikken ¢ok
ortiindiigiini bu nedenle hayalci bir kisiligi oldugunu soyleyerek onu
yonlendirmektedir. Bu iki kadin da Behget’in kendisini algilayls bigimini

olusturmakta ‘kendini idrak’ noktasinda etkili olmaktadir.

Behget Bey’in biitiin  gengligi iki ihtiyar ve zavalli kadmin
“Magallah oglumuz ciddi ve terbiyelidir, saga sola bakmaz.” yahut “A,
vallahi, eminim biitiin Emirgan oniinde soyunsa, Behget soyle yiiziinii
cevirmez, bir kadin goriince giil gibi kizarir.” cinsinden sozleri ¢izdigi bir
ahlak diisturunda kendisini idrak etti. (Tanpinar, 2013a, 29)

Bu s6zleri isiten Ismail Molla, her seferinde ogluna karst bir kizginhig1 i¢inde
biiyiitmektedir. Ismail Molla, bu vaziyeti ilk kez sezdigi zaman ‘son zerresine kadar
erkek olan’ yaratilisginda ‘eski ve ezeli bir kadin’ kanamgtir. Tanpinar’m Ismail
Molla’daki merhamet hissini kadms: olarak ifade etmistir. Ismail Molla’nin
Behget’in hayatindaki konumu, Huzur romanindaki Ihsan’a benzer. Muktedir bir
erkek ve ona kendisini sevdirmek istéyen yenik bir erkek modeli Tanpinar’in tiim
romanlarinda karsimiza ¢ikar. Ismail Molla, hayattan ve kadinlardan istedigini almis
muktedir bir erkektir. O, gelini Atiye i¢in de kayip olan erkek modelinin yerini
doldurma ¢abasindadir. Behget Bey igin evliligi daha ilk gecesinde karisi Atiye’nin
kahkahasiyla bitmistir. Boyca kendisinden uzun olan ve Behget Bey’e tepeden bakan
bu giizel kadinmin attigi kahkaha, kendi yazgisina gonderdigi ac1 bir ¢iglik gibidir.
Bundan sonra Behcget Bey karisiin etkisiyle daha da ige kapanir ve romanda da

epeyce siliklesir.
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O, biitiin mahguplar gibi yalniz kendisine bakiyor, her seyi kendi
degerleriyle 6l¢tiyordu. Karisini kendisine tistiin buluyor, ezilmemek igin
elinden geldigi kadar ondan uzak yastyordu. (Tanpinar, 2013a: 61)

Atiye ve Behget Bey’in bu uzakhigi, ‘yanyana uzatimig iki degnek’ gibi
yasayist Behcet Bey’in mizacindan ileri gelmektedir. Handan Inci, Ahmet Hamdi
Tanpinar’in daha bu evliligin baslangicinda Behget Bey’in cinsel yondeki bu

eksikligine gonderme yaptigim soyler.

Babasmin Atiye’ye diigiin hediyesi olarak verdigi karyolanin
basindaki kadin heykelleri bile korkutur onu. Bereket versin ki bu
heykellerin belden asagilari birdenbire boslukta kaybolmaktadir. Yazar,
Behget Bey’in cinsel kimligindeki sorunlu alana isaret eden bu yarim
heykellerle Atiye’nin evliliginde yasayacagi eksiklige de incelikli bir
génderme yapmus olur. (Inci, 2014:69)

Behget Bey’in, Ahmet Hamdi Tanpinar’m diger kahramanlarindan farkli
olarak kadinlarla iliskisi daha sathi diizeyde kalmistir. Bu, Behget Bey’in diger
kahramanlardan daha silik anlatilmasma da neden olmustur. Kadin-erkek iligkisinin
sathiliginin Tirk romaninin gelisimindeki yavaslatict etkisinden bahsedilmisti.
Behget Bey de, Atiye ile kargilasmadan 6énce bir kadmla cinsel yénden bir yakinlik
yasamak bir yana duygusal agidan dahi bir yakinlik hissetmemistir. Ahmet Hamdi
Tanpinar’in romanlarindaki erkek bagkisilerden herhangi bir eser kaleme almaya
calismayan tek kiginin Behget Bey olmasi da muhtemelen bundandir. Ciinkii tiim
erkek bagkisilerin daha 6nce -yiizeysel de olsa, giinahla da birlegse- kadinlarla cinsel
yonden bir iliskisi bulunmaktadir. Behget Bey ise bir kitabin ancak cildiyle alakadar

olarak kalmgtir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, diger erkek baskisilerden farkli olarak Behget Bey’e
romanini bitirmesinin ardindan bir mektup yazmis ve bu karakterin nicin sinirh

diizeyde anlatildigini ifade etmistir. Bu mektupta Behget Bey ile Miimtaz’in ortak bir
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noktasini a¢ida ¢ikarir. Her ikisi de kendisine digaridan bakamamakta, sadece kendi

benlikleriyle sinirli kalmaktadirlar.

-Hayir... Ciinkii o zaman etrafinda kendi benliginin arasindan
bakiyordun. Kendini seyrediyordun. Ne hayat ne esya biitlin degildir.
Bitiinliik insanin kafasmin vehmidir. (Tanpinar, 2005a: 385)

Huzur’da dile getirilen bu durum, Mahur Beste’de de ifade edilir. Her iki
romanin sonunda da bagkisi gercekligin kollarina diigmiistiir. Bu durum daha 6nce de
romanin dogu sanatindan batt sanatina dogru evrilisiyle agiklanmistir. Bu
‘bagkalagim’ Behget Bey’de ve Miimtaz’da tamamlanmasa da baglamistir. Tanpinar

mektubunda bagkisisine s6yle seslenir:

(...) Dedim ya, beni sasirttiniz, Behget Bey. Oyle ki nerdeyse bir
roman kahramani iken roman miinekkidi olmugsunuz, diyecegim geliyor.
Bunu siz de diigiinmiis olacaksimiz ki “Cok degistim, diyorsunuz;
nerdeyse filozof olacagim. Evvelce boyle seyler aklima gelmezdi.”
Hakkiniz var, Behget Bey. Kendinizi tanimaga bagladiniz. Kendinizle
mesgul oluyorsunuz. Felsefenin degilse bile, hikmetin egsiginde
oldugunuz  muhakkak. Buna sebep de kendinize digardan
bakmanizdir.(Tanpinar, 2013a: 152)

Bu sesleniste Tanpinar roman karakterine, kendisine digaridan bakabildigini
sOyler. Fakat bu bakis yine de ‘yeterince’ batililagsmamis; felsefe diizeyinde degil
ancak hikmet diizeyinde kalmistir. Mahur Beste romaninda da erkek baskisi, kadin
karakterin rahle-i tedrisinden gegtikten ve onu kaybettikten sonra hizla degismekte
ve bagkalagsmaktadir. Atiye de Behget igin tamlik idealidir. Hayatinin dengesini

saglayacak ‘nizam’dur.

Biitiin mahcuplar gibi, Behget Bey’in hayatinda da ask biricik
ritya idi. Daha Miilkiye’ye girmeden okumaya basladig1 yiikseltici her
an1 baska bir lezzet yapan bir ask; bilmedigi bir yerde hi¢ tanimadigi,
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fakat saginin renginden gozlerinin pariltisina ve sesinin en basit
inhinasina kadar biitiin zenginliklerine asina oldugu cana yakin ve giizel
bir kadin, bir giin dmriiniin bir tarafindan, geceleyin hi¢ beklenmedik bir
andan figkiran ve deniz iistiindeki odasini aydinliga bogan (...) kaybolan
o vapur isiklar1 gibi biitin Omriini 15182, renge, siire bogacakti.
(Tanpinar, 2013a: 59)

Behget Bey i¢in kadin, Tanpmar’in diger romanlarindaki gibi kendini
gerceklestirme ve bulma yolunda bir asamadir. Atiye burada kendi mevcudiyetiyle
aranan degil, tim Omiirce beklenen bir imge gorintimiindedir. Yine de kadinin
yoklugu da 6nemli bir korku olmakla beraber bagkisinin ytizlesmekten kagmadig: bir
durumdur. Oyle ki Sahnenin Disindakiler romaninda, Behget Bey’in hasta yataginda
olan karisi Atiye’nin agzina ipek bir yastikla vurarak &liimiine sebep oldugunu

Ogreniriz.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlarindaki kadmlarin islevlerinden biri daha
Once de degindigimiz gibi ‘kendini kesfe zorlamak’tir. Romanlarda bagkisisi olan

erkegin kendini denemesi yolunda telkinde bulunan kadin karakterlere rastlariz.

O baska sey diistiniiyordu: Biitiin émriince kendisiyle birlikte
yasayacagl insandan cOmert bir harekette kendini denemesini, onun
terbiyesini alarak igten gelismesini, kendisinde agkin yerini tutacak bir
hayranlik duygusunu dogurmasini istiyordu. (Tanpinar, 2013a: 71)

Kadm karakterin erkek bagkisinin hayatindaki bu islevini Saknenin
Disindakiler romaminda da gérmek mimkiindiir. Sabiha, Ahmet Hamdi Tanpinar
romanlarinda kendine ger¢eklestirmeye en meyilli kadin karakterdir. Bu yolda

Cemal’in de kendini denemesini istemektedir.

[lk yeis anlarim gectikten sonra, o bana kendi icimden, hala cocuk
kalmis sesiyle durmadan “Hi¢ kendini denemeyecek misin? Ne
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oldugunu, kim oldugunu grenmeden mi 6leceksin?” demeye baslamisti.
(Tanpinar, 2013b: 11)

Sabiha ve Atiye gibi karakterler, ‘sosyal erk’in iginde kendilerini var etmeye
¢alisan kadmlardir. Bunlar, i¢ginde yasadiklart dénem nedeniyle ulagmak istedikleri
nihai hedefe ‘kadin’ kimligi ile ulagsmakta zorlanmaktadirlar. Bu sebeple erkek
bagkisinin ‘kendilerini tasiyacaklar’ noktay: 6nemserler ve erkek baskisinin kendini
denemesi ve asmast yolunda tesvik ederler. Fakat daha 6nce de soziinil ettigimiz gibi
Ahmet Hamdi Tanpinar’in erkek baskisileri Jale Parla’nin ifadesiyle ‘yenik yazar
figiirasyonuna’ daha yakindir ve pasif bir profil ¢izer. Nitekim hayat karsisinda
pasifize olmus, hayata karigmakta tereddiith‘i, kendine gomiik, yazdiklar eseri dahi
sonlandirmay1 basaramayan erkek bagkisiler kadin karakterin arzu ettigi sekilde
‘kendini denemekten’ kagar ve kadim gii¢lii olan erkege kendisi teslim eder. Bu
Huzur romaninda Nuran’mn Fahir’e, Mahur Beste’de Atiye’nin Ismail Molla’ya ve
Sahnenin Dismdakiler romanmda Sabiha’nin Muhtar’a, Aydaki Kadin’da Leyla’nin

Refik’e yakinlagmasinin baglica sebebidir.

Kadmn karakterler roman boyunca erkek baskisiye ‘kendisini agmast’ ve
‘gercege yonelmesi’ igin baski yapar. Nuran’in, Miimtaz’in kendisini oldugu gibi
algilamayisindan sikiyeti, Atiye’nin kocasi Behget Bey’i en azindan siyasi sahnede
gdrmek igin baskist bu sebebe dayanir. Sabiha’yi ele aldigimiz boliimde onun
Tanpinar’in kadin karakterleri arasinda en aktif kadin oldugunu s6ylemistik. Yazar
tarafindan memnuniyetle karsilanmasa da bu konuda en cesur adimlari Sabiha
atmistir. Sabiha da diger kadinlar gibi Cemal’i kendi fikir diinyasma uyum
gOsterecek bir adam olmasi i¢in kendini kesfe zorlar. Fakat Cemal bu noktada
‘esik’te kalan adam olacaktir. Her ne kadar Sabiha’nin diiglince diinyasi icten ige
desteklese de bu destedi ona hissettirirse onu tamamen kaybedecegine inanmaktadir.
Bu ‘esik’ onun mahvi olacaktir. Cemal, Sabiha’nin karsisinda kendisini zorla kiigtik
diisiirmektedir. Agsk hissi, sevdigini koruma diistincesi, Cemal’in diinyasinda

mantigin oniine geger.
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Sabiha boyle konustuk¢a ben kendime itimadimi kaybediyor,
nasil diisiinecegimi bilemiyor, zorla ahmaklagtyordum. (Tanpmar, 2013b:
68)

Sabiha sahip oldugu diisiince yapist nedeniyle o dénemin hakim
paradigmalarmi reddetmektedir. Cemal, bunlara fikir dahi denemeyecegini ancak
‘aksiilamel’ olarak adlandirilabileceklerini soyler. Nitekim daha Once de
degindigimiz gibi Sabiha’mn fikirlerinin ardinda derin bir entelektiiel birikim yoktur.
Onun zihni diinyas1 ancak ¢evresindeki erkekler araciligiyla sekillenmis ve yine bir
etkek (Cemal) vasitasiyla romana yerlestirilmistir. Cemal, Sabiha’nin bu
reaksiyonlarini reddetmezse Sabiha’nin bunlara kapilip gitmesinden korkmaktadir.
Fakat aslinda Cemal’in tek korkusu Sabiha’y1 yani sevilen kadmi kaybetmek
degildir. Cemal’in bu eril diinyanin fikirleriyle olusturulmus cesur adimlar1 atmasinin
oniindeki en biiyiik engel yine kendisidir. O, romanda bu durumu ‘zihni tembellik’
diyerek kendisine itiraf eder. Cemal ¢ok okuyan fakat okuduklarim ‘kafasinda géz
g6z saklayan’, ‘hafizasina bir dolapmis gibi y1gan’ bir karakterdir. Bu, onu bilginin
hakimi olmaktan alikoyar, ¢linkii Cemal bilgi tarafindan ele gegirilmistir. Bilgi
karsisinda da edilgendir. Bu durum Sabiha ile arasindaki mesafeyi agmaktadir.
Ciinkii onun ihtiyact onu bagka ufuklara tasiyacak cesur bir erkektir. Ayni Mahur

Beste romanindaki Atiye gibi...

Cemal, Ahmet Hamdi Tanpmar’m diger bagkisileri gibi disil 6zellikler
gostermektedir. O, Sabiha’nin kendini denemesi onerilerini diisiiniirken bir yandan

da diger erkek cocuklarindan ‘ayrilmis gibi yaptigmi1® kendine itiraf eder.

-Bu hiirriyet meselesi hakkinda sen ne diigiiniiyorsun? dedi.

Ben higbir sey diistinmiiyordum. Daha dogrusu Sehzadebas:
Camii avlusunda top oynayan arkadaglarimi, onlarmn negesini
diisiiniiyordum. Hig hosuma gitmeyen bir durum igindeydim; sabahleyin
kosa kosa mektebe gidiyor, mektep bitince Sabiha’y1 bir an evvel gérmek
icin mahalleye doéniiyordum. Erkek ¢ocuklardan ayrlmis —gibi
yastyordum. (Tanpinar, 2013b: 56)
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Cemal, biitiin bunlara ragmen Sabiha’dan dinledigi hi¢bir seyi unutmamakta
her an hatirlamaya calismaktadir. Sabiha’y1 mevcut ‘terkibin’ i¢inde tutabilmek igin
onemsemez goriindiigii fikirlerin mektepte ‘atesli bir hatibi’ kesilerek

savunuculugunu yapmaktadir. Yani Cemal, daha 6nce de degindigimiz gibi bilgiyi

isleme yoninden de edilgendir. Cemal’in bu durusunda, Ihsan’la Sabiha’min’

yakinlagmasinin da etkisi vardir. Thsan’in olgun yapisi, Sabiha’nin ‘gocuk isyanlar1’
tizerine dikkatle gidisi Cemal’in ‘aleyhinde kurulmug bir cephe’ hissetmesine sebep
olur. Nitekim Thsan da Sabiha’nin etkisi altinda kalan erkeklerden biridir. Cemal,
Ihsan’in da aym kendisi gibi Sabiha’nin davraniglarini, fikirlerini, konusma tarzim
taklit ettigini sOyler. Bu etkilenme aslinda romandaki yedi erkek i¢in de soz
konusudur. Cemal, Thsan, Muhtar, Kudret Bey, Nasir Paga, Hasan Bey ve Muhlis
Bey... Cemal bunlar1 “Mehlika Sultan’a Agik yedi geng!” olarak ifade eder. Bir gece
bu yedi erkek ‘Garden Bar’da bir aradadir ve Sabiha’nin kocast Muhtar’in ihanetine

tanik olurlar. Cemal bu hadise tizerine su tespitte bulunur:

O gece erkek ruhunun garip bir tarafini daha 6grendim.
Sevdigimiz kadinin sevdigi ve bize tercih ettigi erkegin ihaneti hepimizi
mustarip ediyordu.(Tanpinar, 2013b: 255)

Bu tespitten su ¢ikarim yapmak miimkiindiir. Ask; Ahmet Hamdi
Tanpinar’in erkek karakterleri i¢in sadece kadin-erkek arasinda gegen bir duygusal
hadiseden ibaret degildir. Bu duygu, ayni zamanda erkegin, eril diinyadaki konumu
ile de yakindan ilgilidir. Romanlarda bu durum eksik, ¢ocuksu ozellikler gosteren
erkegin, kadin karakteri zit profil ¢izen erkek karaktere birakmasiyla sona erer.

Sabiha da bu bahsettigimiz ‘yenik’ adamlart ayn1 kategoriye sokmaktadir.

Bak gegen aksam senin akrabanin sarkisimi dinledik, o Mahur
Beste’yi... Sizler 6yle seversiniz. Uzaktan aglamak i¢in. (Tanpmar,
2013b: 110)
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Aydaki Kadin romaninda da benzer bir erkek profili vardir. Selim, hayatta
‘isteme kudretinin yoklugu’yla goze ¢arpar. Hicbir zaman ‘realitenin saglam
topraginda’ olamamigtir. Cemal’in ‘diinya nimetlerini reddetmeye’ aligmasi gibi;
Selim de gergeklige siki sikiya bagli herkesin diginda, bir duvarin ardinda yasar gibi
yasamaktadir. Aydaki Kadiw’da da erkek baskisi rakiple karst karsiyadir. Leyla,
Selim’in ‘Muhtesem Asim’ dedigi Asim’dan boganip, Leyla’nin ¢ocukluk evini satin
alarak gecmis anilarmi kendisine bagiglayan Refik’le evlenmistir. Bu iki kisinin/
arasinda Selim’le bir iliski yasamiglardir. Iliskileri Leyla’nin Nuri ile anlamli bir

bakismasimin Selim tarafindan fark edilmesi ytiztinden bitmis goriiniir.

Selim diger erkek baskisiler gibi bir roman (iflas) iizerinde galismaktadir.
Fakat digerleri gibi o da romanini bitirmeyi basaramayacaktir. Karsimiza ¢ikan bu

‘yenik yazar’ yine hayatindaki kadini daha gii¢lii olan erkege birakmustir.

Leyl4, Selim i¢in yine arzu edilen, fakat ulasgilamayan hayallerden miirekkep
bir kadindir. Ayni Nuran gibi Leyl4 da bunu fark eder ve bundan rahatsiz olur. Hatta

Huzur romanindan farkli olarak bu umutsuz isyan1 Leyl4’nin kendi agzindan verilir.

Hicbir sey fark etmiyor. Higbir sey fark etmeyecek. O kadar kendi
vehimleri icinde ki... Beni bir defa kendim olarak tamimasini ne kadar
isterdim.(Tanpinar, 2009: 139)

Selim ise Leyla’y1 oldugu gibi algilamaktan uzaktir. Realiteden uzaklik onun
sadece kadma degil, hayata da bakigidir zaten. Leyld, Selim’in hayatinda diger

romanlardaki kadin karakterler gibi bir denge ve gii¢ unsurudur.

Leyla arkamda iken ne kadar mesut ve kuvvetliydim. Kendimi bir
dev sanabilirdim.(Tanpinar, 2009:157)
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Kadin karakterlerin  erkeklerin  hayatindaki iglevinden bahsederken
degindigimiz ‘giiciin sahibi’ olma konusu bu romanda da karsimiza ¢ikar. ‘Giig¢’ bu
romanlarda ‘riiya kadm’a sahip olmaktir. Aydaki Kadin’da Selim, Leyla’nin evindeki
davette Leyla’mn bir erkekle dans ettigini diigiintir yahut “benden kagiyor” der. Dans
ettigini diisiindiigii ilk etkek Suat’tir. Ardindan Nuri’nin 6ldigiinii bildigi halde
Leyla’nin Nuri ile dans ettigini bile diigtiniir. Huzur romanindaki Suat gibi Nuri de
‘bir zihinde yasayan Glillerdendir’ ve hig eskimez. Selim zihninde miitehakkim
erkeklerin hepsiyle birden kargi kargtyadir. Bu erkekler tek bir ‘eril diinya’ etrafinda
birlesir. ‘Arzulanan kadin’, bu eril diinyanin iginde muzaffer olmay:r temsil
etmektedir. Bu diinya Selim’in ve diger bagkisilerin hi¢bir zaman i¢ine karigamadig1
bir diinyadir. Huzur romaninda Miimtaz’in Thsan ve Suat arasinda gidip gelmesi,
fakat eril diinyanin bu iki farkli tezahiiriine de net olarak yakin hissedememesi ve en
sonunda Nuran’i eski kocasi Fahir’e birakmasi bunun ornegidir. Mahur Beste
romamnda ise Atiye, 6nce kaympederi Ismail Molla ve babast Ata Molla’nin gii¢
miicadelesi arasinda gidip gelmis; sonra da Behget Bey ve Ismail Molla’nin baba-
ogul c¢atismasinda nesne haline gelmistir. Sahmnenin Disindakiler romaninda
Sabiha’ya 4sik yedi adam vardir ve bu adamlar Sabiha’nin yaptiklarindan gok
birbirlerinin diinyasinda yarattiklar1 etkiden miiteessir olurlar.Saatleri Ayarlama
Enstitiisti romaninda ise ele alinan tiim bu ortak temalar, ironik bir {slupla
oyunlastirilarak tekrar ele almmustir. Hayri Irdal, Halit Ayarcr’nin kiyafetlerini
giydiginde onun kimligine biirliniir, hatta aninda kendisini Cemal Bey’in karist
Selma Hanim’a da 4s1k olmus bulur. Ona evli oldugu karis1 Pakize’yi tanitan da yine
Halit Ayarcr’dir. Bu kez ‘Ustiin’ konumda olan erkek, kadim alan degil, bagkisiye
bahseden kisidir. Fakat bu kez de kadin karakter o arzu edilen kadin olmaktan gok

uzaktr.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii romanint diger romanlardan farkli gibi goriinse
de aym temalarin ironik bir sekilde ele alinigt yoniiyle benzerdir. Hayri Irdal diger
roman baskisileri gibi entelektiiel bir birikime sahip olmasa da “Seyh Ahmet Zamani
ve Eseri” adl1 biyografik bir eser kaleme alir. Hatta Ahmet Hamdi Tanpinar’m erkek
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karakterleri icinde eserini bitiren tek kigidir. Fakat o da ilk karis1 Emine’yi hayatim

dengeleyen, diizenleyen ve tamamlayan bir unsur olarak goriir.

Biitiin bunlar hayatimda tek bir hadisenin dogurdugu seylerdi.
Emine 6lmeseydi higbiri olmayacakti. (Tanpinar, 2005; 357)

Hayri Irdal, Emine’nin 6liimiiyle hayatinda sikmtilarin bag géstermeye
basladigim sdylemekle birlikte bu 6liimiin onu bir yiikten kurtardigini da itiraf eder.
Bu yiik ‘kaybetme korkusu’dur. Bu durum bizi basta da ifade ettigimiz Orpheus

hikayesine gétiiriir.

Bir baskidan kurtulmustum. Arttk Emine bir daha o6lemezdi, hatta
hastalanamazdi da. Orada zihnimin bir kégesinde oldugu gibi kalacakt.
Hayatimda birgok seyler daha beni korkutabilir, basima tiirlii felaketler
gelebilirdi. Fakat en miithisi, onu kaybetmek ihtimali ve bunun korkusu
artik yoktu.(...)

Emine arkamda olmaymca her akinti beni siiriikleyebilirdi.
(Tanpinar,2005;140)

Goriildiigii gibi Hayri Irdal’t besleyen unsurlarin en 6nemlisi Emine’yi
kaybetme korkusudur. Onu kaybettigine iiziliir, fakat bu korkudan kurtulmus olmak
onu rahatlatir. Bu durum, kendini stirekli Nuran’dan ayrilmak anmna hazirlayan
Miimtaz 1, stirekli Sabiha’y1 kaybettigini riiyalarinda goren Cemal’in, suf Nuri ile
bakistigim diistindiigii igin Leyla’dan uzaklagmaya karar veren Selim’in ya da hasta
yataginda karisinin agzina hafifce vurarak olimiine sebebiyet verdigi diistintilen
Behget Bey’in durumuna benzer. Bu erkeklerin her biri daha sevdikleri kadim
kaybetmemisken onu kaybetme korkusu ile yanip tutusurlar ve bu korku ile hizla
kaybedis yoluna girerler. Cemal ve Miimtaz’1in ‘ilahe kadlm’ tamamen kaybettikten
sonra artik ‘ictimai bir insan’ olduklarma inanmalari bundandir. Hayri Irdal da
kendince basar1 olarak gordiigii Saatleri Ayarlama Enstitiisi'ne Emine’nin

oliimiinden sonra adim atmaigtir.
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Ozetlemek gerekirse Ahmet Hamdi Tanpmar’m romanlarindaki kadmn
karakterleri incelerken, erkek baskisilere de bakma zorunlulugu dogar. Ciinkii bu
kadin karakterler -Aydaki Kadin romani kismen istisna sayilarak- romanlarda kendi
sesleriyle konusmamakta, erkek bagkisinin bakis agisindan anlatilmaktadir. Bu
kadinlar erkek bagkisinin hayatinda idealize edilmis, ilahi varliklarla 6zdeslestirilmis
bir muvazene aracidir. ‘Aracidir’ ifademiz kadin karakterlerin nesnelestirilerek
anlatilmasindan ileri gelir. Romanlar boyunca kadin karakterler kendi benliklerinin
ispatia calisirlar. Bir kez olsun anlagilmay: dilerler. Erkegin hayatinda sozil edilen
islevleri yerine getirmektense ‘6zne’ olmaya ¢abalarlar. Bu istekleri higbir zaman
gerceklesmeyecektir. Kadin karakterin erkegin hayatindaki islevi ile kendileri

arasinda farklar bulunmaktadir.

4.3. AHMET HAMDI TANPINAR’IN ROMANLARINDA KADINLARLA
ILISKILi DIGER UNSURLAR

4.3.1. Kadm ve Sanat liskisi

Ahmet Hamdi Tanpinar’in kisisel hayatinda oldugu gibi romanlarinda da estet
kimligi 6n plana ¢ikar. Daha dnce de bahsedildigi gibi romanlarinin gatisim —Saatleri
Ayarlama Enstitiisti harig- Mahur Beste pargast olusturmaktadir. Romanlar yalmz bu
eserin degil, baska eserlerin de etkisi altindadir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in
romanlarinda sevilen kadinlar basta miizik olmak {izere resim ve edebiyat
sanatlartyla iliskilendirerek anlatilir. Hatta kadin zaman zaman ‘sanat nesnesi’ne

donisr.

Huzur romani bu yonden en zengin eserdir. Norm karakter Nuran, Miimtaz
tarafindan miizikle iliskilendirilir. Bir yandan Seyh Galip’le ilgili bir kitap yazan
baskisi Miimtaz, Nuran’i sanatinin bir pargast olarak gormektedir. Hatta zaman
zaman Nuran’i suf bu sebepten sevdigini bile diigtiniir. Nuran, onu hem ge¢mis

zamana tagir hem de sanatla bulusturur.
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- Nigin bugilinli yasamiyorsun Miimtaz? Neden ya méazidesin, ya
istikbaldesin. Bu saat de var.

¢.)

- Bu an1 yasamiyor degilim. Yalmz bana o kadar beklenmedik bir
zamanda, kadin ve hayat tecriibem o kadar azken geldin ki, simdi ne
yapacagimi bilmiyorum. Diislince, sanat, yasam agski, hepsi sende
toplandi. Hepsi senin hiiviyetinle birlesti. Senin diginda
diistinememek hastaligina miipteldyim. (Tanpinar, 2005a: 180)

Nuran, Mimtaz i¢in gergekligi degistiren, bozan bir unsurdur. Bu yoniiyle
onun hayatinda sanatin yaptigi etkiye benzer bir etki yapar. Miimtaz, Nuran’la
birliktelik yasadigi dénemde hem Nuran’t hem de diinyay1 farkli gozle algilamaya
baglar. Bu durum Mﬁm;[ai’m cocuklugunda oynadig1 bir oyunla iliskilendirilerek

anlatilmigtir:

- Benim i¢in en biiyik haz, 18 degisikligi, tahlilidir diyordu.
Galatasaray’da iken bir elimi diirbiin gibi goziimiin {istiine koyar,
onun i¢inde tavandaki lambanin 1s1§inin kirilmasini seyrederdim.
Bazen bu kendi kendine de olur tabii, hem her yerde, her zaman. (...)
Bence sanatin asil sirr1 budur, ¢ok basit, adeta mihaniki bir sekilde
elde edilen bir riiyadir. Simdi kéinat senin ¢ildirdigim madden
arasindan benim i¢in boyle degisiyor. Bir miiddet diigiindii; - Ama
gene sanat olmuyor; sanata benzer bir sey oluyor, yani muvazi
gidiyorlar. (Tanpinar, 2005a: 181)

Nuran isminin anlammin ‘nurlu, 1sikl’ oldugu diisiiniildiigiinde bu satirlar

daha da anlam kazanir.

Nuran’m varligr, Miimtaz’in aklmi siirekli mesgul etmekte ve ele
gecirmektedir. Bu ele geciris, sanatin insani ele gegirisine benzemektedir. Bir nevi

Aristo’nun sanat anlayisindaki ‘katharsis’e gétiiriir.”

® Aristo, sanatin islevi konusunda da Platon’dan farkli diistiniir. Aristo’ya gore “Tragedya eyleyenleri
taklit eder; bunu da bir anlati aracilifiyla degil, uyandirdii acima ve korku araciligiyla bu tiir
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Kiigiik ve ¢ogu asil fon rengini Miimtaz’in ruhundaki arizalardan alan
hadiselerin ¢izgi ¢izgi yaptigi, adeta etine yapistirdigi, bir yigin Nuran
daha vard1 ki, hepsi mahpus oldugu derinliklerden kurtulup suyun yliziine
¢ikmaya, oradan Miimtaz’in hayatimi idare etmeye firsat ariyorlardi.
Bunlarin hepsi ayr1 ayri, bir Wagner operasinin sahislar1 gibi, hususi
havalarda gelisleri, onun iginde uyaniglari vardi. Hepsi uzviyetini,
sinirlerini ayr1 hadlerde ¢ildirtarak zapt ederlerdi. (Tanpinar, 2005a: 60)

Miimtaz’in hayalindeki ‘bir yigin Nuran’lardan’ biri de miizigin etkisiyle
dogmaktadir.

(...) Fakat hazzin en keskini, tabil azabin da, insant géfil avlayan bir
musiki parcasinin i¢inde uyanan Nuran’larda idi. Nagmenin arabeskinde
veya musiki climlesinin altin yagmuru iginde, bir olusla geldikleri, onun
arasinda goriintip kaybolduklari, yasadigimizin istiinde bir zamanin
fasilasindan ona baktiklar1 ve giildiikleri i¢in hatirlamanmin sekli degisir
adeta daha evvelki varliklarimizin uyanan akisleri olurdu. (Tanpinar,
2005a: 178)

Nuran igin miizik ‘aile yadigari’dir. Onun miizik zevki gazele kadar
uZanmaktachr. Fakat bati miizigini de sever. ‘Debussy’i, Wagner’i sevip; Mahur
Beste’yi yasiyor’ olmast bundandir. Onda miizik ve kader i¢ ige gegmektedir. Nuran
Bati’y1 da sever fakat talihi Dogu’yu yasamaktir. Bu durum Mimtaz i¢in de

gegerlidir. Eski musiki onlar1 birlestiren 6nemli bir §ge olmusgtur.

Eski musikimiz bunlardan biriydi. Nuran’la tanistiktan sonra bu
sanat onun i¢in biitiin kapilarin1 agmig gibiydi. Simdi onda insan ruhunun
en saf ve diriltici kaynaklarindan birini buluyordu. (Tanpinar, 2005a:
168)

duygulanimlarin armmasimni saglayarak yapar” Aristoteles, Katharsis’in insanlar i¢in ne kadar
vazgecilmez bir desarj olma aract oldugunu her defasinda vurgulamistir. Aristoteles Katharsiste
sanatin insanlara olan etkilerinden bahsederken insanlardaki bazi bastirilmig duygularin oldugunu ve
bu duygularm agik¢ca diga vurulmasinin birgok tehlikeleri bulundugunu ve bu duygularin disa
vurulmasma toplumsal normlarin izin vermedigini savunurken sanatin bu duygularmn tatmin
edilmesini saglayarak insanin ruhsal agidan daha dengeli ve saglikli olacagmi ifade etmistir. Aristo’ya
gore insanlarin bazen duygusal olarak bosalima gereksinim duydugunu ve sanatin bu gérevi yerine
getirdigini de ifade etmistir. (KAVURAN, Tamer ve DEDE, Bayram, 2013; 60)
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Eski musikinin romanda ayrintili ele alindigi boliim ‘ferahfezd Ayini’
yapildig: sirada olmustur. Nuran ve Miimtaz 4yin sirasinda kendi iglerine gomiilmiis,
sanat, medeniyet, insan ve agk konularinda miitalaa etmektedir. Bu miizik, ¢ifti 6nce
yakinlastirmis sonra birbirlerinden uzaga atmigtir. Bunda 6liimciil bir hastaliga
yakalanmig olan Suat’in da ortama girmesinin etkisi vardir. Bu miizik Suat’ta
umutsuzluk hissi uyandirmistir. Ayin, Mesnevi’nin ilgili beyitleriyle baslamistir.
Miimtaz, bu bolimii ‘hasret’ duygusuyla 6zdeslestirmis, bu duyguyu da Nuran’a

baglamistir.

Buradaki hasret bin 6limiin Stesinden, yasayan her seye duyulan
hasretti. Onun igin higbir sivri, insana batan tarafi yoktu. Sanki Nuran,
bilinmeyen bir yerde her an yeni bastan uyamiyor, alevden bir raksin
ritminde, bir yigin seye birden —fakat neler?- degisiyor, sonra
makamlarin doniis yerinde tekrar agir ve ¢ok yaldizli bulutlardan birini
istline ¢ekiyor, orada ¢ok sihirli bir uykunun ig¢ine gémiiliiyor, sonra
tekrar bu ortiiniin bir kenarmdan, sanki bir aksamin bulutlar1 arasindan
sizan o mercan rengi 151k damarlarindan biri imis gibi stiziiliiyor, farkinda
olmadan bagka bir yerde tekrar toplaniyor, tekrar acayip raksinda sade
cevher bir diinya oluyor, genisliyor, biiyiiyor, pargalaniyor, esyada hig
kendisi olmadan ve yine kendisi olarak giiliiyor, ¢ogaliyor, imkansizin
kapilarina kadar gidiyor ve orada dal dal, yaprak yaprak heniiz sararmis
bir sonbahar gibi savruluyordu. (Tanpiar, 2005a: 268)

Bu miizigin i¢inde her sey ‘yavaglar’, durma noktasina gelir. Yasam, adeta
‘trajedi’ye doniigmistiir. Miizik bir nevi riiya etkisi yaratmistir. Bu durum,

Tanpiar’in Siir ve Riiya makalesinde de ifade edilmistir.’

Bu bir nevi riiya idi. Ve her hiilyay1 hazirlayan ilk uykularda
oldugu gibi, tesirini suurun kendisi {izerinde yapmis, benligi dagitmusti.
(Tanpinar, 2005a: 269)

® Dede’nin Mahur Bestesi’ni ilk defa dinledigim zaman, birdenbire gdzlerimin 6niinde ¢iplak bir
manzaraya tek basma hakim olan bityiik bir aga¢ canlandi. Bu hayal, musikinin riizgariyla bende
dogan bir seydi. Halbuki bu besteyi o anda dinlemeye hazirlannus degildim; nagme beni ansizin

yakalamistr. Bu hayalin meydana gelmesi, uyantk halde bir riiyadir. (Tanpinar, 2007: 35)
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Nuran ve Miimtaz uzun siire bu riiyanin iginde, ayr1 disiincelerde uyur

gibidir. Gozlerini agtiklari anda kendilerini birbirlerinden uzaklasmis bulurlar.

Birinci seldm son bir ¢irpinigta adeta sakatlanmis bir kanat gibi
muallakta kalan bir nagme ile bitti. Nuran, Miimtaz’in gozlerini arad,
birbirlerini tamimiyormus gibi bakistilar. Daha simdiden musiki onlart
birbiri i¢in ~tipkt riiyalarimizda oldugu gibi- yalniz gorenin tanidigi bir
hayal héline getirmisti. Miimtaz “bu garip!” diye diistindii. (Tanpinar,
2005a: 270)

Tanpinar’in Siir ve Riiya makalesinin miizik ile ilgili béliimiine bakildiginda
miizik, riiya, gece kavramlari arasindaki iliski dikkat ¢eker. Miizik dinlemek insanm
rahatlattifit kadar yormaktadir. Fakat bu yorgunluk verimli sonuglar getirmistir.
Ahmet Hamdi Tanpinar, birinci seldmin sonunda Nuran ve Miimtaz’1n birbirinden bu

denli uzaklagmis olmasinin nedenini makalesinde verir gibidir:

Musikiden gelen duyus, uyamik halde riiyanin tek kaynagi
degildir; bitiin hayatimiz biiyiikk firar kayiplariyla doludur. Gece
icimizdedir. Dogrusu su ki, bazen bu iki hili birbirinden ayirmak
imkansizlagir. Musiki gibi, biiyiikk manzaralar da uyandirdiklar sonsuzluk
duygusuyla bizi ezerler. A¢ik havadan ¢ok defa yorgun ve harap, fakat
daima biliylik bir kesifle zengin doéneriz. Bu, kiinatla denk olan 6liim
diigtincesidir.

Musiki daima olus hélindedir. Zaman gibi ve onun nizamiyla
kendi kendisini yiyerek biiylir, kendinde dogar ve kendinde kaybolur.
(Tanpinar, 2007: 36)

Bu miizigi dinlemek Miimtaz’1n zihninde farkli zamanlarin canlanmasina sebep
olur. Miimtaz, zihninde seneler dncesinin Yenikap:i Mevlevihanesi’ne gider. Orada
Nuran’a benzettigi Beyhan Sultan’t, Seyh Galip’i siizerken goriir. Zaman, kadin ve
miizigin i¢ ige gectigi bu satirlar 6nemlidir. Ahmet Hamdi Tanpiar’in benimsedigi
yekpare zaman anlayisi, her unsuru kendi varliginda birlestiren kadin anlayisina

benzer. Bu fikirler musikiye uzanir. Siir ve Riiya makalesinde bu bag soyle agiklanir:
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Musiki giydirilmis zamandir. Diger sanatlarin hemen hepsinde
tabiattan alinmig bir sey var. Musiki sadece alir; zaman gibi onu da her
seyle durdurabilirsiniz. Maddesizdir, sesten yani heyecanlarin en iptidai
igaretinden yapilmigtir. Onun i¢in daima iptidaidir. Diigtinceyi degil,
nabzi idare eder. (Tanpinar, 2007: 37)

Ayinin ortalarina dogru Suat da Ayine katilir. Ondaki umutsuzluk once
Miimtaz’1 ardindan Nuran’1 etkisi altina alir. Miizigin huzur veren etkisi artik yerini
huzursuzluga birakacaktir. Nuran’in miizige eslik eden sesi artik ¢ok uzaktan gelir.
Miimtaz i¢in Nuran’in yiiziiniin ifadesi bile ‘ayriligi’ hatirlatmaktadir. Miimtaz,

gittik¢e uzaklasan bu sesin kendisini imdada ¢agirdigin diigtiniir.

Sanki gen¢ kadin ¢ok wuzaklardan kendisini imdadma
cagirtyordu; ve Miimtaz bir tiirli ona gidemiyordu. Sanki Nuran,
sultdniyegdhin, mahlir’un, segdhin iklimlerinde mahpustu. (Tanpinar,
2005a: 276)

Bu bolimlerden sonra Miimtaz, Nuran’t sanat ile iligkili oldugu i¢in sevdigini
fark eder. Bu aslinda énemli bir bulustur. Tanpinar, bu béliimde Miimtaz’in Nuran’1
hicbir zaman ‘kendiligi’ iginde sevemeyeceginin mesajini vermistir. Miimtaz,

Nuran’1 her zaman ‘olmayan bir varlik gibi sevecektir.’

Belki Nuran’a karsi olan askinda da bunlar vardi. Gen¢ kadinmin
arkasinda Mahur Beste’nin ¢ok yiiklii irsiyeti bulunmasa, kendisinden
evvelki ask ve evlenme tecriibesinin verdigi Gstlinlikkle hayatina girmis
olmasa Miimtaz o kadar kendisine baglanmayacakti. (Tanpinar, 2005a:
277)

‘Miimtaz, 4yinin sonunda miizigin Nuran’la kendisini birbirinden
uzaklagtirdigin fark eder. Miizigin ask i¢in iyi bir ‘vasita’ olmadigina hitkmeder.

Cunkii “musiki zamanin nizamidwr.”
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Aydaki Kadin roman1 Tanpinar’in giinlitklerine gore resim sanatiyla i¢ ige bir
eser olarak kurgulanacaktir. Fakat roman tamamlanamayan bir eserdir. Tanpimar’in
ogrencisi Giiler Giiven’in toparlayip terkibini yaptigi notlardan olusan romanin
Leyl&d’nin evindeki balo boliimiinde resim ve modern sanat iizerine diyaloglar geger.
Bu eglence sirasinda Ferahfezd’dan bir beste okunur. Bu béliimde bagkisi Selim’in

hisleri, Huzur’un baskisisi Miimtaz’in hislerine benzerdir.
r

Biitiin bahge, biitin Bogazici ve kendi émrii bundan yiiz, yiiz
yirmi sene evvel yasamis Dede ismindeki daiissilali bir dervisin 1s18ina
girmisti. (Tanpmar, 2009: 242)

(..)

Fakat biitin bunlart Selim’in muhayyilesi Dede’nin araya
koydugu ¢ok hususi bir mesafeden goriiyordu. Ciinkii bu sefer Slen,
timitsiz sekilde kaybolan yalniz kendisiydi. Ve sirf Dede dedikleri adam,
hatiralarin1 idare ettigi igin bu O6limilin arasinda, asil Oliller ona
kendisinden daha az 6lmiis gibi gériiniiyorlardi. Ve yasayanlarla, hayat
dedigimiz sey biitlin gurtiltisiiyle aralarina girmis gibi uzakti. Ve Selim
bir esikte gibi bekliyordu. Hayir, burada halk tiirkiisiiniin timitsizligi
yoktu. Burada insan kara topragin tstiine rastgele atilmig oldugundan
sikdyet etmiyordu. Burada acayip bir hareket vardi. Yalniz kendisi
Olmiigtii. (Tanpinar, 2009: 243)

Tanpinar romanlarinda sevilen kadinlar bir sekilde miizikle ve sesle i¢ igedir.
Miimtaz’1 yetistiren Macide, bunun giizel bir drnegidir. Daha 6nce de bahsedildigi
tizere Macide, insan1 ses vasitasiyla tanir ve insanlar hakkindaki hiikmiinii ses
tizerinden verir. Saatleri Ayarlama Enstitisi’nde karikatiirize edilerek tanitilan
baskisi Hayri Irdal’in baldiz1 da sevilmeyen bir karakterdir ve sesi ¢ok kotiidiir. Bu
konudaki tek istisna Huzur romaninm fon karakteri Iclal’dir. Iclal sevilmeyen bir
karakter olmasma ragmen miizik ile yakindan ilgilidir ve miizik konusunda

egitimlidir.

Mahur Beste romaninin norm karakteri Atiye de miizikle ilgilenen bir

karakterdir. Onun bu konuda bir egitimi olmasa da miizik dinlemekten zevk alir ve




99

kendisini miizigin i¢ine birakmay1 sever. Huzur romaninda norm karakter Nuran’mn
miizikle bagim kuvvetlendiren, baskisi Miimtaz’dir. Fakat Huzur romanindan farkl
olarak Atiye’nin miizikle bagi kuran esi Behget Bey degil, kaympederi Ismail

Molla’dir. Tanpinar miizigin Atiye’deki etkisini ‘derinlesmek’ olarak yorumlar.

Kislari, her Persembe, Molla Bey geliniyle fakat bu sefer ayri
arabalarda Yenikapt Mevlevihinesi’ne giderlerdi. Geng kadin ¢almaz,
soylemez, fakat musikiyi severdi. Musiki dinlerken, kendini biitiin talihi
idare eden bir melege birakir gibi bir héli vardi. Molla Bey onun bu
halini hem sever, hem de marazi denebilecek bir hassasligin
neticelerinden korkardi. Bununla beraber, onu derinlestirmekten de
¢ekinmezdi. Ona gore esas olan, zaman dedifimiz seyi insan ruhunun
benimsemesi, bir meyve 1sirir gibi, kendi izlerini ona kuvvetle
gecirmesiydi. (...) Geng¢ kadin musikiyi seviyordu. Bu belki onu
tiiketebilirdi; fakat bu kadar giizel bir seyin ig¢inde onunla beraber
tiitkenmek mukadderse bundan ne diye kagmaliydi? (Tanpinar, 2013a: 64)

Sahnenin Disindakiler romant ise ¢atisina tiyatro sanatint almig gibidir. Roman
Sabiha’nin  oyuncu olmak istemesinin yaninda kurgusal olarak da tiyatroya
baglanmigtir. Romanin ‘Mahalle ve ev’ isimli birinci kisminda roman bagkisisi
Cemal, edebiyata ilgi duydugunu sdylemekle birlikte Cemal’in yazmaya calistigr ilk
eser bir trajedidir. Bu trajedinin plami Sahnenin Disindakiler romaniyla paralellik

gosterir.

Doktorluga biiyiilk bir hevesim yoktu. Ondan sadece, edebiyat
¢alismalarima rahat¢a kendimi verebilecek bir refah umuyordum. Bir de
biyolojiyi 6teden beri seviyordum. Daha o zamanlar mesleklerin insanlar1
icten degistirdiklerini bilmiyordum. Eger boyle olmasaydi, yola ¢iktigim
zamanki ihtiraslarla kalsaydim, elbette ki bu hatiralar, Tibbiye’ nin ikinci
sinifinda iken yazmaga bagladigim yarim kalmis bes perdelik trajedi ile
tek eserim olmazdi. Bu trajedinin bitmemesine en biiyiik sebep siiphesiz
ileride anlatacagim maceradir. Fakat ben daha samimi olayim ve size
bastan, bu trajedinin sahislarimin daha ikinci perdede birbirlerini
oldiirdiiklerini, tgiincii perdeye, suflorle rejisorii sahneye cikartmak
sartiyla, ancak devam etmek mimkiin olabilecegini itiraf edeyim.
Dekorlarin, sahne yerlerinin bir yangmla tahribini ise besinci perdenin
sonuna birakmistim. Anlagilan Shakespeare’imi ¢ok yanlis anlamigtim.




Fakat hangimiz, yahut kagta birimiz sevdigi muharirleri tam anlar. Geliba
felsefe mekteplerinin, ildhiyat spekiilasyonlarinin o kadar ¢ok ve degisik
olmast biraz da bu yiizdendir. (Tanpinar, 2013b: 11)
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Sahnenin Disindakiler romaninin norm karakteri Sabiha miizikle ¢ok i¢ ige

degildir. O, daha ¢ok tiyatroya merak salmistir. Kocas1 Muhtar’la evlenmesine bile

Moliere’in bir temsili vesile olmustur. Nitekim Sabiha, ‘sahneye ¢ikan ilk Tirk

kadini’ olacaktir. Tiyatroya diskiinliigine ragmen sanatin her dali

heyecanlandirir.

- Demek gelecek ha! Kim bilir ne giizel seyler almistir. Belki de
4sar-1 nefise dedigi resim fildndir. O kadar merak ediyorum ki bu
adamu... Diisiin, on sene Avrupa’da yagamus. Tiyatrolara gitmis, balolara
gitmis, glizel seyler gérmiis. ..

Diisiindiik¢e heyecandan burun delikleri titriyordu. (Tanpinar,
2013b: 61)

onu

Calismanin ‘kadin egitimi’ bolimiinde de bahsedildigi gibi Tanpinar’in kadin

karakterlerinin formal egitim diizeyi ile ilgili fazla bilgi verilmez. Bu kadinlarin kitap

okuyup okumadiklari da net degildir. Kadinlarin edebiyatla baglantilarini bagkisi

olan erkek karakterler kurar. Kadinlarin diisiince diinyasint besleyen kaynaklar da net

degildir. Bu durum en net Sahnenin Disindakiler romaninda ifade bulmustur.

Sabiha’nin kendine ait fikir diinyast vardir. Fakat bu fikirlerin kaynag1 okuduklar

degildir.

Dostoyevski Sibirya’daki mahpusluk hayatindan bahsederken,
elinde Incil ve Tevrat’tan baska kitap bulunmadigi i¢in diisiincesinin her
seyi kendi derinliginden ¢ekmeye mecbur kaldifini ve bu yiizden ¢ok
yoruldugunu sdyler. Onun kadar 1stirapli olmamakla beraber Sabiha’nin
o senelerinde buna benzer bir hil vardi. Bunu sylerken Sabiha’nin bu
diisiince ve azaplara disaridan higbir yardimsiz vardifini iddia
etmiyorum. Etrafinda onlara yol agan bir yigin sey vardi. Balkan
Mubharebesi’nin korkung gelismesi, cemiyette bir yigin seddi yikmus, bir
meseleyi ortaya kendiliginden atmigti. (Tanpinar, 2013b: 47)
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Norm karakterler baghikli kisimda kadmn-dil iligkisinden s6z edilmisti.
Tanpinar’m sevilen kadinlar1 dili dogru kullandiklart &lgtide glizeldir. Sevilmeyen
kadinlarin tasvirinde ise konugmalarinin sikiciligi 6ne ¢ikarilmaktadir. Ahmet Hamdi
bunu yazarlardan 6rnekler vererek yapmistir. Roman karakteri Stindis Hanim’dan

sOyle s6z edilmistir:

O kadar ki onu, ilk defa dinlerken, babamin kiitliphanesinde
gérdiigiim o vildyet sdlndmelerinden birini fakat tabiatiyla, daha g¢ok
genis ve tafsilatlisit okuyorum, sandim. Dehdya hiirmetsizlik olmasa
Stindiis Hanmim’in konugmasimi insan Balzac’a benzetebilir derdim.
Yarabbim neleri hatirhiyordu. Biitiin ¢ocuklugunu, isterseniz inanmayin
buna, hatta dogdugu zamani dahi biliyordu. (Tanpinar, 2013b: 38)

Romanda Atiye Hanim da Edgar Allan Poe’nun kadin karakterlerine

benzetilmistir.

Resim sanati da romanlarda konu olarak yer almistir. Tanpinar’in bazi
bolimlerde resim-kadin iligkisi kurdugu ve bunlar arasinda benzerlikler yarattigi
goriiliir. Idealize edilen norm karakter Nuran, bunun en giizel 6rnegidir. Miimtaz’in
zihninde uyanan farkli farkli Nuranlardan biri de Renoir’in Okuyan Kadin tablosunu

hatirlatir.

Sevgilisinin, giindelik hayatin her sathasinda durusu, kiyafeti
askta degisen c¢ehresi ile sanatin 6lmez aynasmna kendinden evvel
gegenleri ona adeta hayranligt ve sahip olma lezzetlerini bir kat daha; ve
belki de istirapli bir sekilde hatirlatan bir yigin ¢ehresi vardi. Renoir’in
Okuyan Kadin’1 bunlardan biriydi. Tepeden gelen ve saglari bir altin
filizi gibi tutusturan 1$1g1n altinda, koyu nefti zeminle, elbisesinin siyahi
ve boynu Orten pembe tiil arasindan bir giil toplulugu ile fiskiran bu
sarigin riiya, ¢ehrenin tatlt siikGineti, gozlerin kapali ¢izgisi, ¢enenin
kiicik bir toplulukta birden bitisi, dudaklarin tath, adeta besleyici
tebesstimii gibi bir yigin benzerlikle gen¢ adam i¢in, sevgilisinin bazi
saatlerine sanatin en siddik aynalarindan birini tutuyordu. Muhayyilesi,
Nuran’a olan hayranliginda Renoir’la olan benzerligi bazen daha ilerilere
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gotiiriir, onun viicudunda eski Venedik ressamlarinin ten climbiisti ile
akrabalik bulurdu. (Tanpinar, 2005a: 177)

Nuran bunun disinda Ghirlandio’nun - Mabed’e Takdimi’ndeki Floransali
Kadin’a benzetilmistir. Nuran ve Miimtaz’in Kanlica Iskelesi’nde birlikte olduklari
bir gecenin manzarast Fra Angelico tablolarim andirir. Romanin bir bagka
boliimiinde Miimtaz, Nuran’1 bir minyatiirin iginde bagdas kurup otururken hayal

eder.

Kadin karakterlerin, erkek baskisinin yazim siirecindeki etkisi lizerine daha
énce durulmustur. Biitiin bu bilgiler 1s18inda bakildiginda Tanpimar’in romanlarinda
sanat yalmizca bir 6ge olarak ele alinmanus, ¢esitli sekillerde kadin ve agk
konulariyla iliskilendirilmistir. Bu durumda Ahmet Hamdi Tanpmar’in agki, kadini

ve sanat1 estet kimliginin arkasindan gérmesinin etkisi vardir, denilebilir.

4.3.2. Kadm ve Tabiat iliskisi

Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlarinda tabiat ve tabiat tasvirleri 6nemli yer
tutar. Calismanin bu kisminda tabiat, tabiat dgelerinin ‘kadin’la iligkisi iizerinde

durulacaktir.

Basta Huzur olmak tzere Sahnenin Disindakiler ve Aydaki Kadin
romanlarinda dis mekina ¢ok 6nem verilmistir. Deniz, Bogaz, Istanbul tasvirleri
romanda sik sik yer almistic. Mahur Beste ve Saatleri Ayarlama Enstitiisi

romanlarinda ise bu tasvirlere pek rastlanmaz.
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Huzur romaninda Miimtaz ve Nuran’in ilk karsilagmalart Ada Vapuru’nda
olmustur. Cift bundan sonra da sik sik Bogaz’in manzaralarmi birlikte izlerken
hikaye edilir. Hatta zaman zaman Bogaz’a olan agklarmin, birbirlerine duyduklan
askin Oniine gegtifini diigiinmeye baglarlar. Miimtaz kadmn, tabiat ve miizigi

birbirinden ayirmaya ¢alisir ama bagarili olamaz.

“Birbirimizi mi yoksa Bogaz’i mi seviyoruz?’ Bazen
cilgmliklarini ve saadetlerini eski musikinin getirdigi coskunluga yorar.
“Bu eski sihirbazlar bizi ellerinde oynatiyorlar...” diye diisiiniir ve
Nuran’1 onlardan ayr1 diisiinmege, yalniz basina ve kendi giizellikleri
icinde arama@a ¢aligirdi. Fakat halita onun zannettigi kadar sathi
olmadig1; Nuran hayatina birdenbire gelisiyle kendisinde 6teden beri
mevcut olan, ruhunun biiylik bir tarafint yapan seyleri aydinlattif1 adeta
kendisini kabule hazir seylerin arasinda saltanatini kurdugu i¢in, artik ne
Istanbul’u, ne Bogaz’1, ne eski musikiyi, ne de sevdigi kadini birbirinden
ayirmaga imkan bulurdu. (Tanpinar, 2005a: 207)

Yine kadin, tabiat ve sanatin birlestigi asagidaki satirlar 6nemlidir. Renkler,
isiklar, yildizlar ve su, erkek bagkisiyi dogrudan sevilen kadina yaklagtiran

unsurlardir.

Ne Miimtaz ne Nuran o aksam ikide bir kabaran dalgalarmn
lacivert rengini baska zaman gordiiklerini pek hatirliyorlardi. Bu lacivert
rengi sanki Fra Angelico tablosu hazirlaniyormus gibi koyu yaldiz ve
miicevher tozu ile birlestiren son bir dalga hakikaten bu ressamin ve ona
esit velilerin ruhlarindaki magfiret tufan1 gibi 151k iginde bir dalga onlari
Kanlica Iskelesi’ne adeta firlatt1. (Tanpinar, 2005a: 210)

Tabiatin halleri de Miimtaz ve Nuran’in iliskilerine paralel olarak degiskenlik
gosterir. Dalgalarin kabarip, algalmasi, mevsimlerin degismesi romandaki atmosferle
paralel olarak ilerlemektedir. Nuran ve Miimtaz iliskisinin zor kogullara girdigi
boliimlerde sonbahar mevsiminin yaklastigl goriiliir. ‘Sararan doga’, kuru yapraklar
adeta ayrilig1 ve dlimii ¢agirir, gibidir. Bunlardan bir siire sonra 6nce Suat’in 6limii

sonra Miimtaz ve Nuran’in ayriligi gerceklesecektir.
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Yaz bittigi i¢in mahzundurlar. Birka¢ giin evvel Nuran
Miimtaz’a ilk kirlangi¢ kafilesinin baglar1 {istiinden gectigini gostermisti.
Bu sabah da yaliya, yolda buldugu ii¢ kuru mese yapragiyla gelmisti.
Olim kurdu yapraklart kenarlarindan isirmis, yavas yavas bir aksam
kizillig1 ile ortasina yiirtimustii. (Tanpinar, 2005a: 212)

Sahnenin Disindakiler romaninda Cemal, Sabiha’yr aradigi zamanlardan
birinde Kanlica sahiline gelir. Sonbahar aksaminda izledigi manzaralar kendisini
biiytiler. Tabiat yine bir sanatla —miizik- ile birlesir. Mahur Beste’nin hikéyesini
hatirlar ve uzaklardan bu besteyi hazirlayan Tevfik Bey’in sesini duyar. Boylelikle

tabiat ve gecmis arasinda da bag kurulur. Zaman, biitiinliik iginde algilanmaktadir.

Bogaz, bu eyliil gecesinde musiki kadar giizel ve derin, onun insana
sundugu hayaller, a¢t1g1 dlemler kadar imkéansizdi. Her sey aydinlik, akis,
g6lge birbirini devam ettiriyor, tamamliyordu. Sanki olug hélinde bir
diinyadaydik. Sanki kéinat bizim i¢in ve bizde yeni bastan yaratiliyordu.
Bu maddesiz bir diinya idi. Ciinkii etrafinda bulunan ne varsa hepsi
aydinligin oyununa terk edilmisti. Ve ben ilk defa olarak aydinligin, her
seklinde aydinlifin adeta musikinin nizamina benzer bir nizamla
saltanatin1 kurdugunu goriiyordum. (Tanpinar, 2013b: 170)

Roman bagkisisi Cemal, bu bogaz manzaralarim1 miizikle birlestirdigi gibi
Uzakdogu ressamlarimin peyzajlarina da benzetmektedir. Bu bolimiin devaminda
tabiat, su, Istanbul, kadin, ask ve riiya birbiri icine geger. Ozellikle Istanbul
Tanpinar’in sevilen kadmlart ile alakali 6nemli bir mekéndir. Huzur romaninda

belirtildigi gibi ‘Istanbullu olmak’ kadin giizelliginin ilk sartidir.

Ne vakit uyudum? Uyku bana nasil geldi? Gozlerim Sabiha’nin hayali
izerine mi, yoksa Kanlica’da musiki ile beraber seyrettigimiz mehtaba
mi1 kapandi1? Buralarimi bilmiyorum. Yalmz uykumda bile Istanbul’da
olmanin, pencereleri Bogaz mehtabina acik bir odada yatmanin,
Sabiha’y1 bulup gorme ihtimalinin verdigi sevinci unutmadigim
muhakkakti. (Tanpinar, 2013b: 173)
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Aydaki Kadin romaninda da kadin-tabiat iligkisinin 6ne ¢iktigi boltimler

bulunur. Isik, dalgalar, vapur bu béliimlerde i¢ ige gegmektedir.

(...)" bir projektdr 15131 birdenbire denizi yaladi. Sonra ikisinin iistiinde
durdu. Selim keskin aydinlikta demin giizelligini kendi kendinden
kiskandigi kadina bir daha bakti. Gozlerinin altizi ve sakaklarindaki
kirigikliklari, genenin hafif toplulugunu merhamet, hatta bir gesit dehget
hissinde ¢ogalan ve degisen bir sevgi ve hayranlikla seyretti. (Tanpinar,
2009: 220)

Kadin giizelligi denizin kenarinda, isiklarin yansimast altinda seyredilir.
Burada iki farkli yaklasim s6z konusudur. Sevilen kadinlar uzaktan seyredilen
denizlerle birlikte anilir. Fakat sadece cinsellik temelli yasanan iligki ‘igine girilen Bir
suya’ benzetilmistir. Bu noktaya Huzur romaninda Mimtaz’in ilk cinsel iligkisi
agiklanirken deginilmistir.® Miimtaz, bu iliskiyi B. sehrine giderken bir handa
yasamustir. Aydaki Kadin romanin baskisisi Selim’in cinsel birliktelik yasadigi
Ruhsar da bir ‘su perisi’ne benzetilmistir. Calismamiz boyunca bu roman taslak
olarak kaldigindan yalnizca ana hatlariyla ve norm karakter olan Leyla’nin etrafinda
incelenmistir. Tanpinar’a ait olan, Giiler Giiven’in derledigi notlarda yazarin kadin,
tabiat, riiya, su, 1s1k gibi unsurlari bir arada ele aldig1 agik¢a goriiliir. Bu notlar,
yazarm ¢alisma tarziyla ilgili de bilgi vermektedir. Asagidaki bolim bu notlardan

almmustir:

Dérdiincti Movement: Kayiklar. Mehtapta alaturka musiki —Burada
herkes kendi solosunu soyleyecektir. Son konusma birbirlerine cevap
verir gibi Leyla ve Selim’in konugmalar olacaktir. (...)

“Leyla, Nevzat, Sifa, Leyld, Nevzat, hepsi birbiriyle birlesiyor. Hatta
Marie bile... Bu halita, bu acayip halita... Biitiin bu degigsmeler... Ve
karisik bir hayalde uyuklayacak. (Bu hayale ¢ocuklugu, Anadolu peyzajt,
biitiin tanidiklar: girecek. Sonra yavas yavas hepsinin yerini mehtapli su,

7 Aydaki Kadin romanim Ahmet Hamdi Tanpinar’m notlarindan hazirlayan Giiler Giiven, bu béliimiin
sayfasmim ucunun kopuk oldugu notunu diigmiistiir.

® Onun igin bir tiirlii bu kucaklayistan kendisini kurtaramiyor, 1lik ve kokulu bir suda uyumus yorgun
bir insanin hem bogulmaktan korkan, hem de uykunun uyusuklugundan kendisini bir tiirlii
kurtaramayan o garip ve ikizli hiliyle onlara kendisini terk ediveriyordu. (Tanpinar, 2005a; 26)
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onun ¢icek agmis meyve dali manzarasi, kiigik bir aga¢ alacaktir.)
(Tanpinar, 2009: 293)

Sonu¢ olarak Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlarinda Bogaz adeta bir
karakter gibi romanda yer almistir denilebilir. Bogaz, deniz, tabiat ve bunlara eslik
eden 1s1k oyunlan sevilen kadinlarin etrafinda birlesir. Bunlarin hepsi roman

baskisisinin hayallerine kap1 aralamaktadir.

4.3.3. Kadm ve Esya Iliskisi

Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlarinda esyalar sadece dekor amaciyla
kullanilmamistir. Bazi esyalar kadinlarla iligkili olarak ele alinirken, bazi esyalar da

disil 6zellikler kazanmugtir.

Tanpmar’in romanlarinda esas kadinlarin hep gegmis saltanati
animsatan egyalara (antika konsollara, miicevher pariltilarina, eski el
yazmalaria, billir avizelere) benzetilmis olmasi bu bakimdan
anlamlidir. (Giirbilek, 2010; 119)

Mahur Beste romaninda Behget Bey vaktini okumadigr kitaplari ciltlemekle
gegirir. Behget Bey’in aym1 zamanda kadin esyasma da eli yatkindir fakat kadmla

iliskisi sathi diizeyde kalir. Handan Inci, bu kitap-kadin analojisini soyle ifade eder:

Behget ile babasi arasindaki erillik farkini vurgulamak ig¢in
yazarin kitap-kadin analojisine bagvurmasi ilgi ¢ekicidir. Kitap-kadmn ve
okumak arasinda yapti1 bu ¢ift anlamli amistirma ile aslinda baba-ogul
arasindaki eril gii¢ farkinin altimi ¢izmek istemis Tanpinar. Kadmlari
kitap gibi okuyup atan babasinin kargisinda kitaplarin sadece ciltlerini
oksamakla yetinen Behget, eril diinya ile barisik degildir. Behget,
cocuklugu boyunca onayini kazanmak i¢in ¢irpindigi babasinin altinda
ezilmig, onunla hesaplamig erkek diinyasina adim atamamus, psikanalizin
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diliyle soyleyecek olursak oedipal siireci babayi yenecek sekilde
tamamlayamamistir. (Inci, 2014; 68)

Mahur Beste romaninda Behget Bey’in basucunda duran ve belden asagisi bir
anda yok olan kadm heykeli biblolart da onun cinsel hayati ile ilgili génderme igerir.
Eski saatler de kitap-kadin iligkisi ile birlikte ele alimmistir. Béylece zaman kavrami

da ‘kadin’ konusuyla birlegir.

Eski saatler bakilmasi, iyilestirilmesi lazim gelen temiz yiizli,
iyl ylirekli hastalard1 ve kitaplar, iyi ciltlenince birdenbire genclesiyor,
glizel giyinmis kadinlara benziyorlardi. (Tanpinar, 2013a: 16)

Saatin, zamanla birlikte digil bir unsur olarak goriildiigii asagidaki alintidan

da anlagilabilir.

Birdenbire her sey susar gibi oldu, karanlik ve sessizlik adeta
kat1 bir iradeyle ¢atirdadi: sanki bir yerde altm bir duvar ¢atlamistz. Bu
asagida, yemek odasinin dordi vuran saatiydi. Ona hemen ayni zamanda
sofanin saati adeta bir digi naziyla cevap verdi. (Tanpinar, 2013a: 26)

Mahur Beste romaninda kadi-sandik analojisi kullanilmistir. Bu ayni
zamanda kadin-medeniyet iliskisine de baglanabilir. Sabri Hoca ile Ismail Molla’nmn
diyalogunda Sabri Bey ¢ocukluguyla ilgili bir amisim aktarir. Biiyiik annesinin bir
sandig1 vardir ve bu sandiktan oyuncaklar, ¢aki, yazi takimi, ipek mendil, Sam’dan
gelme sekerleme kutulari yani bir ¢ocugun dikkatini g¢ekebilecek bir siirii sey
cikabilmektedir. Cocuk bu sandigt her a¢tiginda yeni bir sey bulur. Bu nedenle
sandik ona mucizeli gelmektedir. Fakat biiyilk annenin &liimiiyle ¢ocuk asil
mucizenin kimde oldugunu idrdk eder. Sandik ‘veldt’ olarak nitelenir ama onun
mucizesi bilyiik annenin emeginden gelmektedir. Bu benzetme daha da ileri tasinarak

medeniyet-kadin iligkisine kap1 aralar.
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Biiyiik anne artik yoktur. Konsol, sandik hepsi mucizesini keser.
Fakat ev saglamdir; hayat eskisi gibi devam eder. Sen o hatiralar iginde
yasarsin. Mucizenin kendisi degilse bile, ondan her yana sinen sir vardir,
emniyet vardir. Aradigin1 bulamasan bile aramanin zevkini duyarsin.
Sonra bir an gelir, konagin kendisi yanar. Simdi enkaz arasinda
gordiiglimiiz insanlara benziyoruz. Bir yi1gmn kiil, kararmis diirek, pasl
demir, yer yer tiiten duman, is ve ¢amur i¢inde iste buldugumuz sey...
Simdi sen istedigin kadar bu artiklarla yeni bir sey yapmaga calis;
istedigin kadar sarki, eski diinyamizi sev, ona bagh yasa; sihirli nefes
ortadan kaybolduktan sonra elindeki ger ¢6p yigimindan ne ¢ikar? Hatta
hatirinda kalan gey bile bir ige yaramaz. (Tanpinar, 2013a: 95)

Eski medeniyetin giizellikleri, eski zamanin kadininin gtizellikleri gibidir.

Romanlarda bag kuran ve siklikla islenen esyalardan biri de ‘ayna’lardir.
Mahur Beste romaninda Behget Bey’e ait olan ayna, Sahnenin Disindakiler’de
romanimn bagkisisi Cemal’in eline gegecektir. Behget Bey, aynalardan hem korkar
hem de onlar sever. Aynalarin ‘zamam mumyaladiklarii® diigtiniir. Gegmiste
yasamig kadinlarin o aynalarda siisleniglerini hayal eder. Ayna goriintiiyii i¢ine alan,
kapsayan bir esya oldugundan digil bir unsur olarak kabul edilir. Behget Bey’in
g6rdiigli aynalar da onu ugurum gibi igine alan aynalardir. Kadin ve ayna bu

satirlarda bir araya gelir.

Bu yeni satin aldigi aynanin karanlikta bir ugurum gibi agilan
boslugu idi. Behget Bey bu bosluga diismemek i¢in ¢irpindi. Genis
cergevenin kenarint siisleyen filizlere, sarmagiklara yapismak istedi.
Fakat akis o kadar kuvvetliydi ki hi¢gbir sey oniine gegemezdi. Nihayet
Behget Bey, son gayretini de sarf ettikten sonra, bu bosluktan igeri diigti
ve Cavide’nin kag¢ giindiir kendisini o kadar diisiindiiren ve eglendiren o
acayip, ¢ekik kasli, uzun ¢eneli, sivri viicutlu bebeklerinin dért yanini
aldiklari, sarmas dolas kucakladiklar1 bir riiyada kendini kaybetti.
(Tanpinar, 2013a: 26)

Sahnenin Disindakiler romaninin bagkisisi Cemal, bu aynanin kendisine
ulasmasindan rahatsizlik duymaktadir. Clinkii bu aynanin ardinda aile yadigar1 olan

Mahur Beste’nin hikdyesi yatmaktadir. Bu kaderin kendisini de esir alacagin1 ve agk
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hayatinda felaketler getirecegini 6nceden sezer. Mahur Beste eserini ortaya koyan

Talat Bey gibi olmak istememektedir.

Bu aynada aksam, sabah, hepsi bir. Ciinkii ben bir mazi
aynasindan, benim olmayan bir aynadan, benim olmayan bir yi1gin
aynalardan bakiyorum.

Ni¢in bana o yaldiz g¢ergeveli aynayi, Talit Bey’in aynasini
hediye ettiler? Onu kirsam ne kadar iyi olacak! Onun hayatim
zehirleyecegini biliyorum. Ona her baktik¢a kendimi, biitin hayatima
tasarruf eden bir mézinin baglariyla baglanmisg goriiyorum. (Tanpinar,
2013b: 277)

Aynalar, Huzur romaninda da sik sik karsimiza ¢ikar. Miimtaz ‘bir y1§m
aynadan olugan bir kainat iginde’ yagamakta ve bu aynalarin her birinde ‘kendisinin
bir bagka ¢ehresi olan Nuran’t gormektedir. Nuran ayni zamanda dogrudan aynaya

da benzetilmistir.

Bu tesebbiis, i¢inde kendisine ait her seyi, biitiin hatalarini,
miicrim hareketlerini, hele kendisinin bu anlarda hi¢ anlamadig1
taraflarin1 seyretsin diye tutulmus bir aynaya benziyordu. (Tanpinar,
2005a: 61)

Ayna dogrudan kadinla iligkilendirildigi gibi, askla da iliskilendirilmektedir.
Miimtaz ve Nuran’in ilk kez tensel olarak yakinlastiklar1 evde birgok ayna
bulunmaktadir. Fakat Nuran’in arzusu, iki kiginin aynaya diisen aksinden tek kisi

olarak ¢ikabilmektir. Tensel yakinlik bunun yaninda ¢ok kolay kalmaktadir.

Ayri ayrt evlerde yasiyordu. Askin ve vazifenin evlerinde
yastyordu. Birinden 6biiriine gectigi zaman az ¢ok kendi de degisiyordu.

Biitiin bunlarin Miimtaz’in géziinden kagmadigini biliyordu. Bir
giin, “viicutlarimiz, birbirimize en kolay verecegimiz seydir; asil mesele,
hayatimiz1 verebilmektir. Bagtan asagi bir askin olabilmek, bir aynanin
i¢ine iki kisi girip, oradan tek bir ruh olarak ¢ikmaktir!” demisti. Boyle
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bir sézii ancak karsisindakini delik desik eden bir sezis soyletebilirdi.
Miimtaz, onun siikitu kendisini ezmig gibi silkindi. (Tanpinar, 2005a:
196)

Ayna sadece norm Kkarakter kadmlarla 6zdeslesmez. Zaman zaman disil
ozellikler gosterdigine daha Once de deginilen erkek bagkisiler de aynaya bakar.
Saatleri Ayarlama Enstitiisii romamnin bagkisisi Hayri Irdal sik sik aynaya bakar.
Hatta riiyasinda bile aynadaki degisen g¢ehresiyle karsilagir. Ritya-ayna iliskisinin
kurulmasi da bu bakimindan dikkat gekicidir.

Riiyamda eski evimizin sofasinda idim. Genis, biyiik bir
aynanin oniinde durmug, dikkatle ¢ehremi seyrediyordum. Ve her
defasinda kendi kendime bu ben degilim ki... Bu ben miyim? Imkan
yok... diye soyleniyordum. Filhakika gordigiim sey benim yliziim
degildi. Kald1 ki her an degigiyordu. (Tanpinar, 2005b; 289)

Huzur romannin sonunda roman bagkisisi Miimtaz, hasta olan Thsan’a ilag
almak icin evden ¢ikar. Nuran’la coktan ayrilmislardir. O, eski kocast Fahir’e geri
dénmiistiir. Suat, intihar etmistir fakat Suat’in hayali Miimtaz’in zihnini stirekli
rahatsiz etmektedir. En sonunda Miimtaz g¢ildirmanin egigine gelir. Yere diiser ve
elindeki ilaglar kirar, yaralanmistir. Kendine gelince toparlanmaya ¢alisir ve eve
yonelir. Tagliktaki aynada bir miiddet kendini seyreder ve eve girer. O sirada evde
bulunan doktor, ¢ildirmanin esigine gelmis Miimtaz’a “artik benimsin, sade benim”
der gibi bakmaktadir. Romanin bitis kisminda disil 6zellikler gosterdigine daha énce
de deginilmis olan Miimtaz’in bu zayif aninda aynada kendisini seyretmesi de dikkat

¢ekicidir.

Sahnenin Disindakiler romaninda bagkisi olmayan, fakat romanda zaman
zaman disil Ozellikleriyle dikkat ¢eken Kudret Bey de sik sik aynada kendini

seyreder.
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Odadan ¢iktik. Dostumuz odada kaldigi miiddetce odanm tek
aynasinda —Behget Bey’in bana hediyesi idi- kendisini seyretmek firsatini
hi¢ kaybetmemisti. (Tanpinar, 2013a: 82)

(..))

Aradip1 siiklineti 6niinden gectigimiz diikkkdnin vitrin kenarim
siisleyen dar aynasinda bulmus olacak ki oradan bir miiddet ayrilamadik.
(Tanpinar, 2013a: 90)

Sonug olarak Tanpmnar’in séz konusu romanlarmnda esyalar islevsiz birer
dekor degildir. Bazi egyalar kadinla, agkla, cinsellikle, zamanla 6zdeslesmistir.
Tanpinar’in erkek baskisileri disil 6zellikler gosterdiginden onlar da ¢ogu zaman bu

esyalarla iligkilendirilerek anlatilir.
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SONUC

Ahmet Hamdi Tanpmnar, i¢inde yasadigi calkantili doénemin izlerini
eserlerinde ustaca islemistir. Eserlerinde dénemin 6zelliklerini dogrudan anlatmak
yerine bunu karakterlerin i¢ ¢atismalariyla yansitmustir. Kisi kadrosunun nemli bir
kismi da kadin karakterlerden olusmaktadir. Oyle ki her romamnda kadin karakter
bagkisinin hayatinda ‘yonlendirici-degistirici-doniistiirtici’ bir yer kaplar. Hatta
eserlerdeki ‘climax’in da bu kadin karakterin varligi1 ya da yokluguyla belirlendigini

soylemek miimkiindiir.

Kadin karakterlerin norm karakter, kart karakter, fon karakter olarak
incelenmesi Ahmet Hamdi Tanpinar’in eserlerinde yer alan temel izleklerin
belirlenmesinde de bize yardimci olur. Ciinkii bu sayede ‘kadin’ konusunun bir
leitmotif seklinde tekrarladifim goriiriiz. Birbirine ‘Mahur Beste’ parcasiyla
baglanan romanlarda kadin karakterler de erkek karakterler de ortak bir yazginin
izlerini tasimaktadir. Romanlar arasindaki ortak karakterler, akrabalik iligkileri,
eserler arasinda dolasan ‘esya’lar bu bagi kuvvetlendiren unsurlardir. Yazar yalmzca
Saatleri Ayarlama Enstitiisii nde aynt konulari farkli bir noktadan ele almigtir. Bu
roman ironik bir anlatima sahip oldugundan islenen konular karikatlirize edilerek ele

alinmugtir.

Kadin karakterlerin norm karakter, kart karakter, fon karakter olarak
tasnifinde, onlarm roman kurgusu igindeki islevleri g6z 6ntinde bulundurulmustur.
Kadnlar romanda ‘sosyal konteks’ denilebilecek kisi kadrosu i¢inde farkli etkilere

sahiptir. Kadin karakterin yapist bu ortam baglam iginde sekillenir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’m estet kimliginin etkisiyle ‘kadin’ sanatin yaratimi
icin bir malzeme olarak kullamlmistir. Romanlarda genellikle erkek bagkisiler bir

eser iizerinde calismaktadir. Romamin norm kadin karakteri bu eserin yazilip
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yazilmamasi konusunda kilit bir noktada durur. Kadin karakterin varlig: da yoklugu

da bu yazim siirecini farkli sekillerde beslemektedir.

Ahmet Hamdi Tanpmmar ‘kadin’ konusunu ele alirken yalnizca kadin
karakterin yapisiyla yetinmemis, kadmi agk, resim, miizik, minyatiir ve tabiat
iligkileri iginde de islemistir. Kadin, bu unsurlarla birlikte ele alindiginda Tanpinar’in
anlatimimmin  daha yogun ve masals1 Ozellik kazandign goriilir. Bu bolumler
diyaloglarin azaldigi, betimlemelerin arttifn kisimlardir. Fakat gergeklikle

karsilagildiginda bu kadin yok olur ve bununla birlikte tislup da degisir.

Kadmn karakterler romanlarda erkek kafakterlerden daha fazla ‘erk’ sahibi
goriintirler. Bu durumda kadm ve erkek karakterlerin yetistirilme tarzinin etkisi
biiyiiktiir. Erkek bagkisiler ¢cogunlukla kadin terbiyesinden gegerken, kadin norm
karakterler baba terbiyesiyle biiylimiistiir. Romanlarda genel olarak erkeklerin disil
egilime, kadinlarin ise ‘erk’ sahibi olmaya meyilli oldugunu séylemek miimkiindiir.

Bu durum eserlerdeki 6nemli ¢atisma unsurlarindan biridir.

Kadin karakterler yalniz ferdi hayatta etkili degildir. Kadin karakterler Ahmet
Hamdi Tanpmar tarafindan toplumun durumunu yansitmak i¢in kullandig: gibi kadin
karakterlerin toplum igindeki konumlandirihigini anlatmak igin de kullanilmistir.
Onlar toplumsal olaylarin ele alinmasinda birtakim analojiler iginde yer alirken,
dogrudan devlet, medeniyet, Dogu-Bat1 ¢atismasi gibi methumlarla da ici ige ele
alinmigtir. Bu durumda bahsedilen kavramlarin digil olarak algilanmasinin etkisi

bityiiktiir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlarinda kadin fiziksel olarak giizel olmakla
birlikte karakter sahibi, egitimli ve kdltiirliidiir. Fakat bu egitimin formal kismiyla

ilgili bilgi verilmez. Kadm karakterlerin yaptig1 okumalar belirsizdir. Edebiyat,
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miizik, resim, tiyatro ya da politika ile ilgilenen kadinlar tiim bunlarin yaninda sifahi
| kiltire de hékimdir. Ama kadinlarin bu konuda beslendigi kaynaklar
belirtilmemistir. Bunun yaninda 6zellikle norm karakter olan kadinlar yasadiklari
d6énemin kiiltiiriine hakimdir. Hatta bu kiiltiiriin tagiyicis1 ve aktaricisi konumundadir.
Bu durum kadin karakterlerde onlara eslik eden yazgimin da bir pargasi
goriniimiindedir. Kadin karakterler bir sekilde kendilerinden onceki kadinlarin

kaderlerini tekrarladiklarina inanirlar.

Sonug olarak, Tanpinar’in romanlarinda kadin karakterler egitimle, sanatla,
tabiatla ve esyayla birlikte ele alinmaktadir. Kadin karakter ‘karakterin psikolojisi’
baglaminda tek bagma incelenebildigi gibi erkek bagkisisinin hayatinda oynadigi rol
bakimimdan da ¢nemlidir. Biitiin bunlarin yaninda, Ahmet Hamdi Tanpinar, kadin

karakterleri sosyal hayati yansitmak amaciyla da kullanmigtir, denilebilir.




115

KAYNAKCA

L Incelenen Eserler Kaynake¢asi
TANPINAR, Ahmet Hamdi (2005a), Huzur, Istanbul: Dergéh Yayinlar

TANPINAR, Ahmet Hamdi (2005b), Saatleri Ayarlama Enstitiisti, Istanbul:
Dergah Yayinlari

TANPINAR, Ahmet Hamdi (2009), Aydaki Kadin, Istanbul: Dergah

Yaymlart

TANPINAR, Ahmet Hamdi (2013a), Mahur Beste, Istanbul: Dergah
Yaynlari

TANPINAR, Ahmet Hamdi (2013b), Sahmenin Disindakiler, Istanbul:
Dergéh Yayinlar:

TANPINAR, Ahmet Hamdi, (1961), Siirler, Istanbul: Yeditepe Yayinlari

TANPINAR, Ahmet Hamdi (2007), Edebiyat Uzerine Makaleler, Istanbul:
Dergah Yayinlar

TANPINAR, Ahmet Hamdi (1988), 19. Aswr Tiirk Edebiyan Tarihi, Istanbul:
Caglayan Yayinlan

TANPINAR, Ahmet Hamdi. (2013c), (Haz. Inci Enginiin, Zeynep Kerman),
Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bagbasa, 1stanbul: Dergah Yaynlari

TANPINAR, Ahmet Hamdi. (2001), (Haz. Zeynep Kerman), Tanpinar in
Mektuplari, Istanbul: Dergah Yayinlari




116

II. Yararlanilan Kaynaklar

AKYILDIZ, Hilya Bayrak. (2010) “Tanpmar’in  Romanlarinda
Metinleraras1 {liskiler”. TurkishStudies International Periodical Forthe

Languages, Literature and History of Turkishor Turkic
BACHELARD, Gaston. (2006). Su ve Diisler. Istanbul: Yap: Kredi Yaymnlart

CAGIN, Serife. (2010). “Ahmet Hamdi Tanpinar’in Roman ve Hikayelerinde

Kadin Imaj1”. fzmir. Omer Faruk Huyugiizel’e Armagan

DOGRUSOZ, Mahan. “Freudcu Kuramdaki Penis Kiskangligi Olgusu ve
Psikanalitik Feminist Perspektiften Elestirisi”.
http://mahandogrusoz.com/denemeler-essays/freudcu-kuramdaki-penis-

kiskancligi-olgusu-ve-psikanalitik-feminist-perspektiften-elestirisi/

ECEVIT, Yildiz. (2004). Tiirk Romaninda Postmodernist Agilimlar,Istanbul:

[letisim Yaymlart

ENGINUN, Inci.(2010). Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati. Istanbul:
Dergah Yayinlar

GURBILEK, Nurdan. (2010). Kor Ayna, Kayip Sark, Istanbul: Metis

Yayinlari

IRZIK, Sibel- PARLA, Jale. (2011). Kadinlar Dile Diisiince. Istanbul:

Iletisim Yayinlart
INCI, Handan. (2014). Orpheus 'un Sarkisi, Istanbul: Yap: Kredi Yaymnlar:

KAVURAN, Tamer ve DEDE, Bayram. (2013). “Platon ve Aristoteles’in

Sanat Etigi, Estetik Kavrami ve Yansimalart”. Sanat Dergisi. Say1 23

MORAN, Berna. (2004). Edebiyat Kuramlart ve Elestiri. Istanbul: Iletisim

Yayinlari

OKAY, Orhan. (2010). Bir Hiilya Adaminin Romani: Ahmet Hamdi
Tanpinar. Istanbul: Dergdh Yayinlart




117

PARLA, Jale, (2012). Tiirk Romiarminda Yazar ve Baskalagim. Istanbul:

fletisim Yaymnlar
STEVICK, Philip. (2010). Romern Teorisi, Ankara: Ak¢ag Yaymlari

THOMPSON, Clara ve ZANAR DI, Claudia. (1942). “Cultural Pressures in
the Psychology of Women”

TUGLACI, Pars. (1971) Okyanues Tiirkge Sozliik, c. 2, Istanbul

WELLEK, René-WARREN, Awstin. (1993) Edebiyat Teorisi. (Cev. Omer
Faruk Huyugiizel) Izmir: Akademi Kitabevi



