T.C.
SINOP UNIVERSITESI

LiSANSUSTU EGITIiM ENSTITUSU
TURK DILI VE EDEBIYATI ANABILIiM DALI

AHMET HAMDI TANPINAR’IN ROMANLARINDA MEKAN

KUBRANUR BiTON

YUKSEK LiSANS TEZIi

DANISMAN
DR. OGR. UYESi ADEM ORAKCI

SINOP - 2024



TEZ KABUL

Kiibranur BITON tarafindan hazirlanan “AHMET HAMDiI TANPINAR’IN
ROMANLARINDA MEKAN” baslikli bu ¢alisma, 08.10.2024 tarihinde yapilan
savunma sinavi sonucunda basarili bulunarak, jiirimiz tarafindan YUKSEK LISANS

TEZI olarak kabul edilmistir.

Dog. Dr. Nazli MEMIS BAYTIMUR

Baskan Sinop Universitesi / Fen Edebiyat Fakiiltesi Imza
Uye Dr. Og{. Uyesi Adem ORAKCI imza
(Damisman) Sinop Universitesi / Egitim Fakiiltesi
) Dr. Ogr. Uyesi Cengiz EKEN
Uye Cankir1 Karatekin Universitesi / Insan ve Toplum Bilimleri Imza

Fakiiltesi

Enstitii Midiiri Dog. Dr. Hiiseyin Turan ARAT ...



ETiK BEYANI

Tez Yazim Kurallarmma uygun olarak hazirladigim bu tez calismasinda; tez iginde
sundugum verileri, bilgileri ve dokiimanlar1 akademik ve etik kurallar ¢ergcevesinde elde
ettigimi, tlim bilgi, belge, degerlendirme ve sonuglar1 bilimsel etik ve ahlak kurallarina
uygun olarak sundugumu, tez ¢aligmasinda yararlandigim eserlerin tiimiine uygun atifta
bulunarak kaynak gosterdigimi, kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigimi,
bu tezde sundugum calismanin 6zgiin oldugunu, bildirir, aksi bir durumda aleyhime
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OZET

YUKSEK LiSANS TEZi
AHMET HAMDIi TANPINAR’IN ROMANLARINDA MEKAN

KUBRANUR BIiTON

SINOP UNIVERSITESI LISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU
TURK DiLi VE EDEBIYATI ANABILiM DALI
DANISMAN: DR. OGR. UYESi ADEM ORAKCI

Ahmet Hamdi Tanpinar, Tiirk Edebiyati’'nda Istanbul’u farkli yénleriyle anlatan bir yazardur.
Tanpinar’in kendi hayatinda 6nem arz eden sehirler ve mekanlar yazmis oldugu romanlarina
yansimistir. Bu ¢alismada onun bes romani ve roman karakterinin agzindan yazilmig bir mektubu
bulunmaktadir. Mekanlarin roman kahramanlar tarafindan nasil algilandig1 ve onlarin tizerinde
biraktig1 etkiden soz edilir. Bu baglamda kimi zaman olaylarin 6niine geg¢ip tiim dikkati kendi
iizerinde toplayan mekanlar, Tanpinar’in ortaya koydugu bakis acisi ile inceleme bakimindan
genis bir alan sunar. Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlarinda mekan kavrami lizerine yapilan bu
calisma Ui¢ boliimden olugsmaktadir. Birinci boliimde Ahmet Hamdi Tanpinar’in hayati, edebi
kisiligi ve eserleri hakkinda bir inceleme yapilmistir. Ikinci boliimde tezin temelini olusturan
mekan kavrami iizerinde durulmustur. Ucgiincii bolimde ise romanlar; Karakterlerin ruh
durumlariyla birlikte i¢ ve dis mekanlar olarak iki ana baglikta incelenmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Ahmet Hamdi Tanpinar; Mekan; I¢ mekan; Dis mekan; Roman;
Edebiyat.

Ekim 2024, 136 sayfa



ABSTRACT

MSC THESIS
SPACE IN AHMET HAMDI TANPINAR'S NOVELS

KUBRANUR BIiTON

SINOP UNIVERSITY GRADUATE EDUCATION INSTITUTE
DEPARTMENT OF TURKISH LANGUAGE AND LITERATURE
SUPERVISOR: ASSIST. PROF. DR. ADEM ORAKCI

Ahmet Hamdi Tanpinar is a writer who describes Istanbul from different aspects in Turkish
Literature. The cities and places that were important in Tanpinar's life were reflected in his novels.
In this study, there are five of his novels and a letter written from the perspective of the novel's
characters. It talks about how places are perceived by the characters of the novel and the impact
they have on them. In this context, places that sometimes get ahead of the events and attract all
the attention offer a wide area for examination with the perspective put forward by Tanpinar. This
study on the concept of space in Ahmet Hamdi Tanpinar's novels consists of three parts. In the
first chapter, an examination was made about Ahmet Hamdi Tanpinar's life, literary personality
and works. In the second chapter, the concept of space, which forms the basis of the thesis, is
emphasized. In the third section, novels; The moods of the characters and the interior and exterior
spaces were examined under two main headings.

KEYWORDS: Ahmet Hamdi Tanpinar; Space; Interior; Outdoor; Novel; Literature.
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1. GIRIS

Edebiyatimizda 6nemli bir yeri olan ve kendinden sonra gelenleri etkilemeyi basaran
entelektiiel, sair ve yazar tanimlamalar1 yapabilecegimiz Ahmet Hamdi Tanpinar,
gengliginin ve ¢ocuklugunun biiyiik bir kismimni Sinop, Kerkiik, Ergani ve Musul gibi
farkli cografyalarda gecirir. Yiiksekdgrenim hayatim1 Istanbul Dariilfiinun Edebiyat
Fakiiltesi’nde tamamlamistir. Ogretmenlik tecriibesini ilk olarak Erzurum Lisesi’nde
yasamistir. Daha sonraki yillarda akademiye olan hevesinden dolay1 Istanbul
Universitesi’nde akademisyenlige adim atarken bir yandan da kitap yazma calismalarina
baglamistir. Hatta burada daha da yiikselerek Yeni Tiirk Edebiyati kiirsiisiinde
profesorlik makamina gelmistir. Tanpinar edebiyat, sanat ve egitim alanlarina verdigi
tiim bu ilgileri disinda hayatinin bir kisminda siyasete atilmistir. 1943 senesinde Maras’ta
yapilan milletvekilligi secimlerine katilmis ve kazanmistir. 1946’da sonlanan
milletvekilligi gorevinden sonra tekrar egitime yonelerek Milli Egitim miifettisligine
baslamistir. Akademi hayatina verdigi bu kisa moladan sonra hayatinin sonuna kadar

Istanbul Universitesi’ndeki kiirsiisiinde gérevine devam etmistir.*

Bir donem siyasete atilmig da olsa akademide kalmaktan olduk¢a memnun ve bu alanda
kendini yetkin hisseden Tanpinar’in akademi hayatindaki ilerleyisi onun okuma ve
yazmalarim1 derinlestirmistir. Bu derinlesme sonucunda bugilin hala okunup yazilan,
arastirilan eserleri var olmustur. Ilk romam olan Mahur Beste, Ulkii dergisinde 1944
senesinde tefrika edilmistir. Mahur Beste’nin de iginde bulundugu Huzur ve Sahnenin
Disindakiler adli romanlari, birgok akademisyen ve arastirmaci tarafindan ortak paydada
bulusulan diisiince sonucunda bir nehir roman niteligindedir. Birbirinin tam devami

olmasa da i¢inde bulundurulan karakterler bakimidan aynidir.

Yazmis oldugu tiim romanlarinda birbirinden farkli durumlar ele alirken agirligi
mekanlara vermistir. Bu durumu romanlarinin her bir satirinda bizi ulagtirdigi doyumla
gormekteyiz. Her ne kadar ¢ocukluk donemlerinde babasiin gorevi sayesinde birden
fazla sehre gitmis olsa da en ¢ok hayranlik duydugu Istanbul’u anlatmustir. Istanbul onun
icin eskisiyle, yenisiyle, isgal altinda kalmisiyla, eglence yerleriyle, doyum olmayan
Bogaz’1yla, siyasetiyle, ge¢im sorunlariyla, mimarisiyle, sanatiyla, kiiltiiriiyle, tarihiyle,

hepsinde ayr1 hazlar duydugu semtleriyle biriciktir. Bu biricikligi eserlerinde adim adim

! Ali ihsan Kolcu, Cumhurivet Edebiyati 2/Hikdye ve Roman, Salkimsdgiit Yayinlari, 2018, s. 56-57.

1



anlatan Tanpinar, sanki higbir noktasini atlamak istememistir. Tanpimnar i¢in mekan
kavrami alelade bir kavram olmaktan ¢ikip ete kemige biiriiniir. O, mekanlan tarihiyle
sergilemeyi tercih ederken okuyanlar kiiltiir yolculuguna ¢ikarir. Kimi zaman mekanlarin
acik ya da kapali olmasini olusturdugu karakterin ruhsal durumuyla belirtir, kimi zaman
kisilerinin karakteristik 6zelliklerini mekanla biitlinlestirerek kisilestirir, kKimi zaman da
donemin kosullarina gore iyi ya da kotii duruma biiriinmiis atmosferi gozler 6niine serer.
Mekanlardan bahsederken iginde bulunan esyalari da anlatmayi sever. Bir mekan
dogrudan diiz bir anlatimla degil de edebiyat¢1 kimligiyle anlatan Tanpinar i¢in Kazim
Yetis’in su ifadesi aciklayict olmustur:

“Bir sanat tarihgisi, bir sehrin tarihi eserlerini bize tanitabilir. Fakat edebiyat¢t bunun
¢ok daha otesine ayna tutar. Bu bakimdan bir sehrin bir edebiyat¢i, bir sanatkdr
tarafindan anlatilmasinin ayrt bir ehemmiyeti vardir. Sanatkdr anlattigi sehrin ruh

ufuklarinda at kosturur ve okuyucusunu ruh iklimlerinde kanatlandwrir. Hele bu sanatkar
Ahmet Hamdi Tanpinar gibi biri olursa.””?

Yetis, 2013 yilinda yaptig1 bir ¢alismasinda yukaridaki ornekte belirttigi tizere Ahmet
Hamdi Tanpimnar’in sanata olan diskiinliigiinii bize kanitlamistir. Sanata olan
diiskiinliigiinii ayn1 zamanda sairlik vasfindan anlayabiliriz. Tanpinar’1 diger sairlerden
ayiran Ozelliklerden en giiglii olan1 onun, sozciikleri diiz ve siradan bir sekilde segmek
yerine olabildigince betimlemelerle dolu siislii ve ayrintili olarak ele almasidir. Ahmet
Hamdi’nin adinin 6niine siraladigimiz nice yetkinlik ve sifatlari, eserlerinin lezzetini
artirmas1 Ve her alanda bilgisini gdstermesi bakimindan 6nemlidir. Yasarken Ingiltere,
Isvigre, Ispanya, Avusturya, Fransa, Portekiz, Almanya ve Hollanda gibi iilkelere yapmus
oldugu seyahatleri, resimler hakkindaki bilgisi, musikiyi hayatinin bir parg¢asi yapmasi,
cocuklugunu gecirdigi Antalya, Sinop gibi iller ve birikimleri sayesinde Istanbul’u bize
her agidan gdstermesi gibi durumlar bize kendi hayatindan izler tagidigini anlatmaktadir.
Mekan konusunda gezdigi bu yerleri daha iyi tanima ve bilme sansi bulmus, bunun
sonucunda yazmis oldugu eserlerinde mekanlar1 ayrintilariyla vermeyi tercih etmistir.

Roman tiirii gibi gelismis anlatilardaki mekan kavrami, “varolus kaygisiyla ilgili bir

duraksama

olmakla birlikte akista yok olmak istemeyen insanin tutundugu “disardaki
icerdelik” olarak nitelenen yerdir. Tanpinar, romanlarinda yiizeysellikten ¢ok kisilerin i¢

diinyalarma egilen ve anlatmis oldugu mekanlar alelade bir yer olarak nitelendirmeyen

2 Kazim Yetis, Dénemler, Problemler, Sahsiyetler Aynasinda Tiirk Edebiyati Il/1, Kitabevi Yayimlari, 2013,
S. 443.

3 Ramazan Korkmaz, “Romanda Mekanin Poetigi”, Romanda Mekdn Romanda Mekdn Poetigi ve
Coziimlemeler, Akgag Yaylari, 2021, s. 11.



bir yazardir. Bachelard’in da ifade ettigi gibi, “Amilar hareketsizdir;
mekansallastirildiklar:  olciide saglamlasir.”® Degindigi mekanlarin hemen higbiri
tesadiifi yerler olmamakla birlikte kendi yasaminda da 6nemli konumda olan ve iizerinde
tesiri olan yerlerdir. Hatta bazi karakterlerine de kendi ruh durumunu yansitmis oldugunu
goriiriiz. Romanlardaki mekéanlarin i¢ ve dis mekan siniflandirmasi altinda verildigi bu
calismada; karakterlerin bu yerlerde nasil konumlandirildigini, hangi duygular
yasadiklarini ve bu yerlerin Tanpinar’in hayatinda ne gibi bir 6nemi oldugunun iizerinde

durulmustur.
1.1. Arastirmanin Konusu

Calismanin birinci boliimiinde Ahmet Hamdi Tanpinar’in hayati, edebi kisiligi ve
eserlerinden bahsedilecektir. Ikinci béliimde mekan kavramu iizerine bir inceleme
yapilacaktir. Son boliim olan iigilincii boliimde ise Tanpinar’in yazmis oldugu bes romani

i¢ ve dis mekanlar olarak incelenecektir.
1.2. Aragtirmanin Amaci

Alan yazin detayli bir sekilde incelendiginde Ahmet Hamdi Tanpmar’in tim
romanlarinda ele aldigi mekanlar, i¢ ve dis mekan basliklar1 altinda ayrintili bir sekilde

gosterilmis ve diger arastirmacilara yararli olmak amaglanmistir.

4 Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikast, ithaki Yayinlari, 2014, s. 39.
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2. AHMET HAMDI TANPINAR

2.1. Hayati

Tanpinar, 1901 senesinin 23 Haziran giiniinde Istanbul’un bir ilgesi olan Sehzadebas1’nda
diinyaya gelir. Babasinin kadi olmasi sebebiyle Musul, Sinop, Ergani-Madeni ve Kerkiik
gibi bircok cografyada ¢ocuklugunun ve gengliginin ilk dénemlerini gegirir. Musul’da
yasadiklar1 sirada annesini kaybeder ve daha sonra tayin sebebiyle gitmis olduklari
Antalya’da liseyi bitirir. Universite okumak i¢in 1919 senesinde gitmis oldugu
Istanbul’da Dariilfiinun Edebiyat Fakiiltesi’ne kaydin1 yaptirir. Edebiyat diinyasmin ileri
gelen hocalarindan Yahya Kemal Beyatli’nin onciiliigiinde olmak {izere Necib Asim,
Mustafa Sekip ve Riza Tevfik Boliikbasi gibi isimlerle tanisir. Bu 6nemli isimlerin yani
sira Miikrimin Halil Yiang, Ahmet Kutsi, Necip Fazil ve Hasan Ali Yiicel gibi isimlerle
de ayni donem arkadasligi yapar. Sairligiyle de taninan Tanpinar’in yazmis oldugu ilk
siirleri, Yahya Kemal’in de Onciiliigiinii yapmis oldugu 1921 senesinde Dergah
dergisinde yayimlanir. Dariilflinun’dan 1923 senesinde mezun olmasindan sonra
Erzurum Lisesi’nde ilk 6gretmenlik gorevine baglar. 1925 yilinda Konya’ya ardindan da
1927 yilinda tayini Ankara’ya g¢ikar. 1928-1932 yillar1 arasinda Ankara Kiz Lisesi,
Musiki Muallim Mektebi, Ankara Erkek Lisesi, Gazi Terbiye Enstitiisii’nde edebiyat
ogretmenligi yapar. Yine Ankara’da gegirdigi yillarda da edebiyatimizdaki bir¢ok 6nemli
isimle hemhal olur. 1932 senesinde Istanbul’a tayini gikar ve Istanbul Kadikdy Lisesi’nde
gorev yapar. Daha sonrasinda 1933 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’ne mensup Sanat
Tarihi kiirsiisiinde mitoloji ve estetik alanlarinda hocalik yapmaya baglar. 1939°da ise
Istanbul Universitesi’nde bulunan Edebiyat Fakiiltesi’nde yeni agilmis olan Yeni Tiirk
Edebiyat1 kiirsiisiinde profesorliige atanir. Zengin bir egitim hayati disinda Maras’ta
milletvekilligi gorevi de yapar. Bu siyasi gorevi sona erdiginde bir siire Milli Egitim
miifettisligi yapar. Tekrar 1949 senesinde Edebiyat Fakiiltesi’ndeki kiirsiisiine geri doner
ve bu gorevini dmriiniin sonuna kadar stirdiiriir. 24 Ocak 1962 senesinde gerceklesen kalp
krizi sonucu hayata gozlerini yuman Tanpinar’in kabri Istanbul’daki Asiyan
Mezarligi’nda, Yahya Kemal hocasinin yanindadir.®

Hocas1 Yahya Kemal Beyatli’nin mezariin yanina gomiilen Tanpinar’in mezar tasinda

“Ne i¢indeyim zamanin / Ne de biisbiitiin disinda” dizeleri bulunur.®

SYazarm romanlarindaki nsozlerinden derlenmistir.
® Ali Thsan Kolcu, Cumhuriyet Edebiyat: 2/Hikdye ve Roman, Salkimsogiit Yaynlari, 2018, s. 57.
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Tanpinar deneme, hikdye, siir, inceleme ve roman gibi tiirlerde eser veren biiylik bir
yazardir. Kendisinin ifade ettigi gibi “asrin kapisinda” dogmus ve Osmanlt Devleti’nin
yikilisi ile Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin kurulus donemlerinde yasamistir. Yetisme
yillar1 ise bu “yikilis ve yeniden dogus psikolojisinin canli bir sekilde yasandigi”
giinlerdedir. Tanpmar’in Istanbul Dariilfinun’dan hocas1 olan Yahya Kemal, onun
hayatinda sahsiyetini bulmasinda biiyiik bir yol gosterici olmustur. Tanpinar bazi1 6nde
gelen sahsiyetlerden bahsederken “onlar bizim igcimizde yasarlar” ifadesini kullanir.
Onun da roman, hikaye, siir, makale ve hatta denemeleri edebiyat tarihi okuyucular1 i¢gin

de daima ufuk agic1 olmustur.’

Tanpinar, 1918 senesinde isgale ugramis Anadolu kasabalarinda kurulan mukavemet
teskilatlarini, oncli olabilecek kisilerin 6ldiiriilmesini, geride kalan c¢ocuklarin ve
kadinlarin yollara dokiilmesini kendi ¢ocuklugundan izler tastyan Huzur romaninda bir
cocuk goziinden de olsa “estetigine uyan bir pus arkasindan’® anlatmaktadir. Bu
baglamda Huzur, onun ilk ¢ocukluk izlenimlerinin goriildiigli romaninda malzeme olarak
kullanilmis oldugu gibi “kadin, ask ve vicdan azaplarinin kendisini atmis oldugu esikte
olusun temellerini’® de verir. 1918’de Antalya’dan Istanbul’a gidisiyle isgal altindaki
Istanbul’un acilarini tadar. Tatmis oldugu bu seyleri ise Sahnenin Disindakiler romaninda

anlatir.
2.2. Edebi Kisiligi ve Eserleri Hakkinda

Tanpimnar’in essiz kelime diinyasi, ucu bucagi olmayan ve biz okuyucular: iginde
bambagska yollara siiriikleyecek kadar yogundur. Tanpinar’in o6grencilerinden olan

Kaplan, onu “Tiirk Edebiyati: min en biiyiik yazarlarindan biri”*! olarak tanimlar.

Kullandig1 kelimelerle adeta saraylar, koskler, yalilar, giizellikler olusturan bir sanat
ustasidir. Amacmin Servetiflinuncular gibi varligi degistirmek degil aksine varlig
tanimak, bilmek ve anlatmak oldugunu goriiriiz. Kelimelere sahsi izlenimlerinden degil
kiltir ve medeniyet penceresinden bakmayi tercih eder. Modaya iltifat olsun
diisiincesiyle Fransiz kelimelere yer vermez, anlatmak istedigini tam anlatmak istegiyle

bunu yapar. Musikiye onem verdigini bildigimiz Tanpinar, kelimelerin musikisinin

" Inci Enginiin, Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyat:, Dergah Yayinlari, 2012, s. 343.

8 Inci Enginiin-Zeynep Kerman, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Basbasa, Dergah Yaymlari, 2010, s. 33.
®Ae.,s. 33.

©Ae.,s. 33

11 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Tanpinar Hakkinda Birkag S6z”, Huzur, Dergah Yayinlari, 2017, s. 7.
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yaninda anlam derinligini bulundurur ve ikisini birlikte verir. Onda kelime; samimi,
kucaklayici, biitiinleyici, hissettirici hisler verir. Bu gibi sebeplerden dolay1 Tanpinar’in

bir sozliigii yapilsa daha ayrmtili anlagilir.'?

Tanpimar’in gencliginde tanismis oldugu iki 6nemli isim Yahya Kemal ve Ahmet
Hasim’in, edebi kisiliginin olusmasinda oldukca etkisi vardir. Bunun yaninda Bati
edebiyatinin 6nemli isimleri Marcel Proust ile Paul Valéry’i kendisine iistat olarak goriir.
Bu 6nemli isimlere gore edebiyatin, musiki ve resim gibi giizel sanat oldugunu séyleyen
Kaplan, Tanpinar’in onlardan farkinin “boya ve ses yerine, insanit ve hayati anlatmada”™

dili kullandigin1 belirtir.*®

Zengin hayal giicii, olduk¢a genis kiiltiirii, edebiyatla birlikte resim, heykel, miizik gibi
sanatlara olan ilgisi ve onlar1 tatmasi, bunun disinda hayal giicliniin zenginligini higbir
suretle “gercegin sartlarimi unutturacak kadar fantezilerinin emrine vermemesi,

sanatinin anahtarm” teskil etmektedir.'*

Sanatinin gelismesini anlattig1 bir mektubunda “Bir insan kendisini ancak hayatinin
kiiciik meselelerinden siyrildigi, yahut da onlari zihni bir sekle soktugu zaman
bulabilir’*® ifadesi gegmektedir. Bu goriis, Tanpinar’in bir sanat¢1 olarak kendisini siki

bir disipline soktugu sonucuna ulastirmaktadir.

Tanpinar’in eserlerinden birkaci 6liimiinden sonra derlenmis ve yayimlanmistir. Bunlarin
yaymmlanmasinda emegi gecgenlerin basinda kendisine karsi saygisi oldukca fazla olan
Mehmet Kaplan’in rolii biiyiiktiir. Romanlar1 tefrikas1 1948-1949°da yapilan Huzur,
1954-1962°de Yeni Istanbul’da tefrika edilen Saatleri Ayarlama Enstitiisii ve 1950-
1973’te yine Yeni Istanbul’da tefrika edilen Sahnenin Disindakiler’dir. Bunlar disinda
1944°te Ulkii’de tefrika edilmis Mahur Beste ve miisveddelerinden derlenmis Aydaki
Kadin romanlar1 ise yarim kalmistir. Hikayeleri ise sagliginda yayimlanmis olan
Abdullah Efendinin Riiyalar: (1943) ile Yaz Yagmuru (1955)’dur. Daha sonrasinda hepsi

bir arada geride kalan hikéayeleriyle birlikte yeniden derlenmistir.®

Denemeci kimligiyle de 6n planda olan Tanpmar’in Bes Sehir’inde “Ankara, Istanbul,

Bursa, Konya ve Erzurum’u’ anlattig1 goriiliir. Tanpinar’in diger eserleriyle birlikte ele

12 Kazim Yetis, “Ahmet Hamdi Tanpinar’m Uslibuna Dair Baz1 Dikkatler”, A.g.e., s. 502-503.

13 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Tanpinar Hakkinda Birka¢ S6z”, Huzur, Dergah Yayimlari, 2017, s. 7-8.
4 nci Enginiin, A.g.e., s. 344.

15 Mehmet Kaplan, Tanpinar in Siir Diinyasi, Dergah Yayinlari, 1982, s. 257.

18 {nci Enginiin, A.g.e., s. 344.



alinmas1 gereken bu eserin Istanbul kismi, basta Huzur romani olmak {izere biitiin
romanlarina, anlatmig oldugu diger sehirler de hikayelerine yansimistir. Tanpinar’daki
miikemmeliyet endisesi ve dili kullanmada gostermis oldugu mahareti siirlerinde oldugu
kadar romanlarinda da bulunur. Romanlarinda giinliilk hayatin ayrintilarini ve insan
hakikatini perde arkasi ederek islemektedir. Romanlarinda olduk¢a zengin bir ironi
islerken giinliik hayatin i¢indeki trajediyi de yakindan hissettirmis olur. “Onun kitaplar:
vakit oldiirmek icin degil, hayati derinden tammak " ve uzun siire yasatacag etkisiyle

zaman zaman tekrar dénme ihtiyaci duyulacak tiirdendir.*®

Tanpinar’n siirleri, romanlari, hikayeleri, incelemeleri, denemeleri, edebiyat tarihi dahil
“aymi titiz, ciddi, genig gorislii” ve kiiltlirlii bir sanatkarin hepsinde ayni bakis tarzinin
hakim oldugu eserleridir. Sahnenin Disindakiler’de, yasamis oldugu Milli Miicadele
giinlerini islemistir. Bu baglamda hiir bir vatanda yasamanin vermis oldugu mutlulugun
ne oldugunu isgal altindaki Istanbul’da gormiis ve bunu anlatmistir. Sahnenin
Disindakiler romani, Mahur Beste’nin devami Huzur’un da baslangici olarak ikisi

arasinda yer almaktadir.®

Kendinden sonrasini hedef alan Tanpinar’in eserlerinde yasadigi donemin modasina
uygun bir halk anlayis1 yoktur. “Onun asil kisileri aydin, kiiltiirlii kisilerdir.” Bu sebeple
eserlerinde nesil ¢atismasi bulunmaz. Kisiler arasindaki ¢atismanin sebebi ise nesiller
arasindaki farktan degil diinya goriislerinin ayriligindandir. Buna ragmen yasanilan ortak
cevre hepsini bir arada tutmaktadir. Fakat Tanpinar, kisileri ¢ok kalabalik bir ¢evrede
yasatir ve hepsini olduk¢a ayrintili bir sekilde canlandirir. “Degisen hayatimiz iizerinde
diistinen insanlarin  hikdyelerini” anlatmak disinda hayatimizdan higbir gsekilde
cikaramayacagimiz Bogazici, Istanbul, musiki, dostluk, ask ve asirlardan bugiinlere
ulagan tarthimiz gibi giizellikleri de hatirlatir. Aski ise tek bir kadinda Huzur’daki
Nuran’da Oliimsiizlestirmistir. Nuran, ailesinin bedbaht kadin orneklerinin devami
niteliginde olmas1 sebebiyle Yahya Kemal’in “Irkin seni tarihine benzer yaratirken”
misrainin 6rnegi gibidir. Huzur’un kaynagi olan Mahur Beste’deki Atiye’nin mutsuzlugu
tipki bir aileden kalma bir miras gibi Nuran’da kendini gdstermistir. Tanpinar’in
romanlarinda genel itibariyle mutlu insanlar yoktur buna karsilik teselliyi sadece kiiltiirde

bulan, i¢inde bulunduklar1 anin kiiciik mutluluklariyla yetinemeyen insanlar vardir.

17 Inci Enginiin, A.g.e., s. 344-345.
B Ae., s. 344-345,
Y Ae.,s. 346.



Sahnenin Disindakiler’in kadin kahramani Sabiha’nin ise doneminin kadinlarindan farkl

olma cabasi vardir.?°

Sayis1 az olmasina ragmen hikayeleri de romanlarindaki gibi goriileni goriinenin ardinda
arastiran, bazilar1 fantastik olgiide olan eserlerdir. “Insamin diinyada gégiislemeye
kalkistig1 kader kavrami iizerinde oynadigi” hikayesi Adem ile Havva’dir. Bunun disinda
Abdullah Efendinin Riiyalari gibi igerisinde fantastik unsurlar barindiran diger
hikayelerinin anlasilmasi uzun slrmiistiir. Orhan Okay tarafindan inceleme yapilan
Riiyalar hikayesinde ise agik ve net bir diinya diizeni yerine riiyalarin anlasilamayan
diizenini anlatabilmek amaciyla belirsizlik etkisi veren kelime ve kavramlara yer
verilmistir. Yasami boyunca asla tekdiizelige diismeyen Tanpinar, her zaman kendisi gibi

kalmay1 basarmis bir yazar olmustur.?!

Tanpinar’in hayatina dair bilgileri yazmis oldugu mektuplardan da Ogrenmek
miimkiindiir. Nitekim Antalyali Gen¢ Kiza Mektup® adli mektubunda Antalya’da
yasamakta olan bir gen¢ kizin mektubuna karsilik olarak yazdiklariyla hayati ve edebi

kisiligi hakkinda kisa bir 6zet gecmistir.

Mektubu yazmis olmasmin sebebini 1916-1918 yillar1 arasinda Antalya’da yasamis
oldugu bir hayatin varligiyla bagdastirir. 1916 senesinin sonbaharinda Antalya’ya
gitmistir. Orada vakit gecirmekten hosnut oldugu yerler deniz kiyis1 ve
Hastahanebasi’dir. Denizin iki ayr1 manzarasimin kendisini cildirttigint sdyler. Biri
kayaliklarin “sahile bakan bir yerinde sabah ve aksam saatlerinde durgun” bir 6zellikte
olan denizin 151k ve dibindeki yosun ve taslarla aldigi manzara, bir digeri ise 6gle
vakitlerinde “giines vuran suyun elmas bir havuz gibi” genislemesidir. 1921 yilinda
tekrar tatil i¢in Antalya’ya gittigini belirtir ve bu gidisinde denizin daha dnce gormedigi
baska bir manzarasiyla karsilasir. Huzur’da da ismi gecen Giivercinlik olarak belirtilen
deniz magarasin1 gormiistiir ve bu magara suyun hiicumu ve “agilip kapanan
aydinligiyla” kendisi i¢in son derece mithim bir durum olmustur. Tanpinar i¢in bu
magara, kendi deyisiyle estetiginin temeli olan riiya fikrinin sebebi halini almistir.

Huzur’da Giivercinlik, deniz ve Hastahanebasi’nda bulunan kayalar Miimtaz’n iginde

20 inci Enginiin, A.g.e., s. 347-348.
2L Ae., s. 349-350.
22 7eynep Kerman, Tanpinar in Mektuplar, Dergah Yayinlari, 2007, s. 321.
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yasadig1 hayatinin érgiisiinii yapmaktadirlar. Eserlerinde ¢okga kullanmis oldugu Istanbul

denizi ve Bogazici gecelerinin de bu senelerde geldigini soyler.?

Sanat hayatina etkisi fazla olan iki 6nemli isim vardir. “Siirde ve fikirde ilk ve galiba
yiiziinii gordiigiim son hocam” %* diye tanimladign Yahya Kemal ve daha &ncesinde
okuyup sevdigi Ahmet Hasim. Bu iki ismi okuduk¢a onlardan dnceki isimleri unutmustur.
Fakat fakiiltede hocasi olan Yahya Kemal sayesinde eski siirin Galip, Nedim, Baki, Naili
gibi isimleriyle tadina varmistir. Bunun yami sira Yahya Kemal’in asil tesirinin
siirlerindeki miikemmeliyet fikri ile dil giizelligi olduguna deginir. Siir estetiginin
olugmasinda Tiirk Edebiyat1 disinda Fransiz siirinin de etki pay1 biiyiiktiir. Baudelaire ve
Mallarmé’nin onun siirinde tesiri oldukc¢a fazladir fakat en fazla Valéry’i tanidiktan sonra
estetigi tesekkiil etmistir. Valéry’nin “Velev ki riiyalarini yazmak isteyen adam bile azami
sekilde uyamk olmalidir”® ciimlesini “en uyanik bir gayret ve ¢alisma ile dilde riiya
halini kurmak?® seklinde degistirin, buradan “benim siir anlayisim cikar” diyerek

Valéry’nin etkisini gdstermis olur.?’

Siir ve sanat anlayisinda bu saymis oldugu isimler disinda Bergson’un zaman telakkisinin
de onemli bir yeri vardir. Derin entelektiiel birikimine katki saglayan Schopenhauer,
Nietzsche ve Freud gibi isimleri okudugunu da belirtir. Siir hakkinda bu tarz diisiinceleri
bulunan ve siir1 insandan ayiran bir adamin roman yazmasinin sebebini siirin
konusmaktan ziyade bir mana arayisi islevi gordiigiinii ve sustugu bu seyleri hikaye ve
romanlarinda anlattigin1 sdyleyerek agiklar. Olabildigince kapali alemleri yansitmasini
istedigi siirlerinin ana hatlarii da yine roman ve hikayeleri verir. Siir ve roman
anlayisinin bir farkla birbirinden ayrildigina deginir. Siirde kendisinin fakat roman ve

hikayelerinde kendisiyle birlikte insanlarin ve hayatin da pesindedir.?®

Tanpinar kendisiyle alakali kimi 6zelliklerinden yine Antalyali Gen¢ Kiza Mektup adl

mektubunda bahseder:

Olduke¢a caliskandir, hafizas1 bazi zamanlarda parazit yapmakta olsa da kuvvetlidir,
okumay1 sever, cabuk hiddetlenir, bir duruma kizdiginda asil kabahatlinin kendisi

oldugunu diislinlir, mizact genellikle melankolik olmasina ragmen bu anlar diginda

23 Zeynep Kerman, A.g.e., s. 322-324.
2 A, s 324,

B Ae., s 325,

% Ae.,s. 325.

2T Ae., s. 324-325.

B Ae., s. 326-328.



neselidir, miinakasay1 sever, fazla benimsenen fikirlerinden nefret eder, sahsiyete
hiirmetlidir, kendisi gibi disiiniildiigiinde nefret etmesinin sebebi insanlarin onun
diisiinceleri disinda kendilerine has, 6zgiin diistinceleri olmadig1 sebebiyledir. Kuslar1 ve
bulutlar1 sever, kuslar arasindan en ¢ok sergeyi sever. Maymunlari insana benzedigi ve
insanin kotii huylart onda bulundugu igin sevmez. Asil olarak sevdigi hayvanlar at, kedi
ve kopektir. Cigeklerden giil ve menekseyi sever. Biiylik agaglara oldukca diiskiindiir.

Onun i¢in bu agaclar hem deniz hem de serce gibidir.?°

Usta bir sair olarak nitelendirilen Tanpmar’in asil yetenegini siir sanatina gore
olusturdugu mensur eserlerinde gosterdigine deginen Kaplan onun “az, fakat derin, giizel
ve yeni siirler”* yazdigim soyler. Tanpinar, “Abdullah Efendinin Riiyalari, Bes Sehir,
Huzur, Yaz Yagmuru, Saatleri Ayarlama Enstitiisii” Qibi mensur eserlerini olgunluga

eristiginde yazmugtir.3!

Kaplan, Tanpinar’in insan ve hayat karsisinda takindigi tavri gosterebilmek adina Evin
Sahibi isimli hikayede yer alan ve hayat tecriibeleri benzer olan karakterin su sozlerini
verir: “Hayr, der, burada her seye bu kadar basit bir gizle bakan insanlarin arasinda
vasamak bana gii¢ gelecek. Bunlar igin oliim, hayat, giiniin her hadisesi, saadetler ve

felaketler o kadar tabii seylerdi ki... Halbuki ben bir masali olan adamdim.

Tanpinar hayat1 ayrintilariyla derinligine ele alan ve yine hayati masal kadar esrarli ve
giizel hale doniistiiren bir yazardir. Tanpinar’in eserleri yalnizca “yazarin sahip oldugu
dikkat ve kiiltiir ile okunduklari zaman anlasilabiliv ve zevkine varilabilir”®® hale

doniisiir.3*

Tanpinar’in hayatinda 6nemli bir yer arz eden resim ve musiki sanatlarinin olugsmasinda
onun diinyaya bir ressamin gozii ile bakmasindan kaynaklanan bir durum oldugu goriiliir.
Bir ressam i¢in diinya ne ise Tanpinar i¢in de diinya “isik, sekil ve renk ciimbiisiidiir. "
Kaplan, Tanpnar i¢in son devir Tiirk edebiyatinda Halit Ziya Usakligil’in pesinden gelen
en bliylik tslupgu oldugunu sdyler. Halit Ziya’nin yazdigi nesirleriyle Tanpinar’in
nesirleri sanatkarane 6zellik gdsterme bakimindan ortaktir. Fakat Halit Ziya’da farklilik

olarak Tanpinar’in eserlerindeki derinlik yoktur. Hemen hemen ¢ogu eserinde gérmekte

29 Zeynep Kerman, A.g.e., s. 326-327.

%0 Ahmet Hamdi Tanpiar, “Tanpinar Hakkinda Birkag S6z”, Huzur, s. 8.
L Ae.,s. 8.

2 Ae.,s.0.

$Ae,s.0.

“Ae.,s.0.

® Ae.,s.9-10.
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oldugumuz bu iki konu diginda riiya ve masal mevzusuna da son derece 6nem vererek

eserlerinde ¢okga kullanir.%

Son olarak deginilen tiim bu bagliklar altinda Tanpinar’1 okumak zor oldugu kadar keyif
vericidir de. Onu anlayabilme ve verdigi tatlara ulasabilmenin yolu ise eserlerini sindire
sindire okurken bir yandan da kendimizi onun masal diyarina birakabilmekten gecer

diyebiliriz.

2.3. Eserleri®’

Siir:

- Siirler (Istanbul, Yeditepe Yaymlari, 1961)

- Biitiin Siirleri (Istanbul, Dergah Yaynlari, 1976)
Roman:

- Huzur (istanbul, Remzi Kitabevi, 1949)

- Saatleri Ayarlama Enstitiisii (Istanbul, Remzi Kitabevi, 1961)
- Sahnenin Disindakiler (Istanbul, Biiyiik Kitaplik, 1973)

- Mahur Beste (Istanbul, Dergah Yayinlari, 1975)

- Aydaki Kadin (Istanbul, Adam Yayinlari, 1987, haz. Giiler Giiven) : Oliimiinden

sonra bulundu ve tamamlandi.

- Suat in Mektubu (2018)

Hikaye:

- Abdullah Efendi’nin Riiyalar: (Istanbul, Ahmet Halit, 1943)
- Yaz Yagmuru (Istanbul, Varlik Yayinlari, 1955)

- Hikayeler (Istanbul, Dergah Yayinlari, 1983)

Deneme:

Bes Sehir (Ankara, Ziraat Bankas1 Matbaasi, 1946)

- Yasadigim Gibi (Istanbul, Tiirk Kiiltiirii Enstitiisii, 1970)

% Ahmet Hamdi Tanpinar, “Tanpinar Hakkinda Birkag S6z”, Huzur, 9-10.
37 Ali Ihsan Kolcu, A.g.e., s. 57-58.
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Inceleme:

- Tevfik Fikret: Hayati, Sahsiyeti, Siirleri (Istanbul, Semih Liitfi, 1937)
- Namik Kemal Antolojisi (Istanbul, Ahmet Halit, 1942)

- On Dokuzuncu Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi (1949)

- Yahya Kemal (Istanbul, Yahya Kemal’i Sevenler Cemiyeti, 1962)
- Edebiyat Uzerine Makaleler (1stanbul, MEB, 1969)

- Iki Ates Arasinda (1998)

- Edebiyat Dersleri (2002)

- Tanpinar’'dan Ders Notlari (2004)

- Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa (2007)

- Tanpinar’dan Notlar (2015)

Mektup:

- Ahmet Hamdi Tanpinar'in Mektuplar: (Ankara, Kiltir Bakanligi, 1974, haz.
Zeynep Kerman)

Ceviri:

- Alketis-Medeia-Elektra (Euripides’ten, 2018)

12



3. MEKAN

3.1. Mekan Kavrami

Mekan kelimesi Tiirk Dil Kurumu’nda “ver, bulunulan yer, ev, yurt ve gok biliminde

uzay"%® anlamina gelir. Bir baska sozliik olan Devellioglu liigatinde mekan, “mekdn o\Se

(a.i. kevn'den. c.: emdkin ve emkine): 1. yer, mahal. (bkz: cd). 2. ev, oturulan yer. (bkz:

"3 anlamlarma gelir. Kevn’den tiiredigini belirten

hane, mesken). 3. fiz. *uzay
Devellioglu kevn i¢in “kevn oS (a.i.C. : ekvdn): 1. olma. 2. var olma, varlik, viicut. Alem-
i kevn ii fesad: diinyd "*° tammini yapmistir. Semsettin Sami’nin Kamiis-1 Tiirki’sinde ise

I3

mekan, “ oS ism-i miizekker. Arabi. Cogul: emkine, emdkin. [“Kevnden ism-i mekan]
1. yer, mahal, ca: zemin ve mekan itibariyle. 2. durulan yer, oturulan mahal, makam,

ikametgéh: onun mekdni yoktur; Cendb-1 Hak mekdndan miinezzehdir ** seklindedir.

“Insan varolusunun konumlandigi yer*? olarak tanimlanan mekan zamanla ontoloji,
epistemoloji ve kozmoloji gibi disiplinler arasina girmistir. Bu disiplinlerin farkli
tanimlamalar1 ve yaklagimlarina karsilik mekan kavrami, varolusun temel ii¢ boyutundan
biri olarak kabul gormiistiir.** Bu tanimlamalar disinda Eski Tiirkge metinlerde mekéan
kavrami su sekilde karsimiza ¢ikar:

“Tiirkcede -lehgeleri de dahil- mekdn, etimolojik a¢idan; olturmak = oturmak, yer
tutmak, mekan tutmak, yurt edinmek eylemleriyle alakali orun/ orin, yir, baspana ve turak

sozctikleriyle karsilanr. Varligin tizerinde olustugu, konumlandigi alan, varligin duragi,

dayanagi anlamlar: da tasiyan mekdn (yver/turak/baspana/), eski Tiirk¢e metinlerde kutsal

bir kiilt niteligi ile karsimiza ¢ikar. 44

«

Bir baska mekan tanimi Ismail Cetisli tarafindan “-en basit hdliyle- eserde yasanan
olaylarin sahnesidir. (...)Zira insan karakterini, belirleyen temel unsurlardan biri, onun
icinde yasadigi ¢evre/mekdandir. Dolayisiyla insan, iginde yasadigi mekdndan ayri

diisiiniilemez "* seklinde yapilmistir.

38 «Mekan”, TDK Sézliik (Cevrimigi) E.T.19.12.2022.
%9 Ferit Devellioglu, “mekan” maddesi, Osmanlica-Tiirkge Ansiklopedik Liigat, Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari,
2023.

40 Ace., “kevn” maddesi.

41 Semsettin Sami, “mekan” maddesi, Kdmiis-1 Tiirki, Cagr1 Yaymnlari, 2015, s. 1394,

42 Ramazan Korkmaz ve Veysel Sahin, “Onséz”, Romanda Mekdn Romanda Mekdin Poetigi ve
Coziimlemeler, Akgag Yayinlari, 2021, s. 7.

“BAe,s 7.

44 Ramazan Korkmaz, “Romanda Mekanin Poetigi”, A.g.e., s. 11.

% Ismail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris/2 Hikdye- Roman- Tiyatro, Ak¢ag Yayinlari, 2016, s. 100.
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Nurullah Cetin ise mekan1 “romana ozgii olay ya da olaylarin ve roman kisilerinin

746 olarak tanimlamaktadir. Roman mekanlari

hareketlerine ayrilmis bir sahne olan yer
ile yapmis oldugu incelemesinde ise mekanlar1 iki ana baslikta degerlendirdigini ve

bununla birlikte kendi i¢lerinde alt bagliklara sahip oldugunu belirtmistir:

Tablo 3.1 Romanda mekanlarin genel hatlariyla ayrilmasi

1. Somut Mekéanlar 2. Soyut Mekanlar
a. Agik Mekan (Genis/D1s Mekan) a. Utopik Mekan (Diis Ulke)
- koy - ada
- kasaba b. Fantastik Mekéan
- sehir
~iilke c. Metafizik Mekan
- 0va - cennet
- deniz - cehennem
- dag
b. Kapal1 (Dar/ I¢ Mekan) ¢. Duyusal Mekan
-ev - rlilyaya ait
- oda
- daire
- i§ yeri

Mekanmn roman kisilerinin kisilikleriyle bir bagi oldugunu sdyleyen Cetin, agik

747 olduklarindan

mekandaki karakterlerin “disa doniik, aktif kisiler ve sosyal karakterli
bahseder. Kapali mekandaki karakterler ise bunun tam tersi, “disa doniik aktif degil, ice
doniik pasif kisiliklerdir. Bireysel, felsefi, metafizik anlamda zihinsel faaliyetlerle

ugragirlar.”*®

Edebiyatta kurmaca eserleri olusturan bir¢ok unsur bulunur ve bu unsurlar anlatilarin yap1
taslaridir. Yapi taslar1 olarak adlandirilan bu unsurlar mekén, zaman, karakterler ve olay
Orgiistidiir. Birbirleriyle iletisim halinde olduklarindan tim bu unsurlar oldukca

onemlidir.

Tirk Edebiyati’nda olay orgiitleyici anlatidan karakter sentezleyici bir anlatiya gectikce
mekan unsuru daha ¢ok agirlik kazanir. Anlatilardaki epik etkinin silinmesiyle mekén,

tizerinden gecilen topografik bir yer olmaktan ¢ikar ve etkin nitelikli algisal bir degere

4 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Akc¢ag Yayinlari, 2021, s. 135.
4TAe.,s. 136.
% Ae.,s. 136-137.
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doniisiir. Fakat mekanin agik veya genis ya da kapali veya dar niteliklerde olmast onun
fiziksel Olciistiyle ilgili bir durum degildir. Karakterler tarafindan yagsami ve diinyay1
algilamalari ile baglantilidir.® Epik anlatilarda bulunan karakterler fazla derinlesemez ve
ruhsal bir gelisme gosteremezler. Sadece olaylarin akisinda kendisine verilen roliin
gereklerini yaparlar. Bu anlatilarda karakterlerden ¢ok olaylar énemlidir. Bu sebeple
zaman unsuru epik ve olay merkezli anlatilarin belirleyicisi roliindedir. Zamanin
ilerlemesiyle olaylar pesi sira siralanir. Mekan ise, sadece olaylarin yasandigi yer ya da
karakterlerin iistiinde durdugu zemin olmaktan ¢ikar. Birey ya da birey dis1 unsurlara
fiziksel ve ruhsal anlamda etkileri s6z konusu hale gelir.>® Zambak’in da belirttigi gibi
mekan, “bireyi, iizerinde bulundugu zeminle ruhi mandda paradoksal ya da paralel iliski
icine sokabilecek alandir.”® Dramatik anlatilarda ise betimlemenin artmasiyla anlati
tarzinin da degistigi goriiliir. Sentezleyici olanin olay oldugu roman yapisi bu kez yerini
sentezleyici olanin karakter oldugu roman yapisina birakir. Epik tiirde sentezleyici olan
olaydir ve burada mekan sadece vestiyer niteligi tagir. Yani olayin {izerinden gegtigi bir
yer olma 6zelligi gosterir. Burada derinlesmeyen karakterlerin aksine dramatik anlatilarda
karakterler “kavranabilen bir ‘ben’dir”’ ve bunlar olaylarin akisinda devam etmek yerine

olaylara y&n verirler.>

Mekéan, biinyesinde barindirdig1 fiziksel Ozellikleriyle insana barinma, varolus ve
konumlanma gibi imkanlar saglarken, buna karsilik insan kendi eylemleriyle beraber
mekani bir yer degil, ayn1 zamanda bir ruh olarak bi¢imlendirir. Bu yer, insan eylemlerine

yonelik ve onlara yol gdsteren bir kavram olarak mekansal bir 6zellik kazanir.>®

Insanin temel gereksinimlerini karsilamasi yoniinden oldukga énemli bir olgu olan ve
epistemoloji, ontoloji, kozmoloji gibi disiplinlerin ilgi alanina giren mekéan, oldukca
zengin bir yapidadir. Bireysel ve toplumsal durumlar edebiyatin anlam diinyasini
olustururlar. Edebiyat ise ger¢ek diinyanin yansimalarini malzeme repertuar1 seger ve

ozellikle edebi metinleri, i¢inde olustuklar: mekan ve toplumla beraber degerlendirir.>

49 Ramazan Korkmaz, A.g.e., s. 25.

%A, s 11-12.

5t Ferda Zambak, Tiirk Romaninda Mekan. (Yiiksek Lisans Tezi). Mugla Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisi, 2007, s. 3.

52 Ramazan Korkmaz, A.g.e., s. 12.

%3 Bekir Sakir Konyali, Edebi Mekdnin Poetikasi. Etiit Yaymlari, 2015, s. 41.

% Cansu Oral ve Abdullah Sengiil, Kemal Bilbasar’in Denizin Cagirist Romanini Mekanin Déniistiiriicii
Etkisi Baglaminda Okumak. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 15(37), 2022, s. 348.
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Insan1 konu alan birgok edebi tiir mekan ve zamandan ayri diisiiniilemez. Nitekim
Sengiil’iin ifade ettigi lizere ister kurgusal ister gergek olsun, insan ya da baska bir
nesnenin var olabilmesi i¢in mutlaka bir mekan gerekir.>® Bu sebeple anlatim esasina
bagli edebi metinlerde mekan kavrami oldukc¢a 6nemlidir. Bunun disinda mekan edebi

tiiriin diger unsurlarini da etkiler ve yazarin amacini ortaya koyar.>®

Ramazan Korkmaz’a gore mekan; gevresel ve algisal mekan olmak tiizere iki baslikta
incelenir. Cevresel mekanlarda ¢evre doniistirilmemis, islenmemis ve anilastirilmamas,
sadece tizerinden gegilen fakat derinligine inilmeyen bir yerdir. Bu tiir mekanlarda roman
karakterleri yasanan olaylardan etkilenmezler. Bununla beraber tek boyutlu/norm
karakterler kullanilmigtir. Edebiyatimizdan 6rnekler olarak bu durum “Taassuk-1 Talat
ve Fitnat, Intibah (Sergiizest-i Ali Bey), Sergiizest veya Nemide” romanlarimda belirleyici
unsurun olay olmasi sebebiyle verilir. Sosyal mekéanlara benzetilen algisal mekanlarda ise
betimlemenin olduk¢a fazla oldugu, karakterlerin i¢ dilinyasin1 yansitan Ve
anlamlandirilan mekanlar karsimiza ¢ikar. Korkmaz; algisal mekanlar1 da kendi ig¢inde
labirentlesen, dar ve kapali mekanlar ile acik, smirlar1 sonsuza ulasan, genis mekéanlar®’
seklinde ikiye ayrr:>®

“Mekdnin darlig, fiziksel anlamda kiigiikliigiinden degil, karakterin imkansizligindan ve
kendini orada sikistirilmis duyumsamasindan kaynaklanir. Fiziksel anlamda orman, ¢él,
sahra veya deniz olmasi, mekdamin ‘agik’ ve ‘genis’ olarak tasnifini gerektirmez. Zira
volunu kaybetmis bir ¢ocuk icin karanlik orman, kum firtinasi ile kafileden kopmus bir

seyyah igin ¢ol, yenik bir komutan icin savas alani; algi yoniiyle artik agik ve genig bir

alan degil; kendini konumlayamadigi, tamimlayamadigi ve icinden siyyrilip ¢ikamadig

dar ve karmasik bir labirenttir. »59

Kapal1 ve dar mekan olarak siniflandirilmis bu yerlerdeki kisiler genellikle tek boyutlu
degillerdir. Buradaki kisiler kendisinin tek boyutlu oldugunu fark etmis ve bu durumu
asmaya calisan insanm hikayesini®® anlatabilecek konumdadir. Bu mekéanlar “mutsuz
bilincin trajik bir siirecte gelisen tiikenis Sykiisiinii”® yansitmaktadir. Agik ve genis
mekanlara gelecek olursak, bunlar her bakimdan kapali ve dar mekénlarin zitt1

yoniindedir. Igtenlik duygusunun fazla oldugu bu mekénlarda igtenlik denilen sey,

%5 Mehmet Bakir Sengiil, Romanda Mekéan Kavrami. Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi, 3(11),
2010, s. 528.

5% Roland Bourneur ve Réal Quellet. Roman Diinyas: ve Incelemesi. (Cev. H. Giimiis) Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, 1989, s. 97.

" Ramazan Korkmaz, A.g.e., s. 13.

% Ae., s 12-13.

¥ Ae.,s. 14.

0 Ae.,s. 21.

1 Ae.,s. 21.
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mekanin igten disar1 dogru cevrildigi®® bir degerdedir. Kapali mekanlar distan ice dogru

bir akistayken a¢ik mekanlar igten disa dogru bir akistadir:5

“Disa dogru akan mekdanlar, tizerinde yasayan kisileri baskilamaz. Sonsuzluga agilan bu
verler, anlati karakterlerinin fiziksel ve duygusal anlamdaki siginaklaridir. Mekanin bu
giivenli siginak algisi, iizerinde yasayanlar: kendi i¢lerinden ¢ikmaya ve etrafi/diinyay
gormeye davet eder. Giiven ve esenlik duygusu, bulundugu yeri ictenlik mekanina

déoniistiiriir.”%

Korkmaz, genis mekanlar1 agilim ile yayilim mekanlari, dinginlik mekanlari, devingen
mekanlar, diislem mekanlari, paylasim mekanlari, 6zdesim mekanlar1 ve dinamik olus

5

mekanlar® olarak alt bashklara ayirir. Korkmaz’in anlatilardaki mekan ayrimi tablo

tizerinde bir arada gosterilebilir:

Tablo 3.2 Anlatilardaki mekan ayriminin gosterilmesi

a. Cevresel Mekanlar b. Algisal Mekanlar

- anlatma agirlikh - Dbetimleme agirlikli

- olay merkezli anlatilarda kullanilan - kisi-yer iliskisini sorunsal acgidan
ve lizerinden gegilen yansitan,

- kisi-yer 6zdesikligi heniiz tam olarak - donistiiriilmiis,
saglanamamis - anilastirilmas,

- islenmemis, anilagtirlmamus, - yalmizca topografik bir yer olmayan,
doniistirtilmemis - anlam iireten,

- kisi veya olay1 derinden etkilemeyen - anilar1 barmdiran,

- vestiyer iglevi goren - kisinin i¢ diinyasini yansitan bir deger

- cografi nitelikte bir giizergah olan yer
b.1. Labirentlesen Diinya ya da Kapah ve | b.2. Simirlar1 Sonsuza Acilan Mekénlar;

Dar Mekanlar (Catisma Mekéani) Acik ve Genis Mekanlar (Uyum ve
Huzurun Mekani)

- yalitik ve tek boyutlu - igtenlik mekan1

- karakter, zaman ve mekanla hatta - anlati kisisinin  kimligi, varlhigi,
kendisiyle bile kavgal degerleri koruma altinda

- g¢evreden merkeze akan darlasma - karakter, kendisi, ¢evresi ve evrenle
imgesi uyumlu

- karakterin psikolojik acidan - huzur ve giiven duygusu
¢ikmazda olmasi - igeriden disa dogru genisleme

- ruhsal bir sikisma ve parcalanma
duygusu

Korkmaz’in mekan kavramini iki ana baglikta incelemesi disinda algisal mekanlar1 kendi

icinde iki alt baslikta inceledigini goriiriiz. Insan psikolojisini etkileyen bu mekanlar

62 Ramazan Korkmaz, A.g.e., s. 21.
8 Ae.,s. 14-22.

6 Ae., s. 23.

% Ae., s. 25.
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kapali mekan ve agik mekan olarak verilirler. Insanda olumsuz ruh hali olusturan,
cikmazda gibi hissettiren yerler kapali ve dar mekanlardir. Bunun aksine insanin giivende
ve huzurlu hissetmesine sebep olan ve onu olumlu agidan etkileyen yerler genis ve agik
mekanlardir. Bu durumun istisnalar1 ise Tanpmar’in romanlarinda goriilmektedir.
Karakter kimi zaman bir Bogaz kenarinda 15181n ve renklerin climbiisiiyle mest olurken,
ayn1 zamanda daha 6ncesinde yasadig1 olumsuz olaylar neticesinde orada kendini huzurlu
ve glivende hissetmek yerine sikismis hisseder. Fakat genel anlamda Bogaz, bahge, sokak
gibi mekanlar genis ve giivenli mekanlardir. Bu baglamda mekan kavrami sadece olayin
yasandig1 yer olmaktan ¢ikip kisinin fiziksel ve ruhsal degisimlerine de etki etmektedir.
Bu haliyle mekan, varlig1 kusatan alandir. Kusatma olarak bahsedilen durum ilk once
fizikseldir. Canl1 ve cansiz biitiin unsurlar biinyesinde barindirir. Ikinci olarak ise ruhsal
anlamdadir. Fakat her iki anlamda da mekan, fiziki varolusundan uzaklagsmaz yine canli

ve cansiz biitiin varliklar1 kendi alanina katmigtir.®

% Ferda Zambak, A.g.e., s. 3-4.
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4. AHMET HAMDI TANPINAR’IN ROMANLARINDA MEKAN

Mekan olgusuna “duygu ve diisiincelerinin ve belirgin bir medeniyet anlayisinin
ardindan bakan Tanpinar”, cevresine karst yaptigi gozlemler, mekanlarin zihninde
olusturdugu cagrisimlar ve olusan ¢agrisimlar1 ifade ederken genellikle i¢ monolog
tekniginden yararlanir. Sehir denilen kavram onun igin “ferkip” olarak ifade edilir.
Tanpinar’in diisiince diinyasinda bas mekan olan Istanbul, “carsilari, cami ve tekkeleri,
medreseleri ile kiiltiirel ve mimari unsurlarin kaynastigi, sokak saticilari, kiyafetler,
sosyal hayata ozgii goriintii ve seslerle zenginlesen” bir terkip olarak islenir. Tanpinar’in
“ana karasi” olarak tanimlanabilecek Istanbul sehri, “Huzur’'da kiiltiirel degerlerle
Sahnenin Disindakiler de ise siyasete 6zgii unsurlarla” 6ne ¢ikmistir. Tanpinar’in estetik
anlayisinin hakim oldugu bu iki eseri, birbirini tamamlayarak sehir lizerinden toplumsal

ve siyasi degisimleri gosterir.®’

Huzur’da en giizel haliyle islenen Istanbul, “bir ask mekdim” ve ‘“sevilen kadimin
ozelliklerini” veren bir sehir olarak karsimiza ¢ikmustir. Nitekim mekansal 6zelliklerinin
yaninda bir karaktere benzer. Tanpinar, Istanbul’u tek basma olarak degil semtleriyle
birlikte hayalinde zenginlestirerek verir. Her birine ayr1 manalar yiikledigi semtleri adeta
tablo haline getirir. Bu baglamda Tanpinar’1 okumak ve okunulani anlamak i¢in tablolarin
gosterdigi ipuglarindan yola ¢ikarak sosyal ve Kkiiltiirel degisim ile medeniyetin
mekanlarda somutlasmis tarihini tanimak®® gerekmektedir. Huzur’da oldukea cesitli olan
cografya “Eyiip, Kapali Carsi, Beyazit, Sahaflar, Bitpazari, Bedesten, Mahmutpasa,
Tophane, Misir Carsisi, Eminénii, Arnavutkoy, Bebek, Istinye, Sariyer, Dolmabahge,
Sirkeci, Kazancilar, Uskiidar, Camlica, Vanikoy, Kavaklar, Emirgan, Kandilli, Kuleli,
Beykoz, Adalar, Taksim, Beyoglu, Yildiz®® gibi adlar1 gecen semtleri igermektedir.
Istanbul’'un Avrupa Yakasi’ndan Asya Yakasi’na kadar uzanan cografya gesitliligi
gecmisten glinlimiize gelen “degisim ¢izgisi” baglaminda {i¢ ana alan olarak verilebilir:
“Beyazit ve ¢evresi (Eski Istanbul), Bogazici (Tiirk Medeniyet Sahnesi), Beyoglu
(Batililagan Istanbul).”™®

67 Ed. Julian Rentzsch-ibrahim Sahin, “Tanpinar’1 Bir ‘Kent Yazar1’ Olarak Okumak: Huzur ve Sahnenin
Disindakiler’de Sehir Betimlemeleri/Emel Kefeli”, Tanpinar’in Sakli Diinyasi Arayislar-Kesifler-
Yorumlar, Dogubat1 Yaymlari, 2018, s. 170-171.

8 Ae.,s 171.

“Ae.,s 171

O Ae.,s 171
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Ahmet Hamdi Tanpinar, devam etmesi gereken kiiltiirel degerler igerisinde mimariye ve
mekana oldukc¢a 6nem vermistir. Milliligin en 6nemli gostergelerinden biri mimaridir.
Atalarimiz yapmis olduklar1 esi benzeri bulunmayan eserleriyle yasanilan cografyayi
vatana cevirmistir. Bunun en giizel yansimasini Istanbul’da gérmek miimkiindiir. Nitekim
Tanpmar’in biitiin romanlarinda mekan Istanbul’dur. Bes Sehir’in diger sehirlere gore
daha fazla yer tutan Istanbul béliimiinde ise mimari hakkinda su tespitleri yapmaktadir: 't
“Bir medeniyetten obiiriine gegerken, yahut diipediiz yasarken kaybolan seylerin yani
basinda zamana hiikmeden gergek saltanatlar da vardwr. Bir kiiltiiriin asil serefli tarafi

da onlar vasitasiyla ruhlara degismez renklerini giydirmesidir. Istanbul’da ta fetih

giinlerinden beri baglayan bir mimari nesillerle beraber yasiyor. Asil Tiirk Istanbul 'u bu

mimaride aramahdir.” "

Romanlar1 arasinda Istanbul’u daha ¢ok anlattigi eseri Huzur’dur. Bes Sehir’deki
Istanbul, bu romanda Nuran ve Miimtaz’1n ask iliskileri, musiki, resim, hat, mimari ve
tiim estetik birikimlerinin dekoru olarak iglenmistir. Huzur’da Miimtaz’in tek basina ya
da Nuran’la birlikte gezdikleri Istanbul, daha ¢ok 1932’den sonraki dénemi icermektedir.
Romanda en ¢ok karsimiza ¢ikan yerlerden olan Bogazig¢i, iki entelektiiel geng arasinda
yasanan aski harekete geciren bir motif olusturur. Sehrin kenarda kalmis semtleri onlarin
sosyal meselelere egilmelerine yol agar ve bdylelikle Istanbul, Huzur’daki bir baska

temanin zeminini verir.”®

Tanpinar igin Istanbul, gegmise ait anilarin ve dzlemlerin aydinhgidir. Bes Sehir’de de
ifade ettigi iizere asil istanbul; surlarin gerisinde olan cami ve minarelerin sehri, Bogazigi,
Uskiidar, Beyoglu, Erenkdy taraflari, Adalar, Cekmeceler, Bentler gibi kendine ait
giizellikleriyle bizde farkli duygular uyandiran peyzajlardir. istanbul, Yahya Kemal’in
yazmis oldugu “Baktim, konusurken daha bir kerre giizeldin” misrainda ifade ettigi tizere
ovmiis oldugu giizele benzemektedir. Nitekim Istanbul ya hi¢ sevilmez ya da ¢ok sevilen
bir kadin gibi her haline fakli bir dikkatle ¢ildirircasina sevilir. Bu giizelliklere sahip

olmasinda peyzaj ve mimarinin pay1 biiyiiktiir.*

Eski Istanbul’da mimarinin saltanatina rekabet eden bir baska giizellik varsa eger o da
agaclardir. Agaclar mimarimiz ve tiim yasamimizin en litufkar yardimcisidir. Biiyiik

mimarlarimiz eserlerinin yaninda daima birka¢ cinar1 veya serviyi eksik etmezler.

"t Salih Okumus-idris Sahin, Ahmet Hamdi Tanpinar’'in Romanlarinda Zaman ve Mekdn Baglaminda
Yabancilasmanin Tezahiirleri, ODU Sosyal Bilimler Arastirmalar1 Dergisi 3/5 (Haziran 2012), s. 114-115.
2 Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, Dergah Yaymlari, 2022, s. 132-133.

8 Orhan Okay, Bir Hiilya Adaminin Romani Ahmet Hamdi Tanpinar, Dergah Yayinlari, 2010, s. 174.

4 Tanpinar, Bes Sehir, s. 118-134.
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Siklikla kullanilan servi ve c¢inar geride izlerini birakacak kadar Onemlidir. Sehrin
disaridan goriinen umumi manzarasini Karacaahmet, Edirnekapi, eski Ayazpasa ve
Tepebasi servilikleri yapmaktadir, bununla birlikte Hali¢ manzarasina tislubunu veren de

Eyiip servilikleridir.”

Tanpinar’in Bogaz’a siklikla yer vermesi bu yerin onun i¢in siradan bir mekan olmadigini
gosterir. Nitekim Bogazi¢i bir medeniyet olarak tanimlanmis, ruhu olan bir mekandir.
Medeniyet tanimlamasini ilk yapan kisi ise eserlerinde sik¢a kullandigini gordiigiimiiz
Abdilhak Sinasi Hisar’dir. “Yekpare bir sehir” diye ifade ettigi Bogazigi’nin Tiirkliige
ait bir eser oldugunu belirtir ve ayrica onu “sanki bir gél tarzinda kendi iistiine kapanmug
ve kendine mahsus ddetleri ve zevkleri olan biisbiitiin hususi bir alem”™® olarak ifade eder.
Tanpinar Yasadigim Gibi’de “Bogazigi miisikimiz gibi, eski mimarligimiz gibi bizi biz
yapan ve biz olarak gdosteren seylerden biri”"" diyerek tanimlar. Tanpmar icin oldukca
onemli olan musiki, estetik ve mimari unsurlar1t Bogaz’dan bahsettigi hemen her yerde 6n

plandadir.”

Bes Sehir’de “Bogaz bana daima zevkimizin, duygumuzun biiyiik diigiimlerinden biri gibi
gelmistir’"® diyen Tanpnar icin Bogaz, sanatkarane ve hatta miizikaldir. Beylerbeyi’nde,
Emirgan’da, Kandilli’de yahut Istinye’de giiniin her saati birbirinden farklidir. Beykoz ve
Cubuklu agaclarin serin golgesindeki son riiyalari iistlerinden atmaya calisirken,
Kuzguncuk’ta deniz, sahil seridi boyunca yer yer menekselerin arasina siimbiillerin de
karistig1 bir tarla gibidir. XVI. asrm ortasina kadar Bogazici, Istanbul’da yasanan hayata
uzaktan da olsa karisir. Nitekim her hiikiimdar istedikleri kdyti tercih ederek bahge ya da
kosk yaptirmistir. Fatih Sultan Mehmet Tokat Bahgesi’ni, Yavuz Sultan Selim Bebek
Koskii’nii, I1I. Murad Findikl1 Saray1’n1 yaptirmis I. Ahmet de Besiktag Koskii’nii sahili
doldurarak genigletmistir. Bu baglamda padigahlarin zevkleri onun Bogaz’a bagka bir

gdzle bakmasina sebep olmustur.8

Yine Bes Sehir’de Bogaz’dan uzunca bir boliim bahsetmesinden sonra bu uzunlugun

farkina varmis ve “Ni¢in Bogaz dan ve Istanbul’dan bahsederken biitiin bu dirilmesi

5 Tanpinar, Bes Sehir, s. 153-155.

76 Zeynep Kevser Serefoglu, Sosyal Kimlikleri Acisindan Ahmet Hamdi Tanpinar 'in Roman Kahramanlart,
Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yeni Tiirk Edebiyat: Bilim Dah Yiiksek Lisans Tezi, 2005,
s. 139-140.

T Ae., s. 139-140.

8 Ae., s. 139-140.

" Tanpinar, Bes Sehir, s. 176-178.

8 Ae., s 176-178.
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imkansiz seylerden bahsettim. Nigin gecmis zaman bizi bir kuyu gibi ¢cekiyor? 8! sorusunu
kendine sormus ve yine kendi cevaplamistir. Bogaz’a ve Istanbul’a hakim olan zevkin
giderek kaybolma tehlikesiyle karsi karsiya kalmasi; insanlarin oradaki yap1 ve
yasanmisliklardan uzak kalmasina, sehri derinlemesine tanimadiklar1 i¢in de koksiiz
kimlikleri inga edilecek yeni nesiller yetismesine sebep olacaktir. Bu baglamda
Tanpmar’a gore Tiirk Istanbul’unun kaybolmamasi yalmzca Uskiidar ve Bogaz’a

baglhdir®? ifadesi bu diisiincelerini agiklar niteliktedir.®

Sehirliligin en olgun oldugu dénem, giizel sanatlar ve mimarideki ulasilmis basarilarla
oOl¢iiliir. Basarilarin oldugu bu donemdeki siyasi ihtisam sosyal yapinin en kiigiik birimine
kadar her kuruma yansir. Bu donemdeki mimariler ise devrin kimligini yansitmada rol
{istlenirler.®* Bu baglamda Osmanli’ya ait mimari yapilartyla 6ne ¢ikmus Uskiidar,

ozellikler Huzur’da genisce islenir.®

Tanpmar’in Yasadigim Gibi eserinde belirttigi lizere st liste yasanan bir zaman
icerisinde, defalarca kurulmus, ¢ercevesi kiiglilmiis, bozulmus lakin daima kendisiyle
kalmis ve her defasinda daha dncekinin bir y1gin artigini, degerine bakmadan terkibinin
icine almis biitiin bir hayat®® olan bu Tiirk Istanbul’'un eski mahallelerinden

Kocamustafapasa mahallesi bir devrin kimligini yasatmakta ve yasamadadir.®’

Mahur Beste’nin Behget Bey’i, Huzur’un Miimtaz ve Thsan’1 tarafindan ugranmakta olan
yerlerden biri de sahaflardir. Sahaflar, yasanmigliklar ve bu yasanmisliklarin sindigi her
esyaya ayr1 bir 6zen gdsteren karakterlerin® ugradiklar1 kapali mekan olarak yer almustir.
Bununla birlikte Miimtaz gibi aydin bir kimligin eski medeniyetimiz hakkinda

diisiindiirmesi de bir baska 6zelliktir.5

Romanlarda 6n planda olan bir bagska mekan ise Beyoglu’dur. Tanpinar’in yer yer kadin
benzetmelerinde kullandigi mekan, Istanbul’un oldukca eglenceli ve Bati tarzi
yerlerindendir.

“Imparatorluk icindeki yabanci el¢iliklerin Beyoglu'nda bulunmasi, elgiliklere mensup
insanlarin ve azinliklarin yasamak icin Beyoglu’'nu tercih etmelerine sebep olur. XIX.

81 Tanpinar, Bes Sehir, s. 204.

82 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, Dergah Yayinlar, 2015, s. 214,
8 Zeynep Kevser Serefoglu, A.g.e., s. 147-148.

8 Ae., s. 154,

& Ae.,s. 154,

8 Tanpinar, Yasadigim Gibi, s. 213.

87 Zeynep Kevser Serefoglu, A.g.e., s. 160.

8 Ae.,s. 162.

8 Ae.,s. 162.
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yiizytlin baslarina kadar bu insanlarin yasadiklar: bir yer olarak ¢ok dikkati ¢ekmeyen
Beyoglu, batililasma hareketlerinin hiz kazanmasindan sonra fazlasiyla on plana ¢ikar.
Bundan sonra Beyoglu, orada oturmanin, eglenmenin oradakiler gibi giyinmenin ve

yasamanin bir ayricalik oldugu bir semt haline gelir. ~90

Tanpinar’in Bes Sehir’de bahsettigi lizere Beyoglu, sehrin yasamina yikici ve ayni
zamanda yapici® bir ¢ehreyle girmistir. Tiyatrosuyla parlayan bu semt, Abdiilaziz
devrindeki fakirler i¢in hazir elbise magazalarinin, biiylik otellerin, zenginlere gore kibar
Avrupa terzilerinin bulundugu mekandir. Her siniftan halk i¢in Avrupa ve Paris ithalati
alafranga konserlerin, sohretsiz kadin sarkicilar ve rakkaselerin ve birgok eglencenin goz
alict kosesi olmustur. Buradaki gece hayati, Abdiilmecid devrinde birkag g¢ekimser
tesebbiisle baglamig daha sonra tiyatrodan, otele, lokantalara, birahanelere dogru

genislemistir.%

Yasadigim Gibi’de istanbul’un dort devir kendi biinyesinde yabanci bir drgii gibi tagidig
Beyoglu, Tanzimat doneminin kazandirdigi yeni olanaklarla birdenbire genislemesini ve
asagl yani denize dogru tasmasim® tehlike olarak géren Tanpmar, romanlarinda
kullanmis oldugu agagsiz, milli karaktersiz, ufuksuz ve mimarisiz bir devir® gibi

ifadelerle Beyoglu ve civarindaki semtleri anlatmistir.

Tanpinar, “Eski seyyahlarin tavan ve duvarlarinin, kepenk ve sayvanlarinmin naksini
ovdiikleri, bazisimin genis pencerelerine sehrin en giizel manzaralari asiimis havuzlu,
fiskiyeli, peykeli duvarlarina kehribar agizli ¢ubuklar dizilmis eski Tiirk kahvesi,
Istanbul’un biiyiik hususiyetlerinden biri”®® oldugunu ifade ettigi kahvehaneler icin
sehirdeki halkin miithim toplant1 yerleridir der. Semtlerine gore farklilik gosteren
kahvelerde orta sinif halk ile birlikte esnaf ve yenigerilerin, deniz kenarinda bulunanlara
kayike1 ve balikgilarin katildigi bu yerlerde meddahlar tarafindan hikayeler anlatilir, saz

calanlar arasinda siir yarigmalari yapilir ve ramazan gecelerinde de Karagoz

oynatilmaktadir.%®

Tanpimar’in kahve kiiltliriine genis¢e yer ayirmasinin arka planinda Bes Sehir’de
bahsettigi gibi kendi yaganmislhigindan kaynaklanan bir durum vardir. Kendisi gibi 6nemli

sahsiyetler olan “Yahya Kemal, Abdiilhak Sinasi Hisar, Mustafa Sekip Tung, Hasan Ali

% Zeynep Kevser Serefoglu, A.g.e., s. 163.
%1 Tanpinar, Bes Sehir, s. 174-175.

92 Ae., s 174-175.

9 Tanpinar, Yasadigim Gibi, s. 188.

% Ae.,s. 186.

% Tanpinar, Bes Sehir, s. 165.

% Ae.,s. 165.
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Yiicel, Necmeddin Halil Onan, Mustafa Nihat Ozén, Nurullah Ata¢, Osman Cemal
Kaygili, Yunus Kdzim Kéni” gibi isimlerle bulustugunu “Hepimiz bu kahvede bulusur,

bazen yemek saatlerinin disinda biitiin giinii ve gecenin biiyiik bir kismuni burada

»97 98

gecirirdik’>" ifadesinden 6greniriz.

Romanda olmazsa olmaz bir mekan olan ev, kisilerin i¢inde yasadig1 diinyalar1 ve bunun
yani1 sira donem hayati hakkinda bilgi verir. Ev birey i¢in yasanmiglik ve hatira ile dolu
giivenli bir limandir. Romanlarin genel olarak Istanbul’da ge¢mesinden dolay1 konak,
kosk ve yali gibi mekanlara siklikla yer verilmistir. Hisar, Ge¢mis Zaman Koskleri
eserinde bu ii¢ evin farkina deginir: “Simdi, ge¢cmis zaman diyebilecegimiz o zamanlarda
Istanbul evleri iice ayrilirdi. Bunlarin Bogazici’'nde su kiyilarinda ve ahsap olanlarina
yali; Istanbul'un sayfive semtlerinde, bahce iclerinde ve yine ahsap olanlarina kisk;

sehirde ayri haremlik ve selamlik daireli ve ¢coklar: kagir olanlarina konak denilirdi. "

Mahur Beste’de Sirvanizade Riistii Paga’nin konaginda yetisen Sabri Hoca’dir. Yine ayni
eserde Necip Pasa’nin konaginda birlikte yasadigi esi Taridil Hanim’in yetistirdigi
cariyelerle dolu olan konak, o déonemin musiki mahfili gibidir. Gengliginde Necip Pasa
konagiyla komsu olan Ismail Molla Bey, mehtap sefalar1 ve saz alemleri diizenledigi
bogazdaki yalisim1 elden ¢ikarmak istemez. Sahnenin Disindakiler’de Nasir Pasa’nin
konag siyaset ve medeniyet tartigmalar1 i¢in uygun bir mekandir. Huzur’da Miimtaz’in
Emirgan’da bulunan eski usule uygun ahsap evinde medeniyete dair problemler gibi
birgok konu tartigilir ve ayn1 zamanda besteler dinlenir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde
ise artik bu islevi devam ettiren konaklar kalmamistir.'® Yarim kalmis Aydaki Kadin’da
Leyla’nin Bogaz’daki yalis1 ve yalida verdigi davetle beraber bu kiiltiir tekrar karsimiza
cikmistir. Konaklarin hakim oldugu, insanlarin genis ve kalabalik bir sekilde yasadigi bu
donem yerini apartmanlara birakmistir:

“Zamanla, ‘Asil Istanbul’dan ‘Beyoglu’na, ‘konak’tan ‘apartman’a tasinmak, adeta

dogu medeniyetinden bati medeniyetine ge¢cmekle es tutulmugstur. Azinliklarin kendi

hayatlarim tasidiklart Beyoglu’ndaki apartmanlar, Tiirkler tarafindan modern bir

hayatin sembolii addedilir ve toplumda hizli bir apartmana kagma egilimi goriiliir. ~101

% Tanpinar, Bes Sehir, s. 170.

% Zeynep Kevser Serefoglu, A.g.e., s. 174.

% Abdiilhak Sinasi Hisar, Gegmis Zaman Késkleri, Yap1 Kredi Yayinlari, 2006, s. 7.
100 Zeynep Kevser Serefoglu, A.g.e., s. 181-182.

01 Ae.,s. 185.
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Bes Sehir’de Tanpinar “Mahallenin yerini yavas yavas alt kattaki tisttekinden habersiz,
oliimiine, dirimine kayitsiz, kiiciik bir Babil gibi, her penceresinden ayrt bir radyo

merkezinin nagmesi tasan apartman ald. %% diyerek bu duruma aciklik getirmis olur.

Huzur’da Adile Hanim ve Sabih Bey apartmanda oturmaktadir. Nuran’a yakin olmak
amaciyla kisa siireligine Taksim’de ev kiralayan Miimtaz, apartman hayatina alisamadig1
icin dairesinde bulunan esyalar1 arasinda 1zdirap ¢eker.1%®

Yasadigim Gibi’de Istanbul’un ufkunun hi¢ tanmmayan bir sertlik kazandigim ve eski

* soyleyen Tanpmar, apartman dairesinde

manzarasiin bu sertlikle uyusmadigini®®
Miimtaz’1 1zdirap ¢eker halde vererek apartmanlarin kendisi tarafindan da sevilmedigini
gdstermistir. 1%

“Neticede bu tek diize yapilarin, icinde isteyecegi insanlar da, tek diize kimliklerdir. Evi
sahiplenmenin, onunla bag kurmanin, komsuyla iliskinin ortadan kalktigi, ozenme ve

ozendirmeyle insanlarin bahgeden ve yesilden koptugu, aynileserek yapmacik ve sahte

bir orta noktada bulustugu, tiiketmeye ve degistirmeye odakli bir zihniyetle bugtiinlere

tasinan bu degisim, konaktan apartmana ilk gegislerle baglamistir. ~106

Estetizminde Freud, Bergson ve psikanalizin belirgin bir yeri olan Tanpinar, bu durumu
bir mekan {lizerinde somutlastirarak Saatleri Ayarlama Enstitiisti'nde verir. Romanda
Psikanaliz Cemiyeti bulunur. Bu cemiyet, romanda adini sik¢a duydugumuz Hayri
Irdal’in doktoru olan Dr. Ramiz tarafindan alt1 seneden beri diisiindiigii projesini faaliyete
gecirmesiyle acilmistir. Kendisinden baska doktor bulunmayan bu yere Irdal’1 tayin
etmistir. Verdigi konferanslar sonucunda iki kez halka acilan cemiyet, Irdal ve karist

Pakize’nin de karsilastig1 ilk mekan olmas1 bakimindan énemlidir.*%’

Yine sadece Saatleri Ayarlama Enstitiisti’nde gegen bir mekan olarak karsimiza ¢ikan yer
Ispritizma Cemiyeti’dir. Hayri Irdal’m Psikanaliz Cemiyeti’nden sonra caligmaya

basladig1 mekandir.

Saatleri Ayarlama Enstitlisii mekani, saatleri ayarlamak maksadiyla kurulan bir yerdir.
Enstitii hakkinda Moran, “ne is gérecegi belli olmadan kurulmus, yeni yeni kadrolarla

subeler acip gittikce genisleyen dylesine bir sagma kurumdur ki, Tanpinar bu enstitiiyii

192 Tanpinar, Bes Sehir, s. 130.

108 Tanpinar, Huzur, s. 324.

104 Ae.,s. 213.

5 Ae.,s. 213,

106 Zeynep Kevser Serefoglu, A.g.e., s. 188.
07 Ae., s. 188.
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ele alarak bir¢ok konuyla alay etmek olanagini bulur: Politikacilar, iist yapida yapilan

»,108

kokstiiz devrimler, biirokrasi, Bati taklidi yagam bi¢imi vb. oldugunu ifade etmistir.

Tanpinar bu enstitiiyle, kurumsallasma asamasinda olan toplumlarda gereksiz islere ne
kadar Onem verildigini, arastirlp sormadan nasil biiyiik paralarla olii yatirimlar
yapildigini, yenilik¢ilik adina insanlarin gergekleri goz ardi edip akil ve mantikla

celistigini oldukea acik bir sekilde gdzler dniine sermistir.1%®

Tanpinar; kapali mekan olarak verilen kahvehaneler ile kurumlar ayni kalsa bile
gecmistekinin aynisiyla ilerleyemeyecegine dikkat ¢ekmis, apartman ve konaklarla
toplumsal degisimi gz dniine sermis, bilhassa Saatleri Ayarlama Enstitiisii ve Ispiritizma
Cemiyeti gibi bu iki sembolik kurumla toplumsal yonden elestiriyi gergeklestirmistir.
Ister kapali ister agik mekan olsun; siirekli gidilen ya da gidilmeyen, yasanilan, sikint1 ya
da ferahlik veren mekanlar, kabul goren, i¢ine girilen ya da girilmeyen, yanindan
gecilmek istenen veya istenmeyen, roman kisilerinin kimliklerini sunarken kullanilan
onemli birer belirti olarak karsimiza ¢ikmistir. Toplumla, yasamla, insanla biitiinlesmek
veya bunlardan uzaklasmak isteyen roman karakterlerinin bu durumda yardim aldiklari

en 6nemli 6gelerden biri mekan olmustur.!1°

4.1. Huzur

Cesitli yazarlarin bakis agilarinin sonucunda Huzur, “en giizel ask romani olmaktan
baslayarak™'* Tiirk aydinmin trajedisini, Dogu-Bati ve eski-yeni sorunlarini, bir
medeniyetin ylikselisini ve ¢Okiisiinii, tabiati, semtleri, tarihi ve sanat eserlerini,
Istanbul’un yeniden kesfedilisini, ahlak, toplum ve kiiltiir degerlerinin ¢atismasini, insan
varliginin sorgulanigini, insanin aradigi huzuru kendi iginde bulusunu anlatmakta olan bir
romandir. Bu kadar farkli ve zengin bir tema i¢ermesinin diginda yapi, estetik, 6rgii ve
tislup bakimindan orijinal ve yenidir. Olduk¢a basarili kisi ruh tahlilleri yapmasi
sonucunda ise “James Joyce, Dostoyevski, Huxley, Freud, Bergson, Sartre, Nietzsche,
Seyh Galib, Yahya Kemal” gibi Batil1 ve Dogulu yazar ve diisiintirlerin hayat, fikir ve
estetikleriyle paralellik ve izler aranmistir. Tanpinar, romaninin her boliimiinii hatta her

kelimesini adeta bir siir dilinin kurulusundaki 6zenle islemistir. Ttim bu 6zellikleriyle

108 Abdullah Ugman ve Handan Inci, “Saatleri Ayarlama Enstitiisi/Berna Moran”, Bir Giil Bu
Karanliklarda, 3F Yayinevi, 2008, s. 267.

109 Zeynep Kevser Serefoglu, A.g.e., s. 203.

10 A e, s. 204-205.

111 Orhan Okay, A.g.e., s. 329.
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Tirk romanmnin en gilizel Orneklerinden olmakla birlikte Tanpmnar’in  aydin

sorumlulugunun hesabini vermis oldugu en basarili romanidir.**2

Moran’a gore “bir huzursuzlugun romani™**® olarak nitelendirilen eser, dort ana
karakterin adlartyla basliklandirilmis dort béliimden olusur. Bu boliimler sirasiyla fhsan,

Nuran, Suat ve Miimtaz seklinde karsimiza ¢ikar.

Moran, boliimlerin kisi adlariyla isimlendirilmesinin sebebini béliimde kisiler anlatildigi
icin degil romanin asil kahramani Miimtaz’in hayatinda oynadiklar1 rolden dolay1
oldugunu belirtir. Bir kesinlik iddias1 olmamakla beraber boliimler sirasiyla sikintili,
neseli, melankolik ve ¢ok sikintili duygu durumlariyla diisiiniilebilir. Ayn1 zamanda
birinci kisimda savas temasi ile bir toplumsal sorun temsil edilirken ikinci ve ligiinci
kisimlarda islenen estetizm ile dordiincii kisimda degerler catismast halinde

karsilastirilmaktadir.1*

Romanda Tanpinar’in hayatindan kesitler gérmek miimkiindiir. Bu noktada Moran,
Huzur’un otobiyografik oldugunu ve bu sebeple kendi sorunlarina, ask hayatina,
yasantilarina degindiginin bilindigini belirtir. Bu durumda roman birinci kisi agzindan
yazilmas1 gerekir fakat Tanpmar bunun aksine romani kendinden uzaklastirmak ve

soyutlamak istemis ki ticiincii kisi agzindan anlatmay1 se¢mistir.!*

Huzur’un ana fikrine deginilecek olursa e§er Moran’in kisaca ve 0ziinii vererek dile
getirdigi su climleleri verilebilir: “Birtakim degerler arasindaki ¢atismay: sergilemek ve
bu ¢atismanin yarattigr bunalimi Miimtaz 'in kisiliginde dile getirmektir diyebiliriz. Yani,
estetik degerlerle sosyo-politik degerlerin, ya da romandaki somutlasmis sekliyle,

Miimtaz ' kisisel mutlulugu ile toplumsal sorumlulugunun ¢atismasi. 18

Huzur, her ne kadar okurken bize upuzun bir zaman diliminde anlatiliyor hissini verse de
aslinda yirmi dort saatte yaganir ve sonlanir. Bu yirmi dort saatlik zaman dilimi aktiiel
zaman disinda geriye doniis teknikleriyle verilir. Bir Agustos sabahi, ikinci Diinya
Savasi’nin ilan edilmesinden yirmi dort saat 6ncesinde baslar ve savasin ilan edildigi

sirada biter. Tkinci ve iiciincii boliimler ise geriye doniislerle son bir yili anlatir.*!’

112 Orhan Okay, A.g.e., s. 329.

113 Berna Moran, Tiirk Romamina Elestirel Bir Bakis 1/ Ahmet Mithat’tan A.H. Tanpinar’a, letisim
Yayinevi, 1998, s. 203.

14 Ae., s. 207.

15 Ae., s. 204,

116 A, s. 203.

17 Ae., s. 207-208.
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Isgal ve Milli Miicadele yillarinda babasini kaybeden Miimtaz, ¢ocuk yasta iken
Istanbul’a gider ve amcasinin oglu Thsan’m evine yerlesir. Burada Galatasaray Lisesi’ni

ve Edebiyat Fakiiltesi’ni bitirerek asistan olur.8

Miimtaz, bir sabah vakti kiraci isi sebebiyle evden ¢ikar, sonrasinda evde hasta halde
yatan fhsan icin hasta bakici arar, aksamiistii arkadaslariyla bulusacaklan Kiilliik’e
giderken Iclal ve Muazzez ile karsilasarak Nuran hakkindaki iiziicii haberi aldiktan sonra
eve doniip kisa bir uykuya yatar. O sirada durumu agirlasan Miimtaz’a doktor cagirmak
i¢in evden tekrar ayrilir. Bunun disinda Ihsan’a ilag almak i¢in evden bir kez daha ¢ikar.
Nuran’in ise Istanbul’dan ayrilmasina saatler kalmistir. Tiim giin yasadiklarindan sonra
dengesini kaybetmeye baglayan Miimtaz, sokakta yiiriirken yaninda birinin yiiridiglinii

fark edip baktiginda o kisinin Suat oldugunu goriince korkar.'°

Birinci boliim, Miimtaz’in amcasinin oglu olan Ihsan karakteriyle baslar. Ihsan,
zamaninda Miimtaz’1 yanina alarak biyliten kisidir. Simdi ise kendisinin zatiirre
hastaligindan dolay1 bir sabah vakti Miimtaz, Thsan’a hasta bakic1 aramak amaciyla evden
¢ikar. Bu boliimde Tanpinar’in amaci bizleri Miimtaz’1n i¢ diinyasina sokmak, ruh halini
¢oziimlemek ve tim bolimi kaplayan kasvetli ve sikintili bir duygu yogunlugu
yaratmaktir. Bu sikintili boliim Miimtaz’in Emindnii’nde yiiriidiigi sirada sevdigi kadin
olan Nuran’i iki gen¢ kiz arkadasindan Nuran ile eski kocasinin baristigi haberini alip

son darbeyi yemesiyle sonlanir.?

Nuran isminin baghiga verildigi ikinci kisimda, bir y1l kadar gegmise gidisle, Nuran ile
Miimtaz’in aski anlatilmaktadir. Bu boliim, son sayfalari disinda, birinci boliimiin aksine
nese ve mutluluk duygusu ile doludur. Nuran, giizel ve etkileyici bir kadin olmanin yani
sira ¢ocuklugundan beri eski musikimizi duyarak biiylimiig, halk oyunu ve miiziklerini
bilen, Bogazici’nde yalnizca oturmamis, ayn1 zamanda onu yasamis, giizel seyleri bilerek
tatmis bir kadindir. Ikinci boliimiin sonunda ise yazin bitecegi sirada, Nuran ile
Miimtaz’in ask diinyasi da bulutlarin arkasina g¢ekilmeye baslamigtir. Nuran’in eski
esinden olan ¢ocugu, ailesi, ¢cevresi ve Suat; Miimtaz ile gergeklesen bu yolunda giden
iligkiyi zehirleyen ve sonucunun evlilikle tamamlanabilecegi konusunda siipheye diistiren

etkenler olarak belirir.12!

118 Orhan Okay, A.g.e., s. 330-331.

119 Ahmet Hamdi Tanpinar, Suat 'in Mektubu/Handan Inci, Dergah Yayinlari, 2022, s. 19-20.
120 Berna Moran, A.g.e., s. 208-210.

121 Ae., s. 210-213.
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Melankolik bir havanin hiikiim siirdiigli Suat isimli tglinci bolim, Miimtaz’in
liziintiilerini, kuskularmi, korkularin1 ve kiskanglhiklarni igermektedir. Intihariyla
Miimtaz ile Nuran’in iligkilerine son darbeyi indiren ve birgok bakimdan Miimtaz’in tam
tersi olan Suat, bir zamanlar Nuran’a asik olmustur fakat buna ragmen yillardir bagka bir
kadinla evlidir. Suat, yeni bir insanin yaratilmasi ugruna sahip olunan her seyin yikilip
bir kenara atilmasini isteyen, zeki fakat sinik karakterli, cok okumus ve hem bedenen hem
ruhen hastalikli adamdir. Nuran’a yazmis oldugu ve ortaligin karismasini sagladigi ask
mektubunu, Nuran ve Miimtaz’in evleneceklerini bilerek gonderir. Daha sonrasinda
Istanbul’a gelir ve Miimtaz’m evinde oldugu bir giinde kendini asarak intihar eder.
Miimtaz ile Nuran eve gelip gordiikleri manzara karsisinda, aralarinda bu 6lim varken

asla mutlu olamayacaklarini diisiinen Nuran’in Miimtaz’1 terk etmesiyle sona erer.'?2

Miimtaz isimli dordiincii bolim ise ilk boliimiin sonlandigi noktadan yani Miimtaz
tarafindan Nuran’1in kocast ile arasinin diizeldigini ve Izmir’e gidecegini 6grendigi andan
baslar. Kiray1 almak i¢in evden ¢ikan Miimtaz bu boliimde kiray: alip eve doner. Yine
birinci béliimdeki gibi burada da iki kez sokaga cikmistir. Ilki doktor aramak, ikincisi de

ilag almak sebebiyledir.}?

Dordiincii bolimde Suat’in intihariyla ruhsal bir sikinti i¢ine giren Miimtaz ve hastaligi
daha da agirlasan Ihsan vardir. Miimtaz o gece sabaha kars: elinde Ihsan’a gotiirmekte
oldugu ilag dolu siselerle eve dondiigli sirada bir kriz gecirir. Bu sirada Suat’in
haliisinasyonu ile karsilasir ve yere diiser. Bu diismesinin sonucunda yiizii gozii kan

icinde kalir ve o an radyoda fkinci Diinya Savasi’nin basladig1 haberi duyulmaktadir.124

Romanda Suat’in intihar1 disinda olaganiistii bir olay bulunmaz. Genel itibariyle kisilerin
birbirleriyle olan iligkilerine, ¢atismalarin bulunmadig1 diyaloglara ve bu iligkilerin i¢
diinyalarma aksettirilmesinin tahlillerine dayanmaktadir. Roman1 asil zenginlestiren
durum ise karakterlerin belli bir kiiltiir donanimina sahip ve hayat goriisii olan kisilerden
secilmis olmasidir. Thsan karakteri; Fransa’da egitim gormiis, gengli§inde sosyalist
akimlara kapilmig, Milli Miicadele yillarinda gerceklesen Kuva-y1 Milliye hareketlerine
katilmis, milliyetci, kendi capinda tarih felsefesi olan, biraz da mutasavvif-mesrep biridir.
Bogazigi’nde yasamakta olan Nuran karakteri; anne tarafi Bektasi ve baba tarafi Mevlevi

olan, kiiltiirlii ve koklii bir ailede yetismis, Edebiyat Fakiiltesi mezunu bir kadindir. Suat

122 Berna Moran, A.g.e., s. 213.
12 Ae., s 219.
124 Orhan Okay, A.g.e., s. 331.
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karakteri; inangsiz, ahlaki degerlere alayci, kiiltiirlii bir insandir. Son olarak Miimtaz
karakteri; Edebiyat Fakiiltesi’'nde tarih asistani, doktora c¢alismalarini siirdiiren,
Istanbul’un tarihi cevresine sahitlik eden, edebiyata oldugu kadar hat, musiki ve mimari
gibi giizel sanatlarla ilgili biridir. Romandaki bu ana karakterlerin kiiltiirel birikimleri ve
savunduklar fikirler bir¢ok elestirmenin dikkatini ¢gekmistir. Bu dikkatler sonucunda ise
fhsan karakterinin Yahya Kemal’e, Miimtaz karakterinin de Tanpmar’a benzeyen

yonlerinin bulunacagi ifade edilmistir.!?®

Tanpinar Huzur’la birlikte Mahur Beste ve Sahnenin Disindakiler romanlarini nehir-
roman olarak tasavvur etmistir. Nuran, Mahur Beste’deki Talat Bey’in torunu, ihsan da
Sahnenin  Disindakiler’deki Milli Miicadele’yi Istanbul’da sahnenin disindan
destekleyenler arasindadir. Mahur Beste’nin 6nemli karakteri Behget Bey ile Huzur’un
ilk boliimiinde Cadircilar’da dolasan Miimtaz karsilagsmistir. Mahur Beste bu {ic romanda
da 6nemi vurgulanmakta olan fakat 6nemi kadar islenemeyen bir motif olma 6zelligiyle

karsimiza ¢ikar.1?®
4.1.1. I¢ mekanlar

4.1.1. Ev/ikonak

Ihsan’in yasadig1 ve daha sonra Miimtaz’in da yanma tasindig1 konak, tren seslerinin
duyuldugu bakimsiz miistemilat ve iki odasi ile anlatilir. Bu eski konak, halen kazang
saglamasi sebebiyle ailenin gegmisteki zenginligini gosterir. “(...)diikkdnin arkasinda
eski konagin miistemilatindan olan bakimsiz kisimla tistiindeki iki oda i¢in konusacagini,

kontratin geciktigini soyliiyordu. ”"*?’

Amcasmin oglu Thsan’mn hastali1 sebebiyle uzun zamandir evden disar1 ¢ikmayan ve
Ihsan’a hasta bakic1 aramak icin disar1 ¢ikan Miimtaz, bunca zaman sonra kapinin dniine
adim attiginda evin gevresini sanki ilk defa gériiyormus gibi bir diisiinceye kapalir.18 111,
Osman ve I. Mahmut donemlerinde sadrazamlik yapan Hekimoglu Ali Pasa konaginin
burada bulunmasi semtin ge¢misteki zenginligini gosterir. Sokakta oynayan ¢ocuklarin
sefalet kokan kiyafetleri ve dokiilen evler aktiiel zamandaki perisanlig1 anlatir. Tanpinar,

mekan ve insan psikolojisi arasinda bag kurmayi sevdigi i¢in Miimtaz’in bulundugu

125 Orhan Okay, A.g.e., s. 331-332.
126 Ae., s. 333-334.

127 Tanpinar, Huzur, s. 14.

28 Ae.,s. 21
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129 “Cocuklarin hepsi giirbiiz ve

huzursuz havaya uygun olan mekanlar kurgulamistir:
giizeldi. Fakat, iistleri baslari perisandi. Bir zamanlar Hekimoglu Ali Pasa 'nin konagi
bulunan bir mahallede bu hayat dokiintiisii evler, bu fakir kiyafet, bu tiirkii ona garip

diisiinceler veriyordu. "**°

fhsan’a hasta bakici bulmak umuduyla disar1 ¢ikan Miimtaz, disaridan fakir ve eski
goriinen bir eve ugrar. Kocasi hasta olan ve ii¢ cocuguyla bir bagina gecinmeye ¢alisan
kadinin yasamakta oldugu bu ev, disaridan dokiilmiis boyasina ragmen itinayla yapilmis
ahsap bir evdir. Pencere kenarlari, cumbalar ve ¢at1 ince ince yontularak yapilmistir. Evin
iki yanindan bes basamak merdivenle kapisina ulasilmaktadir. Saginda bulunan komiirliik

ise mal sahibi tarafindan kdmiirciiye kiralanmistir, 3

Romanin ikinci boliimii olan Nuran béliimiiniin baslarinda Zeynep Hanim konagina
deginilmistir. Miimtaz’mn arkadas1 olan Iclal ve onun da arkadasi Muazzez’den “Zeynep
Hanim konaginin iki acuzesi”*®? olarak bahsedilir. Kizlarin etrafta olup biten haberleri
toplama, bunlar1 tasnif etme gibi aligkanliklarini acuze yani huysuz ve yash kadin
anlamina gelen kelimeyle anlatan Tanpinar, yash kadin ve konak figiirleri arasinda eski

uyumu yakalamistir.

Uskiidar’da XVIII. asrin en taninmis bestekarlarindan Tab’i Mustafa Efendi, burada
bulunan konaklar arasinda ahsaptan yapilma, havasizliktan bogulan, cami vakfindan
kalan esyalarla yasayan bir bigare olarak anlatilmistir. Bu vurgu ile Tanpinar, devlet
adamlarindan daha diisiik sekilde yasamaya mahkim edilen sanatgilarin ekonomik
manada hak ettikleri yerde olmayislarim elestirmistir.'3® “Uskiidar’da bu tepelerden

birinde bir cami vakfindan kendisine kalan seylerle, yamndaki pasa konaklarinin

arasinda havasizliktan bogulan ahsap bir evde yasayan bir bicare. 134

Miimtaz i¢in Nuran’in evi ayni acemasiran bestenin son beytinde anlatilan cennete
benzer. Nuran’in dayis1 Tevfik Bey tarafindan, vefat eden enistesi Rasim Bey’e ait cogu
esyas1 bu evde saklanmistir. Resimler, kendi el yazisiyla yazmis oldugu notlar, mesk

defterleri ve neyler bulunmaktadir. Duvarda babasinin el yazisiyla yazilmis “Lutf u

129 Cigdem Tan, Ahmet Hamdi Tanpinar'in Hikdye ve Romanlarinda Mekdn Tasviri (Yiiksek Lisans Tezi),
Istanbul Aydin Universitesi, 2024, s. 82.

130 Tanpmar, Huzur, s. 23.

Bl Ae.,s. 22-23.

182 A, 5. 83.

133 Cigdem Tan, A.g.e., s. 83-84.

134 Tanpinar, Huzur, s. 183.
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kerem-i Hazret-i Mevia ile gectik"**® yazili levha ve levhanin karsisinda asili duran Ula

riitbesine uygun kiyafet ve nisanlarla ¢ekilmis resim vardir.13®

Nuran’in yasadigi bu evde Tevfik Bey’in oglu Yasar Bey’in odasinda ilgi ¢ekici detaylar
goriilmektedir. Yataginin bas ucundaki komodinde her tiirlii desen ve sembollerle siislii,
maden bilgisinden mitolojiye hatta kozmolojiye kadar uzanan bazisi ¢ok uzun bazist bir

siir kitabinin adi gibi sadece telkin ile yetinen isimli siseler bulunur.'3’

Ucgiincii boliim olan Suat bdliimiinde yine bir zenginlik gostergesi olarak konaklardan
bahsedilmistir. Istanbul, yerlesim yeri olarak neredeyse her donemde ticaret merkezi
acisindan one ¢ikmistir. Bu duruma ise konaklarla vurgu yapilmistir. Yali, kosk, carsilar
ve tabi ki konaklar bu vurguyu gii¢lendirmekte aracidirlar.’*® “Iste Istanbul. Daha diin
bir yiiksek miistehlikler sehriydi. Biitiin yakin sark buraya akardi. O kadar ki, otuz senede

bir sehir yanar ve koskleri, konaklari, yalilariyla, ¢arsilariyla, pazarlariyla adeta yeni

bastan, yapilirdi. R

Miimtaz karakteri kendi kendisiyle konusmay1 seven biri olarak olusturulmustur. Yine
Nuran ve kendisiyle konusurken etrafi unutan Miimtaz, Talimhane’den sonra Tiinel’e
gelmis ve bir meyhanenin 6niinde durmustur. Etrafinda gordiigii konaklar burada gegmis
ile birlestirilerek verilmistir. Donemin ileri gelen insanlarinin evleri olmasi sebebiyle

konaklar zenginligi vurgulamistir.

Emirgan’in arka taraflarinda bulunan Miimtaz’in bir zamanlar Nuran ile yagamis oldugu
kendi evi, eski medrese avlularina benzeyen kapali bahgesi ve Kandilli’den Beykoz’a

kadar tiim manzaray1 goren balkonuyla goziinde canlanarak verilir.1*°

“Bahge giindiiz giinesle, art ve bicek sesleriyle dolu olurdu. Birkag¢ meyve agaci, bir
ceviz, kapisinin oniinde kestane, kenarlarda adini bilmedigi bir yigin ¢icek vardi, i¢ kapi,
vaktiyle limonluk olan dar, caml bir koridora agilirdi. Ondan sonra yazin o kadar serin
olan tashk gelirdi. Burada genis orta masasi, kiiciik icki dolabu, biiyiik bir sedir vardi.
Merdiven genisti. Bazen iki yastik atarak Nuran’la orada otururlardi. Fakat geng¢ kadin

daha ziyade yukart kati, biiyiik balkonu, Beykoz 'a kadar biitiin manzarayt kavrayan sofayi

severdi, 141

135 Tanpmar, Huzur, s. 164.
136 Ae., s. 161-164.

187 Ae., s. 170.

138 Cigdem Tan, A.g.€. s. 84.
139 Tanpinar, Huzur, s. 264.
140 Cigdem Tan, A.g.e., s. 75.
141 Tanpinar, Huzur, s. 75.
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Miimtaz adli dordiincii boliimde dogrudan bir tasvirin s6z konusu olmadig: eski konak,
yalnizca eski zamana yapilan gondermeleriyle verilmistir. Girdikleri dar sokakla birlikte
ruhun i¢inde sikigip kaldigi karmasa ortami, bu eski konak ile gegmisteki anilar birbirini
tamamlar niteliktedir. Bununla birlikte ¢icek kokular1 ve sakin gece ise ge¢misin insan
ruhunda olusturdugu o dinginlik ile bagdastirilir:*4?

“Girdikleri dar sokakta eski bir konagin duvarindan ¢igek kokulari, bu durulmus gece
icinde, sanki kaybolmus saadetlerin, iimitlerin, berhava olmus hiilyalarin hatirasiyla,
tipki bir vicdan azabi, nefse karst islenen bir ciirmiin o hi¢ affetmeyen, bir azap melegi
gibi insami biitiin omriince kovalayan suuru gibi ve yine tipki demin dinledigi

kongertonun, her siiziiliisiinde biraz daha kendisini bulan, ¢oklugu i¢inden yavas yavas
kendisi olarak halka halka siyrilan ve sonunda bir altin ejderha gibi insanda ¢oreklenen

ana nagmesi gibi, keskin, éldiiriicii bir hisle icine yerlesti. ~143
4.1.2. Cami

Nuran ve Miimtaz’in Istanbul gezileri sirasinda karsilastiklar1 birgok 6nemli ve tarihi
camiler goriiliir. Bu camilerin yalnizca adi geg¢mekte ve mimari oOzelliklerine

deginilmektedir. Karakterlerin ruh durumuyla bir ilgisi olmayan bu yerler sadece gezilen

ve goriilen mekanlardir.

Gorsel 4.1. Mehmet Samsaket1, “Beyazit Camii”, Hakiki Ruh Mimarimiz Tanpinar’in Istanbul’u,
2022.

Evden kiraciy1 gormek amaciyla ¢ikan Miimtaz, gezmekten zevk aldig1 Beyazit’a gider.
Bu semtte bir¢ok yerin sadece ismiyle verildigini goriiriiz. Bu mekéanlarin ne i¢ine girilir
ne de bir duygu katilir. Bunlardan ilki Beyazit Cami’dir. Miimtaz, buranin igine
girmekten daha ¢ok etrafinda yapmaktan hoslandigi durumlar1 anlatir. Adi gegen bu

camiler daha ¢ok yer yon bilgisi verme 6zelligi gosterirler.

142 Cigdem Tan, A.g.e., S. 86.
143 Tanpmar, Huzur, s. 393.
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“Bayezit Camii, Istanbul’un topragina atilmis bir cekirdek gibidir. Biitiin ilerideki
gelismeler, cicek a¢cmalar, biitiin feyizli mevsimler onda vardir.(...)Camide ilk Cuma
namazimi kildiran da, aksam, ikindi namazlarinin siinnetini bir kere olsun birakmamis
olan Sultan Bayezit'tir. Bayezit Camii, karsisindaki imaret, meydanin 6biir ucundaki

medrese ve hamamuyla biitiin bir kiilliye idi. II. Bayezit bu kiilliyeyi eski Bizans Heraklius

camiasinin tam bulundugu yerde yapmakla sehrin manzarasini degistirmisti. ~144

Yoluna taksiyle devam eden Miimtaz, farkinda olmadan Sultan Selim’e kadar gider.'#®
Bir an i¢in bu eski caminin serinliginde kaybolmak isteyip sonrasinda vazgecer. Sultan
Selim Cami hakkinda romanda bir bilgi yer almadigi i¢in Elestirel Basim’da bu gibi yerler

hakkinda baz bilgiler mevcuttur:

“Sultan Selim Camii, Kanuni Sultan Siileyman tarafindan babas: Yavuz Sultan Selim
adina yaptirilan camii, Fatih ilcesi Yavuzselim semtinde bulunur. Birer serefeli iki
minaresi, biiyiik kubbesi, yan tabhaneleri ve tas siislemeleri ile Hali¢ yamaglarina
kurulmug olan camii, 16. Yiizyilda insa edilen yapilarin en onemlilerindendir. Kible
kapisindaki kitabede 1522 yilinda tamamlandigi belirtilen yapinin mimari kesin olarak

bilinmemektedir. "4

Mimtaz’in tekrar sokaga ciktig1 vakitte Beyazit’taki Sehzade Cami’nin avlusunda
bulunan agaclardan ugan biiyiik bir karga siiriisiiniin keskin ¢igliklar1 duyulur. Sehzade

Cami de tipki Sultan Selim gibi sadece ad1 gecen bir yer olmaktan 6teye gegemez. Yine
Elestirel Basim’da buras1 hakkinda bilgiler bulunur:4

“Sehzade Camii, Kanuni’'nin 1543 yilinda 22 yasinda olen oglu Sehzade Mehmet i¢in
Mimar Sinan’a yaptirdigi imaret, mektep, tabhane, medrese ve tiirbeden olusan
kiilliyenin i¢indedir. 1543-48 yillart arasinda tamamlanan kiilliyedeki cami; kare
seklinde plana, 12 siitunlu ve 16 kubbeli bir sadirvan avlusuna, ikiser serefeli minarelere
sahiptir. Minarelerinin tezyini, tiirbesinin ¢inileri ve sadirvan avlusunun malakdri
islemeleri ozellikle etkileyicidir. Sehzade Mehmet Camii ya da Sehzadebasi Camii olarak

da bilinir. 48

Nehir romanda gerceklik ve kurmacanin sinirlarinin ortadan kalktigr mekanlardan biri
olan cami sadece nostaljisi ve dini kiymetiyle 6nemsenmez. Tanpinar’in ¢ocuklugundaki
yeri de olduk¢a Onemlidir. Bundan dolayr olmali ki bir diger eseri Sahnenin
Disindakiler’de de karsimiza ¢ikar. Cami; II. Mesrutiyet, Abdiilaziz, Balkan Harbi ve II.
Abdiilhamit gibi dort devri kapsayan Sahnenin Disindakiler’de st liste y1gilan toplumsal

degisim ve doniisiimleri yansitan tarihi bir ayna gorevi goriir.*4°

144 Tanpinar, Bes Sehir, s. 135-136.

145 Tanpmar, Huzur, s. 240.

146 Ahmet Hamdi Tanpmar, Huzur: Elestirel Basim, Dergah Yayinlari, 2023, s. 254.
147 Tanpinar, Huzur, s. 403-404.

148 Tanpinar, Huzur: Elestirel Basim, s. 409.

149 Cigdem Tan, A.g.e., s. 33.
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Romanda adi gegmekte olan bircok cami bulunur. Fakat Elagoz Mehmet Efendi Cami
bunlar arasindan birtakim Ozellikleriyle ayrilir. Ciinkii bu cami Tanpinar’in kendi
hayatinda da yer alan ve ger¢ekte gormiis oldugu bir yapidir. Miimtaz’in yasadigi evin
karsisinda bulunan Elagéz Mehmet Efendi Cami, Okay’in ¢calismasinda belirttigine gore,
Tanpinar’in dogdugu mahalledeki Muhtesip Karagdz Cami’dir. Okay, niifus kaydindan
hareketle Tanpinar’in Eminonii Kazasi, Beyazit Nahiyesi, Muhtesip Kara Koz Mahallesi
Cami-i Serif Sokagi’nda yirmi alti numaral1 evde kayitli oldugunu yazar.**® Miimtaz i¢in
Elagoz Mehmet Efendi Cami’nin kubbesi, elden eldiven gibi ¢ikarilmis kursunlar1 ya da
yanindaki incir agacinin verdigi meyvesinin kabuklar1 misali kolaylikla soyulmusa

benzemektedir.1%!

4.1.1.3. Sahaf

Gorsel 4.2. Mehmet Samsakgi, “Sahaflar”, Hakiki Ruh Mimarimiz Tanpinar’in Istanbul’u, 2022.

Miimtaz’in Beyazit’ta ugradig: yerlerden biri de sahaflardir. Sahaflar donemin ruhunu,
icinde bulundurdugu eski esyalarla yansitan mekanlardir. Romanda ge¢miste yasanip
bitmis ne varsa giiniimiize mekanlar ve objeler araciligiyla taginmistir. Bu sebepten
mekan sadece adiyla zikredilmez, bunun G6tesinde betimlemelerle anlatilir. Ayn1 zamanda
Tanpinar, Miimtaz araciliiyla burada bir medeniyet analizi yapar. Bahsedilmekte olan
medeniyet Dogu’nun zengin birikimleriyle oriildiigii gibi ¢ok eskilere uzanan kokleri,
degisik kiiltiirlerin kaynaklariyla beslenerek varliklarini gelecege tastyan bir yapidadir.'5?
Miimtaz etrafa géz gezdirdikge her bir noktasindan baska bir duygunun sigradigini

hisseder. Boylelikle sahaflari onun goziinden goriiriiz.

1%0 Orhan Okay, A.g.e., s. 22.
151 Tanpinar, Huzur, s. 21.
152 Cigdem Tan, A.g.e., S. 25.
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Sahaflar igleri tenha, eski Misir Carsist’'ndan “sigramis bir damla gibi kiigiik >
diikkanlardir. Ayn1 zamanda hangi yok olmus medeniyetlere ¢iktig1 bilinmeyen bir y1gin
gelenegin kiiciik bir 6zeti; tozlu kavanozlar, uzun tahta kutular ve {istii agik mukavvalarin
arasinda ylizyillarca faydasi olduguna inanilmis ot ve onlarin koklerini, hirsla pesinden
kosulan baharlarini sergilerler. Sahaflarin bu tozlu ama bir o kadar da karmasik diinyasina
giren Miimtaz, etrafa bakinirken raflarda, rahlelerde, sandalyelerin ve diikkanin
dosemesinde {ist iiste duran kitaplarin; sanki gomiilmeye hazirlantyormus ya da
gomiildiikleri yerden seyrediliyorlarmis gibi beklemekte olduklarini diisiiniir. Burada
ayrica okul kitaplari, eczact formiilleri, kapaklarinda resim olan romanlar, Frenkce
salnameler, Karakin Efendi’ye ait balik¢ilik kitabi, baytarlik, modern kimya gibi bir¢ok

cesitte kitaplar bulunur.t®*

4.1.1.4. Bitpazan

Sahaflardan sonra yine ayni mevkide bulunan Bitpazari’na giren Miimtaz, bu tarz eski
yerleri yasanmigliklarla aktararak verir. Burada satilan her bir iiriin, esya onlar1 daha 6nce
kullanan sahiplerinin ruhlarini tasir adeta. Nitekim Tanpinar i¢in de mekanlar ve esyalar
ruhlariyla birlikte yasarlar. Bir gelin elbisesi giydirilen mankenin satilik bir saadeti temsil
etmesi ve onu aydinlatan 15181n da diisiiniilenle yasanan arasindaki farkin iyice goriilmesi
icin yanmast bu durumu gostermektedir. Eski esyalarin almip satildigi ve sehrin
hayatindan bir parga olan bu bitpazari ¢arsisi kalabalik, serin ve ugultulu bir yerdir. Kiiciik
diikkanlarin bulundugu bu yerde diikkanlarin hemen her tarafina kiyafetler asilidir. Sar1
ve lacivert renkte is¢i tulumlari, agik renk yazliklar, kadin montlari, fistanlar gibi birgcok

sey her yan1 doldururlar.?®®
4.1.1.5. Bedesten

“Osmanhda, degerli mallarin alimip satildigi, saklandigi ticari merkezler ve ¢arsilar igin
kullanilir. Metinde sozii edilen Bedesten, Beyazit ve Nuruosmaniye camileri arasinda

kalan ve halk arasinda Biiyiik Carst yahut Kapali Carst olarak bilinen ticaret ve aligveris
merkezidir.”*>® Bu dar ve i¢ ice diikkanlarm birinde mutlaka eski Istanbul’a ait pargalar

en umulmadik sekilde kendilerini gosterirler. Bu oldukea rutubetli ve yar1 karanlik evren

158 Tanprmar, Huzur, s. 50.

154 Ae., s. 50-51.

15 Ae., s. 62-63.

156 Tanpinar, Huzur: Elestirel Basim, S. 54.
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icinde Miimtaz’1 bilinmezin cazibesiyle saatlerce tutabilen agiretten asirete, kasabadan
kasabaya degisen eski zamana ait elbiseler; motifler ve renklerini giinlerce animsayacagi
eski kilim ve halilar; Bizans ikonlarindan yapilma eski yazi levhalarina kadar birden fazla
sanat eseri, islemeler, siisler; hangi ge¢mis zaman gilizelinin kollarin1 ve boynunu

siisledigi bilinmeyen birkag nesle ait miicevherler bulunur.®

4.1.1.6. Vapur

Bir ulagim araci olmak diginda Nuran ve Miimtaz’in agklarina, ayriliklarina taniklik eden,
icinde farkli ruh hallerinden insanlar tasiyan ada vapuru da algisal mekan olarak
verilebilir. Ada’ya giden Bogaz vapurunun kalkmasina epey bir zaman varken Galata
K&priisii’'niin altinda bulunan Kitapg1 Kemal'®®’e ugrayip birkag gazete ve dergi alan
Nuran ve Miimtaz, saati geldiginde hincahin¢ dolu olan vapura binerler. Vapurda
sehirdeki islerinden donen, gezmelerden ve uzaktaki plajlardan gelen her yastan insan
bulunur. Tanpimar vapurdaki bu insanlar1 giiniin yorgunlugu yiizlerinden akan, bilerek
veya bilmeyerek kendilerini aksamin bu saatine teslim etmis olarak betimler. Miimtaz
icin adaya gitmekte olan bu insanlar adeta anonimlesir ve orada insan kendisinden

uzaklagir.'>®

4.1.2. Dis mekanlar
4.1.2.1. Uskiidar

Nuran ile Miimtaz’mn birlikte yaptiklar1 Istanbul gezileri sirasinda deginilmekte olan
Uskiidar, biinyesinde barindirdig1 birgok tarihi, kiiltiirel ve estetik yapilariyla karsimiza
cikmaktadir. “Mihrimah Camii, IIl. Ahmet Camii, Rum Mehmet Pasa Camii, Ayazma
Camii, Semsipasa, Selimiye Kislasi ¢evresini, Sultantepe, Kiiciikvalide” gibi birgok
onemli yer disinda Uskiidar’daki diger semtleri de gezerler.’® Uskiidar, diger semtlere
nazaran mekanlarindaki ruhu fazla yansitmayan bir ¢evresel mekan olarak karsimiza

¢ikmustir.

157 Tanpmar, Huzur, s. 46.

18 Tanpinar, Huzur: Elestirel Basum, s. 128.

19 Tanpinar, Huzur, s. 120-123.

160 Ed, Julian Rentzsch-Ibrahim Sahin, A.g.e., s. 179.
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Gorsel 4.3. Ahmet Hamdi Tanpnar, “Uskiidar”, Huzur Elestirel Basim. 2023

Vapur saatinin gelmesine kadar olan zamanda iskelede beklemek yerine Mihrimah Cami
ve Ugiincii Ahmet’in annesi Giilnis Emetullah tarafindan Kayserili Mehmet Aga’ya
yaptirilan Yeni Valide Cami’yi dolasan Nuran ve Miimtaz, vapuru kagirmalart sebebiyle
gezilerine civardaki diger yapilarla devam etmektedirler. Ismi gecen bu iki cami, bugiin
Uskiidar Iskele Meydani’n1 ayiran Hakimiyeti Milliye Caddesi’nin iki tarafindan
birbirlerine bakmaktadirlar.6*

“Mihrimah Camii, Hiirrem Sultan ve Kanuni Sultan Siileyman’in kizi Mihrimah Sultan
(1522-1578) tarafindan Mimar Sinan’a (1490-1588) yaptirilan ve Uskiidar Iskele
Meydani’na hékim bulunan cami, Iskele Camii adiyla da bilinen yapimn ciimle kapis
tizerinde bulunan kitabeden 1547/48°de yaptirildigi anlasiiyor. Ortada merkezi
kubbesiyle dortgen bir plan iizerine insa edilen cami, mihrap tarafinda ve yanlarindaki
yarim kubbelerle bir yonca yapragini andirr. Ayrica Mihrimah Sultan, yine Mimar

Sinan’a Edirnekapr Mihrimah Camii’ni de insa ettirmistir (1566). ~162

161 Tanpiar, Huzur: Elestirel Basim, s. 187.
162 A e, s. 187.
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Tanpinar’in Bes Sehir’de Yeni Cami olarak bahsettigi cami, Huzur’daki Yeni Valide
Cami’dir. Bes Sehir’de ayrintili anlattig1 bircok mekan ve yapi romanlarma kaynaklik
etmistir.

“III. Ahmed’in, annesi Hatice Giilniis Emetullah Sultan icin yaptirdigi Uskiidar’da ¢cars:
icindeki cami, deniz tarafindan gelirken goriilen kismi bir tarafa birakilirsa bulundugu

verden sehre bir sey ilave etmez, onu sevmek icin yakindan, oldugu yerde, yapildig
sarsintilt devrin husust giizelligi ile, dalinda bir giil gibi paridar gormek lazimdir. I11.

Ahmed devrinin en giizel eseri odur. 163

Mihrimah ve Yeni Valide Cami’ye biraz daha uzak mesafede bulunan Atik Valide ve
Orta Valide camilerini de gezerler. Aska, giizellige ya da anneligin kutsal duygusuna ithaf
edilen bu dort cami, Uskiidar’da hakiki bir kadin saltanatimn  varligim
gostermektedirler.1®*

“Atik Valide, Ill. Murat’'in (1546-1595) annesi Nurbanu Valide Sultan (6. 1583)
tarafindan 1570-1579 yilar: arasinda Mimar Sinan’a yaptirilan kiilliye icindeki cami.
Valide Sultan adiyla anilirken, Giilniis Valide Sultan’in Uskiidar Iskele Meydani 'nda bir

kiilliye yaptirmasi (1710) iizerine Eski Valide (Atik Valide veya Valide-i Atik) adlariyla
antlmaya baglamistir.

Orta Valide, 1640°ta IV. Murat ve Sultan Ibrahim’in validesi Mahpeyker Kosem Sultan
(6. 1651) tarafindan yaptirilmistir. Igindeki c¢inileri nedeniylg Cinili Camii olarak da
bilinmekte ve yine Osmanli sarayimin diger iki validesinin Uskiidar'da yaptirdigu iki

caminin (Eski ve Yeni Valide) arasinda kaldig: i¢in, romanda da gectigi ismiyle Orta

Valide olarak da anilmaktadir. "+

Bir diger giinde de Uskiidar’daki gezintilerine devam eden Miimtaz ve Nuran bu sefer
Fatih Sultan Mehmet doneminin sadrazamlarindan olan Rum Mehmet Pasa tarafindan
yaptirilmis Rum Mehmet Paga Cami’yi, III. Mustafa tarafindan vefat eden validesi
Mihrisah Emine Sultan ve agabeyi Sehzade Siileyman i¢in yaptirilmis Ayazma Cami’yi
ve son olarak Kanuni dénemi beylerbeyi, tarih¢i ve sair Semsi Ahmet Pasa’nin istegiyle
Mimar Sinan’in yapmasi istenmis Semsi Pasa Cami’yi dolagirlar. Ayazma Cami, Mehmet
Tahir Aga’nin eseri olan Tiirk-Barok tisluplu bir yapidir. Kendine has kiilliyesi bulunan
bu camideki hamam, sibyan mektebi, diikkdnlar ve muvakkithane giinlimiize
ulagamamistir. Kuskonmaz Cami ismiyle de bilinen Semsi Pasa Cami ise, tek kubbeli
yapistyla tlirbe, hazire ve medrese ile birlikte asimetrik sekilli kiilliye i¢inde yer

almaktadir.16®

163 Tanpinar, Bes Sehir, s. 144.

164 Tanpinar, Huzur, s. 179.

185 Tanpinar, Huzur: Elestirel Basim, s. 187.
166 Tanpinar, Huzur, s. 188.
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Uskiidar’in Marmara’ya bakan ve tarihi dokusuyla dikkat ceken mahallerinden olan
Sultantepe’den gecerler.’®” Yine o civarlarda bulunan Yeni Valide Cami’nin arkasinda
Aziz Mahmud Hiuidayi Efendi Tiirbesi, biraz daha yukarisinda IV. Mehmet doneminin
dizginlerini birka¢ yil elinden diisiirmeyen Selami Efendi Tiirbesi, Karacaahmet’te
Karacaahmet Tiirbesi, Sultantepe’de ise Celveti tarikatina mensup Baki Efendi

Tiirbesi’nin bulunmasi Uskiidar’1 tipk: bir hazine gibi gérmeyi saglamaktadir.%®

Uskiidar’1 gezdikge Istanbul’u tanima hevesiyle dolan Nuran, bundan sonraki giinlerde
de Miimtaz ile birlikte Eski Saray’dan baglayarak camileri, medreseleri gezmeye devam

eder.16?

“Eski Saray, Saray-1 Atik-i Amire olarak da bilinir. Fatih’in Istanbul 'u fethi sonrasi insa
edilen ilk Osmanh sarayidir. Bugiinkii Beyazit Camii ile Siileymaniye Camii’ni i¢ine alan
arazide insa edilmistir. Istanbul yanginlarindan payina diiseni alan saray bircok kez
tamir edilmis, 1826 ’da Seraskerlik makamina tahsis edilinceye degin 6nemini korumus,
1866°da yikilmis ve yerine bugiinkii Istanbul Universitesi Rektorliik binasi insa

edilmistir. o

Nuran ve Miimtaz’in yapmus olduklar1 Uskiidar gezintileri birkag giin sonra kizgm
giinesin altinda Selimiye Kislasi’nin etrafinda devam eder. Dolastik¢a ve Istanbul
aksamlarmin gercek ziyafet sofralarma benzer goriinen Istanbul’da agilan ilk geometrik
caddeleri, ge¢misin hiilyas: isimli sokaklar1 gordilkge mazi hasretine yakalandilar.
Istanbul hayranliginin yasatildigi Miimtaz karakteri, “Istanbul, Istanbul, diyordu.

»171

Istanbul’u tammadik¢a kendimizi bulamayiz sozleriyle Tanpmar’in duygularini

yansitmaktadir."

Gorsel 4.4. Ahmet Hamdi Tanpinar, “Selimiye Kislas1”, Huzur Elestirel Basim. 2023.

167 Tanpinar, Huzur, s. 189.

168 A e, s. 180.

169 Ae,, s. 198,

10 Tanpmar, Huzur: Elestirel Basim, s. 209.
171 Tanpinar, Huzur, s. 179.

12 A, s. 179.
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“Selimiye Kislasi, IIl. Selim’in askeri islahatlarimin mimari ve mekansal
yansimalarindan olan kisla, Uskiidar'in en heybetli yapilarindandir. 1803 'te
tamamlanmistir. Kabak¢t Isyani (1812) sirasinda yakilinca 1825-27 yillart arasinda
kargir olarak tekrar insasina baslanir. Yapimi 1I. Mahmut (1808-1839) ve Abdiilmecit
donemi (1839-1861) boyunca devam eden yapi, kuleleri ve kareye yakin dikdortgen

formunun azameti ile Istanbul tarihinin gorsel kayitlari, graviirleri ve seyahat notlar igin

daima popiiler bir imge ve konu olmustur. ~173

4.1.2.2. Cerrahpasa

Gorsel 4.5. Ahmet Hamdi Tanpinar, “Cerrahpasa”, Huzur Elestirel Basim. 2023.

Uskiidar’dan sonra Fatih’e bagli bir semt olan Cerrahpasa’da gezintilerine devam eden
Nuran ile Miimtaz’1n buradaki ilk duragi Hekimoglu Ali Paga Cami olmustur. Nuran bu

caminin yiiziik tas1 biciminde yapilmasina hayranlik duymustur.t’*

78 Tanpmar, Huzur: Elestirel Basim, s. 188.
174 Tanpiar, Huzur, s. 199.
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Gorsel 4.6. Mehmet Samsake1,“Hekimoglu Ali Pasa Camii”, Hakiki Ruh Mimarimiz Tanpinar’in
Istanbul’u, 2022.

“Hekimoglu Ali Pasa Camii, Fatih-Cerrahpasa’da 1. Mahmut saltanatinin
veziriazamlarindan Hekimoglu Ali Pasa (1689-1758) tarafindan yaptirilan cami. 1734-
35°te tamamlanan kiilliyesinde tekke, kiitiiphane, tiirbe, sadirvan, sebil ve ¢esmeler
bulunmaktaydi. Kiilliye bir¢ok onarimdan ge¢mis ve ozellikle dis aviu duvarlart biiyiik

oranda yikilmistir. "1

“Kocamustafapasa, Hekimalipasa, Yedisehitler” gibi yerler eski Istanbul’a ait
semtlerdendir. Yigit ve giizel fakat kiyafetleri eskimis olan ¢ocuklarin bulundugu bu
yerde oyunlar da eskisi gibi degildir. Barut fi¢ilarinin iistiinde oynayan ¢ocuklarin
agizlarindan eskiye ait bir tiirkii dokiiliir. “Tiirkii eskidir ama barut fi¢ilar: bugiine aittir.”
Oynadiklar bu ficilar ise II. Diinya Savasi’nin aci bir gergegidir. Savas ilaninin bir giin
Oncesinde gerceklesen romanda Miimtaz’in goziinden halkin endiseleri verilmistir.
Miimtaz’1n i¢inde barindirdigi ruh hali, hiizlinleri ve umutlar1 yiirtimiis oldugu sokaklara
yansir. Bununla birlikte bu semtlere kisilik ve anlam katar. Sokaklarin ise kisilerin ruh
durumu ile bakis acgilar izerinden verilmesi toplumun da ruh hélini aksettirir.*’® Miimtaz

tarafindan geriye doniislerle eski Istanbul ve giiniimiiz Istanbul’unun verilmesi, gegmis

ile bugiin arasindaki degisimi bir karsilastirmayla gérmemizi saglar.}’’

Bu Agustos ayinda Istanbul’un semtleri pislikten, tozdan, sicaktan bitap bir haldedir. Her
yerde sicagin artirdigi bezginlik, hastalikli ve yorgun yiizler, fizyolojik olarak ¢okiis
hakimdir. Tahtalar1 morarmis, kiremitleri kirilmis yana dogru yatmis evlerde de
insanlardaki bu bitap hal vardir. Caddedeki insanlari iteler gibi gecen otomobiller ve
pencere kenarlarinda bulunan sardunyalara ulasincaya kadar “sefaletin kemirdigi

evlerin” yaninda “beyaz ve tahini boyali” eskiden kalma bir konak, mazideki zenginligin

1% Tanpinar, Huzur: Elestirel Basim, s. 209.
176 Ed, Julian Rentzsch-ibrahim Sahin, A.g.e., s. 181.
7 Ae., s 181,
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sasirtict bir arti@i gibi gozilkmektedir. Konaklarin yan1i basinda mechul mimarisiyle
herhangi bir hayat standardina girmesi imkansiz gibi goriinen, biri digerini tutmayan,
semtin havasina adeta sirtin1 donmiis, “duvarlar: ¢ivit boyalr kiregle” kapatilmis yirmi
sene Oncesine ait “kdrgir evler” bulunmaktadir. Her bir tarafi kaplayan bu sefalet, kir,
bakimsizlik i¢inde yollarda ytiriiyen iistli bas1 perisan, iyi tirag olamamais, sakat, yorgun,
saclarin1  diizeltmeye bile vakit bulamadan sokaga ¢ikmis kadin ve erkekler
dolasmaktadir. Bu insanlarin arasinda kiyafetinin perisanligini bakislariyla, endamiyla ve
cehresiyle bagka bir seye dikkat imkani birakmayan kadinlar gibi hi¢ beklenmedik yerde
tas1 kirik ve yaldizli bir gegmis zaman ¢esmesi parlamaktadir. Cesmenin biraz ilerisinde
kubbesi yikilmus, diizgiin cephesiyle bir tiirbe kendisini gdstermektedir. {lerledikge iginde
bir siirii gocugun civiltist duyulan, yere devrilmis beyaz renkli mermer siitunlari, daminda
incir ve selvi agaci bitmis medrese meydana ¢ikmaktadir. Buras1 Fatih’te bir semt olan
Kocamustafapasa’dir. Buradaki 6nemli yerler Koca Mustafa Pasa Cami ve onun
avlusunda bulunan kurumus ¢inardir. Stimbiil Sinan tlirbesi, mimarisiz bir yap1 olmakla
beraber icerisinde dort devir hayata yattig1 yerden etki etmis bir 6lii}’® bulunmaktadr.
Sarigina mevsiminde slimbiil takmasi sebebiyle bu lakabi almistir. Tiirbelerin
geleneksellesmis inang giicli sebebiyle duvarlarina, parmakliklarina eller siiriiliip dualar
edilmektedir. Hastalar iyilestirdigine, imidi olmayanlara iimit kapis1 a¢tigina, diinyalari
mahvolmus olanlara 6liimiin ilerisinde 1s1klar gosterdigine, tahammiilii ve sabretmeyi
ogrettigine inamlmaktadir.!"

“Kocamustafapasa, Fatih’te bir semt. Adimi 1. Bayezit doneminde veziriazamlik yapmug

ve 1. Selim’in ciilusundan bir siire sonra idam edilmis Koca Mustafa Pasa’dan (6. 1512)
alir. Semtin kendisi gibi, vinlii meydani ve camisi de Pasa 'nin adryla anilir.

Koca Mustafa Paga Camii, Bizans Donemi Istanbul 'unun énemli manastirlarindan (Aziz
Andreas) birinin kilisesi iken 1511 de, Sadrazam Koca Mustafa Pasa tarafindan camiye
cevrilmisgtiv. Cami ve kiilliyesi, Halvetiyye-Cemadaliyye tarikatina bagli Siinbiiliyye
kolunun merkez dergahi oldugu igin Siinbiil Efendi Kiilliyesi olarak da anilir.

Stinbiil Sinan (Yusuf Sinan) (0. 1529), II. Bayezit, 1. Selim ve I. Siileyman donemlerinde
seyhlik yapmis alimlerden. Halvetiyye tarikatina baglanmis ve seyhi Cemal-i Halveti
tarafindan kendisine Stinbiil/Stimbiil Sinan adi verilmistir. Seyhinin oliimii ve vasiyeti ile
onun makamina ge¢mistir.

Kurumus ¢inar, Zincirli servi adiyla da bilinen, Koca Mustafa Pasa Camii (Stimbiil
Efendi Camii) avlusunda, Cifte Sultanlar olarak bilinen tiirbenin yaninda bulunan bir

178 Tanpinar, Huzur, s. 201.
179 Ae., s. 199-201.
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anit agag. Kuruyan dallarin diismesini engellemek igin zincirle dolanmis aga¢ tamamen
kurumus olsa da manevi kiymeti nedeniyle korunmaktadur. 180

Stimbiil Efendi’den bahsedildikten sonra yine onun gibi miithim olan bagka bir sahsiyet
Merkez Efendi’den bahsedilir. Miimtaz, onun en muzir hayvanlara bile fenalik
etmediginden ve fareleri zarara sokacagindan dolay1 evinde kedi bulundurmadigindan
bahseder. '8!

“Merkez Efendi (0. 1552), Halvetiyye tarikatimin Stinbiiliyye kolunun seyhi, dlim ve
hekim. Asil adi Musa olan Merkez Efendi’nin lakabr Muslihuddin’dir. Merkez Halife
olarak da tamwmir. Siinbiil Sinan Efendi’ye intisap etmis, onun vefati iizerine 1529 da

Manisa’'dan gelerek Koca Mustafa Paga Dergdhi’ndaki yerine ge¢cmistir. Tiirbesi,

Yenikapi Mevievihanesi’nin karsisinda, Merkez Efendi Camii bahg¢esindedir. ~182

4.1.2.3. Fatih

Hasta bakic1 aramak i¢in disar1 ¢ikan Miimtaz, {i¢ ¢ocuguyla yasamakta olan kadinin
evinden sonra saptig1 sokaklarda, gecen yaz Nuran’la dolastigi yerleri hayal ederek
yilirimeye devam eder. Bu yliriiylisii sonunda farkinda olmadan Yedisehitler’e kadar
gittigini anlar. Yedisehitler'® denilen yer Fatih’in Silivri Kapis1 Mahallesi’nde bulunan
bir kabristandir. Istanbul’un fethi sirasinda sehit diisen yedi asker burada yan yana
uyumaktadirlar. Tozlu ve dar olan bu sokakta sehitlerin bulundugu yerde meydana benzer
bir yol genisler. iki katli ve Adeta mukavvadan yapilmis hissiyat: veren fakir gériiniimlii
evin penceresinden tango sesi gelir.!3* Miimtaz duydugu bu ses ve aklinda susturamadig
gecmise dair diisiincelerle birlikte yola devam eder. Ustleri toz i¢inde olan ¢ocuklar, sefil
evler, perisan mahalleler gibi niteliklerle anlatilan bu yer i¢in Miimtaz, II. Diinya

Savasi’nin belirsizliginden kaynaklanan bir durum oldugunu soyler.
4.1.2.4. Beyazit

Eski Istanbul’u belirten yer olarak Beyazit semti segilmistir. Miimtaz’in kiracilarm
ziyaret etmek amaciyla sokaga ¢ikmasiyla Beyazit ve ¢evresi yukarida da verilmis olan
yol haritas1 iizerinden anlatilmistir. Beyazit Cami’nin yan tarafinda bulunan biiyiik
kestane agaci altinda giivercinleri seyretmek, sahaflara ugrayip kitap karistirmak, tanidigi

kitap¢ilarla muhabbet etmek gibi durumlarla yiiriimek gibi ifadelerle Tanpinar, bir semtin

180 Tanpinar, Huzur: Elestirel Basim, s. 212.
181 Tanpmar, Huzur, s. 201.

182 Tanpinar, Huzur: Elestirel Basim, s. 213.
18 Ae.,s. 35.

184 Tanpinar, Huzur, s. 23.
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belirleyici durumlarin1 vermistir. Yine bu semtte bulunan Bitpazar1 ve Bedesten gibi
antika eserlerin fazlasiyla bulundugu yerler “sasirtici nesneleri derleyen, eski ile yeninin
bulustugu mekdnlardir.” Birgok yeri gezmekte olan Miimtaz sayesinde, Istanbul
sokaklarinda dolasiyor gibi bir his yasanir. icinde yasanilan an ile gegmis zaman arasinda
baglant1 kuran yazar, eskinin simgelendigi mekanlari onemsemistir. Miimtaz’1n Kiilliik te

gidecegi randevusu sayesinde ise sehrin goziikmeyen yiizii ve kiiltliir diinyas: isaret

edilmistir.18°

Gorsel 4.7. Ahmet Hamdi Tanpinar, “Beyazit”, Huzur Elestirel Basim. 2023.

Annesinin 6liimiinden sonra Antalya’dan Istanbul’a giden Miimtaz, biiyiik yengesi ve
fhsan’in yasadig1 Sehzadebasi’nda kalmaya baslar.'® Sehzadebas1 ayrica Tanpmar’m
dogdugu yerdir. Miimtaz’in Nuran ile yaptiklar1 Istanbul gezilerinde, gecmise dair
yakaladiklar1 her bir aligkanlik, yi1llanmis mimari eserler, her gelenek gorenek iizerine

uzunca konusan Miimtaz, kimliginde bulunan ve ge¢gmise dayanan izlerin geldigi yerleri

185 Ed. Julian Rentzsch-ibrahim Sahin, A.g.e., s. 172-175.
18 Tanpinar, Huzur, s. 41.
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Nuran’a agikladig1 sirada'®’ Sehzadebasi’ndan bahseder. “Bak, kag¢ giindiir Istanbul’da
Uskiidar'da geziyoruz; sen Siileymaniye’'de dogmussun, ben Aksaray’la Sehzade
arasinda kiigiik bir mahallede dogdum. Hepsinin insanlarini, iginde yasadiklar: sartlart

biliyoruz. Hepsi bir medeniyet ¢ékiintiisiiniin yetimleridir. "%

Bedestenden ayrilan Miimtaz daha sonra Nuruosmaniye Cami’den asagi kiraciy1 bir an
once gorme diisiincesiyle yiirlimeye devam eder. Yiiriimesinden bir siire sonra fark ettigi
bu yolun; a¢ik kapilari, ¢amasir serili balkonlari, giinesin altinda kalmis harap evleri,
disartya sarkan cumbalariyla harap ve sonlanmayacak korkusunu hissettirecek kadar
beyaz, uzun ve aydinlikla beraber derisi soyulmus gibi Ikinci Diinya Savasi’nin etkilerini

barmdiran hasta bir yol oldugunu diisiiniir.8°

4.1.2.5. Bogaz

Bir Istanbul as181 oldugunu eserlerini okuyup gordiikce daha iyi anladigimiz Tanpinar’in,
Istanbul’un gérkemli bir simgesi olan Bogaz’dan bahsetmemis olmasi1 miimkiin degildir.
Tanpinar’in Bogaz’a olan sevgisini de Miimtaz’a yliklemis oldugu su 6zelliklerden
anlamak miimkiindiir: “Miimtaz i¢in kadin giizelliginin iki biiyiik sarti vardi: Biri
Istanbullu olmak, obiirii de Bogaz'da yetismek.”**® Tanpmar gibi Bogaz’a hayran olan
Miimtaz, burada vakit gecirmekten olduk¢a hoslanir. Bu sebeple Bogaz’a yonelik
betimlemeler genellikle olumlu 6zelliklerle karsimiza ¢ikar. Fatih ve Sehzadebasi’nda
yapilan sehrin sefaletine yonelik anlatilar burada bulunmaz. Bogaz’da manzara 151k ve
renklerle 6n plana c¢ikar. Bogaz i¢in yapilan tasvirler okuyucuda giizel duygular

uyandiracak tiirden son derece hiilyalt durumlardir:

“Taze, yumusak toprak; parlak renkler; beyaz aydinlik; tepelerdeki mor, kirmizi,
erguvani, pembe, yesil ¢icek kiimeleri; denizin altina dogenmis, iyi doviilmiis bir yigin
miicevher parltisindan gegirilmis bakwr levhalar;, mavi kiiciik dalgalar; kirlangig¢
striileri; mercan rengi, safran rengi 15tk damarlari, mavi gece; ¢ok yaldizli bulutlar,
hudutsuz, koyu mavilik; gecenin koyu mavi billuru, inci rengi bir imbikten siiziilerek gelen
51k, genis, sonsuz gokyiizii; mehtabt kovaliyormus gibi suda akisler ¢izen yunus baligt
suriisii; sir¢adan, ince ve seffaf diinya; yiizlerce kugu kusu; eski koskler; agag
kiimelerinin tozlu yesilini ¢cok koyu bir neftide siralayan serviler; denizin bugulu, mavi
aydinligi; agag kiimeleri; denize bir altin oluk gibi bosalan mehtap; yaprak yaprak
dagilan sari giillerin alemi; iskele boyunu kaplayan liifer avina ¢ikmis sandallar;
alacakaranlikta bir eski mabet dehlizine benzeyen, dag ile yali duvarlari arasindaki
golgeli yol; ayin etrafina gerdigi mavi, ipek kumas, masmavi bir diinya; sabahin erken

187 Zeynep Kevser Serefoglu, A.g.e., s. 151.
188 Tanpinar, Huzur, s. 202.

189 Ae., s. 68-69.

90 Ae., s, 81.
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saatlerinde agaclarin titreye titreye uyamsi;, bugulu seffaf mavilik; 151k kiilgesi; altin

sagaklar, iki yandan denize dogru kayan bahgeler; karst kiyiyt saran 1sik dalgasi... ~191

128

-1

Gorsel 4.8. Ahmet Hamdi Tanpinar, “Bogaz”, Huzur Elestirel Basim. 2023.

Tanpinar’in anlattigit Bogazigi, Miimtaz ve Nuran’in askinin, mutluluklarinin ve
huzurlariin mekan1 ve “medeniyet sahnesi” olarak islenmistir. Miimtaz’in Nuran’a
duymus oldugu ask, Bogaz’daki semtlerle birlesir. “Bogaz in Emirgdn, Kiiciik Camlica,
Cengelkoy, Kandilli, Kanlica, Kuleli onleri vd. semtlerini yazar, hayal diinyasinda gelen
maziye 6zgii unsurlar ve musiki ile zenginlestirir.” Medeniyetin sekillenmesine tanik olan
Bogazici, bilinyesinde bulundurdugu mimari 6zellikleriyle bizim kiiltiiriimiize 6zgiidiir.
Bu durum ise bir sehir igin en onemli olgulardan birinin mimari oldugunu diisiinen

Tanpinar icin dnem arz etmektedir.!%2

Miimtaz ve Nuran’in agkina taniklik eden Bogaz i¢in Moran’in ifadesinde belirttigi {izere

“Miimtaz ile Nuran’1 birbirlerine baglayan, asklarinin bedensel yoniinden ¢ok Bogaz,

91 Cigdem Tan, A.g.e. s. 182.
192 Ed, Julian Rentzsch-ibrahim Sahin, A.g.e., s. 177-179.
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miizik, sanat gibi konularda ayni duygular: paylasmalari. Onun i¢in Miimtaz 'in, ara sira,

2193 ifadesi aciklayici olmustur. Miimtaz,

‘birbirimizi mi yoksa Bogazt mi seviyoruz
Nuran’in yiizii i¢in yapmis oldugu “mahmur Istanbul sabahlarini hatirlatan
ortiiliisleri %, “kisik gozleri icinde yanan ddeta madeni 1s18in aydinlattigr cehresi” ve

+2195

“Bogaz sabahlari gibi perde perde degismesi gibi ifadeleriyle Bogaz ve sevdigi kadin

arasindaki bagi gostermistir.

Nuran ve Miimtaz’in Istanbul gezileri sirasinda bir gece Cengelkdy’den Kandilli’ye
giderken, Kuleli’nin 6nlinde duran agaglarin suda olusturdugu golgeye Niihiift Beste
adin1 vermislerdir. Bunun gibi Bogaz’in se¢mis olduklar1 her yerine ayr1 bir isim vererek,
hayallerindeki Istanbul manzaralar ile eski musikimizi birlestirirler.1%® Bogaz’la birlesen
bu aski etraflarindakiler de fark eder. Onlar1 uzaktan izleyen Adile Hanim, Nuran’in eski

kocas1 Fahir’e “Birbirlerini seviyorlar... Biitiin Bogaz onlarin! Gorsen hi¢ eski Nuran

] »197 8

degi ifadesiyle aktarir.!®
Tiim bu yasananlara ve aralarindaki aska ragmen Istanbul ve Bogazici manzaralari
etrafinda gelisen askin 6mrii de Bogaz mevsimi kadar siirmiis ve sonbaharin gelmesiyle
golgelenmeye baslamistir. Nuran, etrafindakilerin onlara karsi olan ilgisinden
uzaklasmak ve kizi Fatma’y:r aralarindaki duruma karsi sakinlestirmek amaciyla
Miimtaz’dan ayriymis gibi goriinerek Beyoglu taraflarinda bir eve ¢ikmistir. Bunun
sonucunda Bogaz’in biiylisiinden ayrilmis olur ve bu da aralarindaki agk icin tehlike
sinyallerinin yanmasina sebep olmustur. Cift biitiin bu karisikliklarin sona ermesi ve her
seyin tekrar Bogaz mevsiminin baslarindaki gibi olmasi i¢in Emirgan’daki eve giderek
birkag¢ giin gecirmislerdir. Fakat bu sirada Miimtaz’in Beyoglu'nda tutmus oldugu evde
intihar etmis Suat’in Oliisi onlarin askina son noktayr koymustur. Bdylelikle
Emirgan’daki evin de artik eski tadi kalmamis olup Miimtaz i¢in Bogaz, Nuran’la

gecirdigi giinleri hatirlatan unsur olma 6zelligini korumaya devam etmistir.%

Romanda Ada ve Bogaz kiyaslamasi sonucunda gormekte oldugumuz durumda
Miimtaz’a gére Ada, “standart insanlarin yeri”dir. Fakat Bogaz, Istanbul’un fethinden

beri ince ince dokunan medeniyete sahipken Ada, zenginligin ve paranmn imkanlar

1% Berna Moran, A.g.e., s. 210.

19 Tanpmar, Huzur, s. 141.

195 Ae., s. 164.

196 Zeynep Kevser Serefoglu, A.g.e., s. 145.
197 Tanpinar, Huzur, s. 207.

198 Zeynep Kevser Serefoglu, A.g.e., s. 145.
199 Ae., s. 146-147.
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sayesinde bir mevsim denecek kadar kisa siirede olusmus bir yerdir. Nitekim essiz
manzarast ve mimarisiyle bizi kendisine ¢agiran ve hatta derinligine indiren Bogaz, bize
aittir. Clinkii bizimle kurulmus ve bizimle birlikte olmustur. Bogaz’da her sey bir akis bir

yansimadir. Isik, ses ve bazi zamanlarda insan da bir yansima olabilmektedir.?%

Bogaz’in her halini bir baska giizellikte bulan Tanpinar, onun farkli zamanlarin1 da
karsimiza ¢ikarir: “Kisin Bogaz baska tiirlii giizel oluyor. Garip bir yalmzligi var’?%t
sozleriyle Miimtaz, bu durumu Orneklemis olur. Vapurun yol almasiyla birlikte
karsilarina ¢ikan manzara anbean degiserek yeni gorseller sunmaktadir:

“Uskiidar’dan sonra gecenin tam saltanati basladi. Tepelerde keskin sokak fenerlerinin
hudutlandirdigu biiyiik ev kitleleri, aralarindaki karanhk u¢urumlariyla olduklarindan
daha hasin, daha esrarli ve hayali goriiniiyorlardi. Iskele meydanlar: daha genis bir

hayat vaat eden i1siklartyla bu ahengi kirtyordu. Hemen her penceresi aydinlik, ¢ok eski
bir yali, uzun zaman suda kalms, biitiin kesafetini kaybetmis bir cisim gibi énlerinden

gecti. %202

Miimtaz’a gore Bogaz’1 daha iyi tatmak icin yeni bir vesile olarak Eyliil ay1 sonlarina
dogru yapilmakta olan liifer avi Bogaz’ in belki de en cazip eglencesidir. Beylerbeyi ve
Kabatas’tan baglayarak Telli Tabya ve Kavaklar’a kadar uzanan bu eglence, 6zellikle
mehtabin olmadigr gecelerde zaman zaman kiigiik senlikler yapmaktadir. Kayiklarin
1siklarindan siyah ve mor kadifelerde sakli elmaslar gibi parladig: sular, balik¢inin yeni
kiimesiyle kirilmak {izere, onlarin bittigi yerden baslayan seffaf karanliklar ise Nuran’in

cocuklugundan beri bayildig: seylerdir.?%

Miimtaz ve Nuran, Nuran’in dayis1 Tevfik Bey’i Kanlica’ya biraktiktan sonra yine
Kanlica’da “nefti bir atlas rengini” alan suyun ve birka¢ yaprag: iistiinde “aydinligin
cildsimi tasiyan” defne ormanlart gibi karanlia gomiilmiis yal diplerinden ge¢meyi
severler. Bir balkon ya da mutfak kapisinin agik kalan kismindan, heniiz sahipleri uykuya
gecmemis evlerin pencerelerinden sizan 1siklarin birinden digerine atlayarak siliren bu
alem yolculugu habersiz genisleyen korfezde aydinligin etkisiyle kirilir. Bogaz’da gece
yarisindan sonra var olan o acayip durgunluk i¢inde kimi zaman bir 151k, yiikselen

dalganin tepesinde onlar1 yakalar.?%*

200 Tanprmar, Huzur, s. 123.
W01 Ae. s, 124,

202 pe.,s. 125.

203 Ae.,s. 209.

204 Ae., s, 218-219.
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Gorsel 4.9. Ahmet Hamdi Tanpinar, “Kanlica Koyu”, Huzur Elestirel Basim. 2023.

Gog¢ eden ilk kirlangic kafilesinin havada goziiktiigii, oliim kurdunun yapraklar
kenarlarindan 1sirdig1, kuruyan yapraklarin yalida kendini gosterdigi ve semada tek bir
kus sesi duyuldugu zaman anlagilir ki yaz bitmistir. Biiylik korularda da agaglarin niisgleri
gittikce azalir, dallar {istiyormus gibi birbirlerine yanasir ve en ufak bir sarsintida kuru

yapraklar yere diiserler.?%
4.1.2.6. Akdeniz/Antalya

Gegmise doniislerle anlatilan Miimtaz’in ¢ocuklugunda Antalya’ya gitme mevzusu tipki
Tanpinar’in hayatindan alinan bir kesittir. Tanpinar’in babasi Hiiseyin Fikri Efendi’nin
tayini vesilesiyle 1916 senesinin Eyliil ayinda Kerkiik’ten Antalya’ya dogru yola ¢ikarlar
ve bu sirada annesinin 6liimii sonucunda bir siire Musul’da konaklayan aile ayn1 senenin
Ekim ayinda Antalya’ya ulasir. Huzur’un da bu béliimiinde anlatilan Akdeniz’e seyahatin
ve duygularinin 6nemli ¢ogunluktaki kaynagi, Tanpinar’in yasamis oldugu bu aci
Kay1ptir.2%®

“Burasi Akdeniz di. Miimtaz, Akdeniz ’in ne oldugunu, nasil bir hayat rahatligryla insani
kavradigim, giinesin, berrak havanmin, ufkun ¢izgisine kadar uzanan ve her dalgay:, her
kivrimi kendi  kenarlariyla goze nakseden sarahatin insani nasil terbiye ettigini,

ruhumuza nasil dogdugunu, hiilasa iiziimle zeytini, mistik ilhamla vazih diisiinceyi, en
cetin ihtirasla ferdi huzur endisesini el ele yiiriiten tabiatin mahiyetini sonra kitaplardan

ogrendi. »207

Glinesin ve denizin tadina burada varan Tanpinar i¢in Antalya, hayatlarinin bir tarafini
yakan hummali bir yerdir. Sehir her giin yeni bir olayla c¢alkalanir. Bugiin biiyiik bir
isyandan bahsedilirken ertesi giin kisa siirede unutulacak bir galibiyetin miijdesi sokaklar1

seving ile doldurur. Kalabalik ve sesli bu sehrin her sokak basinda ise miinakasalar

205 Tanprmar, Huzur, s. 225.
206 Tanpiar, Huzur: Elestirel Basim, s. 43.
207 Tanpmar, Huzur, s. 32-33.
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bitmez. Yasanan tiim bu olumsuzluklar sehrin elmas kadar parlak giinesi altinda, onunla
degisen ve beraber yiiriiyen denizi karsisinda, bayiltict portakal ¢igegi ve hanimeli
kokular1 arasinda ger¢eklesmektedir. “Ne kadar mustarip olursamiz olun, giines bu
istirabin arasinda er geg bir ¢atlak buluyor, oradan altin bir ejder gibi kayiyor. Sizi i¢

mahzeninizden ¢cikariyor, bir yigin imkdni bir masal gibi anlatiyor.’*%®

Annesiyle birlikte uzak bir akrabalarinin evinde kalan Miimtaz, evdeki ¢ocuklarla birlikte
cikip portakal bahgelerine, sehrin disindaki cevizlige ve Karaoglan’a kadar gezerler.
Hatta bu cevizligi Istanbul’daki Kozyatagi’na benzetmesi sebebiyle daha ¢ok sevmistir.
Bu yerler disinda giindiizleri Mermerli’de ya da deniz kenarinda vakit gecirir aksama
yakin ise Hastahaneiistiine ¢ikarlar.?%® Mermerli, Antalya’nin tarihi merkezi Kaleici’nde
bulunan antik limanin oldugu yerken Hastahaneiistii ise Antalya liman1 ¢evresinde bir

yerdir.21°

Tanpinar’in denize olan o biiyiikk sevgisinin yansimalar1 Mimtaz’da agik¢a goriiliir.
Kayaliklarin tizerinde kendisiyle ¢ok¢a vakit gegirmeyi seven Miimtaz, oradaki yosun
gibi yesil bakigli ugurumun kenarinda, dingin suyun yesil renkli bir ayna gibi aksamin
son hazinesine agilisini, ana rahmi gibi 151k pargalarini i¢ine alisini ve onlarin yavasca

iistiine kapanisim?!! hayranlikla seyreder.

Suyun agk ve ihtirasin sesinden daha kuvvetli olan sesi “7Ta yerin altindan, ilerleyen ve
gerileyen dalgalarin sagir giiriiltiisti, kiiciik piyanolar, ask fisiltilari, kanat ¢irpiglar,
sipwrtilar, hiilasa bilinmeyen varliklarin, yalniz giiniin bu saati icin yasayan, aksamla
gecenin arasindaki gecidi doldurduktan sonra kim bilir hangi sedef kabugunda, balik
pulunda, kaya c¢ukurunda, ay ve yildiz aksinde wyuyan binlerce varligin sesleriyle

»212

kenarlar: pul pul, akisleri renkli biiyiik davetler ile onu ¢agirmaktadir.

Hastahaneiistli ile Konyaalt1 arasinda bulunan Giivercinlik, bir deniz magarasidir. Bu
magara, denizin dalgalariyla oydugu kaya parcalar1 iginde, dalgalarin g¢ekilmesiyle
durgunlagan fakat dibinde yiizen baliklar, kaya kenarlarinda dolasan bocek ve yengecleri
gosterecek kadar berrak, ortasinda bulunan kiiciik tasin olusturdugu adasiyla beraber
kalmaktadir. Bu boliim magaraya deniz tarafindan yaklasilabilen taraftir. Dalgalar

carparak magazanin agzini Orttigli esnada etraf yemyesil bir hale biirlinilir. Sonrasinda

208 Tanprnar, Huzur, s. 33.

209 A6 s. 34,

210 Tanpinar, Huzur: Elestirel Basim, S. 44.
211 Tanpinar, Huzur, s. 35.

22 e, s. 35.

51



magaranin agzini orten dalgalar giirliltiiyle kayboldugu sirada her yeri giines 1sinlari

doldurur. Miimtaz ise bu muazzam 151k gélge oyununu saatlerce izler.?*3

4.1.2.7. Beyoglu

B

TALIMEIANE

Gorsel 4.10. Ahmet Hamdi Tanpinar, “Beyoglu”, Huzur Elestirel Basim. 2023.

“Beyoglu, Sishane, Tiinel” lizerinden betimlenmekte olan bu bdlge Bati 6zentisi bir
hayatin izlerini tasir. Yazar tarafindan sikintili bir ruh héli ile anlatilan Beyoglu, “bolge
olarak psiko-cografya kavrami altinda ele alindiginda mikro planda bireyin stkintili i¢
diinyasi;, makro planda eski ile yeni arasinda sikismis bir kesitin yasadigi bolge ozellikleri

ile” verilmistir.?*

Beyoglu burada ilk 6nce Sabih Bey ve onun esi Adile Hanim’in, Tevfik Bey ve oglu
Yasar’in, Nuran’in kocasi Fahir’in yasadiklar1 yerler olarak karsimiza ¢ikar. Miimtaz ve

Nuran’in aralarinda yasanan iliskiyi herkes bilmekte ve bu sebeple bazi sorunlar

213 Tanpinar, Huzur, s. 36-37.
214 Ed. Julian Rentzsch-ibrahim Sahin, A.g.e., s. 175-177.
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cikmaktadir. Bu sorunlari biraz olsun azaltmak isteyen ¢ift bir miiddet birlikte goriinmek

istemezler ve bunun sonucunda Nuran Beyoglu'na tasinir. Nuran’in Beyoglu'na

tasinmast Miimtaz’1 hi¢c hosnut etmemektedir.?*®

Miimtaz, bu olay sonrasindaki iizlintiilii ruh haliyle bir gece Adile Hanim ve Sabih Bey’in

evine gidecegi sirada vazgecerek kiiciik bir meyhaneye gider. Rumca sarkilar, yanmis

zeytinyag1 kokusu, garsonlarin bagirislar, hazir tebessiimler, sigara dumami gibi?!

217

ifadelerle anlatilan bu yer tipik bir Beyoglu mekanidir.

Gorsel 4.11. Ahmet Hamdi Tanpinar, “Galatasaray-Beyoglu”, Huzur Elestirel Basim, 2023.

Beyoglu’'nda yasamis oldugu bir bagska gecede yagmurlu havada dolasmakta olan
Miimtaz, Beyoglu'na geldiginde tek renkli seffaf bulut toplulugunun arasindan ¢ikan
giines, sanki bir oluktan bosanir gibi bosanir. Bunun sonucunda tiim sehir sanki masal,
biiyilk zahmetler ve masraflarla yapilmis Sehrazat dekoru olmustur. Galatasaray’da
arabadan inerek Tepebasi’na dogru yiiriiylip orada bulunan kiiciik bir bistroya girmistir.

Suat ile ilgili diisiincelerinden kurtulmak igin girdigi bistroda Suat’la karsilagmistir.?'8

4.2. Mahur Beste

Tanpinar'in Huzur ve Sahnenin Disindakiler isimli romanlarinda olduk¢a genis bir yer
tutan Mahur Beste temas1 burada da karsimiza ¢ikmistir. Colak’in, roman incelemesi
sonucunda Mahur Beste, aci bir agk hikayesinin klasik musikinin kaliplariyla
soyutlanmas olarak ifade edilmektedir.?®

215 Serefoglu, A.g.e., s. 167.
216 Tanpinar, Huzur, s. 313.
27 Serefoglu, A.g.e., s. 168.
218 Tanpmar, Huzur, s. 241.
219 Ugur Colak, Mahur Beste Romaninin Incelenmesi, Neu, 1999, (Cevrimici) E.T. 01.05.2023.
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“Mahur Beste o muhtesem baslangicina ragmen tamamlanamaz.” Tefrika olarak
yaymmlanmig hélinin yarim kalan bir ciimleyle bitmesi, insana belki birkag tefrikanin
matbaada kaybolmus olabilecegini diisiindiirtse de, onun aileye yeni katilan bireylerin
“tarihgelerine duydugu ihtiyacg yiiziinden eseri tamamlayamadigini” distindirmektedir.
Mamafih, eserin yarim kalmasi lizerine Tanpmar romanini neden bitiremedigini
okuyucusuna, orijinal bir sekilde agiklar. Romaninin kahramani Behget Beyefendi’ye
bir koleksiyoncudur ve her seyi biriktirmeyi sever. Bir roman kahramani olarak da
kendisini anlatirken ¢evresindekileri, onlarin maceralarini da yazara nakletmis ve adeta
bir insan koleksiyonu yapmistir. Her birinin ayr1 hikayeleri olan bu insanlarin seslerini
yazar “orkestralayamamigtir.” Tanpinar Cumhuriyet doneminden baglayarak geriye
dogru gotiirdiigii hikayesini tamamlayamadigi bu romanindan sonra, bir daha kendi

tecriibe ettigi tarihi dénemlerin disina ¢ikmaz.??°

1944°te tefrika edildikten sonra ancak 1975te kitap haline getirilen Mahur Beste’de bir
miizik makami olan mahur, romana adimni vermistir. Mahur Beste; “Iki Uyku Arasindaki
Diisiinceler, Baba ile Ogul, Iki Diiniir, Behget Bey’in EVlilik Yillari, Garip Bir Inhtilalci,
Hisim Akraba Arasinda, Eski Bir Konak” basliklarinda yedi boliimden ve “Mahur Beste
Hakkinda Behget Bey’e Mektup” adli bir mektuptan olusmaktadir.??

[k boliim olan Iki Uyku Arasindaki Diisiinceler, gecenin yarisinda bir anda yatagindaki
esyalar arasinda uyanan Behcet Bey ile baglar. Akrabasi Cavide’nin ertesi giin kendisiyle
yasamaya gelecegini hatirlayan Behget Bey; esyalara karsi sevgisi, ¢evresindekilerden
tamir bahanesiyle aldig1 bozuk saatler, merhum babasi ve karisiyla ilgili birtakim
diisiincelere dalar. Ikinci boliim Baba ile Ogul’da Behget Bey ile babasi Molla Ismail
Bey’in arasindaki ilgin¢ iliskiden bahsedilir. Oglunun bos islerle ugrasmasindan
rahatsizlik duyan Ismail Molla, onun tavan arasindaki odasinda Kitap ciltlemek gibi
yapmis oldugu ugraslarini sevmez. Gorev i¢in Mekke’ye gittigi siirede ise oglundan gelen
mektuplara istemeyerek cevaplar verir. Behget Bey’in annesi Sefika Hanim’m 6liimii
lizerine Istanbul’daki hayatina geri dénen Molla Ismail Bey, oglunun niifuz sahibi bir
ailenin kiz1 Atiye Hanim ile evlenecegini 6grenir. Bu evlilik padisahin emri ile yapilacak
olan politik bir evliliktir. Ugiincii béliim Iki Diiniir’de ise evlilige kars1 ¢ikanlardan biri

olan Atiye’nin babas1 Ata Molla Bey, kizinin boyle acinasi biriyle evlenmesine tiziiliir.

# [nci Enginiin-Zeynep Kerman, A.g.e., s. 46.
221 “Ahmet Hamdi Tanpinar”, Tiirk Edebiyat: Isimler Sézliigii, (Cevrimigi) E.T. 01.05.2023.
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Padisahin emrine kars1 yapacak bir seyi olmamasi sebebiyle de yillardan beri tanidigi
Ismail Molla Bey ile diiniir olmustur. Hayatinin son donemlerini yasayan Ata Molla Bey
giin i¢inde hizmetgisiyle siirekli satrang oynar ve kisa bir vakit sonra vefat eder. Dordiincii
boliim Behget Bey’in Evlilik Yillari’nda, Atiye ile Behget Bey’in evliligi beklenen
sekilde ilerlerken ilerleyen yillarda saglikli bir iliskiye doniisiir. Ustelik Atiye Hanim,
kayibabasi Ismail Molla ile ¢ok iyi bir arkadaslhik da kurmustur. Dénemin padisahi II.
Abdiilhamid’e kars1 diizenlenen ihtilal hareketi Atiye i¢in olduk¢a miithimdir. Basaril1 bir
devlet memuru olan kocas1 Behget Bey’in de politikayla ilgilenmesini ister ve onu bu
yolda tesvik eder. Besinci boliim Garip Bir Ihtilalci’de baskahraman Sabri Hoca isimli
kisidir. Varlikl1 bir aileden gelen Sabri Hoca, ailesinden ayr1 biiylimiis ve donemin tim
politik olaylarina karisip styrilmayr bagsarmistir. Sabri Hoca, eski 6grencilerinden olan
Atiye Hanim’in yasadigi eve gidip gelmeye ve orada iilkenin geleceginin nasil
kurtulacagina dair sohbetler etmektedir. Bu sohbetler sonucunda ise Behget Bey’in ittihat
ve Terakki Cemiyeti’ne katilmasi gerektigi konusunda ortak bir karara varilir. Béliimiin
sonunda ise Atiye’nin ¢ocukluk arkadasi Refik Bey’in Avrupa’dan dondigiinii ve
kendisinin resmini yapmis oldugunu 6grenir. Altinci béliim Hisim Akraba Arasinda’da,
Refik Bey’in agabeyi hem de Atiye’nin ablast Ruhsar’in kocas1 Halit Bey ile ilgili bilgiler
hakim olmustur. Halit Bey, babasinin mirasini yiyerek geginen ve bos bir hayat siirerek
yasayan biridir. Sahip oldugu bu miras1 korumak i¢in davalarla ugrasmak zorunda kalan
Halit Bey, bundan sonraki hayatinda adalet ile ilgili konulara saplantili hale gelir. Ruhsar
Hanim ile evlendigi zamanlarin ilk giinlerinde i¢ giivey olarak onlarin evine taginir. Bu
evde yasayan kayimbabasi Ata Molla Bey’in siirekli tekrar eden satrang oyunlari onu
bezdirmis ve bdylelikle ¢ok uyuma hastaligina yakalanmais gibi yaparak evden karisini ve
kendisini kovdurmay1 bagarmistir. Yedinci boliim Eski Bir Konak’ta, Halit Bey’in baba
evine doniisiiyle romanin yonii degisir. Bu evde ¢alismakta olan Adile Hanim’1n saray
geemisi, Halit Bey’in babasi Nuri Bey’in yasamina dair konular burada verilir. Nuri
Bey’in donemin meshur yetistirmelerinden Nergis Ayse nin hamam olarak islettigi yere
gitmesi onun yasaminda doniim noktast olmustur. Orada ¢ikan yangin sonrasinda ise Nuri
Bey artik hayatin1 diizene koyup izdivag etmeye karar verir. Son olarak roman Nuri
Bey’in Kuseu Ismail Efendi’yi ziyaret etmesiyle sonlanir. Saydigimiz bu boliimler
disinda bir de Mahur Beste Hakkinda Behget Bey’e Bir Mektup adli kisimda, eserin
yazarinin Behget Bey’den almis oldugu mektuba karsilik yazdigi cevabi verilmistir.

Yazar, Behcet Bey’in yalnizca kendi hikdyesinin anlatilmasi konusunda ¢ok bencil
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oldugunu ¢esitli agilardan elestirerek soyler ve bundan sonra tek kahramanli hikayelerden

hoslanmadigini ifade ederek bitirir.???

Romanin ana karakteri olan Behget Bey, donemin zenginlerinden Ismail Molla Bey’in
ogludur. Baba ile ogul arasinda uguruma benzer bir fark vardir. ismail Molla Bey
etrafindakiler tarafindan hayran olunan, musikisinas, iradeli ve zaaflar1 olmayan bir
adamdir. Onun aksine boyle 6zelliklere sahip babasiyla karsilastirildigi zaman zayif
karakteri ile giigsiiz ve silik duran Behget Bey; konaklarin diizenledigi eglencelere uzak,
kadinlara karst mahcup ve ezik, musikiye karsi ilgisizdir. Behget Bey’in kendine has
ozellikleri ve bazi ugraslar vardir. Ornegin hayatina yon vermek icin ¢aba gdstermez.
Kendisini odasinda kitap ciltlemek, saat tamiri yapmak tarzinda islerle mesgul eder ve

bununla birlikte insanlardan uzak, esyalarin doldurdugu bir hayatin igine hapseder.??

Dénemin padisahi olan Abdiilhamid’in fermani ile Mekke’ye giden Ismail Molla Bey’in
ardindan kalemlerde ¢alisan, bireysel basarilariyla takdir edilen Behget Bey, saray
esrafindan Molla Ata Bey’in kizi Atiye ile evlenir. Behget Bey, babasi tarafindan
sevilmedigi gibi bu evlilik padisahin emri ile gerceklestigi icin kayimbabasi ve karist

tarafindan da sevilmez.?%*

Kendisini sevmeyen insanlar i¢inde ¢ocuklugunda 6grendigi Saat tamiri ve cilt igleri gibi
aligkanliklarin1 devam ettiren Behget Bey, 6nce babasini daha sonra kizini ve karisini
kaybeder. Gordiigii tekrarlayan riiyalar, ciltlenmis kitaplar ve hangi vakti gosterdigi

bilinmeyen saatler arasinda yasaminin kalan giinlerini gegirmeye caligir.??®

Mahur Beste’nin hikdyesini Ismail Molla, Behget Bey’e bir gece sohbeti esnasinda bu
giizel eseri okurken anlatir. Bu eser, Atiye Hanim’1n enistesi Liitfullah Bey’in babasi olan
carke1 yiizbasis1 Talat Bey’in eseridir. Talat Bey, esi tarafindan terk edildikten sonra bu

eseri yazmistir.?2

222 “Mahur Beste - Ozet”, Vakif k12, Cevrimici (E.T. 05.06.2024).

223 \Jedat Kurukafa, Mahur Beste Uzerine Bir Inceleme ve Coziimleme Denemesi, Mugla Universitesi SBE
Dergisi 4. Dergipark, 2001, (Cevrimici) E.T. 30.04.2023. s. 3.

224 \/edat Kurukafa, A.g.m., s. 3-4.

25 Ae.,s. 4.

226 Ahmet Hamdi Tanpinar, Mahur Beste, Dergah Yayinlari, 2016, s. 69.
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4.2.1. ic mekanlar
4.2.1.1. Ev/ikosk/konak/yah

Bu romaninda Tanpinar, Abdiilhamid ve Abdiilaziz donemlerini konakta yasayan insanlar
cercevesinde anlatmistir.??” Genel olarak i¢ mekanda gegen romanda sehrin saraylari,

yalilari, konaklar1 ve koskleri 6ne ¢ikmustir.

Bogazici’nin moda oldugu sirada gelini Atiye’ye yali alan Ismail Molla Bey daha sonra
yeni moda olan koskii alir. Yeni moda olan her sey ilk olarak geline alinir ve herkesten
once hevesini almis olur. Yalmin bulundugu Bogaz havasinin Atiye Hanim’a
yaramayacagini diisiinen Ismail Molla Bey, yazlar1 kalmak i¢in Erenkdy’de kiigiik bir

kosk satin alir.?%

Ibrahim Pasa Konag1, Abdiilhamid devrinin ileri gelenlerinden olan Ismail Molla Bey’in
babasindan kalma bir konaktir. Oldukga giiglii yapisi ve iktidartyla ismail Molla Bey’in
namina yakisir sekilde gosterigli ve biiytiktiir. Ayn1 zamanda koklii gegmise sahiptir.
Tanpinar, eskiden burada yasamis olan aile ile konagin mazisi arasinda bir bag kurar.
Cirgir Harlk-1 Kebiri’nde yanan konak, ¢ikan bu yanginda Behget Bey’e ait dort bin ciltlik

cekmeceler dolusu evrak??®

yok olmustur. Behget Bey, hanimi Atiye Hanim ve babasi
Molla ismail Bey’in yasamakta oldugu konak, bu koklii ailenin gitgide azalan servetine

ragmen hala kiigiimsenmeyecek zenginligine vurgu yapan bir mekandir.2%

Necip Pasa Konagi, gegmisine dair hatiralar giizel hatirlamayan Behget Bey’in bir istisna
olarak memnuniyetle hatirladigi komsular1 olan yali ve bu yalmin kendisinde
biraktiklaridir. 2! Abdiilmecit’in liimii sonrasinda “disariya ¢irag edilmis saraylilardan
olan Necip Pasa” ve esi Tandil Hamm, 1310 yillarindaki Istanbul’un zevk ve moda
cevrelerinin meshur simalarindandir. Bedii mektebe benzeyen bu konakta Taridil
Hanim’in hoca tutup musiki Ogrettigi, yetistirdigi, okutup yazdirdig1 -cariyeler
bulunmaktadir.?®? Evin hanim1 olan T4ridil Hanim, sanat okulu niteligi gosteren bu evde
kizlarin kilik kiyafetlerine kadar hemen her isle ilgilenir. Tanpinar, romanlarinin

genelinde medeniyet degisimi esnasinda karakterlerin ve toplumun yasadigi travmatik

227 Zeynep Kevser Serefoglu, A.g.e., s. 180.
228 Tanpinar, Mahur Beste, s. 63.

29 pe.,s. 13

20 Cigdem Tan, A.g.e., s. 77.

21 Zeynep Kevser Serefoglu, A.g.e., s. 47.
232 Tanpinar, Mahur Beste, s. 20.
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sorunlar estetik sekilde ele alir. Bu durumla Necip Pasa konagini1 degisime direnmenin

sembolii olarak gostermis olur.

Ata Molla Bey’in Konagi; Behget Bey’in kaympederi olan Ata Molla Bey’in yasadigi
konak, Abdiilaziz doneminin varlikli ailelerinden olan babasi Vargit Siileyman
Efendi’nin hatirasidir. Fazla bilgi verilmeyen bu konak i¢in ailenin liiks aligkanliklara
sahip kisiler olmalarindan yola ¢ikarak san ve sohret sahibi olduklart sonucuna varilabilir.
Alinan ekonomik kararlarin her birinin basarisizlikla sonuglanmasi sebebiyle servetin son
halkas1 olan konak kaybedilmistir. Bu durum ise Imparatorlugun sénen 1513101 vurgular

gibi anlatilmistir. Bu sebeple disaridan bir senlik gecesine benzeyen bu konagin hayati,

iceride bir vicdan azab1 kadar aglrdlr.233

Sirvanizade Riistii Efendi Konag1; besinci boliim olan Garip Bir Ihtilalci isimli boliimde
politik olaylara sahne olan konak, Sabri Hoca’nin yasadigi bir mekandir. Sabri Hoca,
devrinin politik ve toplumsal sorunlarina olan ilgisi sayesinde donemin tiim diigiince
adamlariyla bir arada bulunmustur. Bu konak basta olmakla birlikte baz1 vezirlerin

konaklarina da ugrar ve bu durumla {ilkenin siyasi meselelerinin merkezinde bulunur.

Ismail Molla Bey’in Teyzesinin Konag1; Beykoz’da bulunan bu koca konak, Sabri Bey’in
anilarindan dinledigimiz bir mekan olarak karsimiza cikar. Ismail Molla Bey’in
biiyiikannesi tarafindan bir¢ok okul malzemesi, oyuncak ve sekerlemelerle doldurdugu
sandigin bulundugu konak, yaratict ve mucizevi bir diinya olarak betimlenmistir. Bu
yoniiyle de zengin Tiirk medeniyetini 6rneklendirmistir.>* Sabri Bey’in Beykoz’daki bu
evde misafir edildigi gece evde yangin ¢ikmistir ve itfaiyeciler tarafindan bir y18in esya
bulunmustur: Kiiciik, degersiz bir yigin sey buluyorlardi: musluk liilesi, erimemis kursun
boru pargasi, egrilmis karyola demiri, yarisi yanmus tahta pargasi, hiilasa yanan konakla,

kiil olan hayatla hi¢hir aldkast olmayan bir yigin sey...” >

Stipiirgeciler Kahyas1 Konagi; Molla Ata Bey’in kizinin esi olan Halit Bey’in ailesinden
yadigar olan konak, ev halki1 hakkinda birgok bilgi verir. iginde Halit Bey’in annesi, iki
stitnine, emektar hizmetgiler ve ihtiyar bir kalfanin yasadig1 konagin biiyiik bir yapiya
sahip oldugu sonucuna varilabilir. Her birinin biinyesinde bulundurdugu anilar sebebiyle

atilmayan bir siirii ise yaramaz esyalar yigintyla dolu konak, yar1 tiirbe ve yar1 dariilaceze

olarak belirtilmistir. “Kaynanasi, ihtiyar kalfa, siitnineler -evde biri kendisinin, biri

233 Tanpinar, Mahur Beste, s. 42.
23 Cigdem Tan, A.g.e., s. 78.
235 Tanpinar, Mahur Beste, s. 93-94.
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babasinin olmak iizere iki siitnine vardi- hizmetgiler, hepsi uzun soguklardan, kapali
havalardan sonra giinese kavusmus otlar gibi, birdenbire degismisler; ihtiyarlar

genclesmis, gencler yeniden kendi yaslarim bulmugslards. >

Halit Bey’in babasi Nuri Bey, genis ve rahat yasayan biridir, yiyip igmeyi olduk¢a sever.
Fakat eglenmek i¢in gitmis oldugu mekanlar hep ayni yerlerdir. Eglence mekani olarak
tinlenen bir isim olan Beyoglu’nu bilmez ve Bogazici mesirelerine de gitmez. Fakat bir
giin bir arkadasi kendisine farkli bir eglence mekani olan Nergis Ayse adindaki bir
kadinin Laleli’deki evinden bahseder. Nergis Ayse, Tanzimat déneminin gevseyen
orfiiniin zamanla Istanbul’un i¢inde yasamasina géz yumdugu sefahat yerlerden birini%*’
isletmektedir. Aynm1 yillarda Edirnekapi’da bulunan baska bir konakta ayni ticareti
yapmakta olan Langa Fatma’nin yetistirmelerinden olan Nergis Ayse, onun elinden
yakay1 kurtardiktan sonra Laleli’deki bu genis evi tutarak ise baslamistir. Temiz, isini
bilen bir kadin olan Nergis Ayse’nin evine parolasiz girilmez. Taslikta bekleyen gii¢lii
kuvvetli erkekler de evi korumada gorevlidir. Bu tarz evlerin en rahati oldugu sdylenen
ev, simsiki kapali kafes ve perdeleriyle biiyiikce bir konaktir. Konak, semtin ileri gelen

ve sOzde dindar olarak gosterilen erkeklerin kadin diiskiinliiklerini yansitmak hususunda

son derece 6nemli elestirel bir enstriimandir.?3®

Sabri Hoca’nin Adana’da Bulgurogullar1 konaginda yasayan babasinin evi adeta bir
saraydir. Burada bir yi1gin asc1, usak, el open, gelip giden, bazen yalvaran tiim bu
kalabaligin ortasinda babasi bir hiikiimdar saltanatiyla yasamaktadir. Evde kendisi i¢in

ayrilan selamlik odasinda islemeli yastiklar konulmus yatakta yatar.3®

Behget Bey’in yagamakta oldugu yer bir kosktiir. Romanin basinda kendisini insanlardan
kagan bir ihtiyar zavalli adam olarak goren Behget Bey, evli oldugu donemde Misir’dan
gelen siyah karyolanin icinde, lavanta ciceklerinin kokusu sinmis beyaz carsaflar
arasinda, Halep isi siislemeli yorganin altinda, aniden kendisini daha kiiciik ve bicare

hissetmistir.24°

Yataginda yatmaya devam eden Behcget Bey’in diisiincelerinde odasinin tasavvuru daha
iyi anlagilir. Saat tamirinden anlayan ve vaktinin cogunu bu isle mesgul olarak geciren

Behget Bey’in odasinda bahgeyi goren iki pencere arasinda biiyiikge bir masanin tizerinde

23 Tanpmar, Mahur Beste, s. 115.
BT Ae., s. 132.

238 Cigdem Tan, A.g.e., s. 80.

23 Tanpinar, Mahur Beste, s. 80-81.
20 A, s, 10.
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ciltgilik aletleri bulunur. Kapimin sagindaki kiiciik masa ise saat tamirine mahsustur.
Yillardir elini siirmedigi tamburlari ve birkag tane ney duvarda asilidir. Hemen her tarafta
camekan alip da yerlestiremedigi antikalar, comlek, fincan, giimiis takimlar1 gibi bir¢cok
esya vardir. Yatagin biraz ilerisinde yeni aldigi sedef ayna da koltuga dayali

durmaktadir.?4!

Atiye Hanim’1n 6liimiinden sonra Behget Bey karisina ait hicbir seyi atmaya kiyamamis
adeta oday1 ona ait olanlarla olusturmustur. Yatagin karsisinda bulunan dolapta karisinin
elbiseleri, konsolun {izerinde duran billur kasede gelinlik siisleri, teller ve duvaktan
kalanlar, yatagin yanindaki kiiclik ¢ekmecede kolye ve bilezikler, yatagin altinda

ayakkab1 ve terlikler vardir.?*?

Ablasinin torunu olan Cavide’nin kdskte yagsamaya baslayacak olmasini diisiinen Behget
Bey, Cavide’nin bebeklerini animsayip koskteki her seyi degistirebilecegini diisiinerek
korkuya kapilir. Fakat daha sonra kendi yatak basinda duran bebeklerini hatirlar:

“Ve yatagumin iki yaninda birer eski zaman tilsimi gibi duran siyah katran viicutlu,
kivircik sach, kirmizi karanfil dudakli, akik gerdanlikl fellah kadinlarini, komodinlerin,

odann i¢inde her kimildanisinda kendisine siskin gogiislerini gosteren ve Behget Bey'i
tadilmamus, yabanci zevklere davet eden siislerini diisiindii. Bereket versin ki belden

asagilart birdenbire kayboluyordu. 243

Behget Bey’in babasi Ismail Molla, gelini Atiye Hamim ile gayet yakindan
ilgilenmektedir. Hatta Istanbul’daki bir¢ok davete birlikte istirak eder ve gezilerini
birlikte yaparlar. Saz alemleri ve mehtap sefalari, gegmisteki gibi birakilan bu yalida
gerceklesir. Bu dlemlerde donemin modasi beste ve sarkilar bir kenara birakilip bunlardan
daha agir musikiler Bogaz’1 doldururdu.?** Ismail Molla Bey’in yalisinda tavanda asili
olan renkli Bohemya billurundan olusmus kii¢iik avizenin eskiden kalma bir hikayesi
bulunmaktadir. Yiiz elli yil 6nce kazaskerlik yapan dedelerinden birine hediye edilmis
olan avize, o dénemden beri yalinin bu odasimin tavaninda asilidir. Ismail Molla Bey,
yemek odasini Ingiliz usuliine gore dekore ettirdigi icin bu ac1 hatiray1 ortadan kaldirmak
istemis fakat rahmetli agabeyinin kalsin demesi sonucunda kaldirmamistir. Avize bu
odaya asildigindan beri altinda konusulanlar hep erkekler tarafindan olmustur fakat simdi

ilk defa kadilarm yaninda konusularak degisiklik yapilmis olur.?#®

241 Tanpiar, Mahur Beste, s. 14.
22 pe.s. 14,
23 A, s. 12
24 Ae., s. 64,
25 Ae.,s. 92.
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4.2.1.2. Diikkan

Eserde Torenek’in de ifade ettigi gibi kisi kadrosunun daginikligina paralel sekilde
mekanlar da dagmiktir. Yasanan olaylar olduk¢a genis ve siirekli degismekte olan
yerlerde sekillenir.?*® Insanlarin bircok ihtiyacini karsiladig1 yerler olan diikkanlar, ayni
zamanda sehrin de dinamigini saglar. Mizaci yoniinden hassas bir insan olan Behget Bey,
yasamin her alaninda kaba saba erkeklerin hoyrat¢a davranislarina maruz kalan biridir.

Bu maruz kalis1 6rneklendirmek amaciyla kullanilan diikkanlar karsimiza ¢ikar.

“Eski, giizel, renkli ve kiymetli” esyalardan hoslanan Behget Bey i¢in antikacilar oldukga
onemlidir. Antikaci diikkanlarinda tizerlerinde mazinin, yasanmigligin izlerini barindiran
ve bu barindirdiklarinin giizelligi ile degeri daha ¢ok artan birgok esya bulunur. Her
tarafin1 dolduran esyaya ragmen burada zengin koleksiyon parcalarinin sergilendigi
miizayedeler gerceklesir. Bohemya billuru, Cin kasesi, Hint ya da Bizans oymas fildisi,
Sevr porseleni, Abdiilaziz dSnemine ait yazi takimi, iran halis1, Herat minyatiirii, Empire
usulii konsol, Edirne kesmesi, Tebriz cildi, Diyarbakir ve Bursa’nin kumasi, Istanbul

yazmasi gibi bircok koleksiyon burada yer almaktadir.?*’

Ice déniik bir 6zellige sahip Behget Bey, sahaflarda bulunan bu antikaci diikkanlarma
giderek oradan cesitli esyalar satin alir ve bunlar yasadigi koskiin tavan arasinda
kendisine 6zel yapmis oldugu atdlyesine koyar. Bu baglamda antikaci diikkanlarinin
mekan agisindan ruh diinyasim1 agik ettigini sdyleyebiliriz. Tanpmar; Sahnenin
Duisindakiler’de Sabiha, Mahur Beste’de Atiye, Huzur’da Nuran, Aydaki Kadin’da Leyla
gibi erisilmezligin, glizelligin ve sonsuzlugun bir sembolii olan kadinlar1 kurgulamay1
sever. Kurguladigi bu kadinlarin erisilmezligi karsisinda ise erkek karakterleri garesiz
birakir. Bu sebeple Behget Bey, esi Atiye Hanim’1n duru kadin giizelligi ve babasi Ismail
Molla Bey’in taninmislhig1 yaninda 6ne ¢ikan silikligine karst miicadele gdstermek yerine
kosklerindeki tavan arasinda kendine kurdugu yerde kimse tarafindan yargilanmadig bir
diinya kurmustur. Behget Bey’in bu yerde saklanmasinin ve diikkanlardan aldiklarini

biriktirmesinin nedeni ise gegmisten kopamamasidir.?*8

Romanda gegen bir diger diikkan ise Nuri Bey ve Soloski’nin diikkanlaridir. Sarraf olarak
bilinen Agop Efendi’nin ahbabi olan Soloski’yi Nuri Bey, Agop Efendi sayesinde

tanimistir. Zaman gectikce iyi bir arkadas olan Nuri Bey ve Soloski agtiklar1 diikkanlarla

246 Mehmet Torenek, Baska Hayatlar Pesinde, Kitabevi Yayinlari, 2009, s. 41.
247 Tanpinar, Mahur Beste, s. 16.
28 Cigdem Tan, A.g.e. s. 18.
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gecimlerini saglarlar. Nuri Bey’e ait ¢arsi i¢indeki kiiciik dilkkkan ve ondan bir y1l sonra
tanidig1 olan Soloski’ye actig1 askeri terzihane gayet iyi islemektedir. Agop Efendi’nin
de Galata’da bir sarraf diikkan1 vardir. Calismay1 ve kazanmay1 oldukca seven Agop’un

bu diikkan1 donemin iktisadi olanaklarini gosterme amaciyla kurgulanmistir.
4.2.1.3. Kahvehane

Tanpmar’in medeniyet ve dine dair goriisleri Ismail Molla iizerinden verilirken,
kahvelerdeki fikir ve edebiyat sohbetlerinin sozciisii ise Sabri Hoca olmustur. Kahve
sadece Tanpinar’in diislincelerini yansitmak agisindan 6ne ¢ikar. Bunun disinda ayrintili
bir tasvir s6z konusu degildir. Fatih ve Beyazit arasinda bulunan kahveler, donemin aydin
kesiminin ugrak noktalarindan biridir. Sabri Hoca da eski popiilerligini kaybetmis bir
insan olarak bu civarlardaki kahvelere yonelmis ve oralarda diislincelerini insanlarla

paylagmak istemistir.

Sabri Hoca disinda kahvelerde vakit gecirmeyi seven diger bir kisi de mirasyedi olarak
taninan Halit Bey’dir. Onun savurgan ve bohem bir yasayisa sahip olmasini etkileyen
mekanlar arasinda kahveler de bulunur. Giiniin yarisini1 evde annesine arkadaslik yaparak
gecirir, 0gleden sonra semtin delikanlilariyla berber Ali’nin diikkaninda toplanirlar, daha
sonrasinda yolda rast geldigi kahvehane, bozaci ve caycilara ugrayarak Sehzadebasi’na

kadar gelir.?*°
4.2.2. Dis mekanlar

4.2.2.1. Sokak

Sokagin daha ¢ok algisal mekan olarak karsimiza ¢iktigi eserde, iki sokagin adi
verilmistir. Bu iki ad1 gegen sokak ise sadece yer yon bildirmek i¢in kullanilmis yerlerdir.
“Evin cephesi, simdiki sair Hasmet sokagimin biraz altinda kalan Koyun Omer Aga
¢tkmazi boyunca uzanirdi.”®*® Burada ismi gecen Hasmet Sokag1 disinda bir de Koyun
Ali sokagindan bahsedilir: “Sonra yavas yavas Beyazit 'tan asagiya dogru indi, Laleli’ye

geldi. Koyun Ali Aga sokagin: eliyle koymus gibi buldu.**

Mekan olarak sokak, romandaki karakterlerin hareket sahalarini belirleyen ve yasadiklari

cevrenin gorlinilirliiglinii ortaya ¢ikaran bir konumdadir. Sokaklar gilinliik hayatin en

249 Tanpinar, Mahur Beste, s. 106.
%0 Ae., s. 133
Bl A, s. 135.
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hareket iceren ve kalabaliklari iistiinde tasiyan mekanlaridir. insanlarin bulunduklari
konum ve statiileriyle arasinda bir bag olan sokak, mirasyedi bir tip olan Ismail Molla
Bey’in damadi Halit Bey’in sarhos biten gece sonrasindaki hovardaliklarini yansitir.
Sakin gegen semtin gecesinde sokak; yliksek seslerle atilan naralar, kotii seslerle soylenen

tiirkiiler, kibar olmayan zevklerin giiriiltiisiiyle dolup tasar.?>2
4.2.2.2. istanbul

Romanda Istanbul’u daha c¢ok eski Istanbul’a duyulan 6zlemle goriiriiz. Istanbul’un
psikolojik ve sosyal analizi somut gostergelerle verilmistir. Atiye’nin babast Molla Ata

233 plarak tanimladig1 yeni Istanbul’u

Bey, “bu yenicerisiz, sipahisiz, kazansiz, ihtilalsiz
begenmedigini sdyleyerek serzeniste bulunur. Serzenisini eski Istanbul’a duydugu 6zlem
ve begenisiyle ifade eder:

“Ah, eski Istanbul! Icten ice kaynasan hayatiyla, durmadan carpisan ihtiraslariyla, kin
ve sevgileriyle, birdenbire cosan nefretleriyle, kaynayan sular gibi i¢ten donen ve
derinlesen dolaplariyla, daima kizdwrilmis bir kaplan gibi atilmaga, parcalamaga hazir
ocaklariyla, tekkeleriyle, esnafiyla, o kadar parca parc¢a, daginik gériindiigii halde
istedigi giin, sokakta, ¢arsida, meydanda birdenbire birlesen, acayip ve korkung bir
mahlitk gibi halka halka biiyiiyen, genisleyen, okyanuslar gibi homurdanan, éniine ¢ikan
her seyi yakip yikan, devirip altiist eden, kadini erkegini tamamlayan halkiyla her tiirlii

canliligin iistiinde canli sehir. =

Giliniimiizde de biiylik sorunlardan olan zamanin kiymetini bilmemek durumu burada
karsimiza eski Istanbul’a olan 6zlemle ¢ikmaktadir. Osmanli doneminin Istanbul’u
olmast vesilesiyle vezir, seyhiilislam hatta kazaskerlerin bulundugu bu yerde onlara ait
konaklar da vardir. Agir tokmakli kapilar1 olan bu konaklarin kapilar1 geceye etrafi
korumak i¢in agilip bununla birlikte din ve devlet adina konusmalar gerceklesir. Gecenin
karanliginda gergeklesen bu hazirliklar sabah olunca ortaya cikar. Genis gogiislii ve yay
biyikli yenigeri ve sipahilerin meydana toplanmasiyla biiylik carsinin demir kapisi
kapanir ve tekbir sesleriyle kiifiirler birbirine karisir. “(...)Bre, din ii devlet elden gitti,
veziri istemeziiz, molla mazul olsun!?> gibi bagrismalar sonucunda Hac1 Bektas Veli
kazant meydana taginir ve boylelikle baglar alinir, bastaki padisah tahtindan indirilir,

valide sultanlar ogullartyla birlikte sarayin disariya ses ¢ikarmayan odalarina hapsedilir.

252 Tanpmar, Mahur Beste, s. 107-108.
23 Ae.,s. 44.
24 Ae.,s. 44,
25 Ae.,s. 45.
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Tiim bunlar olduktan sonra tahta yeni gececek padisah cikarilir ve ciiluslar ulufeler

dagtilir.?®

Ismail Molla ve gelini Atiye Hanim kisin her persembe giinii Yenikap1 Mevlevihanesi’ne
giderler. Bunun yaninda Kanlica sefalari, Erenkoy’deki kosk, Bebek, ramazan
aksamlarinda Sehzadebasi’nda yapilan gezintiler, Bogaz’daki yali da gezdikleri diger

mekanlar arasindadir.?®’

Atiye’nin Behget Bey ile yakinlastigt gece hissettiklerini Camlica benzetmesiyle
gormekteyiz. Camlica denilen tabiatin akil alict giizelligi ve sessizligiyle birlikte
gokytiziindeki yildizlarin tstiine yikildigini, sanki bir Cebrail’in kanadi degmis gibi

icindeki aydiliklar1 sondiirdiigiinii sanmustir. 2

4.2.2.3. Bogaz

Burada Bogaz, Behget Bey’in cocuklugunda yazlarini Ortakdy’de bir yalida gegirmesiyle
karsimiza ¢ikar. Komsu yalida yasanmakta olan Bogaz alemleri ve babasi1 Ismail Molla
Bey’in Bogaz’1 yakan sesi gibi durumlar Behget Bey’in hatiralarinda yer alir. Ismail
Molla Bey, oglu Behget Bey’in kendisine benzememesi sebebiyle Bogaz alemlerine
cikamamaktan muzdarip bir halde iken gelini Atiye Hanim ile yapmig oldugu arkadaslik
sonucunda bu eglencelere katilir ve Bogaz’in sularinda sarki ve besteler arasinda

aklindakileri bir nebze Behget Bey’den ayirmaya baslar.?%

Gorsel 4.12. Ahmet Hamdi Tanpinar, “Bogazi¢i”’, Huzur Elestirel Basim, 2023.

Ismail Molla Bey’in sesinden duymus oldugumuz besteler baslar baslamaz ise Bogaz’da

adeta kipirdanislar olur. Her tarafta sesler kesilir, komsularin pencerelerden baglari

2% Tanpinar, Mahur Beste, s. 44-45.

57 Ae., s. 64-65.

258 A e, s. 103-104.

29 Zeynep Kevser Serefoglu, A.g.e., s. 142-143.
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uzanir, denizde dolaganlar varsa hemen pencerelerin 6niinde dururlar. Bogaz’da yasanan

bu gecenin sessizligi Mahur ve Bayati makamlarinin sicak dpiisleriyle kucaklagir.?®°

4.3. Sahnenin Disindakiler

1950 senesinde tefrika edilmis roman 1973’te kitap olarak basilabilmistir. Nehir roman
ozelligi gosteren Mahur Beste, Sahnenin Disindakiler ve Huzur eserleri birlikte ele
alinmaktadir. Medeniyet krizi i¢cinde gecen bir ask romani1 olan Huzur’un dncesi Sahnenin
Disindakiler ve onun 6ncesi de Mahur Beste’nin i¢inde yer alir. Karakterleri bakimimdan
benzerlik gdsteren eserde, Huzur’daki kisilerin genclik yillar1 burada verilir. Thsan geng
bir yasta ve Milli Miicadele igin Istanbul’dan yardimci olmaktadir. Nuran ve Miimtaz ise
burada ¢ocuk yastadirlar. Serinin bir diger roman1 Mahur Beste’de de bulunan Talat Bey,
Atiye Hanim ve Behget Bey gec¢misin uzattigi maceralar ve golgelerle bu eserin ask

hayatimi da idare ederler. 2%

1920’li yillarda gecen romanda mekan Istanbul’dur. Savas asil olarak Anadolu’da
yasanmakta ve bu sebeple bas sahne olmaktadir. Fakat burada Tanpinar, sahnenin disinda
kalan Istanbul’da bu durumdan oldukca az bahsetmistir. Sahne kavrami, hem tiyatroda

kullanilan sahneyi kasteder hem de olaylarin yasandig1 yeri belirtir.2%?

1920’lerin  Istanbul’unu merkez alan Sahnenin Disindakiler’de Istanbul, Milli
Miicadele’nin kalbi olan Ankara’ya goére sahnenin dis1 olmakla birlikte, i¢inde yasayan
ve kendilerince bazi gorevleri yerine getirenler i¢in sahnedir. Tanpinar’in diger romanlari
gibi burada da kalabalik sahis kadrosu bulunur ve kisilerin basindan gegen belli bash bir
olaym olmamasi esere daginiklik verir ve ayni zamanda yapilan tiim her sey sahneye
hazirliktir. Burada yasanmayan mutsuz ask ise burada Cemal ve Sabiha arasinda

yasan1r.263

Isgal dénemi Istanbul’u tiim iki yiizliliigii, kokusmuslugu ve saglikli deger dlgiilerini
kaybetmis héliyle karsimiza ¢ikar. Kitabin adinin manasinin geldigi yer ise, 6liim kalim
kavgasinin disina diigmiis insanlar1 anlatmasindandir. Bir nevi sug¢lama olan roman,
gercek kavga adami olamayanlari elestirir. Romanin anlatict kahramani Cemal’in
gbziinden diger karakterler tanitilir. Romanin baslarinda Cemal’in ¢ocukluk agki Sabiha

ile olan hatiralar1 verilir. Kimi zaman “olumsuzluga bel baglayisiyla” bir anlatim

260 Tanpiar, Mahur Beste, s. 21.

261 Haz. Abdullah Ugman ve Handan inci, “Sahnenin Digindakiler/inci Enginiin”, A.g.e., s. 345.
%2 Ae.,s. 345.

263 Inci Enginiin, A.g.e., S. 348-349.
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gerceklesmisse de bu durumu toptan yikan iki karakter vardir: Ekrem Bey ve Alaiyeli
Ahmet. Ekrem Bey, silik bir karakter gibi goziikiir fakat sonralarda samimiyetiyle 6ne
cikmistir. Acili bir yasam hikayesi olan Alaiyeli Ahmet, vatanin kurtulusu i¢in var olmus
tek bir 6neri gibidir. Cemal’in anlatmis oldugu anilar1 tiim dagimikligiyla roman kisilerini
ortada birakmistir. Bigim, 6zle kuvvetlice diigiimlenir ve bdylelikle Cemal bu duruma
kars1 yari bilingli tavriyla ¢6ziim bulamamis yalnizca anilarini ifade etmis Ve bunlar bazi

kisimlarda i¢ monologa déniismiistiir.%

Iki boliimden olusan romanin birinci boliimii olan “Mahalle ve Ev’de Cemal tarafindan
cocukluk yaslar1 anlatilir. “Hadiseler ” baslikli ikinci boliimde ise Cemal, Istanbul’da
bulunan bazi insanlarla ilgili ilk bakildiginda birbiriyle alakasiz goriinen olaylarin

hikayesini anlatir.?%®

Eserin “Mahalle ve Ev” isimli birinci bolimiiniin adlandirilmasinda dis ve i¢ kastedilir.
Bu durum kurgulanan oyunun bir parcasidir. Istanbul’a gelen Cemal, hatiralarini
anlatmaya evlerinin bulundugu mahalleden baslar ve sonrasinda evin igine girerek
anlatimimna devam eder. Sehzadebasi’nda bulunan adini sik¢a duydugumuz Elagoz
Mehmet Efendi Cami’nin oldugu bu mahalle, Istanbul kadar sahnenin disindadir.
“Hatiramin icindeki hatira gibi, mahallenin icinde ev vardir.”?®® Insan beyninde
hatirlamay1 saglayan kiigiik hiicreler gibi, anlatilan bu evlerin iglerine odalar da dahil
olacaktir. Cemal’in odas1 ise onun kendi hiicresini ifade eder. Tiim bu hiicreler ve gidilen
mekanlarla beynin hatirlamaya yardimci hiicrelerinin tiimiiniin meydana geldigi “Kendi
icindeki i¢ ve dis olmalarla kendisi de hem bir ic hem de bir dis olan Istanbul, ama baskin

17?87 olusmaktadir. Romanda bir fark olarak kadin karakter

tarafiyla bir dis olan Istanbu
Sabiha’nin ev ve odasindan, ¢cocuklugu disinda hicbir sekilde bahsedilmemistir. Bunun
sebebi olarak ise Sabiha’nin oyunu bilip oynamasi, onu sahnenin iginde olan tek insan

yapmlstlr.268

Sahin, arka planda Milli Miicadele donemi olan romanin bashigindan da anlasilabilecegi
gibi dista olma durumundan s6z eder. Romandaki karakterler i¢in asil mekan ise

Istanbul’dur. Romanin baslarinda da Cemal’in bahsettigi ve kendi yazmis oldugu piyeste

264 Abdullah Ugman ve Handan Inci, “Sahnenin Disindakiler/Selim fleri”, A.g.e., s. 221-223.

265 Abdullah Ugman ve Handan Inci, “Sahnenin Disindakiler/Inci Enginiin”, A.g.e., s. 350.

266 Seval Sahin, Ahmet Hamdi Tanpinar n Sahnenin Disinda Kalmis Bir Romani: Sahnenin Disindakiler,
Pasaj, 2007 Kasim, s. 108.

%7 Ae., s. 108.

28 A e, s. 108.
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ise roman hakkinda ipuglari bulunmaktadir. Bu baglamda Sahin’in belirtmis oldugu

diisiince Cemal’in yazdig1 piyes ile romanin aym dogrultuda gergeklestigini aktarir: 2%

“Roman, tipki Cemal’in Tibbiye'nin ikinci simifinda yazdigi bes perde olmasini
diigtindiigii ancak daha ikinci perdede bu trajedinin sahislaruvin birbirini oldiirdiigii,
tictincti perdeye suflor ve rejisorii sahneye ¢ikarmakla ancak devam edebilecegi eseri gibi
varim kalacaktir. Aslinda belirli anlamlarda SD de boyledir. Roman ikinci béliimiin
ortasinda biter. Ugiincii boliim icin suflor ve rejisor gerekir. Ashinda bu da romanin
kurgusal yapisiyla baglantilidwr. Tipki Cemal’in oyununun sahnenin disinda kalmis
olmasi gibi mekdn zaten sahnenin disidir. Asil oyunun Anadolu’da ge¢mesi de rejisér ve
suflore gondermedir; ¢iinkii rejisor ve suflor Anadolu dadir. Uciincii boliim ancak orada
gergeklesebilecektir. Zaten romanda sadece Cemal’in yazmakta oldugu bes perdelik
trajedi degil ayni zamanda yazmakta oldugu hatiralari, eser Cemal’in hatiralari olarak
kaleme alinmistir, yine roman i¢inde Cemal’in yazmakta oldugu Naswr Pasanin hatiralari

da yarim kalmistir. Tamamlanan tek eseri de Cemal yazmistir, fakat onu da kendi aduyla

vayimlamamistir. Bu kitap, Mihailof un adiyla yayimlanan bir fal kitabidir. »210

Daha ilk sayfadan Tanpimar’in hemen her romaninda yapmis oldugu geriye doniis
teknigiyle Behget Bey’den bahsedilir. Yillarca yan yana uzanan iki degnek gibi yasayan
kar1 koca?’? denilerek Behget Bey’in evliliginden séz edilir. Devaminda ise sayfalarca
siiren Thsan, Sabiha, Kudret Bey, Atiye Hanim, Nuri Bey, Behget Bey, Tevfik Bey, Sakine
Hanim, Siileyman Bey gibi birgok karakter anlatilir. Bahsedilen bu insanlarin
karakterlerinde, toplumun yakin tarihini somutlastirma durumu vardir. Onlar
seyrederken sanki 1920°1i yillara nereden ve nasil geldigimizi de izleriz.2’? Bahsedilen
gecmis zaman daginik olmasinin yani sira renkli bir anlatimla verilir. Mahmut Sevket
Pasa hadisesi, Enver ve Cemal Bey’in pasalik donemleri, imparatorlugun kiigiilmesiyle
birlikte kiiciilen evler, Ittihat ve Terakki, Bahriye nazirliklar;, Balkan Savasi, yeni bir
savas ¢ikmasiyla birlikte Almanya’nin kucagina diisme endisesi?’® ve daha bir siirii olaya

deginilir. Boylelikle birinci kisim sonlanir.

1920°de Istanbul’a dénen Cemal’in “Bu Balkan Harbi’nin heniiz bittigi o meyus, atesli
yildi"?*™* ifadesinden anlasilacag: gibi zaman 1913 senesine uzanmaktadir. Caligkan’mn
ifadesinden de anlasilacag1 ilizere burada yasanan geri doniisiin asil sebebi Cemal

tarafindan Sabiha ile yasadig: iliskisinin baslangicindan bahsetmek isteyisidir. Birinci

269 Seval Sahin, A.g.e., s. 104-105.

210 A ., s. 105.

21 Ahmet Hamdi Tanpinar, Sakhnenin Disindakiler, Dergah Yayinlari, 2016, s. 8.

212 Abdullah Ugman ve Handan Inci, “Sahnenin Digindakiler/Fethi Naci”, A.g.e., s. 229.
B Ae., s 229.

274 Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, s. 45.

67



boliimde birden alt1 yedi y1l sonrasina gidilmesinden yola ¢ikilarak Tanpinar’in zaman

kavramini yine kronolojik bir sira vermedigi goriiliir.?"

Sehzadebas1 ve Horhor arasinda bulunan dénemin sembolik nitelikteki Elagoz Mehmet
Efendi Cami “Abdiilaziz, Abdiilhamit, Balkan Savasi ve sonrasi” devirlerini goriip
yasamis ve Istanbul’un eski ¢ehresinin nasil degistigini kiiltiirle birlikte gdstermistir.’®
Istanbul’da yasanan bu fark edilir degisim yillar sonra istanbul’a geri dénen Cemal’in
goziinden verilir. Biraktig1 sehrin birakmis oldugu gibi kalmadigini, sokaklarin, evlerin,

insanlarin degisip yaslandigini, hatta eskiden duydugu satici seslerinin bile degistigini
ifade eder.?”’

Istanbul’da gériilen bu degisimle birlikte sosyolojik olgunun degisimine de deginilmistir.
Sosyoloji alanindaki bu degisim olumsuzluga dogru ilerleyen bir konumdadir. Romanda
Ihsan tarafindan kiracilara yapilan ziyaret sirasinda karsilasilan eskiden alti erkek
tarafindan agilan evin kapisinin simdi hi¢ agilmiyor olusu bu durumu O&rnekler
niteliktedir.2® On plana ¢ikan temalardan biri olan din, insanlar1 bir araya getiren unsur
olarak karsimiza ¢ikar. Bu zamandan otuz ya da kirk sene dncesinde insanlarin; yalnizca
eglence ve is i¢in bir arada bulunmadigi1 ve hatta o donemde birlestirici olan unsurun

ibadet oldugu anlatilir.?’

Albert Sorel’in “Diinya gomlek degistirecegi zamanlarda, hadiseler sakinilmaz bir kader
halini alirlar!®® sdzleriyle baslayan Hadiseler boliimiinde ise romanin aktiiel zamani
olan 1920 senesi aktarilmaktadir. Bu boliimde anlatilan hatiralarin yasandiktan sonra
yaziya aktarildigia sahit oluruz. Romanin arka sahnesinde yasanmis olan savaslarin
karakterler lizerindeki yansimalarina da deginilmis ve bu yansimalarla birlikte insanlar

arasindaki fikir ayriliklar1 da gozler ontine serilmistir.

Birinci boliime gore bu boliimde degisen 6zellikleriyle karsimiza ¢ikan bir Cemal vardir.
Sanki tiyatroda istlendigi anlatict gorevini birakmisg, roliine uygun yas ve kiyafete

biiriinerek sahneye ¢ikmustir.?8! Birinci béliimde yapilan geriye doniislerin aksine burada

275 Taha Caliskan, Tamamlanmamis Eser: Sahnenin Disindakiler, Academia, s. 4.

76 Ae.,s. 4.

277 Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, s. 13.

278 Muhammed Hiikiim, Sahnenin Disindakiler, Kimler Sahnenin I¢inde, Academia, 2017, s. 4.
219 Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, s. 22.

20 Ae.,s. 133.

281 Abdullah Ugman ve Handan Inci, “Sahnenin Digindakiler/Fethi Naci”, A.g.e., s. 230.
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simdiki zaman hakimdir. ilk béliimde sadece iki sayfa deginilmis Istanbul’un isgali, bu

boliimde yerini almaya baslamistir.
4.3.1. I¢ mekanlar
4.3.1.1. Ev/ikosk/konak/yah

I¢ mekanlarm daha ¢ok algisal olarak degerlendirildigi romanda karsimiza cikan ilk
konak, Sehzadebasi’ndaki Sabiha’nin yasadigi konaktir. Ayrintili bir tasvir icermedigi
i¢in ¢evresel mekan olarak gosterebilecegimiz bu konak, Cemal’in ¢ocukluk hatiralarinda

Sabiha’yi siirekli gordiigii mekan olmasi 6zelligiyle anlatilir.

Bu baslik altinda yer alacak diger bir konak ise Sirvanizade konagidir. Cemal’in
cocuklugunu yasadigi Elagoz Mehmet Efendi mahallesinden daha asagida bulunan Eksi
Karadut mahallesindeki bu konakta Riistii Pasa yasamaktadir. Zenginligi gostermek

disinda baska bir anlamda kullanilmaz.

Tanpinar, Tiirk milletinin varolus miicadelesini salon toplantilarinda takip eden toplulugu
konak, yali, saray, kosk gibi kapali mekanlarda birlikte bulundurmustur.?®? Genel
anlamda romanda esaret altindaki Istanbul’'un sokak ve caddelerinden de &rnek

verilmekle birlikte ana olaylar i¢ mekanlarda gerceklesmistir.

Cemal’in babasmin yetistigi zamanlardaki mahallede artik ne Abdiilaziz donemindeki
pasalarin her insana agik olan konaklarimin kapilari, kalabaliklar1 ve de dillerden
diismeyen san ve sohretleri kalmistir.?®3 Bu pasalarin yerini Abdiilhamid dénemi pasalari
alir fakat bu pasalar kdsklerin icinde misafirsiz, dostsuz, kendi hayatlar1 ve devletten
gordiikleri gelecek icinde tipki bir hapis gibi?®* yasarlar. Giiciinii giinden giine kaybeden
imparatorluga denk olarak 6nemini yitirmis bir mekandir. Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle
birlikte ise artik sehirde oturmamaya baslarlar.?3 Babasinin anlattigina gére bu mahallede
yapilan en biiyiik degisikliklerden biri de evlerin &lgiisiinde olmustur. Imparatorlugun
kiigiilmesiyle kiiclilen evlerle birlikte hizmetci kadrosu da kii¢lilmektedir. Ev hanimlari

artik konak yavrusu denilen evleri tercih ederek kutu gibi olarak tarif edilen dlgiileri

benimsemislerdir.?%®

282 Cigdem Tan, A.g.e., s. 87.

28 Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, s. 18.
B4 pe., s 18,

28 Zeynep Kevser Serefoglu, A.g.e., s. 182.
286 Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, s. 19.

69



Ibrahim Ali Beyefendi’nin Konagi; disaridan bakildiginda insan ambarina benzeyen
konak, Abdiilhamid devrinde giimriikte bakan olarak calismis Ibrahim Ali Bey’in
yasadig1 yerdir. Eski zamanlarda konagin yerinde cami ve medresesi bulunurmus fakat
sonrasinda satilmistir. Devrin varlikli Tiirk ailelerinin geleneksel yasam bigimlerini
ortaya koyan konak, olusturdugu gizemle Cemal i¢in ¢ocuklugunun biitiin roman ve
hikayelerinin ana mekani olarak ifade edilmistir. Cocukluktaki biiyiilii yan1 gosteren bu
konak, Mahur Beste’de bulunan Molla Ata Bey’in bacanagi olan Muhlis Bey’in de
cocukluk doneminin gectigi yerdir. Muhlis Bey, Cemal’in ¢ocuklugunda Galatasaray
Lisesi’nden mezun olmus ve tip egitimine hazirlanan bir geng olarak karsimiza cikar.
Anlatilan bu koca konakta penceresi agik olan tek oda Muhlis Bey’in odasidir. Bazi
aksamlar1 konagin 6niinden gecen Cemal, Muhlis Bey’in agik olan penceresinden keman
sesi isitir. Cemal’e gore bu konak, giizel ve geng kizlarin biiyiisiiyle adeta mitolojinin

saray1 niteligindedir.?®’

Ayn1 zamanda konak, disar1 ses ¢ikarmayan boyasiz tahta duvarlari, hi¢c agilmayan
pencereleri gibi Ozellikleri sebebiyle Cemal tarafindan Sinop’tan donerken bindikleri
vapura benzetilir. Karadeniz’den yol alan vapur bazen firtinalara tutulur ve zor durumlar
yasatir. Higbir tislubu olmayan konagin ne pencere sayilart ne ¢ikmalart ne de iginin
durumuna dair disaridan bilgi sahibi olunmaz. Bu yiizden eve giremeyen Cemal, evin
i¢ini sadece hayalinde canlandirmigtir.?®

“Bu konak otuz, otuz bes odastyla, dort bes i¢ giiveysi, alti gelini, yedi sekiz yetismis kiz
ile acayip, disarrya kapali bir insan ambarina benzerdi. Dikkatimi ilk ¢ektigi anlarda
onunla, Karadeniz den bizi yeni getiren biiyiik, siyah boyali, her tarafi gicir gicir temiz
Fransiz posta vapuru arasinda bir nevi benzerlik bulmugstum. Bilhassa daima kapali

kafeslerini, hi¢bir ses tagirmayan boyasiz tahta duvarlarini seyrettikce, hatirima hep bu

vapurun, Sinop’tan ¢ikar ¢ikmaz tutuldugumuz c¢etin firtinada biitiin pencere ve

deliklerini simsiki kapatmasi, giivertelerini adeta bosaltmasi gelirdi. 289

Eski ittihat¢ilardan olan Tevfik Bey, Cemal’in ¢ocuklugunda ailesiyle yasadigi koskte
yasamaktadir. Cemal yatiya kaldig1 bu evi, girdigi andan itibaren gecmisle bag kurarak
anlatir. Cocuklugunda da var olan agaglar1 yerinde gordiigii i¢in rahatlama hissetmistir.
Duvarin dibindeki ayva agacini babasi koske tasindiklari senede dikmistir. Onun yaninda
bulunan dut agaci ise Sinop’tan Istanbul’a gelirken bir saksida getirdikleri agagtir.?

Bahge kismini anlattig1 koskiin bir odas1 yatmasi i¢in ona verilmistir. Birinci katta deniz

287 Cigdem Tan, A.g.e., s. 89.
2 Ae.,s. 24-25.

289 Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, s. 24.
20 A, s. 156.
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goren odalarin birinde Girit sabunu, lavanta ¢igegi ve eski sandik kokusu sinmis temiz
carsaflarla dinlenme hissi veren yer yatagi yapilmistir.?®! Cemal’i birgok yd&nden
etkileyen ve ne zaman daldigin1 bilmedigi bu uyku; riiyasinda bile Istanbul’da olmasmin,
Sabiha’y1 gérme ihtimalinin olusturdugu seving ve odanin penceresinin mehtaba agik

olusu gibi duygular olusturmustur.

Tevfik Bey’in koskiinden ayrildiktan sonra Anadoluhisari’ndaki Sami Bey’in yalisina
giden Cemal, yaliya gittiginde saat on buguktur. Kiyida bulunan diger yalilar gibi burasi
da ¢ukurda oldugu i¢in i¢ine en iist katindan girilmektedir. Cukurda kalmasi sebebiyle
yoldan bakildiginda diiz bir ev olarak goziikiir. Taglikta evin birkag yi1l 6nce vefat etmis
sahibi tarafindan ¢ocuklarina yazilmis on dért maddeden olusan bir nasihatname asilidir.
Nasihatnameyi bir faydasini gormek amaciyla okuyan Cemal ilk maddede “Baskalarinin

isine karisma!”*? soziiniin yazil oldugunu goriir.

Giristeki bu dikkatinden sonra Sami Bey tarafindan sofaya gotiiriillen Cemal, sofanin
perisanligini anlatir. Sofada birkag koltuk disinda pek fazla esya yoktur. Daha yeni tamir
edilmis pencereler, boyanmamais tahta pervazlar, i¢ ige gecmis motiflerle siislenmis renkli
bir tavan, tavanin ortasinda giizel bir avize, bir kismi ¢ikarilmis parkeler, yerlere serilmis
ince yorgana benzer seyler, bircok renkte bezden yapilan ¢ikinlar, merdivenin orada

bulunan duvarina asili uvallar gibi siirii esya bulunmaktadir.?®®

Rus asilli kadin Yuneska’nin iivey kardesi ve ayn1 zamanda Sabiha’nin esi Mubhtar ile
gizlice i goriisen Mihailof’'un evi ve icinde bulunan atdlyesi, Borsa sokaginin
kosesindeki apartmandadir. Apartmanda ayni merdivene ulasan iki kapt bulunur ve bu
kapilarin birinde fotograf¢1 tabelasi asiliyken digerinde “Psisik Hastaliklar Profesérii”
yazan tabela asilmigtir. Fotograf atdlyesinin basinda kendi durmayan Mihailof, oraya
fazlasiyla beceriksiz fakat isinde iyi olan arkadasini vermistir. Evin Onemli
ozelliklerinden biri, kehanet magarasi isimli yer ile fotograf atdlyesinin arasinda bulunan
genis odada isret sofrasinin daima hazirda olmasidir. Mihailof ve arkadasi Petrof bu
sebepten giiniin ¢ogu saatinde sarhoslardir.?®* Bazi zamanlarda oraya giden Cemal,
Mihailof’un masasindaki zeytinyaginda yiizen baliklardan, hazir et ve tursulardan, ¢orba

tabaginda bulunan ¢aydan, yarim kalmis bir sigaradan bahseder.?%®

291 Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, s. 171.
22 e, s. 178.

28 Ae., s. 179-180.

24 Ae., s. 246-247.

25 Ae., s 254,
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Siraserviler’de oldukcga biiyiik bir binada yani apartmanda yasayan Sabiha’nin babasi
Siileyman Bey, ikinci katta bulunan dairede kalir. Dairenin bir salonu ve bir de Siileyman
Bey’e ait yatak odas1 vardir. Arkada bulunan evler yiiziinden eve 151k vuramaz. Oldukca
az esyanin bulundugu odadaki c¢arsaf, nevresim takimi ve yastik yiizleri gibi esyalar
Sabiha tarafindan itina ile islenmistir. Odanin a¢ilan uzun koridorunda yari ¢iplak, saglari
daginik, ellerinde siityen, tarak tastyan bir y1gin kadin odalardan disari firladilar. Dairenin
salonu ise pahal1 ve siislii esyalarla doselidir. Duvarin bir boslugunda divan, bagka tarafta

icleri kristal esyalarla dolu dolaplar bulunmaktadir.?%

4.3.1.2. Diikkan

Mekan olarak sadece ad1 gegen diikkan, Ibrahim Bey’in Cemal’in babasindan ve Kudret
Bey’den borg¢ para almasiyla agilmistir. Hatta Kudret Bey’den aldig1 paray1 geri vermek
istemez ve seker satma igine girerek zenginlesir. Diikkan, donemin ahlaksal bakimdan

yozlagmasini ve savas ekonomisi sonucunda zengin olan insanlari elestirir niteliktedir.

Eserde diikkanlar, tasrada ya da merkezde yasayan insanlarin ekonomik ydnden
ihtiyaglarmi karsilamak amaciyla yerlestirilen ticari isletmelerdir. Universitede okuyan
Cemal masraflarimi karsilamak i¢in Istanbul’daki evlerinden ve diikkandan gelen kiray1
almay1 diisiiniir. Fakat Istanbul’a geldiginde sehrin ¢aresizligi ve sefaleti Cemal’in bu
diisiincesinden vazgegmesine neden olmustur. Burada diikkan, sehrin berbat ekonomik

durumunu gostermek amaciyla kullanilmigtir.

Cemal’in eski komsusu Kudret Bey, evlenme niyetiyle yabanct bir kadinla tanigacaktir
ve bu sebepten oldukca heyecanlidir. Cemal, Kudret Bey’in heyecan1 ve gosterdigi 6zeni
berberin oniinden gectigi siradaki haliyle anlatir: “Ihtiyar dostum bir ceyrek evvel
diikkdnminin oniinden gegerken Berber Abdi’nin elinde temizlemege ugrastigi bir kug
kafesi, bir gozii ve siiphesiz akli da beraber, boncuklu sinekligin arkasinda ¢iraga emanet
ettigi kanaryasinda, bizi giilerek selamladigint unutmustu.”*’ Kudret Bey’in kendisine
ve giyimine gosterdigi 6zeni bu sefer bir diikkkanin vitrininde yer alan aynaya bakmasiyla
goriiriiz. Burada diikkan, ayna ile fiziksel Ozellikleri ortaya c¢ikarmak amaciyla
kullanilmistir. Aynadaki yansimasinda burnuyla ilgili bir trajedi hali yasanir. Bu trajedi

sonucunda karakterde huzursuzluk olusmus ve bu durum devam etmistir.

2% Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, s. 256-258.
27 A, s. 84.
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4.3.1.3. Kahvehane

Tanpmar Bes Sehir’de Istanbul’daki kahvelerden uzunca bahsetmistir. Bu kahveleri eski
seyyahlar tavan, duvar ve kepenklerinin naksini 6verek anlatirlar. Bazilarinin genis
pencerelerine sehrin en hos manzaralar1i asilmis havuzlu ve fiskiyeli duvarlarina
“kehribar agizli cubuklar” dizilmistir. Istanbul’un biiyiik hususiyetlerinden olan Tiirk
kahveleri, bulundugu semte gore deniz kenarlarindaki kayik¢r ve balik¢ilarin, orta sinif
halkla yeniceri ve esnafin bulundugu bir mekandir. Meddahlar tarafindan hikayeler
anlatilir, saz sairleri siir miisabakas1 yapar, Ramazan gecelerinde Karagdz oynatilir.
Tanzimat’in ilan edilmesiyle gelen degisimlerden biri de insanla birlikte kahve zevki de
degismistir. Istanbul beyefendilerinin toplandig1 Viyana ve Paris usulii, aynalarla
siislenmis duvarlar1 olan sandalyeli ve masali kahveler acildi. Abdiilaziz devrindeki
gazete zevki sebebiyle bu kahvelerin bazilar1 kiraathane adini almigtir. Beyoglu, Galata,

Divanyolu ve Beyazit’ta bu kiraathaneler bulunmaktadir.?%®

Istanbul’dan ayrilisindan alti yil sonra geri donen Cemal, Milli Miicadele’nin
Istanbul’daki temsilcisi olan Ihsan sayesinde miicadele edenler arasinda yer alir. isgal
altindaki sehirde bu gibi olaylarin daha rahat ve giivende konusulacag: yerlerden biri ise
kahvelerdir. Bu sebeple kahve, Milli Miicadele’nin Istanbul kisminda bir karargah
niteligindedir. Sultanahmet’te bulunan bu set iistiindeki kahvelerde zaman gegirmekten
hoslanan ihsan’mn bu durumunu Tanpinar, hocas1 Yahya Kemal’in hayatindan esinlenerek
vermistir. Ciinkii kahveler Yahya Kemal’in de siklikla ugradigi mekanlardandir. Hatta
eserde Yahya Kemal ve Ahmet Hasim’i anarak kisa bir kesit verdigini gérmekteyiz:
“Yandaki masada Ahmet Hagsim’le Doktor Talhamin tavia oyunlarmmi, Hagsim’in
yapmacik hiddetlerini tada tada seyreden Muhlis Bey, Gazete, hakikaten ¢ikiyormus gibi

soyliiyorsunuz, Kudret Bey dedi.”*®®

Bu 6zelligi disinda bir de Istanbul’un psikososyal ortamim yansitan kahveler, farkl
kesimlerin birlikte bulundugu ve vakit ge¢irdigi mekanlardir. Ciinkii yaz aylarinda da
Istanbul Universitesi dgrencileri tarafindan ragbet edilen bir mekan olmustur. Gelen bu
ogrencilerin yaglar1 genel itibariyle Cemal’e yakindir. Domino veya tavla oynayan,
miinakasa eden her tiirden insan bulunan kahvede ¢ok sik giyinenlerin yani sira oldukca

fakir goriiniimlii olanlar da bulunur. Fakat hi¢bir insanda sokaklarda ve vapurlarda

2% Tanpinar, Bes Sehir, s. 165-166.
29 Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, s. 241.
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goriilen halkin iimitsizligi yoktur. Birlikte yasamak, bir kategoriye ayrilmak ve bir igin

icinde olmak bu insanlar1 bir¢ok seyden kurtaran durumlardir.3%

Kahveye gelen iiniversite dgrencileri disinda Istanbul’un olumsuz havasindan etkilenen
gazetede calisan gengler, bu duruma engel olabilmek maksadiyla kahvelerde
toplanmaktadirlar. Gazetedeki isleri bittigi gibi buraya gelip bir¢ok konuda ve donemin
vaziyeti hakkinda tartismalar yaparlar. Mermerden masalarin iistiinde kroki ve haritalar
cizilip birgok yetkinlikte insan tarafindan bu haritalarda cephe hareketleri anlatilmaktadir.
Tanpinar sehirdeki bu isgal hareketini mekan olarak sectigi kahvelerde anlatmayi tercih
etmistir. Isgal kuvvetleri tarafindan silah arama bahaneleriyle yapilan baskinlarda ise

bir¢ok insan tutuklanmuistir.

Eglence mekanlarinin agirlikta oldugu Beyoglu’ndaki kahveler, Bati kiiltiiriiniin simgesel
bir karsiligidir. Buradaki kahvelerden birine giden Cemal, lizerindeki kiyafete dek tiim
servetini kumarda kaybeden memurun sefil halini anlatirken aslinda Tiirk toplumunun da
icinde bulundugu kaybedisi gozler Oniine sermeye ¢alisir. Sirkeci’deki eglence
mekanlariyla Divanyolu ve Tiirbe’deki kahveler arasinda kiyaslama yapan Cemal, bu
sayede esir diismiis Istanbul’daki ikiligi de gozler 6niine sermistir. Kahveler burada diger

semtlere gore aydinlik camlar1 ve sakinligiyle anlatilmistir.

Beyoglu’ndaki bu degisimin sebebi isgal sonrasinda sehre ¢ogunlugu Rus olan bir¢ok
milletten insan gelmesidir. Bu ylizden ¢alisma yerleri el degistirmis, daha ¢ok Bati’ya
uygun tarzlar benimsenmistir. Cemal’in gozlemleri sonucunda gordiigiimiiz insanlar
kendilerini kontes veya prenses gibi isimlerle tanitir ve kendi zevklerine uygun eglenirler.
Oldukca genis kahvelerin iclerinde danslar edilir, tombala oynanir, ge¢ saatlerde 1siklar
azaltilir. Semtlerde ve kahvelerde yasanan bu degisim devrin demografik degisimini de
yansitir.3? Beyoglu’'nda bir yigin bar, lokanta gibi yerler agilmis ve bu yerlerin
agilmasiyla da vakitlerini gazete okuyarak geciren Istanbul beyefendileri tarafindan sabah

ve aksam cayina gidilen Istanbul kahvelerinin manzaralar1 degismistir.3%?
4.3.1.4. Lokanta

Romanda lokanta; kiiciik ve dar, Ingiliz askerlerinin ugrak noktasi, karanlik, Noel

hazirliklar1 gibi betimlemelerle eserin donemine, devrin yasam bi¢imine, bu yasam

300 Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, s. 184.
%01 Cigdem Tan, A.g.e., S. 64.
302 Tanpinar, Sahnenin Digindakiler, s. 245.
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bi¢ciminin ugradigi degisime, degisimin olusturdugu hayal kirikligina deginilerek

verilmistir.3%3

Karsimiza ¢ikan ilk lokanta fhsan ve Cemal’in Tepebasi’nda gittikleri Ruskaya Izyoska
isimli lokantadir. Sade lakin temizce giyinmis Beyaz Rus kadimi tarafindan hizmette
bulunulan lokantada miisterilerin yarisindan fazlasi Rus muhacirdir. Yemek yedikleri
esnada sehrin bilinen konumlarinda adim basi agilmis eglence mekanlari, lokantalar ve
barlardan bahsederler. Acilan bu mekanlar sehrin yeni siliietini gosterir. Kisa siirede
isgalcilerin hakimiyet kurduklar1 sehrin yasam tarzinda ve ticaretindeki degisim bu

siluetten hareketle gosterilebilir. 3%

Bir bagka lokanta ise bu sefer Kudret Bey ile Cemal’in gittigi Rus lokantasidir. Bu alkollii
lokanta; karanlik, ucuz ama zevkli bir tarzda désenmis, icinde bulunan biiyiik bir soba ile

1s1tilan bir yer seklinde tasvir edilmistir. Dénemin ruhunu yansitan 6nemli yerlerdendir.3%

4.3.1.5. Otel/pansiyon

Romanda olduk¢a Onemli mekanlardan olan otel ve pansiyonlar, aktiiel zamanda
Cemal’in kaldig1 mekan olma 6zelligi gostermektedir. Karsimiza ¢ikan ilk otel Sirkeci’de
bulunur. Daha 6nce ailesiyle birlikte yasadiklar1 Ege Kasabasi’nda bir yer olan M’den
Istanbul’a 1920 senesinin Eyliil ayinda gelen Cemal, Sirkeci’de bulunan oldukea kirli ve
kiiciik bir otelde®®® kalmistir. Kalmis oldugu otel odasinin 1slak carsaflar1 ve duvardaki
Olmiis tahtakurusu lekeleriyle dolu perisan hali, M’ye olan 06zlemini tetiklemistir.
Oteldeki bu huzursuzluk, isgal ordularinin hoyratca tavirlar1 karsisinda sehre hapsolan
Istanbul halkinin i¢inde bulunduklari duruma paralel bir rahatsiz edicilikle

kurgulanmigtir. 3%

Istanbul’a gelmesinden sonra eski tanidiklariyla karsilasan Cemal, Muhlis Bey’in
konakladig1 pansiyona onun tavsiyesiyle taginir. Madam Elekciyan adinda bir kadinin
kendisine ait olan pansiyonu, “sehrin kozmopolit yapisi ve farkli katmanlarin

» 2,308

gostermesi agisindan miithimdir. Dénemin Istanbul’unun yaris1 kagir yaris1 ahsaptan

yapilma olan binalarindandir. Tasliktan girildiginde sag tarafta “Firavun mezari” denilen

303 Cigdem Tan, A.g.e., s. 99.

304 Ae., s. 100.

305 Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, s. 302.

% Ae.,s. 7.

%7 Cigdem Tan, A.g.e., s. 112.

308 Ed, Julian Rentzsch-Ibrahim Sahin, A.g.e., s. 186.
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biiyiikge salon bulunmaktadir. Mezar denilmesindeki sebep rutubetli ve karanlik
olusundan, Firavun denilmesindeki sebep ise; odanin siradan dosemesine nasil ve nereden
geldigi bilinmeyen olduke¢a yiiksek, uzun araliklari olan ve higbir mevsim {istiinden
kaldirilmayan acayip bir koltuk yiiziindendir.>® Nereden gelindigi bilinmeyen bu koltuk,
salonda bulunan diger esyalar1 varligiyla ezer gibidir. Varligiyla olumsuzluk dagitan bu
koltukta; Madam Elekciyan’in vefat etmis esi Fehim Efendi kumpanyasinin
sanatcilarindan Kirkor Elekciyan, evin satin alindigi senenin bir aksam yemeginde
karisina ve sanatina veda etmistir. Evin siislerinden Tahir ile Ziihre adinin verildigi iki
madeni kanarya yine bu salonda asilidir. Sabah saatlerine kurulan kuslar, bahar havasini
etraflarina dagitabilmek adina 6tmektedirler.!? Pansiyonda Cemal gibi tip okuyan Hasan
Basri Elmiintefik, Muhlis Bey, Azerbaycanli Mehmet Selef Efendi, Yahudi bir delikanl
kalmaktadir. Pansiyonda kalanlarin kiiltiirel acidan cesitliligi tipki isgal altindaki
Istanbul’un karmasik yapisini gosterir niteliktedir. Tashigin sol tarafinda ise kapisi
bahgeye ¢ikan Muhlis Bey’in dairesi bulunmaktadir. Daire, iki biiylik odadan olugmakta
ve merdivenle ¢ikilmaktadir. Cemal’in bu pansiyondaki odasi, Muhlis Bey’in dairesinin
ist katinda genisge ve balkonlu bir odadir. Yan dairede ise Muhlis Bey’den sonra gelen
Tibbiye’nin eski 6grencisi Hasan Basri Elmiintefik oturmaktadir. Kars1 dairede oturan
Azerbaycanli Mehmet Selef, su an nerede oldugu bilinmeyen kisidir. Cemal’in tist
katinda ise iki tane daha kirac1 ve pansiyonun sahibi Madam Elekciyan’in kendi adina
ayirdig1 odalar vardir. Biiytik bir oda olan tahtabosta evin en dayanikli misafirleri olan iki

geng erkek yatmaktadir 31!

Madam Elekciyan’in ilk agki1 Muhlis Bey’in dairesi hakkinda ayrintili bir gézlemi odaya
giren Cemal’in, anlatimiyla gérmekteyiz. Konsol, alaturka mangal, paravan ve etajer gibi
esyalarin bulundugu genis bir odadir. Yatak odasinda piringten yapilma bir karyola ve
tizerinde karmagik bir siirii kitap, meyve kabuklari, icleri dolu ya da bos icki siseleri,
meyve tabagi, bos sigara paketleri durmaktadir. Tipla alakali olmayan kitaplar daha ¢ok
felsefe ile alakalidir. Sandalye istiinde keman, baska bir sandalye iistiinde notalarin
yazdig1 kagitlar vardir. Kosede bir kadina ait olan teki yaninda olmayan iskarpin, masanin
istiinde ucuz tash yiiziik, bir ¢ift ipek ¢orap, lavanta siseleri, pudra kutulari, bir ¢ift terlik,
rujlar, jartiyerler gibi bir y1gin kadin esyasi vardir. Dolaba kiyafet asmaktan hoslanmayan

Mubhlis Bey, kiyafetleri duvardaki askilara asmistir. Asili olanlarin iginde boyunbaglar

309 Tanpinar, Sahnenin Digindakiler, s. 227.
310 A, s. 226.
Sl Ae., s. 227-228.
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ve elbiseler vardir. Gomlek kutularinin arasinda da kadina ait biraz daha esya ve kadin
fotograflar1 bulunur. Fotograflardan birindeki kadin resminin altinda “Sevgili
doktoruma” yazilidir. Arkasinda ise Muhlis Bey’in kalin el yazisiyla yazdigi
“(Fatiha'daki, ‘Allahim bize dogru yolu goster’ sozii beyhude degildir. Clinkii
milyonlarca insanin hepsinin kendine gore bir mantigi vardir. Bunlarin iginden

2312

dogrusunu bulmak!) sOzleri vardir.

Diger bir otel ise Cemal’in Yuneska ile gec¢ bir saatte c¢iktiklar1 lokantadan sonra bir
basina gittigi oteldir. O giin Cemal; tilkedeki sikintilar, Sabiha’nin trajik evliligi gibi
durumlarin karsisinda bir kdseye sikismis gibi hisseder.®!® Yasadig1 bu his neticesinde
hayatinin en kotli gecesi olarak adlandirdigi o gece, yogun bir intihar etme arzusu
duymustur. Tek bir karyola bulunan bu odada ceviz rengi ayna ve acik tirse renginde
doldurulmus duvarlar vardir. Cemal’in duvardaki tahtakurusu ezigini ve bocegi ezen elin
izini gdrmesi onda tiksinti olusturur. Ayni zamanda bu tiksinti sehrin igsgaline, Muhtar’in
esi Sabiha’ya yaptig1 psikolojik siddete ve etrafta donen entrikalara karsi duydugu
tiksintinin bir iz diisiimii niteligindedir:

“Bu odanmin tek karyolasini, ceviz rengi ¢erceveli aynasini ve onun tizerinde durdugu
lavaboyu, hayatima ger¢ekten girmis, bana kotiiliik etmis mahliklar gibi hala hatirlarim.
Bununla beraber disarida herkes gibiydim. Sakin sakin otelin kapisindan girmis, bir oda
istemis, esyam olmadig i¢in parasini pesin vermis, yatmak i¢in soyunmugs hatta yataga

girmistim. Fakat ne otel, ne oda ne de esyasi beni kabul etmiyordu. Daha dogrusu, bende

mevcut bir sey, i¢cimde uyanan bir nevi ejder, bu otelin egyasi da dahil hi¢bir seyi kabul

etmiyor, sadece mevcudiyetlerini bilmek veya hatirlamakla 6lesiye rahatsiz oluyordu. »314

4.3.1.6. Cami

Eskiden yasadiklar1 evi, Sehzadebasi ve Horhor arasinda olan Cemal’in bahsetmis oldugu
bu cami, mahallenin adin1 da olusturur. Elagoz Mehmetefendi Cami, Cemal tarafindan
ayakta kaldigi dort asr sayilmis, yasamu cevresinde birlestiren bir merkezdir.
Yasadigimiz bu hayati dyle bdyle tanzim eder ya da hayatin etkisine girer. Cevresinde
olan bitenlerin paymi, hareketin siddetine ve 6zline gore alir. Abdiilaziz doneminde
yasamis padisahlarin zamaninda bu kii¢iik cami tertemizdir. Siirekli tamir edilmesi
gereken yerleri tamir edilir, yazi levhalari, kilimler, hasirlar ve halilar hediye verilmistir.

Bir sonraki devir olan Abdiilhamid devrinde ise verilen bu hediyelerin sayis1 azalmistir.

312 Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, s. 312.
313 Cigdem Tan, A.g.e., s. 113.
314 Tanpinar, Sahnenin Digindakiler, s. 251.
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Yasanan Balkan Savaslar1 sonrasinda da biraz bakimsiz kalmistir. Vakiflar tarafindan
yapilan az miktarda yardim tek basina yetmemis halkin da destegiyle teravih ve aksam
namazlar1 kilmabilmistir. Iki kapis1 olan caminin bir kapis1 Cemal’in evinin karsisindadur.
Bu noktadan benim gocukluguma girilirdi diyen Cemal, bu kapidan baglayarak camiye giden
yoldaki agaglar onlar1 kendi sirtlarinda, yillarca sadakatle bagli bir lala gibi tagimistir. Bu
otuz veya kirk metre olan agacli yolun sonuna gelindiginde yol genislemis ve asil binanin
oradan agagidaki sokaga inmistir. Caminin karsisinda ahsaptan yapilma iki odali bir daire
vardir. Mabhallenin zengin oldugu zamanlarda bu odalarda miiezzin ve kayyumlar
kalmistir. Onlar disinda mahallede bulunan erkekler aksam vakitlerinde ve Cuma
namazlarindan sonra yine burada toplantilar yapmistir. Imamlara ait evler yapildiktan

sonra ise kig aylarinda bu toplantilar siirdiiriilmemis sadece glizel havalarda bu odalarla
315

cami arasinda bulunan avluda oturulmustur.

Gorsel 4.13. Mehmet Samsake, “Karagdz (Elagdz) Mehmed Efendi Camii”, Hakiki Ruh

Mimarimiz Tanpinar’in Istanbul’u, 2022.

Yukarida bahsedilen caminin 6zellikleri, isgal éncesi Istanbul’un atmosferinden éncedir.
Fakat isgale ugramis yeni Istanbul’da her taraf hazin bir sekilde degismistir ve bu
degisime ugrayanlardan biri de Elagoz Mehmetefendi Cami olmustur. Bu yeni dénemde
Istanbul’a gelen Cemal, eskiden yasadig1 evlerindeki kiracty1 ziyaretten sonra camiye bir
kez daha bakmis ve kursundan kubbesinin alindigini, bahge kapisinin iistiindeki incir
agaciin dallarmi sarkittigini, biraz ilerideki ceviz agacinin ise manzarayr kapattigini

gormiistiir.31

815 Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, s. 21-22.
316 Ae., s. 137.
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4.3.2. D1s mekanlar
4.3.2.1. Bahge

Romanda yer yon bildirmeye yarayan ve yasayis big¢iminin tasviri gibi amaclarla
kullanilan bahgeler de vardir. Bu bahgeler Cemal’in Istanbul’un bir¢ok semtinde bulunan
evlerde bah¢e oldugunu ifade etmesiyle verilmistir. Cemal’in Bogaz vapuruna binmek
lizere gittigi sirada yol boyu gordiigii bahgeler, ibrahim Bey’in oldukca genis bahgesi,
Madam Elekciyan’in pansiyonunun bahgesi, Cemal’in olduk¢a hosuna giden Moda’daki
Miihiirdar bahgesi, Madam Elekciyan’in gogiislerini andiran Buhtunnasar’in asma

bahgeleri gibi bircok bahge bu niteliktedir.!

Mekan olarak bahge, varlikli ailelerin bolluk ve bereketini gdstermelerinde aract olan bir
yerdir. Romanda bahsi gegen ilk bahge ise Cemal’in ¢cocukken yasadig1 Elagoz Mehmet
Efendi mahallesindeki konagin bahgesidir. Cemal’in anlatimiyla gordiigiimiiz o donemin

bahgeleri oldukga siislii ve etrafi cam agaglartyla dolu mekanlardir.

Diger bir bahge bahsi de yine Cemal’in ¢ocuklugunda 6nemli bir konumda olan Elagéz
Mehmet Efendi Cami’nin bahgesidir. Bahgesindeki incir, ceviz ve miirdiim erigi
agaclartyla meshur olan cami, ayn1 zamanda Cemal’in ¢ocuklugundaki mutlu anilarina
taniklik eder. Giizel havalarda mahallenin erkekleri bu bahgenin avlusunda oturup sohbet
ederler. Caminin bahgesindeki bu birlesim buranin sosyal hayattaki 6nemini vurgulamak

agisindan énemlidir.

Bir bagka bah¢e Sabiha’nin yasadigi evin bahgesidir. Burada bahge, Sabiha ve Cemal’in
cocuk yasta olmalarina ragmen etraflarinda yasanan sorunlarin farkinda tipki bir yetiskin
gibi hayati sorgulayan tavirlariyla verilmistir. Sabiha’nin  bahgedeki siseleri
gostermesinden sonra tipki yetiskin gibi bir sohbete baslarlar. Bu sohbette Sabiha’nin
biiyliylince mutsuz baba ve annesine benzemekten korktugunu goriiriiz. Bu y0niiyle
bahce Sabiha’nin endiselerini ve meraklarin1 ortaya ¢ikaran giivenli bir mekan olarak

kurgulanmustir.

Cemal’in bir siireligine Behget Bey’in kdskiine misafir oldugu dénemde kaldig1 koskiin
bahcgesi karsimiza ¢ikan diger bahgelerdendir. Nisan aynin gelmesiyle birlikte bahar

havasinin yasandig1 ve doganin giizellikleriyle dolup tasan bahge karsisinda Cemal, adeta

817 Cigdem Tan, A.g.e., s. 147.

79



biiylilenir. Bir renk ciimbiisii ve servi aga¢larinin insani sasirtan yesiliyle tazelik kazanan

bahge, Cemal’in i¢inde coskunluk olusturur.3!8

Bir bagka bahce de bellek mekan olarak karsimiza ¢ikan Tevfik Bey’e ait koskiin
bahgesidir. Istanbul’a geri dondiigii dénemde Tevfik Bey’i kdskiinde ziyaret eden Cemal,
bahgedeki dut, manolya ve ayva agaglariyla ¢cocukluk anilarin1 animsar. Mandali ¢ekerek
girdigi bahg¢ede cocuklugunda tanidigi agaglar1 goriince bir ferahlama hisseder. Duvarin
dibinde bulunan agac1 koske geldikleri y1l babasi dikmistir. Onun yani sira dut agacini bir

saks1 i¢inde Sinop’tan getirmislerdir.3'°

4.3.2.2. Sokak/mahalle

Sokak ve mahalleler bellek mekan olmak disinda evlerin konumunu gostermede bir yer
imleci olarak da kullanilmistir. Fazla tasvir barindirmayan anlatimlarda arka sokak, yan
sokak, sokak baslari, dar sokak, asagidaki sokak gibi ifadeler kullanilmistir. Asag1 sokak
olarak belirtilen yer ile ilgili kistm sudur: “Asag: sokakta oturan berber Ismail Efendi -
Filibeli, iri yan, pehlivan yapili bir ihtiyar- dort kizint iki sene igcinde onun sayesinde
evlendirmigti.”®?°, asag1 sokak disinda asagiki sokak olarak adlandirilan bir yerden de
bahsedilir: “-Asagiki sokakta bir adami evinden ¢ikarvyorlar... Daha iyisi siz yukariya
cikiniz. %! bunlar disinda dar sokak olarak nitelendirilen sokak icin ise “Rihtimlarda,
iskele yanlarinda, sahile inen dar sokaklarin agzinda denizde yikanan kiiciik samatact

kalabaliklar vardi. "®% ifadesi verilmistir.

Cocuklar ve bazen de biiytikler i¢in bir nefes alan1 olan sokak, bir¢ok mekéana gore daha
samimi konumdadir. Insanlar ¢ogu yerde biiriinmiis olduklari rolden sokak sayesinde
koparlar ve gercek yiizlerle sokakta karsilagiriz. Eger sokaklar olmasaydi yetiskin, ¢ocuk
ve hayvanlar olumsuz etkilenirdi. Romanda sokak, Cemal’in ge¢mise doniik
yolculugundaki 6zlemin bir parcasidir. Gegmise yonelik yolculuklar yapmasinda ise dis
diinyanin katkis1 biiyiiktiir ve dis diinya denilen sey ise Cemal’in cocuklugundaki mahalle
ve sokaklardir. Bu sebeple sokaklar, bellek mekan olarak verilmistir. isgal altindaki

sehrin olumsuzluklariin sokaklar iizerinden anlatildig1 romanda alt metinde Cemal ve

318 Cigdem Tan, A.g.e., s. 113.

319 Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, s. 156.
320 Ae.,s. 24,

2L Ae., s. 157.

32 Ae., s. 157.
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Sabiha agki da islenir. Cemal bu sokaklarda Sabiha’y1 tanimis, sevmis sonra kaybetmis

ve aramistir.

Gorsel 4.14. Mehmet Samsake1, “Sehzadebas1”, Hakiki Ruh Mimarimiz Tanpinar’in Istanbul’u,
2022.

Cocuklugu Elagéz Mehmet Efendi mahallesinde gegen ve daha sonra oradan taginmak
zorunda kalan Cemal i¢in bu yer; pismanlik, merak, 6zlem gibi bircok duyguyu tetikleyen
lizlintili anilarin baskentidir. “Sabahleyin esyamiz arabalara yiiklenirken o gene
kapimizin oniindeydi. Ve biz evcek onu orada, ciseleyen yagmur altinda birakarak
sokaktan ayrildik. Bizim gitmemizi gérmek istemisti. 3% diyerek de Sabiha’dan ayriligini

tanimlar.

Komsularin ¢ocuklarmi birbirlerine biraktigi, yeni gelen komsularin sevingle
karsilandigi, yeni bir ev yapilirken komgsularin birbirlerine yardim ettigi, dogum
giinlerinde g¢ocuklara alinan hediyelerin verildigi, biiyiik ¢ocuklar tarafindan kiigiik
cocuklara ders anlatildig1 Elagoz Mehmet Efendi mahallesi, korunmasi gereken deger ve
geleneklerimizin gostergesi olarak verilmistir. Bu mahallede olduk¢a 6nemli hususlardan
biri de mahallenin adiyla ayni olan camidir. Caminin ¢evresi, bes sokak ile bu sokaklarin
acildig1 tramvay caddesine paralel ve genis fakat kargacik burgacik olan iki sokaktan

ibarettir.324

“Bereket versin sokak vardi.”*?® ciimlesiyle baslayan bdliimde sokagin insan hayatindaki
rolii olumlu o6zellikleriyle verilmistir. Cemal ve diger cocuklarin sosyallesmelerine

yardimct olan sokak; hayati deneyimledikleri, ¢ocuklarin yardimcisi, herkesin kendi

823 Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, s. 132.
24 Ae., s 14,
5 Ae., s. 54,
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ozelliklerini gosterip yapmacikliktan uzak oldugu, tipki sicak ekmek gibi tarif edilen bir
mekan olarak anlatilir.

“Insan, isi, hiirriyet askini, sefaleti, merhameti ¢cocuk orada tadar. Korkutacak seye rast
gelse bile, bu ictimai makinenin ezen ve degistiren korkusu degildir. Belki size aksiilamel
imkani birakan, ka¢ip kurtuldugunuz zaman pesinizden gelmeyen bir korku ile

korkarsiniz. Sokak, evinizin kapisindan bagslayan hayat, ayrildiginiz zaman hiiziin

duydugunuz arkadas, bir humma gibi sizi saran macera ve yarin igine gireceginiz

kordoviisiidiir. "3%°

Sabiha’nin siirekli bir tartisma i¢inde olan anne ve babasi onun hayatini oldukga etkiler.
Kendi basinin ¢aresine bakmaya mecbur birakilan Sabiha, yasitlarindan daha erken yasta
olgunlagmistir. Cemal ile yaptiklar1 sohbetlerden birinde Sabiha, kendini gergeklestirme
arzusuna kars1 gelenegin oniine ¢ikardigi engellerden bahsederken ¢ikmaz sokak ifadesini
kullanir. Giizel hatiralara ev sahipligi yapan sokaklar, kimi zaman ayn1 yerde yagamanin
sikiciligini lizerinde tasir. Sohbetleri sirasinda sokagin sevilen ve bikilan taraflarini

gosteren Cemal ve Sabiha sayesinde sokak, iki farkli bakis agisiyla anlatilir.

Cemal’in 1920°de tekrar Istanbul’a déndiigiinde eski halinden eser kalmayan sehir, isgal
altina girmistir. Mahalle ve sokaklarda bunun yansimalar1 goriilen sehirde isgal eden
milletlere ait bir¢ok unsur da peyda olmustur. Bu ortam i¢inde yasamaya ¢alisan halkin
bedbahtlig1 ise Cemal’i derinden sarsmustir. Degisimi daha iyi anlatmak i¢in roman
boyunca Cemal tarafindan ge¢mis zaman ve aktiiel zaman karsilastirilarak anlatilir. Hatta
Cemal, sehrin bu ac1 durumunu sokaklarin ihtiyarlamasi olarak tanimlar: “Yavas yavas,
alti senelik bir gurbetten sonra oldugunu bildigim icin, hususi bir dikkatle etrafima
bakarak yiiriivorum. Sehir, hi¢ de biraktigim sehir degildi. Bana insanlar degigmis, hayat
degismis, evler, sokaklar ihtiyarlamis, yipranmis gibi geldi.”®?" Bu degisimlerin
yasandig1 yerlerden biri de Elagéz Mehmet Efendi mahallesidir. Cocuklugunda cok
sevdigi Elagoz Mehmet Efendi Camisinin yol ¢alismasi sirasinda yikilmasi, sokaklariin
bulundugu yere sehrin en biiyiik bulvariimn yapilmasi, gegmise gore kiiciilen evler gibi
bir¢ok degisim gergeklesmistir. Mahalleye donemin getirdigi en biiyiik yenilik, evlerin
dlgiisiinde olmustur. Imparatorlugun kiigiilmesiyle orta smifin sahip oldugu evler de

kiigiiliiyor ve bununla birlikte hizmetci kadrosu da daraliyordur.3?® Bu ifadeyle dénemin

326 Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, s. 54.
27 Ae., s 13
328 Ae.,s. 10,
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ekonomik ve siyasi gelismeleri orneklenmistir. Bu degisimin Cemal disinda bir de
Thsan’1n goziiyle aktarilmas: halkin sahip oldugu kayg1 ve belirsizligi de gdstermistir:32°
“Oyle degil mi ya?.. Ben Avrupa’ya giderken bu mahalle boyle miydi? Hepimiz asagi
yukart aynit merdivenin basamaklari iizerindeymigiz gibi yasiyorduk. Halbuki doniisiimde
yahut bugiin meseld, artik eski yerde degiliz. Hayat sekillerimiz birbirimizden ayriliyor.

Bir kisim insanlar ¢ok degisiyor, bir kismi oldugu yerde kalvyor. Biiyiik bir iktisadi
buhrana girmek tizereyiz! Bu kéyliimiizii, sehirlimizi ne hale getirecek? Biliyor muyuz?

Hig¢birini bilmiyoruz ki... ~330

4.3.2.3. istanbul

Bu romanda Huzur’daki mutluluk ve askin sehri olmaktan ¢ikan Istanbul, “Milli
Miicadele’nin akislerini ‘sahnenin disindan’ izleyen®*' bir mekan olarak karsimiza
cikar. Yasanmakta olan savas, sehri her agidan etkileyen ve degistiren bir durumdur.
Tanpinar gozle goriilen bu degisimi “Abdiilmecit devri Istanbul’u ile ¢éziiliis devri

.9

Istanbul’u” arasinda bir karsilastirma yaparak verir. Gegmiste yasanmis Kirim Savas’1

sonucunda bile bu perisanliga ulasmayan Istanbul’un, isgal ordulari tarafindan sehre

getirilen paranin sosyal ve ekonomik hayati etkiledigini gostermistir.3%2

“Eglenen Istanbul ve mustarip Istanbul ®* olarak nitelendirilmis iki baslikla karsimiza
cikan sehir, degisim goOsteren tarafini isaret eder. Bati etkisinin olduk¢a goriildigi
Beyoglu ve Sisli taraflarinda “eglenen Istanbul ” etkisi vardir. Bati’nin getirdigi her farkl
lezzeti koruyan bu semtler simdi yozlagsmanin esigindedir. Bir eglence mekan: olan
Beyoglu, kaybedilmis degerlerimiz ve olumsuz yonleriyle anlatilir. “Bu dejenerasyonu
ifadede kullanilan gostergeler, ‘lokanta, meyhane, dans, ¢algi, gramofon’ gibi
sozciiklerle; eglenen sehrin haritasi Taksim, Beyoglu, Tepebasi, Osmanbey ve Sisli gibi
semtlerle belirlenir.”33* Eski Istanbul’u anlatan “mustarip Istanbul” ise zar zor geginen,
gururlu insanlarin yasadig1 mahallelerden olusur. Burada ice doniik ve abartisiz bir hayat
ifade edilirken “zurna, ut ve kemenge” gibi enstrimanlar farkli diinyalar1 yansitir.
Buranin aksine “eglenen Istanbul”da taklit edilen sesi temsil eden gramofon vardir.

Nitekim “Beyoglu 'nda yasanan hayatlar da farkl kiiltiirlerden gelen taklit/tekrar edilen

329 Ed. Julian Rentzsch-Ibrahim Sahin, A.g.e., s. 183.

330 Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, s. 125.

331 Ed. Julian Rentzsch-Ibrahim Sahin, A.g.e., s. 187.

32 Ae., s 187.

333 Tanpinar, Sahnenin Digindakiler, s. 242.

3% Ed. Julian Rentzsch-ibrahim Sahin, A.g.e., s. 187-189.
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yansimalar degil midir? Oysa Muzdarip Istanbul vakur sessizligi icinde kendine 6zgii

olam gururla muhafaza eder.

Tiyatroya merak salan Sabiha disinda Istanbul’daki bir¢cok insan da bu konuyla
ilgilenmistir. Bu durum yasamis olduklar1 zor donemlerden sonra onlar1 iyi hissettirecek
ugras edinmek istemelerinden kaynaklanmis olabilir. Bu baglamda sehirde bir¢ok tiyatro

kumpanyalariin haberlerini de gérmiis oluruz.
4.3.2.4. Beyoglu

Yabancilarin i¢imizde bulundugu sehir zamanla halki empoze etmis ve bunun sonucunda
Batiya 6zenme durumu baglamistir. Oradan bazi mekanlar alinip sehrin ugrak noktasi
olan Beyoglu’na yerlestirilmistir. Eskiden sohbet ile hemhal olunan bu yerlerde artik
eglence 6n plana ge¢mis ve kendi insanimizdan ¢ok yabanci uyruklu insanlar yer almaya
baslamistir. Beyoglu’nda bir siirii yeni lokanta, bar ve eglence mekanlar1 acgilmis ve
buralar Istanbul beyefendilerinin ugrak yeri haline gelmistir. Beyaz Kafkas ceketli, siyah
cizmeli, kumral ve beyaz yiizleri bol pudrali zarif Rus kadinlar1 ve onlarin kizlari, cogu
prenses ya da yiiksek burjuvaya mensup olduklarini®*® séyleyen birgok kadin da yine
burada bulunmaktadir. Beyoglu’nun bu yozlasmis degisimi onun taninmaz bir duruma

sokmustur.¥’

Beyoglu ve buradaki degisimin olduk¢a 6nemli mimarlari olan yabancilar bu romanda da
karsimiza ¢ikar. Sirkeci’den baglayip Tepebasi’na oradan da Sisli ve Osmanbey’e kadar
alafranga ve alaturka galgili bir¢ok eglence mekaniyla dolan Beyoglu, biisbiitiin taninmaz
hale gelmistir. Thsan ve Cemal’in Tepebasi’na yemek yemeye gittikleri ismi Rusca olan
lokantada Rus kadinlar1 ¢alismaktadir. Sasirmis sekilde etrafina bakan Cemal’1 bu konuda
aydinlatmak isteyen Thsan su sézleri soyler:338

“-Su lokantaya bak! Dedi Yarisindan fazlasi Rus muhaciri! Birka¢ Rum ve Ermeni
bezirganla, bizim mirasyedilerden baska hepsi Rus. Bunlarin ¢ogu geleli bir sene olmadi.
Mahmutpasa’da, Sultanahmet’te, Beyazit'ta birtakim eviere yerlestiler. Amerikalilar

fakirlerine giinde yirmi, otuz kurus yardim ediyorlardi. Simdi hepsi para kazaniyor. Hem
nasil biliyor musun? Kendi sanatlarinit bize kabul ettirerek. Sinemalara dekor yaparak,

resim yapip satarak, ev duvari boyayarak... ~339

33 Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, s. 187-189.
336 Ae., s. 242.

37 Ae., s. 241-242.

338 Zeynep Kevser Serefoglu, A.g.e., s. 166.

339 Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, s. 186-187.
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Sabiha’nin babasi Siileyman Bey, zamanimin biiyiik kismini eglence yerlerinde gecirip
eve sarhos dondiigii i¢cin karisiyla kavgalar eden ve kizin1 déven bir Beyoglu magdurudur.
Karisinin dlmesiyle zaten ¢ok sevdigi Beyoglu’ndan hi¢ ¢ikmamistir. Cemal, Istanbul’a
dondiigiinde Siilleyman Bey’i yine Beyoglu’'nda fuhus yapilmakta olan bir evde hasta
halde bulmustur. Babasina c¢arsaf giymemek konusunda kafa tutan ve diger ¢ocuklara

benzemeyen Sabiha’nin bu kimliginin olusmasinda da Beyoglu’nun etkisi biiyiiktiir.34

4.3.2.5. Sinop

Babasinin memuriyeti sebebiyle bir¢ok yer gezmis olan Cemal’in yasadigi yerlerden biri
de Sinop’tur. Oradayken tanimis oldugu hayatinda etkisi olan kisilerden biri de Delibag
Mehmet Aga’dir. Delibas Mehmet Aga’nin yapmis oldugu gemiye romanda yer
verilmistir. Cemal, okula gitmedigi zamanlarda Delibas Mehmet’in deniz kenarinda
bulunan ¢alisma yerine gider ve iyi yontulmus talaglar, halatlar, katranlar arasinda rende
ve cekic sesleriyle zaman gegirir. Mehmet Aga tarafindan yapilan geminin bitiminde tim
Sinop ahalisi bayram havasi yasamistir: 34

“Onun igin gemi bittigi zaman, sehir tam bir bayrammis gibi sevindi. Biitiin iskele
donanmug, pehlivan giiresleri, yagh direge tirmanma, iskeleye ufki olarak ve denize dogru
bagladiklar: bir gemi diregi iistiinde giiregler yapildi. Kurbanlar kesildi, davullar ¢alind.
Herkes, Deli Omer, Kasim Onbast ve tabii ben de dahil, en yeni elbiselerimizi giymistik.

Yiizlerce kol sabahleyin halatlara asilmis ve yaglh kizaklar tizerinde, tahtalarinda, benim

de emegim olan, Kastamonu ormanlarimin kokusuna karigsan tekneyi beraberce suya

indirmistik. ~342

4.3.2.6. Bogaz

Gorsel 4.15. Mehmet Samsake1, “Bogazici”, Hakiki Ruh Mimarimiz Tanpinar’in Istanbul’u,
2022.

340 Zeynep Kevser Serefoglu, A.g.e., s. 165.
341 Tanpimar, Sahnenin Disindakiler, s. 15-16.
32 Ae., s 16-17.
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Burada anlatilmakta olan Bogazi¢i, Huzur’dan farklilik gostererek isgalin yasandigi
seneler ve isgal haritasi iistiinden anlatilmistir. “Kandilli’yi Fransizlar isgal etmisti. Biz
iskeleye ciktigimiz zaman kiiciik meydanda bir manga Fransiz askeri galiba nobet
degistirmege gidiyorlardi. Bu askerlerin, bir itisafi, bir haksizlig1 yaparken takindiklar:
ciddilige ister istemez sasirdim. Biz belki zayiftik; fakat sildhsiz bir sehir ortasinda, bu

1,343

ciddilikleriyle onlar giiliingtiiler. sOzleri isgal altindaki Bogaz’in acinasi fakat onlarin

aksine Fransiz askerlerinin giiliing durumunu gozler oniine sermektedir.>**

Cemal, akrabasi Behget Bey’i gormek amaciyla yaliya gittigi zamanlarda Bogaz,
Cemal’in yagsaminda da oldukga 6nemli bir konuma gelmistir. Cocuklugunda da bazi yaz
aylarinda ailesiyle birlikte Bogaz’a giden Cemal, giiniimiizde tekrar Istanbul’a gittiginde
isgal altindaki Bogaz’la karsilasmistir. Kadikdy’den vapura bindigi andan itibaren
baslayan diigman askerlerinin kotii muameleleri, milletin yarinsiz ve yasamin tiim
agirhi@ini sirtinda tasityormus gibi bir halde olmasi ve Fransizlar tarafindan Kandilli’nin
tamamen isgal edilmesi durumlar1 Cemal’i fazlastyla iizmiistiir.>*> Bogaz’da yasanan bu
isgale kars1 “Sami Bey ’le ben buralar: tutuyoruz "3*® diyerek Bogazici nin teskilatlanmasi
ve silahlanmasinda biiyiik katkisi olan Tevfik Bey, Bogaz kiiltiiriiyle yetismis bir
adamdir. Cemal’in Tevfik Bey’in evine gittigi bir gece birlikte Bogaz’da mehtap sefasina
¢ikarlar. Rumlarin sandallarindan duyulan mandolin ve i¢inde Amerikan askerlerinin
bulundugu istimbottan gelen balalayka sesleri Tevfik Bey’i rahatsiz etmistir. Buna
karsilik bir anda Bogaz tepelerini inletir gibi musiki icra etmistir. Kimsenin nasil
oldugunu anlamadig1 bu ¢ikis1 sonrasinda kendi medeniyetimizin sesi karsisinda diger
tiim sesler susmustur. Bu zevk karsisinda hizin1 alamayan Tevfik Bey, pes pese gazeller

okuyarak adeta Bogaz’in diisman askerlerinden temizlendigini diisiiniir.3*’

Bir Eyliil gecesinde yedigi yemekten sonra iskeleye dogru yiirlimekte olan Cemal’in
aklinda yine Sabiha vardir. Bu diisiincelerle birlikte seyrine doyum olmayan Bogaz

hakkinda sunlar1 sdyler:

“Bogaz, bu eyliil gecesinde musiki kadar giizel ve derin, onun insana sundugu hayaller,
actigi dlemler kadar imkansizdi. Her sey, aydinlik, akis, gélge birbirini devam ettiriyor,
tamamlyordu. Sanki olus halinde bir diinyadaydik. Sanki kdinat bizim i¢in ve bizde yeni
bastan yaratiltyordu. Bu maddesiz bir diinya idi. Ciinkii etrafta bulunan ne varsa hepsi
aydinligin oyununa terk edilmisti. Ve ben ilk defa olarak aydinligin, her seklinde

343 Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, s. 155.

344 Ed. Julian Rentzsch-Ibrahim Sahin, A.g.e., s. 185.
345 Zeynep Kevser Serefoglu, A.g.e., s. 143.

346 Tanpinar, Sahnenin Digindakiler, s. 171.
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aydinligin adeta musikinin nizamina benzer bir nizamla saltanatini  kurdugunu
gortiyordum. »348

Bogaz’in bu giizelliklerini daha 6nce yasadig1r M... sehri ile kiyaslar ve bu kiyaslamanin
sonucunda Bogaz’daki 1s181in etkisinin daha farkli oldugunu ve bu giizelligin

animsamalarla oldugunu ifade eder.3*
4.4. Saatleri Ayarlama Enstitiisii

Saatleri Ayarlama Enstitiisti, Tanpinar’in biiyiik ve esi benzeri bulunmayan bir romanidir.
Her tonlamasiyla basarili bir ironi igeren bu uzun romaninda Osmanli dénemini,
Cumbhuriyet’in ilk donemlerini, biirokrasi ve modaya kadar her kurumu derin bir sekilde
elestirmistir. Huzur’da oldugu gibi burada da yasayan kisilerden hareket ederek yazmasi

birer anahtar roman niteligi vermektedir.>*°

1961 tarihli Saatleri Ayarlama Enstitiisii Biiyiik Umitler, Kiiciik Hakikatler, Sabaha
Dogru ve Her Mevsimin Bir Sonu Vardir isimli dort boliimden olugsmaktadir. Romanin
ana kahramani ve anlaticis1 konumunda bulunan isim Hayri irdal’dir.**! Hayri Irdal’m
da katkilartyla kurulan enstitii ile bize verilmek istenen sudur:

“Tanzimat’tan 1960lara kadar gelen siiregteki degisim, doniisiimler abes bir enstitii
cercevesinde ironik bir anlatimla sz konusu edilir. Saatleri ayarlamak gibi garip bir

islevi bulunan enstitii, katlari arasinda unutulan merdivenlerle esasen Tiirkiye 'nin son
birkag yiizyilda gecirmis oldugu batililasma hareketlerinin birbirleriyle baglantisizligini

simgeler. 732

Berna Moran’in ifadesinde de degindigi tizere Saatleri Ayarlama Enstitiisii iki uygarlik
arasinda bocalayan toplumun davranislarini, yanlhs tutumlarii ve sagmaliklarini alayci
bir dille elestiren bir romandir.®®® Dért boliimden olusan romanin her boliimiinde farkli
donemlerden kismen bahsedilmesi hakkinda Moran; birinci boliimiin Tanzimat donemi
oncesini ele aldigini, ikinci boliimiin Tanzimat dénemini anlattigin1 ve {i¢ ile dordiincii

boliimlerin de Cumhuriyet devrinin baslangici ve devamini anlattigina deginmistir.3>*

Biiyiik Umitler adli birinci kissmda Hayri Irdal’1 iki ayr1 ¢evrenin icerisinde goriiriiz.

Birisi aile g¢evresi iken digeri babasinin arkadaslarinin c¢evresidir. Bahsi gecen bu iki

348 Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, s. 168.

39 Ae., s. 168.

30 Inci Enginiin, A.g.e., s. 349.

BlAae,s. 5.

%2 Yunus Balci, “Ahmet Hamdi Tanpmnar”, Tiirk Edebiyati Isimler Sozliigii, 2019, (Cevrimigi) E.T.
14.01.2023.
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cevrede de din motifleri ve bos inanislar dikkat ¢eker.®® Kiiciik Hakikatler adl ikinci
boliim ise Moran’in yorumladigi gibi Tanzimat donemidir. Bu boliimde gegen ana
konular ile ilgili Moran; Hayri Irdal’in savastan dénmesinden sonra yasadigi mutlu
evliligin, karisinin vefatinin ve ikinci bir evlilik yapmasinin anlatildigina deginir.>%
Sabaha Dogru baslikli iiciincii boliimde herkes tarafindan asagilanan Hayri irdal’in

issizlik ve sefalet icindeyken Halit Ayarci’ya rastlamasiyla hayatinin degistigini

goriiriiz. 3’

Her Mevsimin Bir Sonu Vardir baslikli son boliimde olaylar tamamen degisir. Adindan
da anlasilacagi lizere bu boliim giizel giden seylerin bir glin sonlanacagini soyler. Hayri
Irdal’1 kendisinden ve etrafindan igrenen bir adam olarak goriiriiz. Bunun yani sira Halit
Ayarci ve enstitii hakkinda son bulan durumlar sunlar olmustur: Enstitiiyli agmak i¢in
biiylik hevesleri olan Halit Ayarci’nin ¢alisanlar1 tarafindan ugradigi ihanet, bu ihanet
sonucunda Amerikali uzmanlar tarafindan gonderilen rapor sonucunda enstitiiniin

kapanmasi ve Halit Ayarci’nin da kandirildigini sdyleyerek ortadan kaybolmasi.3*®

4.4.1. Ic mekanlar
4.4.1.1. Ev/ikonak

Mahur Beste ve Huzur romanlarina karsilik SAE’de apartman daireleri daha fazla

goriilmektedir. Konak ise yine ana i¢ mekéandir.

Hayri Irdal’in babasmin dedesinin olan konak, oldukca kalabalik bir ailenin birlikte
yasadig1 bilyiikge yap1 olarak anlatilmistir. Irdal’in dogup biiyiidiigii bu konakta biiyiik
ayakli duvar saati, yazi levhalari, konsolun iizerinde bulunan deve kusunun yumurtasi,
tavana asilmis Mekke’den gelme siipiirgeler ve kapi perdeleri gibi esyalarin, Irdal’mn
babasinin dedesi Tevkii Ahmet Efendi’nin basinin sikistig1 ve hayatinin tehlikeye girdigi
sirada bir cami yaptirmak isteyisinden kaynakli alinmis olduguna deginilir. Bir tiirlii
yapilamayan bu caminin esyalar1 da {igiincii neslin evinde ve elinde kalmis olur.®® Ust
katin sofasinda bulunan Hayri Irdal’m babasi tarafindan gerek oldukca satilmaya

kalkisilan fakat bir tiirlii satilamayan biiyiik ayakli duvar saati vardir.3®® Evlerinin iist

3% Berna Moran, A.g.e., s. 226.

36 Ae., s. 227.

7 Ae., s. 226-229.

38 A, s 231

39 Kazim Yetis, A.g.e., s. 492.

30 Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, S. 25.
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katinda bulunan kendi halinde ¢alisan bu saat, hangi takvime gore calisir bilinmez. Ayar
ve tamir kabul etmeyen saat giinlerce durup sonrasinda tok sesiyle tekrar ¢alisir. Irdal’in
annesine gore ise bir evliyadir. Ibrahim Bey’in vefat ettigi gece haftalardir calismayan
saatin aniden vurmaya baslamasindan sonra annesi tarafindan Miibarek denilmistir.
Saatlerle ugras1 ve onlara kars1 olan sevgisi kiigiik yaslarda baslayan irdal’m evlerindeki
Miibarek’ten baska 6nem arz eden kiiglik bir saat daha vardir. Annesi ve babasinin yatak
odasinda masanin iizerinde duran saat; diger biiyiik saat gibi dini 6zellikler bulundurmaz
aksine laiktir ve kuruldugunda saat baslarinda dénemin modasi olan bir tiirkii ¢alar.®®*
Evlerindeki bu iki saat disinda iiglincii bir saat daha vardir. Bu saat irdal’in babasina ait
pusulali, kible gosteren, alafranga ve alaturka, takvimli, var olan ve olmayan tiim
zamanlar1 sayan bir koyun saatidir. Saatin tek kusuru bozuldugunda kolaylikla tamir
edilememesidir.®%? Hayri Irdal, dort sene &nce bir antikacida goriip satin aldig1 eski
parmakligi calisma odasma, Villa Saat’in verandasina ve mevsimlere ait ciceklerin
stisledigi bahgeye acilan kapinin penceresine taktirmistir. Bu parmaklik evine rahatlik ve
genislik vermistir.?®® Hayri irdal’in ¢ocuklugunun gectigi Edirnekapi’daki bu ev,
Istanbul’da yasanan harp sonrasinda dért yilin {izerine terhis olup eve geri donmesiyle
karsimiza ¢ikar. Yazar bu mekanin degisimiyle yasanmis olan aci sahneyi vermeye
calisir:

“Terhis olup da Istanbul’a dondiigiim zaman sehri, insanlarini degismis buldum. Her sey
fakir, bigcare ve altiisttii. Babam harp i¢inde olmiistii. Uvey anam evde tek basina
vastyordu. Kapidan girer girmez bu dort yilin beyhude gectigini daha ilk anda anladim.
Evde hichir sey degismemisti. Sofanin ve odalarin kapisinda daha ywrtik, daha renkleri
atmis, fakat disarrya karsi yine eskisi kadar kapali ayni perdeler sarkiyor, duvarlarda
ayni levhalar asili duruyordu. Sofadaki eski hasirin son par¢asi her adimda dagilmaga
hazir, etrafi kiif, rutubet kokusu ile dolduruyor, Miibarek daha tozlu, Kafkas ¢éllerinde

hastalanms bir ¢6! devesi gibi bitkin, kendi kosesinde hi¢bir nizama girmeyen bir zamani

sayiklryordu. Daha ilk adimi atar atmaz gergekten baba evine, ¢ocukluguma, ilk

gengligime, ne derseniz deyiniz, dondiigiimii anladim. ~364

Abdiisselam Bey’in Konagi; Burmali Mescit taraflarinda cephesinin yapimi bir tiirlii
tamamlanamayan konakta miikemmel bir hayat siliren, donemin zenginlerinden
Tunusluzade Abdiisselam Bey, yirmi veya otuz odali konaginda tipki bir asiretle yasayan
insan canlis1 biridir. ilk olarak canliligi, kalabaligi, imparatorlugun tiikenmeyen

enerjisiyle iligkilendirilen konak, daha sonrasinda sonen 1sikla birlikte terk edilmisligi

361 Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, S. 28.
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temsil eder. Bu eve bir kere giren ya da bu evde doganin bir daha asla digar1 ¢ikmasi
miimkiin degildir. Hotozlu, fistanli, entarili, kumaslarla her yastan kadin ve onlar kadar
da cocuk olan bu evde insanlar adeta lst iiste yasamaktadir. Birgok evlilik yapmis
Abdiisselam Bey’in ilk karis1 gerif siilalesinden, ikinci karisi ise sarayda yetismis kibar
bir Cerkez’dir. Mesrutiyet’in ilan edilmesine kadar bu sekilde devam eden konak,
semtteki bakkal, sekerci, kasap ve Aristidi Efendi’nin eczanesini gegindirmeye yeter
durumdadir. Hiirriyetin ilanindan sonra ise yavas yavas dagilmaya baslayan konakta
Abdiisselam Bey ile kardesinin damadi Ferhat Bey sonuna kadar yasamustir.>®® Hayri
Irdal’in terhis edilip dort sene sonra dondiigii Istanbul’da degisen birgok seyin icinde
Abdiisselam Bey’in evi de vardir. Eskiden yasamis oldugu evden eser kalmayan
Soganaga’daki konak kadar biiyiik olmayan bir eve ge¢mistir. Evde Ferhat Bey disinda
bir iki ihtiyar ve yetistirme Emine de bulunmaktadir. Emine, iki hafta sonra irdal’mn esi
olmustur. Bu vesileyle irdal da oraya yerlesir ve boylece ge¢im sikintisindan kurtulmus
olur. Bir siire sonra ayr1 eve tasinmaya karar veren Emine ve Hayri Irdal’in bu diisiinceleri
evden ayrilanlar yiiziinden gerceklesememistir. Ik dnce Abdiisseldm Bey’in kiz1 Ayse
Hanim ve damadi Anadolu’ya cikan tayinleri sebebiyle ayrilir. Sonrasinda Ferhat Bey,
Kadikoy’de yasayan dul bir kadinla evlendigi icin ayrilir. Artik yaslanmis olan
Abdiisselam Bey’i evde tek basina birakmak istemeyen Irdal ve Emine gitmekten
vazgecerler. Zamanla bayramlarda da ugramayan akrabalara yillarin bir gelenegi olan
yasa ve mertebeye gore hediyeler alinir. Bunlar disinda her bayram oldugu gibi yemekler
piser ve sofralar kurulur. Dordiincii giiniin aksami hala gelmeyen akrabalarin hediyeleri
ise geldiklerinde almalar i¢in odalarma paketleriyle konulur. Kullamilmis esyalar ve
verilememis hediyelerin kaldigi bu oda Abdiisselam Bey’in deposu gibidir. Iginde
bulunan on bir tane besik, birkag karyola, eski oyuncaklar, aynalar, konsollar tozlar icinde

birbirlerinin iistlerine y1gilmus sekilde dururlar.3%®

Hayri irdal’m halas1 Zarife Hanim’a ait Etyemez’de bulunan konak, on alt1 odali olarak
tasvir edilmistir. Zarife Hanim, Siipilirgeciler kahyasinin bu konagina gelin olarak
gelmistir. Kocasinin vefat etmesi sonucunda ise bir¢ok han ve hamamla birlikte konagin
da sahibi olmustur. Ahretlik ve kalfa ile birlikte yasar. Gegmisteki eglenceli giinlerin
geride kaldig1 konakta, yalnizca ii¢ kisinin yasadigi goriiliir. Zarife Hanim’1n ilerleyen

sayfalarda bu yalmzligindan kurtulup avci Nasit Bey ile evlendigini gérmekteyiz. Bu

35 Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, s. 38-40.
%6 Ae., s. 80-87.
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evlilikten once ise konak tekrardan eski canli ve renkli haline dondiiriilerek tadilat
yaptirilacaktir. Bu tadilat ile Tanpinar, “yalnmizlikla bakimsizligi, kalabalikla canliligi %
bagdastirir denilebilir. Zarife Hanim’in evinde diizenledigi davet ile de Nasit Bey’in
odasina deginilmistir. Davete bircok milletten insan katilmistir. Evin biitiin duvarlarinda
enstitiiniin grafikleri ve sloganlar1 asilidir. Hayri Irdal’m ¢ocuklugunu beraber gecirdigi
saati Miibarek de bu davette yerini almigtir. Onun bulundugu oda ise digerlerine gore
daha sakindir. Asil Miibarek burada iken sahte Miibarek iceride insanlarin arasinda hala
tarafindan tanitilmaktadir. Irdal’in evdeki gezintisi sonucu karsisina ¢ikan oda yasarken

hi¢ sevmedigi Nasit Bey’in odasidir.3®® Oldukea zevkle dosenmis odanin duvarlarinda

bir¢ok resim bulunur. Bagka bir duvarda av tiifekleri ve av bigcaklartyla yapilmis armaya
benzer siis vardir. “Bu siisiin tam ortasinda rahmetli Aristidi Efendi’nin eczanesinin

camekanminda, yesillenmis formiil icinde, iki ceninin yumuk gozleriyle aci aci hayat
felsefesi yaptiklart kavanozlarin iizerinde senelerce fersiz tiylii kanatlarwyla u¢gmaga

hazir gibi duran kartal bana canlanmis gozleriyle bakiyordu. %

4.4.1.2. Muvakkithane

Muvakkithane, “Zamani belirlemek i¢in gerekli ara¢ ve gere¢lerin bulundugu, genellikle
biiyiik camilerin yaminda yer alan, muvakkitlerin gérev yaptigi yer veya bina.”"® tanimi
yapilabilecek Hayri irdal’in rahmetli hocasi Nuri Efendi’nin el emegi kokan mekandir.
Bu yer Irdal’in hayatinda énemli bir konumda olmakla birlikte onun ileride acilmis olan
enstitiide yer almasinda pay1 olan bir mekandir. Burada hocasi Nuri Efendi’den
ogrendikleri ve tecriibe ettiklerini kullanarak Halit Ayarci’nin goziine girmistir. Saatlerle
ugrasmay1 seven irdal, bu zamanin yuvasinda mutlu bir ruh haliyle verilmistir. Sabahtan
aksam vaktine kadar orada bulunan Irdal, bu yerde sadece saatlerin oldugunu belirtir. Her
pencerenin oniinde minder saatleri, Nuri Efendi’nin oturdugu sedirinin iistiindeki asma
saat, duvar boyunca dizilmis ayakli saatler, raflarda tamir igin getirilmis bir y18in saat

vardir.3"!

Nuri Efendi’nin iizerine en ¢ok diisiip ugrastig1 saatler hurda denilecek kadar bozulmus
saatlerdir. Bu saatleri tamir ettikten sonra da fakir dostlarina zamanlaria sahip olsunlar

diye hediye verir. Zamanlarina sahip olan bu insanlar dargin olduklar1 esleriyle normal

%7 Cigdem Tan, A.g.e., s. 92.

368 Tanprar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, s. 329-338.
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zamana kolayca barigabilir, hasta olan ¢cocuklar1 daha ¢abuk iyilesir ve hatta borcu varsa
borglarindan o giin kurtulacakmis gibi sevinirler. Hayri irdal uzun bir siire Nuri
Efendi’nin yaninda bulundugu i¢in ondan hayatina sirayet edecek bir¢ok ilim irfan
ogrenmistir. Ogrendigi bu bilgilerle romana da adin1 veren Enstitii’de basaril bir sekilde

bulunmustur.®"?
4.4.1.3. Medrese

Romanda medrese denilen yer ayni zamanda kalinacak bir yuva, ev olarak tasvir
edilmistir. Bu metruk yerin ev olarak gosterilmesinin sebebi ise kutsal bir durum
olmasindan kaynaklanir. Seyit Latfullah karakteri farkli giiglerle iletisim halinde
oldugunu diisiiniir ve onlarin emri ile burada yasamini siirdiiriir. Yikilmaya baslayan bu
bina, yasam alaninin sadece dort kdseden ibaret olmadigini, nerede mutlu ve huzurlu

olunursa orada yasam alani kurulabilecegini gdsterir.

I. Mahmut zamaninda kii¢iik bir cami ile birlikte yapildigi rivayet edilen medrese,
giliniimiizdeki haline gelebilmek i¢in muntazam bir sekilde yavas¢a yikilmaya baslamistir.
Avludaki doseme taslar1 ya kirilmis ya da ortasinda bulunan ¢inar tarafindan sokiilmiistiir.
Seyit Litfullah’in yattig1 oda haricinde ii¢ tarafindaki hiicrelerin hemen hepsi yikilmigtir.
Avlunun sol tarafindaki kiicik camiden minare kapisi ve onun dort basamagi
durmaktadir. Medresenin avlusu, yanindaki mezarlik ve caminin arsas1 kendiliginden
bitmis ot ve agaglarla doludur. Seyit Latfullah’in yattigi odanin istiinde ise ince, zarif,
oyadan yapilmis gibi duran servi fidani bitmistir. Seyit, bu harabe yerin tek odasinda yere
serilmis siltede yatar. Bu yerde bir de gelip gidenlerin bacaklarinin arasinda dolasan
insana ¢ok alisik Cesminigar adini verdigi kaplumbagasi vardir. Bu medreseyi se¢mesinin
sebebi 1yi saatte olsunlarin emridir. Civarda bulunan Kayser Andronikos’un zamanindan

kalma hazine sebebiyle burada kalmasin emretmislerdir.>"®

4.4.1.4. Tiyatro

Hayri Irdal’in ¢alisma hayatindaki degisikliklerinden biri de tiyatro olmustur. Bir¢ok
farkli tiyatro, opera, orta oyunu, Dariilbedayi tiyatrosu gibi gosteri sanatlarinda rol
iistlenmistir. Fakat Tanpinar’in sanata diiskiinliigii bu romanda ayrintili sekilde ele

alinmak yerine ge¢im saglanan yer olarak karsimiza ¢ikmustir.

872 Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, s. 32-33.
313 Ae., s. 48-49.
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Sehzadebasi’nda bulunan tiyatroda alkis, satict sesleri, 1sliklar, kahkaha, sahne 15181 ve

374

Ermeni kizinin biberli sesi ve baygin bakislari®* ortamin havasini olusturmaktadir. Giin

icinde sokakta, kahvede karsilasilan bu insanlar sahnede baska hiiviyetlere
biirinmektedir. Hayri irdal’in da rol aldig1 bu yerdeki her sey fakir, eski ve bigaredir.®”
Her seyin fakir ve eski olusu yenilige dogru yol alinmadigim1 ve romanin temelini
olusturan son derece yenilik¢i tarza sahip enstitiiniin kurulmasindan 6nce oldugunu
gosterir. Irdal’in bu durumdan rahatsiz olmasindan ise artik yeni seyler aradig1 sonucuna

varilabilir. Belki de bu yiizden enstitli fikrine hep sicak bakmis ve orada yer almak

istemistir.
4.4.1.5. Adli Tip

Dolmabahge’nin miistemilatinin iginde bir yerde bulunan mekan, irdal’m dostu
mabhiyetindeki Doktor Ramiz’in yeridir. Odasi alt katta tek penceresinden bahge duvari
goziiken, duvarlarmdan birinde muslugu su akitan bir lavabo olan sefil bir odadir.3’®
Doktor Ramiz iistiinde higbir seyi tagimay1 sevmedigi i¢in sar1 mesinden disaridan kilitli
bir cantas1 vardir. Viyana’da egitim goren Ramiz, bu egitimi disinda psikanalizle
ilgilenmistir. Bu konuda ise iki yil boyunca, olusturdugu metot iizerine bir kurumda
calismistir. Daha sonrasinda bu yerde ¢alismaya baglamis ve buradaki ilk hastasi Hayri
Irdal ile tamismistir. Zamanla doktor hasta iliskisinden ¢ikilmis ve aralarindaki bagi
dostluga goétiirmiislerdir. Tedavi siiresince bu mekanda bir arada bulunan ikili bir¢cok
yasanmighg birbirleriyle paylasmislardir. Hatta Irdal bunu daha ileri gétiiriip orada
bulunan diger insanlarin bozuk saatlerini tamir etmeye baslamustir. irdal icin bu mekan
onceleri yalmizlik, buhran, sikinti, olmamasi gereken bir yer olarak betimlenirken
sonrasinda dost edindigi ve sevdigi ugraslarla mesgul oldugu, belki de onu rahatlatan bir

mekana evrilmistir denilebilir.
4.4.1.6. Kiraathane

Romanda baskarakter olan Hayri irdal’m annesi ve esi Emine’yi kaybetmesi onun
hayatina tesir eden kayiplardir. Bu kayiplar, zaten pek de uyum saglayamadigi hayattan

ve toplumdan uzaklastirici bir etken rolii iistlenir. Bu noktada hem sevinci hem de

374 Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, S. 75.
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377 “Bunlar

liziintiiyli bir arada tutan kahve, akis1 saglayan 6nemli unsurlardandir.
hatirlar hatirlamaz, oraya, kahveye, az ¢ok benden baska tiirlii yasayanlarin, kendilerini
hi¢ olmazsa benim gibi goz hapsinde tutmayan insanlarin arasina gidiyordum. Onlarin

yaninda benim de hayatim oluyor, onlarla diisiiniiyor, onlarla beraber yasiyordum. 3’

Romanlarinda toplumun nabzini tutan Tanpinar, Sehzadebasi’nda bulunan bu kahveyi
birgok yoniiyle ele alir ve ayrica toplumsal hiciv malzemesi yaparak bu kiiltiirii bize
ulastirir.®”® Sehzadebasi’nda bulunan bu biiyiik kiraathane Doktor Ramiz’in bos
zamanlarini gegirdigi bir mekandir. Bu kiraathane; arkadaslik, yas, sosyal kabul gibi yap1
taglarini bir arada bulundurmada 6nemlidir. Giiliismeler, tavla sesleri ve sakalagsmalarin
hat safhada oldugu bu mekanda devrin birbirinden farkli insan profilleri gosterilir. Ayni
zamanda Irdal ve Ayarcr’min da tanisma mekamdir. Irdal, Adli Tip’ta tedavi gordiigii
sirada buraya gelip gitmekte olan Doktor Ramiz, oradaki ahbaplarina tedavi siireci,
Irdal’in meziyetleri gibi durumlar hakkinda birgok bilgi vermistir. Bu sebeptendir ki Irdal

mekana girdiginde seving ¢1gliklartyla bir eski dost gibi karsilanmustir. 3%

“Aziz dostum, ben Adli Tipta iken, bu kiraathanelerdeki biitiin ahbaplarina, tiirlii
meziyetlerimi, eski adlemimiz hakkindaki bilgimi, saat tamirindeki maharetimi 6yle 6vmiis,
macerami o kadar yana yakila anlatmis, bilhassa hastaligim hakkinda o kadar ¢ok ve

miithim tafsilat vermisti ki, daha ilk adimumi atar atmaz biitiin kahve seving ¢iglig ile

doldu. Adeta eski bir dost ve giiniin kahramam gibi karsilandim. /381

Bu kahve Hayri Irdal’m garip buldugu bir yerdir. Higbir konunun iizerinde fazla durulmaz
ve hayret edilmez. Burada insan nasilsa o sekilde kabul edilir. Kahveye zengin
mirasyediler, ressam, sohreti olmayan sairler, gazeteci, eski pehlivanlar, satrang ustalari
gibi her tiirden insan girip ¢ikar. Birgok farkli gruba ev sahipligi yapan kahve herkesin
son derece samimi davrandig bir ortamdir. Kimsenin birbirinden bir sey saklamadigi bu
kahvede kirli ya da temiz tiim ¢amasirlar ortadadir. Farkli karakterde ve farkli diisiincede
insanlar1 bir araya getiren kahvede konusulan konular da bir o kadar ¢esitlidir. Tarih,
Ispritizma, Yunan siiri, Bergson felsefesi, psikanaliz, giinliik olaylar, Aristo, siyaset,

dedikodu, macera hikayeleri gibi bircok daldan konu.8?

Burada insanlar karakter 6zelliklerine gore Sis Taifesi, Esafil-i Sark ve Nizamialemciler

isimlerinde {i¢ tabakaya ayrilmistir. Nizamialemciler ciddi seylerden bahseden ve

377 Cigdem Tan, A.g.e., S. 65.

378 Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, S. 147.
379 Zeynep Kevser Serefoglu, A.g.e., s. 173.

380 Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, . 129.
¥l Ae.,s. 129.

%2 Ae., s.129-131.
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diinyay1 diizeltme zahmetini iistlenenlerdir. Onlarin bir alt tabakasi olan Esafil-i Sark ise
medeniyet ve kiiltiirden bu kahvedeki hayata yarayacak kadarin1 almakla yetinen, sadece
komigin ve aksayanin iizerinde zarar vermeden durmakla yetinirler. Son olarak Sis
Taifesi digerlerinden daha kalabalik bir grup olmasi sebebiyle kendi i¢inde Yarim Sis
adinda bir grubu daha bulunur. Bu tabaka hicbir inceligi olmayan, sehirdeki hayata uyum
saglayamamis kaba insanlardan olusur. Sis Taifesi nin diger iki tabakaya gore kavga etme
ayricaligi vardir. Nizamialemciler ve Esafil-i Sark tabakalar1 da eger kavga etmek
isterlerse Sis’i tutmak zorundadirlar. Hayri Irdal bu gruplardan baslarda Nizamecilar
arasinda yer alirken karist Emine’nin de 6liimii sonrast hayati darmadagin olunca Esafil-
i Sark arasinda yer almistir. Gelenlere lakap verilen bu yerde Hayri Irdal’in lakabi

hastalig1 olan baba psikozu sebebiyle Oksiiz olmustur.383

4.4.1.7. Ispritizma cemiyeti

Hayri irdal’m ¢alistig1 mekéanlardan biri olan cemiyet, sahsina miinhasir birgok karakterin
bir arada bulundugu ruhsal durumlarla ilgilenen bir yerdir. Bitmek bilmeyen miinakasa
ve tecriibelerin yapildig1 bu cemiyet, Irdal’a gére senlikli bir yerdir. Buras: Hayri irdal’in
daha once calistig1 Psikanaliz Cemiyeti’nden farklidir. Burada daha az kadin bulunur ve
daha ciddi bir ortam1 olan bu yerde medyum olanlar disinda yedi sekiz kadin ¢alisan

vardir. Irdal, muhasebeci ve katiplik gorevleriyle buradadir.

Calisanlardan biri olan Nevzat Hanim’1n kocas1 6lmiistiir ve Sisli’de ihtiyar kaynanasiyla
birlikte yasar. Masa tecriibelerinde eve alisan Murat adinda bir ruhla iletisimi vardir. Bu
ruh kimse yokken ortaya ¢ikip camlari siler, halilari silkeler, esyalarin yerlerini degistirir,

kitaplar diizeltir. Biitiin bu isleri ise son derece giiriiltiiyle yapar.38*

Cemiyetin bir bagka liyesi olan Nevzat Hanim’a agk besleyen Cemal Bey, burada
bulunacak son kisilerdendir fakat ruh meselelerine ilgi duydugu i¢in burada bulunur.
Matmazel Afroditi ise on sekiz yasindan bu giine kadar Beyoglu'nda en ¢ok aranan kiz
olmustur. Tiirk, ecnebi, kendi cemaatlerinden olan tiim Istanbul’'un tamdigi, her
toplantiya davet edilen ve gittigi yerlerde bir¢ok asik bulan, her yastan erkek
arkadaslariyla samimi dostluk iginde yasayan fakat evlenmeyen bir kizdir.3® Sabriye

Hanim ise Cemal Bey’e asiktir ancak burada insan iglerine olan meraki sebebiyle bulunur.

383 Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, s. 132-133.
34 Ae., s. 154-155.
% Ae.,s. 163.
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Romanci kimligiyle karsimiza ¢ikan Atiye Hanim yazmak istedigi Kosem Sultan isimli
romani i¢in canli 6rnek olarak Afroditi’yi almistir. Lehistanlt Yahudi’nin torunu olan
Madam Plotkin, daima ger¢ekten taraf bir kadindir. Taflan Deva Bey temizlige merakli,
titiz, kibar, cok okumus ve varlikli bir adamdar. Intihar ederek &1diigii sdylenen Zeynep
Hanim, kocasi tarafindan oldiiriilmiis Olii bir cemiyet {iyesidir. Tayfur Bey ise
gerektiginde sogukkanli olabilen i¢ten hesapli biridir. Suayp Bey ticaretle ugrasan zengin
bir adam, Nail Bey akilli bir avukat, Nevzat Hanim’a ilgi duyan bir gen¢ olan Semih Bey
ve son olarak Cemal Bey’in karis1 Selma Hanim da Hayri Irdal’in sevgilisidir.®® irdal’in
senlikli bir yer olarak adlandirdigi cemiyet, kalabalik bir gruptan olusmasinin yani sira

ask tiggenlerinin bulundugu bir mekandir.

4.4.1.8. Lokanta

Biiyiikdere’de yer alan bu lokantaya Hayri Irdal, Doktor Ramiz ve Halit Ayarci raki
icmeye giderler. Lokanta sahibi tarafindan taninan Ayarci vesilesiyle lokantanin sahibi
onlan taslikta karsilar. Ayarci’ya kars1 sefkat ve sevgiyle dolu olan lokanta sahibi
baslarindan ayrilmaz. irdal; oturduklar: bu masanmn mahallesindeki bakkalin tezgahinin
arkasina hi¢ benzememesi, burada raki i¢in genis bir zaman ayrilmasi ve lokantanin
vitrininde bulunan barbunyalarin, yolda gordiigii aksamdan toplanmis¢asina kirmizi ve
mavi arasinda degismesi*®’ gibi diisiincelere dalar. Halit Ayarci’nin daveti sonucunda
gidilmeye mecbur kalman lokanta irdal’in, “Ben fakir adamim. Siz getirmeseydiniz,
ancak kapisimin  ontinden gegebilirdim. Belki adlarini bile bilmem. Ben Hayri
Irdal’im. 38 ifadesiyle anlatilmistir. Bu ifadeden lokantanin ne kadar pahali bir yer
oldugu sonucuna varilabilir. Unii olan bu lokantaya Halit Ayarci gibi bagka 6nemli
insanlar da gelir. Onlar1 en iyi sekilde agirlamak isteyen garsonlar iceride telas i¢inde

kostururlar.

Irdal’in lokantada olan biten her durumu dikkatle incelemesi, sadece bulundugu ortama
degil kendi masasindaki sohbete olan uzakligin1 da gosterir. Buradaki saskin ve tedirgin
tavrt onun ileride kurulmasina yardimci olacag enstitiide olan biten durumlara da ayni

sekilde bakacagini gosterir.

386 Zeynep Kevser Serefoglu, A.g.e., s. 192-194.
387 Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, . 208.
%8 Ae.,s. 209.

96



4.4.1.9. Enstitii

Bu enstitii, Hayri Irdal’in saatlerden anladigini, onlarla ilgili derin bilgileri oldugunu
goren Halit Ayarci’nin kurdugu bir kurumdur. Mottosu diyebilecegimiz s6z ise sOyleyeni
Halit Ayarct olan “Saatleri Ayarlama Enstitiisii her seyden evvel kendisine inanilmaga

389 5o ziidiir. Yenilik adina agilan bu kurumda ne is yapildig: belli degildir. Her

muhtactir.
gecen giin igine esyalar doldurulur, boliimler agilir, boliimler agildikca galisan sayisi artar
fakat ortada belirli bir is olmadig1 i¢in ¢alisanlar sadece oturup sohbet ederler. Buna
ragmen Irdal baslarda olduk¢a memnundur ve kendi sevdigi saat ugrastyla ilgili bir is
buldugu i¢in mutludur. Zamanla bos kalmaktan sikilip isin sonunun nere gidecegi

diisiincesiyle karamsarliga biiriiniir.

Bir¢ok boliim barindiran enstitiiniin ¢ekirdegini olusturan kiigiik dairede Halit Ayarci’nin
akrabasi olan Nermin Hanim’1n gérevi kalem sefligi olurken Hayri Irdal’in katipliktir. Ug
evlilik yapmis ve dordiinciiyle evli olan Nermin Hanim ya orgii 6ren ya da siirekli
konusan bir kisidir. I¢ ice iki odadan olusan dairenin bir odasinda irdal ve Nermin
Hanim’in karsilikli masalar1 bulunur, diger odada ise Halit Ayarci’nin biirosu vardir.
Calistiklar ilk ay boyunca igleri sadece Ayarci’nin gelmesini beklemek olmustur. Ayin
sonuna yaklasildiginda daktilolar ve perdeler gelmistir. Ikinci ayin ortasina dogru ise
nihayet Halit Bey gelmis, irdal’in vefat eden saat ustas1 Nuri Efendi’nin zamaninda ona
sOyledigi sozlerinden sloganlar tertip etmislerdir. Basilan sloganlar ise sehre

dagitilmugtir 3%

Enstitii’ye pek ugramayan Halit Bey sadece esya yollamakla yetinir. Boylelikle bu kiiclik
daire giin gectikce yeni esyalarla dolar. Musambalar, masalar degismistir. Irdal’in
masasina da telefon konulmugstur. Yarim diizine gece lambas1 gelmistir. Gelen esyalarin

konumu ise Halit Ayarc1 tarafindan telefonda tarif edilmigtir.3%

Belediye reisinin ziyarete geldigi bir giin bu iki adimlik dairenin gezilmesi saatler
almigtir. Oysaki Hayri Irdal ve kalem sefi Nermin Hanim’in odas ile Halit Ayarci’nin
odas1 disinda bagka bir yer yoktur. Enstitiiniin mutlak kadrosu midiir ve miidiir
yardimcisindan ibarettir. Bunlar haricinde Halit Bey nesriyat midiiriine, kalem sefine,
muamelat miidiirine ve daire miidiirine ihtiya¢ oldugundan bahseder. Mutlak kadro

disinda bir de ihtisas kadrosu vardir bu ise “saatin kendi biinyesinden ve i¢timai hayattaki

389 Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, . 251.
30 Ae., s. 228-231.
¥ Ae.,s. 233.
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mevkiinden ve roliinden dogan % bir kadrodur. Ihtisas kadrosunun birinci bdliimiinde
simdilik Yelkovan, Zemberek ve Mil subeleri varken ikinci boliimiinde ise Caligma
Istatigi ve I¢timai Koordinasyon subeleri vardir. Calisma Istatistigi subesinde Hayri irdal
ve I¢timai Koordinasyon subesinde Halit Ayarci bulunacaktir. Halit Bey agilmasini
istedigi boliimler ve subelerin ¢oklugu sebebiyle daha biiyiik yeni bir binaya ge¢mek

ister,39

Enstitiide bir de Ayar Istasyonlar1 vardir. Bu istasyonlar saatleri durmus olan kadnlar ve
erkeklerin ayarlarini yaptirabilmeleri i¢in yol iistiinde olan kiiciik yerlerdir. Bir ticret
karsiliginda yapilan bu ayar istasyonlar1 Oncelikle sehrin daha zengin kisimlarinda
acilirken daha sonrasinda mahalle iglerine de girecektir. ilk ayar istasyonu ise Galatasaray
Tesvikiye’de acilmistir. Daha resmi bir ortam olusturabilmek icin erkeklerin viicut
glizelligini ortaya ¢ikaran ve kadinlarda da yaslarini 6rtmekle birlikte etrafa keskin bir
giizellik yansitan tiniforma yapilacaktir. Miidiirlere de {iniforma yerine rozet tarzinda bir

seyler bulunacaktir.>%*

Hayri irdal’m kizi Zehra da enstitiide ayar istasyonunda ¢alisir. Zehra’nin kocasi ise
yelkovan subesinin sefi ve miitehassist olmustur. Enstitiide kisa bir siire ¢calisan Zehra’nin
yerine ise Irdal’m baldiz1 gecer. Boylelikle aile sirketi olma yolunda ilerleyen enstitii,
belediye baskaninin yapmis oldugu ziyaretten iki ay sonra daha genis ve ferah bir binaya

gecmistir. Personel sayisinin arttig1 enstitiide isler de eskiye gore fazlalagmistir.3%®

Enstitii gittik¢e taninan ve hakkinda konusulan bir miiessese haline gelmistir. Gazetelerde
de boy gosteren enstitii ile ilgili enstitiiniin ¢calisma tarzi, miidiir ve miidiir yardimcisinin

396

hatta diger calisanlarin hayatlarina dair birtakim seyler, yapacagi isler™® yazilmaktadir.

Halit Bey, Hayri Irdal’dan enstitii i¢in yeni bir bina yapmasim talep etmistir. Bunun
lizerine irdal uzun ugraslar vererek bir bina tasavvuru yapmaya calisir. Bu tasavvuru
yaparken birgok saatle hasir nesir olmasina ragmen asil sirr1 cep saatinde arar. ilk olarak
cep saati gibi yuvarlak bir bina diisiiniir. Bu yuvarlagin etrafina saatleri temsil eden on iki
tane bina dizilecektir. Fakat bu diisiincesinden durumun imkansizli§1 neticesinde
vazgegmek zorunda kalir. Daha sonrasinda saati dik tutarak diisiinmeye baslayan Irdal

saatin Onii ve arkasini asil cepheler olarak belirlerken yan taraflarini da bina boyunca inen

392 Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, s. 240.
393 Ae., s. 240-241.

394 Ae., s. 254-256.

395 Ae., s. 259-267.

3% Ae.,s. 277.
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pencereler olarak belirler. Bu sekilde her iki cephede de on iki saati gosteren belirtiler
bulunur ve kadranin bulundugu yerde de biiyiik kap1 olacaktir. Tiim bu diisiincelerinden
karis1 Pakize’nin yadigar saati Miibarek’i hatirlatmasiyla siyrilan Irdal, yuvarlak disinda
baska sekillerden de saatler olustugunu diisiinerek en sonunda dortgen bir bina yapmaya
karar verir. irdal i¢in yuvarlak bir bina yapmaktansa dortgen bina yapmak daha kolay
olacaktir. Yine daha 6ncesinde diisiindiigii gibi asil cephede bulunan yuvarlak bina saat
on ikiyi gosterecektir. Saat altiy1 gosterecek yer ise asil cephenin iki tarafinda bulunan
dort kiiciik bloktan gecilerek ulasilan arka cephedir. Bu arka cephe ii¢ kath olacak ve
ortada bulunan biiyiik hol de camla ¢evrilecektir. Bloklarin cephelerinde sagdan sola
gidebilmek icin Romen rakamlar1 bulunur. Akrep ve yelkovani nereye yerlestirecegi
konusunda emin olamayan Irdal bunun igin bircok énemli yapiy1 dolasir ve nihayetinde
Istanbul’daki kiiciik camilerden birinde yana dogru kaldirilmis olarak gordiigii perde ona
fikir verir. Bdylelikle akrep ve yelkovam bir perde gibi kullanacaktir. irdal ve oglu
Ahmet’in giinler siiren diisiince ve ugraslart sonunda kapinin dordi kirk iki gece
araliginda olmasina karar verilir. Hollin caml1 kisminin siituna ihtiyaci olmadig1 i¢in hole

bir iist kat ekleme fikri dogar. Burada dort siitun yan yana olup iclerinden gegilecektir.3%’

Ust kata diisiiniilen salonun Irdal’1 rahatsiz etmesi sebebiyle salon yerine gokdelenlerdeki

gibi iist kat bahgesi olusturmak3®®

daha 1yi olacaktir. Bu bah¢enin de diger bahgeler gibi
saat seklinde olmasim kararlagtiran Irdal, bir fark olarak buraya Ahmet Zamani’nin
biistiinii koyacaktir. Bu sayede hol hem modern hem de eski mimariyi birlestirecektir.3%°
Binanin sadece dort pavyonu birden fazla katli olacaktir. Asil cephe pavyonu olan ve on
ikiyi gdsteren pavyonla bir ve on bir numarali pavyonlar iki katl olacaktir. Saat alti
pavyonu ise ii¢ katl olacaktir. Iki tarafindaki bosluktan gecen cevresi camla kapli bu
pavyon, dolambagli iki merdivenle yanindaki pavyonlara ve alt kat1 da hole baghdir. Alt1
numarali pavyonun ilk kati biiyiik toplanma salonu olurken iistiindeki kiigiik daire
seklindeki salonlar da kiiclik toplantilar icin kullanilacaktir. Binanin en st kati da
Ispritizma Cemiyeti’nde de bulunan Sabriye Hanim’a birakilmustir. ikinci kattaki daire

seklindeki i¢ ice odalar ise saatin ¢ark ve dislilerini temsil etmektedir.*®

397 Tanpimar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, s. 361-365.
38 Ae., s. 366.

39 Ae., s. 366.

400 A e, s. 366-367.
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4.4.1.10. Diikkan

Eserde genel anlamda tasvir barindirmayan diikkanlar, Halit Ayarci ve Hayri irdal’in
sOhretini ifade etmek hususunda kullanilmasinin yanmi sira konum belirtmek icin de
kullanilmistir. Firinct Ahmet Efendi’nin diikkani sadece mal varligi olarak gosterilen bir
yerdir. Bu ozelligi disinda romandaki 6zgiin kisilerden olan Deli Seyit Liitfullah’in
metafizik kavramlarla bir biitiin olan farkli hayati, Ahmet Efendi’nin diikkani ve ailesine
verdigi zararla bagdastirilir. Ug gecenin iginde diikkani ve evi yanmus, tiim siilalesi de

olmiistiir. Kendisi ise simdi Dariilaceze’dedir.***

Diger bir diikkin Asim Efendi’nin islettigi ve Hayri Irdal’mn ikinci ¢alistign mekandir.
Hayri Irdal’m aksam vaktine kadar romatizmali ve ihtiyar bir adamin dizinin dibinde
oturup, anlattig: sikayetleri dinleyerek ¢alismanin hosuna gitmedigini®® belirttigi diikkan
hakkinda derinlemesine bir bilgi bulunmaz. Diikkan, Irdal’in yasamm iplerini tutmak
amaciyla buradan ayrilmast ve sonrasinda tuluat kumpanyasinda ise baglamasi

bakimindan bir akis saglayan noktadadir.*%®

Kisaca deginilmekte olan diikkanlardan biri de pogaca diikkanidir. Hayri Irdal’in halas
Zarife Hamim’1in romanda dikkat ¢eken bir 6liip dirilme olay1 vardir. Bu olagantistiiliik
barindiran olay sonrasinda dirilen Zarife Hanim’1n etrafindakilere pogaga aldirmasi hala

yemek diisiinmesi bakimindan hayata bagliligim gosterir.*%

Beyoglu’'nda ise Ispritizma Cemiyeti’nden Madam Afroditi’nin ailesine ait kuyumcu
diikkkant vardir. Ailenin maddi giiciinii gdstermesi agisindan 6nemli olan diikkan,
Afroditi’nin babasinin vefat etmesi sonucunda basa daymin ge¢mesiyle kisa bir siire
sonra biiyliyerek magaza olur. Fakat biiyiiylip magaza olmasi miisterileri tarafindan, vefat
eden babanin el is¢iligine duyduklar 6zlemi azaltmaz. Bu gayet zengin, genis ve gelen

isleri en iyi ustalara yaptiran magazada, Iskaceri’nin yaptig1 isler aranmaktadir.*%

4.4.1.11. Otel/pansiyon

Daha ¢ok karakterin ruh durumu tizerinden verilmis mekan olarak nitelendirilen otel ve

pansiyon, romanda olduk¢a az ve sadece adi gegerek kullanilmistir. Bu sebepten dolay1

401 Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, S. 47.
02 e s 75.

403 Cigdem Tan, A.g.e., s. 34-35.

404 Ae.,s. 65.

405 Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, s. 163.
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buray1 ¢cevresel mekan adi altinda incelemek dogru olacaktir. Bir kadin tarafindan isletilen
pansiyon gelir getiren yer olarak karsimiza ¢ikar: “Asil hazini, ihtiyar halanin kardesine
bu evleri ve mobilyalart oldugu gibi saklamak icin her tiirlii fedakdrligi yapmis olmasi,
bir pansiyon isleterek, omriiniin sonuna kadar dantela érerek hayatini kazanmasi idi.
Ayrica da onlara bir yigin danteld birakmisti. Fakat bu biriktirme ve saklama meraki

yiiziinden evler de bakimsiz kalmist. "*%®

Yine otel de yalnizca bir kez ad1 gecen bir mekandir. Ayarci ve Irdal tarafindan kurulan
ve zamanla popllerlik kazanan enstitiiye yurt disindan bile gelenler olmustur. Bu
gelenlerden biri de Hollandali1 Van Humbert’tir. Van Humbert’in Istanbul’a geldiginde
konakladig1 yer oteldir. Bu baglamda otel, Tirk kiiltiirlinde 6nemli konumda olan

misafirperverligin gdstergesi olarak gosterilir.*%’

4.4.1.12. Eczane

Romanda kisaca bir yerde bahsedilen eczane gelir getirmesi ve iginde bulunan
laboratuvar1 bakimindan verilmis bir mekandir. Vezneciler’de bulunan bu eczane, bu
fazlasiyla Miisliiman olan semtin azinlikta olan Hristiyan ileri gelenlerinden Aristidi
Efendi’ye aittir. Eczanenin arka tarafinda gizli bir laboratuvar bulunur. Seyit Litfullah bu
gizli laboratuvarda bulunan imbikler, koriikler, siseler arasinda ¢alisir ve eski

yazmalardan formiiller ¢ikarir. 408

4.4.2. Dis mekanlar
4.4.2.1. Beyoglu

Burada Beyoglu semti Tesvikiye ve Galatasaray ile karsimiza ¢ikar. Ayrintili bir mekéan
betimlemesi yapilmayan Beyoglu, sadece enstitiiniin acilacak bir subesinin mekanidir.
Icinde modern giyinimli geng erkekler ve kizlarin calisacaklari, saatleri bozulan hanim
ve beylerin yol iistiinde ugrayacaklar yerlerden olan Saat Ayar Istasyonlari’nin modern
ilcelerde acilmasi planlanir. Buna ilk basta uygun goriilen yer, kalabalik caddeli zengin
ve kibar semtler olan Tesvikiye ve Galatasaray’dir. Istasyonlar, bir doniisiim merkezi
olarak degisimin ilk adim atildig1 ve bu noktadan yayildig1 yer olarak bu cevrelerde

acildiktan sonra zamanla mahalle i¢lerine kadar genisler.

408 Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, s. 164.
407 Cigdem Tan, A.g.e., s. 114.
408 Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, S. 38-52.
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4.4.2.2. Sokak

Daha ¢ok i¢ mekanlarda gegen romanda kismen de olsa dis mekan vardir ve bunlardan
biri sokaktir. Kimi zaman siradan insanlarin sahne gosterilerinde rol almasiyla 6ne ¢iktig,
kimi zaman Irdal’in halasi Zarife Hanim’mn 6ldiikten sonra dirilmesi sonucunda evine
gotiiriildigii sirada saskinliklar i¢inde halkin onu izledigi bir mekandir. Sokagin hareketli
yapisi roman karakterlerinin ruh durumlarini etkilemesi bakimindan olduk¢a énemlidir.
Nitekim Irdal sefalet ve yokluk i¢inde gegen cocuklugu sonucunda evinden alamadig
bircok degeri sokakta bulmustur. Onun i¢in sokak kavrami okul ile iliskilendirilmis ve
hayatia bir¢ok yonden kazang saglamistir. Sokagin katmis oldugu bu kazang Irdal’in
psikolojisi tizerinde olumlu sonuglar dogurmustur. Tasvir bakimindan ayrintili bir sekilde
gormedigimiz sokak; ozgiirliik, tecriibe ve bagimsizlik gibi kavramlarla aktarilmistir.
Irdal’in su ifadesinden ise sokag: alelade bir mekan olmaktan &te gordiigii sonucuna
ulagilabilir:  “Biitiin bu seylerin yokluguna karsilik hayati ve sokagi kazanmistim.
Mevsimler, insanlar, hayvanlar, esya en munis, en degisik yiizleriyle benimdiler. ™%
Sokag1 kazanan Irdal, enstitii sayesinde para, san ve sdhret kazanmistir. Bu konumunu
korumak ister aksi halde sokaga diisecektir. Bu sefer sokak; umutsuzluk, issizlik,

degersizlik, parasizlik gibi kavramlar1 biinyesinde barindiracaktir.

Irdal’in 61dii samlip gémiilecegi sirada canlanan halas1 Zarife Hanim’1n, evine ¢oreklerini
yiyerek doniisii de sokakta kurgulanmistir. Bu durum karsisinda etraftaki insanlar

yiizlerinden okunan saskinliklariyla sokakta ciimbiis havasi olusturmuslardir.
4.5. Aydaki Kadin

Aydaki Kadin romam “I¢ Ice ve Karsi Karsiya” isimli iki ana bashktan olusan
tamamlanmamis bir romandir. Tanpinar’in 6grencilerinden olan Giiler Giiven’in titizlikle
yiiriitmiis oldugu c¢aligsmalari neticesinde bu yarim kalmis roman okurlara sunulmustur.
Giiler Giiven AK’nin sonuna ekledigi kisimda Tanpinar’in roportajinda eserinden
bahsettigi kismi1 verir:

“Sembolik bir roman olacaktir. Romanin bir sahidi, birka¢ kahramani vardir. Romanin
kadin kahramam Leyld’dir. O mihrak noktasidir. Biitiin dikkatler, merakla ona
cevrilmistir. Suat (Selim), Refik, Hatice H., Leyla’'min kiz kardesi Zeynep (son
miisveddede, Sadiye) onun asiklar: ve onunla evlenmek isteyenler. Leyld ¢ocuksuz bir evli

kadindir. Evveld Suat’la (Selim’le) sevigmis, sonra izah edilemeyecek bir halet-i ruhiye
ile Refik’le evlenmigstir. Leyld ' nin agabeysi (son miisveddede, kardesi Nail) sansiiel,

408 Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisi, . 23.
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iradesiz, igkiye diigkiin bir adamdir. Hastadr, fakat hi¢hbir sey bilmez. Kadinlarin rahat
birakmadigi adam. Romanda herkes Leyla’ya ve Suat’a (Selim’e) yiiklenir. Suat (Selim)

daima tazyik altindadir. Romancidir. Muhtelif ¢evrelerden arkadaslari vardwr. Hepsi

onun kendilerinden olmasini isterler.””*1°

Aydaki Kadin da Huzur romanina benzer olarak yirmi dort saatte geger. Romanin birinci
boliimiinde Selim; uykudan ayaklari viicuduna ¢ekilmis, iki yumrugu yiiziinde ve iki kolu
da gdgsiine yapisik*!! bir halde uyanir. Yatagindan kalktiktan sonra giine baslayacak olan
Selim, ilk olarak ¢ocuklugunun gectigi koske gidecek, saat bir bugukta Abdullah ile
bulusacak ve ii¢ bucukta koskiin satis1 i¢in tapuya gidecek, aksam ise Leyla’nin

Bogaz’daki yalisinda diizenledigi davetine katilacaktir.4*2

Fert ve toplum iligkilerini i¢inde barindirmasiyla Tanpinar bu romani, Huzur ve Saatleri
Ayarlama Enstitiisti’nilin birlesimi gibi yazmak istemise benzemektedir. Ayrica bu roman

da tipki Huzur gibi iginde bir ask hikayesini barindirir.*'®

Tanpimar’m yazmis oldugu giinliiklerde kendi hayatini agik bir sekilde okuruz ve bu
sebepledir ki giinliikleriyle romanlar1 kiyaslama yapildiginda arada benzerlikler gérmek
imkansiz degildir. Bu sebepledir ki romanin bagkarakteri Selim’in sevilen,

vazgegilemeyen basarili karakterinin Tanpinar’in bizzat kendisiyle ilgili 6zleminden

kaynaklandig1 belirtilmektedir.*!4

Romanin Giiler Giiven imzal1 6n séziinde bu halinin olusturulmasi i¢in son derece zorlu
bir yol izlenmis oldugu ve uzun ugraslar sonucunda eserin okurlartyla bulustugu

yazilmaktadir. Bu yarim kalmis halinin ise Tanpinar tarafindan pek de tasvip edilip

yayimlanmak istenmeyecegine deginilmektedir:*'°

“Tanpinar yasasaydi, romanin bu bigimiyle yayimlanmasina katlanamazdi sanirim. Ama
durum farkli. Bizler bu yapittan ya biitiiniiyle yoksun kalmak ya da bize kalanla yetinmek
zorundayiz. Ve yine saniyorum ki Tanpinar bizim yerimizde olsaydi o da ikincisini

secerdi. Yarim kalmishgi icinde de olsa Aydaki Kadin’in, Tanpinar’i sevenleri
sevindirecegini diistiniiyorum. »416

’

“Aydaki Kadin, karakteristik Tanpinar romanimin” neredeyse tiim Ozelliklerini tasir.

Huzur ile 6rtiismekte olan pek ¢ok noktasi bulunur. Huzur’daki gibi Aydaki Kadin’'da da

410 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Ahmet Hamdi Tanpinar’in Son Romani/Giiler Giiven”, Aydaki Kadin, Dergah
Yayinlari, 2020, s. 287.

“lAe.,s. 13.

412 Tanpinar, Aydaki Kadn, s. 13-28.

413 Tanpinar, “Sunus/inci Enginiin”, Aydaki Kadin, s. 6.

A4 Ae,s. 7.

415 Tanpinar, “Onsoz/Giiler Giiven”, Aydaki Kadin, s. 9-10.

46 Ae.,s. 10.
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karakterler, onlarin hayat akislari, Tiirkiye meseleleri, kiiltlir-sanat konulari, Bogaz tasviri
oldukca agirlikta olmakla birlikte yine zaman yirmi dort saatte gegmektedir. Romanin
baskahramani Selim, Huzur’daki Miimtaz gibi kiiltiirel agidan donanimlidir. Bunun yan

sira sanattan zevk almakta ve Miimtaz gibi bir roman yazmaktadir.*!’

Yazar, ressam ve Tip doktoru olan Mehmet Selim orta yaglarinda bir entelektiiel olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Konusmaktan fazla hoslanmayan Selim’in soyadi ise Baka’dir.
Bu noktada bilerek se¢ilmis olan soyadi, Selim’in hareket adami olmadigini ve hayata
daha c¢ok seyirci kaldigimmi gostermektedir. Cevresindekilerden daha cok kendisiyle
konusan Selim’in girdigi sosyal miinasebetlerde de sdyleyeceklerinin daha c¢ok
kendisinde kaldig1 goriiliir. Etrafina kars1 oldukca dikkatli olan Selim i¢in insanlarin
zihinlerinden gegen diisiinceler bile ondan kagamaz. Soyadi bilerek segilmis bir bagka
roman karakteri olan yillar 6nce Selim’le Meclis’te tanismis Hayri Dura, Selim’e nazaran
duragan bir karakterdir. Romanda adi gegmekte olan baska bir karakter ise Selim’in
cocukluk yillarin1 beraber gecirdigi ve ona ¢ok bagli oldugu rahmetli kiz kardesi Nevzat,
bir sizofren hastasidir.**® Tanpmar’m yazmis oldugu giinliiklerinden birinde Selim
karakteri su sekilde tanitilmustir:

“1910°da doguyor. 1928 de liseden mezun oluyor ve ilk kadin tecriibesini gegiriyor. Ayni
anda ¢ok giizel bir kadin taniyor. Arkadasinin karisi olmasina ragmen seviyor. Kadin ona
tath ¢cocuk muamelesi yapryor. 1931 de: Paris, 1935 de doniiyor.(...)1942 de Leyld 'y

tanwyor. 1948 Avrupa’ya gidiyor ve ayriliyorlar. 1949 Déniiyor. 1950-1955 Bu hasretle
yvasiyor. 1956 Her sey bitiyor ve bir romana ¢alisiyor. Floransa, Paris, Venedik,

Viyana. "4°

Iki boliimden meydana gelen roman, ikisi Istanbul’da birisi Kirklareli’nde gegen ii¢ davet
gecesinden olusur. Bu gecelerden sadece sonuncusu aktiiel zamanda gegerken yasanan
diger iki gece gegmise doniislerle Selim tarafindan hatirlanir. Birinci boliimde verilen ilk
davette Selim ve arkadaslar1 tarafindan ileride hangi meslegi segecekleri konusunda
konusulur. Bu sirada Selim’de, bir kadinla vakitsiz baslayan iligkisinin buruklugu ve
durgunlugu gériiliir. Ikinci davet Kirklareli’nde diizenlenen askeri balodur. Ilk davetin ev
sahibi olan Selim’in arkadas1 Asim, bu davet sirasinda bu sehirde askerlik yapmaktadir.
Asim, Selim’in de sevdigi kadinlardan olan Leyla ile evlidir. Dort yillik evlilik siirecinde

Asim’in ahlaksiz yagam tarzi ile karsilagsan Leyla i¢in hayat alt iist hale gelir. Leyla ile

417 Inci Enginiin-Zeynep Kerman, A.g.e., s. 129.

418 Nezahat Ozcan, Tanpinar’in Giinliiklerinden Bakildiginda Aydaki Kadin, Tiirkbilig (20), Dergipark,
2010, s. 227. (Cevrimici) E.T. 16.05.2024.

419 Inci Enginiin-Zeynep Kerman, A.g.e., s. 329.
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Selim giindiiz vakti tanigirlar ve Leyla, gece katildiklar1 baloda ileride hayatina girecek
olan Selim’i daha yakindan tanimis olur. Ugiincii davet ise Asim’dan bosandiktan sonra
amcasinin oglu olan Refik ile evlenen Leyla’nin, kendi yalisinda vermis oldugu davettir.
Romandaki olaylar agirlikli olarak bu gecede toplanir. Bu davetin verildigi donemde
Selim ile Leyla’nin yollar1 ayrilmistir. Leyla’nin davetinin devam ettigi sirada romanin

yazilmus sayfalari son bulur.*%°

Yayimlanmis romanlar1 olan Selim’in, roman boyunca Iflas adimi verdigi bir roman
lizerinde calistign goriilmektedir. Ilerleyen sayfalarda iflas kelimesi zaman zaman
karsimiza ¢ikar. Kelime bazen sozliikk anlaminda karsimiza ¢ikarken kimi zaman da bazi
kahramanlarin depresif ruh hallerini yansitmak amaciyla kullanilir. Tanpimar’in da
giinltiglinde kendi ruh halini disa vurmak amaciyla Arapca bir kelime olan mayalanmak,

eksimek, kabarmak anlamlarma gelen “tahammur” kelimesini kullandig1 goriiliir.#?*

Romanin bazi kisimlarinda Selim tarafindan yazmakta oldugu fakat yeterince vakit
ayiramamas! sebebiyle onu huzursuz etmekte olan ilerlemeyen romani Iflas’m
hatirlandig1 goriiliir. Tanpinar i¢in de Aydaki Kadin’da ayni durum tezahiir eder ve onu

huzursuz eder.*?2

Sabah uykusundan miizik esliginde uyanan Selim, 0gle vakti liseden arkadasi olan
milletvekili Atif ile bulusur ve ayni giiniin aksaminda da Leyla’nin yalisinda verdigi
davete katilir. Romanda s6zii edilmekte olan fasilli Bogaz turu gergeklestirilemeden
roman son bulur. Fakat tamamlanmamis olmasina ragmen, romanin nasil sonlanacagina
dair meraklar, zihni fazla mesgul etmez. Tanpinar daha Onceden duyduklarini,
yasadiklarini, tecriibelerini romanlarinda yeri geldikce isler. Askerligini 1940 senesinde
topcu tegmen olarak Kirklareli’'nde yapan Tanpinar, burada da Asim’a bu o6zelligi
yiikleyerek hatiralarindan beslenir. Ayrintilart olabildigince veren Tanpinar, burada da
Selim’in Edirne’de bulup biraz da Leyla’y1 avutmak icin ona verdigi Emir isimli kopek
yavrusuna sayfalar ayirmistir. Emir, Leyla ve Selim askinin baslangicini belirten bir nevi

simgedir.*?®

Tanpinar, giinliiklerinde goriildiigli {izere romaninin sonunu da tasarlamistir. Cocugu

olmayan ve kirkli yaslarina gelen Leyla, almis oldugu bebek kararmi davete katilan

420 Orhan Okay, “Kaderin Esiginde Tanpinar”, Arafta Bir Siireklilik Arayisi Olarak Ahmet Hamdi Tanpinar
Ozel Sayisi, Hece, 2002, s. 8-16. (Cevrimici) E.T. 16.05.2024.

421 Nezahat Ozcan, A.g.e., s. 229.

42 Ae.,s. 231,

423 Ae.,s. 232-234.
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davetlilerine agiklayacaktir. Romanin sonlarinda agirligi Leyla’ya verecektir. Leyla,
cocuklugunun gectigi yaliy1 satin alan bdylelikle ¢ocuklugunu kendisine hediye etmis
olan Refik ile bu yalida hayatin1 idame ettirmek tlizere evlenir. Tanpinar, romanda
Leyla’ya soyletemediklerini ya da sOyleteceklerini gilinliiklerinde yazmustir. Giinliik
tutmadaki amaglarindan biri ise Aydaki Kadin’in yazilma seriivenine okurlarini ortak

etmektir.*%

Leyla tipki Huzur’daki Nuran’in kii¢iik ve havai kiz kardesi gibidir. Leyla da Bogaz’da
bliylimiis, sehirli ve entelektiiel bir kadindir. Bir sanatsever ve antika meraklis1 oldugu
goriiliir fakat Leyla, Nuran kadar kendini sanatsal ve kiiltiirel agidan yetistirmemistir.
Ayrica Nuran’a gore bencil, etrafinda devamli olarak karsi cinsin ilgisini arzu eden ve

ona ulasan bir kadin olarak tasvir edilir.*?®

4.5.1. Ic mekanlar
4.5.1.1. Ev/IKonak

Selim’in Erenkdyii’ndeki Pasa Konagi, biling akisi teknigi ile deginilen Selim ve
kardeslerinin biiylidiigii bir mekandir. Bahgesinde bulunan ahir, ahirin yanindaki
tulumba, asma yapraklari, havuz, hanimelleri, kendiliginden biten incir gibi
betimlemelerle anlatilan konak Selim’in ¢ocuklugunun adeta baskentidir. Selim,
kendisini konaga hapseden ve disaridan kimseyle goriismeyen biiyiikbabasindan
bahsederken sehrin merkezinde 1ss1z adada yasiyormus gibi yasardik*?® ifadelerini
kullanir. Aktiiel zamanda Selim ve konagin eskiden kahyaligin1 yapmig Ali Usta iskelede
karsilasirlar ve aralarinda gegcen sohbet sonucunda konak hakkinda bagka bilgilere
ulasilir. Selim’in kardesi Nevzat Hanim, sizofreni hastasidir ve hastanede tedavi gortir.
Tedavi bittikten sonra konagin ki bahgesini, tist katini, kushanesini ve ahir1 yaptiracagini
Ali Usta’ya anlatir.*?” Bu neseyle dolu ve Selim’in kendini mutlu hissettigi konak,
Nevzat’in intihartyla azap dolu bir mekana doniiglir. Tiim aile bu korkun¢ durumdan
fazlasiyla etkilenmis ve hayatlarinda bir travma olusmustur. Hatta bu intihardan sonra

konaga gitmeye korktuklarini goriiriiz.

424 Nezahat Ozcan, A.g.e., s. 235.
425 Ae., s. 235.

426 Tanpinar, Aydaki Kadmn, s. 16.
27 Ae., s. 46-47.
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Aktliel zamanda satiliga ¢ikarilan konak, tiim aileyi ekonomik ve psikolojik yonden
rahata erdirecek, Selim’in de borglarini kapatmasina yardimer olacaktir. Satisa ¢ikarma
mevzusu aslinda maddiyattan ¢ok ailenin korkularindan kagis yolu olarak da
diisiiniilebilir. Konag1 satarak Nevzat’a dair anilar1 oraya gomeceklerini diisiliniiyor

olabilirler.

Ziumriit Hanim, Selim’in gengliginde sevdigi kiz olan Atife’nin annesidir. Fakat Selim
zamanla Atife yerine Ziimriit Hanim’a kars1 da yasak duygular beslemistir. Konak
yavrusu olarak betimlenen bu ev, Selim ve Zimriit Hanim arasindaki miinasebet
dolayisiyla gizli bulusmalara taniklik ve giinahlarma ortaklik eden bir mekandir. I¢iyle
ilgili ayrintilt bir tasvir bulunmaz, sadece Selim tarafindan gidip gelinmekte olan bir yer

olarak karsimiza ¢ikar.

Selim’in gece gormiis oldugu bircok riiyadan sonra uyanmasiyla baslayan roman,
perdelerin arasindan vuran 1§18in oday1 aydinlatmasiyla devam eder. Temmuz ayinin
sonunun sabahinda indirilmis stor ve perdelere ragmen denizden carpan 151k; oday1 yesil

bir havuza, golgeli ve sik bir orman altina benzetir.*?8

Selim’in yasamakta oldugu bu binanin ikinci katinda Madam? oturmaktadir. Agir bir
kokunun hakim oldugu apartmanin bu katinda iist tiste duran teneke kutular ve yere
yigilmis ¢igek demetleri bulunmaktadir. Bunlar dort giin 6nce dogum giinii olan

Madam?’a gonderilmis cigeklerdir.*?®

Madam ?’1n kapisindan diisiinceleriyle ayrilan Selim’in, bir sonraki durag: bir alt katta
yasamakta olan eski ordu binicilik sampiyonu Nasit Bey’in evi olmustur. Gazetelerini
almis ve evine girmekte olan Nasit Bey ile karsilasmasindan sonra, daveti tizerine kendini
sekiz seneden sonra ilk defa onun evinde bulur. Oturdugu sandalyeden evi incelemeye
baslar. Gaz sobasinin, okaliptiisiin, cesitli ilag ve sigaralarin, thlamurun kokusunun
doldurdugu bu oda bogucu ve yiikliidiir. Duvarda asili duran fotografta Nasit Bey, son
yarigindaki at1 Baci ile birliktedir. Evin baska kisimlarina ilisen gozleri, etajer ve raflarda
bulunan kitaplar ile ansiklopedileri fark eder. Nasit Bey’in tarihe olan ilgisini Mommsen

ve Cevdet Pasa’nin eserlerinden anlamaktayiz. 4%

Asim’in davetinden dondiigli gece birtakim diisiincelerle kafasini mesgul eden Selim

daha fazla dayanamayip yatagindan kalkar ve balkona ¢ikar. Kuslarin civiltilari, agaglarin

428 Tanpmar, Aydaki Kadmn, s. 13.
429 Ae.,s. 37.
40 Ae.,s. 38.
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hafif esen riizgarda sallanan dallarinda ugusan pembe 1siklar, keskinlesen ot, cicek ve
toprak kokular1 iginde etrafina bakinir. Balkonun tam altinda bulunan “kirlangic
yuvasinda aile guiriiltiisti” baglamistir. Balkonun biraz iistiindeki kestane agaci ise
ylzlerce kaynagi belli olmayan hisirtidan ve sergenin 4tiisiinden yavas yavas
uyanmaktadir. Bugulu goriinmekte olan denize kadar ufukla birlikte kdsklerin kiremitten
yapilma catilari, meyve agaclari, ¢inarlar, serviler, bostanlar ve ¢amlar bu degisimin
sevinci ve giizelligi i¢indedir. Sanki tiim kainat biiyiik bir kucaklagmayla sarhos bir

haldedir.*3

Asim’in Heybeliada’daki evi tipki Saatleri Ayarlama Enstitiisii ndeki Abdiisselam
Bey’in konagina benzer olarak insan ambari nitelendirmesiyle anlatilir. Her yastan ve
karisik akrabalik baglariyla bir yigin insan burada birlikte yasar. Bu durumdan evin
oldukga biiytik oldugu sonucuna varilir. Gegmise dair kimi 6zellikleri kaybetmeyen Asim
ve ailesi romanda gelenegi temsil eder. Bu mekan ilk defa bir davet vesilesiyle karsimiza
cikmigtir. Selim ve arkadaslarinin Asim’in Heybeliada’daki evine davet edildikleri giin,
ilk defa Asim’in kalabalik ailesiyle tanistiklar: giin olmustur. Kapidan girerken Selim’in

“ev degil, yasl insan ve cocuk ambariyd bu... "%

ifadesinde de bu durum goriilmektedir.
Kapidan igeri girer girmez olduk¢a haylaz bes cocukla karsilasmislardir. Kirmizi
kurdeleli saclariyla ¢cember c¢eviren kiz Asim’in halasi, lazimlikta oturan da amcasidir.
Iceride de halalar, teyzeler ve yeni dogmus dayr bulunmaktadir. Ailenin bu tuhaf yas
tezatliklar1 ve insan fazlaligi Selim’i hayrete diislirmiistiir. O gece boyu oturduklar
sofrada daima gelecek hakkinda konusulmustur.**® Tanpinar’mn romanlarinda siklikla
karsilastigimiz yemek masas1 etrafinda gelisen olaylar burada da goriiliir. Yemek
esnasinda bir¢gok konuya deginilmekte ve bunlar hakkinda miinakasa edilmektedir.
Mazinin yasam oOzelliklerini 6rneklendirmek i¢in kurgulanmis genis, comert ve eski
konak; es dost cagirilan davetleri, bahcesinde diizenlenen maskeli balolari, ardi arkasi
kesilmeyen ikramlari, bahgesinde kosturan c¢ocuklari, mikellef sofralariyla
misafirperverligin ve olusan tiim farkliliklara karsilik bir arada yasayabilmenin girift

tasviridir.***

Romanda yali olarak gegen Esma Sultan yalisi; Leyla’nin ¢ocuklugunun gectigi, kocasi

Refik tarafindan satin alinan yalidir. Buras1 Esma Sultan tarafindan eski kahyasina hediye

431 Tanpnar, Aydaki Kadimn, s. 103.
2 Ae., s T7.

43 Ae., s 77-78.

434 Cigdem Tan, A.g.e. s. 96.
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edilen o glinden beri iki defa yanmis ve ti¢ dort defa el degistirmis bir mekandir. Romanin
ikinci boliimiiniin ana mekani olan yalida Selim’in sevdigi kadin Leyla’nin verdigi davet
gergeklesir. Fakat birinci boliimde Selim’in giin i¢cinde yasadig1 hadiseler ve karsilastigi
insanlardan sonra yalidaki bu davete katilmasi onun tarafindan ¢ok da hos bir durum
degildir. Cilinkii ayn1 giin i¢inde eskiden kahyalar1 olan Ali Usta ile karsilagmis ve onun
hastalikli ¢ehresinden kisa bir zaman sonra vefat edecegini anlamistir. Gengliginde
sevdigi kadin olan Ziimriit Hanim’in cenazesine rastlamistir. Daha sonra da ¢ocukluk
arkadas1 Atif ile goriismiis, onun maddi sikintilarina ve saglik durumuna lziilmiistiir.
Tiim bu durumlardan sonra psikolojisi altiist olmus hatta Atif’in yanindan ayrildiktan
sonra bir magazanin Oniinde kisa bir bayginlik gecirmistir. Ruh sagligini bozan bu
olaylarin lizerine bir de eskiden sevdigi ve hala da igten i¢e hoslandig1 Leyla’nin davetine
katilip orada Leyla’nin simdiki esi Refik ile karsilasmistir. Refik diginda bir de ressam
Suat ile karsilasma durumu Selim’in tizerinde oldukga biiyiik bir baskiya sebep olmustur.
Bu yiizden Bogaz’in kenarinda bulunan yalinin essiz manzarasi ve genis bahgesi Selim
icin huzur veren ozellikler olamamustir. Selim, orada bulundugu her an her dakika
kendiyle konusur. Ondaki bu karmasik hal, yalidaki karmasayla Ortiisiir gibidir. Bu
baglamda yal1 ihtisamli goriiniimiiniin ardinda ruhsal ¢atigmayi, kiskangligi, bunalima,

hiiznii ve 6zlemi biinyesinde barindirmistir.

Mekansal ozelliklerinden bahsedilecek olursa yalinin deniz tarafi hol ile iki yanda
birlestirilmistir. Bu kisminda biiyiik bir antika konsol, birkac giizel yaz1 ve Abdiilmecit
Han’a ait ferman bulunmaktadir. Egyalar genellikle sol tarafta bulunan bakir ve genis
altlig1 olan mangalla beraber sonradan alinmis seylerdir. Sol duvarin yarisini kaplayan ve
altinda konsol olan biiylikce bir celi levha bulunmaktadir. Konsol, Asmalimescit
yakinlarindaki bir antikacidan alinmig Cin tislubuna ait siislerle ortiiliidiir. Bu Cin tislubu

435 seklinde anlatilmistir.

kiiciik dere peyzajlari, sazliklarin arasinda dolasan kadinlar
Konsolun Fethi Pasa’ya ait oldugu ve Kuzguncuk taraflarindaki bir yalidan geldigi iddia
edilmektedir. Celi yazinin bulundugu duvarin karsisinda ise Siileyman peygamberin Seba
kraligesine yazmis oldugu mektubunun baslangiciyla yapilan bir hiithiit**® kusu asilidir.
Yalida bulunan bir kismi1 Paris’ten olan Suat’in resimleri de {ist kata ¢ikan merdivenlerin

ilk basamagindan baslamaktadir. Iki adet nonfigiiratif**’ tarzda tablosu vardir. Bunlardan

435 Tanpnar, Aydaki Kadimn, s. 126.

436 Kur’an-1 Kerim’de gegmekte olan bu kus, Siileyman peygambere Sebe Melike’si Belkis hakkinda haber
getiren kustur (Harman ve Kurnaz, 1998).

437 “I¢inde insan, hayvan ve doga dgeleri bulunmayan (resim veya heykel); betisiz”(https://sozluk.gov.tr/,

E.T.24.12.2023)
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birisi yalinin rihtimindan goriilen aksami son derece kaotik ciimbiis ve bolluk icinde
anlatmaktadir. Digeri ise daha sade bir sekilde aksam ve denizi anlatir. Bu tablolar disinda
agaglarin arasindan yagan yagmuru izleyen bir kadinin resmedildigi kiigiik bir desen daha
vardir ve bu kadin Leyla’dir. Yan odalardan birinde Esma Sultan tarafindan Leyla’nin
biiylikannesine hediye edilen Hamdullah yazmasi bir Kur’an-1 Kerim bulunur. Odada
bulunan camekanin i¢inde ise Edirne isi lake bir cilt ve bir bagka yerde kiigiik, on sekizinci
asir isi klavsen vardir.**® Yalmin bahgesindeki davette uzunluguna kurulmus iki masa
ortasi pist olarak hazirlanmistir. Caz miizigin hakim oldugu davette misafirler tarafindan
tango yapilmaktadir. Her ¢esit renk ve modelde kadin elbiseleri, pudra kokulari, saksafon
sesi gibi detaylar bulunmaktadir.**® Bahgedeki nar agacinin dalina asilmis ¢iplak bir
ampul kiiciik diizligli aydinlatmaktadir. Sert olan bu 1sikta heniiz dokiilmemis
nargigeklerinin yavasca pihtilasmis kan rengine doniisen kirmizilik, 15181n etrafinda

kaynasan pervaneler ve su kanatlilar1 vardir.*

45.1.2. Lokanta

Aktiiel zamanda Selim, ¢ocukluk arkadas1 Atif ile bu lokantada bulusur. Bu lokanta daha
once genglik yillarindayken yeni ulastiklar1 kariyerlerini kutlamak amaciyla bulusulan bir
mekan olma &zelligi gosterdigi i¢in bellek mekan olarak adlandirilir. 1943 senesinde
Selim, 1950 senesinde de Atif birbirlerinden farkli ufuklara agiliglarini yine bu masada

selamlamiglardir. Selim’in psikolojik durumuyla ortiisen lokanta; yemek kokulari, dil

cesitliligi ve oldukca kalabalik kadrosu ile anlatilmigtir. 4

Selim aktiiel zamanda ekonomik sikintilar i¢indedir. Arkadas1 Atif ile sohbeti sirasinda
lokantaya bir baska ¢ocukluk arkadasi ayn1 zamanda Leyla’nin eski esi Muhtesem Asim
gelir. Onun gelmesiyle Selim’in sikintis1 daha da fazlalasir. Eskiden cesitli basarilarin
kutlanma mekani olan lokanta, giiniimiizde artan yaslarla gelen sikintilarin konusuldugu

bir yer olmustur.
4.5.1.3. Otel

Romanda otel, 6nemli insanlarin ¢esitli konular1 konusmak amaciyla tercih ettikleri

sehrin Onemli markalarindan biri olarak karsimiza c¢ikmistir. Selim’in Atif ile

438 Tanpnar, Aydaki Kadin, s. 126-128.
49 Ae., s 184.
4“0 Ae., s 214.
“lAe., s 104.
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bulusmasindan ayrilirken yaptiklar1 konusmalarinda karsimiza ¢ikan Divan oteldir. Atif
tarafindan yapilan “Istanbul tarafina gececeksen seni bir yere birakirim...”** teklifine
karsilik Selim “Divan otelinde randevum var”** diye yanit verir. Diger bir otel de Park
Otel’dir. Buradan da kisa bir ciimleyle 6zellik verilmeden bahsedilmistir: “Iki ay evvel

Park Otel’de de rastladigi zaman yine aym ¢ehre ile kendisine gériinmiistii.”***

4.5.2. Dis mekanlar
4.5.2.1. Beyoglu

Selim’in hizmetgcisi Marie ve sevdigi kadin Leyla arasinda bir kiyaslama yapilmaktadir.
Yapilan bu kiyaslama Tanpmar’in mekan kavraminit bu denli 6nemli kilmasindan
kaynaklanarak Istanbul semtleri iizerinden verilir. Bu durumu “Ciinkii Leyld nasil
Bogazici ve muhayyilemizdeki eski Istanbul ise Marie de dyle Beyoglu...”** ifadesinde
gormekteyiz. Marie’yi Beyoglu’na benzetmesindeki sebep, ondaki ¢aliskanligin yani sira
her an eglenmeye hazir ve dostlugun her tiirliisiine samimiyet olmaksizin teslim
olmasidir. Beyoglu da biinyesinde barindirdigi bu 6zellikleriyle biraz kanser biraz da
somiiriiciidiir.*® Bu 6zellikleri disinda Beyoglu, giiniimiizde de bilindigi iizere eglence
mekanlarinin fazlasiyla bulundugu, yiiriirken karsilagtigimiz her tiirden belki de her
milletten insan1 bir arada bulunduran ugsuz bucaksiz bir yerdir. Tanpinar’in da degindigi
tizere Beyoglu; yedi sekiz 1rki, birkag dili, dini ve orfii i¢cinde barindiran her an eksimeye
hazir bir karisik hamur olarak karsimiza ¢ikar.*4’

“Kiiciik atolyeler, acayip randevu evleri, daha acayip ask tellallari, sonu olmayan
evlenmeler, bir ucu mahkemelerde obiir ucu sonsuz anlasmamazliklarda ve cinayetlerde,
intihara ¢ok benzeyen istifalarda biten muagakalar, ezanla ¢an sesinin birbirini
karsiladigi sabah ve aksamlar, i¢ ice hurafeler, birkag dilde tesekkiir ve kiifiir, bir dilden

obiir dile aktarilmis sakalar, her cinsten kalabaligin doldurdugu falci odalari, hiilasa

insiyaklarimizin oldugu kadar hayatimizdaki karistkligin da bir ahtapot gibi sayisiz kollu

mezbelesi.”**8

Marie diginda bir de oturdugu binada yasayan Madam?’in dogum giinii davetine katilan
Selim, geceyi ve insanlari Beyoglu’na benzeterek anlatir. Gecede her tiirden ¢iplak gogiis,

omuz, tebesslim, gercek ya da sahte miicevher pariltilari, ¢icekle karisan disi kokusu,

442 Tanpmnar, Aydaki Kadmn, s. 112.
“3 e, s 112.

4“4 pe. s, 185.

4“5 Ae., s. 25.

46 Ae., s. 25.

4“7 Ae., s. 25.

448 Ae., s. 25.

111



pudral1 yiizler tipki Beyoglu’nun viicut bulmus halidir.**° Renkli yasamiyla dikkat ¢ceken
Beyoglu, eglence yerlerine giden birbirinden farkli ve son derece bakimli insanlar1 i¢inde
bulundurur. Bu baglamda Beyoglu, her yoniiyle Selim’e farkli gelmekte olan bu
insanlarindir biraz da. Ciinkii eglenceye diiskiin, Bat1’ya 6zenmekte olan bu insanlar i¢in

¢ok da uygun bir mekandir.
4.5.2.2. Uskiidar

Binalarinda yasayan Nasit Bey’in evinden ayrilan Selim, Uskiidar iskelesine gider.
Agzina kadar sogan dolu taka Uskiidar iskelesine yakin bir yerde gegmekte olan vapura
yol vermek amaciyla diimen kirmistir. Havada bazi lodos giinlerinin sahillerde biraktigi
acayip bir ten kokusu vardir. Bazi sahillerdeki denizin kokusu “insan teni, yorgun kadin

)

teni” veya sagh bir “mahluk teni”*® gibi kokmaktadir. Selim bu yerde, daha &nce
ailesiyle birlikte yasadig1 konakta yanlarinda calisan Ali usta ile karsilasir. Konusmalari
sirasinda ise ¢ocuklugunun Uskiidar’in1 animsar. Kiiciik ve dar yollar1 olan o eski
Uskiidar, simdi araglarla dolu karmakarisik bir hale biiriinmiistiir.*>

“Uskiidar carsisi sefil, perisan, dizi dizi barakalarda biitiin sehrin yiyecegi ile simsiki
dolu akiyordu. Mevsim sonu manav diikkanlarint degistirmisti. Kocaman bir tepside bir

orgti isi gibi muntazam dizilmis barbunyalar... Yani basinda biiyiik bir mercan, biiyiimesi

yvarida kalmis canavar basiyla hi¢chir sey gérmeden etrafina bakiyordu. Nasil olmug da

buraya diismiisler... Biiyiik lokantalar varken... 452

4.5.2.3. Bogaz

Bogazici dogal giizellikleri, saray, kosk, konak, yali, mesire ve eglence yerleriyle
medeniyet ve kiiltiiriimiiziin sekillendigi mekandir. Ik olarak Heybeliada’da Asim’in
evinde verilen davet ile karsimiza ¢ikar. Davet sonrasi evden ayrilan Selim ve arkadaslari
zindandan kurtulmus gibi seving icinde etraflarina baktiklarinda biitiin ada ve yollar
mehtabin 1s181nda ¢alkalaniyor, sanki her sey cam fanusun altinda, oldugundan bagka bir

halde gercekle hayalin arasinda*®®

goriiniiyordur. Yelkenli ile hareket ettikleri sirada
Selim, denizle neredeyse ayni hizada bulunmanin artirdig1 gergek dist hisle sar1 renkli
niliifer ¢igeklerinin doldurdugu uzak, kirmizi, mavi, altin sarisi, yesil renkteki seritlerin

yosunlar gibi birbirlerine dolast1 lemde kaybolacagini diisiiniir. Ay tam iistlerindedir ve

49 Tanpmnar, Aydaki Kadin, s. 37.
0 Ae.,s. 44.

®LAe.,s. 44.

2 Ae., s. 48-49.

3 Ae.,s. 96.
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bulunduklari noktay1 altindan yapilma bir havuza benzetir.*** Buradaki Bogaz manzarasi

Selim’i oldukga etkileyen ve kendi i¢ine dogru ¢eken bir durumdadir.

Romanin Kars1 Karsiya boliimii Leyla’nin Bogaz’daki yalisinin bahgesinde diizenlenen
davette ge¢mektedir. Yalinin bahgesi bazen romantik bazen de trajik bir atmosfer
olusturur. Bu oldukca kalabalik ve renkli davet gecesinde Selim’in huzursuzlugu,
kiskancligl ve gerginligi ayrintili sekilde islenir. Bogaz manzarasinin deniz ve aksamla
birleserek olusturdugu tablo, renklerle ifade edilir. Katilmis oldugu davette oncelikle
yaliin arka tarafinda bulunan Selim bu essiz manzaraya sahit olur. Sahit oldugu bu
manzara onu etkiler fakat icindeki huzursuzlugu alip gétiirmez. Tanpimar’in yapmis

oldugu betimlemelerdeki bazen abartmaya kacan ifadeler burada aksine bir dinginlik
olusturmustur: “Bahge denizin ve aksamin miisterek fantezisi olmustu. Rihtim boyunca

kabaran dalgalar, kiiciik hiicumlarla aksamin yavas yavas zaptetmege basladigi havaya

kendi yaldizli mavi ve laciverdinden ¢ok mesut ve dolgun akisler katiyordu. *>®

Selim ve Leyla rihtima gectikleri sirada bir saat 6nce denizde ve gokyiiziinde yasanan
renk ciimbiigii ve ates oyunlarindan geriye hicbir sey kalmamistir. Geceyi kabule
hazirlanan Bogaz ve karsi kiyida aksam, yerini hafif bir sis arasindan gelen turuncu ve
kizil arasinda sallanan 1siklara birakmustir. Isiklar; Onlerindeki suda birbirlerine
kenetlenen aydinlik ve ince yosunlar, miicevher ve gerdanliklar halinde ¢ogaliyor, minik
tirperislerle bir sahilden diger sahile uzaniyor ve Bogaz gecesi denen yiiklii, zengin ve

biiyiik terkibi yapryordur.®

Deniz fenerinden gelen yesil 151k, 6nce Selim ve Leyla’nin iizerini sonrasinda binayz,
yanlarindaki genis arsay1, civardaki yalilari 1s181yla yalayip karsi sahile gecer. Bu sirada
onlerindeki karanlik sularda 1siktan kilimler yaparak makinesinin giiriiltiileri i¢inde bir
Bogaz vapuru gecer.*®’ Bahcede bulunan tiim 1siklar disinda Bogaz’dan gecen Mehmet

Kaptan’in projektorle yansittigi 1siklar da gecenin dinamizmini arttirir. %

4.5.2.4. Bahge

Bahge; ev, yali, kdsk ve konaklarin ayrilmaz parcasi olarak kullanilmistir. Eserdeki

kalabalik sahis kadrosu bu bahgelerde bir araya getirilir. Genel anlamda sosyallesmenin

4 Tanpmar, Aydaki Kadin, s. 96-97.
S Ae., s 119,
46 Ae., s. 215.
7 Ae., s. 219.
48 Ae.,s. 196.
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bir aracisi olan bahge, ayn1 zamanda Selim i¢in kimi zaman yalnizlagmanin da aracisi
olur. Selim, ¢ocuklugunun gectigi koskten bahsederken oranin bahgesinden ve orada
bulunan her seye karsi sevgisinden de bahseder. Koskiin kendisine ait bahgesinde fistik,
servi, incir ve ¢am agaglar1 bulunur. Bunlarin disinda besleyip biiyiittiikleri hayvanlar da
vardir. Selim’in yasamaktan zevk aldigi kosk ve bahgesi onun hayatinda 6nemli bir
konumdadir. Fakat kiz kardesi Nevzat’in 6limii sonrasinda koskle birlikte bahgesi de

azap dolu bir mekana dontismiistiir.

Ayn1 zamanda Selim, aktiiel zamanda koskiin satilifa ¢ikarilmasiyla birlikte gegmise
duydugu 6zlemleri dile getirirken yine bahgedeki agaglarin, biiyiik servinin ve ¢inarin

firtinalarda ¢ikardig1 seslerden bahseder.**®

Resim sanatindan anladigini kendine has tislubuyla ortaya koyan Tanpinar, Leyla’nin
yalisinda bulunan bazi resimlerdeki agac¢ dallarinin kaybolusunu nonfigiiratif terimiyle
ifade eder. Nonfigiiratif terimi kullanilarak yalinin bahgesinin resmedildigi tablolar,
ressam Suat’mn Leyla’ya hediyesidir. Bu baglamda bahge, fener 1siklarmin aydinlatmasi

ve ¢agrisim degeri yiiksek tablolar ile otantik hava sahiptir.

“Nonfigiiratiflerden birisinin yalinin rihtimindan goriilen aksam olarak basladig
asikardi. Fakat gen¢ adam turuncu ve her gamdan kirmiziyi, yesil ve sarilari, denizin
grisini o kadar birbirine karigtirnug, bahgenin agaglarini éyle on plana getirmis, gectigi
yolu o kadar oyunla gizlemisti ki hicbir seyi oldugu gibi fark etmenin imkan: yoktu. Ikinci
nonfigiiratif ondan sonra olmaliydi. Birincisindeki kaotik ciimbiis ve bolluk burada

durulmugstu. Bu hi¢ benzemeden aksam ve denizdi. »460

Leyla’ya olan kiskanchigiyla tanidigimiz Selim, Ankara’da diizenlenen bir davette Leyla
ve Nuri’yi dans ederken gérmiistiir. Bu durum karsisinda igten ice ¢okmiis ve Nuri ile
Leyla’nin arasindaki ¢ekimi yeralti bahgesi olarak nitelendirmistir. Burada bahce, mekéan

unsuru olmaktan ¢ikip Selim’in diisiince diinyasinda bir ask daveti olarak verilmistir.*®*

A

“Ankara’da beraberce dans ederlerken nasil asagiya dogru ¢ekiyordu Leyla yi. Gel bir

de benim yeralti bahgemi gér. Nasil giiliiyordu. Nasil yumusak giiliiyordu. "*%?

4.5.2.5. Istasyon

Romanda gegmise yonelik hatiralar, bellek mekanlarla verilir. Bu bellek mekanlardan biri

de istasyondur. Selim, koskii satmak i¢in Erenkdy’e gittiginde bah¢ede duydugu bir tren

49 Tanpmar, Aydaki Kadmn, s. 139.
0 Ae., s 127.

41 Cigdem Tan, A.g.e., s. 161.

42 Tanpiar, Aydaki Kadn, s. 158.
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sesiyle istasyonu hatirlar. Erenkdy istasyonu, Selim’in anilarini ortaya ¢ikarmak amaciyla
verilmistir:

“Daha bagsladigi anda o kadar dikkatle bekledigi bu tren sesi ona ne Erenkoy
istasyonunun kiictik bahgesinin yaz sabahlarini, ne trenle oniinden her gegisinde kapali
pencerelerini seyretmekten hoslandigr biiyiik, Abdiilaziz devri konaginda giizel, taze

kadinlari, ihtiyar halayiklar ve kalfalaryyle vehmettigi sirlari, ne istasyonun

merdivelerinden c¢ikar ¢ikmaz kis giinlerinde yiiziinii kavuran o keskin poyrazlardan

birini, hi¢chir sey getirmemisti. »463

4.5.2.6. Sokak

Tanpinar’in romanlarinda bir kagis yeri olarak islenen sokaklar, burada Selim’in gordigi
rlilyalarin net olmamasiyla sokaklarin belirsizligi arasinda bir iligki olugsmasina yardimci
olur. Bu durum Selim’in ruhsal portresini ortaya ¢ikarir. Riiyalardaki karamsar hava;

karmasik dar sokaklar, ¢ikmaz sokaklar, kii¢lik sokaklar gibi nitelemelerle anlatilir.

Tanpinar tarafindan Selim’in; c¢ocuklugunun gectigi sokaga yabancilastirilmast,
adimlarin1 gecmisin tiikenmeye yiiz tutan asinaligiyla atmasina neden olur.*®* Selim’in
anilariyla gegmis; Erenkdy’deki kosk ve bahgesi, koskiin yer aldigi sokak baglaminda
tekrar ortaya ¢ikarilir. Koskiin bulundugu yerlerde biiyiik ahsap koskler yerine yapilmig
tipki domino taglarina benzeyen betondan birka¢ ev ve biliylik bir apartman
bulunmaktadir. Kdse basinda mimarisiyle insan1 dehsete diisiiren ikinci bir apartman ve
apartmanin pencere bosluklarin1 dolduran mozaik benzeri renkli levhalar, ist katlarinda
kendini gizleyen sari, tirse, acik mavi, zevk sefaleti yuvarlak koseli acayip teraslar

vardir.*®® Bu korkung imar yapilar1 Selim vasitasiyla elestirilmistir.

Selim, ¢ocuklugunun gectigi koskten ¢ikip ana caddeye dogru yiiriimeye basladiktan
biraz sonra ikinci yan sokagin basinda konak yavrusu denilen fakat dokiilmekte olan
ahsap evin oOniindeki kalabalig1 goriince duraksar. Bu ev gengliginde sevdigi Atife ve
annesi Zlimriit Hanim’1n evidir. Fakat bu sevgi zamanla yon degistirmis ve aralarinda en
az on alt1 yas bulunan Ziimriit Hanim’a yonelmistir.*®® Bu baglamda sokak, Selim icin

unutulmaya yiiz tutan anilartyla yiizlestigi bir konumdadir.

Arkadas1 Atif ile lokantadaki bulugsmasindan ayrilan Selim, kalabalik ve sicak olan

sokakta yiiriir. Aceleyle yiirliylisiiniin ardindan duraksayan Selim, sokagin acayip desenli

463 Tanpnar, Aydaki Kadin, S. 54.
464 Cigdem Tan, A.g.e., s. 201.

45 Tanpmar, Aydaki Kadmn, s. 53.
46 Ae., s. 54-55.
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bir duvar gibi 6niinde dikildigini goriir. Adim atmas1 bile imkansiz bu yerde diz iistiinde
tirmaniyormus gibi yiiriimeye ¢alisir. Sonrasinda biitiin duvarin ve etraftaki otomobiller,
tramvaylar, diikkan, kendine dogru gelen insanlarm iistiine diistiigiinii hayal etmistir.4¢”
Selim’in ge¢irmis oldugu bu kisa siireli fenalagsma, giin i¢cinde karsilastigi insanlar ve
animsadig1 anilarin bir sonucudur. Hepsinin iist liste gelmesi ona tasryamayacagi bir yiik

yiiklemistir.

Bahsedilen bu adi belirsiz sokaklar disinda adiyla anilan sokaklarda vardir. Bunlar
Erenkoy sokagi, Saint-Jacques sokagi, Tivoli sokagi ve Tomtom sokagidir. “bu kiiciik

Erenkéy sokaginda.”**® “B

u tebriklerden birisi bir aksam Tivoli sokagindaki evinde
Selim’le beraber diinyanin en acayip konferansint dinledigi ispritizma meraklist bir
kontesten geliyordu. "% “Selim Tomtom sokagindaki garsoniyerine ilk defa davet

edildigi gece bunu anlamisti. Daha siirprizler kapidan baglamigtr.”*"°

45.2.7. Paris

Leyla’nin yalida diizenledigi davette Selim, yillar 6nce Paris’te tanistigi Adrienne ile
karsilasir. Bir bellek mekan olarak karsimiza ¢ikan Paris; Selim ve Adrienne’nin
karsilasmast sonucu Selim’in zihninde olusturduklariyla anlatilir. Adrienne ile son
goriismeleri Paris’teki La Fayette’in biraz gerisinde, Osmanli Bankasi’nin tam karsisinda
gerceklesmistir.

“1938 senelerinin modernizmi, Paris’i, Montparnasse’r. Coupole tin duvarlarinda bugiin
eskinin eskisi gibi goriinen resimler. Rotond’daki ressam ve sanatkar kalabaligi.
Modigliani’nin canli hatiralari. Catidaki Cocteau ve Rus balesi. Mistinguette, René
Clair. Paris ¢atilarimin altinda. Bir milyon ikramiye. Adrienne ve Ziya. Adrienne nin
arkadaglari. Proust un iistiinde sabahladigim geceler. Valéry, Gide, Stravinsky. Ziya 'nin

kiiciik pathé gramofonu. Saint-Jacques sokagi. Schala Cantorum’daki konserler.
Feuillautine 'deki pansiyon. Saint-Germain’de yedinci kattaki benim odam. Sonra

Ankara’daki kiiciik ev. »A4TL
Selim’in Paris’te bulundugu siirecte yapmis oldugu Paris gezintileri sirasinda Papa, Papaz
Efendi, katedralin kapisinin iki tarafindaki vitraylar, mavi, kirmizi, mor ve griler

arasindan sazlara benzeyerek cinlayan 1s1k gibi birgok ana taniklik edilmistir. Uzaktan

467 Tanpnar, Aydaki Kadin, s. 112-113.
468 Ae., s. 58.

469 Ae., s. 157.

40 Ae., s. 225.
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goriinen balik kilgigina dogru da zengin Fransiz topraklart bulunur. Burada bulunan kilise

on dordiincii Louis zamaninda dagda kazilarak yapilmigtir.*’?

45.2.8. Kirklareli

Romanda Kirklareli, Selim’in geg¢mise yonelik geriye doniisleriyle verilmistir.
Askerliklerini burada yapan Asim ve Selim’in bazi anilarina sahit olunur. Selim’in Leyla
ile tanismas1 da burada baslamistir ve bir aksam sokakta bulduklar1 kdpek ikisi arasinda
birlestirici bir rol iistlenmistir. Leyla’nin yalisinda verdigi davette tiim bunlar1 animsayan

Selim, gegmise dair 6zlem ve {liziintli duyar.

472 Tanpinar, Aydaki Kadin, s. 193-194.
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5. SONUC

Yasadig1 donemde kiymeti anlagilamamuis, entelektiiel donanima sahip, musiki, sanat ve
mimari konularinda oldukga birikimleri olan Ahmet Hamdi Tanpinar; yazarligi disinda
aym1 zamanda sairdir. Bu c¢alismada Tanpmar’in “Huzur, Mahur Beste, Sahnenin
Dusindakiler, Aydaki Kadin, Saatleri Ayarlama Enstitiisii” romanlarindaki mekanlar; i¢
ve dis mekanlar bashigr altinda incelenmistir. Tanpinar, karakterlerin ruh durumlari
tizerinden mekanlar1 biitiinlestirmeyi seven bir yazar oldugundan c¢evresel mekanlar
sayilidir. Cevresel mekanlar genellikle yer yon gostermek maksadiyla bir gecis 6zelligi

verirler.

Tanpinar’in yasarken tutmus oldugu giinliikleri sayesinde onun hayati hakkinda daha
fazla bilgi sahibi olunmustur. Giinliiklerinden yola g¢ikarak hayatinin gegtigi Antalya,
Istanbul ve Sinop basta olmak iizere birgok mekanin adin1 duydugumuz romanlarinda biz

okuyucularini adeta bu sehirlere dogru bir yolculuga ¢ikardigina sahit olunur.

Hocas1 Yahya Kemal gibi bir Istanbul hayrani olan Tanpinar, eserlerinde isledigi Istanbul
semtlerinin biiylik bir cogunlugunu ele almistir. Sehzadebasi, Tanpinar’in dogdugu yer
olmasi bakimindan romanlarinda genisge bir yer tutmustur. Bu baglamda, olusturdugu
karakterlerin yasadiklar1 yerlerde kendi hayatindan mekanlar1 kullanmistir. Tanpinar,
semtleri sadece isim olarak degil orada bulunan mimari yapilariyla da ele almistir.
Osmanli ve Cumhuriyet donemlerinin etkisinde gecen romanlari; déneme taniklik eden

mekanlari, mimarisi ve yaganmigliklariyla karsimiza ¢ikmistir.

Roman karakterlerini mekanlara benzeterek mekanlar iizerinde bir somutlastirma da
yaparak romanlaria zenginlik katmistir. Bogazici’ne kars1 hayranlik besleyen Tanpinar
sevdigi ve daha hanimefendi olan kadinlar1 oraya benzetirken, birgok tiirden eglencelerin

yasandi1g1 Bat1 6zentisi Beyoglu’nu ise daha hoppa kadinlara benzetmistir.

“Huzur, Mahur Beste ve Sahnenin Disindakiler” eserleri nehir roman 6zelligi gostererek
birbirinin devamu niteligindedir. Behget Bey, ihsan ve Nuran gibi kisiler bu romanlarin
her birinde ge¢gmektedir. Huzur, Istanbul’u kesfetmek i¢in en uygun romandir. Ciinkii
Nuran ve Miimtaz’in birlikte yapmis olduklar1 Istanbul gezileri sayesinde birgok yer
hakkinda fikir sahibi olunmustur. Bazilarinin sadece adi verilip gegilmis, bazilari
hakkinda kisa kisa bilgiler verilmistir. Bazilarinin ise i¢lerine girilip karakterin {istiinde

biraktig1 etkiden s6z edilmistir. Tiim bunlarin sonucunda ise algisal mekanlarin gevresel
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mekanlara nazaran daha ¢ok oldugunu gériiriiz. Dolayisiyla Istanbul, cevresel mekanlar
hari¢ baska mekanlarla psikolojik bakis acistyla sunulmustur. Bunda Miimtaz’in aydin
kimliginin ve bu kimligi olusturmada yardimci olan sanat ve Kkiiltiirtin pay1 oldugu
soylenebilir. Biitin bu durumlar, Tanpmar’m Istanbul’u bireysel bakis agisiyla
anlatmasina zemin hazirlamigtir. Romandaki huzursuzluk duygusu, Miimtaz’in
degiskenlik gosteren ruh halleri de Istanbul manzarasiyla verilmistir. istanbul; bireyin
iginde barindirdigr kiiltiirel ve tarihsel zenginligiyle, tarihin bu giine kadar ulastirdig:
mekanlariyla, ait olma duygusunu hissettiren bozulmamis bir kent tutumuyla karsimiza
cikmustir.

Sahnenin Disindakiler’de ise isgale ugrayan Istanbul’un degisiminden bahsedilir. Cemal
karakterinin anlattig1 anilar1 sayesinde bu degisim daha acik sekilde verilmistir. Cemal’in
gecmise doniik amlar1 ve aktiiel zamanda karsilastigi Istanbul sayesinde iki ayri
zamandaki mekanin farki gozler Oniine serilmistir. Huzur’da bozulmamis tutumuyla
karsimiza ¢ikan Istanbul, burada oldukg¢a degismis ve eskiden eser kalmamis haliyle
anlatilir. Yabancilar tarafindan isgal edildigi i¢in biinyesinde artik Bati’nin 6zelliklerini

barindirir. Isgal sonucunda yeni gelen insanlarla da etnik yapis1 degismistir.

Mahur Beste, Tanpinar’in musikiye diiskiinliigii sebebiyle bir beste makamindan adini
almistir. Burada daha ¢cok Behget Bey’in hayatina ve diisiincelerine taniklik edilmistir.
Tanpinar’in ilk roman1 olma 6zellii gosteren eser, Behget Bey’in yasadiklarina dair

anlatimlar icermektedir.

Bir ironiden yola c¢ikarak toplumun bir¢ok miiessesesini elestirdigi, aksakliklarini
belirttigi romam Saatleri Ayarlama Enstitiisii’diir. Bu romaninda saat tamiratindan yola
cikilarak kurulan enstitii ve burada ciddi manada ¢alismakta olan karakterler anlatilmistir.

Bu romanda mekan olarak Istanbul’u degil daha ¢ok enstitiiyii gormekteyiz.

Tamamlanmamis bir eseri olan Aydaki Kadin’da da Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'ndeki
kisiler gibi diger romanlarindan farkli isimler kullanilmistir. Yirmi dort saatlik bir zaman
diliminde gecen roman, Selim’in geriye doniisleriyle uzamistir. Aktiiel zamanda
Leyla’nin yalisinda verdigi davette Bogaz’in en giizel halini goriiriiz. Algisal mekanlarin
on plana ¢iktig1 bu eserde Selim’in i¢inde bulundugu ruhsal durumlari, onun mekanda

nasil konumlandigin1 gosterir.

Farkli zaman ve farkli durumlarda mekan algisinin nasil degistigi gozlemlenen

romanlarda Huzur’daki Miumtaz ve Nuran’dan Ornek verilebilir. Miimtaz’in Nuran ile
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beraber oldugu zamanlarda goézlemledigi sehir “huzur ve ask™ simgelerken, tek

basinayken gozlemledigi sehir “huzursuzluk ve endise’yi simgelemistir.*™

Tiim romanlarinda farkli konulara yer veren Tanpinar’in ortak noktasi Istanbul, musiki
ve mimaride birlesmistir. Hazirlanmis olan bu ¢alismada romanlardaki mekanlar tizerinde
ayrintili bir ¢alisma yapilmis ve Tanpinar’in mekanlara olan tutkusu, bilgisi ve oldukca

tasvir edici 6zellikleri gozle goriiliir bir durum kazanmustir.

473 Ed. Julian Rentzsch-ibrahim Sahin, A.g.e., s. 174.
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