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OZET

Insanlik tarihi boyunca toplumsal déniisiimler ve bunlarn sonuglari, giiniimiiz
kiiltiirlerinin gekillenmesinde etkili olmustur. Sanat bu bakimdan ilerlemenin diger
bilesenleri olan toplumsal hareket pratikleri ve donemin siyasal, sosyal, ekonomik
dinamiklerinden bagimsiz degildir. Ozellikle is¢i sinifinin tarih sahnesine ¢iktig1 1848
devrimleri ve sonrasindaki toplumsal hareketlerle olusan miicadele ve direnis kiiltiirii,
hayatin her alaninda doniisiim sagladigi gibi sanatin da muhalif karakterini
belirginlestirmistir. Bu ¢ercevede gorsel sanatlarda estetik digsavurum bigimlerinin ve
ozelinde fotograf sanatinin aktivist niteligini ve toplumsal hareketlerle etkilesimlerini

analiz etmek amaciyla bu tez ¢alismasi hazirlanmgtir.

Tez calismasinda 19.yy’dan itibaren var olan sisteme karsi alternatif oneriler
sunan, Avrupa merkezli toplumsal hareketler ve aktivist eylemler degisen paradigmalar

cergevesinde incelenmis, bu baglamda iilkemizdeki gelismeler de degerlendirilmistir.

Toplumsal degisimin temel dinamiklerinden olan aktivist eylem pratikleri
ideolojisini kitlesellestirebilmek i¢in algrya dayali sdylemler gelistirmistir. Tarihsel siire¢
icerisinde aktivizmin estetik disavurum bi¢imleriyle birlikteligi sanat tiretim faaliyetlerini
doniistiirmiis, 20.yy avangard anlayisiyla birlikte muhalif-aktivist sanat pratiklerini
bicimlendirip, Orgiitlii bir yapiya kavusturmustur. Cagdas sanat pratiklerinde ise
performansa dayali farkli muhalefet kanallari olusturmustur. Sistem karsiti sanat
pratikleri glinlimiiz teknolojik olanaklari ve yeni medya araglariyla birlikte toplumla daha
hizli ve koordineli bir sekilde temas kurmaktadir. Aktivist sanat 6zellikle Occupy
hareketleriyle birlikte eylemlerin yontem ve sdylemini doniistiirmiis, bu pratiklerin

onemli bir parcasi olmustur.

Sanatin aktivist doniistimiinde fotograf, gercekle kurdugu iliski paralelinde 6zel
bir 6neme sahiptir. Bireysel ve toplumsal muhalefetin en ¢ok kullanilan mediumu olmas1
fotografi da aktivist bir eylem pratigi haline getirmistir. Yan sira toplumsal hareketlerin
ve direnislerin bellegini olusturan fotograf, avangard sanat pratikleriyle birlikte
yaraticilik baglaminda da mubhalif bir dil insa edip, direnisi estetize etmeye baslamigtir.

Tez galismasinda farkli tarihsel donemlere iliskin fotografin bu 6zelliklerini vurgulayan



ornekler yer almistir. Sanatin tiim formlarinin kullandig1 bir medium olan fotograf,
cagdas sanat pratiklerinde ve giiniimiiz dijital ¢caginda da yukarida belirttigimiz 6nemini

ve niteliklerini korumaktadir.
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ABSTRACT

Through history, social transformations and their consequences have always had
an effect on the formation of today’s culture. Art, in this respect, is not apart from the
experiences of social movements, which are one of the components of the progress, and
political, social and economic dynamics of the era. Struggle and practices of resistance,
which began to emerge especially with the 1848 revolutions, characterized by the
emergence of the working class in history and other social movements afterwards, not
only effected transformation in every aspect of life, but also crystallized the antagonistic
character of art. In this respect, this dissertation tries to analyze the forms of esthetic
expressions in visual arts and specifically the activist characteristic of the art of

photography and their interaction with social movements.

In this dissertation, Europe-centered social movements and activist practices,
which constitute alternatives to the existing system beginning with 19" century, are
analyzed from the perspective of ever-changing paradigms, and in this context, the

progress in our country is evaluated.

The practices of the activist movement, which are among the fundamental
dynamics of social transformation, developed perception-based discourses for the
popularization of its ideology. In its historical process, co-occurrence of activism with
the forms of esthetic expressions transformed the art production activities and with the
20" century the avant-garde movement shaped antagonist-activist art practices and
transformed it to an organized structure. In modern art practices it generated different
opposition channels based on performance. Anti-systemic art practices have a faster and
more coordinated contact with society by using means of today’s technological
opportunities and new media. Activist art, specifically Occupy movements, transformed
the methodology and discourse of movements and became an essential part of these

practices.

Photography in the activist transformation of art has a special importance in
parallel with its relation to reality. Owing to its most frequently usage as a medium of

individual and social opposition, it transformed photography to a practice of activist



Vii

movement. After all, photography, which constitutes the memory of social movements
and struggles, together with avant-garde art practices constructed an opponent language
in the context of creativity and began to aestheticize struggles. In this dissertation,
examples are mentioned which emphasize the characteristics of photography concerning
different historical periods. Photography as a medium in which every form of art can be
used reserves its importance and characteristics which we have already mentioned above,

both in modern art practices and today’s digital era.
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ONSOZ

Aktivist duyarlilik, adaletsizlige maruz kalan kisilerin -hepimizin- haksizliklarla
miicadele etmekteki kisisel itiraz bi¢cimidir. Dolayisiyla bu duyarlilifin sinirlart 6znel
nitelikler tagimaktadir. Bu itiraz bigimleri silire¢ icerisinde farkli formlarda kendini
gOstermis, sanat¢ilarin eserlerine konu olmustur. Ancak tarih bize gostermistir ki
haksizliga ugrayan kisilerin itirazlar1 kolektif miicadele ile doniisiim yaratabilmis, baska
bir diinyanin miimkiin olabildigi alternatif yasam oOnerileri sunmustur. Bu bakimdan
“Aktivist Bir Eylem Pratigi Olarak Fotograf Sanat1” isimli tez ¢aligmasinda aktivizmin
toplumsal karakteri ele alinmis, tarihsel siire¢ igerisindeki sistem karsitt hareketlerin ve
bu hareketlere dair teorik yaklasimlarmin diyalektik sonuglarinin gorsel sanatlar i¢inde

ozellikle fotograf sanatiyla etkilesimleri analiz edilmistir.

Tez ¢alismasinin planlamasi ve i¢eriginin olusturulmasinda sabirla yol gosteren,
tez slireci boyunca destekleri ve bilgileriyle bana yon veren degerli danisman hocalarim
Yrd. Dog. Dr. Sadik Tumay ve Dogus Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi iletisim
Bilimleri Boliim Bagkani Prof. Dr. Baris Coban’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. G6zden
kagmasi muhtemel hata ve eksikliklerin sorumlulugunun -hayati bir 6grenme siireci

olarak goren- sahsima ait oldugunu belirtirim.

Ayrica Yiiksek Lisans ders asamasinda ve tez yazim siirecinde bilgilerini
paylasan, beni destekleyen, ayni cati altinda olmaktan onur duydugum Fotograf
Béliimii’'ndeki tiim kiymetli hocalarima, izmir’de beni yalniz hissettirmeyen asistan
arkadaslarima, her kosulda yanimda olan ve varliklariyla huzur buldugum canim aileme,
tez siirecinde ve hayatim boyunca yol gostericim, dostum, hocam, canim ablam Cigdem
Demircan Simon’a, Almanca ve Rusca ¢evirilerde yardimci olan Dennis Simon’a ve bu

siiregte beni cesaretlendirip yanimda olan tiim arkadaslarima tesekkiirii borg bilirim.

Ozlem DEMIRCAN
[zmir-2017
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GIRIS

Tarih boyunca bireyler haksizliga, somiiriiye, tahakkiime ve her donemin
egemen sistemine karsi miicadele igerisinde olmuslardir. 1848 Devrimleri’yle birlikte bu
miicadele pratikleri orgiitlii ve kolektif bir zeminde ilerlemis, tim cografyalar etkileyen
koklii déniisiimlere sebebiyet vermistir. Orgiitlii miicadele pratikleri, esyanin tabiatindan
kaynakli, estetik disavurum bigimlerini etkilemis, bu baglamda sanat ideolojik olarak
miicadele kiiltiiriiyle bigimlenmistir. Sanatin da gii¢lii bir direnis bi¢cimi olabilecegine dair
gostergeler tarihsel siire¢ icinde deneyimlenmistir, bu deneyimleme pratigi gliniimiizde

de devam etmektedir.

Literatiir taramas1 ve gorsel veri incelemesi yontemine dayanan “Aktivist Bir
Eylem Pratigi Olarak Fotograf Sanati” isimli tez c¢alismasinda Aktivizm olgusu
caligmanin merkezinde yer alirken, uygulamanin teoriye, daha sonra teorinin uygulamaya
doniismesiyle ilgili diyalektik siiregler olusturmasi bakimindan 19. yiizyil Toplumsal
Hareketleri (1848 Devrimleri) ve Toplumsal Hareket Kuramlari tez calismasinin
baslangi¢ noktasini olusturmaktadir. Ayrica bu hareketlerin cografyast Avrupa’dir.
Zaman igerisinde aktivist eylem pratiklerinin ideolojisi farkli teorik zeminler
olusturmakla ve farkli cografyalara kaymakla birlikte, 1848 devrimleri orijini itibariyle
ve bu hareketlerin sdylemleri bakimindan ideolojik olarak sol bir karakter tagimaktadir.

Bu tez ¢alismasinda da bu pencereden bakilmistir.

Tez galigmasi 3 ana boliimde sekillenmektedir. “Aktivizm” basliklt birinci
boliimde kavrama dair estetik ve politik baglamlar incelenmis, kavramin doniisiimiine
yol acan miicadele ve direnis pratikleri Toplumsal Hareketler temelinde kronolojik olarak
analiz edilmistir. Sol ideolojiden devraldigi mirasla teknolojik, ekonomik ve siyasal
geligsmeler yoniinde doniisiime ugrayarak yoluna devam eden aktivist eylem pratiklerinin
ideolojisinin sanat ve estetikle iligkisi ikinci boliimde “Aktivizmden Artivizme”
bashginda kronolojik olarak incelenmistir. Ideolojik diisiince sistematiginin sanatla
iliskisi tarihsel derinligi olan bir konudur. Bunun Ege-Yunan, Mezopotamya ya da Misir
gibi farkli cografyalarda Ornekleri vardir. Ancak tez baglaminda 6zellikle iizerinde

durulan dénem 1848 devrimlerini hazirlayan siire¢ ve sonrasindaki gelismeler ve onun



ideolojik, sanatsal sonuglaridir. Bu bakimdan bu siirecin cografyasinda, Avrupa’da,
bicimlenen ve sonrasinda ABD’ye sigrayan sanatsal hareketler ve tilkemizdeki sanatsal

gelismeler incelenmistir.

“Aktivizm ve Fotograf Sanat1” baslikli ii¢lincii boliimde ise dncelikle fotografin
gercekle kurdugu iliski temel alinmistir. Fotografin belge tiretimi niteligiyle yasamdaki
olumsuzluklari tespit etmesi ve bunlar1 diger mecralardan daha fazla ve hizli bir sekilde
goriiniir kilmasi 6rnek fotograflarla analiz edilmis ve bu baglamda fotografin da bir
aktivist nitelik kazandig: tespit edilmistir. Yani sira toplumsal hareketlerin bellegini ve
propagandasint olusturan fotograflar aktivist duyarlilifin sembollerini tiretmistir.
Fotografin, konumuz baglaminda bellek olusturma ve sembol iiretme faaliyeti
giiniimiizde de dijjital olanaklar sayesinde artarak devam ederken, ozellikle 20.yy
itibariyle avangard sanat pratiklerinde fotografin estetik diizlemde aktivist ¢aligsmalar
iiretmesi, sanat ve aktivizm baglaminda glinimiize kadar olan siire¢ dahilinde analiz

edilmistir.

“Aktivist Bir Eylem Pratigi Olarak Fotograf Sanat1” tezinin baglami, toplumsal
miicadele pratikleri ve bu miicadele kiiltiiriiniin sanatsal disavurum bigimleridir.
Dolayisiyla tarihsel siire¢ igerisinde direnis bigimleri ve estetik disavurum bigimlerinin
ideoloji baglaminda birbirlerinden beslendikleri tespit edilmistir. Bu baglamda toplumsal
direnis ve miicadele pratiklerinin bigimlenisinde fotografik imgelerin rolii ve Onemi

ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir.



1.BOLUM

AKTIVIZM



Aktivizm kavramina dair farkli yaklagimlar olmakla birlikte, aktivizm yapisi
itibariyle gii¢lii bir kars1 durustur, bir elestiridir ve mevcut yapiya kars1 direnis ve meydan
okuma bi¢imidir. Tarih, bu direnme bi¢imini bize mitolojiden modern toplumlarin
olusumuna kadar ve postmodern siiregte farkli 6rneklerle gostermistir; Prometheus’un
atesi calip insanlara verip tanrilarin tanris1 Zeus’a karsi durusundan, Spartacus’iin kole
ordusuyla Roma’ya direnmesine, Avrupa’da is¢i simifinin burjuvazi ve iktidarla
miicadelesinden, Afrika’da siyahilerin 1rkg¢ilikla miicadelelerine, koyliilerin toprak
kavgasindan, kadinlarin ¢alisma ve sosyal hayattaki problemlerle miicadelelerine, ¢ocuk
haklarinin  korunmasina yonelik girisimlerden, ekolojik problemlere, 6grenci
hareketlerinden kiiresellesme karsiti hareketlere, kimlik, kiiltiir ve yasam big¢imini
kisitlayan otoriteye bagkaldiriya kadar pek ¢ok 6rnekte aktivizmin direnis ruhunu gérmek

miumkindir.

Tiim bu miicadele bi¢cimleri kolektif hareket etmeye dair bir direnis kiiltlirliniin
olusmasina neden olmustur. Bu direnis kiiltiirii, sanat¢ilarin eserlerine konu olmus,
sanatta ve edebiyatta farkli duyumsama halleri gelistirmis, direnis kiiltlirii estetize

edilmigtir. Aktivist hareketler, yasamin biitiin alanlarina sirayet edip doniistlirmiistiir.

Aktivist hareketler giiclii bir miicadele zemini olusturmustur, bagka bir diinyanin
miimkiin oldugunu goéstermistir. Demokrasiyi besleyen yapist ve sosyal bilincin gelisimi
konusundaki etkileri baglaminda, 20.yy itibariyle sivil toplumun 6rgiitlii hareketini temsil

etmesi bakimindan 6nemlidir.

Kronolojik olarak aktivizmin teori ve uygulama anlaminda gelisimi ve kavrama

dair yaklagimlar asagida irdelenmistir.



1.1. Aktivizme Politik ve Estetik Yaklasimlar

Dilimize Fransizcadan gecen (tdk.gov.tr), politik ve estetik kullanim1 Alman
cografyasindan ¢ikan (dictionary.com) aktivizm teriminin sozliikk anlami; politik ve
sosyal olarak dogrudan eylemi vurgulayan kontrol sistemi, yasam ile eylem arasinda
ilkeli uzlagsmalar1 vurgulayan ahlaki tutumdur. Felsefedeki anlami ise ger¢ekligin 6zii, saf
etkinlik, zihnin hareketine bagli olarak zihin ve algi nesneleri arasindaki iligkilerin

teorisidir (larousse.fr).

Aktivizmin sdzciik diizeyinde tanimlanmasindan anlasildig: {izere, politik bir
eylem olarak diger alanlar1 domine etmis goriinmektedir. Fakat kiiltiirel politikalar,
terimin ahlaki ve estetik baglarindan dolay, sosyal faaliyetlerdeki 6zgiirliik taleplerini
dile getirirken, varoluscu politikalar terimi sosyal hayata olan etkin miidahaleye duyulan

arzuyu (Wurgaft, 1997: 3) ifade etmek i¢in kullanmustir.

1960’lardan baslayarak giiniimiize kadar, daha 6zgiir bir yasam bi¢iminin politik
taleplerinin ifadesi baglaminda kullanilan aktivizm teriminin estetik kavramiyla
iligkisinin tarihi ise 1900’lerin ilk ceyregidir. Aktivizm kavraminin popiiler anlamda
giincellik kazanmasinda Alman disavurumcularinin (ekspresyonistler) onemli etkileri
olmustur. Bu etki cergevesinde aktivist diisiince kendini estetik baglamin yorum konusu
yapmustir. ‘Deutsches Reich’ yani Alman Imparatorlugu ve 1. Diinya Savasi’nin
oncesindeki Imparatorlugun en ¢alkantili, karisik ve gerginligin fazla oldugu doneminde,
aktivizm ve aktivist hareket, disavurumcu edebiyat figiirlerinden Rudolf Kayser Alfred
Wolfenstein ve gazeteci Kurt Hiller tarafindan (Wurgaft, 1997: 11) 1910-1915 yillarinda

bir program ¢ergevesinde kavramlagtirilmigtir.

Alman disavurumcu entelektiielleri, toplumun 6zgiirlesebilmesi icin kiiltiirel
aktivitenin sosyal etkileri {izerine odaklanmis, toplumun ihtiyaglarina yaratici ruh (geist)
ile yaklasip, sanatsal ve politik kaygilar1 birlestirmek i¢in ¢cabaladiklar bir hareket olarak
Aktivist Program’1 ortaya ¢ikarmislardir. Bu programin igeriginin 6ziinii disavurumcu
entelektiiellerin ve Kurt Hiller’in Das Ziel (Hedef) dergisinde ve gazetelerde yayinlanan
belli bashi denemeleri olusturmustur (Wurgaft, 1997: 11-55). Ornegin Kurt Hiller

“Hedefin Felsefesi” (Philosophiedes Ziels) baslikli metninde deneme yazi formunu son



derece duygusallikla ve disavurumcu islupla bir katilim araci haline doniistiirmeye

calismistir:

“.Kisi sormamalidir. Istemelidir, dilemelidir. ~Tahminler ge¢misin
degerlendirmeleri kadar ucuzdur ve daha tehlikelidir. Degerlendirme yapan etki
sahibi degildir... Dolayistyla cennetin yakin olmama durumunu sorgulamayalim,
aksine ona ulagmak icin her ¢abay1 gdsterelim. En u¢ noktada, sevingle, var
giiclimiizle ¢aba gosterelim...” (Hiller, 1915 Aktaran Wurgaft, 1997: 56).

Alman entelektiielleri, imparatorlugun anayasal kalkinmadaki tutukluguna ve
baskici sosyal ve Kkiiltiirel tutumlarina karsi ¢ikmis ve oOziinde siyasal yasamin
muhafazakar baskisinin  ¢agdas toplumu kiigiik  disiliriicii  unsurlar  olarak
degerlendirmislerdir. Bu bakimdan elestirel metinlerini hem bir ifade araci olarak hem de
otoriteye karsi bir protesto araci olarak kullanmislardir (Wurgaft, 1997: 12). Yani sira
Alman edebiyatindaki disavurumcu harekette, modern (avangard') estetik hareketine
paralel olarak ortaya ¢ikan bir enerji olan aktivizm (Clough, 1961: 55), tipk: italya ve
Rusya’da oldugu gibi toplumun yeniden insasi i¢in estetik bir arag olarak goriilmiis, hem
savas donemi hem de savas sonrast Almanya’si i¢in umut asilayarak modern kitle

toplumunun saldirilarina karsi entelektiiellerin destekgisi olma amacini tagimistir.

1917 Sovyet devriminin etkisiyle Aktivist Program’in cercevesi degismeye
baslamigtir (Wurgaft, 1997: 55). Sosyalist sdylemleri daha fazla sahiplenmeye baslayan
Alman disavurumcu entelektiielleri, kiiltiirel bir reform hareketi olarak baslattiklar
programi devrimci siyasetin taleplerini karsilamak icin bir ara¢ olarak kullanmaya
baslamiglardir. Boylece 1919 ve 1920 yillarinda Aktivist Program’in ¢ergevesi, degisen
diinya konjonktiirii ve I. Diinya savasi sonrasit doniisiimiin etkisiyle sekillenmis, daha

fazla siyasallasmigtir. Bu bakimdan Aktivist Program hem bir kiiltiirel elestiri hem de

' Avangard s6zciigii, diigmanin izini siirmek icin ana birliklerin 6niinde giden kiigiik asker gruplarmimn
karsilig1 Fransizca (“Avant-Garde™) bir askeri terim olarak ortaya ¢ikmigtir. Sanatta Avangard (ingilizce
“Vanguard”, Tiirk¢e “Oncii”), bir durumu tamimlar, buna gore bir sanatc1, sanatinin fikirleri ifade ettigini
diisiniir ve ona gore bu fikirler yalnizca toplumun geri kalanmin inandig1 seylerden farklilagmakla
kalmayip, diinyayla ilgili “hakikate” daha yakindir. Buna ek olarak avangard kavrami sanatin simdiyi
anlamayi icerdigini ve gelecegi etkilemeyi arzuladigini ima eder. Avangardizm sanatginin diisiincesindeki
yenilige ve kavrayisin derinligine biiyiik 6nem verir (Fineberg, 2014: 16).



politik eylemin tamamlayici fonksiyonlart i¢inde kendine yer bulmaya calismistir.

Program, yasanilan siirece meydan okuma yoniinde bir hareketi hedeflemistir.

Ne var ki, steril oldugunu diisiindiikleri modern toplumu elestiren bir kiiltiirel
doniisiime duyulan ihtiyact savunan Alman disavurumcu aktivistler, oldukga kisisel ve
elitist bir perspektifi yansitarak metinler kaleme almislardir. Ornegin hareketin dnciisii
olan Hiller’in, “Zamana Kars1 Yasam” (Leben Gegen Die Zeit) baslikli yazisinda,
cinsel ilgi alanlarmi, ergenlik donemlerindeki ilk escinsel diirtiilerini ve yasadigi ilk
escinsel iliskiyi metinlestirmesi, Hiller’in cinsel egilimleriyle siyasal kaygilar1 arasinda
tutarsizlik olarak algilanmis ve donemin Almanya’sinda tartismalara yol agmistir. Bu
tartismalar ve yazarlarin kisisel tutumlari, sosyal elestiri anlayisinin kkeninde yatan geist
ile ¢eliskili bir durum yaratmis ve onlar1 aslinda onciileri olmay1 umduklar1 toplumdan

izole etmistir (Wurgaft, 1997: 25-56-59).

Tiim bu gelismeler ¢ercevesinde, disavurumcu yazarlarin kisisel vizyonlar1 ve
ozgiirlik icin talepleri ile ortaya ¢ikan aktivist program, gazetelerde ve dergilerdeki
metinler ve eylem talepleriyle destek¢i bulsa da Kurt Hiller’in escinsel olmasi ve Weimar
doneminde Alman escinsel haklar1 hareketinin etkili liderlerinden biri (Lauritsen, 1995:
1) haline gelmesi, donemin Almanya’sindaki muhafazakar sol kesim tarafindan da
yadirganmistir. Ayrica hareketin elitist tavr1 baz1 Marksistler tarafindan elestirilmisgtir
(Wurgaft, 1997: 91). Bu bakimdan Hiller’in Alman toplumunun kiiltiirel ve siyasal
doniisiimii i¢in biiylik umutlar atfettigi program, genis kitleleri harekete gegirecek sekilde
bir ivme kazanamamis yani sira Hitler iktidarinin baskici ortami nedeniyle 1933’°de son
bulmustur. Aktivist hareket entelektiielleri ve Kurt Hiller de Oranienburg toplama
kampinda  esir digmiis ve 1934 yilinda  Hiller Prag’a  kacmustir
(jewage.org/wiki/en/Article:Kurt Hiller - Biography). 1938’de Londra’ya yerlesen
Hiller, burada da escinsel haklartyla ilgili caligmalar yapmus, farkl: iilkelerdeki escinsel
haklar1 ve escinsel iligkiyi yasaklayan politikalara karsi aktivist bir tutumla yazilar ve
elestiriler yazmistir (Thorstad, 2015: 1). 1955 yilinda Almanya’ya donen Hiller
yagsaminin sonuna kadar (1972) sosyalist hareket ve escinsel haklariyla ilgili

caligmalarina devam etmistir.



1960 yillarda ise aktivizm daha ¢ok siyasi sdylemin pargasi olmaya devam
etmistir. Yaratici ifadede ve toplumsal yasaman her alanindaki 6zgiirliik talepleri, siyasi
tartigmalarda Ogrenciler ve aydmlar tarafindan savunulan politik sdylemlere
doniigmiistiir. 1968 hareketleri, kimlik, kiiltiir ve sivil toplum ekseninde ortaya ¢ikmis,
yeni toplumsal hareketlerin teorik diizeyde tartisilmasina sebebiyet vermistir. 68
hareketleri sol siyasete yeni bir sdylem getirmis, geleneksel solun hatalarina duyulan
tepkiyi dillendirmis, ama ayni zamanda buradan devraldig1 antikapitalist ideolojilerin
gelistirilmesini saglamistir (Arrighi, Hopkins, Wallerstein, 2015: 112). Bu bakimdan
aktivizmin ideolojisi de bu hareketlerle sekillenmis, hem politik hem de sanatsal

disavurumlari etkilemeye devam etmistir.

1960’lardan giiniimiize kadar aktivizme yaklasimlar siirekli doniismiistiir. Yakin
zamanimizda ise aktivizme yaklasimlar su sekildedir. Aktivizm, insanlarin yagsamlarinda
degisim yaratmay1 amaglayan her tiirlii -bireysel ya da toplumsal, kamusal ya da gayri
resmi- beseri etkinligi ifade etmektedir (Bayat, 2006: 18). Kim ve Sriramesh’e (2009: 88)
gore ise; goniillii olarak orgiitlenmis bir grup insanin ortak c¢ikarlari tehdit eden bir
problemi ¢dzebilmek icin gosterdikleri koordineli ¢abalar ‘aktivizm’ olarak
tanimlanirken bu ¢aba icinde bulunan aktorler ise ‘aktivist’ olarak adlandirilmaktadir.
John ve Thomson’a (2003: 3) gore de; bireylerin, kurumlarin ya da hiikiimetlerin
sergiledigi yanlis, hatali ya da zararli sonuglar1 olduguna inanilan davranislara karsi
gerceklestirilen eylemlere ‘aktivizm’, bu eylemlerde bulunan kisilere ‘aktivist’

denilmektedir.

Bu tanimlamalardan hareketle aktivizmin, sanattan siyasete, insan haklarindan
ekolojik problemlere kadar hayatin her alaninda yasanilan sorunlar, hak ihlalleri, vb.
olumsuz durumlarla miicadele etmek ve bir degisim yaratmak amaciyla bir araya gelen

bireylerin kolektif miicadelesi ve eylem pratikleri oldugu sonucuna ulagmak miimkiindiir.

Mankovski’ye gore (2004: 226), aktivizm, olan bitenin daha ilgi uyandiran bir
goriintiistiniin olugmasina neden olmaktir. Bu baglamda, yasanilan problemleri daha fazla
kisiye aktarabilmek ve bir kamuoyu yaratmak i¢in aktivistlerin birbirinden farkli eylem

politikalar1 olabilmektedir. Gdsteri ve mitingler, boykotlar, imza kampanyalari, sivil



itaatsizlik eylemleri, performans ve sokak sanati vb. aktivist gruplarin bagvurdugu

yontemler arasindadir.

Aktivistler, eylemlerine konu olan problemleri, daha fazla kisiye ulastirabilmek
ve bir giindem yaratabilmek i¢in her zaman iletisim araclar1 ve bunun bir uzantisi olan
kitle iletisim araglarindan tarihsel siirete faydalanmuslardir. Iletisim teknolojilerindeki
geligsmelerle birlikte, aktivistlerin bu eylem pratikleri, dergiler, gazeteler, radyo kanallar
vb. aracihigiyla topluma duyurulmustur. internetin sivil alanda kullanimiyla ve bu
alandaki teknolojinin gelismesiyle birlikte aktivist hareketler sanal platformlara da
yansimigtir. Sosyal aglarda varlik gosteren aktivistler, internetin sinirsiz olanaklari
sayesinde de hem katilimci sayilarini arttirmig, hem de daha hizli bir sekilde orgiitlenme
ve eyleme gecme imkanlar1 bulmuglardir. Giiniimiizde, internet aktivizmi, web aktivizmi,
online aktivizm ya da siber aktivizm olarak adlandirilan, daha genel ifadeyle de dijital
aktivizm olarak tanimlanan bir hareket dogmus, bu da tim diinyada aktivist eylem

bicimlerini doniisiime ugratmistir.

Doniisen eylem bigimlerinde bireylerin aktivist hareketlere katilmasinin altinda
eskiden oldugu gibi ekonomik taleplerin yaninda pek ¢ok farkli nedenler olabilmektedir.
Bunlar ideolojik, kisisel ya da politik nedenlerdir. Aktivist hareketlere katilimin altinda

yatan psikolojik nedeni ise Manuel Castells su sekilde agiklamaktadir:

“Bireysel diizeyde toplumsal hareketler duygusal hareketlerdir. Ama toplumsal
hareketlerin biiylik patlamasi duygunun eyleme donilismesiyle birlikte baslar.
Etkisel zeka kuramina gore, toplumsal seferberlik ve siyasi davranisla en ilgili
duygular korku (olumsuz bir etki) ve sevktir (olumlu bir etki). Olumlu ve
olumsuz etkiler insan evriminin sonucu olan iki temel motivasyon sistemine
baglanir: yaklasma ve kacinma. Yaklasma sistemi, bireyi odiillendirici
deneyimlere yonelten hedef arayici davranigla baglantilidir. Bireyler onlar
mutlu eden bir hedefe dogru seferber olduklarinda sevklenir. Sevkin baska bir
olumlu duyguyla, umutla dogrudan baglantili olmasinin nedeni budur. Umut,
davranis1 gelecege yansitir. Insan zihninin ayriksi 6zelliklerinden bir de gelecegi
hayal edebilme becerisi oldugundan, umut hedef arayan eylemi desteklemekte
temel bir bilesendir. Ne var ki sevkin dogmasi ve umudun yiikselmesi igin
motivasyon sisteminin kaginmasindan kaynaklanan olumsuz bir duyguyu
asmalar gerekir: Kaygi. Kaygi, insanin hicbir sekilde kontrol edemedigi bir dig
tehdide verilen cevaptir. Dolayistyla kaygi, korkuya yol agar; eylem iizerinde
felg edici bir etkisi vardir. Sosyopolitik davranista kayginin asilmasi genellikle
baska bir olumsuz duygudan kaynaklanir: Ofke. Gayri adil bir eylemin



10

algilanmasi ve eylemden sorumlu amilin tanimlanmasiyla birlikte 6fke artar.
Norolojik arastirmalar, 6fkenin risk almak davranisiyla baglantili oldugunu
gostermistir. Birey korkuyu astiginda, olumlu duygular yonetimi ele alir, sevk
eylemi dogurur ve umut riskli eylemin 6diillerini bekler” (2013:27-28).

Rahatsiz edici olaylar karsisinda korkularin, kaygilarin asilip 6fkeye doniismesi
ve Ofkenin de umut sayesinde eyleme doniisiip isyan bi¢imini almas1 bireyin duygusal
olarak eyleme hazir oldugunun gostergesidir. Kitlelerin eyleme miidahil olmasinin 6n
kosulu olarak da giiclii bir iletisim aginin olmasi gerektigini sdyleyen Castells’e (2013:
28) gore “iletisim siireci ne kadar hizli, ne kadar etkilesime dayali olursa, isyana dayali,
sevkle harekete gecen, umuttan gii¢ alan bir kolektif eylem siirecinin olusumu da o kadar

muhtemel hale gelir”.

Bireylerin aktivist hareketlere katilim nedenleri birbirinden farkli olsa da, bu
hareketlerin kitlesel eyleme doniismesinde temel ama¢ maddi ya da manevi ¢ikarlarin
savunulmasi, problemlerin ortadan kaldirilmasi ya da etkisini en aza indirilmesidir.
Aktivist hareketlerde bireysel ve yaratici ¢abalar da énemlidir. Ornegin baglamimiz
cergevesinde sanatcilar, yaptiklar: ¢aligmalarla/eserlerle gii¢lii bir elestiri mekanizmasini
devreye sokup problem karsisinda karst durus, sivil itaatsizlik Ornegi
sergileyebilmislerdir. Bu bireysel karsit duruslar sivil toplum unsurlarini etkileyip,
kitleleri eylem siirecinde harekete gecirebilmis, ayrica sanatgilarin eserleri toplumsal

hareketlerin simgesi haline de gelebilmistir (2. ve 3. Boliimlerde incelenmistir).

Aktivizm sosyoloji baglaminin yanisira, siyasal, kiiltiirel, psikolojik boyutlariyla
da hayatin her alaninda bulunmaktadir. Bu yiizden aktivist hareketlilik daima dinamizm
icermistir. 20.yy terimi olan aktivizmin, bireysel eylemler, kampanyalar ve sistem karsiti
toplumsal hareketler baglaminda doniisiim yaratma cabasi vardir. Toplumsal hareketler

boyutunda, kavramin kazandig1 anlamlar asagida kronolojik olarak degerlendirilmistir.
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1.1.1. 1848°’den 1968’e Toplumsal (Sosyal) Hareketler

19. yiizy1l ortalarindan itibaren kitlesel olarak hak arayislarinin baslamasi
aktivist hareketlerin toplumsal/sosyal’ boyutunu olusturmustur. Avrupa kokenli bu
hareketler ve sonrasindaki devrimler tiim diinyayr her alanda etkilemis ve
doniistiirmiistiir. Sosyal hareketler sonucu ortaya ¢ikan bu eylem pratikleri, zaman
icerisinde teorik bir diizleme oturtulmus, yeni ideolojilerin, yeni siyasal akimlarin

olusmasina neden olmustur.

Her akim ya da harekette oldugu gibi, toplumsal hareketler de ortaya ¢iktiklar
toplum yapisindan bagimsiz degildir. Modernizmin ilk donemlerinde ¢ogunlukla is¢i
smifi eksenli, ekonomik ve sosyal talepler odaginda, siyasi iktidari ele ge¢irmek amaciyla
ortaya ¢ikan toplumsal hareketler, eski sanayi toplumuna ait olduklarindan, ‘Eski
Toplumsal Hareketler’ olarak adlandirilmaktadir. Kiiresellesme ile baglayan, postmodern
caga ve post endiistriyel toplumsal sistem yapisina gore toplumsal hareketler de sekil
degistirmistir. Bu baglamda 1960’lar ve sonrasindaki toplumsal hareketler ‘Yeni

Toplumsal Hareketler’ olarak nitelendirilmistir (Touraine, 1985: 781).

Tiim bu yaklasimlar ¢ergevesinde toplumsal/sosyal hareketler alan1 oldukca
farkli yaklagimlarla genis bir literatiir olugturmustur. Bu bakimdan toplumsal hareketlerin
tiirevleri vardir. Dolayistyla da bu tiirevlere yonelik olarak yaklasimlarda da farkliliklar
oldugu gozlemlenmistir. Kavramin tiirevleri géz oOnlinde bulunduruldugunda tez
calismasinda Eski Toplumsal Hareketler’in ornekleri Catigma Kurami baglaminda
Marksist Teori, Yeni Toplumsal Hareketler pratikleri ise Siireklilik ve Kopus Teorileri

cercevesinde analiz edilmistir.
1.1.1.1. Eski Toplumsal Hareketlerin Kokenleri

Literatiirde toplumsal hareketleri kuramsallastirma girisimleri 19. Yiizyil isci

sinifi hareketlerine (Onder, 2003: 34-35) dayandirilmaktadir ancak var olan sisteme kars1

* Tirk Dil Kurumu sozliginde “Sosyal” kavramimin karsiligi “toplumla ilgili, toplumsal, ictimai”
seklindedir. “Toplumsal” kelimesi de “toplumla ilgili, topluma iligkin, i¢timai, masgeri, sosyal” seklinde
aciklanmistir. Tiirkgede “Sosyal” ve “Toplumsal” kelimeleri esanlamli sézciiklerdir.
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baskaldir1 ve direnme bi¢iminde ortaya ¢ikan bu hareketler, hiyerarsik toplumsal
formasyonlarin olugmasiyla yani ekonomik ve sosyal olarak adaletsizliklerin,
esitsizliklerin ve baskilarin yaganmasi ile birlikte ortaya ¢ikmistir. Bu hiyerarsi kapitalist
sisteme kadar, eski Roma’da patrisienler, sovalyeler, plebler, koleler, Orta ¢agda feodal
beyler, vasallar, lonca ustalari, kalfalar, serfler olarak sinifsal ayrigmalar seklinde ortaya
cikmis ve her sinif da kendi iginde 6zel bir kademeler sistemine sahip olmustur (Marks

ve Engels, 2011: 117).

Hayatin her alaninda iist sinifin tahakkiimii altinda yasamaya zorlanan, yasam
bicimleri kisitlanan insanlar/toplumlar, olusan baskiya ve sOmiiriiye baskaldirip,
yasamlarinda bir donilisiim yaratabilmek adina diinyanin farkli cografyalarinda, farkli
bicimlerde halk ayaklanmalari/isyanlar gergeklestirmislerdir. Bu isyanlar ve
baskaldirilar, bazen sadece baskinin ve somiiriiniin azaltilmasi saglamis, bazen de hig
etkili olmamistir. Bunun altinda yatan nedeni Wallerstein, ezilenlerin kendi
muhalefetlerini araliksiz bir bicimde ifade etmekteki politik, ekonomik ve ideolojik
bakimdan zayif olmasina baglamistir. Bu zayifliklar, isyanlarin kisa vadeli, kopuk, etkisiz
ve anlik olmasma neden olmus, bu durum da tarith boyunca diinyanin ydnetici

katmanlarinin en biiyiik avantajlarindan biri olmustur (2015: 35).

[k asamalarinda yine anlik, kopuk ve orgiitsiiz olsa da bu hareketlerin en fazla
yogunlastig1 donem, emek ve sermaye miicadelesinin yasandigi, ekonomik ve sosyal bir
toplumsal formasyon olan kapitalist sistemdir. 16.yy’da, sermayenin modern tarihi
(Marx, 2011: 151) ile olusmaya baslayan, ticaretin Avrupa disina ydnelmesiyle ilk
emareleri goriilen kapitalist sistem, makine odakli sanayinin olusmasi ile ilerlemesini
stirdiirmiistiir. Endiistri Devrimi’yle birlikte tarima bagli ekonomik sistem olan
feodalitenin son kalintilar1 ortadan kalkmis ve yerini ekonomisi sanayilesmeye bagl
kapitalist sistem almistir. Bu siirecte kirdan kente gdcler artmis ve buna bagl olarak da
sinifsal ayrismalarda “proletarya” ve “burjuva™ siif kavramlar belirleyici olmustur.

1789 Fransiz Devrimi araciligtyla da endiistri toplumuna uygun siyasal yapilanma olan

? Burjuvazi: Toplumsal iiretim araglarinin miilkiyetini elinde bulunduran ve iicretli emegi sémiiren modern
kapitalist sinif. Proletarya: Kendi miilkiyetinde iiretim arac1 bulunmadigindan, yasayabilmek i¢in isgiiciinii
satmak zorunda olan modern tcretli isgiler sinifi. (Marks, Engels, 2011: 116)
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liberalizmin temelleri atilmistir. Avrupa ve Bati diinyasinda bir doniim noktasi olan
Fransiz Devrimi, burjuvazinin feodalizme kars1 ylriittigii savasimda en Onemli
milatlardan biridir. Aydinlanma ¢aginin felsefesiyle ve esitlik-6zgiirliik-kardeslik siartyla
halk kitlelerini arkasina alan burjuvaziye, feodalizme kiyasla ilerici bir misyon
atfedilmigtir. Ancak 0zglir emegi yaratan bu sinifin Ozgiirliik anlayisi, insanlari
fabrikalarda giivencesiz bir sekilde ve saatlerce calistiracak bi¢iminde gelismistir. Sanayi
Devrimi’nin fabrikay1 kurdugu her yerde Fransiz Devrimi 6zgiir emegi saglamuis, ikisi
birlikte iiretimde fabrika sistemini olusturmustur. Makinelerin iiretime girmesiyle degisen
iiretim sisteminde, makineleri ¢alistiracak vasifli iggiiciine olan talep azalmis ve daha
diisiik ticretlerde kadinlar ve ¢ocuklar da calistirilmaya baslanmistir. Degisen is giicii
piyasasiyla halkin biiyiik kismmin yoksullastigi 19.yy’da ekonomiyi Ingiliz Endiistri

Devrimi, siyaseti ve ideolojiyi de Fransiz Devrimi belirlemistir.

Sanayi kapitalizmi olarak da adlandirilan bu siirecte, Marks ticarette gelisip
iretim araglarinin 6zel miilkiyetini elinde bulunduran burjuva sinifinin varolusu ve
hakimiyeti i¢in temel kosulun sermayesini olusturmasi ve arttirmasi oldugunu sdylerken
sermayenin olusum kosulunun da iicretli emek oldugu belirtmistir (2011: 169).
Sanayinin, ticaretin, denizciligin ve demiryollarinin gelismesine paralel olarak, burjuvazi
de gelismis ve sermayesini arttirmistir (Marks ve Engels, 2011: 180). Kirdan kente go¢
eden toplumun alt tabakalari/proletarya, endiistri merkezi haline gelen sehirlerde ve
sanayinin yogun oldugu yerlerde, iiretim araclarina sahip olmadig1 halde her seyi {ireten,
fakat sosyal ve kiiltiirel hayatta varlik gosteremeyen y1ginlar1 olusturmustur. Sermayesini
is¢i siifinin emeginin art1 degeriyle arttiran ve saglamlastiran burjuvazi bu girisimiyle
hegomanik tahakkiimiinii ezilen sinif {izerinde gii¢clendirmistir. Ayrica iiretimi arttirip
gelecegini glivence altina almak isteyen burjuvazi, hammaddesini kargilamak i¢in diinya
pazarina agilmistir. Bu siirecte {ilkeler arasindaki somiirgecilik yarisi hiz kazanmis ve tiim
uluslar yok olma tehdidine karsi burjuva iiretim tarzini kabule zorlanmistir (Marks ve

Engels, 2011: 121).

Tiim bu gelismeler, 19.yy’in ilk yarisinda farkli yogunluklarda da olsa tim
Avrupa iilkelerini ekonomik, siyasal ve ideolojik bir bunalim i¢ine sokmustur. Hizla

biliyliyen sanayi iiretimde yavaslama yasanmaya baslamis, siyasal alanda yonetim
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sorunlar1 ortaya ¢ikmistir. Toplumsal yapiyla ilgili elestiriler artmis ve yeni toplum
modelleri onerilmeye baslanmistir (Hobsbawm, 2003, 50). Kapitalizmin karsilastigi bu
ilk bliylik sorun, toplumsal alanda da ciddi problemler yaratmis, toplumsal devrimin
maddi kosullarini olusturan sefaleti ve hosnutsuzlugu arttirmistir. Sekil 1’de gorildigi
gibi burjuvaziye karsi ilk baskaldir1 pratiklerini, ironik bir sekilde tiim sikintilarin
sorumlusu olarak gordiikleri makineleri parcalayarak (Luddite-makine kirma-
(Hobsbawm, 2003: 50) ortaya koyan is¢iler, ¢alisma ve yasam kosullarinin kaotik durumu

ve artan emek sOmiiriisiine paralel olarak burjuvaziye diismanlasmaya baslamislardir.

Sekil-1 Anonim, Bir Dokuma Makinesinin Pargalanmasi, Graviir, 1812, Ingiltere

Bu durum kentteki ve endiistrideki yoksullari, burjuvaziye karsi birlikler
kurmaya yoneltmistir (Arrighi, Hopkins, Wallerstein,2015: 18). Kurulan bu birlikler-
sendikalar (Halkin Dostlar1 Dernegi, Insan Haklar1 Dernegi, Adiller Birligi vb.) ¢aligma
saatlerinin azaltilmasi, {icret baremlerinin olusturulmasi, daha iyi kosullarda ¢alisilmasi
ve barinilmasi vb. taleplerle eylem ve grevler yapmiglardir (Marks ve Engels, 2011:126).
Bu gelismeler is¢i hareketlerinin fitilini atesleyip, 19.yy Bati diinyasinda es zamanl
olarak devrimler ¢aginin yasanmasina neden olmustur (1820-1830-1848). Bu devrimlerle
varlik bulan sosyal hak arayiglar1 i¢in verilen miicadele giiniimiiz aktivist eylem
pratiklerine yontem ve sdylem bakimindan model olusturmus, orgiitli miicadelenin
kazamimlarin1 somutlastiran bir direnis kiiltiirii miras1 birakmustir. Ornegin isci

hareketlerinin yogun oldugu 1831 Lyon Ayaklanmas: (Fransa) ya da Chartist’ Hareketler

*19.yy’da (1838-1850) ingiltere’de siyasi reformcularin kurduklar: partinin taraftarlar1 (Burke, 2003: 156).



15

(Ingiltere) sonugclart itibariyle hem kolektif hareket etme adina énemlidir, hem de modern
anlamda sendikal hareketlerin olustugu ve is¢i sinifinin siyasallasmaya basladigi
orneklerdir. Bu hareketler sosyal ve ekonomik hak arayisidir ama ayni zamanda yukarida
acikladigimiz gibi aktivizmin ruhunda olan bir protestodur, direnistir. Ote yandan bu
hareketler modern toplumun bigimlenisindeki sivil inisiyatiflerin olusmasi agisindan da

baslangi¢ niteligine sahiptir.

1848 devrimleriyle birlikte, burjuvazi artik devrimci bir gli¢ olmaktan ¢ikmas,
isci sinifi siyasal bir sinifa doniismiistiir (Marks ve Engels, 2011:128). Uretimden gelen
giiclinlin farkina varip kendiliginden 6rgiitlenen bu sinifin, 6zgiir ve insanca bir yasama
ulagsmak i¢in rotasi olmadigindan siyasal bir 6ncii parti ve program eksikligi de ortaya
cikmistir. Bu baglamda insanligin esitlik ve adalet 6zlemi ile ortaya ¢ikmis olan
sosyalizm fikri, iitopya diizeyinden ¢ikip 1848 devrimiyle, Karl Marks ve Friedrich
Engels tarafindan Komiinist Parti Manifestosu araciligiyla bilimsel temellere oturtulmus
ve programlastirilmistir. Marks ve Engels’in tezleri, tarih sahnesine ilk kez sinifsal
miicadeleleriyle ¢ikan is¢i sinifinin ¢ikarlarinin teorik bir analizine dayanmaktadir.
Doénemin (1848 devrimlerinin) toplumsal hareketlerinin, is¢i sinifi miicadelesi
baglaminda olugmasi ve ilerlemesi nedeniyle, bu miicadelelerin analizinde kullanilan en
onemli kaynak ¢aligmalar1 hazirlamiglardir. Bu ¢alismalarda ‘sinif” kavraminin temelleri

ekonomik iiretim pratiginden hareketle teorilestirilmistir.

Sekil-2 Komiinist Manifesto, Almanya’daki Ik Baskis1, 21 Subat 1848
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1848 sinif hareketleri Fransa merkezli olup, birka¢ ay i¢cinde Avrupa’nin &teki
iilkelerine, Avusturya, Macaristan, Italya, Almanya ve Isve¢’e sigramus, ayni siddetle
olmasa da Ispanya, Danimarka ve Roma’y1 etkilemistir (STMA, 1988: 87). Is¢i siifi ve
aktivist hareketlerin tarihinde doniim noktas1 olan 1848 Devrimleri, yonetici giicler
tarafindan bastirilmistir. Fakat bu devrimleri tarihteki diger isyan/baskaldir1 ve
ayaklanmalardan ayiran temel fark ise yerel olarak baslayan hareketlerin kisa bir siire
icerisinde uluslararasi diizeye ulagan sistem karsit1 politikaya ve bir orgiitlenme pratigine
sahip olmasidir. Bu pratiklerin birincil amagclar1 ise iktidar1 ele gegirmek olmustur
(Arrighi, Hopkins, Wallerstein, 2015: 37). Dolayisiyla 1848 Devrimleri baslangiclari ve
sonuglar itibariyle 19.yy’m en dnemli sistem karsit1 hareketleridir. Diger taraftan bu
devrimler, 19.yy’daki uluslararasi devrimlerin de sonuncusu olmustur. Bunu izleyen
devrimler tek tek iilkelerle sinirlt kalmis ve tiim Avrupa’y: etkisi altina alacak bir giice

sahip olamamistir (STMA, 1988:112).

Ancak 1848 eylem pratikleri Avrupa’da devrimci siyasal partiler ve sendikalar1
ortaya ¢ikarirken, Avrupa sinirlar1 disinda kalan cografyalarda yeni ortaya ¢ikan uluslarda
da modernligi arayan hareketlerin dogmasina yol agmistir. Bu sonuglarla paralel zamanli
olarak diinyanin farkli bolgelerinde ortaya ¢ikan farkli eylemlerde is¢i kontrolii, somiirge
kontrolii, irksal kontrol gibi konularda da degisim yasanmaya baslamistir (Igli, 2015:
421). Bu dogrultuda 1848 Devrimleri’nden sonra is¢i siifinin uluslararasi diizeydeki
dayamgmas1 artmustir. Ornegin sosyalist partilerin ve sendikalarin olusturdugu
Uluslararast1 Emekgiler Birligi (1. Enternasyonal-1864) is¢i sinifinin her alandaki
sorunlarinin tartisildigi bir platformu olusturmustur. Bu dayanigma birliginde sinifli
toplum fikrinin ortadan kaldirilmasi i¢in uluslararasi miicadelenin 6nemi vurgulanmastir.
Ayrica 1. Enternasyonal, Fransa’daki devrimci olusumlarin sivil ayaklanma seklinde

baslatip ve iki ay iktidarda kaldig1 1871 Paris Komiinii’ne giden siirecte etkin olmustur.

Sistem karsiti hareketlerde merkezi modellerden biri olan Paris Komiini
Fransa’da yasanan ekonomik ve siyasi gelismeler soncu ortaya ¢ikmistir. Yasanan igsizlik
ve esitsizlikler, 1848 devrimleriyle grev hakkini elde eden is¢i sinifinin orgiitlenmesine
olanak tanimigtir. Fransa’nin Prusya ile yaptig1 savasi kaybetmesiyle de halk i¢inde artan

huzursuzluk ve kaotik ortam dolayisiyla silahlanan kitleler, 18 Mart 1871’de komiinii



17

baglamistir (Misir, 2003: 114). Yirmiye yakin sehirde komiinler kurulmus ve komiiniin
bilesenleri is¢ilerden kiiclik isletme sahiplerine, Ogrencilerden memurlara ve
sanatcilardan anarsistlere kadar farkli kesimden olugsmustur, kadinlar da aktif bir sekilde

komiin barikatlarinda yer almiglardir (STMA, 1988: 360).

Olusturulan komiin komitesi 27 martta bir manifesto yaymlayarak, kilisenin
iktidarina son vermek i¢in tiim kiliselerin dagitilip miilksiizlesmesine karar vermistir.
Halkin giivenligi i¢in siirekli orduyu kaldirip yerine silahli halki, hiikiimet tarafindan
kapatilan fabrikalarin iiretime tekrar baslamasi i¢in is¢i birliklerini gorevlendirmistir.
Evsiz kalanlarin ev edinmelerini saglayacak mekanizmalar gelistirmis, ¢alisma saatlerini
diisiirmiis, asgari iicret standardi uygulamis ve is bulma birimleri 6rgiitlemistir (Maisir:

2003:117).

Ne var ki Komiin, doguda Prusya birlikleri batida Versailies askerleri tarafindan
kusatilmig, diizenli bir ordu olusturamayan komiin giiclerinin son barikatlar1 da 28
mayista diiserek i¢lerinde cocuklarin da oldugu 30 binden fazla komiinar kursuna
dizilmis, 40 binden fazla direnis¢i hapsedilmis, siirgiinlere gonderilmis ve yogun

iskenceler gormiistiir (Mendillioglu, 2015:1).

72 giin halkin yonetiminde kalan Komiin, esit ve 6zglir bir yasam talebinin kisa
da somutlastirmasi bakimindan 6nemlidir. Komiin isleyisinden diisiisiine kadar olan siire¢
oldukea farkli tartigmalara yol agmuis, elestirilmis ama komiin deneyiminden dersler de
cikartlmistir. Marks’a gore “komiin esasen is¢i sinifi hiikiimetidir, miilk sahipleri sinifina
karst  dreticiler sinifinin  miicadelesinin  {iriiniidiir, emegin  dzgilirlesmesini
gerceklestirmeyi saglayan nihayet bulmus siyasal bi¢imdir” (Léwy, Dumenil, Renault,
2009: 96). Lenin ise ‘Nisan Tezleri’ adl1 caligmasinda komiine merkezi bir 6nem vermis

ve onu Rusya’da Sovyetlerin miicadelesi i¢in model almistir (2006:12).

1848 Devrimleri ve Komiin deneyiminden sonra 19. yy sonu ve 20. yy itibariyle
egemen sistem kendi icinde restorasyonlara gitmis ve sosyal demokrasi anlayisi
bicimlenmeye baglamigtir. Yani sira teknolojik gelismelerin hiz kazanmasina bagl olarak

sermaye birikimi belli bash {ilkelerde yogunlasmistir. Dolayisiyla da kapitalist iiretim
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tarz1 degisiklige ugramistir. Bu degisikligi kapitalist iilkelerin tekellesmesine baglayan

Lenin “emperyalizm” olarak tahlil ettigi siireci su sekilde agiklamistir:

“tekellerin ve mali sermayenin egemenliginin kuruldugu; sermaye ihracinin
birinci planda 6nem kazandig1; diinyanin uluslararasi trostler (tekeller) arasinda
paylasilmasina baglanmis oldugu ve diinyadaki biitiin topraklarin en biiytik
kapitalist iilkeler arasinda boliisiilmesinin tamamlanmis bulundugu bir gelisme
evresine ulagmig kapitalizmdir” (2009: 111).

Lenin bu baglamda emperyalist devletler arasindaki iligkilerin ve anlagmalarin
stireklilik gostermeyecegini savunmustur (2009:135). 1. Diinya savast dncesi belli baslt
kapitalist iilkeler arasinda paylasilan diinya, kapitalizmin bu tekelci asamasiyla yeni
sermaye alanlarina duyulan ihtiyaci artirmistir. ABD ve Japonya gibi iilkelerin de hizli
gelismesiyle olusan c¢ikar catigmalari, emperyalist {ilkeler arasi1 gii¢ dengelerini
degistirmistir. Lenin’nin de vurguladig: gibi kapitalist gelismenin zorunlu sonucu olarak
emperyalist savaglar kacinilmaz (2009: 11) hale gelmistir. Bu bakimdan somiirge
bolgelerinin iilkeler arasi yeniden paylasimi sorunu da 1. Diinya Savasi’na neden

olmustur.

1. Diinya Savasi’nin yarattig1 kaotik ortamdan ve savasin agir ylikiinden en fazla
etkilenen is¢i simifidir. Savasan iilkelerin karsilastig1 en biiylik sorun cephane sikintisi
olmus, biitiin sanayi silah ve cephane iiretimi icin c¢alismaya baglamis, kadinlar ve
cocuklar da silah iiretimi icin fabrikalarda calistirilmistir. Uretimde savas sanayisine
agirlik verilince de baslica tiikketim mallarinda kitlik yasanmaya baslanmistir (STMA,
1988: 543-544). Ornegin Almanya’da iktisadi yapi tamamen ¢okmiis, Rusya’da 1914-
1916 aras1 gida maddelerinin fiyat1 %300 diger tiikketim mallarinin fiyat1 ise %500
artmistir. Bu durum Kkitlesel grevlere yol agmis toplamda 1542 greve bir milyondan fazla
insan katilmistir (STMA, 1988: 544-545). 1917°de Rusya’da savasin yarattigi kosullarin
yaninda, zaten pek cok kirilma yasayan Carlik Rusyasi’na duyulan giivensizlik ve
hognutsuzluk artmis, carlik karsiti giiclii bir muhalefet olusmustur. Carlik ordusunun
cephedeki basarisizliklari, ¢cok sayida insan kayiplari, aglik ve sefalet sonucu Bolsevik
Parti onciiliiglinde sosyalist bir devrim olmustur. Sovyet Devrimi ile Rusya 1. Diinya
Savasi’ndan ¢ekilmis, Carlik Rusya’sinin tiim arsivleri acilmis, devletler arasinda

ongoriillen paylasimlar ve gizli anlagsmalart desifre edilmistir (Carr, 2007: 208). Bu
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paylasim savasiyla birlikte imparatorluklar yikilmis ve iilkelerin cografi sinirlar
degismistir. Ekonomiden siyasete, kiiltiirden ideolojiye tiim diinya yeniden sekillenmis,
1917 Ekim Devrimi ve 1922 Sovyet Sosyalist Cumhuriyet Birlikleri’yle birlikte
diinyadaki gii¢c dengeleri degismistir.

Siif hareketlerin iktidara gelme stratejisinin ilk somut 6rnegi olan Sovyet
Devrimi, Paris Komiinii’nde yarim kalip yenilgiye ugramis bir girigsimin, sosyalizmin bir
iitopya olmadigini1 somut olarak gostermesi bakimindan biiytik bir simge haline gelmistir.
Ekim Devrimi’yle kurulan Sovyetler Birligi’nin, ekonomik, politik, kiiltiir ve sanat
politikalar tiim diinyadan yakindan takip edilmistir (Carr, 2007: 17). Sovyet deneyimi,
kapitalist iilkelerde yasayan halklar1 da etkileyip halklarin kurtulus miicadelelerine esin
kaynag1 olmustur. Emperyalizmin tahakkiimii altinda yasayan eski somiirge iilkelerinin
cogu siyasal bagimsizliklarina kavusmus, bir¢ok iilkede sosyal devrimler yasanip
ardindan demokratik iktidarlar kurulmustur (Sancar, 2007: 24). Sovyet Devrimi’yle
birlikte anti-emperyalist hareketler yiikselise gecmistir. Sovyet Devrimi’nin yani sira
ornegin 1910 Meksika ve 1911 Cin Devrimi de bu yiikselisin tetikleyicileri arasindadir.
1945 ve 50’1 yillarda Yugoslavya ve Cin’deki komiinist partilerin silahli miicadelesi,
1945 yilinda Biiyiik Britanya’daki Is¢i Partisi’nin se¢im zaferi vb. Sovyet Devrimi
sonras1 sinif hareketlerinin kazanimlari arasindadir (Arrighi, Hopkins, Wallerstein,2015:

97).

Diger taraftan 1. Diinya savasindan sonra sosyalizme, demokrasiye ve sol
fikirlere kars1 otoriter devlet anlayisi iizerine kurulu radikal milliyet¢i siyasi ideolojiler
de yiikselise ge¢mistir. 1922°de italya’da Benito Mussoli’nin (1883-1945) fasist yonetimi
ve 1933°de Adolf Hitler’in (1889-1945) Almanya’da iktidara gelmesiyle muhalif seslere
kars1 biiylik baskilar ger¢ceklesmis, idam cezalari, siirgiinler, muhalif yayin organlarinin
sansilirlenmesi gibi 1rk¢ilik ve antisemitizm basta olmak iizere milliyetgilik eksenli
diktatorliik rejimleri yasanmistir. Yani sira 1936-1939 yillar1 arasinda da Ispanya’da
Cumbhuriyetciler ve Milliyetciler arasinda bir i¢ savas yasanmis, Hitler ve Mussolini,
Francisco Franco (1892-1975) onderligindeki milliyetcilere askeri destek saglamak icin
ucak ve asker gondermistir. Bunun karsisinda ise Sovyetler Birligi de Cumbhuriyetgilere

destek olmustur. Bu i¢ savasta Almanya askeri tekniklerini deneme firsati bulup
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bombardiman ugaklariyla Guernica kentini yok etmistir. Ayrica pek ¢ok insanin yasamin
yitirdigi ve siirgiine gonderildigi i¢ savas sonucu Ispanya’da general Franco 6nderliginde

fasist bir diktatorliik rejim kurulmustur (Falanjizm).

Bu gelismelerle birlikte 1. Diinya savasiyla somiirgelerin paylasimi konusunda
istediklerini alamayan devletlerin baslattig1 ikinci bir emperyalist paylayim savasi olan 2.
Diinya savasit 1939 yilinda baslamistir. Savasa katilan tiim iilkeler teknolojilerini savag
sanayisine yonlendirmis ve niikleer silahlar kullanilmas1 nedeniyle de milyonlarca insan
hayatin1 kaybetmistir. Savas sonrasinda Fasizm ve Nazizm yOnetimleri sona ermistir.
Sovyetler birligi Orta Avrupa ve Balkanlarda kendisine bagli yonetimler kurmustur.
Sosyalizmin hizla yayilmasinin 6niine gegmek icin ABD 1947°de Truman Doktrini ad1
altinda Sovyetlerle yakinlasmamasi i¢in gelismekte olan {ilkelere ekonomik ve askeri
yardimlar yapmistir. Yani sira 1949°da da Sovyet tehdidine kars1t NATO (Kuzey Atlantik
Antlagsmasi Teskilati-North Atlantic Treaty Organization) kurulmus ve 1955 yilinda Orta
ve Dogu Avrupa iilkelerinin Sovyetler Birligi 6nderliginde Varsova Pakt1 olusturmasiyla

soguk savas donemi baslamistir.

2. Diinya Savasi sirasinda yasanan fasizm ve Amerika’nin Hirosima ve
Nagazaki’ye atom bomba atmasi emperyalizme karsi olan 6fkeyi ve tepkileri harekete
gecirmis ve savas sonrasinda sosyalizm fikri sempati kazanmistir. Sosyalizmin, dikta
rejimlerine karsi bir alternatif yasam bigimi sunmasi sistem karsiti hareketlerde tekrar

yiikselis yasanmasina sebep olmustur.

Ornegin, 1959 yilinda Latin Amerika’da Fidel Castro ve Che Guevara
liderligindeki Kiiba Devrimi ile baslayan devrimci dalga, bu yiikselisi daha da zirveye
tirmandirmis, anti-fagist ve anti-emperyalist tavir, biitiin diinya devrimcilerini, ama en
cok da Latin Amerika kitasindaki devrimci hareketleri derinden etkilemistir (Sener 2006:
33). Kiiba devrimi uzun bir dénem aktif enternasyonalist bir politika izlemis, 6zellikle
Latin Amerika, Afrika ve Asya’nin ulusal ve sosyal kurtulus hareketlerine aktif destekte

bulunmustur (Ali, 2007)

Anti-emperyalist hareketlerin yiikseldigi bir 6rnek de Vietnam savasidir.

ABD’nin baglangicta askeri bakimdan Fransa’ya destek oldugu savasa, daha sonrasinda



21

biitiin olanaklariyla girmesi ve biiyiik katliamlar yapmasi (30 Aralik 1968 Tet Saldirisi
ve arkasindan 1969 My Lai Katliam1) sonucu tiim diinyanin biiyiik tepkisini cekmis pek
cok iilkede savas karsiti eylemler diizenlenmistir. Protestolar 6zellikle ABD tarihinde
goriilmemis bir boyutta ulagmigtir. Bu eylemlerin olusturdugu ivme ve iilke igindeki
savas karsit1 tartigmalar dis politikada 6nemli bir gerilemeye yol agmistir. Sonug olarak
tiim silahli giicline ragmen Vietnam’dan basarisizlikla donen ABD, Vietnam halkinin

kurtulus miicadelesine yenik diismiistiir (Sener 2006: 15-18).

Vietnam Savasi karsithginin olusturdugu anti-emperyalist tavir kaginilmaz
olarak 68 kusagi hareketlerine de yansimistir. Anti-emperyalist ve anti-kapitalist
protestolar, Fransa’dan pek ¢ok iilkeye yayilmis ve uluslararas: diizeyde Vietnam savasi
protestolar;, ABD, fasizm, ve somiirgecilik karsit1 isyanlara déniismiistiir. Ogrenci
hareketleriyle baslayan 68 hareketleri, is¢ilerin sendikalarin, entelektiiellerin protestolara
katilmiyla yeni bir siyaset uzami agmis ve entelektiiel itiraz1 is¢i miicadelesiyle
birlestirmistir (Diken, 2013:149). Bu protesto ve aktivist hareketler sdylemleri ve eylem

bicimleri itibariyle yeni bir toplumsal hareketler donemi baglamstir.

Bu yeni donemin analizini yapmadan once is¢i sinifi iktidarini hedefleyen
sosyalist devrimler ve Eski Toplumsal Hareketler sosyolojisinin teorik zeminini olusturan

Catisma Kurami ve Marksist teoriye biraz daha genis bir perspektiften bakilmalidir.
1.1.1.2. Eski Toplumsal Hareketlerin Teorisi

Toplumsal hareketlerin temeli Catigma Kurami’yla ifade edilmektedir. S6zciik
diizeyinde bakildiginda ‘catisma’ genel olarak duygu, diisiince ve davranislarda igsel ya
da disaridan gerceklesen psikolojik ve sosyal engellenme haliyle ilgilidir. Catisma
kavrami farklilasan amag¢ ve isteklerin karsitliklar i¢inde miicadele etmesi anlamina

gelmektedir (Mavi, 2016: 4).

Catisma Kurami ise toplumsal {iiretimdeki baski ve iktidar roliinii
vurgulamaktadir. Bir toplumsal grubun, diger gruplar {izerindeki tahakkiimiine karsi
direnme bigimleri Catisma Kurami’'nin odak noktasini olusturmaktadir. Sinifli

toplumlarda catisma kaginilmazdir. Catisma kaginilmaz bir olgu oldugu gibi, sosyal
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degisimin de itici giiclidiir (Crossman, 2016). “Catisma Kurami, toplumu temel maddi
gereksinimler ve kaynaklar i¢cin miicadele eden zit gruplar olarak goriir” (Kizilgelik,

1994: 263).

Catisma Kurami i¢inde ¢esitli yaklagim farkliliklar1 olmakla birlikte Portelli’ye
gore is¢i simifti miicadelesinin temel sosyal hareket olarak algilanmasi esastir. Bu
bakimdan toplumsal degismenin “catisma” fikrine dayandirilmasi, sosyolojide ¢atisma

geleneginin devrimei bir perspektifte algilanmasina yol agmugtir (1982: 72-73).

Bu baglamda kuramin kokleri Marksist teoriyle yakindan ilgilidir. Marksist
teori, emek, sermaye, sinifsal c¢eliskiler ve smifsal iliskiler iizerine odaklanmistir.
Toplumlarin smif ¢atismasi halinde ilerledigini sdyleyen Marks, Catisma Kurami’ni
tarihsel olarak Ekonomi Politik ve sosyal felsefesine dayandirmistir. Ekonomik yapiy1
toplumun temeli olarak géren Marks, “sosyal, siyasal ve zihinsel yasam siirecinin maddi
iiretim sekli tarafindan tayin edildigini” (1976: 26) ifade etmistir. Uretim iliskilerinin
smifsal yapiy1 ve miilkiyet iligkilerini belirledigi ve kategorize ettigi bir formasyonda
smifsal yapilar sadece toplumsal sistemi belirlemekle kalmaz ayni zamanda hem
toplumun hem de tarihin degismesinin temel dinamigini olusturur. Marks ve Engels bunu
Komiinist Manifesto’da “bugiine kadar var olmus tiim toplumlarin tarihi smif
miicadelelerinin tarihidir” (2011 :65) diyerek sinif ¢atigmasinin toplumsal degisimin 6n

kosulu oldugunu vurgulamiglardir.

Catisma Kurami’nda toplumsal hareketlerin kaynagi, yapisal alanda
cozlimlenmektedir (Cimrin, 2009:55). Marksizm’de {ist yapt ve alt yapr olarak
kategorilesen yap1 kavrami aslinda iiretim bigimidir. Uretim tarzindaki degismeler diger
yapisal unsurlart etkiler. Alt yap1 (liretim bi¢imleri—ekonomi) her zaman {ist yapiy1
(devlet, aile yapisi, ideolojiler) etkiler. Alt yap1 ve iist yapr siirekli etkilesim halindedir.
Ekonomik deterministlikle elestirilen bu goriis, is¢i sinifi hareketinin temel dayanak
noktasinit olusturur. Marksist teoriye gore kapitalist ekonomi sistemini yikabilecek tek
giic is¢i siifinin Orgiitli miicadelesidir. Bu sinif, kapitalist sistemdeki 6zel miilkiyeti
ortadan kaldirtp simifsiz topluma giden yolun Oniinii acacaktir. Ciinkii “Proletarya

evrensel siniftir; 6zel ¢ikarlari, iktisadi, toplumsal ve politik “ayricaliklar1” savunmayan
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smiftir; bu nedenle, onun dzgiirlesmesi bir sinifin bir digeri tizerindeki tahakkiimiiniin
timilyle ortadan kalkmasi anlamma gelir” (Lowy, Dumenil, Renault, 2011: 85).
Kapitalizmi yikma potansiyelin olugmast i¢in ‘simif bilincinin’ olmasi gerektigini
sOyleyen Marks bu baglamda ‘kendinde sinif’ ve ‘kendisi i¢in sinif’ ayrimi yapmus, is¢i
sinifinin toplumsal hareketleri basartya ulastirabilmesinin ancak ‘kendisi i¢in smif’
kavramiyla olabilecegini belirtmistir (Ongen, 2002: 11). Kendisi icin siif olmak, sinifsal
c¢ikarlarinin bilincinde olmak ve siyasal miicadele i¢inde etkin 6zneler olarak miicadele
etmek anlamina gelmektedir. “Marksizm 6zneyi toplum tarafindan tiretilen ve toplumu

destekleme eyleminde bulunan olarak algilar” (Covard ve Ellis, 2008: 65).

Kendinde smif olma halinden kendisi i¢in sinif olma haline gegisi saglayan en
onemli unsur ise toplumsal bilinglenme ve drgiitlenmedir. Iscilerin sendikalar araciligiyla
ilk defa oOrglitlenmeleri, onlar1 ayn1 zamanda kendisi i¢in smif konumuna getirerek,

kapitalizme kars1 miicadeleye zorlamistir (Marks, Engels, Lenin, 1975: 13).

Bir diger catisma kuramcist Antonia Gramsci, Marksizm’e bagli kalmakla
birlikte Marksizm’in {ist yapi alt yapi iligkisine farkli bir bakis agist getirmistir. Kiiltiir ve
ideolojiye vurgu yaparak ‘hegemonya’ kavramini glindeme getirmistir. Gramsci’ye gore
hegemonya sadece baski ve zor yolu ile degil, rizaya dayali olarak da kurulabilir.
Kitlelerin kapitalist sinifin toplumsal diizen ve politikalarinit onaylamasi, sadece politik
nedenlerle degil, ayn1 zamanda ideolojik ve kiiltlirel bir onaya dayalidir. Bu onayin
saglanmasi st yapiyla ilgilidir yani egitim, din, hukuk gibi ¢esitli kurumlar yolu ile
gerceklesmektedir (1975: 32). Bu bakimdan Gramsci, hegemonyaya karsi miicadele
etmek i¢in sivil toplumu Oncelemektedir. Bu goriis ve 1960’larin sonu ve 70’lerde

italya’da ortaya ¢ikan, ‘Otonomucu’” olarak adlandirilan ve 1979 sonrast Toni Negri ve

> Otonomistlere gore her alanda gelisen diinyada her gelisme ile birlikte yeni miicadele alanlari ortaya
¢ikmistir (ekoloji, savas ve niikleer karsitligi, kadin haklari, kimlik eksenli miicadeleler vb.). Bu yeni
miicadele alanlarinin Marksizm’in sadece emek sermaye ¢eliskisi kurami, {iretim araglarmin milkiyeti
sorunsal1 vb. ile agilamayacagini savunan otonomistler, yeni miicadele bigimlerinin Marksizm’in ekonomi
politiginin ve kapitalist deger yaratma iliskilerine dayanan analizlerinin yeniden gbzden gecirilmesi ve
emegi sermaye i¢in emek giicii olmaktan ¢ikararak kendi i¢kin kudretini olumlayacak olanaklari aragtirma
¢abasi i¢inde olup emegin kendini degerli kilmasi goriisiindedirler. Bu kuramin teorik alt yapisi, sermayenin
diyalektik isleyisinin yerine Spinoza ve Deleuze’un igkinlik, kudret ve kendini degerli kilma felsefesinin
politik olanaklarina dayanir. Emegin ticretli emek bi¢imi altinda sermaye tarafindan miilklestirilerek
sermayenin giiciine doniismesinin askin politikligi, yerini emegin zaten sahip oldugu iiretme ve
toplumsallasma kudretinin ickin politikligine birakir. Otonomist Marksizm’e goére, emegin politikligi
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Michael Hardt gibi yazarlarin yazilariyla teorilesen bu akim toplumsal hareketleri kiiltiir
ve sivil toplum temelinde tanimlayan Yeni Toplumsal Hareketler (YTH) teorisine

yaklagimlarin alt yapisini olugturmaktadir.
1.1.1.3. Yeni Toplumsal Hareketleri Anlamak

20.yy’1n ikinci yarisindan itibaren is¢i sinifi hareketlerinin ivme kaybetmesi ve
bu hareketlerin teorisi olan Marksizm’in ekonomik determinizmle elestirilmesi ve yine
Marksizm’in burjuvazi ve proletaryaya arasinda gelisen yeni orta sinifi ihmal etmesi
(Burbis, 1986, Aktaran Coskun, 2006: 68) gibi elestirilerin yaninda sinifsiz bir toplum
umudun yitirilmesiyle post endiistriyel diinya sisteminde smif miicadelelerinin ve
devrimci oOrgiitlenme bi¢imlerinin zamanimin gectigine (Szelenyi ve Martin, 1988,
Aktaran Coskun, 2006: 68) dair goriislerin artmasiyla aktivizme yaklagimlar da

doniisiime ugramaistir.

Yam sira Claus Offe (1987 Aktaran Lelandais, 2008: 69) 70°1i yillarda
Avrupa’da sosyal demokrasinin getirdigi goreceli refahlik, egitim imkanlarinin artis1 ve
servis sektoriinde istihdamin artmasi Yeni Toplumsal Hareketler’in ortaya ¢ikma
zeminini hazirladigini belirtmis, bu gelismelerle biiyliyen ve oOzellikle de kamu
sektoriinde ¢alisan egitimli orta siniflarin bu hareketlerin evrensel igeriklerine en duyarl
kesimi olusturdugunu ifade etmistir. Ayrica is¢i sinifinin 1970’lerden bu yana politik bir
giic olarak zayiflamasi ve yenilgisi, dogrudan eylem, ¢evrecilik, feminizm, yerli haklar
savunuculugu, sivil toplum orgiitleri ve bugiin de antikapitalist hareket gibi toplumsal
hareketlerin yiikseliginin baglica dnkosulu olmustur (Manni, 2004: 57 Aktaran Coban,
2008: 26).

Bu baglamda Yeni Toplumsal Hareketler kavrami, siif eksenli drgiitlenmeleri
ve sinifsal g¢eligkileri temel almayan, daha ¢ok kiiltiirel kimliklere ve sosyal haklara

odaklanan hareketleri ifade etmektedir. Bu hareketlerde ekonomiye dayali maddi

ickinlik diizlemindedir, kudreti sermayenin Olgiisii disgindadir. Sermaye, emegin kudretini ancak iicretli
emek bi¢imi altinda miilklestirebilir. Dolayisiyla ticretli emek var oldugu siirece, iiretici giigler en kadar
gelistirilirse gelistirilsin, ne kadar zenginlik yaratilirsa yaratilsin, hatta iiretici giigler iizerindeki 6zel
miilkiyet ortadan kaldirilsa bile, emegin 6zgiirliigiinden ya da komiinist bir toplumdan s6z etmek miimkiin
degildir (otonomdergisi.org).
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catigmalarin yerini kiiltlir ve kimlige dayali manevi ¢atigmalar almistir (Lelandais, 2009:
68). YTH 1960’1 yillarin sonlarina dogru savas karsithigi, ekoloji, feminizm, 6grenci
hareketleri, irk¢ilik ve niikleer karsithigi gibi konularda olusan toplumsal muhalefet

dinamiklerinden olusmustur.

Her ne kadar savas ve niikleer karsithigi, kadin haklari, kimlik eksenli
miicadeleler, 1968'de ortaya ¢cikmamissa da 1968 yili, yeni bir dizi sistem karsit1 aktorii
sahneye tagimistir (Wallerstein, 1990: 21). Bu toplumsal aktorlerin basinda ise orta sinifin

yani sira liniversite 6grencileri gelmistir.

1960’larda Avrupa’da, ABD ile benzer sekilde tiniversite 6grencilerinin basini
cektigi ve daha c¢ok sosyokiiltiirel konulara odaklanan bir hareketlilik s6z konusu
olmustur. 1967°de baslayip 1968’de doruga ulasan ve 1973’e dek Fransa, Bat1 Almanya,
Ispanya, italya, Polonya, ABD, Arjantin ve Cezayir’de dgrenci gosterileri ortaya ¢ikmus,
kisa siirede Kanada, Japonya, Giiney Kore, Yunanistan, Hindistan, Kolombiya,
Veneziiella ve Ekvator gibi iilkelere yayilmistir (Kalouche ve Mielant, 2006: 221). 1970
ve 1980’lerle birlikte feminist, cinsiyet 6zgiirliigli, ¢cevreci, baris, etnik hareketler, ifade
ozgirliigii, sivil haklar vb. de geliserek siireklilik kazanmigtir. Bu hareketler kimi zaman
sinifsal hareketler zemininde olusmus, kimi zamanda kimlik ve kiiltiir odakli farkli
nitelikteki hareketler de birbirini etkilemistir. Talepleri maddi olmayan bu hareketlerin

ortak 6zelligi anti otoriter miicadele olmasidir (Habermas, 1981: 33).

Toplumsal hareketlerdeki ‘yeni’ kelimesi, Eski Toplumsal Hareketler’den hem
yontem hem de bi¢im olarak farkli olan bir hareket sistematiginin gerceklestigi anlamina
gelmektedir. “Yeni’ kavrami, teknolojik gelismelerden sosyal-siyasal-kiiltiirel yasama
kadar bir¢ok konuya atifta bulunmaktadir. Yeni kelimesi cogu zaman gegmise ¢ekilmek
istenen bir slingerin ifadesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bakimdan ayni1 zamanda bir
protesto aracit da olmaktadir. Yeni nesil, yeni i, yeni okul, yeni medya vb. hep eski

olandan koparilmaya ¢aligmanin sonuglaridir.

Yeni vurgusunun yapilmasi hareketin amacina ulagsmak i¢in izledigi yontemin
farkliligin1 da ifade etmektedir. YTH’ lerde teknoloji dnemli bir konudur. Hizla degisen

ve gelisen teknolojinin yeni araglar1 ve ortamlari sayesinde toplumsal hareketlerin
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orgiitlenme big¢imlerini de degisiklige ugratmistir. Aktivistler yeni iletisim teknolojilerini
ve sosyal platformlar1 sik¢a kullanmakta, problemleri medya araciliiyla genis kitlelere

duyurup hem taninmak hem de kitleyi miicadeleye katmak amacin1 giitmektedirler.

Bu hareketlerdeki bir diger yenilik ise, hareketlerin yukarida belirttigimiz gibi
mevcut iktidart degistirmek isteginden ya da bir smifin ekonomik ¢ikarlarini
savunmaktan ziyade daha evrensel konulari etik olarak reddetme zemininde varlik
bulmus olmasidir (Lelandais, 2009: 68). Ornegin doganin tahribatiin ya da kadina kars:
siddetin ahlaki olarak dogru bulunmamasindan hareketle muhalif tavir sergilenmektedir.
Bu 6zelligiyle de Yeni Toplumsal Hareketler sivil toplum hareketleri olarak da ifade
edilmektedir (Sen, 2012: 139). Kimlik, kiiltiire dair problemlerin ve yasam tarzlarinin
kisitlanmasi gibi konularin asilmast ya da sistem iginde revize edilmesi YTH

aktivistlerinin eylem pratiklerinin amaglarindandar.

YTH’in muhalif oldugu konularin ¢esitliligi ve hareketlerin ¢ogunlugunun sinif
eksenli olmamasi, hareketin aktivistlerinin de olduk¢a heterojen bir yapida
orgiitlenmesine neden olmaktadir. Yukarida sozii edilen belli sorunlar iizerinden
hareketle aktivistlerin orgiitlenme sistemleri de yatay (kendiliginden)- gegici orgiitlii ya
da Orgiitsiiz olarak varlik bulmustur. Bu yilizden aktivistlerin profili birbirinden ¢ok
farklidir. Bu hareketlerin kitlesi, siyasi partilerle dogrudan baglari bulunmayan, farkli
sosyo-ekonomik kesimlerden gelen insanlarin tek bir sorun iizerinden birlesmesi/hareket

etmesi sonucunda ortaya ¢ikmaktadir.

Toplumsal hareketlerdeki bu doniisiim aktivist hareketleri algilama ve
degerlendirme bicimine de sirayet etmis ve bu alanda yeni teorilerin ¢ikmasina neden
olmustur. YTH teorileri pek c¢ok sosyal bilimci tarafindan farkli baglamlarda
degerlendirilip siniflandirilmistir. Bu siniflandirmalarda 6n plana ¢ikan “Siireklilik” ve
“Kopus” teorileridir. Eski toplumsal hareketlerin temelini olusturan sinif miicadelesinin
bicim degistirip YTH’lerde devam ettigi goriisii Siireklilik Teorisi’yle agiklanirken,
YTH’in simif miicadelesinden tamamen ayrigtigin1 savunan goriis ise Kopus Teorisi’yle

ifade edilmektedir (Coskun, 2006: 70).
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Buechler, bu teori baglaminda yeni toplumsal hareketleri “Kiiltiirel” ve
“Siyasal’ olarak iki versiyona aymrmistir (2000: 48). Siyasal versiyona gore YTH, eski
toplumsal hareketlerden tam bir kopus yasamamustir. Eski toplumsal hareketlerin sinif
catigmalar1 perspektifinden ayrismamis, kapitalist iiretim bi¢iminin degisen kosullarina
gore yeni orta sinif gibi yeni sinifsallik ortaya koymustur. Buechler’in siyasal versiyon

teorisinde su bagliklar 6n plana ¢ikmaktadir;

*  “YTH’in talepleri kapitalizmin sinif yapisindan kaynaklanan sorunlara kars1
bir tepkidir ve ekonomik yapidan 6zerk degildir. YTH’in talepleri bu nedenle,
eski toplumsal hareketlerden miras alinmig gériinmektedir.

e  YTH eski ve yeni orta siniflardan, issizlerden, 6grencilerden ve emeklilerden
olusur. Dolayisiyla bu hareketler siniflar arasindaki bir ittifaka dayanir. Bu
hareketlerin talepleri {iretim iligkilerinden ayrilamaz. Bu talepler emek
sermaye ¢eliskisinin karmasik dolayimlaridir.

* YTH orgiit icinde yatay ve dikey olarak daha az bir farklilagma {iretir”
(Aktaran Coskun, 2006: 75).

Kiiltiirel versiyon eski toplumsal hareketlerden mutlak bir kopusu temsil eder.
Siyasal versiyonun aksine toplumsal biitlinliigii daha ¢ok kiiltiirel kosullarla 6zdeslestiren
bu versiyon iktidar ve miicadelenin merkezi olmayan dogasina vurgu yapmaktadir.
Boylece giindelik yasama, sivil topluma, devlet ve sivil toplumun arasinda 6zgiir alanlarin
yaratilmasina odaklanmaktadir (Korkmaz, 2015: 97). Buechler’in kiiltlirel versiyon

teorisi su sekilde agiklanmaktadir;

*  “Yeni toplumsal hareketler sosyalist ideolojinin, modernlesme siirecinin ve
refah devletin elestirisini yaparak ortaya ¢ikmigtir. Bu nedenle eski toplumsal
hareketlerden keskin bir ayrima igaret ederler.

* YTH orta sinif temelli hareketlerdir.

* Kimlik yo6nelimli talepler igerirler. Bu nedenle de {iiretim iligkileri gibi
kavramlarla aciklanamazlar.

* Yeni toplumsal hareketler merkezsiz ve hiyerarsik olmayan Orgiitlenme
bicimleri ortaya koyarlar” (Aktaran Coskun, 2006: 75).

68 kusagi toplumsal hareketleri ile baslayan ve Yeni Toplumsal Hareketler
olarak adlandirilan aktivist eylem pratikleri, katilimcilart ve karst durduklart konular
bakimindan sivil toplum kuruluslarin1 6nceleyen hareketlerdir. Sivil Toplum Kuruluslari
(Sivil Toplum Orgiitleri) genel olarak her iilkenin kendi sosyo-ekonomik dinamikleri

sonucu ortaya cikan ve kiiltiirel ve yerel degerler etrafinda sekillenen, toplumsal
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problemler etrafinda orgiitlenen, goniilliilerin katilimiyla olugan yapilardir. Sivil toplum
kuruluslar: iktidarla iliskileri bakimindan ti¢ gruba ayrilir; kiiresel iktidarin politikalar
dogrultusunda ¢alisan neo-liberalizmin faal tesvikgisi sivil toplum kuruluslari, DTO
(Diinya Ticaret Orgiitii), IMF (Uluslararas1 Para Fonu) ve Diinya Bankasini reforme
etmeye calisan sivil toplum kuruluslari, kiiresellesme, irk¢ilik, cinsiyet¢ilik vb. karsitt

olan ve dayanigsmay1 orgiitleyen radikal sivil toplum kuruluglar1 (Coban, 2007: 164).

Kiiresellesme politikalariyla birlikte toplumla iktidar arasindaki miicadelenin
farklilagmasi Sivil Toplum Kuruluslari’ni, (yeni) toplumsal hareketler baglaminda 6nemli
bir konuma tasimustir. Bu siirecte Sivil Toplum Orgiitleri, kiiresellesmenin olumsuz
etkilerinin sonucu olarak toplumlarin sesi olma iddiasini tasimasi bakimindan radikal
sivil toplum kuruluslari, Yeni Toplumsal Hareketler ile problemlerin ¢6ziilmesi amaciyla
isbirligi ve dayanisma icinde olabilmektedir. Fakat iktidarlar Sivil Toplum
Kuruluslar’’nin etkisini zayiflatma amaciyla hem maddi (fon kesintisi vb.) hem de

ideolojik olarak sorun yaratabilmekte ve bu kuruluslarin direncini kirabilmektedir

(Coban, 2007: 159-165).

Bu nedenle sivil toplum orgiitlerinin niteligi ve mevcut iktidarlarla olan
iligkilerindeki prensipleri 6nemlidir. Ayrica sivil toplum kuruluslarinin muhalif tavrina
ragmen sistem digina tasan bir ¢6ziim iiretme yetenegine sahip olmamalart da biiyiik
sorun teskil etmektedir. “Sivil toplum orgiitleri tarafindan kullanilan séylem ideolojik
olarak ezilenlerin savunusunu yapiyor gibi goriinse de gercekte yasanan sorunlarin
astlmasii degil sistemde bir degisim yasamadan i¢ dinamiklerle ¢6ziilmesini ister”
(Coban, 2008: 31-33). Bu bakimdan sivil toplum orgiitlerinin sistemden bagimsizligi
meselesi ve nitelikli bir sistem karsiti bir biling olusturabilmesi aktivist eylem
pratiklerinin hedeflerine ulagsmasini saglamada onemli bir basamak olusturabilecek

potansiyeli tasiyabilmektedir.

Ekonomik hak talepleriyle drgiitlenen ve iiretimden gelen giiciiniin farkina varip
devrimeci bir potansiyel olusturan isci sinifi ve miicadelesi, uluslararasi sinif dayanigmasi
olusturarak tiim insanlik i¢in daha iyi yasam kosullar1 yaratabilmenin kosullarini ve pratik

onerilerini sunmustur. Demokrasi ve temel hak ve 6zgiirliiklerin yerlesmesinde en etkili
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mekanizma olan direnis ve miicadele kiiltiiriinii gelistirmistir. Sinif pratikleriyle olusan
ve programa dayali kuramsal bilgi birikimiyle teorik diizleme tasinan direnis kiiltiiri,
sonraki miicadele pratikleri ve sivil toplum anlayisi i¢cin model olusturmustur. Sistem
karsit1 hareketlerin temel dinamigini olusturan direnis kiiltiirii, degisen ve kiiresellesen
diinya diizeninde, farkli baglamlarda ve farkli orgiitlenme platformlarinda miicadeleyi

devam ettirmektedir.

1.2. Kiiresellesme Karsiti Hareketlerden Occupy Hareketlerine Aktivizmin Yeni

Halleri

Zamanin tanikliklarina ve {retim bigimlerine uygun toplumsal yap1
siniflandirmalar1 ve tespitleri, yasanilan donemin sosyolojik, ekonomik, ideolojik ve
kiiltiirel haritasmin ¢ikarilmasi bakimindan 6nemlidir. Ornegin Daniel Bell’in sanayi
sonrast toplumun yapisint Enformasyon Toplumunu olarak agiklamasi (1973), Jean-
Frangois Lyotard’in Postmodern Durum (2000) tespiti, Guy Debord un Gosteri Toplumu
(2010), Jean Boudrillard’in Tiiketim Toplumu (2010), Manuel Castells’in Ag Toplumu
(2013) seklinde kavramsallastirmas:t genel olarak kiiresellesme olarak tanimlanan
yasadigimiz donemin teorik alt yapisini olusturmustur. Dolayisiyla, kiiresellesme

kavramina biraz daha yakindan bakmak gereklidir.

Kiiresellesme (globalization) kavrami ilk kez, Ingiliz iktisat¢1 W. Foster’mn 1833
yilinda yazdigi diinya tizerindeki kaynaklarin dagilimi ve kullanim1 konulu bir makalede
kullanilmistir (Devrim, Altay, 1997: 212). Kavram daha sonra The Economist dergisinde
4 Nisan 1959 tarihinde yer almistir (Dulupgu, 2001: 20). Kiiresellesmenin bugiinkii
anlamda kullanimi ise Garett Hardin’in 1968 yilinda yazdig1 kaynaklarin paylagimi ve

kullanimi1 konulu ¢aligmadan sonraya rastlamaktadir (Devrim, Altay, 1997: 212).

Kiiresellesme sozciigiiniin ilk kullanimlar1 ekonomi temelli olsa da bu kavram
ekonomiden siyasete, ideolojilerden kiiltiir ve teknolojiye kadar ¢cok genis bir yelpazeyi
ve siireci etkiledigi i¢in kavrama farkli alanlardan da tanimlamalar getirilmistir. Tezin
baglam itibariyle biitiin tanimlamalara burada yer verilmeyecektir ama genel olarak
kavram, ozellikle 1980’lerle birlikte neo-liberal politikalarla yayginlik kazanmistir. Bu

baglamda Sovyetler Birligi ve Dogu Bloku’ndaki Reel Sosyalizm’in ¢dziiliisiinden sonra,
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tiim devletler yeni bir diinya diizeni igerisinde almaya baglamiglardir. Bu durum soguk
savag doneminin iki kutuplu dengesine son vermis ‘yenidiinya diizeni ya da diizensizligi’
ad1 altinda kendi dinamiklerini ortaya c¢ikarmistir (Dagtas, 2012: 11). Bu yenidiinya
diizeninin tanimlanmasinda kullanilan kiiresellesme kavrami, ekonomide, ticarette,
endiistride, su¢ ve terorizmde, ¢evresel tehditlerde ve ¢oziimlerde, sosyal davranis ve
tutumlarda bile ortaya ¢ikan degisimi agiklamakta kullanilmaktadir (Bowden, 2004 :5).

Kiiresellesmeyle birlikte kavramin su 6zellikleri 6n plana ¢ikmistir;

“Daha Onceden uzak ve bilinmeyen yerlere ya da insanlara baglantili hale
gelinmigtir (baglantililik), mesafeler daha az onemliyken, uzak yerler kolay
ulasilabilir hale gelmistir (mekanin kii¢lilmesi), hareketler, para, fikirler, bilgi ve
insanlar artan hizda hareket etmektedirler, (zamanin hizlanmasi), jet ucgaklari,
telefonlar, internet, uydu, vb. teknolojik gelismeler kiiresellesmeyi olanakli hale
getirmistir (teknoloji), diinyanin dort bir yanindan para ve yatirim akist
kiiresellesme siirecinin itkisidir (sermaye)” (Bowden, 2004: 6).

Kavrama daha elestirel yaklasanlar bunun yeni bir diinyay:1 higbir sekilde
tanimlamadigini ya da agiklamadigini ifade etmektedirler. Kiiresellesme yeni bir terim
olmakla beraber, “kokleri somiirgecilik tarihine kadar uzanan c¢ok eski bir siiregtir”
(Ellwood, 2002: 14), “somiirgelestirme, gd¢menlik ve uluslararas: ticaret gibi belki de
ylizyillardir meydana gelen siirecler i¢in ortaya atilan yeni moda kavramdir” (Bowden,

2004: 5).

Kiiresellesme siirecini kiiltiirel yaklasimlarla ele alan kuramcilardan Boudrillard
(2010), bu yeni toplumun temel 6zelligini “Tiiketim Toplumu” olarak ele almis, kapitalist
sistemin tiikketime endeksli yapilanmaya girdigini ve iletisim teknolojisinin yarattig1 sanal

ortamlarla birlikte tektiplestirici bir modelin olusturuldugunu belirtmistir.

fletisim teknolojilerinin gelismesi sonucunda kacinilmaz olan bu siireg
Kiiresellesme siireci iletisimsel yapiy1 doniistiirdiigli gibi, artik iletisim kiiresellesmenin
olmazsa olmazi haline gelmistir (Coban, 2009: 54). letisim teknolojilerinin en somut
ornegi olan internet araciligiyla sinirlar ortadan kalkmig, hayatin her alaninda
ekonomiden siyasete, kiiltiirden sanata kadar her sey zaman ve mekan sorunu olmadan
simirsiz bir dolagima girmistir. Mcluhan’in da belirttigi gibi iletisim ve bilgi

teknolojilerindeki gelismeler diinyanin kiiciilerek yogunlagsmasini, diinyanin ‘kiiresel
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kdye’ donilismesini saglamis ve buna bagli olarak insanlar arasindaki karsilikli bagimlilig

artirmistir (2001:46).

Degisen toplumsal yapilar ve teknolojik gelismeler baglaminda, toplumsal
hareketlerde eylem bicim ve pratiklerinin degismesi ka¢inilmaz hale gelmistir. Yeni
Toplumsal Hareketler’in bir uzantist olan Kiiresellesme Karsiti Hareketler, toplumsal
hareketlerde yeni bir doniim noktasi yaratmistir. Kiiresellesme Karsiti Hareket, genel
hatlaryla kiiresellesmenin siyaset, toplum, kiiltiir ve ¢evre acilarindan getirdigi
olumsuzluklara ve yetersiz kaldig1 alanlara gosterilen tepkinin ortak adi olarak ifade
edilmektedir (Tuna, 2005: 105). ABD’de baslayan bu hareketler ¢ok kisa siirede tiim
diinyaya yayilmistir. Bunun en biiyiik nedeni bu hareketlerin aktivistlerinin interneti etkin
bir sekilde kullanip sosyal aglarda orgiitlenmeleridir. Castells’e gore internete dayali

aglar olusturma, kiiresellesme karsit1 hareketlerin 6ziinii olusturmaktadir (2008: 200).

Castell’in -enformasyon ve iletisim teknolojilerinin bir sonucu olan- ag toplumu
kuramina gore, devlet her alanda (finans, kiiltiir, medya, bilim ve teknoloji, askeri ve
giivenlik vb.) kendi aglarini olusturmustur. Her agin mevcut iktidarin ¢ikarlarini korumak
ve devamini saglamak gibi iglevi vardir. Toplumsal hareketler de, iktidarin diger alanlara
gore denetlemede daha az basarili oldugu, bir iletisim sistemiyle yani internet aracilifiyla
sosyal aglarda iktidara karsi, karsi ag olusturabilirler, eylemlerini i¢in koordinasyon
saglayabilirler (Castells, 2013: 20-23). Dijital ag sistemleri yerel baglayan hareketlerin

evrensel diizeye ulasmani da sebebiyet vermektedir.

Kiiresellesme Karsiti Hareketlerin giicii bu bakimdan aktivistlerin teknolojiyi
verimli bir bigimde kullanmalarindan kaynaklanmaktadir. Bu durum, iktidarlarin sosyal
medya ile miicadelesinin nedenidir. Baskici iktidarlarin sosyal medya iizerinde denetim
kurma ve engelleme ¢abalari, sosyal medyanin giindelik yasami doniistiirme giicii ve yeni
siyaset bicimleri yaratarak iktidara karsi toplumsal 6zgiirliik alanlarinin yaratilmasinin

miimkiin oldugunun goriiniir kilinmasindan kaynaklanmaktadir (Coban, 2014: 16).

Bu baglamda Kiiresellesme Karsiti Hareketlerin giindeme gelmesini saglayan
eylem 1999°da Seattle’daki Diinya Ticaret Orgiitii’ne kars1 yapilan protestolardir. Daha

oncesinde bu protestolarin olusmasii saglayan eylemler olmustur. Ornegin, gesitli
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kitalardan hareketler 23—-25 Subat 1998’de Cenova’da bir araya gelerek, serbest ticarete
ve Diinya Ticaret Orgiitii'ne karsi ulusal ve uluslararasi protestolarin esgiidiimiinii
saglamak tlizere, PGA adi altinda (Haklarin Kiiresel Eylemi-People’Global Action) 71
ayrt lilkeden hareket kiiresel bir ittifak olusturmustur. PGA 1998 Mayis’inda ilk
eylemlerini baslatmustir. G-8’lerin® 15—17 May1s’ta Birmingham’daki ve Diinya Ticaret
Orgiitii’niin 18-20 May1s’ta Cenova’daki ikinci bakanlar konferansi1 hedef alinmistir. 28
Nisan’da Delhi’de ve 2 Mayis’ta Haydarabat’ta yiiz binler sokaklara dokiilerek, Diinya
Ticaret Orgiitii’niin reddi i¢in ¢agrida bulunmustur. Mayis ay1 boyunca serbest ticaret ve
Diinya Ticaret Orgiiti'ne karst eylem giinleri yirmi altidan fazla iilkede
gergeklestirilmistir. Ayrica, 18 Haziran 1998’de Karnaval Sermayeye Karsi olarak
adlandirilmis kiiresel eylem giinii G-8’lerin Almanya’nin K&ln kentindeki toplantilarina
denk getirilmistir. Londra’daki gosteriler finansal bolgeyi savas alanina g¢evirmistir.
Sokak gosterileri Minsk, Montevidea, Toronta, Los Angeles, Madrid, Prag, Ziirih,
Amsterdam, Barselona ve New York gibi kentlerde gerceklestirilmistir. Seattle
olaylarindan bir hafta dnce, protestocular Diinya Ticaret Orgiitii'niin (DTO) Cenova’daki
merkezini iggal etmistir. Yeni Delhi’de ii¢ yiiz kisi yerel Diinya Bankasi’nin temsilciligini
isgal etmis ve buray1 posterler ve sloganlarla kaplamistir (Korten, 2001: 308 Aktaran
Kalafatoglu, 2013:156-158).
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Sekil-3 Anonim, DTO Karsit1 Gésteriler, 1999, Seattle, Washington, ABD

6 Sekizler Grubu veya kisa kullamimiyla G8, bir uluslararas: hiikimetler formu olup, giiniimiizde iiyeleri
olan Kanada, Fransa, Almanya, italya, Japonya, Rusya, Birlesik Kralllk ve ABD iilkeleri, diinya
ekonomisinin yaklasik %65'ini temsil ederler (tr.wikipedia.org/wiki/G8).
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Seattle’daki eylemlerle baslayan kiiresellesme karsiti hareketler, uluslararasi
orgiitlerin kalkinmakta olan {ilkelerin lizerindeki tahakkiimlerine ve uygulanan devlet
politikalarina finansal dengesizliklere, ekonomik bunalimlara, kiiresel esitsizliklere,
derinlesen yoksulluk ve toplumsal mahrumiyetlere, artan igsizlik ve gelir dagilimindaki
dengesizliklere toplu bir memnuniyetsizligin ifadesidir. Kiiresellesme, kitleleri sorunlar
karsisinda ortak bir paydada birlestiren giic ve dliisman olmustur (Pieterse, 2001: 28).
Kiiresellesme politikalarma kars1 kendiliginden orgiitlenen kitlelerin eylemleri, tiim
diinyay1 etkilemis ve yeni miicadele yontemleri gelismistir. Diinyanin dort bir yanindan
eyleme katilan kitlelerin aktivist miicadeleleri internet iizerinden sosyal medya aglari
aracilifiyla sekillenip, hareketin yerel cografyalardan uluslararasi boyuta taginmasina

olanak vermistir.

Sosyal aglarin zaman ve mekan siirlamasi olmadig: icin pek ¢ok yeni nesil
aktivist eylem orneklerinde oldugu gibi, bir fikir, tartisma ya da eylem cagris1 aninda
milyonlarca kisiye ulasabilmektedir. Bu durum sosyal medyanin siyasi erk tarafindan
kontrol edilebilir algisin1 zayiflatirken, aktivistler de bu mecray: iktidara kars1 direnisin
giicii haline getirebilmektedir. Internetin boylesine bir miicadele alan1 yaratmasi sonucu
‘Dijital Aktivizm’ kavrami da literatiire girmistir. Bu yoniiyle aktivizm eski toplumsal
hareketlerden farkli olarak nesnellikle olan baglarin1 gevsetirken sanallikla olan

doniisiimiinii tamamlamaya calismaktadir.

1.2.1. Dijital Aktivizm ve Occupy (isgal Et) Hareketleri

Sekil-4 Sosyal Aglar ve Dijital Aktivizm
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Teknolojik gelismelerle birlikte internetin yayginlagmasi, cografi sinirlarin
ortadan kaldirmus, bilgi aksini hizlandirip hayatin her alanimi doniisiime ugratarak yeni
bir ¢ag1 baslatmistir. Dijital teknoloji ve internet tabanli 21.yy’da, toplumsal hareketlerin

aktivistleri interneti bir miicadele alan1 olarak kullanmaya baslamislardir.

Internetin sivil alanda kullaniminin yayginlasmaya basladigi 1990’larin baginda
aktivist gruplar daha c¢ok blog ya da olusturduklart forumlarda takipgilerini
bilgilendirmek ve eylemleri i¢in duyuru yapmak amaciyla interneti kullanmislardir.
Bunun nedeni o yillardaki teknolojinin (Web 1.0 teknolojisi) karsilikli etkilesime olanak
vermeyisidir. Bu bakimdan internet kullanicisi icerige yorum yapma, katkida bulunma ya
da yeni bir igerik iliretme gibi imkanlardan yoksun olmustur. Dolayisiyla iletisim tek

yonlii enformasyon boyutundadir.

2004 yilinda ise Web 2.0 teknolojisiyle birlikte kullanici katilimi1 olan bir alt yap1
olusturulmustur. Bu teknoloji sayesinde kullanicilar, aktif ve iiretici bir rol iistlenmeye
baslamis, icerik olusturma, paylasimda bulunma, yorum yapma ve diger kullanicilarla da
etkilesim i¢inde olmuslardir. Bu teknolojiyle farkli sanal platformlarda “Yeni Medya’ ve
‘Sosyal Ag’ kavramlar1 gelismeye baslamistir. Ornegin  giiniimiizde Web 2.0
teknolojisini kullanilan sosyal aglar Facebook, Twitter, Instagram, Youtube, Pinterest,

Periscope vb.’dir.

Bu baglamda Dijital Aktivizm kavraminin temeli Yeni Medya ve Sosyal Aglara
dayanmaktadir. Her ne kadar bu sosyal medya aglar1 eglence ve kar amach olusturulmus
olsalar da aktivistler yukarida bahsedilen bu alanlari, 6rgiitlenme ve miicadele zemini
olarak kullanmaya baslamiglardir. Bu aglar aktivistlerin seslerini duyurmalarina, destekg¢i
saglamalarima ve destekgileriyle iletisim halinde olmalarina olanak saglamistir.
Boylelikle internet aktivistler icgin, hareketlerin orgiitlenmesinden bilgi akisinin
saglamasina, protesto ya da eyleme iliskin yazili ve gorsel kaynak toplanip direnis bellegi

olusturmasina kadar toplumsal hareketlerde 6nemli bir ara¢ haline gelmistir. Bu araci
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etkin olarak kullanan dijital aktivistler ayrica diger dijital medya alanlar1 olan GSM’

aglar1, SMS® servisleri ve uydu haberciligini de kullanmaktadirlar (Kog, 2015:95).

Siyaset bilimci ve akademisyen Evgeny Morozov ‘Aktivizm ve Yeni Medya’
adli calismasinda aktivistlerin yeni medya araglarindan yararlanma stratejilerini su

sekilde kategorize etmistir:

. “Ulasilabilirlik ve dogru bilgi,
. Belirli bir soruna kars1 kamuoyu ilgisini ¢ekme,

. Se¢menlere yardimci olmak igin verileri analiz etme ve bir arada bulma
kolaylig1 saglama,

. Politikacilar ve se¢gmenlerle dogrudan temas kurma,

. Yeni iiyelere ulagma,

g Eylemleri mobilize etmek ve lojistik destek saglamaya yardime1 olmak,
5 Kolektif eylemler i¢in yaratici yontemler bulmak ve yenilikler iiretmek,
. Diger sivil toplum orgiitleri ve aktivistler arasinda bilgi degisimi ve
bunlarin basilmasini saglama” (Morozov, 2007 Aktaran Meri¢, 2012:
222).
Bu baglamda belli bir amag i¢in orgiitlenen aktivistler, sosyal medya iizerinden
genis kitlelere gercek zamanl bilgi akisi ile ulasabilmekte, video ve fotograf gibi gorsel
materyallerin  kullanimiyla da dijital aktivizm Orneklerinde muhalif bir sdylem

yaratabilmektedirler. Konunun 6rneklemesi Sanallikta Aktivizm ve Fotograf basliginda

yapilmistir.

Internetin aktivist bir arag olarak kullanilmasiyla ‘Hactivizm’® kavramu da dijital
aktivistlerin eylem yontemleri arasina girmistir. Hacktivistler kendilerine gore kotii ya da
yanlis olan toplumsal, politik sorunlar1 dile getirmek amaciyla belirli siteleri hackleyerek
kendi mesajlarin1 yerlestirirler (Inceoglu ve Coban: 2015: 14). Hacklenen bu siteler
kamusal, 6zel ya da kisisel olabilmektedir. Bu sitelere birtakim yazilimlarla sizan

hacktivistler, gizli belgelere ulasabilmekte, bunlar1 ilgili kisilerle ve toplumla

7 Global System for Mobile Communications (Mobil iletisim i¢in Kiiresel Sistem), bir cep telefonu iletigim
protokoliidiir (tr.wikipedia.org/wiki/GSM).

¥ Short Message Service (Kisa Mesaj Hizmeti), cep telefonu araciligi ile yazilan mesajim bir cep
telefonundan diger bir cep telefonuna gonderilmesi, mesajlagmasi hizmetidir (tr.wikipedia.org/wiki/SMS).
’ Hacktivizm kelimesi hacking (korsanlik) ve aktivizm kelimelerinden tiiretilmis bir kelimedir
(pcwebim.com/hacktivizm).
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paylasabilmekte ya da bu alanlar1 kendi amaglar1 dogrultusunda propaganda amach

kullanabilmektedirler.

Tiim bu gelismelerle ¢er¢evesinde sosyal medya araclarinin biiyiik bir kitleye
hitap ettigi kuskusuzdur. Yasamin vazgeg¢ilmez araglar1 haline gelmistir. Bireylerin bu
alanlar1 kullanim amaglari ¢ok farkli olmakla birlikte ve mevcut iktidarlar bu platformlari
gozetleme ve denetim amactyla kullansalar da, insanlarin toplumsal meseleleri artik
geleneksel medyanin yani sira sosyal medyadan takip etmektedirler. Sosyal medyanin
manipiilasyon ve dezenformasyon durumu varolusunun dnemli bir yapisidir ve bireylerin

davraniglarini paylagim yoluyla etkilemektedir.

Diger taraftan Yeni Toplumsal Hareketler’deki aktivistlerin heterojen
yapisindan Onceki baglikta incelenmisti. Bu bakimdan aktivistlerin sosyal medyadaki
paylasimlart ya da eylem ¢agrilar1 birbirinden farkli kesimlere hitap etmektedir.
Ekolojiyle ilgili bir eylem cagrisina katilan birey, feminizmle ilgili bir harekete
katilmayabilmektedir. Yeni Toplumsal Hareketler’in bir uzantis1 olan Occupy (Isgal Et)
Hareketleri’nde de Eski Toplumsal Hareketler’deki sinif miicadelesinin merkezi orgiitlii
bir hareket sistematigi bulunmamaktadir. Bu bakimdan Occupy Hareketleri’ne katilim da

kendiliginden ve gegici orgiitlii bir bigimde ger¢eklesmektedir.

Aktivistlerin seslerini duyurmak ve orgiitlenmek icin dijital medya araclarini
kullandig1 ilk 6rneklerden birisi Zapatistalarin Meksika’daki protesto hareketleridir. 1994
yilinda, Zapatista Ulusal Kurtulus Ordusu’nun (EZLN), NAFTA’ ’nin (Kanada, ABD ve
Meksika’nin  kurdugu ticari ve ekonomik birlik) yiiriirlige girdigi giin, sirket
kiiresellesmesine karsi silahli bir isyan baslatip, Meksika’nin Chiapas bolgesinde
ayaklanmasi ve amaclarini Swarthmore Universitesi’'nde okuyan bir yiiksek lisans
ogrencisi tarafindan olusturulan ilk Zapatista web sayfasiyla (Tung, 2006: 140) tiim
diinyaya duyurmalar1 bakimindan kiiresellesme karsiti eylem bigimlerinin ilk adimi1
olarak orneklendirilebilir (Boyd, 2002:154; Yates, 2003: 233). Meksikali siyasal analist
Gustava Estava’ya gore Zapatistalarin miicadelesi “21.ytlizyilin ilk devrimidir” ¢iinkii bu

hareket miicadeleyi yeniden tanimlamaktadir (Kalafatoglu, 2013: 156).
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Bir diger 6rnek, Ispanya’nin, sonrasinda ABD’nin sémiirgesi altinda yasayan
Filipinlerdedir. 2001 yilinda devlet baskani Joseph Estrada’nin yaptig1 yolsuzluklar ve
uyguladigi yanlis politikalar1 sonucu, halk Estrada’nin istifasini talep eden elektronik bir
dilekge ile imza toplamistir. Bunu takiben, cep telefonu mesajlar1 araciligiyla orgiitlenen
(Edsa’ya git, Siyah giyin-Go to Edsa and Wear Black mesaj) kitleler yaptiklar1 eylem ve
gosterilerle Estrada’nin baskanliktan indirilmesinde dnemli bir katki sunmustur (Tilly,

2015: 153,154,170).

Bagka bir 6rnek de Arap cografyasinda yasanan toplumsal hareketlerdir. Arap
Bahar1 olarak adlandirilan, Ortadogu halklarinin otokratik rejimlere karsi ozgiirliik,
demokrasi ve insan haklar talepleriyle ortaya ¢ikan, yonetim degisikliklerine ve pek ¢ok
iilkede protestolara neden olan halk hareketleridir (Korkmaz, 2015: 102). Bu hareketlerde
yer alan aktivistler orgilitlenmelerini biiylik oranda Facebook ve Twitter, Youtube ve
Blackberry mesaj servisi olmak iizere sosyal medya araciligryla saglamislardir. Tunus ve
Misirdaki gosterilerdeki halk tepkilerinin 6liimle sonuglanmasi protestolar: isyana
¢evirmistir. Tunus, Misir, Libya, Bahreyn, Cezayir, Urdiin, Yemen’de biiyiik isyanlar
olurken, Moritanya, Suudi Arabistan, Umman, Irak, Liibnan ve Fas’ta da kiiciik capta
mitingler, protestolar ve eylemler yapilmistir. 2011 yilindaki bu isyanlarda 6zellikle geng
kusak aktivistlerin cep telefonu ve sosyal medya orglitlenmeleri sonucu olusan sokak
isyanlart Tunus devlet baskant Abidin Bin Ali’nin 2011 Ocak ayinda istifa etmesini
saglamustir. Bunun tizerine Misir hitkiimeti dijital iletisim aglarinin %93iinii'® ¢alismaz
hale getirip aktivistlerin iletisim agin1 kesmistir. Hiikiimetin bilgi engelleme ve internet
erisimini kisitlama cabalar1 insanlarin daha aktif ve kararli olmasini, iletisim ve
organizasyon konusunda daha yaratici olmanin yollari1 aramaya bagslamalarini

saglamistir (Huang, 2011: 1).

Arap baharindaki toplumsal muhalefetin sonuglart itibariyle Arap iilkelerinin
iktidar yapilan etkilenmis, Libya devlet bagskant Muammer Kaddafi iktidardan diisiip,

mubhalif giicler tarafindan ling edilerek oldiiriilmiistiir, Kuveyt’te kabine istifa etmis,

' Kiiresel internet faaliyetini gozlemleyen bir sirket olan Renesys’e gore kalan %7°lik kisim Misir
hiikiimetinin ve ordunun kullandig1 web sayfalar1 ve Misir borsas1 web sayfalari (timeturk.com/tr).
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Fas’ta yapilan segimlerle iktidar degismistir. Libya ve Tunus’ta rejim degismistir

(Agence France Press).

Washington Universitesi arastirmacilariin yaptigi bir ¢alismada, Arap Bahari
stirecinde 6zellikle Tunus ve Misir’da 6zgiirliik ve demokrasi temelli mesajlar ve atilan 3
milyondan fazla Tweet filtrelenerek degerlendirmeye alinmistir. Cikan sonugla birlikte
siyasi isyanlarin olusmasinda ve basariya ulasmasinda sosyal medyanin ¢ok kritik bir

islevi oldugu kanitlanmistir (Korkmaz, 2015: 103).

Avrupa’da kiiresel ekonomik krizlerden en fazla etkilenen iilkelerden
Ispanya’da baslayan halk protestolari, Tunus ve Misir’da olan direnislerden esinlenen ve
sosyal medya araciligiyla kitlesel eylem yapilan ilk 6rnektir. 15 Mayis 2011°de baslayan
(15-M) ve 58 sehirde es zamanli gosterilerin orgiitlenme araglar1 Facebook ve Twitter
olmustur. Orgiitlenen aktivistler Madrid’in merkezindeki Puerta Del Sol’u isgal etmisler
ve sosyal medya cagrisiyla binlerce insan isgal eylemine katilmustir. Ofkeliler''
(Indignados) olarak adlandirdiklar1 hareketin amaci mevcut parti ve sendikalarmn
kendilerini temsil etmediklerini diisiinmeleri ve bunun yerine katilimci1 demokrasiyi talep
etmeleridir. Sosyal medyada orgiitlenen aktivistlerin eylem cagrilari, eylemsizlik ve
pasiflikle gecen yillarin ardindan biiyiik bir 6tkeyle “sokaklara ¢ikin”, “biz Facebook’ta
degiliz, biz sokaklarday1z” sloganlariyla ekonomik krizin ortasindaki Ispanya’da biiyiik
yanki bulmustur. Yerel semt meclisleri kurup, tartisma forumlar1 diizenlemislerdir.
Uluslararasi hacker grubu Anonymous’la baglantili bir Twitter hesabi ile paylasgimlar ve
eylem ¢agrilar1 yapilmis, kamplar kurulmus bir ¢ok isgal eylemleri diizenlenmistir. V For
Vendetta filminden Guy Fawkes maskesi de Ofkeliler’in eylem sembollerinden birine

dontismiistir (Gerbaudo, 2014: 123-124-148-162).

Arap Bahar1 deneyiminin eylem pratiklerinden ilham alinan bagka bir 6rnek ise
New York'ta 17 Eyliil 2011 tarihinde baslayan “We Are 99%/Occupy Wall Street” (Biz
Yiizde 99'uz/Wall Street'i isgal Et) hareketi, kiiresel kapitalizmin kalbi olarak bilinen
Manhattan’dan tiim diinyaya yayilmistir. ABD’de 100 sehir olmak {izere kiiresel dlgekte

' Aktivistler hareketin ismini Fransiz siyaset¢i Stephane Hessel’in indignezvous! (6fkelenin!) kitabindan
esinlenerek olusturmugslardir (Gerbaudo, 2014: 123).
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1500 sehirde destek bulan bu hareket, biiylik bankalarin ve c¢ok uluslu sirketlerin,
demokrasi iizerindeki yikici giicline ve ekonomik ¢oklisii yaratan finans merkezinin kalbi
olan Wall Street’e kars1 bir miicadele olarak ortaya ¢ikmustir. “Wall Street’i isgal Et”
hareketi, en zengin %1 in kiiresel ekonominin kurallarini nasil yazdigini ortaya ¢ikarmay1
amaglamistir. Diinya ¢apindaki isgal eylemleri, halk meclisi olarak bilinen ve baglayici
olmayan bir fikir birligine dayanan kolektif bir karar alma aract kullanarak
diizenlenmektedir (occupywallst.org). Kanadali aktivist grup Adbusters tarafindan

baslatilan eylemlerin kitlesi ise ¢ogunlukla egitimli genclerden olusmustur.

Dijital aktivizmin alt yap1 bilesenleri agisindan iilkemiz belirli potansiyellere
sahiptir. Bunlar teknolojik alt yap1, demokratik olusumlar, sivil toplum kuruluslar1 vb.dir.
Dolayisiyla Tiirkiye’deki toplumsal hareketlerin ve onun dijital uzantilarinin da
analizinin, tez c¢alismasi baglaminda konulan sinirlar ¢ergevesinde, irdelenmesi

gerekmektedir.
1.2.2. Tirkiye’de Aktivist Anlayis

Ulkemizde sosyal hak arama miicadeleleri 20.yy’in ikinci yarisindan itibaren
yogunlagmaya baglamistir. Fakat oncesinde, imparatorluk donemlerinde, Anadolu’da
Osmanli padigahlar1 ve toprak agalarinin somiirii ve baskilarina kars1 halk ayaklanmalari
s6z konusu olmustur'?. Tez ¢alismasinin baglami modern anlamda demokrasi ile iliskili
hak arama miicadelelerinin niteligi ile olustugu i¢in bu tarihsel siire¢ler incelenmemistir.
Ulusal Kurtulus Savasi’nin verildigi donemde ise Anadolu’daki tiim olanaklarin ortak
bagimsizlik hedefi i¢in seferber edilmis olmasi, bagimsiz is¢i orgiitlenmelerini son derece
siirlamigtir. Savasin kazanilmasindan sonra da savasin yarattig1 yikimi tamir etmek i¢in
endiistrilesme yoniinde biiylik bir ¢aba harcanmis, bu amagla bir sermaye birikiminin
saglanmasi i¢in gerekli ortamlar hazirlanmaya baslamistir. Yani sira vasifli is giicliniin
azligina bagh olarak, isyerlerinde ¢alisan vasifli is¢i ve memurlara goreceli olarak daha
iyi Uicretler ve ¢alisma kosullar1 saglanmis ve bir “is¢i aristokrasisi” yaratilmistir (Kog,

2003: 25-26). Uluslararas1 Calisma Orgiitii’niin kurulmasindan sonra (1919-Tiirkiye

2 Bkz. Anadolu Halk Ayaklanmalari, Resimli is¢i Dizisi No: 7, 1977, Ankara: Tiim Iktisatgilar Birligi
Yayinlar1.
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1932 yilinda tiye oldu) iilkemizde gesitli is¢i Orglitlenmeleri faaliyet gostermistir. Ancak
sendikal faaliyetlerin yonetim kadrosunda da genellikle yukarida belirttigimiz vasifl
is¢iler oldugu i¢in, iilkemizdeki sendikal hareketlerin gelisimini de daha ¢ok sistemle
uzlagmaci bir tavirla ilerlemistir. Tiim bu gelismeler ¢ergevesinde bu donemlerde iilkede
geliskin bir ig¢i sinifi ve muhalefeti olmadigi icin demokrasi de gelisememis, hak arama

miicadeleleri Bati’daki gibi bir yogunlukta olmamustir.

1946°dan itibaren ekonomik anlayisin degismesine paralel olarak 6zel sektoriin
sanayi yatirimlarinin 6nii agilmaya baglanmig (Ziircher, 1995: 412) ve bu durum kdyden
kente olan gd¢ hareketlerinin ortaya ¢ikmaya baslamasina sebebiyet vermistir. Biiyiik
kentlere gelen yeni insan kitleleri, is¢i smifinin sendikal orgiitlenmeleri icin gerekli
potansiyeli olusturmuslardir. Toplumsal alanda sinif miicadelesi daha fazla goriiniir hale
gelmeye baslamistir. Diger taraftan 1950’den itibaren Demokrat Parti’nin iktidara
gelmesiyle iki kutuplu diinya diizeninde sosyalizm tehdidine karst Amerika’yla
yakinlagmalar da artmistir (Truman Doktrini, Marshall Plan1 ve 1952°de NATO’ya
iiyelik). ABD emperyalizmine yar1 bagimli hale gelen iilkemizde diisiince ve ifade
Ozgiirlugli basta olmak iizere sol ideolojiye dair pek c¢ok faaliyet engellenmis ve
yasaklanmistir. Bu anlamda K&y Enstitiileri (1954) ve Halk Evlerinin (1951) kapatilmast,
Nazim Hikmet’in vatandasliktan ¢ikarilmasi (1951), Sendikal hareket ve siyasi partilerin
faaliyetlerinin sinirlandirilmasi, muhalif yayinlarin yasaklanmasi ve mubhalif seslerin
engellenmesi, vb. (Cavdar, 1999: 36) sayilabilir. Yanisira sanata ve sanat¢ilara da ahlaki
ve milli degerlere olumsuz etki etme suglamasiyla sansiir uygulamis, Ozgirliikler
kisitlanmistir. (Yilmaz, 2015: 220) Demokrat partinin baskici rejimi ve ordu igindeki
gerilimin artmasi sonucunda ordu, Cumhuriyetin kurucu ideolojilerine ve kazanimlarina
yonelik tehdit oldugu gerekgesiyle 27 Mayis 1960 tarihinde askeri darbe
gerceklestirmigtir. Tiirkiye tarihinde ilk kez gerceklesen darbeyle Demokrat parti
iktidarina son verilmis, parti yoneticileri ve milletvekillerini cogu tutuklanmustir. Disisleri
Bakani Fatin Riistii Zorlu, Maliye Bakan1 Hasan Polatkan ve Bagbakan Adnan Menderes
idam edilmistir (Yerasimos, 2005: 460-461). 1961 anayasasinin kabul edilmesinin
ardindan yonetim tekrar sivillere devredilmistir (Cumhuriyet Halk Partisi- Adalet Partisi

koalisyonu).
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Diger taraftan 61 Anayasasi’nda is¢ilere ve memurlara sendika kurma ve grev
hakki taninmasiyla birlikte istanbul Is¢i Sendikalari Birligi iiyesi 13 isci-sendikaci
tarafindan 1961 yilinda Tiirkiye Is¢i Partisi kurulmus (bianet.org) ayrica ilk kez biiyiik
is¢i eylemlerinin, topraksiz koyliilerin toprak isgallerinin, her ¢esit siyasal ve toplumsal
sorunun entelektiiel tartigmasinin yapildigi bir donem de baglamistir. Soldaki bu
gelismeler basta akademisyenler ve 6grenciler olmak tizere genis, bir kesimi de harekete
gecirmistir (Ziircher, 2004 Aktaran Aydin, 2008: 15). Tiim bu gelismelerin karsisinda ise
Tiirkiye’de ilk kez bu donemde devlet radyosundan anti-komiinist sloganlar
dillendirilmis, Komiinizmle Miicadele Dernekleri kurulmus, imam Hatip liselerinin

sayisi arttirilmistir (Aydin, 2008:16).

1960’lar ayrica tiim diinyada Anti-Emperyalist tavrin gili¢lendigi zamanlar
oldugu i¢in bu tavrin Tiirkiye’ye de yansimalar1 olmustur. Ancak Artun’un da (Tarihsiz:
1) belirttigi gibi “batidaki merkez iilkelerdeki gibi bir yansimasi olmamistir tilkemizde.
Ama sanatsal yansimasi batidakine benzer ¢izgide gitmistir. 1968’in 6rgiitlenmesinde son
derece etkin olan Sitiiasyonist hareketin yaptig1 gibi iilkemizde de sokaklar afislerle ve

sloganlarla donatilmistir” (Sekil-5).
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isTivoRuz !

FASIZME OLUM
TEK YOL DEVRIM !

Sekil-5 Devrimci Yol Afisleri-Fotograf Yilmaz Aysan

1960’larla giiclenen sol akimlar, Amerikan emperyalizmini ve Tiirkiye’deki
faaliyetlerini protesto etmisler, 6zellikle ABD’nin Akdeniz’deki 6. filosuna bagli savas,
gemilerinin Istanbul ve Izmir limanlarinda yaptiklari ziyaretler de yogun tepkilerle
karsilanmistir. 19 Subat 1969 tarihinde, Istanbul Taksim meydaninda 6. Filo karsiti

gosterisi yapan Ogrencilere, sagc1 gurubun tarihe “Kanli Pazar” olarak gecen saldirisi
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sonucunda iki kisi 6lmiis ve 200’den fazla kisi de yaralanmistir (bianet.org). 1970°de ise
ozellikle sol sendikal orgiitlenmeyi zorlastiran yasalarin onaylanip yiirtirliige girmesiyle
1967°de kurulan DiSK’e (Devrimci Is¢i Sendikalar1 Konfederasyonu) bagh sendikalarin
katilimiyla (75.000 is¢i) Tiirkiye tarihinin en kitlesel eylemlerinden biri olan 15-16
Haziran direnisini baslamistir (Sekil-6). Catisma ve dliimlerin yasanmasiyla, Bakanlar
Kurulu 60 giinliik bir sikiydnetim ilan etmis, DISK ve bagl sendikalarin yoneticilerinin
pek ¢ogu sikiyonetim mahkemelerince tutuklanip yargilanmiglardir. Daha sonra Anayasa
Mahkemesi s6z konusu yasay1 9 Subat 1972 tarihinde, anayasaya aykir1 oldugu i¢in iptal
etmistir (15-16haziran.org).

. {
GUCU\(
OCMIEN 256, 1

Sekil-6 Anonim, 15-16 Haziran Direnisi

Bu gelismeler ve iilkedeki siyasi atmosfer sonucunda ordu tekrar yonetime el
koyarak 12 Mart 1971°de darbe ger¢eklestirmistir. 1971 askeri miidahalesini takip eden
siirecte Tiirkiye 68 kusag1 temsilcilerinden Deniz Gezmis, Yusuf Aslan ve Hiiseyin Inan
6 Mayis 1972’de idam edilmislerdir. Sol ideolojide sinif miicadelesi veren siyasi parti ve
sendikalar kapatilmistir (6rn. Tiirkiye Isci Partisi, DISK). Her tiirlii drgiitlenme, toplant:
ve seminerler yasaklanirken; siddet eylemlerinin niine gegmek amaciyla alinan 6nlemler
ve yapilan anayasal degisiklikler sendikalarin yaninda basin, radyo ve televizyon,
iiniversiteler, devlet konseyi gibi devletin ¢esitli kurumlarin etkilemistir (Kongar, 2002
akt, Uzun, 2014:34). Artarak devam eden ideolojik catigmalar ve 70’lerin ekonomi
politikasini belirleyen petrol krizi, hizli enflasyon artisi, disa bagimli ekonomi
anlayisiyla, sistem i¢inden ¢ikilamaz bir hal almistir (Uzun, 2014: 35). Bu siire¢ 1980

darbesine giden donemin hazirlamistir.
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12 Eylil 1980 darbesiyle birlikte is¢i sinifi ve sendikal hareketler ig¢in hak
kayiplart donemi baslamistir. Darbeyle birlikte, Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi ve siyasal
partiler feshedilerek, zaten siirli bir bigimde uygulanabilen demokrasi ortadan
kaldirilmigtir. Tiim sendikal faaliyetler izne baglanmig, sendika yonetim kurulu
toplantilar1 bile ancak polislerin katilmiyla gerceklestirilebilmistir. Bu baglamda
sendikalar1 kamuoyu gozilinde itibarsiz kilmaya yonelik sistemli bir kampanya
stirdiiriilmiistiir. Binlerce sendikaci, isyeri sendika temsilcisi, bag temsilcisi ve tiyesi
gbzaltina alinmis, iskenceden gegirilmis ve tutuklanmistir. Binlerce is¢i ve memur, 1402
sayil1 Sikiyonetim Yasasi’nin tanidigi yetkiler kullanilarak isten atilmig veya siirgiine
gonderilmistir (Aydinoglu, 2007: 403-405). Ayrica 12 Eyliil 1980 darbesiyle birlikte her
alanda oldugu gibi kiiltiir politikalar1 alaninda da koklii dontisiimler yasanmustir. Darbe
sonrast biitiin sivil toplum kuruluslar1 ve dernekler kapatilmis, (23.677 adet) basta egitim
kurumlar1 ve basin olmak iizere toplumda ¢ok biiyiik bir tasfiye gerceklestirilmistir. Yani
sira muhalif yayinlar yasaklanmus, kitaplar toplatilmis, kimi aydinlar siyasi miilteci olarak
yurtdisina ¢ikarken, binlerce insan siyasi goriisii nedeniyle hapsedilmis, iskence gormiis

ve katledilmistir (Oktay, 2012: 1).

Ekonomik alanda ise 1980’lerde kiiresel diinya sistemine entegre olan
Tiirkiye’de 24 ocak 1980 kararlartyla serbest piyasa ekonomisi geregi disa agilma,
kamusalin daraltilmasi1 ve diinya piyasalarina eklemlenme siireci, darbeden sonra tam

olarak uygulamaya ge¢mistir. Bu baglamda:

“1984-1991 doneminde iilkeyi yoOneten Anavatan Partisi, Tirkiye’yi,
emperyalist devletlerin ve ulus 6tesi tekelci sermayenin denetiminde ve ¢ikarlari
dogrultusunda bigimlenen kiiresellesmeye tam olarak eklemlemek i¢in gereken
tim cabayr gosterdi. Emek¢i smif ve tabakalar, hizli bir enflasyonla
yoksullagtirildi.  Gergek iicretler distiriildii. Miilksilizlesme hizlandirildi.
Bireysel ¢oziim arayislari, “kdse donmecilik” tesvik edildi. Toplumsal yasamin
her alanin etkileyen kapsamli bir 6zellestirme amaglandi” (Kog, 2003: 90).

Bu gelismelerle kamu aciklar1 artmis, i¢ ve dis borglarla kapatilmaya galigilan
biitce agiklar1 hiikiimetlerin uluslararasi ve yerli sermayeye bagimlilig arttirmistir. Bu
durum Tirkiye’nin global entegrasyonunu hizlandirmakla beraber yeni ekonomik

krizlerin ortaya ¢ikmasina ve siklagsmasina sebebiyet vermistir.
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Ekonomik krizlerden en fazla etkilenen isci sinifi ise 1980 sonrasi hiikiimetlerin
neo liberal uygulamalar1 kapsamindaki 6zellestirme politikalari sonucu pek ¢ok grev ve
eylemler yapmis ancak 1980 sonrasi yasanan en biiyiik toplu is birakma eylemleri Tekel
Direnisi esnasinda olmustur. 15 Aralik 2009 tarihinde Tekel isletmelerinin tamamen
ozellestirilmesi sonucunda mevcut islerini yitirip 4-C statiisiine" alnip kazamlmis tiim
ozliik haklarini (sendika, toplu sdzlesme, is glivencesi, siireli istihdam, ticret ve emeklilik
haklar1) kaybedecek olan tekel iscileri pek ¢ok sehirden Ankara’ya gelerek siirekli eylem,
aclik grevleri ve toplu ig birakma eylemleri yapmislardir. Birkag ay icerisinde tiim tilkeye
yayilan ve 78 giin siiren direnis, sendikalarin ve siyasi partilerin de destegiyle
bliylimiistiir. Uluslararas1 Sendikalar Konfederasyonu ve Uluslararas1 Gida Sendikalari
araciligiyla pek ¢ok iilkeden is¢ilerin destegini alan tekel direnisi, Yunanistan, Almanya
ve Viyana’da da yapilan eylemlerle uluslararasi destek bulmustur (Isik vd. 2011:395-
397).

S

Sekil-7 Anonim, Tekel Direnisi, 2009, Ankara

Tiirkiye’de oOzellikle 80 darbesiyle apolitiklestirilen gen¢ kusagin kitlesel
eylemlere tekrar miidahil olmasi1 yeni milenyumda, diinyadaki aktivist eylem pratiklerine
paralel olarak, dijital aktivizm ve dijital medya araglar1 iizerinden gerceklesmeye
baslamistir. Sosyal aglarda oOrgiitlenerek diizenlenen ilk eylemden birisi Internetime
Dokunma eylemidir. Bilgi Teknolojileri ve Iletisim Kurulu (BTK), 22 Agustos 2011

itibariyle gilivenli internet dilizenlemesi adi altinda internete filtre getirecegini

" Bir y1ldan az siireli veya mevsimlik hizmet olduguna Devlet Personel Dairesinin ve Maliye Bakanligmimn
goriislerine dayanilarak Bakanlar Kurulunca karar verilen gorevlerde ve belirtilen iicret ve adet sinirlart
icinde sozlesme ile galistirilan ve is¢i sayilmayan kimselerdir.—657 sayilt Devlet Memurlar:t Kanunu'nun
4. maddesinin C fikras1 (www.mezuat.gov.tr)
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duyurmustur.” BTK’nmn bu uygulamasinin  sansiir oldugunu belirten internet
kullanicilari, bu filtreleme sistemine karsi internet araciligiyla eylem duyurusunda
bulunmus, sosyal aglarda orgiitlenmislerdir. En kitlesel katilimin 15 mayis 2011 giinii
Istanbul taksim meydaninda olmak iizere Tiirkiye genelinde cesitli illerde internetime
dokunma eylemleri ger¢ceklesmistir. Farkli kesimden katilim saglanan bu eylemde, eylem
cagrilari ve ekinlik duyurulart sosyal medya araglari ve Hastagh’ler” iizerinden
yapilmigtir. Pek c¢ok basin agiklamasi ve sansiire iliskin e-imza kampanyalari
diizenlenmistir (22 Agustos Internet Darbesine Hayir!). Almanya, Avusturya ve Hollanda
eyleme destek veren iilkelerdendir. Ayrica uluslar arasi hacker grubu Anonymous,
Telekomiinikasyon ve Internet Baskanligmin web sitesini bir siireligine engelleyerek
internet erisim Ozgiirligiiniin kisitlanmasina karst tepkisini gdstermistir (ntv.com.tr).
Sosyal aglarda orgiitlenen aktivistlerin bu girisimleri sonucu BTK geri adim atmus,
internet diizenlemesini ilk dnce {i¢ ay siireyle ertelemis daha sonra da yurt i¢i ve standart
secenekleri ¢ikartilarak sadece aile ve ¢cocuk uygulamasinin yer aldig1 ve uygulamanin

zorunlu olmadigini duyurmustur (internetimedokunma.wordpress.com).

Sekil-8 Anonim, Internetime Dokunma Eylemi, 2011, Taksim, [stanbul

Sosyal aglar araciligiyla koordinasyonun saglandig: bir diger ornek ise Tiirkiye
tarithinin en kitlesel eylemlerinden biri olan Gezi Direnisidir. 16 Eylil 2011

tarihinde istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’nin Taksim Yayalastirma Projesi plani ve bu

" Bu filtreler “aile, gocuk, yurtici ve standart paket” olarak diizenlenmistir. Diizenlemeye gére; bu paketlere
erisim yasakli olmadig1 halde bircok siteye giris izni engellenmektedir, filtreyi agsmak ya da agmaya
calismak su sayilacaktir ve internet aboneleri yasa geregi bu paketlerden birini se¢gmek zorundadir
(bianet.org).

' Etiketleme. Sosyal aglarda bir sozciik basina diyez isareti (#) eklenerek olusturulur. Bilgilerin kategorize
edilmesi ve kitlelere ulagtirilmasi iglevini tasir (twitter.pbworks.com)
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planin 4 Ocak 2012 tarihinde Anitlar Kurulu tarafindan da onaylanmasinin (cnnturk.com)
ardindan Taksim Gezi Parki yerine aligveris merkezi ve Topcu kislasi yapilmasini
istemeyen sivil toplum kuruluslari, siyasi partiler, vb. bir araya gelerek Taksim
Dayanigma Platformu’nu olusturmuglardir. Bu platform ¢esitli imza kampanyalar1 ve
projeye karsi eylemler diizenlemistir. 27 mayis 2013 tarihinde projeyi gerceklestirmek
icin Gezi Parki duvarmin bir kismi is makineleriyle yikilmasi ve agaclarin sokiilmeye
baslamasi sonucu, parkin betonlagsmasini istemeyen Taksim Dayanisma Platformu gezi
parkinda ¢adirlar kurarak i makinelerinin ¢aligmasini engellemek amaciyla kitap okuma
gruplari, miizik dinletileri vb. etkinlikler diizenlemislerdir. Polisin ilerleyen siiregte
kurulan kamp1 dagitip cadirlar1 toplamasi ve direnen grubu biber gaziyla dagitmasi
sonucu baglayan direnis, sosyal medya araciligtyla hizla yayilmistir. Projeyi yiirlitmeyi
durdurma kararma (Erdogan, 2013:307) ragmen polisin siddetli ve hukuksuz miidahalesi,
yillarca yagamin her alaninda 6zgiirliiklerin kisitlandigint diisiinen politik, apolitik
binlerce insanin sokaklara ¢ikip eylem yapmasina yol agmustir. Once Taksim
Meydanindan baslayan protestolar daha sonra Istanbul’un ¢esitli semtlerine ardindan da
iilke geneline yayilmistir. Emniyet genel miidiirliigiiniin verilerine gére Bayburt hari¢ 80
ilde Gezi Direnisi eylemlerine destek amacli diizenlenen 4900 eyleme toplam 3 milyon

545 bin kisi katilmistir (Goztepe, 2013: 12).

Biiyiik bir aktivist direnige doniisen Gezi Parki hareketleri ger¢eklesme bigim,
eylemci sayisi, kompozisyonu, yayginligi ile Tiirkiye yakin tarihinin ¢ok boyutlu etkilere
sahip en onemli eylemlerinden biridir (Ozugurlu, 2013: 51). Eylemlerin iislubu,
kullanilan dil ve sdylemler, basta sosyal medya olmak tizere teknolojinin tiim araglarinin
kullanildig1 yontemler iktidarin bas etmekte zorlandig1 yeni bir muhalif kitleyi ve hareketi
dogurmustur. Ayrica iktidarin keskin ve uzlagsmaz sdylemleri, artan polis ve iktidar
yanlist gruplarin siddeti, bu siddetten kaynakli organ kayiplari, kafa travmalari, ciddi
yaralanmalar ve Oliimlerin yasanmasi'® iktidara olan o6fkeyi maksimum diizeye
cikarmistir. Bu yiizden bariscil bir protesto olarak baslayan gezi parki 6zelinde dogay1 ve
yesili korumaya yonelik eylemler, yasam tarzlari, sinifsal konumlari, cinsel tercihleri,

etnik kokenleri, inang sistemleri, ideolojik durus farkliliklarina ragmen binlerce insani

'® Bkz. http://everywheretaksim.net/tr/category/fotograflar/polis-siddeti/
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‘Hiikiimet Istifa’ slogani etrafinda bir araya getirmistir. Ana akim medya kuruluslarindan,
bankalara kadar iktidarin ve sistemin tiim bilesenlerinin protesto edildigi eylemlerde
kolektif bir direnis kiiltlirii olusmus, yurttas gazeteciligi basta olmak {izere direnis kendi
alternatif medyasin1 yaratmistir (Capul Tv, Kamera Sokak, Dokuz8Haber vb.). Sosyal
medya araglar1 sayesinde yasarken kaydedilen, paylasilarak hizla genellestirilen gorsel
veriler eylemlerin yayginlagsmasinda etkili olmustur. Pek ¢ok iilkenin de destek verdigi
Gezi Parki direnisi plastik, fonetik ve ritmik sanatlarda pek ¢ok caligmanin da ortaya

cikmasini saglamistir.

Gezi Parki Direnisi, Arap Bahari, Ispanya Ofkeliler hareketi, Wall Street’i isgal
et eylemleri ve bu hareketlere benzer pek ¢ok aktivist eylem pratikleri kiiresellesme
sonucu ekonomik, siyasal, kiiltiirel vb. diizeyde biiyiik degisimler sonucu ortaya ¢ikan
yeni nesil eylemlerdir. Bu eylemler kendi cografyalarinin 6zgiin dinamikleriyle olusmus
fakat sisteme ve iktidar politikalarmma karsi, 6zglir ve adil bir diinya taleplerinde
ortaklasmislardir. Bu ortaklik, orgiitlenme bi¢imlerine ve yontemlerine de yansimistir.
Bu bakimdan bu ydntem ortaklifini yaratan sosyal medyadir. Sosyal aglarin bu
hareketleri orgiitleme mantigini ve islevselligini Paul Mason (BBC muhabiri) su sekilde

acgiklamistir;

“Facebook giiclii ama esnek baglar kurmak amaciyla agik ya da dolayl gruplar
olusturmakta kullaniliyor, Twitter, Ana Akim medyanin hantal ‘haber toplama’
mekanizmasini atlayarak, gercek zamanda orgiitlemekte ve haberleri yaymakta
kullaniliyor. Youtube ve Twitter baglantili fotograf siteleri (Yfrog, Flickr ve
Twitpic) iddia olarak ileri siiriilen seylerin aninda kanitlanmasini saglamakta
kullaniliyor. Bit.ly gibi baglantilar1 kisaltarak aktarma sistemleriyse Twitter
lizerinden 6nemli yazi ve makaleleri yaymakta kullaniliyor” (Mason, 2010
Aktaran Gerbaudo, 2014:6).

Gerbaudo’ya gore eski toplumsal hareketlerde gazete, afis, brosiir ve bildirilerin
oynadig1 roliin karsilig1 yeni toplumsal hareketlerde sosyal aglardir. Fakat bu aglar sadece
fikirleri iletmekle kalmaz ayn1 zamanda insanlarin bir araya gelmesi ve birlikte hareket

etmesini saglayan kolektif eylemin koreografisini olusturma araglaridir (2014: 7).

Toplumsal hareketlerin Orgiitlenmesi ve programlanmasinda dijital medya

araglarmin hizli ve diisiik maliyetli olmas1 bakimindan internet elbette ¢cok giiclii bir
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aractir. Fakat aktivizmin dogasi gere8i sokakta miicadele etmek, eylemin basariya
ulasmast icin en énemli alanlarin basinda gelmektedir. Interneti arac olarak kullanmay1p
sosyal medya iizerinden eylem yapan gruplar da vardir. Bu durum ‘slacktivism’ (Slack-

uyusuk, gevsek) kavrammin ¢ikmasina neden olmustur (Inceoglu ve Coban, 2015: 14).

Occupy hareketleri ya da yeni toplumsal hareket pratikleri belirli konular
iizerinde oOrgiitlenebilen kitlelerin giiciinii gdstermesi bakimindan pek ¢ok sorunun
azalmasinda ya da sistem i¢inde revize edilmesinde Onemlidir fakat bu hareketler
problemlerin ortadan kalkmasinda koklii doniistimleri yaratacak bir zemin
olusturamamigslardir. Wallerstein’a gore bu durumun nedeni eski toplumsal hareket
stratejilerinin yerine yeni toplumsal hareketler giivenilir bir alternatif strateji ortaya
koyamamig bunun sonucu olarak da orgiitlii ve kalic1 bir kitle destegi seferber etme
yetenegi gosterememis olmalaridir (Wallerstein, 1993:45 Aktaran Coban, 2008: 30). Son
donem yeni toplumsal hareketlere ‘Facebook Devrimleri’ ya da ‘Twitter Devrimleri’
(Gerbaudo, 2014: 4) denmesindeki nedenlerden biri de budur. Eylemlerin salt internet
aglariyla yonlendirilmesi ve hareketlerde lider olabilecek bir yapinin bulunmamasi bu
eylemlerin hedeflerine ulasamamasindaki nedenlerdendir. Toplumsal hareketlerin
basarili olabilmesi, toplumsal doniisimii gerceklestirebilecek kalici bir toplumsal
mubhalefetin orglitlenmesine dayalidir (Coban, 2008: 30). Bu oOrgiitlenme i¢in de

donanimli kadrolar, sistem karsit1 6ncii yapi(lar) ve ilkeli bir program gerekmektedir.

Bu hareketler ideolojik olarak koklii degisim ve doniisiimler saglayamamis
olsalar da bireylerin her anlamda kendini ifade etme potansiyelini hi¢ olmadig1 kadar
arttirmigtir. Kitle iletisim araglariyla yabancilasmis, yalnizlasmis ve politik duyarliligini
kaybetmis bir kitle toplumunun yerine internet araciligryla sosyal aglarda varlik gosteren
ve kontrolii tekrar ele almaya calisan bireyler, pasiflikten siyrilip daha aktiflesmis ve

giiclii sivil inisiyatiflerinin olusmasini saglamislardir.

Yukaridaki saptamalar ve iilkemiz genelindeki durum degerlendirildiginde
farkli dinamik ve taleplerle olusan toplumsal hareketler miicadelesi ve drneklerinin ortak

bileseni, icinde bulunulan gerceklige aktivist miidahalelerdir. Bu miidahale genellikle
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yasamdan almasi gerekeni alamayan toplumsal yapilarin, diinyanin farkli cografyalarinda

ve farkli pratiklerle harekete gegcmesine dayal faaliyetleri igerir.

Bu faaliyetlerin sosyolojik, ideolojik ve politik teorilerinden elde edilen
entelektiiel birikimler kavramin estetize edilmis sonuglarini karsimiza ¢ikarmistir. 2.

bolimde aktivizmin sanatsal uzantilar analiz edilecektir.



2. BOLUM

AKTIVIZMDEN ARTIVIiZME
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Aktivizmin somutlastig1 sinif ¢atismalar1 ve toplumsal hareketler, modernizmle
birlikte siyaset bilimini, sosyolojiyi, kiiltiirii ve sanatsal ifade bi¢imlerini teorik ve pratik
diizeyde sekillendirmistir. Kiiresellesmeyle birlikte farkli bir zemine kayan toplumsal
hareketler ve aktivist eylem pratikleri, degisen sOylemleri ve katilimci aktivistleriyle her
alanda yeni bir goriiniim yaratmistir. Bu ¢ercevede 6zellikle yeni toplumsal hareketler ve
Occupy hareketleriyle birlikte, eylem pratikleri sanatsal ¢aligmalar1 da yogun olarak
icermig ve doniistirmiistiir. Toplumsal hareketlerin 6rgiitlenmesi ve planlanmasinda
kullanilan yaratic1 dil ve bunun bir uzantisi olan sanatsal disavurumlar tiim diinyada

aktivist eylem pratiklerinin estetize edilmesini saglamistir.

Bu baglamda “Aktivist Sanat’ terimi, sanati eylem pratigi temeline dayandiran,
siyasal ya da toplumsal meseleleri ele alan bir sanat bi¢imini tanimlamak igin
(tate.org.uk/art/art-terms/a/activist-art) kullanilmigtir. Yaraticilik ve hayal giiciiyle
sisteme ve hayata dair sosyal, politik, ekolojik ve psikolojik olumsuzluklara/durumlara
kars1 elestirilerin sanat araciligiyla da yansitilmasi sanat¢inin da eserleriyle birlikte bizzat
aktivist bir tavir sergilemesine neden olmustur. Bu durum ise aktivizm ve sanatin
birlesmesi sonucu “artivizm” kavramini, yani eylemci sanat kavramini glindeme

getirmistir. Artivizm Lemoire ve Ouardi’de su sekilde degerlendirilir;

“[...] eylemci sanat¢inin sanatidir. Bu sanatin bazen hig sanatgisi yoktur ama onu
icra eden militanlar vardir. Angaje olan ve angaje eden bir sanattir, harekete
gecirmeye caligir ve tavir almaya yonlendirir. Eylemin ve degisimin araglarim
Onerir. Propaganda sanat1 ya da ifsa etme sanatinin tersine artivizm, yaraticiligin,
hayal giicliniin, mizahin, yoldan ¢ikarmanin ve oyunun giiciine giivenerek eylem
ve direnis bicimlerini icat eder ve deneyimler. Avangardin ¢ocugu ve ayni
zamanda yiizyillardir isyan1 besleyen karsi-kiiltiirlerin, popiiler kiiltiirlerin,
senlikli protesto repertuarinin da mirasc¢isidir” (2010:5 Aktaran Kuryel ve Firat,
2015: 23).

Artivizmle birlikte direnis, tiim sanat dallarinin anlaminin bir parcasi olmustur.
Direnisin estetize edilmesiyle birlikte protesto gosterileri farkli ve yaratici bir boyut

kazanmigtir. Bu baglamda eylemlerin kompozisyonunu ve sunum sekilleri degistirmistir.

7

Ozellikle Occupy hareketlerindeki sokak eylemleri biiyiik bir enstalasyon'’ sergisine

7 Yerlestirme Sanati.
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déniismiis, siyasi ve estetik deneyimlerin birlikteligi eylemleri karnavaleks'® bir yapiya

bliriindiirmiistiir.

Aktivizmin kendini disavurma kanallarindan bir tanesi sanattir. Bu bakimdan
aktivizmin hem sanatsal orijini (disavurumcu orijini) hem de toplumsal hareketlerin
geemis ve glinlimiiz sanat pratiklerine etkisi ve karsilikl etkilesimleriyle olusan protesto
sanatlarint ¢oziimleyebilmek igin tarihsel olarak ideoloji ve sanat baglantisi
incelendiginde ideolojinin sanat ve siyasetin merkezinde oldugu aciktir. Aktivist sanat

ifadesini ideolojinin enerjisinden alir.
2.1. Ideolojinin Estetigi

Genel olarak “bir topluma ya da bir doneme ya da toplumsal bir sinifa 6zgii,
siyasi ya da toplumsal eylemi yonlendiren diislince, inan¢ ve goriisler sistemi” (Cevizci,

2000: 489) olarak tanimlanan ideoloji, ka¢inilmaz olarak sanata da yansimustir.

Sanat, varligini toplumsal yapiyr sekillendiren sistemin i¢inde bulan ve
toplumsal doniisiime katki saglayan bir olgudur. Marks’in “Bugiine kadarki biitiin
toplumlarin tarihi siif miicadelelerinin tarihidir” (2011 :65) saptamasiyla birlikte,
uygarlik tarihiyle paralel olarak gelisen sanat tarihi de toplumsal yapinin siyasi
dinamikleriyle baglantili olmustur. Yani sanat {iretimi de sinif pratiginin bir parcasidir.
Bu baglamda Ziss’e gore sanat, gergekligi sinif ¢ikarlart prizmasindan yansitir ve ayni
yolla dile getirmeye ¢alisir, sanatin ideolojik islevi de buradan gelir (2009: 48). Bu
bakimdan sanatsal liretim, donemin toplumsal hareketlerinden bagimsiz degildir, sinif
celigkileri iizerinden yiikselir ve bu dogrultuda sanat¢inin {itopyasi, toplumsal

sorumlulugundan kaynaklanan duyarliligiyla alternatif bir diinya tasarlamaktir.

Her birey yasami boyunca toplumsal hayatta varlik gosterebilmek adina,

ekonomik ve siyasi etkinliklere katildigi gibi dini, ahlaki, estetik, felsefi ve kiiltiirel

' Rus diisiiniirii, edebiyat ve dil kuramcist Mikhail Bakhtin’nin diisiince diinyasmna kazandirdigi bir
kavramdir. Ona gore karnaval, “her seyin serbest birakildigi andir. Sanat ve hayat arasindaki sinir iizerinde
olusur ve bir oyunun deseniyle sekillenen bir hayat bigimidir. Kendini daha ¢ok acayipligin ve groteskin
asir1 kullanimiyla gosterir. Bir gesit performanstir, fakat seyirciyle performansi yapanin arasinda hi¢ bir
engelin bulunmadig1 bir toplumsal performans” tir (Robinson, 2011).
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etkinliklere de katilir. Tiim bu etkinliklerin gelistirmis oldugu diisiinsel yapi, deger ve
inanglarin dizgesi ideolojiyi olusturur. Ideoloji bireylerin iginde yasadiklar1 toplumda,
diger bireylerle iligkileriyle ve siyasi, ekonomik, estetik vb. etkinlikleriyle taraf olarak
yasamda aldiklar1 yeri belirler ve bu iligkileri goriis bi¢imini dile getirir. Hadjinicolaou’ya
bu goriis bicimi imgeseldir, “bir gercekligi betimlemekten c¢ok (tutucu, reformcu,

uyusumcu ya da devrimci) bir istenci, bir umudu ya da 6zlemi dile getirir” (1998: 15).

Imgesel bir yasam goriisiiyle i¢ ice olmasi ideolojinin aym1 zamanda bir
yanilsama oldugu sonucunu dogurur. “Ideolojik diisiince sistemleri ister diinyevi ister de
iitopik olsun her bi¢cimde otoriteye yoneliktir” (Hadjinicolaou, 1998: 14-15). Ancak
kendisi de bir otorite haline gelebilir. Dolayisiyla egemen ideoloji insanlara, toplumsal
yap1 konusunda gercek bilgi saglamak yerine, o yapinin korunmasi ve yapinin devamini
giivence altina alacak diirtiiyii saglar ve yasamdaki geliskileri gizlemek yoluyla sistemini

kurar.

Sinifli toplumlarda diger tiim alanlarda oldugu gibi, sanatin ideolojisi/estetik
ideoloji de egemen ideoloji tarafindan belirlenmektedir. Her donemin tiretim bi¢imlerinin
belirledigi (feodalizm, kapitalizm, sosyalizm vb.) egemen siyasi ideoloji ve zihniyetinin
sonuglar1 ideolojinin estetigini  bigimlendirmis, estetigin ideolojik karakterini

belirlemistir.

Duyumsal algi deneyimi olarak tanimlanan estetik, ideolojinin imgesel
karsiliklarini oldukca fazla barindiran yapiya sahiptir. Hadjinicolaou’nun da belirttigi gibi
“ideoloji yalnizca bilgilerin, diisiincelerin vb. ilksel bigimlerini kapsamakla kalmaz, ayni
zamanda mitoslara, simgelere, begeni, bigem ve modaya ve de tikel bir toplumun tiimel
‘yasam tarzina’ kadar uzanir” (1998: 16). Bu anlamda Antik cagdan modern dénemlere
kadar her donemin iktidar gii¢leri kendi ideolojileri dogrultusunda, toplumlarin diislince
ve davraniglarin1 etkilemek ve iktidar algisini giiclendirmek ig¢in, sanati ve estetigi
kullanmislardir. Sanat bu bakimdan propaganda araci islevi de gormiis, sanat {iretimi

egemen ideolojinin tagiyici araci olmustur.

Bu baglamda Clifford Geertz ideolojinin estetik unsurlarini ifade eden bir goriis

sunmus ve ideolojiyi insanlarmn bilingli olarak yarattig1 “sembol-eylem” bigimi olarak
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tanimlamigtir. Bu goriise gore “geleneksel toplumlarda edinilmis semboller ge¢misle
stireklilik igerisindeki degerlerle birlesir” (Morgalin, 2012: 15). Ancak devrim gibi
sembol sistemlerinin iglevsiz olarak algilandigi toplumsal calkanti donemlerinde ise
“toplumsal ve psikolojik siireglerin diizenlenmesi i¢in bir sablon” yaratma ihtiyaci dogar
(Geertz, 1973: 193). Sanatcilarin da aktivist bir tavir sergileyip, ideolojik olarak
bicimlenmesini saglayan c¢alkanti da boyledir. Ciinkii “sanat {iretimi i¢in Ozgiirliik,
Ozgiirliik icin ise bagkaldir1 temeldir. Gerek burjuva sisteminin kendine 6zgii kisitlayici
mekanizmasi, gerekse totaliter yonetimlerin agik baskisi, yaratici diirtiiyii 61dtirmektedir”
(Camus, 2009: 222). Modernist donemin sanatgist kendisini baskici rejimlerden
ozglirlestirmenin pratigini sanat nesnesinde sergilemeye baslamistir (1830 ve sonrasi).
Yani sanat¢inin ideolojik perspektifi 6zgiirlestirici bir ruh halinin estetik karakteri haline
gelmeye baslamistir. Ornegin Monarsinin devrilip yerine Cumhuriyetin kurulmasini
saglayan Fransiz devriminde sembol-eylem bi¢imi olan esitlik, 6zgiirliikk ve kardeslik
felsefesi, milliyet¢i gururun ifadesi haline gelmistir. Bu degerlerin ideolojik simgesinin
estetik karakteri 1830 devriminde Kral X. Charles’t deviren ayaklanma sonrasinda
Eagune Delacroix’nin sanatina (Sekil-9) yansimigtir. 1789 devriminin ideolojisinin

idealleri 1830 olaylarinin ¢agdas bir yorumu olarak sanatla ifade edilmistir.

Sekil-9 Eugene Delacroix “Halka Yol Gésteren Ozgiirliik”, 1830

Detaylar ilerleyen bagliklarda incelenecek olmakla birlikte, genel olarak
ideolojinin estetiginin bicimlenisi degisen toplumsal dinamikler ve tez konusu

baglaminda, donemsel olarak su sekilde karsimiza ¢ikmaktadir:
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18.yy sanayi devriminin {iiretim iligkilerin yapisin1 degistirmesiyle olusan
sinifsal ¢atismalar ile 1789 Fransiz Devriminin idealleri ve 19.yy toplumsal hareket ve
devrimleriyle ideolojik olarak sekillenen sanatcilar eserlerinde bireysel muhalefet
sergilemesinin Gtesinde sisteme karst bir tavrin da ifadesi haline gelen bir karaktere
estetikle ulasmaya baslamistir. 18. ve 19.yy’m bu anlamda estetik ideolojisinin
kaynaginda iki biiyiik yaklasim goriilmiistiir: bunlardan bir tanesi “sanat i¢in sanat”, bir
digeri de “toplum i¢in sanat” (Sosyal Sanat) hareketidir. Romantizmin domine ettigi sanat
icin sanat hareketinde sanatin siyaset dahil her tiirli kurumdan 6zerklesip yalnizca
estetikle ilgilenmesi ve karsit goriis olarak realizmle kendine ifade bulan toplum i¢in sanat
hareketinde ise sanatin toplumsal amaglar i¢in toplum yararia kullanilmasi gerekliligi
tartistlmistir. Ayrica 19.yy’da teknolojiye dayali estetik ifade bigimlerinin ortaya
cikmasiyla yani fotografin ve sonrasinda sinemanin da hayat pratiklerine dahil olmasiyla
hem teknolojiye dayali imgeler ¢agi1 baslamis hem de kitle iletisim teknolojilerinde biiyiik
doniistimler yaganmigtir. Bu bakimdan 20.yy ideolojisinin estetiginin sekillenmesinde

teknolojik disavurum bigimlerinin biiyiik pay sahibi oldugunu sdyleyebiliriz.

Bu gelismeleri 20.yy’m ilk yarisinda, 19.yy’in ideolojik karakteri sonucu
devrimci siyasi iitopyalarin hayata gegmesiyle, sosyalist estetik anlayigin bigimlenisinde
gormekteyiz. Diger yandan emperyalist anlayisin neden oldugu 1. Diinya savasi bunalimi
sonucu olugan anti sanat hareketleri, ayn1 zamanda radikal milliyet¢i ideolojilerin de
kendini estetikle bulusturma yoniinde bir yaklasima yoneltmistir. Figiiratif ve non-
figliratif ¢alismalar bu donemde yogun olarak ideolojinin estetik imgeleri olarak
kullanilmistir. Ayrica, Almanya’da Bauhaus, Rusya’da Konstriiktivizm ekolleri
endiistrilesme ve modernlesme perspektifiyle sanati tasarim ile bulusturmus, malzeme ve
ideolojik iglevselligi 6n plana ¢ikarmis, toplumsal zeminde varlik gdsterebilecek yeni bir

estetik ifade arayisina girmislerdir.

2. Diinya Savasi sonrasi ise soguk savas dolayisiyla ideolojik olarak diinya
dengeleri degismistir. Sovyetler birliginde sosyalist ideolojinin sanati sosyalist
gercekeilik anlayist devam ederken, Bati’da ise ABD hegemonyasina bagli olarak
tiikketim toplumu endeksli sanat anlayis1 olusmustur. Avrupa merkezli sanat Amerika’ya

tasinmis, Pop Sanat ve Postmodern diisiince bi¢iminin estetik uzantilar1 sekillenmeye
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baglamigtir. Pop sanat anlayisi sanat ve sanatc¢iyl, endiistri malzemesi haline getirip
metalastirmis, sanat eseri cok hizli iiretilip tiiketilen bir olguya doniigmiistiir. Postmodern
stirecle birlikte kavramsal sanat anlayis1 ideolojik sonuglari itibariyle estetik tartigsmalara
yeni bir boyut kazandirmigtir. Ayni1 zamanda 1960’larla birlikte anti-emperyalist
hareketlerin yiikselise gegmesi ve 68 kusagi hareketleriyle birlikte sanatin eylem olarak
kullanilmasi, protesto ve sokak gosterilerinin aktivistleriyle birlikte sanatin malzemesi
olmaya bagslamasiyla kokleri avangarda dayanan yeni hareketler, donemin ideolojisinin

estetigini bigimlendirmistir.

1989°da  Sovyetler Birligi ve Dogu Bloku'ndaki Reel Sosyalizm’in
cozlilmesiyle birlikte yeni diinya diizeninin kiiresellesmeye bagli politikas1 ve ideolojisi
sonucu neo-liberal politikalar yayginlik kazanmigtir. Sanatta 60’larda baglayan kavramsal
yaklagimlar devam etmekle birlikte ayn1 zamanda 1rk, etnik, cinsellik temali konular
iizerinde yogun olarak eserler iiretilmistir. 70’lerin feminist duyarliligi ve bunu uzantisi
80 sonras1 kimlik siyasetinin ivme kazandig1 olusumlar neo-liberal politikalarin muhalif

sanat iizerindeki etkisinin sonuglar1 olarak bicimlenmistir.

Postmodern siirecle birlikte gelisen ve dilimize Cagdas Sanat-Giincel Sanat
olarak cevrilen Contemporary Art tartismalart da bu donemde yogunlagsmistir. Zamanin
degisimine paralel olarak ideolojinin estetiginin yapilanmasinda yeni yaklasimlar
karsimiza ¢ikmaya baglamistir. Neo liberalizmin, sanatin klasik sinirlarin1 kaldiran ve
kiiresellesmesinin oniinii agan anlayisiyla sanat, herhangi bir akim dahilinde anilmayan
yontem ve kullanilan malzemenin ¢esitliligi ile kavramsal nitelikte bir gelisme
gostermistir. Kiirator'” ve galerilerle varlik bulan bir yapida olmasi nedeniyle sanatin alim
satim degerini yani metalagsmasi tartigmalarini tekrar giindeme getirmistir. Batida ¢ok
kuvvetli hale gelen cagdas sanat yaklasimlari, sanat organizasyonlariyla piyasasini

olusturmaya baslamistir.

Teknolojinin gelisimine paralel olarak ideolojinin estetiginde, Batida 1980’ler
ve bizim cografyamizda 1990’larin ortasindan itibaren sayisal sisteme entegrasyon siireci

baslamigtir. Hayatla iligki kurma bicimi gittikge artan oranda sayisal sistemler araciligiyla

% Miize, kiitiiphane, sergi vb. etkinliklerini diizenleyen ve ydneten kimse (tkd.gov.tr).
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saglandig1 i¢in bu siireci anlatan yeni bir kavramlar da ortaya ¢ikmistir. Bu donemi

Tumay ‘Dijitalizm’ kavramiyla agiklamaktadir.

“Sadece bir disiplin dolayisiyla agiklanamayacak kadar ¢ok ilgi alaninin konusu

olan dijitalizm, kendine ait bir sistemi ve dili olan ve kendini siirekli giincelleyen

bir olgudur. Cagin kavramlarindan biri olan hiz, hem teknik olarak hem de

diistince boyutunda dijitalizmi destekleyen dnemli bir 6zelliktir” (Tumay, 2010:

2).

Bu bakimdan 2000’lerle birlikte kiiresellesen diinyada hizla yiikselen dijital
kiiltiirle biitiinlesen ag toplumunda, siyasetten kiiltiir ve sanata kadar hayatin her alam
daha da artan bir oranda ekonomi temelli bir yapiya biirlinmiistiir. Her seyin anonim
sirketi yapis1 almasi sanat1 da galeriler ve uluslararasi organizasyonlar (bienal, trienal vb.)
bazinda ticarilestirmistir. Kiiresellesmenin ekonomik, politik ve sosyal sonuglarina tiim
cografyalardan itirazlar yiikselmistir. Bu itirazlar teknoloji sayesinde yeni medya
araglartyla dillendirilmis, dijital olarak da tiretilen ifade bi¢imleriyle estetize edilmistir.
sanat¢ly1 ve eserini siyasi ve estetik sOylemin bir parcasi haline doniistiirmiistiir. Siyasi

ideolojiyle bigcimlenen sanat eserlerinin sosyal mecralarda da dolasima girmesi

dolayistyla ¢ok kisa siirede kitlesellesebilmesinin de Oniinii agmustir.

Bu bakimdan sosyal medya, hem aktivist kimligin hem de artivist sunumlarin
sanal olarak gerceklestirildigi yeni bir ‘gerceklik’ baglami yaratmistir. Aktivizmin
18.yy’1n sonlarindan itibaren yasamin i¢inde baslayan goriintiisii zamanin dinamiklerine
bagl olarak siirekli doniismiistiir. Ilgili ddnemlerin ideolojik anlayislartyla miicadelenin
karsiliklari, direnis kiiltiirinlin icinde yaratilirken, ideoloji ve kars1 ideolojiyi besleyen

estetik duyarliliklar kitlelerle bulugsmustur.
2.2. “Izm”ler Cag

ideolojiye kimlik kazandiran -izm® ekiyle olusan doktrinler, tez baglamindaki

* ingilizcede -ism soneki Tiirkge karsihgi olarak -cilik, -culuk, -hkeilik anlaminda kullanilir. Kelime
sonuna gelen bu ek —izm sesiyle kullanilir (medyasozluk.com). —izm eki Yunancadan dile ge¢mis
kelimelerde goriilen, fiillerden isim olusturmakta kullanilan bir ektir (6rn. baptism): bu modelde, eylem ya
da isleyisi, durum ve sartlar, ilkeler ve doktrinleri, kullanim ya da nitelikleri gdsteren isimlerin
olusturulmasinda kullanilir. (Webster’s Encyclopedic Unabridged Dictionary of the English Language:
1989:754).
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donemi iktisadi ve siyasi olarak bigimlendirmistir. Her sanat hareketi yasanilan donemin
ekonomi-politik yapisindan bagimsiz olamayacag i¢in, toplumsal siniflarin ideolojisini
yansitan ifade bigimlerini olusturmustur. Aidiyetin kodlar1 estetik formlarda, ozellikle
19.yy ve 20.yy’da -izm’ler olarak ortaya ¢ikan sanat akimlarinda karsilik bulmustur.
20.yy sonu ve 21.yy’n ilk donemlerinde yasamda ve sanatta -izmlerin, teknik-teknolojik
alt yapisinin sOylemi etkileyip niteligi degistiren karakteri gozlemlenmektedir.

Baglamimizda bu siirecin aktivist niteliginin artivist sonuglar1 degerlendirilmistir.
2.2.1. 18.yy ve 19.yy- Muhalif Sanatin Temelleri

18. yy sonu ve 19.yy ideolojisinin estetigi muhalif sanat agisindan ekonomi-
politik gelismeler paralelinde iki sanatsal yaklasimda goriilmektedir. Bunlardan bir tanesi
‘sanat i¢in sanat’, bir digeri de ‘toplum i¢in sanat’ (sosyal sanat>') hareketidir. Bu sanatsal
yaklagimlar1 besleyen yapi ise sanat¢inin toplum iginde kendine bigtigi pozisyondur ve

her iki yaklasim da ideolojik temellidir.

Sanatin tiim kurumlardan ayrigmasini temel alan ‘sanat i¢in sanat’ yaklagimi
“romantizmin 6zgiirliige kavusmas1” i¢in kullanilan silahlardan birisidir (Hauser, 1984:
226). Kant’tan Roger Fry’a kadar hakim estetik tarihi, liberal hiimanist degerlerin temeli
olarak sanatin yiiceltilmesi gerekliligine odaklanmistir. Bu yiiceltilmeyle ilahi 6zellikler
atfedilen ve idealist bir boyuta evrilen sanat, Ronesans’la birlikte din algisinin ve
baskisinin zayiflamasi sonucu olusan boslugu dolduracak bir diisiince sistemine de
ulagsmigtir. 1800’lerde kilisenin ve sarayin himayesinden ayrilip 6zerklesen sanat,
Hauser’e gore “daha erigebilir, daha insancil, daha algak goniillii duruma gelerek yari
tanrilarin istiin kisilerin konusu olmaktan ¢ikti ve 6limlii ve duyumsal haz diigkiinii
kisilere seslenmeye basladi” (1984: 24). Doénemin haz diiskiinii kisileri sermaye sahibi
burjuvaziye denk gelmektedir. Sekil 10’da Thomas Gainsborough’un tablosunda da

goriildiigl gibi, burjuva yasantisini konu alan eserler dogalliktan uzak bir sekilde idealize

*! Sosyal Sanat (art social): Sosyal bilim ile sosyal matematigin de dahil oldugu bir ticliiniin pargasi olarak
ortaya atilan bu terim, en genis kitleye en biiylik mutlulugu sunmak iizere kolektif hayatin insan dogasinin
ilkeleri dogrultusunda rasyonel bigimde orgiitlenmesini tesvik etmek amaciyla olusan bir kavramdir. Bu
terim ilk kez 1790 yilinda Filozof Condorcet editorliigiindeki Journal de la Societe de 1789 adli dergide
tanitim yazisinda sanatgilara ¢agri yazisinda kullanilmigtir (Mcwilliam, 2011: 13) Sosyal sanat anlayist
ancak 1830’larla birlikte radikal ¢evrelerde hayata gegmistir.



59

edilerek resmedilmis, burjuvazinin toplumun diger tabakalarindan {stlinliigii, giicii ve

zenginligi yani yagam bi¢imi betimlenmistir.

Sekil-10 Thomas Gainsborough “Bay ve Bayan Andrews”, 1750

Romantizmle zirveye ulagan sadece klasik kurallara tepki olarak ortaya ¢ikan
sanat icin sanat hareketi, daha sonra estetik niteligi tartigilan tiim degerlerden kurtulma
cabasina donilismiistiir. Hauser’e gore sanatin tim degerlerden kurtulma ¢abasi
“romantiklerin, i¢ine kapanip pratik olaylardan kagtiklar1 bir fildisi kule” durumuna
gelmistir. Egemen olan diizen ile anlagmanin bedeli bu sekilde 6denmis, sanatg¢inin
toplumsal olaylara duyarsizlastigi ve seyirci kaldigi bir anlayis ortaya g¢ikmuistir.
Burjuvazi “sanat i¢in sanat”1 kendi sanati1 haline getirmis, sanatin iilkiisel olma 6zelligini
ve sanat¢inin yiice, politikanin istiinde bir konuma sahip olmasi gerektigini vurgulamigtir
(1984: 226-227). Ozellikle Aydinlanma Cagi’yla birlikte bu yiiceltmeyle, sanatg1 bir
yandan ozgiirlestirirken bir yandan da 6znelesen bireyin rizaya dayali onay1 ile sistemle
uyum i¢inde olmasini saglamistir (Eagleton, 2010:51). Bdylece, sanatin muhalif tavir
sergileme kanallar1 bu siire¢ igin sekteye ugramistir. Sanatin salt estetik kaygilarla
iiretilmesi onun piyasa igerisinde metalagmasi problemini de beraberinde getirmistir. Bu
anlayisla sanat bir metaya, sanat¢i da bir meta lireticisine doniigsmiistiir (Fischer, 2010:
49). Bu bakimdan ideolojinin estetigi kapitalist tiretim iliskileri ¢ergevesinde burjuva

hegemonyasi etrafinda sekillenmistir.

Bu hegemonya sonucunda olusan burjuva sanat ideolojisi ve tarihi

Hadjinicolaou’a gore su sonuglart dogurmustur;

“Yalnizca basyapit sayilan yapitlar sanat baslig altinda gruplandirilir. Onemsiz
kabul edilen yapaitlar ise biiylik 6l¢iide g6z aldi edilir. Sanat yapitlarinin yaratici
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dehalar tarafindan ve bir c¢agin homojen ruhunu gostermek {izere

gerceklestirildikleri, boylece tiim insanli§in mirasini olusturduklar: kabul edilir.

Sinif ideolojileri ise gérmezden gelinir. Bigim ve igerik kavram ¢ifti vurgulanir.

Bunlardan bi¢im, “estetik degeri” tastyan kavram olarak goriiliir. Bigemin, tiimel

siif ideolojisi ile iliskisi gérmezden gelinir” (1998:24).

Sanat her alandan oldugu gibi siyasetten de yalitilmaya calisilmistir. Ne var ki
sanat ve siyaset tarih boyunca siirekli etkilesim halinde olan iki kavramdir. Ranciere’in
de belirttigi gibi sanat ve siyaset birbirlerinden bagimsiz gerceklikler degil, duyulur
olanin paylagilma bigimleridir (2014:30). Genel olarak siyaset toplumsal yapiy1
tasarlarken, toplumsal alana ait bir olgu olan sanat, bireysel disavurum araglariyla
toplumu (kurgusal olarak) tasarlama ve yagamin eksikliklerini doniistiirme iddiasindadir.
Bu baglamda Marks i¢in sanat, “degisimle 6zdes, ilerleyen, siirekli hareket halinde olan,
her yeni insana farkli seyler duyumsatan, diisiindiiren bir giictiir” (1978: 124 Aktaran
Akbulut, 2011: 23) Sanat¢inin toplumu tasarlama ve doniistiirme iddiasi, siyasal
ideolojisini estetik ile birlestirip sanatin bireyi, hayati ve toplumu doniistiiriicii giiclinii

kullanabilmesi ile olanaklidir.

Radikal sanat kuramlarinin merkezi yer iggal ettigi “sanat i¢in sanat” hareketine
karsit gelenek olan “toplum icin sanat” ya da “sosyal sanat” anlayisi ile 18. yy sonlar1 ve
19.yy’da  sanatin  kolektif duyarliliga seslenmek yoluyla politik hedefler
gerceklestirilmesi gerektigini savunulmustur. Sosyal sanat anlayisina gore sanatgi,
“sosyal ortamini incelemeye g¢alismali, bilimi, aydinlanmayi, akli, adaleti, insanlig1
ilgilendiren her seye ilgi gostermeli” (Mcwilliam, 2011: 33). Sosyal sanat anlayisiyla
birlikte sanatin aragsallig1 yaklasimi sekil degistirmeye baslamistir. Bu yaklagim ayni
zamanda sanatin ideolojik olarak siyasal dozunun artmasina da sebebiyet vermistir. Siyasi

nitelik sanat¢iya ve liretimine muhalif bir karakter kazandirmigtir.

Ornegin Fransiz ressam Jacques-Louis David siyasi ideolojiyi merkezde tutan
sanatgilardan biridir. Fransiz Devrim 6nderlerinin portrelerini yapip, kutlama torenlerini
tasarlamis ve devrim ideallerinin yayilmasini saglamistir (Clark, 2011: 14). David ayni

zamanda Maximilien Robespierre ve Jean-Paul Marat’in da yakin arkadasi ve
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Jakobenizm® destekgisidir. Fransiz devrimi sirasinda mecliste burjuvazinin ve kralin
destekeisi grup olan Jironden partisi iiyesi bir kadin tarafindan 6ldiiriilen Jakoben kuliibii
devrimcilerinden Marat’in 6liim sahnesi, David’in politik duyarliliklarini yansitan énemli
eserlerinden biridir (Sekil-11). Halkin biiyiik destegini alan Jakobenlerin artan giicii ve
ideolojik ¢ekismeler sonucu oldiiriilen Marat’in tablosu daha sonra sosyalist ideolojinin

estetiginin yorumlanmasinda da 6nemli bir arketip olmas1 bakimindan énemlidir.

Sekil-11 Jacques-Louis David, “Marat’in Oliimii” 1793

Bu baglamda bir bagka 6rnek, David’in ¢agdast olan Francisco de Goya’dir.
Ispanya Krali’nin bas ressamligma atanmis (1799) bir saray ressami olmasina ragmen
(Clark, 2011: 14), iktidarin baskic1 ve yozlagmis politikalari elestiren ¢caligsmalari olan bir
sanatcidir. Ispanya'nin Fransiz ordusu tarafindan isgalinde yasanilan vahseti resimleyen
Goya, “3 Mayis Katliam1” ¢aligmasinda (Sekil-12), 1808 Mayisinda Fransizlarin idam
mahk(imu Ispanyollar1 kursuna dizilisini elestirel bir sekilde betimlemistir. “Savasin
Felaketleri” (Ek-1) isimli bir dizi graviir yaparak (82 tane) savasin vahsetini ve iglenen
acimasiz suglar1 anlatan ve monarsi rejimini elestiren ¢aligmalar {iretmistir. Goya’ nin
cagdast olan kimi sanatcilarin ideolojik olarak halkin ve ezilenlerin yaninda bir tavir
sergilemeleri ideolojinin estetize edilmesi bakimindan sanatta 6nemli bir kirilma

yaratarak muhalif sanatin ortaya ¢ikiginin zeminin hazirlamistir.

** Jakobenizm:Cumbhuriyetcilik, devrimci demokratlik. Jakobenler eski rejime ve aristokrasiye kars:
miicadele eden Fransiz siyasi partisidir. Anayasa Dostlar1 Dernegi ya da Jakoben Kuliibii olarak da bilinir
(Gerard, 2005:49).
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Sekil-12 Goya, “3 Mayis Katliam1” 1814, Ispanya

Aktivist hareket i¢in son derece dnemli olan muhalif tavrin, ideolojileri estetize
etmesiyle, elestiri kiiltiirlinli beslemeye basladig1 bu 6rnekler gercevesinde sdylenebilir.
Kolektif deneyimlerle birlikte oOrgilitlenme ve sanat¢inin hedefinin ilerici ideallerin
savunucu olmakla kalmayip koklii degisimler i¢in sosyal hayata miidahale etmesi
gerekliligi on plana ¢ikmaya baglamistir. Sosyal sanat kavrami bu anlamda, kiiltiiriin
ideolojik cercevede, yeni bir politik diizen miicadelesinde etkin bir unsur olarak
benimsenmesini ifade etmektedir (Mcwilliam, 2011: 14) 6zellikle Temmuz Monarsisi

doneminde bu talepleri dile getiren sanatcilar, rejimin en etkili muhalifleri olmustur.

Olusan toplumsal hareketlerle is¢i sinift bilincinin sekillenmesi ve bu bilincin
iktidan talep etmesi sonucu yasanilan devrimlerle (1830-1848) birlikte yasam yogun
olarak siyasallagsmistir. Avrupa’da komiinizm hayaletinin dolastig1 bu donemin ideolojik
karakteri is¢i sinifinin programi olarak Marks ve Engel tarafindan Komiinist Manifestoda
sekil bulmustur. 1848 Komiinist manifestosu Artun’un da belirttigi gibi “hem siyasal bir
retorik hem de edebi bir tiir olan manifestonun en temsili 6rnegidir” (2013: 17).
Sanatcilarin da ideolojik inanglarini yansitan siyasi egilimli eserler (edebiyat, miizik ve
gorsel sanatlar) artarak uluslararasi alana yayilmistir. Miizikte Mozart, Beethoven ve
Wagner siyasi nitelikte eserler ortaya ¢ikarmis, edebiyatta Fransa’da Stendhal ve Balzac,

Rusya’da Gogol, Dostoyevski, Turgenyev ve Tolstoy Ingiltere’de Jane Austen,

> 1830-1848 aras1 donem. 1830°da “Temmuz Devrimi” olarak amilan ve X. Charles’i devirerek Bourbon
hanedaninin hiikiimranligina son veren isyanlarla, Louis-Philippe’in hilkiimdarliginda anayasal monarsi
kurulur. Louis-Philippe de 18 yil sonra, 1848 Devrimiyle tahttan indirilecektir (McWilliam, 2011: 14).
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Thackeray, Dickens, toplumsal istismar1 elestiren romanlar yazmiglardir (Hobsbawn,
2013: 276).

Gorsel sanatlarda, David ve Goya disinda Honore Daumier, Edgar Degas, Henri
Gustave Courbet gibi sanatcilarin eserlerinde yasamin gercek sahneleri elestirel bilingle
betimlenmeye baglanmistir. Bu ve sonraki donemin sanatcilari araciligiyla sanat, siradan
insana temas etmeye baslamistir. Avrupa’nin biiyiik bir boliimiinde okuma ve yazmay1
bilen niifus oldukc¢a az oldugu i¢in, sosyal sanat yaklasimiyla olusturulan gorsel imgeler

halkin siyasal olarak bilinglenmesine de katki sunmustur (Burke, 2003: 163).

Ornegin Honore Daumier politik igerikli tas baski (Sekil-13), graviir ve
karikatiirlerinde sefaleti ve toplumsal adaletsizligi vurgulayan caligmalar yapmistir.
Ayrica Paris’te ig¢i direnisini ve direnislerinde katledilen insanlar1 resmederek

ideolojisini sanatina yansitmistir (Ek-2).

S
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Sekil-13 Honore Daumier “Gargantula” (Louis-Philippe’in karikatiirii), 1831

Gustave Courbet ise Paris Komiinii’nde Sanatcilar Birligi’nin baskanligim
yapmis, sanat¢ilart komiin i¢in orgilitlemis ve sergilerin diizenlenmesi, miizelerin ve
gosteri salonlarinin agilmasimi iistlenmis (STMA, 1988: 372) bu anlamdaki baska
ornektir. Courbet sanatin diinyanin nesnel bir kaydi olmasi ve sanatin alisilagelmis
toplumsal degerlerden arinip toplumun insanlari nasil bigimlendirdiginin sorgulanmasi
gerektigini vurgulayarak (Little, 2013: 80) Fransiz halkinin ger¢ek hayatindan sahneleri
(Sekil-14) resmetmistir. Ayrica sosyal sanat anlayisinin ideolojik bir akima doniismesine
de onciiliikk yapmistir. Courbet, “La Realisme” (Realizm-Gergekgilik) olarak adlandirdigi
bu yeni stilini olustururken yakin arkadasi olan anarsist Pierre-Joseph Proudhon ve sair,

sanat elestirmeni Charles Boudelaire’dan ilham almistir (Antliff, 1991: 25-26). Courbet
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“1850 yilinda Gergekgilik Manifestosu’nu kaleme almis, amacini ‘Yasayan sanat
yapmak...Hedefim budur!’ sozleriyle ozetlemistir” (Antmen, 2013: 13). Ayrica 1855
Paris Diinya Fuari’na kabul edilmeyen calismalarini (Sekil-15) bir barakada kendi actig1
kisisel “Gergeklik Pavyonu” sergisi ile hem otoriteye de baskaldirmis hem de alternatif
bagimsiz sergi geleneginin Oniinii agmistir. Antmen’e gore Courbet’nin bu tutumu “bu
donemde yasanan akademik-avangard cekismesinin farkli sanatsal arayislarla oldugu
kadar, bagimsiz sanat¢i tavriyla da ateslendigine baslica drnektir, ayrica 19.yy sanatinin

Salon’dan** kopus siirecini hizlandiran etkenler arasindadir” (2013: 13).

Courbet klasizmi ve romantizmi reddederken, resimlerinde burjuva sanat
anlayisinin yerine toplumsal elestirel yaklasimlarla ger¢ek hayati betimlemistir. Bu
ylizden Gombrich’e gore Courbet'nin "gercekeiligi", sanatta bir devrimin baglangici

olmustur (2004: 511).

Sekil-14 Gustave Courbet “Tas Kiricilar1”,  Sekil-15 Gustave Courbet, “Sanatginin

1849 Atolyesi: Gergek Bir Alegori”, 1855
19.yy’1n sosyal sanati, bircok 6rnekte oldugu gibi hem edebiyatta hem de gorsel

sanatlarda toplumsal gergekcilik anlayisiyla ideolojinin, halkin ve is¢i sinifi yasaminin

adaletsizligi iizerinden estetize edildigi bir perspektifte doniligsmiistiir. Bu bakimdan

1725 yilindan itibaren Louvre’da “Paris Salonu” ad1 altinda bazen yillik, bazen de iki y1llik dénemlerde
gergeklestirilen sergiler, 1748 yilindan itibaren 6diilli akademik sanat¢ilardan olusan bir jiirinin
denetiminde diizenlenmeye baglamis, Fransiz Devrimi’nden sonra yabanci sanatc¢ilarin da katilimina
acilmigtir. 19.yy’in sonuna kadar diinyada en yeni sanat iiretiminin sergilendigi baglica ortam1 Salonlar
olusturmugtur. Akademik sanatgilarin yaninda egitim gormiis fakat akademiyi elestiren Gustave Courbet,
Edouard Manet, Claude Monet gibi avangard sanatgilarin yapitlart Salon tarafindan genellikle
reddedilmistir. 1863 yilinda Salon’a basvuran 3000 yapitin reddedilmesi sonucu Salon karsit1 bir protesto
kampanyasi baglamis, III. Napolyon’un karariyla ilk kez “Reddedilenler Salonu” ismiyle resmi Salon’a
alternatif bir sergi diizenlenmistir (Antmen, 2013: 13-14).



65

Courbet’in onciiliigiinde Realizm® felsefesiyle ilerleyen bu hareket sanati Rokokonun
satafatindan, Klasizmin ulusalct egilimlerinden ve Romantizmin bireyselliginden
styrarak yiizlinii toplumsal yagama ve gergeklige ¢evirmistir. Realizm, elestiri ve muhalif
kiiltiirin  kurumsallasmaya baslamas1 acisindan Onemli bir harekettir. Estetigin
ideolojisinin bi¢im kazandig1 ifade big¢imlerinin karsiliklarini bulabilecegimiz vizyon

yaratmistir.

Sanatta realizm tartigmalar1 devam ederken yeni bir bilimsel disavurum bi¢imini
de hayatin icine girmistir. 19 Agustos 1839 yilinda fotografin tiim diinyaya ilaniyla
birlikte gergeklik baska bir boyut kazanmistir. Gergegin yerini tutan fotografin, esit ve
Ozgiir bir diinya taleplerinin, direnislerin ve devrimlerin yasamin her alanini
doniistlirdiigii bir zaman diliminde icat edilmesi ve “gercekle” olan baglantis1 aktivist
hareketlerin artivist pozisyonunun belirlenmesinde son derece onemli bir yere sahip
olmustur. Susan Sontag’a gore gerceklik, goriintiilerin yansittig1  bilgilerle
yorumlanmustir; “goriintii, gergek bir seye benzedigi miiddetce hakiki, benzerlikten 6te
bir seyi temsil etmedigi slirece uydurmadir” (2011:180-182). Bu bakimdan ilk icat
edildigi donemde fotograf, gercekligin en giivenilir taniklik aract olmustur. Hem iiretim
hem de dolagim kolaylig1 ve hiz1 fotografi hayatin her alanina dahil etmistir. Bu bakimdan
fotograf, giinimiizde de devam eden gii¢lii bir toplumsal ve bireysel gercekeilik

anlayisinin araglarindan biri olmustur.

Fotografin icad1 ayn1 zamanda estetige teknik devrimin miidahalelerinden biri
olarak da diisiiniilmelidir. Bu bakimdan fotografin gergeklikle olan baglantis1 ve teknik
olanaklar1 ve daha sonrasinda sinemanin da hayatin i¢ine girmesiyle yepyeni bir ¢ag olan,
ayni zamanda her tiirlii manipiilasyona da zemin hazirlayan, ger¢ekligin sanal gerceklikle

viicut buldugu imgeler ¢ag1 da baslamistir.

Fotograf baglangicindan itibaren bir belge iiretim teknolojisidir. Ornegin 1848
devrimlerinde Fransa’da ¢ekilen fotograflar, fotograf tarihi acisindan ilk direnis

fotograflaridir (Eskier, 2013: 1). Thibault adli bir fotograf¢t 25 Haziran 1848 ve 26

* Hauser’e gore realizm akimi 1848 devrimlerinin yenilgisiyle daha da saldirgan bir hal alip natiiralizme
dontligsmiistiir (Hauser, 1984: 261).
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Haziran 1848'de Paris'te Saint-Maur-Popincourt'da barikatlar1 goriintiilemis (3. Boliimde
analiz edilmistir) ve bu ‘daguerrotype’ler’, bes giin sonra haftalik L'Tllustration
dergisinde yayinlanmistir. Gazetelerde fotografin haber niteliginde kullanilmaya
baglamasi ve bu goriintiilerin tarihin en eski foto-roportaji 6rnegi (Boltanski,2002
Aktaran Eskier, 2013: 1) olmas1 bakimindan da énemlidir. Ayni sekilde Ingiltere’de
Kennington Meydanin’da 10 Nisan 1848’de ger¢eklesen Chartist mitinginin goriintiileri
de William Edward Kilburn tarafindan kayit altina alinip gazetelerde yaymlanmistir

(Burke, 2003: 157).

N
4

Sekil-16 William Edward Kilburn, Kennington Meydani’ndaki Chartist Miting, 1848

Ifade bicimi olarak fotografin gergeklikle kurdugu dogrudan iliski ¢cercevesinde
toplumsal hareketler ve direnislerle birlikte belli olaylarin gorsel imgeleri, giderek daha
fazla fotografik imgeyle Ozdeslestirilir hale gelmistir. Fotograf sadece aktivistlerin
ideolojilerinin estetik araci degil ayn1 zamanda aktivist hareketin hem sol hem de sag
ideolojide taraf olarak servis edilmesi konusunda da gazete d6rneklerinde oldugu gibi ¢ok

onemli bir kitle iletisim araci olma 6zelligine de kavusmustur.

Ayni 6zellik 1871 Paris Komiinii sirasinda barikatlarda ve komiiniin bastirildig:
Kanli Hafta boyunca da goriilmiistiir. Komiinde pek ¢ok fotograf ¢ekilmis, barikatlardaki
direnisin siyasi ideolojisinin temsili imgelesmistir. Komiin saflarinda fotografci ve

gazetecilerin de bulunmasiyla (STMA, 1988: 366) fotograf, bizzat komiinciiler tarafindan

%% Giimiis nitratla 15182 duyarl hale getirilen bakir levhalarim, kamera obscura iginde 10 ila 20 dakika
pozlanarak, civa buharina tabi tutulup gelistirilmesiyle fotografik goriintii elde etme yontemi.
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aktivist tavrin mediumu haline gelmistir. Bu durum da fotografa muhalif olma misyonu

yiiklemistir.

Komiin direnisi boyunca komiinciilerin sosyalizm zaferlerini, coskularini ve
heyecanlarin1 yansitan Komiin barikatlarinda c¢ekilen ve gazetelerde yayinlanan
fotograflar, fotografin gercekle olan kanit niteligindeki baglantis1 dolayisiyla komiin
diistiikten sonra Haziran 1871 yilinda komiinciilerin teshisinde kullanilmistir (Sontag,
2011: 5). Teshis edilen devrimciler hapse atilmis, iskenceler gormiis, pek cogu da
katledilmislerdir. Oldiiriilen komiinciiler tekrar fotograflanmistir (Sekil-17). Fotograflar
araciligiyla direniscilerin teshisi iktidarlarin -giiniimiizde de ayni sekilde devam eden-
eylem yapan kitleleri gézetleyip, denetim altinda tutmasina yarayan araclardan da biri
haline gelmistir. Komiin 6rnegi ve daha sonrasindaki tiim direnis pratiklerinde oldugu
gibi fotograf makinesi ve daha sonrasinda video kamerasi1 gibi gorsel kayit cihazlari
egemen ideolojinin aktivist hareketler tizerindeki teknolojik gézetim mekanizmalar

olmustur.

Sekil-17 André Adolphe-Eugene Disdéri, “Tabutlarinda Komiinciiler” 1871

19. yy fotografi daha ilk donemlerinden itibaren bir ¢ok amag¢ dogrultusunda
kullanilmistir. ideolojik amaglarlar bunlardan bir tanesidir. Fotografin iktidar {izerindeki
yaptirim giicli 19.yy sonlarina dogru ve ozellikle 20.yy’da toplumsal belgeci yaklasim
orneklerinde fotograf¢inin ideolojisi dogrultusunda sekillenmis, muhalif bir tavra

doniigmiistiir (3. Boliimde incelenmistir).

Realizm akimiyla baslayan yasamin gergeklerinin yarattigi fikrin sanata

yansitma tavri, fotografik gerceklik algisiyla 19.yy’in son ceyreginde Izlenimcilik
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(Empresyonizm) akiminin estetik karakterinin bi¢imlenisine sebebiyet veren nedenler
arasindadir. Aktivist niteligi olmayan fakat elestiri mekanizmasiyla artivist niteligi
besleyen izlenimcilik akiminda Eduard Manet, Camille Pissaro, Claude Monet, Edgar
Degas gibi sanatgilar Courbet’nin izinden giderek giinliik yasami, sokaklari ve
meydanlari tuvallerine aktarmaya baslamislardir. Courbet’den farkli olarak bu sanat¢ilar
dikkatlerini sinif ¢eliskilerine degil, kendi ¢caglarinin insanlarini ve nesnelerini gosterme
kaygis1 giiderek akip giden zamanin belli bir anina yogunlagsmiglardir (Y1lmaz, 2013: 36).
Bu baglamda var olan kosullara bagl kalmakla birlikte gerceklik ve nesnellik ikinci plana

atilarak, kisisel yorumlar ve elestirel nitelik 6n plana ¢ikmustir.

19.yy’in son donemleri sanatgilarin muhalif karakteriyle iktidar mercileri
arasinda gerilimlerin de artmaya basladigi donemlerdir. Sanatin ve sanatg¢inin olusan
mubhalif ve elestirel tavri, cogu zaman otorite tarafindan tehdit olarak algilanmis, sanatgi
ve eserlere sansiir uygulanmistir. Bu baglamda kimi tablolar (Sekil-11, Sekil-13) ve
graviirler (Sekil-14) uzun siire mahzenlerde saklanmig, ressamlar1 para ve hapis ile
cezalandirilmigtir. Dostoyevski devrimci faaliyetlerinden dolayr 1849 yilinda 6liim
cezasina carptirtlmis, Wagner ve Goya siyasi nedenlerle siirgiine gonderilmiglerdir
(Hobsbawn, 2013: 276). Iktidarlarin sanatcilar iizerinde artan baskici sonucu Gustave
Courbet, 14 Nisan 1870’de 0zgiir ve sanslirsiiz sanat i¢in bir bildiri yayinlamistir. André
Gill, Honoré Daumier, Jean-Baptiste Camille Corot, Eugene Pottier, Jules Dalou ve
Edouard Manet gibi isimler de bu bildiriye imza atmuslardir (marksist.org). Bu bildiri
sanatcilarin ortak bir amag icin Orgiitlenmesi ve ortak hareket ederek aktivist bir tavir
sergilenmesi bakimindan da biiyiik 6nem tagimistir. Sanatgilarin ideolojik olarak muhalif
tavrin bilingli bir eylem sekline doniigmesi aktivist tavir agisindan belirleyici bir
gelismedir. 19.yy’in toplumsal hareketleriyle olusan, direnis kiiltliriiyle sekillenen
sanatgilarin ideolojisi, estetiginin imgesi haline gelmeye baslamistir. Bu gelisme ise
estetigin ideolojisi kavramimin genel taniminin karsili§i olan bir durumdur. Sanatgi

aktivist aktorlerden biri haline gelmistir.

Courbet’nin La Realisma manifestosu ve sonraki gelismelerde goriilecektir ki
20.yy’in avangard sanat hareketlerini hazirlayan ve bigimlenmesi saglayan manifesto

terimi estetik ideolojik karsiliklarindan biridir. Bu bakimdan estetigin ideolojisinde 1830
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ve sonraki slireci, sanatin siyasi bildirgeleri olan manifestolar bigimlendirilmistir.
Manifestolar baglayicidir, umut etmek ve hayal etmek manifestonun en temel ilkesidir.
Devrimci siyaset sdyleminde sanat hareketleri de {itopyalarini yansitacak manifestolarla

ilerlemistir.
2.2.2. 1900-1939 Aktivist Sanatin Orgiitlenmesi

20.yy’da ozellikle 1900-1939 arasinda sanat tiirevleriyle, hayatin dinamikleri
icinde etkilesimli, orgiitlii yapinin olugmasinda c¢ok daha belirleyici olmustur. Bu
bakimdan ideolojideki diisiinsel birliktelik, sokaktaki eylem birlikteligi ile ortak bir
zeminde bulusmus ve sanattaki muhalif karaktere cesaret kazandirict bir gii¢ olarak
kendini gostermistir. Dolayisiyla -izmler ¢caginda sanat, muhalif tavrin karakteriyle bir
meydan okuma bi¢imi almistir. Bu meydan okuma bi¢imi zaman i¢inde sanatgilarin
birbirleriyle daha kuvvetli etkilesime girmeleri sonucuna ulagmis ve ciddi bir sivil toplum
hareketine donlisme inisiyatifi ortaya ¢ikarmaya baslamistir. Sanat¢ilar sistemle olan
iligkilerini orgiitlii yapilar iizerinden siirdiirme zaruriyeti hissetmislerdir. Bu orgiitlii

yapilar ise 20.yy avangard sanat hareketleriyle bicimlenmistir.

Sanatin 6rgiitlenme dinamikleri i¢erisinde manifesto, kolaj, montaj, foto montaj,
asamblaj27, anti-sanat, hazir nesne, nesnesiz sanat, soyut sanat, endiistriyel sanat ve
tasarim, insa sanati, sosyalist realizm-toplumsal gercekeilik, dejenere sanat, makine
estetigi, dinamizm, teknigin giizelligi vb. kavramlar1 belirgin bir nitelikte 1900-1939
periyoduna ideolojinin estetigi diizleminde damgasini vurmustur. Bu dénemin sanatindan
ortaya ¢ikan kavramlarin ¢ogu teknolojiyle dogrudan baglantilidir. Ayrica avangard sanat
hareketlerinin karst durus ve direnis niteliklerinin metnini, ideoloji ve estetigin

birlikteligini manifesto kavrami saglamigtir.

Sanatin 20.yy’da avangard felsefeyle aktivist orgilitlenme bi¢imi almasinin
nedeni ise donemin ekonomik, politik ve sosyolojik yapilanmasinin kaotik durumudur.
Akilcilik, bilim ve teknoloji {izerine kurulu modernlesme, diinyay1 ¢ok farkli bir yere

tastyabilecekken tiim Avrupa 1900’lii yillarin basinda savasa hazirlandigi icin insanlar

*7 Cesitli malzemelerin yada ayri cinsten nesnelerin bir araya getirildigi ii¢ boyutlu sanat yapiti.
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gelecekten umutsuz ve karamsar bir hal almiglardir. Modernlesme ile baslayan teknolojik
gelismeler bir taraftan ilerlemenin temel dinamigi olurken bir yandan da insanlar
yasadig1 topluma yabancilastirmistir. Tiim bunlarin yaninda yalnizlagan bireylerin i¢inde
bulundugu kaos ortaminda tiim toplumsal aciyi, yikimi ve kargasayr iceriginde ve
biciminde hi¢ olmadig1 kadar avangardin sanati yansitmaya baslamistir. Bu bakimdan
20.yy’1n sanatt hi¢c olmadig1 kadar 6fkeli ve siddetlidir. Sadece bir cografyayla sinirl
olmayan avangard sanat hareketleri hedefleri bakimindan ortak bir paydada
birlesmislerdir; insanligin kurtulusunu sanatin muhalefetinde gérmiisler ve bu dogrultuda
hem sistem, hem de geleneksel sanat yontemleri karsiti caligmalar yapmislardir. Yiizyilin
basinda ortaya ¢ikan Ekspresyonizm, Kiibizm, Dadaizm, Siirrealizm, gibi avangard ve
Fiitiirizm, Konstriiktivizm gibi ‘rasyonalist avangard’* sanat anlayislari sanat ve hayat:
birlestirerek hayat1 degistirmeye c¢alignugtir. Insanin drammi, var olana duyulan
inangsizlig1, gelecege olan silipheyi ve kaygiyr sanat ¢aligmalarina ve manifestolarina
Dadaizm’de oldugu gibi bagkaldir1, yikicilik, nihilizm ve geleneksel degerlerin tiimden
reddi olarak yansitmiglardir. Sanat¢ilardan bazilari sanat kolektiflerine ve gruplarina iiye
olup orgiitlii bir sekilde sistem karsit1 sanatsal faaliyette bulunurken, kimileri de bireysel

olarak sistem karsit1 ¢aligmalar yaparak ideolojilerini estetik zeminde bulusturmuslardir.

1900-1939 aras1 sanati bir baskaldir1 araci olarak goren avangard sanat
akimlarmin smirlarimi ¢izmek pek miimkiin degildir. Akimlar hem birbirlerinden
beslenmisler hem de birbirlerini elestirerek gelistirmislerdir. Sanatgilar da ayni1 anda bir
cok olusumun i¢inde bulunmus ya da akimlarin yontemlerinden etkilenmislerdir. Ayni
akim (&rn Fiitiirizm) farkli cografyalarda (Italya ve Sovyetler Birligi), farkl1 ideolojinin
(Fasizm ve Sosyalizm) estetik anlayigini yansitan bir yapida da olabilmistir. Ayrica 1.
Diinya savast Oncesi olusan akimlarla savas sonrasi olusan akimlarin yapisi ve
amaglarinda degisiklikler olmus, savas Oncesi hareketlerden kimisi (kiibizm,
expresyonizm, fiitiirizm) sanati geleneksel her tiirlii degerin anlamindan kurtarip sanat ile
hayati birlestirmeye c¢aligirken, savas sonrasi hareketler (Bauhaus, konstriiktivizm) ise
sanat ile sanayiyi birlestirip tasarima dayali estetik anlayis1 gelistirerek, savas sonrasi

diinyasin1 yeniden insa etmek amaciyla hareket etmis ve bu dogrultuda amaclarini

*¥ Rasyonalist Avangard: Makine estetigi (Artun, 2013: 47).
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manifestolarla ilan etmislerdir. Bu bakimdan avangard akimlar ancak kronolojik olarak
manifesto yaymlama tarihlerine gore bir siralamaya girebilmektedir. Manifestosu
olmayan akimlar ise avangard sanat dahilinde kurulus tarihleri baz alinip, aktivist

caligmalarina deginilmistir.

Avangardin aktivist karakterinde, karsimiza ilk olarak Fiitiirist manifesto
cikmaktadir. Avangard ruhun Orgiitli muhalefet zemininde varlik buldugu Fiitiirizm
akimi italya’da ortaya cikmustir. ‘Gelecekgilik’ anlami tastyan akimin en temel ilkesi ise:
“biiylik bilimsel kesiflerin yarattig1 etki altindaki insan duyarliligimi tepeden tirnaga
yenilemektir” (Marinetti,1999: 75). Bu yenilemenin kaynaginda ve akimin aktivist
ruhunun altinda gegmisin reddi yatar, gegmisin tiim degerlerine ve gelenegine kars1 ¢ikip
eskiye dair ne varsa yok etme amacini tasir. Bu bakimdan saldirgan ve kiskirtict bir
yapidadir. Modernligi ve onun tiirevleri olan hizi, endiistriyel {iretimi, makineleri, reklam1
ayrica savasi ve kadin diismanligin yticelttigi icin, romantizmden beslenen ve modernligi
sorgulayan avangard akimla degil, rasyonalist avangardla iliskilidir (Artun, 2013: 102).
Yani bu akim makine estetiginin ve endiistri sanatinin ideolojik boyutunun yolunu
acmistir. Bu yeni estetigin olusturulmasinin altinda yatan neden ise Italya’nin 20.yy
basinda yasadig krizden kaynaklidir. Bu durum italyan sair ve oyun yazari Filippo
Tomasso Marinetti (1876-1944) dahil iilkedeki bir¢ok entelektiielin giindemi haline
gelmistir. Bilimden sanata, siyasetten ekonomiye kadar iilkelerini her alanda tekrar
Avrupa’nin merkezi haline getirmek isteyen entelektiieller bu ugurda siddet dahil ne
gerekiyorsa yapma karari almiglardir (Yilmaz, 2013: 125). Marinetti bu karar
dogrultusunda ilk Fiitiirist Manifestoyu yazmis ve 20 Subat 1909 tarihinde Paris’te Le

Figaro gazetesinde yayinlamigtir:

“(...) biz yliziimiizii tehlike askina, enerjik davranisa ve korkusuzluga cevirdik.
Cesaret, bagkaldir1 ve devrim siirimizin temelleridir. Diinyanin ihtisami yeni bir
giizellik ile zenginlesiyor. Hiz’in giizelligi. Patlayici bir nefes ¢ikaran yilanlar
gibi harika borularla siislii, kiikreyerek ilerleyen bir yarig arabasi, Semendirek
Zafer Tanrigcasi’ndan daha giizeldir. Savas disinda giizellik yoktur. Giiniimiiziin
saheseri artik saldirgan bir karakterde olmak zorundadir. Miicadele yoksa
giizellik de yoktur. Saldirgan olmayan hi¢ bir yapit, basyapit mertebesine
yiikselemez. Diinyanin biricik temizleyicisi olarak savasi, militarizmi,
vatanseverligi kutsuyoruz. Miizeler mezarliklardir. Her c¢esit miizeyi,
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kiitiiphaneyi, akademiyi yikacagiz: ahlake¢ilik, feminizm ve her tiirlii ¢ikarct
yilginlik ile savagacagiz! (Marinetti, 1909 Aktaran Antmen, 2013: 71)

Bu manifestodan da anlagilacag iizere yikici ruhla beslenen Fiitiiristler, sanati
da teknoloji paralelinde politik bir digavurum araci olarak gormiislerdir. Rasyonalist
avangard anlayisla bi¢imlenen ve manifesto ¢igirint agan flitlirizm Rus avangardini da
dahil pek cok akimi hem manifesto yazimi diizeyinde hem de sanatin teknoloji ile
birlikteligi boyutunda etkilemistir. Ayrica fiitiirizmin savas, vatanseverlik ve
militarizmden de ilham almas1 akimi daha sonrasinda Mussolini’nin fagist ideolojisiyle

iligkilendirilmesine neden olmus, hatta fagizmin resmi sanati olarak da algilanmistir.

1900-1939 yillar1 arasinda sanatin 6rgiitlii organizasyonunda kiibizm, perspektif
kurallarin1 yadsinarak, ¢izgi ve bigimle resimsel kurgu yapilabileceginin ilk 6rnegidir.
Biirger’in ifadesiyle (2014:108-143) “modern resimde Ronesans’tan beri hakim olan
temsil sistemini en bilingli bir sekilde yikan harekettir. Provokatif unsur igerir,
gercekligin resmedilmesinde, yani sanat¢inin gergekligi doniistiirerek aktarmasina
dayanan bir temsil sistemi, bdylelikle gegersiz hale gelir”. Kiibistler, resim diizleminde
ic boyutluluk yanilsamasi yaratmak yerine, ayni anda nesneleri bir¢ok acidan gdstererek

dordiincii boyut algis1 yaratmislardir.

Manifestosu olmayan avangard hareketlerden biri olan kiibizm akiminda
sanatcilar, toplumsal olaylara tepkilerini orgiitlii bir sekilde degil, bireysel inisiyatifler
seklinde bir kars1 durus sergilenmistir. Kiibizmin aktivist sdylemi 6zellikle Picasso’nun
Ispanya I¢ Savasi’nda yaptig: calismalarla belirgin hale gelmistir. Picasso donemin
toplumsal gerceklerine, hayatin ve savasin dramatik ortamina tepkisini nesnel gergekligi
bozarak, kirarak ve parcalayarak, gorsel alginin sinirlarini zorlayan bakis acilariyla cevap
vermistir. Aglayan kadin (Ek-3) sadece Ispanya I¢ Savasi’nin acilarmi degil, zulmiin
evrensel tammminin karsihiklarindan biri olurken, Guernica®™ ise (Sekil-18) savas

karsitliginin ikonik karakteri haline gelmistir.

¥ Ispanya I¢ Savagmin drami, Picasso’nun Guernica’sindan 3 yil sonra Ernest Hemingway’in Canlar Kimin
Icin Caliyor (For Whom the Bell Tolls) romaninda savasin anlamsizligi sorgulatmis, 1943 yilinda
Yonetmen Sam Wood’un ayni isimli filmine uyarlanmig, 1984 yilinda ise Metallica’nin ikinci albiimiinde
(Ride the Lightning) yine ayni isimde yer almistir. Ispanya i¢ savasinin iig farkl estetik formda yer almasi
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Sekil-18 Pablo Picasso “Guernica” 1937

Bagkaldirimin aktivist hareketlerdeki imgesini 20.yy’n ilk yarisinda 6zellikle
disavurumcu hareket (Ekspresyonizm) liretmeye baslamistir. Kurt Hiller’in Aktivist
Program’inda oldugu gibi disavurumcu sanatgilarin amaci da yaklagsmakta olan ve
modernizmin sonuglarindan biri olarak diisiindiikleri savasin en fazla hissedildigi
Almanya’da umutsuzlugun yerine umut eden “yeni insan”1 yaratmaktir (Y1lmaz, 2013:

42).

Bireyin sistem karsisindaki caresizligi, modern sehirlerin yarattigi korku ve
yabancilagsma, sistemin g¢eligkileri ve savas, sanatgilarin c¢aligmalarinin merkezine
yerlesmistir. Bu sanatgilardan Otto Dix (Ek-4), Kate Kollwitz’® (Ek-5) calismalarinda
savasin dramatik yiiziinii gostermislerdir. Sosyalist sanat kolektifleri’' iiyesi olan
Ludwing Meidner ise barikatlarindaki carpismay1 (Sekil-19) betimlemis ayrica 1919
yilinda savasin yikintilarindan dogacak yeni toplumu sosyalizmin kuracagini belirtip

sanatgilar1 devrime katilmaya ¢agiran bir bildiri yayinlamistir;

“Simdi is¢i smifi ozgiirlesmelidir. Ayn1 zamanda sanatcilar ve sairler de
ozgiirlesmelidir... Insan saygmligi, sevgisi, esitligi ve adaleti i¢in gelecegin
insanhiginin kalelerine gidelim. Evet, biz hepimiz esitiz. Bedenimizle,
ruhumuzla, ellerimizle [devrime] katilmaliy1z. Sosyalizmin gerceklesmesi igin!
Bu Tanr diizeninin diinyada gerceklesmesidir” (Clark, 2011: 28).

fasizmin, sistemin ve savasin ideolojisinin sanat yoluyla algiya dayali bir duyum yaratip sorgulatmasi
bakimindan 6nemlidir.

% Ayni zamanda matbaaci olan Kollwitz, sosyalist ve savas karsit1 afislerde kullandig1 resimleri bashk ve
sloganlarla netlestirmis. Bu yontem eserlerinin sol egilimli gazetelerde ve sokak duvarlarina kadar genis
bir yelpazeye ulagmasini saglamistir (Clark, 2011:28).

*! Kasim Grubu (Novembergruppe) ve Proleter Sanat Kooperatifi (Genossenschaft Fiir Proletarische Kunst
(weimarart.blogspot.com).
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Sekil-19 Ludwing Meidner “Devrim-Barikatlarda Carpigsma”, 1913

Alman sair Hugo Ball’in savastan kac¢ip donemin miiltecilerin siginagi olan
Ziirih’e yerlesmesiyle ve kentin arka mahallelerinden birinde 1. Diinya Savasina muhalif
insanlar1 bir araya getirmek amaciyla esi performans sanatgisi ve yazar Emmy Hemmings
ile actig1 Volteire Kabaresi Dadaist hareketin baslangicidir. Bu mekanda sergiler, siir
geceleri, konserler, performans gosterileri diizenlenmis ve her konunun tartilabilecegi bir
ortam yaratilmistir. Bu tartismalar sonucu olusan dada hareketi, 1918 yilinda dada
manifestosunun yazari Tristan Tzara tarafindan Antmen’in aktarimiyla su sekilde

aciklamistir®”:

“dada bir protestodur: yikici bir eylemdir. Mantigin yerle bir edilmesidir: iste
dada budur. Bellegin, arkeolojinin, gelecegin yikimidir. Dada o6zgiirliiktiir.
Carpisan renklerin, zitlarin birliginin, grotesk seylerin, tutarsizliklari ifadesi:
kisaca yagamin kendisidir....” (2013: 122).

Bu bakimdan daday1 ya da dadaizmi, sosyal, politik ve kiiltiirel degerlere nefretle
dogan sanatsal bir anarsi bigimi olarak tanimlamak miimkiindiir. Dadacilar, alternatif bir
sanat yaratmislar ve bu yarattiklari sanati tiim tepkilerin dile getirildigi bir 6zgiirliik alan1
olarak benimsemiglerdir. Kolaj, fotomontaj ve asamblaj tekniklerini kullanmiglar ve
rastlantisalliga biiyiik 6nem vermislerdir. Aktivist diisiince kendisini teknik estetik
yaraticilik platformlarinda, uygulama alanlari ortaya g¢ikarmistir. Sanat ile yasam
arasindaki tiim smirlarin kaldirilmasini istedikleri i¢in sanat karsiti (Anti Sanat) tavir

almiglardir. Bu yaklagim daday: diger avangard akimlardan ayiran en temel 6zelliktir.

3 Tiirkgeye ¢evrilmis tam metin i¢in bkz. Artun, Ali (2013). Sanat Manifestolar (¢ev. Kaya Ozsezgin),
i¢inde Tristan Tzara Dada Manifestosu, ss. 116-128.
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Sanatsal ifade olanaklarini ideolojik olarak da siyasi bir zemine yerlestiren dada hareketi,
kolektiviteye ©Onem vermis fakat ortak {slup anlayist yerine ortak bir amaca

odaklanmastir.

Dadanin sanat karsiti tutumunun en belirgin ifadesi, “anti-sanat” terimini ilk kez
kullanan Marcel Duchamp’nin (1887-1968) hazir-nesneleridir (ready-made) (Antmen,
2013: 125) (Sekil-20). Clark’a gore (2011: 158) dadacilarin kendi yaptiklar1 bu hazir
nesneleri bilerek beceriksizce yapilmis, kullanilip atilabilen veya sadece ylizlesme
amaciyla yapilmis ¢calismalardir. Bu bakimdan hem nesne kendi baglamindan ¢ikarilmig
hem de sanat kavramsallasarak diisiince eylemine doniigmiistiir. Bu doniisiim dadaistlerin
sistemin anlamsizligina karsi tavirlarinin karsilig1 olan, siradan nesneyi dogrudan sanat

yapitt haline getirmek olmustur.

Sekil-20 Marcel Duchamp “Cesme” 1917, Porselen Pisuar

Uluslar aras1 oOzellikte ilk sanat hareketi olan Dadaizm, Ziirih’teki
baslangicindan sonra 1915-1920 arasinda New York’ta, 1918-1923 yillar1 arasinda
Berlin’de, 1919-1922 arasinda da Paris’te yayginlasmistir (Geng, 1983: 69). Sosyalist
diistinceyle bicimlenen Avrupa Dadaizmi 6zellikle Berlin Dadaizminin aktivist niteligi
on planda olurken (3. Boliimde analiz edilmistir), Marcel Duchamp’in da iginde
bulundugu ABD Dadaizminin ise artivist nitelii 6n planda olmustur. Savasin
katliamlarina ve anlamsizligmma duyulan tepkinin yaninda savas sonrasi irk¢iliga da

tepkilerin yiikseldigi bu hareketin sanat¢ilart sergilerinde ve gdosterilerinde, sok etkisi
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yaratan performanslar1 ve ironik taktikleriyle izleyiciyi saskinliga diisiiriip sarsmak i¢in
kars1 sanat yapitlar1 ortaya koymuslardir. Aktivist tavrindan kaynakli karsi sanat
egilimleri Dada hareketini 20. Yiizyilin en politik akimlarindan biri olmasina neden

olmustur.

Ayrica 1920’11 yillarda endiistri, bilim ve teknolojik gelismelere paralel olarak
sanatta da teknoloji, tasarim ve islevsellige dayalr™ yeni bir estetik dil olusturma
girisimleri Almanya’da Bauhaus Okulu ve Rusya’da Konstriiktivizm akimiyla
gerceklesmistir. Konstriiktivizm Ekim Devrimi’nde Lenin donemi sanat anlayisina
doniislirken, Bauhaus Okulu biinyesinde gelisen hareket ise sanat ve zanaati ayn1 potada
eritmis ve geleneksel akademik sanat anlayislarina kars1 yeni tislup denemelerini olanakli

hale getirmistir.

Bauhaus diistincesinin temel felsefesi “bir stilin, bir egitim hareketinin 6tesinde
1850’lerden beri Avrupa’da yiirlirliikte olan kiiltiirel, ekonomik ve toplumsal
modernlesme programini ifade eder. ‘Yeni’ bir hayatin tasarlanabilecegi inancini temsil
eder” (Aligavusoglu 2014: 23). Bu anlayisin yeni ifade bigcimleri olusturmadaki temel
cikis noktast geleneksel sanat yoOntemlerinin (akademi) halkin gereksinimlerini
karsilayacak diizeyde sanat¢1 yetistirmedeki yetersizligi olmustur. Bu bakimdan klasik
bir egitimden ziyade, niifus artig1 ve hammadde kisitindan kaynakli sorunlar oldugu i¢in,
genis kitlelerin ihtiyacini karsilayacak bir sekilde liretim yapabilme olanaklar1 ve anlayisi
benimsenmistir. Bu dogrultuda Okulun kurucusu mimar Walter Gropius, ‘yap1 evi’ olarak
adlandirdig1 Bauhaus’u bir tiir atdlye-okul olarak tasarlamistir. Bu okulda diizenlenen
egitimler, usta cirak iliskisi ¢ercevesinde zanaat ve tasarim, sanat ve teknolojinin
birlikteligine dayali bir endiistriyel sanat anlayistyla ilerlemistir (Ozdemir, 1996: 105-
107). Mimarligin yan1 sira sanatin diger formlarinda da egitimleri olan okul, sanatta
bir¢ok yeni anlayisin da ¢ikmasini saglamistir. Bauhaus Okulu 1933 yilinda Nazilerin

baskis1 sonucu kapanmuistir.

3 Giizel sanatlarla dekoratif sanatlar1 ve sanat ve endiistriyi birlestirme girisimleri Paris Komiinii sirasinda
Courbet’in “Sanat¢ilara Cagri” metnindeki devrimei sanat programinin ana hedeflerinden birisiydi. Komiin
diistiikten sonra profesyonel sanatcilarla zanaat is¢ileri birbirlerinden ayrilmiglardir (Ross, 2015: 63-67-
71).
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Nazi Almanya’st doneminde sanat nasyonal sosyalist ideoloji dogrultusunda
bicimlenmis, Alman irkin1 ve ge¢misin degerlerini tekrar canlandirmak, bu degerler
iizerinden giiclii Almanya imaj1 yaratmak hedeflenmistir (Akbulut, 2011: 36). Siyasete
girmeden once ressamlik deneyimi olan Hitler, modern sanat 6rneklerini yoz, dejenere,
ilkel ve toplumsal ahlaka aykir1 olarak nitelendirmistir. Bu yilizden modern sanata,
avangard akimlara ve Orgiitlii sanat kolektiflerine kars1 baski uygulanmistir. Modern ve
avangard anlayisla iiretilmis sanat eserleri miizelerden toplatilmis, bir kismi1 yok edilmis
bir kism1 da satilmistir. Nazilerin propaganda bakani Jaseph Goebbels ve ressam Adolf
Ziegler tarafindan organize edilen modern sanat hareketini karalamak amaciyla 1937°de
Miinih’te bir gezici sergi diizenlemistir (Degenerate Art’* Exhibit-Dejenere Sanat
Sergisi). El konulan sanat eserlerinden olusan, sergiyi Berlin, Leipzig, Diisseldorf,
Weimar, Halle, Viyana ve Salzburg’da dolastirmislardir (e-skop.com). Nazi Almanya’si,
resmi ideolojisinin estetik karakterini, avangardi ve modern sanat1 yok ederek, klasizmi

canlandirarak saglanmistir.

Diger taraftan avangardin hayatla sanati birlestirme iitopyast Sovyetler
Birligi’nde varlik bulmustur. Marks sanatsal yaratinin ancak baskici tliretim ve smif
iliskilerinden kurtuldugunda miimkiin olacagini iddia ettigi icin, Ekim devrimiyle birlikte
tarihte ilk kez bu tez somutlasmistir (Huyssen,1998: 66). Konstriiktivizm bu bakimdan
Sovyetlerin hem estetigi hem de ilerlemenin zorunlu sonuglarindan biri olan teknolojiyle

sanat1 ve hayat1 bulusturma anlayis1 olmustur.

Devrimin ilk yillarinda Rus avangardi modern sanat anlayislari biciminde varlik
gostermistir. Kiibizm, Fiitlirizm (Kiibo-Fiitiirizm) ve Bauhaus ekolleri bu cografyada
etkili olurken Rusya’ya 0zgii Siiprematizm ve Konstriikktivizm akimlari dénemin
konjonktiirel yapisiyla sekillenmistir. Fiitiirizm ve kiibizmden etkilenen Rus
sanatgilarindan Kazimir Malevig, Lyubav Popova, Olga Rozanova gibi isimler, Rus Halk
sanat1 ve ikonalar1 gibi geleneksel kaynaklar1 geometrik ve mekanik goriintiiler halinde
bir araya getirmislerdir (Antmen, 2013: 71). Soyut sanat anlayisiyla sekillenen bu

goriintiiler Kazimir Malevi¢’in Stiprematizm olarak adlandirdigi saf geometrik bir soyut

3 Degenerate Art (Almanca: Entartete Kunst): Bozulmus, yozlasmis sanat.
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forma donmiistiir. Her tiirlii yaratici ifadenin kaynaginin ‘kare’, karenin sirrinin ise
Stiprematizm oldugunu ifade eden El Lissitzky (Lazar Markovich Lissitzky) , Malevi¢’in
Siyah Kare’sinin (Sekil-26) aslinda bir sayryi, formun sifir sayisimi ifade ettigini
belirtmistir. Sifir bi¢cimi sanat1 yalnizca nesnelerden arindirma bi¢imi degil, ayni zamanda
insanlik i¢in de metalarin ve kapitalist rekabetin hiikmiim siirdiigii sitemde insanligin
kurtulusu icin sosyalizmin fikrinin de ifadesidir. Bu baglamda ideolojik olarak
Stiprematizm  “yaraticilikla ugrasan herkesi Ozgiirlestirecek, diinyay1 gercek
kusursuzlugun modeli yapacaktir” (Lissitzky, 1920 Aktaran Artun, 2015: 69-70).
Milner’e gore (1996: 201), Malevi¢’te “siyah kare ekonomiyi, beyaz kare saf eylemi
gosteriyorsa, kirmizi kare® de Devrim’in isaretidir’. Bu bakimdan Siiprematizm’in
sanatta o zamana kadar hi¢ deneyimlenmemis (nesnesiz sanat) yapisiyla hem sanat
ozgiirlestirecek hem de is¢i siifi bilinciyle diinyay1 6zgiir ve esit bir sekilde yeniden

iiretecek perspektifi yaratmigtir.

/%%/7

Sekil-21 Kazimir Malevi¢ “Siyah Kare” Sekil-22 El Lissitzky Kirmizi Kama ile
1915, (Siiprematizm) Beyazlar1 Yendi, 1920, (Konstriiktivizm)

Egitimsiz is¢i ve koyliilerin devrimei bilince sahip olabilmeleri i¢in sanat
Sovyetler Birligi’'nde en biiyiilk araglardan birisi haline getirilmistir. Toplumsal
bilinglenmeye ve toplumsal gereksinimlere yonelik tasarim ve endiistriyel malzemelerle

olusan ve tiim topluma ulasabilecek yeni bir dil yaratmaya yonelmislerdir.

¥ Malevig’in kurdugu UNOVIS Kolektifinin (Yeni Sanat Birligi) amblemi kirmizi1 karedir (Artun, 2015:
70).
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Bu dili yaratabilmek i¢in Sovyet toplumunun sanat kurumlarini Grgiitleme
gorevi verilen dncii sanatgilar arasinda ressam, mimar ve heykeltirag olan Vlademir Tatlin
de vardir. Tatlin Rasyonalist avangard akimi olan Konstriikktivizm’in Aleksandr
Rockenko ve El Lissitzky gibi isimlerle birlikte olusmasini saglamistir. Tiirkgede
‘yapimcilik-ingacilik’ anlaminda ve islevselligin 6n planda oldugu bu akim, Sovyetler
Birligi’nin insasinda yeni bir estetik dil yaratmistir. Mimarlik ve miihendisligin yani sira
kitle iletisimin Onemli araclarindan sinema, grafik, fotograf ve tipografi agirlikh
caligmalarla sanatc¢ilarin tasarim odakli iirlinler ¢ikararak, hem devrimin ideolojisinin
yayilmasi saglanmis hem de afis, dergi ve resimlerle de sosyalist ideoloji estetik bir ifade
bulmustur. Ayrica sanatgilar atdlyelerini fabrikalara dontistiiriip iscileri de sanatsal liretim
siirecine dahil etmisler, malzemeyi daha verimli kullanmak i¢in birlikte ¢calismislardir.
Bu baglamda “sanat¢i artik sadece bir yapict ve teknisyen, bir dnder ve ustabasidir”
(Dmitriev Aktaran Lynton, 1991:106). Sanat¢ilar opera ve oyunlar i¢in dekor ve sahne
tasarlamadan sehir planlamasina, sanat merkezlerinde egitmenlik yapmaktan propaganda
caligmalarina kadar Sovyetler birliginin yapilanmas: siirecinde aktif rol oynamiglardir.
Bu baglamda pek ¢ok ornek olmakla birlikte bu yapilanma siirecinde: Tatlin sanatin
iiretilebilir, insa edilebilir ve hayatinda i¢inde olup yasam1 doniistiirebilir algisiyla, diinya
devrimini iiretecek ve tiim yasami 6zgiirlestirecek olan 3. Enternasyonale adadigi devasa
bir anit planlamis (Artun, 2015: 1), Sergei Eisenstein gibi yonetmenler devrimin

yayilmasi i¢in filmler yapmislardir.

Sekil-23 Vlademir Tatlin Sekil-24 “Ekim: Diinyay1 Sarsan On Giin”,
“I1I. Enternasyonal Anit1t Modeli” Film Karesi YoOnetmen Sergei Eisenstein
1919, Celik, Cam, Agag 1928



80

Lenin’in dliimiinden (1924) sonra, 1927°de Sovyetler Birligi’nin lideri olan
Josef Stalin doneminde bir siire Avangard yaklasimlar olumlu karsilanmistir. Daha sonra
soyut yaklagimlarin burjuva sanati ideolojisini yansittig1 gerekcesiyle ve 1928 yilinda
devrimci siireci kuvvetlendirmek ve sanat1 ‘Proleterlestirmek’ amaciyla Kiiltiirel Devrim
hareketine baslanmis ve sanatta bu yolda zemin hazirlanmistir. 1932 yilindan itibaren
Avangard anlayis1 benimseyen bagimsiz sanat kolektifleri ortadan kaldirilmis, girisim
bilim, tip ve egitim gibi alanlara agirlik verilmeye baslanmistir (Clark, 2011: 100-101).
Bu gelismeler ve uygulanan politikalar, sanatin aktivist ruhuna ket vurmustur. Sanatin
devlet tarafindan finanse edilmesi ve resmi ideolojinin araglarindan biri haline gelmesi -
Almanya, Rusya ve daha sonra 1945 déoneminde ABD 6rneklerinde oldugu gibi- sanatin

muhalif tavrini ve aktivist niteligini ortadan kaldiran gelismelerdir.

Savaglarin ve katliamlarin yasandigi 20.yy’1n ilk yaris1 ayn1 zamanda travmatik
bir donemdir. Bilingaltina, Freud’un, 6grencilerinin ve ekolii eklendiginde, sanatin
ideolojik olarak baska bir perspektifte degerlendirilmesi gerekmektedir. Bu artik
yaraticiligin yeni alanlarindan biri olan bilingalti ve onun imgesel karsiliklaridir.
Gergekiistiiciiliik (Siirrealizm) 1920’11 yillarda Paris’te baglamis ve 2. Diinya savasina
kadar Avrupa’da etkin olmustur. Dada hareketinin amaglarin1 Freud’un bilingalti
kuramlariyla birlestiren gergekiistiiciiler sanatin ideolojik olarak degerlendirilmesine yeni
bir Oneri getirmislerdir. Onlara gore “Siirrealizm yeni bir ifade araci degil, zihnin
topyekun kurtulusunun aracidir. Biz devrim yapmaya kararliy1z!” (Batchelor, 1993:51
Aktaran Artun, 2013:28). Akimin Oncilisii Andre Breton 1924 yilinda “Gergekiistiicii
Manisefto”yu yayimlayarak bu anlayisin dis etkenlerle iligkili olmayan, tiimiiyle dogal
bir eylem olarak tanimlamis, ayn1 y1l Gergekdistiicli Arastirma Biirosu kurulmusg ve Andre
Breton’un yonettigi La Revolution Surrealiste (Gergekiistiicii Devrim) dergisini

cikarmiglardir (Antmen, 2013: 135).

Gergekiistiicii Devrim dergisinde yayimlanan Breton’un manifestosu 6zetle su

sekildedir:

“Gergekiistiiciiliik, daha Once ihmal edilmis cagrisim bigimlerinin {istiin
gercegine, rilyanin her seye kadir giiciine, diisiincenin basina buyruk oyunlarina
inanir. Diger biitlin ruhsal mekanizmalar1 yikmaya ve yasamin temel sorunlarin
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¢oziilmesinde onlarin yerini almaya g¢aligir. (...) ‘Gorlinmez bir 151’ olarak,

gercekiistiiciiliik bir giin qiismanlarlmlzl saf dis1 etmemizi saglayacaktir. ‘Siz,

cesetler artik titremeyin’. Oniimiizdeki Yaz giiller mavi, agaclar camdan olacak.

Yeryiizli yemyesil peleriniyle, biraz da hortlak izlenimi yaratiyor bende. (...)

Varolus bir bagka yerdedir.” (Breton, 1993: 433-439 Aktaran Yilmaz, 2013:

174)

Gergekdistiiciilere gore sanatin yasami doniistiirme giicii “sans, hafiza, arzu,
tesadiif, mantik, ahlak ve benzeri ruhu teslim alan biitiin kavramlardan tam bir
ozgiirlesmeyle miimkiindiir® (Hughes, 2002: 213). Ozgiirlesmenin de bireyin dis
baskilarda, kendi kendini bastirmasindan veya zihnin riiya ve fantezilerde ortaya ¢ikan
bilingalt1 sansiiriinden 6zgiirlesmesiyle gergeklesen bir bellek devrimiyle olabilecegini
iddia etmislerdir (Clark, 2013: 42). Sanatin geleneksel iisluplariyla birlikte burjuva deger
yargilarina ve ideolojisine de karst bir tavir almiglardir. Bu tavirla birlikte i¢ ve dis
gerceklik, oznellik ve nesnellik, simgeleme ve algi, rilya ve eylem arasinda serbest

dolasim1 yeniden saglamak amaciyla kisisel ve siyasi bir yapt bozma kampanyasi

baslatmislardir (Spiteri, 2003: 6).
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Sekil-25 Rene Magritte, Golconde, 1953

Fransiz komiinist partisiyle de organik baglar1 bulunan sanat¢ilar 1930 yilinda
Devrimin Hizmetinde Gergekiistiiciiliik (La Surrealisme au Service de la Revolution)
adiyla yeni bir dergi ¢ikarmislardir (Y1lmaz, 2013: 174). Ne var ki, bilingaltiyla ilgili olan
artivist hareketler ideolojilerin kendi i¢inde tartismalarina da neden olmustur. Ornegin
Komiinist Partide kimi komiinistler tarafindan gergekiistiicii diisiince disiplinsiz
bulunmustur. Bu durum hem aktivizm agisindan 6nemlidir hem de sanatcilarin doniismesi

adina 6nemli sonuglar vermistir, fakat donemin ideolojik hareketlerinin kendi i¢indeki
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zaman zaman statlikocu tavri ideolojiyi de ideolojinin estetik karakterini de doniistiirecek
giice sahip olmustur. Bu baglamda 1934 yilinda uluslararasi komiinist hareketin estetik
politikasi, sanatin is¢i sinifina dair konular isleyen gergekei sanat anlayigini en uygun
estetik politika olarak belirlenmesi (Clark 2013: 42) gercekiistiicli akimda biiyiik
problemler yaratmistir. Ayrica Salvador Dali’nin Ispanya I¢ Savasi’nda Fasist Franco’yu
desteklemesi sorunlar1 daha da biiytitmiistiir (Y1lmaz, 2013: 175). Bu sorunlar1 gidermek
icin Breton 1938 yilinda Leon Trocgki’yle birlikte Sovyetlerdeki gergekei sanat anlayisina

kars1 6zglir sanat ve sosyalist rejimle ilgili bir biilten hazirlamiglardir. Bu biiltene gore:

“Somiiriilen sinifin daha iyi bir diinya isteme hakkinin yani sira her tiirlii yiicelik
duygusunun ve hatta insanlik onurunun yele bir edildigi rejimlerin gézden
diistiriilmesine ve yikilmasina yararli katkilarda bulunabilecek gii¢lerden biri de
sanat yoluyla muhalefettir. (...) Dolayisiyla sanat, niteligini yitirmeksizin, hi¢bir
dis yoriingeye boyun egemez. (...) Sosyalist rejim, ...ayn1 zamanda, daha ilk
andan itibaren bireysel Ozglirliige dayali anarsist bir rejimi de kurmak ve
korumak zorundadir. (...) Yaratim 6zgiirliiglinii savunurken hicbir sekilde siyasi
kayitsizlig1 hakli ¢ikarmay1 amaglamiyoruz. (...) Iste isteklerimiz: devrim igin
sanatin bagimsizligini, sanatin nihai 6zgirliigli i¢in devrimi” (Breton ve
Rivera®, 1987:59-61 Aktaran Yilmaz 2013: 176)

Breton, Uluslararast Bagimsiz Devrimci Sanat Federasyonu gibi bir olusum
daha baslatmak istemis fakat 1939 yilinda 2. Diinya Savasi baslayinca bu diislincesi
gerceklesmemistir. 2. Diinya Savasma kadar Avrupa’da etkin olan Gergekiistiiciiliik
akimindan sonraki gelismeler ideolojik olarak Avrupa egemenliginin sonunu, Amerika

egemenligindeki Postmodern siire¢ ve Postmodern sanatin baglangicini ifade etmektedir.

2. Diinya Savas1 ve sonrasi soguk savas doneminde ise avangardin orgiitlii ruhu
iyice kaybolmustur. Bunun pek ¢ok nedeni vardir. Estetik ideolojideki nedenlerinden
birisi sanat diinyasinin da Dogu-Bat1 boliinmesi temelinde yapilanmasiyla ABD nin yeni

ve Ozgiir bir sanat anlayis1 iiretme cabasidir’’. Sanati siyasetten yalitip, ideolojinin

36 Diego Rivera ismi taktik nedenlerle Trogki’nin ismi yerine yazilmistir (Y1ilmaz, 2013:176).

37 Amerika’da edebi ve sanatsal miras, Avrupa’da oldugu gibi burjuva hakimiyetine mesruiyet kazandirmak
konusunda hi¢bir zaman 6nemli bir rol oynamamistir (Huyssen,1998: 58). 1930’larda bazi Amerikali
sanatgilar Trogki ve gercekiistiiciilerin lideri Andre Breton’un gelistirdigi sanat ve siyaset metnine yakinlik
gostermislerdir. Amerikan sanatindaki burjuva vasathigimi Trogki’yle birlikte onlar da yermislerdir.
Elestirmen Clement Greenberg tarafindan da Amerikan Ronesans’mni baslatacak ‘Avangard ve Kitsch’
makalesinde burjuva vasatligini kitle kiiltiiriine baglanmuis, kitle kiiltiiriine karg estetigi elitist bir boyuta
tastimistir.  Yiiksek sanat anlayisiyla Amerikan sanatini diinya sanati haline getiren bu yaklagim,
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belirleniminden kurtarma politikas1 izleyen ABD, 6zellikle Rusya’daki Sovyet Sosyalist
Realizmi sanatint smirlayic1 ve ozgiirliige karsi olarak gostermistir (Butt, 2006: 20).
Savagin hemen ardindan Avrupa’nin kiiltiir alanindaki istiinliigiinii kendi cografyasina
kaydirarak burada yeni bir kiiltiir merkezi yaratmak amaciyla devlet destekli bir sanat
anlayis1 benimsemistir (Guilbaut, 2009: 10). Bu baglamda Avrupa’nin avangard sanatina
alternatif olusturmasi diisiiniilen, Amerikan avangard: olarak adlandirilan savas oncesi
modern sanatin mirasi iizerinden sekillenen ve Kandinsky, Matisse, Miro ve Van
Gogh’un soyut ¢alismalarini biinyesinde barindiran ayn1 zamanda kendine 6zgii farkli
kompozisyonlar olusturan Soyut Disavurumculuk®™ 6n plana ¢ikmistir. Harold’a gore
disavurumcu soyut resimler yapmak bir tiir 6zgiirliik eylemi haline gelmistir (Aktaran

Antmen, 2013: 144-147).

Sekil-26 Jackson Pollock Atdlyesinde Calisirken, 1950’11 Yillar

Estetik ideolojideki diger nedenlerden biri de Avrupa’daki avangard sanatcilarin
bliylik cogunlugun New York’a go¢ etmesi ve Amerika’daki sanatcilara eklemlenmesidir.
Go¢ eden Avrupali sanat¢ilarin avangard mirast ABD’li sanatgilara yeni vizyonlar
sunmus fakat liberal politikalarin sonucu sanat akademi zeminine kaymistir. Yani sanat

tekrar ‘sanat i¢in sanat’ formuna dontismiistir.

Greenberg’in ‘Enternasyonal Modernizm’ ya da ‘Modernist Avangard’ (Artun, 2014: 18) olarak
tanimladig1 yiiksek sanatin beklentilerine en uygun form soyut disavurumculuk olmustur.

¥ Sadece estetik bir harekete indirgenemeyecek bu yaklasim ABD’nin soguk savas donemi kiiltiirel
politikasinin dzellikle anti-komiinist propagandasinin en etkili silahlarindan biri olmus ve “ABD’nin
dalgalandirdigi, enternasyonalizm, liberalizm, 6zgiirliik bayraginin simgesi haline gelmistir” (Artun, 2014:
19).
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Bunun yaninda sanatin yeni merkezi olan Amerika’da oldukga fazla sayida®
miize ve galeri agilmis, miizayede sistemi olusturulmus, isletme diizeyinde
koleksiyonerlik ve sponsorluk sistemleri gelistirilmistir. Sanatin temsil ettigi ortamlar
iizerinde Ozel isletmelerin giicii artmis ve sanat ayn1 zamanda en ayricalikli tanitim
mecrasi haline gelmistir (Artun, 2014: 24). Acilan miizelerde ve galerilerde avangardin
tarihsel drnekleri sergilenmis, avangardin sok, skandal, sagirtma gibi teknikleri medyanin
ve eglence diinyasinin standartlar1 haline getirilmistir (Wililams, 1994 Aktaran Artun,
2014: 25). Avangardin mubhalif karakteri eglence diinyasinin tiikketim anlayisiyla
etkisizlestirilmis ve siradanlastirilmistir. Avangard sanat ornekleri daha cok insana

ulagirken ayni oranda gosteri diinyasina girmeye baglamistir.

2.2.3. 2. Diinya Savasr’ndan Giiniimiize Sanatin Aktivist Performansi ve Sistem

Karsit1 Sanat Hareketleri

2. Diinya Savasi sonrasinda liberal politikalar yenidiinyay1 bi¢imlendirme
anlayisinda belirleyicidir. Bati Sanati liberalizmin ideolojik etkisinde estetik tavir
gelistirirken, Dogu i¢in bakildiginda ise 1989’a kadar Sosyalist Gergekgilik anlayisiyla
estetigin ideolojisi sekillenmistir. Ortaya ¢ikan iki kutuplu diinya diizenine kars1 muhalif
sanat, alternatif arayislarina girmis, aktivist hareketlerin oldugu kadar artivist hareketlerin

de bicimini doniigtiirmiistiir.

Batida liberal politikalarla sekillenen yenidiinyanin sistematigi, hem sosyolojik
hem de ideolojik olarak kendine uygun yeni bir insan tipolojisini de yaratmistir. Yaratilan
yeni insan tipolojisi, kapitalizmin deger yargilari {izerinden bigimlendirilmistir.
Kapitalizmin ekonomi politikasin1 belirleyen yap1 sonucunda ortaya ¢ikan toplum da
tiiketim toplumu olarak adlandirilmaktadir. Liberal politikalarin getirdigi sosyal yasamda
refahlik, egitim imkanlarimin iyilesmesi, servis sektoriinde istthdamin artmasi gibi
degisimler sistem karsiti aktivist hareketleri ve toplumsal muhalefet temalarini
doniistiirmiistiir. Yeni Toplumsal Hareketler ¢ercevesinde kiiltiirel kimliklere, ekolojik
problemlere ve sosyal haklara odaklanan aktivistler, her tiirlii 6tekilestirici tavra da

mubhalefet sergilemeye baglamiglardir. Bu bakimdan bazi aktivist gruplar sistemle olan

1950°den 1980°¢ kadar 30 yilda 2500 yeni miize agilmistir (Artun, 2014: 24).
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sorunlarin1 sanati kullanarak agmaya cabalamiglardir. Sanat bir taraftan aktivistlerin
eylem enstriimanlarindan biri ve muhalif kimliklerin giiclii bir elestiri araci olarak
yasamla arasindaki sinirlart ortadan kaldirirken, aktivist sanat¢ilar da biiyiik kitlelerle
ulagma ¢abastyla agirlikli olarak performansa dayali calismalar iiretmeye baslamistir.
Ancak 1950 sonrasi sanatin aktivist performansi genel olarak orgiitli bir yapida
olmamistir. Yani sanatin bir 6nceki donemin avangard ruhundan kaynakli politik muhalif
kimligi donlismiistiir. Sanatcilarin  tiikketim  kiiltiirii  ve politikalarinin ~ sanati
metalastirmasina duyduklar tepkilerinin yaninda yeni toplumsal hareketlerin cinsiyet
ayrimciligindan 1rk¢iliga, etnik hareketlerden sivil haklara, barig ve ifade ozgiirligii
taleplerine kadar sistem karsit1 soylemleri hem sanat¢inin hem de hareketin mubhalif
karakterini belirleyen bir nitelik kazandirmistir. Bu baglamda 1950-60’lar doneminin
muhalif sanati, Neo-Dada ya da Neo-Avangard olarak da adlandirilmistir. Avangard
sanatin kiimiilatif bilgi yogunlugu 2. Diinya Savasi sonrasinin sanatinin teknikleri

iizerinde etkin olmustur.

Bu gelismelerden hareketle yeni arayislar sonucu bigimlenen sanatsal
yaklasimlar, Avrupa’nin bazi cografyalarinda baslayan ve es zamanli olarak Amerika’ya
da sigrayan Art Brut (Ham Sanat), CoBrA %, Letrisizm® Sitiiasyonist Enternasyonal,
Arte Povera (Yoksul Sanati), Pop Art (Pop Sanati), Fluxus, Happennig (Olusum),
Performance Art (Gosteri Sanati), Process Art (Siire¢ Sanati) Actions (Eylemler), Body
Art (Viicut Sanati), Conceptual Art (Kavramsal Sanat), Land Art (Yeryiizii Sanati),
sonrasinda Feminist Art, Black Art, Grafiti, Public Art (Kamu Sanat1), Video Art ile
devam eden ve giliniimiiz anlamindaki bir son tiirevi olan masa Ustii diye tabir edilen
Internet ve Yeni Medya sanatlaridir. Bu hareketler sanatciy1 ve izleyiciyi aktif olarak

sanat yapma faaliyetinde eylemin bir parcasi haline getirmis ve sanat nesnesinin

%1948 yilinda Kopenhag, Briiksel ve Amsterdan’dan bir grup avangard sanatginin bir araya gelerek, adini
bu kentlerin bas harflerinin birlestirilmesinden alan hareketin adidir. CoBrA Ikinci diinya savasi sonrasinda
Dada ve Siirrealizmin mirasina sahip ¢ikan ilk avangard canlanmalarindan biridir. Amaglari, “Aklin
tiranligindan kagarak hayatin egemenliginden kurtarmaktir”. Bauhaus’un rasyonalist bir tasarim disiplinine
doniismesini protesto eden hareket Hayalci Bauhaus Enternasyonali’ni kurarlar (Artun, 2013:261).

4 Harfcilik. Letrizm, Isidore Isou tarafindan, 1940’larin sonlarina dogru, Andre Breton’un Siirrealizmin
tizerinde kurdugu kontrole kars1 bir reaksiyon olarak kurulmustur (poetikhars.wikia.com). Kurulu dili asan,
uluslararasi bir siir yaratma akimidir. Harflere indirgenmis siir, metagrafik anlati, goriintiisiiz sinema
(Artun, 2013: 268). Bu akim, Dadaizm gibi, kurulu diizene kars1 koymakla kalmaz, dilde de toplu bir
degisim yapmak ister. Sozciiklere, sdzciiklerin anlamlarina karg bir ayaklanma 6zelligi tasir.



86

konumunu yeniden bi¢imlendirmistir. Sanatinin iiretim araclarinin igine kitlelerin giinliik
kullanim objeleri ve ¢agin fetis nesneleri girmis, siradan nesneler (kentsel ¢opler dahil)
yeniden islemis ve tiikketim unsurlar estetize edilmistir. Bu dogrultuda sanat gittikge artan
oranda kitsch’lesmistir. Sanatin kitsch’lesmesi, sanatin bi¢imi ve igerigi tartigsmalarini
giindeme getirmistir, Cagdas Sanat (Contemporary art) kavraminin yapilanmasini da

saglamistir.

Bu baglamda bu yeni hareketlerin kaynaginda kavramsal yaklagimlar hakimdir.
Kosuth’un (2015: 1) 1969 yilinda kaleme aldig1 ‘Felsefenin Sonu Sanatin Baslangicr’
(Art After Philosophy) makalesinde belirttigi gibi, “ready made’den itibaren sanat artik
bigcim sorunu olmaktan ¢ikip, bir islev sorunu olmustur”. Kavramsal Sanat teriminin
1960’1 yillarin ortalarindan itibaren yayginlagsmasinda Sol LeWitt, Joseph Kosuth,
Lawrence Weiner gibi sanatgilar ile Sanat ve Dil (Art and Language) grubunun kavramsal
yaklasimlara dair kuramsal** makalelerinin biiyiik pay1 vardir (Yilmaz, 2013: 285). Sol
LeWitt ‘Kavramsal Sanat Uzerine Tiimceler’ ve ‘Kavramsal Sanat Uzerine
Paragraflar’ makalelerinde sanatin biligsel bir islev ve net olarak tasarlanmis bir siireg
olduguna dikkat ¢cekmis, sanatin, duygusal disavurum, estetik, bi¢im, rastlanti, keyfi

karar, kapris ve begeni oldugu diisiincesini reddetmistir (Atakan, 2008: 10)

Kavramsal Sanat iizerine tartismalarda sanatin metalagmasi ve sanat piyasasinin
olusmasina karsi bir durus sergilenmis, herhangi bir nesne ya da eylemin sanat
kavramiin igine girip giremeyecegi, yaraticilik olgusu ve geleneksel sanat baglaminda
yetenek ve beceri gibi konular sorgulanmis ve diisiincenin sanatin plastik 6gelerin oniine
gectiginde hemfikir olunmustur. Antmen’e (2013: 194) gbre kavramsal sanatgilar “tekil
nesneyi dislayarak yerine diisiinceyi koymus, belgeler, fotograflar, haritalar, taslaklar,
videolar vb. ‘tastyic1 araglar’ kullanarak sanatin geleneksel tanimini ve bigimini
sorgulayan bir devrim gerceklestirmislerdir”. Bu bakimdan kavramsal sanatcilarin

caligmalarinda 6n plana ¢ikan uygulamalarda gergek, taklit, kopya ve temsil kavramlari

* Donemin her tiirlii sanatsal anlayisinin alt yapisini olusturan kavramsal sorunsali sanatin nesneye olan
ihtiyacinin tartisilmaya baslamasiyla teorik diizleme oturtulmustur. Postmodern siireg itibariyle diisiincenin
on plana ¢ikt181 sanatsal yaratilarda sanatgilar Ludwig Wittgenstein, Ferdinand de Saussure, Claude Levi-
Strauss ve Roland Barhthes’in gelistirdigi dilbilimsel ¢oziimleme yontemleri ve gdstergebilim
kuramlarindan yararlanarak sanati ¢éziimlemeye baslamiglardir.
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sorgulanmis, dil ve imge iliskisi {izerinde durulmustur. Bu ise kitsch hakimiyetli estetik

kiiltiiriin ideolojik hale gelmesinin temel gostergesidir.

Sekil-27 Joseph Kosuth, Bir ve Ug Sandalye, 1965, (bir sandalye, sandalyenin fotografi
ve sandalyenin sozliikk anlami)

Avrupa’da (Ingiltere) ve Amerika’da 1950°1i yillarda filizlenen ve 1960’larda
olgunlagan sanat hareketlerinden Greenberg’in yiiksek sanat ya da elitizmini elestiren
Pop-Art yaklagimlart baslangicta tiiketim kiiltiirline avangard karakterle bir saldiri
niteliginde karsilanmistir (Artun, 2014: 25). Ozellikle Andy Warhol’un reklam imgelerini
kullandig1 pop caligmalari, sanatin tiiketim kiiltiiriiyle i¢ ice ge¢mesine bir tepki olarak
algilanmis fakat tiiketimi estetize ettigi ve metalar1 ikonlastirdigi kanaatini de

uyandirmistir.
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Sekil-28 Andy Warhol Camphell’in Corba Kutulari, 1962

Pop-Art’in tavrin1 popiiler begeni iizerine kurmasi sanati tiiketim kiiltiirii
mantigiyla endiistri yoluyla cogaltilan siradan nesnelere c¢evirmesi sanatin aurasi

tartismalarini yeniden giindeme getirmis, sanati tarihinden sokiip egemen gorsel kiiltiirle
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biitiinlesmistir. Raymond Williams’a goére “sanat ve hayati basariyla kaynastiran,
fiitlirizm ya da siirrealizm degil, kapitalizm olmustur. Bu yeni asamada meta, kiiltiirden
cekinmez, ¢linkii zaten onu Ozlimsemistir: yavan bir kullanim degerinden ¢ok, artik
estetik bir nesneyi gosterir” (Willliam, Aktaran Artun, 2014: 26). Bu bakimdan
Avrupa’daki avangard anlayisin mirasi olan bu hareketler Amerika’da da karsiliklarini
bulmustur fakat bu karsiliklar kendini 1960°larla meta fetisizminin yiikseldigi pop sanatta

gosteren, onaylayici bir kiiltiir tiretimin de nedeni olmustur.

Sanatin artivist nitelige biirinmesinde 1957°de kurulan Sitiiasyonist
Enternasyonal (SE) kolektifinin ve teorilerinin katkis1 degerlendirilmelidir. italya’da
radikal siyasetle iligkili olan sair, yazar, elestirmen ve film yonetmeni gruplarimin bir
ittifaki olarak kurulan bu hareket Dadaizm, Siirrealizm ve CoBrA’nin idealleriyle

bicimlenmistir (Matthews, vd. 2008: 16).

Diinyay1 degistirme amaciyla devrimci atmosferler (Sitiiasyonlar) insa etmeyi
hedefleyen kolektifin ana felsefesi kendileri tarafindan “liniter bir ¢evrenin ve olaylarin
bir oyununun kolektif 6rgiitli tarafindan somut ve kasitl bir sekilde insa edilen bir hayat
an1” olarak tanimlanan “var edilmis durumlarin” yaratilmasi olmustur (Matthews, vd.
2008: 13). Kapitalist diinyay1 elestiren, tiiketimi ylicelten sistemin vaat ettigi yiiksek
hayat standardina karsi biiyiik hosnutsuzluk i¢inde olan kolektifin liderlerinden Guy
Debord, bireyler arasindaki iliskilere hiikmeden ve tiim yasami ticarilestiren, insanlari

miisteri niteligine biirlindiiren sistemi “Gosteri Toplumu” olarak tanimlamaistir.

Sanatsal pratigi bir eylem niteliginde degerlendiren SE, sanat araciligiyla
devrimin basarilabilecegi diisiinmiis ve fikirlerini manifestolartyla ilan etmistir.
Sanatgilarin caligmalari ve teorileri, stratejiler etrafinda bicimlenmistir. Bunlardan birisi
“kurulu durum” stratejisidir. Geleneksel sanat nesneleri yapmak yerine kurulu durumlar
olusturarak, sanatt meta haline getirme ve ticarilesmesinin Oniine gecilmesini
hedeflemislerdir. Pinot-Gallizio bu dogrultuda, yeni malzemelerden ve tekniklerden
(ptskiirtme tabancasi, endiistriyel boya, regine) yararlanip 45 metre uzunlugunda ve sanat
piyasasinin usullerini (sanatin biricikligi ve 6zgiinliik atfetme gelenegini) yok sayarak

metreyle satilan ¢ok biiylik tuvallere “Endiistriyel resimler” yapmistir (Dempsey, 2007).
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Sekil-29 Pinot-Gallizio, Endiistriyel Resimler, 1958

Sitliasyonistlerin stratejilerinden bir baskasi, sehrin kendi insanlar lizerindeki
psikolojik etkisini inceleyen “psikocografi” dedikleri alandir. Sitiiasyonistler giinliik
yasama yapilan sanatsal miidahalelerin toplumun doniismesini saglayacagi kanaatinde
olmuglardir. Buna gore dev resimler biitiin sehirleri kaplayacak bdylece sehirler daha
zevkli ve dinamik ortamlara donecek ayrica enstalasyon sergileriyle yaratilan atmosfer
izleyiciyi de sanat dahil edecektir. Bunlarin yaninda mimarlik ve tasarim projeleriyle
insanlar, kendi sehirlerini arzu ettikleri sekilde degistirebilecekleri imkanlar da

yaratilacaktir (Debord ,2008: 42-43).

Debord’un basin1 cektigi Parisli tiyeler 1962 itibariyle siyasal teoriye ve
aktivizme daha fazla yogunlagsmiglardir. Dogrudan 1968’in 6grenci isyanlarini besleyen
fikirlerinin doruk noktasi, Mayis 1968’de diizenlenen genel grev ve Paris’in istilasi
olmustur. Paris duvarlarina yazilan “Kaldirirm Taslarinin Altinda Kumsal Var” ve
Tiiketim Halkin Afyonudur” gibi SE sloganlariyla hareket tinliniin zirvesine ulagsmigtir
(Dempsey, 2007) 1972°de dagilan kolektif ¢ok sayida anti-kapitalist ve devrimci sanat

gruplarmni, sanatin her formunda etkilemeye devam etmistir.*

* Ingiltere’de King Mob, Ofkeli Tugaylar (Angry Brigades), Praxis; italya’da Kizil Tugaylar, Metropolitan
Indians ve 77 Hareketi, Polonya’da Turuncu Alternatif, Amerika’da Motherfuckers, Negation, Point Blank,
Contradiction, Bureau of Public Secrets... Bu tiir hareketlerden en tutulani punk, karsi-kiiltiir olusturmaya
calisan bir pop miizik ¢evresiydi. Punk Lautréamont’u izleyerek herkesin miizik yapmasint savunuyor ve
Sex Pistols grubuyla taniniyordu. Miizik endiistrisini istila eden gosteri kiiltiiriine ve star sistemine
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Sekil-30 Sitiiasyonist Afislerden Ornekler, 1960’lar

Yasamin hizina ve ritmine karsi sanati devrimci bir devinim igine ¢ekmek
isteyen 1960’11 yillarin diger bir radikal sanat hareketi Fluxus’tur. Akis olarak dilimize
cevrilen akim, geleneksel sanat akimi1 nitelendirmelerden ve ortak {islup birlikteliginden
ziyade o akisa kapilan sanat¢ilarin tasidig ortak tavri ifade etmistir (Antmen, 2013: 203-
204). 1960-1970 yillar1 boyunca pek ¢ok sanatcinin etkilendigi Fluxus hareketindeki
sanatcilar Dadaizm’in hazir nesnesini hazir eyleme doniistiirmiisler, senlikler, sokak
gosterileri, festivaller yayinlar, elektronik miizik konserleri, ses enstalasyonlari,
performans gosterileri ve filmlerden olusan ve disiplinler aras1 formlar1 bir ortak zeminde
bulusturarak sanata deneysel yaklagimlar getirmislerdir. Sanatsal eylemlerinde kalicilik
yerine gelip geciciligi felsefi tavir olarak benimsemeleri ve bitmis yapit yerine
stirecselligi ve an’in Onemsenmemesi nedeniyle yapilan performans gosterileri
fotograflanarak belgelenmistir (Antmen, 2013: 205). Bu yaklagimlar 1960’l1 yillarin
toplumsal hareketlerinde aktivistlerin ve artivistlerin eylemci ruh hallerinin de ifadesine

donlismistiir.

saldiriyordu. Sex Pistols’un kurulugunda rock’un devrimci giiciine inanan ve “yasasizlig1 sinir tanimayan”
King Mob grubunun etkisi biiytiktiir (Artun, 2009:46).
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Sekil-31 Joseph Beuys, “Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir”, 1965

Fluxus hareketinin i¢inde yer alan deneysel yaklagimlar, Amerikali sanatg1 Allan
Kaprow’un uyguladig1 gosteri tiirii olan Happening tarzi yeni bir artivist yontem 6nerisini
karsimiza ¢ikarmistir. Happening, sanatla yasam arasindaki ¢izgiyi bulaniklastirmak,
sanat1 geleneksel aliskanliklarindan kurtarmak, esnek bir programla izleyici kitlesiyle
sanat arasindaki sinir1 kaldirmak amaciyla sadece bir kere gerceklestirilen performans
gosterileridir (Y1lmaz, 2013: 331). Bu bakimdan sanatin seyirlik bir olgu olmasindan ¢ok
bir deneyim yaratmasi fikrinden hareket eden Kaprow gosterileri sirasinda kullandig:
malzemelerle enstalasyon niteliginde de caligmalar yapmistir. Kaprow, Pollock’un
tuvallerindeki 6zgiir eylemini, izleyicinin de herhangi bir kural ya da program sirasi
olmadan katildig1 performans gosterisiyle saglamis bdylece hem disiplinler arasi
yaklagimlarla sanatin tiir sinirlarini kaldirmis hem de kendisinin ve izleyicinin varolusunu

sanatina aktarmistir.

Sekil-32 Allan Kaprow, “Aktivite”, 1970, Sweet Wall, Fotograf: Dick Higgins
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Anlik, planlanmamis ve izleyici katilimiyla gosteri yapan Happening hareketine
benzer sekilde fakat farkli olarak sanat nesnesi yaratma zorunlulugu giitmeyen Gosteri
Sanatlart miizik, dans, tiyatro, siir ve videodan yararlanarak sanati gorsel iletisime
doniistirme amaciyla disiplinler arasi calismalarla sanatin iiretim araglarin1 ve konu
dagarcigimni genisletmistir (Atakan, 2008: 72-73). Sanatcilar estetik, siddet, tiikketim
kiiltiirii ve dinsel inanglar gibi konular1 performanslariyla yansitmislar, ideolojik olarak
kars1 durduklar1 sanat piyasasmin dinamiklerine aykirt bir malzeme olarak kendi
bedenlerini kullanmislardir (Antmen, 2013: 222). Ayn1 zamanda hareket ve bedenin

olanaklar1 ile zaman-mekan sorununu irdelemislerdir.

- |
Sekil-33 Yves Klein, Sekil-34 Vito Acconci, “Tescilli Markalar”,
“Bosluga Sigrayis”, 1960, 1970, New York, Fotograf: Harry Shunk
Fotograf: Bill Beckley

Kullanilan teknik ve seslerini duyurma kararliliklari, Vietnam Savasi’ni,
irkeiligl, cinsiyetgiligi ve hiikiimet politikalarini elestiren ve protesto eden sonraki
sanatgilara da yol haritasi ¢ikarmistir. Katilima ve performansa verdikleri agirlik
1960’larin siyaseti ve Performans Sanati’na damgasini vuran aktivizme yansimigtir
(Dempsey, 2007). Aktivistlerin oturma eylemleri, savas karsit1 gosterileri, gevre, 6grenci
protestolar1 ve sivil haklar i¢cin miicadelelerine sanatin da sanatgisiyla birlikte dahil olmasi

yeni toplumsal hareketlerin vazgecilmez unsurlar1 olmustur.
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Italya’da sanatgilar endiistri ve kiiltiir kurumlara karsi ¢ikmakla kalmayip,
sanatin bireysel ifade olarak var olmasinin etik bir nedeni olup olmadigini da sorgulamaya
baslamiglardir (Atakan, 2008: 40). Tasarimsal olandan kaginarak, doganin, yasamin ve
davraniglarin temellerine ulasmay1 hedeflemisler ve siradan nesnelerle (hayvanlar,
sebzeler, aynalar, gazeteler, aga¢ govdeleri vb.) yasam kosullarina verdikleri 6nemle
yalnizca gercek olant duyumsamak, bilmek ve ortaya koymayi hedeflemislerdir. Arte
Povera akimi ¢evresinde gelisen bu hedefler sanat piyasasi ve kurulu giic dengelerinden
sanat1 kurtarmay1 ve dzgiirlestirmeyi saglayacak calismalara imza atmislardir. ironik bir
anlatim kullanan sanatcilar degerli ile degersizi, tarihsel ile giinceli bir araya getirip
sergilemigler (Sekil-34) ve sanatin alinip satilan bir meta olmasina yonelik tepkilerini

(Sekil-35) enstalasyon sergisi eylemleriyle duyurmuslardir (Antmen, 2013: 215-216).

Sekil-35 Michelangelo Pistoletto, Sekil-36 Jannis Kounellis, 12 At, 1969

“Pagavralar I¢inde Veniis”, Enstalasyon, L’Attico Galerisi,Roma,
1967-1974, Mermer ve Tekstil Fotograf: Claudio Abate

Sanatin aktivist performansi, 1970’lerin baslarinda liberal politikalar sonucu
hem ulusal hem de uluslararasi galeri ve miize ag sistemiyle tekrar elitist bir ¢izgiye
cekilmeye calisilmigtir. Miizelerin sanat eserlerini yasamdan koparip gecmisin hatiralar
olarak kutsallastirmas1 ve sanatin bu ag sisteminde ticarilesmesine duyulan hosnutsuzluk
bir ¢cok yeni arayis gibi dogay1 sanat malzemesi olarak kullanan Land art, (Arazi Sanati,
Yeryiizii Sanati, Cevre Sanati, Toprak Sanat1) gibi hareketlerin de olusumunu saglamistir.
Bu sanatgilar sanat kurami ile endiistri diinyasinin ve teknolojik hizin tehlikeli
boyutlarinin i¢ ige gegmis iliskilerini, ayn1 zamanda yine bu dénemde gelisen yeni

toplumsal hareketlerin bir uzantis1 olan c¢evre hareketlerinin de etkisiyle endiistri
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malzemelerinin kotii kullanimiyla doganin nasil tahrip edildigine ve ekolojik problemlere
dair bir biling olusturabilmek i¢in yeryiiziine yonelmeye baslamislardir. Bu anlayisla
sanatcilar galeri sisteminin diginda g¢aligmakla kalmamis, ayni zamanda sergilerin
parametrelerini de kendileri belirlemis, sergi diizenleyici roliinii de iistlenmislerdir
(Atakan, 2008:62). izleyicinin géremeyecegi yerlerde ya da uzak genis arazilerde yapilan

caligmalari fotograflar araciliiyla dolagima girmistir.

Sekil-37 Robert Smithson, Sarmal Anafor, 1970, Siyah Kaya, Kaya Tuzu ve Toprak,
Biiyiik Tuz Gélii, Utah

Bu dénemde ayrica kimlik siyaseti temalari, kdkenleri 1960’lara dayanan birgok
otekilestirilen grubu da On plana c¢ikarmistir. Bunlardan birisi Black Art olarak
tanimlanan ve 1963 ’te siyah sanatcilarin olusturduklari harekettir. ABD’deki Sivil Haklar
Hareketi’nin aktivistleriyle eszamanli olarak hareket eden sanatgilarin amaclar
Amerika’da yasayan Afrika kokenli Amerikalilarin kiiltiirel kimliklerinin taninmasi ve
siyahlarin sanatin1 gormezden gelen sanat kurumlarina karsi ¢ikarak kendi alternatif miize
ve bagimsiz gosterilerin diizenlenmesini saglamak olmustur. Sanatin farkli formlarinda
caligmalar lireten sanatc¢ilar genel olarak irk somiiriisii, 6zglirlesme ve esitlik iizerine

eserler vermiglerdir (Akbulut, 2011: 116).
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Sekil-38 Kara Walker, Ge¢mis: Geng¢ Bir Zenci Kadin ve Kalbindeki Karanlik Seyler
Arasinda Vuku Bulmus Olan I¢ Savasin Tarihsel Romansi, 1994

Sanattaki ge¢cmisi yiizyilin bagina dayanmakla birlikte kimlik siyasetiyle 6n plana
cikan bir diger hareket ise feminist sanattir. Kadinlarin ve ¢aligsmalarinin sanat tarihi
icindeki temsilini sorgulayan hareketler Linda Nochlin’in 1971 yilinda kaleme aldig:
‘Neden hi¢ biiyiik kadin sanat¢1 yok?’ makalesi feminist sanatgilarin odak noktasi
olmustur (Akbulut, 2011: 95), bu makaleye gore kadinlarin basta egitim olmak iizere bir
cok konuda erkeklerle esit haklara sahip olamayislarindan kaynaklanan sorunlar ve
yetenek, ustalik gibi kavramlarin erkekler tarafindan erkekler i¢in belirlenmis kavramlar
oldugunu iddia edilmistir (Antmen, 2013: 241). Bu bakimdan feminist sanat ¢caligsmalari,
hayatin her alanindaki erkek egemen hegemonyasinin olusturdugu toplumsal sistemde,
kadimin hem sanat tarihindeki hem de toplumdaki yerini sorgulama iizerine
kurgulanmistir. Feminist sanatin bu algiyr degistirme cabast Doss’a (2002:183) gore
“sanatin karakterini degistirmek olan bir deger sistemi ve devrimci bir stratejidir”. Meyer
(2006: 318 Aktaran Akbulut, 2011: 97) ise feminist sanatin 3 temel hedefinin oldugunu
ve bunlarin “beden imgelerini erkek sanatgilarin kontroliinden kurtarmak, kitlesel
medyada hakim olan siirli ve anlamsizlastirilmis kadin sterotipine karsi ¢ikmak ve bu
amacla yeni ve daha olumlu bir kadin imaj1 yaratmak”tir. Bu amaglarla kimi sanatcilar
kadinlarin tarihteki basarilarini anlatan caligsmalar yapmislar (Sekil-39) kimi sanatcilar da
kendi bedenlerini bir direnis unsuru niteliginde sanat malzemesi olarak kullanmiglardir
(Sekil-40). Enstalasyon, performans, fotograf, video, resim ve heykel vb. farkli

mecralarda disiplinler aras1 ¢aligmalar yapmislardir.
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Sekil-39 Judy Chicago “Yemek Ziyafeti” Sekil-40 Mary Beth Edelson,
1974-1978, Karisik Malzeme, ‘Ataerkilin Olimii’,
Enstalasyon (Rembrandt Anatomi Dersi), 1976.
Ofset Afis

Feminist sanat donemsel olarak farkli politikalar {izerinde hareket etmistir,
1960’larda feminizm i¢in ‘kisisel olan politiktir’ kavrami, 1980’lerde Marksist toplumsal
teoriler ile 6znellik olusumunun psikoanalitik™ agiklamalarla birlestigi kuramlar dayanak

noktast haline gelmistir. (Clark, 2011: 175)

Feminist sanat olusumu igerisinde provokatif eylemlerde bulunan hareketlerden
biri de “Gerilla Kizlar” toplulugudur. Gerilla Kizlar, 1985 yilinda New York Modern
Sanatlar Miizesi'nde (MOMA) agilan, ‘Uluslararasi Resim ve Heykele Bakis’ (An
International Survey of Painting and Sculpture) sergisinde yapitlari sergilenen 169 sanatg1
arasindan, sadece 13 kadin ve katilimcilarin tamaminin Amerika ve Avrupali beyaz irktan
olmasi noktasindan yola ¢ikan, kadin sanat¢i ve elestirmenlerden kurulmustur. Sergi
siirerken New York’ sokaklarini hazirladiklar1 afis ile donatmis ve sesini ilk kez

duyurmustur (Giinay, 2010:1 ).

* Bunlar arasinda Jacques Lacan ve Julia Kirsteva’nin biiyiiyen ¢ocugun dili kullanmaya baslayarak
sosyallesmesi konusundaki yazilar etkili olmustur (Clark, 2011: 175)
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Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 85%
of the nudes are female.
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Sekil-41 Gerilla Kizlar, Afis, 1985 (Kadinlarin Metropolitan Miizesi’ne girebilmeleri
icin illa da ¢iplak olmalart m1 gerekiyor? Miizede eseri sergilenen sanatg¢ilarin yalnizca
ylizde 5’1 kadinken, tablolarda resmedilen modellerin yiizde 85’1 kadin).

Radikal bir sanat hareketi olan topluluk, web sitelerinde kendilerini su sekilde

tanimlamislardir:

“Gerilla Kizlar, feminist aktivist sanat¢ilardir. Kendi kimliklerimizden ziyade
konulara odaklanmak amaciyla goril maskeleri takiyoruz. Bilgiyi aktarmak ve
tartismalar1 ateslemek amaciyla mizahi kullaniyoruz. Ayrimcilikla miicadele
eden tiim insanlar ve tiim cinsiyetler i¢in insan haklarin1 destekleyen bir
feminizme inaniyoruz. ...Yillar boyunca New York, Los Angeles, Minneapolis,
Mexico City, Istanbul, Londra, Bilbao, Rotterdam ve Sangay dahil olmak iizere
diinyanin dort bir yaninda 100’den fazla sokak projesi ve afis ¢alismalar yaptik.
Caligmalarimiz, destekleyici olarak sahip olmaktan gurur duydugumuz bize
yakin dostlarimiz tarafindan siirekli olarak yayilmaktadir. Kimliklerimizi
cevreleyen bilinmezlik dikkat ¢ekmektedir. Biz herkes olabiliriz, biz her
yerdeyiz!” (www.guerrillagirls.com/our-story/).

Yazilar1 ve gorselleriyle sanat kurumlart i¢indeki cinsel ayrimcilia meydan
okumak i¢in kurulan topluluk sadece sanat alaninda degil, kiirtaj hakki, politikada daha
cok kadinin yer almasi, cinsel taciz, issizlik, evsizler, ¢alisan kadinlarin haklari, AIDS,
escinsellerin haklar1 gibi konularda da artivist yaklasimla calismalar liretmektedirler

(Giinay, 2010: 1).

1980’lerle birlikte sanat, neo liberal ekonomik politikalar sonucu kiiresel sanat
piyasasini yoneten ve yonlendiren girisimcilerin de yogun olarak hizmetine girmeye
baslamigtir. 1989 yilinda Sovyetler Birligi’nin dagilmasindan sonra, diinyay: tek piyasa
sistemine entegre eden kiiresel sermaye, kiiltiir politikalarin1 da tek merkezden

yonlendirmigstir. Sistem, her tiirlii muhalif tavra yaptig1 gibi artivist sanat1 da denetim
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altinda tutmak i¢in uluslararasi diizeyde sergi ve galeri mekanlarinda sanat1 uysallastirma
girisimlerinde bulunmustur. Sahiner’e (2015: 129) goére bu durumun nedeni bu
hareketlerin “sisteme dair politik ve diisiinsel kars1 ¢ikiglarinin, statiikoyu sarsan eylem
bicimlerinin giderek yalnizca sansasyonel ve ajite edici yonlerinin kullanilmig

olmasindan” kaynaklanmuistir.

Kiiresel sermaye her alanda oldugu gibi sanatsal faaliyetlerde de meta tiiketimini
tesvik edecek ve dogrudan satis1 saglayacak politikalart uygulamistir. Bu politikalari,
festivaller, bienaller ve sanat organizasyonlar araciligryla 1975 ve 80 sonras1 donemde
popiilerlesen ve giiniimiizde de uluslar arasi diizeyde etkinligini arttirmaya devam
etmigtir. Kiiresellesmeye bagli neo-liberal politikalarin uluslar1  kiiltiirlestirerek
orgiitlemesi sonucu kiiltiirel farklilik ve farkl kiiltiirler arasi esitlik gibi ilkeler iizerine
kurulu kimlik politikalarin (Artun, 2013: 35) sonuglarindan biri olan kiiltiir tiiketimi,
Benjamin’in belirttigi gibi sadece pasajlar, magazalar, miizeler ve sergiler degil, kentin
tamamin1 da belirli iicret ddeyebilen izleyici/tiiketici grubun tiiketimine sunmustur
(2002:112 Aktaran Sahiner, 2015: 131). Kentlerin de pazarlanabilir bir hal almasi uluslar
aras1 sanat organizasyonlarinin sayisini ve rekabetini arttirirken, ayni zamanda kentsel
doniislim, sanat turizmi, kiiltiir politikalar1 gibi bircok konuyu etkileyen politikalar
zincirinin halkalarindan birini de olusturmustur. Kentlerin ve sanatin pazarlama
araclarindan olan bienaller ve diger uluslar arasi 6lgekteki sanat organizasyonlarin
biitcelerini saglayan kiiresel sirketler, reklam ve pazarlama teknikleri {izerinden kendi
markalarin1 da 6n plana ¢ikarmalar1 da konumuz dahilindedir fakat ayr1 bir baglamda

incelenmelidir.

Degisen diinya diizeni siyaseti ve teknolojik gelismelerle bigimlenen sanatin
aktivist performansi, 1990’larda kiiresellesme karsiti aktivist hareketlerle baska bir
boyuta evrilmistir. Kiiresel sermayeye kars1 yapilan protesto gosterileri ile sanatin galeri,
uluslararas1 sanat organizasyonlar1 ve miizelerde kalarak toplumsal islevini yerine
getirememesi nedeniyle yine ayni kiiresel sermayeye karsi aktivist ve artivist yaklagimlari
ortak protesto alanina tasimistir. Fluxus, Happening, Performans gibi hareketlerin
bicimsel olarak tekrarina dayanan Kamusal Sanat hareketi, sanat kurumlar1 disinda

kamuya ait bir alanin gecici bir siireyle kullanimiyla eylemler, gosteriler ya da
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enstalasyon sergileri diizenleme bi¢iminde gerceklesen bir anlayistir (Akbulut, 2011:
108). Sanati tekrar hayatla birlestirip izleyicileri sanata dahil etmenin ve sanatin
toplumsal yasami doniistiirme giiciiniin ancak sanatin kamuya ait alanlara taginmasi ile
miimkiin olabilecegini goriisiinde olan sanatcilar, aktivizmin oldugu gibi sanatin da
doniistiiriicii giiclinii kamunun ortak alani olan sokaklar olarak gérmiislerdir. Belirli bir
hedef kitlesi olmayan dileyen herkesin etkilesime gecebilecegi kamusal sanat anlayisi
Hein’e (2006: 84) gore “sosyal bir siirectir, kolektif duygularin ifadesi, 6tke, seving,
kutlama ya da provokasyon yaratabilir. Izleyiciler etkinlige diismanca bir tavir takinabilir,
seving i¢inde katilabilir, protesto etmeye de egilimli olabilir. Kamusal sanatin asil ¢ikis
noktasi kisisel ifade degildir ve orijinal olma kaygisi ¢ok daha 6nemsizdir”. Anlasilacagi

izere kamusal sanat faaliyeti aktivist duyarlilig1 i¢inde barindiran bir baglama sahiptir.

Sokakta sanatin icra edilmesi ayni zamanda otoritenin disina ¢ikmak anlamina
da gelmektedir. Bu bakimdan kamusal alanda sisteme dair elestirilerin estetize edilmesi

‘gerilla sanat (Guerilla art)’*

kavramini da giindeme getirmistir. Aktivistler tarafindan
sisteme kars1 her tiirlii problemin protesto edildigi mekanlarin artivistler tarafindan
estetize edilmesi (anit seklinde yapilar, grafiti ¢izimleri, duvar resim ve yazilari, tiyatro
ve performans gosterileri, afis, fotograf, resim, heykel ya da her tiirlii malzemenin
kullanildig1 enstalasyon sergileri, miizik dinletileri ya da konserler) izleyicinin de es
zamanl olarak aktif katilimin saglandigi eylem alanlarini olusturmustur. Baurriaud
(2005: 46 Aktaran Akbulut, 2011: 109) kamusal sanat icin “iligkisel estetik” kavramini
kullanmistir. Ona gore yeni sanatsal iiretim bigimlerine dayanan yapitlar; “artik evrensel
bir kitleye acgik, “anitsal” bir zamansallik ¢ergevesinde tiiketilmeye elverigli degildir,
sanatci tarafindan ¢agirilmig olan bir seyirci kitlesi i¢in bir olay zamani iginde olup biter.

yapit kendi zamansalligin1 yoneterek karsilasmalara zemin hazirlar, randevular verir”.

Ranciere’e (2014: 225) gore ise bu sanat tiirli, “Artik eser ya da nesne degil, yeni iliski

*1980’lerde ingiltere’de yer alt: hareketi olarak baslayan ve sokak sanati olarak da amilan, Dadaizm,
Sitliasyonizm ve Pop Art hareketlerinden beslenen gerilla sanati, sanat¢inin kamusal alanlarda sanat yapma
yontemidir. Genellikle izinsiz olarak yapilan bu sanat faaliyetleri sanatginin genis kitlelere kendi goriislerini
ifade etme araglarindan bir tanesidir (guerilla-art.wikidot.com). Grafiti sanatiyla 6zdeslesen gerilla sanati
ayn1 zamanda duvar yazilari, enstalasyonlar ya da sanatin diger teknoloji tabanli formlarinin da (videolar
ya da projeksiyonlar) uygulandigi, sistemin protesto edildigi artivist yontemler arasindadir.
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bigimlerini tesvik eden, geg¢ici durumlar yaratan bir sanattir. Bu gelismelerin aktivizme

yansimasi, interaktif deneyimlerin olanakli hale gelmesidir.

Bu yeni iliski bi¢imlerini sorgulayan kimi sanatg¢ilar, kamuya acik alanlari
galeriye doniistiiriip birbirini hi¢ tanimayan insanlar1 sanatin performansina dahil edip,
birbiriyle etkilesim kurmalari i¢in sanatin tiim olanaklarin1 kullanmiglardir (Sekil-42).
Bazi sanatgilar da toplumda dislanan ya da otekilestirilen insanlar i¢in islevsel araclar

tasarlayarak o insanlarin yasamlarini kolaylastirmay1 amacglamiglardir (Sekil-43).

Sekil-43 Krzysztf Wodiczko “Evsizler I¢in Arag”, 1988

Bu ge¢ici durumlar igerisinde alternatif yasam ve kamusal alanlar yaratmayi
oneren kamusal sanat deneyimleri, toplumsal iligki bigimlerini 6rgiitleyen bir tiir kolektif
eylem laboratuvar1 olarak pek cok isimle Ozdeslesmistir: Topluluk Temelli Sanat

(Community Based Art), Proje Temelli Sanat, Aktivist Sanat (Akbulut, 2011: 109).
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Bu yeni anlayis ayn1 zamanda eski sanat yapma pratiklerinin amacindan da
farklilagmaktadir, Bishop’a (2007: 33) gore “bugiiniin sanatcilar1 ‘iitopyact’
giindemdense sadece bugiin ve simdi i¢in gecici ¢Oziimler bulmakla ugrasiyorlar:
cevrelerini degistirmeye kalkismaktansa sadece ‘diinyada daha iyi bir sekilde ikamet
etmeyi Oneriyorlar: gelecekteki bir iitopyayr beklemektense bu sanat simdide isleyen

‘mikrotopyalar’ kuruyor”

Katilim, iletisim ve kiiltiirel aktivizm konularinin merkezi yer isgal ettigi
kamusal sanat yaklagimlarinda artivist sanatgilar teknolojik geligsmeler paralelinde
yenilik¢i sergileme stratejileri de olusturmuslardir. Ornegin Jenny Holzer in Sekil 44’ deki
caligmasi, Sekil 45°deki Group Material’in yerlestirmeleri ya da Sekil 46°daki Krzysztof

Wodiczko’nun projeksiyon uygulamasi bu anlamda degerlendirilebilir.

Sekil-45 Group Material “AIDS Timeline”,  Sekil-46 Krzysztof Wodiczko,
1989-91 Yerlestirme, New York, ABD. Hirosima Projeksiyonu, 1999,
Fotograf: Ben Blackwell Kamusal Projeksiyon Hirogima,

Japonya
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Duvarlar aktivist sanatcilarin metinleridir. Zamansal degisimlere ragmen
duvarlarin bu niteligi degismemistir. Ozellikle 2000’li yillarda kamusal alanlardaki
duvarlar tekrar aktivist ve artivistlerin, savas karsiti, ¢evreci, insan ve hayvan haklari
savunucusu ve tiiketim elestirisi vb. sdylemlerinin aktarildig1 disavurum mecralar haline
gelmistir. Yeni medya olanaklar1 ve sosyal aglar sayesinde aninda dolagima giren ve
oldukc¢a dikkat ¢eken grafiti ve duvar yazilarmin gorsellerinin ideolojik karakteri yeni

nesil eylemlerinin de (Occupy) estetize edilmesine sebebiyet veren artivist yaklasimlar

arasidadir.

Sekil-47 Banksy - Sekil-48 Swoon-Berlin  Sekil-49 Shepard Fairey (OBEY)
Beytiillahim
Fotograf: Pawel Ryszawa

Tiim bu gelismelerle birlikte, 1. Boliimde bahsettigimiz Occupy hareketlerinde
yaraticilik ve sanati temel alan bir dogrudan eylem donemi de baglamistir (Yates, 2016).
Bu dénemle birlikte aktivistlerin sanatci gibi diisiinmesi gerektigini ifade eden bir grup
akademisyen ve aktivistin olusturdugu ‘Yaratict Aktivizm Merkezi’ (Center for Creative
Activism) eylem pratiklerini yaratici ifadeyle bulusturmay1 amaglayarak 2012 yilinda
Yaratict Aktivizm Okulu’nu kurup workshoplar diizenlemeye baslamislardir. Gegmisin
tekdiize ve sikicit hale gelmis eylemlerinin hedeflerine ulagamadigini bu bakimdan
aktivistlerin “estetik bir gdz ve yaratici bir el”’e (artisticactivism.org) ihtiyaci oldugunu
diistinen okul, aktivistlere su sekilde acik ¢agr1 yapmistir: “Bugiiniin siyaset alani isaret,
sembol, hikaye ve gosterinin gelip gecici zemini iizerinde yiikselmektedir. Bu kiiltiirel
yaraticiligin alanidir. Yaraticilik iyi bir orgilitlenme i¢in vazgegilmezdir ¢linkii yeni

taktikler ve daha etkili stratejiler gelistirmemize yardim eder” (Firat, Bakc¢ay, 2013: 1).
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Etkinligini devam ettiren okul, donem donem belirledigi konularda aktivizme ve
artivizme dair egitimlerini ve egitim sonucu olugan kolektif sergilerini internet

sitelerinden kamuoyuyla paylasmaktadir.

Collective Art Activism:

A Lecture and Workshop on
Tactics, Models, and Imaginative Possibilities
NYU Barney Buildin #6E: 24 Stuyvesant Street, NY, NY 10003
Gregory Sholette - April 4 2013: 2:30 - 6:30 PM

Sekil-50 Yaratic1 Aktivizm Merkezi, 2013, Workshop Afisi

Diinyanin pek ¢ok yerinde deneyimlenen, iktidarlara karsi halklarin baslattigi
Occupy eylemlerinde sanatsal iiretimler, slogan ve sembollerle dolu duvar yazilari,
yaratict pankart tasarimlari, mizah ve ince bir zekanin {iriinii olan direnis ifadeleri bu
hareketlerdeki karsi durusun ve direnigin gorsel gostergeleridir. Bu gostergelerin ve
sanatsal ifadelerin kolektif ruh ile yaratilip anonim olarak sosyal medyada dolasima girip
yayginlasmasi, hem direnislerin gorsel bellegini olusturmus hem de baska

cografyalardaki eylemleri de bu baglamda etkilemistir.

Occupy hareketlerindeki sanat {iretim faaliyetleri hayal giicii ve yaraticilik
sonucu yeni nesil eylem repertuarlarini degistirmis ve eylemlerin yaratici proje tiretimi
bakimindan yenilenmesine biiyiik katki saglamistir. Bu bakimdan 2000 sonrasi hem
aktivist hareketler hem de artivist tiretimler Bakhtin’in deyimiyle karnavaleks bir yapiya
sahip olmustur. Ortagag ve Ronesans doneminin halk bayramlari-karnavallarindaki gibi
dekor, sahne, aktdr olmaksizin, yani her tiir sanatsal teatral hazirliklar olmaksizin
canlandirilan gosteriler, herkesin katilim gdsterdigi, insanlar arasindaki hiyerarsik
iligkilerin olmadig1 (Bakhtin, 2016: 16-19) karnaval sokaklarinda giiclii bir iletisim ve

kendine 6zgii bicim ve simgelerle ortak gorsel dil olusturmus, benzer iletisim ve gorsel
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dil kendini kolektif eylem seklinde modern sehirlerin merkezinde Occupy hareketlerinde

de gostermistir.

Sanat¢1 Hito Steyerl’e gore kolektif eylem siireci iki ayr1 fakat birbirine

eklemlenen bir siiregtir.

“bir yandan protesto i¢in bir dilin bulunmasina, yani siyasi protestonun

seslendirilmesine, sdze dokiilmesine ya da gorsellestirilmesine igaret eder. Fakat

diger yandan, protesto hareketlerinin yapisini ya da i¢ organizasyonunu belirler.

Bagka bir deyisle, farkli 6geler, iki degisik sekilde birbirine baglanmaktadir: ilki

semboller seviyesinde, digeri ise siyasi giicler seviyesinde gerceklesmektedir.

Farkli 6gelerin arzu edilmesi ve reddedilmesi, ¢ekilmesi ve itilmesi, catigmast

ve yakinsamasi, her iki seviyede de gozler Oniine serilir. Protestoyla iligki

icerisinde, eklemlenme sorunu, sadece protestonun ifadesinin organizasyonu

icin degil, organizasyonun ifadesi i¢in de gecerlidir (Steyerl, 2002:1).

Steyerl, bu ¢oklu eklemlemedeki organizasyonu tanimlarken montaj kavramini
kullanmistir. Bir montaj edimi olarak kolektif eylem bedenleri, mekanlari, arzulari,
duygulanimlar bir araya getirir; anlamini ve giiciinii biitlin bu iliskiler arasinda kazanir.
Bu anlamda politik bir deneyim olarak protesto ‘estetik’ bir boyuta sahip olmustur (Firat

ve Bakgay, 2013: 1).

Occupy eylemlerindeki sanatsal {iretimler kaginilmaz olarak kurumsal yapilari
da etkilemistir. Occupy hareketleriyle sanatsal ¢alismalarin siyasi sdylemleri uluslararasi
sanat organizasyonlari agisindan Onemli hale gelmis, sahiplenilmeye baslanmistir.
Ornegin 2012°de ‘Gergekten ise yarayan, gerceklife damgasini vuran ve siyasetin icra
edilebilecegi alanlar agan isler sergilemek’ konseptiyle ve “Korkuyu Unut: Sanat i¢in
Eyle” ismiyle diizenlenen 7. Berlin Bienali’nin kiiratorleri Artur Zmijewski ve Joanna
Warsza Bienal’e katilmak isteyen sanatcilardan politik goriislerini agiklayan bir metin
yazmalarini istemisler ve Amerika ve Avrupa’daki isgal hareketlerini de Bienal’e
katilmaya davet etmislerdir (Kuryel, Firat, 2015: 9). Bienale katilan Ofkeliler ve diger
Occupy  hareketlerinin ~ katilimcilarina  kendilerini  ifade edip  eylemler
diizenleyebilecekleri ‘Occupy Berlin Bienale’ adinda bir isgal alanmi tahsis edilmistir
(Sekil-51). Bienal gibi kurumlarin isgal hareketinin karsi durdugu ¢agdas neo-liberal
mekanlardan biri oldugunu dile getirerek, Occupy Berlin Biennale alani terk eden

artivistler dnce Deutsche Bank binasini isgal etmeye ¢aligmis ardindan diger hareketleri
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de benzer kurumlarda yaratici eylemler yapmaya cagirmiglardir (Firat, Bak¢ay, 2013: 1)
Bu baglamda 13. Istanbul Bienalinin (Anne Ben Barbar miyim?) hemen oncesinde
yasanan Gezi Direnisi’nin “simdiye kadar gergeklestirilmis en biiyiik enstalasyon, en
biiyiik bienal” (Geers, 2013 Aktaran Kuryel, Firat, 2015: 10) oldugu gerekgesiyle iptal
edilmesi yoniinde talepler gelmistir (Sekil-52). Ciinkii yukarida bahsettigimiz gibi
bienallerin genel anlamda kamusal olana yonelik girisimlerden ziyade kiiresel
sermayenin giidiimiinde™® olmasinin yaninda zaten gezi parki direnisinde 13. istanbul
bienalinin konseptine”’ uygun kamusal alandaki duvar yazlari, sokak sanati
performanslari, fotograflarin ve diger gorsel calismalarin bienalin konsepti ve amacini
yerine getirmistir. Ayrica genel olarak bienallerdeki kavramsal ¢aligmalarin toplumla
temasindaki problemlerinin aksine Gezi Direnigindeki sanatsal ¢alismalar toplumla temas
kurup sanatla hayat arasindaki c¢izgileri birbirine yaklastirmistir. Ciinkii direnisin

sanatcilari bizzat direnisin aktivistleri olmustur.

PEE R

eIl PfR,’E NALT

_Sekil-Sl Anonim, Berlin Bienali Sekil-52 Anonim, Gezi Parki Direnisi,
Isgal (Occupy) Alani, 2012 1. Istanbul Direnali, 2013

Yeni medya olanaklarmin da kullanildigi Occupy eylemlerde sanatin tim
formlarinin 6zellikle performansa dayali iiretimlerinin eylemin bir parcasi olarak icra
edilmesi 21.yy’in baslangicindaki ornekleriyle birlikte ideolojinin politik-estetik
yansimas1 olarak yeni bir dilini yaratmistir. Bu dil ylizyilin toplumsal hareketlerinin

eylem koreografisini donistiiriirken, sanatin hayatla temasmin arttifint ve alternatif

* Bkz. 13. Istanbul Bienali Sponsorlart http://13b.iksv.org/tr

7 Siyasi bir forum olarak kamusal alan fikrine odaklanan, giincel demokrasi bigimlerini sorgulayan,
giinlimiiziin mekansal-ekonomik politikalarini tartismaya agan, uygarlik ve barbarlik sorunlarini tartigildig:
bir fikir ve pratik iretme amaci ve konseptiyle (13b.iksv.org/tr) diizenlenmistir.
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diinya taleplerinin sanatla ifade edildigini yani sanatin hayati doniistiiriicii giiciinii de

gostermektedir.

Bu bakimdan ideolojinin sanatsal bir disavurum bigimi olarak kendisine estetik
bir ifade bulmasi ayn1 zamanda aktivist eylem pratiklerini sanat eserine doniistiirmeye
basladig1 andan itibaren kitlesellesme siirecini de saglar. Bu durum toplumsal hareketlerin
pek cok ornekte goriildiigii gibi estetize edilmesine neden olmustur. Bu bakimdan ideoloji
kendini estetik bir sonuca yani Kkitlelere hitap eden algiya dayali bir ifadeye

doniistiirmezse etkisi azalir ya da anlamin1 kaybeder.

Occupy hareketlerinde eylemciler ve polis arasinda polis tarafindan kontrol
edilmesi gii¢ olan alanlar yaratilmis, bu alanlarda (isgal edilen kamusal alanlar) fikir
tartigmalar1 ve forumlarin yan1 sira 6zellikle performansa dayali sanatsal iiretimler hem
eylemlerin kompozisyonunu doniistiirmiis hem de sanatsal imgeler ve gosterilerle
yasanilan ‘an’ tasvir edilmistir. Sanatla hayatin ve direnisin arasindaki smirlari da
kaldiran bu iggal alanlarinda bireyler hem aktivist hem de sanatg1 kimlikleri ayn1 anda
barindirmiglardir. Eylem ve yaratici ifadenin birlesimi Avangard, Sitliasyonizm ve
sonrasinda sanatin aktivist performansinin, tiim bireyleri hayatin doniistimiine dahil etme
amac1 Occupy hareketleriyle gerceklesmis, eylemlerin kendisi sanat haline gelmistir. Bu
sanat eylemi ifadesini grafitilerde, duvar yazilarinda, afislerde, kolajlarda, miizik

performanslarinda, kurulan yasam alanlarinda, asagidaki orneklerde ve Ek-6’da

goriilecegi lizere gostermistir.
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Sekil-55 Occupy Miizik Sekil-56 Occupy Kiitliphane
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Sekil-59-60 Occupy Kukla
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2.2.4. Tiirkiye’de Sanatin Aktivist Performansi

Batida 20.yy’m ikinci yarisindan itibaren ¢agdas sanatin yogun bir sekilde
giindelik hayatin i¢inde oldugunu 2.2.3. bashiginda irdelemistik. Ulkemiz kosullar:
acisindan bakildiginda ise bu siirecin 1980 askeri darbesi sonrast doneme denk geldigini
gormekteyiz. Ozellikle Uluslararas: Istanbul Bienali (1987) bu anlamda bir baslangig
kabul edilebilir. Gerekgesi ise cagdas sanata kurumsal anlamda hizli bir girig
gerceklesmesidir. Bu durumu siyasi, ekonomik sebepler hizlandirmistir. Yani sira tilkenin

kiiltiir alaninda modernlesme iizerine yiiriittiigii politikalar™ da etkendir.

1. Boliimde bahsettigimiz gibi 27 Mayis 1960 ve 12 Mart 1971 darbelerinden
sonra siyasi ve ekonomik istikrarsizligin egemen oldugu iilkemizde ana akim sanatin
karsisinda, muhalif bir kiiltlir sanat ortam1 olusmus ve dolayisiyla sanat politize olmaya
baglamigtir. Bununla birlikte 1980 6ncesinin konuyla ilgili aktiviteleri 1980 sonrasinin
anlayislarnin bigimlenmesi agisindan degerlendirilmelidir. Is¢i siifinmn kitle bilinci
kazanmas1 ve smif bilinciyle hareket etmeye gereksinimi oldugu, bunun i¢in de
egitilmeleri ve kiiltiir seviyelerinin yiikseltilmesi gerektigi diislincesiyle ve is¢i sinifinin
cikarlarin1 koruyan bir anlayisla (Balel, 1976 Aktaran Uzun 2014: 35), devrimci roman,
oykii, siir, devrimci tiyatro, devrimci sinema ilizerine tartigmalar yogunlagmisg
(sanatemegi.blogspot), Ankara Cagdas Sahne, Istanbul Ertem Galerisi, Dostlar Tiyatrosu,
TOB-DER (Tiim Ogretmenler Birlesme ve Dayanisma Dernedi) Merkezleri (Aydin,
2016: 21), Ankara ve Istanbul Sinematek Dernekleri, Eskisehir Sinema Kuliibii gibi
kuruluslarin diizenledigi tartisma, forum ve agik oturumlarla sanat cesitli agilardan ele
alinmistir. Barig Pirhasan’in sahibi oldugu “Devrimci Savagimda Sanat Emegi” dergisi,
1978 yilinin Mart ayinda ¢ikarilmaya baslamis, derginin yazi kurulunda; A. Kadir, Asim
Bezirci, Ataol Behramoglu, Orhan Taylan ve Baris Pirhasan yer almistir (Fisekei, 2014:

* 1923 itibariyle yeni kurulan Cumhuriyet rejimi ¢agdaslasma projesi baslatmis ve Bati modernizmine
yonelmistir. Proje kapsaminda Tiirk ulusunun kimligini bigimlendirmede sanata 6nemli bir rol atfedilmistir.
Bati modern vizyonunu yakalayabilmek i¢in Avrupa’ya sanatcilari egitim i¢in gondermis, sanat araciligiyla
Tiirkiye’nin, modern Batili iilkeler arasindaki yerini almak iizere gerekli donisiimleri gergeklestirmis
olacagi diisliniilmistiir. Kamuya acik ilk sergi tarihinin (Ahmet Ali Seker, Resim Sergisi-1873) Avrupa’dan
yaklagsik 150 yil gec baslayan cografyamizda egitim alan sanatgilarin ve bati vizyonunun, modern Tiirk
sanatinin {iretimi ve egitimi iizerine biiyiik etkisi olmustur (Graf, 2012: 177). Inkilap Sergileri (1933-1936),
Yurt Gezileri ve Sergileri (1938-1943), Devlet Resim Heykel Sergileri (1939-giinlimiiz) araciligiyla
modern anlayis toplumla temas kurmaya baglamistir (Goren, Aktaran Graf, 2012: 176).
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1). Pek cok sendikal faaliyet i¢in afis hazirlayan ressam ve heykeltiras Orhan Taylan’in
1976°da ¢izdigi, bir is¢inin diinyayi elleri arasinda tuttugunu gosteren 1 Mayis afisi, 1978
tarihinde Diinya Sendikalar Federasyonu (World Federation of Trade Unions / WFTU)
yarismasinda birinci se¢ilmistir (cumhuriyet.com.tr). Giiniimiizde de Tiirkiye is¢i sinifi

miicadelesinin sembolii olarak hala gilincelligini korumaktadir.

Sekil-61 Orhan Taylan, 1 Mayis 1976

Tiim bu gelismeler ¢ercevesinde ve tez konusu itibariyle Tiirkiye’ nin kiiltlir ve
sanat alanindaki pratikleri 20.yy’in ikinci yarisindan 1980’e kadar ¢agdaslasma projesi
kapsaminda ¢ok kez sekteye ugradigi gibi, batidaki gibi aktivist baglamda bir karsi
durusun estetigini de yaratamamis, daha ziyade is¢i siifini bilinglendirme amaciyla bir
performans gostererek edebiyatta, sinemada ve gorsel sanatlardaki kimi ¢aligmalarda

toplumsal gercekgilik anlayisiyla muhalif bir rotada ilerlemistir.

1980 darbesi sonrasi yapilanmada neo-liberal ekonomi siyasetinin
benimsenmesiyle bat1 diinyasiyla ekonomik ve siyasi yakinlagmalarin yani sira, kiiltiirel
olusumlarla da iligkiler artmigtir. Bu baglamda sanat alanina 6zel sektoriin de dahil
olmasiyla galeri diizeyinde cagdas sanat merkezleri kurulmus, ticari kurumlarin fon
destegiyle de yarismalar ve sergiler diizenlenmistir. Bat1 sanat diinyas: ile iletisimin
giderek artmas1 Avrupa ve ABD’ye sanat egitimi i¢in gidenlerin ¢ogalmasi, sanat fuarlari
ve sanat piyasasinin olugmaya baglamasi Tiirkiyeli sanat¢ilarin da dis baglantilar kurma
cabalarini hizlandirmistir (Y1lmaz, 2015:143). Olusan bu yeni piyasada sanat yapitlarinin

ticari niteligi artmis, sanat eseri daha fazla sermaye akisi icin iilke tanitiminda da
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kullanilan bir ara¢ haline gelmistir. 1986 yilinda Ankara’da (1. Uluslararas1 Asya-Avrupa
Sanat Bienali-4 kez gergeklesmistir) 1987 yilinda da yeni ekonomi sisteminde neoliberal
standartlara uyum sagladigi konusunda Avrupa Birligine giivence verme g¢abasiyla
(Stallabrass: 2013: 43) Istanbul’da (1. Uluslararas: istanbul Cagdas Sanat Sergileri-
1989°dan itibaren Uluslararasi Istanbul Bienali) bienallerin baslamasiyla her iilkenin
giincel sanat anlayisini tanima sansi yakalama ve {ilke sanatinin gelisimine katki sunmasi

hedeflenmis ayrica olusturulan sanat piyasasini da genisletmistir.

Ulkemizde olusmaya baslayan sanat piyasas1 ekonomik diizeyde bir hareketlilik
saglarken insa edilmeye ¢alisilan ¢agdas sanat vizyonu -kuramsal diizeyde- batiyla ortak
baglami1 hemen yakalayamamustir. Ayrica ana kaynaklardan sinirh sayidaki ¢evrilen
metinlerle anlasilmaya caligilan kavramsal sanat vizyonu, modern bati sanat1 anlayisini
tam igsellestirememis iilkemizin kiiltiirel ve tarihsel farkliliklarindan sentezlenen sanat
ortamiyla ortak bir paydada bulusgamamistir. Bunun nedenleri ideolojiktir, kavram

konusundaki g¢eviriler de buna dahildir.

Ornegin “lilkemizde dilde &zlesme egilimin etkisiyle, aydmlarin bir kismi
‘modern’in Tiirkcesi olarak 6teden beri ‘cagdas’ sozciiglinli kullanmas1” (Yilmaz, 2015:
216) ve “sadece iilkemizde degil diinyada da yeni olan her seye ‘modern’ denmesi”
(Y1lmaz, 2012:35) Cagdas Sanat-Modern Sanat ayrimimi daha da c¢etrefilli hale
getirmistir. Bu bakimdan 1980’lerin sonlarindan itibaren Vasif Kortun, Beral Madra, Ali
Akay, Levent Calikoglu, Omer Ulug, Mehmet Giileryiiz gibi sanatcilar arasinda Cagdas

Sanat (Contemporary Art) kavramina dair tartismalar ve Oneriler baglamistir.

Hazirladigr tiim sergilerde iilkemizde 90’lara kadar pek goriilmeyen video,
yerlestirme, gosteri (performans) ve fotograf gibi tuval dis1 caligmalari tanitmaya caligsan
kiirator Vasif Kortun Contemporary Art’in Tiirkge karsilifi olarak “gilincel sanat™
onermis, cagdas sanat ve sanat¢cinin modern cumhuriyet projesinin devami oldugunu,
giincel sanatin gelecek tasarlamakla ugragsmadigini “burada ve simdi ile ilgili” oldugunu
belirtip gilincel sanat terimini kullandigin1 sdylemistir. Beral Madra ise “glincel” ya da
“cagdas” teriminin kullanilmasinin kavram kargasasina neden olacagi Cagdas Sanat’in

20.yy’n m1 yoksa 21.yy’in sanatin mi1 kastedildigi belli olmadigin1 ve “giincel sanati”n
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gecicilik cagrisimi yaptigi i¢in yasadigimiz zaman ig¢inde tanik oldugumuz sanat
anlamina gelen “Hemzaman Sanat” kavramini 6nermistir. Ali Akay ise Cagdas Sanat’in
2. Diinya Savasindan sonra, 6zellikle 1960’larda, modern sanat kavramindan ayirmak i¢in
kullanilmaya basladigini, giincel sanatin ise Fransizca Art Actuel anlaminda olup, simdiki
zaman i¢inde kullanilan malzemelerle yeni bir estetik rejime gonderme yaptigini, giincel
sanatin, cagdas sanattaki anlam ve isaret merkezli imaj kullanimina kars1, imajlar1 birbiri
arkasina siralayarak imajin yiizeyindeki sdylenen ve gdriineni ayni anda gosteren bir
ozelligi oldugunu, oysa bu sekilde ideolojik bir projenin pargasi olan ¢agdaslasma
projesinin diginda giincel sanat olarak kullanimi, bu yapiy1r bozacagini belirtmistir

(Yilmaz, 2015: 217-218-219).

Mehmet Yilmaz ise 1997 yilindan itibaren bazi sanat¢ilarin kendilerine “giincel
sanat¢1” demesinin ve medyada da bu sekilde anilmaya baslamasinin giincel sanatin yeni
bir tiir, egilim ya da akimmug gibi algilanmasina neden oldugunu belirtip, giincel sanatin
ya da ¢agdas sanatin bir akim, tlir ya da 6zel isim degil genel bir kavram oldugunu
belirtmistir. Yeni medya temelli {irlinlerden canli gosterilere, tuval resminden tiirlii
yerlestirmelere kadar, her tiirlii sanat pratigini kapsayan, bugiliniin ruhunu icermesiyle de
ortak paydada bulusan eserlerin ¢agdas sanat kategorisine girdigini belirtmistir (Y1lmaz,

2015: 219).

Barig Acar’a gore bu tartigmalarin ¢oziimii “yeni tanimlar liretmek ya da
sanatsal etkinlikleri dnceden iiretilmis kaliplar igine sikistirmaya calismaktan ziyade,
sanatin yapisint anlamaya daha ¢ok vakit ayirmaktan ge¢gmektedir” (Acar, 2012 Aktaran

Yilmaz, 2015: 78).

Ulkemiz ¢agdas sanatinin  aktivist-muhalif baglamda disavurumu ise
Tiirkiye’nin yasadigi siyasi ve ekonomik kaosla sekillenmistir. Sanatcilar 12 Eyliil
ideolojisini ve baskisini elestirmekle birlikte go¢, sinifsal ¢eliskiler, etnik kimlikler, kadin
sorunu, ekonomik sorunlar gibi konular1 da kapsayan baglamlarda c¢alismalar

yapmiglardir.

Ornegin Mehmet Aksoy, Orhan Taylan, Tiilay Tura Bértegene, Nevhiz Tanyeli,
Ismail Saray, Cengiz Cekil, Mustafa Ata, ibrahim Ciftgioglu, Aydmn Ayan, Erdag Aksel,
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Mehmet Yilmaz, Turan Aksoy, Vahap Avsar, Mehmet Giileryiiz, Bedri Baykam, Senol
Yorozlu, Yavuz Tanyeli, Mustafa Ata, Cebrail Otgiin, Atilla Ilkyaz, Hayri Esmer, Cezmi
Orhan, Serhat Kiraz gibi sanat¢ilar darbeye neden olan ve darbenin neden oldugu
yikimlar1 ¢alismalarina konu edinmislerdir. Ayrica Tomur Atagdk, Nur Kogak, Ipek
Akstiglir Duben ve Giilsiin Karamustafa gibi sanatgilar da 80’lerdeki siyasal tavirlariyla

kadin sorununu ele almiglardir.

Mehmet Aksoy (d. 1939) Baris Dernegi ve Gorsel Sanatlar Dernegi iiyesi olmasi
gerekcesiyle arananlar listesinde oldugu i¢in Almanya’ya iltica etmis, orada 12 Eyliil’iin
baskisini, eziyetini, hapis ve acilarmi tasvir etmis ettigi “Iskencede” ve “12 Eyliil”
isimlerinde heykel ve rdlyef calismalarim1 yapmustir. Iskencede calismasinda ag
birakilmis, elleri arkadan baglanmis, iskence sonrasi yerde aciyla kivranan bir insanm

temsil etmektedir (Yilmaz, 2015: 283).

Sekil-62 Mehmet Aksoy, Iskencede, Ahsap Heykel, 1983

Orhan Taylan (d. 1941) ise sendikalar i¢in yaptig1 afislerin yanisira biiyiik ebatta
siyasi igerikli resimler de yapmustir. 12 Eyliil darbesi sonrasi kurucu ve yoneticisi oldugu

3

Barig Dernegi davasinda tutuklanmis, hapisteyken yaptigi ¢aligmalarda da “yasami,
direnmeyi ve gelecege giiveni” (Sekil-63) betimlerken (Ozsezgin, 2011 Aktaran Yilmaz,
2015: 284), Aydin Ayan ise 12 Eyliil’de yasanan korku ve tedirginlikleri simgesel bir
dille ifade etmistir (Sekil-64). Cebrail Otgen ve Atilla Ilkyaz’ la birlikte Hangar Sanat
Olusum Grubu’'nu (1992) olusturan Cezmi Orhan ise faili mechul cinayetlere kurban

giden ve gozaltinda kaybolan insanlara adadigi “Otuz Ug¢ Kursun” adli tuval dizisini

yapmustir (Sekil-65) (Yilmaz, 2015: 327).
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Sekil-63 Orhan Taylan, Baris Davasi, Sekil-64 Aydin Ayan, Yakilan Kitaplar,
Giincesinden 1985 1980

Sekil-65 Cezmi Orhan, Otuz U¢ Kursun Calismasini1 Hazirlarken, 1993, 33 Tuval, Her
Biri 33x33 cm

Resim, yerlestirme, performans gibi farkli anlatim olanaklarini kullanan bir
diger sanat¢1 Atilla ilkyaz (d. 1962)’dir. 2 Temmuz 1993 tarihinde Sivas'ta Pir Sultan
Abdal Kiiltiir Dernegi tarafindan organize edilen Pir Sultan Abdal Senlikleri sirasinda
Madimak Oteli'nin Radikal Islamcilar tarafindan yakilmasi ve ¢ogunlugu Alevi 33 yazar,
ozan, digiiniir ile 2 otel calisganinin yanarak ya da dumandan bogularak hayatlarini
kaybetmesi ile sonuclanan katliami (pirsultan.net/2-temmuz-1993-madimak) “Yanik
Kokusu” isimli yerlestirmesinde betimlemistir. Madimak Otelinde yakilan yazarlarin,
sairlerin, 0grencilerin hemen hepsiyle 6zdeslesebilecek kitaplart bir metafor olarak

kullanmigtir (Eken, 2015:158).
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Sekil-66 Atilla Ilkyaz, “Yanik Kokusu”, Yerlestirme, 1994

Hangar gurubu sanatgilarindan Cebrail Otgiin ise “Kaos Ganimetleri” ismiyle son
donem calismalarindan olusan sergisinde, 12 Eyliil donemini de islemis, 13 aralik 1980
tarihinde yas1 mahkemece biiytitiilerek idam edilen 17 yasindaki Erdal Eren’in infazim
“Erdal Yiiztimiize Bakabilirsin!” ¢alismasinda, 50 tane 35x25 cm boyutlarinda kagittan
olusan serisiyle Erdal Eren’le birlikte 12 Eyliil siirecinde idam edilmis 50 kisinin temsil
edildigi yerlestirmeyle tiim idam edilenleri Erdal’in kimliginde bir araya getirmistir

(Yilmaz, 2015: 321).

Sekil-67 Cebrail Otgiin, “Erdal Yiiziimiize Bakabilirsin!”, Yerlestirme, 2012, Nazim
Hikmet Kiiltiir Merkezi, Ankara
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Ulkemizdeki muhalif dinamiklerle olusan ve genel olarak diinyanin diger
cografyalarinda toplumsal hareketlerle sekillenen sanatin aktivist performansi, 1945
sonrasindaki yaklasik 60 yillik deneyimiyle farkli goriinimler ortaya ¢ikarmigtir.
Avangardin mirast {lizerinden sekillenen bir yapida olmasina karsin Orgiitsiiz bir
performans gdsteren artivist ¢alismalar, yeni toplumsal hareketler paralelinde muhalefet
kanallarin1 estetize etmistir. Glinlimiizde de bu durum yeni medya olanaklartyla hem

mekan hem de uygulama alanlarindaki farkliliklarla devam etmektedir.

Aktivizmin artivist performansinda fotograf medyasi, hem iletisimsel
ozellikleriyle hem de estetik karakteriyle sistem karsiti hareketleri belgelemesi ve
hareketlerin ideolojisini estetize etme baglamindaki yetisiyle dnemli bir sorumluluk

tasimaktadir. 3. Boliimde fotografin bu niteligi incelenmistir.



3. BOLUM

AKTIiViZM VE FOTOGRAF SANATI
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19.yy’in 6nemli icatlarindan biri olan fotograf, zamanin ruhunu yakalama
konusunda en etkin araglardan biri olmustur. Teknik 6zellikleri sayesinde, akip giden
zamanin ritmine meydan okuyarak yasamdan ‘an’lart dondurmus, hayati1 kayit altina
almis ve yasamin her alandaki doniisiimiine katki saglamistir. Yasamin goriintiiler
aracilifiyla anlamlandirildigi bir yapi haline gelen fotograflar, gercek ve gercek
olmayani, dogru ve yanlis1 ortaya ¢ikarmada ve bu dogrultuda bir farkindalik yaratmada
somut bir nesne olmustur. Toplumlarin gorsel bellegini olusturan fotograflar sosyolojik,

politik, ekonomik, psikolojik ve estetik bir bilesenler sistemidir.

Fotografin c¢ogaltim tekniklerinin gelismesi ve ucuzlamasi onu, kitlelerin
teknolojiyle bulugmasinin kesisim noktalarinda yer almasini saglamistir. Bu dogrultuda
fotograf ¢ekmek ve fotograflara bakmak giderek refleks bir eylem bi¢imi halini almigtir.
Fotografin kitlesel tiiketime sunulan ara¢ islevi onu bir kitle iletisim aract haline
getirmistir. Bu islevi egemen sOylemlerle baglantili olarak sekillenmis ve degisen pazar

piyasasinin kosullarina uyum saglama kapasitesine gore belirlenmistir.

Fotografin tiiketim nesnesi olarak hayatin her alanma girmesi onu yasama
yonelik elestirilerin saptandigi etkili araglardan biri haline getirmistir. Bireysel ve
toplumsal itirazin araci olmasi, kitlelerin ¢ogulcu itirazlarina cevap verebilecek dogrudan
ve hizli bir ara¢ konumuna gelmesini saglamistir. Geri kalmis toplumlarin ve ileri
toplumlarin itirazlarimin aract olmasi sebebiyle de genis Kkitlelerce benimsenmistir.
Yasama disaridan bakmay1 saglayan fotograflar, esyanin tabiatindan kaynakli yasami
elestirme potansiyelini de gelistirmistir. Fotograf ve fotograf tabanli hareketli goriintiiler
(film, video, tv) her tiirlii hak ihlali karsisinda bilincin ve vicdanin evrensel boyutta
duyarlilik gdstermesinde biiylik rol oynamistir. Bu durum fotografi, aktivist eylemin

pratigi haline getiren alan1 agmustir.

Fotografin yasami elestiren muhalif tavri onu aktivist karakterin muhalif ruhuyla
bir araya getiren en dnemli unsurdur. Diger bir deyisle aktivizmin bireysel ve toplumsal
muhalefetinden geriye kalan yegane nesneyi (gostergeyi) fotograflar olusturmustur. Bu
baglamda fotograf, aktivist hareketlerde direnisin ve muhalif sdylemin Oncelikle

propagandasini ve gorsel bellegini sonrasinda da imgesini olusturabilmektedir. Ayrica
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fotografin giiclii bir iletisim araci olmasi, aktivist hareketleri ikoniklestirerek hareketlerin
estetize edilmesini saglamistir. Bu bakimdan fotografin belge niteligi, iletisim mecrasi1 ve
estetik bir ifade araci olmasi onu aktivizm ile pek ¢ok baglamda bulusmasini

saglamaktadir.

Ozellikle giiniimiizde aktivist hareketlerin sanalliga kaymasinda fotograf, iiretim
ve dolasim hizinin yaninda evrensel dil yetisi Ozelligiyle aktivist hareketlere ivme
kazandirmaktadir. Ancak fotografin aktivist karakterinin ve bilesenlerinin neler oldugu

da analiz edilmesi gereken bir husustur.
3.1. Fotografin Aktivist Niteligi

1. Boliimde bahsettigimiz iizere toplumlarin somiiriiye ve tahakkiime kars
insanca yasam ve Ozgiirlik talepleri sonucunda elde ettigi haklar, miicadele(nin) ve
direnis kiiltiirii(niin) sonucu Avrupa’da olusan aktivist pratikler pek ¢ok farkli cografyay1
etkilemis, esin kaynagi olmus ve doniistiirmiistiir. Bu kiiltlir birikimi sonucu doniisen
yasam pratikleri bilim, teknoloji, ekonomi, politika, sosyoloji, psikoloji, sanat vb.
gelismeler 15181inda sayisiz diisliniir tarafindan gézlemlenmis, yorumlanmis ve farkli
disiplinlerde c¢oziimlenmeye calisilmistir. Fotograf, yukarida vurguladigimiz farkli
disiplinler icerisindeki kuvvetli iletisimsel niteligi ve ger¢ekle kurdugu iliski nedeniyle
yasamin ¢Oziimlenmesinde merkezi rol oynayan bir konuma sahiptir. Bu dogrultuda
fotograf, ¢atismalarla deneyimlenen tarihin belgesini ve gorsel bellegini olusturdugu i¢in

olusan bu bellek ideolojik bir dile sahiptir.

Fotografin ideolojik temsil dili hem egemen ideoloji hem de aktivistler
tarafindan farkli amaclar dogrultusunda kullanilmistir-kullanilmaktadir. iktidar bu dili
gozetleme ve denetim araci olarak kullanirken, kendi iktidarini yiiceltmek ve devamini
saglamak amaciyla kitleleri yonlendirip, manipiile ederek, 6zneleri nesnelestirerek

‘bellek yitimi’ne (Adorno ve Horkheimer, 2014: 306) neden olmaktadir.

Aktivistler bu dili sivil hayattaki kazanimlar1 (baris, ekonomik haklar, temel hak
ve Ozgirliikkler vb.) korumak ve elde edilen bu kazanimlarin devamimi saglamak

amaciyla kullanirlar. Bunu yaparken de gelecek kusaklara direnisin bellegini miras
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birakarak iktidarin yol actig1 bellek yitimine kars1 da miicadele vermis olurlar. “Bellek
icin verilen miicadele, tarihsel gercekligin dogru okunmasi i¢indir ve iktidarin yol actigi
bellek yitimine kars1 verilen bir miicadeledir” (Yaykin, 2009: 56). Tarihi dogru okumay1
saglayan bellek bilinglenmeyi de beraberinde getirmektedir. Bilinglenmeyi amag edinen
aktivist hareketler miicadele pratiklerini toplumsallagtirabilmekte ve toplumu

doniistiirme giicline sahip olabilmektedirler.

Temel haklarin kazaniminda fotograf, yukarida ifade ettigimiz potansiyeli
itibariyle 6nemli konumdadir. Fotograf, somiiriiye ve adaletsizlige kars1 yasanan zaferleri
ve kaybedisleri, insanlik dis1 yasam kosullarini, haksizliklari, yaganan act ve istiraplari
diger mecralardan daha yogun olarak goriiniir kilar, teshir eder ve belgeler yani tiim
diinyay1 olan olaylar karsisinda haberdar eder ve bu baglamda bir alg1 yaratir. Bu durum

fotografin aktivist bir imge potansiyelinin olmasinin sebebidir.

Diger taraftan her fotografin yasanmis deneyimlerin gostergelerini igermesi ve
fotografin kitleler {izerinde etkisini arttirmasi, giderek artan bir oranda kitlelerin
goriintliye olan bagimliligina giden yolu da agmistir. Bu dogrultuda bireyler ¢cogu zaman,
algt yonetiminin etkili yontemlerinden biri olan imge bombardimina da maruz
kalmaktadirlar. Bunun sonucunda Jaar’in da vurguladigi gibi imge yogunlugu kitleleri
uyusturup yasanan olaylar1 kaniksatip, insanlarin duyarsizlastirilmasina da sebebiyet
verebilir (Aktaran Linfield, 2013: 59). Sontag’in da benzer ydnde ‘Fotograf Uzerine’ adli
kitabinda (2011: 24-25) bu goriisii yansitan sdylemleri vardir: “fotograflar yeni bir sey
gosterip yansittiklart siirece bakani soka ugratirlar ancak bu goriintiilere tekrar tekrar
maruz kaldiktan sonra da ayni olay giderek daha az gergek haline gelir”. Biitiin bunlar
cercevesinde bakildiginda fotografin insanlart gormeye kiskirtma eylemi, giderek
insanlar1 eyleme yoneltmenin yerini almaya baslamasi (Sontag, Aktaran Linfield, 2013:

59) da unutulmamalidir.

Yukaridaki tartigmalar baglaminda fotograf, aktivist duyarliliktaki diyalektik
stirecin merkezindedir: “i1stirabin her imgesi ‘bu dyledir’ demenin yani sira, dolayli olarak

‘bu bdyle olamaz’ da demektir; yalnizca ‘bu durum devam ediyor’ demez, ‘bu durum
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arttk durmal’ da der. Istirabin belgeleri, protestonun belgeleridir: bizlere diinyay1

degistirdigimizde neler oldugunu gosterir” (Linfield, 2013: 47).

Mevcut diizene kars1 alternatif hayatlar sunan aktivist eylemlerin ideolojisinin
kitlelere hitap eden algiya dayali bir sdylem olusturmasinda fotograf coklu giicii
sayesinde (taniklik-belge-bellek, estetik ve iletisim formlarinda) kendini gostermektedir
ve ilgili disiplinler g¢ercevesinde kullanilip degerlendirilebilecek farkli boyutlara ve
gelistirilebilir  6zelliklere sahiptir. Bu bakimdan fotografin aktivist hareketleri
belgelemesi, estetize etmesi ve gorsel imgelerle muhalif bir farkindalik yaratarak
toplumsal hareketlere bir tasarim perspektifi sunmasi kronolojik olarak incelendiginde

asagidaki goriiniimleri ortaya ¢ikmaktadir.
3.2. Aktivist Fotograf Pratikleri

Fotografin toplumla ilk temasindan itibaren, yukarida bahsettigimiz gibi
oncelikle belge ve sonrasinda sanat diizleminde karsiliklar gelismistir. Fotografin
belgesel boyutu ya da belge iiretme hiiviyeti, iletisim ve imaj olusturma perspektifleri ile
aktivizmle bulusurken, sanatsal boyutta temsil edilmesini ve yorumlanmasini beraberinde
getirmistir. Ornegin avangard sanat hareketlerinde (6zellikle dada hareketi) aktivist bir
oneri sunmusg, Bauhaus Okulu ve Konstriiktivizm ekollerinde de fotografin toplumu
doniistiirme misyonuyla deneysel bir gelenek yaratarak estetik bir digavurum araci haline
gelmistir. Bu bakimdan aktivizmin alternatif diinya onerisi fotografin sanatsal iiretim

bigimlerinin ilgi alanlarini olusturmaya baslamistir.

Fotografin aktivist bilincin bellegini olusturmasi ve aynit zamanda aktivizmin
sanatsal araci haline gelmesi, daha sonrasinda ¢agdas sanat pratikleri ¢ergevesinde de bu
duygu ve diisiince bigimleriyle devam etmistir. Sorgulama ve gercegi agiga ¢ikarma aract
olarak fotograf ve kimi zaman da postmodern anlayisin eklektik yapisindan kaynakli
kavramsal diizeyde metin, imge ve buluntu nesnelerin bir arada kullanildig1 fotografik

caligma ve yontemler, aktivist duyarlilikta elestiri mekanizmalar1 olusturmustur.

Fotografin aktivist niteligi, hem sayisal oncesi donemde gazeteler, dergiler,

yayinlar, sergiler vb. araciligiyla hem de sayisal donemle birlikte yeni medya araglariyla
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artarak dolasima girmektedir. Bu durum fotografik aktivist imgelerin hizli bir sekilde
elestirinin toplumsallagsmasin1 beraberinde getirmistir. Olusan bellegin birikimleri
fotografin yaraticilik boyutuyla aktivist hareketlerin muhalif tavrini estetize ederek yeni

bir alg1 yaratma olanagini ortaya ¢ikarmistir.

3.2.1. Fotografik Belgeler ve Aktivizm (Belgesel ve Fotojurnalist Pratikler)

Fotograf icat edildigi tarihten itibaren dis gercekligi algilama, gozlemleme ve
yasanilan zamana taniklik araci olmustur. 19.yy’in ortalarinda belgesel fotografcilik
yeryiizii olusumlar1 gibi cografi ¢evreyi fotograflamaktan, anitlarin, yollarin, mimari
yapilarin vb. kayitlarini tutmay1 da igerse de 19.yy sonu itibariyle daha ¢ok insana,
topluma ve yasam bi¢imlerine odaklanan bir fotografik anlayis haline gelmistir. Bu
yaklasim klasik belgesel, sosyal (toplumsal) belgesel, fotojurnalizm* (haber, savas vb.)
tirlerini de kapsayan ve yasami betimleyen bir yapida ilerleyip, aktivist duyarlilig

hazirlayan bir bellek ve sdylem olusturma retorigini ortaya ¢ikarmaya baslamistir.

Nesnel gercekligin tanikliginin aktivist baglamda gorsel belgesini tiretip itirazin,
direnigin ve kars1 durusun araci haline gelen fotografik belgeler, hem toplumsal hareketler
paralelinde hem de bireysel olarak fotograf¢ilarin ideolojik bakis acilariyla sekillenip
aktivizmin imgelerini iiretmeye baslamistir. Bu baglamda fotografik aktivist imgenin
tarihsel siire¢ icerisindeki baslangict sosyal belgesel fotograf caligmalari ve fotojurnalist

pratiklerdir.

Belgesel fotografin aktivist tavri kronolojik olarak incelendiginde oncelikle
fotografcilarin bireysel olarak hiimanist yaklagimlar: sonucu toplumda bir algi yaratmak
hedeflenmistir. Michelle Bogre’un da (2012: 10-14) belirttigi gibi bilinen ve giiniimiize
kalan® ilk fotografik aktivist imgeler 1843-1845 yillar1 arasinda David Octavius Hill ve
Robert Adamson’un Iskogya-Newhaven’daki ‘Balik¢ilar’ calismalaridir. Bu fotografeilar

artan sanayilesme ve alt sinifin kotii yasam sartlarinda balik¢ilarin yagam kosullarini

* Fotojurnalizm, fotograf ve metnin birlikte kullanildig1 bir iletisim bi¢imidir. Fotojurnalizmin araci foto
roportajdir (Oral, 2011: 72).

> Dénemin fotograf teknolojisinin smnirlari nedeniyle gekilen daguerrotype ve calotype’lar tek baski oldugu
icin kaybolmus ya da giliniimiize kadar ulasgamamuistir.
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diizeltmek, daha iyi tekneler yapilmasini ve balik¢ilarin denizlerde giivenligini saglamak
icin belgeledikleri goriintiilerle farkindalik yaratmay1 hedeflemislerdir. (Sekil-68). 1870
yilinda Iskog fotograf¢i John Thomson ile yazar ve sosyal reformcu Adolphe Smith
(Headingley) Londra yoksullarinin fotografik envanterini olusturmuslardir. Londra’da
Yasam (1877) adiyla kitaplasan bu calisma, yoksul insanlarin ve is¢ilerin yasamlarina
dair bir alg1 yaratmak amaciyla yapilmistir (Sekil-69). 1876 yilinda Ingiliz fotografci
William Hooper’in aktivist fotografik imgesi ise Hindistan-Madras’daki kitlik
gorlintiileridir. Kitlik konusunda ilk calisma olan bu imgeler (Sekil-70) Viktoryen
ddnemin iist siniflari igin sok edici bir goriintii olmustur (Bogre, 2012: 17). Ust sinifin bu
tepkisi donemin fotografcilarina aktivist imgenin giiciinii gdstermis ve bu imgelerin

insanlarin duygularini kiskirtip onlar1 tepki vermeye yonelttigini fark ettirmistir.

Sekil-68 Robert Adamson, David Octavius Hill, Sekil-69 John Thomson,
Balik¢i1, Teknesi ve Cocuklari, 1845, The Crawlers, 1876-1877,
Calotype Baski Woodburytype Baski1

Sekil-70 William Hooper, Siiriiniin Sonu, 1876-1878.
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Aktivist fotograf yaklagiminin ilk 6rnekleri olan bu ¢alismalar beklenildigi kadar
doniisiim yaratamamis olsa da fotograf¢ilarin bagkalarinin yasam kosullarini diizeltmek
amaciyla bireysel itirazlarini dile getirerek fotografin etkili dilini kullanmalar1 6nemlidir.
Ayrica bu ilk 6rnekler aktivist biling agisindan fotografin kamusal bir sorumluluk araci
haline getirilebileceginin de ispati niteligindedir. Bu ¢aligmalar sonraki donem aktivist

belgesel fotografeilar igin bir gelenek olusturmuslardir’'.

Bu gelenek, 1890’lar ve 1920’ler arasinda Amerikan fotograf¢iliginin
merkezinde yer almistir (Bogre, 2012: 27). I¢ savas sonrasinda goclerin yasanmasi,
goemenlerin kotii yasam kosullar1 ve biiylik ekonomik bunalimlarla miicadeleleri sonucu
fotografcilarin daha iyi yasam kosullar1 olusturma cabasiyla 19.yy sonu Jacob A. Riis ve
20.yy baslarinda Lewis Wickers Hine’nin aktivist belgesel fotograflariyla sosyal

reformlar yaratilmigtir.

Bu baglamda Amerika’ya go¢ ettikten sonra New York’da polis muhabiri olarak
calisan Riis go¢menlerin kaldiklar kiralik odalar ve ¢ocuk is¢iligiyle ilgili bir degisim
yaratmay1 amaglayarak yazilar yazmistir. Fakat fotografik imge dilinin yaz1 dilinden ¢ok
daha fazla etkili oldugunu anlayan Riis, 1887 yil1 itibariyle kotii sartlar altinda yasamini
stirdiiren bir milyondan fazla insanin barindig: kiralik binalar1 fotograflamak tizere New
York’un Mulberry Bend bdlgesine gitmistir. Bakimsiz konutlarin ve yoksul insanlarin
ayrintili fotograflarini geken Riis orta sinifin ve devlet sorumlularin dikkatini cekebilmek
umuduyla bu c¢aligmalarini ‘Diger Yar1 Nasil Yasiyor’ (How the Other Half Lives)
ismiyle ve konuya dair yazdigr metinlerle birlikte kitaplastirmistir. Donemin New
York’unun sokak hayatini ve yoksullarin yasam kosullarin1 tiim gergekligiyle
betimlemistir. Ornegin, Five Cents a Spots (Bes Sentlik Odalar) isimli ¢alismasinda
(Sekil-71) tek bir gece barinmak i¢in kisi bast bes sent O6denmis bir odanin
(museumsyndicate.com) goriintiisi donemin gd¢menlerinin ve issizlerinin yasam
kosullarini anlatan 6rneklerden birisidir. Tiimiiniin erkeklerden olustugu bireylerin hem
yataklarmm1 hem de battaniyelerini birbirleriyle paylasmasi, sag alt kosedeki beyaz

battaniyesiyle yatan kisi yiiziinden hemen iizerindeki figiirlerin yer olmadigi i¢in duvara

>! Diinyanin farkli cografyalarinda benzer fotografik gériintiiler olmasina ragmen tezin sinirlar1 igerisinde
olmamasi sebebiyle deginilmemistir. Ancak arastirilmalidir.
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yaslanmig sekilde uyumasi, demet halinde bagli esyalarin duvara asilmasi, diger tiim
esyalarin yer olmadig icin st iiste y181lmasi klostrofobik bir atmosfer yaratirken Riis’in
cabalarinda basar1 yaratmistir. Bu fotograflar, saglik orgiitleri ve yerel yonetimlerce bir
takim reform 6nlemlerin alinmasini saglamistir. 1901 yilinda ‘Tenement House Yasast™
ile apartman konut reformlar1 gergeklesmistir (Bogre, 2012: 31). Riis’in ¢calismalariyla
fotograf, tarihte ilk kez (Goldberg, 1991: 167) yoksullarin yasam kosullarinin
diizenlenmesinde etkili bir ara¢ olmustur. Bu baglamda aktivist belgesel fotograflar

sosyal devlet tanimlamasinin nasil olmasi gerektigine iligkin aracilik etmeye de

baslamistir.

Sekil-71 Jacob Riis, Bes Sentlik Odalar, 1889, New York, Jelatin Giimiis Baski.

Riis’in nesnel kosullarin dogrudan goriintiileri ile izleyicileri ve kurumlari sosyal
reformlar i¢in ikna etmesi aktivist fotografin etkisini ispat etmistir. Bu durum ayni
zamanda sosyolog olan Lewis W. Hine’nin bu tarzi genisleterek estetik duyarlilikta
toplumsal sorunlara egilmesine neden olmustur. 20.yy’1n basinda Amerika ekonomisinin
yeni buluglar ve modern sanayisinin yaninda dogal kaynaklari ile oldukg¢a artan oranda
emek i¢in talebi olmustur. Yetiskin is¢i sayisinin yetersiz olmasi nedeniyle isverenler
cocuklart da is¢i olarak calistirmaya baslamistir. Herhangi bir yasa tarafindan
korunmadiklar i¢in ¢ocuk isci sayist giderek artmis, 1910 yilinda iki milyondan fazla
cocuk endiistriyel islerde ¢alismaya baslamistir (Bogre, 2012: 31). Isverenler icin ucuz

isglicii ve daha fazla kar anlamina gelen ¢ocuk isciler, Lewis Hine tarafindan sokakta,

> Detayl bilgi igin bkz. http://gvshp.org/blog/2016/04/11/tenement-house-act-of-1901/
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fabrikalarda, tarlalarda ve madenlerde fotograflanmistir. Isverenlerin tehditlerine ragmen
cocuklarin somiiriilmesinin fotografik kanitlarini iretmeyi amaglayan Hine (Figuerodo,
2016:1), gereksiz tiim 6geleri kadrajdan ayiklayip ana hedef olarak ¢ocuklarin ¢alistiklar
islere odaklanmistir. Hine c¢ocuklarin isimlerini, yaslarini, ¢alisma yerlerini vb. de
kaydederek fotograflayip toplum igerisinde nesnelesen ¢ocuk isgilerini aktivist
duyarliligin 6znesi haline getirmistir (Sekil-72,73). 1916 yilinda Ulusal Kongre’de ¢ocuk
yasta calisan iscilere yas ve calisma saatleriyle ilgili bir hukuki standart getirilmistir
(Bogre, 2012: 34). ikonikleserek dénemin cocuk iscilerin sembolii haline gelen bu
gorseller, Hine’nin siibjektif duygulariyla nesnel gercgekligi birlestirmesi sonucu

mevcut/giiniimiiz aktivist uygulamalarina bellek olusturmustur.

Sekil-72 Lewis Hine, Manuel Isminde Sekil-73 Lewis Hine, Addie Card,

5 Yasindaki Karides Toplayicisi ve Isminde ip Egirici Cocuk, Kuzey
Arkasinda Istiridye Kabuklarindan Pownal Pamuk Fabrikasi, 1911,
Bir Dag, 1911, Washington. Washington.

Aktivizmin tanikliginin  fotojurnalizm tlirtindeki ilk ornekleri ise 1848
devrimleri ve Paris Komiin direnisi siirecini kayit altina alan fotograflar (daguerrotype)

olusturmustur.
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Sekil-74 Eugéne Thibault, Saldiridan Once Rue Saint-Maur Barikatlari, 25-26 Haziran
1848, Daguerrotype

Paris’te 1848 yilinda verilen is¢i smifi miicadelesinde Thibault’'un 25-26
Haziran 1848 tarihinde Saint-Maur-Popincourt barikatlarinda ulusal muhafizlar ve
is¢ilerin ¢atisma halini ¢ektigi anin daguerrotype’larinin Fransa’nin haftalik yayin yapan
L'Tllustration dergisinde yayinlanmasi (Boltanski,2002 Aktaran Eskier, 2013: 1) fotografi
haberin en 6nemli destekleyici 6gesi yaparken ayn1 zamanda direnisin tanikligini kitlelere
ulagtirmisgtir  (Sekil-75). Bu durum da kitleler nezdinde haberin inandiriciligini
giiclendirmistir. Tanikligin araci olan fotografin gazetelerde kullanilip kitlesellesmesi
ilerleyen zamanlarda goriintiiler iizerinden bi¢imlenen ve bigimlendirilen toplumsal

bellegin olugsmasinda da zemin hazirlamistir.

Sekil-75 (Ekran Gériintiisii) Saldiridan Once Rue Saint-Maur Barikatlar, Agustos 1848
L'Mllustration Dergisi 11. Say1

Diger taraftan haber metninin yaninda kullanilan fotograflarin taniklik,

farkindalik olusturmasi ve bilgi vermesinin yaninda gorseller incelendiginde direnigin
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taraftarlarinin, mekaninin ve zamaninin gostergelerini olusturmustur. Oncelikle isci
mabhallelisinde yolu kapatan bir barikat sirasinin 6n palan ¢iktigi gorselde (Sekil-74)
direnis dolayisiyla mahalle popiilasyonunun en fazla olmasi beklenitken doénemin
fotograf teknolojisinin elverdigi dl¢lide yani uzun poz siiresi kullanildig: i¢in sokakta
kimse goriilmemektedir. Bu da bize insanlarin pozlama sirasinda hizli bir sekilde hareket
ettigini gostermektedir. Sekil 74’lin sag tarafinda ise ulusal muhafizlarin, topcu ve diger
askeri techizatlariyla alana girip iscilerle catigma anmi belgelemektedir. Tarihin
goriintiiler ve fikirlerle belgelenmesinin ilk 6rnegi olan bu gorseller, is¢i sinifinin tarih
sahnesinde var olmaya baglamasinin simgesi olan 1848 devrimlerinde, esit ve 6zgiir bir
diinya icin hak arama miicadelesinin gorsel dilini ve bellegini olusturmustur. Ayni
zamanda o donemin tarihsel kimligini olusturan gdstergelerden bu giine miras kalan en
somut gorsel 6ge sinif miicadelesi kimliginin imgeleri, bu miicadelenin énemli direng
kaynag olan barikatlar ve kentin isgal edilen nemli merkezleridir. Benzer analizler Paris
komiinii i¢in de gecerlidir (Sekil-76). Tarihte ilk kez deneyimlenen, eski diizeni yikip
yerine sosyalist bir iktidar Onerisi sunarak emperyalist devletin izlerini kentten silmek
(Sekil-77>) igin verilen miicadelenin gorsel belgeleri ve bu miicadelenin gostergeleri
yontemsel olarak 20.yy aktivist hareketlere ve gliniimiizde Occupy hareketlerine model
olusturmustur. Ayrica 1848 devrimleri ve Paris Komiiniiniin fotograf araciligryla kayit
altina alinmasi ile aktivist hareketlerin tanikligi, farkindalig1 ve gorsel bellegi olusmaya

baslamistir.

1810 yilinda yapilan ve Napolyon’un 1805-1807 yillari arasindaki seferlerini, zaferlerini ve giiciinii
sembolize eden 44 metre yiiksekligindeki kabartmalarla ve tepesinde heykelle siislii siitun. Siitunun
bronzlari, Napolyon’un Ruslar1 ve Avusturyalilart yendigi Austerlitz Savasi’nda ele gecirdigi 1.200 topun
eritilmesiyle elde edilmistir. Komiinciilerin bu siitunu yikma eylemi “yanlis tarihin diizeltilmesi” anlamina
gelmektedir. Komiin diistiikten sonra 1973-1875 yillar1 arasinda siitunun kopyast Vendome Meydani’nda
yeniden insa edilmistir. Komiiniin bastirildigi kanli haftadan sag kalan pek ¢ok komiincii bu eylemleri i¢in
para ve hapis cezalarina garptirilmis bu cezalari kabul etmeyen komiinciilerden Courbet Isvigre’ye gog
etmistir (iconicphotos.wordpress.com).
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Sekil-76 Pierre-Ambroise Richebourg Sekil-77 Bruno Braquehais, Vendome
Paris Komiinii Barikatlari, Nisan 1871 Stitununu Yikan Komiinciiler, 16 May1s
1871

Olusmaya baslayan bu taniklik ve bellek belgesel fotografin bir tiirevi olarak
foto roportaj tekniklerinin gazete-resimli dergilerde yaygmlasmasiyla™ (Almanya-
Weimar) aktivist hareketler i¢in farkindaligi dykiilendirici boyutuyla da oldukg¢a zengin
bir baglam yaratmistir. Burjuva kitle dergilerine alternatif bir segenek olusturan
yaymlarla (6rn. Arbeiter Illustrierte Zeitung-Resimli Isci Dergisi-AlIZ, 1925) toplumsal
ve sinifsal problemler gazete ve dergilerde daha fazla yer almis kitlelerin yasanan
problemlere olan yakinligi artmistir. Nazilerin iktidara gelmesiyle Avrupa’daki aktivist
belgesel anlayisin ABD ve Ingiltere’ye gogii s6z konusu olmasiyla (Life, Look, Picture
Post vb.) fotojurnalist aktivist pratikler bu siirecte Almanya’da olusan yayin gelenegine

benzer ¢izgide devam etmis, ayrica pek ¢ok fotograf ajansi da kurulmustur.

Bu ajanslar arasinda muhalif niteligiyle 6n plana ¢ikan Magnum ajansi (1947-
New York, Paris, Londra, Tokyo) kurucularinin ideolojik kimlikleri (Robert Capa, Henri
Cartier-Bresson, George Rodger, David Seymour, William ve Rita Vandivert ile Maria
Eisher), toplumsal olaylara tanikliklarindaki yetkinlikleriyle ve elestirel tavirlariyla
fotojurnalist pratikleri Orgiitlii bir yapiya doniistiirmustiir. Ticari bir ajans olmasina
ragmen kooperatif niteliginden kaynakli bir vizyonla sistem karsitt aktivist tavrin

gorsellerinin 2. Diinya Savagi sonrasi ve televizyon Oncesi donemde tiim diinyada

> Detayli bilgi i¢in bkz. ORAL, Merter (2011). Weimar Cumhuriyetinden Giiniimiize Fotograf Ajanslarinimn
Fotojurnalizme Katkilari, istanbul: Espas Yaynlari.
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dolagimini saglamigstir.

Ajanslardaki ve resimli dergilerdeki belgesel fotografcilar ve foto muhabirleri
insanlarin yasam kosullarina, somiiriilen ve haklari gasp edilmis toplumlara,
yoksulluklara, savas halindeki iilkelere, kitlesel katliamlara, siyasi iktidar ya da temel hak
ve Ozgiirliikler icin verilen miicadelelere, politik siddete, cinsel ve etnik ayrimciliga,
ekolojik sorunlara yani yasamdaki tiim problemlere fotograflar aracilifiyla taniklik

etmislerdir.

Ornegin belgesel fotografciligin bir tiirevi olan savas fotograf¢iliginda Robert
Capa, Gerda Taro, David Seymour (Chim), Ispanya’da Cumhuriyet icin verilen
miicadeleyi; Dmitri Baltermants, George Rodger, Eliot Elisofon, Ralph Morse, Lee
Miller, Robert Capa, Yevgeny Khaldei, W. Eugene Smith ve pek ¢ok fotografci 2. Diinya
Savast’nin tiim cephelerini; Philip Jones Griffiths, Nick Ut, Eddie Adams Amerika’yla
miicadele eden Vietnam’1 fotograflayip savas fotografcilifin da aktivist bir mesajinin
oldugunu gostermisler, savas karsiti ve antiemperyalist hareketlere ivme
kazandirmiglardir. Bruno Barbey ve Gilles Caron 1968 ayaklanmalarini, Stuart Franklin
Tiananmen Meydani olaylarim1 belgelemistir. James Nachtwey, Ron Haviv uluslarin
katledilislerine tanik olmuslardir. Sebastiao Salgado Sinir Tanimayan Doktorlar’la
(Medecins Sans Frontiers) birlikte Afrika’da Sahel’de kitlik yiiziinden Olime karsi
verilen miicadeleyi gostermis, ayrica farkli cografyalarda miiltecilerin yagam kosullarini
ve iscilerin somiiriilmesini tiim diinyaya duyurmustur. W. Eugene Smith, 1972-75
yillarinda Japonya’daki bir balik¢1 koyli olan Minamata’da, endiistriyel atiklar yiiziinden
meydana gelen sakat dogumlar ve civa zehirlenmesinin neden oldugu dliimlere taniklik
etmistir. Susan Meiselas Nikaragua’da Anastasio Somoza 6nderligindeki rejim tarafindan
Sandinista devrimcilerine uygulanan baskilar1 belgelemis, Gilles Peress iran Devrimi
sirasindaki olaylarin fotografik kaydini tutmustur. Kevin Carter Sudan’daki siyasi
karisiklik ve dogal afetler yiiziinden yoksulluk i¢inde yasamaya ¢alisan insanlari, Ulrik
Jantzen evlenmeyi reddettikleri ya da eslerinden bosanmak istedikleri i¢in asitle yakilan
Bangladesli kadinlari, Stephanie Sinclair kiigiik yasta zorla evlendirilen g¢ocuklar

gostermistir (Ek-7).
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izleyicilerin algilarmi ve vicdanlarmi tersyiiz eden bu fotografik imgeler
icerisinde barinilmasi ¢ok zor olan bir diinyay1 gostermislerdir. Fotograf¢ilarin gosterdigi
yasam kosullarini bir adim daha 6teye tasiyan aktivistler Arieella Azoulay belirttigi gibi
“yalnizca fotograf iiretmek degil, onlar1 konusturmaktan sorumlu olanlar da bizim tarihsel
sorumlulugumuzdur” (Aktaran Linfield, 2013: 52-74) anlayisiyla, i¢inde yasanilast bir
diinya i¢in miicadele etmektedirler. Bu bakimdan miicadelenin aracisi olan bazi gorseller
zaman icerisinde ikonikleserek aktivist hareketlerin sOylemlerinin simgeleri haline

gelmislerdir.

Diger taraftan aktivist belgesel fotograf anlayigina sahip olmayan fakat aktivist
hareketlerin ikonu haline gelen gorseller de vardir. Bunlardan birisi aktivizmin simgesi
haline gelen zafer isaretidir (Ingilizce karsilig1 Victory’nin ilk harfi olan *V’ harfini elin
diger parmaklar1 kapali durumdayken isaret ve orta parmagin agik ve birbirinden ayrik
durumunda kullanilmasi). Tarihsel kdkeni 100 yil savaslarina dayanmasina ragmen
(nytimes.com) bu isaretin glinlimiizde yayginlagmasina sebebiyet veren siire¢ 2. Diinya
Savasidir. 1941 yilinda Ingiltere bagbakan1 Winston Churchill ingiltere'nin Hitler'e kars1
kazanacag1 zaferin ve Nazi isgali altindaki bolgelerde de direnisin simgesi olarak
(Cosgrove, 2014: 1), bu isareti kullanmis, Life dergisi adina ¢alisan fotograf¢i Alfred
Eisenstaedt (1898-1995) Churchill’i zafer isareti yaparken fotograflamasi ise bu simgeyi
tiim diinyaya mal etmistir. 8 Mayis 1945 tarihinde Sovyet ordusunun Nazileri yenilgiye
ugratmastyla biten 2. Diinya Savasi1 zafer giinii (v-day) olarak kutlanmis (Rusya’da 9
Mayis) ve zafer isareti simgesi gazeteler, binalar, yaka rozetleri ve afislerde yer bulmustur

(mrssymbols.blogspot).

1960’larla birlikte degisen paradigmalar ¢ergevesinde barig ve sevginin simgesi
haline gelen zafer isareti 6zellikle Vietnam Savasi gosterilerinde barisi sembolize etmek
icin savag karsitlar, 6grenciler ve hippiler tarafindan kullanilmis, Yeni Toplumsal
Hareketleri aktivistlerinin sembolii haline gelerek giiniimiizde de yaygin bir sekilde her

tirlii direnisin ve zaferin simgesi olarak kullanilmaktadir.
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Sekil-78 Alfred Eisenstaedt, Sekil-79 Roger Malloch Sekil-80 Ozlem Demircan
Ingiltere Bagbakani, Vietnam Savasi Protestolari, Suriyeli Go¢menler
Winston Churchill ABD, Chicago, 1968 Serisinden

Zafer Isareti Yaparken, 1951 Izmir-Basmane, 2015

2. Diinya Savasi sonrasi gii¢ dengeleri degisirken toplumsal hareketlerde
kiiltiirel kimlik ve sosyal hak miicadeleleri 6n plana ¢ikmistir. Kimlik miicadelesini
toplumsallastiran olaylardan biri 1950 ve 1960’11 yillardaki Yurttashk Haklari
Hareketidir. Bu hareketi belgelemede ve toplumda bir alg1 yaratmada da fotograf biiyiik
rol oynamistir. Cekilen fotograflar, beyazlarin ve Ku Klux Klan gibi 1rk¢1 orgiitlerin
ABD’nin gilineyindeki Afrika kokenli Amerikalilara uyguladigi siddeti ve baskiy1
belgelemis, ayrimcei yasalar konusunda farkindalik yaratmistir. Fotografcilar, herkese esit
oy hakki taninmasi i¢in yiiriitiilen ¢alismalardan mitinglere ve oturma eylemlerine kadar
verilen miicadeleleri ve gosteriler sirasindaki polis siddetinin imgelerini liretmislerdir
(Sekil-81,Ek-8). Fotograflar Life, Look ve Afrika kdkenli Amerikal1 kitleyi hedefleyen
Ebony ve Jet gibi dergilerde yayimlanmistir (King, 2015: 380). Donemin ruhunu yansitan
fotograflardan birisi de Robert Frank’in New Orleans’ta otobiiste ¢ektigi fotograftir.
Tipki Martin Luther King oOnciiliigiinde diizenlenen eylemlerin fitilini atesleyen
olaylardan biri olan Rosa Parks adl1 Afrika kokenli bir kadinin Alabama’nin Montgomery
kentindeki bir otobiiste beyaz bir adam yer vermeyi reddederek gergeklestirdigi sivil
itaatsizlik eylemi (1955) gibi Robert Frank da toplu tasimada irk ayrimciliginin kural
haline gelmesini ve bunun kurumsal uygulamalardan biri oldugunu belgelemistir (King,
2015: 380-382) (Sekil-82). Ayrica aralarinda Matt Herron’un da bulundugu 8
fotografcinin da belgeledigi Yurttaglik Haklar1 Hareketi dokiimanlar1 pek ¢ok belgesele,
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sergiye ve kitaba gorsel katki sunmustur. Herron, hareketle ilgili internet iizerinden
(www.takestockphotos.com) fotograf toplama ve fotografcilarla yapilan roportajlardan

makalelere kadar bilgi bankas1 ve arsiv kurulmani saglamistir (Light, 2012: 74) (Ek-9).

Sk iR EE

Sekil-gl Charles oore, Yuttaslik Sekil-82 Robert Frank, Troleybiis,
Haklar1 Gosterileri, Birmingham New Orleans, 1955
Protestosu, 1963

60’11 yillarin  ozgiirliikk¢li hareketler ve toplumsal catigsmalar ekseninde
gelismeler gosterirken, bu gelismeler fotografcilar: da destekgisi olduklari siyasi olaylarin
ve toplumsal hareketlerin imgelerini iiretmeye yoneltmistir. Kiiba Devrimi liderlerinden
Fidel Castro’nun 9 yil boyunca resmi fotografcist ve Revolucion gazetesi foto muhabiri
Alberto Korda, 1960 yilinda Havana’da sabotaj sonucu 136 kisinin oldiigi gemi
patlamasindan sonraki kitlesel cenaze toreninde Ernesto Che Guevara portresini
¢ekmistir. Bu fotograf55 (Sekil-83), 18 Ekim 1967 yilinda Che’nin Sliimiinii halka
duyurmak i¢in pankarta basilip ve afis olarak da tiim Kiiba sokaklarina yayildiginda
devrimin simgesi haline gelmistir. Che’nin “Cenazeye katilan kalabaliga dogru mutlak
affedilmezligin yaninda biiyiik ac1 ve 6fke ile baktig1” (Korda, Aktaran Meltzer, 2013:1)
anda deklansore basan Korda’nin bu karesi, diinyanin pek ¢ok cografyasindaki devrimci
hareketler i¢in siyasal ve kiiltiirel bir sembol yaratmistir. Bugiine kadar pek ¢ok mecrada
kullanilan Che’nin fotografi sanatcilar tarafindan tekrar yorumlanmis ve ideolojik
baglamindan koparilarak popiiler kiiltliriin metas1 haline de gelmistir. Ayrica bu fotograf

Maryland Sanat Enstitiisii tarafindan "diinya tizerindeki en {inlii fotograf ve 20. ylizyilin

> Belgika'nin Antwerp sehrinden kalkan ve Castro rejimine savas malzemesi tasiyan La Coubre adli
Fransiz yiik gemisi 4 mart 1960 yilinda Havana’da infilak etmis, bu patlamanin ABD tarafindan yapildig:
ileri siiriilmistiir (Brown, 2015: 379). Ertesi giin kitlesel bir cenaze toreni diizenlenmis Alberto Corda
aralarinda Jean-Paul Sartre and Simone de Beauvoir da bulundugu konusmacilari goriintiiledigi sirada
Che’nin bakigini fark edip bu fotografini ¢ekmistir (Meltzer, 2013:1).
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sembolii” olarak nitelenmistir (news.bbc.co.uk).

v

Sekil-83 Alberto Corda, Kahraman Gerillamiz (Guerrillero Heroico) 1960, Havana, Kiiba

Yeni Toplumsal Hareketlerde savas karsit1 fikirlerin ve anti-emperyalist tavrin
toplumsallagmasini saglayan olaylardan biri Vietnam Savasi ve savasin fotograflaridir.
ABD ve diinya kamuoyunda biiyiik tepki ve farkindalik uyandiran fotograflar, aktivist
topluluklarin ABD, fasizm, somiirgecilik ve savas karsiti protesto gosterilerine sebebiyet
vermistir.

Ornegin Eddie Adams’m 1 Subat 1968'de (Sekil-94) elleri arkadan bagli bir Viet
Kong™ gerillasmin Giiney Vietnam polis teskilatinin sefi Tuggeneral Nguyen Ngoc Loan
(Sontag, 2005: 59) tarafindan kafasina silah dayanarak Saygon’da sokak ortasinda infaz
anini belgelemesi, Vietnam'da neler olduguna dair ABD kamuoyunda da ilk tartigmalarin

yapilmasina yol agmustir.

Sekil-84 Eddie Adams, Saygon Polis Sefi Tarafindan Vurulan Vietkong’lu, 1968,
Vietnam

Protesto gosterilerinden 6zellikle 1967 yilinda Washington’daki Anti-Vietnam

Savasi eylemi ABD’nin Vietnam Savasi’na karsi kamuoyu olusturmasinda etkin

%0 Vietnam Ulusal Kurtulus Cephesi.
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olmustur. Binlerce savas karsit1 aktivist, hippi ve 6grencilerin katilim gdsterdigi bu eylem
sirasinda Marc Riboud’un c¢ektigi fotograf (Sekil-85) silahlarini dogrultmus polislere
kars1 ¢igek tutan eylemci kadinin baris yanlist tutumu en iyi savas karsit goriintiilerinden
biri haline gelmis (pro.magnumphotos.com) ve Vietnam savasi protestolar1 sirasinda
Bernie Boston’un ¢ektigi fotografla birlikte (Sekil-86) 60’larin Cigek Giicii hareketini®’
baslatmistir (Curry, 2004: 1). Bu fotograflar sonraki aktivist hareketlerin savas karsiti
fikirlerinin ve siddet icermeyen eylemlerinin imgesini olusturmustur. Bu imgeler kimi

eylemlerde aktivistlerin kolluk kuvvetlerine kitap okuma seklinde kendini gosterirken

kimi zaman da ¢i¢ek tutmalariyla tekrarlanmstir.

Sekil-85 Marc Riboud, Anti-Vietnam Sekil-86 Bernie Boston, Cigek Giicii,
Gosterilerinde Polis Silahina Karst Cigek Anti-Vietnam Yiiriyiisii, ABD,
Tutan Geng Ogrenci Kadin (Jan Rose) Washington, 1967

ABD, Washington, 1967

Bu donemde medyada yer alan goriintiilerle birlikte insanlar savasa ekranlar ve
gazeteler araciligiyla taniklik etmislerdir. Vietnam Savasi’nin modern tarihte medyaya
acik ilk savag oldugunu belirten Giirbiiz’e gore (2011: 22) 1970’lerin basinda Amerikan
halkinin yaklasik %70°1 savas karsiti bir tutum gelistirmis, hiikiimet karsit1 ve barig
yanlis1 gosterilere katmislardir. Amerika ve Avrupa’nin pek ¢cok kentinde basta liniversite
ogrencileri olmak {izere toplumdan her kesimin katildig1 bu sivil protestolar giiclenerek

artmistir (Sekil-87).

°71966 yilinda Kaliforniya’da dogan pasifist, Vietnam Savas karsitlig {izerine kurulan ve siddet karsit:
sloganlar iireten (Cigek Giicli, Savasma Sevis vb.), eylemler yapan hippi hareketi
(juan314.wordpress.com).
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Sekil-87 David Hurn Vietnam Savasi Protestolari, Grosvenor Meydani, Londra, 1968

Vietnam savas fotograflarinin ve savas karsiti gosterilerin de tetikledigi anti-
emperyalist tavir, eski toplumsal hareketlerde bir kirilma yasatip yeni hareketlere alan
acmustir. 1960’larda Avrupa, ABD’de es zamanli gelisen kimlik eksenli hareketler, kadin
haklar1, ekoloji, savas ve niikleer karsitligi gibi sosyokiiltiirel konulara odaklanan ve
iiniversite 6grencilerinin aktif rol aldig1 enternasyonalist hareketler yiikselise gegmistir.
Birbirleriyle herhangi bir baglantis1 olmayan farkl tilkelerdeki tiniversite 6grencileri ve
aktivistler her tiirlii otoriteye karsi benzer ve gii¢lii bir direnis gostermislerdir. 1970 ve
1980’lerle birlikte feminist, cinsiyet 6zglirliigii, ¢cevreci, ifade 6zgiirligii, sivil haklar vb.
de geliserek siireklilik kazanmistir. Direnis fotograflart toplumsal degisimi tetikledigi

gibi kolektif eylem, ortak bir direnis dili-kiiltirii ve enternasyonalist dayanisma

olusmasinda da etkili olmustur.

‘B 3

Sekil-88 Raymond Depardon Paris Sekil-89 David Hurn, Vietnam
6. Bolgede Tip Fakiiltesi Disindaki Savasi Protestolari, Londra, 1969

Rue Des Saints-Peres Barikat1, 1968
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Sekil-90 Bruno Barbey, Wateseda Universitesi, Vietnam Savasi Protestolar1, 1968,
Tokyo, Japonya.

Sekil-91 Bob Adelman, Kadin Haklar1 Sekil-92  Anonim, 6. Filo Karsiti
Yiirtiytisi (50.Y1l), New York, 1970 Gosteriler Istanbul, 1967-1971

Sekil-93 Guy Le Querrec, Kiirtaj Sekil-94 Constantine Manos,
Haklar1 I¢in Feminist Hareket, Gay Yiiriiyiisii, Washington, 1993
Paris, 1979

1980’lerle birlikte neo liberal politikalarin yayginlik kazanmasi ve Sovyetler
Birligi’nin ¢oziilmesi kiiresellesmenin Oniindeki son engelleri kaldirirken, 1990’

yillarda internet devriminin yasanmasiyla da hem belgesel fotograf anlayis1 doniisiime
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ugramig, hem de toplumsal hareketler neo liberal politikalar sonucu diinyanin tek bir
ekonomik sistem tarafindan belirlendigi bir siirecte kiiresellesme karsiti eylemler sinir
tamimayan bir alanda varlik ve etki gdstermistir. Dolayisiyla bu durum aktivist
hareketlerin imgelerinin siirsiz bir alanda dolagima girmesi saglanmig, aktarimi ve

paylasimi kolay, hizli ve masrafsiz hale getirmistir.

Bu donemde fotografi toplumsal hayatin elestirisi ve miicadelenin bir araci
olarak goren fotograf¢ilar, fotografin klasik belge tiretme hiiviyetine dijital fotograf
teknolojisi alanindaki gelismeler ve internet devrimiyle birlikte farkli uygulamalar, yeni
yontemler ve farkli bakis acilar1 eklendigi icin ‘sorumluluk duyan fotografeilik’ ya da
‘foto aktivizm’ terimlerini de sosyal belgesel fotografciliga dahil etmislerdir (Yurdalan,
2008: 68). Ayrica teknolojik gelismeler paralelinde de bu alanda etkili ve alternatif bir
gorsel ara¢ olarak da video aktivizm tiirii yayginlasmaktadir. Belgesel fotografeiliktaki
bu yeni yonelimler -amatdr ve profesyonel fotograf¢r ayrimi olmaksizin- hem bireysel
hem de kolektifler seklinde giiniimiizde de yaygin bir sekilde mevcut diizene karst itirazin
aract olarak kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda yeni medya araglari ve sosyal medya aglari
sayesinde Photovoice, Pixelpress, Demotix gibi alternatif fotograf kolektifleri ve internet
siteleri de ortaya ¢ikmistir. Glinlimiizde 6zellikle cep telefonlari ile gekilen goriintiilerle
birlikte ‘yurttas-gazeteci’ anlayisi da aktivizmin fotografik belgesinde yeni alanlar

acmistir (Konuyla ilgili detaylar Sanallikta Aktivizm bagliginda incelenmistir).

Hem djjital 6ncesi donemde hem de dijital donemde toplumsal problemlerin ve
aktivist hareketlerin oldugu her yerde belgesel anlayisinin aktivist fotografik imgesi
iiretilmistir. Bu iiretim sekli aktivist temsil acisindan toplumsal hareketlerden geriye
kalan yegane kayitlardir. Ayni zamanda bu belgesel veriler aktivist fotografin sanatinda

yaratici 6zellige sahip bir misyon iiretirler.
3.2.2. Fotograf Sanati ve Aktivizm

Fotografik gergekligin mimetik karakteri 6znel ifadeler ve izlenimlerle
yorumlanip anlatim dilinde yaratici perspektifler ortaya ¢ikarmaktadir. Fotografci nesnel
gercekligi yansitmadaki belgesel ifade seklinin yan1 sira “algi yetisi lizerine diigleme ve

imleme yetisini ayrica sezgisel giiciinii kullanabilecek” (Ering, 1998: 83) arayislara da
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girmektedir. Bu baglamda fotografik yaraticilik, 6zgiin bir imge arayisi olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Imge arayislarmin temelinde ise ilk dénem fotograf pratiklerinin doganin
mekanik yeniden tiretimi faaliyeti seklinde tanimlanan etkisinin azalmasi yani mimetik
olanin biiylsiiniin giderek yitirilmesi vardir. Fotografin, kayit ve taniklik 6zelliginin yani
sira duygu ve diisiincelerin de fotografik diizlemde ifade edilebilecegi olanaklarin
iretilmesi, yeni arayislarin ortaya c¢ikmasina sebebiyet vermistir. Diger bir deyisle
fotograf, bilimsel varolusunun kendisini zorladig: sikisiklig1 yaraticilikla ¢ok kisa bir
stirede agsma deneyimine girmistir. Bu baglamda 19.yy’in ikinci yarisindan baglayarak
Pictorealism (Resimsi Fotograf), Saf Fotograf, High Art, Yeni Nesnellik gibi anlayislarla
ve donem igerisinde benzer fotografik arayislarla fotografin diger plastik sanatlar gibi
estetik bir disiplin olmasi konusunda hem kuramsal hem de pratik boyutta onemli
gelismeler kaydedilmistir (Tumay, 2011: 13-14). Bu gelismelerle birlikte fotograf iiretim
tekniklerinin nesnel gergeklerden bagimsiz 6zgiin bir imge iiretimiyle ilgili olarak sayisiz

tasarim olanaklarinin saglanabilecegi bir ortam yaratilmistir.

Fotograf ve yaraticilik yukarida bahsettigimiz gibi teknoloji destekli bir arayis
baglaminda siirekli yeni duyarlilik bigimlerini ortaya c¢ikarmada elverisli bir
potansiyeldir. Dolayisiyla aktivizm de fotografik yaraticilik acisindan uygun bir
baglamdir. Sanatsal kaygilarin 6n plana ¢ikarildigi fotografik caligmalar aktivizmin

ihtiyaci olacak tiirden mesajlarin iletilmesinde etkili ve uygun bir dil yetisine sahiptir.

Fotografin mimetik karakterinin ortaya ¢ikardigi aktivist duyarlilik i¢in imge
arayislari, evrensel mesaj kodlariyla birlikte ozellikle Paris Komiinii’'nden itibaren
tecriibe edilen gergekligin izlerini tastyarak, 20.yy’in ilk yillariyla birlikte tekrar
degerlendirme konusu haline gelmistir. Bu bakimdan sinif miicadelesi siyaseti, avangard
sanat hareketlerinde politik bir disavurum arayisina girerek fotografin yaraticilik zeminini
aktivist bir imge arayisi olarak 6n plana cikarmistir. Aktivist sanatgilar1 fotografik
yaraticiliga zorlayan sebeplerin altinda ise, avangard sanat anlayisinin, 6zellikle Dadaist
hareketin, ge¢misin her tiirlii degerine ve burjuva sanatina karsr ¢ikmasinin yanisira
Realist sanat pratiklerini ve Ekspresyonistlerin devrimci duruslarini sorgulayip,
elestirmesi yatmaktadir. Dadaistler Ekspresyonistlerin tinselligi 6ne ¢ikararak, halkin

gerceklerden kagmasina ve savasin yarattigi dehset karsisinda ice donme bahanesiyle
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edebiyatta ve resimde burjuvalardan kabul gérmek icin seferber olan bir nesle
doniistiigiinii diistinmiislerdir (e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-berlin-dada-ve-
alman-devrimi/2951# ednl5). Realizmi ise Clark’in da (2011: 39) belirttigi gibi
“diinyay1 degistirmeyen ancak sadece kopyalayan ve bu sebeple de diinya ile edilgen bir
iligki kuran akim” olarak degerlendirmislerdir. Buna karsilik montaj tekniklerinden
fotomontaj uygulamasini, “fotografin nesnel gerceklige yakinlig: ile toplumun devrimei
yeniden yapilanmasini en azindan metaforik olarak canlandiracak bir aktif diizenleme
stireci” olarak gormiislerdir. Bu bakimdan fotografin mimetik tecriibelerinden ortaya
cikan imgeler, Dadaistlerin anti sanat iiretimi faaliyetlerinde dncelikle montaj ve kolaj
teknikleriyle aktivist bir mesaj tasityarak toplumsal doniisiimde bir ara¢ olmustur. Ayni
zamanda bu teknikler aktivist duyarliligin fotografik yaratici disavurum bigimi haline

gelerek, ideolojiyi estetize eden bir kimlik kazanmistir.

Teknik ve estetik diizeyde bakildiginda bu uygulamalar, bir kiiltiir olarak
aktivizmle fotografi yakinlastiran bir sonug ortaya ¢ikarmustir. Ornegin Hannah Héoch,
John Heartfield, El Lissitzky, Gustav Klutsis gibi Dadaist ve Konstriiktivist ayn1 zamanda
aktivist sanat¢ilarin fotomontaj ve fotokolajlar araciligryla yaptiklar sanat ve anti sanat
tasarimlari, fotografin yaraticilik boyutuyla aktivist ruha duyarlilik kazandirmigtir.
Aktivist duyarlilikla ytikselen bu devrimci kiiltlir 6zellikle Sovyetler Birligi’'nde Ekim
Devrimi’yle birlikte, devrimin anlagilmasi amaciyla propaganda tasarimlarinda da

kullanilmistir.

Fotomontaj ve fotokolaj teknigi, ayn1 zamanda teknolojik araglarin bir tiriinii™®
oldugu i¢in fotomekanik eylemi siireklilik kazanmistir. Bu baglamda Hannah Hoch
fotomontaj eylemi i¢in amaglarinin makine ve endiistri diinyasini sanat diinyasi ile
biitiinlestirmek olarak ifade etmistir (Aktaran Ades, 1992: 13). Fotograf araciligiyla
olusturulan aktivist duyarliligin yaratict imge arayisi, 2. Boliimde bahsettigimiz gibi
temel felsefesi tasarim ve endiistriyi birlestirip savag sonrasi toplumun yeniden insasi i¢in
tasarima dayali bir estetik anlayisina sahip olan Bauhaus Okulu’'nun fotografa

yaklasimiyla ortiistiigii i¢in bu kiiltlir dolayli olarak akademiye de taginmustir. Fotografik

*¥ Gazete ve dergi fotograflari ya da baskilar1 fotomontaj ve fotokolajin malzemeleridir. Bunlar mekanik
olusumlardir.
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yaraticiliktaki aktivist imge arayisi Bauhaus Okulu’nda fotograf atdlyesi kurup 1923-
1928 yillar1 arasinda fotograf egitimi veren Laszlo Moholy-Nagy’nin fotografa
yaklasimiyla™ paralel oldugu icin aktivist Alman ve Rus sanatgilarmin bu imge
arayislarinin tartisacagr kuramsal bir platform da yaratmistir. Nagy fotografcilig
insanlar1 ortak bir diinya goriisii ¢evresinde bir araya getirmenin bir yolu olarak gérmiig
fakat bunun “Uretim-Yeniden Uretim” (Production-Reproduction-1922/De Stijl) ve
“Isik-Plastik Ifadenin Bir Mecrasi” (Light-A Medium of Plastic Expression-
1923/Broom Magazine) isimli denemelerinde de belirttigi gibi, gecmisten tamamen
kopacak olan bir fotografcilik pratigiyle miimkiin olabilecegini savunmustur. Bu yiizden
deneysel ¢caligmalarla yogunlagsan Nagy, yasayan diinyanin imgeleriyle yorumsal bir iligki
yerine, saf duyumsal bir deneyimin sanatini savunarak optik ve islevsel diger olgularla
aralarinda fotogram®, fotoplastik (fotokolajlarma verdigi isim), tipofoto (kitap ve reklam
mizanpajlarinda kullandig1 fotograf ve tipografi kurgulari) ve yeni acilardan ¢ekilmis
gercekei fotograflar gibi yeni temsil bigimlerine yonelerek fotografin temsil ettigi
sorunsali bu sekilde genisletmistir (Morgalin, 2012: 158-160-162). Tiim bu g¢abalar

fotografin yaratici bir eylem pratigi olarak goriilmesinden kaynaklanmaktadir.

Fotograf baglaminda aktivist duyarliligin yaratici imge arayisi, 1920’lerdeki
yeni tekniklerin kullanilmastyla hem bir kiiltiir yaratmig, hem de sonrasi i¢in yaraticilig
kiskirtict bir boyuta sahip tasarimsal Ozellikler tagimistir. Ayni zamanda fotograf
teknolojisindeki gelismeler ve yeni tekniklerle birlikte, fotografin kars1 estetik disavurum
bicimlerini iiretmesi, aktivist heyecanin imge arayisina daha fazla cevap vermeye
baslamistir. Bu tiretim bicimleri, 20.yy’da fotografin muhalif bir ¢agdas sanat dili olarak
kullanilmasinda 6nemli rol oynamigtir. Tiim elestirel mekanizmalarin estetiginin

olusumunda fotografik aktivist imgeler dnemli bir yer tutmaktadir. Bu imgeler ¢agdas

* Nagy de diinyay1 oldugu gibi gostermeyi amaglayan fotograf yaklasimlarimi elestirmistir. Ona gére
fotografin amaci mevcut olani yeniden tiretmek degil, yeni bir gercekligi goriiniir kilmaktir. Toplumsal
anlatimlarin fotograf ve sinema yontemleriyle temsilini reddedip sanat¢ilarin daha 6nce var olmamis
duyusal olgular iiretmesi gerekliligiyle deneysel ¢alismalara yonelmistir (Morgalin, 2012: 162).

% Herhangi bir kamera ya da objektif kullanmadan olusturulan gériintiilere verilen isimdir. Opak ya da yar:
saydam bir nesnenin film ile 151k kaynagi arasina yerlestirilmesi sonucu olusabildigi gibi, nesnenin fotograf
kagidi ile 151k kaynagi arasina -bazen dogrudan kagidin iizerine- yerlestirilmesiyle de elde edilebilir
(Fotografin Tiim Oykiisii, 2015: 555)
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sanat pratiklerinde fotografi bagvurulan 6nemli bir nesne haline getirmistir.
3.2.2.1. Fotomontaj ve Fotokolaj Tekniklerinde Aktivizm

Aktivist ruhun canli tutulmasinda iletisim ve propagandanin énemli bir iglevi
vardir. Tarihsel slire¢ i¢erisinde yazili bildiriler, el ilanlar1 ve manifestolar bu islevi metin
diizeyinde yerine getirmis, sanatcilarin graviir, illiistrasyon, litografik afis ve resim vb.
caligmalar aktivist duyarlilifin gorsel estetigini yaratmistir. 20.yy’in ilk ¢eyreginden
itibaren ideolojinin estetize edilmesinde sozciiklerin ve imgelerin fotografik diizlemde
birlikte kullanilmastyla montaj yontemlerinden fotomontaj ve fotokolaj®' teknikleri bu
islevi yerine getirmede merkezi rol oynayarak aktivist bir gorsel manifesto bicimi

yaratmistir.

Yerlestirme-birlestirme anlamina gelen montaj kavrami Biirger’e gore
gercekligin fragmanlara ayrilmis olmasini gerektirir ve eserin olusturulma evresini tarif
eder (2014: 140,141). Sanatin hem teknik (sinema) hem de estetik (glizel sanatlar ve
edebiyat) alaninda varlik gosteren montaj kavrami, resim sanatinda kiibist kolajlarla®
etkinlik gostermeye baslarken, fotograf sanatinda ise fotogram gibi deneysel yontem
arayislar1 icerisinde kullanilmig, fotomontaj ve fotokolaj teknikleriyle kendine 6zgii bir

baglam ve ifade sekli yaratmistir.

Montaj tekniklerinin fotograf tarihindeki ilk Ornekleri icerisinde fotografin
icadindan hemen sonra William Henry Fox Talbot’un ilk deneysel ¢aligmalari olan
Fotojenik Cizimler® serisi énemli yer tutmaktadir (1830). Bu deneysel calismalar
20.yy’1n baglarindan Man Ray, Christian Schad ve Laszl6 Moholy-Nagy gibi sanatg¢ilarin
fotogram caligmalarinin temelini olusturmustur (Ades, 1992: 7). Viktorya doneminde ise
Pictorealism pratikleri igerisindeki fotograf¢ilarin, pozitif imge iiretimleri siiresince

fircalar, boya, miirekkep ve 6zel bir takim baski kagitlar1 kullanarak ve hatta karanlik oda

6! Karanlik odada elde edilmeyen, goriintii diizlemi iizerinde pozitif gériintii ve diger fotografik imgelerin
kesip yapistirma yontemiyle bir araya getirildigi montaj ve diizenlemeleri tanimlamak i¢in kullanilan terim.
62 Kiibistler resmin giderek soyutlasmasina bir tepki olarak, gergeklikle birebir iliski kurabilmek ve gercek
diinya ile ilgili dogrudan gorsel ve fiziksel referanslar verebilmek igin tuvallerine fotografsal unsurlar
eklemislerdir (Topguoglu, 2010: 127).

8 Yapraklarin, ¢igeklerin 1513a duyarli fotograf malzemesi iizerinde dolaysiz iliski sonucu diisiiriildigii
goriintilerdir.
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stirecinde negatif imge iizerinde manipiilasyonlar yaparak (Degirmenci, 2016: 65) bu
teknigi kavramsal olarak da sistematik hale getirdikleri ¢aligmalar vardir (6rn. Oscar
Gustav Rejlander-The Two Ways of Life 1857, Henry Peach Robinson-Fading Away
1858). Reklamcilik alaninda ise 1890’lardan beri kullanilmas1 (Foster vd. 2004: 170) ve
hiikiimetlerin 6zellikle basin fotograflarina benzer yontemlerle miidahalede (goriintii
ekleme ya da g¢ikarma) bulunmasina ragmen bu teknigin avangard sanat hareketleri
icerisinde politik bir uygulama alani olarak kullanilmasi 20.yy’in baslarindan itibaren

Dadaistler, 6zellikle Berlin Dadacilar® ve Rus Konstriiktivistleri tarafindan olmustur.

Ayn1 zamanda Bauhaus Okulu’nda bu teknikler ¢ercevesinde uygulamali estetik
ve kuramsal boyutta ¢caligmalar yapilmistir. Fotomontaj ve fotokolaj teknikleri fotografin
kendi igerisinde yeni gérme bi¢imlerinin gelistirilmesini saglarken mesajin iletilmesinde
ara¢ islevi gOrmis ayrica kitle iletisim tekniklerine tasarimsal bir perspektif

kazandirmstir.

Fotomontaj yonteminin teknik yapisinda Sergei Tretyakov’un (2009: 291) da
belirttigi gibi sadece fotograflarin montajinin sart1 yoktur; fotografla fotograf, fotografla
metin, fotografla boya, fotografla c¢izim gibi farkli montaj olanaklar1i da
yaratilabilmektedir. Bu baglamda fotomontaj ve fotokolaj teknikleri, birbirinden farkli
fotografik imgelerin ve kimi zaman bu imgelerle birlikte tipografik karakterlerin bir araya
getirilip yeni bir kompozisyon ve dolayisiyla yeni bir anlatim dili yaratma seklinde
olusmustur. Bu farkli imgeler kimi zaman farkli mecralardan kesip-yapistirma ya da
giiniimiizde dijital olanaklarla alinmis olabilmektedir. ki boyutlu nesnelerin sanat ve anti
sanat Ogesi haline getirildigi bu anlayiglarda, nesnelerin pargalanarak ya da i¢ ige
gecirilerek iliskili ya da rastlantisal bir araya getirilmesi, geometrik formlarin, yiizeyin ve
nesne dokularinin diizenlenmesiyle perspektifsel bir derinlik saglanabildigi bir fotografik

kompozisyon olanagi yaratilmistir. Kompozisyon igerisindeki lekesel dagilimlar, ¢izgiler

641917 yilinda Richard Huelsenbeck 6nciiliigiinde kurulan Berlin Dada hareketinde, kurucular arasinda
Raoul Hausmann, Hannah Hoch ve Johannes Baader’in olusturdugu ve daha ¢ok anarsizme yatkin
olanlarla, Walter Mehring, Wieland Herzfelde, John Heartfield ve George Grosz’un olusturdugu komiinizm
sempatizani olanlar seklinde ikiye boliinmiistiir ki aktif siyasetin iginde yer alan Wieland Herzfelde, John
Heartfield ve George Grosz ayni zamanda Alman Komiinist Partisi’ne (Die Kommunistische Partei
Deutschlands/ KPD) de iiyedirler (Hopkins, 2006: 31 Aktaran Bostanci, 2012: 68).
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ve grafiksel etkiler, kontrast ve geometrik figiirlerle saglanan hareketlilik ve tipografik
olanaklarla, fotomontaj ve fotokolaj tekniklerinde sanatsal bir bi¢im elde edilmesini

saglamistir.

Ancak Adem Geng’in de (1983: 171) belirttigi gibi Dadaizm’in baslangicinda
bu tekniklerde kullanilan fotograf imgeleri kendi basina bir klasik kompozisyon 6gesi
olarak degil, bir tiir mecaz 0gesi olarak kullanilmistir. Dadaistler montaj tekniklerini
estetik karsit1 propaganda imgeleri iiretmenin bir yolu olarak gérmiisler ve kendilerine

Ozgl bir yap1 igerisinde degerlendirerek ideolojilerinin estetigini yaratmiglardir.

Fotomontaj kavramimin toplumsal hayatin igerisinde kullanilmaya baglamasi
stirecinde hem Dadaistler hem de Konstriiktivistler arasinda farkli goriisler olmakla
birlikte® Berlin Dadaistlerinden George Grosz, John Heartfield, Johannes Baader ve
Hannah Hoch 1. Diinya Savasi sonrasi bu yeni anlatim bigimlerini fotomontaj olarak
adlandirmislardir. Dawn Ades’a gore (1992:12) fotomontaj teknigi resimdeki kolaj
(kiibist kolaj) yontemine karsit bir goriis olarak dogmus ve bu iki farkli yontemi
birbirinden ayirmak i¢in secilmistir. Dadaistler anti sanat iiretim faaliyetiyle kiibist
kolajlarin aksine politik temalar1 igleyen fotomontajlariyla aktivist bir Oneri sunarak
montaj yoOntemlerine politik bir kimlik kazandirmiglardir. Fotomontaj ve fotokolaj
yontemleriyle yeni bir provokatif dili ve giiglii bir siyasi uygulama potansiyeli olan yeni
bir mecrayt olusturmuslardir. Bu baglamda Dadaist Hausmann’a goére fotomontaj
kavrami, onlarin sanat¢i rolii oynamaya olan karsit diisiincelerini tanimlamis ve

kendilerini miihendis gibi yapici gormelerini saglamistir (Aktaran Frizot,1991: 3).

Berlin Dadacilari, 1. Diinya Savasi ve sonrasit donemin karmasasinin karsisina
bicimsel olarak kendi karmagikligini ortaya koyan fotomontaj ¢aligmalarinda, fotografik
gostergelerini hazir bulunmus imgelerden olusturan ve genellikle elestirdikleri burjuva
gazete ve dergilerinden kesilmis parcalarin baglamini dontistiirerek kullanmiglardir

(Topguoglu, 2010: 132). Bu imgeleri karmasik ve ¢arpici bir goriintii elde etmek amaciyla

65 Ayni dénemde Sovyetler Birligi'nde de Konstriiktivistler propaganda afislerinde fotomontajla denemeler
yapmiglardir (e-skop.com). Ayrica Fiitiirist ressam Carra ve siiprematist Malevi¢ bu tavrin ilk érneklerini
vermis fakat Dadaistler gibi birden fazla imgenin birlesimini ya da pargalarinin birlesimini topluca
kullanmamiglardir (Ades, 1992: 12).
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birlestiren dadacilar boylece gercegin provokatif goriintiilerini olusturup, fotomontajlarla
sistemin yapilarina karsi bir eylem igerisine girmislerdir. Bu eylemleriyle izleyicideki
standart alimlamalar1 da ters yiiz eden bu yaklasim ve genelinde Dadaist pratikler bir
onceki boliimde bahsettigimiz gibi izleyiciyi sok edecek anti sanat imgeleri liretmistir.
Bu sok tecriibesi izleyicinin dikkatini, yasama tarzinin sorgulanabilir olduguna ve onu

degistirme geregine cekmek amaciyla yapilmistir (Biirger, 2014: 152).

Dadaistlerin farkli anlamlar1 ve baglamlari olan imgeleri kars1 karsiya getirerek
yeni bir s0ylem ingsa ettikleri fotomontaj ve fotokolaj tekniklerinde, 6zellikle metinsel
ifadelerin de kullanimryla fotografin sundugu gergeklik olgusunun altinda yatan ve sosyal
gercekligi algilamayr ve anlamlandirmay1 saglayan diyalektik bir ifade bicimi
yaratilmistir. Bu nedenle fotomontaj ve fotokolaj teknikleri, 6zellikle Raoul Hausmann,
Hannah Hoch ve John Heartfield gibi aktivist calismalariyla 6n plana ¢ikan Dadaist
sanatcilar tarafindan sinif ¢atismalar1 ve ¢eliskileri temalarinin da yogun olarak islendigi

aktivist duyarliligin kullanacagi tiirden bir ortam yaratmustir.

Berlin dada hareketinin kurucularindan olan Raoul Hausmann, 12 Nisan
1918’de Richard Huelsenbeck’le birlikte yazdigi ilk Alman Dada manifestosunda, siyasal
tavirlarmi agikga belirten bir miicadele programlarmi ortaya koymuslardir®. Bu
manifestoyla savag yillarinda Dada’nin baglangicindaki hiclik vurgusu terkedilmis ve
toplumun devrimcei yeniden yapilanmasina aracilik edecek bir miicadele alani agilmigtir
(e-skop.com). Devrimci bir eylem bigimine gelen dada, Richard Huelsenbeck’in
deyimiyle “Alman Bolsevizmi” (Huelsenbeck, 1918, Aktaran Harrison ve Wood, 2016:
293) halini almistir. Bu bakimdan Hausmann’in fotomontajlarinda elestirel bir dil ve
sistemi protesto eden unsurlar sik sik goriilmektedir. Ornegin, “Sanat Elestirmeni” (Sekil-
95) adli fotomontaj ¢calismasinda, donemin elestirmenlerinin sadece moda ve kadinlarla
mesgul olduklarindan ve yapiklart elestiri ve analizlerin anlamsizligini ironik bir dille
anlatmistir. Caligmada fotograflardan keserek olusturdugu elestirmen imgesinin boynuna
yerlestirdigi Alman banknotu pargasiyla onun aslinda kapitalist sistem tarafindan

yonetildigini gostermektedir. Arka plandaki kelimeler Hausmann’in Berlin’deki

% Detayl1 inceleme i¢in bkz. Sanat ve Kuram i¢inde “Dadacilik Nedir Almanya Ne istiyor” ve “En Avant
Dada” (Harrison ve Wood, 2016: 290-291)
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duvarlara yazdigi fonetik siir posterlerinden birinin pargasidir. Fotografi dergiden
kesilmis kadin figiirlinlin ise donemin sag stili ve makyaj1 yiiziinden burjuvaziyi temsil
ettigi ve altindaki burjuva gazetesindeki siluetin ise burjuvazinin gélgesini simgelemek

icin tasarlanmis oldugu diistiniilmektedir.®’

Sekil-95 Raoul Hausmann Sekil-96 Hannah Hoch, “Dada
“Sanat Elestirmeni”, 1919-1920 Panoramas1”, 1919

Hannah Hoch ise cinsellik ve toplumda kadina bigilen rolleri ¢alismalarinda
konu ederek, feminist bir duyarliligin ortaya g¢ikmasini saglamistir. Hoch “Dada
Panoramas”® isminde (Sekil-96), 1918 yilinda Almanya’da kadinlarin oy hakki
kazanmasi ve 1919 yilinda ilk kadin politikacilarin meclise girmesini (Clark, 2011: 38)
betimledigi calismasinda, kompozisyonu olustururken kullandigi ironik imgeleri,

sloganlar1 ve bigimsel olarak perspektif yanilsamasini yadsimasiyla® savas sonrasi

%7 Detayl bilgi i¢in bkz. http://www.tate.org.uk/art/artworks/hausmann-the-art-critic-t01918 Erisim tarihi:
05.01.2017.

88 Caligmanin sol iist kosesinde, Meclis’e yeni segilen bir eylemci olan Anna Von Giercke, Romalilara 6zgii
ehramlar giyerek dans eden kadinlarin arasinda yer almistir. ABD Bagkant Woodrow Wilson kiigiik
bedeniyle onlart kutlarcasina havada asilidir. Deniz kiyisinda fotograflart ¢ekilmis mayolu iki kisi de Sosyal
Demokrat Parti’nin liderlerinden Devlet Bagkanit Ebert ve Savunma Bakani Noske’dir. Hoch, Ebert’e
(sloganda belirttigi iizere “islak ayaklardan” korunmak igin) bir ¢ift kii¢iik siivari ¢izmesi vermistir ve her
iki politikacinin hem kadinst siislemelere hem de tuhaf penislere benzeyen birer ¢icegi vardir. Bu
politikacilarin porsiimils, iktidarsizliklariyla hemen iizerinden suya atlayan kizin esnekligi bir zitlik
olustururken, askeri kodamanlarin bagslar1 da diisecek gibi yana yatiktir. Hoch, hem cinsel hem politik
devrimi simgeleyen bir imge yaratmak i¢in teknigin tahrip etme ve giillinglestirme potansiyelini
kullanmistir; sag alt kosede “HH icin denetimsiz 6zgiirliikk” yazmaktadir (Clark, 2011: 37).

% Dadaci sanatcilara gore dogrusal perspektif, is¢i smifini iicretli kolelere indirgeyen, Sliimciil bir savas
makinesi iireten Bat1 kapitalizminin mantiksal ve yararci bakis agisinin bir sigramasi olan rasyonel diizeni
ifade etmektedir (Clark, 2011: 39)
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Almanya’da ¢oken toplumsal diizeni anlatmistir.

1920’lerden 1930’lara kadar Alman fotomontajlarin ¢ogu eylem igin bildiriler,
afigler, dergi ici illiistrasyonlar ve dergi ya da kitap kapaklarinda kullanilarak
yayginlasmistir. Bu baglamda Berlin'deki Dadaistlerin ana yaym organi olan ve
editorliigiinii Raoul Hausmann, John Heartfield ve George Grosz yaptigt Der Dada
dergisi (1919-1920), grubun siyasi ve sanatsal fikirlerinin ¢ogunu ifade ederken, ayni
zamanda bazi liyelerinin tipografi ve kolaj ile yapilan ilk fotomontajlari i¢in uygun bir

arag iglevi de gormiistiir (dada.companion.com) (Ek-10).

Dadaizm’deki fotomontajlar ve fotokolajlar araciligiyla olusturulan aktivist
karakter ayn1 zamanda 1. Diinya Savas1 sirasinda ve sonrasinda gelisen pek ¢ok dergiyi
de etkilemistir. Bunlardan bir tanesi Macar avangard hareketin 6nemli isimlerinden Lajos
Kassék tarafindan kurulan ve yayin hayatina 1916’da baslayan ve 1920°de Viyana’ya
tasinan Macar avangard sanat ve edebiyat dergisi MA (bugiin)’dir (Ades, 1992: 37).
Doénemin uzun siireli avangard yayinlardan biri (1916-1925) olan ve Laszl6 Moholy-
Nagy’nin de yazar ve sanat¢it olarak destek verdigi dergi, 1921 yilindan itibaren
fotomontaj alaninda uluslararasi Konstriiktivizm ve Dadaizm’le karsilikli etkilesimleri
olan birka¢ yayindan birisi haline gelmistir. Ayrica 1919 yilinda ‘aktivist’ sdzctigiinii
kapaginda kullanan ilk dergi olan Ma (dada-companion.com), sanatin sosyal rolii iizerine
giiclii vurgular yapmis ve alternatif aktivist yayimn c¢izgisiyle Avrupa’nin her yerinden

gelen sistem karsit1 sanat 6rneklerine dergide yer vermistir.

Sekil-97 George Grosz, Ma, Aktivista Folyoirat (Aktivist Dergisi) Kapag1 1921, Cilt 6,
Say1 7
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Berlin dada hareketinin bir diger kurucusu olan John Heartfield (Helmut
Herzfelde), Marksist tutumuyla hem burjuvazi hem de Nazi ve fasizm karsiti
caligmalariyla politik fotomontajin Onciisii olarak 6n plana ¢ikmistir. 1917 Bolsevik
Devrimi’nden etkilenmis ve George Grosz, Wieland Herzfelde ile birlikte 1918 yilinda
kurulmus olan Alman Komiinist Partisi’ne (Kommunistische Partei Deutschlands, KPD)
iiye olmuslardir (Kriebel, 2009: 59 Aktaran Bostanci, 2013: 199). 1920’lerden beri
fotomontaj iiretimi icerisinde olan Heartfield, 1925 sonrasinda aktif olarak Komiinist
Parti igerisinde yer almis, se¢im afisleri hazirlayip, partinin yayin organi olan Kizil
Bayrak (Die Rote Fahne) gazetesinde politik konular {izerine fotomontajlar hazirlamigtir
(Kay, 1996 Aktaran Bostanci, 2012: 199). 1930 ve 1938 yillar1 aras1 fotomontajlarinin
cogunu anti-fagist sdylemleriyle 6n plana ¢ikan ve is¢i siifina yonelik yayin yapan
Resimli Is¢i Dergisi (Arbeiter Illustrierte Zeitung-AlIZ) igin iiretmistir. Dolayisiyla
Dadaistlerin sanat ya da anti sanat baglaminda kalan 6zgiin tiretimlerinden farkli olarak,
Heartfield’in islerinin tasariminda mekanik ¢ogaltim ongoriilmiistiir. Montajlarina konu
olan kisileri ve nesneleri kolaylikla taninabilir kilarak gergeklik duygusunu giiclendirmis
ve boylece imgenin propaganda etkisini arttirmistir (Topguoglu, 2010: 133). Heartfield
bunu yaparken ayni zamanda sistemin tiim degerlerini tersyliz ederek ifsa eden bir estetik
dil iiretmistir. Ornegin kapitalizm ve fasizmin ittifakinin is¢i sinifi {izerinde baskici bir
gii¢ oldugunu betimleyen fotomontajlarindan biri olan “Ust insan Adolf, Altin Yutup
Teneke (bos) Konusuyor” (Sekil-98) adli ¢alismasinda Heartfield, Hitler’in 1932°de
Weimar Cumhuriyeti’nin baskanlik se¢imlerinde Nazi Partisi’nin oylarini arttirabilmek
icin oldukg¢a pahali propaganda araglar1 kullanmasi1 sonucu Hitlerin mali kaynaginin ne
oldugu sorgulamisg, Hitler’in yemek borusuna bozuk paralar1 ve kalbi yerine de gamali
hact yerlestirerek rontgen goriintiisiinde bir fotomontaj kurgulamigtir. Hitlerin agzinin
acik olmasiyla da bu kaynak akiginin devam ettigini betimleyen fotomontaj ¢aligmasi
1932 yilinda AIZ’de “Prens ve Is¢i Ayn1 Partide Mi?” (Prince and worker in one party?)
(gallery.ca) bashigiyla ¢ikmistir.
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Sekil-98 John Heartfield, “Ust insan Adolf, Altin Yutup Teneke (bos) Konusuyor”
17 Temmuz 1932, AIZ.

John Heartfield’in fotomontaj ¢aligmalar1 yayinlar aracilifiyla genis kitlelere
yayilirken Sovyetler Birligi’nde ayrica Ispanya, Fransa ve donemin Cekoslovakya’si gibi

(ngc.dukejournals.org) pek ¢ok Avrupa iilkesindeki aktivist sanatcilart da etkilemistir.

Berlin Dadaistleriyle es zamanli olarak fotomontaj ve fotokolaj tekniklerini
deneyen Sovyetler Birligi’ndeki kullanimi ise resmi ideolojinin propaganda araci
niteligindedir. Bu yoniiyle de Dadaist pratiklerde aktivist nitelikle yola ¢ikan fotomontaj
ve fotokolaj teknikleriyle olusan disavurum bigimi Sosyalist sistemin de bir ifade araci
haline gelmeye baslamistir. Bu baglamda Alexander Rockenko, El Lissitzky ve Gustav
Klutsis gibi Konstriiktivist sanatgilar, 2. Boliimde bahsettigimiz gibi Ekim Devrimi’nden
hemen sonra egitimsiz is¢i ve koyliilerin devrimci bilince sahip olabilmeleri i¢in 6zellikle
grafik, fotograf ve tipografi agirlikli fotomontaj ¢aligmalariyla devrimin ideolojisinin
yayllmasini saglayan yeni tasarimsal ve yalin bir dili fotomontaj araciligiyla
yaratmiglardir. Bu bakimdan Sovyet fotomontajlari, Gustav Klutsis tarafindan “yeni
propaganda sanati” (Bostanci, 2012: 371) olarak adlandirmistir. Klutsis fotomontaj ile
devrimei politika ve endiistri iirlinii teknolojinin gelisimi arasindaki iligkiyi ise su sekilde
tanimlamigtir: “plastik sanatlarin en son tiriinii olarak fotomontaj, endiistriyel bir kiiltiiriin
olusmasinda ve genis Kkiiltiirel bir iletisimin dogmasinda 6nemli bir etkendir. Bu
gelisimler yeni bir sanat yaratmistir; alet ve kimyanin donattig1, endiistrinin giiclendirdigi

bir teknoloji olusturmustur. Fotomontaj bdylesine bir sanattir” (Ades, 1992: 63).
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1923’den 1931°e kadar Sovyet fotomontaji, tanitim ve propaganda amaciyla
afislerde, kitap-dergi kapaklarinda (6rn. Kino-Fot (Film ve Fotograf Dergisi), Lef
(Sanatin Diger Yiizii) vb.), film afislerinde, dergi ve kitap i¢i illiistrasyonlarinda ve sergi

cagrilarinda kullanilip yayginlasmistir (Ek-11).
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Sekil-99 Gustav Klutsis, Sekil-100 Gustav Klutsis, “Marks, Engels,
“Tiim Diinyanin Ezilen Halklar1 Lenin ve Stalin’in Sancagin1 Daha
Komintern Bayragi Altinda Yiiksege Kaldirin”, Afis, 1933

Emperyalizmi Devirin”, 1924

Yukarida incelenen Orneklerde goriildiigii lizere fotomontaj ve fotokolaj
teknikleri 1920-1935 yillar1 arasinda -sol muhalefet tarafindan- yaygin olarak Avrupa’da
Dadaistler, Rusya’da da Konstriiktivistler tarafindan kullanilmistir. Fotomontaj ve
fotokolaj uygulamalar1 eklektik ve parcali oldugu i¢in hem teknik hem de igerik
yapisindan kaynakl1 yeni bir kars1 sanat hareketidir. Disiplinler aras1 metinlerle bir biitiin,
bir diisiince bir ideoloji tesis edilmektedir ve pargalarla bir biitiin ortaya ¢ikarma donemin
genel duyarlilik anlayisina da uygundur. Ciinkii yasam parcalanmistir. Dolayisiyla da
fotomontaj ve foto kolaj teknikleri aktivist duyarlilifa olduk¢a uygun bir baglam
yaratmistir. Ancak diger taraftan resmi ideolojinin estetize edilmesinde de uygun bir
iletisim bi¢imi ve propaganda araci haline gelmistir. Ayrica fotomontaj ve foto kolajlarin
sol ideolojiyle baslayan seriiveni daha sonra 6zellikle 2. Diinya Savasi’na dogru tiim
ideolojilerde de yaygin olarak kullanilmaya baslamistir. Ornegin, Ispanya i¢ Savasi’nda
Franco’yu desteklemek igin montaj afisler kullamlmis ve Italya’da fasistler kendi
liderlerinin propagandasini yapmak i¢in fotomontajdan faydalanmiglardir. Nazi

Almanya’sinda da Joseph Goebbels milliyet¢i fotomontajlar yapilmasi i¢in emir vermistir
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(Kay, 1996 Aktaran Bostanct, 2012: 293).

Aktivizmin kendini estetize etmek icin kullandig1 bu teknikler 2. Diinya Savasi
sonras1 ¢agdas sanat ve kavramsal sanat pratiklerinde, sorgulama ve gercegi aciga
cikarma performansi olarak muhalif bir karst durus sergilemesi, fotografik yaraticilik
bakimindan da bir gelenegin olugmasina sebebiyet vermistir. Hatta giiniimiizde bile
fotografik yazilim endiistrisinin gelisimi sayesinde bu teknikler hem estetik hem de

elestirel estetik ¢alismalarinda Dadaist geleneginin gilincelligini korumaktadir.
3.2.2.2. Cagdas Sanat, Fotograf ve Aktivizm

Fotografik yaraticilikta aktivizm, o6zellikle fotomontaj ve fotokolaj
tecriibesinden sonra baglamini sadece ait oldugu disiplinin kendi yapis1 igerisinde degil,
bunun digindaki bir takim medyalarla da bicimlendirmeye baslamistir. Ornegin Pop Art
icerisindeki fotografik goriintiiler tiiketim kiiltiiriine atifta bulunurken, Christian
Boltanski’nin buluntu fotograflarindan olusturdugu enstalasyon calismalart ya da
fotografin Allan Kaprow gibi Happening ve George Maciunas gibi Fluxus anlayisi
icerisinde kullanilmastyla, disiplinler arasi ifade big¢imini kullanan bir boyuta dogru

evrilerek muhalif tavrin1 sanatin farkli formlarinda da gostermistir.

Avangardin etkisini yitirmesi ve yilizyilin ortalarina kadar yasanan kaotik
donemler modernizmin de bu yenidiinya diizeninde sorgulanmasina neden olmustur.

modern kriterlerle agiklanamayan bu yeni siireci postmodern tecriibeler belirlemistir.

Postmodernist donemde aktivizm de kendi igerisinde bir donilisiim yasamistir.
Marksizm’in sinif politikas1 yerine, kitle demokrasisine agirlik verilmesini gerekli goren
anlayis1 sekillendirmis ve Post-Marksist (Kaygalak, 2001: 35) yaklasimlarin teorik alt

yapisini olusturmustur.

Postmodernist donemde Cagdas Sanat herhangi bir akim, mecra (medium) ya
da cografi bolge kategorisi altinda toplamay1 olanakli kilacak nesnel bir kistas1 olmadigi
icin (Aranda, Wood ve Vidokle, 2010: 5-9, Aktaran iz, 2012:1) sanatin klasik sinirlarm1

genisletmistir. Yasanilan donemin sanatini tanimlamak i¢in kullanilan ‘cagdas sanat’
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kavrami genel olarak “modernizmin elestirisinden sonra ortaya ¢ikan deneysel laboratuar
ortam1” (Sonmez, 2009 Aktaran Simsek, 2009: 20) olarak ifade edilmektedir. Bu
baglamda farkli materyallerin, yontemlerin, kavramlarin ve konunun dinamik bir
birlesimiyle olusan “simdinin deneyselligi ve mevcut olanin igkinligine iliskin” (Aranda,
Wood ve Vidokle, 2010: 5-9, Aktaran iz, 2012:1) ¢alismalardan olusan cagdas sanat,
siyasi, ekonomik ve toplumsal gelismelerle birlikte daha da karmasiklasan yagami sanatla
ifade edebilmenin alternatif pratik arayislar1 {lizerine odaklanmistir. Bu arayislarda
sanatcilar cevre ve toplum bilinci, feminizm, kiiresellesme, teknoloji-insan iligkisi, AIDS,
cok kiiltiirliiliik gibi kavramlara yonelmislerdir. Cagdas sanat pratikleri, Avangard Sanat
tecriibesinden aldig1 ideolojik ve estetik mirasla sanatt donemin siyasi ve toplumsal
gercekleri tlizerinden bir sorgulama araci olarak kullanmiglardir. Bu bakimdan cagdas
sanat caligmalarinda betimlenen nesnelerden ¢ok sorgulanan yasamin kavramlari 6ne
cikmistir. Yam sira deneysel calisma ve performans gosterileriyle yaratilan provokatif

atmosferde izleyiciyi de sanat eylemi igerisindeki sorgulama davranigina dahil edilmistir.

Fotografin ¢ok kimlikli 6zelligi Cagdas Sanat agisindan zenginlestirici ifade
olanaklar1 yaratmistir. Aktivizmin bellek kayitlarini tutan fotograflar, bu yeni sanat
yapma faaliyetinde, 6zellikli goriiniimii dolayisiyla aktivizmin sanatin1 yapma konusunda
yeni firsatlar yaratmistir. Bu ¢ercevede 2. Diinya Savasi sonrasinda savasin yarattigi
yikim ve acilarin ardindan bir yenilenme arzusuyla (Caruso, 2015: 322) Elliott Erwit,
Edouard Boubat, W. Eugene Smith, Robert Doisneau, Henri Cartier-Bresson gibi
fotografcilar hiimanist bir yaklagim sergileyerek giinlilk yasama, sokak hayatina ve
toplumun kiyisinda kalmis bireylere odaklanmiglar bireyler iizerinden evrensel konular

giindeme getirme amaci glitmeye devam etmislerdir.

Fotografin yorum alanlar1 (gergek, taklit, kopya ve temsil) Bauhaus biinyesinde
barindirdig1 ¢agdas ruh ile gelecegin sanat pratiklerinin her asamasinin énemli bir araci
haline getirmistir. Fotograf bu siirecte kendi basina bir disiplin olarak klasik anlamda
iretim tarzin1 devam ettirmistir. Ayn1 zamanda ¢oklu giicii sayesinde sanatin bir¢ok
formunun iiretim siirecinde ready made (hazir nesne) olarak yer almaya baslamistir. Yan1
sira Happening, Fluxus, Arte Povera ya da Gosteri Sanatlari, Land Art gibi deneysel

caligmalarin belgelenmesi siirecinde de faydalanilan bir iletisim mecrasi olarak da
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kullanilarak bu c¢aligmalardan geriye kalan yegane nesneyi de fotograflar olusturmustur
(6rn. Yves Klein, Vito Acconci, Jannis Kounellis, Bruce Nauman, John Hilliard vb.).
Gilinlimiizde fotografin ¢agdas sanat icerisinde kullanimlarinin yaninda ii¢lincii nesil bir
kullanim sekli ortaya ¢cikmistir. Bu ifade sekli sayisal fotograf {liretimidir. Cagdas sanat

pratiklerinde fotograf Sadik Tumay’in da belirttigi gibi

“bir belgedir, yaratici bir disavurum seklidir ama ayn1 zamanda artik kuvvetli bir
medyadir. Bu medya 6zelligiyle de (nesne olarak) ¢agdas nitelikte sanat yapma
yetisine kavusmustur. Fotografin avangard ve ¢agdas sanat i¢cindeki analizleri ve
onun teknolojik temeli ifadeyi dOniistiirmeye devam etmis, gilinlin
gereksinimlerine uygun olarak sayisal diizlemde kendini big¢imlendirmistir”
(Tumay: 2014).

Fotografin postmodern donemde disiplinler aras1 bir disiplin olmasin1 saglayan

neden bu ¢ok islevselli yapisiyla pekismistir.

1960’larin kars1 durugsunun orgiitlenmesinde iiretim ve dolasim hizi nedeniyle
cok kullanilan nesnelerinden biri olan fotograf, yukarida belirttigimiz gibi yontemi ve
sOylemiyle cagdas sanat ve aktivist hareketlerle ayn1 paydada bulusmustur. Fotograf bu
donemde, {iretilmis kiiltiirin karst durus nesnesi olarak ready made o6zelligini
giincelleyerek 6n plana ¢ikmis, ayn1 zamanda aktivist hareketlerin ve cagdas sanatin
sorunsali olan “kimlik arayisi, yabancilagsma, 6teki, travma, iletisimsizlik, siradanlik...”

(Tumay: 2014) gibi kavramlari kendi tartigsma diizleminde sorgulamistir.

Sanatgilar fotografa miiracaat ederek aktivist ruhu her tiirlii 6tekilestirici tavra

kars1 duruglariyla muhalefetlerinin ifade araci boyutunda kullanmiglardir.

Ornegin, Neo dada ve Pop Art igerisinde fotografin aktivist imge niteligi Andy
Warhol, Richard Hamilton gibi sanatcilarin kolaj ve fotokolaj calismalar1 ile ¢agdas
sanatta ready made olarak yer almistir. Saf fotograf (dogrudan-straight) hali ise belgesel
tavrin Oznellesmesiyle 1950’ler ve Ozellikle 1960’larin basindan itibaren Avrupa’da,
Amerika’da Weegee (UsherFellig), LisetteModel, Seydou Keita, Robert Frank, Colin
Jones, Ed Van Der Elsken, Christer Stromholm, Lee Freidlander, Robert Frank, William
Klein, Garry Winogrand, Diane Arbus sonrasinda Susan Meiselas, Anders Petersen, Nan

Goldin, Antoine d’Agata, Alex Majoli gibi kimi fotografcilar, toplumsal problemleri
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bireyler iizerinden ele alarak, toplumda sosyal, etnik ya da sosyo ekonomik statiisii
dolayisiyla &tekilesen insanlar1 fotograflamislardir. Insanlarin yasamlarna igeriden
bakmaya c¢alisan ve ilgili bilgiler veren bu fotografcilarin amaci toplumda genel ve

kaliplagsmis olan yargilarin yani sterotiplerin disina ¢ikmak olmustur.

Ormegin, “eger ben fotograflamazsam, fotografladiklarimin, hi¢ kimsenin
goremeyecegi seyler olduguna gercekten inaniyorum” (Aktaran Fineberg, 2014: 327)
diyen Diana Arbus’un saf fotograf yaklasimindaki “estetik biriciklik” (Fineberg, 2014:
327) cagdas sanat anlayisinda fotograf pratiklerinin yeniden bi¢imlenmesindeki
etkenlerden biri de olusturmustur. Sanat¢i fotograflarinda sirkler, parklar, ¢iplaklar
kampi, akil hastaneleri, ucuz otel odalari, escinseller, travestiler, ciiceler-devler, fahiseler
ve toplum tarafindan ‘tuhaf’ olarak adlandirilan yani Otekilestirilen bireyleri konu
edinmistir. Arbus ¢aligmalarinda izleyiciye var olan gercegin dbiir yliziinii yani goriinenin
ardindaki gostererek, gercegin yeniden diisiiniilmesi ve yorumlanmasina fotograflari
araciligiyla katki saglamistir. Ornegin “Bat1 20. Caddede Bigudili Geng Adam Evinde”
(A Young Man in Curlers at Home on West 20th Street) isimli ¢alismasinda (Sekil-101)
bigudiye sarili saclari, inceltilerek sekil verilen kaslari, ojeli ve uzun tirnaklar1 ve yanan
sigarasiyla direkt objektife bakan modelini flag kullanarak fotograflayan Arbus, flag
sayesinde kontrastli bir fotograf elde ederken, bu kontrastla (¢evreye kiyasla portre
aydinlik) 60’larin anaakim toplum algisinda travesti bireyin toplumdan diglanmasini
yorumlamistir. Ayn1 sekilde 1970’lerde Robert Mapplethorpe’un New York’taki gay
toplulugunun  hayatlarin1  anlatan  fotograflari  (Igbthistorymonth.com/robert-
mapplethorpe) ve Japon fotografgr Tamotsu Yato’nun konuyla ilgili caligmalar
(Selection.com/tamotsu-yato) donemin sterotiplerine aykir1 bir baglam yaratarak cinsel
ozgirliikk hareketlerini ¢agdas bir anlatimla, fotografik diizlemde estetize edilmesini

saglayan drneklerdendir.

Susan Meiselas ise 1973 yilinda (Sekil-102) Karnaval Striptizcilerini
fotograflamistir. Striptizcilerle réportaj yapma imkani1 da bulan Meiselas, profesyonel
erotik dans¢iymis gibi sunulan kadinlarin asilinda ¢igirtkanlart tarafindan pazarlanan
hayat kadin1 olma hallerini kayda almistir. Meiselas, sistemin parcasi haline gelen-

getirilen insanlarin fotograf araciligiyla seslerini duyurmanin aslinda fotograflarin
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gosterdigi seye yani sisteme meydan okumak anlamima geldigi i¢in bu calismay1

yapmustir (Meiselas Aktaran, Higgins, 2015: 359).

Sekil-101 Diana Arbus, “Bati1 20. Sekil-102 Susan Meiselas “Lena Miisterilere
Caddede Bigudili Geng¢ Adam Evinde”, Takdim Edilirken”, Essex Kavsagi,
New York, 1966. Vermont 1973

1970’lerle birlikte fotograf kavramsal sanat ve sanatin performansinda
belgeleme niteligine devam etmistir. Donem itibariyle Vietnam Savasi ve Amerikan
emperyalizmine iliskin kars1 kiiltiir protestolarinin olusturdugu ve feminist duyarliligin
da yiikselise gectigi bir politik ortamda, sistemin 6zellikle medya basta olmak {izere tiim
aygitlartyla toplumu duyarsizlagtirma ve olan biteni mesrulastirma ¢abasina karsin cagdas

fotograf sanatgilar1 da 6ncelikle savas temali isler tiretmislerdir.

Ornegin Martha Rosler 1967-1972 yillar1 arasinda gergeklestirdigi ‘Savasi Eve
Getirmek’ (Bringing the War Home) serisinde, birbirine zit imgeler ve siirreal etkilerle
olusturdugu fotomontajlartyla tiiketim endeksli hayat tarzi ve militarizm elestirisinde
bulunmustur. Avangardin sok edici yontem ve sdylemini ¢cagdas sanatta uygulayan Rosler
‘Gilizel Ev (Balonlar)’ calismasinda (Sekil-103), hedef kitlesi kadinlar olan bir tasarim
dergisinden (House Beautiful) aldig1 i¢ mekan sayfalar1 ve Life dergisindeki Vietnam
savastyla ilgili belgesel fotograflar1 fotomontaj teknigiyle yeniden kurgulamistir
(martharosler.net). Gorece refah icinde yasayan orta sinifin yagsam alanini ve hayat
standartlarin1 Vietnamli kadin ve 6li bir bebekle yani savag goriintiileriyle birlestiren
sanatg1 insanlarin medya araciligiyla 6grendigi gdrme bigimlerini sarsmay1 hedefleyerek

aslinda refahin bir yanilsamadan ibaret oldugunu anlatmistir. Rosler’in Savast Eve
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Getirmek serisi, donemin savag-karsiti yeralti dergileri ya da el ilanlar1 aracilifiyla
izleyiciye ulagsmistir (Quick, 2015: 407). Rosler 2004-2008 yillar1 arasinda, Vietnam
savagindan 40 y1l sonra, ‘Savasi Eve Getirmek, Yeni Seri’ (Bringing the War Home, New
Series) ile Irak Isgali de ayn1 yontemle fotomontaj calismalarinda isleyerek, reklamcilik,

gazetecilik, siyaset, tiiketim, cinsiyet ve siddet arasindaki baglantilar1 sorgulamstir.

Sekli-103 Martha Rosler, Sekil-104 Martha Rosler, Savas1 Eve Getirmek,
Savasi Eve Getirmek: Yeni Seri, 2004-2008, Photo-Op, 2014
Giizel Ev (Balonlar), Fotomontaj 10 Numaral1 Edisyon

Fotomontaj, 1967-1972

70’lerden itibaren Martha Wilson, Annette Messager, Hannah Wilke, Liyn
Hersman, Katherina Sieverding, Francesca Woodman, Cindy Sherman, Barbara Kruger,
Nan Goldin, Sophie Calle, Judy Dater, Carrie Mae Weems, Shirin Neshat, Jenny Holzer,
Bea Nettles, Wendy Snyder Macneil, Anne Noggle, Judith Golden gibi pek ¢ok
fotografci, fotografin hem dogrudan haliyle hem de medya olarak kullanimiyla yasanilan
donemin kiiltiirel ve politik sorgulamasini kadin kimligi ve kadin bedeni iizerinden

yaparak sistem karsit1 bir tavir sergilemislerdir.

Ornegin Hannah Wilke kadinlik, feminizm ve toplumda cinselligin egemen
bakis agisini analiz edip buna meydan okumak i¢in fotograf, performans, heykel ve video
gibi c¢esitli araglar1 kullanmistir. Calismalarinda vajinal goriintiiyii kullanan ilk
sanatgilardan biri olan Wilke, kendi bedenini “performansg¢i portreleri” olarak
adlandirdig1 performans gosterileri i¢in kullanmaya baglamistir (guggenheim.org). 1974-
1979 yillar1 arasinda “S.0O.S. Yildizlastirilmis Nesne Serisi” (S.0.S. Starification Object
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Series) isimli ¢aligmasinda moda-magazin dergilerindeki modellerin konvansiyonel
hareketlerini ve pozlarimi ironik hallerde sahneleyerek erotik basmakalip duruslarla
yilizlesmeyi amaclamistir. Belden iist kismi ¢iplak olarak giines gozliigi, kovboy sapkasi
ve oyuncak tabancalari, esarp, plastik oyuncaklar gibi aksesuarlarla performans
gosterisini  olusturan Wilke, gosterisini olusturmadan oOnce performans alaninda
seyircilerin arasina sakiz birakmis, gosterisi sirasinda bu sakizlari seyircilerden isteyerek
cignenmis sakizlar1 vajina formuna getirip diizenli ve simetrik olarak viicuduna
yapistirmistir. Viicudunda sakizlarla yara imgeleri olusturan sanat¢inin sakizi segmesinin
amaci1 ise onun Amerikan kadin1 i¢in mitkemmel bir metafor olusudur, “onu ¢igne, ondan
istedigini elde et, onu disar1 at ve yeni bir sekle sok...” (Berman, 1980 Aktaran
Manchester, 2008: 1). izleyicinin dikkatini sakizlara ceken Wilke bdylelikle kadin

bedeninin arzu nesnesi haline gelmesinin 6niinii de kesmistir.

A & 0 B S A Q 8 a4 QA A &K 8 g &

Sekil-105 Hannah Wilke, “S.O.S. Ylldlzlastlalmls Nesne Serisi”, 1974-1979, 28 Siyah
Beyaz Fotograf

Toplumsal sahadaki hak arama miicadeleleri ve aktivist eylemler kadinlarin da
kamusal alanda kendilerini ifade edebilecegi ortamlari olusturmustur. Kamusal alanda
kadimmn temsil edilme olanaklar1 artmistir. Ornegin Barbara Kruger’in vizyonuyla ve
farkli medya araglarin1 (reklam panolari, magazalar, istasyonlar, video, enstalasyon)
kullanmasiyla aktivist bir gérsel mesaj haline doniismiistiir. Izleyici ile dogrudan iletigim
kurmay1 hedefleyen Kruger siyah beyaz fotograflar iizerine genellikle kadin tasarim-
moda dergilerinde rastlanan tiirden metinler ya da kalin puntolarla diistindiiriicii sorular

ve sloganlar ekleyerek reklam diline provokatif bir anlam kazandirmistir (Sekil-106). Bu
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metinlerle dikkati Yilmaz’in da (2013:394) belirttigi gibi kadin kimligi iizerinden
“tiiketim ve eglence duygusunu siirekli koriikleyen medyanin iki yiizliliigi” ne cekmistir.
Calismalartyla toplum, ekonomi, politika, cinsiyetcilik ve kiiltiire dair elestirel tiretimler
yapan Kruger 1989 yilinda Washington’da kadin haklar1 konusundaki kiirtaj yasagi basta
olmak iizere tiim gerici yasalar1 protesto etmek amaciyla aktivist gruplarla dayanisma
icerisinde olarak dogrudan eylem kullanimi i¢in afisler iiretmistir (Reckitt, Tarihsiz: 152).
“Bedenin Bir Savas Alanidir” (Your Body is a Battleground) metninin esligindeki negatif
ve pozitif pozlamalarla dikey diizlemde ikiye boliinmiis bir kadin portresini olusturan afig
(Sekil-107), iyilige kars1 kotiiliigii betimleyerek miicadeleyi isaret etmektedir. Bu
calisma, 1989'daki Washington kadin yiiriiyiisii eylemi icin toplu afis olarak kullanilmig
ve daha sonra diger iilkelerdeki kadin haklarinin gelistirilmesi i¢in uyarlanmistir (Reckitt,

Tarihsiz: 152).

Your body

bafflegrouhd

Sekil-106 Barbara Kruger, Money Can Sekil-107 Barbara Kruger,
Buy You Love, 1985 Your Body is a Battleground, 1989

Yukaridaki drneklerden de goriilecegi tizere, 70’li yillardan 80°li yillarin sonuna
kadar aktivist duyarlilik, 6zellikle feminist bilincin artmasiyla birlikte, sanat¢ilart kadin

kimligi duyarlilig1 izerinde yogunlagtirmigtir.

90’larda ise, sermayeyle birlikte sanatin da dolasiminin serbestlesmesine bagl

olarak ozellikle 1990’lardan itibaren bienaller ve diger sanat etkinlikleri tiim diinyaya
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yayilmaya baglamus®, kentlerde kurulan cagdas sanat miizelerin sayis1 da artarak

cogalmistir.

Bu gelismelerle birlikte cagdas sanatin sahneleri haline gelen bienaller ve
uluslararas1 diger sanat etkinlikleri anaakim sanat diinyasmin genelinde olumlu bir
gelisme olarak goriilmiis: “modernizmin ¢izgisel, tekil, beyaz ve maskiilen ilkelerinin
yerini, ¢ogul, ¢esitli, gokkusag1 renklerinde, karmakarisik pratik ve sdylemler almistir”
(Stallabrass, 2013: 41). Ornegin akademisyen ve yazar Chin-tao Wu (2016:1) bienallerin,
“diinyanin dort bir kosesinden gelen birbirinden ¢ok farkli sanatgilara kucak agtig1 icin
kendine has bir enternasyonalizmi” oldugunu, bu durumun da bienallere “politik bir
mesruiyet kazandirdigin1” belirtmistir. Yukarida da belirttigimiz gibi sanat piyasasinin
yeni pazar arayislari i¢in pek ¢ok farkli {ilkede calisabilen go¢gmen kiiratorler ortaya
cikarken, bienal ve diger sanat organizasyonlarinin kiiratdrleri de sadece gelismis bati
iilkelerinden degil, geri kalmis tilkelerin sanat¢ilarini da bu tiir organizasyonlara davet
etmeye baslamistir. Bu bakimdan bienaller, trienallar, cagdas sanat organizasyonlari,
fotograf festivalleri vb. sanatsal etkinliklerle izleyiciyle bulusan fotograf¢i ve fotograf (ve
sanatin diger formlarinin) sayis1 artarken, 6rnegin Tiirkiye gibi 6zellikle fotograf alaninda
disiplinler arasi bir ifade bi¢imi olarak modern ve postmodern yontem ve sdylemlerle e
zamanli tanigan (Sezer ve Demircan, 2016: 49) tilkeler i¢in ¢agdas sanat diinyastyla iliski
kurma kanallarindan birini de olusturmustur. Diger taraftan klasik kitle kiiltiirii disinda
mubhalif bir baglam olusturan pek ¢ok calisma ideolojik sebeplerin yaninda, miistehcen

ya da gelenek ve deger yargilarina saygisizlik olarak algilanmistir.

Ornegin 1989 yilinda Andres Serrano’nun Giineydogu Cagdas Sanatlar Merkezi
(Southeastern Centre for Contemporary Art) tarafindan yapilan sergisinde, din
temalarinin da tliketim nesnesi haline gelmesini betimleyen bir dizi ¢alismasinda kendi
idrarm1 doldurdugu biiyiikge bir cam kap igine carmiha gerilmis Isa heykelini koyarak

olusturdugu “Sidikli Isa” (Piss Christ) ¢alismasinin roprodiiksiyonu (Sekil-108) kutsal

" Ornegin Havana Bienali (1984), Uluslararasi istanbul Bienali (1987), Sarjah Bienali, Birlesik Arap
Emirlikleri (1993), Giiney Kore (1995), Johannesburg Bienali (1995), Sanghay Bienali (1996), Brezilya
Mercosur Bienali (1997), DAK’ART, Senegal (1998), Busan Bienali, Kore (1998), Berlin Bienali (1998),
Yokohana Trienali (2001), Prag Bienali (2003) (Stallabrass 2013: 40).



159

degerlere hakaret olarak addedilmis, Senatér Alphonse D’Amoto’nun saldirisina
ugrayarak yirtilmigtir (Goktan, Tarihsiz:1). Ayni ¢alisma giiniimiize kadar pek ¢ok kere
protesto edilerek, tahrip edilmistir.”' Benzer sekilde 1990 yilinda Robert
Mapplethorpe’un Washington’daki Corcoran Sanat Galerisi’'ndeki gay cinselligini ve
siyah cinselligini provokatif bir tavirda anlatan “Kusursuz An” (The Perfect Moment)
sergisi politik sebepler ve muhafazakarlarin tepkisi yliziinden iptal edilmesi ve katalog
fotograflar1 pornografik bulunup yirtilmast ABD’deki irk¢iligi ve homofobiyi gozler
online sermistir (Stallabrass 2013: 24).

,_4.'
MAPPLETHO RIBER
Sekil-108 Andres Serrano, “Sidikli isa” Sekil-109 Robert Mapplethorpe,
1987 Kusursuz An, 1990

Bu tiir sansiir uygulamalar1 sanat diinyasinin muhalif kesimi tarafindan biiylik
tepkiler alirken 6zellikle 1990’larin ortalarindan itibaren kiiresellesme karsiti
hareketlerin ve giinlimiizde Occupy hareketlerinin tim diinyada ekonomik ve siyasal
mekanizmalara kars1 direnise gegmesiyle birlikte cagdas sanat kismen de olsa muhalif bir
rotaya girmistir. Pek cok muhalif calismayla birlikte estetik arenada artan elestirel tavir
uluslararasi sanat organizasyonlarinda goriilmiistiir. Yukarida belirttigimiz gibi kiiresel
sermaye tarafindan pazarlama ve satig politikalarini uyguladigi bir alan olan uluslararasi

sanat organizasyonlar1 ve bienaller aktivist duyarlilifin imgelerinden olusan sanat

! Bkz.http://www.milliyetsanat.com/haberler/plastik-sanatlar/korsika-da-cisli-isa-tartismasi/4404
http://tr.euronews.com/2011/04/18/serranonun-tartismali-eserine-saldiri

2 Bkz.https://www.theguardian.com/artanddesign/2015/nov/17/robert-mapplethorpe-the-perfect-moment-
25-years-later
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eserlerini de egemen sistemin i¢ine dahil edip kullanmaya baglamistir (6rnegin 7. Berlin
bienali kapsaminda Occupy bienal olusumu). Ayrica kiiresellesme, goc, kiiltiir, ¢cok
kiltiirliilik, kimlik, ekolojik sorunlar, adalet gibi aktivist duyarliligin sorguladig:
kavramlar, sermayeye bagimli olan ve gilinlimiiz sanatin1 belirleyen organizasyonlarin
kiiratorlerince sergi konseptlerini olusturarak (6rnegin, bugiliniin kiiresellesmis
diinyasinda adaletin miimkiin olup olmadiginin sorgulamasi yapan 8. Uluslararasi
istanbul Bienalinin (2003) konsepti “Siirsel Adalet”ti”’) ticari kazang araci olarak da
degerlendirilmistir. Dolayisiyla pek ¢ok yapit da bu kiiresel sanat piyasasinda oldukga
yiiksek fiyattan alic1 bulmaya baglamistir. Kimi politik sanat¢ilarin sermayeyle kurdugu
is birligi Sayar’in da belirttigi gibi oOrtiik bir su¢ ortakligi icinde, sermayenin maddi ve
sembolik giiciinii daha da arttirirmistir. Bu durum mubhalif sanati “sonuclari 6dnceden
belirlenmis, sistemin sembolik ve gosteris¢i yikimindan oteye gegmeyen, her bir
seyircideki karsilig1 ve duyumsanma bi¢imi dnceden tahmin edilebilir, mimetik ve tek

anlamli bir estetik diizeyine indirgemistir” (Sayar, 2015: 1).

Diger taraftan toplumsal problemleri ve temalar1 eserlerine konu edinen fotograf
sanatgilarin ¢aligmalar1 bu organizasyonlarla pek ¢ok farkli lilkeye taginirken yeni medya
olanaklar1 sayesinde de hizli bir sekilde dolasima girerek diinyanin diger
cografyalarindaki problemlere haberdar olma durumu yaratmis, toplumsal sahada,

etkileri sinirlt da olsa, duyarlilik ve farkindalik olusmasina sebebiyet vermistir.

Ormegin caligmalar1 kamuya agik koleksiyonlarda, Musée National d’Art
Moderne, Centre Georges Pompidou, the Solomon Guggenheim Museum, ve Tate
Modern gibi (ytobarrada.com) ¢agdas sanat miizelerinde izleyiciyle bulusturan ve 13.
Uluslararasi istanbul Bienali (Anne Ben Barbar M1yim?-2013) katilimc1 sanatcilarindan
biri olan (13b.iksv.org/tr) Fas asilli Fransiz fotograf¢i Yto Barrada ise kiiresellesmenin
ekonomik ve sosyolojik sonuglarindan biri olan go¢ kavramini sorgulamis, yasadiklari
cografyay1 terk etmek zorunda kalan ve daha iyi yasam umuduyla batili iilkelere gitmeye
calisan insanlar1 fotograflayarak “Bosluklarla Dolu Bir Yasam: Bogaz Projesi”ni (A Life

Full of Holes: The Strait Project) olusturmustur (ytobarrada.com). Projesinin ¢ikis noktasi

7 Bkz. http://bienal.iksv.org/tr/arsiv/bienalarsivi/200



161

ise 1985 yilinda Avrupa Birligi tiyesi iilkelerinin imzalayarak smirlarini birlestirdigi
Schengen anlagmasidir™*. Avrupa Birligi’ne iiye olmayan iilke vatandaslarmin Avrupa’ya
girebilmesi icin 6zel vize gerektiren bu anlasmanin uygulamaya girmesinden sonra
(1995) Ispanya ve Fas’1 bolen Cebelitarik Bogaz1 yasadis1 gociin ana kapilardan biri
haline gelmis ve kacak ulasim nedeniyle binlerce Afrikali bogularak hayatim
kaybetmistir (artforum.com/picks/id=10808) (icp.org/browse/archive/constituents/yto-
barrada). Barrada, 1998-2004 yillar1 arasinda Fas’tan Ispanya siirma kagak olarak
gegmeye calisan bu insanlarin yasadigi dehseti ve hayal kirikligint (Memou, 2015: 551)
anlatarak kitaplastirdig1i projesinde kiiresel politikalar sonucunda pek ¢ok {ilkenin
deneyimlemek zorunda kaldig1 hayat sartlarin1 dogrudan fotografik bir anlatim yerine
sembolik ve psikolojik olarak incelemistir. Ornegin Sekil 110°da Tangier Serbest Ticaret
Bolgesi’ndeki bir fabrikada soyulmak tlizere Avrupa’dan Fas’a gelen karideslerin Fash
isciler tarafindan hazirlanip tiikketim i¢in tekrar Avrupa’ya gonderilmesini betimlerken,
Faslilarin vizesiz Avrupa’ya gidemediginin yanisira Avrupa’nin ucuz is giicli olarak

birlik disindaki iilkelere yonelmesine vurgu yapmistir.

Sekil-110 Yto Barrada, Fabrika, Serbest Ticaret Bolgesi, Tangier, 1998.

™ 14 Haziran 1985 yilinda Fransa, Bati Almanya, Belcika, Hollanda, Liiksemburg iilkeleri arasinda,
Schengen I anlagsmas1 imzalanmus ve siireg igerisinde Portekiz, Ispanya, Italya, Yunanistan, Avusturya,
Danimarka, Finlandiya, Izlanda, Norveg, Isvec, Isvicre, Cekya, Estonya, Macaristan, Letonya, Litvanya,
Malta, Polonya, Slovakya, Slovenya da anlagsmaya dahil olmustur. Detayli bilgi ig¢in bkz. http://eur-
lex.europa.eu/legal-content/EN/TXT/?uri=uriserv%3A133020
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Cin’in kiiresel sisteme entegre olmasiyla Cinli sanat¢ilardan Wang Qingsong ve
Liu Bolin gibi fotograf sanatgilar1 Cin toplumunda yasanan celiskileri sorgulamistir.
Qingsong “Beni Takip et” (Follow Me) ¢alismasinda” (Sekil-111), kiiresellesmenin
kiiltiirel sonuglarindan biri olan batili yasam tarzinin ve tiiketim kiiltiirliniin ¢ok uluslu
sirketlerle (McDonald’s, Nike, Coca-Cola vb.) Mao sonrasi donemde Cin’de hakimiyet

kurmasinin Cin’in kiiltiirel gelenegiyle ¢eliskilerini betimlemistir (Memou, 2015: 552).

Sekil-111 Wang Qingsong, Beni Takip Et, 2003

Tiim viicudunu ¢evresine uyumlu olarak boyayip fonda kaybolan ve ‘Goriinmez
Adam’ olarak bilinen sanat¢1 Liu Bolin ise iilkesindeki sosyal ve siyasal degisimleri 2005
yilindan itibaren olusturdugu “Sehirde Saklanmak™ (Hiding in the City) isimli protest
icerikli serisinde betimlemistir (Brown, 2014: 103). Seride Cin’in planli ekonomiden
piyasa ekonomisine ge¢isinin sonuclarindan olan hizli kentsel gelisimin ve kitlesel
tilketimin bireylere, ekolojiye ve sosyo kiiltiirel yapiya zarar verme hallerini kendi
bedenini kullanarak gostermistir. Cin disinda da yaptigi calismalar1 seriye dahil eden
sanat¢inin (11 Eyliil anmasi, deniz seviyesinin yiikselmesi sonucu Venedik’in sular
altinda kalabilecegine dair ¢alismasi, haber programlarinda Paris’teki gosteriler ve Orta
Dogu’daki savagla ilgili ¢aligmalar1 vb.) (kleinsungallery.com/artists/liu-bolin/series)
bdylesi bir performanstaki amacinin “uygarlifimiz ile gelisme arasindaki uyumsuz
iligskiyi sorgulamak” olarak agiklamaktadir (ted.com/talks/liu_bolin). Kendini yok ederek

problemleri goriiniir kilan sanat¢i Komiir Yi1gini (Coal Pile) ¢aligmasinda sanayilesmenin

” Calismanin ismi 1982-1996 yillar1 arasinda, BBC ve Cin Devlet Televizyonu’nun ortak prodiiksiyonuyla
Ingilizce olarak yayilanan bir Tv programindan gelmektedir (Memou, 2015: 552).
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hem doga hem de niifus {lizerindeki zararli etkilerini vurgularken, “Hazir Noodlelar”
(Instant Noodles) ¢aligmasinda ise Agustos 2012’de Cin’deki siipermarketlerde satilan
biitlin tinlii markalarin hazir noodle paketlerinde kansere yol acan fosforlarin
bulundugunu (ted.com/talks/liu_bolin) sanat yoluyla insanlara anlatarak Cin’deki gida

giivenligi hakkinda bir farkindalik olusturmak istemistir.

Sekil-112 Liu Bolin Sehirde Saklanmak Sekil-113 Liu Bolin Sehirde Saklanmak -
Komiir Yigini, 2010 Hazir Noodlelar, 2012

David Buckland, Andrea Polli, Chris Jordan, Nyba Leon Ouedraogo, Svetlana
Ostapovici, Nils Norman, Natalie Jeremijenko, Jane Fulton Alt, Edward Burtynsky gibi
fotograf sanatcilari da doganin metalastirilmasina ve iilkelerin yanlis politikalar
yliziinden diinyanin farkli cografyalarinda ortaya ¢ikan ekolojik yikimlara

odaklanmiglardir.

Ornegin kiiresel iklim degisikligi konusunu ele almak ve bu konudaki toplumsal
bilinglenmeyi saglamak icin fotografei, video sanatgisi, kiiratdr ve yazar David Buckland,
bilim insanlar1, egitmenler ve sanatgilar bir araya getirerek 2001 yilinda Cape Farewell
projesini olusturmustur (bucklandart.com/about/). Bilimsel arastirmalar tizerine kurulan
sanat liretimini tesvik etmek ve iklim degisikligine karsi kiiltiirel tutumlart degistirmek
iizere pek ¢ok sanatci ve bilim insaniyla birlikte High Arctic, Andes ve Isko¢ adalarma
bir ¢ok sefer diizenlemistir. Katilimc1 sanatgilarin opera, film gosterimleri, workshoplar,
miizik dinletileri gibi sanat faaliyetleri ve bilim insanlarinin panelleriyle birlikte iklim
konusunda kiiresel miicadelenin aciliyeti ve siirdiiriilebilir bir gelecek i¢in alinmasi

gereken tedbirler lizerine bir vizyon insa etmeye calismistir (capefarewell.com).
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Glinlimiizde de devam eden proje i¢in proje ekibi pek ¢ok iilkede sergi, panel ve egitim
projeleri diizenleyerek oOzellikle gengleri ekosistem ile ilgili bilinglendirmeyi
hedeflemektedir. Buckland 2008-2010 yillar1 arasinda, proje kapsaminda, “Buz
Metinleri” (Ice Texts) isimli bir calisma da yapmistir. Seri fotograflardan olusan
calismasinda (Sekil-114) buzullarin iizerine projeksiyonla bir takim sloganlar ve kisa
metinler yansitip bunlar1 fotograflamistir (Brown, 2014: 77). izleyiciyle duygusal ve
diistinsel bir bag kurdugu serisinde buzullarin erimesinin potansiyel risklerine dair

farkindalik yaratmaya ¢alismistir.

ANOTHER WORLD IS
POSSIBLE

Sekil-114 David Buckland, Baska Bir Diinya Miimkiin, Buz Metinleri, 2008-2010

Diinyanin her zaman oldugu gibi giiniimiizde de bir diger sorunu kiiresel
anlamda miilteci meselesidir. Ortadogu'nun biiyiik boliimiinde on yildan fazla siiren bir
savas ve i¢ kargasanin yaninda 2011 yilindan itibaren uluslararasi politikalar ve i¢ savas
nedeniyle Suriye’de yasam giivenligi olmayan insanlarin kendi topraklarini terk etmek
durumunda kalmasiyla birlikte sayilart milyonlar1 bulan miilteciler diinyanin en giincel
ve en dnemli krizi haline gelmistir. Ulkelerinden ayrilan miilteciler Tiirkiye, Liibnan,
Urdiin, Irak ve Misir’daki kamplarda kalmaktadirlar. Saglik, egitim, barinma vb. temel
haklardan da mahrum olan insanlar sigindiklari iilkelerdeki sovenist saldirilara maruz
kalmalar1 sonucunda daha iyi yasam kosullarina sahip olmak icin Avrupa’ya gitmek
istemektedirler. Bati iilkelerinin politik, ekonomik ve giivenlik gerekceleri nedeniyle
batida istenmeyen bu insanlar Uluslararas1 Go¢ Organizasyonu’nun raporlarina gore

insan kagakgeilariyla temas kurup, yasal olmayan yollarla ve genellikle deniz ulagimiyla
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Avrupa’ya ulagsmay1 denemekte ve yiizlerce go¢men ya yakalanmakta ya da bogularak

yasamini yitirmektedir (migration.iom.int/europe/).

Bu durum uluslararasi siyasetin, ekonominin, insan haklar1 aktivistlerinin, sivil
toplum orgiitlerinin vb. giindemini belirledigi kadar cagdas sanatin da son donem
baglamlarindan birini olusturmustur. Modern Sanat Arastirmalari Enstitlisti’niin
yayinladigr raporlarda son 2 yildir gilincel sanatin temalar1 gog, miilteciler ve Suriye
olmus, Suriyeli sanatcilar’® daha fazla sanat merkezinde yer almaya baslamislardir: Art
16 ve Art Basel gibi Sanat fuarlarinda her ay miilteci sorunuyla ilgili sergiler diizenlenmis
(Ulusum, 2016: 1), Venedik Bienali 15. Uluslararas1 Mimarlik Sergisi’ndeki Tiirkiye
Pavyonu’nda miilteci krizine dikkat c¢ekilmis (artfulliving.com) ve 1. Londra Tasarim
Bienali’nde”’ de miiltecilerle ilgili pek ¢ok eser yer almistir (londondesignbiennale.com).
Sanatin tiim formlarindan sanatgilar da uluslararasi diger organizasyonlara miilteci

sorunlarina dikkat ¢eken caligsmalariyla katilmiglardir.

Fotograf agisindan miilteci sorunu fotografin iki farkli alaniyla ilerlemektedir.
Belgesel fotograf¢ilar ve foto-muhabirlerinin olay yerlerinden konuyla ilgili seri ve
enstantane fotograflar: tiim diinyaya yasanan drami aktarirken, fotograf sanat¢ilarinin da
konuyla ilgili acil 6nlem alinmasi ve bir farkindalik yaratilabilmesi amaciyla stirekli
giindemlerinde ve ¢aligmalarinda yer almigtir. Ayrica fotojurnalist pratikler sanat¢ilarin

eserlerinin baglamini da olusturmustur.

Ornegin miiltecilerin Avrupa’ya gegis giizergahlarindan en yogunu olan
iilkemizde 2 Eyliil 2015°de ailesi ile birlikte Mugla’nin Bodrum ilgesinden Yunanistan’in
Kos adasma sisme botla gegmeye calisirken, botun batmasi sonucunda annesi ve
kardesiyle birlikte bogularak yasamini kaybeden 3 yasindaki Alan Kurdi’nin kiyiya
ulagsan bedenin (Sekil-115) Dogan Ajansi foto muhabiri Niliifer Demir tarafindan

fotograflanmasi tiim diinyada biiyiik bir yank1 uyandirmis (edition.cnn.com) ayni1 fotograf

0 Bkz. https://theculturetrip.com/middle-east/syria/articles/the-10-best-syrian-artists-and-where-to-find-
them/

7727 Eyliil 2016 tarihleri arasinda gerg¢eklesen Londra Tasarim Bienali’nin temast Sir Thomas More’un
klasik eseri Utopya’nin basimmin 500. yili onuruna “Utopia by Design” (Tasarimla Utopya) olarak
belirlenmistir (iksv.org/tr/arsiv/p/1/1282).
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miilteci sorununun ikonlarindan biri haline gelmistir (100photos.time.com). Bu
fotograftan sonra sayisiz yardim kampanyalar1 diizenlenmis (independent.co.uk), siyasi
gorlismeler yapilmis ve sanatcilar o anin fotografinin farkli formlarda yeniden iiretimini
yapmuslardir’®. Heykel, fotograf, film, enstalasyon alanlarinda ¢alisan ve ayn1 zamanda
kiiratér olan Ai Weiwei (aiweiwei.com/biography) bu sanatgilardan biridir. Pek ¢ok
sanatsal formda go¢ ve miilteci sorununu ele almistir. Sanat¢i Alan Kurdi iizerinden
miilteci sorununa dikkat ¢ekmek ve destek olmak amaciyla Midilli adasinda Alan
Kurdi’nin cansiz bedeni gibi poz vererek kendi bedenini kullandigi bir performans

gergeklestirmis ve fotografini gektirmistir.

Sekil-115 Niliifer Demir, Alan Kﬁrc.li, ' Sekil-116 Ai Weiwei’nin Suriyeli
Bodrum, Mugla, 2015 Gogmenlerle Ilgili Performansi,
Fotograf: Rohit Chawla

Italyan fotograf¢i Dario Mitidieri ise Suriye smirinda Liibnan’in Bakaa
Vadisindeki bir miilteci kampinda Suriyeli aileleri fotograflamistir. “Kayip Aile
Portreleri” (Lost Family Portraits) isimli serisinde, kamp alaninda olusturdugu siyah bir
fonun Oniinde klasik aile fotograflar1 andiran ¢ekim kurgusundaki bos alanlar ya da bos
sandalyeler savasta Olen aile yakinlar1 sembolize etmektedir (mitidieri.com). Dogrudan
fotograf anlayis1 yerine olusturdugu fonda ¢ekim yapan Mitidieri boylelikle ailelerle
yakin temas kurup onlarla réportaj yapma firsat1 da yakalamistir. Fotograflar1 bireylerin
hayat hikayeleriyle birlikte hem sergileyerek hem de sosyal medya araciligiyla paylagarak
kamuoyuna sunmustur. Ornegin Ali isimli Suriyeli miilteci (Sekil-117) “Evim

bombalandi, annem, babam, kardesim ve iki kiz kardesimi arkada birakarak ka¢mak

"Bkz.https://helsinkicontemporary.com/works/pekka-jylha-until-the-sea-shall-him-free,
http://www.boredpanda.com/syrian-boy-drowned-mediterranean-tragedy-artists-respond-aylan-kurdi/
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zorunda kaldik”, Razir ise (Sekil-118) “Kocam kacirildi ve infaz edildi, iki kizimi
birakmak zorunda kaldim, onlardan haber alamadim” diyerek (cafod.org.uk)
yasamlarinin savas yiiziinden nasil dagildigim1 ve yasadiklari drami gozler Oniine
sermistir. Bu seriyle 2016 Word Press Photography Insan kategorisinde 3. olan

Mitidieri’nin bu serisi, Southbank Centre Royal Festival Hall’da sergilenmistir

(cafod.org.uk).

Sekil-117 Dario Mitidieri, Kayip Aile Sekil-118 Dario Mitidieri, Kayip Aile
Portreleri-Alinin Ailesi Portreleri-Razir’in Ailesi
Liibnan, Bakaa Vadisi Miilteci Kamp1 Liibnan, Bakaa Vadisi Miilteci Kamp1

Suriyeli fotograf sanatcist Hrair Sarkisian ise iilkesinin insanlarmin savastan
kacip bagka iilkelere sigmmak icin verdikleri miicadeleyi ve bu yolda yasadiklarim
“Ufuk” (Horizon) serisinde sembolik bir anlatimla betimlemistir. Deniz yoluyla
Yunanistan ile Tiirkiye arasindaki en kisa ve en popiiler miilteci gegis yollarindan biri
olan Kas’tan Mikale Bogazi boyunca Megisti adasina kadar olan kiyr seridini
fotograflayan ve videoya ¢eken sanat¢i deniz ve ufuk ¢izgisinin sembolik anlamlari
lizerine  yogunlasarak  miilteci  sorununa  psikolojik  olarak  yaklagmistir
(hrairsarkissian.com). Sanat¢iya gore deniz vizyonlarin ve umutlarin olustugu, tiim
sinirlarin kayboldugu ve herkese ait olan bir yerdir. Ancak deniz miilteciler i¢in karanlik
ve derinlikleriyle bir belirsizligi de isaret etmektedir (hrairsarkissian.com). Bu deniz
yolculugu tecriibesi kimi miiltecilerin umutlarinin baslangi¢ noktasini temsil ederken
kimileri i¢in de umutlarin bittigi yeri temsil etmektedir. 6 dakikalik bir video
yerlestirmeyle ¢ektigi fotograflarin gdsterimi yapan sanat¢i, miilteci sorununa deginen bir

grup sanatciyla birlikte “Denizde Kaybolmak™ (Disappearance at Sea) ismiyle Baltik
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(Cagdas Sanatlar Merkezi’nde (Baltic Centre For Contemporary Art-Newcastle, UK.)
disiplinler arasi bir sergi de yer almistir (2017) (hrairsarkissian.com/biography).

Sekil-119 Hrair Sarkisian, Ufuk, 2017

Calismalarinda gog, 6zgiirliik, kimlik, ve limit gibi kavramlar1 sorgulayarak
diinyay1 sanat yoluyla degistirmeyi amaglayan ve fotograflarla gerilla ve kamu sanatinin
orneklerini veren isim ise J.R. rumuzlu fotografci ve aktivist Fransiz sokak sanatcisidir.
Banksy gibi kimligine dair pek fazla bilgi bulunmayan J.R. kendisini sokak sanatcisi
yerine “fotografér” olarak (grafor, Fransizca graffiti sanatc¢ist karsiliidir)
tanimlamaktadir (jr-art.net/news/jrs-2012-ted-talk). Calismalarinda diinyanin farkli
cografyalarindaki bina, yol ve diger biiyiik yapilarinin ilizerine yoksulluk basta olmak
izere pek ¢ok problem yasayan insanlarin portre fotograflarini yerlestirerek ve yapilari

devasa boyuttaki sergi alanlarina doniistiirerek bir farkindalik yaratmaktadir (Sekil-120).

Calismalarmi projeler kapsaminda” gerceklestiren sanatgt 2011 yilinda Ted

™ 2004-2006 yillar1 arasinda Neslin Portresi (Portrait of Generation) projesinde Fransiz Banliyélerindeki
ayaklanmalarin fotograflarini ¢ekerek, sermayenin yogun oldugu dogu Paris’in popiiler sokaklarinda
sergilemistir. 2007 yilinda Yiizyiize (Face 2 Face) projesinde Israil ve Filistin’deki ayn1 meslek grubundan
olan insanlarin fotograflarini ¢ekmistir. Bu fotograflar1 yan yana yerlestirerek biiyiik ebattaki baskilarini
Israil ve Filistin’i aywan duvarm iki tarafinda da sergilemistir. 2008 yilinda Brezilya’da Kadinlar
Kahramandir (Women Are Heroes) adli projesini gerceklestiren JR, Rio de Janerio’nun adi siddetle
6zdeslesmis bolgesi Moro de Providencia’da ¢ocuk ve kadinlarin yasam miicadelesi ile ilgili fotograflar
yerlestirmistir. 2011°e kadar devam eden projeyi Kambogya, Hindistan, Kenya, Sudan gibi bir ¢ok farkli
iilkede gerceklestirmistir (mimarcasanat.com). 2008 yilindan itibaren Ispanya, Cin, ABD, Kiiba, Almanya
ve Tirkiye gibi iilkelerin biiyiik kentlerinde (theculturetrip.com) gergeklestirdigi “Sehrin Kirigikliklart”
(Wrinkles of the City) projesi i¢in Istanbul’a da gelmis (jr-art.net) Balat, Tarlabasi, Mahmutpasa gibi
semtlerde bilyiik ebattaki siyah beyaz portre fotograflari duvarlara, ¢atilar ve eski yapilara yapistirmistir.
Kentlerin kiiresel sisteme entegre olmak i¢in birbirleriyle yarisircasina biiyiime hallerini ve ge¢miste
biraktiklariyla bu siirecinin etkilerini kentin ve toplumun kimligi baglaminda fotograflar araciligiyla
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odiliinii  kazandigi sirada  yaptigi konusmada diinyayr degistirme arzusunun
gerceklesmesi icin diinyanin tiim cografyasindaki insanlara: “Inandigimiz bir sey ugruna
harekete gecerek kiiresel bir sanat projesine dahil olmaniz1 diliyorum. Birlikte diinyay1
tersyiiz edelim” (ted.com/talks/jr s ted prize) diyerek insanlara ¢ektikleri fotograflariyla
birlikte yeni projesi icin katilim cagris1 yapmis ve “Tersyiiz: Insanlarin Sanat Projesi”
(Inside Out: The People’s Art Project)’ni baglattigini duyurmustur. Her bir eylemin
arkasindaki insanlara-gruplara ve hikayelerine vurgu yaparak, insanlarin mesajlarini tim
diinyayla paylasmalarin1 saglayan projeyle farkindalik ve bilinglenme yaratmak isteyen
J.R., diinyanin en genis katiliml1 kiiresel sanat projesiyle yiiz binlerce insana yasadiklar1
sokaklar1 fotograflarla yeniden sahiplenmenin yolunu da agmustir (ifistanbul.com). Cok
kisa bir siirede diinyanin her tarafindan binlerce uygulayicilarinin ¢ektikleri proje
kapsamindaki fotograflar, J.R. ve ekibi tarafindan duvara yapistirilacak boyutlarda, siyah-
beyaz olarak basilip katilimcilara gonderilmis ve katilimcilar fotograflari duvarlara
yapistirarak sergilemistir. Fotograflar Cezayir’den Haiti’ye Dakota’dan Pakistan’a kadar
sokaklara ve binalara yapistirllmistir. Her katilimci grubun bu eylemi ve fotograflari
arsivlenerek web sitesinde (www.insideoutproject.net/fr/map) sergilenmistir. Hala
devam eden projenin web sitesindeki bilgilere gére Haziran 2015 itibariyla 1,200°den
fazla grup eylemi gerceklesmis ve yaklasik 250,000 fotograf basilarak Ekvador’dan
Nepal’e, Meksika’dan Filistin’e 127°den fazla iilkeye gonderilmistir. 2013 yilinda
yonetmen Alastair Siddons tarafindan uzun metrajli belgesel (insideoutproject.net/en/the-
movie) halinde de izleyiciyle bulusan Tersyiiz projesine umut, ¢esitlilik, siddet karsitligi,
iklim degisikligi fasizm karsitligi, kadin haklar1 gibi ¢esitli temalar tizerinden fotograflar
gonderilmistir. Arap Bahari, Londra’daki ayaklanmalar ve diger Occupy eylemleriyle
birlikte projeye Occupy aktivistleri de katilmis, fotograflar araciligiyla eylemlerine tim

diinyanin tanik olmasini saglamislardir (Sekil-121) (insideoutproject.net/en/search).

gostermistir.
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Sekil-120 J.R. New York’ta Sekil-121 Occupy Ters Yiiz, New York, ABD,
Yiiriiyen Go¢menler, 2015 Ekim, 2011

3.2.2.3. Tiirkiye’de Aktivizm ve Cagdas Sanat Baglaminda Fotograf

1980 sonras1 ¢agdas sanat icerisindeki fotograf anlayisi da 1. ve 2. Boliimlerde Tiirkiye
basliklarinda bahsettigimiz gibi siyasi, ekonomik ve kiiltiirel gelismelerden etkilenerek
bigimlenmistir. Ulkemizdeki fotograf¢ilarin vizyonu 1980 &ncesine kadar var olan
gergegi saptamanin Otesine gecememis, mimesise doniik, figiiratif ve agirlikli olarak
peyzaj lstiine ¢aligmalar liretmigtir. Bu durum Avrupa’da egitim goren fotografcilar
araciligryla degismeye baslamistir. Ornegin, Giiler Ertan-Viyana’da Hohere Graphische
Bundeslehr und Versuchsanstalt okulunda renkli fotograf egitimi (1968), Sahin Kaygun-
Avusturya hiikiimetinin davetlisi olarak Salzburg Uluslararasi1 Yaz Akademisinde (1980),
Ahmet Oner Gezgin ise Almanya Kassel Universitesi Giizel Sanatlar Akademisi
Deneysel ve Renkli Fotograf ve Grafik Tasarim egitimi (1977) almistir (Sezer ve
Demircan, 2016: 42-45-47).

Fotograf¢ilarin gecmisi avangarda 6zellikle dada fotomontajlarina ve Bauhaus
Okulu’nun deneysel yontemlerine dayanan goriintii tiretim kriterlerini temel alan
caligmalar yapmasiyla birlikte bireysel bir disavurum araci ve disiplinler arasi yaratici bir
faaliyet olarak fotograf teknik, estetik ve kavramsal diizlemde tartisiimaya baslanmistir.
Bu tartigmalar ve sanatsal tliretimler lilkemizde fotograf sanati adina sinirli da olsa bir
alternatif olusturmustur. Ayni zamanda iiniversitelerde boliim olarak fotograf egitiminin

baslamasi, fotograf derneklerinin artmasi, fotograf iizerine yayincilik faaliyetlerinin
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gerceklesmesi bu alternatif anlayisin gelismesindeki diger etkenlerdir. 1980 sonrasi
fotograf ve resim geleneginden gelen sanatgilarla ¢agdas sanat diizleminde fotograf
kullanilmaya baglanmistir. Sanatcilar genellikle sade kompozisyonlu kadrajlarla kadin,
kadm erkek iliskisi, 6zlem, yalnizlik ve 6zgiirliik kavramlarina (Sezer ve Demircan, 2016:
49) caligmalarinda yer vermislerdir. 2000’11 y1llarda ise, say1sal teknolojinin de sayesinde,

Tiirkiye’de sanatcilar tarafindan kullanilan bir mediuma doniismiistiir.

Sanatcilar yukarida belirttigimiz gibi 12 Eyliil ideolojisi ve onun sonuglari
iizerine yogunlasarak, iskence, kimlik, cinsiyet ayrimciligi vb. sorunlar iizerinden

yasanilan donemi fotografik diizlemde sorgulamislardir.

Ornegin Ahmet Oktem’in, dénem itibariyle ilk érneklerini fotograf ve diger
belgelerden olusan yerlestirmelerinde (enstalasyon) devlet ve isleyisini sembolik bir dille
elestirmistir. 1989 yilinda “Ac¢ik ve Kapali” isimli yerlestirmesinde kapali arsiv dolaplari
ve dolaplarin igten ¢ekilmis fotograflarini kullanmistir. Bu ¢alismada kapali olan dolaplar
saklayan devleti, hi¢ bir zaman erisilemeyeni, dokunulamayan saklilar1 temsil ederken,
fotograflar ise devletin yol ag¢tig1 hukuksuzlugun yarattig1 giivensizlik ortamimi hedef
almistir (Kaplanoglu Aktaran Yilmaz, 2015: 392). Serhat Kiraz ise, “Gfinlerin Gorlintiisii,
Bugiiniin Goriintiisii” isimli ¢alismasinda, elektrikli bir sandalyede oturan kisinin
gazetelerle cevrelenmis fotografi karsisina iskence haberleriyle ilgili yiizlerce gazeteyi
iskence aletine sikistirilmis halde yerlestirmistir. Calismasinda medyadaki haberlerin
yasanilan gercegi ortbas ederek resmi ideolojinin propagandasini yaptigini betimlerken,
“lilkemiz i¢in saglikli bir donemin baglayabilmesinin ancak gergeklerin ortaya

cikmasiyla” miimkiin olabilecegini belirtmistir (Kiraz, Aktaran Yilmaz, 2015: 392).
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Sekil-122 Ahmet Oktem, Aglk ve Kapali, Sekil-123 Serhat Kiraz, Giinlerin Goriintiisii
Dort Pargal1 Yerlestirme, Iki Celik Dolap, Bugiiniin Goriintiisii, Yerlestirme, 1988
Dolaplarin I¢ten Fotograflari, 1989

Halil Altindere fotografin yaninda bayrak, pasaport, banknot gibi resmi belgeler
kullanmis (Ates, 2015:1), yaptigr yerlestirmelerde etnisite, cinsiyet gibi kimlik
sorunlarmni sorgulamustir. 5. Uluslararas: Istanbul Bienali’ne “Tabularla Dans” isimli
serisiyle katilan Altindere, klasik vesikalik fotograf yerine kimlik kartindaki fotograf
hanesine farkli agilardan ¢ektigi portre fotografi, siluet ve fotografsiz olarak yer verdigi
kamusal alandaki yerlestirmesinde (Sekil-124) biiytik ebat kimlik kartlarini (100x150 cm)
yan yana siralamistir. Resmi ideolojiye itirazini1 kimlik kartlar1 iizerinden kurgulayan
sanatgt toplumu standartlastiran, etnik ve kiiltiirel farkliliklar1 yok sayan devleti

sorgulamigtir.

Sekil-124 Halil Altindere, Tabularla Dans II, Yerlestirme, 6 Kimlik, Dijital Baski, 1997

Stikran Moral c¢aligmalarinda kimlik, kadina karsi siddet, cinsiyet ve iktidar
iligkilerini kendi bedenini kullandig1 performans gosterilerinin yaninda fotograf ve video

gibi mecralarda sorgulamaktadir. Performanslarin1 genellikle genelevler, hamamlar, akil
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hastaneleri gibi mekanlarda sergileyerek bu alanlarin klasik islevlerini doniistiiriip
sanatsal sOyleminin bir araci haline getirmektedir (sukranmoral.com). Roma’da yaptig1
nii performans, fotograf ve video yerlestirme calismalariyla (Sanat¢1 Portresi, Sanat
Tarihine Giivenmeyiz, Goziin Oykiisii) kadin kimligi iizerindeki algilar1 ve ataerkil
toplumda kadinlarin pasifize edilmesini betimlerken Tiirkiye’de 1997 tarihinde
“Genelev” isimli video c¢alismasinda sanat¢ilarin sanat mekanlar1 disindaki yerlerde
sanat {iretmemesi iizerine (istanbulmodern.org) Istanbul Karakdy’deki bir genelev
kapisina “Modern Sanatlar Miizesi” tabelasini asip kendisini de seks iscisi gibi gdstererek
zaman zaman da elinde “satilik” yazan kagit alarak bir performans sergilemistir. Genelevi
miigterilerinin haberi olmadan c¢ekilen video goriintiileriyle ahlak kavramimi ve
olusturulan sanat piyasasini sorgulayan sanat¢1 miize ve genelev iliskisinin benzerligine
dikkat ¢ekerek her iki mekanin da kendi nesnelerini teshir edici, metalastirici, arzu ve
arzuyu doyurma ihtiyacini kigkirtic1 bir baglam yaratmasini (Carmikli, Aktaran Yilmaz,
2015: 337) performans gosterisiyle betimlemistir. 2006 yilinda Proje L4’deki bir
etkinlikte bu performansi: tekrarlamig, bu sefer miizeyi bir geneleve c¢evirerek

(elgizmuseum.org) ayni sorgulamalar1 yapmustir.

Sekil-125 Siikran Moral, Genelev, Video Performans, 1997, istanbul Karakdy

Fotograf egitimi alan Burak Delier Tiirkiye’de deneyimlenen baskici siirecler ve
kapitalist sistem arasindaki iliskiyi fotograf, video, performans, yerlestirme gibi ¢cagdas
sanat iiretim bi¢imlerini kullanarak betimleyen bir diger sanatcidir. 10. Uluslararasi
Istanbul Bienaline (Imkéansiz Degil, Ustelik Gerekli: Kiiresel Savas Caginda Iyimserlik-
2007) “TersYon” (“Parkaling”) projesiyle katilan sanat¢inin ayni proje kapsaminda

“Madimak’93” serisi de vardir. Bu seriler sistem karsiti direnis kiyafetlerinden
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olusmustur. Aydinlar i¢in yanmaz takim elbise (Sekil-126), aktivistler i¢in ise polis
siddetinden korunakli parka (Sekil-127,128) tasarlayan sanat¢inin projesi bir manifesto

ile birlikte yerlestirme seklinde sergilenmistir. Sanat¢1 manifestosuna gore:

“TersYoOn tarihin galip gelenlerin tarihi oldugunu bilir. Diizenin gegerli
degerleri, siddetin en incesini ve en barbarini arkasina alanlarin degerleridir.
TersY6n siddet ve baski yolu ile tepeden dayatilan yasam ve tiikketim degerlerini
asagidakinin yakici bilgisi ile karsilar. Ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal tim
degerleri somiiren bu deve karsi, incinebilir olani, ezileni, goz ardi edileni, ne
ona ne de buna ait olan1 koruma ve gli¢lendirme amaci ile hareket eder. TersYon
bu devi, karsidan cephe alarak degil, kendi silahiyla alt etmeyi dener. Tarihin ve
yasamin digina diisiiriileni, arka kapidan gizlice toplumun merkezine yerlestirir.
Toplumun hali hazirdaki iiretim, tiiketim, etkilesim ve degis tokus bi¢imlerini
yok etmek yerine, onlari tekrar yorumlamayi, akisini tersine cevirmeyi,
kirilincaya kadar esnetmeyi amaglar. TersYon diizenin gecerli degerlerine
‘Hayir!” diyerek, kendi 6znel ve yerel degerlerini savunmak isteyenleri ve tarihi
tersinden yazmaya girisenleri neo-liberalizmin tiikketim odakli sdzde-
demokrasinin ve ulusalciligin gizli ve acik siddetine kars1 koruyacak ekipmanlar
tasarlar ve tiretir (10b.iksv.org/sanatci.asp?sid=25).

Sekil-126 Burak Delier, Madimak’93, Atese Direngli Takim Elbise, Video, Tersyon
Manifesto, Yerlestirme, Fotograf Serkan Taycan

BU DUZEN icinoe kulucgsiylz SEYLER VARDIR.
GERI KALAN HERSEY IGIN PARKALING!

Sek_il-127 Parkaling, Yerlestirme, Tersyon  Sekil-128 Burak Delier, Parkaling Afis
10. Istanbul Bienali 2007
Fotograf Serkan Taycan
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Incelenen calismalar gergevesinde Tiirkiye’de fotograf sanatinda aktivist
ornekler batidaki gibi bir yogunlukta degildir. Tiirkiye’deki direnis ve miicadele
kiiltiirinlin batidaki gibi koklii bir gegmise sahip olmamasi bu durumun 6nemli bir
nedenidir. Ayrica yasanilan askeri darbelerle, aydinlarin ve sol muhalefetin sesi biiyiik
oranda kisilmig, sanatcilara ve eserlerine sansiir uygulanmistir. Fotografik yaraticilik
acisindan aktivizm iilkemizde 90’11 yillardan itibaren sanat kolektiflerince ve bireysel

olarak sanatgilarin sisteme, onun bilesenlerine muhalefet etme seklinde gelismistir.

3.2.3. Sanallikta Aktivizm ve Fotograf

Sanallik terimi pek ¢ok alanda (fizik-optik, bilgisayar, sinema, mimarlik,
internet vb.) kullanilan, 1990’lardan itibaren kavramsal boyutta tartisilmaya baslayan bir
kavramdir. Tiirk Dil Kurumu’nun tanimlamasinda, “gergekte yeri olmayip zihinde
tasarlanan, mevhum, farazi, tahmini” (tdk.gov.tr) anlamindadir. Dolayisiyla terim
gercekligin karsit1 ya da sahte olarak anlasilmaktadir. Oysa sanallik ayni zamanda
gercegin farkli katmanlarindan biridir, gercek olan ama ag¢iga ¢ikmamis olani da
tanimlamaktadir (Sofuoglu: 2004: 239). Sanal terimi 18.yy baginda bir nesnenin kirilmig
ya da yansimis goriintiisiinii-imgesini tasvir etmek i¢in optik alaninda kullanilmistir.
Buna gore sanal olan, gercek bir nesneye dogrudan ihtiyact olmayan bir yansima ya da
kirilmadir (Burnett, 2007: 125). Bu bakimdan fiziksel gerceklikte var olan nesnelerin
imge olarak yansimalar1 ya da taklitleri de sanaldir. Bu anlamda fotografin optik bir
yanilsama ve bir gosterge sistemi olarak gercekligi yeniden liretmenin metotlarindan biri
olmas1 onu sanalligin merkezindeki liretim araglarindan biri haline getirmis, icat edildigi

tarihten itibaren gercek ve kurgu arasindaki tartigmalarin da hedefinde olmustur.

Gergekligin yeniden sunumunun fotografin yaninda sinema ve televizyon gibi
ses, metin, goriintii, grafik, video ve animasyonlarin olusturdugu multimedya
ortamlartyla birlikteligi nesnel gercekligi algisal doniislime ugramistir. Yani sira
teknolojik gelismelerle paralel olarak ilerleyen dijitallesme siirecinde, enformasyon ve
bilgisayar teknolojisi alanindaki gelismelerle birlikte sayisal alanda bir takim yazilimlarla
yaratilan gercege benzer sanal imge ya da ortamlarin olusturulmasi, Baudrillard’in

ifadesiyle gercekten daha gergek bir alg1 yaratmigtir. Baudrillard’in, “bir koken ya da bir
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gerceklikten yoksun gercegin modeller araciligiyla tiiretilmesini ‘Hiper-gergek’
(Simiilasyon)” (1998: 11) olarak tanimladig: siire¢, ger¢ekle kurgu ayriminin neredeyse
miimkiin olmadig1 bir ortam yaratmis ve yasamdaki celigkileri gizlemek i¢in oldukca
elverigli bir yap1 haline gelmistir. Bu ortam giliniimiizde dijital medya, enformasyon
teknolojileri, bilgisayar dolayimli iletisim, siber uzam, sanal uzam, sanal gercek vb. bir
cok sozciigiin ortak bileseni olan “yeni medya” kavramiyla agiklanmaktadir (Binark,

2010: 1). Kavramin var olusunu belirleyen temel bilesen internettir.

90’larin basinda Word Wide Web-WWW (diinya c¢apinda ag)’in
gelistirilmesiyle internet sitelerinin bilgiye gore diizenleyen sonra da kullanicilarina
istedikleri bilgiyi kolaylikla bulabilmelerini saglayan bir arama sistemi uygulamasi
(Castells, 2008: 64-65) sunulmustur. Bu uygulamanin ilk asamasi olan Web 1.0
teknolojisi ve ardindan 2004 itibariyle kullanicilarin igerik de iretebildigi Web 2.0

teknolojisiyle ag sisteminde yogunlagan sanal ortamlar interaktif bir alan haline gelmistir.

Bu teknoloji “multimedya (ses, metin, goriintii, grafik, video ve animasyon)
ortamindaki gostergelerin, simge sistemlerinin, iletisim ¢esitlerinin, farkli veri tiirlerinin
tek bir aracta toplanmasi” (Van Dijk, 2004: 146) olarak tanimlanan yeni medyay1
olusturmus ve Twitter, Facebook, Instagram, Youtube gibi sosyal aglarin gelismesini
saglamistir. Yeni medyay1 geleneksel medyadan (gazete, dergi yayinciligi, radyo,
televizyon yaymlart ve sinema filmleri) farklilagtiran &zellikler ise, “dijitallik,
etkilesimsellik, hipermetinsellik, yayilim ve sanalliktir”® (Lister vd., 2003:13). “Sanallik
kullanictya orada olma hissi saglar” (Binark, 2010: 1).

Bu baglamda Jan Van Dijk’in (Aktaran Binark, 2010: 1) belirtigi gibi yeni
medya ortaminda kisiler arasi iletisim de artik eskisi gibi dogrudan degil degil

dolayimlidir ve bu iliski bi¢imi gorsel algilama {iizerine temellendirilmistir. Bu yeni

% “Yunanca ‘hyper’ sozciigiinden tiireyen, ‘tesinde, iizerinde, diginda’ anlamlarina gelen “hiper’ sozciigii,
metin sozciigliyle birlesince arayiizeydeki bir metnin baska metinlerle iliskisine isaret eder.
Hipermetinsellik, ag {izerinden bagka alternatif mecralara kolayca erisimin ger¢eklesmesidir. Yayilim, yeni
medya ortamlarinin kullanicisinin tiiketici konumundan iiretici konumuna gegisini, sanallik ise, arayilizey
ile kullanicinin kurdugu iletisimi agiklamaktadir” (Binark, 2010: 1).
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ortamda bireyler, emoji®' gibi duygu isaretlerini kullanip, gorsel-isitsel veri aktarimi ve
gorme temelli bir kimlik ingasi ile arayiizeye tasiyarak cesitli bicimlere kimlikler
sahnelemektedirler (Binark, 2010: 1). Kullanicilarin sosyal ag ve sanal ortamlardaki
dolayimli kurduklar iligki ve liretim bigimleri yeni deneyimleri ortaya ¢ikarmais, siirekli

artan kullanici sayisi ile de sanal gergeklik hizla yayilmistir.

Dijital teknolojiyle her gecen giin gelisen ve giincellenen sanal ortamlar
ekonomik, politik ve sanatsal olanaklar1 sinirsizlastirarak kiiresel bir ag sistemi
yaratmigtir. Sese, gorilintliye, yaziya ayni anda ulasilabilen ve diinyanin farklh
cografyalarinda yasayan birey ve gruplara temasi saglayabilen bu yeni iletisim ortami
kiiresel bilgi akigin1 hizlandirmakla kalmamais, ayni zamanda yeni ekonomik ve kiiltiirel
dinamiklerin olugsmasina da sebebiyet vermistir. Bireylerin hiper-metin ve hiper-ortam
ozelligi bulunan platformlarda sosyal ve sanatsal paylasimlar1 ve etkilesimlerinin yani

sira aktivistler bu mecralari 6rgiitlenme amagh da kullanmustir.

21.yy toplumsal hareketlerinin orgiitlenme platformu olan sanal ortamlar hiz ve
etkilesimi bakimindan aktivist eylemler i¢in merkezi Oneme sahiptir. Yani sira
iktidarlarin diger alanlara gére denetleme ve miidahale etmede daha az basarili oldugu
ortamlarda Orgiitlenen aktivist gruplar Castells’in (2013: 20-23) belirttigi gibi iktidara

kars1, karst ag olusturup, eylemlerini i¢in koordinasyon saglamaktadirlar.

Bu koordinasyonda en fazla kullanilan ve her gecen giin donanimsal olarak
geliserek kendi biinyesinde yazi, ses, gorlintilyii ve interneti barindiran mobil multimedya
araci akilli telefonlardir. Giiniimiizde tiim bireylerin bir uzantisi haline gelen bu medya,
aktivistler i¢in bir iletisim araci Ozelliginin o6tesinde kullanim bigimlerine sahiptir.
Aktivistler cep telefonlarinin mobilitesi ve ¢ift yonlii es zamanli ag baglantis1 6zelligi
sayesinde, zaman ve mekan sinirlamalar1 olmaksizin, toplumsal hareketlerdeki veri ve
gorsel paylasim faaliyetlerini hizli bir sekilde sosyal aglara tasinma olanagina
kavusmustur. Bu teknolojik olanakla aktivist eylemler daha hizli kitlesellesebilmektedir.

Eylem fotograf ve video paylasimlariyla da iktidarin ve ana akim medyanin gérmezden

81 Bir fikir veya duygu ifade etmek igin kullanilan kiigiik bir dijital resim veya simge

(en.oxforddictionaries.com/definition/emoji).
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geldigi, sansiir uyguladig1 ya da manipiile ettigi sistem karsiti muhalefet dinamikleri
gorliniir hale gelerek yerelden kiiresele ulasabilen bir farkindalik ve sonrasinda da direnis
ag1 oriilebilmektedir. Gorsellerle olusan bu farkindalik diinyanin farkli cografyalarinda
gergeklesen Occupy eylemlerinin enternasyonalist dili ve koreografisini de belirlemesi
bakimindan 6nemlidir, toplumsal hafizay1 sekillendiren gorsellerle direnigin bellegi de

olusmaktadir. Bu gorsel birikiminin ge¢mistekinden en biiylik farki ise bellegi artik

belgesel fotografci ve fotojurnalistlerin yaninda yogun olarak aktivistlerin olusturmasidir
(Sekil-129,130).

Sekil-129 Peter Macdiarmid/Getty Sekil-130 Ozan Kose /Getty Images
Images,Arap Bahari, Tahrir Meydant, Gezi Parki Direnisi, istanbul, 2013
Maisir, 2011

Toplumsal hareketlerdeki fotograf makinesinin gorgli tanikligi artik yogun
olarak cep telefonlarina ge¢mistir. Aktivistlerin eylem esnasinda cep telefonlar1 ya da
taginabilir diger mobil medya araglar1 araciligiyla fotograf paylagimlar: ve yaptiklari canli
yayin faaliyetleri ile aktivist duyarliligin simdi ve buradaligini diinyaya aktarilirken,
literatiire de hem teknolojiden kaynakli hem de zorunluluktan ‘sorumluluk duyan
fotografcilik’, ‘foto aktivizm’, ‘video aktivisti’, ‘baris gazeteciligi’ ya da ‘yurttas
gazeteci’® gibi kavramlar1 da eklemistir. Bu kavramlarin teknolojik nedeni dijitalizm ve
bu siirecin sonuglari ile agiklanirken, zorunluluk kismini ise ana akim medya anlayist

karsisina alternatif-aktivist medya olusturma ¢abalari olusturmaktadir.

2 Kim ve Lowrey’e gore “cogunlukla gazetecilik egitimi almamis ve gazetecilikten para kazanmayan
‘gazetecilerin’ internet iizerindeki web-tabanli gazetecilik faaliyetleriyle iliskilendirilmektedir” (Aktaran
Yanardagoglu, 2015: 252).
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Tarihsel olarak ge¢misin kiiciik basim evlerinin, korsan ya da yeralti radyo gibi
radikal ve anarsist medya projelerine (Atton 2002, Aktaran Lievrouw, 2016: 26)
dayandirilan alternatif-aktivist medya giliniimiizde “yeni enformasyon ve iletisim
teknolojilerinin iletisim yapitlarini, pratiklerini ve toplumsal diizenlemelerini, egemen,
olagan ve kabul goérmiis olan toplum, kiiltiir ve politika yapma bi¢imlerini degistirmek ya
da onlara meydan okumak icin kullanan ya da degistiren” (Atton, 2004, Aktaran
Lievrouw, 2016: 26) pratikler olarak tanimlanmaktadir. Lievrouw “Alternatif ve Aktivist
Yeni Medya” (2016: 37) kitabinda bu pratiklerinin kiiltiirel kokenini avangard sanata
(6zellikle dada ve Sitliasyonist hareket), toplumsal ve politik kokenini ise 60’lar itibariyle
kimlik siyaseti merkezli yeni toplumsal hareketlerin eylem pratikleri ve teorilerine

dayandirmaktadir.

Bu bakimdan 20.yy’in aktivist sanat ve yeni toplumsal hareketlerinin sistem
karsiti muhalif tavr1 yontem, sdylem ve eylem pratikleri bakimindan yeni medya
teknolojilerini ve sosyal aglar1 kullanan giiniimiiz aktivistlerine yol haritasi ¢izmistir.
21.yy yasaminin ritmini tutan sanal aglarda aktivist sanat¢ilar da tipki avangard ve ¢agdas
sanat pratiklerinde oldugu gibi disavurum bigimleri lireterek muhalif tavrin estetigini
yaratmaktadirlar. Sanatin tiim formlarindaki mubhalif-aktivist iiretim bicimleriyle
uluslararas1 organizasyonlarda, sergilerde, sosyal aglarda ya da sanat¢ilarin ve

kolektiflerin web sitelerinde paylasilarak bir farkindalik ve duyarlilik olusturulmaktadir.

Dijital teknoloji ve internet birlikteligi sanatin tiim formlarini doniistiirdiigii gibi,
fotografin belgesel tavri araciligiyla olusan ve muhalif duyarliliga hitap edecek gorsel
dilin ge¢gmisten daha hizli bir sekilde koordine edilmesini de saglamistir. Ancak goriintii
iiretiminin sayisallagmasi ve gelisen miidahale yontemleriyle birlikte fotografin dolaysiz
ve nesnel olarak gercegin kaydini yansittig1 konusundaki tartigsmalar sanallikta daha da
onemli hale gelen bir unsur olarak karsimiza ¢ikmistir. Gegmisinden itibaren sistemlerin
cikarlart dogrultusunda ve cogunlukla ana akim medya tarafindan manipiilasyona
ugrayan fotograflar, giiniimiiz sanalliginda toplumsal algi iizerinde ¢ok daha fazla
etkilidir. Yukarida belirttigimiz gibi nesnel gercekligi ayirt edemedigimiz sanal
ortamlarda yaratilan simiilasyonlar, “her zaman ic¢in gercege saldirmaktan yanadir”

(Baudrillard, 1998: 35). Dolayisiyla fotografin -ve diger tiim gorsellerin- dolagima girdigi
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mecralar ge¢cmistekinden hizli ve daha yogun bir algi yaratmaktadir. Bu bakimdan
sanallikta fotografin anlamini, nesne olarak kendisi ya da hangi kosullarda iiretildiginden
ziyade nasil kullanildiginin ve baglaminin sunumu belirlemektedir. Flusser’in de
belirttigi gibi “dagitim kanallari, mecralar fotografin asil anlaminin kodlayicilaridir. Bu
kodlama siireci, fotograf¢1 ve dagitim aygit1 arasindaki miicadeleyi kapsayan bir siirectir”

(1991: 32).

Yasanan olaylarin ve nesnel ger¢ekligin saptirilmamasini saglamak aktivistler,
alternatif medya platformlarinin muhabirleri ve yurttas gazeteciler i¢in zorunluluktur.
Ciinkii aktivistlerin hedefi olan toplumsal doniisiim simiilasyonlarin olusturdugu
yanilsamalar dizgesi ile degil, nesnel ger¢ekligin dogru okunmasiyla olusan sistem karsiti

muhalif tavir ve miicadeleyle miimkiin olabilmektedir.

Yapisal olarak tarihsel kokeni yukarida bahsettigimiz gibi radikal ya da anarsist
medya pratiklerine dayandirilan ve 1999 Seattle eylemleriyle tekrar giindeme gelen
yurttas gazeteciligi eylemler sirasinda alternatif haber portallarinin da olusumunu

saglamistir.

Radikal sol, kiiresellesme ve kapitalizm karsit1 (Lievrouw 2016: 136)
perspektife sahip ‘Bagimsiz Medya Merkezleri’ (The Independent Media Centres-
IndyMedia) bu portallardan biridir. Protesto gosterilerinin ve toplantilarin ana akim
medyada yer alma bicimlerine kars1 gercegin dogru anlatimlariyla ve goniilli haber
iireticileriyle agik yaymcilik™ anlayisini benimseyen, gesitli bagimsiz alternatif medya
kuruluglar1 ve aktivistleri tarafindan kurulmustur (indymedia.org/or/static/about).
IndyMedya ekibi internet kullanicilarima ‘medya ol’ ¢agris1 yaparak (Sekil-131) eylem
alanlarindan gelen fotograf ve video paylasimlariyla nesnel gercekligi izleyicilerine
aktarmig ve alaninda uzman olan pek c¢ok aktivist bilgisayar programcisindan teknik
destek alarak cevrimig¢i haber sunumlariyla internet kullanicilarina gercek zamanli,
sanslirsiiz ve kesintisiz haber yapmay1 hedeflemislerdir (Lievrouw 2016: 137). Seattle

eylemlerinden sonra diinyanin tiim kitalarinda yaklasik 150 merkezi olan IndyMedia

% Internet erisimi olan herkesin, editorler tarafindan denetlenmeden, raporlar, fotograflar, ses veya video
paylasmalarina izin verilen yayincilik (Lievrouw, 2016: 136).
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portali araciliiyla “binlerce gorgii tan1g1 haberleri aktivistlere, destekleyenlere ve kiiresel

vatandaslara ulasabilmektedir” (Atton, 2003 Aktaran Yanardagoglu, 2015: 256).

independent
media center

Sekil-131 Indymedia, Bannner, 1999

Doénemin internet teknolojisi (Web 1.0) nedeniyle giintimiizdeki kadar yogun bir
gorsel veri paylasimi olmasa da eylemlere katilan-izleyen insanlar tarafindan g¢ekilen
fotograflar 2004 itibariyle (Web 2.0 teknolojisiyle), Seattle eylemlerinden 5 y1l sonra
faaliyete giren Flickr gibi fotograf ve video paylasim sitelerinde de yayimlanarak
protestolarindaki direnisin gorsel kayitlar tekrar dolagima girmistir (Sekil-132). Bu
fotograflar Ozellikle sanallikta zamanin ruhunu yansitmak konusunda ¢ok gecikmis
olmasina ragmen direnisin bellegini olusturmasi ve bu bellegi kiiresel ag sistemine

tagimasi bakimindan 6nemlidir.

Cevrimici ortamlara daha fazla kisinin dahil olmasiyla ve siradan bireylerin
insan1 ve toplumu ilgilendiren her olaya refleksif bir sekilde cep telefonlar1 ya da fotograf
makineleriyle olan gorgii tamiklhigiyla yurttas gazeteciligi gelismeye baslamigtir.

Bireylerin gorgii tanikligryla artan toplumsal farkindalik, 2000 yilinda Kore’de “her
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yurttas bir habercidir” sloganiyla yayina baslayan “OhMyNews”*

(ohmynews.com) gibi
platformlarla ¢cevrimi¢i kullanicilarla daha fazla temas etmeye baslamistir. Yani1 sira 2004
yilinda Facebook, 2005 yilinda Youtube, 2006 yilinda Twitter’in faaliyete gecmesiyle -
ve her gegen giin artan kullanici sayilariyla- her birey kisisel sosyal medya hesabindan ya
da dahil oldugu grup-kolektif-alternatif haber portali vb. online sayfalardan kamusal
problemlerle ilgili gorseller ya da ilgili diger verileri paylasarak anaakim medyada ¢ok
fazla yer almayan konular1 da giindeme getirmislerdir. Bu paylasimlar1 yapan bireyler
ayn1 zamanda hayatin ritmi igerisindeki her tiirlii ihlali de dile getirip goriintir kildiklar
icin daha fazla demokratik ortamin olusmasi ve kamusal alandaki problemlerin

cozlilmesine de katki saglayacaklar1 siklikla dile getirilmistir (Kim ve Lowrey, 2015
Aktaran Yanardagoglu, 2015: 252).

Bireylerin kamusal problemlere daha fazla duyarli olmasinin yaninda yeni
medya ve sosyal aglarin gelismesiyle aktivizm dijital olanaklarla yerelden kiiresele dogru
bir ivme kazanarak direnisi ve miicadeleyi diinya ¢apina daha hizli bir sekilde yaymis ve
dayanisma aglarin1 da bu baglamda sinirsizlagtirmistir. 1. Boliimde bahsettigimiz gibi
Ortadogu’da Arap Bahari, Ispanya’da Ofkeliler hareketi, ABD’de Occupy Wall Street,
Tiirkiye’de Gezi Direnisi ve bunlara benzer pek ¢ok toplumsal hareket pratikleri yerel
hareketler olmasina ragmen var olan sisteme karsi 0zgiir ve adil bir diinya taleplerinde
ortak bir dil, érgilitlenme ve eylem bi¢imi yaratmislardir. Bu ortakligin mecrasi sosyal
medya oldugu icin hareketler kiiresellesmistir. Dijital ifade olanaklariyla birlikte 21.yy
aktivist hareketlerin fotografik imgeleri de bir medyaya (ara¢) sahip olan bireylerin gorgii

tanikligiyla olusup, kiiresel ag sisteminde dolagima girmistir.

Ornegin Ortadogu cografyasini déniistiiren Arap Bahar1 hareketlerinde yer alan
aktivistler orgiitlenmelerini Facebook, Twitter ve Youtube olmak iizere sosyal medya
araciligiyla saglamuslardir™. Hareketlerin tiim diinyada goriiniir kilinmasinda ve aktivist
fotografik imgelerin dolagiminda yine bu araglar etkili olmustur (Sekil-133,134). Dubai

School of Government tarafindan yayinlanan ve hareketlerin ilk ti¢ ayin1 kapsayan (Ocak-

¥ Korece yasanilan zaman, ¢agdas anlamindadir.

% Misirh bir aktivist protestolar devam ederken sdyle soylemistir: ‘Biz Facebook’u protestolar: ‘organize
etmek’, Twitter’1 ‘koordine etmek’ ve Youtube’u da protestolar1 diinyaya duyurmak icin kullaniyoruz
(dilatr.wordpress.com/category/arap-bahari-ve-sosyal-medya/#sdfootnote1 5sym).
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Mart) Arap Bahar1 Sosyal Medya Raporu'nda Misirhilarin ve Tunuslularin %90°1
Facebook’un protestolarin organizasyonunda ve farkindalik yaratmakta biiylik fayda
sagladigimi belirtmiglerdir. Ayn1 raporda Twitter'da, “Egypt” (Misir) hashtaginin 1.4
milyon kere kullanildigin1 ve en popiiler diger hashtag’lerin “Jan25”, “Libya”, “Bahrain”
ve “Protest” oldugu belirtilmis ve Ortadogu’da bu ilk ii¢ aylik siirede sosyal medya
kullanim oraminmn iki kat arttig1 ifade edilmistir® (Huang, 2011: 1). Bu halklarm ana
dillerinin Arap¢a olmasina ragmen Twitter’da atilan Tweet’lerin, Facebook’ta kurulan
gruplarin ve olusturulan hashtag’lerin genellikle Ingilizce olmasi eylemleri ve
aktivistlerin taleplerini daha anlasilir kilmistir. Facebook araciligtyla “event” (etkinlik)
de olusturan aktivistler, 25 Ocak’ta diizenlenecek eylem i¢in yaklasik 85 bin kisi katilim
onay1 almis ve halk Tahrir Meydaninda toplanmistir (facebook.com/pg/25jan). Sekil-
135°de goriilecegi gibi aktivistlerin ayni giiniin gecesi Tahrir meydani isgal ederek oray1
yasam alanlarma c¢evirmesi 1. Boliimde bahsettigimiz gibi diger Occupy eylemlerine de
esin kaynagi olmustur. Ayrica paylasilan diger video ve fotograflarda gorsel imajlarin
yaziya ya da farkl dil yapisina gerek kalmadan evrensel bir dil yetisine sahip olmasi

eylemlerin uluslararasi destekei saglamasinda etkili olmustur.

VOLUTION TO

e
1E

Sekil-133 Peter Macdiarmid/Getty Images Sekil-134 Anonim, Devrim Araglari
Facebook Grafitisi, Tahrir Meydan1

% Detayli bilgi i¢in bkz. http://www.thenational.ae/news/uae-news/facebook-and-twitter-key-to-arab-
spring-uprisings-report
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Sekil-135 Anonim, Tahrir Meydani, 25 Ocak 2011

Arap Bahar1 hareketlerinden model alarak sosyal medyada orgiitlenen
Ispanya’da Ofkeliler (Indignados) ve Amerika’da Occupy Wall Street, Tiirkiye’de Gezi
Direnisi gibi 21.yy aktivist 6rnekleri de ag sistemi igerisinde olan insanlara sosyal medya
iizerinden soka@: isaret etmislerdir. Ornegin Occupy Wall Street eylemlerinin ilk
zamanlarinda Kanadali aktivist grup Adbusters olusturdugu “occupywallstreet”
hashtagiyle (#occupywallstreet) Tahrir Meydanindaki eylemlere atifta bulunarak 17
Eyliil 2011°deki Manhattan isgal eylemine insanlar1 ¢adirlariyla birlikte barikat kurmaya
davet etmistir (Sekil-136) (adbusters.org/blogs/adbusters-blog/occupywallstreet). Eylem
sonrasinda tiim ABD genelinde finans merkezinin kalbi olan Wall Street’e karst bir
miicadele ortaya ¢ikmistir. “We Are 99%-Occupy Wall Street” hareketi, en zengin %1’in
kiiresel ekonominin kurallarin1 nasil yazdigin1 ortaya ¢ikarmayr amaglamistir
(occupywallst.org). Ayrica #weare99% (biz % 99’uz) hashtagi eylemlerin fotografik

imgelerinin de olugmasinda etkili olmustur (Sekil-137).

#0CCUPYWALLSTREET

Are you ready for a Tahrir moment?

On Sept 17, flood into lower Manhattan, set up tents,
kitchens, peaceful barricades and occupy Wall Street.

Vo SRS \ ‘
Sekil-136 Adbusters Dergisinde Yayinlanan Sekil-137 Anonim, Occupy Wall
Eylem Cagris1 Afisi Street We Are The 99 % (Biz %
99’uz)
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Ispanya’da 15 Mayis 2011°de baslayan (15-M) ve 58 sehirde es zamanli
gosterilerin orgiitlenme araglar1 da Facebook ve Twitter olmustur. “Sokaklara ¢ikin”, “biz
Facebook’ta degiliz, biz sokaklardayiz” sloganlariyla uluslararasi hacker grubu
Anonymous’la baglantili bir Twitter hesabi ile paylasimlar yapan Ofkeliler aktivist grubu,
bu paylasimlarinda eylem ¢agrilar1 yapmis, yerel halk meclisleri kurup tartigmalar
diizenlemistir. Daha fazla demokrasi ve ekonomik problemlerin giderilmesini talep eden
Ofkeliler kamplar kurarak pek ¢ok isgal eylemleri diizenlenmistir (Gerbaudo, 2014: 148).
Isgal eylemlerinin fotografik aktivist imgelerinden biri 1982-89 yillar1 arasinda Alan
Moore ve David Lloyd tarafindan hazirlanan “V For Vendetta” isimli ¢izgi roman
serisinin 2006’da ayn1 isimle sinemaya uyarlanmasindan sonra popiiler kiiltiiriin oldugu
kadar anarsizmin ve devrimin uluslararasi simgesi haline de gelen Guy Fawkes maskesi
olmustur. Anonymous hacker grubunun da simgesi bu maske filmden sonraki pek ¢ok
eylemde aktivistler tarafindan siklikla kullanilmis (Ek-12), Occupy eylemlerinin de

simgesi haline gelmistir.

s

¥

Sekil-138 Getty Imag, Ofkeliler Gosterileri, Madrid, Ispanya.

Tiirkiye’de ise 27 mayista 2013 tarihinde Istanbul Taksim Gezi Parki’nin
yayalagtirma projesine karsi ¢ikan bir grup ekoloji aktivisti ve Taksim Dayanisma
Platformu ekibine polis miidahalesinin sonucunda Istanbul i¢i olusan direnis, Facebook
ve Ozellikle Twitter aracilifiyla hizla yayilmis, bu platformlarda orgiitlenen kitleler -
Bayburt hari¢- 80 ilde Gezi Direnisine destek amacli eylemler diizenlenmistir (Goztepe,
2013: 12). Tiirkiye’ nin sosyal medya kullanimi tecriibesinde bir doniim noktasi olan Gezi
Parki direnisi, pek ¢ok arastirmaya konu olmustur. Ornegin Gezi eylemleri sirasindaki

Twitter kullanimi ve protestolara etkisi New York Universitesi Sosyal Medya ve Siyasi
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Katilim Laboratuvari’nin yaptig1 arastirma raporunda yayimlanmis ve Tiirkiye’deki aktif
Twitter kullanict sayist 29 Mayis gilinii 1.8 milyon iken 10 Haziran itibari ile aktif
kullanic1 sayis1 10 milyonu buldugu belirtilmistir. Ayrica Gezi eylemleri ile ilgili
Tweet’lerin % 88’inin Tiirkge, %12’sinin ise yabanci dillerde atildigi belirtilmistir.
Tiirkiye’de #direngeziparki hashtagi ile devam eden etki, Anonymous’un #occupygezi
hashtagini tiim diinyada duyurmasiyla uluslararasi arenada daha ¢ok yer bulmaya
baslamistir. Toplamda atilan 3.419.283 Tweet’lerin 1.492.454°1i Tiirkce, 1.241.361°1
Ingilizce iken, 176.636’s1 Almanca, geri kalanim Fransizca, Ispanyolcadir. Raporda,
kullanicilarin akilli telefonlartyla siirekli video ve fotograf paylastigi belirtilirken, Bati

medyasinimn da bu verilerden haberlerinde yararlandig ifade edilmistir®’.

Sosyal medyada oOrgiitlenen ve yillarca yasamin her alaninda ozgiirliiklerin
kisitlandigini diistinen her kesimden (iicretli is¢i ve emekgiler, kiigiik esnaf, issizler, ev
kadinlari, emekliler, 6grenciler, LGBT bireyler, liberal, sosyalist, sosyal demokrat,
kemalist, anarsist, ateist, miisliiman, alevi vb. farkli felsefi, siyasal goriis ve inanglara
sahip bireyler (Inal, 2013: 16) bireylerin katilm gosterdigi eylemlerde medya
kuruluslarindan bankalara kadar iktidarin ve sistemin tiim bilesenleri protesto edilmis,
eylemlerde kolektif bir direnis kiiltiirii olusmustur. Bu kiiltiiriin iirettigi pek cok fotografik
imge sosyal medya araciligiyla viralleserek direnigin simgesi haline gelmistir. Bu
simgeleri ise 90 kusaginin yaratic1 ve mizah dolu s6ylemleri, her yastan ve sosyal-siyasal
gruptan direnen insanlar, taraftar gruplari, ana akim medya protestolari, sanatsal
performans gosterileri, polisin direnisgilere olan siddeti® ve bu siddet sonucu yasanan

oliimler olusturmustur.

%7 Bkz.https://wp.nyu.edu/smapp/wpcontent/uploads/sites/1693/2016/04/turkey _data_report.pdf

% Uluslararas1 Af Orgiitii'ne gore, polis protestolarin ilk 20 giinii boyunca 130.000'in iizerinde g6z yasartic
gaz kapsiili kullandi. https://www.amnestyusa.org/sites/default/files/eur440222013en.pdf Ayrica bkz.
http://everywheretaksim.net/tr/category/fotograflar/polis-siddeti/
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Sekil-139 Anonim, Gezi Parki Sekil-140 Reuters, Gezi Parki Protestolari
Protestolar1 Taksim, 4 Haziran 2013 Taksim, 12 Haziran 2013

Sekil-143 Gezide Performans

% Bkz. http://everywheretaksim.net/tr/duvar-yazilari-graffitiler-duvar-gorselleri/
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Direnisin Tiirkiye’deki gorsel drnekleri lizerinden de anlagilacagi gibi aktivist
heyecanin gostergeleri baglangicindan (1848 devrimleri) itibaren politik olarak dontisiime
ugramistir. Yerini siif miicadelesi perspektifinden uzaklasan pratiklerin sistem igi

revizyon imgelerine birakmaistir.

Diger taraftan sanallikta aktivizm kiiltiirii, kiiresel gorgii taniklig1 ¢ercevesinde
biitiin cografyalarin hikayesi haline gelmistir. Dolayisiyla her yeri ilgilendiren bir yapisi
vardir. Bu hareketler koklii doniistimler yaratamamislardir ama Occupy hareketleriyle
halkin bilinci artmis, medyaya ve iktidarlar daha fazla sorgulanir hale gelmistir. insanlar
miicadele kiiltiirinii ve birlikte hareket etmeyi tekrar hatirlayarak gilindelik hayattaki
esitsizlikleri ve adaletsizlikleri daha fazla goriiniir kilmiglardir. Chomsky’nin de belirttigi
gibi bu hareketler kamp ¢adirlariyla isgal eylemleri yapmaktan ¢ikip, tilkelerin vicdanini
isgal etmeye sigcramistir: “Occupy Wall Street hareketi artik Wall Street’i isgal etmiyor
fakat zenginligin giiliing sekilde kotii dagilimi ve sinif ¢atigmasi meselesi iilkenin
bilincinde giderek daha fazla yer etmis, bu konudaki tartigmalari yogunlastirmistir”
(Chomsky, 2013:1-54). Slavoj Zizek ise “Occupy Wall Street: Bir Adim Sonra Ne
Yapmali?” (Occupy Wall Street: What is to Be Done Next?) isimli makalesinde her
ilkenin farkli dinamikleriyle sekillenen fakat 6ziinde kiiresel miicadelenin bir pargasi
olan Occupy hareketlerinin neo-liberal politikalarin Bati demokrasisinin temelini
zayiflattig1 bir donemde kaginilmaz olarak ortaya ¢iktigini ve kendiliginden Grgiitlenen
kitlelerin miicadelesinin, hegemonik ideoloji alaninda bir bosluk yarattigini belirtmistir.
Zizek ayrica hareketlerin henliz ¢6zlim iiretememis olmasina ragmen bu boslugun
demokratik ve tutarli somut pratiklerle doldurulmasi gerektiginin de altin1 ¢izmistir.

(2013: 2-35-37).

Occupy direnislerinden sonrasinda da diinya genelinde sosyal medyadan
orgiitlenen kitleler her tiirlii hak ihlali i¢in organize olup harekete gecmektedirler. Fakat
yukarida belirttigimiz gibi kiiresel diinya sisteminde her gecen giin yeni krizler ortaya
¢ikmaktadir ve hegemonik ideoloji alanindaki bosluklar da artmaktadir. Ozellikle son
donemde Avrupa Birligi {iilkelerindeki yasanan ekonomik sorunlarin sebebi olarak
gosterilen miilteciler ve yabancilar lizerinden siirdiiriilen diismanca siyaset, Ortadogu’da

ISID (Irak ve Sam Islam Devleti) gibi yaratilan radikal yapilanmalarm iilkemiz ve
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diinyadaki canli bomba eylemleri ve dijital teknoloji araglartyla paylastiklar1 dehset veren
propaganda videolari, Trump’m ABD bagkanlifi ve sovenist sdylemleri, Avrupa
Birligi’ndeki par¢alanmalar, Rusya’nin Ortadogu politikalar1 vb. gelismeler diinyay1
siyasal, ekonomik ve sosyal olarak daha derin krizlere sokmaktadir. Ne var ki sol
ideolojinin esit ve adil yasam Onerileri i¢in firsat olabilecek bu ortam yine sol ideolojinin
sorunlara ¢éziim tiretmekteki yetersizligi ve 21.yy konjonktiirline uygun yeni Oneriler
sunamamas1 gibi nedenler yiiziinden bir donilisiim yaratamamakta ve sag ideolojinin

yiikselise gecmesine sebebiyet vermektedir.

Bu durumun hem iilkelerin i¢ dinamikleri ¢cer¢evesinde hem de kiiresel anlamda
sosyolojik, politik, ekonomik vb. sonuglart da olmustur. 1848 Devrimleri ve Paris
Komiinii’nden bu yana yasanilan sahnede igerik olarak biiyiik degisiklikler yoktur:
diinyanin biitiin cografyalarinda polis ya da diger kolluk kuvvetleri ve aktivistlerin kars1
karstya gelme sahneleri ve uygulanan siddet aymidir. Ulkelerin farkli ve nesnel
dinamikleri olmakla birlikte aktivistlerin ideolojik sdylem ve yontemleri, eylem taktikleri
ve doniisen yontemler benzerdir. Ana akim medyanin iktidar taraftarligi her yerde
benzerdir. Toplumsal hareketler ideolojisinin gorsel, fonetik sanatlar ve edebiyattaki

estetik digsavurum bigimleri kiiltiire has kodlarla oriilmiistiir ama evrensel dilleri aynidir.

Sahnelerin igerigi aynidir ancak yukarida belirttigimiz gibi sahnelerin baglama,
mecrasi ve dolasim kanallar1 degigmistir. Direnis sahneleri 6nce haber olmustur, sonra
sanat, sonrasinda imge, sonrasinda da bir medya olmustur. Giiniimiize gelindiginde ise
bu sahneler sanal arayiizler haline gelmistir. Bu da bizim bagka bir kiiltiire gegtigimizin
gostergesidir. Kitle toplumundan ag toplumuna gectigimiz bu kiiltiiriin ad1 Dijital
Kiiltiir’diir. Dolayisiyla yasadigimiz bilisim ¢aginda teknoloji, iletisim ve yeni medya
olanaklariyla her seyin dijital kodlarla ifade edildigi, sanal gergeklige dayali ortamlarda
kiiltiirtin de dijitallesmesi kacinilmazdir. Konu detayli olarak baska bir arastirmada
incelenmelidir ancak tez konusu baglamda Van Dijk’e gore (2016: 292) bu kiiltiiriin en
gbze ¢arpan 6gesi artik ekranlarin her yerde olmasidir. Ekranlarin dilini bigimlendiren en
onemli araclardan birisi fotograftir. Ozellikle de sosyal aglar dolayisiyla fotograf
uygulamalarinin gittik¢e artan bir oranda kullanilmasi ve her bireyin giinliik refleks hale

gelen bir tavirla cep telefonlar1 aracigiyla fotograf ¢cekmesi Onlimiizdeki donemde de



190

fotografin sanallikta yogun olarak kullanilacagi ve dolayisiyla da ilerleyen zamanlarda
bu kiiltiirdeki toplumsal hareketlerde de fotografin basat bir materyal olacagi sonucunu

ortaya ¢ikarmaktadir.
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SONUC

Bireysel ya da toplumsal olarak sistemle hesaplasma pratiklerinin baglam
kazandig1 alan aktivizmdir. “Aktivist Bir Eylem Pratigi Olarak Fotograf Sanat1” baglikli
tez ¢aligmasinda aktivizmin gelisim asamalari, toplumsal hareketler merkezli olarak
incelenmistir. Arastirmanin odak noktasini olusturan aktivizm ve fotograf sanatinin, siire¢
icerisindeki toplumsal hareketler ve muhalif sanat pratikleriyle ilgili olarak kazandigi
goriiniim kronolojik olarak analiz edilmistir. Konuyla ilgili analizler sirasinda literatiir
taramas1 yapilmis ve gorsel belgeler irdelenmistir. Tezin 1. Boliimiinde aktivizm kavrami
ve kavramin tarihsel siire¢ igerisindeki kazandigi anlamlar degerlendirilmistir.
Dolayisiyla aktivizm, Eski Toplumsal Hareketler, Yeni Toplumsal Hareketler,
Kiiresellesme Karsiti Hareketler, Dijital Aktivizm ve Occupy Hareketleri ¢ercevesinde
incelenmistir. Aktivist kiiltiiriin sanatsal baglam kazanmasinda 20.yy’in basinda
disavurumcu edebiyat ve avangard pratiklerin bakis ve yontem oOnerileri getirdigi
saptanmugtir. Ideolojinin estetize edilmesi ve bunun kronolojisi tezin 2. Boliimiinii
olusturmustur. Muhalif sanatin temelleri ve orgiitlenmesi agisindan ideolojinin estetigi ve
ornekleri bu boliimde analiz edilmistir. Tezin 3. Bolimii ise aktivist kiiltiiriin ger¢ekei bir

dil olan fotograf sanati ile iligkilerinin analizine yoneliktir.

Tez ¢aligmasinda fotografin ve diger gorsel sanatlarin, ideolojinin estetik bir
disavurum bigimi olarak aktivist 6neriler sunan yapisi saptanmigtir. Marksist hareketlerin
gelistigi 1848 ve sonras1t donem incelenmis, tezin arastirma alani olarak aktivist tavrin sol
ideoloji ¢ercevesindeki baglami degerlendirilmistir. Ayrica, aktivist duyarliligin,
demokrasinin bir yansimasi olarak yogun bir sekilde goriilmeye baslandigi cografyanin
Avrupa olmast sebebiyle bu cografya merkezli hareketler incelenmis, daha sonra bu
yaklagimin bir uzantis1 olarak ABD’deki karsiliklar1 ve iilkemizdeki geligsmeler ile

arastirma alani sinirlandirtlmistir.

Gergeklestirilen arastirma sonucunda “Aktivist Bir Eylem Pratigi Olarak
Fotograf Sanati” baslikli tez kapsaminda, fotografin teknolojik, toplumsal, estetik,

politik, ekonomik vb. evrensel kullanima uygun nitelikleri dolayisiyla, farkli muhalefet
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dinamiklerini gorliniir kilmasi, aktivist bir eylem pratigi halinde kullanilmasin1 miimkiin

kildig1 saptanmastir.

1848 toplumsal hareketleriyle devrimci bir potansiyel yaratan ig¢i sinifi, 1871
Paris Komiinii’yle birlikte esit ve 6zgiir bir diinya i¢in sosyalist bir iktidar 6nerisi sundugu
direnis pratiklerinin ifadesi, devrimler ¢aginda icat edilen fotograflarda saptanmistir. Bu
toplumsal hareketlerin sosyolojik ve politik durumu 1. Béliimde incelenmis ortaya ¢ikan
teori 3. Boliimde fotograflar {izerinden analiz edilmistir. Belgesel ve onun bir tlirevi olan
haber fotografi 6zelligindeki bu fotograflarin gelecek zamanlarin aktivist hareketlerinin
bellegi olma gibi bir misyona sahip olduklari, sonraki zaman dilimlerinin aktivist
hareketlerinde tekrarlan sahnelerle saptanmistir. Toplumsal hareketlerin 20.yy baslar
itibariyle fotordportaj teknigiyle de saptanmasiyla direnis kiiltiiriiniin kitlesellesmesinin
olanakli hale getirdigi goriilmiistiir. Ozellikle Almanya’da bu kiiltiiriin fotografik
sonuglar1 periyodiklerde tespit edilmistir. Toplumsal hareketlerden elde edilen goriintiiler
gercek ve gercek olmayani, dogru ve yanlisi ortaya ¢ikarmak konusunda farkindalik
yaratmugtir. Ayrica fotografin farkli ideolojik yapilarda, farkli amaglarla kullanildig:
donemin fotograflari lizerinde yapilan arastirmada tespit edilmistir. Bu anlamda fotografi
iktidarla, aktivistlerin kullanmasi1 farkli diislinsel diizlemleri ortaya ¢ikarmistir.
Aktivistlerin fotografi bu donemlerindeki kullanim amaglar1 temel haklar, 6zgiirliikler,
adalet, ekonomik talepler vb. ¢cercevesinde goriilmiistiir. Ama ayni zamanda ortaya ¢ikan
gorsel veriler hak arama miicadeleleri agisindan simgesel 6neme sahiptir ve estetik nitelik
tagidiklar1 goriilmiistiir. Biitiin bu pratik veriler ¢cergevesinde aktivizm ve sanatin esyanin
tabiatindan kaynaklanan muhalif karakteri yasami sorgulama konusunda 20.yy sanatinin
avangard kimliginin olugsmasinda etkin oldugu sonucunu ortaya ¢ikarmistir. Ozellikle 2
ve 3. Boliimlerde konuyla ilgili yapilan analizlerde Dadaist ve Konstriiktivist drnekler bu

saptamay1 elde etmemiz saglamistir.

Aktivist kiiltiiriin orgiitlii olma zorunlulugu 20.yy’in basiyla beraber sanatin
orgiitlii yapist ile ortak bir baglam yarattig1 goriilmiistiir. Bu baglami bigimlendirenin
ideoloji oldugu saptanmistir. Dolayistyla aktivist kiiltiiriin kendi ifadesine uygun artivist
bir gelisme gdstermesi 2. Boliimde yaptigimiz degerlendirmelerle ortaya c¢ikmustir.

Aktivizm, artivizme doniisiirken sanatciya fiziksel ve zihinsel eylemci olma formasyonu
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getirmistir. Ayrica avangard orgilitlenmenin ideolojik karakteri sanat terminolojisine pek
cok kavram da kazandirmistir. Bu kavramlarla sanatin yapis1 koklii bir sekilde degisiklige
ugramig, sanat hayat baglantisinda teknolojik faktorlerin devreye girdigi saptanmustir.
Ayrica avangard hareketlerle birlikte aktivizm, artivist bir nitelikle sanatin 6znesini,
nesnesini, mekanini geleneginden kopararak farkli baglamlarda degerlendirilebilecegini

gosterdigi belirlenmistir.

Avangard akimlarda sanatgr gruplarindaki Orgiitlenme, siyasal propaganda
anlayisindaki yontemlerin kullanilmasi: afislerin, bildirilerin yayilmasi ayrica performans
gosterileriyle izleyicilerin de sanata dahil edilmesi ve tiim bunlarin planli programli bir
sekilde manifestolarla tasarlanmasi sanatin da bir alternatif iiretebildigini gostermistir.

Muhalif sanat 6rgiitlenmelerinin de toplumsal hareketlere ivme verebilecegi saptanmaigtir.

2. Diinya savasindan sonra Sovyetler Birligi ve ABD’nin basim ¢ektigi iki
kutuplu diinya diizeninde sanatin merkezi Avrupa’dan ABD’ye gectigi goriilmiis ve

avangard sanatin orgiitlii ruhu kaybolmustur.

Bu donem batida liberal politikalarla sekillenen yenidiinyanin sistematiginde
Yeni Toplumsal Hareketler cergevesinde aktivistler kiiltiirel kimlikler, ekoloji, kadin
haklar1 ve cinsiyet ayrimciligi, irkcilik, sivil haklar, barig ve ifade Ozgiirligii vb.
yogunlagsmis ve toplumsal muhalefetin temel dinamiklerinin degistigi saptanmistir.
Aktivist hareketler temalarmin belirleyicileri oldugu CoBrA, Letrisizm, Sitiiasyonist
Enternasyonal, Arte Povera, Pop Art, Fluxus, Happennig, Performans Sanatlari,
Kavramsal Sanat, Land Art, sonrasinda Feminist sanat, Black Art, Grafiti, Kamu Sanati,
video art gibi sanatsal dinamiklerin ¢agdas sanat baglami itibariyle ortaya ¢iktigi

goriilmiistiir.

1980’lerle beraber liberal ekonomi ile, cagdas sanat pratikleri galeriler, miizeler
ve uluslararasi etkinliklerle elitist bir noktaya ¢ekilmis ve sanat eseri sadece gercek
degeriyle degil sanal degeriyle de neo-liberal ideolojinin karsilig1 olacaginin ipuglarini
vermeye baglamigtir. Bu gelismeler artivist sanatin kamusal alanlarda faaliyet
gostermesini beraberinde getirmis, iligkisel estetik baglaminda 6rnekler {izerinden analiz

edilmistir. Ayrica bu gelismelerin aktivizme yansimasi, interaktif deneyimlerin olanakli
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hale gelmesidir. Yani sira bu donemlerin aktivist hareketlere getirdigi diger 6nemli nitelik
ise, hareketlerde dogrudan eylem donemini baglatmasi ve sanatsal faaliyetle direnis
kiiltiirinli birlestirecek performanslar sergilenmesidir. Kiiresellesme karsiti ve Occupy

hareketlerindeki sanatsal performans ve drneklerden bu sonuca ulagilmistir.

Fotografin, somiiriiye ve adaletsizlige karsi yasanan zaferleri ve kaybedisleri,
insanlik dis1 yasam kosullarini, haksizliklari, yagsanan aci ve 1stiraplari diger mecralardan
daha yogun olarak goriiniir kilip, teshir etmesi yasanan olaylara kars1 muhalif bir algi
yaratmasini beraberinde getirmistir. Fotografin taniklik, belge, bellek, estetik ve
iletisimsel ozellikleri baslangicindan giiniimiize gelinceye kadar ki siirecte fotografin

aktivist duyarliliginin belirgin nitelikleri olarak karsimiza ¢iktig1 saptanmaistir.

Fotografin aktivist bilincin bellegini olusturmas: ve ayni zamanda avangard
sanat hareketlerinde foto montaj ve foto kolaj teknikleriyle aktivizmin sanatsal araci
haline gelmesi, daha sonrasinda ¢agdas sanat pratikleri gercevesinde de bu duygu ve
diistince bi¢imleriyle devam etmistir. Postmodern anlayisin eklektik yapisindan kaynakli
kavramsal diizeyde metin, imge ve buluntu nesnelerin bir arada kullanildig1 fotografik

caligma ve yontemler, aktivist duyarlilikta elestiri mekanizmalarini olusturmustur.

Aktivizm Orgiitlenme bi¢imini sanal ortamlar iizerinden kurguladigr 90’larin
sonu ve glinlimiizde teknolojik bir disavurum olan fotografin, sosyal aglarda yogun bir
sekilde kullanilmasi ve cep telefonu gibi farkli medyalar aracilifiyla, yurttas gazetecilik,
alternatif medya pratikleri ve dijital ortamlarda, aktivist niteligini slirdiirmesi ornekler
analiz edilmistir. Aktivistlerin de direnisin bellegini olusturdugu bu yeni kiiltiirde
fotografin, gelecek toplumsal hareketler de de basat bir materyal olacagi ongdriisiinii

ortaya ¢ikmuistir.

Tez calismasi kapsaminda analiz edilen aktivist ve artivist gelismeler 1518inda
iilkemizdeki durumun ise Avrupa ve ABD’deki yogunlukta olmadigi saptanmistir. Bunun
en biiylik nedeni yasanilan darbeler sonucu, iilkenin muhalefet dinamiklerinin batidaki
gibi olusamamasidir. Bu durum demokrasinin gelisememesini de beraberinde getirdigi

gibi sanatin da bu dogrultuda sekillenmesine sebebiyet vermistir. Ancak, 6zelikle 1980
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sonras1 donemde ¢agdas sanat anlayisi ¢cercevesinde darbe ve darbenin politik, sosyolojik
vb. sonuglar1 sanatcilarin eserlerinde elestiri mekanizmalarini olusturabilmistir.
Ulkemizdeki fotograf anlayisinin muhalif tavri da aym nedenlerden 6tiirii gelisemenmis,
2000’lerle birlikte estetik alanda muhalefet dinamiklerini olusturmaya basladig1 6rnekler

tizerinden tespit edilmistir.

Tez kapsamindaki analizler ¢ergevesinde Tiirkiye’deki aktivist anlayisin bellegi
zay1f olmakla birlikte 2000°ler sonrasinda yasanilan toplumsal olaylar ve bu toplumsal
olaylarin dijital kiiltiirdeki bicimlenisi, aktivist kiiltiir ve bu kiiltiiriin gelecegi i¢in farkli
politik, sosyolojik, ekonomik ve estetik alanlar yaratmistir. Dijital kiiltiirle bicimlenen
aktivist-artivist pratikleri ve etkilesimlerini baska bir ¢alismada arastirma konusu yapmak

miumkundir.

Fotograf ve sanati, pek ¢ok farkli alanda miiracaat edilen bir disiplindir. Tez
calismast c¢ercevesinde yapilan analizler gostermistir ki, aktivizm ve ifade
cesitlemelerinden olan artivizm agisindan fotograf, cok yonlii 6zelliklere sahiptir. Sivil
toplumlarin ve demokrasinin hak arama amac1 ve araci oldugu, gelecekte de olabilecegi

potansiyeline sahip bir ifade bi¢imidir.
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