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OZET

Klasik Tirk miizigi sanat¢ist ve bestekari olan Aldeddin Yavasca’nin kendi
arsivinde bulunan medhal formundaki eserleri esas alinarak makamlarin seyir
karakterlerinin meydana c¢ikmasii saglama gayesiyle yapilan bu arastirmada, nitel
arastirma modeli igerisinde yer alan durumun tespitine yonelik dokiiman
incelemesi/dokiiman analizi yontemleri kullanilmistir.

Arastirmada Aldeddin Yavasca’nin kendi arsivinde bulunan medhal formundaki
eserleri iizerinde makam analizleri yapilmis, eserlere dair yeni makam ifadeleri
gelistirilmis, bu ifadelere gore seyir drnekleri yapilmistir. Buradan hareketle c¢alisma,
Aldeddin Yavasca’nin yalnizca kendi doneminin degil, 6nceki ve sonraki donemlerin
makam anlayiglarini da yansitarak, nazari literatiirdeki eksik ve tutarsiz yonleri
tamamlamaya dair yazili bir kaynak niteliginde olmustur.

Arastirmada ulasilan bulgular, Aldeddin Yavasca’nin medhal formundaki
eserlerinde goriilen makam isleyis bi¢cimlerinin, makamlarin anlasilir ve tanimlanabilir
hale gelmesine imkan taniyacagini ortaya koymaktadir.

Arastirmada, problem ve alt problemlere yonelik elde edilen bulgular ile bu
bulgularin degerlendirilmesi bigiminde ulagilan sonucglar ortaya konulmustur. Gegmis
donem ve kendi donemindeki makam kuramcilarinin makam ve seyir tarifleri dikkate
alinarak, bestekarin eserlerindeki makam ve seyirleri ele alis sekli analiz edildiginde; s6z
konusu kuramcilarin makam ve seyir tarifleri ile Aldeddin Yavasca’nin perde
kullanimlarinin ve 06zellikle baslangi¢ seslerinin farkliliklar gosterdigi, karar sesi
bakimindan da genel olarak benzer oldugu neticesine varilmistir. Buna goére; donem
kuramcilarinin makam ve perde kullanimi bakimindan vermis olduklar tariflerle,
bestekarin medhal formundaki eserlerindeki seyir isleyisinin sadece bazi eserlerde farkl
oldugu tespit edilmistir. Ayrica, Arel- Ezgi nazariyati dikkate alinarak yapilan
degerlendirmelerde dizi/dortlii-besli gibi kavram tanimlamalari disinda bir anlayis ile
seyirler analiz edildigi i¢in Ortiismenin saglanamadigi noktalarin bu kavramlar dahilinde
verilmis olan kisimlar oldugu sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Alaeddin Yavasca, Medhal, Makam, Seyir, Makam ve Seyir
Analizi.



ABSTRACT

This research, conducted with the aim of uncovering the rhythmic characteristics of
magams based on the medhal-form works of classical Turkish music artist and composer
Alaeddin Yavasca from his own archive, utilized document review/document analysis
methods to identify the situation within the qualitative research model.

The research conducted magam analyses on Alaeddin Yavasca's medhal-form
works from his own archive, developed new magam expressions for the works, and
created magam examples based on these expressions. Based on this, the study serves as a
written resource to address missing and inconsistent aspects of the theoretical literature,
reflecting the magam understandings not only of Alaeddin Yavasca's own time but also
of previous and subsequent periods.

The findings obtained in the study reveal that the modes observed in Aldeddin
Yavagca’s compositions in the medhal form exhibit modal handling styles that may
contribute to making the magams more comprehensible and definable. In the research,
the results derived from the findings related to the main problem and sub-problems, as
well as the evaluation of these findings, are presented. Considering the modal and seyir
definitions of theorists from both earlier periods and Yavasca’s own period, an analysis
of how the composer treats the magams and seyirs in his works demonstrates that
Yavasca’s pitch usage and particularly his choices of initial tones show differences from
those theorists’ definitions, while his final tones are generally similar. Accordingly, it was
determined that the magam progressions in the composer’s works in the medhal form
differ from the definitions provided by theorists of the period only in certain pieces in
terms of magam and pitch usage. Furthermore, evaluations based on the Arel-Ezgi theory
indicate that the points of discrepancy arise from sections described through concepts
such as scale/tetrachord—pentachord, since the seyirs were analyzed from a perspective
other than these conceptual definitions.

Keywords: Alaeddin Yavasca, Medhal, Magam, Seyir, Magam and Seyir Analysis.
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BIRINCi BOLUM
1. GIRIS

Toplumlar i¢inde bulundugu kiiltiirlerden etkilendikleri 6l¢lide anlam kazanirlar.
Kiiltiir toplumlarin gegmis ve simdiki zamanii gelecege yansitan bir aynadir. Bu
yansimanin iiriinii olan en 6nemli ¢giktilardan birisi sanat, sanati en iyi ifade eden dallardan

biri de muziktir.

Miizik hayatin sesi, sdzii, ahengidir. Insanoglu yasadigi hayata bagliligini, degisen
kosullara adapte olmaya borcludur. Miizik de degisen ve gelisen yasam sartlarinda
toplumun yasantisindaki bu uyuma eslik ederek toplumsal hadiseleri ve durumlari
anlasilir kilmada etkili bir arag olmustur. Boylesine bir tesire sahip olan miizik her
toplumda kendine 6zgii yap1 ve gesitleri ile 6nem kazanmistir. Tiirk toplumunda da Tiirk
Misikisi kendi icerisindeki tiirleri ve yapilar ile essiz bir zenginlige sahiptir. Bu
zenginligin sebebi, Tiirklerin yasamis oldugu genis cografik alanlarda gesitli kiiltiirlerle

etkilesime girmis olmasindan kaynaklidir.

Tarihi zincir izlenildiginde Tirk miizik geleneginin, Orta Asya, Antik Cag
Anadolu Akdeniz ve Ege, Islam, Osmanli ve buna ek olarak Bati kiiltiirii olmak {izere

bes koldan beslenerek varligin1 devam ettirdigi goriilmektedir (Can,2001: 1).

Birgok kiiltiirden etkilenen Tiirk Misikisini ¢algisal ve sesli (s6zlii) masiki olarak
iki forma ayristirmak miimkiindiir. Sesli (s6zlii) masikinin oldukg¢a fazla olmasinin
yaninda galgisal (saz) eserler de azimsanmayacak kadar dnemli bir ¢cogunluga sahiptir.
Bu ¢ogunlugu olusturan tiirler arasinda pesrev, saz semaisi, longa, taksim, sirto, medhal,
oyun havasi gibi belli bash formlar vardir. Tirk Musikisi alanina saglayacagi yazili
kaynak caligmasi olarak bu formlarin her biri ayr1 ayr1 incelenmesi gereken konu
basliklaridir. Bir¢ok bestekar da bu formlarin ¢cogunda analiz edilmesi gereken kiymetli

eserler bestelemislerdir.

Bu calismada da c¢alismalariyla Tiirk Miusikisine biiyiik katkilarda bulunan
Alaeddin Yavasca’nin “medhal” formundaki eserleri esas alinmis olup sonraki donemde
yapilacak olan ¢aligmalara bir iislup modeli olabilmesi, bestekarin makam ve bestekarlik
anlayis1  hakkinda c¢alisilmasinin  Tirk Mdsikisi alanina katki  saglayacagi

diisiiniilmektedir. Yavasca’nin 6zellikle medhal formundaki eserleri iizerine bugiine



degin herhangi bir ¢aligma yapilmamis olmasi, bu ¢alismanin ehemmiyetini daha da

artirmistir.

Bestekarin  eserlerinde islemis oldugu makam ve seyir yapilarin,
konservatuvarlarda Tiirk Miizigi Solfeji ve Nazariyati, Tiirk Sanat Miizigi Repertuari,
Form Bilgisi gibi derslerde tahlil edilerek 6grencilerin bu konuda yapacag: calismalara
kaynaklik etmesi beklenmektedir. Yapilan incelemeler yoniinde Yavasca’nin medhal
formundaki eserleri iizerinden olusturulan problem ve alt problemler tespit edilmis ve bu

problemlere yonelik bulgular ¢ikarilarak ¢alismada sonuca varilmistir.

1.1. Problem Durumu

Birgok kiiltiir ile etkilesim igerisinde bulunan Tiirk Muasikisi ge¢misten bugiine
dogru kendine has 6zellikleri ile ¢esitli degisimlere ugrayarak giinlimiize ulagsmistir. Yap1
ve form bakimindan genis bir alana hiikkmedip, makamsal cesnileri ile diger miizik
tirlerinden ayrilmaktadir. Tiirk Misikisinin goz oniinde olan bu farklilig1 ve zenginligi
bu alanda yapilan c¢alismalarin makam ve seyir yoniinden ele alinarak arastirilmasina
temel olusturmustur. Alana birgok bestekar cesitli form yapilarinda besteler yaparak
katkida bulunmustur. Biiylik katkilar1 bulunan bestekarlardan biri olan Aldeddin
Yavasca’nin da makam ve seyir acisindan incelenmeye deger birgok eseri vardir. Bu
eserlerden medhal formunda olanlar tarihi siirecte nazari ifadelerle mukayese edilerek
Alaeddin Yavasca’nin eserlerinde isledigi makam yapis1 ve seyir yoniinden ne gibi

farkliliklar ve benzerlikler gosterdigi bakimindan analiz edilmistir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin temel amaci Klasik Tiirk Misikisinde makam ve seyir analizi
konusuna bir nebze de olsa kaynak eksikliginin giderilmesi dogrultusunda katki
saglamaya c¢alismaktir. Makam ve seyir kavramlarinin, yaygin olan nazari tanimlariin
ve bilgilerinin disinda eser iizerindeki islenis tarzlari ile agiklanabilir olmasini ortaya
koymaya c¢alismak, aragtirmanin bir diger amacint meydana getirmektedir. Bu amaglar
gozetilerek Aldeddin Yavasca’nin medhal formundaki eserleri esas olarak ele alinmis ve
bestekarin makamsal agidan nasil bir iislup kullandigmin ortaya konulmasi, medhal

tiiriiniin yayilmasina katki saglamasi hedeflenmektedir.



1.3. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma; Aldeddin Yavagca’nin medhal formundaki eserlerinin makam ve
seyir agisindan tahlilinin yapilmasi, tahlil edilen medhal formundaki eserlerden varilan
bulgular ile nazari bilgilerin mukayese edilmesi, Klasik Tiirk Masikisinde medhal formu
ile ilgili yapilacak olan ¢alismalara kaynaklik etmesi, yapmis oldugu ¢alismalar ile Tiirk
Masikisinde onemli bir yer edinen Aldeddin Yavasca’nin medhal formunda olan
eserlerindeki tislubunu anlatmaya yazili bir 6rnek olmasi agisindan 6nemli gériilmektedir.

Ayrica Aldeddin Yavasca’nin medhal formundaki eserlerinde islemis oldugu
makamlarin yapisal olarak analizleri konservatuvarlarin Tiirk Musikisi boliimlerinde
konuyla ilgili bircok derste islenerek makam ve seyir incelemelerinin yapilmasinda

ogrencilere 151k tutmasi bakimindan faydali olmasi 6ngoriilmektedir.

1.4. Problem Ciimlesi

Aldeddin  Yavasca’min medhal formundaki eserlerinde makam ve seyir

uygulamalar1 nasildir?

1.4.1. Alt Problemler

Alaeddin Yavasca Acem makamini nasil kullanmigtir?

Alaeddin Yavasca Acemasiran makamini nasil kullanmigtir?
Alaeddin Yavasca Bayati makamini nasil kullanmigtir?

Alaeddin Yavasca Evi¢ makamini nasil kullanmistir?

Alaeddin Yavasca Gerdaniye Blselik makamini nasil kullanmigtir?
Alaeddin Yavasca Ferahnak makamini nasil kullanmigtir?
Alaeddin Yavasca Hicaz makamini nasil kullanmigtir?

Alaeddin Yavasca Hicazkar makamini nasil kullanmigtir?

© o0 N o g bk~ w DN

Aléaeddin Yavasca Hiiseyni makamini nasil kullanmistir?

[EEN
©

Alaeddin Yavasca Hiizzam makamini nasil kullanmistir?

[EN
=

Alaeddin Yavagca Karcigar makamini nasil kullanmigtir?

[EEN
N

Alaeddin Yavasca Kiirdilihicazkar makamini nasil kullanmistir?

[EEN
w

Alaeddin Yavasca Mahiir makamini nasil kullanmigtir?

[EEN
=

Alédeddin Yavasca Muhayyer makamini nasil kullanmigtir?

[EEN
o

Alaeddin Yavasca Nihavent makamini nasil kullanmistir?



16. Alaeddin Yavasca Rast makamini nasil kullanmistir?

17. Alaeddin Yavasca Saba makamini nasil kullanmistir?

18. Alaeddin Yavasca Segah makamini nasil kullanmigtir?

19. Alaeddin Yavasca Sultan-1 Yegah makamini nasil kullanmigtir?
20. Aldeddin Yavasca Suzindk makamini nasil kullanmigtir?

21. Aldeddin Yavasca Sevkefza makamini nasil kullanmistir?

22. Alaeddin Yavasca Tahir Baselik makamini nasil kullanmistir?

23. Alaeddin Yavasca Ussak makamini nasil kullanmigtir?

1.5. Simirhliklar

Bu arastirma; Aldeddin Yavasca’nin adina agilmis olan web sitesinde! bulunan,

bestekara ait medhal formunda bestelenmis olan 27 eser ile sinirlandirilmistir.

1.6. Tanimlar ve Terimler

Makam: Anlam bakimindan durulan yer, bulunulan (yiiksekge) yer, yiiksek, yiice
ve saygin anlamlarina gelmektedir (Oransay, 1990: 56). Koken olarak Arapcadaki
“kame” kelimesinden tiiredigi bilinmekle beraber bu kelimenin karsilig1 olarak ayaga
kalkma, dogrulma, dikilme gibi anlamlar1 da vardir. Anlam bakimindan anlatimlara
bakildiginda islam’da din biiyiiklerinin bulundugu kisma (Makam-1 Ibrahim gibi), m{siki
ve sohbet etmek i¢in bulusulan yere ve Kur’an-1 Kerim kiraati yapanlarin durduklar alana
da makam denildigi aktarilmistir (Tanrikorur, 2016: 139). Makam kelimesinin Tiirk
Miizigi anlatimlarina bakildiginda ise birgok goriis vardir. Rauf Yekta’ya gore “Makam
bir olus tarzidir. Kendisini teskil eden c¢esitli nisbetlerle ve araliklarin diizenlenmesi ile
vasfini belli eden musiki 1skalasinin hususi bir seklidir” (Rauf Yekta, Tiirk Misikisi, ¢ev.
O. Nasuhioglu, 1986). Tanrikorur’a gore, “Belli aralik diizenlerine gore teskil edilmis
olan miizik dizilerinin, kaliplagsmis ezgi dolagim (seyir) tiplerine gore kullanilmasindan
dogan kurallar biitiiniidiir” sdylemiyle tanimlanmistir. (Tanrikorur, 2016: 140).

Tirk miiziginde makamlar ii¢ ana boliimde incelenmektedir.

1.  Basit (ana) Makamlar: “Bir makamin basit makam olabilmesi igin,

! Internet Kayna@1: Arastirmada incelenen eserler (http://www.alaeddinyavasca.com) adresinden
alinmustir.


http://www.alaeddinyavasca.com/

b)

d)

Bir dortlii ile besliden veya bir besli ile bir dortliiden meydana gelmis bir dizi
olmal,

Dortlii ve besliler tam dortli ve tam besli olmali,

Giclii perdeleri dortlii ile beslinin veya besli ile dortliiniin ek yerinde olmali,
Sekiz sesli bir dizi olmali ve bu dizi makamin biitiin 6zelliklerini tasimalidir”
(Ozkan, 2013: 116).

Sed (gociirme) Makamlar: “Sed, herhangi bir dortlii veya besliyi yahut bir
makam dizisini kendi yerinden, yani duragindan alip baska bir perde
lizerine; yani bagka bir perdeyi durak kabul ederek, araliklarin1 bozmadan ve
gerekli isaret degisikliklerini yaparak gociirmektir” (Ozkan, 2013: 211).
Miirekkeb (Bilesik) Makamlar: “Degisik cesni ve dizilerin birbirine
geckisinden ve bu geckilerin 6zel kaliplar halinde tesbitinden, yani bir
kisilik kazanip makam olarak kabul edilmesinden miirekkeb (bilesik)
makamlar dogmustur. Miirekkeb makamlarin esas1 geckidir” (Ozkan, 2013:

291).

Durak: Bir makamin seyrinin sonlandigi noktaya durak veya karar sesi

denilmektedir.

Giiclii: Makamin olusturan bir tam dortlii ve bir tam beglinin birlestigi nokta olarak

tanimlanmaktadir. Makamin seyrinin yapildig1 anda en fazla gezinilen perdedir (Ozkan,

2006: 94).

Yeden: Yeden sesi, karar perdesinden hemen bir ses dnce bulunmaktadir. Karar

sesini gliclendirmek ve bitis hissini vermek i¢in kullanilan bir perdedir.

Seyir: Makami olusturmak amaciyla perdeler arasinda gezinti yapmaya seyir denir.
Seyir ii¢ kisma ayrilir (Ozkan, 2000: 77).

a)

b)

c)

Cikic1 Seyir: Durak perdesi ve civarindaki seslerden baslayan ve tiz bolgelere
dogru ¢ikilan seyirlerdir (Ozkan, 2000: 77).

Inici Seyir: Tiz durak veya civarindaki seslerden baslayarak pest’e dogru
inilen seyirlerdir (Ozkan, 2000: 77).

Inici-Cikic1 Seyir: Giiclii sesinin ¢evresinden baslayan seyirlerdir. Bu

ozellikteki seyir tiirii ¢ikict olmanin yaninda inicidir (Ozkan, 2000: 77).

Zemin: Tirk Masikisinin din dis1 s6zlii eserlerinin biitiiniinde bulunan baslangig

boliimiine verilen isimdir (Yavasca, 2002: 29).



IKiNCi BOLUM
2. YONTEM

Bu béliimde arastirmanin amaci ve alt problemlerine yonelik uygulanan yontemle
alakal1 olarak bilgiler verilmistir. Buradan hareketle arastirmanin modeli, kullanilan
kaynak ve materyalleri, evren ve dérneklemi, arastirma verilerinin derlenmesi ve verilerin

tahlili agiklanmuistir.

2.1. Arastirmanin Yontem ve Modeli

Arastirmanin amact dogrultusunda nitel verilerin toplanilmasinda kaynak taramasi
yontemi ile elde edilen Aldeddin Yavagca’ya ait medhal formundaki eserler incelenmistir.
Bu eserler seyir ve makam yonilinden analiz edilip, kendinden onceki ve kendi
donemindeki makam kuramlari ile karsilastirilmistir.

Alaeddin Yavasca’nin makam anlayisinin ve tavrinin, Tiirk Musikisinde degisik
seyir orneklerinin tespit edilmesinin ve de bir sonraki kusaklara bu tislubun aktarilmasini
amaclayan bu arastirmada nitel arastirma modeli igerisinde yer alan durumun tespitine
yonelik dokiiman incelemesi/dokiiman analizi yontemleri kullanilmigtir.

Karasar, dokiiman analizinde hali hazirda bulunan kayit ve belgelerin analiz
edilerek verilere erisildigini, analizin belirli bir hedefe yonelik olarak kaynaklari tespit
etme, yorumlama ve not alma islemlerini kapsadigini ifade etmektedir (Karasar, 2005).

Ayrica arastirmada makam ve seyir analizi yapilan eserler nitel arastirma
yontemlerinden igerik analizi yontemi uygulanarak analiz edilmistir. Igerik analiz
yonteminde hedef, derlenen verileri izah edebilecek baglantilara ve kavramlara
erisebilmektir. Bu yontemle bilgiler daha detayli bir islemden geger ve betimsel bir
yaklagimla anlagilamayan kavram ve konular bu analiz yontemiyle bulunabilir (Y1ildirim

& Simsek, 2011, s. 227).

2.2. Kaynak ve Materyaller

. Alaeddin Yavasca’nin Alaeddin Yavasca’nin adina agilmis olan web
sitesinde yer alan medhal formundaki 27 eserinin arastirmanin konusu olan
kisimlar1 bilgisayar ortaminda Mus2 nota yazim programi kullanilarak, farkl

niishalar ile karsilastirilarak tekrar yazilmstir.



. Cesitli nazariyat kitaplari, tez ve makalelerden arastirmada ulasilan
bulgularin yorumlanmast i¢in olusturulan kuramsal gerceve bdoliimii igin
faydalanilmistir.

. Calismada arastirilan alan dogrultusunda terminoloji agisindan sozliikk ve

ansiklopedilerden faydalanilmistir.

2.3. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini, Alaeddin Yavasca’'min Aldeddin Yavasca’nin adina

acilmis olan web sitesinde bulunan, medhal formunda olan 27 saz eseri olusturmaktadir.

2.4. Verilerin Toplanmasi

Verilerin toplanmasi siirecinde, nitel arastirma metotlarindan biri olan dokiiman
incelemesi/dokiiman analizi yontemine bagli olarak yapilan incelemede Oncelikle
arastirmanin esas olgusunu meydana getiren seyir ve makam kavramlar1 hakkinda ihtiyag
duyulan verilere erisilmis ve bu verilerden yola ¢ikilarak arastirmaya yon verecek
bigimde yorumlamalar yapilmistir. Arastirmanin kuramsal ¢erceve kisminda, Alaeddin
Yavagca’nin hayati ve eserleri ile ilgili olarak dokiiman ve literatiir taramas1 yapilarak
konuya yonelik bilgiler edinilmistir. Yine bu kisimda Tiirk Musikisindeki form yapisi ve
arastirmanin temelini olusturan medhal formu hakkinda da dokiiman taramas1 yapilip,
dergi, kitap, makale, ansiklopedi, tez ve internet kaynaklarindan konuya dair verilere
ulagilmigtir. Arastirmanin problem ciimlesine bagli olarak bulgularin bulundugu
dokiiman incelemesi ve dokiiman analizi boliimiinde de Aldeddin Yavasca’nin adina
acilmig olan web sitesinde yer alan ulasilabilen medhal formundaki 27 saz eserinden

yararlanilmistir.

2.5. Toplanan Verilerin Analizi

Arastirmada igerik analizi yontemine bagli olarak analiz edilmis olan, Aldeddin
Yavasca’nin adina agilmig olan web sitesinde yer alan ulasilabilen medhal formundaki 27
saz eseri calismanin bulgular ve yorum kisminda makamsal incelemelere tabi
tutulmustur. Incelenen bu 27 saz eseri farkli makamlardan olusmaktadir. Bu eserlere
ismini veren makamlar sunlardir; Acem, Acemasiran, Bayati, Evig, Gerdaniye Buselik,

Ferahnak, Hicaz, Hicazkar, Hiiseyni, Hiizzam, Karcigar, Kiirdilihicazkar, Mahdr,



Mubhayyer, Nihavent, Rast, Saba, Segah, Sultan-1 Yegah, Suzinak, Sevkefza, Ussak, Tahir
Biselik.

Aragtirmada alt problemlerden yola ¢ikilarak bulgulara ulagabilmek amaciyla,
medhal formundaki 27 saz eseri iizerinden makamsal analizler yapilmistir. Medhal
formundaki eserlerin makamsal analizlerinin ardindan ulasilan bulgulara yonelik
yorumlar boliimiinde, Alaeddin Yavasca’nin makam tavri ortaya ¢ikarilmaya galigilmis
ve buradan hareketle makamsal analizlerden elde edilen sonuglar, tarihi siirecte yapilmis
olan nazari ifadelerle karsilastirmali bir bigimde yorumlanmistir. Aldeddin Yavasca’nin
Medhal formundaki eserlerine yonelik yazilmis olan makamsal ifadeleri, tekrardan

eserlere yonelik tiiretilen seyirler ile 6rneklendirilmistir.

Eserlerde yapilan makamsal analizlerde bugiinkii Arel-Ezgi-Uzdilek nazari
sisteminden ayr1 olarak perde iizerinden uygulanan bir ifade ve seyir diisiincesi tercih
edilmistir. Nazari ifadelerin en kadim zamanlarina uzanan XIII. ylizyildaki kaynaklara
gore; EI-Kindi ile meydana gelip Abdulkadir Meragi ve Safiyliddin Urmevi ile siiren
“sistemci okul” geleneginin otorite gosterdigi goriilebilir. Bu gelenekte “temel dge perde
olmakla beraber, bu perdelerin calgilardaki meydana ¢ikis1 parmak eylemleri ile
bicimlenerek, perdeler arasindaki baglanti, ses olgusuna indirgenmis ve tekrardan bu
sesler perde ile aralik anlamin1 karsilayan tiirler ve tabakalar bigiminde isimlendirilmistir”

(Aydar, 2018: 186).

Yeni Cag’in baslarinda (15.yy.) varlig1 ile daha ¢ok 6n plana ¢ikan edvarlarda, Tiirk
Miizigi teorilerinin anlatim bigimlerinin zenginlestigini ve kavramsal olarak bir¢ok
faktorii kapsadigimni ifade edebiliriz. Bu zengin anlatim ve faktorler Tiirk miizigi
teorilerinin elemanlar1 olan makamsal kavramlarin ifade tislubunu degistirerek “aralik ve
dizi” ifadelerinden ¢ok perde odakli bir “seyir” kavrami gercevesinde tanimlanmaya
baslanmigtir. Bu donemi izleyen XVII. ve XVIII. Yy. da makam ifadeleri, bilhassa o
zamanin nazariyatcilart olan Abdiilbaki Nasir Dede ve Kantemiroglu ile daha ayrintili
olarak seyir kavramiin agikliga c¢iktigr anlasilmaktadir (Akgiin, 2022: 12). Donemler
stiresince c¢esitli Usluplar, cesitli bakis agilar1 ve kuramsal diisiinceler ele alindiginda
“perde” dogrultusunda yapilan bir ifade bigiminin makam tanimlari {izerinde olusturdugu
duyarlik ile perde odakli bir bakis a¢isinin daha agik oldugu kanisina varilmaktadir. Edvar

geleneginden de asina olunan perde temelli anlatim tarzindan bahsedilecek olunursa;



. “Zemin” olarak incelenen eserler,

. Her kisimda seyir yoniinden baslangi¢ perdesi, kalis yapilan perdeler, merkez
perdeler, pest ve tiz kisimlarda varilan perdeler, karar perdeleri bigiminde
climle yahut climlecik olarak saptama yapilacaktir. SOyle ki makam seyri,
bahsedilen bu ifadeler ele alinarak tarif edilmeye c¢aligilacaktir. Bu seyir
anlatimlarinin yan1 sira makama has gecki ve c¢esniler de ayriyeten

acgiklanacaktir.

Analiz anlatimlarinda bulunan makam adlarimi ayirt edebilmek amaciyla perde

isimleri kii¢lik, makam isimleri ise biiyiik harfle baslamistir.

Eserlerin diger boliimlerinde makam gegkileri kullanildigi i¢in bu bdliimler meyan
olarak tespit edilmis olup, incelemelere dahil edilmemistir. Makamin kendine has
Ozelliklerini anlayabilmemiz ag¢isindan sadece “zemin” kismi incelenmistir. Zemin;
makami tanitan, makamin seyrini agikca ortaya koyan ve karar perdesinde sonlandiran

boliim olarak belirlenmistir.



UCUNCU BOLUM
3. KAVRAMSAL VE KURAMSAL CERCEVE

Kavramsal ve kuramsal bilgiler ve ilgili yaymlar boliimiinde Tiirk Misikisinin
tarihsel gelisimine yonelik gortslere, Tiirk Musikisinde form ve medhal formuna,
Aldeddin Yavas¢a’nin hayatina ve eserlerinde kullandigi makamlarin tarihsel siiregteki

nazari anlatimlarina yer verilmistir.
3.1. Kavramsal ve Kuramsal Bilgiler ve lgili Yayinlar

3.1.1. Tiirk Miisikisinin Tarihsel Gelisimine Yonelik Cesitli Goriisler

Tiirk Musikisinin tarihsel gelisimi ile alakali olarak miizik bilimciler tarafindan
bugiine kadar cesitli donemler ve siniflandirmalar yapilmistir. Bu siniflandirmalarin
bircogu 6nemli derecede kabul gormiis olsa da bazi siniflandirmalar ile ilgili tartigmalar
hala siiregelmektedir. Bu alanda yapmis olduklar1 tespitler ile 6ne ¢ikan kimi miizik
tarthgilerinin -~ Tirk Mdusikisi tarihinin ana hatlarin1  belirlemis  olduklarina

rastlanilmaktadir. Asagida yapilmis olan bu tespitlerden bazilarina yer verilmistir.

3.1.1.1. Ali Ucan Tiirk Misikisi Donem Siniflandirmasi
Ugan, Altaylar déneminde baglayan Tiirk kiiltiir tarihinin paraleli dogrultusunda,
Tirk Musikisinin tarihini, miiziksel olusumunu-gelisimini, degisim ve doniisiimiinii bes

ana safhada ele almistir. Donemsel siniflandirma asagidaki tabloda verildigi sekildedir

(Ugan, 2000: 14-15).

Tablo 1. Ali Ucan Tirk Misikisi Donem Siniflandirmasi

Ali Ucan Tiirk Misikisi Donem Siniflandirmasi

Hunlar Oncesi Altaylilar Déneminde Tiirk Miizik Kiiltiirii

Orta Asya Tiirk Devletleri Doneminde Tiirk Miizik Kiiltiirii (Hunlar,
Goktiirkler ve Uygurlar),

Orta-Bat1 Asya Tiirk Devletleri Doneminde Tiirk Miizik Kiiltiiri
(Karahanlilar, Gazneliler ve Biiyiik Selguklular),

On Asya (Avrasya) Tiirk Devletleri Doneminde Tiirk Miizik Kiiltiirii
(Tiirkiye Selguklulari, Osmanlilar ve Tiirkiye Cumhuriyeti),

Avrasya Bagimsiz Tiirk Cumhuriyetleri Déneminde Tiirk Miizik Kiltiiri

(Kktc, Azerbaycan, Kazakistan, Ozbekistan, Kirgizistan ve Tiirkmenistan)
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3.1.1.2. Yilmaz Oztuna Tiirk Misikisi Donem Simiflandirmasi

Oztuna, Tiirk Mdsikisi tarihini, Tiirklerin tarihsel siirecte masiki ile olan her tiirlii
baglantisinin ve Tiirk Masikisi modeli ile bu kaliba az ¢ok dahil olan her ¢esit masikinin
teknik degisikliklerinin analiz edilmesi olarak ifade etmistir. Msiki tarihinin kiiltiir tarihi
ile kiiltiir tarihinin ise medeniyet tarihi ile baglantili oldugunu aktarmistir. Bu bakis
acisina gore Y. Oztuna Tiirk Misikisinin dénemsel smiflandirmasini asagidaki tablodaki

gibi ele almistir (Oztuna, 1987: 39-114).

Tablo 2. Yilmaz Oztuna Tiirk Misikisi Dénem Siniflandirmasi

Yilmaz Oztuna Tiirk Misikisi Dénem Siniflandirmasi
XII1. Asirdan Once Tiirk Misikisi

XIII. Asirda Tirk Musikisi

XIV. Asirda Tirk Masikisi

XV. Asrin Ilk Yarisinda Tiirk Masikisi

XV. Asrin Ikinci Yarisinda Tiirk Msikisi
XVI. Asirda Tirk Masikisi

XVII. Asirda Tiirk Misikisi

XVIII. Asirda Tirk Misikisi

XIX. Asirda Tiirk Masikisi

XX. Asirda Tiirk Msikisi

3.1.1.3. Erciimend Berker Tiirk Miisikisi Donem Siniflandirmasi

Berker, Tiirk Musikisinin tarihsel gelisim evrelerini sistemli bir sekilde analiz
edebilmek icin periyotlara bolmenin daha uygun olacagmi ifade etmis ve yetkili
sahsiyetlerin ve kurumlarin da yardimlarini alarak Tiirk miizigi tarihini altt kisma
ayirmistir. Berker’in donemsel siiflandirmalart asagidaki tabloda verildigi sekildedir
(Berker, 1985: 1/149-166).
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Tablo 3. Erciimend Berker Tiirk Misikisi Donem Siiflandirmasi

Erciimend Berker Tiirk Misikisi Donem Siniflandirmasi

Baglangicindan, Meragali Abdiilkadir’e (13607 -1435) Kadar Uzanan Hazirlik veya

Olusma Donem

Meragali Abdiilkadir’den (1360-1435) Itri’ye (1640-1712) Kadar Uzanan Klasik Oncesi

veya Preklasik Donem

Itri’den (1640-1712) Dede Efendi’ye Kadar Uzanan Klasik Donem

Dede Efendi’den (1778-1846) Hac1 Arif Bey’e (1831-1884) Kadar Uzanan Neoklasik

Doénem

Hac1 Arif Bey’den (1831-1884) Hiiseyin Sadeddin Arel’e
(1880-1955) Kadar Uzanan Romantik Dénem

Hiiseyin Sadeddin Arel (1880-1955) ile Baslayan ve Devam Eden Reform Dénemi

3.1.1.4. Feridun Oney Tiirk Misikisi Dénem Siiflandirmasi

Oney, Tiirk Masikisinin tarihsel smiflandirmasinda Berker ve Oztuna’da oldugu
gibi baslangic noktas1 olarak Tiirk tarihinin baslangici ile ele almistir. F. Oney tarihsel
bakis agisini ortaya koyarken Tiirk Musikisi tarihini gliniimiize kadar erisen siir/giifte
gelenegiyle ve belgelenmis olan nota yazilarinin tarihiyle agiklama yoluna gitmistir. Bu

konu hakkinda da diisiincelerini su sekilde ifade ettigi goriiliir;

Tablo 4. Feridun Oney Tiirk Misikisi Dénem Siniflandirmasi

Feridun Oney Tiirk Misikisi Donem Simiflandirmasi

A. Tiirk Misikisi tarihini Tiirk tarihi ile baslatmak: En eski Tiirk sazlar1 hakkindaki bilgilerimiz
bizi bu gériise gotiiriir. M.O. 119'da Hunlarda, M.S. VII. yy.’1n baginda Tardu Kagan zamaninda
Goktiirklerde Tiirk ordusunda davul, boru kullanildig: bilinmektedir

B. Tiirk Misikisi tarihini, zamanimiza gelen en eski giifteden baslatmak: Zamanimiza gelen en
eski Tiirk siiri bir ilahi olup M.S. VIII. yy.’dan kalmadir. Bunu baglangi¢ almak Tiirkler ilk 1000 y1l

misikisiz yasamislardir demektir.

C. Tiirk Miisikisi tarihini, zamanimiza gelen en eski notadan baslatmak: Zamanimiza gelen en
eski nota XIII. yy.’dan kalan ‘Nevruz Beste’dir. Bunu baslangi¢ almak Tiirkler ilk 1000 yil misikisiz
yasamiglardir gibi yanlig anlama ve yorumlara sebep olabilir. Tiirk Musikisi tarihi, donemler diginda;
Tiirk Masikisi sazlari tarihi, makamlari tarihi, usilleri tarihi, nazariyat ¢aligmalari tarihi gibi boliimlere
de ayrilir ve zamanimiza gelen ilk nota ise ancak, Tiirk Musikisi repertuar1 gelisim tarihine baslangig

olabilir. 2

2 Internet Kaynag:: (http:// www.muzikdersi.com) Erisim Tarihi: 15.09.2022, 20:30.
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3.1.1.5. Nazmi Ozalp Tiirk Misikisi Dénem Siniflandirmasi

Ozalp, Tiirk Masikisinin tarihsel agidan smiflandirmasini, Tiirklerin Orta Asya’da
kurduklar1 medeniyetlerden itibaren bir baslangic noktas1 belitleyerek ve Oztuna’nin
yaklasimiyla paralel olarak hem ylizyillara gore gelisim asamalarini hem de donemlerin
yetismis olan mdsikisinaslar ile ifade etmistir. Smiflandirma asagidaki tablolarda

goriildigi sekildedir:

Tablo 5. Nazmi Ozalp Tiirk Misikisi Dénem ve Misikisinas Siniflandirmasi

Nazmi Ozalp Tiirk Misikisi Donem Simflandirmasi

1. Hazirlik donemi

2. Klasik donem

3. Romantik edebiyat donemi

4. Son dénem (Ozalp, 1986: 5)

Nazmi Ozalp Tiirk Misikisi Musikisinas Simiflandirmasi

Basglangicindan XVI. Yiizyil Sonuna Kadar Tiirk Misikisi (Dénemin

yetigsmis olan misikisinaslari)

- XVIL Yiizy1l Tiirk Misikisi (Donemin yetismis olan

misikisinaslar)

- XVIIL. Yiizyilda Tiirk Masikisi (Donemin yetismis olan

musikisinaslari)

- XIX. Yiizyilda Tiirk Misikisi (Donemin yetigmis olan
misikisinaslar1) (Ozalp, 2000: 7).

3.1.1.6. Onur Akdogu Tiirk Misikisi Donem Siniflandirmasi

Tirk Miusikisi tarihi ile ilgili birgok siiflandirma o6nerisi verilmis olup, kiiltiirel
cografyalar ve uygarliklar yoniinden digerlerine nazaran daha kapsamli bir siniflandirma
da arastirmact Akdogu tarafindan yapilmigtir. Akdogu’nun Tiirk miizigi tarihini ‘ana
hatlariyla’tasvir ettigi siniflandirma asagidaki tabloda verildigi gibidir (Akdogu, 1998: 2-
4).
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Tablo 6. Onur Akdogu Tiirk Misikisi Dénem Siniflandirmasi

Onur Akdogu Tiirk Misikisi Donem Siniflandirmasi

1- Olusum Dénemi: Insanligin Ortaya cikisindan, 1453 Istanbul’un fethine kadar olan dénemdir kendi
arasinda belirli evrelere ayrilir.

a) Birinci Evre: Insann ilk ortaya ¢ikisindan Tiirklerin kurdugu ilk devlet olan Hun Devlet’inin
kuruldugu M.O. 3. yiizyila kadar gegen zaman dilimini igerir.

b) ikinci Evre: Hun Devleti’nin kuruldugu M.O. 3. yiizyildan Tiirklerin biiyiik boliimiiniin islamiyet’i
kabul ettikleri 10. yiizyila kadar gegen zaman dilimini kapsar.

¢) Uciincii Evre: Islamiyet’in Tiirkler tarafindan kabul edildigi 10. yiizy1ldan Osmanli Devleti’nin
kuruldugu 1299 yilina kadar ge¢en zaman dilimini igerir.

d) Dérdiincii Evre: Osmanli Devleti’nin kuruldugu 1299 yilindan, Istanbul’un Tiirkler tarafindan

alindig1 1453 yilina kadar gecen zaman dilimini igerir.

2. Gelisim Donemi: 1453 yilindan, Lale Devrinin bitimi olan 1730 yilina kadar gegcen zamani kapsar.

3. Doruk Dénemi: 1730 yilindan, mehterhanenin kaldirilarak, yerine, batili anlamda boru takiminin

kuruldugu 1826 yilina kadar gegen zaman dilimini igerir.

4. Degisim Donemi: 1826 yilindan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kuruldugu 1923 yilina kadar gegen

zaman dilimini kapsar.

5. Atihm Dénemi: 1923 yilindan, Hiiseyin Sadeddin Arel’in istanbul Belediye Konservatuvarina

atandig1 1943 yilina kadar gegen zaman dilimini igerir.

6. Yeni Donem: 1943 yilindan giiniimiize kadar gecen zaman dilimini kapsar.

3.1.1.7. Recep Uslu Tiirk Miisikisi Donem Simiflandirmasi

Recep Uslu Tiirk miizigi donem simiflandirmasini asagidaki tabloda belirtilen

sekilde ele almistir (Uslu, 2015: 106).

Tablo 7. Recep Uslu Tiirk Masikisi Dénem Siniflandirmasi

Recep Uslu Tiirk Misikisi Donem Siiflandirmasi
Arkeolojik Miizik Dénemi MO-MS 732

Paleografik Miizik Donemi (8-13. Yiizyil)

Sistemciler Donemi (13. Yiizyil-16. Yiizyil sonu)

Klasik Tiirk Miizigi Donemi (17-19. Yiizyil)

Sanatta Popiilerlesme Donemi (1850°den baslayarak halen devam etmekte olan donem)
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3.1.1.8. Yal¢in Tura Tiirk Misikisi Donem Siniflandirmasi

Tura, Tiirk miizigi donem siniflandirmasini asagidaki tabloda belirtildigi bicimde

ele almistir (Tura, 1988: 37-39).

Tablo 8. Yal¢in Tura Tiirk Misikisi Donem Siniflandirmasi

Yalcin Tura Tiirk Misikisi Donem Simiflandirmasi

1- Dogu’da Herat Misiki Mektebi ve Hiiseyin Baykara Devri

2- Batr’da Sultan IT Murad’dan, II. Bayezid’e kadar gecen dénem (parlak

donem)

3- Sultan ITI. Ahmet’in, Sultan IV. Murat’in, Sultan Ibrahim’in, Sultan V.

Mehmet’in ve Sultan III. Selim Han’1n devirleri

3.2. Tiirk Misikisinin Olusumu Ve Gelisimi

Tirk miizigi, Orta Cagdan bu zamana kadar siiregelmis ve Orta Asya’dan Anadolu
cografyasina, oradan da Avrupa ve de Mezopotamya’ya kadar genisleyen bir kiiltiirlin
yasanti tarzinin ve yasamis oldugu hadiselerin bir yansimasidir. Zengin ve genis bir alana
hiikmetmesi agisindan 6nemli bir konuma sahip olan Tiirk miizigi’ni, belli bash bir
olusum ve degisim igerisinde meydana gelen tarihsel siire¢ten ayirarak analiz etmek
miimkiin degildir. Tarihsel olaylarin yansimasi olarak onlimiize ¢ikan ve dizgesel bir
sistemde bulunan Tiirk miiziginin olusum ve gelisimi bu arastirmada Yilmaz Oztuna’nin

donemsel tasnifi ile ele alinmustir.

3.2.1. XIIIL Yiizy1l Oncesinde Tiirk Miizigi

Y. Oztuna (1987: 70-71) XIII. yy.’dan 6nceki Tiirk miizigi ile ilgili kafi derecede
kaynak bulunmadigimi fakat XIII. yy. 6ncesinin de gormezden gelinemeyecegini ifade
etmistir. Sonug¢ olarak Orta Asya’da bir kavim olan Tiirklerin Islamiyet’in kabul
edilmesiyle, Tirk Musikisinin Arap ve Fars miizigiyle etkilesim haline girdigini
aktarmistir. Buradan yola ¢ikilarak Tiirk Misikisinin tarihsel agidan olusum ve gelisimini
daha net kavrayabilmek admna XIII. yy. Oncesindeki miizik olgusundan kisaca

bahsedilmistir.
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3.2.1.1. Altaylar Déneminde Tiirk Miizigi ve Saman Miizigi

Tiirklerin kendilerine has kiiltiir gegmisleri genel itibariyle “Altay donemi” ile
olusmaktadir. M.O. III. binden beri Altay/Tiirk medeniyeti, bununla birlikte Altay/Tiirk
miizik kiiltiiriintin de belirleyici faktoriidiir (Ak, 2014: 42).

Altaylarin zengin bir cografyanin iginde bulunmalar1, miizik kiiltiiri agisindan da
baska kiiltiirler ile daima etkilesim halinde olmalarint saglamistir. Giinay Sibirya ile sik1
bir iliskisi bulunmas1 sebebiyle ortak bir kiiltiir meydana gelmistir (Ogel, 1991: 2).
Meydana gelen bu ortak kiiltiirden kaynakli olarak miiziklerinin benzemesi de olasidir.

Altay donemindeki miizigin o zamanki kosullara bagli olarak ilkel oldugu
varsayllmaktadir. Ik zamanlarda perde sayisinin ¢ok az ve ezgilerin de belirli araliklarda,
iki ses arasinda gidip gelindigi bilinmektedir. Ilerleyen dénemlerde ise perde sayilar:
giderek iice, dorde yiikselmis, dort veya daha az perdeli bir miizik olan “mod Oncesi
miizik” kavraminin ileri bir adimi olan dort perdelik (tetratonik) bir yapiya gelinmistir.
Bu dénemin saygin bir isi olarak 6n planda bulunan Samanlikta, Samanlarin miizigine
bakilirken, ezgiler sade, ritimler daha ¢esitli bir yapidadir. Bu da Samanin hareketlerine
bagl olarak olusmaktadir. Insan sesi miizigin temelini olusturmustur. Misiki aletleri hafif
bir sekilde ritme eslik etmistir. Destanlarda ve dualarda da yine esas ses insan sesi
olmustur. Davul ve def insan sesine eslikte kullanilan 6ncelikli enstriimanlar1 olmustur.
Boru (borguy) ve kopuzun da (kubuz) ilk 6rneklerine bu donemde ulagilmistir (Ak, 2014:
43).

“Saman miizigi” adi verilen dinsel toren 0zelligindeki bu miizik, bir bilyilileme
vasitast olarak kullanilmigtir. Kisileri ve toplumlar koétiiliiklerden korumak, hastaliklar
iyl etmek, vahsi ve yirtict hayvanlar uzaklastirmak, cansiz maddeler {izerinde etki
yaratmak, oliileri davet etmek gibi amaglarla da kullanilmigtir (Ataman, 1947: 8).

Farkli topluluklarda farkli isimlerle anmilan biiyliciiler, Tonguzlarda saman,
Altaylarda kam, Oguzlarda ozan, Kirgizlarda baksi, Yakutlarda oyun olarak
adlandirilmistir (Budak, 2000: 29).

Zaman igerisinde Kamlar biiyiicii ¢algicilik, ozanlar ise sair calgicilik vazifesini
istlenmislerdir. Samanizmde toplumun dini lideri olan Kam, coskuya gelen, raks eden,
siir okuyan ve gizli ruhlarla iligki kuran insanlardir. Bu gii¢ sadece Samanlar soyundan

olan ¢ok az nesilde bulunur ki, onlar sahsi kudretlerini babadan ogula bir dis isareti olarak
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Saman davulu ile intikal ettirirler. XIX. yy. da Saman’in transa girmek amaciyla
kullandig1 davulun yerini, telli bir enstriiman olan kopuz almistir (Ak, 2014: 44).
Altaylardan itibaren tarimsal kiiltiire giren Tiirklerin miizigi, islevsel yonden yeni
bir olusumu da meydana getirir. Tarim ile ugrasan toplumda, toplu olarak ¢alisma, belirli
bir plan1 olusturur ki bu topluca calisma “siireci diizenlestirici bir is ritmi”’ni ortaya
¢ikarir. Bu is ritmi ise, hep bir agizdan zikredilerek ezgi ile desteklenir. Bu da toplumsal

yap1 ve miizik olgusu arasinda kesin olarak bir alaka oldugunu géstermektedir (Budak,
2000: 35).

3.2.1.2. Hunlar Déneminde Tiirk Miizigi

M.O. I11. ve IV. yiizyila kadar ulasan bir tarihsel gegmise sahip olduklar1 diisiiniilen
Hunlarin tarihinin, “Hun” isminin “Kun” bi¢iminde telaffuz edildigi M.O. VII. yiizyila
kadar uzandig1, bundan da 6te “Kwan” ve “Gun” seklinde sdylenildigi M.O. L. bin yilina
kadar ilerletilebilecegi de diistiniilmektedir (Tekin, 1991: 53). Tarihsel ge¢misleri bu
kadar derin olan Hunlar, bir¢ok kiiltiir ile etkilesim halinde olup, biinyesinde bir¢ok
medeniyeti barindirma imkanina sahip olmustur.

Hun hakanliginda askeri anlamda ilk miizik toplulugu olan “tug takimi”
kurulmustur. Miizik yapisina biiyiik bir giic verilmis olup, sancak ve askeri miizik
birbirinden ayrilamaz bir biitiin olmustur (Ak, 2014: 44).

Tug takiminda vurmali ve iiflemeli galgilar bulunmaktadir. Orhun yazitlarinda tug
calgt anlaminda kullanilan bir kelimedir. Bunun yaninda tiimriik (davul), Yurag-Yirag
(zurna), kiivriig, kiivriik (kos), borguy, burguv, bur (nefir-boru), ¢eng (zil) tug takiminda
kullanilan ¢algilardir. Tug takiminda icra edilen ¢algilarin ¢alinmasi sirasinda kag tane
olmas1 gerektigine dair bazi kriterler bulunmaktadir. Bu cercevede dokuz sayist Tiirk
hiikiimdarlarina gore ugurlu olarak vasiflandirilmigtir. Bunun yaninda tug takimini her
sazdan dokuz adet olacak bigimde olusturmuslardir (Budak, 2000: 36-37).

Tug takiminda sancak ve davul ayr1 bir 6neme sahip olmustur. Say (1985: 807),
tahta ¢ikan hiikiimdarlara sancak ve davul verildigini ve bu adetin Islamiyet’in kabuliiyle
Selguklu ve Osmanlida da siiregeldigini, sancak ve davulun kisilere yalnizca hiikiimdar
tarafindan verilebildigini belirtmistir. Ak (2014: 44), bir sahsa beylik verilirken diger
alametler ile davul ve sancagin da verilecegini, beyligin geri alinacagi zamanda ise

bunlarin da geri alinacagini, bunlarin devletin kendi mali oldugunu ve hiikiimdar
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tarafindan verilmedigi takdirde kimsenin kullanamayacagini aktarmistir. Tiirk miizigi ses
sisteminin de bu donemde pentatonik yapiya ulastigini ifade etmistir.

Dénemin bir baska 6zelligi, Iran ve Cin miizik kiiltiirleri ile etkilesim igerisinde
olmasidir ki bunda ve baska kiiltiirlerle olan ortak etkilesimde bilhassa ipek Yolu etkin
ve ehemmiyetli bir rol iistlenmistir. Ipek Yolu bir ticaret yolu olmasinin yan sira insanlar
arasindaki iletigimin, karsilikli anlayisin ve aydinlanmanin da saglanmasi yoniinden
onemli bir konuma sahip olmustur. Bu baglamda Tiirk miiziginin kusaktan kusaga
aktarilmasinda etkin bir gérevi olan ozanlarin ipek Yolunda “gezginci ozan” kimlikleri
ile Tiirk kiiltiir miiziklerinin karsilikli etkilesiminde ciddi rolii olmustur (Ak, 2014: 44-
45).

3.2.1.3. Goktiirkler Doneminde Tiirk Miizigi

Goktiirkler doneminde modal miizikte gelismeler olmus olup, Hunlar doneminde
de kullanilmis olan pentatonik yap1 daha da belirginlesmistir. Ezgilerdeki perdeler genis
araliklar ile kullanilmistir. Kopuzun yaninda 1klig ad1 verilen yayli kopuz gelistirilmistir.
Isimleri ve yaptiklari, yazili Cin kaynaklar1 aracilig1 ile giiniimiize kadar gelen ilk Tiirk
miizik kuramcilar1 yetisip kalici faaliyetlerde bulunmustur (Ak, 2014: 45). Bunlarin en
onemlilerinden biri olan Sucup Akari 12 perdeden olusan ses sistemini icat ederek
Cinlilere tanitmis ve agiklamistir (Ugan, 1997: 2).

Bu dénemde, gécebe miizik kiiltliriinden yar1 gécebe miizik kiiltiiriine gegilmistir
(Budak, 2000: 41).

Yine bu dénemde, Hun Imparatoru Attila’nin Burgondiya diikiine bir saz ve ses

heyetini yollamas1 6nemli bir olay tarihe ge¢cmistir (Ak, 2014: 45).

3.2.1.4. Uygurlar Déoneminde Tiirk Miizigi

Goktiirklerden sonra gelen Uygur donemindeki miizik, her agidan c¢ok daha
ilerlemis, daha da cesitlenip verimli olarak gerek devlet, toplum ve bireyin hayatinin
gerekse de bayramlarin, eglencelerin, senliklerin ve giindelik hayatin vazgecilmez bir
unsuru olmustur (Ak, 2014: 45).

Bu dénem, Tiirk toplumunun islamiyet’in kabuliinden &nceki en saltanatl donemi
olmustur (Turan, 1990: 75). Uygurlarin yasam tarz1 yerlesik sekilde oldugundan dolay1
diger konar goger Tiirk topluluklarina nazaran daha c¢agdas olup, miizikte, kiiltiirde ve

sanatta onlardan daha gelismislerdir. Tiirk miiziinin ses sistemi pentatonik agidan
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verimli bir hale gelip, beraberinde alt1 perdeli ve yedi perdeli bir bicimde ilerleyerek 7 ve
8 perdeli olan modal miizik seviyesinde daha gelismis bir asamaya ulagmistir (AK, 2014:
46).

Uygurlar doneminde perde sayisindaki artis durumu, Uygur makamlar1 olarak
nitelendirilen on iki tane makamin meydana gelmesine temel hazirlamistir. Bu makamlar
Geleneksel Tiirk Musikisindeki makam anlayisinin tersine bir fasil anlayisini
cagristirmaktadir. Bahsi gegen makam kavrami, belli kurallara gore ayirt edilen eserlerin
olusturdugu gruplar olarak tanimlanabilir (Harris, 2008: 1). Deginilen on iki makamin
adlar1 Tiirk Sanat Misikisindeki makam adlari ile birebir ayni1 olmakla beraber bu makam
adlari; Rak (Rehavi), Cebayyat (Hiiseyni), Cehargah (Cargah), Pencigah (Biiziirg),
Miisavirek (Rast), Acem (Acemasiran ), Ussak (Ussak), Bayat (Bayati), Ozhal (Uzhal),
Neva (Neva), Segah (Segah), Irak (Irak) dir. Buradaki makamlar biiyiik nagme, destan ve
mesrep adi verilen kisimlardan olugmakta, bu kisimlar arasinda da {i¢ ile on adet sarki
icra edilmektedir (inayet, 2007: 367-370).

Uygur medeniyetinin miizigini icra ederken kullandig1 enstriimanlara minyatiirler
aracilif ile rastlanilabilmektedir. Orta Asya’nin kiiltiir merkezlerinden 6nemli bir yere
sahip olan Hogu’da karsilasilan bir minyatiirde agiz orgu, harp, ney ve ud’u andiran bir
calgmin yaninda duvar resimlerinde bu calgilara ek olarak fliitiin de yer aldigina
ulagilmaktadir (Budak, 2000: 45-46). Zengin ve gelismis bir miizik kiiltiiriine sahip olan
Uygurlarin, kuskusuz bu enstriimanlar disinda baska enstriimanlarinin olmadigi
olanaksizdir. Uygurlarda, sekiz ve dokuzuncu yiizyillarda kopuz, davul, def, pipa, burga,
surnay, agiz ¢engi, adli enstriimanlarin kullanildig1 da diistiniilmektedir (akt. Arslan ve
Oger, 2008: 10).

Uygurlar, ticari acidan Iran ve Hint toplumlariyla da siki baglantilarda
bulunmuslardir. Bu baglantilar baglaminda bu toplumlarin miiziklerinin ve Tirk
miiziginin birbirinin tesiri altinda kalmis olmalar1 olagandir (Ak, 2014: 46).

Yine bu donemde dogaglama metodu varligin1 korumakla birlikte, besteleme
yontemi de hizla onem kazanmistir. Belirli kurallara ve yontemlere bagl olarak miizik
yapma ve olusturma diisiincesi benimsenmis ve yayginlasmistir. Yalnizca mesk yontemi

ile degil yazarak ve okuyarak da miizik yapilmistir (Ak, 2014: 46).
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3.2.1.5. Karahanhlar Doneminde Tiirk Miizigi

Hakimiyeti IX. asrin ikinci yarisindan, XIII. asrin baglarmma kadar siiregelen
Karahanlilar Devleti zamaninda Tiirkler X. yiizyil itibariyle Islamiyet’i kabul etmislerdir.
Islamiyet’ten evvel biiyiik gd¢ hareketleriyle Batiya dogru tasinan bu kadim kiiltiir,
gittikleri yerlerde bulunan kiiltiirler ile kaynasmis, sanat ve miizik alaninda farkl tiirlerin
ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Islamiyet ile Tiirklerin Fars ve Arap toplumlariyla
etkilesmesi dile ¢okca aksetmis, bununla birlikte Klasik Tiirk Misikisi terminolojisinde
asir1 bir bicimde Farsca ve Arapca kelimeler kullanilmistir (Levendoglu, 2005: 255).

Bu donemde Tiirk askeri miizigi gitgide Tug Miiziginden Tabil Miizigine, Tug
Takim1 da tabilhaneye c¢evrilmeye bagladi. Bilhassa sanat maksatli miizikler makamsal
bir 6zellik kazanmaya bagladi (Ak, 2014: 47).

Karahanlilar déneminin 6nemli gelismelerinden biri ise bu donemde yasamis olan
ilk Tiirk miizigi kurameisi olan Farabi’nin Tiirk miizigi nazariyati adina yazdigi énemli
bir eser olan “Kitabii’l Musikiii’l Kebir” adli eseridir. Bu eserinde, Horasan tanburu
tizerinde ifade ettigi, bir sekizlinin 17 aralia ayrildig1 ve ilk sesin sekizlisi ile beraber 18

perdeden meydana geldigini agiklamistir (Ugan, 1997: 2).

3.2.1.6. Gazneliler Doneminde Tiirk Miizigi

Karahanlilar doneminden neredeyse bir asir sonra 962 yilinda kurulmus olan
Gaznelilerin baskenti Gazne’dir. Bugiinkii Afganistan cografyasinda kurulmus olan
Gazneliler ayn1 zamanda tarihteki ilk Miisliiman Tiirk devletidir (Roux, 2015: 196).

Bu donemde Tiirk miizik kiiltiirii, sanatin ve miizigin merkezi durumunda olan
baskent Gazne sehrinde degisken bir gelisim gostermistir. Fars ve Arap miizik
kiltlirlerinin yan1 sira Hint miizik kiiltiirti ile de yogun bir etkilesim i¢inde bulunmustur.
Makamsal miizigin belirli 6zelliklerini edinerek, kaside formundaki siirler dogaglama
olarak ve serbest bir usiil ile ezgilendirilmistir. Klasik Tiirk Musikisi ortaya ¢ikmaya
baslayarak, Hint Miizigini etkilemistir. Hint miizigi kuramcilar1 Tiirk miizigi sistemine

cok 1y1 vakif olmusglardir ve “trugka” ad1 ile anmiglardir (Budak, 2000: 51).

3.2.1.7. Sel¢uklular Déoneminde Tiirk Miizigi

Selguklu Devleti ile birlikte Tiirk miizigi ayn1 hatlar ¢ercevesinde Fars ve Arap

miizikleri ile etkilesimine devam ederek gitgide daha da kaynasmistir. Abbasilerin
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kazandirdigi pozitif ortamin ardindan Tiirk miizigi, Karahanli ve Gaznelilerin
hakimiyetleriyle birlikte Islam diinyasma yayilirken, Biiyiik Selcuklu hakimiyetiyle ve
bu hakimiyetten dolay1 olusan Biiyiik Tiirk gogii ile Islam diinyasina tam anlamiyla dahil
olmustur. Bununla birlikte merkezinde yer alarak ¢esitli yenilikler ve zenginliklerle bu
diinyanin en aktif miizigi haline gelmistir (Ak, 2014: 50).

Tiirk Musikisi Oguz boylart araciligiyla Anadolu’ya yayilmistir. Misikinin en
giizel misalleri, giindelik hayatta, resmi torenlerde ve yabanci devlet biiyiiklerinin
karsilanmasi sirasinda sergilenmistir (Ozalp, 2000: 287). Hunlardan beri devam eden
askeri miizik, bu donemde de “Nevbet” kavrami adi1 altinda ehemmiyetini korumustur.
Kesinliginin olmamasiin yaninda resmi torenlerde, bayram aktivitelerinde ve devlet
biiyiiklerinin diigiin térenlerinde nevbetten yararlanilmistir (Vural, 2012: 447).

Bu donemde Sarayda erkeklerin yani sira kadinlar da hem sesleriyle hem de
calgilartyla yer almiglardir. Calgi ¢alan kadinlarla alakali olarak Koymen, eglencelerde
cariyelerin kopuz sazin1 ¢aldiklarini ve bunun yaninda yaslar1 kiigiik olan cariyelerin de
danslariyla eglenceleri renklendirdigini ifade etmistir (akt. Tiirk, 2016: 17).

Yine bu dénemde bir taraftan genis toplumlarin biinyesi i¢inde niteligini kollayan
ve nesilden nesile iletilen halk musikisi, aydin ve iist diizey smif ile her giin daha da
islenerek gelistirilen sanat musikisi, kuvvetli bir devlet diizeni igerisinde ve bununla
iliskili olarak devamli, disiplinli bir ordu geleneginin olusmasindan meydana gelen
Mehter Miusikisi ortaya ¢ikmustir. Boylelikle her kolda gelisimini devam ettiren Tirk
Misikisi bilimsel agidan analiz eden, kuramlar oraya koyan ilim adamlart yetistirmistir

(AK, 2014: 50).

3.2.2. XIII. Yiizy1l Oncesinde Yasamis Olan Kuramcilar

Tiirk Musikisinin kaynaklarina bakildiginda, bilimsel ¢alismalara, bu ¢alismalari
yapanlarin yasamlarina ve ortaya koymus olduklar1 eserlere de bakmak gerekir. Cilinkii
Tiirk miizigi ses sisteminin islenerek ilerlemesindeki ve saglam bir zemine

oturtulmasindaki en biiylik etken bu kisiler olmuslardir.

3.2.2.1. El Kindi

IX. asirda yasamis ve Tiirk Misikisinin ilk Islam filozofu olan Ebd Yiisuf Ya‘kiib
b. Ishak el-Kindi 796 yilinda Kiife sehrinde dogmus ve 874 yilinda da Bagdat’ta 6Imiistiir
(Turabi, 2003: 65). El Kindi’nin harflere bagl olarak olusturdugu ve bu tiir notalarin ilki
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olan “Ebced Notas1” misalleri Risdle Fi Khubr Te’lifi’l-Elhan isimli yapitinda
kullanilmistir (AK, 2014: 30). Turabi (2003: 66-67) musiki nazariyati ile alakali kitaplari
bulunan Kindi’nin 10 eseri oldugunu ve bunlardan yalnizca 4 tanesinin bugiine kadar

geldigini belirtmistir.
3.2.2.2. Farabi

Asil ismi Ebu Nasr Muhammed olan Farabi, 870-950 yillar1 arasinda yasamustir.
Tiirkistan’in eski bir yerlesim alani olan Farab’da dogmustur. Bat1 literatiiriinde adi
Alpharbius veya Alpharabi olarak ge¢mektedir. (Ak, 2014: 53). Farabi, Islam felsefesini
olusturan kisidir. Farabi, fikirlerinin Orta ¢agda bu kadar kabul gérmesi ve Aristo’nun
tim eserlerini acgiklayip analiz etmesinden dolay1 ikinci hoca (Hace-i Sani) sifatimi
almistir (Can, 2004: 205). Farabi’nin musikideki 6nemi, Tiirk Musikisi nazariyatini
kapsamli bir bicimde ele aldigi Orta ¢ag Islam diinyasinin en kiymetli misiki
kaynaklarindan biri olan “Kitabii’l Musiki il Kebir” (Biiyiik Musiki Kitab1) adindaki
eseri yazmis olmasidir. Bu yapit Tiirk Masikisinin teferruatli olarak anlatildigi ilk eserdir
(Baser, 2006: 7). Bu 6nemli kitabin ilk kisminda miisikinin etkilerini ifade etmis, ikinci
kisminda da kendisinden ©nceki musiki nazariyat¢ilarinin One slirmiis oldugu
diisiincelerden bahsetmistir (Ozalp, 2000: 1/306). Bu yapitin yani sira Kitabii’l Ihsai’l
Ikaat, Kitab fi’l-ikdat adindaki iki eser de Farabi’nin misiki ile alakali olarak yazdig
eserlerdir. Bu eserlerde usiller ve usillerin siniflandirilmas: gibi hususlara deginilmistir

(Can, 2004: 205-206).

3.2.2.3. ibn-i Sina

Farabi’nin vefatindan 30 sene sonra diinyaya gelmis olan Ibn-i Sina, Skolastik ¢agin
onde gelen temsilcilerinden biridir (Ozalp, 1986: 121). On sekiz yasinda zamaninin tip,
geometri, astronomi ve felsefe gibi ilim dallarinin hepsiyle alakadar olmus ve biiyiik
cogunlugunu 6grenmistir. Misiklyi bir ilim, bunun yani1 sira sanat ve bir kiiltiir dali olarak
kabul etmistir. Farabi’nin ilerlettigi bilimsel zemine oturan misiki, Ibn-i Sina’nin
“Cevam’ilmi’l-Misiki” isimli eseri ile devrinin en doruk noktasina varmistir. Musiki
ilmini iki boliimde analiz etmistir. Eserinin ilk kisminda nagmelerin uyum ve uyumsuzluk
durumlarin1 anlattiktan sonra, misikinin konusunun nagmeler oldugunu ifade etmistir.
Ikinci kisimda ise ustllerden bahsederek bunlarin nagmeler ile olan alakasini anlatmustir.

Bahsi gecen bu eserin bir kismi ile “Kitabii’s-Sifanin riyazi ilimler (Matematik bilimi)

22



kisminin on ikinci béliimiinii masiki ilmine ayrrmistir. Ibn-i Sina’nin mantik, fizik ve
metafizigi konu aldig1 eseri “Kitabii’n-Necat” ve “Danisname” isimli eserlerinde de

mdsiki ile alakali kisimlar yer almistir (Ak, 2014: 55).

3.2.3. XI11. Yiizyilda Tiirk Miizigi

XII. Yiizyill hem siyasi hem de kiiltiirel manada Tiirk diinyasinda ilerlemelerin
oldugu bir yiizyil olmustur. XIII. Yiizyillda Dogu Avrupa ve Orta Asya’da daimi olmayan
bir Mogol hiikiimranlig1 baslamis olup, Tiirkler Dogu ve Bati Tiirkleri olmak iizere iki
kisma ayrilmistir. Meydana gelen bu olumsuz olaylar karsisinda edebiyatta ciddi
gelismeler yasanmiustir. Yunus Emre, Hac1 Bektasi Veli, Mevlana gibi mutasavviflar Tiirk
kiiltiiriiniin korunmasinda ve yayilmasinda biiyiik rol oynamistir (Oztuna, 1987: 72).

Tiirk miiziginin edebi yonde sekillenip genislemesinde Onemli katkilar1 olan
mutasavviflarin yaninda, Tiirk Misikisinin nazari, bestecilik ve icrasal agidan sekillenip
yayllmasinda Dogu miusikisinin de ciddi anlamda katkist olmustur. Herat, Horasan,
Tiirkistan, Semerkant ve Azerbaycan Tiirk Masikisinin zemininin olugmasi agisindan
Oonemli yasam alanlaridir. Buralarda icra edilen, Dogu misikisi adi1 verilen musiki de
saray mausikisidir (Colakoglu Sari, 2014: 33). Bu donemin yetismis Onemli

kuramcilarindan ilki de Safiiyiddin Urmevi’dir.

3.2.3.1. Safiyiiddin Urmevi

Tiirk Musikisi Tarihi ile ilgili kaynaklarda Urmiyeli Safiyiiddin, Safiyiiddin
Abdiilmiimin bin Yusuf bin Fahir, Safiyliddin Abdiilmiimin Urmevi gibi isimlerle anilan
Tirk Musikisinin biiylik kuramcist Safiyiiddin Urmevi, dogum tarihi net olarak
bilinmemekle birlikte, 6liim tarihi 28 Ocak 1294 Isfahan olarak bilinmektedir (Ak, 2014:
59). Safiyiiddin Urmevi, Mevlana’nin oglu Sultan Veled ile neredeyse ayni ¢agda
yagamistir ve Tilirk makam miiziginin daimi temelleri bu zamanda atilmistir (Akdogan,
2003: 368). Tura (1988: 115), On yedili perde sistemini Safiyiiddinin olusturdugunu ve
bu sistemin on besinci ylizyilda kullanildigini ifade etmistir. Bu donemde Tiirk Musikisi
adina yapilmis olan 6nemli gelismelerden biri de dortlii ve beslilerin art arda eklenmesiyle
giintimiizdeki makam kavramina denk gelen devirlerin Safiyiiddin ile beraber avaze, sed
ve miirekkeb ad1 altinda gruplandiriimasidir (Ozalp, 2000: 1/314).

Bestekar yonii de bulunan Safiyiiddin, Kindi’nin ortaya ¢ikarmis oldugu ebced

notasini ilk defa kullanmis olan kuramci ve bestekardir (Ak, 2014: 60). Yasadigi1 zamanda
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Tirk Mausikisini klasik, bilimsel ve teknik bir kaliba koyarak Tiirk Musikisini
sistemlestirmis ve bugiine kadar ulasmasimi saglamstir (Ozalp, 1986: 123-124).
Safiyiiddin Urmevi, yasadig1 ¢cagin ilim dili Arapg¢a oldugundan dolay1 eserlerini
Arapca olarak yazmistir. Hemen hemen bu eserlerin hepsinin Bati dillerine ¢evirisi
yapilarak yayinlanmistir. Yiiz otuz kadar bestesi oldugu tahmin edilse de yalnizca bir
tanesi bugiine kadar ulasabilmistir. Elde bulunan ilk nota niteligini tasiyan bu eser Nevruz
makaminda ve Remel ustiliinde bestelenmistir (Berker, 1986: 119). Safiyiiddin Urmevi
musikiye yonelik Kitabii’l Edvar ve Serefiyye adinda iki eser yazmustir. Kitabii’l
Edvar’da, tellerin boyutuna gore elde edilen seslerin degisimini analiz etmis ve tellerin
niteliklerinden bahsetmistir. Ilk olarak “ney” ve “mizmar” olmakla beraber bircok calg:
ile ilgili bilgi vermistir. Bilhassa “ud” calgisindan uzunca bahsetmistir. Safiyiiddin
Urmevi, musiki ile alakali olarak yazmis oldugu Risalat-1 Serefiyya fi’l-Nisab al Talifiya
adli diger kitapta ise ses fizigini, ses yiiksekliginin tellere olan oranini, misiki aletlerinin

uzun veya kisa olmasini, tellerin titresimini genis bir bigimde ele almistir (AK, 2014: 61).

3.2.3.2. Sultan Veled

Mevlana Celaleddin Riimi’nin oglu olan Sultan Veled, Tiirk makam musikisinin
gelisimine 6nemli katkilarda bulunmustur. Acem makaminda bestelemis oldugu pesrev
ve Irak makamindaki saz semaisi, Safiyliddin Urmevinin Nevruz makamindaki eseri gibi
glinlimiize kadar ulagmis olan en eski saz eserlerine birer 6rnektir (Ak, 2014: 57). Buradan
hareketle Tiirk makam masikisinin ilk misallerinin XIII. ylizyildan itibaren giiniimiize
erismeye bagladigi bariz bir bi¢imde anlasilmaktadir.

Tiirk makam miusikisinde saz eseri ve sozlii eser bestekarliginin XIII. yiizyilda 6nde
olmasinda, gelisim ve yayilim gostermesinde siiphesiz en etkili kurum “mevlevihaneler”
olmustur. Yiiksek seviyede misiki 6grenimi yapan mevlevihaneler, XIII. yy. da Mevlana
Celaleddin Rm1’nin diisiince ve hayat bigiminin, Sultan Veled araciligiyla sistematize
edilmesi neticesinde olusturulmus olan 6grenim miiessesesidir. Burada yalnizca Mevlevi
Misikisi olmamakla beraber, dini ve dini olmayan masiki her ¢esit ¢algi, dil ve edebiyat

gibi bir¢ok yardimeci ilim ile birlikte 6gretilmistir (Ak, 2014: 36).

3.2.3.3. XIV. Yiizyilda Tiirk Miizigi

XIV. ylizyi1l, misiki tarihi bakimindan epeyce ehemmiyetli bir cagdir. Arap ve Fars

bolgelerinde gelisip ilerleyen misikinin yaninda, Anadolu ve Orta Asya’da ilerleyen

24



misiki, estetik ve dizgesel yonden ciddi basamaklardan ge¢mis, dogunun medeniyet ve
sanat gecmisinde ciddi bir yere varmistir. Bu ylizyilda siyasi esiklerin sik¢a degismesi,
sanatla ugrasanlarin bilingli yahut bilingsiz olarak yer degistirmesine veya sanatin odagi
konumundaki illerin ¢esitli otoriteler altinda olmasina sebebiyet vermistir. Boylesine bir
ortamda, masikinin siyasi esikler ve uluslar kapsaminda ayristirilmasi (Tirk Misikisi,
fran masikisi vb.) pek olas1 goriinmemektedir. Hi¢ degilse bu donemde sozii edilen
bolgede misiki sanatinin islam topluluklari tarafindan kolektif olarak ilerledigini ve bu
toplumlarin miisterek bir musiki kisiligi kazandigini séylemek muhtemeldir. Bunda
kuskusuz musikinin bir sanat olarak sayilmasindan ¢ok, riyazi ilimler biinyesinde bulunan
bir ilim alani olarak degerlendirilmesinde tesiri de biiyiiktiir. Baz1 ilimler (Matematik ve
Astronomi vb.) degismez kaidelere baglidir ve ortaktir. Bu ilimlerde yeni seyler bulan bir
alimin bulusglari, siiphesiz diger bilginler yoniinden de siyasi ya da milli bir fark
olmaksizin kullanilacaktir. Masiki de aynm1 bu ilimler gibi o zamanin ilim insanlar
tarafindan 6nemli caligmalarla yeni buluslara imkan vermis, riyazi (hesaba dayali) bir

ilim alan1 olarak goriilmektedir (Cetinkaya, 1995, s. 21).

3.2.3.4. Abdiilkadir Meragi

Birgok yerli ve yabanci kaynakta Farabi ve Ibni Sina birinci ve ikinci iistad olarak
kabul edildikleri i¢in Ustad-1 Salis, Meragali Abdiilkadir, Ibni Gaybi, Hoca Abdiilkadir,
Meragali olarak olarak bilinen bu Tirk alimi ve musikisinasi Azerbaycan’in Meraga
ilinde diinyaya gelmistir. Dogdugu tarih net olarak bilinmemekle beraber tahmin edilen
tarinler 1353-1360 tarihlerine dayandirilir (Ozalp, 1986: 128).

Abdiilkadir Meragi, babasinin vefat etmesiyle birlikte Meraga sehrinden ayrilip
Tebriz’e gitmistir (Yekta, 2000: 115). Bu sehirde misiki bilgisi ve yetenegi ile kisa siirede
nam salmis olup, Celdyir hiikiimdar1 olan Sultan Seyh Uveys’in (1356-1374) sarayima
alinmigtir. Seyh Uveys’in vefatindan sonra tahtina oturan oglu Sultan Celaleddin Hiiseyin
(1374-1382) doneminde de sarayda yer almistir ve hiikiimdardan yakin alaka gérmiistiir
(Ozcan, 1999: 242). Meragi ile ilgili olan neredeyse biitiin kaynaklarda deginilen bilhassa
kendisinin de eserlerinde sahsen soziinii ettigi, miisikide besteleme yoniinden ¢ok zor bir
form olan “nevbet-i miiretteb” den bir ramazan ay1 siiresince otuza yakin eserin bestesini
yaptig1 hadise yine bu hiikiimdarin doneminde gerceklesmistir (Karabasoglu, Marmara
Universitesi, Ist., 2010: 15).
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Meragal1 Abdiilkadir misikiye iliskin olarak Makasidii’l Elhan, Ziibdetii’l Edvar,
Fevaid-i Asere, Kenzii’l Elhan, Serh-i Kitabii’l Edvar ve Camiii’l Elhan isimli kitaplar1
yazmis ve bu yapitlardan Makasidii’l Elhan’1 Sultan II. Murad’a adamistir (Demir, 2010:
209). Meragi bu esnada Herat’ta bulunmaktaydi ve eser sdylendigi gibi yazarin kendi el
yazmasti ise Herat’ta kaleme alinmis ve II. Murad’a yollanmistir (Uslu, 2015: 20). Kendi
icat ettigi enstriimanlardan ve misikinin kiymetinden Makasidii’l Elhan isimli eserinde
s0z etmistir (Akdogan, 1999: 142). Meragi’nin Fevaid-i Asere isimli eserinde ise
Akdogan (1999: 142), eserin on boliimden olustugunu ve ilk kistmda makamlar hakkinda,
ikinci kisimda makamlarin siniflandirmalart ve incelemelerinden, iiglincii kisimda
tabakalarin analiz edilmesinden, dordiincii kisimda wud calgisindaki parmak
pozisyonlarindan, besinci kisimda ud ¢algisinin nasil icra edildiginden, altinc1 kisimda
misikinin formlarindan ve bu form yapilarinin aktarimindan, yedinci kisimda usillerden,
sekizinci kistmda makamlarin birbirleriyle olan baglantisindan, dokuzuncu kisimda
calgilardan ve bunlara ek olarak onuncu kisimda ise icract ve teorisyenlerden sz

edildigini aktarmigtir.

3.2.3.5. XV. Yiizyilda Tiirk Miizigi

XV. yiizyil Tirk Misikisi hem musiki kaynaklar1 yoniinden hem de Tiirk Masikisi
biinyesinde eserler iireten masiki uzmanlari yoniinden aydinlik bir dénemi
yansitmaktadir. Bu donem boyunca Tiirk diinyasi, Dogu'da ve Bati'da siyasi bakimdan
gelisme gosterirken, diger yandan bilim ve sanatta da gelismistir. Bu donemde, bilim
alaninda pek ¢ok bilim adami yetismis, miisiki sahasinda da pek ¢ok bilim adami ortaya
¢ikmis ve kiymetli eserler yazmistir. Sanatsal faaliyetlerin ilerleme katettigi bu donem,

II. Murad’in sultanlik donemine denk gelmistir.

3.2.3.6. I1. Murad Doneminde Miisiki

Il. Murad devlet adami1 ve ordu komutani olmasmin yani sira sair ve bestekar
kimligi de tasiyan bir padisah olmustur. Edebiyat, sanat ve ilim alanini biiyiik 6l¢iide
desteklemistir. Tiirk Msikisi ile alakali ¢ok kiymetli kitaplarin kaleme alinmasinda da
yine destekte bulunmustur. Hizir b. Abdullah’a el-Edvar isimli eseri yazdirmis olup, bu
eserde pek cok sayida birlesik makam olusturmustur. Bedr-i Dilsad’a XV. yiizyil
doneminin ehemmiyetli kaynaklar1 arasinda olan Muradname adindaki eseri yazdirmistir.

Eserin otuz dordiincii kisminda misiki nazariyatini ele almistir (Colakoglu Sari, 2014:
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53). Ayn1 zamanda bu yapitta Safiiyiddin’in meydana getirdigi ses sisteminden de soz
etmistir (Akdogan, 1999: 137-139).
Yiizlerce birlesik makamin olusturulmasini saglayan II. Murad, her tiirlii makam

birlesimini pratige doktiirmiistiir (Ak, 2014: 71).

3.2.3.7. Hhzir Bin Abdullah

Tirk Misikisi nazariyati ilizerine en ehemmiyetli calismalardan birisi olan
“Kitabii’l-Edvar” Hizir bin Abdullah tarafindan yazilmistir. Hizir bin Abdullah bu
yapitin1 ILMurad’in istegiyle 1441°de telif etmistir. Eser istanbul, Konya, Ankara, Paris
ve Berlin kiitiiphanelerinde bulunmaktadir. Dili Tiirkge olarak yazilmistir (Ak, 2014: 73).

3.2.3.8. Ahmedoglu Siikrullah

Ogrenim hayat1 hakkinda pek bir bilgiye ulagilamamustir. Eserlerinden iyi bir egitim
aldig1 neticesine varilabilir. Safiyiiddin Abdiilmiimin'in "edvarini terciime ettirip, terciime
ederken de bazi eklemeler ve elemeler yapmaistir.

Edvar-1 Mdsiki kitabi, otuz bes boliim olarak yazilmistir. Elde edilen bilgiler
15181nda ehil bir ¢algi yapimecist oldugu neticesine varilabilir. Eser olduk¢a kapsamlidir.
Ses fizigi, ses araliklari, iinlii edvarlarin adlari, gociiriilmiis makamlar, misiki hakkinda
bilgiler, ¢algilarin teknigi, masiki ve astrolojinin alakasina dair agiklamalar yer alir (AK,

2014: 72).

3.2.3.9. Ladikli Mehmed Celebi

XV. Yiizyll misikisinin nazariyatgilarindan birisi olan Ladikli Mehmed Celebi
adindan da anlagilacagi lizere Ladiklidir. Genel olarak giiniimiize kadar yapilan
caligmalarda dogum tarihine yonelik net bir ifadeye rastlanillamamistir. Hayat1 hakkinda
da yaygin bir malumat elde edilememistir. Kendi déneminin musikisinin degerini
kavramak acisindan yazdigi eserler 6nem arz etmektedir. Eserleri; Ziibdetii’l-Beyan,
Zeyni’l-Elhan fi ilmi’t-Te’lif ve’l-Evzan, er-Risaleletii’l-Fethiyye, Zeynii’l-Elhan
(Peksen, 2002: 11).

3.2.3.10. XVI. Yiizyilda Tiirk Miizigi

Bu yiizyilda Osmanli Devleti, Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Siilleyman’la

birlikte zirveye ylikselmis ve ylizyilin sonlarina dogru en iist hudutlara erigsmistir. XVI.
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yy., Tirk Misikisinde bestecilik ve icra kapsaminda ciddi gelismelerle belirginlesen,
Ozellikle dini alanda parlak eserlerin iiretildigi, mlsiki yogunlugunun Tiirkistan, Kuzey
Hindistan ve Azerbaycan’dan Osmanliya dogru gidisinin daha da hiz kazandigi bir
donemdir. Nazariyat bakimindan ge¢mis ylizyillardaki oranlarda olmasa da bazi
Edvarlar’in kaleme alindigina rastlanilmaktadir. Dénemin kayda deger ¢alismalarindan
bazilar1 sunlardir; Zeynelabidin el-Hiiseyni (6.1512)’ye ait Kdniinu [Imi ve Ameliyyi’l-
Mouisiki, Necmeddin Kevkebi Buhari (6.1532)’ye ait Risale-i Misiki, Sultan I1. Bayezid
Han déneminde yasayan Seydi’ye ait el-Matla, Udi Dervis Mahmid’a ait Makdsidu 'I-
Edvar.

3.2.3.11. Sultan II. Bayezid Han

Sultan II. Bayezid Han, doneminin 6nemli masikisinaslarindan biridir. Her zaman
sanati ve sanatciyr destekleyen biri olmustur. Bu tutumunda bestekar yoniiniin
bulunmasimin rolii bityiiktiir. Kantemiroglunun kaleme aldig1 “Kitabii’l Ilmil Mdsiki al1a
Vechil HurGfat” isimli yapitta II. Bayezid’in Nisdbur ve Neva makamlarinda
pesrevlerinin bulundugu vurgulanmis bunun yani sira II. Bayezid’in siir kaleme alip,
beste yapan ilk padisah oldugu da dile getirilmistir (Akgiin, 2021: 47).

Evliya Celebi Seyahatname’sinde, 11.Bayezid tarafindan tertiplenen vakifname
hasebiyle hastalarin, bilhassa akil hastalarinin tedavisi amaciyla haftada ii¢ kere musiki
fasli diizenlenmesinden, bu fasli icra eden toplulugun da ii¢c hanende, santlri, birer
kemani, ¢engi, ceng-sant(ir]l, misikari, ve Gididen olustugunu aktarmistir (bkz. Evliya

Celebi, Seyahatndme, Istanbul 1317, 111, 5.469-70.)

3.2.3.12. Kaniini Sultan Siileyman Déoneminde Misiki

Kanini Sultan Siileyman devrinin, Yavuz Sultan Selim devrinde oldugu gibi fetih
ve seferler ile yogun gecmesi, kuvvetli ihtimalle padisahin musiki ile yakindan
ilgilenmesine engel olusturdugunu disiindiirmektedir. Kantni Sultan Siileyman
zamaninda, Bati miizigi ile Tirk makam miiziginin ilk etkilesimleri de goriilmeye
baslanmistir. Gazimihal, Kantini zamaninda Fransa Krali I. Francois’in Osmanliya bir
orkestra yolladigin1 fakat bu orkestranin yeteri kadar ilgi gérmedigini Fransaya tekrar

gonderildigini aktarmistir (akt. Levendoglu, 2005: 260).
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Colakoglu Sar1 (2014: 55), Kan{lini’nin kaleme aldig siirlerde “muhibbi” mahlasini
kullandigin1 ve birtakim siirlerinin Sadeddin Arel ve Aldeddin Yavasca tarafindan

bestelendigini aktarmistir.

3.2.3.13. 1l. Gazi Giray Han

Seckin bir devlet adami olan Gazi Giray Han Kirim’m Hanidir. Genel olarak
‘Tatar’ad1 altinda, giifte mecmualarinda eserleriyle karsilagilan Gazi Giray Han bununla
birlikte divan ve mesnevi sahibi bir sair olarak besteledigi saz eserleri ile bilinmistir.
Gilinlimiizde halihazirdaki saz eserlerinden yola ¢ikilarak iyi bir sazende oldugu
diistiniilmektedir. Hazd Mecmua-i Saz i S6z, Mandoli, Kantemiroglu, Hamparsum
mecmualarinda kayitli ve bugiine kadar ulasan eserleri arasinda 11 adet pesrev ve saz

semaisi bulunmaktadir (Ak, 2014: 77).

3.2.3.14. XVIL. Yiizyilda Tiirk Miizigi

Tirk Musikisinin 6nemli derecede gelisme kaydettigi bu donemde bestekarlik ve
icra ciddi bir seviyeye ulagsmistir. Kuramsal eserler tekrardan artmaya baslamistir.
Uretilen besteler bakimindan olusan artis, yeni tiir ve iisluplarin olusumuna dnayak olmus
ve bu durum ¢ok coskulu bir miizik alanini ortaya ¢ikarmistir. Osmanli’nin kiiltiirel
acidan zengin yapisi da bu canli olusumu desteklemis, toplumu meydana getiren dgeler
kendi kiiltiirlerine 6zgii nitelikleri imparatorluk kiiltiiriine aksettirmis ve Istanbul asilli,
kiiltiirel spektrumdan beslenen bir sehir miizigi kiiltiirii tim Osmanli hudutlar1 dahilinde
yayilmistir (Giiray, 2012: 89-91).

XVIL Yiizyil Tiirk Miusikisinde baz1 misikisinaslar iz birakmistir. Bunlarin bagta
gelenleri sunlardir: Siitcii zade Isa, Mevlevi Yusuf Dede, Mahmut Hiidayi, Ama Kadri
Bey (Celebi), Hatip Zakiri Hasan Efendi, Ali Sirugani, Benli Hasan Aga, Hatip-zade
Osman Efendi, Saat¢i Mustafa Efendi, Solakzade, Sestari Murad Aga, Kigek Dervis
Mustafa Dede (Ak, 2014: 85).

3.2.3.15. Kantemiroglu

1673-1727 yillar1 arasinda yasayan Prens Dimitrius Cantemir’in 6nemli eseri
Kitab-1 Ilmii’1-Musiki Ala Vechii’l Hurufat, II. Ahmet’e takdim edilmistir. Miikemmel
bir Osmanl Tiirkgesi ile kaleme alinmis ilk boliimii alisilagelen edvar kitaplarini andirir.

Detayl1 olarak perdeleri, makamlar1 ve kisaca ustlleri konu almistir.
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Misiki hocalarmin Bestekar ve Kemani Ahmet Celebi ile Tanbtri Anjeliki oldu
yoniinde goriigler vardir. Misiki hakkinda onemli derecede bilgi sahibi olmasindan
kaynakli o yillarda yetkin biri olarak kabul gormiistiir. Eski edvarlar1 analiz etmis olup,
ciddi bir kuramsal bilgiye ulagsmistir (Eugenia Popescu, 2000: 38).

Eserlerinin ciddi bir boliimiinii Rusya’da kaldigr 12 yillik zaman diliminde
yazmustir (Ozalp, 1986: 213). Eserleri:

1.  Kitab-1 [lmii’l-Misiki Ala Vechii’l Hurufat: iki bolimden olusmaktadir.
Birinci boliimde, geleneksel edvarlarda goriildiigii gibi makamlar, usiller,
perdeler ile ilgili malumatlara yer verilmistir. Bu kisimda kendinden evvel
yazilmig olanlar1 analiz etmis olup yeni sentezler ortaya koydugu gortiliir.
Ikinci kistmda ise XVIL.- XVIL. yy. da bestelenmis olan farkl1 bestekarlara ait
315 pesrev ve bunun yaninda 40 saz semaisini notaya almistir. S6zli eserlere
yer vermemistir.

2. Osmanli Imparatorlugu Tarihi

3. Musiki Eserleri: Bilinen eserleri farkli makam ve ustllerde besteledigi 21 tane
pesrev, 9 tane saz semaisi ve iki tane sozlli eserden meydana gelmistir.
Osmanli imparatorlugunun siyasi ve askeri yapilari ile alakali bir eseri
Babasinin hayat hikayesi

Romen kiiltiiriinii anlattig1 bir eseri

N o o a &

Divan veya Bilgenin Alemle ¢ekismesi

3.2.3.16. Ali Ufki Bey

Polonya yani “Leh” kokenli olan Ali Ufki Bey, Latince kaleme alinan kitaplarda
Albertus Bobovius olarak anilir. XVII. yy.’1in misikiye yonelik ¢alismalar yapmis 6nemli
kisilerindendir. XVI. yy.’dan XVIIL. yy.’a kadar bestelenmis c¢ogu eserin bugiine
ulagmasina liderlik ederek Tiirk Musikisi bestelerini Bati notasi ile yazan ilk isim
olmustur.

Ali Ufki Bey hayatindan bahsedilecek olunursa, 1610 yilinda Galigya’nin “Lwow”
sehrinde diinyaya gozlerini agmstir. Istanbul’a geldigi vakit net olarak bilinmemektedir.
On dokuz y1l Enderun’da aldig1 egitim neticesinde erbasi ve santur icracist olmustur. Ali
Ufki Bey’in sarayda bas terciimanlik vazifesi yaptigina iligskin diisiinceler olsa da iki ay

stiresince terclimanlik yaptigina iliskin dokiimanlar bulunmus olup, bas terciimanhigiyla
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alakal1 bir bilgiye rastlanilmamistir. Lehge, Fransizca, Tiirkge, Latince, Ingilizce, Farsca,
Italyanca, Yunanca, Arapca ve Almanca lisanlarmi bildigini ve bu lisanlarda eserler
kaleme aldig1 bilinmektedir (Cevher, 1995: 7-10). Ali Ufki Bey’in bu denli genis bir
yabanci dil yelpazesine sahip olmasi onun nitelikli bir egitim aldigini ispatlamaktadir.

Ali Ufki Bey, Istanbul’da bulundugu zaman diliminde Itri, Hafiz Post, Seyyid Nih,
Dervis Geda, Yahya Nazim Celebi gibi 6nemli mdasikisinaslarla ¢alisma imkani
yakalamistir (Ak, 2003: 63). Buradan yola ¢ikarak dini misiki ile ilgili de bilgi sahibi
oldugu diisiiniilmektedir.

Musiki ile ilgili eserlerine bakildiginda Hazd Mecmuia-i Saz i S6z ve Saray-1
Enderun bulunmaktadir. Hazd Mecmtia-i Saz Ui S6z isimli eserinde pesrev, sarki, Tiirkd,
[1ahi, Savt, Semai, Methiye, Murabba, Varsagi, Naks, Tekerleme, Raksiyye, Tesbih,
Yeltme formlarinda bes yiliz kirk dort adet eser vardir (Colakoglu Sari, 2014: 57).
Iceriginde yirmi iki tane makam bulunmastyla beraber bu makamlar derece denen fasil
sirast ile kaydedilmistir. Bahsi gegen bu fasillar: Hiiseyni, Muhayyer, Neva, Ussak,
Bayati, Acem, Saba, Cargah, Segah, Rast, Mahur, Eve, Irdk, Nihavent, Uzzal, Nisabur,
Siinbiile, Sehnaz, Nikriz, Biselik, Asiran Biselik ve Hisar’dir (Ayangil, 2014: 474).

Saray-1 Enderun’da Saraydaki musiki yasami ile alakali olarak ehemmiyetli bilgiler
verilmistir. Bu eserinde Ali Ufki, misikinin ezber araciligiyla 6grenildigini, Enderun
meskhanesinde 6grendigi eserleri notaya aktardigini, devrin masikisinaslarinin sahsini
takdir ettiklerini ve mesk esnasinda hatirlanamayan yerleri Ali Ufki’ye danistiklarini ve
bununla beraber bu nota sistemini 6grenmek istediklerini anlatmistir (akt. Ayangil, 2014:

472).

3.2.3.17. Hafiz Post

Istanbullu olan Hafiz Post’un asil adi Mehmed, mahlas1 Hafiz, lakab ise Post’tur.
Bazi maisiki kaynaklarinda adi1 Tanburl Mehmed yahut Hanende Mehmed Celebi olarak
anilir. Iyi bir egitim aldi81, geng yasinda Hafiz ve Haci oldugu bilinmektedir. IV. Mehmed
devrinin ve mlsikimizin bu 6nemli tistadinin Klasik masikimizi ciddi bir muvaffakiyet
ile Itri’ye ulastirdigr soylenilebilir (Ak, 2014: 86). Donemin iinlii sairlerinden olan
Naili’den edebiyat, yine iinlii hattatlardan olan Tophaneli Mahmud Efendi’den hiisniihat

ve misiki egitimini de Kasimpasali Koca Osman Efendi’den almistir. Bulundugu devirde
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ve sonrasinda yazilmis olan bir¢ok tezkirede sanatindaki seckin mahareti methedilen

Hafiz Post, padisahin ve saray toplulugunun ilgisini toplamistir (Karagoz, 2018: 22).

Hafiz Post dini ve dindis1 niteliginde olan pek ¢ok eser bestelemistir. Murabba
Beste, Semai, Nakis, Sarki formunda binden fazla eser bestelemis oldugu bilinse de
bunlardan pek azi giinlimiize kadar erisebilmistir. Klasik Tirk Musikisinin en parlak
eserlerinden olan bu eserleri, onun ne kadar maharetli, naif bir duyguya sahip bir bestekar
oldugunun ve edebiyat yoniiniin ne kadar iyi oldugunun en bariz gostergesidir. Klasik
misikinin bi¢imlenmesinde ve formlagmasinda da 6nemli derecede pay sahibi olmustur

(Ak, 2014: 87).

Hafiz Post’un giiniimiize kadar ulasmis olan pek az sayidaki beste ve siirlerinden
ayr1 olarak giifte mecmualar1 da vardir. Bu mecmualardan asina olunan ilki Topkap1
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi Revan 1724 (HPM-R) numarasinda olan fasil mecmuasidir.
Icerisinde Rast, Pencgah, Nisabir, Nikriz, Mahtr, Rehavi, Saba, Cargah, Hiiseyni,
Muhayyer, Kicek Siinbiile, Neva, Ussak, Beyati, Arazbar, Nihavend, Acem, Acem
Asiran, Kiirdi, Buselik, Asiran, Irak, Evc, Segah, Bestenigar, Uzzal, Sehnaz, Hicaz ve
Hisar makamlarinda besteleri yapilmis giifteler, fasil sirasina gore diizenlenmistir (akt.
Karagoz, 2018: 22). Bir diger mecmua ise Halil Ethem Arda’nin arsivinden sonra bir¢ok
elden gegerek en nihayetinde Murat Bardakei’ya ulasmis olan, pek giizel tezhipli 204
yaprakli bir mecmuadir. 31 tane makamdan olusan bir¢ok bestenin yer aldigi mecmua,
fasil siralamasinda diizenlenmistir. Mecmuanin igerisinde Itri’ye ait eklemeler yer

almaktadir. Tanitimini ise Murat Bardak¢1 yapmustir (Karagoz, 2018: 22).

3.2.4. XVIIL. Yiizyilda Tiirk Miizigi

Osmanl Devleti i¢in, XVIIIL. yy.’in baslar1 énemli bir donem olusturuyordu. Bu
donemde Karlofca Antlasmasi’nin agir sartlar1 sonucunda Avrupa devletleri arasinda
kaybedilen topraklarin paylasimina baslanmistir. Avrupa'nin giliglenen ordulariyla
Osmanli devletine yonelen tehditlerine ragmen, Osmanli’da sanat hareketleri olumlu bir
ivme kazanmig; sanatgilar, dnceki donemlerde oldugu gibi emsalsiz eserler ortaya
koymaya devam etmislerdir.

XVIIL yy. Aksoy’a gore,

18.yiizyil Osmanli toplumunda miisikini gelistigi bir ¢cagdir. Dogu misikisinin olgun bir sentezi

sayilabilecek olan Osmanh-Tiirk iislubunun vazgegilmez orneklerinden bir¢ogu bu yiizyilda ortaya
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cthnugtir. Osmanli Musikisinin pek ¢ok tistat bestecisi bu donemde yasamis sanat¢ilardwr. Musikiyle

ugrasan insanlarin sayisi bu donemde artmistir. Osmanli sehirlerine artarak gelen Avrupali gezginlerin

kolayca dinleme imkan: bulabilecekleri dlgiide toplumda yayginlasmistir (AKsoy, 2003: 87).

Bu ylizyilda bestekar Itri’nin kisiliginde “Klasik Cag” doruk noktasina ulagsmistir.
Biiyiik bestekarlar klasik okulun biitiin gereklerini yerine getirmekle birlikte geleneksel
degerlere tabi olurken, bestelerine de baz1 yenilikler katarak eser iiretmeyi

siirdiirmiislerdir.

Donemin iinlii besteklar1 arasinda Itri, Nayi Osman Dede, Dilhayat Kalfa, Tanbirl
Mustafa Cavug, Ebubekir Aga, Yahya Nazim Celebi, Tab’i Mustafa Efendi gibi ekol
isimler yer almistir (Ak, 2014: 98).

Bu donemde Enderun, giderek akademiklesirken 6nemli miizik egitimi ve 6gretimi
saglanmis, taninmis ustalar burada O6gretmen olarak vazifelendirilmistir. Dini ve dini
olmayan musikinin &grenimi, tekkeye gelmesi saglanan sanatinda ehil seyhler ile
desteklenmistir. Bilhassa Mevlevihaneler giizel sanatlar akademisi yerindeydi. Bu zaman
araliginda cami musikisi daha da ilerlemis, din dis1t mésikide eserler iireten bestekarlar
dini misikide de emsalsiz eserler Uretmistir. Boylelikle tarikat tiyelerinin yaninda diger

sanatkarlar, gesitli eserler iiretmeyi de aksatmamuslardir (Ozalp, 1986: 157).

Bu donemde Divan edebiyati ve siiri, Tiirk Mdasikisinin biiyiik besteleri ve bu
bestelenmis siirleri ¢esitli kiiltiirlere seslenmistir. Bununla birlikte halk arasinda
anlasilabilir ve sade bir lisanla yazilmis olan siirler ve besteler halkin belleginde kolayca
yer alabiliyordu. Edebiyatimizin sairleri halk siiri diisiincesi ile aruz ve hece kaliplarindan
yararlanarak eserler liretmeye baslamiglardir. Buradan kaynakli olarak farkli bi¢cimlerde
miizikler tiretilmistir. Klasik Tiirk Miusikisi ile halk muisikisinin arasinda bulunan “Asik
Musikisi” ¢esidi tliremistir. Bu masiki tliri 19. yiizyilda da tesirini devam ettirmistir.
Klasik Tirk Miusikisi dagarciginda kosma, mani, kerem, divan, kalenderi, destan,
kayabasi, miistezad gibi bi¢gimler olugsmustur. Halk miizigi, olgiitleri dahilinde ismi
bilinmeyen bestekarlar aracilifiyla bestelenmis, kendine has calgilar esliginde calinip
sOylenen, oyun takimlarina eslik eden “kocekge, tavsancalar” da olusmustur. Mevlevi
ayinleri de bu donemde bestelenmistir. Bazi1 bestekarlar tarafindan sultan II. Murad ile II.

Ahmed’in siirleri bestelenmistir (Somakei, 2018: 48).
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Yine bu yiizyilda musiki teorileri ile alakali olarak bir¢cok eser yazilmistir. Tiirk
Miisikisinin tip sahasinda islenmesi gelenegi de devam ettirilmistir. ibni Sina’nin Tip
Kanunu eserinin Tiirk¢e cevirisini yapan Tokatli Mustafa Efendi ve onun 6grencisi
Gevrekzade Hasan Efendi, eserinin bir kisminda Tirk Miusikisi makamlarinin hangi
cocuk hastaliklarina iyi geldiginden bahsederken sunu der;

“...ve bunun gibi eserlerinin nefs-i hayvani ile siddetle iliskisi oldugundan zevk almasi ile

kendilerinde ferahlik, huzur, nes’e vererek yaratilislar: saglamlastirir, ruhlar: rahatlar, keder ve hiiziinleri

>

yok olur, uyku ve istirahatlerini diizenleyerek nefes almalarimin diizeltir, iyi gelismelerinin saglar...’
“...Rast makami; bu makamin nagmeleri ve séylenisi ile beyin hastaliklarindan ileri gelen bagirsak
bozukluklar: ve yarim felgleri onlenir, tedavi edilir. Isfahan Makami; Makamin nagmeleri zihin agiklig
Veriri, cocugun zekasini gelistirir, giiciinii tazeler, atesli hastaliklardan korur. Hicaz makami,; Cocuklarda
idrar zorluklarinin diizeltir. Ussak makami; Yetiskin erkeklerde ayak agrilarina karsi ¢cok yararlidir. Kiiciik

cocuklarin rahat uyumalarinin ve uyku sayesinde dinlenmelerine etkisiyle olgunluk diizeyine ¢tkmasinin

saglar...” (Ozalp, 1986: 158).

1718’de sanatsal cercevede iiretkenlik ve canliligin arttig1, Damat Ibrahim Pasa’nin
hiikiimdarlig1 ile baslayan Lale Devrinde de bilim sanat ve kiiltiire verilen destek, ciddi
ilerlemelere ve bir¢ok nazari eserin yazilmasina sebep olmustur. Konuyla ilgili olarak
Tanrikorur (2016: 38-39), bu donemde ilk matbaanin kuruldugunu, Nayi Osman
Dede’nin Rabt-1 Tabirat-1 Maisiki adl1 nazari eserini yazdigini, ayriyeten Tanbiri Mustafa
Cavus’un sarki formunda bestelerini yaptig1 eserlerin, klasik besteler arasinda

hareketliligi ve parlaklig1 ile donemde iz biraktigini ifade etmistir.

Asagida XVIIIL. yiizy1ll padisahlarinin tahtta kaldigi siire zarfinda miizige dair

yaptiklar1 gelismelere kisaca yer verilmistir.
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Tablo 9. XVIII Yiizyildaki Padisahlar ve Tahtta Kaldiklar1 Stirede Yasanan Miiziksel
Gelismeler

SIRA | HUKUMDAR TAHTA CIKIS - MUZIKAL GELISMELER
iNiS

1. Il. Mustafa 1695-1703 Siirlerinin besteleri yapilmistir.

2. I11. Ahmed 1703-1730 Siirlerinin besteleri yapilmistir.

Sahsen cariyelere misiki dersleri
vermigtir. Sanat ehli olan
misikiginaslara destek olmustur. Saz
takimi kurmustur.

3. I. Mahmud 1730-1754 Sanati ve sanatg¢iy1 kayiran,
misikiden anlayan, sair, tanbiiri ve
bestekar bir hiikiimdardir. Enderun’a
ve saraya sanatkar kadrosu alinmustir.
Cariyeler ile gengler egitilmistir.

4, I11. Osman 1754-1757 Saraydaki misikiginaslarin sarayla
olan baglantilar1 kesilmistir. Sanat ve
sanat¢i pek desteklenmemistir.

5. I11. Mustafa 1757-1774 III. Osman dénemine kiyasla sanatta
ilerlemeler olmustur. Dénemle
alakali 6nemli bir misikisinas
yetismemistir.

6. I. Abdiilhamid 1774-1789 Sanati ve sanat¢iy1 koruyan bir
hiikiimdardir. Kizina masiki dersleri
aldirmustir. Saraya ney, tanbur, def
ve kemence dersleri icin hocalar
cagirmstir.

7. 1. Selim 1789-1807 Bestekarligi, sazendeligi ve sairligi
ile birlikte sanat1 ve sanatgiy1
koruyan, hayatint misikiye adayan
bir hitkiimdardir. Abdiilbaki Nasir
Dede ve Hamparsum
Limonciyan’dan farkli iki nota yazim
sistemi gelistirmelerini talep etmistir.
Isfahanek-i Cedit, HicAzeyn, Sevk-i
Dil, Arzbar-Buselik, Hiiseyni
Zemzeme, Rast-1 Cedit, Pesendide,
Neva-Kiirdi, Gerdaniye-Kiirdi,
Suzidilara, Sevkefza onun
olusturdugu birlesik makamlardir.
Birgok formdan olusmak iizere 64
eseri bilinmektedir.

3.2.4.1. Itri

Dogum tarihi 1630 ile 1640 yillar1 arasinda sanilan Buhurizade Mustafa Itri Efendi,
Istanbul’da dogmus olup, yine burada vefat etmistir. As1l ismi Mustafa, Itri ise mahlasidir.
Kendi donemine gore 1yi bir tahsil gérmiistiir. Nasrullah Vakif Halhali, Kasimpasali Koca
Osman Efendi, Dervis Omer Efendi gibi XVIL yy. bestekarlardan istifade etmis

olmasinin yani sira net olan ustalarindan bir digerinin de Hafiz Post oldugu bilinmektedir.
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Cagina ait kaynaklar Mevlevi oldugunu belirtmektedirler. Tekkelerde okunmasi amaciyla
bir ayin ve bir naat bestelemesi de bunun bir ispat1 olmustur.

Sultan IV. Mehmed doneminde taninmis olan Itri besteledigi eserler ile
padisahlardan biiyiik ilgi toplamistir. Bu alakanin bir neticesi olarak, padisahtan sahsina
“Esirciler Kethiidalig1” vazifesinin verilmesi talebinde bulunmus, bu talebi de yerine
getirilmistir. Baz1 kaynaklarda onun bu istegi, Istanbul’a getirtilen esirlerin vatanlarinin
miizigi ile alakali olarak bilgi edinmek ve miizige kabiliyetleri olanlar1 da egitip,
yetistirmek istemesine baglanmaktadir. Enderun’da miizik egitmenligi ve hanendelik
yaptiktan sonra, ellili yaslarina dogru saraydan ayrilmistir. Fakat musikideki sohreti Lale
Devrinde daha da yiikselerek devam etmistir.

Besteledigi eserlerde siirlerinin pek az kismini giifte olarak islemis, Nazim, Nabi,
Naili, Nef’i, Baki gibi iistadlarin siirlerini bestelemeyi tercih etmistir. Itri’nin miizigi
“Klasik” olarak nitelendirilebilecek 6zelliktedir. Eserleri kendine 6zgiidiir. Herhangi bir
makamda bagka bir eser ile karsilastirildiginda, o makami taklit olmadan, farkli bir tarzda
isledigi goriilmektedir. Baglica eserleri:

Segah Bayranmi Tekbiri, Segah Salat- 1 Ummiye, Segih Mevlevi Ayini, Rast Darb-
1 Tiirk? Naat ve Sofyan Tevsih, Dilkeshaveran Gece Salati, Niihiift Durak, Maye Cuma
Salati, Niihiift Ilahi, Neva Kar (Ak, 2014: 104).

3.2.4.2. Nayi Osman Dede

Cok erken caglarindan beri giizel sanatlarin musiki, siir ve hat gibi dallar ile
ugragsmustir. 1672 yilinda Galata Mevlevihane’sinde Mevlevi olmustur. Ney icrasini ii¢
senelik “cile” siiresince gelistirdigi anlatilir. Sair olarak doneminin siir diisiincesi
cercevesinde giizel misaller vermistir. Ney tiflemedeki ustaliini, o zamandan bu zamana
kadar “Kutb-1 Nayi” sifatiyla zikredilmesi ve neyzen bagsi olarak vazifesini on sekiz sene
boyunca basartyla ifa etmesi ile kanitlamistir. Kendisinin gelistirdigi bir nota yazisi
bulunmaktadir (Ozalp, 1986: 175). Eserleri:

1. Mevlevi Ayinleri (Rast, Cargah, Hicaz, Ussak).

2 Rabt-1 Tabirat-1 Masiki
3. Miraciye
4

Gazeller, nazireler, naatlar, saz eserleri.
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5. Bulmus oldugu nota yazisi ile alakali olarak yazmis oldugu kitap (Ak, 2014:
111).

3.2.4.3. Dilhayat Kalfa

Tirk Musikisindeki kadin bestekarlar arasinda 6nemli bir yere sahip olan Dilhayat
Kalfa, adindan da anlagildig1 lizere sarayda yetismis ve “Kalfa” derecesi edinecek bir
vazifede bulunmus oldugu kesindir. Glinlimiizde bestelerine bakildiginda harika bir
teknige ve yliksek bir estetige sahip oldugu anlagilmaktadir. Makam bilgisi
miitkemmeldir. Bilhassa Evcara Pesrev ve Saz Semaisi bestekarliginin giiciiniin yliksek
oldugunu gosterir niteliktedir (Oztuna, 1976: 167). Baz1 eserleri:

Biiziirg Pesrev, Evcara Pesrevi, Cifte Diiyek Evcara Saz Semaisi, Sipihr Pesrevi,

Muhammes Mahir Saz Semaisi, Hiiseyni Pesrevi, Hiiseyni Saz Semaisi (Ak, 2014: 116).

3.2.5. XIX. Yiizyilda Tiirk Miizigi

Osmanli toplumunda, Bat1 kiiltiirliniin etkisinin en belirgin oldugu ve neredeyse
zirveye ulasti1 bir yiizyil olan XIX. yiizyilda, Klasik cag kapanmis yeni diisiince ve
geleneklere gore sanat i¢in yeni akimlar gelismis, misiki, edebiyat, heykel, resim gibi
giizel sanat alanlarinda farkli eserler ortaya konmaya baslanmistir. Tiirk kiiltiir yagamina
yaklagik 30-40 yil gecikmeli olarak gelen bu akim en segkin bigimde Tiirk Musikisinde
tesirini gdstermis, derin izler birakmis ve yiizyilin ortalarindan sonra masiki sanatinda
“Romantik Edebiyat” olusmustur. Romantik akimin Tiirk Masikisi s6zlii eser bestekarlig
cergevesinde Ozellikle form, beste ve giifte diisiincesine onemli yankilari olmustur.
Itri’den baslayarak siiregelen “sarki” formunun ilk misalleri Hac1 Arif Bey ve Sevki Bey
ile doruk noktasina ulagsmistir. Agir Semai, Kar, Murabba gibi biiyiik formlardaki beste
bi¢cimlerine yer vermislerse de evvelki senelere oranla sayilar1 nadirdir (Ak, 2014: 135).

Bu ylizyilda sosyokiiltiirel manada degisiklikler yasanmistir. Bu degisimlerin
hissedildigi konumlarin en basinda Istanbul yer almistir. Bu baskalik bilhassa misiki
yasamina tesir etmistir. Lale Devrindeki gibi konaklarda, kosklerde, yalilarda misiki
esliginde birtakim eglenceler siirse de saraya cagrilan yabanci miizisyenler musiki
yasamindaki farklilig1 daha net bir bicimde ortaya koymuslardir. Cagin {inlii Bat1 Miizigi
icracilar1 konser verecekleri konumlar arasina Istanbul’u da almislardir. Leopold de

Meyer, Alvars, Franz Liszt, August D’Adelburg gibi sanatcilar saraylarda konserler
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vermisler, bununla birlikte Osmanli Bati Miusikisini daha dikkatle izleme imkani
bulmuslardir (akt. Akgiin, 2021: 70).

Bat1 Miizigine kars1 gosterilen bu alaka Enderun’daki misikisinaslar giicendirmis,
Padisaha gizlice sitemde bulunmuslardir. Sultan Abdiilmecid’in sarayda Bati1 miizigine
bu denli kiymet vermesi Dede Efendi gibi bir sanatkar bile glicendirmistir. Tiirk Musikisi
de bu donemde sanatsever varlikli kisilerin, devlet adamlarinin himayesi altinda varligini
devam ettirmistir. Bu doénemde Endertini ve Enderfinlu tanimlamalar1 da “Mizikali”
olarak degistirilmistir (Ak, 2014: 136).

Donemin baglica bestekarlar1 arasinda Abdiilbaki Nasir Dede Dede, Hammamizade
Ismail Dede Efendi, Dellal-Zade ismail Efendi, Neyzen Salih Dede Efendi, Neyzen Yusuf
Pasa, Hac1 Arif Bey, Hoca Zekai Dede Efendi, Tanbiri Ali Efendi, Neyzen Aziz Dede
gibi isimler yer almistir.

Asagidaki tabloda XIX. yiizyildaki padisahlar ve tahtta kaldiklar1 siirede yasanan

miizikal gelismelerden kisaca bahsedilmistir.

Tablo 10. XIX. Yiizyil Padisahlarinin Tahtta Kaldig: Siire Zarfinda Yapilmisg Olan
Miizikal Gelismeler

SIRA HUKUMDAR TAHTA MUZIKAL GELISMELER
CIKIS -INIS
1. IV. Mustafa 1807-1808 Hiikiimdarhig siiresince

musiki ile alakal1 ¢aligmalar
durmustur ve sarayda
durgunluk hakim olmustur.
2. I1. Mahmud 1808-1839 Yenigeri Ocagi ve
Mehterhane kapatilmis,
Mizika-1 Hiimayun
kurulmustur. Iyi bir bestekar
ve icraci olan II.
Mahmud’dan bugiine bir
divan, bir tavsanca, bir mars
ve yirmi {i¢ tane sarki
ulasmistir (Oztuna, 1987: 99).
3. I. Abdiilmecid 1839-1861 Tanzimatin beraberinde
olusan Batililasma
neticesinde Istanbul’da
gazino, cafe gibi miizikli
mekanlar agilmis ve bu
yerlerde vals, foxtrot gibi
tiirler icra edilmistir
(Tohumcu ve Dogrusoz,
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2013: 26). Bat1 miizigi ile ¢cok
fazla alakadar olunmustur.

4, Sultan Abdiilaziz | 1861-1876 Bati miiziginin desteklendigi
kadar Tirk Msikisi de
desteklenmistir. Sultan
Abdiilaziz’in Sevkefza,
Evcara, Muhayyer
makaminda ve sarki
formunda tii¢ tane eseri, Sirto
formunda da bir tane eseri
bulunmaktadir (Oztuna, 1990:
11/68).

5. V. Murad 1876-1876 Bu donemde Tiirk Misikisine
yonelik bir gelisne
yasanmamistir. Fakat V.
Murad’n sairlik, bestakarlik
ve icracilik 6zellikleri
bulunmaktadir. Hem Bat1
miizigine hem de Tiirk
Misikisine alaka duymustur
(Akgiin, 2021: 74).

6. II. Abdiilhamid 1876-1909 Hikiimdar Tiirk
Misikisinden ziyade Bati
miizigine alaka gosteren bir
hiikiimdardir. Piyano ve
Keman icra etmistir. Bu
donemde nota sistemlerine
gore megk sisteminin onemi
iislup ve tavri aktarma
acisindan daha net
anlasilmistir. Tiirk
Masikisinin en fazla
bestelenen formu Sarki formu
olmustur (Akgiin, 2021: 76).

3.2.5.1. Abdiilbaki Nasir Dede Dede

Ogrenimini Mevlevihane’de géren Nasir Dede, babasinin vefatindan ve agabeyinin
Postnisin olusundan sonra Mevlevihane’de kendisini ¢alismaya adamistir. Tasavvufa ve
edebiyata vakif olmasinin yani sira Ali Nutki Dede’nin seyh oldugu zamanda dergahin
neyzen basiydi. Tiirk Misikisinin yiizyillar boyunca eksik birakilan taraflarina egilerek

eski edvarlart analiz etmis, buradakileri birbiri ile kiyaslamistir (Ak, 2014: 147).
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Bu donemde nagme, makam ve Usul incelemelerini “Tetkik-ii Tahkik™ baslig
altinda toplamis oldugu eseriyle III. Selim’e takdim etmistir. Eserde on iki temel makam
on dorde ¢ikartilmis, yiliz otuz alt1 tane terkib hususunda da bilgi vermistir (Tura, 1997:
3). Sonrasinda bu ¢alismasina eklemeler yapip daha da genisleterek “Tahririye” eserini
kaleme almistir. Bu eserde dedesi Nayi Osman Dede’nin bulusu olan nota sistemini
gelistirerek Padisah’in bir¢ok eserini notaya almistir (Ak, 2014: 147).

Eserleri: Iki adet Mevlevi Ayini (Isfahan ve Acembiselik makamlarinda), “Dilaviz,
Ruh Feza, Giil Rah, Dil Dar, Naz, Niyaz, Hisar- Kiirdi” isimlerindeki makamlar, “Sirin”

ad1 verdigi usitl kalib1 (Ozalp, 1986: 1/205).

3.2.5.2. Hammamizide ismail Dede Efendi

Tiirk Musikisinde Dervis Ismail Dede, Dede Efendi, Himmami-zade Ismail Dede
Efendi, Ismail Dede’’gibi adlarla bilinen Dede Efendi, 9 Ocak 1778 (10 Zilhicce 1191)
tarihinde Istanbul'un Sehzadebasi semtinde diinyaya gelmistir. Babas1 “Acem oglu”
hamamini satin alip isletmeye baslamistir. Dede Efendinin “Hammami” sifat1 da buraya
dayanmaktadir (Oztuna, 1990: 394).

Dede Efendi ilk misiki 6grenimini ‘‘Sisman Hoca’’lakapli Uncu-zade Mehmed
Emin Efendiden gérmiistiir (Cipan, 2002: 238). Hocasi aile gecimine destek olma
diisiincesi ile onu Maliye Nezareti Bagsmuhasebe Kalemine “Katip Muavini” olarak
yerlestirmistir. Bir taraftan memuriyetine devam ederken bir taraftan da Yenikapi
Mevlevihane’sinde Ali Nutki Dede’nin derslerini dinlemeye gitmistir. Burada ayinler
dinleyip sanatta kendini gelistirmeye ¢abalamistir. Burada aldig1 dersler ve memuriyeti
yedi sene siirmiistiir. 1797°de Mevlevi olmustur (Ak, 2014: 155).

Ali Nutki Dede’nin sahsi el yazisiyla yazdigi hususi defteri olan Defter-i
Dervisan’da, ‘‘Zaman-1 mesihatimizda dergéh-1 aliyyeye cile ¢ikarip dervis olmaya gelen
canlar’’bashig1 altindaki isimler listesine 1212 Zilhicce 18 (1797) Ismail adi girmistir
(Yekta, 1979: 74). 29 Temmuz 1798’de sema meskini sonlandirmis ve 27 Mart 1799’da
Sultan III. Selim’in Dede’yi saraya davet etmesi ve fasillara dahil olmasini buyurmasi
tizerine, Ali Nutki Dede'nin izniyle, 1001 gilinlik ‘‘Cile’’siiresini bitirmeden
“‘Dedeler’’safina istirak etmistir (Oztuna, 1990: 394).

Dede Efendi, “Dede” {iinvanimi resmi olarak aldigindan dolayr Yenikapi

Mevlevihanesi’'nde hiicre sahibi olmaya hak kazanmistir. Bundan sonra bilhassa
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Mukabele (Sema) giinleri, semadan sonra Dede Efendi’nin hiicresi, misikiyle ilgilenen
ziyaretcilerin odak noktasi olmustur. Ozellikle: Hicaz Makaminda besteledigi,

Ey ¢cesm-i ahu hicr ile tenhalara saldin beni

Ciin nafe bagrim hun ediib sevdalara saldin beni

Ey kamet-i serv-i semen salinmada ellerle sen

Hagrolamam dedikge ben ferdalara saldin beni

giiftesinden olusan bestesinin ardindan iinii daha da yayilmistir (Gargun vd., 1999:
12). Bu eserinden haberdar olan saraydaki misikisinaslar eseri III. Selim’e takdim
etmislerdir. Bunun {izerine Dede Efendi tekrardan saraya davet edilmis, bestesi sahsindan
dinlenmis, iltifat ve armaganlar almistir. Bununla birlikte yapilan Kiime Fasillarinda yer
almasi buyurularak Enderun’da hocalik yapmaya baslamistir. III. Selim’in gosterdigi bu
kiymetten dolayi tesekkiir mahiyetinde Padisah’a Stiznak makaminda bir beste yapmustir
(Ozalp, 2000: 533).

Dede Efendi dini ve din dis1 birgok beste yapmustir. Eserlerini sadece bir formdan
degil bircok formdan yapmistir. Eserleri ile ¢igir agmis ve bir “ekol” olmustur. Tiirk
Misikisine yeni bir {islib ve kimlik kazandirmistir.

Dede Efendi Sultan-1 Yegah, Neveser, Saba-Biselik, Hicaz-Biselik, Araban-Kiirdi
makamlarini tertip etmistir. Farkli formlardan ve makamlardan besteledigi 287 eseri

gilinlimiize ulasabilmistir.

3.2.5.3. Haci Arif Bey

1831 yilinda II. Mahmud déneminde diinyaya gelen Haci Arif Bey, 1885°te vefat
etmistir. Ileri seviyedeki miizik bellegi ve kabiliyeti ile zamanmin Ismail Dede, Zekai
Dede, Eyytibi Mehmet Bey, Hasim Bey gibi yiiksek derecede basar1 elde eden misiki
iistadlarindan 6grenim gérme sansina erismis ve begenilerini toplamistir. Cok kiigiik
yaslarda kuvvetli hafizasiyla okulun ilahiciler toplulugunda Zekai Dede’nin dikkatini
cekmistir. Zekai Dede de Arif Bey’i tipki kendisi gibi Ismail Dede’nin 6grencisi olan
Eyyibi Mehmed Bey'e gotiirmiistiir. Mehmed Bey’de Arif Bey ile yaptig1 ¢alismalarda
talebesinin bu denli kolay ezber yaptigina sahit olunca asina olunmayan boyle bir yetenek

karsisinda hayrete diismiistiir (Salgar, 2011: 22-23).
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Masikideki yetenegi ile Abdiilmecid Han'm begenisini kazanan Haci Arif Bey,
heniiz on dokuz yasinda iken yliksek bir mertebeye gelmis ve “mabeynci” olarak
atanmustir (Oztuna, 1986: 18).

Boylelikle sarayda yer edinmis olan Haci Arif Bey, saray hanendeliginin
beraberinde haremde de egitim vermeye baslayarak artik tislibunu ve yeni sarkilarini
Ogretip duyurabilecegi bir hoca mertebesine de ulagmistir (Salgar, 2011: 26).

Haci Arif Bey’in bine yakin eser besteledigi rivayet edilse de giiniimiize bunlarin
sadece 337’si ulasabilmistir. 337 eserin 327°si sarki formunda, altis1 ilahi, bir tanesi
durak, bir tanesi tevsih, bir tanesi beste, bir tanesi de yiiriikk semaiden olusmustur. Bu
eserlerin yan1 sira “Mecm@’a-i Arifi” ismini tastyan bir sarki mecmuasi da bulunmaktadir

(Biger, 2007: 11).

3.2.5.4. Hoca Zekai Dede Efendi

Donemin en Onemli bestekarlarindan birisi olan Zekai Dede, Klasik Tiirk
Misikisinin son temsilcisidir. Kur’an-1 Kerim’i Hafiz Ibrahim Ziihtii Efendi’den 6grenip,
1843 senesinde hafiz olmustur. Muasiki ile ilgili faaliyetleri de bu doneme tekabiil
etmektedir. Misikide gostermis oldugu basarilar ve yapmis oldugu besteler ile
hocalarinin begenisini kazanmis ve linii yayilmaya baslamistir. Bununla birlikte Dede
Efendi’nin mesklerinde yer almaya baslamistir. Zekai Dede, Bati masikisinin sarayda
hakimiyet kurmaya basladigi bir zamanda Dede Efendi’nin yolundan ilerleyerek klasik
diisiincesinden taviz vermeyen, makam, usiil ve klasik kaidelere olan baglilig1 ile eserler
tireten bir bestekardir. Dede Efendi’nin istegi lizerine biiyiik formda besteledigi Stiz-i Dil
Agir Semaisi ve bu kiymetli eserinden sonra bestelemis oldugu cesitli makam ve
formlardan olusan eserleri, Klasik Tiirk Misikisi repertuvarina énemli dl¢iide zenginlik

katmistir (Salgar, 2005: 237-238).

3.2.6. XX. Yiizyilda Tiirk Miizigi

XX. yiizyildan bu yana Tirk Musikisi ile alakali bircok olumlu veya olumsuz
durum geligsmistir. Bu yiizyil, Tiirk toplumunun bulundugu tiim bdlgelerde kiiltiir ve
sanatin Batiya dogru bir gidisat izledigi ve Batililagma siirecinden gegmesinin bir neticesi
olarak, Tirk Musikisi ile alakali yapilmis olan tahlil yanliglarinin iyilestirilmesi adina
yiizyilin ilk yarisindan Hiiseyin Sadeddin Arel (1880-1955) ile baslayan ve gliniimiize

degin siiren bir reform donemidir.

42



Reforma;

- II. Mahmud doneminde (1808-1839) bir askeri okul olan Mehterhanenin
kapatilip onun yerine bati lilkelerindeki bandolardan esinlenerek “Mizika-y1
Humayln” un kurulmasi, Batililasmanin gitgide devlet ydnetiminde
etkinlestigini gostermesi,

- Icerisinde Tiirk Musikisinin yer aldigi resmi kurumlar olarak 1913-1914
yillar1 arasinda Istanbul Belediyesi tarafindan kurulmus olan, Bat1 Misikisi,
Tiirk Miusikisi ve tiyatro boliimlerini kapsayan Dariilbeddyi’nin, 1. Diinya
savaginin olumsuz kosullar1 arasinda istenen ilerlemeyi gosteremeyerek
1916°da masiki alanlarin1 kapatmasi,

- 1917°de yine istanbul’da Tiirk Misikisi ve Bat1 Msikisi alanlarini iceren tek
musiki okulu olarak acilan Dariilelhan’da Tiirk Miusikisi alaninin 1926
yilinda kapatilmasi,

- 1927°de Tiirk Misikisinin resmi olarak 6gretimine Maarif Vekaleti eliyle son
verilmesi,

- En sonunda 1936-1940°da acilan ilk Devlet Konservatuvari’nda Tiirk
Musikisine yer verilmemesi gerekce olarak gosterilebilir.

Tiim bunlarin yani sira Tiirk Masikisinin tiretimden, disiplinden ve denetimden
uzak diismesi, ¢agdas Tirk Miusikisine erismek icin birlik i¢inde faaliyet gostermesi
gereken Bati1 Misikisi ve Tiirk Musikisi ¢evrelerinde faydasiz ve tutarli olmayan zitliklara
sebep olmus ve Tiirk Musikisinde dejenere olma ve seviyesizlesme riskini dogurmustur
(Berker, 1985: 1/162).

Bu riske karsin, Arel ekoliindeki Hiiseyin Sadeddin Arel, Dr. Suphi Ezgi, Prof.
Salih Murad Uzdilek ve o6grencileri Tiirk Miusikisine yonelik tahlil yanliglarinin
tyilestirilmesi, tekrardan devletin denetiminde olmasi ve ¢agdaslastirilmasi adina bir
akimi baglatmis ve devam ettirmislerdir. Bu akimin yontemi Tiirk Misikisine ait bilgileri
cagdas metodlar ile bilhassa toplumun geng¢ boliimiine aksettirmek ve Tiirk Misikisinin
tahlil hatalariin bilimsel verilerini ortaya dokmek, cagdas bir bilimin 15181nda
sistemlesmesini saglamak bi¢ciminde 6zetlenebilir.

Tirk Misikisinin bilgilerini ilk derlemeye baslayan kisi saygin miizikolog Rauf
Yekta Bey olmustur. Sonrasinda Dr. Suphi Ezgi 1933-1953 seneleri arasinda Nazari ve

Ameli Tirk Masikisi ismindeki Tiirk Miusikisi nazari bilgilerinden olusan bes ciltlik
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eserini yaymlamistir. Ardindan Hiiseyin Sadeddin Arel, ileri diizey Bat1 ve Dogu dillerine
hakim olmasi1 ve Bati Miizigi egitimi almasi bilhassa Tiirk Miusikisi Nazariyatini
olusturmak i¢in Rauf Yekta ve Dr. Suphi Ezgi ile uzunca siire birlikte ¢alistiktan sonra
eserlerini ¢ikarmasi ve Reform hareketini baslatmasiyla 6nemli bir miizikolog olmustur.
Tiirk Musikisi Ders Notlar1 ve Tiirk Masikisi Kimindir adli eserleriyle Tiirk Misikisinde
Batililasmaya karsin c¢agdaslasma akimini baslatan Oncli olarak kabul edilmistir.
Vefatindan 22 yil sonra zamaninin ilk ve tek kurulusu olarak Tirk Miusikisi Devlet
Konservatuvarinin kurulusu, dogrudan ve dolayli 6grencileri; Erciimend Berker, Dr.
Aldeddin Yavagca, Ciineyd Orhon, Cahit Atasoy, Nevzat Stimer, Yal¢in Tura, Halil
Aksoy ve arkadaglar1 araciligiyla gergeklestirilmistir. Boylelikle bu Reform doneminde
Tirk Musikisi devlet adi altinda kurumsallagsmistir (Berker, 1985: 1/163).

XX. ylizyilin ve reform déneminin {inlii misikisinaslar1 ve kuramcilari olarak Leon
Hanciyan, Vasilaki, Leyla Hanim, Giriftzen Asim Bey, Santuri Edhem Bey, Tatyos
Efendi, Sevki Bey, Udi Sekerci Hafiz Cemil Efendi, Ahmet Avni Konuk, Ismail Hakki
Bey, Rahmi Bey, Lemi Atli, Dr. Suphi Ezgi, Hac1 Arif Bey, Ali Rifat Cagatay, Zekaizade
Hafiz Ahmed Irsoy, Bimen Sen, Neyzen Tevfik, Udi Nevres Bey, Tanbiri Cemil Bey,
Raif Yekta Bey, Misirli Ibrahim Efendi, Refik Talat Bey, Hiiseyin SAdeddin Arel, Serif
Muhiddin Targan, Refik Fersan, Faize Ergin, Sddeddin Kaynak, Zeki Arif Ataergin, Sadi
Isilay, Serif I¢li, Haydar Tatliyay, Dramali Hasan, Yilmaz Oztuna, Yal¢in Tura, Aldeddin
Yavasca, Mutlu Torun, Cahit Atasoy, Necdet Varol, Cinugen Tanrikorur, Selahattin Icli,
Serif Muhiddin Targan, Ferit Alnar, Neveser Kokdes, Mesut Cemil, Avni Anil, Erol
Sayan, Arif Sami Toker, Sekip Ayhan Ozisik gosterilebilir.

3.3. Tiirk Miisikisinde Form

Miizik tiirlerinin hepsinde oldugu gibi Tirk Miusikisinin de bi¢cim ve yap1
bakimindan ¢esitli unsurlar1 bulunmaktadir. Bu unsurlar ezginin “dini ve din dis1” miizik
olarak genel tiirline, “enstriimantal ve vokal miizik” olarak icra sekline, “askeri miizik,
klasik miizik, eglence miizigi” olarak islendigi alana, “sehir miizigi, tekke miizigi, oda
miizigi” olarak islendigi mekana, “serbest veya ustlli” olarak icra edildigi tiire gore

smiflandirilmaktadir.

Tanrikorur (2011: 74), “Osmanli Mdsikisinde Tiirler” baslig ile sematik olarak

tasnif etmistir. lgili sema ilk basta dini mdsiki (cami masikisi, tekke masikisi) sonrasinda
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dindis1 misiki (askeri musiki, klasik msiki ve halk misikisi) olarak iki baglik altinda

simiflandirilmistir. Klasik misiki bagligi “saz ve s6z misikisi” olarak ikiye boliinmiis, bu

bagliklar da ustllii ve usilsiiz olarak iki boliimde analiz edilmistir. Ustllii ve usilsiiz

boliimlerde biiyiik formlar ve kiigiik formlar olmak iizere iki baglikta incelenmistir.

Ozkan (2006: 96), “Tiirk Misikisinde Formalar (Bigimler)” bashig1 altinda saz

msikisi ve sozlii masiki olarak iki kisma ayirmis, s6zIlii masikiyi de kendi arasinda dini

formalar (bigimler) ve din dis1 formalar (bigimler) olmak iizere iki kategoride analiz

etmistir.

Tablo 11. Turk Musikisi Formlari

TURK MUSIKiSi FORMLARI
Saz Miisikisi Sozlii Misiki (Vokal miizik)
(Enstriimantal miizik)
Pesrev Dini Misiki Din Dis1 (La-
Dini) Miisiki
Taksim Cami Masikisi | Tekke Kar
Miisikisi
Medhal Ezan Mevlevi Ayini | Karge
Saz Semaisi Tevsih Ilahi Kar-1 Natik
Longa Tekbir Durak Beste
Sirto Temcid Na’t Agir Semai
Oyun Havasi Teshih Sugil Yiriik Semai
Ara Nagme, Sala Nefes Sarki
Koda
Miinacaat Trki
Mevlid Kogekge
Miraciye Gazel
Mahfel Siirmesi

3.3.1. Tiirk Misikisi Formlari
3.3.1.1. Saz Misikisi (Enstriimantal miizik)

3.3.1.1.1. Pesrev

Koken olarak Farscadan gelmesinin yani sira “Pig-rev” kilavuz, 6nde giden
manalarini tagimaktadir. Osmanli zamaninda da fasillarda icra edilen bu saz musikisi

formu, Cumhuriyet ile de etkinligini devam ettirmistir (Akdogan, 2010:25).
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Pesrev, saz eserleri icerisinde bulunan en biiyiik formdur. Igerisinde birgok gecki
yapmasina ragmen yalnizca bir makam i¢in bestelenir ve sadece o makamin adin alir.
Genel itibariyle pesrevler dort hane ve bir teslim boliimiinden meydana gelmektedir. Her
hanenin sonuna gelindiginde teslim boliimii icra edilir ve dordiincii haneden sonra tekrar

teslimin icra edilmesiyle eser son bulur. Ug¢ haneden olusan pesrevler de bulunmaktadar.

3.3.1.1.2. Taksim

Tiirk Musikisinin saz misikisi formlari igerisinde ana konusu “irticalen icra” olan
taksim formu, bir eserin icrasindan Once yahut eserin igerisinde, bagli bulundugu
makamin 6zelliklerinin aktarildig1 ve icra eden kisinin kendi miizikalitesini genis bir

hareket sahasi igerisinde aktarabildigi onemli bir formdur.

Sozlerin ezgi igerisinde boliinmeleri neticesinde olugmus “taksim” terimi, XIIL. yy.
da nehavt eylemek, XV. yy. da nehavt ve makam gdsterme seklinde, XVIIL. yy.’dan
itibaren ise taksim olarak Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’ne tam manasiyla yerlesmis ve

bugiine degin mevcudiyetini devam ettirmistir (Akdogu, 1989: 43).

Taksimler icra amacina gore farkli isimlerle adlandirilmaktadir. Bu konuyla alakali
olarak Yavasca (2002:105), fasillarin orta kisminda geleneksel olarak icra edilen
taksimlerin, solo veya toplu icralarin orta kismindaki taksimlerin, makam geckisi gereken
durumlarda yapilan taksimlerin “Ara taksimi” veya “Gegis Taksimi, fasilin son kisminda,
oyun havalarinda diger enstriimanlarin tempo tuttugu sirada bir enstriimanin taksim
yapmasina meyan taksimi, ¢ok sayida makamin pes pese olan geckilerle birbirine

baglandig1 taksimlere de Fihrist Taksim denildigini aktarmistir.

3.3.1.1.3. Medhal

XIX. yiizy1l masiki muallimi, bestekar ve ud icracist Ali Rifat Cagatay’in ilk kez
kullanmis oldugu medhal formu, “pesrev formunu andiran, fakat daha kii¢iik ustillerden
olusmus kisa bir pesrev seklinde olan form” olarak anlatilabilir (Yavasca, 2002: 76). Bazi

pesrevlerin bir kism1 da medhal olarak icra edilmektedir.

Calismanin ilerleyen kisimlarinda medhal formuna daha genis olarak yer

verilecektir.
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3.3.1.1.4. Saz Semaisi

Fasillarin son kisminda genel itibariyle Yiirikk Semailerden sonra icra edilen ve
faslin son kismini olusturan saz eserleridir. Saz Semaileri, tipki pesrevler gibi dort
haneden ve her hanenin sonunda teslimin tekrar edilmesinden olusmaktadir. Sadece {i¢
hanesi ve teslim kism1 Aksak Semai ustliinde, dordiincii hanesi ise ¢gogunlukla Yiiriik
Semai, bazen Semai yahut Curcuna usiliinde bestelenmektedir. Cesitli makamlardan saz

semaisi bestesi bulunmaktadir (Karadeniz, 2012: 159).

3.3.1.1.5. Longa

Latince kokenli olan Longa kelimesinin Tiirk Sanat Misikisine Romen
mdasikisinden girdigi diisiiniilmektedir. Oyun havalarinin igerisinde sayildig: diistintilse
de tipki sirtolar gibi, Tiirk Musikisinde raks 6gesi olarak islenmemistir. Fasillarin son
kisminda yahut saz eserleri icrasinda, oyun havalarinin arasinda canli besteler olarak icra

edilmektedir (Ozalp, 1992:7-8).

3.3.1.1.6. Sirto

Sirto formu, Tiirk Sanat Miusikisinde fasillarin son eseri olarak seslendirilmek
amaciyla 19. yy. da bestelenmeye baslanmistir. Fasillarda son eser gorevinde olan saz
semailerine alternatif olan sirto formu, tempo niteligi bakimindan 6ne ¢ikmistir (Dogrudz,

2020: 48).

Ug yahut dort haneden olusan sirto formunun ilk hanesi ¢ogunlukla teslim
islevindedir. Sirtolarin besteleri nim sofyan ustiliinde yapilmaktadir. Eser biitiinii ile icra
edildikten sonra ritimli bicimde bir ara taksim yapilir. Sonrasinda ise ikinci defa basindan
sonuna kadar tekrardan icra edilerek bitirilir. Kimi zaman taksim yapilmadan da iki defa

pes pese icra edilerek esere son verilir (Ozalp, 1992: 7).

3.3.1.1.7. Oyun Havasi

Tiirk Sanat Miusikisinde dansa eslik etmek amaciyla bestelenmis olan eserlere
cogunlukla “oyun havasi” denilmektedir. Yiriik bir tempoda olup, genel olarak Anadolu
ve Rumeli kokenli olan bu enstriimantal eserler kiiciik ustller ile bestelenmektedir

(Yahya Kagar, 2012: 299).
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Oyun havalarinin kocekee, ¢iftetelli, zeybek, tavsanca gibi enstriimantal veya sozel

cesitleri bulunmaktadir (Akdogu, 1996: 310).

3.3.1.1.8. Ara Nagme / Koda

Aranagme, sOzlii bir tiir olan sarki icerisinde bulunan enstriimantal kisimlar ile
fasillarda sarkilar1 birbirine baglayan enstriimantal boliimlerin adidir. Bu bakimdan tiiriin

en 6nemli belirleyici 6gesi olarak, aranagme tiirliniin koprii vazifesi 6n plana ¢ikmaktadir.

Aranagmeler kimi zaman yalnizca bir sarkiya 6zgii kullanilirken bazen de “beylik
aranagmeler” olarak bilinen ve bilhassa fasillarda ¢ogu sarkinin birbirine baglanmasi

amactyla kullanilmaktadir (Oncel, 2021: 12).
3.3.1.2. Sozlii Misiki (Vokal miizik)
3.3.1.2.1. Dini Misiki

3.3.1.2.1.1. Cami Masikisi

Céamilerde hem ibadet esnasinda hem de ibadetin Oncesinde ve sonrasinda
cogunlukla dogaglama olarak icra edilen ses misikisine genel olarak Cami Miusikisi
denilmektedir.

Cami Musikisinde giifte olarak isimlendirilmis metinler, dini zorunluluklar geregi
genel olarak Arapca olup, Tiirk Din Misikisi kurallarina gore bestelenmislerdir (Ozcan,
2000: 566).

Céami Musikisinde herhangi bir enstriiman icra edilmediginden dolayr camilerde

yapilan misiki yalnizca insan sesine bagli olmustur (Tanrikorur, 2003: 48).

3.3.1.2.1.2. Ezan

Kelime manasi “bildirme” olan Ezanin terim anlami ise 'Cuma ve bes vakit namaza
Miisliimanlarin davet edilmesi amaciyla, istenilen makamda ve olabildigi kadar sade ve
gecki olmadan, musiki ustlleri -kullanilmadan dogaglama olarak okunan bir tiir Cami

Miisikisi formudur (Oztuna, 1990: 237). Sozleri Arapga olarak okunmaktadir.
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3.3.1.2.1.3. Tevsih

Kelime manasi “siislemek” olan Tevsih, "Peygamber Efendimizin diinyaya
gelisinden ve onun mabhiyetlerinden bahseden, Mevlid ve Mi'raciyye’nin okundugu
esnada, onlarin aralarini siisleyen ve cumhiir tarafindan okunan eserler anlamina
gelmektedir (Ezgi, 1945: 4). Cogunlukla biiylik usillerle olgiilen bircok Tevsih

bestelenmistir.

3.3.1.2.1.4. Tekbir

Cami Madsikisi formlar1 igerisinde bulunan Tekbir, Cenab-1 Hakk'in kudretini
belirtmek ve biiytikliigiinii ifade etmek anlamina gelmektedir. Terim manasi ise 6zellikle
camilerde bayram namazlarindan dnce ve hutbe sozleri arasinda, vakit namazlarinin farz
olan rekatlarindan sonra, mevlidlerde herkes tarafindan “Allahu Ekber Allahu Ekber La
ilahe illallahu Allahu Ekber Allahu Ekber ve li'l-1ahi'l-hamd” seklinde ¢okc¢a okunan bir
formdur (Kaplan, 1991: 55). Segdh makaminda usilsiiz bir sekilde bestelenmis olan
Tekbir’in bestekarinin Hatip Zakiri Hasan Efendi (6.1623) oldugu diisiiniilse de (Ezgi,
1933: 66) Buhurizade Mustafa Itri (6.1712) tarafindan bestelendigi goriisii yaygin ve

baskin olmustur.

3.3.1.2.1.5. Temcid ve Miuinacat

Kelime anlami olarak Temcid Allah’in ululugunu belirtmek manasina gelmektedir.
Kutsal gecelerde genel olarak sabaha dogru, ramazan aylarinda ise sahurdan sonra, birkag
miiezzin ile, minarelerde, kimi yeri solo, kimi yerleri koro olarak icra edilen, cogunlukla
Arapga sozlerden olusan, Allah"1 yiicelten kisa ve agik anlatimlarla dolu olan bir Cami
Misikisi formudur (Oztuna, 1990: 388). Temcid’den sonra Tiirkge siirlerin bestelenmesi
ile meydana gelen Miinacat okunmaktadir. Miinacat Allah’a yalvarma ve ondan af dileme
manalarin1 karsilamaktadir (Kaplan, 1991: 54). Yavasca, (2002: 624), Temcid ve
Miinacat formunun Ramazan ayinda, persembe geceleri yatsi ezanindan evvel ve cuma

giinli 6glen ezanindan evvel okundugunu ifade etmistir.

3.3.1.2.1.6. Tesbhih

Tesbih, kelime olarak, "Siibhanellah diyerek Allah yiiceltmek, O'mu noksan

sifatlardan uzak tutmak" manalarin1 karsilamaktadir. Terimsel olarak da "Siibhanellah
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lafziyla baslayan Arapga tesbih sdzlerinin, Ilahi formunda besteye alinmasindan olusmus

eserler" anlamini tasimaktadir (Uzun, 2000: 67).

3.3.1.2.1.7. Sala (Salat)

Kelime anlami olarak dua ve namaz anlamlarmi karsilayan Sala (Unkan, 1984:
104), terim anlam1 olarak da “Peygamber Efendimize, Allah’in rahmet ve Selam duasini
kapsayan dini eserler" anlamini tagimaktadir. Salanin Sabah Salati, Cuma Salati, Bayram
Salati, Cenaze Salat1 ve Salat-1 Ummiyye gibi okundugu zamana ve konuya gore gesitleri

vardir (Ezgi, 1933: 63).

3.3.1.2.1.8. Mevlid

Kelime anlami olarak "dogum yeri, dogum zamani” manasini tagiyan Mevlid,
terimsel olarak "Hz. Muhammed'in dogumunu, peygamberligini kisacas1 vefatina kadar
gecen siireci konu edinen mesnevi tiirlindeki siirlerin, dogaclama beste ile
seslendirilmesinden olusan bir formdur. Mevlid, "bahir" adindaki boliimlerden meydana
gelir. Bu boliim aralar1 Siare, Tevsih, 11ahi ve Kasideler ile doldurulur. Bahirlerde,
mevlidhanin misiki diizeyi ve zevkine gore tiirlii makam gegkileri yapilir (Ozkan, 2013:
103).

Gilinlimiize kadar ulasan taninmis mevlidler arasinda Siileyman Celebi ve Semsi
efendinin mevlidleri verilebilir (Yavasca, 2002: 643). Siilleyman Celebi’nin mevlidi XIII.
yiizyilda yazilmistir. Bahir sayis1 daha fazladir. Ilerleyen siirecte alt1 bahire indirilmistir

(Tifekei, 2001: 45).

3.3.1.2.1.9. Miraciye

Hz. Peygamber'in mira¢ mucizesini tasvir eden manzum siirlerin bestelenmesinden
olusmus, serbest olarak icra edilen, ustlsiiz masiki formudur.

Gliniimiize kadar ulasmis olan tek Miraciye, “Kutb’in Nayi” olarak bilinen, Osman
Dedeye ait olan eserdir (Ozcan, 1982: 26-27). Birgok makam ve usil gegkilerini iceren

bu eser, yaklasik olarak 40 sayfalik bir notay1 kapsamaktadir (Ezgi, 1933: 143).

3.3.1.2.1.10. Mahfel Siirmesi

Cami musikisinin formlarindan biri olan Mahfel Siirmesi, namazdan sonra namaz

kildiran kisinin Onciiliiglinde, cemaate tesbih ¢ektirilmesi sirasinda, irticalen
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(dogaglama), serbest ve Arapca olarak sdylenen dortliiklerden olugsmaktadir (Karadeniz,

2013: 169).

3.3.1.2.1.11. Tekke Misikisi

Islam Dini igerisinde yapilanmis olan ¢ogu tarikatta ayakta veya oturmak iizere
farkli sekillerde, yiiriik veya agir usiller ile yapilan dyinlerde, hem raks i¢in, hem de net
bilgiye erismek ve diinyayr hatirlamamak amaciyla bestelenmis eserlerin tiimiinden

meydana gelen miisikiye Tekke Musikisi ad1 verilmektedir (Ozalp, 2000: 111).

Tekke Musikisinin icrasinda Klasik Tirk Musikisi enstriimanlart yer alir Ki bu

Tekke Masikisinin en ayirt edici niteligidir.

Tekke Musikisine ait eserlerin pek ¢ogu solo olarak icra edilmektedir. Fakat yerine
ve vaktine gore kimi eserler koro seklinde de icra edilmistir (Ozalp, 2000: 111). Tek sesli
koronun icra etmesi igin bestelenmis olan bu eserler "Cumhir I1ahi, Cumhér Durak"

seklinde adlandirilmistir (Oztuna, 1990: 187).

Tekke Misikisinde belirli bir smirlama bulunmamaktadir. Bir [lahi yahut farkli
formlardaki eserler Mevlevi Ayinleri harig baska tarikatlarin ayininde kullanilabilmistir.
Ornegin; Mevlevi Misikisinin ¢ok taninmus bir eseri olan Na't-1 Mevlana, bir kiyam zikri

.....

bir eser de bir Halveti devraninda icra edilebilmistir (Inancer, 2000: 240).

3.3.1.2.1.12. Mevlevi Ayini

Mevlevilerin, mukabele denilen dini tdrenleri esnasinda icra ettikleri biiyiik besteler
"Mevlevi Ayini" olarak adlandiriimaktadir (Uz, 1964: 10). Mevlevilerin sema torenlerine
“ayin” adi1 verildigi i¢in, torenin en 6nemli 6gesi olan misiki eserine de bu isim verilmistir

(Ezgi, 1933: 85).

Mevlevi Ayinleri melodi ve ritim agisindan Klasik Tiirk Sanat Msikisi ile ayni
anlayis icerisindedir. Fakat amag olarak tamamen tasavvufi hissiyatin ses olarak ifade

edilmesine ara¢ olan en 6nemli formdur.

Mevlevi Ayini, bir kere bestelenmis olan Mi'raciyye formunun haricinde gerek
Tiirk Musikisinin en biiyiikk formu, gerekse de belirli hareketler uygulamak igin 6zel

olarak bestelenen tek formdur. Ayinlerin giiftesi Farsca olmasmin yani sira Mevlana
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Celaleddin Rumi (6.1273)'nin, "Mesnevi" ve "Divan-1 Kebir" isimli yapitlarindaki
siirlerinden ayirt edilir. Yani asil giiftenin Mevlana’ya ait olmasi kosulu bulunmaktadir

(Oztuna, 1990: 130).

3.3.1.2.1.13. ilahi

Dini miisiki formlar1 arasinda en ¢ok kullanilan i1ahi formu hem tekkeler de hem
de camilerde okunmaktadir. ilahiler tekke ve cAmilerde, zikir ilahileri ise yalmzca
tekkelerde okunmaktadir (Yavasca, 2002: 649). Dini misiki formlar1 arasinda en parlak
olan form siiphesiz ilahi formudur. ilahiler koro seklinde icra edilmek i¢cin bestelenmisse

onlara "Cumhur i1ahi" denilmektedir (Ozalp, 2000: 111).

3.3.1.2.1.14. Durak

Tekkelerde uygulanan, zikre ara verildigi sirada zakirler tarafindan masikinin
beraberinde terenniim edilen ilahi eserlere “Durak” denilmektedir. Bilindik mutasavvif
kisilerin Tiirkge ilahi siirlerinden alinmigstir. Giifteleri Allah’1in yiiceliginin, kudretinin ve
ilahi niteliklerinin iizerine durmaktadir. Duraklar her makamdan ve sadece "Durak
Evferi" ustlinden bestelenmislerdir (Ezgi, 1933: 60). Durak formu Mevlevilik ve
Bektasilik disinda tiim tarikatlarda okunur ve ildhi formuna yakindirlar. Sadece

ilahilerden daha agir ve ihtimaml eserlerdir (Oztuna, 1990: 232).

3.3.1.2.1.15. Na’t

Kelime anlami olarak “bir seyi nitelemek, medh etmek™ olan Na’t, Peygamber
Efendimizi medh eden ve giizel niteliklerini anlatan Tiirk¢e, Arapca ve Farsca giiftelerden
cesitli makamlarla bestelenmis dini eserlerdir. Hem cami hem de tekke musikisinde icra
edilen bir form olan Na’t, cimilerde, namaz oncesinde bir na'than, tekkelerde ise zikir
aralarinda bir zakir ile yalniz olarak icra edilmektedir. Tek bir kisi ile okunmasi, Durak
Evferi ve Tiirki Darb ustllerinde bestelenmis olmalar1 ve agir olmalar1 yoniiyle diger

ilahiler’den farklilardir (Oztuna, 1990: 99).

3.3.1.2.1.16. Sugil

Giifteleri Arapga olan, tekke masikisinde zikrin arasinda ve sonlarma dogru icra
edilen ilahilere “Sugll” denilmektedir. Giiftesi Arapca olsa da okunus tarzi olarak Tiirk

Musikisi tislubundadir (Ezgi, 1935: 85). Sugtller ¢ogunlukla zikir sirasinda icra
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edildikleri i¢in, zikrin ritmine uygun olan Nim Sofyan, Sofyan, Diiyek gibi ustllerle

bestelenmiglerdir (Oransay, 1976: 39).

3.3.1.2.1.17. Nefes

Bektasi tekkelerinde icra edilmek i¢in Bektasi sairlerinin yazdigi, birgok makamda
ve ustlde bestelenmis olan siirlere “Nefes” denilmektedir. Besteler hece vezninde
yazilmis manzumelerden secilir. Siirler, net ve yalin bir iisluptadir (Karadeniz, 2012:
167). Nefesler ozellikle bestelenme amaciyla soylenmislerdir. Akdogan (2003: 365),
bestelenmemis olanlarina “Nutuk” denildigini aktarmistir. Koro veya solo bi¢iminde icra
edilen Nefesler sirasinda, misiki esliginde yapilan dini danslara “Semah” denilmektedir.
Semahlar sadece erkekler ve sadece kadinlarla yapilabildigi gibi karisik bir bigimde de
uygulanabilmektedir (Turan, 1990: 120).

Nefeslerin sozleri ¢ogunlukla Pir Sultan Abdal ve Kaygusuz Abdal’in kaleme almis
oldugu dortliiklerden alinmistir (Unkan, 1984: 104).

3.3.1.2.2. Din Dis1 (La-Dini) Misiki

3.3.1.2.2.1 Kar

Tiirk Misikisinin s6zel ve biiylik usillii formlarindan olan Kar formu, Klasik Tiirk
Misikisi fasillarinda Pesrevlerin ardindan icra edilmektedir. Icerisinde terenniim
kisimlarin1 kapsayan Kar formu genel olarak terenniim ile baslayip terennim ile
sonlanmaktadir. Her dize sonrasinda ise terenniimler tekrarlanmaktadir.

Yavasca (2002: 403), giifte ile baslayan karlarin da bulundugunu ifade ederek buna
ornek olarak Buhiri-Zade Itri’nin Neva Karini vermistir.

Oztuna (1988: 80), Karlarin; Tiirk Misikisinin en itinali, biiyiik giiftelerden olusan
formu oldugunu, Beste ve Semai de oldugu gibi giifte ile degil, terenniim ile basladigini,
giiftenin 4 misradan fazla oldugunu, terenniim boliimlerinin ¢ok uzun oldugunu, Beste ve
Semaideki kompozisyon kurallarinin Karlarda gegerli olmadigini aktarmistir.

Yahya Kagar (2012: 307), Karlarin, makamina, bestelenmekteki gayesine,
icerisinde islenilen makam sayisina goére Kar-1 Muhtesem, Kar-1 Murassa, Kar-1 Nev,
Kar-1 Sesavaz, Kar-1 Lalezar gibi isimleri oldugunu belirtmistir, ayriyeten birkag

bestekarin toplu olarak besteledigi karlara da Kar-1 Miisterek denildigini aktarmistir.
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3.3.1.2.2.2. Karge

Kar formunun daha kiigiik hali olan Kargeler, Karlara oranla daha kisalardir.
Terennlimlii yahut terenniimsiiz bir sekilde olabilirler. Kar¢e formunda bulunan terenniim
boliimleri, formun ilerleyisi bakimindan olduk¢a ehemmiyetli kisimlardir. Yavasca
(2002, 468), terenniimlii olan Kargelere 6rnek olarak Sestari Murad Aga’nin Biselik
Muhammes kargesi “Siinbiil-i siinbiil-i, slinbiil-i siyeh” ve Dede Efendi’nin Hiséar Biselik
Devr-i revan kargesi “Riy-i tii 4m-1 tarab-1 giilgin bad™1 vermistir. Bu formda genel
olarak Fahte, Muhammes, Devr-i revan, Nim hafif ve Devr-i hindi usllerinin

kullanildigini ifade etmistir.

3.3.1.2.2.3. Kar-1 Natik

Tirk Masikisinin yapisal temel niteliklerini ve birgok unsurunu biinyesinde
barindiran Kar-1 Natiklar yapisal ve islevsel yonden dénemli bir yere sahiptir. Is, giic
manasindaki Kar ve konusan, sOyleyen, bildiren manasindaki Natik kelimesinin
birlesiminden olusan Kar- 1 Natik, genel itibariyle “konusan kar, soyleyen eser” olarak
tanimlanmaktadir.

Kar-1 Natiklarin 6zelliklerinden birisi de kendilerine 6zgii bir giiftelerinin
olmasidir. Cogunlukla gazel veya mesnevi biciminde yazilmis bu giiftelerin her beyit ve
misrasinda cinas, tevriye gibi edebi sanatlar baglaminda bir veya daha fazla makam ve
ustl adlar1 bulunmustur. Giiftelerde ismi olan makam ve usil bir yandan liigatteki
anlamlartyla siiri manalandirmis, bir yandan da bunlarin gectigi boliimler ismi gecen
makam ve usille bestelenmis ve dl¢iilmiistiir (Ozkan, 2001: 356-357).

Kar-1 Natiklar bilhassa mesk yonteminin 6nemli bir vasitasi olmakla beraber, Tiirk
Musikisini gelecek kusaklara devretmekte faydalanilan onemli bir Ogretim araci
olmustur. Ozkan (2001: 356-357), eski bestekarlarin makam seyirlerini ve gegki
yontemlerini, us@llerin nasil kullanildigin1 6grenciye 6gretmek, kendi donemlerinde
bilindik makam ve usillerin hafizadan silinmesinin veya zaman igerisinde yanlis
uygulanmasiin Oniine gecmek gayesiyle bestelenmesinin yani sira bestekarlarin

sanattaki yetkinlik ve kudretini kanitlayan eserler oldugunu ifade etmistir.
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3.3.1.2.2.4. Beste

Tiirk Masikisinin din dis1 s6zel formlarindan olan Beste formu, klasik fasillarda kar
formunun ardindan icra edilmektedir. Kelime anlami olarak sozliikte “baglanmis”
anlamina gelen Beste formu, icra edilen makamda kar formu bulunmuyorsa pesrevin
ardindan en basta gelir. Genel olarak 1kai ve 1afzi terenniimlerin fazla oldugu ve ¢ogu
zaman biiyiik ustllerden olusan bir kompozisyon bigimidir (Yavasca, 2002: 474).

Sozleri Divan edebiyatinin Gazel formunun matla beyti ile herhangi bir beyitten
yahut nazim bi¢iminden alinan Beste formu dort misradan olusmaktadir. Bu sebeple bu
forma “Murabba Beste” veya “Murabba” da denilmektedir. Misralart Mef*alii / Fa‘ilatii /
Mefa‘ili / Fa‘iliin, Mefa‘iliin / Fe‘ilatiin / Mefa‘iliin / Fe‘tliin, Mef*Gli / Mefa‘ila /
Mefa‘ilii / Fe‘lliin gibi vezinlerle yazilmis olan nagmelerden meydana gelmektedir
(Cipan 2001: 67).

Beste formu, “Murabba Beste” ve “Nakis Beste” olmak iizere ikiye ayrilmaktadir.

Murabba besteler dort haneden meydana gelmektedir. Her hanenin son kisminda
terenniim bulunmaktadir. Kismen terenniimsiiz bestelere denk gelinmistir. Murabba
bestelerde 1., 2. ve 4. musralar, terenniimleri de ilave olmak {izere ayn1 ezgiden olusurlar,
bu misralarin sozleri ayridir. 3. hane meyan kismidir ve farkli makamda bestelenmektedir
(Yavasca, 2002: 474; Akdogu, 1996: 295). Murabba bestelerin bestesi “Zencir”,
“Darbeyn”, “Hafif”, “Devr-1 Kebir”, “Cenber”, gibi biiylik ustllerden yapilmaktadir.

Nakis bestelerde dort misrali giiftelerin 1. ve 2. Misralarinin ardindan terenniim
kism1 gelmektedir. 3. ve 4. misralar meyan kisminda kullanilir ve terenniime baglanip
karara dogru gider. Nakis bestelerde ¢ogunlukla misralar kisa, terenniimler ise siislii ve
uzundur bir bi¢gimdedir (Yavasca, 2002: 489). Nakis bestelerin “Devr-i Revan”, “Lenk
Fahte”, “Agir Diiyek” ve “Diiyek” usillerinden bestelenmesi bir gelenege doniismiistiir

(Oztuna, 1990: 155).

3.3.1.2.2.5. Agir Semai

Agir Semai, klasik takimi meydana getiren eserler igerisinde beste formunun
ardindan ve yiiriikk semai formundan 6nce icra edilen formdur.

Agir semailerde kulanilan ustller; aksak semai (10/8), agir aksak semai (10/4) agir
sengin semai (6/4), agir-agir sengin semai (6/2) usilleridir. Bir eser igerisinde bu

ustillerden birkag tanesi birlikte kullanilabilecegi gibi birtakim agir semai formunda da
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curcuna ve yiirik semai ustlleri gibi usiller de goriilebilmektedir. Giifteleri 4 misra
murabba siirlerden se¢ilen Agir Semai formu, Murabba Agir Semai ve Nakis Agir Semai
olmak tizere iki ¢esittir (Yavasca, 2002: 502).

Murabba Agir Semailer, 10/4’lik ve 10/8’lik aksak semal wustli ile
bestelenmektedirler. Her agidan murabba bestelere benzemelerinin yaninda terenniim
kisimlart bulunmaktadir.

Murabba Agir Semailerde ilk misra ve terenniim bdliimii icrasindan sonra basa
doniiliir. Aym1 ezgiler ile ikinci misra ve terenniim icra edildikten sonra “meyan”
boliimiine gegilir. “Meyan” boliimiinde liclincii misrd okunur ve tekrardan eserin basina
gidilir. Dordiincii misra ve terenniim okunarak eser sonlandirilir.

Bicim Semasi

Birinci misra + Terenniim A + B

Ikinci misra + Terenniim A + B

Ucgiincii misra + Terenniim C + B (Meyén)

Dordiincli misra + Terenniim A + B

A+B+A+B+C+B+A+B

Agir Semainin diger tiirii olan Nakis Agir Semai 10/4’liikk ve 10/8’lik aksak semai
ustlii ile bestelenmektedir. Giifteleri murabba agir semailerde oldugu gibi dort misral
siirlerden meydana gelmektedir. Meyan ve terenniim kisimlarinda, yiiriik semai, sengin
semai ve curcuna gibi usil tiirleri kullanilabilmektedir.

Nakis Agir Semailerde birinci misra ile ikinci misra okunduktan sonra, terenniim
boliimii icra edilmektedir. Bu boliimde, okunan agir semai’nin asil makami
gosterilmektedir. Makamin tiim 6zellikleri bu boliimde aktarilmaktadir.

Nakis Agir Semailerde, iiclincli ve dordiincli misralar meyan kismina aittir. Bu
kisimda farkli makam geckileri icra edilerek, eser daha zengin bir duruma getirilir. Bu
boliimiin icrasinin ardindan, ayni terenniimle karara gidilir ve eser bitirilir.

Bicim Semasi

Birinci misra + Terenniim A+Ai1

Terennim B

Ucgiincii misra + Terenniim C + C1 (Meyan)

Terennum B

A+ A1+B+ C+C1+ B (Kagar, 2009: 316).
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3.3.1.2.2.6. Yiriik Semai

Tirk Musikisinin din dis1 sézlii formlarindan olan Yiiriik Semai formu, klasik
fasillarda Agir Semainin ardindan icra edilir ve terenniim kismini igerir. Yiiriik Semailer
6/8’lik Yiriikk Semai, 6/4’°1iik Sengin Semai usil gesitleri ile bestelenmektedir.

Ozkan (2006: 107), Yiiriik Semai formunun; Beste ve Agir Semai’ye benzemesinin
yant sira tek farkinin Yiirilk Semai ustliinde 6l¢iilmiis olma zorunlulugunun oldugunu,
ustl adinin bununla birlikte forma da adim1 verdigini, ezgi ve giifte orgiisiiniin tiimiiyle
Beste gibi oldugunu ifade etmistir. Ayriyeten Agir Semai’lerde oldugu gibi kimi Yiiriik
Semai formunda bestelenen eserlerin de meyansiz bir yapida olduklarini ve bazilarinda
terenniimiin vezinli kafiyeli bir sekilde oldugunu aktarmis, bu duruma da genel olarak

Nakis Yiiriik Semai olan misallerinde denk gelindigini belirtmistir (Ozkan, 2006: 107).

3.3.1.2.2.7. Sarki

Tiirk Masikisinin din dis1 s6z1ii formlarindan olan Sarki formu diger sozli formlar
arasinda en cok kullanilmis olan formdur. Sarkilarin yapisinda terenniim bdolimi
bulunmamaktadir. Terenniim boliimiiniin bulunmamasi sarki formunun kii¢iik soluklu
olmasina yarayan etkenlerdendir. Genel olarak besteleri kiigiik usil olarak adlandirilan
ve on bes zamanlinin altindaki 9/8 Aksak, 10/8 Aksak Semai, 10/16 Curcuna, 8/8 Diiyek
ve Miisemmen, 7/8 Devr-1 Hindi, 5/8 Tiirk Aksagi, 4/4 Sofyan ustillerinden olusmaktadir.
Gilniimiize kadar gelen sarki formundaki eserlerin hemen hemen yaris1 9/8 Aksak
ustliinde bestelenmistir (Oztuna, 1990: 332). Eski mecmualarda Muhammes, Hafif,
Berefsan gibi biiyiik ustillerde bestelenmis sarkilar da bulunmaktadir. Fakat hi¢birinin
notast mevcut degildir. Sadece yirmi alt1 zamanli Evsat ustliinde bestesi Seyyid Nuh’un
olan Sehnaz makamindaki “Nice Sevmeyeyim Dostlar Bir Acaip Hali Var” adli eserin
notas1 bulunmaktadir (Yavasca, 2002: 134).

Sarkilar genel olarak ask, sevgi, ayrilik, keder, karamsarlik gibi konulari
icermektedir. Giifteleri cogunlukla dort dizeden (Murabba) meydana gelmekle beraber
Tiirk Musikisi repertuarinda giiftesi sekiz dizeye kadar olan sarkilar da mevcuttur ve her
biri cesitli isimler almaktadir. U¢ dizeden olusan sarkilara “Miiselles”, dort dizeden
olusanlara “Murabba”, bes dizeden olusanlara “Muhammes”, alt1 dizeden olusanlara
“Miiseddes”, yedi dizeden olusanlara “Miisebbda” ve sekiz dizeden olusanlara

“Miisemmen” ad1 verilmektedir (Yahya Kacgar, 2012: 317).
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Genel olarak Murabba biciminde bestelenen sarkilarin ilk misrasi: Zemin, ikinci
misrast: Nakarat, {icincii misrasi: Meyan ve dordiincli misrasi: Nakarat olarak

adlandirilmakta ve bi¢gim taslagi A+B+C+B seklinde olugsmaktadir (Akgiin, 2021: 96).

3.3.1.2.2.8. Tiirkii

Tiirkii sozciigliniin birkag kelimeden olustugu diisiiniilmektedir. Bunlardan ilki
“Tiirki* Tiirk™e ait olan manasindadir. Diger bir fikre gore “tiiremek™ fiilinden olusmus
oldugudur. Bunlarin yani sira derlenme, toplanma, bir yere yerlesme, bir yerin kendine
ait oldugunu diisiinmek manalarina geldigi diistiniilmektedir (Altunsaray, 2008: 15).

Oztiirk (2014: 20), Tiirkii formu igin; kendine has ve belirli bir nagme ile icra edilen,
hece 6l¢iisiiyle yazilan ve zaman igerisinde anonim bir hal alan bir nazim sekli oldugunu,
meydana geldigi yorenin cografi, tarihi, kiiltiirel ve dil nitelikleri ile iliskili olarak kendine
has ritim, usil, ezgi yapilarinin ve icerisinde oldugu lehgeye ait olarak yoresel agizlarinin

oldugunu ifade etmisir.

3.3.1.2.2.9. Kocekgeler

Tiirk Miusikisinin sozlii formlarindan olan Kogekgeler, kdgek ve cengilerin
rakslarina eslik sebebiyle icra edilen tiirlerdir. Genel olarak kiiclik usillerden olusan
kocekeeler ayn1 makamda, hareketli sarki ve tlirkiilerin uzun aranagmelerle birbirine
baglanmasindan olugmus, kdcekge takimlarinin oyun oynamalart amaciyla tertip edilmis
bir tiirdiir.

Yavasca (2002: 385), Kogekce takimlarinda aranagmelerin ¢ok ritmik ve ahenkli
bir yapida oldugunu, bu ritmik kisimlarin igerisinde serbest veya agirca icra edilen
“agirlama” kisimlarinin bulundugunu ve serbest kisimlarin bir solist tarafindan icra

edildigini belirtmistir.
3.3.1.2.2.10. Gazel

Tiirk Masikisinde Gazel formu tipki Taksim formu gibi dogaglama bir sekilde, ustil
olmadan serbest halde, bir enstriimanla birlikte okunan sézlii bir formdur. Iki, dért veya
daha fazla misrali belirli bir makam diisiincesi i¢cindeki melodilerle okunmaktadir. Sozleri

Divan Edebiyat siirlerinden alinir.
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Okunacak olan her misranin dncesinde bir sazende taksim yapmaktadir. Bu sirada
belirli yerlerde kalislar yapilir ve hanende zemin, nakarat ve meyan boliimlerine
yonlendirilir. Dordiincii misranin ardindan yapilan son taksim ile gazel icrasinin sonuna

gelinmektedir (Yahya Kacar, 2012: 318).

3.3.2. Medhal Formu

“Medhal” edebiyat ve miizikteki anlami agisindan TDK (03.04.2024) tarifinde,
“giris” olarak tarif edilmektedir. Ilk olarak XX. yiizyilin baslarinda Ali Rifat Cagatay’in
(1967-1935) ele aldig1 (Yavasca, 2002: 76) medhal formu, pesrev yerine kullaniimak
amaciyla fasillarin basinda pesreve oranla daha kisa bir enstriimantal giris saglamak i¢in
olusturulan bir saz musikisi eser bigimidir.

Medhal formu kisa olmasi, daha serbest bir bicimde kullanilabilirligi, belirli hane
ve teslim kisimlarinin zaruri olmamasi, usilsiiz olabilmesi ve usil geckilerinin
yapilabilmesi gibi yonleriyle pesrevlerden farklidir.

Kimi zaman bazi pesrevlerin bir kism1 da medhal olarak icra edilmektedir. Buna
ornek olarak musiki icracilar1 tarafindan genel olarak bilinen Refik Fersan’a ait olan
Musahabat-1 Musikiye eseridir. Dort hane bir teslim seklinde olan pesrev yapisinda
bestelenmis olsa da ilk hanesi ve teslim kism1 Rast medhal olarak icra edilmektedir.

Ozalp (1992: 7) medhal formunun “giris” manasina geldigini, tipki pesrevlerdeki
gibi bu formun da teslim ve hanelerden olustugunu, Bat1 Miizigindeki uvertiirleri andiran
bir yapisinin oldugunu ifade etmistir.

Ozkan (2013: 99) medhal formu icin pesrev yerine kullanilabilen ve bir nevi “kisa
pesrev”’ de denilebilecek bir bi¢im oldugunu, iki boliimli oldugunu, semasinin A+B
seklinde oldugunu, pesrevden daha serbest bir yapida olup genellikle aksak olmayan,
kiigiik ustllerle 6l¢iilen bir form oldugunu ifade etmistir.

Oztuna’ya (2000: 245) gére “giris” anlamina gelen “medhal” (hi ile), Ali Rifat
Cagatay’in Pesrev formu yerine gegmesi suretiyle fasillarin basinda icra edilmesi i¢in
olusturdugu bir saz eseri big¢imidir. Pesrevlerden farkli olarak, serbest sekilde
kullanilabilmekte olup, belli hane ve teslim kisimlar1 yoktur. Ayriyeten usilsiiz
olabilmekle beraber pesrevlere gore kisa bir yapidadir ve usil gegkisi yapilabilmektedir.
Giliniimiizde kimi zaman birka¢ sarki okundugunda taksim yahut bir hane pesrev yerine

ilk basta icra edilmektedir. Ama yerlesmis olan bir Tiirk Masikisi formu degildir. Rast,
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Nikriz, Sultan-1 Yegah, Mahir, Hicaz, Stz-i Dil, Dilkes-Haveran, Yegah ve farkli

makamlarda da bestelenmis medhaller bulunmaktadir.

3.4. Alaeddin Yavasca’nin Hayati

1 Mart 1926 yilinda Kilis'te hayata gozlerini agmis olan Aldeddin Yavasca, 23
Aralik 2021 tarihinde vefat etmistir. Babasi, Kilisli Sair Yavascazade Sezai Efendi’nin
oglu olan Hac1 Cemil Efendi, annesi ise Kinoglu Kadri Efendi’nin kiz1 Enver Hanim’dir.

Yavasca, Kilis Kemaliye Ilkokulunu ve Kilis Ortaokulunu bitirdikten sonra lise
dgreniminin ilk yilina Konya Lisesinde baslay1p ikinci ve iigiincii siifini Istanbul Erkek
Lisesinde tamamlayarak 1945 yilinda mezun olmustur. Sonrasinda 1951 yilinda Istanbul
Universitesi Tip Fakiiltesinden mezun olup, 1955 yilinda Kadin Dogum Uzmam

olmustur.

Fotograf 1. Aldeddin Yavasca®

Sen (1998: 23), kitabinda Alaeddin Yavasca’nin ¢ocukluk yillarindan s6z ederken,
duydugu ilk sesin, ilk makamsal ezginin babas1 Hact Cemil Efendi’nin sesi oldugunu,
abisinin sarki sdyledigini ve ablasinin da ud icra ettigini belirtmistir. O donemde Zihni
Celikalp’ten Bat1 Miizigi ve Tiirk Musikisi egitimi aldigini, ilk enstriimani olan keman

ile onun vesilesiyle tanigtigin1 ve nota egitimini aldigini aktarmistir.

3 Internet Kaynag:: (https://www.zdergisi.istanbul/makale/muzigin-altin-girtlagi-alaeddin-yavasca-401)
Erisim Tarihi: 29.09.2025, 13:50.
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Misikiye olan yénelimi Istanbul Lisesine girdigi donemde doniim noktasini
yasamistir. Edebiyat hocast Neyzen Hakki Sitha Gezgin ve Artaki Candan ile musiki
sohbetleri yapmis, onlarin ilminden faydalanarak bilgilenmistir. Ayriyeten bu zaman
icerisinde Artaki Candan’dan kanun dersleri de almistir. Hakki Siiha Hoca aracilifiyla
aksam yapilan fasillara katilma imkan1 bulmustur (Sen, 1998: 344). Ercltiment Berker, Dr.
Nevzar Athig, Zeki Arif Ataergin, Sadeddin Kaynak, Mesut Cemil, Miinir Nurettin
Selguk, Fehmi Tokat gibi iistadlar ile iletisim kurarak bilgilerinden istifade etmistir.

Alaeddin Yavasca’nin Tirk Masikisinde faydalandigi bir bagka énemli isim ise
Hiiseyin Sadeddin Arel’dir. Universitenin korosuna dahil oldugu dénemlerde Hiiseyin
Sadeddin Arel’in Nazariyat derslerinde bulunarak hocanin bilgilerinden istifade etmistir
(Sen, 1998: 344).

Istanbul Radyosunun 1950 senesinde acmis oldugu sinavi basararak icraci olan
Yavasca, bu kurumda programa ¢ikmis, koro sefligi yapmis ve bu kuruma bir¢ok eser
kazandirmistir (Sonmez, 2001: 3). Bu zaman igerisinde Yavasca, Refik Fersan ile de
mesk yapma imkani bulmustur ve Refik Bey’in esi Fahriye Hanim da bu mesklerde
kemengesi ile yer almistir (Sipahi, 2000: 345).

Alaeddin Yavasca son halkasini olusturdugu mesk silsilesi ile alakali olarak sunlar
ifade etmistir:

Ozetle; Sadeddin Kaynak’in hocas: Kazim Uz’dur (1872- 1938). Kazim Uz’un hocasi Zekdi
Dede’dir (1825-1897); Zeki Arif Ataergin’in hocast Rauf Yekta’'dir, Rauf Yekta nin (1871-1935) hocast
Zekdi Dede’dir. Dr. Suphi Ezgi (1869-1962) hocamdir, onun direkt hocasi Zekdi Dede dir (1825-1897),
Zekdi Dede’nin hocasi Hamdamizade Ismail Dede Efendi’dir (1778-1846), Hammdmizda- de’nin hocast
Uncuzdade Mehmed Emin Efendi’dir. Uncu Emin Efendi’nin de hocasi I1l. Selim’in de tambur hocasi olan
Tanbiiri Isak (1744-1814) tir. Bir hamlede size nerden baslayip nereye geldigini anlatmis oluyorum

(Sipahi, 2011: 53).
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Fotograf 2. Alaeddin Yavasca’nin Mesk Zinciri*

“Gelenegin aktaricis1” olarak anilan Aldeddin Yavasca, icra tavri ve esaslilik
anlayis1 kapsaminda Tirk Misikisi mesk gelenegine bagh kalarak geg¢misin izlerini
tagimis ve bu cergevede bir koprii vazifesi iistlenmistir. Gliglii ve tesirli bir ses kalitesinin
yani sira perdelere, usiillere, makamlara ve klasik formlara olan hakimiyeti ile baslh
basina bir ekol olmay1 basarmistir.

Hasan Oral Sen, Alaeddin Yavasca’nin icra tavri ile alakali olarak sunlar1 ifade
etmistir:

Miisikimizde énem verilen hususlardan biri de “Dogru Iera”dir. Yani eserin sadik kalinarak, Tiirk

Miisikisi perdelerini saglam ve dogru bir sekilde basmak suretiyle gerceklestiren icradir. Ancak, her

’

“Dogru Icra”; alinan, insamn yiiregini titreten, gonliinii misiki sanatinin piriltilart ile dolduran ve manevi
hazlara gark eden bir icrd olamamaktadir. Ozellikle dinleyici ve musikiseverler icin makbul olanmn,
dogrunun giizele ulagmasidir. Alaeddin Yavasca Tiirk Miisikisi camiasinda giizel ve etkileyici bir erkek sesi

olarak tamimmustwr. Yillardan beri, sahip oldugu bu sesle, musikiseverlere “dogru ve giizel” icray: sunabilen

nadir ses sanatkdarlarindan biri olmayr basarmis ve hak etmistir (Sen, 1998, 134).

4 Internet Kaynag: (https://www.zdergisi.istanbul/makale/muzigin-altin-girtlagi-alaeddin-yavasca-
401#images-2) Erigim Tarihi: 29.09.2025, 14:10.
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Alaeddin Yavasca, Tiirk Musikisine icrasi ile kiymetli 6lciide katkis1 bulunmasinin
yant sira plak, cd, kitap vb. birgok ¢alismasi ile de 6nemli derecede katki saglamistir. 654
adet bestesi, bir uzun ¢alar1 (LP), 25 adet 78’lik tas plagi, 15 adet 45°lik plagi, belirli
eserlerden olusan 200°den fazla CD kaydi bulunmaktadir. Ayni zamanda “Tirk

Musikisi’nde Kompozisyon ve Beste Bigimleri” adli bir adet de kitabi1 bulunmaktadir.

3.4.1. Aldeddin Yavasca’min Medhal Formundaki Eserlerinde Isledigi Makam

Yapilarinin Tarihsel Siirecteki Nazari Anlatimlar

3.4.1.1. Acem Makam

Kadioglu’nun Musiki Risalesi’nde Acem makami: “Acem oldur ki Hiiseyni hanesi
istiindeki Segah hanesin Hiiseyni hanesine karib idiib ol haneden agaz idiib iniib asaga
Diigah hanesinde karar ider...” seklinde ifade edilmistir (Kiiciikgokge, 2010, 75).

Kantemiroglu Acem makamini;

Makamin seyrine diigdh perdesinden baslanilip, makam tam seslerle hiiseyni
perdesine kadar ¢ikip, oradan kendi perdesi olan acem perdesine gelerek kendi karakterini
ortaya koyar. Acem perdesinden, evg sesine atlayip, gerdaniye perdesine geger. Oradan
tiz hiiseyniye kadar ¢ikar ve yine ayni sekilde geri donerek, diigaha gelir ve karar eder.
Diigahtan daha pestlere inmek isterse, yegaha kadar diisebilir. Oradan sonra yine tam
seslerle, yukar1 dogru ¢ikar ve diigah perdesine gelip karar kilar seklinde ifade etmistir
(Tura, 2001, 75-76).

Tanblri Kiigiik Artin’e gore Acem makaminin seyir perdeleri su sekilde
stralanmistir: “Bir mizrap acem, muhayyer, gerdaniye, acem, hiiseyni, neva, ¢argah, neva,
hiiseyni, acem, hiiseyni, neva, cargah, segah, cargah, acem, hiiseyni, neva, cargah, segah,
diigah” (Judetz, 2002, 40). Bu siralamada dikkat ¢ekilecek husus seyre acem perdesi ile

baslanmis olmasidir.
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Sekil 1. Tanbiri Kiigiik Artin’in Acem Makami Seyri

Abdilbaki Nasir Dedeye gore Acem makami; Makama Gerdaniye sesinden
Nihavent yapmaya baglayip cargah perdesine gelindiginde doniip Ussék karar eder. Bu
bilesimin bizden 6ncekilerin bulusu olduguna varilabilir seklinde ifade edilmistir (Tura,
2006).

Kazim Uz (1964: 7) Acem makamini; Oncelikle hiiseyni, acem baslayip sonrasinda
perde perde hiiseyni, neva, ¢cargah, segah, diigaha kadar inerek yeniden Cargah ve Ussak
makami gibi karar yapar seklinde tanimlamaistir.

Hizir Aga Acem makamini; “Acem oldur ki, diigdh gosterip ve gerdaniye ve neva
ve hiiseyni nim acemden inip, hiiseyni ve neva ve ¢argah ve segihi asikar ve diigah karar
itibar eder” (Kutlug, 2000, s. 354), seklinde anlatmistir.

Ismail Hakki Bey Acem makamini; Bayati makaminin acem perdesinden
baslamasiyla beraber ayni seyir ile diigdh perdesinde karar yapmasi seklinde ifade
etmistir (Kaygusuz, 2006).

Suphi Ezgi (1933: 155) Acem makamini; Acem makami Ussak dizisi ile onun
altinct perdesinden itibaren tize dogru mevzu Acemasiran dizisinin birbirine
katilmasindan meydana gelir seklinde ifade etmistir.

Acemasiran Dizisi

ARAANAR,
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Ussak Dizisi
Sekil 2. Suphi Ezgi’ye Gore Acem Makami Dizisi

Ezgi (1933: 155), makamin giigliisiiniin acem, kararinin diigdh oldugunu, makamin
bazen karardan basladigin1 ve Ussak dortliisii yahut her iki dizide ortak perdelerden
faydalanarak Ussak dizisinde dolastigin1 ve arada acem perdesi {izerinde Cargdh

dortlistinii gosterdigini belirtmistir. Bazen de acem sesinden baslanilip onun etrafinda
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Acemasiran makaminin tize dogru icra ile ya acem yahut neva ve ardindan gargahta asma

kalis yaptiktan sonra Ussak dortliisii veya dizisi ile durakta karar yaptigini ifade etmistir.

3.4.1.2. Acemasiran Makam

Acemagiran makama ile ilgili en eski tanima XV. yiizyll sonunda Kadioglu’nun
Musiki Risalesi’nde rastlanmistir. Tanima gore Acemasiran makami: “Acem temam agaz
idiib Ussak karar idersin” seklinde verilmistir (Kiiciikgokee, 2010, 77).

Tanbliri Kiigiik Artin’e gore Acemasirdn makami seyir perdeleri su sekilde
verilmektedir: “Acemasiran oldur ki bir mizrap acem, muhayyer, gerdaniye, acem,
hiiseyni, neva, cargah, diigdh, neva, diigah, rast, acemasiran, yegah, hiiseyniasiran,

acemagiran” (Judetz, 2002, 42).
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Sekil 3. Tanbiirl Artin’in Acemasiran Makami Seyri

Hasim Bey’e gore Acemasirin makami: “Ibtida hiiseyni, acem gosterip iislip Acem
lizere agaze ederek kendi mukabili olan asiranda karar eder” (Tirigkan, 2000, 37),
seklinde tanimlanmaistir.

Kantemiroglu’na gére Acemasiran makami: “Acem makaminin terkibidir. Gerek
ince sesli gerek kalin sesli perdelerde Acem makami gibi hareket edip acemasiran
perdesinde karar kilar” (Tura, 2001, 105), seklinde tanimlanmustir.

Abdiilbaki Nasir Dede Acemasiran makamini; Acem yapmaya baslayarak diigah
perdesine varildiginda rast perdesine inip rak perdesini atlayarak acemasiran perdesini
gosterir ve orada karar eder seklinde ifade etmistir (Tura, 2006).

Ismail Hakk1 Bey Acemasiran makamini; Ilk énce Acem makamini icra edip diigdh
perdesine gelinir ve neva, cargah, nihavend, diigah, rast, acemasiran, hiiseyniasiran sesleri
ile acemasiran perdesinde karar yapar seklinde ifade etmistir (Oransay, 1964).

Kazim Uz (1964: 81) Acemasiran makamini; Makam Acem makami seklinde
baslayip sonrasinda segéah yerine kiirdi alarak Asiran makami gibi acemasiran perdesinde
karar yapar. Ilkonce cargah, neva, hiiseyni perdelerinden Acem makami gibi baslanip,

sonrasinda Nihavend kiirdisi ile acemasiran sesinde karar yapar seklinde agiklamistir.
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Tanbiiri Cemil Bey’in Acemagiran makam tarifi;

Acemagiran makaminin hiiseyni, gerdaniye, acem perdelerinde baslayan zemini;
Tiz ¢argdh- segah arasindaki perdelerde, meyan Sevkefzdda oldugu gibi Sabd halinde ve
vahut Ferahfezanin neva-tiz nevd oktavinda, karart dahi acem- yegdh perdeleri arasinda
icrd olunur (Cevher, 1992, 42).

Rauf Yekta Bey Acemasiran makamini; Cargdh makaminin acemasiran perdesine
gOciiriilmis olan bir sed halidir seklinde yorumlamistir (Kutlug, 2000).

Rauf Yekta, Acemasiran makaminin dizisini asagidaki gibi gostermistir

(Nasuhioglu, 1986: 71).
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Cargah Dortliisii ~ Cargah Beslisi
Sekil 4. Rauf Yekta Acemasiran Makami Dizisi

Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine gore Acemasirdn makami sed bir makam olup, Cargah

makami dizisinin acemasiran perdesine gogiiriilmiis hali olarak agiklanmistir.
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Acemasirin Perdesinde Cargih Makam Dizisi
Sekil 5. Arel-Ezgi-Uzdilek’e gore Acemasiran Makami

Ekrem Karadeniz’e gore Acemasiran makami;

Cogunlukla hiiseyni, acem ve ¢argah perdelerinden terenniime baslayip gerddniye,
muhayyer ve yerine gore nim stinbiile perdesi kullanildiktan sonra aymi sekilde acem
perdesine inilir. Burada acem ve ¢cargah perdeleri iizerinde duruslar yapilarak makdamin
kendine mabhsiis c¢esnisi meydana getirilir. Bundan sonra nim kiirdi, diigdh, rast
perdeleriyle acem asiran perdesinde karar verilir. Karara dogru hiiseyni yerine bazen
nim hisar perdesinin kullanildigi ve karar esnasinda hiiseyni asirdn perdesinin de
gosterildigi olur. Makamin asil sartlarindan olmayan bu nagmeler seyre ayri bir revnak

verir (Karadeniz, 1983, 81).
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3.4.1.3. Bayati Makam

Kantemiroglu Bayati makamini su bigimde tarif etmektedir:

Neva ile hiiseyninin arasindaki yarum perdeye “Bayati” denir. Baydti makaminin
seslendirilis hareketine diigah perdesinden bagslanir. Oradan neva yiiziinden (nevd
cinsiyle) segah, cargah ve nevdya ¢ikilip, neva perdesinde biraz durulur ve bayati perdesi
titretilir. Oradan, hiiseyni perdesi atlanarak, ev¢ perdesine gecilir. Evigten daha yukar
ctkilmak istenirse, tam perdeler iizerinden, tiz baydtiye ve tiz hiiseyniye dek ¢ikmak
miuimkiindiir. Makdm, ince sesli perdelerden kalin seslilere dogru inmek isterse, gene ayni
yvoldan gegip hiiseyni perdesini asarak ve kendi perdesini oksayip neva perdesine giizelce
basarak kendini ortaya koyar. Nevdadan yegdha dek iner ve gene ayni yoldan doniip diigdh
perdesinde durur ve kararini verir (Tura, 2001, 74).

Tanbiiri Kiigiik Artin, Bayati makaminin seyrini su sekilde gostermektedir:

“Bir mizrap segah, ¢argdh, nevd, acem, hiiseyni, nevd, hiiseyni, nevd, ¢argah,
segah, ¢argah, nevd, hiiseyni, acem, hiiseyni, nevd, ¢cargdh, diigah, segah, nevd, ¢argah,
segah, diigah” (Judetz, 2002, 43).
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Sekil 6. Tanbiri Kiigiik Artin’in Bayati Makami1 Seyri

Hizir Aga’ya gore Bayati makaminin perdeleri Artin ile ayni sekildedir. Fakat Hizir
Aga seyrin baglangicini diigadh perdesinden yapmuistir (Tekin, 2003).

Hasim Bey Bayati makamini; Makamin baglangici ¢argah, neva, hiiseyni, acem,
gerdaniye perdeleriyle tekrardan nevaya kadar gelinip ba’dehu nevadan ¢argah, segah,
diigdh acarak bir rast yapip tekrar gerdaniye, acem, hiiseyni, neva, cargah, segah
belirterek diigahta karar yapar seklinde tarif etmistir (Tiriskan, 2000).

Tanbiri Cemil Bey Bayati makamin sdyle tarif etmistir: “Neva, hiiseyni perdeleri
ile baglar, zemini; Muhayyer-diigah, meyani; Neva- tiz neva fasilalarinda, karari dahi; Tiz
cargah ile diigah arasindadir” (Cevher, 1992, 55).

Ismail Hakk1 Bey Bayati makamimi; Oncelikle cargah perdesinden bade’ile neva,
hiiseyni, acem, gerdaniye, muhayyer perdeleriyle tekrardan doniip neva ve c¢argdh
perdelerinde siiri perdesi ile asma kalis yaptiktan sonra gerdaniye, acem, nevruz, hiiseyni,
neva, cargah perdeleri ile diigah perdesine gelip karar yapar seklinde ifade etmistir
(Kaygusuz, 2006).
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Abdiilbaki Nasir Dede Bayati makamini; Makam Neva ve Ussak’in sentezidir ama
nevadaki hicaz perdesinin daha da hafifletilmesi ve neva perdesine de sik¢a bayati
perdesinin katilmas1 kaideleri arasindadir. Neva yapmaya baslayip Ussak ile karar verir.
Bu bilesimi sonraki kisiler ¢ikarmistir seklinde agiklamistir (Tura, 2006).

Kazim Uz (1964: 12) Bayati makamini; {lkdnce gargah, neva ile baslar. Sonrasinda
segah, cargah, neva perdeleri ile hem hiiseyni hem acem perdelerini gostererek tekrar
hiiseyni, neva, c¢argah, segah ile rast perdelerini gostermeksizin diigaha giderek karar
yapar seklinde agiklamistir.

Hiiseyin Sadeddin Arel Bayati makamini: Ussak makaminin inici-gikict bir ¢esidi
vardir ki giiclii perdesinden baslar ve dizinin tiz kismindaki Buselik boliimiinde
gezindikten sonra tipki Ussak gibi agagiya dogru gelerek diigah perdesinde karar yapar.
Bu makama da ‘Bayati’denilmistir seklinde agiklamistir (Akdogu, 1993).
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Sekil 7. Hiiseyin Sadeddin Arel’e Gore Bayati Makami Dizisi
3.4.1.4. Evi¢c Makam

Abdiilkadir Meragi’ye gore Evig makami, yirmidort sibe igerisinde bulunmaktadir
ve sekiz perdeden meydana gelen bir dizi olarak gosterilmektedir (Bardakgi, 1986). Bu
perdeler su sekildedir:
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Sekil 8. Abdiilkadir Meragi’ye Gore Evi¢ Makami Dizisi

Tanbiri Kiigiik Artin Evig¢ makaminin seyrini su sekilde gostermektedir:

Bir mizrap evg, muhayyer, gerddniye, eve, hiiseyni, nevd, ¢argah, nevd, hiiseyni,
evg, gerdaniye, muhayyer, eve, gerddniye, hiiseyni, evg, hiiseyni, evg, gerddniye, eve,
hiiseyni, nevd, ¢argah, ¢argah, segah, diigdh, rast, hiiseyni, evg, gerdaniye, muhayyer,
gerdaniye, evg, hiiseyni, nevd, ¢argah, ¢argah, segah, ¢argah, segdah, diigah, diigah
(Judetz, 2002, 52).
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Sekil 9. Tanbiiri Kiigiik Artin’in Evi¢ Makami Seyri

Abdiilbaki Nasir Dede Evi¢ makamini su sekilde tarif etmistir:

Evg perdesinden baslaydarak Mdahir-1 sagir (Kiiciik Mdahir) yapmaya baslayip
cargah perdesine gelince, oradan inici sekilde Rast yapmaya baglayip rakta karar verir.
Neva perdesine hicaz perdesinin eklenmesi ve ara sira hiiseyni perdesi yerine acem
perdesini alip ev¢ perdesinden acem perdesi ile nevd perdesine inmesi de kurallar
arasindadir (Tura, 2006, 59).

Tanbiiri Cemil Bey’e gore Evi¢ makami; “Eve makadminin zemin, meyan ve karari,
Ferahnak seyrinde ise de Ev¢’de cargdh, Ferahnak’da hicaz perdelerinin ziyade
kullanilmasi bu iki makam arasinda hayli fark bulundurur” (Cevher, 1992, 45).

Hasim Bey’e gore Evig makamu; “Ibtida acem, evg, gerdaniye, muhayyer, tiz segah,
tiz cargah basarak bu iislup lizere yine nevaya kadar inip ba’dehu ¢argéah, segah, diigah
acarak irakta karar eder” (Tiriskan, 2000, 35).

Suphi Ezgi’ye (1933: 257) gore Segah makaminin sedleri arasinda bulunan Evig
makami su sekildedir: Evi¢ makami tiz duraktan baslayip dizisi ile iist kismindaki nazari
dizinin dortliisiinde veya daha ¢ok perdelerinde dolasir. Tiz taraftaki giigliide veya tiz
durakta yarim karar yapar, sonrasinda dizinin hepsinde seyir ile durakta karar yapar

seklinde tarif etmistir.
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Sekil 10. Suphi Ezgi’ye Gore Evic Makami Dizileri

Hiiseyin Sadeddin Arel Evig makamini: Irdk makaminin inici halinden olusur

seklinde agiklamistir (Akdogu, 1993).
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Sekil 11. Hiiseyin Sadeddin Arel’e Gore Evig Makami Dizisi

Arel, Irak makaminin tiz duragi olan evg¢ perdesinden baslanilarak dizinin tiz
kisimlarinda gezindikten sonra diigdh perdesindeki Ussak dortliisiine gegis yapilip
ardindan 1rak perdesindeki Segah dortliisiinde dolasilip 1rakta karar yapildigini, yeden
olmak {izere g¢ogunlukla dizinin tiz kisminda acem ve pest kisminda acemasiran
perdelerinin kullanildigini ifade etmistir (Akdogu, 1993).

Karadeniz’e (1983: 83) gore Evi¢ makami; Genellikle acem ve evg seslerinden
terenniime baglanip baz1 yerlerde gerdaniye, muhayyer, tiz segdh ve tiz c¢argdh
perdelerinde gezindikten sonra ayni bigimde evg¢ perdesine kadar diisiildiigiinii, bu
perdede yapilan kisa kaliglarin ardindan hiiseyni, neva, ¢argah, segah, diigdh ve rast
perdeleriyle irak perdesine gelinerek burada karar yapildigini, bazi zaman da acemasiran
perdesi gosterilerek karar yapildigini soylemistir. Makamin &zel ¢esnisinin evg

perdesinde yapilan kaliglardan olustugunu ifade etmistir.

3.4.1.5. Ferahnak Makam

Abdiilkadir Meragi, Cami’ii’l- Elhan isimli misiki kitabinda admi vermedigi
isimsiz bir diziden bahsetmistir. Bunun yani sira bu dizinin ebced notasi ile perdelerini
gostermektedir. Bu perdeler su sekildedir: (A) Yegahtan, (YH) Nevaya kadar olan bir
daire igindeki sesler: A- Yegah, B- Pest Hisar, V- Irdak, T- Nim Zirgiile, YB- Kiirdi, YC-
Segah, YV- Nim Hicdz, YH- Neva. Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde bu dizi, asil
perdelerine, karar perdesi 1raktan itibaren gocirildiigiinde semasi su sekilde olmaktadir
(Kutlug, 2000, 263):
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Sekil 12. Abdiilkadir Meragi’ye Gore Ferahnak Makami Dizisi
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Ismail Hakki Bey’e gore Ferahnak makami: “Evvela neva perdesi iizerinde

Sazkar makamini icra edip ba’de kendi perdesinde dahi Nigdburek makaminin seyri
ile diigah perdesine gide gide Yegah makaminin karar seyri ile 1rak perdesinde karar eder”
(Kaygusuz, 2006, 127).

Hasim Bey’e gore Ferahnak makami: “Iptida neva, acem, evg, gerdaniye, muhayyer
gostererek tiz cargah, tiz segaha ¢ikip, ba’dehu bu isllp tizere nevaya kadar inip, isterse
hicaz ile isterse ¢argah ile segah, diigah, rast, irdk ile asiran ile bir yegah acip, doniip
tekrar rakta karar eder” (Tirigkan, 2000, 35).

Tanbiri Cemil Bey’e gore Ferahnak makamai: “Ferahnak makaminin zemini; Neva,
hiiseyni, evg perdeleriyle baslayarak (Tiz Cargah- Diigah) arasindaki perdelerde, meyans,
(Neva- Tiz Neva) oktavinda, karar1 dahi; (Muhayyer- Yegah) perdeleri arasinda terenniim
olur” (Cevher, 1992, 44).

Karadeniz (1983: 83-84) Ferahnak makamu ile ilgili olarak; Genel olarak neva,
acem, ev¢ perdelerinden terenniime baslanildigini, nagmelerin durumuna gore gerdaniye,
muhayyer, tiz segah ve tiz cargah perdelerine kadar ¢ikildiktan sonra ayni bicimde ev¢
perdesine kadar diisiildiigiinii; buradaki kisa kaliglardan sonra peste dogru inilirken acem
perdesi yerine hiiseyni perdesinin kullanilarak neva, nim hicaz, segah perdeleri ile diigah
perdesine diisiildiigiinii, burada da ¢ok durulmayip cargah ve segéah perdelerini kullanip
diigah ve rast sesleriyle irak perdesine diistiikten ve hiiseyniasiran ile yegah perdesini de
belirttikten sonra irak perdesinde karar yapip Kkarar sirasinda bitise elverisli olarak
acemagsiran perdesinin de kullanildigini ifade etmistir. Makamin dikkat ¢eken perdesinin
eve ve diigah perdelerinde kisa kaliglar yapilip karar sirasinda hiiseyniasiran perdesi ile
yegah perdesine diisiilmek kaydiyla olustugunu belirtmistir.

Kazim Uz’a gore Ferahnak makami soyledir: “Yegéahtan baslayip Buselikli ve
Hicazl 6zasit1 kullanan, evg ve yegahta asma kalip 1rakta karar eden makam” (Uz, 1964,
24).

Rauf Yekta Ferahnak makamini su sekilde ifade etmistir; Makam Irak perdesinde
bulunan Ferahnak beslisine tizdeki nim hicaz sesinden baslayan bir Segéh dortliistiniin

ilavesiyle olusmustur (Nasuhioglu, 1986).
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Sekil 13. Rauf Yekta Bey’e Gore Ferahnak Makami Dizisi

Makamin gezinimi esnasinda evg perdesinden Segah icra edilirken, ¢argah perdesi
yerine gerdaniyenin bir koma pest basilmasi gerektigini ifade eden Rauf Yekta, bu icrd
geziniminde neva perdesine gociiriilmiis olan Sazkar makamina dikkat c¢ekmistir.
Bilindigi gibi Sazkar makaminin icrasi esnasinda Segah geckisi uygulanirken, ¢argah
perdesinin dik buselik seklinde basilmasi gerekmektedir (Kutlug, 2000: 265).

Suphi Ezgi’ye gore Ferahnak makama:

Ferahndk dizisi iki tiirlii olup miimtezicen kullanilmigtir:

1. Pest tarafta bir Ferahndk begslisine tiz tarafta bir Hicdz dortliisiiniin ilavesinden

2. Pest tarafta bir Ferahndk beslisine tiz tarafta bir Segdah dortliistiniin
katilmasindan tesekkiil etmistir (Ezgi, 1933, 133).
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Sekil 14. Suphi Ezgi’ye Gore Ferahnak Makami Dizileri

Makam tiz duraktan veya altinci dereceden bagslar, dizinin miitesekkil oldugu Hicdz
veya Segah dortliilerinde veya Ferahnak dizisinin tiz tarafindaki nazirinde dahi seyir ile
ya tiz durak ya altinci seste veyahut giicliide (diigah perdesi) muvakkat bir karar yapar
sonra pest taraftaki Ferahndk beslisinde dahi gezinerek durakta kalir (Ezgi, 1933, 133).

Suphi Ezgi aym kitabin IV. Cildinde eski tanimin1 biitliniiyle degistirerek yeni bir
tanim vermistir. Bu tanima gore;

Bu dizi miirekkeptir. Ciinkii Ferahndk dizisi yegah sesi iizerine konulmus Rast
dizisinin 3. Sesinden (wrdk perdesi) tiz tarafa nevd nagmesi tizerine mevzu diger Rast

dizisinin 3. Sesine (evg perdesine) kadar ulagsan bir merdivendir (Kutlug, 2000, 266).
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Hiseyin Sadeddin Arel’e gore Ferahnak makami,

Nevd perdesindeki Rast beslisinin, segah perdesindeki Ferahnak beslisinin, diigdh
perdesindeki Rast begslisinin, 1wrak perdesindeki Ferahndak beglisinin birbirine
eklenmesinden hasil olmustur. Cok kere bunlara bir de nim hicdz perdesindeki Hicdz

dortliisii karistirilir.
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Sekil 15. Hiiseyin Sadeddin Arel’e Gore Ferahnak Makami Dizileri

Makdamin seyrine ya hicaz perdesindeki Hicaz dortliisiiniin ihtiva ettigi tiz durak
noktast olan evgten ydhut neva perdesindeki Rast beslisinden bagslanilarak segah
perdesindeki Ferahndk ve diigah perdesindeki Rast beslilerinde gezinildikten sonra irdk
perdesindeki Ferahndk beslisine gegilir ve wrdk perdesinde karar verir (Akdogu, 1993,
175-176).

3.4.1.6. Gerdaniye Biiselik

Gerdaniye Buselik makami adindan da anlagilacagi tizere Gerdaniye makamini
biinyesinde bulunduran ve ¢ogunlukla Gerdaniye makami seyrini gosteren bir makamdir.
Buna bagli olarak Gerdaniye Biselik makaminin seyrinin kavranip tanimlanabilmesi igin
oncelikle Gerdaniye makami sonrasinda da Gerdaniye Buselik makamu ile alakali nazari
ifadelere yer verilmesinin miinasip olacagi diistinilmustiir.

Hizir bin Abdullah Gerdaniye makaminin inici bir seyir karakterine sahip oldugunu
ifade ederken, perde isimlerini s0yle vermektedir: “Evvel gerdaniye, segah hisar evi,
diigah hiiseyni evi, yekgah penggah evi, cargdh heman, segih heman, diigdh heman,
yekgah rast evi, segah hisar evi bu tizden kopar nerm karar ider” (Celik, 2001, 51).
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Sekil 16. Hizir bin Abdullah’a Gore Gerdaniye Makami Dizisi

Hizir Aga’ya gore Gerdaniye makami; Makamin seyrine gerdaniye perdesinden
baslanip evg, hiiseyni ve yeniden evg¢ perdesiyle gerdaniyede bir asma karar yapilarak tam
seslerle rast perdesine diisiiliir. Tekrardan bu sesten baslanip gerdaniye ve muhayyer
perdesine ¢iktiktan sonra ayni1 seslerle inilerek diigahta karar yapilir (Tekin, 2003).
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Tanbiri Kiigiik Artin Gerdaniye makaminin seyrine yonelik su gezinimi vermistir:
“Bir mizrap gerdaniye, ev¢, hiiseyni, neva, cargah, diigah, segah, cargah, hiiseyni, acem,

gerdaniye, acem, hiiseyni, neva, ¢argah, segah, ¢argah, segah, diigdh” (Judetz, 2002, 51).
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Sekil 17. Tanbiiri Kiiglik Artin’in Gerdaniye Makami Seyri

Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore Gerdaniye makami; Gerdaniye perdesinden

Rast yapilarak Ussak karar eder. Bu bilesimi sonrakiler olusturmustur (Tura, 2006).

Ismail Hakki Bey’e gére Gerdaniye makami; Oncelikle Mahtir makaminin seyri ile
cargah perdesinde Nikriz yapilir, sonrasinda ise Karcigar makaminin seyri ile diigah
perdesine gelinerek karar yapilir (Kaygusuz, 2006).

XV. yiizy1lda Maragal1 edvarlarinda bahsedilmeyen Gerdaniye Biiselik makamina,
Ahmedoglu Siikrullah’in Edvar-1 Miusikisinde yer verilmistir. Edvarda su sekilde
aciklanmistir: “Gerdaniyede Buselik oldur ki Gerdaniyede baslana Biselik yiiziinden
Rast karar ide” (Kamiloglu, 2007, 168).

Kirsehirli Yusuf’un Kitabii’l Edvarinda Gerdaniye Biselik su sekilde agiklanmistir:
“Gerdaniye Biuselik oldur kim Gerdaniye agaz ide Buselik yiiziinden Rast evinde karar
ide” (Demir, 1985, 61; Dogrusoz, 1997, 28; Sekizli, 2000, 66).

Bedri Dilsad’in Muradname eserinde Gerdaniye Biselik su dortliikle ifade
edilmistir:

“Ciinki Gerdanide’den 4gaz ide

Biselik yiizinden hos-avaz ide

Rést’a iniip karar ide eyi

Biselik aldi o Gerdanide’(y)i” (Ceyhan, 1997, 732).

Abdiilbaki Nasir Dede Gerdaniye Biiselik makamini soyle tarif etmistir: Gerdaniye
perdesinden hubiiten ve sutiden Rast dgdze ediip, bade bir Muhayyer ve bir Gerdaniye
perdesini ziyadesiyle ve Gerdaniye perdesinden kamilce meksden sonra yine Gerdaniye

perdesinden Nevd perdesine dek hubiiten Rast dgdze edip Buselik karar vere (Kutlug,
2000, 486).
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Kadioglu'nun Musiki Risalesi’nde Gerdaniye Biselik makami soyle ifade
edilmistir: “Gerdaniyye gibi Tiz Rast hanesinden 4gaz idiib iniib asaga Buselikte karar
idersin” (Tezel, 1996, 41).

Hizir bin Abdullah’a gore Gerdaniye Biuselik makami: “Gerdaniye Buselik oldur ki
Gerdaniye agaze, ¢ika Segah ziyadeligi ile Buselik karar ede” (Kutlug,2000, 486).

Ekrem Karadeniz Gerdaniye Biselik makamini s6yle agiklamistir:

Bu makam Gerdaniye ve Biselik makamlarimin birlesmesinden meydana gelmistir.
Once Gerddniye makaminin seyrini icra edip Neva perdesinde kisa bir durus yaptiktan
sonra buradan uygun nagmelerle Buselik makamina geger ve bu makamin seyrini de
kisaca icra ettikten sonra karar esnasinda Zengile perdesini kullanarak Diigdh

perdesinde karar verir (Karadeniz, 1983, 151).

3.4.1.7. Hicaz Makam
Safiyiiddin Urmevi’ye gore Hicaz makam dizisi, Hicazi adi altinda verilmis olup,
Ussak dortliisii ve Hicaz beslisinin bir araya getirilmesiyle olusan bir dizidir. Bu dizi

giintimiizde kullanilan “Karcigar” makami dizisidir (Uygun, 1999).
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Sekil 18. Safiyliddin Urmevi’ye Gore Hicaz makami dizisi

Levendoglu (2002: 82), Safiyiiddin’in ardindan, Meragi, Sirvani ve Alisah bin Hac1
Biike’nin de Hicaz dizisinde ayni perdeleri kullandigini, ancak Alisah’da Hicéazi isminde
iki dizi oldugunu; Bunlardan ilkinin Safiyiiddin ve Meragi’nin dizileri ile ayn1 olurken,
ikincisinin eskilerin Hicazi olarak bilinen dizi oldugunu ve bu dizide diger diziden ayr1
olarak tigiincii perdenin daha tiz gosterildigini ifade etmistir.

Hizir bin Abdullah’a gére Hicdz makami perdeleri su sekildedir: “Diigdh heman,
segah heman, diigdh hiiseyni heman, segah hisar evi serdgaz, diigah hiiseyni evi, segah
hisar evi, yekgah gerdaniye evi, diigdh mukayyer evi heman”. Kirsehri’nin Hicaz makami
ile alakali vermis oldugu tanim da buna denk gelmektedir. Ayrica Kirsehri makamin pest

tarafa dogru genisledigini de ifade etmistir (Celik, 2001, 34).
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Seydi ve Tirevi’ye gore makamin baslangi¢ ve karar sesi aymidir. Penggah
perdesinden baslayan seyir diigdha dogru inerken cargdh hanesini penggah hanesine
yakinlastirarak gelir ve segah perdesi ile beraber diigahta karar eder (Levendoglu, 2002).

Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore Hicaz makami; Makamin seyrine neva perdesinden
baslanilarak, hicaza, segaha, sonra diigah perdesine gelinip orada karar edilir; ama neva
perdesinden yukarida hiiseyni, eveg, gerdaniye ve muhayyer perdesine kadar gidebilir;
diigah perdesinden asagiya ise rast perdesine gelebilir (Tura, 2006).

Ismail Hakk: Bey’e gore Hicdz makam sdyledir: “Evvela neva, hiiseyni, acem,
gerdaniye perdeleriyle hiiseyni perdesinde asma karardan sonra diigah, kiirdi, hicaz
perdeleriyle hicaz perdesinde dahi asma karardan sonra diigah perdesinde karar eder”
(Kaygusuz, 2006, 67).

Kantemiroglu’na gore Hicdz makami; Hicaz, Neva perdesinden hareket eder ve
aym Uzzal® gibi dolasir. Yalnizca tiz seslerde acem perdesiyle hareket etmesi yoniinden,
Uzzal’den biraz ayrilir ve yine Uzzal gibi, diigdh perdesine gelerek karar yapar.
Kantemiroglu’na gére Hicaz denen terkib Uzzal makamiyla baglantilidir (Tura, 2001).

Hasim Bey’e gore Hicdz makamu soyledir: “Ibtida hicaz, neva, hiiseyni, evg, sehnaz
gostererek agaze edip nevaya kadar inip, ba’dehu neva, hicaz, kiirdi ile diigahta karar
eder” (Tiriskan, 2000, 26).

Tanbirl Kiiciik Artin’e gore Hicdz makaminin seyri su sekilde verilmistir: Bir
mizrap neva, hicaz, segah, diigah, rast, diigah, segah, hiciz, neva, hiiseyni, neva, hicaz,

segah, diigah (Judetz, 2002, 36).
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Sekil 19. Tanbiiri Kiiclik Artin’e Gore Hicaz Makami Seyri

Tanbiirl Cemil Bey’e gore Hicaz makami soyledir: “Diigahta karar eder. Hicaz
makaminin zemini; medhalde rast, diigah perdeleriyle (diigadh-muhayyer) meyani; eve
perdesiyle neva-tiz neva oktavlarinda karar1 dahi; muhayyer yegah perdeleri arasinda icra

edilir” (Cevher, 1992, 53).

5 Kantemiroglu’nun UzzAl makami neva perdesi ile ¢argah perdesi arasindaki yarim perde olan uzzal
perdesini isleyen ve diigdh perdesinde karar eden bir makamdir. Makamin seyrine diigah perdesinden
baglanmakla beraber segih ve uzzal perdeleri gosterilerek neva perdesine, hiiseyni perdesine, evig perdesine
hatta istenilirse gerdaniye veya sehnaz perdeleriyle tiz uzzal ve tiz hiiseyni perdesine kadar gidilebilir.
Sonra aym perdelerle diigaha kadar gelir ve burada karar verir (Tura, 2001, 80).
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Arel, Hicaz makaminin ¢ikici bir seyir yapisinda oldugunu, Diigah perdesinde bir

Hicaz dortliisiiniin, tiz kismima da bir Rast beslisinin eklenmesinden olustugunu ifade

etmistir.
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Sekil 20. Hiiseyin Sadeddin Arel’e Gore Hicaz Makami Dizisi

Arel, dortli ile beslinin birlestigi noktada bulunan perdenin (dérdiincii derece)
gliclii gorevini gordiigiini, makamin esas yerinin yani karar sesinin diigah perdesi
oldugunu belirtmistir (Akdogu, 1993).

Karadeniz’e gore Hicaz makami sdyle agiklanmistir:

Rast, diigdh veya hicaz, neva perdelerinden terenniime baglayp hiiseyni, evg,
gerddniye ve muhayyer perdelerine kadar yiikseldikten sonra doniiste acem perdesiyle
inip hiiseyni perdesi iizerinde duruslar yaparak nevd, hicdz, kiirdi perdeleriyle diigah
perdesine iner ve ¢coklukla rast gostererek diigah perdesinde karar verir. Karar esnasinda
vegah perdesine kadar indigi de olur. Hicaz makamini, ayni iskalayt kullanan Hiimayin
makamindan ayirt edebilmek icin, neva perdesinde pek durmamak gerekir. Hicaz
makaminin hususi ¢esnisi seyir esnasinda hiiseyni perdesi iizerinde durmak, Hiimdyin
makdaminin hususi ¢esnisi de hiiseyni yerine nevd perdesi tizerinde durmak suretiyle

meydana getirilir (Karadeniz, 1983, 105).

3.4.1.8. Hicazkar Makami

Hasim Bey Hicazkdr makammm soyle agiklamigtir: “Iptida eve, gerdaniye,
muhayyer, siinbiile, tiz ¢argah, yine siinbiileden bu {iislip lizere nevdya kadar inip,
ba’dehu ¢argah, segah ile diigah agmayarak zirgiile ile rastta karar eder” (Tirigkan, 2000,
22).

Rauf Yekta Bey’in oOrnegine gore Hicdzkar makamimin seyri gerdaniyeden
baslamis, neva perdesinde gilinlimiizdeki HiimayGn seslerinde dolasarak gerdaniye ve
nevada kalis yapmustir. Sonrasinda neva perdesinde Kiirdi gosterip rast perdesine Hicazli
inmis, 1rak ve dik hisar (hisar) perdelerini gosterdikten sonra da rast perdesinde tam karar
yapmistir (Nasuhioglu, 1986).

Kazim Uz Hicazkar makamini su sekilde ifade etmistir:
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Evveld evg, gerddaniye perdesi ile muhayyerden hicdz perdesine ¢ikip tekrar bir
cargah perdesi ile evige ve bazen acem perdesine ve evgten muhayyer ve tiz segaha ve
oradan tislub-1 mezkir tizre hicaz, ¢argah, diigah ve zirgiile perdeleri ile rastta karar
ettikten sonra bir rak gésterip tekrar ¢cargdh perdesinden gerdaniye perdesine ¢ikarak
karar eder (Uz, 1964, 31).

Suphi Ezgi’ye (1933:255) gore bu makam iki tiirlii kullanilmistir: Ilki Hicaz-
Zirgiile dizisinin rast perdesinde bulunan seddidir. ikincisi HicAz-Zirgiile dizisinin tiz
durak perdesine bir Biiselik beslisinin eklenmesinden meydana gelmistir; yani Sehnaz
makaminin seddidir.
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Sekil 21. Suphi Ezgi’de Hicazkar Makami Dizisi

Hicaz-Zirgiilenin dizisi pest taraftan tize dogru bir Hicaz beslisine bir Hicaz
dortlistiniin  eklenmesinden olusmustur. Bu makam nazildir ve genellikle Sehnaz
makaminin seddi olan ¢esit kullanilmistir. Giiglii perdesi nevadir ve makam tiz durak olan
Gerdaniye’den baslar. Biiselik beslisi ile Hicaz dértliisiinde dolasir. Oncelikle tiz durakta
ve sonra giicliide yarim kalis yapar. Sonrasinda pestteki Hicaz beslisi ile karar yapar.
Ikinci cesit de tiz duraktan baslar. Hicazkar dizisinin tiz tarafindaki Hicaz dortliisii ile o
dizinin daha tiz kismindaki naziri Hicazkar dizisinin bir béliimiinde dolasir. ilk basta tiz
durakta sonrasinda giigliide veya dordiincii seste asma kalis yapip daha sonra da Hicaz
beslisi ile karar yapar.

Arel’e gore Hicazkar makami sed makamlar sinifinda olup, Hicaz-Zirgiile dizisinin
rast perdesindeki sed halidir (Akdogu, 1993).

Tanbiiri Cemil Bey’e gore Hicazkar makama:

Hicazkar makdmimin kardrgahi rast perdesidir. Hicazkdarin zemini; Eve, sehnaz,
gerddniye perdeleriyle baslayp, tiz neva, ¢argdah arasindaki seslerde, meydani; Tiz
cargdh, ¢argdh ve eger sadd ve aldt-1 miisikiyye miisdit ise gerddniye- tiz gerdaniye
oktavlarinda, kardari dahi; Ev¢ yerine acem perdesi ikamesiyle, gerdaniye-yegdh
fastlasinda icrd edilir (Cevher, 1992, 50).

Ismail Hakki Bey’e gére HicAzkar makami sdyle ifade edilmistir: “Evvela cargah

perdesi lizerinde Nikriz makamini icrd ba’de yine ¢argah perdesi lizerinde dahi Nihavend
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makaminin seyri ile rast perdesi iizerinde Hiimay(n-Zirgiile makdminin karar seyri ile
perde-i rastta karar eder” (Kaygusuz, 2006, 57).

3.4.1.9. Hiiseyni Makami

Safiyiiddin Urmevi’ye gore on iki temel makamdan biri olan Hiiseyni makami,
Hiiseyni dortliisii ve Hiiseyni beslisinin bir araya getirilmesiyle olusan ellitigiincii daireye
karsilik  gosterilmistir. Dizinin  glinlimiizdeki
goriilmektedir (Uygun,1999).

Hiiseyniagiran dizisine benzedigi
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Sekil 22. Safiyiiddin Urmevi’ye Gore Hiiseyni Makami Dizisi
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Sirazi’ye gore Hiiseyni dizisi su sekilde verilmistir (Levendoglu, 2002, 105):
f

Sekil 23. Sirazi’ye Gore Hiiseyni Makami Dizisi
Meragi’nin Hiiseyni makamu ile alakali olarak gosterdigi dizi Safiyiiddin ile ayni1
dizidir (Bardake¢1, 1986).

Sirvani ve Ladikli de Safiyiiddin ile ayn1 dizileri vermistir (Levendoglu, 2002).

Kantemiroglu’na gore Hiiseyni makami; Seyrine diigah perdesinden baslar, segah,

cargah ve nevadan gegerek kendi perdesine gelip kendini belli eder ve yine tam seslerle
inerek diigahta karar yapar. Kantemiroglu, ayriyeten makamin ses alaninin yegah ve tiz
hiiseyni perdeleri arasinda genisledigini de belirtmistir (Tura, 2001).
Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore Hiiseyni makami; Hiiseyni perdesinden baslayarak
neva, cargah, segidh ve diigdh perdesine kadar inip orada karar yapar. Hiiseyniden
yukariya dogru evig, gerdaniye, muhayyer perdelerine gidebilir; Diigahtan asag: da ise
rast perdesine diisebilir (Tura, 2006).
Tanbiiri Kiigclik Artin, Hiiseyni makami ile ilgili seyri soyle gostermektedir:

Hiiseyni oldur ki bir mizrap hiiseyni, muhayyer, ev¢, gerdaniye, evg, hiiseyni, nevd,

hiiseyni, evg¢, gerddniye, eveg, hiiseyni, nevd, c¢argdh, segdh, ¢argdh, nevd, ¢argah,
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hiiseyni, neva, ¢argah, segah, ¢cargdh, nevd, hiiseyni, nevad, ¢argdh, segah, diigdh (Judetz,

2002, 51)

Sekil 24. Tanbiri Kiigiik Artin’e Gore Hiiseyni Makami1 Seyri

Ismail Hakki Bey’e gore Hiiseyni makami soyledir; Oncelikle neva, hiiseyni, acem,
gerdaniye perdeleri ile hiiseyni perdesinde asma kalis yapar sonrasinda tekrar gerdaniye,
acem, hiiseyni, neva, ¢argah, biselik sesleriyle cargah perdesinde de asma kalis yapip,
hiiseyni, neva, ¢argah, biselik perdeleriyle inerek diigah perdesinde tam karar yapar
(Kaygusuz, 2006).

Tanbiiri Cemil Bey’e gore Hiiseyni makami soyledir: “Neva, hiiseyni perdeleri ile
baslar, zemini; Muhayyer- diigdh, meyani; neva- tiz neva fasilalarinda, karar1 dahi; Tiz
cargah ile diigah arasindadir” (Cevher, 1992, 55).

Hasim Bey’e gore Hiiseyni makami; Seyre baslarken neva, hiiseyni, evg, gerdaniye,
mubhayyer, tiz segah, tiz cargah perdelerini alarak yine bu iisliipla, neva, ¢argah, segah ile
diigaha gelerek karar yapar (Tirigkan, 2000).

Suphi Ezgi’ye (1933:177) gore Hiiseyni makaminin dizisi, pest kisimda bir Hiiseyni

beslisine tiz kisimda bir Ussak dortliistiniin eklenmesinden meydana gelmistir.
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Sekil 25. Suphi Ezgi’ye Gore Hiiseyni Makami Dizisi

Makamin giiclii perdesi besinci derecedeki hiiseyni perdesidir. Oncelikle pest
kisimdaki Hiiseyni beslisindeki durak yahut giigliiden baslar, onda dolasarak giiglii yahut
durakta gegici kalir, sonra tiz kisimdaki Ussak dortliisiinde dahi dolasarak kararda durur;
Makam tiz kisimdaki Ussak dortliisiinden de seyre girebilir, giiclide asma kalis yapar ve
daha sonra Hiiseyni beslisi ile kararda durur.

Arel’e gore Hiiseyni makami c¢ikici seyir Ozelligine sahiptir. Dizisi; Hiiseyni
beslisinin tiz kismina bir Ussak dortliisii ilavesiyle olusmustur. Besli ile dortliiniin bir
araya geldigi noktada bulunan perde (besinci derece) giiglii gorevindedir. Makamin kendi
yeri diigah perdesidir (Akdogu, 1993).
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Hiiseyni Beglisi : Ussak Dortlusu
Sekil 26. Hiiseyin Sadeddin Arel’e Gore Hiiseyni Makami Dizisi
3.4.1.10. Hiizzam Makam

Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore Hiizzam makami sdyledir: “Gerdaniye perdesinden
eski Hicaz ile baslayip nevaya gelir. Nevadan segih perdesine dek Irak karar verir. Bu
bilesim sonrakilerin bulusudur” (Tura, 2006, 49).

Tanbiri Cemil Bey’e gore Hiizzam makami su sekildedir:

Segah perdesinde karar eder. Dérdiincii fasilasinda mi bemol ve besinci fasilasinda
fa diyez nim saddalari bulunmakla, sernamesinde fa diyez ve mi bemol esvdt-1 miittefiresi
isaret edilir. Hiizzam makami segah, ¢argah, nevd perdeleriyle baslar; zemin ve karari,
fakat kararda, kiirdi nim sadasi1 bulunmak iizere, gerdaniye-rast arasinda, meyani ya tiz
segdh-segdh ve ydhut nevd-tiz nevd fasilalarindadir (Cevher, 1992, 54).

Hasim Bey’e gore Hiizzam makami baslangicta cargah, neva, suri, eve, gerdaniye,
muhayyer, siinbiile perdelerine basarak bu tavir ile perde perde suri ile nevaya diiserek
sonrasinda ¢argah, segah, kiirdi perdeleri ile yine segah perdesinde karar yapar (Tirigkan,
2000).

Rauf Yekta Bey Hiizzam dizisini soyle gostermistir (Nasuhioglu, 1986, 79):
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Sekil 27. Rauf Yekta Bey’e Gore Hiizzam Makami Dizisi

Tanbiri Kiigiik Artin, Hiizzdm makaminin seyrini gosteren perdeleri soyle
siralamaktadir: gerdaniye perdesi, acem perdesi, hiiseyni perdesi, acem perdesi,
gerdaniye perdesi, acem perdesi, hiiseyni perdesi, neva perdesi, hicaz perdesi, acem
perdesi, hiiseyni perdesi, neva perdesi, hiiseyni perdesi, neva perdesi, hicaz perdesi
(Judetz, 2002).
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Sekil 28. Tanbiri Kiigiik Artin’e Gore Hiizzdm Makami Seyri

Ismail Hakk: Bey’e gore Hiizzim makami; dncelikle neva perdesinde

Hiimaytn ve c¢argah perdesinde Nikriz makaminin seyrini yapip, makamin karar
sesi olan segah perdesinde karar yapar (Kaygusuz, 2006).

Suphi Ezgi’ye (1933:127) gore bestekarlar Hiizzam dizisini iki tiirld
kullanmuslardir: ilki pest kistmda bir Hiizzam beslisine tiz kistmda bir Segah dortliisiiniin
eklenmesi, ikincisi ise pest kisimda bir Hiizzdm beslisine tiz kisimda bir Hicéaz

dortliisiiniin eklenmesinden olusmustur.
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Sekil 29. Suphi Ezgi’ye Gore Hiizzam Makami Dizisi

Giglii sesi neva perdesidir. Makam oncelikle Hiizzam beslisinde tiglincii yahut
birinci dereceden baglayip dolastiktan sonra ya giigliide veya durakta gegici olarak kalir,
gerekirse tizdeki Segah veya Hicaz dortlillerinde dahi dolasip tekrar donerek segahta
genel olarak yedenli ve bazen yedensiz karar yapar.

Kézim Uz’a gore Hiizzdm makami soyledir: “Evvela siri, neva bazen neva, slri
baslar ve sonra cargah, segah, kiirdi ile segah karar eder. Isbu makamin hisar, hiiseyni,
gerdaniye, muhayyer perdelerine seyri caizdir” (Uz, 1964, 33).

Hiiseyin Sadeddin Arel’e gore Hiizzam makami Hiizzam beslisinin tiz kismina bir

Hicaz dortliisiiniin eklenmesinden meydana gelmistir.
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Sekil 30. Hiiseyin Sadeddin Arel’e Gore Hiizzdm Makami Dizisi
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Makamin seyir karakteri ¢ikicidir. Cogunlukla durak veya gii¢lii perdelerinden
baglanir. Dizinin her bdlimiinde gezindikten sonra doniilerek segah perdesinde karar
yapilir (Akdogu, 1993).

Ekrem Karadeniz’e gore Hiizzdm makami sdyledir:

Coklukla ¢argah, neva ve uygun baska bir perdeden terenniime baglayip hisar, evg,
gerddniye, muhayyer perdeleri iizerinde seyrederek ayni sekilde doniiste nevd perdesi
tizerinde kisa duruglar yapar ve segdh perdesi tizerinde nim kiirdi perdesi kullanarak
karar verir. Makdmin hususi ¢esnisi nevd ve segah perdeleri iizerinde yapilan duruslarla

meydana getirilir (Karadeniz,1983, 112).

3.4.1.11. Karcigar Makam

Kantemiroglu’na gore Karcigar makaminin seyrine gerdaniye perdesinden baslanir.
Bu perdenin ardindan evi¢ perdesini yapmadan acem perdesi gosterilir ve sonrasinda
hiiseyni perdesini vermeden bayati perdesi gosterilir. Bayati perdesinden nevaya ve
cargah perdesine gelindikten sonra yine nevaya gidilip orada karar yapar. Musiki
kuramecilari arasinda bu tarif hakkinda uyusmazliklar bulunmaktadir (Tura, 2001).

Tanbiri Kiiciik Artin, Karcigar makaminin seyrini su perdelerle gostermektedir:
neva perdesi, hicaz perdesi, segah perdesi, neva perdesi, hiiseyni perdesi, neva perdesi,
hicaz perdesi, segah perdesi, neva perdesi, hicaz perdesi, segah perdesi, nihavend perdesi,

segah perdesi (Judetz, 2002).
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Sekil 31. Tanbiri Kiigiik Artin’e Gore Karcigar Makami Seyri

Ismail Hakki Bey’e gore Karcigar makami; dncelikle HiizzAm makaminin seyrini
yapar ve makamin karar perdesi olan diigahta karar yapar (Kaygusuz, 2006).
“Rauf Yekta Bey, sistemci okuldan aldig1 goriise uyarak, iki miilayim dortlii ve bir

taniniden olusan bir Karcigar dizi vermektedir” (Nasuhioglu, 1986:74).
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Sekil 32. Rauf Yekta Bey’e Gore Karcigar Makami Dizisi
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“Tizde bulunan Hicaz dortliisiidiir ve fasila ile kendisine bir tanini i¢inde muhayyer
perdesi eklenmektedir” (Kutlug, 2000:88).

Kazim Uz’a gore Karcigar makami su sekildedir;

Evwvela cargah, neva baslar, sonra siri, ¢cargah, segah ile eger tabir caiz ise
nagamat-1 karcigar ile diigahta karar eden bir makamdr. Makam-1 mezkirun tiz segah,
muhayyer, gerdaniye perdelerine kadar seyri caizdir (Uz, 1964, 38).

Suphi Ezgi’ye (1933:124) gére Karcigar makami dizisi yerinde Ussak dortliisiine
Hicaz beslisinin eklenmesinden olusmaktadir.
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Sekil 33. Suphi Ezgi’ye Gore Karcigar Makami Dizisi

Makamin giiglii perdesi dordiincii derecedeki neva perdesidir. Karcigar makaminin
seyri genel olarak neva perdesinden baslar ve diziyi meydana getiren Ussak dortliisii ve
Hicaz beslisi seslerinde gezindikten sonra neva perdesinde gegici olarak kalis yapar.
Ardindan yine bu dortlii ve beslinin seslerinde gezindikten sonra diigah perdesine gelerek
karar yapar. Makamin seyrine zaman zaman diigah perdesinden baslandiktan sonra neva
perdesinde gegici olarak kalig yapar ve dizideki Ussak dortliisii ile karar yapar.

Tanbiri Cemil Bey’e gore Karcigar makami su sekildedir; Karcigar makaminin
karar sesi diigahtir. Makamin seyrine diigah ve neva perdelerinden baslanir. Zemin kismi
ve karart muhayyer perdesi ve rast perdesi arasinda gezinilir. Meyani i¢in ise neva ve tiz
neva perdeleri arasinda gezinilir (Cevher, 1992).

Arel’e gore Karcigar makami su sekildedir; makamin seyir karakteri inici-¢ikicidir.
Karcigar makaminin dizisi diigah perdesinde bir Ussak dortliisiine neva perdesinde bir
Hicaz Beslisinin eklenmesinden meydana gelmektedir. Giiglii sesi dordiincii derecedeki

neva perdesidir. Karar sesi ise diigah perdesidir (Akdogu, 1993).
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Sekil 34. Hiiseyin Sadeddin Arel’e Gore Karcigar Makami Dizisi
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Karadeniz’e (1983:101) gore; makam seyri ¢argah ve neva perdelerinden baslayip,
hisar perdesi, evg perdesi, gerdaniye perdesi, muhayyer perdesi ve az da olsa tiz segdh
perdesi ve tiz neva perdelerine kadar ¢ikar. Ardindan bu perdelerden neva perdesine dek
diiser ve burada kisaca bir kalis yapar. Karara dogru giderken ¢argah perdesi ve Ussak
perdesini kullanir ve diigah perdesine gelerek karar yapar. Bazen karar verdigi esnada rast

perdesi de kullanilir.

3.4.1.12. Kiirdilihicazkar Makami

Kiirdilihicazkar makami bestekar ve hanende Haci Arif Bey tarafindan terkip
edilmistir.

Tanrikorur kiirdilihicazkar makamu ile ilgili olarak:

Miisikimize Haci Arif Bey (1831-1884) tarafindan kazandwrilmis olan bu son derece
parlak ve renkli makam, bestekarlarca ¢ok tutulmus ve son 150 yidwr en fazla sarki
bestelenmis olan bir birlesik makamdwr (Tanrikorur, 2015, 135) demistir.

Tanbiri Cemil Bey’e gore Kiirdilihicazkar makaminin durag rasttir. ikinci aralikta,
‘la bemol’tigiincii aralikta, ‘si bemol’, altinci aralikta da ‘mi bemol’yarim seslerini alir.
Anahtara ‘la bemol’, ‘si bemol’degistirici isaretleri yazilir. La bemol anahtarda isaret
edilmeyip eser igerisinde de gosterilebilir evg ve 1rak yerine, acem ve acemasiran
perdeleri, segah ve tiz segah perdelerinin yerine de kiirdi ve siinbiile perdelerinin icra
edilmesi kaidesiyle Hicazkar makaminin zemini, meyan ve karari, kiirdilihicazkar
makamina da uygulanabilir. Fakat Kiirdilihicazkar makaminin meyan kismina ait olan ve
neva sodyleyisinde hiiseyni sivesinden olusan gesitlerinden hisar, mi bemol yerine hisarek
perdesinin kullanilmas1 zaruridir. Hisarek komasi hisar ile hiiseyni arasinda ve birincisine
daha yakin konumdadir (Cevher, 1992).

Suphi Ezgi’ye (1933:262) gore Kiirdilihicazkar makami kiirdinin rast perdesi
tizerindeki seddidir. Dizideki perdeler; rast perdesi, nim zirgiile perdesi, kiirdi perdesi,
cargah perdesi, neva perdesi, nim hisar perdesi, acem perdesi, gerdaniye perdesidir. Nota
isimleri ise sol, kiigiik miicennep bemollii la, kiigliik miicennep bemollii si, do, re, kiigiik
miicennep bemollii mi, fa, sol notalaridir.
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Sekil 35. Suphi Ezgi’ye Gore Kiirdilihicazkar Makami Dizisi
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Makamin giiglii perdesi dordiincii derecedir. Seyir karakteri inicidir ve dizinin tiz
kismindaki buselik beslisi ve daha tiz taraftaki simetrik olan kiirdi dortliisiine tiz duraktan
baslar. Karisik olarak dolastiktan sonra tiz durakta veya gii¢liide gecici olarak kalis yapar,
daha sonra dizinin pest tarafindaki kiirdi dortliisiiyle durak perdesinde verir.

Arel’e gore Kiirdilihicazkdr makami kiirdi makaminin rast perdesindeki inici
seddinden olusmaktadir. Rast perdesindeki kiirdi dortliisiine ¢argah perdesinde bir buselik
dizisinin eklenmesinden meydana gelmistir. Si, mi ve la perdeleri igin kii¢iik miicennep
bemolleri kullanilir (Akdogu, 1993).

Karadeniz’e (1983:92) gore; makam genel olarak acem ve gerdaniye perdelerinden
baglar. Karar sesi rast perdesidir. Ses dizisindeki nim zirgiile perdesine ragmen tiz
kisimda nim sehnaz perdesinin yerine muhayyer ve nim siinbiile perdeleri kullanilarak
gerdaniye sesinde kisa kalislar yaptiktan sonra ayni bigcimde neva perdesine diiser. Burada
kisaca bir kalis yaptiktan sonra gargah, nim kiirdi ve nim zirgiile perdesi ile rast perdesine
gelerek karar eder. Gerdaniye ve neva perdelerinde yaptigi kalislarla kendine has ¢esniyi
olusturur. Bazen nagmenin durumuna gore baglangicta neva perdesine diiserken nim hisar
yerine hisarek perdesi de alinabilir. Ama ondan sonra karara dogru giderken mutlaka nim
hisar perdesi alinir. Birgok eserde tiz kisimda Hicazkar makaminin tiz segah ve sehnaz
perdelerini kullandigina rastlanilmissa da biitiin bu diziye uymayan perdelerin
kullanilmas1 makamin seyir yapisina uygun degildir. Onceden bulunmayan makamin
seyri bircok degisim gecirerek giiniimiizdeki halini almis ve kendi basina bir makam
haline gelmistir. Onceki zamanlarda Hicazkar gibi baslanarak kararda farkli bir ¢esni
olusturulmus ve bu sekliyle Muhayyer Siinbiile makaminin seddi olarak anlasilmis olsa
da glinimiizdeki sekli biitiiniiyle degisip, Hicazkar makamindaki mahur perdesinin yerine
acem perdesi verilmistir.

Ismail Hakk1 Ozkan (2013:245) Kiirdilihicazkar makaminin hem Kiirdi dizisinin
rast perdesindeki basit Seddi olarak kullanildigindan hem de yine ayni perdede Kiirdi
dizisi basta olmak iizere farkli diziler ve cesnileri kapsadigindan Sed ve Miirekkeb

(Bilesik) olarak iki grupta incelenmesi gerektigini ifade etmistir.
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Gerdaniyede simetrik

Kiirdi dértlisii Cargéihta Rastta Kiirdi
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Sekil 36. Ismail Hakki Ozkan’da Sed Kiirdilihicazkar Makami Dizisi

Birinci c¢esit bilesik Kiirdilihicazkar, Hicazkar makaminin tiz ve orta bolgelerine

yahut biitiin dizisine rast perdesindeki inici kiirdi dizisinin ilave edilmesiyle meydana

gelmistir. Dizi rasttaki bu kiirdi dizisi ile karar verir. Gii¢lii perdesi gerdaniyedir.

Gerdaniyede .
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Rastta Inici Kiirdi Dizisi

1. Cesit Bilesik (Miirekkep) Kiirdilihicazkar Makam Dizileri

Ikinci gesit bilesik Kiirdilihicazkar, Arazbar makaminin tiz ve orta bdlgelerine yine

rast perdesi lizerindeki inici kiirdi dizisinin ilavesiyle kullanilmigtir. Bu dizi, neva

perdesindeki inici Ussak-beyati dizisiyle g¢argah perdesindeki rast beslisinden olusan

arazbar makaminin tiz ve orta bolgesine rasttaki inici kiirdi dizisinin ilavesi ve bu diziyle

karar verilmesinden meydana gelmistir. Bu bigimdeki dizide de digerlerinde oldugu gibi

giiclii perdesi gerdaniyedir. Yedeni acemasiran perdesidir. Donaniminda ise Si, mi ve la

i¢in kiiciik miicennep bemolii almaktadir (Ozkan, 2013).
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Nevada Ussak-Beyati Dizisi

I
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Sekil 37. ismail Hakki Ozkan’da Miirekkep (Bilesik) Kiirdilihicazkar Makami Dizileri

3.4.1.13. Mahiir Makam

“Meragi’de Mahlr makami iki tlir olarak gosterilmistir. Birincisinde bes ses
bulunmaktadir ve cargahtan gerdaniyeye kadar olan seslerden olugan bu makama Mahfr-

1 Sagir (Kiigiik Mahir) denilmektedir” (Bardakei, 1986, 72).

H YA YD Yv Y

b . . . i

Sekil 38. Abdiilkadir Meragi’ye Gore Mahiir-1 Sagir Makaminin Perdeleri

“Mahiir-1 Kebir (Biiylik Mahr) olarak adlandirilan ikinci tiir Mahiir sekiz sesten
olusmaktadir” (Bardak¢1,1986,72).
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Sekil 39. Abdiilkadir Meragi’ye Gore Mahir-1 Kebir Makami Dizisi
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Tanbiiri Kiiglik Artin’e gore Mahir makaminin seyri su perdeler ile verilmistir:
"gerdaniye, hiiseyni, mahdr, gerdaniye, mahur, hiiseyni, neva, ¢argah, buselik, diigah,

rast” (Judetz, 2002).
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Sekil 40. Tanbiri Kiigiik Artin’e Gore Mahtr Makami Seyri

Hasim Bey’e gore Mahtr makami; Oncelikle evg ve gerdaniye perdelerini gdsterir
ve sonrasinda muhayyer perdesi, tiz segah perdesi, tiz cargah perdesini gosterir. Ardindan
bu perdelerden geri donerek buselik perdesini verir ve rast perdesine gelerek karar yapar
(Tiriskan, 2000).

Ismail Hakki Bey’e gdre Mahiir makami iki sekilde anlatilmaktadir. Oncelikle
makam seyrine gerdaniyede rast gostererek baslar. Rast makamini icra ederken dik
hiiseyni yani nevriz perdesinde bir Nisabur makami gosterir ve gerdaniye perdesinde bir
asma kalis yapar. Bu kalistan sonra Tebriz® makamini yapar ve Rast makaminin seyri ile
rast perdesinde karar yapar. Diger sekilde ise; Mahlr makaminin icrasinin ardindan
Buselik makami gostererek diigaha gelir ve karar yapar (Kaygusuz, 2006).

Abdiilbaki Nasir Dede, Meragi’nin tarif ettigi gibi Mahtr’u iki farki bicimde vermis
ve makam tariflerini yapmistir. Buna gore: Mahiir-1 Sagir (Kiigiik Mahiir): Makamin
seyrine gerdaniye perdesinden baslayarak burada bir Rast yapar. Ardindan neva perdesine
gelir ve cargah perdesini gostererek burada karar yapar. Mahtr-1 Kebir (Biiyiik Mahiir):
Makamin seyri Kiiciik Mahir seklinde baglar. Sonrasinda Rast gostererek karar yapar
(Tura, 2006).

Kantemiroglu’na gére MahlGr makami; makamin seyrine gerdaniye perdesinden
baslayarak mahir perdesine varilir. Ardindan evi¢ perdesine almadan hiiseyni, neva,
cargah ve buselik perdelerini belirtir. Segah perdesini yapmadan buselik perdesi ile diigah
perdesine dogru gelir. Diigah perdesinin ardindan rast perdesine giderek orada karar
yapar. Pest seslerden tiz seslere dogru giderken ¢ok az acem perdesini gosterebilir ve

buradan sonra buselik perdesi ile beraber rast perdesinde karar eder. Karar sesinden

® Tebriz makamu: Inici-gikici bir nitelik gdsterir. Beyati makami ile Rast makaminin birlestirilmesinden
dogmustur. Beyati acarak Nevadan baslar, Beyati ¢ercevesi i¢inde seyir gosterir. Nevada, Diigahta asma
kararlar verir. Cargahta verdigi asma kararla Rast dortliisii igine girer. Bu seyir sirasinda Segéhta verdigi
asma karar ile Maye makamina kisaca dokunur ve Rastta karar verir (Kutlug, 2000, 312).
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asagiya dogru hareket etmek istenildiginde rehavi ve irak perdelerini belirtir ve ayni
seslerle geriye dogru donerek rast perdesinde karar kilar (Tura, 2001).

Kazim Uz (1964: 42) Mahar makamini sdyle tarif etmektedir; Oncelikle gerdaniye
perdesinde bir Rast makami gostererek baslar. Buradan mahtr perdesi ile beraber neva
ve rast perdesine dogru gelir. Makamin seyrine baslarken az da olsa neva ve hiiseyni
perdelerinden baslanabilir. Seyir esnasinda tiz ¢argah perdesine dek ¢ikilmasi uygundur.

Seyyid Mehmed Emin’e gore Mahtir makami sdyledir; makamin seyrine mahr sesi
ile baglanir, gerdaniye ve muhayyer perdesine gidip, tekrar asagi dogru gelerek rast
perdesinde karar yapilir. Makam tiz ¢argah perdesine dek genisleme yapabilir (Daloglu,
1993).

Karadeniz’e gore Mahtr makami;

Baslangicta gerdaniye perdesi ¢evresinde dolasarak bu perde iizerinde fazlaca
durduktan sonra Rast makdmi ¢esnisiyle karar verir. Rast makamindan farki, rast perdesi
verine tiz tarafta gerdaniye perdesi iizerinde fazla durarak makamin hususi ¢esnisini
meydana getirmek ve Rast makamindaki ev¢ ve hisdrek perdeleri yerine mahiir ve hiiseyni
perdelerini kullanmaktir. Mahir makami segdh perdesine iniste temas etmesi ve Rast
iskalasiyla karar vermesi yiiziinden Rast makdmi gibi segdh perdesi kullanir, biselik
kullanmaz (Karadeniz,1983, 86).

Arel, Mahir makaminin sed bir makam oldugunu, Cargdh makaminin rast
perdesine gociiriilmesinin neticesinde ortaya ¢iktigini, bu makamin seyrine tiz duraktan
baslayip, inici bir seyir karakteri oldugunu ifade etmektedir (Akdogu, 1993).

Suphi Ziihtii Ezgi’ye (1933:235-236) gore Mahtr makami; MahGr makami sed
yapida bir makamdir. Rast perdesi iizerine gociiriilmiis olan Cargdh makamindan
meydana gelmistir. Dizisi rast perdesi iizerindeki bir Cargdh beslisine neva perdesi

tizerinde bir Cargah dortliistiniin ilavesinden meydana gelmektedir.
Cargah dortliisii Cargah beslisi
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Sekil 41. Suphi Ziihtii Ezgi’de Mahir Makami Dizisi

Mahiir makaminin seyrine gerdaniye perdesi yahut neva perdesinden baslanir.
Cargah dortliisiiniin seslerinde ve gerdaniye sesi iizerindeki Mahtir dizisini meydana

getiren beslisinde karisik olarak dolasir. Oncelikle tiz durakta ardindan da neva
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perdesinde yarim karar yapar. Daha sonra rast perdesindeki Cargdh dortlisiinde
dolastiktan sonra rast perdesine gelerek karar kilar (Ezgi, 1933).

3.4.1.14. Muhayyer Makami
Kantemiroglu’na gore Muhayyer makami;

Hiikm-i Muhayyer: Kendii perdesinden tiz hiiseyniye dek ¢ikar ve asira degin iner
ve gene avdet idiib diigahda karar istirahar kilar. Muhayyer makaminin iki fasl-1 mahsusu
varduwr: Biri budur ki, hareket-i dgdzesinin da’ima hiiseyni perdesinden siirii 'ider, ikincisi
budur ki, tiz perdeler ile temam hareket eyledikden sonra hiiseyni perdesine geliib ve
temam hiiseyni perdesini gostedikden sonra neva perdesini ansizin asib birdenbire
cargah perdesine diiser ve biraz saba perdesini oksayub diigah kararina gider ve anda
bi’t-temam kendiiyi icra vii beyan ider (Tura, 2006, 71).

Hasim Bey’e gére Muhayyer makami; “Ibtida gerdaniyye, muhayyer, tiz segah, tiz
cargah, tiz neva ile sed yolunda Saba icra ederek muhayyere kadar inip ba’dehu
muhayyerden perde perde neva, ¢argah, segah acarak ciiz’1 Saba ¢esnisi belli belirsiz icra
ederek diigahta karar eder” (Tirigkan,2000:29).

Seyyid Mehmed Emin’e gore Muhayyer makami goyledir; Makam seyre tiz ¢argah
perdesinden baslayip, muhayyer perdesi, gerdaniye perdesi, evc perdesi ve hiiseyni
perdelerinde dolastiktan sonra gargah ve segah perdelerini alarak diigah perdesinde karar
kilar (Daloglu, 1993).

Marmarinos Muhayyer seyrine, kendi yeri olan muhayyer perdesinden baslayip tiz
cargaha kadar gider ve tekrar muhayyere dogru diigser. Gerdaniye perdesini gostererek eve
perdesinde bir asma karar yapmanin ardindan muhayyer ve hiiseyni arasinda inici ¢ikict
bir seyir 6zelligi gosterir. Kantemiroglu ve Hizir Aga’da oldugu gibi Saba cesnisi ile
diigaha gelerek karar yapar (Levendoglu, 2002).

Artin Muhayyer makaminin seyrini soyle ifade etmektedir;

Bir mizrap tiz ¢argah, tiz segah, muhayyer, tiz segah, muhayyer, gerdaniye, evg,
hiiseyni, muhayyer, gerdaniye, evg, hiiseyni, ¢cargah, sabd, segah, diigah, segah, ¢cargah,
sabd, ¢argah, segah, diigdah, saba, diigah, segdh, ¢argah, sabd, ¢argah, segah, diigdh
(Judetz, 2002, 32).
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Sekil 42. Tanbiri Kiigiik Artin’e Gore Muhayyer Makami1 Seyri

Hizir Aga Muhayyer makamini sOyle ifade etmektedir; Muhayyer makami seyrine
oncelikle Tiz ¢argdhtan hareket ederek baslar ve hiiseyni perdesine gider. Hiiseyni
perdesinden de tiz durak perdesi olan muhayyer perdesini belirttikten sonra hiiseyni
perdesine diiser. Saba makami seyri gibi dolasarak diigah perdesinde karar kilar (Tekin,
2003).

Nayi Osman Dede, Rabt-1 Tabirat-1 Masiki’de Muhayyer makamini degisik bir
simiflamada vermis ve on iki makamdan dokuzuncusu olarak vermistir. Tanimi
bulunmamaktadir (Levendoglu, 2002).

Tanbiiri Cemil Bey Muhayyer makamin su sekilde tarif etmistir; makamin karar
perdesi diigah sesidir. Seyrine baslarken gerdaniye ve muhayyer perdesini kullanir.
Muhayyer makaminin zemin ve meyan boliimleri evg perdesi ve neva — tiz neva perdeleri
arasinda icra edilir. Karara giderken ise acem perdesini alarak tiz cargadh ve diigah
perdeleri arasindaki perdeler gosterilir (Cevher, 1992).

Uz’a (1964) gore Muhayyer makamu tarifi sdyledir; Makamin seyrine oncelikle
gerdaniye perdesi, muhayyer perdesi, tiz segdh perdesi, tiz ¢argah perdesi verilerek
baslanir. Ardindan hiiseyni perdesine varildiginda Cargdh makami ve Saba makaminin
gosterilmesi ile diigah perdesinde kilar.

Arel Muhayyer makamini soyle tarif etmistir; Hiiseyni makaminin inici sekli olan
Muhayyer makami seyre tiz durak olan muhayyer perdesinden baslar. Muhayyer
makaminin tiz kismindaki seslerde gezinip, ardindan giiclii perdesinde bir yarim karar
yapar. Sonrasinda Hiiseyni makaminin seyrinde oldugu gibi inis yaparak diigah perdesine

gelip karar kilar (Akdogu, 1993).
Ussak dortliisii Hiiseyni Beslisi
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Sekil 43. Hiiseyin Saadeddin Arel’e Gore Muhayyer Makami Dizisi

Ekrem Karadeniz (1983:100) Muhayyer makamu tarifini su bigimde anlatmaktadir;

Makamin seyrine gerdaniye perdesi ve muhayyer perdesinden baslanilip, tiz cargah
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perdesi, tiz neva perdesi ve ender olarak tiz gerdaniye perdesine dek ¢ikabilir. Ardindan
muhayyer perdesine gidilir ve bu perdede 1srarli kaliglar yapar. Sonrasinda gerdaniye
perdesi ve evi¢ perdesini alarak hiiseyni perdesinde bir asma kalis yaptiktan sonra evig
perdesi yerine acem perdesini alarak hiiseyni perdesi, neva perdesi, ¢argah perdesi ve

Ussak perdelerini gosterir. En sonunda da diigah perdesine gelerek karar yapar.

3.4.1.15. Nihavent Makam

Nihaventin ilk tanimina Hizir bin Abdullah’ta rastlanilmaktadir. Hizir bin Abdullah
Nihavent makamini s6yle ifade etmektedir: “Nihavend oldur kim, Hicaz agéaze ede, nerm
yiiziinden yine Hicaz karar ede” (Kutlug, 2000, 451).

Kantemiroglu Nihavent i¢in su tanimi yapmustir;

Kiirdi makaminin iki karargahi vardwr. Biri, Diigdh perdesidir ki, onunla asul Kiirdi
makami meydana gelir. Oteki ise, Rast perdesidir ve o perdede karar kildiginda, makam
adi ile anilmaya ruhsat kazanmis bulunan Nihavend terkibi icra edilmis olur (Kutlug,
2000, 452).

Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore Nihavent makami Neva’dan baglayip sirasiyla
Cargaha, Nihavente, Diigdha ve Rast perdesine diiserek orada karar yapar. Neva’nin
yukarisinda Bayati, Hiiseyni, Acem ve Gerdaniye perdesine kadar gidebilir. Makamin
ismi konusunda fikir ayriliklar1 bulunmaktadir. Bu makam esasinda eskilere gére Neva
makamidir (Tura, 2006).

Tanbiri Cemil Bey’e gore Nihavent makaminin karar perdesi Rasttir. Makamin
ticlincii derecesinde si bemol ve altinci1 derecesinde mi bemol sesleri bulunmakla beraber
anahtarinda mi bemol ve si bemol degistirici isaretleri yer alir (Cevher, 1992).

Tanblirl Cemil Nihavent makamu ile ilgili su ifadeleri kullanmistir; Nihdvendin
zemini, Cargdh Nevd perdeleri ile bi ibtidar Gerddniye Rast oktavinda, miyani; Evc
perdesi ve Nevd kardrt ile Hicaz veydahud Hisdrek komasi ve yine Nevad karari ile Saba
makamlar: gibi Neva-Tiz Nevd fasilasinda, kardr: dahi; Gerddniye Yegdh arasinda icrd
olunur (Cevher, 1992, 45).

Suphi Ezgi’ye (1933:264) gore Nihavent makami; Buselik makaminin rast perdesi
tizerine gocliriilmis halidir. Dizinin sesleri pesten tize dogru gidildiginde rast perdesi,
diigah perdesi, kiirdi perdesi, ¢argah perdesi, neva perdesi, nim hisar perdesi, acem yahut

evig perdesi, gerdaniye perdesidir. Makamin gii¢lii sesi besinci derecedir. Makam
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duraktan ya da giicliiden baslayabilir. Pestteki buselik beslisinde yahut tiz kisimdaki hicaz
ya da kiirdi dortliisiinde karisik bir bi¢imde dolasir, giigliide yarim kalig yapar. Gerekirse
tiz bolgedeki hicaz veya kiirdi beslisinde de dolasarak kararda kalir.
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Sekil 44. Suphi Ezgi’ye Gore Nihavent Makami Dizisi

Hiiseyin Sadeddin Arel’e gore Rast perdesine gociirliilmiis olan Biselik makamina
Nihavent denilmektedir. Bu durumda karar sesi rast perdesi olan Nihavent makaminin
seyir karakteri hem c¢ikict hem de inici olarak kullanilabilir. Donaniminda si ve mi i¢in
kiigiik miicennep bemolleri alir. Yeden olarak ise ihtiya¢ duyuldukga fa bakiye diyezi
kullanilmaktadir (Akdogu, 1993).
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Sekil 45. Hiiseyin Sadeddin Arel’e Gore Nihavent Makami Dizisi
3.4.1.16. Rast Makami

Safiyliddin Urmevi’de yedi adet dortliiden dordiincii dortlii ile on iki adet besliden
dordiincii beslinin birlesmesiyle meydana gelen Rast, kirkinci daireye denk gelmektedir.
Diziyi meydana getiren perdeler giiniimiiz notasiyla asagidaki gibidir (Levendoglu,

2002):
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Sekil 46. Safiyliddin Urmevi’ye Gore Rast Makami Dizisi

Fethullah Sirvani ve Alisdh bin Haci Biike’ye gore de Rast makami dizisi
Safiyiiddin ile aynmidir (Levendoglu, 2002).

Abdiilkadir Meragi’de devirler arasinda “Sedd”ler biinyesinde bulunan Rast
makaminin dizisi Safiyliddin’in dizisi ile aynidir. Sayilart on iki olan sedd’ler, tamamiyla
bir dizi karakteri tasir ve her biri bir nitelige sahip olacak sekilde 6zel adlart vardir
(Bardakei, 1986).
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Hizir bin Abdullah’a gére Rast makaminit meydana getiren perde isimleri sdyledir:
“Evvel yekgah heman, diigdh heman, segdh heméan, ¢cargah heman, yekgah 1sfahan evi,

diigah hiiseyni evi, segah hisar evi, yekgah gerdaniye evi” (Celik, 2001, 26).
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Sekil 47. Hizir bin Abdullah’a Gore Rast Makami Dizisi

Bu diziye gore makam; rast perdesiyle baslar ve gerdaniye perdesine kadar gidip
geri donerek rast perdesinde karar kilar.

Kantemiroglu’na gore Rast makami su sekildedir; Rast makaminin karar sesi Rast
perdesidir. Seyri kendi yeri olan Rast perdesinden baslar ve pestten tize yahut tizden peste
dogru giderken ii¢ tam perdede asma kalis yaparak kendi yeri olan Rasta gelir. Orada
dolastiktan sonra tam perdelerde gezinerek Rast perdesinden tiz hiiseyniye kadar ¢ikar ve
tekrardan geriye dogru donerek yegah perdesine kadar diisebilir. Ardindan tekrar donerek
kendi yeri olan Rast perdesine gelerek karar kilar (Tura, 2001). Kantemiroglu bu tarifine
gore Rast makaminin ses alanini genisletmis ve yegah perdesinden tiz hiiseyniye kadar
yeni bir dizi olusturmustur.

Tanbiiri Kiiciik Artin, Rast makaminin seyrini su sekilde gostermektedir; neva
perdesi, cargah perdesi, segah perdesi, diigdh perdesi, rast perdesi, diigah perdesi, segah
perdesi, cargah perdesi, segah perdesi, diigdh perdesi, rast perdesi, segah perdesi, diigah

perdesi, rast perdesi (Judetz, 2002).

Sekil 48. Tanbiri Kiiclik Artin’e Gore Rast Makami Seyri

Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore Rast makami;

“Rast perdesinden baglayip diigah, segdh ve ¢argdh perdesine ¢ikip asagr doner,
segah ve diigdh ile rast perdesine gelip orada karar verir. Cargdhtan yukari neva,
hiiseyni, acem ve gerddniye perdesine kadar, rast perdesinden asagi wrdk, asiran ve yegdh
perdesine dek gezinebilir. Sonrakilerin, sonrakilerin eskilerinin ve eskilerin bu makama
bakislarinda goriis ayriliklari vardir. Eskilere gore, (Rast 'dan) Gerdaniyeye dek bir daire

varsayilmigtir. Sonrakiler ve sonrakilerin eskileri ise boyle diistinmiiglerdir” (Tura, 2006,

36).
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Ismail Hakki Bey’e gore; “Bu makam dort subeden biri olan Arap Cargahinin
seddinden alinmistir” (Kaygusuz, 2006, 37).

Tanbiiri Cemil Bey’e gore;

Rast makdam, yedinci fasilada fa diyez nim sadasint muhtevi olmakla, serndmesinde
fa diyez isareti bulunur. Rastin zemini; 1rdk, rast perdelerinden baslamak iizere,
gerddniye-yegah arasinda Meyani; nevd-tiz nevd oktavinda icrd olunur. Karar dahi;
nevddan ibtidar etmekten ibaret bir farkla, zeminin aymdir. Ses veya alat-1 Miisikiyye
miisaid ise, rast meydni tiz gerdaniyeye kadar tevatiir edebilir (Cevher, 1992, 47).

Hiiseyin Sadeddin Arel’e gore Rast makami bir Rast beglisinin tiz kismina bir Rast
dortliisiiniin ilavesiyle olugmaktadir. Besinci derecedeki Neva perdesi giiclii goérevini
tasir. Makamin kendi yeri Rast perdesidir (Akdogu, 1993).

Rast dortliisii

Rast beslisi
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Sekil 49. Hiiseyin Sadeddin Arel’e Gore Rast Makami Dizisi

3.4.1.17. Saba Makam

Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore Saba makami; ¢argah perdesinden seyre baglayarak
onun iizerinde bulunan sabad perdesine gidip tekrar oradan g¢argdh perdesine, segah
perdesine ve oradan da diigadh perdesine gelerek karar kilar. Fakat saba perdesinden
yukarida bulunan hiiseyni perdesi, acem perdesi, gerdaniye perdesi ve muhayyer
perdesine kadar ve diigah perdesinden asagida da rast perdesine kadar dolasabilir. Bu
makamin ismi konusunda fikir ayriliklar1 bulunmaktadir. Makam esasen eskilerin ve
sonrakilerin eskilerinin Kigek ve Zirefkend diye adlandirdiklart makamdir (Tura, 2006).

Kantemiroglu’na gére Saba makami su sekildedir; saba perdesi, ¢argah ile neva
arasinda bulunan yarim perdelerdendir. Saba makaminin seyrine diigdh perdesinden
baslanir. Makam segah ve cargah perdesine dogru gidip, ¢argahta yarim kalis yapar,
ardindan saba perdesini gosterir. Oradan asagi dogru gelerek de ii¢ perde de asma kalis
yapar ve diigaha gelerek tam karar yapar (Tura, 2001).

Hizir Aga’ya gore Saba makami soyledir; seyre diigdh perdesinden baglayarak
segah perdesi, cargah perdesi, nim saba perdesi ve hiiseyni perdesini gosterip tekrar
hiiseyniden ddnerek neva, nim saba, cargdh ve segah perdelerinin ardindan diigah

perdesine gelerek karar yapar (Kutlug, 2000).
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Hasim Bey’e gore Saba makaminin seyri su sekildedir; Seyre baglarken segah
perdesi, cargah perdesi, uzzal perdesi ile hiiseyni perdesi, acem perdesi, gerdaniye
perdesi, sehndz perdesine dek gidip, sonrasinda bu tavir ile tekrar sirasiyla cargah
perdesine kadar diistlip segah ile diigah perdesinde karar yapar (Tiriskan, 2000).

Ismail Hakki1 Bey’e gore Saba makami; diigah perdesinde karar veren bu makam
on iki makamdan bir tanesi olan Kiigek makamindan alinmistir. Seyri ise Tirk Cargahi
denilen giinlimiizde eski Cargah olarak bilinen ve cargah perdesi lizerinde karar yapan
Saba makaminin seyri ile diigah perdesinde karar kilar (Kaygusuz, 2006).

Kazim Uz (1964: 60) Saba makamini su sekilde tarif etmistir; Oncelikle diigdh
perdesinden baslayip, segah ve cargah perdesi ile saba perdesini gosterip hiiseyni perdesi
ile geriye doniip nevasiz saba, cargih, segah perdesi ile diigaha gelerek karar yapar. Saba
makaminin hiiseyni perdesi, acem perdesi, gerdaniye perdesi, muhayyer perdesi ve daha
¢ok kullanilmak tizere sehnaz perdeleri ile rast perdesine dek seyri uygundur.

Tanbiri Cemil Bey’e gore Saba makami; “Diigah karargahindadir. Saba makaminin
mebdei (baslangici); Diigah, segah, cargah perdeleridir. Zemini; Muhayyer-diigdh
arasinda, meyani; Muhayyer perdesinden baslayip sehnaz nim sadasiyla, tiz ¢argah-
cargah fasilasinda, karari dahi; Gerdaniye- rast arasindadir” (Cevher, 1992, 58).

Rauf Yekta, Saba makaminin dizisini su sekilde gostermektedir (Nasuhioglu, 1986,

70).
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Sekil 50. Rauf Yekta Bey’e Gore Saba Makami Dizisi

Suphi Ezgi’ye (1933:136) gore Saba makaminin dizisi iki ¢esittir: Birinci dizi, pest
kisimda bir Saba eksik dortliisiine, tiz kisimda adsiz artik bir beslinin birbirine
katilmasindan, ikinci dizi ise pest kisimda bir Saba eksik dortliisiine, tiz kisimda adsiz

tam bir beslinin birbirine eklenmesinden meydana gelmistir.
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Hicaz dortlusi
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Sekil 51. Suphi Ezgi’ye Gore Saba Makami Dizileri

Ekrem Karadeniz’e (1983, 108) gore Saba makami genel olarak ¢argah perdesinden
seyre baslar. Saba perdesini alarak ¢argah perdesinde vurgulu kalislar yapar. Dizideki
perdelerle tize dogru dolastiktan sonra ayni perdelerle peste dogru diisiip diigahta karar
kilar. Tiz kisimda Cargah makamu gibi dik sehnaz perdesinin gosterilebilmesiyle birlikte
Cargdh makamina 6zel olan bu g¢esni Saba makaminin seyrinin esas kaidelerinden
degildir. Makamin &zel ¢esnisi saba perdesiyle c¢argahta vurgulu kalislar yaparak

olusturulur.

3.4.1.18. Segah Makam

Kantemiroglu’na gore Segah makami;

Hiikm-i Segdah: Kendii perdesinden temam perdeler ile tiz hiiseyni perdesine dek
¢ctkmak ve yegdh perdesine dek inmek hiikmi vardr. Bu makamin iki karargdhi vardir:
biri kendii perdesi ve kendii perdesinde karar kildig1 zamanda sdfi ve miicerred (valniz)
Segdh makami icra olunur. Ikinci karargdh diigah perdesidir ve éyle karar kildig
zemanda terkibdt-1 miista’'melden (kullanilan terkiblerden) Maye didikleri terkib icrd
olunur (Tura, 2006, 58).

Tanblri Artin Segdh makaminin seyrindeki perdeleri su sekilde ifade etmektedir;
segah perdesi, neva perdesi, ¢argah perdesi, segah perdesi, diigah perdesi, rast perdesi,
diigah perdesi, segih perdesi, cargah perdesi, neva perdesi, segah perdesi, cargah perdesi,
diigah perdesi, segah perdesi (Judetz, 2002).
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Sekil 52. Tanbiri Artin’e Gore Segah Makami Seyri

Abdiilbaki Nasir Dede Segah makamini s0yle anlatmastir;
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Perde-i segdhdan dgaze idiib, diigah ve rast perdesi yine avded idiib, diigah ve
segdh ve ¢argdh ve neva perdesine su’id, ba’dehu nevadan ¢argdh ve segah ve kiirdi
perdeine hiibut idiib, kiirdi perdesinden doner. Segdah perdesi gosteriib anda karar ider.
Amma neva perdesinden yukart hiiseyni ve evc ve gerdaniyye ve muhayyer ve tiz segah
perdesine dek ve rast perdesinden asagi wrak ve asiran ve yegah perdesine dek seyri
vardiwr (Baser, 2013, 115).

Seyyid Mehmed Emin’e gére Segidh makami tanimi soyledir; makamin seyri
oncelikle segdh perdesinden baslayip sonrasinda cargdh ve neva perdesi ile segih
perdesine gelir. Ardindan evig perdesi ile gerdaniye ve muhayyer perdesine dogru ¢ikar.
Eger arzu edilirse diigah perdesi ve rast perdesi ile 1rdk perdesine gelinerek segah
perdesinde karar yapar (Daloglu, 1993).

Hasim Bey Segah makamini $0yle anlatmaktadir; makamin seyrinde oncelikle
kiirdi perdesi, segah perdesi belirtilir ve buradan ¢argah perdesi, neva perdesi, hiiseyni
perdesi, gerdaniye perdesine varilir. Ardindan asagi perdelere dek inerek rast perdesi,
kiirdi perdesi, segah perdesi, ¢argah perdesi, neva perdesi ve hiiseyni perdesini gosterir.
Tekrar geriye donerek diigah perdesini belirtmeden kiirdi perdesini gostererek segah

perdesinde karar kilar (Tirigkan, 2000).

Sekil 53. Hasim Bey’e Gore Segah Makami Seyri

Tanbiri Cemil Bey’e gore Segah makami soyledir; makam seyre segah perdesi,
kiirdi perdesi ve rast perdesi ile baslar. Zemin boliimiinii gerdaniye perdesi ve rast perdesi
arasindaki perdelerin icrast meydana getirmektedir. Meyan boliimii gerdaniye perdesi ile
segah perdesi yahut tiz segdh perdesi ile neva perdesi arasindaki perdelerin icrasi ile
meydana olugmaktadir. Karara ise acem perdesi ve hisar perdesi alinip gerdaniye perdesi
ile rast perdesi arasindaki perdeler icra edilerek gelinmektedir. (Cevher, 1993).

Suphi Ezgi (1933: 87) Segah makamu seyrini su sekilde ifade etmektedir; Oncelikle
durak perdesi olan si (segah) veya giiclii perdesi olan re (neva) ile seyre baslanir. Diziyi
meydana getiren pest kisimdaki segah dortliisii veya beslisinin seslerinde gezindikten
sonra segih perdesinde ya da neva perdesinde bir kalis yapar. Istenilirse dizinin diger
kismindaki Hicaz dortliisii ya da Ferahnak beslisi seslerinde dolasilabilir. Ardindan

yedenli yahut yedensiz olarak segah perdesinde karar yapar.
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Arel’e gore Segah makami seyri soyledir; makamin seyrine durak perdesi veya
giiclli perdesinden baglanir. Dizinin seslerinde gezdikten sonra karar perdesi olan segah
perdesinde karar kilar (Akdogu, 1993).

Ekrem Karadeniz’e (1983: 111) gore Segah makami; bu makam ¢ogunlukla segah
perdesi veya dizinin baska bir perdesi ile seyre baslayabilir. Ardindan ¢argah perdesi,
neva perdesi, hisarek perdesi, evi¢ perdesi, gerdaniye perdesi, muhayyer perdesi, tiz segah
perdesine kadar gider. Bu perdelerden tekrar geri donerken evig perdesinin yerine acem
perdesini alarak segah perdesine varir. Segdh perdesinde sikc¢a kalis yapar. Nim kiirdi

perdesi ve rast perdesini de belirterek segah perdesine gelip karar kilar.

3.4.1.19. Sultan-1 Yegah Makam

Hiiseyin Sadeddin Arel’e gore Sultan-1 Yegah makami genel olarak inici, kimi
zaman da cikici bir seyir 6zelligi tasimaktadir. Donaniminda si i¢in kiigiik miicennep
bemolii alirken, do i¢in de bakiye diyezi alir (Akdogu, 1993).
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Sekil 54. Hiiseyin Sadeddin Arel’e Gore Sultan-1 Yegah Makami Dizisi

Suphi Ezgi’ye (1933: 267) gore Sultan-1 Yegah makami Biiselik makam dizisinin
yegah perdesi lizerindeki seddidir. Dizinin perde isimleri pestten tize dogru: yegah,

hiiseyni asiran, acemasiran, rast, diigah, kiirdi, nim hicaz veya ¢argah, nevadir.
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Sekil 55. Suphi Ezgi’ye Gore Sultan-1 Yegah Makami Dizisi

Seyir karakteri inicidir. Giiglii perdesi besinci derecedir. Ilk basta Sultan-1 Yegah
dizisinin tiz kismindaki inici dizinin buselik beslisi ile, sultan-1 yegah dizisinin tiz
kismindaki hicaz dortliisiinde karisik bir bigimde dolasip once tiz durakta daha sonra
giiclii perdesinde yarim kalis yapar. Ardindan pest kisimdaki beslide de dolasarak durakta
karar kilar.

Rauf Yekta’ya gore Sultan-1 Yegah dizisi asagidaki gibi verilmistir (Nasuhioglu,
1986, 81).
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Dortlo Beshi Dantli

Sekil 56. Rauf Yekta’ya Gore Sultan-1 Yegah Dizisi

Ekrem Karadeniz’e (1983: 77) gore Sultan-1 Yegah makami su sekildedir; makamin
seyrine genel olarak neva perdesinden baslanilip, muhayyer perdesine dek ¢ikilip, ayni
bicimde nevaya diiser ve burada yarim kalig yaptiktan sonra nim hicaz ve nim kiirdi
perdeleri ile diigah perdesine dek diiserek burada da asma kalis yapar. Ardindan neva,
cargah, nim kiirdi, perdeleri ile karara dogru gelir ve karar esnasinda pest nim hicaz
perdesini de alir. Makamin dizisi, ilk basta neva perdesi iizerinde sonrasinda nim hicaz
ve nim kiirdi perdeleri ile diigah perdesine diisilip biraz kalis yaptiktan sonra karara dogru
inerken nim hicaz yerine ¢argah perdesini kullanip karar sirasinda pest nim hicaz perdesi

de gosterilerek olusur.

3.4.1.20. Suzinak Makami

Abdiilbaki Nasir Dede Dede’ye gore Suzinak makami su sekildedir; makam seyrine
Hiizzam makaminin seyri ile baglar ve segah perdesine gelir. Segah perdesine geldiginde
cargah perdesine dogru ¢ikarak asagi dogru bir Hicaz makami yonelimi ile rast perdesinde
karar yapar. Bahsettigimiz bu bilesik yapidaki diziye Tirk miizigi nazariyat
kaynaklarinda ve edvarlarda hi¢ denk gelinmemis ve eserlerde hi¢ duyulmamistir. Bu
diziye yeni bir bulug denilmesi olasidir (Tura, 2006).

Hasim Bey’e gore Suzindk makami soyledir; oncelikle cargdh perdesi, neva
perdesi, slri perdesi, evg perdesi, gerdaniye perdesi ve muhayyer perdesi ile seyre giris
yapilmaktadir. Ardindan siinbiile perdesini gosterdikten sonra siiri perdesi, neva perdesi,
cargah perdesi, segah perdesi ve diigah perdesini gosterir. Karara giderken ise zenglle
perdesini almadan rast perdesinde karar yapar (Tirigkan, 2000).

Suphi Ezgi’ye (1933: 121) gore Suzindk makami sodyle tanimlanmaktadir;
Makamin dizisi rast perdesindeki Rast beslisine neva perdesi iizerinde bir Hicaz
dortliisiinlin eklenmesinden meydana gelmektedir. Makamin giicliisii neva perdesidir.
Seyrine genellikle neva perdesinden baslar ve diziyi meydana getiren dortlii ve beslilerde
gezindikten sonra giiclii perdesinde yarim kalis yapar. Dizinin bulunan seslerde tekrar

gezindikten sonra durak perdesine gelerek karar yapar.
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Rast beslisi Hicaz dortlisii

Sekil 57. Suphi Ezgi’ye Gore Suzinak Makami1 Dizisi

Tanbiri Cemil Bey’e gore Suzindak makami soyledir; makamin karar perdesi rasttir.
Oncelikle makamin seyrine zemin kisminda cargah perdesi ile baslanilir ve cargah-tiz
cargah perdeleri arasinda gezinilir. Meyan kisminda bazen siinbiile perdesi ile hisarek
perdelerini yahut mi bemol ve fa diyez perdelerini alarak neva ve tiz neva perdeleri
arasinda dolasilir. Karara varildiginda ise gerdaniye perdesi ile rast perdesi arasindaki
seslerde gezinilir (Cevher, 1993).

Hiiseyin Sadeddin Arel de Suphi Ezgi’nin tarifine benzer bir tanim kullanmistir;
Diziyi Rast beslisine Hicaz dortliisiiniin eklenmesi meydana getirmektedir. Dortlii ile

beslinin birlesme noktasi giiclii perdesidir. Karar perdesi rast sesidir (Akdogu, 1993).
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Sekil 58. Hiiseyin Sadeddin Arel’e Gore Suzinak Makami Dizisi

Ismail Hakki Bey’e gore karar perdesi rast olan bu makam; “Dért siibeden biri olan
Segah kolundan Hiizzdm makamini icrd edip segdh perdesine geldikten sonra segih
perdesini hicaz perdesi ittihaz edip rast perdesi lizerinde Hiimay(n-Zirgiile makdminin

seyri ile rast perdesinde karar eder” (Kaygusuz, 2006, 48).

3.4.1.21. Sevkefza Makam

Hasim Bey’e gore Sevkefza makami su sekilde analatilmistir;

Ibtida 'arazbdr cesnisi gibi agdze ederek nevd'ya kadar iniib ba'dehu neva'dan
'acem yolundan 'asiran karar eder. Bu, 'adi yol olup bir kavl daha; ibtida gerdaniye
muhayyer, siinbiile, tiz ¢drgah basarak donmiip bu iislib zere ciiz'i saba gibi 'uzzal
perdesiyle ¢argdh'a iniib, ba'dehu ¢dargdah'dan neva, hiiseyni, ‘acem, basarak tekrar perde
perde yegdha kadar iniib, yegahdan ‘asiran ile rast zirgiile oksayarak 'asiranda karar

eder. Bu makdam, alafranga'da isti'mali yoktur (Tirigkan, 2000, 36).
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Suphi Ezgi’ye (1933: 186) gore Sevkefza makami sdyledir; ¢argah perdesi iizerinde
tize dogru giden bir zirgiileli hicaz dizisi ile ¢argahin seddi olan yerinde acemasiran
dizisinin ve bir de acemasirdnda tize dogru eklenmis bir nikriz beslisinin birbirine

eklenmesinden meydana gelmistir.

Zirguleli Hicdz Dizisi

Acemasiran Dizis Niknz beglisi

Sekil 59. Suphi Ezgi’ye Gore Sevkefza Makami Dizisi

Makamin birinci derece gligliisii gerdaniye perdesi, ikinci derece giicliisii ¢argah
perdesidir. Karar sesi acemasiran perdesidir. Makam birinci derece yahut ikinci derece
giicliiden seyre baslar. Zirgiileli Hiciz dizisinde dolasip, ilk basta birinci derece daha
sonra ikinci derece gii¢lii perdesinde ve ara sira da acemasiran dizisinin tiz duragi olan
acem perdesinde yarim kalis yapar. Ortak ezgilerin uygun olan noktalarindan
faydalanarak acemasiran dizisine gegis yapar ve onun pest beslisinde dolasir. Sonunda da
nikriz beslisi ile karara gelir. Donaniminda kii¢iik miicennep bemollii si (kiirdi), bakiye
bemollii re (hicaz) isaretlerini alir. Bakiye bemollii la (sehnaz) eser igerisinde gerekli
yerlerde gosterilir.

Tanblri Cemil Bey’e gore Sevkefza makami su sekildedir; Makamin karar sesi
acemasiran perdesidir. Dordiincii derecede si bemol ve altinc1 derecede re bemol nim
sesleri bulunsa da donanimina yalnizca re bemol yazilir. Si bemol ise makam Segah ve
Zengtle ile karar etmesi durumunda eser igerisinde gosterilir. Makamin zemini; Acem,
Gerdaniye seslerinden baslayarak, Sehnaz nim sesi bulundugu halde Tiz Cargah- Kiirdi
arasindaki seslerde, meyani; Saba gibi Muhayyer ve Diigdh ya da Ferahfeza da oldugu
gibi Neva ve Tiz Neva oktavlarinda, karar1 dahi Acem-Yegah arasindaki seslerde icra
edilir. Karara yakin nagmelerde, Diigah yerine la bemol perdesi kullanilir (Cevher,1993).

Arel’e gore Sevkefza makami su sekildedir; Cargah perdesindeki Zirgiileli Hicaz
makaminin, Acem Asiran perdesindeki Cargdh makaminin (Acem Asiran Makami) ve
acem agiran perdesindeki Nikriz beslisinin birbirine ilavesinden meydana gelmistir. Kimi
zaman acem asiran perdesindeki Nikriz beslisinin kullanilmadigi da goriilebilir (Akdogu,

1993).
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Karadeniz’e (1983: 124) gore Sevkefza makami su sekildedir; Makam Cargah ve
Acem Asirdn makamlarinin birbirine eklenmesinden olugmustur. Seyre acem ve
gerdaniye perdelerden baglanilip, Dik Sehnaz, Tiz Segah ve gerektiginde Tiz Cargah
perdesine kadar ¢iktiktan sonra ayni bigcimde Cargadh makami ¢esnisi ile diinya kadar

diiser. Ardindan Acem Asirdn makamina gecis yaparak Acem Asiran perdesinde karar

yapar.

3.4.1.22. Tahir Biiselik Makam

Tahir baiselik makami seyrinde, Tahir makami seyrinin énemli bir yer tuttugu goz
Oniine alinarak, ilk basta Tahir makamu ile ilgili nazari anlatimlara yer verilmesinin uygun
olacag diistiniilmiistiir.

Kantemiroglu Tahir makamini su sekilde anlatmaktadir; makamin seyrine
muhayyer perdesi ile baslanir. Muhayyer makaminin seyrinin ardindan Bayati makamiyla
neva perdesine kadar gelir. Burada bir yarim kalis yaptiktan sonra Bayati makaminin
niteliklerini tamamen belli eder. Ardindan neva perdesi, cargah perdesi ve segah perdesini
alarak diigah perdesine gelip tam kalig yapar (Tura, 2001).

Ismail Hakk1 Bey’e gore su sekildedir; “Diigah perdesinde karar eden bu makam
evveld Muhayyer makaminin seyri esnasinda neva perdesi lizerinde Rast makaminin
karar seyrini icra edip ba’de kendi perdesinde Bayati makaminin seyri ile diigah
perdesinde karar eder” (Kaygusuz, 2006, 83).

Suphi Ziihtii Ezgi’ye gore;

Tahir makami, Neva makamindan baska bir sey degildir; ekseriya tiz duraktan
baslar, neva dizisinin tiz tarafindaki naziri dizinin Ussdk dortliisiinde ve onu miiteakip
Neva dizisinin Rast beslisinde gezinmek sureti ile ya tiz durakta ve ydahut giigliide veya
altinci seste muvakkat bir karar yaptiktan sonra Ussdk dortliisii ile karargdhta durur
(Ezgi, 1933, 5).

Tanb(iri Cemil Bey’e gore Tahir makami su sekildedir; Makam, seyri ve karar
perdesi acisindan Muhayyer makamina benzemektedir. Tahir makami Muhayyer

makamindan degisik olarak neva perdesi iizerinde yaptigi rast kalig ile ayrilmaktadir
(Cevher, 1993).
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Ekrem Karadeniz’e gore Tahir makami sdyle ifade edilmistir;

Gerdaniye ve muhayyer perdelerinden terenniime baslayip tiz segah ve tiz ¢argah,
bazen de tiz neva perdesine kadar seyrederek ayni sekilde muhayyer perdesine iner ve
burada duruslar yapar. Bundan sonra gerdaniye, ev¢ ve hiiseyni perdeleriyle neva
perdesine iner ve burada ¢argah ve neva perdeleri tizerinde de duruslar yaptiktan sonra
hiiseyni, acem, nevad, ¢argdh, ussak perdeleriyle diigdh perdesine inerek karar verir.
Makdamin hususi ¢esnisi ¢argdh ve neva perdelerini israrll sekilde kullanip muhayyer
perdesi iizerinde duruslar yapmak, iniste ev¢ yerine acem, segdh yerine ussik perdesi
kullanmak suretiyle meydana getirilir (Karadeniz,1983, 96).

Arel, Tahir makamini soyle anlatmaktadir; Neva makaminin inici sekli olan Tahir
makamin seyrine tiz durak etrafindan baslanir. Buradaki seslerde gezindikten sonra giiclii
perdesinde bir yarim kalis yapar. Ardindan Neva makami seyrinde oldugu gibi diigah
perdesinde karar yapar. Bu sekilde tanimlanan makam “Tahir” yahut “Baba Tahir” adiyla
ifade edilmektedir (Akdogu, 1993).

Arel, Tahir Biselik makamindan da Tahir makaminin sonuna Biselik makaminin
eklenmesiyle miirekkeplesmis bir makam olarak bahsetmektedir (Akdogu, 1993).

Hasim Bey’e gore Tahir Biselik makami su sekildedir; “Yine balada zakrolundugu
vechile tahir makamini bi’l-icra buselik icra ederek diigahta karar eder” (Tiriskan, 2000,
32).

Suphi Ezgi’ye (1933: 208) gore Tahir Biselik makami Tahir dizisine bir baselik

beslisinin yahut tam dizisinin eklenmesinden olusmustur.
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Sekil 60. Suphi Ezgi’ye Gore Tahir Bliselik Makami Dizisi

Gliglii sesi neva perdesidir. Karar sesi diigdhtir. Makam 6ncelikle Tahir makamini
yapip giiclii perdesinde yarim kalis yapar. Biselik beslisi veya tam dizisiyle karar yapar.
Donaniminda Neva dizisinin isaretleri yazilir. Biselik dizisinin ikinci sesi olan si naturel
(buselik) ve yedinci sesi olan sol bakiye diyezi (sehnaz) isaretleri gerekirse eser igerisinde

gosterilir.
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Karadeniz’e (1983:151) gore Tahir Blselik makami Tahir ve Bliselik makamlarinin
birbirine eklenmesinden olusmustur. Ilk basta Tahir makamin seyrini icra edip ardindan
neva perdesinde yarim kalis yaptiktan sonra uygun ezgilerle Biselik makamina gegilir.
Bu makamda da kisaca dolastiktan sonra esas olarak zengtile perdesi ile diigaha gelerek

karar yapilir.

3.4.1.23. Ussak Makami

Abdulbaki Nasir Dede’ye gore Ussak makami su sekildedir; Makam seyrine neva
sesinden baglayip Cargah, Segah ve Diigah perdesine kadar diiser ve orada karar eder.
Fakat neva perdesinden yukarida Hiiseyni perdesi, Acem perdesi, Gerdaniye perdesi ve
Mubhayyer perdesine kadar ¢ikabilir. Bu makam esasen eskilerin Neva dedigi makam ve
cok eskilerin de Nevriiz dedigi avazedir (Tura, 2006).

Hasim Bey’e Gore Ussak makami su sekildedir;

Ibtida rast, diigdh, segah, ¢argdh, nevd, hiiseyni perdeleriyle agdize ederek rasta
kadar inip, ba'dehu gerdaniye, 'acem, hiiseyni, neva, ¢dargah, segah, diigah, rast acarak
diigahta karar eder. Ancak, bu makdamin nevadan yukarisi beyadti ve asagisi uzzal
perdesiyle agdze olunur ise de diigah makamina miigabeheti cihetiyle, fakir bu makama
ne beydti ve ne diigah diyebiliyorum. Miisterek oldugu cihetle diigah makamina ziydde
meyyal oldugu cihetiyle diigah dahi itlak olunabilir. Ve bu makdma alafranga'da her ne
kadar ld kalirsa da yine sol tonaya miisabeheti oldugundan sol ton ta'bir olunur (Tirigkan,
2000, 25).

Kantemiroglu da Diigah makami diyerek Ussak makaminin niteliklerinden su
sekilde bahsetmektedir;

Musiki ile ugrasanlar, bugiine degin Diigdh makamint hangi fasla koyacaklarin
miinakaga edip dururlar ve makamin ne oldugunu da agiklayp gostermezler. Bazisi,
Diigah makami yoktur der, bazist da maddesiz bir subedir, ¢ok dar oldugundan, bu perde
ve makamda bestelenmis bir sey yoktur, buyurur. Bunun gibi, gereksiz ve akil almaz pek
¢ok soz soylerler. Onun igin, biz, bu tiir kimselerin dolambagh, karma karisik sozlerine
cok sasar, bu biiyiik ve kiymetli makamin oziinii ve tarifini bilmeyenlere hayret ederiz.
Ctinki ¢cocuklarin bile bildigi anayol gibidir, kilavuz istemez... Yukarida séylenen sekilde,
sekiz perdelik daire ve kutup olarak diigah perdesi alinip seslendirildigi ve gerek kalindan

inceye ve gerek inceden kalina dogru hareket ettikten sonra belirttigimiz kutba dogru
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gelinip karar verildigi takdirde, Ussak makaminin meydana gelecegi ve icra edilmis
olacag: giin gibi agiktir. Oyle ki, baska bir makamdan siiphelenmek icin en ufak bir
ihtimal yoktur.

Tanbtirl Cemil Bey’e gore Ussak makami soyle ifade edilmistir;

Ussdk, Beyati, Hiiseyni makamlar: Diigah karargdhindadirlar. Esvat-1 tabiiyyeden
miitesekkil olduklarindan, serndmeleri tagyir isdretini muhtevi degildir. Ancak bu
makdamlarin mengei olan fihrist-iil elhanin ikinci fasilasindaki Segah perdesi, Segah tabii
olmayip, bununla Kiirdi perdesi arasindaki vdaka ve birincisine karib olan, nim Segdh
komasindadir ki, notada Segdh tabii gibi yazilabilir. Ussak makaminin zemini; medhalde
Rast, Diigah perdeleriyle Gerdaniye, Rast veydhud Gerdaniye Yegdh fasilasinda miyani;
Evc perdesi ile Nevd Tiz Nevd oktavinda karami dahi; Muhayyer ile Rdst perdeleri
arasindadir (Cevher, 1993, 47).

Suphi Ezgi’ye (1933: 211) gore Ussak makami su sekilde ifade edilmistir; Makam
dizisi pest kisimda bir Ussak dortliisiine tiz kisimda bir biselik beslisinin eklenmesinden
olusmustur. Karar sesinin altinda bulunan yeden perdesi rast (sol) ile gii¢lii bir kalis

hissiyat1 verilir. Giiglii perdesi dordiincii derece olan Neva perdesidir.
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Sekil 61. Suphi Ezgi’ye Gore Ussak Makami Dizisi

Arel’e gore Ussdk makaminin seyir karakteri ¢ikicidir. Karar sesi diigah perdesi
olan makam, bir Ussak dortliisiiniin tiz kismina bir biselik beslisinin ilave edilmesinden
olugmustur. Dortlii ve beslinin birlestigi noktadaki ses makamin gii¢liisiidiir. Makam
donanimina si i¢in bir koma bemolii alir (Akdogu. 1993).
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Ussak dortliisti Buselik beglisi

Sekil 62. Hiiseyin Sadeddin Arel’e Gore Ussak Makaminin Dizisi

Karadeniz’e gore Ussak makami (1983:93) genel olarak Rast ve Diigah perdesinden
seyre baslayip, dizideki seslerde dolasarak neva perdesinde kisa kalislar yapar ve inerken

evi¢ yerine acem, segah yerine de ussak perdesini alarak diigahta karar yapar. Makamin
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cesnisi diigdh perdesinde yapilan belirli kalislarla ve iniste Ussak perdesini kullanma

suretiyle olusturulur.

3.5. Ilgili Yayin ve Arastirmalar

Soénmez (2001), yliksek lisans tezinde "Prof. Dr. Aldeddin Yavasca'min Cesitli
Formlardaki Eserlerinden Birer Ornegin Miizikal Analizi" bash altinda Aldeddin
Yavagca’nin on bir eserinin miizikal tahlilini yapmistir. Degisik formlardaki bu on bir
eser, Olcii Ol¢li analiz edilmis ve bestekarin kompozisyon anlayis1 yorumlanmaya
calisiimustir.

Atalay (1997), “Prof.Dr. Alaeddin Yavasca ve Tiirk Miizigindeki Yeri” baglikli
yiiksek lisans tezinde Aldeddin Yavasca’nin hayatini, eserlerini ve miizikal kimligini
arastirmistir.

Ozgelik (2022), “Yiiriikksemai formunda icra ettigi eserler drnekleminde Aldeddin
Yavasg¢a'nin tavir analizi” baglikli yiiksek lisans tezinde oncelikle Klasik Tiirk Masikisini
anlatmis olup, ardindan Yiiriiksemai formu ve Aldeddin Yavasca nin misiki hayati, dahil
oldugu mesk zincirinden bahsetmistir. Ses kaydinda icracinin eserleri seslendirirken nasil
bir tavirla icra ettigini ortaya g¢ikarmak amaciyla nitel arastirma ile tarama modeli
kullanilmistir. Elde edilen bulgulardan yola ¢ikilarak, eserlerde giifte unsurunu géz 6niine
alarak icra ettigi, siisleme teknigi olarak en cok; degerini kendisinin ardindan gelen
notadan alan ¢arpma Vibrato ve Glissando siisleme teknigini ve en ¢ok Piyano ifade
ogesini kullandig1 saptanmustir. Aldeddin Yavagca'nin icra ettigi eserlerde kelime
bolmemeyi esas aldigi, tartimsal c¢esitleme ve miizikal ifade dgesine nazaran siisleme
tekniklerini daha fazla kullandig1 sonucuna varilmistir.

Akgiin (2011), “Aldeddin Yavasca'ya Ait TRT Repertuarinda Yer Alan
Kiirdilihicazkdr Makamindaki So6zlii Eserlerin Makamsal Analizi” baghg altinda
Alaeddin Yavasca’nin TRT repertuarinda yer alan Kiirdilihicazkar makamindaki 35 adet
eserin makamesal analizini yapmistir. Arastirmada tarama yontemini kullanmistir.

Giileg (2015), “Medhal Tiiriiniin Incelenmesi” konulu yiiksek lisans tezinde Tiirk
Misikisi formlarindan medhal formunu incelemis ve tezde diger enstriimantal formlara
yer verip, aralarindaki benzerlik ve farkliliklar1 saptamis, bu tlirdeki diger eserleri tiir,
ustl ve makam ydniinden incelemis ayriyeten tablo ve grafiklerle kullanim bigimleri ve

sikliklarini saptamistir. Ali Rif'at Cagatay'in hayati ve tiim eserlerini incelemistir. Yapilan
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istatiksel calisma neticesinde Ali Rif'at Cagatay ile medhal formunda eser besteleyen

diger bestecilerin eserleri arasindan belirlenen eserleri analiz etmis ve mukayese etmistir.

Akgiin (2021), doktora tezinde oncelikle Tiirk Miizik kiiltiirtiniin XIIl. Yiizyildan
XIX. yiizyila kadar olan gelisimi incelenmistir. Ardindan Tiirk makam miiziginde icra
edilen sozlii formlardan s6z edilerek, Hatip Zakirl Hasan Efendi, Hafiz Post, Itri, Dede
Efendi, Hac1 Arif Bey ve Muallim ismail Hakki Bey’in hem makam hem de kullanilan

formlara olan yaklasimlar tahlil edilmistir.

Ciftci (2014), doktora tezinin birinci kisminda arastirmanin problem ve alt
problemleri sorularak, arastirmanin 6nemi ve ilgili ¢aligmalarla alakali bilgi vermistir.
Arastirmaci tezinin ikinci kisminda Mehmet Zekai Dede Efendi’in hayati, masiki egitimi,
Dede Efendi ile tanismasi, Mevlevilige intisab1 ve hocalik niteliklerinden bahsetmistir.
Yani bolimde Mehmet Zekai Dede Efendi’ye ait bestelerden s6z edilirken, bestekarin
eserlerinde isledigi makamlarin tarihsel siireg igerisindeki nazari tanimlar1 alfabetik sira
ile agiklanmistir. Arastirmanin tiglincii kisminda arastirmanin modeli, ¢alisma grubu,
verilerin toplanmasi ve analizleri yer almistir. Arastirmanin sonucunda, Mehmet Zekai
Dede Efendi’ye ait olan beste formundaki eserler makam yoniinden kendi zamant,
kendisinden Onceki zamanlarin nazari anlatimlari ile karsilastirilarak yeni makam

diisiincelerini meydana getirecek nitelikte sonuglara varilmistir.

Akgiin (2022), doktora tezinde Dellalzade ismail Efendi'nin Dariil-elhan Arsivinde
bulunan eserleri lizerinde makam seyri analizleri yapmais, incelenen eserlere yonelik yeni
makam seyri ifadeleri gelistirerek, bu ifadeler kapsaminda makam seyir 6rnekleri elde
edilmeye calismistir. Eser analizler neticesinde ortaya cikarilan bulgular kuramsal
cerceve diizeninde agiklanarak Dellalzade Ismail Efendi'nin makam seyri diisiincesi
ortaya ¢ikartilmistir. Bununla birlikte Dellalzade Ismail Efendi'nin gerek yasamus, oldugu
doneme ait gerekse de kendinden onceki ve sonraki donemlerin makam anlayislarini
igeren bilgilere ulasilmistir. Arastirmanin bu kisminda nitel arastirma yontemlerinden
olan tarihsel arastirma yontemi kullanilmistir. Arastirmada elde edilen bulgular
neticesinde Dellalzade'nin eserlerindeki makam diisiincesinin kendi donem anlayisina
uygun bi¢cimde oldugu belirlenmistir. Kendinden sonraki donemin makam tanimlarina

gore bir analiz yapildiginda; Ozellikle Arel-Ezgi nazariyatina goére kiyaslama
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yapildiginda; eserlerdeki seyir ozelliklerinin, verilen tanimlara gore aciklanmasinda

yetersiz kalindig1 sonucu dogmaktadir.

Alanda yapilan ilgili aragtirmalara bakildiginda, Aldeddin Yavasca’ya ait medhal
formundaki eserlerin makam tahliline yonelik bir ¢alismanin olmadig tespit edilmistir.
Alaeddin Yavasca’ya ait eserlerin tahlilini kapsayan bu caligma alandaki eksikligi

gidermesi niteliginde de biiyiik 6nem tasimaktadir.
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DORDUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. Birinci Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Alaeddin Yavasca’min Hafif Usuliindeki Acem Medhal Eserinin Makam

incelemeleri

Zemin: Cargahta ve acemde kalislar. Diigah perdesinde karar.

(*) Esere gargah ve acem perdeleri tutulup bu perdeler etrafinda ilk gezinimler

yapilarak ilk kalig cargah ve acem perdelerinde olmak suretiyle giris yapilmistir. Acem
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perdesindeki kalista siinbiile perdesi ve hatta tiz cargah perdesine kadar ilerlemeler olmus,
stinbiile perdesi ve sehnaz perdesi ile acem perdesine vurgu yaparak acemde kalislar
tamamlanmustir. (*) Muhayyer perdesi merkez alinarak stinbiile perdesi vurgulanmustir.
Ardindan tiz ¢argdh perdesine kadar ¢ikilmis ve asagilara dogru 6nce acem perdesinde
sonra cargah perdesinde kalinmis ve ardindan da diigdh perdesinde Ussak’li kalis
yapilmistir. Burada Yavagca oOzellikle gerdaniye perdesinden itibaren hisar ve evig
perdelerinin kullanimi ile diigdh perdesine Araban’li inis yapmustir. (*) Tekrar gargah
perdesi vurgulanarak bu perde civarinda Saba c¢esnisi gosterilmis olup, 6zellikle cargah
ve acem perdeleri yine vurgulanmis, neva, ¢argah ve segah perdeleri olmak tizere Ussak
sesleri ile karar verilmistir. Eser 6zellikle ustl gegkisinin oldugu semai boliimiinden
itibaren tekrar kendi Acem seyrinde devam etmis olup acem, cargdh ve diigdh
perdelerinin ¢ok sik vurgulanmasi ile seyrini tamamlamus, tekrar diigah perdesinde Ussak

sesleri ile karar etmistir.

Aldeddin Yavasca’nin Acem Eserine Gore Seyir Ornegi
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Alaeddin Yavagca’nin eserine gore Acem makami seyri soyledir; Makamin karar
perdesi diigah perdesidir. Makamin seyrine acem perdesi civarindan baglanilir. Bu perde
etrafindaki dolagimlar esnasinda acem perdesine sik sik vurgu yapilir. Acem perdesine
yapilan bu vurgularin ardindan ¢argah perdesinde bir kalis yapilir. Ardindan karar sesine
kadar diistilerek bayati makami seslerinde karar yapilir. Yukaridan asagiya dogru bir
yonelimle hiiseyni ve acem perdeleri yerine hisar ve evic perdeleri alinarak Araban’l1 bir
sekilde karara varilir. Bu perdelerin makamin asli yapisinda bulunmayip perde
geckisinden ibaret oldugu anlasilmalidir. Makami olusturan ¢esnilerde gezinildikten
sonra diigahta Ussak sesleri ile tam karar yapilir. Makam seyri tiz ¢argaha dek genisleme

gosterebilir ve bu genisleme esnasinda siinbiile perdesi kullanilmaktadir.

4.2. ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Alaeddin Yavasca’nin Sofyan Usiiliinde Acemasiran Medhal Eserinin Makam

Incelemeleri

Zemin: Cargah ve acemde kalislar. Acemasiran perdesinde karar.
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(*) Eserin zeminine acem perdesi civarindaki seslerden giris yapilmis olup, ilk kalis
acemasiran perdesinde tamamlanmistir. (*) Cargah perdesinden baslanilip hicaz ve segah
perdeleri kullanilarak diigdh perdesine Saba ¢esnisi ile gelinmis ve Saba seslerinde
gezinilerek ¢argah perdesi tutulmustur. (*) Sehnaz perdesinin kullanimu ile birlikte tiz
cargah perdesine kadar ¢ikilmis ve ardindan sehnaz ve hicaz perdeleri ile hiiseyni
perdesine gelinmistir. (*) Acem perdesinden kiirdi perdesine gelinerek burada kalis
gosterilmistir. (*) Bu kaliglarin ardindan acemasiran perdesine kadar gelinerek Sevkefza
makamina gecki yapilmigtir. (*) Acem perdesi tutularak Acemasiran makami seyrine
tekrar giris yapilmig ve tiz ¢cargah perdesine kadar stinbiile perdesi kullanilarak ¢ikilmig
ve tiz gargah perdesinden de acem perdesine kadar gelinerek bu perde vurgulanmistir. ()
Neva ve hiiseyniasiran arasindaki seslerde gezinilmis olup, eserin son kisminda
hiiseyniagiran perdesinden muhayyer perdesine atlanilmig ve asagiya dogru gelinerek

acemasiran perdesinde karar verilmistir.

Aldeddin Yavasca’nin Acemasirian Eserine Gore Seyir Ornegi
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Aldeddin Yavasca’nin eserine gore Acemasiran makami seyri su sekildedir;
makamin karar1 acemasiran perdesidir. Makamin seyrine acem perdesinin ¢evresinden

baglanmistir. Acemasiran makami seslerinde dolasilarak karar perdesine varilmustir.
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Ardindan Saba makami perdeleri kullanilarak, Acemasirdn makami i¢in acem
perdesinden sonra 6nemli ikinci perde olan ¢argah perdesinde kalinmistir. Segéh, hicaz,
sehnaz ve tiz segah sesleri kullanarak gezinimler yapilmistir. Segah yerine kiirdi, diigah
yerine de zirgiile sesi alinip, ardindan kiirdi perdesi yerine buselik perdesi alinarak
acemasiran perdesinde kalig yapilmistir. Bu kalis ile birlikte Sevkefza makamina makam
geckisi gosterilmistir. Makamin karar seyrine girildiginde tekrar acem, hiiseyni, neva,
cargah ve kiirdi perdeleri kullanilarak Acemasiran’in kendi seyrinde dolasilarak karar
verilmistir. Makam seyrinde tizlerde tiz ¢argah, pestlerde ise hiiseyniasiran perdesine

kadar genisleme yapilmstir.

4.3. Uciincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Aldeddin Yavasca’min Sofyan Usiliinde Bayati Medhal Eserinin Makam

incelemeleri

Zemin: Nevada kalislar. Diigahta karar.

B ol i e lﬁ' T
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(*) Eserin zeminine neva perdesi ile baglanilmis olup, diigah perdesine inilmistir.
Bayati makaminin seslerinde dolasilarak ¢argéh perdesine kadar gelinmistir. Ardindan
muhayyer perdesine atlanilmis ve buradan neva perdesine kadar gelinerek ilk kalisini
tamamlamistir. Bu kalis sirasinda evi¢ ve hisar perdeleri kullanilmistir. (*) Neva
perdesindeki kalistan sonra acem perdesi ile devam edilerek tekrar tiz ¢cargah perdesine

kadar genisleme gosterilmis, tiz ¢argdh ve neva perdeleri arasinda bir gezinim
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siirdiiriilmiistiir. Bu gezinim esnasinda siinbiile’, evi¢ ve hisar (bayati) perdeleri birlikte
kullanilarak Araban sesleri ile neva perdesinde kalinmistir. (*) Neva perdesindeki
kalistan sonra makamin seyrinde Onemli bir yer tutan acem perdesi siklikla
vurgulanmistir. Acem perdesi ve diigdh perdesi arasinda tam perdeler ile gezinimler

stirdiiriilerek diigah perdesinde karar verilmistir.

Aldeddin Yavasca’nin Bayati Eserine Gore Seyir Ornegi
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Alaeddin Yavasca’nin Bayati eserine gore makam seyri su bigimdedir; makamin
karar sesi diigah perdesidir. Makamin Seyrine neva perdesi civarindan bagslanilmigtir.
Neva perdesi ve acem perdesi arasinda dolastiktan sonra ilk kalis neva perdesinde
yapilmistir. Neva perdesi merkez alinarak yapilmis olan seyirden sonra muhayyer
perdesine atlanilip evi¢ ve hisar perdeleri kullanilarak neva perdesine Araban’li bir
sekilde gelinmistir. Ardindan tekrar acem perdesi gosterilerek perde perde diigah

perdesine kadar gelinmis ve karar verilmistir.

7 Nota iizerinde goriilen dik siinbiile perdesinin notasyon yazim bu sekildedir. Fakat uygulamada ¢ikarken
bu perdenin daha dik, inerken de siinbiile seklinde basilmasi 6ngoriilmektedir.
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4.4. Dordiincii Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Aldeddin Yavasca’nin Muhammes Usiiliinde Evi¢ Medhal Eserinin Makam

Incelemeleri

Zemin: Evicte ve diigahta kaliglar. Irak perdesinde karar.

o =

(*) Eserin zeminine neva perdesinden baslanilmig olup, evi¢ perdesinde Evig

makami sesleri ile kalis saglanmistir. Bu gezinim esnasinda nim hicaz perdesi siklikla
kullanilmistir. Ardindan gerdaniye ve yegah perdesi arasindaki seslerde gezinim yapilmis
ve 1rak perdesinde Irak’l1 kalinmistir. (*) Gerdaniye ve diigah perdesi arasindaki seslerde
dolasilmis ve acem perdesi kullanilarak diigdh perdesinde Ussak’l1 kalis saglanmustir. (*)
Diigah perdesindeki vurgulardan sonra acem perdesinin kullanimi tercih edilerek Ussak
seyri ile diigdh perdesine gelinmistir. Yegah perdesi ve tiz ¢argah perdeleri arasinda

gezinim yapilarak evi¢ perdesinde Evig¢’li kalis yapilmustir. (*) Evi¢ perdesinden diigah
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perdesine gelinerek bu perde vurgulanmistir. (*) Neva perdesinden tekrar seyre baslayip,
gezinim yaparak irak perdesine gelinmis ve irak perdesinde yarim yedenli bir sekilde

karar verilmistir.

Aldeddin Yavasca’min Evi¢ Eserine Gore Seyir Ornegi
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Alaeddin Yavasca’nin Evig eserine gore makamin seyri su bicimde ifade edilmistir;

makamin karar sesi irak perdesidir. Makamin seyrine evig perdesi civarindan baglanilarak
Evi¢ makami seslerine vurgular yapilmistir. Evig perdesinden sonra gerdaniye ve irak
perdesi arasindaki seslerde gezinim yapilmis ve rak perdesinde kalis gosterilmistir. Bu
kaligin ardindan acem perdesi kullanilarak diigah perdesinde Ussak’l1 kalis yapilmistir.
Diigah ve tiz cargah perdeleri arasinda dolasim yapilip, nim hicaz ve evi¢ perdelerinin
kullanilmasi ile evig perdesinde Evi¢’li kalig yapilmistir. Muhayyer perdesinden itibaren
rak perdesine dogru perde perde gelinip yarim yedenli karar yapilmistir. Makam seyri
pest kisimlarda yegah perdesine, tiz kisimlarda da tiz ¢argah perdesine kadar genisleme

gostermistir.
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4.5. Besinci Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Aldeddin Yavasca’min Hafif Usiliinde Ferahnik Medhal Eserinin Makam

Incelemeleri

Zemin: Neva ve evi¢ perdesinde kalislar. Irak perdesinde karar.

(*) Eserin zeminine neva ve evig perdeleri ile baslanilmis olup, tiz ¢argah perdesine
kadar ¢ikildiktan sonra neva perdesinde Rast sesleri ile kalis yapilmigtir. Yine ayni
seslerle muhayyer perdesine kadar ¢ikilmis, sonrasinda da perde perde dolasilarak Rast
sesleri ile yegah perdesinde kalig saglanmustir. (*) Yegah perdesinden neva perdesine bir
atlayis yapildiktan sonra once diigdh perdesinde, sonra rast perdesinde kisa kaliglar
yapilmistir. Bu kalislar yine Rast’l1 kalislardir. Rast perdesindeki kalista cargah perdesi
kullanilmigtir. Rast perdesinden irak perdesine gelinerek buradan perde perde evig
perdesine kadar ¢ikilmis ve evi¢ perdesi tutulmustur. (*) Evi¢ perdesinden muhayyer
perdesine bir atlayis yapildiktan sonra once diigdh perdesine gelinmis olup, ardindan
yegah perdesine Rast’l1 gelinmis ve yegah perdesindeki Rast sesleri ile tamamlanistan

sonra irak perdesinde karar verilmistir.
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Aldeddin Yavasca’nmin Ferahnak Eserine Gore Seyir Ornegi
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Aladeddin Yavagca’nin eserine gore Ferahndk makami seyri soyledir; makamin
karar1 1rak perdesidir. Makamin seyrine evi¢ yahut neva perdesi ile baglanilmistir. Neva
perdesi ile tiz ¢argdh perdesi arasinda dolasim yapildiktan sonra ilk kaliglar neva
perdesinde Rast sesleri ile saglanmistir. Neva perdesine sik sik vurgu yapildiktan sonra
yegah perdesinde Rast sesleri ile kalis gosterilmistir. Bu kalisin ardindan tiz neva
perdesine kadar ¢ikilip tekrar neva perdesine gargéh ve tiz ¢argah perdeleri kullanilarak
gelinmistir. Neva perdesinden evig perdesine evic perdesinden de diigah perdesine Rast’l1
bir sekilde gelinmistir. Muhayyer perdesinden yegah perdesine kadar Rast’11 olarak inilip
irak perdesinde karar verilmistir. Makam tiz kisimda tiz neva perdesi, pest kisimda ise

yegah perdesine kadar genisleme gdstermistir.
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4.6. Altinc1 Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Aldeddin Yavasca’min Sofyan Usiiliinde Gerdaniye Biiselik Medhal Eserinin

Makam incelemeleri

Zemin: Gerdaniye, neva, tiz ¢argah perdelerinde kalislar. Diigdh perdesinde karar.
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(*) Eserin zeminine tiz ¢argah perdesine yapilan bir vurgu ile giris yapilmis ve
gerdaniye perdesine dogru gelinerek burada ilk kalis gosterilmistir. (*) Gerdaniye
perdesinden neva perdesine gelinmis ve burada da Rast’l1 bir kalig yapilmistir. (*) Cargah
ve tiz evi¢ perdeleri arasinda gezinim yapilip, tiz ¢cargéh perdesinde kalis saglanmistir.
(*) Tiz cargah perdesinden diigdh perdesine kadar diisiilmiis ve neva perdesine Rast
sesleri ile gidilerek vurgulu bir kalis yapilmustir. (*) Evig perdesinden itibaren perde perde
gelinerek ¢argah perdesi gosterilmis ve gargahtan itibaren Buselik sesleri ile devam edilip

diigah perdesinde Buselik’li karar verilmistir.
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Aldeddin Yavasca’nin Gerdaniye Biiselik Eserine Gore Seyir Ornegi
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Aldeddin Yavagca’nin eserine gore Gerdaniye Biselik makami su sekildedir;
makamin karar1 diigdh perdesidir. Makamin seyrine gerdaniye perdesi civarindan
baslanilir. Tiz kistmda dolagim yaptiktan sonra gerdaniye perdesine sik sik vurgu yapar
ve neva perdesinde Rast’l1 kalig yapilir. Tiz kisimlarda tiz evi¢ perdesine kadar dolagim
yaptiktan sonra tiz ¢argah perdesinde kalis yapilir. Karara dogru gidilirken baselik perdesi
kullanilir ve diigah perdesinde Biiselik’li karar verilir. Makam tiz kisimda tiz evig perdesi,

pest kisimda ise rast perdesine kadar genisleme gosterir.
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4.7. Yedinci Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Aldeddin Yavasca’min Sofyan Usiliinde Hiciz Medhal Eserinin Makam

Incelemeleri

Zemin: Neva perdesinde kalislar. Diigdh perdesinde karar.
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(*) Eserin zeminine Rast gosterilerek diigah perdesi civarindan baslanilmis, diigdh

ve hiiseyni perdesi arasinda Hicdz sesleri ile gezinip ve en son yegéh perdesine kadar
distiliip diigah perdesinde Hicaz sesleri ile ilk kalig tamamlanmistir. (*) Neva perdesine
atlanilip Hicaz sesleri ile devam eden seyir gerdaniye perdesine kadar ¢ikmis, gerdaniye
perdesinden de tekrar Hicdz sesleri ile neva perdesine gelinerek burada kalis
gosterilmistir. (*) Dik acem perdesinden muhayyer perdesine oradan da perde perde
Hicaz sesleri ile gezinim yaparak rast perdesine kadar gelinip diigdh perdesinde karar

verilmistir.
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Aldeddin Yavasca’min Hiciz Eserine Gore Seyir Ornegi
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Aldeddin Yavasca’nin eserine gore Hicaz makami soyledir; makamin karar sesi
diigdh perdesidir. Makamin seyrine diigah perdesi civarindan baslanilmistir. Diigdh
perdesine seyir esnasinda sikca vurgu yapilir. Diigah merkezli bir seyirden sonra
gerdaniye perdesine kadar cikilir ve gezinim yapilip Hicadz sesleri ile neva perdesine
gelinir. Seyir esnasinda 1rak ve dik acem perdeleri zaman zaman kullanilir. Karara dogru
gidilirken diigah perdesinde karar verilir. Makam pest kisimlarda yegéah perdesine kadar

genisleme gosterir.
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4.8. Sekizinci Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Aldeddin Yavasca’nin Sofyan Usiiliinde Hicazkar Medhal Eserinin Makam

Incelemeleri
Zemin: Gerdaniye ve neva perdesinde kaliglar. Rast perdesinde karar.
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(*) Eserin zeminine evig perdesi gosterilip gerdaniye perdesi tutularak baslanilmis
ve gerdaniye perdesinin asagisinda Hicdz sesleri ile gezinim yapilmigs ve tiz neva
perdesine kadar ¢ikilmig ve tekrardan gerdaniye perdesi vurgulanarak perde perde rast
perdesine Hicaz’li bir sekilde gelinerek ilk kalis tamamlamistir. (*) Acem perdesinin

kullanimu ile birlikte neva perdesinde Ussak sesleri kalis yapilmistir. (*) Cargah perdesine
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gecilerek hisar perdesinden asagida rast perdesine kadar kiirdi perdesinin kullanimi ile
gelinmis ve acemasiran perdesine dogru inilmis, oradan da rast perdesi tutularak Hicaz
sesleri ile perde perde gerdaniye perdesine kadar ¢ikilarak burada kalis saglanmustir. (*)
Gerdaniye perdesinden acem ve muhayyer perdeleri tutularak devam edilmistir. Neva ve
muhayyer perdesi arasinda Ussak sesleri ile gezinilip neva perdesinde Ussak kalis
gosterilmistir. (*) Neva perdesinden devam edilerek hisar ve acem perdelerinin kullanimi
ile segah perdesine gidilmis ve segah perdesinden asagida Hicaz sesleri ile rast perdesinde
kalis yapilmustir. (*) Evi¢ perdesi ve muhayyer perdesi ile siirdiiriilen seyirde dnce hisar
sonrasinda da neva perdeleri vurgulanarak seyir siirdiiriilmiis, hicaz perdesi ile karara

gelinmis ve rast perdesinde karar verilmistir.

Aldeddin Yavasca’min Hicazkar Eserine Gore Seyir Ornegi
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Alaeddin Yavasca’nin eserine gore Hicazkar makami soyledir; makamin karar sesi
rast perdesidir. Makamin seyrine gerdaniye perdesi civarindan baslanilmistir. Gerdaniye
perdesi ile rast perdesi arasinda bir gezinim yapildiktan sonra rast perdesinde Hicaz’l1 bir
kalis yapilir. Bu gezinimin ardindan tiz neva perdesine kadar ¢ikilip asagiya dogru bir
yonelimle neva perdesine kadar gelinip burada bir kalis yapilir. Neva perdesinden acem
perdesine kadar inis yapilip tekrar gerdaniye perdesine dogru ¢ikilarak gerdaniyede bir

kalis yapilir ve bu dolasim esnasinda kiirdi, acemasiran, hiiseyni ve acem perdeleri
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kullanilir. Siinbiile perdesinden dolasim yapilarak neva perdesine gelinir. Bu gezinim
esnasinda muhayyer, acem ve dik hisar perdeleri kullanilir. Neva perdesinden itibaren
gezinim yapilarak yegah perdesine kadar gelinip Hicaz sesleri ile rastta karar verilir.
Makam tiz kisimlarda tiz neva, pest kisimlarda ise yegah perdesine kadar genisleme

gostermistir.

4.9. Dokuzuncu Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Aldeddin Yavasca’min Sofyan Usiiliinde Hiiseyni Medhal Eserinin Makam

incelemeleri

Zemin: Hiiseyni perdesinde kalislar. Diigah perdesinde karar.
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(*) Eserin zeminine rast perdesinden baslanilmis ve diigdh perdesi vurgulanmustir.

Ardindan hiiseyni perdesi tutulmustur. Diigah ve tiz cargah perdeleri arasinda Hiiseyni
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makaminin sesleri ile dolasim yapilmistir. Bu esnada hiiseyni perdesi vurgulanarak kalis
saglanmustir. (*) Hiiseyni perdesinden devam edilerek muhayyer perdesine kadar ¢ikilmis
ve evig perdesi yerine acem perdesi kullanilarak neva perdesinde kalis gosterilmistir. (*)
Hiiseyni perdesinden gargah perdesine gelinerek ¢argah perdesi tutulmustur. (*) Cargah
perdesinden devam edilerek rast perdesine ardindan da muhayyer perdesine kadar
gelinmis, muhayyer ve diigah perdeleri arasinda gezinilerek ve acem perdesi kullanilarak
diigdh perdesinde kalis yapilmistir. Seyirde Vecd-i Hiiseyni (Acem’li Hiiseyni)
gosterilerek tekrar diigah perdesine gelinmistir. (*) Hiiseyni perdesi 1srarla vurgulanmis
ve tiz ¢argah perdesine kadar genislenmis, ardindan hiiseyni perdesine dogru gelinip bu
perdede kalis saglanmistir. (*) Gerdaniye perdesinden muhayyer perdesine dogru gelinip
muhayyer ve diigdh perdeleri arasinda dolasim yapilarak ve muhayyer-diigah, diigah-
hiiseyni perdeleri ile karakteristik atlayislar yapilarak diigah perdesinde Hiiseyni’li karar

verilmigtir.
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Aldeddin Yavasca’nmin Diiyek Usiliinde Hiiseyni Medhal Eserinin Makam

incelemeleri

Zemin: Hiiseyni perdesinde kaliglar. Diigah perdesinde karar.
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(*) Eserin zeminine hiiseyni ve diigah atlamasi ile baglanmustir. (*) Hiseyni

perdesinden muhayyer perdesine kadar ¢ikilmis ve acem perdesinin kullanimi ile Vecd-i
Hiiseyni seyri siirdiiriilerek neva perdesinde kalinmistir. (*) Neva perdesi ve 1rak perdesi
arasindaki seslerde perde perde dolagilmis ardindan hiiseyni perdesi vurgulanarak diigah
perdesine gelinmis ve kalis yapilmistir. (*) Gerdaniye perdesi tutularak tiz cargah
perdesine kadar genisleme yapilmis, muhayyer perdesinden itibaren tekrar acem perdesi

ile devam edilmis, kisa bir Uzzal gesnisi ile hiiseyni perdesi vurgulanmistir. Ardindan
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Dilkeshaveran gesnisi ile irak perdesine gelinmis ve kisa bir kalistan sonra Saba makami
ile diigah perdesine gelinmistir. (*) Devaminda Siveniima makam gegkisi gosterilerek
yegah perdesine gelinmistir. (*) Cargah ve hiiseyni perdeleri vurgulanarak Hiiseyni

makami seyrine gegis yapilmis ve diigah perdesinde Hiiseyni sesleri ile karar yapilmustir.

Aldeddin Yavasca’nin Hiiseyni Eserlerine Gore Seyir Ornegi
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Alaeddin Yavagca nin eserlerine gore Hiiseyni makaminin seyri s0yledir; makamin
seyrine hiiseyni perdesi civarindan baslanilmistir. Gerdaniye perdesine kadar olan
seslerde dolasildiktan sonra ilk kalis hiiseyni perdesinde yapilir. Hiiseyni perdesinden 1rak
perdesine kadar gelinip diigah perdesine gidilerek diigah perdesinde kalis yapilir. Makam
seyri tiz ¢cargah perdesine kadar genisleme gosterdikten sonra acem perdesi kullanilarak
hiiseyni perdesinde kalis gosterilir. Hiiseyni sesleri ile diigdh perdesine gelinerek burada

karar verilir. Makam tizlerde tiz ¢argah perdesine kadar genisleme gosterir.
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4.10. Onuncu Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Aldeddin Yavasca’nin Sofyan Usiliinde Hiizzam Medhal Eserinin Makam

Incelemeleri

Zemin: Neva perdesinde kalislar. Segah perdesinde karar.
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(*) Eserin zeminine rast perdesi gosterilip segah perdesi tutularak baslanmis ve
segah perdesinden acem perdesine, acem perdesinden de segih perdesine Segah sesleri
ile gelinmistir. (*) Gerdaniye perdesi tutularak devam eden seyirde gerdaniye ve neva
perdeleri arasindaki seslerde Hicaz sesleri ile gezinim yapilmis, neva perdesinde Hicaz’li
kalis yapilmistir. Ardindan neva perdesinden devam edilmis ve siinbiile perdesine kadar
cikilip tekrar neva perdesine gelinerek burada kalis saglanmustir. (*) Neva perdesinden
tiz neva perdesine kadar ¢ikilmis ve siinbiile perdesi ile evi¢ perdesine gelinip bu perde
vurgulanmstir. (*) Evi¢ perdesinden siinbiile perdesine kadar ¢ikilmis ve perde perde

gezinim yapilarak segah perdesine gelinip burada karar yapilmstir.
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Aldeddin Yavasca’min Diiyek Usiliinde Hiizzam Medhal Eserinin Makam

incelemeleri

Zemin: Neva perdesinde kaliglar. Segah perdesinde karar.
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(*) Eserin zeminine neva perdesi gosterilip evi¢ perdesi tutularak baslanilmis, evig

ve rast perdeleri arasinda Hicaz sesleri ile gezinim yapilip neva perdesine gelinerek bu
perde vurgulanmistir. (*) Neva perdesinden tiz neva perdesine kadar ¢ikilmis ve Hicaz
cesnisi ile neva perdesinde tekrar kalis yapilmistir. (*) Evi¢ perdesinden itibaren asagiya
dogru bir hareketle Hiizzam sesleri ile segdh perdesine gelinerek Hiizzam’li kalis

yapilmistir. (*) Rast ve neva perdeleri arasindaki seslerde gezinim yapilip neva
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perdesinde kalig saglanmistir. (*) Acem perdesinden tiz ¢cargah perdesine kadar ¢ikilmis
ve siinbiile, acem ve dik hisar perdelerinin kullanimi ile neva perdesine gelinmistir. (*)
Gerdaniye perdesinden itibaren Hiizzam sesleri ile perde perde gezinilip neva perdesine

vurgu yapilarak segah perdesine gelinmis ve segah perdesinde karar verilmistir.

Aldeddin Yavasca’nin Hiizzim Eserlerine Gore Seyir Ornegi
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Aladeddin Yavasca’nin eserlerine gore Hiizzam makaminin seyri su sekildedir;
makamin karar sesi segah perdesidir. Makamin seyrine neva perdesi civarindan baslanilir.
Ik kalis Hicaz sesleri ile neva perdesine gelinerek yapilir. Neva perdesinden tiz neva
perdesine siinbiile perdesi kullanilarak kadar genisleme yapilip evig¢ perdesinde kalis
yapilir. Evi¢ perdesinden itibaren dolasim yapilarak neva perdesine sonrasinda da segah
ve evi¢ perdelerine gelinerek kalislar yapilir. En sonunda da Hiizzam sesleri ile segah
perdesine gelinerek karar verilir. Makam tizlerde tiz neva perdesine kadar genisleme

gosterir.
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4.11. On Birinci Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Aldeddin Yavasca’min Sofyan Usilliinde Karcigar Medhal Eserinin Makam

Incelemeleri

Zemin: Neva ve ¢argah perdelerinde kalislar. Diigah perdesinde karar.
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(*) Eserin zeminine gerdaniye perdesinden baslanilmis ve rast perdesinden tiz
cargah perdesine kadar olan perdelerde siinbiile perdesinin de kullanimui ile bir gezinim
saglanmis ve neva perdesinde Hicaz’li kalis yapilmistir. (*) Acem perdesinden muhayyer
perdesine kadar gelinmis ve buradan cargah perdesine gelinerek kalis yapilmistir. (*)
Cargah perdesinden gerdaniye perdesine ¢ikilmis ve buradan da diigdh perdesine Ussak
sesleri ile gelinerek kalis saglanmistir. (*) Neva perdesinden siinbiile perdesine kadar
cikilmig ve perde perde gezinim yapilip tekrar neva perdesine gelinerek burada kalig

gosterilmistir. (*) Yegdh perdesine gelinmis ve buradan hiiseyniasiran perdesinin
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kullanim ile gerdaniye perdesine kadar ¢ikilmis ve perde perde gezinim yapilarak diigah

perdesine gelinmis ve burada Ussak’l1 karar verilmistir.

Aldeddin Yavasca’min Karcigar Eserine Gore Seyir Ornegi

—9—5;#—?—#—?—'—F - e e —
(s — — - e ——— — !
D) — — }
E e o o be ) P
& — - = =

e e e e
e — ==

;
!
:J
e[

.
|

N

— ——— === _
ﬂa:j'f’;,’

Alaeddin Yavasca’nin eserine gore Karcigar makaminin seyri sdyle olmustur;
makamin karar sesi diigdh perdesidir. Makam seyrine neva perdesi civarindan
baslanilmistir. Neva iizerindeki perdelerde Hicaz sesleri ile neva perdesi merkezli bir
dolasim yaptiktan sonra bu perdede kalis saglanmistir. Bu dolasim sirasinda siinbiile
perdesi kullanilmigtir. Neva perdesinden muhayyer perdesine kadar ¢ikilmis ve ¢argadh
perdesine dogru gelinip bu perdede kalis yapilmistir. Pest kisimda yegah perdesine kadar
genisleme yapilip hiiseyniasiran perdesi kullanilarak gerdaniye perdesine kadar ¢ikilabilir
ve Ussak seslerinde gezinim yapilarak diigdh perdesinde karar verilmistir. Makam

tizlerde tiz ¢argah perdesine kadar genisleme gostermektedir.
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4.12. On Ikinci Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Aldeddin Yavasca’min Sofyan Usilliinde Kiirdilihicazkar Medhal Eserinin

Makam incelemeleri

Zemin: Gerdaniye perdesinde kalislar. Rast perdesinde karar.
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(*) Eserin zeminine neva-gerdaniye atlamasi ile baslanilmis, tiz ¢cargah perdesine

kadar olan seslerde gezinim yapildiktan sonra Hicaz sesleri ile neva perdesinde kalis

yapilmistir. (*) Cargdh perdesinden gerdaniye perdesine atlama yapilmis, muhayyer

perdesi ve rast perdesi arasindaki seslerde Kiirdi sesleri ile gezinim yapilip rast perdesinde

kalis saglamistir. (*) Cargdh ve muhayyer perdesi arasindaki seslerde dolasim yapilip
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neva perdesine Ussak’l1 gelinmistir. Bu gezinim sirasinda dik hisar perdesi kullanilmistir.
Neva perdesinden sonra tiz neva perdesine kadar ¢ikilmig ve gerdaniye perdesine Hicaz’li
bir sekilde gelinerek burada kalis yapilmistir. (*) Siinbiile ve acemasiran perdeleri
arasinda gezinim yapilip nim zirgiile ile rast perdesine gelinerek rast perdesinde Hicaz’l

kalis yapilmistir. (*) Kiirdi sesleri ile rast perdesine gelinmis ve burada karar verilmistir.

Aldeddin Yavasca’nmin Sofyan Usiiliinde Kiirdilihicazkdr Medhal Eserinin

Makam incelemeleri

Zemin: Gerdaniye perdesinde kalislar. Rast perdesinde karar.
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(*) Eserin zeminine gerdaniye perdesinden baglanilmis ve nim sehnaz perdesi
gosterildikten sonra Hicaz sesleri ile gerdaniye perdesine gelinmistir. (*) Acem
perdesinden hareket edilip nim sehnaz perdesi tutulmustur. Gerdaniye perdesinden Hicaz
sesleri ile neva perdesine gelip burada kalis saglanmustir. (*) Cargah perdesinden siinbiile
perdesine kadar ¢ikilip Ussak sesleri ile neva perdesine gelinmis, Siinbiile ve acemasiran
perdeleri arasinda gezinim yapilip rast perdesinde Hicaz’li kalis yapilmistir. (*) Cargah
perdesinden hareketle neva perdesine Ussak’l1 gelinmis ardindan tiz neva perdesine kadar
genisleme yapilip gerdaniye perdesinde Hicaz’li kalis yapilmistir. (*) Siinbiile ve
acemaysiran perdeleri arasinda dolasim yapilip nim zirgiile ile rast perdesine gelinerek rast
perdesinde Hicaz’li kalig saglanmistir. (*) Rast perdesinden tiz ¢argah perdesine kadar
cikilmisg ve gerdaniye perdesine gelinip burada Kiirdi sesleri ile kalis yapilmustir. () Tiz
nim hisar perdesinden neva perdesine Kiirdi sesleri ile gelinmis ve buradan rast perdesine
kadar perde perde gezinim yapilip Kiirdi sesleri ile rast perdesine gelinmis ve burada karar

verilmigtir.

Aldeddin Yavasca’mn Kiirdilihicazkar Eserlerine Gore Seyir Ornegi
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Aladeddin Yavasca’nin eserlerine gore Kiirdilihicazkar makami su bigimdedir;
makamin karar1 rast perdesidir. Makamin seyrine gerdaniye perdesi ve civarindan

baslanilir. Gerdaniye perdesi merkez alinip evi¢ ve muhayyer perdeleri kullanilarak
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yapilmis olan bir gezinimin ardindan muhayyer ve dik hisar perdeleri kullanilarak neva
perdesinde Ussak’l1 kalis yapilir. Tekrar neva perdesinde Hicaz’li kalis yapilir. Kiirdi
perdesinde yapilan kalislarda hicaz, hiiseyni ve diigah perdeleri kullanilmigtir. Seyrin
sonunda makamin seslerinde gezinim yapilip rast perdesinde karar verilmistir. Makam

tizlerde tiz nim hisar, pestlerde ise acemasiran perdesine kadar genisleme gosterir.

4.13. On Ugiincii Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Aldeddin Yavasca’nmin Sofyan Usiliinde Mahiir Medhal Eserinin Makam

incelemeleri

Zemin: Gerdaniye ve neva perdesinde kalislar. Rast perdesinde karar.

(*) Eserin zeminine gerdaniye perdesinden baslanilmis, Mahir sesleri ile rast
perdesine kadar gelinmis ve ilk kalis burada saglanmistir. (*) Gerdaniye perdesinden tiz

buselik perdesinin kullanimu ile tiz ¢argdh perdesine kadar ilerlenmis ve ayni perdelerle
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gezinim yapilarak neva perdesinde gelinmis ve burada kalis gosterilmistir. (*) Gerdaniye
perdesi tutulmus ve neva perdesine gelinmis, acem perdesi de gosterilip 6nce Segah
cesnisi sonra da Nikriz ¢esnisi uygulanmistir. Ardindan segah perdesinin kullanimi ile
rast perdesine Rast ¢esnisi gosterilerek gelinmistir. (*) Gerdaniye perdesinden tiz ¢argah
perdesine kadar ¢ikilmis ve mahir perdesinin kullanimi ile neva perdesinde kalis
yapilmistir. (*) Muhayyer perdesinden itibaren perde perde gezinim yapilarak rast
perdesine dogru gelinmis ve burada karar verilmistir. Bu gezinim esnasinda acem ve nim

hicaz perdeleri kullanilmistir.

Aldeddin Yavasca’min Mahir Eserine Gore Seyir Ornegi
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Yavagca’nin eserine gore Mahir makami soyledir, makamin karar sesi diigah

perdesidir. Makamin seyrine gerdaniye perdesinden baglanilmistir. Mahtr sesleri ile Rast
perdesi merkezli bir gezinimin ardindan neva perdesinde bir kalis yapilir. Neva
perdesinden sonra acem perdesi tutulup Segah gesnisi gosterilir. Cargah perdesinden
muhayyer perdesine kadar ¢ikilir ve Nikriz ¢esnisi de gosterildikten sonra neva perdesine
gelinip burada bir kalig saglanir. Neva perdesinden itibaren segdh perdesi ile rast
perdesine kadar Rast ¢esnisi ile gelinip, gerdaniye perdesine bir gegis gosterilerek burada
kalis yapilir. Tiz cargah perdesine kadar ¢ikilip acem perdesi ve nim hicaz perdeleri
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kullanilarak bir gezinim yapilir ve rast perdesinde karar verilir. Makam tiz bolgelerde tiz
cargah perdesine kadar genigleme gdstermistir.
4.14. On Dérdiincii Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Aldeddin Yavasca’min Sofyan Usiliinde Muhayyer Medhal Eserinin Makam

Incelemeleri

Zemin: Muhayyer ve hiiseyni perdesinde kalislar. Diigah perdesinde karar.
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(*) Eserin zeminine muhayyer perdesi tutularak baslanmis ve hiiseyni perdesinden
itibaren Hiiseyni sesleri ile diigah perdesine gelinip ilk kaligini tamamlamistir. Tiz ¢argah

perdesine kadar genisleme yapilmis ve sonrasinda Muhayyer ac¢is yapilmistir. (*)
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Muhayyer ile devam edilmis ve acem perde geckisi yapilmistir. Sonrasinda neva
perdesinde Hicaz sesleri ile gezinim yapilip ¢argadh perdesinde kalig gosterilmistir. (*)
Muhayyer ve diigah perdeleri arasinda acem perde gegkisi yapilarak diigdh perdesinde
Ussak sesleri ile 1srarli bir kalis yapilmustir. (*) Diigah perdesinden tiz neva perdesine
kadar genigleme yapildiktan sonra gezinim yapilip, Hiiseyni sesleri ile hiiseyni perdesi
tutulmustur. Bu gezinim esnasinda siinbiile perdesi kullanilmistir. (*) Neva perdesinden
muhayyer perdesine kadar ¢ikilmis ve acem perdesi kullanilarak Ussak sesleri ile diigdh
perdesine gelinmistir. (*) Hiiseyni ve diigdh perdesinde vurgulu kaliglar yapilmis, tiz
cargah perdesine kadar ¢ikilmis ve hiiseyni perdesine dogru gelinerek burada bir kalis
daha saglanmistir. () Muhayyer perdesinden diigah perdesine dogru perde perde
gelinmis ve ardindan tiz ¢argdh perdesine kadar ¢ikilip tekrar Hiiseyni sesleri ile diigah
perdesine kadar gelinerek burada bir kalis saglanmistir. () Muhayyer ve tiz neva
perdeleri vurgulanmus, tiz hiiseyni perdesine kadar ¢ikilmis ve tekrar ayni sesler ve perde

kaliglari ile diigah perdesine gelinmis ve burada karar verilmistir.

Aldeddin Yavasca’mn Muhayyer Eserine Gore Seyir Ornegi
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Yavasca’nin eserine gére Muhayyer makami su sekilde olusmustur; makamin karar

sesi diigah perdesidir. Makamin seyrine muhayyer perdesinden baslanilmistir. Muhayyer
perdesi merkez alinarak yapilan bir gezinimden sonra ¢argdh perdesinde bir kalis
gosterilmistir. Cargdh merkezli gezinim esnasinda acem perdesi ve hisar perdeleri

kullanilmistir. Ardindan acem perdesi kullanilarak diigadh perdesinde Ussak seslerinde
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kalis goterilmistir. Diigdh perdesinden muhayyer perdesine atlanilip tiz neva perdesine
kadar olan seslerde gezinim yapildiktan sonra hiiseyni perdesine gelinip Hiiseyni sesleri
ile kalis yapilmistir. Hiiseyni perdesinden tiz hiiseyni perdesine kadar tekrar bir genisleme
gosterilip, muhayyer merkezli bir gezinim daha yapildiktan sonra, muhayyer perdesinden
once hiiseyni perdesine hiiseyni perdesinden de Hiiseyni sesleri ile diigah perdesine kadar

inilerek burada karar verilmistir.

4.15. On Besinci Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Aldeddin Yavasca’nin Sofyan Usilliinde Nihavent Medhal Eserinin Makam

Incelemeleri

Zemin: Neva perdesinde kaliglar. Rast perdesinde karar.
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(*) Eserin zeminine rast perdesi vurgulanarak baslanilmis ve Nihavent perdesinin
vurgulanarak yapildigi gezinimde rast perdesi merkez alinmistir. Ardindan rast
perdesinden gerdaniye perdesine oradan da neva perdesine gelinerek kalis gosterilmistir.
(*) Cargah ve kiirdi perdelerinin vurgulandigi bir seyir ile diigdh perdesinde kalig
yapilmistir. (*) Kaba gargah perdesine kadar genisleme gosterilmis ve neva perdesinde
kalis yapilmistir. (*) Rast perdesi ve siinbiile perdesi arasinda ayni seslerle gezinim
yapilirken diigadh perdesinde sikga kalis gosterilmistir. (*) Nihavent perdesinin kullanimi

ile birlikte irak perdesi yeden alinarak rast perdesinde Nihavent’li karar verilmistir.

Aldeddin Yavasca’nin Nihdvent Eserine Gore Seyir Ornegi
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Yavasca’nin eserine gore Nihavent makami su bicimde olmustur; makamin karar
perdesi rast perdesidir. Makamin seyrine rast perdesinden baslanilip bu perde
vurgulandiktan sonra ilk kalis neva perdesinde yapilmistir. Ardindan gerdaniye perdesine
kadar cikilip yine aymi seslerle diigah perdesine gelinerek burada kalinmistir. Neva
perdesine gecilerek kaba ¢argah perdesine kadar gezinim yapilip acem perdesine bir
atlama yapilmis ve buradan neva perdesine gelinerek kalis yapilmistir. Rast perdesinden
stinbiile perdesine kadar ¢ikilip asagiya dogru bir yonelimle irak perdesine kadar
gelinmis, diigah perdesine gidilerek burada bir kalis daha yapilmistir. Neva perdesinden

rak perdesine kadar 1rak perdesi kullanilarak gelinmis ve 1rak perdesi ile rast perdesinde
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karar verilmistir. Makam pest kisimda kaba ¢argah, tiz kisimda da siinbiile perdesine
kadar genisleme gostermistir.
4.16. On Altinci Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Alaeddin Yavasca’min Sofyan Usiilliinde Rast Medhal Eserinin Makam

Incelemeleri

Zemin: Neva ve segah perdesinde kaliglar. Rast perdesinde karar.
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(*) Eserin zeminine rast perdesi vurgulanarak giris yapilmis ve yegah perdesine
diisiiliip buradan neva perdesine dogru ¢ikilarak ilk kalis neva perdesinde yapilmstir. (*)
Neva perdesinden perde perde gezinim yapilarak rast perdesine gelinmis ve burada bir
kalis saglanmistir. (*) Segah perdesi vurgulanarak muhayyer perdesine kadar ¢ikilmis ve
acem perdesi kullanilarak neva perdesine gelinip burada kalis gosterilmistir. (*) Neva
perdesinden Miistear ¢esnisi gosterilerek segah perdesine kadar gelinmis burada bir kalis
saglanmigtir. Bu gezinim esnasinda nim hicaz ve kiirdi perdeleri kullanilmistir. (*)
Cargah perdesinden diigdh perdesine dogru gelinmis ve burada Ussak sesleri ile kalis
yapilmustir. (*) Hiiseyni perdesinden yegah perdesine kadar gelinmis ve buradan ¢argah
perdesine atlanilip perde perde gezinerek rast perdesine gelinip Rast sesleri ile karar

verilmigtir.
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Aldeddin Yavasca’nin Sofyan Usiilliinde Rast Medhal Eserinin Makam

incelemeleri

Zemin: Neva perdesinde kaliglar. Rast perdesinde karar.
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(*) Eserin zeminine rast perdesi vurgulanarak baslanilmis, yegah perdesine kadar

genisleme gosterilip Rast sesleri ile rast perdesine gelinerek ilk kalis yapilmistir. (*)
Cargah perdesinden muhayyer perdesine, muhayyer perdesinden de neva perdesine kadar

olan seslerde gezinim yapilip burada kalis gosterilmistir. (*) Cargah perdesinden kaba

146



nim hicaz perdesine kadar gelinmis ardindan Rast sesleri ile perde perde gezinim yapilip
tiz ¢argah perdesine kadar ¢ikilmis ve oradan da neva perdesine gelinerek burada bir kalis
daha yapilmustir. (*) Tiz neva perdesine kadar seyir genisletilmis olup, tiz neva ve neva
perdeleri arasinda Rast perdeleri ile ilerlenmistir. Neva perdesinde Rast sesleri
gosterilmis, gerdaniye ve rast perdeleri arasinda acem perdesinin kullanimi ile gezinim
yapilmustir. Rast sesleri ile rast perdesine gelinerek burada kalig yapilmistir. (*) Cargah
perdesinden muhayyer perdesine kadar ¢ikilip sirasiyla 6nce neva perdesinde sonra diigah
perdesinde en sonunda da rast perdesinde kalis saglanmistir. (*) Gerdaniye perdesinden
itibaren Rast seslerinde karigik gezinilip rast perdesine gelinmis ve irak perdesi alinarak

rast perdesinde karar verilmistir.

Aldeddin Yavagca’nin Rast Eserlerine Gore Seyir Ornegi
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Yavasca'nin eserlerine gore Rast makami sdyledir; makamin karar perdesi rast
perdesidir. Makamin seyrine rast perdesinden baslanilmistir. Rast perdesinden baslanilip
bu perde civarinda gezinim yapildiktan sonra ilk kalis rast perdesinde Rast sesleri ile
yapilir. Ardindan muhayyer perdesine kadar ¢ikilip doniiste acem perdesi alinarak neva
perdesinde kalis gosterilir. Neva perdesinden kaba nim hicaz perdesine kadar genisleme
yapilip tekrar neva perdesine gidilir. Tiz ¢argah perdesine oradan da tiz neva perdesine
kadar ¢ikilip siinbiile perdesi alinarak tiz segah perdesi vurgulanir. Ardindan tiz neva
perdesine tekrar gidilip muhayyer perdesi ile neva perdesine gelinip kalis yapilir. Neva

perdesinden segah perdesine dogru Miistear ¢esnisi ile gezinim yapilarak gelinir. Segah
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perdesinden rast perdesine kadar gezinim yapilip rak perdesi ile rast perdesinde karar
verilir. Makam tizlerde tiz neva perdesi pestlerde ise kaba nim hicaz perdesine kadar

genisleme gostemistir.

4.17. On Yedinci Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Aldeddin Yavasca’nmin Diiyek Usiliinde Saba Medhal Eserinin Makam

incelemeleri

Zemin: Cargah perdesinde kaliglar. Diigah perdesinde karar.
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(*) Eserin zeminine gargah perdesi merkez alinarak Saba sesleri ile giris yapilmistir.
(*) Cargah perdesi civarinda gezinilip diigah perdesinde kalis gosterilmistir. (*)
Kullanilmis olan saba perdesi ile devam edilmis ve yukar1 kisimda sehnaz perdesi
gosterilerek sehnaz perdesinden itibaren yine Saba sesleri ile gelinmis ve ¢argah perdesi
tutulmustur. (*) Cargah perdesi vurgulanarak devam eden seyirde hiiseyni perdesinden
itibaren Saba sesleri ile diigdh perdesine gelinmis ve diigdh perdesinden asagida irak
perdesine gelinmis, 1rak-saba atlamasi gosterilerek seyir siirdiiriilmiis, irak ve hiiseyni
perdeleri arasindaki Saba seslerinde olan gezinimden sonra ¢argah perdesine gelinmis ve
burada kalis saglanmistir. Burada Bestenigdr gegkisi oldugu goriilmektedir. (*)
Gerdaniye perdesinden Hicaz sesleri ile tiz segdh perdesine kadar ¢ikilmis ve sehnaz
perdesi kullanilarak gerdaniye perdesinde Hicaz’li kalig saglanmistir. (*) Gerdaniye
perdesinden Hicaz sesleri ile devam edilmis ve cargdh perdesine kadar gidilerek bu
perdede bir kalis daha yapilmistir. Ardindan segah ve zirgiile perdelerinin de kullanimi
ile acemasiran perdesine kadar gelinerek burada Sevkefza makamina gecki gosterilmistir.
() Cargah perdesinden sehndz perdesine kadar ¢ikilip perde perde dolasim yapilarak

diigah perdesine gelinmis ve Saba sesleri ile burada karar verilmistir.

Aldeddin Yavasca’nin Saba Eserine Gore Seyir Ornegi
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Yavasca’nin Saba eserine gore makamin seyri su sekildedir; makamin karar perdesi

diigah perdesidir. Makamin seyrine rast perdesinden baslanilmistir. Hicdz perdesine
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kadar olan seslerde dolasim yapildiktan sonra ilk kalis cargah perdesinde Saba sesleri ile
yapilmistir. Ardindan hiiseyni perdesine kadar gidildikten sonra gezinim yapilarak diigah
perdesine Saba sesleri ile gelinip burada kalis yapilmistir. Sehnaz perdesine kadar gidilip
perde perde dolasim yapilarak ¢argah perdesinde kalig yapilmistir. Bu esnada Bestenigar
makam geckisi yapilmistir. Tiz segah perdesine kadar ¢ikilip sehnaz ve kiirdi perdeleri
kullanilarak ¢argah perdesi vurgulanmistir. Segah ve zirgiile perdelerinin de kullanimi ile
acemagsiran perdesine kadar gelinerek burada Sevkefza makamina gecki gosterilmistir.
Cargah perdesinden perde perde gezinim yapilarak diigah perdesine kadar gelinip burada
Saba sesleri ile karar verilmistir. Makam tizlerde tiz segah perdesine kadar genisleme

gostermistir.
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4.18. On Sekizinci Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Aldeddin Yavasca’min Sofyan Usilliinde Segih Medhal Eserinin Makam

Incelemeleri

Zemin: Neva ve evig perdesinde kalislar. Segah perdesinde karar.
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(*) Eserin zeminine Segah sesleri ile giris yapilmis ve ilk kalis segah perdesinde
tamamlanmistir. (*) Segah-neva ve neva-evi¢ atlamalar1 yapildiktan sonra tiz ¢argah
perdesine kadar ¢ikilmis ve evic perdesine gelinip burada kalis yapilmistir.2 (*) Muhayyer
perdesinden itibaren hisar perdesinin kullanimi ile Hiizzam ¢esnisi gosterilmis ve neva

perdesine gelinmistir. Ardindan diigah perdesinde Ussak’li, rast perdesinde de Rast’li

8 Buradaki seyir esnasinda kullanilmis olan siinbiile perdesi uzman goriisii dahilinde tiz segah perdesine
revize edilmistir.
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kalig yapilmistir. Devaminda da segah perdesinde kalis gosterilmistir. (*) Neva perdesi
vurgulu bir sekilde gosterildikten sonra dik hisar perdesi tutulmus ve acem perdesi ile
ilerlenmis, sonra tekrar segah perdesine gidilmis ve en son karara dogru gidilirken acem
perdesi kullanilarak perde perde gezinim yapilip kiirdi perdesi ile segah perdesinde Segah

sesleri ile karar verilmistir.

Aldeddin Yavagca’nin Segih Eserine Gore Seyir Ornegi
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Alaeddin Yavasca’nin Segéah eserine gore makamin seyri su sekildedir; makamin
seyrine segah perdesi civarindan baslanilmistir. Seyir esnasinda ilk kaliglar segah
perdesinde Segah sesleri ile yapilmistir. Evic merkezli kaliglar, segah perdesinden tiz
cargah perdesine kadar ¢ikilip yapilmistir. Muhayyer perdesinden segah perdesine kadar
hisar, sonrasinda da acem ve dik hisér perdeleri ile gezinim yapilarak gelinmistir. Segéh
ve neva perdeleri vurgulanip yegah perdesine kadar perde perde gezinim yapilip kiirdi
perdesi de kullanilarak segah perdesinde Segah sesleri ile karar verilmistir. Makam tiz

kisimda tiz gargah, pest kisimda ise yegah perdesine kadar genisleme gdstermistir.
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4.19. On Dokuzuncu Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Aldeddin Yavasca’min Diiyek Usiliinde Sultan-1 Yegah Medhal Eserinin

Makam incelemeleri

Zemin: Diigah ve neva perdesinde kalislar. Yegah perdesinde karar.

0 | . -

(*) Eserin zeminine neva perdesi tutularak giris yapilmis, bu civarda Biselik sesleri

ile gezinim yapilip siinbiile perdesine kadar ¢ikilmistir. Buradan asagiya dogru gezinim

yapilip diigah perdesi lizerindeki Hicaz sesleri ile dolasim yapilmis ve neva perdesinde
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kalis saglanmistir. (*) Baselik sesleri ile muhayyer perdesine kadar gidilip diigah
perdesine Hicaz sesleri ile gelinmistir. Ardindan yegéh perdesinde Buselik’li kalis
yapilmustir. (*) Diigah perdesinden Hicaz sesleri ile gezinim yapilarak, neva ve gerdaniye
perdelerine yapilan sik¢a vurgularin ardindan tiz ¢argah perdesine kadar ¢ikilmistir. Tiz
cargah perdesinden itibaren inis hareketi ile neva perdesine gelinmistir. Acem
perdesinden de yine ayni sesler kullanilarak diigah perdesine sonra da Buselik sesleri ile
yegah perdesine gelinerek kalis yapilmistir. (*) Diigah perdesindeki Hicaz sesleri ile neva
perdesine gelinerek kalis gosterilmistir. (*) Acem perdesi tutulmus g¢argdh perdesi
kullanilarak perde perde diigah perdesine dogru gidilmis ve bu perdede Kiirdi’li kalis
yapilmustir. (*) Neva perdesinden perde perde dolagim yapilarak kaba nim hicaz perdesi

ile yegah perdesine gelinerek burada Buselik sesleri ile karar verilmistir.

Aldeddin Yavasca’nin Sultan-1 Yegah Eserine Gore Seyir Ornegi

Alaeddin Yavagca’nin Sultan-1 Yegdh eserine gore makamin seyri sOyledir;

makamin karar perdesi yegah perdesidir. Makamin seyrine diigdh perdesinden
baslanilmistir. Neva perdesi merkez alinarak baslanilan seyirde siinbiile perdesine kadar
cikilmistir. Karisik olarak dolasim yapildiktan sonra Buselik sesleri ile yegah perdesine
gelinerek burada kalis yapilmistir. Tiz ¢argah perdesine kadar cikilip neva perdesine
gelinmistir. Diigdh merkezli dolagim Kiirdi sesleri ile yapilmigtir. Cargah perdesi ve

buselik perdesi ardindan da kiirdi perdesi kullanilmig, ardindan da yegéh perdesinde
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Biselik’li karar verilmistir. Makam tiz tarafta tiz ¢argah, pest tarafta ise kaba nim hicaz
perdesine kadar genisleme gdstermistir.
4.20. Yirminci Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Aldeddin Yavasca’min Diiyek Usilliinde Suzinik Medhal Eserinin Makam

incelemeleri

Zemin: Neva perdesinde kaliglar. Rast perdesinde karar.

(*) Eserin zeminine rast perdesine yapilan vurgular ile baslanilmistir. Siinbiile
perdesine kadar perde perde gezinim yapilmis ve neva perdesine gelinerek burada

Hicaz’l kalis saglanmistir. (*) Cargédh perdesinden, yukari bir ¢ikis hareketi ile tiz neva
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perdesine kadar gelinmis daha sonra asagiya dogru bir yonelimle segah perdesine kadar
gelinerek neva perdesi vurgulanmistir. Bu gezinim esnasinda dik siinbiile perdesi
kullanilmstir. (*) Rast perdesinden gerdaniye perdesine kadar dolasim yapilmis ve perde
perde gezinim yapilarak tekrar rast perdesine Rast sesleri ile gelinmistir. (*) Rast
perdesinden Hicaz sesleri ile perde perde gezinim yapilmis ve tiz neva perdesinden
asagiya dogru Hicaz Hiimayun sesleri ile neva perdesi iizerine gelinmistir. (*) Neva
perdesinden Hicaz sesleri ile rast perdesine gelinmis ardindan gerdaniye perdesine

atlanilip bu perdeden rast perdesine dogru Rast’l1 gelinip karar verilmistir.

Aldeddin Yavasca’min Suzinik Eserine Gore Seyir Ornegi

Alaeddin Yavagca’nin Suzinak eserine gore makamin seyri su sekildedir; makamin

karar perdesi rast perdesidir. Makamin seyrine baslangig sesi rast perdesidir. Makam seyri
esnasinda neva perdesinde sik sik Hicaz’li kaliglar yapilmistir. Tiz kisimlarda dolasim
yapilirken siinbiile ve dik siinbiile perdeleri zaman zaman kullanilmistir. Karara dogru
gidilirken Hicaz sesleri ilerast perdesine gelinmistir. Ardindan Rast perdesinde Rast’li

karar verilmistir. Makam tizlerde tiz neva perdesine kadar genisleme gostermistir.
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4.21. Yirmi Birinci Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Aldeddin Yavasca’min Sofyan Usiiliinde Sevkefza Medhal Eserinin Makam

Incelemeleri

Zemin: Gerdaniye ve ¢argah perdesinde kalislar. Acemasiran perdesinde karar.
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(*) Eserin zeminine tiz ¢argah ve tiz segah perdesindeki vurgular ile baglanilmistir.
Hicaz sesleri ile gerdaniye perdesine gelinmis ve ilk kalis burada yapilmistir. (*) Yine
ayni seslerle ¢argdh perdesine gelinmis ve burada kalis saglanmistir. (*) Cargah
perdesinden tiz segah perdesine kadar ¢ikilmis ve perde perde gezinim yapilarak kiirdi
perdesine gelinip burada Nikriz sesleri ile kalis yapilmstir. (*) Kiirdi perdesinden neva
perdesine atlama yapilip perde perde dolasim yapilarak acemasiran perdesine Acemasiran
cesnisi ile gelinmistir. Ardindan ¢argdh sesinden itibaren yine acemasiran perdesine

Nikriz sesleri ile gelindikten sonra ¢argah perdesinde kalis saglanmistir. (*) Cargah
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perdesi vurgulanarak gosterilmis ve gerdaniye perdesinden itibaren gezinim yapilip segah
perdesi alinarak ¢argah perdesine Hicaz sesleri ile gelinmistir. (*) Gerdaniye perdesinde
1srarla kalinmis, Hicaz sesleri ile perde perde gezinim yapilarak c¢argdh perdesine,
ardindan Acemasiran sesleri ile acemasirdn perdesine en sonda da Nikriz g¢esnisi ile

acemasiran perdesine gelinerek burada karar verilmistir.

Aldeddin Yavasca’min Sevkefza Eserine Gore Seyir Ornegi
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Aladeddin Yavasca’nin Sevkefza eserine gdre makamin seyri soyledir; makamin
karar perdesi acemasiran perdesidir. Makamin seyrine tiz c¢argah perdesinden
baslanilmistir. Gerdaniye merkezli gezinimde Hicaz ¢esnisi kullanilmistir. Sehnaz
perdesinden buselik perdesine kadar gelinip ¢argah perdesinde kalis yapilmistir. Cargah
perdesinden tiz segah perdesine kadar ¢ikilip ardindan kiirdi perdesine gelinerek burada
Nikriz sesleri ile kalis yapilmistir. Bu gezinim sirasinda sehnaz ve tiz segah perdeleri
kullanilmistir. Kiirdi-neva atlamasi1 yapilip acemasiran perdesine sonra da cargah
perdesine gelinerek bu perdelere vurgu yapilmistir. Ardindan ¢argdh perdesine Hicaz
sesleri ile gelinerek bu perde vurgulanmigtir. Nikriz sesleri ile acemasiran perdesine
gelinerek burada karar verilmistir. Makam tizlerde tiz ¢argah perdesine kadar genisleme

gostermistir.
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4.22. Yirmi ikinci Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Aldeddin Yavasca’nin Sofyan Usiliinde Tahir Biselik Medhal Eserinin

Makam incelemeleri

Zemin: Muhayyer ve neva perdesinde kalislar. Diigah perdesinde karar.
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(*) Eserin zeminine muhayyer perdesi tutularak baslanilmis ve tiz neva perdesine
kadar genisleme yapilip muhayyer perdesine Buselik sesleri ile gelinmis ve ilk kalis
burada saglanmustir. (*) Muhayyer perdesinden tiz ¢argah perdesine kadar ¢ikilmis ve
neva perdesinde Rast’li kalis yapilmistir. (*) Neva perdesinden hiiseyni perdesine
gecilmis ve diigdh perdesine kadar diisiilmiis ardindan c¢argdh perdesinde kalig
yapilmustir. (*) Buselik perdesinden hiiseyni perdesine kadar ¢ikilmis ve nim zirgiile

perdesi kullanilarak diigah perdesinde Buselik’li karar verilmistir.
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Aldeddin Yavasca’nin Tahir Biselik Eserine Gore Seyir Ornegi
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Alaeddin Yavasca’nin Tahir Buselik eserine gore makamin seyri su sekildedir;
makamin karar sesi diigah perdesidir. Makamin seyrine muhayyer perdesinden
baslanilmistir. Muhayyer merkezli gezinimde tiz neva perdesine kadar olan seslerde
Buselik sesleri ile gezinim yapilmistir. Neva ve tiz ¢cargah arasindaki perdelerde dolasim
yapilip neva perdesinde Rast’li kalis yapilmistir. Hiiseyni perdesinden dolasim yapilip
cargah perdesine Cargah sesleri ile gelinmistir. Blselik perdesinden rast perdesine kadar
inis yapilip hiiseyni perdesine kadar ¢ikilmis ve perde perde gezinim yapilarak diigah
perdesine Buselik sesleri ile gelinerek karar verilmistir. Makam pest kisimlarda rast

perdesine kadar genisleme gostermistir.
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4.23. Yirmi Uciincii Alt Probleme fliskin Bulgu ve Yorumlar

Aldeddin Yavasca’min Diiyek Usiilinde Ussdk Medhal Eserinin Makam

Incelemeleri

Zemin: Neva perdesinde kaliglar. Diigah perdesinde karar.

(*) Eserin zeminine ¢argah perdesinden baslanilmis olup, yegah perdesine Rast’li

gelinmis ve diigah perdesine gidilerek burada karar saglanmustir. (*) Cargah perdesinden
segah perdesine Segah sesleri duyurulduktan sonra ¢argah perdesinde kalis yapilmstir.
(*) Hiiseyni perdesinden diigdh perdesine kadar Ussak sesleri ile gelinmis, ardindan
yegah perdesinde Rast sesleri duyurulup, diigah perdesinde Ussak’li kalis saglanmistir.
(*) Diigah perdesinden acem perdesine kadar ¢ikilmis ve neva perdesi vurgulandiktan
sonra perde perde Ussak sesleri ile gezinim yapilarak diigdh perdesinde kalis yapilmistir.
(*) Yegah perdesinden Rast sesleri ile hareket edilip neva perdesinde de Rast sesleri ile
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gezinim yapildiktan sonra muhayyer perdesinden doniiste acem perdesi kullanilarak
perde perde diigah perdesine gelinmis ve kalis yapilmistir. (*) Neva-evi¢ atlamasi yapilip
muhayyer perdesi vurgulanmis ve tiz ¢argah perdesine kadar ¢ikilip perde perde gezinim
yapilarak yegdh perdesine Rast’li gelinmis ve burada kalis yapilmistir. () Acem
perdesinden perde perde gezinim yapilarak diigdh perdesine kadar Ussak sesleri ile

gelinmis ve burada karar verilmistir.

Aldeddin Yavasca’min Ussak Eserine Gore Seyir Ornegi

Alaeddin Yavasca’nin Ussak eserine gére makamin seyri soyledir; makamin karar

sesi diigdh perdesidir. Makamin seyrine cargah perdesinden baglanilmistir. Cargéh
perdesinden yegah perdesine kadar Rast sesleri ile genisleme yapilmistir. Ardindan
cargah perdesinden Segah sesleri ile segdh perdesine gelinmistir. Sonrasinda neva
perdesinden ¢argah perdesine gelinerek bu perde vurgulanmistir. Yegah perdesinden Rast
sesleri ile hareket edilip neva perdesinde de Rast sesleri ile gezinim yapildiktan sonra
muhayyer perdesinden itibaren acem perdesi kullanimi ile diigdh perdesine kadar
gelinmis ve kalis gosterilmistir. Tiz ¢argah perdesine kadar genisleme gosterilip diigah
perdesine perde perde gelinerek Ussak’li karar verilmistir. Makam pestlerde yegah

perdesine, tizlerde ise tiz cargah perdesine kadar genisleme gostermistir.
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BESINCI BOLUM

5. TARTISMA- SONUC VE ONERILER

5.1. Tartismalar

“Aldeddin Yavasca 'nin Medhal Formundaki Eserlerinin Makam ve Seyir A¢isindan
Analizi” konulu bu arastirmada cevap aranan sorulara iligkin olarak su sonuglara

ulagtlmistir:

1. Alaeddin Yavasca Acem makamini nasil kullanmistir?

Baslangi¢ Karar Seyir Perde Ortiisme
perdesi Perdesi Agcisindan Agcisindan Yok
BENZERLIK VAR YOK VAR YOK VAR YOK VAR YOK
Kadioglu + + + +
Kantemiroglu o o o o It
Tanbiiri + + + +
Kiiciik Artin
Abdiilbaki o o I I +
Nasir Dede
Kéazim Uz + + + L
Hizir Aga I e I I
Ismail Hakka + + + +
Bey
Suphi Ezgi + + + +

Kadioglu’nun vermis oldugu Acem makami tarifinde makamin karar sesi diigah
perdesidir. Makama acem perdesi ile baglanilmakta olup, bu perdenin segah perdesine
yakin oldugu ifade edilmektedir. Yavasca’nin eserinde kullanmis oldugu makam seyri ile
mukayese yapildiginda; seyir agisindan uyum bulunmasa da baslangic sesi, karar perdesi

ve perde bakimindan ortiigme bulunmaktadir.

Kantemiroglu’'nun Acem makami tarifine gore; makamin seyrine diigdh
perdesinden baslanilmaktadir. Karar perdesinin ise diigdh perdesi oldugu ifade
edilmektedir. Makam seyri acem perdesine kadar tam seslerle ilerlemektedir.
Yavagca’nin eserlerinde uygulamis oldugu makam tarifinde ise baslangi¢ sesinin acem
perdesi oldugu, acem perdesine kadar segdh perdesi kullanilarak ilerlendigi ve karar
perdesinin de diigah perdesi oldugu goriilmektedir. Kantemiroglu’nun tarifi ile
Yavasca’nin seyri karsilastirildiginda; karar perdesi ve acem perdesinin vurgulanmasi

gibi bilgiler 6nemlidir. Bu bilgilere yonelik seyir Yavasca’nin eserinde goriilmektedir.
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Ancak Yavagca daha fazla makam c¢esnisine ve perdelere degindigi icin tarif ile tam

olarak ortiisme bulunmamaktadir.

Artin, makamin seyrine acem perdesi ile baslandigini, muhayyer perdesine atlama
yapilip cargadh perdesine kadar gelindigini sonrasinda acem perdesine dogru gidip segah
perdesini kullanarak diigdh perdesine gelindigini ve burada karar verildigini ifade
etmistir. Artin’in vermis oldugu bu makam anlatimiyla Yavasca’nin eserinde kullanmig

oldugu makam seyri karsilastirildiginda; tam olarak benzerlik gosterdigi goriilmektedir.

Nasir Dede’nin Acem tarifinde, Nihavent makami seyrinden s6z edilmistir. Nasir
Dede’nin Nihavent makami tarifine bakildiginda; makamin giliniimiizde kullanilan
halinden pek farkli olmadigi gorilmektedir. Yani Acem makami seyri igerisinde
Nihavent makami seyrinin gosterilmesi, anlasilmasi ve tanimlanmasi gii¢ bir durumdur.
Buna gore; Nasir Dede’nin Acem makamu tarifi ile Yavasca’nin eserinde kullanmis

oldugu seyir ozellikleri arasinda 6rtiisme bulunmamaktadir.

Kazim Uz, makama hiiseyni veya acem perdesi ile baslayip perde perde segah
perdesini de kullanarak diigah perdesine kadar gelinerek burada karar verdigini ifade
etmistir. Uz’un vermis oldugu tarif ile Yavasca’nin eserinde kullanmis oldugu makam

seyri karsilastirildiginda; tam benzerlik gosterdigi neticesine varilmistir.

Hizir Aga’nin Acem makamina iliskin tanimi, makamin seyrini her ne kadar karar
perdesi olan diigah perdesinden baslatsa da melodik hareketin hemen basinda makamin
karakteristigini veren acem perdesi civarindaki notalara odaklanildigini ortaya
koymaktadir. Bu tarif giiniimiizdeki detayli makam aciklamalarina kiyasla yeterli
gelmeyebilir; ancak Hizir Aga’nin yasadigi donemdeki icra gelenegini ve makamin pratik
kullaniminm1 giiniimiize tasimasi acisindan biiylik 6nem tagimaktadir. Hizir’in vermis
oldugu makam tarifi ile Yavasca’nin eserinde islemis oldugu makam seyri

karsilagtirildiginda; genel olarak uyum gosterdigi neticesine varilmistir.

Ismail Hakki Bey’in makam tarifine gore; makam acem perdesinden Bayati
makami ile baslayip ayni seyir ile diigdh perdesine gelerek burada karar yapmaktadir.
Ismail Hakk: Bey’in bu tarifi ile Yavasca nin eserinde islemis oldugu makam &zellikleri

karsilastirildiginda; verilen tarifin uyum gosterdigi neticesine varilmistir.

Suphi Ezgi’nin vermis oldugu tarifte Acem makami, Ussak makam dizisi ile

makamin altinc1 derecesi olan acem perdesinden tiz kisma dogru Acemasiran dizisinin
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birbirine eklenmesinden olusmustur. Ezgi, makamin karar sesinin diigah oldugunu,
makamin seyrine bazen karardan bazen de acem perdesinden baglandigini ifade etmistir.
Ezgi’nin makam tarifi ile Yavasca’nin eserinde isledigi makam uygulamalari mukayese

edildiginde; tam benzerlik gosterdigi sonucuna ulagilmistir.

2. Aldeddin Yavasca Acemasirain makamini nasil kullanmigtir?

Baslangic Karar Seyir Perde Ortiisme
perdesi Perdesi Acisindan Acisindan Yok
BENZERLIK VAR YOK VAR YOK VAR YOK VAR YOK
Kadioglu + + + +
Tanburf + + + +
Kiiciik Artin
Hasim Bey + + + +
Kantemiroglu  + + o o
Abdiilbaki + + + +
Nasir Dede
Ismail Hakki + + + +
Bey
Kéazim Uz + + + +
Tanbiiri Cemil 4+ o o o
Bey
Ekrem + + + +
Karadeniz
Suphi Ezgi + + + + +
Saadettin Arel + + + + +
Rauf Yekta + + + + +

Kadioglu'nun Acemasiran makam tarifine gore; makam diigdh perdesinde Ussak
makami ile karar vermistir. Kadioglu’nun bulundugu déneme bakildiginda giiniimiizdeki
sistemde bulunan Cargadh makaminin perdeleri ile Ugsdk makaminin perdelerinin ayni
olduguna bir¢ok kaynakta rastlanilmaktadir. Yavasca’nin eserinde ele almis oldugu
makam seyrinde hicdz, sehnaz ve nim zirglle perdeleri 6nem kazanmaktadir. Fakat
Kadioglu’nun tarifinde bu perdelerden bahsedilmemistir. Yavasca’nin eserinde islemis
oldugu makam o6zellikleri Kadioglu’nun ifade etmis oldugu tarif ile mukayese
edildiginde; verilen tarifin ele alinmis olan seyir nitelikleriyle tamamen Ortiistiigii

gorilmektedir.

Tanbiri Artin, makam seyrinin baslangi¢ perdesinin acem perdesi oldugunu, acem
perdesinden muhayyer perdesine atlama yapilip bu perdeden diigdh perdesine kadar

gelindigini ve diigdh neva atlamasi yapilip rast perdesine gelindigini, acemasiran perdesi
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de alinip yegah perdesine kadar inis yapildiktan sonra tekrar acemasiran perdesine gelinip
burada karar verildigini ifade etmistir. Artin’in verilen tarifinin, kulllanilan perdeler
bakimindan, baslangic¢ sesi ve karar sesi bakimindan genel hatlariyla benzerlik gosterdigi

neticesine varilmistir.

Hasim Bey’e gore Acemasiran makaminin seyrine hiiseyni ve acem perdeleri ile
baslanilip, Acem makaminin seyri bittikten sonra acemasiran perdesi ile karar
verilmektedir. Yavasca’nin eserinde islemis oldugu makam seyri ile Hasim Bey’in

verilen tarifinin, ele alinmis olunan seyir 6zellikleriyle ortiistiigii goriilmektedir.

Kantemiroglu Acemasiran makaminin seyrinin Acem makami gibi basladigin1 yani
acem perdesinin ¢evresinden basladigini, acemasiran perdesinin ise karar perdesi
oldugunu izah etmistir. Ancak eski edvarlarda ifade etmis oldugu makam tarifinde karar
perdesi olarak hiiseyniasiran perdesinden bahsetmistir. Yavasca’nin kendi eserlerinde
islemis oldugu makam taniminda ise karar perdesinin acemasiran sesi oldugu
goriilmektedir. Kantemiroglu’nun ifade etmis oldugu makam tanimi ile Yavasca’nin

eserindeki makam nitelikleri karsilastirildiginda; genel olarak Ortiisme saglanmaktadir.

Nasir Dede, Acemasiran makam seyrine acem perdesinden baslangi¢ yapildigini,
gerdaniye perdesine gelerek neva perdesine dogru Nihavent’li bir inis yaptigini,
sonrasinda diigah perdesine ardindan da acemasiran sesine gelinerek karar kilindigini
anlatmistir. Nasir Dede’nin ifade etmis oldugu makam tanimi ile Yavasca’nin eserinde
kullanmis oldugu Acem makami seyri mukayese edildiginde; eldeki tarifin uygulanmig

olan seyir nitelikleriyle tam olarak ortlismedigi goriilmektedir.

Ismail Hakki Bey, makamin seyrinin Acem makamu ile baslayip diigah perdesine
gelindigini, ardindan neva, cargah, nihavend, diigdh, rast, acemasiran, hiiseyniasiran
perdeleri ile acemasiran perdesine gelinerek burada karar verildigini ifade etmistir.
Bundan dolay1 Ismail Hakki1 Bey’in Acemasiran makamina ait olan tarifi ile Yavasca’nin

eserinde kullanmis oldugu makam niteliklerinin benzerlik gosterdigi goriilmektedir.

Kazim Uz, Acemasiran makaminin Acem makami gibi baslangic yaptigini,
ardindan Nihavent kiirdisi ile acemasiran perdesinde karar kildigimi1 ifade etmistir.
Yavagca’nin eserinde islemis oldugu makam seyri ile karsilastirilma yapildiginda tarifin

benzerlik gosterdigi neticesine varilmistir.

166



Tanbiiri Cemil Bey, Acemasiran makaminin seyrinin hiiseyni, gerdaniye ve acem
perdeleri ile baglangic yaptigini, tiz cargah ve segah perdeleri arasinda dolasim yaptigin,
meyan boliimiinde Saba makaminda ya da Ferahfeza makaminda oldugu gibi neva-tiz
neva perdelerinde dolasim yaptigini, kararda ise acem ve yegah perdeleri arasinda
gezinim yaptiktan sonra acemasiran perdesinde karar kildigini ifade etmistir. Acemasiran
eserlerde siklikla karsilagilan Saba makami seyri veya Sevkefza makamina olan yakinlik
tipki Yavasca’nin eserinde de gosterildigi gibi Cemil Bey’in tarifinde de zikredilmistir.

Bu bakimdan tarif ve seyir genel olarak benzerlik gostermektedir.

Karadeniz, makamin seyrine hiiseyni, acem ve cargah perdeleri ile baglanildigini,
gerdaniye, muhayyer ve bazi zamanlarda nim silinbiile perdesi kullanilarak acem
perdesine kadar gelindigini, acem ve ¢argah perdelerinde kalislar yapildigini ve ardindan
kiirdi, diigah ve rast perdeleri ile acemasiran perdesine dogru gelinip karar yapildigini,
makam seyri esnasinda hiiseyni perdesi yerine bazen nim hisar perdesinin alindigini ifade
etmektedir. Karadeniz’in bu tarifi ile Yavasca’nin eserinde kullanmis oldugu makamin

nitelikleri baglangi¢ sesi, karar sesi ve seyir bakimindan genel olarak ortiigmektedir.

Gegmis zamanlardaki anlatimlardan su anki zamana dogru gelindiginde Ezgi, Arel
ve Yektd Acemasiran makamini sed tiirtindeki bir makam olarak tarif etmektedir.
Acemasiran makami acemasiran perdesinde karar veren Cargah makaminin seddi olarak
kabul edilen bir makamdir. Fakat Cargah makami burada bahsedildigi gibi kullanilmadig1

icin Yavagca’nin eserindeki seyir nitelikleriyle ortiismemektedir.

3. Aldeddin Yavasca Bayati makamini nasil kullanmistir?

Baslangi¢ Karar Seyir Perde Ortiisme
perdesi Perdesi Acisindan Acisindan Yok

BENZERLIK VAR YOK VAR YOK VAR YOK VAR YOK

Kantemiroglu + + + +

Tanbiiri e + + +

Kiiciik Artin

Hizir Aga + + + +

Hisim Bey + + + +

Tanbiiri Cemil 4+ + + +

Bey

Kazim Uz + + + +

Ismail Hakk + + + +

Bey

Abdiilbaki I I + +

Nasir Dede
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Hiiseyin - + + + +
Sadeddin Arel

Kantemiroglu, Bayati makaminin karar sesinin diigdh perdesi oldugundan,
makamin seyrinde, bayati (hisar) ve evg seslerini kullandigindan, makamin seyrine ise
diigdh perdesinden baslandigindan bahsetmistir. Yavagca’nin eserinde ele almis oldugu
makam tarifinde ise baslangi¢ perdesi neva perdesi olup, karar perdesi de diigah
perdesidir. Makam igerisinde kullanmis oldugu 6nem teskil eden perdeler de evig, hisar
ve dik stinbiile perdeleridir. Yavasca’nin vermis oldugu makam seyri Kantemiroglu nun
tarifi ile mukayese edildiginde; verilen tarifin, baslangi¢ sesi disinda uygulanan diger

ozellikler ile Ortiistiigii neticesine varilmstir.

Artin, makamin seyrine segdh perdesinden baslanildigini, neva-acem atlamasi
yapip ardindan gezinim yapilarak segah perdesine kadar inildigini, acem perdesine kadar
cikilip gargah-diigah gegisi yapilarak segdh perdesini kullanip tekrar neva perdesine
gidildigini ve diigdh perdesine gelinerek karar yapildigini ifade etmistir. Artin’in makam
tarifi ile Yavagca’'nin eserinde islemis oldugu makam tarifi mukayese edildiginde; verilen

tarif ile uygulanan seyir 6zellikleri bakimindan bir benzerlik bulunmadig: goriilmektedir.

Hizir Aga’nin makam tarifi de tipki Artin’in tarifi ile ayni olup yalnizca baslangig
sesi farklidir. Hizir Aga makama diigah perdesinden baslamistir. Yavasca’nin eserinde

islemis oldugu makam uygulamalari ile bir benzerlik bulunmamaktadir.

Hasim Bey, Bayati makaminin baslangi¢ perdesini ¢argah perdesi, karar perdesini
de diigah perdesi olarak ifade etmistir. Yavasca'nin eserinde ele olmus oldugu makam
uygulamalari ile Hasim Bey’in makam tarifi karsilastirildiginda; genel olarak benzerlik

bulunmaktadir.

Tanbliri Cemil Bey’in makam tarifinde baslangic perdesi neva perdesi, karar
perdesi ise diigah perdesidir. Yavasca’nin eserinde kullanmis oldugu makam ozellikleri
ile Cemil Bey’in makam tarifi yalnizca baslangi¢ perdesi ve karar perdesi yoniinden

benzerlik tasimaktadir.

Kazim Uz, Bayati makaminin baslangi¢ perdesinin ¢argah perdesi veya neva

perdesi oldugunu, karar perdesinin de diigah perdesi oldugunu ifade etmistir. Yavasca’nin
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eserinde islemis oldugu makam Ozellikleri ile Uz’un makam tarifi genel olarak

ortiismektedir.

Ismail Hakki Bey, Bayati makaminin baslangicinda ¢argah perdesini, karar sesinde
de diigah perdesini kullanmistir. Makam igerisinde stri ve nevruz perdelerini kullanmig
olup, o donemin tariflerinden ayrim yaratmistir. Bu perdelerin kullanimi, hisar ve evig
perdelerinin makam igerisindeki roliiyle paralellik gostermekte olup gecki niteligindedir.
Yavasca’nin eserindeki makam uygulamalar ile mukayese yapildiginda; genel olarak

benzerlik gostermektedir.

Nasir Dede Bayati makami igin; Neva ve Ussak makaminin karisimi oldugunu fakat
nevadaki hicaz perdesinin biraz daha hafif bir sekilde kullanildigini ve neva perdesine de
sikca bayati (hisar) sesinin eklendigini ifade etmistir. Makama Neva makami ile
baslanildigindan ve Ussak makamu ile karar verildiginden bahsetmistir. Nasir Dede’nin
Neva makamu tarifinde baslangi¢ evg perdesinden, Ussak makamu tarifinde ise karar
diigdh perdesinden yapilmaktadir. Yavasca’nin eserinde kullanmis oldugu makam
uygulamalar1 ile Nasir Dede’nin tarifi mukayese edildiginde ise baslangic sesi
bakimindan benzerlik olmasa da makam igerisinde kullanilan diger 6zellikler a¢isindan

benzerlik bulunmaktadir.

Hiiseyin Sadeddin Arel, Bayati makamini1 Ussak makaminin inici-¢ikict hali olarak
tarif etmistir. Seyre baslangi¢ sesinin giiclii perdesi olan neva perdesi oldugunu, karar
sesinin ise diigah perdesi oldugunu ifade etmistir. Yavasca’'nin eserinde islemis oldugu
makam nitelikleri yoniinden baslangi¢ sesi ve karar sesi benzerlik gostermis olup, diger

makam uygulamalarina ise tarifte yer verilmedigi i¢in ortiisme bulunmamaktadir.

4. Alaeddin Yavasca Evi¢ makamini nasil kullanmistir?

Baslangig Karar Perdesi = Seyir Perde Ortiisme
perdesi Acisindan Acisindan Yok
BENZERLIK VAR YOK VAR YOK VAR YOK VAR YOK
Abdiilkadir +
Meragi
Tanbiri Kiicilk = 4+ + + +
Artin
Abdiilbaki + + + +
Nasir Dede
Tanbiiri Cemil + + + +
Bey
Hagsim Bey + + + +

169



Suphi Ezgi + + + +

Hiiseyin + + + +
Sadeddin Arel

Ekrem L I I I
Karadeniz

Meragi’nin Evi¢ makamiyla alakali olarak yalmizca kullanilan perdelerine
rastlanilabilmektedir. O zamanda verilen dizi, makam ve agaze 6zelliginde olmadigi i¢in

makamin seyir niteliklerinin kavranilip agiklanmasi pek miimkiin olamamaktadir.

Artin’in makam seyrinde evi¢ perdesi ile baslanilmis, muhayyer perdesinden rast
perdesine kadar evi¢ ve segdh perdeleri kullanilip, perde perde gezinim yapilarak
gelinmigtir. Makam seyri diigah perdesinde karar vermistir. Yavasca ise makama neva
perdesi ile baslamis olup, 1rak perdesi ile karar vermistir. Artin’in vermis oldugu bu
perdeler ile Yavasca’nin eserinde kullanmis oldugu makam uygulamalar

karsilastirildiginda; bir benzerlik gostermedigi goriilmiistiir.

Nasir Dede, Evi¢ makaminin baglangi¢ sesinin evig perdesi oldugunu, karar sesinin
ise rak perdesi oldugunu ifade etmistir. Ayrica zaman zaman hiiseyni perdesinin yerine
acem perdesini kullandigindan, neva perdesine hicdz perdesinin eklenmesinden
bahsetmistir. Nasir Dede’nin tarifi ile Yavasca’nin makam uygulamalar

karsilagtirildiginda; genel olarak uyum saglandig: goriilmektedir.

Tanbiiri Cemil Bey, Evic makamini tarif ederken, Ferahnak makaminin seyir
niteliklerinden bahsetmistir. Fakat Evi¢ ve Ferahnak makaminda kullanilan perdeler ve
seyir 0zellikleri birbirinden epey farklidir. Cemil Bey’in s6z konusu tarifinde ¢argah ve
hicaz perdelerinin ¢okga kullanimi, bu makamlar arasindaki olan farklardan sadece
biridir. Yavasca’nin Evig eseri ve Cemil Bey’in tarifi mukayese edildiginde; genel

olarak baslangic sesi disinda ortiisme bulunmaktadir.

Hasim Bey, Evic makaminin acem perdesinden basladigini, evi¢ perdesine gecip
ardindan da gerdaniye, muhayyer, tiz segah ve oradan da tiz ¢argah perdesine gidildigini
daha sonra da nevaya kadar gelip ¢argah, segah ve diigah perdeleriyle devam edip, kararin
da 1rak perdesinde oldugunu ifade etmistir. Yavasca’nin Evi¢ makamindaki eseri ile
Hasim Bey’in makam seyri karsilastirildiginda; genel olarak uyum saglandigi

gorilmiistir.
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Ezgi’nin vermis oldugu makam seyrinde karar perdesi irak perdesidir. Makam
seyrine tiz durak olan evi¢ perdesinden baglanilip, iist boliimdeki dortliiniin perdelerinde
gezinilmektedir. Tiz kisimdaki gii¢lii perdesinde yahut tiz durakta yarim kalis
yapilmaktadir. Ardindan dizinin biitiin kisimlarinda dolasim yapilip karar perdesinde
karar verilmektedir. Seyirde 6nem arz eden perdeler nim hicaz, acem ve evig perdeleridir.
Yavasca’nin Evi¢ makamindaki eseri Suphi Ezgi’nin makam tarifi ile mukayese
edildiginde; soz konusu tarifin, makam seyrinin anlasilmasinda genel olarak ortiisme

oldugu anlasilmaktadir.

Arel’e gore Evig makami; Irak makaminin inici halinden meydana gelmistir.
Makamin baglangi¢c perdesi evig perdesidir. Evi¢ perdesinden baslanilip dizinin tiz
bolgelerinde dolasim yapildiktan sonra diigdh perdesindeki Ussak dortliisiine gecis
yapilmis ardindan da iraktaki Segéh dortliisiinde gezinim yapilip irak perdesine gelinerek
burada karar verilmistir. Genel olarak dizinin tiz bolgelerinde acem, pest bolgelerinde ise
acemasiran perdeleri kullanilmistir. Yavasca ile Arel’in makam uygulamalar

karsilastirildiginda; genel olarak uyum saglandig tespit edilmistir.

Karadeniz’in vermis oldugu Evi¢ makamu tarifine gore; makam acem veya evg
perdelerinden seyre baslamaktadir. Karadeniz, baz1 kisimlarda gerdaniye, muhayyer, tiz
segah ve tiz cargah seslerinde dolasim yaptiktan sonra benzer sekilde eve perdesine kadar
inildigini, bu perdede yapilan kisa kalislardan sonra hiiseyni perdesinden irak perdesine
kadar gelinip burada karar yapildigini ifade etmistir. Yavasca’nin eserinde uygulamis
oldugu makam tarifi ile Karadeniz’in tarifi mukayese edildiginde; genel olarak uyum

saglandig1 goriilmektedir.

5. Aldeddin Yavagca Ferahnak makamini nasil kullanmigtir?

Baslangi¢ Karar Perdesi = Seyir Perde Ortiisme
perdesi Acisindan Acisindan Yok
BENZERLIK VAR YOK VAR YOK VAR YOK VAR YOK
Abdiilkadir +
Meragi
Ismail Hakki + + + +
Bey
Hasim Bey + + + +
Tanbiiri Cemil = 4+ + + +
Bey
Ekrem + + + +
Karadeniz
Kazim Uz + + + +
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Rauf Yekta +
Suphi Ezgi + +

+
+

Hiiseyin + + + +
Sadeddin Arel

Meragi'nin Ferahndk makami tarifinde yalnizca perdelerin isimleri aktarilmas,
makamin seyrini anlatan soézli bir tanimlama yapilmamistir. Dolayisiyla kullanilan
perdeler Yavasca’nin Ferahnak eserinde bulunmasina ragmen, bu anlatim eserin seyir

niteliklerini agiklamak i¢in yeterli gelmemektedir.

Ismail Hakki Bey’in Ferahnik makanu tarifinde, neva perdesi iizerinde Sazkar
makamu icra edilip, yerinde bir Nigaburek seyri yapilmis ve Yegdh makaminin seyri de
yapildiktan sonra 1rak perdesinde karar yapilmistir. Ismail Hakki Bey’in bu tarifi ile
Yavasca’nin eserindeki makam nitelikleri mukayese edildiginde; tam olarak Ortiisme

saglandig1 goriilmektedir.

Hasim Bey, makam seyrine neva perdesi ile baslanildigini, makam seyrinde tiz
cargah perdesine kadar ¢ikildigin1 ardindan neva perdesine kadar inilip, hicz veya cargah
perdesi kullanilarak segéh perdesine gecildigini ve yegah perdesine kadar inis yapilip
tekrar rak perdesine gelinerek burada karar verildigini ifade etmistir. Yavasca, Ferahnak
eserinde seyre neva perdesi ile baslamis ve bu perdede 1srarli kalislar yapmistir. Eser
icerisinde onem kazanmis olan perdeler, cargah ve acem perdeleridir. Makamin karar
perdesi ise 1rak perdesidir. Hisim Bey’in makam tarifi ile Yavasca’nin eserindeki makam
uygulamalar1 mukayese edildiginde; makam uygulamalar1 agisindan uyum sagladig

tespit edilmistir.

Tanbiri Cemil Bey’in vermis oldugu Ferahndk makamu tarifine gore, makamin
karar irak perdesidir. Makamin seyrine neva perdesinden baslanilmis olup, tiz ¢argdh
perdesine kadar ¢ikilmis ardindan neva perdesinde kalis yapilmistir. Neva sesindeki bu
kalisin ardindan tiz nevaya kadar olan perdelerde gezinim yapilmis, karar ise yegah
perdesine kadar gelinip sonrasinda irak perdesine ¢ikilarak burada verilmistir. Cemil
Bey’in bu tarifi ile Yavasca’nin eserinde ele almigs oldugu makam uygulamalar

karsilastirildiginda; genel hatlariyla ortiisme saglandigl goriilmiistiir.

Karadeniz’in Ferahnak makami tarifinde, makamin seyrine neva perdesinden

baslanilmistir. Neva perdesinden sonra acem veya evig¢ perdeleri kullanilarak gerdaniye
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perdesine kadar gezinim yapildigi ve evi¢ perdesinde bir kalis saglandigi ifade edilmistir.
Ardindan diigdh perdesine kadar gezinim yapilip, burada kisa bir kalis saglanmistir.
Segah perdesi kullanilarak yapilan bu dolagimin ardindan nim hicaz perdesinin yerine
cargah perdesi kullanilarak segah perdesi ile diigah ve rast perdesine gelinmis ardindan
rak perdesine diislilmiis ve hiiseyniagiran ile yegah perdesini de vurguladiktan sonra 1rak
perdesinde karar yapilmistir. Bitise uygun olunarak acemasiran perdesinin de
kullanilabildigi ifade edilmistir. Karadeniz’in vermis oldugu Ferahnak tarifi ile
Yavasca’nin eserindeki makam nitelikleri karsilastirildiginda; tarif ile eserlerde islenen

makam seyrinin genel itibariyle uyumlu oldugu neticesine varilmistir.

Yekta’ya gore makam seyri dortlii-besli/dizi kavramlari ile tarif edilmistir. Makam,
neva perdesi lstlinde bir Sazkir makami dizisine Ferahnak beslisinin ve Segah
dortlisiiniin eklenmesi ile meydana geldigi seklinde anlatilmigtir. Genel olarak makamin
seyri tarif edilirken bir dortlii yahut besli kavramlar: ile anlatilmasindan ¢ok eserdeki
perdelere yapilan vurgular makamin seyir niteligini anlamamiz bakimindan daha ¢ok
Oonem tasimaktadir. Makam, s6z konusu dortlii-besli kavramlar ile ifade edildiginde
makamin seyir nitelikleri bakimindan 6nem arz eden baslangi¢ ve bitis seslerine de
deginmek gerekmektedir. Yekta’nin tarifi ve Yavasca’nin eserlerindeki makam seyri
mukayese edildiginde; evi¢ perdesindeki Segah, hiiseyni perdesindeki Ussak ve neva
perdesindeki Rast ¢esnileri eserde mevcuttur. Dolayisiyla bu ezgisel hareketin Sazkar
olarak degerlendirilmesi tarif ile uyum saglandigini gostermektedir. Fakat Yekta’nin
bahsettigi dik buselik perdesi medhal eserde bulunmamaktadir. Eserde nim hicaz
perdesinin hakimiyeti yerine neva perdesinin hakimiyeti gériilmektedir. Dortlii-besli/dizi
kavramina uygun bir seyir goriilmemesi, sadece Sazkir makamindan bahsedilmesi

yoniiyle s6z konusu tarif degerlendirildiginde Ortiisme saglanmaktadir.

Ezgi’ye gore Ferahnak makaminin dizisi, 1irak perdesindeki Ferahnak beslisine, nim
hicdz perdesinde bir Hicaz yahut Segah dortliisiiniin eklenmesinden meydana
gelmektedir. Makama evi¢ perdesinin ¢evresinden baslanilmis, tiz ¢argah sesine kadar
olan seslerde dolasim yapildiktan sonra evi¢ perdesinde bir kalis yapilmistir. Ardindan
perde perde diigah sesine kadar gelinmistir. Nim hicaz perdesi degil de ¢argah perdesi
alinarak yegah perdesine degin gelinmis ve 1rdk perdesinde karar saglanmistir. Ezgi’nin

Ferahnak makami tarifi ile Yavasca’nmin eserindeki makam o6zellikleri mukayese
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edildiginde; s6z konusu tarif ile eserde uygulanmis olan makam seyrinin genel olarak

uyumlu oldugu neticesine varilmistir.

Arel’in Ferahnak makami tarifinde makamin seyrine evi¢ yahut neva sesleri ile
baslanilmistir. Neva perdesinin iizerinde bulunan perdelerde gezinim yapildiktan sonra
bu perdede bir kalis yapilmistir. Bu dolagimin ardindan segah perdesindeki Ferahnak
beslisinin perdelerinde gezinim yapildiktan sonra diigah perdesinde bir kalis saglanmis
ve makama 1rak perdesinde karar verilmistir. Arel’in bu tarifi ile Yavasca’nin eserindeki
makam nitelikleri karsilastirildiginda; verilen tarif ile eserde islenmis olan makam seyri

genel hatlartyla ortiismektedir.

6. Aldeddin Yavasca Gerdaniye Blselik makamini nasil kullanmistir?

Baslangi¢ Karar Perdesi  Seyir Perde Ortiisme
perdesi Agisindan Agcisindan Yok

BENZERLIK VAR YOK VAR YOK @ VAR YOK VAR YOK

Ahmedoglu + + +
Siikriillah

Kirsehirli Yusuf = + +
Bedri Dilsad + + +
Abdiilbaki + +

Nasir Dede

Kadioglu + +
Hazir bin + +
Abdullah

Ekrem + +
Karadeniz

Ahmedoglu Siikrullah’in Gerdaniye Biuselik tarifinde baslangi¢ sesinin gerdaniye
perdesi, karar perdesinin ise rast perdesi oldugundan bahsedilmektedir. Makamin
seyrinden ve seyir igerisinde kullanilan 6nemli perdelerden bahsedilmemesi, karar
seslerinin farkli olmasindan dolay1 Yavasca’nin eserindeki makam seyri ile tarif arasinda

bir ortiisme olmadig1 tespit edilmistir.
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Kirsehirli Yusuf’'un Kitabii’l Edvarinda da Bedri Dilsad’in Gerdaniye Buselik
makamu tarifinde de Siikrullah’in tarifinde oldugu gibi makamin baslangic sesi igin
gerdaniye perdesi, karar perdesi i¢in de rast perdesi oldugu belirtilmektedir. Yavasca’nin
eserinde uygulanan makam seyri ile karsilastirllma yapildiginda tarifin karar sesi

bakimindan ortiismedigi neticesine varilmistir.

Abdiilbaki Nasir Dede’nin makam tarifinde baslangic gerdaniye perdesinden olup,
Rast makamu ile giris yapilmaktadir. Muhayyer ve gerdaniye perdelerinde bolca gezinim
yapilip, gerdaniye perdesinde kalis yapilmaktadir. Ardindan neva perdesine dogru inis
yapilarak Rast makam seyrine gecis yapilip nihayetinde Buselik makami ile karar
verilmektedir. Verilmis olan bu tarif, Yavasca’nin eserinde uygulamis oldugu makam

seyri ile mukayese edildiginde, genel hatlariyla uyum gosterdigi goriilmiistiir.

Kadioglu ve Hizir bin Abdullah’a gére Gerdaniye makamina gerdaniye perdesinden
baglanilip, Buselik makami ile karar verilmektedir. Bu tarif Yavagca’nin eserindeki
makam uygulamalar ile karsilastirildiginda; baslangic ve seyir hareketi bakimindan

ortlisme oldugu tespit edilmistir.

Karadeniz, Gerdaniye makamini tarif ederken, makamin Gerdaniye ve Biiselik
makamlarinin birbirine eklenmesiyle meydana geldigini belirtmistir. Makama ilk basta
Gerdaniye makaminin seyri ile baslanilip, neva perdesinde yapilan kisa bir kalisin
ardindan elverisli nagmeler ile Buselik makamina ge¢ilmektedir. Bu makamin seyri de
kisa bir bicimde yapildiktan sonra karar sirasinda zenglle perdesi alinip, diigdh
perdesinde karar verilmektedir. Karadeniz’in bu tarifi ile Yavasca’nin eserinde islemis

oldugu makam seyri karsilastirildiginda; genel itibariyle uyum saglandigi goriilmektedir.

7. Alaeddin Yavagca Hicaz makamini nasil kullanmistir?

Baslangi¢ Karar Seyir Perde Ortiisme
perdesi Perdesi Acisindan Acisindan Yok
BENZERLIK VAR YOK VAR YOK VAR YOK VAR YOK
Safiyiiddin +
Urmevi
Seydi + + +
Tirevi + + +
Abdiilbaki I I + +
Nasir Dede
Ismail Hakk + + + +
Bey
Kantemiroglu + + + +
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Hagsim Bey + + + + +

Tanbiiri + + + +

Kiiciik Artin

Tanbiiri Cemil + +

Bey

Hiiseyin + +
Sadeddin Arel

Ekrem + + +
Karadeniz

Urmevi’ye gore Hicaz makami Hicazi makami olarak verilmis olup, Ussak dortliisti
ve Hicaz beglisinin birlestirilmesi ile meydana gelmistir. Giinlimiizdeki Karcigar makami
dizisiyle benzerlik gostermektedir. Verilmis olan tarif ile Yavasca’nin eserinde islemis

oldugu seyir karsilastirildiginda; ortiisme olmadigi neticesine varilmistir.

Seydi ve Tirevi’ye gore makama penggah perdesi ile baslanilmistir. Makamin karar
perdesi ise diigah perdesidir. Makama penggah ile giris yaptiktan sonra diigah perdesine
dogru inis yapilirken ¢argah perdesi pencgah perdesine yakinlastirilir ve segah perdesi
alinarak diigah perdesinde karar verilir. Gliiniimiizde kullanilan Hicaz perde ve araliklar
ile yakin oldugu goriilmektedir. Verilmis olan bu tarif ile Yavasca’nin eserinde ele almig
oldugu makam uygulamalar1 karsilastirildiginda; bu donemde makam seyri ile alakali
olarak tam bir agiklama yapilmadigindan dolayi, sadece kullanilan perdeler agisindan
karsilagtirma yapilabilmistir. Perde bakimindan da genel olarak uyumlu oldugu sonucuna

varilmistir.

Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore Hicaz makaminin baslangic sesi neva perdesi, karar
sesi ise diigah perdesidir. Nasir Dede makama neva perdesinden baglayip, hicaz perdesi,
segah perdesi ardindan da diigah perdesine gelinerek burada karar verildigini belirtmistir.
Neva perdesinin {ist kismindan hiiseyni, evg, gerdaniye ve muhayyer perdesine kadar
cikildigindan, diigdh perdesinin asag1 kisminda ise rast perdesine kadar gelindiginden
bahsetmistir. Nasir Dede’nin bu tarifi ile Yavasca’nin eserinde islemis oldugu makam
nitelikleri mukayese edildiginde karar perdesi disinda diger perdelerin tam olarak

ortiismedigi tespit edilmistir.

Ismail Hakk1 Bey’e gore HicAz makami neva perdesi ile seyre baslar ve hiiseyni
perdesi, acem perdesi, gerdaniye perdesi ile hiiseyni perdesine dogru gelinip burada kisa

bir kalis yapilip, ardindan diigah perdesi, kiirdi perdesi ile hicaz perdesine gelip burada
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da kisa bir kalis yapildiktan sonra diigah perdesinde karar yapilmasindan meydana
gelmektedir. Verilmis olan bu makam tarifi ve Yavasca’nin eserinde islemis oldugu
makam nitelikleri Kkarsilastirildiginda; baslangig perdesi disinda diger makam

uygulamalari1 benzerlik tagimaktadir.

Kantemiroglu, Hicdz makamina hicaz, ardindan da neva perdesi ile baslangic yapip,
diigah perdesi ile karar vermistir. Kantemiroglu'na goére Hicaz makami Uzzal makamu ile
iligkilidir. Hicdz makami1 seyrinde, seyrin tiz kisimlara kadar genisledigi
ongoriilmektedir. Ciinkii Uzzal makami seyrinde, tiz hiiseyni perdesine dek genisleme
gosterilmistir. Sadece tiz perdelerde acem perdesi ile seyir yapilmasi yoniinden Uzzal
makamindan biraz farklidir. Kantemiroglu’nun makam uygulamalar1 ile Yavasca’nin
eserinde ele almis oldugu seyir nitelikleri karsilagtirildiginda; verilen tarif karar perdesi
ve kullanilan perdeler yoniinden benzerlik gostermis olup, baslangi¢ perdesi ve seyrin

genisledigi kisim bakimindan 6rtiigmemektedir.

Hasim Bey’e gore Hicaz makaminin baslangi¢ sesi hicaz perdesidir. Hicaz perdesi,
neva perdesi, hiiseyni perdesi, evg perdesi ve sehnaz perdesi gosterilerek makama giris
yapilip, neva perdesine dogru inis yapilir ve ardindan neva, hicaz, kiirdi perdeleri ile karar
perdesi olan diigah perdesine gelinip karar verilir. Hasim Bey’in makam tarifi ve
Yavasca’nin eserinde islemis oldugu makam uygulamalari mukayese edildiginde; karar
sesi bakimindan ortiisme oldugu fakat perde bakimindan evg ve sehndz perdelerinin
Yavagca’nin eserindeki seyir karakterinde olmamasindan ve baslangic perdesinin farkli

bolgede olmasindan dolayr uyum goriilmedigi tespit edilmistir.

Tanbitri Kii¢iik Artin, Hicaz makaminin seyrine neva perdesinden basladigini ve
devaminda hicaz, segah, diigah, rast, diigah, segah, hicaz, neva, hiiseyni, neva, hicaz,
segah perdeleri ile gezinim yapip diigah perdesinde karar verdigini belirtmistir. Artin’in
makam seyri ile Yavasca’nin Hicdz medhal eserinde uyguladigi makam uygulamalari
mukayese edildiginde; baslangi¢ perdesi disinda diger 6zelliklerin genel olarak uyum

gosterdigi goriilmektedir.

Tanbiiri Cemil Bey, Hicaz makaminin karar perdesinin diigah perdesi oldugunu,
makam seyrinin zemininin rast, diigdh perdeleriyle diigah ve muhayyer perdeleri arasinda

icra edildigini ifade etmistir. Cemil Bey’in makam tarifi ile Yavasca’'nin eserinde islemis
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oldugu makam nitelikleri mukayese edildiginde; Cemil Bey’in seyrin zemini ig¢in

kullandig1 perdelerin genel hatlariyla benzerlik tagidigi sonucuna varilmistir.

Hiiseyin Sadeddin Arel, makamin karar sesinin diigdh perdesi oldugunu ifade
etmistir. Makam dortlii ve besli kavramlari ile ifade edilmis ve gii¢lii perdesi olarak neva
perdesi dnem kazanmistir. Arel’in tarifi ve Yavasca’nin eserinde ele olmus oldugu
makam Ozellikleri karsilagtirildiginda; karar perdesi ve eser igerisinde onem arz eden
perdeler agisindan benzerlik bulundugu fakat makam seyrinin anlasilabilmesinde 6nemli

olan diger bilgilerden bahsedilmemesi yonii ile ortiisme saglanamadigi belirlenmistir.

Karadeniz, Hicaz makamina rast-diigah veya hicaz-neva perdeleri ile baglanildigini,
hiiseyni perdesi, evi¢ perdesi ve gerdaniye perdesi ile muhayyer perdesine kadar ¢ikilip
ardindan doniiste acem perdesini kullanarak hiiseyni perdesinde kalislar yapildiginm
diigah perdesinde de karar verildigini belirtmistir. Karadeniz’in tarifi ile Yavasca’nin
eserinde iglemis oldugu makam uygulamalari mukayese edildiginde; baslangi¢ perdesi ve
karar perdesi yoniinden benzerlik bulundugu fakat Yavasca’nin eserinin zemininde ¢ikici
nagmelerde Karadeniz’in aksine acem perdesini kullanmasindan dolay1 tam bir ortiisme

olusmadig: belirlenmistir.

8. Aldeddin Yavasca Hicazkar makamini nasil kullanmigtir?

Baslangi¢ Karar Seyir Perde Ortiisme
perdesi Perdesi Agisindan Agisindan Yok
BENZERLIK VAR YOK VAR YOK VAR YOK VAR YOK
Hasim Bey + + +
Rauf Yekta + + +
Kéazim Uz + + + +
Suphi Ezgi L 4L L +
Hiiseyin + +
Sadeddin Arel
Tanbiri I + + +
Cemil Bey
Ismail Hakk + +
Bey

Hasim Bey, Hicazkar makaminin evig¢ perdesinden baslandigini, seyir sirasinda tiz

cargah perdesine kadar ¢ikildigin1 ve kararin rast perdesinde zirgiile ile verildigini ifade
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etmistir. Hagim Bey’in tarifi ve Yavasca’nin eserindeki makam Ozellikleri mukayese

edildiginde; genel hatlar itibariyle uyum saglandig: belirlenmistir.

Rauf Yekta, makamin seyrine gerdaniye perdesinden baslamis ve rast perdesinde
karar vermistir. Seyir esnasinda gerdaniye ve neva perdelerinde kaliglar yapmistir.
Yektd’nin makam tarifi ve Yavasca’nin eserindeki seyir 6zellikleri baslangi¢ perdesi,

karar perdesi ve kullanilan perdeler ve makam sesleri itibariyle uyumlu bulunmustur.

Kazim Uz, Hicazkar makamina evi¢ perdesinden baglanildigindan, tiz kisimda tiz
segah perdesine kadar genisleme yapildigindan ve kararin rast perdesinde verildiginden
bahsetmistir. Uz’un makam tarifi ve Yavasca’nin eserindeki seyir 6zellikleri mukayese
edildiginde; baslangi¢ perdesi ve karar perdesi agisindan benzerlik bulundugu, makam

icin 6nem arz eden diger bilgilerin uyum gostermedigi tespit edilmistir.

Suphi Ezgi, makamn iki sekilde ele almistir. Ik bicimi Hicaz-Zirgiile dizisinin rast
perdesindeki seddidir. Arel’e gore de makam bu sekildedir. Ezgi’ye gére makamin
baslangi¢ sesi gerdaniye perdesidir. Tiz durak iizerindeki Buselik beslisinde gezinim
yapilip, tiz durakta ve gii¢liide yarim kaliglar yapilir. Pest kistmdaki Hicaz beslisi ile rast
perdesinde karar yapilir. Ikinci sekilde de tiz durak olan gerdaniye perdesinden seyre
baglanilip, rast perdesinde karar verilmektedir. Ezgi’nin iki bigimde ele olmus oldugu
Hicazkdr makam uygulamalari ve Yavasca’nin eserindeki makam nitelikleri

karsilastirildiginda; genel itibariyle bilgilerin ortiistiigii belirlenmistir.

Tanbiri Cemil Bey, Hicazkar makaminin giris seyrini gerdaniye iizerinde Hicaz
sesleriyle gostermektedir. Karar perdesinin rast perdesi oldugundan, makamin seyrine de
evic perdesi ile baslanildigindan bahsetmistir. Makamin tiz neva perdesine kadar
genisleme yaptigini ifade etmistir. Cemil Bey’in Hicazkar makaminda ele almis oldugu
onem arz eden bilgiler ile Yavasca’nin eserindeki makam uygulamalari mukayese

edildiginde; genel olarak bilgilerin ortlistiigii goriilmektedir.

Ismail Hakki Bey, Hicazkar makaminin karar perdesinin rast perdesi oldugundan
bahsetmistir. Ismail Hakki Bey’in makam tarifi ile Yavasca’nin eserindeki makam
uygulamalar1 Kkarsilastirildiginda; ismail Hakki Bey cargdh perdesinden baslattig
seyrinde cargadh perdesi iizerinde bir Nikriz ve Nihavent seyirlerinden bahsetmistir.
Dolayisiyla bu perdenin etrafinda bu sesler ile gezinip kalis yapilmasi gerekirken,

Yavasca’da 6nemli olan perde ilk etapta baslangi¢c sesi olmasi sebebiyle gerdaniye
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perdesi, ardindan da asil 6nemli olan perde neva perdesidir. Neva perdesinde siklikla
kaliglar gosterilmistir. Bu kalislarin ¢ogu da neva perdesinde Ussak’li olarak
uygulanmustir. Karar perdesi tizerinde bulunan Hicaz seslerindeki kalisin disinda tarif ve

eser seyri birbiriyle uyumlu degildir.

9. Aldeddin Yavasca Hiiseyni makamini nasil kullanmigtir?

Baslangic Karar Seyir Perde Ortiisme
perdesi Perdesi Acisindan Acisindan Yok
BENZERLIK VAR YOK VAR YOK VAR YOK VAR YOK
Safiyiiddin +
Urmevi
Kantemiroglu 4 I I I
Abdiilbaki + + +
Nasir Dede
Tanbiiri L I + +
Kiiciik Artin
Ismail Hakki + + + +
Bey
Tanbiiri Cemil + +
Bey
Hasim Bey o + +
Suphi Ezgi + + +
Hiiseyin +

Sadeddin Arel

Urmevi’ye gore Hiiseyni makami, Hiiseyni dortliisti ve Hiiseyni beslisinin birbirine
eklenmesiyle olusmustur. Dizinin, giinlimiizdeki Hiiseyniasiran dizisine benzedigi
goriilmektedir. Verilmis olan tarif ile Yavagca’nin eserinde ele almis oldugu oldugu seyir

mukayese edildiginde; tarifin ortiismedigi tespit edilmistir.

Kantemiroglu’nun Hiiseyni makam tarifinde makam seyri diigah perdesi civarindan
baslamistir. Makamin karar perdesi de diigah perdesidir. Makam seyri yegah perdesi ve
tiz hiiseyni perdesi arasinda genisleme gostermektedir. Kantemiroglu'nun tarifi ile
Yavasca’'nin Hiiseyni eserlerinde ele almis oldugu makam uygulamalari
karsilastirildiginda; baslangic ve karar sesleri uyumlu bulunsa da makam seyrinde 6nem

teskil eden diger 0zellikler tam olarak ortiismemektedir.

Abdiilbaki Nasir Dede’nin Hiiseyni makami tarifinde makamin seyrine hiiseyni
perdesinden baslanilip neva perdesi, ¢argah perdesi, segah perdesi ile diigah perdesine
kadar gelinmis ve burada karar verilmistir. Makamin tizlerde evi¢ perdesi kullanilarak

muhayyer perdesine, pestlerde ise rast perdesine kadar genisleme yapilabildigi
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belirtilmistir. Nasir Dede’nin makam tarifi ile Yavasca’nin Hiiseyni medhal eserlerinde
ele almis oldugu makam uygulamalari mukayese edildiginde; genel hatlartyla uyum

oldugu tespit edilmistir.

Tanbiri Kiigiik Artin, Hiiseyni makaminin seyrine hiiseyni perdesinden baslayip,
karar1 segah sesleri ile diigah perdesinde vermistir. Makam seyri muhayyer perdesine
kadar genisleme gostermistir. Artin’in Hiiseyni makamu tarifi ile Yavagca’nin eserlerinde
islemis oldugu makam seyri karsilastirildiginda; genel olarak uyumlu oldugu tespit

edilmistir.

Ismail Hakki Bey, Hiiseyni makaminin seyrine neva perdesi ile baslayip, hiiseyni
perdesi, acem perdesi, gerdaniye perdesi ile hiiseyni perdesine gelerek burada kisa kalig
yapmaktadir. Ardindan gerdaniye perdesi, acem perdesi, hiiseyni perdesi, neva perdesi,
cargah perdesi ve buselik perdesi ile cargah perdesinde de kisa bir kalis yapip, hiiseyni
perdesi, neva perdesi, cargah perdesi, buselik perdesi ile diigdh perdesine inis yaparak
burada karar vermistir. Ismail Hakki Bey’in Hiiseyni makami tanimi ile Yavasca’nin
eserlerindeki makam nitelikleri arasinda karsilagtirma yapildiginda; Kkarar sesi
bakimindan uyum bulunsa da diger makam uygulamalari1 yoniinden tam olarak benzerlik

olmadig1 neticesine varilmistir.

Tanbiri Cemil Bey’in Hiiseyni makami tarifinde makamin seyir 6zelliklerini tarif
eden pek fazla bilgiye yer verilmemistir. Makam seyrinin zeminine, kararina ve meyanina
iligkin olarak verilmig olan bilgilerin, dnceden verilen bilgilerden farkli olmadig: ve
Yavasca’nin eserlerinin seyir yapisiyla karsilastirildiginda uyum gostermis oldugu

belirlenmistir.

Hasim Bey’in Hiiseyni makami tarifinde makam seyrine neva perdesinden
baslanilip, tiz ¢argdh perdesine kadar genisleme yapilmis ve diigdh perdesinde karar
verilmistir. Hasim Bey’in makam tarifi ile Yavasca’nin eserlerindeki seyir 6zellikleri

mukayese edildiginde; genel olarak ortiisme oldugu belirlenmistir.

Suphi Ezgi ve Hiiseyin Sadeddin Arel’in Hiiseyni makami tarifinde Hiiseyni
makaminin dizisini gostererek dizinin; Hiiseyni beslisi ve Ussak dortliisiinden
olustugunu, seyrine durak perdesi olan diigdh yahut giliglii perdesi olan hiiseyni

perdesinden baslanildigini ifade etmistir. Seyir igerigi hakkinda baska bir bilgiye yer
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verilmemistir. Sadece verilen bu bilgiler ile Yavasca’nin eserlerindeki seyir 6zellikleri

arasinda bir karsilastirma yapildiginda; tarifteki bilgilerle ortiisme oldugu goriilmektedir.

10. Alaeddin Yavasca Hiizzam makamini nasil kullanmigtir?

Baslangi¢ Karar Perdesi = Seyir Perde Ortiisme
perdesi Agcisindan Agisindan Yok
BENZERLIK VAR YOK VAR YOK VAR YOK VAR YOK
Abdiilbaki + + +
Nasir Dede
Tanbiri Cemil + +
Bey
Hasim Bey + +
Tanbiiri Kiiciik L +
Artin
Ismail Hakki . + +
Bey
Suphi Ezgi + + +
Kazim Uz
Ekrem
Karadeniz

Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore Hiizzdm makaminin baslangici gerdaniye
perdesinden yapilmis olup, karari1 da segah perdesinde verilmistir. Nasir Dede’nin makam
tarifindeki bilgiler ile Yavasca’nin eserlerinde ele olmus bilgiler karsilastirildiginda;

genel olarak benzerlik oldugu tespit edilmistir.

Tanbiirl Cemil Bey, Hiizzam makaminin karar sesinin segah perdesi oldugunu,
makamin seyrine segah perdesinden baglanildigini ve makamin tiz neva perdesine kadar
genisleme gosterdigini ifade etmistir. Cemil Bey’in verilmis olan makam uygulamalari
ile Yavasca’nin eserlerinde islemis oldugu seyir uygulamalari mukayese edildiginde;

genel hatlariyla ortiistiigli sonucuna varilmistir.

Hasim Bey, Hiizzam makamina ¢argah perdesinden baslandigindan, neva perdesi,
suri perdesi, evg perdesi, gerdaniye perdesi, muhayyer perdesi ve siinbiile perdesine
sirastyla basip, perde perde suri ile neva perdesine gelip ardindan ¢argah perdesi, segah
perdesi ve kiirdi perdesi ile segdh perdesine gelinerek burada karar verildiginden sz
etmistir. Hasim Bey’in makam uygulamalari ile Yavasca’nin eserlerinde ele almis oldugu

seyir nitelikleri karsilagtirildiginda; biiyiik 6l¢iide ortiisme oldugu goriilmektedir.
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Tanbiri Kiiglik Artin, Hiizzdm makaminin seyrine gerdaniye perdesi ile baslayip,
perde perde acem perdesi, hiiseyni perdesi, acem perdesi, gerdaniye perdesine gidilip,
neva perdesine ardindan hicaz perdesine kadar inis yapilip gerdaniye-hicaz perdeleri
arasinda bir dolagim yapilmistir. Artin’in seyir uygulamalari ile Yavasca’nin eserlerinde
islemis oldugu seyir 6zellikleri mukayese edildiginde; herhangi bir uyum bulunmadig:

tespit edilmistir.

Ismail Hakki Bey, Hiizzim makaminin seyri icin neva perdesinde Hiimay(in ve
cargah perdesinde Nikriz makam seyrinin yapildigim1 ve kararin segah perdesinde
verildigini ifade etmistir. Ismail Hakki Bey’in makam tarifi ile Yavasca’nin eserlerindeki
seyir uygulamalar1 verilen bilgiler c¢ergevesinde karsilastirildiginda; ortiisme oldugu

goriilmiistiir.

Suphi Ezgi, bestekarlarin Hiizzam makam dizisini iki ¢esit olarak kullandigini ifade
etmistir. 11k tiirii pest taraftaki Hiizzdm beslisine tiz boliimdeki bir Segah dértliisiiniin
ilave edilmesi ile, ikinct tiirii ise pest boliimde bir Hiizzam beglisine tiz boliimde bir Hicaz
dortliistiniin eklenmesi ile olusmustur. Ezgi, makamin seyrine {iglincii derece olan neva
yahut birinci derece olan segah perdesinden baslandigindan bahsetmistir. Ardindan giiglii
sesi olan neva perdesinde veya karar sesi olan segah perdesinde kisaca kalis yaptigini,
istenilirse tiz kisimdaki Segah veya Hicaz dortliilerinde gezinim yapilip segah perdesine
gelinerek karar yapildigindan s6z etmistir. Ezgi’nin makam tarifi ile Yavasca’nin
eserlerindeki seyir nitelikleri arasinda karsilagtirma yapildiginda; karar perdesinin ve
baglangi¢ perdesinin uyum gosterdigi fakat ozellikle evig perdesi iizerinden tiz segah
perdesine kadar uzanan bolgede olusturulan Hicaz gesnisi ve bu ¢esni ile yapilan kalislar,
Hiizzdm eserlerde hi¢ kullanilmamistir. Bundan dolay1 tariflerin tam olarak ortiismedigi

tespit edilmistir.

Kazim Uz, Hiizzam makamina ilk basta sGiri yahut neva perdeleri ile baglanildigini,
karar sesinin ise segah perdesi oldugunu ifade etmistir. Uz’un makam uygulamalari ile
Yavasca’nin eserlerinde islemis oldugu seyir 6zellikleri arasinda mukayese yapildiginda;

genel olarak uyum saglandig1 sonucuna varilmistir.

Ekrem Karadeniz, Hiizzdm makaminin baslangicinin genel olarak cargah ve neva
perdelerinden, karar sesinin ise nim kiirdi perdesi kullanilarak segdh perdesinde

yapildigindan s6z etmistir. Karadeniz’in makam tarifi ile Yavasca’nin eserlerindeki
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makam seyri arasinda karsilastirma yapildiginda; biiyiikk ol¢iide uyum saglandigi

sonucuna varilmistir.

11. Alaeddin Yavasca Karcigar makamini nasil kullanmigtir?

Baslangic Karar Perdesi = Seyir Perde Ortiisme
perdesi Agisindan Agisindan Yok
BENZERLIK VAR YOK VAR YOK VAR YOK VAR YOK
Kantemiroglu + + +
Tanbiiri Kiiciik + + + + +
Artin
Ismail Hakki + + +
Bey
Kézim Uz + + + + +
Tanbiiri Cemil 4+ + + +
Bey
Ekrem + + + +
Karadeniz
Suphi Ezgi +
Hiiseyin ni

Sadeddin Arel

Kantemiroglu’nun Karcigar makami tarifinden neva perdesi iizerinde kurulmus
olan Kiirdi dizisinin mevcut oldugu diisiiniilmektedir. Makamla alakali olarak bu bilgi
verildikten sonra, “Karcigar hakkinda musikiciler arasinda anlagmazlik vardir” diyerek,
giinlimiizde kullanilan Karcigar makaminin seyrinden farkli baska seyirler olabilecegini
diistindiirmiistiir. Buna gore Yavasca’nin eserindeki seyir, Kantemiroglu’nun tarifi ile
karsilastirildiginda; verilen tarifteki seyir 6zelliklerinin, eserlerde uygulanmis olan seyir

ozelliklerinden farkli oldugu, ortiisme olmadig goriilmektedir.

Tanbiiri Kiigiik Artin, Karciar makaminin seyrine neva perdesi ile baslangig
yapilip, segah perdesi ile karar verildiginden s6z etmistir. Artin, seyir icerisinde hicaz,
segdh ve nihavend perdelerinin kullanildiginit ve hiiseyni perdesine kadar genisleme
yapildigimi belirtmistir. Artin’in tarifinde o dénemde kullanilan Karcigar makaminin
farkli seyir ozellikleri gosterdigi goriilmektedir. Yavasca’ nin Karcigar eserindeki seyir

ozellikleri ile karsilastirildiginda; 6rtiisme olmadigi sonucuna varilmistir.
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Ismail Hakki Bey, Karcigar makaminda ilk basta Hiizzim makammin seyrinin
yapildigini ve kararin diigah perdesinde verildigini ifade etmistir. Hakki Bey’in makam
tarifi ile Yavasca’nin eserindeki makam uygulamalari mukayese edildiginde; seyir

Ozellikleri agisindan birbirleriyle ortiismedigi belirlenmistir.

Kazim Uz, Karcigar makamina cargah perdesi ve neva perdesinden baslanildigini,
hisar perdesi alinarak segah perdesine kadar gelindigini, ardindan diigah perdesinde karar
verildigini ve makamin tiz segdh perdesine kadar genisleme yapilmasinin uygun olacagini
ifade etmistir. Uz’un Karcigar makamu tarifi ile Yavasca’nin eserinde islemis oldugu
makam seyri karsilastirildiginda; karar perdelerinin uyumlu oldugu fakat diger makam

uygulamalarinin tam olarak ortiismedigi sonucuna varilmistir.

Tanbiri Cemil Bey’in Karcigar makami seyrinde, makama neva perdesi
yakinlarindan baglangic yapildigi, seyrin tiz neva perdesine kadar genisleme yaptigi ve
karar perdesinin diigah perdesi oldugu ifade edilmektedir. Cemil Bey’in Karcigar makami
tarifi ile Yavasca’nin eserindeki makam seyri arasinda mukayese yapildiginda; baslangic

ve karar perdeleri bakimindan 6rtiisme olmadig1 sonucuna varilmistir.

Hiiseyin Sadeddin Arel ve Suphi Ezgi makam seyrinden dortlii-besli dizi kavran
seklinde bahsetmektedir. Buna tariflere gore makam seyir karakteri inici-¢ikicidir.
Makamin dizisi Ussak dortliisine neva perdesinde Hicaz beslisinin ilavesi ile
olusmaktadir. Makam seyrinde perde bakimindan 6nem teskil edecek perdelerden
bahsedilmemistir. Bundan dolayr makam tariflerinde sozii edilen bilgilerin, makam

seyrinin anlasilabilmesinde 6nemli oldugu kadar yeterli olmadig1 sonucuna varilmistir.

12. Aldeddin Yavasca Kiirdilihicazkar makamini nasil kullanmigtir?

Baslangi¢ Karar Perdesi = Seyir Perde Ortiisme
perdesi Acisindan Acisindan Yok

BENZERLIK VAR YOK VAR YOK VAR YOK VAR YOK

Tanbiiri Cemil + +

Bey

Suphi Ezgi

Hiiseyin

Sadeddin Arel

Ekrem L o o +

Karadeniz
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Tanbiiri Cemil Bey, Kiirdilihicazkar makaminin karar sesinin rast perdesi oldugunu
ve donaniminda la bemol, si bemol ve mi bemol aldigini, bazen la bemol isaretinin
anahtarda olmay1p eser icerisinde de verilebildigini ifade etmistir. Ayni1 zamanda evig ve
irak yerine, acem ve acemagiran, segah ve tiz segah perdelerinin yerine de kiirdi ve
stinbiile perdelerinin icra edilmesi sartiyla Hicazkar makaminin zemininin, meyan ve
kararinin, kiirdilihicazkar makamina da uygulanabileceginden bahsetmistir. Cemil Bey’in
Kiirdilihicazkar tarifi ile Yavasca’nin Kiirdilihicazkar medhal eserleri arasinda
karsilastirma yapildiginda; karar seslerinin uyumlu oldugu fakat Yavasca’nin eserinde
onem teskil eden ve esere giriste gosterilen evi¢ perdesinin yerine acem perdesinin
verilmesinden ve baslangi¢ perdesinin verilmemesinden kaynakli tarifin ortlismedigi

sonucuna varilmistir.

Ezgi ve Arel, Kiirdilihicazkdr makamindan, Kiirdi makam dizisinin rast
perdesindeki inici sekli olarak bahsetmislerdir. Dolayisiyla makam seyri dortlii-besli dizi
kavrami bigiminde anlatilmistir. Makam dizisinin rast perdesindeki bir kiirdi dortliisiine
cargah perdesinde bir buselik dizisinin ilave edilmesi ile olustugunu ve donanimda ise si,
mi, la perdeleri i¢in kiigiik miicennep bemollerinin kullanildigint belirtmiglerdir. Ezgi ve
Arel’in tariflerinde makam seyri sirasinda onem teskil eden perdeler ile Yavasca’nin
eserlerindeki perdeler benzerlik gdsterse de tam olarak uyusmamaktadir. Ayrica makam
tariflerinde bahsi gegen bilgilerin, makam seyrinin kavranabilmesinde énemli bir yere

sahip oldugu kadar yeterli olmadigi tespit edilmistir.

Karadeniz, Kiirdilihicazkdr makamina cogunluk olarak acem ve gerdaniye
perdelerinden baslangi¢ yapildigini ve karar perdesinin de rast perdesi oldugunu ifade
etmistir. Makam dizisinde nim zirgiile perdesi bulunmasina ragmen tiz kisimlarda nim
sehnaz perdesi degil de muhayyer ve nim siinbiile perdeleri alinarak gerdaniye perdesinde
kisa duruslar yapip ardindan ayni sekilde neva perdesine diistildiigiinden bahsetmistir.
Karadeniz’in Kiirdilihicazkar makam seyri i¢in vermis oldugu tarif ile Yavasca’nin
eserlerinde islemis oldugu makam uygulamalart mukayese edildiginde; seyrin genisledigi

perde disinda tarif tamamen Ortiismektedir.
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13. Aldeddin Yavasca Mahir makamini nasil kullanmistir?

Baslangic Karar Seyir Perde Ortiisme
perdesi Perdesi Acisindan Acisindan Yok
BENZERLIK VAR YOK VAR YOK VAR YOK VAR YOK
Tanbirf + + + +
Kiiciik Artin
Hésim Bey + + +
Ismail Hakki 4 + + +
Bey
Abdiilbaki o L + I
Nasir Dede
Kantemiroglu  + + + +
Kéazim Uz + + + +
Seyyid + + + +
Mehmed Emin
Ekrem dE + + +
Karadeniz
Suphi Ezgi dE + +
Hiiseyin + + +

Sadeddin Arel

Tanbiri Kiiciik Artin, Mahlr makaminin seyrine gerdaniye perdesi ile baslayip,
mahir perdesini kullanarak rast perdesine kadar gezinim yapip burada karar vermistir.
Artin’in makam seyri ile Yavagca'nin eserindeki seyir 6zellikleri arasinda karsilastirma

yapildiginda genel itibariyle 6rtiisme oldugu tespit edilmistir.

Hasim Bey, Mahir makaminin seyrine ev¢ ve gerdaniye perdeleri ile baslangic
yapmustir. Mahiir seyrinde biiyiik rol oynayan mahir ve biselik perdelerinin, zaman
zaman ev¢ ve segah olarak kullanilmis oldugu ve bu perde kullanimlarinin kuramcilarin
goriis agilarma gore farkliliklar gdsterdigi anlasilmaktadir. Makamin karar sesinin rast
oldugunu, makam seyrinin ise tiz ¢argadh perdesine kadar genisledigini ifade etmistir.
Hasim Bey’in Mahar makami seyrinde kullandigr nitelikler ile Yavasca'nin eserinde ele
almis oldugu seyir nitelikleri mukayese edildiginde; genel olarak Ortiistigii

gorilmektedir.

Ismail Hakki Bey, Mah{ir makammin seyrine gerdaniye perdesinde Rast ¢esnisini
gostererek baslamis olup, karari ise rast perdesinde Rast makamu ile vermektedir. Ismail
Hakki Bey’in Mahir makam seyrinde kullandig1 6zellikler ile Yavagca’nin eserinde
islemis oldugu seyir uygulamalar1 arasinda mukayese yapildiginda; ismail Hakki Bey’de

hem Tebriz makami seyrinden hem de Nisabur kaliglardan bahsedilse de Yavagca’nin
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eserinde bu iki makamin seyrinden s6z etmek miimkiin degildir. Tebriz makami seyri ve
Nisabur kalislar gosterilmemistir. Dolayisiyla Yavagca’nin eseri ile tarif bu yonden
ortismemekte olup, sadece makamin Kkarar perdesi ve baslangigta rast sesleri ile

gerdaniye perdesinde kalmasi bakimindan uyum gosterdigi tespit edilmistir.

Nasir Dede, Mahtr makamini iki sekilde vermistir. Birinci sekil olan Mahtir-1 Sagir
tarifine gore; seyre baslangig gerdaniye perdesinde yapilmaktadir. Sonrasinda neva
perdesine gelip ¢argah perdesi gosterilerek burada Karar verilmektedir. Ikinci sekil olan
Mahiir-1 Kebir makami seyrinde de Mahar-1 Sagir seyri ile baslayip, Rast ¢esnisi ile karar
verilmigtir. Bu tariften Mahtr-1 Kebir makaminin, gerdaniye perdesi ilizerinde Rast
¢esnisinin sesleriyle seyre bagladigi, yine Rast sesleriyle nevaya geldigi, neva ve ¢argahta
durduktan sonra Rast sesleriyle rast perdesine gelip karar verdigi anlagilmaktadir. Nasir
Dede’nin bu tarifleri ile Yavasca’nin Mahlr medhal eserindeki makam uygulamalari
karsilastirildiginda; baglangic ve karar seslerinin uyumlu oldugu fakat seyir icerisinde

kullanilan 6nemli perdeler bakimindan tarifin 6rtiismedigi belirlenmistir.

Kantemiroglu, Mahlr makaminin seyrine gerdaniye perdesinden baslangi¢ yapip,
mahir perdesi, hiiseyni perdesi, neva perdesi, ¢argah perdesi ve buselik perdesini gosterip
diigah perdesine ulagmaktadir. Diigah perdesinin ardindan rast perdesine dogru gidip
burada karar vermektedir. Kantemiroglu’nun Mahir makami tarifi ile Yavasca’nin
eserindeki seyir karakteri karsilagtirildiginda; genel olarak ortiisme oldugu tespit

edilmistir.

Kazim Uz ve Seyyid Emin’in makam tarifleri birbirleri ile benzerlik tagimaktadir.
Uz, Mahir makamina gerdaniye perdesinde Rast makami ile baslangi¢ yapildigini ve
mahir perdesi alinarak neva ve rast perdesine dogru gelinip rast perdesinde karar
verildigini ifade etmistir. Makamin seyrinin tiz ¢argah perdesine kadar genislemesinin de
uygun olacagini belirtmistir. Seyyid Emin’in makam tarifinde ise yalnizca baglangic
perdesi Uz’un tarifinden farkli olarak mahtr perdesidir. Uz ve Emin’in tarifleri ile
Yavasca’nin eserindeki seyir uygulamalari mukayese edildiginde; seyir igerisinde

kullanilan 6zelliklerin ortlistigii tespit edilmistir.

Ekrem Karadeniz, MahGr makaminin seyrinin gerdaniye perdesi ¢evresinden
basladigin1 ve gerdaniye perdesinde ¢okga kalis yaptiktan sonra Rast makamu ile rast

perdesinde karar verildigini ifade etmistir. Makamin 6zel ¢cesnisini olusturmak i¢in mahdr
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ve hiiseyni perdelerinin kullanildigini, Rast makaminda oldugu gibi segah perdesinin
kullanildigint belirtmistir. Karadeniz’in Mahtir makamu tarifi ile Yavasca’nin eserindeki
seyir karakteri karsilastirildiginda; baslangi¢ perdesi ve karar perdesi agisindan benzerlik
oldugu, seyir igerisindeki 6nem arz eden perdeler bakimindan uyumsuz oldugu sonucuna

varilmgtir.

Suphi Ezgi ve Hiiseyin Sadeddin Arel, Mahlr makaminin rast perdesine gogiiriilen
sed bir makam oldugunu, Cargdh dortliisiine neva perdesinde Cargadh beslisinin
eklenildigini, makamin seyrine gerdaniye perdesinden baslanilip, rast perdesinde karar
verildigini ifade etmislerdir. Ezgi ve Arel’in tariflerinde mahiir ve blselik perdelerinin
kullanildig1 goriilmektedir. S6zii edilen tarifler ile Yavasca’nin Mahir eserindeki seyir

ozellikleri karsilastirildiginda; genel itibariyle uyumlu oldugu sonucuna varilmistir.

14. Alaeddin Yavasca Muhayyer makamini nasil kullanmigtir?

Baslangi¢ Karar Seyir Perde Ortiisme
perdesi Perdesi Acisindan Acisindan Yok
BENZERLIK VAR YOK VAR  YOK VAR YOK VAR @ YOK
Kantemiroglu + + + + +
Hizir Aga + + + + +
Tanbiri + + + + +
Kiiciik Artin
Marmarinos + dL + + +
Hisim Bey + + + + +
Seyyid + + + + +
Mehmed Emin
Tanbiiri Cemil + + +
Bey
Kéazim Uz e + + +
Hiiseyin + + +
Sadeddin Arel
Ekrem L + + +
Karadeniz

Kantemiroglu, Muhayyer makaminin seyrine hiiseyni perdesinden baslangi¢ yapip,
karar1 ise diigah perdesinde vermistir. Makamin seyri tiz hiiseyni perdesine kadar
genigleme gostermistir. Karar seyrinde diigah perdesinde Saba cesnisi gosterildigi
anlagilmaktadir. Kantemiroglu’'nun makam tarifindeki seyir uygulamalar1 ile
Yavasca’nin eserindeki seyir uygulamalar karsilastirildiginda; baslangi¢ seslerinin
uymamasindan ve Yavagca’da Saba ¢esnisi verilmediginden ortiisme olmadig1 sonucuna

varilmstir.
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Hizir Aga, Muhayyer makaminin seyrine tiz ¢cargdh perdesinden baslangic yapip,
makamin kararini ise diigdh perdesinde vermistir. Makam karara dogru giderken Saba
makaminin seyri gibi dolasim yapar. Hizir Aga’nin Muhayyer makam seyrindeki
uygulamalar ile Yavasca’nin Muhayyer eserindeki seyir Ozellikleri mukayese
edildiginde; karar perdesinin uyum gosterdigi, makam Seyri agisindan 6nem arz eden

diger uygulamalarin uyumlu olmadig1 belirlenmistir.

Artin, Muhayyer makaminin seyrine tiz ¢argah perdesi ile baslangic yapip, seyir
genislemesini de tiz ¢argah perdesine kadar gosterip, diigdh perdesinde karar yapmustir.
Artin’in Muhayyer makami seyir uygulamalari ile Yavasca’nin Muhayyer eserindeki
seyir uygulamalar arasinda karsilagtirma yapildiginda; karar perdesi disinda bir uyum

olmadig tespit edilmistir.

Marmarinos, Muhayyer makaminin seyrine muhayyer perdesi ile baslangi¢ yapip,
karar1 ise Saba gesnisi ile diigdh perdesinde yapmistir. Makamin seyri ise tiz ¢argah
perdesine kadar genisleme gostermistir. Marmarinos’un Muhayyer makami seyir
ozellikleri ile Yavasca’nin eserinde ele almis oldugu seyir Ozellikleri mukayese
edildiginde baslangic ve karar perdelerinin uyum gosterdigi fakat diger dnem arz eden

seyir uygulamalariin uyumlu olmadig1 sonucuna varilmistir.

Hasim Bey, Muhayyer makaminin seyrine gerdaniye perdesinden baslayip,
genislemesini tiz neva perdesine kadar yapmis olup, karar1 da Saba ¢esnisi ile diigdh
perdesinde vermistir. Hasim Bey’in Muhayyer makamu seyir nitelikleri ile Yavagca’nin
eserinde uygulamis oldugu seyir 6zellikleri arasinda bir mukayese yapildiginda; karar

perdesi ve baslangi¢ perdesi disinda bir 6rtiisme olmadig gorilmiistiir.

Seyyid Mehmed Emin, Muhayyer makaminin baslangicini tiz ¢argah perdesinden
yapmis olup, karar1 da diigah perdesinde vermistir. Mehmed Emin’in Muhayyer makami
seyir uygulamalar1 ve Yavasca’nmin Muhayyer medhal eserinde islemis oldugu seyir
Ozellikleri mukayese edildiginde; karar perdesi disinda bir uyum olmadig1 sonucuna

varilmistir.

Tanblri Cemil Bey, Muhayyer makaminin baglangicini gerdaniye ve muhayyer
perdelerinden yapmis olup, makamin tiz neva perdesine kadar genisledigini ve diigah
perdesinde karar verildigini aktarmistir. Cemil Bey’in Muhayyer makami i¢in verdigi

seyir tarifi ile Yavasca’nin eserindeki seyir nitelikleri karsilastirildiginda; baglangic ve
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karar perdelerinin uyum gosterdigi seyrin genisledigi perdenin uyumsuz oldugu, makam
icerisinde kullanilan 6nemli perdelerden yeteri kadar bahsedilmedigi i¢in verilmis olan

tarifin ortiismedigi belirlenmistir.

Kéazim Uz, Muhayyer makaminin tarifinde baslangi¢ perdesinin gerdaniye perdesi
oldugundan, Saba makami gosterilerek diigah perdesinde karar verildiginden s6z etmistir.
Uz’un makam tarifi ile Yavasca’nin eserinde ele almis oldugu seyir nitelikleri mukayese

edildiginde; karar perdesi disinda diger seyir 6zelliklerinin ortiismedigi tespit edilmistir.

Hiiseyin Sadeddin Arel, Muhayyer makaminin Hiiseyni makam dizisinin inici sekli
oldugundan, seyir baglangicinin tiz durak muhayyer perdesinde oldugundan, karar
perdesinin ise diigdh perdesi oldugundan bahsetmistir. Arel’in Muhayyer makamu tarifi
ile Yavagca’nin Muhayyer medhal eserinde uygulamis oldugu seyir 6zellikleri arasinda
mukayese yapildiginda; baslangi¢ ve karar seslerinin benzerlik gosterdigi fakat diger
makam nitelikleri ve ¢esniler ile ilgili olarak yeteri kadar agiklama yapilmadigi i¢in tarifin

tam olarak Ortiismedigi sonucuna varilmistir.

Karadeniz, Muhayyer makanmu tarifinde makamin seyrine gerdaniye ve muhayyer
perdeleri ile baslanildigindan, makam seyrinin tiz ¢argah, tiz neva ve az da olsa tiz
gerdaniye perdesine kadar genisleme gosterebildiginden, kararin da diigah perdesinde
verildiginden bahsetmistir. Evi¢ perdesi, bazen acem perdesi ve ussak perdelerinin de
seyirde kullanildigimi ifade etmistir. Karadeniz’in Muhayyer makami tarifi ve
Yavasca’nin eserindeki seyir nitelikleri arasinda karsilagtirilma yapildiginda; genel

olarak benzerlik gosterdigi goriilmiistiir.

15. Alaeddin Yavasca Nihavent makamini nasil kullanmigtir?

Baslangi¢ Karar Perdesi = Seyir Perde Ortiisme
perdesi Acisindan Acisindan Yok
BENZERLIK VAR YOK VAR YOK VAR YOK VAR YOK
Kantemiroglu + +
Abdiilbaki + + +
Nasir Dede
Tanbiiri Cemil + + + +
Bey
Suphi Ezgi L + + +
Hiiseyin + + +

Sadeddin Arel
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Kantemiroglu, Nihavent makaminin rast perdesinde karar veren Kiirdi makami
oldugundan s6z etmistir. Kantemiroglu’nun Nihavent makami tarifi ile Yavasca’nin
Nihavent eserinde ele almis oldugu makam uygulamalari mukayese edildiginde; karar
perdesinin uyumlu oldugu fakat makam seyrinin tamamen anlasilip tanimlanabilmesi

bakimindan verilmis olan bilgilerin yeterli gelmedigi tespit edilmistir.

Nasir Dede, Nihavent makaminin neva perdesinden basladigindan ve c¢argah,
nihavent, diigah ile rast perdesinde karar verdiginden séz etmektedir. Ust kisimlarda da
bayati, hiiseyni, acem ve gerdaniye perdelerine kadar gidilebildigini ifade etmektedir.
Nasir Dede’nin Nihavent makamu tarifi ile Yavagca’nin eserindeki makam uygulamalari
arasinda karsilagtirma yapildiginda; karar perdesinin uyum sagladigi, baslangic
perdesinin ve makamin seyrinde kullanilan perdeler bakimindan Ortiisme olmadigi

belirlenmistir.

Tanbiri Cemil Bey, Nihavent makaminin seyrinin ¢argah ve neva perdelerinden
basladigini ve rast perdesinde karar verdigini ifade etmistir. Makam donaniminda si
bemol ve mi bemol isaretlerini almaktadir. Cemil Bey’in Nihavent makam tarifi ile
Yavasca’nin eserindeki seyir nitelikleri arasinda mukayese yapildiginda; baslangi¢
perdesi bakimindan uyum bulunmadigi, karar perdesi ve seyir igerisinde dnem arz eden

perdeler yoniinden tarifin uyumlu oldugu tespit edilmistir.

Suphi Ezgi, Nihavent makaminin seyrine durak perdesi olan rast perdesinden yahut
giiclii perdesi olan neva perdesinden baglangi¢ yapildigini, pestteki Biselik beslisinde
veya tiz boliimdeki Hicaz yahut Kiirdi dortliisiinde karisik bir sekilde gezinim yapildigin
ve rast perdesinde karar verildigini ifade etmistir. Ezgi’nin makam tarifi ve Yavasca’nin
eserinde islemis oldugu makam uygulamalari mukayese edildiginde; genel olarak

ortlisme saglandigi gortilmektedir.

Hiiseyin Sadeddin Arel, Nihavent makaminin rast perdesine gociiriilmiis olan
Biiselik makami oldugunu, si ve mi perdeleri i¢in kiiclik miicennep bemolii aldigini,
yeden sesi olarak da gerektikce fa bakiye diyezi kullanildigini ifade etmistir. Arel’in
makam tanimi ile Yavasca’nin eserinde islemis oldugu makam o6zellikleri

karsilastirildiginda; genel itibariyle ortiistiigii tespit edilmistir.
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16. Alaeddin Yavagca Rast makamini nasil kullanmigtir?

Baslangic Karar Perdesi = Seyir Perde Ortiisme
perdesi Acisindan Agisindan Yok

BENZERLIK VAR YOK VAR YOK VAR YOK VAR YOK

Safiyiiddin + + +

Urmevi

Fethullah o + +

Sirvani

Alisah bin Hac1 + + +

Biike

Abdiilkadir + + +

Meragi

Hizir bin + + + +

Abdullah

Kantemiroglu + + + o

Abdiilbaki + + + +

Nasir Dede

Tanbiiri Kiiciik + + + +

Artin

Tanbiri Cemil 4 + +

Bey

Hiiseyin + + +

Sadeddin Arel

Safiyliddin, Sirvani, Alisah bin Hac1 Biike, Meragi, Rast makamu ile alakali olarak
ayni makam dizilerini vermislerdir. Bu donemde, on iki temel makam igerisinde verilmis
olan ve dizisi tam bir dizi karakterinde olan Rast makaminin baslangi¢ yaptigi perde,
yegah perdesi olarak goriilmektedir. Hizir bin Abdullah Rast makamini yegahtan alarak
rast perdesine gociirmiis ve Rast dortliisiitFasilatRast dortliisii bigiminde dizisini
vermistir. Bu tarifler Rast makami ile alakali olarak ortak bir 6zelligi de ortaya
cikarmaktadir. Verilen tarifler, makam dizisinin Rast dortliisti ve Rast dortliisii seklinde
birlesimini ifade etmektedir. Yani bu durumda makama baslangi¢ seyri Rast dortliisii yani
rast ve ¢argah perdeleri arasinda meydana gelmektedir. Sonraki donemlere bakildiginda
bu durum yerine makamin ilk seyirleri rast ve neva perdeleri arasinda devam ettirilerek
neva perdesi onem kazanmistir. Bahsedilen tariflerdeki 6zellikler ile Yavagca’nin Rast
medhal eserlerinde ele almis oldugu makam uygulamalari karsilastirildiginda; genel

hatlariyla ortiisme saglandig1 goriilmektedir.

Kantemiroglu ve Abdiilbaki Nasir Dede’nin, Rast makami ile alakali olarak

verdikleri tariflerde makam seyrine rast perdesinden baslanilmis olup, rast perdesinde
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karar verilmistir. Makamin ilk bastaki seyir ve c¢esnilerinin, rast ve cargdh perdeleri
arasinda, yani karar sesi iizerinde diizenlenmis olan Rast dortliisii blinyesinde meydana
geldigi goriilmektedir. Ayrica Kantemiroglu Rast makaminin seyrinin tizlerde tiz hiiseyni
perdesine pestlerde ise yegah perdesine kadar genisledigini, Nasir Dede de tizlerde
gerdaniye perdesine, pestlerde de yegah perdesine kadar genisledigini ifade etmistir.
Seyir anlayisi yoniinden bu iki tarif de Onceki seyir bilgileri ile uyum saglamaktadir.
Yavasca’nin eserlerinde islemis oldugu makam ozellikleri ile Kantemiroglu ve Nasir

Dede’nin makam tarifleri karsilagtirildiginda; ortiisme saglandigi belirlenmistir.

Artin’in Rast makam ile alakali olarak vermis oldugu seyir dolasiminda karar
perdesi rast perdesi, seyre baslangi¢c perdesi de neva perdesidir. Makam seyri neva
perdesine kadar genislemektedir. Yavasca’nin eserlerinde islemis oldugu seyir 6zellikleri
Artin’in makam seyri ile karsilagtinnldiginda; seyir tarifinin benzerlik tasidigi

gorilmiustir.

Ismail Hakki Bey’in, makam taniminda bahsettigi Arap Cargahi hakkinda yeterli
bilgiye ulasilmadigindan dolayr makam seyri konusunda bir degerlendirme

yapilamamugtir.

Tanblri Cemil Bey, Rast makamina irak ve rast perdelerinden baslangig
yapildigini, fa diyez isaretinin kullanildigini, makamin meyaninin tiz gerdaniyeye kadar
genisleme gosterebilecegini ve karar perdesinin de rast perdesi oldugunu ifade etmistir.
Cemil Bey’in makam tarifi ve Yavagca’nin eserlerindeki makam uygulamalart mukayese

edildiginde; genel olarak ortiisme saglandigi sonucuna varilmistir.

Arel’in Rast makamu tarifinde, rast perdesi makamin baslangi¢ ve karar perdesidir.
Bu perde iizerinde bir Rast beslisine neva {izerinde bir Rast dortliisiiniin kurulmasiyla
makam dizisi olusmustur. Onceki dénemlerden ayr1 olarak makam, ilk dolasimlarini Rast
beslisi i¢inde yani rast ile neva perdeleri arasindaki kisimda devam ettirmektedir. Arel’in
Rast makamu tarifi ile Yavasca’nin Rast medhal eserlerinde uygulamis oldugu seyir
Ozellikleri arasinda mukayese yapildiginda; baslangi¢ perdesi, karar perdesi bakimindan
uyum saglandigi, makam seyrinin tamamiyla anlasilabilmesi agisindan tarifin yeterli

gelmedigi diisiiniilmektedir.
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17. Alaeddin Yavagca Saba makamini nasil kullanmistir?

Baslangic Karar Seyir Perde Ortiisme
perdesi Perdesi Acisindan Acisindan Yok
BENZERLIK VAR YOK VAR YOK VAR YOK VAR YOK
Abdiilbaki + + + +
Nasir Dede
Hésim Bey + + I
Kantemiroglu + + +
Hizir Aga + + +
Ismail Hakki + +
Bey
Kazim Uz o + + o
Tanbiiri Cemil + + + +
Bey
Rauf Yekta I
Suphi Ezgi + +
Ekrem + + + +
Karadeniz

Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore Saba makaminin seyri; cargdh perdesinden
baslangi¢c yapip diigdh perdesinde karar vermektedir. Seyir esnasinda cargdh perdesi
onem kazanmaktadir. Makam seyri tiz kisimda muhayyer perdesine, pest kisimda da rast
perdesine kadar genisleme gosterebilir. Hasim Bey’in Saba makamina iliskin agiklamast,
genel hatlariyla Nasir Dede’nin tarifine paralellik gostermektedir. Hasim Bey, makam
seyrini anlatirken 6zellikle uzzal ve sehnaz perdeleri tizerinde durur. Burada bahsi gecen
uzzal perdesi, Nasir Dede’nin tarifinde gecen saba perdesiyle ayni islevdedir. Nasir
Dede’nin de belirttigi lizere, bu perde Onceki donemlerde Ziretkend ve Kiigek
makamlarinda farkli bir adla kullanilmaktaydi. Sehndz perdesi ise Saba makaminda
bestelenmis pek cok eserde, Ozellikle gerdaniye ilizerinde yapilan Hicaz kalislarinda
karsimiza ¢ikan onemli bir perdedir. Yavasca’nin Saba medhal eserinde islemis oldugu
makam uygulamalari ile Hagim Bey’in tarifinin genel olarak ortiismekte oldugu, Nasir
Dede’nin tarifinde ise karar perdesinin ve baslangi¢ perdesinin uyumlu olup, sehnaz

perdesinin bulunmamasindan dolay1 uyum saglanmadigi belirlenmistir.

Kantemiroglu ve Hizir Aga’nin Saba makami tarifleri birbirine yakindir.
Tariflerden seyrin diigdh perdesinden baslangi¢ yaptigi, ¢argah perdesinin 6nem teskil
ettigi ve diigdh perdesine gelinip burada karar verildigi anlatilmaktadir.

Kantemiroglu’nun ve Hizir Aga’nin tarifleri ile Yavasca’nin eserindeki seyir nitelikleri
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karsilastirildiginda; karar perdelerinin uyum gosterdigi, cargah perdesinin her ikisinde de
onemli bir konumda olmasi, fakat makam seyri agisindan 6nem arz eden diger niteliklerin

karsilastirmada yeterli gelmedigi tespit edilmistir.

Ismail Hakki Bey, Saba makamu ile alakali olarak vermis oldugu tarifte Tiirk
Cargahi olarak adlandirdig1 bir makam dizisinin seyrini anlatmaktadir. Farkli kaynaklarda
“Eski Cargah” olarak bilinen bu makam cargah perdesi lizerinde karar kilip, sonrasinda
Saba makamu seyri ile diigah perdesine gelerek burada karar vermektedir. Ismail Hakki
Bey’in makam tarifi ile Yavasca’nin eserindeki makam uygulamalar1 arasinda
karsilastirma yapildiginda; eser Eski Cargdh makami seyri ile baglamamaktadir. Eserde
yalnizca diigdh perdesi {izerindeki Saba sesleri uygulanmistir. Siklikla ¢argah perdesi
gosterilmistir. Fakat cargah perdesi lizerinde Cargéah seyri kurulumu bulunmamaktadir.

Bu bakimdan ortiisme saglanmamustir.

Kazim Uz ve Tanbiirl Cemil Bey’in Saba makamu i¢in verdikleri tarifler de Nasir
Dede’nin tarifi ile benzer sekildedir. Kdzim Uz Saba tarifinde, Hasim Bey’in tarifinde s6z
ettigi sehnaz perdesini belirtmistir. Bunun disinda Yavasca ile karsilastirma yapildiginda;
baglangi¢ sesleri benzer olmayip, karar sesleri yoniinden benzer bulundugu, perde

bakimindan ise Kazim Uz’un tarifinin daha uyum sagladigi goriilmiistiir.

Rauf Yekta, Saba makamn ile alakali olarak sematik bir dizi vermis olup, makamin
seyrine yonelik ayr1 bir anlatim yapilmamistir. S6z konusu diziye bakildiginda, dizinin
rast perdesinden bagladig1 ve makamin tiz ¢argah perdesine kadar genisleme gosterdigi
goriilmektedir. Dizide rast perdesi, cargah perdesi, acem perdesi ve tiz cargah perdesinin
makamin seyrinde onemli bir konumda oldugu anlasilmaktadir. Rauf Yekta’nin soz
konusu dizisi ile Yavasca’nin Saba eserinde ele almis oldugu makam nitelikleri arasinda
bir karsilastirma yapildiginda; sadece makam dizisinin verilmesinden ve bu dizide
Yavagca’nin eserinin seyrindeki perdeler ile tam olarak uyusma olmamasindan dolay1

benzerlik olmadig tespit edilmistir.

Ezgi, Saba makami igin iki farkli dizi tarifi vermistir: Ilk dizi pest boliimiinde bir
Saba eksik dortliistine, tiz boliimde adi olmayan artik bir beslinin birbirine
eklenmesinden, ikinci dizi de pest boliimde bir Saba eksik dortliisiine, tiz bolimde adsiz
bir tam beglinin birbirine eklenmesinden meydana gelmistir. Sematik olarak da verilmis

olan bu makam dizisinin karar sesinin diigdh perdesi oldugu ve makamin tiz kisimda
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genigleme gosterdigi perdenin tiz ¢argah perdesi oldugu anlagilmaktadir. Ezgi’nin Saba
makam tarifi ile Yavasca’nin Saba eserinde islemis oldugu makam uygulamalari arasinda
bir karsilagtirma yapildiginda; seyir bakimindan genisleme yapilan perdenin uyumlu
olmadigi, karar ve makam seyri bakimindan 6nem teskil eden diger perdelerin de birinci

dizide uyum gosterdigi belirlenmistir.

Karadeniz, Saba makaminin seyrine ¢ogunlukla ¢argdh perdesinden baslangic
yapildigini, ¢argdh perdesinin seyir esnasinda sik sik vurgulandigini, karar perdesinin
diigdh perdesi oldugunu ifade etmistir. Tariften tiz bolgede pek fazla genisleme
yapilmadigi, sehnaz perdesinin de bu makam igin kullanimimin pek gerekli olmadig
anlasilmaktadir. Karadeniz’in makam tarifi ile Yavasca’nin eserindeki seyir 6zellikleri
arasinda mukayese yapildiginda; karar perdelerinin uyumlu oldugu, seyir esnasinda
cargah perdesinin her ikisinde de 6nemli konumda oldugu, baslangi¢ sesinin ve sehnaz
perdesinin ise seyir i¢inde kullanilmamasindan dolayr uyum saglanmadigi sonucuna

varilmigtir.

18. Alaeddin Yavasca Segah makamini nasil kullanmistir?

Baslangig Karar Perdesi = Seyir Perde Ortiisme
perdesi Agisindan Agcisindan Yok
BENZERLIK VAR YOK VAR YOK VAR YOK VAR YOK
Kantemiroglu + + + +
Tanbiri Kiicilkk = 4+ + + +
Artin
Abdiilbaki + + + +
Nasir Dede
Seyyid + + +
Mehmed Emin
Hasim Bey + + +
Tanbiiri Cemil = + dL
Bey
Suphi Ezgi +
Hiiseyin + + + +
Sadeddin Arel
Ekrem + + + +
Karadeniz

Kantemiroglu, Segah makaminin seyrinin segah perdesinden baslayip, tam sesler
ile tiz hiiseyni perdesine kadar genigleme gosterdigini ifade etmistir. Kantemiroglu
makamin iki karar perdesi oldugunu ve ilkinin kendi perdesi olan segah perdesinde
yalnizca Segah makami ile oldugu, ikincisinin de karar perdesinin diigah perdesi olup, bu

sekilde karar yaptiginda Maye olarak adlandirildigini belirtmistir. Kantemiroglu’nun
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Segah makami tarifi ile Yavasca’nin eserindeki makam uygulamalari karsilagtirildiginda;
karar ve baslangi¢ seslerinin uyum gosterdigi, seyrin genisledigi perde ve dik hisar

perdesinden de bahsedilmediginden dolay1 uyum saglanmadigi belirlenmistir.

Artin, Segah makaminin seyrini segah perdesinden baslanilip, neva perdesine kadar
genisleme yapan ve karisik gezinim yapilip segah perdesinde karar verilen bir seyir olarak
gostermistir. Artin’in Segdh makam seyri ile Yavasca’nin eserindeki seyir nitelikleri
karsilastirildiginda; baslangic perdesi ve karar perdesi bakimindan benzerlik bulundugu
fakat seyir genislemesi ve perde bakimindan s6z konusu tarif ile Ortiisme olmadigi

gorilmiustir.

Abdiilbaki Nasir Dede, Segah makaminin tarifinde makamin seyrine segah perdesi
ile baglangi¢ yapildigini ve karar perdesinin de yine segéah perdesi oldugunu, makamin tiz
segah perdesine kadar genisleme gosterdigini anlatmistir. Nasir Dede ve Yavasca'nin
makam uygulamalari mukayese edildiginde; baslangic ve karar perdeleri agisindan
benzerlik oldugu ama seyrin genislemesinin yapildig1 nokta ve seyirde 6nem kazanan

perdeler agisindan s6z konusu tarif ile bir uyum saglanmadig1 sonucuna varilmistir.

Seyyid Mehmed Emin, Segah makami tarifinde makamin seyrine segah perdesi ile
baslangi¢ yapip, karar1 da segdh perdesinde yapmustir. Tarife gore seyir en fazla
muhayyer perdesine kadar genisleme gostermistir. Mehmed Emin’in makam tarifi ile
Yavasca’nin eserindeki makam nitelikleri arasinda karsilagtirma yapildiginda; baslangi¢
ve karar perdelerinin benzerlik tasidigi, seyrin genisledigi nokta ve kiirdi perdesinden

bahsedilmemesi yoniiyle bahsi gecen tarifin ortiismedigi belirlenmistir.

Hasim Bey, Segah makami seyrinde segah perdesinden baslangi¢ yapilip, gerdaniye
perdesine kadar genisleme yapildigini ve karisik gezinim yapilip kiirdi perdesi ile segah
perdesinde karar verildigini ifade etmistir. Dik hisar perdesinden bahsetmemistir. Hagim
Bey’in Segdh makam seyri ile Yavasca’nin eserindeki seyir Ozellikleri
karsilastirildiginda; baslangi¢ perdesi ve karar perdesi bakimindan benzerlik oldugu,
makam igerisinde 6nem teskil eden perdeler bakimindan s6z konusu tarif ile uyum

saglanmadig1 neticesine varilmistir.

Tanburi Cemil Bey, Segah makaminin segah perdesi, kiirdi perdesi ve rast perdesi
ile seyre basladigin1 ve makamin zemininin gerdaniye ve rast perdeleri arasinda oldugunu

ifade etmistir. Cemil Bey ve Yavasca’nin makam seyirleri arasinda karsilastirma
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yapildiginda; baslangi¢ perdelerinin uyum gosterip, zemininin uygulandig: araliklarin
uyum saglamadigi, makam seyrinde 6nem arz eden diger 6zelliklerden de yeteri kadar

bahsedilmedigi i¢in bahsi edilen tarif ile uyum olmadigi goriilmistiir.

Suphi Ezgi, Segdh makamini dortlii-besli/dizi tanimlamasiyla iki c¢esidinin
oldugundan s6z etmektedir. Ilk dizinin Segah beslisine Hicaz dértliisiiniin ilave edilmesi
ile, ikinci dizinin ise Segah dortliisiine Ferahnak beslisinin ilave edilmesi ile meydana
geldigi anlatilmaktadir. Makam seyrinde perde yoniinden 6nem arz edecek perdelerden
s6z edilmemistir. Bu bakimdan tariflerde sozii edilen bilgilerin, makam seyrinin
kavranabilmesinde 6nem arz ettigi kadar yeterli olmamasindan tarifin ortiismedigi tespit

edilmistir.

Arel, Segdh makamini dortlii-besli/dizi temelli anlatmis olup, makam dizisinin
Segah beslisine Hicaz dortliisiiniin ilave edilmesinden meydana geldigini, makamin seyir
karakterinin ¢ikici, giiclii perdesinin ise neva perdesi oldugunu ifade etmistir. Makamin
donanimina si ve mi perdeleri i¢in koma bemolii, fa perdesi icin bakiye diyezi
yazildigindan bahsetmistir. Makamin seyrine segah veya neva perdeleri ile
baglandigindan, makam dizisinin seslerinde dolasim yaptiktan sonra segah perdesinde
karar verildiginden, tiz kisimlarda da gerdaniye iizerinde bir Buselik dortliisiiniin
kullanildigindan s6z etmistir. Arel’in makam tarifi ile Yavasca’nin eserinde ele almis
oldugu makam uygulamalar1 mukayese edildiginde; baslangic seslerinin, karar
perdelerinin, seyrin genisleme yaptig1 noktanin, eser icerisinde kullanilan bazi perdeler

disinda digerlerinin biiyiik 6l¢iide uyumlu oldugu neticesine varilmigtir.

Karadeniz’in vermis oldugu Segah makamu tarifi, Arel’in makam tarifi ile uyum
gostermektedir. Karadeniz, makamin donanimina evi¢ perdesi ve dik hisar perdesinin
konuldugunu, makamin seyrine segdh perdesi c¢evresinden baslangic yapildigini,
makamin seyrinin tiz ¢argadh perdesine kadar genisleme gosterdigini, karar perdesine
dogru hareket ederken evi¢ perdesi yerine acem perdesinin kullanildigini, karara
gelindiginde ise kiirdi ve rast perdelerini alarak segdh perdesinde karar yapildigini
anlatmistir. Karadeniz’in makam tarifi ile Yavasca’nin eserinde ele almis oldugu makam

ozellikleri karsilastirildiginda; tam olarak benzerlik bulundugu belirlenmistir.
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19. Alaeddin Yavasca Sultan-1 Yegah makamini nasil kullanmigtir?

Baslangic Karar Perdesi = Seyir Perde Ortiisme
perdesi Acisindan Acisindan Yok

BENZERLIK VAR YOK VAR YOK VAR YOK VAR YOK

Hiiseyin + +

Sadeddin Arel

Suphi Ezgi + +

Rauf Yekta

Ekrem o a +

Karadeniz

Arel, Sultan-1 Yegdh makami i¢in makamin karar perdesinin yegah perdesi
oldugunu, seyir karakterinin inici oldugunu, bazi zaman da ¢ikic1 karakterde bir seyri
oldugunu, donaniminda si perdesi i¢in kiigiik miicennep bemolii, do igin de bakiye diyezi
kullandigini ifade etmistir. Arel’in makam tarifi ve Yavasca’nin eserindeki makam

uygulamalari arasinda bir mukayese yapildiginda; ortiisme saglandigi diistiniilmektedir.

Suphi Ezgi, Sultan-1 Yegah makamu i¢in, Biselik makam dizisinin yegah perdesi
tizerinde kurulmus seddi oldugundan bahsetmistir. Makamin seyir karakterinin inici
oldugunu ve seyre Oncelikle Sultan-1 Yegah makam dizisinin tiz bdliimiindeki inici
dizinin Biiselik beslisi Ve yine tiz boliimdeki hicaz dortliisiinde karisik bir sekilde gezinim
yapilip, tiz durakta ardindan da gii¢lii perdesinde kisa bir kalis yapildigini sonrasinda da
durak perdesine gelerek karar verildigini ifade etmistir. Ezgi’nin Sultan-1 Yegah tarifi ile
Yavasca’nin medhal eserindeki makam nitelikleri karsilastirildiginda; uyum saglandigi

tespit edilmistir.

Rauf Yekta, Sultan-1 Yegah makamini sematik bir bicimde gostermistir. Makamin
seyri ile alakali ayr1 bir bilgi verilmemistir. Dolayisiyla makam dizisinin gosterildigi
semanin, makam seyrinin anlagilmasinda yeterli olmadigi, semanin da Yavasca’nin

eserindeki seyir ile benzerlik gosterdigi neticesine varilmaigtir.

Karadeniz, Sultan-1 Yegadh makam seyrinin ¢ogunlukla neva perdesinden
baslandigini, muhayyer perdesine kadar ¢ikilip, ayni sekilde neva perdesine inildigini ve
buradaki kisa kalisin ardindan nim hicaz ve nim kiirdi perdelerinde de kalislar yapilip,
diigah perdesine dogru gelip burada da asma kalis yapildigini ifade etmistir. Sonrasinda

neva perdesi, ¢argah perdesi, nim kiirdi perdesi ile karar perdesine kadar gelinip, kaba
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nim hicaz perdesi alinarak yegah perdesinde karar verilmektedir. Karadeniz’in makam
seyri ile Yavasca’nin eserinde ele almig oldugu makam uygulamalari karsilastirildiginda;

ortiisme saglandigi gorilmiistiir.

20. Alaeddin Yavasca Suzinak makamini nasil kullanmistir?

Baslangic Karar Perdesi  Seyir Perde Ortiisme
perdesi Acisindan Acisindan Yok
BENZERLIK VAR YOK VAR YOK VAR YOK VAR YOK
Abdiilbaki + +
Nasir Dede
Hisim Bey + + + +
Tanbiiri + + + +
Cemil Bey
Suphi Ezgi + + L
Hiiseyin + +
Sadeddin
Avrel
Ismail Hakki + + +
Bey

Abdiilbaki Nasir Dede’nin Suzinak makanu ile alakali tarifinde, segah perdesi
tizerinde bulunan Hiizzam makami seyri ile rast perdesi tizerinde yer alan Hicaz makami
seyrinden bahsedilmektedir. Karar perdesi rast perdesidir. Bu tarifte, rast perdesi merkezli
bir Rast makami seyri bulunmamaktadir. Bu nedenle Nasir Dede’nin burada Siiznak
makaminin ikinci nevisi olan Zirgiileli Stiznak’tan s6z ettigi anlasilmaktadir. Ote yandan
Yavasca, Stiznak bestelerinde rast perdesindeki Hicaz ¢esnisinin yani sira karar seyrinde
rast perdesi lizerinde Rast makami seyrine basvurmustur. Dolayisiyla Yavasca’nin
Stznak eserinde uygulanan seyir 6zellikleri ile verilen tarifin birbiriyle tam olarak

ortiismedigi goriilmektedir.

Hasim Bey, Suzindk makaminin seyrine ¢argah perdesi, neva perdesi, suri perdesi,
evic perdesi, gerdaniye perdesi ve muhayyer perdesi ile baslangi¢ yapildigini, siinbiile
perdesini kullanarak ayni perdeler ile zirgiile perdesi kullanmadan rast perdesine Rast
cesnisiyle gelinerek karar ettiginden bahsetmektedir. Hasim Bey’in seyir tarifi ile
Yavagca’nin eserindeki seyir uygulamalart mukayese edildiginde; karar perdesinin ve

eser i¢erisinde kullanilan perdelerin ve ¢esnilerin uyum sagladig: belirlenmistir.

Tanblri Cemil Bey, Suzindk makaminin seyrine cargah perdesi ile baslangic

yapilip, ilk basta tiz ¢argah perdesine kadar olan seslerde gezinim yapildigini ardindan
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meyan boliimiinde siinbiile veya hisarek perdesini yahut nim hisar ve evi¢ perdeleri
kullanilarak neva ve tiz neva bolgelerinde seyrettigini, karara geldiginde ise gerdaniye ve
rast perdeleri arasinda dolasildigini ifade etmistir. Cemil Bey’in makam tarifindeki
bilgilerin yeteri kadar verilmemesinden dolay1 Yavasca’nin eserindeki seyir uygulamalari

ile tam olarak bir karsilagtirma yapilamamaktadir.

Ezgi ve Arel’in Suzinak makami i¢in verdikleri makam tarifleri birbirleri ile uyum
gostermektedir. Ezgi ve Arel makam dizisini dortlii-besli/dizi kavramiyla anlatmis olup,
rast perdesi tizerindeki Rast beslisine, neva perdesi lizerinde bir Hicaz dortliisiiniin ilave
edilmesi ile olustugunu, giiglii perdesinin neva oldugunu, makamin seyrine neva perdesi
ile baslangi¢ yapildigini ve dizinin seslerinde gezinim saglandiktan sonra rast perdesinde
karar yapildigini ifade etmislerdir. Ezgi ve Arel’in makam tarifleri ile Yavagca’nin
medhal eserindeki seyir nitelikleri arasinda mukayese yapildiginda; karar perdelerinin
benzerlik tasidigi fakat seyir igerisindeki ¢esnilerin benzemesinin yani sira Yavasca’nin
seyrindeki farkli perde ve ¢esni kullanimlarindan Ezgi ve Arel’de bahsedilmedigi tespit

edilmistir.

Ismail Hakk1 Bey, Suzindk makammmin karar perdesinin rast perdesi oldugundan,
Hiizzam makaminin icrasinin ardindan rast perdesi iizerinde Hiimay(n-Zirgiile
makaminin seyri ile karar verildiginden sdz etmistir. Ismail Hakk1 Bey’in vermis oldugu
makam tarifi Yavasca’nin eserindeki seyir 6zellikleri ile mukayese edildiginde; karar
perdesinin benzerlik tasidigi fakat medhal eserin karar seyrinin farkli olmasindan dolay1

Uyum saglanmadig1 sonucuna varilmistir.

21. Alaeddin Yavasca Sevkefza makamini nasil kullanmigtir?

Baslangi¢ Karar Seyir Perde Ortiisme
perdesi Perdesi Acisindan Acisindan Yok
BENZERLIK VAR YOK VAR YOK VAR YOK VAR YOK
Hasim Bey + + +
Suphi Ezgi + + + +
Hiiseyin + + + +
Sadeddin Arel
Tanbiri Cemil + + + +
Bey
Ekrem + + + +
Karadeniz
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Hasim Bey, Sevkefza makamu igin iki farkli seyir tarifi yapmaktadir. ilk seyir
baslangicta Arazbar cesnisi gibi baslangi¢c yapip neva perdesine kadar inmektedir.
Ardindan neva perdesinden acem yolu izlenerek, asiran perdesinde karar verilmektedir.
Bu tarifin makamin asina olunan seyri oldugu ifade edilmistir. Ikinci seyir anlatiminda
ise gerdaniye perdesinden baslangi¢ yapilip, muhayyer perdesi, siinbiile perdesi, tiz
cargah perdesine kadar ¢ikilmis ve tekrar doniis yapilmistir. Hisim Bey, bu {islubun biraz
Saba makami ile benzer bigimde “uzzal perdesi ile ¢argdh perdesine inis yapilarak”
devam ettigini, sonrasinda cargdh perdesi, neva perdesi, hiiseyni perdesi ile acem
perdesine kadar gidilip, perde perde yegah perdesine kadar gelindigini, yegéah
perdesinden sonra agirdn perdesi ile rast ve zirgiile perdelerine temas edilip asiran
perdesinde karar verildigini anlatmistir. Hasim Bey’in her iki tarifi Yavasca’nin Sevkefza
medhal eseri ile karsilagtirildiginda; ilk tarifin seyrin anlasilabilmesi bakimindan yeterli
olmadigi, ikinci tarifin ise seyrin genisledigi perde ve karar perdesi bakimindan uyumlu
goriindiigii, seyir icerisindeki 6nem arz eden perdeler ve baslangic sesi bakimindan

ortiismedigi sonucuna varilmistir.

Ezgi ve Arel’in Sevkefza makam tarifleri birbirine benzerlik gostermektedir.
Makam tarifi dortlii-besli/dizi temelli anlatima dayanmaktadir. Makam tarifinde, cargah
perdesi lizerinde bulunan Zirgiileli Hicdz makaminin, acemasiran perdesindeki Cargah
makaminin ve acemasiran perdesi lizerinde bulunan Nikriz beslisinin birbirine eklenmesi
ile olustugu verilmistir. Ayrica Ezgi, makamin karar perdesinin acemasiran perdesi
oldugunu, seyre baslangicin birinci derece giiclii olan gerdaniye perdesinden veya ikinci
derece gii¢lii olan gargah perdesinden yapilabilecegini, donaniminda kiirdi (si) ve hicaz
(re) isaretlerini aldigini, sehnaz (la) perdesinin de gerekli yerlerde gosterilebilecegini
ifade etmistir. Ezgi ve Arel’in verdikleri makam tarifi ile Yavagca’nin eserindeki seyir
uygulamalar1 kiyaslandiginda; karar perdelerinin, eser igeriSinde Onem arz eden
perdelerin ve seyrin genisledigi perde bakimindan tarifin uyumlu goriindigi

belirlenmistir.

Tanbiri Cemil Bey, Sevkefza makami tarifinde makamin karar perdesinin
acemasiran perdesi oldugunu, donanimina yalnizca re bemol isaretinin yazildigini, Si
bemol perdesinin ise makamin Segdh ve Zenglle perdesi ile karar etmesi aninda eser
icerisinde gosterildigini, makama acem ve gerdaniye perdeleri ile baglangi¢ yapildigini,

meyanin neva ve tiz neva oktavlarinda icra edildigini ve karara yakin nagmeler

203



oldugunda, diigah perdesi yerine la bemol perdesinin kullanildigini ifade etmistir. Cemil
Bey’in makam tarifi ile Yavasca’nin eserindeki seyir Ozellikleri karsiliklt olarak
incelendiginde; baslangi¢ perdesi disinda, karar perdesinin, seyrin genisledigi noktanin
ve seyir igerisindeki onem teskil eden perdelerin genel olarak uyumlu bulundugu

sonucuna varilmistir.

Karadeniz, Sevkefza makaminin Cargah ve Acem Asirdn makamlarinin birlegsmesi
ile meydana geldigini, seyre acem yahut gerdaniye perdelerinden baslanildigini, dik
sehndz, tiz segah ve gerektigi zaman tiz cargah perdesine kadar ¢ikildigini ardindan da
ayni sekilde Cargdh makami gesnisi ile beraber diigah perdesi kadar diistiglinii ve
buradan Acem Asiran makamina gecis yapilip acemasiran perdesinde karar verildigini
ifade etmistir. Karadeniz’in tarifi ile Yavasca’nin seyir nitelikleri mukayeseli olarak ele
alindiginda; baslangic perdesinin uyumlu olmadigi, karar perdesinin ve seyrin genisleme
yaptig1 perdenin uyumlu oldugu, seyir igerisinde 6nem arz eden perdelerden

bahsedilmemesi yonii ile de tarifin yeterli olmadig1 anlagilmistir.

22. Alaeddin Yavasca Tahir Blselik makamini nasil kullanmistir?

Baslangi¢ Karar Seyir Perde Ortiisme
perdesi Perdesi Agisindan Agisindan Yok

BENZERLIK VAR YOK VAR YOK VAR YOK VAR YOK

Hasim Bey + +

Suphi Ezgi + +

Hiiseyin + +

Sadeddin Arel

Ekrem + + + +

Karadeniz

Tahir Blselik makamu ile alakali olarak, tarihi siirecte verilmis olan tariflerin hepsi
birbirine uyumlu goériinmektedir. Verilen tariflerden, makamin Tahir makami seyrini
tamamladiktan sonra Biselik makaminin karar seyri ile diigdh perdesinde karar verdigi

anlasilmaktadir.

Hasim Bey ve Arel, Tahir Biselik makami ig¢in birbirine benzer tarifler
vermislerdir. Makam tarifinde, Tahir makaminin Buselik makami dizisiyle birlikte icra
edilmesiyle olusan bir makam oldugu ifade edilmistir. Yavasca’nin eserindeki seyir

ozellikleri ile karsilastirildiginda genel olarak ortiistiigii tespit edilmistir.

Suphi Ezgi, Tahir Biselik makaminin, Tahir makam dizisine bir Biselik beslisinin

ya da tam makam dizisinin birbirine ilave edilmesiyle olustugundan bahsetmistir. Ayrica
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gliclii perdesinin neva perdesi, karar perdesinin de diigah perdesi oldugunu ifade etmistir.
Ezgi’nin verdigi bu tarif ile Yavasca’nin eserinde islemis oldugu makam o6zellikleri
karsilastirildiginda; karar perdesi uyumludur. Yavasca Tahir makaminin kendi karar seyri
gosterilmeden Biuselik seslerine ge¢ildigini ve dogrudan Biselik makamiyla karar
verildigini eserinde gostermistir. Fakat Ezgi’de Tahir makaminin tam makam dizisinin
eklenmesinden bahsetmesi yoniiyle uyum saglanmamaktadir. Onun disinda genel olarak

ortiisme oldugu sonucuna varilmstir.

Karadeniz, Tahir Blselik makaminin Tahir ve Biselik makamlarinin birbirine ilave
edilmesiyle olustugunu, makamin seyrinde ilk once Tahir makaminin seyrinin icra
edildigini sonrasinda da neva perdesinde kisaca kalig yaptiktan sonra seyre uygun
ezgilerle Biselik makamina gecildigini, bu makam dizisinde de kisaca seyrettikten sonra
zenglle perdesi ile diigah perdesine gelinip karar verildigini ifade etmistir. Karadeniz’in
bu tarifi ile Yavagca’nin Tahir Biselik medhal eserinde islemis oldugu makam seyri
karsilagtirildiginda; karar perdesi ve baslangic perdesi uyum gostermistir. Alaeddin
Yavasca eserinde Tahir makaminin kendi karar seyrini gostermeden Biselik seslerine
gecmis ve dogrudan Biselik makamiyla karar vermistir. Karadeniz ise bu durumun tam
aksini ifade etmistir. Mukayesenin bu noktada uyum saglamamasiyla birlikte genel

hatlartyla ortiistiigli sonucuna varilmastir.

23. Alaeddin Yavasca Ussak makamini nasil kullanmigtir?

Baslangig Karar Perdesi = Seyir Perde Ortiisme
perdesi Agcisindan Agcisindan Yok
BENZERLIK VAR YOK VAR YOK VAR YOK VAR YOK
Abdiilbki + + + +
Nasir Dede
Hisim Bey + + + +
Kantemiroglu +
Tanbiri + + +
Cemil Bey
Suphi Ezgi + +
Hiiseyin + +
Sadeddin
Arel
Ekrem + + + +
Karadeniz

Abdiilbaki Nasir Dede, Ussak makaminin seyrine neva perdesi ile baglangic yapilip,

cargah perdesi, segah perdesi ile diigah perdesine gelinerek burada karar verildigini,
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seyrin muhayyer perdesine kadar genisleme yapabildigini ifade etmistir. Abdiilbaki Nasir
Dede’nin vermis oldugu makam tarifi ile Yavasca’nin eserlerinde islemis oldugu makam
Ozellikleri karsilastirildiginda; karar perdesinin uyum gosterdigi fakat diger ozellikler

bakimindan 6rtiisme olmadigi belirlenmistir.

Hasim Bey’in Ussak makami seyri baslangigta rast, diigah, segah, ¢argah, neva ve
hiiseyni perdeleri kullanilarak baglamakta ve rast perdesine kadar inis yapilip ardindan,
gerdaniye, acem, hiiseyni, neva, ¢argah, segah, diigdh ve rast perdelerinde gezinim
yapilmakta ve en nihayetinde diigah perdesine gelinerek burada karar verilmektedir. Her
ne kadar bu makam neva perdesinin iist bolgesinde beyati, alt kisminda ise uzzal perdesi
ile baglangi¢ yapabiliyor olsa da diigdh makamina olan benzerligi nedeniyle, bu yapinin
tam olarak beyati ya da tam olarak diigdh makami olarak adlandirilabileceginin
bilinmedigi ifade edilmistir. Bu nedenle, s6z konusu makamin her iki makamla ortak
ozellikler tagidigi, ancak diigdh makamina daha fazla meylettigi i¢in diigdh adiyla da
anilabilecegi belirtilmistir. Bahsi gecen bu tarif ile Yavasca’nin eserindeki makam
uygulamalar1 karsilastirildiginda; karar perdelerinin uyum sagladigi fakat seyir

uygulamalarinin tam olarak benzerlik gostermedigi anlagiimustir.

Kantemiroglu kendi zamaninda kullanilmis olan Diigdh makaminin aslen Ussak
makami1 oldugundan bahsetmektedir. Makamin seyrinin diigdh perdesinden baslangi¢
yaptigindan, diigah perdesinin merkez alindigi bir seyrinin oldugundan, tim bu
dolagimlarin ardindan diigdh perdesinde karar kilindigindan bahsetmektedir.
Kantemiroglu, tarihsel zamanda bir nazari yanlighgi ortaya cikarmig, fakat Ussak
makaminin seyir karakteri ve nitelikleri ile alakali net bir anlatim yapmamuistir. Bundan
dolay1 Yavasca’nin eserinde islemis oldugu makam seyri ile karsilikli degerlendirilmesi

bakimindan bilgilerin yeterli olmadigi sonucuna varilmistir.

Tanbiiri Cemil Bey, Ussak makaminin karar perdesinin diigdh perdesi oldugunu,
seyrin genislemesinin tiz neva perdesine kadar yapilabildigini ifade etmistir. Cemil
Bey’in seyir tarifi ile Yavasca’nin eserindeki uygulamalarin karsilikli degerlendirilmesi
yapildiginda; karar perdelerinin uyum sagladigi, seyrin genisleme yaptigi perde agisindan
benzerlik bulunmadigi, verilmis olan tarifin seyrin anlagilabilmesi yoniinden yeterli

olmadig1 neticesine varilmistir.
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Arel ve Ezgi’nin verdikleri makam tarifi benzerlik tagimaktadir. Makam tarifi
dortlii-besli/dizi kavramlariyla anlatilmaktadir. Tarifte, makamin seyrine Ussak dortliisii
ile baglandiktan sonra gii¢lii tizerine Kurulan bir Baselik beslisi sesleri ile ilerlenir, tekrar
neva perdesine ve perde perde diigah perdesine gelinerek karar verilir. Verilmis olan bu
tariflerin Yavasca’nin eserinde islemis oldugu seyir 6zellikleri ile mukayese edilebilmesi

bakimindan eksik oldugu goriilmiistiir.

Karadeniz, Ussdk makaminin seyrine rast perdesini gosterip diigah acarak
baslanilabilecegi gibi ¢argah perdesini gésterip neva agarak da miimkiin oldugunu ifade
etmistir. Ardindan neva perdesine gelinerek kisa kalislar yapildigini, asagi dogru inis
yapilirken evig yerine acem perdesinin, segah perdesi yerine de Ussak perdesinin alinarak
diigah perdesinde karar verildigini ifade etmektedir. Bu tarif ile Yavasca’nin Ussak
medhal eseri arasinda mukayeseli bir degerlendirme yapildiginda; baslangi¢c perdesinin,
karar perdesinin ve seyir agisindan énem arz eden perdelerin benzerlik gosterdigi, seyrin
genisleme yaptig1 perde ve diger ¢esnilerden bahsedilmemesi bakimindan tarifin uyum

saglamadig1 belirlenmistir.

5.2. Sonuclar

Bu arastirmanin sonuglari, problem ciimlesi ve alt problemler esas alinarak, elde
edilen veriler 1s18inda ortaya konmustur. Klasik Tirk miizigi mesk sisteminin son
temsilcilerinden birisi olarak bilinen Aldeddin Yavasca, miizikal kimligi bakimindan
kendi doneminden Onceki miizik kuramcilarindan etkilendigi gibi yasadigi donemin
makam teorisyenlerinden de etkilenerek eserlerini ortaya ¢ikarmistir. Gegmis donem ve
kendi donemindeki makam kuramcilarinin makam ve seyir tarifleri dikkate alinarak,
bestekarin eserlerindeki makam ve seyirleri ele alig bigimi analiz edildiginde; s6z konusu
kuramcilarin makam ve seyir tarifleri ile Alaeddin Yavasca'nin perde kullanimlarinin ve
ozellikle baslangi¢ seslerinin farkliliklar gosterdigi, karar sesi bakimindan da belirli
makamlarda ve biiyiik ¢ogunlukla uyum goriildiigii neticesine varilmistir. Dolayisiyla
doénem kuramcilariin makam ve perde kullanimi bakimimdan vermis oldugu tarifleriyle,
Yavagca’nin medhal formundaki eserlerinin seyir isleyisinin belirli eserlerde farkl
oldugu tespit edilmistir.

Sonug olarak, Yavas¢a’nin medhal formundaki eserlerinde goézlemlenen seyir

Ozelliklerinin bazi eserlerde makamlar1 kendi tasarrufunda degerlendirdigi, kendi anlayisi
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icerisinde perde kullanimlar1 sergiledigi, hatta heniiz giris seyrinde farkli makam
geckileriyle makami farklilastirdigr tespit edilmistir.  Bu durum, her miizik eserinin,
oncelikle ait oldugu donemin teorik cercevesi igerisinde ele alinmasi gerektigini
gostermektedir. Ardindan, eserin hem onceki hem de sonraki donemlerin makam ve seyir
anlayislartyla karsilagtirmali bir yaklagimla incelenmesi, daha kapsamli ve dogru
yorumlara ulagilmasini miimkiin kilacaktir.

Makam tariflerinde, ozellikle Arel-Ezgi nazariyati dikkate alinarak yapilan
degerlendirmelerde dizi, dortlii-besli, giiglii gibi kavramlar diginda bir anlayzs ile seyirler
analiz edildigi igin ortiismenin saglanamadigi noktalar bu kavramlar dahilinde verilmis
olan tariflerin oldugu kisimlardir. Her ne kadar Arel-Ezgi nazariyatinin makam ve seyir
yaklagimi perde ve araliklar bakimindan uyumlu bir yap1 arz etse de seyrin isleyisine ve
makamlarin karakteristik 6zelliklerinin ortaya konmasina iliskin seyre yaklagimi sinirl
diizeydedir. Bu yaklasima gore; Yavasca’nin eserlerine yansiyan seyir 6zelliklerinin,
sonraki donem makam anlayislariyla biiylik 6l¢iide ortiismedigi ortaya ¢ikmaktadir.

Bu aragtirma her ne kadar makam ve seyir ekseninde ortaya konulmus olsa da elde
edilen bulgular medhal formunun Aldeddin Yavasca tarafindan kullanilmasina iliskin
olarak 6nemli ipuglar1 sunmustur. Bestekarin bazi eserlerini giris-gelisme-sonug seklinde
¢ok boliimlii, bazilarini ise meyan ve sonugtan bdyle bir ayrim olmadan tek boliimlii
olarak meyan ve sonugtan olusan tek boliimlii bir yap1 iginde yazdig: tespit edilmistir. Bu
durum, literatlirde tanimlanan medhal formunun isleyisinden belirli acilardan farklilik

gosterdigini ortaya koymaktadir.

Klasik Tiirk miizigi repertuvarinda donemsel farkliliklar tasiyan eserler iizerine
yapilacak kapsamli arastirmalar, Tirk miizigi teorisinin gelisimine Onemli katkilar
saglayacaktir. Ozellikle makam tarifleri ile seyir dzellikleri arasindaki iliskileri ortaya
koyan karsilastirmali c¢aligmalarin artirilmasi, kuramsal yaklagimlarin daha net

anlasilmasina ve alanyazinda biitiinciil bir perspektifin olugsmasina zemin hazirlayacaktir.

5.3. Oneriler

Klasik Tiirk miiziginde nazari cercevelerin biiyilk Ol¢lide mevcut eserlerden
hareketle sekillendigi goriilmektedir. Bu bakimdan, o6zellikle klasik repertuvarin,
nazariyatin olusumunda temel bir referans noktasi teskil ettigi soylenebilir. Her ne kadar

eserlerin, Tiirk miizigi nazariyatina bagli olarak bestelenmesi zorunlu olmasa da nazari
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bilgilerin bizzat eserlerde gozlemlenen makam ve seyir Ozelliklerine dayali olarak

gelistirilmesi, teorik agidan esash bir gereklilik olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Makam teorisine iligkin ¢aligmalarda, nazariyatin yalnizca perde diizeni ve aralik
temelli bir ¢erceveye indirgenmeden, eserlerdeki makam seyrine iliskin 6zelliklerin de
dikkate alinmasi, hem makam analizinde yeni yontemlerin gelistirilmesini hem de alana
katki saglayacak daha biitlinciil yaklagimlarin benimsenmesini miimkiin kilacaktir.
Tarihsel siire¢ incelendiginde, makam tanimlarinin ¢cogunlukla perde merkezli nazari
yaklagimlar {izerinden insa edildigi; buna karsin mesk sistemiyle aktarilan uygulamali
makam anlatimlarinin gerek aciklayicilik gerekse icra baglaminda daha belirleyici bir

nitelik tagidig1 goriilmektedir.

Literatiir incelendiginde, Klasik Tiirk miiziginde nazari anlatimlar1 dogrudan
eserler lizerinden ele alan aragtirmalarin oldukg¢a smirli oldugu dikkat ¢ekmektedir.
Ozellikle Aldeddin Yavasca’nin ulasilabilen tim medhal formundaki eserlerinin
makamsal analizine yonelik kapsamli bir ¢aligmaya rastlanmamistir. Bu durum, soz
konusu aragtirmayi alan i¢in onemli kilmaktadir. Arastirmanin, yalnmizca Klasik Tirk
miiziginde makam ve seyir konularina iliskin yeni bakis agilari gelistirmeye katki
saglamasi degil, ayn1 zamanda Yavasca’'nin eserlerinden hareketle olusturulacak makam
anlatimlar1 ve seyir drnekleriyle Tiirk miizigi solfej ve nazariyat dersleri i¢in 6zgiin bir

kaynak islevi gérmesi de beklenmektedir.

Bu ¢ercevede, cogunlukla sozlii eser bestelemis olan bestecilerin herhangi bir saz
eseri bestelemislerse, bu eserlerin de incelenmesi 6nem tagimaktadir. Zira bestecinin saz
eserinde benimsedigi form kurgusu, eseri boliimlere ayirma bigimi, makamlara yaklasimi
ve kompozisyon yontemleri; onun genel tislubuna ve makam anlayisina dair 6nemli
ipuclart sunmaktadir. Dolayistyla Yavasca’nin medhalleri lizerinden gergeklestirilecek
makamsal ve bicimsel ¢Oziimlemeler, hem bestecinin eserlerindeki form kullanimina
iligkin 6zgilin yaklasimlar1 ortaya koyacak hem de sozlii-sozsiiz formlar baglaminda

bestecilik tavrinin daha derinlikli bir sekilde anlasilmasina katki saglayacaktir.
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