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OZET

ALAYBEY KAROGLU’NUN RESIMLERINDE SOYUTLAMA VE DOGA
IZLEKLERI
CELiKKOL, Leman Eda
Yiiksek Lisans Tezi
Sanat ve Tasarim Anasanat Dali
Tez Danismani: Prof. Dr. Mustafa Cevat ATALAY
Agustos-2023, 128 sayfa

Bu tezin temel amaci, Alaybey Karoglunun resimlerindeki soyutlama ve doga
izleklerini arastirmak ve eserlerindeki soyut bulgulari analiz ederek agiklamaktir. A.
Karoglu'nun yasamina ve sanatina odaklanan bu ¢alismada, resimlerinin farkli evreleri
detayl1 bir sekilde incelenmis, betimleme, ¢oziimleme ve eser analizi yapilmistir. Nitel
arastirma desenlerinden biri olan "durum g¢alismasi" yontemi kullanilarak veriler
toplanmis, kaynak analizleri yapilmis ve sanat eserleri titizlikle incelenmistir. Ayrica,
Alaybey Karoglu ile yapilan yar1 yapilandirilmis goriismelerde ses kayitlart alinmis ve
yaziya dokiilmiistiir. Tezde, 16 eser amagsal 6rneklem yontemiyle se¢ilmis ve betimsel
analiz ydntemine gore yorumlanmis, kavramsal iliskiler kurulmustur. Incelenen
sanatci, resimlerinde soyutlama stiliyle doga izleklerini ustaca birlestirerek kendi
Ozglin sanatsal ifadesini olusturur. Dogal manzaralar1 soyutlama yontemiyle
yansitarak, izleyicilere farkli bir bakis agis1 ve derin duygular uyandirmay1 hedefler.
Sanatci, yaratici yapilari ve anlam katmanlariyla eserlerine zenginlik ve ¢esitlilik katar.
Bu tiir sanatsal yaklagim, izleyicilere etkileyici ve 6zglin bir deneyim sunar. Arastirma
sonucunda, sanat¢inin eserlerinde, dogadan aldigi izlenimleri, 6zgiin soyutlamalar,
cagdas bir ifade ve yaraticilik anlayisiyla soyut figliratif imgelerle, disavurumcu renk
ve c¢oziimlemelerle Tirk kiiltiiriine, gelenege gondermeler yaptigi gozlenmistir.
Sanat¢inin doga soyutlamasina olan yaklagimi, lirik, disavurumcu, miiziksel bir dil
olustururken plastik bir birliktelikle ortaya ¢ikar. A. Karoglu'nun eserleri, izleyenleri
dogayla daha derin bir baglant1 kurmaya tesvik etmektedir. Bu yontem, ¢agdas Tiirk
Resim Sanatinda onemli bir yer edinen sanat¢inin eserlerine 6zgilin bir katki
sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Doga, Soyutlama, Sanatci, Alaybey Karoglu.
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ABSTRACT

ABSTRACTION AND NATURE THEMES IN ALAYBEY KAROGLU’S
PAINTINGS
CELiKKOL, Leman Eda
Post Graduate Thesis,
Department of Fine Arts and Design.
Thesis advisor: Prof. Dr. Mustafa Cevat ATALAY
August-2023, 128 pages

The main purpose of this thesis is to investigate Alaybey Karoglu's abstractions and
nature motifs in his paintings, and to analyze and explain the abstract findings in his
works. In this study, the focus is on A. Karoglu's life and art, and the different phases
of his paintings have been thoroughly examined. Description, analysis, and artwork
analysis have been conducted. The qualitative research design of "case study" has been
used to collect data, and source analyses have been performed, meticulously
examining the art pieces. Moreover, semi-structured interviews were conducted with
Alaybey Karoglu, and the audio recordings were transcribed. In the thesis, 16 works
were purposefully selected for examination and interpreted using the descriptive
analysis method, establishing conceptual relationships. The artist under examination
skillfully combines abstraction with nature motifs in his paintings to create his unique
artistic expression. By reflecting natural landscapes through the method of abstraction,
he aims to evoke a different perspective and deep emotions in the audience. The artist
enriches his works with creative structures and layers of meaning, providing the
audience with an impressive and authentic experience. As a result of the research, it
was observed that in the artist's works, he draws from impressions of nature and
combines them with original abstractions, contemporary expressions, and a creative
mindset, thus making references to Turkish culture and tradition. The artist's approach
to nature abstraction is lyrical, expressive, and musical, creating a harmonious unity.
A. Karoglu's artworks encourage the audience to establish a deeper connection with
nature. This approach has earned the artist a significant place in contemporary Turkish
Painting, and he contributes uniquely to Turkish art and aesthetics.

Keywords: Nature, Abstraction, Artist, Alaybey Karoglu.
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ON SOz

Yiiksek Lisans tezimin yazim silirecinde tecriibelerinden faydalandigim,
destek ve anlayisini esirgemeyen danismanim, Sn. Prof. Dr. Mustafa Cevat Atalay’a,
uzun ve zorlu gecen bu siiregte yanimda olan esim Ahmet Celikkol’a siirecin
tamaminda sevgiyle yanimda olan anneme tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Ayrica
desteklerini daima yamimda hissettigim arkadasim Siikriye inan Calapkulu’na,

tesekkiir ederim.
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GIRIS

A. Arastirmanin Konusu ve Problemi

Bu aragtirmanin konusu, Alaybey Karoglu'nun resimlerindeki soyutlama ve
doga izleklerini analiz etmek ve sanat¢inin yaratict yaklasimini incelemektir.
Soyutlama ve doga izlekleri bakis acisinda, yapilan analiz, sanat¢inin eserlerini
derinlemesine inceleme ve yaraticiligini anlamada bir firsat sunacaktir. Ayrica,
Alaybey Karoglu'nun soyut doga izleklerini yansittig1 6zgiin tislubunun belirlenmesi,
Tiirk resim sanati igindeki yeri ve Onemine dair daha kapsamli bir anlayisin

olusturulmasini saglayacaktir.

Arastirmanin problemi, sanat alaninda yapilan soyutlama ve doga izlekleri
lizerine bir arastirma olmasidir. Alaybey Karoglu'nun eserlerinin bu perspektifle
analizi, sanat diinyasinda soyutlama ve doga izleklerinin kullanim1 ve anlami {izerine
daha fazla bilgi ve i¢gorii saglayacaktir. Ayrica, sanatgmin 6zgiin iislubunun
belirlenmesi, Tiirk resim sanatinin gelisimine ve ¢esitliligine katkida bulunacaktir. Bu
arastirma, sanatseverler, sanat tarihgileri ve akademisyenler i¢in degerli bir referans
kaynag1 olacak ve sanat diinyasinda, ilgi ¢ekici ve bilgilendirici ¢alismalardan biri

olacaktir.

B. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu arastirmanin amaci, Alaybey Karoglu'nun resimlerindeki soyutlama ve
doga izleklerini analiz etmek ve sanat¢inin yaratici yaklagiminmi inceleyip ortaya
koymaktir. Soyutlama ve doga izlekleri perspektifinde yapilan resim analizleri ve

sanatginin - 0zgilin  kisiliginin ortaya konmasi sayesinde, sanat¢inin eserlerini



derinlemesine anlama ve yaraticiligini tanimlamak i¢in bir firsat sunacaktir. Ayrica,
Alaybey Karoglu'nun soyut doga izleklerini yansittig1 6zgiin tislubunun belirlenmesi,
Tirk resim sanati icindeki yeri ve Onemine dair daha kapsamli bir anlayisin

olusturulmasini saglayacaktir.

Bu caligmanin 6nemini, Alaybey Karoglunun soyutlama ve doga izleklerini
inceleyerek resimlerinin analiz edilmesi olusturmaktadir. Yapilan literatiir taramasi
sonucunda, A. Karoglu'nun, Cagdas Tirk resim sanatinda akademisyen ve sanatgi
olarak 6nemli bir yer edindigi gorilmiistiir. Bu calisma, Tiirk sanati iginde A.
Karoglu'nun katkilarini belirlemeye ve sanatci hakkinda daha sonra bilgi sahibi olmak
isteyen sanatgr ve arastirmacilara kaynak olusturacak sekilde bilgi sunmaktadir.
Ayrica, Alaybey Karoglu'nun resimlerinin igerik ve bi¢cim bakimindan analiz edilmesi
siirecinde, onun kisisel yasaminin eserlerine nasil yansidigi literatiire kaynak
olusturacak niteliktedir. Bu c¢alisma, Tiirk resim sanatina katkida bulunacak ve

sanat¢inin eserlerinin anlasilmasina ve degerlendirilmesine katki saglayacaktir.

C. Arastirmanin Yontemi

Aragtirmanin amacina yonelik en dogru cevaplarin aliabilmesi i¢in
arastirmanin problem durumunun ve buna istinaden arastirmanin amacinin etkin bir
sekilde ortaya cikarilabilmesi icin nitel aragtirma desenlerinden biri olan “durum
calismasi (case study)” yontemi kullanilmistir. Nitel arastirma, analiz, goriisme ve
gdzlem gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal
ortamda ger¢ekei ve biitlinciil hale getirilmesi i¢in nitel bir siirecin izlendigi arastirma
olarak tanimlanmaktadir (Yildirim ve Simsek, 2005, s. 39). Durum ¢alismasinin ise en
temel Ozelligi bir ya da birka¢c durumun derinlemesine arastirilmasidir. Yani bir
duruma iligkin etkenler (ortam, bireyler, olaylar, siirecler vb.) biitiinciil bir yaklagimla
arastirtlir ve ilgili durumu nasil etkiledikleri ve ilgili duruma nasil etkilendikleri

tizerine odaklanir (Yildirim ve Simsek, 2005, s. 77).

Bu sebeple nitel veri toplama tekniklerinden biri olan yar1 yapilandirilmis
goriisme formu kullanilmigtir. Yar1 yapilandirilmis goriisme formunda, arastirmaci
gbriisme sorularin1 goriisme baslamadan once hazirlar; bireyler ve kosullara bakarak

farki esneklikler saglayabilir. Daha O6nceden hazirlanmis olan goriisme sorularini



yeniden diizenleyebilir. Yar1 yapilandirilmis miilakatlar, sorular1 daha ayrintili
aciklayabilme ve sorularin sirasini degistirebilme olanagi sunmaktadir (Cepni, 2010).
A. Karoglu ile goriigme formu iizerinden réportaj yapilmis, bu réportajin verilerinin
oldugu gibi yansitilmasi i¢in ses kaydi alinmistir. Daha sonra bu kayit arastirmaci
tarafindan tezde kullanilmak i¢in yaziya dokiilmiistiir. Arastirma verilerinin analizinde
“betimsel analiz” teknigi kullanilmistir. Betimsel analiz, arastirma konusuna iliskin
alan yazinda kuramsal ve kavramsal olarak yeterli agiklamanin bulundugu durumlarda
kullanilir (Ersoy, 2007). A. Karoglu'nun eserleri bigim-icerik agisindan ele alinarak
aragtirmaci tarafindan ¢oziimlemeler yapilmistir. A. Karoglu'nun “16” (on alt1) eseri
amagsal orneklem yoOntemi ile secilmistir. Amagsal 6rneklem; seckisiz ve olasilik
olmayan bir 6rneklemdir. Arastirmanin amacina bagl kalinarak bilgi agisindan zengin
durumlarin secilerek derinlemesine arastirmasina imkan tanir. Arastirmaci, secilen
durumlar baglaminda toplum ve doga olgularini ya da olaylarini anlamaya ve bunlar

arasindaki iliskileri agiklamaya ve kesfetmeye ¢alisir (Biiyiikoztiirk, vd., 2013).

D. Sayiltilar

Soyutlama, ger¢ek¢i olmayan bir bigimde konu veya nesneyi tasvir ederken,
doga izlekleri ise dogal nesnelerin gercekci sekilde resmedilmesini ifade eder.
Soyutlama duygusal ifade ve 6zgiirliik saglarken, doga izlekleri tanidik bir bakis acisi

sunar.

Sayiltilar olarak, A. Karoglu soyutlama ve doga izleklerini resimlerinde
sentezleyerek, kendine has, yarattifi diisiinlilmektedir. Sanatc¢i, uzmanlarca ifade
edildigi bigimde kendine has lislup ortaya koyabilmistir. Soyut anlatim bigimi

sanat¢inin temel ifade yontemi, konulari ise genellikle manzaralardan olusmaktadir.

E. Hipotezler

Bu arastirmanin denenceleri, sanatgiya ait ses kaydinin transkripi ve analizi,
resimlerinde, 1ilgili literatiir, referanslar, uzman goriisleri ve doga izleklerinin

soyutlamalarina ait goriintii analizleri arglimanlar1 destekleyecektir.



Bu arastirmanin hipotezi ve kullanilan yontem konuyu belirlemeye
elveriglidir. Literatlir taramalarindan elde edilen veriler “Alaybey Karoglu’nun

resimlerinde soyutlama ve doga izlekleri” baglaminda ele alinmasini saglayabilir.

Arastirma kapsaminda kanitlar olarak, incelenen literatiir sorunu agiklamaya

uygundur.

F. Stmirhiliklar

Bu calisma,

1. Alaybey Karoglu'nun resim caligsmalar1 hakkinda ileri siiriilen goriisler,
sanat¢inin secilen ve bu calismaya dahil edilen resimleriyle sinirlidir.
Calisma sanat¢inin farkli donemlere ait segilen “16” (on alt1) eserin
“amagsal Orneklem yontem” ile incelenmesiyle smirlandirilmistir. Bu

goriigler, sanat¢inin tiim resimlerini genellemeyebilir.

2. Alaybey Karaoglu'nun eserlerinde doga imgesini kullandig1 resimleriyle

sinirlandirilmastir.

3. Sanat¢inin kisisel yasami ve etkileri: Sanatgmin kisisel yasami,
deneyimleri ve diger dis etkilerin eserlerine olan etkisi biitiin kapsamlari

ile ele alinmamais olabilir.

H. Konu ile ilgili Ulusal ve Uluslararasi Tezler/ Calismalar

Atalay, Mustafa Cevat tarafindan 2015 yilinda yayinlanan hakemli makalede,
Alaybey Karoglu resimlerini analiz ederek sanat¢inin dogup biiylidiigii kiiltiirel,
cevresel ortamin kisiligi tizerinde gerceklestirdigi kavramsal bigimlendirmenin
eserlerine yansiyan gorsel yoniinii ortaya koyan bir arastirmadir. Makalede, sanat¢inin
dort resim eseri lizerinde yogunlasilarak, 6n yapi, arka yapt ve 6z ’de yer alan
kavramlar incelenmistir. Arastirma sonucunda, sanat¢inin dogdugu cevresel ve
kiiltiirel ortamin eserlerine yansidigini ve sanat¢1 kimliginin olusmasinda g¢evresel ve

kiltiirel biitiin faktorlerin etkin olarak rol aldigini belirtmistir. Makale, Inonii



Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi’nin 2015 yilinda yayimlanan 12. sayisinda yer
almistir (Atalay,2015). Cankiri, Karatekin Universitesi Yaymlar: tarafindan 2013

yilinda yayinlanan katalogda Sanatgi hakkinda yazilan makaleler, toplu bigimde

aktanlmis ve Alaybey Karoglu'nun sanatgi kimligi yansrtilmistir.



L. BOLUM

KAVRAMSAL CERCEVE

Her toplumun, sanatgilari, tarihi gelisim siirecini, ahlaki degerlerini, orflerini,
adetlerini ve yasam kosullarimi farkli bi¢im ve kapsamlarda yansitan bir takim sanat

eserler ortaya koymustur.

Gecmisten gilinlimiize sanat {iretmek i¢in cesitli sanatsal ifadeler
kullanilmistir. Sanat, sanatcilarin, duygu ve diisiincelerini farkli ifade, bi¢im ve
teknikleriyle ortaya koydugu bir “fenomendir” olarak adlandirilabilir. Resim sanatinda
ortaya ¢ikan akimlar, gruplar zaman zaman birbirine tezat zaman zaman da birbirinin

devami seklinde olusmustur.

Bu akimlardan olan soyut akimin temel iliskide oldugu ilke soyutlamadir.
Resimde Soyutlama ile bir konu, ger¢ekci olmayan bir bicimde resmetme, ifade etme
durumu vardir. Doga izlekleri ise dogal nesnelerin, manzaralarin, resimde tasvir
edilmesi, yorumlanmasidir. A. Karoglu, soyutlama ve doga izleklerini resimlerinde
sentezleyerek kendine has bir “iislup” ortaya koymustur. Insanoglu gegmisten
gilinlimiize hep bir yaratma ¢abasinin i¢ine girmistir. Bu durum insana 6zgii yetenekleri
ve zekanin dzelligidir. Insan hep yaratir iiretir. Yaraticilik, insanin dogal siirecinde var
olandir A. Karoglu da iireten, 6zgiin eserler ortaya koyan, zekasini liretirken kullanan

yaratici bir sanatcidir.

Sosyal, kiiltiirel ve cografi 6zellikler sanat eserlerine yansir. Sanatg¢ilar, sanat
eserlerine, iginde dogup biiylidiigli sosyal ve kiiltiirel ¢evreyi gibi birgok etkileyici
faktorii yansitir veya yansitilabilir. Karadeniz Bolgesi 6zelinde degerlendirdigimizde,
sanatc1 bolgenin kiiltlirel ve cografi 6zelliklerinden etkilenebilir ve eserlerinde bunu

yansitabilir.



E. H. Gombrich, sanat eserlerinin iiretildigi donemin sosyal, siyasal ve
kiiltiirel kosullarinin, sanat¢inin diigiincelerine ve eserlerine nasil yansidigini tartigir.
Sanat¢ilarin kendi cografyalar ve kiiltiirel ¢evreleriyle etkilesim i¢inde olduklar1 ve
bu etkilesimin sanatsal ifadelere yansidigina dikkat ceker. Ayrica sanatgilarin,
donemlerinin sanatsal akimlarindan ve diger sanatcilardan etkilenerek kendi eserlerini

olusturduklarini vurgular (Gombrich, 1960).

Karadeniz Bolgesi’nin zengin bir tarihi yapis1 ve kiiltiirel ge¢misi vardir. Bu
cografya da yetisen sanatcilar, tarihini, dogal giizelliklerini, yerel insanlarin yasam
tarzini, gelenek ve goreneklerini sentezleyerek eserlerine yansitir. Karadeniz’in dogal
manzaralari, denizi, yaylalari, daglar1 ve yesillikleri sanat¢ilarin tablolarinda yer

alabilir.

Eserleri ile Ulusal Bir¢ok kisisel sergi agmis, ulusal ve uluslararasi birgok
karma sergiye katilan A. Karoglu’nun sergi kataloglarindan eserlerine ait ornekler

tezin en son boliimiinde yer verilmistir.

1.1. Alaybey Karoglu’nun Hayat1 ve Egitimi

Trabzon'un Caykara ilgesinde 1961 yilinda diinyaya gelen A. Karoglu, ilk ve
orta 6grenimini dogdugu ilgede tamamlamistir. Sanat ile ilgili olarak lisans egitimini,
Gazi Egitim Fakiiltesi Resim Boliimii’nde; yiiksek lisans egitimini, Gazi Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde; sanatta yeterlilik belgesini ayn1 boliimde ve doktorasini
Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Arkeoloji-Sanat Tarihi Ana Bilim

Dali’nda “Tiirk Resminde Yeterlilik” konulu tezi ile yapmustir.

1983-1985 yillar arasinda, Milli Egitim Bakanligina bagl Tunceli’nin Pertek
Pmarlar ortaokulunda gorev yapar. 1985-1988 yillar1 arasinda Atatiirk Universitesi
Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi’nde resim boliimiinde 6gretim gorevlisi olur. 1990
yilinda Selguk Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Ogretmenligi boliim baskanlig

ve Ogretim tiyeligi yapmistir.

2008-2009 yillar1 arasinda Uluslararast Ahmet Yesevi Tiirk-Kazak
Universitesi Spor ve Sanat Fakiiltesi Dekan Yardimciligi gorevinde bulundu. 2011

yilinda Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii baskanlig1 yapar.



2012 yilinda Cankini Karatekin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi dekanlik
gorevini ylriitlir Yurt i¢i ve yurt disinda (ulusal ve uluslararasi) kisisel ve karma resim

sergilerine katilir. Sanat yarigsmalarinda 5 6diile sahiptir.

Uluslararas1 Plastik Sanatcilar Dernegi Uyeligi, Uluslararas1 Diinya Sanatlar
Akademisi Uyeligi, Birlesmis Ressamlar ve Heykeltiraglar Dernegi, GESAM Uyeligi
ve Baskan Yardimciligi yapmistir. Resim c¢alismalarina kendi atdlyesinde devam

etmektedir.

1.2. Alaybey Karoglu'nun Sanatin1 Sekillendiren Genglik ve Cocukluk Dénemi

A. Karoglu zengin ve simrsiz yesil ve mavinin bulundugu dogal
giizellikleriyle dikkat ¢eken Trabzon'un, Caykara il¢esinde altmisli yillarin zor
kosullarinda diinyaya gelir. Caykara, Karadeniz Bdlgesi'nde bitki ortiisii ve derin

vadileriyle daglar arasinda sikismis, benzersiz giizellige sahip bir ilgedir.

A. Karoglu, ¢cocuklugunu yoklugun ve ge¢im sikintisinin yogun oldugu bir
donemde yasamistir. Babasi genellikle il diginda ¢aligmistir. Sanat¢inin yasam mekani
olan cografya, sanatsal ifadesini etkileyen temel unsurlardan biridir. Akademik
anlamda, bu cografi zenginliklerin sanatginin eserlerine yansiyan bigimsel ve igeriksel
ozellikleri tlizerinde arastirmalar yapilmistir. Alaybey'in eserlerindeki ritim, yasadigi
cografyanin, dogal, etkileyici sanatsal hareketliligiyle iliskilendirilerek, resimlerdeki

kompozisyonel diizenlemelerin anlam1 ve duygu yansitimi etkili olmustur.

A. A. Karoglu'nun, O. Bakan’la yaptig1 roportajinda ilk resme baslama

seriivenini sOyle anlatir:

“Sanata olan ilgim ilkokul dénemlerimde ortaya cikti. Ogretmenime ressam olmak
istedigimi ve neler yapabilecegimi sormaya basladigim donemlerde kendimi hazir
hissediyordum. Dogay1 gozlemlemek ve detaylari algilayarak, imgeleri igsellestirerek
bicimsel ozellikleri ile aktarmak gerekirdi. Ben de bu duygularla arkadaglarimin
defterlerine resimler ¢izerek baglamistim” (Bakan, 2016).

A. Karoglu’nun sanat seriiveni ilkokul yillarinda sekillenir. Onun i¢in sanat

yasam sekline donistir.

Ressam olma hayalini gerceklestirmek onun igin farkl: bir ideaydi. Karaoglu
icin artik hayallerini gerceklestirme zamanmi gelmistir. Bu alanda kendini

gelistirebilecegi, liretebilecegi yeni ivme kazanabilecegi bir doneme gegis yapacaktir.



Yasadig1 higbir zorluk onu yildirmamis aksine bu yolda daha hizli ve ozgiir
ilerlemesine neden olmustur. 1978’de {iniversite egitimi i¢in Ankara yerlesir. Gazi
Universitesi Egitim Fakiiltesi smavlarina girip kazanmistir. Gazi Egitim Fakiiltesi’nde,
Tiirk sanat1 ve Islam sanati derslerine deginilmemesi, sadece Bat1 sanatma giren
konularin anlatilmasindan rahatsiz olan A. Karoglu’nun yeni agilimlar ve yeni bir sanat
egitimi miifredatt olusturma hayalleri kurmustur. Amacit gelecek nesillere yeni bir
ivme kazandirmak farkli bir yol agmaktir. Sosyal ve hareketli bir kisilige sahiptir.
Sosyal ve siyasal kaosun iginde geldigi yorenin kiiltiirel ve yerel degerlerini

oldiirmeden yagatma c¢abasi kendisini, kendi i¢inde var olma i¢ine sokmustur.

Arkadaslari, A. Karoglu’nun sanata kars1 olan ilgisini sdyle anlatir:

“Onu aradigimizda bazen Kizilay’da yer altinda Galeri Kiiltiiriin duvarlarindaki
roprodiiksiyon resimleri incelerken, bazen Nihat Geng’in ‘Geng¢ Sanat’inda hareketli bir
tartismanin iginde, bazen Zafer Carsisi’'nda galeride, bazen de Kurtulus veya Giiven
Park’ta ¢izimler yaparken bulurduk” (TRT Avaz, 2014).

A. A. Karoglu, 6grencilik yillarinda ilk resim sergisini Kizilay’daki TURKIS
binasinda agmustir. Hakkinda verilen bilgilere gore, girisken ve iiretken kimligi ile
arkadaglarina her zaman yol gosterici bir iisluba sahiptir. Gengligine dair, tiretkenlik
ve arayis i¢inde olmasi ona ileri sanat yillarina bir ivme ve zengin bir i¢ diinya
kazandirmistir. Zamaninin biiylik bir boliimiinii kiitiiphanelerde gegiren sanat¢inin,
edebi yonii ve sanat elestirileri yapma yetisi giicliidiir. Uciincii siifta okurken Tore
Dergisi’nde sanat yazarligt yapmaya baslamisti. Sergileri gezmek onun ig¢in bir
tutkuydu bol bol sergi geziyor, yeni bir bakis agis1 yeni bir perspektif farkli agilimlar

kazanarak yol alma imkén1 buluyordu.

A. A. Karoglu. TRT Belgesel’de o donemi sOyle anlatir:

“Tahran Kitabevi'ne giderdik, o dénemde sanatla ilgili kitap yok denecek kadar azdi.
Bedri Rahminin ve Adnan Turani’nin Diinya Sanat Tarihi, Cagdas Sanat Felsefesi vardi.
Bunlar bize yeten dokiimanlardi. Tek bir desen kitab1 vardi bu kitaplarin sayfalarin
ezberlemistik, dolarla satildig1 i¢in alamiyorduk™ (TRT Avaz, 2014).

Basarili ve donanimli bir 6grencilik hayatindan sonra A. Karoglu li¢ arkadag
“Goniil Topragma Bir Taze Fidan Ektik” adli bir resim sergisi agmistir. Davetiye
bastirimi zor olan bir donemde, cesurca ve iddial1 bir girisimi ancak sanat¢1 tarafindan

gergeklestirilmistir. Sanatg1 o donemi sOyle anlatmaktadir.

"Galeri Kiiltiir’deki o resimlere bakarken hem kiskanglik hem iirkme hem de hayranlik
duyuyordum. Urkiiyordum ciinkii bende bdyle resimler yapabilecek miyim diye
soruyordum kendime. Daha dnce yagli boya resim ¢alismis, tineri, terebentini, hashas
yagini nasil kullanacagimi 6grenmistim. Bog zamanlarda evde resimler yapiyor, bunlari
raptiyelerle bantlarla evin goriintiisiinii berbat ettigimi bile bile duvarlara astyordum”
(TRT Avaz, 2014).
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Yaptig1 soyut resimler yaninda iyi bir sanat elestirmeni olma yoniinde adimlar

atmastir.

Ik degisim isaretleri iiniversite yillarinda baslamis yiizeyci ve lekeci
soyutlama anlayis1 eserlerinde egemen olmaya baslamistir. Sanatci, Karadeniz insani
coskusunu, Karadeniz insanin renkliligini dogaya aitligini, eserlerine yansitmak

istemisgtir.

Sanatc¢inin, Trabzon'da biiylimesi sirasinda doga ve insan temelli etkilesim
igerisinde kaldig1 anlasilmaktadir. Karadeniz'in cografi ve kiltlirel zenginlikleri,
sanatcinin sanatsal perspektifini zenginlestiren ve ona 6zgiinliik kazandiran temel
unsurlardan biridir. Sanata bakis agis1 yoresel 6zgiinliik, doga ve yasami, ¢cagdas bir
pentiir anlayisi olarak yansitmaya calismistir. Sanat¢i, Karadeniz'in essiz dogal
giizelliklerine ve toplumsal iligkilere olan tutumlarin etkisi, eserlerinde yoresel 6geleri
ve dogal unsurlar1 baglam olarak konu edinmistir. Sanat¢inin eserlerinde yerel
motiflerin ve yasamin cagdas resim sanatinin estetik ve ifade bigimleriyle

sentezlendigi gbzlenmektedir.

1.3. Alaybey Karoglu’nun Sanat Goriisii

Sanatcilar, duygu ve diisiince giicii yiiksek, yaratict ve 6zgiin kisilerdir. Sanat
eseri Ureterek kendi benligini ve i¢ diinyasini ifade ederler. Estetik bakis acis1 ve
duyarlilik yetisi, sanat¢inin 6zgiinliigiinii belirler. Sanat, onun 6zgiirce duygularini ve

diisiincelerini yansittig1 alanidir.

Sanat Tarihgi ve sanatci, Adnan Turani diisiincelerini, sOyle ifade etmistir:

“Alaybey dogadan edindigi resimsel izlenim notlarini, kompozisyon motifi haline
getirmekte ve kendi izlenim heyecanini resimsellestirmektedir” (Turani, 2013, s. 11).

1950'li yillara dogru Tiirk resminde, iilkemizde resim sanati anlam ve
uygulama agisindan “yerel” veya “ulusal” kokenli ve 6zel yorumlanma siirecine
girmistir. Bu donem sanatcilariin ilgisi, yerellik ve 6zgiinliikk kavramlara yoneliktir

(Atalay, 2015,s.4).

1980 kusagi icerisinde degerlendirdigimiz, A. Karoglu, usta sanatgilarda

gerceklestigi gibi, kendine ait tarzi ve kimligi ile var olmak i¢in ¢alismistir.
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(Cagdas Tiirk resim sanatinin 6nemli alanlarindan olan resim sanatinda
tilkemizi temsil eden sanat¢ilardan birisi olan sanatci, A. Karoglu egitimci kimliginin
yaninda sanatg¢1 kimligi ile taninmis bir ressamdir. Resimlerinde doga, insan ve kendi
hayat1 temel ¢ikis noktas1 olmustur. Coskulu bir ifade dili ve canli renk karsithiklar
dogadan aldig1 kesitleri soyutlanarak leke renk dengesi ile mekanlar1 stilize eder.
Karadeniz cografyasi biiylidiigli yerdir ve buraya ait bir¢ok imge tablolarinin konusu
olmustur. Alaybey Karoglu'nun eserlerinde, mavi ve mavinin ¢esitli tonlar1, kurgusal
bir sekilde 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu kompozisyonlarda, doganin imgeleri

soyutlanmis bi¢cim ve mekanlara dayali leke ve bi¢cimlerle ifade edilmistir.

Savag, 2013°¢ gore, Sanatcinin eserlerindeki, Figiirler arkadas canlisidir,
sicakligr sizi giiliimsetir. Onun kurgusu bilgedir. Yasanmisliklar sizi farkli zamanlara
tagir. Resimlerinin {izerine siir de okunabilir ama renkli diinyasinin hakki Sultan Murat
Yaylasi'nin sisli yamaclarindan yiikselen sevdalik tiirkiilerinin seslendirildigi

kemengenin yiirek burkan ezgisidir.

Sanatci, resim eserlerinde kendine 6zgii ve kisisel bir bi¢im, yorum ve teknigi
benimseyerek soyutlamalara odaklanmaktadir. Eserlerinde, taninabilir nesneleri
gercekei olmayan bir sekilde tasvir ederek soyutlamaci bir bi¢im ve kompozisyon
anlayisi sergilemektedir. Bu sekilde, nesnelerin ve manzaralarin taninabilir hallerinden

biiyiik 6l¢iide doniisiimiine izin verirken, kendi kisisel yaraticiligini ifade etmektedir.

Sanat¢inin resimlerinin tiimiinde goriilen kompozisyondaki leke ve doku
kisisel bir tercihtir. Disavurumcu, duygusal anlatim ile Sanat¢inin yasadig1 cografya
ve kiiltiirlin tiim ayrintilarin1 resimlerine yansitmistir. Renk paletinde duygularin
anlatimina yonelik bir tercih olmakla birlikte soyut resmin olusturdugu resimsel yap1

goriilmektedir.

A. Karoglu, diisiincelerini ifade ederken renkleri uyum ve ztliklar i¢inde

kullanmistir. Cizgi ve leke amacina hizmet eden bir birlige sahiptir denilebilir.

Aydin Ayan resimlerinde denizi sdyle anlatmistir: “Alaybey’in resimlerinde
deniz bir yamyla baglarint koparma, smirlarimi zorlama bukagilarini kirma,
Ozgiirlesme istegi, ote yaniyla koklerine baglanma gereksinimi, memleket 6zlemidir”

(Ayan, 2013, s. 53).

Cocuklugunu gecirdigi, Trabzon’da dogup biiyliimenin etkileri, doga ve insan

etkilesimini gézlemlemenin sanatina yansidigi diisliniilmektedir. Bu degerlendirme
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15181nda, Sanat¢inin resimlerinde dogaya ait deniz ve toprak temasini kullanarak iki
farkli duygu ve diisiinceyi kesistirdigi buradan bir gerilim iirettigi sdylenebilir. Bir
yandan da kullandig1 imgelere yiiklenen anlamlar ile 6zgiirlesme istegini sembolize
eden bir yaklasim vardir denilebilir. Deniz sanat¢inin  koklerine baglanma
gereksinimini ve memleket 6zlemini de simgeliyor, soyutlamact bir tavir kisisel

betimleme araglarinda, memleketine olan 6zlemi dile getiriyor olabilir.

Sanatci, sanatcilara ait kimlik arayisina odaklandigi, konusmasinda;
onceligini Sanat¢inin kendi kimligi ile ilgili bir yanit bulmasi gerektigini ve bu yanitin
stibjektif, kendine ait oldugunu dile getirir. Bu ifadeler, sanat¢inin kendine ait bir tarz
ve kimlik gelistirmek i¢in resimlerindeki renk, ¢izgi ve bicim kullanimini vurgular.
Sanatcinin yaraticiligl, i¢inde bulundugu cografya ve kiiltiirel etkinin, bu baglamda
uyumlu olmasi gerektigini vurgular niteliktedir. Sanatci kendi kimligini ifade ederken

ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel baglamda durusunu siirdiirmeye énem gosterir.

Aynmi1 Sanat eseri, insanlar tarafindan, farkli sekillerde algilanabilir ve
yorumlanabilir. Her izleyici; kendi deneyimi, duygusal durumu ve diisiinsel arka
planiyla bir eseri farkl sekillerde degerlendirebilir. Bu ¢esitliligi, sanatin zenginligini
ve ¢ekiciligini olusturan bir benzersizdir. Sanat eserleri, aralarindaki iletisim ve

etkilesimi yaratan, farkli kullanimlarin ve perspektiflerin paylasilmasini saglar.

Biinyamin Balamir, A. Karoglu’nun resimlerini soyle ifade eder:

“... Resim yapiyor, resimleri ¢ogaliyor zamana katkida bulunarak. Onun ¢aligmalarinda,
resim diizeni lizerinde yer alan figiirlerin yogunlasip seyreltilmesinin neden oldugu
duragan dengenin kasitli olarak bozulmanin etkisi olan devinim goriilmektedir. S6z
konusu devinim, onun bilgi edinme siirecinin dayanagi ve itici giiciidiir. Bu siire¢ iginde
0zne ve nesne iligkisinin niteligini ise 6z benliginin duygularint belirliyor. Alaybey
Karoglu, bilgi ve nesneyi gerceklik iligkisi i¢inde yapiyor resimlerini. Nakarat1 olmayan
sarkilar gibi yapiyor” (Balamir, 2013, s. 57).

1.4. Sanatg1 Alaybey Karoglu’nun Eserlerinin Altinda Yatan Diisiinsel ve

Kiiltiirel Baglamlar

A. Karoglu, 1950'li yillarda baslayip 2000'li yillara kadar siiren yagli boya
eksenini biraz da kendi yaptig1 beyaz boyayla, farkli dokular1 ortaya ¢ikardigi yine koy

kent goriintiilerini iceren ama bunun optik goriiniimiin disina tasiran bir anlayisla
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resimler yapmistir. Beyaz boyay1 daha fazla kullandig1 resimler “6zgiin bir donem”

eserleri olarak da degerlendirilebilir.

“1994-1995 yillart arasinda eserlerinde bir dnceki ¢aligmalari ile sonraki ¢alismalari
arasinda gecis kopriisii olabilecek Ozellikler tagiyan yine yagli boya agirlikli bicim
kurgusunun agirlik kazandig: bir ifade tarzi vardir. Daha sonraki ¢aligmalarinda biiyiik
akrilik soyutlamalar ile 2 (iki) metrelik resimler meydana getirmistir. Bu ¢calismalar ¢esitli
sanat merkezlerinde Istanbul ve Ankara'da farkli galerilerde sergilenmistir” (Karoglu,
Kisisel Goriisme, 10 Nisan 2023).

Sanatcinin ¢aligma biciminde, 6zgiir bir egilim ve icten gelen bir yorumlama
ozelligi mevcuttur. Doga izlekleri, saf, naif ve temiz bir sekilde ifade edilir, ancak
tamamen sanatginin  igsel duygularina gore yorumlanan resimler olarak
degerlendirilebilir. Erken donem eserlerinde, agirlikli olarak yagli boya kullanilir.
Sanat¢inin tablolarinda non-figiiratif bir anlayis hakimdir ve insan figiirii neredeyse

hi¢ bulunmaz.

A. Karoglu, eserlerini ve figiir soyutlamalarini s6yle anlatmistir:

“Resimlerimde insan yok denecek kadar azdir. Bunun nedenini ben de bilmiyorum.
Insana gére dogada varhgm siirdiiren canlhlarin yasama dair hesaplari olmadigini
biliyoruz. Insanlarm ise bilingaltlarinin davranislarini yoénlendirdigini ve zaman zaman
bilinmeyen yonlerini; onu iizen, yoran, mutlu eden ve bunlara benzer bir¢ok duygunun
sanat yardimiyla disa vurdugumuzda bir gergektir. Ben de resimlerimi olustururken ig
diinyamin smirsizliklarindan besleniyorum. Ozellikle diinyaya geldigim ve kiiltiiriinden
beslendigimiz cografyanin geleneklerini ve dini inanglarini inceledim. Ogrendiklerim i¢
diinyam ve dolayisiyla giinliik yasam seklimi etkiledi. Tiirk diinyasinin ve Islam
felsefesinin sinirsizca sonsuzluk arayisinin resimlerime ve firga vuruglarima yansidiginin
farkindayim. Ancak resim yaparken bu duygular bilingli bir denetimle yapmamaktayim.
Spontane olarak renkler ve bigimler birleserek ortaya eserlerim ¢ikmaktadir.

Figiirii az kullandim eserlerimde. insanim siirpriz yapabilen beklenilmeyen y&niiniin
oldugun biliyorum. Dolayisiyla bazen yaniltict oldugunu, bazen siirprizler yarattigini,
bazen insani ve ahlaki degerlerin disina g¢ikan, igten pazarlikli olmasint da gériiyorum.
Insanm hirs1 ve nefsine yenik diismesi, yalan sdyledigi, kurgular yaptigi, manevralar
yaptig1 noktasinda insanin bilinen ama goriinmeyen 6teki yiiziinii vurgulamaya yonelik
bir kagig m1 vurguladiklarim bilmiyorum.

Onun yerine sonsuz smirsizliga dogru giden, belki bir macera arama gibi 6zetlenebilecek
belki Tanri’y1 arama gibi 6zetlenecek gercegi ama mutlak gergegi somut duyularla
algiladigimiz bir gercegin disinda bir gercegi, kavrami, bir eylemi ele alarak
diistiniilebiliriz. Doga yine devam ediyor ama bu doga, saf bizim gordiigiimiiz doga degil;
uzayda bunun iginde bilmedigim gormedigimiz ama var olma noktasinda birtakim
bilimsel arastirma ortaya koyar. Tek hiicreliden tutun mikroorganizmalardan makro
aleme kadar tiim bilgiyi diinyamizi mesgul eden, dolduran tiim var olanlarin hepsi insan
icin bir alem tasidigini diistiniin. Hepsi bu noktada gidiyor” (Karoglu, Kisisel Gorligme,
10 Nisan 2023).

A. Karoglu’nun resimlerinde tasarim eskizi olmamasinin nedenleri akademik
bir dille soyle ifade edilebilir: A. Karoglu, resimlerinde spontane ve duygusal bir
yaklasim benimsemektedir. Bu yaklasim, deneyimsel bir amag¢ giiderek, hiz ve
hareketin Ozgiirliiglinii saglamay1r ve dogal ve dogrudan bir ifade yaratmayi

hedeflemektedir. Bu nedenle, resimlerinde 6nceden belirlenmis bir tasarim eskizine
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ihtiyag duymamaktadir. A. Karoglu, resimlerini bir siire¢ olarak gormektedir.
Resimlerini tuvale basladigi anda bitmis olarak degil, tuval lizerinde gelistirdigi ve
olgunlastirdig1 birer eser olarak kabul etmektedir. Bu nedenle, resimlerinde planlarini
zihinde ve tuvalde gerceklestirmektedir. Tasarim eskizi, bu siirecin dogallifin1 ve

canliligin1 bozabilecegi i¢in kullanmamaktadir.

Eskiz yerine sanatginin resmi, siirecle olgunlasir, tamamlanir. Planlar zihinde
ve tuvalde gergeklesiyor gibi goziikmektedir. Resmin kendisi eskiz olarak
olgunlasiyordu. Bu, disavurumcu bir¢ok sanat¢inin alisilmis bir yontemlerinden

birisidir. A. Karoglu resme baslarken siirecini sdyle anlatiyor:

“Resme baglarken dnceden tasarlanmig bir eskizim yok. Neyi yapacagimi bilmeden
basliyorum resme. Bu giizel bir sey aslinda, tiim benliginle tualin yiizeyinde bir miicadele
veriyorsun ya da madde ile miicadele ana bi¢cim vermeyle bir miicadele veriyorsun. Bunun
nereye gidecegini evrilecegini bir adim sonrasini bilmiyorsun bilsem yapmazdim zaten
bu isi” (Karoglu, Kisisel Goriisme, 10 Nisan 2023).

Alaybey Karoglu, sanat felsefesini igsel bir ifade, 6zgiinliikk ve deneyimsel
yaklagim iizerine kurmustur. Sanatci, resimlerinde kendi kigisel deneyimlerini,
duygularini ve diisiincelerini 6zgiirce ifade etmeyi hedefler. Akademik sinirlamalardan
uzaklasarak, tuval iizerinde deneyimsel bir yaklasimla kendi i¢ diinyasin1 aktarmay1 ve
bu icsel kesiften dogan sanatsal ifadesini 6zgiin bir sekilde sekillendirmeyi amacladigi

distiniilebilir.

A. Karoglu'nun sanat felsefesi, akademik smirlamalara meydan okuyarak
ozglirligl ve igsel ifadenin giiclinii vurgulayan 6zgilin bir yaklasgimdir. Sanat¢inin
tuvalle "savasip" eserlerini olusturmasi, sanatin canli ve dinamik yoniinii 6ne ¢ikarir.
Izleyicilere duygusal ve estetik acidan etkileyici bir deneyim sunmaya galisan bir

sanatc1 portresi ¢izmektedir.

Uretim siirecleri icerisinde eserleri gelismis, degismis ve olgunlasmustir.
Fazlaliklar atiliyor eksigi tamamlaniyor ama resim sonlanmiyor. Yeni resmin
argiimanlarin1 etkilemek igin resimlerin her zaman degisebilen bir yonii olmaktadir.
A. Karoglu’nun ¢aligmalarinda 6nemli oldugu diisiiniilen 6zelliklerden bazilar1 da

eskizler, karakalemler ve farkl ¢izgiler kullanarak yaptig etiitlerdir.

Kaligrafik izlerin belirginlestigi ¢calismalarinda, imgelerin, plastik unsurlarin
stilize edilerek leke, renk, doku, ¢izgi olarak mekan i¢inde istif edildigi gozlemlenir.
Resimlerinde somut kaligrafi yoktur ama resimlerinin genelinde kaligrafik jestler bir

bicimde kendini gdsterir. Resmin yakalanmasinda, lekenin ortaya ¢ikmasinda, irili
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ufakli tekrarlarla, detaylarla, dikey formlarla, mekan ve mekansizlik kavramiyla, renk

kontrastlariyla kendiliginden ortaya ¢ikan harmonik yapiya dontistir.

A. Karoglu felsefesini sdyle anlatmistir:

“Bunlar1 nemseyen, bunlar1 kabullenen bir gelecekten geldigim igin Islam felsefesinin
soyutu On planda tutan, evreni var olan agamanin digina tagan ve buray1 yani diinyay1
gelip gegici bir alem sayan tarafina inaniyorum. Tipki Platon'un yaklagim bigimi
gibi“(Karoglu, Kisisel Goriisme, 10 Nisan 2023).

Sanatc¢1 soyut olani, evrenin kalict olanin ahiret oldugu diislincesini benimser ve bunu

Platon'un yaklagimina benzetir.

Burasi ‘goriintiiler diinyast’, ‘idealar diinyas1’ seklinde bu diinya gelip gegici, belki kalici
olanin ahiret oldugu noktasinda olan yaklagim bi¢imim, bu evreni yok sayan anlayisla
paralellik gdsteren bir yaklagim bi¢imi, diyebiliriz. Ben somut olani tercih etmiyorum.
Bunun disina tasan olugumlari, soyutu soyutlamay daha etkili buluyorum. Bu bilingli bir
sey degil. Tirkiye'de sanatsal yaratiya sanat¢inin Ozgilirce yaratma bigimlendirme
yetisiyle oluyor (Karoglu, Kisisel Goriisme, 10 Nisan 2023).

Sanatci, Islam felsefesinin soyut kavramlarini ve evrenin kalici olanin ahiret oldugu
diisiincesini benimserken, Platon'un yaklasim bi¢imine benzer bir diisiince yapisina
sahip oldugunu belirtiyor. Sanatci,

“Tarihsel, geleneksel yasamdan cografyaya, benzeri pek ¢ok faktdriin insani insan yapan
tim etmenlerin tamamini ortak ekonomik izlerin oldugunu diigiiniiyorum. Belki de
burada bir itici giicliniin 06zellikle Tiirkiye'de, sanatsal yaraticilifin temelindeki
eksikliginin tamaminda Islam'm, sanata karsi tutumunu ortaya koyan, cagdisi ilkel
anlayisin egemen oldugu bir donemde yasamis oldugumuzun reaksiyon olarak
goriiniimleridir” (Karoglu, Kisisel Gorligme, 10 Nisan 2023).

Tiirkiye'de sanatsal yaraticiligin ve 6zgiirliigiiniin, geleneksel ve tarihsel yagsamin yan
sira Islam'mn sanata karsi tutumu nedeniyle engellendigini diisiinen sanat¢i. Ancak,
sanatin aslinda Islam'in bagrindan ¢ikan muhtesem bir sanat disiplini oldugunu ve
insanlara 6zgiir diisiinme imkan1 sagladigini ifade etmektedir.

“Clinkii sanatin Tirkiye'de arzu edilen diizeyde olmamasi en onemli engelin, din
faktoriiniin ya da Islam sanatmin engelleyici, yasaklayici hiikiimlerinin oldugu kiilliyen
yanlistir. Bigimsel hi¢bir sey yoktur Kur'an'n ya da hadislerin higbirinde tasviri
yasaklayici hitkiim olmadig1 gibi aksine tesvik edici unsurlart vardir. Biitiin sanatlarin
dinin bagrindan ¢ikt1g1 gibi muhtesem bir sanat disiplini gibi Islam’1n bagindan ¢ikmustir.
Hatta Islam’1 yok saydigimiz gibi, geride sanat diye bir sey kalmiyor. Ciinkii insanlara
Ozgiir sonsuz, sinirsiz bir sekilde diisiinme zemini ve imkanini sagliyor. Sanatgilarin,
nesneyi yeni bir kisitlayici hiikiim olarak ortaya koymalarindan kaynaklanan bir olusa
kars1 tepki olarak diisiiniilebilir. Resim yapma siireci ¢ok suurlu bir denetime tabi olmuyor
insan o cosku ve heyecanla eser lirettigi i¢in yaptig1 agiklamada zorlaniyor. Ancak bunu
algilayan anlayan kisi fark edebilir, yorumlayabilir. O benim isim degil ben eser
iretiyorum, soziiyle aslinda sanat anlayigini ve sanata bakis agisini net bigimde ifade
etmigtir” (Karoglu, Kisisel Goriigsme, 10 Nisan 2023).

Sanatc1, resim yapma siirecinin insanda suurlu bir denetim altinda olmadigini, cosku
ve heyecanla eserin ortaya ¢iktigini ifade eder. Sanatgilar, nesneyi yeni bir kisitlayict
hiikiim olarak gorerek, bu duruma tepki gosterirler. Sanatin yaratici siirecinde,
sanatcilar eserlerini Uiretirken duygusal ve igsel bir yaratim siireci yasarlar. Bu yiizden
aciklamalari sirasinda bazen kelimelerle ifade etmekte zorlanirlar. Ancak anlayish ve
duyarli bir izleyici, sanatcinin ifade etmeye calistigt mesajlar1 algilayabilir ve
yorumlayabilir.
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Sanatcinin aktdr rengi mavi ve mavinin tonlaridir. Maviyi agirlikli olarak
tablolularinda kullanir. Mavi renk, ressam A. Karoglu'nun paletinde farkli ritimlere
dontsiir. Birgok farkli deger (ton) igeren ritmik ve tonalite ile ifade edilir. Bu, A.
Karoglu'nun resimlerindeki mavi renk kullanimimin ¢esitli tonlar ve degerlerle

zenginlestirilerek ve ritmik bir sekilde aktarildigi anlamina gelir.

“Yaklasik 30 yil once agtifim bir sergi vardi serginin adi Mavilerin Tiirkiisii’ydi
Konya'da a¢tigim bir sergiydi. Mavi egemendi, maviyi ¢ok seviyorum. Mavi, dostlugu,
diirtistliigii simgeliyor. Mavi Tirk’tiir, mavi sinirsizdir, mavi gokytiziidiir, mavi
ummandir, mavi ilahi degerin temsilidir” (Karoglu, Kisisel Goriigme, 10 Nisan 2023).

Gorsel 1. Alaybey Karoglu, “Mavi Tiirkii”, (90 x 110 cm, T.U.Y.B, 2007, Ozel
Koleksiyon)

Elmas, 2013, s. 103’ e gore, Sanatgmnin 6zgiin ve iggiidiisel olarak tasarladigi duygusal
yiiklii tablolarinda kendine 6zgii bir renk anlayisi bulunmaktadir. Mavi rengi 6nemser ve
ozellikle ¢esitli mavi tonlarin1 kullanarak yiizeyde duygusal ve melankolik bir atmosfer
yaratir. Genis, koyu mavi alanlar ve onun niianslariyla olusturulan bu duygusal ve
melankolik hava, bazen ince kontrast renklerle, bazen de sicak renkler olan sar1, turuncu
ve kirmiziyla hizli bir sekilde degisir, gerilim ve ritim kazanir. Tipki Karadeniz'in durgun
ve hir¢in yiizeyi altinda insanin sessiz ve sakin goriiniimiiniin ardinda ne kadar heyecanli
ve coskulu olabilecegini vurgulamak istercesine...

Sanat¢inin amacini, sanat eserini olustururken icsel 6geleri ve ifade etmek
istediklerini iletmektedir. Sanat¢i, nesneleri yaratirken kendini ifade etmek ve

izleyicilerinin bu ifadeyi algilamasini, yorumlamasini ve anlamasini hedefler.
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II. BOLUM

ALAYBEY KAROGLU’NUN RESIMLERINDE DOGA ve SOYUTLAMA:
ANLAM, iFADE VE BAGLAM iLiSKiLERINiN ANALIiZi

2.1. Alaybey Karoglu’nun Resimlerinde Doga

Ilk caglardan bu yana dogadan etkilenen sanati bigimlendirme ve
anlamlandirma ¢abasi, doga ve soyutlamalar1 baglaminda sanatin temel konularindan

biri olarak siirekli incelenmektedir.

Resim sanatin ilk 6rnekleri, bilindigi kadariyla, magara duvarlarina yapilan
resimlerdir. Magara sanatindan giinlimiiz ¢agdas sanatina kadar gegen stirecte, sanatin
evrimi Ozgiir bir ifade dili ile sentezlenir ve yorumlanir. Bu siireg, insanlik tarihinin

sanatsal ve kiiltiirel gelisimine dnemli bir perspektif sunar.

Dogaya ait biitiin canli ve cansiz varliklar, insanlar iizerinde derin etkiler
birakarak onemli bir sanatsal ifade kaynagi olmustur. Bu etkilesim, tarih boyunca
sanat¢ilari, yaratici zihinleri ve sanat eserlerini olusturan kisileri biiylilemistir.
Doganin giiglii ve ¢esitli unsurlari, sanat¢ilarin duygusal, estetik ve felsefi

deneyimlerine ilham kaynagi olmus ve onlarin eserlerinde yansimaistir.

Resim, sanat¢inin duygu diisiince ve estetik goriisiinii teknik bir dille ifade
etme yetisidir. Aydin Ayan, (1953-...) A. Karoglu'nun resimlerinde dogay:1 soyle

anlatir;

“Doganin basat bir konumda oldugu bu iiretimlerde karsitliklarin 6nemli bir islevi vardir.
Gokylizli ve deniz gibi yatay konumdaki doga pargalarina karsit olarak konumlandirilan
insanlar, tekneler, yelkenliler, agaglar vb. gibi diger elemanlar kompozisyonun
olusumunda 6nemli islevler yliklenirler. Bu elemanlar hem konumlandirilis bigimleri hem
de olusturulma siirecindeki soyutlama dozlar1 ile parga biitiin iligkisinin kurulmasinin
yaninda zaman-mekan iliskisi acisindan da iglevsellesirirler” (Ayan, 2013, s. 55).
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A. Karoglu'nun resimlerinde farkli iislupsal veya donemsel degisimler
gozlemlenmistir. Sanatcinin kariyeri boyunca zaman icinde gelisen sanatsal
yaklasimlar ve farkli donemlerdeki etkilesimler, eserlerinde belirgin bir ¢esitlilik ve

evrim sergilemistir.

A. Karoglu'nun eserleri, resmin temel Ozelliklerini teknik bir maharetle
kullanarak sanat¢inin duygu, diisiince ve estetik goriigiinii ifade etme yetenegini
sergiledigi gozlenmektedir. Karadeniz'in zengin renklerinden lacivert ve mavinin
bir¢cok tonunu ve yasamin dogal dongiisiinii kompozisyona dahil ettigi diger imgeler
halinde yansitirken, usta fir¢a teknigi ve coskulu renk paletiyle bi¢im, leke, soyutlama

ve doga soyutlamalarina dontistiirdiigii gozlenmektedir.

A. Karoglu dogayi, soyutlamalar olarak nesnelerin gercekliginden
uzaklastirarak, bigimleri daha fazla sadelestirerek, kendine ait imgeler halinde, renk ve

leke degerleriyle, fir¢a vurusuyla, duygusal ifadesini 6n plana ¢ikarmistir.

Sanatginin resimlerinin iizerindeki renk ve leke dagilimi, onun doga
karsisindaki 6zgiir ifadesini yansitan 6nemli bir sanatsal 6zelliktir. Sanat¢i, renk
paletini ve lekeleri kullanarak dogadan ilham almistir ve eserlerinde bu unsurlari

Ozgiin bir sekilde ve kisisel ifadesiyle birlestirdigi gortiilmektedir.

A. Karoglu'nun resimlerinde, dogadan gerceklige baglhliktan uzaklasilarak,
plastik unsurlarin 6ne ¢iktig1 ve lirik bir anlatima doniistiigii gézlemlenmektedir.
Sanatcinin eserlerinde doga unsurlari, soyutlama ve kisisel ifadeyle birleserek kendine

0zgii bir sanatsal tislup olusturur.

Resimlerdeki taka-sandallarin gercege benzeyen goriintiileri soyut
tasvirlerdeki gergek benzerliklere atif da bulunmustur. Dolayisiyla bu nesne ingasinin
yonii bana gdre soyut izlenim ile bir ¢izgi ve bir lekesel {islupla gergeklestirilmistir

(Atalay, 2015, s. 4).

Bu donem c¢alismalarinda, bazi nesneleri soyutlamadan plastik unsurlarin
kurgusuyla izleyicinin de etkilesim kurabilecegi bir yorumla ifade etmistir. Sandallar

onun tuvalinde ugusan kelebekler gibi masals1 bir yorumla stilize edilmistir.

Karadeniz’in hir¢inligini, dalgalarin coskusunu, takalarin olusturdugu ritmi
kendi imgesel diinyasina ait goriintiilerin yeniden olusturuldugu resim ylizeyinden,
kisisel bigimleri ile ifade etmistir. Duygular, hayal giicii ve sanatciya ait baglamlarla

bicimler doga soyutlamalarinin birer figiirii haline donlismiistiir denilebilir. A.
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Karoglu, kendine 6zgili doga gergekligini, soyutlamalara doniistiirmiistiir. Kurgusal

yorumlamalari; renkle, lekeyle, ¢izgi, ile kendine has bigimleri ile kisisellesmistir.

Sanatc¢inin resimlerine yogun renkli ve genis yiizeylere yayilan zit renklerin
bir arada asimetrik dengelerle kompozisyona dair birligin arandig1 gozlemlenmektedir.
Bu, sanat¢inin resimsel ifadesinde renklerin etkileyici bir sekilde bir araya getirildigi
ve kompozisyonda kisisel bir iisluba bagli denge olusturmak icin asimetrik

diizenlemelere bagvuruldugu bigiminde yorumlanabilir.

Sanat¢inin dogaglamaci firga lislubu, resimlerine dinamik miidahaleler ve
jestiiel etkiler ekler. Sanatci, firga darbelerini ve hareketleri her zaman son kararini
vermek istegi gibi yorumlanan, spontane teknige sahip, duygusal ve igten gelen bir
ifade saglar biciminde yorumlanabilir. Bu dogac¢lamaci yaklasim, resimlerine canlilik

ve enerji katarak, izleyicilere giiclii bir resimsel deneyim sunar.

Ayrica, resimlerde kullanilan boya atimlar1 veya damlatimlari, kompozisyona
dogaclamaci ve deneyimsel bir boyut ekler. Bu etkiler resmin diger elemanlarindan
farkli ve zenginlik katmaktadir. Sanatci, boya atimlar1 veya damlatmalariyla resme
rastlantisal etkiler ve tesadiifi dokunuslar ekleyerek, resmin sinirlarini genisletir ve

resimsel ifadenin derinligini artirdig1 sdylenebilir.

Bu resimsel yaklagimlar, resimlerde deneyimsel bir boyutunda oldugu ve
sanatginin  duygusal ifadesini aktarmadaki araglardan birisi oldugu sdylenebilir.
Aksiyon olarak, Sanat¢inin resimlerindeki zit renklerin canlilifi ve asimetrik
dengeleri, eserlere dinamizm ve gigclii, kisisel ve deneyime dair bir gorsellik
kazandirir. Ayn1 zamanda dogaglamaci firca {islubu ve jestiiel etkiler, sanatginin i¢

diinyasin1 ve duygusal yogunlugunu izleyiciyle paylasir.

A. Karoglu'nun paletinde yer alan renkler arasinda lacivert, mavi, mor, sari,
kirmizi, siyah ve beyaz genis kullanima sahip olan renklerdir. Bu renkler
resimlerindeki tislubun belirginlestigi, onu baska ressamlardan ayiran bir nitelige de
sahiptir. Bu renklerin bir arada kullanimi, sanat¢inin eserlerinde dikkat ¢ekici kisisel

bir renk spektrumu olustururken, farkli duygusal ve estetik deneyimler sunar.

Renge dayali derinlik yanilsamasi, sanat¢inin soyutlamaci bir yiizey
yaratmasina ragmen paletini de dikkate alir. Gorsel 2'deki ornekte goriildiigli gibi,

kirmiz1 renk, dogadaki renk konumlandirmasina ters bir bi¢imde arka plan olarak



20

yogun bir sekilde kullanilmistir. On planlarda ise daha soguk renkler, mavi ve mor,

asimetrik bir denge arayisiyla kullanilarak resmin kompozisyonu olusturmustur.

Sanat¢1 da lacivert, mavi ve kirmizi renklere ait zengin valorler, sanat
eserlerindeki disavurumcu renk kullaniminin ve gorsel etkileme amacinin belirgin
unsurlarindandir. Soguk renklerden Mavi, genellikle duraganlik, 6zgiirliik ve ferahlik,
sakinlik ve sonsuzluk ile iliskilendirilirken, kirmiz1 ise renklerin arasinda en uyarici ve
dikkat ¢ekici olanmidir. Bu iki renk arasindaki birlesim, sanatsal ¢alismalarinda zitliga

ve asimetrik denge ve etkilesimi yansitan 6nemli bir etken olabilir.

Neredeyse, renk-1sik tayfinin iki zit ucunda bulunan renkler arasindaki
iliskinin bu baglamda degerlendirilmesi, resimde duygusal bir anlatimin carpici bir
sekilde ortaya konulmasini saglar. iki renk, soguk ve sicak renkler arasinda oldukca
belirleyicidir ve resimde giicli bir karsithk olusturarak izleyicinin dikkatini
cekmektedir. Sanat¢inin duygusal baglamlari ve plastik tekniginin imgelerini yansitan
bu tercih ve uygulama derin bir duygusal etki yaratma amaci tasiyor olabilir. Koyu
renkler, yogunlugu ve dramatikligi ile resimdeki duygusal ifadeyi vurguladigi
diisiiniilebilir ve mavi ve kirmizi, gri Olcekte degerlendirildiginde en koyu

renklerdendir.

Beyaz veya gri tonlarin kullanimi, resimdeki renklerin derinligini ve etkisini
dengeleyerek sanat¢inin duygusal anlatimini daha vurgulu hale getirir. Bu nedenle, iki
koyu renkle birlikte beyaz ve gri tonlarmmin kullanimi, resimdeki plastik etkiyi
gliclendirir ve sanatsal ifadenin yoniinii belirler. Bunun yaninda, beyaz ve gri tonlari,
bu iki koyu rengi dengeleyen ve resimdeki lekeselligi acik, orta ve koyu tonlar arasinda
siniflandiran plastik bir etki yaratir. Beyazin bosluk ve sessizlik yaratmasi, boylesine
hareketli ve yogun bir kurgunun dinlenme noktas1 olarak izleyicide etkide bulunma
amaci tastyor, denilebilir. Gri tonlarin nétralitesi ‘de resimdeki koyu renklerin
yogunlugunu yumusatarak gorsel dengede asitmetrik bir savunma yarattigi
gbzlemlenebilir. Bu en acik leke ve tonlar, resmin kompozisyonunda yavaslatici bir
etki yaratarak izleyiciye resmi incelemek, diisiinmek ve hareketli bicim ve renkleri

daha fazla irdelemek ve etkili hale getirmek i¢in zaman ve alan verir.

Sanat¢cinin  disavurumcu, duygusal, soyutlamaci yaklasimi, resimde
geleneksel figiirlerin ve nesnelerin yerine soyut, non-figiiratif sekillerin tercih
edilmesiyle belirginlesir. Ancak renge dayali derinlik yanilsamasi, renklerin perspektif

ve konumlandirma acgisindan etkili bir sekilde kullanilmasiyla, resimde izleyicinin
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gdziinde, tersine bir derinlik ve uzam hissi olusturur denilebilir. Kirmizinin yogun
kullanimi, arka plana uzaklik ve vurgu yaratirken, mavi ve mor gibi soguk renkler 6n

plana ¢ikarilarak resimde denge ve hareket yaratilmistir.

Gorsel 2. Alaybey Karoglu, “Doga Cesitlemesi III”, (50 x 35 cm, T.U.Y.B., Ozel
Koleksiyon, 2013).

2.2. Alaybey Karoglu’nun Resimlerinde Soyut Diizenlemeler

Soyut resim, izleyicinin duygusal tepkilerini, hayal giiciinii ve yaraticiligini
harekete gecirir. Sanatgilar, nesneleri olustururken renklerin yonergelerini, ¢izgilerin
ritmini, form ve lekenin dengesini ve uyumunu kullanarak soyut bir ifade ortaya

koyarlar.

Soyut resimde sanat¢inin amaci, formlari, bigimleri, ¢izgileri ve renkleri
diizgilin bir ylizey lizerine yerlestirerek dogru kompozisyonlar elde etmektir. Soyut
sanat dogay1 ortadan kaldirmamis ve onu tamamen farkli bir sekilde agiklamigtir

(Erden, 2013, s. 18).

Renk, c¢izgi, kiitle, ton gibi ¢esitli form O6gelerinin bilinen nesnelere
benzemeyecek sekilde kullanilmasi sonucu ortaya c¢ikan {iggen, daire, kare gibi
sekillerle veya amorf formlar1 kullanarak olusturulan diizenlemeler... Soyut sanat
tamamen hayal {riinii olabilecegi gibi, kademeli olarak genellestirilerek ve
arindirilarak da ortaya nesnenin dogadaki sekli c¢ikabilir (Eczacibasi Sanat

Ansiklopedisi, 1997, s. 1689).
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Soyut resim c¢alisan sanat¢i, dogayr yorumlayarak ve i¢ diinyalarindan
aldiklar1 esinle, nesneleri veya figiiratif 6geleri birebir temsil etmeyi degil, kendi i¢
diinyalarinin etkiledigi kavramlar iizerinde eserler iiretmektedir. Sanatinda, gorsel

Ogeleri kullanarak soyutlamaya ve duygusal ifadelere odaklanmaktadir, denilebilir.

Tiirk resim sanat1 ile kendi toplumsal yap1 dinamiklerini birlestirerek, bir
sentez elde etmeye calisirken gelenegin, ¢agdas yorumunu da i¢inde barindiran
insanimiz1 ve topragimizi gorsel olarak anlatmak istediler. Ote yandan 1950'den sonra
uluslararas: iligskilerin artmasi, kiiltiir-sanat etkilesimleri, iletisim araglart ve
yontemlerin dinamizmlerine uygun olarak ivme kazanmasi onu artik sadece kendi
cevresi ve kiiltiirliyle sinirli olmaktan ¢ikardi. Uluslararast kiiltlir sanat yarigmasi
sanat¢ilarimizi etkilemis, yaraticiliklarini kendi kisilikleri dogrultusunda 6zgiinliik ve

yenilikgilik kavramlarina odaklamalarina neden olmustur (Ersoy, 1998, s. 33).

Sanat¢inin elinde yeniden sekillenen doga, sanatginin i¢ diinyasinin bir
parcasi haline gelir. Sanat¢inin soyutlama siirecinde form, ¢izgi ve renkler doganin
formuyla uyum i¢indedir. Sanat¢ilarin tarzlarina gore farkli anlatim bigimleri farklilik

gosterebilir.

A. Karoglu'nun kendi kiiltiirel dinamikleriyle bir sentez olusturarak bu
baglamda eserlerinde 0Ozgiinlikk, yenilik arayisiyla soyutlamalara yoneldigi
gozlenmektedir. A. Karoglu'nun soyutlamalarinda, kurgulanmis konulara ek olarak
dogaclama diizenlemeler yapildig1 ve eserlerinde estetik duygusunu ve saf plastik
ifadeyi kullanarak betimleyici dogay1 bilingdist soyutlamalarla tasvir etmistir

denilebilir.

Leke ve bigimle imgelerin izleyiciye aktarilmasi, doganin ritmini temsil eder.
Soyut resimlerde doganin akis1 ve diizeni, gorsel unsurlarla izleyicilere yansitilir. Bu
sanatsal anlatim, doganin giiclinii ve hareketini kisa ve etkili bir sekilde ifade eder.
Dogay1, soyutlama cabasi ve ¢agdas sanat¢1 tavriyla, A. Karoglu’nun, renk ve 1s1k
senfonisi biciminde yorumlanacak bir yaklasimi vardir ve kisisel goriisme
cevaplarindan anlasildigina gore, evrenselden ve gelenekten kopmadan kendi 6zgiin

tavriyla soyutlamalarini stilize ettigi belirtilmistir.

Atalay, (2021). e gore, Soyut resim ¢alisan sanatg1, eserlerinde dogadan ayrilarak kendi
i¢ diinyasini kesfeder. Sanatginin gevresinde gordiigii her nesneyi goriindiigii gibi temsil
etme amacini ortadan kaldiran soyut sanat; sekil, renk vb. ¢esitli plastik elemanlarin
bilesimi ile kendi ifadesini olusturur. “Resimde soyut kavrami canli, cansiz nesne ve doga
kaynakli imgelerin aslindan ayrilmis- soyulmus, gergek goriintiisiinden ayiklanmais bir dil
olarak bigim-renk vb. plastik dile aktarilmasidir” (Atalay, 2021, s. 3).
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Aydm Ayan’a gore, sanatgmin eserlerindeki soyutlama, “... resimlerinde
bazen ¢izgi ile oynasan, bazen ac¢ik koyu ile kaynasan, bazen de renk ile cosan doga
soyutlamalarinin gorsel dile dokiilmiis lirik anlatimlari olarak yagsam bulmakta, anlam

kazanmaktadir” (Ayan, 2013, s. 53).

Sanatgin eserlerinde, form, ¢izgi ve renkler, doganin bi¢imlerinden ilham alir
ve sanatciya has bir bi¢imde yeniden iiretilir. Sanat¢ilarin tarzlarina gore anlatim
bicimleri de farklilik gosterebilir. Sanat¢inin elinde yeniden sekillenen doga,

sanat¢inin i¢ diinyasi ile sentezlenmektedir.

A. Karoglu, soyutlamalara yonelirken kiiltiirel 6geleri ile baglam iginde
oldugunu belirtmistir. Soyut resimlerinde, kendi kiiltiirel yaklasimini ve kisisel

deneyimlerinden ilham alarak, soyut imgeler olusturmustur.

Sanatgr A. Karoglu, sanata kendini kisisel bir yaklasimla farkli bir
perspektiften bakmistir denebilir. Ikinci donem resimlerinde, yalin bir gérsel anlatim
dili benimsemistir. Bu donemde, doga izlekleri, ¢izgisel ve lekesel bir dil kullanilarak
olusturulmustur. Ancak ilerleyen siireclerde renklerin etkisi artmis, daha giiclii ve
belirleyici hale gelmistir. Formlar, lekesel "asimetrik manzara" kompozisyona

doniistiirilmiistir.

Gorsel 3. Alaybey Karoglu “Mavi Tiirkii IV, (T.U.Y.B. 90 x 110 cm 2005)
Ressamlar kisisel duygu ve hislerini anlatmak icin renkleri kullanirlar.
Ressamlarin tablolari, o nesneye karsi hissettiklerini renk tonunda degil, kendi

duygularindan yansitir (Bigali, 1999, s. 231).
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Gorsel 3, “Mavi Tirkli” eserinde kullanilan koyu maviler sanat¢inin ruh
halini ve doga, kiiltiirel baglamlarinin etkisi altinda duygular1 temsil eder bigimde
yansitilmistir. Sanat¢inin bu eserinde de beyaz rengin bir 151k demeti olusturacak
bicimde aksiyonunu, hizin1 gésteren bir jest ile olusturuldugu gozlemlenebilir. Koyu
renk mavi ve valdrlerinin lacivert ile genis bos alanlar1 olustururken, resmi iki aktor

z1t degerler arasinda asimetrik bir denge ve soguk bir etki uyandirdigi sdylenebilir.

Mavi renk ile olusturulmus alanlar, genellikle sakinlik, huzur ve dinginlik
saglayabilir ve 6zgiirliikk sonsuzluk gibi kavramlara, deniz, gokytizii gibi dogal renklere
ait goriintiilere de atifta bulunabilecek bir yapiya sahiptir. Sanat¢inin eserlerinde
Lacivert ve mavi renklerin yogun kullanimu, izleyiciye, duygusal bir bildirim yaparken

uzaklik, 6zgiirliik ve sogukluk mesajlarini verebilir.

Sar1 rengin ¢arpict ve siddetli bir sicakliga sahip oldugu ve ayni zamanda
major bir yapiya sahip oldugu, sanat¢1 ve uzmanlarca agiklanmaktadir. Arastirma Sar1
rengin dogasi, resimlerde enerjik ve canli bir etki yaratir. Sarinin sicakligi,
resimlerdeki duygusal yogunlugu artirir ve izleyicide giiclii bir etki birakir. Sanatg1, bu
eserinde sar1 rengi beyazla kismen kullanmis ve renge olduk¢a minimal ve az miktarda

yer vermistir.

Sanatcinin, sariy1 beyazla birlestirdigi alanlarda kullanmasi, resimdeki renk
paletini dengeli bir sekilde olusturmak ve beyazin safligini, 15181 vurgulamak i¢in
yapilmis bir tercih olabilir. Sanat¢inin biitiin eserlerinde bulunan asimetrik denge
aray1s1 bu resimde de renk tercihlerinde ve miktarlarinin kullanimi tizerinden bir etkide
bulunmus olabilir. Sanat¢inin sar1 rengi minimal ve az olarak kullanmasi, belirli bir
etkiyi ve 6zellikle mavi rengin egemenligini vurgulamak ve izleyicide 6zgiin bir duygu

uyandirmak amaciyla da olabilir.

Mavi ve beyaz renklerin ¢arpici bir sekilde kullanimi, resimde yiiksek bir etki
yaratmaktadir. Bu renkler, neredeyse monokrom bir etki olusturarak, resmin
degerlerini tek bir koyu ton ve agik ton olarak belirlemektedir. Sanat¢1, bu renkleri
kullanarak, duygusal ve estetik ifadesini disavurumcu bir sekilde vurgulamayi, iki
rengin anlamimni ve etkisini deneyimlemeyi, kompozisyonu basitlestirmeyi veya

sanatsal olarak asimetrik bir denge ve vurgu olusturmay1 amaglamis olabilir.
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Renklerin miktar1 ve kombinasyonu, resimdeki duygusal atmosferi ve
izleyicideki hissiyati belirleme amaci tastyor olsa da resmin aksiyon bigimde izlenceye

acilmasi baglica sanatg1 istegi gibi goziikkmektedir.

Beyazla birlestirilen sar1 renk, resimlerde kontrast yaratarak ve beyazin
notralitesini vurgulayarak resmin estetik biitiinliiglinii giiclendirebilir. Bu tiir bir renk
kombinasyonu, izleyicinin goziinde belirli detaylar1 ve alanlar1 6ne ¢ikaran bir denge

saglayabilir.

Sonug olarak, sanat¢inin eserlerinde sar1 rengi minimal ve az olarak
kullanmasi, bu rengin carpict ve sicak ozelliklerini dengeli bir sekilde ifade ettigini
gosterir. Sar1 rengin beyazla birlesimi, resimlerdeki duygusal ve estetik etkiyi

belirlerken, sanat¢inin 6zgiin ifadesini ve renk kullanimindaki ustaligini yansitir.

2.3. Alaybey Karoglu’nun Resimlerinde Tarihi ve Kiiltiirel Temalar

Sanatcilar bilingaltindaki diisleri, renk ve leke boyutuyla yeni goriintiilere
dondstiirtir. A. Karoglu’da belirli bir kurguya bagli kalmadan, doga ve kiiltiir etkisinde,

renkli firga vuruslariyla yer yer renk sigratmalariyla ve ¢izgilerle anlamlar yiikler.

A. Karoglu agirlikli olarak sanat yaratisina estetik bir deger, bir lirik yapi,
farkli bir varolusla ifade ettigi i¢in sanat onun igin kiiltiirel ve tarihi bir ideoloji haline

gelmistir.

A. Karoglu temelde ¢aligsmalarinda dogadan hareketle bigimlendirmeyi tercih
etmekle beraber, kiiltiirel konulara yonelerek, farkli eserler iiretmistir. Gorsel 4.

“Isimsiz”.



26

Gorsel 4. “Isimsiz”

Sanatg1, gegmis ile gelecek arasinda bir bag kurarak kiiltiirel konular1 segmis
ve kendine has iislubuyla soyutlamalar yapmstir. Gérsel 4’te yer alan “Isimsiz”

eserinde, imgeler lekesel bir soyutlama anlayisiyla resmedilmistir.

Gorsel 4’te “Isimsiz” c¢alismasinda, semazenler, gercekte goriintiilerine
esdeger bigimde, algak gontilligii, saflig1, temizligi, yiiceligi ve ululugu temsil ediyor

gibi yorumlanabilir.

Resimde hakim renk olan kahverengi, sanat¢cinin diger resimlerinde
kullandig1 aktor renklerden farkli bir tercihtir. Kahverengi renk, dogal bir renktir ve
dogal unsurlarda bulunur. Ressam paletinde kolaylikla bircok valorde iiretilebilir.
Kahverengi renk, sicaklik, gliven, dogallik, huzur, sade yasam gibi olumlu kavramlari
cagristirabilecegi gibi, bazi tonlar1 melankolik, hiiziinlii bir anlamda da
degerlendirilebilir. Resimde kahverengi renk, kapsayici ve sinirlanmis bir alana
gonderme yaparken, ufkun tlizerinde sar1 renkle kaynasmaktadir. Sanat¢1 bu atmosfer
icinde, merkezi perspektif kullanarak, semazenleri o merkezi perspektifin Oniine
yerlestirmistir. Merkezde yer alan perspektif noktasinda, dagilma, 1s1ma ve aydinlik
gibi anlasilabilecek boya atimlar1 goze carpmaktadir. Lekesel degerlerle 6n plana
cikan resim, maneviyata, tasavvufa gonderme yapmakla beraber, doga soyutlamalari
ile sentezlenmistir. Doga yansimalarinin veya dinamik yasam kurgularinin
yorumlariyla birleserek resimlere yeni ve farkli bir diislinsel boyut kazandirir.

Sanatcinin kisisel yorumu ve ifadesi, resimlere 6zgiinliik ve anlam katmaktadir.

Sanatcinin eserlerinde doga ve kiiltiiriin sentezlendigi gozlemlenmektedir. Bu

baglamda, sanatg¢inin kendi kiiltiirel gegmisinden gelen kisisel 6zelliklerini yansittigi
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goriilmektedir. Gegmisin aktarimi, sanatginin bilingli bir tercihi olarak 6n plana
cikmaktadir. Ayrica, sanat¢i tim eserlerinde nesnel goriintiileri oldugu gibi
resimlemek yerine soyut kavramlara yeni agilimlar getirmekte ve sanat alaninda yeni

ifadeler iiretmektedir. Bu sayede diisiinsel bir tavir sergilemektedir.

Necmi Karkin, Alaybeyin kiiltiirel bicimlemelerini sdyle ifade eder; “Estetik
beklentiler, kiiltlir bigimleri {izerinden ruhsal ickinligi sanata tagimay1 éngérmek ve
kiiltiir bigimlerinin estetik sonuglarini artik 6zne egemenliginden diger varlik alanlar
icerisinde arandigini dogrulamaktadir. Alaybey Karoglu, dogadaki varliklarin bilinen
durumlari, maket/kopya iliskisindeki kuralci imgelerin madun halleri yerine, estetik
algimizda biraktig1 etkiyi gérmek igin estetik diisiinceyi arayan sanatgilardan biri

olmay1 tercih ediyor” (Karkin, 2013, s. 127).

Gorsel 5. “Bozkwr Destamim”, (T.U.K.T. 90x110 cm, 2009)

Sanatg1, gegmis ile gelecek arasinda bir bag kurarak kiiltiirel konular1 segmis
ve kendine has iislubuyla soyutlamalar yapmistir. Gorsel 5°te yer alan “Bozkir
Destanin1” eserinde, sanatgt Tirk mitolojisine gondermelerde bulunmaktadir.
Resimlerinde Tiirk Mitolojisine ait 6nemli figiirleri, Bozkurt, Ergenekon’dan ¢ikis ve
Orta Asya Yaztlar1 gibi Tiirk mitolojisinin sembolik unsurlarimi kullanmaktadir.
Sanatci, mitolojik 6geleri sadece 6zgiin bir yaklasimla degil, ayn1 zamanda tarihsel
yazitlar, simgeler ve heykeller gibi cesitli kaynaklara yapilan gondermelerle
birlestirerek eserlerine zenginlik katmaktadir. Sanat¢inin resimlerindeki mitolojik

unsurlar1 kullanirken amaci, Tiirk kiiltliriine ve tarihine olan bagliligin1 yansitmaktir.
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Eserlerindeki mitolojik figilirler ve semboller, Tiirk halkinin tarihini ve koklerini
hatirlatirken, ayni1 zamanda sanatginin yaraticiligini ve diislinsel derinligini de ifade
eder. Sanat¢cinin eserlerindeki mitolojik referanslar, izleyiciyi derin bir diislince
yolculuguna c¢ikararak, Tiirk kiiltiirii ve tarihi hakkinda daha fazla bilgi edinmeye
tesvik eder. Sanatginin eserlerindeki mitolojik unsurlar, sanatin giiclinli ve evrensel
iletisimini yansitirken, ayn1 zamanda Tiirk kiiltiirli ve mitolojisinin zenginligini
vurgular. Bu tiir resimler, sanatginin kisisel ifadesiyle birleserek, izleyicilere hem

estetik bir deneyim sunar hem de Tiirk mitolojisinin zengin mirasini hatirlatir.

Sanatcinin kiiltiir ve tarih baglamini 6n plana ¢ikardigi eserlerinde Tarihi
mekanlara, tas islemeli kapilara oldukca sik rastlanir. Sanat¢r mekani enlem ve boylam

cizgileriyle biiyiiklii kiictiklii kesen katmanlar olusturur.

Sanatg¢1, Tiirk inanislarindan yola ¢ikarak renk ve kullandigi sembollerle
gondermeler yaptig1 gorsel, 5 “Bozkir Destanini” eserinde, kanatli aslanlar ve uluyan
kurt figiirleri gibi mitolojik unsurlar1 ritimsel bir denge ile hareket halinde resmin {ist
ve alt kisminda siralamistir. Bu hayvan figiirleri, resimde farkli bir dinamizm
olustururken, ayni zamanda Tirk kiiltliri, Selguklu sanatina ait imgeler ve Tiirk
tarihine olan bagliligin1 yansitmaktadir. Resmin ortasinda yer alan dolunay kurgusu,
sanat¢inin orijinal eserine sadik kalarak ucan at simgeleri ile zenginlestirilmistir.
Dolunayin arkasinda bulunan siyah ve gri lekeler, mavi ve lacivert renkleri bolerek,
mercan ve agik mavilerle birleserek biitliin bir fon ortaya ¢ikarmistir. Bu renkler,
resimde hem kontrast hem de uyum saglayarak, sanatcinin duygusal ve estetik
ifadesini giiclendirmektedir. Dolunay, turkuaz renktedir ve Tiirklerin yogun olarak
kullandig1 basat renklerden birisidir. Turkuaz renk, Tiirk kiiltiirlinde hem dogal hem
de mistik bir anlam tasir. Tiirkler, turkuaz rengi gokyiizii, deniz, su, hayat, bereket,
saglik, koruma ve sans gibi kavramlarla iligkilendirirler. Dolunayin turkuaz rengi,
Tiirk mitolojisindeki 6nemini ve giiciinii vurgular. Tiirkler, dolunaya saygi duyarlar ve
onu kutsal bir sembol olarak goriirler. Dolunayin turkuaz rengi, Tiirk kiiltiirliniin

zenginligini ve dzgiinliigiinii yansitir.

Kurt sembolii, Tiirk destan ve efsanelerinde 6nemli bir yer tutar ve Tiirklerin
yasam ve miicadele giicliniin simgesi olarak kabul edilir. Kurt; ¢evik, hareketli ve
giiclii bir hayvan olarak goriiliir ve Tiirk toplumunda Onemli bir yere sahiptir

(Giineysu, 2017).
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Tiirk topraklarinda kurt, kahramanlik, cesaret, 6zgiirlik ve araliklar1 gibi
degerlerin semboliidiir. Kurt destanlarda yer alir ve kahramanlarin yaninda miicadele
eden sadik bir yol arkadasi olarak tasvir edilir. Kurt, yigitlik ve yoneticilik 6zelliklerini

ifade eder ve Tiirklerin soydaglik bagini temsil eder.

Mavi renk, bir¢ok insan i¢in derinlik ve huzur hissini ¢agristirir. Gokytizii ve
denizle birlikte birlesen bu renk, sonsuzluk, genislik ve sakinlik duygularini uyandirir.
Tiirk sanatinda 6zellikle ¢ini sanatinda sik¢a kullanilan bir renk olan mavi, énemli
sembolik anlamlar tasir. Cini sanati, seramik hamurunun {izerine camli1 bir madde olan
sir ile kaplanarak cesitli renklerle siislenmesiyle yapilan bir sanattir ve mavi renk

burada one ¢ikar.

Mavi renk, iznik cinilerinde dogal ve dini anlam tasir. Gokyiiziinii, cenneti,
suyu ve hayati simgelerken, Allah'n giiclinii ve sonsuzlugunu ifade eder. Tiirk
sanatinda mavi renk, kiiltiirel bir miras olarak énemli bir yere sahiptir ve sanatcilar

tarafindan 6zellikle ¢ini sanatinda ustalikla kullanilir.

Mavi renk, huzur, sakinlik, giiven ve ferahlik gibi olumlu duygular ifade
eder. Ayni zamanda diisiince, bilgelik ve sadakati temsil eden mavi, insanlara pozitif
bir enerji ve siiklinet hissi verir. Sanatci, bu anlamlarla mavi renkle kurdugu iliskiyi
eserlerinde ifade eder ve izleyicilere bu duygular1 yansitir. Mavi renk, Tiirk sanatinin
Oonemli bir parcasidir ve sanatcilarin eserlerindeki mavi renk kullanimi, Tiirk kiiltiirii

ile kurdugu iliskiyi yansitan en 6nemli unsurlardandir.

Koyu mavileri olusturan kenar yiizeylerden, a¢ik maviye gecisler sanat¢inin
disavurumcu fir¢a vuruslariyla saglanmistir. Turkuaz mavisine olan tutkusu, onun
resimlerinin bir¢ogunda gdzlemlenmektedir. Kurt simgesi mitolojide ve destanlarin
merkezinde yer alir, giicii simgeler. A. Karoglu, dogadaki bir¢cok hayvanin Tiirk
kiiltiirtindeki sembolik dili resimlerine dahil etmistir. Sanat¢i, anlatmak istedigi
diisinceyi kurt imgesinin Kkiiltiirel durusuna metaforik bir atif yaparak ifade
etmektedir. Sanat¢inin resimlerinde Tiitk Mitolojisini, soyut bir kurgulama

baglaminda sekillendigini gdrmekteyiz.

Mitoloji, dinsel gelenege yoOnelme, inanglart uygulamanin igerdigi veya
dogadaki olaylar1 uzaklastirmak amaci disinda ger¢ekten yasanmais bir bolgeyi aktaran,
ancak kokeni belirsiz veya bilinmeyen ve genellikle gelenege dayanan anlatilardir. Bu

sOylenceler, manevi degerlerin korunmasi i¢in ciddi dykiilerdir (Yayan, 2017).
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A. Karoglu, eserlerinde mitolojik kavramlart geleneksel degerlerle
sentezleyerek plastik ve estetik degerlerle sembolize etmektedir. Bu baglamda iirettigi
eserler arasinda, kiiltiiriimiizdeki simgeleri tasiyan ve modern sanatla gelenekseli

sentezleyerek yenilik¢i ve yaratict bir tavir sergileyen calismalar bulunmaktadir.

Gorsel 6. “Sahile Dogru”, (T.U.Y.B. 110 x150 cm, 2009)

Gorsel 6, “Sahile Dogru” ¢aligmasinda A. Karoglu, doganin renk tayfina ait
renkleri, agik ve turkuaz maviden koyu maviye yumusak gri gegislerle bir araya
getirerek tuvalde biitlinliik saglamistir. Bu renk tonlamalarini, dogadaki saf goriintiiyii
stilize ederek ve renk tonlar1 arasindaki iliskileri soyutlayarak eserlerine aktarmak igin
kullanmigtir. Sanat¢i, kendi paletindeki renklerle dogadaki agik ve koyu leke
degerlerini olusturmus ve bu renkler arasinda gorsel bir ritim ve denge saglamistir.
Kendi yorumunu katmanlariyla sentezleyerek, renkler arasindaki biitiinliigii ustalikla

saglamigtir.
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III. BOLUM

EGITIMCi ALAYBEY KAROGLU'NUN RESIMLERININ KAYNAKLARI:
EGITiM ALANINDAKi DENEYIMLER VE CALISMALARI

3.1. Alaybey Karoglu’nun Resimlerini Olusturan Baglamlar

A. A. Karoglu, kendini herhangi bir yerde konumlandirmayan, ancak tarih,
zaman ve gelecek kusaklar tarafindan degerlendirilebilecek bir birey oldugunu ve Tiirk

resim sanatinda hangi konumda oldugunu soyle ifade etmistir:

“Hicbir zaman kendimi bir yerde konumlandirmiyorum, beni tarih zaman gelecek
kusaklar konumlandirilabilir. Ben sadece kendi ¢apinda iilke ve diinya sanati ile ilgilenen
sanatin meselelerini takip eden tartigan irdeleyen bu konuda katki saglamaya calisan eser
iiretmeye caligsan hem eliyle hem diisiincesiyle hem yiiregi ve beyni ile katki saglamaya
¢alisan siradan bir insanim.” (Karoglu, Kisisel Goriisme, 10 Nisan 2023).

Genglik yillarindaki kazanimlar1 onu soyut sanata yakinlastirmigtir. Kendi
doneminin kiiltiirel izlerinden, cografyasindan kopmamis kendine has olarak yorumlar
ve soyutlamalarla birgok resim eseri iiretmistir. “Ressamin, resmin konusunu
vurgularken kullandig1 teknik arag, tercih ve kisiligine dair bir gostergedir. Bu nedenle,
bir sanat eseri sanat¢inin kisiligini ortaya ¢ikarir ve goriiniir kilan bir belgedir niteligi

tasir” (Atalay, 2015, s. 2).
A. Karoglu resimlerinin kaynagini anlatirken;

“Sanatta siirekli olarak yeni arayiglara ve denemelere yonelirim. Farkli teknikler, ilkeler
ve kavramlar kesfederim. Bu siirecte, gelisirken uygulamada siirekli bir ilerleme
kaydetmeye gayret ederim. Ancak, bu ilerleme siirecini, “toplumuma ve kiiltiiriimiize”
bagliligimi asla kaybetmemeye 6zen gosteririm” (Karoglu, Kisisel Goriisme, 10 Nisan
2023).

Sanatg1, kendi sanat eserlerini yaparken, toplumsal degerleri, yerel motifleri
kaynak olarak kullanmaktadir. Toplumun ve kiiltiirii anlayarak sanatina aktarmayi

tercih etmektedir.
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“Sanatimi icra ederken toplumun degerlerini ve duygusal baglarin1 yansitmaya caligirim.

Bu, yerel motiflerin kullanimi, yerel hikayelerin anlatilmasi veya toplumsal amaglara
dikkat yoneltilmesi gibi farkli sekillerde olabilir. Sanatimi, insanlarin yasadiklari ortak
yasamlarini paylagmak ve anlamak igin bir arag¢ olarak goriirim” (Karoglu, Kisisel
Goriisme, 10 Nisan 2023).

Sanat¢i, sanatin1 yapmaya baslamasindan itibaren toplumun degerlerini,
baglarini, yerel motifleri, etkilendigi cografyayi sanat eserlerinde bir ilham arac1 olarak
gormiistiir. Bu kavramlarla baglam olusturmustur. Sanat ayni zamanda onun i¢in
yasadig1 kiiltiire, topluma ait bagliliginin da gosteren, milletine sevgisini gosteren bir

aktarim aracidir.

“Sonug olarak sanatla ugragmaya basladigimdan beri diinyam, hayallerim ve sevdalarim
enerji, bu temel anlayisimdan besleniyor ve beni siirekli olarak tasiyor. Sanat benim igin
bir ifade ve tiretim alanidir, toplumuma, milletime ve bu cografyaya olan baghiligimi
degisti ancak topluluk ve dogaya olan sevgim hi¢ degigsmedi. Sanatta bitmeyen tutku ve
her zamanin1 korumak istiyorum” (Karoglu, Kisisel Goériisme, 10 Nisan 2023).

Sanatc1 doga izleklerinde; tasarim araclarini, lekeyi, renk ve ¢izgiyi kendi
kurgusuna gore, kendine has bir pentiirle olusturmaktadir. Sanat¢inin resimlerinde,
cizgi, renk ve leke unsurlarini sentezlerken jestiiel bir tavir icinde oldugu gézlemlenir.
Bu jestiiel tavir, izleyicinin duyarliligina hitap ederken ayn1 zamanda beden dilinin de
sanat eserine aktarildig1 dinamik ve akiskan bir durumu yansitir. Sanatginin eserlerinde
canlilik, dinamizm ve aksiyon, ¢izgilerle viicut bulmaktadir. Baz1 eserlerde jestiiel

tavrin kaligrafiye doniistiigii ve gelenekle olan baglami gdsterdigi de diisiintilebilir.

Jestiiel tavir, soyut disavurum akimina ait bir terimdir. Jestiiel tavir, bir sanat
eseri Uretirken kullanilan hareketlerin anlatimidir. Amerikali ressam Franz Kline
(1910-1962), jestiiel hareketin dnciilerinden birisi olarak kabul edilmektedir. Sanatci,
Biiyiik eserlerin de kaligrafiyi yorumladigi ve baglam olusturdugu eserler tiretmistir.
Kaligrafiye ait kullanarak yeni ylizey deneyleri gerceklestirmistir. Kiigiik bir ¢izim
parcasi biiyiitiip genis fircalarla siyah bigimlerle olusturdugu tablolari bulunmaktadir.
Franz Kline, sanatinda deneysel ve jestiiel yaklagimlari birlestirerek kendine 6zgii bir

tarz olusturmus ve soyut ekspresyonizmin gelisimine 6nemli katkilarda bulunmustur.

J. Pollock’da (1912-1956) jestiiel hareketi resimlerin de kullanmistir. Resmin
cevresinde donerek uzun bir silire boyunca damlatma teknigi ile elde ettigi sonuglari
ortaya koymustur. Fircalar1 veya spatulalar1 kullanmadan serbest bir sekilde boyay1
olusturmay1 ve piiskiirtme islemini gerceklestirmistir. Bu, jestliel hareketin sanat
liretimine yansiyan bir 6rnegidir ( http://sanatbilgisi. blogspot. com/2016/11/jestuel-

resim-gestural-painting-nedir. html).
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Jestiiel hareket, sanat¢inin igsel diinyasini, yaraticilifini ve ifade bigimini
serbest birakan bir yaklasimdir. Sonug olarak jestiiel tavir, sanat eserlerinin iiretim

surecinde kullanilan beden hareketlerinin anlatimidir.

3.2. Alaybey Karoglu’nun Egitimci Kimligi

A. Karoglu'nun sanat¢i kimliginin yani sira egitici kimliginin de birgok
sanate¢1 ve egitimci yetistirilmesine katkida bulundugunu belirtmek olduk¢a 6nemlidir.
Bir¢ok geng sanat¢inin, alaninda uzmanlagmis hocalarin yetismesinde, dncii ve etkili

bir rol iistlenerek katki saglamistir.

A. Karoglu'nun egitici kimligi, onun sanatsal birikimlerini, deneyimlerini ve
bilgisini Ogrencilere aktararak gelecek nesillerde sanata olan ilgiyi ve yetenekleri

desteklemeye yonelik bir etki de bulunmustur.

Tiirkiye’nin bir¢ok bdlgesinde doksanli yillarda agilmig olan sanatta
yeterlilikle programindan mezun olan akademisyenler, Tiirkiye’ nin bir¢ok yerinde ve
farkli iiniversitelerde yeni boliimler agmiglardir. Bu da su anda Tiirkiye’deki sanat

egitiminin 6nemini vurgulamasini saglamistir.

A. Karoglu'nun egitim anlayisi ve sanati, 0grencilerinin yaraticithigin1 ve
diisiinsel yeteneklerini gelistiren, sanatin giiciinii toplumsal degisim i¢in kullanmaya
tesvik eden ve kiiltiirel mirasin korunmasi ve gelecege aktarilmasina katki saglayan

degerli bir katki olarak degerlendirilebilir.

Omer Bakan’la yaptif1 roportajinda, eitim alaninda geligmis iilkeler

diizeyine ¢ikarmak i¢in diisiincelerini, sdyle ifade etmistir:

“Genglik idealleri, litopyalari, beklentileri ve yasadigi zorluklarla farkl: bir sekilde ortaya
cikiyor. Geng sanat egitimcilerinin, iilkelerini ve topluluklari ¢ok iyi tanidiklarini,
diinyay1 yakindan takip ettiklerini ve gittikleri okullar1 aydinlattiklarini ifade ediyor. Bu
gencligin sadece Tiirkiye cografyasia degil, diinyaya sekil verecek bir genclik haline
geldigine inamiyor” (A. Karoglu, Bakan, Roportaj, 2016).

Ek 1°de yer alan gériismeye gore; Ogrencisi Semih Biiyiikol;

Prof. Dr. Alaybey Karoglu'nun ¢agdas Tiirk resim sanati ve sanat egitimi
alaninda sanatci-akademisyen kimligiyle 6nemli bir yere sahip oldugunu. Ayrica,
birgok 6grenciyi sanat ortamina ve akademik camiaya kazandirdigini ve eserleriyle

giiniimiiz sanat¢ilarina ve egitimcilerine sanat ruhunu agiladigini ifade etmektedir.
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Ogrencilerin dikkatini c¢ekmek igin farkli yontemler kullandigini ve onlar
Karadeniz'in dogasimin ritmi gibi farkli duygusal hallerde gezdirdigini ifade
etmektedir. Bu sekilde oOgrencilerinin stirekli ilgisini ve heyecanini korudugunu

belirtmektedir.

Ek 2’de yer alan goriismeye gore, Ogrencisi Emine Nur Y1lmaz Arikan;

"Hocamiz resimlerinde renklerle dans ediyor. " ifadesi, hocanizin eserleri
giizel bir sekilde betimlenmektedir. Alaybey Karoglu’nun resimlerin de soyut formlari
yoresel ve 6zglin bir sekilde birlestirmesi, onun yaraticilifin1 ve benzersiz yonelimli

yaklagimini vurguluyor.” demektedir.
Ek 3’te yer alan goriismeye gore, Ogrencisi Giiler Oziitemiz Arik;

Hocasinin "Sanat¢1 toplum i¢inde yogrulur, o nedenle ¢ok yonlii olmalidir.
[lkesinin canl1 bir rnegi oldugunu belirtmektedir. A. Karoglu'nun sanatc1 kimligi ve

onun egitici roli, bu ilkeyi somut sekilde yansitiyor ve uyguluyor.
Ek 3’te yer alan goriismeye gore, Ogrencisi Ilyas Sevindik;

Hocas1 hakkindaki diislincelerini, ifade ederek; “renklerin gilinlimiiz
Karadeniz doga ve rengiyle 0zdeslestirildigini belirtilmektedir. Ayrica, hocasinin
gecmisle gelecek arasinda bir koprii kurarak resimlerinde ge¢mise gondermeler
yaptigin1 ve geleneksel sanatin renksel ve bigimsel 6zelliklerini gozlemlediginizi ifade
etmektedir. Hat ve minyatiir sanatinin zengin bi¢imsel formlariyla renkler arasinda
plastik birliktelik kurdugunu ve dogaya zengin bir bakis agisiyla baktigini”

belirtmektedir.
Ek 5’te yer alan goriismeye gore, Ogrencisi Ahmet Tiire;

“Dogay1 1yi1 gozlemleyerek dogadan aldigi ilhami Anadolunun zengin
kiiltiirel degerleriyle birlestirip estetik degerlerle resimlerinde kullandigini” ifade
etmektedir. “Eserlerindeki renk, ¢izgi, leke ve beneklerin siirsel bir ifade bigimi olarak
hayata olan coskularinin renklerinin sesine doniistiigiinii hissedebildiginizi ifade

etmektedir.”
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3.3. Alaybey Karoglu’nun Resimlerinde Teknik ve Renk

“Ritim olarak renklerde ve bigimlerde miiziksel dil var. Hizl1 devinimlerden
olusan, doniisen ve degisen renklerden en ¢ok mavi yiikselip, algalarak milyonlarca
renk noktacigi halinde sonsuzluk, 6zgiirliik isteginin bir yansitmasi oluyor” (Atalay,

2015, 5. 9).

Sanatci, Alaybey Karoglu'nun paletine ait renk tercihleri baglaminda yogun
kullandig1 aktér rengi maviyi ve tonlarini, dogup biiylidiigii Karadeniz’in mavi
tonlarina oykiinerek birgok farkli tonda ve cromada, mavilerle, kendisine has bir
teknikle, tisluplastirarak izleyicisine sunmaktadir. A. Karoglu’nun kendisine has renk
paleti ve Ozgiir firga darbeleri ve lirik soyutlamalari. Kendisine has bir yere

konumlandirmistir denilebilir.

Tablolarinda tercih ettigi, Mavi renkle birlikte beyaz lekeler ile hem bir zitlik
olusturmakta hem de lekelerine kavramlar yiiklemektedir. Lekeleri devinim
halindedir. Renk, sanat¢inin duygusal devinimini dogayla i¢ ige gegen devinimsel
Oykiinme, stilize etme ve soyutlastirma seriiveninde, sanatcinin kullandigi imge

olmustur.

Soyut disavurum akimi kapsaminda degerlendirilebilecek resim eserleri,
unsurlarini, bi¢cimlerini dinamik ve yapiy1 gosterecek bigimde kullanabilir. Bir resmin
oncelikle belirli bir diizende bir araya getirilmesi ve renklerle kapl bir yiizey oldugu
dogrudur. Bu diizen, sanatgi, cevre ve estetik tercihlerine bagli olarak olusturulur.

Renk diizenlemesi, resmin gorsel dengesi, ritim ve uyumunu saglar (Sezer, 1997, s. 3).

Soyut disavurum akimi kapsaminda, Renk ve soyut resmim Onemli
araclarinda leke kompozisyonun en temel Ogelerindendir ve ifade araci olarak
sanat¢ilar tarafindan tercih edilmektedir. Sanat¢ci bu yontemle kendi duygusal
¢ozlnlirliiglini ifade eder. Renk ile olusturulan perspektif derinlik yanilsamasi 151k

golge uygulamalar1 doga izlenimlerinin tasvirini farklilagtirilabilir.

Resim sanatinda, Renk ve_atmosfer olusturmak i¢in ¢ok dnemli bir aragtir.
Derinlik ve uzaklik yanilsamasi yaratmak, hacimleri nesnelerin araliklarini, uzakta
bulunan nesnelerin aktarimda i¢in énemli bir rol oynamaktadir. Perspektifin gorsel

degerlerini artirmak i¢in, ¢cevresinde genellikle daha yakin olan bolgelerdeki renkleri
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sicak ve koyu degerlerle islerken daha uzak bolgelerdeki soguk renklerle ve acgik

degerlerle islenir (Atalay, 2015, s. 8).

Soyut disavurumun, manzaranin ve espasin kullanimi, sanatc¢ilarin 6zgiin

ifadelerini kesfetmelerine ve izleyicilere farkli deneyimler sunmalarina olanak tanir.

A. Karoglu’nun resimlerinde espasin farkli boyutlarin1 goérebiliriz, en somut
olarak gozlenen yiizey espasi, resmin iki boyutlu yilizeyinde olusturulan derinlik
hissidir. A. Karoglu, yiizey espasini renk, ton, 1sik-golge, perspektif gibi ogeleri
kullanarak olusturmustur. Eserlerinde mavinin tonlarini, kullanarak deniz ve gokytizii

arasinda bir espas yaratmaistir.

Dilimize Fransizca “espace” kelimesinden gelen mekan espas kavrami,
“Alan, tiim nesneleri (varliklar1) ¢cevreleyen ve i¢ine alan sinirsiz alan” veya genislik,
smirl alan, bir noktadan digerine olan mesafe anlamina gelir. Onceden yerlestirilmis
noktalar arasindaki bosluk. Olgiilebilir mesafeler (Harmanci, Giirpinar, Demir, 2021,

S. 2).

Resim sanati, insanlarin i¢sel diinyalarina hitap eden ve duygusal deneyimler
uyandiran giiclii bir ifade aracidir. Resim eserlerinin seyredilmesiyle birlikte,
izleyicilerde derin izler birakir ve duygusal deneyimler olugsmasina yol agar. Resimler,
izleyenlerin i¢ diinyalarinda ¢esitli duygularin ve yorumlarin uyanmasina katki saglar.
Sanat eserlerinin goriiniimii, sergilenmesi ve yorumlanmasi, kalict ve degerli estetik
izlenimin ortaya ¢ikmasini saglar. Sanat¢inin amaglarindan birisi de izleyiciye derin

bir deneyim sunarak duygusal, diisiinsel veya estetik bir etki yaratmaktir.

Renklerin diizenlenmesi, resmin bir biitiin olarak algilanmasini etkileyen
onemli bir unsurdur. Sanat¢ilar, renklerin giiclinden ve etkisinden yararlanarak
izleyiciyi etkilemek, bir atmosfer yaratmak veya duygusal bir tepki uyandirmak i¢in
renkleri dikkatlice kullanir. Renk diizenlemesi, sanat eserinin estetik degerini ve

anlatimsal giliciinii artirir.
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IV. BOLUM

SANATCIYA AIT RESIiM ANALIZLERI

Bu Boéliimde, Alaybey Karoglu’nun resim sanati lizerine betimsel bir analiz
sunulmustur. Betimsel analiz, arastirma konusunun kuramsal ve kavramsal
cergevesinin yeterince olusturuldugu durumlarda kullanilan bir arastirma yontemidir
(Ersoy, 2007). Bu yontem, arastirma verilerini tanimlamak, yorumlamak ve

anlamlandirmak i¢in kullanilir.

Aragtirmacinin amaci, A. Karoglu’nun resimlerinin bi¢im ve igerik yonlerini

inceleyerek sanatcinin eserlerinin 6zelliklerini ve anlamlarini ortaya ¢ikarmaktir.

A. Karoglu’nun resimlerini bigimsel ve igeriksel olarak iki boyutta analiz
edilmistir. Betimsel ve bigimsel analizde, eserlerin renk, kompozisyon, 1s1k-golge,
perspektif, doku gibi yapisal unsurlar incelenmistir. Iceriksel analizde ise, eserlerin
temalari, sembolleri, mesajlari, sanatcinin kisisel ve toplumsal baglamlar1 gibi

anlamsal unsurlari ele alinmistir.

Secilen eserlerde kiinyeler yer almaktadir. Bunun yaninda, sanat¢inin
eserlerinde genellikle kiinye adlar1 “isimsiz” olarak ge¢mektedir. Sanatginin
izleyenlere eserler ilizerinde yoOnlendirme yapmadan, kendi duygu ve diisiince

deneyimlerine acik birakmak istemeleri bu tercihin nedeni olabilir.

Baz1 eserler, “nadiren” tarihsiz oldugu i¢in bu resimler, tez kapsaminda
“tarihsiz” olarak listelenmistir. Bir eserinin boyutlar1 veya teknigi hakkinda bilgiye

ulagilamadig icin bu bilgilere tezde yer verilmemistir.

Tez kapsaminda, secilen eserler aragtirmanin ilgili boliimlerinde yer almistir.
Bu nedenle resim listesindeki eserler, boliimlerdeki icerik sirasina gore

diizenlenmistir.
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4.1. “Kuvayi Milliye Sergisi’nden” Isimli Resim Analizi

" ) TR
Gorsel 7. “Kuvayi Milliye Sergisi’nden” (T.U.Y.B. 80 x100 cm, 2009)

A. Karoglu, 6zgiir ve nonfigiiratif soyutlamalarla rengin, lekenin ve ¢izginin
olusturdugu dinamizm ve ritmik hareketlerle ayr1 bir atmosfer olusturmustur. Onun
resimlerinde renkler raks eden danscilar gibidir. Ritmik, devingen renklerle lekeler
birbirinin etrafina dolanircasina havada ugusan kuslar gibi boslukta salinir gibi
yorumlanabilir. Kontrast renklerin hakim oldugu tablo, renk¢i bir tavirla estetik
duyarlilik i¢inde betimlenmistir. Sanat¢inin renkgi tavri eserin izleyiciye iletilirken

daha fazla duygusal bir cogkunluk iletilmesini saglamaktadir.

Hareketli firga darbeleriyle olusturulan leke ve ¢izgi uyumunu saglanan dikey

ve yatay kompozisyonun espas dengesi onun sanatinin karakteristik 6zelligidir.

A. Karoglu'nun resimlerinde. Cizgisel, kaligrafik imgelerle zenginlesen
gliclii plastik bir dil olusturmustur. Kendi i¢inde eriyen renklerin olusturdugu bir

diizen, bir ritim, bir ahenk oldugu gézlenmektedir.

Dogadan izlenimleri soyutladigi tablolarinda, soyut diizenlemelerin miiziksel

ritimli bicim ve alanlar olusturmustur.
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Sanat¢inin eserlerini kendine has kilan en 6nemli 6zelliklerden birisi, kendi
kisisel tislubunu bu kapsamda, kisiligini olusturan ozellikleri ile teknik becerisini
birlestirerek sanat eserlerini {iretmesidir. Bu yaklasim, bir sentezleme olarak,
sanat¢cinin kendine has bir tarz ve ifade giicli gelistirmesine olanak saglar. Kendine
O0zgli bir estetik eserlerinde Ozgiinliik ve bireysellik vurgusuna sahip oldugu

gbzlenmektedir.

Bu asamalar teknik olarak; Jestiiel tavirla sentezlenen pentiirde kompozisyon
ve renk birligine dayandigi gozlenmektedir. Renklerin zaman zaman yiiksek

cromalarla belirli bir enerji ve ifade giicli yaratmak amaci bulundugu diisiiniilebilir.

Yagl boya teknigini kullandig1 soyut doga diizenlemelerinde mavi ve sar1
renkler ile kontrast degerlerle zenginlesen bir palet kullanmistir. Kirmizi renk, beyaz
renkleri, tlipten ¢iktig1 gibi aktarirken, safligi duyumsatan bir tavir diisiiniilebilir.
Kurgulu ama bir o kadar da dogaglamadan da yararlanan, plastik degerlerle bigimlenen

dengeli uyum arayisi 1s1g1nda birlik olusturan bir lisluba sahiptir.

Resim, ortaya cikan 15181 biiyiik bir agkla inceleme ve bu sevgiyi renkler ve

cizgilerle insanlara asilama sanatidir (Celik, 1996).

Sanatcida, Parlak ve siddetli renk kontrastlarina dayali soyutlamalar resim
ylizeyinin tiimiine coskulu bir sekilde yayilmistir. Bu baglamda, sanat¢inin parlak ve
siddetli renk kontrastlarina dayali soyutlamalari, resim ylizeyinin tiimiine coskulu bir
sekilde yayilmig ve izleyicilerin duygusal deneyimlerine etkileyici bir katki

saglamistir.

Alaybey Karoglu'nun sanatinda doga soyutlamalar1 resimlerinin baslangic
noktasidir. Sanatg1, renk ve cizgilerin ifade giiclinli analiz eder. Renklerin zitliklari ile
kullandig1 tavra bagli olarak, renk ve fir¢a kullanimi, anlatim tarzi izleyenler agisindan
duygusal deneyimlere aciktir denilebilir. Resimlerinin konusunu olusurken sanatci,
doganin kesitlerini zit renkler ve zit renklerin etkisiyle i¢ gerilimi artirirken renk
tonlarin yumusak gecisleri konuyu sakin ve dengeli bir ifadeye yonlendirdigi

gbzlemlenebilir.

Dinamik cizgilerle Karadeniz farkli bicimsel formlara dontismektedir. Farkli

bir ivme kazanan resimlerde ¢oskulu doga yansimalarini gozlemleyebiliriz.

Ontolojik analiz olarak; Alaybey Karoglu'nun eseri, kendine 6zgii estetik

eserleri ve kisisel tislubunu ortaya koyar. Sanatgimin resimlerinde renklerin ve



40

cizgilerin dinamik ve ritmik hareketleri, izleyicilere yogun bir duygusal deneyim
sunar. Sanat¢inin dogadan soyutlayarak olusturdugu miiziksel ritimli bigim ve alanlar,
eserlerinin temel ozellikleridir. Sanat¢i, dogadan aldigi izlenimleri renk ve firca
kullanimiyla sakin ve dengeli bir ifadeye yonlendirir. Bu ontolojik elestiri, A.

Karoglu’nun sanatinin varolugsal ve ifade giicline odaklanir.

4.2. “Dogadan III”, isimli Resim Analizi

Gorsel 8. “Dogadan 111, (T.U.Y.B., 70 X 100 cm, 2008)

A. Karoglu'nun "Dogadan III" adli eserinde, diizenlemelerle olusturulan
soyutlamalarda kendine 06zgli formlariyla bir ritim ve ahenk olusturmustur.
Eserlerinde, zengin renk armonisinin lekelerle sentezlenerek tuvallere yansitildigi
goriilmektedir. Resim, tuval {lizerine yagliboya teknigiyle yapilmistir ve mavi renk
egemenligi tasimaktadir. Bu mavi tonlamalar sayesinde birkag¢ ton kullanilarak eser

zenginlestirilmistir. Konu doga ve taka-sandallardir.

Kirmizi renk, tus ve/veya ¢izgi bi¢iminde kullanilmistir. Beyaz ve agik sar1
gibi krem tonlar1 da eserde yer almaktadir. Resmin kompozisyonu yatay bir yapiya

sahiptir. Leke, ¢izgi ve firca darbeleri kullanilarak soyutlamalar olugturulmustur.

Ressam Alaybey Karoglu'nun resimlerinde ontolojik olarak, resim alanini
etkili bir sekilde kullanan, akici bi¢cim diizenlemesi ve canli renklerin uyumlu bir
sekilde kullanildig1 bir kompozisyon anlayis1 goriilmektedir. Eserlerindeki nesne ve

figiirler, resmin merkezine yerlestirilerek izleyiciye gorsel bir cazibe sunmaktadir.
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Metinde belirtilen mavi rengin sanat¢1 i¢in kisisel bir 6zellik tasidigi ve onun
icin ¢esitli kiiltiirel ve duygusal anlamlar igerdigi ifade edilmektedir. A. Karoglu,
bilingli bir sekilde mavi rengi baskin kullanarak resimlerine kisisel bir kimlik

katmaktadir.

Ayrica, dik ve yatay ¢izgilerin eserlere enerji ve hareket kattig1 belirtilmistir.
Bu cizgiler hem kaligrafi etkisi hem de plastik bir arayis1 ifade ederken, sanat¢inin

kendi kiiltliriine olan bagliligini ve kisisel resminden ilham aldigin1 gostermektedir.

Sanat¢inin imgeyi anlatmanin yani sira tasarim olarak da aktarmaya onem
verdigi vurgulanmaktadir. Bu agidan bigimlerin kullanimi jestiiel bir tavri ifade ederek

duygularin yogunlugunu aktarma amaci tagiyabilir.

Metinde, bicimlerin leke ile biitiinlestirildigi belirtilmektedir. Bu, ¢agdas
resim yapisinda bicimlerin lekelerle baglantili oldugunu ve soyutlama diizeninde

lekenin 6nemli hale geldigini ifade eder.

Sonug olarak, Alaybey Karoglu'nun resimlerindeki kompozisyon anlayist,
renk kullanimi, nesne yerlestirme ve ¢izgi kullanim1 gibi ontolojik 6zellikler,
sanat¢inin eserlerinin derinligi ve 6zgiinliigline katki saglar. A. Karoglu, sanatsal
ifadesinde mavi rengi bilingli olarak kullanarak kisisel bir kimlik olustururken,
bicimlerin lekeyle biitiinlestirilmesi ve jestiiel tavrin kullanimi1 da eserlerinde duygusal
ve estetik bir yogunluk olusturur. Resimlerindeki kompozisyon ve renk kullanimi,

sanatinin karakteristik ve taninabilir bir 6zelligidir.



42

4.3. “Dogadan IV”, Isimli Resim Analizi

Gorsel 9. “Dogadan IV, (T.U.Y.B., 50 x 70 cm, 2011)

Resmin kompozisyonu dikey bir diizenlemeye sahiptir ve ortadan ikiye
boliinmiistiir. Bu kompozisyon anlayisiyla resim st iliste bindirilmis katmanlar
seklinde diizenlenmistir. Resim, tuval iizerine akrilik teknigi kullanilarak yapilmaistir;
leke, ¢izgi, nokta ve benekler gibi ¢esitli tekniklerle olusturulmustur. Resmin aktor bir,
T harfine benzeyen koyu alan1 vardir ve bu alanin i¢ine sar1 renkte bir daire formu

yerlestirilmistir.

Resimde, dikey ve yatay ¢izgilerin yani sira sari, siyah, yesil, acik mavi, beyaz
ve kirmizi renklerin canli ve etkili bir sekilde kullanildig1 gézlenmektedir. Renklerin
kontrast degerleri, bigimsel alttan gelen beyaz 1sikla birlikte eserin dinamik ve garpict
bir goriiniim kazanmasina katki saglamaktadir. Sanat¢inin firca ve spatula kullanarak
ritmik firca hareketleriyle olusturdugu dokusu, resme derinlik ve hareket

kazandirmaktadir.

Sar1 rengin koyu zeminde etkin kullanildig1 goriilmektedir. Eserde dikey
dengeli bigimsel béliinmelerle kompozisyon olusturulmus. Ust kisimdaki sar1 renkteki

bicim alt boliimdeki beyaz zeminle merkezdeki dinamizm, c¢izgisel ve lekesel
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degerlerle asagiya ¢ekilmektedir. Yatay ve dikey kullanilan ¢izgisel hareketler soguk

renklerdeki leke degerleriyle esere canlilik kazandirmaktadir.

A. Karoglu'nun bu eserinde doganin soyutlanarak, siirsel bir anlatimi
kullandig1 gozlemlenmektedir. Doganin somut goriintiisiinden ziyade soyut
goriinenini tercih etmektedir. Yasadigi cografyanin Kkiiltliirel renklerini eserine

aktarmaktadir.

Ontolojik olarak, Sanat¢inin bu eserinde dogay1 soyut bir sekilde betimledigi
ve siirsel bir anlatimi tercih ettigi gozlemlenmektedir. Doganin somut goriintiisiinden
ziyade soyutlanmis halini eserine yansitmistir. Ayrica, yasadigi cografyanin kiiltiirel
renklerini ve geleneksel kaligrafik 6geleri eserinde kullanarak, gelenege duydugu
saygiy1 ifade etmektedir. Mavi rengin sinirl kullanimi, sanat¢inin farkl bir renk paleti

arayisinda oldugunu gostermektedir ve bu da onun sanatsal duygusalligini ifade eder.

Cizgiler ve konturlar net ve belirgin bir sekilde kullanilmistir, bu da eserin
geleneksel kaligrafi anlayigina bagli oldugunu ve Karadeniz kiiltiiriiyle bir iligkisi
oldugunu gostermektedir. Bu 6geler, A. Karoglu'nun sanatsal ifadesindeki ontolojik
temelleri ve kisisel kimligini yansitirken, soyutlama ve renk kullanimi gibi teknik

unsurlar da eserinin giiciinii ve sanatsal derinligini vurgular.

4.4. “Mevleviler” isimli Resim Analizi

Gorsel 10. “Mevleviler”, (T.U.Y.B., 150 x 200 cm, 1990)
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"Mevleviler" adli yagliboya resim, yatay bir kompozisyona sahip olup
merkezi bir dlizenlemeye odaklanmistir. Tuval iizerine akrilik teknigiyle olusturulmus
olan eser de cizgi, leke ve benekler gibi c¢esitli teknikler kullanilarak figiiratif bir
anlatim tercih edilmistir. Eserde beyaz, lacivert, mavi ve gri renklerin dikey ve yatay
cizgilerle uyumlu bir sekilde kullanildig1 gériilmektedir. Ozellikle énden gelen beyaz
leke, kontrast degerleri vurgulayarak esere derinlik kazandirmistir. Firca ve spatula

kullanilarak ritmik fir¢a hareketleriyle zengin bir doku elde edilmistir.

Mevleviler resmindeki figtliratif 6geler ve kullanilan renklerle beyaz alanlar
etkili bir sekilde ¢evrelenmistir. Eserin merkezinde yer alan ve vav harfine benzeyen
forma dikkat cekmektedir. Bu harf, ortada konumlanarak ¢igek demetini sarar gibi bir
bicime sahiptir. Bu kompozisyon, izleyiciyi resmin merkezine odaklamakta ve vav

harfi araciligiyla Mevlevi sembolizmine bir gdbnderme yapmaktadir.

Ontolojik olarak, bu eser; A. Karoglu'nun Mevlevi’lerin sema ayini
resmedilmistir. Mevleviler resmindeki figiiratif anlatim ve soyut 6gelerin bir araya
gelmesi, sanatginin kendine o6zgli bir Uslup ve ifade giicii oldugunu ortaya
koymaktadir. Figiiratif soyutlamanin figiirler (semazenler) mekanin ortasina
yerlestirilmis disavurumcu bir duyarliliga sahip oldugu go6zlemlenmektedir.
Mevlevilerin  beden temsillerinde sema-raks eden ritmik bir durum
gozlemlenmektedir. Resmin geri planindaki koyu leke, karanlik ve ug¢suz bucaksiz bir
aleme gondermede bulunabilir. Stilize edilmis, soyutlasmus figiirlerin goriinlimii beyaz

leke degerleriyle zit bir goriiniim olusturdugu bi¢iminde yorumlanabilir.

A. Karoglu’nun sema gosterisini temsil eden bu eseri; soyut degerlerin ritmik,
miiziksel ve siirsel bir anlatimin duyarliligina sahiptir denilebilir. Semazenlerin somut
goriintiisiinii  tercih etmeyen sanat¢i, kendine has bir islupla soyut bigimde
aktarmaktadir. Mevlevilik ’in felsefesine gonderme yaparak, sema yapan figiirler
merkezden evrene dogru bir hareket ve yoriinge izledigini ifade etmektedir. Sanatgi,
yasadig1 kiiltiirel etkilerin yansimalarin1 renklerle ve leke degerleriyle eserlerine
basarili bir sekilde aktarmaktadir. Sanatg, kaligrafi ve gelenekle giiglii bir bag kurarak

eserlerinde kisisel ve kiiltiirel mirasa duydugu saygiy1 ifade etmektedir.
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4.5. “Sahilde Yagmur”, Isimli Resim Analizi

o

Gorsel 11. “Sahilde Yagmur”, (T.U.Y.B., 20 x 30 cm, 2013)

Sanatci, "Sahilde Yagmur" eserinde30 x 20 cm 0lcekli, tuval iizerine yagh
boya teknigiyle olusturulmus bir resimde, kompozisyonu ortadan dikey olarak ikiye
ve dort plana bolerek diizenlemistir. Cizgi, leke ve beneklerin yani sira dikey ve yatay
cizgilerde siyah, siena, mavi tonlari, beyaz ile ¢ok az miktarda kirmiz1 ve yesil renkler
kullanimi, bigimsel olarak ortada beyaz 1sikla kontrast degerlerin vurgulanmasina
katki saglamaktadir. Firga ve spatula kullanarak ritmik firca hareketleriyle, eser zengin
bir dokuyla sekillendirilmistir. Soguk renklerin hakim oldugu eserde dengeli bigimsel
boliinmelerle kompozisyon olusturulmus. Ust kisimdaki gece mavisi ortadaki yatay
lekelerle hareket kazandirilarak eserin merkezinde dinamizm saglanmaktadir. Orta
boliimdeki beyaz lekelerle zeminle merkezdeki dinamizm, cizgisel ve lekesel
degerlerle asagiya ¢ekilmektedir. Yatay ve dikey kullanilan ¢izgisel hareketler, sicak
renklerdeki leke degerleriyle esere canlilik kazandirmaktadir. Yolun devinimsel
hareketi resmi duraganliktan kurtarmistir. Hizli firga vuruglart genis renk lekeleri,
deniz kenarindaki insanlar1 balik¢1 teknelerini giderek soyutlasan yiizeyi bir diizen
icinde ele almaktadir. Lekesel dagilim ve renk kurgusu ustaca islenmistir. Siyah
cizgisel hareketlerle insan soyutlamalari ritmik kaligrafik anlatima doniismiistiir.
Doganin bir kesiti sanat¢1 tarafindan soyut bigimsellige yakin degerlerle

resmedilmistir.
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Ontolojik olarak, "Sahilde Yagmur" eseri, Alaybey Karoglu'nun dogaya olan
derin bagliligin1 ve soyutlama yetenegini gosteren Onemli bir eserdir. Sanat¢inin
kompozisyon ve renkleri ustalikla kullanarak dogayi soyut ve ritmik bir sekilde
aktarmasi, esere 0zgilin bir anlam ve estetik kazandirmaktadir. Bu eser, sanatginin
diisiince ve duygularini soyut bigimde ifade etme kabiliyetini yansitan gii¢lii bir 6rnek
olarak degerlendirilebilir. Doganin somut goriintiisiinden ziyade soyut goriinenini
tercih eden sanat¢i, yasadigl cografyaya olan 6zlemini ve ge¢cmise olan aidiyetini

benzersiz bir kurguyla aktardigi bicimde yorumlanabilir.

4.6. “Sahilden Analiz IV”, isimli Resim Analizi

Sanat¢1, "Sahilde Analiz IV" adli eserinde30 x 20 cm 06lgekli tuval tizerine
yagli boya teknigiyle olusturulmus bir resimde kompozisyonu yatay olarak ii¢ boliime
aktararak diizenlemistir. Cizgi, leke ve beneklerin yan sira dikey ve yatay cizgilerde
siyah, turuncu, mavi, beyaz, kirmiz1 ve sar1 renklerin canli kullanimi ve yukaridan
lokal 1sikla vurgulanmig sicak renk degerleriyle, firga kullanilarak ritmik firca
hareketleriyle zengin bir doku olusturulmustur. Orta boliimde yer alan beyaz alan ve
icindeki figiirler koyu alanla c¢epegevre sarilmistir. Sanat¢i, doganin bir kesitini
soyutlamaci bir tavirla resmetmis ve kompozisyonu yatay olarak ii¢ boliime ayrilmis,
izerine yeni bir alan ekleyerek katmanli bir yapida diizenlemistir. Sicak renkle koyu

alan arasinda olusturulan kontrast vardir.

Resim ontolojik olarak analiz edilirse, Doganin somut goriintlisiinden ilham

alan kurgu, soyut yaklasimla ¢agdas bir kompozisyon tercihi ile kendine has bir
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bicimde olusturulmustur. Resmin iist kisminda yer kavuni¢i renk alan, doganin
gokyliziinde olusturabilecegi gizemli ve sira dist atmosfer ustalikla resme

yansitilmastir.

Etki ve hareket merkezi, kompozisyonun ortasinda sanat¢inin imgelemiyle
olusturdugu bicimsel degerlerle mekan sallagtirllmigtir bigiminde yorumlanabilir.
Merkezdeki dinamizme ragmen, Beyaz zeminle ¢izgisel ve lekesel degerlerle
ivmelenmesinin yavaglatildig1 bir durak olarak degerlendirilebilir. Yatay ve dikey
kullanilan hareketli ¢izgilerle, sicak renklerle ve leke degerleriyle esere canlilik
kazandirmaktadir. Resmin gorsel dikkati 6zellikle arka plandaki kavun i¢i renk
gokyliziine ¢ekerek, bu renk unsurunun aktor olarak belirgin ve baskin bir rol
oynadigim1 gostermektedir. Koyu sar1 gokyliziiniin yogunlugu ve kullanilan renk
tonlar1, resme major bir duygusal atmosfer kazandirmis olabilir. On plandaki siyah
renk alani, karanligi ve boslugu ifade edebilecegi gibi, kapsayici bir yapida renk
kontrasthig1 artiran bir yapidadir. Beyaz renk alani ise 15181, safligi, kurtulusu,
arinmishk gibi simgesel bir anlamda uygulanmis olabilecegi gibi plastik olarak,

tablonun ii¢ parcada lekesel bir diizene oturtmaktadir.

Sanatginin sanatsal anlayisi, disavurumcu bir tavirla sekillenmistir ve
ozellikle renklerin kullanimina biiyiik onem vermistir. Renkler, zengin kromaya sahip,
tonatileri gegisken ve giiclii bir kendine has soyutlama ile geleneksel sanat akimlariyla

sentezlenerek eserlerine yansitilmistir.

Renk ve imgeler, sanat¢inin duygusal ve estetik ifadesini vurgulama araclari
olarak son derece dnemli bir etkiye sahiptir. Eserin orta kisminda yer alan beyaz
lekesel ylizey {lizerinde sari, kirmizi ve mavi renkteki lekesel formlar ve
parcalanmalarin  kullanimiyla, dinamik bir etki yaratilarak soyut bir lirizm
olusturulmustur. Sanat¢i, renklerin ve lekesel formlarin etkilesimini ustalikla
kullanarak, esere hareket ve canlilik kazandirmis ve izleyicide duygusal bir baglam

olusturmustur denilebilir.
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4.7. “Mavi Tiirkii”, Isimli Resim Analizi

Gorsel 13. “Mavi Tiirkii 1V, (T.U.Y.B. 90 x 110 cm, 2005)

"Mavi Tiirkii IV" adli eser, tuval {izerine yaglh boya teknigiyle yapilmis bir
eserdir. Eser, yatay T harfine benzeyen bir kompozisyonla 6nce yatay cizgiler ve 6n
alanma dikey bir yapilanma ile bigimler istiflenerek olusturulmustur. Ust iiste
bindirilmis alanlar ve fir¢a kullanilarak mavi, siyah, sar1 ve kirmizi gibi soguk renk
degerlerine sahip cizgi, leke, benek ve yatay ve dikey hareketlerle yogrulmus bir

desenle aktarilmistir. Eser tuvalin dort parcaya ayrildigi bir goriintiiye sahiptir.

Bu resim, ontolojik olarak degerlendirildiginde, soguk renklerin sicak
renklerle kontrasti, ¢arpici bir palet tavrini gosterir. Resimde zitliklarin yani sira
dengeli bigimsel boliinmeler kullanilarak yeni alanlar olusturulmustur. Ust kisimdaki
lacivert renkle boyanmis gokyiiziiniin alani ortadan boliinmiis ve hareketli bir olusum
sergilenmistir. Kompozisyonun merkezi, sanat¢inin imgelemi ile olusturdugu hareketli
bicimler ve sicak renklerle bir ¢icek demetini tanimlar sekilde giizellige vurgulamak
istemis olabilir. Lacivert koyu alan {izerinde yer alan beyaz leke ve alanlar, dinamik,
hareketli ve disavurumcu bir tavr1 gostermektedir. Yatay ve dikey kullanilan ¢izgisel
hareketler ile senkronize olan sicak renk alanlar1 ve vurgular, esere dongiisel bir

baglam kazandirmaktadir.

Bu resimde, manzaradan ilham alan ancak soyut bir yapida filtre edilen ve
imgeleri yeniden olusturan, kompozisyon anlayisi ile yapisinda kolaji da barindiran bir

kurgu s6z konusudur. Sanatgi, dogadan aldig1 izlenimleri soyutlama ve kompozisyon
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teknigiyle birlestirerek O6zgilin ve cagdas bir ifade tarzi olusturmustur. Bu eser,
geleneksel manzara sanatindan farkl bir yaklagim sunarak izleyicinin goziinde yeni ve

etkileyici bir sanatsal deneyim yaratmaktadir.

Sanatci, dogadan alinan bir kesiti soyut bicimsellige yakin degerlerle
resmetmistir. Eserinde kompozisyon yatay ii¢ boliinme ile aktarilmasi, manzaraya bir
gonderme veya baglam olusturmadir. Bu nedenle, sanat¢inin manzara yaklasimi;
kiiltiirel olarak iligki icinde oldugu dogal giizellikleri resimlerinin konusu elde etmekle
birlikte soyutlama tavri ile imgeleri yeniden olusturmustur. Sanat¢i, doganin somut
goriintlisiinden ziyade soyut ve stilize bir anlatimi tercih etmistir. Eserinde
cografyasmin kiiltiirel renklerini ustalikla kullanarak bir igerik ve ifade zenginligi

yaratmistir.

4.8. “Dogadan III”, isimli Resim Analizi

Gorsel 14. “Dogadan 111, (T.U.Y.B. 70x100 cm, 2008)
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"Dogadan 3" isimli eserde, dikey bir tuvale Ust-Orta-Alttan Boliimlii
Kompozisyon kullanilarak tuval iizerine yagl boya ile ¢izgi, leke, benek, espas gibi
farkli bicimler ve dikey-yatay ¢izgilerle mavi, siyah, kirmizi, sari, beyaz ve mor
renkler, lokal 151k ve kontrast degerleriyle ritmik fir¢ca hareketleriyle dokuya sahip firca

darbeleriyle resmedilmistir.

Ust-Orta-Alttan Boliimlii Kompozisyon, bu eserde manzaradan ilham alian
bir yap1 ile yeni bir mekan olusturulmustur. Yatay ve dikey yonde ritmik kalin firca
darbeleri ve konturlarin yani sira lekelerle birlikte ¢esitli soyut bina veya barakalar

olusturulmustur.

Resim ontolojik olarak degerlendirildiginde, "kontrast", farkli renklerin
yogunlugu ve parlaklig1 arasindaki biiyiik farklari ifade eder. Kontrast, bu tablonun
duygusal bir deneyim i¢in hazirlandiginda 6nemli bir rol oynamaktadir. Eserde, ¢izgi
ve renk arasinda asimetrik bir denge saglamakla beraber imgeler catismalidir. Denge,

dinamik olan ve olmayan tizerinden kurulmustur.

Renk, tabloda 6nemli bir unsurdur, ancak konturlarin farkli yonlere ve
cogunlukla dikey ve yatay aksiyona sahip olmasi, leke, renk ve ¢izgi unsurlarinin bir
arada ve deneyimlenmesini, aragtirllmasini vurgular. Sanat¢t ¢alismasinda

dogaclamaci ve canli yapima 6nem vermektedir.

Bu eser, renklerin etkileyici ve belirgin kullanimi ile ¢izgilerin dinamik ve
cesitli bir sekilde kullanimi arasinda dengeli bir uyum sergilemektedir. Bu uyum,
resmin duygusal atmosferini ve ifadesini giiclendirerek izleyicinin goziinde daha
etkileyici bir deneyim sunar. Eserin list kisminda soguk renklerin ritmik fir¢a darbeleri
ile kullanimi, alt boliimdeki kalin firca darbeleriyle birlikte ¢esitlilik olusturur. Bu
cesitlilik ve hareket, resmin hareketli ve canli bir yapiya sahip oldugunu gosterir. Ayni
zamanda alt boliimdeki biiyiik mavi alan ile merkezdeki sar1 renk arasinda kullanilan
siyah, resmin lekesel yapisini agik, orta ve koyu tonalitelerle tanimlar. Ozetle, resmin
renk ve ¢izgi unsurlarmi dengeli bir sekilde kullanmasi, eserin duygusal ve canl
atmosferini yansitmasina ve izleyiciye etkileyici bir deneyim sunmasina katkida
bulunmaktadir. Eserin alt kisminda dengeli bir sekilde dagitilmis olarak kullanilan
bayrak kirmizisi, izleyicinin dikkatini bu yonde toplamaktadir. Sanat¢inin bu renge ait

kisiselligi, bayrak ve kiiltiirel baglamlardir. Gelenege dnem vermektedir.



51

Resimdeki renklerle olusturulan alanlar, noktasal alanlarla ve lekesel firca
darbeleriyle zenginlestirilmistir. Bu teknik, sanat¢inin disavurumcu egilimini
vurgular. Ritmik ve devingen fir¢a hareketleri, sanat¢inin yasam tarzinin renklerle
bicimlendirme seklini yansitir. Dinamik yapi, ansizin baslayacak olan bir firtinanin
etkisini c¢agristiran bir izlenim birakir. Bu renk ve fir¢ca hareketleri, resmin
atmosferinde giiclii bir dramatik ve duygusal etki yaratir, bdylece izleyiciyle giiclii bir

duygusal bag kurabilecegi diisiiniilebilir.

4.9. “Kiyidan IV”, Isimli Resim Analizi

Gorsel 15. “Kpidan 1V, (T. UY.B. 18 x 24 cm, 2013)

"Kiyidan IV" isimli eser, tuval {izerine yagl boya kullanilarak yapilmistir.

Eserde dikey bir Ust-Orta-Alttan Boliimlii Kompozisyon kullanilmis olup, sar1, gri,
mavi, az miktarda beyaz, siyah ve kahverengi gibi renklerle 1sikl1 bir izlenim

olusturulmustur. Giines altinda aydinlatilan kiy1 manzarasinin soyutlanarak kontrastl
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renklerle ve yogun sicak renk kullanimi vardir. Resim, ¢izgi, leke, benek ve espaslarla

ritmik firca darbeleriyle zengin bir doku etkisi elde edilmistir.

Diiz san yiizey lizerinde zaman zaman hareketli gibi goriinen diizenli
tekrarlar, gri tonlarin gegisiyle saglanmustir. On plandaki dalgalanmalar sicak ve soguk
renklerin hareketli formlariyla birbirini tamamlayan renklerle olusturulmustur. Arka
planda homojen ve yumusak renk dagilimi, On plandaki spatulanin

disavurumculuguyla hareket kazanmustir.

Resmin bos alanlari, eserin durak noktalarini olusturur ve bu alanlar hareketli
alanlarla zithik igindedir. Sar1 yiizey iizerinde bulunan dikey lekeleri kesen yatay
cizgiler, birer miizik notas1 sayfasini animsatmaktadir. Eserin iist kisminda agik
saridan mavi renge yumusak bir gegisle alt kisminda sar1 ve tonlari ile ortasindaki renk

devinimleriyle biitlinlestirilmistir.

Ontolojik olarak degerlendirildiginde, eserde kaligrafik cizgilere benzeyen
cizimler vardir ve bu kaligrafi gelenegine olan iliskiyi gostermektedir. Diiz ¢izgiler
genellikle kaligrafideki belli bicimleri yansitiyor ve gelenege duyulan saygi olarak
degerlendirilebilir. Sanat¢inin c¢agdas yorumlamalar yaptifina ve gelenege olan
bagliligint modern anlatim teknikleriyle birlestirdigine isaret eder. Geri plandaki
parcali, gecisken lekelerle bir zitlik i¢gindedir. Bu durum, belirli bir gerilime neden
olmaktadir. Eserin tasarim ilkelerini ve ¢cagdas paleti tercih etmektedir ve sanat¢inin

cagdas resmi benimsemekle beraber, gelenekle sentez olusturdugunu gosterir.

Mavi renk, diger eserlerdeki simgesel anlamini siirdiiriir ve Tiirk Kiltiiri,
deniz ve Ozgiirliik kavramlarini ortaklagsa temsil eder ve sanat¢inin denize olan
tutkusunu, Tirklerde maviye olan sevgiyi gosterir. Sanatginin denizle olan duygusal
bag1 ve 6zgiirliik arayisi, esere yansimasi izleyicilerle gii¢lii bir duygusal bag kurmay1

basarabilecegi diisiiniilebilir.

Ayrica, eserdeki soyutlama ve kontrastli tonlar, sanat¢inin duygusal ifadesini
yansitma istegini gosterir. Giines altinda aydinlatilan kiy1 manzarasinin soyutlanarak
tasvir edilmesi, sanatginin gordiigii manzarayi1 sadece betimlemek yerine, duygusal bir

deneyim olarak aktarma amacini yansitir.
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4.10. “Sahilde Gece”, isimli Resim Analizi

Gorsel 16. “Sahilde Gece”, (T.U.Y.B. 35 x 50 cm, 2008)

Sahilde Gece adl1 eser, yatay kompozisyonla yapilmistir. Gri, kirmizi, sar1 ve

mavi renklerin sicak-soguk kontrast 6zellikleri, geometrik par¢alanma teknigi ile daha
kiiciik ylizey alanlarmma bdoliinmiistiir. Renkler, lekesel ve firga darbeleriyle
kullanilmistir. Resmin ortasinda kiimelenmis dinamik bir etki vardir. Burada ev veya
teknenin govdesinin 6zdes imgeleri halinde ¢esitli kiiclik alanlar olusturulmustur.
Bunlar bir teknenin iizerindeki dekorasyon olarak da algilanabilir, bina olarak da
algilanabilir. Mavi ve beyaz renkler, resim boyunca minik firca dokunuslar1 seklinde
yer almistir. Sar1 renk gokyiizii ile hem deniz arasinda bir kontrast yaratmakta hem de
151k algisina neden olmaktadir. Gri alan, renk perspektifine aykirt olarak 6n planda
kullanilmis ve diger renkleri birbirinden iten pasif bir alan gibidir. Ust iiste
yerlestirilmis renk parcalari ile sekillendirilen resimde, siyah ve beyaz en gii¢lii agik
ve koyu kontrasti olustururken, siyah ve beyaz arasindaki orta degerler farkli gri
degerleri ya da farkli renk tonlar1 degerleri ile dogada ortaya ¢ikmistir. Resimde deniz,
gemiler, sehir ve doga motifleri kullanilmistir. Hareketli firga izleri ve coskulu renkler

disavurumcu bir iislupla ifade edilmistir.

Ontolojik olarak degerlendirirsek, sanat¢inin gelenekten yararlanmasi ve
Tirk kiiltiirtine olan inanci, eserlerine deger katan Onemli unsurlardir. Resimde

kullanilan konturlarin kaligrafi ile olusturulmasi, geleneksel baglami vurgulamaktadir
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ve sanat¢inin kisisel lislubuna 6zgiidiir. Ayrica, mavi rengi en belirgin renk olarak

tercih etmesi, tisluplagsmis bir ressam olarak kendisini ifade etmek igindir.

Sanatcinin eserlerinde dogaya olan ilgisinin temel anlatim araci olmasinin
nedeni, ¢ocukluk yasantis1 ve o cografyaya ait izlerdir. Bu da resimlerinde doganin

giizelliklerini ve anlamin1 yansitmada etkili olmaktadir.

4.11. “Sahil Uzerine Cesitleme I”, Isimli Resim Analizi

| e il i AR ‘3 g i B -~ -

Gorsel 17. Sahil Uzerine Cegitleme 1”, (T.U.Y.B., 35 x 25 cm, 2013)

"Sahil Uzerine Cesitleme I" adli resimde, yatay kompozisyon tercih
edilmistir. Yapi, gokyiizii, yer ve deniz olmak iizere dort plana boliinmiis ve bu sekilde
baglam olusturulmustur. Imgeler profil seklinde temsil edilmistir ve perspektif
derinligi bulunmamaktadir. Bu soyutlama ile ortada ha¢ formunda bir alan
olusturulmus ve imgeler bu alana yerlestirilmistir. Resimde sicak ve soguk renkler bir
arada kullanilarak olusturulan mekan {izerine yerlesen merkezdeki hareketlilik, yatay
ve dikey ¢izgilerle kompozisyonun onceligini olusturmaktadir. Lacivert renk kalin
firca darbeleriyle daha genis alanda kullanilmis ve bu zitlik i¢inde dengeli bir sekilde
dagitilan kirmizi renk, izleyicinin dikkatini soyutlastirilmis nesnenin iizerinde tutmay1

basarmaktadir.
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Eserin ontolojik degerlendirmesi olarak, diger eserleri gibi izleyicide
duygusal, lirik ve disavurumcu bir etki yaratmayr amagladigi diisiiniilmektedir.
Gokytizii sembolik bir sekilde yine mavi renkle tanimlanmistir. Bu rengin simgeselligi,
sanatcinin iisluplasmasi acisindan tekrar eden bir eylemdir. Istifler, geleneksel
resimlerden farkli olarak perspektif disinda tutularak, kolajlara benzer bir sekilde
yapilmustir ve farkli alanlardaki benzer imgeler ayn1 biiytikliiktedir. Buradan simgesel
ve kaligrafik bir anlatima gonderme yapildig1 sdylenebilir. Bu, sanat¢inin gelenekle
kurdugu iligski baglaminda minyatiir resimlerdeki figiirlerin dagilimina benzer bir
bicimdedir. Resimdeki sar1 renk ile diger renklerin ¢cok yakin sar1 tonlari, sanat¢inin
duygusal bir aktarim ve renklerin zitliklar1 ve asimetrik Olcililerde savagmasini ve

deneyimi sevdigini diisiindiirebilir.

4.12. “Aydinhk IT”, Isimli Resim Analizi

Gorsel 18. “Aydinlik I1”, (T.U.Y.B., 25 X 35 cm, 2010)

Aydimlik 2 Tuval {izerine yagliboya ¢aligmasi, yatay bir calismadir. Eserde
sicak ve soguk renklerin bir arada kullanildigi, 6zellikle soguk renklerden mavi rengin
en bliylik alan1 kapladig1 goriilmektedir. Kompozisyonda espas lizerine yerlesen
merkezdeki hareketlilik, yatay ve dikey cizgilerle vurgulanmis ve kompozisyonun
onceligini olusturmaktadir. Lacivert renk, kalin firga darbeleriyle daha genis alanda
kullanilmis ve bu zithgin i¢inde dengeli bir sekilde dagitilan kirmizi renk, izleyicinin

dikkatini soyutlastirilmis nesnenin iizerinde tutmay1 basarmaktadir.
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Eserin ontolojik degerlendirmesine gore, sanat¢inin lirik ve disavurumcu bir
anlatima sahip oldugu goriilmektedir. Mavi renkli alan, resim alaninin en biiyiik
alanin1 kaplayarak aktor bir renk halinde algilanmaktadir. Bu yoniiyle, sanat¢inin
tislubuna bagli tiim resimlerdeki mavi rengin, simgeselligini devam ettirir. Sanat¢inin
dogalci soyutlama kullanarak dogaya dykiinen bir iislubu oldugu degerlendirilmelidir.
Resimdeki ortadaki ¢izimler ve lekeler, hareketli bir alana sahiptir ve ¢agdas anlayisa
uygun bir kompozisyon olusturur. Su ile hayat arasindaki baglanti soyut formlar
tizerinden kaligrafik bir diizlemde ifade edilmistir ve bu anlatima, sanat¢inin kiiltiirel

geemisini ve baglamlarini da ekleyerek orgiitlenmistir.

4.13. “Sahilden V”, isimli Resim Analizi

Gorsel 19. “Sahilden V>, (T.U.Y.B., 60X60 cm, 2010)
“Sahilden 1V, eser, tuval iizerine yagl boya teknigiyle olusturulmus, yatay
kompozisyonda bir resimdir ve c¢izgi, leke ve benek gibi bigimsel unsurlarla
olusturulmustur. Resmin renk paleti, sar1, beyaz, mavi, siyah, kahverengi ve kirmizi

renklerin ustalikla kullanimiyla ¢esitlendirilmistir. Kahverengi ile toprak
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cagristirllmaktadir. Lokal 151k kullanim1 sayesinde kontrast tonlar1 vurgulanmais, bu da
eserin derinlik ve perspektif etkisini artirmistir. Sanatci, firga ve spatiil araciligiyla
doku olusturarak resme dinamik bir ylizey olusturmustur. Yatay ve dikey hareketlerin
kullanilmasi, resmin ritmik ve dengeli bir kompozisyon sergilemesine katkida

bulunmustur.

Ontolojik olarak degerlendirildiginde, bu ¢alisma sanat¢inin estetik ve teknik
becerilerinin gostergesi olarak nitelendirilebilir. Sanatc¢i, renk se¢imlerini ve dokuyu
ustaca kullanarak resimde gorsel cekiciligi artirmayi1 ve izleyicide gl¢lii bir etki
birakmay1 hedeflemistir. Mavi renk, sanat¢inin diger eserlerinde oldugu gibi, kendine
0zgl Usluplagmasini ve belirledigi paletini simgesel olarak gostermektedir. Dogadan
aliman bir kesit, yatay bir kompozisyon i¢inde soyutlastirilmigtir. Sicak ve soguk
renkler dengeli bir sekilde kullanilirken, soyutlanmis nesnelerin bir arada olusu esere

mekansallik kazandirmistir.

Resimdeki ritmik firca darbeleri ve oksit sarinin mavilerle dengesi goze
carpmaktadir. Cizgisellik 6n planda tutularak, balik¢1 teknelerini andiran beyaz ve
mavi lekelerle bigimler olusturulmustur. Siirekli ritmik siyah ¢izgilerin olusturdugu
alanlarda cizgilerle 6zgiin bigimler yaratilmistir. Kaligrafik 6gelerin de dogal bir
sekilde ortaya c¢iktigi goriilmektedir. Dik ve kivrimli ¢izgilerle sekillendirilmis

kaligrafik izler, agik ve koyu leke degerleriyle resmin i¢inde bir denge olusturmustur.

Ontolojik kavramlarla aciklamak gerekirse, sanat¢inin estetik ve teknik
becerileri resmin i¢inde yansimaktadir. Renk, kompozisyon, dokular ve ¢izgisellik gibi
ogeler, eserin anlamim1 ve gorsel etkisini belirlemektedir. Soyutlanmis nesnelerin
mekansallik kazandirdig1 resimde, sanat¢inin simgesel lislup ve kaligrafik 6gelerle
kendine 6zgii bir dil kullandig1 anlagilmaktadir. Ayrica, ritmik firca darbeleri ve renk
zitliklari, resmin dinamizmini ve denge unsurlarini vurgulamaktadir. Sanat¢inin
dogadan esinlenerek olusturdugu resimde, kaligrafik izlerin dogal bir sekilde yer

almasi, eserin organik ve biitiinliiklii bir yapiya sahip oldugunu gostermektedir.
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4.14. “Sahilden izlenimler I1”, isimli Resim Analizi

Gorsel 20. “Sahilden Izlenimler I1”, (T.U.Y.B., 35X50 cm, 2009)

"Sahilden izlenimler I1" adl1 resim eseri, tuval {izerine yagl boya kullanilarak
olusturulan yatay kompozisyona sahiptir. Resmin kompozisyonel diizeni ortadan ikiye
boliinmiis olmakla birlikte ii¢ yatay bdliimle resim planlanmistir. Bu diizenleme, gorsel
denge ve asimetri acisindan degerlendirilebilir. Genis alan sicak renk olan sariya
ayrilmistir ve mavi hat halinde ortada yer alir. Eserde ¢izgi, leke, benek, nokta gibi
farkli bicimsel unsurlar, sanat¢inin ifade araci olarak ustaca kullanilmistir. Renk paleti,

sanat¢cinin diger caligmalarindaki genel paletine yakinlik gosterir.

Eser, ontolojik olarak degerlendirildiginde Calisma digavurumcu bir tarzda
yapilmustir ve sanat¢inin eserinde varolusu buradan baglamaktadir. Mavi rengin yine
sanat¢inin Uslup renkleri i¢inde yer aldigi goriilmektedir. Zit renkler, izleyicilerde
yogun bir renk etkisi algisint ve duygusal bir alg1 yaratma amacini tasiyabilir. Sanatgi,
renklerdeki yogun aktarimla duygulara agirlik verir ve bu, sanat¢inin renk ve
imgeleme giicliniin 6nemli bir gostergesidir. Doga, sanat¢inin en 6nemli etkilesim
noktasidir ve titresimler, renk alanlar1 ve gerilimler, sanatgmnin doga ile inang

arasindaki kurdugu baglami yansitir.

Bu calismada turuncu, sari, mavi, beyaz, siyah, kirmizi ve gri renkler
kullanilmistir ve bu renkler eseri gorsel olarak zenginlestirerek izleyiciye cesitli

duygusal cagrisimlar saglamaktadir. Renklerdeki zitlik, resim yiizeyinde 151k etkisi
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yaratmaktadir ve hacimsel bir bi¢cim olusturmaktadir. Ayrica, sicak renk tonlar1 bu
eserde baskin olarak kullanilmistir, bu durum eserin enerjik ve etkileyici bir atmosfere
sahip olmasim saglamaktadir. Yatay bir kompozisyon ortadan ikiye boliinmiis ve
sanat¢inin yasadig1 cografyaya dykiinen dolayist ile bir baglami olan kesit olabilir.
Kalin firga darbeleri ve renkte kontrast olusturularak soyutlastirilmis ve disavurumcu
bir aktarim yapilmistir. Sanat¢inin imgelem giicii sayesinde, siddetli firca vuruslar: ve
renk tonlarindaki olgunlukla olusan devingenlik i¢inde doga soyutlanmis bir sekilde
tasvir edilmistir. Sanatginin 6zgiin firga kullanim1 ve coskulu renk paletiyle soyut
yorumlamalarda koyu agik leke degerleriyle olusan kompozisyonlar olusturdugu

goriilmektedir.

4.15. “Sahilden IV”, Isimli Resim Analizi

Gorsel 21. “Sahilden IV”, (T.U.Y.B., 40 x 60 cm, 2003)
“Sahilden IV”, tuval iizerine yagl boya teknigiyle olusturulan yatay tiglii

kompozisyon, ¢izgi, noktalar, leke ve benek gibi bi¢imsel unsurlarla zenginlestirilmis
bir gorsel kompozisyon sunmaktadir. Dikey ve bir¢ok yondeki yatay ¢izgiler, resmin
gorsel diizeninde onemli bir rol oynamakta ve kompozisyonu etkilesimli bir denge ile
boliimlere ayirmaktadir. Beyaz, pembe, mor, mavi, kirmizi, lacivert ve siyah renklerin
kullanimi1 s6z konusudur ve en genis alan beyaz ve agik degerlere ayrilmistir. Resmin
renk paleti canli ve ¢esitli tonlara sahip, zithk ve disavurumcu bir yaklagimin
sergilendigi anlagilmaktadir. Soguk renkler, sanat¢inin aktdr rengi olan mavi ve

lacivert renklerden segilmistir. Eserin duygusal atmosferini ve arka planda algilanan
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151k etkisini 6ne ¢ikarmaktadir. Ozellikle arkada yer alan 151k, dramatik bir yaklasim
gelistirmemizi saglar ve resmin On plana ¢ikan bir unsuru olarak dikkat cekmektedir.
Doku, firca darbeleri ve 6zgiir birtakim etkiler ustalikla olusturulmustur ve resme
titresimli bir etki vermektedir. Yatay-dikey hareketlerin hakim oldugu desen,

kompozisyonun ritmik ve dengeli bir yapiya sahip olmasini saglamaktadir.

Resim eseri ontolojik olarak degerlendirildiginde, disavurumculugun hakim
oldugu eserde dogadan bir kesit soyutlagtirilmigtir. Mavi renk, baslica lislup rengi ve
simgesi olarak bu resimde de kullanilmistir. Renk, sanat¢inin varolus kaynaklarin
gostermesi bakimindan 6nemli bir ifade aracidir. Beyazin i¢inde kullanilan karmen
kirmizis1 dikkati ¢cekerken yatay ve dikey cizgiselligin 6niline gegmemistir. Beyazin
aktif kullanimi kis mevsimini ¢agristirabilir, ancak resmin ismi izleyicinin
aciklamasina birakilmis goriinmektedir. Kaligrafi belirgin bir sekilde kullanilmis ve
eserin list boliimiindeki beneklerle yaratilan dinamizm, aktivasyon ve sanatginin
heyecaninin canliligini yansitmaktadir. Hizli firga vuruslari, sigratilmis renk lekeleri
ve soyutlamalarinda siirsel bir ifadecilik tiriiniidiir. Karadeniz’in hir¢in dalgalarindan
ve yasam savasl veren balik¢ilardan yola ¢ikarak soyutlasan keskin cizgiler ve
deformasyonlarla sekillenen bir diizen iginde ele alinmistir. Dinamik fir¢a vuruslari ve

kullandig1 lekeci renk anlayisiyla disavurumcu 6zellikler gostermektedir.

4.16. “Mavi Tiirkii IV”, Isimli Resim Analizi

Gorsel 22. “Mavi Tiirkii IV”, (T.U.Y.B., 90 x 110 cm, 2005)
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"Mavi Tiirkli IV", tuval {izerine yagli boya teknigiyle olusturulan bir resim
eseridir ve 3'lii kompozisyon kapsaminda degerlendirilebilir. Resim, ¢esitli bigimsel
ogelerle zenginlestirilmis olup ¢izgi, leke, benek ve espas gibi farkli bigimlerin ustaca
kullanimi ile gorsel acgidan etkileyici bir kompozisyon sunmaktadir. Turkuaz mavisi
ve kobalt mavi renkler, resmin en genis alanlarin1 kaplamaktadir ve mavi renklerin
hava perspektifine uygun olarak siralanmis olmasi, resmin plastik biitiinliigiine olumlu
katki saglamaktadir. Resim bir doga soyutlamasidir ve ¢ok dinamik bir hareket halinde
olan birgok bi¢cimin donmus bir goriintiisiinii yansitmaktadir. Bu eserde, sanat¢inin
ustalikla kullandig1 mavi renkler, resmin ana temalarindan biridir ve hava perspektifini
yansitmak i¢in basarili bir sekilde kullanilmistir. Mavi renklerin etkileyici bir sekilde
resmin genis alanlarin1 kaplamasi, resmin i¢inde yer alan hareketli bigimlerin ve gesitli

formlarin donmus bir estetikle sunulmasina olanak tanimaktadir.

Resim eseri, ontolojik olarak degerlendirildiginde, Sanatci, eserde dikey ve
yatay cizgileri jestiiel bir tavir iginde kullanarak kompozisyonu belirgin dinamik bir
yaptya oturtmustur. Renk paleti, mavi, turkuaz mavi, siyah konturlar, az miktarda sar1
ve kirmizi gibi ¢esitli renkleri icermektedir. Bu renkler sanat¢inin lislup renkleridir ve

onun palet renkleri ile 6zdesligini yansitir.

Sanat¢inin manzara soyutlamasinda dikkat ¢eken en onemli 6zellik, mekan
arayisindan ziyade cesitli lekesel planlarin ve bi¢imlerin birbiri igine gegtigi ve
orgiitlendigi bir kompozisyon sunmasidir. Bu calismada, mekanin detayl tasviri
yerine soyutlama yéntemiyle bicimler ve formlar 6n plana cikarilmistir. Ozellikle,
kaligrafik bir yaziya gonderme yapar gibi, sanatg1 figiirleri ve formlar1 soyutlayarak

onlar1 belirgin hatlar ve sekillerle ifade etmistir.

Siyah rengi, cesur, kalin ¢izgiler olarak kullanmas jestiiel yap1 ve kaligrafi
gelenegine bir gonderme olarak degerlendirilebilir. Bu renk hakimiyeti, soyutlanan

bi¢gimlerin 6nemini ve etkisini artirarak izleyicide yogun bir algisal deneyim yaratir.

Sanatcinin ¢esitli lekesel planlar ve oOrgiilii bigcimlerle olusturdugu eser,
mekansal gercekligin Gtesine gecerek izleyiciyi soyut ve duygusal bir diinyaya davet
eder. Bu soyutlama, sanat¢inin kendi estetik ve anlatim diliyle izleyiciye 6zgiin bir
sanat deneyimi yasatmay1 amaglar. Desenlerde kullanilan yatay ve dikey hareketler,

kompozisyonu ritmik ve hareketli bir yapiya kavusturmaktadir.
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Kompozisyon olarak pastel renklerle agik degerler {izerine koyu renk firga
darbeleriyle kurgulanmistir. Eserde merkeze konumlanmis yatay ve dikey leke
degerleriyle bicimlendirilen soyut doga izlekleri tuvale yansiyan 1s1k degerleriyle
bitlinliilk kazanir. Pargalanmis ylizeyde karisik ve kontrast renklerle resmin ig

dinamigi saglanmaktadir.
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V. BOLUM

BULGULAR VE TARTISMA

5.1. Sanat¢cimin Resim Teknigi

A. Karoglu resimleri, Tuval {lizerine yagliboya ve akrilik gibi geleneksel
malzemelerle gerceklestirilmektedir. Eserlerinde, firga tuglari ve jestiiel tavra bagh
firca hareketleriyle karakterize edilen bir resim diline sahiptir. Uslupsal Palet renkleri
genel olarak en basta mavi renktir. Sari, gri, kirmizi, siyah renkler ise farkli oranlarda
kullanilan diger renkleridir. Diger renklerden kahverengi ve tonlar1 da zaman zaman
resimlerinde kullanilsa da genellestirilemez. Bu renkler, sanat¢inin duygularini ve i¢
diinyasin ifade etmesine yardimci olmaktadir. A. Karoglu, ayrica diger renkleri de
kullanmaktadir yesil, turuncu vb. Bu renkler, sanat¢inin resimlerine zenginlik ve
cesitlilik katmaktadir. Kompozisyonlar1 doga temellidir ve yatay kompozisyonlar
belirleyicidir. Ayrica, lekesel alanlar ve yatay boliinmelere dayali kompozisyonlarla,
eserlerinin derinlik ve denge acgisindan zenginlik kazandig1 gézlemlenmektedir. Dikey

kompozisyonlarinda da dinamik bir doga soyutlamasina dair yorum vardir.

5.2. Sanatcinin Sitili

Sanatginin  stili, doganin yorumlandigi, resimlerinde genellikle soyut
disavurumculuk ve lirik soyutlama ifade yontemini tercih etmektedir. Bu ifade
araclari, sanatginin duygularini ve i¢ diinyasini ifade etmesine olanak tanimaktadir. A.
Karoglu, ayrica jestiiel tavir ve kaligrafi tekniklerini de kullanmaktadir. Bu teknikler,

sanat¢inin resimlerine dinamik bir goriiniim kazandirmaktadir. A. Karoglunun
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resimlerinde doga, 6nemli bir ilham kaynagidir ve doganin renkleri, ¢izgileri ve
formlari, sanat¢inin esinlenme noktalarinin temel unsurlarini olusturmaktadir. Ayni
zamanda Tiirk kiiltliri de A. Karoglu'nun resimlerinde belirgin bir sekilde yer
almaktadir. Tiirk mimarisi, motifleri ve edebiyati, onun eserlerine derin bir sekilde etki

etmis ve kiiltiirel bir zenginlik yaratmastir.

5.3. Sanat¢inin Baglamlan

Sanat¢inin i¢ diinyasi, resimlerine yansittigi duygulari, diislinceleri ve
hayalleri ile de resimlerinde bir derinlik ve anlam katmaktadir. A. Karoglu, resimlerini
olustururken ¢ocuklugunu ge¢irdigi Karadeniz ve dogasi ile baglam olusturmaktadir.
Onu etkileyen imgeleri resimlerine aktararak doga ile olan iligkisini ve inancin
yansitmaktadir. Resimlerinde baslica etken dogadir ve baglami doga dolayisiyla
gbrliisme formuna gore inang faktoriidiir. Dogaya ait goriintiiler bir yaratim olarak
inang boyutunu bir baglam haline getirir. Ornegin, sanatcinin resimlerinde sikca
kullandig1r mavi renk, onun hem Karadeniz’in hem de gokyiiziiniin sembolii olarak
inancii ve kiiltiirinii temsil eder. A. Karoglu’nun resimlerinde doga, kiiltiir ve i¢
diinyasinin  birlesimi, onun sanatsal islubunu ve eserlerinin dzgiinligiini

vurgulamaktadir.
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SONUC

Bu tez calismasi, A. Karoglu'nun doga soyutlamalarinin izleklerine ve
izleyicilerin gergekligi yorumlama ve ifade etme bigimlerini nasil gosterdigine
odaklanmaktadir. Doga soyutlamasi, sanatgilarin dogadan ilham alarak soyut formlar,
renkler ve dokular kullanmalarin1 ve izleyicilerin bu eserleri kendi duygulari, algilar

ve diislinceleriyle anlamlandirmalarini saglayan giiclii bir ifade aracidir.

A. Karoglu, bu tez ¢aligmasinin ana odak noktasi olarak secilen bir ressam ve
akademisyendir. Soyutlama ve figliratif unsurlar1 bir araya getiren g¢aligmalariyla
taninan A. Karoglu, dogadaki nesneleri stilize ederken renk ve kompozisyonu
vurgulayan soyutlayict bir yaklasim benimsemistir. Eserlerinde doganin renkle
disavurumunu, jest ve gelenekle kurdugu baglami 6n planda tutmustur. Leke
kavraminin sanat¢inin eserlerindeki giiclii etkisi, dogadaki nesneleri soyut bir dille
ifade ettiginin bir gdstergesidir. Doga izlekleri ve soyutlama konularini birlestirerek
benzersiz bir tarz olusturmus ve dogay1 temsil etmek yerine kendi yaratict yorumlarini

ifade etmistir.

A. Karoglunun sanati, dogadan aldig1 ilhamla izleyicilere doganin
derinliklerinde bir yolculuk deneyimi sunmaktadir. Eserlerinde doganin renklerini ve
formlarini etkileyici bir sekilde kullanarak plastik bir dil olusturur. Ozellikle mavi renk
ve tonlarini tercih ederek gilinlimiizde Karadeniz dogasinin renkleri ve atmosferiyle
Ozdeslestirilmektedir. Ayn1 zamanda, A. Karoglunun eserleri, ge¢misle gelecek
arasinda bir koprii kurarak ¢cagdas sanatin renk ve bigimsel 6zelliklerini yansitarak

Tiirk sanat gelenegi ile kiiltiirel bir baglanti kurar.

Doga soyutlamasinin bu onemli 6rnegi olan A. Karoglunun eserleri,
izleyicilere estetik bir deneyim sunmanin yanm sira doganin giiciinii ve giizelligini
hatirlatarak dogayla daha da yakinlagmalarina vesile olmaktadir. Sanat¢inin soyutlama

ve stilizasyon yoluyla yarattif1 yaratict yorumlar, doganin zenginliklerini ve
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cesitliligini ifade ederek izleyicilerde yeni bir bakis agisi olusturur. Ayrica,
eserlerindeki geleneksel sanat unsurlarina dair sentezler, Tiirk kiiltiiriiniin zenginligini

gostermekte ve cagdas sanatin evrensel dilini yansitmaktadir.

Sonug olarak, bu tez ¢aligsmasi, sanat¢inin doga soyutlamasindaki roliinii ve
deneyimini anlamak i¢in A. Karoglu'nun eserlerini incelenmistir. Sanat¢inin dogadan
ilham alarak yarattig1 eserler, bir sentezidir ve bu sentez, tarih, kiiltlir, cografya ve
sanat¢inin biricik kisiliginden olugmaktadir. Eserler, doga, insan, gelenek arasindaki
bag1 giliclendirerek izleyicilere yeni bir perspektif sunmaktadir. A. Karoglu'nun
soyutlama ve figiiratif unsurlar1 birlestiren eserleri, doganin giizelliklerini yansitarak
sanatin evrensel diliyle izleyicileri etkilemeye devam edecektir. Bu ¢alisma, sanatginin
ve izleyicinin sanat yoluyla dogayla olan baglantisin1 anlamak i¢in 6nemli bir katki

sunmaktadir.
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EKLER

EK 1. Ogrencisi Akademisyen Semih Biiyiikol’un Alaybey Karoglu Hakkindaki

Goriisleri

Semih Biiyiikol, Alaybey Karoglu'nun 6grencisidir diisiincelerini soyle ifade

eder;

(Cagdas Tiirk resim sanat1 ve sanat egitimi alanlarinda sanat¢i-akademisyen
kimligiyle énemli bir yere sahip olan Prof. Dr. Alaybey KAROGLU, yetistirdigi
sayisiz Ogrenciyi sanat ortamina ve akademik camiaya kazandiran, eserleriyle
giinlimiiz sanat¢ilarina ve egitimcilerine sanat ruhunu, heyecanini agilayan degerli bir

hocamizdir.

Lisans, yiiksek lisans ve doktora egitimi asamalarimda 6grencisi olma sansini
yakaladigim degerli hocam Prof. Dr. Alaybey KAROGLU, engin teorik ve pratik bilgi
birikimini Ogrencilerine biiyiik bir heyecanla yasatarak aktaran, bunu yaparken
diistindiiriip sorgulatan, 6grencinin dikkatini, heyecanin1 kimi zaman Karadeniz’in
dogasina 6zgii yavaslayip, hizlanan ritmi gibi doruklara yiikselterek kimi zaman da bir
siirin misralarinda dinginlestirip, i¢ diinyasinda gezdirerek her daim {izerinde

toplamay1 basarabilen degerli bir egitimci kimligine sahiptir.
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EK 2. Ogrencisi Akademisyen Emine Nur Yilmaz’in Alaybey Karoglu
Hakkindaki Goriisleri

Emine Nur Yilmaz, Arikan Alaybey Karoglu’nun 6grencisidir. Hocasi i¢in

diisiincelerini sOyle ifade eder:

Universite egitim hayatimin her asamasinda varligini ve destegini hissettigim
cok kiymetli sanat egitimcisi sanat¢1 ve yol gosterenim olan Alaybey Karoglu hocamin
Selcuk Universitesi resim is dgretmenligi boliimiinden hem lisans hem de lisansiistii
Ogrencisiyim.

Alaybey Karoglu Selcuk Universitesi resim-is 6gretmenliginin kurulusunda
rol almis Boliimiiniin kurucu 6gretim iiyesidir uzun yillar boliim baskanligi gorevini
yiiriitmiistiir. 1990 yilindan bu zamana dek sadece bu okuldan bile yiizlerce 6gretmen
ve akademisyen yetistirmistir. Hepiniz ¢ok iyi bir sanat¢i olacaksiniz derdi hocamiz
cocuk yetistirmenin en biiyiik sanat oldugunu da eklerdi ve hocalarimizin bize verdigi
egitim anlayis1 ile hepimiz ¢ok iyi bir egitimci olduk diye diisliniiyorum ¢iinkii biz belli
ilkelerle, belli disiplinlerle yetistirilmis, Selguk Universitesi resim-is 6gretmenligi

mezunlariyiz.

Ogrencileri i¢in Alaybey Karoglu sadece bir 6gretmen degil, bazen abi kadar
yakin, bazen baba kadar sevecen ama bir o kadar da disiplinlidir ve en dnemlisi yol
gostericidir. Her 6grencisi lizerinde mutlaka bir iz birakmistir o dyle bir izdir ki

resimlerimize, kisiligimize ve hayata bakisimiza etki etmistir.

Lisansta Alaybey Karoglu atdlyesi mezunuyum. Atdlye bizim i¢in sadece
resim yapilan bir yer olmaktan ¢ok kiiltiirel ve sosyal anlamda gelistigimiz kimi zaman
siir okudugumuz, kimi zaman miizik dinletileri yapilan kimi zaman ise hocamizin
yonlendirmesiyle okudugumuz kitaplar iizerine sdylesi yaptigimiz, tinlii ressamlarin
resimleri iizerine elestiriler yaptigimiz yer yer Fikret Mualla ile masada oyun
oynadigimiz, Ali Celebi ile aglardan balik topladigimiz, Erciiment Kalmik ile
yelkenliye binip deniz havasi soludugumuz, sanatin her alaninda bizi doyuran besleyen
bir mekandi. Bilginin paylastik¢a ¢ogaldigini yasayarak 6grendigimiz, kitap okuma
aliskanlig1 edindigimiz, sohbet edebildigimiz, sikintilarimiz1 paylasabildigimiz ikinci
evimizdi atolye, ders bitiminde ge¢ saatlere kadar ¢ikmadigimiz, zamanin su gibi
aktig1 sigiagimizdi. Alaybey Hocamiz atlyede bizimle resim yapar paletinin 15181yla

atolyemizi aydinlatirdu.
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“Resimlerinde renklerle dans ediyor.” sozii hocamizi en giizel sekilde
nitelemektedir diye diisiiniiyorum. Caligsmalarinda soyut formlar1 yoresel ve 6zgiin bir
islupla biitiinlestirmis olup, renk¢i ve lekeci bir tutum izlemistir. Mavi veya kirmizinin
ahengini hemen hemen her resimlerinde gérmekteyiz. Yolumu aydinlattigi, bana 11k

oldugu ve en Onemlisi de destegini benden esirgemedigi i¢in hocamiza tesekkiirii

bir borg bilirim.
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EK 3. Ogrencisi Akademisyen Giiler Oziitemiz Arik’in Alaybey Karoglu
Hakkindaki Goriisleri

Giiler Oziitemiz Arik, Alaybey Karoglu’nun 6grencisidir. Arik hocasini sdyle

anlatir:

Binlerce yildir giizeli aramak telasinda olunan Anadolu topraklari, sadece
basarili sanat eserleri ortaya ¢ikarmamis, zamanla sanatin demlendigi bir cografya
haline de gelmistir. 1990 y1li, Konya Selguk Universitesine attigim ilk adim bdylece
yasamu giizellestiren, insana ve ¢evresine deger katan bir alanin, Resim Is Egitimi
béliimiiniin ferdi olmami sagladi. Once yetenek sinavi ve hemen ardindan miilakat ile
basladi sanat yolculugum. O giin bugiindiir tuvalime koydugum renklerin bilesiminde
bu duyarliliktan hi¢ vazgegmediysem bunun nedeni egitim yillarimin hig sitiphesiz ki
en biiytik talihi olan ¢ok degerli Prof. Dr. Alaybey Karoglu’nun 6grencisi olmakti.
Bugiin bu satirlar1 kaleme aldigim noktada, yaklasik otuz {i¢ sene sonra, kendisinin
Doktora/Sanatta Yeterlilik programinda halen &grencisi olmanin mutlulugunu
yastyorum. Lisans 6grencisiyken baglayan bagimiz, meslektaslik ve ardindan aile

dostluguyla da pekisti.

Yillar 6ncesine doniiyorum. Boliim, o donemde Yrd. Dog. olan Alaybey
Hocamizin boliim kurucusu ve baskanliginda, iiniversitenin baska bir fakiiltesinin terk
ettigi eski bir binada, heniiz en temel ihtiyact olan masalarin bile yetersiz oldugu
bombos bir mekanda filizlenmisti. Eyliil ay1 bitmek iizere... Sonbahar yiiziinii
gostermeye baslamig, yapraklar yavas yavas Oziine donmeye hazirlanirken
yagmurlarin da ara ara eslik ettigi zamandaydik. Ogrenci seslerine hasret kalmis
binanin duvarlarinda seslerimiz yankilanirken eksiklikleri bir an o6nce giderme
kararlig1 ve azmindeki geng, heyecanl ve gorev bilinci, agka doniismiis oradan oraya
kosusturan Hocam Alaybey Karoglu, bizlere ayn ¢ati altinda bulunmanin degerini ve

gerekliligini de ¢oktan agilamisti.

Kibirden uzak, unvanini ve mevkiini bir kenara birakip sirtinda boliim
siralarini tagiyarak atdlyeleri olustururken aldigi haz gézlerinden okunurdu. Ders i¢in
atolyeye adim attiginda, dimdik kendinden emin hocalarin hocast olurdu. Bizler de
anlatimini kagirmamak i¢in elimizde kalem ve not defteri ile piir dikkat kesilerek o
degerli bilgileri kaydetmeye c¢alisan giiclii ailenin fertlerine doniisiirdiik. Yaptigi
sadece ders anlatmak degildi. Bizlerin her derdiyle ilgilenen, cebindekini son kurusuna

kadar harcadigini belli etmeden kol kanat geren, iyi bir sanat egitimcisi olarak
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yetisebilmemiz i¢in sergiden sergiye, etkinlikten etkinlige gotiiren, dogru diiriist kitap
bulmadigimiz ya da alamadigimiz o giinlerde kiitiiphanesini sakinmadan bizlere sunan

koca yiirekli bir hoca, bir baba oldu.

Alaybey Karoglu’nun egitimci-sanat¢1t kimligi, yiiregi, tutkusu, yalinlhigi,
Ozverisi, gorev bilinci, ¢ok yonlii olmasi, vefasi, comertligi ve tuttugunu koparan
kisiligi biz 6grencileri i¢in onu hep bir figiir haline getirmistir. “Sanat¢i toplum icinde
yvogrulur, o nedenle ¢ok yonlii olmalidir.” ilkesinin canli bir 6rnegi olarak bizleri hak
aramasini bilen, ¢alisan, iireten, yazan, ¢izen ve emeginin hazzini alan egitimciler

olarak yetistiren kisi, kendisidir.

Kin giitmez, dedikodu illetine hi¢ yenik diismez, saglam durusuyla gii¢ verir.
Karadeniz’in hir¢in dalgalar1 gibi birden kabaran 6fkesi, yapraklara diisen ¢isenin

topraga kavustugu siirede durulur. Coskusunda, hep kemenge calar yiireginde. ..
Koklerine sevdali, sanat sevdalisi, Karadeniz sevdalisi,
Ve Tiirkiye sevdalisidir.

Cag degisir insan1 sekillendirir. Ancak 6z degismez. Tipki Alaybey Hocam
gibi.
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EK 4. Ogrencisi Akademisyen Ilyas Sevindik’in Alaybey Karoglu Hakkindaki

Goriisleri

Ilyas sevindik, Alaybey Karoglunun 6grencisidir. Alaybey Karoglu'nun

Dogaya Bakisi ve Sanatina Yansimasini sOyle belirtmistir:

Doga, insanligin varolusundan beri ilham kaynagi olmus, sanatin ve
yaraticiligin beslendigi bir kaynak olarak kabul edilmistir. Sanatgilar dogay1
kesfederken onun giizelliklerini ve karmasikliklarin1 sanatlarina yansitarak insanlara
yeni bir bakis agis1 sunmuslardir. Alaybey Karoglu da sanatin1 dogadan aldigi ilhamla
sekillendirerek izleyicilere doganin derinliklerinde yolculuk yapma firsati
vermektedir. Onun sanatinda dogaya ait renklerin kullanimi1 dikkat cekicidir.
Eserlerinde doganin tiim renkleri ve formlar1 bir araya gelerek plastik bir dil
olusturmustur. Sanat¢inin resimlerindeki renk paleti ayn1 zamanda Tiirk kiiltiiriine
Ozgudiir. Tirklerin gegmiste halilarinda, kilimlerinde, ¢inilerinde en ¢ok kullandigi
renklerle, giiniimiiz Karadeniz doga ve rengini 6zdeslestirdigi sdylenebilir. Gegmisle
gelecek arasinda bir koprii kurarak gegmise gondermeler yaptigi resimleri dikkatle
analiz edildiginde geleneksel sanatin hem renksel hem de bicimsel ozellikleri
goriilebilir. Hat ve minyatiir sanatindaki zengin bi¢imsel formlarla, renkler arasinda
zengin bir plastik birliktelik olusturarak onun dogaya ne denli zengin bir bakis agisiyla
baktigin1 gostermektedir. Karadeniz insaninin zeki, ¢evik ve dogaya duyarli yaklagimi
resimlerindeki bigimsel diizenlemelerinde bilgi, ritim ve hareket gibi resim dilinin var
olan gergekleriyle biitiinlesmektedir. Alaybey Karoglunun bi¢gim bozma ve
deformasyona ulastirdig1 caligmalarinda kompozisyon, renk, leke, benek, doku ve
cizgiler sanatsal ilkeleri kesfetmenin otesine gecerek lirik bir doga soyutlamasi haline
doniislir. Bir bagka c¢ikarim ve mesaj1 ise dogal kaynaklarin korunmasi ve dogal
dengeye olan duyarlilik, izleyicileri doganin kiymetini yeniden kesfetmeye davettir
denilebilir. Belki de cagimizin doga sorunsali igerisinde A. Karoglu, eserleriyle
insanlar1 dogaya daha duyarli olmaya tesvik eder ve dogal giizelliklerin 6nemini tekrar
hatirlatir. O, doganin korunmasi ve siirdiiriilebilirligi konusunda da duyarli bir
sanat¢idir. Dogal kaynaklarin tiikenmesi, c¢evre kirliligi ve iklim degisikligi gibi
sorunlarin giin yiizine daha fazla ¢iktig1 giiniimiizde, insanlar1 doganin giizelligine
deger verme, ona saygi gosterme ve koruma konusunda bilin¢lendirmek i¢in sanatini
bir ara¢ olarak kullandig1 rahatlikla ifade edilebilir. Biiyiileyici bir manzaraya

bakmaktan daha ziyade toplumsal bilinglenmeye gondermeler yapmaktadir.



75

A. Karoglu'nun resimleri, doganin evrensel ve zaman {istli mesajlarini ileten
etkileyici bir sanat formudur. Onun dogaya olan bakis agisi, sanatinda sadece gorsel
bir ifadeyle smirl degil, simge ve imgelerle dolu kiiltiirel bir dilin sanatg1 bilinci ve
duyarliligtyla dogaya yansimasidir. A. Karoglu sanatinda, doganin rehberliginde
soyutlamaci, lekesel rahat yorumlara ulagirken ondan ilham alan pek ¢ok sanat¢1 farkli
konularda yeni yorumlara ulagmistir. Doganin yansimalarinda kendini bulan Alaybey
Karoglu ve onun yansimalarindan da kendine yol ¢izen geng nesil sanatg¢ilarin doga ve

cagdas Tiirk sanat1 adina daha pek ¢ok sOylemleri olacaktir.
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EK 5. Ogrencisi Akademisyen Ahmet Tiire’nin Alaybey Karoglu Hakkindaki

Goriisleri

Ahmet Tiire, Alaybey Karoglu nun 6grencisidir ve egitime katkisini ve sanati

hakkindaki diisiincelerini sdyle belirtmistir:

Alaybey Karoglu c¢agdas Tiirk resim sanat egitimi alaninda biiyiik bir
gelisimine Oncii olmustur. Sanat egitimine Alaybey Karoglu’nun 0grencisi olarak
baslamis olmam bu siirece yakinen taniklik etmeme vesile olmustur. Sanat1 biiylik
sehirlerden Anadolu’nun iglerine c¢ekerek lisans ve lisansiistii resim egitimini
giiclendirmis, bugiiniin sanat¢1 akademisyenlerinin biiylik bir boliimiine temel
nitelikler kazandirmistir. Sanat alanindaki gayesi kolay olani yapmaktansa zoru

basarabilmek, yeniliklerle ¢ag1 yakalamanin 6tesinde gelecege 151k tutabilmektir.

Dogay1 cok iyi gozlemleyerek dogadan aldiklarim1 Anadolu’nun zengin
kiiltiirel degerleriyle biitiinlestirip estetik degerlerle rengini, ¢izgisini, lekesini,
beneklerini siirsel anlatimin kelimeleri olarak kullanmigtir. Bu baglamda iirettigi

eserlerinde kendisinin hayata olan coskunlugunun renksel sesini hissederiz.
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EK 6. Alaybey Karoglu ile Yapilan Goriisme Transkripti

E. C.: Eserlerinizde donemsel farkliliklar fark ediyor musunuz?

A. K.: “1994-1995 yillar1 arasinda eserlerinde bir onceki c¢aligmalart ile sonraki
calismalar1 arasinda gegis kopriisii olabilecek 6zellikler tasiyan yine yaglh boya agirlikli
bicim kurgusunun agirlik kazandig: bir ifade tarzi vardir. Daha sonraki ¢alismalarinda
bliylik akrilik soyutlamalar ile 2 (iki) metrelik resimler meydana getirmistir. Bu
caligmalar cesitli sanat merkezlerinde Istanbul ve Ankara'da farkli galerilerde
sergilenmistir.” (Karoglu, Kisisel Goriisme, 10 Nisan 2023).

E. C.: Eserleriniz iizerinden figiiratif ve nonfigiiratif yaklagimlar1 nasil

degerlendirir siniz?

A. K.: “Resimlerimde insan yok denecek kadar azdir. Bunun nedenini ben de bilmiyorum.
Insana goére dogada varhigmm siirdiiren canlilarin yasama dair hesaplar1 olmadigini
biliyoruz. Insanlarin ise bilingaltlarinin davranislarini yénlendirdigini ve zaman zaman
bilinmeyen yonlerini; onu iizen, yoran, mutlu eden ve bunlara benzer bircok duygunun
sanat yardimiyla disa vurdugumuzda bir gergektir. Ben de resimlerimi olustururken i¢
diinyamin smirsizliklarindan besleniyorum. Ozellikle diinyaya geldigim ve kiiltiiriinden
beslendigimiz cografyanin geleneklerini ve dini inanclarini inceledim. Ogrendiklerim i¢
diinyam1 ve dolayisiyla giinliik yasam seklimi etkiledi. Tiirk diinyasimin ve Islam
felsefesinin sinirsizca sonsuzluk arayisinin resimlerime ve firga vuruglarima yansidiginin
farkindayim. Ancak resim yaparken bu duygular bilingli bir denetimle yapmamaktayim.
Spontane olarak renkler ve bi¢imler birleserek ortaya eserlerim ¢ikmaktadir.

Figiirii az kullandim eserlerimde. insanim siirpriz yapabilen beklenilmeyen y&niiniin
oldugun biliyorum. Dolayistyla bazen yaniltict oldugunu, bazen siirprizler yarattigini,
bazen insan1 ve ahlaki degerlerin disina ¢ikan, igten pazarlikli olmasini da gériiyorum.
Insanin hirs1 ve nefsine yenik diismesi, yalan sdyledigi, kurgular yaptig1, manevralar
yaptig1 noktasinda insanin bilinen ama goriinmeyen Oteki yiizinli vurgulamaya yonelik
bir kagig m1 vurguladiklarim bilmiyorum.

Onun yerine sonsuz sinirsizliga dogru giden, belki bir macera arama gibi 6zetlenebilecek
belki Tanr’y1 arama gibi 6zetlenecek gercegi ama mutlak gergegi somut duyularla
algiladigimiz bir gergegin disinda bir gergegi, kavrami, bir eylemi ele alarak
diistiniilebiliriz. Doga yine devam ediyor ama bu doga, saf bizim gordiigiimiiz doga degil;
uzayda bunun iginde bilmedigim gormedigimiz ama var olma noktasinda birtakim
bilimsel arastirma ortaya koyar. Tek hiicreliden tutun mikroorganizmalardan makro
aleme kadar tiim bilgiyi diinyamizi mesgul eden, dolduran tiim var olanlarin hepsi insan
icin bir alem tasidigini diisiiniin. Hepsi bu noktada gidiyor.” (Karoglu, Kisisel Gorlisme,
10 Nisan 2023).

E. C.: Yeni bir esere baslarken oncelikleriniz nelerdir?

A. K: “Resme baslarken 6nceden tasarlanmis bir eskizim yok. Neyi yapacagimi bilmeden
basliyorum resme. Bu giizel bir sey aslinda, tiim benliginle tualin yiizeyinde bir miicadele
veriyorsun ya da madde ile miicadele ana bi¢im vermeyle bir miicadele veriyorsun. Bunun
nereye gidecegini evrilecegini bir adim sonrasini bilmiyorsun bilsem yapmazdim zaten
bu isi.” (Karoglu, Kisisel Gorlisme, 10 Nisan 2023).

E. C.: Alaybey Karoglu sanat felsefesini nasil anlatir?

A. K.: “Bunlar1 dnemseyen, bunlar1 kabullenen bir gelecekten geldigim igin islam
felsefesinin soyutu 6n planda tutan, evreni var olan agamanin digina tasan ve buray1 yani
diinyay1 gelip gegici bir dlem sayan tarafina inantyorum. Tipki Platon'un yaklagim bigimi
gibi. “(Karoglu, Kisisel Goriisme, 10 Nisan 2023).
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E. C.: Sanat ¢izginizi belirlerken nelere dikkat ediyorsunuz?

A. K.: Burasi ‘goriintiiler diinyast’, ‘idealar diinyas1’ seklinde bu diinya gelip gegici, belki
kalic1 olanin ahiret oldugu noktasinda olan yaklagim bi¢imim, bu evreni yok sayan
anlayisla paralellik gosteren bir yaklasim bicimi, diyebiliriz. Ben somut olani tercih
etmiyorum. Bunun digina tagan olusumlari, soyutu soyutlamay: daha etkili buluyorum.
Bu bilingli bir sey degil. Tiirkiye'de sanatsal yaratiya sanat¢inin Ozgiirce yaratma
bi¢imlendirme yetisiyle oluyor (Karoglu, Kisisel Goriisme, 10 Nisan 2023).

E. C.: Sizin sanatiniz1 besleyen unsurlar nelerdir?

A. K.: “Tarihsel, geleneksel yasamdan cografyaya, benzeri pek ¢ok faktdriin insan1 insan
yapan tiim etmenlerin tamamini ortak ekonomik izlerin oldugunu diisiiniiyorum. Belki de
burada bir itici giicliniin &zellikle Tiirkiye'de, sanatsal yaraticiligin temelindeki
eksikliginin tamaminda Islam'm, sanata karsi tutumunu ortaya koyan, ¢agdisi ilkel
anlayisin egemen oldugu bir donemde yasamis oldugumuzun reaksiyon olarak
goriinimleridir” (Karoglu, Kisisel Goriigme, 10 Nisan 2023).

E. C. : Sanat ve din iligkisini nasil degerlendirirsiniz?

A. K. :“Ciinkii sanatin Tirkiye'de arzu edilen diizeyde olmamasi en 6nemli engelin, din
faktoriiniin ya da Islam sanatmin engelleyici, yasaklayici hiikiimlerinin oldugu kiilliyen
yanlistir. Bigimsel higbir sey yoktur Kur'an'in ya da hadislerin higbirinde tasviri
yasaklayici hiikiim olmadigt gibi aksine tesvik edici unsurlart vardir. Biitiin sanatlarin
dinin bagrindan ¢iktig1 gibi muhtesem bir sanat disiplini gibi Islam’mn bagindan ¢ikmustur.
Hatta Islam’1 yok saydigimiz gibi, geride sanat diye bir sey kalmiyor. Ciinkii insanlara
Ozgiir sonsuz, sinirsiz bir sekilde diisiinme zemini ve imkanini sagliyor. Sanatgilarin,
nesneyi yeni bir kisitlayict hiikiim olarak ortaya koymalarindan kaynaklanan bir olusa
kars1 tepki olarak diisiiniilebilir. Resim yapma siireci ¢ok suurlu bir denetime tabi olmuyor
insan o cosku ve heyecanla eser {irettigi i¢in yaptigi agiklamada zorlantyor. Ancak bunu
algilayan anlayan kisi fark edebilir, yorumlayabilir. O benim isim degil ben eser
iretiyorum, soziiyle aslinda sanat anlayisini ve sanata bakis acisini net bi¢cimde ifade
etmistir” (Karoglu, Kisisel Goriisme, 10 Nisan 2023).

E. C. : Eserlerinizdeki en belirgin 6zelliklerinden bahsedebilir misiniz?

A. K. : “Yaklagik 30 yil 6nce a¢tigim bir sergi vardi serginin ad1 Mavilerin Tiirkiistiydii
Konya'da agtigim bir sergiydi. Mavi egemendi, maviyi ¢ok seviyorum. Mavi, dostlugu,
diriistliigii simgeliyor. Mavi Tirk’tir, mavi sirsizdir, mavi gokyiiziidir, mavi
ummandir, mavi ilahi degerin temsilidir” (Karoglu, Kisisel Goriisme, 10 Nisan 2023).



EK 7. Alaybey Karogluna Ait Eserler

Resim 1. Gelincikler IV, T.U.Y.B. 25 x 35 cm 2013

Resim 2. Sahil Uzerine Cesitleme III, T.U.Y.B. 25 x 35 cm 2013
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Resim 4. Gelincikler ITI, T.U.Y.B. 18 x 24 cm 2013
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Resim 6. Mavi Diinya III, T.U.Y.B. 25 x 35 cm 2013
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Resim 7. Mavi Riiya I, T.U.Y.B. 25 x 35 cm 2013

T

Resim 8. Sahil Uzerine Cesitleme I, T.U.Y.B. 25 x 35 cm 2013
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Resim 10. Rastgele, T.U.Y.B. 18 x 24 cm 2013
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Resim 12. Firtina 111, T.U.Y.B. 18 x 24 cm 2013
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Resim 14. Mavi Diinya II, T.U.Y.B. 18 x 24 cm 2013
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Resim 15. Gelincikler I, T.U.Y.B. 18 x 24 cm 2013

&

Resim 16. Firtina I, T.U.Y.B. 18 x 24 cm 2013
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Resim 17. Sahilde Aksam, T.U.Y.B. 18 x 24 cm 2013

Resim 18. Aydmlik I, T.U.Y.B. 18 x 24 cm 2013



Resim 20. Firtina I, T.U.Y.B. 18 x 24 cm 2013
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Resim 22. Kiyidan IV, T.U.Y.B. 18 x 24 cm 2013
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Resim 24. Kiyidan 111, T.U.Y.B. 18 x 24 cm 2013
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Resim 25. Kiyidan II, T.U.Y.B. 18 x 24 cm 2013

Resim 26. Mavi Uzerine, T.U.Y.B. 18 x 24 cm 2013



Resim 28. Giize Dogru, T.U.Y.B. 50 x 70 cm 2012
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Resim 30. Sahilden Analiz IV, T.U.Y.B. 80 x 100 cm 2013
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Resim 31. Sahilden Analiz I (Detay), T.U.Y.B. 60 x 80 cm 2013
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Resim 32. Dogadan VI, T.U.Y.B. 25 x 35 cm 2013
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Resim 34. Deniz Uzerine Cesitleme 111, T.U.Y.B. 80 x 100 cm 2013
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Resim 36. Beysehir Cesitleme, T.U.Y.B. 120 x 200 cm 2007
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Resim 37. Sahilde Gece, T.U.Y.B. 35 x 50 cm 2008

Resim 38. Sahilde Yagmur, T.U.Y.B. 20 x 30 cm 2013



Resim 39. Dogadan V, T.U.Y.B. 25 x 35 2008
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Resim 40. Gelecek, T.U.Y.B. 120 x 180 cm 2013
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Resim 44. Mavi Tirkii IV, T.U.Y.B. 90 x 110 cm 2005
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Resim 46. Mavi Tiirkii 111, T.U.Y.B. 70 x 100 cm 2009
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Resim 48. Horon, T.U.Y.B. 100 x 130 cm 2011
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Resim 49. Bir Yalnizlik Oykiisii (Detay), T.U.Y.B. 70 x 100 cm 2008

Resim 50. Sahilde Giiz, T.U.Y.B. 40 x 40 cm 2011
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Resim 52. Semazenler, T.U.Y.B. 150 x 180 cm 1990
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Resim 54. Bahar, T.U.Y.B. 18 x 24 cm 2013
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Resim 56. Dogadan I, T.U.Y.B. 120 x 120 cm 2009
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Resim 57. Sahilden Izlenimler II, T.U.Y.B. 35 x 50 cm 2009

Resim 58. Sahilden Izlenimler I, T.U.Y.B. 100 x 100 cm 2009
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Resim 60. Takkelidag, T.U.Y.B. 35 x 50 cm 2007
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Resim 61. Dogadan Cesitlemesi II, T.U.Y.B. 145 x 180 cm 2009

Resim 62. Doga Cesitlemesi I, T.U.Y.B. 140 x 200 cm 2007
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Resim 63. Doga Ritim, T.U.Y.B. 65 x 85 cm 1997

SR s

.

Resim 64. Kuva-yi Milliye Serisinden, T.U.Y.B. 80 x 100 cm 2009



111

o ""#‘Md’

Resim 65. Sahilden Analiz I, T.U.Y.B. 60 x 80 2013

Resim 66. Kokpar I, T.U.Y.B. 120 x 120 cm 2009
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Resim 68. Bir Yalmzlik Oykiisii, T.U.Y.B. 70 x 100 cm 2007
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Resim 70. Doga Cesitlemesi IV, T.U.Y.B. 50 x 35 cm 2005
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Resim 71. Denizde Bahar, T.U.Y.B. 50 x 70 cm 2005

Resim 72. Karadenizden, T.U.Y.B. 70 x 55 cm 2005
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Resim 74. Sahilden II, T.U.Y.B. 80 x 100 cm 2013
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Resim 76. Deniz Uzerine Cesitleme I, T.U.Y.B. 40 x 40 cm 2008
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Resim 78. Anadolu’dan Analiz II, T.U.Y.B. 100 x 120 cm 2009



Resim 79. Sahilden Analiz ITI, T.U.Y.B. 100 x 70 cm 2013
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Resim 80. Mavi Tiirkii II, T.U.Y.B. 100 x 100 cm 2009
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Resim 81. Mavi Tiirkii I, T.U.Y.B. 70 x 100 cm 2009

Resim 82. Sahilden IIT, T.U.Y.B. 100 x 110 cm 2005
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Resim 84. Sahilde Bekleyis I, T.U.Y.B. 70 x 100 cm 2005
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Resim 86. Sahilde Kis I, T.U.Y.B. 70 x 100 cm 2008
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Resim 88. “Kiyidan 117, (T.U.Y.B. 18 x 24 cm 2013)
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Resim 90. (https://brhd. org. tr/uyeler/alaybey-karoglu/)

Resim 91. Sahilde Giiz, (T.U.Y.B. 40 x 40 cm 2011)
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EK 8. Alaybey Karoglu’nun Kariyer Hayati
Akademik Unvan Bilgileri

1983 Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi Resim Boliimii Lisans, Ankara
1986 Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans, Ankara
1988 Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanatta Yeterlilik, Ankara

1990 Selguk Universitesi, Egitim Fakiiltesi Resim-Is Egitimi Boliimii Baskanlig,
Yardimci1 Dogent, Konya

1994 Selcuk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Bilim Dali, Doktora,
Konya 2006 Selguk Universitesi, Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitim
Bilimleri (Plastik Sanatlar), Dogent

2011 Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Profesor, Ankara

Is Tecriibeleri

1983-1985 Tunceli Pertek Pinarlar Orta Okulu, Stajyer Resim Ogretmenligi

1985-1988 Atatiirk Universitesi Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi Agr1 Egitim
Yiiksek Okulu, Resim Ogretim Gorevliligi

1988-1990 Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi Resim Bolimii Ogretim
Gorevliligi

1990 Selguk Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Ogretmenligi Bolim Baskanlig:
ve Ogretim Uyeligi

2008-2009 Uluslararas1 Ahmet Yesevi Tiirk-Kazak Universitesi Spor ve Sanat
Fakiiltesi Dekan Yardimcilig1, Kazakistan-Tiirkistan

2010 Selguk Universitesi A. K. Egitim Fakiiltesi Giizel Sanat Egitimi Resim-is Egitimi
Ana Bilim Dali Bagkanlig1

2011Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii Bagkanlig
2012 Cankir1 Karatekin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanlig

Uluslararasi Bilimsel Toplantilarda Sunulan ve Bildiri Kitabinda Basilan

Bildirileri

1. Selguk Universitesi, Selguklu Arastirmalart Merkezi, VI, Milli Sel¢uklu Kiiltiir ve
Medeniyeti Semineri bildirisi, Sahabeddin Uzluk ve Sanati, 16-17 Mayis 1996

2, "Kiiresellesme Siirecinde Cagdas Tiirk Resmi", V, Tashkent Bienal, Ozbekistan,
Tagkent, 2009

3, Sanat Egitiminde "Estetik ve Elestirel Yarg1" Uzerine Diisiinceler, Uluslararasi
Kibris Universitesi Egitim Fakiiltesi, 19. Ulusal Egitim Bilimleri Kurultay:
Panelist ve Yonetici, Lefkose, Kibris, 2010

4, Tiirk Resminde Kimlik Sorunu Uzerine Diisiinceler; 111, Uluslararasi Kervansaray
Bulusmas1 " Kiiltiir, Sanat, Mimari", Sanat ve Kimlik Paneli, Malatya, 2010
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5. Uluslararas1 Sinop Kiiltilir ve Turizm Festivali Paneli-Y 6netici, 8 Agustos 2008

6. Selcuk Universitesi, I. Uluslararas1 Tarihi ve Kiiltiirel Yonleriyle Tirk-Alman
Mliskileri Sempozyumu, 8-10 Ekim 2009

7. 111. Uluslararas1 Kervansaray Bulusmasi "Kiiltiir, Sanat, Mimari" Sanat ve Kimlik
Paneli, Panelist, Malatya, 2010

8. Uluslararas1 Kibris Universitesi Egitim Fakiiltesi, 19. Ulusal Egitim Bilimleri
Kurultay1 Panelist ve Yonetici, Lefkose, Kibris, 2010

9. Edebiyat, Dil, Kiiltiir ve Sanat Calismalarinda Kadin Sempozyumu Y 6netici,
Uluslararasi Bir Bilim Kategorisi Olarak "Kadin", Konya, 28-30 Nisan, 2010

10. Selcuk Universitesi, I. Uluslararas1 Tarihi ve Kiiltiirel Yonleriyle Tiirk-Alman
iligkileri Sempozyumu Diizenleme Kurulu Goérevi, Konya, 8-10 Ekim 2009

11. 1. Uluslararas1t Mevlana Sanatcilar Bulugsmasi, Yiiriitme Komitesi Bagkani, Konya,
2010 12. 1. Uluslararast Nevsehir Tarih ve Kiiltir Sempozyumu, Nevsehir,
2011

13. International Fine Arts Symposium, Ankara, 2011

14. International Meeting of Turkish and Arabian Artists KCC Karatay University
"The Contribution of Art and Artist to The Democracy Process" September,
20-30, 2012, Konya/Turkey

15. IV. Uluslararas1 Ressamlar Bulusmasi, Corum, 2012

16. "Anadolu Selcuklu Siislemelerinin Kaynaklar1 ve Cagdas Sanat Iliskisi Uzerine
Bir Deneme", Selguklu Semineri, Antalya, 1996

17. "Ressam Erdogan Munis Sanati, Hayati, Kisiligi"; Selguk Universitesi, Egitim
Fakiiltesi Dergisi, Say1:19, Sayfa 109-122, 2005

18. Tiirk Resminin Sorunlart Uzerine Bir Deneme, Selcuk Universitesi, Egitim
Fakiiltesi Dergisi, Say1:19, Sayfa 189-200, 2005

19. “Konya'da Kiiltiir ve Sanat” Konya Kitabi, IX Ozel Sayisi, Konya, Aralik 2006

Ulusal Bilimsel Toplantilarda Sunulan ve Bildiri Kitabinda Basilan Bildirileri

1. Cagdas Tiirk Plastik Sanatlarinin Kaynak ve Sorunlar1 Paneli, Panelist, 1 Nisan 1997

2. Selguk Universitesi Seydisehir Meslek Yiiksekokulu Miidiirliigii ve Selcuk
Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-is Egitimi Boliimii, Gegmisten Giinlimiize
Tiirk Resim Sanat1 ve Resim Sergisi, Seydisehir, 24 Nisan 1998

3. Cumhuriyetimizin 75. Y1ilinda Plastik Sanatlar ve Sanat Egitimi Paneli, Panelist, 16
Kasim 1998

4. Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi II. Sanat Egitimi I Sempozyumu, Resim-Is
Egitiminde Yeni Yaklasimlar, Ankara, 28-30 Nisan 2004

5. Gesam, Plastik Sanatlarda Telif Uygulamalar1 ve Temel Sorunlar Paneli, Y netici,
Konya, 28 Mayis 2008

6. Her Yoniiyle Trabzon Etkinlikleri-2, "Trabzon Folkloru Paneli, AKM, Ankara, 2008

7, Siilleyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi "Fikri Miilkiyet ve Telif
Haklan" Semineri, Isparta, 2009
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8. Buglinkii Sanat ve Sanat Egitimi Paneli, Konya, 2011
Kisisel Sergileri
1. Renkler ve Ritimler Resim Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, Konya, 10 Ocak

1995 2. Resim Sergisi (Tiirkiye Emlak Bankasi), Emlak Sanat Galerisi,
[stanbul, 24 Mayis-9 Haziran, 2001

3. Mavilerin Tirkiisii Resim Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, Konya, 21 Nisan
2003 4. Resim Sergisi, Atakule Vakifbank Sanat Galerisi, Ankara, 25 May1s
2004

5. Resim Sergisi, ideal Kiiltlir Sanat Merkezi, Konya, 2005

6. Resim Sergisi, idea Kiiltlir Sanat Merkezi, Konya, 2006

7. Resim Sergisi, Bagbakanlik Sanat Galerisi, Ankara, 2007

8. Resim Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, Konya, 2007

9. Resim Sergisi, Ahmet Yesevl Universitesi Kiiltiir Merkezi, Tiirkistan-Kazakistan,
2009

10. Resim Sergisi, Doku Sanat Galerisi, Istanbul, 2009
11. Resim Sergisi, Doku Sanat Galerisi, Ankara, 2009
12. “Yorumlar” Resim Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, Konya, 2 Kasim 2010

13. “Diinden Bugiine 1" Resim Sergisi, Devlet Resim ve Heykel Miizesi Fahri
Korutiirk Sergi Salonu, Ankara, 1 Nisan 2011

14. "Diinden Bugiine 11" Resim Sergisi, Bagkent Universitesi Sanat Galerisi, Ankara,
Mayis 2011

15. Sanko Sanat Galerisi, Gaziantep, 19 Ekim 2012
16. "Ucleme Resim Sergisi", Firca Sanat Galerisi, Ankara, 2013

Uluslararasi Sergileri

1. Cagdas Tiirk Resminden Bir Kesit, S. S. C. Azerbaycan Cumhuriyeti Manej Spor
Salonu Lening (Bakii), Nisan 1991

2. Cagdas Tiirk Resminden Bir Kesit, S. S. C. Azerbaycan Cumhuriyeti Manej Spor
ve Sergi Saray1 (Bakii), Mayis 1992

3. Tirk Sanatgilart Resim Sergisi, Valandovo Kiiltir Merkezi Sergi Salonu,
Makedonya, 2-9 Kasim 1997

4. Gesam Uyeleri II, Geleneksel Karma Resim ve Fotograf Sergisi, Valandovo, 25
Maysis Kiiltiir Merkezi Sergi Salonu, 6-11 Mayis 1998

5. Tiirk-Tirkmen Sanatgilar1 Resim Sergisi, Askabat, 2007
6. "Anadolu'dan Izlenimler", Karma Resim Sergisi, Hollanda, Rotterdam, 2002
7. "Anadolu'dan izlenimler", Karma Resim Sergisi, Hollanda Rotterdam, 2004

8. "Yedi Tirk ve Yedi Yunan Sanati Birlestirir", Karma Resim Sergisi, Iskece,
Yunanistan, 2004
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9. "Yedi Tiirk ve Yedi Yunanli Sanat Birlestirir", Karma Resim Sergisi, Bursa,
Tiirkiye, Nisan, 2005

10. II. Uluslararas1 Kervansaray Bulugsmasi "Tarih, Arkeoloji, Kiiltiir, Sanat Giinleri"
Karma Sergisi, 2006

11. V. Tashkent Bienal, Cagrili/Kiiratdrlii Sergisi Ozbekistan, Taskent, 2009

12. Kisisel Resim Sergisi, Uluslararas1t Ahmet Yesevi Tiirk-Kazak Universitesi Kiiltiir
Merkezi, Kazakistan-Tirkistan, 2009

13. Selcuk Universitesi, I. Uluslararas1 Tarihi ve Kiiltiirel Yonleriyle Tiirk-Alman
Mliskileri Sempozyumu Resim Sergisi, Konya, 8-10 Ekim 2009

14. 111. Uluslararas1 Kervansaray Bulusmas1 Karma Resim Sergisi, Malatya, 2010
15. 1. Uluslararas1 Mevlana Sanat¢ilar Bulugsmasi Sergisi, Konya, 2 ° n

16. Uluslararas1 Diinya Sanatlar Akademisi Uyeleri Sergisi, Moskova, Subat 2011
17. Uluslararasi 9. Sanatla Uyanmak Sergisi, Kosova, 2011

18. Uluslararas1 Veligrad Sanatcilar Bulugmasi ve Sergisi, Bulgaristan, 2011

19. Uluslararas1 Ostraka Sanatcilar Bulusmasi ve Sergisi, Misir, 2011

20. Uluslararasi 14. Tiirksoy Ressamlar Bulugmasi ve Sergisi, Bitlis, 2011

21. Art Colony" Kumanovo 2011", Kumanova, 2011

22. IV. Uluslararasi Plastik Sanatcilar Kiiltiir Bulusmasi, Antalya, 2011

23. Uluslararas1 Zladograd Sanatg¢ilar Bulugsmasi ve Sergisi, Bulgaristan, 2012

24, Uluslararas1 Tiirk-Arap Ulkeleri Sanatcilar Bulusmasi ve Sergisi, Konya, Tiirkiye,
2012

25. IV. Uluslararas1 Ressamlar Bulusmasi, Corum, 2012
26. Uluslararas1 Ressamlar Bulusmasi, Gaziantep, Tiirkiye, 07- 17 Mayz1s, 2013
27. Uluslararasi Bilim, Kiiltiir, Sanat Giinleri, Konya, Tiirkiye, 14- 24 Mayis, 2013

28. Uluslararas1 Oliideniz/Fethiye Sanat Giinleri, Fethiye, Tiirkiye, 22-30 Haziran,
2013

29. Uluslararas1 Sevgi, Barig, Dostluk Resim Calistay1, Eregli, Tiirkiye, 28-30 Haziran,
2013

30. 49. Uluslararasi Pocitelj Sanat Kolonisi, Bosna Hersek, 20-28 Temmuz, 2013
31. Uluslararas1 Sanat Kolonisi 2013 Saraybosna, Bosna Hersek, 10-19 Eyliil, 2013



