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ONSOZ

Bu ¢alismamizda Albert Camus'niin tiyatro oyunlar: arasinda "absiird" ve "baskaldir”
kavramlarimin en belirgin ve en etkili sekilde ele alindigim diigtindiigiimiiz "Caligula" adl
oyunu incelenmistir. Ana karakterin admi tasidigi bu eserin incelenmesiyle  birlikte,
Camus'niin  absiird felsefesi, varolusguluk, absiird tiyatro gibi 6énemli konular da g6z ardi
edilmemistir.

Calismanin ortaya ¢ikmasinda, dnerileriyle emegini ve yardimlarini esirgemeyen degerli
hocam Dog. Dr. Sengiil KOCAMAN'a sonsuz tesekkiir ederim.

Calisma siirecimde sabr1 ve anlayist igin esim Deniz Berkay CICEK' e ayrica tesekkiir
ederim.

Seda CICEK
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OZET

Albert Camus'niin Caligula Adli Oyununda Absiird ve Baskaldiri Kavramlarimin
Analizi

Seda CICEK
Dicle Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisti Fransiz Dili Egitimi Bilim Dali
Yiiksek Lisans Tezi
Danigman: Dog¢. Dr. Sengiill KOCAMAN

2018

Yirminci ylizyilin 6nde gelen diistiniirlerinden biri olan Albert Camus, yasadigi dsnemin
savas donemi olmast nedeniyle, hayata olan tutumunu, bakis agisini, yasanmighgin verdigi
deneyimler ile eserlerine yansitnustir. Eserlerinde karsimiza ¢ok sik ¢ikan iki ana kavram
bulunmaktadir. Bunlar; absird ve baskaldiridir. Camus igin, kitle halinde 6liimlerin
yasandig1, stirgiinlerin goriildiigi, insan hayatinin hige sayildig: bir donemde, insanin hayatin
anlamim sorgulamasi kagimilmazdir. Bu sorgulama sonucu karsilasilan absiird ve onunla basa
¢ikmanin en etkin yolu olan baskaldiri, Camus yapitlarinin merkezinde yer alan ¢ok énemli
kavramlardir.

Bu ¢alismada, Albert Camus'niin 6liim temasini en yogun isledigi "Caligula" adl tiyatro
oyununda absiird ve bagkaldin kavramlarim incelenmesi amaglanmigtir. Imparator
Caligula'nin sevdigi insan1 kaybetmesi sonucu, 6liim gergegi ile ylizlesmesi, onun zalim birine
doniismesine neden olur. Oliim gergeginin yasandig1 boylesi acimasiz bir diinyada “acimasiz”
olmay1 tercih eden imparator Caligula’min bundan sonraki asil gorevi, halkina iginde
bulunulan durumun ne denli sagma oldugunu anlatmaktir. Bunun en giizel 6rnegini kendi
oliimiiyle verecektir.

Anahtar Sozciikler : Camus, Caligula, Absiird, Baskaldir1, Absiird Tiyatro, Varolusguluk.
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ABSTRACT

Analysis of the Concepts of Absurd and Revolt in the Play Named Caligula of Albert
Camus

Seda CICEK
Dicle University
Institute of Educational Sciences, Department of French Language Education
Master's Thesis
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Sengiil KOCAMAN
2018

Albert Camus, who is the one of prominent philosophers in the twentieth century, has
reflected his attitude of life and his points of view through his life experiences since the era he
lived was the era of the war. In his works of art, there are two main concepts that we often
come across. These are; absurd and revolt. For Camus, it is inevitable for man to question the
meaning of the life at a time when mass deaths were experienced, exiles were witnessed and
human life was completely disregarded. These two concepts that we often came across in both
his novel and his theatrical play with existentialism were admitted as the beginning of Camus
philosophy. Absurd, which is encountered as a result of this questioning, and revolt, which is
the most efficient way to deal with it, are very important concepts that are in the center of
Camus’ works.

In this study, the goal was to investigate the concepts of absurd and revolt in Albert
Camus' theatrical play "Caligula", which is his most intense play focusing on the death. The
result of losing the person Emperor Caligula loved, and him coming up against reality of
death caused him to have been a cruel person. From now on, the mission of Caligula, who
preferred to become a “cruel” in such a cruel world in which the death exists, is to explain his
people about the situation and how ridiculous it is. He will display the greatest example of it
with his own death.

Keywords: Camus, Caligula, Absurd, Revolt, Theatre of the Absurd, Existentialism.




GIRIS

Bilindigi gibi, bir edebiyat metninin nasil okunacag, hangi kriterler gz &niinde
bulundurularak tahlil edilecegi onemli bir konudur. "Albert Camus'niin Caligula Adh
Oyununda Absiird ve Baskaldinn Kavramlarinin Analizi", olarak isimlendirdigimiz bu
calismada, tamamen tematik bir yaklasimla; absiird ve bagkaldir gibi iki 6nemli kavram g6z
oniinde bulundurularak eser incelenmesi yapilacaktir.

Camus'niin diger tiyatro oyunlarindan farkli olarak, bu oyunda Imparator Caligula 8lim
gergedine "Ay't" elde etmek gibi imkénsiz bir istekle karsi gikar. Caligula, Drusilla'nin
Sliimiiyle, 6liim gercedi ile bas basa kaldiginda yasamin sagmaligini derin bir sekilde yasar.
Oliim bu kadar gercekse, gercege uzak olan, imkansiz olan bir istek aslinda olduk¢a
masumanedir. Caligula'nin bu masumane istegi, belirttigimiz gibi, Ay'1 elde etmektir. Yagamin
sagmahif1 karsisinda, sagma bir istegin de tipki yasam gibi anlami yoktur. Oyleyse sevdigi
birinin 6liimiiyle yakindan tanisan imparator, 6rf, adet, ahlak, vicdan gibi bazi degerleri altiist
etmekten ¢ekinmez ve "insanlarin bile degersiz oldugu bu sagma hayatta, onlarin getirmis
olduklar1 kurallar énemli midir?" sorusuna yorulmadan yanit aramaya girigir. Yasami
sorgulayan, acimasizca sorgulatan Caligulamin sagma yasam karsisinda diger karakterler ile
miicadelesi bu yondedir. Caligula'nin sagmayi1 anlamak ve halkina anlatmak i¢in girdigi
miicadeleyi inceleme amaci giiden bu ¢aligma ti¢ boliimden olusmaktadir.

Birinci boliimde; Albert Camus'niin hayat: ve eserlerine kisaca degindikten sonra, Albert
Camus ve Absiird Felsefe bashigi altinda "absiird" kavrammin tanimi {izerinde duracagiz.
Ulkemizde "absiird", "sagma" ya da "uyumsuz" gibi farkl farkl ifadelerin kullanildig: bu
kavram i¢in, ¢alismamizda genellikle "absiird" sozciigiini kullansak da, zaman zaman
"sagma" ya da "uyumsuz" ifadelerine de yer verdik. Bu konuda; absiird tiyatroyla ilgili olarak;
Prof. Dr. Aysegiil Yiiksel'in "abstird", Prof. Dr. Tugrul Inal'in "uyumsuz", Prof. Dr. Abdullatif
Acarlioglu'nun "sagma" ifadelerini kullandiklarim1 unutmamak gerekir.

Yine, birinci boliimde, Albert Camus ve Varolusguluk bashiginda Camus'niin genel
olarak diisiince tarz1 ve yapitlar araciligiyla hayata olan bakis agis1 degerlendirilecektir. Ikinci
Diinya Savasi Dénemi'ne taniklik eden Albert Camus, yasadiklarinin da etkisiyle "absiird ve
baskaldir" konularin1 oyunlarinin merkezine yerlestirir. Camus'de absiird kavraminin anlamu,
varolusculuktaki énemi bu bélimde yer verdigimiz bashica konular olacaktir. Ozellikle
inceleme oyunumuz olmayan ancak "absiird ve bagkaldir" denildiginde yazildigi dénemde
cok ses getiren ve hala arastirma konusu olmaya devam eden iki 6nemli eser olan Yabanci
(L'Etranger) ve Sisifos Soyleni (Le Mythe de Sisyphe)' ne deginmeden yapamadik. Daha
onceden soylenenleri tekrarlamamak adina Yabanc: ve Sisifos Soyleni 'ye birinci boliimde




"Albert Camus ve Absiird Felsefe" baglig1 altinda yer verilecektir.

"Absiird"iin incelendigi bir ¢aligmada elbette "absiird tiyatro" ve temsilcilerine
deginmeden gegmek s6z konusu olamazdi. Calismanin ikinci béliimiinde; absiird tiyatro
ozellikleri ve temsilcilerine yer verdikten sonra Albert Camus Tiyatrosu bashgi altinda
Camus'niin tiyatro anlayis: irdelenecektir. Camus'niin énemli oyunlari olan Asturya'da Isyan (
Révolte dans Les Asturies), Caligula (Caligula), Yanlishik (Le Malentendu), Sikiyonetim
(L'Etat de siége), Adiller (Les Justes) hakkinda ¢ok kisa da olsa bilgi verecegiz. Adi gecen
oyunlarin birgogunda absiird tiyatronun konulari yani 6liim, yalmizlik, korku, endise gibi
konular1 ele alinsa da, absiird tiyatro yazarlarindan farkli olarak absiirdii islerken daha
geleneksel bir yaklasim sergilendigini belirtmek gerekir. Camus tiyatrosunu absiird tiyatrodan
aywran en bliylik o©zellik budur! Dilin kullanimindan aksesuarlara, oyun Kkisilerinin
ozelliklerinden 1siklara degin, absiird absiirdle degil, klasik tiyatro kurallar cergevesinde
verilmektedir.

Nihayet ¢alismamizin {i¢iincii bolimiinde, Caligula oyununu hedef alarak, absiird ve
baskaldin kavramlar1 analiz edilecek, Camus'niin Caligula oyunu aracilifiyla absiirdii
yasamanin ve onunla bas etmenin yollarimi nasil gosterdigi incelenmeye galisilacaktir. Alt
baglik olarak absiird kavrami ag¢isindan Drusilla'nin 6liimiinden 6nceki miikemmel Caligula
ile 6liimiinden sonraki canavara dontigen Caligula'yi kisaca karsilastiracagiz. Bagkaldir
agisindan ise, hem Sisifos Soyleni denemesindeki Sisifos karakteri ile Caligula karakterini hem
de Tonesco'nun Kral Oliiyor adh oyunundaki Bérenger karakteri ile Caligula karakterini
kargilastiracagiz. Ortak 6zellikleri 6liimle kars1 karsiya gelmek olan bu oyun kisilerinin 6liim
gercegi karsisindaki tutumlarmi, duygularim irdelemek calismamizin bu béliimiinde yer
alacaktir.

Calismamizi  gergeklestirirken Camus ve Camus Tiyatrosu konusunda Tiirkce'ye
¢evrilmis eserlerden bolca yararlandik: John Cruickshank'in Albert Camus ve Bagskaldirma
Edebiyat: adli eseri, Stephen Eric Bronner'in Camus Bir Ahlak¢inin Portresi birkagina
ornektir. Bunun yam sira Fransizca kaynaklar da galismamizin olusumunda onemli yer
tutmustur: Morvan Lebesque'in Camus par [ui-méme adli eseri, Georges Hourdin'in Camus Le
Juste ve Jacques Chabot'un, Albert Camus, la pensée de midi adli eserleri bu kaynaklara
ornektir.
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1. Albert Camus Hayati1 ve Eserleri

Yirminci ylizyilin 6nemli diistiniirlerinden biri olan Albert Camus, oyun yazari, hikdyeci,
romanci, deneme yazari ve gazetecidir.

7 Kasim 1913'te Cezayir'in Mondovi kentinde diinyaya gelen Albert Camus, anne
tarafindan Ispanyol, baba tarafindan ise Fransiz olan bir ailenin ¢ocugudur. Alsace asill1 tarim
is¢isi olan Albert'in babasi, Lucien Camus, 1914 yilinda Birinci Diinya Savasi'nda hayatini
kaybetmesinden sonra Camus'niin annesi iki ¢ocuguyla birlikte Cezayir'in kalabalik ve yoksul
bir bolgesine yerlesmek zorunda kalir.

1918'de Albert Camus, Belcourt'taki ilkokula gider ve burada Albert'in Ogretmeni, Louis
Germain, Camus'niin yeteneginin farkina vararak bir ortadgrenim bursuna basvurur. Louis
Germain sayesinde almis oldugu burs ile 1923-1930 yillart arasindaki donemde egitim
hayatina devam eder. Diger ttirlii Camus, maddi imkanlarinin yetersiz olmasi yiiziinden egitim
hayatina ¢ok zor devam edecektir. Bu yiizden 6gretmeninin Camus'niin tizerindeki etkisi
olduk¢a dnemli bir yere sahiptir. Camus, liseye devam ederken ayn1 zamanda cesitli islerde
calisarak ailenin ge¢imini saglamaya yardimci olur. 1930 yilinda, liseyi bitirdikten sonra,
Albert Camus, Racing Universitaire futbol takiminin bir {iyesi olur bu arada yiiksek okula
hazirlanir ve Jean Grenier ile tamigir. Camus, felsefe dersleri aldigi Jean Grenier'dan olduk¢a
etkilenir. 1933 yilinda Cezayir Universitesi'nde felsefe okur. Ancak hi¢ beklenmedik bir anda
ortaya ¢ikan verem hastaligi yliziinden Camus, hem futbolu hem dersleri yarim birakmak
zorunda kalir. Hastaliginin Albert Camus'niin kisiligi ve eserleri tizerinde etkisi oldukga biiyiik
olur.

Bana gore ise bu hastaligin baska bir yaran oldu: ona sistemli olmay1 6gretti. Camus'dan
daha sistemli bir insana rastlamadim ve bana kalirsa bu siki, yine de gbze ¢arpmayan disiplini
biiyiik &lciide, ¢ok geng yasta hastaliginin sakli yilkiimliiliikklerine boyun egmek zorunda kaligina
bor¢lu.... (Lebesque, 1984: 13).

Camus, 1934 yilinda komiinist partiye iiye olur. Bir yil sonra komiinist partiden ayrilir.
Sosyalist kalmay1 yegleyip, Sovyet Devrim'in sonuglar1 hakkinda elestirilerini dile getirir.

"(...) Camus, komiinist olmaktan ziyade sosyalist olarak kalmis ve dzellikle Baskaldiran insan
adli yapitinda, Sovyet Devrimi'ni, bagkaldirmanin ruhuna aykiri davranmak, adam 6ldiirmek
ve adalet, esitlik saglamak adina adaletsizlik, esitsizlik yaptig1 gerekgesiyle elestirmistir."
(Gilindogan, 2011: 23).
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1935 yilinda Camus, kendisi ile bir biitiin olarak goren tiyatro ile ilgilenmeye baslar ve
Emekei Tiyatrosu'nu (Théatre du Travail) kurar. Ardindan 1936 yilinda Asturya'da Isyan
(Révolte dans Les Asturies) oyununu yazar. Bu oyun, Asturyali maden is¢ilerinin haksizlik
karsisinda baskaldirida bulunmasini ve grevde olmasini konu alir.

Camus'niin Cezayir'de 1937 yilinda yayimladign gen¢lik yillarima ait kitaplarindan
birincisi olan Tersi ve Yiizii (L'envers et L'endroit), dnceki basilmis kitaplarin az olmasindan
dolayi, 1958 yilinda tekrardan yayimlanir. Tersi ve Yiizii adh eserin igerisinde bes deneme
bulunmaktadir: Alay, Evetle Haywr Arasinda, Ruhta Oliim, Yasama Asku ile Tersi ve Yiizii.

Tersi ve VYiizii'de yer alan denemelere genel hatlan ile deginecek olursak; yashhk
kavraminin karsimiza ¢iktigim goriiriiz. Yashlik ile birlikte en agir ceza gelir. Insan yaslandig
zaman kendini baskalarma uzun uzun anlatmak ister fakat cogunlukla kars: taraf dinlemeye o
kadar hevesli yanasmaz. Bu ylizden yalmz kalinan vakitlerde yasanilan 6liim korkusu sik sik
hissedilir. Camus, yashilikla sona dogru yaklasildigimi ve 6liimden kagisin olmadigini belirtir.
Hatta Tersi ve Yiizii denemesinde yalniz bir kadin, kiz kardesinden kalan mirasla kendisine
lahit satmn alir. Oliimiin farkindadir. Kendisine yaptirdigi mezarhga gidip kendi kendini ziyaret
eder. Her iki hélini de diisiiniir. Zamanin karsisinda siiriiklenmistir. Bu caresiz bulus, bilingle
es degerdir. Sisifos Denemesindeki Sisifos gibi bir yonden kaderine razi olmaktir. Bu
diisiincenin baslangici, intihar ile son bulabilir. Fakat yasama yanlis1 olmak gerekir. Oliim
herkesin basindadir. Bunu bilerek yasamin tadi ¢ikarilmahdir. "(...) Yasama umutsuzlugu
yoksa, yasama aski da yoktur." (Camus, 2016: 65).

Camus'niin tiim diger eserlerinin baslangici niteliginde olan Tersi ve Yiizii adh eserinde
diinyanin bir tersinin bir de yiiziiniin olduguna deginilir. Hayat-6lum, iyilik-kotiliik, hastalik-
saglik, genglik-ihtiyarlik gibi ikiliklerin arasindaki iliski degerlendirilir. Yasam-oliim
arasindaki diyalektik iliski birbirine baglidir. Oliime ragmen yasama hevesini kaybetmeden
mutlu olmay1 denemek 6nemlidir. Ciinkii hayati sevmek, 6liime kars: bir durus sergilemektir.
Camus bu eserinde hayati, hayatta olan zithiklara ragmen sevilmesini, tersi ve yliziiyle
yasanilmas: gerektigini vurgular. Yoney (2013)'in de belirttigi gibi, sikintilar, bunalimlar,
mutsuzluklar ve hatta 6liim, hayatin rutinini aksatmaz, giiniin tekrardan aydinlanmayacagi
anlamina gelmez. Olumsuzluklara boyun egmek yerine olumsuzluklara bagkaldirida bulunup
mutlu bir sekilde dik durmak yeglenmelidir. 7ersi ve Yiizii Camus'niin edebiyat kariyerinde bir
kaynak gibidir. Bu eserinde yer verdigi "absiird", "baskaldin" gibi kavramlan daha
genisletilmis hélde diger eserlerinde de konu edinir. Absiird ve bagkaldiri kavramlarinin
disinda Akdeniz'e, giinese, dogaya olan diiskiinliigii de eserlerinde yer alir.

Camus'niin Cezayir'de 1938 yilinda yayimladig1 genglik yillarina ait ikinci kitabi Diigiin
(Les Noces); Tipasa'da Diigiin, Cemile'de Yel, Cezayir'de Yaz ve (ol olmak iizere dort
denemeden olusmaktadir. Tahsin Yiicel'in bu kitabin g¢evirisindeki sunus kisminda belirttigi
gibi, Tersi ve Yiizii'nii olusturan denemeler, insani ve insann tavirlarim ele alirken Diigiin'ii




olusturan denemeler yerytizii ile ilgilidir. Deniz, kum, gilines, dag, agag, c¢icekler tasvir edilir.
Camus bu eserinde dogaya yonelik essiz betimlemeleriyle yasam ve yeryiizii sevgisini ortaya
koyar.

1938 yilinda Camus, Caligula (Caligula) adli oyununu yazmaya baglar. Camus igin
gerek tiyatro oyunu gerek roman ya da deneme olsun, hemen hemen eserlerinde deginilen ana
temalarm ¢ofu absiird ve bagkaldiri kavramlan dahilindedir. Bu kavramlar igleyisinin en
biiyiik nedeni ise yagamis oldugu ¢agin savas ¢agi olmasindan kaynaklidir.

1939 yilinda ikinci Diinya Savasi baglar. Albert Camus goniillii olarak orduya bagvurur
ancak saglhk durumu nedeniyle reddedilir. ikinci Diinya Savasi'min getirmis oldugu zorluklar
ve bunalimlar ideta Camusniin yasam ile ilgili diisiincelerinin temelini olusturur. Oliim
ger¢egi ile yakindan tamgmak, insanin kendisini caresiz hissetmesi, hayata karsi olan
bagliligin anlamin yitirmesine neden olur. Heniiz bir yasinda savasta babasim kaybederek
baba sevgisinden yoksun olarak biiyllyen Camus, hem yasamis oldufu yoksullugun
zorluklarint hem de Ikinci Diinya Savasi'nin getirmis oldugu zorluklar eserlerine yansitir.

(...) Savas sonras1 yazilarindan birinde séyle diyor: «Afrika kiyilannin uzakhgindan yararlanarak
Avrupa'nin yiiziini daha agik gorityor ve onun giizel olmadifini anliyoruz» Bagka bir yerde,
insanlarin yiginlarla éldiiriildiigii savag ¢aginda Avrupa'da oynanan oyun dolayisiyla Avrupa'dan
«karanhky, «sikintilin, «kederli» ve dahasi bayag diye soz ediyordu. Aymi dénemdeki bir bagka
yazida s6yle demisti:

1922 ile 1947 yillar1 arasindaki yirmi bes yillik bir dénemde 70 milyon Avrupalinin -erkek, kadin
ve ¢ocuk olarak- yerlerinden siiriildtigiinii, atildigim ve &ldiriildiigiinii biliyor musunuz?

Camus yapitlarim bir yazar olarak bu hava iginde yaratti. Onun gordiigii, bizim de gdrdiigiimiiz, ve
onun cargabuk ele alarak ¢dzmeye ¢alistigi temel olay buydu. Cagimizdaki insan 1stirabi sorunu .
Boyle bir diinya ile kargilagan Camus kendini agag1 ve yetersiz buldu, ama gozlerini kapatmak
istemedi. Insanlara yapilan iskenceleri ve beyin yikamalarini, yigin halindeki siirgiinleri ve
bilimsel insan dldiirme makinalarini, ik ayriliklarini ve «halk mahkemelerin»in acele kararlarini,
hepimiz yagsamamigsak bile bagkalarindan okuduk, biliyoruz. Gergekten korkung olan sey bu
olaylarm kendileri degil, bunlarin amaglarinin insan mutlulugu oldugunu savunan ideolojiler adina
zaman zaman savunulmalaridir. Bundan 6tiirii Camus'niin yapitlanni yarattigi ¢ag bir moral ve
diistinsel karisiklik ve sarsinti gagidir.... (Cruickshank, 1965: 7-8).

1942 yilinda Yabanc: (L'Etranger) ve Sisifos Soyleni (Le Mythe de Sisyphe) adli eserleri
yayimlanir. Bunlar, Camus'niin kendisinden soz ettirdigi ve donemin 6nde gelen iki eseridir.
Sonraki sayfalarda biraz daha da ayrintili bahsedecegimiz bu iki temel eser, Camus'niin absiird
diinya goriisiinii tamamen yansitir. Yabanci, egitici bir roman niteliginde olup, ana karakter
Meursault'nun pasifligin i¢ine gomiilen tepkisiz yasantistyla dikkat ceker. Camus'niin
"entellektiiel bir hastalik" olarak betimledigi absiirdii, direkt olarak yasar.

(...) Camus, absiirdii bir bireyle, i¢inde tipik yasama aliskanliginin sorgulandig1 diinya arasindaki
belli bir yiizlesme olarak gérmektedir. Bu "ruhun bir halidir, yle ki bu haldeyken bosluk anlamh
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olur, giinliik hareketler zinciri kirilir ve kalp kendisini yeniden baglayacak olan baglantiyi bos yere
arar." Camus baz1 zamanlarda absiirdii "entellektiiel bir hastalik" ve "birgoklar: arasindan bir alg1"
olarak anlar.... (Bronner, 2012: 52).

Sisifos Soyleni adli denemede de Sisifos, bilingli olarak, kayanin tekrar yuvarlanacagi
sagmaligini bile bile, kayay: tasima azmini gosterir ve absiirdii yasar. Kisaca, Yabanci'daki
Meursault ile Sisifos Séyleni'deki Sisifos karakterleri, var olan mevcut absiird durumun
farkinda olan kisilerdir. Ancak, Sisifos'un kayay: yuvarlama azmi, Camus'niin yasamin
sagmalifn karsisinda gosterilmesi gereken tepkinin en giizel rnegini teskil etmektedir. Boylesi
absiird durumlari olasi hayatla bagdastiran bu iki temel eser, Camus'niin kariyerinin temel
taslarini olusturur hatta tanmmmighgini saglar diyebiliriz.

Camus, 1943 yilinda dort mektuptan olusan, Bir Alman Dosta Mektuplar (Letires a un
ami allemand) adh eserin ilk ikisini aym yil, diger iki mektubu da 1944 yilinda yazar. Savas
bitiminden birka¢ yil sonra 1948'de yayimlanir. Bu eser Ikinci Diinya Savagi Doénemi'nde
direnis eylemi igerisinde Almanlarin Fransa'ya girmelerinin ardindan olusan bir yapittir.
Fransiz direnis eylemine gazeteci olarak katilan Camus'niin hayatinda bu direnis, énemli bir
yere sahiptir. Savas tecriibesini kendi diigiincesiyle aktarir. Camus, mektuplarin yazilma
amacimi kitabin 6nséz béliimiinde s6yle aciklar: "(...) Icinde bulundugumuz kér kavgay biraz
olsun aydinlatmak ve béylece, bu kavgay: daha etkin kilmak amacim giidiiyordu...." (Camus,
2015a: 75). Bu mektuplar, Camus'ye goére iki farkli ulusu degil fakat iki farkli tutumu konu
edinir. Bu konular 6zgiir Avrupa ve Nazilerin tutumu tizerinedir.

Camus'niin 1943 yilinda yazdig1 Yanlislik (Le Malentendu) adl tiyatro oyunu 1944
yilinda Mathurin Tiyatrosu'nda sahnelenir. Bu oyunda, tekdiizelikten bikmis anne ve kizi
Martha'nin hayal ettikleri yere gitme arzusu, onlar1 bambagka bireylere donistiiriir, cinayetler
islemeye baslarlar. Oyle ki, anne ve Martha'nmn yillardir gérmedikleri, aileden biri olan Jan da
bu cinayete kurban olur. Oyunun konusu; kendini absiird bir durum igerisinde hisseden
Martha'nin sabit diizenden kurtulmak igin yeri geldiginde kolaylikla adam 6ldiirmesidir. Bu
sekilde bir baskaldirida bulunarak Martha'nin monoton hayattan kurtulma istegini bastirma
duygusu 6n plana ¢ikar.

(...) Varoluscu diislincenin ve tiyatronun baslica temsilcilerinden olan Camus, insanin sagma bir
durum iginde bulundugu ve anlamsiz, amagsiz bir yasam etkinlifine mahkum oldugu
diisiincesinden yola ¢ikarak, insanin sagma dzgiirlilk i¢inde takinabilecegi olumlu ya da olumsuz
tavirlar1 oyunlarina sorun olarak alir; varolugsal gercegin degisik gorilniis bigimleri olarak delilik,
adam 6ldiirme ve intihar gibi simirtanimaz coskulardan dogan tepkisel eylemleri isgler.... (Caliglar,
1995: 110).

1938 yilinda Camus'niin yazmaya basladigi Caligula adli oyun, 1945 yilinda Hébertot
Tiyatro'sunda sahnelenir. Ayrintili olarak ele alacagimiz bu oyunda, imparator Caligula'nin
hem kiz kardesi hem de sevgilisi olan Drusilla'nin birdenbire 6lmesi ile bambagka bir insana,
hatta canavara doniismesi ele alinir,




1947 yilinda Veba (La Peste) adh eseri yayimlanir ve Camus, Elestirmenler ddiiliini alir.
Veba, Cezayir'in Oran kentinde baslayan veba salginini ve bu salgini yenmeye ¢alisan Dr.
Rieux'niin ¢abalarim konu edinir. Rieux'niin Tanri'ya inanci yoktur fakat insanlara yardim
etmekten kaginmayan bir doktordur. Dayanismaci ruhu ile ahlaki, hiimanizmi temsil eder.
Veba'nin bir giin tekrar goriilebilme ihtimali olmasina ragmen savas¢i ruhundan asla
vazgegmez. Bagkaldirisi olumlu yondedir. Her ne kadar eserde yer alan diger bir karakter
Rahip Paneloux vebayi, insanlarin yapmis oldugu kétiiliiklerin cezasi olarak nitelendirse de
Rieux ve arkadaslar dayanigsma igerisinde veba ile miicadele ederler.

Veba hastaligi, insanin 6liimceiil kaderi igerisindeki garesizligini ve ylizlesmesini konu
alir. Ansizin ortaya ¢ikan beklenmedik bir hastaligm insani yok etmesi kadar ne absiird olabilir
ki? Absiird karsisinda da verilecek en giizel tepki, miicadelede bulunmak, baskaldirida
bulunmaktir. Yagamin anlamsizligina, absiirdliigiine ve katiiliiklerine ragmen insanin yapmasi
gereken sey kaderci davranmaktan vazgegip tek basina bile olsa miicadeleci olmasidir.
Yasama karsi optimist tutum sergileyip hayati sevmesidir. Veba adli eserde temelde veba
hastaligi on plana ¢iksa da ashinda tiim kétiiliikler, vebayi temsil eder ve buna karsi miicadele
ve direnig duygusunu irdelenir.

Veba'dan bir yil sonra 1948 yilinda Sikiyonetim (L'Etat de siége) adli tiyatro oyunu,
Margny Tiyatro'sunda sahnelenir. Sikzydnetimin, Veba romanindan sonra ele alinmig olmasi
neredeyse devami niteliginde gibidir. Veba'daki Rieux ile Stkiyometim'deki Diego benzer
karakterlerdir. Ikisi de boyun egmeyen, miicadeleci yapisiyla 6n plana gikar.

1957 yilinda Camus, Nobel 6diilii almadan once, pes pese gelen eserler yayinlar. Bunlar:
Adiller (Les Justes) 1950, (Les Justes, Tiirkge'ye Dogrular olarak da ¢evrilmistir.)
Baskaldiran Insan (L'Homme Révolté) 1951,

Yaz (L'Eté) 1954,

Diisiis (La Chute) 1956,

Siirgiin ve Krallik (L'Exil et Le Royaume) 1957.

Camus'niin eserleri, yasadiklarinin 6zeti bigimindedir. Yapitlari, yasaminin yansimasi
niteliindedir. Camus'niin eserlerini yorumlamak, bir yonden onun donemini, hayatim
yorumlamak ile es degerdir. insan, insana &6zgii her sey onun eserlerinin ana temasim
olusturur. Ancak onu ayricalikli kilan, yine insana, insanin yasamina 6zgii "sagma'y1 en yogun
ele alan yazar olmasidir. Ne yaziktir ki, edebiyat diinyasina 6liimstiz eserler kazandiran yazar,
1960 yilinda ise bir trafik kazasinda geng yasta (47) hayatim kaybeder.

Camus'niin 6liimii, ¢ok stk konu edindigi adeta yasaminin merkezinde yer alan
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absiirdliigii icerir. Verem ile miicadele edip iyilestikten sonra trafik kazasinda 6lmesi trajik bir
durumdur.

J. P. Sartre, Camus'niin bu sekilde hayatin1 kaybetmesi iizerine duygularini su sekilde
ifade eder:

Camus'yii oldiiren kazaya, rezalettir diyorum; c¢iinkii bu kaza, insancil diinyada, en derin
gerekliliklerimizin uyumsuzlugunu ortaya ¢ikariyor. Camus, yirmi yasinda iken, ansizin kapildigs,
yagantisini alt iist eden bir hastalikla, uyumsuzu-insanin budalaca yoklugunu - buldu. Aligti buna,
dayanilmaz kosulunu diisiindii ve kendisini kurtardi. Bu iyilesmis hasta, beklenmeyen ve digaridan
gelen bir éliimle ¢ignendigine gore, yalniz ilk yapitlarin gercegi sdyledigi zannedilebilir. Buna
gore uyumsuzluk, ne kimsenin ona, ne de onun kimseye sordugu sorudur; sessizlik bile
denemeyecek, hi¢ bir sey olmayan bir sessizliktir. (Camus, 1965: 9).

Albert Camus'niin bazi eserleri 6liimiinden (1960) sonra yayimlanir. Bu eserler sunlardr;
Defterler (Les Cahiers) 1962,

Mutlu Oliim (La Mort Heureuse) 1970,

Yolculuk Giinliikleri (Journaux De Voyage) 1978,

Ilk Adam (Le Premier Homme) 1994.

2. Albert Camus ve Varolusculuk

Fransizca'da "existentialisme", Ingilizce'de "existentialism" kelimelerine karsilik gelen,
koken olarak var olma durumunu ifade eden "varoluseuluk" akiminin, yirminci yiizyilin
sonlarma dogru Fransa'da temeli atilmigtir. "Sozetigiin kendisinin de gosterdigi gibi,
varolusguluk, her seyden once varolug {lizerine vurgu yapmak egilimiyle nitelenir...."
(Foulquie, 1991: 34). Bu akimin ortaya ¢ikmasmn asil nedeni, Ikinci Diinya Savasi'dir. Bu
savasin beraberinde getirmis oldugu sikintilar sonucu umutsuzluk ve ¢aresizlik hissiyati en tist
seviyede yasanilmigtir.

Ritter'e gore, varolusguluk « koklerinden kopmus (...), temelini yitirmis, gecmise, tarihe
giivenini kaybetmis (...), toplumda yabancilasmig (...), mutsuz, huzursuz insan varhigim dile
getiren» bir felsefedir. Bu felsefe daha ¢ok, «toplum i¢inde yasayan bireyin tehdit altinda oldugu
(...), giiniimiizle gelenek arasindaki baglantinin koptugu (...), insanin manasiz bir varhk haline
geldigi (...), kendi kendini yitirmek tehlikesinin bag gosterdigi yerde» ortaya gikar. Ozellikle, savas
ve bunalim ertesi yillar1 bu ¢ikisin keskinlestigi, goze battigy donemlerdir. (Sartre, 1983: 11-12).

Bu donemde yaganilan siyasi ve ekonomik sorunlar giderek karmasiklasan toplum
yasantisina zemin hazirlayarak, bireyin kendisini yalniz, hatta terk edilmis hissetmesine neden
olmustur. Iste tam da bu noktada, birey i¢in, hayatin anlamu yitirilmis ve degeri kaybedilmistir.
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Varolusgu diigtiniirler de bu ortamin havasim soluyarak, benzer duygulari (yalmzlik, terk
edilmislik gibi) yasamig, varolusgu diistincenin olusmasinda bulunduklari bu ortamin etkisi
biiylik rol oynamugtir. Kitle hdlinde 6liimlerin goriildiigii, siirgiinlerin yasandifi bu gagda,
yazarlar sanat eserleriyle tepki gosterip duyarsiz ve sessiz kalmamuglardir.

Bu bunaltict olaylarin karsisinda, Fransa'da "Littérature Engagée" adli yeni bir edebiyat
anlayis1 dogmustur. Iste, existentialiste, yani varolusgu yazarlar bu akimi temsil ederler. Camus
de, Jean Paul Sartre ile birlikte bu anlayis1 benimser.

Sartre bu edebiyat anlayigini séyle aciklar: " Edebiyatla ugrasan yazar, artik angaje olmustur.
Ciinkii o, zamaninin sorunlarindan kendisini ayiramaz. Yazdiklarimin sorumlulugunu her durumda
ve her zaman kabul etmelidir. Hatta yazar, kendi izinde yiirityenlerin bu eserlerden edinecekleri
diisiincelerden de sorumludur. Yazarin iglevi yiizyillar boyunca g¢ok degismistir. Onun baslica
vazifesi kendini angaje etmek, yani halk ugrunda tehlikeyi géze almaktir." (Sevinggiil, 2010: 42).

Albert Camus, kendisini varolusgu yazar ya da filozof olarak nitelendirmese de, Jean
Paul Sartre ile birlikte varolus¢u filozoflarin arasinda adi akla gelen ilk isimlerdendir.

(...) Camus her ne kadar kendisini varolusgu olarak kabul etmese de eserlerinde kendi ¢agmnin
gerceklerini ve sorunlarini varolusgu bir yaklasimla ele almig ve ¢éziim yollart aramistir... Camus,
yapitlarinda ¢agimizin "sagma" diinyasinda yagayan bir bagma birakilmg, kimseden yardim
gormeyen, Tanridan uzak insami betimler. Camus'niin esas olarak géstermeye calistigi sey bu
diinyanin anlamsizhgidir.... (Akis, 2007: 23).

Camus'niin adinin varolusguluk bashg: altinda gegmesinin sebebi, eserlerinde varolusgulugun
da konusu olan bir¢ok tema islenilmis olmasidir. Bu temalara 6rnek verecek olursak; insanin
kendisine yabanci olmasi, hayatin bos ve anlamsiz olmasi nedeniyle absiird diisiincenin ele
alinmasi, 6zgiirliik, umut, intihar ve bagkaldirma kavramlarina deginilmesi, her seye ragmen
olimiin kagimlmaz bir son olmasidir. Hemen hemen bu tarz temalarin hepsinin dénemin
olumsuzluklarimn getirdii bunalimlarin etkisi olarak eserlere bir sekilde yansitilmigtir.
Camus'niin eserlerini bu hava igerisinde gérmemiz, onun kendi dénemine karst duyarliligim
gosterir,

Varolusgulugun da ele aldif aym zamanda Camus'niin de islemis oldugu karamsarlik,
insanlik adina, tiim bir ¢agin sikintisindan kaynaklanmistir. Bu karamsarlig1 insancil bir
diisiiniis ile isleyen Camus, soyut ideolojiler ugruna hayatlari hice sayilmis bireylerden
sorumlu gibi onlarin duygularini yansitmistir deta. Camus'niin varolugguluk cergevesinde
cikis noktasi absiird olsa da, insan hayatinin onun igin bir anlami oldugunu, her ne olursa
olsun yasamaya deger oldugunu belirtir.

(...) Camus ve diger varolusgularin temelinde, bir baskalding yatmaktadir. Varolugguluk her seyden
once bir isyan felsefesidir. Onlarin bagkaldiriglari, her yerde hiikiim siiren sagduyusuzluk ve
anlamsizhiga karsidir.. Bu yiizden varoluscu filozoflar c¢agimiz kisisinin  birakilmighgini,
yalmizligini ve umutsuziugunu belirtmekle yetinmezler. Kisinin kendini tamimasmi, ziinii
yaratmasini ve baskidan kurtulmasini da isterler.... (Akis, 2007: 24).
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Sartre'm "Varolus o6zden once gelir." (L’existence préceéde [’essence.) cilimlesi,
varolusculukla ilgili ¢ok sik karsimiza ¢ikan ctimledir. Sartre'm bu ciimle ile anlatmak istedigi
sudur: Insan 6nce var olur. Var olduktan sonra birey kendi &éziinii kendisi olusturur. Burada
kullanilan 6z, insanlarin olusturduklarn degerler biitiiniidiir diyebiliriz.

"(...) insanin 6zii kendi evi gibidir, nasil isterse dyle esya seger ve segimine gore evini diizer.
Sonunda ortaya ¢ikan gériiniim ise onun 6zii olur ama bu 6z bitmis degildir, istedigi zaman
degistirip, yenileyebilir kendi kendini yaratabilir...." (Yoney, 2013: 4-5).

Yasam siiresi boyunca insanlar, kendi belirledigi rotada, iyi veya kotii unsurlarini
belirleyerek kendi degerlerini olusturmaktadirlar. Bu degerler yasami anlamli veya anlamsiz
kilmaktadir. Dogduktan sonra 6z ile ilgili herhangi bir seye sahip olmadigindan dolay1 insan,
yasayarak, d@renerek bir nevi kendi degerleriyle 6ziinii, aslim sonradan olusturmaktadir.

Insanin olusturdugu degerler biitiinii, kendi 6ziinii olusmasinin temelini hazirlayarak bir
yasam bi¢imini belirlemektedir. Bu durum, insanin hiir bir varlik oldugunun gostergesidir ve
varolusculukta 6zgiir olmak esastir. "Elbetteki biz, bizi insan tiiriine baglayan, evrensel ya da
tirsel Oziimiizii yaratamayiz, ancak, bize 0zgii olan, baska hi¢bir kimsede bulunmayan
bireysel 6ziimiizi segebiliriz...." (Foulquie, 1991: 54).

Varolusgulukta 6zgiirliik kavrami gibi yogun islenen bir diger kavram olan absiird
kavramini en ¢ok kullanan yazarlar, Camus ve Sartre'dir. Bu iki yazar, aynt sikintili ddnemin
zor kosullarim1 yasamig olsalar bile, ele aldiklar1 absiird kavramini birbirlerinden bagimsiz ve
farkli agilardan islemislerdir. Camus'ye gore absiird kavramimin ortaya ¢ikis nedeni bilingten
kaynaklanmaktadir. Birey, hayatin monotonlugu ve mekanikliginin bir sonucu olarak ortaya
¢ikan yalmzlik, umutsuzluk ve o6liim gibi olumsuzluklarla karsilastign an, diinya ile
baglantisinin ne denli kopuk ve us disi olup olmadigimi sorgulamaya baslar. "(...) Uyumsuz,

insanin ¢agrisiyla diinyanin usa uymaz sususu arasindaki bu karsilagtirmadan dogar...."
(Camus, 2015b: 44).

Yapilan bu kargilagtirma sayesinde, kendi bilincinin farkina vararak absiird ile karg:
karsiya gelir. Camus i¢in absiirdiin olusmasinda diinya ile bireyin farkina vardig bilincin bir
arada olmas: gerekmektedir. Sadece biling veya sadece diinya absiirdii olusturmaz.

Kisaca, Camus'de absiird, varolanin kendisinden olugsmamaktadir. Ciinkii higbir sey
dziinde absiird olarak nitelendirilmemektedir. Abstird, bir olay ya da durum karsisinda, insanin
bu olay1 ya da durumu fark eden bilincinin ardinda gizlidir. Sartre'a gore absiird ise, biling
olmasa déhi kendi varhfm siirdiirmektedir. Clinkii absiird, Camus'de oldugu gibi bilincin
ardinda degil, diinyanin 6ziinde mevcuttur. Birey, bilincinin farkina varsin veya varmasin
diinya zaten oziinde absiirdi kapsamaktadir. "(...) Sartre, Camus'niin distindiigii gibi
sagma'nin biling ve diinya arasindaki iliskiden kaynaklandigimi degil, diinyanin 6zsel 6zelligi
oldugunu disiiniir...." (Akis, 2007: 121).
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Sartre kendisinin ve Camusmiin «Sagmay sbzciiftine verdikleri ayr1 ayrt anlamlar goyle
yorumlar; «Camus'niin felsefesi bir sagma felsefesidir. Ona gére sagma, insan ile diinya, insanin
akilsal istekleri ile diinyanin akilsizhig arasindaki iliskiden dogar. Bundan ¢ikardig: temalar klasik
kotiimserlik temalaridir. Ben sagmayr Camus'niin bu sozciige bagladigi skandal ya da hayal
kirkhigi olarak tanimiyorum. Benim sagma dedigim sey ¢ok ayr bir seydir. Varlifin evrensel
olanagidir, ama varligin temeli degildir; sagma varligin gériilen, ispatlanmayan ilk niteligidir. »
(Cruickshank, 1965: 73).

Absiird kavrami, Camus ve Sartre i¢in varolusculuk bagligi altinda dnemli bir ¢ikis
noktas1 olmustur ve isimleri sik sik birlikte amlmigtir. Buna ragmen ikisinin de eserlerinin
cizgileri belirttigimiz gibi farklidir ve varolus ile ilgili kendilerine 6zgii fikirleri mevcuttur.

3. Albert Camus ve Absiird Felsefe

Uyumsuz, sagma, abes, mantikdigt gibi anlamlari barindiran absiird, varolusguluk
cercevesinde diinyanin tutarsizhiini, yasanilan hayatin bog ve gereksiz oldugunu aktaran
terimdir. "(...) Kafka ilizerine bir yazisinda, lonesco bu deyimden kendi anladifimi sdyle
agikliyor: "Absiird amaci olmayandir... Dinsel, metafizik ve deneyotesi koklerinden kopmus
bir kayiptir; onun biitiin eylemleri anlamsiz, absiird, yararsizdir." (Esslin, 1999: 25).

"(...) Nitekim "uyumsuz, varolus¢u felsefede sirasiyla Heidegger'e gore "angoisse" Sartre'a
gore yasamak i¢in hi¢bir nedenin yoklugu, Camus'ye gore durumumuzun tutarsizhig Jaspers'e
gore "échec fatal" zorunlu bir basarisizlik gériiniimii alir." (Giindogan: 2011: 109).

Camus'ye gore absiird, bireysel yasanmugliklarla da fark edilebilir. Ozellikle sanayi
alanminda gelismis sehirlerin yasantisinda, bir glinde yasanilan ritmin diger giin de yasanilmasi
hatta hemen hemen aym seylerin neredeyse hep tekrarlanmasi durumu oldukga olagandir.
Birey bu alisilagelmis durumu basit bir neden sorusu ile yerle bir edebilmektedir. Nihayetinde
absiirdiin farkia vardiginda ise 6ziine ne denli yabanci oldugunu anlamaktadir ve absiirdiin
kendisi siirekli gesitli tiirlerde karsisina ¢ikip gze batmaya baglamaktadir. Ornegin; bu diinya
icin ne kadar ¢aba sarf edip rahata ermeye ¢alisilsa da aslinda bir son yani &liim olacaginin
hatirlanmasi, fiziki olarak yok olacaginin diistiniilmesi, 6lecegini bile bile yasamaya ¢aligmasi
trajikomik bir durumdur.

Insanmn yapmak istedikleri ile 6liimeiil kader birbiri ile gelismekte ve tiim davramglar
etkilemektedir. Etkilenen bu davraniglar yavag yavas bireyi bilin¢lendirmektedir. Asil zor olan
kisim da budur; bilinglenmenin farkina varilmasi, mutsuzlugun getirisi gibidir.

Camus, absiird kavramini neredeyse tiim eserlerinde islemis olsa da, ilk romam
"Yabanci" ve ilk denemesi "Sisifos Soyleni" de absiirdii ayrintili olarak islemistir. Bu iki esere
"absiird" kavrami agisindan deginmenin yerinde olacagini diisiiniiyoruz.




"Yabane:" adli romanda kitabin ana karakteri Meursault'nun celigkilerle dolu yasami
islenmektedir. Annesinin 8liimiine tepkisiz kalmasi bunun en somut &rnegidir. Oyle ki,
Meursault'nun dikkatini annesinin oliimii  de@il, huzurevi miidiirii tarafindan kendine
gonderilen telgrafta net bir 6lim zamaninin belirtilmemesi ¢eker. Yas tutmaktansa, cenaze ile
alakali prosediirlerin hesabini yapar. Oliimii tekdiize bir olgu olarak géren Meursault,
tamamen duygusalliktan uzak durur. Annesini, bakim evinde ziyaret etmemesinin bile nedeni,
giiniiniin ziyan olmasini istememesindendir. Huzurevindeki dier insanlarin annesinin
6liimiine olan iiziintiilerine sagirir. Hi¢ tammadig1 insanlarin bu denli duygusal davranmalari,
Meursault'ya anlamsiz gelir. Cenaze giinii onun i¢in diger giinlerden farksizdir.

(...) annemin tabutu iizerine dokiilen kizil kan rengi toprak, ona karigan koklerin beyaz rengi, yine
kalabalik, sesler, koy, bir kahvenin éniindeki bekleyis, motorun bitmek bilmeyen homurtusu ve
benim, otobiisiin Cezayir'in 1siklari igine girdigi, yatip on iki saat uyuyacagimi diisiindiigiim zaman
duydugum, seving. (Camus, 2015c: 23).

Torende sadece sicaktan yakinir ve insanlarin giymis oldugu kiyafetleri dikkatlice inceler.
Cenaze toreninin ertesi giinii, hi¢bir sey olmamis gibi plaja gidip denizde yiizer. Hatta burada
kiz arkadas edinir. Meursault'ya gore insanin hayati hichir zaman degismez, her hayat birbirine
benzer. Oyle ki, kiz arkadasi Marie, Meursault'ya evlenip evlenmeyecedi hakkinda soru
sordugunda déhi, kendi adina fark etmeyecegini dile getirir.

Meursault, Marie ve "kadinlarin sirtindan geginen sézde ambarct" olan Raymond ile
onun arkadasi Masson'un kumsaldaki evlerine giderler. Raymond'un aralarinda problem
oldugu Araplar ile karsilagirlar. Aralarinda tartisma olur. Raymond, Meursault'ya tabancasin
verir. Karsilikli atismalardan ve bogugmalardan sonra dagilirlar. Giinesten gozleri kamagan
Meursault, geri donerken Araplardan biriyle karsilagir. Adam, Meursault'ya bigak g¢eker.
Bigagin iizerine diisen 151k parlak bir kilig gibidir Meursault i¢in. Tabanca iizerinde eli kasilir,
tetige basar. Ardindan dort el daha ates eder. Bu durum Meursault'nun betimlemesiyle
felaketin kapisina vurulan dort sert darbedir.

Meursault tutuklanir. Avukati kendisi hakkinda bilgi toplamak tlizere sorular sorar.
Annesinin 6liimiiyle alakali Marengo'da sorusturmada Meursault'nun kati yiirekliligini gosterir
bigimde davranmis oldugunu &grenir. Meursault ise bu durumu agiklar. Cofu zaman
kendisinin fiziksel ihtiyaglari, duygusal yonlerini etkilediini dile getirir. Annesinin
gémiildiigli giinde, ¢ok uykusunun oldugunu bu yiizden olup bitenlerin tam olarak farkina
varamadifini s6yler. "(...) Annemi elbette ¢ok severdim; ama bu bir sey ifade etmezdi ki.
Saglikli biitiin insanlar, sevdiklerinin &liimiinii az ¢ok arzu etmistir. Avukat bu noktada
s6ziimii kesti ve ¢ok telaslanmig goriindu...." (Camus, 2015¢: 62).

Meursault mahkemeye ¢ikar. Oldiirmiis oldugu kisinin haricinde mahkeme heyeti, annesi
hakkinda birtakim sorular sorar. Cinayetten ziyade annesinin &liimiine kayitsiz kalmas ile
yargilanir. Mahkemede bakim evinden gelen miidiir ve kapici da vardir. Annesinin yasindan




bile habersiz olan Meursault i¢in kapici, annesinin son bir kez yiiziinii gérmek istemedigini,
cenazenin basinda sigara ve siitlii kahve i¢tigini anlatir. Meursault ilk defa kendisini mahkeme
salonunda su¢lu hisseder.

Savci, Meursault'nun isledigi cinayetin 6nceden planl oldugunu diistiniir. Meursault'nun
duygusuzlugunu, annesinin 6liimtiintin ertesi ginii Marie ile beraber denizde yiiziip Fernandel'i
seyredigi cani ruhun psikolojisi olarak degerlendirir. Ayrica Savei, Meursault i¢in en temel
kurallar1 bile bilmezden geldigi bir toplumda isinin olmadigim ifade eder. Meursault, Arap"
Oldiirmeyi 6nceden planlamamis oldugunu ve cinayeti igleme sebebinin "Giines" oldugunu
belirtir. Avukati, Meursault'yu savundugunda ise, Meursault avukatini onaylar fakat bunu
samimi olarak yapmaz. Ciinkli yorgundur. Daha 6nce de Meursault'nun belirttigi gibi ortada
hangi durum olursa olsun, fiziksel aksakliklar, duygusal tepkilerin Gniine geger. Tipki
annesinin cenaze toreninde uykusunun olmasindan dolay: goziinden bir damla yas akmamasi
gibi.

Meursault, idam cezasimna carptirthr ve detaylica disiintir. Atalet icerisinde olan
Meursault, 6liim diigiincesiyle karsi karsiya geldigi zaman kendiyle ve anilariyla az da olsa
ilgilenir. Ona gére zaten insan 6liimliidiir. O yiizden 6liimiin nasil ve nerede oldugunun hicbir
Oonemi yoktur, insan kendine, bagkalarina ve diinyaya yabancidir. Bronner, konuyla ilgili
olarak Camus'niin diislincelerine "Camus Bir Ahlak¢inin Portresi” adli yapitinda yer
vermektedir:

"Kitabimdaki bagkahraman hiikiim giymistir; ¢linkii o oyunu oynamamaktadir... (O)
yalan sGylemeyi reddeder... (ve) bu nedenle de Yabanci' y1 kahramanlhk yapmadan dogrular
icin 6lmeyi kabul eden bir adamin hikayesi olarak okumak yanlis olmayacaktir...." (Bronner,
2012: 47).

Meursault aslinda absiirdiin bilincinde olan biridir. "(...) Amagsiz bir hareket, aslinda
anlamsiz bir diinyanin bir yansimasidir." (Bronner, 2012: 46). Toplumsal degerler karsisinda
tavirlar1 ve yaptiklar1 hog karsilanmasa da kendi i¢inde yaptiklan ve diistindiikleri tutarhdir.
Meursault son derece diirlist biridir. Toplumsal kurallar gercevesinde oynamay: reddeder.
Annesinin cenaze toreninde ig¢inden geldigi gibi davranir. Asil o, toplumu ve insanlar
anlamakta giicliik cekmektedir. Oliimiin Meursault'nun goziinde hicbir anlami1 yoktur.

"Sisifos Soyleni" adli denemenin girisinde Camus, tek bir felsefe sorununun oldugunu
soyler: Intihar! Hayatin yasamaya dedip degmeyecegini sorgulamanin ve bulunacak yanitin,
felsefenin en temel sorusuna yanit oldugunu belirtir. Yazar bu denemesinde mitolojik bir
karakter olan Sisifos'tan bahseder. Tanrilari yok sayan Sisifos, Tanrlar tarafindan cezaya
carptirilir. Cezaya carptirilma nedeniyle ilgili kanilar farklidir. Zeus, Asopos'un kizi Aigina'y1
alikoyar. Kizin babasi Sisifos'a bu durum hakkinda yakinir. Bu kagirma hakkinda bilgi sahibi
olan Sisifos, Karinthos Kalesi'ne su vermesi sartiyla Asopos'a bilgi verecegini dile getirir.
Ruhlar iilkesinde bundan dolay: cezaya ¢arptirilir Sisifos.




Tannlar Sisifos'a agir bir kayayi bir dagin tepesine ¢ikarma cezasini verirler. Sisifos,
kayayr dagin tepesine ¢ikardign zaman her defasinda kaya geri yuvarlanmaktadir. Sisifos
kayanin tekrardan yuvarlanacagimi bile bile kayayi tepeye c¢ikarmaya devam etmektedir.
Tanrilar bu cezayr umutsuz ¢aba olarak goriirler ve bu ceza en agir cezadir. Sisifos, anlamsiz
ve bos c¢aba harcamasinin sonucu olarak absiirdiin bilincine varmaktadir. Tipki Sisifos'un
yaptig1 gibi insanlar da &liimlii oldugunu bile bile yasamini siirdiirmeye devam etmektedir.
Peki ya intihar? Intihar, toplumsal bir olay olmayip, tamamen bireysel yasanan bir olaydir.
Insanin diistinceler esliginde yiireginde meydana gelir. Insanin kendini 6ldiirmesi hayati
anlamadigimin  géstergesidir. Yasam ile ugrasmamn degmeyecegini dolayli olarak
anlatmasidir. Intihar, bagkaldirimin mantiksal bir sonucu degildir, 6liime boyun egdigi igin tam
tersidir. Intihar eden kisi, tilkenmisligin etkisiyle absiirdle birlikte kendince ¢oziime ulasir.
Ama ashinda bu bir ¢6ziim degildir. Absiird, intihar eden kisi ile birlikte sadece o kisi i¢in son
bulur.

Sisifos Soyleni'de absiird ve aligkanlhklar arasindaki iligki de vurgulamir. Sisifos'un
bikmadan usanmadan kayayi dagin tepesine ¢ikarma eylemi, her giin farkinda olarak ya da
olmadan gergeklestirdigimiz tekrarlar olarak da degerlendirilmelidir. Giinlerin art arda bir
programla dizilmesi, yemek yemenin uykunun saati olmasi, insanlifin programlagsmis hali
gibidir: Pes pese siralanan giinler ve her giin yapilan tekrarlar... Bu siirecin ytkimima ve
degistirilmesine sadece "Neden" sorusu ile baslanabilir. Siradan, basit gibi goriinen bu soruyla,
bilincin devreye girmesi saglanir. Farkindalik, (Abstirdii fark etmenin farkindaligi) intihar ya
da yasamaya devam gibi iki ¢6ziim yolunu diistinecektir. Birey, ya intihar olgusuna sicak
bakacak ya da absiirdliigii yasama engel olarak gormeyecektir. Yani, absiirdiin bilincinde
olarak yasamaya devam edecektir.

Aklin ilk gorevi, yanlisi dogrudan ayirmaktir. Insan geligkiye diismeden bu ayrimi
yapabildiginde, absiirdliigiin de iistesinden gelebilir. Insanin aklina aykin gelen bazi
durumlar, belirsizlikten kurtarmasi kendisine baghdir. Ciinkii absiird, her ne kadar birey ve
diinya arasindaki g¢eliskiden dogsa da, onun iistesinden gelmek insanin elindedir. Bu konuyla
ilgili Camus'niin ag¢iklamalar soyledir:

"Uyumsuzluk duygusu, her sokagin dénemecinde, her adamin yiiziine garpabilir. O
durumuyla, acikli ¢iplakligi, pariltisiz 15181 i¢inde, kavranilmaz bir seydir. Ama bu gii¢liik bile
diisiiniilmeye deger...." (Camus, 2015b: 29).

"(...) Gene de herkesin sanki hickimse "bilmiyormus" gibi yasamasina ne kadar sasilsa
azdir. Gergekte olim deneyimi yoktur da ondan. Ancak yasanan, bilincine varilan sey
denenmis olabilir...." (Camus, 2015b: 33).

"(...) Uyumsuzun bilincine varnug kisi ayrilmamastya baglanmigtir ona. Umutsuz ve
umutsuzlugunun bilincine varmis kisi gelecegin degildir artik...." (Camus, 2015b: 48).
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Belirttigimiz gibi, Camus'ye gore absiirdiin en biiyiik habercisi, insanlarin kendi
diinyalarinda var olan monotonlugun bilincine varip yasama amacini sorgulamaya
baslamasidir. Sorgulama ile birlikte olusan yasam kaygisi, bir nevi hayal kinkligi gibidir ve
kendisini yalniz ve yabanci hissetmeye baglamasina yeterli sebeptir. Absiirdii olusturan diger
biiyiik neden ise, zamanin acimasizca ¢abuk ilerlemesidir. Fark ettirmeden zamanm akip
gitmesi, sona bir adim daha yaklastirmasi sanki hayati deferli veya degersiz kilan tiim
unsurlarin elinden kayip gitmesine neden olacakmus gibi gelir. Zamanin ge¢mesi ayni
zamanda beraberinde yaslanmayr da getirmesi, fiziki olarak absiirdin somut seklini
olusturmaktadir. Yaghlikla birlikte, insan bir yandan kendini sona hazirlayacak, bir yandan da,
hayata yiikledigi anlamlar tiikenecek, o6liime yaklagmanin tedirginligi ile bosluga
stiriiklenecektir. I¢inde bulunulan tiim bu olumsuzluklara ragmen, Camus, yasama devam
etme yanhisidir. Hayatin anlamsizligindan ve tekdiizeliginden dolayr insanin kendini
oldiirmesini, yasama karsi miicadeleyi birakmasini, hayata seyirci kalmasim diisinmemistir.
"Ger¢i "sagmaydi” bu hayat, " 6liim metafizik bir rezalet" idi, insan bu evrenle "uyumsuz" idi,
ama yine de yasamaliydi, hem de kahramanca." (Sevinggiil, 2005: 18).

Camus'niin diisiinis bi¢iminde, absiirdii isleyisinin ardindan bagkaldiriyr isleyisini
gormekteyiz. Absiirdii yasayan bireyler, baskaldirida bulunarak 6ztinde var olan problemlerin
iistesinden gelmeye ¢alismaktadir.

"(...) Neden hemen "sagma'nin ardindan "baskaldir" kavramini konu ettigimiz sorulacak
olursa soyle deriz: Camus'de bu iki kavram birbirine siki sikiya baglidir. Daha dogrusu
sagma'min getirdigi sikintiy1 ya da boguntuyu ancak baskaldirarak asabiliriz...." (Timugin,
2013: 9).

Bagkaldiran insan, mevcut durumdan dolay1 aslinda hayir demek isteyen bir insandir.
Reddettigi bir seye hayir derken ise baska bir seyden feragat etmez. Bagkaldirida bulunduklari
zaman, ister istemez olumlu bir seylere de aym1 zamanda cevap vermektedirler. O hélde
baskaldiran insan aym zamanda evet diyen insandir. Camus Baskaldiran Insan adli eserin
giriginde soyle der: "Kimdir basgkaldiran insan? Hayir diyen biri. Ama yadsirsa da vazgegmez:
evet diyen bir insandir da, hem de ilk deviniminde...." (Camus, 1975: 21). "(...) Demek ki
'olmaz boyle sey' deyip bu olmaz olanla basa g¢ikmak igin ilkin onu kabul etmek
gerekmektedir. Daha sonra eyleme gegmek..." (Demirdéven, 2013: 29).

Baskaldirma eylemi, insanlara 6zgii bir olgudur. Bagkaldiri, séziin bittigi yerde, insan
olarak varligini siirdiirebilmek icin bagvurdugu yolun bir diger adidir. Bir duruma, eyleme
veya olaya karsi ¢ikistir. Bu kars: ¢ikista bireyin kendi benligini bir yandan onaylamasi da soz
konusudur.

"(...) Camus i¢in baskaldiran insan, yadsiyan degil, meydan okuyan biridir. Bagkaldiran
insan, bu yamyla tanrinin varh@im reddeden biri degildir, daha ziyade bu varligin kabuliiniin
getirdigi her seye meydan okuyan, karsi ¢ikan biridir. "(Rlzvanoglu, 2013: 79).
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Absiirdiin bilincine varildiktan sonra bagkaldirma eylemi, Camus i¢in tamamen 6lim
olgusuna karst edinilen bir eylemdir. Aslinda bir yandan 6lime meydan okuma da diyebiliriz
tipk1 Caligula karakterinin 6liim ile yiiz yiize geldikten sonra her seye meydan okumasi gibi...

Baskaldiran insan aslinda ger¢ek anlamda degerlerle biitiinlesmis insandir. Kendince
hayir diyerek baskiya direnmektedir. Baskaldiran insan baskiya oldugu gibi mevcut diizene de
baskaldirabilir. Bagkaldiran insanin olmadigi mevcut diizende, sorunlarin olmamasi tesadif
degildir, ne de olsa baskaldirinin bittigi yerde problem de bitmistir.

Camus, baskaldiridan bahsederken iki farkli baskaldir1 bigimine deginir. Bunlar; doga
Otesi (metafizik) baskaldir ve tarihsel baskaldiridir.

Dogadtesi (Metafizik) baskaldiri; insanmn yasadigi maneviyata ve dini diizene
baskaldindir. Dolayisiyla Tanri'ya olan baskaldiriyr da barindirir. Insamin diinyada yapayalmz
ve terk edilmis gibi hissetmesi bu baskaldiriyr pekistirir. Oliimiin sorumlusu bile Tanr'dir.
Caligula'min bagkaldinist da bu ylizdendir. Insanlant 6&ldiirerek Tanr'ya bagkaldirnida
bulunmustur. Caligula'nin baskaldirisi bireysel ve olumsuz baskaldiridir.

Diinya ile biling arasinda ortaya ¢ikan absiirdliik metafizik bagkaldirinin kékenini
olugturur. Bu absiirdliigiin devamindan dolay: Tanri'ya kars1 bagkaldir1 olugur. Diinyada olan
adaletsizliklerle ve yasamlan kétiiliiklerle Tanr ¢elisir. Bu durumda bagkaldin kaginilmaz
olur. Her ne kadar bu durum ateizm kavramim aklimiza getirse de baskaldin kavrami
ateizmden oldukga farkli kavramdir. Ateizmde Tann yok sayilirken baskaldirida bulunabilmek
icin 6ncelikle Tanri'min varligimin kabul edilmesi gerekir.

Tarihsel bagkaldirida ise; metafizik baskaldirmayla Oncelikle Tanri'min varligi inkar
edilmemis olmasina ragmen zaman i¢inde Tanri'min varligi tamnmaz hale biirtintir. Yirminci
yiizyili, savas ¢agim yasamig insan "Tanrn" kavramuni sorgulayarak kendi igerisinde tiiketir
hale getirir. Bu siiregte insanin yaptiklar: dnemli bir hal alir.

Tarihsel baskaldir1 beraberinde devrimleri getirir. Camus bu noktada, devrimleri elegtirir
ve devrimlerin baskaldinidan farkli oldugunu vurgular. Neredeyse tiim devrimlerin 6liim
igerdigini vurgulayarak devrimlerin amaci absiirdliigii yok ederek diinyaya hiikmetmektir.
Camus, devrimlerde insan Oldiirmenin normallesmesini elestirir. Baskaldirimin amacinda
yikim yoktur. Fakat devrimlerin ¢ogu yok edicidir.

Baskaldir1, tipki sanat gibi aslinda yaraticilik kavramim igerir, yikimi igermez. Bu
noktada, Camus bagkaldirt ve sanat iligkisi lizerine de deginir. Sanat, devrimin yikicilii
karsisinda yaraticilifiyla 6n plana ¢ikmaktadir.

Camus'niin bagkaldirnis1 abstirdliige karsidir. Bagkaldirma diiglincesinde adalet ve
6ldiirmeye karsi tutum vardir. Descartes'in "Diisiiniiyorum &yleyse varim." ciimlesi, Camus
icin "Baskaldirtyorum 6yleyse variz." climlesine es degerdir.
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IKINCI BOLUM

1. Absiird Tiyatro ve Ozellikleri

Daha once de belirttigimiz gibi, absiird sozciigii, mantiga uymayan, anlamdan yoksun, us
disi, uyumsuz anlamina gelmektedir. (Fransizcasi "absurde" olan bu kelimenin igerisinde
"sagir" anlamna karsilik gelen "sourd" kelimesi barnir. Insanlarin istekleri kargisindaki
diinyanin sagirlig: ve sessizligi ile alakalidir diyebiliriz.). Uyumsuz ya da sagma tiyatro olarak
da adlandirilan absiird tiyatro, mantik gercevesi igerisinde yer alan geleneksel tiyatroya tepki
olarak kargimiza ¢cikmaktadir.

Absiird tiyatronun ortaya c¢ikisi tam anlamiyla yirminci yiizyilda, Ikinci Diinya
Savasi'ndan sonra yasanilan ekonomik, siyasi, toplumsal sorunlar ile alakalidir. Sorunlarla
karsi karsiya kalan insanlar i¢in hayat ve hayatta kalma miicadelesi anlamini yitirmis, umudun
ve gilivenin en saglam temelleri yikilmustir.

Cagin karmagik ve us dig1 olaylan yiiziinden insanlar kendilerini mutsuz, giivensiz ve
tehdit altinda hissedip, akillara sigmayan, absiird bir diinyayla kars: karsiya bulmusglardir. Bu
nedenle iletisimsizlik, korku duygusu ve yabancilagma gibi faktorlerin ortaya ¢ikmasi ile
birlikte insani duygularin yok olusu kacinilmaz olmustur. Insanin éziinde var olan degerler
yitirilmigtir. Degerlerin yitimi sonucu, yasanilan bu durumu eserlerine yansitmak isteyen
yazarlar ¢dziim arayigmma girmiglerdir. Abstirdliigii, absiird ile anlatarak dikkat ¢ekmeye
calismiglardir.

Absiird tiyatronun derinliklerine inildigi zaman, insanlarin ¢6ziim bekleyen ortak
problemlerini buluruz. Savasin zorluklarini yagayan toplum, milyonlarca insanin yok olusunu
akillarindan ¢ikaramamis ve bu durum sosyo-psikolojik ¢okiintiiye neden olmustur. Toplumun
ruhen felce ugramasi, beraberinde korku, ¢aresizlik, yalnizlik, endise gibi duygulari 6n plana
¢ikarmugtir. Absiird tiyatro, bu tarz duygular vurgulayarak, yasanilan diinyanin absiirdligiinii
ele alir.

Absiird tiyatro, her ne kadar ilk baglarda toplum tarafindan yadirgansa da kisa siirede
genis kitleye hitap eder. Belirli ilkeleri ve kurallari olmayan absiird tiyatro, tamamen
geleneksel tiyatroyu reddetmektedir. Aligilmisin disinda olan bu fiyatro tiirii, &ncelikle
tepkilere yol agmis, daha sonra izleyicilerin yavas yavas dikkatini cekmeyi bagsarmustir.

Insanlarin kendilerini hayatin akisina birakmasi durumunda bazi gergekleri gdrmesi ve
bazi seylerin farkina varmasi geg olabilir. Absiird tiyatro ile bir nevi goz perdesi aralanir, 6liim
gercgedi ile ylizlesen toplum, diinyada kendini siirgiin edilmis gibi hisseder.




"(...) Uyumsuzluk tiyatrosu bu beyin kireglenmesini, uyusuklugu gidermek icin gercek
sandigimizi kokiinden sékmeye, yerinden oynatmaya caligir. Salt aliskanlikla kabul ettigimiz
gerceklerden kurtulmak, diistinceyi 6ziindeki tazelige kavusturmak icin gereklidir...." (Sener,
1998: 301).

Abstird tiyatroda ne zaman kavramui vardir ne de yer kavrami vardir. Hatta, oyunun
konusu net olmadig gibi, oyun kisilerinin de karakterleri degiskendir. Sahnede birbirleri ile
baglantili olan tutarli herhangi bir durum s6z konusu degildir. Gerek oyundaki karakterlerin
konustugu dilde, gerek kullandiklar kostiimlerde olsun, tiyatroya dair hemen hemen her
unsurda tuhaflik belirgindir. Bu tuhaflik sahnede kullanilan objelerde de goriiliir: Amédée Ya
da Nasil Kurtulmali? oyununda salonda yer alan mantarlar gibi...

Absiird tiyatroda, yasanilan zalim ve acimasiz ger¢ekleri aktarirken korkutma duygusu
aniden on plana ¢ikabilir. Seyirci kisa siirede hem saskin olur hem de irkilir. Karmagik
duygularin bilesimi yaganir. Seyircide oyun siiresi boyunca hizli ve anlik duygu gegislerine
rastlamir. Bu anlik duygu gecisleri genellikle glilmeyle sonuglanir. "(...) Absilird oyunlarda
tehlike duygusu trajik etkiyi, becerisizlik ise, giiliingliigii pekistirir." (Sener, 1998: 305).

Absiird tiyatronun kendine 6zgii dili mevcuttur. Bayagilasmis dil kaliplarimi reddeder.
Oyunlar genellikle siirsel bir bigim olusturur. Tematik a¢idan olduk¢a zengindir. Bu tiyatro
tirii sayesinde gercek hayattaki problemlerin, insanlarin bilingaltinda yatan diisiinceleri ne
derecede etkiledigini somut haliyle sahnede yakalariz.

Absiird tiyatro, tiyatro oyununun karakterleri ve kostiimleriyle, sahne diizeniyle, dilin
kullanimiyla ve duygu gegisleriyle tim basmakalip kurallara karsi durup, ger¢egi direkt
aktarmaktan ziyade gercegi ayrigtirarak gozler 6niine seren tiyatro tiiriidiir.

"Genelde Sagma Tiyatrosu oyunlari, diinyanin diis kiriklig1 dolu, acimasiz ve yalin bir
goruntiisiinti yansitirlar. Cogu zaman asin fanteziler olarak sunulsalar da, ...insan aklinin
gercekliklerinden hicbir zaman kagmamalar1 agisindan 6zde gergekgidirler...." (Esslin,
1988:117).

1.1. Absiird Tiyatro Temsilcileri ve Unlii Tiyatro Oyunlar
Absiird tiyatronun baslica 6nde gelen temsilcileri:
Fransa'da yasayan Irlandali Samuel Beckett,

Oyunlan Fransizca yazan Romanyali Eugéne lonesco,

Rus-Ermeni asilli oyun yazar1 Arthur Adamov’dur.



Fransa'ya go¢ etmis bu absiird tiyatro yazarlar, yasanilan ¢aga 6zgii olan birtakim
sorunlari, Albert Camus'niin de yaptigi gibi tiyatronun imkénlarindan faydalanarak sahnede
sergilemislerdir.

Samuel Beckett'in linlil tiyatro oyunu; Godot'yu Beklerken ( En Attendant Godot),

Eugéne lonesco'nun iinlii tiyatro oyunlan; Kel Sarkict (La Cantatrice Chauve) ve Ders
(La Le¢on) bu oyunlari disinda Amédée Ya da Nasil Kurtulmali? (Amédée ou comment s'en
débarrasser?) oyunu abstird kavrami agisindan oldukg¢a zengin oyunlardir.

Arthur Adamov'un {inlii tiyatro oyunu ise; Profesor Taranne (Le Professeur
Taranne)'dir.

1.1.1. Samuel Beckett (Godot'yu Beklerken)

Oyun yazari, yazar ve sair olan Samuel Beckett (1906-1989), o6zellikle Godot'yu
Beklerken (En Attendant Godot) oyununun absiird tiyatroya katilmasiyla adindan sik sik sz
ettirir. Beckett, bu oyunu 1949 yilinda kaleme alir, 1953 yilinda ise oyun Paris'te sahnelenir.

Godot'yu Beklerken, iki boliimden olusan tiyatral bir oyundur ve bir hikdye anlatmaz. Bu
oyunda; sahnede birbirlerini Didi ve Gogo diye ¢agiran Vladimir ve Estragon adli iki gdcebe
olan karakterler vardir.

Oyunda yer alan karakterlerin birbirlerini tamamlayict Ozellikleri mevcuttur fakat
kigiliklerindeki zithiklar (Vladimir daha gergek¢i, Estragon daha hayalperest) aralarindaki
stirtiismenin sebebidir.

Bu iki arkadas, bir kir yolunda, bir agacin altinda bulusacaklarina inandiklar1 Godot'yu
beklemektedir. Fakat Godotnun kim oldugunu ve onu neden beklediklerini tam anlamiyla
bilmezler. Godot, onlar i¢in bir umut, beklemelerinin simgesidir. Asla gelmeyecek olan Godot,
onlara randevuya gelecegine dair s6z vermistir. Ikili beklerken zaman gegsin diye ugraslar
bulmaya ¢alisirlar. Tiim belirsizliklere ragmen, tek kurtulus yolu olarak Godot'yu beklerler.
Estragon, siirekli gitmek isterken Vladimir 1srarla Godot'yu beklediklerini sdyleyerek kandirir.

Sahnede kisa siireligine bagka bir ¢ift belirir: Pozzo ve Lucky. Vladimir ve Estragon gibi
bu ikilinin de birbirlerini tamamlayici dzellikleri (daha ilkel) vardir. Pozzo, varlikli acimasiz
bir efendidir. Lucky ise isminin anlaminin aksine o kadar sansh degildir. Pozzo'nun egyalarini
tastyan uysal bir kéledir. Ikinci perdede Pozzo kor olur, Lucky ise dilsiz.

Vladimir, Estragon, Pozzo ve Lucky disinda bir de karakter olarak gocuk vardir. Bu
¢ocuk her perdenin sonuna dogru belirerek Godot'nun gelmeyecegini bildirir. Yalniz, ¢ocuk,
Vladimir ve Estragon'u bir giinden diger giine taniyamaz olur, hep ilk kez Godot'nun habercisi
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gibi davranir. Godot'nun gelmeyecegini 6grenen Vladimir ve Estragon kendilerini asmak
isterler. Godot'yu kurtarici olarak goéren bu ikili ¢aresizligine ¢are olarak olimi sik sik
diistiniirler, nihayetinde yine Godot’yu beklerler.

Godot higbir zaman gelmez. Beklemeleri o kadar makinelesmistir ki, beklediklerini
unuttuklarinda birbirlerine hatirlatmaya baslarlar. "(...) Godot'yu bekleme eylemi &zellikle
absiird gosterilmektedir...." ( Esslin, 1999: 50). Bu bos beklemenin sonucu degisen tek bir sey
vardir. O da Vladimir ve Estragon'un yaslanmis olmalaridir.

"(...) Oyun felsefi, dinsel ve psikolojik yorumlara agiktir...." (Esslin, 1999: 54). Oyunun
konusu Godot gibi goriiniir ama asil konu, hayattaki beklemelerdir. Hayat boyunca her daim
mutlaka bekleyecegimiz bir sey ¢ikar. Beklemek de fark ettirmeden amacin bir pargast olur.
Boylece akip giden zaman déngiisiiniin i¢inde yer aliriz.

1.1.2. Eugene Ionesco ( Kel Sarkici, Ders )

Asil ad1 Eugen Tonescu olan Romen kokenli Fransiz yazar Eugéne lonesco (1909-1994),
oyun yazari ve aym zamanda Fransizca 6gretmenidir. Absiird tiyatronun temsilcilerindendir.
Cok sayida eserlerin sahibi olan Ionesco'nun en bilinen eserleri; Kel Sarkict (La Cantatrice
Chauve) ve Ders (La Legon) oyunlaridir. Kel Sarkict oyunu, lonesco'nun 1949 yilinda yazdigi
ilk oyunudur. Eugéne lonesco, oyunlarnin anlatimsal 6zellikleri ve igerikleri bakimindan
tiyatro alanina yeni bir bakis agisi, yeni bir anlayis getirmis olmakla beraber, tiyatro alaninda
adeta bir devrim denilebilecek degisimi gerceklestirmistir.

Gergekten Ionesco'nun tiyatrosu da bir tiir kukla oyunu gibi gériilebilir. Ciinkii burada da, tipki
kukla oyunlarinda oldugu gibi yan korkung, yari komik tipler canlandirilmakta. Ama simdiye
degin goriillmemis bir kukla oyunu bu, g¢iinkii tiyatronun sagladig1 gorsel olanaklar, kisaca tiim
tiyatro etkileri sonuna de@in kullamlarak, resimler, korku imgeleri, diisler, karabasanlar
somutlastiriliyor, sahnede nesneler de katiliyor oyuna: Sahne genisliyor, daraliyor, tikaniyor;
mantarlar, yumurtalar, sandalyelerle tikhm tikhm dolup tasiyor, biiyiliyen bir &lii sarmasik gibi
kapliyor cevreyi, ya da tiirlii 151k oyunlariyla hafif, aydinlik bir atmosfer yaratiliyor.... (Ipsiroglu,
1996: 18).

Ionesco, tiyatro yazarlifinda yakaladifi basari sayesinde ayni zamanda iyi bir tiyatro
elestirmeni de olmustur. Ionesco, tiyatro elestirmenligine ilk zamanlarda, oyunlarinin tepkiyle
kargilanmasi nedeniyle olumsuz elestirileri yamtlamak ve giiriitmek amaciyla basvurmustur.
Tiyatrosunu dogrudan sahneden savunmak, elestirileri sahneden yanitlamak amaciyla Alma
Dogaglamast (L'Impromptu de I'Alma) (1956) baslikli tek perdelik oyun yazmstir ve kendisini
de sahneye ¢ikartarak goriiglerini kendi agzindan soylemistir.

Ionesco, higbir zaman yol gosterici olmak istememistir. Oyunlariyla kargimiza sadece
giinlik hayattaki mantiktan farkh, yeni bir mantifa gore ayarlannug, giinliik hayatin icine
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yerlestirilmis bir dramatik diinya ¢ikmaktadir.

[k kez 1950 yilinda Paris'te Noctambules Tiyatrosu'nda oynanan Kel Sarkici'y1 Tonesco
yazma Oykiistinde kendine ¢zgii tarziyla oyunun i¢erigini su sekilde aktarir:

(...) Bagima gelen su: Dedigim gibi, Ingilizce 6grenmek amaciyla, dokuz ya da on yil 6nce,
ingilizce 6grenmeye yeni baslayanlar i¢in Fransizca-ingilizce bir konusma kitabi satin almistim.
(Cahigmaya koyuldum. Biiyiik bir iyi niyetle, ders kitabimdan gikarttigim tiimceleri ezberlemek igin
yeniden yaziyordum. Sonra, bunlari dikkatle okurken, Ingilizce degil ama son derece sagirtici
birtakim gergekler dgrendim: Haftanin yedi giin oldugunu, érnegin, bunu ben de biliyordum
ashnda; ya da désemenin agagida, tavanmn yukarida oldugunu, bunu da biliyordum, sanirim, ama
tizerinde uzun boylu dtsiinmemistim hi¢ ya da diisiinmiistiim ama unutmustum, fakat bu bana
birdenbire sagirtic1 oldugu kadar tartisilmaz bir dogru olarak goriiniiyordu.... (lonesco, 1997: 22),

Jonesco'nun ilk baslarda tiyatro yazari olma gibi bir diisiincesi yoktur. Ingilizce
dgrenmeye ¢alisirken daha dogrusu kendi deyimiyle ingilizce 6grenemediginden dolay: tiyatro
yazar1 olmustur. Yine de ingilizce 6grenmekten vazge¢meyen lonesco, defterine yazdig basit
Ingilizce ciimlelerin Fransizca cevirisinde derin anlamlar oldugunu ¢ikarir. Kisileri kars
karstya koyarak konusturma yontemine basvurur ve ortaya Bay ve Bayan Smith karakterleri
cikar.

Bu oyundaki karakterler (Smithler ve Martinler, Mary, Itfaiye Sefi) kararsiz ve komiktir.
Birkag konu ortaya g¢ikar ama tutarsizdir. Asil konu, anlamin olmayisidir. Zaten tiyatro
oyununun adinin Kel Sarkict diye adlandirilmasinin nedeni ise oyunda kel ya da sacli hi¢bir
sarkicinin bulunmamasindandir. Bu oyun, hayatin giinliik tekrarlarinin absiirdliigtinii (insan
tavirlarimin otomatizmini, i¢ diinya yoklugunu) icermektedir.

Oyunun konusunu net bir sekilde tamimlamak zordur. Oyun kisilerinin ne karakterleri, ne
de belirgin psikolojileri vardir. Dil, genel olarak iletisimsel 6gelerden ve 6zelliklerden uzaktir.
"(...) lonesco, temelde, dilsel karsitliklar ve dilin iletisim kurulmasindaki yetersizligi {izerinde
durur. Bu disiincesini, kaliplasmig giinliik dili elestirerek, bu elestiriyi de dilin anlamsal ve
mantiksal boyutlariyla oynayarak ilging bir yaklagimla agiklar...." (Ionesco, 1997: 27).

Ders, lonesco'nun 1950 yilinda yazmis oldugu ikinci oyundur. Bu oyun ilk kez 1951
yilinda Paris'te Théatre de Poche'ta sahnelenmistir. Ders de Kel Sarkici gibi dille alakalidir
fakat Kel Sarkic: oyununda izleyiciler kel sarkiciyr beklentiler dahilinde géremeseler de Ders
oyununda gergek bir ders ile karsilagmalar1 sonucu saskin héle biirlinmiislerdir.

Dilbilim ve aritmetik alanlarint kapsayan bu oyun, lonesco'nun kizinin aritmetik
kitabindan esinlenmesi sonucu ortaya ¢ikar, kendine 6zgii bir ders halini alir. Oyunda yer alan
karakterler; 6gretmen, 6grenci ve hizmetgidir.

[k baslarda ¢ekingenligiyle dikkat ¢eken d@retmen, gittikce degisir ve saldirganlagmaya
baslar. Ogrenci ise normalde enerji dolu bir geng kizdir. O da degiserek durgun hale biiriiniir.




Esslin (1999)in yorumuna gore; Ogretmen, Ogrencisinin tizerine egemenlik kurar,
ogretmenin de {izerinde hizmet¢i kadmin egemenligi hdkimdir. Egemenlik kurma olgusunun
temelinde saldirganlik, cinsellik, sadizm duygulari dogal olarak mevcuttur. Ezen-ezilen,
hitkkmeden-hiikmedilen iligkisi vardir.

"Martin Esslin bunu soyle yorumlar: ...lonesco'nun gergekte anlatmak istedigi, iktidar denen
seyin dogasinda var olan cinsellik; bir de, insan iligkilerinin temelini olusturan iktidar ile sozel
anlatim yetisi arasindaki bagintidir...." (Ionesco, 1997: 32).

Ionesco, Ogretmen-0grenci iligkisi bile olsa, iktidarin dahil oldugu yerde, sadizm
duygusunun 6n planda oldugunu vurgular.

Oyunda sarmal, dairesel yap1 vardir, bittigi yerden tekrar baslar. Oyunun son sahnesi
aslhinda birinci sahnesi olarak devam eder.

Kel Sarkici ve Ders oyunlarina ek olarak 1954 yilinda sahnelenen Amédée Ya da Nasil
Kurtulmali? (Amédée ou Comment s'en débarrasser?) oyunu da absiird dgeler bakimindan
zenginlik tasimaktadir.

Amédée Ya da Nasil Kurtulmali? oyununda ele alinan absiird unsurlardan biri, evde
biiyliyen canli bir 6liniin olmast ve bu canh o6liiden kurtulma istegidir. Oyundaki ana
karakterler olan kari koca Amédée ve Madeleine, bu 6liiye bir ¢ocuga bakar gibi bakarlar,
diger yandan da &lii biiyiidiik sira soylenmeye ve telas yapmaya baglarlar.

Absiird unsurlardan bir digeri ise, Oliiniin biiylimesiyle evde kendiliginden olugan
mantarlardir. Ciftin hayatlariin bir pargasi olan biiyiiyen 6lii, yasam alanlarini daralttig1 i¢in
artik dayanilmaz duruma gelir ve 6liiden kurtulmanin yollarim aramaya baslarlar. Amédée ya
da Nasil Kurtulmali? oyununun, 6nceki oyunlardan farkli olarak, anlatilabilecek bir konusu
mevcuttur, Bu oyunda, evlerindeki bir oliden kimseye goériinmeden ve yakalanmadan
kurtulma yollar1 arayan bir kar1 kocanin komik ve kederli maceralar anlatilmaktadir.

Amédée ile Madeleine'in hem benimsemis olduklari, hem de kurtulmak istedikleri, on
bes yildir yatak odalarinda bulunan, giderek biiyiiyen, her yeri kaplamaya baslayan olaganiistii
bir yikim giicii olan 6li, kar1 kocanin arasindaki tiikkenmis sevgi olarak yorumlanmaktadir.

[onesco, bu oyunda, yabancilagma ve iletisimsizlik konularini da ele almaktadir. Amédée
ile Madeleine'in dig diinya ile iletisimleri yoktur. Ihtiyaclarini bile asagiya sarkittiklar sepetle
karsilamaktadirlar.

Ionesco, geleneksel tiyatroyu benimsemis seyirci tepkilerini degistirmek adina oyun
icerisinde kargitlardan faydalanir.

Seyirci mutlulugu ve hiiznii aym karede gordiigiinde tuhaflik hisseder. Tipki Amédée ya
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da Nasil Kurtulmali? oyunundaki gibi, eyleme karamsarlik, umutsuzluk, olumsuzluk yiikleyen
gomiilme, diigme, bilyiiyerek her yeri kaplama gibi simgelerinin tam tersi olan iyimserlik,
umut ve kurtulma anlam tasiyan yiikselme, ugma simgelerinin bize aktarmasi gibi... Bu
sekilde yasamin tuhafligin1 ve abstirdligiinii de gozler 6niine serer.

1.1.3. Arthur Adamov (Profesor Taranne)

Absiird tiyatro onciilerinin bir digeri olan Arthur Adamov (1908-1970), ayni zamanda
onemli bir diisiiniirdiir. Tiyatroya dair yazmaya baslamasi Ikinci Diinya Savasi'nin bitmesine
yakindir.

Adamov'un yazmis oldugu Profesor Taranne (Le Professeur Taranne) adli oyun, kendisi
icin doniim noktasi olur. 1951 yilinda yazilan bu oyunda ilk kez Adamov, belli bir yeri, gergek
diinyada olan bir yerin adini (Belgika) kullanir.

Profesor Taranne oyunundaki profesor adli karakter, plajda teshircilik yapmakla itham
edilir. Mesleginde belirli bir konumda olan profesor, kendisine yapilan bu suc¢lamaya kizgin
bir sekilde karsi gikar.

Profesor Taranne, kendisi ile fiziksel benzerlik gosteren Menard ile karigtirilir.
Sonrasinda profesér tekrardan bir sugla karsi karsiya kalir. Bu sefer plajdaki soyunma
kabinine ¢dp atmakla suglanir. Sugsuzlugunu ispatlamaya c¢alisirken, suglu olma ihtimalini
arttiracak durumlara maruz kalir.

"(...) Kabinde soyunmadigim soyleyerek karst ¢ikar ve bdylece Onceki suglamalar
dogrular. Polis buldugu bir defteri ¢ikarir. Taranne onun kendisine ait oldugunu sdyler ama el
yazisimt okuyamaz...." (Esslin, 1999: 90). Ustelik defter Taranne'in dediginin aksine
kullanilmamug gibi bostur.

Belgika'dan  {iniversite rektériinden gelen bir mektupta, profesorii artik
¢agirmayacaklarini yazar. Taranne'in ders notlarinin Prosefér Menard'in notlarindan ¢alinmis
oldugu anlasilir. Profesor'iin dolandiric1 oldugu meydana gikar. Oncelikle suglanmis oldugu
teshircilik sugundan dolay1 bu sefer soyunmaya baslar.

(...) Profestr Taranne'da bagkisi hem etken bir bilim adami ve dolandirici, hem saygin bir yurttas
ve teghirci, hem de iyimser, ¢ahgkan bir erdemlilik 6rnegi ve kendini yok eden, miskin bir
kétiimserdir. Bu Adamov'a agikga belirlenmis psikolojik giiclerin sematik anlatimlarinin yerini
alacak ii¢ boyutlu, kararsiz kisiliklerin yaratilmas: yolunu agmistir. (Esslin, 1999: 92).

Bu oyun, bir profesoriin hos olmayacak bir sekilde toplumda nasil yok edildigi temasi
tizerine kuruludur.
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Beckett, lonesco, Adamov gibi absiird tiyatro temsilcilerinin ortak yani, ¢agina o6zgi
problemleri absiird tiyatronun zengin ve gesitli imkanlarindan ( kostiimler, sahnede kullanilan
objeler gibi) faydalanarak sahnede sergilemis olmalaridir. Amaclari, insanlifin sagma
durumunu sagma yollarla anlatmaya calismaktir.

Adamov'un Beckett ve [onesco'ya gore daha politik mesajlar igeren oyunlar yazdigimi ve
zaman zaman abstird tiyatrodan uzaklastigini da belirtmek gerekir.

2. Albert Camus Tiyatrosu

Camus, Fransiz tiyatrosunu, Jacques Copeau'dan 6nce ve sonra olmak tizere iki farkl
doneme ayirir. Camus'ye gore biiyiik tiyatro ustasi, Thédtre du Vieux-Colombier'in kurucusu
Jacques Copeau ile Fransa tam anlamiyla tiyatro ile tamigsmistir. Ciinkii onun goziinde tiyatro,
oyun metninin igerigi ile daha fazla 6nem tasimaktadir. Sadece bu yiizden bile Copeau,
tiyatroyu para kazanma adi altinda kullanan kisiler tarafindan hos karsilanmaz.

Camus'niin 6ncesinde kurdugu "Caligsma Tiyatrosu" (Théatre du Travail) sonrasinda ise
"Tiyatro Takimi" (L'Equipe) diye adlandirdiklar toplulugun amacinda, ¢agm kogullarini
topluma sunabilmeleri 6n plandadir.

Camus'ye gore tiyatro, toplum yararina bir seyler yapmali ve halka hizmet etmelidir. O,
halka hizmet eden tiyatronun saygi ve begeni kazanacagini diisiiniir. Toplumu aydinlatmanin
en etkili yolu tiyatronun yolundan ge¢mektedir. Camus, tamamiyla tutku ve sevgiyle
tutundugu tiyatroda hem yazar hem oyuncu hem de sahneye koyucu gorevini iistlenir. Unlii
oyuncu Pierre Blanchar Camus'niin tiyatro oyunculugu hakkindaki diisiincelerini séyle agiklar:
"Once dinler, dikkatle izler ve konusmalarimiz sirasinda hi¢ araya girmezdi...oyuncunun
yaratici giicline genig bir pay birakilmasini gerektigine inanirdi."(Ertem, 1983: §). Oyuncuda
bulunmasi gereken birincil 6zellik olarak "yaratici giici" onemseyen Camus, oyuncunun
yasamin sagmaliginin bilincince olmasi gerektigini de savunur. Sagmayi anlamak, sagmayi
sahnelemek i¢in onu hissetmek gerekir.

"(...) Onun i¢in tiyatro oyuncusu, yagsamin sagmaligini iyi bilen ve hayat1 katlanilir hale getiren
birey oldugundan yasama deger katan tiyatro da (insanlarla oyuncular arasinda bag kurarak)
kisiyi yalmzliktan kurtaran bir etkinlikti...." (Bulunmaz, 2013: 43).

Hayatin absiirdliigiinti iyi bir sekilde bilen ve absiirdlilk karsinda hayati biraz daha
katlanilabilir hale getiren kigilerin gercek oyuncular oldugunu belirtir Camus. Bu yiizden
tiyatro, oyuncularin ile izleyicilerin 6zdeslestigi, duygu ve diisiince aligverisinin yapildigi,
insanlara kendilerini yalmiz hissettirmeyen &6zgiin bir sanattir. Boyle bir sanat, paylasimla
deger kazanir.
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"Cagin pargalanmigh@inin ve ol¢iistizligiiniin iistesinden gelme yolu Camus'ye gore sanattan
geciyordu: ...sanata degerini veren geyin bagkalanyla paylasimast oldugunu belirtmisti.
Sanatin bu yonleri, Camus'niin tiyatro eserlerinde yogun bi¢imde goze ¢arpar...." ( Bulunmaz,
2013: 43).

Camus, tiyatroyu edebiyatin en kolay olmayan bigimlerinden biri olarak degerlendirir:
"(...) ¢linkii tiyatro, gergekte tembellerle akilli insanlarin yanyana oturduklar bir seyirci
toplulugunca kabul edilecek yiiksek fikirleri, bu seyircilere ulagtirmak zorundadir...."
(Cruickshank, 1965: 277). Camus, tiyatro sanatinin temelini, oyunun ana konusunun
olusturmas: gerektigini dustiniir. Tiyatrosunun kendisine 6zgii 6zelliklerinin olmasini ister.
Ona gore, tiyatroda tema se¢imi, tiyatronun canliligini 6nemli derecede etkilemektedir.
Tiyatro sahnesini insan yagamini yansitarak, verilmek istenilen mesaji genel hatlariyla
dolaysiz aktaran bir ortam olarak kabul eder. "(...) Camus de tiyatroyu insan hayatimin en
genel yonlerini ciddi olarak ortaya koyan bir ortam sayiyordu...." (Cruickshank, 1965: 248).

ikinci Diinya Savagi sonrasi Fransiz tiyatrosunun 6nde gelen yazarlarin eserlerinde savag
doneminin yansimalari vardir. Insamin savag sonrasi var olan psikolojisini, durumunu
yansitirlar. "Savas sonu Fransiz tiyatrosunun belli bash zelliklerinden biri de bu tiyatronun

konu olarak daha ¢ok insanligin durumunu, insanin evrendeki yeri ve amaci sorununu ele
almasi idi...." (Cruickshank, 1965: 247-248).

Insan sevgisini hayatinin merkezine alan dolayisiyla adaletsizliklere karg: susma taraftar
olmayan Camus, tipki diger eserlerinde oldugu gibi, tiyatro oyunlarinin olusumunda da
gercek, somut sorunlardan yola ¢ikar. Ozellikle, Camus'niin su sozleri ¢agin sikintisim ne
denli 6nemsedigini gosterir:

(...) Bizim iistiinde durdugumuz sikinti, biitiin bir ¢agin sikintisidir ve biz kendi yasantimizdan
ayrilmak istemiyoruz. Biz kendi tarihimiz i¢inde diisiinmek ve yasamak istiyoruz. Biz inaniyoruz

ki, bu yagamm gergedine ancak herkesin kendi dramim sonuna kadar yasamastyla erilebilir....
(Giindogan, 2013: 22).

Camus, tiyatrodaki karakterler ile yasamin absiirdliigiinii ve anlamsizligin1 oldukea iyi
bilen ve yasami tahammiil edilebilir héle getiren bireyi, hayata anlam kazandiran tiyatro ile
duygusal bag kurarak kisiyi yalnizliktan kurtaran bir etkinlik olarak gérmektedir.

Camus'niin tiyatro oyunlarindaki bazi karakterler, bagkaldirmaya egilimlidir, trajik bir
olaya karsi pasif kalmazlar, verecek birgok tepkileri mevcuttur. Samuel Beckett'in En
Attendant Godot oyunundaki gibi pasiflik ve sorgulamadan kabullenme yoktur. Caligula
oyunundaki Caligula ve Yanliglk oyunundaki Martha karakterleri gibi akillarina koyduklarini
yaptirana kadar ugrasirlar. Absiird kargisinda kendilerini yagamin ihanetine ugramig gibi
hissettikleri igin, yagsama kars: tepki verme miicadelesi igine girerler. Caligula ve Martha gibi
karakterlerde dogruluga 6zlem mevcuttur.




Camus'niin oyunlarindaki karakterler, titiz, stipheci, yeri geldiginde korkan, duygu yiikli
karakterlerdir. Kisacasi, siradan insan olmakla beraber insan1 asan durumlara cesaret edebilme
yetileri bulunur. Karakterlerin psikolojik boyutundan ziyade, karakterlerin olaylarla baglantili
felsefi boyutu tizerine yogunlasildig: goriiltir: "(...) Bu bakimdan bir piyes yazari olarak onu
ilgilendiren baslica sorunlardan biri de, bir yandan metafizik bilmeceleri ¢ézerken bir yandan
da bireylestirilmis ve inandirici insanlarin portrelerini ¢izmek olur...." (Cruickshank, 1965:
251). Metafizik boyutta degerlendirmelerini Camus, detayli olarak Sisifos Soyleni adli
eserinde gozler dniine serer. Bu gibi dogatistii, soyut durumlan ele almasi, tiyatro oyunlarina
da etki eder.

"(...) Camus mutlulugu doyasiya tattig1 tiyatrodan hi¢ kopmamis, insanliga yararh
olabilmek i¢in sik sik tiyatro duvarlarina kapanmistir. Onun i¢indir ki Camus'niin oyunlarinin
cagdas Fransiz tiyatrosunda 6zel bir yeri, ayr bir anlami vardir." ( Ertem, 1983: 10). Camus'ye
gore roman, deneme yazmak nasilsa, tiyatro yazmak da Oyledir. Aralarinda ayrim yapmaz.
Aktarmak istedigi diisiince aymidir sadece yollar farklidir. Oyunlarindaki ana tema (abstird ve
bagkaldir) neredeyse hi¢ degismez.

Camus, Ikinci Diinya Savagi'nin baslangincindan itibaren Fransiz tiyatrosuna onemli
oyunlar kazandirmay1 bagarir.

Bu oyunlar sirasiyla;

Asturya'da Isyan ( Révolte dans Les Asturies, 1936),
Caligula (Caligula, 1938),

Yanlislik (Le Malentendu, 1943),

Stkiyonetim (L'Etat de siége, 1948),

Adiller (Les Justes, 1949).

Asturya'da Isyan, Sikiyonetim ve Adiller adl tiyatro oyunlarinda daha ¢ok "baskaldin”
kavraminin 6n plana c¢iktign goriiliir. Oyun kigileri, umut olmadigimi bile bile kendi
davalarindan vazge¢meyerek baskaldiriyr kendilerine bir hak olarak gérmektedirler. Caligula
ve Yanlislik adl tiyatro oyunlarinda ise hem "bagkaldir1" hem de "absiird" kavramlar iglenilir.
Caligula ve Adiller adli oyunlarinda Camus, dram yetenegini sergileyerek, ilk seferde biiyiik
bir §vgii toplar.

Asturya'da Isyan, Stkiyonetim, Adiller gibi oyunlarinda ise, yasamin absiirdliigiinii
anlatmaktan ¢ok, giincel sosyo-politik konularin 6ncellendigi goriiliir. Yazar, konu se¢imi igin
hayattan alintilar yapar adeta. Camus'niin tiyatro eserleri, efsaneler ile toplumsal gergeklikler
arasinda yer almaktadir.
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(...) Caligula'mn koklerinin Roma'da, Vanlighk'm koklerinin iginde bulunulan donemin
Avrupa'sinda, Sikiyonetim'in koklerinin Nazi isgali déneminde, Dogrular'm kéklerinin ise Ekim
Devrimi oncesi Rusya'sinda olmasi insanoglunun her yerde ve her ¢agda gecerli bir insanhk
sorununun tutsagi oldugun gosterir.... (Turan, 2010: 67).

Gerek "abstird" ve "baskaldir1" kavramlarmin yer almasi gerek siyasi igerikli konularm
yer almasi bakimindan Camus'niin oyunlarmin 6ziinde biiyiik 6l¢tide gergeklik payr sakhidir.
Ciinkii onun amaci, yasamis oldugu dénemin problemlerini tiyatro aracilign ile edebiyat
diinyasina aktarmaktir. Camus, hayat deneyimleri karsisinda haksizlikla miicadele etmenin
yollarindan biri olarak tiyatroyu goriir.

Camus, bu oyunlan disinda ayrica Dostoyevski'nin 1870-1871 yillarinda yazmis oldugu
Ecinniler romanini 1959 yilinda oyunlastirarak yine Ecinniler (Les Possédés) ismiyle Théatre
Antoine'da sahneler.

"(...) Bu yapit, bir Dostoyevski uyarlamasi olmakla birlikte, Camus'niin sanatsal-felsefi
yaratimlari arasinda 6nemli ve 6zgiin bir yere sahiptir...." (Camus, 1994: 5).

2.1. Asturya'da Isyan

A. Camus'niin 1936 yihnda kaleme aldi1 Asturya'da Isyan, 1934 yilinda isyan eden
Asturyali Ispanyol madencilerini konu almaktadir.

Roger Quilliot, Asturya'da Isyan adli oyunun sunus kisminda sunu belirtir: "Giincel
kosullar1 yansitan bir propaganda eseri olan Asturya'da Isyan, i¢ savasin patlak vermeye yiiz
tuttugu bir donemde, 1934'teki is¢i isyaninin hatirasini canli tutma gayesi tagiyordu...."

Asturyali maden isgileri, kendilerine yapilan haksizliga ve adaletsizlige karsi tahammiil
sinirlarimi zorlarlar. Grevi, adil yasama istegi ig¢in bir ¢oziim yolu olarak goren isgiler,
grevdeyken kisa siirede Ispanyol hiikiimetince gérevlendirilen ordu tarafindan bastirilirlar.

Oyun, dort perdeden olusur. Sahne diizeni, klasik tarzin aksine seyirciyi olaylara dahil
eder. Bu durumda seyirci sadece izleyen degildir. Salonun ortasinda Barselona Radyosu'nu
temsil eden biiytik bir hoparlér bulunur. Radyodan genel se¢imlere iligkin yayinlar yapilir.

Yeni hiikiimeti kurma goérevi Alejandro Lerroux'ya verilir. Lerroux, bagbakan olduktan
kisa siire sonra, Oviedo halki kendini bir anda isyanin ortasinda bulur. Radyoda Ovieodo'nun
isyancilarin eline gectigi duyurulur. Isyanci madencilerin arzulari, kimsenin kolesi olmadan
yagsamaktir.

(...) Anarko-sendikalizm ve marksizm yanlis1 profesyonel devrimciler, son genel se¢im siirecini de
kapsayan iilkedeki huzur ve ateskes ortamindan istifade ederek, tasradaki baz: biiyiik vilayetlerde
toplu bir isyan hareketi baglatmak gafletinde bulunmusglardir. Bu vahim tesebbiis, Oviedo ve




Asturya'da bir kisim maden ig¢isinden destek gérmiistiir, (Camus, 2015d: 35).

Siyasi icerikli bu oyundaki 6nemli nokta, maden iscilerinin grevde olmasi ve bu grevin
ordu tarafindan baskilanmasinin ele alinmis olmasidir. Oyunun temasi baskaldiriy:
igermektedir.

2.2. Caligula

Camus'niin 1938 yilinda yazmaya basladigi dort perdeden olusan Caligula adli oyun,
hem doénemin siyasal karmasikligim, hem de Ikinci Diinya Savasi 6ncesi olusan krizleri ele
alir. Bu gibi durumlara Camus dikkat ¢ekmek adina sanati ile baskaldinida bulunur ve tarihte
Roma Imparatorlugu'nda adi gegen Caligula karakterini ele almay1 uygun bulur.

Asil adi, Gaius Julius Caesar Germanicus olan Caligula, Suetonius tarafindan tasvir
edilen on iki Caesar'in ligiinciisiinii ele almaktadir.

Kendisine verilmis olan Latince "Caligula" takma adi "kiigiik asker sandaleti" anlamina
gelmektedir.

M. S. 37 yilinda, dért yil iilkesini yonettikten sonra M. S. 41 de &lduriilmistiir. 25
yasindayken basa gelen ilk zamanlarda iyi bir yénetici oldugunu gen¢ yasina ragmen
kamtlayan Caligula, kendisinden ©nce basta olan Tiberius'un siyasetini olumlu ydnde
degistirir.

(...) Suetonius ondan soz ederken «insandan ¢ok canavary sozlerini kullaniyor. Kdolelerini

oldiriiyor, onlara iskence ediyordu, sonunda sarayindakilerin bazisi ayaklanip Caligula'y:

gldirdiler. Bu adi tastyan oyununda Camus, dogrudan dogruya Suetonius'tan yararlanmistir. 24

Eyliil 1945 tarihli Le Figaro'nun yazdigina gore, yazar hicbir seyi degistirmemis, higbir sey

eklememis, yalnizca Suetonius tarafindan verilen - « un journaliste qui savait voir» - bilgiyle

yetinmigtir.... (Cruickshand, 1963b : 13).

Caligula, basa geldigi andan itibaren iilkesinde yonetim ve adalet konusunda oldukga
onemli bir yere sahiptir. Ancak Caligula'nin adaletli y6netim bigimi o kadar da uzun
siirmemektedir. Kiz kardesi Drusilla ile ensest bir iligki igerisinde olan Caligula, onun ani
olimii ile birlikte tavri ve hareketleri de ani bir sekilde degisir. Herkese acimasizca
davranmaya baglar.

Drusilla'nin 6liimii ile Caligula, absiirdiin varhigindan ilk kez haberdar olur ve kendince
anlam arayisina girmekle birlikte 6lumliligi ve mutsuzlugu absiird ile pekistirir.
Oliimliiliigiin ve hayatin anlamsizligimin farkina varan Caligula, kagmak yerine, miicadele
etmeye karar verir. Fakat ne kadar miicadele ederse etsin 6liimiin kaginilmaz oldugunu anlar.

Oliime kars1 tavir alan Caligula, 6liimiin olmadig: bir yere sahip olmayi, imkansizhiga
sahip olmay1 arzular ve bu yiizden Ay'1 elde etmek ister.
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Hem absiird hem de bagkaldiri kavramlan agisindan inceleyecegimiz bu oyunda
imkénsiz olanm elde etmek ugruna Caligula, tiim tabular sorgusuzca yikar.

Caligula i¢in ne ahlaki degerlerin 6nemi kalir ne de hayata dair diger degerlerin bir
anlami kalir, Bu sikintiy1 ise Roma halki ¢eker.

2.3. Yanlhshk

Camus'niin 1943 yilinda yazdigi Yanliglik adli oyun ii¢ perdeden olusur. 1944 yilinda,
Mathurin Tiyatrosu'nda sahneye konulur.

Yanhishik, Camus'niin 1942'de yayimlanan Yabanci adli eserinin igerisinde kii¢iik bir
detay olarak karsimiza ¢ikar. Eserdeki ana karakter Meursault'un hapishanede eski bir gazete
parcasindan bu oyunun éykisiinii okur ve 6ykii hakkinda yorum yapar:

(...) Bir adam, para kazanmak i¢in bir Cek kyiinden kalkip yola ¢ikmusti. Yirmi bes yil sonra

zengin olmus, karisi ve bir ¢ocuguyla beraber memlekete donmiistii. Dogdugu kdyde annesi, kiz

kardesiyle beraber bir otel igletmekteydi. Adam onlara siirpriz olsun diye karisiyla gocugunu bagka

bir otele birakip annesinin islettigi otele gitmis, fakat igeriye girdiginde annesi onu tanimamigti.

Adam saka olsun diye bir oda tutmus. Sonra da cebindeki paray gostermis. Geceleyin, annesiyle

kiz kardesi kafasina cekigle vura vura adamcagizi §ldiiriip parasiu calmig, &liisiinii irmaga

atmiglar. Sabah karisi ¢ikagelmis, igin i¢ yiiziinii bilmeden, yolcunun kim oldugunu onlara

anlatmis. Bunun {izerine anne kendini asmis, kiz kardesi de bir kuyuda intihar etmisti. Bu hikdyeyi

belki binlerce defa okudum. Bir yaniyla inanilmaz seydi bu. Obiir yantyla da dogaldi. Yolcunun

bunu biraz hak ettigini diistindiim, insan hi¢bir zaman bayle sakalar yapmamali. (Camus, 2015¢:

74-75).

Yillar énce annesinden ve kiz kardesinden (Martha) ayrilmig olan Jan, annesi ve kiz
kardesinin yanina dénmeye uzun bir siire sonra karar vermektedir. Fakat bu durumdan

annesinin ve kiz kardesinin haberi yoktur.

Annesi ve kiz kardesi Martha aile mirasi olan tenha bir oteli igletmektedir. Jan, bu otele
miisteri kihiginda gelir ve olan biten hakkinda ilk basta hi¢ kimseye hicbir sey anlatmaz.

Anne ve kiz kardes Martha yasadiklar1 yerden kurtulup, denizi ve giinesi olan bir yere
gitmeyi ¢ok arzulamaktadir. Fakat finansal agidan sikinti igerisine girdikleri igin islettikleri
otele gelen miigterilerin hayatina son vererek paralarina sahip olmay: amaglarlar.

Zaman i¢inde isledikleri cinayetler aligkanhifa doniisiir. Oteli isletirken kendilerini
rahatlatmak adina bir sistem gelistirirler. Hayatlarinin heyecanlarimi bu tenha otelde
kaybettiklerini diisiiniip yeni bir heyecan arayigina girerler, baskalarinin hayatina son vererek
kendilerini tekdiizelikten ve bikkinliktan kurtarmak isterler.

Anne ve kiz kardes Martha, en sonunda kendisini miisteri gibi tamtan Jan'i, aileden
birini  6ldiiriirler. Oldiirdiikten sonra Jan'in pasaportundan kim oldugunu anlarlar. Jan'in




oliimiiniin sonrasinda olan bitenin farkina varan anne, kendini sugluluk duygusu ile birlikte
nehre atar. Martha ise annesinin 6liimii sonrasi yapayalniz kalir.

Jan'in esi Maria, kocasinin §liimiinii Martha'dan 6grenir hem de kendilerinin bu cinayeti
isledigini sogukkanlilikla anlatarak...

Martha karakteri, bir giin istedigi yere gitme umuduyla annesi ile birlikte, kardesi dahil
olmak {izere bir¢ok kisiyi o6ldiiriir. Yasadigi hayattan memnun olmayan, dolaysiyla kendini
mutlu ve umutlu hissetmeyen Martha, bagkalarini 6ldiirerek baskaldirida bulunur. Martha'nin
baskaldiris1 Caligula'nin baskaldirisini andirir. Ikisi de absiirde bagkaldirida bulunurken kanl
bir miicadeleye girerler. Sonug olarak ise ikisi de bu miicadelenin bir yere varamayacagini
anlamak istemeyerek anlarlar.

Camus'ye yonelik yorum yapan elestirmenlerin ¢ogu bu oyunda birtakim hatalar
bulurlar. Diger yandan bu oyunla birlikte tiyatro yazari olma yolunda biiyiik bir adim attig:
kamsindadirlar.

Cruickshank'a gore bu oyuna tiyatroseverlerin pek sicak bakmamasinin ise iki sebebi
vardir: Oncelikle oyunda Camus'niin absiird goriigii yansitilirken tam olarak oyundaki yorumu
herkes tarafindan anlagilmaz bir héle biiriinmiistiir. Camus'niin diigiincelerine aligkin olmayan
seyirciler i¢in bazi yorum yapma gii¢liikleri meydana gelmistir. Ikinci olarak ise, Camus'niin
bu oyunda isledigi hikdyede tiplemeler kisiliklerinden siyrilmigtir ve oyunun konusunu
ruhbilimsel olarak degil felsefi boyutta iglemistir.

"(...) Yanhshk her seyden once varligin sagmaligini anlamis olan birkag tipin
portresidir...." (Cruickshank, 1965: 263).

Cruickshank'a gore, oyunun temelindeki felsefi boyut nedeniyle tipler, birbirlerine
kendilerini anlatamazlar ve boylece birbirlerini anlayamazlar. Bu yiizden tiplerle seyirciler
arasinda anlagmazlik dogurur.

Oyunda yalmizlik temast 6n plandadir. Yanliglik oyunundaki tragedya, insani degerlerin
boslugunu anlatan tragedyadir.

2.4. Stkiyonetim

1948 yilinda Camus'niin yazdig ti¢ perdelik oyun olan Sikiydnetim, Veba romanindan bir
yil sonra kaleme alinir, konu bakimindan da iki eser benzerlik gostermektedir.

"(...) Camus Stkiyonetim'in, Veba'nin basit bir sahne adaptasyonu olmadigini, ancak tiyatronun
yazar ile seyircileri arasindaki dogrudan dogruya fikir aligverisi bakimindan sundugu ozel

olanaklardan yararlanmak amaciyla girisilmis bir deneme oldugunu soylemistir...."
(Cruickshank, 1965: 274).
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Bu eserde Veba, insan kiligina girmis bir sekilde meydana ¢ikar ve bir sikiydnetim
uygulayarak Cadiz sehrine zorla egemen olmak ister. Halka keyti emirler vermekten geri
kalmaz. Sehirde yasayan halkin isim listesini tutmaktadir. O isimlerden birinin ismini silmesi,
ya veba hastaligina yakalamasina isarettir ya da direkt olarak dlmesine isarettir.

Veba, zorba bir idare ile hitkkmetmeye baslar ve bu idareyi birtakim biirokratik tedbirler
alarak saglamlastirir. Tedbirleri Nada adindaki karakter yiiriitiir. Bu karakter bir seye inanmak
istemeyen alayci yapiya sahiptir.

Cadiz sehrine hdkim olmak isteyen ayrica Cadiz halkinin korkularindan istifade etmeye
calisan Veba, karsimiza sadece bir zorba olarak ¢ikmakla kalmayarak Cadiz sehrinin
yonetimini tehditle devralir.

Veba, halki sefalete, yokluga ve 6lime siiriikler. Ciinkii biitlin sehrin kapilart artik
vebadan dolay1 kapalidir. Bu eserde veba, her ne kadar hastalik olarak karsimiza ¢iksa da
cogunlukla halki 6liimle tehdit eden yonetici konumundadir. Eserde, Veba halka su sekilde
hitap eder;

Niyetimi anlamis oldugunuzu zannediyorum. Bugiinden itibaren, diizen igerisinde odlmeyi
ogreneceksiniz. Alismigsiniz Ispanyol usulii dlmeye, hasbelkader, keyfe keder, cammiz istedigi
zaman Olmiigsiiniiz bugiine kadar...Bu basibosluga bir gekidiizen verilmesi gerekiyordu elbet.
Bundan boyle liimler tek tip olacak. Listeye riayet edilecek. Sirayla 6leceksiniz. Oniine gelene
cani istedi mi 6lmek yok artik. Kader de haddini bilecek, oturup kayit tutacak.... (Camus, 2015g:
65).

Tiim bu olanlara, vebanin kurmus oldugu sikiyonetim diizenine Veba eserindeki Dr.
Rieux gibi miicadeleci olan Cadizli Diego baskaldirida bulunur. Sefalete, vebaya ve &liime
kars1 ayaklanip, bir halk isyam baglatir. Veba ise, Diego'nun sevgilisi Victoria'y1 hayati ile
tehdit ederek karsilik verir. Diego, Victoria'nin hayatinin tehlikeye girmesini istemez ve kendi
hayatin1 ortaya koyar. Ancak Veba, bu teklifi reddeder ve ikisinin de hayatinin sonlanmasina
karsilik, hastalifa son verecegini belirtir. Diego, hastalifin son bulmasi i¢in sadece kendi
canini seve seve feda etmek ister ama Victoria'nin sebepsiz yere 6lmesine géz yummaz.

Veba, nihayetinde vatandaslarin dayanismasi sayesinde ele gegirilir. Veba'min tekrar
ortaya ¢ikabilme ihtimalinin farkinda olsalar bile, miicadele ve dayanismadan vazgegmezler.

2.5. Adiller

1949 yilinda Camus'niin kaleme aldigi bes perdelik oyun olan, daha once Tiirkge'ye
Dogrular olarak c¢evrilen Adiller adli oyun, Moskova'da bir grup devrimcinin Grandiik
Sergey'e suikast girigimini ele alir.
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Bes sosyalist devrimci gencin (Annenkov, Dora, Stepan, Voynov, Kalyakev) Carlik
Rusyasi zamaninda halkin yasadigi zuliimlerden dolayr Grandiik'ii 6ldiirmek igin suikast
diizenlemelerini aktarir.

Camus, Adiller'in konusunu gergeklik payiyla aktarmaya ¢ahistigim dile getirir. Hatta
oyundaki ana karakter olan Kalyayev'in ger¢ek adi degistirilmeden kalir. Kalyakev, suikast
girisiminde Diik'iin arabasina bomba atma gorevini istlenir yalniz bombay1 atamamasindan
dolay: siiikast gergeklesmez. Clinkii hesaba katmadiklar bir sey vardir. Arabada ¢ocuklarin ve
Diisesin olmasi olayin yoniinii degistirir. Giinahsiz ¢ocuklar 6ldiirmemek icin bombay1
atmayan Kalyakev, suclu olup olmadigim érgiitteki diger arkadaglari karar versin ister. Isin
igerisine ahlaki degerler girer, yaptiklarinin ne derece adil oldugunu sorgularlar, bu durum
aralarinda tartismaya yol agar.

Bu eserde suikast girisimiyle baskaldir kavraminin siyasi boyutuna vurgu yapilir ancak
Camus baz1 ifadeleriyle bu kavramin varoluscu igerigine dikkat ¢eker: "Biitlin Rusya tutsak.
Ama hepimiz bir olup bizleri tutsak eden bu zindanin duvarlarim paramparca edecegiz."
(Camus, 2015h: 117).

Adiller her ne kadar siyasi bir devrimi aktarmaya c¢alissa da, oyunda sevgi ve insani
degerler de yer alir.

"(...) Ahlakg¢t Camus ile tiyatro yazari Camus, dolambagsiz, ama soylu, duygusal
olmayan, ama etkileyen, bir oyun ortaya ¢ikarmak tizere en ¢ok Dogrular piyesinde bir araya
gelmiglerdir...." (Cruickshank, 1965: 284).

Genel olarak Camus'niin tiim tiyatro oyunlarini ve tiyatroya bakis agisini degerlendirecek
olursak; Asturya'da Isyan ve Adiller adli oyunlar siyasi iceriklidir. Caligula, Sikiyonetim ve
Yanlishik adli tiyatro oyunlar: ise daha ¢ok Gliim temasi ile birlikte bagkaldiri kavramimi ele
almaktadir. Abstirdliigii en yogun isledigi oyunlan ise; Caligula ve Yanlighk oyunlandir.




UCUNCU BOLUM

1. Caligula Oyununda Absiird Kavraminimm Analizi

Imparator Caligula, her tiirlii giice sahip oldugu bir dénemde kiz kardesi ve sevgilisi
Drusilla'nin 8limiiyle farkli bir hale biirliniir. Farkl: bir hale biiriinmesinin en énemli nedeni
ise yakininda bulunan kigilerin veya bagkalarinin 6liimiiyle kendi 6liimiintin farkina varmasi,
varolusunun smirh stiresinin oldugunu hatirlayarak absiird ile bag basa kalmasidir. Yasadigi ve
tecriibe ettigi bu durumu diger insanlara gostermek ister ve zalimce mizansenler hazirlayarak
onlar1 inanilmaz bir kargasa ortamina siiriikler. Artik Caligula, yasam ve 6liim diyalektigini
ayn1 karede gérme g¢abasi i¢cindedir.

Caligula, imparatorluk konumu ve bu konumun imkanlar1 sayesinde istedigi her seyi
elde edebilen bir giice sahiptir. Oyle ki, sosyo-kiiltiirel yapiya uymayan isteklerini bile
topluma kabul ettirir. Bunun en basta verilebilecek 6rmegi (ahlaki degerlere tamamen karsit bir
durum olan), kiz kardesi Drusilla ile yasadig: iligkidir. Drusilla'min 6liimii Caligula'yr iki
yonde etkilemistir. Birincisi, 6liimiin geride kalanda yarattig1 hiiziin duygusudur ki, bu duygu
Caligula i¢in gecicidir. Ancak ikincisi hi¢ gecmeyecek bir etkidir: Bu etki, 6liim kavraminmin
yenilmez olusu ile ilgilidir. Caligula istedigi her seyi elde edebildigi bir konumdan yenilmez
dlim karsisinda ezilmenin ¢aresizligini yasar bir duruma diismektedir. " (...) Caligula'ya gore
mutsuzlugun ve anlamsizhgin kaynagi oOliimdiir. "insanlar Oliyor, insanlar mutsuz"
diigiincesinden hareketle giristigi olanaksiz arayis yikimla sonlanir...." (Yilmaz, 1999: 207).
Insanmin 6liimlii olmasi, varolusunun bir sonunun olmasi, dliimden sonrasinin ise koca bir
hi¢ligi barindirmas: Caligula i¢in tedirgin edici unsurlardir.

1.1. Drusilla'nin Oliimiinden Onceki Imparator Caligula

Caligula'yr incelemeye gegmeden Once, Caligulamin kendisi ve Drusilla haricinde
oyunda adi gecgen karakterlere bir g6z atalim:

Caesonia: Caligula'y1 sevmekten vazgecmeyen eski metresi roliindedir. Caligula'nin
Drusilla'ya olan askina ragmen, her dedigini yapmaya hazirdir.

Hélicon: Kole olarak dogmustur. Caligula'min ne yaparsa yapsin yaninda bulunan bir
diger karakterdir. Ciinkii Caligula Hélicon'u sarayma alarak aslinda ona Ozgilirliigtnii
vermistir.

Caesonia ve Hélicon, Caligula'ya sadik olan oyun kisileridir.




Scipion: Birinci perdede, Caligula'y1 6ven ve seven baba roliindedir. Ikinci perdede ise,
Scipion'un oglu, Geng Scipion olarak karsimiza ¢ikar. Sair olan Geng Scipion'un babasin

Caligula dldiirmiigtiir. Caligula'ya kars: nefret doludur.

Cherea: Sanatla ilgisi vardir. Ayrica Cherea, soylulara, Caligula'nin ne kadar tehlikeli
amaci oldugunu aktarmaya caligir.

Cherea ve Scipion Caligula'nin karsisinda yer alirlar. Suikastin diizenlenmesinde 6nemlidirler.

Ihtiyar Soylu: Caligula'nin kocakari diye hitap ettigi soyludur. Ayrica oyunda yer alan
diger soylular da vardir. (Birinci, Ikinci, Ugiincii ve Dérdiincii Soylu.)

Metellus: Sair roliindedir. Caligula'nin diizenledigi siir yarismasina Scipion ile birlikte
katilir.

Lepidus: Caligula, Lepidus'un oglunu ¢ok sevmesinden dolay:1 &ldiiriir.
Octavius: Caligula, Octavius'un karisimi alikoymustur.

Mereia: Caligula, Mereia'nin igtigi astim ilacini, panzehir sandigindan dolayi, Mereia'y1
oldirir.

Mucius: Caligulanin Mucius'un karist ile iligskisi vardir. Mucius, bu duruma kars:
cikamaz.

Patricius: Caligula, Patrius'a ait olanlara el koymustur.
Ayrica oyunda; Saray Idarecisi, Muhafizlar, Kéleler ve Sairler de vardir.

Oyunun baslangi¢ kisminda soylular, sarayin bir odasinda gergin bir hélde aralarinda
konusmaya baslarlar.

BiRINCI SOYLU: Hala haber yok.
IHTIYAR SOYLU: Sabah yok, aksam yok.
IKINCI SOYLU: Ug giindiir haber yok.

IHTIYAR SOYLU: Gidiyor ulaklar, déniiyor ulaklar, baslarini salliyor, aym lafi ediyorlar:
"Haber yok."

IKINCI SOYLU: Aranmadik yer kalmads, baskas1 gelmez elden. ( Camus, 2015¢: 11).

Oyunun basinda Imparator Caligula'min ortadan kaybolusu haber verilir. Caligula'nin
gidis nedeni, soylularin aralarinda tartistiklar1 konu olur. ihtiyar Soylu, Caligula'y1 saraydan
ayrilirken gordiigiinii, Caligula'nin gézlerinin tuhaf baktigini belirtir.




Soylular, Caligula'nin tavrimin (tuhaf bakislari yiiziinden) goniill meselesi oldugunu
diisiinseler bile, Hélicon goniil meselesi olup olmadigimin kesin bir kaniti olmadigim dile
getirip sert bir sekilde kargi ¢ikar. Buna ragmen Ihtiyar Soylu, Hélicon'un dediklerine aldiris
etmeyip yine kendilerince olusturduklar diigiinceyi kabul eder.

IHTIYAR SOYLU: Unutacaktir! Biri gider, onu gelir.
HELICON: Ne malum goniil meselesi oldugu?
BIRINCI SOYLU: Baska ne olabilir sebebi?

HELICON: Karaciger, olamaz mi? Ya da sabah aksam yiiziiniizii gormekten midesi bulanmigtir.
Kolay sey mi ayni suratlara katlanmak 6miir boyu? Ara sira bagka yiizler gérse belki dayanir ama
nerede! Her giin ayn yemek, her §3iin yahni! ( Camus, 2015e: 13).

Bikkinlik ile birlikte bayagilasan yasamin sagmaligina kismen de olsa rastlamaktayiz.
Oregin; Hélicon, Caligula'mn émiir boyu aym suratlara katlanmak zorunda oldugu igin
gitmis olma ihtimalini dile getirir. "Her giin aym yemek, her 6gitin aym yahni" diyerek
siradanlasan yasama dikkat cekilir. Caligula'min saraydan ayrihgi, farkliligin olmadigi,
siradanlagan monoton bir yagsamda (bir bakimdan usanmishgin da gostergesi olsa gerek),
gosterilen bir tepki olarak degerlendirilir. Peki ya Drusilla'nin 6liimii? Bu neden olabilir mi
Caligula'nin gidisine? Bu soruyu Birinci Soylu séyle yanitlar:

BIRINCI SOYLU : (...) Misal, buyurun bendeniz gecen yil karimi kaybettim malumunuz. Gece
giindiiz gdzyas: doktiim ardindan fakat ne oldu...unuttum. Elbet, halen arada yiiregim sizhiyor fakat
neticeye bakin asil siz, gecti gitti iste.

THTIYAR SOYLU: Derdi veren tabiat, dermani da veriyor insana. ( Camus, 2015e: 14).

Evet, 6lim de dogum kadar gercek ve insanoglu ona da alistyor. Zaman zaman
unuttugumuz ve unuttufumuz i¢in yasamaya devam etme giicli gosterdifimiz bir gergek!
Birinci Soylu'ya gére koca Imparator Caligula sevdigi birinin 6liimii igin ilkeyi terk etmis
olamaz. Tipki kendisi gibi o da zamanla durumu kabullenip, yasamaya devam edecektir,
tahtina doniip itilkesini felakete siiriiklemeyecektir.

CHEREA: Canimu sikiyor bu gidisat. Yolunda giderken her sey. Boylesini bulmusken basimizda.
IKINCI SOYLU: Hakl, kusursuz bir imparatordu: Vicdanli ve tecriibesiz.

BIRINCI SOYLU: Bu kadar sizlanmasmin manast yok, nedir bu haliniz durduk yere? Elbet
tahtina dénecektir, buna mani bir durum yok ortada. Kabul ediyorum, Drusilla'yi seviyordu,
Seviyordu ama kiz kardesiydi nihayetinde; olmayacak ige kalkisip yatagina dahi aldi. Fakat kadmn
6ldii diye koskoca Roma'yi felakete siiriiklemeye hig kimse ciiret edemez. (Camus, 2015e: 15).




Oliimle sonlanan yasamda, oliim gergekligini bile bile, rutin bir bigimde yagamaya
devam etmek tuhaf bir durum teskil etmektedir. Tuhaflik benimsendiginde ise tipki Birinci
Soylu'nun karismin éliimiinii kabul etmesi durumunda styledigi s6z kargimiza ¢ikmaktadir:
Unutmak ya da unutmaya caligmak. "Unutma" ¢abasi, yasama karsi "dayanabilirligi"
saglamak adina, Birinci Soylu'nun yaptigi gibi, bagvurulan yollardan biridir. Ancak unutma
¢abasi sadece kolay bir avuntudan bagka bir sey degildir.

Caligula'nin ortadan kaybolusu, herkes tarafindan merak konusu olsa da en ¢ok onu
merak edenler, Caesonia ve Scipion olmustur.

C/ESONIA: Bir muhafiz gérmils onu. Biitin Roma gormiig, biitiin Roma gérilyor bir yerlerde
Caligula'yr ama onun g6zl hicbir sey gérmiiyor, bir efkérdir esir almig akhini.

SCIPION: Neyin efkaridir dersin?
CASONIA: Nereden bilirim Scipion?
SCIPION: Drusilla?

C/ESONIA: Kim bilir? Ama bilirim seviyordu onu. Bilirim kahreder insani diin kollarma aldiginin
6ldiiginii gormek. (Camus, 2015e: 26).

Scipion ve Caesonia Caligulanin kederinin Drusilla oldugunu anlamis olsalar bile
Drusilla'nin éliimiinden sonraki Caligula'nin absiird ve isyankér hallerinden habersizlerdir.

SCIPION: Seviyorum onu. Hep iyiligini gordiim. Cesaret verdi, ayaga kaldirdi beni her
diigtiigimde.  Sozleri kazindi akhma. Derdi ki bana, "Kolay degildir hayat ama miimkiindiir
teselliyi bulmak sanatta, inangta, insanlar1 sevmekte." Derdi ki hep, "Can yakmaktir insana mahsus
yegane giinah." Adil bir insan olmakti onun arzusu. (Camus, 2015e: 27).

Drusilla'nin &liimiinden 6nceki Caligula, Scipion'un bu sozlerinde saklhidir diyebiliriz.
Hayatin gergekliginin zor oldugunu ve bu zorlugu sanat, inang ve insan sevgisi ile
astlabilecegini dile getirmigtir Caligula. Ayrica adil ve adaletli bir insan olmanm 6nemini
vurgulamis, insanlarin canim acitmanin dogru olmadigimt savunmustur. Bu ciimlelerin
Drusilla'nin 6liimiinden sonraki absiirdiin farkina varmis olarak yasayan Caligula ile higbir
ilgisi yoktur hatta simdiki Caligula'ya ters diigen durumlardar.

1.2. Drusilla'min Oliimiinden Sonraki Imparator Caligula

Scipion ve Caesonia'nin nihayet meraki dinmis, Caligula geri donmiigtiir. Caligula artik
Scipion'un belirttigi gibi ne insanlan sevmektedir ne de adil olmay1 yeglemektedir. O
tamamen farkl bir Caligula olarak geri donmiistiir. Ustelik hi¢ umulmadik bir istekte bulunur:
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HELICON: Neymis istedigin?

CALIGULA: (Dogal bir tavirla) Ay.
HELICON: Ne?

CALIGULA: Duydun pekala...ay1 istiyordum.

HELICON: Anladim! (Camus, 2015e : 20).

Caligula tarafindan Ay'in istenmesi, yani imkansizi istemek, imkéansiza sahip olmayi
arzulamak, Caligula'min diinyadan beklentisinin olmadiginin gostergesidir. Bu diinyada
yeterince her seye sahip olan Caligulanin imkédnsizi istemesi, olmayacak bir seyi istemesi
aslinda higlik duygusu sonucu olusan anlamsizlig1 agik¢a barindirmaktadir. Her seyi elde
edebilecek bir giice sahip olan Caligula, Ay'a da sahip olma arzusuna kapilarak iginde
bulundugu umutsuzlugu, yalmzhg: ve sonsuzluk duygusunu bu sekilde yenmeyi amaglar.

Bir siire sessizlik Hélicon yaklagir.

Ne yapacaktin ay1?

CALIGULA: Baktim her seye sahibim, bir ay kalmis geriye.
HELICON :Haklisin. Eh alabildin mi bari?

CALIGULA: Hayir, beceremedim. (Camus, 2015e: 21).

Bu tiyatro oyununda dikkat ¢eken bir ayrinti vardir: Ay ele gecirerek bir imkansizi
gerceklestirme istegi bariz bir sekilde gozler oniindeyken, Caligula neden ¢iplak gozle
bakmakta bile zorlandigimiz Giines'i tercih etmeyip "Ay" 1 se¢mistir? Glines hep iyiyi ve
giizeli, yasam veren, aydinlik getiren durumlan temsil ederken, Ay, genellikle geceyi,
karanlig1 ve korkuyu 6n plana gikarmaktadir. Oztiirk (2018), Ay (Mitoloji) ile ilgili yazisinda
(Ay") su sekilde tarif eder: "(...) geceleri insanlar uykudayken goriinmesi de 6teki diinya ve
6lim ile iligkilendirilmesine sebep olmustur." Bu durumda Caligula'nin  Gliimle
bagdastirilabilecek en uygun sembol olan Ay't segmesi manidardir.

CALIGULA: Oylesindir, dogru. Neyse! Ben delirmedim. Hatta aklim hi¢ bu kadar bagimda
olmamisti. Derdin ne diye soruyorsan sdyleyeyim, birden igimi bir alev sariverdi, imkansizin
arzusuyla tutusuyorum, derdim bu. (Bir siire sonra) Yetmez oldu bu diinya bana.

HELICON: Varan goktur bu kanaate.

CALIGULA: Oyleymis. Bir benim haberim yokmus meger. Gel gor ki, artik var. (Halen dogal
tavirla) Su diinyaya, su haliyle tahammiil etmem miimkiin degil. O yiizden aya ihtiyacim var, ya da
mutluluga ya da dlumsiizliige, varsin ad: delilik olsun, benim &ylesine, su diinyadan olmayan bir
seye ihtiyacim var. (Camus, 2015e: 22).

Imkénlar1 dhilinde hemen hemen diinyevi her seye ulasabilen Caligula'nin istedigi tek



sey kalmistir: Bu diinyada elde etmeye giicii yetemeyecegi bir sey olan imkénsizhk... Oliimiin
caresizce gelmekte olusu diinya tizerindeki her seyi degersiz kilmakta, elindekileri
gecersizlestirmektedir. Dolayisiyla imkdnsizlik elde edilene kadar, Caligula, insanlara
yasamin geciciligini dgretme ¢aligmalarina acimasizca baglamaktadir. Hatta Caligula, kendi
diigtinlis tarzin1  benimseyemeyenlere yasamin sagmaliini  Ogretme  ydntemlerini
siddetlendirerek devam etmektedir.

Hayatin anlam 6liim var olduk¢a yoktur, hayata baglanmak da bir o kadar sagma ve de
anlamsizdir. Bu yiizden bir taraftan hayatin anlami sorgulanmaya baglanirken bir taraftan da
oliim gergedi dayanlabilir kilinmaya c¢aligilmaktadir. Yasam ve 6liim arasindaki denge ya da
dengesizligi Caligula ve Hélicon konusmalarinda soyle vurgular:

CALIGULA : (...) Oyle bir hakikatmis ki meger, kesfetmesi giig, direnmesi zormus.
HELICON: Neymis peki bu hakikat Gaiug?

CALIGULA: (Bagka tarafa bakarak, kayitsiz bir tavirla) insanlar 6lmeye mahkum ve mutsuz
yaratiklar.

HELICON: (Bir siire sonra) Dogru fakat 6grenmis insan evlad: onunla yasamasini, Baksana bir
etrafina. Ne giizel de afiyetle yiyorlar yemeklerini.

CALIGULA: (Birden celallenir.) Yalan o senin gbrdiigiin, etrafim saran her sey yalan! Ben
hakikati gérsiin istiyorum bu insanlar, hakikati yasasmnlar! Buna giiciim yeter Hélicon, onlar
hakikate kavusturabilirim. Ciinkii biliyorum neye ihtiyaci olduklarini, cahil bu insanlar Hélicon ve
bir hocaya, ne soyledigini bilen bir hocaya ihtiyaglart var. (Camus, 2015e: 23).

Caligula insanlarin 8lmeye mahkum olduklarini ve onlarin mutsuz yaratiklar olduklarin
dile getirmis olsa da, Hélicon 6limli ve mutsuz olarak insanlarin yasamaya devam ediyor
olmasini savunmaktadir. Caligula'dan gelen tepki aslinda o kadar da sasirtici degildir.
Caligula, bu diinyadaki insanlarin yasadiklari her seyin yalan olduguna, onlara gergegi
gostermek ve onlarin neye ihtiyaci olduklarimi sdylemek adma bir hocaya ihtiyaglan
olduklarin1 vurgulamaktadir. Hélicon, Caligula'nin bu cevabina karsilik, onun dinlenmesi
gerektigini diisiinse bile, Caligula i¢in bu miimkiin degildir. Clinkii Caligula i¢in dinlenmek
demek, Ay'a karsi olan miicadelesini yarim birakmak demektir. Bu miicadelede Caligula,
Hélicon'dan yaninda olmasimi istemektedir. Imkansiz i¢in Hélicon ile birlikte olarak,
savagmanin hayalini kurmaktadir ama Hélicon boyle bir deliligi asla kabul etmez. O zaman
Caligula, absiirdii gostermek ve Ogretmek adina "hoca" sifatiyla ise soylulan kiigiik
diigiirmekle baslar ve ¢evresindekileri dldiirerek devam eder.

CALIGULA: (...) Devletin ihtiyaglarini géz oniine alarak mallarim devlete bagislamis olan bu
insanlar, uygun gordiigiimiiz bir sirayla Sldiirecegiz. Icap ederse sirayi gozden gegirir, ayarlama
yapariz. Velhasil neticede, tiim miras bize kalmis olacak.

C/ESONIA: (Caligula'dan uzaklasarak) Ne olmus sana boyle? (Camus, 2015e: 30).
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Caligula insanlar idam etmek ile aslinda Tanri'min insanlarin kaderine yazdigi oliime
atifta bulunmaktadir. Tanr'nin insanlan 6liimlii yaratmasimi absiird olarak nitelendirerek
idama girigir.

CALIGULA: (istifini bozmadan) Kim once, kim sonra oldiiriillecek sirasi hig miihim degil

esasinda. Zira her idamm kiymeti aymdir ve bu da demektir ki hicbir idamin bir kiymeti
yoktur....(Camus, 2015e: 30).

Caesonia, Caligula'min absiird soylemlerine karsi nasil bir tavir alacagim tam olarak
bilemez. Bu arada Caligulamin o6ldiirmekten bahsederken sogukkanli yaklagimi dikkat
cekmektedir. Oliim kavrami, o6ldiirmek eylemi Caligula'ya gore artik olduk¢a normal
karsilanmaktadir. Ciinkii boylesi bir gergegin erken ya da ge¢ gerceklesmesi ¢ok &nemli
degildir Caligula i¢in. Ne de olsa mutlak son hep aymdir. Caligula'nin mantik yiiriiterek
varmis oldugu bu yargi ise yasadigi fikirsel degisim siirecinin gelisim igerisinde oldugunu
gostermektedir. Caligula artik hayatin anlamsizlifimi daha sade ciimlelerle de olsa ifade
edebilmektedir.

CALIGULA: Beni iyi dinle budala. Madem hazine her seyden dnemli, insan hayatinin en ufak
kiymeti yok demektir. Vaziyet agikdr. Senin gibi diisiinenlerin varacag netice bundan bagskasi
olamaz. Paraya her seyden ¢ok kiymet verdiginize gore, ne kendi hayatiniz ne baskasinin hayat
umurunuzda olsa gerek. Bilinsin ki, ben de mantigin sesini dinlemeye karar vermis bulunuyorum.
Giiciin de yegane sahibi olduguma gire, mantigin size nelere mal olacagim ¢ok gegmeden
ogreneceksiniz demektir....(Camus, 2015e: 31).

Her hayat kiymetlidir ancak her sey kiymetliyse aslinda onlardan herhangi birini 6zel
kilan bir pozisyon yoktur. Dolayisiyla da hepsine kiymet verilmesi ashinda hepsini
degersizlestiren bir diigtinceyi de hakli kilabilmektedir. Artik Caligula'ya gore herkesin tek bir
yumruk olup o6limii ve imkansizi imkanl kilabilecek seylere odaklanmaya baslamasi
gereklidir. Ciinkii en dncel budur. Eger 6liim gercegi ile yiizlesebilinirse o zaman yasamsal
stiregteki maddi ve manevi olgular anlam kazanacaktir ya da tamamen O&nemini
kaybedecektir. Drusilla'min 6limii ile yasamin sagmalifi konusunda bilinglenen Caligula,
oliim gergegini halkina 6gretmeyi amaglayarak yasamda "deger" olarak belirlenilen seylerin
bile ne denli degersiz olabilecegi yoniinde 6rnekler sunar.

CALIGULA: lyi ya! Biitiin mesele imkansizin kendisi! Miimkiin olmayan1 miimkiin kilmak biitiin
mesele.

SCIPION: Smurlart yok bu oyunun, sonu neye varir bilinmez, ¢ilgmlik bunun ad.

CALIGULA: Hayir Scipion, bunun ad1 gii¢,bir imparatorun giicii! Giiciin ne ige yaradifini nihayet
anladim. imkénsiza bir sans tanimaktir giig. Ne bugiin sinir tanir ne yarin sinir taniyacak benim
dzgirligiim. (Camus, 2015e: 32).

Caligula'ya gore biitiin problem, miimkiin olmayani, miimkiin kilabilmektir. Hélicon'a
gére bunun adi ¢ilginlik, Caligula'ya gore ise giictiir... Gii¢ genelde karsi koyabildigimiz

s - U




40

olgularla kendisini gosterirken, bu ciimle aslinda tam tezatini gostermektedir. Imkansiza bir
sans tanimak, yani 6liimii ve hayatin anlamsizligini kabullenebilmek ve baskaldirmaktir giig.

Yenebilmek giicliiliikle alakaliyken insamin kendi yenilgisine bir sans tanimasi ve
gogiisleyebilmesi ¢ok daha fazlasim istemektedir ki asil giic budur. Yani Caligula'ya goére
yasarken yasami kabullenebilmek ne kadar kolaysa yasamda oliimii kabullenebilmek bir o
kadar zordur. Yasamin degerinin olmayisinm kabullenmek 6zgiirliigiin ta kendisidir!

CALIGULA : (...) Bu diinyanm bir kiymeti yoktur ve bu hakikati kabullenmeyen 6zgiirliigiine
kavusamaz. (Ayaga kalkar.) Sizlere duydugum nefretin sebebi budur, 6zgiir degilsiniz siz. Su koca
Roma imparatorlu'gunda, bir ben varim 6zgiir olan. Defol simdi Cherea, sen de Scipion, dostluga
giilerim ancak bu vakitten sonra. Ilan olunsun biitiin Roma'ya, 6zgiirliigiine kavusmustur Roma
nihayet ve baglamistir onu bekleyen biiyiik sinav. (Camus, 2015e: 34).

Caligula'ya gore korkuyla yasamak 6zgiirliige engeldir. Ciinkii korkuyla yagamak, insani
belirli kaliplara sokarak belirli kurallarin igerisine siiriikleyerek kendisini kisitlamasina neden
olmaktadir.

C/AESONIA: Nedir bu halin, ne degisti sanki hayatinda? Drusilla'y1 seviyordun ama bagkalarini da
seviyordun sen, beni de seviyordun. Oldii diye kagip gitmek niye, yollara diigmek niye iig giin iig
gece, yiiziine sinmis bu kin niye? (Camus, 2015e: 35).

Caesonia'nin bu sorusuyla Caligula'nin davraniglarinin degismesinin nedeni olan en basa
doniiyoruz : Drusilla... Oliimiiniin Caligula'da biraktig1 iz, diger izlerin de olugmasina neden
olmustur. Caligula sadece askini kaybettigi i¢in degigsmemis etrafinin aslinda yalandan ibaret
oldugunu anladiginda asil degisimi yasamigtir.

CALIGULA: Hayir, sen de anlamayacaksin. Varsin olsun, anlama! Bakarim bagimin ¢aresine,
bulurum gikis yolumu. Bulmam gerek sarmadan i¢imi su tuhaf seyler; isimleri yok, cisimleri yok,
geziniyorlar damarlarimda, ne gelir onlara karst elimden? (Caesonia'ya dogru donerek) Ah
Caesonia, bilirdim ya insana mahsus oldugunu ¢aresizligin, bilmezmisim meger ne demekmis o
caresizlik. Herkes gibi, hastalik sanirdim ruha musallat olan. Degilmis anladim, su bedene
vuruyormus acist. Tenim sizliyor, gégsiim aciyor, yaniyor her yanim. Zihnim aciz distii, midem
bulaniyor. Agzimdaki tat hepsinden beter. Ne kanin ne &liimiin ne atesin tad: bu, yakiyor dilimi
hepsi bir olup. Her yutkunusum karanliga gémiiyor diinyay, tiksiniyorum insanlardan. Ne aciymis
meger, ne yamanmig insan olmak! (Camus, 2015e: 35-36).

Fikirsel gelisim siirecinde Caligula hayatin anlamsizlifim fark etmenin sonucunda insan
olmamin bu stresin, sikintinin, fiziksel olgularin ne kadar rahatsiz edici oldugunu
gozlemlemistir. Bu gelisimsel siiregte artik olay ruhsal ve diisiinsel boyuttan g¢ikarak fiziksel
bir 1zdirap hélini alms, kapana kisilma hissiyati ile paralel bir durum ortaya cikarmigtir.
Caligula'nin sorunu tiim insanligin sorunudur, gegmeyen acisidir. I¢inde bulunulan umutsuz ve
kabul edilemez durum onun sadece psikolojik degil, fiziksel boyutta da ac1 ¢ekmesine neden
olur. Caligula, ac1 ¢ektigi kadar saskindir da! Nasil oluyor da insanlar bdylesine absiird bir
durumun farkinda olmadan yasamaya devam edebiliyorlar?
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CALIGULA: Neye yarar bilmedikten sonra o yumrugu nereye vuracagim? Neyleyim o yumrugu,
neye yarar akillara ziyan o giiciim yetmiyorsa giinesi dogudan batirmaya, yetmiyorsa acilari
dindirmeye, yetmiyorsa 6liimsiiz kilmaya insanlan? Ah Caesonia ne fayda, ha uyumusum ha
uyanik kalmigim, farki yok su diizene soz gegiremedikten sonra.

C/ESONIA: Cilgmmhgin en bilyiigii senin heves ettigin, Tanri saymak kendini.

CALIGULA: Sen de beni deli saniyorsun. Tanr1 dedigin nedir ki heves edeyim onun kudretine?
Tanrilar1 asar benim yiiregimi kemiren arzular. Bir krallik diisiin ki, krali imkénsizin ta kendisi.
[ste ben onun tahtina gz diktim.

C/AESONIA: Giiciin yetmez gogii yere indirmeye, giizeli ¢irkin yapmaya, yiiregi tag kesmeye.

= CALIGULA: (Coskuya kapilarak) Ben gogil denize calmak, ¢irkini giizele katmak, kederi nege
kilmak istiyorum. (Camus, 2015e: 36-37).

Caligula i¢in, ne kadar giiglii olursan ol, imkansizt imkanl kilmaya giiciin yetmiyorsa ya |
da bunu nasil yapacagini bulamiyorsan sahip oldugun gii¢c manasini yitirmeye baglar. Kederi |
nese kilmaya ¢alismak, ¢irkini giizele katmay: istemek gibi tezat kavramlari birbirleriyle |
bagdastirmaya ¢aligmak, bu iki farkli kavramlar1 bir biitiin hale getirebilmek, Caligula'nin |

gelmeye caligtigi nihai noktalardandir.

CALIGULA: (..) Yasamak Caesonia, sevmenin tersiymis yagamak... Tez getirin suglulari.
Suglular gerek bana. Ve herkes sugludur, herkes! (Bir yandan gonga vurarak) Getirin oniime
idamliklar. Nerede seyirciler, seyircilerimi istiyorum derhal! Yargiclar, sahitler, samklar, bagtan
idamlik alayimz! Bak Caesonia bak! Hig gérmediklerini gésterecegim onlara, bu topraklarda nefes
alan tek dzgiir insani gostereceZim! (Camus, 2015e: 38).

Caligula, yasamanin kendisinde ne denli nefret barmndirdigimi vurgulamaktadir
Caesonia'ya. Herkesin suglu olmasinm nedeni ise var olan diizenin yadsimamaz ger¢ekliginin
kabul edilmis olmasindan dolayidir. Bu yiizden diizene bagh koledirler aslinda insanlar ve
Caligula onlara kendi penceresinden Ozgiirligti gosterecektir. Bu 6zgiirliik Caligula i¢in,
oliimiin tadilmis olmasindan ibarettir. Insanlar 6ldiirdiikge kendince iyilik yapip, 6zgiirliige
kavusturur. Fakat Caligula, digerleri gibi 6liim gergegini kabullenemez, yadsir. Caligula'nin
goziinde istemeden gelinen bir diinyada istemeden ¢ekip gitmek hi¢ de adil degildir.

(...) Caligulanin dominant ve sinirli varhgiyla da kuvvetlenmektedir. Onun gevresinde
diizenlenmistir oyun. Bu da dramatik bir etki kazandirir oyuna. Caligula'nin kisiligi, seyircinin
dikkatini toplamaya yeterlidir. Nefret uyandiran ama yine de biiyiileyici bir insandir Caligula, hem
bir canavar, hem de kurbandir, gevresindekilerin uyruklarinm agagihigim, kugbeyinliligini sagirtict
bir mantikla agiga vuran bir manyaktir.... (Cruickhand, 1963b: 15).

UCUNCU SOYLU: Yaptiklar: bagislanamaz, asla!

BIRINCI SOYLU: Patricus, el koymad: m1 senin olanlara? Scipion, almadi m1 babanin cammi?
Octavius, senin karimi zapt etmedi mi, kendi girmiyor mu simdi koynuna? Lepidus, oflunu
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dldiirtmedi mi senin? Daha ne kadar katlanacaksinmiz bunlara? Bilin ki, ben kararimi verdim. Bu

hayata tahammiil edecegime basiretsiz, korkak bir yasam siirecegime, koyarim canimi orfaya,
tutunurum bir umuda, tereddiit dahi etmem. (Camus, 2015e: 42).
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Caligula, Drusilla'dan sonra hep 6liim olgusundan uzaklagabilmeyi arzulamaktadir ve
olimiin olmadigi yeri istemektedir. Bu diigiinceden hareket ederek absiirdiin tam olarak
farkina vardiginda, diinyayr her defasinda anlamsiz buldugunu dile gefirir. En sonunda
:: anlamsiz buldugu hayatin bir degeri olmadig igin etrafindakileri acimasiz bir sekilde dldiiriir.
Ciinkii yasamak ile 6lmek arasinda higbir fark yoktur. Yasamak ile 6lmek arasinda fark yoksa
iyi ile kotii arasinda da fark yoktur. O zaman Caligula'nin kotiiliikte smir tanimamas: kendi

agisindan gayet normaldir. O sair, edebiyat tutkunu olan imparator bir canavara doniisiir. Oyle
ki, halk: artik bu durumdan son derece sikdyetcidir ve onu dldiirmeyi bile planlarlar. Zira
elindeki giicii sinir tanimadan kullanan, diinyayr hige sayan bir imparator ile karsi
karstyadirlar.

BIRINCI SOYLU: Oldiirmek istiyor hepimizi.

CHEREA: Hayir, ona sonra sira gelecek. Daha yiice, daha §liimciil bir tutkunun pesinde kosuyor o,
giiciinii son damlasina kadar kullanacak kutsalimizi diigman edecek bize. Ik degil elbet bu
imparatorlukta bir insana sinirsiz gii¢ bahsedildigi fakat ilk odur elindeki giicii siir tanimadan
kullanmaya kalkan, insami yok sayan, diinyay1 yok sayan Budur onda dehsete salan yiiregimi,
bundandir savagsmakian yana olugum. Mithim saymam su cammdan olmayi, gerektii zaman
cesareti bulacagimi biliyorum yiiregimde. Ama su hayatimin anlamint varolusumun sebebini
yitirmekse mevzubahis, iste ona tahammiil edemem. Amagsiz yasayamaz hi¢ kimse. (Camus,
2015e: 45).

Caligula, imkénsiz1 isteme arzusu kargisinda insanhgi, diinyayi, kisaca her seyi hige
saymaktadir. Cherea, bu durumdan dolay1 yasama amacinin ve varolus nedeninin anlamini
yitirmemek u@runa Caligula'ya karsi durmasi gerektigini diistinmektedir. Tiim korkularina
ragmen, Cherea, Caligula'min diinyay: felakete siiriiklemesine izin vermeyecegini dile getirir.

BIRINCI SOYLU : (...) Yuvalarimiz dagilmak iizere, kimsede is ahlaki kalmadi, sapkinlik aldi
bagim yiiriiyor biitiin yurtta. Erdem bizi yardimina ¢agirtyor, duymazdan m gelecegiz bu ¢agriy1?
Bu yola birlikte bag koydugum dostlar, Roma'nin soylu yurttaglar: razi m1 geleceksiniz her aksam
Caesar'in tahtirevanin etrafinda kosmaya?

[HTIYAR SOYLU: Miisaade edecek misiniz kocakar: demesine?
UCUNCU SOYLU: Karilarimizi zapt etmesine?

[KINCI SOYLU: Cocuklarimizi.

MUCIUS: Paralarimizi,

BESINCI SOYLU :Hayir! (Camus, 2015¢: 46-47).

Caligula'nin durumu etrafindakileri usandirir. Roma'nin soylu yurttaslarimm her aksam
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Caligula'min tahtirevanminin etrafinda kogsmasi, Octavius ve Mucius'un karilarinin zapt edilmesi
gibi benzeri durumlardan, halk artik Caligula'nin davranis bi¢imine katlanamaz olur ve bunun
sonu isyana dogru gider.

CALIGULA: (Ihtiyar soyluya) Selam cicim. (Otekilere) Cherea, yemegi sende yemeye karar
verdim. Mucius, karini da ¢agirttim, haberin olsun.,

Idareci ellerini vurur. Bir kile igeri girer ama Caligula onu durdurur.

Sen dur bakalim! Beyler, malumunuz devlet biitcesi sirf aligkanhktan ayakta duruyor. Gelin gbriin
ki, diin itibariyla aligkanhktan da fayda gelmez oldu. Dolayisiyla iiziilerek de olsa, hizmet
kadrosunda bazi diizenlemelere gitmek durumunda kaldim ve takdirle karsilayacagmizdan siiphe
duymadigim bazi fedakarliklarda bulundum. Bu suretle hizmet¢i sayisint azaltmis, epeyce bir
koleyi azat etmis ve onlarin yerine sizleri hizmetime almig bulunuyorum. Sofrayr hazirlayip
yemegZimi getirebilirsiniz. (Camus, 2015e: 50).

Caligula, Mucius'a karisim cagirttigini soylerken amaci can yakmaktir aslinda. Koskoca
imparatorlugun smirsiz yetkisine sahip olan bir imparator neden bagkasinin karisini
arzulamaktadir? Ciinkii Caligula'ya gore abstird, (her ne kadar 6lim gergegiyle karsi karsiya
kalarak siradanligin bilincine ulasma olsa da) ayni zamanda degerlerin yitimidir. Insan
hayatinin degersiz oldugu bir diinyada, ahlak, orf, adet ve bunun gibi degerlerin olmasi
sagmadir. Sagma bir yasamin s6z konusu oldugu bir evrende degerlerin peginden kosmak
Caligula'ya gore daha sagmadir.

Caligula'nin amaci, kargisindaki kisinin deger verdigi nesnenin ya da kisinin aslinda bir
hi¢ oldugunu gostermektir. Ayn1 zamanda bireyin kiymet verdigi nesne veya kisiyi degersiz
hissettirmek ve karsi tarafa acit vermenin bir diger yoludur. Ayrica Caligula, var olan diizeni
degistirmenin yoluna gitmektedir. Bu ise koleleri azat edip yerine soylular1 koymakla
baglamaktadir. Caligula i¢in kéle de aymidir soylular da... Onun i¢in ¢ok fazla sasirtict bir
durum s6z konusu degildir. Soylulari, kolelerin yerine koyarak hem aligkanliklar ortadan
kaldirir hem de kendine gére adaleti saglar.

CALIGULA: Giizel. Daha ne olsun? Umdugumdan maharetli ¢iktilar. Hem adalet iyi seydir,ara
sira herkese lazim. Adalet demisken, fazla gege kalmayalim idam bizi bekler. Ah Rufius ah,
sansh adammigsin bak durduk yere karmimin acikacagi tuttu. (Sir verircesine) Lord Rufius'un
kellesi ugacak aksama. (Bir siire sonra) Sormayacak misiniz neden ugacakmis kellesi?

Kimseden ses ¢ikmaz. Bu esnada koleler yiyecekleri getirmislerdir.

(Keyifle) Aferin size, kafaniz caligmaya baslamis. (Bir zeytin alip disler.) Insan evladmnimn obiir
tarafi boylamak igin illa birsey yapmak zorunda olmadigimi nihayet anladimiz demek. Asker,
takdirimi kazandiniz. Yanhs miyim Hélicon? (Camus, 2015e: 51-52),

Caligula 6gretisini agilarken insanlarin en degerli yargilarini ve tabularini yikmanin
kolayligini yer yer korkusuzca yer yer ise kiistahca sergilemenin hazzini yagamaktan
cekinmemektedir. Ozellikle 6lmek igin &zel bir sey yapmaya gerek olmadigimi 6liimiin
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herkesin bagina gelecegini anlatmaya galismasindan bunu gozlemleyebiliriz. Ancak kolaylikla
yikilacak daha yiizlerce tabu, deger ve yarginin sadece baslangicidir bu.

CALIGULA: (...) Az sey mi canmim bir-iki saat daha nefes almak 6lmeden evvel? Kendi bilir.

Yemeye baslar, ardindan digerleri de yemeye koyulur. Caligula'nin masada rahat durmayacagi
bellidir. Durduk yere zeytin gekirdeklerini yanmindakinin tabagmna atar, et artiklarimi masaya
tilkkiiriir, parmagiyla diglerini kanigtirir, kudurmus gibi kafasii kasir. Benzer davranislan yemek
boyunca hig gekinmeden siirdiiriir. Bir siire sonra birden yemeyi birakir, goziinii komploculardan
biri olan Lepidus'a diker.

(Zalimce) Ne o suratinin hali? Oglunu sldirttim diye mi?
LEPIDUS: (Bogaz diigiimlenir.) Hayir Caligula, ne haddime.

CALIGULA: (Kendinden gecerek) Ah Lepidus ah! Ne haddine! Ne severim oysa yiiregin acisim
gizleyen yiizleri. Senin yiiziinde keder var ama yiireginde yokmus meger, yiireginde keder ne
arasin degil mi Lepidus, ne haddine degil mi senin, ne haddine?

LEPIDUS: (Gayretle) Ne haddime Caesar. (Camus, 2015e: 52-53).

Caligula'nin sagma sapan hal ve hareketleri, kendini iyice gbstermeye baslar. Yemek
yerken masaya tiikiirmesi, dislerini parmagiyla karigtirmasi, kafasim durmadan kagimasi gibi
davranislari neredeyse son bulmaz. Aslinda Caligula'nin isleri ¢igrindan ¢ikarmasinda ve de
smirlar1 giderek daha fazla zorlamasinda cevresindekilerin direnci ¢ok ciddi bir 6nem
tasimaktadir.

Lepidus'un oglunu 6ldiirterek bir "bagkaldin" gormek isterken Caligula ¢ok net bir
"boyun egme" ile karsilagmaktadir. Oyle ki Lepidus bu baskaldiriyr kendinde hak olarak bile
gdérmemektedir. Halbuki Caligula en degerlisini kaybederek eristigi bu noktaya Lepidus'u da
cekmeye calisirken aslinda gordiigli direng karsisinda sasinir ve bu kederi yiireginde
hissetmedigine atifta bulunur.

Gergek sevgi ile sahiplendigi Drusilla'y1 kaybeden Caligula'ya gore Lepidus, oglunun
olimii sonrasi 6liim gergegi ile yiizlestigi igin "absiird" kavraminin farkindahigini yasayarak
baskaldirida bulunmasi gerekirdi, bu sagma durumu kabullenmemesi gerekirdi.

CALIGULA: iste bu kadar! (iger.) Dinle simdi. (Hayallere dalmig gibi) Evvel zaman iginde,
kimselerin sevmedigi bir imparator yasarmis. Kimseler imparatoru sevmezmis ama imparator,
Lepidus'u ¢ok severmis. Giiniin birinde bakmig ki imparator, Lepidus kii¢iik oglunu ¢ok seviyor,
oracikta dldiirtmiis kiiciik oglunu; ¢iinkii Lepidus'un yiireginden o sevgiyi sokiip atmak istemis.
(Farkli bir sesle) inanmayin canim hemen, hikdye iste. Komik ama degil mi? Eh giilmiiyorsun
Lepidus. Kimse mi giilmiiyor yoksa? Giilmiiyor... Pekéld. (Birden 6fkeye kapilir.) Herkesin derhal
giilmesini emrediyorum! Gilleceksin Lepidus, hepiniz giileceksiniz. Kalkin ayaga, giiliin katila
katila. (Masaya yumrugunu vurur.) Gorecegim, hepinizin giildiigiinii gérecegim! (Camus, 2015e:
54).
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Oyunun girisinde Caligula'mn Drusilla'y1 kaybedisinin ardindan tasidifn kederin bir
miiddet sonra gectiginden bahsedilmektedir. En kiymetlisini kaybetmenin verdigi aci,
sonrasinda yerini sorgulayan bir Caligula'ya birakir. Ancak fark edilen sey, sevgiyle baglanan
yasamsal olgularin ashinda insani yasama bagladigi ve 6liimii kabullenisini zorlagtirdigidir.
Dolayisiyla bir insan hayati ve getirilerini ne kadar sever, ne kadar baglanirsa kopmasi da bir
hayli zorlasacaktir. Hayata baglih@i kalmayan bir insan 6liim korkusundan gitgide uzaklasarak
oliimii kabullenme asamasina yaklasacaktir.

MUCIUS: (Giigbela) Emret Gaius.

CALIGULA:Sen bize karindan bahset Mucius. Bu arada o geledursun.
Mucius'un karis1 Caligula'nin yanina gider.

Giizel! Seni bekliyorduk Mucius.

MUCIUS: (Dagilmigtir.) Ben... severim karimi.

Herkes giiler...

CALIGULA: Mithim degil giizelim, hi¢ mithim degil. Senden hesap mi soracagim su yasinda?
Zerre kadar umurumda degilsiniz, sahiden soylityorum inan. Kendime dert edinecek halim yok
sizin gibi Acizleri, sizde nerede o yiirek? Daha isim var bir siirii, hi¢ ugrasamam sizinle. Isler de
azicik daha beklesin, evvela su tabiatimizin cevval arzularma bir glizel teslim olalim. (Camus,
2015e: 55-56).

Mucius ve Caligula arasinda gecen bu diyalogda, asagilamayla beraber bir kigkirtma da
goze carpmaktadir. Arzulara teslim olarak hayata baglanmaya ironik bir vurgu yapan Caligula,
Mucius'un karisiyla, Mucius'un karsisinda iligkiye girerek toplumsal tabulara saldirmaktadir.
Caligula, oldukga giiclii bir imparator olmasiyla karsisindakini durdurabilmektedir. O zaman
karsisindakinin ozgiirliigiinden ve degerlerinden bu kadar kolay vazgegebiliyor olusu
Caligula'min 6zgiirliigiintin sinirlarimi arttirmaktadir. Buradaki agagilama aslinda kiginin kendi
acizligini kabullenisinin eseri olarak karsimiza ¢ikmaktadir ki, kisisel farkindaligi olan bireyin
buna herhangi bir kosulda miisaade edemeyecegi asikardir. O hélde kisi kendi ¢ikarlarinin ve
kendi hayati kaygilarinin kurban1 olmakta, 6liimii kabullenmekte sikinti yagamaktadir. Kisi
"bagkaldir" gostermedigi miiddetge "absiird" kavramina maruz kalacak ve eksik kalacaktir.

Caligula'min Mucius'a yaptigi kétiiliiklerden, insanlik disi davraniglarindan sadece
biridir... Ami yasayarak ne yaptigina o an karar veren bir imparatordur. Nedeni ise, yasamin
sagma diizenindeki uykusundan aniden uyanmasi ve sagmay1 yagamasidir.

(...) Olecekmis gibi anda yasamak, Camus'iin insanm bilme simirhliklariyla ilgili diigiincesiyle de
baglantilidir. «Absurderii yagayan kiginin yapabilecegi tek sey yalmzca bildigiyle yasamak,
elindekiyle yetinmek, araya kesin olmayan hig bir sey sokmamaktir. Hi¢ bir seye inanmamak, hig
bir seyin anlami olmadigin1 gérmek, «evety diyememek hi¢ bir degere, bunlar her seyi olanakli
yaparken, ayni zamanda her geyi birbirine gére dnemsiz kilar. (Demirdéven,1984:148).
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Sagmanin farkina varilmasindan sonra gosterilecek iki tepki vardir: Ya yagami
sonlandirmak ya da baskaldirmak. Camus oyunlarinda 6zellikle de Caligula'da absiird,
baskaldir ile biitiinlesir ve birlikte incelenmeyi gerektirir.

2. Caligula Oyununda Basgkaldiri Kavraminin Analizi

Camus'niin "Bagkaldiriyorum dyleyse variz."( Je me révolte donc nous sommes.) climlesi
hemen hemen biitiin oyunlarinin anahtar ciimlesidir diyebiliriz. Caligula oyununda ise,
Drusillamin  6liimiiniin ardindan yasamin absiirdliigiiniin bilincine varan Caligula ig¢in
"bagkaldir1" siireci hemen o an baslar. Uzun bir siire saraydan ayn kalan Caligula'nin saraya
dondiigiinde "Ay"1" istiyor olmasi bunun en somut érnegini teskil etmektedir. Ancak asil
sorun, Caligula'nin sadece bunu ¢esitli yollarla uygulamak istemesi degil, halkinin da
absiirdiin bilincine varmasim saglayip bagkaldiriya davet etmek istemesidir.

" '‘Baskaldir' ister bireysel ister kitlesel olsun mevcut olana, verilmis olana, dayatilana
kargi ¢ikmaktir. Olanda, verilmis olanda sorun goriilmesi, bunun siiriip gitmesine artik evet
denemeyeceginin eylemle ortaya konulmasidir...." (Tepe, 2013: 35).

Baskaldiri, dayatilana karsi ¢gitkmaktir. Dayatilan ve bizim istemimiz diginda var olan bir
gercegi kabullenmemektir bagkaldir1.

"(...) Hepimiz zindanlarimizi, cinayetlerimizi, yikimlarimizi kendi i¢imizde taginz. Ama
bunlan salivermek degildir gorevimiz; ...onlarla savasmaktir. Baskaldirma ...bugiin de bu
savagin oziidir.... "(Camus, 1975: 328-329).

Giinay (2013), Camus'niin insan ve deger anlayis1 bagligi altinda baskaldiriy1 su sekilde
aktarmaktadir: Anlamsizlik, anlamsizhik karsisinda insanin diinyayi anlamlandirma istegi, bu
istek karsisinda diinyanin sessizligi ve bu durumdan kaynaklanan absiird duruma karg1 insanin
metafizik bagkaldirs:

Camus'niin akla-aykirihk olarak ifade ettigi durumu olusturan fi¢ unsuru soyle siralamak
miimkiindiir: 1) Diinyanin anlamimin olmayisi, 2) insanin anlama-anlamdirma istegi, 3) Insanin
¢agris1 kargisinda diinyanin sessizligi/suskunlugu. Bu nedenle ¢agrisina yamt alamayan insanin,
sorularim1  sessizlikle karsilayan dinya ile karsilagmasinda yasadigi deneyim, metafizik
baskaldirmanin da temelini olusturur. (Giinay, 2013: 61).

Yasamla ilgili sorularina mantikh bir cevap bulamayan Caligula i¢in baskaldirma, 6liime
karsi savasmaktir. Oliime karsi savagmanmin en garpict yolu, 6lim gercegini gdstermektir.
Oliim gercegini bir imparator gosterirse daha etkili olacagindan Caligula bunu kendi tizerinde
gostermeyi tercih eder ve oyununda sonunda halkinin kendini 6ldiirmesine izin verir. Suikastin
hazirligindan haberdar olmasina ragmen kendini bile bile 6liime terk eder. Yagamin yasamaya
deger olup olmadigi konusunda hem halkini hem de seyirciyi kendisiyle bas basa birakr.
Caligula'nin 6liimii tercih etmesi baskaldiridan baska bir sey degildir. Ancak yukarida da
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belirttigimiz gibi, Caligula 6liim ger¢egini kendi iizerinde sergilemeden 6nce, yasama yonelik
birgok degeri kiigiimsemesi, hige saymasi onemlidir. Ahlak, sevgi, saygi gibi degerleri
yadsimasindan sonra sira edebiyata, sanata gelmigtir.

CHEREA: Dondiigiinii duydum. Ne dualar ettim saghgina, duyulmug sesim.

CALIGULA: Sagligim sana ne kadar tegekkiir etse az. ( Bir siire susar, sonra ansizin) Defol git
Cherea, gbrmek istemiyorum seni.

CHEREA: Sasirdim Gaius.

CALIGULA: '"Nesine sagirdm? Biktim edebiyatgilardan, kaldimiyor midem, yalanlarina
tahammiilim kalmadi. Kendi dediklerini duymamak i¢in habire konusuyorlar. Bir duysalar
kendileri de anlar zaten bes para etmediklerini, bir daha da agilmaz o ¢eneleri. Kaybol, giziim
gormesin seni, yalanci sahitlerden igreniyorum!

CHEREA: Yalanimizi gorditysen Gaius, bil ki agzimizdan kagmugtir. Bagisla, masumum ben,

CALIGULA: Yalan asla masum degildir. Insanlara azamet, seylere kiymet bahgediyor
savurdugunuz yalanlar. Bak igte bunu affedemem. (Camus, 2015e: 33-34).

Caligula, Cherea'nin dediklerinden sonra isyan edercesine tepki verir. Cherea'nin
edebiyatci olmasi da bahanesi olur, kendince yalanci sahit olarak nitelendirdigi edebiyatgilar
da yadsir. Sanat da artik degerini kaybetmistir Caligula'min goziinde. Cherea, Caligula'nin
verdigi tepki kargisinda sagkinligimi korur. Caligula'nin donmiis olmasina duaci olmasina
ragmen, Cherea'nin soyledikleri, Caligula'ya pek inandirici gelmemektedir. Iste bu yiizden
yalana kars: tepkili oldugunu da belirtir. Yalana kars: tepkili olmasinin nedeni zaten Caligula
icin var olan diizenin yalandan ibaret olmasidir. Yasanilan her seyin birdenbire 6liim kavrami
ile son bulacagininin farkina vardigi giinden itibaren yalan da kabul edilemez bir anlam
kazanmstir. Caligula'mn umursamaz tutumu, sasirtici tepkileri, sinirliligi, tahammiilstiz olusu
ve hatta gitgide korkung olmasi var olan ve sadece bir diizmeceden ibaret olan diizene
baskaldirmasindan baska bir sey degildir. Caligula ve Mereia arasinda ge¢en diyalogda oldugu
gibi:

Caligula gbzlerini aralar, ihtiyar Mereia'ya bakar; Mereia, bir kenarda, cebinden ufak bir sise

¢ikartir ve igindekinden bir yudum alir.

CALIGULA: (Yattig1 yerden) Sen ne igiyorsun Mereia?
MEREIA: Astim ilacimi Gaius.

CALIGULA: (Otekilerin arasindan hisimla gegerek Mereia'nin yanina gider, agzini koklar.) Yalan,
panzehir igiyorsun sen!

MEREIA: Hayir Gaius. Alay etme kulunla. Uyuyamaz olduydum &ksiirmekten; hekime goriindiim,
iciyorum kac¢ zamandir.

CALIGULA: Zehirlenmekten korkuyorsun demek?
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MEREIA: Astimim... (Camus, 2015e; 64),

Caligula, Mereia'y1 neredeyse hi¢ dinlememektedir. Onun aklinda olan tek sey
Mereia'nin Caligula'ya itaat etmeyisidir. [taat etmeyisinin sebebi olarak Caligula bu durumu
bir gesit bagkaldiri olarak gormektedir. Her ne kadar Mereia, dogruyu soyliiyor olsa da
Caligula i¢in tek gercek vardir o da; Mereia'min &ldiiriilme ya da zehirlenme korkusundan
dolay1 panzehir igiyor olmasidir.

Mereia'nin i¢tigi sey astim ilacidir. Fakat Caligula'ya gore Mereia'nin herhangi bir sey
icmesi yeterlidir onu 6ldiirmesi i¢in. Mereia'y1 dinlemez ve Caligula onu 6ldiiriir. Oldiirdiikten
sonra ise Caligulamin agiklamasi ¢ok carpicidir. "(...) Neyse. Nihayetinde olacak sey, ha
bugiin ha yarin." (Camus, 2015e: 66).

Caligula'nin Mereia'yi 6ldiirlis nedeni, kendisine bagkaldirida bulunmaya ciiret etme
fikrine sahip olmasi gibi goriinse de, ashinda 6liimiin yash geng, erken ya da ge¢ var
oldugunun ispatidir. Caligula kendi istegiyle halkini isyana iter. Halkinin isyan etmesi, onu
dldiirmeye tesebbiis etmesi i¢in elinden geleni yapar.

Oyunda Caligula ve Geng¢ Scipion arasinda gegen konusmalar ilgi ¢ekicidir. Geng
Scipion, Caesonia'ya da belirttigi gibi Caligula'dan nefretini gizleyememektedir. Caligula
durumun farkindadir. Normal bir sekilde bu durumun babasini 6ldiirdiigii i¢in kaynaklandigini
soylemektedir. Geng Scipion'un yazdigi siirlerden bahsetmesini istemektedir Caligula ve Geng
Scipion ile birlikte siire eslik ettigi icin Geng Scipion sasirmaktadir ama sasirilacak bir sey
yoktur. Ciinkii Caligula, Geng Scipion ile ayni hakikat i¢in yiireklerinin ¢arptigimi belirtir. Bu
hakikat, Caligula'nin Scipion ile siir okurken yogun duygularinin ortaya ¢ikmasi ile alakalidur.
Caligula ve Geng Scipion bu yogun duygular ile bir siiri sirasiyla tamamlarlar. Aym hakikat
i¢in yiirek ¢arpsa da Caligula'min yiiregi Geng Scipion'unki gibi saf iyilikle dolu degildir. Onun
diinyasi baskadir ve kana susamistir. Kana susamigh@mi Geng Scipion'a ifade eder.
(Siirlerindeki eksikliginin kan oldugunu séyler.) Bunun iizerine Geng Scipion, Caligula'nin
yalnizliga mahkum oldugunu dile getirse de Caligula, yalmzligin ne demek oldugunun gergek
anlaminin aslinda kimsenin bilmedigini direkt olarak tepkisel bir cevap vererek bagkaldirida
bulunur.

CALIGULA’ (Haykirarak Scipion'un iizerine atilir, yakasina yapisir ve onu sarsar.) Yalmzlikmis!
Sen kimsin adini anacak yalmizhgmm? Sen nereden bileceksin yalmzligi? Sen o sairlerin, sen o
acizlerin yalmzligim bilirsin ancak! Yalmzlhk! Séyle bana hangi yalmzhk? Ah, kim tadabilmis
yalmzhigi, kim? Kimse! Asla! Nereye gitsen pesinde ge¢misin yiikii, gelecegin yiikii! Birakmaz
pesini aldigin canlar. Ah ama sanma ki yalmz onlar!... Ah yalmzlik! Benzemez baskasina benim
yalmzhigim, dért yanimi sarmug hortlaklar, kalmisim bigare, neler vermezdim tatmak icin gercek bir
yalnizligi,bir agacin sessizligini, titreyisini! (Ansizin yorgun diiger, oturur.) Yalmzhktan bahsetme
bana Scipion! Benimkisi baska, digler gicirdiyor benim yalmzhgimda, kulagimi tirmaliyor ugursuz

haykirislar, gaipten ugultular. Koynumda bir kadin, gece orterken iistiimiizii.... (Camus, 2015e: 76).
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Camus'niin tiyatro eserlerinde yalmzlik temasmin islendigine yer yer rastlamaktayiz.
Hayatta hi¢bir sey tam anlamiyla nétr kalamaz ¢iinkii her zaman bir seylerin var olan mevcut
etkisi altindadir. Cevresindekilerin, insanlarin, tanrinin, ge¢gmisin ve de gelecegin... Caligula'da
bahsi ge¢mekte olan yalmzlik ise aslinda yalinliktir. Her seyden irak bir sekilde sadece kendi
benligi ve sadeligiyle var olmaktir ki bu da imkénsizdir. Dolayisiyla béyle derin bir kavramin
insanlar arasinda bu kadar basite indirgenisine Gfkesini sergilemekten c¢ekinmemektedir.
Yalmzliga olan arzusu kendisini ozgiir kilma fikrinden ote gelmektedir. Caligula'da
ozgiirliigiin simn yoktur. Oyle ki, o bir tanriga bile olmaktan g¢ekinmez. Oyunda iigiincii
perdenin birinci sahnesinde Caligula, Veniis kihginda halkinin kargisina gikar.

Hélicon perdeyi kaldirir ve Caligula belirir. Giiliing bir Veniis kih@mnda, bir heykel kaidesi
iizerinde poz vermektedir.

CALIGULA: (Tathlikla) Veniis'iim bugiin.

CAISONIA: Tapinma baglasin. Kapanm yere. (Scipion harig herkes yere kapanir.) Duysun sesimizi
Caligula-Veniis! Once ben, ardimdan siz: "Ey acilarin, ey hazlarn tanrigasi..."

SOYLULAR: "Ey acilarin, ey hazlarin tanrigasi..." (Camus, 2015e: 79-80).

Veniis, diger gezegenlerin aksine saat yoniinde dénmemektedir. Caligula burada diger
gezegenlerin yerine diger insanlar1 koyup kendini Veniis ilan ederken onlardan farkli olarak
hareket ettigini de dile getirmis olabilmektedir. "Neden Veniis? Bu énemli bir segimdir. Veniis
bir tanrigadir ve kadinhigin miikkemmeliyet sembolii olarak yer almistir: Dogurganhiga ve
iiremeye hitkmetmis, bu yiizden insanlarin dogumunu yonetmistir...." (Kocaman, 2014: 107).
Ayrica Veniis hakkinda Demircan (2016), séyle belirtir: "Veniis kutsal kitaplarda gecen tiirden
gergek bir cehennem. Yiizey basinci geligi ezecek kadar giiglii ve sicakligi kursunu eritecek
kadar yiiksek...." Bu ciimleden Caligula'nin neden Veniis'il sectigini tahmin etmek zor degildir.

(CALIGULA) Bagdag kurarak kaideye oturur. Soylular teker teker 6ne ¢ikarak Caligula'min éniinde
yere kapanirlar, bagiglarini birakirlar sag tarafta siraya gegerler. Sona kalan telagtan paray1 vermeyi
unutur. Caligula birden ayaga firlar.

Hop! Hop! Gel g¢ocugum buraya, gel bakayim! Tapinmak iyi giizeldir de, asil fazilet eli cebe
gotiirmektedir. Hah soyle. Tegekkiir ederiz. Ah, su tannlarin yegane zenginligi siz fanilerin sevgisi
olsa, ah, baska zenginlik bilmeseler sevginizden bagka, ne farklari kalr su fukara Caligula'dan!
Pekala gidin artik beyler, diisiin yollara, anlatin sehirde gérmeyenlere gahit oldugunuz emsalsiz
mucizeyi: Sizler Veniis'ii gordiiniiz, diinya gozilyle gérdiiniiz, kendi gozlerinizle gérdiiniiz onu ve o,
Veniis, sizinle konustu. Gidin simdi beyler. (Camus, 2015e: 82).

Baskaldin1 tegvikine dini tabulari yikmaya calisarak devam eden Caligula, insanlarin
kendilerinden yiice bir otoriteye boyun egerek 6zgiirliikklerinden vazgegislerini engellemeyi
amaglarken aslinda bu tavri farkli yorumlara da sebebiyet vermektedir. Veniis'ii kendisinin
canlandinyor olmasi ve de insanlar1 bagislara adaklara zorlamasi, cezalandirmas: ¢ok garip
kargilanmistir ancak aslinda yaptifi Veniis'ii canlandirarak insanlari bagkaldiriya ikna etmektir.
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Tanrisal soyut kavramini birdenbire somutlastirir, "tanrlara, bir insan evladinin, eger cam
isterse onlarin onemsiz islerini iki giinde 6grenip pek de giizel icra edilebilecegini gosterir." Bu
anlamda Veniis'e biiriinmek, tannlara baskaldirmak, onlan halkin nezdinde kii¢liltmek, onlarla
alay etmek adiadir. Tim bu ¢abalar kendi kaderini gérmekten aciz olanlar igindir:

CALIGULA: Insanoglu kaderi anlamaktan acizdir Scipion, O yiizden kaderi olmay: segtim ben
insanlarm. Bak yiiziime, tanrilarin o aptal, o anlagilmaz yiiziidiir bu gérdiigiin. Dostlarin bu yiize
tapmasini 6grendiler.

SCIPION: iste, bu yaptigm sévmek Gaius.

CALIGULA: Hayir Scipion, bu tiyatro! Su fanilerin asil hatasi ne biliyor musun, tiyatroya yiirekten
inanmiyorlar. Inansalar, gérecekler her insanin hakki oldugunu su ilahi komedyada rol almanin,
tanriy1 oynamanin. Gorecekler kafi gelecegini yiiregini tasa cevirmenin. (Camus, 2015¢: 88).

Mademki insanlar kendi kaderlerini gérmekten acizler o halde onlarin kaderi olup, i¢inde
bulunduklari durumun aptallifini onlara anlatmanm yollarini dener Caligula. Ona gdre bu
hayat, tiyatro sahnesinden bagka bir sey degildir, o yiizden kimin ne oldugu, hayattaki roliiniin
ne oldugu 6nemli degildir. Hayatin tiyatro sahnesine benzetilmesi, Caligula'nin cok rahat bir
sekilde Tanri kilifina girmesinin bir nedenini de agiklamaktadir. Caligula'ya gore bilinen
Tanr1, insanlar gibi korkaktir. Scipion'dan aldig1 uyarilara ragmen, Tann kihifinda hiikkmetmesi
arttk Caligula'min sonunu hazirlamaya yoneliktir. Caligula kendi sonunu hazirladifimm
farkindadur.

CALIGULA: Hélicon!

HELICON: Soyle.

CALIGULA: Yol alabildin mi?

HELICON: Konu neydi?

CALIGULA: Ne demek konu neydi!.. Ay!

HELICON: ilerleme sagladim. Biraz sabir gerek... Sana bagka diyeceklerim var Gaius.

CALIGULA: Sabirdan yana {imitliyim fakat zamamm cok daraldi. Acele etmen gerek Hélicon.
(Camus, 2015e: 89).

Yukarida da belirttigimiz gibi, Caligula kendisine suikast hazirhgimin farkindadir. Hatta
bunu yapmalari i¢in bizzat kendisi insanlar1 tesvik etmektedir. Diinyanin anlaminin olmayisi
en etkileyici olarak ancak kendi 6limiiyle sergilemeyi amac edinen Caligula i¢in artik geri
doniis s6z konusu olamaz. Bireysel baskaldiri karsisinda toplu bir bagkaldirt yer alir. Bu
konuda saray ahalisinden Ihtiyar Soylu Caligula'ya baskaldirida bulunacaklarim ve ona bir
komplo kurdugunu sdyler. Hélicon ise bu komployu olusturan kisilerin (Cherea basta olmak
{izere) yazili bir kanit1 olan tableti Caligula'ya birakir. Caligula'ya baskaldiranlarin basinda
bulunan Cherea'min Caligula'yi ortadan kaldirmak istemesinin asil sebebi, aligilmig bir
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dinyanin disinda olmayacak seylerin mantikli héle biiriinerek gercege doniisme ihtimalidir.
Yani Cherea i¢in, Caligula'min Ay't istemesinin mantikli bir yol olmasi katlanilmaz bir
dusiincedir. Ciinkii o da tipki diger insanlarin istedigi gibi giivenli bir sekilde yasamak ve
topraga saglam bir sekilde basmak istemektedir. Caligula'nmin zihninde inga ettigi diinya ile
Cherea'nin diinyas: ortiismemektedir. Bu nedenle, Cherea'nin higkimseden farki yoktur.
Herkes gibidir, anlamsizin &tesinde anlam aramak onun i¢in giivenligini tehdit edecek
unsurdur. Huzurlu olmak igin, ¢ok fazla sorgulamadan yasamaya devam etmek en makul
olandir.

CALIGULA: Mantikla giivenlik barinmaz aym yerde.
CHEREA: Dogrudur. Mantikla isim yok o yiizden, makul bir hayat istiyorum ben.
CALIGULA: Devam et.

CHEREA: Sayleyecek baska seyim yok. Senin mantiginla bogusmak istemiyorum. Bir insan olarak
bu diinyadaki vazifemizin ne oldugu konusunda aym fikirde degiliz seninle ve biliyorum ki, tebaan
bityiik 6lciide benimle hemfikir. Varligin herkesin zararina. Yok olup gitmen en makbulii. (Camus,
2015e: 99).

Makul olmayi 6éneren Cherea'dan farkli olarak Caligula, gercekleri oldugu gibi kabul
etmek yerine "sorgulamayi" tercih etmistir. Cherea i¢in Caligula var olan, sorgulanmayan
diizeni bozan kisidir ve hemen yok edilmesi gerekmektedir. Insanlar sorgulamadan, mutlu bir
sekilde yasamaktadirlar. Bu nedenle, onun varligi herkesin zararmadir. Nihayetinde Cherea
amacina ulasir ve diger soylularla birlikte Caligula'y1r 6ldiirmeye yeltenirler. Silahli
komplocular gelir. Caligula onlara kahkaha atar. Ihtiyar Soylu arkadan, Cherea cepheden
Caligula'ya saldirir. "(...) Caligula'nin kahkahalar1 hickiriga dontisiir. Herkes Caligula'ya vurur.
Caligula son nefesinde, yar giilerek yar1 hirlayarak haykirir: "Yasiyorum hala!" (Camus,
2015¢: 136). Son nefesini verirken Caligula'nin hala yasiyorum demesi, onun Sliimstizligiin
pesinde oldugu, onu yakalama {imidini yitirmediginin en agik gostergesidir. Yari
giilimseyerek 6len Caligula, insanin trajik olan kaginilmaz kaderine en son nefesine kadar
baskaldirr.

Kendisini vebayla bir tutan Caligula iste bdyle oliir, giilimseyerek ve kana bulanmis bir yiizle.
Hakkinda verilecek karar icin sdzii Camusniin kendisine birakahm: Caligula, yagam hirsinin
tahrip etmeye siiriikledigi bir insan; kendisine duydugu baghlik yiiziinden insanlara bagh
kalmayan bir adam. Tiim degerleri reddeder.... (Lebesque, 1984: 49).

Hald giincelligini korudugunu dustindiigtimiiz Caligula oyunuyla ilgili ¢cok boyutlu
yorumlarin yapildigim belirtmek gerekir. Bronner, daha ¢ok siyasi bir yaklagim benimseyerek
soyle der:

"Totaliterlik, Caligula karakterinde kisilestirilmigtir... Camus, bir insanin GOylesine
oldiirtilebildigi ve "en mantiksiz fantazilerin bir anda gergege doniistiigii" bir duruma kars:
cikmak zorundadir...." (Bronner, 2012: 63).
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Caligula'nm bencilligi, kibiri ve {topyaciligi onu olumsuz bir bagkaldiraya sevk eder.
Caligula, istedigini yapan ve istedigi dogrultuda gii¢ kullanan hiikiimetlerin yénetiminden
bikan insanlarin tecriibelerini aktaran bir oyundur. Cruickshank'a gore: "(...) Caligula hem
¢ekici, hem de iticidir, hem ezer, hem de ezilir, tebaasindan birgogunun karmakarigik ve
yalanci kafalarinin iginden tertemiz mantigi ile ¢ikan bir delidir...." (Cruickshank, 1965: 260).

Baz elestirmenler Caligula'yl soyut bulur, bazilart asin siyasi, bazilan ise tamamen
varolusgu... Zengin igerigiyle ¢ok yonlii yorumlara maruz kalan oyun, genel olarak begenilir
ve savastan sonra Paris sahnelerinde en ¢ok oynanan ve seyirci iizerinde etki yaratan bir
oyundur,

2.1. Albert Camus'niin Sisifos Soyleni Denemesindeki Sisifos Karakteri ile Caligula
Karakterinin Baskaldir1i Kavrami Ac¢isindan Karsilastirilmas:

Sisifos, Albert Camus'niin konusunu Yunan mitolojisinden aldig1 Sisifos Séyleni adl
eserin uyumsuz kahramanidir. Camus'niin uyumsuz kahraman olarak nitelendirdigi Sisifos,
neden uyumsuzdur? Uyumsuz insan, biitiin olumsuzluklara ragmen (6liim gercegine ragmen)
yasama yanlisi olan insandir. "(...) 6liimii degil de, hayati seven ve kendisini baskaldirida
dogrulayan insan, uyumsuz insandur...."(Gilindogan, 2011:148). Uyumsuzluktan haberdar olan
fakat tim umutsuzluklara karsi bagkaldirida bulunup yasami yasanilir kilmaya c¢aligan
insandir. Eser ile aym adi tasiyan Sisifos Soyleni'de daha 6nce de bahsettigimiz mitolojik
karakter Sisifos, bu yiizden uyumsuz kahramandir. Kendi yasamini ve cezasim kabullenip her
seye ragmen hayatina devam eder.

Sisifos, Tanrilar tarafindan cezaya ¢arptirilir. Bu ceza, biiylik bir kayay1 bir tepenin en
iist noktasina ¢ikarmaktir. Sisifos, her defasinda diigen kayay: tekrar ¢ikaran ve ¢abasinmin bosa
oldugunu bile bile pes etmeyen miicadeleci ruhu ile 6n plana gikar. Cezaya carptirilan Sisifos,
cezasini benimseyerek ¢eker. Kayayi tepeye ¢ikarir, kaya diiser ve sonra tekrar ¢ikarir...

Sisifos, trajik bir durum yasar. Gosterdigi ¢abanin bosuna oldugunu bilmesine ragmen,
miicadelesine devam eder. Albert Camus, Sisifos'u bu anlamda hem uyumsuz karakter olarak,
hem de trajik karakter olarak betimlemektedir. "(...) Camus'ye gore Sisifos'un durumu,
yeryliziindeki insanlarin durumudur. Ama asil énemli olan bu durumun bilincinde olmakftir.
Durumu trajik kilan da, bu bilince sahip olmaktir...." (Giindogan, 2011: 149). Camus i¢in, bu
sagma hayatin farkinda olarak yasamak, insam1 uyumsuz kilmaktadir. Uyumsuz insan, 6liim
gerceginin bilincinde olup sagma yasama devam etme taraftaridir.

Caligula da Drusilla'nin &liimiinden sonra yasamin uyumsuzlugunu géren ve bunu
anlatmayi, gostermeyi kendine gorev bilen bir kahramandir. Sisifos'tan farkh olarak 6limii
se¢mesi bu yiizdendir. Oliimiin sagmaligin1 ancak &liimle anlatilacagina inanir Caligula.




Sisifos ile Caligula arasindaki en belirgin fark; Sisifos her ne kadar miicadelesine devam
etse de kaderine bir yonden boyun eger. Yasamin anlamsizliina ve baskilarma ragmen
direnmek Sisifos'un bagkaldirisidir. Caligula da boyun egmez ama Sisifos'un tam tersine
yasamaya devam etmeyi reddeder. Sonugta 6liimii secer, 6ldiiriiliir.

2.2. Eugéne lonesco'nun Kral Oliiyor Oyunundaki Bérenger Karakteri ile Caligula
Karakterinin Baskaldiri Kavrami A¢isindan Karsilastirilmas:

Eugéne Ionesco'nun Kral Oliiyor (Le Roi Se meurt) adli oyunu ilk kez 15 Aralik 1962'de,
Paris'te bulunan Théatre de L'Alliance Francaise'de oynanmustir.

2002-2003 yillarinda Istanbul Sehir Tiyatrolari'nda sahnelenirken Kral Oli(si)yor
bashigi tercih edilir. Fransizca'da "mourir" 6lmek anlamina karsilik gelmektedir. "(...)
J[onesco'nun da Kral Bérengernin giderek uzayan ve uzadikc¢a giiliinglesen 6lim siirecine

dikkat cekmek amaciyla "se mourir"i "mourir"'e yegledigini diisiinebiliriz...." (Oztokat, 2003:
23).

Saghginda birtakim problemler yasayan dolayisiyla olimiin gelisini kabul etmek
istemeyen Kral I. Bérenger'in iktidarda kalma arzusu 6liim korkusu ile birlikte trajikomik bir
hale biiriiniir. Bérenger'in ilk karis1 olan Kralige Marguerite, Doktor'un (ayn1 zamanda cerrah,
cellat, bakteribilimci ve yildizbilimeidir.) da onayiyla oyunun daha ilk baslarinda Kral 1.
Bérenger'e yagsam siiresinin doldugunu bildirir.

Kralin yaninda tek bir kisi iyimser olarak yer alir. O da Kral I. Bérenger'in ikinci karisi
olan Marie'dir. O, Kral'in yasam tutkusunu anlayan tek kisidir. Muhafiz ve hatta hizmetgi
Juliette bile Bérenger'in karsinda yer alir, 6lmesi gerektigini Kral'a anlatmaya ¢aligir. Oyunda,
Marie disindaki oyun kigileri tarafindan Kral'in hastaligi vurgulanir, iilkenin gidisatimin son
derece kétii oldugu ve tahta baska birinin gegmesi gerektigi belirtilir. Ozellikle Marguerite,
kralligi, delik desik olan gravyer peynirine benzeterek aslinda Kral'n gorevini yerine
getiremiyor oldugunu ve tahti birakmasi gerektigini biiyiikk bir sogukkanlilikla
cevresindekilere ve Kral'a tekrarlar.

Kral Bérenger, etrafindaki insanlar diginda dogaya da hiikmetme cabasi igerisindedir.
"(...) Giines ge¢ kaldi. Oysa Kral'n ona dogma emri verdigini duydum. "(Ionesco, 1999: 9).
Muhafizin bu sozii karsisinda Marguerite ise Giines'in Kral'1 dinlememeye baslamamasina
sasitir. "(...) Ve bulutlar... bulutlari yasaklamigtim. Bulutlar! Yeter daha fazla yagmur
yagmasin! Size yeter dedim..." (Ionesco, 1999: 17). Kral'in bu sozleri ile dogaya hiikmetme
arzusu belirgindir. Giines'e dogma emrini veren bir Kral elbette bulutlart yasaklayabilir.
Yagmurun durmasi adina bulutlar azarlayabilir. Caligula'da da bu durum mevcuttur. Caligula,
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Bérenger'in Giines'e, bulutlara hitkmetmesine kargin, Ay'a sahip olmay: arzular. Bu durum
ikisinin de dolayl olarak Diinya'ya bagkaldirisinin gostergesidir.

Hem Caligula hem Bérenger imkénsiz olam, olagan bir durum olarak vurgulayarak
kendilerine gére normallestirirler. Dogaya hitkmetme ve arzulama haricinde ikisinin de bagka
bir imkénsizi hice sayma durumu vardir: Oliim. Caligula, Drusilla'nin 6liimiinden sonra,
oliimiin kendisine de bu kadar yakin oldugunun farkma varir. Oliimden etkilenir, kacar ve
oliime meydan okur. Oliimiin olmadig yeri arzular. Iktidarin basinda bir imparator olan
Caligula, dliimiin ¢aresini bulamaz. Diger insanlar1 hi¢e sayarak baskaldirida bulunmasinin en
bariz nedeni budur.

Tipk: Caligula gibi, Bérenger i¢in de 6liim, hi¢ umulmadik bir anda kendini gostermistir.
Ansizin gelmistir. Halbuki, Kral Bérenger ne zaman isterse o zaman dlecektir. Hastalifinin da,
iilkesinin de kétiiye gitmesi bu durumu degistirmez. "Yine mi bu konu? Canmm sikiyorsunuz.
Olecegim dogru, 6lecegim, kirk yil, elli yil, ii¢ yiiz y1l sonra. Daha sonra. Ne zaman istersem.
Vakit buldugumda, karar verdigimde...." (Ionesco, 1999: 19). "Bir kral ancak karar verdiginde
6lmeliydi." Bérenger bu sozleriyle etrafindakilere ve kaderine meydan okur. Ozellikle siirekli
6leceginden 1srarli bir sekilde bahseden Marguerite ve Doktor'a! Iktidari, giicii temsil eden
Kral Bérenger, 6liim vaktine bile miidahalede bulunmak ister. Fakat Bérenger'in 6liime karsi
¢itkmasi tamamen bireyseldir: Acisiyla, korkusuyla yapayalnizdir. Caligula gibi, etrafindakileri
acimasizca Oldiirmeyi tercih etmez. Bérenger'in 6liime baskaldirisi, dogaya hitkmetme
cabasiyla gergeklesir.

"Emrediyorum, yildinm diigsiin ve ben elimle tutayim. (Duraklama). Emrediyorum
yeniden yapraklansin agaclar. (Pencereye gider.) Ne, bir sey olmadi m1?...." (Ionesco, 1999:
28).

Bérenger'e gore tahta ¢ikali heniiz 2.5 dakika olmustur. Daha bir sey yasayamadan
6limiin bu denli hizla gelecek olmasina yakinir. Halkindan yardim ister. Yalmz, kendisine
canini bagislayacak, yardim edecek halk yoktur krallikta. "(...) Kimse bana yardim edemiyor...
Ey giines, yardim et bana; giines golgeyi kovala, geceyi engelle... Oyle ki her sey 6lsiin ben
sonsuza kadar yasayayim...." (Ionesco, 1999: 42). Zamanin hizla akip gittigini anlamayan
Bérenger, 6liim karsisindaki garesizlife yapacak bir sey bulamaz, yalmzdir. Yalmzhg: o kadar
belirgindir ki, her seyde kendisi vardir. "(...) Her seyin ardinda ben varim... Yeryliziytim,
gokyliziiylim, riizgarim, atesim. Biitlin aynalarda ben mi varim? Yoksa biitiiniin aynasi ben
miyim?" (Ionesco, 1999:69). Bérenger'in soziinii ettigi "ayna" imgesi, Caligula'da da yer
almaktadir:

Arkasint doner, higimla aynaya dogru gider.

CALIGULA: Ve sen! Caligula! Asil sen! Sen de suglusun! Kiminden fazla, kiminden az suglusun
sen de! Ama kim ciiret edebilir seni yargilamaya su yargigsiz, su kimsenin masum olmadigi
diinyada! (Istirap icinde aynaya yaslanarak) (Camus, 2015e: 134-135).
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Kral Bérenger ile Imparator Caligula arasinda baskaldin agisindan sdyle bir fark vardir;
Caligula 6liime korkusuzca ve acimasizca meydan okurken, Bérenger 6liimden olduk¢a korkar
konumdadir. Oyle ki, gegmiste 6len kisilerden medet ummaktadir. Oliimii tatmamn nasil bir
sey oldugundan nasil sakin kalindigindan haberdar olmak istemektedir. Bérenger, 6lmemek
icin cevresindeki yakinlarina karsi baskaldirida bulunur. Ozellikle ilk karist olan Marguerite'e.
Clinkii Marguerite realist bir yapiya sahiptir ve ona 6liimii kabullenmesi i¢in Doktor diginda
yardimci olan tek kisidir.

Bérenger'in Caligula'dan bir diger farki, hi¢ beklenmedik sekilde ¢ocuksu ozellikler
sergilemesidir:

DOKTOR: Majesteleri!

KRAL: Sizi dinlemek istemiyorum, ¢ok korkuyorum.

(Hickira hickira aglar ve inler.)

MARGUERITE: Dinlemek zorundasimz Efendim.

KRAL: Tek sdz duymak istemiyorum artik. Beni korkutuyorlar. Kimseyi dinlemek istemiyorum.
(Ona yaklagmak isteyen Marie'ye) yaklasma, sen bile. Bana aciman beni korkutuyor.

(Kral yeniden inler.)

MARIE: Kiigiik bir gocuk sanki. Kiigiik bir ¢ocuk oldu. (Ionesco, 1999: 36).

"(...) Kral insanlik durumunun bilincine vardiginda ve &liimiin kaginilmaz oldugunu
kabullendiginde ¢ocuk olmak ister." (Er, 2017:165).

MARIE: Zavalh kiigiik, zavalli gocugum.

KRAL: Cocuk! Cocuk! Oyleyse, yeniden baglayacagim. Yeniden baslamak istiyorum. (Marie'ye)
Bir bebek olmak istiyorum, sen benim annem olursun. O vakit beni almaya gelmezler. Okumay:
bilmiyorum, yazmayi bilmiyorum, sayi saymay: bilmiyorum. Okula géndersinler beni minik
arkadaglarimla. 2 kere 2 kag eder? (lonesco, 1999: 39).

Kral Oliiyor, bir absiird tiyatro oyunu oldugu igin bagkaldir1 kavrami da absiird dgelerle
karsimiza cikar: Ornegin; Kral Bérenger'in olaganiistii bir bigimde doga olaylarini hitkmetmesi
ve bunun gergeklesmesi gibi. Ancak, biitiin bunlar onun &lim kargisindaki korkusunu
dindirmez. Bu korkusu &ylesine biiytiktiir ki, kiigiik gocuk gibi aglar, karist Marie'nin kollarina
atilarak ondan yardim ister. Kral'in Marie'ye kurdugu ciimle ¢ocuksu tavrini destekler: "Kabus
gordiigimde ve aglayarak uyandigimda beni uyandirir, kucaklar ve sakinlestirirdin." (Ionesco,
1999:57).

Ihtisamli kral giysileri i¢indeki birinin élmemek igin aglayip sizlamasi trajik oldugu kadar
komiktir de...
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Caligula'dan farkh olarak Bérenger'in 6liim karsisindaki tutumu, &lime baskaldins: bir
gocugun davramiglarini  andirircasina  komiktir, giiliingtiir. Bérenger'in  korkak tutumu
karsisinda Caligula'nin acimasizlig vardir. Gerek Caligula gerek Kral Oliiyor, her biri 6liimii,
olime karst sergilenen tutumu, korkuyu, baskaldiriyi, caresizligi dile getiren Onemli
oyunlardir.
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SONUC

Bu calismada, Albert Camus'miin "Caligula" adh oyununda absiird ve bagkaldin
kavramlar irdelenmistir. Caligula oyununa gegmeden 6nce, Camus ve Camus'niin diisiiniis
bi¢imine yonelik bilgiler sunarak bu bilgiler dahilinde absiird ve bagkaldiri kavramlar1 ve bu
kavramlari kapsayan bazi roman, deneme ve oyunlar incelenmistir.

Calismamizda, oncelikli olarak Albert Camus Hayati ve Eserleri bash@ altinda
Camus'niin eserlerine kismen de olsa genel hatlari ile degindik. Yirminci yiizyilda felsefi
durusuyla dikkat ¢ceken ve donemin 6nde gelen isimlerinden biri olan Albert Camus, yokluk
icinde gecen cocuklugu, verem ile verdigi miicadelesi, Ikinci Diinya Savasi'nin unutulmaz
zorluklar1 gibi st iiste yasanilan olumsuzluklar karsisinda gii¢lii durup, yasama tutunmasiyla
dikkat c¢ekmistir. Ancak, Camus'niin yasama dort elle sarilmasi, yasam sevgisi, insanlik
durumunu sorgulamasini engellememistir.

Albert Camus ve Varolusguluk bashigi altinda, kisaca varolus¢uluga degindikten sonra,
Camus ve yirminci yiizyilin diger 6nemli filozof ve yazari olan Sartre'in varolusculukla ilgili
diisiincelerine degindik. Camus'ye gore, her giiniin ardindan gegcen monotonluk ve mekaniklik,
insana varolus amacim sorgulatir. Sorgulamayla birlikte ortaya ¢ikan insanligin karamsar ve
sagma durumu, intihar diigiindiirtir. Ancak Camus her ne olursa olsun "intihar" konusunda son
derece nettir ve intihart ¢6ziim olarak gérmez. O, absiirdiin bilincine vararak yasamak
gerektigini savunur. Absiird ise, sadece insanin bilinciyle 6n plana ¢ikar. Sartre'da oldugu gibi
diinyanin &ziinde absiirdliik yoktur. Camus igin absiird, kisinin diinyayla olan iliskisinde
ortaya ¢ikar. Absiirdle miicadele ise bagkaldir ile sonuglanir.

Calismamizin Albert Camus ve Absiird Felsefe kisminda, absiirdle ilgili yapilan
tanimlara yer vererek, Camus'de absiird kavraminin en belirgin islendigi déneminin de en ¢ok
ses getirdigi iki temel eser olan Yabanci (L'Etranger) ve Sisifos Efsanesi (Le Mythe de
Sisyphe) hakkinda detayl bilgiler verdik.

Absiird kavramiyla ilgili genel bilgiler verdikten sonra, Absiird Tiyatro ve Ozellikleri
calismamizin ikinci bolimiinii olusturmaktadir. Ionesco, Beckett ve Adamov gibi absiird
tiyatro temsilcileri ve {inlii oyunlart hakkinda kisaca bilgiler verdik. Albert Camus Tiyatrosu
baghigi altinda ise, Camus'niin tiyatro tutkusunu, tiyatronun onun i¢in ne anlama geldigini
irdelemeye ¢alistik. Cok kisa da olsa, Camus'iin belli dénemlerde kaleme aldigi tiyatro
oyunlar1 hakkinda genel bilgiler verdik.

Calismamizin asil kismi olan, Caligula oyununu &énce absiird agidan daha sonra
baskaldiri agisindan degerlendirdik. Absiird ag¢isindan Drusilla'nin 6liimiinden &nceki




milkemmel Caligula ile Drusilla'min oliimiinden sonraki canavar Caligula'yir karsilastirdik.
Caligula'min hem kiz kardesi hem sevgilisi olan Drusillamin 6liimii, Caligula'yl derinden
etkileyerek, Caligulamin 6limii sorgulamasina ve etrafindaki kigilere 6limii acimasizca
sorgulatmasma neden olur. Bir hoca sifatiyla 6liim kavramini 6ldirerek anlatmaya caliir.
Boylelikle diger karakter de absiird kavramindan haberdar olacaktir. Baskaldir agisindan ise,
Camus'niin Sisifos Soyleni (Le Mythe de Sisyphe) denemesindeki Sisifos karakteri ile
lonesco'nun Kral Oliiyor (Le Roi Se meurt) adlh oyununda yer alan Bérenger karakterini
Imparator Caligula ile kisaca karsilastirip, ortak noktalar1 yasamin sagmali@i ile tamismak olan
bu kisilerin, bdyle bir durum karsisinda gosterdikleri tepkileri irdeledik. Sisifos, bir yandan
cezasim ¢ekerek miicadelesine devam etme yanhisidir fakat bir yandan da kaderine boyun
egmektedir. Hem ceza hem de miicadele s6z konusu oldugunda Caligula'y1 da degerlendirmek
gerekir. O da asik oldugu kiz kardesinin 6liimii neticesinde bir nevi cezaya carptirilmistir fakat
miicadelesini, Sisifos gibi olumlu yonde ger¢eklestirmez. Sisifos, her defasinda dagin tepesine
kayay: tasir, kayanin diisecegini bile bile tekrar tepeye ¢ikarir, miicadelesine devam eder ve
yagsamin sagmaligi karsisinda gosterilecek yasama azminin en biiyiik érnedini temsil eder.
Sisifos'un bagkaldirist Caligula'nin bagkaldirist gibi olumsuz degildir. Caligula, etrafindaki
kisileri yok etmek ister. Bagkaldirisi acimasizcadir, yikicidir ve yok edicidir.

Kral Oliiyor'un Kral Bérenger'ine gelince; Bérenger, saghginda birtakim problemler
yasamaktadir ve iilkesini artik dogru diizgiin yonetememektedir. Tahta baska birinin ¢ikmasi
gerektigini Kral'in ikinci karisi Marie hari¢ diger karakterler siirekli vurgularlar. Fakat Kral
Bérenger bu durumu umursamaz. Ona gére daha tahta gikali bile heniiz 2.5 dakika olmustur.
Ayrica Bérenger etrafindaki kisiler haricinde dogaya hiikkmeder. Giines'e dogma emrini verir,
bulutlar yasaklar. Caligula da Ay" elde etmek ister. Biri Kral diferi Imparator olan bu iki
karakterlerin olmayacak seylere odaklanmalari, diinyadan beklentilerinin olmadigini agikca
gosterir.

Kral Bérenger 6limden ¢ok korkmaktadir. Oliimii tatmanin nasil bir duygu oldugunu
ogrenmek i¢in gecmiste 6len kisilerden medet ummaktadir. Ayrica 6liim karsisinda korkusu o
kadar biiyiiktiir ki, kiigiik bir cocuk gibi davranmaktan geri kalmaz. Imparator Caligula ise,
oliim karsisinda olduk¢a sogukkanlidir. Imparator Caligula o kadar ¢ok can alir ki 6liim ona
gore siradanlagir.

Bérenger'in baskaldiris1 Caligula'ya gére tamamen farklidir. Her seyden énce, bir absiird
tiyatro oyunu soz konusudur. Bagkaldir1 da elbette absiird tiyatro kurallarina uygun olur.
Caligula gibi oliimle tanigsan Kral Bérenger'in bdylesi bir gergek karsisinda gosterdigi tepki
komiktir. Ulkesine, dogaya hiikmeden bir kralin, cocuksu tavirlari onu 6liime meydan okuyan
Caligula'dan farkli kilmaktadir.

Gerek Camus'niin Caligula'si gerekse de lonesco'nun Kral Oliiyor'u olsun, yasami ve
6liimii konu edinen, kendine 6zgii 6zellikleriyle sahneye konulan 6nemli yapitlardir.
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