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Yiiksek lisans tezi olarak sundugum, bu c¢alismayi, bilimsel ahlak
ve geleneklere aykir diisecek bir yol ve yardima basvurmaksizin yazdigimi, yararlan-
digim eserlerin kaynakcada gosterilenlerden olustugunu ve bu eserleri her kullani-
simda alint1 yaparak yararlandigimi belirtir; bunu onurumla dogrularim.

Enstitii tarafindan belli bir zamana bagli olmaksizin, tezimle ilgili yaptigim
bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve

hukuki sonuclara katlanacagimi bildiririm.

Abdullah Altiok



ABSTRACT:

This thesis examines the accusation of “tasteless art” against the French
painter Alexandre Cabanel with respect to the socio-political situation of his era
which prepares the ground for his accusation. At the core of this analysis, the reac-
tionary attitude towards the revolutionary effect of neoclassicism, and related class-
conflicts in the period in which the painter lived were taken into account. The aes-
thetic approaches and art movements of the period are only mentioned within the
given socio-political context, provided that they overlap with the context of the sub-
ject. Hence, the social conflicts of the era have been investigated within the frame-
work of their complicated and mostly indirect relationships with the accusation a-

gainst Cabanel.

Key words: Neo-classicism, I’Art Pompier, Alexandre Cabanel, woman beauty



OZET:

Bu tez Fransiz ressam Alexandre Cabanel’e yoneltilen “zevksiz sanat”
suclamasi, ve bu suglamanin donemsel iligkilerini inceler. Bu incelemenin temelinde,
yeni klasik¢iligin devrimci etkisine karsi tepkisel tutum ve bununla ilintili olarak res-
samin yasadig1 donemdeki sinif ¢atigmalart g6z oniine alinmistir. Dénemin estetik
yaklagimlarina ve sanat akimlarina yalnizca konuyla baglamlari ortiistiigii cergevede
akronolojik olarak deginilmistir. Dolayisiyla donemin toplumsal ¢atigmalari, Caba-
nel’e yoneltilen suglamayla karmasik ve cogunlukla dolayli iliskileri ¢er¢evesinde in-

celenmistir.

Anahtar kelimeler: Yeni klasik¢ilik, I’Art Pompier, Alexandre Cabanel, kadin giizelligi
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1.GIRIS

1.1. Neden Giizellik Anlayis1 ?

Immanuel Kant ( 1724-1804 ), “giizelin” ¢ikarsiz bir begeni yargisi oldu-
gunu soyleyerek, onun nesnel karakterine vurgu yapar. ( Kant, 2016, sayfa 45 ) Giize-
lin bu nesnelligi nereden gelir? Goksel ve tanrisal midir giizellik ? Yoksa Emile Durk-
heim ( 1858-1917 ), “ saptanmis olsun olmasin, birey iizerinde bir dis baski uygulaya-
bilecek her yapma bigimi toplumsal olgudur, yada bireysel goriiniislerden bagimsiz,
kendine 6zgii bir varlig1 olup, belli bir toplum sahasinda genel olan her sey toplumsal
olgudur” derken estetik begeni yargimizi da kastetmis olabilir mi ? ( Durkheim, 1985,
sayfa 49-50 ) Giiniimiizde ndroloji biliminin bir yan dali olarak ¢aligan noéroestetigin,
biyolojik ve evrimsel yonlerini ortaya ¢ikarmaya calistigi estetik begeni yargimizin
ayn1 zamanda — eger Oyleyse - nesnel bir “toplumsal olgu olarak” “nasil calistigina”
tarafsiz bakmak — sinifsal olanlar1 basta olmak iizere - pek ¢ok nedenden 6tiirii zordur.
Nitekim Biiyilik Fransiz Devrimi’nin dort biiyiik liderinden biri olan Jean Paul Marat’-
nin “kralin ressam1” Jean-Frangois Garneray tarafindan yapilan resminde c¢irkinlestir-
menin kasith m1 oldugu akla gelebilir ( bkz. Resim 1). Buna karsilik kralin idam kara-
rinda imzas1 bulunan ressam Jacque Louis David’in ise, iinlii resminde Marat’y1 nere-

deyse Hz.Isa kadar yiiceltmis oldugunu diisiinebiliriz ( bkz. Resim 2 ).



Resim 1

Jean-Paul Marat 'nin Portresi

Not. Jean-Francois Garneray/18. Yy. sonu/tuv. iiz. yaglh boya/27X21,5 cm/Musee

Lambinet/Versailles

( Resmin ebatlar1 bile normal bir portre i¢in son derece kiigiiktiir. Ressamin Marat’y1
kiigiiltme ¢abalari, en ufak bir ideallestirmeye yer vermeden abartili bir gergekgilik

uygulamis olmasindan da hissedilmektedir. Resmin altyapisindaki desene ait oransal
bozukluklar ve her yerde gdze ¢arpan bir asimetri ile renk se¢cimi ve dagilimi bir hor

gorme, igrenme duygusu uyandiracak tarzda bilingli uygulandigini diisiindiirtiiyor )



Resim 2

Marat’min Oliimii

Not. Jacques Louis David/1793/tuv. {iz. yagh boya/162cmX128cm /Belgika Kraliyet

Glizel Sanatlar Miizesi/Briiksel

( Gereksiz ayrintilara yer verilmeden yapilmis bu resimdeki sadelik, bakan1 yormadan
dogrudan konuya odaklamay1 amagliyor. Kralin ressaminin yaptig1 portresinin tersine
bu resimde Marat’nin yiiz hatlar1 olduk¢a simetrik. Marat’nin yiiziiniin yaklagarak
bize dogru doniik durmasi, ona empati yapmamiza yardimei oluyor. Dudaklarinin
hafif tebesslim hali ve aralanmislig1 da sanki bize bir seyler daha sdyleyecekti hissi
veriyor. Genel olarak resimdeki 151k ta sanki Marat’dan kaynaklanan bir umut gibi

dagilim gosteriyor )



1.2. Kadin Giizelligine Verdigi Deger Ile Amlan Bir Ressam

Yazimizin konusu olan Fransiz ressamin, ilk retrospektif sergisi, 6limiin-
den 121 y1l sonra, 2010 yilinda, Montpellier’de, “Bir Giizellik Gelenegi” adiyla yapil-
mistir. ( Fabre Miizesi internet sitesi, gegmis sergiler boliimii ) Yasadigi donemde ¢ok
ragbet gormiis; bir ressamin alabilecegi pek ¢ok ddiile ve onura layik goriilmiis ( Stra-
nahan, 1917, sayfa 398 ) bu ressamin; neredeyse unutuldugu ( Landrau, 2011 ) bu 121
yildan sonra bile giizellikle birlikte anilmasi sergiyi diizenleyenlerce uygun goriilmiis-
tiir. Ozellikle kadin portrelerindeki {istiin bagaris1 ( Stranahan, 1917, sayfa 399 ) kabri-
nin Ustiindeki biistiine bir demet ¢igek sunan bir kadin heykeli ile halen temsil edil-

mektedir. ( bkz. Resim 3)
Resim 3

Alexandre Cabanel’in kabri

Not. Montpellier mezarlig1



1863 yil1 pek ¢ok yazar tarafindan sanatta modernizmin bagladigi tarih -
yada en azindan modernizme dogru kirilmanin oldugu yil - olarak kabul edilir. O y1l
da her zamanki gibi ( “Uluslar Bahar1”nin oldugu 1848 yil1 hari¢ ) salon jiirisi bagvu-
ran resimlerden binlercesini yine geri ¢evirmistir. Cok kisa bir siire i¢inde bunca res-
min yeterince 1yi degerlendirilmeden geri ¢evrildigini diisiinen ve bunu 3. Napolyon’a
(1808-1873 ) anlatarak “haksizligin” 6nlenmesini isteyen ressam Edouard Manet (
1832-1883 ) sayesinde Salon’un karsisinda bir de Reddedilenler Salonu agilmis, bu
salonda da genel olarak akademik kurallara uymayan bir resim olarak Manet’nin “Kir-
da Ogle Yemegi” isimli galismasi en biiyiik olumsuz tepkiyi almigtir.(bkz. Resim 4 )
O yil o kadar olumsuz tepki almasina ragmen, sonradan sanatta ve estetik begenide
biiyiik bir degisime neden oldugu i¢in iinlenerek pek cok yazarin takdirini toplayan
Manet’nin karsisinda, Salon’da birincilik verilen ve Imparator 3. Napolyon’un derhal
satin aldig1 “Veniis’iin Dogumu” isimli resmi yapan Alexandre Cabanel ise tarih
icinde genel olarak yenilige ve modernizme kars1 ¢ikan ve onu engellemeye c¢alisan
bir akademisyen olarak kotii tinlenmistir. Cabanel’in, arkadaslarinin ve akademinin
nezdinde yapilan ve etkileri glinlimiize kadar ulasan elestirilerle akademik egitimde

agirlikl olarak yer alan yeni klasikgilik! te hedef alinmistir. Bu yiizden, sanatta belki

! Yeni Klasikgilik : Sanat tarihine gore Eski Yunan Uygarligi’nin M.O. 480-323 yllar1 arasini kapsayan
doneme klasik donem denir. Bu donemin éncesinde M.O. 650°de baslayan arkaik dénem, bu dénemden
sonra da M.0.30 yilina kadar siiren helenistik dénem vardir.( AnaBritannica, 1993 ) Aslinda herhangi
bir tarzin en olgunlagmis ve yetkin donemine genel olarak klasik denir. Bunun heniiz olgunlasmamis bir
hali oldugu gibi, olgunluk sonrasinda da yetkinliginin giderek zayifladigi bir dsnem olur. Johann
Joachim Winckelmann ( 1717-1768 ) da buna benzer bigimde sanat tisluplarinin gelisimini « 1. zorunlu
olan, 2. giizel olan, 3.gereksiz olan » seklinde asamalarla 6zetler. Daha sonra Georg Wilhelm Friedrich
Hegel (1770-1831 ) de idea’nin kendini gergeklestirmede bigimle iliskisi iginde {i¢ asamanin ortaya
ciktigini s6yler : 1. Sembolik , 2. klasik ve 3. Romantik tarzlar. Estetik olarak klasik, Antik Cag
sanatinin uyum, agiklik, sinirlilik, evrensellik ve idealizm gibi 6zelliklerini ¢agristirir. Ortagagda bile
hala siiren klasik gelenek, Ronesans’la birlikte yeniden canlanmus, fakat esasen 18. Yiizyillda Pompei
kazilarinin ve 19. Yiizyilda Yunan Bagimsizlik Savaslari’nin verdigi heyecanlarla yeniden
yayginlagmistir. Antik Yunan ve Roma’ya duyulan hayranlik sonucu ortaya ¢ikan bu yeni klasikgilik,
estetik olarak klasik degerleri savunan yeni Yunancilik veya modern klasizmdir.



Resim 4

Kirda Ogle Yemegi

Not:Edouard Manet/1863/tuv. iiz. yagliboya/81,9X104,5cm/Orsay Miizesi/Paris

( Manet’nin sergilendiginde neredeyse skandal yarattig1 sdylenilen bu resimi, en basta
konu itibari ile klasik tarzla gelisir ve bu pek aligildik bir durum da degildir. Pierre
Bourdieu, konusu giindelik yasam olan bu resmin ebatlarimnin bir tarih resmi kadar
biiyiikk olmasinin aykir1 bir durum oldugunu séyler.( Bourdieu, 2020 ) Resimde
perspektife de klasik tarzdaki gibi bir 6zen gosterdigi soylenemez. Ayrica 1518in
kullanimi da klasik tarzdan farklilik gdsterir. Michel Foucault banyo yapan kadin
figiirine vuran 1s1kla, 6ndeki ii¢ figiire vuran 15181 farkl iki sistem yaratarak, bu

resimde bir i¢ heterojenligin verildigini yazar.( Foucault,2018)



de insanoglunun binlerce yillik arastirma ve deneyimlerinin sonucu olarak ortaya
¢ikan klasik degerlerin ve Ronesans’in getirdigi yeni kazanimlarin da itibar kaybina
ugratildigini diistinebili-riz. Oysa biraz daha dikkatli bir bakisla, Cabanel’in resim-
lerinin aslinda klasik tarzi tam olarak yansitmadig goriilebilir. italya’da Ronesans
ressamlarinin etkisiyle yaptigi resimleriyle, zengin miisterilerinin portreleri “klasik
tarz” olarak degerlendirilebilmek-le birlikte, “yeni klasik¢iligin asil temsilcisi
Jacques Louis David’tir? ( 1748-1825 ) denilebilir. Nezdinde yeni klasikgiligin de
elestirildigi Alexandre Cabanel’in resimleri ise daha ¢ok “Ansiklopedi”nin yazari
Denis Diderot’nun ( 1713-1784 ) “ahlaksiz bir toplumun ahlaksiz ressami1” diye
elestirdigi ( Oxfordartonline, 2020 ) ve ¢iplaklik an-layisin1 Jacques Louis David’in
diizelttigi sdylenilen Frangois Boucher’in ( 1703-1770 ) rokoko?® tarzindaki resimlerini

de cagristirmaktadir.

19. Yiizyil sonlarinda yeni klasikgilige Akademi ve ressamlar lizerinden
yapilan elestiriler, daha 6nce de “Kétiiliik Cigekleri’nin yazari inlii Fransiz sair Char-

les Baudelaire ( 1821-1867 ) tarafindan da oldukga sert bir bigimde yapilmistir. 1846

2 Jacques Louis David son derece anlagilir, agik ve net, heykelsi formlarda resimlerle nerdeyse tiim
Avrupa’da 19. Yy.’ i ilk 30 yilina damgasin1 vurmus; hatta halkin duyarhiligint gz oniinde tutarak,
Fransiz resim sanatinda kendinden 6nceki “ciplaklik anlayisini” da toparlamay1 bagsarmistir. Aslinda o
bir rokoko ressami Boucher’in 6grencisi olmak istemis, fakat yeni-klasikgi tarza ilgisi nedeniyle Joseph
Marie-Vien’nin egitimine verilmistir. David’in hocasiyla birlikte Italya’ya gittiginde Rénesans
eserlerini ilk goriisiinde aglayacak kadar, bir antik Yunan ve Roma hayrani ve bununla ilintili olarak ta
anti-monarsist ve cumhuriyetci bir fikre sahip oldugu bilinir. O daha devrimden 6nce bu fikirlerini ifade
eden “Horas Kardeslerin Yemini” isimli tablosunu yapmistir. Devrimle birlikte, bir cuamhuriyetgi olarak
yerini almis, 16. Louis’nin “vatana ihanetten” 6tiirii verilen idam kararina imza atmaktan
¢ekinmemistir. Bu nedenle 9 Thermidor sonrasi ( 27 Temmuz 1794 giinii... Biiyiik Fransiz Devrimi
devrimci-cumhuriyetci ruhla yeni bir takvim de yapmugtir. Bu takvime gore 8-10 Thermidor’a denk
gelen giinlerde yapilan karsi-devrimci harekete Thermidorcu hareket ismi verilmistir. Thermidorcular
yazimizin baglarinda bahsettigimiz “halkin dostu” Dr. Marat’nin Pantheon’daki kabrini acip, viicuduna
ait kalan kisimlari kanalizasyona atmislardir) 28 Temmuz 1794’te Robespier’in idamindan sonra,
kendisi de idam edilmeye ¢alisilmuis, fakat 6grencilerinin yardimiyla kurtulabilmistir.

3 Rokoko:18.Yy. da gorkemli ve torensel havadaki Barok klasizminin yerine gelen, igtenlikli ve
incelikli havaya sahip, aslinda daha ¢ok siisleme ve dekorasyon maksatl kullanilan tarzdir. Bu akimin
resimde en {inlii 6rnegi Antoine Watteau ( 1684-1721 ), Arnold Hauser ( 1892-1978 ) tarafindan
“Sanatin Toplumsal Tarihi” adl1 kitabinda “Gotik ¢agdan beri her yonii ile Fransiz olan ilk resim ustasr’
olarak tanimlanir. Yine bu akimin en yetkin ressami Frangoise Boucher, Ansiklopedi’nin yazar1 Diderot
tarafindan “ ahlaksiz toplumun ahlaksiz ressami” olarak nitelendirilmistir. Fantastik bir hava i¢in
cizgiler ve netlik zayif, renkler de daha uguk, konular1 da daha az ciddidir.

]



Salon’da ziyaretgilere yonelik hazirladig: rehber kitapgikta Baudelaire burjuvalara,
“giiclii olduklarini, siyasette ve sanatta dnctliigii kaptirirlarsa bunun intihar anlamina
gelecegini” agikca yazmustir. Salon’a iliskin yaptigi elestirisinde de birka¢ kusak res-
sam bir aileden gelen Horace Vernet’in ( 1789-1863 ) nezdinde, resimde gergekei tas-
vir yetenegini atolyelerde kopya yada egreti resim yapma anlamlarinda kullanilan
“chic” ve “poncif” olarak adlandirip, bir resimde olabilecek en kotii ( insanlik dis1 )

sey olarak ifade etmistir.



2. “GUZEL”IN TARIiH iCINDEKi YOLCULUGU
2.1. Giizellik ve estetik

Felsefi bir dal olarak ilk kez Alexandre Baumgarten (1714-1762) tarafin-
dan tanimlanan estetik, yine onun tarafindan, konusunun da “giizel” oldugu soylen-
mistir. Ona gore “mantiksal kavramanin hedefi gergek, estetik (duyusal) kavramanin
hedefi ise giizeldir.” ( Tolstoy, 2016, sayfa 21 ) Daha sonra ise G.W. F. Hegel estetik
yerine, Yunanca’da giizel anlamina gelen “kalos”tan tiiretilerek “kallistik” denilmesini
de onerenlerin oldugunu fakat bu bilimsel alan1 asil ifade eden ismin “sanat felsefesi”
hatta “glizel sanatlar felsefesi” oldugunu sdylemistir. Ciinkii ona gore dogal giizellik
sanatsal giizellikten ayrilarak, bu alanin disinda birakilmalidir.( Hegel, 2012, sayfa 1-2
) “Sanat Felsefesi” isimli kitabin yazari Noel Carrol ( 1947 dogumlu ), genis anlamda
ayni anlami verdigini diistindiigi bu iki terimin dar anlamda farkli anlamlar verdigini,
estetigin daha ¢ok algilama odakli olmasina ragmen sanat felsefesinin nesne odakli
oldugunu yazar.( Carrol, 2016, sayfa 236 ) Peki giizel yada giizellik tam olarak nedir?
Stendhal’in ( 1783-1842 ) “ Mutlulugu aramanin ne kadar ¢ok sayida aligildik bigimi
varsa, o kadar ¢ok giizellik vardir” dedigi sOylenir. ( Charles Baudelair, 2017, sayfa
97 ) Lev Nikolayevig¢ Tolstoy ( 1828-1910 ) ise, Alexandre Baumgarten’in estetigi ta-
nimlamasindan sonraki donemi kastederek, “ bir buguk asirdir, degisik halklardan, de-
gisik akimlardan onca filozofun bu kavramla neyin anlatildig1 konusunda gortis birli-
gine varamadiklarini” yazarak sitem eder.( Tolstoy, 2016, sayfa 17 ) Tiirk filozof Is-
mail Tunali ( 1923-2015 ) Estetik isimli kitabinda * estetik problemlerin genis bir var-
lik alan1 olusturduklarina ve heterojen karakterlerine” dikkat ¢eker. ( Tunali, 2020,
sayfa 19 ) Genel olarak ta yazarlarin estetik ve giizellik konusuna hem 6zel bir 6nem
atfettikleri, hem de gizemli bir havas1 oldugu bi¢iminde bir ortak fikre sahip olduklar1

farkedilir. Gergekten de giizeli belki de en somut algilayan “kalos - aghatostaki asi-
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metrik durum bunu dogrular niteliktedir: “Iyinin giizelligi” sirf iyilikten 6tiirii gelen
bir mantiki siireci de beraberinde getirir ve giizel sahiciliginden kayip verir. Oysa “gii-
zelin iyiligi” hi¢ kuskusuz apagiktir. Friedrich Schiller de ( 1759-1805 ) « giizele ge-
rektigi degeri vermeyen toplumlarin cezalar kotii karakterli olmaktir “ derken, glizelin
iyiye degil, asil olarak iyinin giizele ihtiya¢ duydugunu belirtmis olmuyor mu? ( Schil-

ler, 2001, sayfa 45)
2.2. Tarih oncesi caglarda

Nazan Ipsiroglu ( 1923-2015 ) ve Mazhar Sevket Ipsiroglu ( 1908-1985)
“Olusum I¢inde Sanatin Tarihi” isimli kitaplarinda tasvirin paleolitik caglara kadar (
asag1 yukari 1.0. 60.000 ) giden bir gegmisi oldugunu yazarlar. ( Ipsiroglu, 2017, say-
fa 11 ) Paleolitik donemden kalan magara resimleri ve taginabilir 6lgekteki kiigiik
“kutsal kadin” heykelciklerinin daha ¢ok biiyii amacl yapildigi tahmin edilmektedir.
Bu giin biiyliniin, bir ise yogunlasabilmek i¢in kullanilan diger pek ¢ok sey gibi insan-
da bir tiir trans hali olusturdugu, sanat eserleri ve estetik duygu ve deneyimin de zihni-
mizde boylesi bir transa yol acabilecegi konusulmaktadir. Ipsiroglu’lar karanlik ¢ag-
larda tasvirin insanin yagam miicadelesini siirdiirmek i¢in yaptig1 araglar arasinda yer
aldigim1 fakat bundan fazla olarak ta ondan korktugunu ve ona tapindigini yazar.( ip-

sirogli, 2017, sayfa 13)
2.3.1lk¢cagda

Topragin ekilmesi ve hayvanlarin evcillestirilmesiyle ortaya ¢ikan tarimci-
lik ve hayvancilikla ugrasan toplumlarin gelismesi yerlesik hayata ait pek ¢ok yeni es-
ya ile bunlara uygulanan siisleme ve motifler goriilmeye baslanir. ( Ipsiroglu, 2017,
sayfa 113 ) Farkl1 kokenden gelen toplumlarin yerlesik hayat ile Misir ve Onasya’da

cesitli toplumsal diizenler olusturarak bulugsmalari ile ortaya ¢ikan devletler ve kral-
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liklar, iktidarlarinin devami i¢in gerekli olan kiiltiirel alt yap1 ve “yazin”in da olusu-
muna yol agarak anlatimin 6ncelikli kaygi oldugu heykel , kabartma ve resimler yapil-
maya baslanir. M.O. 3000-2300 yillar1 arasinda Siimerler’de estetik kaygidan daha
¢ok anlatim giiciiniin 6n planda oldugu “kavramsal yaklasimli” resim ve heykeller g6-
riliir. Yine Stimerler’deki stellerde ( eski Mezopotamya ve Misir’da bir olayin anisina
konulmus, iizerinde yaz1 ve figiirlerin bulundugu, dikili tas blok ) insanlar arasi hiye-

rarsi ve sinifsal ayrim da gozlemlenebilir.
2.4.Antik Yunan’da

Antik Yunan’da, ilk¢aga ait kavramsal yaklasim yerine ideal insan formu-
nu yakalama cabasi 6n plana ¢ikar. Nazan ve Mazhar Ipsiroglu ilkcagdaki korkunun
yerini antik Yunan’da giderek gilivene biraktigin1 ve Yunan sanatinin insana deger ve-
ren, hayat1 seven ve benimseyen, diinyaya acik bir sanat olarak bu gliven ortaminda

gelistigini yazarlar.( Ipsiroglu, 2017, sayfa 15)

Yunanl filozoflar, ilk olarak Thales’le ( M.O. 624/623-M.0.548/545 ) su-
yun, her seyin temel maddesi ( arkhe ) oldugu diisiincesiyle, olgular1 agiklamak i¢in
once mitostan logosa ( dogay1 doga-iistii giiclerle degil, doganin kendisiyle agikla-
maya calismak ) gecisi ger¢eklestirmisler; daha sonra da Pisagor’la bu arkhe’nin say1-

lar olabilecegi diisiincesiyle de, oran ve orantiya biiylik 6nem atfetmislerdir.

Platon ( M.O. 524/523-M.0. 448/447 ), “gériinen diinya” ile, kolay kolay
herkesin goremedigini sdyledigi bir “kavranan diinya” ayrimi yaptigi icin, giizel ses,
giizel renk, giizel bigim gibi “giizel seylerle”, “giizelligin kendi yalin varligini” birbi-
rinden ayirir. Ona gore gorliniir diinyada iyi ve giizel ne varsa, 1yi ideasinin bulundu-

gu “kavranan diinyadaki bu yalin giizelligin” katilimiyla ortaya ¢ikar. ( Platon, 2019,

476a, 476b, 476¢ ) Bu yiizden Platon, zaten ancak idealar diinyasinin katildigi oranda
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gergek olabilen “goriiniir diinyay1” taklit (yada temsil) etmeye caligmay1 ( mimesis ),
hem ahlaka, hem de akila aykir1 bulmustur. Umberto Eco ( 1932-2016 ), Platon’un
baslangigta sanat1 degersiz gérme islevini iistlenen bu idea kavraminin, yavas yavas
sanat¢inin i¢sel hayal giiciinli imlemeye yonelik bir estetik kuram niteligi kazandigini,
boylece tiim Helenistik donem boyunca, dogada olmayan bir ideal glizelligin ortaya

konabileceginin diigiiniilmesini sagladigini yazar. ( Eco, 1999, sayfa 166 )

Platon’un 6grencisi Aristo’ya ( M.O. 384-M.0. 322 ) gore * Giizel ken-
disi i¢in arzulanan ve ovgliye layik yada iyi ve bu iyiligi sayesinde hos olan seydir.”(
Avristoteles, 2019, 1366a ) Yine Aristo, giizelin siirekliligi ve degismezligi amagla-
digini; oran, agiklik ve simetriyle en istiin bigime kavustugunu soyler.( Farago, 2006,
sayfa 53) O, taklit yada temsilin de ( mimesis ) Platon’un dediginin tersine, yararli
oldugunu, bununla insanlarin arindigini ( katharsis ) savunmustur. ( Yakin zaman es-
tetik tartigsmalarinda da mimesis konusu hep varligini siirdiirmiistiir. 20. Yy.’ da top-
lumsal gergekeilik savunucusu Georg Lukacs ( 1885-1971 ) idealist buldugu soyut
sanat savunucularinin mimesise karsi ¢ikmakla aslinda nesnel gercekligi yadsimaya

calistiklarini yazmustir.( Lukacs, 1985, sayfa 79 )

Idealar diinyasindan da gelse Antik Yunan’da genel olarak “herhangi bir
sey giizelse ayn1 zamanda iyidir, yada bir sey iyiyse gilizeldir” bi¢iminde daha ¢ok
glinliik yagsama iliskin islevsel bir yaklasimin oldugu da goriiliir (kalos -agathos, kalo-
kagathia) . Ortagag Avrupa’sinda da kilik degistirerek devam edecek bu giizellik anla-

y1s1, modernizmden sonra ortaya ¢ikan soyut glizelligin tersine son derece somuttur.
2.5. Ortagag’da

Ortagag Avrupasi icin Umberto Eco’nun s6yledigi bicimde “... ¢ok gurur

duyulan bir dénemle biiyiik bir 6zlem duyulan bir bagska donem arasinda, iki “olaga-
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niistii” ¢ag arasinda” kalan ve “ ortada olma disinda bir kimligi olmayan “ bu “caga
yonelik pek ¢ok su¢lama arasinda, estetik bir duyarliliginin olmadig1 suglamasi da var-
di. ( Eco, 1999, sayfa 14 ) “ Umberto Eco, “ ortacagin duyumsal giizelligin ahlaki yad-
sinmasi ¢agi oldugu diisiincesinin, ortagag dénemi metinlerinin yiizeysel olarak bilin-
mesinden ve ortagag zihniyetine iliskin temel bir yanlis anlamadan kaynaklandigini “
da ekler. Hristiyanlikla birlikte, Avrupa’da, ilk zamanlar Tanr1’y1 yeterince iyi hisset-
meye engel olabilecek keyif verici, mesgul edici her tiirlii zenginlik, siis ve giizellik
dislanmaya ¢alisilmigsa da; daha sonra zenginligin ve gilizelligin aslinda Tanr1’dan
geldigine inancla, Tanr1’y1 daha iyi hissetmeye destek olacagi diisiincesi genel olarak
hakim olmustur. Bu sekilde, giizellikten beklenti de, Tanr1’y1, Tanri’nin birligini, onun
ve yarattig1 evrenin giizelligini yansitmasi gerektigi olmustur. Yine antik Yunan’dan
beri siiregelen Platonik ideal giizellik kavrami ile oran, simetri, aciklik diisiincesi siir-
miis, fakat bunlar Tanr1’ya atfedilmistir. Ayn1 sekilde iyi ile giizelin ayni seyler oldu-
gu (kalokagathia) bigimindeki somut giizellik anlayis1 da varli§ini korumustur. Hristi-
yanlik’m 6nce tasviri yasaklamasi ve 843 e kadar siiren “put kiricilik” ( Ipsiroglu,
2017, sayfa 45 ), 843’ten sonra da ancak anlatimin 6n planda oldugu kavramsal tarza
izin verilmesi, Ortacag’da resim sanatinda antik Yunan’a gore belirgin bir gerilemeye
neden olmus; ancak 14. Yy.’da, ( Rénesansa dogru ) Italya’da Giotto ( 1267-1337)
gibi ressamlar Onciiliigiinde yeniden bir derinlige sahip daha naturalistik tarzda resim-

ler yapilmaya baslanmustir. ( Ipsiroglu, 2017, sayfa 56 )
2.6.Ronesans’ta

Ortagag i¢in “sanatin islevi hayatin aldig1 bicimleri giizellikle doldurmakt:”
diyen Johan Huizinga ( 1872-1945 ), Ortagagda sanat eserlerinin pratik kullanimlari-
nin salt estetik degerlerinden daha {istiin tutuldugunu, sanat i¢in sanat sevgisinin ise

giizellik isteginin uyanmasiyla degil, giderek koleksiyon olusturacak kadar bollasan



14

bu eserlerin artik pratik bir fayda saglamaktan ¢ikip, liikks esyalar ve merak nesneleri
olarak hayranlik uyandirmasiyla gelistigini yazar.( Huizinga, 2019, sayfa 281 ) Rone-
sansin bu zevki bilingli bir sekilde gelistirdigini de ekler. Ronesans’ta hiimanizmle
birlikte antik Yunan’daki “ideal insan” arayisi tekrar agirlik kazanarak, matbaa ve
cografi kesiflerin de katkisiyla genel olarak dinin sanat tizerindeki baskisin1 dagitacak

bicimde kelimenin tam anlamiyla estetik bir patlama yasandig1 sdylenebilir.

Yine Italya’da Giotto’dan 100 y1l sonra, 15. Yy’da bu kez Masaccio (
1401-1428 ), resimde uzam-hacim iliskisi ile figiirlerin de bu uzamda hem “yer kapla-
diklar1”, hem de daha bireysel goriiniim aldiklari tarzda resimlerle, kendisinden sonra
gelen ressamlara doganin, insanin ve gevresinin kapilarini iyice aralamis, boylece de
atolyelerde modelden ¢alismaya tesvike yol agmistir. Bu donemde sanat ustadan 6gre-
nilen “el hiineri” olmaktan ¢ikip, Leonardo Da Vinci’nin ( 1452-1519 ) soyledigi gibi
neredeyse bilim haline gelmis ve ilk kez yine bu donemde sanatgilar tizerine ayrintili
monografiler de yazilmistir.( Sanat tarihinin kurucularindan sayilan, ayni zamanda
kendisi de bir ressam ve Ufizi Galerinin mimar1 Giorgio Vasari {inlii sanat¢ilar1 yaz-
dig1 kitabinda Ronesans sozciigiinii de ilk kullanan kisi olmustur ) Gergekten de Boti-
ccelli (1445-1510) , Rafaello ( 1483-1520 ), Titian ( 1488-1576 ), Michelangelo (
1475-1564 ) gibi en biiyiik ustalar hep bu dénemde yetismistir. Ozellikle Leonardo’-
dan sonra artik resimde hi¢bir seyin tesadiife birakilmadigi, sanat¢inin yarattigi yeni

bir gergekle karsilasir insanoglu : “resim gercegi”.( Ipsiroglu, 2017, sayfa 72 )

Ronesans’la sanatin el hiineri olmaktan ¢ikip, artik sanat¢inin zanaatgiden
“zekastyla” ayrimlanir olmastyla sanki daha sonra 20. Yy.’da Marcel Duchamp’la (
1887-1968 ) ortaya ¢ikacak kuramsal sanatin ilk basamaklar1 da atilmis gibidir.
“Resimde, konuya ve i¢sel anlatima 6nem veren ronesansin uyumlu klasik¢iligine ve

idealize edimis dogalciligina ilk tepki 16. Yy.’da teknige ve iisluba agirlik veren ve



15

adim da tarz, {islup manasindaki Italyanca “maniera”dan alan maniyerizm ile olmus-
tur.” Nazan ve Mazhar Ipsiroglu 16. Yy.’da “Rénesans’ ideal-bigim anlayisini bo-

zan Maniyerizmin Barok’un da bdylece dniinii agtigimi yazar. ( Ipsiroglu, 2017, sayfa

112 , sayfa 135)

Barok kelime anlami olarak ta bigimsiz demek oldugundan dnceleri genel-
likle olumsuz anlamda kullanilmistir . Bir sanat eseri ronesansin her seyi yerli yerine
koyan bigimsel kanunlarina uymuyorsa ona barok deniliyordu. Sanatin Oykiisii isimli
kitabin yazari Gombrich “ronesansi izleyen iisluba genel olarak Barok denildigini fa-
kat onu tanimlamanin diger tisluplar gibi kolay olmadigini” yazar.( Gombrich, 2015,
sayfa 387 ) Ciinkii biiyiik bir ¢esitlilik igerir. Bu ¢esitliligin bir ¢ok nedeni olmakla
birlikte en dnemlileri arasinda 6zellikle Italya‘da dinde reform karsithigmin ihtiyag
duydugu yeni propagandaci tutuma bagli olarak halki tekrar kiliseye ¢ekmek iizere ki-
lise resimlerinde duygularin 6n plana ¢ikartilmak istenmesini sayabiliriz. Buna ek o-
larak o donem orta sinifin sanat koruyuculugunda giderek etkili olmasi, yeni bilimsel
bulus ve cografi kesiflerin insanlarin dogaya olan ilgisini arttirmasi da baroktaki ¢esit-
liligin nedenleri arasindadir. “Bati sanatini1 bireycilik ve gergekeilik yolunda stirekli
bir gelisme ve ilerleme” olarak tanimlayan Nazan ve Mazhar Ipsiroglu “Rénesans sa-
natinin bireyin akil ve duygularindan siiziilen 6znel bir diinyay1 yansittigin1” ama “sa-
natcilarinin ortak akil kurallarindan kagamadigini”; “barok sanatgilarininsa akil kural-
larmin baskisi altina girmediklerini” yazar. ( Ipsiroglu, 2017, sayfa 147 ) Barokta ger-
cekeilik ronesanstan bir adim daha ileride olarak, resime bakan 6znenin bakisina da
onem vermistir diyebiliriz. RGnesans resmi, biitiinii vermeye 6zen gosterirken, barok

resmi, par¢anin biitlinli yansitmaya yetebilecegine vurgu yapar.
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Ipsiroglu’lar Heinrich Wélfflin’in ( 1864-1945 ) Ronesans resimindeki
form dilini ¢izgisel, barok resiminin form diliniyse golgesel olarak yazdigini séyler-

ler.( Ipsiroglu, 2017, sayfa 147 )

Ronesans Ve Barok isimli kitabinda H. Wo6lfflin Ronesans’1in “huzurlu
gilizellik sanat1” iken Barok’un ise “coskunun giiciine ¢agrida bulundugunu” yazar.(

Wolftlin, 2019, sayfa 47 )
2.7.Modern cag estetigi

Fransiz Sair Charles Baudelaire’e gore modernizm romantizmle ayni
seydir.( Baudelair, 2017, sayfa 97 ) Oysa bazi yazarlara gére de modernizm Baude-
lair’le baglar. Fakat esasen goriinen odur ki, dncii sanat akimlarinin ( avant-garde )
giinliik hayatimizi etkileyecek derecede ilk kez ortaya cikis1 19. Yiizyil sonu ve em-
presyonizmin dogusu iledir. Nitekim “Sanatin Sonu”nun yazar1 Arthur C. Danto da (
1924-2013 ) ilk modernist ressamlarin empresyonist ressamlar olan Van Gogh ve
Gauguin oldugunu yazar.( Danto, 2010, sayfa 30-31 ) Arnold Hauser’e gére empres-
yonizm, 1871°de Paris Komiinii’niin kadin ve erkek otuz bin komiinarinin 6liimiiyle
aldig1 yenilginin toplumun her kesiminde yarattig1 karamsarliktan bir kacis maksa-
diyla, natiiralizmden ayrisarak ortaya ¢ikmustir.( Hauser, 2006, sayfa 330 ) ( iddia e-
dildigine gore Paris Komiinii’niin modern sanata bir diger olas1 katkis1 da, hareketin
basladig1 yer olan Montmartre’a kasten dikildigi sdylenilen Sacre-Coeur Bazilika-

si’nin Duchamp’in ¢esmesine (Fountain) ilham verdigidir.(Housefield, 2021)

Kelime olarak modern, geleneksel olmayan anlaminda olsa da modern
sanat Arthur C. Danto’ya gore 1880’ler ile 1960’11 yillar1 arasinda ortaya ¢ikmis bir
sanat akimidir . Ve yine ona gore ¢agdas sanat ta modern sanattan farklidir ve o da

modern sanat gibi sadece basit zamansal bir ayrim1 degil, sanatsal bir akimi ifade eder.
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Modern sanatin ayirdedici 6zelliginin “temsil araglari tizerinde diisiinmenin, bizzat
temsil araglarindan daha 6nemli bulunmasidir” diyen Danto, ¢agdas sanatin da bir

malumat karmasasi ve estetik entropi ( diizensizligin artmasi ) oldugunu iddia eder.(

Danto, 2010, sayfa 30-31-36 )

Modernizmin ne oldugu, ne zaman ve kiminle basladig1 gibi sorular yazar-
lar arasinda goriis birligine varilamamus, tartismali ve daha da ¢ok tartisilacak bir konu
gibi goriinmekteyse de; Ozetle estetik olarak, 19. Yy.‘la birlikte “en iyilerin yonetimi”
dir” soziinlin geregi yerine getirilerek - kaldirilmasiyla, ideal insan ve ideal giizellik
arayisina yonelik 1srarin da kalkmis olmasi ve yerini gercegin ¢ok daha gesitli yonle-
rine ait giizelliklerin arayisina birakmasidir denilebilir. Boylece, oransiz, eksik, dagi-
nik, celiskili, flu, kirli, hatta ¢irkin seylerin yarattig1 duygular farkli ve karakter sahibi
bir tat olarak, ideal giizellikteki artik diiz ve yavan gelen begeninin de yerini alir. Ge-
nis kapsamli anlamiyla yenilige ve ¢aga ait olana isaret eden modernizm, her yeni 6n-
cliyle bir dnceki yeniyi eskitmis, ama bir yandan sanat1 maddi baglarindan siyirmaya,
Ote yandan da “hayatla” sahip olmas1 gereken baglar1 da daha canli bir bi¢imde ortaya
cikarip, pekistirmeye ¢alismistir. Sonunda “retina yerine zihne hitap etmek gerektigi-
ni” sdyleyen Marcel Duchamp’in da i¢inde oldugu Dadacilik’la “sanata kars1 sanat” ta
ortaya c¢ikinca, “buluntu nesnelerle” ( hazir nesne ) neyin sanat olup-olmadig1 konusu
tyice karigmistir. Glinliik yasamda herhangi bir yerde gordiiglimiiz, kullandigimiz bir
nesne, bir sergide, galeride modern bir sanat eseri olarak sergilenebilir. ilk kez 1848
Serbest Salon’da uygulanan ( sonug kotii olunca derhal vazgegilen ) “bagvuran her sa-
nat¢inin eserinin sergilenmesi” fikrini 1917°de Amerika’da uygulamaya calisanlara
Marcel Duchamp “cok yonlii” bir siirpriz yaparak takma bir isimle “Cesme”yi (

Fountain ) géndermistir.
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Tarih boyunca genel anlamda toplumlar tarafindan yasam bigimlerinin ve
varlik anlayislarinin dogrulugunun en etkili ara¢ ve kanitlarindan biri olan sanat, mo-
dernizmin daha ilk zamanlarinda heniiz yeni yeni gelisen kapitalist serbest pazar
ekonomisinde giderek alinir satilir bir metaya dontismiis ve ekonomik giicii daha yiik-
sek olanlar tarafindan sahiplenilmistir. Giiniimiizde bu sahiplenmenin Ikinci Diinya
Savas1 sonrasi soguk savas ortaminda batil1 kapitalist devletlerle, onlarla igbirligi igin-
deki uluslararasi sirketlerde yogunlastigini1 gorebiliriz. Bu sayede giderek etkisi yal-
nizca sanatsal alanla sinirliymus izlenimi veren yeni yaklasimlarin ortaya ¢ikmasi da
miimkiin olmustur. Neyin sanat olduguna iligkin tartismalarin da agik ve net olmayan
bu yeni yaklagimlara tahammiilii kolaylastirdigini, sanat¢inin da netlik arayisindan vaz

gecmesini gerektirirmis gibi bir alg1 yarattigini sdyleyebiliriz.

2.8.Sosyalist estetik

Sanayilesme oncesi toplumlarin gorece valikli kesimleri , genellikle kirsal-
da temasta bulunmak zorunda kaldiklari sinirli sayida daha yoksul insanlara hem vic-
dani hem estetik bakimdan el uzatabilmelerine ragmen; sanayilesme ile birlikte yok-
sullasan genis y18inlarin sehir kenarlarindaki sefaletleri rahatsiz edici olmus; bunun
giderilmesi yoniindeki ¢ok farkli yaklasimlarla fakl diisiince ve ¢abalar glindeme
gelmigtir. Toplum igindeki gorece refah yasamlarint hak olarak goren bir kesim, ka-
derlerini yasadiklarini diistindiikleri daha yoksul insanlara kilise ve hayirseverlik kuru-
luslariyla yardimlar yapmaya calismis ama pek basarili olamamislardir. Bunun ya-
ninda, yoksullugu ve kotiiligi, diizeltilebilecek cevresel faktorlere baglayarak, bu
cevresel faktorler degistiginde ve diizeldiginde kotiiliigiin de ortadan kalkacagina ina-
nan bir baska kesimse ilk kresleri, lojmanlari, sendikalari, kooperatifleri kurmus, dii-
stince olarak ta gercek¢iligin ve toplumculugun onciilleri olmustur. Boylece, Biiylik

Fransiz Devrimi’nde emegi 6zgiirlestirip , miilkiyeti de kutsallastiran burjuvalar
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tarafindan yar1 yolda birakildiklarina inanan yoksullar, dogrudan kendilerine ait ola-
cak bu yeni diisiince akimlariyla bulugsmus, Diinya tarihinin de kaderini belirleyecek
biiyiik politik hareketler ortaya ¢ikmistir. Karl Marx ( 1818-1883 ) ve Friedrich En-
gels ( 1820-1895 ) tarafindan her yoniiyle sistematize edilen toplumculuk, sonunda
1917°de Rusya’da hayata ge¢mis, tiim diinya insanlarina, sadece kolelikten ve yoksul-
luktan degil, ayn1 zamanda binlerce yildir evlatlarini yutan savaslardan da kurtulma
umudu vermistir. Toplumcu diisiincelerin bu timitvarlig1 en basindan beri sanatgilari
da heyecanlandirmis, bu heyecanla ¢calismalar yapmalari kaginilmaz olmussa da, sa-
natsal yaraticiligin kaprisli 6zgiir ruhu, en iyiniyetle takilmis kiiciiciik bir zincire dahi
tahammiil edemediginden, bizzat toplumculuga ait oldugu savlanarak sistematize e-
dilmeye c¢alisilan tarzlar estetik ihtiyaca yeterince yanit veremedikleri gibi, dislanan
tarzlar da ona kars1 giiglii birer enstriiman olarak kullanilabilmislerdir. Aslinda An-
tonio Gramsci’nin ( 1891-1937 ) de yazilarinda kaleme aldig: gibi belirli bir tarzda
sanati tercih etmektense, farkli tarzda sanatlarin ortaya cikabilecegi proleteryaya ait
yeni bir kiiltiirel ortamin olusturulmasimin daha dogru bir yaklasim olacag fikriyle (
Forgacs, 2018, sayfa 492 ) Ekim Devrimi’nden hemen sonra Rusya’da yeni hakim
siif proletaryanin ideolojik listlinliigline hizmet edecek “Alexandre Bogdanov’un (
1873-1928 ) proletkult’u” daha sonraki yillarda kiigiik burjuva bir yaklagim oldugu
iddiasiyla feshedilmistir. Cin’de de “Biiyiik Proleter Kiiltiir Devrimi” adiyla 1966-
1976 yillar1 arasinda yapilan sert uygulamalar toplumun her kesiminde huzursuzluk ve
karmasaya yol actifindan Mao Zedung’un dliimiinden hemen sonra, 1977°de Cin Ko-
miinist Partisi tarafindan sonlandirilmistir. Kambogya’da ise Pol Pot’un ( 1925-1998 )
Kizil Kmerler’i her seyi proleterlestirelim derken biitiin sehirleri bosaltip tarihin ¢ok
az tanik oldugu bir katliama “kiiltiirii” gerek¢e gosterebilmislerdir. Giinlimiizde de sii-

ren sol estetik tartismalarda genel olarak “reel sosyalizmin” uyguladig: estetik yakla-
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simlar Marksist estetikten bir hayli uzak bulunur. Marksist estetik yaklasim, birinci
olarak “diyalektik tarihsel materyalist felsefesinin” geregi olarak sanatin da toplum-
larin hukuk, ahlak, siyaset gibi diger iistyap1 kurumlarinda oldugu gibi “son kertede”
maddi tiretim iligkileri tarafindan belirlendigini ve fakat ikinci olarak ta bu belirle-
nimin kesinlikle tek yonlii olmadigini, karsilikli bir etkilesim ile birbirlerini etkileyip
dontstiirdiiklerini savlar. Béylece sanatin var olan iiretim iligkilerinin siirmesi i¢in
kullanilabildigi gibi, bu iliskileri yikmak i¢in de kullanilabilecegini 6ngdéren Mark-
sizm, felsefeden bekledigi gibi ( Feurbach {izerine tezler/ Karl Marx/ 11. Tez : “Filo-
zoflar diinyay1 yalnizca ¢esitli bicimlerde yorumlamislardir; oysa sorun onu degistir-
mektir.” ) sanattan da diinyay1 degistirmeyi hedefleyen devrimci bir tavir bekler.( E-
ren, 2020 ) Marksizmin tiim materyalistligine ragmen, diyalektik siirece istinaden 6z-
nel tercih ve yargilara verdigi 6nemi -her tiirlii tarihsellik ve toplumsalliktan siyirarak-
estetik alanda kendisiyle celisecek bicimde 6znellige kaydigi iddias: tartisilabilir bir

konudur.



21

3.A. CABANEL’iN DOGDUGU YASADIGI CAG VE ORTAM
3.1.Devrimci Yillar

Ressamimizin hayatini ve donemlerini incelemeden 6nce nasil bir diinya-
ya geldigine g6z atmakta yarar var. O heniiz dogmadan 34 yil 6nce, komiinsiiz tek
Fransiz sehri olan Paris’te, irlanda’li filozof Edmund Burke nin ( 1729-1797 ) ta-
biriyle “ Diinya’daki en tuhaf olay” meydana gelmeye baglamis, halk Temmuz 1789°-
da Bastille’i alip, ardindan da “ilk” Paris Komiinii kurulmustu. Bu olaydan hemen
sonra Fransa’nin hemen her yerinde koylii isyan1 “Biiyiik Korku” (' la Grande Peur:
Fransa’da aristokratlarin “kitlik plan1” yaptig1 kuskusuyla, 22 Temmuz — 6 Agustos
1789 arasinda cereyan eden yaygin koylii isyant. Cogunlukla “feodal ayricalik belge-
lerinin” ele gecirilip imha edilmesi amaglanmissa da, pek ¢ok malikhanenin isyan s1-
rasinda yakildig1 da sdylenir ) baslamis, kirsalda aristokrat sinifin ayricaliklart “fiilen”
ellerinden alinmaya ¢alisilmis; isyan1 durdurmak i¢in de 4 Agustos 1789’da feodal ay-
ricaliklar yasayla “resmen” kaldirilmis; 26 Agustos 1789°da da artik halki “her seyi
yapmaya” muktedir kilan “yurttas haklar1 bildirgesi” yayimlanmistir. Ayn1 y1l Ekim
aymin basinda ise Paris’li kadinlar Versailles’a yiirliyiip, kral ve krali¢eyi saraylarin-
dan Paris’e getirterek, onlarin devlet yonetimi lizerindeki olasi etkilerini iyice azalt-
miglardi. Olaylar ivmeli geligsmisti. Avrupa’li aristokratlar, kendilerini de etkileyecegi
belli olan bu devrimi agik¢a bastirma planlar1 yaparak, 6zellikle Paris halkini unuta-
mayacagi bir ders vermekle dogrudan tehdit etmisler; boylece entrikalarla Fransa sa-
vasa sokulmustu. Fakat, herkesi sasirtan bir sonugla, devrimi bastirmak i¢in kurulan
koalisyon ordusu Valmy Kdoyii’nde yenilgiye ugratilarak, Paris’e girmesi engellenmis;
Eyliil 1792°de “o6zgiirliik, esitlik, kardeslik™ siartyla Cumhuriyet ilan edilmis, Kral O-
cak 1793’te vatana ihanetten, “hizl1 ve en acisiz ydontem” oldugu i¢in giyotinle idam e-

dilmisti. Avrupa’nin tiim aristokrat egemenlerini korku ve dehset sarmisti. Sonra kah
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disardan devam eden saldirilar, kah i¢ savas, kah terdr, giyotin, derken sonunda dev-
rim, kendi dnderlerini de birer birer giyotine gondermeye baslamisti. Maximilien Ro-
bespierre’in idamindan sonra bir gerileme olacak gibi goriinse de, devrimciler 6lmiis,
ama devrim devam etmis, hatta komsu iilkelere de ihrac¢ edecek hale gelmisti. Askeri
basarilarla kahramanlasan Napolyon Bonapart ( 1769-1821 ) Kasim 1799°da impara-
torlugunu ilan etmisti. O da her ne kadar, “devrim amacina erince bitmeli” dese de,
devrim bir salgin gibi artik Diinya’nin her tarafina bulagsmisti sanki. Yine de sonunda,
Avrupa egemen aristokrat siiflarinin koalisyon ordusu 1814’te, Waterloo’da Napol-
yon’u yenmis ve Fransa’ya tekrar monarsiyi getirecek giicli kazanmislardi. Kralligin
yeniden yapilandirilmasi ¢cabalarindan o6tiirii “restorasyon dénemi” denilen, fakat an-
cak 15 yil siiriip, 1830°da ( Eugene Delacroix’nin ( 1798-1863 ) iinlii “Ozgiirliik Halka
Liderlik Ediyor” tablosunu yaptig1 ) yeni bir devrimle bitivermisti. Iste ressamimiz A-
lexandre Cabanel bu on bes yil siiren restorasyon donemindeki Fransa atmosferine

gozlerini agmuistir.
3.2.Sanayi devrimi

Alexandre Cabanel dogdugunda, bu kadar patirtiya ragmen, daha Ingil-
tere’de bile ilk tren yolu agilmamus, bir proleter sinifin olusumu i¢in sart olan sanayi
devrimi de, heniiz Fransa’ya gelmemisti. Bu yiizden belki de Irlandali filozof Edmund
Burke sasirmakta hakliydi. Amerika’da genis pamuk ve seker kamis tarlalarinda aci-
masizca c¢alistirilan Afrika’dan getirilen milyonlarca kdle vardi, ama onlar vicdanli o-
labilecek gozlerden olduk¢a uzaktaydi. Ciinkii “ilicgen kole ticareti” denilen Afrika-
Amerika-Avrupa arasindaki ticarette Afrika’dan kole yapilacak insanlar Amerika’ya
gotiiriilityor, oradan da Avrupa’ya bu ticaretin ve gemilerin sahiplerine yalnizca para
akiyordu. Montesqiue ( 1689-1755 ) kolecilige karst durmus, fikirleri Fransiz devrim

onderi Marat dahil pek ¢ok kisiyi etkilemis, nihayetinde devrim de kdle ticaretini
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1794’te yasaklamistir. Yasaga ragmen 19. Yiizyilin ikinci yarisina kadar kole ticareti
tam olarak engellenememis, buradan kazanilan zenginlik, daha sonra Avrupa sehirle-
rinde yeni yeni gelisen endiistriyi, kapitalizmi ve liiks sosyal yagami beslemistir. Ca-
banel’in yasadig siire boyunca, Fransa hizla sanayilesecek, 6nce buhar ve su giiciin-
den ve fabrika sisteminden faydalanilarak iiretimin; ardindan demir yollar1 ve buharli
gemilerle ulagimin; daha sonra telgrafin ve fotograf makinesinin icadiyla iletisimin
hizlandirilmas1 ve yayginlagsmasi, genel olarak sosyal hayatin her alaninda giderek
daha koklii degisikliklere neden olacakti. Oyle ki bir yandan ticaret hacminin artma-
styla bir kesim i¢in zenginlesme; 6te yandan ¢ok daha biiyiik bir kesim i¢inse gelenek-
sel liretim bigimlerinin teker teker yok olmasiyla yoksullasma s6z konusu olacak ( Ge-
leneksel tliretim bigimlerinin nasil yok oldugunu Alphonse Daudet’nin o yillarda da
cok begenilen “Cornille Usta’nin Esrar1” isimli acikli 6ykiisii ¢ok iyi gosterir ) ,
giderek daha da biiyiiyen bir “igsizler ordusunun” tehditiyle emeklerini yok pahasina

yeni zenginlere satmak zorunda kalan “iicretli kole” sinifi proletarya dogacakti.

3.3.Sosyal Hayat

Arnold Hauser’e gore 14. Louis’nin 6liimiinden sonra Orleansl Philip’in
naiplik yaptig1 donemde ( Rejans donemi: 1715-1723 Orleans’l1 Philip’in kral naipligi
donemi ) hem hazcilik ( Hedonizm ) ve hovardalik iist siniflarda moda haline gelmis,
hem de saray Versailles’dan Paris’e tasinarak, eglence kentin tiyatro, balo ve salon-
larinda aranir olmustur. Boylece saray yasami yerini kent yasamina birakmigtir. Daha
sonra ise 19. Yiizyilin hemen basindan itibaren, Biiyiik Devrim sayesinde zemberegin-
den bosalmis gibi her alanda umut verici yeni gelisme ve yaratilarla yeni sosyal alan-
lar olusturarak diger Avrupa uluslarina da 6rnek olan Fransa 6zelikle de Paris, yogun
bir ilginin odag1 olmus, devrimei festivaller, fuarlar ve sergilerin de katkisiyla, 6zgiir-

likctliugi ve esitlik¢iligi yayan “uluslararasi bir merkez” haline gelmistir.
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3.4.0ndokuzuncu Yiizyil Fransiz Resim Sanati

18. Yiizyilin sonlarina dogru artik rokoko yerini giderek yeni klasikgilige
birakmis ve gozlerini cumhuriyet ve devrimle diinyaya acan 19. Yiizyil, Jacques Louis
David’in olaganiistii etkili resimleriyle, tiim Avrupa’y1 da etki altina alacak bigimde
ilk 30 yilin1 agirlikl olarak yeni klasikgi tarzin hakimiyetinde gecirmistir. Clara Har-
rison Stranahan’a ( 1831-1905 ) gore 19. Yiizyil Fransiz resim sanat1 3 doneme ayiri-
lir: 1.donem: klasik donem: David’in “Horas Kardeslerin Yemini” resmini yaptgi
1785’ten Eugene Delacroix’nin Sakiz Adas1 Katliami resmini yaptig1 1824’e kadar. 2.
Donem: romantik donem ; 1824’ten 1848 serbest Salon’a ( Uluslar Bahari, 1848
devriminin etkisiyle o yil Salon’a bagvuran tiim eserler sergilenmistir. Sonug kotii
olunca bir daha tekrarlanmamasina ragmen Jean-Frangois Millet’nin ( 1814-1875) bu
salonda kesfedildigi de soylenir ) kadar. 3. Dénem: 2. imparatorluk ve 3. Cumhuriyet

ile bagladigi kabul edilir, bireysel donem denilir.( Stranahan, 1917, sayfa 129 )
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4. ALEXANDRE CABANEL’IN HAYATI

4.1.Montpellier

Alexandre Cabanel, 27 Eyliil 1823’te, Fransa’nin Montpellier kasabasin-
da diinyaya geldiginde ( Montpellier Mezarliklar1 internet sitesi, 2020 ), cumhuriyet-
cilerin tiim kazanimlar1 silinip; krallik, Fransa’da yeniden insa edilmeye ¢alisiliyordu.
Daha sonra, ilerde “Yaldizli Cag” ( Belle Epoque: Genel olarak Avrupa ve Bati Diin-
yast’nda, 1871 Paris Komiinii’nden, 1. Diinya Savasi’nin basladigi 1914 yilina kadar
gegen siireye daha sonra verilen isim ) olarak adlandirilacak olan bir donemin en tipik
ve zengin ¢evrede en ¢ok ragbet géren ressami olarak resimleri on binlerce franka ali-
c1 bulacak olan Alexandre Cabanel, Lozere’den Montpellier’e, marangozluk ve mobil-
yacilik 6grenmek ve caligmak iizere gelen Jeanne Pierre isimli bir adamin onuncu ¢o-
cugu olarak diinyaya gozlerini agmis ve ne yazik ki daha iki buguk yasindayken baba-
sin1 kaybetmistir. On bir yasindayken resim yapma yetenegi belirgin bir bicimde belli
olan Alexandre Cabanel’e sik sik Montpellier’e ugrayan, “4. Henry’nin Dogumu” tab-
losuyla tinlii, ressam Eugene Francoise Deveria’nin ( 1805-1865 ) onun i¢in tavsiye-
lerde bulundugu soylenir.( Lafenestre, 1889, sayfa 267 ) Fakat Cabanel’in belki de
hayatina yon verecek etkide bulunan en 6nemli olay, 1825°te, kurulacak bir miize i¢in
kolleksiyonunu Montpellier kasabasina bagislayan ve bdylece ii¢ y1l icinde insa edile-
rek 1828’de, simdi Fransa’nin en dnemli tasra miizesi olan Musee Fabre’nin ag¢ilma-
sina neden olan, Jack Louis David’in bir 6grencisi, ressam Frangois-Xavier Fabre nin
(1766-1837 ), ayn1 zamanda kasabaya ait bir giizel sanatlar dernegi ve bu dernege
bagli, miizeyle ayn1 binada bulunan bir giizel sanatlar okulu da kurulmasina 6nayak
olmasidir. Bu sayede Alexandre Cabanel, 1834’te bu okulda, hem belki de basarili
portrecilikteki ilk hocas1 Charles Paulin Frangois Matet’nin ( 1791-1870 ) 6grencisi

oldu, hem de bos zamanlarinda miizedeki eserlerden Kopyalar ¢aligsma firsat1 buldu.
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On dort yasinda, ders aldig1 okulda egiticilik yapmasi teklifinde bulunul-
dugu, fakat onun bu teklifi, « bana kim 6gretecek ? » diyerek reddettigi sdylenir.(

Stranahan, 1917, sayfa 398 )

Okulda, ayn1 zamanda, kendisinden iki yas biiyiik, yine Matet’nin 6gren-
cisi olan, fakat daha sonra resim yapmaktan vazgecip, kolleksiyonerlik yaparak, Eu-
gene Delacroix, Gustave Courbet ( 1819-1877 ) gibi pek ¢ok iinlii ressama hamilik ya-
pan ( ileride, 1855°te Gustave Courbet’nin « Gergekeilik Pavyonu »nu da o finanse
edecektir ), Montpellier’li zengin bir bankacinin varisi ve asil ad1 « Jacques Louis »
olan, Alfred Bruyas’la ( 1821-1877 ) da arkadaslik etmistir. Ikisinin ortak bir baska
yanlar1 da tiiberkiiloz hastasi olmalariydi ve bu durum arkadasliklarini pekistirmistir.

( Montpellier Mezarliklar: internet sitesi, 2020 )

Resim 5

A. Cabanel’in 13 yasinda yaptigi otoportresi

Not. A. Cabanel/1836/ tuv.iiz.yagli boya/51,5X42cm /Fabre Miizesi/Montpellier
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4.2 .Paris

Alexandre Cabanel daha sonra, diizenlenen bir yarigmay1 kazanarak, 1839
yilinda 16 yasindayken, kendisinden 9 yas biiyiik agabeyi Bartholomev ile ( Mont-
pellier Mezarliklar1 internet sitesi, 2020 ), Ecole des Beaux-Arts’ta* Montpellier bele-
diyesinden burslu olarak egitim gérmek tizere Paris’e gitti.( Stranahan, 1917, sayfa

398 ) Burada Frangois Edouard Picot’nun ( 1786-1868 ) 6grencisi oldu.( Stranahan,
Resim 6

A. Cabanel’in on yedi yasindaki otoportresi

4 Ecole des beaux-arts : M.0O. 387 yilinda, Atina disinda, ( Akadamos adinda bir kahramana adandig1
icin ) Akademia denilen bir zeytinlikte, Platon’un ders vermeye baslamasiyla kurulmus ve Roma’nin
hristiyanligi kabuliinden sonra M.S. 529 yilinda, diger pagan okullarla birlikte kapatilincaya kadar, 900
yil boyunca faaliyet gosteren ilk akademiden sonra ; Ortagag sonlarinda ve Ronesans’ta dnce italya’da
baglayarak, Avrupa’nin bir ¢ok tilkesinde yeni akademiler kurulmustur. Fransa’da da 1648’de Fransiz
Resim Ve Heykel Akademisi kurulmus ( Stranahan, 1917, sayfa 17 ) ; « Biiyiik Devrim » sirasinda,
1793’te, « Ulusal Konvansiyon » dnce onu kapattiysa da ( Stranahan, 1917, sayfa 83 ), 1795°te ise
Fransiz Ulusal Enstitiisii ad1 altinda yeniden agilmustir.( Stranahan, 1917, sayfa 84-85 ) Akademi’ye
bagli ve tamamen onun ydnetimindeki Giizel Sanatlar Okulu ( Ecole des Beaux-Arts), Enstitii’niin
kurulmasiyla ayr1 yapilandirilmaya calisilsa da, uzun siire bu miimkiin olmamus, ancak 1863’te
Ozerkligini kazanabilmistir.( Boime, 1971, sayfa 7)
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Not.A. Cabanel/1540/ tuv. iiz. yagh boya/46,5X33,5cm/ Fabre Miizesi/Montpellier

1917, sayfa 398 ) Ogrencilerinin ¢coklugundan &tiirii « Picot Baba » olarak bilinen
ogretmeni, iinlii ressam Jack Louis David ekoliiniin bir takipgisiydi.( Stranahan ; 1917,
sayfa 155 ) Okulda egitim, her ne kadar farkli yaklagimlar da dile getirilse de, agirlikli
olarak, o dénemlerde yeni yapilan arkeolojik kesiflerin ( Hauser, 2006, sayfa 120 ) ve
Yunan Bagimsizlik Savasi’nin da yarattig1 heyecan ile eski Yunan ve Roma sanatin-
dan etkilenmis, ronesansin getirdigi ilkelerden pek te 6diin vermeyen, « yeni klasikg¢i »

bir yaklasimla yapiliyordu.

Geng Cabanel, Paris’teki Giizel Sanatlar Okulu’nda, heykellerden ve canl
modelden ¢izim, boyama, eski ustalarin resimlerinden kopya, kompozisyon, perspek-
tif, anatomi gibi ¢ok yonlii bir egitim aldi.( Boime, 1971, sayfa 8 ) Geleneksel usta-
cirak iliskisinde ve « saheser » yaratma arayisi icinde siiren egitimin, cocuklugundan
itibaren, resmi bir tutku olarak goren Alexandre Cabanel tarafindan nasil benimsendi-

gini tahmin etmek zor olmasa gerek.

1844°te, Alexandre Cabanel’in Salon’da® ilk resmi sergilendi. Hz. Isa’nin
carmiha gerilmeden dnceki son gece duydugu aciy: alatan, « Zeytin Bahgesinde 1z-
dirap » isimli bu resim, Montpellier’lilerce satin alinarak, Saint Roch Katedrali’ne
konulmustur. Rastlanti bu ya, o yil, naturalist ressamlar Jean Francois Millet ve Gus-
tave Courbet’nin de, Cabanel gibi Salon’da ilk resimleri sergilenmistir ( ilkininki

« Stit¢ii K1z », ikincisinin « Kopekli Otoportre »).

% Salon : 1673’te Giizel Sanatlar Okulu’nun yeni mezunlarmin ¢alismalarim sergilemek amaciyla
yapilan ilk sergiden sonra, giderek kazandig1 sosyo-kiiltiirel 6nemle, 1725’te Louvre’da diizenlenerek
Salon diye anilmaya baslanan, 1737°de de halka ac¢ik hale getirilen Paris Salonu sergileri, katilan
sanatcilarin basarili bulunduklaria dair gecerli bir kanit sayilirdi.
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Resim 7

Zeytin Bahgesinde Izdirap

Not. A. Cabanel/1844/tuv. liz. yagli boya/ Saint -Roch kilisesi/ Montpellier

4.3.Roma

« Picot Baba », aslinda pek te belli bir stil empoze etmeksizin ( Boime,
1971, sayfa 22 ), d6grencilerini, 1666 yilinda kurulan ( Stranahan, 1917, sayfa 28-29 )

Roma’daki Fransiz Akademisi’ne gidebilmeleri i¢in gerekli bir burs olan Prix de Ro-



30

me yarigmalarina, atdlyede, yine aralarinda diizenledikleri sergi ve yarigsmalarla hazir-
lardi. Cabanel, ii¢ yil iist iiste Prix de Rome yarismalarina katilmis, 1843’te « Odi-
pus’un Jocasta’dan ayrilis1 », 1844°te « Cincinnatus’un senato elgilerini karsilayist »
konularinda yaptig1 resimleri ile elenmis ; 1845°te, « Praetorium’da Hz. Isa » konusu-
na yaptig1 resmiyle, ikinci olmasina ragmen, bos bir kontenjandan faydalandirilarak,

burslu olarak Roma’ya gonderilmistir.( Stranahan, 1917, sayfa 398 )

Resim 8

Praetorium ’da Hz. Isa

Not. A Cabanel/1845/tuv. iiz. yagli boya/146X113.5/Giizel Sanatlar Yiiksek

Okulu/Paris
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Roma’daki Fransiz Akademisi’nin bulundugu Villa Medici’de, pansiyoner
olarak 5 yil kalan 6grenciler, buranin rektoriiniin bir kadavra {izerinde verdigi anatomi
derslerinden de fayalandirilarak, yine disiplinli bir miifredatla egitimlerini siirdiiriirler-
di . Burada egitim almis olmak, artik hem devletin bir anlamda « is » verecegi resmi
sanatcisi olarak taninmak, hem de resim siparisi verebilecek zengin ¢evrelerde {inlen-
mek anlamina geldigi i¢in dnemliydi.. Ogrenciler burada daha serbest calisir, fakat her
yil degerlendirme yapilmak iizere en az bir ¢alismalar1 Paris’e gonderilirdi. Cabanel’-
in, Roma’daki ilk iki yilinda Paris’e gonderilen, « Orestes » ve « Diismiis Melek » re-
simleri, Akademi tarafindan pek begenilmemis, hatta melegin kolunun durusu da bir
beceriksizlik olarak degerlendirilmistir. 1849°da yaptig1 « Vaftizci Yahya » ise ¢ok

begenildi ve hem devlet tarafindan satin alindi hem de Salon’da sergilendi.
Resim 9

Diismiis Melek

Not. A. Cabanel/1847/tuv. liz. yagli boya/121x189,7cm/Fabre Miizesi/Montpellier



Resim 10

Vaftizci Yahya

Not. A. Cabanel/1849/tuv. {iz. yagli boya/195x141.5cm/Fabre Miizesi/Montpellier
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Roma’da, oraya gelen, Montpellier’den ¢ocukluk arkadasi, kolleksiyoner Alfred
Bruyas’la da goriigmiis, 1846°da onun bir portresi ile ayrica 1848’de siparis ettigi ii¢
resim daha yapmustir : « Bir Diisiiniir olarak Geng Romali Kesis », « Chiarrucia »,

« Albayde ». Bunlardan Victor Hugo’nun ( 1802-1885 ) siirlerindeki bir geng kadin
kahramanin resmi olan Albayde’de, bizce Cabanel’in daha sonraki yapacagi tiim ka-
din resimlerinde gézlemlenebilecek olan ii¢ 6zelligi de simdiden gérmek miimkiin-
diir : ilkin belirgin bir erotizm, ikincisi bu erotizme ragmen utangag bir durus ve tigiin-

cii olarak ta hiiziinlii bir bakis.

« Uluslar Bahar1 » olarak adlandirilan 1848 devrimci ayaklanmalari
sirasinda, Villa Medici bosaltilarak, birlikte Floransa’ya kagilmis, Akademi, ayak-
lanmacilar tarafindan iggal edilmisti. Floransa’da Michelangelo ve Rafael’in yapit-
larin1 gérme firsat: bulan Cabanel, bu eserlerden ¢okea etkilenmistir. Oyle ki 1852
Salonu’nda sergilenen, 1850’de agabeyi Pierre’in 6liimiiniin yarattig1 duygularla yap-

t181 sdylenilen, « Musa’nin Oliimii » isimli resminde Rafael’in etkisi agik¢a goriiliir.
4.4.Paris’e doniis

Roma’dan, eski ustalarin izlerinin goriildiigli resimler gonderen bu tilsiml
ogrenciye, 1851°de Paris’ dondiigiinde ona verilen ilk kamusal is Paris Belediye Sara-
y1’nda on iki ay1 temsil eden paneller yapmakti.( Stranahan, 1917, sayfa 400 ) Ne ya-
zik ki, Paris Komiinii’niin kanl1 bir bigimde bastirilisi sirasinda ¢ikan ve iki tarafin da

sugu birbirlerinin iizerine attig1 yanginlarda bu eserler yok olmustur.
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5. ALEXANDRE CABANEL’IN GUZELLIK ANLAYISI
5.1.Veniis Salonu/1863

Miikemmel ve titiz calismalari ile, 6zellikle portre siparigleri aldigi, o do-
nemin burjuva ve aristokrat ¢evrelerinde hakli bir iin kazanan Cabanel’in, bir ressam
olarak itibari, 1863 Salonu’nda sergiledigi ve o yil birincilik 6diiliinlin layik goriildigi
“Veniis’tin Dogumu” resimi ile doruga ulagsmistir.( Staranahan, 1917, sayfa 399 ) Oy-
sa ayn1 zamanda,Salon’da sergilenmesi uygun goériilmeyen resimlerin, itirazlar sonu-
cunda, 3. Napolyon’un talimatiyla olusturulan “Reddedilenler Salonu”nda sergilendigi
y1l olan 1863, sanat cevrelerince genel olarak, modern sanata dogru bir kirilmanin da
oldugu yil olarak kabul edilir.( Akkaya, 2016, 197 ) Aslinda 1863’e gelmeden ¢ok da-
ha o6nce, resimde, 6zellikle resmi anlayisin disinda, yeni ve farkl arayislar hep olmus,
her ne kadar icerisinde yer alan ressamlarca da bu arayislar dile getirilmesine ragmen,
Akademi ve Okul genel olarak bu resmi anlayisin temsilcileri goriiliip, korumaya ca-
listiklar1 Ronesans ve klasik ilkelerden o6tiirii elestirilmis ve hatta zaman zaman alaya
da alinmistir. 1848 devrimci kalkismasinin sirtindan devlet bagskani oldugu II. Cum-
huriyeti 1852’de yikip, ilan ettigi imparatorlugunu da, ileride 1870’te, kendi neden ol-
dugu amagsiz bir savasta ( Marx, 2012, sayfa 23 ), Otto von Bismarck’a ( 1815-1898 )
esir diigerek, kaybedecek olan III. Napolyon ( 1808-1873 ), “Veniis’iin Dogumu”nu
satin aldi.( Musee d’Orsay internet sitesi, 2020 ) Resim, 6zellikle burjuva, aristokrat ve
egemen siniflarin, hayranlik derecesindeki begenileriyle, ¢ok biiytlik dvgiilerini almasi-
na ragmen; daha ¢ok bunlara muhalif durumdaki yazarlarin da elestiri ve yergilerine
maruz kalmistir. Ozellikle iinlii yazar Emile Zola en sert elestirileri yapmaktan ¢ekin-
memistir. Hala sergilendigi Musee d’Orsay’in resmi internet sitesinde bile, eser i¢in
mitolojik bir konunun bahane edilerek gercekte ¢iplak kadin resmi yapildig1 bigiminde

bir yorumu okumak miimkiindiir.
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”Veniis’liin Dogumu” iizerine yapilan 6vgii ve yergiler, genel olarak res-
min erotikligi izerine yogunlagmis; fakat onca polemige ragmen, hem Gvenlerin “ide-
al giizelligi” yansittig1, yerenlerin de “gercege aykir1” oldugu savlarinda, hem de her
iki tarafin da resmin erotikligi konusunda bize gore aslinda goriis birligi i¢inde olduk-
lar1 goériilmiistiir. Veniis’iin oldugu yerde Eros’un anilmasi da dogrusu hig sasirtic1 gel-
memektedir. Ciinkii Theogonia’da Kaos , Gaia ve Tartaros’tan sonra gelen dordiincii
primordial tanr1 Eros’tur.( Hesiodos, 2016, sayfa 7 ) O olmasaydi insanoglu herhalde
Uranus’un Gaia’y1 her gece sardigini sdylemezdi. O zaman da ne “tirpanci” Kronos;
dolayisiyla ne de Afrodit ( Veniis ) var olamazlardi.( Platon, 2021, 178b, 178c ) Boyle
olmasina ragmen Eros, sonradan Afrodit’in oglu olarak goriilmiistiir. Bu da, Eros’la,

Veniis’iin “islerinin” arasindaki sik1 bag1 ve karisiklig1 gdsterir.®

Filozof Edmund Burke, insanda sefkat ve sevecenlik yada buna benzer
duygular uyandiran her sey icin giizel sifatinin kullanilabilecegini yazar. Yine cinsler

arasi tutkuya agk denildigini, agkin nesnesinin de cinsin giizelligi oldugunu belirtir.(

6 Veniis, giizelligin platonik “iyi idealidir”, ama bir degildir. Deniz, dalgalar, kopiikler, deniz kabugu,
yunuslar, kiipid, saglar, tarak, banyo, temizlik, tazelik, giiliis, zafer, bir gezegen, sabah, aksam ve
¢oban... hepsi giizelligin “coklugudur”.Giizellik tanrigas1 Veniis su dokiiniip, yikanir ve taranr,
kollarin1 kaldirarak zarif¢e saglarini toplar ( Venus Acidalia:banyo yapan Veniis ); bir ayagini 6teki
dizinin tistiine dogru kaldirarak sandaletlerini giyer, izlenildigini bilerek arkasini doniip bakar ( Venus
Kallipygos;giizel kalgali Ventis ); kendisini izleyenlerin ilgisini iyice tahrik etmek i¢in gogiislerini ve
genital bolgesini elleriyle kapatir ( Venus Pudica: iffetli Veniis ); boylece hem “tazelenerek” giizellesir,
hem de bizzat bu “eylemleri” nefes kestigi ve “emrettigi ask™ her zaman gergeklestigi icin hep
“muzafferdir’( Venus Victrix:muzaffer Veniis ). Bu da yanaklarindaki gamzeleri ortaya ¢ikartan hayat
dolu giiliismesine neden olur ( Venus Libertina:6zgiir Veniis ). Gliniimiizde artik biitiin bunlari
kadinlara yaptiranin, kadinlik hormonu “6strojen” oldugunu ¢ok iyi biliyoruz ( Venus
Genetrix:dogurgan Veniis ): “Meme ve deri alt1 dokularinda yag birikiminin yani sira, dstrojenler
kalgalara ve iist bacaklara da yag toplanmasina, bdylece tipik kadins1 goriintiiniin olugmasina yol agar.
Ostrojenler derinin yumusak ve genellikle diizgiin olmasim saglar, ayrica eriskin kadin memesinin dis
goriiniimiinden ve karakteristik gelisiminden sorumludurlar”( Hall, 2016, sayfa 1045 ). Veniis her giin,
hem sabah, hem aksam yeniden dogar. insanoglunun erisemeyecegi yiikseklikte, gokte ve kutsaldir.
Ustelik bir annesi yoktur, dogurulmamus, sadece bir erkegin ( Uraniis ) tohumlarinin denize
sacilmasiyla ortaya ¢ikmustir ( Venus Urania:goksel Veniis ). Ama insanogluna daha yakin olan ve daha
maddi-sehveni ihtiyaglari i¢in de bir Veniis Pandemos ( tiim insanlarin Afroditi ) vardir.
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Burke, 2008, sayfa 46 ) Cabanel’in iizerinde ¢ok tartisilan Veniis’ii, Burke’nin “giizele
ait” saydig1 yedi 6zelligin neredeyse hepsini igerir: 1.nispeten kii¢iik olmasi, 2.pii-
rlizsliz olmasi, 3.uzuvlarin dogrultusunda bir ¢esitlilik olmasi, 4.bu boliimlerin birbir-
leriyle a¢ili olmayip, sanki birbirlerinin i¢inde erimeleri, 5.g6zle goriiniir bigimde giig-
lii olmayip, narin bir yapida olmasi, 6.renklerin acik ve parlak ancak ¢ok giiclii ve goz
kamastirict olmamasi, 7.eger goz kamastirict parlaklikta bir rengi varsa, bunun diger

renklerle ¢esitlenmis olmasi...( Burke, 2008, sayfa 121 )

5.2.Farkh Yaklasimlarin Nedenleri

Her ne kadar Cabanel, resimlerindeki ¢iplakligin bir ahlaksizlik seklinde
gosterilmesine kars1 kuzenine yazmis oldugu bir mektubun ve sik sik “zarafet” s6zcii-
giinii kullanmasinin disinda, kendi resimlerini de i¢ine alan o donemdeki “sanatsal”
tartismalara pek girmemis olsa da, genel olarak tutumu burjuva ve aristokrat hakim si-
nifin begenisine uygun olmustur. Ressam olarak erotizmi abartmis gibi midir? Kadin
resimlerinde kollar hep kalkik ve arkaya dogru atilmis, viicut iyice gergin ve kasilmus,
bakislar utangag, eller ve parmaklar bir isaret olarak goriilebilecek kadar belirgin dere-
cede feminen. Ten renkleri alabildigine beyaz, tavirlarsa tiim erotikliklerine ragmen u-
tangacga. Muzaffer Veniis’iin hiizlinlii olmasi i¢in bir neden yoktur. Ama Cabanel’in
yaptigi resimde sanki hiizinlii gibidir. Onun resimlerinde, egemen sinif mensuplarinin
cokca begendikleri giizellik, olasilikla Fransiz Devrimi’yle politik sahneye ¢ikan, hak
arayan yoksul halk kadininin burjuva ve aristokrat kesimde yarattig1 dehset duygusuna
bir tepki sonucu ortaya ¢ikan “makbul kadin™ giizelligi olabilir. Kadini hep cinsel arzu
nesnesi olarak sunan abartili bir “erotizmi”; aslinda apolitikligi ¢agrigtiran bir “masu-
miyeti” ve sinifinin yaptig1 haksizliklarla, zuliim karsisindaki ¢aresizligi ve onaylama-

y1 ifade eden bir “hiiziinii” i¢eren bir giizelliktir bu.
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Romantikler’ ve “sanat sanat i¢indir” diyenlerin de ¢ok 6nemli varliklarina
karsin, ana tartisma Akademi’nin yeni-klasik¢i ideal giizellik anlayisi ile, “toplumsal
muhalefetin” gercekei-naturalist® yaklasimi arasinda ge¢mis gibidir. Oysa cumhuriyet
icin 16. Louis’nin idam kararina imza atan, ayn1 zamanda devrim liderleri Marat ve
Robespierre’in de dostu olan Jack Louis David, yeni-klasik¢i tarz1 “yiice konular” i¢in
bir araca doniistiirmiistii. Arnold Hauser, 18. Yiizyil orta sinif {iyelerinin, bir yandan
siyasal devrim yanlisi iken, 6te yandan bu alanda kendisine yoldaslik eden alt siniftan
insanlarin ekonomik esitlik isteklerine de kars1 duruslarinin meydana getirdigi “celis-
kili” entelektiiel ortamda sarayin ve aristokrasinin tislubu olan klasizmi, giderek kendi
diistincelerini yansitan bir tislup olarak benimsemis olduklarimi yazar.( Hauser, 2006,
sayfa 11-12 ) Her ne kadar farkli ressamlar tarafindan da gergekgi-natiiralist tarzda re-

simler yapiliyor olsa da, bu akimi ilk kez kuramsallastirarak, onu is¢i sinifinin sanat

" Romantizm: Sozciik olarak kokeni, ta 12. Yiizyilda yazilan, sovalyelerin ask ve kahramanlik
Oykiilerinin anlatildig1 “romans”lara dayandigi i¢in edebiyattan tiiretildigi sdylenen ( Stranahan, 1917,
sayfa 190 ) romantizm, genel olarak tiim sanat dallarinda, duyguya, gizemli konulara ve kahramanliga
O6nem veren, 19. Yiizyil baglarinda ise buna milliyegiligi de ekleyen; bigim olarak aristokrasinin
gorkemli, kati, soylu, idealize ve yiice, klasik begenisi yerine, burjuva ve orta sinifin daha yalin, daha
icten ve dogallig1 tercih eden begenisine hitap eden bir akim olarak gériilebilir. Ozellikle 19. Yiizyilda
“inat¢1” klasizmin tiim diger sanatsal yaklagimlari tutmasini ve bogmasini ¢dzerek gevsettigi ve realizm

gibi diger sanatsal akimlarin da 6niinii agtig1 distiniiliir.( Stranahan, 1917, sayfa 190 )

8 Realizm ( gercekgilik ): Gergegi, kendi sistematik idealizmi sanan ( Huizinga, 2019, sayfa 247 )
ortagag anlayisi yiiziinden yanlislikla karistirilan klasizmle, aslinda gergegin idealize edilmesine
siddetle kars1 ¢ikmasindan &tiirii neredeyse taban tabana zittir. Sanatta realizm, kisaca giinliik yagami ve
sorunlarini oldugu gibi ve ayrintilariyla betimleme olarak tanimlanabilir. Bu eskiden beri sanatta
yapilagelen bir sey olmasina ragmen, bir estetik akim olarak ilk kez 19. Yiizyilda ortaya ¢ikmus;
Paris’teki 1855 Evrensel Sergisi’'nde ressam Courbet, ayr1 bir pavyonda kirktan fazla ¢aligsmasini
“Gergekgilik-Gustave Courbet” adiyla sergilemistir.

Estetik olarak ise klasik tarzin ¢irkin ve gereksiz buldugu ayrintilar1 vermekten ¢ekinmez, hatta gergek
oldugu halde ifade edilmekten ¢ekinileni ortaya ¢ikartma amaciyla 6zellikle betimler. Romantizmin
tersine olaraksa duyguyu ve ruhsalligi aklin 6niine koymaz, gercegin ¢irkin ve acimasiz yonlerini puslu
bir diissellik iginde degil, tiim ¢iplakligiyla vermeye ¢alisir.

Naturalizm ( dogalcilik ): Genellikle ayni anlamda kullanilmasina ragmen aslinda gercekgiligin bir
adim daha ilerisinde olarak, duygular, karakterler v.b. dahil, her seyin ¢evresel etki ile belirlendigini
savunan sanat akimi. En 6nemli temsilcisi iinlii yazar Emile Zola olmustur.Estetik olarak realizmle ayni
yaklasima sahiptir. Yine de ona gore yoksul alt siniflarin yagamlarini ayrintili olarak daha fazla yer
vermistir diyebiliriz.
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hareketi olarak giindeme getiren Gustave Courbet’dir.( Hauser, 2006, sayfa 244-245)
Bunu yapmasinin nedeninin, hem ezilen, emekgi, yoksul halk kesimlerine resimle-
rinde yer vermesi ve hem de resimlerinde, ideal olan1 degil, gordiigii gergegi oldugu

gibi yansitmaya ¢alismasina karsi klasik¢i yaklasimla yapilan elestirilere bir tepki ol-

dugu soylenebilir.( Hauser, 2006, sayfa 244 )

Biiyiik Fransiz Devrimi, monarsiye kars1 estetik olarak, aklen ve ahlaken
oldugundan daha az basarili olmus; monarsistlerin estetik argiimanlariyla basa ¢ik-
makta daha ¢ok zorlanmus gibidir. Nitekim Friedrich Schiller’in “Insanin Estetik Ter-
biyesi Uzerine Bir Dizi Mektup™u, 1794’te, “devrimin yozlasmasi ve siddetten duydu-
gu diis kiriklig ile yazdig1” soylenir. Bu iddianin dogru oldugunu ikinci mektubunun
ticlincii paragrafinda gormek miimkiindiir: “ Olaylarin akisi, ¢cag ruhuna dyle bir yon
verdi ki bu, ruhu gitgide ideal sanattan uzaklastirmayla tehdit ediyor.”( Schiller, 2001,
sayfa 6 ) Yine devrim zamaninda ve devrimden sonra efsanelesen, kah toplantilarda,
kah idam esnasinda giyotinin yaninda duygusuzca o6rgii 6ren ¢irkin kadin “tricoteuse”
da monarsinin estetik argiimanlarindan biridir.( Gullickson, 2018, sayfa 106-107 ) Da-
ha sonra 1871 / Paris Komiinli’nde de benzer bir argiiman olarak kundakg ¢irkin ka-
din “petroleuse” ileri siiriilecektir.( Gullickson, 2018, 238-239-240-241-242 ) Oysa A-
natole France’in ( 1844-1924 ) Tanrilar Susamiglard1 isimli romaninda “ yagasin kral!”
diye haykirarak giyotine giden geng kiz yada Marat’nin katili Charlotte Corday (
1768-1793 ) giizellik ve yiicelige 6rnek gosterilirler. ( France, 2017, sayfa 238-239 )
Monarsistlerin estetik saldirilarinin muhalifleri nasil yildirdigini, Sanatin Oykiisii i-
simli kitabin yazar1 Ernst Gombrich’in ( 1909-2001 ) , o dénemde gergekg¢i ressam
Gustave Courbet’nin glizeli degil, ger¢egi aradi§in1 yazmasindan da tahmin yiiriitebi-

liriz.( Gombrich, 2015, sayfa 511)



Resim 11

Bir “petroleuse” karikatiirii

Not. O doneme ait bir kartpostal
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6. ALEXANDRE CABANEL’IN AKADEMI UYELIGi

Cabanel’in, kariyerinin doruk noktasi sayilabilecek 1863 teki basarilari-
nin arasinda dgrenci yetistirebilecegi bir atdlye ile, ayn1 zamanda o yil vefat eden Ho-
race Vernet’ten bosalan Akademi {iyeliginin verilmesi de vardir. Bu da ilgi ¢ekici bir
raslant1 olarak karsimiza ¢ikan bir durumdur. Ciinkii Cabanel’in resimlerinin yazar E-
mile Zola ( 1840-1902 ) tarafindan acimasizca elestirildigi gibi, Horace Vernet’in re-
simleri de, Sair Charles Baudelaire tarafindan, sadece 17 yil 6nce, 1846°da acimasizca
elestirilmis; “resimleri hizlica yapilan bir mastiirbasyona” benzetilmistir. Simdi de E-
mile Zola, Cabanel’in Veniis’linii “’kibar fahise” olarak tanimlamaktadir. Her iki eles-
tirmen de, sanat¢ida “mizagin” 6nemli oldugunu vurguluyorlardi. Zola ile Baudelaire
arasindaki fark suydu ki: Zola bir natiiralist olarak, Baudelaire ise bir romantisist ola-

rak degerlendiriyordu resimleri.

Stranahan 19. Yiizy1l Fransiz resim sanatin1 tic doneme ayirarak, J.L.
David’in baskin oldugu klasik ilk dénemden sonra, Delacroix’nin Sakiz Adas1 Kat-
liam1’n1 yaptig1 yil olan 1824 ile, bagvuran herkesin resimlerinin sergilendigi serbest
salonun oldugu 1848 yil1 arasin1 romantik donem olarak yazar ve bu donem ressamla-
rin1 da {i¢ grupta toplar : birinci grup romantikler, ikinci grup klasik-romantikler ve ii-
clincii grup ise manzara (landscape) ressamlari, oryantalistler, natiiralist ve realist

ressamlar. ( Stranahan, 1917, sayfa 197 )

Ressam Cabanelin dogdugu yil olan 1823’te giizel sanatlar iizerine ders
vermeye bagslayan Hegel’e gore, sanat bicimleri, “anlam” ile “seklin” farkli baginti-
larmdan, yani Idea’nin kendisinden ¢ikan ve bundan dolay1 bu alanin bdliiniimiine
hakiki temeli saglayan bagintilardan baska bir sey degildir. Hegel Idea’nin kendi se-

killenmesiyle girdigi lic bagintiy1 anlatir: 1. Sembolik sanat bi¢imi: hayalgiiciiniin tine
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yiikselme ¢abasiyla ortaya ¢ikar. 2. Klasik sanat bi¢imi: tinsel olanin digsal goriintise
miikemmel bir bigimde yansitilmasi. 3. Romantik sanat bi¢imi: tinin cisimsel olandan
tekrar kendine donmesi. Ona gore idea’y1 en olgun bicimde yansitan her ne kadar kla-
sik sanatsa da, Yunan tanrilarinin yerlerini artik tek tanriya birakmasiyla, “anlam” igin
kendi 6ziline dontis giizelden daha 6nemli hale gelerek, kendisine karsilik gelen varo-
lusu ancak kendine has tinsel duygu diinyasinda, yliregin ve genel olarak i¢selligin

diinyasinda bulacaktir, ki bu da romantik sanat bi¢imidir.( Hegel, 2012, sayfa 75-80 )

Romantik resimlerde estetik tarz dncelikle konu se¢iminde kendisini gos-
terir. Agrilikli olarak insanin ruhsal ve duygusal diinyasina hitap edecek konular, akla
hitap edecek konulardan daha ¢ok tercih edilir. Bu nedenle de resimde net ve kesin
cizgiler ortaya koyan, perspektife ve oran-orantiya 6nem veren desenden ziyade renge

Onem verir.

A. Cabanel’in akademi ve salon jiiri iiyeligi gorevlerinde, diger akademi
iiyesi arkadaslartyla birlikte, modern sanatin ortaya ¢ikisini1 engellemeye calistigi, hem
o tarihlerde hem de giiniimiizde sdylenir. Aslinda onun da hocas1 Picot gibi 6grenci-
lerinde farkli egilim ve tarzlara izin verdigini sdyleyenler de olmasina ragmen, boylesi
bir resim is¢isinin( Lafenestre, 1889, sayfa 267 ), bitmemis , yarim birakilmig ve ken-
disine gore teknik eksiklikleri belirgin bi¢gimde belli olan resimlere de tahammiil etme-
si herhalde beklenemez. Bir tek resim i¢in aylarca ¢aligan bir ressam bir giinde yapil-
mis bir resime ancak sadece hayret edebilir. Cabanel hem tiim Avrupa’da yeni klasiz-
mi yiicelten ve onun temsilcisi olan Jack Louis David’in, hem de bir yandan buna zit
olarak romantizmin pespese zirve yaptig1 bir donemde yasamis, egitim gérmiis ve
kendi dogru bildigi sanatin1 uygulamistir. Yine, politik olarak ta kah krallik, kah impa-
ratorluk, kah cumhuriyet yonetimlerinin karsilikli olarak degistigi devrimler ve karsi

devrimlerin oldugu bir donemdir onun yasadigi donem. Yetenegini sergilemek ve be-



42

genilmek icin verdigi azimli savasim, liyakati onun géziinde olasilikla sanatsal 6z-
giirliikten ¢ok daha 6nemli yapmis olmalidir. George Lafanestre ( 1837-1919 ) Caba-
nel’i anlattg1 yazisinda Cabanel’in “bir ressamin kendi kaderinden sorumlu oldugunu

gormek igin evine gitmek yeterlidir” dedigini yazar.( Lafenestre, 1889, sayfa 269 )
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7.ALEXANDRE CABANEL’IN RESIMLERI

Resimde, her donem daha iyi ve giizel bir resimin ne oldugu, nasil yapil-
masi gerektigi seklinde hararetli “mesleki” tartigmalar, ressamlar arasinda hep olmus-
tur. Bunlardan en tinliisii 17. Yiizyil’da desenci-renkg¢i, Poussenci-Rubens¢i ayrimidir.
Netlik, belirginlik, ac¢iklik arayisi desencilige, i¢tenlik ve tinsellik arayisi ise renkgili-
ge uzanmistir.( Antmen, 2016, sayfa 12 ) Ayrica resim, kendi i¢ dinamiklerinin digin-
dan, diger sanat dallar1 ve bilimsel, toplumsal, politik hareketlenmeler gibi nedenlerle
de farkli estetik yaklagimlari blinyesinde bulmustur. Stranahan, 19 yilizyilin baglarinda
Napolyon’un gii¢lii karakterinin ve imparatorluk eylemlerinin, resimlerinin agirlikli
olarak hiikiim stirdiigii klasik donemde bile David ‘in klasizmini saptirdigin ( Stra-
nahan, 1917, sayfa 128 ); daha sonra da zaten ¢ok kisa siire i¢erisinde hem en biiyiik
zaferlerle sevinmis, hem de en ac1 yenilgilere dayanabilmis Fransiz Halki‘n1 klasik
resmin sert, yalin ve diiz tarzinin duygusal bakimdan artik yeterince tatmin etmedigini
yazar. Staranahan’a gore romantizm koklerini Hristiyanliktan alir ve bu kokler o kadar
giiclii olmalidir ki, filizlenmesi de o kadar gii¢lii olmustur. Yine de 19. Yiizyil Fransiz
resim sanat1 donemlerinin, degisen siyasi donemlere paralellik gosterdigini, hatta hii-
kiimetlerin sanatsal islere acik¢a miidahele ettiklerini de ekler Stranahan. Romantik
donemin lider ressam1 Eugene Delacroix’y1 1822°de ilk kesfeden ve dvgiiler yazan
gazetecinin, her devrin adami “Topal Seytan” Talleyrand’tan nasihatli; Paris Komii-
nii’nli Almanlarin yardimiyla Sein Nehri’ni kana boyayacak kadar biiytik bir katliamla
bastiran Adolph Thiers olmasi da insana “bu bir rastlanti m1” dedirtmektedir.( Baude-
laire, 2017, sayfa 106 ) Alexandre Cabanel’in ¢ocuklugu, ilk genglik yillar ve egitimi-
nin en 6nemli zamanlari, Fransiz resim sanatinda artik romantizmin doruk noktasina
ulastig1 bir doneme denk gelir. Ona, heniiz ¢ocukken, yetenegini farkedip, ilk nasihat-

lerini veren Eugene Devaria, pornografik illustrasyonlariyla dikkat ¢ceken kardesi A-
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chille’le birlikte, sik sik Delacroix ve Victor Hugo’nun da i¢lerinde oldugu “romantik”
egilimli misafirlerine, sanat edebiyat iizerine sohbetler etmek i¢in ev sahipligi yapmis,
0 dénemin “umut veren romantik bir ressamidir”. Yazdigi kitapgikta burjuvalara 6giit-
ler verdigi 1846 salonu degerlendirmelerinde Delacroix’y1 yiicelten sair Charles Bau-
delaire, Achille Deveria’y1 da ayrica vmiistiir. 19. Yy. Fransiz resim sanat1 donem-
leri, icige girmis, ve ara tarzlar da tiretmis donemlerdir. Cabanel’in egitimi ve sanati
da bu i¢icelikten mutlaka etkilenmis olmalidir. Klasizmi, herhangi bir seyin aslinda
temel ilke ve kurallari, matematigi gibi de diisiinebiliriz. Ve bu durumda resim i¢in
verilen herhangi bir egitim, bu ilke ve kurallar1 6gretirken ister istemez zaten klasik

tarz1 da kismen empoze etmis olmayacak midir?

A. Cabanel, hem gegmisten gelen, hem de egitimle verilen klasik tarzla,
cevresinden kazandig1 romantik yaklasimi biinyesinde birlestirmis genel olarak klasik-
romantik tarzda resimler yapmis goriinmektedir. Cabanel’in akademik egitime baglili-
gindan otiirli neo-klasik tarzda oldugu diisiiniilen pek cok resmi aslinda bu tarz1 biitii-
niiyle yansitryor demek zordur. “Modern klasizimin® asil temsilcisi, polis kayitlarina
sadik kalarak en gercek¢i bicimde yapmaya 6zen gosterdigi “Marat’nin Oliimii” isimli
resmiyle linlii, ressam Jacques-Louis David’tir. David te Marat ile ayn1 akibete ugra-
tilmaya calisilsa da, bunda basarili olunamamaistir. Ancak hem Napolyon doneminde
hem de restorasyonda onun tiim Avrupa’da “giimbiir giimbiir” hiikiim siirmeye basla-
yan devrimci-cumhuriyetgi estetik anlayisi sanki farkli yonlerden ve farkli bi¢imlerde
hep sulandirilmaya ¢alisilmistir. Halkin, devrimle bir despot kraldan kurtulmasiyla ve
bilimsel ilerlemelerle de insanligin her tiirlii zorlugun tistesinden gelinebileceginin go-
riilmesiyle duydugu heyecani, kendi ¢ikarlarina hizmet edecek bigimde kanalize et-
meye calisan kdleci-kole tiiccar: ve somiirge zenginleri, gergekte insanlarin birbirini

oldiirmesi demek olan savaslar1 ve bu savaslar i¢in gerekli gordiikleri halklar arasi
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diismanlig1, yarattiklar1 “milliyet¢i romantizmle” kahramanlik, onur ve cesaretmis gibi

gosterebilmiglerdir.

Yasadig1 donemin tiim politik heyecan ve hareketliligine ragmen Caba-
nel’in belki de politik sayilabilecek tek ¢aligmasi 3. Napolyon’un portresidir diye-
biliriz. Onun kendini siyasetten uzak tutma ¢abasi, o donem igin siyasi anlamlar
cikarmaya cokca miisait olan siradan yoksul halk, is¢i, kdylii yada bunlar1 ¢agris-
tiracak konularda resim yapmasina da muhtemelen engel olmustur. Onun zerafet ara-
yis1 da, yoksullarin yoksulluklarinin kaderleri olduguna dair, gosteris diiskiinii o done-
min yeni zengin sinifinin estetik anlayisi ile uyumludur. Nezdinde modern klasik slii-
bun da elestirildigi Cabanel’in resimleri ile ilgili iki tespit onun giizellik anlayis1 hak-
kinda oldukca net fikirler verir : ilki onun resimlerinin tam bir klasik tarz 6zellikleri
gostermeyip, hizmet ettigi sinifin pragmatik yaklagimina da uyacak sekilde eklektik
ozellikler gosterdigi, ikincisi ise iin yaptig1 “kadin giizelligine deger vermesindeki”
glizelligin de yine ayni1 sinifin “makbul kadin” giizelligi oldugudur. Yani cinsel arzu
nesnesi olarak erotik; ama buna ragmen masum ( apolitik ) ve kotiiliikler karsisinda
yalnizca hiiziinlenen kadin. Asagida 6rnek olarak verilen resimlerinde bu iki tespiti

gorebiliriz:



Resim 12

Albayde

Not. A. Cabanel/1848/tuv.iiz. yagh boya/98x80cm/1848/Fabre Miizesi/Montpellier

( Albayde: Victor Hugo’nun 1828’de yayimlanan “Dogulular” isimli siir kitabinin
26. Siiri Les Trongons du Serpent’te ismi gecen ceylan gozlii geng kiz ) Konu
yoniinden oryantalist ve romantik bir resimdir. Desen a¢isindan net ve belirlenimli
olmasina ve fir¢a vuruslarinin agik¢a goriilmeyisine ragmen, renkler agirlikli olarak
zay1f tonlarda kullanilarak ve 151k-gdlgeden yeterince etkili yararlanmayarak

desendeki belirlenimlilik azaltilmis .)
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Resim 13

Veniis ’iin Dogumu

Not. A. Cabanel/1863/tuv. liz. yagl boya/130x225cm/1863/Musee d’Orsay/Paris

(Her ne kadar ismiyle, konusunu mitolojiden almis gibi gosterse de, genelde bilinen
Veniis’iin dogumu ile ilgili pek ¢cok 6geden yoksun ve uzaktir ( Deniz kabugu yoktur,
yunuslar ve arabalar1 yoktur vb. ). Bu nedenle konusunun yeterince klasik oldugu soy-
lenemez. Ayni zamanda renklerin ugucu denecek kadar zayif tonda kullanilmis olma-
s1, 151k-gdlgenin etkin kullanilmamasi da bu resmi klasik olarak algilayamayacagimizi
gosteriyor. Oxfordartonline sitesinde de Boucher maddesinde Cabanel ve arkadaglari-
nin zengin miisterilerinin istegiyle pek cok Boucher pastisleri ( Bir sanat¢inin yada
ekoliin 6zelliklerini uygulayarak o havada yapilmis eser ) yaptigini yazar. Veniis’iin
iizerinde havada yiizer tarzdaki bebek-melekler de yine iinlii bir Rokoko ressami An-
toine Watteau’nun “Cuha Adasina Bir Gezinti” resmindeki bebek meleklere ¢ok ben-

zemektedirler.)
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Resim 14

Muzaffer Veniis

Not. A. Cabanel/1875/tuv. {iz. yagh boya/148X96,5cm/Musee Fabre-Montpellier

(Rokoko’nun iinlii ressam1 Wattaeu’nun resimlerini ¢agristiracak kadar puslu
bulutlarin i¢inde ve yine Wattaeu nun resimlerinde goriildiigli gibi bol dokiimlii uguk
renkli bir kumas... Egemen zengin siniflarin yeni klasikgilik dncesi simarik ve havai
estetik begenisi Rokoko’ya 6zlemi yansitacak tarzda bir resim. Konu olarak ta
mitolojik olmasina ragmen, Muzaffer Veniis nedense boynunu pek biikmiis ve
hiiziinli bir bakisa sahiptir. Sanki erkeklerin iktidar kavgasina karismamayi, her tiir

kotiiliige sessiz kalmay1 tesvik eden bir Veniis gibi )
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Resim 15

Kleopatra Idam Mahkumlarinda Zehir Denettiriyor

Not. A. Cabanel/1887/tuv. iiz. yagh boya/165X290cm/Kraliyet Giizel Sanatlar

Miizesi/Anvers-Belgika

(Bu resimde de Kleopatra’yi, Cabanel’in resimlerinde genel olarak gordiigiimiiz
apolitik kadin imgesinden ¢ok farkli bigimde; 19. Yy. sonlarina dogru gelisen feminist
harekete bir tepki olarak yayginlasarak sanatsal alanda islendigi diisiiniilen “femme
fatale” bir kimlikte gérmekteyiz. Kleopatra erotik viicudunun bir kismint1 siyah bir
tiille 6rtmiis. Boylece burjuva zihinlerde masum olmamanin kadinin kendisine bigilen
“cinsel arzu nesnesi” olma esas gorevini kabul etmemek oldugunu da anliyoruz.
Oryantalist bir havadaki bu resim i¢in de ¢ok klasik bir tarzda oldugunu sdylemek

zordur.)



Resim 16

Pandora

Not. A. Cabanel/1873/tuv. liz. yagli boya/70,2X49,2cm/Walters Art Museum-

Baltimore

(O dénemin ¢ok tinlii sopranosu Christin Nilsson’in “Pandora” olarak yapilmis bu
portresinde de klasik tarzin resimde belirlenim ve agiklig1 saglayan net kontiirlerini

goremiyoruz. Resim bugulu gibidir)
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Resim 17

Hz. Musa 'nin Oliimii

Not. A. Cabanel/1851/tuv. {iz. yagl boya//279X391cm/Dahesh Sanat Miizesi-New

York

(1851 ‘de italyadayken yaptig1 “Musanin Oliimii’nde ise 6zellikle Raphael’in olmak
izere Ronesans etkileri ile ortaya ¢ikan klasik tarz ayirt edilebiliyor... Desene daha
fazla agirlik verilmis, 151k-golge ise kiitleselligi hissettirecek bigimde uygulanmis ve

resmin konusu da gegici degil yiice bir konu olarak degerlendirilebilir)
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Resim 18

Cincinnatus Roma Biiyiikelcilerini Kabul Ediyor

B

Not. A. Cabanel/1843/tuv. {iz. yagh boya/114X146,5cm/Fabre Miizesi-Montpellier

(Ecole de Beux Arts’ta iken yaptig1 resimlerden biri. Okulun ve hocasi Frangoise
Edouard Picot’nun verdigi egitimin etkisiyle yaptigi, konusunun yiiceligi, desendeki
titizlik, oran-orantiya verilen 6nemin belli olmasi, figiirlerin heykelsi {i¢ boyutlulugu,

perspektifteki dogruluk ile klasik tarzda bir resim.)
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Ayrica asagida bulunan 19, 20, 21, 22,23,24 numarali resimlerde
daha 6nce de bahsettigimiz ve Cabanel’in resimlerinde sik¢a gordiigiimiiz kadin
imgesinin barindirdigi ii¢ ortak 6zelligi gormemiz miimkiin : 1.Kadmi erkek egemen
kiiltiirdeki en 6nemli fonksiyonu olarak cinsel arzu nesnesi olarak gosteren “erotizm”,
2. Erotizmin tiim canli varligina ragmen iktidar miicadelesine dogrudan katilmamay1
ve apolitik kalmay1 garanti eden “beyaz masumiyet”, 3.Ve de bu masumiyete ragmen
aslinda ondan beklenilmemesi gerektigini bilerek iktidarin tiim insanlik dis1 uygula-
malar1 karsisinda ¢aresiz bir kabul edisi ima eden, boyun biiken bir “hiiziin”. Bu re-
simlere genel olarak ikonografik anlamlarindan soyutlayarak bakarsak goriilen bu

gibidir.



54

Resim 19

Fransesca Rimini

Not. A. Cabanel/1870 /tuv. iiz. yagli boya/184X255cm/Musee d’Orsay/Paris

(Resmin konusu, figiirlerin postiirleri romantik havadadir.Beyaz teni, kapali gozleriyle
“apolitik masumiyeti” ; sarkik kollariyla caresizligi ve boyun egisi vurgulanan bir
kadin figiirii. Bu resimde kadin figiiriinde belirgin bir erotizmin goriilmeyisi belki
ikonografik nedenle olabilir. Ciinkii Rimini’li Fransesca zaten bir yasak agk

kurbanidir)
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Resim 20

Thamar

Not. A. Cabanel/1875 /tuv. iiz. yagh boya/180X248cm/Musee d’Orsay/Paris

(Uziintii verici bir duruma ragmen, erotik olmasina 6zen gosterilmis bir kadin figiirii.

Apolitikligi cagristiran masumiyet havasi ve tam bir boyun egme durumu goze ¢arpi-
yor. Aslinda ikonografik olarak ta resimde kendisine saldiran adamla kalmasi gerekti-
gini diisiinen bir kadin kahraman ¢izilmistir. Konu, ortam, esyalar ve renklerin

seciminde oryantalist etkiler farkediliyor )
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Resim 21

Phedra

Not.A. Cabanel/1880 /tuv. iiz. yagli boya/194X286cm/Fabre Miizesi/Montpellier

(Mitolojik konulu bu resimde oryantalist gagrigimlar yapan 6geler mevcuttur. On
plana ¢ikarilan bir erotizm hemen goze ¢arpiyor.Yataktaki kadin figiirliniin beyazligi,
masumiyeti, yani apolitikligi gosteriyor. Ama sanki bekleyis icinde gozler bir harekete
gecilebilecegini isaret etse de ve en sagdaki kadin figiirii bu isareti bekler halde olsa
da, boyun egmekten baska yapacak higbir sey olmadigini bu kez ortadaki kadin figiirii
ile veriliyor. En sagdaki figiiriin yarim gériinmesi ile de klasik kompozisyon

anlayisina uyulmadigi goriiliiyor)
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Resim 22

Cennetten Kovulma

Not. A. Cabanel/1867 /tuv. iiz. yagh boya/121,9X94cm/Musee d’Orsay/Paris

(Dini konulu bu resim genel olarak klasik tarza uygunluk gosteriyor. Fakat Havva’nin
kollarinin, bacaklariin durusu, viicudun sergilenisi ile erotizm yine on planda. Yasak
elmay1 yemis, ama bunu erkegi i¢in yapmis. Erkek egemen kiiltlire uygun gelen bu
su¢ ona masumiyetinden bir sey kaybettirmese gerek. Yine eller, kollar ve viicut

postiirii ¢aresizlik ve boyun egmeyi gosteriyor)
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Resim 23

Nimfe Ve Satir

Not. A. Cabanel/1860/tuv. liz. yagli boya/243X142cm/Giizel Sanatlar Sarayi/Lille

(Savunma halinde herhangi bir insan viicudunu kapatmaya ¢aligir. Ama Cabanel’in su
perisi hi¢ 6yle yapmamus, tam tersi ¢iplakligini agikga sergiliyor. Ten renginin beyaz-
l1g1 ile “apolitik” masumiyet istegi 6n planda tutulmus. Boyun egme de son derece be-
lirgin. Resim klasik tarzla uyumlu goriinse de mitolojik konuyu ele alis bi¢iminin ro-

mantizmi ¢agristirdig1 da sdylenebilir)
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Resim 24

Ekim

Not. Cabanel’in Paris Belediye Sarayi’nda yanan duvar resminin kopya baskisidir

(Viicut hatlarin1 gosteren dndeki kadin figiirtinde erotizm yine mevcut. Kollarin

pozisyonu basin yana dogru egilmesi, ¢aresizlik ve boyun egmeyi gosteriyor)
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8.ZEVKSIZ SANAT ( L’ART POMPIER )

Pek ¢ok yazar A. Cabanel’i Tiirk¢e’ye anlamina uygun olarak “zevksiz
sanat” diye ¢evrilebilecek, sozciik kokenine bakilarak ta itfaiyeci ( tulumbact ) sanati
denilebilecek 1’art pompier’nin 6nde gelen tipik temsilcisi olarak goriir. Bu sozciikteki
itfaiyeci ( tulumbaci ) anlamina gelen pompier’nin yeni klasik¢iligin dogmasina neden
oldugu diisiiniilen italya’daki “pompei kazilarina” yada Fransizcada “gorkemli sanat”
demek olan I’art pompeux’ye atifla alayci bir bi¢imde kullanilmasi, ilk olarak 1840’-
lardaki komedi tiirii bir tiyatro oyununda Jacques Louis David’in “Leonidas Termo-
fil’de” resminin bir baskisina bakilarak << Ah! Aptallik! Ciplak doglstiyorlar! Ah!
Hayir, kasklari var... belki itfaiyeciler yatmaya gidiyordur...>> bi¢giminde bir espriyle
ortaya ¢iktig1 da iddia edilir.( Wikipedi Fransizca ) Bu alayci terim dogrudan akademi
ve akademide uygulanan yeni klasik¢i tarzi hedef alir. Bunda devrim 6ncesi ve devrim
sirasindaki antik Yunan’a atfedilen cumhuriyetci idealler sayesinde gelisip yayginla-
san yeni klasik¢i begeniye devrimle hayal kirikligina ugrayan kesimlerin verdigi duy-
gusal tepkinin rolii olabilecegi diisiiniilmelidir. Bliylik Fransiz Devrimi antik Yunan’a
ve Roma’ya duyulan derin bir entelektiiel saygi ile yeni klasik¢i bir begeninin olus-
mas1 ve yayginlasmasiyla birlikte gerceklesmis ve bu begeni devrimin her alaninda
devrimcilerce de kullanilmistir.( Stranahan, 1917, sayfa 78 ) Jacques Louis David
cesitli devrimci toren ve fuarlarin organizasyonunda ve giysi ve liniformalarda estetik
tarzda belirleyici olmustur. Devrimin Avrupa’da bir kesimde yarattig1 hayal kiriklig1 o
kadar biiytiktiir, ki tepkileri de bir o kadar biiyiik olmus ve hafizalarda da uzun siire
kalmistir. Zaten yeni klasikgilik saf bir estetik tercih olmaktan 6te, antik Yunan’a ait
yaygin bir 6zlemi de ifade eden, ahlaki, felsefi ve siyasi yonleri de olan bir stildir. Bu
sebeple aslinda tiim Avrupalilarca Osmanli Devleti’ne karsi desteklenmesine ragmen

Yunan Bagimsizlik Miicadelesinin 6ncii lideri olarak bilinen Rigas Feraios ( 1757-
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1798 ), 1798’de sekiz adamiyla birlikte, onlarin olas1 devrimci ve cumhuriyetgi
faaliyetlerinin kendi iktidarlarin1 da olumsuz etkileyeceginden ¢ekinen Avusturyalilar
tarafindan tutuklanip, yine Osmanli Devleti’ne teslim edilebilmislerdir. Tiim Avru-
pa’da monarsistler, karsi-devrim tesebbiisleriyle iistesinden gelemedikleri Biiytik
Fransiz Devrimi’ni baslarina bela ettigine inandiklar1 antik Yunan hayranligindan
hizlica ¢arkedip, Hristiyanlig1 yeniden ( ? ) kesfetmisler; hatta Fransiz “ultra-royalist”
Frangois-Rene de Chateaubriand ( 1768-1848 ) 1802’de bastirdig: “Hristiyanligin De-
has1” isimli kitabinda Hristiyanliktan 6ziir dilemistir. Ayn1 Frangois-Rene de Chateau-
briand Fransiz edebiyatinin da ilk romantiklerinden olmustur. Fransiz Devriminin tiim
Avrupa’da yarattig1 uzun siireli tepkisel havanin biiyiikliigiinii sayisiz 6rnekle gérmek
miimkiindiir. ingiltere’de 16 Agustos 1819°da Manchester’de Saint Peter Meydan1’-
nda 60 bin kisinin katildig1 diisiliniilen ( 0 donem Manchester ¢evre niifusunun nere-
deyse yaris1 ) bariggil bir toplantiya Ingiliz Ordusu’nun yaptig1 ve kiliglarla dordii ka-
din 15 kisiyi 6ldiirdiigii, 168’1 kadin en az 400 kisiyi yaraladigi saldiriya, cumhuriyet
diismani koalisyon ordusunun Napoleon’u yendigi Waterloo Savasi’n1 ¢agristiracak
bicimde “Peterloo” adinin verilerek kirima ugrayanlarla alay edilmesi de bu korkulu
tepkiye ornektir. Saldirida yaralanan pek ¢ok insana bagvurduklari doktorlar bile kas-
ten yardim etmemistir. Daha da tuhafi, o donemin en 6nemli olay1 olarak goriilen bu
saldirtya iligkin neredeyse iki ylizyil boyunca onu hatirlatacak sadece meydana bakan
bir duvara kiiciik bir plaketin konulmus olmasidir. Yine cumhuriyete, devrime ve dev-
rim donemine dair tepkinin biiyiikliigiine ayrica 1871°de Paris komiiniinde “Kamu
Giivenligi Komitesi” isminin kullanilmasindan kaginilmasi da 6rnek olarak goste-
rilebilir. Komiin’de Vendome siitununu sovenist¢e oldugu icin yiktirarak etkili bir

isim olan gercekei ressam Gustave Courbet bu tiirden eskiyi ( yani Biiyiik Fransiz
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Devrimi’ni ) hatirlatan kurum isimlerinin kullanilmasinin insanlar1 tirkiittiigtinii

sOylemistir.

9 Thermidor’da biistlerini kirmanin yetmedigi Marat’nin naasini pan-
teondan ¢ikartip, kanalizasyona atarak, yiice ideallerle yapilan Biiyiik Fransiz Dev-
rimi’nin hig te ylice ideallere sahip olmadigi gibi, estetik begeniden de nasibini alma-
mis oldugunu sézde kanitlamanin 6niindeki en biiyiik engellerden biri de herhalde
Jacques Louis David ve onun yeni klasik¢i ekolii idi... L’art pompier teriminin esas
hedefi bu ylizden anti-monarsist, cumhuriyetci ve devrimcei yeni klasikgiliktir. Jacques
Louis David’in sanat1 ve Avrupa’nin her tarafina 6grenci yetistiren ekolii dogrudan
hedef alindiginda bas edilemeyecek kadar giiglii bir estetige sahip olmalidir ki ancak
ondan sonra gelen ve yeni klasik¢i tarzi uygulayan diger ressamlarin “zevksizligin-
den” dem vurulabilmistir. Bu konuda zengin kolleksiyoner Alfred Bruyas’in gercek
isminin “Jacques Louis” oldugu halde neden bunu kullanmadigina iliskin bir aragtirma
belki de yeni klasikgilikten ¢oktan vaz gegen kesimi ve tutumunu gozler oniine sere-
cektir. Ne yazik ki 19. Yy Fransiz solu da sansoncu, romantik ve bulanik hedefli tu-
tumuyla, David’in klasik resmine yeterli degeri verememis, yeni klasik¢ilige yapilan
saldirilarin devrime ve cumhuriyete karsi yapilmis saldirilar oldugunun ayirdina va-

ramamistir.
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9.SONUC

A. Cabanel’e ait gercek te heterojen karakterlidir. O her ne kadar sanatiyla
cikarci bir sinifa hizmet etmisse de , ayn1 zamanda hayatin1 aslinda tamamen resime a-

damus bir usta ve resim is¢isidir.

Ayni zamanda 19. Yiizyil Avrupasina ait gercek te ¢okludur. Marksist
“esitsiz gelisim yasas1” bu ¢oklu ger¢ekligin toplumsal nedenlerinden sadece biridir.
Cumbhuriyetci — devrimci diisiinceye 6nayak olan yeni klasikgilik, hem devrime hiz-

met eder, hem de daha bir siire kole tacirlerinin estetik begenisi olarak kalir.

1.Resimsel, i¢ dinamik agisindan, Cabanelin resimlerinde genel olarak ha-
kim tarz her ne kadar okulda aldig1 disiplinli yeni klasikgi egitim ve italya’dayken et-
kilendigi Ronesans ressamlari sayesinde klasik tarz ise de, hem 1824-1848 arasindaki
romantik dénemden, hem de pastislerini yaptig1 Boucher’in rokoko tarzindan olduga
etkilendigi gozlenmektedir. Bir otoportresini belirgin bigimde delacroix tarzinda yap-
migtir. Stranahan onunla Ingers arasindaki farki yazar...( Ingres’ ta kontiirler daha be-
lirgin ) yine Stranahan Hotel de Viille’de yanan “Ekim”in de romantik oldugunu ya-
zar. Hatta cokga elestiri alan Veniisiin Dogumu’nda da tam bir klasik degil romantik
bir tarz ( rokoko ) oldugunu sdylemek miimkiindiir. Albert Boim sayfa 104-105te es-
kizlerinin modern olarak ortaya ¢iktigini, “Venedikli Sair” resminin eskizlerinin done-
min ilerici sanat¢ilariyla paralellik gosterdigini, boya ¢izgilerinin “kesikli” oldugunu

yazar.

2.Toplumsal, dis dinamik agisindan ise, Cabanel’in resimleri, cogunlukla
bu resimlerin alicist olan burjuva ve aristokrat hakim siniftan zengin insanlarin bege-
nilerine hitap eden resimlerdir. Somiirge sirketleri, kdle emegi, yeni teknolojik bulus-

lar, vb. ile birden zenginlesen, ya parasiyla aristokrat olmaya ¢alisan, yada aristokrat-
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ligiyla para “vurmaya” ¢alisan, genel olarak gosteris diiskiinii o donemin pliitokra-
sisinin, klasizmin, net, agik, yalin, uscu tarzi yerine, zaten hicbir zaman tam olarak
anlasilamayacak, hatta anlagilmamas1 gereken “gercegi” iyice bir bilinmez haline ge-
tirecek, sozde “derin” ve “gizli” anlamlarla karartacak tarz arayislar1 normaldir. Yine
de bu kesim Cabanel’e siparis verdikleri portrelerinde “kendilerine ait gergege ise
empati yapilmasi arzusu” ile net, yalin ve anlasilir, yani klasik tarzda olmasina ise

dikkat etmiglerdir.

3.Cabanel ve arkadaslarinin nezdinde Akademi’ye yoneltilen elestirilerin
asil hedefi, ne kadar karigik ve ¢coklu olursa olsun, insanoglunun gergekleri bulma ve
onlara agiklik kazandirma g¢abalariin genel adi olan klasik us¢uluk ve bu us¢ulugun

gorece daha acik estetik tarzidir.
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