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ALEXEY KONSTANTINOVICH LEBEDEYV ’iN TUBA - BAS
TROMBON iGiN “1 NUMARALI KONGERTOSU” iLE

“CONCERT ALLEGRO” ESERLERININ MUZIKAL ANALizi VE
TEKNIK AGIDAN iNCELENMESI

Emre DEMIRCI

Bu calismada trombonun tarihteki ilk orneklerinden ve nasil ortaya
ciktigindan bahsedilmis, bas trombonun bu sireg¢ igerisindeki gelisimine yer
verilmistir. Ozellikle 20. Yizyill miziginin ve sanatinin gereksinimleri dogrultusunda

modern bas trombonun nasil sekillendiginden bahsedilmistir.

Ayrica bu calismada “1 Numarali Kongertosu” ile bakir Uflemeli galgilar
alaninda kendini tim dlnyaya tanitmis olan Rus besteci ve Tuba icracisi Alexey
Konstantinovich Lebedev 'in hayatindan kisaca bahsedilmistir. Bestecinin tuba ve
bas trombon repertuvarinda énemli bir yeri olan “1 Numarali Kongertosu” ile “Concert
Allegro” eserinin mizikal analizi yapilmis ve eserlerin bas trombon (zerinde ¢alim

teknikleri ile ilgili dnerilerde bulunulmusgtur.

Anahtar Kelimeler: Bas Trombon, Alexey Konstantinovich Lebedev,

Kongerto, Concert Allegro, Calim Teknikleri



ABSTRACT

MUSICAL ANALYSIiS AND TECHNICAL STUDIES OF ALEXEY
KONSTANTINOVICH LEBEDEV’S “CONCERTO NO: 1” AND
“CONCERT ALLEGRO” FOR TUBA - BASS TROMBONE

Emre DEMIRCI

In this study, the first examples of the trombone in history and how it emerged
are mentioned, and the development of the bass trombone in this process is given. In
particular, it is mentioned how the modern bass trombone was shaped in line with the
requirements of 20th century music and art.

Also in this study, the life of Russian composer and Tuba player Alexey
Konstantinovich Lebedev, who is known for the whole world in the field of brass
instruments with his “Concerto No.1”, is briefly mentioned. The musical analysis of
the composer's "Concerto No: 1" and "Concert Allegro”, which has an important role
in the tuba and bass trombone repertoire, are made and also suggestions are given

about the playing techniques of the works on the bass trombone.

Keywords: Bass Trombone, Alexey Konstantinovich Lebedev, Concerto,

Concert Allegro, Playing Techniques



ONSOz

Bu calismada, Rus besteci ve Tuba icracisi olan Alexey Konstantinovich
Lebedev ’in “1 Numarali Kongertosu ile “Concert Allegro” eserinin muzikal analizleri
yapilarak ve galim teknikleri ile ilgili tavsiyelerde bulunularak eserleri seslendirmek
isteyen icracilara rehberlik etmesi amacglanmistir. Ayrica bas trombonun tarihsel
gelisimine de yer verilmis ve bu slregte trombonun ilk drnekleri ile birlikte, dénemler
icindeki yapisal degisikliklerine de deginilerek literatire katki saglayacagi

dusundlmastir.

Bu calismanin gerceklesmesinde yardimlarini ve destegini esirgemeyen tez
danismanim Do¢. Cagri Colakoglu 'na, Trombon hocam Prof.Gokay Goksen’e, mesai
arkadasim Onur UziilmeZ'e ve tez ile ilgili kaynaklara ulasmamda yardimci olan Cem
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GIRIS

Trombon ailesinin bir Uyesi olan Bas Tombon, tarihteki ilk drneklerinden
gunimuze kadar fiziksel ve iglevsel olarak belirgin bir degisime ugramistir. Mizikte
armonik yapilarin dénemler iginde degisim gostermesi ile birlikte trombon, kulis
Uzerinde Ug¢ ve doért pozisyonda calinan bir ¢algl olmaktan ¢ikmis, daha zengin bir
armoniye sahip yedi pozisyon ile ¢alinan bir galgiya dontusmustir. Mazik, kilise ve
saray torenlerinden cikip sekiler bir anlayisa doénuslrken bu degisim silrecinde
trombon da kendi fiziksel ve islevsel gelisimini strdirmistir. Ozellikle 19. Yizyilin
baslarinda teknolojik gelismelerdeki en dnemli kilometre taslarindan birisi olan doner
carkh valf sisteminin kesfi ve bakir ¢algilara uygulanmasi, modern bas trombonun
evrimsel surecinde buyuk bir rol oynamistir. Ginimuzdeki halini 20. YUzyilin ikinci
yarisinda tamamlayabilmis olan bas trombon igin, orkestra galgilari arasindaki en

geng calgi oldugu sdylenebilir.

Alexey Konstantinovich Lebedev, yaptigi ¢alismalarla Rus muazigine blylk
katkilar saglamis, Moskova Konservatuvarinda elli yila yakin bir sire Ustlendigi
o6gretmenlik gorevini basariyla surdirmis ve yaptigl ¢alismalarla birgok édule layik
g6rilmus bir sanatgidir. Moskova Konservatuvarindaki mezuniyet sinavinda tuba igin
besteledigi “1 Numarali Kongertosu ile “Concert Allegro” eserlerini seslendirmistir.
Lebedev in yazdigi bu iki eser, calim teknigi ve ses araliklari bakimindan bas trombon
ile icra edilebilir bir uyum godstermektedir. Bestecinin eseri olan “1 Numarali
Kongertosu” 1960 yilnda Amerikali bas trombon icracisi Allen Ostrander (1909- 1994)
tarafindan eser Uzerinde bir kag degisiklik yapilarak bas trombona uyarlanmis ve bas
trombon repertuvarina blyuk bir katki saglanmigtir. Eserlerin yazildigi ddnemde bas
trombon icgin solo eserlerin ¢cok az sayida olmasi da Lebedev’in bu eserlerini bas
trombon repertuvarinda 6nemli bir yere tasimistir. Ginimizde bas trombon icracilari
tarafindan sinavlarda, konserlerde ve yarismalarda icra edilmekte olan LebedeVv'in “1
Numarali Kongertosu” ve “Concert Allegro” eseri, tuba ve bas trombon

repertuvarlarinda onemli bir yere sahiptir.

Lebedeyv, iki eserini de Sonat Form yapisinda yazmistir. Sonat form yapisi
klasik ddnem dlizenlemelerine sahip olsa da besteci eserlerinde modern yaklasimlar
gostermistir. Ozellikle klasik anlayistan uzak akor gegisleri uyumsuz gibi goriinse de

eser dinlenildiginde uyum iginde duyulmaktadir.



BIiRINCi BOLUM
BAS TROMBONUN TARIHSEL GELISIMi VE YAPISAL
OZELLIKLERI

1.1. Modern Bas Trombonun Yapisal Ozellikleri

GunUmuz modern bas trombonlari tenor trombonlar gibi birbirinden ayrilabilen

agizhk, kalak ve kulis olmak tzere U¢ ana pargadan olusur. Bas trombon, fiziksel

yapisi itibariyla tenor trombona goére kalak boyutu, borularinin ¢aplari, kullanilan

agizhik ebati olarak daha genis ve buyuktar (sekil 1.1). Tenor trombonun kalak ebatlari

genellikle model ve markasina gore 7 ila 9 in¢ (18 — 23 cm) boyutlari arasinda degisir.

Daha kugUk kalak ebatlarina sahip olan valfsiz tenor trombonlar genelde caz

maziginde kullanilan modellerdir. Bas trombon kalak ebatlari ise 9,5 ila 10,5 in¢ (23 —

26 cm) boyutlari arasindadir. Kulis ¢aplari tenor trombonlarda 0,500 ile 0,547 ing (1.27

— 1.39 cm) araliginda, bas trombonlarda ise 0,562 (1.43 cm) ingtir. Trombonun ham

maddesi bakir ve piring materyalleridir.

o Fa Eklentisi Akort Borusu

Nk

\-'\. |
» Akort B@u/

o Valf 2

o Kalak

o Valf 1 — S

~ e
/ \\ \ '
o Agizlik =

o Kulis

Sekil 1.1: Bas Trombon



Bas trombon si bemol akortlu, stirgull kulisi Gzerinde yedi pozisyona sahiptir.
Kulis Uzerinde notalar birinci pozisyonda si bemol ile baslar, yedinci pozisyona kadar
dogal armonik yarim ses araliklari birbirini izler. Bas trombonu tenor trombonlardan
ayiran bir diger 6zelligi de valf sistemidir. Tenor trombon valfsiz ve tek valfli fa eklentili
modellerde kullanilirken bas trombon, tek valfli ve iki valfli modellerine sahiptir. 19.
Yuzyilin baglarinda trombonlara uygulanan valf sistemleri, calginin alt oktavdaki ses
araligini genisletmis, kulis Gzerindeki notalarin farkli pozisyonlarda elde edilmesine

ve Ozellikle hizli pasajlarda ¢alim teknigine buyulk konfor ve kolaylik saglamistir.

“Herhangi bir si bemol valfsiz trombon ile sekil 1.2.’deki pasaji galmanin kulis (izerinde
sadece tek bir kombinasyonu vardir. Ancak, iki valfli independent modern bas trombon
Uzerinde valfler kullanarak ayni pasaiji kulis pozisyonlari tizerinde bircok farkli kombinasyonda

calmak mimkiindir.”

Allegro moderato

® [ q, —

<T:‘l|
L 1

ot
Q]

Sekil 1.2: The Star Spangled Banner, William Himes

Orkestralarda tg¢lnct trombon olarak kullanilan bas trombon, genellikle tenor
trombonlara bir oktav alttan eglik eder. Bas trombon ic¢in yazilan notalar, dizek
Uzerinde fa anahtari kullanilarak okunur. Bas trombon, boru ¢apinin genis ve ebatinin
blylk olmasindan dolayl ses rengi tenor trombona gére daha koyu ve karanlik bir
karaktere sahiptir. Ayni nedenlerle, bas trombon ile alt oktav seslerin elde edilmesi

daha kolaydir, ama Ust oktavlardaki seslerin ¢galimi tenor trombona gére daha zordur.

1 Casey Winn Thomas, Valf Technique For The independent Double-Valve Bass ‘Trombone:
A Pedagogical Review And Method, Yayinlanmis Doktora Tezi (The University of lowa, lowa,
2015) s. 1.
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Sekil 1.3: Valf Kullanimi

Bas trombon, orkestralarda genelde eslik amagcl kullanilan bir ¢algi olsa da,
Ozellikle 20. Yuzyilda, teknolojik gelisimlerle c¢alginin teknik c¢alim kapasitesi

arttikga, bas trombon icin solo eserler de yazilmaya baslanmigtir.

1.2. Bas Trombonun Tarihsel Geligimi

1.2.1. 15. ve 16. Yiizyil

Modern trombon kalak, agizlik ve kulis olmak Uzere uU¢ pargadan olusan
uflemeli bir galgidir. Si bemol akortlu kulisi Uzerinde yedi pozisyona sahip olup, notalar
yedinci pozisyona kadar kromatik 2 ses araliklari ile birbirini izler. Ortagag

2 * Muzikte yarim aralik notalardan olusan ses dizini.



Avrupasrnda ortaya ¢ikmis olan sirgllii trompetten tiremistir (sekil 1.4). i¢ ice
gecmis borulardan olusan slrgl sistemi trombonun atasi olarak kabul edilen
“Sackbut” adindaki calgiya uygulanmasiyla trombonun ilk érnekleri ortaya ¢ikmistir.
Sackbut, modern trombona goére farkh olarak daha dar borulara sahiptir ve kalak
yapisi konik seklindedir. Sackbut, la akortlu bir ¢algidir ve kulis tizerinde diyatonik®

ses araliklarindan olusan dort pozisyona sahiptir.

Sekil 1.4: Strguld Trompet.

Trombonun tam olarak ne zaman ortaya ¢iktigini séylemek icin yeterli kaynak
bulunmamaktadir. Bazi yazili ve gorsel kaynaklar trombonun ilk olarak 15. yuzyilda
ortaya giktigini isaret eder. Oysaki ingiliz miizikolog ve yazar Franchis William Galpin,
ic ice gegen borulardan olusan siirgiilii bir calginin 14. yiizyil boyunca Kuzey italya’da
ve Guney Fransa’da kullaniimig olabilecegini sGylemis olup, ayni déneme ait Floransa
National Museum’da bulunan Burgonya yapimi fildisi satrang tahtasinin tzerindeki

sackbut calgisini andiran resimlerini 6rnek gostererek bu iddasini desteklemistir.*

Sackbut adinin gegtigi en erken tarihli kaynaklardan birisine ingiltere Kraliyet

Orkestrasi ile ilgili bazi belgelerde rastlanmigtir. Bu belgelerden birisi 1495 yilina

3 * Muzikte seslerin tonalite kurallarina gore tam ses araliklarla dizilimi.
4 Franchis W. Galpin, Old English Instruments of Music, London, McClurg, 1911, s. 207-
208.



tarihlidir, Kral VII. Henry, “Kraliyet Hazinesi Harcamalar1” (Privy Purse Expenses) adli
kaynakta, saray orkestrasi ile ilgili dort adet sackbut adindan bahseder.®

Roénesans Avrupasinda trombon, farkli dillerde birgok isim altinda

tanimlanmistir.

“...Trombon italyanca ve Almanca trompet kelimesinden tiremigtir. italyanca
“tromba” kelimesi trompet anlamina gelirken “trombone” kelimesi blyik trompet anlaminda
kullaniimigtir. Almanca’da ise “buzune” kelimesinden “posaune” tiremistir. Almanlar “buzune”
terimini Fransizca’da diiz trompet anlamina gelen “buisine” den almislardir. ingilizler ise
trombonu “sagbut” ve “shagbolt” kelimelerinden tdredigi disunidlen “sackbut” olarak
adlandirmislardir. Bu sézcuklerin kokleri tam olarak bilinmemekle birlikte eski Fransizca’da
¢ekmek anlamina gelen “sacquer” sézcigunden geldigi dusunulmektedir. “Sacquer”
sézciginiin gok benzeri olan, ispanyolca’daki “sacabuche” yani igini disari gikarmak anlamina

gelen sézcigiinde ingilizce’deki kelimelerin kaynagi olabilecegi ileri stiriilmektedir.” ©

Galpin, glinimuze kadar ulasmis en eski 6rnek olarak 1557 yilinda Unli galgi
yapim ustasi Nurnbergli “Jorg Neuschel” tarafindan yapilmis olan trombonlari isaret
eder.” Neuschel, calismalari ile ilgili yazdigi 1545 tarihli mektubunda, siparis aldigi
bes adet “grosse busonen” (bas trombon) ve bir adet “myttel busone” (tenor trombon)
yapacagindan bahsetmistir.2 Bu trombonlar, glinimiizde Viyana Collection of the Old
Musical Instruments muzesinde sergilenmektedir (sekil 1.5). Fakat daha guncel bir
kaynak olan “Brass instruments” kitabinda Anthony Baines, ilk érnedin yine ayni
aileye mensup olan Ndrnbergli ¢algl yapim ustasi “Erasmus Schnitzer’in 1551 yilina

tarihli trombon oldugunu yazmistir. °

®> Galpin, a.g.e., s. 208.

6 Mehmet Gokay Goksen, “Trombonun Solo Enstriiman Olarak Kullanimi ve Repertuvarindaki
Onemli Eserlerin incelenmesi”, Yayinlanmis Yiksek Lisans Tezi, (istanbul Universitesi,
istanbul, 2006) s. 2.

7 Galpin, a.g.e., s. 209.

8 The Cambridge Companion to Brass instruments, Ed.by., Trevor Herbert, John Wallace,
Cambridge, New York, Cambridge Univercity Press, 1997, s. 70, 72.

9 Anthony Baines, Brass instruments Their History and Development, Dover Publication,
Mineola, New York, 1993, s. 101.



Sekil 1.5: Sackbut, Jorg Neucshel (1557).

David J. Krosshell, doktora ¢alismasinda bas trombonun goérsel olarak ilk

ornekleriyle ilgili su bilgilere yer vermigtir.

“ Erken donem bas trombonlarin nasil bir gériiniime sahip olduguyla ilgili ilk kaynaga
Michael Praetorus, “Syntagma Musicum” kitabinda rastlanir (1618-1620). Bakir galgilarin bir
gorselinin paylasildigi bu kaynak, “Dérdinct Trombon” (Quart Passoune) olarak adlandirilan
bas trombonu da igcermektedir (sekil 1.6). Gorselde, kulisi hareket ettirmek igin bir kulp
mekanizmasi bulunan bas trombonun, Ustte kalak kisminin yaninda ekstra kivrimli borulari
oldugu goérilmektedir. “Praetorus”, 1619'da basilan “Theatrum Intrumentorium” kitabinda
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trombon ailesini “re alto”, “la tenor”, “mi quart posaune”, “re quint posaune” ve bir oktav alttan

“la posaune” olarak tanimlamistir.”°

16. ylzyilda bas trombon, dérdincl (quart) ve besinci (quint) trombon olarak
adlandinimistir. Quart trombon, kulis Uzerinde birinci pozisyonda mi notasi ile
baslayan diyatonik ses araliklarindan olusan doért pozisyona, Quint trombon ise re
notasli ile baslayan ve diyatonik ses araliklarindan olusan ¢ pozisyona sahiptir.
Yapisal olarak bu galgilar diger trombonlara goére daha uzun kulis yapisina sahiptirler.
Dolayisiyla tgtincu ve dérdincl pozisyonlara ulasabilmek igin kulis Gzerinde bir kulp

mekanizmasi eklenmistir.

10 David J. Krosshell, Meet Mr Roberts: Jeorge Robert’ influence On The Modern Bass
Trombonist, Yayinlanmis Doktora Tezi ( Northwestern University, Evanston, lllinois, 2008 ), s.
6.
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Sekil 1.6: Syntagma Musicum, M. Praetorus®!

“ Sackbut, 15. yuzyilda ortaya giktigi zamandan beri saray muziklerinde, tag giyme
térenlerinde ve kraliyet cenazelerinde kullanilmigtir. Erken dénemde, shawm ve kornetler ile

birlikte, sonraki zamanlarda trompetler ve davullar ile birlikte kullaniimistir. Sadece kraliyet

11 David, M. Guion, Performing On The Trombone: A Chronological Survey, Performance
Practice Review, C:9, No:2 (1996) s. v.



¢algisi olarak degil ayni zamanda bekgilerin ve ndbetcilerin de haberlesme amagl kullandigi

popiiler bir galgi haline gelmis, dini vakiflarin degismez bir pargasi olmustur.”*?

1.2.2.17. ve 18. Yuzyil

17. Ylzyila gelindiginde trombon ailesi genislemis olsa da calginin evrimini

heniliz tamlamamis bir yapida oldugu gértlmektedir.

“17. ylzyilda, “alto, tenor ve bas” olarak (¢ standart ebatlardaki trombonlarin en gok
kullanilani buglin de oldugu gibi tenor trombon’dur. Fiziksel olarak trombon, 17. Yizyildan beri
glnimuzde hala kullanilan diger galgilara gére daha az degisiklik géstermistir ama yine de
birkag 6nemli degisiklik s6z konusudur. 17. Yuzyill trombonlari modern trombon kalaklarina

gbre daha kuguk capta ve konik seklinde bir kalak yapisina sahiptir. Ginum{z trombonlarina

gére daha dar borulari vardir. Akort borusu ve sulugu olmayan bir yapidadir. "3

Avrupa kitasinda c¢ogunlukla dini maziklerde kullaniimaya basglanmis olan
trombon, kilise orkestralarinda galgisal eserlede hem eslik hem de solo ¢algi olarak
kullanilmistir. Dénem bestecileri kilise icin besteledikleri muziklerde trombonlari
siklikla kullanmiglardir. Guion, Alman besteci Heinrich Shitz’'in trombonlar igin
yazdi§i eserler icin, sadece 17. yuzyihin degil butin ylzyillarin en glzel eserleri

oldugunu soylemistir.2

“Birkag opera eseri, Ozellikle Cladio Monte-verdi'nin “Orfeo” su (1607) ve Marc’

Antonio Cesti’nin “Altin EIma” si (Il pomo d’oro) (1660) disinda trombonlar, genellikle kilise

miziginde ya da sivil térenlerde kullanilmigtir.”*®

18. Yizyll, trombonun ézellikle ingiltere’de popiilerligini kaybettigi bir yiizyil
olmustur. Fakat italya’da opera miiziginin yiikselisiyle birlikte trombon, opera

orkestralarinda besteciler tarafindan kullaniimaya devam edilmistir.

18. ylazyil, o6zellikle alto trombon icin solo eserlerin yazilmaya baglandidi bir

doénem o6zelligi tagimaktadir. George Wagenseil, Leopold Mozart, Michael Haydn ve

12 Galpin, a.g.e., s. 209.

13 David M. Guion, The Trombone, its History and Music 1697 — 1811, Gordon and Breach,
New York, 1988, s. 2.

“4Ae.,s.b.

S Ae.,s. 3.



Johann Georg Albrechtsberger’in alto trombon igin yazdiklari kongertolar, giniumuzde

trombon repertuvarinda énemli bir yere sahiptirler.
1.2.3. 19. Yuzyil

Bu dénemde trombonun yapisinda dikkat gekici iki degisiklik gdze carpar. ilk
olarak, kulis tGzerinde diyatonik ses araliklarindan olusan dort pozisyon yerine, artik
modern trombonlardaki gibi yedi pozisyon Gzerinde kromatik ses araliklarina sahip bir
calgiya déontismustir. Diger degisiklik ise, birinci pozisyonda si bemol notasi standart

hale gelmig, trombon artik si bemol akortlu bir ¢algi olarak adlandiriimigtir.

19. Ylzyil Bati Avrupasi’nda artik birgok Ulke kendi ideal oélgllerine sahip

trombonlar Gretmeye baglamistir.

“Trombonlarin boru gaplari standartin disinda daha da geniglemis ve ayni gapta genis
agizliklar kullaniimistir. Fransa’da, boru ¢aplari dar olarak kullaniimaya devam edilmis, akort
borusu genis tutulmustur. Kalak yapisi diger tlkelerde de oldugu gibi disariya dogru kavisli bir
sekilde genislemis ve evrensel seklini almistir. ingiltere’de ise, orkestralarda Fransiz tipi dar
borulu tenor trombonlar kullaniimis, alt oktav notalari ¢almak igin ise “sol trombon” adindaki
bas trombonlar kullaniimistir. Sol bas trombonun boru gaplari tenor trombona gére genis ¢apli

olsa da bir bas trombona goére oldukga dar kalmiglardir.”16

Sol bas trombon, ebat olarak tenor trombona gére daha uzundur. Besinci,
altinci ve yedinci pozisyonlara ulasmak igin kulis Gzerine elle hareket ettirilen bir kulp
mekanizmasi eklenmistir. Notalar birinci pozisyonda sol ile baglar, yedinci pozisyona
kadar dogal armonik yarim ses araliklari birbirini izler (sekil 1.7). “Calginin bu dénem
boyunca Britanya’daki varligini ispat etmek icin, Edinburgh University Collection’da bulunan
1835 yili civarinda John Green tarafindan Londra’da yapilmis olan sol trombon iyi bir

ornektir.”17

1930’da Ingiliz Boosey - Hawkes markasi, galgiya re eklentili ddner carkl valf

sistemi eklemis ve sol trombonun ses araligi bu valf sayesinde alt oktav seslerde

16 Guion, a.g.e., s. 8.

7 Gavin Dixon, Farewell To the Kidshifter: The Decline of the G Bass Trombone in the UK
1950-1980, C:22, Historic Brass Society Journal, New York, 2010, s. 75. DOI:
10.2153/0120100011004.
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genisletilmistir. 19. ylzyil Britanya’sinda popdtler olan sol bas trombon, 20. yGzyilin

ortalarina kadar kullanilmaya devam edilmigtir.

Sekil 1. 7: Sol Bas Trombon.

Sol bas trombonun Britanya’da bu kadar popiiler olmasi hakkinda ingiliz
tromboncu Denis Wick, Sol bas trombonlarin bandolarda 6n saflarda yudrirken
caldiklari baskin seslerle, ¢alginin etkileyici goruntisunin ve dikkat ¢ekici uzunluktaki

kulisinin etkisi olabilecegini sdylemistir.'8

Erken dénem 19. ylzyilda valf sisteminin calgilara uygulanmasiyla ortaya
¢cikmis olan bir diger calgi “pistonlu trombon” (rotary valfe trombone) olmustur (sekil
1.8). 1820’lerde ilk orneklerinin ortaya ciktigi pistonlu trombonlar, Avrupa’da ve
1830’larda ise Amerika'da kullaniimaya baslanmistir. ¥® Kulis sisteminin Uzerine
pistonlar eklenmis olan galgl alto'dan kontrabas trombona kadar Uretilmistir. Ug
pistona sahip olan bu trombonlarin ¢galim teknigi trompet ile aynidir. Ozellikle italya’da
cok popiler olmus ve uzun yillar italyan orkestralarinda kullanilmigtir. Pistonlu
trombonun bas tasarimi olan “Cimbasso”, 6zellikle Guiseppe Verdi ve Giacomo

Puccini tarafindan ¢ogunlukla opera eserlerinde kullaniimigtir.

18 Denis Wick, 20th Century Orchestral Trombone Styles in the UK (gevrimigi), 25 Aralik 2020.
https://www.dansr.com/wick/resources/20th-century-orchestral-trombone-styles-in-the-uk.

19 Micah Paul Everett, “The Return to the Slide From the Valve Trombone by Late Nineteenth
and Early Tweentieth-Century Trombonist including Arthur Pryor (1870-1942), Yayinlanmig
Doktora Tezi (The University of North Carolina, 2005), s. 15.
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Sekil 1.8: Pistonlu Trombon.

1.2.3.1. Tek Valfli Bas Trombon

19. yuzyilda trombonlarin yapisal degisimi ile ilgili en dikkat ¢ekici gelisme, valf
mekanizmasinin bulunmasi ve bu sistemin c¢alginin Gzerinde uygulanmasi olmustur.
19. yuzyil baglarinda valf sisteminin, bakir tflemeli ¢algi ailesinin diger tGyeleri korno
ve trompetlere uygulanmasi ile bu calgilarin kromatik araliklardan olusan sesleri
calabilir hale gelmeleri bas trombona daha fazla ihtiya¢ duyulmasina yol acmistir.
Calg! yapim ustalari, hizl pasajlari ve oktav seslerde daha iyi galma becerisine sahip

bir ¢algi Uzerinde ¢alismislardir.

“1813 - 1833 yillari arasinda gelistirilen valf sistemi, 1839 yilinda galgl yapim ustasi
Leipzigli Christian Friedrich Sattler'e, tenor bas trombonu gelistirmesi i¢in ilham vermistir.
Sattler, trombona herhangi bir degisiklik yapmadan, Ust kismina i¢ ice gecmis U seklinde
borular eklemeyi bagsarmigtir. Bu eklenti, déner ¢arkh valf yardimi ile artik tenor trombon ile alt

oktavdaki seslerin calinabilecedi anlamini tasiyordu. Sattlerin trombona uyguladigi valf

sistemi, galginin galim teknigini de biiyiik élciide kolaylastirmistir.” 2°

Yedi yarim ses dizinli valfsiz tenor trombon alt oktavda yedinci pozisyondaki
mi notasina kadar inebilirken, fa eklentisi ile birlikte tenor trombonun ses araligi, fa
anahtarindaki ek iki gizgili kalin do notasina kadar geniglemistir. ilerleyen yillarda
¢6zUmu igin farkl yontemlerin denenecegi ek iki gizgili kalin si notasi bu kromatik
dizinin disinda kalmigtir. Valf sistemi galginin ses araligini genisletmekle birlikte
Ozellikle altinci ve yedinci pozisyonlarda elde edilen seslerin birinci ve ikinci

pozisyonlarda galinmasina da olanak saglamistir.

20 VVienna Symphonic Library”, https://www.vsl.co.at/en/Bass_trombone/History, (¢evrimigi) 11
Aralik 2020, s. y.
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Bu donemde, senfonik muzigin geligmesiyle birlikte trombonlar da
orkestralardaki yerlerini almaya baslamiglardir. Beethoven c¢ogunlukla, Besinci
Senfoni eserinde trombonlari ilk kez kullanan besteci olarak anilir, ama gercekte
Franz Beck 1760 yili civarinda, trombonlari “Mi Bemol Senfoni” eserinde kullanan ilk

besteci olmustur.?!
19. ylzyilin baglarinda, bas trombon icin yazilmis ilk solo eser ortaya ¢ikmistir.

“Ernst Sachse (1810 — 1850) tarafindan yazilan “Fa Majér Concertino” eseri,
muhtemel olarak si bemol, fa trombon i¢in yazilmigtir. Trompet icracisi olan Ernst Sachse, bu
eserini yazdigi siralarda Alman kasabasi Weimarer, Hofkapelle'de yasamaktadir. Eserin tam
olarak hangi tarihte ve kim i¢in yazildigi bilinmemesine ragmen, o dénemin 6nde gelen

tromboncusu olan Carl Traugott Queisser (1800-1846) icin yazildigi tahmin edilmektedir.”

Carl Traugott Queisser, yasadigi dénemde bir ¢ok solo konsere imza atmistir.

“Queisser, 1821 -1843 yillar arasinda, Unli Leipzig Gewandhous konser salonunda
solist olarak en az yirmi alti konser vermistir. Repertuvarinda C.H. Meyer, Bas Trombon igin
Kongertosu (1820, ilk seslendirilis 1821), trombon igin uyarlanmis Carl Maria Von Weber
(1786-1826) Korno Kongertosu (1826) ve Ferdinand David (1810-73) Kongerto in Si Bemol

Op. 4 (1837) eserlerini seslendirmistir. David kongerto eseri, blylk bir ihtimalle 19. ylzyilda

solo trombon igin yazilmis en biiyiik calisma olmustur”.?

1.2.4. 20. Yuzyil

20. yuzyll, modern trombonlarin evrimsel surecini tamamladigi
donem olmustur. Klasik orkestralar disinda, bu dénemde ortaya ¢ikmis olan caz
muzidi gibi yeni muazik turleri trombonlarin kullanim alanlarini genisletmis, bu streg
yeni ve standart modellerin ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir. Bas trombon
dinyasindaki degisim ise galgiya ikinci bir valf daha eklenmis olmasidir. Calginin ses

araliginin istenilen dizeyde genisletiimesi amacglanmistir.

21 Krosschell, a.g.e., s. 10.
2 Ae.,s. 11. )
23 The Cambridge Companion to Brass Instruments, a.g.e., s. 240.
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Yuzyllin  baslarinda markalasmis olan c¢algi yapimcilari, talepler
dogrultusunda arka arkaya yeni modeller Gretmeye baglamiglardir. Tek valfli tenor bas
trombon Uzerinde, sirali yarim ses dizinin disinda kalan kalin si notasi sorununu
¢bzmek igin, fa eklentisi akort borusu uzunlugu degistirilerek valf tusuna basildiginda
fa notasi yerine mi ya da mi bemol elde edilebilecek degisiklikler yapilimis, bu
degisiklik ile fa eklentisi birinci pozisyonda mi notasindan bagslayarak kalin si notasina
kadar kromatik dizinde calinabilmesi amaglanmistir. Fakat bu durum birinci
pozisyondaki fa notasinin ortadan kalkmasina neden olmustur. Diger bir ¢6ziim olarak
tek valfli tenor bas trombonun fa eklentisinin tGzerine ikinci bir valf eklenerek kalin si
notasi ¢algiya adapte edilmeye calisiimistir. Bu statik valf olarak adlandirilan sistem,
Fransiz calgl yapim ustasi Lefevre tarafindan trombonlara uygulanmistir. S6z konusu
bu sistem, Amerikali tromboncu Joannes Rachut tarafindan 1910 yilinda tenor
trombon (ikinci valf mi) Gzerinde, daha sonra Alman calgi yapim ustasi Ed Krusppe

tarafindan bas trombon (ikinci valf mi bemol) Gzerinde kullaniimistir.

“ Besteciler artik orkestralar icin daha kapsamli eserler yazmaya baslamis, bu durum
trombonlarin daha etkili kullanilmasina ve daha gugcli seslerin talep edilmesine neden
olmustur. Erken 20. yuzyil, artik Avrupa ve Amerika’daki énde gelen orkestralarin, tarihteki
onemli bestecilerin eserlerinin yani sira programlarinda yeni muiziklere de yer vermeye
basladiklari bir dénem olmustur. Bas trombon evrimsel olarak gelisimini surdirdikge
orkestralarilarin eski ve yeni repertuvarlari arasinda galgi ile ilgili calim teknigi sorunlari ortaya

cikmaya baglamistir’.24

Bu Yilzyilda Almanya’da gelistirilen iki valfli kontrabas trombon, sonraki

yuzyilda bu gelismeden habersiz bir sekilde Amerika’da uretilecek olan iki valfli bas

trombon ile ayni ¢alisma prensibine sahiptir.

“Richard Wagner, Nibelung Yizugu adli operatik tetralojisinde (li¢ trajedi ve bir dram
bdlimlerinden olusan eser), orkestrada kullanmak i¢in kontrabas trombona bir parti yazmistir.
C.A. Moritz tarafindan yapilmig si-si bemol c¢ift kulisli kontrabas trombon, Eduard Grosse
tarafindan ilk defa 1876’da Bayreuth (Almanya) festivalinde kullaniimisgtir. Bu ¢algi, Fransiz
¢algl yapim ustasi Halary tarafindan 1830’da Paris’te, iki kulisli olarak yapilmis kontrbas
trombonun genis capli modifiye edilmis halidir. Trombonun ekstra hantal olmasi daha

¢alinabilir bir modelin yeniden tasarlanmasi fikrine yol agmistir. Bu durumun sonucu olarak

24 Christopher Thomas Brown, “Twenty-First Century Unaccompanied Bass Trombone Solos
Written By Composers Who Play Or Have Played Trombone,” Yayinlanmis Doktora Tezi,
(Florida State University Libraries, 2018) s. 5.
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1921 yilinda Almanya’da “mi bemol eklentili kontrbas trombon” gelistirilmistir. Bu kontrbas
trombon, Ernst Dehmel tarafindan tasarlanmis ve ilk defa 1924 yilinda Bayreuth’da
kullanilmigtir. Dehmel, kontrbas trombona gdbekli iki valf eklemistir. Her bir valfin kendi ek
boru eklentisine sahip olmasinin yani sira, her birini bagimsiz olarak calistirabilen valf
sistemine sahiptir. Birinci valf mi bemol, ikinci valf si bemol, ikisi ayni anda kullanildijinda la
bemol sesleri elde edilecek sekilde tasarlanmistir. Dehmel’in valf tusu, modern valfli
trombonlarin aksine yukari iterek kullaniimak Uzere tasarlanmistir. Amerikali ¢algi yapim
ustalari, Alimanya’da Dehmel tarafindan gelistirilmis bu iki valfli kontrbas trombondan habersiz

kendi iki valfli trombonlarini tasarlamislardir.” 2°

20. yuzyil bestecileri eserlerinde 6zellikle bas trombonu etkili bir bicimde
kullanmiglardir. Gustav Mahler, 2. ve 8. senfonilerinde iki bas trombona yer vermigtir.
Ayni gekilde Richard Strauss “Alp Senfonisi” eserinde birden fazla bas trombonu

kullanmigtir. Wagner, birgok operasinda bas trombon icin zorlu pasajlar yazmistir.
1.2.4.1. ikili Valf Bas Trombon

20. yluzyilda, 6zellikle Amerika’da iki valfli sistemi Uzerindeki ¢caligmalar dikkat
¢ekicidir. Amerikan markalari, amerikali bas trombon icracilari ile yeni fikirlerin ve yeni
modellerin yapimi Uzerinde blUyuk rol oynamislar, modern iki valfli bas trombonun

gelisim surecine biylk katki saglamiglardir.

1926’da Amerikan C. G. Conn markasi, “70 H model statik valf, duo bore, large
bore si bemol, fa, mi” bas trombonu tanitmistir. “ Conn 70 H, Amerikan sirketi tarafindan
Uretilmis ve zamanina gore ahlsiimisin disinda genis c¢aph borular, 0,547, 0,562
ing Olciilerindeki kulisi ile ilk iki valfi olan Bas Trombon olmustur.”?® Bu galginin bir diger

farki, akort borusunun galginin Ust tarafinda degil kulis Uzerinde olmasidir.

Conn 70 H modeli piyasaya girdikten sonra ertesi yil 1927°de, F.E. Holton
markasi, “statik valf mi senfoni model 6 si bemol, fa, mi,” modelini tanitmistir.?2” Conn,
70 H 0,547, 0,562 in¢ kulis ¢api olcllerindeki modeline goére Holton’'un 0,530 ing

Olgusundeki modeli gok farkli ebatlarda Uretilmistir.

25 Douglas Yeo, “Evulotion, The Double-Valfves Bass Trombone”, ed. Diana Drexler, C:43,
No:3,international Trombone Association Jornual, Temmuz 2015, s. 36.

%6 Ae.,s. 37.

2 Yeo, a.g.e., s. 37.
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ikili valf bas trombonlarin ilk modellerinde ikinci valfi devreye sokacak sadece
tek bir valf tugu tasarlanmistir. “Dependent” (bagimli) model olarak adlandirilan bu
valflerin galisma prensibinde, titresen hava akiminin ikinci valf sistemine girmesi icin
birinci valf tugsunun devreye girmesi gerekmektedir. Bu erken model bas trombonlar
Ozellikle valf tusu calisma prensibi agisindan yetersiz kalmis olsalar da yeni

modellerin ortaya ¢ikmasinda buyuk rol oynamislardir.

1938 yilinda, F. E. Olds Company (Los Angeles), ilk dogru olarak tasarlanmis
“iki valfli dependent fa ve mi bas model si bemol, fa, mi” bas trombonu Gretmistir.?
Holton ve diger iki valfli trombon modellerinden farkli olarak Olds Company’nin

gelistirdigi trombon, Ust Uste tasarlanmis iki valf tusuna sahiptir.

Conn, Holton ve Olds Dependent model bas trombonlarin valf calisma

prensibi birinci valf ile fa, ikinci valf ile mi sesleri ¢calinacak sekilde tasarlanmislardir.

Olds Company’nin iki valfli dependent bas trombon modelini bu kadar erken
bir tarihte gelistirmis olmasi ile ilgili ¢algi yapim ustasi John Lowe, ilging bir fikir ortaya

atmistir;

“Franz Waxman'in 1935 yilinda gekilmis olan “The Bride of Frankenstein”
(Frankegtayn’nin Gelini) adli film icin besteledigi muzikte, bas trombon icin uzun bir
“fortissimo™® (sekil 1.9) nliansinda kalin si notasi kullanmistir. Belki, Los Angeles film kayit
stiidyolar bas trombon icracilari, Olds Company'den, Waxman ve diger bestecilerin artik
bestelerinde siklikla kullanmaya basladiklari kalin si notasini galabilecekleri bir bas trombon

gelistirmelerini talep etmislerdir...”3°

O dénemlerde, Olds Company’nin gelistirdigi fa eklentili tek valfli bas trombon,
kalin si notasinin ¢alimi icin bir olanak saglamamistir. ikili valf Olds Company bas
trombonlar ise 0,530, 0,550 in¢ olan dar kulis gapi, valf mekanizmasina giden
darborulari, kalak kismi bogazinin dar olmasi ve Urettikleri ilk sGrimdndn agizhk

girisinin dar olasindan dolayi icracilar tarafindan ¢ok tercih edilmemistir.

®Ae,s. 37.
29 Cok gugla.
%0 Yeo, a.g.e., s. 37.
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Sekil 1.9: Franz Waxman, Frenkestayn'’nin Gelini Bas Tombon Partisi.

1956 yilinda Bach markasinin sahibi Vincent Bach, Amerikali bas

trombon icracisi Lawrence Weinman'nin talebi Gzerine kendi Urettigi “50B fa eklentili
tek valfli” bas trombona ikinci bir valf ekleyerek yeniden tasarlamayi kabul etmistir. Bu
talebin nedeni, Bela Bartok “Concerto for Orchestra’ (Orkestra icin Kongerto)
eserinde bas trombon igin yazdigi kalin si notasindan fa notasina ulasan “glissando"3!
olmustur. Bach'a, iki valfli bas trombonu yapmasi icin ilk éneride bulunan Amerikall
bas tromboncu Edward Kleinhammer (Chicago Senfoni, 1940,1985) olsa da, 1956’da,
Bach'l ikna eden Weinman olmustur.®? Weinman, Bach’i nasil ikna ettigini soyle

anlatmistir;

“ Antal Dorati, besteci ve ayni zamanda Mineapolis Senfoni Orkestras’'nin muizik
direktoriydi. Kendisi, Bela Bartok ile mizik ¢alismalari yapmisti. Birgok bas trombon icracisi,
Bartok “Concerto for Orchestra” eserindeki uzun glissando pasajinin kisaltiimis sekliyle
caliyorlardi ve bu Dorati’yi tatmin etmiyordu. 1956 yilinda, Minneapolis Senfoni sinavina
girdigim zaman Amerika'da sadece Iki tane iki valfli bas trombon vardi. Benden énce
Minneapolis Senfoni bas trombon icracisi Gene Iisaeff ve New York Filarmoni bas trombon
icracisi Allen Ostrander bu trombonlara sahiplerdi. Bu tek vafli trombonlara, Naperwille —
illinois’te T.M. Koeder adinda bir tamirci tarafindan ikinci bir valf daha eklenmisti. Sinavda
herkese Bartok Concerto for Orchestra eserindeki “glissando pasaji” sorulmus, herkes kisa
versiyonunu calmisti. Dorati, bu pasaji dogru sekilde cgalabilecegim bir trombon bulup
bulamayacagdimi sordugunda kendimden emin bir sekilde bulabilecegimi sdyledim. Koder'e

gidip elimdeki tek valfli trombona ikinci bir valf takmasini isteyecektim ve sorun ¢ézllecekti

81 * Sesi kaydirarak galma.
2 Ae.,s. 39.
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ama Koder'in kalp krizi gegirdigini ve ¢alisamaz durumda oldugunu bilmiyordum. Bu noktada
paniklemeye basladim ¢iinkii Minneapolis Senfoni agilis konserinde Bartok, Orkestra igin
Kongerto seslendirilecekti. O dénemlerde bir marka altinda Uretilen iki valfli bas trombon Olds
Company’nin modeliydi. Ama bu modelin biyuk bir orkestrada ¢almak igin yetersiz oldugunu
disinmuistim. Benim elimde Bach 50B model bas trombon vardi ve bir dénem Mount
Vernon’daki Bach fabrikasinda galistigim igin Vincent Bach beni taniyordu. Yeni bir model
istegimi kabul etti ama ikinci valf tusunu nasil ekleyecegi hakkinda bir fikri yoktu. New York
civarinda yasayan Vincent Clarke adinda Olds marka iki valfli bas trombonu olan bir arkadasim
vardi. Kendisini alip trombonu ile birlikte Bach fabrikasina getirdim. Bach, ikinci valfin tus
sistemini inceledikten sonra benzer bir valf tusu ile geri geldi... Kalin si notasini dogru bir
sekilde elde edebilmek igin ikinci valf eklentisi akort borusunu birka¢ kez kesmek zorunda
kaldik.”33

Bach, bu yeni model “50B2 dependent iki valfli si bemol, fa, mi” bas trombonu,
1961'de son katalogunda yayinlayabilmistir. Daha sonra sirketi Selmer markasina

satmistir.

Yaklasik olarak ayni tarihlerde Amerikali bas trombon icracisi Allen Ostrander
(New York Flarmoni - 1946-1975) yeni bir iki valfli bas trombon modeli lzerinde
calismaktadir, meslektasl bas trombon icracisi Kauko Kahila’nin (Boston Senfoni -
1952-1972) kendisi gibi yeni model iki valfli bas trombon Gzerinde ¢galismalar yaptigini
6grenen Ostrander, kendisi ile iletisime gecer, telefon gérismeleri ve yazismalardan
sonra bu siirece Louis Counihan da (Metropolitan Opera) dahil olur.®* Amerikali bas
trombon icracilari Kahila, Ostrander ve Counihan, Reynolds Company ile gortsuirler
ve beraber yeni bir model Uzerinde fikir yaruttrler. Her ne kadar Bach, 1956 ‘da iki
valfli bas trombonu tasarlamis olsa da, resmi olarak ilk ikili dependent valf bas
trombon 1958'de, Cleveland, Ohio’daki Reynolds Musical instruments Company
tarafindan piyasalara tanitiimigtir.® “Sdpersonic Contempora 78-X dependent valf fa
ve mi” olarak uretilen bu modelin farki, fa eklentisi akort borusunun trombonun kalak
kisminin yaninda olmasidir. Holton ve Olds markalarinin Urettikleri bas trombonlarin
akort borulari ise trombonun kalak kisminin Ust tarafinda olacak sekilde

tasarlanmistir.

%3 A.e., s. 38.

34 Ronald Gene Smith, “The Life and Work of the Orchestral Bass Trombonist, Allen Ostrander,
and the Devolopment of His Bass Trombone Methods and Solos, Yayinlanmis Doktora Tezi,
(Louisiana State University, 1992), s. 67, 68.

%5 Thomas, a.g.e., s. 3, 4.
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Avrupa da yaklasik olarak ayni tarihlerde, valf sistemi ile ilgili yenilikler
yapilmis ve bu calismalar Amerika daki bazi markalarin kendi Urettikleri calgilara da

uygunlanmistir.

“Almanya’da calgl yapim ustasi Hans Kunitz, Dehmel’in iki valfli inline (ayni boru
Ustlinde) kontrabas trombonunun yeni tasarimi Gstiinde ¢alismalar yapmistir... Kunitz, daha
Onceki modellerde birinci valf tusunun altinda olan ikinci valf tusunun yerini degistiren ilk kisi
olmus, bu degisiklik sol el tiglinci parmak igin konforlu bir kullanim saglamistir. ikinci valf tusu

Uzerindeki bu yeni tasarimi, daha sonra Olds ve Bach markalarinda standart hale getirilmistir.”
36

20. ylzyihn ikinci yarisinda Amerika’da bircok marka, bas trombonlari yeni
fikirlerle gelistirmeye devam etmislerdir. Bunlardan birisi Olds Company’dir. 1973
yilinda Olds, independent iki valfli bas trombonu, “S-24G si bemol, fa, sol, mi bemol”
modeli altinda piyasaya surmus ve diger markalar hizli ve uyumlu bir sekilde bunu
izlemigler, Holton'un 1974 yilinda dUrettigi “TR-181 si bemol, fa, sol bemol, re” modeli

de surece dahil olmustur.®”

independent (bagimsiz) sisteminde valfler, dependent modelinin tersine
birbirinden bagimsiz olarak galisacak sekilde tasarlanmigtir. Uflenen hava akimi iki
valfe de direkt olarak girer. Kisacasi, Olds Company’nin Urettigi independent bas
trombon valfleri, kulis Gzerinde ilk pozisyonda birinci valf tusuna basildiginda fa, ikinci
valf tusuna basildiginda sol, iki tusa ayni anda basildiginda mi bemol sesleri elde

edilecek sekilde tasarlanmistir.

ilerleyen yillarda bas trombon tasarimi iizerinde farkli fikirler denenmeye
devam edilmistir. Uglincli hatta dérdinci valfler eklenmis, fakat bu calismalar ya

yarim kalmis ya da piyasaya surdlmemiglerdir.

Larry Ramirez, 1974 yilinda Holton markasi ile, ikisi inline digeri dependent
valf olmak tzere Uglu valf bas trombonu gelistirmistir. Bu bas trombon, 1962 yilinda,

kendisinin tasarladig1 “Holton Tr 395 Siiperbone” modelinin genis ¢aph versiyonu

%Yeo, a.g.e., s. 39.
ST A.e., s. 41.
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olarak tasarlamigtir ve bu yeni tasarim bas trombon, yapimi tamamlanmis olsa da

higbir zaman piyasaya surilmemistir.3®

Ramirez ilerleyen yillarda, dortlu valf bas trombon Uzerinde calismalarina

baglamis ama bu ¢alisma asla bitirilememistir (sekil 1.10).

Sekil 1. 10: Larry Ramirez, Holton Dort Sabit Valfli Bas Trombon.*°

1960 — 1970’lerde uretilen iki valfli bas trombon modelleri, son elli yili agkin bir
suredir genel tasarimini korumustur. Farkl 6zelliklere sahip valf modelleri, Gglncl
parmagdin kullanabilecegdi sekilde valf tusunun yerinin degistiriimesi, diger ergonomik

degisiklikler, calginin iglevselligini ve genel tasarimini etkilememistir.

38 A.e.,s. 42.
¥ A.e., s. 41.
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IKINCi BOLUM
ALEXEY LEBEDEV CONCERT
ALLEGRO ESERININ MUZIKAL ANALIZi VE GALISMA
TEKNIKLERI
2.1. Alexey Konstantinovich Lebedev’in Hayati

Alexey Lebedev, 9 ocak 1924 yilinda Rusya'nin Lipetsk bolgesindeki Dankov
kasabasinda, matematik 6gretmeni bir anne ve ayni kasabanin hastanesinde gorevli
doktor bir babanin oglu olarak diinyaya gelmistir. ilerideki yillarda yapacagi besteler
icin faydasini géreceg@i piyano egitimine ¢ocuk yaslarda baslayan Lebedev, lise
yillarinda Dankov kultiir merkezinde amator bir bando ile birlikte mizik ¢alismalarina

devam etmigtir.

Lebedev, ikinci diinya savasi basladigi sirada édrencidir, 1942 yilinda orduya
yazilmis ve ilk bes ay boyunca Saratov'da piyade egitimi almistir.*® Egitiminden kisa
bir stire sonra 1943 yilinda savas alaninda ciddi sekilde yaralanmistir. Hastanedeki
tedavisinden sonra ordudaki gérevine Moskova’da askeri bandoda devam etmis ve
Moskova’'da bulundugu sirede, “ippolitov - ivanov’ miizik kolejinde tuba ve miizik

teorisi tizerine galismaya baslamistir.4

Birinci derece vatanseverlik nisani ve madalyasi ile édullendirilen Lebedev,
ordudan ayrildiktan sonra 1945 yilinda ad1 daha sonra “Tchaikovsky” olarak degisen
Moskova Devlet Konservatuvari Tuba bolimine girmistir.*?> Bir Numarali Kongertosu

ve Concert Allegro eserlerini bu slirecte yazan Lebedev, mezuniyet sinavinda bu

40 Stas Cheremushkin, “ Biography of Alexej Constantinovich
Lebedjew”http://tubastas.ru/tuba-player/tubs-08 (¢cevrimigci), 3 Ocak 2021

4 Allen Parrish, “Thesis for Graduate in Study of Tuba Performance”, Yayinlanmig Ylksek
Lisans Tezi (Pittsburg State University, 2018), Electronic Thesis Collection.251., s. 12.
https://digitalcommons.pittstate.edu/etd/251., (¢evrimici), 3 Ocak 2021.

42 Alexej Lebedjew, Windsong Press, (¢evrimigi), 3 Ocak 2021.

21


http://tubastas.ru/tuba-player/tubs-08
https://digitalcommons.pittstate.edu/etd/251

eserlerini seslendirmistir. Konservatuvardan bir yil erken (1949) mezun olan

Lebedev, adini okulun onur listesine yazdirmayi basarmistir.*®

Okulu bitirdikten sonra bununla yetinmeyen Lebedev, konservatuvarda
kompozisyon calismalarina devam etmis, bu sire¢ sonunda ayni okulda tuba

6gretmeni gbrevine atanmistir.

Lebedev, okuldaki gorevinin yani sira, tuba icracisi olarakta calismalarina

devam etmigtir.

“1950 - 1966 yillar arasinda Lebedev, Bolsoy Operasi’'nda (State Academic Bolshoi
Theater) solo tuba icracisi olarak goérev almistir. T.Dokshizer, Y.Gundel, V.Polekh,
ve M.Zanalov isimlerinden olugsan “Bolsoy Bakir Beslisi” (Bolshoi Theatre Brass Quintet) ile
birlikte konserlerde ve kayitlarda galmistir. K.Kondrashin ydnetimindeki Moskova Genglik
Orkestrasi (Moscow Youth Orchestra) ile birlikte Macaristan (1949) ve Polonya (1955) genglik
festivallerinde gorev almistir.” 44

1966 vyilinda Lebedev, Bolsoy Operas’ndaki pozisyonunu birakmis,

konservatuvardaki 6gretmenlik kariyerine devam etmistir.

“1950'den 1993’e kadar Lebedev, Moskova Konservatuvarr’ndaki gérevine devam
etmistir. 1950 - 1970 6gretim gorevlisi tinvani, 1970 - 1986 Dogent tinvani, 1986 - 1993 yillari
arasinda ise Profesdr Unvanini almistir. Bu sliregte, yirmi yil boyunca bakir flemeli oda
muzigi 6gretmenligi goérevini de surdiurmustur. 1959 - 1974 yillari arasinda Lebedev, iki ciltlik
“Tuba Calma Okulu” (School of Playing Tuba) isimli kitabi tGzerinde ¢alismis ve bu kitabi iki
kez yayinlanmistir. Kitap, kendi yazdigi kompozisyon calismalarini icerir. Ayni zamanda
Lebedev, ¢cagdas! olan Rus bestecilerle birlikte de ¢alismalar yapmistir. N.Rakov, V.Kikta,
K.Volkov, T.Smirnova, V.Strukov ve G.Dmitriyevin katkida bulunduklari Tuba Calma Okulu
kitabinda, yeni eserler yayinlanmigtir. Daha sonra bu eserler, solo konserlerde, Rusya ve

Uluslararasi yarismalarda seslendirilmistir.” 4°

Moskova Konservatuvar'inda kirk tg¢ yil boyunca buyuk bir 6zveri ve disiplinle

surdirdigu égretmenlik gbrevinin sonucu olarak Lebedev, ¢ok dnemli mizisyenler

“Ae.

https://lwww.windsongpress.com/brass%?20players/tuba/Lebedev.pdf.

44 Anekcer KoHcTaHTuHoBuY Jlebepes,” (Alexej Constantinovich Lebedjew) Moscow
Conservatory, (¢evrimici), 3 Ocak 2021, http://www.mosconsv.ru/ru/person.aspx?id=8899.
http://www.mosconsv.ru/ru/person.aspx?id=8899.

4 Windsong Press, a.g.e.
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yetistirmistir. Ogrencilerinin gogu Rusya’nin en saygin orkestralarinda gérev almiglar

ve uluslararasi yarismalarda basarilar elde etmiglerdir.

“Lebedev muizik ile gegen hayati boyunca ¢ok Uretken bir besteci olmustur. 1
Numarali Kongerto (1947) Concert Allegro (1949) ve 2 Numarali Kongerto (1986) besteleri en
poptler olan eserleridir. GUinumuzde bu eserler 6grenciler, profesyonel tuba ve bas trombon
icracilarinin mufredatlarinda yer almaktadir. Lebedev, ayni zamanda korno igin iki, tuba igin
iki ayr calisma kitaplari, bakir Gflemeli orkestralari i¢in dizenlemeler, ¢ocuklar ve askeri

korolar igin eserler bestelemistir. LebedeVv’in birgok eseri Rus radyolarinda defalarca

yayinlanmistir.” 46

Alexey LebedeV’in yazdi§i bazi eserleri sadece Rusya’da dedil, yurtdisinda da

blayuk ilgi gormus ve basiimistir.

“Lebedev’in iki kongertosu ve konser allegro eserleri Rus ve Alman yayinevleri
tarafindan farkh baskilarda yayinlanmistir. Amerikali bas trombon icracisi Allen Ostrander,
Amerika’da kongre kuttiphanesinde buldugu bir numarali kongerto eserini yeniden diizenlemis
ve 1960 yilinda, Amerikan yayinevi “Edition Musikus” tarafindan “Tek Bélim iginde Kongerto”

(Concerto in One Movement) adiyla yayinlanmistir...”*’

Alexey Lebedev, muzik dinyasinda taninmis ve oldukca saygi duyulan bir
sanatgi olmus, 1998 yilinda, Dinya Tuba Kardesligi Dernedi'nin (the world
brotherhood association) en saygin 6duli olan Yasam boyu basarn (lifetime

achievement award) 6dlu ile onurlandiriimistir.8
2.2. Lebedev Concert Allegro Eserinin Analizi

Alexey Lebedev, “Concert Allegro” eserinde daha temel olan Sonat Allegrosu
form tarund kullanmigtir. Eserde sonat allegrosu formunun kullanimi, genel olarak
klasik ddnem diizenlemelerinde olsa da planlanmasi agisindan besteci birgok modern
yaklasim gdstermistir. Klasik dénem stilinin en belirleyici unsuru olan tema ve tema

unsurlarinin islenmesi duslncesinden daha c¢ok besteci, bu eser igerisinde daha

% Jay Roberts, introduction of Soviet Trombone Literature to Western Trombone Repertoire,
Yayinlanmis Doktora Tezi (Arizona State University, 2015), s. 33.

7A€,

48 Windsong Press, a.g.e.
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serbest bir kullanim gostermistir. Besteci, daha temel bir yaklagim ile tonal bolgeler

ve birbirleriyle iligkileri Gzerinden eserin form planini yapmistir.

Eser akici bir ifadede farkli duygular barindan bir anlatimdadir. Ani duygu
gegigleri ile temalar degistirilmigtir. Ana ton ile uzak tonal bdlgelere dokunulularak
kaybolma hissi yaratiimig, sonrasinda anlatim ana ton icinde ana temaya donerek

g6rkemli havasina tekrar burinmastir.

Eserin giris kismi olan sergi béliminde, eslik temayi hissettiren kisa bir giris
yapar. Sonrasinda solist ana temanin temel unsurunu gérkemli bir ifadeyle duyurur.
Gelisme boélumd, eserin ana tonu olan fa majér akorunun minér modunda gelir. Bu
bolim icinde besteci farkli tonal bélgelerde gezinir. Yeniden sergi bolimu, ana tema
ile baglar. Ana temanin miuzikal unsurlari, fa major tonunda gérkemli bir ifadeyle
tekrar duyurulur. Besteci eserin sonuna coda boliminu ekleyerek eserini bu bélim

ile sonlandirir.

Bu eserin form ve armoni analizi igerisinde kullanilan terimlerin tamami
tablolar ve figurler Gzerinde tikge karsiliklari ile gosterilecektir. Yapilan agiklamalarda
turkce Kkarsiliklari ile agiklanacak olsa da bu ¢alismanin bir¢ok dilden ve disiplinden
kisilerin kullanimina ulasabilmesi icin bélim basliklarinda ingilizce karsiliklari da

kullaniimistir.

Eserin form analizi, William E. Caplin’in form analizi metodu kullanilarak
olusturulmustur.*® Armoni analizi igin ise, birgok egitim kurumunda ders kitabi olarak

okutulan Stefan Kostka'nin Tonal Harmony kitabi igerisindeki yontem kullaniimigtir.°

Asagidaki tabloda bu sonatin form bélimleri, tema bélimleri, bu bélimlerin alt

parcalar 6lgi numaralari ve tonal 6zellikleriyle birlikte gosterilmistir.

49 William, E. Caplin, A Theory of Formal Functions for the Instrumental Music of Haydn,
Mozart, and Beethoven, Oxford University Press, Usa, 28 Aralik 2000.

50 Stefan Kostka, Dorothy Payne, Bayron Almen, Tonal Harmony With And introduction to
Post Tonal Music, McGraw-Hill Education, 8. bsk., Subat 13, 2017.
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Tablo 2.1: Concert Allegro- Sonat Allegro- Form Tablosu

Form Bolumiu Tema Bolimu Alt Parca Olcii Numarasi Tonal Bolge
Fa Major
6-17

Birinci Tema (Re Majcr)
(Kodetta) 15-17 (Re Majér)

Part 1 17-22 -

2 Kopri

Sergi Part 2 22 - 42 ’
ikinci Tema - 43 -54 Mi Min&r
C1 54 - 57 Mi Minér

Kapanig
C2 58 - 61 =
- 62 - 81 -
Gelisim -
Doénus Koprusi 81-86 F:V

Birinci Tema - 87 - 96 Fa Major

Kopri . 96 - 97 ~

Yeniden Sergi -
Ikinci Tema - 98 - 108 Fa Mindr
Kapanis - 108 - 114 Fa Minor
Part 1 115-129 F:V
Koda -

Part 2 129 - 142 Fa Major

Bu bolim Sonat Allegrosu form 6zelliklerine sahip olup, tim bolim Sergi —
Gelisme — Yeniden Sergi — Koda olarak kendi icerisinde dort kesite ayrilarak
incelenecektir. Tablo igerisindeki terimler alt bélimlerin bagliklarinda tarkge karsihgi

ile birlikte verilececektir.
2.2.1. Sergi (Exposition)

Form yapisi geleneksel form yapilarina uygun olmasina ragmen eserde,
geleneksel tema yapilarina uygun bir tema yapisi bulunmamaktadir. Sergi bolima
icerisinde ana tonalite olan fa major, neredeyse en az vurgulanan tonalite olarak
gOsterilebilir. Bu agidan sergi béluminun tonalitesi ¢ok zit bir gizgide organize

edilmistir.

Besteci, sergi bolumunde eserin ana tonalitesi olan fa major akorundan uzak
tonaliteler kulllanmig olsa da gugli kadanslar ile vurgulamamistir. Bolimun en sonuna

kadar ana tonu gugclu bir sekilde vurgulamaktan kaginarak beklentiyi arttirmistir.
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Sergi bélumidndeki 1 ve 2. temalar arasindaki ton gecislerinde fa major
akorunun doérdincu, besinci dereceleri ya da ilgili minéri olarak beklenilen si majér,

do majér ya da re minér akorlari yerine mi mindr tonu getirilmistir.

Bu sergi bolimu igerisinde, re major ve mi minér, bélimde tonal bir zitlik
olusturmuslardir. Bu zithk, yeniden sergi bolumu icerisinde terk edilip geleneksel

uygulamalara yakin bir sekilde diizenlenecektir.

Sergi bolimu igcindeki form bdlgeleri ve bu bdlgelerin sahip oldudu ton

merkezleri 6lgl numaralariyla birlikte asagidaki tabloda goésterilmistir.

Tablo 2.2: Concert Allegro - Sonat Allegro - Sergi Form Tablosu

Form Bolimi I Tema Bolumi Alt Parca Ol¢ii Numarasi Tonal Bélge
Fa Major
6-17
Birinci Tema (Re Major)
(Kodetta) 15-17 (Re Major)
KorG Part 1 17 -22 -
. oOpri
Sergi Part 2 22- 42 .
ikinci Tema - 43 -54 Mi Minor
C1 54 - 57 Mi Minér
Kapanig
C2 58 - 61 -
1

2.2.1.1. Ana Tema (Primary Theme “P”)

Sergi bolimu 4/4’lUk élglide, fa major tonda, neseli ve ¢ok hizli olmayan bir
tempo da (allegro non troppo) baslar. Sergi bolumunun ilk kesiti olarak ana tema,
bdlimin hemen basinda getirilmemis, bunun yerine bes 6lclllk bir tema éncesi giris
yapilmistir. Eslik ile yapilan bu giris sonrasi 6. dlglide solist, ayni gérkemli ifadeyle

forte nlansinda ana temayi fa majér icinde duyurmustur.
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Sekil 2.1: Concert Allegro- Olgliler 1 — 7
Besteci bu bes dlgulik giris kisminda ana tonalite olan fa majoér igerisine bir

kadans getirmigtir.

[ ModE| = == = ]
8 P = 7y
> ; e ; T
Ea f—=c e I+ 3 S |
- ~ N
crese.
s
.,r!‘:E
— 7’ '}} 4
[ﬁ 7I § L
LB |2
ot E= =’
bt
-z 4
-
—— 2
’l &
155 Z
ANY4

Sekil 2.2: Concert Allegro - Olgliler 8 — 9
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Besteci, ana temanin baglamasindan hemen sonra tonaliteden uzaklasmak
icin kullanilan yontemlerden birisi olan sekans, yani bir melodi ya da ritmin farkh

tonlarda tekrar etmesi teknigini 8. dlctide getirerek iki élctltk bir model belirlemistir.

[ Sekans (Sequence) ] 3
- ¥ =
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Sekil 2.3: Concert Allegro - Olgller 10 — 14

10. élgtide do mindr igerisinde, ana tonalitenin mindr dominantina kisa bir sire
icin gegis yapilmistir. Besteci 12. dlglde, crescendo ile temayi tekrar forte nliansa
getirmis, kendinden emin bir ifade ile ana tonaliteye geri yonelmistir. Fakat strpriz bir

sekilde ana tonalitenin altinci derecesi olan re sesinde bir kadans gergeklestirmistir.
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Sekil 2.4: Concert Allegro - Olgller 15 — 19

Besteci, 15. dlgide re major icerisinde gerceklestirdigi bu kadansi
guclendirmek igin codetta (kliclk koda) parcasini eklemistir. Burada ana tonalite

icerisinde bir kadans yapilmamis ve re majoér ana tonalite konumuna getirilmistir.
2.2.1.2. Kopru (Transition “TR”)

ikinci tema 6ncesi beklenen koprii kesiti 17. élgiide baglamaktadir. Besteci,
sergi béliumuande uzun bir kdpri kesiti kullanmistir. Hem ana tema hem de ikinci tema
boélgelerinden ¢ok daha genis bir kdpri bolima iki ayri pargadan olusturulmustur. Bu
kopra kesiti segi bolimu icerisindeki en genis pargadir. Uzunluk olarak gelisme
béliumuyle ayni boyutta olan bu képria kismi, oran olarak istisnai bir kullanimdadir.
Koprl igerisindeki iki parga birbirinden bir kadans ile ayrilmigtir. 22. dlglde
gergeklestirilen kirik kadans ile iki pargal képri diizenlemesi gorilmektedir. ilk parga
modiilasyona ugramayan bir yapidadir. ikinci parga da ise énceden de deginildigi
Uzere farkli tonalitelere yonelmek icin siklikla kullanilan model ve sekans teknigi

kullaniimistir.
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Sekil 2.4 icerisinde gdsterildigi tUzere koépru kesitinin ilk pargasi 17. olglide
baslamistir.
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Sekil 2.5: Concert Allegro - Olgller 20 — 28

17. dlgude bagslayan ilk parga, sakin bir tavirda baglayip forte nians igerisinde
tonal olarak degisiklige ugramadan 22. olgide gergeklesen kadans ile
sonlandirilmistir. Normal uzunluktaki bir kdpri kesiti kullaniminda ikinci tema kesitinin
gelmesi beklenirken burada ikinci bir kopri daha eklenmistir. Kopri kesitinin ikinci
parcas! U¢ dlgli boyunca sadece eglik partisinde devam etmistir. ikilik ve dortlik
notalarin agirlikli olarak kullaniimasi tempoya agir bir ifade katmistir. 25. élgide solist
ile anlatim tekrar hareket kazanacakmis gibi atak yapilsa da tekrar la bemol major

tonu ile ayni durgunluga geri dénulmustar.
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Sekil 2.6: Concert Allegro - Olgiler 29 — 34

Modelin ilk tekrarindan sonra muizikte beklenen hareketlilik 30. élglide solistin

tekrar esere girmesiyle olmustur. Burada, gelisme bdlimlerinin sonunda gérilen

klguk parcalardan olusan muizikal 6geler kullanilarak ana tonaliteye dénmek

amaclanmigtir.
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Sekil 2.7: Concert Allegro - Olgiiler 35 — 42

Besteci 40. ol¢ude ikinci tema 6ncesinde bir srpriz olarak hi¢ beklenmeyen

bir tonaliteye, mi minére ulasmis ve birinci tema kesitini bitirmistir. Mlzik iyice

sakinlesmis ve piano nuansinda ikinci temaya dogru mistik bir havada suztlmuagtar.
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2.2.1.3. ikinci Tema (Subordinate Theme “S”)
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Sekil 2.8: Concert Allegro - Olgliler 43 — 46

ikinci tema kesiti, farkl bir tempo ile hi¢ beklenmeyen bir tonalite olan mi minér
de duzenlenmistir. Bestecinin burada tempo degisikligi yapmasinin en temel amaci
olarak, ikinci tema kesitinin algilanmasini saglamak oldugu sdylenebilir. Besteci, ana
tema ve ikinci tema kesitleri arasinda bir karakter zitligi olusturmustur. Daha kdseli bir
muzikal icerigi olan ana temaya zit olarak ikinci tema kesiti, daha yuvarlak bir mazikal
icerige sahiptir.
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Sekil 2.9: Concert Allegro - Olgller 47 — 50

ikinci tema kesiti icerisinde tonal olarak mi mindr ve sol major arasinda kisa

gegcisler olsa da buyuk bir oranda mi minér icerisinde bir muzikal igerik kullaniimistir.
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Sekil 2.10: Concert Allegro - Olgller 51 — 55
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ikinci tema kesiti, biytik bir bag iginde duygulu bir anlatimda baglamistir. Akor
gegcisleri ve ndans degisimleri ile bu duygu pekistirilmis ve tekrar sakin bir ifade ile 53.
Olctde ikinci tema kesiti, tonal merkezi olan mi mindr icerisindeki bir kadans ile
sonlandiriimigtir. ikinci tema kesitinin tonalitesini onaylayan bir kadans olarak bu
nokta “Zorunlu Sergi Kapanisi” yani ingilizce tanimi ile “Essential Expositional
Closure” (EEC) sergi boéliminin sonlandiriimasi igin kullaniimistir. Bu analiz
yontemi, James Hepokoski ve Warren Darcy’nin “Elements of Sonata Theory”>*
kitabinda uygulanan ydntem ile agiklanmistir. Besteci ikinci tema kesitinin ve ayni
sekilde sergi bdlimunin bu nokta gergeklesmeden bitmedigini vurgulamak istemisgtir.
Besteci, bu uygulamanin yeniden sergi bolimu icerisindeki karsiligini, 6zel bir
dizenleme ile coda bdlimu icerisinde gergeklestirecektir. Bu nokta sonrasinda teorik
olarak sergi bolimu bitmis olarak kabul edilir. Fakat eserlerin gogunda sergi tekrarini

ya da gelisme bolimine gecisi kolaylastirmak icin ek bir parca daha getiriimektedir.
2.2.1.4.Codetta (Closing Section “C”)

Getirilen bu ek pargca codetta kesitidir. Bu ek parca veya parcalarin
getirilmesinin amaci, igerisinde ulasilan tonaliteyi uzatarak varligini guglendirmektir.
Burada da besteci tonik derecesini, mi mindr tonalitesindeki kadanstan sonra pedal
ses ile uzatmistir. Pedal ses Uzerinde getirilen ek dereceler ile genigletilen bu boélge

53. olclide baslamaktadir.

51 James Hepokoski, Warren Darcy, Elements of Sonata Theory:Norms,Types, and
Deformations in the Late-Eighteenth-Century Sonata, Oxford University Press, 2006.
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Sekil 2.11: Concert Allegro - Olgtiler 56 — 61

53. Olglide ikinci temanin melodisi eslik partisinde devam ederken solist

susmus, alt seslerde 58. olgliye kadar uzatilan mi notasi ile tablo igerisinde gésterilen

Codetta olusturulmustur. Bu kesit sonrasinda yeniden kopri (retransition) olarak

tanimlanan bir parca ile sergi béliumuanan tekrari igin ana tonalitenin hazirlanmasi ya

da gelisme bolumu igerisinde getirilecek bagka bir tonaliteye yonelme saglanmigtir.

2.2.2. Geligme (Development)

Gelisme kisminin form bélgeleri ve bu bdlgelerin sahip olduklari ton merkezleri

asagidaki tabloda gdsterilmigtir.

Tablo 2.3: Concert Allegro - Sonat Allegro - Gelisim Form Tablosu

Form Boliimii Tema Boliimii Alt Parca Olgii Numarasi Tonal Bolge
- 62 - 81 5
Gelisim -
Donlis Képrisu 81-86 F:Vv




Allegro Gelisme ( Devolopment)

65
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Sekil 2.12: Concert Allegro- Olgiiler 62 — 66
62. Olclide gelisme bolimiu 4.4'lik tempo igerisinde, allegro temposunda
modulasyon ile baglamistir. 61. dlgtideki mi diyez ve sol diyez sesleri anarmonik bir
degisimle fa ve la bemol seslerine donustirilmustir. Gelisme boéliumunin girisinde
mindr moddaki ifade c¢ok nettir. Onaltilik notalar ve oktav ses gegcisleri ifadeyi

agresiflestirmis, muzigi hafif gerginlestirmigtir.
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Sekil 2.13:

Concert Allegro- Olgiiler 67 — 72

Vi /v

69. Olcide keskin bir nians degisimi ile muzikal anlatim forte niansindan

piano nlansina gecis yaparak muzigi farkli bir yere yoneltmistir. Besteci 69 ve 72.

Olcller arasinda birbirinden farkh tonalitelere yonelmeler yaparak eslik partisindeki

oktav seslerle birlikte bir gerilim olusturmustur.

Sekil 2.14:

Concert Allegro- Olgtiler 73 — 80
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73. Olgunun ortasinda ve Ozellikle 74. dlgude gerilim daha da yukseltiimis, mi

bemol majér tonu iginde iki forte nlansinda doruga ulagmistir.
2.2.2.1. Yeniden Sergi i¢in Tonal Hazirlik (Retransition)

Burada gelisme bélimlerinin sonunda siklikla goérilen ve ana tonalite ile
yeniden sergi bolimdnun getirilmesini hazirlayan bir kesit eklenmistir. Sergi
bolumunun sonunda da bahsedildigi gibi bu hazirhgi yapan bolum yeniden sergi
olarak tanimlandiriimaktadir. Ana tonalitenin (fa major) dominantinin bulundugu ve
genis bir sekilde pedal kullanilarak yeniden sergi bolum baginin guglendirildigi bir kesit

getirilmistir.

[ Yeniden Képrii - - - -

81 3 —— —h

i

Sekil 2.15: Concert Allegro - Olgller 81 — 86

81. dlglide getirilen bu kesit dominant pedali ile getirilmistir. Hizli bir crescendo
ile nbans arttirlarak yeniden sergi ile ana tonalitenin getiriimesi icin beklenti

arttirilmistir.
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2.2.3. Yeniden Sergi (Recaputilation)

Yeniden sergi boliumu icerisinde beklenen dizenleme, sergi igerisinde
yaratiimis olan tonal zithgin dizeltiimesi ve ana tonalite olarak degistiriimesidir. Fa
major ana tonalitesinin vurgusu yapilsa da ikinci tema kesiti sonunda beklenen

kadansi besteci, coda bolimu ekleyerek eserin sonuna kadar saklamistir.

Yeniden sergi bélumunin form bolgeleri ve bu bolgelerin sahip olduklari ton

merkezleri asagidaki tabloda gdsterilmistir.

Tablo 2.4: Concert Allegro - Sonat Allegro - Yeniden Sergi Form Tablosu

Form Bélimu I Tema Bolimii Alt Parca Olgii Numarasi Tonal Bélge
Birinci Tema - 87 - 96 Fa Major
Kopru - 96 - 97 -
Yeniden Sergi -
Ikinci Tema - 98 -108 Fa Minor
Kapanig - 108 - 114 Fa Minér

2.2.3.1. Ana Tema (Primary Theme “P”)

Sergi bolimine zit olarak besteci burada beklenildigi gibi tamamiyla ana

tonalitede bir dizenleme yapmistir.

Allegro non troppo
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Sekil 2.16: Concert Allegro - Olgller 87 — 91
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Yeniden sergi boluma, 4.4°l0k 6lglde, fa majoér tonunda baglamistir. Tempo
olarak da bolim basindaki “Allegro non troppo” bashgi tekrar getiriimigtir. Sergi
bdlimu igerisinde karsilagilan model ve sekans uygulamasi 89 ve 90. dlgulerdeki iki

Olctlik model sonrasinda ayni sekilde mindér dominantinda tekrar getirilmistir.
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Sekil 2.17: Concert Allegro- Olgliler 92 — 95

95. Olclde sergi boéliminden farkli olarak kadans bdlgesi ¢ok daha gugli
organize edilmis ve sonrasinda getirilecek olan kadansin da ayni sekilde gucu

arttinimistir.

2.2.3.2. Kopru (Transition “TR”)

Sergi bolimunde ¢ok genis kapsamli bir kdpru kesiti kullanilmasina karsin
yeniden sergi bolumu igerisinde bu ogelerin tamami terk edilmistir. Bunun en temel
sebebi, tonal olarak belirsizligin Ust duzeyde yaratildidi bu parganin, yeniden sergi

béliminde getirildiginde tonal merkezi bozacak olmasidir.
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Sekil 2.18: Concert Allegro - Olguiler 96 — 97

Sergi boliumi igerisinde yirmi bes 06lcl uzunlugundaki koépri tamamiyla
cikartilmig ve onun yerine codetta pargasi kopri olarak degistiriimistir. Yeniden sergi
bdlim icerisindeki kdpri pargasi toplamda iki dlgt sirmektedir. 94. dlgtideki iki forte
nuansi 98. oOlclye kadar yavas yavas sOnumlenerek yerini sakin bir atmosfere

birakmis ve mizik bu sefer fa mindr tonu iginde yine mistik bir havaya burdnmustur.
2.2.3.3. ikinci Tema (Subortinate Theme “S”)

ikinci tema kesiti beklenen haliyle ana tonalitede, yani fa majér merkezinde
olmalidir. Ancak burada besteci bir minér mod zithi§i yaratarak ikinci tema kesitini fa
mindr merkezinde getirmistir. Bu bdlgeyi minér modunda tamamladiktan sonra eserin

bitirilmesi igin gerekli olan en énemli kosulu burada degdil koda bdlimu icerisinde
yerine getirecektir.
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Sekil 2.19: Concert Allegro - Olgtiler 98 — 99

98. Olclde ikinci tema kesiti, sergi bdlimundekinin aksine tonal belirsizlikle
degil bir otantik kadans ile baglamigtir. Burada belirlenen tonal merkez énceden de
belirtildigi gibi ana tonalitenin mindér modu olan fa minérddr. Tempo andante olarak

yavasglatilmig, genis bir bag icinde duygulu bir anlatima gegmistir.
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Sekil 2.20: Concert Allegro - Olgliler 100 — 101

Dizenleme ¢ok benzer olsa da besteci burada eslik figirind siklagtirmis ve

mazigin enerjisini arttirmistir. Sergi bélimundeki gibi farkli bir tempo bashgi ile zithk
olusturma ve ikinci tema kesitini belirginlestirmek amacglanmistir.
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Sekil 2.21: Concert Allegro- Olgiiler 102 — 105
Besteci, model ve sekans teknigini kullanarak farkli tonal bdlgelere
yonelmigtir.
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Sekil 2.22: Concert Allegro - Olgliler 106 — 107

107. élgtde, 52. dlgtdeki gibi gicli bir kadansin hazirligi yapilmistir. Ancak

buradaki durum tonalitenin major degil minér modda olmasidir.

Codetta

LAITR
sl

T‘

Sekil 2.23: Concert Allegro — 108. Olgli
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Besteci 108. odlcude ikinci tema kesitini, basladigi gibi sakin ve duygulu bir
yaklagimla, ana tonalitenin min6ér modu olan fa minor igerisinde bir kadans ile
sonlandirmistir. Bu kadans, pedal fa notasi iginde ek bir kapanis pargasi getirilerek

tonik derecesinin kullanimi ile uzatilmigtir.
2.2.3.4. Codetta (Closing Section “C”)

Burada getirilen bu ek parga, ayni sergi bdlimi sonundaki gibi tonal olarak
once bir merkezi uzatsa da sonrasinda yine ayni sekilde tonal bir belirsizlik

yaratmigtir.

Sekil 2.24: Concert Allegro - Olgliler 109 — 114
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111. 6¢lide besteci, cok hizli modilasyonlar ve ileri derece kromatik bir
mizikal yaklasimla muzige enerji katmig, 113. dlgide solist partisinde kullanidigi
Ucleme notalarla bunu desteklemistir. Sergi boélimiyle kiyaslandiginda burada
bdlimin bitmesi beklenirken besteci, siklikla gérilen ek bdlim uygulamasi ile, ucu
aclk olarak biraktigr stilistik zorunluluklari tamamlayacak ve ana tonaliteyi

vurgulayarak bélima bitirecektir.
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2.2.4. CODA

Coda boéliumi sonat allegrosu icerisinde ek bir bélim olarak goérilmekte ve
zorunlu bir bélim olarak algilanmamaktadir. Besteci bu bélimde, eserin form yapisini

¢6zime kavusturacak, ek muizikal 6geler ile destekleyerek eseri sonlandiracktir.

Coda kisminin form bdlgeleri ve bu bolgelerin sahip olduklari ton merkezleri
asagidaki tabloda gdsterilmigtir.

Tablo 2.5: Concert Allegro - Sonat Allegro - Coda Form Tablosu

Form Boliimii Tema Boliimii Alt Parca Olcii Numarasi Tonal Bolge
Part 1 115-129 F:V
Koda &
Part 2 129 - 142 Fa Major
Coda presto (Alla breve)
o ¥ — —— =} s
pE=E e e s S S8 S====
Y e — LA crese.
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Sekil 2.25: Concert Allegro - Olgliler 115 — 117

Besteci, coda bolumune 4/4’lik dlgclde, eserin ana tonu olan fa major ile hizli
(presto) bir tempo degisikliginde baglamigtir. Canli ama piano nuansinda sakin bir
ifadeyle baslayan bu bélimde, bas eglik partisinde 121. élgliye kadar pedal oktavlar
ile eslik edilmistir.
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Sekil 2.26: Concert Allegro - Olgliler 118 — 124

121 ve 122. élgulerde iki forte ntansi ile sanki biriken enerji bosaltiimis ve
tekrar 123. dlgtide piano nuansinda ayni melodik ve muizikal 6geler tekrarlanmistir.

Oktav pedal sesler eslik bas partisinde strdirilmis ve bélimidn dominant bdlgesi
belirgin bir sekilde guglendirilmistir.
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Sekil 2.27: Concert Allegro - Olgiiler 125 — 130

Dominant akorunun guglendiriimesinin ardindan ¢ok gugcli bir sekilde ana
tonalitede otantik kadans gerceklesecegi beklentisi olusmaktadir. Ancak besteci son
bir kez daha dinleyiciyi sasirtmak ve beklentiyi kirmak adina 129. él¢lide kirik kadans
getirmistir. Burada biriken enerji beklentiyi bosa ¢ikartmak icin kullanmis ve bir kdpru

kesiti eklemistir.
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Sekil 2.28: Concert Allegro - Olgliler 131 — 136

Besteci 131. dlgtide kdpru kesitine iki forte nldansinda gorkemli bir sekilde

girmig ve bu ifadeyi ve enerjiyi eserin sonuna kadar tagimistir.
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Sekil 2.29: Concert Allegro - Olgller 137 — 142

Besteci, yeniden sergi bélumd boyunca beklenen ancak getirilmeyen otantik
kadansi 141. dl¢ide, bélumidn en sonuna kadar tasinmis ve gérkemli (maestoso)
basligi altinda coda bdlima igerisinde duyurmustur. Burada teorik olarak bolim bitmis
olmasina ragmen besteci bir élgulik bir ek daha yapmis ve plagal kadans sonrasinda

eserini tamamlamistir.
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2.3. Concert Allegro Calisma Yontemleri

Yeni bir eseri pratikte calgi ile calmaya baslamadan 6nce eser hakkinda
detayl bilgiye sahip olunmasi dnemlidir. Seslendirilecek olan eserin ait oldugu dénem
hakkinda bilgi sahibi olmak, eserin armoni ve form yapisina hakim olmak eseri
seslendirecek olan icraciya eseri anlamasi konusunda buyuk fayda saglayacaktir.
Dunya ¢apinda Un kazanmis olan icracilarin kayitlarini dinlemek eseri seslendirmek
isteyen icraciya farkli bakis agilari ve yeni fikirler edinmesinde yol gosterebilir. Buna
ek olarak, Unll besteci Robert Schumann’in “Eserlerinizi nasil galisacaginiz konusunda
sizden daha tecriibeli olan kigilere danigin, bunu yaparak zaman kazanirsiniz,”52 tavsiyesi,
her zaman aklimizda olmasi gereken bir tecribedir. Kisacasi eser hakkinda bir 6n
hazirlik yapilmasi eseri anlamamiza ve esere dogru bir agidan yaklagsmamiza

yardimci olacaktir.

Bir eseri dogru ve istenilen dizeyde seslendirebilmek icin dogru bir ¢algi
kullaniminin etkisi géz ardi edilemez. Giniumuzde bircok farkli modellerde bas
trombonlar uretilmekte ve kullaniimaktadir. Bu bélumde, dinya da en ¢ok tercih edilen
modelin “independent iki valfli Bas Trombon” olmasi géz éniinde bulundurularak

¢alim teknikleri tavsiyeleri bu model Uzerinden verilecektir.

LebedeVv’in Concert Allegro eseri igin, galim teknigi bakimindan birkag pasaj
diginda icraclyl zorlayacak teknik pasajlara sahip olmadigi sdylenebilir. Eserdeki
teknik olarak zorlayici oldugu dusundlen pasajlar eser iginde farkli bdélimlerde
birbirine benzer bir yapida tekrarlandidi icin icraci ayri ¢calismalar yapmak zorunda

kalmayacaktir.

>

L4

[
—
Sekil 2.30: Concert Allegro — 12. Olgl

Bu pasajdaki kalin re notasini trombonun iki valf tusuna ayni basarak birinci

pozisyondan ve arkasindan gelen fa notasini ise birinci valf tusunu kullanarak yine

52 Robert Schumann, Robert Schumann’s Advice to Young Musicians, Cev. Henry Hugo
Pierson, Leipsic & New York, J. Schuberth & Co., London, Ent,St,Hall,Ewer & Co. s. 14.
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birinici pozisyonda kullanmak teknik olarak daha kolay bir ¢galim elde edilmesini
saglayacaktir. Bu pasajda nefesi kesmeden ve siddetini arttirarak tflemek, onaltilik
notalarin tempo i¢inde galinmasina ve pasajin son sesi olan la notasinin rahat bir
seklide olugsmasina yardimci olabilir. Allen Parrish, yazdidi doktora calismasinin
Concert Allegro Calisma Teknikleri bdlimde kendi tecrtbeleri ile ilgili tavsiyelerde
bulunmustur. Bu tarz arpejli ve araliklari genis pasajlar piyano ile caldigini ve
dinledigini, sonra piyano ile beraber pasaji séyledigini yazmistir. Daha sonra sadece

agizlik ile pasaji ¢aldigini ve en son olarak cgalgisi ile pasaji ¢aldigini belirtmistir.>3

Bu tarz onaltilik arpejli notalardan olusan pasajlarda entonasyonu dogru
calmak genelde zordur. Piyano yardimi ile calismak sesleri dogru entonasyonda
kulagimiza oturtmak igin faydali bir ydontem olabilir.

13 ==
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Sekil 2.31: Concert Allegro - 13. Olgii

13. olgldeki oktav aralikli re, kalin re ve sonrasinda gelen si bemol notalari
sesleri dogru entonasyonda ve kaliteli bir ton icinde ¢almak agisindan zorlayici
olabilir. Agizlik pozisyonunu bozmadan nefes yardimi ile desteklemek dogru ses
olusumuna yardimci olacaktir. Bu pasaj igcin oktav araliklar iceren egzersizler
Onerilebilir. Pasajin yavas tempoda tekrarlanarak ve istenilen seviyeye ulasildiktan
sonra tempoyu yukselterek ¢aligiimasi pasaja olan hakimiyeti saglamada yardimci
olacaktir. Pasajdaki kalin re notasinin iki valfi kullanarak birinci pozisyonda ¢alimi,
sonrasinda gelen ayni pozisyondaki si bemol notasina gegisi kolaylastiracak bir
segenektir. Buna benzer pasajlarda notalarin galgi Uzerinde farkli pozisyonlardaki
kullanimlarini g6z énunde bulundurmalari icraciya teknik agidan yardimci olacaktir.
Ornegin bu pasajdaki kalin re notas: iki farkli pozisyonda kullanilabilir. Trombonun
birinci valf tusu kullanilarak kulis Uzerinde dérdincu pozisyondan ya da her iki valf
tusunu kullanilarak birinci pozisyondan ¢alinabilir. Birinci pozisyondan tercih edilmesi
sonrasinda gelen yine birinci pozisyondaki si bemol notasina gegis yapmakta kolaylik
saglayacaktir.

53 Parrish, a.g.e., s. 5.
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Sekil 2.32: Concert Allegro - 30. Olgii

30. olgudeki pedal fa notasi ile kalin fa arasindaki oktav aralikh bagh gecis
pedal fa notasinin olusmamasi gibi bir sorun yaratabilir. Sesi olusturmak igin flenen
havanin ve dudak pozisyonunun pasaji galmadan 6nce hazirlanmasi ve galgiya sicak
hava uflenmesi sesin istenilen kalitede olusmasinda yardimci olacaktir. 13. Olglide
tavsiye edildigi gibi burada da oktav aralikli egzersizler yapilabilir. Pedal fa ve kalin fa
seslerini birinci valf kullanarak birinci pozisyonda ¢almak sonra gelen la notasina

geciste kolaylik saglayacaktir.
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Sekil 2.33: Concert Allegro — Olgliler 43 — 53

44 ve 53. dlguler arasindaki pasaj bir buttn iginde dusunulebilir. Cok fazla dil
artikilasyonu kullanmadan notalar birbirine bagh olarak c¢alinabilir. Pasaj icindeki
kalin mi notalarini birinci valf kullanilarak ikinci pozisyonda g¢alinmasi notalar arasi
gecislerde butunlik ve daha net bir ¢calima olanak saglayacaktir. Ayni mantikla
pasajdaki kalin do ve si notalari birinci valf kullanilarak birinci ve ikinci pozisyonlarda

calinabilir.
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Sekil 2.34: Concert Allegro — 63. Olgii

63. dlgide de oldugu gibi onaltilik degerdeki notalardan olusan pasajlarda
olusan genel sorunun tempoyu geriye ¢ekmek oldugu sdylenebilir. Trombonun
yardimci pozisyonlarini yani valflerini kullanmak kulis hareketinin daha minimalize
edilmesini ve tempo icinde kalinmasina yardimci olacaktir. Bu pasajda ayni sekilde
kalin fa notasi birinci valf tusu ile birinci pozisyondan c¢alinmasi ¢alim teknigini
kolaylastiracaktir. Sekil.1 (12. Olgl) ile benzer bir pasaj olan 63. dlgli de onaltilik
degerde arpejlerden olusan bir pasajdir. 12. dlgu icin dnerilen nefes teknigi burada da
uygulanabilir.

65
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Sekil 2.35: Concert Allegro - 65. Olgii

65. dlgudeki onaltilik notalardan olusan besleme tempo i¢inde kalinabilmesi
bakimindan genellikle icracilar tarafindan gift dil teknidi kullanilarak ¢alinmaktadir. Bu
pasajl yavas bir tempoda ¢alismak el ve dil koordinasyonunu saglamak agisindan
yardimci olabilir. Bu tur pasajlar i¢in tim dinya da bakir Gflemeli galgilar mifredatinda
kabul géren Jean-Babtiste Arban’in yazdigi “Arban’s Method” egzersiz kitabi 6zellikle

cift dil teknigi ile ilgili alistirmalar igin 6nerilebilir.

Presto (Alla breve)
- g
e T

Sekil 2.36: Concert Allegro — Olgliler 112 — 119

113. odlcldeki re notasi iki valf ayni anda kullanilarak birinci pozisyonda,
hemen arkasindan gelen mi ve fa notalarini da birinci valf kullanilarak birinci ve ikinci

pozisyonlarda c¢alinmasi icraciya teknik agidan buyuk kolaylik saglayacaktir. 115 ve

57



119. élcllerdeki kalin si ve do sesleri de birinci valf ile birinci ve ikinci pozisyonlarda

kullanildiginda icraciya ayni rahathgi burada da saglayacaktir.

Presto (Alla breve)
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Sekil 2.37: Concert Allegro — Olgiiler 115 — 119

115. dlglide baslayan tempo degisimi 115 ve 119. Olgller arasindaki pasajin
calimini hizlandirmigtir. Bu pasaji kisa dil teknigi ile galmak gereklidir. Buradaki
onemli olan asil unsur kullanilan dil teknigini nefes ile desteklemek olacaktir. Nefes
ile verilen bu destek, kullanilan dil tekniginin daha hizli ve akici bir teknikte

kullaniimasini saglayacaktir.

A

+
ve

1

':L
e
T
o]
| ﬁ
e

Sekil 2.38: Concert Allegro - Olgtiler 131 - 134

Bu pasajdaki kalin fa notalari, kulis Uzerinde altinci pozisyon yerine birinci valf
kullanarak birinci pozisyonda galinabilir. Ayrica 134. 6lgcldeki kalin re bemol notasini
birinci valf besinci pozisyon yerine iki valfi ayni anda kullanarak ikinci pozisyonda
kullanimi, pasajin ¢aliminda hem c¢alim teknigi agisindan hem de tempo iginde

kalinmasini saglayacak bir segenek olabilir.
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UCUNCU BOLUM

ALEXEY LEBEDEV 1 NUMARALI KONGERTO ESERININ
MUZIKAL ANALIZi ILE GALISMA TEKNIKLERI

3.1. Lebedev 1 Numarali Kongerto Eserinin Analizi

Bu eserde “Kongerto” baslhdindan dolayi eserin kongerto stili gibi daha solistik
Ozelliklere sahip bir form yapisina sahip olmasi beklense de Lebedevin bu eseri,

“Sonat” formu ile uyugsmaktadir.

Klasik dénem icerisinde ortaya ¢ikmis kongerto sitili, barok dénemde gdrilen
“Ritornello” formu ve sonat formunun birlestiriimesi ile olusturulan kendine has bir
yaplya sahiptir. (Riternello eserin bélim baslarinda orkestra igin yaziimis 2, 4 ya da
bazen daha fazla élgiiden olusan mizik bloklarinin batintdir. Bu kisim icerisinde
birden fazla bu sekilde parca bulunmaktadir ve bu pargalar daha sonra eserin iginde
diger ritornello kisimlari iginde kullanilir ya da farkl varyasyonlarda da kullanilabilir.
Ayni zamanda solist de bu bolimleri varyete edebilir ya da tekrarlayabilir)>* Soliste
taninan bircok avantaj arasinda cadenza (kadans) bdlgesi de bulunmaktadir.
Lebedev bu eserinde kadans bolgesini eserin beklenmeyen bir bélgesine tasimistir.
Kadans bdlgesinin  bulunmasi gelenege bagli uygulamalarin bulundugunu
gOstermekle birlikte yeniden sergi bolimul igerisinde degil de gelisme bdlimu
sonunda getirmesi ise gelenekten bagimsiz bir uygulamadir. Bu agilardan hem
kongerto stilinin hem de sonat formunun ortak ve ayirt edici yonlerini bu eserin

icerisinde gérmek mumkuanddr.

Sonat formunun kullanimi daha c¢ok klasik dénem dizenlemesinde olsa da
planlanmasi agisindan besteci birgok modern yaklasim goéstermistir. Form yapisi
icerisindeki boéliumler geleneksel olarak planlanmis fakat, klasik dénem stilinin en
belirleyici unsuru olan tema ve tema muzikal 6gelerinin iglenmesi dusincesinden

daha ¢ok besteci, eser icerisinde serbest bir kullanim gdéstermistir. Ancak genel olarak

54 J.Peter Burkholder, Donald Jay Grout, Claude V. Palisca, A History of Western Music,Ed.
Maribeth Payne, W.W. Norton & Company, 9. bsk., New York, London, 2014, s. 416.
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geleneksel tema ve motif dizenlemesi 6zellikleri de tasimaktadir. Form bdlgeleri

acisindan kapsaml bir ikinci tema kesiti gérilmektedir.

Lebedev, 1 Numarali Kongerto eserinin orkestra egliginde nefesli calgilar
olarak 2 flut, 2 obua, 2 klarinet, 2 fagot, 4 korno, 2 trompet, yayli ¢algilarda keman,
viyola, viyolonsel ve kontrabasin diginda arp ve timpani  c¢algilarini kullanmistir.
Orkestrada trombon ya da tuba calgilarini tercih etmemistir. Bunun nedeni, solistin

sesini ve rengini bu galgilar ile bastiriimasini énlemek oldugu séylenebilir.

LebedeVv’in bu eseri tek bélimli kongerto formundadir. Eser, farkli duygular
barindiran bir anlatim icindedir ve besteci bu duygu gegcislerini temalar arasinda
yarattigi zithklarla gostermektedir. Temalar arasi duygu gecislerindeki zithk,
birbirinden bagimsiz tonlarda ve farkli tempolar ile hissettirilmistir. Piano niiansi icinde
minor modda, melankolik bir anlatimla baslayan eser iki forte nilasinda majér modda,

gorkemli ve aydnilik bir ifade ile sonlandiriimistir.

Eserin sergi bolimu, birinci ve ikinci obua calgilarinin tematik girisi ile baslar.
Fagot ve klarinetin bir 6lguluk katilimindan sonra yayl galgilar devreye girer ve nefesli
¢algilar susar. Yayl calgilar onaltilik notalardan olusan bir eslikle soliste ana temayi
hazirlar. Sonrasinda solist ana temayi piyano ndansinda yumusak bir anlatimla
duyurarak esere giris yapar. Sergi boélimd, arpin otuz ikilik bir glissandosu ve
timpaninin U¢lu tremolosu esliginde forte nuans iginde sonlandirilir. Gelisme bolima,
yayli galgilar esliginde solistin fa mindr tondaki tematik girisi ile baslar. Bélim, forte
pasajlarda butlin orkestranin destekledidi bir anlatimda ilerler. Gelisme boélimd, yayli
¢algilar, klarinet ve fagot esliginde bir cadenza bélgesi ile sonlandirilir. Yeniden sergi
bolumu, sergi bolumu mazikal unsurlari ile yayli ¢algilar esliginde baslar. Eserin final
kismini, la major tonunda baslayan bir coda bélimu olusturur. Besteci eserin
sonunda, eserin final karakteri olan gérkemli havasini desteklemek icin forte niians

icinde bitin galgilari (tutti) devreye sokarak yapitini sonlandirir.

Genel olarak eserde, yayli calgilarin esligi agirhklidir. Kadans bolgeleri ya da
bolum gegciglerini uzun seslerle kornolarin destekledikleri gorulmektedir. Obua ve
klarinetler bazi pasajlarda melodiyi duyurarak bazen de ritmik motiflerle soliste eslik
eder. Flutler ise teknik ve ritmik motifler ile kendilerini gostermektedir. Fagotlar agirhikli
olarak viyolonsel ve kontrabas partilerini yani eserin bas alt yapisini destekler bir

kullanimdadir. Cok nadir olarak bas karakterden bagimsiz hareket ederek bir melodi
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ile kendini gosterir. Trompetler genel olarak arka plandadir. Eserin yukseldigi
bdlgelerde duyguyu verebilmek igin orkestrayi ve solisti destekler bir pozisyondadir.
Eserde arp, bazi pasajlarin akorlarini vurgulayarak, bazi pasajlarda otuz ikilik degerde
arpejli motifler ile soliste eslik eder. Eserdeki tek vurmali ¢algi olan timpani, eser
boyunca trompetler gibi eserin niansinin ve enerjisinin yikseldigi pasajlarda devreye

girer.

Bu eserin form ve armoni analizi igerisinde kullanilan terimlerin tamami
tablolar ve sekiller Gzerinde turkge karsiliklari ile gdsterilmistir. Yapilan agiklamalarda
turkge karsiliklari ile yazilmis, calismanin bircok dilden ve disiplinden Kkisilerin
kullanimina ulasabilmesi igcin bolum basgliklari icerisinde uluslararasi terimler de

kullaniimistir.

Asagidaki tabloda bu eserin form bélimleri, tema kesitleri, bu kesitlerin alt

parcalari 6lcti numaralari ve tonal 6zellikleriyle birlikte gosterilmistir.
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Tablo 3.1: 1 Numarali Kongerto - Form Tablosu

Form Bolimu Tema Bolumii Alt Parca Olcii Numarasi Tonal Bolge
1 La Mindr
Birinci Te'r_na ——
poe) 2-14 Do Minér
Kopri 14-25 -
Sergi ikinci Tema 1 (iec";lzg) Do Majér
lkinci Tema ikinci Tema 2 (%40-;'3) -
ikinci Tema 3 40-45 Re Majér
Kodetta 58 - 61 Re Majoér
Cekirdek Oncesi 62 - 81 Fa Minér
Cekirdek 56 - 61 -
Gelisim -
61-75 -> Mi Majoér
76 -84 AV
86 La Minér
Birinci Tema (13 Olgii) - La Minér ->
Do Major
Yeniden Sergi Koprd i} 99 - 100 )
| ikinci Tema 1 1(?&3;3? La Majér
Ikinci Tema
ikinci Tema 2 18,96123)5 s
Koda - (ikinci Tema 3) 116 - 129 La Major

Bu bolum Sonat form 6zelliklerine sahiptir ve tum eser Sergi — Geligsme —
Yeniden Sergi — Koda olarak kendi icerisinde dort kesite ayrilarak incelenecektir.
Tablo icerisindeki terimler alt bolumlerin bagliklarinda ingilizce karsiligi ile birlikte

verilecektir.
3.1.1. Sergi (Exposition)

Sergi bolimu igerisinde geleneksel kullanima ters olarak tonal anlamda birgok
tutarsizlik bulunmaktadir. La mindr olarak baglayan eser daha ilk tema Kesiti
icerisinde birden fazla tonal bdlgeyi kesfetmektedir ve sonrasinda do minér
merkezinde kadans gergeklestirmistir. Eserin tonalitesinin belirlenmesi adina en
onemli etmenlerden birisi olan bu kadans acgisindan buydk bir tutarsizlik séz

konusudur. Buradaki la minér ve do major iligkisinden dolay! kurgulanmis farkh bir
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uygulama oldugu dasunulebilir. Sergi bélumi igerisinde iki tema kesiti arasinda
goérilmesi beklenen tonal zithk, ilk tema kesiti igerisinde gérulmektedir. Buradaki
yaklagim ile besteci, tam olarak la minér — do major iligkisi Gzerinden degil, do sesinin
mindr modu uzerinden bagka bir zithk ya da deformasyon 6zelligi yaratmistir. Tonal
bolgelerin kullaniimasi hem stil 6zellikleriyle uyum hem de kendine has bir yontem

ortaya koydugu igin planlanmasinin st diizeyde basarili oldugu séylenebilir.

Bolimde, dizenleme agisindan klasik stil icerisinde siklikla gérilen 3 parcaya
sahip ikinci tema bdlgesi kullaniimistir. Besteci, bu yapinin 6zelliklerini eser igcerisinde
tonal acidan uygulamistir. Sergi bolimui igerisinde ortaya konan zithklar yeniden sergi

bolimu icerisinde ustaca ¢déziime kavusturulacaktir.

Sergi bélumu mizikal ifade olarak karmasik bir yapidadir. Besteci muzikal ve
betimsel sinirlari zorlamig, bélimin genelinde beklenmeyen slrpriz tonal gegisler ve
tempolar ile melankolik bir anlatim sergilemistir. B6lim la minér tonunda baslamis ve

re major tonunda sonlandiriimigtir.

Sergi bolimunun form bdlgeleri ve bu bdlgelerin sahip olduklari ton merkezleri

6lct numaralariyla birlikte asagidaki tabloda gosterilmistir.
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Tablo 3.2. 1 Numaral Kongerto - Sergi Form Tablosu

Form Boliimii Tema Boliimii Alt Parca Olgii Numarasi Tonal Bolge
1 La Minor
Birinci Tema )
(13 Ol¢ii) 0.14 La Min6r ->
Do Minér
Kopril 14 -25
. sz i 26 - 33
Ik A
Sergi inci Tema 1 (8 Blci) Do Majér
ikinci Tema B 34-39
Ikinci Tema 2 6 Olci
ikinci Tema 3 40 - 45 Re Major
Kodetta 58 - 61 Re Major

3.1.1.1. Ana Tema (Primary Theme “P”)

Sergi bolimu 4/4r'lik dlgide, la mindér akorunda, neseli ve ¢ok hizli olmayan

bir tempoda (allegro non troppo) baslar. Eslik partisinin tematik girisinden sonra solist,

eserin ana tonu olan la mindr igcinde piano niansinda ana tema unsurunu duygulu bir

ifade ile duyurur. Besteci, ana temay! olusturan melodik ve ritmik yapiyi eser boyunca

farkli tonlarda ve nuanslarda kullanmigtir. Bu yapinin eserin bel kemigini olusturdugu

sdylenebilir.
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Allegro non troppo [He cammzmom ckopo] Ana Tema
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Sekil 3.1: 1 Numaral Kongerto - Olgliler 1 - 4

Ana tema girigi ardindan besteci, ayni duygulu ifadeyi farkh ton bdlgelerini
kesfederek devam ettirmis, eser boyunca siklikla gérilecek olan modilasyon
uygulamalarina baslamistir. 4. élclide temel amaci zithk olan iki ol¢ulik bir parca

getirmistir.

Sekil 3.2: 1 Numaral Kongerto - Olgller 5 — 6
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Sonrasinda ise besteci, 6. dlgide baglayan iki dlgtluk kesitler getirmigtir.
Normal sartlarda bu bdélgede getirilecek kesit 6zelligindeki parcalar birer dl¢t olarak
kullaniimaktadir. Buradaki iki 6l¢tlik yapi, beklenin diginda bir uygulama olarak birinci
tema kesitlerinin genellikle sahip olmasi beklenmeyen zayif/daginik dizenleme olarak
nitelendirilebilir.

—— p——
A__be g . g
be SSURT BF o
Db: VI | F'Vf,f i Il 5

Sekil 3.3: 1 Numaral Kongerto - Olgliler 7 — 10

6. Olgude baslayip iki 6l¢u icinde tekrarlanan melodik unsur 8. Olgude de
tekrarlanmistir. Besteci henlz eserin bagi olan ana tema kesitinde, daginik bir
ifadeyle ilk dokuz Olcu icerisinde bes farkh tonal bolge gostermistir. Eser boyunca
devam edecek olan bu cesitlilik, eserdeki duygu cesitliligini yansitmistir. 10. dlglide
ise kadans bdlgesine giris yapmak yerine besteci, temayi genisletmek igin birer
Olguluk bir kesit daha getirmistir.
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Sekil 3.4: 1 Numaral Kongerto - Olgller 11 — 12

12. dlcide beklenilen kadans bdlgesine baglanmistir. Bu boélge dncesinde
baslangi¢ tonalitesinden ¢ok farkl yerlere gidilse de do merkezli bir kadans gorilecegi
bemol ikinci derece (napoliten altilisi) ile hissettirilmistir. Besteci eserin en temel
bélgelerinden birisi olan birinci tema bolgesini, klasik stildeki tim deformasyon

uygulamalarini kullanarak kendi icinde zitliga sahip bir blok haline getirmistir.
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Sekil 3.5: 1 Numaral Kongerto - Olgller 13 — 19

13. olglde, standart bir kadans &éncesi motifi olan trill, solist partisinde
gorilmektedir. 14. dlgude ise, do mindr igerisinde beklenen kadans gergeklesmistir.
Kadansin hemen ardindan koprlu kesiti baglasa da aslinda klasik stilde bir sergi
bdlimu igerisinde bulunmasi beklenen tim uygulamalar besteci tarafindan ilk ondoért
Olclde ana tema kesitin icinde getirilmistir. Bu tema kesiti, tek basina hem birinci tema
hem koépri hem de ilgili tema kesiti 6zelliklerinin tamamini géstermesi bakimindan
cok gelismis bir form ve diizenleme 6zelliklerine sahiptir. ilk 14 8lgii icerisinde bu
kadar kapsamli bir yapinin sergilenmesi, anlatilmak istenilenin karmasik bir hale
geldigi hissi yaratmaktadir.

3.1.1.2. Kopru (Transition “TR”)

ikinci tema kesiti 6ncesi beklenen képrii kesiti 14. 6lgiide baglamaktadir. 14.
Olclideki kadansin hemen ardindan kopri kesiti icerisinde gértlmesi beklenen ton
degdisimini saglamak amaci ile kullanilan model ve sekans uygulamasi gérulmektedir.

Dért dlgulik bir model ile tonal yén, do mindrden ¢cok uzak bir tonal bdlge olan si bemol
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mindre tasinmistir. Piano ndansinda sakin bir ifadeyle baslayan kdpru kesiti 17 ve 18.
Olcllerde forte nlansina ylkselmis, fakat tekrar durgunlasarak piyano nidansinda

devam etmigtir.
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Sekil 3.6: 1 Numaral Kongerto - Olgller 20 — 23

20. olgude model igerisinde bulunan solist partisi yarim birakilmis ve sadece
eslik partisi kalmistir. Burada ileri derecede kromatik kullanimlar, ulasiimak istenilen
noktadan uzaklasildigi ve bir ydn bulma amaci iginde olundugu hissi yaratmistir. Bir
tonal merkezin bulunmasi ¢ok zorlasmis ve getirilen akorlarin birbirleriyle olan

iliskilerinde kopmalar olmaya baslamistir.
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Sekil 3.7: 1 Numaral Kongerto - Olgller 24 — 31

Gorulen kromatik muizikal pasajin sonunda besteci, beklenmeyen bir
dizenleme yapmistir. Képra kesitinin getirilme nedeni olan bagka bir tonal merkeze
yonelme amaci g6z ardi edilmis ve do merkezine geri dontlmustir. Besteci kopri
kesitini, kisa bir ciimle ve sakin bir ifadede bir durgu (puandorg) ile sonlandirip ikinci

tema kesitine hazirlik yapmistir.

Burada klasik stilde gorulen kopru, modilasyona ugramayan bir kopri
kesitidir. Bunun tam tersi olarak tonal muzigin sinirlarini zorlayip tekrar ayni merkeze
geri dénuldigu gortlmektedir. Besteci sanki ulasmak istedigi noktadan vazgegmis ve

basladigi noktaya geri dénmeye karar vermisgtir.
3.1.1.3. ikinci Tema (Subordinate Theme “S”)

Sonat formu igerisindeki 6zel bdlgelerden birisi olan ikinci tema kesiti,
besteciler tarafindan en fazla ve en farkh sekilde kullaniimig kesitlerden birisidir.

Burada, klasik stil igerisindeki standartlardan birisi olan tg bdlgeli bir grup planlanmasi
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uygulanmistir. Buradaki en sasirtici dzelliklerden birisi, modilasyonun daha énce
birinci tema bolgesi icerisinde gergceklesmis olmasindan dolayi, ikinci tema boélgesinin
bir pargasi olarak da gérilebilecek bir durum ortaya c¢ikmasidir. Sergi bdlimu

icerisinde iki yerine Ug¢ ton bolgesinin hakim oldugu soéylenebilir.

Geleneksel stilde G¢ bdlgeli ikinci tema kesitinde, birden fazla tonal yapi
gorilse de bu tonal bolgeler kendi icinde baglantilidir. Ayrica birinci tema kesiti ile
bitinsel olarak bir zithik gostermektedir. Fakat burada farkli bir tema Kkesiti
gorulmektedir. Sergi bolimu igerisinde tonal dizen olarak la, do ve re merkezli ¢
farkh bélge bulundugu gorilmektedir. Besteci hem ikinci tema kesiti icerisinde hem

de sergi bolimu icerisinde g farkli bolge diizenlemesi yapmistir.

Bu baslik altinda incelenecek olan ikinci tema kesiti icerisindeki parcalar, ikinci
tema kesiti 1, 2 ve 3 bolgeleri olarak ele alinacaktir. Képru kesiti ardindan gelecek
olan ikinci tema kesitinin zithk unsurlari besteci tarafindan tempoyu belirgin bir sekilde
disurerek gerceklestirilmistir. ikinci tema kesiti, do merkezli kromatik 6zellikler

gOsterse de daha sabit bir tonal dil sergilemektedir.

| VI 21014 M

Sekil 3.8: 1 Numaral Kongerto - Olgliler 32 — 34

26. dlgtide ikinci tema kesiti 1 bolgesi 4/4°10k 6lglide, do merkezli, agir tempoya
yakin (andante), sarki soyler gibi (cantabile) bir ifade ile baglar. Anlatim sakin ve net

bir ifadede devam eder.
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Besteci 33. oOlgude, dominant akoruna modilasyon yapmis, ifadeyi
yumusatarak kadansi gergeklestirmistir. Otantik kadans turindeki bu kadans, ayni
zamanda ana tonal bdlge icerisinde bir yarim kadans olarak da gdrulebilecek bir
kadanstir. Kadans sonrasi ana tema muzikal ve ritmik 6geleri, bu defa eslik partisinde
getirilip dogru bir kadans ile bélgenin sonlandirilacagl distunulmektedir. Bu beklentiyi
olusturmak standart bir klasik stil uygulamasidir. Besteciler, tema muzikal 6gelerini

tekrar getirdikten sonra kadansi dizeltip bélgeyi sonlandirmaktadir.

1 6 Ap
T bVIl bll?

Sekil 3.9: 1 Numaral Kongerto- Olgliler 35 — 36

ikinci tema kesiti 2 bélgesi igerisinde ise bagka bir tonal bolgeye gidildigi
gorulmektedir. 36. dlgude solistin katiimasiyla birlikte eser farkh ton bolgelerine

yénelecektir.
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Sekil 3.10: 1 Numarali Kongerto - Olgliler 37 — 38

36. dlgude piano nlans icinde baglayan do merkezli melodi, 37. élgclde re
merkezine gegis yapmistir. Sonrasinda ise solist forte nlansina ylikselmis ve yavascga
sbnumlenerek cok uzak bir baska ton bdlgesi olan do bemol merkezine gecis
yapmistir. Besteci tekrar kromatik gecisler yaparak 13. 6l¢clide de kullandigi 2/4’l0k
Olgu ile kadans bdlgesine yaklagildigini hissettirmistir.
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Sekil 3.11: 1 Numarali Kongerto - Olgiiler 40 — 41

Besteci 40. dlgude, do bemol majér yerine anarmonik bir gegis ile si majorde
bir kadans gerceklestirmistir. Burada bir 6nceki tempodan daha yavas tempoda
calinmasini ifaden eden (Meno Mosso) bir baslik ile tempo ile ikinci tema 3 parcgasi
getirilmistir. Buradaki muzikal anlatim, solist ve eglik partisi arasinda bir diyalog icinde

ilerlemektedir.

Sekil 3.12: 1 Numarali Kongerto - Olgliler 42 — 43
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Bu diyalog esnasinda 6nce sol diyez sonra da fa diyez bdlgelerinin kesfedildigi
go6rilmektedir. Birinci tema kesitinde oldugu gibi anlatim tonal agidan ¢ok diizensizdir.
41. dlcide sakin baslayan anlatim 42. élglide nlansin yavasga yukselmesiyle ivme
kazanmistir. Sonrasinda solist partisinde kullanilan onaltilik notalar ifadeye keskinlik

katmig, muzik 45. dlgtde iki forte nlansina taginmigtir.

EEC Allegro [Cxopo)
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Sekil 3.13: 1 Numarali Kongerto - Olgliler 44 — 48

Sergi bolimindn sonlandirilabilmesi igin gerekli olan kadans gérkemli bir
sekilde iki forte ntansinda 45. dlgtde getirilmistir. Eserin bagindan beri uygulanan
tempo ve tonal degisimler, farkli mizikal 6gelerle betimlenen duygusal ve kurgusal
anlatimin sonunda biriken enerji burada ortaya ¢ikmistir. Bu enerjik ifade codetta

kesitinin sonu olan 53. dl¢lye kadar devam edecektir.

Buradaki kadans yine birinci tema kesitinin sonunda oldugu gibi beklenmeyen
bir sekilde re ton merkezi etrafinda getirilmistir. Kadansta gérilen tonalite, ana tonalite

ile zithk yaratmasi igin kullaniimistir. Bu agidan bu kadansin dnemi buyuaktur.
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3.1.1.4. Codetta (Closing Section “C”)

45. dlglide baslayan codetta kesiti re major tonundadir. Besteci tempoyu ana
tempoya getirmis ve re major tonik akoruna gecis yapmistir. Pedal ses (zerinde

getirilen ek dereceler ile genisletilen bu boélge uzatiimistir.
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Sekil 3.14: 1 Numarali Kongerto - Olgiiler 49 — 53
Besteci 53. Olglide sergi bélumdna ¢ift ¢izgi ile keskin ve ani bir sekilde

sonlandirmistir.
3.1.2. Geligme (Development)

Eserin bu bélimune kadar tonal agidan Ust duzeyde belirsizlik yaratimis,

model ve sekans teknikleri Ust dizeyde kullaniimigtir.

Burada klasik stildekine benzer bir gelisme bolimd duzenlemesi
bulunmaktadir. Geleneksel stilde genel olarak asil model ve sekans hareketlerinin

goérialdugu bir gekirdek (core) bdélgesi vardir. Bu boélgeye 6n hazirligin yapildigi bir
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cekirdek 6ncesi (pre-core) bdlgesi bulunmaktadir. Bu eser icerisinde de bu gelenege
paralel olan bir uygulama goérulecektir. Yine de geleneksel stilde g¢ekirdek olarak
g6rilen ancak onun tim gerekliliklerini kargilamayan bir pseudo-core, yani sahte bir

cekirdek bolgesi gorulmektedir.

Bu eserde gelisme bolimunun kuskusuz en 6zel tarafi, kongertolarda yeniden
sergi bélumu sonunda goérilen kadans bélgesinin, bu bélimin sonunda getirilmis
olmasidir. Burada solist, tonaliteyi dizeltmekte ve yeniden sergi ile olan baglantiyi
saglamaktadir.

Gelisme bolimi mdizikal olarak daha dalgal bir anlatim icinde oldugu
soylenebilir. Sergi bélimindeki karmasik anlatimdan sonra biriken enerji buraya
yansitilmis ve bu enerji farkh ntanslarla birbirine gegerek bélim sonuna kadar devam
etmigtir. Forte nlanslarin ve onaltiik pasajlarin sik kullanildidi, anlatimin hiz

kazandigi gelisme bolim, kadans pargasi ile mi majoér tonunda sonlandiriimistir.

Gelisme boéliminin form bolgeleri ve bu bélgelerin sahip olduklari ton

merkezleri asagidaki tabloda gdsterilmistir.

Tablo 3.3: 1 Numarali Kongerto - Gelisme Form Tablosu

Form Boliimii Tema Boliimii Alt Parca Olcii Numarasi Tonal Bdlge
Gekirdek Oncesi 62 - 81 Fa Minér
Gekirdek 56 - 61 =
Gelisim =
61-75 -> Mi Major
76 - 84 AV
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Gelisme (devolopment)

54 Tempo I [Texn I] . /____};
o ) ) .
e
= ===——=
i o34 4
e ¥ TP tw TP Wwwp T p

L
%‘ —
&
("H 2
X
u_‘
e
I
k»

Sekil 3.15: 1 Numarali Kongerto - Olgliler 54 — 55

54. olclide gelisme bolumu 4/4’luk o6lclde, fa mindér tonunda, ana tempo ve
birinci temanin ayirt edici mizikal ve ritmik yapisinda baslamistir. NUans piano
icindedir. Cekirdek oncesi bodlgesinin basladigi bu 54. dl¢lide, tematik olarak eserin
basina génderme yapilarak gelisme bdlimunin basladigi hissettiriimis fakat tonal
olarak uzaklasiimigtir. Besteci bu tema unsurunu eslik ile getirse de solist partisinde

farkli bir zamanda getirip kanonik bir diyalog yaratmigtir.
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Sekil 3.16:1 Numarali Kongerto - Olgiiler 56 — 61

54. 6lglide piano nuansi iginde fa minér tonunda sakin bir giris ile baslayan
anlatim, 57. dl¢ide yeni bir melodik yapi ile forte niiansinda hafif sakaci fakat gergin
bir ifadeye burinmugstir. 58. o6lgide sol mindr tonunda tekrar sdnumlenerek
kaybolmustur.

iki 6lguiltik kisa bir hazirlik bolgesinin ardindan 56. élglide baglayan (i¢ dlgiliik
bir model yapisi, 59. dOlgude tekrar getirilmigtir. Buradaki genel karakter ve yapi,
cekirdek bolgesi ile paralellik gostermektedir. Muzikal unsurlar tekrar etse de armonik

hareket olarak tam bir model ve sekans olusturmamaktadir. Bu agidan gercek bir
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cekirdek bolgesi olarak degil sahte bir ¢ekirdek bdlgesi (pseudo-core) konumuna
gelmistir.

60. Olgudeki onaltilik notalar cressendo nuansi ile yukselerek anlatimda bir
gerginlik yaratmig, 61. dlgtideki sforzando (sesin ani ve kuvvetli galimi, aksan) niansi
ile zirveye ulagsmistir. Bu aksan sonrasinda 61. dlglide anlatim piano niansina geri

cekilerek bagka bir dalganin ve enerjinin geleceginin hissini vermistir.

-
|
I

Sekil 3.17: 1 Numarali Kongerto - Olgliler 62 — 65

61. Olgude tonal olarak mi merkezine dogru yoneldigi algisi olusmustur. Bu
Olcldeki piano nuansi ve 63. dlgliye kadar uzanan cressendo nuanslari eserde bir
gerilim olusturmus, melodik ve ritmik yeni bir yapinin bulundugu 63. di¢tide bu gerilim
forte nGansi ile iyice agiga ¢ikmistir. 64 ve 65. dlgllerde devam eden gerilimin dozu

66. Olgude daha da yukseltilmistir.
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Sekil 3.18: 1 Numarali Kongerto - Olgliler 66 — 70

66. olclde tonal olarak st diizeyde kromatik bir yapi ile gerilim 68. dlglide
doruk noktasina ulasmis, burada herhangi bir ton merkezinin algilanmasi iyice
zorlasmistir. Bestecinin 68. dl¢tide “sol” vurgusuyla birlikte bir an icin “do” merkezine

yoéneldigi distnulse de farkli planlarinin oldugu 70. élglide anlasiimaktadir.
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Sekil 3.19: 1 Numarali Kongerto - Olgiiler 71 — 75

71. olgude getirilen 2/4’luk 6lgu, daha 6nce bir kadans 6ncesi duzenleme
olarak kullaniimistir. Burada ayni sekilde solist partisiyle birlikte sol diyez sesi yeden
derece olarak guclendirilse de 72. dlgclide bu beklenti bosa cikariimistir. Sonrasinda
75. olcude fa diyez minor igerisinde gligsiiz bir kadans sonrasi muzik durularak “mi”
merkezine yonelmistir. Burada, gelisme boliminidn sona erdidi ve sonrasinda “la”
merkezinde yeniden serginin baslayacadi beklenmektedir. “Mi” merkezli olarak
gerceklesen bu kadans, besteci tarafindan kolaylikla “la” merkezi igerisinde yarim
kadans olarak kullanilabilir. Ancak besteci bunun yerine ¢ok daha radikal bir yol

izleyerek soliste bir kadans getirmigtir.
3.1.2.1. Cadenza (Retransition)

Gelisme bolumlerinin sonunda amaglanan nihai hedef ana tonalitenin
bulunmasi ve yeniden sergi bolimunin yolunun agiimasidir. Eger gelisme bolumu
bunu yapma konusunda basarisiz olursa, daha 6nce de ac¢iklandigi gibi kadans olarak

adlandirilan bagka bir bolge eklenmektedir.
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Cadenza bolgesi, besteciler tarafindan sadece solist igin yazilmig 6zel bir
bdlgedir. Bu bdlgede solist, dodaglama teknigi ya da bestecinin yazdigi pasaji kendi
virtidzluk becerileri ile icra eder. Buradaki cadenza bdlgesinde besteci mi majér

tonunda baslayan bir kadans yazmistir.

76
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Sekil 3.20: 1 Numarali Kongerto - Olgliler 76 — 84

Gelisme boliminin sonunda 76. olclide baslayan bu boélge, muzikal 6ge
olarak diizensiz olmakla birlikte birinci tema kesiti icerisindeki melodik ve ritmik yapiyi
animsatan muzikal unsurlar icermektedir. Cok teknik ve uzun olmayan bu cadenza
bolgesi hafif duragan bir ifadededir. Bolgenin son ol¢isunde presto (hizl)) tempo
basligi altinda duragan yapisindan gikarak hizlanmisg, si bemol notasinda candenza
bdlgesini havada birakip hem gelisme bdlimini hem de cadenza bdélgesini

sonlandirmistir.
3.1.3. Yeniden Sergi (Recapitulation)

Yeniden sergi bélimu icerisinde beklenen dliizenleme, sergi bolimu igerisinde
yaratilmis olan tonal zithgin duzeltiimesi ve muzikal unsurlarin ana tonalite iginde
getirilmesidir. Yeniden sergi bolimu, sergi bolimundeki Ust dizeyde bir belirsizlik ve
sira disl yaklasimlardan sonra daha geleneksel bir ¢izgide ilerlemistir. Burada, eser
sonunda beklenen kadans ile ilgili 6n hazirliklar gérulmektedir. Bu bdliumde ikinci
tema kesiti icerisindeki temalardan bir ya da daha fazlasi ¢ikarilmistir. Atilan parga
ikinci tema 3 pargasidir. ikinci tema 2 parcasi direkt olarak Coda bélimiine
baglanmaktadir. Bundan dolayi besteci, ikinci tema sonunda beklenen kadansin

yerine Coda bélimu ekleyerek kadansi eserin sonuna kadar saklamistir.

83



Tonal olarak ise yapilan duzeltiimelerin hepsi G¢ tonal bolgeli bir yeniden sergi
bdlimU argimanini destekleyecek sekilde yapilmistir. Birinci parga olan la minér ve

ikinci parca olan do major korunmus, re major ise la major olarak duzenlenmistir.

Yeniden sergi bolumunde muzikal ifade, sergi bolumindeki melankolik ve
karamsar atmosferinden ¢ikmig, bolimun ikinci tema kesitinde majér mod ile yerini

daha net ve aydinlik bir ifadeye birakmistir.

Yeniden sergi bolimunin form bélgeleri ve bu bdlgelerin sahip olduklari ton

merkezleri asagidaki tabloda gdsterilmistir.

Tablo 3.4: 1 Numarali Kongerto - Yeniden Sergi ve Coda Form Tablosu

Form Boliimii Tema Bolimi Alt Parca Olcii Numarasi Tonal Bolge
86 La Minor
Birinci Tema (13 Olcii) —
87 - 99 bl g
Do Major
Kopri - 99 - 100
Yeniden Sergi oprd
oI 101 - 108
' lkinci Tema 1 @ (")Igij) La Major
Ikinci Tema
Ho 109 - 115
lkinci Tema 2 7 Olgi) -
Koda 5 (ikinci Tema 3) 116 - 129 La Major

3.1.3.1. Ana Tema (Primary Theme “P”)

85 Tempo I [Texn 1] <
Yeniden Sergi ) '
Tema Girisi 'Kna Tema
e e P e e e e
P AiTaEarisacisarsFitetera oo
1 3 1 3 1 ) 1 X
=7 * ; * * iz *
A: v | - = g wm e moE R e B 5. 4 _“_ “ =

Sekil 3.21: 1 Numarali Kongerto -.Olgliler 85 — 87
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Yeniden sergi bolumua 4/4I'lUk 6lgude, ana tonalite olan la mindr tonunda, a
tempo basliginda, yani eserin ana temposu olan neseli ve ¢ok hizli olmayan bir
tempoda (allegro non troppo) baslamistir. Eglik partisinin tematik girigsinden sonra
solist, eserin ana tonu olan la minér icinde piano nlansinda ana tema unsurunu
duygulu bir ifade ile tekrar duyurmustur. Besteci, 97. olclye kadar sergi bolimu

icerisindeki birinci tema kesitini birebir olarak yeniden sergi bolimiine getirmistir.

85



Sekil 3.22: 1 Numarali Kongerto - Olgtiler 88 — 93
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Sekil 3.23: 1 Numarali Kongerto - Olgiiler 94 — 100

Besteci, birinci tema kesitini sonlardirmak i¢in 97. dlglide do majér modunda
bir kadans gergeklestirmistir. Bu kadansin do major modunda gergeklesecegini
go6steren mi natireli duyurmustur. 98. élglide yine kadansi hissettirmek igin trill motifini
solist partisinde kullanmigstir. Ardindan gergeklestirilen otantik kadans ile tema kesiti

tamamlanmistir. Sonrasinda boluim, képru kesiti ile devam etmektedir.
3.1.3.2. Kopru (Transition “TR”)

Sergi bélimuinde ¢ok genis kapsamli bir képra kullaniimasina karsin yeniden

sergi bélima igerisinde bu yapi tamami ile terk edilmistir. Dramatik olarak azaltilan
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kopri kesiti 99 ve 100. olguler olmak Uzere sadece iki 6lgidir. Sergi bélumi igerisinde
aciklanan tonaliteden uzaklasmak adina farkl tonlara gittikten sonra bagladigi yere
geri ddnmektedir. Besteci sonunda bir 2/4’°1tk 6lgu ile kadans hissi olusturma egilimini
tekrar gostermigtir.

3.1.3.3. ikinci Tema (Subordinate Theme “S”)

ikinci tema kesiti beklenen haliyle ana tonalitede, yani la merkezinde
yapiimigtir. Burada besteci bu beklentiyi kargilarken kadansi major modunda getirip
ikinci tema 1 bolgesinin muzikal 6gelerini korumustur. Getirilen bu major mod eserin
ifadesini degistirmig, daha aydinlik bir atmosfere sokmustur. Besteci, eserin bitiriimesi

icin en dnemli kosul olan kadansi ise burada degdil coda bélimu igerisinde getirecektir.

102 Andante cantabile [BeToponamso, nesyue]

= s e a=r e ——
S i : P — ——]
lklnC| tema 1\—// 3 \ —— >/.
ﬂnx 1 Y i X 1 i T ‘xl' : s :
7 b
——3—1 z ——F
P v v
——— o ——
z' . L
ol
Ao L /A 1

3

A % I g |6? ¥ f v/l r“s

Sekil 3.24: 1 Numarali Kongerto - Olgiiler 101 — 103

?ve /bl
5

101. dlgude ayni tempoya sahip ikinci tema 1 pargasi getirilmistir. Burada her
ne kadar la merkezi olusturulsa da sergi bolimune referansta bulunmasi adina major
modu getirilmigtir.
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Sekil 3.25: 1 Numarali Kongerto - Olgiler 104 — 111

104. dlgu sonrasinda, sergi bdlimu icerisindeki dizenlemenin birebir olarak
la merkezine dizeltiimis tonal hali kullaniimistir. 108. ol¢lide ise dominant
derecesinde yine sakin bir ifadede otantik kadans getirilmigtir. 109. dlgtide ikinci tema
2 pargasinin eslik partisinde geldigi gorulmektedir. Sonrasindaki beklenti, ikinci tema

3 pargasinin getirilip kadansin gergeklestiriimesidir.
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Sekil 3.26: 1 Numarali Kongerto - Olgiiler 112 — 119

112. Olgude solist partisinde ikinci tema 2 pargasinin  kullaniimadigi
goOrulmektedir. Besteci bir dominant pedal ile mizigin coda pargasina baglanmasini
saglamistir. 116. dlglde, daha dnce codetta igerisinde gorulen muzikal 6geler coda
baslangici hissini vermektedir. Sergi bolimu igerisinde bahsedilen Zorunlu Sergi
Kapanigi uygulamasinin eseri bitirmek i¢in zorunlu olarak gérilen Zorunlu Yapisal
Kapanis versiyonu burada beklenmektedir. Ancak bu kadansi gergeklestiren ikinci
tema 3 pargasi cikartiimistir. Bu sebeple bu uygulamanin coda igerisinde

gerceklesmesi mecburi bir hale gelmisgtir.
3.1.4. CODA

Coda bolumu sonat formu igerisinde ek bir bdlum olarak gortlmekte, zorunlu
bir bélim olarak algilanmamaktadir. Ancak birgok durumda besteciler bu bélim
icerisinde birgok uygulamay! serbest bir gsekilde ek muzik 6geleri ile birlikte

kullanmaktadirlar. Bazi durumlarda ise burada oldugu gibi daha dncesinde ¢ézulmesi
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gereken ancak ¢ozulmemis form kosullar ¢dézime kavusturulmaktadir. Bu eser

Ozelinde de eserin tamamlanmasi icin gereken kadans burada gorulecektir.

100 Maestoso [BenuvecTsenHo]
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Sekil 3.27: 1 Numarali Kongerto - Olgtiler 120 — 124

Coda bolumi 112. oélglde, 4/4’lik olgude, la major icinde, neseli (allegro)
baslidi altinda baslar. Buradaki enerji daha aydinlik bir anlatimdadir. Eserin 122.
Olgisiinde coda bdélimu igerisinde bir maestoso (gérkemli) bagligi gorulmektedir.
Burada sergi igerisindeki kapanis 6geleri gorulurken dominant pedal devam etmistir.
Dominant pedalin ardindan ¢ok gugli bir sekilde kadansin gelecedi etkisi
yaratiimistir.123. oélgclide nlans Ug¢ forteye kadar ulasmis ve eser tam olarak final
havasina burinmustir. Bestecinin 123. élgtde kullandigi 2/4’lGk 6lcl ile kadans hissi
verilmesine ragmen, 124. 6lcide bu beklentilerin tamami bosa ¢ikartilip yeni bir

kadans sureci yaratiimistir.
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Sekil 3.28: 1 Numarali Kongerto - Olgiiler 125 — 129

Besteci, 126. dlcide tempoyu yavaslatarak (adagio) birinci temanin muzikal
ve ritmik ana unsurunun gugld bir sekilde girmesini saglamistir. 127. dlgude, 2/4’10k
Olcl kurgusunu adeta bir imza olarak son kez kullanmistir. 128. él¢lide kadans,
baslangi¢ tonalitesinin majér modunda getirilmistir. Buradaki kadans adeta 71. dlgilide
havada birakilan solist partisinin ¢ézime kavusturulmasi hissi ile besteci, iki 6lglllk

bir tonik pedali ile kongertoyu bitirmistir.

3.2. Lebedev 1 Numarali Kongerto Eserinin Calisma
Teknikleri

LebedeVv'in 1 numarali kongertosu, farkli tempolara sahip tek bélimden olusan
bir eserdir. Eserin orkestra ya da piyanist egliginde seslendirilecedi g6z 6ninde
bulundurulursa degisen tempolara dikkat etmek birliktelik bakimindan 6nemilidir.
Eserin geneline bakildiginda birka¢c pasaj disinda icraclyr zorlayacak teknik bir
pasajin olmadigi sdylenebilir. Dikkat edilmesi gereken eserin muzikal akisidir. Bu
yuzden eserin form ve armonik yapisina hakim olmak, yazil olan ntanslara ve tempo

gegcislerine dikkat edilmesi gerekir. Bu bolumde Lebedev 1 Numarali Kongerto eseri
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calisma teknikleri, Independent iki valfli Bass Trombon modeli (zerinden

anlatilacaktir.

Konzert Nr. 1

fiir Tuba / BaBposaune und Orchester

Tuba / Baposaune

Alexej Lebedjew
(1924-1993)

Andante cantabile
Allegro non troppo

] 4 1
CIEE e e ==

mp  espressivo

Sekil 3.29: 1 Numarali Kongerto — Olgliler 6 — 16

Eserde solistin girdigi 6. dlguden 16. dl¢clye kadar olan bolum tek bir cimle
olarak dusunulebilir. Bu pasaj bag icinde tek bir artiktlasyon kullanilarak ¢alindiginda
bir bitln iginde duyulacaktir. Buradaki dikkat edilmesi gereken diger unsur pasajin
duygulu (espressivo) bir anlatimla ¢alinmasidir. Bu, cUmlenin bUutanlGganun

bozulmamasina ve pasajin dogru bir ifadeyle anlatiimasina yardimci olacaktir.

Sekil 3.30: 1 Numarali Kongerto — 17. Olgii
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17. dlgudeki si notasi Gzerindeki trill kulis Gzerinde ¢ogunlukla yardimci
poziyon olan birinci valf tusuna basilarak ikinci pozisyonda kullaniimaktadir. Fakat
burada si notasini genelde icracilar yedinci pozisyonda calmayi tercih etmiglerdir.
Bunun sebebi, yedinci pozisyonda si notasi ile trill yapilacak diger nota arasindaki ses
araliginin daha dar olmasidir. Yedinci pozisyonda valf kullanmadan si notasini
calarken birinci valf tusuna basildiginda do notasi elde edilir. Diger segenek birinci
valf tusu kullanarak si notasini ikinci pozisyonda ¢almaktir. Bu secenek calim teknigi
acisindan kolaylik saglayabilir fakat trill yapilacak olan diger ses mi notasidir. Trill
teknigi kullanilirken sesler arasindaki araligin dar olmasi teknigin daha kolay
galinmasini saglar. Bu nedenler géz 6nunde bulundurularak si trill teknigini yedinci

pozisyonda g¢almak dogru bir segenek olabilir.

—t r W

Sekil 3.31: 1 Numarali Kongerto - Olguiler 21 - 22
Eserin 21. 6l¢Ustnin son sesi olan kalin do notasini iki valf tusunu ayni anda
kullanarak kulis Gzerindeki dordincu pozisyonda c¢almak kulis hareketini minimalize
edecektir. Bu teknik kullanim, temponun i¢inde kalinmasina yardimci olacaktir. Cinku
diger secgenek, birinci valf tusu ile yedinci poziyonda calmaktir. Bu tercih, kulis

hareketini buyltecek, ¢calim teknigini ve tempo icinde kalinmasini zorlagtiracaktir.

Bu pasajda kalin si bemol sesini temiz bir entonasyonda olusturmak zor
olabilir. Pasaji yavas tempoda calismak icraciya ses hakimiyeti agisindan yardimci

olacaktir. Sonra tempo kademeli olarak hizlandirilarak istenen tempoda ¢alinabilir.
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Sekil 3.29: 1 Numarali Kongerto - Olgliler 24 - 37

26. ve 37. olgller arasindaki pasaj, eserin girisinde oldugu gibi ayni ifade ve
bitinlik icinde dusunulmelidir. Bu pasajdaki do ve si notalarinin birinci valf
kullanilarak birinci pozisyonda c¢alinilmasi ses gegislerinin dizgin duyulmasina ve

icraciya teknik olarak daha rahat bir calim saglayacaktir.

Sekil 3.32: 1 Numarali Kongerto - Olgiler 47 - 49

47. dlgliden baglayan ve 48. élclide devam eden pasajda solistin orkestra ya
da piyano ile ayni tempoda kalmasi, esligin ayni anda onaltihk Utglemeler ¢aliyor
olmasindan dolayi genelde sikintilidir. Burada énemli olan 49. élglinin ilk sesi olan
re notasina eslik¢i ile ayni anda girebilmektir. Bu pasaji kisa ve keskin bir dil teknigi

ile calmak birliktelik bakimindan fayda saglayabilir.

95



- — e > 68
e D g Ly )
o= & a

Sekil 3.30: 1 Numarali Kongerto - Olgliler 54 - 56

54,55 ve 56. Ol¢llerdeki onaltilik Gglemelerden olusan notalar hizli tempoda
calindiginda temiz duyulmalari bakimindan sikintilidir. Oneri olarak yavas tempoda
calisilmal ve 6zellikle valf tusu kullanilan notalari beyin ve parmak koordinasyonu
saglanana kadar tekrarlanarak calinmalidir. Buradaki gibi teknik pasajlarda dil
kullanimini nefes ile desteklemek, notalarin olusmasina ve ritim icinde kalinmasina

blylk fayda saglayacaktir.

58 Tempo |
)

Sekil 3.31. 1 Numarali Kongerto - Olgtiler 58 — 72

61. dlgcldeki do diyez notalarini sadece ikinci valf kullanarak ikinci pozisyonda
kullanmak mumkundur. Bu yontem, Olgudeki diger notalarla birlikte icraciya do diyez
notasini da ikinci pozisyonda kullanmasina ve daha kolay bir teknik ¢calima olanak
saglayacaktir. 61. dlcinin sonunda sadece onaltilik bir sus oldugu igin 62. dlclye
gegciste kisa ve hizli bir nefes almak gereklidir. 62. élglideki onaltilik notalardan olusan

pasajin pedal sol notasina kadar iniyor olmasi, icraciya blylk bir nefes almasini
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gerektirmektedir. Burada 61. dlginin son notasli olan la notasinin olabildigince kisa

¢alinmasi icraciya buyik bir nefes almasi icin firsat saglayacaktir.

: 115
m. , Allegro i L Mae:,sto‘so_A - 3
— —P - 2 = = -
! : =
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Sekil 34: 1 Numarali Kongerto - Olgller 115 - 118

115 ve 118. dlgiler arasindaki Ugleme notalardan olusan pasaj nefes kontroli
acgisindan zorlayicidir. Pasaji ¢almaya baslamadan énce biylk bir nefes almak
gerekir fakat yine de nefesiniz yeterli olmayabilir. Bu ylzden daha 6nce belirlenmis
yerlerde kisa ve hizli nefesler almaniz gerekebilir. Bu tarz pasajlarda kisa ve hizli
nefes almak tempoyu yavaslatma gibi sorunlar olusturabilecegi icin pasaji metronom
esliginde yineleyerek ¢alismak nefesinizi kontrol etmenize ve tempo i¢inde kalmaniza
yardimci olacaktir. 115. dlgiideki kalin do notasini iki valf ayni anda basilarak tginci
pozisyonda kullanilabilir. Ayni dlgtideki fa ve mi notari da birinci valf kullanarak birinci
pozisyonda ¢alinabilir. Bu kulis Gzerindeki yardimci pozisyonlar icraciya, ritim iginde

kalabilmesi agisindan fayda saglayacaktir.

97



SONUG

Roénesans doénemi ile birlikte Avrupa da baslayan degisim rizgarlar felsefe,
politika, inang ve sanat gibi birgcok alanda etkisini géstermeye baslamis ve mizikte bu
surecin bir pargcasi olmustur. Gelisen ve degisen muzikle beraber calgilar da bu

gelisimin i¢cinde yer almiglardir.

ilk érneklerinin gorildigu 15. Yuzyilda trombon, kulis (zerinde diyatonik
araliklardan olusan Ug¢ ya da dort pozisyona sahip klglk ebatlarda bir ¢algi iken 19.
Yuzyila gelindiginde, kulis Uzerinde kromatik ses araliklarindan olusan yedi pozisyona
sahip daha buylk ebatlarda ve farkli modellerde Uretilen bir ¢calgiya donismustir. Bas
trombonun ilk érneklerinin goéruldugu 16. Yuzyildan 19. YUuzyila kadar olan surecte

¢algl mi, mi bemol ve fa bas trombon olarak kullaniimistir.

19. Yuzyllin baglarinda bulunan déner carkli valf sisteminin trombona
uygulanmasi yeni bir bas trombon modelinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu
eklenti sayesinde galginin ses araligi genislemis ve calgiya ¢alim teknidi agisindan
da blyuk kolayliklar saglamistir. 20. Yilzyilda teknolojinin gelisimi ve farkli mazik
turlerinin ortaya c¢ikmasi bas trombonun gelisimini sekillendirmis ve bu ylzyilin
sonlarina kadar evrim siirecini siirdiirmesine vesile olmustur. Ozellikle ikinci valf
sisteminin bas trombona uygulanmasi ile birlikte calginin ses aralidi daha da
genislemis, klasik muzik ve opera orkestralari, caz orkestralari, askeri ve sivil
bandolar gibi mizik topluluklarinin degismez bir pargasi olmustur. Gunimuzde bas
trombon orkestralarda sadece eslik galgisi olarak kullanilan bir calgl degil ayni
zamanda solo olarak da kullanilan bir ¢galgiya dontismustur. 21. Yizyilda bas trombon

icin bircok solo eser yaziimistir.

Bu calismanin birinci béliminde, bas trombonun Ronesans déneminden
gunumuze kadar olan surecteki tarihsel gelisimine yer verilmis ve yapisal 6zelliklerine

deginilmistir.

Alexey Lebedevin Concert Allegro ve 1 Numarali Kongertosu eserlerinin
analizleri sonucunda eserlerin geleneksel yapilarla olan benzer ozellikleri de
gérilmistir. ik eser olan Concert Allegro da uygulamadaki cagdas yaklasimlara
ragmen sonat formunun tim &zellikleri ve fonksiyonlari gérilmektedir. Ayni sekilde 1

Numarali Kongerto eserinde eserin adindan dolay! kongerto formu varmig gibi bir
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beklenti olugsa da ayni sekilde sonat formu 6zelliklerinin gagdas bir dille uygulandigi

gOrilmektedir.

Kapsam olarak iki eser birbirlerinden daha farkh bir durumdadir. Concert
Allegro eserinin yapisi form agisindan daha kisa tutulmaya c¢alisiimisken kongerto
icerisinde form yapisini uzatmak icin gorulen bestecilik uygulamalarin buyuk bir
cogunlugu goérulmektedir. Ayni sekilde armoni dili agisindan da iki eser arasinda
farklar bulunmaktadir. Ayni form dlzenine sahip olan iki eser olarak kongerto
icerisinde gorulen armonik dil Concert Allegro eserinden ¢ok daha karmasik ve
dizensiz olarak ilerlemektedir. Bunun altinda yatan sebepler eserlerin farkh
kapsamlarda yaziimis olmasi olabilecegi yapilan detayli analizlerde agiklanmaya
calisiimistir. iki eser icerisinde de hem form agisindan hem de miizikal agidan kayda
deger ve akademik agidan incelenmeye deger birgcok 06zelligin gorilmesi bu

galismalarin yapiimasindaki en temel motivasyon olmustur.

Geleneksel yapilarin korunarak cagdas bir muzikal dille uygulanmasinin
gorilmesi icracilarin yeni icra yéntemleri gelistirebilmelerine katki saglamasinin
yaninda bu tirde farkli eserler bestelemek isteyebilecek farkli gevrelere de ilham
olabilecektir. TUm bu agilardan eserlerin sahip oldugu tum 6zellikler ve bu 6zelliklerin
incelenmesinin hem icracilik hem de bestecilik agisindan 6nemli katkilar saglayacagi

duslinUtlmektedir.

Alexey Lebedev’in Concert Allegro ve 1 Numarali Kongerto eserleri ¢alim
teknikleri agisindan gok zorlayici olmadigi sdylenebilir. Her iki eserde kullanilan tiz ve
kalin seslere bakildijinda bas trombonun ses araliklarina olduk¢a uygun bir sekilde

yazildigi goérilmektedir.

Bu calismada, Alexey Lebedevin Concert Allegro ve 1 Numarali Kongerto
eserlerini Independent liki valfli Bas Trombon modeli tizerinde zor oldugu diistinilen
pasajlarla ilgili calim teknikleri ve galisma yontemleri tavsiyelerinde bulunulmustur. Bu
pasajlardaki bazi notalarin ¢algidaki valf sistemi ile yardimci pozisyonlardaki kullanim

seceneklerinin Uzerinde durulmustur.
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