2C. YOKSEKOGRETIM KURULD
DOKTMANTASYON MERKEZ]

T.C.
DOKUZ EYLUL UNiVERSITESI

SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

OPERA ANASANATDALI
YUKSEK LISANS TEZI

ALMAN LIED’INDE SIiR VE MUZIK iLISKIiSi

03915

Hazirlayan

Aytiil BUYUKSARAC
Damisman
Prof. Dr. Miifit BAYRASA

IZMIR

2001



YEMIN METNI

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum “4lman Lied’inde Siir ve Miizik Iliskisi” ad-
11 galigmamin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere aykir: diisecek bir yardima bas-
vurmaksizin yazildigimi ve yararlandifim eserlerin Bibliografyada gosterilenlerden
olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlamilmig oldugunu belirtir ve bunu onurumla

dogrularim.

L546...noo1




1

TEZ SAVUNMA SINAV TUTANAGI
Dokuz Eylﬁl Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti’niin 20.../.08..7.70A ). tarih ve
4’L saym ,toplannsmda_ olpsturulan jurimiz tarafindan Lisans Ustd Ogreﬁm,
YOnGimeligiBin ............ Maddesi Geregi Enstinimiz SEARA: W Anasanat Dali

.yﬁkseklisans/doktora ofrencisi A’\&*v\m‘f& fﬁMﬁkM&ﬂc’ .............. reeerrserraarsereeses *nin |
&ﬁw\o‘r\ &NAAN‘& éﬁ\l‘ NE.. M allﬁ(mh he konulu tezi mcelenmxs ve aday

2%.1.80. I‘Z@O/l . tarihinde saat-4:39... ’dajﬁn oniinde tez savunmast alumgter. *

Adaym kisisel galismaya- dayanan tezini savanmasidan sonra 50 dakikalik
siire icinde gérek’tez konusy, gerékse tezin dayana@ olan anabilin. dalla:mdan;iﬁri'ﬁyal_erine sorulan
sorulara verdtgl cevaplar degefléndiﬁlefek tezin;

- BASARILI olduguna : 'OY BIRLIG
 DOZELTME yepimesma OY GOKLUGU
'RED edilmesine T karar verilmistir.
Bu hailde 3 ay sﬁre verilir, .
"Bu halde adaymn kayds silinir.
A BA§

Moo Gegoinn

Tez, burs,odil, veya tesvik prog, (Tube, Fullbright vb.) aday olabilir a o

Tez, mutlaka basﬂmalxdlr o O
Tez, mevcut hali ile bastabilir, 0. d
Tez gdzden gegirildikten sonra basilmalidir. R . O

nid ‘ 0 O

"Tez, basimu gerekliligi yoktur.




I

YUKSEK OGRENIM KURULU DOKUMANTASYON MERKEZI
TEZ VERI FORMU

Tez No: Konu No: Univ. Kodu:

*Not: Bu boliim merkezimiz tarafindan doldurulacaktir.

Tezin yazarmin

Soyadi: BUYUKSARAC Adi: Aytiil

Tezin Tiirkce Ada : ALMAN LIED’INDE SiiR VE MUZIK iLiSKiSi

Tezin Yabanci Dildeki Adi : INTERRELATIONSHIP OF POEM AND MUSIC

IN THE GERMAN LIED

Tezin Yapildiga

Universite : Dokuz Eyliil Enstitii: Sosyal Bilimler Yil: 2001
Universitesi Enstitiisii

Diger Kuruluslar :

Tezin Tiirii : .

1- Yiiksek Lisans Dili : TURKCE

2- Doktor Sayfa Sayis: :

3- Tipta Uzmanhk Referans Sayisi :

4- Sanatta Yeterlilik
Tez Damigmanlarinin

Unvam Adi-Soyadi: Prof. Dr. Miifit BAYRASA
Unvam Adi-Soyadi :

Tiirkce Anahtar Kelimeler : Ingilizce Anahtar Kelimeler:
1- 1-

2- 2-

3- 3-

4- 4-

Tarih:

Imza




v

OZET

Bu ¢alismada, 14.yy’dan 20.yy’la dek Alman lied’inde siir ve miizik iliskisi ile
miizigin siire olan adaptasyonu konu edilmistir. Siirle miizigin kaynagtirilmasi sirasinda

karsilagilan sorunlarin yam sira bazi 6nemli lied bestecilerinin liedleri de incelenmisgtir.

Inceleme sonunda dogruluklan tartisma konusu olmakla birlikte, baz1 lied besteci-
lerinin miizigi s6ze baskin kildig1, bazilarinin ise dizelerin yani s6zlerin, miizigin baski-

st altinda kalmasini 6nlemeye ¢aligtig1 goriilmiistiir.



ABSTRACT

A study was made for interrelationship of poem and music in the German Lied and
adaptation of music to poems in the German lied starting from 14™ century to 20™ cen-
tury. A review of problems encountered while combining poem and music ; at the same

time looking at some best composers lieders.

One can define music as dominative factor in the lied, others can say a good poems

Lines, it is debatable.



Vi

ONSOZ

Uluslar aras1 Sanat Miiziginde ¢ok farkli bir yeri olan ve opera sarkicilari i¢in de
ayr1 bir 6nem tagiyan Lied’ler, konservatuvardaki 6grencilik yillarimdan beri ilgimi ¢e-
ken bir konuydu. Yiiksek lisans bitirme ¢aligma konusu segmem gerektiginde Degerli
Tez Damismanim Prof. Dr. Miifit BAYRASA’nin da 6nerisiyle, mezun olduktan sonra
cesitli konserlerde drneklerini ¢ok severek seslendirdigim lied’leri Yiiksek Lisans Bitir-

me Caligmama konu olarak aldim.

Yaptigim 6n aragtirmada Lied’lerin, 14. yy’da, tanmmis bestecilerin yaratilarinda
gelistirilerek halk sarkilar niteliginden Sanatsal nitelikli sarkilar haline geldigini ve en
Oonemli lied 6rneklerinin 14.yy ile 20.yy arasinda ve Alman sairlerin siirlerine, Alman
besteciler tarafindan miizik uyarlanmasiyla yaratilmis oldugunu saptadim. Bunun iizeri-
ne konuyu bu yy’lar arasindaki siire¢ iginde yaratilan liedlerle sinirlayarak, Lied’lerde
miizikle s6ziin birbiri iizerindeki etkisini, baglayiciligimi ve bu iki &genin, nasil bir ilis-
ki icinde oldugunu saptayabilmek i¢in “ALMAN LIED’INDE SiiR VE MUZIK ILIS-

KiSi”ni Yiiksek Lisans Bitirme Tezime baglik olarak aldim.

Kaynak arastirmasina bagladigimda, basgh basina lied hakkinda higbir tlirkge kay-
nagin olmadigim, bagka konularda yazilmig ya da genel bilgiler iceren baz1 kaynaklarda
ise stirh bigimde sz edildigini ya da sadece birkag bilgi kirintisimin bulundugunu gér-
diim. Bu durum, bu konuda tiirk¢e kaynak gereksinimi oldugunu net bir bicimde ortaya
koydugundan, Yiiksek Lisans Bitirme Tezimi liedler konusunda yapma kararimi pekis-

tirdi.

Yabanci kaynak aragtirmasina bagladigimda ise, lilkemizde bu konu ile ilgili kay-



Vil

nak bulmanin da zor oldugunu ve genellikle 6zel ilgi alanina giren Lied’ler konusunda
bagl bagina kaynak olacak nitelikteki yayinlarin genel kiitiiphanelerde ile tiniversite kii-
tiiphanelerinde de bulunmadigim gézlemledim. Bu konudaki sorunum Lied’lere 6zel il-
gisi olan Degerli Tez Damigmanim Prof. Dr. Miifit BAYRASA nin &zel arsivinden bana
sagladifn bazi temel kaynaklarla ¢oziildii. Ancak, bu kez de ulagabildigim ve tiimii ya-
banci dilde olan kaynaklarin Tiirkge’ye ¢evrilmesi gerekiyordu. Olduk¢a uzun zaman

lan bu ¢aligmalardan sonra gerekli bilgileri topladim.

Ulagabildigim bilgilerin dogrultusunda tamamladifim ve bu konuda arastirma yap-
mak isteyen kisilere yardimci olabilmesini umdugum Yiiksek Lisans Bitirme Calisma-
min hazirlanmas: sirasinda basta, hi¢ bir yardimi esirgemeyen, Degerli Tez Damigmanim
Prof. Dr. Miifit BAYRASAya ve ¢aligmamda bana destek veren , kaynak saglayan ve
bu ¢aligmamu bilgisayarda yazan sevgili dostum ve arkadasim Evin ATIK YERLI’ye

tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

”Lied yada Sanat Sarkis1 ; potansiyel olarak minyatiir bir Gesamtkunstwerk yada iki
sanatin; siir ve miizigin kaynasmasidir”(1). Donaniminda siirsel ve miizikal 6geleri tagi-
makla birlikte aym1 ogeleri tagiyan 6teki miizikal formlardan farklidir. Bu 6gelerden biri
olan siir; miizikal bir kaygi tasimaksizin, 6nceden ve 6zgiirce yaratilmistir ve kendi basina

bir biitiindiir. Bestelenirken biiyiik bir ¢ogunlukla bu biitiinliik bozulmaz.

Diger miizikal formlar ve 6zellikle Opera da genellikle 6nceden yaratilan sézel bir ese-
rin uyarlamasidir. Ancak bu formlarda metin genellikle, izlenebilir ve yonetilebilir bir siire
elde etmek igin kimi zaman ¢ok, kimi zamansa az olmak iizere kesilmistir. Oscar Wilde’-
nin Fransizca orjinalinin Almanca gevirisi lizerine Richard Strauss’un besteledigi “Sa-
lome”, Geoorg Biichner’in Woyzeck'i iizerine Alban Berg’in besteledigi aym adli eseri
ile Frank Wedekind’in oyunlart Der Erdgeist ve Die Biichse der Pandora lizerine yine
Alban Berg’in besteledigi “Lulu” gibi birkag istisna bulunmakla birlikte, s6zlerin kullam-
mi bu eserlerde de Lied’deki gibi degildir. Robert Schumann’in Goethe’nin Faust I ve
Faust II'sinden segilmis pargalar tizerine besteledigi Kantat 1 ile Beethoven’in Schiller in
“An die Freude ”sinin bir boliimiiniin iizerinde besteledigi 9. Sinfonisi 'nin son béltimi, hat-
ta Richardt Wagner’in miizikal dramalar gibi bir ¢ok 6rnek bulunmakla birlikte bu yara-

tilarin hi¢ biri metinleri agisindan Lied’e benzemez.

Lied’lerin sozleri 6nceden yazilmus bir giirin higbir kesinti yapilmadan tiimiinii igerir.
miizigi, ¢cagdas operamin genis kapsamindan yoksun olmasina karsin, daha igten ve duygu
agisindan daha inceliklidir. Lied’lerde, estetik anlayis ; bestecinin siire kars1 kesin sorum-

luluklarini igeren elestirel bir etmendir.

(1)”Poem and Music in the German Lied from Gluck to Hugo Wolf” J.M. Stein ; s.1



1750’1erde, I. Berlin Okulu’nun sarki bestecileri, Barok-Rokoko akimim yikarak
19.yy’in iinlii sarkilarinda yerlesen yeni bir gelenegi baglattilar. 1700’lerin sonuna dogru
onde gelen sarki bestecileri Johann Friedrich Reichardt ve Friedrich Zelter yaratilarin-
da kendilerinden &nceki ve sonraki bestecilere gére daha hassas bir siir-miizik bilesimi -
rettiler. Bir gok sark: bestecisi 18.yy’mn ikinci yarisi siiresince Lied’de kelime ile nota ara-
sinda bir denge kurmaya calisti. Bu bestecilerden Gluck, Haydn ve Mozart yalnizca
lied’lerin kapsamuyla ilgilendiler. Bunlardan Gluck’un bu forma katkilar1 ¢ok daha fazla
olmasia karsin sarkilar 1 unutulmustur. Beethoven ise miizigin biitiin oteki formlarina
yaptig1 katkilardan daha 6nemsiz olmakla birlikte lied’in geligtirilmesine kayda deger

katkilarda bulunmustur.

Sarki bestelemede, Schubert’le yeni bir devir agildi. Schubert, lied’lerin karakterini
Oncellerinin yaptiklarindan ¢ok daha fazla degistirmis ve Lied 19.yy’da da onun degistirdi-
gi bicimde kalmustir. Ancak bu degisikliklerle miizik-giir arasindaki baglantida tehlikeli ba-
71 olusumlar ortaya ¢ikmig, genelde sarkilar gelismekle birlikte daha keskin kelime-nota

sorunlar1 olugsmustur.

Schumann, Brahms ve Wolf’de oldugu gibi Schubert’de de miizikal yap1 olduk¢a
zengin ve gii¢liiydii ve birinci planda tutuluyordu. Bu nedenle miizik sdze kars1 baskin du-
rumdayd: ve buda sanat¢1 ve dinleyicilerin stzlere daha az dikkat etmelerine neden olu-
yordu. Bu 6reklerde sanatg1 ve dinleyici soze dikkat etmek istese de, farkinda olmadan
19.yy’1in sarki bestecilerinin istedigi gibi, miizikal akigin giizelliginde tat ¢ikarmanin ko-
layct yolunu izler. Schubert’den dnceki lied bestecilerinde ise miizigin dokusu nadiren
boyle zengindir. Miizikal dokuda bu derece yogunluk oldugunda karsilagilan en 6nemli
giicliik ; kelimelerin, miizigin karmagik yapisina ifade agiklign getirememesidir. Genellikle

basili bir metin kullamilmas: gereklidir. Siirin kendi dogrulugu, srtophic forma dikkat e-



dilmesi ve sairin siirini kagida doktiigii bigimin bir arada varlig1 ¢gok enderdir. Genellikle
sozler orijinaline bagvurmaksizin dogrudan sarkinin kendisinden kopya edilir. Bu nedenle,
bir 19.yy sarkisindan siir formunu yeniden diizenlemek ¢ok zor kimi zaman da olanaksiz-
dir. Ludwig Holry’nin “Der Kuss” siiri ile ayni adi tagiyan Brahms’mn sarkisimin plak ka-
pagindan alinan ilk iki kitas1 agagidadir :
Unter Bliiten des Mais spielt’ ich mit ihrer Hand,
Koste liebend, koste liebend mit ihr,
Schaute mein schwebendes Bild im Auge des Madchens,
Raubt’ ihr bebend den ersten Kuss
Zuckend fliegt nun der Kuss,
Wie ein versengend Feu'’r
Mir durch Mark und Gebein.
Du, die Unsterblichkeit durch die Lippen mir spriiht,
Wehe, wehe mir Kiihlung zu.
Bunlar, Lied’in sozleri olmasina karsin, Holty’nin yazdig gibi degildir. Sairin yazdi-
g1 Asclepiadic bir kasidedir ve dizelerin bigimlendirilmesi farklidir :
Unter Bliiten des Mais spielt’ ich mit ihrer Hand,
Koste liebend mit ihr, schaute mein schwebendes
Bild im Auge des Madchens,
Raubt’ ihr bebend den ersten Kuss.
Zuckend fliegt nun der Kuss wie ein versengend Feu'r
Mir durch Mark und Gebein. Du, die Unsterblichkeit
Durch die Lippen mir spriiht,
Wehe, wehe mir Kiihlung zu.
Kelime-ses baglantisindaki sorunlarda, siirin biiyiik 6nemi oldugu varsayildiginda
bestecinin yorum yetenegi konusu Schubert ile 6nem kazamir. 18.yy’1n gogu miizikal

yaratilarinin nispeten miitevazi bir nitelik tagimalari nedeniyle bestecinin siir tizerindeki

yorumu bu denli belirleyici degildi.

Siir agisindan lied hakkinda yazilanlar ¢ok degildir. “Ikinci siuf dizeler sarkilar icin

biiyiik siirlerden ¢ok daha iyi materyallerdir” diye yaygin bir s6z vardir. Bunun ardinda,



“giizel siirler miizikal yarattya gereksinim duymaz” diigiincesi vardur. Ikinci simf siirlerin
besteciler tarafindan kullamlmasina kars: gikilmazken, Goethe ve Marike gibi biiyiik sair-
lerin eserlerinin bestecilerce yanlis yorumlanmasina prensip olarak tepki gésterilmektedir.
Miizikal-siirsel sentezlerin miikemmel oldugu lied’ler hayli azinhktadir ve bunlar sarki li-

teratiiriiniin dorugunu olustururlar.

“Poem and Music in the German Lied From Gluck to Hugo Wolf” adl kitabinda Jack
M. Stein’in belirttigine gore lied’lerde siir, genellikle elestirel bir dge olarak kabul edilme-
diginden bu konuda yazlan kitaplarda agiklamalarin aslan payim ¢ogunlukla miizikal 6-

zellikler almaktadir.



BOLUM 1

1.1 LiED

Almanca’da “sarki” anlamina gelen Lied ; bir giirin bestelenerek sarki haline getiril-
mis halidir. Lied’ler, Halk Sarkis1 (Volkslieder) ve Sanat Sarkisi (Kunstlieder) olarak ikiye

aynlabilir.

Halk Lied’i ; biiyiik bir cogunlukla ad1 bilinmeyen bir sairin eseridir ve kulaktan dgre-
nildigi i¢in ezgisi ve ritmi pek ¢ok degisiklige ugramistir. Bu lied’lerde; giinliik olaylar, av,
savag,dans ve ask gibi konular islenmistir. ilk lied 6rnekleri 12.ve 13.yy’lardan kalmadir ve
genelde soylu kadmnlara duyulan agki (minne) konu edilen sair ve sarkicilara (Minne-
singer) aittir. Giinlimiize kadar ulasan ve Minnelied ad1 verilen bu eserlerin bir ¢ogu Gii-
ney Almanya kokenlidir. Bu sarkilarin, baz siir kaliplarina dayanan formlar: vardir. Ancak
gergek lied iki bolimlidiir. Ug farkli kitadan olusan siirin ilk iki kitas1, ilk miizik ciim-
lesi (a) ile s6ylenir. Son kita ise ikinci miizik ciimlesiyle (B) soylenir. Boylece aaB formu

olusur. Alman bestecilerin gogunlukla tercih ettikleri bu form’a “Bar” denir.

Teksesli Minnelied’lerde ; maj6r ve mindr dizilerin ortaya ¢ikmasindan 6nce, Ortacag
ve Ronesans miiziginde gériilen modal diziler kullanilmigtir. Bu dénemin miizik yazismn-
da ritim degerleri kesin olarak gésterilmediginden ritimleri konusunda Minnelied lerin yo-
rumlan tartismalidir. Walter von der Vogelwiede, Tannhauser, Wolfram von Eschen-

bach ve Neidhart von Rementhal 6nemli Minnesinger’ler arasinda sayilabilir.

14.yy’da, tek sesli lied’ler yavas yavas terk edilmeye baslandi. Bunlarin yerini, iki ya
da daha fazla sesli veya ses ve ¢algi i¢in ¢ok sesli lied’ler almaya bagladi. Bu ytizyilin en

tammmus ¢ok sesli lied’lerinden biri Oswald von Wolkenstein’in (1377-1455) “Wach auff



myn Hort "udur.

Sonraki ytizyilda (15.yy) ¢ok sesli lied’ler daha da geligerek ses sayisi dérde kadar
¢ikt1 ve bunlar Minneliedler gibi yalmz saraylilara degil ayn1 zamanda aydinlara ve din a-
damlarina da seslenir duruma gelmisti. Bu liedlerde “Bar formu”ndaki romantik sézler kul-
lamliyordu ve boéliim tekrar1 yoktu. Ezgi partisi genellikle orta partide (tenor) , eslik par-
tileri ise ¢algilardadir. Ezgi partisi ¢ogunlukla 6nceden var olan ve bilinen bir ezgidir, an-
cak cok seslendirilmistir. Bu partilerin arasindaki iliskide Fransiz-Flaman etkileri goriiliir.
Miizigin dokusunda kimi zaman armonik yazi, kimi zamansa taklitli kontrpuan yazis: var-
dir. Yalnizca li¢ partinin bulundugu durumlarda ise tenor ve discantus armonik bir birlik
olustururken, {igiincii parti (kontrtenor) 6zgiirce hareket ederek oteki iki partinin arasina ve

asagiya atlamalar yapar.

16.yy ortalarinda Ludwig Senfl ve ¢agdaslarimn sarkilaryla, lied’ler doruga ulasti.
Bu yy’da matbaanin kesfedilmesi din dig1 ¢ok sesli lied’lerin yayilmasina etkide bulundu.
Daha sonra bu lied’lerin halk tarafindan tutulanlarinin bir kismina dinsel s6zlerin monte
edilmesiyle lied’ler protestanliin yayilmasinda rol oynadi. R6nesans’in sonrasinda ise
Italyan Canzonetta larimn ve Madrigal’lerinin tiim Avrupa’ya yayilmasiyla eski lied gele-

negi 6nemini yitirdi.

1750’lerde Berlin Okulu’nun etkisiyle lied yeni seklini aldi ve Alman besteciler
yeniden lied formuna dondiiler. 18.yy sonlar ile 19.yy baslarinda ciddi konular igleyen
siirler hizla ¢ogaliyordu. Dénemin bir ¢ok bestecisi Goethe, Schiller ve Morike gibi iinlii
Alman sairlerinin siirlerini lied olarak bestelemeye basladilar. Bu bestecilerin yaratilaryla
Lied sanat miizigine aktarilmigtir. S6z konusu bestecilerin en 6nemlileri ; alt1 yiizden fazla

Lied’i bulunan Franz Schubert’in yani sira Robert Schumann, Johannes Brahms ve



Hugo Wolf diir.

Onceleri lavta ve gembalo gibi calgilarin eslik ettigi lied’lerin eslik ¢algilarina 19.yy-
da piyano eklendi. Romantik lied’ler genellikle piyano eslikli insan sesi igin diistiniilmiigtii.
Piyano partisi olduk¢a zor ve zaman zaman virtiiszlitk gerektiren bir 6rgliye sahipti ve en

az lied’in ezgisi kadar 6nemliydi.

Schubert, melodinin her kitada tekrarlanmadigi, ses ve galgilarin, duygularin anlati-
mina ve dramatik gelisimine destek olarak ayr bir hava yarattig1 “Dramatik Lied 1 yaratt1.
Ik cyele lied ; “Cevirimsel ya da ¢evrimli Lied”i ise Beethoven yazdi. (4. Jeitteles in
siirleri tizerine “Uzaktaki Sevgiliye”). Beethoven’den sonra Schubert, Schumann ve
Hugo Wolf gibi besteciler de cycle (¢evirimsel ya da ¢evrimli) lied’ler yazdilar. Cevrim-
sel (Cevrimli) Lied’ler tek bir konuyu ele aliyor, ancak , miizikal gelisime biiyiik olanak-
lar sagliyordu. Siir demetlerinin hi¢ bir boltimii bir digerinden daha baskin olmayan bu
lied’lerde sozler ya bastan sona eksiksiz, tekrarsiz ve dize sirasiyla besteleniyor ya da kimi

zaman her dize, kimi zaman da baz1 dizeler ya da kitalar miizige gére tekrarlaniyordu.

19.yy’da orkestranin eslik ettigi konser lied’lerinin yan: sira yayl ya da tifleme ¢algi-

lardan olusan oda miizigi topluluklan i¢in diizenlenen lied’ler de ortaya gikmugtir.

Lied’ler arya’dan daha dogal, halk sarkilarindan ise daha sanatsaldir ve s6zlerin bes-
tecide uyandirdif: esinle yaratilirlar. Bu baglamda, en iyi siirin en giizel lied’leri olugma-
sint sagladigi gibi bir duram s6z konusu degildir. Potansiyel olarak lied, iki sanatin ; siir ve

miizigin biitiinlesmesiyle olusur.



1.2  MUZIGIN SIiRE UYARLANMASINDA KARSILASILAN

SORUNLAR

Siirle miizigin adaptasyonu sirasinda bir ¢ok sorun ortaya ¢ikmaktadir. En belirgin
sorun, sdzlerin tasidif1 anlam, kelimeler tarafindan agiklanamadan miizikal etkinin dinleyi-
cinin tepkisini tam olarak kosullandirmasidir. S6z konusu sorunlar yedi madde halinde

asagida agiklanmigtir.

1.2.1  Olcii ve Ritim

17.yy baslarinda, Alman sairleri ilk kez olarak 6lgii vurgusunu dogal vurguyla uyum-
lamaya bagladilar. O zamandan beri Almanca gibi vurgunun ¢ok 6nemli oldugu bir dilde,

dogal vurguya dayanan 6l¢ii vurgusu gegerli kural olarak kalmustir.

Iambic, trochaic ve dactylic gibi kuralh &l¢ii vurgu degisimleri, dizenin vurgusuna
dayanarak daha esnek bir ritim olusturulmasinda gereklidir. Miizik ritmini vurgulayan ba-
cizgisi baskin etmendir. Schumann’n “Frauenlibe und leben” Alblimiiniin “Nun hast du

mir den ersten Schmertz getan” adli lied’inin ilk satirt agaiya alinmagtir :

g Y - T i —y—
h 78 X I | N { 1
@V‘l .Y : 1 ¥
J S F:: 2 4 : f;z
T
v od
O 4 ] - - Py dJl- l|L
Pvl‘l i d]

Ornekte de goriildiigii gibi miizik 4/4’liiktiir ve vurgu normalde de oldugu gibi 1. ve

3. vurugtadir. Diyagramda, birinci vurustaki kuvvetli vurgu (/) ile, ligiincii vurustaki yari



kuvvetli vurgu (\)ile gosterilmistir, (u) ise vurgunun bulunmadidi vurus ya da heceyi
simgelemektedir. Buna gére miizigin vurgu diyagramu ;

/u\u /ulu  /Jul\u /

bigimindedir. Oysa ki ; s6zler, iambic &l¢ti kalibinda yazilmistir ve sdzlerin ilk iki dizesi
olan ;

“Nun hast du mir den ersten Schmerz getan.
Der aber traf.”

m vurgu diyagrami ;
“u-u-u—-u-u-
u-—-u-
bicimindedir. Bu diyagramlarda da kolayca goriilecegi gibi, iambic 6l¢ii kalibinda olan

s6zlerin vurgular ile 4/4°liik 6l¢ilide yazilan miizigin vurgusu tam olarak ortiismemektedir.

Sair, siirin herhangi bir dizesinin 6l¢ii vurgusunda degisimler yapar. Boylece siirin
baz1 dizelerinde az ya da ¢ok deviasyonlar olabilir ve bu, siirin giizelligine katkida bulu-
nur. Miizikte de ezginin bireysel ritmi ile vurgusu arasindaki zitliklar giizelligin ana kayna-

g1m olusturur.

1.2.2  Igerik ve Miizikal Perde

Miizikal satirda, miizigin siir tizerindeki Ustiinllifline katkida bulunan bir etmen daha
vardir. Bu da ses yiiksekliklerinin degisim bi¢imidir. Siir her ne kadar igerik ve 6zel stz
kaliplariyla siislense de bellekten veya yazili metinden okunurken miizigin akigiyla tiimiiy-
le degisir. Miizikte kullanilan ritmik kalip ya da piyano partisindeki eklemeler miizikal a-

girligin olugmasina biiylik oranda katkida bulunur.
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1.2.3 Siire

Dinleyicilerin dikkatlerini toplamada siire 6nemli bir etkendir. Miizik notasinn siiresi

hemen hemen her zaman bir kelimenin hecelerinin siir olarak okunma siiresinden daha u-
zun zaman alir. Béylece herhangi bir sarki, siirin miiziksiz bir bigimde okunmasindan
daha uzun siirecektir. Siirin, anlam biitlinliigli ve estetigini yitirmeden daha genis olan mii-
zikal stireye uyabilmesi gorecelidir. Baz: siirler boyle durumlarda anlamlarindan ya hig yi-
tirmez ya da ¢ok az degisime ugrar. Goethe’nin iinlii “Wanderer Nachtlied” (“iiber allen
Gibfeln sit Ruh” ) gibi. Fakat yine Goethe’nin “Prometheus” veya “Ganymed” 6rneginde

oldugu gibi aksi de gegerli olabilir.

1.2.4 Kavramsal ve Duygusal Degerler

Siir, kavramsal ve duygusal degerlerin bir kombinasyonudur. Miizik, siirin duygusal
anlatimina ve hatta bir dereceye kadar kavramsal degerlerine de kendiliginden destek ve-
rir. Miizigin duygusal dili, siirin kavramsal goriintisliyle yan yana geldiginde baz1 sorunlar
ortaya ¢ikabilir. Omegin ; Goethe’nin “Mailied”inin Beethoven tarafindan yapilan uyarla-

masinda miizik, dizelerin duygusalligimi ¢ok giizel bir bigimde desteklemektedir:

Allegro

Wie herr - lich leuchtet mir die Na - tur, wie

1 [l
T { I I & T T )

L | 4 — - ¥

glinzt die Son - ne, wig lacht die Flur!
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Moérike’nin “Verborgenheit” adli eserinin dizeleri agsagidadir :
Oft bin ich mir kaum bewusst,
Und die helle Freude ziicket
Durch die Schwere, so mich driicket
Wonniglich in meine Brust.
Burada 2. ve 3. dizenin zith: iki uyakli kelimenin kavramsal anlamiyla ustaca ifade edil-

migtir. “Driicket” ile“wonniglich” kelimelerinin yan yana gelmesinin etkisi ¢ok kavramsal-

dir. 18. ve 19.yy miizik anlayisiyla bdyle anlam oyunlar miizikte yapilamaz.

1.2.5 Tonlama

Bir giirin okunmas: sirasinda kullanilan tonlama o siirin 6ziindeki duyguyu yansitma-
da ¢ok onemli bir yer tutar. Tonlamanin genel etkiye katkisi, uygulanma bigimine gére de-
giskenlikler gésterir. Bir giir miizige uyarlandiginda, bu nazik etkiler miizigin daha baskin

degerleriyle bag edemez.

Tonlamanin yarattig etki, Morike’nin “O flaumenleichte Zeit der ersten Friihe” ve

Uhland’in “Die linden Liifte sind erwacht”1nda ¢ok belirgindir.

1.2.6 Resimsel Etki

Miizikal uyarlama giirin kelimeler yoluyla anlatimim resimsel olarak sunar. Burada da

yine miizik baskindir.
1.2.7 Siirsel ve Miizikal Yap:

Yap1 yoniinden sarkilar dort ana béliime ayrilir ; Strophic, Varied strophic, cyclic ve

Through-Composed.
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Strophic’de ezgi satir1 ve eslik 6nce siirin ilk ya da sonraki her hangi bir kitasina, daha
sonra da diger kitalarina uyarlanir. Bu yontemin belirgin sinirlan vardir, ancak; uyarlama-
da, hiz, dinamiklik ve vurguda yapilan gesitlilikle saglanan esneklik, ezginin, diger kitala-

rinda dile getirilen duygulara uyum saglamada kolayliklar getirir.

Varied Strophic yapida, siirin sonraki kitalarinda ezginin ve egliginin dikkati ¢eker bir

bigimde tekrari vardir. Bu, Schubert’in en sevdigi yapidir.

Cyclic yapy, basitce ABA kalibidir. Gelismeye agik bir miizik, arkasindan gelen ta-
mamen farkl bir bliim ve sonunda bastaki boliimiin tekrarinin oldugu bu yapi Brahms ta-

rafindan ¢ok sevilir.

Through-Composed yapt1, ge¢ 19.yy’da II. Berlin Okulu tarafindan tanitild1 ve Schu-
bert’e kadar az miktarda kullanildi. Bilinen hi¢bir yapiya benzemeyen bu yapu, siirdeki fi-
kirleri ve kelimeleri degisik ve 6zgiir bir yolla yorumlar. Bununla, siirin miizikal uyarlama-

sin ayrintilar daha esnek ele alimyordu. Bu yapi, Hugo Wolf’iin gézdesiydi.

Serbest 6lgiilii bir siirde, throgh-compose yap1 ¢ok gereklidir. Burada ayrintilar tize-

rinde fazla durmak genel etkiyi pargalamasi nedeniyle sorun olugturur.

Kelime-ses analizinde, kimi bestecinin yorumu 6tekilere gére daha bagarilidir. Bunun-

la birlikte siir ve miizigin tam olarak kaynasmasi miimkiin olamamaktadir.

18.yy ortalarinda, “Bekenntnislyric” veya “itiraf¢1 siir” denen yeni bir gesit siir ortaya
¢ikt1. Goethe 6zellikle bu tiir siirsel anlatimin ustasiydi. Siirin 6l¢ii, uyak, ritim ve kitalarim

kullanarak doga tistii bir kisisel anlatima doniigtiirtirdii.
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18.yy sonuna dogru, miizik de gelistirilerek giiglii bir iletisim materyali haline geldi.
Boyle bir miizik aym sekildeki bir siirle birlestiginde, miizikal uyarlama siirin anlatimim
kuvvetlendiriyorsa, sarkida estetik bir doruga varilmigtir. Bu az olmakla birlikte garki sa-

natinin dorugudur.
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BOLUM 2

2.1 SCHUBERT’DEN ONCE ALMAN LIED’i

Besteciler, kelime ve sesi kaynastirirken olusan sorunlarin pek farkinda olmamalarina
karsin , bir cogu miizigin siire uyarlanmasi hakkinda yorumlar yapmiglardir. Lied hakkinda
yapilan yorumlar J.A.P.Schulz (1797-1800) ile baslamistir. Schulz yorumunda, “ezgi-
deki ve esligindeki gereksiz siislemeler ; dikkati asil konulardan ikinci derecedeki konu-
lara yoneltmesi, kelimelerden miizige dogru ¢ekmesi ve sarkiyt mahveden fazlaliklar ol-
mast nedeniyle reddedilmelidir” demistir. Schulz, iyi bir siirin ezgiyle degil, ezgi yardi-
muyla dikkati ¢ekmesi gerektigini sdyler. Schulz’un kendi yaratilari yeterince ilgi ¢ek-
mekten uzak olmakla birlikte tartistify s6z ve miizik arasindaki baglanti, 18.yy’n ikinci
yarisin §air ve bestecileri arasinda hakim olan bir goriistiir. 1750’lerde I. Berlin Okulu,
o zamanlar popiiler olan siislii Jfalyan stili 'ne kars: gikarak yeni sarkilar yaratilmas: tizerin-
de ¢aligmalar yapt1. Bu galigmalardan sonra, herkesin ortak diigiincesiyle siirin ikincil ol-
mayan, daha etkin bir rol oynamasina karar verilen bir dSnem bagladi. Besteciler daha uy-
gun ve daha sade bir miizik stili yarattilar. Carl Philipp Emanuel Bach’in (1714-1788)
daha Onceki dénemin 6zelliklerini azaltilmis haliyle tasiyan Geistliche Oden und Lieder i

bu konuda bir gegis sayilabilir.

2.1.1 Gluck

Christoph Willibald Gluck (1714-1787) lied diinyasina daha degisik bir diinyadan ;
Opera ve bale diinyasindan geldi. Ancak bununla birlikte en iyi 6rneklerden bazilarim
Gluck yaratt1. Gluck’un on tanesi Klopstock’un kasideleri biri ise Friedrich von Matthi-

son’un bir siiri izerine yazilan onbir sarkis1 vardir.
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Gluck s6yle yaziyor : “Ben miizigi gercek fonksiyonuna dondiirmek igin riizgar gibi
uguldadim. Sadelik aradim, seffaflig1 orten zor oyunlardan kagindim. ”(2) Besteci sarkila-
i1 bu anlayisla bestelemistir. Ancak; “Wir und Sie” , “Vaterlandslied” ve “Die friihen
Graber” adl yaratilar tekilerden farkhidir. Bunlardan ilk ikisi geleneksel iambic 6lgiide-

dir, ancak sonuncusu Klopstock’un kendi strophic buluguyla kahplanmigtir.

Gluck, agagidaki ornekte de goriilecegi gibi, kendi melodik sinirlandirmalariyla, bu

cok karigik ritimlerin kolaylikla {istesinden gelmistir :
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2.1.2  Johann Friedrich Reichardt
Reichardt’in (1752-1814) hi¢bir sarkis1 Gluck’un Klopstock’un eserleri {izerine yaz-
dif1 sarkilarin giizelligine erigememistir. Cok taninmis bestecilerin arasinda olmamasina

karsin Reichardt, lied’in yapisinin gelistirilmesinde anahtar kigi olmustur. Cok iyi bir de-

(2)”Poem and Music in the German Lied from Gluck to Hugo Wolf” J.M. Stein ; s.30
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neyci olan ve sarkilarin etki alanim 6nemli dlgiide genisleten Reichardt, edebi degerlere

kars1 da kendisinden 6nce ve sonraki bir ¢ok besteciden daha duyarliydi.

Bes yiizden fazla lied besteleyerek ¢ok verimli bir ¢ikis yapan Reichardt, kendini
Goethe siirlerine adayan en 6nemli bestecilerdendir. Lied’lerinin yiiz on alt1 tanesini
Goethe’nin siirleri lizerine bestelemistir. Bestecinin bir ¢ok sarkis1 miizikal satirlarinin ba-

sitligi ve egliginin azlif1 nedeniyle siradan olmustur. En iyileri ise Hausmusik’leridir.

Besteci; sarkilarinin en 6nemlilerinde, miizikal satirlari, armoni etkilerini ve piyano
esligini gelistirmis, bSylece sarkinin, I. Berlin Okulu tarafindan koyulan sinirlamalari ag-

b

masini ve Schubert’in lied’lerine yakinlagmasimi saglamistir. Reichardt, “Rastlose Liebe

adli yaratisinda miizik, Schubert’ci bir yaklagim sunar :
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Reichardt, sarkilarindaki siirsel metinlerin rolii hakkinda su yorumu yapmugtir:

“Sarkilarim ne kadar giizel calimrsa ¢alinsin, sanatgumn neredeyse hi¢bir zaman
sozleri dogru okuyamadigina dikkat ettim. Sarkici ilk once kelimeleri okumali, igerigini
ve dogru bicimde okuyabilecegini hissedene dek okumaya devam etmeli. Ancak ondan
sonra garkiyt sdylemeli.” (3)

Goethe’nin bagarili bir galismasi olan “Wilhelm Meisters Lehrjahre ’si 1795°de ilk
ciktiginda, sekiz siirde Reichardt’in ezgisi bulunmaktaydi. Ancak bestecinin iyi sarkilar a-

rasinda sayillmayan bu sarkilarin gogunlugu ¢ikis yapamamis ve tutulmamsti.

2.1.3 Karl Friedrich Zelter

Bir duvareci ustasi ve koro sefi olan Zelter (1758-1832), ge¢ 18yy. ve 19.yy baglarinda
Berlin’de miizik yagsaminin 6nciisiiydii. Dort ylize yakin sarki yazmis ve bunlarn iki yiizii
yaymnlanmustir. Bestecilige otuz sekiz yasinda baglamigtir. Yetmis bes sarkiyr Goethe’nin
siirleri lizerine besteleyen Zelter, bu yolla inlii sairle saglam bir mektup arkadashigi kur-
mugstur. Goethe’nin mektuplari, onun Zelter’in eserlerine verdigi bilyiik degere kanit olug-
turmaktadir. Goethe, dvgiilerinde haksiz degildi; aralarinda Schiller, Klopstock, Tieck ve
Voss gibi tinlii sairlerin de bulundugu bir ¢ok sair bu 6vgiileri destekleyen sozler sdylemis-
lerdir. Etkili ve tutucu olan Berlin Okulu’nun lideri olmaktan gurur duyan Zelter, geng ne-

silin getirdigi yeniliklere de karsiydi. Eckermann, Zelter’in soyle sdyledigini aktarmustir :

(3) “Poem and Music in the German Lied from Gluck to Hugu Wolf” J.M. Stein ; s.34
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“Ben bir siiri bestelemeye ¢aligtigim zaman, ilk once anlammn igine girmeyi, durum-
larmn tammuiri gergeklestirip canlandirmay: miimkiin oldugunca yaparim. Yiiksek sesle oku-
rum ta ki yiirekten bilene ve daha sownra ezgi kendi ayarina gelene dek, ezberden oku-
rum. ”(4)

Voss’un bir siirindeki kelime degisikligine itiraz etmesi iizerine ise Zelter’in tepkisi soyle

olmustur :

“Sair’e neden dikkat edeyim ? Onun kelimeleri bir tag idi ve firlatti ve ben de elime
aldim. Onu alis bigimim, ona tavrim ve anlatinum yalniz beni ilgilendirir.”(5)

Gertraud Wittman, Zelter’in yliz yetmis sekiz strophic, yirmi varied-strophic ve on al-
t1 thro&h-compose sarkisinin oldugunu belirtmigtir. Strophic sarkilar, 18.yy gelenegini tam
olarak yansitir, ama Zelter bunlarda bile baz1 garpici etkiler ortaya koymugtur. Goethe’nin
sozleri iizerine besteledigi “Kdnig in Thule” kelime-ses arasindaki dengenin ¢ok giizel bir
ornegidir :

Sanft und frei

Es war ein Ko-nig in Thu-le, gar treu bis an das
Es pging ihm nichts da - rii - ber, er leert’ ihn je - den
Und als er kam zu ster - ben, zdhlt’ er  sei- ne Stadt’im
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(4) “Poem and Music in the German Lied from Gluck to Hugo Wolf” J.M. Stein ; 5.42
(5) “Poem and Music in the German Lied from Gluck to Hugo Wolf” J.M. Stein ; s.42



19

g + I T 1 I 3
] == :' =
=3 s
v
gold - nen Be - cher gab.
oft er frank da - raus.
’ Be - chelr mclht AV gllelch. = =
yo. 1 | —+ ] t T ¥
= 7d - 1 ] [N
T 1 1 1 LY &
T T T .
=S

Zelter, Wilhelm Meister’den esinlenerek kitabin ilk ¢iktig1 sene bes siiri besteledi

(1795). O zaman otuz dokuz yasindaydi ve bestecilige baslayali sadece bir yil olmustu.

Besteci, “Kennst du das Land’a ilki 1795, sonuncusu ise 1818°de olmak iizere en az

alt1 versiyon yazdi.

Zelter ve Reichardt’n besteleri 18 ve 19.yy’daki tiim sarki bestecilerinin iirlinlerinin
yam sira kendilerinden onceki higbir bestecinin basaramadigi, s6zle miizigin ideal bir bile-
simini temsil etmektedirler. $iir ve miizigin en dengeli bilesimini olusturan sarkilar Zelter

ve Reichardt tarafindan yaratilmiglardir.

2.14 Haydn

Haydn (1732-1809) yaklagik kirk sarki yazdi. Ancak miiziginin niteliginin degigken
olmasina karsilik, kullandipx dizeler diigiik niteliklidir. Bu konudaki tek istisna yarati, Vio-
la’min Twelfth Night’indan “She never told her love” adl1 lied’dir. Bu yaratimin s6zleri ni-

telikli olmakla birlikte Haydn’in bestesi, sozler iizerinde yeterince dikkatle durulmadigi

izlenimini uyandirmaktadar.
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2.1.5 Mozart

Mozart (1756-1791), giiniimiizde liedleri resitallerde siklikla seslendirilen bir 18.yy
bestecisidir. Bestecinin bagarili bir yaratis1 olan Goethe’nin sozleri iizerine besteledigi
“Vilchen” adli Lied’i disindaki lied’lerinin s6zleri gocuksudur. Eglendirici bir yapiya sahip
olan bu yaratinin Goethe’nin siirine sadik olup olmadigi iseayr1 bir konudur. Mozart, hii-
ziinlii bir 6ykiiyli anlatan , altigar dizelik {i¢ kitadan olusan ve nazik rokoko stilindeki giizel
bir singspiel olan “Erwin und Elmire”den alinan sozleri, kiigiik bir arya bi¢iminde through-
compose kalibinda bestelemistir. Oykiiniin her ayrintis1, miizikal satirla ve eslikle iglenmis-
tir. Bu, eserin glizelligine katkida bulunmaktadir. Bu yaratinin opera stilinden tiiredigi, ay-
rintilarin iglenmesinde barok-rokoko tarzinin yogun olarak kullamlmasindan anlagilmakta-

drr.

2.1.6 Beethoven

Oteki miizikal tlirlerde oldugu gibi lied’de de 18 ile 19.yy arasinda 6nemli bir koprii
olan Beethoven (1770-1827) , tiim yaratilar iginde kii¢iik bir yer tutmakla birlikte altmig
yedi lied yazmgtir. Oteki yaratilani kadar etkili ve deneysel olmamakla birlikte, Hamer,
Ossian, Klopstock, Schiller ve Goethe’yi gézde sairleri olarak gdstermesi onun siirdeki
niteligi bildigini kamtlamaktadir. Beethoven, genellikle siiri ikinci planda tutmus, siirin
miizikal uyarlamasin1 da bu anlayisla yapmistir. Baz1 lied’lerinde ise etik mesajlar vermek

i¢in giire gereksinim duymustur.

Beethoven, 1803 yilinda Christian Fiirchtegott Gellert’in alt1 dini siirini besteledi.
Bunlardan ilki olan “Bitten” (Gott deine Giite reicht so weit) ile sade ancak giiclii bir doruk

olusturarak, Zelter ve Reichardt’in eserlerini gélgede birakmugtir :
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S6z konusu alt1 siirin ikinci, li¢lincii ve dordiinciisii olan “So jemand spricht”, “ Vom
Tode” ve “Die Ehre Gottes aus der Natur” ¢ok bilinen siirlerdir. Besinci siir ;”Gottes
Macht und Vorsehung” bu siirlerin en kisasidir. Son siir olan “Bunslied” ise farkl: bir ka-
rakter tasir. Beethoven, bunun tiimii olan yedi kitay: through-compose olarak uyarlayarak
bir ¢esit arya yaratmak istemistir. Beethoven, Goethe’nin dokuz siirini bestelemigtir. Bu ya
yaratilardan “Mit einem gemalten Band”, “Neue Liebe,neues Leben” ve “Mailied” gok iyi

sentezlerdir.

Siir ve miizigin en iyi kaynagtif1 yarat1 “Mailied”dir. Cok iyi yapilandirilan ezgisel

satir s6zlerin kolaylikla anlagilmasina olanak verir.

Beethoven, 1808°de “Nur wer die Sehnsucht kennt”, 1810°da ise Kennst du das Land”

olmak iizere iki “Wilhelm Meister “ sarkis1 bestelemistir. Martin Kreisig’in “Gesammelte
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Schriften iiber Music und Musiker von R. Schumann (5. Edition Leipzig-1914)” adh kita-
binda belirttigine gére Schumann, kendi uyarlamasindan on ii¢ sene 6nce 1836’da, Beetho-
ven’in “Kennst du das land™1 igin $6yle sdylemistir :

“Beethoven disinda, bildigim hi¢ kimse bir siirin miiziksiz halindeki etkiyi bu yarati-
da oldugu gibi verebilmis degildir.”

Schumann’in bu yorumunun, bugiin bile gegerli oldugu sdylenebilir. Ancak her nedense
Goethe, Beethoven’in bu yaratisindan memnun kalmamistir. Beethoven’in  “Kennst du das
Land™1 bir gegiste yer alir. En 6nemlisi, miizikal zenginlige dogru bir devinimdir ve bu da

Schubert ve sonrasinda kabul géren bir standarttir.

Ziemlich langsam

Kennst du das Land, wo die Zj-tro- nen blithn,— im
Kennst du das Haus? Auf Sdu-len ruht sein Dach, es
Kennst du den Berg und sei -nen Wol - ken - steg?___ Das

1 A
1. 1 InY

dun - keln Laub die Gold- O - ran - gen gliihn,__ ein
glinzt der Saal, es schim-mert das Ge - mach,_ und
Maul - tier sucht im Ne - bel sei - nen Weg,__ in
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sanf - ter Wind vom blau - en_. Him - mel  weht, die Myr - te
Mar - mor-bil - der stehn und sehn mich an: was hat man
Ho6h - len wohnt der Dra - chen al - te Brut, es stiirzt der

stil und hoch der Lor - - beer_ steht?
dir, du ar - mes Kind ge .- tan?
Fels und i - ber ithn _____ die__  Flut.

Beethoven’in en basarili ve dikkate deger bulusu, alt1 sarkilik Cevrimsel Lied (cycle
of six songs) olan “An die ferne Geliebte”dir. Bunlar miizik tarihindeki ilk ¢evirimsel lied-

lerdir.
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2.2 FRANZ SCHUBERT

Schubert (1797-1828), lied’lerin gelistirilmesi konusunda ¢ok 6nemli bir bestecidir.
Ondan Onceki higbir biiyiik besteci (Bach, Handel, Gluck, Haydn, Mozart, Beethoven)
Lied’lerin formu lizerinde, Schubert kadar ciddi bir ¢aligma yapmamugtir. Miizik tarihinde-
ki yiizlerce besteci arasindan Schubert, lied’i gelistirerek biiyiik bir forma ulagtirdi. Beste-
cinin en 6nemli halefleri olan Schumann, Bhrams ve Wolf bu konuda yeni buluslar ortaya

koymamakla birlikte Schubert’in gelistirdigi bicimde lied’ler yarattilar.

Schubert, otuz bir yillik kisa yasami boyunca, alt1 yiiziin {izerinde lied bestelemistir.
Ancak bu liedlerin yarisindan fazlasinin sozleri diisiik niteliklidir. Bestecinin iki yiiz elli
bir sarkisinin biiylik sairlere gére dagilimi s6yledir :

66 Johann Wolfgang von Goethe siiri,
45 Wilhelm Miiller siiri,
41 Friedrich Schiller siiri,
23 Ludwig Holty siiri,
16 Friedrich Schlegel siiri,
13 Friedrich Klopstock siiri,
12 Matthias Claudius siiri
10 August Wilhelm Schlegel siiri
6 Heinrich Heine siiri
6 Novalis siiri
5 Friedrich Riickert siiri
4 Daniel Schubart siiri
2 August von Platen siiri

1 Ludwig Uhland siiri
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1 Franz Grillparzer siiri
Burada s6zii gegen sairler Alman siirinin "en iyi sairleridir. Schubert’in bu sairlerin
siirlerin tizerine yazdig1 liedlerin tiimii ayni nitelikte olmamakla birlikte bu yaratilarin bir

cogunda en iyi kelime-ses kaynagmasi 6rneklerini gorebiliriz..

2.2.1  Friedrich Schiller

Schubert’in Schiller‘e (1759-1805) ilgisi olduk¢a geng¢ yaslarinda ortaya ¢ikmig ve
Besteci, kirk bir Schiller uyarlamasinin 2/3’{inii yirmi yagindan 6nce tamamlamstir. Bu
yaratilarimin sekiz tanesini daha on sekiz yagima gelmeden bestelemistir. Schubert, lied yaz-
maya daha gok Johann Zumsteeg (1760-1802) stilinde ve uzun baladlarin through-compose
uyarlamalariyla baglamustir. Siirleri miizikal uyarlamaya uygunluklar agisindan genelle-
meye ¢alismak dogru degildir. Ciinkii bu, bestecinin yaraticilifina ve orijinalliine bagli-
dir. Bunun yamsira, uzun siirlerin miizige uyarlanmis halinin, bir tiirlii bitmeyecekmis gibi
bir etki olusturmas1 nedeniyle ¢ok bagarili lied’ler haline gelemeyebilecegini séylemek de

Kelime-ses kombinasyonu agisindan Schiller’in “Gruppe aus der T artarus™ tizerine
through-compose uyarlamasi, bestecinin ¢ok bagarili liedlerinden biridir. Bu lied, Schiller’
in giirinin yliksek niteligini hatasiz olarak vermekle birlikte, dramatik etkiyi yalmzca mii-

zikle olasi kilan yollarla yiiceltmektedir:

7
1 } 1 1 ;. | ) {
s g =p— < ]
o e bt et el d
stohnt dort dum - pfig-tief ein

D311
SREE
Le

@
o
Py

schwe - res, lee - res,



25

i ! | A
i I 1 ) | 1 I 15 1 )
5 — —t—} —pe—y 1 &
gjégé* ‘dl 1 Z 4]‘ - : : i =
qual - er - press - tes  Ach!

Bu yarati, eslikteki bos tin1 veren calg: akorlan, “Stéhnt dort dumpfig-tief® sozciiklerine

dogru agir kromatik ¢ikis1 ve “quallerpresstes Ach”daki doruguyla ¢ok basarilidir.

Schiller ve Schubert “Sehnsucht” adl yaratiyla cenneti betimlemeyi denemislerdir.

Schiller’in olgunluk dénemine ait olan bu siiri Schubert 1819°da besteledi.

Schubert’in Schiller’in siirleri iizerine yazdlgl' liedleri arasinda baz1 strophic ve varied
strophic uyarlamalar vardir. Bunlarin en giizel 6rekleri “Die Hoffnung” ve “An den Friih-
ling”dir. Schubert’in en giizel liedlerinden biri Schiller’in neseli bir siiri olan “Dithyram-

be’’nin strophic uyarlamasidir.

2.2.2 Goethe

Goethe‘nin (1749-1832) baladlan tamamen farkl birer degerdir. Schubert’in Goethe
siirlerine yaptig1 uyarlamalarin bazilar1 ¢ok iyi nitelikte 6rneklerdir. Sair’in, Wilhelm Me-
ister’inden “Der Sanger” uyarlamasi bunlardan biridir. Through-compose bigimde beste-

ledigi “Erlkonig”de ise benzersiz bir gii¢ ve etki vardur.

Goethe’nin bestelenmesi daha zor olan siirleri ; “Prometheus” ve “Ganymed” iizerine
Schubert’in yazdig: yaratilar kismen basar1 saglamigtir. Bu serbest dizeli iki siirin bestelen-

mesinde sdzlerin yapist geregi kaginilmaz olarak through-compose yap: segilmistir.

Schubert’in “Prometheus™u giiclii bir recitative ile baglar :
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(Allegro)  Recit.
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Yaratinin birinci ve ikinci kitalarin ilk iki dizesinde bu gii¢lii miizikal yap1 devam eder.
Ancak bu noktada (“Ihr nahret kiimmerlich”)de yumusak ezgisel yap: tiim siirin gerekli 6-
zelligi olan ve sarkinin daha 6nceki boliimlerinde ortaya ¢ikarak gelisen tepeden bakarca-

sina bir duyguyu yansitan nitelige son verir.
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Schubert’in, ezgilenmesi zor olan siirdeki serbest dizelere, kendi miizikal stilini uyar-

makla bir yenilik yaptig1 bu eser, beceriklilik, yaraticilik ve cesareti gostermektedir.

Schubert’in, Goethe’nin bazi baladlarina yaptig1 strophic uyarlamalar bagaril yarati-
yaratilardir. Ozellikle “Heidenroslein”de halk sarkisi niteligi, Goethe’nin siirine ideal u-
yum saglamigtir. Schubert, “Heidenrdslein”i de besteledigi ilk donemlerinde miizikal yapi-
da dramatik dgeler yakalamay: severdi. Bestecinin kelime-ses kaynasmasinin bagarih oldu-
gu bir bagka yaratis1 ise Goethe’nin bir bagka siirinin strophic bir uyarlamasi olan “Der

Fischer”dir.

Schubert’in bir bagka uyarlamasi olan “Der Koénig in Thule”, Zelter’in uyarlamasimn
basarisinin gdlgesinde kalmistir. Bestecinin “Rastlose Liebe” adli uyarlamasi ¢ok cazip ve

olduk¢a hizli devinimli bir yaratidir ve ¢ok etkileyici bir nitelige sahiptir. Bu yarat: kelime
ve ses bilesiminin ¢ok bagarih bir 6rnegidir. Siirdeki devinim ¢ok etkileyicidir :
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Dem Schnee, dem Regen,
Dem Wind entgegen,

Im Dampf der Kliifte
Durch Nebeldiifte
Immerzu, immerzu,
Ohne Rast und Ruh !

Bu yaratinin, yukarida s6zlerinin bir kismi verilen ve olduk¢a hizli akigh okunan siiri
lizerine bestelenen ezgisi de siire uygun olarak hizli akigh olmasina karsin, yine de her iki
Ogenin seslendirilig siiresi arasinda oldukga biiyiik fark vardir. Sarkinin seslendirilis stire-
si siirinkinin en az iki kat1 kadar siirmektedir. Bu sarkinin siire olarak daha uzun siirme-
sinde 6nemli olan etkenlerden biri de, siirin son kisminin, miizikle birka¢ kez tekrarlanma-
sidir :

Alles vergebens !

Krone des Lebens,

Gliick ohne Ruh,

Liebe bist du.
Bu st6zlerin miizikle tekrarlanmasiyla Schubert’in bu yaratisi yiikselen bir doruga ulagmak-
tadir. Schubert’in, Goethe’nin siiri {izerine besteledigi “Der Musensohn” ¢ok giizel bir

uyarlamadir. Besteci, bes kitasi olan siirin uyarlamasinda basit ¢cevrimli (clysical) formu

(ABABA) kullanir. Miizik, siirdeki rahatlatici mutluluk havasina uygun bir yapiya sahiptir.

Schubert’in *Wanderers Nachtlieder” baghikli liedlerinden “Uber allen Gipfeln ist
Ruh” adl1 yaratis1 bestecinin en iyi kelime-ses bilesimlerindendir. Goethe 1819°da yetmis
yasindayken “West-dstlicher Divan”im yazdi. Schubert iki y1l sonra yirmi dort yasinday-
ken buradan dort siiri besteledi. Bu dort siirden iki tanesi aslinda Goethe’nin sevgilisi Ma-
rienne von Willemer’ e aitti. Ancak besteci bundan habersizdi. Goethe’nin bu sirn &lii-
miiden yillar sonra ortaya ¢ikti. S6z konusu dért siirden biri olan “Versunken” komik,
cok stilize edilmis, ironik ve entelektiiel bir ask siiridir. Schubert bu siirden bir agk sarkis

yaratmak istemis, hatta bir agk sarkisinda olmasi tuhaf kagabilir endisesiyle “Burada et
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yok, deri yok” anlamina gelen “Hier ist nicht Fleisch, hier ist nicht Haut ) satirim siirden
cikartmustir. Ancak siirin s6zii edilen 6zellikleri bestenin duygusal etkisi altinda bu nitelik-

lerini yitirmemigtir.

Schubert, sarkict Mignon besteleri ile arp¢1 sarkisi bir ¢ogunun birden fazla versiyonu
bulunan yaratilari, Goethe’nin “Wilhelm Meister’inden uyarlamalardir.(6) Bu uyarlamamn

en iyi bastm1 Max Friedlaender’in edit6rltigiinde Peters’in yayinladig: 7 ciltlik seridir.

Wilhelm Meister siirlerinin bir ¢ogu, anlasilmasi oldukea gii¢ siirlerdir ve Schubert’in
“Wer sich der Einsonkeit ergibt”, “Wer nie sein Brot mit Tranen ass”ve “An die Tiiren will
ich schleichen™ gibi yaratilar1 bestecinin de bu siirleri anlamakta zorlandigim1 kamitlamak-

tadir. Bu yaratilarin miizikleri, siirlerin anlamlarini yansitamamaktadir.

Schubert ve ondan sonraki besteciler Loewe, Schumann ve Wolf siiri gelistirilmis re-
citatif’li through-compose tarzinda uyarladilar. Bu besteleme teknigi, ilk kez siirin kati ki-

tasal yapisina bagli kalmamaktadur.

Schubert, “Kennst du das Land”1 1815’de bestelemis ancak yayinlanmamigtir.
Beethoven’in uyarlamasindan bes yil sonra tamamlanan Schubert’in bu erken dénem sar-

kis1 Beethoven’in etkisi altinda kaldigina kanattir.

2.2.3 Heinrich Heine

Schubert’in Heine’nin (1797-1856) alt1 siirini bestelemesi 6nemlidir. Ciinkii Heine,
Schubert’in gagdagidir ve hemen hemen aym yagtadir. Ik biiyiik ¢aligmasim yaymlayan
sairin eserlerini ilk besteleyen bestecilerden biri de Schubert’dir. Heine’nin nitelikli siirle-

rinin ilk farkina varan bestecilerden olmasi Schubert’in iyi siirleri segmesi konusundaki

(6)"Mignon” : Ttim yagsam1 boyunca erkek elbiseleri giyen ve ad1 bile erkek adi olan bayan
sarkic1.
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basarisini ortaya koymasi agisindan da 6nemlidir. Bestecinin §lmeden once 1828°de, Hei-
ne’in siirleri tizerine yazdigy 8-9-10-11-12-13 olarak numaralanan 6 lied!’i “Schwanenge-
sang” albiimiinde toplanmugtir. Bu liedlerden en taninani, “Der Doppelganger” baghgim

tasiyan lieddir.

Heine, 1827°de iki yiiz otuz alt1 kisa agk siirinden olusan “Buch der Lieder” baghkh
kolleksiyonunu ¢ikardi. Schubert , liedlerinin sozlerini sairin bu eserinin en énemli bolii-

miinii olusturan seksen sekiz siirlik “Heimkehr” adl1 boliimiinden almigtir.

Goethe’nin geleneginde var olan itiraf¢i nitelik, Heine’nin siirlerinde yoktur. Onun si-
irlerinin konusu yasamdan alinmig ve 6zgiin deneyimlerle tetiklenmistir. Heine, deneyim-
siz degil, bagarili bir yaraticiyd: ; hepsinden 6te derinden hisseden bir sairdi. Heine’nin
stirleri, tiyatro jestleriyle, ikilemiyle, kelime oyunlariyla, alaycilikla, illiizyonlarla ve siirp-
riz sonlarla doludur. Bu siirlerin ¢ogunun sasirtici etkisi bu 6zelliklerin yarattig1 hiz dolayi-

styla olugur.

Schubert’in ilk bes Heine sarkis1 ; “Der Atlas”, “Ihr Bild”, “Das Fischermadchen”,
“Die Stadt” ve “Am Meer” adli liedlerdir. Schubert’in bu alt1 liedinin en basarilisi ve en
taninmugi, altinca ve son Heine sarkisi olan “Der Doppelganger”dir. Bu lied’in sozleri asa-
giya alinmugtir :

Still ist die Nacht, es ruhen die Gassen,

In diesem Hause wohnte mein Schatz ;

Sie hat schon langst die Stadt verlassen,

Doch steht noch das Haus auf demselben Platz.

Da steht auch ein Mensch und starrt in die Hohe,
Und ringt die Hdande vor Schmerzensgewalt ;
Mir graust es, wenn ich sein Antlitz sehe-

Der Mond zeigt mir meine eigene Gestalt.

Du Doppeltganger ! du bleicher Geselle !
Was affst du nach mein Liebesleid,
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Das mich gequalt auf dieser Stelle,
So manche Nacht in alter Zeit ?

Bu siir; 6zellikle son kitas1 basta olmak iizere girift ironilerle doludur. Karsilik bulu-
namayan bir agk karsisindaki hiizniin islendigi bu siirde agk acisinin “in alter Zeif” halen
siirmekte oldugu anlatilmaktadir. “Was affst du nach mein Liebesleid, das mich gequalt
auf dieser Stelle” dizesinde sahteci ve alayci bir dokunus vardir. Schubert’in bu siire olan

uyarlamasi, siirin yogun , tiyatral ve miizikal bir dramatizesidir :

1] ]
ET 4
das

2.2.4 Oteki Sairler

2.24.1 Friedrich Klopstock

Schubert, 1815-1816 yillarinda Klopstock’un (1724-1803) on iig siirini bestelemigtir.
Klopstock, bu siirlerinde, sonradan gelistirdigi stilini heniiz yerlestirememisti. “Dem
Unendlichen” saiirin serbest stilde dithyrambic ilahisidir. Schubert’in bu siirin miizikal u-

yarlamasinda dizelerle baglantih olarak, fortissimo ve sforzando akorlarla miizikal doruk-
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lara ulagmaktadir. Besteci miizigin finalinde kelime sirasini degistirerek hatta bir dizesini

atlayarak sozlerde bir par¢a diizeltme gergeklestirmistir :
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2.24.2 Ludwig Holty

Ludwig Holty (1748-1776) bir ¢ok 18.ve 19.yy bestecisine esin kaynadi olmustur.
Schubert, onun en az yirmi li¢ siirine miizikal uyarlama yapmistir. Sair yirmi yedi yasinda
oldiigiinde geride biraktifs siirlerinin dortte biri alcaic ve asclepiadic kaliptaki siirlerdi.

Schubert, Holty’nin daha az karakteristik basit iambic veya trochaic kaliph siirlerinin mii-
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zikal uyarlamasinda daha basarilidir. “Seligkeit”, “Der Traum” ve “Blumenlied” buna or-

nek olarak gosterilebilir.

2.24.3 Matthias Claudius

Cladius’un (1740-1815) “Der Tod und das Mddchen” adl siirinin Schubert tarafin-
dan yapilan miizikal uyarlamas: resitaller i¢in favori eserdir. Korkmusg bir geng kiz ile s6-
ziim ona kiza yardim eli uzatan 6liim arasindaki diyalog, bu siirin konusunu olugturmakta-

dir :

Das Madchen
Voriiber ! Ach, voriiber !
Geh ; wilder Knochenmann !
Ich bin noch jung, geh, Lieber !
Und riihre mich nicht an.
Der Tod
Gib deine Hand, du schon und zart Gebild !
Bin Freund und komme nicht zu strafen.
Sei gutes Muts ! ich bin nicht wild,
Solist sanft in meinen Armen schlafen !
Schubert, miizikal uyarlamada bu iki kisi arasindaki karsithig: ; ilk dortliigtin miizikal yapi-
sinda etkili bir bigimde kizin panigini, ikinci dortliiglin miizikal yapisinda ise 6liimiin sii-

kunetle kiza verdigi yamtlar: yanitim igleyerek yansitmaktadir.

2.244 Friedrich Riickert

Friedrich Riikert (1788-1866) cok nitelikli siirler liretmemekle birlikte ¢ok verimli
bir sairdir. Schubert’in bu sairin siirlerinden segtigi dort siirinden ikisi olan neseli yapidaki

“Lachen und Weinen” ile agirbagli “Du bist die Ruh” sairin en iyi siirlerindendir.
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2.2.4.5 August von Platen

Platen’nin (1796-1835) derin melankolisi karmasik dizelerine yansimigtir. Schubert
bu sairin iki siirini kullanmigtir. Bunlardan biri olan “Mein Herz ist Zerrissen” Acemce’
den Almancaya adapte edilmis bir gazeldir. Schubert bu uyarlamasinda tekrarlar1 ¢ok kul-

lanmagtir.

Platen’in, s6zlerinde ihanetin verdigi aciy1 isledigi “Die Liebe hatgelogen” siirinin
Schubert tarafindan yapilan miizikal uyarlamasi onun basarili yaratilar1 arasindadir. Bes-
teci sarkiy1 ABA formunda bestelemistir. Schubert yaratinin B boliimiinde kelimelerle ol-
dukga oynamistir. Sarkimin sonunda ise, siirpriz bir yorum vardur. Ilk “betrogen”nin tekra-
rinda A minér altilidan cressendo A minér akora geger ve “alles ”de decrescendo ile for-

tissimodan pp’daki C Majore ulagir :

be - tro - gen, ach! be - tro - gen  hat
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2.2.4.6 Wilhelm Miiller

Miiller’in (1794-1827) ¢ok nitelikli olmayan iki siirinin, Schubert tarafindan yapilan
¢ok bagarili uyarlamas: bu siirlerin taninmasina neden olmustur. “Die schéne Miillerin” ve

“Die Winterreise” baslikl1 bu yaratilar lied literatiiriiniin en begenilen 6rnekleridir.
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BOLUM 3

3.1 ROBERT SCHUMANN

Schumann, 30 Haziran 1839°da, 29 yasindayken, Hermann Hirschbach’a yazdig bir
mektupta (F.Gustav Jensen - R. Schumann’s Brief - Leipzig 1904) ¢algisal miizige daha 6-
nem verdigini sarkilar1 ise biiyiik sanat eserleri olarak gérmedigini belirtmistir. Gergekten
de Schumann o zamana dek erken donemdeki baz sarkilar harig, basta piyano igin olmak
lizere calgisal yaratilar bestelemistir. Bu siire iginde, bu konuda tartismak bile istemeyen
besteci, bir yil sonra birden bire sarki bestelemeye baglamistir.1840 yili onun yliz otuz se-
kiz sarkilik ttim sarki repertuarimin yarisindan fazlasin tirettigi “Liederjahr” yilidir. Bunla-
rn arasinda ¢ok taminmug lied’ler vardir. 1840 Subat’inda esi Clara’ya yazdig: mektupta ;
sark: bestelemenin kendisini ¢gok mutlu ettigini ve kendisini uzun stire bu mutluluktan mah-

rum etmis oldugunu belirtmektedir.

Schumann, nitelik agisindan orta ve diigiik diizeydeki siirleri bestelemeyi zaman kayb:
olarak degerlendirirken, iyi siirlere yapilan bestelerin, sairin bagina takilan miizikten bir tag
oldugu yakistirmasim yapmustir. Gergekten de Schumann’in liedlerinin siirleri, Schubert ve
Bhrams’in liedlerinin siirlerine gére daha niteliklidir. Ancak, Wolf’un liedlerindeki siirler

hepsinden daha iyi idi.

Heine ve Eichendorff, bestecinin en begendigi sairlerdi. Bununla birlikte bu sairlerin
iyi kalitedeki siirlerini bestelemede, ikinci kalite siirlere yaptig1 bestelere oranla daha az

basarilidir.
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3.1.1 Heinrich Heine

On sekiz yagindayken Heine ile tanigarak ondan ¢ok etkilenen Schumann, Heine’nin
toplam kirk bir siirini bestelemistir. Bunlarin otuzdan fazlas1 “Liederjahr”da yer almak-
tadir. Heine’nin eserlerini ¢ok iyi tantyan Schumann, Schubert’in siirde kagirdig: bir gesit
ince diislinceyi yakalamugtir. Schumann, romantik bir bestecidir ve bu onu Heine’nin yaki-
c1, alaycy, zorlayici, kozmopolit ve rasyonel diinyasindan uzaklagtirarak daha cana yakin,
duygusal ve siirsel “Biedermeier” diinyasina yaklagtirmistir. Sonugta Heine’nin keskin
ve sivri dizeleri Schumann’m yorumuyla daha tath ve duyarl bir hale gelmistir. Bu dzel-
lik, bestecinin Heine’nin “Buch der Lieder”inden alinan on alt1 siiri tizerine besteledigi
op. 48 numarali en {inlii alblimii olan “Dichterliebe” de goriilmektedir. Buch der Lieder’in
ilk siiri olan “IJm wunderschonen Monat Mai” Schumann’in Dichterliebe albiimiiniin de
ilk liedidir. Strophic bir uyarlama olan bu giizel yaratidaki ses ve piyano partisinin birbi-
riybiriyle ince bir bigimde iglenen orgiisii, Schumann’in sark: tekniginde Schubert’den da-

ha ilerlemis oldugunu gostermektedir.

Uglincii sarki olan ”Die Rose, die Lilie, die Taube” albenili, tatl1 ve eglendirici nitelik-
tedir. Siire agisindan, yaratinin miiziginin siirinin okunus siiresinden daha uzun stirmesi
konusundaki gelenegi tersine geviren tek lied budur. Miizik Sylesine izl tempodadir ki ;

siirin miiziksiz okunusu, miizikle yorumlamgimdan daha uzun stirmektedir.

Sonraki sarkilar olan “Wenn ich in deine Augen seh” ve “Ich will meine Seele tauc-
hen” ile Schumann, Heine’nin ruhundan uzaklagmigtir. Dizeleri ustalikla dolu lied’in mii-

zigi ise duygusal ve sicak ifadelidir.

Altinct sarks “Im Rhein, im heiligen Strome” Schumann’in en farkli yorumladig: Hei-

ne siiridir. Besteci, siirin alayci tavrindan kagmarak sarkiy: ciddi bir tavirla yorumlamigtir.



37

“Ich grolle nicht”in sézlerinde fazla oranda merhamet ve sempati ile melodram var-
dir. Sarki through-compose olmasinin yam sira sézlerinin tekrar edilmesiyle de oldukga
Ozgiir bir yap: sergilemektedir. Ancak bu tekrarlar, siirin kitasal yapisinin belirsiz hale gel-

mesine neden olmaktadir.

Schumann’in ¢ogu yaratis: through-compose’dir. Bu yapi duygusalliga ve yogunluga

katkida bulunmaktadir.

Schumann’in, Heine’nin siirleri {izerine yaptig1 uyarlamalarin miizikal anlatima en
iyi aktarilmig olani, s6zlerinde sevgilinin evlenme toreni ile kendine acimanin dile getiril-
digi “Das ist ein Floten und Geigen™dir :

Das ist ein Fléoten und Geigen
Trompeten schmettern drein ;

Da tanzt den Hochzeitsreigen

Die Herzallerliebste mein.

Das ist ein Klingen und Dréhnen
Von Pauken und Schalmei’n ;
Dazwischen schluchzen und stohnen
Die guten Engelein.

On bir numaral §iir, soguk ve gaddar bir agk tiggenini dile getiren “Ein Jiingling liebt
ein Médchen” sonu harig, tipik Heine anlayigindadir. Ancak son, bu anlayisa ters olmak {i-
zere alayli ancak aciklidir. Schumann bu siiri tamamen farkl bir yorumla ; neseli, canl1 ve

dokunakl1 bir bi¢imde sunmaktadir. Son ise aciklidir. Schumann’in yorumunda sairin siir-

deki kisisel alaycilig1 goriilmemektedir.

Bestecinin, diger 21 siiri Heine uyarlamalarindan en iyi bilinen yaratis1 “Die beiden
Grenadiere”dir. Bu balad’da 6len bir fransiz askerinin mezardan ¢ikma beklentisi ile Na-
polyon’a katilarak bir kez daha zafere ulagmas: dile getirilmektedir. Schumann’in bu siire

yaptig1 beste sozle gok uyumlu olmasi nedeniyle ¢ok basarilidir. Fransiz tarzi bir ilahi ezgi-
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sinin olusturdugu bestede ezgi gittikge kuvvetlenerek 1srarla siirmektedir :
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“Die feindlichen Briider” Schumann’in bir bagka giizel lied’idir. Heine’nin bu siiri-
nin s6zlerinde; aym kadina agik olan iki kardesin, sonu ikisinin de Sliimiiyle biten savagla-
arn ve ylizyillar sonra kale terkedilmis bir harabeye doniistiikten sonra bu savagin gece ya-

ris1 hayaletleri tarafindan siirdiiriilmesi dile getirilmektedir.

Schumann, Heine’nin ii¢ siirden olugan bir bagka siir albtimii “Tragddie” nin li¢ siiri-
ni de miizige uyarlamistir. Bu yaratilardan ilk iki siire yapilan uyarlama t¢linciisiinden da-
ha basarihdir. Ugtincii yarat: soprano ile tenor arasinda olan bir diiettir. Bu nedenle ilk iki

sarkisi, liglinciisii olmadan seslendirilmektedir vve bu daha da iyi sonu¢ vermektedir.
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Heine’nin erken donem siirlerinin yer aldign “Buch der Lieder” alblimiiniin “Junge
Lieder” bolimiiniin “Lieder” grubunda yer alan dokuz siir, Schumann tarafindan bestele-
nerek op.24 numarasiyla yayinlanmigtir. Bu yaratilardan 5 numarali “Schéne Wiege mei-
ner Lieder” ile son lied olan “Mit Myrten und Rosen” ¢ok giizel 6rnekler olmakla birlikte
siirlerde islenenv akilc1 ve dokunakl karakter, miizikte yerini agir1 saflifa, siirsellige ve

duygusalliga birakmugtir.

3.1.2  Joseph von Eichendorff

Schumann, Eichendorff’un (1788-1857) on alt1 siirini bestelemistir. Bunlardan on iki
tanesi Schumann’in en ¢ok bilinen op 39 “Liederkreis” albiimiinti olusturmaktadir. Bu al-
biimdeki liedlerin s6zleri Eichendorff’un en iyi siirleri arasindadir. Albiim ¢ok bilinen “In
der Freude” ile baslar. Bu yarati, besteci ile sair arasindaki gergek iletigimi gostermektedir.
Zengin miizikal satir, F diyez mindrdeki arpej esligi, siirde de oldugu gibi hiiziinlii bir hava
yaratmaktadir. “Wolken”, “keiner” ve “kennt” sdzciikleri iizerindeki miizikal siislemeler

yumusak dizelere keskinlik eklemektedir.

Nicht schnell
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Bu albiimiin ikinci pargasi olan, “Intermezzo™nun sade, 6z ve narin bir duygu tasiyan

siirine, Schumann’in yaptig1 beste, genis miizikal siirselligi ile gii¢ katmg dizelerdeki kiril-
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ganlik miizikal yapiyla kuvvet kazanmigtir.

Eichendorff’un iinlii Lorelei balad’1 lizerine bestelenen 3 Numarali “Waldesgesprach”
hem siirsel hem de miizikal agidan dramatik bir zirveye ulagmasiyla g6z kamastirici nitelik
tasimaktadir. S6z girmeden dnce piyanoyla yapilan, tonun basit ve lirik bir pasajla sunulu-

su eski bir olayin anlatilacagini vurgular niteliktedir :

‘ Ziemlich rasch
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Albiimiin dordiincii pargasi olan “Die Stille” ile altinc1 parga “Schéne Fremde” giizel

yaratilar olmakla birlikte kelime ve ses bilegiminin tam olarak saglanamadig: yaratilardir.

Bes numarali parca olan “Mendnacht” Schumann’in belki de en iyi taninan liedlerin-
den biridir. Bu lied kelime ve s6z bilegiminin en iyi oldugu 6rneklerdendir. Lied’in s6zleri

Alman Edebiyatinin en 6nemli siirlerinden biridir :

Es war, als hatt’ der Himmel
Die Erde still gekiisst,

Dass sie im Bliitenschimmer
Von ihm nun traumen miisst !

Die Luft ging durch die Felder
Die Ahren wogten sacht,

Es rauschten leis die Walder,
So sternklar war die Nacht.
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Und meine Seele spannte
Weit ihre Fliigel aus,
Flog durch die stillen Lande,
Als floge sie nach Haus.
Sonraki ii¢ par¢adan 7 numaralt “Auf einer Burg”(“Ein geschlafen auf der Lauer™),
8 numarali “In der Fremde” (*Ich hir die Bachlein rauschen™ ve 9 numaral “Wehmut”

(“Ich kann wohl machmal singen™)den 8 ve 9 numarali liedlerin, tatli ve buruk bir atmos-

ferle karisan bulanik bir 6zlemin yansitildig: s6zleri Eichendorff’un tipik siirlerindendir.

10 numaral1 “Zwielicht” (“Dammrung will die Fliigel spreiten”) Eichendorff’un en

.....

bu siiri bestelerken bir takim problemleri agmasim gerektirmistir. Besteci siirde dile ge-
getirilen betimlemeleri miiziginde de yaratarak, s6ziiyle miizigi tam anlamiyla uyumlu bir

yarat1 ortaya koymustur :

Dimm’-rung will die Fli - gel sprei-ten, schau - rig rith - ren
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Bu alblimiin son iki sarkist ise 11 numaral1 “Im Walde” ile 12 numarali “Friihlings-

nacht”dir.

3.1.3 Adalbert von Chamisso

Schumann, Chamisso’nun (1781-1838) “Frauenliebe und Leber” adli dokuz siirlik
alblimiinden sekizini bestelemistir. Bu siirler nitelik agisindan orta karar olmasina karsilik
miizikal uyarlamanin sonucu gok bagarili olmugtur. Oyle ki ; 1831°de yayinlanan bu yarati-
lar Schumann’in en basarili galigmalarindandir. Bir kadinin agk yagaminin konu edildigi
siirlerin miizige uyarlanmasi besteci i¢in Heine’nin siirini miizige uyarlamaktan daha kolay

olmugstur. Bu siirlerin duygusu ile Schumann’in karakteri arasinda giiglii bir ¢ekim vardir.

3.14 Goethe

Schumann, Goethe’nin siirlerini bestelediginde Goethe’nin “Liederjahr” zamanin-
daki eski gorkemliligi goriilmiiyordu. Goethe seksen iki yasinda 6ldiigiinde, besteci on iki
yasindaydi. Ancak, Schumann, bu biiyiik sairden etkilenmis ve onun, on sekiz siirini bes-

telemistir.

Bunlardan dért tanesi Goethe’nin “West Ostliche Divan”indan alinan ve op. 25 numa-
rali “Myrten”albiimii i¢inde yer almigtir. Bunlardan en iyi bilineni ti¢iincii lied olan “Talis-

mane” (Gottes ist der Orient”) dir.

Schumann, 1849’da “Ich armer Teufel, Herr Baron” diginda Wilhelm Meister sarki-
sinin tamamim besteledi. Bu yaratilar op. 98 a olarak yaymlandi. Stilinde degisiklikler ol-
mustur. Sarkilar daha zengin, armoni daha karmasik ve miizik daha giicliidiir. Genel olarak

daha dramatik tasarlanmistir. Bu yaratilarin strophic olan “Kennst du das Land” disinda tii-
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mii through-compose uyarlanmigtir.

Bestecinin Mignon igin yazdig: sarkilan etkileyicidir. Ornegin “Heiss mich nicht re-

den” biiyiik bir giiciin agir1 tutkulu patlamasidir :

"Mit freiem leidenschaftlichen Vortrag
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Schumann’in, tim Wilhelm Meister sarkilarinin arasinda en iyilerinden biri, bu &-
zelliginin tam tersine en az bilinen “Nur wer die Sehnsucht kennt’dir. Schumann, bu yara-

tida s6zlerin dogu unsurlarim Schubert, Wolf ve Tchaikovsky’den daha iyi yakalamustir.

3.1.5 Oteki Sairler

3.1.5.1 N. Lenau

Schumann’in op 90 numaral1 yaratis1 Lenau’nun (1802-1850) alt: siirinin uyarlama-

sin1 igerir. Sairin akil hastanesinde oldugu sene bestelenmistir. “Meine Rose” eslik ve solo



satininin arasinda ezginin oyununun giizel bir 6rnegidir. Schumann, Lenau’nun siirlerini
bestelerken ¢ok 6zglirce davranmus ; kimi kelimeleri degistirmis, kimini ¢ikarmig, kimini

ise eklemigtir.

Schumann’in, op 117 numarah yaratisinda ise Lenau’nun “Husarenlieder’inden dort

siirin miizikal uyarlamasi vardir.

3.15.2 Eduard Morike

Schumann, Mérike’den (1804-1875) bes siir besteledi. Bu yaratilarin iigii,; “Das
verlassene Magdlein”, “Der Gartner” ve “Er ists” giizel Srneklerdir. Bunlardan “Er ists”in
kisa olan siiri miizikal uyarlama sirasinda son kelimeler degisik bigimlerde defalarca tek-
rarlanarak seslendirilme siiresi uzatilmig, ancak siir zarar gormiistiir. Schumann’in Mori-
ke’nin oteki iki siiri lizerine besteledigi yaratilarise “Jung Volkers Lied” ve “Die Sol-

datenbraut ”dir.

3.1.5.3 Friedrich Riicket

Siirleri ¢ok nitelikli olmamakla birlikte Schumann, Riicket’in yirminin iizerinde
siirini bestelemistir. Bu liedlerden 6zellikle “Widmung” (“Du meine Seele, du mein Herz”)

ve “Volksliedchen” (“Wenn ich friih in den Garten gehe”) sik seslendirilenlerdir.

3.1.5.4  Julius Mosen
Schumann, Moesen’in edebi agidan ¢ok degerli olmayan bir siirine gok iyi bir beste
yapmustir. “Der Nusshaum” adim tagiyan bu yarati sé6z ve miizik bilesimine de iyi bir

Ornektir.
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3.2 JOHANNES BRAHMS

Brahms’in (1833-1897) liedlerinde kelime-ses kaynasmasi konusundaki sorunlar, da-
ha 6nce sozii edilen Gteki bestecilerden daha az iizerinde durulan bir konudur. Brahms,
sarki metinleri {izerinde hassasiyetle duran ve miizisyenin metne kars1 ciddi sorumluluklan

olduguna inanan bir bestecidir.

Brahms’in bir ¢ok lied’inde ; kelime-ses kaynasmasi konusuna duyarl: bir dinleyici
bile kendini miizigin akigina kaptirmaktadir. Sarki ilerledikge, dikkat siirin ne s6yledigin-

den uzaklagarak, iyi nitelikli ve 1srarc1 miizik iizerinde toplanmaya baglar.

Brahms, ezgisel kalib1 ortaya koyarken, gereksinim duydukc¢a, metindeki ibare ve
kelimeleri Oteki bestecilerden daha fazla tekrar etme egilimi gdstermektedir. Brahms’m
liedlerinin yapilar1 herhangi bir 18. ve 19.yy bestecisinin liedlerinden daha 6zgiir, daha in-
ce ve dzenlidir. Schubert, Schumann ve Wolf de yiiksek seviyedeki duygusallik genellikle
metinle yakindan iligkilidir, Brahms’da ise duygusallik miizigin akisiyla iligkilidir ve dik-

kati miizik iizerine geker.

Schubert’in alt1 ylizden, Schumann’in iki yiiz elliden, Wolf’iin ise ii¢ yiizden fazla
llied’iyle karsilastinldiginda Brahms’in daha az lied’i vardir. Brahms’in bestelemek igin
sectifi siirlerin edebi niteligiyle ilgilenmedigi, besteledigi bir ¢ok siirin nitelik olarak dii-
siik oldugundan anlagilmaktadir. Sarkilarinin yaridan fazlasinin sézleri boyledir. Bu yapi-
daki siirler, Klaus Groth, Max Kalbeck, Carl Lemcke, Friedrich Halm, Hans Schmidl,

Josef Wenzig, Carl Candidus ve G. F. Daumer gibi sairler aittir.

Sadece, yaklagik altmis lied’inde degerli siirler kullaniimigtir. Bunlardan on bes tanesi

Ludwig Tieck’e, altisar tanesi Heine, Eichendorffve Holty’e, beser tanesi Goethe ve Pla-
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ten’e, li¢ tanesi Gottfiied Keller’e, ikiser tanesi Morike, Paul Fleming ve Detlev von Li-

liencron’a , birer tanesi ise Clemens Brentano ve Theodor Storm’a aittir.

3.2.1  August von Platen

Lied konusunda Schubert denince Goethe’nin, Schumann denince Heine’nin akla
gelmesi gibi, Brahms denince de ilk akla gelen sair Platen’dir (1796-1835). Karakterleri
farkli olmasina ragmen Brahms ve Platen 6nemli artistik 6zellikleri paylasiyorlardi. Pla-
ten’in simetriye olan ilgisi Brahms’da daha fazladir. Besteci, siirlerin pesimist ve melanko-
lik olanlarma ilgi duyardi. Umitsizlik ve kasvet de Platen’in siirlerinin 6ne gikan &zellikle-
rindendir. Bir bagka ortak ozellikleri ise her ikisinin de halk sarkilariyla yakindan ilgileri-

nin bulunmasidir.

Platen’in bes siiri iizerine Brahms’in besteledigi bes lied de 1864°de yayinlanan op
32 i¢inde yer almaktadir. Bunlardan en parlak olani bir numaral “Wie rafft sch mich auf”
Platen’in en iyi siirlerindendir. Bu siirde en gbze ¢arpan ayrint1 “in der Nacht”n 1srarl1 tek-

randir.

Wie rafft’ lch michauf in der Nacht, in der Nacht,

Her kitadaki besinci satir benzerdir ve dordiincii kitayla birinci kitanin ilk satirinda
tekrar vardir ve siir dort benzer kitadan olugur. Sair tekrarlar: bilingli giirsel ara¢ olarak

kullanirken besteci ek tekrarlar kullanacagi zaman karmagik bir olusum getirmektedir.

Op.32, No 4 “Der Strom, der neben mir verrauschte” oryantal dizelerden uyarlanan
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ve Almanca’da fazla kullanilmayan gazeldir. Gazeldeki siirsel kural birinci ve ikinci dize-

deki ve bundan sonraki her ikinci dizedeki uyaktir.

3 Numarali “Ich Schleich umher betriibt” ve 5 numarali “Wehe, so willst du mich
wieder” daha diisiik nitelikli siirlerdir. Brahms “Wehe, so willst du mich wieder "de ileri
virttiozlikle 9/8°lik ritmi, bir uzun , iki kisa heceli dizeye, dizelerin bireyselligine gére di-

ledigince oturtmustur.

Altinci ve son siir “Du Sprichs, das ich mich tauschte” hicivsel bir siirdir ve sonunda

Heine benzeri ters bir anlam vardir.

3.2.2 Heinrich Heine

Op.96, 1 numarali lied “Der Tod, das ist die kiihle Nacht” Brahms’1n en iyi kelime-
ses bilesimlerindendir. Bu giizel empresyonist siir, Heine’nin ”Buch der Lieder’indendir.
Sagirtic1 gekilde sade ve dikkatle bestelenmistir. Miizigin temposu ¢ok yavastir. Béylece,
Lied’in sfiresi siirin tek bagina okunma siiresinden daha uzun olmaktadir. Bu durum siire
konusunda gelenege aykiri bir durumdur. Bu 6rnek belki de bu konudaki tek istisnadir. Bu

yaratinin hem siirinde hem de bestesinde ayni sadelik ve incelik goriinmektedir.

Bestecinin op.71, 1 numarali lied’i olan “Est liebt sich so lieblich im Lenze” (Heine’-
nin baslig: “Frithling”dir) albenili bir yaratidir. Bu lied, Heine’nin siirde dile getirdigi ince-

likli diistince ve halk sarkisi ruhunun bilegimini yansitmaktadir.

Op.85, 1 ve 2 numaralh liedler olan “Sommerabend” ve “Meandenschein” melodik

olarak birbirleriyle baglanmiglardir. Siirlerse birbirleriyle ilgisizdir.

Brahms’1in 0p.96, 4 numarali lied’i olan “Meerfahrt” etkileyici bir sarkidir. Armonide
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ve ezgisel etkilerde oldukga cliretkardr..

3.2.3 Ludwig Tieck

Brahms, Tieck’in (1773-1853) “Die schone Magelone”sinden alinan on bes siiri bes-
teleyerek op.33 numaral albiimiinde toplamugtir. Sairin bu ¢alismas1 romantizm’e ek ola-
rak bir halk efsanesinin yeniden dile getirilisidir. Siirler 6ykiiniin tamaminda, dzgiirce ara-
lara serpistirilmistir. Her siir; ruh halinin, sahnenin ve i¢inde bulunulan durumun ifadesidir.
Boylece albiimde devamlilik saglanir. Ancak bunun farkina varilabilmesi igin Tieck’in
yaratisim iyi bilmek gerekmektedir. Aksi durumda Brahms’in albiimii yalmzca giizel sar-

kilarin bir koleksiyonu olarak duyumsanir.

Schubert ve Schumann’in Albtimlerinin tiim sarkilar bir kiginin agzindan yazilmastir.
Oysa Brahms’1n “Die schone Magelonesinde sarkilar dért ayn kisinin agzindandir. Albii-
miin ilk lied’ini bir saz sairi sdyler : ”Keinen hat es noch gereut”, 6teki liedlerin bir gogunu
Graf Peter sdylemektedir. “Wie schnell verschwindet/So Licht als Glanz”1 Magelone,
“Geliebter, wo zaudert / Dein irrender Fuss™u ise Sultamn kizi sdylemektedir. Son lied-
iise Peter ile Magelone diiet bi¢iminde sdylerler. Bu lied, Tieck’in ¢ykiisiinii bitiren dize-

lere uyarlanmugtir.

Tieck, ol¢iiyt, ritmi ve ses etkisini g6z kamagtirici bir gekilde kullanan usta bir sair-
dir. Siirlerin ¢ogu teknik olarak 6ylesine karmasiktir ki daha 6nce hi¢bir besteci bu siir-
leri kullanmamisgtir. Tieck’in siirlerinin bestelenmesinde daha 6nce pek rastlanmamig dere-
cede kelime-ses sorunlari olusmaktadir. Siirlerinin kalitesi degiskendir. Bir kism1 gergek-
ten ¢ok iyi iken bir kismi ise zayiftir. En iyi kelime-ses dengesi No 9 Ruhe, Susliebchen”

dedir. Bu siir tath bir ninni gibi bir agk sarkisidir. Uyuyan Magelone’yi seyreden Peter ta-
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rafindan s6ylenen sarkinin sézlerinde 8nemli ses etkileri varir :

Es sduselt das Gras auf den Matten,
Es fachelt und kiihlt dich der Schatten.

Ezgi, siirin ilk satirim alir ve ritmi barindirarak, genisleyerek baslar :

Langsam
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Ikinci kitada s6valye ormanin kuslarina sevdigini uykuda rahatsiz etmemelerini sOyle-

mektedir. Eslikteki ezgi yapraklarin yumusak hisirtisii yansitir :
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Daha canli son kitada sevgilisinin riiyalarina giizel agk fantezileri riiyor. Lied basla-

diginda eslik genisleyerek, akor ritme uyar :

Animato
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Sarki su dizelerle bitiyor ;
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Durch den fliisternden Hain
Schwarmen goldene Bienelein,
Und summen zum Schlummer dich ein.

3.2.4 Ludwig Holty

Brahms’in besteledigi alt1 Holty sarkisi onun incelikle islenmis yapidaki siirlere hay-
ran oldugunu ortaya koymaktadir. Besteci, Holty’i ¢ok begenmistir. Brahms’in en bilinen
Holty sarkisi “Die Mainacht” (op.43, No 2) onun en giizel yaratilar1 arasindadir. Sarka

Hélty’nin asclepiadifc destammn karisik ritmini dikkatle izler.

Destanin lgtisel yapisi agagidaki gibidir.
(1) -u-uu--uvuu-u-
(2) -u-uu--uu-u-
(3) ~u-uu-u
4) -u-uu-u-
Lied’de ti¢ kita vardir. (Siirin orijinalinde dort kita vardir, ancak Brahms ikinci kitay:
cikartrstir.)

Ik kitada miizik ve siir ger¢ekten uyum i¢indedir :

Largo ed espressivo
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Ancak ikinci kitadan baglayarak miizikal gelisim Brahms’1 destan yapisindan uzak-

lastirir :

[»

] 1% - —

Hr - = ]
¥ 1 1 1 3
1 1 1 —
sein Ent - ziik - ken mir vor;
Q) - v - v v -
: 4 T "’ k|\ {
: Wbﬁi—i—i——w I
. . .
] a - ber ich wen- de mich,
i - v v - v -

Brahms, siklikla, sarkinin baginda siirin yapisina sadiktir. Ancak miizik gelistikge

siirin yapisindan ayrilir ve kendi bireysel seklini yaratir.

Holty’nin 6teki asclepiadic destam “Der Kuss” Brahms, bu sairin dizeleriyle ilk ta-

mgmasidir. Lied’in 3/8°lik ritminde destan yapisi hemen hemen taninamaz.

Higbir lied, “Der Todd, das ist die kiihle Nacht’daki kelime-ses arasindaki uyumu ser-

gileyemez.

3.2.5 Goethe

Brahms, Goethe’nin sadece bes siirini bestelemistir. Besteci, biiyiik lied bestecileri a-

rasinda Goethe’nin Wilhelm Meister siirlerinden etkilenmeyen tek bestecidir.

Besteci, “Die liebende schreibt’de bir sone segmigtir. Boylesine iglemeli ve siki ortil-

miis bir siirsel yapiyr miizige uyarlamak ¢ok zor oldugundan bu yaratida sone’nin yapisi

bozulmustur.

“Trost in Tranen” Goethe tarafindan bir halk sarkisindan uyarlanmistir. Siirin sekiz
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kitas1 da diyalogtur ve her kitada konusmaci sirayla degisir. ilk konusmaci arkadagini ii-
ziintiistinden kurtarmaya calismaktadir. (“Wie kommt’s, dass du so traurig bist ?”’) , ama
arkadas1 gdzyaslarim secer. (“Verweinen lasst die Nachte mich / So lang ich weinen mag”)
Bu yaratida lied’in miizigi kitadan kitaya siire uyar. Ezgi’nin tonu ilk kitada maj6rdiir ve

daha kuvvetlidir, ikinci kita ise mindr tonda iglenmistir.

“Hab ich tausendmal geschworen” bir igki sarkisidir. Siir; sarap ve kadimin dayanil-
mazhgim konu edinen iki kitadan olugsmaktadir.

“Ddmmrung senkte sich von oben” kelime-ses uyumlulugu agisindan Brahms’in en
ba-
sarih ve etkili orneklerinden biridir. Goethe bu siiri yetmis sekiz yasindayken yazmustir.
Sair yaghligin verdigi huzurla, giizel dizelerde 6lgiilii ritimler kullamyor. Son dizede sairin
beklentisi olan, 6liime hazirlik, siikunet ve huzuru dile getiriyor. Brahms, bu lied’i kirk ya-

sinyasindayken bestelemistir. Bu yaratida miizik ve s6z tam bir uyum halindedir.

Langsam
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3.2.6 Oteki Sairler

3.2.6.1 Morike

Brahms, Morike’ nin sadece iki siirini bestelemigtir. Hiiziinlii bir yapida olan “Agnes”
bir halk sarkis1 tavrindadir. Miizigin canh ritimli ve parlak havasi konunun tamamen aksini

yansitmaktadir :
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Bueserde % ‘liik ve 2/4°liik 6l¢ii kaliplarimin ustaca degigimi dikkat ¢ekicidir.

Bestecinin Morike’nin siiri iizerine yazdi: 6teki liedi “An eine Zblsharﬁe”dir. Bu ya-

rat1 da ¢ok bagarili bir yaratidir.

3.2.6.2 Paul Fleming

Brahms, Paul Fleming’in (1609-1640) iki giirini bestelemistir. Bunlardan “O lieb-

liche Wangen” resitallerin favori sarkilarindandir.

3.2.63 Johann Ludwig Uhland

Besteci, Uhland’1in (1787-1862) dort siirini bestelemistir. Bunlardan {igli op.19 igin-
de yer almaktadir. Bu yaratilar 1862°de yaymlanmgtir. Iki ve ti¢ numarali lied’ler Uhland’-
n “Wandererlied’inden alinmustir. “Scheiden und Meiden” ve “In der Ferne”. Brahms’in

Uhland’in siiri lizerine besteledigi dort numarali “Der Schmied” en giizel Uhland uyarla-

masidir :
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3.2.64 Detleu von Liliencron

Brahms, Liliencron’un tek bir siirini bestelemistir. Bestecinin ¢ok ge¢ dénemine ait

olan ve sairin kisa bir siiri {izerine bestelenen bu lied “Maienkiitzchendir.

3.2.6.5 Clemens Brentano

Bestecinin, Brentano’dan besteledigi siir, halk motiflerini tasiyan ve bestecinin ince-

likle isleyip stisledigi “O kiihler Wald dir.

3.2.6.6 Theodor Storm

Brahms’in Storm’dan besteledigi siir yine yapisinda halk motiflerini tagtyan “Uber

die Heide dir
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3.2.6.7 Gottfried Keller

Brahms, Keller’in siirlerine ii¢ lied yazmustir. Bunlar ; “Abendregen”, “Therese” ve
¢
“Salome”dir. Bunlar Keller’in “Von Weiben” albiimiindeki on altt siir arasindadir. Her bir
giir bir bagka kizin adiyla adlandirilmugtir. Pek aligilmig olmayan bu siirlerin dizelerinde

mizah vardir. Ozellikle “Therese” ve “Salome” bestecinin ¢ok giizel yaratilaridir.

3.2.6.8 Joseph von Eichendorff

Brahms, Eichendorff’un bes siirini bestelemigtir. Erken yillarda besteledigi bu bes
lied’in iki tanesi “In der Freude” ve “Mandnacht” 6nceden Schumann tarafindan bestelen-
mistir. Ancak Schumann ile Brahms’in s6z konusu yaratilar1 birbirleriyle karsilagtirilamaz.

Ciinkii Schumann, Eichendorf¥ siirlerinin en usta bestecisidir.

3.3 HUGO WOLF

Biiyiik lied bestecisi Hugo Wolf (1860-1903), kii¢iik yasta babasindan piyano ve ke-
man dersleri aldi. 1875°de Viyana konservatuvarina girdi ancak, bitirmeden ayrilmak zo-
runda kaldi. Kendi kendisini yetistirdi. On beg yagindayken, en ¢ok begendigi besteci olan
Wagner’le tanigsma olanagi buldu ve ona gésterdigi beste ¢aligmalariyla onun takdirini ka-
zandi. Bu onun sevkini artirdi. Sonraki yillarda Goethe, Lenau ve Heine’nin dizelerini bes-
teledi. 1887°de tlim zamanini bestelemeye ayirdi. “Schubert ve Schumann’dan bu yana en
degerli liedleri bagdamakta (bestelemekte) olduguna apagik inaniyor ve bunu mektuplarin-
da dile getiriyordu.”(7) Bestecinin kendisi hakkindaki bu gériisleri tarihin akis1 iginde ger-

ceklesmistir. Yagaminin son yillarin bir akil hastanesinde gegiren besteci 1903°de 6ldii.

(7) “Bagdarlar ge¢idi” ; Giiltekin Oransay, “WOLF” s.276
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Hugo Wolf geride, iki opera, bir sahne miizigi, ancak ii¢ tanesi besteci tarafindan
bitirilmis olan bes calgisal yarat1 ile ii¢ yiiz’iin lizerinde lied birakmigtir. Bu liedler,
Morike, Goethe, Eichendorff, Keller, Geibel, Heyse, Leopardi, Giustii Carducci, Negri ve

Michelangelo’nun sozleri {izerine bestelenmistir.

3.3.1 Eduard Morike

Wolf’tin Mbérike’ye olan ilgisi onun siir inceligine olan hassashigim gosterir. Wolf,
kendine riskli bir gorev olarak bu zorlu gairin siirlerini bestelemeyi segmistir. Besteci, sair-
in elli {i¢ siirini bestelemistir. Morike geg 19.yy ve 20.yy sembolist siirine dogru olan yolda
Snemli bir basamaktir. Morike’nin stilindeki kelime-ses sentezindeki karigiklik oldukg¢a
ciddidir. Onun siirlerinin gogunun etkisi kiigikk ama karmagiktir. Bununla birlikte Wolf

birka¢ Morike sarkisinda, karmagik yapiya miizikal boyut kazandirmada basarih olmugtur.

Wolf, “Um Mitternacht’da kelime ve sesin aynilmaz gekilde kaynastigr gergek bir
sentez yaratt1 ve bunu yaparken de siirin degerlerinden 6zveride bulunmadi.
“Um Mitternacht’da siirin ince Kkalitesi, onun gelisigtizel agiklamasina izin vermez :

Gelassen stieg die Nacht ans Land,

Lehnt tradumend an der Berge Wand,

Ihr Auge sieht die goldne Waage nun

Der Zeit in gleichen Schalen stille ruhn ;
Und kecker rauschen die Quellen hervor,
Sie singen der Mutter, der Nacht, ins Ohr
Vom Tage,
Vom heute gewesenen Tage.

Das uralt alte Schlummerlied

Sie achtet’s nicht, sie ist es miid ;

Ihr Klingt des Himmels Bldue siisser noch,

Der fliichtgen Stunden gleichgeschwungnes Joch.
Doch immer behalten die Quellen das Wort,
Es singen die Wasser im Schlafe noch fort
Vom Tage,
Vom heute gewesenen Tage.
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Wolf’iin sarkisimn vokal ezgisi, siikunet, memnuniyet, sakinlik ve barigin manyetik

etkisiyle siirsel anlatima katkida bulunarak genel olarak liedin anlatimum zenginlegtirmek-
tedir :

+  Sehr ruhige Bewegung
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Eslik, agsagidaki 6rme bi¢imiyle kelimelerin tam etki yapmasina olanak vermektedir :
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Siirin ilk iki dizesi iambic dort 6lgiide uyakl: kitadir, bunu iambic bes 6l¢tide uyakh

kita izler. Wolf’iin yaratisinda bir ctimlenin sonundan digerine sagirtici bir ustalikla gegis
vardir :
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Ugtincti uyakli kitada dort vurgu vardir. Her kitanin ikici yarisinda miizigin devinimi
artmaktadir. Siir de, sarkida strophic’dir. Ancak Wolf genellikle strophic siirleri bile

through-compose bestelemistir.

Morike’nin bir baska giizel siiri de “Im Frijhling”dir. Wolf’{in bu zarif siire yaptig1
beste incelendiginde onun lirik degerlere olan hassasiyetine hayran olunmaktadir. Besteci
siirin gergek ruhunu anlamigtir. Bununla birlikte siirin egsizligi sarkimin i¢inde yitmistir.Si-
ir sarkinin bir pargasi haline gelmistir. S6z ve miizik aym duyguyu ifade etmesine ragmen,
siir dztindeki kaliteyi bir par¢a yitirmektedir. Bu sarkinin kelime-ses kaynasmasinda ortaya

¢ikan sorunun nedeni siire faktoriidiir.

Wolf’iin siirsel giizellige olan diiskiinliigii, onu daha zor ve edebi agidan nitelikli siir-
lere yoneltmigtir. Bestecinin, s6zleri Morike’ye ait olan bu kategoriden dokuz yaratis: var-
dir. Bunlar: “ Der Genesene an die Hoffnung”, “Karwoche”, “Auf einer Wanderung”,
“Heimweh”, “ An die Geliebte”, “Peregrina I”, “Peregrina II”, “Wo find ich Trost ?” ve

“Auf eine Christblume I’dir.

Wolf’iin Moérike’nin bir bagka siiri {izerine yazdig1 “Fussreise ”, bestecinin bir baska
bagansidir. Siirin soluk almadan gegisleri , tath uyaklari, cesur bilegenleri, kaygisizlig: vb.
ozellikleri, etkileyici miizikal anlatimlara ¢evirilmigtir. Miizik ve giir tam bir uyum iginde-

dir.

Morike’nin Wolf tarafindan kullanilan iki balad’1 (“Die Geister dm Mummelsee” ve
“Der Freuerreiter”) vardir. Her iki siiirde de tirkiitiicii bir kalitenin varhig1 s6z konusudur.
Belki de bu nedenle olsa gerek Carl Loeve disinda bagka higbir besteci tarafindan bestelen-

memistir.



59

“Der Freuerreiter”de 6zellikle ustalikla yaratilmig bir kalite vardir. “Der Geister am

Mummelsee” daha az etkili olmakla birlikte gbz kamagstirici etkilerle doludur.

“Jagerlied” albenili bir sarkidir. Siirin dizelerinin her birinde bes vurgu vardir. Bu 6-
zellikten dolay1 olusabilecek s6z - miizik uyumsuzlugunu gidermede Wolf, dahiyane bir
yol izlemig ve miizikte dizelerin ¢ok rahatlikla uyabildigi 5/4’lik &l¢ii kalibim kullan-

magtir :

Ziemlich lebhaft

zuriickhaltend
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Zierlich ist des Vogels Tritt im Schnee, wenn er wandelt auf desBergesH6h™:

“Das verlassene Magdlein”, “In der Friihe”, “Auf ein altes Bild” ve “Der Gortner”
bestecinin Morike’nin siirleri lizerine yazdigi 6teki basarili liedlerdir. Morike’nin komik
iki siirinin Wolf tarafindan yapilan miizikal uyarlamalar “Abschied’ ve “Warnung” ise
Wolf’iin komik dgelerin miizige yansitiimasi konusunda ne denli usta oldugunu kamtla-

mas1 bakimindan Snemlidir.

3.3.2 Johann Wolfgang von Goethe

Hugo Wolf, ilke olarak, siire haksizlik yapildigimi diigiindiiii zamanlar diginda ,
kendisinden 6nce gelen bestecilerin miizige uyarladigr hig bir siiri kullanmamistir. Bu
ilkesi onu Goethe’nin bir ¢ok siirini kullanmasini engellemistir. Wolf, Goethe’nin daha az
bilinen siirlerin aragtirdi. Bu nedenle bestecinin Goethe albiimleri, Mérike albiimleri ka-

dar albenili olamamustir.

Wolf iin Goethe’nin siirleri lizerine besteledigi elli iki sarkis1 beg gruba ayrilabilir :
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1- Wilhelm Meister sarkilari ( on sarki),

2- Dért uzun balad ; “Der Rattenfanger”, “Ritter Kunts Brautfahrt”,
“Gutmann und Gutweib” ve “Epiphanias”

3- “West-Ostliche Divan”dan on yedi sark ,
4- Ug dev yarat ; “Prometheus”, “Ganymed’ ve “Grenzen der Menschheit”,
5- Karnisik on sekiz sarki.

“Beherzigung” ve “Wanderers Nachtlied” bu son gruba eklenebilir.

Wolf, Wilhelm Meister sarkilaryla bagladi ancak yeterince basarili olamadi. Kendisin-
den 6nce gelen 19.yy bestecileri kitabin ruhundan oldukg¢a uzaklasmiglardi. Wolf ise ki-
tabin asil ruhuna geri donmek istedi. Wilhelm Meister sarkilarinin arasinda dort Mignon
sarkis1 vardir. Bunlardan ilk ikisi “Heiss mich nicht reden” ve ” Nur wer die Schnsucht
kennt dir. Uglincii sarki olan “So lasst mich scheinen, bis ich werde” Wolf’'un, Wilhelm
Meister sarkilarina yaklasim basarisidir. Son Mignon sarkisi ise lied resitallerinin favori

yaratisi olan “Kennst du das Land’dr.

Wolf un dort uzun baladindan “Der Rattenfanger” Schubert’i gdlgede birakacak

degerdedir.

Goethe’nin West-Ostliche Divan koleksiyonu bir besteciye malzeme olmak igin
oldukga risklidir. Bu koleksiyonda, aralarinda sairin; “Selige Sehnsucht”, “Wiedefinden”
ve “In tausend Formen” gibi muhtesem siirlerinin de yer aldig1 iki yiiz elliden fazla siir

bulunmaktadir. Besteci bu siirlerden on yedi tanesini bestelemistir.

Wolf’iin ii¢ dev yaratisindan “Prometheus”, Schubert’in “Prometheus’unu asan bir
basariya ulagmgtir. Bu yaratidaki eslik (piyano) ve san partisi , sarki literatiiriindeki bagka

hi¢ bir 6rnekte olmadid1 kadar iddialidir. Aslinda Wolf, Goethe’nin bu yaratisimi yanlis yo-
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rumlamgtir. Ancak dylesine inandiric: bir bigimde islemistir ki, elestride bulunulamaz. De-
gisikliklere kargin Schubert’in “Prometheus™u ile “Ganymed”i aym stildedir. Wolf’{in

“Prometheus™u ile “Ganymed™i ise birbirinden ¢ok uzak yaratilardir.

“Grenzen der Menschkeir” Goethe’nin Weimar dénemini yansitan felsefi bir siirdir.

Wolf’iin bu basaril yaratisinda kelime ve ses tam bir biitiinliik halindedir.

Wolf’un kanisik on sekiz sarkisinin dizeleri aslinda sarkiya uyarlanmasi oldukg¢a zor
yapidaki dizelerdir. Bu; bestecinin séz konusu yaratilarimin bazilarinda da goriilmektedir.
Bu arada, Wolf’iin bestelerinde through-compose kalib1 tercih etmesi de siirlerin strophic
yapilarinin bozulmasma neden olmaktadir. Sonugta, kelime-ses kombinasyonlar: istenil-
digi gibi olmayém sarkilar ortaya ¢ikmustir. “Cophtisches Lied I”, “Cophtisches Lied II”,
“Frech und froh I”, “Frech und FrohII”, “Beherzigung”, “Genialisch treiben”, “Der
neue Amadis”, “Dank des Paria” ve “Koniglich Gebet” bu kategorideki yartilardandir.
Bu on sekiz yarat1 iginde ; “Blumengruss”, “Gleich und Gleich”, “Die Sprode” , “Die Be-
kehrte” , “Friihling tibers Jahr” ve “St. Nepomuks Vorabend” gibi, gergekten ¢ok nitelik-

li liedler de bulunmaktadir.

333 Joseph von Eichendorff

Hugo Wolf, Eichendorff'un yirmi tane siirini bestelemigtir. Wolff’un Eichendorff
sarkilari, kelime-ses baglantis1 agisindan sorunlar igermektedir. Eichendorff, sade doga
siirlerinin ustasi, romantik bir sairdir. Siirlerindeki dilin berrak ezgisi, bunlar1 onun zama-

ninda tiretilmis benzerlerinden ayirir.

Wolf’un Eichendorff’dan uyarladig yirmi sarkinin da detaylarinin miizikal goriintiisii,
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siirlerin igerifinin miimkiin oldugunca sade olan yapisiyla geligir. Bu yaratilarin bir gogu-
nun through-compose bestelenmesi, siirin strophic yapisi ve ruh biitiinliigiiyle catismakta-

dir. “Der Freund” buna 6rmektir

Wolf, sarkilarinda, siirleri miizikle fazla siislemek egilimindedir. No 2 “Der-
Musikant” ta siirle miizik arasinda daha fazla baglanti bulunur. Bu yaratinin siirine Eichen-
dorff’un verdigi bashik “Der wandernde Musikant”dir ve ilk dizede (“Wandern lieb’ ich
Jiir mein Leben”) sarkinin tonu ortaya konmustur. Eslikteki ek ezgisel satir ve ozam betim-

leyen eslik, siirin giizelligine katkida bulunur :
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Bu sarkinin bagindan sonuna dek miizikte ve s6zde kaygisizlik vardir. Bu lied’in s6z-
lerinde ozanin kendisini kadinlardan ve onlara duydugu duygularin yaratacag acilardan so-

yutlayarak sark: sdyleyip gezginlige devam etmesini dile getirilmektedir..

No 4 “ Das Standchen” kelime-ses uyumu agisindan ¢ok bagarili bir yaratidir. Sézler-
de, yash bir ¢algicinin , geng bir adamin sevgilisine yaprig1 serenad1 duyarak kendi gengli-
ginin negelerini animsamasi konu edinilmistir. Ancak siirin dérdiincii ve son kitasinin do-
kunakli olan ilk iki dizesinde yasli adamin sevdiginin 61diigii ortaya ¢ikar ;

Aber von der stillen Schwelle
Trugen sie mein Lieb zur Ruh-,
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Eslik yine ozan1 betimler niteliktedir, ancak bu kez No 2°de oldugu kadar mutluluk i-

fade eder bicimde degildir. Besteci, s6z girmeden hemen &nceki Slgiilerde sol ele bir motif

iligtirmistir:
Miissig
P o B ERe L ER.

| 4 | 4

Sarkinin devaminda, bu motif sasirtici degisimlere ugramaktadir. Bunun iizerinde bir

bagka narin ve dokunakli ezgi gelisir :

Vokal satir1, bu iki tema arasina yerlesir ; Wolf’iin ilk satirinin sonundaki uyakl: keli-

me “blassen”deki bulusu gok ustacadir :
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Daha sonra sarkida, aciy1 animsama duygusu, bu motiflerin cesurca degisimleriyle

sarki siiresince artirarak siirdiiriiliir ;
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Wolf’iin Esichendorff’un siirleri iizerine besteledigi 5 numaraii “Der Soldat”, 12
numarali “Heimweh” ve 17 numarali “Seemans Abschied” siir ve miizik arasinda uyum

saglandig: 6teki yaratilardir.

3.3.4 Gottfried Keller

Gottfried Keller’in alt1 siiri “Alte Weisen, sechs Gedichte von Keller” olarak birlikte
gruplanmig haliyle Wolf’tin “Lieder nach verschiedenen Dichtern”inin birinci cildinde yer
almustir. Keller’in siirleri iki esit gruba aynlmugtir. [Ik grupta cinsiyetlerin savasinda kadi-
nin Ustiinliigiinii, bunu izleyen ikinci grupta ise kadinlarin hayatta diistiikleri tiziicli durum-

lar dile getirir.

Ik siir “Tretet ein, hoher Krieger”dir. Bu siiri, Brahms tarafindan da uyarlanan iki
tanesi izler. Keller, siirlerini yeniden elden gegirirken, orijinal olarak kullandig1 kadin isim-

lerini kullanmamustir. “Salome” , “Singt mein Schatz wie ein Finke, “Therese” ise “Du
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milchjunger Knabe "ye doniistiirilmiigtiir.

4 Numaral1 “Wandl’ ich in dem Morgentau’da bir kadinin yalmzliginin acisi, 5 numa-
ral1 “Das Kohlerweib ist trunken”de bu kadinin dogru ve giizeli segmede gecikmesi lizeri-
ne saraba kurban olusu, 6 numaralt “Wie gldnzt der helle Mond’da ise yasl ve yalniz kalan

kadinin cennetteki yasantistm gérerek rahatlamasi dile getirilmektedir.

Bu siirler bir yandan Hugo Wolf’{in dehasina firsat verirken Gte yandan da bir takim
tehlikeler yaratmaktadir. Tehlike basit halk dili ve dize yapilaridir. Wolf bu siirleri dizeler-

deki diizgiin 6l¢ii sekline 6zgiir davranarak through-compose uyarlamugtir.

4 Numaral lied “Das Kéohlerweib ist trunken” in ustaca uyarlamas: bir gii¢ kalesi gi-

bidir :

Wild und sehr lebhaft

SREE
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6 Numarali lied olan “Wie glanzt der helle Mond”da ise vokal satir1 metinle tam bir u-

yum i¢indedir :

Ruhig und geheimnisvoll

1 i H 1 b ] ¥ S | L2 | N - 1
v T T T T T

Wie glinzt der hel-le Mond so kalt und fern,
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doch fer- ner schim-mert mei-ner Schon- heit Stern!

Hugo Wolf’{in sarkilar1, 1700’lerin ortalarinda baglayan olagan tistii Alman lied d6ne-

minin dorugunu temsil eder.
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BOLUM 4

41 SONUC

Bu ¢alismanin girigi ve bu béliime dek olan ii¢ bsliimde s6zii edilenlerden de anlagila-
cagi gibi ilk 6rnekleri 12. ve 13.yy’dan glintimiize ulasan ve Minnesinger tarafindan yarati-
len lied’ler, 15.yy’dan baslayarak lied bestecileri tarafindan gelistirilmeye baglanmustir. 16.
yy’da ise Ludwig Senfl ve ¢agdaslarinin sarkilariyla lied’ler doruga ulastilar. 18.yy’da
C.W. Gluck, J.F.Reichardt, K.F. Zelter, J. Haydn, W.A. Mozart, L.von Beethoven gibi
{inlii bestecilerin lied’leri ile 6rnekleri artan ve deger kazanan lied’ler R. Schubert’le ol-
dukga deZisim ve gelisime ugramis ve ondan sonraki lied bestecileri, F. Schumann,
J. Brahms ve H. Wolf de liedlerini Schubert’in gelistirdigi bicimde yaratmay: stirdiirmiis-

lerdir.

Daha 6nceki boliimlerde de s6zii edildigi gibi lied’ler, daha 6nceden ve bagimsiz bir
bigimde yaratilmis siirlere sonradan miizik yazilmasiyla ortaya ¢ikar. Dolayisiyla liedlerin
iki 6gesi olan siir ve miizik siirekli ve degisken bir iligki halindedirler. Bu iligkide , zaman
zaman ve degisik agilardan sorunlar ortaya ¢ikmaktadir. Kanimca, lied’in bu iki 6gesinden
siirin daha Onceden ve miizige bagimli ve giidiimlii olmadan yaratilmig olmasi, sorunlarin
miizigin siire uyarlanmasi sirasinda olugmasina neden olmakta, bu da; liedlerle ilgili olarak
olarak yapilan ¢aligmalar ve yazilan kitaplarda genellikle miizigin siirden daha genis bir
yer tutmasina neden olmaktadir. Bu arada lied’lerle .ilgili ¢aligmalarin gogunlukla sair ya
da edebiyatgilar tarafindan degil, miizikle ilgili uzmanlarca yapilmas: da bu konuda &nemli

bir etkendir.

Kimi lied bestecileri siirin sozlerini 6n planda tutmaya ¢aba gosterirlerken, kimileri de
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miizige daha agirlik vermisler ve dolayisiyla miizik séziin 6niine gegerek baskin dge halini

almustir. Siir ve miizigin bu iligkisinde ;

1- Siirlerde kullanilan edebi kalip ile miizigin 6l¢ii kaliplarinin birbirine uyumluluk

derecesi ,

2- Miizikteki ses yiiksekliklerinin, siirde kullamlan dilin 6zel vurgularina uyumlulu-

3- Siirin yalmz basina okunurken gecen siiresi ile miizikal Sgesiyle birlikte olan

seslendirme siiresi arasinda fark bulunmasi,

4- Siirin yapisinda var olan kavramsal ve duygusal 6gelerden, duygusal degerleri ra-

hatlikla yansitabilen miizigin, kavramsal degerleri yansitmada yetersiz kalabilmesi,

5- Siir yalmz basina okundugunda o siirin 6ziinii belirgin kilan tonlamanin yarattigi
nazik etkilerden miizikal uyarlama sirasinda miizigin baskin degerlerinin golgesinde kal-
mast ve

6- Strophic, Varied Strophic, Cyclic ve Through-Compose sarki kaliplarinin siilerin

sozel kaliplariyla olan uyumu gibi konularda sorunlar yaganmaktadar.

Schubert’e dek miizigin drgiistinlin ¢ok ayrintili, siislii ve zengin olmamast , genelde
sade bir yap1 gostermesi nedeniyle soz ile miizik arasindaki sorunlar da simirliydi. Schu-
bert’le liedin yapisina miizikal olarak getirilen zenginlik ve eglik satirinin 6rgiisii bir yan-
dan liedlerin gelisimini saglarken, 6te yandan da s6z ve miizik arasinda daha biiyiik sorun-

larin yasanmasinda neden olmustur.

Yukarida sozii edilen teknik sorunlarin yam sira, bir kisim besteciler séziin tizerlerin-
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de birakt1f1 duygusal etkiyi esas alarak yaptiklar bestelerinde zaman zaman s6zili tamamen
ikinci planda birakmug, kimisi siirlerin bazi kelimelerini degistirmis ya da siire bazi1 ekle-
meler yapmusg, kimisi ise hi¢ degistirmeden aynen kullanmasina kargin anlami kavramada
hataya diisttiglinden yanhs miizikal yorumlar yapmiglardir. Bazan da, siir Brahms’in baz

yaratilarinda da oldugu gibi miizikal akisin biiyiisiinde yitip gitmigtir.

Siirin besteci tarafindan dogru yorumlanmasinmin kelime-ses ya da sdz-miizik iligkisin-
de biiyiik 6nem tagimas1 Schubert’le baglamistir. Miizikal gelisim lied’deki s6z-miizik uyu-
munu saglama konusunda bestecinin yorumunu etkin kilmigtir.Bu baglamda bestecinin siir
tizerinde yaptigi dogru yorum, lied’deki siirle miizik iligkisindeki sorunlan azaltmakta ve

yaratinin bagarisim artirmaktadir.

Lied bestecileri, lied icin segtikleri sairler ve onlarin siirlerine degisik bakis agilarin-
dan yaklasmislardir. Daha ¢ok birinci simif sairlerin nitelikli siirlerini kullanma yolunu seg-
mis olan Schumann gibi bazi besteciler,ikinci simf siirlerle ugragsmanin zaman yitirmek ol-
dugunu dile getirirken bazi besteciler ise siirlerin niteligine bakmaksizin, onlarin kendile-
rinde yarattiklar1 etki ya da duygulamimla segimlerini yapmiglardir. Bir diiglinceye gore;
“giizel siirler miizikal yaratiya gereksinim duymazlar”. Bu diisiinceyi destekler nitelikli bir

baska fikire gore ise “ ikinci sinif siirler miizikal yarati i¢in daha iyi materyallerdir”.

Goethe, Escendorff, Mérike, Holty, Heine, Klopstock, Tieck, Keller, Riickert, Schil-
ler, Platen, Fleming, Uhland , Liliencron ve Storm gibi tinlii isimler, lied bestecilerinin siir-

lerinden en ¢ok yararlandig sairler arasindadir.

Bestecilerin genel anlayisi, segilen siirin yorumunun miizige aktarilmasidir. Schulz; i-
yi bir siirin ezgisiyle degil, ezgi yardimyla ilgiyi ¢ekmesi , miizigin ve egligin agir siislen-

mesi yoluyla ilginin siirden miizige ¢ekilir hale gelmesinin liedleri bozmasi nedeniyle de
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bundan kagimilmas: gerektigi fikrini savunmustur. Genellikle ikinci sinif siirlere beste ya-
pilmasina her hangi bir tepki gosterilmezken , {inlii sairlerin nitelik olarak {istiin sgiirlerinin
bestelenirken, anlam, yorum ve bi¢im agisindan zarar gérmesine karsi ¢ikilmigtir. En iyi si-
irlerin en giizel liedlerin olugumunu saglamas: gibi bir durum da s6z konusu degildir. Nite-
kim, Schumann’in orta kalitede siirlere yazdif1 bazi lied’ler iyi nitelikli siirlerle yazdig1

liedlerden daha basarilidir.

Sonug olarak ; siirler ister birinci sinifister ikinci sinif olsunlar, s6z ve miizik iliski-
sinde sorunlar olsun ya da olmasin besteci ile sairin duygu ve diisiincelerinin bir bileskesi
olan ve Alman lied repertuvarim olusturan yiizlerce lied giiniimiizde san resitallerinin

programlarin siislemektedir.

4.2 ONERILER

“Alman Lied’inde Siir ve Miizik Iliskisi”ni konu edindigim bu ¢aligmay:1 yaparken,
lied konusunda aragtirilacak daha ¢ok geyin oldugunu gordiim. Ozellikle Tiirkge’de bash
basina bu konuda yazilmis higbir kaynak olmamasi, kanimca Klasik Bat1 Miizigiyle ilgile-
nen basta dgrenciler ve sanatgilar olmak tizere bir gok kisinin bilgi gereksinimini kargila-

yamamasina neden olmaktadir.

Bu baglamda, lied’ler konusunda daha bir ¢ok konunun aragtirilarak bilgi sahibi ol-
mak isteyenlerin kullanimina sunulmasinin liedler konusunda 6nemli bir eksigi giderece-
gini diitiniiyorum. Ozellikle aragtinlmasimin yararl olacagina inandigim bazi konular

maddeler halinde asagida belirtilmigtir :
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1- San repertuvarinin en iinlii liedlerinin siirsel ve miizikal ozellikleri ile bestecisi

ve sairi hakkindaki aragtirmalari igeren ¢aligmalar,

2- Bu ¢alismada da s6zii gecen ; Senfl, Gluck, Reichardt, Zelter, Haydn, Beethoven,
Mozart, Schubert, Schumann, Brahms ve Wolf gibi 6nemli lied bestecilerinin ve liedlerinin

her biri i¢in ayn ayr1 yapilacak aragtirma ve degerlendirmeleri,

3- Daha Uist boyuttaki aragtirmalar ile Strophic, Varied-Strophic, Cyclic ve Through-
compose sarki yapilarinda yaratilan liedlerin s6z konusu kategorilerde gruplanarak ayr

ayri incelenmesi ve

4- Liedleri seslendiren sanatgilarin (¢alg: ve vokal olarak), liedlerin yorumuna olumlu
ve olumsuz etkileri ile bu sanatgilarin konuyla ilgili edinmeleri gereken donanimlarinin ni-

teligi konusunda yapilacak aragtirma ve degerlendirmeleri kapsayan galigma.

Ulasilacak her yeni bilginin ufkumuzu aydinlatmasi, bakis agimizi genisletmesi ve

dagarcigimizi derinlestirmesi dilegiyle.
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EK A. TEZDE S(“)zig EDILEN LIED BESTECiLER.iNiN LIED’LE-
LERINDEN ORNEKLER VE BU LIED’LERIN SAiRLERI.
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1. CHRISTOPH WILLIBALD GLUCK
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1.1 “Die Sommernacht” (Fr. G. KLOPSTOCK)



3
& 4

= Die Sommernadht
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3. Ich ge - noB einst,o ihr To - - ten,es mit euch! Wie um-
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1. Wil - - der sich er - giefit und Ge - ri - - che mit den
2. lieh - - ten und ich seh in dem- Wal - - de nur es
3. weh - - ten uns der Duft und die Kiih - - lung! Wie ver -
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1. Diif - - ten vonder Lin - - de in den Kiih - - lun-gen wehn,
2. dim - - mernund es  weht mirvon der Bl - - te nicht her.
3. schint warstvondem Mon - - de du, o sché - - ne Na - tur!
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F , , Immerleisorund etwas langsemer —~ | " Q’)

) -lein, Schwe-sterlein, wag. bist... du  blaB? »Das macht der

B, Schwe-sterlein, Schwe-stondoin, du.. wan-kest so maft? nSu - cho die
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Mor-gen-schein suf mei-nem  Win.ge » loin, Brii-derlein, Brit- der-lein,
Kam.mer-tGr, 6&u-che mein  Beif.lein mir, Bril.derlein, o8 wird fein
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hemen 6nceki dlgiilerde sol ele bir motif ilistirmiséir ;
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1.1 “Ja@érs Abendlied” (J. W. von GOE’i‘l“E)



Goethe

Langsam und leise” (langsame 4.)

Jagers Af)dendlied

Joh. Friedr. Reichardt (1781)

1 1 1 l"\ ’ 4%\
rinD) b K ] — - - I ]
1. Im Fel - de schleich ich stil und wild, lausch
2. Du wan - delst jetzt wohl still und mild durch
3. Des Men - schen, der die Welt durch -streift vol}
4. Mir ist es, denk ich nur an dich, als
5 T — 5 ' ——
&re ) SE=E==
e 3 % & 2
“a. pp
i 4 N | dr} | A | A
— v > } 3
1 ) )¢ ¢ %\ A 1
e ===
!/ ja———— 1
1. mit dem Feu - er - - rohr; da schwebt so licht dein
2.Feld und lie - Dbes Tal, und ach,t mein schnell ver -
3. Un - mut und Ver - - drub, __ nach O - sten und nach
4. in den Mond zu sehn;___ ein stil - ler Frie - de
/8 X . \
fo—— 2 =N —— —
V : } r
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‘ h { A l/"\'\ & 'J‘ A 1 'ﬁ
e ; B i — ¥ H I
& & N ¥ &
A i ’ R i 4 1 L
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1. lie - bes Bild, dein sii - Bes Bild mir vor.__
2. rau - schend Bild, stellt sich  dirs nicht ein - - mal?___
8. We - sten schweift, weil er dich las - sen mul.
4. kommt auf mich, wei nicht, wie mir ge - - schehn._
i 1 l i M
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pDie erste und dritte Strophe missen markig, mit einer Art Wildheit. vorgetrager werden, die zweite and
lerte weicher: denn da tritt eine andere Empfindung ein* (Gosethe iiber die Wiedergabe vdn Reichardts Lied).
1 der 1. Fassung schreibt Reichardt vor: ,,Mit gedampfter Stimme und zurickgehaltener Bewegung .t
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32 «tas Veilchen (3. W. von GOETHE)



Das Veilchen 21

Goethe
(auch zweistimmig ohne Klavier-Begleitung zu singen)

Langksam Joh. Friedr. Reichardt (1783)
: F i = — — g—k
lB) 2 P X ) 1 dl & f F z B
A AN A AN R 4 ,
1. Ein Veil - chen auf der Wie - se stand, ge -
2. Ach! denkt das Veil - chen,l wir ich nur die
3. Ach, a - ber achli das Mad - chen kam und
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1. biickt in sich und e - kannt; es war in  her - zigs
2. schdn - ste Blu - me der Na - - tur, ach! nur ein  klei - nes
3. nicht in acht das Veil - chen nahm, er- -trat das ar - me

e e
e 5

3 — »

-\-1—"

v

\4-—1
o

- 3%
=

7

hes

# X
M IAY A [ ™) A
L N _ 7 AN
e ] -
E d? 1? r v vy
1. Veil -chen. a kam ein'jun - ge Schd - fe - rin, it leich-tem Schritt a

2. Weil-chen, bis mich das Lieb-chen ab - ge-pfliickt und an dem Bu - sen
8. Veil-chen. Es sank undstarbiund freut sich noch: Und sterb ich denn, 80
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v St G - e, Beoterl e k.
1. mun-term Sinn da - er, da -her! die @ Wie - se  her| und sgg.

2. matt ge -driickt, ach nur, ach nur ein  Vier - tel - stiind-chen lang.
8. sterb ich doch durch sie, durch sie | zu ih ren Fii- Ben doch!
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3. KARL FRIEDRICH ZELTER



3.1 “Der Konig in Thule” (J. W. von GOETHE)



==

ginaltonart: a-Moll(*)?)

Der Kénig in Thule

Johann Wolfgang von Goethe

] Karl Friedrich Zelter
Sanft und frei (d.-50) ‘ .
[ D . - } 1
] 2 |4 | 1 Y [ 1
) ¥ — & —
%)V [2 % % T T T l 1
1. Es war ein Ko - nig in Thu - le, gar
2. Es ging ihm  nichts dar - a - ber, er
3. Und als er kam zn ster -  ben, zihlt
4. Er safl beim K¢ - nigs - mah - le, die
5. Dort stand der al - te Ze - cher, trank
6. Er sah ihn sullr - zen, frin -  ken und
0O 1 . j L .
&4 [N o] . 7] p
-’ .E & Q'
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b6 T f = T
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by _ e e T ——
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treu bis an das Grab, — dem _ ster - bend sei - ne
leert ihn je - den Schmaus, __ die Au - gen gin - gen ihm
er sei- ne Stidt im Reich, . gonnt, al - les sei - nen
Rit - ter um ihn her, — auf ho - hem Vi - ter -
letz - te Le - bens - gt r und warf  den heil - gen
sin - ken tief ins Meer; die Au - gen ti - ten ihm
R i — & $ £
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Buh - le  ei-nen gold - nen Be - cher  gab. —
i - ber, so oft er trank dar - aus.
Er - ben, den Be - cher nicht zu - gleich.
saa - le dort auf dem Schlo am Meer.
Be - cher hin - wun - ter in die Flut.
sin - ken, trank nie ei-nenTrop - fen mehr.
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41 “Die Landibs” (STAHL)

88



Die Landlust

11
Stahl
Allegro molto Joseph Haydu (781)
(Original- 5 3 fﬁ-*!ij—jq:
tonart) [GIR—e togere—g Dt —e it — 18
1. Ent - fernt von Gramund Sor - gen er-wach ich je - den Mor - gen, wenn
2.Seh ich_ bei Feld-schal-mei - en das Landwolk sich er-fren - en, misch
J4] A | p——
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© . ich vor-her die Nacht__ ver- gnii-gend zu__ ge-bracht.
2. ich michin die Reihn__ der Doér-fer-in - nen ein; .
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1. Die Frei-heit mei-ner See - len, die Frei-heit mei- ner See - len ist
2. und heb_ im leich-ten Schwun-ge, und heb im leich-tenSchwun-ge mein
A " I\ A ‘* T i - ~
o 1 P‘M 1} j = ' F F I ' >
= - | S — . H‘ ‘fTr u| 1 1— * -
¢ ¥ =1 =~ I Dl
y —— £~ o
2 } R » 1 g » f___‘ F‘ F —
g 4:- x T I 1 T
&1+ — - y = — +— i
Z——+
)] e ’ '\ oy
= NN -
'), ? 1 [’7 i—"‘ - jr: L { 17 | = i E 17"

1. nti;_das hoch - ste

' . 1 | 4
Gut;— und oh- ne michzu qud - len,| blreib ich bei gleichem
2. Dirnchen flink em - por;_ mir tuts kein Bau-ern-jun - ge

an Mut und Lust zu-
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Mut, bleib ich bei glei-chem Mut.
.vor, an Mut und Lust zu - vor,
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42 “Bbr Glelchsinn” (J. J. ESCHENBURG)



22

===

Der Glgéichsinn

Joh. Joach. Eschenburg

Originaltonart
. oseph Haydn
Vivace (4 = 126) Josep 4
nuk mf
y WL ) L pnd - - - 1 N ™ S
ey 7 e B e
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1. Sollt ich vol - ler
2. Sollt ich vol - ler
3. Sollt ich vol - ler
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Sorg und Pein um ein scho-nes Midchen sein?
Sorg und Pein um ein sanf-tes Midchen sein,
Sorg und Pein um ein rei-ches Midchen sein?
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Ih-re Wan- ge wa-re rob,
de-ren Herz Em-pfin-dunghegt
An- ge-flammtvon Geld-be-gier

mei-ne blas-ser als der Tod.
und fiir Lieb und Freundschaftschligt?
trach-ten tau-send schon nach ihr.
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) Schonsei sie, so schon sie mag,  scho-ner als ein  Frith- lings-tag;
Sanft sei sie und sanf- ter noch als ein Tiubchen, /" mag sie__doch!
Wenn siedann,von Stolz ge -bliht, ar - me Dirf-tig - keit verschmiht,
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wenn sie mein da - bei ver-gifit, was frag ich, wie
Wennmein Armsie nicht umschlieSt, was frag ich, wie
Lie-be nurnach Reichtum miit,  was frag ich, wie
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schon sie ist! Wenn sie mein da - bu ver-gifit, was frag ich, wie schon _ sie
sanft sie ist! WennmeinArm sie  nicht umschlieBt, was frag ich, wie__ sanft_ sie
reich sie ist! Lie - be nur nach Reich-tum mift, was frag ich, wie_ reich__sie
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43 “Das Lehen ist ein Tratim” (J. W. L. GLEIM)
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Das Leben ist ein Traum

Joh. With, Ludw. Gleim

altonart JOSCph Haydn
, , Largo (J:50
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1. Das Le - - -ben,das Le - ben ist ein____
2. Das Le- - -ben,das Le - ben ist ein___
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Traum! Wir kommenin die Welt__ und stre-ben mit trunknemSinn, er-wachet
Traum! Wir lie-ben,unsre Her - zen schlagen;und Herz mit Herz ver-ei-net
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kaum, nach ih-remWahn und ih-rem Schaum, bis wir nicht
kaum, wird LiecbundScherz  einlee-rer Schaum, ist  hin - - ge -
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5. WOLFGANG AMADEUS MOZART
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5.1 “Im Friihlingsanfang” (C. STURM)



EE Im Frﬁhlingsganfang

Chr. Sturm
riginaltonart: Es-Dur Wolfgang Amadeus Mozart
Etwas langsam (- 60) == %
>N . A\ \ N —
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P F— v ' e e
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1. Er-wachizumneu - en Le - ben steht vor mir d1e Na - tur,___ und
2. Die Flur im Blu-men - klei- de ist, Schop-fer, und
3. Glanzt von der blau- en Fe - ste die  Sonn’ auf uns - re Flur,__ S0

4. L%b- singihmmei- ne  See-le, dem Gott, der Freu-den schafft! Lob -
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sanf-te Lif- te we-hen durch die ver-jiing-te Flur. Em - por aus sei - ner
Op - fer rei - ner Freu-de weiht dir das jun - ge Jahr, es bringtdie er - sten
weiht zumSchopfungs-fe- ste  sich je - de Kre- a- tur, und al - le Blat - ter
sing ihm und er - zdh-le die Wer- ke sei - nerKraft! Hier von dem Bli - ten-
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Hul - le  drangtsich der jun-ge Halm,_— der Wil-der 6 - de Stil- le be -
Dif - te der blau-en Veil-chen dir, und schwebenddurchdie Liif - te lob -
drin - gen aus ih - remKeimher - vor, und al - le Vo - gel schwingen sich
hi -  gel bis zu der Ster-ne Bahn__  steig auf der An-dacht Fli-gel dein
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lebt der Vo - gel Psalm.
singt die Ler - che dir.

aus dem___ Schlaf em - por.
Lob - lied ___ him - mel - an.
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33 “Dis Veilbhien” (J. W. vbn GOETHE)
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= Das Veilhen oo™
JohannWolfgang von Goethe
naltonart
Allegretto - so) Wolfgang Amadeus Mozart
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Ein Veil-chenauf der ~ Wie - sestand, ge - biickt in sich und un - be-kannt:
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6.2 “Nur wer die Sehnsicht kennt” (J. W. vonh GOETHE)
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73  “Lacheh und Weinen” (RUCKERT)
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74 “Du bist dic Ruh” (REELERT)
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9.1 “Meerfahrt” (HEINE)
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10.3  “In der Frithe (MORIKE)
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In der Frithe / In the early morning

Sehr getragen und schwer . Morike-Lieder Nr24

(Very sustained,heavily and darkly)
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Das Lied ist auch mit Orchester erschienen; Orchesterbegleitung vom Komponisten.
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TC. YOKSEXOCRETIM KURULY
DOKDMANTASYON MERKEZI

KUCUK SOZLUK

alcaic : Siirde bir vezin.

cyclic : Miizikte bir bi¢im (form). Basitge ABA kalibidir. Geligmeye agik bir boliim, ar-
kasindan gelen tamamen farkli bir boliim ve sonunda bagtaki boliimiin tekrari-

nin oldugu bu bigim Brahms tarafindan ¢ok sevilirdi.
dithyrambic : Kaside tarzinda duygulu ve diizensiz bir tislupla yazilan siir.
iambic : Bir kisa, bir uzun iki heceli siir vezni.

strophic : Siirin her bir kitasinin aym miizikle bestelendigi sarki. Halk sarkis: tarzindaki
sarkilarda kullamlan yapidir. Bu yapida; siirin herhangi bir kitasina yazilan ezgi,

diger kitalara esas: aym kalmak kosuluyla kiigiik degisiklikliklerle uyarlanir.
through-compose : Siirin her bir kitasinin farkli bir miizige uyarlandig: sark: bi¢imi.
trochaic : Bir uzun vurgulu , digeri kisa iki heceli siir vezni.

Varied-strophic : Siirin son kitalarinda ezginin ve esligin dikkati ¢eker bir bigimde tek-

rar edildigi sarki bi¢imi.



