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OZET

Yeni Nesnellik, Alman Resim Sanatinin daha az bilinen ve daha az iistiinde
durulan bir boyutu olmustur. Bunun nedenlerinden birisi, soyut ve soyutlama
kavramlarimm daha on planda tutan yakin donem sanat tarihi yaklasimlaridir.
Digeri ise, Nazi rejimiyle birlikte ortadan kalkan, kisa siirmiis Weimar
Cumbhuriyeti siiresince varhk gosterebilmis bir sanat akimi olmasidir. Bu
calismanin temel amaclarindan birisi, giiniimiiz sanatinda tekrar giindemde olan
tuval resmi ve ozellikle de temsile dayali resim anlayis1 icin referans oldugu
diisiiniilen Yeni Nesnelligin hak ettigi ilgiyi gormesini saglamak ve belli bash

sanatc¢ilariyla birlikte tanitmaktir.

Alman Toplumu kendi tarihi boyunca Cermenizm ideali pesinde olmus ve
ulusal birlik sorunlariyla miicadele etmistir. Kuzey sanatinin ifadeci ozellikleriyle
birlesen bu toplumsal veriler, Alman sanatin1 tutkulu, atesli ve etkili kilmistir.
Alman sanatim etkili kilan bu 6zellikler, nesnelligi ve yansizhig1 amaclayan Yeni

Nesnelcilikte bile icten ice varhgini hissettirmistir.

Yeni Nesnellik / Neue Sachlichkeit, yirminci yiizy1l resminin git gelleri icinde
tekrar tekrar giindeme gelen gercekeilik ve figiir resmine doniis asamalarinda
onemli referanslardan biri oldu. Pop Sanatin resimsel boyutu ve Foto-gercekeiligi
etkilemesinin yam sira Yeni Gercekcilik, Biiyiilii Gercekgilik gibi akimlara da
kaynaklik etti. Ayrica 1990’larin sonuyla birlikte yiikselise gecen ve Diinya sanat
giindemine oturan Leipzig Okulu sanatcillarimin figiiratif ve gercekei
yaklasimlarimin geri planinda Yeni Nesnelci gelenek varh@mni hissettirmistir.
Gergekten de, Leipzig Okulunun geleneksel ve klasik resim egitimi anlayis1 ile
Yeni Nesnelci tutum c¢ok fazla celismeden ortiismiis, ozellikle 1960’ ve 70’li
yilllardaki kimi Leipzig Okulu Sanatcilar1 (Stelzmann, Hachulla v.b.),
caliymalarinda Yeni Nesnelci Prensipleri uygulamislardir. Yeni Leipzig Okulu
Sanatcilan icinde de belirli bir nesnel tutum goze carpmaktadir (M.Weischer, T.
Eitel v.b.) ve bu sanatcilar dogrudan olmasa da Yeni Nesnelci gelenekten

beslenmektedirler ve de bu mirasa cok sey bor¢ludur.
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ABSTRACT

New Objectivity is a less-known, less-analyzed movement in German
Painting. A reason thereof is that the study of recent art history focuses rather on
abstract art and abstraction, while another reason is that this was the art
movement of the short-lived Weimar Republic and it vanished with the beginning
of the Nazi regime. One of the main goals of this study is to draw the attention it
deserves to the New Objectivity, which is considered to be an influence for canvas
painting —that is once more on the agenda of the art world- and especially

representational painting; and to introduce the movement together with its artists.

During its history, German society has sought after the ideal of Germanism
and has struggled with the issues of national unity. The combination of these social
values with the expressionist characteristics of northern art have made German
art passionate, fierce and effective. The presence of these characteristics can be felt

even in New Objectivity which aimed to be objective and unbiased.

New Objectivity / Neue Sachlichkeit has been an important reference point
for the tendencies of realism —which has resurfaced again and again in twentieth
century painting— and the return to figurative painting. In addition to influencing
the painterly side of Pop Art and Photorealism, it also has served as a resource for
other movements such as New Realism and Magical Realism. One other goal of
this study is to look for the signs of the tradition of New Objectivity in the
figurative and realistic approaches of the artists that belong to the Leipzig School,
the popularity of whom has been increasing since the end of the 1990s. The
traditional and classic painting education given at the Leipzig School and the
qualities of New Objectivity overlapped without conflicts — and particularly during
the 1960s and the 70s some Leipzig artists (such as Stelzmann and Hachulla)
applied the principles of the New Objectivity in their works. Among the artists of
the New Leipzig School, a certain objective approach shows itself (M. Weischer, T.
Eitel etc.), and though indirectly, these artists feed off New Objectivity and owe a

lot to its heritage.
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ONSOZ

Alman Sanat1 ve Yeni Nesnellikle tanismam 1980’11 yillardaki lisans egitimim
sirasinda olur. Izmir Alman Kiiltir Merkezi kiitiiphanesinin, Disavurumcular, Max
Beckmann ve Realismus/Realizmler gibi kitaplarindan daha fazla yararlanabilmek i¢in
Odiing alma hakkimi defalarca yenilettigimi hatirliyorum. Yeni Nesnelcilige, Realizmler
kitabindan yaptirdigim ¢eviriler sayesinde Yiiksek lisans tezimde kismen deginme sansi
buldum. Bu kapsamli katalog-kitap 1981 yilinda Paris’te ve Miinih’te diizenlenen ve
1919-1939 arasindaki gergekgilikle baglantili sanatsal hareketleri kapsayan sergilere

aitti. Bu ¢eviri malzemelerden bu tezde de yararlandim.

Neue Sachlichkeit / Yeni Nesnellik, Sanat Tarihi kitaplarinda ve arastirmalarinda
cok yer verilen bir akim degildir ve bu bilgilerin ¢ogu tatmin edici olmaktan c¢ok
uzaktir. En azindan Tiirk¢e kaynaklar agisindan durum bdyledir. Alman Romantizmi ve
Disavurumculugu kadar iistiinde durulmayan Yeni Nesnellik, aslinda Alman Resim
Sanatinin gélgede kalmig bir yanidir. Bunun pek ¢ok nedeni vardir dogal olarak ama bu
bile bu konuya yonelmek icin 6nemli bir sebeptir. Bunun disinda Yeni Nesnellik,
yiiksek lisansimi yaptigim siralarda italyan Metafizik Resmini arastirirken, bu resim
hareketinin etkiledigi bir akim olarak karsima c¢iktiginda, kendi ¢alismalarimda da
beliren paralel yaklagimlar nedeniyle ilgi duymaya basladigim ve merak ettigim bir
konu ve kavram olmustu. Bu merakimi gidermek i¢in kisitli arastirmalar yapmis olsam
da kapsamli olarak ele almak bu arastirma aracilifiyla oldu. O yillarda Yeni Alman
Disavurumculugu giindemdeydi, simdi ise bir akim olmasa da Yeni Alman resmi ve
Leipzig Okulu giindemi isgal ediyor. Yani, Alman resmini giindeme getirmek icin her

donemde yeterli bir neden var.

1990’larin sonu ve 2000’lerde Leipzig Okulu sanatgilarinin olusturduklart etki
sayesinde, geleneksel bi¢cimlendirme yontemleriyle ortaya konan resim sanati yeniden
ilgi gdrmeye baglar. Bu belirli bir duyarlilig1 ve yeni bir i¢selligi beraberinde getirdigi
i¢cin insanlarin ilgisini ¢ekmisti. Leipzig Okulunun Yeni Nesnellikle gecmisteki bilinen
baglantisi, bu iki kavramin birlikte ele alinmasi i¢in 6nemli bir gerekce olusturdu. Yeni

Nesnelci resim ile Yeni Leipzig Okulu sanatcilarinin ¢alismalart arasindaki paralellikler
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rahatlikla goriilebilir. Bu nedenle bu arastirmada bu yakinhigin izleri siiriilmiistiir.
Ayrica soguk savag yillart siiresince ve duvar yikilana kadar gegen siire i¢indeki Dogu
Alman sanatina da Leipzig Okulu lizerinden, smirli da olsa bir gbz atma sansi

dogmustur.

Bu arastirmanin temsile doniik resimsel yaklasimlar ile, az bilinen Yeni
Nesnelligin biraz daha genis bicimde anlasilmasi i¢in bir bagvuru kaynagi olacagini
umuyorum. Leipzig Okulu ile ilgili de baslangi¢c olarak doyurucu sayilabilecek bir
metnin ortaya ¢iktigin1 zannediyorum. Bu arastirmanin mutlaka eksik ve elestiriye agik
yanlar1 olacaktir. Bunlarin ise bundan sonra yapilacak olan c¢alismalarla giderilecegine

ve o zamana kadar da bu ¢alismanin rehber olma 6zelligini siirdiirecegine inantyorum.

Bati sanatina yonelik ¢alisan her arastirmaci gibi ben de Tiirk¢e kaynak sikintist
yasadim ve biliylk oranda c¢eviri metinlerden yararlanarak bu calismayi
tamamlayabildim. Bu agamada cevriler i¢in Oncelikle, sanatsal ¢alismalarini da takdir
ettigim M. Emre Meydan’a gergekten ¢ok tesekkiir ederim. Elindeki c¢eviri
kaynaklardan ve Giiniimiiz Alman Sanatiyla ilgili degerli kitaplarindan yararlanmami
saglayan Giilderen Depas’a ¢ok cok tesekkiir ederim. Yillar once Yiiksek lisans tezim
sirasinda yapmis olduklar1 ve simdi de yararlandigim cevirilerinden dolayr Giilbahar
Vuruskan ve Can Mizrak’a tekrar tesekkiirii bor¢ bilirim. Sanatta yeterlik tezime
baslamadan 6nce beni bu konuda motive eden, yazim asamasinda ise destekleyen ve
Ozverili davranan degerli esim Melek Bekler Gokova’ya tiim kalbimle tesekkiir ederim.
Tezle ilgili olsun olmasin teknik konularda daima destegini gordiigiim Ozgiir Ozkan’a
tesekkiir ederim. Uzun zamana yayilan dostluk, arkadaslik ve meslektasligimizin yam
sira, degerli bilgi, gorgli ve birikimlerini, sadece tez danismanligr siiresince degil her

zaman paylasan, danismanim sayin Prof. Miimtaz Saglam’a ¢ok tesekkiir ederim.

Hamdi GOKOVA
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weimarart.blogspot.com.tr/2010/06/otto-griebel.html  Erigim:10.05.2015

Resim 32: WILHELM LACHNIT, Giillii Kadin,1936, Ahsap Uz.Y.boya, 92x74 cm.
www.eastpainting.com/index-24-24.html  Erigim:11.05.2015

Resim 33: GEORG SCHRIMPF, Figuren von Landschaft, 1924, Tuval UZ.Y.boya,
66x86 cm. www.georg-schrimpf.com/works.shtml  Erisim: 12.05.2015

Resim 34: CARLO MENSE, Cocuklariyla Anne, Tuval Uz.Y.boya,99x60cm.
www.monograffi.com/mense.html  Erigim:12.05.2015

Resim 35: HEINRICH MARIA DAWRINGHAUSEN, Seks Katili, 1917, Tuval Uz.
Y.boya,119,5x148,5 cm https://ekaterinasmirnova.wordpress.com/2012/09/ Erisim:12.05.2015
Resim 36: ALEXANDER KANOLDT, Cémlekler ve Kirmizi Cay Tenekesiyle
Oliidogra, 1922, Tu.Uz.Y.boya, 77,5x88,5 cm.

www.bastistrike.de/wp/-artist-i-alexander-kanoldt Erigim:12.05.2015

Resim 37: ANTONRADERSCHEIDT, Tenis Oyuncusu,1926,Tu.Uz.Y .boya,100x70
cm www.raederscheidt.com/ the-tennis-player.html Erigim : 29.05.2015

Resim 38: WILHELM SCHNARRENBERGER, Arkadaslar,1924,Tuval Uz.Yagliboya,
120,5 x90,5 cm. www.tendreams.org/schnarrenberger.html  Erisim: 30.05.15

Resim 39: FELIX NUSSBAUM, Felka Platek ile Otoportre, 1942
weimarart.blogspot.com.tr/2010/07/felix-nussbaum.html  Erigim: 30.05.2015

Resim 40: FELIX NUSSBAUM, Lanetlenenler, 1944, Tu.Uz.Y.boya, 101x155 cm.
https://www.pinterest.com/pin/501799583455951995/  Erisim: 30.05.2015

Resim 41: ADOLF WISSEL, Kalenberg Ciftci Ailesi, 1939, Tu.Uz.Y .boya, 150 x 200

cm. internetlooks.com/farmfamilyfromkahlenbergadolfwissel.jpg  Erisim: 01.06.2015
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Resim 42: JAMES ROSENQUIT, President Elect 1960-61 / Secilmis Baskan, Fiber
Levha Uz.Y .boya, 228x365,8 cm  www.thecityreview.com/rosenq.html  Erisim: 24.06.2015
Resim 43: RICHARD ESTES, Double Self-portrait / Cifte Otoportre, 1976, Tuval Uz.
Y.boya,60,8x91,5 cm. americanart.si.edu/exhibitions/online/estes/art/04.cfm  Erisim: 30.06.2015
Resim 44: ANDREW WYETH,Christina 'nin Diinyasi, 1948, Panel Uz. Tempera,
81,9x121,3cm.  www.moma.org/collection/object-php?object-id=78455  Erisim: 26.06.2015
Resim 45: PHILIP PEARLSTEIN, Atélyede ki Kadin Model, 1967, Tu.Uz.Yaghboya,
127,3x153,1 cm. www.moma.org/collection/object.phb?object_id=80150  Erisim:03.07.2015
Resim 46: LUCIAN FREUD, Night Portrait, 1985, Tu Uz.Y.boya, 76,3x92,8 cm.

http://www.wikiart.org/en/lucian-freud/robert-fellowes#supersized-artistPaintings-232077

Erisim:06.07.15
Resim 47: NEIL WELLIVER, Late-Light / Geg Isik

http://www.wikiart.org/en/neil-welliver/late-light ~ Erisim: 06.07.15
Resim 48: VINCENT DESIDERO, Sleep /Uyku, 2008, Tuval Uzerine Yagliboya,

50x252 in¢/127x640,08 cm.
http://paintingperceptions.com/featured-interviews/interview-with-vincent-desiderio ~ Erigim:08.07.2015

Resim 49: Werner Tiibke, Alman f§¢i Hareketinin Tarihi (1918-1945) 111, 1961,

Masonite  (Sikistirilmis  Fiber Levha) Uz.Y.boya, Triptik, 61x112 cm.
http://www.bildatlas-ddr-kunst.de/exhibititem/5616  Erisim: 23.07.2015
Resim 50: Wolfgang Mattheuer, Sisyphos Tasi Acmakta, 1974, Sunta Uz.Yagliboya,

96x119,5cm  http://www.bildatlas-ddr-kunst.de/item/12798 Erisim:23.07.15

Resim 51: Bernhard Heisig, Tkarus 'un Oliimii, 1979, Tuval Uzerine Yagliboya, 77x125
cm. http://www.bildatlas-ddr-kunst.de/exhibititem/13787  Erisim: 23.07.15

Resim 52: Volker Stelzmann, Station, 2010, MDF Uzerine Karisik Teknik,

100x205 cm. http://www.galleryintell.com/armory-die-galerie/  Erisim: 03.08.2015

Resim 53: Ulrich Hachulla, Horspielprobe I, 1978/79, Kontrplak Uz. Karisik Teknik,
63 x 100 cm. Ulrhttp://www.presseanzeiger.de/media/bilder/332351-2.php ~ Erisim: 03.08.2015

Resim 54: Norbert Wagenbrett, Lothar & Eva Poll’un Portresi,2012, 150x100 cm.
http://norbert-wagenbrett.de/  Erigim: 04.08.2015
Resim 55: Arno Rink, Unterm Tuch / Bez Altinda, 1994, Sunta Uzerine Yagliboya,

120 x 140 cm. http://www.rundgang-kunst.de/events/bilder-der-leipziger-schule/ Erigim:19.08.2015
Resim 56: Neu Rauch, Scheune/Ambar, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 190x250 cm.
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http://www.davidzwirner.com/artists/neo-rauch/survey/image/page/29/#  Erisim: 26.08.2015

Resim 57: Neo Rauch, Ordnungshiiter/Giivenlikgorevlisi, 2008, Tuval Uzerine
Yagliboya, 250x300 cm. http://www.eigen-art.com/index.php?article_id=103&clang=1

Erisim: 27.08.2015

Resim 58: Matthias Weischer, St. Ludgeraus, 2004, Keten Uzerine Yagliboya,
(Diptik)198,2 x 252 cm.

https://fictionofrealism.wordpress.com/a2-sensation/phoca_thumb_1_weischer-stludgerus/

Erisim: 29.08.2015

Resim 59: Tilo Baumgartel, Hydroplan / Siirat Teknesi, 2002, Tuval Uzerine
Yagliboya, 200 x 300 cm  http://www.verthuid.com/arken/  Erigim: 01.09.2015

Resim 60: Christoph Ruckhaberle, Suite, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 190,5 x 280
cm. https://www.pinterest.com/pin/227431849906288011/  Erisim: 01.09.2015

Resim 61: David Schnell, Bretter / Kalas Plakalar, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya,

200x300 cm.
http://thunderstruck9.tumblr.com/post/114078444716/david-schnell-german-b-1971-bretter-planks
Erisim: 01.09.2015

Resim 62: Tim Eitel, Container, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 210 x 300 cm.

http://collectivismism.tumblr.com/post/396712198/tim-eitel-container-2004-oil-on-canvas-8275
Erisim: 16.09.2015

Resim 63: Martin Kobe, Untitled / Adsiz, 2011, Tuval Uzerine Akrilik, 83 x 150 cm.
http://www.brandnew-gallery.com/Software/artist_selworksAC.php?artist=59  Erisim: 03.09.2015
Resim 64: Kai Althoff, Untitled,2000,Tuval Uz.Kagit,Lak, Vernik,Suluboya, 50x50 cm.
http://www.saatchigallery.com/artists/artpages/althoff_Untitled_3.htm  Erisim: 04.09.2015

Resim 65: Daniel Richter, Duisen, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 270 x350 cm.

http://www.artnet.com/magazineus/features/lawrence/paint-made-flesh7-29-09_detail.asp?picnum=9

Erisim: 04.09.2015

Resim 66: Frank Nitsche, BDG-01-2002, 2002, Tuval UZ.Yaghboya, 299,7x248,9 cm.
http://koenigandclinton.com/artists/frank-nitsche/works/ Erisim: 07.09.2015

Resim 67: Thomas Scheibitz, Skilift, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 220 x 150 cm.
http://www.saatchigallery.com/artists/thomas_scheibitz.htm  Erisim: 07.09.2015

Resim 68: Eberhard Havekost, User Surface / Kullanici Arayiizii 5, DDOI, 2001, Tuval
Uzerine Yagliboya, 160,02 x 330,2 cm.
http://www.antonkerngallery.com/artist/eberhard-havekost/#/user-surface-5-dd01 ~ Erigim: 07.09.2015
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KISALTMALAR

: Tuval Uzerine Yagliboya

: German Association of Proletarian and Revolutionary Artists:

Alman Emekei ve Devrimei Sanatcilar Birligi

: Hochschule fiir Grafik und Buchkunst:

Grafik ve Kitap Sanatlar Yiiksekokulu

: Deutsche Demokratische Republik (Almanca),

: German Democratic Republic (Ingilizce):

Demokratik Alman Cumhuriyeti ve diger adiyla; Dogu Almanya

: (Ogrencilerle birlikte) Yardimer Kiiratorliik Calismalart igin

Proje Gelistirme Boliimii. 2000 yilinda HGB galerisinde,
Beatrice von Bismarck sorumlulugunda agilan disiplinler aras1

proje boliimii.

: Young British Artists / Geng Ingiliz Sanatcilar



GIRIS

Alman toplumunda sanat her zaman tutkulu, heyecanli ve atesli bir yapiya sahip
olmus, ayirt edici nitelikteki bu 6zelliklerle birlikte belirli bir asirilik durumu da pesi
sira gelmistir. Germanizm ideali ugruna diinyaya hakim olma amaciyla ii¢ Reich
donemi yasayan Almanya, bu hedefinde neredeyse basarisizliga mahkum edilmistir.
Yiizlerce federasyon ve bir o kadar da alt birimden olusan Alman imparatorluklarinin
tarithi aslinda birlik ve biitiinliglin saglanmasinin tarihidir. Bu tiirden toplumsal
ozellikler, Alman sanatina romantik ve disavurumcu bir boyut kazandirmis ve onu sanat
tarihi i¢inde 6zel bir konuma yerlestirmistir. Alman sanatiyla ilgili olarak yapilacak
herhangi bir arastirmada bu Ozellikler goz ardi edilemez. Bu Yeni Nesnellik gibi
mesafeli ve objektif bir bigimde diinyay1 kavramay1 amaclayan bir sanat akimi olsa bile.
Bu nedenle aragtirmanin ilk boliimiinde Alman ulusunun kisa tarihsel geri planiyla

birlikte sanatsal karakterine dair belirlemelere yer verilecektir.

Alman digsavurumculugu sanat tarihinde 6zel bir konuma sahiptir. Almanya
kadar, disavurumculukla 6zdeslesmis bir iilke sanati yoktur. Bu nedenle 1980’lerde
Alman sanatgilar1  Almanhi@a 06zgli bir sanat yaratmak amaciyla, Alman
disavurumculugunu, ‘Yeni Alman Disavurumculugu-Yeni Vahsiler’ ad1 altinda yeniden
canlandirmaya girismiglerdir. Bu siire¢ yeniden resim ve figlir resminin giindeme
gelmesiyle ortiistiigiinden Yeni Disavurumculuk Almanya sinirlarimi da agarak
Avrupa’da hatta Tiirkiye’de de uygulama alani bulmus bir akim olmustur. Bu
arastirmada disavurumculuk Yeni nesnelligin varolus gerekgesi oldugu i¢in 6zel bir
onem arz etmektedir. Ayrica Neue Sachlichkeit’in verist kanadi genellikle eski
disavurumcu sanat¢ilardan olusuyordu. Yeni nesnellik de disavurumculugun tikandigi
ve bittigi yerde bagliyordu. Bu konu Neue Sachlichkeit’in ortaya c¢ikis nedenleri

sorgulanirken ele alinacaktir.

Az Once de deginildigi gibi 1980’ler, belirli bir ekonomik rahatlamanin
sonucunda tuval resminin yeniden giindeme geldigi ve resim piyasasinin hareketlendigi
yillardi. 1990’larin basinda yasanan ekonomik kriz, yeniden farkli sanatsal deneyleri

giindeme getirince tuval resmi tekrar kendi kabuguna c¢ekilmistir. Ekonomik kriz



donemlerinin sanati, adet oldugu flizere kavramsal denemelerdir. Ancak bu kez
1960’larin radikal resim karsiti hareketlerinden eser yoktur. 90’larin sanati, resim dist
etkinliklerinde yeni sanatsal araglar ve aktorler iiretir; sponsor sirketler, sirketler
bazinda kurumlagsma ve bellek olusturma, kiiratorlilk olgusu; starlasmis kiiratorler,
kiiratorlerin yildiz konumuna yiikselttigi sanatgilar gibi. Bu donemdeki “Giincel Sanat”
sergilerinde bilindik bir resme benzememesi, mekansal yerlestirmelerin bir pargasi
olmas1 kosuluyla resim de vardir aslinda. Gelisen internet agiyla birlikte ortaya ¢ikan
kiiresellesme sonucunda kimi avantajlarina ragmen tek tiplesen sanat ylizeysellesmeyi

de beraberinde getirir.

1990’larin  sonunda Diinya ekonomisindeki canlanmayla birlikte yeniden
giindeme gelen temsile doniik resim sanatinin bas aktorlerini Leipzigli sanatgilar
olusturuyordu. Bu tesadiif degildi. Bu sanatg¢ilarin ¢alismalari, yilizeysellesen giincel
sanat Uriinlerinin sahip olmadigi boyutlara sahiplerdi; yeni bir igsellik, derinlik,
samimiyet, resimsel degerlere baglilik gibi. Biitiin bu resimsel degerlerin geri planinda
ise devasa Alman resim gelenegiyle birlikte Neue Sachlichkeit bulunmaktadir. Tarihi
Leipzig HGB’de (Kitap Sanat1 ve Grafik Sanatlar Okulu - Gorsel Sanatlar Akademisi)
Oteden beri verilmekte olan klasik ve geleneksel resim egitiminin bunda pay1 biiyiiktiir.
Bunun yani sira 1960’11 ve 70’11 yillardaki toplumsal gelismeler nedeniyle ortaya ¢ikan
gercekei egilimlerin yarattigi sinerji de Yeni nesnelciligin yeniden referans olmasina yol
acmistir. 90’larin sonuyla birlikte gliindeme gelen Yeni Leipzig Okulu sanatgilar1 boyle
bir gelenekten gelen, Bernhard Heisig, Werner Tiibke, Arno Rink, Sighard Gille ve
digerleri gibi 6nemli egitimci ve sanat¢ilarin dgrencileriydiler. Bu c¢alisma iki boliimlii
gibi gorlinse de birbiriyle dogal bir baglanti icindedir. Yeni nesnellik ve Leipzig
Okulunun temsile dayali figiiratif ¢alismalari, Alman sanat1 i¢inde birbirine en yakin iki
olusumdur. Bu nedenle bunlar arasindaki baglantilar1 ortaya ¢ikarmak bu ¢alismanin

temel amaglarindan birisidir.

Bu belirlemelerden de anlasilacagi gibi bu arastirma oncelikle Yeni nesnelcilik
lizerine yogunlagacak ve Alman sanatinin golgede kalmig bir yanini aydinlatmaya
calisacaktir. Ote yandan bu c¢alisma, iilkemizde de az bilinen Yeni nesnelligin

tanitilmasina miitevazi bir katki olusturmay1 da amaclar.



Bauhaus Okuluyla birlikte kisa siirmiis Weimar Cumhuriyetinin sanatsal
olusumlarindan birisi olan Neue Sachlichkeit, Nazi rejiminin sanat politikalarinin
kiyimindan, ikircikli konumuna ragmen kurtulamamstir. Ikinci kusak kimi Yeni
Nesnelci sanatgilar Nazi Sanati kapsaminda kariyer yapmis olmalarina ragmen en
sonunda Yeni nesnelci sanatcilar da dejenere sanat kapsamina alinarak yasaklanmis,
eserleri “Dejenere Sanat (Entartete Kunst — 1937)” sergilerinde gosterilmistir. Yoz sanat
kapsaminda degerlendirilen ve komiinist ge¢misi tespit edilen egitimci/sanat¢ilarin
Alman akademilerindeki gorevlerine son verilmis, bunlarin biiyiikk ¢cogunlugu iilkeyi
terketmek zorunda kalmistir. Neue Sachlichkeit II. Diinya Savasma dogru sanat
sahnesinden c¢ekilmistir. Bu ortadan kaybolusta Amerika’da gelisen soyut sanatin da
etkisi vardi kuskusuz. Genellikle Amerika’ya dogru gergeklesen sanat¢1 gogliyle birlikte
Avrupa avangardi da Amerika’ya tasinmis ve bu esnada Sergei Guilbault’un deyimiyle
New York modern sanat diisiincesini Avrupa’dan ¢almistir. (New York Modern Sanat
Diisiincesini Nasil Caldi, 2009, cev. Elif Gokteke, Istanbul, Sel Yayncilik). Soguk
savag doneminde soyut disavurumculuk, Rus toplumcu gergekgiliginin toplum igin
sanat anlayisinin karsisina, sanat icin sanat anlayisiyla c¢ikarilmis ve Amerikan
hiikiimetince de desteklenerek liberalizmin resmi sanati haline getirilmistir. Miize,
galeri, dergiler, elestirmenler ve uluslararasi tanitim organizasyonlariyla biitiinsel bir
propaganda faaliyetleri esliginde Amerikan soyut disavurumculugu 1960’lara kadar
sanat diinyasina hakim oldu. Bunda Clement Greenberg’in yazilarinin ve sézciiliigiiniin
payr biyiiktiir. Greenberg, 1939 yilinda Partisan Review dergisinde yayinlanan
“Avangard ve Kitsch” adli makalesinde temsile dayali ve genis halk Kkitlelerinin
zahmete girmeden tiikettikleri ve kitsch adin1 verdigi sanatin karsisina, iliski kurmak
icin belirli bir kiiltiirel altyapr gerektiren avangard ve modernizmi koyar. Zamanla

sanatin kendi temel konular1 digina ¢ikan her tiirlii sanat1 da dislar.

“Greenberg avangardi’nin temsilcileri bagsta Picasso olmak iizere Braque,
Mondrian, Miro, Kandinsky gibi ressamlar ve Mallarme ile Valery gibi
sairlerdir. 19. yiizyil romantizminin izini sliren, rasyonalizme meydan okuyan,
sanat1 ickin bir politik bagkaldir1 olarak goéren koca bir avangard damar
Greenberg formalizmi tarafindan diglanmistir. Oyle ki, sanatin kendi mecrasinin
Otesiyle ugrastigi varsayimiyla siirrealizmin ‘gerici bir egilim’ oldugu ilan edilir.
Yani Greenberg’in ikici/dualist siiflandirmast cergevesinde siirrealist sanat



avangard degil kitsch’tir! Oysa ‘kiibist’lige higbir zaman 1sinamayan Picasso da

bir siirrealist degil midir?” (Artun, 2012: 31-32).
Sanatin kendi temel konular1 olarak da tuval yiizeyinin diizliigli ve iki boyutlulugu ile
birlikte, boyanin maddi Ozellikleri gibi temel resimsel ifade araglarim1 kasteden
Greenberg “lic-boyutluluk heykel sanatinin bolgesindedir ve resim 6zerkligini korumak
icin her seyden Once kendisini heykelle paylastigi seylerden kurtarmak zorundadir”
(Greenberg,1997:359) diyerek, modernist resmin niye iki boyutlu ve soyut olmasi
gerektigini ifade eder. Modernist resmin yoneldigi iki boyutlulugun mutlak bir yassilik

olamayacagini sdyleyen Greenberg,

“resim diizlemine duyarliligin artmasi artik heykelsi yanilsamaya ya da ‘trompe-
I’oeil’ e izin vermeyebilir, ama optik yanilsamaya verebilir ve vermelidir. Bos
bir ylizey iizerine diisen ilk leke onun gizil (virtual) yassilifin1 bozar ve bir
Mondrian’in konfigiirasyonlar1 da bir tiir iiglincii boyut yanilsamasina yol acar.
Ne var ki bu artik tamamen resimsel, tamamen gorsel bir ii¢lincii boyuttur. Eski
ustalar, i¢inde yiiriidiiglimiizii hayal edebilecegimiz bir mekan yanilsamasi
yaratiyorlardi; Modernistlerin yarattiklar: ise yalmizca bakilabilecek, yalnizca
gozle gezilebilecek bir yanilsamadir” (Greenberg, 1997: 361).

Greenberg soylemlerini zamanla daha da radikallestirerek modernizmin bir parcasi olan
soyut disavurumculugu neredeyse modernizmin kendisi haline getirmistir. Boylece figiir
temelli ve temsile dayali yaklagimlari tamamen diglamistir. Bu digslama ve gormezden
gelen yaklasimiyla Greenberg, tartismaya dayali bir elestiri ortamini1 engellemis, sonraki
kusaklar1 entelektiiel bir mirastan yoksun birakmistir. Ali Artun’un Benjamin
Buchloch’tan aktardiklarina gore sanat tarihinin Greenberg’in olusturdugu hasardan

kurtarilmasi dnemli bir sorundur.

“Greenberg’in tarihte yaptig1 ¢arpitmalarin, onun eseri olan Amerikan formalist
diisiincesinin ve onunki gibi bir modernizm senaryosunun etkileriyle ugrasmak
neredeyse iki kusaktir siirmektedir ve heniiz bu is tamamlanmis sayilmaz. Onun
etkileri yiiziinden, Dada, kavramsalcilik ve fluxus gibi hareketleri kavrayamadik.
Hatta sanat tarihinin Rus avangardi, Weimar kiiltiirii gibi koca koca fasillarini ve
20. Yiizyilin avangard deneyimlerini dahi kavrayamadik (Artun, 2012: 35).

Greenberg’in uzun siiren egemenligi New York Pop sanat hareketiyle biiyiik bir
darbe almis, yiiksek ve elit sanat adina dislanan pop unsurlar ve benzeri yaklagimlar

mesruluk kazanmistir. Ancak bu agsamadan sonra Weimar kiiltiiriiniin en 6nemli parcasi



olan Yeni nesnellik, kimi gercek¢i ve nesnel yaklagimlar i¢in yeniden referans
olabilmistir. Calismanin dordiincii boliimii bu siireci ele almakta ve Yeni nesnelciligin
etkilemis olabilecegi 1960’lardan sonraki temsile dayali resimsel hareketlere

deginmektedir.

Leipzig Okulunun resimsel tarihi, bu arastirmada da belirtildigi gibi Yeni
nesnellige yapilan siirekli géndermelerin bir tarihidir. Bu ylizden, Neue Sachlichkeit’in
geleneksel resim ve klasik degerlerle celismeyen yapisi, ayni karakterdeki Leipzig

Okulu egitim sistemiyle neredeyse kendiliginden ortiismektedir.

Leipzig Okulunda Yeni nesnelci yonelimlerin yani sira daha farkli dslupta
calisan sanatcilar da vardi. Bu calismanin kapsami geregi onlara yer verilmedi. Ornegin
Arno Rink kusagindan Sighard Gille, Hartwig ve Wolfram Ebersbach kardesler gibi.
Genellikle figiir temelli bir soyutlama ve disavurumu benimseyen bu sanatgilar yine de
dis diinyanin gergekliginden uzaklagsmadan kendilerini ifade etmeye ¢alismiglardir. Bu
arada; Yeni Leipzig Okuluna deginirken de daha nesnel yonelimli sanatcilar one
cikarildi. Yine tezin kapsamiyla ilgili gerekceler nedeniyle giiniimiiz Alman sanatinin
Leipziglilerle ilgili kismina odaklanildi. Aslinda nesnel tutum ve temsile doniik
calismalar1 acisindan Maik Wolf (1964), Wilhelm Sasnal (1972-Polonya), Magnus Von
Plessen (1967), Tatjana Doll (1970) gibi giiniimiiz Alman sanat¢ilarinin adin1 anmakta
yarar var. Ayrica 90’larin Alman fotograf¢ili§ina imzalarin1 atmis olan Diisseldorf’tan
Andreas Gursky, Thomas Struth ve Thomas Ruff’un konuya yaklasimlarindaki

nesnellik de g6z ard1 edilemez.

Bu arastirmanin bir diger ve nihai hedefi ise temsile dayali resim sanatinin her
seye ragmen var oldugunu ortaya koymaktir. Cagdas resim sanat1 bu tiirden 6rneklerle
doludur. Goziiyle gordiigiiniin disinda hicbir seyin resmini yapmadigini sdyleyen

Lucian Freud ise bu konudaki en karakteristik 6rneklerden birisidir.



1.BOLUM
ALMAN SANATININ KISA TARIHSEL VE SANATSAL GERi PLANI
1.1- Bir Romantik Ulkii: Cermenizm / Pancermenizm

Romantizm denince ilk akla gelen Alman Romantizmi ve Idealizmidir.
Romantizm bir¢ok kokene sahiptir ve bunlarin en énemlisi Almanya’ya 6zgii olandir.
Romantizm, hi¢gbir zaman hedefine ulasgamamanin bilincinde olan bir idealizm ise eger

Cermenizm’in de Romantik bir iilkii oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Almanya bilindigi gibi kendi tarihsel siireci i¢inde daima federe devletlerden
olusan bir imparatorluk ya da Alman soyundan gelen ve Almanca konusan uluslarin
olusturdugu bir birlik olarak varligin siirdiirmiistiir. Biitiin bu siirece basindan beri eslik
eden sey ise Cermenizm idealidir. Cermenizm ya da Germanizm’i (her iki sekilde de
kullanilmaktadir) kabaca tanimlamak gerekirse; Alman soyunun tiim diinyaya hakim
olmasi ve ydnetmesi demektir. Cermenizm, Kutsal Roma- Germen Imparatorluguyla
birlikte tarih sahnesindeki yerini almistir. M.S. 10. yiizyilda Avrupa’da barbarlara karsi
etkili bir miicadele yiirliten ve ayakta kalan en giiclii imparatorluk san1 Almanya’ya
gecmisti ve bu giic Papaligin da dikkatini ¢ekince “Papa daha once Sarlman’a yaptigi
gibi Otton’a Imparatorluk sanini verir ve onun imparatorlugunu onaylayarak * kutsal’
kilar. Biiyiik Otton, Imparatorluga hayat ve canlilik verecek, imparatorlugun ad: ‘Roma-
Germen Kutsal Imparatorlugu’ olacaktir” (Ribard, 1983:223). Bin yila yakin bir siire
devam eden imparatorlugun bu doénemine Alman tarihinde I. Reich Doénemi denir.

Reich’in bolluk, verimlilik, zenginlik, imparatorluk gibi anlamlar1 vardir.

Kutsal Roma-Germen Imparatorlugundan bu yana siiregelen Cermenizm,
Fransiz Devrimiyle birlikte yeniden ve milliyet¢ilik vurgusuyla yeni bir bi¢imde tekrar
alevlenmistir. Fransiz Devrimi (14 Temmuz 1789), donemin sanatsal olusumlarinin ve
romantik tavirlarinin pekistirilmelerini sagladi, “bir katalizor, bir atesleyici oldu, 18.
yy.in ikinci yarisinda ortaya ¢ikan ve gesitli romantik edebiyatlarda dile gelen degisik
bireycilik ve baskaldirn duygularima ortak havayr o verdi” (Claudon, 1988:29).

Fransa’da olup bitenler Goethe, Schiller, Kant gibi diisiiniir ve sanat¢ilar etkilemis ve



Katolik olan Bavyera eyaleti diginda tiim Alman eyalet ve sehirlerinde yanki bulmustur.
Bastille’in alimisin1 kutlamak icin Hegel, Schelling ve Holderlin Tiibingen’de bir
ozgiirliik agac1 dikmisler ve “gectigi saate gOre saat ayar1 yaptirabilecek kadar dakik
olan Kant, Fransiz devrimi hakkinda haber alabilmek ic¢in evinden vaktinden Once”
(Claudon, 1988:30) firlamistir. Lessing daha 6nce Fransiz dykiinmeciligi i¢inde olan
Alman Edebiyati1 bu durumdan kurtarmis, Goethe, Geng Werther’in Oliimii adli
romantizme Onciilik eden yapitiyla “Cermenizmi  Helenize etmek ve aritmak
imkanin1” (Ribard, 1983:424) bulmustur. Filozof Fichte ise Schiller’in diisiincelerini
sistemlestirerek Cermen ruhuna yonelik tezlerini yayimlar, Ona gore Avrupa seckin bir
ulus olan Almanya sayesinde kalkinacaktir. Fichte’nin fikirleri ulus¢u bir uyanisin
tetikleyicisi oldu. Soylevlerinin etkisi zamanla ve okundukg¢a ortaya cikti sonugta onun
metinlerini iceren kitaplar Almanlarin ellerinden diistirmedikleri bir tiir kutsal kitaba
doniistii. Buradaki vurgu c¢ok giicliiydii ve rke¢ilik ve milliyetcilik agisindan ayirict bir
ozellige sahipti. Ornegin Fichte sdyle diyordu:

“Iglerinde yasamin yaratici dirilme giicii olanlar.....hareketli ve ozgiin
yasamin gorkemli seline yakalanacaklari am1 bekleyenler veya kendilerinde
bdyle bir 6zgiirliiglin karisik bir onsezisi olanlar ve bu goriingiiye.....sevgi
duyanlar.....bunlar Urfolk’u ; ilksel halki olustururlar. Cermenleri demek
istiyorum. Ote yandan, kendilerini baska yerden kaynaklanmus, ikinci-el
iirlinlin temsilciligine ¢ekenler.....Onlar yasama bir ekten ibarettirler.....Onlar
Urfolk’tan diglanmislardir..... “Cermen” adinmi tasiyan ulus, bu giine kadar en
cesitli alanlarda yaratic1 ve Ozgilin bir etkinligin kanitin1 vermekten geri
durmamistir” (Berlin, 2004: 119).

Hegel’e gore ise bdyle bir ideal, en eski gercek olan devletin mutlak egemenligiyle
gerceklestirilebilecek siyasi bir ama¢ olmak durumundadir. Bu arada Fransiz
Devrimin’den bir siire 6nce 1871°de Alman uluslarinin birligi giiglii Prusya Kralligi
sayesinde saglanmis ve Bismarck’la birlikte II. Reich donemi baglamistir. Bu donemde
basarty1 ve refahi iist diizeyde arzulayan bir toplum da s6z konusuydu. Sosyal yasamin
her alaninda goriilen hareketlenme Cermenist duyguyu koriikliiyordu adeta. Volkgeist
(Halk Tini) denilen kavramdan da bu dénemde bahsedilmeye baslanmisti. Volkgeist ;
“Bir ulusun dilinde, halk sarkilarinda, destanlarinda, gelenek ve goreneklerinde ortaya

cikan i¢giidiisel yaratici giicleri (Herder) gibi kavramlara dayanan ‘biitiin bilimlerin ve



sanatlarin kaynaginda bulunan bir ilkel halkin varligi’n1 (Hegel) varsayan bir kdkenler

sOylencesini” (Claudon, 1988: 33) ifade etmektedir.

Ote yandan Wagner miizigiyle Alman milliyetciligine kutsal bir boyut
kazandirmistir. Tutucu ve karamsar bir disliniir olan Schopenhauer’den etkilenen
Wagner, miiziginde Alman destanlar1 ve sdylencelerinden yararlanarak dramatik bir

mit havasi icinde Cermen ulusunun ruhunu ortaya koyuyordu.

Daha sonraki siliregte Cermenizm ideali Pancermenizm adi altinda varligini
siirdiirmeye devam edecektir. Bilgiyi gercege ulasmak yerine hakimiyet kurmak i¢in
kullanan, akilc1 degerler yerine ulusal dinamizme Onem veren, askeri hiyerarsi ve
kollektif sertlikten yana olan Pancermenistler, Nietsche’nin iist insan ve giicliiliik iradesi
gibi soylemlerini wrkin Ustlinliigli duygusuna dontistiirerek kendilerine gore
yorumlamiglardir. Oysa Nietzsche, Pancermenizm ile Anti-Semitizmi (Sami Irki1/Yahudi

karsithigl) “Almanlarin iki biiytik aptallig1” (Ribard, 1983: 505) diye nitelendirmistir.

Almanya’da toplumsal alanda yasanmakta olan gelismeler sosyalizmin
yiikselmesine yol acar. Alman Imparatoruna suikast diizenlenir, Bismarck sosyalist
partileri kapatir ve toplantilar1 yasaklar, sosyalizme ve kiliseye karsidir, ¢iinkii her iki
goriis de evrenselligi amaglar bu da Alman kafasindaki ik fikriyle c¢elismektedir. 1.
Diinya Savasinin hemen sonrasinda Almanya’da bir devrim yasanir. Bu, halkin baris,
genel oy ve cumhuriyet istedigi bir harekettir. Ayaklanmanin onciisii de, adin1 halker,
esitlikci ve devrimci niteliklerinden dolayr Roma’ya bagkaldiran Spartakiis’ten alan
Karl Liebknecht ve Rosa Liixemburg onderligindeki Spartakiis Grubudur (bu grup daha
sonra Alman Komiinist Partisi adin1 alir). Spartakistler Sovyetlerdeki devrimi 6rnek
alarak Berlin’deki fabrikalarda is¢i komiteleri kurmus, silahli milis kuvvetleri
olusturarak yonetime el koymuslardi. Caresiz ve desteksiz kalan II. Wilhelm yurt disina
kagmak zorunda kalmisti. Berlin’de kisa siireligine de olsa sosyalist bir yonetim
olusturuldu. Ancak sosyal demokratlarin da dahil oldugu bir hiikiimet kurulduktan sonra
Spartakisleri  diisiirmek i¢in savas baslatildi. Biitiin bu kargasanin sonunda
Spartakislerin direncini kiran Noske duruma hakim oldu ve Liebknecht ile Liiksemburg

kursuna dizildiler. Noske’yle birlikte hareket eden sosyal demokrat bakan Eberth



iscilerin protesto ettikleri segimleri kazanarak yeni cumhuriyetin yani Weimar
Cumbhuriyetinin ilk cumhurbaskan1 oldu. Versay Anlagmasiyla biiytik bir yiik, kisitlama
ve dayatmaya maruz kalan Almanya’da bu cumhuriyet halkin ¢ok az bir kesimi
tarafindan aktif olarak dastekleniyordu. Weimar Cumhuriyeti 1919-1933 arasinda ancak
20’li yillarda kismen istikrar1 yakaladi, dis politikada sirli bir diizenleme

gerceklestirdi,

“i¢ politikada ise, atesli tutkularin sogumaya birakildigi, daha huzurlu iliskilere
sahip bir donem yasadi; ‘Sachlichkeit’(objektiflik veya islevsellik) kelimesi
yeni parola haline geldi. Benzer sekilde, politika ve sanat alanlarinda,
Disavurumculugun abartis1 ve enflasyonlu yillar ile aralarina mesafe koymak
icin insanlar ‘Neue Sachlichkeit’tan (Yeni Objektiflik veya Yeni Islevsellik)
bahsetmeye bagladilar” (Michalski, 2003: 8)
Kismen yasanan huzurlu donemin ardindan 1925 te basa gelen Paul Van Hindenburg
genis yetkilerle donandig icin tek kisilik monarsiye dayali bir yonetimi de beraberinde
getirdi. Daha sonraki yillar Cumbhuriyetin geriledigi ve Nasyonal Sosyalistlerin
yiikselise gegecegi yillar olacaktir. “Nitekim orduya siki baglarla bagli olan biiyiik
endiistri Hitler’in Nasyonal Sosyalist Partisine oynamis ve Hitler de biiyiik bir
maharetle Cermen mistisizmi ile feda edilen simiflarin  6zlemlerini  birbirine
karistirmasini bilmistir” (Ribard, 1983: 577). Bu siyasi gizemcilik, toplumsal sézlesme
icermeyen, ulusal birlik adina lidere duyulan sevgi ve inancin yeterli oldugu bir duruma
isaret eder. Hitabet ustasi olan Hitler, Pancermenizm doktrininin doniip dolasip
sOyledigi seyleri etkili bir bicimde sunarak halki biiyiiliiyor, demagojik propagandasini
ikna edici kiliyordu. Hitler III. Reich’in basina gectiginde yasalar1 diizenli olarak
cignedi; sendikalari, sosyal demokrasiyi, eyaletleri lagvetti; birlik¢i ve merkeziyetci bir
yapiya gitti. Sonrast malum. Sonucta Hitler’in 6limii Alman radyosundan ilan
edildiginde;
“Viicudunun higbir zerresi bulunamadigr ig¢in, Hitlerizm efsanesi
stirdiiriilebilir; ne gariptir ki, Almanya’da daha hi¢ kimse bu adamin iilkesinin
kaderinde oynadig1r mesum rolii lanetlemez. Diistisii tirkiitiicii bir kayitsizlikla

karsilanir.....Sanki gizli bir kuvvet Cermenizmi hi¢bir zaman ihtiraslarini tam
olarak gerceklestirememeye mahkum etmistir” (Ribard, 1983: 604).
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Isaiah Berlin’in romantizmi tanimlamak i¢in biriktirdigi 6rnekler i¢inde yer alan; “bir
siifin, bir partinin, bir gelenegin bir par¢asini olusturma duygusudur; biiyiik ve herseyi
kapsayan bakisikli bir hiyerarsinin.....organik toplumsal baglarin, gizemli birligin, bir
inang, bir iilke, bir kanin.....parcas1 olmaktir” (Berlin, 2004; 36), diye devam eden
tespitlerine baktigimizda Hitler’in ve Nasyonal Sosyalizmin Cermenist/Pancermenist
yaklagimlarinin da romantik bir ideal oldugunu 6ne siirmek yanlis sayilmaz. Alman
ulusunun bu konudaki idealizmi bir sekilde insanlar1 dylesine etkilemistir ki, Dogu ve
Bati Almanya birlestiklerinde insanlar dogal olarak Cermenizmin yeniden hortlatilmasi

endisesine kapilmiglardi.
1.1- Alman Sanatina Has Tipik Ozellikler

Alman sanati ve Ozellikle Alman resmi hakkinda birseyler sdylemeye
kalkismadan 6nce bu ulusun ya da eyaletler biitiiniiniin - veya her nasil tanimlanacaksa
clinkii Alman sanati1 belki de o kritik ve kendine has itici giiclinii buralardan almaktaydi-
sanatinin karakteristik 6zelliklerine kabaca deginmek gerekecektir. Bu Yeni nesnellik ya
da herhangi bir Alman sanat akimi/hareketi hakkinda calisirken géz 6niinde tutulmasi
gereken 6nemli bir noktadir. Ilk kisimda ele alman Cermenizm ideali ise biiyiik oranda

burada bahsedilecek olan konularla paralel bir bicimde ilerleyecektir.

Oncelikle Alman sanatinin kuzeyli karakteri iizerinde durmak yerinde olacaktir.
Her zaman karsilastirilan Ronesansin  kuzeydeki ve giineydeki gelisimi farkli
boyutlardadir. Ornegin A. Diirer (1471-1528) italya’y1r ve Ronesans1 bilmesine ragmen

caligmalarinda ¢izgisel boyutu ve gotik karakteri daima korumustur. Ronesans ruhunun

“ kuzey sanatinin ¢oskunlugunu yok ettigi ve kuzeyin bunlara karsi durdukca
gelistigi goriisii yaygin bir kanidir. Bu dogrultuda Alman Resmindeki sanatsal
itki, Oznellik, anlatimcilik ve mistik coskularin bilesimiyle kendisini ortaya
koyar. Klasikcilikten ¢ok Barok bir tutum s6z konusudur. Disavurumsal bir
carpicilik daima Alman sanatimin karakteristigi olmustur. Duygularin ifade
edilisindeki asirilik ve belirli bir tarihe mal edilemeyecek tiirden bir disavurum
ilkesi, evrensel ve sonsuz bir bicimde Alman Resminde varolmustur. Griinewald
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Resim 1: Mathias Griinevald, “Carmiha Gerilis” Isenheim Sunak Resmi, 1515, Orta Panel:269x307 cm,
Ahgap Uzerine Yagliboya. en.wikipedia.org/wiki/Isenheim_Altarpiece  Erisim: 02-12-2014

(15. yiizy1l) Isenheim Sunag (Resim 1) resmini yaparken Isa’nin acisini
derinden hissettirebilmek i¢in giineyden gelen Ronesans etkilerinden bilingli bir
bicimde kendini korumus, ancak yeri geldiginde bunlar1 kullanmasini da
bilmistir ve bu sanat¢1 “erisilmez bir ifade giicliyle Alman ulusal duyarligini
evrensellestirmistir” (Tansug, 1992: 197).

Konrad Witz (1400?-1446?) lsvigre’li kuzeyli bir ressam olarak Alman
sanatcilar {izerinde 6nemli bir etkiye sahip olmustur. Iyi bilinen resmi “Mucizevi Balik
Av1” nda (Resim 2) ortaya koydugu resimsel ¢coziimler hem ronesansa 6zgii yeni
prensiplerin uygulanmasi hem de kuzeyli sanatina ve Quatrocento ressamlarina benzer
bicimsel yaklagimlari barindirmast agisindan Onemlidir. Massaccio’yu c¢agristiran
sadelikte bir ¢alisma sekli olan ve zarif, duru bir tarza sahip olan sanat¢i, bu resmin
Ozellikle geri planinda yer alan manzarasinda (Saleve Dagiyla birlikte Cenevre Golii
manzarasi) ortaya koydugu iislupsal yaklagimlar, biiyiik olasilikla resimlerinde primitif

unsurlara yer veren Yeni nesnelcilik ressamlarini derinden etkilemistir.
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Resim 2: Konrad Witz, “Mucizevi Balik Avi”, 1444, Sunak Masasi Resmi, 132x154 cm.

https://www.studyblue.com/notes/note/n/chapter-18/deck/995929  Erisim:26-11-1014

Disavurumcularin ilkelcilige yoOnelmelerinin temelinde Cermen ve kuzeyli
sanat¢tya Ozgl bir yanin oldugu inanci yatar. Boylece bunun Akdeniz klasikgiligine
karst durmanin bir yolu olduguna inanmilmistir. Emil Nolde’ye (1867-1956),
Griinewald’in Isenheim Sunagindaki etkileyici, detayci gercekeilik ve hayal giiciiyle
birlesen duygu yogunlugu ilham vermis ve bunun sonucunda dokuz panelden olusan
[sa’min  hayati konulu (1911-12) mihrap panosu formundaki calismasin
gergeklestirmistir (Resim 3). Emil Nolde de Almanliga has bir sanat yaratmanin
yollarin1 arayan sanatcilardan biriydi ve sdyle demisti; “biz simdi Almanya’da...biiyiik
bir Alman sanati, ileriye yonelmis ikinci bir dénem yaratmaliyiz...birinci doénem
Griinewald, Holbein, Diirer zamaninda yaratilmistt. Ben kendimi bu ¢abanin bir pargasi
saytyorum ve Alman sanatinin ikinci biiylik doneminin gelecegine inantyorum”

(Lynton, 1982: 42). Burada Nolde’nin bahsettigi ikinci biliyilk donem Alman


https://www.studyblue.com/notes/note/n/chapter-18/deck/995929
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disavurumculugu olacaktir. Disavurumculuk Almanya disinda da kendini gostermis
olmasina ragmen esas olusumunu ve gelisimini Almanya’da ger¢eklestirmistir.

Onciilerinin  Saksonyali olmast bu akimin Kuzey Alman mizac1i ekseninde

bigimlenmesine neden olmustur.

Resim 3: Emil Nolde, “Isa’min Yasami”,1911/12, Tuval iizerine yagliboya, Sag ve Sol Paneller;100x86
cm, Orta Panel; 218x190 cm.

hijabsegiempat.com/images/links-external-emil-nolde-aquarelle-dumont-kalender-552.x-640-93-kb-jpeg.html  Erisim: 02-12-2014

Alman sanatina dair belirlemeler yaparken {inlii arkeolog ve sanat tarihgisi
Johann Joachim Winckelmann’in (1717-1768) Neo-klasik¢iligine kisaca deginmek
gerekir, ¢iinkii Alman romantik ressamlarinin bir¢ogu bu dénemde neo-klasisist bir
baslangictan sonra romantizme dogru evrilmiglerdir. Aslinda resim sanatinda neo-
klasisizmle romantizm arasindaki smirlar muglaktir, Romantizm bir bakima neo-
klasizmin evriminin son asamasidir. Romantik sanattaki ge¢cmis zaman duygusunun
resimsel ifadesi icin sanatgilar antik kalintilarin gorsel etkisinden yararlanmiglardir.
Winckelmann neo-klasisizmi etkili bir bigimde temellendirmistir. Herculanum ve
Pompei antik kentlerinin de ortaya c¢ikarilmasindan sonra antikiteye hayranlik ve
nostaljik zevk duygusuyla klasik sanata bakmayi1 saglayan Winckelmann “soylu sadelik
ve sakin biiyiikliikten” (Berlin, 2004: 48) soz etmistir. Bundan kastettigi insan, yasam
ve sanat konusundaki yiiksek ideallerin neler olabilecegiydi. Ornegin idealize edilmis
insan Ol¢iilerini sanatinda uygulayan bir heykeltirag, boyle bir 6neriyle insanlarin ideal

formlara oykiinmelerine aracilik etmis oluyordu.
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Alman sanatinin karakteristik yapisini irdelemeye tekrar donecek olursak; Isaiah
Berlin’e gére Alman sanatini i¢e doniik bir ruhsalliga iten ve disavurumculuga yonelten
en 6nemli sey; Almanya’nin Ingiltere, Fransa hatta Hollanda gibi merkezi bir devlet
yapisina sahip olmayisidir. Sanatin  gelisebilecegi Paris gibi  bir merkez
bulunmamaktadir. Almanya’da 18. ylizyilda da ii¢ yiiz prenslikle birlikte, bin ikiyiiz
prenslik alti1 birim imparatorlugu olusturuyordu. Bu durum biitiinliiklii bir sanatsal tavri
engelliyor, biiyiik devletler ve onlarin gelismis yerlesik kiiltiirleri karsisinda asagilik
kompleksine sebep oluyor ve sonugta Alman sanatgist bu tepeden bakisla bas
edebilmenin yolunu ariyordu. Alman romantiklerinin aydinlanmaya karsi, yani akila
kars1 duyguyu, coskuyu, sezgiyi ve duyarlilig1 6ne ¢ikartan yaklasimi ve diger romantik
gerekgeler; sofuluk, gegen zaman duygusu, doganin metafizik karakteri v.b. belki de bu
ulusun sanat¢ilarina tam olarak uygun gelen bir ifade sekliydi. Bu baglamda Alman
romantizminin en 6nemli iki ressami Caspar David Friedrich (1774-1840) ve Philippe
Otto Runge (1777-1810)’nin resimlerinde “bir panorama ya da bir gdriiniimiin dogrudan
gbzlemi degil, ama duygusal degerlerine gore yeglenmis bir parcalar biitiiniiniin secimi
s0z konusudur” (Cloudon, 1988: 14). P.O.Runge, Winkelmann’in 6nerdigi neo-klasisist
prensipleri ger¢ek bir Alman sanati i¢in Greklerin ilkelerine ihtiyacimiz yok diyerek
reddetmis, kuzeyli gelenekler baglaminda sembolik ve romantik bir tavir sergilemistir
(Resim 4). Gen¢ yasta Olen Runge’nin baslattigi doganin/manzaranin metafizik ve
sembolik degerlerine doniik arastirmalarini ¢cagdasi C.D.Friedrich yeniden ele alarak
gelistirmistir. Friedrich ilk elden gdriinen dogay: icsel siizgecinden gegirerek ruhsal
boyutu olan dogaiistii/kutsal bir sembole doniistiirmiistiir. Kendisi koyu bir hristiyan
olan Friedrich “her sanatin dinsel, doganin biitiin goriinlimlerinin kutsal olduguna,
kutsalligin bir ermisin yiizi kadar, hatta ondan daha ¢ok bir dagda, bir agagta, bir
cayirda dile geldigine inantyordu” (Cloudon, 1988: 52). Friedrich’in Romantizm ve
Alman resmi lizerinde belirleyici bir etkisi vardir. Romantizmin sofuluk 6zelligi, Alman
sanatinin gotik karakteri aracilifiyla kendini ortaya koyuyordu ve sanatgilar bu sayede

duygu yogunlugu ve kutsallik boyutunu yakalayabiliyorlardi.
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Resim 4: Philippe Otto Runge, “Sabah”, 1808, Resim 5: Friedrich Overbeck, “Germania ve Italia”,

Tuval Uz Y.boya, 106 x 81 cm. 1811-28,Tu.Uz.Y.boya,94,4x104,7cm
commons.wikimedia.org/wiki/File:Philipp_Otto_Runge_001.jpg en.wikipedia.org/wiki/Johann_Friedrich_Overbeck
Erisim: 09-02-2015 Erisim: 09-02-2015

Romantizm bu onciiler sayesinde yayilirken Viyana Akademisi’nden bir grup
gencg ressam romantizmin bi¢imciligine karsi ¢ikarak kendi ideallerine uygun bir sanati
olusturmak iizere Italya’ya gog ettiler. Bunlarin amact Alman sanatin1 Ortagaga 6zgii bir
iislupla hristiyanlik temelleri {izerine insa etmekti. Daha Italya’ya gitmeden once Ermis
Luc / Lucasbund adinda bir dernek/topluluk olusturan bu sanatcilar 1810°da Italya’da
Monte Pincio’da bos halde bulunan Sant Isidoro Manastirina yerleserek kendilerine
Nasiralilar (Nazareth’liler) adini verdiler. Bunun sebebi; Isa Israil’in Nasira sehrinin
yerlisidir ve ilk hristiyan mezhebi de burada kurulmustur. The Nazarene ; Hz. isa
anlamma gelir. Bu grubun iki Onciisiinden Friedrich Overbeck (1789-1869) 15. yy
Italyan sanatin1 isaret ederek Quattrocento ressamlarinin samimi ve saf primitizmine
yonelmeyi Onerirken (Resim 5), Franz Pforr (1788-1812) ise Diirer ve Alman
primitiflerini incelemeyi tavsiye ediyordu. Peter Cornelius (1783-1867) ve Julius
Schnor von Carosfeld’ (1794-1872) in katilimlar1 grubu giiclendirdi. Bu sanatgilarin
Ortacag dinsel sanatina yonelmeleri o donemin ifade aract olan fresko teknigini de ele

almalar1 sonucunu dogurmustur.
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Nasiralilar amaglarini tam olarak gerceklestirememis olsalar da onlarin Alman
sanatint  gelistirmek ve olusturmak adma ele aldiklar1 kavramlar; efsaneleri

yorumlamak, dinsel mistisizm v.b. sonraki kusagin da ilgi konusu oldu.

“Wagnerci mitosun etkisinde kalan bu ressamlar, eski Alman efsanelerinden
esinlendiler ve ruhun karanlik giiclerini ozgiirlestirerek varliklar ve insanlik
arasinda bir kaynasma saglamaya calistilar. Ornegin Arnold Bocklin (1827-
1901) mitolojinin gizemli bir atmosferle karistigi {ilkiisel bir ilk ¢ag diinyasi
betimlemeye c¢alisti. Tipki onun gibi Max Klinger de c¢ok tanricilik ile
hristiyanligin biresimi olan bir sanat diisledi. Genellikle tumturakli bir nitelik
gosteren Nietzcheci bir sembolizme baglandi” (Cassou, 1987: 41).

Alman ruhunun var ettigi en 6nemli akim Expresyonizmdir. Bu akim kiibizm ve
fiitiirizmden belirli baz1 etkiler almis olmasina ragmen genellikle Alman duyarliligina
maledilir. Duygularin tagkin bir bi¢imde ifade edilmesi Alman sanat1 agisindan yeni bir
durum degildir, fakat biitiin bu unsurlar disavurumculuk sayesinde sistemlestirilmistir.
Expresyonizmi hazirlayan etmenler, olusumlar, dergiler, sanatcilar, sanat¢1 birlikleri
v.b. Ozetle soyledir; Edebiyat alaninda Sturm und Drang (Firtina ve Atilim) hareketi,
oncii figiirler olarak Edward Munch, James Ensor, Emil Nolde, 1911 Berlin
Sezession’nu (Akademik sanattan kopus/ Ayrilikgilar), 1905 Die Briicke ( Koprii
Grubu),1909 Der Blue Reiter (Mavi Atli Grubu) ve yilliklari-Miinih, 1910 Yeni
Sezession (Yeni Topluluk). Dergiler; Der Sturm (1910), Die Aktion (1911). Biitiin bu
olusumlar ve olgular baglaminda disavurumculuk I. Diinya Savasinin hemen 6ncesinde
olgunluk donemine girmisti ve Almanliga 6zgii ruh hali disavurumculuga damgasini
vurmustu. “Atesli bir yerinde duramazlik; i¢ine kapanik, dingin bir bi¢imin yaratilmasi
yerine resim yapma siirecinin vurgulanmasi; gizemcilige egilim- ‘Alman ruhunun bu
Ogeleri disavurumculugun yazgisin1 dnceden belirlemis gibi goriiniiyordu” (Wolf, 2005:
7). 1. Diinya Savasi Oncesindeki biitiin bu olusumlar aslinda bir bakima Fransiz

avandgardina karsilik vermek igindir.

Asirt cosku, disavurumcularin romantizmi referans almalarinin bir sonucudur.
Bunun yani sira simgesel yaklasimlar, metafizik degerler, evrenin yasalarinin
aragtirtlmasi1 ve saf bir yaraticiligin yeniden olusturulmasi gibi kavramlar da Alman
romantizminden kaynaklanmigtir. Big¢imsel acgidan ise 1905’lerdeki Fransiz

avangardinda oldugu gibi ilkellerin saf bigimlerine ilgi duyuldu ve bu heniiz
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bozulmamis igten duygu disavurumcu sanatcilarda geometrik bicimler ve figiirlerin

abartili devinimleri bi¢ciminde kendini gosterdi.

Almanlara 6zgii, belirli bir tarihle sinirlanmayan disavurumcu bir egilim daima
vard1 (Griinewald v.b.) ve bu nedenle disavurumculuk kaginilmaz olarak Almanya’da
sistemlestirilmis ve geligmistir. Bu akim baslangigta Paris avangardindan (Van Gogh,
Gauguin, Fovizm v.b.) etkilenmis olmasina ragmen savas nedeniyle Alman ulusuna
tepkinin blyiikliiglinden dolay1 Fransa’da bilinmeyen bir kavram olarak kalmistir ve

Alman 1rkina ait olan kiiltiir iirlinleri yanhs anlasilip, kotiilenmistir.

Yeni nesnelliin ortaya cikisinda disavurumculugun son doénemlerinde igine
diistiigii acmazlarin biiylik rolii vardir. Bunlara bu c¢alisma icinde siras1 geldiginde

deginilecek ve exspresyonizme bu baglamda yeniden dontilecektir.



18

2.BOLUM

YENi NESNELLiGi ORTAYA CIKARAN SANATSAL OLUSUMLAR
2.1- Diizene Doniis ( Return to the Order)

I. Diinya Savasi sonrasinda modernist siiregte bir kirilma yasanmasiyla birlikte Paris
ve diger merkezlerde birtakim sanatgilar avantgarda karsi gercegi yakalayabilmek igin
gercege ve geleneksel bicime geri doniis sergilemislerdir. Bu sanat¢ilarin gergekciligi yine de
eskiden oldugu gibi birebir temsilden ¢ok kendi iginde kurallar1 olan 6zerk bir yapiy1
yansitrtyordu. Klasik bazi kurallar, lokal renkler, perspektif soz konusu olsa da bu gergekgilik

icinde sanat¢inin ortaya koydugu bir oldu bitti de s6z konusudur.

Gelenege doniisiin en erken sinyali Giimriik¢ii Rousseau’nun (Henri Rousseau 1844-
1910) akademi dis1, naif karakterli belli bir yogunluga sahip resimlerinin dikkat ¢ekmesiyle
verildi. Onun sayesinde nesnelerin goriiniisii 5nem kazandi. Kandinsky ondan resim satin alip
Blue Raider yilliginda yer vererek Rousseau’yu daha bilinir, taninir hala getirdi. Savastan
Once ve savas sirasinda da gelene8e doniis baglamisti 6rnegin; Derain, Carra. Bunlarin
yanisira Giorgio de Chirico 1910-14 arasinda Paris’teki atdlyesinde Metafizik resim
anlayisinin temellerini atmaktaydi. Biitiin bunlarla birlikte modernist siirecteki kirilma ve
nesnellige doniis I. Diinya Savasindan sonra ivme kazandi, “savasi izleyen yillarda Oncii
tutumlardan birgok yerlerde vazgegildigi goriildii. Birgok sanat¢inin modern diinyaya
duydugu inang sarsilmist1” (Lynton, 1982: 153). Basta Picasso ve Matisse olmak {izere birgok
sanat¢1t Usluplarinda belirli bir yumusamaya gitmisler ve hos renkleri kullanmaya
yonelmislerdir. Picasso 1919 dolaylarinda Ingres'i cagristiran neo-klasik denebilecek bir tarza
yonelirken, fovist Derain nesnellige ve geleneksel bi¢cimlendirmeye doniis yapmisti. Derain
belirli bir sadelikte ve ilgin¢ bir bicimde etkili olan sanata dair prensipler olusturmus, bunu
yaparken de yogun bir bicimde Italyan primitifleriyle (On-Rénesans ressamlarryla) alisveris

icinde olmustur.

Savas oncesinin modern akimlar1 genellikle soyutlama ve igeriksiz bigime yoneldikleri
icin eski sanatin 6gretici ve tasvir edici yanindan yoksundular. Savag sonrasinda bu nedenle

bu akimlar elestirildi ve eski geleneklerle bag kurularak iletisim yollar1 arandi. Bunun
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sonucunda da sanatcilar nesneler diinyasina yonelerek yalin ve duygusalliktan uzak bir
nesnelliin pesinde oldular ve bu baglamda saglam bir temel olusturarak anlam iiretmeyi
tercih ettiler. “Fransa ve Almanya’daki Neo-realistler, italya’da Valori Plastici' ve
Novecento” sanatcilari kiibizmi reddediyorlarsa bu onlarin kiibizmin bakis agisinin iistiine
cikmak istemelerinden degil, sadece teknik uygulamalarla geleneksel sisteme geri donmek ve
el sanatlar1 ile Cezanne {izerinden yine perpektife ve insani degerlere ulagsmak istemeleridir”

(Clair, 1981: 13)

1920’ler civarinda bati iilkelerinin ¢ogunda igerikler farkli olmakla birlikte bu tiirden bir
nesnellik iceren sanatin drnekleri verilmistir. Bu konuda Edward Hopper (1882-1967) ilging
bir ornektir. I. Diinya Savasi Oncesi geldigi Paris’te donemin avangardiyla degil Manet ve
Courbert’nin resimleriyle ilgilenmistir. Belirgin tslubunu 1920’lerde olusturan Hopper
Paris’te gordigl izlenimcilerden esinlendigi 1s1ik etkilerini Amerika manzaralarina adapte
ederek kendine iin saglayan 6zgiin ¢alismalarim ortaya koyar. Ashcan Okulu® nun kurucusu

olan Robert Henri’nin 6grencisi olan Hopper Amerikan giinliikk yasami ve manzaralariyla iin

! Valori Plastici : 1918’ den 1920 ye kadar estetik fikirler ve Metafizik sanat ¢calismalarina yogunlasmis olarak,
gazeteci, kolleksiyoner ve ressam Mario Broglio’nun editérliigiinde yayimlandi.Broglio italyan gelenekleri
dogrultusunda Avangardin yenilenmesi i¢in c¢alistyordu. Dergi 1918’e kadar sanat alanini yonlendiren asiri
Avantgard sanata karsi, geleneksel sanattan esinlenen “Diizene Doniis”ii destekledi. El isciligine ve diizene
doniis, Gergekei resim ve Klasisizmin yeniden canlandirilmast ile ilgkilendirildi. Valori Plastici,fasizmin kiiltiir
politikalarinin gelismesine yardimci olacak bir bicimde Ulusal ve Italyan degerlerinin yeniden kazanilmasi
adma yayinlar yapsa da klasik figiiratif kaynaklara doniisle birlikte giiclii bir sanatsal tartisma ve Avrupa iginde
genis ufuklu bir bakigin olugsmast adina da fikir iretti. (Cf.P.Fossati, Valori Plastici,1918-
1922(Essays),Eunadi, 1981, en.wikipedia.org/wiki/Valori-Plastici) Erigim: 17-01-2015

*Novecento Grubu (Novecento Italiano) : Mussolini’nin Fasizminin konusma/propagandasina sanatsal bir
temel yaratmak icin kurulan bir Italyan sanat hareketidir. Anselmo Bucci (1887-1955),Leonardo Dubreville
(1885-1975), Achille Funi (1890-1972), Gian Emilio (1880-1926),Piero Marussi (1879-1937), Ubaldo
Oppi(1889-1942) ve Mario Sironi (1885-1961) tarafindan 1922 de Milano’da kuruldu. Diger 6nemli sanatgilar;
Felice Casorati (1883-1963),Carlo Carra (1881-1966),Antonio Donghi (1897-1963) dir. Asil amaclar1 Klasik
sanata 6zgii biiyiik boyutlu ve figiiratif tablo resmi gelenegini yeniden canlandirmakti. Hareket Mussolini nin
konusmacilardan biri oldugu bir sergi ile Milano’da 1923’te resmi bir bi¢imde lanse edildi.1924’te Venedik
Bienalinde kendilerine ait 6zel bir galeri ayrildi ve burada temsil edildiler. (Roh et. Al. 1997, p.296
en.wikipedia.org / wiki / Novecento-Italiano)  Erigim: 17-01-2015,

*Ashcan Okulu: Elestirmenler tarafindan bayagi, kaba olarak nitelendirilmis olan Ashcan Okulu Ressamlari
esinlerini New York sokak sahneleri ve sehir hayatinin daha giigliiklerle dolu yanlarindan alan 6zgilin ve
geligmis bir gruptu.1904’te New York’ta kurulan grup ilk sergisini 1908’de “The Eight” grubuyla agar.20.yy.in
ilk yillarinda her ne kadar Avrupa Sanatinin golgesinden dogmus olsa da kendini kanitlamaya baslamis olan
Amerikan Resminin ilerlemesindeki en 6nemli rehber Ashcan Okulu olmustur. Bu sanat¢ilar toplumcu gercekei
bir tutum sergiliyorlardi, liderleriyse ressam ve 6gretmen olanHenri’ydi. Normalde ad1 Robert Henry Cozad
olarak dogan Henri, babasinin bir yaralama olayma karigsmasinin ardindan Cincinati’den ayrilmak zorunda
kalmalarinin ardindan adini degistirdi.Diger 6nemli sanatgilari sunlardir; William James Glackens, John Sloan,
George Luks, George Bellows. (Gregory, 1987: 134).
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kazandiktan sonra bu okulun giindeme gelmesini ve dnem kazanmasini saglamistir, yani
Ashcan Okulunun basarilarinin 6neminin anlasilmasi i¢in Henri’nin &grencisi Hopper’in
ortaya c¢ikmast gerekmistir. Ashcan Okulu sanatcilar, toplumcu gercekei yaklagimlar
baglaminda Amerikan giinliilk yasamindan kesitler, sokaktaki yasamin sanata dahil edilmesi
gibi o donemde akademi karsiti olan kavramlarla ilgileniyorlardi ve biiyliik ¢ogunlugu
Hopper’in de kendini tamamen resme vermeden Once yasamini siirdiirmek i¢in yaptig1 gibi
gazete, kitap ve dergi resimleme isiyle ugrasiyorlardi. Soyut ve soyutlamaci yaklasimlarin
parlak caginda yasadigi halde Hopper temsil edici resim gelenegine bagli kaldi. Buna ragmen

calismalarinda ortaya ¢ikan etkili atmosfer ve yiiksek ifade giicii sayesinde cagdas sanatin en

0zglin sanat¢ilarinda biri oldu.

RESIM 6: Edward Hoppper,New York’ta Oda,1932, Resim 7: Charles Scheeler,Kilise Caddesi El.,1920,

Tu.Uz.Y.boya, 73,7 x 91,4 cm. Tu.Uz.Y.boya, 41 x 48,5 cm.
www.edwardhopper.net/room-in-new-york.jsp www.escapeintolife.com/essays/waking-from-the-american/dream/
Erigim: 09.02.2015 Erigim: 09.02.2015

Hopper’in 1ss1iz mekan ve manzaralarinda goriilen 1limh tekinsizlik, figiir mekan
iliskisine dayali resimlerinde c¢agdas kent yasaminin boguculugu, yabancilasma ve

iletisimsizlik kavramlarin1 da kapsayarak varligini hissettirmeye devam eder.

“New York’ta Bir Oda’da (Resim 6) pencere ardinda bir adam gazete okumaya
Oylesine bir yogunlukla dalar ki (Vermeer’in Dantelci Kiz’m kiskandiracak bir
yogunluktur bu),bundan aldigi zevk bir giiliimseyis ¢izer dudaklarina. Kadin ile
arasindaki gerilim, bir seylerden vazge¢ilmis, bir seylerin yitirilmis oldugu duygusu
kadinin piyano tuslarina uzanmis parmak uglarinda odaklanir. Kadin aralarindaki o
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Oliimciil sessizligi bu tus ile bozmakla bozmamak arasinda, yani patlama noktasinin
esiginde, artik Oncesi ve sonrast olmayan bir umutsuzluk arasinda Hopper’in tuvalinde
donakalmistir. Anin sessizligini bozmaya yeltenen nota bir kursundan bile daha agir
olacaktir ama kaybedilenin kazanilmayacag1 anlasilana kadar resmin bize mirildandigi
Je ne parlerai pas...” (Aracagok, 1989: 112).

Hem fotograf¢i hem ressam olan bir diger Amerikali sanatg1 Charles Scheeler (1883-
1965) fotograf makinesinden kaynaklanan deformasyonlar1 soyut sanatin indirgeyici
imkanlariyla harmanlayarak ilgin¢ kent manzaralar1 olusturuyordu. Ancak amaci soyut bir
sonu¢ degil, geometrik diizlemde indirgenmis ve keskin dis ¢izgilerin vurgulandig: klasik
cagrisimli bir nesnellikti. Bu nedenle O da Avrupa seyahatinde zamanin avangardi ile degil
de Erken roénesans (Quatrocento) sanat¢ilarinin yapitlariyla ilgilendi (Resim 7). Amerika’da
Scheeler gibi ¢alisan sanatcilar “Precisionistler” diye aniliyordu. 1920’lerde makine ¢agina
gonderme yapan endiistriyel manzaralar calisgan bu sanatgilar bigim ve teknige
yaklasimlarinda yiiksek bir kontrol sergileyip ylizeyi de yumusak bir bicimde ele aliyorlardi.
Yalin detaylar, acik ve temiz dis cizgiler, saglam geometrik yap1 ve indirgenmis
kompozisyonlar precisionizmin karakteristikleriydi. Zaten 1920’ler ve 30’larda “Gozlem +
Fotograf Teknigi + Soyutlama”, Amerikan resminin formiilii haline gelmisti. Charles
Scheeler’in yanisira Charles Demuth, Niles Spencer, Preston Dickinson, Joseph Stella,

George Ault bu akimin diger temsilcileridir.

1927°de Miinih’e cam {istli resim sanatin1 gelistirmek i¢in gelen Grant Wood (1892-
1942) Avrupa’ da Diirer, Holbein gibi sanat¢ilart kesfetmis ve biiyiilii ger¢ekcilige doniisen
Yeni nesnelciligin drnekleriyle alisveris iginde olmustur. Ulkesine dondiigii zaman ise
evrensellik yerine yerel degerleri onemseyen, Amerika’nin ulusal niteliklerini vurgulayan ve
kirsal yasamin Ozelliklerini yansitmayr amaglayan “Regionalist (Bolgeci/Yerelci)” bir
sanatsal yaklagimi tercih etmistir. 1930’larda Amerika’da ortaya ¢ikan bdyle bir regionalizme
yonelen baglica diger ressamlar; Thomas Hart Benton ve John Stevart Curry idi. Grant
Wood’un taninmasini saglayan calismasi hi¢ kuskusuz “Amerikan Gotigi” adli resmidir
(Resim 8). Gotik karakterli bir mimari yapidan ilham alarak Amerikan kirsal yasantisini
kutsallastiran bu resim neredeyse Leonardo’nun Mona Lisa’s1 kadar popiiler olmus, kiliktan
kiliga girerek diinyanin dort bir yanina yayilmistir. Amerikan halk kiiltiiriiyle boylesine igli

disli olan bu resim tam da bu nedenle her tiirden reklam filminde, evlilik kutlama kartlarinda,
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kadin haklar1 eylemlerinde ve buna benzer pek ¢ok popiiler kiiltiir aktivitelerinde

vazgecilmez bir malzemeye doniismiistiir.

“Resim cizgiler — dirgenden tutun, tulumun kivrimlarina, pencere gercevelerine,
evin tahta oymalarina kadar — hep yukar1 dogru uzanan diizenli gotik ¢izgiler halindedir.
Kompozisyon temel olarak genis tabanli bir liggenden olusur. Biitiin bu 6geler saglam
yapili, ne istedigini bilen bir toplumu ifade ettigi gibi, kasabalilarin dedigim dedik,
hosgoriisiiz, yeni diislincelere kapali, sert ve kati tutumunu da alaya almaktadir”
(Ozdogru, 1980: 34).

[rre——

Resim 8: Grant Wood Amerikan Gotigi, 1930, Ahsap Uz.Yaghboya,74,3x62,4 cm.
File:Grant Wood_American_Gothic__ Google Art Project.jpg Erisim: 09-02-2015

Naif sanatin belirli bir tiirdeki bilesimini gergeklestiren Wood, Henri Rousseau’nun
actig1 yoldan ilerlemistir denilebilir ve bu olgu, bu tiirden sanat¢ilar i¢in olduk¢a 6nemlidir.
Pek c¢ok sanat¢i ondan cesaret alarak disavurumculuk, kiibizm v.b. akimlarin bogucu
kuramlarindan vazgecerek naif egilimlerin saf, dogal, detayci tarzina yonelmislerdir. Diego

Rivera’da bu anlamda tipik bir 6rnektir.1908’lerde Paris’e ilk seyahatinde kiibizm ve onun
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varyasyonlariyla ilgilenen Rivera 1920’de 12 yil sonra tekrar Avrupa’ya gelisinde sadece
Giotto ve On-rénesans ressamlariyla ilgilenmis ve kendi iilkesinin sanatsal mirasiyla 6zgiin bir

bilesim gerceklestirip anitsal duvar resimlerindeki {islubuna ulagsmistir.

Diizene doniisiin belli bir asamasinda yenilik¢i akimlar sayesinde elde edilen verilerin de
degerlendirilebilecegi diiiiniildii ve bunlar yakin ge¢misin yararlanilabilecek miraslart sayildi.
Kiibizmin pargalama, tekrarlama yontemi, expresyonizmin ¢arpitmalari, fovizmin renkgiligi.
Biitiin bunlar yeni-klasik¢i diizenlemelerde bir tat, bir doku misali kullanildi. Picasso da dahil
olmak tizere, Fernand Leger, Franz Seivert ve William Patrick Roberts gibi sanatcilar bu tiirden
uygulamalarin 6rneklerini verdiler. Bu tiirden yaklagimlar biraz zorlamayla birlikte modernizm
sonrasinin bunalimlarina isaret eden postmodern olusumlara dair ¢ok erken girisimler olarak

yorumlanabilir.
2.2 — Metafizik Resim ve etkisi

Nesneler diinyasina yeni bir gozle bakan bir diger ressam Giorgio de Chirico (1888-
1978) dur. Chirico miihendis babasinin isi nedeniyle Yunanistan’da Volos’ta dogmustur. ilk
sanat egitimi burada gergeklesen sanat¢i, daha sonra Miinih’te klasik bir egitim almis ve ilk
etkilendigi sanatg1 Bocklin olmustur. Chirico, el sanatlarina 6nem verilmemesi, duygulara sirt
cevrilmesi, metafizik etkilere yer verilmemesi ve sanat¢i geleneginin kurulmamasi gibi
nedenlerle izlenimcilige karsi ¢ikmis ve bu akimi resim sanatini1 batirmakla su¢lamistir. Chirico
savas oncesinde Italya’da (Floransa’da) “resimlerimde Nietsche nin kitaplarinda karsilastigim
giiclii ve gizli hisse bir form vermeye c¢alistim; Italyan sehirlerinin giizel sonbahar giinleriyle”
(Schmied, 1981: 20) diyerek c¢aligmalarini siirdiirmiistii. Daha sonra Paris’teki i¢ karartici
atolyesinde bir bir ortaya koydugu bu bilmecemsi 1ss1z ve insansiz manzaralarinda De Chirico
Nietsche’nin karamsar diinya goriisii ve ylizyil sonunun (Fin de Schiele: Biten 19.yiizyil ile

baslayan 20.yiizyilin melankolik baglantis1) kiiltiirel yorgunlugunu ifade etmistir.

Chirico, 1919°da Valori Plastici’deki “Metafizik Sanat Uzerine” adli yazisinda her
nesnenin iki goriiniisii oldugundan bahseder; 1- Her zamanki alelade goriiniisii, 2- Metafizik
gorliniisii. Bu ikinci goriliniisii sadece bazi kisiler kendilerine ayan olan 6zel saatlerde
gorebilirler, diye belirtir. Burada olagan gerceklikte olagandisinin ortaya ¢ikisini belirtirken

Chirico hatirlama zorluklar1 ve baglantilarin kopmasindan bahsediyor; bir tiir delilik, ¢ildirma
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gibi bir durumdan (zira hatirlama zorluklar1 nesnelerle aramizda olusan nedensellik baglarini

koparir).

“ben bir odaya giriyorum ve koltukta oturan bir adam goriiyorum. Tavanda asili bir
kafeste bir kanarya duruyor. Duvarda fotograflara ve raflarda kitaplara rastliyorum.
Bunlarin higbiri beni heyecanlandirmiyor. Ve ben herseyi hatirliyorum. Diisiinelim ki
elimde olmayan nedenlerle bu anilar zincirinin koptugunu varsayalim; kimbilir resimleri,
rafta duran kitaplari, koltukta oturan adami1 nasil goriirdiim, belki de sok olur tlirkerdim,
belki de bana daha canayakin goriiniirdii/gelirdi” (Clair, 1981: 26).

Ayn1 y11 1919°da Freud Imago dergisinde yaymlanan “Urkiitiicii”” baslikli makalesinde benzeri

bir duyguyu sdyle tanimliyor;

“Bir yaz &gle sonrasi, bana yabanci ve terkedilmis bos bir Italyan sehrinin sokaklarinda
dolasirken Oyle bir bolgeye geldim ki karakterinden kesinlikle emindim (Freud acele
edip orayir terketmeye calismissa da donilip dolasip iki defa aynmi yere gelmistir) ve o
zaman beni dyle bir his sard1 ki {irkiitiicii olarak niteleyebilirim. Bu korkutucu olanin bir
tiirti, eski bilinene dayali1 fakat yine de tirkiitiici” (Clair, 1981: 26).

Chirico ve Freud’un benzer hissedisleri, zamanlarin ¢akigsmasi ve oOrtiismesi ilging ve hayret
verici bir durumdur. Ortak kiiltiir baglar1 ve Avrupa diisiince sisteminin gelisimi her ikisini de
duyarl hale getirmis olsa gerekir. Freud’un burada eski bilinene dayali fakat yine de tirkiitiicii
dedigi aslinda bastirilmis olanin geri doniislinii yani tekinsizi® cagristirmaktadir. Metafizik
resimdeki korkutucu iirkiitiicii olan, muamma (enigma-bilmece) gibi kavramlar Freud’un

tekinsizine tekabiil etmektedir.

Chirico resimsel mekanin kurgulanmasinda mimari prensiplerin yeniden ele alinmasi
gerektigini vurguluyordu. Bunun ig¢in perspektife bagvurmus, uzama nesneler ve golgeler
yerlestirmistir. Ancak bu nesneler genelde birbirlerine yabanci, nedensellik iliskileri agisindan

kopuk ve sonsuz yalnizliga itilmis gibidirler ve varoluslarinda siipheci bir durum mevcuttur.

*Tekinsiz: Freud 1919°da yayinlanan “Tekinsiz” (Unheimlich-Alm. / Uncanny- ing.) adli denemesinde (Sigmund
Freud, “The Uncanny”1919,The complete Psychological Works of Sigmund Freud, Trans:A Stracey (London;
The Hogarth Press,1964), s.224) bu kavrami pek c¢ok agidan tamimlamistir.En tipik olani sudur: Tekinsiz,
bastirilarak (bilingaltina itilerek) yabancilastirilmis tanidik bir fenomenin (imge yada nesnenin, kisi yada
hadisenin) geri doniisiinii gerektirir. Bastirilanin geri doniisii 6zneyi kaygili, fenomeni ise muglak kilar ve bu
kaygili muglaklik tekinsizin su esas etkilerini ortaya ¢ikarir: 1-Gergekle hayali arasinda ayrim yapamama, 2-
Canliyla cansizi birbirine karistirma (balmumu figiirler, bebekler, mankenler, otomatlar), 3- Gostergenin
gondergeye el koymasi yada ruhsal gercekligin fiziki gerceklige el koymasi. (Bu alintiyr Hal Foster “The
Uncanny; Studies in Parapsychology,Der Philipp Riff, New York,1963, s.54’ten aktarmustir), (Foster,2011:33).
Tekinsiz, bir tecriibe, ya da bastirilmis ¢ocuksu kompleksler bir izlenimle yeniden canlandiginda ya da iistesinden
gelmis oldugumuz ilkel inanglar bir kez daha dogrulanmig gibi goriindiigiinde hasil olur (Foster, 2011: 34).
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Burada ¢izim araglariyla birlikte ele alinan ¢arpitilmis mimari mekanlar klastrofobik bir etki
olusturur, tekinsiz isaretlere doniisen ¢izim aletleri mithendis babasini ¢agristiracak sekilde
ortaya cikar, “akilci perspektif dengesi bozuldukca, gorsel dizgi de benzer olarak tekinsizlesir”
(Foster. 2011: 96). Chirico durmadan elestirdigi modern ressamlarin kaybettikleri arasinda
mimarinin  prensiplerinin oldugundan bahseder. Mesela yay formu siisleme ile
iligkilendirildiginde etkili olur, kaideler ve acik siitunlu gegitler metafizik etkiyi gii¢lendirirler
ayrica geometrik sekiller yiiksek bir gercekligin sembolleridirler ve tiggen caglar boyu mistik
ve sihirli anlamlar igeren bir sembol ola geldiginden Chirico bu formu resimlerinin geometrik
altyapisin1 olustururken kullanmis hatta bazi kompozisyonlarini dogrudan iiggen tuvaller
tizerine uygulamistir. Chirico mimari konstriiksiyonlarla iligkilendirilen figiir, manzara gibi
resimsel tasarim elemanlarmin yiiksek metafizik etki yaratma ozelliklerini dnemser. Ornegin
kemerlerin revaklari, kare veya dikdortgen cerceve olusturarak manzarayr cergeveleyen
pencereler, goOriintiiyii ¢evreden yalitarak yogunlastirtyor bodylece mimarlik dogay:
tamamlayarak metafizik, yiliksek bir deger ortaya koyuyor, figlirler ve mekan kapi ve
pencerelerin cercevelerinde ortaya cikiyor, iistlerinde yer alan kavis ve kubbelerle dramatik
etki gilicleniyordu. Burada olusan en giiclii gorsel-metafizik etki, goriintiiyii kesen mimari
unsurlarin devaminda neler olup bittigine dair olusan merak duygusudur. Chirico “biz
metafizik ressamlar, metafizik diinyanin isaretlerini taniyoruz. Hangi neselerin ve hangi
acilarin bir kemerin iginde, bir sokak kosesinde, bir odanin duvarlar1 arasinda yada bir
sandigin icinde kapali oldugunu biliyoruz.....Biz metafizik ressamlar, gercegi kutsallagtirdik”
(Turani, 1992: 607) diyerek metafizik resmin geometrik mekan anlayisini neredeyse

Ozetlemistir.

Foster Chirico’nun ¢aligmalarin1 travmatik bir psikolojik geri plana dayandirmaktadir.
Issiz meydanlarin ortasinda aniden ortaya c¢ikiveren ya da tekinsiz perspektifin
yonlendirmesiyle bu meydana hakim olan genellikle erkek heykeller ataerkil bir nitelik
sergilerler ve oidipal gerekcelerle babayr temsil ederler. Ornegin “Bir sonbahar aksaminin
muammasi-1910” resminde (Resim-9) baba Dante heykeli formunda betimlenir. Ayrica 1918
tarihli The Return (Doniis) adli calismada (Resim-10) biyikli baba figiirii kismen taslagsmis bir
ortiiden yar1 soyunmus bi¢imde muglak arzulanan bir eziyet¢i, ogul ise gozleri ve kollari

olmayan bir manken,bir otomattir.
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“Oznenin tuhaf figiirleri ruh esi edinmesi, tekinsiz nesnelerce yoklanmasi, kaygi
verici perspektiflerin tehdidi altina girmesi, klastrofobik i¢ mekanlarla
merkezsizlesmesi: Tiim bu muammali gosterenler cinsel bir travmaya, bir bastan
cikarma fantezisine isaret ediyor. Eserlere hakim olan daha {stii acik
kompleksler, paranoya ve melankoli de bu okumay1 destekliyor; ki paranoyay1
Gergekiistiiciiler ilk 6nce De Chirico’yla bagdastirmis, melankoliyi ise sanatgi
bizzat ¢ok sayida baslik altinda uyandirmistir” (Foster, 2011: 98).

Resim 9: Giorgio De Chirico, Bir Sonbahar Aksamiistiiniin Resim 10: Giorgio De Chirico, Déniis,

Muammasi, 1910, Tuval iz. Yagliboya,45x60 cm 1918, Tu. Uz.Y.boya, 94x77,9 cm.

www.fondezionedechirico.org/opere/pittura-2/1910-20/ang=en  Erisim: 23-01-2015

www.christies.com/lotfinder/paintings/giorgio-de-chirico-il-ritornante-5157382-details.aspx ~ Erisim:30-01-2015

Chirico babasin1 1905’te 17 yasinda iken kaybetti. Ancak O resimlerine hakim olan
melankolik atmosferi bu kayipla iliskilendirmedi, bundan ziyade Italya’ya, neo-klasik

iisluplara, eski ustalarin tekniklerine v.b. duyulan nostaljiye bagladi.

Chirico’nun gercekdisindan gergege, gerceklikten diislere dogru dolasabilme yetenegi
cocukluga 6zgii bakistaki duyarliligin giicline sahip olmasiyla ilgilidir. Ciinkii ona gore ancak
cocuksu bir hassasiyet ve diis diinyasinin realitesi aracilifiyla aklin ve mantigin sinirlayicilig
asilabilir. “Bir sanat yapitinin ger¢ekten Oliimsiliz olmasi i¢in tam anlamiyla insanin sinirlari
disina ¢ikmasi gerekir: Sagduyu ve mantiga burada yer yoktur. Boylelikle diise ve ¢cocugun
diisiince bicimine yaklasacaktir” (Waldberg, 1997: 334).
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Biiyii, varligin akildisi yorumlari, nesneler arasi tuhaf iliskiler ve etkilesimlerinin
yanisira Onsezi ve kehanet olgusu da Chirico’nun ilgi alanina giriyordu. 1913 tarihli Gizem ve
Yaratma adli metninde “.....Tarih Oncesi insandan bize gecen belki de en harikulade duyu
onsezidir. Onseziyi evrenin akildisihigmin sonsuz bir kanit1 sayabiliriz. Ilk insan, tekinsiz
isaretlerle dolu bir diinyada dolanip durmus, attig1 her adimda iirpermis olmali” (Foster, 2011:
94) diyerek, Onsezi ve benzeri hissedislerin 6nemini vurgulamistir. Hatta Chirico’nun bu
konuyla ilgili kayda deger bir deneyimi de mevcuttur. Hayranlik duydugu ve yakin arkadasi
olan sair Guillaume Apollinaire’e ithafen 1914’te yaptig1 bir resmin geri planinda yer alan
sairin siluetinin alin seviyesinde ve sakagina rastlayan bdlgesinde hedefi cagristiran dairesel
bir ¢izgi bulunur. Ve sasirtict bir tesadiifle “iki y1l sonra Mart 1916’da topgu Apollinaire,
havan topu mermisinden kopan parganin basligini delmesi sonucu sakagindan yaralanmigtir”

(Waldberg, 1997: 334).

Chirico resimde nesneleri ya da dis diinyaya iligkin tiim goriintiileri ele alirken onlar1
varolusa dair biiyiik sorularin yanisira bir muamma/bilmece gibi resmetmekten bahseder.
Anlamsiz gibi goériinse bile onlarin gizemleriyle ugrasmak ona gore gereklidir. Bunu yaparken
bir tuhaflik miizesinde yasar gibi bu diinyada yasamak, kalbin en derin kdsesinden (en gizemli
ve en dogru olan yerden) disarisini izlemek, ve geri kalan her seyden vazgecmek cesaretini
gostermek gereklidir. Zaten nesneler ister metafizik amagla ister baska bir nedenle ele alinsin,
yalin ve kutsar bir bicimde resmedildikleri zaman onlarin diiz gercekligi asan etkileyici
nitelikleri ortaya ¢ikar. Bu nesnelerin duraganligi ve iislubun dinginligine ragmen gerceklesir.
Kaba islupculuk ya da toplumcu gercek¢i propagandist amacglar hari¢ “nesnelerin
goriiniisliniin yakindan gozlenmesine dayanan herhangi bir modern resimde belirli bir biiyii
niteliginin sezilmesi hemen hemen kaginilmaz bir durumdur” (Lynton, 1982: 163). Aslina
bakilirsa resim sanatinin biiylisii, dis gergekligin, iki boyutlu diizlemin ger¢ek disilig1 tizerine

aktarilmasi esnasinda ortaya ¢ikar.

Nesneleri kutsarcasina resmetmenin en etkili sonuglart Giorgio Morandi’nin (1890-
1964) calismalarinda da goriiliir. Morandi sadece 1917-19 arasi tipik metafizik resim
disiplininde calisti. Bu donem haricindeki ¢alismalar1 sadece sise ve objelerden olusan sade
kompozisyonlardir. Bunlar tipik metafizik resimlerle karsilastirilamaz, ancak bu yalin

nesnelere yiiklenen asil biiytikliik ve kutsallik hissi, soguk mizacinin mesafesi ve bu nesnelere
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hakim olan hayaletlere 0zgii metafizik hava, bu calismalar1 bagka bigimde bu anlayisa

yaklagtirir.

Carlo Carra (1881-1966) ile Chirico 1917 yilinda Ferrara’da karsilasirlar ve metafizik
resim anlayisinin tanitilmasi ve okul olusturulmasi konusunda bir anlagmaya varirlar. Carra bu
sirada biitlin Fiitiirist gegmisini bir yana birakarak metafizik resim anlayisini benimsedi. Carra
ve Chirico Valori Plastici dergisinde metafizik resimle ilgili yazilarin1 yayinlamaya basladilar.
Valori Plastici dergisi metafizik resmin tanitiminda oldukga etkili oldu ve pek ¢ok sanat¢inin
lanse edilmesi islevini de yerine getirdi. Chirico’nun en 6nemli yazilar1 burada yayinlandi.
Carlo Carra’da burada Morandi ve Derain hakkinda monografiler yayimladi. Carra daha 1915
civarinda fiitiirizmden vazgegmis ve Italyan primitiflerine y&nelmistir. Ciinkii Carra
zanaatcilara has eski disiplinin ve ahlakin 6nemine inanmisti. Giotto’da formun biiyiileyici
sessizligini, Ucello’da esyalarin kardesligini bulmus ve bu mistik havay1 kendi resimlerine
egemen kilmistir. Biitlin bu diizene donilis hareketi i¢cinde en radikal doniisiim Carra’da
gerceklesmistir. Zira metafizik duraganlik, sessiz ve derin diislinceye dalma gibi kavramlar,
flitirizmin devinim, pariltili 1siklar ve patlama gibi kavramlariyla taban tabana zitlik

olusturuyordu.

Mankenler, balik formlu kaliplar, toplar, zarlar, matematiksel ve mimari isaretler, resim
icinde resim gibi standart metafizik resim gostergelerine ragmen Carra’nin resimleri De

Chirico’nunkinden bazi farkliliklar igerir.

“Sozgelimi Carra’nin mankenleri hicbir kaygi uyandirmaz, bunlar terzi atdlyelerinde
goriilen prova mankenleridir ve iistlerine giydirilen elbiseler de robottan ¢ok oyuncak
bebekleri andirir. Genel olarak Carra’da madde yumusaktir, et gibidir, renkse et rengidir,
siltihdir. Kisilerle ilgili desen tipki kompozisyonun biitiinlinde oldugu gibi, Henri
Rousseau ile benzerligi dogrulayan naif bir nitelik tasir” (Waldberg, 1997: 336).

Metafizik resim savas, biiyiiksehir yasami ve gittikce karmasiklasan teknoloji
diinyasiyla bogusarak bunlar1 resimsel doniisiime ugratmaya ve isluplarini olusturmaya
calisan geng sanatgilar iizerinde nemli bir etki yaratmustir. Bu Italyan isi sanatin gen¢ Alman
realistlerini etkileyis yolu da aslinda ilgingtir. Bu etkileme sekli ne bir miize ne de bir sergi
yoluyladir, bu etkilenme Mario Broglio’nun 1918’den itibaren Roma’da ¢ikarmaya bagladigi

Valori Plastici adli dergi araciligiyla olmustur. Broglio gazeteci, koleksiyoncu ve Italyan
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gelenekleri dogrultusunda avangardin yenilenmesine calisan birisiydi. Etrafina topladigi bir
grup geng ressamin seslerini duyurmalart i¢in dergiyi onlarin hizmetine sunmustu. Broglio
Chirico’yu Roberto Melli sayesinde tanimis ve dergide yayimlanan ilk monografi 1919 yilinda
Chirico hakkinda olmustur. Agirlikli  olarak metafizik resim hakkinda makaleler
yayinlamasinin yanisira dergi Picasso, Braque, Leger, Severini, Metzinger, Blanchar ve
Laurens gibi sanat¢ilarin tanitilmasini da saglamistir. Boylece savas sirasinda metafizik resmi
formiile etmek isteyen sanatgilar Ferrara’ da biraraya gelmis oluyorlardi. Savas sonrasi
Avrupasinda hizli bir bigimde popiilerlesen dergi Almanya’ya Hans Goltz Miinih Kitapligi
sayesinde girmistir. Bu sayede H. Davringhausen, G. Grosz, M. Ernst, G. Schrimph gibi
sanatgilar, Chirico, Carra ve Morandi’nin resimlerini kendi kendilerine kesfetmislerdir. Burada
ilging olan Yeni nesnelcilik akiminin ressamlar1 Carra’nin ilimli metafizik anlayisi iizerinde
dururlarken, Max Ernst, De Chirico’nun siirrealizme Onciiliik eden resimsel buluslari tizerinde
yogunlagmistir. George Grosz’un etkilenme bicimi daha farklidir. Daha dogrusu “Verist Grup”
devrim idealleriyle, metafizik ideali bagdastiramamis, metafizik iislubun berrak ve duru
yoniinden kismen yararlanip, bu akimin burjuvaya 6zgii yanini ise reddetmislerdir. Metafizige
0zgii otomatlarin psikolojik ve tekinsiz etkisi, toplumsal elestiri ve yabancilagsma kavramlarina
denk gelecek sekilde doniistiiriilerek kullanilmistir. Birey kendi tekil yazgisi i¢inde degil
kollektif ve mekanik bir kavram olarak ele alinmistir. Yeni nesnelcilik ressamlari, metafizik
resim ve Novecento grubunun orijinal resimlerini ancak 1921 yilinda Berlin Ulusal Galeride

acilan “Geng Italya” gezici sergisi araciligiyla gorebilmislerdir.

Chirico ve Carra’nin gen¢ Alman ressamlarin1 etkileme nedenleri: Anin kesintiye
ugramasit ve varolusun nesnellestirilmesi, yalitilmig/dondurulmus kisilik, isyanin
dogallagtirilmasi, atmosferin metafizik sogukluguna karsin ictenligin sezinletilmesi gibi
kavramlar nedeniyledir. Bu resimlerde goriiniiste alisilmis olan nesnelerden yepyeni ve degisik
bir diinya olusturulmustur. Terkedilmis mekanlar, uzayip giden kaynagi belirsiz golgeler,
nedenleri belirtilmeyen sirlar (muamma/bilmece). Oysa burada nesneler, mimari yapilar,
heykeller, bebekler, otomatlar, geometrik aletler kisaca her sey apacik ve kesin c¢izgilerle

yalnizliklarindan siiphe edilmeyecek bi¢cimde betimlenmistir.

“Pittura Metafisica’nin Alman ressamlar iizerindeki etkisi ¢ift yonliidiir: 1- Alman
Sanatcilar onlar1 sasirtan yabancilastirict perspektif etkisinin kullanimiyla gercek
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olmayan alan duygusunu almislar, boylece nesneleri ve figiirleri havasiz ve camsi bir
atmosferde, kolaj mantiginda, birbirine zit perspektifler altinda yansitabilmislerdir. 2-
Metafizik  ikonografinin  iki  elementi; otomatlar1 ve mimari mekanlar
doniistiirmiislerdir. Yani insan figiiriiniin yorumlanmasinda, terzi mankenleri, otomatlar,
cansiz heykellerin yeni bir amag¢ baglaminda ele alinmasi. Chirico’da mimari mekan,
bos alanlar ve arkasinda yagam olmayan binalar olarak gdriinmekte, Carra’da ise siyah
pencere dizilerini gosteren yiiksek binalar seklindedir. Robot veya bebek seklinde olan
insan mekanik bir bi¢im almigtir” (Schiemed, 1981: 22).

Yeni nesnelciler burada metafizik resim anlayisindan O6nemli bir doniisiim
gerceklestirdiler: Chirico ve Carra’nin diinyasinin zamansizligint ve sonsuzlugunu kendi
donemlerinin gergeklerine ve 6zel hayatin baskilarina dogru doniistiirdiiler. Bu konudaki en
tipik 6rnek George Grosz’dur. Gri Giin, Cumhuriyet Otomatlari, Giizel Fritz gibi resimlerinde
Italyan meydanlarinin zamansizhigmn, terk edilmisligini / yalnizligini, modern biiyiiksehir
mimari mekanlarina adapte etmistir. Grosz burada savas sonrasi toplumunu elestirel bir
boyutta yansitabilmek i¢in metafizik resmin otomat ve mankenlerinden yararlanmistir.
Cumhuriyetin Otomatlar1 (Resim 11) bu konuda tipik bir 6rnektir. Otomatlar protez el ve
ayaklara sahip figilirlere doniismiis, bunlar sistemin dislileri ve c¢arklar1 arasinda sikigmig
bicimde yine metafizik mimari mekan yorumuyla ele aliniyorlar. Burada biitiin isler hakim

sinifin 6ngdrdiigli plana gore yiiritiillmektedir.

Heinrich Davringhausen’in Der Schieber (Karaborsaci) adli resminde (Resim 12) ise
metafizik mimariden alintilar yapilmig, pencerenin deliklerinden iceri bakan dig diinya tek
formlu mimari bigimlerle ifade edilmis, tekinsiz perspektif ve geometrinin kullanilmasiyla i¢
mekanda gerilim arttirilmistir. Burada ruhsuz olan dis diinya, ruhsuz olarak calisan kisiye
meydan okuyor. Bu kisinin ruhsuzlugunun etkisi, mekanik bir bi¢imde resimlenmesiyle
arttirtliyor, sadece telefonu ve yazi malzemeleri onu dis diinyaya bagliyor, sigara ve sarabini

igmeye zaman birakmiyor.

Metafizik resmin mirast1 olan bos alanlarla ilgili yorumlara Schrimph ve
Raderscheidt’te de rastlariz. Carl Grossberg’in insansiz endiistriyel resimlerinde Chirico’nun

tematigi sanki teknik diinyaya uyarlanmig gibidir.
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Resim 11: George Grosz, Cumhuriyetin Resim 12: H.M.Davringhausen, Karaborsaci, 1920,

Otomatlari,1920, 60x47,3 cm.,Suluboya Tuval Uz Yagliboya. Erisim: 04-02-2015

en.wikipedia.org/wiki/George-Grosz ~ Erisim: 04-02-2015  Weimarart.blogspot.com.tr/2010/06/heinrich-maria-davringhausen.html

1920’lerde Alman Yeni nesnelcilerini italya iizerinden etkileyen sadece Chirico ve
Carra degildi. A. Funi, M. Sironi, U. Oppi, F. Casorati gibi Novecento grubunun ressamlari da
ozellikle verist grup disindaki Yeni nesnelciler i¢in ilham kaynagi olmustu. “Bu sanat¢ilarin
gercekeilik ve geleneksel klasisizmi bir araya getirisleri begeniyle karsilanmis ve

calismalarindan kimi 6geler 6diing alinmist1” (Michalski, 2003: 15).

Metafizik resim Yeni Nesnelcilerin yam1 sira pek cok sanatgiyr farkli bigimde
etkilemeyi silirdirmiistiir. Herseyden onemlisi gercekiistiiciiliik, dadaizmle birlikte metafizik
resmin bulgular1 lizerine insa edilmistir. Ancak metafizik okul bir kiibizm gibi yaygin bir
sistem halini almadi. Yine de De Chirico merkezi bir figiir olarak ilgi gormeye devam etti.
Tinsellik / ruhsallik, melankoli ve gizem gibi kavramlar s6z konusu olunca, belirli bir amag

birliginin saglandigi bir olusum olmayi siirdiirdii.
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3.BOLUM
YENI NESNELLIK (NEUE SACHLICHKEIT)

3.1 - Weimar Cumhuriyeti’nin Kiiltiirel Goriiniimii

I. Diinya Savasinin hemen ertesinde Weimar Cumhuriyeti ¢ok zor kosullar
altinda ve karmagsik bir donemde ilan edildi. Denizci askerlerin ve Spartakislerin
ayaklanmasi (1919), Hitler Darbesi (1923) gibi sagdan ve soldan gelen darbelere
ragmen SPD’nin (Alman Sosyal Demokrat Partisi) eski biirokratlarla gergeklestirdigi
taktiksel ittifaklar yeni cumhuriyeti ayakta tuttu. 1919-1933 aras1 14-15 yillik donemde
sol ve sag arasinda, tutuculukla O6zgiirlik arasinda gidip gelen zithiklar ig¢inde bir

Weimar kiiltiirii olustu. Bu kiiltiir,

“bir yandan Avrupa kokenli solcu entelektiieller — Erns Bloch, Walter Benjamin,
Max Horkheimer, ve digerleri — ile bobiirlenirken; diger yandan Stalinist kiiltiir
politikasinin dogmatik savunuculart olan ve dolayisiyla Weimar Kiiltiirii’niin
Alman Demokratik Cumhuriyeti tarafindan kabuliiniin gecikmesine sebep olan
Alfred Kurella ve Johannes R. Becher gibi figiirleri de yetistirmekteydi”
(Michalski, 2003: 7).

Weimar Cumhuriyetinde kiiltiirel kalkinma aydin politikacilarin  bireysel
cabalarindan ibaret kaldi. Cumhuriyetin belirli bir kiiltiir sanat politikas1 yoktu. Daha
dogrusu politikacilarin sanatla ilgilenme seviyeleri disiiktii. 1925-1933 arasinda
devletin basinda olan Hindenburg dini ve askeri yayinlar disinda hi¢ kitap okumamasti.
Bu duruma ragmen “Weimar kiiltiirliniin karakteristik temsilcileri Marlene Dietrich,
Fritz Lang, Erwin Piscator, George Grosz ve Walter Gropius gibi kisilerdir. Film,
tiyatro, mimari ve tasarim -6zellikle de karikatiir- kiiltiiriin kendini halka actig1, Weimar

donemine 6zgii bir olgunun siirecini temsil eder” (Michalski, 2003: 11).

1919°da Walter Gropius’un Weimar Giizel Sanatlar Okulu ile Sanat ve Zanaat
Okulunu birlestirerek kurdugu Bauhaus Okulu da Yeni nesnellikle birlikte Weimar
Cumhuriyetinin en 6nemli kiiltiirel olusumlarindan biridir. Yap1 evi anlamina gelen
Bauhaus tasarim okulunu hazirlayan girisim Werkbund’dur. Temel amaci ulusal
begeninin gelistirilmesi olan Werkbund, 1907 yilinda biirokratlar, sanayiciler, tiiccarlar,

mimarlar ve sanatgilarin bir araya gelerek olusturduklari bir birliktir ve “sanat, zanaat,



33

sanayi ve ticareti kaynastirarak, kapitalizmle kiiltiirlii uzlagtirabilmeye ¢abalar” (Artun
ve Cavusoglu, 2011: 188). Bauhaus’da buna paralel bir sistem olarak mimarlik, endiistri
ve sanat arasinda kopuk olan baglantiy1 kurmaya ¢alisti. Endiistrilesmenin gelismesi
endiistriyel iriinlerin tasarlanmasi gerekliligini dogurunca sanat ve zanaat arasindaki
eski ayrim bir tarafa birakilarak yeni bir 6gretim sistemi olusturulmasi gerekmisti.
Bauhaus’la birlikte bu acik 6nemli Ol¢lide kapatilmaya calisilmis ve daha sonra
yapilacaklar i¢in 6nemli adimlar atilmistir. Endiistriyel tasarim, grafik tasarim gibi yeni
alanlar Bauhaus sayesinde birer disipline doniigsmiiglerdir. Bauhaus’un basarisinda, daha
ilk kurulug asamasinda egitim kadrosunda yer alan {inlii ve yetenekli sanatcilarin
(P.Klee, O. Schlemmer, W. Kandinsky, L.M. Nagy, J. Itten gibi) biiyiik pay1 olmustur.
Sonucta “Bauhaus, islevsel mimarisi ve amaca yonelik tasarimiyla, farkli sanat dallar
icindeki uzmanlik gerektiren 6gelerin {istesinden gelmeyi amaglayan bir ¢gabanin giizel

bir 6rnegidir” (Michalski, 2003: 13).

Weimar Cumbhuriyeti toplumsal dinamikler iizerinde bir grup i¢in 6zgirliigii ve
bireyselligi tesvik edici bir unsur olabilirken bir diger grup i¢in kiiltiirel yozlagsma ve
asir1 rahatlik anlamina geliyor ve ¢atismayi koriikliiyordu. Bu nedenle kiiltiirel basarilar
uluslararast bir nitelik kazanmasina ragmen kendi donemlerinde toplumun geneli
tizerinde ¢ok az etkili olabildiler. Weimar Kiiltiiriiniin zitliklarla oriilic yapisi, Alman
toplumunun celiskilerini de ortaya koyuyordu. “Sonug itibartyla bu kiiltiir, o donemde
kosulsuz moderniteyi isteyen ama bir yandan da ondan korkan; agirbashi ve objektif bir
akilcilik ile disavurumcu ve akilct mantiksizliklarin kalintilar1 arasinda kalmis olan
Alman toplumunun bir yansimasidir” (Michalski, 2003: 13). Bu cumbhuriyetin iki
onemli olusumu, Bauhaus ve Yeni nesnellik de en sonunda Nazi iktidarinin higmina

ugramaktan kendini kurtaramayacaktir.
3.2 — Yeni Nesnellik, Disavurumculuktan Sonra Alman Resmi

1918’de Richard Huelsenberg onciiliigiinde George Grosz (1916’ya kadar Georg
Ehrenfried Grosz), John Heartfield (Helmut Herzfeld), Raoul Hausmann ve Johannes
Baader tarafindan kurulan Berlin Dada grubu, Rusya’daki Bolsevik devriminin de

etkisiyle dada’nin Almanya’da siyasal bir baskaldir1 sanatina doniismesine neden



34

olmustu. Sol goriislii olan bu grubun tyeleri sanat karsit1 etkinliklerini propaganda ile
birlestirmislerdi. Absiird metinler okuyup, absiird gosteriler yapryorlardi. Ornegin
Baader bir ayinde Isa’ya saldirtyor, Weimar Cumhuriyeti’nin kurulus tdreninde ise el
ilanlar1 dagitarak cumhurbaskanligina aday oluyordu. Ancak Berlin Dada grubu sadece
bu eylemleriyle kendini gosteren salt bireyci ve anarsist bir kusak degildi, onlarin bu
davraniglarini yonlendiren baska itkiler de mevcuttur ve “bu anarsizm ve bireyciligin
temelinde, tedirgin ve mutsuz bir kusagin kendi ¢agi ile hesaplagsmasini zorunlu kilan
mihenk taglarinin yer aldigi goriiliir” (Geng, 1983: 105). Berlin dada grubu sanatgcilari,
savag sonrasi biitlin deger yargilarinin yerle bir olmasi sonucunda ortaya c¢ikan yeni
Diinya kosullariyla hi¢bir bag kuramayan expresyonizme de karsi ¢ikarak onu milliyetci
ve romantik bir akim olmakla sug¢ladilar. Onlara gére “disavurumcularin ezilmislik,
yoksulluk ve mutsuzluk edebiyatinin, karsi oldugu seyleri mesrulastirmaktan baska,
(halk: bu tiir manzara veya goriintiilere alistirmaktan bagka) bir yarar1 ve islevi yoktu”
(Geng, 1983: 105). 1918’deki Berlin dada bildirgesinde disavurumculuga yonelik
elestiriler bu eksen {izerinde yogun big¢imde cesitlenerek siiriip gidiyordu. Yasamin
kendisinin en az sanat kadar ilging oldugunu one siiren dadacilar disavurumculugun
yasamdan kopuk ige doniikligline de karst cikiyorlardi. 1920’ler civarinda
expresyonizm kendini tiiketiyor ve iitopik hayalleri inandiriciligini yitiriyordu. 1918
Kasimindaki Alman devrimiyle tekrar canlanma gosteren bu akim 6zellikle sinema
sanatinda etkili olmustu. Bu yillarda “tasra barlar1 ve dans cafeleri bile disavurumcu
tarzda centikler ve fasetlerle siisleniyordu. Fakat akimin bu sekilde yayginlagmasi, ayni
zamanda salt bir stilizasyon seviyesine indirgenmesine neden oldu ve bdylelikle

resimde karakteristik bir tarz bigimi olarak 6nemini kaybetti” (Michalski, 2003: 15).

Diger taraftan daha once pratigini yaptig1 disavurumculukla bir muhasebeye
giren Otto Dix 1920’lere dogru bu duyguyu reddetmisti. Dix’in savag deneyimleri ona
savag sonrasinda burjuvanin ikiyiizliliigline karsi 6zel bir duyarlilik olusturmasini
sagladi ve onlarin gérmek istemediklerini betimleyebilmek i¢in nesnel bir yolu tercih
etti. Bu onun grileri ve ara degerdeki renk tonlarin1 kullanmaya bagsladig1 ve aslinda

dogal diinyanin expresyonizmde oldugu gibi bu kadar renkli olmadigin1 kendine itiraf
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ettigi bir donemdi. Boyle bir yonelim ona temsile dayali bicimlendirme i¢in daha genis

bir ifade imkan1 sagladi.

Grosz gibi erken donemlerinde disavurumcu olan ressamlar (Dix, Scholz,
Schlichter v.b.) 1920’ler civarinda nesnel bir tutuma dogru evrildiler. Bu sekilde dada
ve disavurumculuktan gelen bu ressamlar Yeni nesnellige dahil olduklarinda bu akimin

Verist® kanadini olusturdular.

Disavurumculuk ve savas sonrasi ortaya ¢ikan temsili diinyanin betimlenmesine
dair belirtiler bir akim olmaktan uzakti. Ancak yine de pek ¢ok sanat¢i artan bir ivmeyle
diizene ¢agr: (rappel a ’ordre) ya cevap vermeye basglamisti. Diizene doniisle ilgili
boliimde belirtildigi gibi basta Picasso olmak iizere Derain, Metzinger, Carra gibi
sanat¢ilar klasik bigimlendirme yontemlerine bagvurarak bir tiir neo-klasik caligsmalar
ortaya koymaya baslamislardi. Biitiin bu gelismelerin sonucu olarak Almanya’da
1920’ler civarinda belirli bir sanat¢1 kusagi da nesneleri temsile dayali bigimde ele alip
mesafeli ve nesnel bir tutumla gdzlemleyerek caligmaya baslamislardi ve bu siireg
kesintisiz bir gelisme icginde ilerliyordu. Almanya’daki bu gelisme sadece Berlin’de
degil tagra kesimlerde de gozlemleniyordu. Bir tiir post veya anti-disavurumculuk
denebilecek olan bu tarz 1922-24 arasinda yayginlasarak gelismis ve genis ¢evrelerce
kabul goérmiistir. Boyle bir yaklasimda 6nemli olan, buradakine ve simdiye
yogunlasmak, giinliik yasama, pencereden disariya, sokaga ve orada akip giden yasama,

dondurulmus bir ana dair samimi bir gozlemin sonucu olan resimler yapmakti.

“Bu durusun kokleri 1920’lerin baslarinda ortaya c¢ikan yeni yasam
bilincindeydi. Disavurumculugun fantastik diisleri ve hisleri, yerini yeni akilci
bir gorme eylemine; pratik, miimkiin ve gercek olana dair bir hisse birakiyordu.
Disavurumculugun gelecege dair vaatlerinin yerine miitevazi bir hayatin siradan

*Verizm: Dogruculuk. Koken olarak Latincedeki “verus”tan gelir, dogru anlamindadir; veya
ftalyanca’daki “verismo”dan ( Italyan Operasindaki Natiiralist akimdan ) kaynaklamr. Dogruculugu
savunanlar Neue Sachlichkeit’e disavurumculuk veya dada araciligiyla gelmislerdi ve bu iki akimin
ideolojik diirtiisiinii yeni temsiliyetgilige aktarmak istiyorlardi. Fakat verizm Yeni nesnelcilige bigimsel
bir alternatif olmaktan ziyade onun kisitlanmis bir tliriiydii. Sanatgilarin toplumsal elestiriye olan ilgisi ve
bunun sonucunda ortaya c¢ikan temsili formun yogunlastirilmasi, karikatiire yonelik bir egilimi acgiga
cikariyor, bu ise verist caligmalarda betimlenebilecek olasi konulara bir sinirlama koyuyordu. Baslangigta
verist olan sanatcilarin hemen hemen hepsi daha sonra ilimli bir nesnellige gecis yapmustir. Ozellikle
Grosz orneginde gozlenen doniisiimiin en 6nemli sebebi de sanatin siyaset karsisindaki giigsiizliigiinden
dogan hayal kirikligidir (Michalski, 2003: 20).
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kiigiik ol¢ekli mutluluklar1 geliyor; kozmik coskuya karsilik ise diinyevi ve
sosyal kisitlamalarin i¢ goriisii konuluyordu. Cevreleyen diinyaya yeni bir 151k
altinda bakiliyordu” (Michalski, 2003: 16).

1925 yilinda sanat elestirmeni Franz Roh tarafindan Post-expresyonizm-Biiyiilii
gergekeilik diye nitelendirilen bu yeni yonelimli sanatin 6zellikleri su sekilde ortaya
konmus; diinyevi nesneler, cam gibi parlak, pliriissiiz, minyatiir gibi, serin ve soguk,
ince boya katmani gibi, kompozisyonlar i¢in ise, genellikle yatay ve dikey ¢izgiler, tek

kacis noktali hissi veren diizenlemeler, gibi nitelendirmeler yapilmustir.

Mannheim Sehir Galerisi ve Miizesinin (Kunsthalle Mannheim) de yoneticisi
olan, sanat tarih¢i ve elestirmen Gustav Friedrich Hartlaub (1884-1963), Das
Kunstblatt’in® Yeni nesnelci egilimlerle ilgili 1922°de yaptigi ankete smirlayici bir
yaklasimla sag ve sol ayrimi yaparak cevap vermisti; sag kanadi daha ¢ok klasik¢i ve
ebedi bir tutum takinan sanatgilarin olusturdugunu, sol kanadi ise elestirel ve toplumsal
icerikli yonelimlerle kaosu ve cagin gerceklerini ele alan veristlerin olusturdugunu

belirtmistir.

Hartlaub daha sonra 1923 yilinda sanatgilara, galericilere ve miizelere “Neue
Sachlichkeit” baglikli bir genelge/bildiri gonderdi. Amaci bu yeni olusan ¢agdas resim

sanattyla ilgili toplu bir sergi diizenlemekti ve projesini soyle agikliyordu;

“Kaygim, son yillarda ne fazlaca Izlenimci, ne de soyut derecede Disavurumcu
olan; ne dig duyularla saf bir seviyede ilgili, ne de i¢sel olarak tamamen yapici
olan sanatgilara ait ¢alismalar1 bir araya getirmek. Pozitif, somut gercekg¢ilige
sadik kalan- yahut sadakatlerini tekrar dogrulayan-ve bunu yaparken de bir
inang Ogesi sergileyen sanatcilar1 sergilemek istiyorum...Her iki kanat da
gozonlinde bulundurulacak, ‘Sag’ kanadin (Neo-Klasisizm vb.) yanisira,
Beckmann, Grosz, Dix, Drexsel, Scholz gibi sanatcilar1 da igerdigi
sOylenebilecek olan ‘Sol’, yani ‘Verist’ (Realist) kanat da yer alacak”
(Michalski, 2003: 18).

 Das Kunstblatt: 1917-1932 yillar1 arasinda Berlin’de yaymlanan bir sanat elestirisi dergisidir. Paul
Westheim’in editorliiglinii yaptigi bu yayin, Neue Sachlichkeit’in sahip oldugu her sanatsal merkezi
kapsamanin yani sira, elestirilere, makalelere ve sergi-kitap yorumlarina yer veriyordu. Teorik bir arag
olmak gibi bir kaygis1 olmasa da, bu dergi Neue Sachlichkeit’in en dnemli yayin organi olarak hayatini
siirdiirdii (Michalski, 2003: 24-27).
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Hartlaub’un agiklamalarindan da anlasildigi gibi Yeni nesnellik, neo-klasikci
yaklasimlardan verist kanada kadar genis bir yelpaze icinde yer alan {islupsal
yaklasimlar1 iceren genis bir kavramdi. Ama yine de Yeni nesnellik daha ¢ok neo-
klasik¢i egilimlere paralel bir anlamda kullanilir. Dadaist ve disavurumcu
deneyimlerden gelip bu olusuma dahil olan verist ressamlar da bir siire sonra igneleyici

ve elestirel yanlarini bir tarafa birakip daha nesnel bir tutuma dogru yonelmislerdir.

1923 wyilinda agilmasi planlanan sergi, siyasi ve ekonomik kargasadan
kaynaklanan olumsuzluklar yiiziinden ertelendi ve ancak 1925 Haziraninda agilabildi.
Mannheim Sehir Galeri ve Miizesinde (Mannheim Kunsthalle), “Neue Sachlichkeit.
Deutsche Malerei seit dem Expressionismus / Yeni Nesnellik. Digsavurumculuktan sonra
Alman Resmi” adi altinda bu sergi agildi. Burada yer alan 124 caligmanin ¢ogu
Hartlaub’un sag kanat diye tabir ettigi sanatcilara aitti. (Sergide G. Schrimph, C.Mense,
A. Kanold gibi Miinihli Yeni nesnellik ressamlarina ait 50 adet resim yer almisti). Bir
akimin ya da hareketin adi ilk kez grubun digindan biri tarafindan veriliyordu. Daha
dogrusu bir serginin ad1 akimin da adi olmustu. Isim yerlesti ve itiraz gérmedi. Serginin
diizenlenis sekli giiniimiizdeki kiiratoryal yaklasimlar1 da cagristirmaktadir. Izleyiciler
ve elestirmenler tarafindan ilgiyle karsilanan sergi daha sonra Almanya’nin Saksonya,
Tiiringiya gibi eyaletlerindeki sehirlerde de tekrarlandi ve bu sayede Yeni nesnelligin

popiilerligi de artmis oldu.

Yeni nesnelligin belirli bir programi veya manifestosu yoktu. Bu belki de
disavurumculukta bolca var olan bu tiirden unsurlara kars1 igten ige olusan bir tepkiydi.
Picasso, Kirchner, Kandinsky gibi temsil ettikleri akimlar siiriikleyen tasiyici bir figiire
sahip degildi. Weimar Cumhuriyeti’nin ¢esitli merkezlerine yayilmis sanatgilarca temsil
ediliyordu ve bu sanat¢ilar yasadiklari mekanin ruhunu (Genius loci) da
yansitabiliyorlardi. Belirli sanat¢1 gruplarinin baskin olmadigt Yeni nesnellikte Grosz,

Dix gibi 6nde gelen ressamlar bile esit konumda ele alinirlar.
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3.3- Yeni Nesnelci Resim ve Kimi Yonelimler Acisindan Neue Sachlichkeit

Ressamlari

Yeni nesnelci resim her seyden 6nce nesnelerin diinyasina tutunur, Yeni nesnelci
sanat¢1 nesnenin kendisini birincil derecede Onemser ve onu sanatsal yollarla izole
ederek bigimlendirir. Buradaki temel ilgi, gorsel agidan kati ve hacimli bir
bicimlendirmeyle nesnenin anlamini yapisal acidan arttirmaktir. Yeni nesnelciligin
esyalara sert ve izole edici bir yaklagimi vardir ve nesneler sorgulanmaksizin ve onlara

tamamen inanilmaksizin olduklar ve goriindiikleri gibi ele alinirlar.

“Oliidoga calismalarinda sanatginin  yapici, diizenleyici bir kompozisyon
saglama c¢abasi 0zellikle belirgindir. Goriinlimiin izole edici sertligi, onun kendi
kompozisyon ilkelerini yansitmayi amaglar; sanki ‘nesnellik’ kavraminin -
nesneleri duygusuz ve objektif bir sekilde kayda gecirmenin — belirsizligini
olidoga resminde kesfetmeyi hedefliyor gibidir. Neue Sachlichkeit
oliidogalarinda, donmus yasamin, nesnelere yogunlasan fazlasiyla tanimlanmig
bir sunumu ortaya ¢ikar” (Michalski, 2003: 162).

Nesnelere ya da esyalara yonelik bu tiirden nesnel ve izole edici tavir sonucunda onlarin
temsil Ozellikleri dyle bir kesinlik ve aciklikla degerlendirilir ki sonug biiyiileyicidir.
Ancak ortaya cikan bu sasirtict (biiyiilii) gerceklik, Stirrealist bir geri plan ya da sira
(gize) sahip degildir ya da Oyle fazladan bir iddiada bulunmaz. Zaten o siralarda yeni
yeni yesermekte olan siirrealizm bu tiirden bir resimsel misyonu iistlenerek kendini
olusturmaktaydi. Gergekiistiicii amaglardan farkli olarak pek ¢ok Yeni nesnellik resmi
gercekligin biliylili boyutunu belirler, ortaya koyar ve gosterir. Bu resimlere bakan

izleyiciler kafalar1 karismadan saskinlik duygusunu yasarlar.

Yeni nesnelci resimde figlir ve mekan iligkisi psikolojik degerlendirmeler
acisindan onemlidir. Klasik¢i ¢agrisimlarina ragmen figiirler asla icinde yer aldiklari
mekana sekil vermezler, bunun yerine mekan, figiirlerin i¢ ve dis boyutlarini vurgular
ve c¢evreyle iligkisinin kurulmasini gergeklestirir. Boyle bir yaklasim zaman zaman
klostrofobik mekansal algilarin ortaya ¢ikmasina neden olur. Nesneler ve figiirlerin
izole ve net bir bicimde ele alinmas1 dogal ve organik bir baglantinin kurulmasinm
giiclestirir ve bu durum resimde gosterilen diinya ile izleyici arasinda eszamanli bir

bosluk ve mesafe hissinin dogmasina sebep olur.
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Yeni nesnelci resimdeki perspektif yanilsamasi merkezi gibi goriinse de aslinda
Oyle degildir. Nesneler ve mekansal unsurlar birbirinden farkli uzamsal katmanlar
tizerine insa edilir. Yani birden fazla kacis noktasi kullanilir ve bunlar kusursuz bir
bicimde kaynastirilir. Klasik¢i bir perspektif derinlik yoktur, geri plan ve 6n boliim
arasinda netlik acisindan ¢ok biiylik bir fark bulunmaz. Boyle bir yaklasim, daha 6nce
de belirtildigi gibi Giimriik¢ii Rousseau’da ve Konrad Witz gibi erken 15. yy Kuzey
Avrupa resmi temsilcilerinde goriilen sezgisel perspektif kurgularini ¢agristirir. Bu da
Yeni nesnellik ressamlarinin bu dénem sanatcilariyla nasil bir iliski i¢inde olduklarini

acikca ortaya koyar.

3.3.1- Ele Alinan Konular ve islenen Temalar Acisindan Yeni Nesnelci

Resim Anlayis1

Yeni nesnelci oOliidoga caligmalarinda sanatgilar yapici ve diizenleyici bir
kurguya ulasma amacindadirlar. Ama yine de belirsiz bir uzam duygusuyla
olusturulmaya ¢alisilan  diizenlemelerde organik olmayan bir uyumsuzluk
sozkonusudur. Genellikle kaucuk bitkiler ve kaktiisler insanlik hallerinin bir metaforu
olarak kullanilir. Ozellikle kaktiis pek ¢ok Yeni nesnelci sanatcinin ele aldigi bir
0liidoga malzemesidir ve neredeyse bu akimin temel motifi haline gelmistir. Ayrica
istikrarli bir bicimde sadece esyalar1 diizenleyerek onlarin resimlerini yapan
Morandi’nin kaktiislii bir natiirmortu Yeni nesnelcilerin bu bitkiye olan ilgilerini
koriiklemistir. Kaktiis formu kristalize yapisiyla geometrik ve organik g¢agrisimlara
sebep oldugu gibi inorganik olanin da semboliidiir. Georg Scholz Cacti and Semaphere
(Kaktiisler ve Flamalar) resminde (Resim 13) “inorganik bir nesneyle karst karsiya
getirilen camsi bir sogukluk algisi ile virtuozik bir bicimde oynar. Neue Sachlichkeit’in
bitki iceren 6lii dogalarindaki yapaylik 6gesinin en iyi 6rnegi belki de burada bulunur”

(Michalski, 2003: 165).
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Resim 13: Georg Scholz, Kaktiisler veFlamalar, Resim 14: Georg Schrimph, Penceredeki Kiz,

1923, Kotrplak Uz.Yagliboya, 69x52 cm. 1925, Tu. Uz.Y .boya,77,5x48,5 cm.
htps://offtheorange.wordpress.com/2009/10/23/georg-scholz/  Erisim: 29.04.2015

commons.wikipedia.org/wiki/File:Georg-Schrimph-Madchen- am-Fenster-(1925).jpg  Erisim: 30.04.2015

Yeni nesnelciler koseli siseler, kaplar, enstriimanlar, cerrahi geregler gibi giinliik
yasamda kullanilan siradan pek ¢ok nesneyi kompozisyonlarinda kullandilar. Bu
calismalarda bazen Oyle nesneleri de kulandilar ki ¢agrisimsal uyumu aramalarina

ragmen cerrah bigagi, balta gibi objelerin uyumlu ¢agrisimlar yaptigi sdylenemez.

Neue Sachlichkeit ressamlarinin ilgi duyduklar1 bir diger ilging konu da tavan
arast odalaridir.Tavan aralar1 bu sanatgilar i¢in kendi profesyonelliklerine bagliliklarini
saglayan onemli bir ara¢ ve buralarda yer alan atilmig ve siirgiin edilmis nesneler ise
dikkatlerini yogunlastirarak betimledikleri 6zel objelerdi.Tavan aras1 odalar1 ve onlarin
catidan disar1 acilan pencereleri, insan yasaminin daraltilmis dogasina metaforik
gondermeler yapmaya elverigli bir ara¢ olmustur ayn1 zamanda.Georg Schrimph (Resim
14) ve Ottohans Beier’in bu konudaki ¢aligmalar1 her ne kadar diger bir¢ok agidan vasat
olsalar da “kistlamalara boyun egen melankolik tavrin, her yonden kendini dizginleme
kiiltiiriiniin  ve her ne kadar kiiciik de olsa kavranabilen bir mutlulugun sergilendigi

miikemmel orneklerdir” (Michalski, 2003: 159).
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Neue Sachlichkeit teknoloji ve kent kavramlarina yaklasiminda da sogukkanlidir.
Yani ne taraftir ne de bitaraf. 1. Diinya Savasindan sonra belirginlesmeye baslayan
teknolojiye dayali uygarlik olgusuna Yeni nesnellik sanat¢ilart kayitsiz kalmadilar
ancak buna tutkuyla da sarilmadilar. Ornegin F. Leger’de rastlanan teknolojinin
kutsanmasi olgusu, yani insan ve teknoloji uyumuna olan naif¢e inang¢ bigimindeki net
tavir Yeni nesnelcilerde yoktu. Daha dogrusu Yeni nesnelciler hem kendileriyle
teknoloji arasina, hem de insan kavrami arasina esit bir mesafe koyuyordu. Teknolojik
unsurlar1 ele alan pek ¢ok sanatci gibi Carl Grossberg de 1ssiz endiistriyel manzaralari

ele aldig1 calismalarinda buna benzer bir tavir sergiler.

Grossberg (1894-1940) savastan O6nce Aachen ve Darmstadt’ta mimarlik
okudu.1919 da Weimar Sanat Akademisi ve 1920-21 de Bauhaus’a bir siire devam etti.
Bu nedenle ¢alismalarinda mimarinin etkisi barizdir. Baglangigta sehir manzaralarini ele
alan sanatc1, tipki Scholz gibi kutular1 andiran bina yorumlariyla oyuncak ¢agrisimli ve
ilging perspektifli kasabalar betimliyordu. Sonra insansiz fabrika ve atdlye benzeri i¢
mekanlar boyamaya basladi. Bunlar fabrikatorlere ve patronlara satmayi amacglamaisti.
Daha sonra bu biiyilk makine dairelerinin gerilim dolu boslugu ve sessizligi i¢ine
sasirtict bir bigimde maymunlar, yarasalar ve iirkiitiicii kuslar yerlestirdi. Kendisi ortaya
cikan bu bir seri resim dizisine Visions (Diis Resimleri) adini veriyordu. Bu
caligmalarinda Grossberg, metafizik resimdeki gibi tekinsiz mekan duygusu yaratmanin
yanisira slrrealist bir fanteziye de olanak tanir ( Resim 15). Grossberg endiistriyel
peyzaj konusunda o kadar ¢ok siparisi yerine getirdi ki sonunda Alman Propaganda
Bakanligi bu konuda bir anit 1smarladi ve o da gerceklestirdi. Grossberg yine de
nasyonal sosyalizme uzak durmus ve mesafesini korumustur. Sanat¢i teknolojik
gelismelere olan ilgisini reddetmez ancak bu gelismelerin insan yasamindan

gotiirdiiklerinin de farkindadir.

Teknolojik unsurlara onun kadar yer veren olmadi, Karl Vélker, Max Radler,
Reinhold Nagele gibi sanatcilar ise kismen bu temayr ele aldilar. Bunun disinda
Rhineland bolgesinde yasayan ve “Rhineland Konstriiktivistleri” diye anilan ve Koln
flerici Sanatcilar Grubu olarak Heinrich Hoerle (1895-1936) ve Franz Wilhelm Seiwert

(1894-1933) etrafinda toplanan bir grup sanatci, figiirleri resimsel diizlemde sistemli
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olarak diizenleyerek kiibizmi cagristiran bir anlayis gelistirdiler. Bu resimlerde
makineler yerine figlirler teknoloji ¢agrisimi yapacak sekilde bigimlendiriliyordu

(Resim 16).

Teknolojiyi Grossberg kadar vurgulamasa da onu biiyiilii ger¢ekei bir yaklasimla
kismen ele alan Franz Radziwill (1895-1983) bu anlamda yaklasilabilecek énemli bir
Yeni nesnellik ressamidir. Radziwill genellikle savas ve yolcu gemilerini barindiran
limanlar1 ve ugaklar ele alir. Ilging manzaralar i¢inde betimlenen bu ugaklar ve diger
nesnelerin ilgisizmis gibi goriinen baglantilari, tuhaf, biiyiilii ve seytani bir atmosferin
olusumuna neden olur ve siirrealist ¢agrisimlar: da i¢inde barindirirlar. Bu resimlerde

betimlenen nesnelerin detaylar1 dylesine ayrintili bir bigimde islenir ki (6rnegin titizlikle

Resim 15: Carl Grossberg, Yarasa ile Buhar Kazani1,1928,  Resim 16: F.Wilhelm Seiwert, s 'ten Sonra,

Ahsap 1iz.Y .boya, 55x66 cm. 1925, Kendir Uz.Y.boya, 140x200 cm.
www.monografti.com/grossberg.htm__www.mutualart.com/Artwork/Knocking-Off-time/238B581C6CB71ED3 Erisim;01.05.2015

boyanmig gemi percinleri, bir binanin cephesindeki tuglalarin tek tek belirtilmesi gibi)

sonugcta biiyiilii bir gergekeilik boyut kazanmis olurlar (Resim 17).

Reinhold Nagele (1884-1972) Radziwill’in biiyiilii ve tekinsiz betimlemelerinden
farkl1 bir bi¢imde kent peyzajlar1 ve bina betimlemeleri yapar. G.Scholz’ da da rastlanan
kutu bi¢imli bina tasvirleriyle tuhaf ve absiird bir etkiye ulasir. Yeni nesnelciligin sert,
soguk ve izole edici tavri aslinda onun sanatinin dogastyla uyusmaz. Uslubu, cizgiyi ve

hacmi Art Noueau ve Uzakdogu sanatinda oldugu gibi birlestirmeye dayalidir. Ayni
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zamanda 151k zincirlerini hava perspektifinin imkanlarin1 devreye sokarak tespit eden bir
gozlem giicli de sergiler. Onun Stuttgard Gece Manzaralari, (Resim 18) metropol
gecelerini ele aldigir dnemli bir serisidir ve Wilhelm Heise nin gece kent goriiniimlerini

cagristirirlar.

Resim 17: Franz Radziwill, Petershorn Yakininda Su Resim 18: Reinhold Nagele,Aussicht vom
Bendi, 1927, Tuval Uz.Y.boya,85x79,5 cm. Bahnhofstrom,1930,Karton Uz.Tempera

flickriver.com/photos/kraftgenie/4623506745  Erisim:04-05-2015 68x62 cm.

www.altertuemliches.at/termine/austellung/180°-die-sammlung-im-kubus-22558  Erisim: 04-05-2015

Yine de kent kavrami Yeni nesnelci resimde biitiinsel bir panorama olarak degil
de kismen ele alindi. Nagele’nin Stuttgard kent goriiniimleri hari¢ Wilhelm Heise ve
Richard Gessner gibi sanatcilarin ¢aligmalar1 “keskin bir 151k konisiyle aydinlatilan
sokak kesitlerine vurgu yapar; bunlarin her biri tehdit edici bir karanligin i¢inde yapay
bir sekilde sinirlanmis asir1 parlak bir insan miisterekligini/biraradaligin1 gosterir”
(Michalski, 2003: 178). Bunun disinda Yeni nesnelciler modernizmin iiriinii olan kenti
sevingle onaylayan bir sekilde degil daha c¢ok toplumsal diizenin bozulusunun bir
sahnesi olarak goriiyorlardi. Onlarin gosterdigi, kentin sofistike yoOniinden ziyade,
gokyiiziiniin Oniinii kesen apartmanlar ve 1ssiz kdselerden olusan sikisik bolgelerin

kaotik yanlariydi.
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Yeni nesnelcilikte teknolojik bir unsur olarak otomobilin resimsel motif olma
potansiyeli sasirtict bir bigimde gbézden kacirilmistir. Sadece Scholz ve Werner
Hofmann’in birka¢ resminde bir geri plan motifi olarak kullanilmistir. Otomobili daha
sonra Fotorealistler pariltili ve 15181 yansitan ylizeyleriyle gorsel bir unsur olarak

resimsel diizleme tastyacaklardir.

Radyo, sinirlarin ortadan kaldirilisinin teknolojik bir gdstergesi olarak Yeni
nesnelci sanatginin ilgi alanina dahil oldu.Yeni nesnelciler, radyonun goriiniisteki
sinirsiz olanaklar ile insan varolusunun bariz kisitlamalar1 arasindaki zitliklar lizerine
yogunlagtilar. Her yeni teknolojik bulusa gosterilen tepki gibi radyoya da o donemde

belli bir takim elestirel yaklagimlar s6z konusu olmustu.

“Egon Friedel 1928’de soyle yazdi: “Film kameras: insan jestlerinin sonunu

getiriyor, tipki sesli filmin insan sesini yok edisi gibi - ayn1 sey radyo ig¢in de

gecerli. Fakat ayn1 zamanda bizi konsantre olma zorunlulugundan kurtariyor;
artik Mozart ile lahana tursusunun, veya pazar vaazi ile kart oyununun keyfini
ayn1 anda siirebiliyoruz. Insan sesi her yerde var olma &zelligini kazandi, insan

jestleri ise ebediyete ulasti - fakat ruhunu kaybetme pahasima” (Michalski, 2003:

178).

Neue Sachlichkeit teknolojinin kentte ve kirsal bolgedeki varliginin altini gizer.
Genellikle modern kenti betimleyen Yeni nesnelciler kasaba ve koy konularimi da
gozardr etmediler. Bu baglamda en cok tercih ettikleri motifler, alt ve hemzemin
gecitler, kopriiler, telgraf direkleri, telefon telleri v.b.dir. Alt gecitler ve demiryolu

isaretleri sevimli ve sakaci bir bicimde ele alinirken, direkler ve teller s6zkonusu olunca

daha yapisalci-konstriiktivist bir diizenleyici 6ge devreye giriyordu.

Yeni nesnellik resimleri donemin moda yaklasimlar1 ve yasam tarzi ile birlikte
insanlarin giinliik varolus bigimlerinin de nabzini tutuyordu. Bunun sonucunda dénemin
yasam ve sanat dergileri (Der Querschnitt, Der Uhu vb.) sik sik illiistrasyon olarak Neue
Sachlichkeit resimlerini kullaniyordu. Bu yillarda moda olan dévme ve motifler ise
Yeni nesnellik resimlerinde yer alarak daha da bir popiilerlik kazaniyordu (6rnegin;

Dix’in Suleikas1 ve Schad’in Egon Erwin Kisch Portresinde goriildiigi gibi).
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3.3.2 — Verist Grup ve Siyasi Yonelimi olanlar

Yeni nesnelligin verist kanadini olusturan sanat¢ilar genellikle Berlin’de
konuslanmislardi. Berlin 1920’ler boyunca sanatin her alaninda Paris ve Londra’y1
gblgede birakacak derecede etkin ve diinyanin dort bir yanindan sanatgilar i¢cin 6nemli
bir ¢ekim merkeziydi. Burada sanatsal akim ve hareket cesitliligi s6z konusuydu ve
Yeni nesnellik de sadece bunlardan bir tanesiydi. Yeni nesnelligin bu kentte tam olarak
desteklendigi sOylenemez, ¢iinkii bu sanatcilarin ¢alismalart sadece Karl Nierendorf un
islettigi Neumann-Nierendorf Galerisinde sergilendi. Elestirmen ve galerici Alfred
Flechtheim sadece Grosz ve Dix’in ¢alismalarini sergiledi. Das Kunstblatt sanat dergisi
ise Yeni nesnelligi destekleyen ve tanitan bir yaym organt oldu. Yeni nesnellik
sanat¢ilarinin  bazilar1 bu kentte wuzun sayilacak bir siire kalirken, O.Dix,
H.M.Dawringhausen, G.Wollheim, F.Radziwill gibi sanat¢ilar ise sergilerini agip,
etkinliklerini gergeklestirip geri doniiyorlardi. Bu sehir Yeni nesnelcilerin 6nemsedigi
bir yere baglilik ve iiretkenlik faktorlerini desteklemeyen bir metropol oldugu halde, ele
aldiklar1 konulara sert ve izole yaklasan sanatc¢ilar i¢in uygun bir mekandi. Georg Grosz
bir keresinde bu konuda sdyle demisti: “Dogu Pomeranya veya Berlin’de yetisen bir
Matisse bulamazsiniz. Ne olmus yani! hava ve hersey sert, biraz rahatsiz ve ¢izim
yapmak i¢in uygun. Orada soguk alginligina yakalanmak ve iisiitmek c¢ok kolay...”
(Michalski, 2003: 23).

George Grosz (1893-1959), asil adi Georg Ehrenfried Grosz olan sanatgi
Almanlarin Ingilizlere karsi olan tutumundan ve Amerika’ya kars1 duydugu romantik
hayranlik nedeniyle adin1 1916’da George Grosz olarak degistirdi. Grafik¢i, ressam,
sahne/kostiim tasarimcisi, egitimci, yeni egilimlerin destekcisi, yazar, siyasi elestirmen
gibi 6zellikleriyle ¢ok yonlii bir kisi olan Grosz, Dix ile birlikte en 6nemli verist sanatg1
kabul edilir. Grosz bu ¢ok yonliiliigii ve siyasi kimligiyle (I. Diinya Savasi sonrasinda
Komiinist Partiye katilmist1) 1920’ler Berlin’ninin sanatiyla 6zdes hale gelmisti. Grosz
sanat¢1 kimligi geregi slipheci ve karamsar bir tutuma sahip olmasi nedeniyle Alman

Komiinist Partisinin ilkeleriyle gelisiyordu ve onlarla sorunlu bir iligkisi vardi.
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Grosz’un ¢izimleri kent yagaminin vahsi abartilarindan beslenir. Savasin sebep
oldugu yikim ve kat1 gercekligin de yonlendirmesiyle tepkisel ve disavurumcu bir
etkiye sahiptirler. Tuvaletlerde gordiigii karalamalardan ilham aldigini belirten Grosz,
Tanr1 Bizimle (Gott Mit Uns) 1920, Iktidar Smifinin Yiizii (Das Gesicht Der
Herrschenden Klasse) 1921 siyasi portfolyolarini ve dadaist dergi Die Pleite’de hiciv
iceren karikatiirlerini yayinlayarak tine kavusur. Grosz burada betimleyici ve sembolik
unsurlar arasinda belirli bir dengeye ulasir, bu da nesnelere sert ve izole bakisin 6n
kosullarin1 saglar. Grosz ve desenleri, Almanya'nin savastaki yenilgisine, Kasim
devrimine, Spartakiis birligi'nin sokak catigmalarina, siyasi cinayetlere ve enflasyonun
soguk giinlerine sahit olmustu. Karikatiire yaklasan bir hicivsellikte ele alinan Ecce
Homo ¢izimlerinde (Resim 19) “degisik toplum kesimlerinden tipler, kent sokaklarinda,
gece kuliiplerinde, i¢ki evlerinde, alkole, sekse siiriiklenen sokak yosmalari, asik yiizli

insanlar1 keskin bir gozlem giicliyle saptanmig”tir (Koksal, 1992: 44).

Grosz 1920’lerden itibaren de metafizik resim etkisindeki ¢aligmalarina baglar.
Daha once de belirtildigi gibi sanat¢i, metafizik resimden alintilanmis dgeler iceren
(basmakalip sokaklarda yiirliyen otomatlar, terzi kuklalar1 ve yapay uzuvlu figiirler)
konstriiktivist kompozisyonlarinda dadaci unsurlarla birlikte absiird bir bilesim

gerceklestirir (Resim 20).

Resim 19: George Grosz, Ecce Homo, Resim 20: George Grosz, Adsiz,1920,

1921, Suluboya, 35x26 cm. Tuval Uzerine Yagliboya, 81x61 cm.
https://feedtim.wordpress.com/2012/08/07/george- www.abcgallery.com/G/grosz/grosz.html

grosz-ecce-homo  Erisim:06.05.2015 Erisim:06.05.2015
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Grosz’un 1925 sonrasi resimleri verist keskinlik ve elestiriden yani standartlagmis
karikatiir kliselerinden uzaklasarak Yeni nesnelci tutuma daha c¢ok yaklasti. Bu
dontisiim, cizimlerde miirekkepli kalem yerine kursunkalem ile firgay1 tercih etmesi ve
siyasal Ogeler yerine yakin c¢evresinden portreler caligmaya baslamasiyla oldu.
1933 yilinda Nazi rejiminden kagip Amerika’ya go¢ ettikten sonra Grosz’un sanatsal
amaci da degisti. Bir zamanlarin saldirgan veristi, yeni lirik bir idealin pesine diistii ve

yapitlar1 daha duygusal bir nitelik kazand.

Rudolf Schlichter (1890-1955) Wiirtenberg’de dogdu ve Yeni nesnelligin ortaya
ciktig1 yerlerden birisi olan Karlsruhe Akademisinde egitim aldi.1916’da aclik grevi
yaparak askerlikten kurtuldu. Burjuva geleneklerine ve onlarin ikiytizliiliigline antipati
duydu ve karsi c¢ikti. Schlichter 1919°da Georg Scholz ve Karlsruhe’deki diger
sanatcilarla birlikte Rih grubunu kurdu. Bu grup kendini Berlin’deki November
Gruppe’nin bir dali olarak goriiyordu. November Gruppe (Kasim Grubu) adimi 1918
kasiminda gerceklesen Alman devriminden almisti  ve sanat faaliyetlerini
demokratiklestirmeyi, geng ve 0zgiir Almanya’y1r desteklemeyi amagliyordu. Sanatin
tiim alanlarindan tiyeleri olan bu grubun siyasi yani agir basiyordu ve Rih grubu da bu
grubun biinyesinde sanatsal caligmalardan ¢ok kigkirtict etkinliklerde bulundu.
Schlichter 1919’da burjuvaziye karsi yapilan sanatin merkezi oldugunu disiindiigii
Berlin’e biliyiilk umutlarla geldi. Burada Grosz’la tanist1 ve Berlin dada grubuna dahil
oldu. Bu esnada “Dada Cati1 Atdlyesi” adli metafizik resim unsurlarina yer verdigi

absiird ve ironik calismasini gerceklestirdi (Resim 21).

Schlichter Berlin’deki sehir yasamindan biiytilendigi kisa bir siireden sonra hayal
kirikligi yasadi. Daha sonra buranin iyi organize olmus asfalt bir ¢6l oldugunu
sOyleyecek ve “burada her sey kusursuz isliyordu ve ahlaksizlik bile en ince ayrintisina
kadar diizenlenerek toplumun iyiligi i¢in olumlu bir kuruma doniistirilmusti”
(Michalski, 2003: 39) diye de bir tespitte bulunacakti. Schlichter bu ahlaksizliklart Yeni
nesnellige has bir soguklukta ve analitik bir bigimde ele almistir. Desen ve suluboyalari
Grosz’a benzer ancak kendine 6zgiidiir. Schlichter’in ¢alismalar1 Grosz’un ilk dénem
calismalarinin sertliginden, sonraki donem calismalarinin ise asirt duygusalligindan

yoksundur. Veristlere 6zgii temalar olan seks ve siddet onun c¢alismalarinda sik sik ve
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ironik bir bicimde karsimiza ¢ikar. Diger yandan fetisizm ve fetis nesneler de (kendisi
ayakkabi fetisistidir) c¢aligmalarinin konusunu olustururlar. Schlichter Margot isimli
hayat kadinini sik sik resmetti. Bu resimdeki Margot’nun siradan pozu ve yiiz ifadesine
bakildiginda, onun erkeklerle miicadelesinden sag ¢ikmak konusunda ne kadar kararl
oldugu goriiliir. Sanat¢inin buradaki temel derdi hayat kadininin sosyal konumu ile o
kadinin kendi profesyonel gururu ve kendine giiveni arasindaki celiskiydi. Bu iki farkl
durumu bir araya getirmenin zorlugu ise arka plandaki posterin {lizerinde yazan anlam

dolu “Qua Vadis!/Nereye Gidiyorsun!” sozii ile ima ediliyor (Resim 22).

1920’ler boyunca sol grup sanat¢ilar icinde yer almis olan sanatc¢i, 30’lar
boyunca siyasi ve inangsal gitgeller yasadi. Milliyetci sag kanat gruplarla iliskisi oldu
ve katolikligi benimsedi. Yine de Nasyonal sosyalistlerle mesafesini korudu.
Calismalar1 daha illiistratif bir boyuta tagindi ve yoresel motifleri ele almaya basladi.
1937°de eski ustalarin iislubu ve slirrealist yaklagimin sentezi ile Kor Gili¢ (Blind

Power) adli allegorik bir ¢caligma gerceklestirdi. Kor Giig, Nasyonal sosyalistlerin

Resim 21: Rudolf Schlichter, Catida Dada Stiidyosu, Resim 22: Rudolf Schlichter, Margot,1924,
1920,Sulu-Boya&Miirekkep,45,8x63,8cm. Tuval Uzerine Yagliboya 110,5x75 cm.
http://p aintingdb.com/s/9621/ Erisim:07.05.2015 (Her ikisi i¢in) Weimarart.blogspot.com.tr/2010/07/rudolf- schlichter .html

tepkisini cekti ve sertce elestirildi. Bu resim onun siirrealizme gecis calismasidir. Bu

resim disinda bu dénemdeki ¢aligmalar1 6nceki donemleri kadar etkili degildir.
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Christian Schad (1894-1982) kariyerine cagdas akimlar1 ve trendleri takip ederek
basladi. Kiibist ve fiitiiristik denemelerin ardindan disavurumculuga dogru evrildi. Baris
yanlis1 oldugu i¢in savas sirasinda Ziirih ve Cenevre’de bulundu. Bu esnada dadaci
harekete katilarak olayli dada eylemlerinde aktif rol aldi. Provokatif dada eylemleri
1920’lerde kendini tiiketince Schad Italya’ya tasindi ve siradan kizlarla ¢ingene
cocuklarinin gergek¢i resimlerini yapti. Miinih’ten 6grencilik arkadasi Schrimph’le
burada karsilasmasi Yeni nesnellik iislubuna yaklagmasini sagladi. 1925°ten sonra
Berlin’de yasamaya baslayan sanatci1 burada sanatsal agidan en verimli {iretim donemini
gecirdi. Yeni nesnellik doneminin en bilinen c¢alismas1 1927 yilina ait otoportresidir
(Resim 23). Sanat¢1 burada soguk asik roliindedir ve yasanan iliski tamamen tenseldir.

Kadin iligkiden 6nce arzu nesnesi olmus olsa da simdi ¢ekicilikten uzaktir. Bu resmin

karakteristik yan1 Eski-ustalar1 cagristiran piiriissiiz boyama ve resmin biitiiniine

Resim 23: Christian Schad, Modelle Otoportre,1927  Resim 24: Christian Schad, Kont St.Genois

Ahsap Uz.Y boya, 76x71,5 cm. d’Anneaucourt,1927, Ahsap Uz.Y .boya,86x63cm
www.kettererkunst.com/details-e.phb?0obnr=100902311& pictity.com/268600/christian-schad-count-st-genois-
anummer=357  Erisim:07.05.2015 danneaucourt-1927 Erigim: 07.05.2015

hakim olan kristalize sertliktir. Buradaki temel konu ise asiklarin yalnizlig1 ve narsizm
sorunsalidir. Buraya alinan bir diger resminde Schad, Kont St.Genois d’ Anneaucourt’u,

stk giyimli ayricalikli bir ¢apkin olarak, bir travesti ve bir kadin arasinda betimler
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(Resim 24). “Schad bu resmine yasanan durumun erotik ¢ok anlamliligini sigdirmay1
basarmistir; Kontun gizli escinselligine dayali bu resim, donmus tutkularin kiigiik bir

dramasi haline dontismiistiir” (Michalski, 2003: 47).

Schad kadin portrelerinde 1920’ler Berlin’ninde popililer olan o6zgir kadin
imgesini ele alir. Bu kadinlar kendi olmay1 beceren, giiclii kisiliklerini ortaya koyan,
ozgiivenli kimliklerdir ve resimlerdeki betimlenen ortamlardan da anlasildig1 gibi gece
olunca gercekten yasamaya baslarlar. Schad bu kadinlar1 gergekten giiclii bir bigimde
yorumlamistir. Schad’in 30’lardan sonra sanatsal {liretimi aniden durdu, uzakdogu

felsefelerine ilgi duymaya basladi, Nazi rejimiyle birlikte ise iyice izole oldu.

Hans Bluschek, Gustav Wunderwald, August Wilhelm Dresser, Otto Nagel ve
Franz Lenk gibi Berlin’de ¢alisan diger ressamlar, Grosz, Schlichter ve Schad ile
karsilastirildiklarinda daha ihtiyath ve daha az etkileyicidirler. Yine de insan ve kent
manzaralarina dair ¢alismalari belli bir giice sahiptir. Nazi doneminde etkinlik gdsteren
Franz Lenk daha ayricaliklidir ve Naziler onun ¢aligmalarina ilgi gostermelerine ragmen

o sanatin politiklesmesine karsi ¢ikarak hocalik gorevini birakmistir.

Georg Scholz (1890-1945) da Schlichter gibi Yeni nesnelligin ortaya ¢iktigi
Karlsruhe Akademisini bitirdi ve kisa siire sonra da orada profesor oldu. Schlichter’in
Rih Grubuna katilan sanat¢1, Grosz ile baglant1 kurmasi sonucunda da veristlerin i¢inde
yer aldi. Bu donem caligmalarinda Scholz toplumsal olaylar1 ve durumlar1 elestirel
bicimde ele alir. Bu durumu ifade etmek i¢in de donemin dadaist fotokolaj yontemini
tutarsiz illiistratif dgelerle birlestirir. Dix ve Grosz c¢agrisimlarina ragmen sanatginin
kendine 6zgli bir ifade yontemi vardir. “Endiistriyel Ciftgiler (Industrial Farmers)”
resminde (Resim 25) Scholz, kendi kisisel deneyimlerinden hareket etmis ve burada ele
aldig1 duygusuz ve acimasiz kisiliklerle ilgili olarak unutulmaz ve destansi bir yapit
ortaya koymustur. Dada kolajlarinin ve absiirdliigiiniin 6l¢iilii bir bicimde uygulandig:

bu caligsma sanat¢inin verist doneminin tipik érneklerinden birisidir.

Scholz 1920’lerin ortasindan itibaren verist cizgiden giderek uzaklasti. Bu
doniisiimiin en tipik 6rnegi 1926 yilina ait “ Reklam Siitunu Oniinde Otoportre” adli

calismasidir (Resim 26). Burada reklam afigleri asilan siitun bilgi, galeride sergilenen
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otomobil ise hiz ¢agina isaret eder. Kendisi de yakin zaman 6nce profesor olmus ve
siif atlamistir, resimdeki unsurlar da onun yeni konumunu destekler niteliktedir.Yiiz
ifadesi ise hem silipheci bir tedirginlik hem de melankolik bir razi olma durumunu
yansitmaktadir. Daha sonra giderek klasik¢i bir ¢izgiye kayan sanatgr 1928’de Paris’e

gittikten sonra da Fransiz resmine ve Bonnard’a ilgi duyar.Yeni nesnellikten gittikce

uzaklasan sanat¢1 Nazilerden kagmak i¢in emekliye ayrilir.

Resim 25: Georg Scholz, Endiistriyel Resim 26: Georg Scholz,Reklam Siitunu Oniinde Otoportre,
Ciftciler,1920,Kontrplak Uz. Y.boya& 1926, Mukavva Uz.Y .boya,59,5x78,5 cm.

Kolaj,98x70 cm. www.leo-bw.de/web/guest/detail/-/Detail/details/PERSON/wlbblb-personen
https://www.pinterest.com/pin/3462142900771 /118610368/person  Erisim:08.05.2015

00130/ Erisim: 08.05.2015

Otto Dix (1891-1969) Yeni nesnelciligin merkezi figiirlerinden birisidir. 1920’ler
de bir donem Diiseldorf ve Berlin’de bulunmus olsa da Dresden’i evi kabul etmis, orada
yasamis ve caligmigtir. Sanat¢i 1909°dan itibaren Dresden Akademisi ve Sanat ve
Zanaat (Arts&Crafts) okulunda egitim gordi ve 1927-33 arasinda Dresden
Akademisinde profesor olarak gorev yapti. 1920’ler boyunca iirettigi ¢alismalar Yeni
nesnellik lizerinde biiylik bir etki olusturdu. Bu donem caligmalar1 ¢agina taniklik eden
ve insani temel alan figiiratif yorumlardir. Dix i¢in olaylara taniklik etmek ve yasanti
icerigi ¢ok Oonemlidir “savasa apar topar katilmasinin amaci, yikimi igten goriip tanik

olmaktir ona gore.....yasanmadig1 siirece, resme konu olan figlir gériilmemistir; kendi



52

goziiyle gérmiis olmak ise yasantinin resmedilmesi i¢in zorunlu bir 6nkosuldur”

(Ergiiven, 1992: 88).

Sanat¢1t 1920’lerin basinda expresyonist duyguyu reddedip Yeni nesnellige
motive oldu. Ciinkii bireyci bir yaklasimdan ziyade nesnel bir bakisla etrafta olan biten
ve tespit edilmesi zorunlu olan olaylara yogunlasmak gerektigini diigiiniiyordu. Ayrica
disavurumculugu da - onlar yeterince sanat iirettiler, bizse seyleri tamamen agik secik
gormek istedik, neredeyse sanat olmaksizin — diye elestirerek, onlarin yasamdan ve

olaylardan kopuklugunu vurguluyordu.

Dix icin donemini temsil eden karakterleri betimlemek ve tespit etmek cok
onemliydi. Kendiliginden 06zgiir Weimar Cumbhuriyeti kadini olarak Sylvia Van
Harten’in resmini yapmak i¢in sokakta yolunu keserek onu model olmaya ikna etmisti
(Resim 27). Femme Fatale 6rnegi olarak da Anita Barber’i gorkemli bir bicimde tuvale
aktarmigtir (Resim 28). Bu calismalarda, detaylara yogunlasan saglam bir gozlem
giicliyle karakteristik 0Ozellikler etkili bir bi¢cimde ortaya konmus, keskin renk
diizenlemeleriyle ise igsel gerilimler ve psikolojik boyut vurgulanmistir. Cephede
gecirdigi dort yildan sonra, savas deneyimlerini de sanatina dahil etmesiyle birlikte
sanat¢1 insan gergeginin korkung, ¢irkin ve Tlrkiitiicii yanlarin1 da ortaya koymaya
baslar. Bu deneyimler ayrica burjuva simifinin ikiyiizliligiine kars1 da bir duyarlilik
olusturmasina neden olmustur. Burjuva toplumu, sefaleti, sokaktaki savas gazisi
sakatlar1 ve kokusmuslugu gormezden gelip siislenerek kendilerini eglenceye verdiler.
Dix, Metropolis Triptiginde, {iglemenin kutsal formunun etkileyici giicliyle, bu topluma
dair bir anit ortaya koydu (Resim 29). Boliimlenmis resim mantig1 ona yan taraftaki
fahiselere karst orta kisimda, asir1 keyif istegi i¢indeki burjuvanin vurgulanmasi
olanagini sagladi. Sanat¢1 kendisini de resmin sol kanadinda savas sakati olarak ve

insanlar1 uyarir bigimde resmetmistir.

Dix 1924’ten sonra pek ¢ok Yeni nesnelci sanatcinin tercih ettigi ve karakteristik
bir hale gelmeye baslayan seffaf renk katmanlarinin uygulanmasi bigimindeki Eski-
ustalarin teknigine donilis yapti. Bu baglamda tuval yerine ahsap yiizey kullanmaya

basladi. Bu yontem ve malzeme kullanimi1 ona daha diiz ve piiriissiiz bir kompozisyonun
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insast i¢in olanak sagladi. Hatta ona “Dresden’den Otto Holbein” lakab1 verildi. Dix
resminin ¢aginin tanigl olmasinin yamisira Eski-usta zamansizligina da ulagmasini

istiyordu. Bu nedenle Lucas Cranach’in kanatli yilan imzasi1 gibi o da O’yu olusturmak

Resim 27: O.dix,Gazeteci S.von Harden’in Portresi, Resim 28:0.Dix,Dans¢i Anita Berber’in Portresi,

1926,Ahsap Uz. Karisik Teknik, 120x88 cm. 1925 Kontplak Uz.Tempera, 120x65 cm.
www.wikiart.org/en/otto-dix/portrait-of-the-sylvia-von-harten-1926 www.wikiart.org/en/otto-dix/the-dancer-anita-berber
Erisim:09.05.2015 Erisim: 09.05.2015

Resim 29: Otto Dix, Metropolis (Triptik), 1927/28, Ahsap Uz Karisik Teknik,Sag ve Sol Paneller:181x

101 cm.,Orta Panel:181x200 cm. www.wikiart.org/en/otto-dix/metropolis  Erigim:09.05.2015
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icin kendi kuyrugunu 1siran bir yilan ve D i¢in de bir yay kullanarak bir amblem-logo

tasarladi. Boylece bu siradisi imza ile gelenege bagliligini ilan etti.

Dix Eski-ustalarin tekniginin yanisira tislupsal yaklagimlarindan da ekilendi ve
yorumlamalar yapti. Kendi ¢ocuklarinin portrelerinde 6zellikle P.O.Runge’un etkileri
belirgindir. 1920’ler boyunca resim Dix i¢in sogukkanli ve nesnel uygulamanin bir
aractydi. Onun gercege bakisindaki sogukkanli ve ketum (agz1 siki) tavri veristlerin en
Oonemli sozciisii Grosz tarafindan takdirle karsilandi. Ancak Dix’in caligmalari
Grosz’un ideolojik gerekgelerinde oldugu gibi asla 6fkeyle yonlendirilen bir kararlilikta
degildi. Grosz net bir politik elestiriye sahipken Dix’te bu durum c¢ok agik degildir.
Dix’in gerceklige yaklasimi, insanligin farkli bir gbzle derin bigimde kavranmasi
seklindedir. Kendisi is¢i sinifindan gelmesine (babasi demir-dokiim is¢isiydi), derin bir
farkindalik duygusuna sahip olmasina ve boyle bir ifade sekline yatkin bir resimsel
tutumuna ragmen politik sdylemden uzak durmustur. Dresdenli sanatgilarin cogu Alman
Komiinist Partisi ve onun kiiltiirel kanadi ASSO (Alman Emekg¢i ve Devrimci Sanatgilar
Birligi) liyesi olmalarina ragmen o partiye liye olmamis ve parti politikalarinin disinda
kalmistir. Dix'in reddettigi sey bu sanatg¢ilarin amagclariydi. Yine de Dix’in resimleri bu
sanat¢ilar i¢cin model oldu, onlar1 derinden etkiledi ve Dix Dresdenli sanat¢ilar arasinda

0zel bir kisilik ve istisna olarak kaldi.

Conrad Felixmiiller (1897-1977) Dresden’de Dix’ten daha Once popiilerlik
kazandi. 1920°de Saksonya Devlet Odiiliinii kazanan Felixmiiller bu 6diiliin devami
olan Roma’da belli bir donem ¢alisma ve arastirmada bulunma kismini reddedip, bunun
yerine Ruhr Alman sanayi bdlgesine madenci is¢i ve emekgilerin yasamlarini
incelemeye gitti. Buradaki izlenimleri sanatsal temalarin1 ve resimsel yaklagimini
oldukea etkiledi. Toplumcu-devrimci bir sorumlulukla ¢alist1 ve ¢evresini de bu konuda
etkilemeye calisti. Dix’in 1920’lerdeki c¢alismalarindan oldukga etkilendi. 20’lerin
sonuna dogru Ol¢iili bir disavurumcu tslupla ele aldigr is¢i smifi konularinda
tanimlayici realizm tehlikesinden uzak durmus ve kiskirtici unsurlardan da kaginmistir

(Resim 30).
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Otto Griebel (1895-1972) de Dix’in arkadasiydi ¢alismalar1 baslangicta ondan ve
yanisira Schlichter’den etkiler barindiriyordu. Ancak oldukga siyasi bir kimlik olan
Griebel’in resimleri genellikle politika ve toplumsal amaglarin hizmetindeydi. Dix onu
zaman zaman, politikayla ugrasmak yerine, neden oturup resmini yapmiyorsun diye
uyarmistir. Onun Enternasyonal (The Internationale) resmi (Resim 31) Toplumcu
Gergekgeiligin Onciisii olmustur ve emekeilik / halk kitleleri gibi kavramlarin heniiz
icinin bosaltilmadigi bir donemde anitsal bir sembole donilismiistiir. Bu resimdeki biitiin
portreler tamamen birbirinden farkli ve kendine 6zgili betimlenmesine ragmen Griebel

burada onlar1 biitiinsel bir bi¢imde is¢i sinifinin iiyeleri olarak karakterize etmis ve

kendisini de en On sirada onlarla birlikte yiiriir bigimde resmetmistir.

Resim 30:Conrad Felixmiiller, Resim 31:0tto Griebel,Entemasyonal,1928/30,Tu.Uz.Y.b0ya,127x186cm
Dresden’den Asiklar,1928,Tu.Uz. weimarart.blogspot.com.tr/2010/06/otto-griebel.html ~ Erisim:10.05.2015

Y.boya,161x103 cm. weimarart.blogspot.com.tr/2010/06/felixmiiller-dresden-and-berlin-html ~ Erisim:10.05.2015

Kendisi de is¢i sinifindan olan Hans Grundig (1901-1958) onlarin arasinda
yasamis ve resimlerinin konusunu i¢inde yasadigi ¢evreden almistir. Otto Griebel’le
birlikte ASSO’nun kurucularindandir. Resimleri ele aldigi halk gibi acimasiz, basit ve

samimidir.

Politikaya bagli olmasina ragmen Wilhelm Lachnit (1899-1962) daha sakin bir

yaradilis ve ¢ekingen yapisindan dolay1 depresif bir ruh haline sahip ve melankoliye
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egilimliydi. Bu nedenle resimleri kabasabaliktan uzak, uyumlu bi¢cimde giizellik, zarafet
ve tutkular1 yansitan, duyarli calismalardir. Is¢i kizlarini Madonna gibi betimlemesi
radikal entellektiieller tarafindan elestirildi ve kinandi. Eski-ustalara has teknigi rafine
bir bicimde kullanarak, gizemli ve ruhsal bir etkiye ulasti (Resim 32). Bu nedenle

Dresden ¢evresinde lirik¢i/siirselci olarak tanindi.

Curt Querner (1904-1976) Dresden’e yakin bir kdyde yasadi ve akademiye yayan
gidip geldi. i¢inde yasadig1 ve gozlemledigi kirsal yasami betimledi. Querner’in ¢iftci
resimleri kan ve toprak tarzi bir duygu somiiriisiinden uzakta olarak siradan insanlara

duyulan sempatiden kaynaklanirlar.

eastpainging.com

Resim 32: Wilhelm Lachnit, Giillii Kadin, 1936, Ahsap Uz.Y .boya, 92x74 cm.
www.eastpainting.com/index-24-24.html  Erigim:11.05.2015
Bir diger Dresden’li sanat¢gt Wilhelm Rudolph (1889-1976) agirlikli olarak baski
resim ¢alist. Ozellikle agagbaski tekniginin sagladig1 kabasabalik olgusu bu sanatgiya

ve Dresden’li diger toplumcu sanatgilara sanatsal amaglari i¢in 6nemli bir imkan
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sagliyordu. Dresden gercekgilerinin calismalarinin  biiyiik ¢ogunlugu II. Diinya
Savasindaki bombalamalarda tahrip olmustur. Giiniimiize kalmis olan ¢ok az 6rnek
tizerinden degerlendirme yapmaksa bu konudaki arastirmacilarin  igini

zorlagtirmaktadir.
3.3.3- Georg Schrimpf ve Miinih Cevresi Sanatcilari

I. Diinya Savasi ertesinde modernist {itopyanin yarattigir hayalkirikligi sonucu
yasanan diizene doniis hareketi, Yeni nesnelciligin en dnemli varolus nedenlerinden
birisidir ve bu hareket varligini en ¢ok Miinih’te hissettirmistir. Miinih 19. yilizyil
sonunda Oonemli bir sanat merkeziyken 20.yy.in basinda bunu Berlin’e kaptirdi. Hatta
Der Blaue Reiter bu sehirde ortaya ciktigi halde bu sehre yabanci kalmistir. Bu
durumlar biraz da bu sehrin tutuculuguna baglanabilir. Bu ve baska nedenlerin
sonucunda bu sehirde ¢alisan G:Schrimpf, C.Mense, A.Kanold, H.M.Dawringhausen
gibi sanatgilar klasik¢i yaklagimlarina ragmen, bir anda kendilerini sanatsal avantgardin
yerini doldurmaya calisirken buldular. Hartlaub’un simiflandirmasimna goére Yeni
nesnelciligin  sag kanadin1 / Yeni-klasisizmci kanadin1 olusturan bu sanatgilarin
yaklagimi, kentin tutucu yerel karakterleriyle iligkilendirilerek agiklanmig olmasina
ragmen bu sanatc1 grubu da Miinih sanat ¢evrelerinde kendini kabul ettiremedi. Sadece
Hans Goltz’un galerisi (Goltz Kitapligit Valori Plastici dergisini Almanya’da
yayinlamist1) bu sanatgilar1 destekleyip sergilerini gerceklestirmistir. Bunun yanisira
Oscar Maria Graf bu gruba ve Yeni nesnellige Cicerone dergisindeki yazilariyla destek
verdi ve Scrimph hakkinda 1923’te bir kitap yazdi. Bir diger elestirmen Franz Roh da

onlar1 destekleyen yazilar yazd.

Georg Schrimpf (1889-1938) Carlo Carra’nin bi¢imsel yorumundan etkilendigi
gibi onun ilgi ve destegini de gérmiistiir, Oyle ki Carra 1924°te onunla ilgili bir de kitap
yayinlamistir. Schrimpf’in Miinih’te gelismekte olan grup iizerinde belirli bir onciiliik
etkisi bulunmasina ragmen onun hassas yapisi bu tiirden bir liderlik ve oncii figiir olma
durumuna engel oluyordu. Blaue Reiter ve yayinlar1 sayesinde Franz Marc’in
hayvanlarinin ruhsalligindan ve Rousseau’nun primitivizminden etkilendi. Italya’da

Carra sayesinde Italyan primitifleriyle alisveris icinde oldu. Ayrica Nazarenelilerle
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ilgilendi ve Overbeck’in sanatiyla P.O.Runge’un ¢ocuk portrelerini inceledi. Peyzajli
portrelerinde Runge’un etkileri goriiliir. Schrimpf, uzanmis veya oturan, yalniz basina
diisiinen veya bagkalarinin birlikteligini sessizce paylasan geng¢ kadinlarinda, sinirli bir
renk kullanimiyla miitevazi bir ritim yakalar. Elestirmen Oscar Maria Graf bu resimleri
ilgi ¢ceken bir huzurluluga sahip ve agza alimamayacak kadar saf ve bakir kiz formlar
ve peyzajlart olarak yorumladi (Resim 33). “Franz Roh ise Schrimpf’in naifliginde, asir1

ice dontikliige dayali bir tiir dindarlik goriiyordu” (Michalski, 2003: 77-78).

Georg Schrimph klasiklesmis calismalarini 1922-26 yillar1 arasinda tretti. Bu
donemden sonra ¢alismalari yilizeysellesen sanatci, figlir mekan ilskilerinde ve oranlarda
uyumsuz (viicuda yapismis iri kafalar) iliskilerle birlikte, dekoratif sonuglara dogru

kaymaya baslayacaktir. Bir donem Nazilerce Alman romantigi olarak goriilen Schrimpf,

Resim 33: Georg Schrimpf, Figuren von Landschafft, Resim 34: CarloMense, Cocuklariyla
1924, Tuval Uz.Y .boya, 66x86 cm. Anne,Tuval Uz.Y boya,99x60cm.
www.georg-schrimpf.com/works.shtml ~ Erigim: 12.05.2015 www.monograffi.com/mense.html Erigim:12.05.2015

Berlin’de profesorliige atand1 ve desteklendi ancak komiinist gegmisi farkedilince

gorevinden alindi, yikilmig bir ruh hali i¢cinde Berlin’de 6l1dii.

Carlo Mense (1886-1965) nin erken donem calismalari kiibist ve disavurumcu
etkiler tasir ve bu donemde Rhineland Disavurumcular: arasinda yer alir. Daha sonra

Ascona’da bir sanat kolonisinde Schrimpf ve Dawringhausen ile tanisir ve ¢alismalari,
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onlarla birlikte Valori Plastici ¢evresi sanatgilarinin etkisinde kalir. Kat1 ve klasik bir
tislup gelistiren sanatgr 1920’ler boyunca portreler dizisinde belli bir basar1 yakaladi.
Cocuklu Anne resminde (Resim 34) ltalyan etkisini, Schrimpf’i ¢agristiran bir figiir-
mekan kurgusuyla birlestiren sanat¢1 duygusal bir klasisizm basyapiti ortaya koydu.
1925’te Breslau (simdiki Wroclaw-Polonya) Akademisine Kanoldt’la birlikte profesor
oldu. Burada okuldaki avantgard olusumlara kars1 bir hareket baslatmaya c¢alistilarsa da
basarisiz oldular. Daha sonraki calismalari, kayda deger olmayan natiirmort ve

peyzajlardan olusur.

Heinrich Maria Dawringhausen (1894-1970) agirlikli olarak kendi kendisini
yetistirmistir ve o da Mense gibi baslangigta August Macke etrafinda toplanan
Rhineland Disavurumcularinin etkisinde kaldi. 1915°ten itibaren Berlin’de Herwarth
Walden, Ludwig Meidner, Franz Lung, Elsa Lasker-Schuler ve H kardesler (John
Heartfield ve Wieland Herzfelde) ¢evresinde olusan devrimci sanatgilar grubu icerisinde
kisa bir siire yer aldi. Bu donemde de disavurumcu c¢aligmalar iiretmeye devam etti.
Tim bu calismalar, igerikleri dizginlenmis lirik duygusal ogeleri ile Chagal’den
esinlenmislerdi. 1916°dan itibaren agirbash ve gercekei nesne betimlemeleriyle yavas
yavas Yeni nesnelci bir yola giren sanat¢gt 1920’lerin basinda bu yoldaki iislubunu

olgunlagtiracakti. 1917 tarihli Sex Murderer (Seks Katili) adli resmi (Resim 35) i¢ ve

Resim 35: H.M.Dawringausen, Seks Katili,1917, Resim 36: Alexander Kanoldt,Comlekler ve
Tuval Uz. Y.boya,119,5x148.,5 cm Kirmizi Cay Tenekesiyle Oliidoga,1922,Tu.Uz.
https://ekaterinasmirnova.wordpress.com/2012/09/_ Y.boya, 77,5x 88,5 cm. www.bastistrike.de/wp/-artist-i-

Erigim: 12.05.2015 alexander-kanoldt  Erisim:12.05.2015
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dis mekanla birlikte figlir ve oOliidoga unsurlarimi bir arada kullandigi tipik bir
disavurumuluktan Yeni nesnellige gecis donemi resmidir. Kanold’u cagrigtiran bir
6liidoga, disavurumun sikici bir ¢agrisimi olan pencere ve disindaki manzarayla birlikte
kizin umursamaz pozu parodisel Ozellikler tasir. Sanatgr bu ve buna benzer diger
(Hayalperest, Karaborsaci vb.) resimlerinde karikatlirlesme tehlikesini belirgin bir
otoriteyle alasagi eder. Dawringhausen daha sonra Kanolt’u ¢agristiran natlirmortlar ve
cocuk diinyasimnin sessiz gercekdisiligini siirsel bicimde ele alan calismalar
yapt1.1933’te Almanya’y1 terk ederek Henri Davring adiyla Fransiz soyutlamasina

katkida bulundu.

Alexander Kanoldt (1881-1939) sanatsal bir ortamda yetisti. Babas1 son énemli
Nazarene ressamlarindan birisiydi ve evlerinde 19.yy klasik Italyan resimleri asiliydi.
Karlsruhe Akademisinde egitim goren Kanoldt’un resimleri saglam bir yapisal diizene
sahiptir. Ilk donem ¢aligmalar1 puantilizm ve Van Gogh esintilidir. Bu yillarda Miinih’te
aralarinda Jawlensky, Kandinsky ve Franz Marc’in da bulundugu Yeni Sanatcilar
Dernegi (Neue Kunsler Vereinigung) i¢inde yer aldi. Disipline edilmis kompozisyon
yapisinin pesinde olan sanat¢1 daha sonra bu gruptan ayrildi. 1918 sonrasi yaptigi
oliidogalar kiibist bir insaciligin yanisira kompozisyon semalar1 agisindan Derain ve
Cezanne’da goriilen yapisal saglamligin izlerini tasirlar. Kauguk bitkisi ve diger

saksidaki bitkilerle birlikte siirahiler ve kdseli kaplardan ibaret olan bu nesneler,

“kisith renk kulaniminin olusturdugu atmosferde,boyanin yumusatilmis ve
plriissiiz uygulanisi ile dozu arttirilmis bir sakinlik ve biiyiilii bir deger kazanir.
Belirsiz bir perspektifin sebep oldugu uzamsal iliskiler, géze batan siiper-
gercekeilik ile aymi sekilde vurgulanmis olan gercekdisilik arasindaki gerilimi
daha da tirmandirir” (Michalski, 2003: 85). (Resim 36)

Kanoldt’un 1920’lerde ¢ok sayida yaptig1 Italyan kasaba resimleri, kiibist-insact
kompozisyon kurgulari i¢inde oOnden ve yukaridan cesitli goriiniimlerin, ¢oklu
perspektif mantiginda bir araya getirilmesiyle olusturulmustur. Burada resim igindeki
alanlar ve diizeyler kaydirilarak {ist liste ve yan yana getiriliyor, tiim bunlara ragmen
Kanolt dogal gerceklikten asla kopmuyor, somutluktan uzaklasmadan onu askin hale
getirmeyi basariyordu. Zamanla Kanolt resimlerindeki bu yapisal diizeni kliselestirdi,

duyarhilik geri planda kalmaya basladi.
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Kanoldt’un, Mense ile Breslau’daki hocaligi sirasinda bu okuldaki Bauhaus
avangardizmine karsi olusturmaya calistiklart Yeni nesnelci muhalefet daha 6nce de
bahsedildigi gibi basarisiz oldu. Sonradan Nazilerin kiiltiirel siyasetine bir siire dahil
olduysa da onun c¢alismalar1 da Dejenere Sanat sergilerine dahil edilince Berlin

Schoneberg Akademisindeki gorevine de son verildi.

Miinih sehri, Dawringhausen’in Berlin’e, Kanoldt ve Mense’nin Breslau’ya
gitmesiyle, Yeni nesnelligin merkezi olma 6zelligini kaybetti. Elestirmen Franz Roh
sanatcilarin bu sehirden go¢ etmesinden ve biirokrasinin ilgisizliginden sikayetci oldu.
1925°te Mannheim’deki Yeni nesnellik sergisinin neredeyse yarisint Miinih’li ressamlar
olusturmugken, 1929°da Amsterdam’da diizenlenen ikinci sergiye buradan hi¢ kimse
cagrilmamist. Yine de 1925 sonrasi Miinih’te ¢alismaya devam eden Wilhelm Heise,

Walter Schulz-Matan, Max Radler gibi birkag sanat¢iyr da anmak gerekir.

3.3.4-Belli Bash Diger Yeni Nesnelci Sanatcilar

Yeni nesnelci c¢aligmalar belirli sehir ve bolgelerde uygulama ve yaklasim
acisindan farkliliklara sahip olabiliyordu. Ornegin Rhenland Bélgesinde bir grup sanatgi
Hoerle ve Seiwert Onciiliiglinde figlir temelli yapisalci bir yaklasim igindeyken,
Karlsruhe’de Karl Hubbuch ve ¢evresi daha ¢ok ¢izim ve baski resim disiplini i¢inde
calistyorlardi. Bazi sanatcilarsa belli bir donem nesnel tutumda calisip daha sonra farkli
yonlere dogru gidebiliyorlardi. Mesela Yeni nesnelligin ilk sergisinde yer almasinin
disinda bu akimla bagi olmayan Max Beckmann baslangictaki nesnelligini zamanla
daha disavurumsal bir boyuta tagimistir. Karl Hofer nesnelligi yanisira kendine has bir
ifadecilige sahiptir. Bu baglamda ortak paydasi nesnellik olan farkli yonelimler Yeni

nesnellik i¢inde daima var olmustur.

Anton Raderscheidt (1892-1970) 1919°daki kisa bir dadaist doneminin ardindan
Hoerle ve Seiwert’le kurdugu yakinlik sonucunda figiliratif-konstriiktivist bir yone
kaydi. Bu siire¢ de kisa siirdii ancak ona bigimsel gelisim acisindan ¢ok sey kazandirdi.
Asil Uinilinii 1920’ler boyunca gerceklestirdigi kat1 duruslu, yalniz ciftleri konu alan
calismalar1 aracilifiyla elde etti. Yalnizlik ¢eken bu giftler sessiz bir iletisim i¢indedir

ve goriinlimleri de bir miktar sakar ve absiirdtiir. Bu resimlerdeki bos sokak



62

goriiniimleri metafizik resim esinlidir ve yalnizlik, yabancilagsma gibi varolusgu
duygular1 da giicli bir bicimde hissettirir . Figiirlerin gdlgelerinin olmayis1 rahatsizlik
verir ve tuhaf bir etki yaratir. Arthur Schopenhauer ve Max Stinger okumalari
sonucunda olusturdugu yasam ve sanat felsefesinin {iriinii olarak ortaya ¢ikan bu
resimlerde sanat¢1 kararli bir bigimde miinzevi insan figliriinii resimlerinin temel konusu
haline getirir. Bu figiirler genellikle kendisi ve karisi ressam Martha Hegemann’in
stilize portreleridir. Raderscheidt’in bir seri iirettigi sozde spor resimleri aslinda

cinsiyetler aras1 miicadeleyi yorumlar. Tenis Oyuncusu resminde (Resim 37) kiskirtici

Resim 37: Anton Raderscheidt, Tenis Oyuncusu, Resim 38: W.Schnarrenberger.Arkadaslar,
1926,Tu.UZ.Y.b0ya, 100x 70 cm. Erisim : 29.05.2015 1924,Tu.Uz.Y.boya,120,5X90,50m

www.raederscheidt.com/ the-tennis-player.html www.tendreams.org/schnarrenberger.html Erisim:30.05.15

ciplakligi ve baskin pozuyla betimlenen kadin, geri plandaki giysili ve sessiz duran
adamla biiylik bir zithk i¢inde ele alinmistir. Burada acimasiz ¢iplakligiyla meydan
okuyan kadma karst adam kendi kabuguna cekilerek tepki vermis gibidir.
Raderscheidt’in en verimli oldugu 1920’lere ait ¢alismalarinin ¢ok azi giliniimiize
ulasabilmistir. Clinkii onun caligmalar1 da Nazi rejimi tarafindan ‘Yoz Sanat’ olarak

nitelendirildi ve imha edildi, diger bir kism1 da bombalamalardan nasibini alarak yok
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oldu. Sanat¢1 Nazi doneminde once Berlin’e, sonra Paris’e gitti ve orada resimleri

renklendi, savas sirasinda ise Isvigre’ye s1indh.

Wilhelm Schnarrenberger (1892-1966) Karlsruhe Yeni nesnelcilerindendir. Ilk
donem caligmalar1 Henri Rousseau’yu cagristiran naiflikler igerir. Diger Yeni
nesnelcilerde de goriilen figilirlerin kasitlh naif betimlenmesi, kompozisyonun bir
sahneyi andiran katilig1 ve birbiriyle iliskisiz uzamsal katmanlarin birlestirilmesine dair
perpektif yorumlart Glimriik¢ii Rousseau’ya verilen énemi bir kez daha gozler Oniine
serer. Sanat¢i 1920’lerin ortalarinda Yeni nesnelci prensipleri daha da belirgin bir
bicimde uyguladi. Bu donemden Arkadaslar (The Friends) adli resmindeki (Resim 38)
kisiler arasinda arkadaglik kavramiyla celisir bir bigcimde duygusal bir bag goriilmez. Bu
kisilerin mekan igindeki varoluslar1 zorlama ve rahatsizlik vericidir. ilging perspektif
yorumuyla ele alinan disaridaki kent manzarasi, i¢ mekan unsurlariyla ayn1 6nemde ve
netlikte resmedilmigtir. Ancak bu resim giiciinii tam da bu uyumsuzluklardan
almaktadir. Bir y1l sonra yaptigi Genis Aile resmi bu c¢alismanin tersine duygusal bir
igerige sahiptir. Sanat¢1 daha sonra farkli bir takim denemeler yapmis olsa da 1940’lara

kadar resimlerinde Yeni nesnelci unsurlara yer vermeye devam etti.

Karl Hofer (1878-1955) de Berlin metropoliiniin karmasasi i¢inde yasayan ve
calisan bir sanat¢1 olmasina ragmen, resimleri o donemin kaosunu yansitmaktan ¢ok
felsefi niteliktedir. Zamandan bagimsiz ve temel sorunlara yonelik bir bakis agisina
sahip olan sanatci, insan kavramimi varlikbilim agisindan ele alarak, insanliga dair
goriislinliin  tliim zamanlara ait olmasini amagliyordu. Figiirleri belli bir karakteri
yansitmazlar ve anonim bir kimlige sahiptirler. Sanat¢1 basitlestirilmis bicimler ve
soyutlanmis yiizler araciligiyla gerceklikten wuzaklasir, sahneyi hareketlilikten
arindirarak donmus bir goriinlim elde eder. Ancak figiirleri yine de melankolik bir ruh

haline biiriinerek ciddi bir goriiniim sergilerler.

Felix Nussbaum (1904-1944), Yahudi kokenli Alman sanat¢i, metafizik resim
etkili ve stirrealist gondermeleri igeren Yeni nesnelci yaklasimini, 1920’lerin  sonunda
Almanya’da aldig1 sanat egitimine borcludur.Yahudi olmasi nedeniyle 1933’te

Almanya’dan tamamen ayrilan sanat¢t Briiksel’de bir ¢ati katina sigindi ve burada
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kendi pozisyonunu sorgulayan etkileyici bir resim dizisi iiretti. Burada kalmasi ¢ok
tehlikeli olmasina ragmen, kendi kaderine ¢oktan razi olan ve onu Briiksel’de kalmaya
ikna eden sevgilisi Felicia Platek’le birlikte Otoportresi (Resim 39), kendini koruma
i¢cgiidiisiine baskin ¢ikan cinsellikle ilgili etkileyici bir allegoridir. Bu resim hem Van
Eykc’mn Arnolfini’nin Diiglinii resmine, hem de Schad ve Raderscheidt’in resimlerinde
goriilen kadin erkek yabancilagsmasi kavramlarina gondermeleri igerir. Ayrica yerde
siirekli tehdit halinin simgesi olarak Le Soir gazetesi (Yahudi karsit1 Alman Isgal Giicii

Gazetesi) bulunmaktadir.

Nussbaum’un resimlerinde siklikla rastlanan budanmis ¢iplak aga¢ motifi,
kilitlenip kalma hissini sembolize eder. Ayrica son donem resimlerinde ortaya ¢ikan ve
Yeni nesnellie 6zgii bir motif olan eklemli kukla, umutsuzlugun sembolii olarak
yorumlanmistir. Onun The Damned (Lanetlenenler) adli resmi (Resim 40), umudun
tamamen yokolusunu ortaya koyar. Kendini 6n planda baslikl bir figiir olarak kullanan

sanate1, sanki birkag¢ ay sonra Auschwitz’deki sonunu tahmin etmistir.

“Kendini hareketsiz kilan bir korku ve kosullara meydan okuyan bir yasama
istegi arasinda kalan Nussbaum, saklanma yerine sonunun gelisini bekledi.
Lanetlenenler resminde agikca ifade edilen karanlik onsezileri dogru ¢ikti:
Nussbaum ve Platek, bir ihbar sonucunda 1944 Temmuz’unda bulunup
tutuklandi. Isgal altindaki Briiksel’e miittefik kuvvetlerinin ulasmasindan &nce
sehri terkeden son tren, onlar1 Auschwitz’in 6liim odalarina tagidi” (Michalski,
2003: 201).

Resim 39: Felix Nussbaum, Felka Resim 40: Felix Nussbaum, Lanetlenenler, 1944, Tuval Uzerine

Platek ile Otoportre, 1942 Yagliboya, 101x155 cm.
weimarart.blogspot.com.tr/2010/07/felix-nussbaum.html Erisim:30.05.2015 https://www.pinterest.com/pin/501799583455951995/
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3.4- Nasyonal Sosyalizmin Sanat Politikas1 ve Yeni Nesnelligin Sonu

Baskic1 ve totaliter rejimlerde sanata miidahale etmenin ya da politik amaglar
ugruna bir program yiirlirliie koymanin ne tiir sonuglar dogurdugu bilinen bir
gercektir. Bolsevik devrimi sonrasinda Sovyetlerde yiiriirliige konan sanat politikalarina
benzer bir uygulamay1 devreye sokan Hitler rejimi, donemin biitiin avangard sanat
yapitlarin1 “Yoz Sanat” diye nitelendirip, yasaklamis ve kimilerini de imha etmistir.
Yeni nesnellik de Nazi sanatiyla iislup benzerliklerine sahip olmasina ragmen amag

farkliligindan dolay bu yikim politikasindan nasibini almistir.

1933 yilinda Nasyonal sosyalistlerin iktidar1 sok edici bir etki yaratti1 ve rehavet
ortamina son verdi. Aynm1 yil Hanover’deki Kestner toplulugu (Kestnergeasellschaft)
galerisinde taktiksel bir sergi diizenlendi. 1914’te kurulan bu topluluk normalde
avantgard bir ¢izgiye sahipken boyle bir serginin diizenlenmesi manidar bulunmustur.
Kanoldt, Schrimph ve Radziwill’in ¢alismalarin1 igeren bu sergiye “Neue Deutsche
Romantik-Yeni Alman Romantizmi” adi verilmisti. Sergi kataloguna yazan 6nemli
sanat tarihg¢isi ve bu galerinin yOneticilerinden olan Justus Bier bu sanatcilarin
calismalarini P.O.Runge ve C.D.Friedrich ile iliskilendirdi. Serginin zamanlamasi ve
secilen sanatgilar ister istemez gerileyen Yeni nesnellik ve yeni yeni olusmaya baglayan
Nazi sanat1 arasinda bir iligkilendirme egilimi yaratti. Zira bu sanatgilar Yeni nesnelligin
idealist ve klasik¢i kanadindan geliyorlardi ve nasyonal sosyalist resim tiiriiyle
baglantiliymig gibi bir goriiniim sergiliyorlardi. Biitiin bu benzerlikler ve paralelliklere
ragmen Yeni nesnelci resim ilk basta amac acisindan farklidir ve bu iki yaklagimin
sentezinden bahsedilemez. Kestner toplulugunun ve Bier’in de bdyle bir amaci yoktu
(Yahudi olan Bier daha sonra goOce zorlanacakti). Ancak ikinci simif ve Onemsiz
birtakim ressamlar Yeni nesnelci iislubu ve unsurlar1 Nazi amaglariyla birlestirerek
birtakim calismalar gerceklestirmis olsalar dahi bdyle bir sentezden bahsedilemez.
Zaten Nazi sanat1 kuramcilar1 Yeni nesnelciligi nefret edilen Weimar Sanatinin genel
yapist i¢inde ikinci dereceden bir akim olarak goriiyorlardi. Yine de aforoz edilen
Bauhaus, Fransa kokenli “izm”ler ve verist ¢alismalar yaninda Yeni nesnellik ikircikli

bir bigimde varligini siirdiirmeye devam ediyordu.
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“Milliyet¢i tavir, Ekim 1933'te Igisleri Bakan1 Wilhelm Frick tarafindan bir
konusmada agiklanacakti. Sanat konusunda ilk kez konusan Frick sunlari
soyledi: Yikicilik ruhu defolsun... Neue Sachlichkeit maskesi altinda c¢alisan,
Alman olmaya uzak ve buz-soguklugundaki Konstruktivistler artik islevlerini
yitirmis olmalilar... Bu duygulu konusma, nesnel olmanin ¢ok 6tesindeydi; bu
ise coskulu bir Nasyonal Sosyalist sanat¢1 i¢in tamamen kabul edilemez bir
tavirdi. Hitler de Eylil 1935'te Niirnberg'teki parti-konferans1 konusmasinda
essiz derecede Ozet bir ciimle ile bu akimin sonunu hazirlamaya yardimer oldu:
Dadaist-Kiibist ve Futurist deneyim, ve nesnellik hakkinda sagmalayanlar!..
Nasyonal Sosyalistler, Neue Sachlichkeit s6z konusu oldugunda, —bozulmusg
diger “izm”lerin aksine— bi¢imsel sorulardan dolay1 degil de sanatsal tavirdan
dolay1 kaygiliydilar; bu sebepten bir yan-kapi agik birakilmistr” (Michalski,
2003: 196-197).

Nazi rejiminde pek c¢ok Yeni nesnelci ressam ve grafik sanatgisi, sanat
okullarindaki gorevlerinden olurken, partiye iiye olan Kanoldt, Radziwill ve sonradan
Rudolf Hess’in korumasi altina giren Schrimpf ile partiyle baglantis1 olmayan F.Lenk
akademilerde goreve getirildiler. Bu sanatgilar bu sirada zor durumdaki arkadaglarina
yardim etmeye calistilar; orne8in Lenk siirgiin edilen Dix ile Berlin’de bir sergi
diizenledi. 1938 yilina gelindiginde Nazi kiiltiirel politikas1 radikal bir bicimde sikilasti
ve hala kabul goren birka¢ Yeni nesnellik sanat¢isinin da donemi bdylece sona erdi.
Kanoldt ve Schrimpf’in ¢alismalar1 da 1937 nin sonundaki “Dejenere Sanat” sergisinde
yer aldi1 ve akademilerdeki gorevlerine son verildi. Radziwill partiden ihrag¢ edildi. Lenk

Nazi kiiltiir politikalarina karsi ¢ikarak toplumsal yasamdan uzaklasti.

Yeni Nesnelligin ikinci kusak, ressamlarindan bazilar1 (Albert Henrich, Georg
Siebert, Werner Peiner, Bernard Dorries) Nazilerin himayesinde kariyer yaptilar.
Bunlarin ¢alismalar bile 6l¢iilii tavirlariyla, agresif ve propagandact Nazi ressamlarinin
yaninda ayirdedici bir 6zellige sahiptirler. Yeni nesnelligin bigimsel kalintilar1 Nazi
resminin manzaralarinda, aile ve c¢ift¢i resimlerinde filtrelenmis bigimde varligini

stirdiirmiistiir.

Nazi resminde herseyden 6nemli olan sey ideolojik yogunlastirmadir. Ornegin
“Alman Topragi, Alman Ailesi” gibi. Alman irkinin dstiinliigii baglaminda Alman
yasaminin sanatsal betimlenmesi bu sanatin en temel sorunsalidir. Hitler’in satin aldig1
Adolf Wissel’in “Kalenberg Cift¢ci Ailesi” resmi (Resim 41) Alman ulusu i¢in ¢alisip

topragi isleyen ve Alman neslinin devami i¢in ¢ocuklar diinyaya getiren 6rnek bir
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Alman ailesini temsil eder. Calisan smif ve koyliiler saglikli ve sevimli bir bigimde

betimlenerek toprakla biitiinlesme ve birlesme en iyi bir bigcimde tanimlanmistir. Bu tiir

2

resimler Nazi rejiminin “ Kan ve Toprak” kampanyalariin bir parcasini ifade eder.

Hitler’in bir diger favori ressami, Dejenere Sanati temizlemekle gorevlendirdigi Adolf

Ziegler’dir. Fiihrer’in en 6nemli heykelcisi ise Arno Breker idi.

“Neue Sachlichkeit ve Nasyonal Sosyalist resminin birbirinden kopmasina sebep
olan belirleyici etmen, ¢aligmalarin igerigi idi. Neue Sachlichkeit, en klasisist
durumundayken bile, ¢elik viicutlu sarisin gengler betimleyen bir sanat tiirli
olmamasinin yanisira, ne dogaya yakin giftcilere ilgi gosteriyordu (hatta bunlari
bir miktar koétii niyetle resmediyordu), ne de bir Alman savascisini bekleyen
sarisin Amazonlart konu ediyordu. Ustelik Nazi nii resminin kiiciik-burjuva
rontgenciligi, Neue Sachlichkeit'in idilist ¢alismalarinda bile yanki bulmuyordu.
Nazi sanatinda sik sik goriilen; safkanlilik, topluluk hissi, toprakta viicuda
biiriinen gercek, giic, irk safligi, glivenlik hissi gibi entelektiiel motiflerden
sadece sonuncusunun Neue Sachlichkeit sanatinin temel konulari ile iligkisi
vardi. Schleswig bolgesinin toplanti binasina Kay Nebel'in yaptig1 freskler
gibisinden ¢alismalar haricinde, yeni yoneticiler tarafindan tercih edilen anitsal
resim tarzinda Neue Sachlichkeit'in sunacagi higbir sey yoktu” (Michalski, 2003:
198-199).

Resim 41: Adolf Wissel, Kalenberg Ciftci Ailesi, 1939, Tu.Uz.Y .boya, 150 x 200 cm.
internetlooks.com/farmfamilyfromkahlenbergadolfwissel.jpg  Erisim : 01.06.2015
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1920’ler boyunca ya da Weimar Cumhuriyeti donemi siiresince de denilebilir, en
etkili ve verimli donemini yasayan Yeni nesnelcilik, 30’larin sonuna dogru, Nazi kiiltiir
politikalarinin da etkisiyle sanat sahnesinden c¢ekildi. Ancak kendinden sonraki resim
sanat1 lizerideki etkisi devam edecekti. Gergekgilige, nesnellige veya figiir gergekligine
dayali pek cok ¢agdas resim akimini derinden etkiledi. Pop Art, Foto-gercekgilik, Yeni
Figiirasyon gibi akim ve hareketler Yeni nesnellige ¢ok sey borgludur. 1990’lardan
itibaren diinya sanat kamuoyunda varligin1 ve etkisini iyiden iyiye hissettirmekte olan
Leipzig Okulunun gerceklige dayali resimsel bilesimlerinin temelinde de Yeni Nesnelci
bir gelenek mevcuttur veya en azindan bu arastirma bundan sonraki bdliimlerde bunu

kanitlamaya calisacaktir.
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4.BOLUM

YENi NESNELCIiLiGIN CAGDAS RESIiM SANATI UZERINDEKI ETKIiLERi
4.1 - Pop Sanat ve Foto-gercekcilik Uzerine Etkisi

II. Diinya Savasinin sonuna dogru Yeni nesnellik Nazi rejiminin bilinen
uygulamalarinin da sonucunda sanat sahnesinden yavas yavas cekilmistir. Savasla
birlikte Italya ve Almanya’daki totaliter rejimin baskisindan kagan Avrupali sanatgilarin
ABD’ye goc¢ etmesinin sonucunda sanatin merkezi Paris’ten New York’a kaymustir.
Fransiz yazar Sergei Guilbault “New York Modern Sanat Diisiincesini Nasil Cald1” adl1
ilgi ¢ekici kitabinda New York’un sanatin merkezi olmasinin siyasi nedenleri iizerinde
durarak, Amerikan hiikiimetinin ve akimin 6nde gelen temsilcilerinin soguk savas
doneminde bilingli ve firsat¢1 bir politika izleyerek bunu nasil elde ettiklerini ortaya
koymaktadir. Yeni nesnellik Amerika’da ‘Biiyiilii Gergekeilik’ adi altinda varligini
stirdiirmeye devam etmistir ancak Amerika’da bundan bdyle resim sanatinin vitrininde
soyut sanat yer alacaktir. Ozellikle Alman soyut sanatct Hans Hofmann’in ilk kusak
Amerikan Soyut Disavurumcular iizerinde biiyilk bir etkisi olmustur. Clement
Greenberg (1909-1994)’e gore Hofmann “zamanimizin en 6nemli sanat egitmeni,
resimsel devrimi Mondrian’dan, Kandinsky’den, Lhote’dan, Ozenfant’dan daha iyi

anlamis bir sanat¢idir” (Antmen, 2014: 145).

Amerika’da 1929-30’lu yillardaki ekonomik krizin diizelmesiyle birlikte sanata
yatirim artmig ve sanat, yerel ve figiiratif niteliklerinden kurtularak 1940 ve 50’li
yillarda tamamen soyut disavurumcu bir karaktere biirlinmiis ve diinya sanat ortamina
egemen olma yoluna girmistir. 1930’larda Hopper ve gercekeiligi de kapsayan
modernizm, 1950’lerde soyut disavurumculugun yiikselisi sonucunda dar bir
tanimlamaya dogru evrilerek figiiratif ve gercekei sanat i¢in bir tehdit unsuru haline
gelmis ve bir zamanlar modernizmin bir pargasi olan soyut sanat, modernizmin tamami
olma tehdidini savurmustur. Bunda Clement Greenberg’in modernizm ve soyut
disavurumculugun  sozciiliiglinii  Gistlenerek yaptigi yayinlarin  etkisi  biyiiktiir.
Greenberg, tuvalin iki boyutlulugunu, yassiligimi, boyanin maddi 6zelliklerini

vurgulayan ve temsili dislayan bir resim anlayisini 6neriyor ve destekliyordu. Diger
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yandan her seye ragmen figiiratif ve gercekci tarzda ¢aligmaya devam eden sanatgilar
ise Hopper’in karis1 ressam Jo oOnciiliiglinde “gercekciligin var olusunu korumak”
(Danto, 2010: 153) amaciyla bir araya gelerek, birka¢ say1r yaymlanan Reality
(Gergeklik) adli bir dergi ¢ikariyorlardi. 50’lerin sonu ve 60’larin bas1 gergcekten soyut
ve soyutlama ile gergekgilik arasindaki catismanin zirvede oldugu yillardi. 1950’lerin
ortalarina kadar etkili olan soyut disavurumculuk, zamanla akademiklesmis bir
moderniteye doniisiince, Ingiltere ve Amerikada yaklasik ayni anda, elit kiiltiir yerine
popiiler kiiltiiriin unsurlariyla ilgilenen ve soyut disavurumculuga tepki veren bir grup
ortaya cikti. Ingiliz elestirmen Lawrence Alloway tarafindan ortaya atilan ‘Pop Art’
terimi de bu sekilde ¢alisan sanat¢ilari igine alan akimin ismi oldu. Pop art’in yani sira
yeni gergekgilik, asamblage gibi sanat akim ve hareketlerinin hazir nesne (Ready Made)
tizerinden hareket etmeleri Yeni-dada ismini giindeme getirmisse de pop art deyimi,
kitle iletisim araglarina ilgiyi ¢ektigi icin benimsenmistir. Yine de Duchamp’in ready-
made’lerini ¢agristirmasi nedeniyle pop art “Neo-Dada” kapsamina sokularak, nesneleri
olumlu yonde vurgulamasi nedeniyle “Pozitif Dada” diye de nitelendirilmistir. Ciinkii
pop art’in nesnelere yaklasiminda giilmece, ironi, asagilama v.b. gibi seyler yoktur,
bunlar1 tarafsizca ve umursamaz bir bigimde resme katar. Duchamp ise boyle bir
paralelligin kurulmasindan rahatsiz olmus, “ben hazir nesneyi kesfettigimde estetik
olgusunu yerle bir etmeyi amaglamistim, neo-dadacilar ise benim hazir-nesnelerimde

estetik glizellik buluyorlar” (Antmen, 2014: 161), diyerek tepkisini dile getirmisti.

Pop art iletisim bigimlerini kesfetmeyi ve onlara elestirel bilingle bakabilmeyi
amagclar. Iletisim ortami da giinliik yasamin olgularindan yararlanmay1 gerektirir. Bu
baglamda pop art reklam dilininin imkanlarini kullanmistir, hatta Mel Ramos reklam
illiistrasyoncusu gibi c¢alisarak dogrudan {riin tamitimina hizmet eden calismalar
gerceklestirmistir. Reklamcilik, iirlinlin etkili bir bigimde lanse edilmesi i¢in gorsel ve
resimsel dilin biitiin imkanlarindan yararlanir ve bunda sakinca gérmez. Pop art’in
boyle yansiz ve nesnel bir dili tercih etmesi, bilingli bir bigimde asir1 bireyci sanat diline
karst duyulan tepkinin sonucudur. Yiiksek kiiltiir, alt kiiltiir ayrimi yapmaksizin
konulara yaklasan pop art sayesinde modernitenin digarida biraktigi her sey sanata dahil

edilmis, kitsch (ki¢) bile 6nemli bir sanatsal nosyona doniigmiistiir. Pop Art ayrica
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1920’lerdeki Amerikan sanatinda goriilen, gergekgilige dayali yeni sanatsal igerik

arayislarina sahip olan sanat¢ilarin da mirasgisidir.

“Stuard Davis’in (1894-1964) deterjan siselerini ya da sigara paketlerini
betimleyen resimlerinin getirdigi yeni sanatsal igerik arayisi, Charles Scheeler’in
(1889-1965) Amerikan endiistrisini ve fabrikalar1 konu alan resimlerinin
fotografik / geometrik gercekciligi (Presizyonizm) ya da E. Hopper’in (1882-
1967) kent yasaminin sokak, otel, bar gibi mekanlarina yonelen yabancilastirict
bakisi, Pop Sanatin 1960’lardaki onciilerinin yapitlarinin da bir 6nceye sahip
oldugunu ortaya koymaktadir” (Antmen, 2014: 161).

Hatta tam da pop art’in etkili olmaya basladig1 donemde, 1964’te Whitney Museum bir
Hopper retrospektifi diizenlemeye karar verdi. Bu iyi bir zamanlamaydi, ¢linkii bu Pop
Art ve Foto-gercekeilik sanatcilarinin gercekeilige ve onun temsilcilerine yenilenmis bir

ilgi duymaya bagladiklar1 bir anda gerceklestirilen bir sergiydi.

Pop art’la birlikte 6nemli bir kirilma gergeklesmistir. Arthur C. Danto’ya gore
yeni gercekeilik ve pop sayesinde sanat yapitlari artik farkli, belirli ve 6zel goriinmek
zorunda degillerdi ve bu Warhol’'un 1964 yilinda Brillo (Bulasik Teli) Kutusu
heykellerini sergilemesiyle olmustu. “Warhol ile birlikte,bir sanat yapitinin higbir 6zel
bicimde olmak zorunda olmadigi agik hale gelir; sanat yapiti Brillo Kutusuna veya
corba konservesine benzeyebilir” (Danto, 2010: 60). Bir seyler sona ermisti ve her seyin
sanat olabilecegi miimkiin hale gelince kavramsal sanat¢ilar da (6zellikle Kosuth) sanat
hakkinda diisiinmenin de sanat yapmak anlamina geldigini 6ne siirdiiler. Danto’nun
sanatin sonu dedigi sey; bundan bdyle “ortaya nasil bir sanat ¢ikarsa ¢iksin, giiven
tazeleyici bir anlatiya sirtin1 dayayamayacak, boyle bir anlatinin i¢inde dykiiniin bir
sonraki, uygun asamasi olarak goriilmeyecekti. Sona eren iste bu anlatiydi” (Danto,
2010: 26). Her seyin miimkiin hale geldigi boylesi bir cogulculuk (Pluralizm) dénemi ki

artik bundan sonra yapilacak olan resim de modernist donemdeki gibi olmayacaktir.

60’larin  basindaki bu degisim ve doniisiimlerin sonucunda, toplumsal
hareketlerden de esinlenen bir ger¢ekgeilik yeniden giindeme gelince, resim sanatinda
figlirasyon, avangard g¢evrelerde yeniden normal karsilanir hale gelmistir. “Gergekten
pop art’in biiylik bir boliimi, gergekligin cesitli yonlerinin az ya da ¢ok dogrudan
betimlenisiyle ilgilenmeye baslamistir” (Lynton, 1980: 308). Burada nesnelerin
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diinyasina ve nesnellige doniik tavrin izlerine rastlamak miimkiindiir. Soyut
disavurumculuktaki asir1 bireysellige duyulan tepki, nesnelligi ve yansizligi gerektirmis,

bu baglamda Yeni nesnelligin miras1 pop art sayesinde yeniden degerlendirilebilmisti.

Pop sanat’in ya da hemen devaminda Foto-ger¢ekgiligin Amerikan soyut
disavurumculuguna  karsi  verdigi  tepkiyle, Yeni  nesnelciligin = Alman
disavurumculuguna karst verdigi tepki, birbirine benzer niteliktedir. 60’lardaki
sanatcilar da soyut disavurumculugun elitizmine, biricikligine, askinligina, Greeenberg
avangardizmine, Yeni nesnelcilerinkine benzer bir bicimde siradan, giindelik hayatin
kiiltiirel verileri, su andaki ve burada yan1 basimizdaki, halka ait olan popiiler imgeleri
ele alarak karsi ¢ikmislardir. Yeni nesnelcilerin nesneye tutunuslarina benzer bir tavir
pop art sanat¢ilarinda daha c¢ok detaylara odaklandiklar1 calismalarda aciga ¢ikiyordu.
Boylece nesneler olduklarindan daha fazla bir glic ve etkiye sahip oluyordu. Yeni
nesnelligin dis diinyaya nesnel ve sogukkanli yaklagimi, pop art’la birlikte ortaya ¢ikan
ve caz miiziginden Odiing alinan “cool” davranis sekliyle karsilastirilabilir. Cool
kavrami, sanat¢inin kendi yapitina karst mesafeli ve umursamaz tavir sergilemesini ve
resmetme eyleminde iislup ve bireyselligi devre disi birakmayi ifade eder. Yeni
nesnellik ve pop art’taki sanatsal amaglar her ne kadar farkli olsa da pop art
ressamlarinin figiiratif bicimlendirmeye doniik resimsel yaklasimlarindaki Yeni nesnelci

mirasin etkisi goz ardi1 edilemez (Resim 42).

Resim 42: James Rosenquist, President Elect]960-61/Secilmis Baskan,1964, Fiber levha Uzerine
Yagliboya, 228 x 365,8 cm. www.thecityreview.com/roseng.html Erisim: 24.06.2015
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Hiper-gercekgilik, Stiper-gercekeilik diye de adlandirilan Foto-gercekgilik,
1960’larin sonunda Pop Art’in bir uzantis1 olarak gelismistir. Bu sanat¢ilar da glindelik
yasam ve tiketim kiiltlirliniin imgelerini ele almislar, bunlarin fotograf gercekligini
Oznellikten uzak, nesnel ve yansiz bir tutumla kopyalamayr amaglamislardir.
Fotograftan yansiyan diinyay1 tespit etmek esas amaclaridir. Fotografin her tiir bilgiyi
ve veriyi dondurmasi nesnel bakisin olugmasina yardimci olur. Goziin nasil

gordiiginden ¢ok, kameranin nasil gordiigii onemlidir.

Foto-gercekcilerin ele aldiklar1 konular, donemin popiiler kiiltiir ikonlar1 olan yol
iistli restoranlari, otomobiller/motosikletler, sekerlemeler, neon 1sikl1 tabelalar, gece
kuliipleri girisleri ve o donemin 6zelliklerini yansitan insanlaridir. Kolay iiretilen ve
tilkketilen 6nemsiz fotograf kareleri, ugras gerektiren foto-gercekei resimlerde karsimiza
cikar. Aslinda gilindelik yasamin bu ve benzeri siradanliginin sanat i¢in gegerli bir konu

olabilecegi daha dnce 19.ylizy1l Milet, Daumier v.b. gercekciliginde de one siirtilmiistii.

Foto-gergekcilerin  yansiz ve nesnel tutum icindeki gercekei resimsel
bicimlendirme yaklasimi, Yeni nesnelci mirasin gozetildigini kanitlar. Bu soguk ve
yansiz/nesnel tutum nedeniyle c¢alistiklar1 konulara 6zel ilgi duyduklarin1 reddederler.
Ornegin Malcolm Morley “kopya ettigi renk ve ton degisimlerinin verdigi anlamdan
kagabilmek ve ylizeysel ozellikler {lizerine dikkatini yogunlastirabilmek i¢in, resmini
tersinden yaptigimi ileri siirer” (Lynton, 1982: 314). Bazi sanatgilar ise nesnellik
konusunu daha da ileri tasiyarak, geleneksel resimden uzaklagsmak icin bilindik

malzemeler yerine jilet, matkap, pistole v.b. araglar kullanmay1 tercih etmislerdir.

Yine de Foto-gergekgeiler her ne kadar fotografin tespit ettigi gercekligi aktarmayi
amaclamis olup, kameraya ¢ok sey borclu olsalar da, 1s18a dayanarak olusturduklari
imgeyi, boyaya dayanarak sabitlestirme sorunuyla ugrastiklarindan belirli bir biiyiisel ve
tislupsal etkiye dogru gitmeleri kacinilmaz olmustur. Bu biraz da elin biiyiisiinlin yok
edilemeyecek olmasiyla ilgili bir durumdur. Ote yandan Hal Foster “Zoraki Giizellik”
kitabindaki stirrealizmle ilgili tespitlerinde ortaya koydugu travmatik olanin tekinsiz
ortaya cikisiyla ilgili savini, “Ger¢egin Geri Doniisii’nde Foto-realizm’le de (o Siiper-

gercekcilik demeyi tercih ediyor) iligkilendirerek devam ettiriyor. Lacan’in, kusursuz
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bir yanilsamanin miimkiin olmadigi ve ger¢egin temsil edilemeyisi iddiasindan
hareketle su tespitte bulunuyor; “Stiper-ger¢ekgilik, ger¢ege karst bir hiledir; onu
sadece yatistirmayr degil ylizeyin gerisine saklamayi, dis gOriiniisiin iginde
mumyalamayi listlenmistir....... Stiper-gergekeilik dis goriiniisiin gergekligini dagitmaya
calisir. Ancak bunu yapmak, gergegi erteler veya onu yine saklar” (Foster, 2009: 180).
Foto-gergekeiligin bunu yapmak i¢in {i¢ yolu oldugunu 6ne siirer Foster; ilk olarak
gercekligin sifreli bir gdsterge olarak sunulmasi, ikinci olarak gercekligin akigkan bir
yiizey olarak yeniden iiretilmesi ki bu simulakral efektlerle ger¢ekdis1 bir sonuca neden
olur, ii¢iincii yol ise, bilmecemsi sonuglara yol acan gorsel ¢oziimlerdir. Richard
Estes’in caligmalari bu son duruma Ornektir. Ozellikle “Double Self-Portrait / Cifte
Otoportre” adli ¢alismasinda, (Resim 43) iceride olanla disarida olanin birbirine
karigtigr bir lokanta penceresinde kullanilan celiskili perspektif aracilifiyla sanatci

sasirtict ve etkili bir sonuca ulagmistir.

Resim 43: Richard Estes, Double Self-portrait / Cifte Otoportre, 1976, Tuval Uz. Y.boya,60,8x91,5 cm.

americanart.si.edu/exhibitions/online/estes/art/04.cfm Erisim : 30.06.2015
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Foster en sonunda siiper-gercekgiligin igten ice siirrealizmle baglantisini devam

ettirdigini ileri siirerek sozlerini s0yle noktalar;

“Stiper-gercekeilik ‘bakis tarafindan ¢aresiz birakilan goziin® sanati olarak
kalir...ve bu caresizligi gosterir. Bunun sonucunda Siiper-ger¢ekgiligin
yanilsamast yalmiz bir goz aldanmasi yaratmasiyla degil; bakisin
dizginlenmesinde ve travmatik gercege karsi savunmada da basarisiz olur ve bu
sekilde kendisi de travmatiktir: Bu, travmatik yanilsamaciliktir” (Foster. 2009:
183).

4.2 - Biiyiilii Gergekcilik, Yeni Gercekgilik ve Diger Gercek¢i Yaklasimlar
Uzerindeki Etkisi

1960’larda pop art ve foto-gercekeiligin yanisira gercekei yaklasimlar
baglaminda figiirasyona doniik pek ¢ok resimsel tavir ortaya ¢ikti. Aslinda soyut
disavurumculugun baskin oldugu zamanlarda da figiiratif ¢alisan pek ¢ok sanatc1 vardi
ancak ana akim soyuttu. 60’lardaki siyasi ve toplumsal degisim ve doniisiimler
sonucunda ortaya ¢ikan gergekeilik talepleri sanat alanina da yansidi ve figiiratif ve
gercekeilik iceren c¢aligmalar one ¢ikmaya bagladi. Tabii ki postmodern siirecle

baglantili bilinen gerekgeler de bu tiirden yonelimlerin tetik¢isi olmustur.

Yeni nesnelligin dogrudan etkiledigi ve kesintisiz devami gibi goriinen akim
Biiyilili Gergekgilik’tir (Magic Realism). Aslinda bu isim, 1925’lerde Almanya’da
olusmakta olan sanatsal hareketin adi olarak eclestirmen Franz Rohr tarafindan
Onerilmisti, ancak bilindigi gibi Hartlaub’un diizenledigi sergiye verdigi isim; “Yeni
Nesnellik” akimin ismi olarak benimsenmisti. Nazi rejimi sirasindaki uygulamalar ve II.
Diinya Savasi nedeniyle ilerlemesi engellenen Yeni nesnellik, Biiyiilii gercekeilik adi
altinda 6zellikle Amerika’da, yani sira diinyanin dort bir yaninda varligini siirdiirmeye
devam etmistir. Amerika’daki Onciiler bu ¢alismada daha 6nce yer verildigi gibi Grant
Wood, Charles Scheeler, Edward Hopper v.b.dir. Metafizik resim ve Rousseau’nun
primitivizminden de beslenen biiyiilii gercekeilik, sogukkanlilikla ele alinmis iirkiitiicti
bir atmosferi i¢inde barindirir, giinliik gerceklige siki1 sikiya bagl olmasina ragmen diis

ve mucizevi sasirticiligi da beraberinde getirir ve diinyayr gizemli bir belirsizlik icinde
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ele alir. Sonug olarak siirrealizmi c¢agristiran bir Amerikan sanat akimidir, siirrealist

resim ve ¢agdas gercekei yaklagimlar etkilemistir.

“1942’de New York Modern Sanatlar Miizesinde (Amerikan Gergekgileri ve
Biiyiilii Gergekgiler) basligi altinda biiyiik ve 6nemli bir sergi gerceklestirildi.
Bu sergide; Ivan Albright (1897-1983),Clarence H. Carter (1904-2000), Peter
Blume (1906-1992), Philip Evergold (1901-1973), O Louis Guglielmi (1906-
1956), Jared French (1905-1988), Paul Cadmus (1904-1999),Zsisly (Malvin
Marr Albright) (1897-1983), Charles Rain (1911-1985) gibi sanatcilar yer aldi.
Bunlarin yani sira geng Andrew Wyeth (1917-2009) ve Edward Hopper de bu
sergideydi. Wyeth ise cok kisa siirede Biiyiilii Gergekgilikle Baglantili en

basarili Amerikal1 sanat¢1 olacakti (Resim 44)” (www.ten dreams.org/magic-art.htm
Erisim: 15.06.2015).

Avrupa tarafindaki bazi temsilciler ise sunlardir; Carel Willing (1900-1983), Pyke Koch
(1901-1991), Felice Casorati (1883-1963), Pierre Roy (1880-1950).

Resim 44: Andrew Wyeth, Christina 'nin Diinyasi, 1948, Panel UZ.Tempera,81,9x121,3 cm.

www.moma.org/collection/object-php?object-id=78455 Erigim: 26.06.2015

Aslina bakilirsa sanatin merkezinin New York’a dogru kaydigi ve  soyut
disavurumculugun etkisini hissettirmeye basladigi 1940’larda Paris’te birka¢ sanatci
(Balthazar Balthus, Francis Gruber, Jean Helion ve heykel alaninda Alberto Giacometti)

gercekei bir tutum igerisinde caligmalarini siirdiiriiyorlardi. Bu ¢ok 6nceden baglayan
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gercege geri doniis cagrisinin sonucunda ortaya ¢ikan bir egilimdi, bu ve buna benzer
tutumdaki diger sanat¢ilar da kararli bir bicimde bu dogrultuda ¢alismay1
sirdiirmekteydiler. Fakat 1960’lardaki olgunlasan kosullar nedeniyle gercekcilige
yonelim, daha belirgin ve tepkisel bir baglamda gerceklesti. Yeni ger¢ekeilik dalgasi
sanatin ve yasamin her alaninda kendini hissettiriyordu. Sinema alaninda yeni
gercekeilik kamerayr setten sokaga tasiyor, Fransa da yeni-dada hareketlerinin uzantisi
olarak kimi sanat¢ilar hayatla sanat arasindaki sinirlar1 yok etmek amaciyla alternatif
sanatsal eylemler gergeklestiriyorlardi. Kendilerine ‘Yeni Gergekgiler’ ismini veren bu
grubun sozclisili, elestirmen Pierre Restany (1930-2003), tiim diller ve iisluplar
tiikenmistir, dedikten sonra “gergegin kavramsal ya da diigsel bir prizmadan gegirilmis
bir yansimasini degil, ta kendisinin algilanmasinin o tutku dolu macerasini” (Antmen,
2014: 176-177) yasamay1 ve ortaya koymay1 amagladiklarini vurguluyordu. Genellikle
atik ve buluntu nesnelerle ¢alisan bu grup, pop ve kavramsal sanatin kimi 6zelliklerini

biinyesinde tasir.

Ay dénemde Amerika ve Ingiltere’de belirgin bir bigimde kendini hissettiren
yeni gergekeilik ise, Fransa’dakinin tersine, geleneksel resim disiplini i¢cinde gercekci
calisan, yani gozlemlenen gergekcilige bagli kalarak calisan sanatgilari i¢ine alan bir
akimdir. Bu cercevedeki pek cok sanatgr soyut ve soyutlamanin hakim oldugu
donemlerden gelir, hatta bazilarinin kokeni soyutlamadir. Bu sanatgilar, diizene doniis
hareketiyle birlikte baslaylp Yeni nesnelcilikle siiregelen bir etkilesim zincirinin
stirekliligi icinde varliklarini ortaya koymay1 siirdiirmiiglerdir. II. Diinya Savagi sonrasi
sanat1 i¢cinde yer alan gercekei egilimler, soyut disavurumculugun hakimiyetine ragmen
daima tartisma konusu olmaya devam etmistir. 60’larda figlirasyon ve temsile dayali
resmin tekrar kabul gérmesiyle birlikte ise bu sanat¢ilar ve konuyla baglantisi olan diger

sanatcilar, “Yeni Gergekciler” olarak adlandirilmistir.

1970 yilinda New York’taki Whitney Museum’da “22 Realists” baslig1 altinda
bir sergi gerceklestirildi. Bu sergide Foto-realistlerin de icinde bulundugu farkl
yaklagimlara sahip bir ¢ok gercekei sanatci icerik ve bigim, yontem ve sonu¢ farki

gozetilmeksizin bir araya getirildi. Mesela,
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“Kamera odaklanmasi ve resimsel baskalasimlariyla formatin anlamina dair
dogalci referanslariyla Amerikali sanatgr Chuck Close un erken donem portreleri
ve tamamen yeni bir yasam tarzina sahip Franz Gertsch’in figiiratif resimlerinin
gizli romantizmine ne demeliyiz? Foto-gercek¢i Richard Estes tarafindan,
donmus sabitlikte ve homojenize bir bi¢imde kesin odaklamalarla resmedilen
kent sahneleriyle, Philip Pearlstein’in sogukkanl ve stilize ¢iplaklar1 arasindaki
baglanti nedir? (Resim 45) Giinliikk ve siradan olanin arketiplerini, oyuncak
cagrisimli bir durumda karmasik bir teknikle betimleyen Kanadali sanat¢1 Alex
Colville ve erken ve orta doneminin fotograf iizerine boyamalariyla bilinen ve
asla Foto-realist olmayan Alman sanat¢1 Gerard Richter arasinda ne tiirden bir
iliski kurulabilir?” (Ruhrberg, 2000; 334).

Resim 45: Philip Pearlstein, AtGlyede Iki Kadin Model,1967, Tu.Uz.Yagliboya, 127,3x153,1 cm.
www.moma.org/collection/object.phb?object_id=80150__ Erisim:03.07.2015

Sonugcta bu sanatgilar degisik calisma yontemlerine sahiptiler. Bazilari icin eskiz
defteri en az fotograf ve fotograf serileri kadar 6nemli bir aragtir. Bazilariysa calismaya
bir motif se¢imiyle baglayip, fotograf kadrajlarina ikinci elden bagvururlar ve farklh
medyumlar1 devreye sokarlar. Renkli fotografin bulunusu ve profesyonel

fotografciliktaki gelismeler de bu sanatgilarin gergekeilik yorumlarina 6nemli katkilarda
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bulunmustur. Kimi yeni ger¢ek¢i sanatgilar arasinda resimsel yaklasim ve igerik

acisindan paralellikler kurulabilir, 6rnegin;

“Stanley Spencer’in (1891-1959) melankolik c¢iplaklar1 az da olsa
P.Pearlstein’in tuvallerinde rastlanabilecek tiirden bir foto-realizme sahiptir.
Onlar vazge¢menin ve insan yabancilagsmasinin resimsel dokiimanlaridirlar.
Ayni sey Bernard Buffet’'nin (1928-1999) zayiflatilmis ¢iplak figiirleri veya
imgelerindeki mutsuzluk ifadeleri i¢in de sdylenebilir. Francis Gruber’in (1912-
1948) 40’11 yillardaki ¢alismalar1 da benzeri bir yaklasimi ortaya koyarlar”
(Ruhrberg, 2000: 334).

Bu ¢ercevede yer alan belli bagh diger sanatcilar ise ; William Bailey (1930), Jack Beal
(1931-2013), William Beckman (1942), Martha Erlebacher (1937-2013), Janet Fish
(1938), Lucian Freud (1922-2011), Gregory Gillespie (1936-2000), Neil Jeney (1945),
Alex Katz (1927), Alfred Leslie (1927), Sylvia Mangold (1938), Alice Neel (1900-
1984), Philip Pearlstein (1924), Fairfield Porter (1907-1975), Joseph Raffael (1933),
Neil Welliver (1929-2005) dir.

1970’lerde postmodern siirecin sonucu olarak ¢cogulcu yaklasimlarin iis diizeyde
oldugu bir donemde farkli sanatsal arayislara doniik girisimlerin yanisira, gergeklige
bagl kalarak calisan sanatgilar da kendilerine 6zgii bir gercekeilik algis1 baglaminda
calisamalar ortaya koyuyorlardi. Ornegin II. Diinya Savasi baslaymca Almanya’dan
Ingiltere’ye gd¢ eden ve Ingiliz vatandashigima gegen, Sigmund Freud’un torunu Ingiliz
sanat¢1 Lucian Freud, daima konuya bagh kalarak (kendisi asla gérmedigi bir seyin
resmini yapmadigin1 her firsatta belirtmistir) gergeklestirdigi figlir plastigine doniik
caligmalarinda yogun bir psikolojik etkiye ulagmay1 bagsarmis ve bu konuda hakli bir iin
elde etmistir (Resim 46). Freud, temsile dayali ve boyasallig1 6nemseyen sonraki kusak
sanatcilarin - 6zellikle Giiniimiiz Ingiliz sanatgis1 Jenny Saville (1970) - iizerinde biiyiik

bir etkiye sahip olmustur.

Bu yillarda gergeklikle baglantili pek ¢ok akim da ortaya ¢ikiyordu, érnegin
Amerikali sanatgr Neil Jeney’in g¢alismalar1 (Bad Painting / Kotii Resim) olarak
nitelendiriliyordu. Kaba unsurlar ve bayagiligin, 6ykiileme mantig1 i¢inde, acemi ve

kotii boyama etkisiyle ele alindigi bu c¢aligmalarda, belirli bir anlamlilik yakalanmaya
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calisiliyor, insan davranislariyla ilgili neden-sonug iligkilerine dayali anlatilar

gerceklestiriliyordu.

Resim 46: Lucian Freud, Night Portrait,1985, Resim 47: Neil Welliver, Late-Light / Geg Isik

Tuval Uzerine Yagliboya, 76,3x92,8 cm. http://www.wikiart.org/en/neil-welliver/late-light Erigim:06.07.15

http://www.wikiart.org/en/lucian-freud/robert-fellowes#supersized-artistPaintings-232077  Erisim:06.07.15

Soyutlama deneyimlerinden de gii¢ alan Jeney’in yanisira diger bad painting (James
Albertson, Joan Brown, Robert Colescott v.b.) sanatc¢ilarinin ¢alismalar1 1980’lerdeki
figiirasyonun  yolunu a¢cmistir. Bunun yanisira Amerikali sanat¢i Neil Welliver
izlenimcileri ¢agristiran bir davranis sekliyle, malzemelerini yanina alip bizzat dogadan
calismalar gerceklestiriyordu. Josef Albers’in de 6grencisi olan Welliver, kariyerinin
baglalarinda soyut sanatin bir tlirii olan “renk alanmi” resmiyle ilgilendikten sonra
gergekei  manzaralara dogru bir evrim gegirdi. 1970’lerde manzara iginde figiirlerinin
yanisira, soyut sanat birikimlerini basariyla devreye soktugu anitsal manzaralarini

gerceklestirdi (Resim 47) (https://en.wikipedia.org/wiki/Neil_Welliver ~ Erisim:06.07.2015).

Postmodern siiregten cesaret alan pek c¢ok gercekei resimsel akimin iislup
acisindan klasik ve akademik yoOntemlere bagliliklarinin yanisira, Yeni nesnelci
buluslardan da beslenmis olduklar1 rahatlikla soylenebilir. Italya’da ortaya ¢ikan
postmodern resim hareketi Pittura Colta (Kiiltiir Resmi) ve en onemli temsilcisi Carlo

Maria Mariani (1931) nin resimsel tavri, miizelerde yer alan eski resimlerden alintilara
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dayanir. Ote yandan modernizmin kiiciimsedigi anlat1 icerikli ve anekdota dayali
calismalar bu siirecte yeniden glindeme gelir. Anlat1 sanat1 i¢inde politik figiirasyonun
yanisira 0zel mitolojiler gibi egilimler de s6z konusudur. Eric Fischl (1948), Odd
Nerdrum (1944), Jorg Immendorf (1945-2007), Alfred Leslie (1927), Christian Zeimert
(1934) gibi sanatgilar bu tiirden ¢alismalar ortaya koymuslardir.

Donald Kuspit “Sanatin Sonu” adli kitabinda, postmodern siire¢ boyunca
itibarin1 kaybeden estetigin, “Yeni Eski Ustalar” adim1 verdigi sanat¢1 kusagi sayesinde
bu itibar1 yeniden geri kazanmakta oldugunu ileri siirer.Yeniden atolyeye donen sanat
artik eskisi gibi degildir “yaratilan sanat ne geleneksel ne de avangard, ikisinin
bileskesi. Eski Ustalarin maneviyatini ve hiimanizmini, Modern Ustalarin yeniligi ve
elestirelligi ile birlestiriyor. Yani bu bir Yeni Eski Ustalar sanatidir” (Kuspit ,2006:
197). Ona gore gliniimiiz sanat1 kavramsallagmistir ancak yeniden estetik askinligin

hizmetine girmistir, hem de diinyaya yonelik elestirel bilincini yitirmeden.

Kuspit, Avigdor Arikha (1929-2010) ve Freud’u yeni eski ustalarin duayeni ilan
eder. Yeni eski Ustalar diye nitelendirdigi sanatg¢ilarin biiyiik cogunlugu gercgeklikle
kurduklar1 bag ve nesnel yaklasimlar agisindan 6ne ¢ikmaktadirlar. Bu baglamdaki bazi

isimler ; David Bierk (1942-2002), Vincent Desidero (1955) (Resim 48)

Resim 48: Vincent Desidero, Sleep /Uyku, 2008, Tuval Uzerine Yagliboya, 50x252 in¢/127x640,08 cm.

http://paintingperceptions.com/featured-interviews/interview-with-vincent-desiderio  Erisim:08.07.2015

April Gornik (1953), Karen Gunderson (1943), Julie Heffernan (1956), Joseph Raffael
(1933), Paula Rego (1935), Jenny Saville (1970), James Valerio (1938), Ruth Weisberg
(1942) v.b. dir.

Sonugta drnekler genisletilebilir ancak Yeni Nesnellik, ger¢eklikle baglantili pek

cok olusumun gelenekle kurulacak olan sanatsal baglantisinin bir yerinde kendisini
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mutlaka hissettirir. Zaten temsile dayali resim sanatinin referanslari belirlidir ve Yeni
nesnellik bu referanslarin en dnemlilerinden birisidir. Leipzig Okulu sanat¢ilari ise hem
Yeni nesnellikle olan baglantilari, hem de son yillarda sanatsal ortamdaki figiiratif
yonelimlerin merkezinde bulunmalarindan dolay1 bu ¢alismanin son boliimiinde mercek

altina alinacaktir.
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5. BOLUM
LEIPZIG OKULU VE SANATCILARI

5.1 - Okulun Ge¢misine Kisa bir Bakis

6 Subat 1764’ te Imparatorlugun Saksonya Eyaletinde Dresden, Meiben ve
Leipzig’de olmak iizere ii¢ adet sanat akademisi bulunmaktaydi. Leipzig’deki okula
“Mimarlik, Resim ve Cizim Akademisi” adi verilmis ve neo-klasisizm ¢izgisindeki
ressam Adam Friedrich Oeser (1717-1799) buraya ilk yoOnetici olarak atanmistir.
Boylece Akademinin kurulusunda resim gelenegiyle baglantili bir egitim siireci
baslatilmistir. Ik asamada yer sorunu nedeniyle Oeser ¢izim derslerini PeterstraBe’de
kendi evinde verir. 23 &grenciyle egitim baslamistir. Daha sonra akademi 1890 yilina
kadar kalacagi PleiBenburg’un bati kanadina tasimir. Cizim Akademisi, Leipzig
Universitesi 6grencilerine aciktir ve Johann Wolfgang Goethe bu firsattan yararlanarak
Oeser’in dgrencisi olur. 1814° te Akademiye yOnetici ve bagkan olarak atanan ressam
Hans Veit Schnorr Carolsfeld (1794-1872) ile de resim gelenegiyle baglanti devam
eder. Carolsfeld, egitim ve Ogretim yontemi olarak dogadan c¢alismayi benimser ve

anatomi ¢alismalari ise tamamlayici ve destekleyici unsurdur.

Akademide 1870’lerin basinda reform caligmalari baglatilir ve bunun sonucunda
agac baski bir cogaltim teknigi olarak ele alinir, litografi, bakir levha baski ve agag

baski atolyeleri olusturulur.

1876 yilinda okul resmi olarak “Konigliche Kunstakademie und
Kunstgewerbeschule — Kraliyet Sanat ve Uygulamali Sanatlar Akademisi” adi alir.
Kitap tasarimi ve {iretimiyle baglantili ticaretin yogunlagmas: sonucunda
WachterstraBe’ deki yeni binada gereken teknik ve altyapi ¢alismalari 1890 yilinda
tamamlanarak bu yonde c¢alismalar devam eder ve bu kez okulun adi 1900 yilinda
“Koniglische Akademie fiir Graphische Kiinste und Buchgewerbe — Kitap Teknigi ve
Grafik Sanatlar Kraliyet Akademisi” olarak degistirilir. Foto-mekanik ¢ogaltim
tekniklerinin de gelismesiyle birlikte Akademi kitap tasarimina yonelik bir gelisme
gosterir ve yerel yayinevleriyle paralel c¢alismalar yiiriitir. Tim bu gelismeler

sonucunda 1909’da Akademide “Verein Deutscher Buchgewerkiinstler — Alman Kitap



84

Tasarimcilart Dernegi” kurulur. Bu birlik, 1914°teki ilk Uluslararas1 Kitap ve Grafik
Fuar1 (Bu Fuar Akademinin 150. kurulus y1ldoniimii etkinlikleri kapsaminda Leipzig’de
gergeklestirilir), 1927°deki Kitap Sanati Fuari ve 1929°da Almanya’da baslatilan

“Diinyanin en muhtesem kitaplar1 yarigmasi” i¢in 6nemli bir esin kaynagi olmustur.

1921°de Akademinin aksam kurslarinin bagina getirilen, kitap ve yazi
karakterleri tasarimcist Johannes Tschichold, tipografi konusunda yayinladigi iki
kitabiyla dikkatleri iizerine ¢eker ve modern tipografinin Onciilerinden olur. 1940’ta

Renkli Fotograf Enstitiisii kurulur.

1943’teki Leipzig Bombardimani sirasinda Akademi biiylik oranda hasar goriir.
Okul tamiratlar sonrasinda 1947°de “Akademie fiir Graphik und Buchkunst — statliche
Hochschule” adin1 almis olarak yeniden agilir. Temel ders, illlistrasyon, yazi ve kitap
tasarimi, dizgi, baski ve ciltleme gibi boliimlere ayrilir, litografi, aga¢ baski ve graviir
atolyeleri korunarak artan bir bigimde serbest grafik caligmalari i¢in de kullanilmaya

baslanir.

1950’ de okulun ismi resmi olarak “Hochschule fiir Graphik und Buchkunst —
Grafik ve Kitap Sanatlar1 Yiiksekokulu™ olarak yeniden kondu ve bu isimle giinlimiize
kadar geldi. Buraya kadarki siirecten anlasildigi gibi Oeser, Carosfeld gibi ressam
Akademi yoneticileri sayesinde resim gelenegiyle baglantili  bir egitim
gergeklestirilmeye ¢alisilmis olsa da 1950’°lere kadar Dresden Akademisindeki gibi bir

resim egitimiyle karsilastirilabilecek bir durum s6z konusu degildir.

Akademide 50’lerin ortasinda c¢agdaslik konusundaki catigsmalar sonrasinda
Bernhard Heisig (1925-2011), Werner Tiibke (1929-2004), Hans Mayer-Foreyt (1916-
1981) ve digerleri egitimci olarak devreye girerler. Aksam okulu, 1957°de Walter
Miinze (1895-1978) baskanliginda yeniden acilir. Bernhard Heisig 1961°de yonetici
(Rektor) olduktan sonra Akademide resim atdlyesi olusturulmasina on ayak olur.
Boylece o zamana kadar grafik ve kitap sanatlarinin agir bastigi egitim programina
resim de alinmis olur. Bu siiregte yer alan Akademideki hoca sanatgilarin taniirliklar
artar ve iinlii olurlar. Sanat ortaminda “Leipzig Okulu” terimi de ilk kez bu donemde

ortaya ¢ikar. Baski resim, fotograf ve kitap tasarimi gibi bdliimlerin yani sira resim de
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artik ayr1 bir boliim olmustur. Bunun sonucu olarak 60’larin sonunda resim boliimiinii
bitiren bir kusak, edebi referanslar ve alegoriye dogru bir egilim icinde, geleneksel bir
yaklasim ve dogru cizim konusunda onemli bir kazanim elde etmis olarak mezun
oluyordu. Boylece resim bolimii taninmaya ve tercih edilmeye baslar, bu durum
Akademinin disaridan goriinen imajina olumlu katkilarda bulunur. Bu sinerjiden
etkilenen okulun fotograf boliimiinde de biiyiik bir resimsel estetikle paralel gelisen

birey merkezli bir toplumculuk egilimi ortaya ¢ikmaktadir.

1973-76 arasindaki Werner Tiibke’nin ydneticiliginden sonra Bernhard Heisig
1976’da tekrar yoneticilige atanir. Savas sonrasi tamiratlarina devam eder ve 1979°da
Akademinin sanat galerisinin a¢ilmasimi saglar. HGB’nin bu galerisi sayesinde

izleyiciler klasik modernizmin orijinal 6rneklerini gérme sansina sahip olurlar.

1987°de Akademiye yonetici atanan Arno Rink (1940-...), duvarin yikilmasi ve
iki Almanya’nin birlesmesi gibi ¢alkantili bir donemde idareci olur. Bu yiizden egitim
programi yeniden yapilandirilir; bagimsiz bir medya sanati boliimii 1993’te egitime
baslar. 1990 yilina kadar giiclii, sert bir siyasi yonlendirmeye sahip olan teorik egitim
programi; Kitap Tasarim Tarihi, Fotograf Tarihi, Medya Teorisi ve Sanat Tarihini de

kapsayacak sekilde genisletilir.

1994 Albert von Bodeker ve 1997-2000 arasi Ruedi Baur yoneticilikleri
doneminde Akademi galerisinin yeniden insasi siirer ve yabanci akademilerle iligkiler
kurulur. Disiplinler aras1 ¢aligmalar tesvik edilir ve bu konudaki projelerde artis goriiliir.
2000 yilinda Dr. Claus Werner yonetici olur ve yeniden yapimi tamamlanan galeri,
ogrencilerin yardimer kiiratorliik ¢aligmalarinin bir boliimii olan D/O/C/K projesiyle
birlestirilerek Beatrice von Bismarck’in sorumlulugunda agilir. 2003 yilinda Joachim
Brohm yoénetici olur ve atdlye ¢aligma sistemlerini zenginlestirmek icin gorsel-isitsel

laboratuvari agilir. 2004 yilinda ise dijital medya konusunda bir boliim agilir.

2005 il itibariyle Kitap Sanatlar1 Enstitiisti 50. yilini, Akademi Galerisi ise 25.
yilint kutlar.2009 yilinda “Kiiratorliik Kiiltiirleri” konusunda bir yiiksek lisans programi
acilir. 2014 yilinda Gorsel Sanatlar Akademisi 250. Kurulus yildoniimiinii y1l boyunca

stiren genis kapsamli bir etkinlik ve sergi programlari ¢ercevesinde kutlar.
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Okulun giiniimiizdeki ismi; “Hochschule fiir Grafik und Buchkunst / Academy of
Visual Arts, Leipzig — Grafik ve Kitap Sanatlart Yiiksekokulu / Gorsel Sanatlar
Akademisi, Leipzig” seklindedir. 600 6grencisi olan Akademinin boliimleri sunlardir;
Kitap Sanatlar1 ve Grafik Tasarim, Resim ve Grafik Sanatlar, Fotograf, Medya Sanati,

Kiiratorliik Kiiltiirleri (Yiiksek Lisans).
5.2 - i1k Kusak Leipzig Okulu Sanatgilar

5.2.1 - Leipzig Okulunun U¢ Onciisii; B. Heisig, W. Mattheuer,
W. Tiibke

Leipzig Akademisi 1764 yilinda kuruldugundan bu yana, buradaki egitim sistemi
icinde kitap sanatlari, baski ve grafik sanatlar1 egitimi boliimlerinin temel derslerinin
yani sira figiiratif (nii, portre v.b.) ¢alismalar, ic mekan, manzara gibi resimsel pratikleri
iceren derslere de yer verilmistir. Ancak Akademinin resimsel bir merkez olarak adini
duyurmasi daha giiniimiize yakin bir donemde, 50’lerin ortasindan itibaren 60’larla
birlikte miimkiin olmugtur. Daha 6nce de belirtildigi gibi ilk resim siifinin Bernhard
Heisig tarafindan 1961 yilinda kurulmasiyla birlikte bu siire¢ baglamis, bu siirecle
birlikte bir grup Leipzigli ressam hizli bir bi¢imde tinlenmeye baglamislardir. Bunlarin
en onde gelenleri arasinda Bernhard Heisig, Wolfgang Mattheuer (1927-2004), Werner
Tiibke bulunmaktadir.

“Cok farkli tarzlarina ragmen - Tiibke, italyan Rénesans’t ve Uslupgu
sanat¢ilarina 6zenen bir sanatgiyken (Resim 49), Mattheuer’in halk sanatina
yakin duran gercekeiligi masal tarzi icin daha uygundu (Resim 50), ve
Heising’in 6fkeli disavurumculugu (Resim 51) Emil Nolde ya da Oscar
Kokoschka’nin son eserlerini animsatiyordu - bu sanatcilarin hepsi resim
gelenegini  yiicelttiginden bir arada olusturduklar1 basarilar milli olarak
degerlendirilen “Leipzig Okulu” nun kurulmasini sagladi” (Lubow, 2006: 2).

Her komiinist iilkede oldugu gibi Dogu Almanya’da da Akademideki sanat
egitiminin kurallar1 rejimin amaclarina uygun olarak belirlendi. 1946’daki Dogu Alman
Komiinist Partisinin ilk kiiltiir konferansinda alinan kararlara gore; gercekei temalar ve
sosyalist konular, merkezinde calisan ve lireten emek¢i insan olacak sekilde ele

alinacaktir. Aslinda okulun geleneksel yontemlere dayanan egitim sistemi toplumcu
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gercekeilikle o kadar da celismiyordu. Sanatgilarin ¢ogu parti tyesiydi, ama

taninirliklan arttikga ve iilkenin kiiltiir yasamina katkilar1 biiyiidiikge ¢alismalarindaki

Ozgiirliik ve bireysellige biraz daha toleransl bakiliyordu.

Resim 49: Werner Tiibke, 4lman Isci Hareketinin Tarihi (1918-1945) II1, 1961, Masonite (Stkistirilmis
Fiber Levha) Uz.Y.boya, Triptik 61x112 cm.  http://www.bildatlas-ddr-kunst.de/exhibititem/5616  Erigim: 23.07.2015

Resim 50: Wolfgang Mattheuer,Sisyphos Tas:  Resim 51: Bernhard Heisig, Ikarus 'un Oliimii, 1979,
A¢makta,1974, Sunta Uz.Y.b.,96x119,5cm. Tuval Uzerine.Yagliboya, 77x125 cm.

http://www.bildatlas-ddr-kunst.de/item/12798 Erisim:23.07.15  http://www.bildatlas-ddr-kunst.de/exhibititem/13787 Ers:23.07.15
Bu {i¢ Oncli sanatgt arasinda Bernhard Heisig, resim bdliimiiniin
olusturulmasindaki onciiliigli ve Akademide uzun yillar kalarak ikinci ve {igiincii nesil

sanat¢1 ve egitimciler lizerindeki etkisi acisindan 6zel bir 6neme sahiptir. II. Diinya
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Savasindan 6nce Almanya sinirlart icinde yer alan Breslau’da (1925) dogan sanatei,
Almanya saflarinda Sovyetlere karsi savasir, esir diiser ve 1945°te savasin bitiminde
serbest kalarak Breslau’ya doner, ancak dogdugu yer artik Polonya sinirlar1 i¢indedir.
Dogu Almanya’ya tasinir ve Leipzig’e yerlesir. Afis isleriyle ge¢imini saglayan sanatci
Leipzig Akademisinin gece boliimii bagkan1 Walter Miinze’nin Onerisiyle Akademiye
baslar ve bu arada Komiinist Partiye iiye olur. Zaten toplumsal konulara duyarhdir,
1956’da kitap resimlemesi olarak gerceklestirdigi “Paris Komiinii” temasin1 bir resim
dizisi olarak 1973-78 arasinda ele alir. Ancak Heisig, partiyi desteklemesine ve sanat
calismalarinin is¢i smifinin savagimina katkida bulunmasi gerektigi diislincesine de
katiliyor olmasina ragmen, bunlarin bu konuda bilgisi olmayan partililer tarafindan
belirlenen 6rnekler ve prensipler dogrultusunda gergeklestirilmesine de karsi ¢ikmistir.
1956-59 arasinda Leipzig Bolgesi Gorsel Sanatgilar Birliginin Baskanligini da yapan
Heisig, Doguda elestirilirken, batida ise orada actig1 sergilerde ¢alismalarinda yer alan
kimi gercekiistiicii temalar nedeniyle elestirmenler tarafindan kendini gostermek
amaciyla Dogu Almanya’y1r kotiilemek ve batiya yaranmaya calismakla suglanmistir.
1970’11 yillarda Heisig ve onun gibi diisiinenler kendilerini kabul ettirmeye baslarlar. Bu
da, Almanya Demokratik Cumbhuriyeti’nin (DDR) 1971-1989 arasinda (yani Dogu
Almanya 1989°da yikilana kadar) lideri olan Eric Honecker’in (1912-1994) “Sosyalist
bir sanat ne bicim ne de icerik acisindan higbir yasaklama altinda olmamali” (Alsag,
1993: 50) diyerek ortaya koydugu, esnek ve Ozgiirliik¢ii sanatsal yaklagimi sayesinde
olmustur. Bdylece Dogu Almanya’daki sanata ve sanatgilara ilgi artar, Heisig,
Kassel’deki Documenta 6 ya (1977) ve Hamburg’daki Giiniimiizde Gergekg¢ilik (1978-
79) sergilerine kabul edilir. Heisig, toplumsal konular1 sembolik ve alegorik bir
yaklasimla ele alir, bol figiirlii kompozisyonlarini disavurumcu bir anlatim diliyle ortaya
koyar. Bu nedenle etkiledigi 6grencileri de genellikle bu yonde calisirlar. Heisig
1987°de gorevi 6grencisi ve asistant Arno Rink’e birakir. Aslinda Leipzig Okulunun ii¢

kusagin1 Hocasi1 ve 6g8rencisi zinciri i¢inde Heisig, Rink ve Rauch olustururlar.

Wolfgang Mattheuer (1927-2004) baslangicta ¢izim derslerinin yani1 sira Werner
Reichenbach sirketinde baski resim (tagbaski) egitimi alir (1944). O da Heisig gibi

savasa katilir, yaralanir ve Kizil Ordu tarafindan esir alinir ancak kagmay1 basarir. 1947-
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1951 arasinda Leipzig Akademisinde (HGB) egitimini tamamlar ve grafik diplomasi
alir. Mattheuer 1952’den 1974’e kadar Akademide egitimcilik yapti. Bu siire i¢inde
B.Sighard Gille, Erich Kissing, Wolfgans Peuker gibi ikinci kusak Leipzig Okulu
sanatcilar1 ve egitimcilerinin yetismesine katkida bulundu. Heisig ve Tiibke ile birlikte
toplumcu gergekei yaklagimlarin 6tesine gegebilen bir neslin mezun olmasini sagladi.
Ressam ve grafik¢iliginin yan1 sira 1971°den itibaren heykel de calismaya basladi.
Heisig gibi Documenta 6 da yer aldi, 1984 yilinda da 41.Venedik Bienaline katildi.
Onemli yapitlarindan birisi “Jahrhunderschritt (Yiizyillin Adimi-1984)” adli heykelidir.
Bu calisma fagim, sosyalizm ve barbarlik konularinda izleyiciyi muhasebe yapmaya
cagirir. Mattheuer’in temalar1 kendi {ilkesindeki ger¢ekligin yani sira tiim diinyadaki

umut, siiphe, direnis ve terk edisler arasinda gider gelirler.

Werner Tiibke (1929-2004) ressam ve grafik sanatcisi, Heisig ve Mattheuer ile
birlikte Leipzig okulunun en 6nemli temsilcisidir. Savas sonrasinda bir Sovyet askerine
kars1 suikast girisiminden siiphelenildigi icin Sovyet Isgal giicii tarafindan (1945-46)
birkag¢ ay gozaltinda tutuldu, bu durum onda travmatik etkiler olusturdu. 1946-47 de
Magdeburg usta okulunda okudu ve ¢izim dersleri ald1. 1948-50 aras1 Leipzig HGB’ de
okudu ve 1950°de devlet smavini kazanarak Greigswald Unversitesi, Caspar David
Friedrich Enstitiisiinde egitim ald1 ve 1953’de mezun oldu. Bir siire serbest ¢aligtiktan
sonra 1956-57°de HGB’ye asistan olarak girdi, 1964’te Dogent oldu. Anitsal duvar
resimlerine ilgi duyan sanat¢1 1958’de uluslararasi bir yarismay1 kazanarak Leipzig
Astoria Hotel’de ilk biiyiik duvar resmini gerceklestirdi. Tiibke sonraki yillarda daha
once yeterince incelenmemis olan Nazi rejiminin korku verici yanlarini, ronesans
resminin referanslari ve sembolizmin zengin imkanlariyla ele alir (Resim 49),
sonrasinda da parti yetkilileri tarafindan sert bir bicimde elestirilir. 1968’de okuldaki
gorevinden alinma girisimi Ogrencilerinin protestolar1 sayesinde engellenir. 1970-73
arasinda Leipzig Karl Marx Universitesi idari binasma is¢i sinifim1 ve aydinlar1 konu
alan bir duvar resmi tasarladi. Bu arada iki kez Italya’ya giden sanat¢1 ronesans ve
barok resim egitimi aldi, Floransa Bienalinde de ise Grafik dalinda altin madalya aldi.
[k kisisel sergisinin yanisira bu etkinlikler onun uluslararas1 bir tanmirlik elde etmesine

neden oldu. HGB’de 1972’de profesor oldu, 1973-76 arasinda da rektorliik yapti.
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Egitimcilik kariyeri boyunca 6grencileri; Ulrich Hachulla, Arno Rink, Werner Peuker,

Eric Kissing, Dietrich Wenzel iizerindeki etkisi biiylik olmustur.

Tiibke’nin {iniinii asil pekistiren ise 1976’da Bad Frankenhausen’de ¢alismaya
basladig1 “Franken Hausener Bauernkrieg Panorama; Magnum Opus” tur. Alman
tarthindeki erken burjuva demokratik devrimi olarak kabul edilen, Alman koyliilerinin
savasini konu alan bu ¢alisma Dogu Almanya kiiltiir bakanlig1 adina gerceklestirilir. 14
m. yiikseklik ve 120 m. devasa dairesel bir biiyiikliige sahiptir. Yardimcilarla ¢alismay1
gerektiren bu kompozisyon aralikli olarak 11 yilda tamamlanmis, 1989°da acilisi

yapilmustir.

Werner Tiibke, Heisig ve Mattheuer’in de katildigit Documenta 6 da, Dogu ve
Bat1 Almanya arasinda bir kiiltiir kopriisii olusturmasi nedeniyle 6dil almistir. Gelenege
dayali ve temsili on planda tutan sanatsal yaklasimi nedeniyle ilk kusak Leipzig Okulu
sanatcilart icinde Yeni nesnellige en yakin duran isimdir. Rejimin kiiltiir politikasina
uygun gibi goriinen bir dil kullanmasina ragmen propagandaci bir sanatsal yaklagimin

tuzagina diismemistir.

Leipzig Akademisindeki sik1 geleneksel egitim, burada toplumsal yaklasimlar da
dahil olmak iizere gercekgiligin cesitli varyasyonlarinin iiretilmesine aracit olmustur.
Bunun yanisira sanatsal ifade 6zgiirliigii de, B.Heisig, W.Mattheuer, W.Tiibke, Hartwig
Ebersbach (1940-...), Arno Rink (1940-...) ve Sighard Gille (1941-...) gibi giicli
sanatsal kisilikler tarafindan, devlet kontroliine ragmen, daima savunulmustur. Akademi
siirlari i¢inde belirli bir davranig 6zgiirliigli saglayabilmis olan bu egitimci sanatcilar
Ogrencilerini olabildigince sanatsal serbestiye sahip olacak sekilde yetistirmeye
calisiyorlardi. Okulun istikrarli ve kararli egitimi iilke digina tasan bir basariy1
beraberinde getirdi ve Leipzig dokunusu Dogu Almanya sona ermeden de 6nce batida
coktan tanmir hale gelmisti. Saglam ve klasik egitime dayali Akademinin egzotik
sOhreti belirli bir kararlilikla siirlip giliniimiize geldiginde, 2005 yilinda 1000

bagvurudan sadece 80 kisi okula alinabilmisti.

Dogu Alman toplumunda sanatgilar Ozglirlik alanlarinin  sinirlarini

zorlamalarinin yanisira elestirel olacaklarsa bunu sembollere bagvurarak yapmak
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zorundalardi. Bunu da, ¢oklu katmanlar i¢ine zekice gizlenmis yan anlam ¢ikarimlarina
yol agan gorsel motiflerle sagladilar. Bu baglamda en ¢ok basvurulan imge “ikarus”
oldu. Heisig (Resim 51), Rink, Tiibke bunu kullandi ve bu imge neredeyse Leipzig
Okulunun temel konusu haline geldi. Arno Rink bu konuda sunlar1 soyliiyor; “Leipzig
Resminde Ikarus’un ¢ok 6nemli bir gorevi vardir. O ugabilir — bunu bir kacis simgesi
olarak gorebilirsiniz — ama ugtukca giinese o kadar yaklasir ki sonunda diiser, giice ¢ok
yaklasmis insanlarda gordiigiimiiz gibi.....herkes kullandi, ¢ilinkii figiir olarak giizel
gdriiniiyordu ve ayn1 zamanda bir yan anlami da vardr” (Lubow, 2006: 2). Ote yandan
Tiibke zaman zaman ‘Pieta” imgesini tercih ederken, Mattheuer de “Sisypos
Efsanesi’ne bagvuruyordu (Resim 50). Tanrilara karsi geldigi igin Oliiler iilkesinde
cezaya carptirilan Sisypos, bir tasi iterek tepeye ¢ikarmaya calisir, tam ¢ikardigi anda
kaya bir gii¢ tarafindan gerisin geri itilir, tekrar dener yine ayni sey olur ve bu kisir
dongli devam eder durur. Yaptigi is anlamsiz ve yararsizdir, Sisypos umutsuz
kahramandir ama insandir. Bu donem sanat¢ilart hem siyaseti hem de resmi

onemsiyorlardi ve derinlikleri bundan kaynaklaniyordu.

Alman Demokratik Cumhuriyetinde sanat politikas1 olarak, bi¢imcilige karsi
gercekeiligi one ¢ikaran bir yaklagimin benimsenmis olmasi ile Leipzig Akademisinin
klasik temellere dayali saglam egitim sisteminin yol actig1 gergekg¢ilik ¢esitlemeleri pek
de celisik bir goriintii sergiliyor gibi gériinmez. Ancak sanat politikas1 geregi dayatmaci
olan bir yaklasimla, egitim siirecinin dogal sonucu olan realite birbiriyle
karistirllmamalidir. Zaten giiclii kisilikteki egitimci-sanatgilar buna pek meydan
vermemisglerdir. Dogu Almanya’da sanatgilar rejimin dayatmalarmma aldirmadan
caligmalarin1  siirdiirmek istemisler, devletin ahlaki degerlerinin disinda 6zgilir bir
sanatsal ifadeyi on planda tutan bir yaklasimi benimseyerek, iktidarin siyasi
taktisyenleriyle baglarin1  koparmiglardir. Bu  sanatgilar  “kendi  amaclarini
gerceklestirmeye dair gercek olaylarla ilgileniyorlardi ve bayat ideolojilere dair
tartismalardan uzak duruyorlardi. GDR’deki geng¢ insanlar pragmatik eylem ve insan

diirtistliiglinii z1t seyler olarak goriiyorlard1” (Tannert, 2007: 38).
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5.2.2 — Yeni Nesnelci Egilimler Baglaminda Leipzig Okulu Sanatc¢ilar:

Almanya’daki resim sanatina Yeni nesnelciligin siiregiden etkisi agisindan
bakacak olursak, bu etki Batidan ¢ok Dogu Almanya’da yapilan resimler iizerinde daha
belirgindi. Ozellikle 1968 ve 1980 arasindaki Dogu Alman resminin tarihi, Yeni
nesnellik akimina yapilan siirekli gondermelerin tarihidir. 1960’larda yeniden giindeme
gelen yeni gercekei yonelimlerin de bunda etkisi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Tk
kusaktan B.Heisig ve etkiledigi c¢evrenin ¢aligmalart disavurumcu referanslarla
baglantili olsa da, Mattheuer ve Tiibke, dogrudan olmasa bile nesnellige daha yakin bir
tutum sergilerler. Heisig, Mattheuer, Tiibke ve Hans Mayer-Foreyt gibi ilk kusaktan
sonra bunlarin 6grencileri, Arno Rink, Sighard Gille, Hartwig & Wolfram Ebersbach
kardesler, Wolfgag Peuker, Eric Kissing, Ulrich Hachulla, Giinter Richter, Volker
Stelzmann gibi sanatgilarin - ¢ogu Leipzig HGB’de egitimci olmustur - , ikinci kusak
Leipzig okulunu olusturdugu soylenebilir. Bu kusaktan Arno Rink, Sighard Gille,
Hartwig Ebershbach gibi sanat¢ilar figiir temelli soyutlama ve disavurumcu yaklagimlar
sergilerken, Ulrich Hachulla, Giinter Richter ve Volker Stelzmann ise Yeni nesnellikle
daha dogrudan bir baglanti icinde olup, bu akimin prensiplerini ¢alismalarinda
uygulamislardir. Ancak Wolfgang Peuker ve Erich Kissing de nesnelci betimlemeleri
nedeniyle bu gruba dahil edilebilir. Demokratik Almanyada bu ve benzeri diger
sanatcilar tarafindan “1968 ile 1972°de tiretilen Neue Sachlichkeit ¢alismalarinin, Dogu
Alman resminin {izerini 6rten dogmatik kabugun kirilmasi konusunda yardimci oldugu

kesindir” (Michalski, 2003: 202).

Dogu Alman rejimi tarafindan kii¢lik burjuva sanat akimi olarak nitelendirilmis
olan Neue Sachlichkeit, 1960’larda yeni gercek¢i yaklasimlar igin tekrar referans
olmaya bagladiginda Leipzig’den Volker Stelzmann bu referanstan ilk yararlanan
sanat¢1t olur. Stelzmann, propagandaci toplumcu gergekgiligin Otesinde bir realite
baglaminda soguk bir anitsallikla insan kavramina yaklasir. Onu, Yeni nesnelci iislup

cesitlemelerine ¢calismalarinda yer veren Ulrich Hachulla ve Giinter Richter takip eder.

Volker Stelzmann 1940°ta Dresden’de dogdu. II. Diinya Savasindaki Dresden

bombardimaninda babasimnin oldiiriilmesinden sonra, 20 yildan fazla kaldigr ve
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akademik kariyerini olusturdugu Leipzig’e ailenin geri kalan tiyeleriyle birlikte 1948’de
yerlesti. 1963’e kadar ¢esitli islerde calisirken bir yandan da Leipzig HGB Aksam
Okulunda Walter Miinze’'nin derslerini takip etti. 1963’te ise full-time 6grenci oldu.
Gerhard Kurt Miiller, Harry Blume, Hans Mayer-Foreyt ve Fritz Frohlich gibi
hocalarindan grafik sanat1 ve sanatin temel unsurlar1 konusunda temel bilgilerini aldi.
1968’de mezun olmadan once ilk kisisel sergisini 1966°’da Ahrenshoop’ta Ulrich
Hachulla ile birlikte gerceklestirdi. Mezuniyeti sonrasinda serbest calistt ve arastirma,
inceleme gezileri yapti. 1973’te HFGuw/HGB’ye (Kitap Sanat1 ve Grafik Yiiksekokulu)
yiikksek lisans i¢in dondii ve egitimci olarak calismaya basladi 1982°de full-time
profesor oldu ve 1986’ya kadar burada g¢aligmalari siirdiirdii. Stelzmann caligma
cagindaki insanlarin batiya goclinden etkilenmistir ve bu siire¢ onu olgunlastirmistir.
Bati Almanya’da 1986’da actigi bir sergisinden sonra geri donmez ve orada
kalir.1988’de Berlin Giizel Sanatlar Akademisine profesor olarak atanir. Bu atanma
olayindan sonra, Berlin Akademisindeki egitimci pozisyonundan heniiz istifa etmis
bulunan ressam Baselitz, Stelzmann’1 “Parti ¢izgisinde Dogu Alman Sanat¢i” diye
kinayarak protesto etmistir. (Baselitz’de Stelzmann gibi sanatsal kariyerine Dogu
Almanya’da baglamis, daha sonra ise iilkedeki siyasi yoneticilerle ¢eliskiye diiserek

1958°de batiya kagmuistir).

Stelzmann calismalarinda, sosyal ¢eliskiler ve g¢arpikliklar, derin yalnmzliklar,
catigmalar ve siddet patlamalarmi ortaya koymustur (Resim 52). O, 68 kusaginin
calkantili donemini, politik karmasasini gozlemledi. Stammheim’deki toplu intihara
kadar Baader-Meinhof dramini izledi ve resimledi. Stelzman’in resimlenmis gézlemleri,
arkadaslarinin portreleriyle birlikte sessizce harmanlanmis otoportreler, rakeilar,
pankeilar ve coplu polisleri igerir. Diger yandan 1989°daki 6grenci ayaklanmalar1 ve
sokak protestolari hakkinda da ongoriiye sahiptirler. Dahast bu ¢aligmalar, sokaklari
giivensiz hale getiren agresif bir gengligin, amacgsizligin ve sosyal ihmalin, tiim bunlarin

da 6tesinde Dogu Almanya’y1 bi¢cimlendiren issizligin siyah noktalarinin yansimalaridir.
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Resim 52: Volker Stelzmann, Station, 2010, MDF Uzerine Karisik Teknik, 100x205 cm.
http://www.galleryintell.com/armory-die-galerie/  Erisim: 03.08.201

Ulrich Hachulla (1943-...) 1963-68 arasinda Leipzig HGB’de egitim gordii.
W.Tiibke, H.M-Foreyt, H.Blume ile temel sanat ¢aligmalari, B.Heisig ile resim, serbest
grafik ve diploma caligmasi1 yapti. Daha sonra serbest calisan sanat¢1 72-74 arasinda
W.Tiibke ile yliksek lisans calismasi yapar, 1974’te Akademiye 6gretim elemani olarak
atanir. Grafik Sanatlar ve Graviir profesorii ve boliim baskani olur. 2008°de emekli olan
sanat¢1 Leipzig’de yasamakta ve caligmaktadir. Baski resime doniik calisan sanatci,

boya resimlerinde dykiilemeci denebilecek bir yaklasim sergilemektedir (Resim 53).

Giinter Richter (1933-...) 1953-58 arasinda Leipzig HGB’de egitim gordii.
1972’de U.Hachulla, A.Rink, Rolf Miinzer, Peter Sylvester’le birlikte Grafikerler
Derneginin kurucu iiyesi oldu. 76-82 arasinda bu dernegin baskanligini yapti. 1990°da
HGB’nin aksam boliimiinde egitmenlik yapti. Genellikle serbest calisti. Leipzig’de

yasiyor ve calistyor.
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Resim 53: Ulrich Hachulla, Horspielprobe I, 1978/79, Kontrplak Uz. Karigik Teknik, 63 x 100 cm.
Ulrhttp://www.presseanzeiger.de/media/bilder/332351-2.php  Erisim: 03.08.2015

Yeni nesnelci prensipleri ¢calismalarinda uygulayan bu ii¢ sanat¢inin yanisira Dogu
Alman sanat1 i¢inde figiiratif ve nesnel yani agir basan bir ¢ok sanat¢i mevcuttur.
Ornegin, 1945 Aussig (Cek Cumhuriyeti) dogumlu Wolfgang Peuker 1965-70 arasinda
Leipzig HGB’de okudu, 70-77 arasinda serbest calistiktan sonra 77-89 arasinda Leipzig
HGB’de egitmen olarak calist1.1983 Leipzig kenti sanat odiiliinii aldi, 1984’te Venedik
Bienaline kabul edildi ve Dogu Alman sanat ddiiliinii kazandi. 1990°dan itibaren Berlin

Sanat Akademisinde profesor olan sanatci, 2001°de 6ldii.

Nesnel tutum agisindan dikkate deger bir diger sanat¢1 Erich Kissing’dir (1943-
Leipzig). Kissing 1961-64 arasinda Leipzig HGB aksam bdliimiine, 1965-70 arasinda
giindiiz boliimiine devam etti ve Tiibke, Mattheuer ve Foreyt’in 6grencisi oldu, grafik
diplomasi aldi. Leipzig’de yasayan ve ¢alisan sanatci diger Leipzig’li bir grup sanatciyla
birlikte Galerie Schwind tarafindan temsil edilmektedir. Figiir gruplarin1 indirgenmis
tonlarla dingin bir atmosfer i¢inde ele alan sanatci, duraganlik i¢inde etkili bir sonuca

ulasir ( Calismalari igin bakiniz; http://www.erich-kissing.de/zachmunge.html).
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Biraz daha gen¢ kusaktan bir sanatgi olan Norbert Wagenbrett (1954-Leipzig)
Yeni nesnelci prensipleri daha dogrudan uygular goriinen ilging bir sanatgidir. 1977-82
arasinda Leipzig HGB’de Arno Rink Atdlyesinde egitim goren sanat¢i, W.Peuker, V.
Stelzmann ve S. Gille’nin de 6grencisi olur. 1986-88 aras1 Willa Sitte ile yiiksek lisans
calismasi yapar. 1988 43. Venedik Bienaline katilir. Leipzig’de yasiyan ve serbest
calisan sanatgi, figiiratif kompozisyonlarinda insanlarin hayallerini, korkularini ve
benzerlik derecelerini kesfetmeyi amaclar. Calismalar1 neredeyse Yeni nesnelligin ilk
donemlerindeki tislupsal ¢coziimleri iceriyor gibi goriinse de (Otto Dix ve Bernard Buffet

arasinda gidip gelen bir stilizasyon) belirli bir gilincellige sahiptirler (Resim 54).

[k kusak ve onlarin dgrencileri olan sonraki kusak (ikinci kusak) Leipzig okulu
sanatcilaria agirlikli olarak nesnel tutum ve Yeni nesnelci etkiler agisindan yaklastiktan

sonra giinlimiiz sanatinda etkili olan Yeni Leipzig Okulu sanat¢ilari son boliimiin

Resim 54: Norbert Wagenbrett, Lothar & Eva Poll’un Portresi,

2012, 150x100 cm.  http://norbert-wagenbrett.de/  Erisim: 04.08.2015
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konusu olacaktir. Bu boliimde yer verilmesi gereken sanat¢i Arno Rink’e ise yeni
jenerasyonun big¢imlenmesinde 6nemli bir etkiye sahip oldugu i¢in ve ayni zamanda
yeni kusagin siiriikleyicisi Neo Rauch’un da hocasi oldugu i¢in son boliimde yer

verilecektir

5.3 — Yeni Leipzig Okulu ve Sanatcilar

5.3.1 =Yeni Leipzig Okulu’nun Olusumunda Egitimin Rolii ve Arno
Rink Faktorii

Bernhard Heisig, Arno Rink ve Neo Rauch, Leipzig HGB, Gorsel Sanatlar
Akademisinin Resim bdliimiinde, kusaklar aras1 baglantiy1 olusturan zincirin en dnemli
tic halkasin1 olustururlar. Heisig resim boliimiinii kurmus, misyonu asistani Rink’e
devretmis, Rink de ayn1 sekilde gorevi asistan1 Rauch’a devretmistir. Sighard Gille gibi
baska degerli egitimci-sanat¢ilar da mevcuttur ancak “Yeni Leipzig Okulu”nu temsil
eden sanatc¢ilarin egitim ge¢mislerinde bu ii¢ sanatgi-egitimcinin ismine daha ¢ok
rastlanmaktadir. Bunlarin arasinda Arno Rink daha 6zel bir 6neme sahiptir. 1990’11
yillarda Amerika’da patlamaya yol agan Leipzig kokenli resmin lanse edilmesinde rol
oynayan pek c¢ok aragsal unsurlarin yanisira, Rink’in deyim yerindeyse ‘“piyasaya
ressam yetistirme” fonksiyonu ¢ok Onemlidir. Arno Rink, 1987 yilinda okula rektor
oldugu donemde Dogu Almanya’da ¢ok ilgi goren yeni deneysel boliimlerin
(multimedya, video, performans sanatlar1 v.b.) kurulmasina 6n ayak olmasina ragmen,
bu ilginin etkisi altinda kalmadan tuval resmi konusundaki konsantrasyonunu korudu.
Bu sayede 6grencileri essiz bir firsat yakaladilar ve bunun sonucunda “Yeni Leipzig
Okulu Ressamlar1” ortaya ¢ikti. Akademinin gegmisten gelen klasik ve figiiratif egitim
sistemi i¢indeki resmetme geleneginin de bunda biiylik bir etkisi vardir. Bu etmenlerle
birlikte Berlin duvart da Bati Almanya’daki kavramsal uygulamalarin Dogu
Almanya’da yayilmasina karsi bariyer olusturmustur. Arno Rink New York Times’a
verdigi roportajinda bu konuda soyle der; “Berlin duvari estetik bir avantajin kaniti
olmustur: duvar bize Cranach ve Beckmann’in gelenegini takip etme sansi vermistir.
Sanati1 Joseph Beuys’un etkisinden korumustur” (Bader, 2007: 54-55). Ayni1 bariyer
etkisi soyut sanata kars1 da olusmustur. II. Diinya savasindan sonra batida soyut sanatin

yiikselisi sonucunda hor goriilen figiliratif sanat, Leipzig’de etkisini kaybetmeden
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varligint siirdlirmiistiir. Zaten 6nceden beri var olan geleneksel ve klasik egitimin
sonucu olan temsile dayali resimsel yaklasim kesintiye ugramaksizin devam etmistir.
Okulun diger bolim ogrencileri tarafindan sikict bulunan resim boliimiiniin bu
durumunu, orada okuyan Leipzig’li sanat¢1 Tilo Baumgartel “cift perspektifli bir evin
nasil ¢izilecegini yada donerek yiikselen bir merdivenin nasil yapilacagini 6grendik”

(Lubow, 2006: 2) diyerek anlatiyordu.

Yeni Leipzig Okulu sanatcilarinin yetismesi ve egitiminde biiyiik rol oynayan
Arno Rink 1940 yilinda Schlotheim/Tiiringen’de dogdu. 1962-67 arasinda Leipzig
HGB’de egitim gordii. W. Tiibke, H.M.Foreyt ve Harry Blume ile ¢alisti. 1964’te B.
Heisig uzman simifinda profesyonel caligmalar yapti. Leipzig HGB Resim / Grafik
sanatlar boliimiine 1975’te dogent, 1979’da profesor oldu. 1978-2005 arasinda kesintisiz
olarak boliim bagkanlig1 gorevinde bulundu. 1987-1994 arasinda HGB’ nin rektorliigiini
yapti. 2007 yilinda emekli olan Rink, Leipzig’de yasiyor ve ¢alisiyor.

Rink 60’11 ve 70’li yillarda daha ¢ok klasik bir ¢izgide ve kapali kompozisyon
anlayisiyla ¢alisirken, 70’lerin sonuna dogru bu yaklagimindan yavas yavas uzaklasarak
figiir plastigine dayali resimsel tutumunu koruyup daha soyutlamaci ve renkg¢i bir yola
girmistir. Kadin figiirtintin agirlikli oldugu kompozisyonlarinda, M. Beckmann ve O.

Dix arasinda bir yerde konumlanabilecek disavurumun izlerine rastlanir (Resim 55).

Resim 55: Arno Rink, Unterm Tuch / Bez Altinda, 1994, Sunta Uzerine Yagliboya,

120 x 140 cm.  http://www.rundgang-kunst.de/events/bilder-der-leipziger-schule/ Erisim:19.08.2015
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Yeni Leipzig Okulu ve Leipzig Akademisiyle ilgili Amerikan dergi ve
gazetelerinde (Art in America, The New York Times v.b.) buradan yetisen ve son
yillarda popiiler olan figiiratif ressamlarin basarisiyla ilgili olarak genelde su konulara
vurgu yapilmaktadir; geleneksel figiir teknikleri, sabah 9’dan aksam 5’e kadar ¢alisma
aliskanliklar1 ve yalnizca resmetme istekleri. Alman sanatcilarin en 6nemli avantaji,
geleneksel olarak kiiltiire ¢ok 6nem veren bir toplumdan geliyor olmalari, egitim
asamasinda i1yi desteklenmeleri ve tarihsel, 6zellikle de yakin tarihsel deneyimlerinden
cikarimlar yapiyor olmalaridir. “Almanya’nin tarihsel deneyimleri, Nazi felaketinden
soguk savag donemindeki uzun siireli siir konumuna kadar, yonelebilecekleri zengin
bir materyal kaynagi sunarken, biiyiik konularla ugragmak icin de bir yiikiimliiliik
olusturuyor” (Rubinstein, 2004:121). Burada ironi yoktur, kavramsal sanatin, sanatin
araclarini sorgulama mirasina dair bir sey yoktur. Bu sanatcilar Alman sanati i¢ginde var
olan resmetme gelenegini siirdiirmektedirler. Bu vurgularin yanisira, cografi ve sosyal
koordinatlara odaklanma, Rauch ve Althof’ta oldugu gibi, gecmise ait form ve
kavramlarin izlerine tutunma (hatira pratigi), “Ostalji-Ostalgie” duygusu; duvar
yikilmadan 6nceki Dogu (Ost) Almanya’daki yasama, yani herseyin daha basit oldugu,
diinya pazarinin biitiinlesmedigi ve kiiresellesmenin olmadigi bir déneme duyulan

0zlem de bu sanatcilarin motivasyonlarini olusturmaktadir.

5.3.2 - 1990’larda Sanatsal Goriiniim ve Yeni Alman Resmi

Leipzig’li sanatcilarin ataklarindan 6nce yakin gegmise yani 90’11 yillara kisaca
baktigimizda, resim sanati agisindan pek de i¢ acict bir durum yoktu. Daha dogrusu
fark yaratan herhangi bir sanat hareketi yoktu. Diziistli bilgisayarlar ve cep telefonlar
yeni ve pahali, medya ise renkli ve magazinseldi. Fark yaratan ve sembolik giice sahip
bicimsel ¢oziim iireten bir sanat yoktu. 1980’lerde sanat pazarindaki rahatliktan sonra,
90’larin basindaki ekonomik kriz, galerilerden bagimsiz kiiratoryal etkinlikleri giindeme
getirdi ve sanat diinyasi kiiratdr kavramiyla tanisti. “Var olan kurumlardan ayrilan 6zgiir
sergi yapimcilart 1993’lerde sanat diinyasindaki aktiialiteyi miizelerden ve sergi
salonlarindan (galerilerden) daha ¢ok belirlediler” (Fleck, 2009: 228). Internet
kullaninminin  yayginlagsmasiyla birlikte kiiresellesmenin de sonucunda kiiratorler

diinyanin dort bir yaninda ¢ok rahat hareket eder hale geldiler. Kiiratorlerin belirli bir
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konseptte kurguladiklari ve konuya iligkin metinlerle destekleyerek olusturduklari
sergilerde katilimci sanatgilar geri planda kaliyor, kiiratorler starlagiyordu. Ellerinde
sergiyle iliskilendirmekte zorlandiklari bu metinlerle bir bienalden digerine kosusturan
ve yapitlart anlamlandirmaya ¢alisan bir izlerkitle de olusmustu. Bu sekilde kiiratorliik
meslek haline geldi. Bu alanin onciileri ise 1969’da “Davraniglar Bigime
Dontistiigiinde” adli kavramsal sanat sergisini yapan Harald Szeemann (1933-2005) ile
en son 2014 Manifesta sergisinin kiiratorii olan Kasper Konig (1943-...) tir. Sanat
yapitinin alinip satilmasina ve metalagsmasina karst olan bu tiir sergilerde yer alan
giincel sanatgilar, her ne kadar yerlestirmelerini, video enstalasyonlarini ve sanatsal
objelerini satmayi reddetmis olsalar da sponsor firmalarin mali desteklerine hayir
dememislerdir. Zaten kapitalizm her zaman kendini elestiren sanat¢ilar finanse ederek

onlar1 ehlilestirmeyi basarmaistir.

“Mal hizmet ve isciligin siirekli olarak bir hareket i¢inde oldugu boyle bir cagda
sanatcilart Ozellikle ‘Amerikali’, olarak izole etmenin ne anlami vardir, kaldi ki
giinlimiizde artik Amerikan yada Alman sanati diye bir seyden sz etmek miimkiin
miidiir?” (Bader, 2007: 51) diye soruyor Amerikali sanat tarih¢i Graham Bader, Yeni
Alman Resmi kitabinin i¢inde yer alan “Alman Resmi, Amerikan Gozii, Kiiresel bir
Sunum” adli inceleme yazisinda. Evet, boylesine bir kiiresellesme iginde ulus fikri,
sanat konusunda (6zellikle de Alman sanati acisindan) hala biiyiik bir etkiye sahiptir.
Moma kiiratérlerinden Joachim Pissarro’ya gore Saksonya metropollerindeki ressamlik
yani Yeni Alman Resmi, tartismali da olsa begenilse yada begenilmese de “inkar
edilemeyen bir bicimde ‘atesli’ ve bu agidan da hem dikkat hem elestiri talep eden

yerdedir” (Bader, 2007: 52).

1990’larin sonu ve yeni binyilin basiyla birlikte Diinya ve Alman ekonomisinin
toparlanmas1 ve refah seviyesinin ylikselmesi sonucunda, sanat pazarinda patlama
yasanmig, resme yatirnm artmigtir. Resim sanatinin yeniden giindeme gelmesinin
sonucunda tekrar galeriler ag1 ile birlikte temsil edilen sanatgilar ortaya c¢ikmis; bu
durum soylence seklinde devam eden, ekonomik kriz dénemlerinde kavramsal sanat,
refah donemlerinde ise resim One ¢ikar, kligsesini sanki dogrulamistir. Gergekten de bu

donemde resim alim satimi iist seviyeye ¢ikmig, Christies Miizayede Evi 2004 teki
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cirosunu 298 milyon dolara ¢ikarmstir. iste tam bu asamada Almanya’da ozellikle de
Leipzig’de yapilan resim 6nem kazandi. Ciinkii figlir resmi tekrar ragbet gormeye
basladi, saglam ve klasik egitim altyapisina sahip, figiirasyon temelli Leipzig Okulu
sanatcilart bu sayede popiilerlik kazandilar. Resimlerinin fiyatlar1 15-20 katina ¢ikti.
Ornegin Neo Rauch’un resimleri 1990’larin baginda 3000 mark iken, 2006’da 250 000
Euro’ya ulasti. Arkasindan miize kiiratorleri ve koleksiyonerler Leipzig ve Berlin’e

akin etmeye basladilar.

“Neo Rauch'un pesindeki koleksiyonerlerin, miizelerin ve kiiratorlerin, onun
resimlerini satin alabilmek yahut sergileyebilmek icin c¢ok giiclii olmalari
gerekiyor. Arzdaki bu darliktan dolayi, bircok resim-delisi koleksiyoner ve
onlarin temsilcileri Leipzig'e veya Berlin'deki LIGA Galeri'ye gidip, Arno Rink
ve Sighard Gile'n 6grencileri olan Tilo Baumgirtel (Leipzig'li), Tim Eitel
(Leonberg'li), = Martin  Kobe  (Dresden'li),  Christoph  Ruckhiberle
(Pfaffenhofen'li), David Schnell (Bergisch-Gladbach'll) ve Matthias Weischer
(Elte-Westphalia'll) gibisinden sanatcilar1 kesfetti. Bu sanatcilarin ¢ogunlugu
Saxon resim metropoliinde egitim gormek i¢in Almanya'nin batisindan
gelmiglerdi. Saglam ve klasik egitime dayali akademinin egzotik sohreti —bu,
netlikle belirlenmis bir esneklik anlamina geliyor— diger yerlerde de duyulmus
olmaliyd1” (Tannert, 2007: 36).

Iki Almanya’nin birlesmesinin hemen dncesinde Dogu Almanlar, Macaristan ve
Polonya’daki siyasi doniisiimlerden ¢ok Sovyet Glasnost politikasinin ¢ogulculuguna
yatkindilar. Birlesmenin heyecani yan sira belirli bir tedirginlige de sahiptiler. “Isciler
sosyalizmin nimetlerinden vazgegmeden, Bati Almanya’nin tiiketim diizeylerine de
ulagmak istiyorlar. Yani issizligin olmadigi, kiralarin ve temel maddelerin ucuz, egitim
ve sagligin bedava oldugu bir diizeni hem korumak, hem de batililar gibi tliketmek
istiyorlar’d1 (Boratav, 1989: 12). Bu dogal olarak zaman alacakti. 1ki Almanya
birlestikten sonra sagci popiilist politikalarin  (Berlusconi-italya, Joérg Heider-
Avusturya) disinda kalmistir. Her uyum siireci dogal olarak sancilidir ancak bu
birlesmede sanat¢ilar soguk savast unuttular ve diger konulara dondiiler, bunlarin
merkezinde simdiki zaman ve gelecek vardi. “Bu da Federal Almanya sanat
manzarasina bugiin bile hissedilen bir tazelik getirdi” (Fleck,2009:231). Dogu
Almanya’nin ¢okiisiinden sonra Berlin resme zaten hazirdi ve Leipzigliler bu 6nemli

boslugu doldurdu. Ancak en 6nemli etken, bu sanatgilar1 destekleyen ve lanse eden
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David Zwirner, Friedrich Petzel, Anton Kern, Leo Koening, Eigen+Art, Liga Projesi

gibi galerici ve galerilerdir ki bu konuya tekrar doniilecektir.

Ote yandan bir ressamlar sehri olan Berlin, kavramsal mekan sorgulamalarina
“resim Oldii-resmin sonu” tartismalarina ragmen 90’larin ortalarindan beri etkili bir dizi
resim sergilerine sahne oldu. Devam eden on yillik siire¢ icinde gerceklesen bu
yenilenme esnasinda, tuval dis1 malzeme kullanimina doniik “resimden baska her sey
olma egilimindeki, satafatli ve geveze calismalar / pop, reklam, ¢ip kiiltlirii ve sanat
tarthinden illiistrasyonlar” (Tannert, 2007: 19) giindeme gelmis olsa da bunlar 6mriinii
cabucak doldurdu. Berlin’de 90’larin  sonunda ortaya ¢ikan resmin Onemi,
disavurumculugun son c¢irpinislarina dair jestlerden ¢ok serinkanlilikla hesaplanmis
fotograf ve film yiizeylerinin, club kiiltiiriiniin ve yasam tarzinin estetik rol oynadigi
yeni bi¢imsel dilin ortaya c¢ikisindan gelir. Wawrzynec Tokarski (1968), Franz
Ackermann (1963), Jonathan Meese (1970), Sergej Jensen (1973), Pablo Alonso (1969),
Tine Benz (1969) gibi sanatcilar 90’lardan beri plastik kavramini Beuys’cu
kapsamindan geri aldiktan sonra resmi islevsel bir estetik baglamina tasidilar. Isik,
duvarlarin renklendirilmesi, duvar kagidi gibi bilesenlerle birlikte resimler tavan,

duvarlar ve zemine entegre edildi.

Yeni Alman Resmi kisilerin onu nasil degerlendirdiginden bagimsiz olarak,
cagdas diinyayla resimleri araciligiyla ylizlesir. Bu resimler; imgelerin kaotikligi,
Leipzig Okulunun agitlari, konstriiktivistlerin pop serinkanliligi ve tim bu
yaklasimlarin sahip oldugu dekoratif patlayici giiclin temellerini sarsan zombi benzeri
goriis birligine sahip, neo-punk tarzi bir diirtiiyli de igeren giliniimiiz bilingliligini ve

duygularini sembolik ve anlatimci bir bigimde yansitir.

“Bu, André Butzer'in boyalari-damlayan boyanmis maddeselliginde, Andreas
Hofer''n mitolojik, anime edilmis cizgi roman dizilerinde, Jonathan Meese'in
radikal dokunakliliginda, Daniel Richter'in soytar1 gdsterilerinde ve Marcus
Selig'in bir tarih¢i olarak hareket etmeye yonelik gorevini anitsal bir sekilde
yerine getirme egiliminde goriilebilir” (Tannert, 2007: 31).
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5.3.3 — Amerika’da Leipzig’lilerin Atagi ve Alman Resminin Basarisi

Amerika’da en ¢ok ilgi goren sanatgilar Neo Rauch ve Kai Althof’tur. Bu
sanatcilar Amerika’da ard arda acgtiklar1 kisisel sergilerle bunu elde etmislerdir. Althof
1997°de Anton Kern Gallery’de (New York), Rauch 2000 de David Zwirner
Galerisinde, Dresden’den Thomas Scheibitz 1999’da Bonakdar Jancou Galerisinde
actiklar1 ilk kisisel sergiler sonrasinda, Neo Rauch uluslararasi iiniinii kanitlayip
pekistirmis, Scheibitz ve Althof tanitim imkani bulmustur. Scheibitz, Dresden
cevresinden dikkat ¢ekmis ve izlenmesi gereken sanat¢i olarak goriilmiis, Sinirli bir
ilgiyle karsilanan K6ln’den Althof ise daginik ve karmagik bulunmustur. Althof kendini

ancak 2001 yilinda Kern Galerisindeki ikinci sergisinden sonra kanitlamistir.

Rauch ve Althof’un ilk etapta ilgi gérmesinin nedeni, her ikisinin de Alman
ikonografisiyle iligkili olmasidir. Her ikisi de kisisel yasam deneyimlerini, iilke
gercekleriyle iligkilendirerek ortaya koyar. Rauch, Dogu Almanya’daki yagami ahsap
evler, i¢ karartici isgiler ve yar fasist selamlamalarla ele alip, melez bir tarzda
alacakaranlik kusagi sosyalist gercekeiligi ortaya koyarken, Althof, Bruegel’den
Nolde’ye ve Egon Schiele’ye kadar herseyi cagristirmaktadir. Her iki sanat¢1 da Alman
formsal mirasiyla ¢ok derin olmasa da ilgilidir. “Ancak uygulamalarindaki inkar
edilemeyen garip ‘Almanlik’ icerisinde, Rauch ve Althof, giinliimiiz sanatiyla ilgili
olarak, her gecen giin daha cok kabul goren goriisii; resmin yeniden dirilmekte
oldugunu ve resmin yuvasinin hem cografi hem de ruhani bi¢imde Almanya oldugunu

da dogrulamaktadir” (Bader, 2007: 56).

Geng Alman sanat¢ilarin Amerika’da ilgi gérmelerini saglayan faktorlerden birisi
Gerard Richter’in Amerika’daki sergileri araciligiyla olusturdugu olumlu etkidir. Bu
sanatcinin 2002 yilindaki MoMA sergisi yeni Alman sanatinin bu iilkedeki kabuliinii
saglamistir. Bu biiyiilii etkiyi yaratan, sanat¢cinin savag sonrast Alman sanatinin giiclii
bir temsilcisi, Alman sahnesine dair tarihsel bir miras ve canli bir 6rnek olmasi ve
Rauch, Scheibitz ve digerlerinin bu mirasin varisleri olarak kendilerini gostermeleridir.
Calismalart diyalektik bir yogunlukta olan Richter, siiphe ve umut, giizellik ve
kuskuculuk, ustalik ve onun imkansizlig1 gibi c¢elisik kavramlar1 ustaca harmanlar.

Dresden’de dogmasi, batiya gecip yeni bir kiiltlirle yiizleserek sanatini olusturmasi,
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Alman resmine hayranlikla bakan Amerikalilar igin bir sablon olusturmustur.
“Dilimeninde Richter’in bulundugu Alman resmi, resimsel yetenek ve tarihsel rezonans
yaninda calisilmis bir ciddiyetin iirliniidiir” (Bader, 2007: 61). Rauch, Althof ve
Havekost gibi sanat¢ilarin resimlerindeki yogunluk, Damien Hirst ve Elizabeth Peyton
gibi isimlerin basit popiilizminden ¢ok daha otedir. 80’lerden itibaren etkili olan Geng
Ingiliz Sanatcilart (YBAs) gibi soke etmek ve sansasyonun yerine, yalnizca resim yapan
Geng Alman Sanatcilari, 90’larin sonuyla birlikte onlarin yerini aliyorlardi. Richter yolu

agmis, Gen¢ Alman Sanatgcilar1 ondan da fazla basar1 elde etmislerdir.

Pek cok sergi, organizasyon, yayinlar ve miizayede kataloglar1 araciligiyla
Rauch, Leipzigliler ve diger Alman sanatgilar her yerde goriilmeye basladilar. Yeni
Leipzig Okulu sanatgilart New York Times Style dergisi tarafindan 2004 yilinda, i¢inde
bulunulan 10 yilin sanat yildizlar1 olarak lanse edildi. Bu yiikselisi tetikleyen sergi ve

organizasyonlarin bazilari sunlardir;

2004-Boston Cagdas Sanat Enstitiisii Kai Althof (1966) ile ilgili gezici
retrospektif sergi diizenler ki Althof daha kirk yasinda bile degildi. Yine 2004 yilinda
“Pink Flag — White Horse” adi altinda Daniel Richter’in (1962) gezici Kanada sergisi
diizenlenir.(Bu serginin gosterim alanlar1 arasinda diger Alman Sanatgilar da sergileyen

David Zwirner Galerisi bulunmaktadir).

2004- New York, Marianne Boesky Galerisinde, Christian Ehrentraut
kiiratorliigiindeki “Position of Contemporary Painting from Leipzig / Leipzig’den
Cagdas Resim Durumlar1” Sergisi, Weischer, Ruckhaberle, Schnell, Kobe, Baumgartel
ve digerlerini icermekteydi ve onlarin Amerika’da her gegen giin daha da cok

konusuldugu bir zamanda ag¢ilmisti.
2005 yilinda iki bagimsiz koleksiyon sergisi agilir;

“ Life After Dead: New Leipzig Paintings from the Rubell Family Collection /
Oliimden Sonra Yasam: Rubell Aile Koleksiyonundan Yeni Leipzig Resimleri” ve
“From Leipzig: Works from the Owitz Family Collection / Leipzig’den: Owitz Aile

Koleksiyonundan Isler”.
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Amerika’daki Alman etkisi, gelenege dayali Leipzig sanat¢ilarinin yani sira,
Koéln (Cologne) ve bat1 kokenli Kippenberger tarzi bir eklektisizmin (Albert Oehlen,
Rosemarie Trockel, Michel Majerus v.b.) birbirini tamamlamasiyla gerceklesir. Franz
Ackermann (1963) da buna dahil edilebilir. Ackermann, sinirlar1 ortadan kaldiran bir
kiiresellesmenin temsilcisi olarak goriilebilir ve Leipzig’liler de bunun tam tersi mekan,
tarih ve ortama siki sikiya bagliliklar1 yoluyla buna direng gosterirler. Sonugta Amerika
‘da Alman sanat1 hi¢ olmadigr kadar giindemdedir. Amerikalilar tarihsel derinlik ve

resimsel becerinin harmanlanmasindan olduke¢a etkilenmektedir.

5.3.4 — Yeni Leipzig Okulu ve Alman Resminin Sunumu Asamasinda

Etkili Olan Galeriler, Sergiler ve Yayinlar

Resim Sanatinin yeniden giindeme gelmesine ve Resim Sanatina gosterilen
saygiya neden olan yayinlarin baslicalar1 sunlardir; “Hareket halindeki Resim / Painting
on Move”- 2002, “Simdi Sanat / Art Now” — 2002, “New Perspective in Painting /
Resimde Yeni Perspektifler” Vitamin P- 2002, “The Triumph of Painting / Resmin
Zaferi” — 2005.

Bu yaymlarin yani sira 2003 yilinda Almanya’da gergeklestirilen, ulusal ve
uluslararas1 basinda yanki bulan ve patlamaya doniisen sergiler soyledir; Frankfurt
Kunstverein’de “Deutschemalereizweitausenddrei / Almanresmiikibinii¢” (Bu sergi
tamamen ulus kavramina odaklandi ve Adorno’nun 100. dogum giinline adandi) ,
Frankfurt Schirn Gallery’de “Lieber Maler, maler mir / Sevgili Ressam beni resmet”,
Abteiberg Miizesinde “Painting on Roof / Catidaki Resim”, Wolfsburg Sanat
Miizesinde “Fotograflari Resmetmek”. Aslinda bunlardan da 6nce 1999 sonu ve 2000
basinda “20. yiizyil, Almanya’da sanatin bir yiizyili” sergisi Alman kavramii “bir

estetik olanaksizlik” olarak gérmeye ¢alist1.

Federal Almanya, Amerika’dan sonra sanattaki ve sergi igletmesindeki degerleri
sarsabilecek giicteki ikinci iilkedir. New York’ta faaliyet gosteren Alman galericiler;
David Zwirner, Friedrich Petzel, Anton Kern ve Leo Koening, Leipzig’li ve genc
Alman sanat¢ilarin sunumu ve satisi konusunda biiyiik bir bagar1 gostermislerdir. Bunun

yani sira Art News’in verilerine gore 2005’in zirvedeki 200 koleksiyoneri arasinda Udi
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Brandhorst, Frieder Burda, Harold Falckenberg, Ingvild Goetz, Uli Knecht, Inge Roden
Stock, Benedikt Taschen, Reinhold Wiirth gibi Almanlar yer almistir. Bdylece “cagdas
sanat toplamay1 tercih eden Alman koleksiyonerler, talep ve arz arasinda hassas bir
denge saglama konusunda 6nemsiz sayilamayacak bir rol oynamiglardir” (Tannert,

2007: 34).

Leipzig’li sanat¢ilar1 temsil eden galerilere bakacak olursak, ilk kusak sanatgcilar;
Bernhard Heisig (ve ogullari; Johannes Heisig, Walter Eisler), Hartwig Ebersbach ve
onlarin 6grencileri ( Lutz Friedel, Werner Liebermann, Gero Kiinzel, Walter Libuda
v.d.), Dogu Alman kokenleri nedeniyle Galerie Berlin- Kiittner&Ebert GmbH
tarafindan temsil edilir. Bu sanatgilarin ortak 6zelligi renk¢i ve disavuruma egilimli
olmalaridir. Ayrica annesinin soyadini kullanan Bernhard Heisig’in oglu Walter Eistler
de kendi ismini tagiyan galerisinde babasinin ve kardesinin ¢alismalarini
sergilemektedir. Yine ilk ve ikinci kusak Leipzigli sanat¢ilart (Ulrich Hachulla, Erich
Kissing, W. Metthauer, Wolfgang Peuker, Arno Rink, Giinter Thiele, W.Tiibke,
Michael Triegel v.b.) Leipzig, Frankfurt ve Berlin’de ii¢ galerisiyle Galerie Schwind
temsil eder. Bu galerinin portfolyosunu genellikle figiir temelli ve temsile doniik calisan
Leipzig’li sanatcilar olusturur. 2005 yilinda Leipzig’de kurulan Galerie Koenitz de

agirlikli olarak Leipzig’li sanatgilar temsil eder.

Her sey bir yana, Eigent+Art’in Leipzig’li sanatgilar1 tanitma ve pazarlama
konusunda ulastig1 basar1 hicbir seyle karsilastirilamaz. Rauch ve diger Leipzigliler
profesyonellige bu galeriyle adim attilar. Eigen+Art 1983’te underground bir galeri
olarak, 1981°’den 90’larin basina kadar Akademide nii modellik yapan Gerd Harry
Lybke (1961-Leipzig) tarafindan Kornerplatz’da kendi cat1 katindaki dairesinde kurulur.
Lybke buraya “kendi sanatiniz / tuhaflik” gibi iki anlami1 olan Eigen+Art ismini koyar.
Devletin sanat fikriyle celisen ve yasakli sanatcilar burada illegal sergiler acarlar.
Baslangigta eglence gibi ilerleyen is daha sonra profesyonellesir. Galerinin bu giin
temsil ettigi ve diinya sanat piyasasinda yer almasini sagladigi isimlerin birgogu
buradaki ilk sergi projelerinde yer almis olan sanatgilardir. 1985°te daha merkezi bir
binaya tasinan galeri, 80’lerin sonuna kadar yilda iki kez diizenlenen ve batinin girisine

izin verilen geleneksel fuarlarda yer alarak dikkatleri iizerine cekti. 1990°da Art
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Frankfurt’a katilan Eigen+Art, 1992’de Berlin Subesini (Auguststrabe 26) agti. Duvarin
yikilmasiyla birlikte ise Lybke uluslararasi sanat kapitaliyle dogrudan baglanti
kurabilecegi gecici sanat mekanlarin1 planlamaya basladi. Bunlarin ilkini 1990°da
Tokyo’da, digerlerini de 1991°de Paris’te, 1993’te New York’ta, 1994’te de Londra’da
baslatti. Eigen+Art 1991 den beri New York, Basel, Berlin, Londra ve Miami’de
diizenlenen 6nemli sanat fuarlarinda yer almaktadir. Eigen+Art gliniimiizde Leipzig,
Berlin ve Berlin Lab olarak ii¢ galeriden olugmaktadir. Leipzig’deki yeni yeri
Spinnerei’ye 2005 te tasinmistir. Eski bir iplik dokuma fabrikasi olan
Baumwollspinnerei’deki mekan, comertce sergiler diizenleme konusunda genis alanlar
saglar. Berlin’deki galeri ise sunumun daha konsantre formlarini gergeklestirir. 2012 de
Berlin’de agilan Eigen Lab ise adindan da anlasilacagi gibi, galeri programinda olmayan
ancak, FEigen+Art’ta sergilenme potansiyeli olan sanatc¢ilarin denendigi ve alan
yaratildig1 bir laboratuvar galeridir. Eigen+Art glinlimiizde resim dis1 disiplinlere de yer

vermektedir. (Daha detayli bilgi i¢in bakiniz; http://www.eigen-art.com)

Kendi alaninin marketing lideri olan Lybke’nin basarisina gecici galerileri ve
Liga projesinin 6nemli katkilar1 olmustur. Bu projeler araciligiyla Neo Rauch 1994 Art
Cologne’de (sponsorlu bir stand) lanse edilmis, 1996°da ise New York Armory Show
sunumunda yer alarak basariyr yakalamistir. Rauch’un Armory Show sunumu hakkinda
New York Times sanat elestirmeni Roberta Smith’in Rauch’u “soguktan gelen ressam”
(Tannert, 2007: 39) diye nitelendirdigi yazisi, Rauch’un ve Alman resminin Amerika’da
ilgi gormesinde c¢ok etkili olmustur. Galerinin bu etkinlikleri sayesinde diger
Lipzig’lilerin de yolu ac¢ilmis ve Amerika’daki Alman resminin patlamasi
gergeklesmistir.  “Juddy” lakapli Lybke, sergi politikalari, bekleme listeleri,
miizayedeler/ikinci el piyasasi, sanat¢ilari ve resimleri sunma konusunda o kadar
ustalagmistir ki birlikte ¢alistigi “sanatgilarinin her yil kag tuval {iretecegini ve bunlari

kimin satin alacagin1 denetlemesiyle” (Thompson, 2011: 296) linlenmistir.

Liga projesi veya galerisi aslina bakilirsa bir tiir sanatgi insiyatifi ya da
kooperatifi olarak nitelendirilebilecek bir yapilanmadir. Leipzig’de yasamayi secen bir
grup geng sanatel Liga Galerisini 2001°de Berlin’de (Tieckstrasse) agarlar. 11 sanatci
(Tilo Baumgartel, Peter Busch, Tim Eitel, Tom Fabritius, Martin Kobe, Oliver Kossack,
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Jorg Lozek, Bea Meyer, Christoph Ruckhaberle, Julia Schmidt, David Scnell, Mathias
Weischer) belirli bir miktar maddi katki payiyla bu olusumu gerceklestirir. Lybke
parasal bir beklentisi olmaksizin projeye destek verir ve yaninda yetisen Christian
Ehrentraut’u galerinin yoneticiligine getirir ve koleksiyonerleri buraya yonlendirir.
Ehrentraut, okulu bitirmis olan bir sanatgr adaymin kariyerine adim atma ve
stirdiiriilebilir bir perspektif olustumasini saglamada oldukg¢a becerikli birisiydi. Kisa bir
siire icinde “yeni kariyerleri miijdeleyen kiiciik ve iyi planlanmig sergiler, Liga’nin
belirgin 6zelligi haline geldi” (Tannert, 2007: 41). Buradan gecen pek ¢ok sanatei,
birgok prestijli galeri ve kiiratorlerle baglant1 kurarak, Almanya ve yurt diginda sergi

acabilmenin yollarini bulabildiler.

Liga projesinin basarisi, tim c¢esitlilikleri i¢inde sanatsal yaklagimlara esitlik¢i
bir muamele yapmasinda yatar. Burada varoluslarini resim iiretimiyle saglamayi
amaclayan adaylar1 desteklemek en temel amacgtir. Serbest sanat toplulugu olan Liga,
2004’te gerektiginden fazla basar1 gosterdigini ve misyonunu tamamladigini ileri
stirerek kapandi. Liga projesi en azindan Tim Eitel, Matthias Weischer ve David Schnell
acisindan basarili oldu ve bu sanat¢ilar Eigen+Art’a gectiler. Ehrentraut 2005°te kendi
galerisini kurdu ve Tilo Baumgartel, Martin Kobe ve Christoph Ruckhaberle’yi
kadrosuna dahil etti. Bunun arkasindan Berlin’de bu projeden ilham alan yapimci/iiretici
(productive) galeriler kuruldu. Bunlar; Rekord (Dresden ve Berlin’li sanatgilari),
Amerika (Leipzig Mezunu Fotograf Sanatcilarini), Diskus (Dresden Akademisi mezunu

heykelcilerini) sergileyen proje galerileridir.

5.3.5 — Calismalar1 ve Sanatsal Yaklasimlar1 A¢isindan Yeni Leipzig

Okulu Sanatcilarn

Hi¢ kuskusuz hem Leipzig Okulunun hem de giliniimiiz resim sanatinin en
popiiler ressam1 Neo Rauch’tur, en azindan figiiratif, anlatimci ve temsile dayali resim
acisindan. Rauch ilk kusak Leipzig Okulu ressamlariyla gen¢ kusak arasindaki
baglantiyr gerceklestiren bir ara figiirdiir, fenomendir. Bu durum, onun oncelikle
bireysel olarak basari sembolii olmasinin yani1 sira “Alman Demokratik Cumhuriyetinin

(GDR) daha yash siyasi ressamlari ile birlesmis Almanya’nin gen¢ kusak sanatgilar
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arasindaki bir koprii konumunda olmasidir” (Lubow, 2006: 1). Onun bu koprii konumu
biraz da ilk genclik yillarint Dogu Almanya’da yasamis olmasmna ragmen, kendi
doneminin tarzim1 6nemli Olcilide etkilemis olan ¢izgi roman, TV ve bilgisayar estetigine

dayali gorselligi yeterince 6ziimsemis olmasinda yatar.

1960°ta Leipzig’de dogan sanatgi, alti haftalikken anne ve babasini (babast 21
yasinda ve Leipzig Akademisi Ogrencisiydi, annesi de isleri toparladiktan sonra
akademiye girmeyi disiliniiyordu) tren kazasinda kaybetmis, dedesi ve anneannesi
tarafindan biiyiitiilmiistiir. Anne, babasinin uydurdugu ve Ingilizcede “yeni” anlamina
gelen garip isminin yanisira soyadi da “duman” anlamina gelen ilging bir kelimedir.
1981-1986 yillarinda Leipzig HGB’de okuyan ve Arno Rink’in dgrencisi olan sanatgi,
1986-1990 arasinda Meisterschiiler (Usta 6grenci) olur ve Bernhard Heisig ile yiiksek
lisans ¢aligmasi yapar. 1993-1998 arasinda Arno Rink ve Sighard Gille’nin asistanligini
yapar. Bu arada ise doktora tezini 1950’lerde Federal Almanya’daki soyut sanat
hakkinda hazirlar. 2005-2009 arasinda Leipzig HGB Resim ve Grafik Sanatlar

boliimiinde profesor olan sanat¢i, 2009°dan bu yana burada onursal profesordiir.

Eigen+Art ve Liga Galerisinin sunumuyla yakaladigi basariyl, 1997 yilinda
Leipzig’deki yerel bir gazetenin (Leipziger Volkszeitung) diizenledigi yarismada 6diil
alarak pekistiren sanat¢1, hem kendisi hem de Leipzig Okulu sanatcilart adina dnemli bir
sigrama gerceklestirdi. Odiil aldiktan sonra, bu &diiliin bir pargasi olan Leipzig
Miizesindeki sergisi, ona 2000 yilinda Amerika’da David Zwirner Galerisindeki kisisel
sergisinin yolunu agmistir. Yeni Leipzig Okulunun fenomen haline gelen bir Onciisii
olan Rauch, kendine has bir etki alan1 olusturabilmis olmasi nedeniyle burada 6zel bir
oneme sahiptir. 1994 yilinda Stuttgard’tan Dogu Almanya’ya tasinmis bir ressam olan
Tim Eitel bu konuda “egitimimiz siiresince hepimiz Neo’nun yalnizca tek bir fenomen
oldugunu ve onun gibisinin bir daha ¢ikmayacagini hissediyorduk™ (Lubow, 2006: 1)
diyerek Rauch’un bu konudaki 6nemini belirtmistir. Rauch bu basarilariyla Leipzig i¢in
ve Leipzig’li gen¢ sanatgilar i¢in bir yol agmis oldu. Onun agtig1 bu yol, baslangicta
biraz da Lybke’nin galerisindeki stratejilerle olusmustu. Bu stratejiler sayesinde Leipzig
50’lerin New York’u, 90’larin Londra’s1 gibi bir prestij elde etmisti. Rauch fenomeni ve

Leipzig’in ¢ekim merkezi haline gelmesiyle de batidan sanatcilar ve 6grenciler buraya
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gelmeye baslar. Bagka bahaneler de vardir; geleneksel egitim, ucuz kira ve dertsiz

hayat.

Rauch’un resimleri bir mesaj iletmekten ¢ok bir hissiyati/duyarliligi yansitirlar.
Baslangicta Heisig etkisiyle Disavurumcu Alman Sanatgilariyla ilgilenen sanatci, daha
sonra kendi sentezini olusturdu. Dogu Almanlhiga 6zgii bir toplumcu gergekgilik ile Pop
Art’in bilesimine dair ¢aligmalarinda Rauch “1950’lerin eski iiniformalar1 i¢indeki

iscilerini gizemli isler gerceklestirirken tasvir etmistir” (Lubow, 2006: 1) (Resim 56).

Resim 56: Neo Rauch, Scheune/Ambar, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 190x250 cm.

http://www.davidzwirner.com/artists/neo-rauch/survey/image/page/29/#  Erigim: 26.08.2015

Etnik (Volkisch) ve bilimkurgusal 6zellikler tasiyan Rauch’un ¢alismalar1 “Pop Art’a
ait bir deneyimi Dogu Alman aksaniyla dile getiriyor gibidir” (Lubow, 2006: 2). Kitaj’1
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cagristirirlar, tarihsel bir anlatim boyutu var gibi goriinse de daha ¢ok bilingaltini agik
eden riiyalar1 andirirlar. Toplumcu gergekeilikten Odiing alinan temalarin yani sira
gercekiistiicii gariplikler de goriiliir (Resim 57). Baglantisiz es zamanli sahneler,
iletisimsiz figiirlerin izole olmus halleriyle, absiird bir tiyatro sahnesi gibi kurgulanir.
“Vahsi bi¢imde teatral olan bu resimler, izleyenin eszamanli olarak gerceklestirilen,
garip bi¢cimde imalar i¢eren ancak nihai olarak aciklanamayan bu eylemlere, anlamamak
icin bakmalarini talep ediyor” (Lubow, 2006: 3). Bdyle bir resimsel kurguya diger geng

Leipzig ressamlarinda da rastlanir.

Resim 57: Neo Rauch, Ordnungshiiter/Giivenlikgorevlisi, 2008, Tuval Uzerine Yagliboya, 250x300 cm.
http://www.eigen-art.com/index.php?article_id=103&clang=1  Erisim: 27.08.2015

Leipzig disiplinine sahip bir sanat¢1 olan Rauch’u hocasi1 Sighard Gille “sanat
askeri” diye nitelendiriyor. Sabah dokuz, aksam alt1 arast diizenli ¢alisip, yilda 15-20

civarinda tuval boyuyor ve bu aligkanlik gen¢ Leipzig’lilere de sirayet ediyor. Leipzig
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Baumwollspinnerei’de’ (eski pamuklu dokuma fabrikasi) atélyesi olan Rauch, oglu ve

karis1 ressam Rosa Loy ile birlikte Leipzig’de yasiyor ve ¢alistyor.

Neo Rauch’un agtigi yol ve olusturdugu sinerjiyle birlikte, yaklasik ayni
donemlerde Leipzig’de egitim goren Tim Eitel, Tilo Baumgartell, Matthias Weischer,
David Schnell, Christoph Ruckhaberle, Martin Kobe bir anda ragbet géren sanatgilar
haline geldiler. Bu siralarda yaglari heniiz otuzlarinin basinda olan bu sanat¢ilarin
caligmalar1 her ne kadar igerik ve bicim acisindan farkliliklar gosterse de “teknik
yetkinlik, figiiratif sanata olan baglilik ve aglamakli olmayan melankolik konulara olan
egilim acisindan bir ortaklik icermekteydi. Ustaliklarin1 Leipzig’de bulunan bu
Akademiden ediniyorlardi. Ayn1 zamanda Leipzig’deki yasam ve ruh hali onlara
malzeme olusturuyordu” (Lubow, 2006: 2). Yeni kusak Leipzig ressamlari, onceki
kusaklar kadar sert, siyasi ve toplumsal celigkiler yasamamis ve olaylar
anlamlandiramamis olsalar bile iilkenin i¢inde yasadigi durumdan ve bulunduklari
cevreden etkilenmigler ve bunlar1 c¢aligmalarina yansitmislardir. Bu nedenle bu
sanat¢ilarin resimlerinde, belirli bir hosnutsuzluk atmosferi, serinkanli bir zihinsel tavir
ile baglantili diigsel yapilar ve duygu somiiriisii i¢inde olmayan bir melankoli ve agit
hissi mevcuttur. Komiinist donemden kalma, terk edilmis, kapali ya da harap haldeki
fabrikalar ve konutlarin yani1 sira devam eden yenileme caligmalari, tuhaf bir ¢eliski
yaratmakta ve bu durum sanatgilar agisindan ilging bir motivasyon kaynagi olmaktadir.
Iki Almanya’nin birlesmesinin ilk anda vermis oldugu mutluluk ve cosku, yerini
somurtkan bir hayal kirikligina birakmisti. Bu hayal kirikliklarinin siiziiliip gelen
sonuglari olan Geng Leipzig’li sanat¢ilarin resimleri, basta ABD olmak iizere diinyanin

degisik yerlerindeki insanlar icin, giiclii ve etkili bir seslenis gibiydi.

Yukarida betimlenen tiirden melankoliye ait duygu, Matthias Weischer’in i¢
mekan resimlerindeki terk edilmisligin buruk tadinda varhigini hissettirir. Sanatgi,

kendisinin taninmasini saglayan bu i¢ mekan (interior) resimlerinde, gegtigimiz yiizyilin

" Leipziger Baumwollspinnerei (Pamuk iplik dokuma fabrikasi), 1884 yilinda bir anonim sirket olarak
kuruldu. 1907°de Avrupanin en biiyikk pamuk ipligi egirme fabrikasi haline geldi. iki Almanya
birlestikten sonra endiistriyel hizmeti durdu. Fabrika satildi ve 2000’e kadar burada araba lastigi teli
iiretildi. 2001°de kiiltiir merkezi haline getirildi. Burada Leipzig Okulunun ressamlarinin yanisira, farkl
disiplinlerden 40 civarinda sanatginin atolyesi ile birlikte aralarinda Galeri Eigen+Art’in da bulundugu 11
galeri bulunmaktadir. ( Detayl bilgi i¢in bakiniz: http://www.spinnerei.de/  Erisim: 27.08.2015.)
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soluk renkli esyalarini, ayn1 donemin modernist ve soyut resimsel unsurlariyla bir arada
kullanir. Bu disavurumcu lekeler mekanin soluk renkleriyle zithik olustururlar (Resim

58). Aslinda islevsiz olan esyalarla dolu bu tekinsiz i¢ mekanlar, onlarin varliklarina

e

Resim 58: Matthias Weischer, St. Ludgeraus, 2004, Keten Uzerine Yagliboya, (Diptik)198,2 x 252 cm.

https://fictionofrealism.wordpress.com/a2-sensation/phoca_thumb_1_weischer-stludgerus/  Erisim: 29.08.20

katlanma zorunlulugunu o6ne siirerler. Bu resimlerde kimsesizlik hissinin kol gezdigi
gecmisin baskin atmosferinin hakimiyeti s6z konusudur. Pentiirel imkanlar1 géz ardi
etmeyen Weischer’in resimlerinde gergek ile diigsel olan hem i¢ igedir hem de
birbirlerine karsi mesafelerini korurlar. Bunlarin disinda ¢oklu tuvalleri birlestirerek
olusturdugu kimi manzara ¢aligmalarinda sanat¢1 kavramsal bir tutum sergiler ve bunlar

David Hockney’in foto-kolajlarini ¢agristirirlar.

Weischer, 1973 Elte-Westfalen’de dogdu. 2000 yilinda Leipzig HGB Resim
bolimiinii bitirdi. 2000-2003 arasinda ise Sighard Gille smifinda yiiksek lisans yapti.
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Liga projesi ve EigentArt’in lanse ettigi sanatc¢ilardandir. Aldig1 ddiillerden birisi de
Rauch’un da daha 6nce almis oldugu Leipziger Volkszeitung (2005) ddiiliidiir. Bu
odiiliin Leipzig miizesindeki sergisinin agilisina pek c¢ok galerici ve koleksiyoner
katilmistir. Ciinkii Weischer’in 2003 yilinda 20-25000 Euro olan ¢alismalarinin fiyatlari
katlanmis, 2005 Christies Miizayedesinde orta Olcekli bir i¢ mekan resmi 210000

sterline satilmistir.

1972 Leipzig dogumlu Tilo Baumgartel 1991-1998 arasinda Leipzig HGB
Gorsel Sanatlar Akademisi, Prof. Arno Rink sinifinda resim egitimi aldi. 1998-2000
arasinda da yine Arno Rink ile yiiksek lisans ¢alismasi yapti. Baumgartel’in
calismalarinda goriilen bataklik ve nehir kiyilarinda betimlenmis botlar, yakin zamanda
kesilmis hissi veren dev agag¢ govdeleri, eski bir komiinist bungalov yerlesiminin tagsmis
havuzu gibi unsurlar, hizlanan diinyaya yonelik azalmakta olan bir direncin isaretleri ve

doganin cirpiniglarinin tanikliklaridirlar (Resim 59).

Resim 59: Tilo Baumgartel, Hydroplan / Siirat Teknesi, 2002, Tuval Uzerine Yagliboya, 200 x 300 cm

http://www.verfhuid.com/arken/  Erisim: 01.09.2015
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Ayrica renkten kagmarak gerceklestirdigi biiyiik karakalem calismalarinda sanatei,
Rauch’un riiyaya benzer manzaralarini1 ¢agristiran bir yaklasim sergiler. Baumgartel’in
caligmalar1,19.yy sonu dekadans ¢ag1 sanat¢ilari, Max Klinger, Arnold Bécklin, Edward

Munch ve 20.yy bas1 Chirico’nun ¢aligmalarinin mirasini paylasirlar.

Weischer’in insansiz ve esyasiz i¢ mekanlarinda hissedilen buruk tat, Christoph
Ruckhaberle’nin (1972) resimlerindeki yar1 giyinik, gligten diismiis gen¢ insanlarin
lizerine sinmis gibi gorlinmektedir. Bu figilirler Onceden tahmin edilemeyenin
Ozgiirliiglini yansitir ve bu durumu mekan algisiyla siki bir iliski i¢ine sokar.
Ruckhaberle’nin ¢alismalarini sembolistler iizerinden Balthus’a uzanan bir c¢izgide

konumlandirmak miimkiindiir (Resim 60).

l’l
l“ :.
3

Resim 60: Christoph Ruckhaberle, Suite, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 190,5 x 280 cm.
https://www.pinterest.com/pin/227431849906288011/  Erisim: 01.09.2015

“Bu Leipzig’lilerin artik avantgardin tam tersi olarak gérmek yerine, gecmise
thanet etmeyen fakat uyarim saglayan ilging c¢esitlemeler olarak tekrar
kesfettikleri Arnold Bocklin ve Hans Von Marees’in mirasinin bir pargasi degil
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midir?..... Tutuculugun, resmin haute ecole’iine bagli oldugu takdirde, ayni
zamanda ‘tutkulu’ anlamina gelebilecegi izleyici tarafindan anlasildiginda,
tutucu resim devrimi, sanatsal peyzaja artik golge diisiirmez hale gelir” (Tannert,
2007: 42).

Christoph Ruckhaberle 1991-93 arasinda California Sanat Estitiistinde
Animasyon egitimi aldi. 1995-1999, Leipzig HGB Gorsel Sanatlar Akademisinde Arno
Rink sinifina devam etti. 2000-2002, Arno Rink ile yiiksek lisans caligmasi yapti.
Aralarinda 2. Prag Bienali, Liga Galerisi Berlin ve Marianne Boesky’nin New York

sergilerinin bulundugu 6nemli sergilerde yer aldu.

Leipzig’lilerin resim piyasasindaki acig1 gideren ve talep goren agit niteligindeki
resimsel yaklagimlarina bir katki da, manzara iginde ¢iirlimiis ambarlar1 konstriiktif bir
bigimde yorumlayan David Schnell’den (1971) gelir. Perspektif yorumlarin 6n planda
oldugu bu calismalarinda sanatgi, izleyeni resmin Oniinde konumlandiran agir1 ugta
kacis noktalar1 kullanir ve onlara ¢ok da yapacak bir sey birakmadan, dogrudan resmin

i¢cine ¢eker (Resim 61). Bu resmedilmis bir amagsizlik, kontrol altindaki bir absiirdliik

Resim 61: David Schnell, Bretter / Kalas plakalar, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 200x300 cm.
http://thunderstruck9.tumblr.com/post/114078444716/david-schnell-german-b-1971-bretter-planks  Erisim: 01.09.2015



117

olsa da boyledir. Sanat¢inin son c¢aligmalarinda dogal mekanlar daha soyut bir hale
gelmistir. Schnell’de Arno Rink &grencisidir. 1995-2000 arasinda lisans, 2000-2002
arasinda da yiiksek lisans egitimini tamamlamistir. Liga Projesinde yer almis olan

sanatc1 Eigen+Art tarafindan temsil edilmekte, Leipzig’de yasamakta ve ¢aligsmaktadir.

Yeni Leipzig Okulu sanatgilarima gosterilen ilginin en 6nemli nedenlerinden
birisi de resimlerinin yeni bir igsellik ve duyarlilifa sahip olmalaridir. Giliniimiiz
sanatinda ¢okca ihmal edilen bu boyut, Leipziglilerin ¢caligsmalarinda duygu somiiriisiine
diismeden ve sogukkanli bir bigimde ele alimir. Tim Eitel (1971), bu tiirden bir
yaklasimin en iyi Orneklerinden birisidir. Bos manzaralara bakan geng¢ insanlarin

yalnizligimi vurgulayan calismalarinda, renk ve bi¢im acgisindan tutumlu davranip,

indirgemeci bir yaklagim sergiler. Sehir mekanlarindan alinmig fotograflari resimlerinin

Resim 62: Tim Eitel, Container, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 210 x 300 cm.
http://collectivismism.tumblr.com/post/396712198/tim-eitel-container-2004-oil-on-canvas-8275  Erisim: 16.09.2015

alt yapisinda kullanan sanatgi, bazen gercekei, bazen de gerceklikten ayrilan bir

resimsel sonuca ulagir. Caligmalarinin ¢ogu, figlir dis1 ve baglamindan koparilmis
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nesnelerin, durgun, muglak ve endiistriyel renklerle boyanmis bir geri plan iizerinde ele
alinmasiyla olusturulmustur. Bunun sonucu ise belirli bir marjinallik ve yalmizliktir
(Resim 62). Tim FEitel, 1993-1994 arasinda Stuttgart Universitesinde Alman
Dili/Edebiyat1 ve Felsefesi okudu. 1997-2001, Leipzig HGB Gorsel Sanatlar
Akademisinde Arno Rink sinifinda resim egitiminden sonra 2001-2003 arasinda yine
Arno Rink atolyesinde Meisterschiiler oldu. Eigen+Art’in sanatcist olan Eitel, 2006’ dan
beri Pace Gallery-New York tarafindan da temsil edilmektedir. Onemli ddiilleri bulunan
sanat¢ct 2000 yilindan bu yana diinyanin dort bir yaninda elliden fazla sergide yer

almastir.

1973 Dresden dogumlu Martin Kobe, gerceklik hissi veren ve mimariyi
cagristiran soyutlamalarinda yapici/yapisalct bir tutum sergiler. Bu yaniyla figiir temelli
diger Leipzig’li sanat¢ilardan ayrilir. Ozenli bir mimari ve Escher tarz1 yanilsamalarini
resimsel lekelerle siisleyen sanat¢i, video oyunlarinin yapay gergekligini soyut firca

darbeleriyle birlestirir (Resim 63).

Resim 63: Martin Kobe, Untitled / Adsiz, 2011, Tuval Uzerine Akrilik, 83 x 150 cm.
http://www.brandnew-gallery.com/Software/artist_selworksAC.php?artist=59  Erisim: 03.09.2015

Kobe duygu yoksunu gibi goriinen kat1 renk kullanimiyla sanki insanoglunun bu

diinyadan c¢ekip gittigi kosullar1 tespit etmektedir. Piiriissiiz sogukluktaki bu resimlerde
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sanat¢1 zamani1 durdurmak ister gibidir. Kobe de diger Leipzig Okulu sanatgilar1 gibi

lisans (1995-2000) ve yiiksek lisans (2000-2003) egitimini Arno Rink Atolyesinde
yaptt.

Buraya kadar bahsedilen Yeni Lepzig Okulu sanatgilari, digerlerine gore daha
cok One ¢ikmis ve taninmis olanlardir. Bu sanat¢ilarin yani sira, Arno Rink’in 6grencisi
Tom Fabritius (1972), televizyon ekranindan elde ettigi banal imge ve goriintiilerden
hareketle c¢alismasina ragmen bunlar1 i¢ diinyanin resimleri kilmayr basarir. Yine
Rink’in 6grencilerinden Peter Busch (1971) daha 6nce gormiis olduguna inandigi
(bunlar gercek ya da riiya olabilir) pastoral sahneleri, genellikle akrilik teknigiyle ele
alir. Liga Projesinde de yer almis olan diger Leipzigli sanat¢ilardan Jorg Lozek (1971)
Prof. Sighard Gille Atélyesinde lisans ve yiiksek lisans egitimi almistir. Genellikle
renkei bir tutum ve eklektik kompozisyon anlayisina sahiptir. Oliver Kossack (1969),
Bea Meyer (1969), Julia Schmidt (1976) gibi Leipzigli diger sanatgilar da multimedya

ve disiplinler arasi ¢caligmalariyla taninmaktadirlar.
5.3.6 — Adlan Leipziglilerle Birlikte Anilan Diger Alman Sanatgilar

Yeni Alman Resmiyle ilgili olarak Neo Rauch’la birlikte Amerika’da adini ilk
duyuran sanatcilardan birisi Kai Althoff ‘tur. 1966 — Kdln (Cologne) dogumlu sanatgi,
2004 yilinda Boston Cagdas Sanat Enstitiisii tarafindan Amerika’da gezici retrospektif
sergisi diizenlendigi sirada 40 yasinda bile degildi. Multimedya disiplininde c¢alisan ve
cok yonlii bir sanat¢i olan Althoff, miizik ,resim, enstalasyon gibi alanlarda isler
tiretmektedir. Resimlerinde Alman yakin tarihine dair militarizmin izlerine rastlanir.
Bunlarin yani sira erkek egemen toplumun giiglerini sorgular, kurallar1 yikmay sever ve
oynak bir zeminde hareket eder (Resim 64). Resim ve desenlerinin zenginligi gecicilik

kavramiyla ilgilidir.

Giliniimiiz Alman sanatinin bir diger etkili ismi de Daniel Richter (1962) dir.
Hambug Akademisinde (1991-1995) Werner Biittner’in 6grencisi olan sanat¢i, Albert
Oehlen’e de asistanlik yapmistir. 2004-2006 arasinda Berlin Akademisinde profesor
olan Richter, 2006’dan beri Viyana Akademisinde profesordiir. Baslangicta soyut
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calismalar yapan sanatgt 90’larin sonuyla birlikte figlir plastigine yonelmis ve

calismalarinda psikolojik bir disavurum kendisini hissettirmeye baslamistir. Soyutlama

Resim 64: Kai Althoff, Untitled,2000,Tuval Uz.Kagit,Lak,Vernik,Suluboya, 50x50 cm.
http://www.saatchigallery.com/artists/artpages/althoff_Untitled_3.htm  Erisim:04.09.2015

ile psikolojik askinligin bilesimi olan bu figiirler, neredeyse asit dokiilmiis gibi eriyip

gitmekte, taninmaz hale gelerek, hayaletimsi bir hal almaktadirlar. Duisen (Resim 65)

Resim 65: Daniel Richter, Duisen, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 270 x350 cm.

http://www.artnet.com/magazineus/features/lawrence/paint-made-flesh7-29-09_detail.asp?picnum=9 Erisim:04.09.2015
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gibi resimlerinde yer alan figiirlere bakildiginda bunlar, “sanki 1s1 sensorlii ekipmanlar
tarafindan izlenen ya da ruhlarmi yok eden oliimciil bir virlisiin kurbani olduklari
izlenimi veren” (Rubinstein, 2004: 122) bir halde betimlenmislerdir. Bilim kurgu ve
¢izgi roman dilinden yararlanan Richter, Alman toplumunun ve sanatinin yakin tarihiyle
de ilgilidir ve belirli bir siyasi yaklasima sahiptir. Bu baglamda c¢aligmalarinda, sokak

catigmalarina, gosterilere, toplumsal kriz gibi temalara yer verir.

Neo Rauch, Kai Althoff ve Daniel Richter, 70’ler civarinda dogan diger Alman
sanatcilara gore ara bir kusaktir. Ne Kiefer gibi kural yikic1 ve korkutucu bir figiirdiirler,
ne de Jonathan Meese (1970) gibi yakin tarihin hatiralariyla (magdurlart rencide
edercesine) siyaseten dogruluk adina serbestce oynarlar. Onlar bir 6nceki kusak ile
komiinizmin diisiisii sonrasinda Doguda ve Batida bliylimiis ve cesitli akademilerde
okumus olan geng sanat¢1 kusagi arasinda bir koprii olustururlar. Iste bu geng kusak, ne
ulusal duygulara, ne de geleneksel bolgesel yalanlara inanarak caligirlar. Hocalarinin
bilingaltlarindaki sanatsal sdylevlerinin etkisiyle yiizlesip, uluslararasi trendler ve
kiiresellesme baglaminda iiretirler. Buna ragmen Yeni Alman Sanatinin gekici hale
gelmesinin bir nedeni “provokatif, degersiz ve kaliplasmis beyanlar yerine insana hitap
etmeye” (Tannert, 2007: 16) baslamis olmasidir. Gen¢ Alman sanat¢ilar1 Kiefer, Beuys
gibi Nazi rejimiyle muhasebeden ¢ok, baska tiirden bir ig¢sellik kavramiyla, birbiriyle
catisan yasam dilimleriyle ugragsmaktadirlar. Bu baglamda Alman sanatinda daima var
olan tutku ve samimiyetin geng kusaga sirayet etmis haline elestirmenler “Yeni i¢sellik”
adin1 vermiglerdir. Bu igsellik, yeni Alman sanatinin yeniden yaraticit olusu ve eski
tisluplarda yeni olasiliklar ortaya koyabilme giiciinden kaynaklanmaktadir. Yeniden
yaratict nitelikteki girisimlerin Amerikan soyut disavurumculugundan ayrilan yani,
lizerinde diisliniilmiis karmasikliklardir. Hissetmekten cok diisiinmek, bu girisimleri
Yeni Vahsilerden de farkli bir yere koyar. Ornegin Dresden’den Thomas Scheibitz’in
(1968) renkleri kiibizmi icat etmek iizere olan bir ¢ocugun boyama kitabindakilere
benzetilmis, Frank Nitsche (1964) icin siirat seridine doniistiiriilmiis geometrik
soyutlamalar benzetmesi yapilmistir. Frank Nitsche, “dikkatlice kalibre edilmis
kivrimlar, damlalar ve kati renk diizlemlerine ait bir ag i¢cinde olusan bu isler, kisacasi

izleyene bir dilim pasta verirken o pastayr yemelerine izin vermekte, liiks bicimde
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boyanmis soyut formlara ait duyusal zevkin tadini ¢ikarmalarina géz yumarken” (Bader,
2007: 59), eski kusaklarin sdylemlerinden uzak durmaktadir (Resim 66). Nitsche,
piiriissiiz ve teknik boyuttaki soyutlamalariyla bagka tiirden bir ger¢eklik yaratir.

Resim 66: Frank Nitsche, BDG-01-2002, 2002, Resim 67: Thomas Scheibitz, Skilift,1999,
Tuval Uzerine Yagliboya, 299,7 x 248.,9 cm. Tuval Uzerine Yagliboya, 220 x 150 cm.
http://koenigandclinton.com/artists/frank-nitsche/works/ http://www.saatchigallery.com/artists/thomas_scheibitz.htm
Erigim: 07.09.2015 Erigim: 07.09.2015

Tarihi Dresden Akademisi mezunu olan Thomas Scheibitz, Frank Nitsche ve
Eberhard Havekost (1967), reklam, televizyon ve video estetiginden yola ¢ikarak simdi
ve burada ile ilgili, kendini kanitlama estetigiyle baglantili olduklarindan “Dresden
Pop” olarak anilirlar. Bu sanatgilar, “Monitor Estetigi” perspektifine - “bilgisayar
destekli manipiilasyon olanaklari, medya tarafindan sunulan spekiilatif olanin keyfiligi
ve aleni olanin banalligi” (Tannert, 2007: 20) - sahip olmalarina ragmen, derinlikli
resimsel boyut sayesinde bunu asar ve dengelerler. Thomas Scheibitz’in caligmalari
figlirasyonla soyutlama arasinda gidip gelir ancak rengin dinamizmi ve onun tasiyicisi
olan bicim yasasi burada dnemli bir role sahiptir. Klasik resim ve mimariden, ¢agdas

kent manzaralar1 ve popiiler kiiltiire kadar her tirden imge, isaret, sembol ve
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fragmanlar1 yeniden yapilandirir ve kombine eder. Gorselligin 6ziindeki yasalari test

etmeye girigir (Resim 67).

Eberhard Havekost ise, Nitsche ve Scheibitz’e gore daha nesnel bir tutuma
sahiptir. Dijital ve multimedyaya 6zgii gorsel dili kullanan yeni nesil ressamlardandir.
Calismalarinda, TV ve video, magazin dergi ve kataloglar ile kendi fotograflarindan
elde ettigi dijitalize edilmis gorsel verileri kullanir. Genellikle figiirler ve portreler,
mimari i¢ ve dis mekanlar, ulasim araglar1 ve karavanlara dair goriintiilerden bir resim
fikri olusturan sanatg¢i, kimi resimlerine bilgisayar literatiiriinden alinmis isimler koyar
(Resim 68). Havekost, bu ve benzeri c¢aligmalarinda teknolojik verilerden
yararlanmasina ragmen Hopper’in resimlerinde rastlanan tiirden etkileyici bir atmosfer
olusturmayi basarir. Figilire doniik ¢calismalarinda ise Havekost “kendi saglik kapsamlari
icinde var olan, eglenceye hazir, bastan ¢ikarilmis ve kozmetik bir tarza sahip tiiketim
bagimlilarinin ebedi ayirt edilemezliklerini konu eder” (Tannert, 2007: 20-21). Tuhaf
gozliikler takan bu figiirler, kendi kusurlu fikirlerinin ve tiiketimin panik dolu korkusu

arasinda gider gelirler. Bu tiirden bir yagsam tarzi propagandasi, sanat¢inin

Resim 68: Eberhard Havekost, User Surface / Kullanict Arayiizii 5, DDOI, 2001, Tu. Uz. Yaghiboya,

160,02 x 330,2 cm.  http://www.antonkerngallery.com/artist/eberhard-havekost/#/user-surface-5-dd01  Erisim: 07.09.2015
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firgasinin giicliyle dindirilir. Kimi yorumlar, Wilhelm Sasnal (1972-Polonya) ve
Magnus von Plessen (1967) ile birlikte Hovekost’un calismalarinin Luc Tymans’tan

etkilendigi yoniindedir.

Leipzig Okulunun basarisinin en 6nemli sebebi, sanatsal pratik olarak gergekligin
basit tasvirlerinden ve lislup varsayimlarindan 6tede bir gergekg¢ilik yaklasimina sahip
olmasidir. Bu yaklasim, tarihsel siire¢, sartlarin ve beklentilerin Ortlismesi gibi
nedenlerle bagariya ulasti. Ancak yukarida bahsedilen ve burada yer verilemeyen pek
cok yeni Alman sanatcisi, Leipziglilerin atagini tamamlamig ve giiniimiiz resminde

biitiinsel bir Alman etkisinin olugmasini saglamiglardir.
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SONUC

Neue Sachlichkeit, Alman tarihindeki ilk demokratik devlet olan Weimar
Cumbhuriyeti’nin en 6nemli sanat akimidir. I. Diinya Savasi yenilgisi sonucunda iilkeye
yiiklenen bor¢ ve kisitlamalarin korkung gdlgesinde dogan cumhuriyet, 1920’lerin
ikinci yarisinda kisa siireli bir istikrar donemi yakaladiktan sonra 1933’te Hitler’in
iktidara gelmesiyle sona ermistir. 1919-1933 arasinda on bes yil1 bulan bu kisa Weimar
Cumhuriyeti dénemi, yeni nesnelligin ortaya ¢ikip en etkili oldugu donemdir aym
zamanda. Yeni nesnelligi ortaya ¢ikaran Weimar kiiltiiri, o donemde moderniteyi
isteyip istememe ve akilcilikla duygular arasinda gidip gelen zithiklar1 biinyesinde
tasiyan bir yapiya sahipti. Bu kiiltliriin zithiklari, Yeni nesnelcilik i¢inde de varligini
hissettirir. Bu akim, genellikle Schrimpf, Mense, Kanoldt gibi Miinih ¢evresinin idealist
ve klasik Olgiitlere bagli ¢alisan sanatgilariyla bir goriilmeye calisilsa da ¢ok farkli
egilimlerin bilesimlerinden olugsmus bir biitiindiir. Berlin kokenli veristlerin siyasi,
toplumsal kaygilar1 ve ironik tutumlariyla karikatiire yaklasan yorumlari, Dresdenlilerin
toplumcu ve isci gergekeiligi, K6ln grubunun figiiratif konstriikktivizmi ve digerleri.
Biitiin bu farkli gibi goriinen yaklasimlarin ortak yani, nesnelere ve hemen yani
basimizdaki diinyaya, nesnel, yansiz, sogukkanli ve temsili 6ne ¢ikaran bir bigimde

bakiyor olmalaridir.

Italyan Metafizik Resmi ve Novecento Grubunun calismalariyla, geleneksel
resim Olgiitlerine yeniden basvurmayi1 Oneren yeni-klasik¢i yaklagimlardan beslenen
Yeni nesnellik, Ekspresyonizmin etkisini kaybetmesiyle ortaya ¢ikmistir. Kisa bir
donem icinde etkili olmasina ragmen, temsile doniik resimsel yaklasimlara kaynaklik

eden en 6nemli referanslardan birisi olmast agisindan 6nemlidir.

Soyut ve soyutlamayr temel alan sanat tarihsel yaklasimlar nedeniyle golgede
kalan, Soyut Disavurumculugun II. Diinya Savasi sonrasindaki egemenligiyle tamamen
yok sayilan Yeni Nesnellik, zaman zaman ortaya ¢ikan ve son yillarda tekrar ilgi goren
temsile doniik resimsel tutumlarin temelini olusturdugu i¢in giin yiiziine ¢ikarilmay1 hak
etmistir. Aslinda soyut ve resim dis1 calismalarin gerceklestirildigi siire¢ i¢inde Yeni

nesnellik ve onun etkileri tam olarak kaybolmus degildir. Ornegin Yeni nesnellik
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Amerika’da ve Avrupa’da yoluna “Biiyiilii Gergekgilik” adi altinda devam etmistir.
Soyut disavurumculugun egemenligine dur diyen Pop sanat ve Foto-gercekgilerin
nesnel yaklasimlarinin geri planinda Yeni nesnelligin miras1 yer almaktadir.
Postmodern siiregle birlikte ortaya ¢ikan, temsile dayali her tiirden resimsel tutumunun
temelini de (anlati resmi, tarihsel resim, yeni gercek¢ilik v.b.) Yeni nesnelcilik
olusturur. Bunun disinda Edward Hopper, Balthazar Balthus, Giacometti, Lucian Freud,
Philip Pearlstein ve hatta Francis Bacon gibi pek ¢ok duayen sanat¢1 gerceklikle bagini
koparmadan, genel gecer sanat hareketlerinden uzak durarak ¢alismalarini siirdiiriirken

dolayl1 da olsa Yeni nesnellige kimi seyler borgludurlar.

Bir bagka acidan bakilacak olursa Yeni nesnellik i¢inde bulundugu cagin
gercekei sanat tarzi olmaya c¢alisirken, geleneksel olanla avangarda esit derecede bir
seyler bor¢ludur. “Sanatsal ve siyasal yelpazenin iki tarafina da agik olmasi, baslangicta
bu akimin gii¢lii hale gelmesinde 6nemli bir rol oynasa da, nihayetinde sonunu getiren
de bu 06zelligi olacakt’” (Michalski, 2003: 202). Kritik bir donemde Nazi rejimiyle
ikircikli bir iligkisi olan Yeni nesnelligin kimi sanatgilarinin iislubu Nasyonal Sosyalist
resim anlayisiyla ortlisiiyordu. Bu nedenle baslangicta Yeni nesnelcilik i¢in yar1 agik bir
kap1 birakilmisti. Bu yar1 agik kapidan gegmis ve kariyer yapmis olan ikinci kusak Yeni
nesnelci sanatgilar olmasina ragmen Yeni nesnelcilik ile Nazi sanatinin amaglari
tamamen farklhidir. Zaten bu yiizden 1938’lerden itibaren Yeni nesnelci sanatcilar ve

caligmalar1 Nazi rejiminin kiyimina ugramislardir.

Almanya II. Diinya savasi sonrasinda ikiye bdliindiigiinde “Neue Sachlichkeit’in
mirasi, Almanya’nin 6teki yarisinda yapilan resimlerde daha belirgindi: 1968 ile 1980
arasindaki Dogu Alman resminin tarihi, ayn1 zaman da da Neue Sachlichkeit resmine
yapilan siirekli gondermelerin tarihidir” (Michalski, 2003: 202). Leipzig HGB’de
1950’lerin ortasindan itibaren Bernhard Heisig tarafindan kurulan (baslangicta resim
atolyesi) resim boliimiinde 60’lar ve 70’lerde Yeni nesnelci prensipleri uygulayan
sanatcilar Dogu Alman resminin {izerini 6rten dogmatik kabugun kirilmasina yardimci
olmuslardir. Leipzig Okulu, Berlin duvarinin olusturdugu bariyer etkisiyle batidaki
resim dist olusumlardan kendini korumus, 80’lerin sonuna dogru okulda medya

sanatlarina dair boliim olusturulmasina ragmen, geleneksel akademik egitim sistemi
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giintimiize kadar varligini ve etkisini stirdiirmistiir. Leipzig Okulu biinyesinde bir araya
gelen Yeni nesnelci dokunusg ve geleneksel akademik egitim, su anda glindemi olusturan

Yeni Leipzig Okulu sanatgilarini ortaya ¢ikarmistir.

Yeni Leipzig Okulu sanatgilarinin bu kadar ilgi gérmelerinin nedeni, bir sekilde
derinligini kaybeden giincel sanat ortami ve yeniden resim sanatina (daha da
Ozellestirilirse temsile doniik resim sanatina) yonelen ilgidir. Bu ilginin ydneldigi
kaynagin Alman resim sanati ve Leipzig Okulu sanatc¢ilarinin olmasi tesadiif degildir.
Bunun nedenleri ise sunlardir; Oncelikle geri planda tutkulu ve atesli devasa bir Alman
Resim geleneginin varligi, Leipzig Okulunun geleneksel figiiratif yaklagimi ve diizenli
calisma aliskanliklar1 ve de bagka hicbir yola bagvurmadan sadece resmetme istegi, yeni
bir i¢sellik, duyarlilik ve samimiyettir. Leipzig sehri ayrica “Max Beckmann’in dogum
yeri olmaktan ve Lucas Cranach’tan bu yana gelen bu resim soyundan gurur duyar”
(Lubow, 2006: 1). Bunlara bir de Almanya’nin yakin tarihsel ge¢misinin travmatik
sosyolojik geri planint ve Leipzig kentinin ve Dogu Almanya’nin birlesmeden sonraki
goriniimiinii eklemek gerekir. Biitlin bunlar bir araya geldiginde giiclii ve etkili bir

resim ortaya ¢ikmakta, bu duyarlilik insanlar1 6zellikle de Amerikalilar1 etkilemektedir.

Bir bagka onemli faktérden bahsetmek gerekirse, bu da sergileme, sunum ve
pazarlama teknikleri konusunda Almanya’nin ne kadar iyi oldugudur. Amerika’da da
subeleri olan Alman galericilerin bunda biiylik bir payr vardir. Ancak Leipzig Okulu
sanatcilarinin ve 6zellikle de Neo Rauch’un tanitilmasi ve diinya sanat ortamina lanse
edilmesi asamasinda Eigen+Art ve bu galerinin yoneticisi Gerd Hardy Liybke’ nin pay1

en biiyiiktiir.

Yeni nesnellik, Alman resim sanatinin aydinlatilmay1 bekleyen, karanlikta kalan
bir yiiziidiir. Ilgi gdrmemesinin pek cok nedeni vardir ki bunlara bu arastirma boyunca
deginildi. Ancak Leipzig Okulu sanatcilart araciligryla ilk kez giindeme gelen Alman
resim sanatinin disavurumculuk haricindeki bir yiizii, yani nesnel ve temsile daha yakin
olan yani, Neue Sachlichkeit’ten bahsetmek i¢in 6nemli bir firsat yaratmistir. Daha 6nce
Yeni disavurumculuk ve Yeni vahsiler aracilifiyla 1915’lerin Alman disavurumculugu

kendinden bahsettirmisti. Simdi ise Tim Eitel, Matthias Weischer, David Schnell, Tilo
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Baumgarthell, Martin Kobe ve hatta Eberhard Havekost gibi sanat¢ilarin ¢aligmalari
aracilifiyla Yeni nesnellikten bahsetmek i¢in Onemli bir firsat ortaya c¢ikmistir. Bu
sanatcilarin resimlerinin temelinde yer alan ve varligin1 derinden hissettiren nesnel ve
sogukkanli, bir o kadar da duyarli yaklasimin, Yeni nesnelci gelenekle baglantili oldugu

rahatlikla 6ne striilebilir.



129

KAYNAKCA
Kitaplar:

ANTMEN, Ahu (2014), 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Istanbul: Sel Yayincilik,
Sanat Kitaplari: 1.

ARTUN, Ali (2012). Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi, Istanbul: iletisim Yaynlar1 1653
(Sanat-Hayat Dizisi:22).

ARTUN, Ali (2011). “Geometrik Modernlik: Bauhaus Enternasyonali ve Tiirkiye’de
Sanat”, Bauhaus: Modernlesmenin Tasarimi, (ed. Ali Artun — Esra Cavusoglu),

Istanbul, Iletisim Yaymlari (1381 Sanat hayat dizisi 16), ss.183-193.

BADER, Graham (2007). “German Paint, American Eyes, A Global Present” Neue
Deutsche Malerei-New German Painting (ed. Christoph Tannert), Miinich-Berlin-
London-New York: Prestel Verlag, ss. 50-64.

BERLIN, Isaiah (2004), Romantikligin Kokleri, (¢cev. Mete Tuncay), Istanbul: YKY.

CASSOU, Jean (1987), Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, (¢ev.Ozdemir ince, Ilhan

Usmanbas), istanbul: Remzi Kitabevi.

CLAIR, Jean (1981). “Metafizik ve Korkutucu Urkiitiicii Olan” (¢ev.Can Mizrak),
Realismus 1919 / 1939 — Zwischen Revolution und Reaktion (ed. Giinter Metken),
Miinchen: Prestel Verlag,ss.26-29.

Cataloque: Centre Georges Pompidou, Paris,1980- Staadliche Kunsthalle, Berlin, 1981

CLAIR, Jean (1981). “Realizm ve Neo Klasisizm” (¢ev. Giilbahar Vuruskan),
Realismus 1919 / 1939 — Zwischen Revolution und Reaktion (ed. Glinter Metken),
Miinchen: Prestel Verlag, ss.12-20.

Cataloque: Centre Georges Pompidou, Paris,1980- Staadliche Kunsthalle, Berlin, 1981.

CLOUDON, Francis (1988), Romantizm Sanat Ansiklopedisi, (¢ev.Ozdemir ince, Ilhan

Usmanbas), Istanbul: Remzi Kitabevi.



130

DANTO, Arthur ( 2010), Sanatin Sonundan Sonra, (cev: Zeynep Demirsii), Istanbul:

Ayrintt (Sanat ve Kuram).
DELLALOGLU, Besim F.(2002). Romantik Muamma, Istanbul: Baglam Yaymecilik.
FEARNA, Jose Maria (1995). De Chirico, New York: Cameo/ Abrams.

FLECK, Robert (2009). “Pek ¢ok Sanatci, Pek ¢cok Sergi, Pek ¢ok Miize” (¢cev. Merih
Dogan Baysal) Kunst aus der Bundesrepublic Deutschland, 1949 bis 2009 (ed. Walter
Smerling), Berlin, Wienand, 2128-231.

FOSTER, Hal (2009), Ger¢egin Geri Déniisii, (cev: Esin Hossucu), Istanbul: Ayrinti

(Sanat ve Kuram Dizisi).

FOSTER, Hal (2004), Tasarim ve Sug, (¢cev: El¢in Gen), Istanbul: iletisim (Sanat-Hayat
Dizisi-4).

FOSTER, Hal (2011), Zoraki Giizellik, (¢ev: Sebnem Kaptan), Istanbul: Ayrint1 (Sanat

ve Kuram Dizisi).

GENC, Adem (1983). DADA; Antropi ve nedensizlik agisindan DADACI Sanat

hareketlerinin ¢oziimlenmesine iligkin bir yontem arastirmast, Izmir: Doktora Tezi.

GREENBERG, Clement (1997). “Modernist Resim” (From Lectures ‘Washington
D.C.:Voice of America’,1960’tan ¢ev. Dogan Sahiner), Modernizmin Seriiveni — Bir

‘Temel Metinler’ Seckisi 1840-1900 (ed. Enis Batur) Istanbul: YK, ss. 357-363.

GREGORY, Clive (LLB-LYON, Sue BA: Honours); Editors, (1987). American Artists,
Freeport, Long Island N.Y: Marshall Cavendish Itd.

GUILBAUT, Serge (2009), New York Modern Sanat Diisiincesini Nasil Caldi, (¢ev:
Elif Gokteke), Istanbul: Sel Yayicilik.

KUSPIT, Donald (2006), Sanatin Sonu , (¢ev: Yasemin Tezgiden), Istanbul: Metis

Yayinlari.



131

LYNTON, Norbert (1982), Modern Sanatin Oykiisii, (gev: Cevat Capan / Sadi Ozis),

[stanbul: Remzi Kitabevi.

METKEN, Giinter (1981). Realismus 1919 / 1939 — Zwischen Revolution und Reaktion
Miinchen: Prestel Verlag.

Cataloque: Centre Georges Pompidou, Paris,1980- Staadliche Kunsthalle, Berlin, 1981.

MICHALSKI, Sergiusz (2003). New Objectivity-Neue Sachlichkeit-Painting, Graphic
Art and Photography in Waimar Germany 1919 /1933. Italy/Roma: Taschen.

RIBARD, Andre (1983), Insanligin Tarihi, (¢ev. Erdogan Basar/Berktay, Siar Yalgmn,
Halil Berktay), Istanbul: Say Kitap Pazarlama.

RICHARD, Lionel (1984), Expresyonizm Sanat Ansiklopedisi, (¢cev.Beral Madra, Sinem
Giirsoy, [lhanUsmanbas), istanbul: Remzi Kitabevi.

RUHRBERG, Karl (2000), “Investigation into Reality; Aspects of Neo-Realism” , Art
of the 20 Century, (ed. Ingo F. Walther), Koln: Taschen ss.334-335.

SCHIMED, Wieland (1981). “Pittura Metafisica ve Yeni Nesnelcilik; Bir Tasvirin
Hikayesi” (¢ev.Can Mizrak), Realismus 1919 / 1939 — Zwischen Revolution und
Reaktion (ed. Giinter Metken), Miinchen: Prestel Verlag, ss.20-26.

Cataloque: Centre Georges Pompidou, Paris,1980- Staadliche Kunsthalle, Berlin, 1981

TANNERT, Christoph ( 2007). Neue Deutsche Malerei (New German Painting)
Miinich-Berlin-London-New York: Prestel Verlag.

TANSUG, Sezer (1992). Resim Sanatinmin Tarihi, Istanbul: Remzi Kitabevi.

THOMPSON, Don (2011), Sanat Mezat, (¢ev: Renan Akman), istanbul: iletisim (Sanat-
Hayat:21).

TURANI, Adnan (1992), Diinya Sanat Tarihi, Istanbul: Remzi Kitabevi.



132

WALDBERG, Patrick (1997). “Metafizigin Gergekiistiiciiliige Etkisi” (¢ev:Sema Rifat),
Modernizmin Seriiveni — Bir ‘Temel Metinler’ Seckisi 1840-1900 (ed. Enis Batur)
Istanbul: YK, ss.332-337.

WOLF, Norbert (2005), Disavurumculuk, (gev. Mehmet Tahsin Yalim), K6In: Taschen

/ Remzi Kitabevi.
Dergiler / Makaleler:

ADAMI, Valori (1989). “Karanlik olan her sey...”,(¢cev: Fatma Bursali), Adam Sanat
Dergisi, say1:39, Subat 1989, ss.38-39.

ALSAC, Ustiin (1993). “Yogunlugun Ressami: Bernhard Heisig”, Adam Sanat
Dergisi, Say1:94, Eyliil 1993, ss. 46-53.

ARACAKOK, Zafer (1989). “Edward Hopper; Geceden Kurtulanlar”, Argos (Yeryiizii
kiiltiir dergisi),Eyliil 1989, No:13, ss.106-114.

BORATAYV, Korkut (1989). “Berlin Duvari - Duvar Delinirken Demokratik
Almanya’ya Bir Bakis”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1 229, 1 Aralik 1989, ss. 11.

ERGUVEN, Mehmet (1992). “Soyulamayan Ciplak”, Hiirriyet Gosteri Sanat Edebiyat
Dergisi, Say1 135, Subat 1992, ss.88-91.

KOKSAL, Ahmet (1992). “Weimar Déneminin Elestirel Grafigi”, Milliyet Sanat
Dergisi, Say1 286, Sira 636, 15 Nisan 1992, ss. 44-45.

OZDOGRU, Niivit (1980). “Yeni Diinyanin Mona Lisa’s1 50 Yasinda”, Millivet Sanat
Dergisi, Say1 14 (Yeni Dizi), 15 Aralik 1980, ss.32-35.

OZSEZGIN, Kaya (1991). “Stuttgart’ta Iki Onemli Retrospektif; Max Ernst ve Otto
Dix”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1 271, Sira 261, 1 Eyliil 1991, ss. 32-35.

RUBINSTEIN, Raphael (2004), “Anarsinin Allegorileri”, (¢cev. Onur Ilter), Art in
America, Say1 92, Issue:11, Aralik 2004, ss. 120-123.



133

Internet Kaynaklari:
BLUME, Julia (ed.), History, Summary of the chronology of the HGB,

http://www.hgb-leipzig.de/index.php?a=hgb&b=gesch&print=1  Erigim: 10.07.15
Cf.P. Fossati, (1981). Valori Plastici, 1918-1922 (Essays), Eunadi,
https://en.wikipedia.org/wiki/Valori_plastici Erisim: 17-01-2015

GREENBERG, Clement, (2010), “Avangard ve Kitsch”, (¢ev. Alev Berberoglu), Halk

Sahnesi Oyunculari.
http://www.halksahnesi.org/yazilar/avangard_kitsch/avangard_kitsch.htm
Erigim: 25.09.2015

LUBOW, A. (2006). The New Leipzig School, 1-4
http://www.nytimes.com/2006/01/08/magazine/08leipzig.html?pagewanted=print
Erigim: 22.03.2015

ROH et. Al., (1997). p.296, https://en.wikipedia.org/wiki/Novecento_Italiano
Erisim: 17-01-2015

Htpps://en.wikipedia.org/wiki/Volker_Stelzmann#cite_note-
BiographischeDatenbankenVS-1  Erigim : 14.07.2015
http://www.biksady.com/exhibitions.php?lang=english ~ Erigsim: 15.07.15

http://www.eigen-art.com/index.php?article_id=19&clang=1  Erisim: 24.08.2015
http://www.galerie-schwind.de/arno_rink_biografie.0.html  Erisim: 18.08.2015
http://www.spinnerei.de/from-cotton-to-culture-150.html  Erigim: 27.08.2015
http://www.tendreams.org/magic-art.htm  Erisim: 15.06.2015
https://en.wikipedia.org/wiki/Neil_Welliver Erisim:06.07.2015

http://www.pacegallery.com/artists/120/tim-eitel/bio  Erisim: 02.09.2015



134

http://collectivismism.tumblr.com/post/396712198/tim-eitel-container-2004-oil-on-
canvas-8275  Erisim: 16.09.2015

http://www.saatchigallery.com/artists/artpages/althoff _Untitled_3.htm
Erisim:04.09.2015



OZGECMIS
Ad Soyad: Hamdi Gokova
Dogum Yeri ve Yili: Gokova / Mugla, 1962
Yabana Dil: Ingilizce
Egitim:
Yiiksek Lisans: 1991, Dokuz Eyliil Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim-Is

Egitimi Anabilim Dali, “Sanatta Manevilik Uzerine” adl1 tez calismasiyla.

Lisans: 1988, Buca Egitim Fakiiltesi, Resim-Is Egitimi Anabilim Dal1
Lise: 1979, Ortaklar Ogretmen Lisesi

is Tecriibesi: 1999-2002 DEU, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii, Ders Saati
Ucretli Ogretim Gérevlisi, 2003’te ayn1 kurumun Resim Béliimiine “Ogretim Gorevlisi”

olarak atandi. Halen bu gorevine devam etmektedir.

KiSISEL SERGILER

1991 — Tiirk Amerikan Dernegi Sanat Galerisi IZMIR.
1991 — Golden Kafe, CANAKKALE.

1994 — Yapikredi Beyoglu Sanat Galerisi ISTANBUL.
1995 — Leonardo Sanat Galerisi IZMIR.

1998 — Galeri Selvin Ankara.

1999 — Leonardo Sanat Galerisi IZMIR.

2003 — Ziraat Bankasi Tiinel Sanat Galerisi ISTANBU.
2004 — G.F. Art Sanat Galerisi IZMIR.

2007 — Galeri Akademist IZMIR.

KARMA SERGILER

1988- Mezuniyet Sergisi, Konak Belediyesi, Giizelyal: Kiiltiir Merkezi -IZMIR
1989- 23.DYO Resim Yarigmasi Sergisi - IZMIR ,ISTANBUL ,ANKARA
1989- 50.Devlet Resim Sergisi - ANKARA



1989- Ramazan Bayrakoglu, Ummii Giilsiim Tuncel, Hamdi Gokova Sergisi - Mask
Sanat Galerisi - IZMIR

1990- 7.Yunus Emre (Esbank) Resim Yarismasi Sergisi - ESKISEHIR

1990- Tijen Sikar, Mukadder Caglar, Hamdi Gokova Sergisi - Kus Cenneti Kiiltiir ve
Turizm Festivali - BANDIRMA

1990- Dokuz Eyliil Resim Yarismas1 Sergisi - IZMIR

1991- “Geng Sanatcilar —I Sergisi”’, Buca Egtim Fakiiltesi Resim Boliimii Sanat Galerisi
Buca - [ZMIR

1991- Yaz Sergisi (Ekrem Yalcindag ,Mustafa Keysan ,H. Gokova), Temizocak Sanat
Galerisi — Karsiyaka IZMIR

1992- izmirli Geng Sanatgilar Sergisi, Camkiran Sanat Galerisi - Bornova -IZMIR
1992- "iki Resim Sergisi", Vakifbank Sanat Galerisi - BARTIN

1993 - Ugur Mumcu Anisina Sergi, DEU, GSF Sanat Galerisi -Alsancak -IZMIR
1993- 5.Mevlana Resim Yarigmasi Sergisi - KONYA

1994- Karma Sergi, Didim Sanat Galerisi - DIDIM

1996- Ulusal Bagimsizlik Savasimiz Konulu Sergi - IZFAS&BILIM SANAT -iZMiR
1997- Gengler Karma Sergisi - Resim Heykel Miizesi — IZMIR

1997- (KAOS) Geng Etkinlik 3, U.P.S.D., Tiiyap Tepebasi Sergi Saray1 - ISTANBUL
1997- Tiirk Yunan Ortak Isligi, Foca Festivali - FOCA

1997- “PENC-U SE”, Retrospektif/Otoportre Sergileri ( Proje: E.Yal¢indag) — M. Zorlu
Sanat Galerisi - IZMIR

1998- “Medeniyetler” karma sergi, Tiirk Ingiliz Kiiltiir Dernegi - ANKARA

1998- “Benzerlikler-Farkliliklar” Bodrum Sergisi - BODRUM

1998- 75.Y1l Karma Resim Sergisi, Tiirk Amerikan Dernegi - IZMIR

1999- UPSD Izmir Subesi Uyeleri Sergisi, D.R.H.Miizesi — [ZMIR

1999- Ikibine Dogru Gengler Sergisi, Bilim & Sanat Galerisi Org., AKM-ISTANBUL
2000- D.E.U - G.S.F Resim Boliimii Sergisi, EGS Outlet — iIZMIR

2001- D.E.U. Ogretim Elemanlar1 Resim Heykel Sergisi, Toyan Sanat Galerisi -
ANKARA



2002- Yasamdan Yana Bir Sergi, IHD Izm.Sb.Org. Iletisim Sanat Galerisi - IZMIR

2002- Ataya Saygi Sergisi, Konak Belediyesi Sanat Galerisi — IZMIR

2003- 12.Plain-air, “Yunanistandan Izlenimler”, Uluslararas1 Resim Sempozyumu
(Temmuz 2003-Gargaliani) ve Sergisi (Ekim 2003 KEO Sanat Galerisi-ATINA)

2004- 13. Plain-Air, “Yunanistan’dan Izlenimler”, Uluslararasi Resim Sempozyumu
(Temmuz 2004-Soufli) ve Sergisi (Kasim 2004 Keo Sanat Galerisi —Atina)

2005- 3. Uluslararasi Plain Air, “Umbria’dan Izlenimler”, Terni, ITALYA.

2006- Izmirli Sanat¢ilar Karma Sergisi, Giizelyali Kiiltiir Merkezi - IZMIR.

2006- Izmirli Sanat¢ilar Karma Sergisi, E.U. Kampiis Kiiltiir Merkezi, Bornova-IZMIiR.
2007- Safran Sanat Galerisi Acilis Sergisi (Karma Sergi), Konacik - BODRUM

2007- Marmara Unv. GSF 50. Yil, Ulusal Ogretim Elemanlar1 Sergisi, Besiktas Kiiltiir
Merkezi — ISTANBUL

2008- Hamdi Gokova & Feyzi Korur Resim Sergisi, Yagci Kiiltiir Merkezi, Burhaniye /
Oren — BALIKESIR

2009- Biiyiik Bulusma II, “Giizel Sanatlar Fakiilteleri Ogretim Elemanlar1 Sergisi”,
Mugla Universitesi/ AKM — MUGLA

2009- 3. Ege Art Sanat Giinleri, “ Ege’de Sanat Yasam1” , Devlet Resim Heykel Miizesi
— 1ZMIR
2010- Tiirkiye Giizel Sanatlar Fakiilteleri Bulusmas1, Galeri Istk -ISTANBUL

2010- Hamdi Goékova / Resim & Mahmut Durmus / Ozgiinbask: Sergisi, Siileyman
Demirel Universitesi, Demiralay Konagi Sanatevi - ISPARTA

2011- 20. Uluslararasi Plain Air “Mesta’dan ve Sakiz’dan Izlenimler ve Resimler”
Resim Sempozyumu ve Sergisi — Mesta / Sakiz — YUNANISTAN

2011- 4. Uluslararas1 Egeart Sanat Glinleri “Ege’ de Sanat Yasami” Karma Resim
Sergisi, Devlet Resim Heykel Miizesi — IZMIR

2015- Diinya Sanat Bayrami, Karma Resim Sergisi, Devlet Resim Heykel Miizesi Sanat
Galerisi, Kiiltiirpark - IZMIR

ODUL
1993 -Taris 80.Y1l Odiilleri, Resim Ikincilik Odiilii —-IZMIR



	Htpps://en.wikipedia.org/wiki/Volker_Stelzmann#cite_note-BiographischeDatenbankenVS-1      Erişim : 14.07.2015

