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OZET

Sokak sanatt kamu alanlarimi yeniden diizenler ve yapilan cahsmalar
yoluyla bu alanlar, izleyiciye kiiciik mesajlar ileten mekénlar haline getirir.
Amaci ise; genel bir tabirle reklam verenler ve biiyiik kuruluslar tarafindan
satin almmis alanlarn geri almak ve bu alanlarmm dinamiklerini bir takim
gorseller kullanarak degistirmek oldugu sdylenebilir. Sokak sanatgilari
tasvirlerini reklimeibk diinyasina karsi bir giic olarak goriirler. Ozetle,

herkesin gorebilecegi yerlerde yapilan anonim provakasyoniar denilebilir.

Sokak sanatim1 yorumlamak icin onu kapitalist metropoller arasinda
olusan gettolar ve ondan tiiremis alt kiiltiirlerle iliskilendirmek saglikh

olacaktir.

80’lerin basinda, sokak sanatcilar: New York sanat aleminin dikkatini
cekmeden ¢ok dnce de, radikal sanat gelenekleri sokakta isler firetmisti. Dada,
Siirrealizm, Fluxus, Sitiiasyonalistler gibi dncii sanat akimlar happeningler
araciliftyla sanati sokaga tasimisti. Walter Benjamin ve giindelik hayatin
icindeki olaZaniistiiniin pesine diisen Siirrealistler, psikocografya
arastirmalarina girip kenti yeniden kesfetme cagris1 yapan Sitiiasyonistlere ve
hatta punk altkiiltiirine kadar uzanan bir yel... Bunlarm yansmmalan ise
giincel sokak sanatinda devam etmekte. Boylelikle sanat ile hayat arasmdaki

ucurum artik sokak sanatcilar: tarafindan asilmaya cahsilmakta.

20.yy modern sanatinin ve éncellerinin bir verisi olan sesyal alana a¢ilma
cabas: giiniimiizde hala devam etmektedir. Giiniimiiz sanatinda sokaklar bir
cok sanatc tarafindan galerilere oranla daha genis bir platform ve sanat-hayat
veya sanatci-izleyici arasinda daha giiclii bir iletisim sunmas1 acismmdan tercih
edilmektedir. Ancak sokak sanatina dair iiretimlerin bir galeri mekanma
yerlestirilmesi onun ‘sokak’ baglamndan koparilmasi anlamma gelmektedir.
Sokak sanati, bildirinin izleyici ile sokakta direkt iletisime ge¢mesine dayah bir

gerceklige sahiptir. Sanatcilar, bu sekilde kent hayatina dahil olup onu



sahiplenmektedirler. 2000°li yillarmn giincel sanat pratiinde hayatla bag kurma,
toplumsal dislanma bi¢imlerine yonelik baskaldin yollar1 arayislarmmda somut
cabalar, bu tarzda sekillenmektedir. Egemen yiiksek sanat normlarma; cinsel,
irksal, smifsal ayrimeahga karsi kendi soziinii, isini dolasima sokmak icin
alternatif araymislarin siirmesi ve bu arayislar cercevesinde sanat¢ilarin
galerilerden ziyade sokaklara yonelmesi sanat ile hayat arasinda kuvvetli bir

bag olusmasini saglamaktadar.
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ABSTRACT

Street art reorganizes the public spaces and through imstallations,
converts them into media that convey messages to the spectators. The aim is to
reclaim the public space from the corporations that utilize the space for
advertising purposes via visual works that change the dynamics of the space.
Street artists regard their expressions as a means of empowerment against the
world of advertising. To sum wup, it is possible to argue that street art is an

anonymous provocation carried out in public spaces.

To appreciate street art, it is necessary to relate it to the ghettos

surrounding metropolises and to the subcultures deriving from these ghettos.

In the early 80’s, even before street artists caught the attention of the
New York art scene, many other art “traditions” had preduced art works on the
streets. Avant-garde trends such as Dada, Surrealism, Fluxus, and Situationism
carried their works through happenings. A path that leads to Walter Benjamin;
to the surrealists, who sought the surreal in everyday life; to the Situatinists who
called for a re-discovery of the city through psycho-geographic research and
even to the punk subculture...Their repercussions can still be traced in the
contemporary street art. Hence, the gap between art and life is being overcome

by street artists.

The effort to open up to social space, which is a given of the 20™
Century modern art and its predecessors, still continues today. In contemporary
art, streets are being preferred to galleries by many artists as they offer a larger
platform and a stronger link between life and art or the artist and the spectator.
However, placing the products of street art in art galleries entails displacing
them out of their street context. Street art possesses a reality that is based on
communicating the message directly to the spectator. By virtue of participating
in city life, the artists claim the city life their own. In the contemporary artistic
practice of the 2000’s connection with life and concrete efforts in search of ways

of rebellion against forms of social exclusion are being shaped in this fashion.

vii



Persistence of alternative searches for introducing veur work and word into
circulation against dominant high artistic norms; against sexual, racial, class
based segregation and the artist’s preference of streets over the galleries within
the context of these alternative searches leads to creating a strong bond between

life and art.
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GIRIS

Sokak sanati, modern bir sehir ugras: ve ifade bigimidir. Sokakta, herkesin
gormesini istemekten bagka hicbir sey beklenmeden yapilan bu sanat, izleyici ile
iireticiyi aracisiz bir sekilde bir araya getirir. Sehrin, islevleri belirlenmis gri
binalarina karsi duvarlari renklendirmeye c¢alisan bu tretim bicimine, gsehir
sakinlerinin yani reklam ve medya ile bombardiman edilmis kimliklerin bir kars1
propagandasi da denebilir. Bu sanat miilkiyet kavramina karsi ve sehrin tiim

insanlara ait oldugunu ifade eden bir yaklasimi da barindirir.

Sanat, oyun, protesto, yaramazlik ne derseniz deyin, bazilari, kimsecikler
bakmiyorken sokaklar1 bastan yaratiyor. Ka¢ kisi ya da kim olduklarmin pek bir
onemi yok; onlar da zaten bireysel gShretlerin pesinde degiller, sanat galerilerinde
sergilenmeye ‘layik’ goriilecek ‘cercevelenmis’ diisiincelerin bir pargasi olmak
istemiyorlar. Tek dertleri, kendilerinden izinsiz reklam panolari ve ilanlarla isgal

edilen sokaklarin1 geri alabilmek.

Sokak sanatimn gesitli altkiiltiirlerden (ki bunlara karsi-kiiltiir de denebilir)
beslenmesinden, bunlara gesitli gorsellerle katkida bulunmasindan hareketle ilk 6nce
sorumuz “altkiiltiir nedir?” olacaktir. Dolayisiyla sokak sanatimin Vandalizmle olan
iliskisi g6z Oniinde bulundurularak ceza yemek, gozaltina alinmak hatta hapse
girmek pahasma bu iretimlerinden ve karst duruslanndan  israrla
vazgegmemelerinden hareketle (ABD polisinde sadece graffitici yakalamakla mesgul
birimler bulunmaktadir.) sug altkiiltiirlerini incelemek de gerekmektedir.

Sokak sanati, birgok altkiiltirden beslenmis ve bu altkiltiirlerin
pratiklerinden, imajlarindan ve felsefelerinden yola ¢ikarak onlan doniistiirmiis ve
birbirleri arasindaki iligkilere vurgu yaparak kendine bir kimlik olusturmay1
basarmustir.  Sitiiasyonistlerle olan iliskileri diginda, yine sitliasyonistlerden
etkilenmis diger bir altkiiltiir olan punklarla, onlarin 6ncelleri dadaizm, flitlirizm gibi
avantgart akimlarla olan iletisimleri yadsinamayacak diizeydedir. Sokak sanati,
sitiiasyonistler ve o6nceki Uluslarasi Harfcilik akimi (lettrist International; LI)

arasindaki iligki: Ornegin; “Lettrist” (Harf¢i) sozcugti sokak sanatcilarmin



kaligrafisinden tutun, 1950’lerin ve 60’larin pek bilinmeyen ses siiri lizerine Fransiz
akimina uygulanabilir. Durumcularin inceledigi sehrin “zihinsel haritas1” kelimenin
tam manasiyla sokak sanatgilar tarafindan sehrin duvarlarina yazilmis durumdadr.
Dada’dan, Harfcilere, Durumcular’dan Punk’a kadar bir takim o&zelliklerin ve
egilimlerin benzerligi gozden kagmamakla birlikte bu incelenen unsurlar sckak sanati

hareketinde de devam etmektedir.

Giiniimiizde grafik bigimlerin iiretim mekan: olan duvarlar, 19. yy’m ilk
yansinda biiyiik oranda ticari duvar resimleri tarafindan isgal edilmis durumdayd.
1852’den beri duvarlan aperatif marka reklamlar1 kaplamaktaydi. Sehirler kamu
ilanlarinin bu mekanlarda yer aligim vergiye bagliyordu. Duvarlarm miilkiyeti ve
denetimi devlete ait oldugundan, kamuya agik tiim imgeler propoganda alt metni
iceriyordu. Giincel sokak sanati da 1960’larin sonundaki politik eylemcilige epeyce
génderme yapmaktaydi. Gosteri Toplumu'nda (1967) sitiiasyonist (durumcu)
disiiniir Guy Debord eylemcilik, politik yrkim, dadaizm ve anarsizmin devrimei bir
kokteylini savundu ve bu da alternatif bir kiiltiirel etkinligi, yasal kilan bir mantra
olarak kabul edildi. Debord: ‘Gosteriye dogrudan karsi durmak igin politik yikim
taktikleri okullardan, fabrikalardan, Universitelerden yola ¢ikmali. Hizhi ulagim
sistemleri, aligveris merkezleri ve miizeler de, yeni kiiltlir ve medya bicimleri ile

birlikte skandal yaratacak etkinliklerin hedefi addedilmeli’! diyordu.

Situationistler i¢in ¢ikis uzak bir devrimi beklememek, glindelik hayati
simdi ve burada yeniden kurmay:r amaclamaktir. Diinya algisim doniistiirmek ve
toplumun yapisim degistirmek aym seydir. Kisi kendisini 6zgiirlestirdiginde iktidar
iliskilerini degistirmis, bdylece toplumu doniistirmiis olur. Bu amagcla, insanlart
geleneksel diisiinme ve eylem bigimlerinden kurtarmak igin siradan ve normal olam
bozan durumlar olusturmaya ¢ahgtilar. Taslagmis hayatin yerine dérive (eylemler ve
yiizlesmeler akistyla) ve détournement (olaylar1 ve imgeleri yeniden yonlendirerek)
arayisindadirlar. Imal edilmis seyri ve meta ekonomisini yikmak i¢in, Vandalizmi,
grevleri ve sabotajlan savundular. Bu tiirden reddetme jestleri yaraticihik belirtileri

olarak goriildii. Situationiste Internationale’in rolii kitlelerin Gistii kapah bigimde

! Hunt ,Jeremy, Rues de Paris A Collision Of Art, Philosophy And Terrorism On The Streets Of
Paris, ¢ev. Yigit Us,[ http://www.state-of-art.org/state-of-art/ISSUE%20FOUR/paris4.html] 2007



yapmakta olduklarim agia ¢ikarmakti. Boylelikle devrimci siire¢ iginde katalizér
olmak istediler. Bu baglamda sokak sanati da yontem olarak dérive ile
karsilastirilabilecek bir deneyim ile zaman zaman provokatif bir bi¢cimde kendine

ozgii bir kent haritas1 ¢ikarma mantigin1 tasimaktadir.

Sokak sanatcilart ait olduklari sehir hayatim pasif bir bi¢imde kabul
etmezler; bunu aktif bir bicimde degistirme ¢abasi i¢indedirler. Bu manzaradaki
rollerini kabullenmezler; bir ilerleme kaydetmek, bir iki sahne baslatmak veya
tiikketici olarak yasamak gibi gayeleri yoktur. Kendilerine sunulan kitlesel medya
imgelerine sahip olduklari konusunda 1srarcidirlar ve bu seylere sahip olan kisiler
olarak ‘gecici yollar’ kullamirlar. imgelerin anlamim alt st etmek i¢in daha gok
stiiasyonist pratik kullanilir. Bu tavri aynen punklarm sarki sézlerinde ve gesitli dada
siirlerinde gérmek de miimkiindiir, onlara gore; dil ile siirdeki kriz belli simirlara
vardirihirsa toplumun temel yapisini sorgulamaya baglar. Gerek lettristler, gerekse
sitiiasyonistler bu krizi amagliyorlardi; bu krize ulagmak i¢in insanm belli seyleri
baskalarimin anlayamayaca@ sekilde ifade etmek, boylece onlan kendi dillerinde her
seyi ifade edebildikleri diisiincesine kuskuyla bakmalarmi saglamakti.

Sanatin yaygin bi¢imlerini agmaya ¢alisan bir bulandirma, olumsuzlama ve
provoke etme hareketleri giincel sanatin temel meselesi haline gelmistir. Bu

olumsuzlama ve provokasyon 20.yy sanati ve dncellerinin bir getirisidir.

“Fransa’da 1968’ de alevlenen isyanlar, avangardin kutsandig
coskunun da zirvesi sayilr. Ciinkii bu isyanlarda Sitiiasyonist
Enternasyonal’in, kuruldugu 1957 yilindan beri izledigi ‘teorik pratigin’
etkisi  biiyiiktiir. Avangardin  hayatin ele gegirilmesi stratejisini
benimseyen SE, giindelik hayati, imgelemin ve yaraticthigin hikiim
stirdigii bir oyuna, kenti de bir oyun parkina doniistiirecek bir devrimin
pesindedir. 1968 lerin karsi-kiiltiiriinde ve sokaklari siisleyen kargi-
estetiginde sadece sitiiasyonistlerin degil, onlarin oncelleri dadaistlerin
ve siirrealistlerin, ayrica Rus fiitiiristlerinin, kisacasi avangardin en
isyankar biitiin temsilcilerinin hayalleri de derin izler birakmustir. »2

2 Biirger,Peter; “Theorie der Avantgarde”, Avangard Kurami, , icinden: Ali Artun, Kuramda
Avangardlar ve Biirger’in Avangard kurami gev. Erol Ozbek, (2003) letisim Yaymcilik, Istanbul,
s.10



Sitilasyonist pratik bu olumsuzlamalarin yam sira, sanatgilarin
kopyalanabilir isler {ireimelerinden olusan ¢aligmalar sunmalarinda kendisini a¢iga
cikartir. Sanatin orijinal degil de kopya iizerine oturmasi 20. yiizyiln modern
sanatimin bir verisidir ve giintimiiz tiikketim, kopyalama ve de asirma, c¢alma
iliskilerinde kendisini daha farkli bir boyutta gostermektedir. Bu durum bize
sokaklarda yapilan iretimlerin giinlimiiz sanati cercevesinde neden sanat olarak
degerlendirildigini fark etmemize yardimer olmaktadir. Sokak sanat¢ilarnin iglerinin
sadece mubhalif 6zellikler tasimasindan kaynakli degildir bu durum, giiniimiiz sanati
acisindan sanatcilara galeri ve miizeler diginda alternatif bir platform sunmasi yani
tiretimlerini direk sosyal alanda gerceklestirme olanagi sunmasi agisindan ve aymi

zamanda basta belirtimiz gibi, kopyalanabilir ve hizl1 bir {iretime sahip olmalaridir.

Tiim bu sanatsal pratikler, daha once iiretilmis olan formlar bir yardim, ya
da sokak sanatim baglaminda diigiiniirsek daha ¢ok bir olumsuzlama araci olarak
kullanilir. Artik sanat isini dzerk ya da orijinal bir form olarak degerlendirmektense,
onu gostergeler ve anlamlardan olusan bir ag i¢ine yerlestirmeye iliskin hevesi g6zler
oniine serer. Hali hazirdaki reklam panolarina ya da trafik isretlerine sokak
sanatcilar1 tarafindan eklenen gorsellerde oldugu gibi, zaten hazirda bulunan
nesnelerin farkli baglamlar icerisine sokularak sunulmasi buna iyi bir 6mek teskil
eder. Sanatsal soru artik “nasil yeni olan bir sey ¢ikartabiliriz?” degil;

“Ellerimizdekilerle nasil bir sey yapabiliriz?”dir.



1.BOLUM:
ALTKULTUR VE SUC ALTKULTURLERININ iNCELENMESI

1.1. Altkiltiir Nedir?

Kimiz biz? Toplumsal varliimizi ortakliklar mi, yoksa farkhliklar mi
tammliyor? Aym toplum iginde yasarken bizi birlestiren nedir? Yoksa toplum denen
denizde birer ada muyiz? Sosyolojinin merkezine oturan “toplum” kavrami bu
adaciklari zorla birbirine baglayan keyfi bir analiz araci, “birlik ve beraberlik”
s6ylemi uyum yerine catisma yaratan bir istek olmasin? Toplum ve toplumsailik
iizerine ¢ok fazla diistiniilmiis olmasma ragmen farklilik bilgisi ¢ok az, neden? Bir
proje olarak sik¢a tasarlanan toplumsalligin barindirdig sonu gelmez gatismalarin bir
nedeni de “farklilik™ bilgisinin eksikligi olamaz mi1? Belki de artik incelenmesi
gereken “ortaklik” kiiltiirii degil, “farklihik” kiiltiiridiir! Peki, bu tartigmalarm arasina
stkigmis “altkiiltiir” nedir?

Brunel Universitesi'nde Sosyoloji Profesorii olan Chris Jenks’e gore
altkiiltiir kavrami; toplum bilimlerinin yiizlesmesi gereken 6nemli bir paradoksu

barindirir. Altkiltiir fikri farklihg yansitsa da, farklilik odagindaki ortaklig: anlatir.

Talcott Parsons altkiiltiirii bir biitiiniin pargas1 olarak gérmez. Altkiiltiir
kavrami, ona gore toplum i¢indeki mesrulagtirmanin ve denetimin hakim yapisindan
duyulan hosnutsuzlugu ve ya bu yapiya yapilan bir miidahaleyi ifade eden bir karsit
degerler grubuna, bolgesine, kiiltiine ya da ayrigmaya isaret eder. Bunlar genellikle
toplumsal yapr ve kisilik arasindaki patolojik iliski {izerinden vuku bulur ve
cogunlukla ‘diizeltme’ amach bir tutumla incelenir.

Sosyal bilim literatiiriinde “Altkiiltiir” terimini ilk kullanan olarak Lee
(1945) zikredilirken onun hemen ardindan altkiiltiirin su tammim veren Gordon

(1947) gelir:



Ulusal kiiltiir icerisinde; smif, etnik koken, bolge ve kirsal bolge veya kent
sakinligi, dini inang gibi ogelere ayrilabilen toplumsal kosullarin birlesiminder
olusan, ama bir araya geldiklerinde o kiiltiirdeki birey iizerinde biitiinciil bir etkisi
olan islevsel bir biitiin olusturan bir alt boliim (Gordon,1947)

Yaklasik olarak aynm1 dsnemden baska bir tanimlama da der ki :

“Altkiiltiir” terimi... “niifusun belli dilimleri tarafindan sergilenen kiiltiirel
degisiklikler "e gonderme yapar. Altkiiltiirler, salt bir iki ozellikle birbirinden
ayrilmazlar; nispeten kendi icinde baglantili toplumsal sistemler meydana getirirler.
Onlar ulusal kiltiirimiiziin -~ daha genis diinyasimn  icindeki  diinyalardir.
(Komarovsky ve Sargent,1949:143)

‘Boylece biz, “ bir toplum, her birinin kendine has diisiiniis ve eylem tarz
olan bir¢ok alt grubu kapsar. Kiiltiirlerin i¢inde yer alan bu kiilttirler, alt kiiltiir olarak
adlandirilir.”(Mercer,1958) tanimindan “belirli bir grupta veya kategoride ortak olan
bu &grenilmis davramglar altkiiltiir olarak adlandmmlir.” (Young ve Mack,1959)

tanimina gegeriz.

1960 kadar erken bir tarihte, ABD’de, Yinger s6yle yazmustir:

Son yillarda altkiiltir kavrami, sosyolojik ve antropolojik
arastirmada yaygin ve verimli bir sekilde kullamlmaktadir. Terim, yalnizca
bircok toplumda bulunan genis norm cegitliligine degil, ayni zamanda ayrik
davranisin normatif yonlerine dikkat ¢ekmek icin de kullanimaktadir. Bu
terimin tam anlamni, deger ve zorluklarim pek arastirmadan kolayca
benimsenmesi, bireyci ve ahlak¢i yorumlardan kuvvetli bir sekilde etkilenen
arastrmalarda sosyolojik bir bakis a¢isim vurgulamakta bir kavramin
faydali olacagwun bir gostergesidir. Bir meslegin normatif ozelliklerini
betimlemek, toplumsal swiflarin deger sistemlerini karsilastirmak ya da bir
su¢ cetesinin kodlarimin kontrol giiciinii vurgulamak, o goriingiilerin ¢ogu
zaman onemsenmeyen sosyolojik bir yoniiniin altin ¢izmektir.

Chris Jenks’e gore; her insan grubunu bir altkiiltiir olarak tamimlayip
gecemeyiz. Eger ki bu amag, daha genis toplumdaki kitlenin dislince ve
inanglarindan o insan grubunun farkimi1 ya da o insan grubunun bu diisiince ve
inanglara bilingli karsithgimi gostermek ise, o zaman Yinger’in (1960) belirttigi gibi,
uygun sekilde “karsi kiiltir” kavramim kullanabiliriz. “Belki de altkiiltiirel

incelemenin amaci, belirli bir grubun pratikleriyle hali hazirdaki genel pratikler



arasindaki tutarsizliklari gostermek ve ilaveten onlarin bu tutarsizhiklarm yeniden
firetimini garantilemek i¢in kullandiklan sistematik stratejileri agifa ¢ikarmaktir; o
zaman altkiiltiirlerin failliklerini kullandiklarini, farklarinin bilingli olarak anlamli bir
eylem oldugunu ima ediyor olabiliriz; ki bu durumda onlar potansiyel olarak “toplum
dis1” olmazlar mi? Tamm geregi daha genis bir normatif yapiyla baglantili olmasi
gereken altkiiltiir kavramini (ister esnek ister kat1 bir kavramsallastirmayla) ne kadar
zorlarsak zorlayalim netice olarak yine smirlar sorunuyla bag basa kaliniz.”! Kavram

bir sug faaliyetiyle iliskili olarak sorgulayan Downes bunu gayet giizel dile getirir:

Hicbir kiiltiir, tamamen biitiinlesmis bir sistem olarak
diisiiniilemez. Cogu kiiltiir, aynen kisilikler gibi, goriiniirde celiskilerle
dolu gibi diigiiniilebilir.

“Altkiiltiir” kavrammn da béyle bir geliskisi vardir. Karmagik
bir toplumun kiiltiiriinii ne olusturur: onun biitiin altkiiltirleri mi, sadece
onlarm tek bicimlilikleri mi, yoksa egemen olan altkiiltiir mi? Kabaca
ifade dersek kiiltiir nerede biter ve altkiiltiir nerede baslar? Altkiiltiir
kiltiirii sadece saptirr mu yoksa tamamen yerinden mi eder? Tim
kiiltiriin - simirlarindaki - herhangi  bir  belirsizlik  otomatik olarak
altkiiltiirlere yayilacaktir.(1966)

Downes kendi sug bilim analizini gelistirirken; altkiiltiirlerin, bir tanesi iki

alt kategori igeren, iki ana tiire siiflandirilabilecegini sdyler:

(a) “egemen kiiltiir” baglamindan énce gelen ya da onun disinda
olusturulanlar: ornegin, ev sahibi kiiltiir baglaminda “altkiiltiirler” olan
go¢cmen gruplarm “kiiltiir "ii; ayrica kugatici “egemen kiiltiir "den dnce
gelen, fakat onunla beraber varligini stirdiiren, onunla kaynasan ve ya
ona farkly olarak tepki veren bolgesel altkiiltiirler.

(b) Kokeni egemen kiiltiir baglamwun igine dayananlar; bunlar iki alt
kategoriye ayrilir:

(i) Toplumsal ve kiiltiirel yapilarin taleplerine verilen
“olumlu” tepkiden doganlar; ornegin, mesleki
altkiiltiirler, yas grubu altkiiltiirleri,

(ii) Toplumsal ve kiiltiirel yapilarin taleplarine verilen
“olumsuz”  tepkiden doganlar; ornegin,  sug
altkiiltiirleri, politikamn asir1 ucundaki altkiiltiirler

'a.g.y.,s.24



Bu anlamda aym zamanda genglik altkiiltiirlerinden biri olarak kabul edilen
punklan ve yine “karsi kiiltiir” olarak da isimlendirebilecegimiz ”sitiiasyonistleri,
lettristleri, dadaistleri kisacasi avangartlari ve bu baglamda sokak sanatini da
toplumsal ve kiiltiirel yapilarin taleplerine verilen “olumsuz” tepkilerden doZan
altkiiltiirler olarak konumlandirabiliriz. Aym1 zamanda sokak sanatim icra eden ve
olumsuz tepkilerini bu yolla dile getiren sokak sanat¢ilarnin sokaklarda trettikleri
islerin Vandalizm sayilmasi, yakalandiklarinda cezaya tabi tutulmalari yolundan

hareketle sokak sanatini sug altkiiltiirleri igerisine dahil etmek dahi miimkiin olabilir.

Mike Brake, altkiiltir kavramimin genglik ve popiiler kiiltiire dair
kullamminin dikkatli bir d6kiimiinti ¢ikarmistir:

Altkiiltiir kurami, altmislarin ortalarindan itibaren ¢ok gelisti.
Bu kuram dort yaklasima boliinebilir. Ilk olarak ellilerin sonunda ve
altmislarin basinda uygulanan is¢i suifi mahallelerinin erkek toplumsal
ekolojisi vardr. Ikinci olarak, hala devam eden bir gelenek olan, suglu
altkiiltiiriin egitim sosyolojisi ile iliskisi vardir. Bu gelenek, bog zaman ve
genclik kiltiirii arasindaki iligkiyi okul basarisimin alternatifi olarak
inceler. Uciincii olarak, Birmingham Universitesi’'ndeki Cagdas Kiiltiirel
Incelemeler Merkezi'nin kiiltiirel vurgusu vardiw. Ulusal Ayriklik
Konferanslar: tarafindan gelistirilen yeni kriminolojiden etkilenen bu
yaklasim, genglik kiltiirlerine ve onlarin tarzlarina, sinif egemen kiiltiir
ve ideolojiyle olan iligkileri agisindan bakmak i¢in Marksist bir ¢ergeve
kullandi. Buna, genclik kiiltiriniin etnografyasim, onlarin popiiler
kiiltiirle iliskilerini ve swf tarihindeki énemlerini inceleme girisimi de
dahildir. Son olarak mahalli genglik gruplarina, ilk sosyologlarin yaptigt
gibi degil daha ziyade cagcil ayrikitk kurami ve toplumsal tepkinin etkisi
it alnnda bakan mahalle ¢alismalart vardir. Bu iki yaklasim da,
genclik kiiltiirlerinin ve altkiiltiirlerin iiyeleri icin tasidigr anlami goz
oniinde bulundurur.(Brake, 1 980)°

Emile Durkheim, Professional Ethics ve Civic Morals’da altkdiltiirlerin
olusum nedenlerini su sekilde agiklar; Problem, toplumun ve dayanisma bigimlerinin,
goriiniiste, toplumsal degisimin hizina ayak uydurmamis olmasidir. Modern toplum,
bireylerin giinliik deneyimlerine ve bulunduklari sosyal ortamda kurduklan iligkiler
veya bulunduklan grup deneyimlerine tam karsilik gelmemektedir. Bunun sebebi

insanlarin birbirleri ile olan iligkilerinde olusan bosluktan kaynaklanmaktadir. Bu

2 Brake, Mike The Sociology of Youth Culture and Youth Subcultures, London, 1980



durum insanlann toplum igerisinde olusturduklari birligin git gide daha ¢ok kopmasi
ile sembolize edilir. Kimilerine gore &zgiirlesme olarak goriilen bu bireysellesme
kendini bilingsiz politik direnis olarak kabul edilen ego-diiskiinliigii, popiilist estetik,
tarz, logo, tilketim, yasam tarzi ve modayla birbirine baglanan altkiltiirlere
konumlanan yeni ¢ok yonlii bir kimligin ger¢eklestirilmesidir.

Durkheim’a gore, kisiye Ozgii ifade tarzina kapilip birlik hissinin terk
edilmesi bir tercih olmaktan uzaktir. Durkheim, genel olarak fark edilen (fakat kimi
zaman cazip, kimi zaman ise nahos bir tehdit olarak algilanan) bir kaygimn
¢Oziimiinti, denetimin tekrar kurulmasimi saglayacak insani mekanizmalarin
betimlenmesi olarak goriir.

Denetimli planlamanin olmamasi, diizenin olmamas: anlamina
gelir...toplumlarn boyutlari ne kadar biiyiirse ve pazarlar ne kadar
genislerse, bu istikrarsizifa bir son vermek icin bir diizenleme
getirmenin aciliyeti o kadar artar. Ciinkii, daha énce tartisildigr gibi,
biitiin parcay: ne kadar ¢ok asarsa, toplum bireyin étesine ne kadar ¢ok
yayilirsa, birey dikkate almaya mecbur oldugu toplumsal ihtiyag ve
toplumsal ctkarlar kendi icinde 0 kadar az
hissedebilir.(Durkheim, 1992 )

Durkheim’in ve Downes’in bu agiklamalarindan yola ¢ikarak su sonuca
varabiliriz; toplumsal ve kiiltiirel yapilarin taleplerine verilen “olumsuz” tepkilerden
dogan ve genelde sug altkiiltiirleri ¢ergevesinde incelenen altkiiltiirler; toplumdaki bir
takim olumsuzluklarn, diizensizliklerin bir gostergesidir. Ve toplumda yasanan bu
olumsuzluklarin sanata yansimasi da ¢ok dogal bir sonug olarak goriilmektedir. Sanat
tarihine baktifimizda, bu sanat akimlarinin genelde toplumsal bir doniisiim,
toplumsal bir yikimin sonucu ortaya ¢ikmis oldugunu gdrmek sagirtic: degildir.
Ornegin, dadaistler gibi; diinya savasi sonrast insanlarin artik higbir seye inancinin
kalmadigy her seyin —sanatin bile- lanetlendigi bir doneme girilmisti. Ve ya
giinimiizde daha da yaygmlasan sokak sanati, genelde toplumsal bir takim
memnuniyetsizliklerin yansitildigi bir sanat dali olarak alt simf genglerinin
olusturdugu altkiiltiirler igerisinde hayat bulmugtur. Tepkilerini bu sekilde duvarlara
yaptiklar1 {iretimlerle dile getiren sokak sanatgilan, duvarlan gasp ettikleri
diisiincesiyle cezalandirilmakta, bastirilmaya calisilmakta ve bu sebepten suglu

muamelesi gormektedirler. Peki, toplumdaki bu olumsuzluklar nedir? Neden sokak

3 Durkheim Fmile, Professional Ethics and Philosophy, New York, Greenwood Press, 1983, 517



sanatcilart “tehlikeli” goriiliip cezalandirilmaktadir? Acaba onlarin duvarlari gasp
etmeleri mi, yoksa bir seylerin degistirilebilecegini ve degismesi gerektigini
s6ylemeleri mi sugtur? Ve ya onlari bu suga iten sebepler nelerdir? Sokak sanat: ilk

olarak neden yoksul kenar mahalle gengleri arasinda ortaya gikmustir?
1.2. Suc Altkiiltiirleri:
1.2.1. Yapisal Teoriler:
1.2.1.1. Durkheim’in Teorisi:

i1k sosyolojik sug etoloji teorisi olarak Emile Durkheim (1858-1917)’in sugun
yapisal-fonksiyonel siirlanmasi teorisinden soz edilir. Durkheim, sosyolojik metod
kurali icerisinde (1895), suglulufun analizi vasitasiyla bu teorisini olusturdu.
Kriminologlar arasinda sugun patolojik bir gériiniis ortaya koydugunun tartigmasiz
oldugu bir zamanda; Durkheim, suclulugun bilakis tim toplumlarda, her tiirde
goriintiste olacagim belirterek itiraz etti. Suglugun bulunmadig1 higbir toplum yoktur.
Her yerde ve her zaman insanlarin bazi davramiglarina tepki olarak ceza
uygulanmistir. Bu ylizden sugluluk normaldir. Eger suglulugun kapsami belirli bir
simir1 agarsa, bu hastalikhidir. Sugluluk her saghkh toplumun biitiinlesmis kismudir.
Sucun olmadig bir toplum tam olarak ve higbir yerde miimkiin olamaz.*

1.2.1.2.Anomi Teorisi:

Durkheim’in analizleri iizerine kurulmus ve her seyden 6nce Robert K.
Merton tarafindan gelistirilmis olan Anomi Teorisi de toplumsal yapidan hareketle
suclulugu aciklar. Anomi teorisini gelismesinin iki asamasi olmustur: Once
Durkheim, anomi kavramim sapici davramgi agiklamada kullannmgtir; anomi

ozellikle cesitli sosyal kosullarin yiikselen kiskanghga gétiirmesi ve diger yandan

4Durkheim Emile, Kriminalitet als normales Phaenomen, in: Krimininalsoziologie, Frankfurt,
1968, 5.3

10



sinirsiz isteklerin sonunda diizenli normlarm yikilmasina (kirilmasina) neden olmasi

ile ilgili idi. Merton, bu teoriyi sistemlestirip, gelistirmis‘tir.5

Merton tarafindan, 1938 yilinda yaymnlanan “Sosyal Yapt ve Anomi” adh
makale ile ortaya atilan, fakat daha sonra genisletilen anomi teorisi fonksiyonel yon
tayini i¢in uygun davrams gibi, sapict davrag da sosyal yapinm iriini olarak
irdelenir. Her durumda sosyal yapi, gerekli bir kétiilik olarak goriiliir, esasen bunun
serbestce yayilmasina diismanca tahrikler sebebiyet verir; fakat bunlar daha sonra
bastirilir. Olusturulmus beklentilerden sapma, kiiltiire bagl esasli motivasyonlar bir
yanda ve simfa bagli gergeklesme sanslan diger yanda birbirine ters diigmenin

sonucu olarak goriiliir. Kiiltiir ve sosyal yap1 birbirine kars: (;a11§1rlar.6

Kiiltirel ve sosyal yapimn g¢esitli unsurlart arasindan ikisi dogrudan
onemlidir: Birinci unsur, sosyal toplumun tiimii ve ya farkli yerlerdeki iiyelerine
yasal hedef tayinleri olarak hizmet eden kiiltiir araciliftyla tespit edilmig amaglar,
niyetler ve ilgilerden olusur; ikinci unsur, bu amaglara ulagilmasinda izin verilen
yollarin belirlenmesi, ayarlanmasi ve kontrol edilmesidir.” Cohen tarafindan getirilen
onemli bir goriiniis noktasi onaylanarak alti ¢izilir. Burada gelistirilen anomi teorisi,
biitiin sapic1 davramslarla degil sadece suglu veya sug olarak kabul edilen bir kagi ile
iliskisi olmalidir.? Durkheim tarafindan ortaya atilan ve Merton tarafindan gelistirilen
bu teoriye gore, suglulugun olmadigy bir toplum yoktur ve anomi normsuzluk
demektir. Eger bir toplumdaki kiiltiirel ve sosyal yapinin biitiinlesmesi kotil olmussa,
yani kiiltiirel yapimn istedigi davramslari, sosyal yap1 engellemigse, bunu anomiye,
yani normlarin yikilmasina, normsuzluga dogru bir gidis takip edecektir. Merton,
toplumlarda, toplumun tiyeleri tarafindan ulagilmasi gereken zenginlik ve mesleki
tamnma gibi, genel olarak toplumlar tarafindan tanman ve belirlenen bagar
hedeflerini ortaya koymustur. Bu hedeflere ulagmak i¢in toplumlar, ¢alisma ve miras
gibi yasal yollart miimkiin kilmislardir. Bununla birlikte, mevcut araglarla belirtilen

hedeflere herkesin aym sekilde ulagsmasi miimkiin olmadigindan, sapici davraniglar

5 Cloward Richard, Tilegitime Mittel Anomie und abweichendes
Verhalten, in:Krimininalsoziologie,Frankfurt.1968, s. 315
6 Metron Robert K, Sozialstruktur und Anomie, in: Krimininalsoziologie, Frankfurt,1968, s.283

7 Merton, 286

8 Merton, 304
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ortaya ¢ikmaktadir. Diger bir ifadeyle anomi, belirli bir statiiye sahip olanlarin
sosyal yapida buluman nedenlerden dolayr toplumun hedeflerine kolayca
ulasabilmelerine ragmen, bu durumda olmayanlarin aym hedeflere
ulasmalarmn zor ve ya imkansiz olmasindan degan giickiklerin sonucudur.
Yani sucluluk séz konusu sosyal yapinin neticesidir. Ciinkii mesru yollarla bu
hedeflere ulasamayan kisiler, ihmal edilmis durumlar1 kaldinlmadiginda, yiiksek bir
ihtimalle, bu amaglara ulasmak igin sapici davramslara yoneleceklerdir. Bu yiizden,
Almanya’daki yabancilarin yiikselen ikamet siirelerine ragmen, ihmal edilmis
durumlarmin  devam etmesi, onlann suca tesvik etmektedir. Ozellikle yabanci
genclerin suclulugu, onlarin Alman toplumunun kenarinda bulunan ve geleceklerinin
kapal1 olmasi nedeniyle anomi teorisiyle agiklanmaktadir. Bu durum aym zamanda
punk kiiltiirii icerisinde de goriiliir. Ingiltere’deki ekonomik durumdan biiyiik zarar
g6rmiis olan alt-simftan beyaz genglerin “geleceklerinin olmadigim” (no future-punk
diinya goriisiiyle 6zdeslestirilen sloganlardan biri) ve hayatlarmin hak etmedikleri
avantajlara (6rnegin para ve politik giig) sahip kisilerce yonetilen bir toplum
tarafindan bastan belirlendigini diigiintiyorlardi. Fakat punk kiiltiirii veya bunlarn
oncelleri Sitiiasyonist Enternasyonal ya da dadaistler gibi Avangart akimlarin
icerisinde goriilen bu sapict davranislar, bu hedeflere ulasmak degil daha ¢ok bu

hedefleri reddederek bunlarin bos seyler oldugunu gostermek amagcli olmustur.

1.2.2. Sosyallesme Teorileri:

Sosyallesme teorisine gore kisi, toplumsal hakim davram 6rneklerinin hor
bakmas: altinda sosyallesmesi basarisiz sonucltandigindan belirli durumlarda suglu
olacaktir. Alt kiltir ve kiiltiir catismasi teorisi sosyallesme teorileri igerisinde
degerlendirilirler.

Suglulugu, bir insanin basarisizlikla sonuglanan sosyallesmesine dayanarak
aciklayan sucluluk teorileri, sosyallesme teorileri olarak isimlendirilir. Onlarn ¢ikis
noktasi, insanin bir toplumda yasayabilmesi igin, sosyallesmek zorunda olmasidir.

Sosyallesmeden, insanin ait oldugu grubun kurallarim, degerlerini ve yon
tayinini 6grenmesi anlagilir. Tamamiyla sosyal gevre vasitastyla davrams tarzlarinin,

diisinme ~ sitillerinin, duygularin, bilgilerin, felsefelerin, gldiilerin ve deger
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yargilarinin 6grenilmesine aracilik eder. Ogrenme olay1, gdzlem, taklit, karsilastirma,

kaginma, aligtirma ve anlamaktir.

1.2.2.1. Alt-Kialtiir Teorileri

Insanlar aym sekilde davranmazlar; benzer durumda farkli gsekilde
davranirlar. Ciinkii insanlarmn durum ve hareket araci, davramslann yoneltildigi
insanlarin deger yargilaridir. Bu bakimdan kiiltiiriin iki anlamm vardir; birisi, belirli
toplumda simrh bir bélge i¢inde ve belirli tarihte gelismis deger yargilanmn timiini
kapsar. Digeri ise, uygarlik anlaminda, yasama sitili, disiinme, hissetme ve
davranma tarzidir; bunlarda beslenme, giyim, ahlak ve gelenek din iginde ve dil ile
ifade edilir. Kiiltiir bu genis anlamda davramsg ve dilde gozlenebilir; 6grenilir ve
kusaktan kusaga devredilir; davramg goriintilerinin biitiinligli olarak tasvir
edilebilir.”

Alt kiiltiirden, bir iist kiiltiir davrams ve deger sisteminden ayri olarak varhk
gdsteren bir sosyal davrams ve deger sistemi anlagilir; bununla birlikte bu, merkezi
deger sisteminin bir kismdir. Alt kiiltir i¢inde yasayan gruplar, dst uygarhk
unsurlarmi (element) ayirirlar: fakat merkezi uygarliktan aynlan belirli davrams
goriintiilerini ve deger yargilarim muhafaza ederler.

Alt kiiltiir teorileri genclik 6zellikle gete suglulugunu agiklamayi denerler.
Albert K. Cohen (1955), Richard A. Cloward ve Lloyd E Ohlin (1960), nedensellik
diigiincesi icinde, hakim orta siifin deger ve amaglan ile alt siuf genglerinin bu
degerleri takip etme ve bu amaglara ulagma imkanlan arasmdaki catigmalari
vurgulamistir.

Cohen, Cloward ve Ohlin’in teorileri iizerine, Merton’un Anomi teorisi
gelismistir. Cohen’e gore, tepki olugumu hipotezi, psikanalitik bir fikre dayanir:
insan savunma mekanizmasi olarak, bastirilan diirtii isteklerinin karst koydugu
davrams tarzim gelistirir. Cohen’e gore, sosyal yapi boyle bir tepki olusumuna,

genglik suclarinda sebebiyet verir. Genglik suclulugu —yetiskin suglulugun aksine-

? Demirbas, Timur; “Kriminoleji” iginden: Schneider, 434 seckin yay. Ankara, 2005. s.121
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ekonomik amag takip etmez. Gengler, kullanamayacaklan ve ihtiyaglari olmadiklar

seyleri ¢alarlar.

Alt kiiltiir teorisi Whyte (1943) ve Cohen (1955)’e dayamr. Sugluluk
bakimindan 6nemli olan iki sosyallesme sekli vardir: Sosyallesme toplum igindeki
sosyal yere baghlik igindedir (simf ozellikli sosyallesme) ve ikincisi; onun
vasttasiyla ortaya ¢ikan kiiltiir ¢atismasiun sugluluga gotirebildigi diger bir kiiltiir

alani i¢inde sosyallesme seklindedir.

Cok sayida sosyal simfin bilindigi bir toplumda, sosyallesmenin smif 6zellikli
farkli yiiriiyecegi anlayist bilimsel olarak malumdur. Albert K. Cohen (1961), ¢ok
snceden sinuf 6zellikli sosyallesmeyi tasvir etmistir. Alt sumflar iginde sosyallesme
usulii genellikle kismen sorunsuz cereyan eder. Cocugun ne yapacagi genis Olctide
onun bakislariyla belirlenir; ebeveynin rahathgindan ve kendiliginden diirtiilerinden

ve ev islerinin gerekliliklerinden etkilenir.

Bu anomik durumdan; Cohen’in tespit ettii asagidaki tepkiler gelisir: 1)
Verilen durumdan memnun olma tepkileri (kendi smifinda kalma), 2) Uygun
olamayan hareket noktalarina ragmen orta simf amacina ulasma denemesi tepkileri,
3) Kendi ozel alt kiiltiir deger ve norm sisteminin yararna orta simf amag ve

degerlerinin reddi tepkisi.

Siniflarin farkhh durumlan vasitasiyla gerekli olan, toplumsal iligkilerin bu
takdiri temeli tizerinde, giiniimiizde sug etolojisi, 6zellikle genglerde alt simf ve orta
simif arasindaki degerler sisteminin ¢atigmasiin bir sonucu olarak dogar. Ortaya
cikan alt smif giiglitklerinden dolay: genci bir suglu olarak degil sartlarim zorlamusg
bir kisi algilamaliy1z. Stiphesiz kotli okul egitimi, eksik bir mesleki egitim de alt
simfa dahil olamaya gotiirir. Bu yasananlar ¢atismalara ve hayal kirnikliklarma
gotiiriir. Sosyal memnuniyetsizlik, orta smif tarafindan sekillenmis degerlere kars1

mubhalefeti ve suglulugu dog“guracak’ur.10

1% Demirbas, Timur; “Kriminoloji” seckin yay. Ankara, 2005. i¢inden: Kurzinger, 86
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Chris Jenks’e gore, altkiiltir fikri, bazen kaybedenleri, reddedilmis, diigmiis
olani, ya da belki de daha analitik olarak, toplumdaki iligkilerin egemen, normatif,
stmflandiric1 yapisi tarafindan diglananlar bir araya toplama tarzi olarak kurama
evirilir. Bu, daha cok, “ayrik” ve ya “suglu” altkiiltiirii fikri arcihifryla amaglanan bir
cagrigimdir. Gergekte, bu gibi gruplamalarn destek, vesayet, siireklilik ve ya rol
modeli konusunda sdyleyecek ¢ok az sozii olsa da onlar, aslinda, toplum disina
itilmis, izah edilmeyenlerin ve daha oOnceki dayamsma kuramlar1 tarafindan
dislananlarin bir araya toplamma51d1r=,11 Marx, tam da kapitalizmin dogusundaki ve
devrimden onceki bu gibi kiimelenmeler hakkinda yazdi. Emek baghhi@ yoluyla
olusan bir kimligin, ihtiyat agindan dismiis “tehlikeli simif’inda, Marx’mn
Lumpenproletariat kavramini buluruz. Onlardan su sekilde bahseder: ‘tehlikeli simf’
toplumun yiizkaralar, eski toplumun en diistik tabakalarmin baslarindan att1§1 o pasif
olarak ciiriiyen kitle, ara swra, bir proletarya devrimi tarafindan harekete
siiriiklenebilir; bununla beraber, onun yasam kosullari, onu, daha ¢ok, gerici
entrikanin riisvet verilen bir aracinin pargast olmaya hazirlar”(McLellan’da

almtilanan Marx,1988:29) ve bagka bir agidan:

Goreli artik wiifusun en digsiik katmani, nihayet yoksulluk
alaminda ikamet eder. Serserileri, suclular, orospular, tek kelimeyle
“tehlikeli” suflart bir kenara bwrakirsak, toplumun bu fabakast ve ii¢
kategoriden olusur. Birincisi, c¢alisabilenlerdir. Kiginin yoksulluk
diizeyinin her krizle arttigini ve ticaretin her canlamstyla azaldigini
kesfetmek icin, Ingiliz yoksulluk istatistiklerine soyle bir goz atmast
yeter. Tkincisi, oksiizler ve yoksul ¢cocuklardur, bunlar, sanayinin yedek
ordu adaylaridir ve 1860 gibi biiyiik refah zamaninda, hizla ve biiyiik
oranlarda, aktif bir emekgi ordusuna kaydolurlar. Uciinciist, iimidi
karilyp ve ylgin diismiis olup calismayanlar, isboliimiinden dolay1,
cogunlukla uyum saglama yetersizliklerine boyun egen insanlar ...
yoksulluk, aktif emek¢i ordusunun hastanesi ve sanayi yedek ordusunun
kaybidir ... yoksulluk, kapitalist idiretimin bir kosulunu olugturur ...
kapitalist iiretimin faux fraisi'ne (gereksiz harcamasina) girer; fakat
kapitalizm, ekseriyetle, bunlari, kendi omuzlarindan emekci sinifinin ve

alt orta simifin omuzlarina nasu atacagim bilir.(McLellan’da alintilanan
Marx, 1988)"°

1 Jenks, Chris “Subculture The Fragmentation of the Social” (Alikiltir  Toplumsalin
Parcalanisi),gev.Nihal Demirkol, Ayrint1 yay. {stanbul, 2005,s 98

12 McLellan, David; “Marxism: Essential Writings” Oxford University Press, USA (March
31,1988)s.53
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Marx’in devrimei bir siuifin gelisimi hakkindaki fikirlerinde, altkiltiir
olusumlarmin daha olumlu goriiniimlerini bulabiliriz. Marx’a gére, kapitalist
toplumunda ne olursa olsun insanlar arasmdaki gergek iligki gruplarn, her zaman
ideolojinin sis perdesi ardinda kalir. Bu suretle, birey, deger, aidiyet, dayamsma ve
ya daha genis bir toplumla ozdeslesme fikrini hangi sekilde deneyimlerse
deneyimlesin, her zaman insanlar arasindaki gergek maddi iliskiler tarafindan
belirlenen bir ugurum, bir ayrilma ve bir boliinme vardir. Aslinda, Marx’a gore, su
gotiirmez bir sekilde kapitalizmin dogusu ve gelismesi, is boliimii vasitasiyla,
insanlar arasinda temel bir tabakalasmayr mecbur kilar. Bu temel tabakalasma,
{iretim araglariun miilkiyetine dayamir; oldukga basit bir sekilde anlatmak gerekirse,
bazi insanlar tiretim araclarinin sahibidir ve digerleri, o iretim araglarina hizmet
ederken boylece o araglann sahipleri i¢in ¢alisirlar ve onlara boyun egerler. Birlikte
yasayan insanlar i¢in var olan bu temel gatlak, toplumu, dogal siireg yoluyla ¢dziime
kavusturulamayacak bir sekilde iki kola aymrir. Bu ayrm, siirekli ve catismacidir;
efendi kole ikiliginin yeniden sekillenmesi, bir olumsuzlama ve bunlarm sonucu
olarak, devrim igin miikemmel bir ortam olarak gergege doniigtiiriiliir. Kapitalist
diizen sadece goriiniiste yani sahte bir dayamsmadir. Faydalananlar yani burjuvazi,
yani tiretim araglarinin sahipleri, atik olam, proletaryayt, ya bask1 ya da aristokratik
araclar vasttasiyla denetim altina alarak, hosnutsuzlugu, somiiriiyl ve yasam

tarzindaki acik maddi farklart denetim altina alir ve sitirdiirtirler.

Maddi farklar, kapitalist ekonomilerin basit ve degismez bir 6zelligi, yani kar
aracihfiyla devam ettirilir. Proleterler giinlerinin bir kisminda kendileri i¢in
caligirlar, fakat onlarin emek giicii, kazandigindan daha fazla bir deger biriktirir ki bu
art1 deger olarak adlandirilir ve karin kaynagimnin ta kendisidir. Marx’a gore bu art1
deger kavramu insanlar arasindaki gercek iliskiyi gizler, ki bu iliski de kapitalist bir
toplum iginde herkes tarafindan dogal kabul edilen bir somiirii iligkisidir. Bir kez,
onlan diismanlik ve somiiriicii sefalet iginde tutan egemen ideolojiden kurtarinca, o
zaman, tabakalasmalar1 ortadan kaldiran yeni bir toplumsal yap: bigiminin gergekten

olabilirligine sahip olacaklardir.
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1.3. TURKIYE VE ALTKULTURLER:

1980 sonrast sosyal yasamin farklilagmasii Nurdan Girbilek su sekilde
ozetler: "80'lerde Tiirkiye'de bir kiiltiirel bolinmeden, bir yarilmadan s6z etmek
gerekiyor. Bir yanda kendini tagradan, yoksulluk ve isyandan ayiran; kendini biitiin
bu celiski ve ¢atismalarnin diginda tammlamak isteyen bir Tiirkiye var. Reklamlarin
sundupu seckin imgeler, vitrinlerin bollugu ve 80'lerin basmi: biitin bu birikim,
biitiin bu goriintiiler, bir an igin sanki bu ideal herkes i¢in gegerli olabilecekmig
izlenimini dogurmay1 basardi. Batililar gibi sanki artik gormezden gelinebilecekmis,
sanki NewYork'ta oldugu gibi yolun ortasinda yatan aglarin dstiinden
atlanabilecekmis gibi. Goriintiiniin bittigi yerde ikinci Tiirkiye baghyor: biitiin bir s6z
patlamasmin ortasinda sdz hakkindan mahrum birakilmis, hapishaneye kapatilmais,
yasaklarla yonetilen, anadilini konusamayan Tirkiye. Ozellikle 80'lerdeki baskimin
geri doniisii ancak, 9o'lardaki bir agifa ¢ikmaya, tam olarak yiizeye ¢tkmasa da,
dipten gelen bir dalgalanmaya isaret eder. (Her katmandan genglik hareketleri i¢in
901 yillar 6nemlidir.) Daha ¢ok altkiiltiir olarak da adlandirabilecegimiz bir geri
doniistiir. Edebiyattan politik mevzulara kadar inceledigimiz fanzinlerde '90 sonras
siirecte diinyadaki konjonktiirel yani siiregelen gelismelere paralel olarak etkisini
yitiren Marksizm'in sadece bir iktidara gelme pratigine doniismesi ve tek kutba
indirgenen diinyanin ABD hegemonyas etrafinda sekillenisinde bir EXIT yazisi
arayan genglik, kendini anargizm, feminizm ve ozgirliik¢li sosyalizm vb. anti-
otoriter anlayislarin gergevesinde ifade etmeye baslamistir.(fanzinler konusuna daha
sonra deginilecektir) Bu aym zamanda Tiirkiye gibi bilgi aktarimim daha ¢ok geviri
{izerinden saglayan iilkelerde karsi, alternatif miicadele bigimlerinin okunmaya,
tartigilmaya ve bununla beraber benimsenmeye yeni basladifini da gdsteriyordu.”
Genglerin kullandig: bu ifade bigimleri gesitli underground yaymlarin yam stra sokak
sanat1 ile de kendine, seslerini duyurma ve iletisimde bulunma agisindan genis bir
platform bulmuslardi. Kitle kiiltiirii tiiketicilerinin “biling endistrisi”nin vaatleri
tarafindan biitiiniiyle kandirilmayip onun slogan, imge ve tirtinlerine etkin ve yaratici
bir bicimde el koyduklan gosterilebilirse, o zaman biitin devrimci umutlarm
lemedigini, kitlelerin beyninin tiimiiyle yikanmadigim gostermis olacaklardi. Dick
Hebdige’nin genglik altkiiltirleri ile ilgili dikkate deger incelemesi Subculture: The
Meaning of Style’da (Genglik ve Altkiiltiirleri) belli altkiltiirlerin nasil egemen
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kiiltiirle uzlasmaya ¢alighgimi, topluluk birligi ve dayanigma kurabilmek i¢in onun

nesne ve simgelerini uyarladigini agiklamaya caligmustir.

Gilles Deleuze, 20. yy.'da disipliner toplum yapisinin en yliksek ama, son
noktasina geldigini ve kendini denetim toplumuna biraktifini belirtmisti. Denetim
toplumu, (William Broughs) anormal olami, deliyi, sugluyu, igsizi, serseriyi,
komiinisti cezaevlerine tikmaktan; onlara yiiz ylize iskence etmekten ¢ok onlari
'sgsteri’ alaminda kistirmay1 deniyordu. Erk, kentin her yerinde asayisi berkemal
kilmay1 amaglayarak her tarafi gozetleyebilecek bir mekanizma kurmustu. Gozetim
mekanizmasim (kameralar, mernis projesi vb.) klasik sartlanmamn (korku, iskence
vb.) egitimsel dinamikleriyle eslestirerek sucluyu her an, her yerde izledigini
hatirlatiyor ve onu sinemasinda hem ¢ekingen, korkulu bir figliran hem de alanlarda
bir kahraman gibi gérmeyi istiyordu. Bu alana kistinlan veya stiriiklenen kentin
insant kendine yeni, yabanci kimlikler de cklemlenmeye bagladi ve kendini

altkiiltirlerle ifade yolunda buldu.”

13 Baris, Eren; “Fanzin Mesel”, eBenzin.com, Sayi:3, 2007 http://www.ebenzin.com/sayi3/3.asp

18



2.BOLUM

SOKAK SANATININ CESITLI ALTKULTURLER BAGLAMINDA
DEGERLENDIRILMESI

2.1. Sokak Sanati (Street Art):

Sokak sanati demek, sokakta bilyilyen sanat demektir. Sokak sanati; yerel
yonetime ait iistgegit, yol, sokak kdseleri ve duvarlara, cogunlukla geng sanatgilarin
tasvirlerini gizlice icra etme eylemlerini tiimiiyle kapsayan bir terimdir.

Graffiti kiltiiriiyle 6zdeslesen vandallik, kurallara aykiri davranma vs. gibi
olumsuz tammlamalar sokak sanati i¢in de kullaniliyor. Ama araclarin ve onlan
kullanigin farkhiigindan dolay:r ¢ogu yerde sokak sanat1 igin post-graffiti yahut
dogasma uygun sekilde daha sarsic1 bir sokak diliyle ‘gerilla sanati” deyimlerini

uygun goriiliyor.

Aslinda bu akimin tam olarak kim tarafindan ne zaman baslatildig
bilinmiyor bu yiizden Graffiti’nin ¢ikig zamanlari, Street Art’in da temellerinin
atildi1 zaman olarak kabul ediliyor ve 80’lerde Amerika’daki reklam furyas1 ve
sanatin elitlestirmesi ¢abalarnin tavana vurmastyla da iz kazaniyor. Amacinin ise
genel bir tabirle reklam verenler ve biiyiik kuruluslar tarafindan satin alinmis alanlari
geri almak ya da bu alanlarin dinamiklerini bir takim gorseller kullanarak
degistirmek oldugu soylenebilir. Ayrica bu akimin sirf resim, sablon, yaz, sticker ya
da posterden ibaret oldugunu sdylemek de yanlis olur. Sokak miizisyenleri,
tiyatrocular1 ve duvarlara projekte edilen kisa ya da uzun filmler de bu akima dahil
edilebiliyor. Ustelik hem mekan hem de ara¢ konusunda herhangi bir sinirlamast
olmadif1 i¢in bu listenin genigleyebilmesi de olas. Ozetle, herkesin gorebilecegi

yerlerde yapilan anonim provakasyonlar.

Sokak sanatim1 yorumlamak i¢in onu kapitalist metropoller arasinda olugan
gettolar ve ondan tiiremis alt kiiltirlerle iliskilendirmek saghkli olacaktir.
International Situationniste dergisi, ilk sayistm 1958'de 'Diinyayr Mahvedecegiz'
vaadiyle ¢rkardi. Dergi, Avrupamin g¢esitli iilkelerinden bir grup okumus gencin
kurdugu Sitiiasyonist Enternasyonal adli elestiri grubunun yaym organiydi. Onlara
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g6re modern kent dedigimiz ey bir yabancilagsma fabrikastydi. Hayat metaya teslim
olmustu. Sanat bir yalandi. Sitiiasyonistlerin istedigi giizellik, gegici ama gercek
olanin yaratacagi gergek bir giizellikti. Dergi sekizinci sayisinda Paris'te 1950k
yillarin basinda ¢ekilmig bir duvar yazisimn fotografina yer verdi. Kentlilere 'asla
calisma’ diye sesleniyordu bu duvar. International Situationniste de fotografi 'Snemli
bir yadigar', 'bir vasiyetname' olarak kutsuyordu. *68 May1s ayaklanmasinda gengler
protesto ve {topyalanm estetik yaraticihkla duvarlara  yansitiyorlardi.
Bu heyecanli elestirmenler diinyay: mahvetmeyi bagaramadilar. Ama modern kiiltiire
getirdikleri radikal yorumlar hala hatirlamyor. Sitiiasyonistlerin aradif1 gegicilie
dayali giizellik, yerlesik ve kurumsal sanatin antiteziydi. Bir duvar yazisina bunca
onem vermeleri bu acidan cok anlamliydi. Ciinkii duvar gegici, ger¢ek ve hayata
yakin bir iiretim yapmak i¢in en elverisli ortamlardan biriydi. Ciinkil giindelik
hayatin aktii yer sokaktr.!

Resim 1: International Situationniste, 'asla ¢aligma’ Paris, 1950

Bu anlamda Sokak Sanat’'m ¢dziimlemenin yolu bir zamanlarn
sitliasyonistlerini, dadaistlerini, punklarini anlamaktan gegiyordu. Ciinkii hepsinin
soylemek istedigi tek bir sey vardi ve bunun yansimalar1 kent duvarlarim siisliyordu.

Sokak sanati (ya da daha yaygin ama Ingilizce bir deyimle Street Art),
deyince insanlarin aklina gogunlukla Graffiti geliyor ama aslinda Graffiti bu akimin
sadece bir parcasi. Sokak sanatgilari, en bilyiik silahlar1 sprey boyalar olan ve islerini
en kisa zamanda bitirmeye programlanmis Graffiticilerin tersine daha resmi sanat

teknikleriyle ve ¢ok daha uzun zaman dilimleri dahilinde ¢ahisiyorlar. Bu baglamda

! Ersen, Mustafa Tiirker “Kent Mekam Sanati Olarak Grafiti”, Atlas Dergi, Aralik 2006
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sokak sanatgilarmmn illegal olarak yapilan iiretimlerinin devlet baskisina ragmen
hayatta kalmay1 basardifi ve hatta hizla biiylidiiglini sdylemek miimkiindiir. Bu
akim, sablon, sticker, sokak enstalasyonu gibi teknikler aracilifiyla ve reklam
kiiltiirtiniin provokatif 6zelliklerini adapte ederek, gizemli, bulasic1 ve ilgili kalmay:
basariyor.

Graffiticilerle belirgin farkliliklan olan sokak sanatiyla politik miidahale
taraftarlarimin artan dnemi ve tasarim etkileri goriililyor. Eylemci sprey boyacilarin
grafitilerindeki sonuna kadar diiriistlik ve kiiresel sokak politikasi, hip-hop
ideolojisi, kaykay kiiltiirii, vahsi Amerikan sehirciligi ile iliskili ve Punk altkiltiiriine
kadar zaman kaymas1 gésteriyor. Sokak sanati ve gehir eylemciligi kiskirticr bir
sekilde sanat terdristlerinin kapsonlari altinda birlesiyor. Burjuva Giizel Sanatlar
saldirganlar, kismen Japon genglik kiiltiiriiniin mikro diinyasindan esinlenerek (ki
icinde bilgisayar oyunlari, manga [Japon ¢izgi romanlari], Hello Kitty tarzi imgelerin
her yerde olusu var) dekoratif kaliplar, posterler ve mozaik desenler gibi cesitli
medya ile ironik bir kavramsal miidahale durusu geligtirmis. Ayrica daha once sokak
felsefesi olan yabancilagsmayi, geliskin internet sayfalan ile iletisimi, internet
bloglarni veya pembe dizileri kendi islerinde tersindirerek, ticari galerilerle iligkiye
geciyorlar; markalagmayi, moda ve miicevherler gibi liiks tilkketim mallarinda
pazarlama firsatlarm benimsiyoﬂa:r.2 Buna ragmen birgok sokak sanatcisi islerini
galerilerde sergilemeye ve ya cesitli markalar i¢in reklam yapmaya kars1 bir tutum
sergilemektedir. Sokak sanati camiasinda islerini galerilerde sergileyenler veya

markalar i¢in {iretim yapan sanatgilar pek hos karsilanmamaktadir.

Sokak sanat1 kapsaminda en yaygin olarak uygulanan teknikler grafiti,
stencil (sablon bask), sticker (¢ikartma), poster ve sokak enstalasyonlandir. Simdi
kisaca tekniklere bakalim.

2 Hunt Jeremy, Rues de Paris A Collision Of Art, Philosophy And Terrorism On The
Streets Of Paris, cev. Yigit Us,[ http://www state-of-art.org/state-of-
art/ISSUE%20FOUR/paris4.html] 2007
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2.1.1. Graffiti:

Duvar resmi yapma gelenegi magara devrine kadar inse de, bunlara “ilk
grafitiler” demek durumu biraz abartmak olurdu ama bu uygulamalar ylizeyleri
iletisim araci olarak kullanmasi agisindan onemlidir. Duvara yazilar yazma ve
resimler yapmanin tarihin tiim dénemlerinde yaygin oldugunu goriiyoruz. Arkeolojik
dénemlerde duvarlara giiniimiiz grafitilerine benzer amaglarla karalamalar yapildig
biliniyor. Bu antik duvar yazilarina ve resimlerine “graffito” deniyor. Graffito; resim
¢izmek, iz birakmak, karalamak ile verilen mesaj anlamim da tasir. Eski Roma ve
Yunan medeniyetlerinde anitlarin duvarlarma yazilan veya cizilen ve genellikle
hiciv, karikatiir niteligi tasiyan yazi ya da resimlere verilen bir ad. Bunlarm
benzerlerinin Pompei’de ve Efes’te de bulundugu bilinmektedir. Aymi zamanda Eski
Misir’da da, yolculuga cikanlarin, gegtikleri yerlerin duvarlarma adlarini yazarak
yada birtakim resimler gizerek iz birakmasi sonucu olusan duvar resimleri de
meveuttur.

Bu antik duvar sanati drnekleri, ait olduklari dénemdeki giindelik hayat ve dil
hakkinda verdikleri bilgiler agisindan ¢ok onemli. Fakat ¢agdas grafiti ve sokak
sanatim olusturan damarin modern sehirlerin olusumu ile dikkat geken duvar

yazilamasi gelenegine baglamak daha dogru olacaktir.

Resim 2: Antik Pompei’den bir politikacty1 betimleyen graffito

ornegi

Tam olarak nerede ve ne zaman ¢iktid
bilinmeyen grafiti sanati hakkinda bilgi toplamak bir
hayli zor olsa da, bir kent sanat1 oldugunu ve genellikle

gettolarda yasayan gengler tarafindan benimsendigini

soylemek miimkiin. Aym zamanda hip-hop, rap ve gete
kiiltiirityle da yakindan baglantili. Graffiti genel anlam olarak kamu alanlarina izinsiz
kisisel ya da bireysel goriisii yansitan yaz yazmaktir. Gettolarda yasayan genglerin
bir anlamda seslerini duyurma ve varliklarim insanlara gosterme cabalarinin bir
sonucu olarak hip-hop ve rap miiziginin yankilandigi sokaklarda kendini gdstermis

ve bu sanatin igeriginde isyan da kagimlmaz olmus haliyle.
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Bugiiniin 6zellikle farkli etnik ve kiiltiirel kokenli gruplarin yogun olarak
yasadigi sehirlerde, yazim ve g¢izim araci, teknigi, icerigi eski amtlarin
duvarlarindakine pek benzemese de, mesaj verme amaci tagiyan, hatta politik igerigi
olan oldukca estetik graffitiler gérmek miimkiin. Farkli tlkelerde ve ya farkli
sanatcilar arasmda cesitli iislup farkliliklari oldugunu gérmek grafiti sanatimin ne
kadar gelistigini anlamak agisindan Snemli bir nokta. Bunun disinda, herkesin
gorebilecegi yerlere yazilan bireysel sloganlar, argo igerikli kelime veya ctimleler de
yine en sik rastlanan basit graffiti tiirlerinden. Kisinin adimi veya takma adi
kullandig1 tag' lar ise yine en yaygm olarak gorillen gesitlerden biri oldugu

sOylenebilir.

Farkli kaynaklara gore ¢agdas grafiti sanatinin ¢ikisi hakkinda kesin bir
goriis bulunmasa da bu goriislere kisaca deginmenin faydali olacagi kanisindayim.
Ik goriise gore: Graffiti 60'h yillarda iki ayr grup tarafindan kullanilan bir
yontemdi. Politik gruplar mesajlarim iletmek igin, sokak geteleri ise hiikmettikleri
bolgeleri belirleyip herkese duyurmak i¢in sokak duvarlarma imzalarini birakmaya
basladilar. Coolbread ve Cool Earl adinda iki geng¢ isimlerini duyurmak ve
kamuoyunda ilgi ¢ekmek igin bombing (bombalama) diye de bilinen sehrin tim
duvarlarina  isimlerini  yazma  islemini ilk = uygulayan iki  kisi
Graffitinin sehir duvarlarindan metrolara, yani underground’a inmesi TAKI-183
takma adiyla tanimnan Yunanh bir gencin oradan oraya haber tasirken sprey boyalarla
metrolarin tizerine adini yazmasiyla baglar. TAKI bu gencin adi yerine kullandig: bir
kisaltma, 183 ise yasadifi caddenin adi oldugu sonradan ortaya ¢ikar. Cogu metro
istasyonunda rastlanan bu ad herkesin ilgisini ¢eker. Benzerleri olan JULIO 204,
FRANK 207 ve daha bir¢ogu metrolara isimlerini ilgi ¢ekecek sekilde yazmaya
baslarlar. Bu isimler ¢ogaldik¢a, rekabet ortaminin zorunlulugu olan farkh olarak 6ne
¢ikma arayiglan da baslar. En ilgi gekici, en renkli yaz1 bi¢imini kullanarak adini
yazma ugras1 ortaya yepyeni stiller gikarir. Ve boylece tag adi verilen graffiti yazari
imzasina; semboller, ilgi ¢ekici resimler eklenmeye baglanir. Zamanla kullanilan

harflerin boyutlan biiyiir, harflerin i¢i desenlerle stislenmeye baglanir.
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Resim 3: Farkli iisluplardan Modern Grafiti Orekleri

fkinci goriise gore ise: 2.diinya savagindan sonra dogu blogunu ayirmak
icin yapilan Berlin duvari, uzun siire insanlar {izerinde 6zellikle dogu Almanya halki
i¢in bir baski olmustur. 1970lerin basinda protesto amaciyla getto insanlar gesitli
yazilar yazmaya baglar. Yazilarin amaci sadece meveut diizene bagkaldirma idi, yani
hig¢ bir sanat ruhu tagimiyordu. 80'lerde graffiti kiltiirii gelismeye devam etti, artik
insanlar sadece mesaj vermek yerine gorsellige de 6nem vermeye baslarlar. Grafiti az
da olsa medyada yer almaya baglar. Bir tiniversite 6grencisinin ilgisini ¢ekinceye
kadar, underground sanatcilar tarafindan icra edilmeye devam edilmis. Hugo
Martinez adli 6grenci, graffiti’deki potansiyeli fark edip, United Graffiti Artists
dernegini kurar ve graffiti 6rneklerini bir sergide sanatsever kitlelere sunmasiyla bu

sanatin fark edilmesine ve gelismesine katkida bulunmus olur.

Bu anlatimlardan da anlasilacag lizere grafiti sanati farkl tilkelerde, farkli
zamanlarda dogmus ve gelismistir. Tipki sanatgtlarin {istup farklihklarinda oldugu
gibi. Giiniimiizde graffiti sanat1 o kadar gelismis ki kendine ait dil olugturmustur. (Bu

terimlerin bazilart EK’ler kisminda verilmektedir.)
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2.1.2. Stencil (sablon):

Kullan-at sablonlarla tiretim bandinda yaratilan glindelik imgeler, eli bir
bask: makinesine donistiiren, sistematik bir kendini ifade bigimi olagelmistir stencil.
Bu kaliplar kisisel ¢izim ve ya sembollerin diizenlenmesiyle olusturulmaktadir. Punk
kiiltiirindeki kendin yap (Do-It-Yourself) felsefesinin bir uzantist olan stencil ev
icerisinde basit materyallerle hazirlanabilme &zelligine sahiptir. Desenin sablon
olarak kullanilacak yiizeye aktarilmasi ve desenin i¢ kisimlarinmn kesilerek
¢ikartilmas: seklinde gergeklestirilir. Giintimiizde yaygin olarak sprey boyanm bu
bosluklardan piiskiirtiilmesi seklinde gergeklestirilen bu {iretimler airbrush ya da
singer kullanilarak akrilikle de gerceklestirilmektedir. Sablon yiizeyinde kalan
kisimlara island (ada) bu islandlar1 birbirine bagliyan gegislere ise bridges (kopriiler)
denilmektedir. Stencil yapiminda kalip olarak kolay ulagilabilir ve saglam olmasi
sebebiyle en fazla tercih edilen malzeme asetat vb. plastik ve esnek, kolay

kesilebilen, saglam yiizeylerdir.

Resim 4: Stencil (sablon) rnegi.

Sablonun tarihi bir yer arayis plamdir. Giincel sokak sanati da bu faydaci
stireci kendi amaglar1 ve topluluklarina uygulayan eylemci sanatgtlarin oykisiidir.
Sablonlar agag kabuBundan elbiseleri ~siislemek i¢in, dilimlenerek muz
kabuklarindan, Uzak Dogu’ya Buda imgesini yaymak igin deriden, dini siginaklari
stislemek i¢in oyularak tahtadan, baghk sayfalarni siislemek ve illiistrasyonlar
yeniden {iretmek igin elle kesilmis kagittan, ¢ocuklara yazmaya dgretmek igin toplu
tiretilerek plastikten, bir takimmn logosunu gostermek igin hokey patenlerine
boyanarak ve en yakin tarihte de tiim diinyada mahallelerde sloganlarinin indirilmesi,

spreylenmesi, siingerlenmesi i¢in internet vasitasiyla tiretilmis.

Antik dénemlerdeki zanaatkarlar ve askerlerden giiniimiize aktarilan sudur
ki.; basit geometrik, golgeli ve dogrusal formlarm, sablonun siireci ve tarzina uygun
yapist vardir. Grek ve Roma siis sanatinda yaygin olan sarmal bigimler en kolay

sablon yapilan formlardir, tipki dogrusal “Svastika” gibi (Sanskrit’de iyi olma
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anlamma geliyor) ki bu formun uzun siislii tarihini, Naziler tarafindan ele gecirilisi
ile lekelenmektedir. Askeri birimler sablon kullanarak sahada basit, giincel isaretler

ve talimatlar yapaktadwlar.3

Bir zamanlar pratik bir uygulama olan gablon yazi big¢imlerinde moda
olmus. Profesyonel tasarimcilar gsablon gibi formlarla yerel bir anlayisi veya faydaci
bir estetipi aktarnuslar. Yiizyill baginda Paris’li yaz: tipi freticileri Deberny ve
Peignot, Geroges Auriol’a Art Nouveau dénemini yansitacak bir sablon/firga tarzi
yazi bi¢imi tasarlama isi siparis etmigler. Daha yerel sablon yazi big¢imi olan Tea-
Chest (¢ay kutusu) 1936°da tasarlanmigti ve sanki dogrudan paketin etiketinden
kaldirlmis gibiydi. Ayni sene Harper’s BAzaar sablon bir logoyu sik bulmustu. Josef
Albers'in Kombinationsschrift alfabesi daha ¢ok fayda giiden bir yazi tipi setiydi;
yuvarlak ve dikdortgenin on temel permiitasyonundan ibaretti. Albers 1 ve 2 istenen

herhangi bir harfi veya say1y: iiretebildiginden sablon i¢in idealdi.

Sablon rahathifi ve tarzi sebebiyle, Fransa’da Art Deco doneminde
zirvedeydi. Bu donemde sablonla yapilan siis bigimleri, kitaplar1 ve reklam sanatini
stisliyordu. 1920 ve 1930’larin baglarinda Fransiz yayincilar Japon baskili
tirtinlerinin etkisiyle kullandiklart sablon ile kitap illiistrasyonlarinda renk ayrimi
iiretiyorlardi. Kullandiklar1 teknik bir yiiz yil once Ingiltere’de kullanilan elle
boyama tekniklerine benzerdi ama bir imgenin tonlarim yeniden tretirkenki
yontemsel ¢abayla ayr111y0rdu.4 Derrain gibi Fauvist ressamlarin eserlerini yeniden
yapan zanaatkarlar her bir ton i¢in farkli sablon keserlerdi. Picasso’nun 1920 yilinda
Balet RuPablo icin yaptif1 tasarimlarin sablon reprodiiksiyonlar1 bu dénemdeki ince
baskinin dikkate deger Orneklerini tegkil eder. Ancak baski teknolojisi gelistikge

kitap tasarimindaki sablon sanati ve zanaati geriledi.’

3 Walsh, Peter, "Mapping Social and Cultural Space: the Ramifications of the Street Stencil,"
[hitp://math.lehman.cuny.edu/tb/issue3/g allery/walsh1.html], 1996

* Heller, Steven and Louise Fili. French Modern: Art Deco Graphic Design. San Francisco:
Chronicle Books, 1996.

3 Ercoli, Giuliano. Art Deco Prints. New York: Rizzoli, 1989.
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Sablon uzun bir tarihi ge¢mige sahip olup eski halk geleneklerinden
giiniimiize kadar gelmis bir tekniktir. Mesela; bir yemek salonunun zeminine sablon
ile bir giil vs. motifi yapmak, giizel hali almaya giicli yetmeyen insanlarca kusursuz
kilinmigtir. Bu motif mahallenize yapildiginda ise, bu kez Sitiiasyonist pratik(gegici
bir dekorda sakli isaret)’i hatirlatan bir gegmise sahiptir. Bu yontem, felsefi agidan
1800’lerdeki ¢iplak zemini siislemeyle, 1990’larda kaldinmlara slogan islemeyi
birlestiriyor. Ama tarih boyunca sablon otoriteye de ayn sekilde hizmet etti; hem de
adim isaretlerken bir altin kiilgesi sablonunu kullanan Ostrogotlarin okuma yazma
bilmeyen krah Theodoric’ten (MS. 454 — 526) bugiin Paris’in her yerindeki resmi
“Defense d’Afficher” (llan Asmayin) isaretine ve iilkemizde de TEK’in kullandig:
‘tehlike isareti’ yani kuru kafaya kadar.

Resim 5: Crass, stencil (sablon)

Giintimiizde stencil, graffitiye oranla daha ‘\\’H ()IJ(

kolay ve hizh bir dretim oldugu igin sokak TH'NI( Tl‘ﬁ'"':“y\v?alx E

Iy B A l.“',:',"“ﬂ' : /J;
sanat¢ilart tarafindan da tercih edilir olmustur. }(’()HiN(’*ﬂ&\ )AU%I?

. . . . OWEATHIS 415
Stencil daha ¢ok politik masaj iletmek isteyen A Gl ﬂmv G

sanatcilar tarafindan kullamlmaktadir. Ormegin;

anarcho-punk gruplarindan crass savag ve wrk¢ilik karsiti ve feminist goriislerini
stencil teknigi kullanarak gergeklestirmigtir. Giiniimiizde ise en fazla tamna stencil
sanatgilar;; Fransa’dan Blek le Rat, Ingiltere’den Banksy, New York’tan John
Fekner’dir. e

Resim 6: John Fekner, Toxic, stencil, New York

27



En giincel sablon ise el ilani, ¢ikartma ve giindelik posta sanatina yatkinlig
paylasmaktadir, bunlar bilginin yayilmasinn etkili yontemleri ama sablonun mekana
6zgii dogas1 kendisini basilmig Orneklerden ayirmakta, rast gele dafitilan el
ilanlarindan daha saldirgan olmaktadir. Bugiin sablon eylemcileri internetten lazerle
kesilmis sablonlar1 arzuladiklari gibi siparis edebiliyor. Baltimore’daki Kiltiirel
Kriptoanalistler Kolektifi (Cultural Cryptanalysis Collective (CCC)) “Bu Yer Bir
Miizeyi Isaret Ediyordu” sablonuyla yerel sehir sanatinda tamnmaktadir. CCC bu
sablonu internetten indirebilir kilarak eylemcilerin kendi topluluklarindaki yerel
mekanlar1 isaretlemesini tesvik ediyor. Stencil ile ilgili sitelerde hazir kaliplar
bulabildiginiz gibi, polise yakalanmamak i¢in hangi saatlerin bu is i¢in uygun
olduguna veya polise yakalanma durumunuzda polise neler sﬁyléyeceginize kadar

biitiin bilgiler yer almaktadir.®
2.1.3. Sticker (¢tkartma):

Stickerlar postmodern sanatin bir
alt kategorisi olarak degerlendirilmekle
birlikte,  avanigarde  sanatin  politik
mesajlarini ve basin hakkindaki yorumlarimi
ileterek bu kampanyaya katkida
bulunmaktadir. Sokak sanatinin bir uzantisi
olan stickerlar ¢esitli imaj ya da mesajlarin
herkese agik¢a  gosterilmesi amaciyla
kullanilmaktadir.

Resim 7: Farkli sanatcilara ait sticker ornekleri, Isvigre

6 Western Cell Division, ""On the Street - Off the Street"
[http://math.lehman.cuny.edu/tb/issue3/gallery/wed.html], July 1996.
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Bu baglamda grafitiler g6z Oniinde bulunduruldugunda stickerlar,
sanatgmin ¢ok daha az yakalanma riskine sahip olmasi agisindan ve sokak sanati
kapsamunda tiretilen diger ¢alismalara oranla daha az zarar gordikleri igin tercih
edilirler. Aym zamanda diisik maliyetleri, kolay iiretilebilir olmalari ve kolay
taginabilir yani daha ufak boyutlarda olmalar1 sebebiyle de tercih edilirler. Kendi
bilgisayarinizda kolayca iirctebileceginiz ve ¢iktisim alabileceginiz ozellikleriyle

Stickerlar da do-it-yourself mantiginda iiretilme yatkindir.

Stickerlarin daha saglam olmas: i¢in ise weathpaste yani bugday zamki ya

da yiiksek performansli bir yapigtiric: olan poliiireten de kullanilmaktadir.

2.1.4. Poster:

Hippi kiiltiiriiyle birlikte yaygmn bir sekilde
kullanilmaya baslanan posterler sanatsal ¢aligmalar
yapmak, politik bir bildiri yaymlamak i¢in en uygun
materyallerden birisidir. Sokak sanatgilar tarafindan
da kullamlan bu medyum sticker va ya stencil
tekniklerinde oldugu gibi hizhi uygulanabilir oldugu
icin yaygindir. Aym zamanda fotokopi ile

cogaltilabilme dzelliginden &tiirii diisiik maliyetlidir.

Resim 8: Farkli sanatcilara ait poster drnekleri, Nakameguro, Tokyo

Posterler igin kullamlabilecek uygun kagitlar gazete kagidi, ince craft
kapidi ve fotokopi kagididir. Kagidin ince olmasi dikkat edilmesi gereken bir
ozelliktir. Posterin yapistirilmasinda saglamlik agisindan en yaygin olarak kullanilan

malzeme bugday zamki ya da yiiksek performansh bir yapistirici olan politiretendir.
Weath-paste ad1 verilen teknik ise gesitli gorsellerin genellikle yazi

kullamlmadan poster tekniginde oldugu gibi yiizeye yapistirilmasi seklinde

uygulanir.
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Resim 9: Fresh Stuff “Gaia” (bir ana tanriga), weathpastes, 2008

2.1.5. Sokak Enstalasyonlar::

Her ne kadar bu akimin baslica malzemeleri her an yanmzda
tastyabileceginiz kadar basit bulunabilen seyler olsa da, sokak sanatinin en meghur
eserlerinden biri, Arturo Di Modica’mn 1989 yilinin kasim ayinda New York Stock
Exchange’in tam karsisina diktigi ‘Charging Bull” adm tagiyan bronz bir heykel.
izin almmadan yerlestirilmis olan bu heykel kisa stirede New York’un
alametifarikalarmdan biri haline gelir ve bir siire sonra bulundugu noktadan birkag
blok dtedeki Bowling Green Plaza’da sabitlenir. Bu Heykel ayrica kendisi gibi diger
bircok sokak- enstelasyonunun da 6niinii agti. Mesela Fabricators of the Attachment
grubundan Jason Sprinkle, Seattle’da bulunan ‘Hammering Man” heykeline bir zincir
baglamists. 60’11 yillarda ise Amsterdamli bir sokak sanati grubu olan The Provos
tiyeleri, Noel Baba kostiimleri giyinerek bir magazanin mallarim izinsiz sekilde

¢ocuklara dagitmiglardi.
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Resim 10: Arturoc Di Modica, ‘Charging Bull’ New York, sokak enstalasyonu, 1989

Son dénemde gergeklestirilen projeler igerisinde en ilgi ¢ekilerden birisi ise
Little People projesi. Bu proje, Slinkachu adli artist tarafindan baslatilan minik bir
street art projesi. El yapim ufak insanlar kendi baglarinin ¢agresine bakmalan i¢in
Londra sokaklarina birakiltyor. Tiirlii zorluklarda birakilmis bu minik insanlar, sehrin

sokaklarindan manzaralar sunuyor.

Resim 11: Slinkachu , “Little People-Bad Road” sokak enstalasyonu, Londra, Ocak 2008
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Resim 12: Slinkachu , “Little People-Quiet Sunday” sokak enstalasyonu, Londra, Kasim, 2007

Kanada’mn Halifax sehrinde bulunan Dalhousie School of Architecture® dan
mimarlik fakiiltesi 6grencileri; David Gallaugher, Kevin James, ve Jacob Jebailey’
nin yesil alanlarim her gegen giin yok olusuna gare bulmak i¢in yarattiklarn “Grass
Wheel” projesi, hamsterlar igin tasarlanmug tekerlek kurgusuyla yesile olan 6zleme
gdndermeye yapmay1 bagsarmug. $ehir merkezlerindeki beton mimarinin yesil alanlar
yok etmesi iizerine, insanlarin kendi yesil alanlariyla gezintiye cikabileceklerine
mizahi bir yaklagim da yapilmis diyebiliriz.

) e

Resim 13: David Gallaugher, Kevin James, ve Jacob Jebailey’“Grass Wheel” Kanada, Ekim 2006
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Resim 14: Henk Hofstra, “Art-eggcident”, Leeuwardwn, Hollanda, 2008

2.2. Sokak Sanati Baglammnda Cegsitli Alt-kiiltiirler:

“Kesin olan bir sey var ki, o da mutlaklardan olusan bir ylizyilda
modernist hareketlerin stiphenin mutlagim ilan ettigidir; bu siiphe birbirinden apayri
hayatlar yasayan ve siiphelerini duyurmak i¢in kiiciik guruplar halinde bir araya
gelmis olan birkag kisinin siiphesi, 6yle bir stiphe ki, bir sdylevden skandallara,
saglam elestirilere, g6z kamastirici reddetmelere, kangikliklara, olumsuzlamaya,
sonra da ona tutunmaya calisanlar da yok olmaya doniigiir. Dadact Richard
Huelsenbeck, Sitliasyonist(Durumcu) Guy Debord, Punk Johnny Rotten: bu insanlar
adlarmi bu yiizyila sanki rujla yazmig ve hem tehlikeyi hem de hazzi mujdeleyen
cezbedici bir imza atmig gibidir.” Der Greil Marcus Ruj Lekesi adl kitabinda ve

sOyle devam eder.”

“Hikayeler, unutulmaktan ziyade amlarda yer almaya
basladiklarinda kendilerini anlatacak yeni bir ses bulurlar. Bu ses,
tamamen farkli bir ruha sahipmis gibi ortaya ¢ikngi, bu yiizden
insanlarda sanki birdenbire ortaya ¢tkmis duygusu uyandirdigy igin,
diinyaya daha once hi¢ duymadig1 bir hikaye anlattigindan emindir.”

flk bakasta, belki birbirinden bile haberi olmayan bu insanlar1 ayni climle
icinde kullanmak tuhaf gibi goriinebilir. Hatta daha da ileri giderek sdylemeliyim ki,
Sokak Sanat¢ilarmn iiretimleri bir zamanin sitiiasyonistlerinin, lettristlerin,

dadaistlerin ve punklarin sdylemeye c¢alistiklarindan pek de farkli degil. Greil

7 Marcus, Greil “ ‘Lipstick Traces’ A Secret History of the Twentieth Century” (Ruj Lekesi-
Yirminci Yiizyithn Gizli Tarihi),cev. Giirol Koca, Ayrinti Yay., Ist.1999,5.13
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Marcus’un da dedigi gibi bu hikayeler unutulmaktan ziyade kendilerini anlatmak i¢in
yeni bir ses bulmuslardi. Bu hikayeler unutulmamisti ve anilarimzi harekete
gecirmek i¢in kent duvarlarinda canlaniyorlardi. Insanlar sagkin bir §ekildé duvarlan
saran resimlere bakip bunun amacimu, nedenini anlamaya calistyorlardi. Neden

sokak? Neden bu resimler? Ne anlatmaya calryorlardi???

2.2.1. Sitiiasyonist Enternasyonal ve Guy Debord

Giiniimiizde grafik bigimlerin tiretim mekani olan duvarlar, 19. yy’m ilk
yarisinda biiyiik oranda ticari duvar resimleri tarafindan isgal edilmis durumdaydi.
1852°den beri duvarlari aperatif marka reklamlart kaplamaktaydi. Sehirler kamu
ilanlarnin bu mekanlarda yer aligmi vergiye bagliyordu. Duvarlarin miilkiyeti ve
denetimi devlete ait oldugundan, kamuya agik tiim imgeler propoganda alt metni
jceriyordu. Giincel sokak sanati da 1960°1arin sonundaki politik eylemcilige epeyce
gonderme yapmaktaydi. Gosteri Toplumu’nda (1967) sitiiasyonist (durumcu)
diisiiniir Guy Debord eylemcilik, politik yikim, dadaizm ve anargizmin devrimci bir
kokteylini savundu ve bu da alternatif bir kiiltiire! etkinligi, yasal kilan bir mantra
olarak kabul edildi: Debord ‘Gosteriye dogrudan karst durmak igin politik yikim
taktikleri okullardan, fabrikalardan, iiniversitelerden yola cikmahi. Hizli ulagim
sistemleri, aligveris merkezleri ve miizeler de, yeni kiiltir ve medya bi¢imleri ile

birlikte skandal yaratacak etkinliklerin hedefi addedilmeli’® diyordu.

1967 nin sonunda The Society of the Spectacle 'da (Gosteri Toplumu) Guy
Debord ve The Revolution of Everyday Life ta (Glindelik Hayatta Devrim) Raoul
Vaneigem, 1968 6grenci ayaklanmasi sirasinda Fransa’da yaygin bir etki yaratan
Situationist teorini en ayrintih ifadelerini ortaya koydular. Hareketin Paris
sokaklarinda goriilen en iinlii sloganlar genellikle onlarm formiillendirdikleri
tezlerden alinmisti: TUTKULARI OZGURLESTIR, ASLA CALISMA, OLU GiBI
YASAMA...

® Hunt ,Jeremy, Rues de Paris A Collision Of Art, Philosophy And Terrorism On The Streets Oof
Paris, gev. Yigit Us,[ http://www.state—of—art.org/state-of—art/ISSUE%20FOUR/paris4.html] 2007

? Marshall, Peter; “Demanding the Impossible A History of Anarchism”(Anargizmin Tarihi
Imkansizi Istemek),imge yay. Gev. Yavuz Alogan, 2003, s. 753
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“Ben bir hi¢im ve her sey olmahiyim” diye yazar Karl Marx, devrimei itkiyi
tanimlarken. Debord™un 1950 ler ve 60 larda ele aldig bigimiyle “g6steri” de iste bu
itkinin aym zamanda hem calimp kagirilmast hem de mahkiimiyetidir. Bu, biitiin
hayatin bitimsiz bir sova doniistiigii harika bir mahkiimiyettir; bu sov, Debord’un
deyimiyle “dolaysizca yasanmig olan her seyin yerini bir temsile birakarak
uzaklastig1” bir sovdur, giizel bir sanat eseridir. Ortada mutlak bir sorun vardir; bu
sorun, Guy Debord’un 1967°de yayimlanan La Societe du spectacle (Gosteri
Toplumu) isimli kitabinm ilk sayfasinda yer alan, Hegel’in su s6ziiyle tammlanabilir:
“sadece temsil edildigi ve ideallestirildigi vakit benlik, gercek degildir: yerine
kendini temsil eden sey gectiginde ise, artik yoktulr.”10

“Gosteri” der Debord “sermayenin birike birike bir imaja donilismiis
halidir”. Gésterilerin hi¢ durmadan gergeklesen birikimleri -reklamlar, eglence
programlari, trafik, gékdelenler, politik kampanyalar, aligveris merkezleri, spor
olaylari, haberler, sanat etkinlikleri, baska iilkelerde cereyan eden savaglar, uzaya
roket firlatilmasi- ona gére, her tiirld iletigimin tek yonlii, yani gii¢lii olandan gii¢siiz
olana dogru gerceklestigi bu modern diinyay1 yaratti. Insan, bu iletisim bigimine ne
karsilik verebilir, ne sorgulayabilir, ne de miidahale edebilir; olsa olsa bunlan
yapmak istemeyebilir. Gésterinin alamnda pasiflik biiylik bir gizli projenin,
toplumsal denetim projesinin aym zamanda hem bir araci hem de sonudur. Kendine
6zgii hegemonya bigiminin kosullar ¢ergevesinde gosteri, dogaldir ki aktdrler yerine
seyirciler iiretir. Kadimyla erke@iyle modern insam; seyretmeleri igin kendilerine
sunulan her seyi biiyiik bir heyecanla seyreden diinyanin en gelismis toplumlarinin

yurttaglarin tiretir.

Debord’a goére gosteri dini yamlsamalarin maddi olarak yeniden insastydi.
Modern toplumun bollugu iginde yer alan modern efendicilik, teknolojinin doga
tizerindeki hitkmii, zorunluluk alammn kaldirilmas: ihtimali insanin elindeki giiciinii

hizmetine sundugu, kendinden uzaklagigi din bulutlarim dagitmamis, bunlari

10 Debord, Guy “La Societe du spectacle” (Gosteri Toplumu),Cev. Aysen Emekei, Oksan Tagkent,
Ayrinti Yay. 1996 ist. .23
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diinyevi bir tabana demirlemisti sadece. Bu diinyevi taban, 1950’lerden itibaren bariz
ihtiyag ve lilks mallarn iiretilmesi iginden geride birakip daha biiyiik bir {iretim
alanma yayilmis bir ekonomi tarzi olan modern kapitalizmdi. Bir gosteri olarak
kapitalizm, bedensel ihtiyaglari doyurduktan sonra ruhun arzularina yonelmisti. Tek
tek erkeklere ve kadmlara ydnelmis, onlarin &zel duygulan ile yasantilarma el
koymus, bir zamanlar hafizalardan kolayca silinebilen bu fenomenleri nesnel ve
kolayca gogaltilabilir metalara doniistiirmiis, onlan fiyatlandirip piyasaya siirmiis ve
tekrar bu duygu ve yasantilarin asil sahiplerine yani gosterinin mahkumu olan ve bu

tiir seyleri ancak piyasadan bulabilir hale gelmis olan insanlara, satmigtir.

Iste bu 6zel metalar kiginin statiistinii belli eden bir kiyafet vs. seklinde
tekrar kisinin kendisine pazarlanmaktaydi. Kendinin bu 6zel metalarla var
olabilecegi, kendini bu metalarla tamamlayabilecegi disiincesiyle, gosteri
mahkumlar1 bunlarsiz bir hi¢ olduguna inandiriimakta. Bir zamanlar bizim olan
seyler, artik ulasilmaz ya da birtakim olanaklarin (para vb.) yettigi seviyede

ulagilabilecek, en gekici imajlar halinde sunulmaktaydi.

Sonug itibariyle, bdylesi bir diinyada insan herhangi bir seyi degil, kendisini
titketmektedir ancak. Ozel olan her sey 6teki olmustur. “Marksistler yabancilasmayi
calisma alaminda, irettigi seylerin is¢inin elinden alindigi alanda tanimlamiglardi.
Debord’a gore ise maddi zenginlik ile teknik beceri insana tarihte ilk kez kendini
yeniden firetme imkam tammigti, ancak bu radikal o6zgiirlik alaminda insan, her
edimin kendine karsi yabancilastign gdsteri diinyasi, kendi imgesini bulabilmigti
bula bula. Bu diinyada, insamn bir zamanlar sahip oldugu seyler elinden ahnmisti.

Modern diinya bole bir seydi iste.. 2N

Czeslaw Milosz, 1953’te The Captive Mind (Esir Edilmis Akil) adh
kitabinda, “halk demokrasilerine baktigimzda bilingli bir kitle oyunu ile
karsilasiriz... Rolilyle uzun bir tanigiklik doneminden sonra insan bu durumuna dyle
alisik ki, gercek benligi ile taklit ettigi benligi birbirinden ayiramaz olur, bunun

neticesinde de en samimi konusmalarda dahi parti sloganlan diliyle konusur. Insanin

1 Marcus, Greil “ ‘Lipstick Traces’ A Secret History of the Twentieth Century” (Ruj Lekesi-
Yirminci Yiizyilin Gizli Tarihi),¢ev.Giirol Koca, Ayrinti Yay., Ist.1999,5.120
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oynamak durumunda oldugu role kendini tanimlamasi, onu rahatlatir, uyamk

durumunun verdigi gerginlikten kurtarir.”"?

Diye yazar.

Debord 1967°de: “seyircinin seyredilen nesne ugruna” —kisinin idealize
ettigi sey veya ona iligkin herhangi bir sey ugruna- yabancilasmasinin safhalan su
sekilde 6zetlenebilir: seyirci ne kadar ¢ok sey seyrederse, o kadar az yagar; kendisini
imaj ihtiyacinin hitkiimdarliginda tammlamaya ne kadar izin verirse, kendi varlig: ile
arzularim o kadar az tamr. Gosterinin iginde yer alan bir insamin aktif insandan farki,
jestlerinin artik kendine ait olmamasi, onlar1 kendisine sunanlara, otekine ait
olmasidir. Bu &teki ise, Greil Marcus’a gore gosterinin cisimlegmis haliydi, insanm
ise gelip giderken yolda karsilastigi reklam tabelalarinda yer alan ylizlerdi, sevisirken
aklinda canlandirdigi kendi ideal benligiydi. Boyle olmakla ideal benlik insamin her
an karsisindaydi, her zaman ulasilmazdi. Ozgiirlitkten sapmak anlaminda bu ideal
benlik, diger sapkinhklar kadar erotikti; yabancilasma anlaminda ise insana, biiyiik
bir firsat kagirdigr duygusunu yasatiyordu. Devrimin kokleri insanmn kendi hayatini
yaratma arzusuna, doyurulmasi ancak yeni bir toplum yaratmakla giderilebilecek
olan derin ve doyumsuz bir arzuya kadar inebiliyorsa, gosteri bu arzuyu kendine
katiyor ve onu halihazirdaki hayati, gOsterinin stirekli yenilenen {itopyasinda
halihazirda bulunan hayati kabul etme arzusu olarak insana iade ediyordu.

Greil Marcus bu agiklamasini da su sekilde 6rneklendirir:

“Gosteri terimi, bir seyin imajimn o gseyin yerini aldig
anlamina gelmekteydi. Insanlarin ABD 'nin kaybettigi Vietnam Savasi 'ni
Rambo  filmleriyle kazanabilecegine olan inanglar:, tiketicilerin
istedikleri tiriinleri istedikleri gibi se¢melerinin reklamlar tarafindan
kisitlanmasi, insanlarin gazete okumak yerine artistlerle ilgilenmeleri
gibi.[...]Gésteri, modern diinyada gergegi tammliyordu, bu tammlama
da gercek olmayani. Dolaysizca yagsanmig olan her sey yerini bir temsile
birakiyorsa ortada gerg¢ek hayat yoktu, ancak bundan baska hichir hayat
da gercek goriinmiiyordu.[ ... |Gosteri kendi karsitim kendisi iiretiyor ve
onu yutuyordu: bir gosteriyi reddetmek, bir baskasim talep etmek
demekti. "

12 Creslaw Milosz , “The Captive Mind”-1953- (Tutsak Edilmis Akil)¢ev. Osman Frat Bas, Elips
Kitap, Mart 2006 ist. , 5.55

13 Marcus, Greil “ ‘Lipstick Traces’ A Secret History of the Twentieth Century” (Ruj Lekesi-
Yirminci Yiizyilin Gizli Tarihi),cev.Giirol Koca, Ayrint1 Yay., Ist.1999,s.122-123
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Situationistler icin ¢ikis uzak bir devrimi beklememek, giindelik hayati
simdi ve burada yeniden kurmay: amaglamaktir. Diinya algisim donistiirmek ve
toplumun yapisim degistirmek aym seydir. Kisi kendisini 6zgiirlestirdifinde iktidar
iliskilerini degistirmis, boylece toplumu doniistirmiis olur. Bu amagla, insanlan
geleneksel diisiinme ve eylem bigimlerinden kurtarmak igin siradan ve normal olam
bozan durumlar olusturmaya ¢alistilar. Taslagmus hayatin yerine dérive (eylemler ve
yiizlesmeler akisiyla) ve détournement (olaylan ve imgeleri yeniden ydnlendirerek)
arayisindadirlar. Imal edilmis seyri ve meta ekonomisini yrkmak igin, Vandalizmi,
grevleri ve sabotajlan savundular. Bu tiirden reddetme jestleri yaraticilik belirtileri
olarak goriildii. Situationiste Internationale’n (SE) rolii kitlelerin iistii kapali bicimde
yapmakta olduklarmi agia ¢ikarmakti. Boylelikle devrimci siireg icinde katalizor
olmak istediler. Devrim yoluna girdiginde, SE bir grup olarak ortadan kalkacaktr."

“Zira sanat gecirdigimiz anlara, sirf o anlarin hatirina, en yiiksek niteligi
vermeyi vaat ederek gikacak karginiza, baska bir sey vermek icin degil,” der Walter
Pater.1873’te oysa simdi iitopya alam herkesin giinliik hayatiydi ve anlar bir tarihe
doniistiriilebilirdi. Potlatch’m 5. sayisinda “yeni giizellik DURUM un giizelligi
olacak, gecici ve yasanmug. Insanlar kendi katedrallerinde ve ya kendi
hapishanelerinde yasayacaklardi; bir sayfa ve ya ciltle etrafi kapali olan bu hapishane
biitiin siirlerin, biitiin resimlerin ayaga kaldiracag: her seydi. Geleneksel sanat olsa
olsa biitiinden ayirarak kurardi olanaklihigi. Bu olguyu dile getirmesi i¢in sayfann
bos olmast gerekiyordu, tuvalin beyaz, perdenin bos olmast: sanatin olsa olsa
yiirimek, konugmak gibi siradan olaylardan biri olabileceginin kanitlanmasi

gerekiyordu.”15

Lettrist International (LE) ve sonra 1958°de onu izleyen Situationist
International(SE) ile yeni bir nosyon ortaya ¢iktiz Duchamp’in karsilikli hazir-
yapmmlarinin (ready-made-réciproque) politik kullanilmasi olarak tanimlanabilecek

sanatsal détournement (calintilama, saptirma; Onceden var olan sanatsal dgelerin

1 Marshall, Peter; “Demanding the Impossible A History of Anarchism”(Anarsizmin Tarihi
Imkansizi Istemek),imge yay. Cev. Yavuz Alogan, 2003, s. 755

15 Marcus, Greil * ‘Lipstick Traces’ A Secret History of the Twentieth Century”,i¢cinden: Guy
Debord, “Society Of Spectacle”, cev. Donald Nicholson-Simith (New York: Zone Boks, 1994),5.379
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baska bir biitinde yeniden kullamlmas1), uzmanlagmus tireticiler tarafindan yiiriitiilen
“5zerk” sanat fikrine dayanan ve milkemmel sanatsal etkinlige katkida bulunan
araclardan biridir. Situationist International, aktorlerin ve seyircilerin varhig1 arasinda
ayrim1 olumlayan islerin yerine, yasanmis “durum”larin kurulmasmi, tercih ederek
heyecan verici giinlik yasamimn optiginde var olan ¢aligmalarin détournement’in
(calintilama, saptirma) kullandi. Détournement kuraminin baglica zanaatkarlar1 Guy
Debord, Asger Jorn ve Gil Wolman’a gore, kentler, binalar ve sanat igleri arka fonun
bir parcasi ya da karnaval ve oyuncular araglar olarak degeriendirilmeliydiler.
Situationistler la dérive’i (ya da siiriiklenmeyi), sanki film setleriymis gibi gesitli
kentsel sahneler yoluyla yol bulma teknigini ovdiler. Kurulmas: gereken bu
durumlar deneyimlenirdi; kisa dmiirliilerdi ve maddesellikten yoksun ¢aligmalards;
belirlenmis herhangi bir smurlamaya direng olan gegip gitmekte olan zamanin
sanatiydl. Amaglar1 modern s6zlikk dagarcigindan 6diing alinan araglarla, sanat isinin
bir yoksunlugun goriiniir kilinmasindan baska bir seyi temsil etmeyen bir ekran ya da
bir destek ogesi olarak islev gordiigii yabancilagms giindelik yasamin siradanhimin
kokiinii kazimakti. Anselm Jappe’nin yazdigi gibi, “sanat ¢alismalarmin situationist
elestirisi, tuhaf bir bigimde, bdylesi iiretimlerle doyurulmamus arzularin bastirilmasi
baglaminda psikanalistik bir bakis1 akla getirir.”16

Gosterinin her seyi kendi karsitina doniistiirdiigii fikrinde 1srarla duran
Debord, aslinda modern toplumlardaki “doniigtiiriilebilme 6zelligine sahip baglayic
bir etken”den, modern toplumu modern yapan asil seyden, baski yapilari i¢inde
biiyiiyen olumsuzlama prensibinden s6z etmekteydi. Bu, gosteri sahasinda,
simgecilik seklindeki toplumsal hayatin yeni alaninda devrimci itkinin odaklandif
yerdi. Eger bir anit, bir simge, gosterinin tek bir noktada odaklandig: alan idiyse, o
zaman insanlarin asil iizerinde yasadiklar ve gériinmez olami agifa ¢ikarmanin en
emin yolu simgelerin tahrip edilmesiydi. Bu anlamda sokak sanatinda kullanilan,
olumsuzlama ve kars1 tavir da aynen simgelerin tahribiyle gerceklesmekteydi. Her
seyin gercekligini sorgulayan, toplumsal bir takim olaylara duyarsiz kalamayan
sokak sanatcilar insanlikla birlikte kendilerinin de ¢ok yakindan toplumdaki bu
carpikliklara maruz kalmalarindan hareketle, bu simge tahribi yoluyla insanlif

16 s Jappe, Anselm, “Guy Debord” , ¢ev. Donald Nicholsan-Simith (Berkeley: University Of

California Press,1999),5.70.
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aydinlatmak ve birtakim seylerin farkinda olmalarmi saglamaya caligmak
amacindaydi. Bu baglamda dadaistierde, punk kiiltiirinde ve sokak sanatinda yer
alan bu sok etme stratejisi bir anlamda insanlara bunlarmn gercek olmadifim,

degisebilir oldugunu fark ettirmekti.

Situationist détournement sanatsal teknigin katalogundaki bir secenck degil,
avant-garde projenin tamamlanmasma bir engelden baska bir seyi temsil etmeyen,
sanati kullanmanin biricik miimkiin yontemiydi. Asger Jorn’un peinture détournée
(saptinlmis resim, 1959) adh yazisinda 6ne siirdiigii gibi gegmigin tiim ¢alismalarina
“yeniden yatirim yapilmasi” gerekir, ya da bunlar gézden silinip gidecektir. Boylece,
“situationist bir sanat”in degil, sanatin degerden diisiiriilmesini i¢eren bir sanatin
situationist kullamm olabilir ancak. Guy Debord’un 1957°de yaymnladigi
Durumlarin Kurulmas: Uzerine Rapor...’da, onlara 6zgii herhangi bir degerle
miicadele etme yoluyla, varolan kiiltiirel formlarm kullanimim tesvik eder. Daha
sonra Society of the Spectacle’da (gosteri toplumu) acikca belirtecegi gibi,
détournement “sitillerin yadsimasi degil, yadsimanmn sitilidir.”'” Jorn bunu
“vitklenmis degerlerin diigiiriiliip notr hale getirme” eylemi ile miimkiin kilinan bir

“oyun” olarak tamimlar.

Bu tavir aynen punklarin sarki s6zlerinde ve gesitli dada siirlerinde gérmek
de miimkiindiir, onlara gore; dil ile siirdeki kriz belli sinirlara vardinlirsa toplumun
temel yapisiru sorgulamaya baglar. Gerek lettristler, gerekse sitiiasyonistler bu krizi
amagliyorlardi; amaglan; o krize ulagmak igin insamin belli seyleri bagkalarimin
anlayamayaca@1 sekilde ifade etmek, bdylece onlari kendi dillerinde her seyi ifade
edebildikleri diisiincesine kuskuyla bakmalarmi saglamakti.

Sitiiasyonistlerden sokak sanatina, hatta giincel sanat ve dncellerine demek
daha dogru olur, yadigar kalan en Onemli taktik calmtilama yontemidir. LE
Potlatch’daki yazilarinda siklikla calintilama ydnteminden yararlanirdi. Bu en basit

bitistirme teknigi ile olusturulmus bir zitlikti. Bu bir oyundu, ve biitiin oyunlar gibi

17 Bourriaud, Nicholas, “ ‘Postproduction’ Culture as Screenplay: How Art Reprograms The
World”, (‘Postprodiiksiyon’ Senaryo Olarak Kiiltiir: Sanat Diinyay1 Nasil Yeniden Programliyor)
¢ev. Nermin Saybasili (Ankara, Baglam Yayancilik, 2004), s.59.
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kendine 6zgii kurallan vardi. Calintilama “prefabrike unsurlar”dan olusan bir giriiltii
sdylemiydi; Debord’la Wolman 1956’da “calnfilama yontemleri”nde, Ozgiin
baglamlarindan koparilmanin etki alaninda kalan 6zgiin unsurlarin 6zgiin anlamlarim
yitirdiklerini, fakat her unsurun bagka bir unsurla birlesmesi halinde yeni bir anlam
kazandigim ve tiim bunlarin bilesiminin, kurucu unsurlarinin anlamim agip gegen bir
anlam yarattifim yazar. Baslik son derece 6nemlidir; konuya en uzak, an alakasiz
goriinen unsur, lizerinde durulmaya en ¢ok degen unsurdur. “her isaret bagka bir seye
déniismeye meyillidir, hatta tam karsitina bile”®

Bu ‘calmtilama’ ve ‘saptirma’ yontemleri giinlimiiz sanatinin da 6nemli bir
pargasidir. Bu anlamda sokak sanat¢ilarinin bazi markalarin amblemleri iizerinde
yaptiklart gesitli oyunlarla (tahribat, olumsuzlama) degistirmeleri &rnek olarak
gostermek miimkiindiir. Sokak sanatinin en popiiler formlarindan biri, halihazirda
billboard’larda bulunan reklam ilanlarindaki mesajlari sticker’lar ya da baska araglar
kullanarak baska bir absiird seye ‘doniistiirmek’. Bu gibi isler hem amagcladiklan
dikkati daha cabuk sekilde g¢ekiyor, hem de bu sanatin var olma sebebi olan
‘sokaklarimizi geri istiyoruz’ savunmasini zeki bir gekilde uygulamaya koyarak

hakkini veriyor.

Sokak sanatcilari, medya ve politikaci imgelerini bir araya getirerek Guy
Debord’un “gdsteri toplumu” olarak tamimladifn sitliasyonist stratejiyi, Pop sanat
gercekeiligi ile gosteriyor. Debord’a gore bu medya imgeleri derlemesinde celiski

yok:

“Bu gosteri, tipki modern toplum gibi hem bir biitiin hem de
parca parga, birlikteligini ayrimlar iizerine kuruyor. Ama celiski
gosteride tezahiir edince anlami tersinmesiyle bir celiski olusturuyor,
boylece gosterilen ayrim biitiinlestiriyor, ancak gosterilen birlik
bolimiiyor ™"’

13 Marcus, Greil “ ‘Lipstick Traces’ A Secret History of the Twentieth Century” (Ruj Lekesi-
Yirminci Yiizyithn Gizli Tarihi),cev.Giirol Koca, Ayrinti Yay., 1st.1999,5.414

¥ Debord, Guy “La Societe du spectacle” (Gosteri Toplumu),Cev. Aysen Emekgi, Oksan Tagkent,
Ayrintt Yay. 1996 ist. s.55
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1956°da Guy Debord “methods of detournement™da (saptirma yontemleri):
“Insanhigin edebi ve sanatsal mirasi partizan propaganda amaglari dogrultusunda
kullanilmalidir. [...] Nereden alimirsa almsmnlar, herhangi bir 06ge yeni
kombinasyonlarn olusmasim saglayabilir. [...] Herhangi bir sey kullanilabilir.
Soylemeye hi¢ gerek yok ki kisi bir caligmay: diizeltmekle ya da zamam gegmis
calismalarin muhtelif pargalarim yeni bir ¢alismaya katmakla smirlandinimamsgtir;
kisi ayrica ‘alintilar’in korii koriine kopya edilerek korunmasini ahmaklara birakarak
herhangi uygun bir bigimde bu pargalarin anlamlarim degistirebilir.”zo

Biitiin bicimleri sifir degere indirgeme ¢abasinin yan: sira, birbiriyle ilgisiz
goriinen fenomenlerin yan yana getirilmesi, yirminci ylizyill modernist sanatinin
temel taktiklerinden biriydi. Bu taktifin ardinda, estetik katagorilerin yanhs oldugu
kanitlanabilirse, toplumsal sinirlarin insa edilmis yamlsamalar oldufunun agiga
cikarilabilecegi, boylelikle diinyamin degistirilebilecegi fikri yatmaktaydi. Seyler
goriinditkleri gibi degildir: o zamanlar iletilmek istenen mesaj buydu, simdi, sokak
sanatgilan tarafindan iletilmek istenen mesaj da budur. Sokak sanatimin ulagmak
istedigi durum bir sekilde onceden de bagka yollarla ulasilmaya ¢ahisilmistir ve bu
anlamda da lettrist’lerin veya punklarin tavn iizerinden bir yorum ¢ikartmak gerekir.
Sonug itibariyle siirekli aralarinda paslagan bu insanlarin ortak bir problemi vardir.
Demek istedikleri sey aymdir ve siirekli birbirlerine atifta bulunmaktadirlar. Ornegin:
LE’nin 1953 yilina ait duvar yazisi “ASLA CALISMA”, Mayis ‘68’de duvar yazist
olarak tekrar kullamlmis, 1977°de ise Sex Pistols’in “seventeen” adli pargasmnin
sozlerine geemistir: “We don’t work / I just feed / That’s all I need” (biz ¢ahismayiz /
sadece karmmi doyururum o kadar / Istedigim hepsi hepsi bu kadar.

Panltili sehrin ufak tefek parcalari, LE nin dikey getto ve apartman morgu
adim1 verdigi yeni yapilar diinyanin dort bir yaninda ylikselmeye baglamigti”. Bu
calisma “en berbat baskici giigler”’e hizmet ettigi i¢in diyordu Wolman, “timiyle yok
olacak” ve ¢ok gecmeden Sitiiasyonist Enternasyonal bu yok olusu gergeklestirmek

iizere olusturulacaktir ve bunu gergeklestirmek igin grubun yapacag tek sey takviyeli

20 Debord, Guy “Methods Of Détournement” Iginde: Situationist International Anthology, Ed. Ve
Cev. Ken Knabb (Berkeley: Bureauof Puplic Secrets, 1981), 5.9.
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betonarmeye kars: diizgiin yazilmig sozciiklerle ileride birer duvar yazisi olarak

antlacak olan teoriler sunmak olacakti. ..

Sokak sanati ve sitiiasyonistler arasindaki iligkiyi ve onceki Uluslarasi
Harfcilik akimimi (Lettrist Enternasyonal; LI) diisiiniince, bereketli topraklara adim
atildip1 anlagihyor. “Lettrist” (Harf¢i) sozctigii sokak sanatgilarinin kaligrafisinden
tutun, 1950°lerin ve 60’larin pek bilinmeyen ses siiri {izerine Fransiz akimina
uygulanabilir. Durumcularin inceledigi sehrin “zihinsel baritasi” kelimenin tam
manastyla sokak sanatgilan tarafindan sehrin duvarlarma yazilmis durumda.
Dada’dan, Harfcilere, Durumcular’dan Punk’a kadar bir takim ozelliklerin ve
egilimlerin benzerligi g6zden kagmamakla birlikte bu incelenen unsurlar sokak sanati
hareketinde de devam etmektedir. “Sokak sanat¢ilan ait olduklan sehir hayatini pasif
bir bicimde kabul etmezler; bunu aktif bir bigimde degistirme ¢abasi i¢indedirler. Bu
manzaradaki rollerini kabullenmezler; bir ilerleme kaydetmek, bir iki sahne
baslatmak veya tiiketici olarak yasamak gibi gayeleri yoktur. Kendilerine sunulan
kitlesel medya imgelerine sahip olduklar1 konusunda israrcidirlar ve bu seylere sahip
olan kisiler olarak ‘gegici yollar’ (bu imgelerin anlamini alt {ist etmek igin daha ¢ok

stiiasyonist pratik kullanilir) kullanirlar ve bunlar de,c'gistirirler.”21

2.2.1.1. 68 Mays’s :

Adim Fransiz Devrimi sirasinda Jacques Roux’nun bagini ¢ektigi radikal bir
gruptan alan ve SE hayranlarindan olugan Enrages ( Fransizca’da kuduruklar,
fanatikler, cilginlar anlamina geliyor), 1968’in baslarinda Paris Universitesi’nin
seckin, sol goriislii hocalarin agirlikta oldugu bir fakiiltesinin bulundugu Nanterre’de
kuruldu: Lefebvre, Alain Tourraine, Jean Baudrillard ve Edgar Morin gibi hocalar.
Enrages duvarlan sloganlarla bezedi “ZAMAN OLDURMEDEN YASA”, “CAN
SIKINTISI HER ZAMAN KARSI-DEVRIMCIDIR”, “TARTISILABILECEK
HERSEY TARTISILMALI” ve dersleri iki ay engelledi. Mitingler diizenlenir;

2 Holsworth, Mark “Tamanui, Street Art and Situationalists”
[http://markeritic.artsblogs.com/blog/blog.asp?entryld=70691] 1 feb. 2007

43



insanlar verdikleri dersleri sorgulamaya baslarlar, sonra iniversiteyi, sonra da
iiniversite fikrini. Enrages kampiisiin girisine devasa bir pankart asar: “ASLA
CALISMA”, ¢ok gegmeden kimse ¢alismamaya baslar. Kargasa siirer, basinda yer
alan haberler bityiidiik¢e bilyiir ve 2 May1s’ta Nanterre dekam {iniversiteyi kapatir.

1960°larin  sonundaki ogrenci muhalefetinin yontemleri naif olmasi
nedeniyle kolaylkla dislanmasina ragmen hareket aslinda, “oyun™un &zgiirlik
anlayist ile Guy Debord’un ardili Fransiz aydinlarinin  degimiyle “gdsteri
toplumundaki ticarilesmis eglence bi¢imlerini” karsilagtiran diisince bigimlerinden
beslenmistir.  1920’lerde  Fransa’daki  Gergekistiicliler ~oyun  bigiminde
gerceklestirdikleri absiird ve amagsiz eylemleri politik bir durus olarak desteklemis
ve bu yiizden kapitalist ekonominin yararciligi tarafindan kullanilamamistir. Bu
gelenek Debord’un da yer aldigi bir sanatgt ve yazarlar toplulugunun 1957 yilinda
kurdugu Situationist International (durumcu enternasyonal) tarafindan yeniden ele

alinmis ve May1s 1968 Olaylar1’yla doruk noktasina ulagsmigtir.

“Situationistler Marx’m kapitalizmin kogullar: icerisinde
emeklerini satarak metalagsan insanlarin konumu olarak tamimladig
“meta fetisizmi” teorisinden yola ¢ikmis ancak vurguyu iiretimin
yarattigr  etkiden  kitlesel  tiiketimin  etkilerine  yonlendirmistir.
Situationistler kitle-kiiltiirii tiketiciliginin “gosterileri”, zorla kabul
ettirdigi uysal eglence bigimleri ve ici bos zevk bagimhliklar: ile
geleneksel toplumsal iligkilerin samimiyetini erozyona ugrattigin
savunmuslardir. »22

1966°da Strasbourg Universitesi’nin bir grup sitliasyonist sempatizam
onderliginde o6grenci birligi tarafindan iggal edilmesinin ve 1968°de Mayis
hareketleri doneminde Cumhurbaskani de Gaulle’iin “olumsuz olmaktan zevk alan”
birka¢ insam sugladifi, ancak bu birka¢ insamin nasil olup da baskam oldufu
hiikiimeti dagilmanin esigine getirdigini agiklayamadig1 o konusmasina vesile olan
patlamanin ardindaki SE, “esrarli enternasyonal” olarak {in yapar. Bu birkag¢ insan,
de Gaulle’iin sozleriyle, “ister dogudaki komiinist toplumlar isterse Bati’daki

kapitalist toplumlar olsun, modern topluma, tiiketim toplumuna, teknoloji toplumuna

2 Clark, Toby ; “Art and Propaganda in the Twentieth Century The Political Image
in the Age of Mass Culture” (Sanat ve Propaganda ‘Kitle Kiltirii Caginda Politik Imge’) (cev: Esin
Hossucu, Ayrint1 yay. Ist. 2004) s.185
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kars1 bir ayaklanma igerisindedir.” “sitiiasyonistlerin marifeti”, diye yazar Eyliil
1969°da International Situationniste’in 12. ve son sayisinda, “ modern toplumdaki
isyan1 harekete gecirecek yeni odaklara isaret etmelerinden ileri gelir”; bu isyan bu
toplumun mutluluk fikrine, hayatta kalma zihniyetine, yasam standartlarinda
meydana gelen herhangi bir yilkselmenin “can sikintist standartlarinda” belli bir
yiikselmenin meydana gelmesi anlamim tagidig1 bir diinyaya, dili kendi yanhshg
tarafindan, en ufak bir reddedisin dahi ardinda herkesin anlayabilecegi bir ‘hayir’a
doniisiiverecegi kadar igdis edilmis bir diinyaya kars1 gergeklestirilecek bir isyandi.
“insanlar bizim yazdigimiz seyleri yaptilarsa,” diye yazar sitliasyonistler son bir kez,
“ bunu, yasadigimz ve bizden once birgok kisinin yasadign olumsuzluklan dile

getirdigimiz i¢in yaptilar.”

Genglik kendisini siddete ve geri ¢ekilmeye maruz birakiyordu, c¢linkii
“efendilik” sistemi tarafindan iliklerine kadar somiiriiliyordu; LE’nin diinyay:

degistirmek iizere gengleri sokaklara ¢agirmasi bu yiizdendi.

Harekete katilan Ogrencilerin bazilart agiri kalabalik, biitgesi yetersiz ve
giris ¢ikis kontrol etmek igin ¢itlerle gevrilmis okullarda gergeklestirilen egitim
sisteminde reform yapilmasi talebinde bulunmustur. Muhafazakar ve soguk 6gretim
metodlarindan sikayetgi olan 6grencilerin, esneklikten yoksun, modasi gegmis
otoritaryen Fransiz kurumlarina ve ozellikle Gaullist hitkiimete bakislan gittikge
olumsuzlasmistir. Is¢i eylemleri diizenleyen kiigik “eylem komiteleri” af
tiniversitelerden fabrikalara yayildik¢a radikal 6grenci liderleri miicadeleye evrensel
bir devrim perspektifinden bakmaya baslamistir. Katilan birgok kisiye gore bu
ayaklanma ne reformlar ne de diinya devrimi i¢in degil, diisincelerin yaygin sekilde
degismesi icin ger¢eklesmistir. Bu anlayis duvar yazilarnda, keskin bir diislince
giici yansitan afiglerde, grafik ¢alismalarinda ve genglik sloganlarinda bir patlama
yaratmistir: “siir sokaklardadir... Gergekgi ol ve imkansiz iste...Eylem, tepkisel
degil yaratict olmaldir...Komsularimzla konusun...Yireginizin pencerelerini

acin...Birbirinizi sevin...Ne olursa olsun pismanlik yok.”23

23 Clark, Toby ; “Art and Propaganda in the Twentieth Century The Political image in the Age
of Mass Culture” (Sanat ve Propaganda ‘Kitle Kultiirii Caginda Politik Imge’) (¢ev: Esin Hossucu,
Ayrmt1 yay. Ist. 2004) s.183
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1978 Mayisi’'nda, Los Angeles’ta yayimlanan punk dergisi Slash’te
icindekiler sayfasinda yer alan bir notta o saymn “on yil dnce hayat1 degistirmeye
ugrasan bir avug enrages’a adandig1 belirtilmistir. Bu yazinin hemen yaninda, 68
Mayisi’nda sanat 6grencilerinden olugan Atelier populaire isimli grubun yaptigi, bir
donemlerin meshur “une jeunesse que [’aveir inquiete trop souvent” (gelecek
kaygisindan nasibini fazlasiyla almg bir genclik) afisi yer almaktayd:: afis, bast
sargilarla cepecevre sarilmis ve afz1 cengelli igne ile tutturulmus geng bir kizi
resmeder. On yil dncesi hakkinda, ABD’nde artik unutulmus olan *68 Mayisi ile
ilgili yapilmus gercek bir arkeolojik bir ¢alismaydi bu. O tuhaf donemlere, Paris’in
banliyolerindeki tiniversitelerde meydana gelen bir iki 6nemsiz kargagamin birbirine
zincirleme bir reddiye hareketine doniisiiverdigi —once Ogrencilerin, sonra fabrika
iscilerinin, tezgahtarlarin, profesorlerin, hemgirelerin, doktorlarn, atletlerin, otobiis
soférlerinin ve sanatgilanin galigmay1 reddettigi, caddelere dokiildiigi, barikatlar
kurdugu ve polisle ¢atistif1 ve ya calistiklar: yerlerin aleyhinde hareketlere katildigi,
oralar1 isgal ettigi, bagh olduklari sendikalari, dernekleri baslarmdan def ettikleri,
calistiklar: yerleri birer tartigma laboratuarina déniistiirdiikleri, Paris’teki duvarlarin
alistlmamis sloganlarla bastan basa boyandigi-, on milyon insanin modern toplumun
acik bir uyarlamasim askiya aldigi donemlere gok farkli bir dontstii bu. “Mayis
ayaklanmasmin o kargasa ve hengamesinde 6grencilerin sloganlan ile haykiriglan”
diye yazar Bernard E.Brown, *68 Mayist’yla ilgili benzersiz akademik ¢aligmast
Protest in Paris’te, “kitlesel bir kendiligindenlik hareketi ve bireysel yaraticilik
firtinleri” olarak degerlendirildi. Ancak ondan sonradir ki bu sloganlarin hemen
hepsinin sitiiasyonistlerin yayimladiklar1 bildiri ve brosiirlerde yer alan tutarh ve

ayartic1 bir ideolojinin fragmanlari oldugu anlagildu. ..

DEVRIM, UGRUNDA KURBAN OLMAK ZORUNLU HALE GELDiGi ANDA YOK
OLUR / YASAKLAMAK YASAKTIR / NE TANRILARI ISTERIM NE DE EFENDILERI /
KAHROLSUN SOYUT OLAN, YASASIN GECICI OLAN / TANRI OLDU, ARDINDAN DA
SANAT / KAHROLSUN ACLIKTAN OLMEYECEGIMIiZI TEMIN EDIP SIKINTIDAN
OLDUREN BIR DUNYA / CLUB MED, BASKA INSANLARIN SEFALETINDE UCUZ BIR
TATIL / PATRONLARI DEGISTIRME, YASAMIN CALISTIRILMASINI DEGISTIR / ASLA
CALISMA / FIRSAT SISTEMLI BiR SEKILDE KESFEDILMELI / MERHAMETSIZ OL / COK
TUKETEN AZ YASAR /ZAMANI OLDURMEDEN YASA KENDINi SINIRSIZ ARZUYA
KOYVER GITSIN /GUNDELIK HAYATA DAIR ACIK IMALARDA BULUNMADAN, ASKIN
YIKICI TARAFLARINI, KISITLAMALARIN REDDININ OLUMLU TARAFLARINI
ANALMADAN DEVRIM VE SINIF MUCADELESI HAKKINDA AHKAM KESENLERIN
AGIZLARI CESETLERLE DOLUDUR / KALDIRIM TASLARININ ALTINA DAL SAHILI
GORECEKSIN!
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Resim 15:Atelier Popularie “Gelecek Kaygisindan Nasibini Fazlastyla Almig Bir Genglik” afisi,
Mayis 1968
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Resim 16: Jamie Reid’in Sex Pistols igin hazirladig: el ilan, Ingiltere, 1977
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Daha ¢ok da ogrencilerin gosterileri sayesinde Mayis ayaklanmasinda
modern diinyaya ve onunla ilgili biitiin islere kars1 ihtirash, gizemli ve ilksel olana
vurgu yapan bilyiik bir protesto sesi yiikseldi... daha ¢ok onlarin sayesinde Mayis
ayaklanmasinda modern diinya ile onun biitiin mesgalelerine kars: tutkuyu, gizemi ve
ilksel olani icinde barindiran devasa bir protesto ortaya c¢ikabilmisti. 1969°da
Internationale Situationniste’in (I.S.) yirminci ve son sayisi ise o dénem igin “yeni
bir ¢agin baslangic1” baghigimu atiyordu. “yeni bir ¢agin baslangici”nin, adi kagida
basili, Ingilizce’ye kotii bir dille g¢evrilmis bu kitapcigin baskisimn piyasadan
kalkisindan yillar sonra Slash okuyucularindan, gayri resmi *68 Mayis TATILini*,
hatirlamalan bekleniyordu. Slash okuyucular1 Atelier populaire afisine gelisi giizel
bakiyor, sonra da Jamie Reid’in “God Save the Queen” i¢in yaptigi ve 1. Elizabeth’i
dudaklarinda bir cengelli igne ile resmeden o meshur foto kolajina bakarak aralarinda
iliski kuruyorlardi. “Sonuglarni 1968 yilinda gosteren 1960’larin devrimei umutlar”
diye yaziyordu. John Berger 1975’te,

“Simdi artik engellenmis veya ortadan kalkmis durumdadir.
Birgiin bunlar yeniden ortaya ¢ikacak, dowiistiiriilecek ve daha farkl
sonuglara yol agarak yeniden yasanacaktir. Bunun béle olacagini
sadece belirtiyorum, yeni umutlarin eskilerle arasindaki farkin ne
olacagmma iliskin herhangi bir kehanette bulunmuyorum. Bu
gerceklestigi zaman, sitiiasyonist programin (veya anti-programin) o
donemlerin umutsuz giictinii ve seckin zayiyfligom ug yontemlerle
yansithigt o tarihi on yilin en akli basinda ve en saf politik

Jormiilasyonu oldugu anlasilacaktr muhtemelen”. (John Berger,
1975)

John Berger’in de belirttigi gibi engellenmis ve ortadan kalkmis gibi
goriinen bu durumlar bityiik oranda punk felsefesinde, sokak sanatinda ve hatta
giincel sanatta tekrar giin 118ina kavustu. Punk kiiltlirtinti biiytik oranda etkilemis
olan bu sitiiasyonist pratik giiniimiiz sanatinin ve dolayisiyla sokak sanatinin da
dnemli bir pargasini olusturmakta. ’68 Mayis’inda 6grenci protestolar: doneminde
yasanan bu isyanlar ve bunlarin yansimasi olan sloganlar, posterler giniimiizde

sokak sanat¢ilarinin kullamim amacindan ¢ok da farkh goriinmiiyor.

* “Tatil” fikrinin yabancilagma ile tahakkiimiin halkalarmdan biri oldugu, modern hayatin
yanhs vaatlerinin bir simgesi oldugu diisiincesinde olan Sitiiasyonist tema 1968 Mayisi’nda Paris’te
duvar yazis1 haline gelen , sonra da dyle goriiniiyor ki “Holidays in the Sun”(punk grubu sex pistols’in
bir sarkisi)’ a doniisen CLUB MED- BASKA INSANLARIN SEFALETINDE UCUZ BIR TATIL
gibi bir anlayis1 icinde barmdirtyordu.
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Hatta bunlara cagdas sokak sanatimn ilk ornekleri demek ¢ok da yanlhs
sayilmaz. Tabii ki bicimsel olarak ¢ok daha fazla gelismis olmakla beraber hala aym
felsefeyi icinde barmdirmaktadir. SE’nin ¢aligmalar her zaman kaba sloganlarla
ifade ederdi: “ARZULARIM GERCEKLIK BENIM ICIN, ARZULARIMIN
GERCEKLIGINE INANDIGIM ICIN” Fakat bu sloganlar aym zamanda sifreliydi,
iclerinde anlatilmamis hikayeler barindirir, bir ctimlede biitiin bir varolus tarzim
ozetler nitelikteydi; tipki giiniimiiz sokak sanatinda oldugu gibi., sifreli slogan
LE’nin miras1 olarak da bizzat doniistiiriilebilir baglayic1 bir etkendi zaten; dogru
zamanda, dogru mekanda, dogru duvara yazilmis, dogru bir yaziydi. “Eserlerimiz
Louvre Miizesi’nde sergilenmeyecek, bu kesin,” diye yazar LE 29 Nisan 1955°te
Potlatch’in 19. sayisinda LE, duvar afigleri i¢in tasarim yapiyorduk gibiydi diyordu

Bernstein, Dahou, Debord, Fillon, Vera ve Wolman.

2.2.2 Punk Tavir:

Sokak sanati, daha once de belirttigimiz gibi birgok altkiiltiirden
beslenmistir. Belirttigimiz bu altkiiltiir pratiklerinden, imajlarindan ve felsefelerinden
yola cikarak onlar1 déniigtiirmiis ve birbirleri arasindaki iligkilere vurgu yaparak
kendine bir kimlik olusturmayi basarmugtir. Bir Onceki boliimde anlattigimiz,
sitiiasyonistlerle olan iligkileri diginda, yine sitiiasyonistlerden etkilenmis diger alt
kiiltiirler olan punklarla, dadaizm, fiitiirizm gibi avantgarde akimlarla olan
iletisimleri yadsmamayacak diizeydedir. Punklara dadaistlerden yadigar kalan foto-
kolaj gibi teknikler punk fanzinlerinde siklikla kullamlmakla birlikte bu fanzinler
kendi grafik tarzlarim olugturmus ve sokak sanatinda da etkili olmustur.

Bu boliimde punk kiiltiirii agirhikta olmak {izere, bu altkiiltiirler hakkinda
kisaca bilgi verip aralarindaki iligkilere deginilecektir.

Ingiltere’de 1970’lerin sonlarindaki Punk sahnesi, Punk akiminin gergek
6zudiir yani, bu tarz ilk kez burada billurlagmis ve popiilerlik kazanmigtir. Bu akimin
iiyeleri cogunlukia, Ingiltere’deki ekonomik durumdan biiyiik zarar gérmiis olan alt-
smiftan beyaz genglerdi. ‘geleceklerinin olmadigmi’ (no future) ve hayatlarim

hakketmedikleri avantajlara (para ve politik gii¢ vb.) sahip kisilerce yonetilen bir
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toplum tarafindan bastan belirfendigini diistiniiyorlardi. Is bulamayacaklard: ya da
son derece sikici, higbir yaraticilik olanad tagimayan ve ¢ok az kazandiran islere
mahkum olacaklar1 gercegi onlart bunaltiyordu. Kendilerinden 6nceki avangard

akimlarin iiyeleri gibi onlar da anti-burjuva ve anti-kapitalisttiler.

Britanya’da anarsi, altmiglarin sonunda, 6grencilerin protestolari, eylemleri
ve catismalan sirasinda genglik kiiltiiriine niifuz etmekle kalmadi, yetmisli yillarda
da alternatif komiinler ve kooperatifler hareketinde a¢iga ¢ikti. Anarsistler,
anargizmin sadece bir inanglar sistemi olarak degil, ayni zamanda bir hayat tarzi
olarak goren “kars: kiiltiir” iginde de 6nemli rol oynadilar. Giysileri ve tavirlan
siyasal goriislerine uyarlandi ve yeni 6zgiir kurumlar yaratmaya calistilar. Tek

(4

baslarina kalarak kendi hayatlarim yasamaya cahisan “hippiler” ve © gezginler”
arasinda alternatif bir sebeke gelistirildi. Yetmisli yillarin sonuna dogru, kent
gencligi arasinda punk formunda bir anarsist tutumlar ve semboller patlamasi
yasandi. Sex Pistols’un ilahisi Anarchy In the UK (birlesik krallikta anarsi) 1977°de
miizik listelerinde firtina gibi esti, anarsi ile punk ayrilmaz bir bicimde birbirine
bagland:: “Ben bir anarsistim/Isa Kargitiyim” diye haykiriyordu Johnny Rotten. “No

Future” (gelecek yok) diyorlarda.

“Tanri ve Devlet, is ve seks, ev ve aile-hepsi burjuva hayat
tarzinin teker teker devirdikleri dayanaklartydi; hepsi insanlara daha iyi
bir keyif saglayabilen miizik aracihgiyla lanetlendiler. Johnny Rotten,
anarsist bir tarz edindi ve ilk dort sarkis1 bilingli ya da bilingsiz olarak
miizige doniistiiriilmiis bir isyamin yankisi oldu. Gene de bu, biitiiniiyle
yeni bir fenomen degildi. Grubun grafik sanatgist Jamie Reid ve
menajeri Malcolm McLaren, etkisi Ingiliz sanat kolejlerinde altmiglarin
sonunda ve popiler mizik alamnda yetmislerde  hissedilen
Situationistlerin teori ve etkinliklerinin gayet iyi farkindaydilar. » 2%

1976’nin sonlarma dogru Londra’da “Anarchy in the U.K.” isimli plak
piyasaya ¢iktiginda, dort kisiden olusan Sex Pistols isimli Punk grubunun ve
sézlerini vokalist Johnny Rotten’in yazdigi bu parga, bir zamanlar Paris kokenli
entelektiiellerden olusan bir ¢evrenin kullandig elestiri tarzim1 damitmis kaba bir siir

iislubunda bestelemisti. Daha &nceki bolimlerde belirttigimiz gibi; Ik olarak

24Marshall, Peter; “Demanding the Impossible A History of Anarchism”(Anargizmin Tarihi
Imkansizi Istemek),imge yay. Cev. Yavuz Alogan, 2003,s.681
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1952°de Lettrist Enternasyonal adi altinda toplanan, daha sonra 1957°de Avrupal
avangart sanatgilarin bir konferansinda Sitiiasyonist Enternasyonal adi altinda tekrar
bir araya gelen bu Paris’li entelektiieller gurubunun kotli sohreti, elestirisinin
dayandig1 onciiller kaba bir dille sloganlara aktarildig1 ve Paris’teki duvarlara bastan
basa sprey boyalarla yazildigi May1s 1968 ayaklanmasinda iyice artmisti.

Punk politikas: ve estetigi ile her ne kadar farkliysa da, 20.yy avangardinda
yer alan bazi akimlarin politik ve estetik anlayislarniyla pek ¢ok benzerlik tasir. Tipki
avangard gibi Punk’ta devrimcidir. Kurumsallagmis sanat kuramlan ile tekniklerine
oldugu kadar, bunlari yaratan topluma kars1 da bir tepkidir. Sanatgiyr bir devrimci
olarak goriir ve geleneksel degerlerden ortaya ¢ikan bir diinya goriisii yerine, diinyay1
daha uygun bir sekilde yansithgim disiindiigii bir felsefeyi savunur. Ayrica, bir
sanat¢i diinyast -6zellikle sanata yonelmis bir toplum- yaratir. ‘Avangard’ terimi, iki
diiz anlami ‘Oncii kuvvet’tir (advance guard), Punk’in ‘new wave’ (yeni dalga)
anlayisiyla karsilastinlabilir. Her ikisi de degisime onciiliik eden etkin giigleri tarif
eder.

Peter Biirger’e gore:

“Avangardist eser, anlamimn yorumlanmasina izin verecek
biitiinsel bir izlenim birakmaz; yaratildigi kadariyla izlenimse, tek tek
parcalara basvurularak agiklanamaz ¢iinkii artik o par¢alar bir amaca
tabi degildir. Alimlayici, anlam varma noktasindaki bu reddi, sok
seklinde tecriibe eder. Avangardist sanat¢imin amacida budur, anlamin
bu sekilde reddedilmesiyle, eseri okuyamn dikkatini, yasama tarzinin
sorgulanabilir olduguna ve onu degistirme geregine cekmek ister. Sokun,
yasam tarzimn degistirilmesi yoniinde bir uyarict olmast amaglanir,
estetik ickinligi kirmamn, alimlayicimin hayat pratiginde bir degisim
baslatmanin aracidir. »23

Punk miiziginde de benzersiz olan sey diinyay: degistirme arzusudur. Bu
arzu, tarihin bir nesnesi olarak yasamak yerine 6znesi olarak yasamayi, insanin, bir
seyleri gerceklesmesi dogrudan kendi eylemlerine bagliymis gibi yasamasim talep
etmekle baslar ise ve bu taleple kapilar tamamen 6zgiir bir “sokaga” agilir. Insanlarin
giinlik yasamina, seyirci ile kendisine lanetler yagdirarak bu miizik, biitiin bu
seylerin dogal olgular olarak degil de, ideolojik kurgular seklinde algilanarak

* Biirger, Peter; “Theorie der Avantgarde” (avangard kurami), gev. Erol Ozbek, Tletisim Yay.
2003, ist. s.152
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yasanmasini, bunlarin insan eliyle yapilmus seyler olduklarmmn, bu nedenle
degistirilebileceklerinin anlagilmasim saglamay1 kisa yoldan miimkiin kilar. Kabul
etmemizin istendigi bir hayatin yanlis olduguna dair inancimzin disinda higbir sey
dogru degildir. Higbir sey dogru degil idiyse her sey miimkiindii. Pop camiasinda,
toplumun genelde daha gok simgeler iiretmek ve bu simgeleri etkisizlestirmek i¢in
korudugu arenada, Johnny Rotten gibi bir higin sesini duyurabildigi yegane camiada
biitin kurallar yerle bir oldu. Pop miizigin o giine kadar hi¢ sahip olmadif
tonlamalarla, pop miizigin o gine kadar hi¢ iletmemis oldugu talepler dile

getiriliyordu.

Greil Marcus, Ruj Lekesi adl kitabinda Johnny Rotten’m amacinin, biitlin
hiddeti, zekay1 ve giicli biinyesinde toplayip bunlan diinyaya sagmak, diinyanin
dikkatini cekmek, diinyamin en ¢ok bagrma bastign fizerine toz kondurmadig
inanglari hakkinda stipheye diigmesini saglamak, onu isledigi suglara kargilhik
karabasanlar i¢inde kivrandirmak oldugunu séyler.

Anarsi, kiskirtic: miizik, giyim ve hayat tarzi i¢inde geliserek ayn bir kiiltiir
olusturan Punk’a, kendi sok taktiklerini ve kendine giiven diirtiisiinii kazandirdi.
(tipk1 dadaizmin yaptigx gibi) Bu yeni anti-elitler, “bizler kiigik aylaklanz”
diyorlardi, “higbir seye aldirmayiz”. Daha sonra Clash, “stipermarkette kaybolmak™
adl pargada “giivenceli kisiligi” reddederek modern Ingiliz yabancilagsmasim agiga
cikardi. Mekons, The Slits, X-ray Spex ve Subway Sect gibi gruplar miizikal
yikiciligy stirdiirdii. 1980’lerin sonunda Situationistlerden ve anargist teorilerden bir
diger post-punk anti otoriter egilim, Iskogya’daki “ozgiir Universite” kolektifi
cevresinde ve Smile, Here and Now gibi yaym organlarinda ve daha bilimsel bir
yaym orgam olan Edinburgh Review sayfalarinda ortaya c¢ikti. “Yeni liberter
yazarlarin ¢ogu Bagirgan ve Dadaist siirsel sdylem gelenegi iginde yer almaktaydi.
Bu yazilarda, olgu ve kurgu, tarih ve mit kaynastiniir ve 20.yy sanatinda (sokak
sanatinda oldugu gibi) ilkel olan uygar olanmn karsisina kondu. Ajit-prop’a
bagvurmaktansa, kiiltiirii siyasallagtirmaya ve giindelik hayati doniigtirmeye

gallstllar.”26

% Marcus, Greil « ‘Lipstick Traces’ A Secret History of the Twentieth Century” (Ruj Lekesi-
Yirminci Yiizyilin Gizli Tarihi),¢cev.Giirol Koca, Ayrint1 Yay., [5t.1999, 5.440-441
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Punk akimin dyeleri kendilerini sik sik ‘yeni-Dada’ olarak anarlar.
Ornegin, yasananlara dair iceriden bir bakig sunan Punk adh kitaplarinda yazarlar
soyle der: “Sert, saldirgan bir ortamdi. Grafiti, kolaj ve giyimde, yani Punk’in tiim
unsurlarinda yeni Dadaci bir tat mevcuttn.” (Blair ve arkadaglari, 1978, 102).
Konserler ‘yeni-Dadaci’ performanslar olarak da ilan edilmekteydi. Punklar
kendilerini Fiitiirist akima da yakin hissetmislerdir. Ornegin Belsito, Davis ve Kester
Street Art adli kitaplarinda sdyle bir ithafta bulunurlar:

Bu kitap asagidakilerin yazari olan Fiitiirist akimdan sair
ve hayalperest Filippo Marinetti’ye (1976-1944) ithaf edilmistir:

“Tehlike askimn, tehlike ve goziipeklik tutkusunun sarkilarini séylemek
istiyoruz.”

“Miicadelenin giizelligi disinda higbir giizellik, saldirgan yapida
olmayan hi¢hir basyapit kalmad artik.” (1981 ).27

Punklar giyim kusamdan, Rus Fiitiiristlerinin yaptiklarma gok benzer bir
sekilde devrimci bir unsur olarak yararlanmislardir. Fitiirizm, Filippo Marinetti
tarafindan, onun Paris’te ¢ikan Le Figaro gazetesinde yayimlanan “Fiitiirizmin
Kurulusu ve Manifestosu” baglikhi yaziyla 1909°da adim duyurmustur. 20.ytizyil
avangardindaki diger akimlar gibi gorsel sanatlari, yazim ve performansi (gbsteri)
kapsayan disiplinler arasi bir akimdi. Geleneksel sanat bigimlerinin alagagi edilmesi,
dogallik-karsiti anlatimlar ve seyirci katimi &n plandaydi. Rus Fiitiiristleri
“fitiirizmlerini halka tasimslardi: saldirgan giysiler iginde —suratlan boyal,
kafalarinda silindir sapkalar, kadife ceketler, kiipeler ve lizerine astiklari turp ve
kasiklarla- sokaklarda dolagmiglardi” (Goldberg, 1979,22). Toplumsal yargilarmi
sokaga tagimak isteyen Punk’lar da, Londra’daki King’s Road’da tizerlerinde
zincirler, kopek tasmalan, rengarenk saglari ve korku filmi tarzi makyajlariyla

voltalayarak, benzer sekilde halk: rahatsiz etmislerdi.28

2 Belsito, Peter, Davis, Bob, Kester, Marian. Street Art: The Punk Poster in San Francisco: Last
Gasp, 1981,5.19

2 Young, Tricia Henry; Punk: Bir Altkiiltiiriin Olusumu, Dost Kitapevi, 1999, Ankara, s 17
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Punklar yasamlarma uygun distiifiine inandiklari bir estetigi kurmaya
ugrasirken, onceki avangard akimlann iiyelerince uygulanmis devrimei taktiklerin
cogunu aynen kullanmiglardir. Daha once belirttigimiz gibi; dadaistler ve
situasyonistlerle ve dolayisiyla da giincel sokak sanatiyla olan benzerlikleri de dikkat
cekicidir: ayrikst giyim tarzi, sanat ile giindelik yasam arasindaki simrlarin
bulaniklagtirilmasi, goriiniiste asla yan yana gelmeyecek nesneleri ve davranislan bir
araya getirme, seyircinin kasith olarak kigkirtilmasi; (birebir dahil edilmesi). Bu
dadist performanslarda da sik¢a kullanilan yontemlerden biriydi. Alfred Jarry’nin
Kral Ubii’siinde (cesitli fiitiirist performanslarda oldugu gibi)kullamlan kiiftrler ve
oyuncularin kiistah¢a tavirlanmin kargisinda seyircilerin ayaklanmasi meshurdur;
Richard Huelsenbeck’in savasa ovgiiler yagdirdifi, ekspresyonizme saldirdig,
izleyicileri asagiladigi Berlin’deki kiskirtict performansi da benzer protestolarla
kargtlanmistir. Punk kiiltiiriinde ise bunun yankilari higbir egitim almamis icracilarin
kullamlmasi ve kabul gormiis gosteri bigimleri ile usullerinin keskin bir gekilde

yeniden diizenlenmesi ya da diizensizlestirilmesi seklinde tekrarlanmust:.

Tricia Henry Young Punk ile avangart arsindaki baglantiyi su sekilde
orneklendirir:

“ Punk ile avangart arsindaki baglanti devrimci ve asi tavirlar
olarak iki paydadadir. ‘Cig’ malzemenin kullammi —teknik egitim
yoksunlugu veya bunun agimasi- bir diger paydadir. Ornegin,
Duchamp’in  ‘hazir-yapu’lart ve Johnny Rotten’in sarki soyleme
yeteneginden ziyade saldirgan goriiniisii nedeniyle Sex Pistols'in
solistligine secilmesiyle karsiastiridabilir. Bu iki ornekte de teknik
ustaliktan daha ¢ok entelektiiel ustalik one ¢ikar, burada ustalik teknik
egitimden cok fikirlerin ozgunligii
anlamindadir”.”’

Resim 17:Bir punk’1 tasvir eden stencil rnegi, Ingiltere

®a.g.y.s,20
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Cesitli altkiiltiirler arasindaki zor fark edilen baglantilar ayrilmaz bir
bigimde birbirini tamamlar. Situationistlerin, modern kiiltiir elestirileri, yaraticih
ovmeleri, giindelik hayatin dolaysiz doniigtimii tizerinde durmalariyla, anarsist teoriyi
hi¢ kuskusuz zenginlestirmislerdir. Fikirleri anarsist ve feminist ¢evrelerde, Punk’in

tislup ve igeriginde, sokak sanatinda etkisini stirdiirmiigtiir.

Sokak sanatinda sanat eserlerinin karanlik miize salonlarinda birer yiice
nesne konumuna yiikseltilmesine yonelik tepki one ¢ikar. Ve ilk once akla
Dada'cilarin elitist sanat anlayiglarina karsi yiikseltti§i protestolar1 ve anti-sanat
hareketini getirir. Sokak sanatgilarina gore galeriler bir avug milyonerin koleksiyon
fiyatlarim yiikselmesinin araci konumuna gelmistir ve bu ylizden sanat eyleminin
bashca hedefi konumundadirlar. Burada Punk hareketi iginde yer alan birgok insanin,
tavirlarinin kékeninde Dadaist baskaldirinin izlerine rastlamak ve sokak sanatiyla
olan bir takim iliskileri yorumlamak kolaylasir. Punk nasil rock miizigi
donistiiriilmeye ¢alisildigi parittili, sohret oyunundan kurtarip sokaklara geri
dondiirmiigse; Sokak Sanati da sanati biiyiik miizelerden hayatin nabzinin aktif
sokaga indirmistir. Sokak sanatgilarma gore sesi ¢ikamayanlara ses olmak sokak
sanatinin baslangic noktasidir ve yapitlarinda Punk'm saldirgan tarzi belirleyicidir.
Zaten kurumlara, kuruluslara bagli olmadan bireysel yaraticilikla yapilan sokak
sanatinin kendisi, Punk'in 'kendin yap'(do-it-yourself) etiinin bir yansima alan1 da
degil midir? Sprey boya ile sesini yiikselten alt-kiiltliriin, kenar mahallelerin bigkin

cocuklarinin s6zciiliigli misyonunu {istlenen sokak sanatg¢tlar olmustur.

2.2.2.1. Do It Yourself (Kendin Yap):

Cogu samimi Punk ¢abalarinin arkasinda yatan ‘kendin yap’ (do-it-yourself
(DIY) etigidir. “Zengin is adamlarimin kendilerine kar saglayacak bigimde
cglencelerimizi diizenlemelerine ihtiyacimiz yok, biz kendimiz kar derdine
diismeden de yapabiliriz. Biz Punk’lar konserler ve eylemler diizenleyebilir,
eylemlere katilabilir, plak gikartabilir, kitap ve fanzin yayimlayabilir, Griinlerimizi
siparis tizerine postayla dagitabilir, plak diikkanlar1 yonetebilir, edebiyat dagitabilir,
boykotlan tesvik edebilir ve politik etkinliklere katilabiliriz. Biz bunlarin hepsini
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yapiyoruz, hem de iyi yapiyoruz. 80°1i ve 90°h yillarin bagka herhangi bir genglerden
olusan karsit-kiiltiir hareketi bu kadar ¢ok sey yaptigim iddia edebilir mi?>°

Sokak sanatcilarini da etkisi altina alan Punk altkiltiirindeki ‘kendin yap
etigi’ oncelleri olan situasyonistler tarafindan da benimsenmigti. Situasyonistler
gosteri toplumu yerine, paramin, meta iiretiminin, Gicretli emegin, smiflarin, 5zel
miilkiyetin ve devletin olmadigi bir komiinist toplum 6nerdiler. Yapay ihtiyaglarin
yerini gergek arzular alacak, kar ekonomisi haz ekonomisine doniigecekti. Isboliimii
ve is ile oyun arasindaki farkin tistesinden gelinecekti. Bu, serbest oyun akigini temel
alan, 6nderligi, 6zveriyi ve rol iistlenmeyi reddedisiyle nitelenen bir toplum olacakt1.
En 6nemlisi her bireyin hayatin her animn yeniden ingasina fiilen ve bilingli olarak
katilmas: gerektigini israrla belirttiler. Kendilerine 6zellikle Situationist (durumcu)
dediler, ciinkii biitin bireylerin kendi hayat durumlarim insa etmeleri,
potansiyellerini serbest birakmalart ve bizzat haz duymalan gerektifine

inemlyorlardl.3 !

Punk camiasi dahilindeki bilgi alis verisi genellikle sokaklarda dagitilan
‘fanzin’ adh kiiciik yaymlar vasitasiyla gergeklestiriliyordu. Bu fanzinler olaylar,
performanslar ve konserler hakkinda bilgi vermelerinin ve genel begeniye seslenen
elestirmenlere kars1 bir segenek sunmalarinin yam sira, Dick Hebdige’in Subculture:
The Meaning of Style adl kitabindaki ifadesi ile gesitli manifestolar da sunuyordu.
Bunlardan birini anlatirken Hebdige soyle der:

Ik cikan ve en yiiksek tiraja ulagan fanzin olan Sniffin’
Glue 'da, belkide alt-kiiltiiriin tirettigi en esin verici propoganda yazisi
yer aliyordu; Punk’in kendin-yap (do-it-yourself) felsefesini net bir
sekilde ortaya koyan yazida, bir gitar iizerinde iti¢ akorun yerleri
gosterilmis ve su bashk atilmign: “iste size bir akor, iste iki tane daha,
hadi gidip kendi grubunuzu kurun »32

30 Joel, PE, Say1: 11\12, Sonbahar, 1991, s. 10

31Marsha11, Peter; “Demanding the Impossible A History of Anarchism”(Anarsizmin Tarihi
Imkansizi Istemek),imge yay. Cev. Yavuz Alogan, 2003, 5.755

52 Hebdige, Dick; Subculture: The Meaning of Style-, Routledge,New York 1979(Alikiiltir ve Tarzin
Anlami) Cev. Sinan Nisancy, Babil yay. Ist.,Ekim 2004, s.112
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Punk altkiiltiiriindeki ‘kendin yap’ etigini sokak sanatcilart tarafindan da ne
kadar benimsenmis oldugu tartigilmaz bir gercektir. Tipki punk sanatcilar gibi sokak
sanatcilart da galerici-miize-kiiratdr-sermaye ¢emberinde kurumsallagmis giincel
sanatin karsisma aynen bu gerekgeyle dikiliyor. Sanata bakis acilarmin diginda
{iretim teknikleride bu felsefe dogrultusunda uygulamyor. Punk altkiiltiiriinde oldugu
gibi sokaklarda is iretmek i¢in sanat¢i olmamza gerek yok. Istediginiz gorselleri
hazirlayrp bu anlamda en genis platform olan sokakta insanlarla paylagmamz

Kendin yap mantigim sadece sokak samati ve punk Kkiiltiiriiyle de
stmrlamamak lazim. 20.yy modern sanatimin bir verisi olan; sanateilarin artik orijinal
resim ve ya heykel yerine ozellikle kopyalanabilir isler {iretmelerinden olugan
calismalar sunmalarinda kendisini agiga ¢ikarir. Bunu Nicholas Bourriaud su sekilde
agiklar; giinlik yasammmizda tretim ve tiiketimi birbirinden ayiran yank giin
gectikce daraliyor. Varolan kayitlart kullanarak tek bir nota miizik ¢almay: bile
bilmeden miiziksel bir calisma iiretebiliriz. Daha genel olarak sdyleyecek olursak
titketici kendi kisiligine ya da ihtiyaglarma gore aldig1 tirtinleri degistirebilir ve
uyarlayabilir. Uzaktan kumanda kullanmak da bir iiretimdir; yabancilasmis bos
zamanin algakgoniillii bir tiretimi: tug {izerine koydugunuz bir parmaginizla bir
program yaparsiniz. Kisa zamanda “Kendi Isini Kendin Yap” (Do-It-Yourself)

mantiZ1 kiiltiirel {iretimin her bir katmanina ula;gacak”.3 3

2.2.2.2. Fanzinler:

Punklar protestolarin, toplumsal yargilarini, sokaga tasirken sadece yikici
giyim kusam seklinde degil, ¢ikarttiklan gesitli fanzinler de bu yikicilig1 gorsel
anlamda gergeklestirmeye devam etmiglerdir. Bu fanzinler punk toplulufu arasinda
bir goriis alisverisi agi kurmakla kalmamig, punk grafik estetiginin sekillenmesine de
katkida bulunmustur. Bu grafik yonelim yalmzca fanzinlerle sinirh degildi; konser
posterlerinde, tisortlerde, ceketlerde, duvarlara yapilmis stencillerde ve sonrasinda
plak kapaklarmda da kendini gdsteriyordu. Hebdige bu grafik anlayisi sdyle tarif

eder:

3 Bourriaud, Nicholas; Postproduction Culture as Screenplay: How Art Reprograms The World,
(Postprodiiksiyon, Senaryo Olarak Kiiltiir: Sanat Diinyay: Nasil Yeniden Programliyor) ¢ev. Nermin
Saybasili (Ankara, Baglam Yayancilik, 2004), s. 64.
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Plak kapaklarmda ve fanzinlerde kullamilan grafik tasarim ve
tipografi bigimleri bile Pink’in yer alti kaynakli anarsik tarzimn bir
uzantistydi. Bu tipografide kullamlan modellerin ilki akict bir * sprey
boya’ (stencil) yaziya doniismis olan grafiti, ikincisi ise yazamn
kimligine anonimlik kazandwmak iizere gazete vb. kaynaklardan kesilen
farkli yazi karakterlerindeki tek tek harflerin yan yana dizildigi fidyeci
mektubuydu. Ornegin; Sex Pistols in “God Save the Queen” albiimiiniin
kapag (ki sonra tisortlerde, posterlerde vb. kullamldy) bu iki tarzi da
birlestiriyordu: oradan buradan toplanmus farkly harflerin olusturdugu
kelimeler Kralice 'nin gozleri ve agzina yapistirilmigti ki, bu pulp dedektif
dergilerinde kimligi gizlemek iizere kullamlan siyah bantlart akla
getiriyordu (béylece bir sugu ya da skandaly gag“rzgtzrtyordu)“

Resim 18: Sex Pistols’in “God Save the Queen” albiimiiniin kapag1, ingiltere, 1977

Hakim rock kiiltiirii, burjuva toplumu, batt uygarlig1, tarih, Beatles, igsizlik
onlarin kustuklar1 zehir ve asagilamalarimin hedeflerinden sadece birkagrydi.
Donemin egemen ideolojisine, “insanlar iizerinde onlarm idrak edemedigi bir isleyis
yoluyla itkili olan...algilanan-kabullenilen-katlanilan biitiin kiiltiirel nesnelere,yani
toplumdaki diistince ve yasam bigimlerini bilingdis1 bir yolla sekillendiren imgeler,
kavramlar ve yapilara karst agik bir bagkaldir baglattilar. Gengligin 6fkesi ve
yasadifl yabancilasma Sex Pistols’ta kendine keskin, kulaklar1 sagir edici bir ses
buldu. Punk akimimin eksiksiz bir neferi olan Sex Pistols, déneminin kiiltiiriini kesin
bir sekilde etkilemistir. Dahasi, rock’ta her daim temel bir rol Gistlenmis olan pek ¢ok

olumsuz ogeyi-‘kétli gocuk’, isyankar, uygunsuz, yasa tammaz, zevk diigkiinii,

34 Hebdige, Dick; Subculture: The Meaning of Style-, Routledge, New York 1979(Altkiltiir ve
Tarzin Anlami) Cev. Sinan Nisanci, Babil yay. Ist.,Ekim 2004, s.12
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toplum disi olan rock yildizi-fiziksel ve ruhsal olarak temsil ederek, rock’mn
smirlarim tiyatro ve kavramsal sanata dogru genisletmis ve, pratikte, kendilerini bir

sanat yapit1 olarak ortaya koymuslardir.

N ;F g!ﬂ;righ nif‘g iﬁ'ﬂ"
CARES *f I—— !

Resim 19: Punk Fanzini “Sniffin’Glue” Londra, 1976

Fanzinlerle ilgili somut tarihsel ve ekonomik veriler toplamak giictiir. Punk
kiiltiiriiniin Grettigi diger birinci el materyaller gibi, fanzinler de kisa Omiirliidiir,
okunup atilmak iizere tasarlanmiglardir. Punk’larin kendi tarihlerini belgeleme
konusundaki isteksizlikleri nedeniyle bu giine pek az fanzin kalmistir. Dahasi
fanzinleri ¢ogu tarihsiz ve sayisizdir; anonim metinleri icerdikleri igin yazar ve
editorlerin kimligini 6grenmek, dahasi biitgeleri, dagitim yerleri ve ne kadar siiredir
ciktiklarma dair bilgilere ulagmak neredeyse olanaksizdir. Bir fanzinin herhangi bir
kayrt tutulmadigindan ve, Punk dergisi hari¢, bu yaymlarin periyotlan
belirlenmediginden, ¢ikis tarihlerini tam olarak tespit etmek de bir o kadar zordur.

Fanzinler bu yonleriyle de sokak sanatiyla bityiik benzerlik tasir. Cogu sokak
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sanatimin hangi tarihte yapildigi ve ya sanatgisinin kim olduguna dair bilgiler bulmak
cok zordur tabii ki hala tahrip edilmemis bir durumdalar ise. Bu tutum aym zamanda
SE ve LE’de de bulunmaktadir Greil Marcus bunu Ruj Lekesi adli kitabinda su
sekilde aktarir:

“LE nin tarihi temsil eden bir miihrii vardy; grup, bir sarhosluk
amnda kaybolan bu miihiirle eglence gezilerinden ve yeralti
mezarlarindaki gecelemelerden bir felsefe ¢ikarmaya c¢alismigti. Bu
hareketlerden bir felsefe ¢ikarmaya calismamn yam swra “ardinda iz
birakmaya” inananlart lanetlemiglerdi, kendileri ise cok az iz birakmisti
artlarinda: bes yil icinde ii¢ diizine kadar gazete yazisi, bir tomar
yayimlanmamis  makale, ¢alintilanmus  cesitli  fotograf ve yazi
drneklerinde olusan kolajlar, telefon direklerine yapistirilan tirden bazi
cikartmalar, duvarlardan birinin iizerine yazilmis bir slogan. Buna
birkac LE yadigar idiriinii de katabiliriz: Debord’un agag¢ zimparasi
kapakli kolaj kitabi, Sur le passage de quelques personnes a travers une
assez courte unite de temps (1959) ile In girum adl1 filmleri ve Michele
Bernstein’m Tous les chevaux du roi ( kralin biitiin atlari, 1960) ile La
Nuit (Gece,1961) adli romanlari; fakat biitiin bunlar ¢ok belirsiz
amlardir, zira hepsi konu veya mekan olarak LE’ye dayamiyor olsa da,
bunlarda LE 'nin adina dahi rastlanmaz.

Fakat bir sekilde bu belirsizlik tam da yerine oturuyordu; ¢tinkii
grubun amact gergekte, kendisiyle ilgili konularda insanlarmn aklinda bir
bosluk fikrinin canlanmaswm saglamakti. LE 'nin ger¢eklesmesi olanaksiz
projesi  “hichir sey” yapmamak ve buna ragmen varligin
stirdiirmekti.”>

Ocak 1976’da New York’ta Punk adl1 yeni bir dergi ¢cikmaya bagladi. Ocak
1976 ile Agustos 1979 arasinda ¢ikan bu dergi, New York’taki Gorsel Sanatlar
Okulu’nda dgrenci olan 22 yasindaki John Holmstorm tarafindan hazirlaniyordu.
Holmstorm okulda Harvey Kurtzman’la (Mad Magazine’nin yaraticisi) ve Will
Eisner’le (1945°’te yaymmlanmaya baslayan ¢izgi roman serisi The Spirif'in
yaraticis1) karikatir ¢alismisti. Holmstorm Punk’t ¢ikarmaya bagslamasini sdyle
anlatir:

“Her tirlii yayindan etkilendim. Creem  dergisinden
underground gazetelere ve hatta Fransiz ¢izgi romanlarina kadar hemen
her seyden. Ne varsa ¢orba etmek ve ortaya ilging bir sey ¢ikarmak

35 Marcus, Greil “ “Lipstick Traces’ A Secret History of the Twentieth Century” (Ryj Lekesi-
Yirminci Yiizyihn Gizli Tarihi),¢ev. Giirol Koca, Ayrinti Yay., Ist.1999,5.362
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istiyordum. Hem zaten, 1950 lerden beri rock-and-roll ile ¢izgi romanlar
arasinda bir baglanti mevcuttu. Ellilerde suga egilimli gencler ¢izgi
romanlar okur ve rock-and-roll dinlerlerdi, bunu  yeniden
canlandirabileceZimi diisiindiim 36

Punk’1n ilk sayis1 1 Ocak 1976’da ¢ikt1. Bu sayi, gerek icerik, gerekse
grafik tasarim agisindan daha sonra ¢ikacak dergilerin eklektik yapismna bir emsal
olusturmustur. Punk fazlasiyla Amerika’ya ait bir fenomen olan rock-and-roll’un
yam sira, ¢izgi romanlarla Mad Magazine’le, bilim kurgu romanlariyla, yasa disi
uyusturucularla, B smifi korku filmleriyle ve Cumartesi sabahlar1 yayimlanan ¢izgi
filmlerle biiylimiis bir kusagin dalli budakh ilgileri iizerinde de yogunlagmigti.
1970’lerde bu, dibine kadar medyaya bulagmis toplu bilincin tahlil edilip yeniden
sekillendirildigini ve nihayetinde kendini yeni big¢imlerde ifade ettifini gosterir.
Punk’m ilk sayisinm igerii bu karman ¢orman iglileri yansitir ve banliylerde
yasayan Amerikan gengliginin devraldigi miras tizerine yapilan kendine dénik bir

elestiri slirecinin baglangicin1 agike¢a ortaya koyar.

jngiliz Punk rock hayranlarina yonelik ilk fanzin Sniffin’Glue adiyla
Temmuz 1976°da Londra’da ¢ikmaya basladi. Birkag ay icerisinde bu fanzinlerin
sayist artt1. Tabii ki bu fanzinlerde digerleriyle aym nitelikleri tagiyordu.

Resim 20: “ Punk” Dergisi, New York, 1976

3¢ Young, Tricia Henry; Punk: Bir Altkiiltiiriin Olusumu, Dost Kitapevi, 1999, Ankara, s 84
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Eyliil 1976 tarihli Sniffin’Glue sayisi Ingiliz punk fanzinine tipik bir drnektir.
Yaymn fotograf ve illiistrasyonlarda, kagidin cinsi ve kalitesinde, zimbalaniginda,
kisaca biitiin goriiniisiinde kasith ¢iglik akla hemen Punk’1 getirir. Sanki bir gecede
hazirlamip ¢ikartilmug gibidir. Kaliteye iliskin her seyden ozenle kagmildift bir
bakista belli olur. Hemen arkasindaki duvara biiyiik harflerle stencil tarzinda
yazilmig olan “Damned” (lanet olsun!) yaziun 6niinde galan Damned grubundan
Bryan James’m yer aldigi kapak fotografi, Ingiliz Punk estetiginin keskinligini
vurgular. Bu fotograf gérsel agidan ilgi gekici olsa da, fanzini ¢ikaran kisilerin tiretim
asamasinda gayet bilingli olarak uyguladiklari amator yaklasim nedeniyle fazlasiyla
kalitesiz basilmistir. Bu fanzinlerde kullarlan kasith ¢iglik gorsel agidan sokak
sanatiyla benzerlik tasimasmin yam sira, sokak sanatinin bir uzantisi olan stencil
teknigi bu fanzinlerin gorsellerinde siklikla kullamlmaktaydi. Stencil teknigi
fanzinler disinda punklar tarafindan sokaklara da uygulanan 6nemli materyallerden
birisiydi. Kullanilan diger materyallerde posterler ve gikartmalardi. Bunlarin diginda
baz1 sokak sanatcilan da punk albiim kapaklari igin tasanmlar gergeklestirmislerdi.

NIFFEIN ‘ (-LUE...
b OTHER Rocke'RolL Haners !
& Ptk Gires ! O3

WY et \
ERE’ BAMath & SEx Pusrors » TGoe PP o

Resim 21: Punk Fanzini Sniffin’Glue,  Ingiltere, Eyliil 1976
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2.2.2.3. Sanati Satmak:

Internetle birlikte gelen popiilarite sayesinde sokak sanatimn giderek daha
ticari amaclarla da kullanilmaya baglandi. Sonug olarak sadece Graffiti degil, punk-
hardcore ve kaykay kiiltiiriiyle de yakindan alakadar bir akimdan bahsediyoruz ve
bahsi gegen bu kiiltiirlerin de zamaninda piyasa tarafindan somiirtildiigii de bir
gercek. Punk kiiltlirii bu somiiriiye ve yozlagmaya dayanamayan altkiiltiirlerden

birisi.

Bazi alternatif rock yildizlari, bir zamanlar Punk’a yakin mesajlar
benimseyen ya da kendileri Punk olan rock gruplart ya da onlarm tiyeleridir. Onlarin
sucu genellikle daha gok para kazanmak ve daha biyiik dinleyici kitlesine ulagmak
icin daha kiiciik, bagimsiz bir miizik sirketinden ¢ikip dev miizik sirketlerinden
birine (CBS, EMI, Epic, vb.) gegmektir. Bu gruplardan bircogu amacimin ( yani daha
biiyiik bir kitleye ulagmanin) aracim (daha bilylik bir miizik sirketine baglanmay1)
temize cikardigini diistiniiyor. Fakat bu fikir siklikla reddedilir ve kinanird: ¢iinkii
bas kaldirmay:1 paraya doniistiirmek soylediklerinin i¢ini bosaltiyor ve higbir sey
s6ylemez oluyorlar. Fakat baz1 gruplar taviz vermeyi reddettiler. Miizikleri ve politik
inanclarinin degeri onlar i¢in daha biiyiiktii. Baskaldmilarn kitlesel titketim igin

pazarlamak onlara gore degildi.

Tipk: punklar gibi sokak sanatcilar1 da bireysel sohretlerin pesinde degiller,
sanat galerilerinde sergilenmeye ‘layik’ goriilecek ‘cergevelenmis’ diisiincelerin bir
pargas1 olmak istemiyorlar. Tek dertleri, kendilerinden izinsiz reklam panolar ve

ilanlarla iggal edilen sokaklarini geri alabilmek.
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Resim 22: Shepard Fairey “Obey Giant” poster

Gizemli hersey gibi bu akim da saman altindan biitiin diinyay: etkisi altina
aldr. Basladig: yer olarak kabul edilen New York disinda 6zellikle Londra, Berlin ve
Tokyo gibi disardan herseyin mitkemmel g6ziktigi ama sik topuklu ayakkabilarin
sesleriyle ¢inlayan sokaklarinin altinda gaktirmadan biiyliyen altkiiltiirler sayesinde
catirdamaya yiiz tutan kaldinmlarla dolu diinya kentleri disinda Rio De Janerio,
Lyon ve hatta Istanbul gibi sehirlerde de kendini gdstermeye basladi. Bu akima yer
veren dergi ve galerilerin sayis1 giderek artiyor, Ustelik her akim gibi sokak sanatimn
yayginligi ve potansiyel giicii de reklamcilarin goziinden kagmadi ve simdilerde
hedef kitlesi ozellikle gengler olan ¢ogu marka, iletisim araci olarak kendine bu

salgini se¢mis durumda.

Underground hareketlerin bile ¢ogu zaman mainstream’in kiskaglarina
takildign bir ger¢ek. Bunun en biiyiik kaniti, birgok sokak sanat¢isimn bugiin
neredeyse herkes tarafindan taniniyor olmasi ve islerinin tam da kargisinda
durduklan mecralar (reklam sektori) tarafindan sémiirtiliir hale gelmesi. Buna en

biiyiik 6rnek olarak Shepard Fairey'nin Obey Giant sticker ve posterleri gosterilebilir
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(bu posterlerin biyik takilmis ve DJ’lenmis hallerini Ttirkiye’de bile gordik!). Ayrica
Neckface, Adbusters gibi gen¢ sanatgilarin gayet provokatif isleri, gazetelerin

mansetlerinden ve sanat giindeminden diigmiiyor.

Sokak sanat; bir binamin, duvarin veya bir objenin boyanmasi veya
kelimelerle resimlerle ya da sembollerle bunu yapmanin yasadisi ve yetkisiz olarak
tahrip edilmesidir. Bu tamma gore bir galeri gosterisi bu akimn antitezi
konumundadir. Temiz bir beyaz duvar iizerine ucuz bir aydmmlatma sokak sanatini
asla temsil edemez. “ Juxtapoz” dergisinin Temmuz 2007 sayisinda grafiti sanatgist

19

ve Seventh Letter Crew iiyesi Retna’mmn belirttigine gore “ Bir galeride grafiti
yazicist olmamn pek de hos karsilanmayacag: bir okuldan geliyorum”. Ogrendigim
kadartyla galerilerde grafitiler yer almamahdir. Sokak sanatgilar bir galeride 6zgiin
bir ¢alisma yaratmak igin gok galistyor olsalar dahi sokaga 6zgii kalitenin galerilerde

cogaltilmasi gibi bir durum asla s6z konusu olamaz.*’

Sokag temsil eden ve sekillendiren ¢aligma ile gosterinin yapildigi mekén
arasindaki bag kopmustur. Kasmir Malevich’in dedigine gore “hissetmek yer ve
mekén tammaz, yaraticthgin tek ve esiz kaynagidir”. Galeride sanatin gercek kaynafi
kaybolmustur. Reklim ve sokak bagarisi arasindaki bosluklar képrillemeye calisan
sanatcl, ortami neyin daha ilging hale getirecegi bakis agistm kaybetmektedir: sokak
sanatini en biiyiik pargalarindan biri harekettir; arabalarin insanlarn hareketleri,
mimikler, renkler ve diger giinlik olgular. Bu olgular bir kutunun igine
yerlestirildiginde hareketliliklerini kaybederler. Bir diger dnemli konu sokak sanatim
gecici olmasidir. Grafitiden aldiginiz hizh bir histir. Sokaktaki bu sanat yaratilirken
bir giin varligim yitirecek olmast fikri ve bunun kabullenisi sanat¢ida mevcuttur.
Yagmurla yikanmast otobiis bekleyen yolcunun onu kazimasi veya bir yabanci
tarafindan {izerinin boyanmasi. Bu gegicilik aym zamanda sanatgimn eserini
gerceklestirirken sahip oldugu kisith zamanda da kendini gdstermektedir. Sokaktaki
bir karalama gorsel agidan etkileyici olabilir ¢iinkii hi¢ beklenmeyen bir
zamanlamasi vardir. Kurulus karsiti ¢agrigimlara sahiptir. Ancak galerideyken ayni

karalama tamamlanmamis ve yarim kalmis goziikmektedir.

37 http://akotheemptyobjects.blogspot.com/2007_08 01_archive.html
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Galerinin yasal dogasimin getirisi olarak aceleden ve tehlike olgusundan
uzak sanatc1 daha gok bir robot gibi goziikkmekte bir sug isleme duygusundan uzak
boyama hareketlerini gergeklestirmektedir. Grafiti genellikle sehir sanateilan
tarafindan resmedilen ve alisik olduklar bir bigimde iiretilen bir olgudur. Bazilan
grafiti yapmanin eylemselligini ¢ocuksu olarak nitelendirmekte ancak hala onlara
boylesine bir u¢ nokta saglayabilmek igin alt kiiltlirden beslenmektedirler. Bu ug
nokta arasinda gercekie var olmayan ve sanatgi yeni bir calisma yaratabilmek igin
sokak sanatinin kokenlerini gormezden geldiginde isin tiim duygusal yoni
kaybolmaktadir. Cogu zaman bir sokak sanatgisinin verebilecegi en biiyiik armagan

gevremizdeki diinyay1 gézlemlemeyi hatirlatmasidir.

Bahsettigimiz gibi sokak sapati, son yillarda, galerici-miize-kiirator-
sermaye ¢emberinde kurumsallagmig sanatin karsisinda durmaktadir. Fakat Shepard
Fairey'nin Obey Giant sticker ve posterleri disginda Swoon gibi birgok sokak sanatgist
islerini, kimi zaman Nike, Adidas, Playstation ve benzeri markalarn hizmetine
sundu, kimi zaman da alternatifi olduklan sistemin iginde kiiratdrlere ve galerilere

yeni gelir kapilari acti.

Dergilerde ve basinda yer alan haberlere gore; bu durum bazi sokak
sanatcilari tarafindan protesto edilmeye baglanmig. “Splasher” isimli kimse, New
York’daki duvar resimlerinin ve graffitilerin iizerine bir kova boya boca ettikten
sonra manifestosunu yapistirmak suretiyle sanatim gergeklestiriyor. Dadaistlerin
sdylemine benzer bir dili olan manifesto, ayrica okuyani da bu yaziyr duvardan
soktiigii  takdirde elinin tutkal igerisindeki kirk cam pargalari vasitasiyla
kesilebilecegi tehdidiyle uyariyor. Bu sabotaj konusunda gesitli resmi bildiriler
dagitarak sorumlulugu istlenirken, 1950’lerin ve 1069’larn sitiiasyonistlerinden
alintilar da veriyor. Manifestolardan biri sokak sanatini “burjuva destekli bir isyan”
olarak tanimlarken, ayrica politik agidan iktidarsiz oldugunu ve deersiz mallarin

degerini arttirip, pahalilagtirmay1 kolaylastirdigim 6ne siiriiyor.

New York Times’in haberine gore ise; biri Manhattan’in Asafi Dogu
Bolgesi’ndeki bir sokak sanat1 koleksiyoncusu olan Faile’in gosterisinin agiligina bir
koku bombast firlatti. Itfaiye arabalarmm olay yerine geldikten sonra o bdolge

bosaltilarak herkes evlerine yollandi. Sokak sanatilarmin galerilerde boy
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gdstermesine bir tepki olan bu davramsglar bir donem sitliasyonistlerin
gerceklestirdikleri eylemlerle benzerlik gostermekte; Bir seferinde Paris’teki bir
sitilasyonist, bir Dominikan rahibi gibi giyinip, Notre Dam Katedrali’nde kendisini
saskin saskin dinleyen bir cemaate ateist inanca ait bir brogiir okudu. 1960°larda
Kopenhag’da Iskandinav Bauhaus Sitiiasyonist Hareketi adim verdikleri bir
hareketin iiyelerinin sehrin meshur sembolii ‘kiigik denizkizi’min  bagini

kopardiklarindan ve bunu ¢aldiklarindan sﬁphelenilmisti.38

Seckinci sanat stiidyolarimn tuval tretmesine, masa isti heykeller
yapmasini destekleyen devlet sisteminin anlay1s eksikligini ve olusturdugu karsithgm
yani sira, toplumsal kokleri cesitlilik arz eden miilksiiz yaraticilarim, sokak
sanatcilart ifade ediyor; kurum disi, sistemin denetiminden azade, norm dist
yaraticilik mutlak bir 6zgiirliikte gergeklesiyor. Sanatin yeni yasam alanlari iste bu
sokaklar oluyor ve haliyle {iretimlerini galerilerle paylasan sokak sanat¢ilar: disinda,

sokak sanatina yonelmis olan galeriler de bu protestolardan nasibini aliyor.

Re
sim
23:
Spla

sher

alai
s de Tokyo, Ocak 2002’de agildi. Amac: bilhassa gliniimiiz Parislisinin ve uluslar

aras1 sanat sahnesinin etkinligini islemek ve sergilemekti. Var olan galeri sisteminin

3% K immelman, Michael; Splashing the Art World With Anger and Questions, New York Times,
June 30 2007, ¢ev. Yigit Us
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disindaki giincel sanati gdstermek, sergi mekam konusunda demokratik agiklik ve
uzlasim getirmek gibi asil amaglarla kurulmustu. Galerinin bosaltilmis i¢c mekanlari,
kaykay estetigi sanat¢i stiidyolarimin iiretimlerini benimsese de, gel gelelim, sanat
kurumlarinin resmi kanallar vasitas ile yaraticiifi denetleme gabast olarak algilandi.
Bu sahtekarlik imgesi de su goriintiiyle pekisti. Bloomberg’in ticari bilgi saglayicisi
olan Boss sponsorlugunda, bir takim is adamlarindan olusan kalabalhiga kegeli
kalemler verildi ve duvara yazi yazmaya davet edildiler. Resmi niyetlerle sokak
tepkisi arasindaki bosluk Stéphane’de kisilesmis durumdaydi. PdeT’nin kabusu
haline gelen bu sehir eylemcisi, devlet Orgiitii tarafindan sokak sanatinin ele
gecirilmesiyle deliye dondiigiinden uzun siireli bir gerilla savasi baglath. Aylar
boyunca orada oldugunu galerinin duvarlarina adini spreyle yazarak gosterdi. Her
doniisiinde isareti silinmis buluyordu. Sonra tamamen eylemle dolu bir doénem
bagladi. PdeT’nin duvarlarina *Encyclopédie des Terrorismes (Terdr Ansiklopedisi)
icerisinden ¢izim sayfalarim yapigtirmaya bagladi. Sonunda istenmeyen kisi ilan
edildi ve posterler, yapistirmalar ve balonlarla bir medya kampanyas1 bagladi.
Slogam suydu: Et moi j’n’irais plus au Palais de Tokyo (Ve ben artik gitmiyorum
Palais de Tokyo’ya). Bu sirada, Subat 2003°te PdeT bir etkinlik diizenledi: Hardcore,

vers un nouvel activisme (Yeni Eylemcilige Dogru).

Galeriye yanmig arabalar yerlestirdiler, Eyliil 2003 ye Interface, An Art and
Squatters Festival’i diizenlediler (Arayiiz: Sanat ve Isgalci Festivali). Stéphane bu
sergilerle iyice zivanadan ¢ikti ve kendi kampanyasm Pompidou Centre’in disinda
diizenledigi bir etkinlikle sonlandirdi: Sirtinda Palais de Tokyo yazan bir kukla asti.

Sonug burjuvalar soke etmektense sinirlendirdi o kadar.”

* Hunt, Jeremy, Rues de Paris A Collision Of Art, Philosophy And Terrorism On The Streets Of
Paris, cev. Yigit Us,[ http://www.state-of-art.org/state-of-art/ISSUE%20FOUR/paris4.htm1] 2007
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3.BOLUM

CAGDAS SANAT BAGLAMINDA SOKAK SANATININ
DEGERLENDIRILMESI

3.1. Giincel Sanat Baglammda Sokak Sanata:

Benjamin’in 1936 kaleme aldig1 makalesinde; artik “aura”nin, yani kutsal
halenin sanat eserinin tepesinden uzaklastigini, silindigini ve bagka bir doneme dogru
gidildigini belirtmekteydi. Artik, fotograf veya sinemada oldugu gibi yeniden
iiretilmis imgelerle galismaktayiz. O halde toplumumuz bir tiir aura’s1 kalmamis
toplumlardir. Halenin kutsalligindan arnmus giindelik yasam kiiltiirli bizi kusatmaya

baglamisti.

Kopyalanabilir isler giiniimiiz teknolojisinin bir iiretim sekli oldugu gibi
sanatlarin da tiretiminin degismez parcasi haline gelmistir. Fotograf olsun,
enstalasyon olsun veya videolar olsun, bilgisayar ortami icinde c¢ogaltilan,
montajlanan ve yeniden de@erlendirilen bir tiretim siirecinin vazgegilmez bir hali

olarak karsimizda durmaktadir.

Tiim bu sanatsal pratikler, daha dnce iiretilmis olan formlan bir yardim, ya
da sokak sanatim1 baglaminda diistiniirsek daha ¢ok bir olumsuzlama araci olarak
kullamlir. Artik sanat isini 6zerk yada orijinal bir form olarak degerlendirmektense,
onu gostergeler ve anlamlardan olusan bir ag i¢ine yerlestirmeye iliskin hevesi gdzler
oniine serer. Hali hazirdaki reklam panolarina ya da trafik igretlerine sokak
sanatgilart tarafindan eklenen gorsellerde oldugu gibi, zaten hazirda bulunan
nesnelerin farkli baglamlar icerisine sokularak sunulmasi buna iyi bir drnek teskil
eder. Sanatsal soru arttk “nasil yeni olan bir sey ¢ikartabiliriz?” degil;

“Ellerimizdekilerle nasil bir sey yapabiliriz?”dir.
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Resim 24: Cesitli sanatilar tarafindan trafik uyar1 levhalarina uygulanmus sticker 6rnekleri

Benjamin in dedigi yapit ve iiretimde aura’mn(hale) kaybolusu, safligin ve
orjinin bozulmasi, merkez ve ¢evrenin i¢ige gegisi olarakta okunabilir. Aslinda bu
sey ilkin 20.yy baslarinda meyvesini Malevich, Kandinsky, Duchamp da ya da
Picasso’da, Kiibistler, Dadacilar, sonrasinda Fovistlerin afrikan “ avant-garde” sanat
pratiklerinde belirginlestirmig, 1960lar sonrasi ise belki de son “avant-garde’lar”
olacak olan Situationist Hareketin sanat cikigh politik anlatimiyla ylizyilm
entelektiiel ve artistik krizini farkli bir noktaya, ulus-devlet’ten kopuk bir sanatin
yersizlesme noktasina tastyacakti. Onun i¢in sunu diyecegiz ki, sosyolojik ve felsefi
bir fenomen olarak toplumsal yapimin morfolojisinin degismesi sanatin pratigini de
degistirmistir. Omnegin 1970’ler sonrasi Avrupa da bir ¢ok squatin (isgal evleri)
sanatcilarin yerlesim alam, firetim barakalar1 haline geldigini ve buralarda yiiksek
sanata karsi “anarsizan post avant-garde” sokak performansmin ortaya ¢iktigm
gdrmekteyiz. Bir senlik havasi yaratiliyor bu squatlann igindeki sanatsal eylemlerde.
Yani sanat iiretiminin ve sanat¢imn tavrimn diinyada ciddi bir sorun olmaya baglayan
savas, go¢, milliyetcilik, igsizlik, ¢evre, demokrasi ve insan haklar ideolojisinin kriz
anlatimlarindan uzak olamayacak kadar iginde oldugu ve yiiksek sanatin daha

disindan konusmaya basladigim g(iriiyoruz.1

! Sevki, Abdullah; “Parcalanmis Sanat” Hece Dergisi, , Subat 2008
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Sanatgilarin orijinal yarati siirecinden uzaklasmalar sokak sanatgilar:
tarafindan da benimsenmis olup bu durum 20.yy ve Oncellerinin getirisi olarak
giiniimiiz sanat anlayisinda da etkisini devam ettirmektedir. Modern sanatin sonunu
belirleyen, akimlar ‘dadaizm’ ve ‘siirrealizm’di. Her iki akimn da aktif oldugu
donemde, sanatsal hareketlilik toplumsal alanda bir altiist olusa sebep olmustu.
Birbirine hem bagh, hem de karsit olan bu iki akim; politik, estetik, giindelik hayata
dair her seyin sorgulandigi toplumsal hareketlerin 1sifinda kendi varhiklarm
kazanabilmislerdi. Dadaizmin sanat1 gergeklestirmeden ortadan kaldirma radikalligi;
sitrrealizm agisindan, tersine sanati ortadan kaldirmadan gergeklestirme cabasi olarak
belirmisti. Her iki akimin birikiminin mirasgisi olarak 60’li yillarda filizlenen
“sitiiasyonizm” bu kanigikligi, hayatla sanati ortiisme veya sanafi hayatin giicliyle
asma cabastyla ¢oziimledi. Sitliasyonist pratigin ardindan gelisen her alternatif

giincel sanat pratigi de bu yetkin katkimin izlerini iginde barindirmaktadr.

Ali Akay’in da belirttigi gibi asil postprodiiksiyonun kendisi, sitiasyonist
bir pratigi, yani saptirma eylemini ortaya ¢ikaran, varolani, elde duranmi temellitk
(devralma, kendine mal edinme) ederek, yoldan g¢ikarma kavramimn adi olarak
belirmektedir. Nasil ki, Duchamp sosyal olani, kapitalist iiretim bi¢iminin 6zgiilligi
icinde, sanat alanmna tasidiysa, bugiin de sanat kendisini {iretimin sosyal alanina
dogru tagimaktadir. Nasil sosyal olan (ready-made pisuar) sanat eseri haline geldiyse,
20. yiizyihn basinda; bugiin de sanat olan kapitalist emek toplumuna dogru
egilmektedir. Dokiimanter sanat, sanat tarihi géndermeleri ile, sosyal alana (sokaga)

dogru ag:llmaktadlr.2

Sitiiasyonist pratik bu olumsuzlamalarin yam sira, sanatgilarin
kopyalanabilir isler {iretmelerinden olusan ¢aligmalar sunmalarinda kendisini ag13a
cikartir. Sanatin orijinal degil de kopya iizerine oturmasit 20. ylizytlm modern
sanatinin bir verisidir ve gliniimiiz tiiketim, kopyalama ve de asirma, calma
iliskilerinde kendisini daha farkli bir boyutta gostermektedir. Bu durum bize

sokaklarda yapilan iiretimlerin giiniimiiz sanati gergevesinde neden sanat olarak

2 Bourriaud, Nicholas; Postproduction Culture as Screenplay: How Art Reprograms The World,
(Postprodiiksiyon, Senaryo Olarak Kiiltiir: Sanat Dinyay: Nasil Yeniden Programliyor) iginde:
Theoria Dizisi Editorii: Ali Kakay’mn onsdziinden. ¢ev. Nermin Saybasih (Ankara, Baglam
Yayancilik, 2004), s.12
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degerlendirildigini fark etmemize yardimer olmaktadir. Sokak sanatgilarimn islerinin
sadece mubalif 6zellikler tastmasindan kaynakli degildir bu durum, gliniimiiz sanati
acisindan sanatcilara galeri ve miizeler disinda alternatif bir platform sunmasi yani
tiretimlerini direk sosyal alanda gerceklestirme olanagi sunmasi agisindan ve aynt

zamanda basta belirtimiz gibi, kopyalana bilir ve hizh bir tiretime sahip olmalanidir.

Fakat situationistler saptinlmis ¢aligmalarin degerini bozma, Ornegin
kiiltiirel sermayenin kendisine saldirma amac: tasimislarken, gliniimiizde sanatcilar
{iretim sonrasimi notr, toplam sifir eden bir siire¢ olarak uyguluyorlar. Son
zamanlardaki  miizik akimlann  détournement’yr  (¢alintilama,  saptirma)
siradanlastirirken, sanat isleri artik engeller olarak degil, insa edici materyaller olarak
algilamyor. Gliniimiizde berhangi bir Dj calismasim sanatsal avant-garde’in
tarihinden miras kalan ilkelere dayandinyor: détournement, karsilikli ya da

yardimlagarak ortaya ¢ikarilmis hazir- yapimlar.

Dj program sirasinda kayitlar, yani triinler galar. Dj’in isi, bu kayitlarm
sirasina oldugu kadar ayn1 zamanda bir atmosferin olugsmasina da dikkat cekerek
(dogrudan dans eden kalabaligi dikkate alarak ya da onlarn hareketlerine karsilik
vererek), miizik evreni yoluyla kisisel bir rota tasarlamak (“playlist” programda
calacagi sarkilarm listesi) ve bu Ogeleri belirli bir sira ile birbirine
baglamaktir(crossfade). Ayrica ¢izerek ya da tim bir eylem dizisi kullanarak
(filtreler kullanmak, miksin diizeyini ayarlamak, sesler eklemek vb.) kullanmilan
nesneye fiziksel olarak etkide bulunabili. Dj’in  programi, Duchamp’mn
“yardimlasilarak ortaya ¢ikarilmis hazir-yapim” olarak tanimlayacagi nesnelerin bir
sergisinden farkli degildir: sekanslar belirli bir siire tireten, az ya da gok {izerinde
oynannug iirtinler. Dj’in stili, agik bir aga (sesin tarihi) yerlesme hiinerinden ve
caldigy sample’lar arasindaki baglantilar diizenleyen bir mantiktan kendisini belli
eder. Dj’lik, rap, tekno ve bu tiirlerin yan @riinlerini birbirine baglayan formlarin

kullanimimn bir kiiltiiriine génderme yapar.’

3 Bourriaud, Nicholas; Postproduction Culture as Screenplay: How Art Reprograms The World,
(Postprodiiksiyon, Senaryo Olarak Kiiltiir: Sanat Diinyay1 Nasil Yeniden Programliyor) i¢inde:
Theoria Dizisi Editorii: Ali Kakay’in 6nsoziinden. gev. Nermin Saybagili (Ankara, Baglam
Yayancilik, 2004), s.62
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Japon miizisyen Ken Ishii’ye gore,

“simdi herkes swrsiz bir bigimde miizik besteleyebilir;
miizikler herkesin kisiligine bagl olarak giderek daha ¢ok sayida
farkly tiirlere ayrilyor. Tiim diinya giderek daha da fazla insanla,
esinler, bin bir ¢esit miizikler ile dolacak. Eminim ki bundan sonra
yeni miizikler dur durak bilmez bir bigimde ortaya ¢ikacaktur. "

Sitilasyonistlerin, dadaistlerin détournement tarz: iiretimlerinden ya da punk
kiiltiirtindeki Do-It-Yourself mantigindan pek de farkli olmayan bu iiretim tarzi,
sOzlinii ettigimiz alt-kiiltiirlerin sokak sanatinda oldugu kadar giincel sanat
anlamindaki iiretimlerde ne kadar etkili ve hala taptaze oldugunu gérmekteyiz.
Bunun icin, New York’ta geleneksel olarak diizenlenen Conflux Festivali’ne ve

sanatcilarn iiretimlerine kisaca g6z atmakta fayda var.

2007 yilinda dordiinciisii dilzenlenmis olan bu festival, Fransiz yazar, film
yapimcist ve Sitiiasyonist Hareketin kurucularindan biri olan Guy Debord’un
1950’lerin ortalarinda ortaya attifi ve insanlarin hislerinin ve davramislarimin iginde
bulunduklan fiziksel ortamdan etkilenecbilecegini ifade eden, kismen de olsa
psikocografyadan ilham almarak olusturulmug bir terim. Debord’un bu egilimi
radikal ve yenilikg¢iydi. “Kendimizi i¢inde hapsolmus gibi hissettigimiz toplumda ve
hayatta, insam en Ozgiir birakan deisimi gergeklestirmek istedik” diye yazmusti
Debord. Bundan yola ¢ikilarak bu festival diizenlenmisti ve tiretimler haliyle sokakla

birlikte var olmustu.’

Yiiriiyerek yapilan bir multimedya turu (“derive” ya da “stiriiklenis” kavramimdan
yola ¢ikilarak olusturulmus... Debord’un gesitli ortamlarda yapilan gegici yolculuk”
olarak tanimladig: tur) iki saat iginde 10 mola verecekti. Daha ¢ok Havemeyer

Sokag1 ve Metropolitan Caddesi’nin kesistigi yerde agirlik kazanan festivalde, gorsel
grafittilerden gozetim teknolojilerine kadar cesitli seyleri gormek miimkiindi.
Teknoloji hi¢ de sasirtict olmayan bir bigimde her yerdeydi.

* Guillaume Bara, La Techno (Paris: Librio Musique, 1999) 5.90.
5 Schwendener, Martha; “The death of situationist theory: "ConFlux" in Brooklyn NY” NewYork
Times Magazine, september 18 2007, cev. Yigit Us
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Bir galerinin iistiine gerilla hiicre kulesi yerlestirilmisti. Dublinli sanat¢ilar
Tim Redfern ve Ralph Borland, Ingiltere’deki kendileriyle konusuldugunda “cevap
veren” kameralarin taklitleri olan gozlem
kameralarim Havemayer Sokagi’na
yerlestirdiler. Bu cihaz hicbir goriintii iletmiyor
ancak somut bir siirin mirildanarak okunmasi

gibi kendiliinden bir ses tiretiyordu.

Resim 25:Tim Redfern ve Ralph Borland, Conflux

Festivali, 2007, Havemayer Sokagi, Brooklyn, NY

Matt Roberts aninda olusturulan soyut deneysel video klipler ¢ekebilmek
icin bircok teknolojiyi bir arada kullands. ki kisilik bisikletine, zemine dogrultulmus
bir video kameranin, bir evrensel yer belirleme sistemi (G.P.S.) cihazimin ve bir
yazilim redaksiyon programiyla donatilmis bir diziistii bilgisayarm bulundugu
cantalar yerlestirilmisti.
Bisikletin arka tarafina oturup,
Mr. Roberts™1 sokaklarda
istediginiz yere dogru
yonlendirebiliyor, Conflux ana
merkezine  dondigiintizdeyse,
Roberts hemen size Stan
Brakhage tarzi bir hatira olarak
saklayabileceginiz bir DVD

olusturuyor.

Resim 26: Matt Roberts, Conflux Festivali, 2007 , Havemayer Sokag1, Brooklyn, NY

New York Universitesi’nin Etkilesimli Iletisim Programi’na katilan ¢ok
sayida dgrenci ve profesdr de festivale katilanlar arasindaydi. Michale Dory adinda
bir dgrenci, bir kahve fincani, kivrilmig bir reklam afisi veya bir teneke igecek
kutunsun igine bir MP3 cihazi ve ufak hoparlérler yerlestirip, bunlart mahallenin dort
bir yamna koyarak “isitsel grafitti”ler olusturdu.
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Resim 27: Michale Dory, , Conflux Festivali,
2007, Brooklyn, NY

Mouna Andraos adinda bir baska 6grenci tahta sarap sandiklarindan, solar
bir panelden ve elle hareket ettirilen bir manivelayla bir tezgah olusturarak, cep
telefonlann ve tagimr miizik setleri igin bedava alternatif giic elde etti.
“Détournement”, yani var olan artistik unsurlarin ya da medyanin yeniden kullanimi
veya yeni bir bigimde diizenlenmesi anlamina gelen bu uygulamay1 (ki Debord’un en

tuttugu uygulamalardan biriydi) festivalde gérmek miimkindii.

Resim 28: Mouna Andraos, , Conflux  Festivali, 2007, Brooklyn, NY
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Gozetim olduk¢a yinelenen bir konuydu. Konugmalardan biri
“Sousveillance Kiiltiirii’ne adanmisti. Sousveillance Konumcularin yukaridan
gozetlemek degil de asagidan izlemek anlaminda kullandifi bir terim (“sous”
kelimesi Fransizca’da asagl anlamma geliyor; sourveillance yani etrafi gozetleme
sozcligii tizerinde bir sdzeiik oyunu). Sanatgi Hasan Elahi 9/11 olay: sonrasimnda FBI
ile yaptign bir goriismeden ilham alarak bir izlenme bilekligi takmaya ve
aktivitelerini yaywmlamaya baslamig. Ornegin, ugak seyahatlerini, harcamalarin,
tuvaleti ne kadar siire boyunca kullandig1 gibi seyleri yaymladigindan beri kendi
kendisini devletin onu izlemesinden ¢ok daha iyi bir bigimde yaptigim hissettigini

sOyliiyor.

. 24 HOUR COTV BECORDING
1§ OPERATION

Resim 29: Hasan Elahi, Conflux Festivali, 2007 , Brooklyn, NY

Festivalin dikkat cekici yonlerinden biri de; teknblojiyi kullanmadan, hala
cevrenizle iletisim halinde olabilmeniz ya da islerinizi ¢evrenize gore
ayarlayabilmeniz. Jane Rigler’in miizikali ‘Relay’, g farkli yerde bulunan
miizisyenlerin, saksafon, keman ve hatta i¢i su dolu sarap kadehleriyle emprovize
miizik yapmalarindan olusuyor. Miizisyenler periyodik bir bigimde yerlerinizi

degistiriyor, boylece ortaya ¢ikan miizik de stirekli olarak degisiyor.
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Resim 30: Jane Rigler, ‘Relay’ , Conflux Festivali, 2007 , Brooklyn, NY

Kendilerine (Public Domestications) Halkin Evcillestirilmesi adm veren
bir ikili, bir sokak lambasma zincirledikleri bir okul sirasmna yerlestirdikleri Ocar
Wilde, Rudyard Kipling ve diger yazarlarin eserlerinin minyatiir kopyalan ile ufak
bir sokak kiitiiphanesi yaratti. Sokak sanatimn en hazin sonunu gordii bu eser: Cuma

gecesi yakild1.

Resim 31: Public Domestications (Halkm Evcillestirilmesi), Conflux Festivali, 2007,
Brooklyn, NY
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Damardan anarsist Lucas Murgide “Cilingirlik Enstitiisti Kavsagr” adl bir

yaptyla kelepge dahil olmak iizere kilitlerin nasil agilacagina dair bilgi verdi.

Debord’un diisiincelerinin hala taptaze olduguna bir gosterge olan “Guy
Debord’s Game of War,” (Guy Debord’un Savas Oyunu) adli sunumdu. Radical
Software Grubu tarafindan olusumu siiregelen bu agik kaynakli, @icretsiz yazilimi
sanatcilar yakinda kullanicilara sunmay diisiiniiyor. Fikri Debord’un gelistirdigi bir
oyundan alan grup, Debord’un oyunundaki tartismay: kullanarak eski savag oyunu
stratejilerinin giincel savagla, 6rnegin terrizme agilan savasla nasil uyustugu iizerine

geri bildirimler topluyor.

Bu festival kapsaminda iretilen islere baktigimizda teknolojinin
hayatimizin 6nemli bir kismint olusturdugu goriiliiyor. Teknolojinin kullanimi
sanatcilara da yeni agilimlar kazandirmakla birlikte, giinlik yasantimizin bir parcasi
olan internet de sanatgilar igin bir sigrama tahtasi olarak kullaniliyor. Daha &nce de
belirttigimiz gibi kopyalanabilir ve yeniden firetilmis imgeler, bu festivalde de
gordiigiimiiz tizere giiniimiiz sanatimn bir par¢asidir. Festivalde dikkat geken bir
diger nokta da, sanatgilarin islerini sosyal alana yani sokaga kaydirmig olmalandur.
20. yy ve oncellerinin izinden giiniimiiz sanati da sanati giindelik yasamla
birlestirmeye calisiyor ve haliyle igler sokakla birlikte var oluyor. Sokaklarda
dolasima giren bu lretimler, giinlik yasantimizdan sanat ¢ikarmakla kalmayip,

hemen yasanabilir olmakla birlikte, politik ve kiiltiirel giicii de iginde barindirtyor.

3.1.1. Yirminci Yiizyll Sanat: Ve Protest Tavir:

Bir imge, yeniden yaratilmig ya da yeniden tiretilmis goriiniimdiir. Imge ilk
kez ortaya ¢iktig1 yerden ve zamandan birkag dakika ya da birkag yiizyil i¢in kopmus
ve saklanmus bir goriiniim yada gériiniimler diizenidir. Her imgede bir gdrme bigimi
yatsa da bir imgeyi algilayisimiz ya da degerlendirisimiz aym zamanda gérme

bi¢imimize de baghdir.
John Berger, ‘gorme bigimleri’ adl1 kitabinda gormenin konugmadan 6nce

geldigini, ve ¢ocuklarin konusmaya baslamadan once bakip tanimayi 6grendifini

fakat sozciiklerle goriilen nesneler arasinda her zaman var olan bir ugurum
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oldugundan bahseder. Edebiyattan daha giiglii, daha kalici ve zihnimizde birtakim
cagrisimlara daha kolay ulastiran bu imgelerin giictinden bahseder ve sanat yapitinin
ne denli imgelem yiiklii olursa bizim de sanat¢inmn goriinenleri algilayigina o denli
derinden katildigimiza deginir. Fakat imgelerin artik giiniiz sanat anlayiginda farkls
baglamlara sokulmasi ve bulandiriimasimn yorumunu su sekilde yapar:

“Jmge sanat yapitinda verildigi zaman insanlarin ona bakig
sanat  konusunda edindikleri varsayimlar  dizisinin  etkisinden
kurtulamaz. Bu varsayimlar sunlarla ilgilidir: Giizellik, gerek, deha,
uygarlik, bigim, toplumsal konum, begeni vb.

Bu varsayimlarin ¢ogu bugiinkii durumuyla artik diinyaya
uymuyor. (Bugiinkii durumuyla diinya salt nesnel bir gerceklik degildir;
buna bilinglilik de katilmistir.) giiniimiize tam olarak uymamalarinin
disinda bu varsayimlar ge¢mise de golge diisiiriirler. Gegmis hicbir
zaman oldugu yerde durup yeniden kesfedilmeyi, ayniyla, oldugu gibi
taminmay: beklemez. Tarih her zaman belli bir simdiyle onun gegmiy,
arasindaki iligkiyi kurar. Gegmis i¢inde yasanacak bir sey degildir.
Eyleme gecerken icinden bir seyler cekip ¢ikarttigimiz bir sonuglar
kuyusudur. Geemisin kiiltiirel agidan bulandirilmast iki katli bir kayba
yol acar. Once sanat yapilar: gereginden ¢ok eskilere itilmis olur.
Sonra ge¢misten bize eylem olarak tamamlanmast gereken daha az
sonug kalmis olur. Bu gerceklestirildiginde aslinda bizim olan tarihten
yoksun birakilmis oluruz. Bu yoksunluktan kim yarar saglar? Sonugta

gecmisin sanati, azinligin kendine bir tarih yaratma ¢abasindan dolay
bulandirimaktadir.

Sanatin yaygin bicimlerini agmaya ¢aligan bir bulandirma, olumsuzlama ve
provoke etme hareketleri giincel sanatin temel meselesi haline gelmistir. Bu
olumsuzlama ve provokasyon 20.yy sanatt ve dncellerinin bir getirisidir. “Fransa’da
1968’ de alevlenen isyanlar, avangardin kutsandit coskunun da zirvesi sayilir.
Ciinkii bu isyanlarda Sitiiasyonist Enternasyonal’in, kuruldugu 1957 yilindan beri
izledigi ‘teorik pratigin® etkisi biiyiiktiir. Avangardin hayatin ele gecirilmesi
stratejisini benimseyen SE, giindelik hayati, imgelemin ve yaraticithfm hiikiim
sirdiigii bir oyuna, kenti de bir oyun parkina doniistiirecek bir devrimin pesindedir.
1968’lerin  karsi-kiiltiirinde ve sokaklart siisleyen kargi-estetiginde sadece

sitiiasyonistlerin degil, onlarin oncelleri dadaistlerin ve stirrealistlerin, ayrica Rus

® Berger, John; “Ways of Seeing” (Gorme Bigimleri) ¢ev. Yurdanur Salman, Metis Yay. ist. Eyliil
2007 s.11
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fitiiristlerinin, kisacast avangardin en isyankar biitiin temsilcilerinin hayalleri de

derin izler b1rakm1§t1r.”7

Toby Clark’in sanat ve propaganda adli kitabinda sSyledigi gibi: “Kendi
dénemindeki egemen degerlere karsi gikan sanatgilar, sanati siklikla kitle iletisim
araglarimn mesajlarm elestirmek veya tersine gevirmek icin kullanmugtir. Yine de
kitle kiltiiri sadece otoritenin kontrol araci olmamustir; kitlesel tiiketim igin

gelistirilen imgeler radikal alt kiiltiirlerin diistincelerini de ifade etmistir.”®

Ornegin; dadacilar igin fotomontaj estetik karsiti propaganda tiretmenin bir
yolu olarak zel bir 5nem tasmmstir. Bu kolajlar, kompozisyonda yarattigi bozulma
yoluyla savas sonrasnda Almanya’da ¢oken toplumsal diizenin durumunu
simgelemektedir. Fotomontaj, fotografin nesnel gergeklige yakinhig ile toplumun
yeniden yapilanmasm en azindan metaforik olarak canlandiracak aktif diizenleme
siirecinde birlestirmektedir. Punk kiiltiirtinde 6nemli bir yere sahip olan fanzinlerde

de bu kolajlar siklikla kullanilmis bir tekniktir.

1980 yilinda feminist dergi Heresies’e “propaganda igin biraz
propaganda” adinda bir makale yazan Lucy Lippard (1937) propaganda s6zctigline
itibarnin iade edilmesi gerektigini savunmus, sanatgilar1 “basarili propaganda”
yapmalar igin cesaretlendirmistir: “bdylesi bir ‘iyi propaganda’ sanatin olmasi
gerektigi halidir. Etrafimizda neler olup bittigi hakkinda yeni bir gbrme ve diisiinme
bicimi yaratan bir provokasyon.” Peter Biirger ise avangard kuram adl kitabinda

protest sanatin yorumunu sdyle yapar:

’ Biirger,Peter; “Theorie der Avantgarde”, Avangard Kurami, , icinden: Ali Artun, Kuramda
Avangardlar ve Biirger’in Avangard kuram gev. Erol Ozbek, (2003) Iletisim Yaymeilik, Istanbul,
s.10

® Clark, Toby; Art and Propaganda in the Twentieth Century The Political Image in the Age of
Mass Culture- The Everyman Art Library 1997 (Sanat ve Propaganda ‘Kitle Kiltiri Caginda Politik
Imge) (¢ev: Esin Hogsucu, Ayrmt1 yay. fst. 2004) 5.20
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“Protest sanatin ima ettigi gibi, sanatin boyle bir diinyada
tek yapabildigi, sanki dinyamn ¢irkinligini  gostermek, ¢irkin
gercekligi protesto etmek —sanatsal bir silahlanma ¢agrist yapmak- ve
tam olarak giizellestiremese bile iyiye dogru deg'i§tirmektir”9

Guy Debord 1956°da “methods of detournement”da (saptirma ydntemleri)
sanat aracilig1 ile propoganda olusturulmasinda ¢almtilama teknigine onemli dlgiide
yer vermistir. Sanatin islevini, sanatsal mirasi yada toplumsal bellegimizde yer etmis
imgelerin birlikte kullammi sonucu, bu imgelerin farkli baglamlara sokulmasi
seklinde degerlendirmistir. “Insanhigin edebi ve sanatsal miras: partizan propaganda
amagclar1 dogrultusunda kullanilmalidir. [...] Nereden alinirsa alimsinlar, herhangi bir
6ge yeni kombinasyonlarin olugmasim saglayabilir. [...] Herhangi bir sey
kullarulabilir. Sylemeye hi¢ gerek yok ki kisi bir ¢alismayr diizeltmekle ya da
zamam gecmis cahismalarin muhtelif parcalarim yeni bir caligmaya katmakla
sinirlandirlmamistir; kisi ayrica ‘alintilar’in korii koriine kopya edilerek korunmasim
ahmaklara birakarak herhangi uygun bir bi¢imde bu parcalarin anlamlarini

d,egistirebililm”10

Hicbir gosterge durgun kalmamalidir, higbir imge dokunulmamis
olarak birakilmamalidir. Sanat karsi-giicii temsil eder. Sanat¢mn gorevinin,
suclamak, harekete gegirmek ya da protesto etmekten ibaret oldugundan degildir bu:
Dogasi ve eregi ne olursa olsun tiim sanat angaje olmustur. Giinlimiizde sanat1 ve
gercekligin resmi imgesini birbiriyle karsilagtiran temsil {izerinden yapilan bir
tartisma var; bu tartigma reklamin sdylemi tarafindan dagitilir, medya tarafindan
aktarilir, tiiketimin ve sosyal rekabetin 151k 6tesi ideolojisi tarafindan organize edilir.
Giinliik yasamimizda igerikleri iktidar tarafindan dikte edilen bu kolektif imgeleri
yireklendiren kurgular, temsiller ve formlar ile karsilaginz. Sanat bizi karsi
imgelerin bulundugu yere, sosyal formlan sorgulayan formlarin bulundufu alana
yerlestirir. Sanatcilar giindelik yagami gercek dist kilan ekonomik soyutlama ya da
tekno-Pazar iktidarinin tam techizath silahi kargisinda olan alana yerleserek, ne 6zel
miilkiyeti ne telif haklarim, marka ve tirtinleri, miize i¢inde tutsak kalmig formlar1 ve

imzalar izin almadan kullanarak onlar1 yeniden etkinlestirmis olurlar. Eger formlarm

? Biirger, Peter “Theorie der Avantgarde” (avangard kurami), cev. Erol Ozbek, letisim Yay. ist.
2003

1 Debord, Guy; “Methods Of Détournement” 1956 Iginde: Situationist International Anthology,
Ed. Ve Cev. Ken Knabb (Berkeley: Bureauof Puplic Secrets, 1981), s.9.
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yiikklenmesi (bu samplingler ve yeniden yapmalar) bugiin onemli bir ilgi alamm
temsil ediyorsa, bunun nedeni formlarin bizi evrensel bir anlati ve bir iiretim hatti
yerine kiiresel kiiltiiriin bir alet edevat kutusu, agik bir anlati mekani olarak
degerlendirmeye itmesindendir. Gegmis dénemlerin calismalarinin 6niine mecalsizce
dylece serilivermek yerine onlari kullanabiliriz. Sanat, diinyay: kullanmanin bir

formu, bakis agilar1 arasindaki sonsuz bir miizakere alant olabilir."

Resim 32: Banksy, “Rocket-
Launcher”, 2001, Soho, stencil
(sablon)

Sitiiasyonist pratigin

getirisi  olan bu ¢alintilama

ACIULE

durumu dolayisiyla beraberinde
olumsuzlamaya da

getirmektedir. Bu ¢alintilama

taktigi ile sanat¢inin ulagmak
istedigi; izleyicinin belleginde yer etmis olan imgelerle oynamak, bunlarin aslinda ne
kadar degisken oldugunu gostermektir. Toplumsal bellegimizde yer etmis
kavramlarla oynayan bu dretimler,
iizerine toz konduramadigimiz bu
seylerin bir anda nasil degistigini
gozler Oniine sererek bizi sarmalayan
bu imgelerin tek gergekler olmadigma
vurgu yapar ve izleyicinin bu imgeler
ve degerler anlaminda slipheye
diismesini saglayarak, farkli bir biling

kazandirmay hedefler niteliktedir.

Resim 33: Banksy

1 Bourriaud, Nicholas; Postproduction Culture as Screenplay: How Art Reprograms The World,
(Postprodiiksiyon, Senaryo Olarak Kiiltiir: Sanat Diinyay1 Nasil Yeniden Programliyor) cev. Nermin
Saybasili (Ankara, Baglam Yayancilik, 2004), s.147
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Bu anlamda en etkili iiretimlerin, kullandiklan teknik bakimindan sokak
sanatgilar tarafindan gergeklestirildikleri siylenebilir. Afis olsun, stencil olsun,
izleyici tarafindan en kolay ve en hizh gekilde alimlanmasi distintilerek
tasarlanmistir. Sokak sanatgilar tarafindan ajit-prop kullanilan bir yontem olmasa da,
teknik ve gii¢lii etkisi anlaminda savag zamam asker toplamak igin hazirlanmig olan
afiglere benzetilebilir.

20. yiizyihn ideolojik miicadeleleriyle yakindan iliskili olan “Propaganda”
sézctgiiniin tarafsizhigr 1. Diinya Savagi’nda sona ermistir. Bu savas dyle ¢ok askerin
plimiine sebep olmustur ki &lenlerin yerine yeni asker toplamada geleneksel
yontemler yetersiz kalmugtir. Savasan devletler kamuoyunun goriisting ulusal 6nem
tastyan bir konu olarak gozetmek zorunda kalmislar; halk ucuz gazeteler, afisler ve
sinema gibi gelismis kitle iletisim araglan yolu ile neredeyse her giin devlet
propagandasimn  hedefi haline gelmistir. Savas srasinda sansiir  ve yanlig
bilgilendirme olarak algilanan propaganda, daha sonra gitgide artan oranda diigmanin
maneviyatina yonelik psikolojik bir miicadele aract olarak kullanilmaya

baglanm1§t1r.12

| WANT Y/
| FOR U.S.ARMY

NEAREST RELRUITING STATION

Resim 34: Alfred Leete, Ulkenin Sana Ihtiyac1 Var,
Asker Toplama Afis Tasarin, 1914, Londra.

Resim 35: James Montgomery Flagg, Seni ABD Ordusu I¢in
Istiyorum, 1917. Afis, Londra.

12 Clark, Toby; Art and Propaganda in the Twentieth Century The Political Image in the Age of
Mass Culture- The Everyman Art Library 1997 (Sanat ve Propaganda ‘Kitle Kiltiri Caginda Politik
Imge) (gev: Esin Hossucu, Ayrmt1 yay. Ist. 2004) 5.20
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Yaganan toplumsal krizler déneminde sanatgilarin trettikleri isler de bu
durumun dogal bir sonucu olarak degisim gostermektedir. Sanatgilarin yasamlan bu
buhran donemlerine tepkisiz kalmadiklarini sanat tarihinde siklikla gérmekteyiz.
Ornegin; savas donemlerinde bazi sanatgilarin (Kollwitz) afisier icin kullandiklan
resimlerinin anlamim baslik veya sloganlarla netlestirmislerdir. Bu yontem eserlerin
galerilerden gazete sayfalarma ve sokak duvarlarma kadar genis bir yelpazeye
ulagmasi saglamustir. Kullanilan tarz, grafik tasarmmiin dogrudan disiince iletme
yetenegini, 6znelerini tipik bir kurban olmaktan gikaran psikolojik bir yogunlukla bir
araya getirmistir, tipki gliniimiiz sokak sanatgilan gibi bu  sanatcilar
provokasyonlarim daha genis bir kitleyle paylasmak igin en genis platform olan

sokag1 kullanmislardir.

Aym tavnn sokak sanatinda da siklikla gormek miimkiindir. Sokak
sanatgilart da protestolarini giindelik hayatin aktigi sokaklarda, deyim yerindeyse
insanlarin gozlerinin icine sokar. Sanat aracihifiyla gergeklestirdikleri protestolarm
sloganlarla birlestirmekten g¢ekinmez. Protest yonii afir basan bu caligmalar
dadacilarin, sitiiasyonistlerin veya punklarin stratejilerinden hi¢ de uzak sayilmaz.
Sokak sanat: da tipki onlar gibi insamin beklenmedik bir sekilde karsisina gikip, sok
etme Ozelligine sahiptir. Tirk sokak sanatgilarindan olan “turbo” lakapli Tung
Dingtas’m dedigi gibi: “duvara yazip ¢izmek, resim ve stisler yapmak bir gasptir. O
is icin yapilmamug bir ylizeyi isgal etmek, insanlara aslinda orada gbrmemeleri
gercken bir seyi gostermektir. Sokak sanati kigkirticidir, bagtan ¢ikarcidir,
yaramazdir ve cesurdur. Bigimiyle kurumsal olana, gegiciligi ile yerlesik olana bir
mubhalefeti vardir. Sokak sanati bize baska bir soziin, tercihin, hayatin, diinyanin

miimkiin oldugunu gosterir. Her seyi tiim ¢iplakligryla gozler oniine serer.”"

Sanat daha cok islevi, yeri, kamusal veya 6zel alanda bigimlendirilmesi,
baska tiir nesne ve faaliyetlerden olusan agla baglantisi sonucu propagandaya
doniisiir. Ideolojik bir ifade yaratmanim sayisiz yolu vardir: Mimarlik, tiyatro, miizik,
spor, kiyafet ve sa¢ kesimi kadar kitap yakma, cinayet, intihar ve terdrizm gibi siddet
gosterileri de politik bir diisiince iletebilir. [...] sanat da siklikla filmler, dergiler,

reklamlar, popiiler miizik ve yakin zamanda (ayrica en giiclii sekilde) televizyon ve

13 Brsen, Mustafa Tiirker, Kent Mekam Sanati Olarak Grafiti, Atlas Dergi, Aralik 2006
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bilgisayar ortammda yer alan imgelerle yakin iliski igerisinde bu sistemde yerini
almaktadur.*

Bu olumsuzlamalar, sokak sanatinin anti-kapitalist yoniinii diistinecck
olursak, ozellikle markalar iizerinde yapilan tahribatla kendini agiga ¢ikarmustir.
Cesitli markalarm logolari iizerinde yapilan bu tahribat, bir takim politik
gondermeleri de iginde barindirir. Kapitalizm ile birlikte etrafimizi kusatan bu marka
ve reklamlarin aym1 zamanda bir takim politik oyunlar oldugu diistiniiliince bu
gondermeler agik bir sekilde algilanabilir olur. Markalarin tahribati ile ulagiimak
istenen bu etkinin yam sira, sozde sokak sanatgist olanlarn cesitli markalar igin
hazirlamig olduklar 6zel tasarimlart gérmek de miimkiin ne yazik ki. Anlatimi bu
kadar giiclii olan ve tiim dikkatleri lizerine toplamis olan bu sanatin bir modaya

doniismesi sanatgilar tarafindan da en korkulan durum haline gelmekte.

Resim 36: Bir sokak sanat¢ismin cesitli markalarin logolarin kullanarak yaptig1 stencil(sablon)

galigmasi

14 Clark, Toby; Art and Propaganda in the Twentieth Century The Political Image in the Age of
Mass Culture- The Everyman Art Library 1997 (Sanat ve Propaganda ‘Kitle Kiltirii Caginda Politik
Imge) (cev: Esin Hossucu, Ayrmt1 yay. Ist. 2004) s.19
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Resim 37: Keith Harring’in

Adidas i¢in yaptig1 tasarim

2000l  yillarm
giincel sanat pratiginde

hayatla bag kurma,

toplumsal diglanma
bicimlerine yonelik baskaldin yollan arayislarinda somut gabalar, bu tarzda
sekillenmektedir. Egemen yiiksek sanat normlarina; cinsel, irksal, sinifsal ayrimeihiga
kars: kendi soziinii, isini dolagima sokmak igin alternatif arayislarin siirmesi ve bu
arayislar cercevesinde sanatgilarin galerilerden ziyade sokaklara yonelmesi sanat ile
hayat arasinda kuvvetli bir bag olusmasim saglamakta. Bu yolla sanat¢ilar sOylemek
istediklerini belirli bir kurumun altinda olmadan rahat¢a soyleme, haykirma
olanagma sahip olmalarinin yam sira sokaklarda dolasima giren bu isler daha genisg

bir kitle tarafindan izlenme olanagina da sahip olmaktadir.

Resim 38: Banksy, “Feeling” serisinden

The Art and Architecture
Journal’da editdr olan Jeremy Hunt sanatgilar tarafindan sokagin tercih edilmesinde
Fransa’daki durumu su sekilde aktariyor; “sanat¢inin statiisiiniin desteklenmesi
devlet memuru zihniyetinin devami ile sanatgilar devletin serbest caligan isgisi

oluyor.
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Bu Denetim ve boyun egme
durumu Fransiz sanatgilarin uluslar arasi
sanat diinyasinda dikkate deger yollar
agmasina neden olmayacak gibi. Sokak
sanatimn ¢ekici gelisinde ©Onemli bir
neden kapali ve baskici devlet etkisine
protesto niteliginde olmasi, cografi,
tarihi ve kisisel sehir anitlar1 katmaminda
bir yer almalarim saglayacak sekilde
adsiz sehirliler diinyasinda bireye bir

< 15
selam durus saglamasi.”

Resim 39: Mantis, “ineed”, stencil (sablon), Londra 2006

Sanatsal iiretimin, tiretim siirecinin ve bigimlerinin yasadigimz diinyanin
egemen kodlarma karsi oynadigr rol hususunda sekillenen tartigmalar, ‘sanat’in
kavram olarak isimlendirildigi zamanlardan giintimiize halen aym hareketle devam
etmekte. Biiyiik ‘S’ ile sanatin misyonu, degistirme giicli, varolan gergeklige
miidahale etme olasiliklart cesitli bakis agtlarindan giindemlestirilmis ve bu bakis
acilarnin ¢oklugu oraminda sanatin eylemi, farkli pratiklerin, anlayislarin uygulama
sahast islevi kazanmistir. Sanatin yaygin bigimlerini asmaya calisan bir olumsuzlama
hareketi olarak “degisimin” olanaklan ozellikle giincel sanatin temel meselesi
olagelmistir. Fakat giiniimiiz sanatinda degisim imkanlanmn zayifladigy, iiretimlerin
tekrara ve siradanha kapilmasi ve yiizeysellige hapsolma olasiligina ragmen giincel
sanat alaninda sokak sanatinin da direk olarak iginde bulundugu mubhalif arayislar

devam etmekte.

15 Gokhan Giingay,Sanatin Vicdani Sokaga Tasmca: “Guerrilla Girls” Artist Actual, , Ocak 2008,
s.18
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Omnegin; sanata feminist bagkaldir1 sanat alemine feminist pozisyondan
dahii olmann en renkli ve giincel 6rnegi “Guerrifla Girls” (Gerilla Kizlar) grubunu
gosterebiliriz. Gegtigimiz yil Istanbul Modern’deki “Istanbul-Venedik” Sergisi’nde
Venedik Bienali’nde yer alan islerini de gorebilme sansina sahip oldugumuz
Guerrilla Girls, 1985°te New York’taki Museum of Modern Art (New York Modern
Sanatlar Miizesi)’da agilan, “Uluslar aras1 Resim Heykele Bakis” sergisinde isleri yer
alan 169 sanat¢mmn iginde yalnizea 13 kadinin yer almasina tepki gostermek iizere
kurulmus. IIk isleri, sergi siirerken New York’lularin sokaklarda karsilastiklar ilging
bir poster oluyor. ( bu posterin iizerinde “Guerrilla Girls” imzasiyla, “kadinlarin
Metropolitan Miizesi’ne girebilmeleri i¢in illa ¢iplak elmalari m gerekiyor?”

yaziyordu.) 16

Resim 40:Guerrilla Girls, “Tirk Kadin Sanatgilarin Gelecegi (Guerrilla Girls’e gdriindiigii

sekliyle)” Istanbul Modern“istanbul-Venedik”, Poster, Istanbul Modern, 2006

16 Hunt ,Jeremy, Rues de Paris A Collision Of Art, Philosophy And Terrorism On The Streets Of
Paris, cev. Yigit Us,[ http://www_state-of-art.org/state-of-art/ISSUE%20FOUR/paris4.html] 2007
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Resim 41: Guerrilla Girls, “kadmnlarin Metropolitan Miizesi’ne girebilmeleri i¢in illa ¢iplak
olmalar1 m1 gerekiyor?” Istanbul Modern“istanbul-Venedik”, Poster,2006

S6z konusu serginin protestosunun iizerinden bir araya gelen “gerillalar”, o
giinden beri sanat diinyasindaki cinsiyetcilie karsi miicadele veriyorlar. Posterler,
sticker’lar, performanslar, kartpostallar, hatta iiniversite konferanslart ve kitaplar
yoluyla cinsiyet¢i kiiltiir endiistrisini, dalga gegmeye kadar varan derin bir ironiyle
teshir ediyorlar. Sokak sanatgilanmm izinden onlar da canli rengarenk afis ve
cikartmalardan bir gesit Pop-art havasinda mubhalif isler {iretiyorlar. Anonimlige
vurgu yapmak ve asil ilginin islerine, sozlerine yogunlasmasim saglayabilmek i¢in
goril maskeleriyle dolagiyorlar. Kim olduklarindan ziyade ne yaptiklarina

odaklanilmasini hedefliyorlar.

90



The infernet was 84.5%  HOW MANY WOMEN HAD
male and 82.3% white,  ONE-PERSON EXHIBITIONS AT

NYC MUSEUMS LAST YEAR?
genhe:m
Metropolitan 0
Modem i
i ‘ Whitney 0
Guerritia Girls hu mvuded ihe worié wide weh.
htt;a.//wvf‘::y:;eua com/ 54 s, Gt Gas

it g e S, A TR S 1908 6

Resim 42: Guerrilla Girls tarafindan hazirlanan poster denegi

Sokak sanatinda da oldugu gibi biitiin bu drneklerde cisimlesen radikal
pozisyonlarin kiiltiir endiistrisi tarafindan iginin bosaltilarak ehlilestirme tehlikesine
ragmen “Guerrilla Girls” pratigi; 6zerk ag tipi orgiitlenmesi, keilik ve cinsiyet
ayrimeihigma karst diri, neseli muhalefeti ile feminizmin sanatsal disavurumlarina
yonelik olumlu bir 6rnek olmay1 siirdiiriiyor. Provoke ederek sok etme ve bu sokun
arkasindan kafalarda olusan soru isaretleriyle dikkat g¢ekmeye calistiklan
gerceklikleri diisiindiirme, degistirme motivasyonu olusturmaya galistyorlar.

Amerika’da kurulmus baski ¢alisanlarimin sablon sanat¢ilarimin ve grafiti
sanatcilarinin, sokak sanati yaraticilanimin ve aktivistlerin yer aldii bir ag olan
S.A.W.(Street Art Workers) propogandalarini sokaga tagiyan gruplardan biri.
Amagclann ise schirlerini isadamlarindan, polislerden, politikacilardan ve sehri
kendine gore sekillendirenlerden geri almak. Goniilliilerden olusan bir grup olan
S.A.W. politik kampanyalarla c¢aliymalarim tiim kuzey Amerika’daki insanlara
ulagtirmaya calistyor. 2001°den beri projelerinde hapishanelerden (2002) kitle
iletisimden (2003) ve gelecege yonelik hayall fikirlerden (2004) bahsediyorlar.

Sanatlarini sosyal degisim i¢in olduk¢a Snemli bir yere sahip yiiksek profilli
tamtimlarla (tim Kuzey Amerika ¢apinda) toplumsal destek sagliyorlar. Zenginler
ve giigliiler tarafindan saldirlmig bastinlms ve gérmezden gelinmis insanlara esin
kaynag olmak istiyorlar. Toplumlar arasindaki baglan vurguluyor ve irkeilik,
cinsiyet ayrimecilig1 ve homofobiye karst duruyorlar. Anti Arap siddetine anti Yahudi

saldirilara kars: ¢iktiklan kadar karst olduklarim vurguluyorlar.
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Sanatlarmin, politik olarak dogmatik ve basit olmasindan ziyade radikal
olmasini ve insanlan diisiinceye sevk etmesini istediklerini belirtiyorlar. Cabalari;
yaratici, komplex ve duygusal olup bireysel ve soyut olmak.

S.A.W. Mart 2001 de kuruldu. Her yil iiyelerinin segtigi bir ana bashk
{izerinden calismalarim bir araya getiriyorlar. Amaglan tiim kuzey Amerika’ya
ulasarak muhtemel en biiyiik etkiyi yaratabilmek.

Street Art Workers iiyelerinin internette yayumladiklar1 makalelerinde grup
hakkinda su bilgileri de veriyorlar:

“Gruptaki birgok insan gerillalar i¢in hazirlanan bugday zamki ve sprey
boyama posterlerini ve sablonlarimi birbirleriyle degistirirler ancak S.A.W. sadece
hayal giiciiyle smirhdir. Arz edilen ¢alismalar kitlesel olarak tiretilmeli ve kolayca
ulastirilabilmeli ve basitge goriintiilenebilmelidir. Uretim maliyetleri her sanatginin
kendisi tarafindan karsilanir. Ve dagitim maliyetleri ise S.A.W. tarafindan
kargilanmaktadir. Grup goniilliilerden olusmustur. Ve biitgesi yetersizdir. Ancak

kolektif dayaniklilik her seyin tistesinden gelir.”"

2006: Land & Globalization (toprak (kara) ve Kiiresellesme)

Christoph Colomb giiniimiizdeki kiiresellesmeyi 1492de baglatmstir.
Kizilderililerin istilast diinyaya emperyalizmi getirmis yerli topragimn ¢alinmasiyla
yerli halk yok edilmigs ve Atlantik agin kole ticareti baglamustir. Gilinlimiz
diinyasinda ¢ok uluslu sirketler giiniimiiziin istilacilari olmuglardir. World Trade
Organisation (WTO)- Diinya ticaret Orgiitii (DTO), North American Free Trade
Aggreement (NAFTA) Kuzey Amerika Serbest Ticaret Anlasmasi, Free Trade Area
Of America (FTAA) Amerika serbest ticaret bolgesi, gibi ¢ok uluslu kuruluslar,
International Monetary Fund (IMF) ve World Bank yani diinya bankasini kullanarak
iilkelerden de daha giiclii hale gelmislerdir. Kiiresel birlik sinuirlari olusturarak
birlesik devler kolayca iilkeler arasinda hareket edebilmis, iilkelere kargi zor
kullanabilmis fakiri zengini topragindan ve isgiictinden feragat etmeye zorlamustir.
Stire¢ esnasinda gevreyi kirletmis, is¢i yasalarim ¢ignemis ve biiylik zenginlikleri

karlanyla birlikte giineyden kuzeye tagmmusgtir.

7 hitp://streetartworkers.org/
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S.A.W. cok uluslu sirketlerin diinyamizi ve gevremizi nasil etkiledigini
ortaya koymak istemektedir. Diinyaya nasil zarar verdiginin ve insaniar1 nasil savasa
stiriikledigini gosteren bu galisma 25 poster, 10 degisik tlkeden, 20 farkli sehirden
katilimeilardan olusmaktadir. Bu posterler gesitli miicadeleleri konu ediniyor. Ornek
olarak brezilya ve ABD deki fakirlik ve gentrifikasyon (6nceden degersiz olan bir
seyin sonradan deger kazanmasi) gibi yerel aym zaman da uluslararas: konulara da
deginiyor. Emperyalizm sert bir elestiriyle toplumlarm birlesik giice karst daha adil

ve siirdiiriilebilir bir diinya igin nasil direndigini ortaya koymaktadir.

Resim 44: S.A.W. “Whose Media” Poster, 2004
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3.1.2. Sokaklar ve Sanat

Sanatin sokaga tasinmasi, sokak sanatindan ¢ok once de radikal sanat
gelenekleri tarafindan uygulanmisti. Dada, Siirrealizm, Fluxus, Sitiasyonalistler gibi
avantgarde sanat akimlar1 happiningler aracihfiyla sanat1 sokaga tagimisti. Giindelik
hayatin igindeki olaganiistiinin pesine diisen Strrealistler, psikocografya
aragtirmalarma girip kenti yeniden kesfetme ¢agrist yapan Sitiiasyonistlerden,
kavramsal arayislara kadar uzanan bu yolda, sokaga ilk yonelim olarak Walter

Benjamin’in flaneur kavramina ulagilabilir.

Flaneur bir kent gezginidir. En icra kdselerine kadar metropolii argmlar ve
modern hayatin biitiin gériiniimlerini miithis bir askla gézlemler, kalabaliklarla nefes
alip verir, kalabaliklarla mest olur. Kimse onu fark etmez; o ise herkesi fark eder.
Insan sarrafidir. Modern hayatin kahramanlarini o seg:er.l8 Flaneur modern kente ait

imgeleminden esinlenir.

Nasil ki kus havada, balik suda yasarsa, o da kalabaliklarda var olur.
Ask, isi, giicii kalabaliklardwr. Kusursuz flaneur i¢in, tutkulu gozlemci igin, ahalinin
tam orta yerini, hareketin gel-git noktasim, gelip gecici ile sonsuz arasim mesken
tutmak miithis bir keyifiir. Evden uzak kalmak ama her yerde evinde hissetmek;

diinyanin merkezinde olmak, diinyay gozlemek ama diinyadan farkli kalmak...(Ch.
Baudelaire)”

Flaneur*in dinyasi, dmriinii ilerleme fikrine ve maddi hesaplara feda eden
burjuvanin yergisi gibidir. Burjuva bagim alamadig1 mesaisinden zar zor kendine bir

serbest zaman yaratir; oysa, flaneur’iin avare gezinmesi, zamanm uzmanlasma

yoluyla rasyonellestirdigi modern igbdliimiine karst bir gosteri ytiriytsiidiir sanki.”’

Fluxus ve kavramsal sanat flaneur’lerinin diizenledikleri performanslar ise

gerceklikte temsilin ortiigtiiriilmesi diistincesinden yola koyulur; modernizmin ikisini

'® Benjamin, Walter; Charles Baudelaire: A Lyric Poet in the Era of High Capitalism, cev. H.
Zohn (Londra: NLB, 1973) s. 90

19 Baudelaire, Charles; “Le Peintre de la vie Moderne” (Modern Hayatin Ressami) gev. Ali Berktay,

{letisim yay. 1st.2004 5.210
20 Benjamin, Walter; The Arcades Project Harvard University Press 25 March 2002 s.417
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birbirinden koparan ozerklik damarini elestirir ve sanatin topluma ve hayata
erimesini Onerir; sanat nesnesinin sonuna isaret eder “sanat nesnesi kentin kendisi
olur’. Kent hala sanatin hayatidir. Sairi, maceracisi, sosyologu, antropologu... kilik

kilik flaneur, Baudelaire’in izinde sokaklar arginlamakta ve sanatini icra etmektedir.

Flanewr Dada’dan baslayarak biitiin 20. yiizyil avangardimn sokak
kahramani olmay stirdiirecektir. Ama artik flaneur, modernist donemdeki gibi, sanat
eserinin berisindeki hafiza, arsiv degildir. Fragmanlardan modernite okumayst,
sokmeyi birakir. Ciinkii onun mesaisi olan avarelik bagli basina sanat eserinin yerine
gecmektedir. Dada’min 1920’lerde baslattis, anlamsiz, keyfi kent turlarinda oldugu
gibi. Dadacilar rastgele saatlerde, rastgele noktalara diizenledikleri turlarla en
siradan, en tesadiifi karsilasmalardaki gizemi bulup ¢ikarirlar. Aym zamanda, hesapli
kitapls, dakik kent hayatinin yoksunluklarina dikkat cekerler. 1950’lerden baglayarak
séslerini duyuran sitiiasyonistler ise, kent hayatina etkin katihmi ve onun
donistiiriilmesini  ongoriirler. Kenti bir kiiltiirel deney ve oyun sahasi gibi
tasarlayarak yabancilasmayr kirmayr ve giindelik hayatta devrim yapmay: hayal
ederler. Davalari, siirrealistlerden miras kalmigtir: sanatin hayat: istila ederek altimi
{istiine getirmesi. Fransa’daki 1968 olaylan sitiiasyonist sanatin hem zirvesi, hem
sonu sayilir — hatta sitiiasyonistlerin oldugu kadar avangardin ve modernizmin de

21
SOnu.

Guy Debord ve sitilasyonistler modern gehrin yasantisimin yeniden
deneyimlenmesi, bunun i¢in yeni stratejiler gelistirilmesi yoluyla sanat ve yasamin

esitlenmesi adina urbanism (sehircilik) diistincesi altinda birlesir.

(...)cevre tizerindeki eylem perspektifimiz bizi sonugta lniter urbanism
diistincesine getirdi. Uniter urbanism her seyden oOnce sanat ve tekniklerin
birlikteliginin gevrenin biitiinsel kompozisyonu adina kullanilmasiyla tanimlamr(...)
hakkinda ¢ok fazla konusulmus olan(...)sanat yalmz urbanism seviyesinde

gerceklesebilir. Artik gelencksel estetik kategorilerin higbirine cevap veremez.

21 Wollen Peter, Raiding the icebox, Reflections on Twentieth-Century Culture (Londra: Verso,
1993) 5. 123
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Davranig olarak eylemimiz,(...)kisaca yeni tip oyunlarnn icadi olarak
tanimlanabilir. En genel amag hayatin siradan (vasat) olmayan boliimiinii uzatmak,
hayatin bos anlarim miimkiin oldugunca azaltmak olmalidir. Eylemimiz i¢in insan
hayatimi niceliksel agidan yiikseltmeye yonelik bir girisim olan hali hazirda
arastirilan biyolojik metotlardan, daha ciddi bir girisim olarak tanimlanabilir.(...)
Sitliasyonist ‘oyun’ rekabet unsurunu ve giindelik hayattan ayrilmayi, radikal bir

bi¢imde olumsuzlayarak, bu kavramlan klasik baglamlarindan aymr.22

Sitiiasyonistler yeni bir toplumsal diizeni olugturmanin veya mevcut
diizenin toplumda olusturdugu zarari onarmamn yolunu {initer urbanizm adim
verdikleri, bu klasik estetik degerlerden arnmis ve hayata dahil bir sanat anlayisiyla
olusturulacagma inanmaktaydilar. Tony Godfrey’e gore; “Sitiiasyonistler insanlarm
ideolojik koleler olmadan dzgiir olabilecegi yeni bir sehircilik (urbanism) yaratmaya

9a11§1yorlard1.”23

Debord’un hayatm bos anlarini uzatmak ve insan hayatim yiikseltmek
diigiincesi sanatin  sosyal hayata, sokaga ve eyleme yayilmast yOntemiyle
gerceklesebilecekti. Sehirde yasayan bireyin yolu evden ise ve isten eve bir gegisten
ibaret olmak yerine sehre ve onun olanaklarina dair bir mecraya doniigecekti. Sanat
yalmzca ortadan kaldinlarak gergeklesmesi miimkin kilinabilirdi. Dadaistler gibi

sitiiasyonistler de provokatif eylemlerde bulunur provokasyona inanirlardi.

Bu noktada sitilasyonist pratik igin iki anahtar sdzciik bulunmaktadir.
Debord’un sitiiasyonist oyun olarak bahsettigi ve bireyin yasadif1 gevrenin bilincine
vararak onu deneyimlemesini igeren dérive (siiriiklenme) ve détournement
(calmtilama) kavramlaridir. Dérive’in bir amaci da Debord’un tanimiyla sehirlerin
psikocografi rolyeflerini olugturmaktir. Bu baglamda sokak sanati da yontem olarak
dérive ile kargilastirilabilecek bir deneyim ile zaman zaman provokatif bir bigimde

kendine 6zgii bir kent haritast ¢ikarma mantigim tagimaktadir.

22 Debord, Guy; “Writings From The Sitliasyonist International”, Art In Theory, 1900-2000: An
Anthology of Changing Ideas s.701

B Godfrey, Tony “Alternatives to Painting” Conceptuel Art, 1998 (Art And Ideas)
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Tipk: sokak sanatinda oldugu gibi Sitiiasyonist Enternesyonal tiyeleri her
giin sokaklar birer maas ve fiyat mahkumu, isci, tiiketici veya turist olarak degil, bir
labirentten kurtulmak isteyen gezginler olarak arsiniryorlardi. “Her giin eski veya
yeni sanat ve reklam eserlerinin pargalarni toplayip, bunlan yeni bir dilde yeniden
isimlendiriyorlardi ki bu aykir1 bir dildi. Bu aykirt dil her kullamldiginda sosyal
hayatta kiiciik bir delik agiyor ama en azindan grubun kendi yerini ve zamanin
belirliyordu”24

Sanat icin sanat akiminin ilk taraftarlarmdan olan ve evcil istakozunu soluk
mavi bir kurdeleye baglayarak sokak sokak gezdiren Gerard de Nerval’dan (1808-
1855) tutun; Bosluga Atlayis adli 1960 tarihli fotografinda kendisini kollar agik
bicimde bir binamn ikinci katinda asag1 dahisa gegmis gibi gdsteren Yves Klein’a
kadar gesitli sanatgilar sahiplendi sokaklari. Bunun giiniimiizdeki tezahiirinii Jean-
Michel Othoniel’in Palais Royal’in metro istasyonu
girisinde yere tutturulmus bir avizeye benzeyen
renkli cam kiirelerinde ve bunun 6ncesinde aymi |
mekanda bulunan Hector Guimard’in art-deco |
mimarisinde ve giincel Le Parkour’da gorebiliyoruz.
Le Parkour* bir tiir sehir sokak kiiltiirli, havada
kaykaya binmeye benziyor; bu akimm takipgileri
catidan gatiya athiyor, duvarlara ve sokak
lambalarina tirmamyor. Sosyologlara gére bu sanat
akimu bir tiir sosyal ve kiiltiirel harita ¢ikarma isi ve

bir yandan da sehrin mekaninda yer alma g:abasl.25

Resim 45: Yves Klein “Leap Into the Void” 1960

2 Marcus, Greil “ ‘Lipstick Traces’ A Secret History of the Twentieth Century” (Ruj Lekesi-
Yirminci Yiizyihn Gizli Tarihi),¢ev.Giirol Koca, Ayrinti Yay., Ist. 1999, 5.17

%5 Hunt, Jeremy, Rues de Paris A Collisien Of Art, Philosophy And Terrorism On The Streets Of
Paris, ¢ev. Yigit Us,{ http://www.state—of-art.org/state-of—art/ISSUE%20FOUR/paris4.html] 2007

97



Resim 46: Le Parkour

20.yy modern sanatimn ve dncellerinin bir verisi olan sosyal alana acilma
cabasi giiniimiizde hala devam etmektedir. Giiniimiiz sanatinda sokaklar bircok
sanatg1 tarafindan galerilere oranla daha genis bir platform ve sanat-hayat veya
sanat¢i-izleyici arasinda daha giigli bir iletigim sunmasi acisindan tercith
edilmektedir. Sanateilar bu sekilde kent hayatina dahil olup onu sahiplenmektedirler.
Tipkt flaneur gibi modern yasamin baskisindan kagip sokaga acilmak ve tiretimlerini
sehir hayatiyla birlestirmek istemektedirler.

Bu baglamda sokak sanatgisimn flanewr’lugii pasif bir gbzlemci
eyleminden ¢ok miidahale eden, bulundugu mekana sahip olup onla eriyen ve ya ona
meydan okuyan bir yapiya sahiptir. Sokak sanatinda gehrin olanaklarina dogru
tutumdan c¢ok sehrin bakigim kendine ve yarattifi spekiilasyonlara yonlendiren bir
provokasyon goriiliir. Genelde sokak sanati dzgiirlesme, paylasma, iletisime girme

yoniinde radikal bir ¢aba olarak karsimiza gikar.

*Le Parkour ise Traceurs, Wakazai, Ninjas, Impala ve Parkour Clan adindaki cetelerce
yapilan, yeni bir akrobatik sehir sporu. Serbest kosu, engelli kosu veya hareket sanati olarak tarif
ediliyor. Kismen sanat-beden-jimnastik, kismen de disiplini, kendini gelistirmeyi ve karsilikli baghlig
tesvik eden bir Dogu felsefesi. Sehir manzarasinda ziplamayi, duvar tirmanmayz, catilarda kosmayu,
binalardan binalara atlamay1 igeriyor. David Bell ve Sebastien Foucan’in gengken Paris banliydlerinde
bu sanat-sporu yaratmis ve simdi de Yamakasi adinda bir ¢eteyi yonetiyorlar; Zaire’nin bir lehgesi
olan Lingala’da Yamakasi, gii¢lii ruh, giiclii beden, giigli adam anlamina geliyor.

98



1995'tc Rus sanatg1 ve teorisyen Anatoly Osmolovsky, Moskoval'da resmi
politikayla baski altinda tutulan radikal sanattaki gelismelere dikkat gekmek i¢in
Radek dergisini kurdu. Ilk basta mektup formatinda olan ve sonrasinda nihayet
etkinligini genisleten dergi Moskova'nin biiyilk sanatgi camiasmda sanatsal ve
entelektiiel bir uyusmazlik atmosferi yaratmak igin radikal sanatgilarin ve sanatgi

gruplarmin etkinlikleri ile motivasyonlarini yorumlama ¢abasindaydi.

Osmolovsky c¢agdas sanatm bir kriz durumunda oldugu ve fikir kithg
yasandigindan hareketle, gorsel sanatlarn, yerlerini diger ifade bigimlerine terk
ettigini ve aym zamanda toplumla etkilesimde kayda deger stratejiler gelistirmis
oldugunu diisinmekteydi. Cagdas sanatciyr bir iletisim uzmani olarak tanimlayan
Osmolovsky cagdas sanat iiretimlerini de ¢ok kisith imkanlarla bile bilginin
yayilmasini maksimum diizeyde saglayan iiretimler olarak gormektedir. Ona gore
bugiin sanat, en sok edici, en paradoksal ve en fantastik temsil sekillerini gelistirmek
icin bir platformdur ve temsilin kendisi higbir zaman tarafsiz degildir. Sanatin sahip
oldugu tek deger yaratilma siirecinin smirlan igindedir. Bunun disinda her sanat
eseri, daha 6nceden gelen sanat eserleriyle herhangi bir baglantis1 olmadan sadece bu
olaymn belgelenmesi olarak gériilmelidir. Bu sekilde degerlendirilen sanat gergekten
"cagdag™tir, ciinkii temel amaci maksimum iletisimi saglamaktir. Bu ¢agdas sanat bir

mal degildir, ne de bir yenilik ya da korunmasi gereken evrensel bir deger.

Cagdas olabilmek icin sanat Ozel ve islevsel olmalidir, yani gergek
diinyayla -politika, sov diinyasi, miizik, analitik pratik, tip vb.- iligkilendirilmelidir.
Burada anlatilmak istenen sanatin yukanida bahsedilen etkinliklerin hizmetine
girmesi degil karsilikli olarak birbirlerinden faydalanmasi durumudur. Bu baglamda
sanatin bircok tarz1 arasinda en islevsel olanlar ve en ¢ok iletisim saglayanlar 6nem
kazanmaktadir. Bu sanat tarzlar1 arasinda ise segilen mekanlar ve ya kullamlan
teknikler acisindan sokak sanati ¢agdas sanat anlammda Onemli bir yerde

durmaktadir.
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Osmolovsky’e gore;

“bu_etkinligin en basit sekli bir "sitiiasyon” (durum) olarak
karakterize edilebilirdi. Bu terim Sitiiasyonist Enternasyonal tarafindan
kullamldigy gibi, bir cesit sosyal olayin yapilanmasina da denk diiser.
Sitiiasyon bir performans ya da happening degildir; daha ¢ok bir holigan
muzipligi, sanatin sistemi icinde islevselligin estetik kiiresine, politik
(genis anlamda) mesruluk kiiresine oldugu kadar fazla dokunmayan bir
provokasyondur. Giincel sanat pratiginin bu cegsit gorevi, pozitif ayirict
sentez siireclerini baslatir, farkly etkinlik bicimlerini birbirine saran
giincel sanat pratigi esasen birbirinden tamamiyla Jfarkl olaylarda yer
alr: miizikal, politik, teatral, analitik, editéryel, kiiratoryel vb. Mevcut
pratigin tasarisi insanhigin biitiin alanlarim pratikte igine almaktir. Bu
tiirden bir is gorsel imajlarn yaranicisindan ortam ve sitiiasyonlar
yaraticisina doniisiime yol agar. 26

Osmolovsky ¢agdas sanati su sekilde formiilize eder:

1. Yenilik yerine iletigim;

2. Piyasa igin iirtin yaratmak yerine sosyal siiregler, ortamlar ve
"sitiiasyon"lar sentezlemek;

3. Tarihsel ve toplumsal yasama kabiliyetinin giivencesi olarak sosyal
islevselligin maksimumu.

Osmolovsky’nin de belirttigi gibi, giiniimiizde giincel sanat miizeyi
reddederken, "sitilasyon" ve iletisimin lehine bir alan belirliyor. Glincel sanat,
miizede saklanan bir olayin tekrar toparlanmasindansa, sanatta kalict bir olay haline
gelmeyi siddetle arzuluyor. Sokak sanatgist i¢in de ‘sokaklar’, bir nevi kent yagamini
elestirmek igin en uygun ve ironik platformu olusturuyor. Peki, giiniimiiziin sokak

sanatcilari i¢in sokak kelimesi ne ifade ediyor?

Michael De Feo: Sokaklar, benim icin o6zellikle New York, bitmek
tilkenmek bilmeyen bir ilham ve heyecan kaynagi demek. Sokaklara kendimizden

birsey katiyor olmak demek, yasadigin yere birgeyler katmak demek...

26 Anatoly Osmolovsky ""Third Text","Rejection of Museums! Contemporary Art Here and
Now" S 6 (November 2004) ss:. 645-8, Rusca'dan Ingilizce'ye ¢ev: Daniel Rishik, Tiirkge'ye Cev:
Haluk Onol
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Dan Witz: Sokaklar benim igin her anlamda 6zgiirliigti ifade ediyor.
Ozellikle sanatsal agidan biitiin o kariyer inis ¢ikiglariyla ugragmak zorunda kalmiyor
ve insamn ruhunu emen bin bir tiirlii pis isin dondiigti endiistrinin bir pargasi
olmaktan kurtuluyorsunuz. Ben sokaga cikiyor ve i¢imden geldigi gibi eglenmeye
bakiyorum, ne herhangi birine kars1 bir sorumlulugum, ne bir beklentim, ne de sanat
diinyasinda neler olup bittigiyle ilgili kafami yoran hi¢bir sey olmuyor. Aslinda sanat
diinyasina karsi oldugum filan da yok, miize ve galerileri ¢ok seviyorum, sadece
sanatin bodyguard’larla korunmasi ve sokaktaki adamdan bu kadar izole
edilmesinden hoslanmiyorum o kadar. Galiba sokaklar beni bu konuda alarmda
tuttuklart i¢in nem tasiyor. Burada rahatsiz edici bir sey, siiregelen bir tedirginlik

var ve bu da insanin goziiniin hep agik olmasim sagliyor.

Faile grubundan Patrick: “Street art” bence Graffiti disinda sokaklarda
olusan ve kurumsal olmayan her tiirlii sanat akimi igine alan bir terim. Cok fazla

kullanildigs igin sanki biraz anlamimn yitirmis gibi gelebilir ama 6yle degil.
3.2. Tiirkiye’de Sokak Sanat::

Tiirkiye’de sokak sanati uygulamalar1 1980°de graffiti akimi, hip-hop ve
kaykay kiiltiirii ile baslamistir. O donemlerde ¢ogunlukla akademiden gelme
olmayan kisiler tarafindan gergeklestirilmekteydi. Gintimiizde ise ozellikle stencil
olmak tizere sokak sanatim cesitli uygulamalarim sokaklarda gérmek miimkiin.
Ayrica akademiden gelme genglerin sokapi tercih etmeleri ilging bir ironi
olusturmakta. Fakat Tiirkiye’deki sanat ortaminin kisirhgi distiniilince sokagin

tercih sebebi olmasi dogal bir sonug oluyor.

Sokak sanati1 uygulamalan zamanla Tiirkiye geneline yayiliyor olsa da en
fazla gesitliligin bulundugu yer Istanbul ve {zmir. Bugiin, 6zellikle Istanbul sehrinin
kalbi olan Beyoglu'nda sokak sanatt nemli OSlgtide varligimi hissettirmektedir.
Grafitiye nazaran stencil uygulamalarmin arttigm buralarda gormekteyiz.
Tiirkiye’de, stencil agirhikhi olarak Istanbul’da, onceleri Sirkeci ve Haydarpasa
garlarinda karsimiza gikti. Simdi Beyoglu gevresinde duvarlar bin bir tiir figiirle

kapli. Sprey boyayla yaptig1 islerle tamnan “Turbo” lakaph Tung Dindas ve stencil

101



sanatcisi Nalan Yirtmag, Bonan, Ari Alpert, S2K, WYN, Fly Propaganda gibi isimler

genellikle Istanbul’da iiretimlerini sergilemekte.

Resim 47: Turbo, Tab, Wyne, Usyn, Copikstar, kien, Grafiti, Taksim, 2005

Resim 48: Turbo, Tab, Wyne, Grafiti, Arnavutkdy, 2005

Giiniimiizde sokak sanatcilarimn 6nemli bir bolimii giizel sanatlar
{iniversitelerinden mezun ya da okumakta olan gengler. Hatta bir kismui reklam
sirketlerinde galisiyor. Ornegin Tiinel gevresinde sinek amblemiyle epey gizem
kazanmus olan Fly Propaganda bir reklam sirketinde tasarimci. "Bir sabah tasarimini
yaptigim reklam afisini bir baska aksam tahrip ettigim oldu" diyor Fly Propaganda.
Kendisi, yaptigimn politik bir sanat oldugunu sdylemekten gekinmiyor. Reklam

panolar1, bankalar ve ona ¢irkin gelen neyse hedef tahtasina giriyor. Ya yiizeyle
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oynuyor ya da iizerine bir sinek kondurup 'Burada pislik var' mesaj1 veriyor. En

biiyiik hedefi ise biitiin kentin ilgisini ¢ekecek 'eylemlerde’ bulunmak.”’

Resim 49: Fly Propaganda, stencil, Istanbul, 2007

Ari Alpert de giindiizleri reklam firmasinda sanat yonetmeni olarak ¢alisip
geceleri sokaklara gikanlardan. New York dogumlu olan Alpert, kiigiik yaglarda kay
kayc1r olmas1 vesilesiyle sokak sanatiyla tamsmis. Alpert sokagin ruhunu yansitan
isler yapiyor. Gegen yil bienale de davet edilen Alpert'in en 6nemli ¢alismalarindan
biri ozalitle Taksim civarindaki yoksul mahallerde yaptigi saklambag¢ oynayan
cocuklar isi. Bugiinlerde ise “Bayhan” sticker ve posterleriyle sokaklarda.

¥ Kaymak, Oznur;“Grafiti gitti stencil geldi”4 Mart 2007
[http://www.hurriyet.com.tr/pazar/6055945.asp?gid=59]
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Resim 50: Ari Alpert, stencil, istanbul, 2005

32 yagsindaki Ari Alpert, yedi yidir stencille ilgileniyor. Istanbul’da,
szellikle Beyoglu sokaklarinda, duvarlarin birgogunu onun isleri siisliiyor. Duvarlara,
Osman ismini verdigi biyikli adam figiirii baskist yapryor. Alpert, Osman’1
yaratirken Shepard Fairey’in Kaliforniya’da baslattigs, cikartma ve stencillerle tim
sokaklara yaydigi Obey The Giant isimli figiirden etkilenmis. O resme bir biyik

ckleyip, Istanbul sokaklarina tagimus.

Alpert’e gore stencil ve sokak sanati, sanat biiroksasiyle ugragmadan

kendinizi ifade edebileceginiz tek mecra:

"Duvar, biitiin dokusu ve derinligiyle herhangi biri tarafindan
kullamlmayr  bekleyen  bir  malzemedir. ~ Herhangi  bir  arag
kullanabilirsiniz. Yapiskanlar, ozalitler, fotokopiler, sprey boya, sablon
ve hatta ¢ocuklugumuzda kullandigimiz tebegir. Bu yeraltimn sesi, burnu
havada galeri kiiratorlerinin  degil! Istanbul  stencilciler  igin,
duvarlarmdan fiskiran titresimler ve ilham verici havasiyla biiyiik bir
potansiyele sahip.” (Ati Alpert)
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Resim 51: Cins, “Opiiciik” , duvar resmi, Istanbul, 2008

Giizel sanatlar 6grencisi CINS lakaph Cagri ise Anadolu yakasinin
sanat¢ilarindan. CINS 'hayal diinyasindaki yaratiklar' basta olmak {izere sokaklarda
cizimler yapiyor. CINS, sanatim "Hadisemiz kahkahali, karanlik, protest, kendi

capimizda 'Bizler variz' diyen ve en dnemlisi igten, samimi" olarak tanimliyor.
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Yine Anadolu
yakasindan 99 KC adli sokak
sanat1 fanzininin yayimcisi
eRman da muhalif isleri
sevenlerden. Condoleezza
Rice'm kafasiyla oynadif
stickerler gibi isleri bulunan
eRman'da, bu ise en fazla
goniil verenlerden olmasina
ragmen biraz burukluk var.
Ciinkii ona gore sokak sanati,
popiiler  kiiltiir  tarafindan
gitgide esir alintyor. eRman
ayrica,sanat¢ilarin Tiirkiye'de
yeteri kadar muhalif
olmamasindan, O6zenti isler

yapmalarindan dem vuruyor.

Resim 52:Cins, “irkil-4” , duvar resmi, Istanbul, 2008

{zmir'de yasayan Bay Persembe lakapli Rafet Arslan ise sanat¢ihfi disinda
sanat elestirmenligi, alternatif sanat etkinliklerine 6nciilitk gibi isleriyle de aniliyor.
Arslan'a gore tek bir sokak sanati yok: "Yasanan vahsi yabancilasmamn sonucu
olarak varostaki genclerin tepkisel isleri var, bunun yaninda sanat marketi i¢inde
sokak sanati iglerini taklit edenler var." Yaklasimlan farkli olsa da onlar sokak
sanatimin Tirkiye'ye sizmasindan memnun ve bunun birkag yil iginde birgok kente
yayilacagin diistiniiyor. Ortaklastiklar: bir diger husussa Tiirk polisinin Bati'ya gére
sanatcilara karst daha az sert olmasi. Sanatgilarm en biiylik derdiyse insanlarm

.. . .28
eserlerini tahrip etmesi.

% Hamsici,Mahmut; Sanat Dort Duvara Sigmadiinda...11/10/2006, http://www.radikal.com.tr
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Sokak sanati, muhalif kaynakh (6regin hitkiimete veya "resmi" sanata
karst olan) sanata atifta bulunmasina ragmen, kamu alaninda -yani sokaklarda-

uygulanan her tiirli "sanat1” ig;ermektedir.29

Bugiinlerde, sanatgilar sadece kendi sehirlerinde degil, tilke capinda da giin
1s1gina cikiyorlar, her tarafta farkli grafiti tiirlerinin kangimini icra edip sergiliyorlar.
Grafiti, ayrica para kazanma yolu haline de geldi. Grafiti sanati, ayricalikh
galerilerde gosterilmis ve etkisini diinya grafik tasariminda gdstermistir. Tiirkiye
dlgeginde ise, son zamanlarda Istanbul'da sokak sanat1 uygulayicisi olup, ¢alismalart

galerilerde gosterilmis olanlar da yok degil.

Resim 53:Ari Alpert, 9. Uluslararas: Istanbul Bienali, stencil, 2005

# Giines, Sinasi “Sokak Sanatr” eBenzin.com Say::1, 2006
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Grafiti sanatgilars, Tung "Turbo" Dindas - "S2K", WYNE - "S2K", Ari
Alpert; Flypropaganda'nin ortak ¢alismasi ile 9. Uluslararasi Istanbul Bienali'nde
Sanatc1 Luca Frei'nin enstalasyonu olusturulmustur. (16 Eyliil - 30 Ekim 2005) Bora
Akmcitiirk; "Bedenim Benim Kalemimdir" sergisi, Siemens Sanat Galerisinde (31
Ocak - 12 Mart 2006) Nalan Yirtmag; "Motif" Sergisi, Borusan Sanat Galerisi (28
Ocak - 25 Mart 2006)

Resim 54: Rad Sabrettin, duvar resmi, [stanbul
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3.3. Sanatcilar:

Dogasi geregi sokak sanatgilart hakkinda bilgi bulmak bir hayli zordur.
Cogu (retimin nerde, ne zaman ve hangi sanat¢i tarafindan yapuldigi
bilinmemektedir. Bu nedenle farkli iisluplari gorebilmek adina bolgesel bir
degerlendirme yapmak daha elveriglidir. Sokak sanati farkli bolgelerde farks
zamanlarda ve birgok degisik @slupta karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bélimde sokak
sanati anlaminda cesitli bolgelere ve farkl iisluplara sahip birkag sanatgiya kisaca

deginilecektir.

Sokak sanatimin en yetkin oOrnekleri 6zellikle ABD ve Avrupa’dan
¢ikmaktadir ve tabii ki tiim diinyaya iin salmis sanat¢ilar da. Ornegin, Ingiltere de
baglayan seriiveninde, New York'tan Barcelona'ya, Paris'ten Bati Seria'ya kiresel
boyutta sokaklara parmak izlerini birakan, gezgin bir sanat¢iya doniismiis Banksy.
ingiltere'nin tarihi liman sehri ve 90'L yillarda triphop miizik ekoliiniin baslaticis:
Bristol'de dogmus ve kiigiik yaslarda kasaplik egitimi almmstir. Cevresindeki birgok
insan gibi siradan islerde calisip, bir ayyas olarak olmek secenegine kargi; sokak
sanatcisi olmay! segmistir. Ailesi onu bir ressam sanmaktadir... Sokaklarda yaptigi
siradan iglerin ardindan, kisa siirede kendini yetistirmis, artik bir imzaya doniigmiis
Banksy adm alarak estetik begeniyi hitap eden ve aym1 zamanda protesto y6ni agir
basan kendine has tarzim yaratmay: bilmigtir. Sablon {izerinden yapilan ve diger
tarzlardan yaratici desen ¢izimi ile ayrlan stencil graffitinin Onciileri arasmna
girmistir. Grafiti gelenegi iginde var olagelmis, karikatiirize tiplemeler {izerinden
bigimlenen cool mizah anlayigma yapitlarninda yer vermez. Banksy'nin mizahi
diigiinseldir, ironik protestolara ve kara mizah 6gelerinin kullanimina agirhik verir.
Duvarlara bir tabloymus gibi 6zenle yaklasan tarziyla, benzerleri arasinda kolayca
fark edilecek bir yetkinlige ulasmustir. Caligmalarinda diis giici ve ince zekay1 bir
araya getiren Banksy, kisa sayilabilecek bir donemde gok sayida takipci ya da fan't
etkilemeyi bilmistir.
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Resim 55: Banksy, “Piltonfrisk”, stencil (sablon) ~ Resim 56: Banksy, “Media”, ¢izim

Kuskusuz bu protestolardan en onemlileri Israil hiikiimetinin Filistin
sinirina insa ettigi, Londra ile Ziirih arasi kadar uzun bir mesafeyi kaplayan ve BM
tarafindan hukuk-dist ilan edilen 'giivenlik duvari'na yaptig: islerdir. Banksy, kendi
ifadesi ile 'Filistin'i bir acik hava hapishanesine ¢eviren utang duvarma' Tatil
Enstantaneleri' adim verdigi 9 adet boyama yapar. Basim duvarin karsi tarafina
cikarmus bir at, duvarin Ste tarafina gegmeye yarayan merdivene ¢ikan gocuk gibi.
Ama aralarindaki en yetkin calisma kugkusuz iki ¢ocugun duvara agtiklan dis
gedigidir. Banksy'nin spreyinde pargalanip, kaldim taglarina déniisen utang duvari;

bir diis kumsalina agilir...

Resim 57: Banksy, “Sniperbris”,

stencil (sablon)
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Resim 58:Banksy, “Tatil Enstantaneleri”, stencil (sablon) Filistin giivenlik duvart

Resmi makamlarca kisa siirede son verilen olayli underground sergileri disinda
Banksy'nin eserlerini diinyanin en saygin miizelerinde de gérmek miimkiindir; fakat
korsan olarak. Londra'daki Tate Modern, Paris'teki Louvre, New York'taki
Metropolitan Museum of Arts gibi diinyamn en énemli sanat merkezlerine yapitlarim
birakip, yetkililere telefon ederek haber vermek ilk akla gelen Kkorsan
etkinliklerindendir. Kendi yapitlari yaninda; Ornegin Monet'in zambakh golet
resminin baskisina bir siiper market

arabasi ekleyerek miizelere yerlestirir.

Resim 59: Banksy, “Waterlilies”
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2003 Temmuz'unda Londra'nin Westway otobanina Rodin'in Diisiinen
Adam heykelinin bir kopyasini bagina bir trafik konisi ekleyerek sergilediginde dncii
sanat gelenegi isyanci yanim devam ettiriyordu. Kutsanarak ici bogsaltilan klasik
sanat eserleri, Banksy'nin yabancilagrma yontemiyle yeniden kitlelerle
bulusabiliyordu. Diinya metropollerinin duvarlarina 'this wall is a designated Grafiti
Area' pusulasimi birakiyor ve bu duvarlar kisa siirede birgok yaraticinn islerini
biraktig1 6zgiir bolgelere doniigiiyordu. Bu etkinlikteki amag kenarda bekleyen
insanlar1 sokak sanat iiretmeye kigkirtmaktir.

Banksy'nin cagnst {izerinden 15-20 giin sonra Grafiti Area ilan edilen
duvarlara baktigimizda birgok farkli insanin elinden ¢ikmus bir kolektif tretimle
karsilasinz. Bu da akla hemen basta Siirrealistler olmak tizere, Oncii sanat

geleneginin kitleleri kolektif iiretime ¢agiran manifestolarm getirir.

Resim 60: Banksy, “Guantanemo”, stencil(sablon)

Resim 61: Banksy, “Cones- Sinking”,Enstalasyon

Graffiti disinda; ekleme kolajlar, ¢izimler ve yerlestirme islere imza atmig
Banksy'yi konsept bir yaratici olarak kabul etmek gerekir. Grafiti isleri diginda
Brooklyn Miizesi'ne elinde sprey boyayla 'Savasa hayir' duvar yazis1 6niinde duran,
kolonyel déneme ait bir asker portresi yerlestirmek, Californiya'daki Disneyland'e
basma guval gegirilmis elleri kelepgeli bir Guantanamo tutsagi heykeli birakmak,
Paris Hilton'un CD'sini degistirip tilkesindeki miizik marketlere birakmak gibi
etkinlikleri de vardir. Bunlarin disinda son isleri arasinda yer alan; igdis edilip, kan

benzeri kirmuizi boya sizdirdipi telefon kuliibesini, uluslararas: bienallerde sergilenen
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enstalasyon islerle kiyaslamak ilging olacaktir. Kiiresel sanat camiasinda kabul
gbrmils sanatctlarmin  yaptigt  cansiz, artik  birbirinin  taklidine donmiis
yerlestirmelerin yaninda, Banksy'nin sokaga yerlestirdi§i o yapit sok etkini ve
dzgiinliigii kendi icinde ’[a§1ma1<tad1r.3 0

Resim 62: Banksy, “Phone box”(Telefon kuliibesi), Sokak Enstalasyonu, Londra, 2006

Amerika’dan ise basta belirttigimiz gibi bircok sokak sanatgisi ¢ikmakta.
Sokak sanat1 anlaminda oldukca gelismis olan bu ilkeden birkag sanateiya, Szellikle
farkli anlatimlar gelistirmis olan Dan Witz ve sokak enstalasyonlar ile diinyaca

tinlenmis Mark Jenkins’in tiretimleri hakkinda kisaca bilgi vermek faydal olacaktir.

Sokak sanatcisi olarak Dan Witz New York sehrini, islerinin ince zekas,
zerafeti ve parlak renkleriyle donatiyor. Bir yagl boya ressamm olarak, evlerin ve
kapali mekanlarmn aydinlanmis tabelalarina karsin, sokagi bastan ¢ikanci kiliyor.
Onun gegen yillarda gerceklestirdigi sokak sanati projelerinden birisi “ Do Not
Enter”. Dan Witz bu projeyi gerceklestirirken sokaklarda mevcut olan (New York,
Londra, Kophenag) ‘do not enter’ uyar levhalarindan faydalanmis. Dan bu
calismalari yaparken realist bir tarzda gerceklestirdigi sanat ¢aligmalarins, sokaklar

i¢in iirettigi islere uyarlamus.

30 Arslan, Rafet “Banksy ya da Sokagin Ruhu” ,eBenzin.com, Say1:2, 2006,
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Resim 63: Dan Witz, “ Do Not Enter”, New York

Dan Witz’in bu yil sokaklarda gergeklestirdigi projesi ise “Ugly New
Buildings”. Brooklyn’deki likks evlerin duvarlarma uyguladigs bu ¢ikartmalardaki
gorsellerle, yapilarm duvarlarna endise senaryolari olusturuyor. Witz bu projesini

soyle agikliyor:

Resim 64: Dan Witz , “Ugly New Buildings”, NYC 2008, Karigik teknik
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Resim 65; Dan Witz, “Ugly New Buildings”, NYC 2008, Kangik teknik

“Sahsen yeni modern mimariden ¢ok da fazla hoslandigim
soyleyemem, bunlar fazla kibirli ve tuhaf bir sadelikleri var.
Cevreleriyle iliskileri anlaminda biiyiik oranda sikict ve yabancilagmus
goriiniiyorlar. Gece inmis bilyiik bir uzayli gemisine benziyorlar. Bu
yapilari goriince carpik, eski stil evleri ve eski kiigiik diikkanlar
gzliiyor ve bazen insanlari buralarda yasamaya iten gici merak
ediyorum. Bu yapilar hakkinda benim gibi bir sokak sanat¢isimn fark
ettigi genellikle birtakim problemler, fakat hala o eski yapilart ozleyen
birileri var mi bunu bilmek istiyorum. Bu sebepten bu yil proje olarak

bunlarla calismay tercih ettim. »3l

Mark Jenkins bantlarla hazirladign heykelleri, Amerika’nin belli bagh
sehirlerinde sokak enstalasyonlar: olarak projelendiren bir sanatgi. Ozellikle birebir
dl¢iilerde insan bedenini model alarak ¢alisan sanatgi, insanlari sok eden, iirperten
islere sahip. Bantlarla hazirladift bu heykelleri iglerini gazete kagidi1 vs. ile
dolduruyor ve elbiseler giydirdikten sonra sokaklara birakryor. Bantlarla hazirlanmis
bu heykeller; bir apartman c¢atisimn kenarinda dylece oturmus bir kiz yada kafasmi

duvara sokmus veya bas asag1 ¢6p tenckesine yerlestirilmis ya da kafasina siyah

31 www.woostercollective.com/2008/06/dan_witz_ugly new_buildings.html
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poset gecirilmis bir adam olunca ister istemez sok edici oluyor. Sanat¢inmin son
calismalarindan biri olan bu “Embed” adli sokak enstalasyonu dikkatleri tizerine

cekmeyi basarmis tabii ki.

Resim 66: Mark Jenkins, “Embed”, sokak

enstalasyonu, Haziran, 2006, Washington DC.

Resim 67: Mark Jenkins, “Embed”,sokak enstalasyonu, Nisan, 2007, Londra (Sagdaki resim)

Resim 68: Mark Jenkins, “Embed” sokak enstalasyonu, Agustos, 2007, Washington DC

Fransiz devleti ise sokak sanati anlaminda iki kutuplu diitincenin bildik bir
tezahiiriinii gosteriyor. Grafitilerin amacimn sistemi yikmak oldugunun bilinciyle
Paris sehri ulasim yetkilileri her y1l yaklasik 12 milyon Euro’yu 2500 kilometre
etiketi silmek icin harciyor. Ne var ki bir yandan da vatandaslarin ¢ok onemli
demokratik haklarmi tamyor. Kosmopolite Festival International de Grafitti, Paris

banliydsii olan Bagnolet’ belediyesinden aldig1 fonla Avrupa’dan, ABD’den, Giiney
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Amerika’dan Asya’ya pek ¢ok katilimeiyr ¢ektigi yilhik grafiti etkinligi ile dnceden
belirtilmis kamuya ait duvarlara ve ‘resim kiiplerine’ ortak ve dofaglama bir
calismada biiyiik 6lgekli igler yaratiyor. Sokak partisi gibi gegen etkinlik, konserler
ve film gosterileri ile giicleniyor. Amitsal isler yaratmayr guttigi, mahalleyi
bezemesi amaglandigi séylenen etkinlik, kamu alanlarina resim yapma sorununu da
engellemeyi amaghyor. Buna ragmen Fransa’da bircok Onemli sokak sanatgisi
kamusal alanda islerini sergilemekte. Farkli tisluplar gelistirmis birkag Fransiz sokak

sanatcisinin tiretimleri hakinda bilgi vermekte fayda var.

Space Invader (Uzayli Istilaci) aligageldik tiirden bir grafiti sanatgist
degil, gerci uygulamalan benzer zira sokak ve kamu alanim ele gecirmeyi igeriyor.
Daha ¢ok spontane, oyuncu sehir tarzinin devamu denilebilir; tek bagina cahsiyor,
kamu duvarlarma seramik mozaikler yerlestiriyor. Felsefesi ‘sehre bir hediye
birakmak’; ona gore mozaik, antik tekniklerle bilgisayar oyunlarmnin sanal
diinyalarini  birbirine bagluyor. Yaptigi mozaikler video oyunlan ikonlarinin
piksellerini ¢agristriyor: Uzayh Istilacilar, Albins, Octopus, Holywoodee ve Rubik
Kiipleri gesitlemeleri yapiyor. Kendisine pasifist sehir sanat gerillasi roliinii bigen
Space Invader, sanatim iyi huylu bir askeri harekatla yaytyor. Iki ana bilgisayar
oyunu temastm kullantyor: Harita ve labirent. Mozaikler bir tir bilgisayar virtisii;
Gezegeni salgin hastalik gibi saran bu bilgisayar oyunu isleri simdiye kadar diinyanin
28 sehrine ulasti. Cofu eser
calindiysa  da  (Istilac’'mn
neselendigi  bir sey  bu),
mozaikler imzali olmadigindan
para etmiyorlar, zaten yaptig1 is

de herkese bedava.

Resim 69: Space Invader, rubik,otomatik portakal
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Resim 70: Space Invader “LA64”
Enstalasyon, Melrose, Los Angeles 2002

Resim 71: Paris’teki Space Invader Enstalasyonu, 2002

Space Invader, giincel galeri ve kamu sanatina miidahalelerinin birlestigi,
ilging bir sokak sanati akimini yaratiyor. Sanati tur rehberleri ile destekliyor.
Invasion de Paris (Paris Istilas1) fotograflarla ve yer bilgileri ile sehre nasil
yerlestirildiklerini kili kirk yararak gosteriyor. Biiyiik bagimsiz heykeller yapmaya
da basladi ve galeri gosterileri i¢in Aliases’t (Nam-1 Diger) Uretti; bunda belli islerin
yeniden yaratilmis hali mevcut; reginede tutuluyorlar, {izerlerine Ozgiin eserin yeri,
zamam ve tarihi kazili. Space
Invader {riinleri almak da
miimkiin: Kendi Istila
Mozaigini Kendin Yap seti,
kitaplar, haritalar, posterler,
hileler, yapstirict  bantlar,

tigortler ve baskil1 fayanslar.

Resim 72: Space Invader Enstalasyonu, 2006, istanbul
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Mosyd André veya Mr. A Paris grafiti sahnesinde bir demirbag. “Mosy5”
yuvarlak kafali, gz kirpan ve sapkali bir karakter ve gogu sar Paris posta kutusunun
{izerinde goriilebiliyor. Sanatginin tahminine gore bu logo 500 bin kez imzalanmus.
Mosyd A. gogu kisinin fark ettigi sahte bir politik kampanya yaratti, bu kampanyanin
pargasi olarak posterler ve yapistirmalar kullamldi. Amag da grafitiye karst savas
acan Paris Valisi Jean Tibéri’den intikam almakti. Mr. A sokaklardan tasip galerilere
girdi. Love Grafitti ile Air de Paris galerisinin isbirliginin sonucunda Mr. A,

mahallede sevgililerin adlarim sprey boya ile sokaklara yazdi. Mr. A ayrica bir giyim

firtinii, tigortleri Palais de Tokyo’da satihyor, butiklerde Mr. A bilezikleri mevcut;

ozellikle de Madame Andre adli butikte.

Resim 73: Mosyd André, duvar resmi

Resim 74: Mosyo André, duvar resmi

Resim 75: Mosyd André, duvar resmi
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Blek le Rat (italyan ¢izgi roman:
Celik Blek, Blek le Roc’a gonderme) otuz
yildir aktif durumda, sehir manzarastnin
sairane niyetlerle bezenmesine yardimci
oluyor. Kirktan fazla $ablon islenmis
karakter igeriyor: Tom Waits, kisa
pantolonlu bir oglan, Basbakan Mitterand,
bir karaca, Alman sanat¢i Joseph Beuys,
kosarken aglayan bir adam, Isa Mesih,
ciftlesen iki kdpek ve Serge Gainsbourg’nun

evine spreylenmis jartiyerli bir kadin.

Resim 76: Blek le Rat Sablon, Paris(Serge

Gainsbourg’nun evi) 2004

Sablon Manifestosu’nda Blek le Rat, Sablon grafitisinin tarihini ve ‘kigin,
gecenin ortasinda, yiregi korkudan kit kit atarken, donmus ellerle ¢alismakian
heyecanli bir sey yok’ diyerek yaratic: itkisini anlatiyor. Sokak Sanat’’nin 6ziindeki
heyecan; alternatif olmasinda, yasak olmasinda, otoriteye karst ¢ikmasinda. Space
Invader da ortak nese, heyecan ve ego unsurunu dzetliyor: Yeni bir schri isgal etmek,

varhiiniza dair izler birakmak ve sunu diyebilmek: Oradaydim ve onu ben yaptim.

Scandal, CS400 kavramini bulan gehir eylemcisi. CS400 duvara monte acil
durum sprey boya kutusu; amact halki acil durum spreyleri ile duvarlan
senlendirmeye tahrik. 40x70 cm boyutundaki, turuncu-siyah aliminyum ve celikten
mamul birim, kullanma talimatlar ile geliyor: Brisez la vitre, saisissez la bombe,
agitez fort, taggez (Camu Kir, Sprey Kutusunu Al Iyi Salla, Duvar1 Boya).
Devamindaki levha soyle diyor: Bombe de secours, réservé a I'usage exclusif du
grafiti (Acil Durum Sprey Kutusu, Grafiti Kullammina Mahsustur). Parislilerin agina
oldugu, kopek sahiplerine yonergeden (J’aime mon quartier je ramasse) ilham alan
Scandal’in bir yapistirma kampanyas var, dzellikle de gok bilinen yerlere yonelik:

J’aime mon quartier je colle; mahallemi siislerim.
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Resim 77: Scandal, graffiti

Resim 78: Scandal, CS400

Pixel Phil islerini adindan da anlagilacags tizere piksellestirilmis bilgisayar

masa iistii ikonlarrm doniistiirerek olusturmaktadir. Onun cahigmalari, bilgisayar

ortaminda elde edilmis estetik gorselleri, giinliik gerceklik ile fist iste getirir ve bu

calismalar sokakta sergilendiginde etrafindaki difer nesnelerle ve giinliik gergeklikle

cakigir niteliktedir. Phil’in kullandig1 bu tarz ikonlar bir nevi gorsel sakalar olusturur.

Yarathii bu sirprizlerle, imajlan algilayisimizla oynar. Poster onun temel

Resim 79: Pixel Phil, sticker

32Manco, Tristan; 'Street Logos' London:

malzemesidir ve posterlerdeki
gorsellere ckledigi yapay bir
golge ile onlara  derinlik
kazandirir. Boylelikle bu
piksellesmig goriintiilere
gergeklik kazandirir, boylelikle
teknolojiyi giindelik

yasamimizda dolasima sokar.*

Thames and Hudson, 2004
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Resim 80: Pixel Phil,poster. Resim 81: Pixel Phil sticker.

Giiney Amerika kitasia baktigimizda yaygim bir anlayis olan duvar resmi
Arjantin, Brezilya, $ili, Kolombiya’da grafiti orneklerini olusturuyor. Brezilya’nin
en kalabalik kenti ve Brezilya ckonomisinin merkezi olan Sao Paulo, diinyada
benzeri goriilmeyen ‘pichagao’ adi verilen grafiti akinuna da ev sahipligi yapryor.
Pichacao bugiinkii formu ile ilk kez 80lerin ortasinda Sao Paulo sokaklarinda
goriilmeye bagladi. 90’larla beraber geliserek yayildi. 90’larin ikinci yarsinda dig
cephelere yiiksek binalara ¢izilerek zirveye ulasti. Kamusal alanlarda yapilan
cizimler bir mesaj iletmekten daha gok izlenmek i¢in hazirlandi. Pichagao az goriilen
bigimi ile 70’lerde New York’ta baglayan ve kabul gormiis giincel grafitiyi yeni bir
boyuta tasimustir. Sao Paulo gevresinde goriilen grafiti ¢izimlerinin essiz olmasinin
bir nedeni de Avrupa, Amerika ya da Asya’da gorillen c¢izim karakterlerini
yenileyerek gelistirmis ve tamamen degisik bir kaligrafi olusturmustur.

ASKENALIA" " 2o0zev2007
0123456789

ABTOEFE ATTRLANORKRGMIVW KT R
&ECMF@F\@JMI‘?MPQ?\ﬁ'fINW\‘;’Z
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Resim 82: Pichacao Karakterleri
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Uslup 1980’lerde heavy metal ve hardcore logolardan etkilenen
pichadorlar (pichacao yazarlari) kentle asil birlesmeyi hybird black letter ve tarihi
yazim bigimlerini (runik gibi) kullanarak peyzaj alanlarina yaptiklart graffitilerle
gergeklestirmislerdir.

Kullandiklari blackletter sayesinde ‘sans serif” kullamlan anti diktatorlik
sloganlarmdan ve siirsel mesajlardan kendi imzalarm ayirt ettiler. Portekiz dili
sncelikli olarak isimler ve takma adlar yaratir. Uslup farkliliklari bu imzalarda
gézlemlenebilmektedir. Pichagoes estetik birlikteligi ve gorsel hassasiyeti bir digert
ile paylasir. Buda bize homojenlik yiizinden kilitlenmis diger grafiti ¢izimlerinden

nedenli farkli oldugunu gostermektedir.

Resim 83: Vitche, duvar resmi, Sao Paulo

Resim 84: Vitche,duvar resmi,2 Subat, 2007, Sao Paulo

New York’ta grafiti, metro trenleri gibi alanlarda yayilirken, Sao Paulo’da
mimari binalar grafiti i¢in segilmis mekanlardir. Pichadorlar geceleri binalarin {istiine
¢ikarak ¢izim yaparlar bu tehlikeli tutku bazen sliimlerle sonuglanmustir. Ulkedeki
sosyal ve ekonomik problemler, uyusturucu ve ¢ete catigmalar, grafiti sanatinin
gelismesinde etkin bir rol oynuyor, Sao Paulo ve Rio de Jenerio kitada grafitinin

merkezini olusturuyor. Bu kitadan baz isimler:
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Resim 85: Jana Joana, duvar resmi, Sao Paulo

Hamam bdcegi ve old school tarziyla iinlenen Binho, plastik harfleri
abstract calismalariyla Arjantin’den Caru, iki renk yumusak formlari ile Herbert,
biiyiik gozlii gocuksu karakterleri ile Nina, emprovize post grafiti calisan, ¢izgi film
karakteristigine sahip dahi ikizler OsGemeos, Afrika masklart ve sembolleriyle

onciilerden sayilan Vitche, Onesto, Ethos ve Jana Joana.

Resim 86: OsGemeos, , Trris3, duvar resmi, Sao Paulo
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Resim 87: Onesto, duvar resmi, Sao Paulo

Resim 88: OsGemeos, , duvar resmi, Sao Paulo
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Avusturalya ise uzun bir grafiti gegmisine sahiptir. 50°li yillarin baginda
Artur Stace Sidney’de birgok yeri graffitisi ‘Eternity’ ile kusatrmstir. Kendisi de Mr.
Eternity olarak bilinmektedir.

Sidney, Melbourne, diinyanin kalan kismunda biiyiikk sehirlerde gelismekte olan
garaffiti halen Avrupa ve Amerika standartlarina erigmese de tiim diinyadaki artistler
tarafindan tercih edilen yerler arasinda. Onciilerden Dmote, Burncrew, Kasino,
Scram ve Peril bu kitada bilinen isimler. Diger bir isim ise Regan Tamanui (diger

adiyla Ha Ha)

Tamanui’nin isleri Avustralya yagamum gosteren benzer imgeleri ve ¢ok
katli grafitti tekniklerini kullamyor. Son donem iiretimlerinde yofun ve daha ¢ok
imge bir arada, birbirlerini ortiiyor. Imgeler yap-boz seklinde kartonlarda
sergileniyor; bulmacanin pargalart insanlara Tamui’nin imgelerinin olusturacag
biiyiik resim hakkinda fikir veriyor. Kevin Harper (Criterion galerisinin y&neticisi)
yorumlarinda Tamanui’nin imgelerin gegiciliginden bahsederken “her bir pargann
belli karakterleri bellegimizden silinse de yildiz veya iinlii olma fikrinin bu insanlara
ilistirilmesi zihnimizin parcasi” diyor. “Ister sézde uyusturucu saticilarmdan, ister
kellesen  bowling
oyuncularindan
bahsedelim,  halk
‘kolay para’
kazananlarin haber
bagliklarim1  saplanti

yapmis durumda.”?

Resim 89: Regan Tamanui, Criterion gallery, 2005

3 Holsworth, Mark “Tamanui, Street Art and Situationalists”
[http://markcritic.artsblogs.com/blog/blog.asp?entryld=70691] 1 feb. 2007
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Tamanui yildiz sporcu ve politikaci imgelerini bir araya getirerek Guy
Debord’un “gosteri toplumu” olarak tammladigi Konumcu kuramlarini, Pop sanat
gercekgiligi ile gosteriyor. Debord’a gére bu medya imgeleri derlemesinde geligki
yok: “Bu gosteri, tipki modern toplum gibi hem bir biitiin hem de par¢a parga,
birlikteligini ayrmlar {izerine kuruyor. Ama geliski gosteride tezahiir edince anlami
tersinmesiyle bir geliski olusturuyor, bdylece gosterilen ayrim biitiinlestiriyor, ancak

gosterilen birlik béliiniiyor” (Guy Debord, Society of the Spectacle, 55)

Resim 90: Regan Tamanui Kasim, St Peters tren istasyonu yani, Sydney, 2007

Afrika grafiti kiltiiriinin merkezi Giney Afrika’dir.1984’den bu yana
gelisen grafiti sprey boyama yada yagh boya resimlerle diinyanin geri kalaminda

neler oldugu anlatilmaktadir. Afrikali sanat¢ilarin iistiin becerisi ile farkli seviyelerde

isler gitkmaktadir.
Sosyal sartlarin zorlugu Giiney Afrika’da grafitinin gelismesinde 6nemli rol

oynuyor, varoslarda elektriksiz, susuz ve sagliksiz ortamlarda buytk aileleri ile

birlikte yasayan ilk grafiti sanatgilari Cape Town'un varoslarinda doZdular.
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Ekonomik problemler yiiziinden Avrupa’daki ve Amerika’daki gibi cap degistirerek
degil de ellerindeki aym caple ince ve kalin ¢izgileri cizebildikleri bir teknik

uyguluyorlar.

Tiim bu yoksulluga ve devletin yardimi olmaksizin yapilmaya caligilan
grafiti sanat1 ayrica sehirdeki gangsterler yiiziinden herkesi endigelendirmektedir.
Trenler grafiti ¢izimi igin uygun alanlar olsa da parasizlik yiiziinden silinemeyen eski
grafitiler trenlerin iginde ve diginda yer almaktadir. Tim bu sorunlara ragmen
ozellikle Cape Town’da Johannesburg’da olduk¢a degisik stillerde cizimler
bulunmakta. Bu ¢izimler sablon artistleri ve 3d karakter uzmanlar: tarafindan
trenlerin tizerine cizilmektedir. Faith 47, Falcon, Gogga en ¢ok bilinen sokak

sanat¢ilarindandir.

Resim 91: Faith 47, Giiney Afrika, 2007
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SONUC

Sokak sanati; bir binamn, duvarin veya bir objenin boyanmasi veya
kelimelerle resimlerle ya da sembollerle bunu yapmamn yasadisi ve yetkisiz olarak
tahrip edilmesidir. Sokak sanatinin iglevi; bir anlamda kendini ifade edemeyen ya da
bir takim nedenlerden 6tiirii bastinlan insanlarin gercek anlamda kendini ifade
edebilir olmasim saglamaktir. Parayi, dogmalari, sistemi, miilkiyeti diislinmeden
insanlarn yaraticilik sergileyebilmelerine olanak tammak, sehrin herkesin oldugu
fikrine vurgu yapmaktir. Hayatin kendisinin bash bagina bir estetik yap1 igerdigi,
¢irkin olanin, zayifin s6z hakki edinebildigi bir yerdir sokak. Sanatin ve sokaZmn dili
birlesince, hi¢ kuskusuz farkli estetik anlayislar goriilmektedir ve buda sokak sanatint

zenginlestirmektedir.

Sokak sanatimin amacmin genel bir tabirle reklam verenler ve biiyiik
kuruluglar tarafindan satin alinmig alanlari geri almak ya da bu alanlarin
dinamiklerini bir takim gérseller kullanarak degistirmek oldugu soylenebilir. Ayrica
bu akimin surf resim, sablon, yazi, sticker ya da posterden ibaret oldugunu s6ylemek
de yanlis olur. Sokak miizisyenleri, tiyatrocular1 ve duvarlara projekte edilen kisa ya
da uzun filmler de bu akima dahil edilebiliyor. Ustelik hem mekan hem de arag
konusunda herhangi bir simirlamast olmadigi igin bu listenin genisleyebilmesi de

olasidir. Ozetle, herkesin gorebilecegi yerlerde yapilan anonim provakasyonlar.

Sanatta propaganda, daha ¢ok iglevi, yeri, kamusal veya ozel alanda
bicimlendirilmesi, bagka tiir nesne ve faaliyetlerden olusan agla baglantisi sonucu
propagandaya déniistir. Sokak sanati kamu alanlarim, yeniden diizenler ve yapilan
calismayi, kisilere kiigiik mesajlar ileten mekénlar haline getirir. Tek baslarina ¢ok
fazla anlam ifade etmeyen nesneler bile drnek olarak; bir ¢igek, resim veya karalama
bile bir schir duvarinda bir sanat¢inin ellerinde hayat buldugunda degisik frekanslar
yaratabilmektedir. Bazen de banliySlerde goze ¢arpan sokak sanati aslinda bir gehir
formatidir; konularim ve objelerini video oyunlarindan, rekldmlardan, bilim

kurgudan, altkiiltiirlerden ve politikadan alir.
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Sokak sanatinda, daha 6nceki radikal sanat geleneklerinden: ve gesitli alt-
kiiltiirlerden yadigar kalan pek ¢ok benzerlik bulunmaktadir. Ve hatta sokak
sanatinin olugumunu ve gelisimini kavramak bu sanat geleneklerini ve alt-kiiltiirleri

irdelemek yoluyla miimkiindiir.

Cesitli altkiiltiirler arasmndaki zor fark edilen baglantilar ayrilmaz bir
bicimde birbirini tamamlar. Sitliasyonistlerin, modern kiiltiir elestirileri, yaraticiligi
dvmeleri, giindelik hayatin dolaysiz déniislimii tizerinde durmalariyla, anarsist teoriyi
hi¢ kuskusuz zenginlestirmislerdir. Fikirleri anarsist ve feminist gevrelerde, Punk’in

{islup ve igeriginde, sokak sanatinda etkisini stirdirmiistiir.

Sokak sanatinda sanat eserlerinin karanlik miize salonlarinda birer yiice
nesne konumuna yiikseltilmesine yonelik tepki one ¢ikar. Ve ilk Once akla
Dada'cilarin elitist sanat anlayislarina karst yikselttigi protestolant ve anti-sanat
hareketini getirir. Sokak sanatgilarina gore galeriler, bir avug milyonerin koleksiyon
fiyatlarim yiikselmesinin aract konumuna gelmistir ve bu yiizden sanat eyleminin
baglica hedefi konumundadirlar. Burada Punk hareketi icinde yer alan bir ¢ok
insanin, tavirlaninin kokeninde Dadaist bagkaldirmin izlerine rastlamak ve sokak
sanatiyla olan bir takim iliskileri yorumlamak kolaylagir. Punk nasil rock miizigi
dénistiiriilmeye  caligildign panltili, gohret oyunundan kurtarip sokaklara geri
déndiirmiigse; Sokak sanati da sanati bilyikk miizelerden hayatin nabzimn aktifi
sokaga indirmistir. Sokak sanatgilarina gore sesi ¢ikamayanlara ses olmak sokak
sanatinin baglangic noktasidir ve yapitlarinda Punk'm saldirgan tarzi belirleyicidir.
Zaten kurumlara, kuruluslara bagh olmadan bireysel yaraticihikla yapilan sokak
sanatinin kendisi, Punk'm 'kendin yap'(do-it-yourself) etiginin bir yansima alanidir.
Sprey boya ile sesini yiikselten altkiiltiiriin, kenar mahallelerin cesur cocuklarinin

s6zciiligii misyonunu iistlenen, sokak sanatgilan olmustur.

Modern sanatin sonunu belirleyen, akimlar ‘dadaizm’ ve ‘slirrealizm’di.
Her iki akimun da aktif oldugu dénemde, sanatsal hareketlilik toplumsal alanda bir
altiist olusa sebep olmustu. Birbirine hem bagh, hem de karsit olan bu iki akim;
politik, estetik ve giindelik hayata dair her seyin sorgulandig toplumsal hareketlerin

1s1ginda kendi varliklarimi kazanabilmislerdi. Dadaizmin sanati gergeklestirmeden
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ortadan kaldirma radikalligi; siirrealizm agisindan, tersine sanati ortadan kaldirmadan
gerceklestirme gabasi olarak belirmigti. Her iki akimin birikiminin mirasgist olarak
60’ yillarda filizlenen “sitilasyonizm™ bu karigikligi, hayatla sanati ortiisme veya
sanati hayatin giiciiyle asma cabasiyla ¢dziimledi. Sitiiasyonist pratifin ardindan
gelisen her alternatif giincel sanat pratigi de bu yetkin katkinin izlerini iginde

barmdirmaktadir.

Walter Benjamin’ in dedigi yapit ve iiretimde aura’mn(hale) kaybolusu,
safhiin ve orjinin bozulmast ilkin 20.yy baslarinda meyvesini Malevich, Kandinsky,
Duchamp ya da Picasso’da, Kibistler, Dadacilar, sonrasinda Fovistlerin afrikan
“ avant-garde” sanat pratiklerinde belirginlestirmis. 1960’lar sonras: ise belki de son
“gvant-garde’lar” olacak olan Situationist Hareketin sanat ¢ikish politik anlatimiyla
yiizyihn entelektiiel ve artistik krizini farkhi bir noktaya, sanatin yersizlesme
noktasina tasimusts. Onun igin sunu diyecegiz ki; toplumsal yapmmn deZismesi sanatin
pratigini de degistirmistir. Oregin 1970’ler sonrast Avrupa da yiiksek sanata kars1
“anargizan post avant-garde” sokak performansimin ortaya ciktigini gbérmekteyiz.
Yani sanat {iretiminin ve sanat¢imn tavrimn diinyada ciddi bir sorun olmaya baslayan
savas, g, milliyetgilik, issizlik, gevre, demokrasi ve insan haklar ideolojisinin kriz
anlatimlarindan uzak olamayacak kadar i¢inde oldugu ve yiiksek sanatin daha

disindan konusmaya basladigim goriiyoruz.

Hal Foster 20. yy’da sanayinin {i¢ asamadan gegtigini ve bunun sanata
yansimalarm 6zetler. Bu asamalarin ilki 1920’lerde radyonun yaygmlastigs, sesli
sinemanin dogdugu, mekanik roprodiksiyonun hakimiyet kazandigi donem (Guy
Debord “gdsteri”nin dogusunu bu noktaya yerlestirir); ikincisi Ikinci Diinya Savasi
sonrasi donemin titketim toplumunun iiretim tarziyla, Andy Warhol’un yansittig,
metalardan, yildizlardan olusan imge diinyasiyla tanimlanan donem; lgiinciisii de
icinde bulundugumuz, dijital devrimin ve internet-kapitalizminin damgasim tagiyan,

[

biitiin araclarin degistigi her seyin bastan 6grenildigi donem’.

! Foster, Hal;Design and Crime(and other diatribes),Tasarim ve Sug, cev.Elgin Gen,lletisim
Yay.15t.2004,5.25
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Sanatin orijinal degil de kopya iizerine oturmasi 20. yiizyihn modern
sanatinin  bir verisidir ve giiniimiiz tilketim, kopyalama ve de asirma, ¢alma
iliskilerinde kendisini daha farkli bir boyutta gdstermistir. Bu durum bize sokaklarda
yapilan {iretimlerin  giinlimiiz sanati gercevesinde neden sanat olarak
degerlendirildigini fark etmemize yardime: olmaktadir. Sokak sanateilarinin iglerinin
sadece muhalif dzellikler tasimasindan kaynakli degildir bu durum, gliniimiiz sanati
acisindan sanatcilara galeri ve miizeler disinda alternatif bir platform sunmasi yani
{iretimlerini direk sosyal alanda gergeklestirme olanagi sunmast agisindan, ayni
zamanda basta belirtimiz gibi yiiksek oranda teknoloji vasitastyla kopyalanabilir ve

hizli bir tiretime sahip olmasmdandar.

Giincel sanat pratiginde hayatla bag kurma, toplumsal diglanma bigimlerine
yonelik baskaldirn yollan arayislarinda somut gabalar, bu tarzda sekillenmektedir.
Egemen yiiksek sanat normlarina; cinsel, irksal, siufsal aynmciliga karsi kendi
séziint, isini dolasima sokmak igin alternatif arayislarn siirmesi ve bu arayislar
cercevesinde sanatgilarin galerilerden ziyade sokaklara ySnelmesi sanat ile hayat
arasinda kuvvetli bir bag olugmasini saglamaktadir.

Sokak sanatcilari ait olduklari sehir hayatimi pasif bir bigimde kabul
etmezler; bunu aktif bir bicimde degistirme ¢abasi i¢indedirler. Bu manzaradaki
rollerini kabullenmezler; bir ilerleme kaydetmek i¢in, bir iki sahne baslatmak veya
tiiketici olarak yasamak gibi gayeleri yoktur. Kendilerine sunulan kitlesel medya
imgelerine sahip olduklarn konusunda israrcidirlar ve bu seylere sahip olan kisiler
olarak ‘gecici yollar’ kullamrlar. Imgelerin anlarmmi alt st etmek igin daha ¢ok
sitliasyonist pratik kullanilir.

Sanatin, gegciciligin anahtarnim aramasi, bir sokak yaratict etkinligi olan
sokak sanatim giincel sanatin ilgi odag1 haline getirmigtir. Ancak sokak sanatina dair
tiretimleri bir galeri mekani duvarina yerlestirilmesi onun sokak baflaminda
koparilmas: anlamina geliyor. Bu problemden yola ¢ikarsak, sokak sanati, bildirinin
izleyici ile sokakta direk iletisime ge¢mesine dayali bir gerceklige sahip. Bu
gergeklik fotograf yolu ile belgelenebilir. Ancak bu belge olarak manzara ve ya oli
doga (stil-life) fotografindan pek de baska bir sey ifade etmez.

132



Sokak sanati; bir binanin, duvarin veya bir objenin boyanmasi veya
kelimelerle resimlerle ya da sembollerle bunu yapmanin yasadisi ve yetkisiz olarak
tahrip edilmesiyse eger, bu tanima gore bir galeri gosterisi bu akimin antitezi
konumundadir. Temiz bir beyaz duvar {izerine ucuz bir aydinlatma sokak sanatim

asla temsil edemez.

Sokagi temsil eden ve sekillendiren galigma ile gosterinin yapildigi mekan

arasindaki bag kopmustur.

Sokak sanatim en biiyiik pargalarindan biri harekettir; arabalarin insanlarin
hareketleri, mimikler, renkler ve diger giinliik olgular. Bu olgular bir kutunun i¢ine
yerlestirildiginde hareketliliklerini kaybederler. Bir diger onemli konu sokak sanatin
gecici olmasidir. Bu sanattan aldigimiz lzli bir histir. Sokaktaki isler iiretilirken bir
giin varligmi yitirecek olmast fikri ve bunun kabullenisi sanatgida meveuttur. Bu
gecicilik aymi zamanda sanatgimun eserini gerceklestirirken sahip oldugu kisith
zamanda da kendini gostermektedir. Sokaktaki bir karalama gorsel agidan etkileyici
olabilir. Ciinkii; hic beklenmeyen bir zamanlamasi vardir. Kurulug karsiti

cagrisimlara sahiptir. Ancak galerideyken aym karalama tamamlanmamig ve yarim
kalmis gozitkmektedir.

Sokak sanati yapmanin eylemselligini saglayabilmek igin sanatcilar alt
kiiltiirden beslenmektedirler. Sanatg1 yeni bir ¢aligma yaratabilmek icin sokak
sanatinin kokenlerini gérmezden geldiginde isin tim duygusal yonii kaybolmaktadir.
Cogu zaman bir sokak sanatgisiin vercbilecegi en biylik armagan cevremizdeki

diinyay1 gozlemlemeyi hatirlatmasidir.

20.yy modern sanatinin ve dncellerinin bir verisi olan sosyal alana agilma
cabast giiniimiizde hala devam etmektedir. Giiniimiiz sanatinda sokaklar birgok
sanat¢t tarafindan galerilere oranla daha genis bir platform ve sanat-hayat veya
sanatci-izleyici arasinda daha giigli bir iletisim sunmasi agisindan tercih
edilmektedir. Sanatcilar bu sekilde kent hayatia dahil olup onu sahiplenmektedirler.
Tipki flaneur gibi modern yagamim baskisindan kagip sokaga agilmak ve tiretimlerini

sehir hayatiyla birlestirmek istemektedirler.
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Bu baglamda sokak sanatgisimn flaneur’liigi pasif bir gozlemci
eyleminden gok miidahale eden, bulundugu mekana sahip olup onla eriyen ve ya ona
meydan okuyan bir yapiya sahiptir. Sokak sanatinda sehrin olanaklarina dogru
tutumdan ¢ok sehrin bakisim kendine ve yarattign spekiilasyonlara yonlendiren bir
provokasyon goriiliir. Genelde sokak sanati 6zgiirlesme, paylasma, iletisime girme

yoniinde radikal bir ¢aba olarak karsimiza ¢ikar.
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Graffiti Terimleri

Back Jumps: Tren bir istasyonda durgununda gidene kadar yapilan hizli ¢aligmalar.

Background: Geri plan.

Back-on: Tren iizerine ¢ikip yapilan calisma.

Battle: Kapisma, yarigma (graffitide, rap’te, breakdance’ta olabilir)

Bite: Bir bagkasinin yaptif1 seyi ¢almak.

Blackbook: Graffiticilerin ¢izim yaptig1 taslak defteri.

Block: Yaziya boyut vermek i¢in yapilan kalinlik.

Bomb: Bir yere kacak graffiti yapmak, tagla doldurmak.

Buff: Graffitinin temizlenmesi.

Bunny: Bayan graffitici grubu.

Burn: Daha iyi yapmak.

Burner: Cok iyi yapilmis calisma.

Can: Sprey boya.

Cap: Boyay farkh kalinliklarda stkmaya yarayan sprey baghig.

Character: Graffitilerin yanina yapilan karakterler.

Chuck-up: Bir yeri lizlica outline ile kaplamak.

Crew: Writer ekibi.

Crosslamak: Bir graffitinin fizerine yazmak ya da bozmak.

Dedication: Yapilan graffitiyi birisine ithaf etmek.

Dirty: Aknus, kirli, pis.

Donut: Tren kapisi civarindaki ¢alisma.

Drips: Boya aktiginda kalan damlalar.

End 2 End (e2¢): Bir vagonun bastan sona pencere altin1 boyamak

Fade: Bir renkten, 6teki renge yumusak gegis.

Fill-in: Ic doldurma, boyama.

Front Piece: Trenin on tarafim boyamak.

Geing Over: Bir graffitinin / tagin {izerini bagka writerin kendi graffitisi
/ tagryla kaplamasi.

Piece: Duvara yapilnus graffiti.

135



Hang outs: Tren ¢aligirken acik pencere ya da kapidan tren digina tag atmak.
HighLaght: Graffitye boyut vermek igin outline ve fill-in arasina yapilan parlaklik
cizgileri.

Illegal: Kagak graffiti.

Ink stains: Kahn yazan kegeli kalemler.

In-Side: Trenin i¢ine yapilan graffiti.

Kill: Her yeri boyamak.

King: Graffitide en yiiksek mertebe

Lay-up: Gece ve hafta sonlari trenlerin park edildigi yer.

Legal: izinli graffiti yapmak.

Master Piece: Cok renkle yapilmus graffitiler.

Nark: Yetkililere ihbar eden kisi.

One: Herhangi bir grupta olmayan writer.

QOutline: Calismanin dis gizgileri.

Outline: Graffitinin kontur ¢izgileri.

Panel Piece: Trenin iki kap1 aras1 ya da o kadar mesafe kaplayan yerini boyamak.
Public: Okunmast kolay stil.

Quick bombin: Hizli bombalamak.

Quick piece: Hizli yapilan galigma.

Rack: Boya ¢almak.

Rainbow: Tren kapisi {izerine tag atmak.

Respect: Saygilar.

Roff Top: Catilara yapilan piece’ler.

Run-up: Tren istasyona girdiginde arkasina bombalamak.

Second: Graffitiyi backgroundan ayirmak igin gizilen cergeve ¢izgisi.
Shadow: Golge.

Shine: Flash, patlamis efekti vermek i¢in genelde beyaz renkle yapilan 151k
parlamasi.

Simple style: Basit ¢aligma.

Sketch: Black book’a ya da kagit iizerine yapilmais taslak.

Skinny: Sprey baghgi.(cap ile ayni anlamda)

Slash: Bir ¢alismanin iizerine tag atmak.

Sticker bomb: Tag atilmis etiketi bir yere yapistirmak.
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T2B(tep to bottem): Bastan asa1 kadar boyanan tren paneli.
Tag: Graffiticinin imzasi.

Threw Up: Tek ya da iki renkle yapilan biiytk harfli imzalar.
Top 2 Bottom (t2b): Bir vagonu yukardan asag: boyamak.

Toy: Graffitde belirli seviyeye gelmemis insanlara takilan isim.

Whole Car: Biitiin bir vagonu boyamak.
Wild style: Kanigik, okunmasi zor stil.
Window down: Pencere altina yapilan ¢aligma.

Yard: Trenlerin durdugu, park edildigi istasyon yada yer.

137



KAYNAKLAR

ANATOLY Osmolovsky "Third Text","Rejection of Museums! Contemporary
Art Here and Now" (November 2004) ss:. 645-8, Ruse¢a'dan Ingilizce'ye gev:
Daniel Rishik, Tiirkge'ye Cev: Haluk Onol

ARSLAN, Rafet “Banksy ya da Sekagm Ruhu” ,eBenzin.com, Say1:2, 2006,

BARIS, Eren; “Fanzin Mesel”, eBenzin.com, Sayi:3, 2007
[http://www.ebenzin.com/sayi3/3.asp]

BAUDELAIRE, Charles; “Le Peintre de la vie Moderne” (Modern Hayatin
Ressami) cev. Ali Berktay, {letisim yay. Ist.2004, 257s.

Belsito, Peter, Davis, Bob, Kester, Marian. Street Art: The Punk Poster in San
Francisco: Last Gasp, 1981,128s.

BENJAMIN, Walter; Charles Baudelaire: A Lyric Poet in the Era of High
Capitalism, ¢ev. H. Zohn (Londra: NLB, 1973)192 s.

BENJAMIN, Walter; The Arcades Project Harvard University Press 25 March
2002, 1088 s.

BOURRIAUD, Nicholas; Postproduction Culture as Screenplay: How Art
Reprograms The World, (Postprodiiksiyon, Senaryo Olarak Kiiltiir: Sanat Diinyayi
Nasil Yeniden Programliyor) ¢ev. Nermin Saybasili (Ankara, Baglam Yayancilik,
2004),148 s.

BRAKE, Mike The Sociology of Youth Culture and Youth Subcultures, London,
1980

BURGER, Peter “Theorie der Avantgarde” (avangard kuram), gev. Erol Ozbek,
fletisim Yay. ist. 2003, 194 s.

CLARK, Toby; Art and Propaganda in the Twentieth Century The Political
Image in the Age of Mass Culture- The Everyman Art Library 1997 (Sanat ve
Propaganda “Kitle Kiiltiirii Caginda Politik Imge) (¢ev: Esin Hossucu, Ayrinti yay.
Ist. 2004) 238 s.

CLOWARD Richard, illegitime Mittel Anomie und abweichendes Verhalten,
in:Krimininalsoziologie,Frankfurt.1968, 339 s.

CZESLAW Milosz , “The Captive Mind”-1953- (Tutsak Edilmis Akil)¢ev. Osman
Firat Bas, Elips Kitap, Mart 2006 Ist. , 218 s.

DEBORD, Guy “La Societe du spectacle” (Gosteri Toplumu),Cev. Aysen Emekei,
Oksan Taskent, Ayrint1 Yay. 1996 Ist. 256 s.

138



DEBORD, Guy; “Methods Of Détournement” 1956 Icinde: Situationist
international Anthology, Ed. Ve Cev. Ken Knabb (Berkeley: Bureauof Puplic
Secrets, 1981)

DEBORD, Guy; “Writings From The Sitiiasyonist International”, Art In Theory,
1900-2000: An Anthology of Changing Ideas, 1258 s.

DEMIRBAS, Timur; “Kriminoleji” i¢inden: Schneider, 434 seckin yay. Ankara,
2005. 386s.

DURKHEIM  Emile, Kriminalitet als normales Phaenomen, in:
Krimininalsoziologie, Frankfurt, 1968

DURKHEIM Emile, Professional Ethics and Philesophy, New York, Greenwood
Press, 1983, 228s.

ERCOLI, Giuliano. Art Deco Prints. New York: Rizzoli, 1989.192s.

ERSEN, Mustafa Tiirker, Kent Mekan: Sanati Olarak Grafiti, Atlas Dergi, Aralik
2006

FOSTER, Hal; Design and Crime (and other diatribes), Tasarim ve Sug, ¢ev. Elgin
Gen, Iletisim Yay. Ist. 2004, 198s.

GODFREY, Tony “Alternatives to Painting” Conceptuel Art, 1998 (Art And Ideas)
447 s

GUNCAY Gokhan, Sanatin Viedam Sokaga Taginca: “Guerrilla Girls” Artist
Actual, , Ocak 2008

GUNES, Sinasi “Sekak Sanat1” eBenzin.com Say1:1, 2006

HAMSICI,Mahmut; Sanat Dért Duvara Sigmadigmda...11/10/2006,
[http://www.radikal.com.tr]

HEBDIGE, Dick; Subculture: The Meaning of Style-, Routledge, New York
1979(Altkiiltiir ve Tarzin Anlami) Cev. Sinan Nisancl, Babil yay. Ist.,Ekim 2004,
200s.

HELLER, Steven and Louise Fili. French Modern: Art Deco Graphic Design. San
Francisco: Chronicle Books, 1996. 132s.

HOLSWORTH, Mark “Tamanui, Street Art and Situationalists”
[http://markcritic.artsblogs.com/blog/blog.asp?entryId=70691] 1 feb. 2007

HOLSWORTH, Mark, Art Exhibitions and Galleries, Street Art, 1.feb 2007,

HUNT, Jeremy, Rues de Paris A Collision Of Art, Philosophy And Terrorism On
The Streets Of Paris, cev. Yigit Us,[ http://www.state-of-art.org/state-of-

139



art/ISSUE%20FOUR/paris4.html] 2007

JAPPE, Anselm, “Guy Debeord” , ¢ev. Donald Nicholsan-Simith (Berkeley:
University Of California Press,1999), 205s.

JENKS, Chris; Subculture The Fragmentation of the Socigl (Altkiiltiir
Toplumsalin Par¢alanisi),¢ev. Nihal Demirkol, Ayrint yay. Istanbul, 2005, 200 s.
KAYMAK, Oznur;“Grafiti gitti stencil geldi”’4 Mart 2007

[ http://www.hurriyet.com.tr/pazar/6055945.asp?gid=59]

KIMMELMAN, Michael; Splashing the Art World With Anger and Questions,
New York Times, June 302007, ¢ev. Yigit Us

MANCO, Tristan; 'Street Logos' London: Thames and Hudson, 2004, 128 s.
MARCUS, Greil « ‘Lipstick Traces’ A Secret History of the Twentieth Century”
(Ruj Lekesi-Yirminci Yizyilin Gizli Tarihi),cev.Girol Koca, Ayrnti Yay.,
[5t.1999,496 s.

MARSHALL, Peter; “Demanding the In_npossible A History of
Anarchism”(Anarsizmin Tarihi Jmkansizi Istemek),imge yay. Cev. Yavuz Alogan,
2003, 976 s.

MCLELLAN, David; “Marxism: Essential Writings” Oxford University Press,
USA (March 31,1988) 432s.

METRON Robert K, Sozialstruktur und Anomie, in: Krimininalsoziologie,
Frankfurt,1968, 314 s.

SCHWENDENER, Martha; “The death of situationist theory: "ConFlux" in
Brooklyn NY” NewYork Times Magazine, september 18 2007, ¢ev. Yigit Us

SOYKAN, Timur; “En Renkli Komadorlar”, Radikal Gazetesi, 06,03,2006
SEVKI, Abdullah; “Par¢alanmis Sanat” Hece Dergisi, , Subat 2008
UNSAL, Deniz; "9. istanbul Bienali Katalogu", Eyliil 2005, Sayfa 163-166

WALSH, Peter, ""Mapping Social and Cultural Space: the Ramifications of the
Street Stencil," [http://math.lehman.cuny.edu/tb/issue3/g allery/walshl.html], 1996

WARING, Janet. Early American Stencils on Walls and Furniture. W.R. Scott:
New York, 1937, 147s

Western Cell Division, "On the Street - Off the Street"
[http://math.lehman.cuny.edu/tb/issue3/gallery/wcd.html], July 1996.

140



WOLLEN Peter, Raiding the 1cebox, Reflections on Twentieth-Century Culture
(Londra: Verso, 1993) 222 s.

YOUNG, Tricia Henry; Punk: Bir Altkiltiiriin Olusumu, Dost Kitapevi, 1999,
Ankara, 194s.

Web Kaynaklar

http://streetartworkers.org/
www.woostercollective.com/2008/06/dan_witz_ugly new_buildings.html
http://www.state-of-art.org/ state-of-art/ISSUE%20FOUR/paris4.html
http://markeritic.artsblogs.com/blog/blog.asp?entryld=70691
http://www.ebenzin.com/sayi2/3.asp

www.stencilrevolution.com

http://www.stencilgraftiti.com/

www.banksy.co.uk

http://www.cooper.edu/art/lubalin/stencil.html
http://www.graffiti.org/
http://www.graphotism.com/commissions.asp
http://www.flickr.com/

http://en.wikipedia.org/wiki/Stencil
http://www.encyclopedia.com/html/s/stencil.asp
http://www.ccd.rpi.edu/Eglash/csdt/subcult/grafitti/index.htm
http://www.time.com/time/photoessays/street_art/9.html
http://www.jinxmagazine.com/art_crimes.html
http://www.barcelonastreetart.net/

http://visualresistance.org/wordpress/zine/stencils

141



OZGECMIS

Ad, Soyad: Elvin Karaaslan

Dogum yeri ve yili: Izmir - 1983

Yabana Dil: Ingilizce

Egitim: Yiksek Lisans

Lisans: 2005, Dokuz Eyliil Universitesi, Egitim fakiiltesi, Resim Boliimi
Lise: 2001, Bornova Anadolu Meslek Lisesi, Grafik Bolimii



