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ONSOZ

Bu tezi hazirlarken, ilk anindan yazvnvun bitimine kadar biyiik bir haz ile
calistigumu belirtmeliyim. Zaman zaman savas filmlerinden nefret eder duruma gel-
diysem de, filmlerin semantigini kavradikca, nefretim haz halini aldi. Ancak proje
ilk haliyle Vietnam Savast ve Hollywood tken tez darusmarum saywm Dog¢. Dr, Faruk
Kalkan’ in "Vietnam konusunun anlasdmast icin éncekl savaslara da bakmak gere-
kir" bicimindeki énerisi iizerine tez bu bigcimiyle hazwrlandi. Gergekten de Vietnam
Sfilmlerinin semantik yapisuwu kavramada éncekli savaslara ait filmlerin biyiik ya-
rarovu gérdiim. Tezin bu bictmi almast, -ayru zamanda bir handikapa yol agte. Bu han-
dikap ise, yapulan ytizlerce, binlere savas filmin seyretmenin olanakswizligwydL
Ciinkil bu filmleri izleyebilecek tek arsive TRT sahipti ve buna ulasmarun olanagt
yoktu. Bu nedenle, Vietnam éncesi savaslara ait degerlendirmelerin ¢cok daha fazla
filmi icermesini dilerim. Yine de, ele alinan filmlerin sonuclara ulasmada yeterince
ipuclart tasidgun ditstiniiyorum.

Bu calismayr ydriittiagam sare iginde; seyretmem i¢in Vietnam filmlerini
saglayan saym Melis Pekin’ e ve arkadasun Hanzade Unuz’ a; konuyla ilgili cevirile-
rin bir bolimiinii {istlenen saym Gilen Tunguz’ a ve Simber Atay'a; ¢calisma srasmnda
ortaya cikan teorik sorunsallart ¢cbzmede yardimer degerll hocam saywmn Dog¢.Dr. Oguz
Adanwrr’ a; bana zaman ayuma nezaketini gbésteren; goriislerine son derece deder ver-
digim saym Murat Belge’ ye; gerek kitaplart gerek makaleleri gerekse konusmal-
aryla yepyeni perspektifler sundugunu diisiindiigitm saym Prof. Dr. Unsal Oskay’ a;
ve degerli psikiyatrist Dr.Emre Kapkm'a; tezin tashini iistlenen degerli arkadasun
Aynur Bahar Evgin’e; tezin her asamastu benimle tartisan degerli arkadaslarun
Feza Onay’a ve Bahadir Imer'e; beni bukmadan dinledigi igin degerli hocam Dog. Dr.
Faruk Kalkan' a; yasarmumdaki anlamu dolayiswyla Ertan Vecdi Kiigciikerbas'a; tezin
basndan sonuna benimle tartisan, her zaman destek olan sevgili esim Zehra
Yumaz'a, tesekkiir ederim.

Ertan Yilmaz
Agustos-1990
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GIRIS
Sinema, cagmizin en etkin audio-visuel anlam tiretim sistemlerinden biridir.
Bu sistem sundugu diigsel evren ile insamn tutum, davrams ve diisfincelerini
degistirebilmekte, modalar yaratabilmekte, kamuoyu olugturabilmekte yani toplu-
mun kendisini etkiledigi kadar, O' da toplumu etkileyebilmektedir. Sinema bir sa-
nattir, yasama en yakin olamdir. Icad edilmesinden hemen sonra en genis insan
yigmlarmin Snce ilgisini ¢eken sonra da topluma malolan sinema toplumsal

yasamun ayrilmaz bir yaru haline gelmistir.

Sinema, yukarnidaki son derece etkin olan &zelliklerini ne yénde kullanmak-
tadir? Insam realitesinden haberdar kilan, i¢inde yasadig: kosullar ve iligkilerde
fzne durumuna gelmesi i¢in yardimer olan, yagamum sorgulatan, diigiindiiren ve soru
sorduran bir yénde mi? Buna olumlu yanit vermek miimktin degildir. Modern toplum
kendi yurttagimin bu 6zelliklere sahip olmasim engellediinden, sinemanm da in-
sanmin yukarida sayilan o&zelliklere sahip olmas:i i¢in araci olmasina olanak
tanmmamaktadir. Modern toplum, diisinmeyen, soru sormayan, 6zne olmayan, u-
yumlu (conformist) insanlar istemektedir. Modern toplﬁmun egemen-bagiml
iliskisinin bekasi bunu gerektirmektedir. Modern toplum bu tipten iligkiyi ise
baskiya degil, iknaya dayanarak tiretmekte ve yeniden-tiretmektedir. Hegemon-
yasimni, devleti ve zor' u éne ¢ikararak degil ideolojik aygitlan kullanarak onaylat-
maktadir. ideolojik aygitlan ise aile, okul, din ve ylizyilimzda iyice én plana ¢ikan
kitle iletisim araclar1 olusturmaktadir.

Sinema teknolojik bir kesiftir. Bu kesif, merak giderildikten sonra eglendirme
amaciyla kullamlmaya baslanmigtir. Sinema bir sanat olarak degil bir eglendirme
araci olarak gelismistir. Sinemanin sanat olarak gelisimi ve kabulii i¢in 1935-40'
lan1 beklemek gerekmistir. Dinyanmn en biiyiik sinema endfistrisi Hollywood' un uz-
manhk alani en bagsmdan bu yana ' sanat olarak sinema’ degil 'eglence olarak sine-
ma' olmustur. Bu yiizden sinemayla tamgma ve onunla yasama, sanat diizeyinde de-
gil, eglence diizeyinde olmaktadir. Yaygin izleyici toplulugu, sanat sinemasim degil,
eflence sinemasim izlemektedir. Izledigi film boyunca hosca vakit gegirmekte, giin-
delik yasamindan kagarak uzaklasabilmekte, diigsel bir evrende dolasmakta, ertesi
ginki is kosullarina boylece katlanabilmekte, filmde tipki kendisi gibi olan insan-
larn yine kendisininkine benzer ama daha estetize edilmis iligkilerine imrenmekte,



kanisindan daha giizel olan stari, kansiyla sevigirken kansmn yerine koymakta
ama yine o kadina da 'sahip olmayr' diislemekte boylelikle de hem realitesinden
kacmakta hem de realitesini filmler aracihigiyla bagska bir dfizeyde yeniden
tretmektedir. Uretiminde en fazla Hollywood' un pay sahibi oldugu popiiler sinema,

modern toplumun egemen-bagmh iligkisinin onanmasimna araci clmaktadir.

Bu aragtirmarun amaci ise sinemada savas konusudur. 20, ytzyilda diinyamiz
iki biiytik savag yasamus, onlarca yerel savasa tamk olmustur. Toplumlar: derinden
etkilenen, sarsan ya da yaralayan bdylesi 6nemli bir olaya Hollywood' un duyarsiz
kalmasi beklenemez. Nitekim Amerika’' min 2 diinya savagmda da yer almasi ve bir-
cok yerel savasa katiimas: ve bu savaglarin Amerikan toplumunu etkilemesi sonucu,
Hollywood yaganan savaslara biiyiik bir 6nem vermisg ve savas lizerine ytzlerce, bin-
lerce film dGretmistir,

Bu arastirmamin temel amaci, savag konusunun Hollywood filmlerin nasil
yansidigimn, Hollywood' un savas gibi son derece énemli bir konuyu nasil estetize
ettiginin, nasil haz ahnir bir seyirlik haline getirdiginin arastinlmasidir. Ancak
sinema ile realite birbiriyle yakindan ilikilidir. Sinema realitedeki gindeme bagh
oldugu gibi giindemi de belirleyebilmektedir. Tezin konusu savas filmleri oldugundan
asagidaki 6rnek bunu kamtlamaktadir. : Bagskan Nixon 1970' de Vietnam Savas:
stirlirken Kambogya'ya girme kararim 'Patton’ filmini seyrettikten tam 1 hafta sonra
vermistir. Bunu dogrudan ac¢iklamamakla birlikte Kambogya'ya girme emrinden
sonra igadamlaryla bu konu tfizerine yaptig: toplantida 'Patton’ filmini évdagii bilin-
mektedir (*). Sinemanin yasanan realiteyle yakin iligki i¢cinde olmasi nedeniyle,
sinemanin kendine konu olarak sectigi savas olgusunun sosyo-ekonomik nedenleri-
nin de arastinlmasi gerektidi diigtincesinden hareketle, savas ve onun yfizyihimiz-
daki ayrilmaz ikizi emperyalizm olgulan bir b6ltim halinde iglenmis ve bundan son-
ra savasin filmlerdeki yansitilisi incelenmistir. Realitede gerceklesme nedenleri
aragtinlmadan bir konunun tek basina sinemadaki yansitilisini incelemenin ayak-

lanmmn yere basmayacag: agiktir, Anicak bundan sonra, bu tiirtin genel igeriksel ve

(¥ Daha ayrintih bilgi i¢in bkz. L.H. Suild, Guts and Glory, U.S.A., Addison-Wesley Publishing
Company, 1978, s. 249-265.



estetik 6zellikleri ve bu tiirtin belirli tarihlerde yasanan savaglan ele alisi, ortak
noktalar1 ya da farkliliklan incelenebilir. Ancak herbir savag fizerine yapilan flim-
leri- izlemek ve degerlendirmek miimkiin olmadifindan Amerika' nin son biytk
savagl olan Vietnam Savas: temel alinacak, bu savastan dnce yasanan, tarih
sirastyla Amerikan Ic Savas: ve 1. Diinya Savas ile 1lgili 1' er film, 2. Diinya Savas:
ile lgili olarak da 4 film degerlendirme konusu yapilacaktir. Ayrica 1. ve 2. Diinya
Savag: yillan sirasinda Hollywood' un iginde bulundugu kosullarm bilinmesini de
yararh olacag: distinildiigtinden, 1. ve 2. Dinya Savas: filmlerinden 8nce, Holly-

wood' un savaslara karsi nasil tavir aldiginin kisa bir dzeti verilecektir.

Arastirmanmn 2. BSliimil' nde, Vietnarmn Savasi’ nin onceki savaslardan farkli
olusu nedeniyle, Vietnam filmlerinin, diger savaglari anlatan filmlerden aynildig:
noktalar fizerinde durulacak, Amerika’ min Hollywood aracihigiyla haksizhgim
hakhlifa doéniistiirme g¢abalarina deginilecek ve Vietnam filmlerl alt-kategorilere
ayrilarak bu alt-kategoriye ait filmler arasimda érnekler secilerek, bu filmler estetik,
politik, tarihsel ve ideolojik agidan incelenecektir.



BOLUM - 1

EMPERYALIZM, SAVAS VE AMERIKAN SINEMASINDA

SAVAS FILMLERI

1 - EMPERYALIZM VE SAVAS ILigKisi

Bir firetim tarzi olan kapitalizm, 19. ylzyilin sonlarinda baglayan ve 20.

ylizyilin baglarinda tamamlanan siirecte "serbest rekabet” agamasindan "emperya-

lizm" agamasimma dogru bir evrim gecirmistir. Bu yeni agamanin en belirgin 6zellifi

sermayenin merkezilesmesi ve yogunlagmasiyla tretimde tekel olgusunun ortaya

¢ikisidir,

19. yiizyilda kapitalizmin serbest rekabete dayanan kosullarda, ekonomi

alaninda, firmalar rekabet ederek etkinliklerini yiiriitiirlerken, bu rekabet siirecinde

kimileri yok olmus kimileri de rakiplerini yoketmis ya da birlesmek yoluna git-

mislerdir. Ilgili tiretim alamnda rakiplerini yok edenler ya da birlesenler tekel duru-

muna yiikselmigler ve hem alanlarim: hem de paian kontrol eder duruma gel-

mislerdir.

"Marksizmin kapitalist {iretim tarzuun, 6zel milkiyete ve rekabete da-
yalt bir ekonominin ickin gelisme egilimleri izerine ilk formiile ettigi ya-
salar’ dan biri sermayenin yogunlasmast ve merkezilesmesi yasast
olmustu. Gerek Marx, gerekse Engels, rekabetin otomatik olarak serma-
yenin yogunlasmasma ve merkezilesmesine yol actijiny serbest tesebbil-
stin tekellesmeyt, ’serbest plyasa kapitalizmi’ nin tekelcl kapitalizmi
dogurdugunu; 6zel millkiyetin toplumu zenginler ve yoksullar arasinda
kutuplasturdiguu, kigitk miilk sahiplerinin biyiiklerce, 6zgir girisim-
cilerin dev ekonomik tréstlerce ylutulmaszm hizlandudigumu, ekonomik
glciin yogunlasmasuu, dolaywswyla polittka sahnesinde de ¢iiriime ve
baskilart beraberinde getirdigini belirttiler” (1).

Marx ve Engels icinde yasadiklan: dénem itibariyle, kapitalizmin isleyis yasa-

(1) Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi, Cilt: 2, Istanbul, lletigim Yayinlar,
1989 - 1990, s. 424 '
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larii aragtirmalarimi, serbest rekabete dayali ddneme gére temellendirmigler, ka-
pitalizmin tekelci dénemi tizerine sistematik bir teori gelistirmemigler ancak ctimle
aralarinda da olsa kapitalizmin, tekelci asamaya yiikselme egilimi gosterdigini
goérmiislerdir.

" Klasik ekonomistlerden farkli olarak Marx’ wn, rekabetcl ekonomide
gizli olan sermayenin yogunlasmas: ve merkezilesmesti dogrultusundaki
giiclit egilimi gordiigit dogrudur” (2).

Emperyalizm, diinya fizerinde kapitalizmin bir biitiin olarak egemenligini kur-
dugu evredir. Sémiirgeci evrede diinyanin yasanabilir yiizeyinin yaklagik yiizde 70’ {
sémiirge durumundayken, emperyalizm evresinde dinyamn geri kalam: da emperya-
lizme bagmml duruma gelmistir.

Kapitalizmin yeni agsamasi emperyalizm fizerine bir¢ok tartigma ve aragtirma
yapilmistir. Emperyalizm, ekonomik yénden ele alinmasiun yamsira emperyalizm
ile insan ve insan topluluklarimin dogasi arasinda iliski kurulmasi yéniinde ya da
strateji ve gtivenlik konulariyla ilgili olarak ya da moral ydnden ele alinmstir. Bun-
lann herbirind ele alip incelemek ne buraya sigacak l;adar dar bir konudur ne de bu
arastirmammn konusudur. Ancak emperyalizm konusunda kuram olusturanlar: say-
mak gerekirse dncelikle akla gelen isimler, Rodolf Hilderfing, Rosa Liixemburg, Karl
Kautsky, Nikolay Buharin, Leon Trocki ve Vladimir Ilic Lenin' dir. Yine bu teorisyen-
ler arasinda kurami, emperyalizm tartismalarimi en fazla belirlemis olan Lenin’ in-
kidir. Lenin emperyalizmi kapitalist {iretim tarzmmin tarihsel gelismesinin en
yiiksek agsamasi olarak gérmiis ve bu asamanin baslica 5 temel 6zelligi oldugunu vur-
gulamistir :

" (1) Uretimde ve sermayede gériilen yogunlasma dyle yiiksek bir gelisme
derecesine ulasmustur ki ekonomikv yasamda kesin rol oynayan tekelleri
yaratmstu; (2) banka sermayest snai sermayeyle kaynasmis ve bu ‘mali
sermaye’ temeli lizerinde bir mali-oligarsi yaratmustir; (3) sermaye thract
meta thracindan ayrt  olarak, o&zel bir énem kazarurustu; (4) dinyayt

(2) Sweezy, Baran, Magdoff, Cagdag Kapitalizmin Bunalimi, Turkgesl: Yildinm Kog, Ankara,
Bilgi Yayinevi, Nisan 1975, s. 10.



aralarinda béliisen uluslararast tekelci kapitalist birlikler kurulmustur;
(5) en biylk kapitalist giiclerce diinyarun toprak bakumundan béliistil-

mesi tamamlanmuster *  (3).

Uretimin ve sermayenin agirt yogunlagmasi ve merkezlesmesi ‘'tekel' i ortaya
cikarmis, bu dénemde nem ve etkinlikleri artan bankalarla tekeller icice gecmeye
baslamig, bu sfire¢ yalmzca gelismis kapitalist tlkelerle sinirh kalmayip sermaye
fthraci yoluyla 'periphery’ e (cevre) yayilmis ve uluslararasi tekelci birliklerin

olusumuyla, diinyamin bunlar arasmndaki paylasimm tamamlanmistir.

"Bu yeni emperyalizmin etkisiyle, yeryiiziiniin hicbir késest bekaretini
koruyamadr: Biitiin bir diinya, her endiistrilesmis iilkenin hakim
endistrisinin ihtiyaglarmna ve uluslarin thtiyaglariun etkistyle olusan

karsitliklara gére adapte edildi ve degistirildt’ (4).

Azgelismis ya da gerl kalmug tlkeler, sanayilesmis tilkeler icin her zaman
cekici olmustur. Bu g¢ekiciligin pek¢ok nedeni vardir ve bunlardan en énemlileri hig¢
kugkusuz bu iilkelerin ucuz isgfic ve hammadde kaynag: olmalandir. Sermaye ih-
racin daha One ¢ikmasi siirecinde diinyann uluslararas: tekelei birlikler arasmda
ekonomik bakimdan paylasilmasmin ardindan, giindeme dinyamn toprak baki-

mimndan ve siyasal bakimdan paylasimas: gelmistir.

Periphery' nin bagmmh konuma getirilmesi emperyalizme 6zgfi bir olgu degildir.
Somirgelistirme emperyalizm evresinden dnce de yasanmustir. Ancak emperyalizm

ddneminin ayirdedici 6zelligi, diinyann timiniin paylasilmasimn tamamlanmasidr.

" ... sOzkonusu dbénemin (emperyalizmin) aywict 6zelliginin, diinyanmn
sonal paylasimasy, oldugunu séylemek gerekir; son s6zi, dimyanm artik
yeniden paylasitimas: olanakli degildir -tersine, yent paylasmalar ola-
naklt ve hatta kaguvulmazdu-, ama kapitalist tlkelerin sémiirge politi-
kaswyla, gezegenimizdeki sahip topraklarn isgalinin tamamlandwgt an-
lamindadwr. Ik kez olarak, dinya paylasimis bulunmaktadir, dyle ki,
topraklar ilerde ancak yeniden paylasma konusu olabilir; yani efendisi

(3) V. I. Lenin, Emperyalizm, Turkgesi : Cemal Streya, Ankara, Sol Yayinlari, Haziran 1979
(7. Basim), s. 107 - 108
(4) Sweezy, Baran, Magdoff, a. g. e., s. 149



bulunmayan topraga bir efendl’ nin sahip olmas: yerine, toprak bir ‘'sahip’
ten digerine gegebilir’ (5).

Kacimmlmaz bir sonug¢ olarak, emperyalizm déneminde baslamayan ama ta-
mamlanan paylasim, bagimh konuma getirilen bélgelerin (ya da tilkelerin) korun-
mas1 ve genigletilmesine déntismutstiir. Marx' 1 Gnld 'sermaye akiskandir' deyimi,
gelismis tilkelerin ve uluslararas: tekellerin ellerinde olanla yetinemeyeceklerini
0zli bir bicimde agiklar. Ayrica gelismis dlkeler ve tekellerin gortis agisimndan
bakildiginda da, bu paylasmmun adilane (f) oldugu sdylenemez. Nitekim bu olgu, Al-

manya ve italya’ mn daha sonradan sémiirge talep etmelerinde gériilecektir.

"Hakim olma diirtiisii is hayatrun ayrdmaz bir parcasidr. Is hayatinda
tehlikeler ¢oktur. I¢ ve dis rekabet, siirekli teknolojik degismeler, buh-
ranlar gibt bir¢cok tehlike sadece kar oraruru tehdit etmekle kalmaz, ayru
zamanda yatrdan sermayeyl de tehdit eder. Bu nedenle sermaye dinyast
daima kendi cevresini kontrol altna almarun, béylece tehlikelert
mumkiin oldugu kadar azaltmanmn yollarvu aramaktadu. Bitin
endiistrilerde yasama savast, aynt zamanda bir fethetme, hakimiyetini
kurma savast olmus ve bu savastan kendi ¢evresine en iyt uyabilen dev

anonim sirketler sag c¢cikabillmislerdir’ (6).

Bu diigiinceler, emperyalizmn ¢aginin gelismis kapitalist tilkelerin yayilma po-
litikalan i¢in de gegerlidir. Sermaye uluslararasilagmis ve dinyarn paylasmnu ta-
mamlanmistir Rakip kapitalist tilkeler ve tekeller oldugu siirece, elde bulunanlarn
korunmalari, kontrol edilmeleri ve mimkin oldugunca genisletilmeleri savasmin
verilmesi kagimlmaz hale gelmistir. iste bu nedenle sézkonusu olan paylagim savagi
degil, yeniden paylagim savagidir. Cagunizda yasanan dfinya savaglarin temelinde
yatan bu emperyalist isleyistir.

"... eger tarihi (olabilecegl ya da olrhas1 gerektigl sekliyle degil de) oldugu
sekliyle ele alusak, savasmn kapitalist gelismenin ayrilmaz bir dzelligl
oldugu konusunda anlasmaruz gerekir’ (7).

(B)V.L Lenin,a. g, e.s. 92 - 93
(6) Sweezy, Baran, Magdoff, a. g. e., s. 150
(7) Aktaran : Sweeyz, Baran, Magdoff, a.g.e., s. 80.



Ruskusuz, savas olgusu yalmizca ekonomik nedenle a¢iklanamaz. Ekonomik
nedenlerin yam sira siyasal, kiiltdrel, ideolojik ya da dinsel vs. nedenlerden de savasg
ciktigim tarih gostermektedir. Bu nedenle, savas olgusunu aciklamada farkh
onciillerden hareket edilmigtir; érnegin savag tanmnsal bir kanun, bir tann hiikmii
olarak gériilebilmis ya da Ingiliz {ktisatca Thomas Robert Malthus savasa biyolojik
bir gereksinim, bir dogal ayiklanma olarak yaklagarak, savas: igsizlife care, bir
ntifus dengeleme araci olarak gérebilmistir. Erich Fromm "savaga insandaki
yikicilik iggiidiistiniin giictiniin neden oldugunu diistinmek moda haline gelmistir”
diye yazarak, psikanalitik yaklagmmin insandaki yikmaya yonelik bir i¢cginidiisel
enerji kaynagim (mortido) bulgulamasmin, daha sonradan Freud' un ardidlarmnmn

savagl yanlis yorumlamasm getirdigini belirtmistir.

"Freud'un kendisi, izleyicilerinden ¢ok daha ger¢ekci bir gorilsii savun-
mustur. Einstein'a génderdigi tinlii mektubu 'Nicin Savas’ ta (S. Freud,
1933}, savasa insan ydacligiun neden oldugunu savunimamis; savasm
nedenini, ¢catismalann - yurttaslar hukukunda oldugu gibi - baris¢il bi-
¢imde c¢bziimlenebllmesine temel olabilecek hichbir yaptirimli uluslara-
rast hukuk bulunmadig: icin her zaman siddetle ¢éziimlerunis olan, gu-
ruplar arasmndaki gercek catismalarda gérmitstir. Insan yuaciligt etke-
nine, hiikiimet bir kez savasa girismeye karar verince insanlarmn savasa
girmeye hazu olmalarvu kolaylastran bir sey olarak, yardunct bir rol
atfetmistir’ (8).

Gercekten de Freud, adi gegcen mektubunda "insanlar savasa ¢agrildig zaman,
iclerindeki bir¢ok motif, yani soylu ve bayag, acik acik ortaya dokiilen ve suskun-
lukla gecistirilen tiirdeki gibi motifler bu ¢agriyr evetleyebilir" demektedir (9). G&-
riildiighi gibi Freud, insanmn i¢giidiisel yikicihgim savasin nedeni olarak gérmemek-
tedir. Fromm, dogustan savas egilimi hakkindaki tezin yalmizca tarihsel kayitlar
degil aym zamanda ilkel savasg tarihi tarafindan da ¢ariitildiigiini belirterek ilkel
halklarin en az savag sever insanlar oldugunu, bu insanlann ayirici dzelliginin

(8) Erich Fromm, insandaki Yikicihigin Kékenlerl Ttirkgesi: Stikrit ALpagut, Istanbul, Payel
"Yayinlari, 1984, s.326-327,

(9) Sigmund Freud, "Banig ve Savas Sorunu Uzerine" , Tiirkcesi: Oguz Oztigiil, Yarin Dergisi Say
32, Ankara, Nisan 1984, s. 13 - 14.



yikiciiktan ve kana susamughktan goreli olarak yoksun olduklarmm yazmugtir (10).
Modern sosyalizmin kurucularindan Frederich Engels de, dogrudan savas konusuna
deginmeyerek 'zor' (violence) fizerine Eugen Dithring ile girdigi finlii tartigmada,
Dihring' in zor' u temel tarihsel unsur olarak gérmesine karsilik, zor' un ortaya
cikabilmesi i¢in arti-irintn olmasi gerektigini, zor' un bagkalarmmn arti-Griintine el
koymak igin ortaya ¢iktigimi belirtmistir. "Zor para yapamaz, olsa olsa 8nce para
yaprms kigiyl soyup sogana cevirebilir " (11). Lenin ise, 1. Diinya Savast’ m "bugiinkf
savag emperyalist bir savastir " diye niteleyerek, finlii Prusyah General, Stratejist
Clausewitz' in Vom Kriege ' (Savas Uzerine) adh yapitindan "savas politikanin bagka
araclarla devamudir " clmlesini kendi yazisinda bashk olarak kullanmis ve
"Marksistler, hakh olarak, bu beliti, daima her savasmn 8zelligini kavramada teorik
teﬁlel olarak gdrmisglerdir. ” diye yazmugtir (12). Lenin’ in 1, Dlinya Savast’ mi emper-
yalist bir savas olarak nitelemesinin, yerinde olmakla birlikte, herseyi acikladigim
diistinmek yamilticidir. Lenin savasin §ztinG yakalamistir. Savasa, bu 6z yaka-
landiktan sora farkli bigimlerde yaklasilabilmistir. Ve ancak bdylelikle savasin
daha total bir anlasilmasina ulasilabilmisgtir.Bu ise bir yéntembilim (metodolofi) so-
runudur. Engels’ in tarthe ve toplumsal olaylara yaklasmin acikladigi ve maddect
tarih anlayisimin ana hatlarimi verdigi asagidaki ctimleler, savasa dogru bir

yontembilimle yaklagsmamn yolunu a¢maktadir.

“... Materyalist tarth anlayismna goére, tarihte belirleyici etken, son
asamada, gercek yasammn tretiml ve yeniden-iretimidir. Ne Marx, ne de
ben, hi¢ bir zaman daha fazlasvu iddia etmedik. Eger, sonradan, herhan-
gt birt, cuap da ekonomik etken tek belirleyecidir dedirtmek iizere bu
énermenin anlarmuu zorlarsa, onu, bos, soyut, anlamsiz bir séz haline ge-
tirmis olur. Ekonomik durum temneldir, ama, cestli {istyapt dgelert - suuf
milcadelesinin siyasal bigimlerli ve sonuclart, - savas bir kez kazarl-
diktan sonra, kazanan swuf tarafindan hazulanan anayasalar vb., - hu-
kukt bigtmler, hatta biitiin gergek miicadelelerin miicadeleye katlanlarin

(10) Erich Fromm, a.g.c., s. 327.

(11) Frederich Engels, Anti - Dithring, Tiirkcesi : Kenan Somer, Ankara, Sol Yaymlari, 1975,

s. 261.

{12) V. 1. Lenin, Sosyalizm ve Savag, Tiirkeesi : N, Solukc¢u, Ankara, Sol Yayinlar, Ekim 1976
(3. basmm), s. 17. ‘
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beynindeki yansdary, styasal, hukukl, felsefi teoriler, din anlayislan ve
bunlarin daha sonraki dogmatik sistemler halindeki gelismelerl, hepsi
de tarihi miicadelelerin gidisi tizerinde etki yaparlar ve bir¢cok durumda
agu basarak onun bigimini belirlerler. Biitiin bu etkenlerin etkisl ve tep-
kist vardw, dyle ki ekonomik hareket, bu etkenlerin bagrinda, sonunda,
bitr zorunluluk olarak, sonsuz bir rastlantilar (yani aralarindaki gizli
baglanti 0o kadar uzak ya da ortaya konulmas: o kadar gii¢ oldugundan
yok sayabildigimiz ya da hesaba katmayabildigimiz seyler ve olaylar)
yujuu arasmdan kendine bir yol acmaya baslar. Yoksa, teorinin herhan-
gl bir tarihsel déneme uygulanmas:, karumnca birincl dereceden basit bir
denklemi ¢bzmekten daha kolay olurdu” (13).

Materyalist tarth anlayisimin igiginda, savasin daha total bir anlagilmasi i¢in,
yerinde bir 6rnek, Walter Benjamin' in savagl, ¢agimizin en dénemli yanlarindan biri
olan teknolojiyl devreye sokarak yorumlamasidir.

"Eger freticl giiclerin dogal olan kullarumt 6zel milkiyet sistemi ta-
rafindan engellenirse, teknolojik arag - jgereg:lerdeki, gelisme hizindaki
ve enerjl kaynaklarindaki artis dogal - olmayan bir kullanun yéniinde

tazyikte bulunmaya baslar ve bu kullarum bicimini savasta bulur ”  (14).

Kapitalizm kosullaninda firetici gicler alabildigine gelismis ancak daha &ncekd
tretim tarzlarmnda Gretimi gergeklestirenlerin yalnmizca basit el emeginin yamsira
firetim aracin ve dGrintin de bilgisini temsil etmesine karsit olarak kapitalist
Gretim tarzinda dretici Grindne yabancilasmigtir Kapitalizm kogullarinda; rdn
tirfintn, miktannmn, dagilimimin ve Gretim araglarimn nitelik ve nicelikce degisime
ugramasmmdaki nedenlerin basinda bilim ve teknolojinin bir iiretim giicii olarak dev-
reye girmesi yer alir.Ancak eski tretim tarzlarinda kendi firetim sfirecinin ve

Granintn bilgisine sahip olan firetici kapitalist Giretim tarzinda tGrtnan bilgisinden

(13) K. Marx, F. Engels, "Engels’ ten Joseph Bloch’ a Mektup”, Felsefe incelemeleri, Ttirkges! : Se-
vim Belli, Ankara, Sol Yayinlari, 1975 (2. Basium) s. 172 - 173.

(14) Walter Benjamin, Estetize Edilmig Yagam, Hazrlayan : Unsal Oskay, Istanbul, Dost Kitab -
evli Yayinlari, 1982, s. 63.
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soyutlanmis ve ona yabancilas(tiril) mistir (*). Benjamin' in teknolojinin dogal - ol-
mayan kullaninmimdan kastettigi budur.

"Uretim gtgleri ... toplumsal eylemin baska kanallarna, ya da ‘siyasete’
ybnelmek ve onlar tarafindan oziimsenmek yéniinde tazyitk altinda kal-
maya baslamakta; fakat patlamaya hazir yojun bir dolum gibi, tretim
gliclerinden emek ve tekrolgji birbirine yabancilasms olarak yanyana
durmaktaydr Bu nedenle, savas bu gerilim icin en * enerjistik anlamda *
‘e6zim’ oluyordu *  (15).

Benjamin,teknolojinin gelisiminin insamn 6zglrlesimiyle birarada gitme-
digini, tersine, insan ve teknolojinin birbirine yabancilastigim ve teknolojinin
savasta kullanima girmesiyle btiytik bir yokedici gti¢ haline geldigini

distinmektedir.,

"Savasin yikip - yokedici giicl, toplumsal gercekligin (reality) teknolgjiyi
hala kendisinin bir organt yapacak gelisme ve 6zgiirlesme diizeyine gel-
medigini, teknolgfinin ise, teknolgjinin dogal ydndeki gelisimiyle
bzgtrlesecek olan toplumdaki temel giicler Gizerinde tam olarak kendi
‘efendiligini’ kuramadigu, buna giciniin yetmedigini ortaya sermekte-
dir” (16).

Yazyilimzda savas olgusu olduk¢a karmasik bir olgudur ve tek bir bakisg
agisindan agiklanmasi olasi degildir. Savaslarin ekonomik nedenlerin yamsira
uluslararasy devletleraras: iligkiler, etnik nedenler, milliyetcilik ya da din gibi
faktdrlerin 6ne c¢ikarak, ortaya ¢iktifinin pekcok &rnegi vardir.Ornegin Ikinci
Diinya Savast' nm ¢ikisinda, ekonomik nedenlerin yam srra wrkcilik, antikomii-
nizm gibi nedenler de dnemli rol oynamislardir. Milliyetler acisindan bakarsak Yu-
nanistan' m Tirkiye' ye aym bicimde Tiarkiye ' nin Yunanistan' a kroniklegmis
diismanlik besledigini ve bircok kere savasmn esigine geldigini gérmekteyiz. Ya da
baska bir ilging 6rnek, 1969’ da El Salvador’ un Honduras' daki gégmen iscilere

{*) Bu konuda daha ayrintili bilgi icin bkz: Omer Laginer, "ig¢l Sinfinin Kendinde Devrim Bi-
linci", Birikim Dergisi, Say:: 5, Istanbul, Eylul 1980.

(15) Walter Benjamin, a.g.e., s. 63.

(16) age., s. 106.
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k6tll muamele edilmesi nedeniyle ama bir futbol magim gerekge géstererek Honduras'

a savag ilan etmesidir.

20. yfizyila damgasim vuran bir sosyalizm olgusu vardir. 1917' de ilk sosyalist
filke olarak Sovyetler Birligi' nin kurulusu, emperyalist iilkelerin o zamana dek izle-
dikleri politikalann degismesine yol agmus ve ideolojik nedenler, ekonomik neden-
ler kadar énemlilegmistir. Sovyet Devleti' nin kurulusundan sonraki ilk kararname-
si, paylasmn savasmdan c¢ekildigini, baska topraklar tizerindeki Car' lik rejiminin
hak taleplerinden vazgecildigi (izerinedir. Kapitalist firetim tarzim yadsiyan bir
iretim tarzim yerlestirmeye ¢alisan bir sosyalist filkenin kurulmasi, "emperyalist
sistemin digma ¢ikan dnya pargasiu yeniden fethetmek ve baskalarimin emperya-
list ag1 terketmelerini énleme thtiyacim " (17) dogurmustur. Bu nedenle 2. Diinya
Savag: yalmzca emperyalist yeniden - héligtm savagt degil aym: zamanda Sovyetler
Birligi’ ni ve temsil ettigi sosyalizmi yoketme savasidir,

2. Diinya Savagi' min sonuclari, emperyalist blok icersinde belirgin bir degisime
yol agmug, bu ise savaglarin bi¢imini degistirmistir. 1945 sonras: olusan diinya kon-
Jjonkttirti iki diinya savas: gibi topyekiin savas: olanaiksulastmmstlr. Bunun nedeni,
sosyalizmin bir iilkeden, bir dizi iilkeye yayilmas: ve sosyalist sistemin ortaya
¢ikmasidir. Savasa eklemlenen son teknolojik harika olan niikleer silahlara Sov-
yetler de sahip olunca, topyekiin imha olasiligs belirmis ve her iki sistem de bugiine
dek topyekiin bir savaga girisememislerdir. Emperyalizm cephesindeki en belirgin
degisim ise ABD' nin, yiiritiicii ve ydnlendirici bir giice déntismesidir, Bu liderlik ko-
numuna gelmesinde ABD' nin en biytk avantaji, ekonomisinin savasta tahrip olma-
masi, ekonomisini yeniden organize etme durumunda kalmamas: yani savasi top-
raklaninda yagsamamasidir (18). ABD, savas sonrast kurulan uluslararas: kuruluslar
olan Uluslararasi Para Fonu (IMF), Diinya Bankasi, askeri alanda NATO gibi
Orglitlenmelerle emperyalist sistemin liderligini distlenip, ' hiir diinya' min koruyucu-
su gibi ideolojik misyonlar ytiklenerek, diinyadaki emperyalist politikalarin baslhca
yuriutdciisiit konumuna gelmigtir, ABD Devlet Bakani Dean Rusk' un sézleri oldukca

anlamlidir,

(17) Sweezy, Baran, Magdoff, a.g.e., s. 157.
(18) Sweezy, Baran, Magdoff, a.g.e., s. 157 - 158.
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" Rusk, Amerika Birlesik Devletleri’ nin 'bizim ulusal cikarlarmuz ulus-
lararasi ¢ikarlar icin bir kenara atmasi elestirilmezken, uluslararas:
glkarlé.n diger uluslara kabul ettirmeye ¢abaladig: i¢in elestirildigl’
gercegine isaret etmektedir " (19).

Dean Rusk Amerika Birlesik Devletleri dis politikasimin arzulanm agiklamay:

stirdiiriir:

"Fakat sunu bilmekteyiz ki, artik Kuzey Amerika ve Bati Yarikiirest ve
kuzey Atlantik Toplulugu (NATO) ile sinrlanan mildafaa ve politikalarda
emniyet, rahatlik bulamamaktayiz. Bu dinya ¢ok kig¢iitk bir gezegen
olmustur. Biz bu gezegenin tiimiyle, butin topraklaryla, sularyla, at-
mosferiyle ve onu cevreleyen uzayla ilgilenmek zorundayiz " (20).

Bu so6zlerden Amerika Birlesik Devletleri' nin ' ulusal ¢ikarlar' nin ne kadar

sonsuz oldugu sonucu ¢ikmaktadir. Nitekim bu smrsiz ulusal ¢gikarlari korumaya

yonelik ABD' nin yakin ge¢misteki dis politikasinda yer alan olaylarn genel pano-

ramasin Murat Belge sbyle yapmaktadir.

" ... Araldc aymnda (1989} Amerika’ nin en ‘parlak’ olayt Panama
¢itkarmast oldu. Son zamanlarda benzer bir is beceremeyen bir ABD
baskaninun bulunmadiguu 6zellikle belirtmemiz gerekiyor. Kennedy
Kitba' da, Johnson Vietnam' da, Ford Mayaguez olayinda, Reagan Grenada’
da ayru isi yapnuslardr - yapamayan Iran’ daki baskuu beceremeyen
Carter olmugtu. Bu drnekler cizgist, gittitkce kemiklesen bir yapdanma
gostertyor. ABD baskaru ‘ABD c¢ikarlart denilen belirsiz, tarumsiz birsey
icin oraya buraya kilstah¢a miidahale eden bir insan tipi olmak duru-
munda. Saylan 6érneklerin saywsiz kétit sonucuna ragmen, her ABD
baskaru ‘Western’ lerin kahraman ‘shertif 1 edaswla bu isi yapt zaman
popiiler oluyor. ‘ABD ¢ikarlart igin kararli davranan, cesur ‘' bir kisi olu-
yor. Bu dinya i¢in bir felaket * (21).

(19 a.ge.,s. 158

{20) Aktaran : Magdoff, a.g.e. , s. 158

(21) Murat Belge, "Sosyalizmin Tarih - Oncesi Sona Ererken ", Birikim Dergisi, Istanbul, Say1: 9
Ocak 1990 s, 22, '
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Askeri harcamalar ve yatinmlar ile ABD dig yardin programlart ABD eko-
nomisinde ¢ok énemli bir paya sahiptirler. Dig yardim dogrudan olarak buglinkii
sémiirge politikasimin igleyls aracidir. Soyle ki, 2. Diinya Savas1’ min bitmesini izle-
yen yillarda az gelimis ya da gerl kalnug ve sdmiirge olan tilkelerin cogu ulusal kurtu-
lus savas: vermig ve bagimsizliklarina kavusmustur. Emperyalizm sémiirge sistemi
cbkmiistiir. Ancak bu sémiirge politikasimn bitmesi anlarmna gelmemigtir. Emper-
yalizm bu iilkelerin politik olarak bagimsizliklarina géz yummak, kabul etmek zo-
runda kalmig ancak bu tfilkeler ( zaten geri kalmis olmalarimn 6tesinde) , basta ABD
olmak fizere emperyalist {ilkelerin ekonomik ambargo ve ablukalan, teknolojik ye-
tersizlik ya da bu tilkelerin bagmmsizliklarimi korumak i¢in, askeri alana altindan
kalkabileceginden ¢ok daha fazla yatirim yapmalan ve daha sayilabilecek baska ne-
denler yiizinden politik bagimsizliklarnmin yamsira ekonomik bagmmsizliklanini da
kazanamamiglardir. Bagmmsizlagsan iilkeyi yeniden bagimhlastirma ekonomi - poli-
tikas: kuskusuz tek bir ¢izgide uygulanmamustir. Ancak emperyalizmin 1945' den
sonraki global ¢apta izledigi sdmiirge politikasimin buglinkii ad: olan yeni - s8-
murgeciligin dztini, azgelismis ya da gerl kalmus tilkelerin, giinden gtine daha rafi-
nelesen ydntemlerle sémiiriilmeleri, bu iilkelerin politik ve askeri ag¢idan zorla
bagmmlilagtiriimas: yerine, ekonomik bagimhilastirma yoluyla politik ve askeri ka-
zanmmlar elde etme olusturmaktadir. ABD dis yardim programlarnnmn énemi de bura-
da yatmaktadir. Bagkan John Kennedy sfyle diyor :

"Dis yardun, Amerika Birlesik Devletleri’ nin diinya cevresindeki etkili
durumunu ve kontroliinil devam ettirmek ve kesin olarak ¢bkecek veya
Komiinist bloka gececek bir¢ok llkenin yasamasuu saglamarun bir
yontemidir * (22).

Savunma Bakam Mc Namara ise :

"Isin i¢cinde komiinistler olsun ya da olmaswmn, ditnyarun herhangi bir ye-
rindeki siddet hareketl, gergin bir dinyada uluslararas: iliskilerin
merkezine sert mesgjlar yollamaktadw. Ameritka Birlestk Devletlerinin
gtverdigl ise diinyanun 6bir ucundaki ilkelerin gilivenligii ve durgun
yasantist lle yakindan ilintilidir’ {23).

demektedir.

(22) Aktaran: Magdoff, a.g.e. , s. 183
(23) A.ge.

14



Bu, paranoyakca bir bakis agisidir ancak bu bakig agisi1 1960' 1 yillarda ifade
edilmesine ragmen, ABD' nin 1990' daki dis politikasina da sinmis durumdadar.
Gecmisteki gerginlikler, ABD tarafindan, ‘'uluslararas: komfinizm' ile ge-
rekcelendirilebilmistir., Ancak soguk savasin gegersizlestigi gintimiizde emperyaliz-
min politikas: degismise benzememektedir. Egemen bir iilke olan Panama' y1 1989
Aralk' inda isgal eden Baskan Bush, 1990 Agustos' unda Kuveyt' i isgal eden Irak'1
kinayabilmekte, daha da ileri giderek askeri operasyon hazirhklan yapabilmekte-
dir. Murat Belge' nin dedigi gibi bdylesi bir tutum diinya i¢in felakettir.

Sonug¢ olarak, ylizyilimizda emperyalizm ve savas ayrimaz bir ikiliyi
olusturmakta, birbirlerini varetmektedirler. Kugskusuz savas emperyalizme 8zgii bir
olgu degildir, ancak bu yiizyilda emperyalizmsiz savas, savassiz emperyalizmin va-
rolmadigim gérmekteyiz. Emperyalizm varlifimi bir anlamda savasta bulmaktadir.
Ekonominin militarizasyonu scnucu silah sanayii, en biiylik sektdrlerden biri ha-
line gelmis ve bu sektdr, tekeller ve devletin icice gegmesi stirecinde politik iktidarda
s6z sahibi olmustur. Silah sanayli, savasi en karli yatirrm alam olarak gérmektedir.
Gecmigte total, yakin gecmiste ve giintimiizde yerel savaglar karll yatirimlar olarak
goraldiikce, savaslann ¢ikmas: kagimilmazdir, Savasmn tek nedeni silah sanayli ol-
mamustir ancak militarizm gitgide artarak emperyalizmin en énemli 6zelligi duru-
muna gelmistir. Militarizmden armmis bir emperyalizm mimkin miudiir,
savaslarin olmadigi, dinyada kalici ve evrensel bir barsin saglanmasi miimkiin
midiir sorularina bugtine kadar yasanan tarihin ve bugiiniin gésterdiginin igi8inda,

bu diinya konjonktriinde olumlu yamt vermek mimkiin gérinmemektedir.
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II - AMERIKAN SAVAS FILMLERININ GENEL BiR DEGERLENDIRMES]

flk 15 yili hari¢c tim tarihi boyunca sinemanin en gbzde tfirlerinden biri de
savas filmleri olmus ve drnegin yalmizca 2. Diinya Savasi tizerine yizlerce film
yapilmigtir. ABD ' nin yakin tarihindeki en biiylik savasi olan Vietnam Savagi
tizerine ise simdiye kadar onlarca film yapilmistir ve son Vietnam filmlerinden '
Born on the Fourth of July ' filmiyle 1990 En lyi Yénetmen Oscar' im alirken,
ybnetmen Oliver Stone 'Vietnam'm yasadiklar stirece varolacagim' sfyleyerek, bu
konuda daha pekcok filmin yapilacagina igaret etmistir. Neden savas filmleri
yapilmaktadir, bu filmlerin cazibesi nereden gelmektedir ve islevleri nelerdir? Iste
bu konunun ele almay: hedefledigi sorular bunlardir.

John Wayne hem Western' lerin hem de savas filmlerinin unutulmaz yildizi
olmustur. 1940' I1, 50' li ve 60’ 1 yillarda ¢ocukluklarmi gegcirenler bol miktarda John
Wayne' i Western'lerl ve savag filmlerini izleyerek bityfimiglerdir. Unlii yénetmen
Otto Preminger, "ister Western ister savas filmi olsun bir dolu eylem sézkonusudur.
Insanlarin savastigi, birbirini 6ldiirdiigi, insanlarin tanklari, gemileri hizla
siirdiigii sahneler izlersiniz.Bir adamin digerinin f)esinden kosmasi filmin temel
dgesidir ve kim hizli kosarsa digerini 6ldirtir' demektedir (24). 1930' lu 40' I yallarin
gbzde film tiiris Western' ler artik tarihe kansmigken, savas filmlerinin yapmmina,
zaman zaman azalsa da, hizla devam edilmektedir. Her iki tiirde de beyaz (Amerikali)
larin zafer kazanmalarna ragmen neden Western' ler artik yapilmamaktadir? Bu-
nun yamti; Western'lerin vazgecilmez motifi olan 'Vahsi Bati' min ele gecirilmis ol-
masidir. 'Vahsi Bat1' ya 'beyaz' uygarligin tasimmasi tamamlanmistir. $imdi sira ye-
ni ve bagka bblgelerin kesfl ve istilasina gelmistir. Ayrica Western' lerin, en etkililer-
inin bile, izleyici agisindan savas filmleri kadar etkileyici olmadig: da eklenmelidir.
Cinkii bir posta arabasmn kazasiz - belasiz, sag-salim hedefine varmasi, bir kasa-
bamn savunulmasi ya da bir kizilderili kabilesinin yokedilmesinin iilkenin savun-
masi, glivenligi ve gelecegi kadar dnemli ve bundan dolayr da haz ve heyecan kaynag:
olmadif aciktir, Vahsi Bati 'min kesifinin tamamlanmasi Western' lerin popiilarite-

(24) Aktaran: L.H. Suid, Guts and Glory, U.S.A. , Addison - Wesley Publiéhing Com., 1978, s. 7.
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sine biyiik darbe indirirken, diinyamizda militarizmin yiikselisi sonucu son derece

can ahc: bir konu olmay: artirarak siirdiiren savag, bu tiirden filmlerin (savasg film-
lerinin) popiilaritesinin artmasim getirmistir. Western'ler ortadan kalkmmslardir,
ancak kesfi tamamlanan Vahsi Bati1 simdi kasabalar ve kentlerin ve modern toplum
bireyinin kalesi olan evinin i¢indeki yasamdadir. 'Halloween' gibi filmler kasaba-
lardaki Vahsi Batr' y1 anlatirlar, Vahsi Bati' min kentlerdeki varolusunun belki de en
miikemmel anlatimim Martin Scorsese' nin 'After Hours' filminde buluruz. Yénet-
men, kahramam Paul Hakett' 1 New York - Manhattan' in Soho bélgesine bir gece-
ligine birakur ve uygarhk goriintiisiiniin ardindaki vahseti gésterir. Western' lerde
¢ok sik karsilaghifmmz haydut avi artik giniimiiz New York' unun uygar gérinimi
icinde yapilmaktadir. Western' lere, ama klasik anlaminda, artik gerek yoktur.

Diinyamizda savaslarin, genelin yerini yerel savaslar alsa da, hala devam et-
mesine paralel olarak savas filmlerinin yapum da siirmektedir. 2. Diinya Savasi' min
lizerinden 45 yil geemis, konusunu bu savasm olusturdugu sayisiz filmler yapilms,
ilgili son filmler 70" 1 yillarda gergeklestirilmis ancak bu savas da sinema endiistrisi
(Hollywood) i¢in cazibesini yitirmistir. Artik Hollywood ilgi alamim yakin tarihte
yasanan yerel savaslara ya da kurmaca (fictional) savaslara (uzay savaslari, niikleer
savaglar vs.) yoneltmistir. 80' i yillarin savas filmleri i¢in kuskusuz en gézde ko-
nuyu Vietnam olusturmustur. Vietham Savas!' na kadar yasanan savaslari anlatan
filmler yapmak, Hollywood sinemacilan i¢in gérece daha kolay olmustur. ABD, tari-
hindeki savaslardan galip taraf olarak ¢iktifi icin, askerl - imgenin dretilip
yuceltilmesi ve yeniden - tiretilmesinde giiclitk cekilmemistir. 1960' h ve 70' i
yillarda ise Vietnam' da yiiriitiilen haksiz savas yhziinden Amerikan askeri imgesi
ciddi bir bicimde zedelenmis, 80" li yillarda, ¢ogunlugu muhafazakar séyleme sahip
filmler ile, zedelenen bu askeri imgenin diizeltilmesi - iyilestirilmesine ¢alisilnmstir.

Hollywood savas filmleri genel olarak ABD' nin askeri giiciinii ve politikasini
onaylayip, kutsamaktadir. ABD 2. Diinya Savast' ndan bu yana diinyann en biiyiik
askerl giictine sahiptir ve bu giicti yalmizca ABD topraklanyla smirli bulunmamak-
tadwr. Lawrence H.Suid,Amerikalilarin, Vietnam Savasl’ min boyutlarin genisleyip,
ABD hiikiimeti ve ordusunun Vietnam'da isledigi suclar ortaya c¢ikana dek, kendi
iilkelerini barigsever olarak gérdiiklerini, Amerika' nin savasa yalnizca kendi

guvenligini saglamak ve demokratik idealleri desteklemek ig¢in katildigim
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diastndiklerini, ama bunun, hicbir zaman filkeyl siddetsizlik ya da siddetten
kacmmma (non-violence) felsefesine gétiirmedigini belirterek, ortada agik¢a bir
celiskinin - Birlesik Amerika' mn dtinyada bans: saglamay: ytiklenmest ile kendini
korumak ic¢in kullandif1 ydntemler ve/veya araglar arasindaki gértnir bir gelig-
kinin- varoldugunu yaziyor (25). Yazarin bahsettigi ¢eliski, aym zamanda iktidarin
ideolojik, kiiltiirel ve politik bakimdan yaratti§1 karigiklik sonucu, insanlann ka-
fasmda olusturulan yanilsamamn ifadesidir. ABD' nin, 20. yy' hn ortalarmna dogru
diinyadaki en giiclii kapitalist filke konumuna yiikselerek, 2. Diinya Savasi son-
rasinda kapitalist tilkeler blogunun liderligini dstlenmesi, uluslararas: iligkilerde
bu tilkeye yeni misyonlar yiiklemigtir. Kuskusuz diger kapitalist tilkeler de kendi
¢ikarlann adina,ingfltere’ nin 1982' de Falkland Adalan' nda yaptig: gibi, askeri ope-
rasyonlara girismiglerdir. Ancak 2. Diinya Savasi’' ndan bu yana ABD, biiytik patron
olarak, en fazla askeri operasyon diizenleyen tilke konumuna yikselmistir. Tiim bu
operasyonlarin, yani ABD' nin simrlan dismmdaki bir bélge tizerinde hak iddiasmin,
bir rasyonalizasyonu gerekmektedir. Bu rasyonalizasyonu saglayan konseptler ise
' demokratik idealler’ dir. Demokratik idealler ise 'hiir diinya’, '’komtinizm tehlikesi-
ni énleme ' gibi konseptleri icermektedir.

Insanlann kafasmda olusturulan bu yamlsamanin hem olusturulmasinda
hem de yeniden-tretilmesinde Hollywood savas filmleri dnemli bir rol oynamak-
tadir. Savas filmleri, dogas1 geregi siddeti, vahseti, ¢ekilen acilan, yikilan, yerlebir
edilen kasabalar1 ve kentleri, mahvolan dogayi, yaralanan ve dlen insanlan igerir.
Ancak Hollywood filmlerinde bu ac1 ¢ekisi, yaralanmay1 ve &lmeyl, yokolugu ve yo-
kedisi géstermenin amaci savag: yermek, kéttilemek ve lanetlemek degil, nthai zafer
yani ABD' nin zaferl i¢in bunlari yasamanin gerekli oldugunu vurgulamaktir. ABD'
nin korudugu ve yasattig: idealler-ashnda ABD c¢ikarlar - igin gerekirse aci ¢ekil-
meli, dlinmelidir de. Bu 6lme ve gehit olma etigini Hollywood icat etmemistir kus-
kusuz. Yiizyillardan buyana 8rnegin Hristiyanlik, Miisliimanhk gibi dinlerin etigin-
de de sehitlik varolmus, bunlara modern toplumda burjuvazinin egemen smuf konu-
muna ylikselmesine paralel olarak ortaya ¢ikan ulus-devlet ve buna bagh milliyet-

cilik olgulan eklenerek, gtintimfize dek varligim stirdirmistar. Hollywood savasta

(25)a.ge.,s. 2.
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sehit olmay: icat etmemis ama onu estetize etmistir. Savasin estetize edilmesi,
savasin kottlenmesine degil, cazip birgseymis gibi algilanmasina yol agmaktadir.
Leon Trogki otobiyografisi’ nde ¢ok yerinde olarak sunlan yazmaktadir.

" Umutsuzlugu, monotonlugu hergin yasayan insan coktur: bu insanlar
modern toplumun baslica dayanagidir. Seferberlik ilaru (alarmy, bu in-
sanlarin yasamina bir umut gibt girer: alisdmis ve biktuict olan yucdwr
ve yeni ve alisumarus olan onun yerini alr. Inandmaz derecede ¢ok
degisiklikk gelecek i¢in depolanu. Daha iyisi ya da daha kétiisit igin mi?
Kuskusuz daha iyist i¢in - (sradan insan i¢in) normal kosullardan daha
kétiistt ne olabilir?”  (26).

Trocki bunlan sinema izleyicisi i¢in sGylememistir gerci, ama sokaktaki insan
icin s8yledigi bu climlelerin giiniimiizde olaylar televizyonlardan izleyen insanlar
icin de gecerli oldugu agiktir. Giiniimiiz insam, savaglari, estetize edilmis savas film-
leri aracibgiyla izlemektedir. Estetize etme, savastaki heyecan, seriiven duygusu ve
saglam dostluklarin kurulmas: gibi motiflerin dne ¢ikarilmasiyla gerceklestiril-
mektedir. Hollywood filmlerinde, drnegin Sovyet Sinemasmdan Elem Klimov' un
'Gel ve Gor' (Come and See), Sergey Bondarguk' un ‘Vatanlan I¢in Oldiiler' (Oni Srajal-
is za Rodinu) ve 'Diinyay1 Sarsan 10 Giin' (Ten Days that Shock the World) adh filmle-
rinde oldugu gibi, savasm yol actigi yikim ve 8liitm duygusunu veren sahnelerin du-
yarlihgina rastlanmaz. Belki de bu ydnetmenlerin duyarhlidi, 2. Diinya Savast' min
icinde yer almalan ve savasa dogrudan tamk olmalarindan gelmektedir. Hollywood
filmlerinde ise savas, sanki insandan birgok seyi alip gétiiren, yalmz fizik olarak
degil, ruhsal ve moral bakimdan da insam ¢8kerten, hiclestiren bir yasam - deneyimi
olarak degil de, tam tersine kiginin kendini buldugu, erkekligini kazandigi, moral
bakimdan yticeldigi, nihayet bir ise yaradigy duygusu uyandiran bir yasam - deneyimi
gibl sunularak estetize edilmekte ve béylelikle savas, Amerikan ordusu ve savasan
asker kutsanmaktadir. Bu kutsama, Amerikan ordusunun hemen her zaman giicld,
hakli, uyumlu ve fustlere itaatkar olmasi bigiminde tanimlanarak, 'Amerikan
cikarlarl’ (?) adina, ABD topraklarmn digindaki operasyonlari, siddet kullanmun,
savag ilaru ve yiirfitiilmesini, bagka bir iilkenin egemenligini ithlal etmeyi ve sonucta

(26) Aktaran : L.H. Suid, a.ge., s. 8.
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savas: haklilastirmay: pekigtirmektedir.

Savas: miimkiin oldugunca ger¢cekmis gibi vermeye ¢alisan Hollywood savas
filmleri, hem savaslarda yasanan bir olgu, hem de savas filmleri izleyicilerinin
yalmzca erkekler olmamasi nedeniyle kadmlan da icermektedir. Savag filmlerinde
kadmnlarin varligi, tamamen ergilci - masculine bakis ac¢isindan dizayn edilmis ve
hala da edilmektedir.

" Bircok savas filminde kadwinlar, olduk¢a rizikolu seriivenlerde ya-
tistirniey, sakin anlar saglayan, erkeklerin pesinden kosan nesneler ola-
rak vardwu. Kadwnlar, erkegin cinsel gereksinimlerini karsuayabilir ama
tliskt doruga cikamaz... Askerler i¢in savasin heyecani, bir kaduun
vitcuduna duyduklart gereksinimin yerini alr “  (27).

Hollywood savas filmlerinde kadinlar tamamen edilgin bir role sahiptir.
Kadinlar, erkeklerini savasa hazirlayan ve onlarin déniistinii sebatla bekleyen es ya
da sevgili roltinii fistlenerek hem masculine kiiltiirdeki verili rollerini kabullenirler
hem de erkeklerinin filkesi i¢in savastifi yamlsamasim yeniden - tireterek kahra-
manlk etifini yasatirlar; ya da bazen subay gibi gbrevlerde ama yine cephe gerisi
islerde, ¢cogu zamanlarda da hemsirelik gibi geri hizmetlerde 'yara sarici, ' (hem fiilen
hem de moral acidan) gérevleri Gistlenirler. Baska bir ilging yan ise, savas filmlerinin
kadm izleyicilerin de haz alacag: bigimde dizayn edilmeleridir. Ordu ve askerler
Oylesine dizayn edilir ki, erkeklerin (askerler ve subaylar) giicli, iradeli, uyumlu, ce-
sur vb. olarak tammlanmasimn yamsira giyilen tniformalar da ¢ekici, canli ve
renklidir. Bu ise, ginlimiiz kapitalist toplumlarinin baslica dayanag, stepnesi ha-
line gelmis orta smiflara mensup kadinlarm kollektif ideallerine denk diiser; yani
gucla, temiz, diizenli, cesur, yakisikli vs, erkek.

Savagm, ordunun ve silahlarm ¢ok acik cinsel yananlamlar (connotations)
tasidigs da belirtilmelidir. Joseph Heller "biiytik bir u¢agm, biyilik bir silaha ve at-
mak i¢in biiyiik bombalara sahip olmasinda cinsel birgeyler var" demektedir (28). Bu
yaklasmm diger silahlara da uygulanabilir. Tabancalar, makineli tafekler, toplar,

(27) LH. Suid. a.ge.,s. 8.
{(28) Aktaran: L.H. Suid, a.ge.,s. 8.
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tanklar, roket-atarlar vs. de fallus - benzeri dizaynlarniyla cinsel yananlamlara sa-
hiptirler. Bu silahlann ille de Fallus'a benzesin diye yapildig: iddia edilemese de,
kollektif bilingdisi' ndaki fallocentric bakis ac¢isimin bu dizayn tarzindaki roli
yadsmamaz. Asker (erkek) bu silahlarda kendi masculine kiiltiirin{i yasarken, yine
bu silahlarn kadinlarin da bilin¢gdiglarindaki arzu ve beklentilerine uygun yamitlar
verdigi sBylenebilir. Savasin cinsel yananlamlan daha da genisletilebilir. Filmlerin
savas sahnelerinde, askerlerin ytizlerinde ¢arpismalardan basariyla ¢ikmalaridan
sonra, sigara i¢meleri, dinlenmeleri sirasinda bir sevigsme, bogsalma sonrasim

andirir ifadeleri gortiriiz.

Hollywood savas filmleri, savasmn kendisi kadar seriiven ve romans' 1 da &ne
cikarir, Bunlarin yamsira masculine dostluklar (savas arkadasliklary) ve elde edil-
mesi son derece kolay nesneler olarak kadmlar da bu filmlerin baslica motifleridir.
Savas filmlerinin kahramanlan normal kosullarda monoton bir yasam siirer, ev, €s,
cocuklar ve is'ten olusan bir kisir déngliyti yasarlar. Para kazanmak ve ailesini
gecindirmek zorundadirlar. Verili yasami onu belirli kurallara uymaya zorlar.
Cocuklarin ve esini sevse de bir baglanmushik duygusu icindedir. Bu kahramanlar
savag sayesinde hem giindelik rutinlerinden siyrilmakta, karisi ve ¢ocuklariyla olan
baglanmighk iliskisinden kurtulmakta, hem de tilkesini korumakla onlart da ko-
ruyarak filkesine oldugu gibi ailesine kars: da sorumluluklanm yerine getirmekte-
dir. Kitle toplumunun yarigmac: etigi i¢inde, vuranvurana - kirankirana kosullarin-
da hicbir zaman kuramayacagi masculine dostluklar kurmaktadir. Yasam ile 8lii-
miin igice oldugu savas kogullarinda baska sansinmn kalmadig: sunulmaktadir. Ka-
dinlar ise kolayca elde edilebilecek nesneler bigiminde tamimlandigindan, istedigi
zaman kadmnlarla birlikte olmakta, ama kadinlar olmasa da, savas filmlerinin sun-
dugu en 6nemli Gzelliklerden birl olan, savasmn yarattifi cinsel bosalimm yasa-
maktadir. "Psikosekstiel anlamda, kadinlarm seks kapasitesi erkeklerin gaivenligini
ve egosunu tehdit edebilir " (29). Savasan askerler, bu tehdit olmaksizmm cinsel bosa-
Iim yasayabilmektedir.

Savas filmlerindeki askerler kendilerini dzgtr hissettiklerini sdylemekte ya
da davranislanyla disavurmaktadir. Giindelik yasamn koydugu ve uyulmak zorun-

@9 Age.,s. 9.
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da olunan kurallarin 6tesine gegerek, iclerindeki birikmis siddeti bosaltma ola-
r;a{;ma kavusmaktadir. Psikanalizin icgiidiisel bir enerji kaynag: olarak niteledigi
saldirganhk dirtiisit savas alaninda serbest kalmaktadir. Diisman da olsa bir insam
dldiirmekte ancak bu énemsizlesmekte, ¢tinkii hi¢ olamadig: kadar 6zgtir oldugunu
duyumsamakta, diigiinmektedir. Siiperegosu yiizinden i¢inde biriktirmek saklamak
zorunda oldugu saldirganlik dirtiisii, vatan - millet edebiyatiyla birlesince, zincirle-
rinden kolayca kurtulmakta ve asker (erkek) de rahatlamig olmaktadir. Bu durum, o
askerin asla ulasamayacag bir diinya - ortam bi¢iminde sunulmaktadir.

Gilinfimiz modern toplumlarimin siradan insam, yani bu filmleri izleyen orta-
lama izleyici, kendi giindelik yasamunda savasi aslinda hergin yasamaktadir. Bu
savas kuskusuz askeri degil, sivil bir yasama (survive) savasidir. Hergin kendisinin
ve ailesinin bir sonraki giintinii garanti altina almanin miicadelesini vermektedir.
Ancak bunu yaparken hergtin hirpalanmakta, agsagilanmakta, kendisi ve yakin
cevresi (6rnegin sokagindaki oyun alam) ile ilgili en hayati konularda kérar almak-
tan alikonmaktadir. Bu insan drselenmis bir insandir, Orselenmesini yalmzca is

(work) zamaru i¢inde degil serbest zamamnda da (Leissure) yasamaktadir.

"Bireylerin gecimlerini sitrdiirmek ic¢in icinde yeraldiklar ‘is’ lerindeki
gercek yasamlart ile, bunun disindaki zamanlarindaki yasamlart
arasmda da bunlarnin islevlert agismdan bir fark kalmamakta; bireyler
is’ in disinda, kendileri i¢in icinde yer alacaklart bir yasam alanindan
yoksunlastirdmaktadular " (30).

Serbest zamaninda kendini gelistirebilecegt, istedigi seylerl yapacag: (¢cok
hoslandig: bir kadma agik olup, bu agk: yasayabilecegi) yerde televizyon izlemekte,
popiiler filmlere gitmekte ve realitesinden ancak b&yle kactifimi, kacabilecegini
diistinmektedir. Bir sonraki is giniiniin kosullarina eglence endistrisinin,bireyin
beynini yikayan ve giinden giiné onu higlestiren, anbean egemen-bagmml iliskisinin
bekasma hizmet eden iiriinlerini izleyerek hazirlanmaktadir. Bu tiriinler, popiiler

fimler yani bu tezin konusunu olusturan savas filmleri, siradan insam realitesinin,

(30) Unsal Oskay, "Kiiltiirde Nasil Bir Yenilenmeye Yonelmellyiz?", Yeni Diigiin Dergisi, Sayx:
64, Yeni Diz : 3, Istanbul, De Yaymevi, Yaz 1990, s. 83 - 84.
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iki saat icin de olsa, disina cikarmakta, onu farkli bir ortama gottirmekte,
kacmasim saglamaktadir. Kisinin bdylesi filmler aracilifiyla catharsis (arinma)
oldugu goériisiiniin giiniimiizde pek gecerliligi kalmamgsa da (31), sinema salonu ya da
TV ekraninda, baska ve diisledigi ortamda dolagsmann kisi i¢in bir haz kaynag: ve
kacis olanag oldugu yadsmamaz. Ctnki filmde olmay: istedigi kahramam ve yap-
may1 disledigi eylemleri izler.

"En azmndan savas filmlerine katilwken izleyiciler, savasmn savasanlara
sagladign ayru kagist tadarlar. John Wayne ve bir¢cok savas filminde
Wayne' nin yarattii imge izleyicilere, olduk¢a stkict yasamlarna bir

segenek sundu ve sunmaya devam ediyor ”  (32).

Bu orselenmis insan bu kahramanlarla kolayca dzdeslesebilir. Gtindelik
yvasamunda kendisinin her an maruz kaldig: siddetin, 6zdeslestigi kahraman ta-
rafindan bagkalarina, bagka tiilkelerin insanlarma uygulanmasindan haz alir hale
gelmistir. Bu insan aslinda kahramanlarin siddet uyguladigi, Almanlar, Ruslar,
Italyanlar ya da Vietnambhlar ile ilgili degildir. Onun asil sorunu yan komsusudur, ig
yerindeki amiridir. Pazar tatilini evinde gecirirken ya;l komsusunun bahg¢ede garil-
tii yapmasina kizmasma ve komsusu icin kafasinda tirld entrikalar kurmasina
ragmen, birgey yapamayan, yapmaktan korkan, ya o beni ldtiriirse diye diisinen bu
aciz insan, kahramamn siddet uygulamasiyla 6zdeslesirken, kahraman dtigmam
Sldarirken, o da bahge komsusunu Sldiirmektedir. Ya da kahraman giizel bir kadim
elde ederken, o da komsunun gtizel karisini elde etmektedir. Bu insan, ABD' nin Pana-
ma' ya asker ¢ikarmasiyla fazla ilgli degildir. Hatta ilgisiz kihnmigtir. Bu insamn
Panama ya da bagka bir tilkeyle mtidahale edilmesiyle ilgisi, TV programlarinda ya
da filmlerde kodlanmis olarak sunulan hikaye-benzeri ya da Western-benzeri olay-
lan izlemekten ibarettir. Ctinksi, dolayli da olsa kendisini de ilgilendiren herhangi
bir olayda kimse ona darugmamakta, ondan fikir almamaktadir. Bu kisiyi ilgilendi-
ren, isyerinde nasil yitkselirim, daha fazla ficretli bir isi nasil bulurum ya da daha
nezih bir semte nasil tasmabilirim gibi sorunlardir.Bunlan yasayan swradan insana

(31) Ayrintih bilgi bkz: Unsal Oskay, Kitle iletigiminin Kiiltiirel iglevleri, Boltim-3, Ankara,
AU. Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Yaymlari: 495, 1982.

(32) LH. Suid, a.ge. s. O.



ise, olaylan sadece ¢ok kanalli renkli televizyonda izleme hakki taminmugtir. Mo-
dern toplum, insanim bireysellikten yoksun birakmistir. Bdylesine o6rselenmis,
hirpalanmus, iktidarsizlastinlmis insanm, tipki Alan Parker' in 'The Wall' filmin-
deki karakter gibi, sadece TV kanali degistirme 8zgiirltigii vardir.Unsal Oskay, Hol-
landali kaltiir tarihgisi Johan Huizinga'dan gu sézleri aktarmaktadar:

"Reformlarla yeniden diizenlenmesi olanaksiz, terkedilmesi ise ¢ok zor
olan yasam karsismnda ¢agdas toplumlarda insana tek bir dzgurlitk alaru
kalmustir: fantazyalar” (33).

Monotonlugu ve umutsuzlugu hergtin yasayan ve modern toplumun baghca da-
yanag: olan siradan insan ginitimiizde ise artik giidimlenmis dtsler gérmektedir.
Adornb ve Horkheimer 'Dialectic of Enlightenment'da sunlan yazmislardir. "Hersey
basitlestirilmis, simiflandinlmagtir; kitledeki bireylerin diislerl de kendilerinin ol-
maktan ¢ikanlmistir" (34). Unsal Oskay ise verili sistemin devaminin "yasamdaki
dis diinyanmin sanatta, érnegin filmlerde yapay gergeklikle 6zdes saydiriimasi yoluy-
la, bireysel tasarima yer brrakilmamasimn giivenceye kavusturulmasy” yoluyla sag-
landigr yorumunu yapmaktadir (35). Giidimlenmis diisler ise burada savas filmleri-
dir.

Savag filmlerinin kahramanlan, sivil yagsamlarinda, filmi izleyen insandan
pek farkli degildir ve filmi izleyenin giindelik yasamina benzer bir yasam
stirdariirler. Filmi izleyen insana, izledigi kahramanin, filkesinin giivenligi i¢in
savagmasmun (?) yarnisira, sertivenden sertivene kostugu, gtindelik yasamda kurula-
mayan dostluklar kurdugu, normal kosullarda kimsenin umursamadig: bir hicken

s e

savag kosullarinda bir kahramana déniisttiga gosterilir,

"Diinyayt ve realiteyl kendisi icin gérme olanagt ve yetenedl gitgide azalan
kitle toplumu insanlarvun seyrettigi siddet gésterimlerinin fantazya mu
yoksa yasanan realitenin uzantist m oldugunu farkedebilmeleri de (in-
sarun o6zgin yasam-deneylerinin daralmast nedeniyle) gitgide gicles-
mektedir " (36).

(33) Aktaran: Unsal Oskay, Cagdag Fantazya, Ankara, Ayko Yayinlari, Mart-1982, s. 65.
(34) Aktaran: Unsal Oskay, Yeni Diigiin Dergisi, s 87.

(35) Unsal Oskay, a.g.e., s. 87.

(36) Unsal Oskay, Kitle lletigiminin Kiiltiirel iglevler, s. 373.
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Savas filmleri en yogun siddet gosterimleri oldugu gibi, bu fimlerin gercege ben-
zemesi icin de yogun ¢aba harcanmaktadir. Gergeklestirilmesi gii¢ prodiitksiyonlar
oldugu i¢in savas filmlerinin yapiminda ordu ile igbirligine girilmektedir. Bu sayede
filmin gercege benzerligi daha da artarak filmin bagsansma katkida bulunulmakta,
bunun karsiliginda ise ordu kendisini konu alan filmlerin, aleyhte, olumsuzlayici
bgeler icermemesi i¢in miidahale hakkin elde etmenin yanisira, ordunun halkla
iliskilerini diizenleme, orduya génallii ¢ekme, kendi operasyonlarimi haklilagtirma
gibi konularda filmlerden yararlanmaktadir.

Filmlerin fantazya olarak degil de realitenin bir uzantis: gibi algilanmasinin
tehlikesi konusunda ise Unsal Oskay sunlan yazmaktadir:

" Berkowitz’ e gbre siddet gbsterimini {zlemek arinma (catharsis) yarat-
mak sbyle dursun, salduganlik egilimini arttrmakta; bu ise, ipso facto

(%), yasamda siddete yodneltebilmektedir. Bandura ve digerlerine gore,
siddet gdsterimini zlemek kisiye siddet pattern’ lerini (**) égretip kazan-
dumakta; cevremizdekt diger modellerden oldugu gibi, kitle iletisim
araclarmdakl siddet gdsteriminden 6gre;1digimiz bu modellerden de ile-
rist icin davrarusa hazulik bigimleri (predispositions}) edinmemize yol
acmaktadw. Ne var ki, bunlart edinir edinmez hemen irrasyonel bir
bicimde salduganlik davraruslarnda bulunmamakta, fakat kalict nite-
likte, bir baska is yaparak, yarutlar {response) dagaragurizda (repertu-
arvmzda) bunlara da yer vermekteyiz. Béylece, ileride, benzer bir durum-
la karsdastiguruz herhangt bir anda o zamana kadar unutulmus gibi
duran bu davrarussal hazulgunz, kiicitk bir belirtken-uyart (cue) ile
karsldasr karsdasmaz aktiflesmekte; siddet davranislarinda bulun-
mamuza yol acmaktadwr " (37).

Kugkusuz savas filmlerini izleyen msanlénn giindelik yasammda filmdeki gibi

savagmasi beklenemez. Repertuarinda biriktirdigi davramslara benzer ancak doéniig-

(¥ fiilen
{*¥) Ormek, numune, model

(37) U. Oskay a.g.e. s. 368,
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taralmis olan davramslan herhangi bir anda yasama gecirebilme potansiyeline sa-
hip oldugu pekala varsayilabilir.

Savas filmleri, ABD' nin yapilrmis askeri operasyonlarmn haklilastirilmasinda
aym zamanda da yapilacak olanlara askerleri ve toplumu hazirlamada &nemli
islevler ytiklenmektedir. Susan Jefford son dénem Vietnam filmlerinin genellikle
ABD' nin askeri operasyonlara bagvurma olasihifimun oldugu Meksika, Filipinler
gibi tlkelerde c¢ekilmesinin anlamli oldugunu belirtiyor. Yazara gore filmlerin
gectigl iilkelerin dekorlan olasi askeri mitidahalelerde askere mekanlarm tamdik
gelmesi bakimindan yardimer olacaktir (38).

Modern toplum yukanda tammlanan tiirde insam yaratmak istemis ve bunda
da oldukg¢a basarili olmustur. Clinkii ' Iktidar' in kendini yeniden-iiretebilmesi bu tip
insanlara bagh gértinmektedir. Bu tipten insanlarn giinbeglin yeniden firetilmesinde
en Snemli gdrevlerl giintimiizde kitle-iletisim araglari - TV programlari, popiiler
filmler vs. - iistlenmektedir. Savag filmlerinin ise iktidar' in kendini yeniden - firet-
mesi siirecinde; bu filmlerin ayrilmaz &zellikleri olan hiyerarsik iligkileri
yansitmalar:; toplumdaki verili rolleri yeniden-ﬁretrr;eleri nedeniyle, giintimiize dek
misyonlanim yerine getirdikleri ve hala da getiriyor olduklan soylenebilir.

(38) Bu konuda bkz: Susan Jefford, "The Nev Vietnam Films: Is the Movie Ovar? ", Journal of
Popular Film and Television, Vol: 13, No: 4, U.SA., Winter - 19886.
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III - AMERIKAN iC SAVASI 'NA BiR ONREK
"BiR ULUSUN DOGUSU - THE BIRTH OF A NATION"

Sinemada Amerikan i¢ Savasi denilince kugskusuz ilk akla gelen David Wark
Griffith’ in "Bir Ulusun Dogusu - The Birth of a Nation" filmidir. Sinemadaki ilk uzun
metrajh film olan bu epik yapit, sinemanmn basyapitlarindan biri olarak kabul edil-
mektedir (39). Thomas Dixon ' un "kaba ama poptiler romam ' The Clansman’ den u-
yarlanmig olan film yalmzca biiyiik Amerikan epik filmlerinden biri degil, aym za-
manda ulusal sorun - Amerikan toplumunda Zencilerin rolii - konusuyla lgili ik
film " (40) olmustur. Griffith' in ‘Bir Ulusun Dogusu' birka¢ agidan ¢ok énemli filmdir:
birincisi ilk uzun metrajhi film olmasimin yamsira, sinema dilinin kesfedilmesinin
ilk érnegidir. Ikincisi ilk uzun metraj savas filmidir. 1915’ den dnceki yillarda
cekilen savas gériintiileri belgesel niteliktedir. Uctinciisti ve belki de en dnemlisi
Amerikan I¢ Savas1 ve dier savaslar tizerine daha sonradan yapilacak filmlerin ilk
Ornegi olarak, bu filmleri igerik ve tema yéniinden btiyiik dl¢iide etkilemesidir. Nite-
kim, 'Bir Ulusun Dogusu' nda,dost olan ama I¢ Savagta Kuzey ve Gliney olarak
bélinmenin sonucu karsi saflarda savasa katilan aileler temasiun, gectigimiz
yillarda cekilen TV dizist 'Kuzey ve Glney' de de tekrarlanmasi ilging bir drnek
olusturmaktadir. Igerik acisindan ise, Beyaz Amerikali irk¢: bakis agisim sinemaya
ilk aktaran film olma O6zelligine sahiptir. Bu bakig agisi, yillarca Hollywood filmle-
rinde degisik bicimlerde boy gofstermistir. Kendini bir ilerici olarak sunma
¢abasmdaki Oliver Stone' un 1986’ da yaptig: 'Platoon’ filmindeki gizli irkeihk da, bu
bakis agismin gintmiizde de hala strdiiganti kanitlayan yerinde bir Srnektir.
Gtintimiize dek, wrkcilifa karsi olan bir avug ydnetmenin anti-racist filmleri disinda,
Hollywood filmlerinde zenci imgesi, beyaz wrktan asagi, guivenilmez, sinsi, korkak,
yalanci, ahlaksiz, acimasiz, erdemsiz, sahtekar, uyusturucu miiptelas: vs. bigimde
dizenlenmistir. Hollywood yalmzca zencilere degil, érmegin Kizilderililer ya da
Guneydogu Asyalilar gibi beyaz olmayan irklara da aym irk¢: yaklagmu gdstermis

{89) A. Dorsay - Turhan Gorken, Sinema Ansiklopedisi, D. W. Griffith maddesi, Htrriyet Gosteri

Dergist eki

(40) Garth Jowett, Film the Democratic Art, USA, Focal Press 1976, s. 102
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ve géstermeyl stirdiirmektedir. Iste bu tiirden yaklagimmin sinemadaki ilk tiriina Grif-
fith' in "Bir Ulusun Dogusu" filmidir,

Filmin gdsterime girmesi, biiytik bir kargasaya yol a¢gms, toplum adeta ikiye
boliinmiistiir. Ctinkii biiyiik protestolara neden olan filmi ayni zamanda 120 milyon
civaninda insan izlemis ve bire ikiytiz veren bir kasa geliri saglamstir (41). Garth
Jowett ise, filmin hemen gise basansi gosterdigini, 44 hafta devamh olarak
gosterimde kaldigim, biletlerin 2 dolardan satildigimi ve yalmzca 1915 yihinda fil-
min 825 bin kisi tarafindan izlendigini yaziyor (42).

Nilgtin Abisel, dramatik yapis1 "sergileme, gerilim, gevseme, yeni gerilim..."
bigiminde olan filmin #i¢ bélimden olustugunu, birinci bdliimin i¢ savag éncesi ve is
savagy; ikinei bdlimiin, Giineyli siyahlarin Kuzeyli banker ve vurguncular ta-
rafindan kigkirtilmasini; tiglinctt bélimiin ise Ku Klux Klan' i styahlara karsi
baglattifi saldiryr anlattifmu yaziyor (43). Abisel' in sergileme o-larak adlandirdig
bsliimde filmin baglica karakterleri olan Cameron ve Stonesman aile mensuplan
tanitilmakta; gerilim béliimiinde Amerikan I¢ Savasr’ nda Kuzey ve Giiney olarak
béliinme sonucunda Cameron ailesinden geng erkekierin Giiney, Stonesman ailesin-
den genc erkeklerin ise Kuzey saflarinda savasmalan ve her iki aileden gengclerin de
6ltim haberlerinin ailelere ulagsmasi; gevseme béliimiinde, I¢ Savas' m Giiney' in aley-
hine sonu¢lanmasindan sonra Cameron ailesinden "Kii¢iik Albay-Little Colonel" ola-
rak bilinen Cameron’ un Bagkan Lincoln tarafindan affedi-lerek Piedmont' da
yagayan ailesinin yanma dénmesi; yeni gerilim béltiimiinde ise I¢ Savag’ tan Kuzeyin
galip ¢ikmasiyla zencilere dzgtrliik verilmesi sonucu zencilerin beyazlara kot dav-
ranmaya baglamasi ve beyazlarin Ku Klux Klan &rgiitiini kurarak kendi

dzgtirliiklerini kazanmas: anlatiimaktadir.

Nilgin Abisel filmin roman kadar irk¢:1 olmadigini (44), Alli Gevgillli ise ro-
manm zencileri suglayan béliimlerinde cesitli diizeltmeler yapildigim (45) yaziyor.
Roman okunmadig: i¢in hakkinda birgey sdylenemez ama 'Bir Ulusun Dogusu' eger

{41) Allm Serif Onaran, Sinemaya Girig, Filiz Kitabevi, Istanbul, 1986 s. 165
{42) Garth Jowet, a.g.e., s. 102-3

(43) Nilgtin Abisel, Sessiz Sinema, A.U., Basin-Yayin Yiiksekokulu Yayimnlar: 10, Ankara, 1989,
8.49

(44) Nilgtin Abisel, a.g.e., s.49
(45) Ali Gevgilili, Cagin1 Sorgulayan Sinema, Baglam Yay. , Mayis 1989, Istanbul, s. 21
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diizeltilmis, 1slah edilmis film ise, acaba roman ne kadar wwkadir, diye distinmeden
edemiyor insan. Abisel "filmdeki siyahlarm ¢ogu 'tyi' dir " diye yaziyor (46). Bu goriige
katilmak mumkin degildir. Ctinkii iyi olma bile Griffith tarafindan ‘beyaz' ideoloji-
sine uygun olarak kodlanmustir.Beyaz efendilerine sadakatlerini stirdfiren zenciler,
zencilerin terériine katilmay:r reddetmektedirler ve diger zenciler tarafindan
acimasizca cezalandirilmaktadir. Filmde zencilerin beyazlar karsisinda 6zgrlesimi
acikca carpitilarak, bu dzgiirlesim, beyazlann kélelesmesine yol a¢gmug gibi sunul-
mustur. Dogrudur, zencilerin kélelikten kurtuluslari, beyazlarin zararmadir. Kapi-
talist iretim tarzimin "Gcretli kéle' zencisi kéleci tiretim tarzimin bagml konumdalki
kole zencisinden daha zararlidir beyaz Amerikal igin. Kéle zenci, sahibiyle pazarhk
yapamaz. Kblenin yasamn tizerindeki tiim tasarruf, beyaz efendiye aittir. Bu kéle sa-
hibini terkedemez. Ancak ficretli kdle durumuna ytikselen zenci emegini diledigince
satma gorece dzglrliigtine sahiptir. Sonug¢ta emegini satmak zorunda olsa da pazarlik
etme haklkina sahiptir. Bu hak ise kdleci firetim tarzinin devamindan yana olan ege-
menler icin biiyfik bir kayiptir. Amerikan {¢ Savagiun temelinde yatan da su ekono-
mik celigkidir. Kuzeyin sinal kapitalizmi énlemez bigimde yayilmaktayd: ve bu
yayilmamn Oniinde tek bir engel kalmgti: Giney' deki plantasyon kdleligi. Bu
kolecilik tarzi smnai kapitalizmin i¢ pazar olan kii¢tik meta tiretimini bogabilirdi.
Siyasi arenada 1861-1865 I¢ Savasr' yla doruga ¢ikan smif miicadelelerini belirleyen
olgu, koleci tiretim tarzi ile kapitalist tiretim tarzimin egemen olmas: i¢in verilen
savasundir. Bir Ulusun Dogusu' acgikea, kéleci tiretim tarzimn devamindan yana olan
egemenlerin safim tutmaktadir. Filmdeki zencilerin ¢ogu iyi degil, kitleler halinde
terdr estiren zencilerdir. Filmin 6n plana ¢ikardig: iki zenciden biri olan Sales
Lynch, kendi zenci krallifim kurmak isteyen ihtirash bir kisi, diger zenci Gus ise
Cameron' lann kiictik kizim rahatsiz eden, 'size bir kétiiliik yapmayacagmm' dese de
Cameron' larn kii¢lik kzmmin intiharma neden olan, cinsel bakimdan anomal ola-
rak tammlanan bir zencidir. Gus' 1in kii¢iik Cameron' un pesinden gittigl sekans, fina-
1 hari¢, 'Kurmmzih Bashkli Kiz' masal gibi diizenlenmistir, Kiigtikk Cameron orman-
dald pinara su almaya gider. Saga sola mutluluk i¢cinde kogusturur: Zenci Gus ise

{46) Nilgtin Abisel, a.g.e. s. 49
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masaldaki kstii kurt roliindedir. Sinsice kiz1 takip eder, onu kurt gibi yemez ama
aym anlama gelmek iizere ona sahip olmak ister. Finalde ise kii¢iik Cameron 'beyaz’

onurunu ¢ignetmez ve intthar eder.

Film de, zencilerin beyazlarla esit haklara sahip olmasimmn, beyazlarin hak-
larmdan mahrumiyetine yol actifi gériisii egemendir. I¢ savas dncesi, zencilerin
kolelili yasamasi barig ve huzur dénemi, i¢ savas sonrasi zencilerin 6zgir ve esit
konuma yiikselmesi ise kargasa ve huzursuzluk ddnemi olarak tanmmlamr. Zencile-
rin 8zgiir ve esit konuma yiikselmesi kargasa ve huzursuzlukddénemi olarak
tanmmlamur. Zencilerin bu kargasa ve huzursuzluk déneminde terdr estirmeleri, Ku
Klux Klan' in varligmi haklilastirir. Ku Klux Klan wrke: bir rgiit olarak degil de, bey-
azlann kaybedilen haklarimi ve onurlanm kazanmay: amag edinmis, yiice ideallere

sahip bir kurtulug ordusu olarak tanimlamr,

Burada tartigilan 'Bir Ulusun Dogusu ' filminin, bagyapit olarak tasidig: dnem,
sinema dilinin ilk kez bu filmde kesfedilmesi, "toplu c¢ekimlerdeki grafik
dizenlemelerle Eisenstein'a, Ford' a, Kurosawa' ya snciiliik * (47) etmesi degil, filmin
Amerikan I¢ Savasy’ i, tarihi tahrif ederek anlatmasi, bunu yaparken irke: bir tu-
tum takinmasidir. Ve film basgyapit olma 6zellifine ragmen, bu olumsuz
dzelkileriyle, yukaridaki biiylik sinema ustalar1 kadar, igerigi ve tavr ile, ileriki
bolamlerde incelenecek ¢ogunlugu popiiler sinema kaliplarn i¢inde son derece gerici,
sovenist, irke: yaklasimlara sahip olan savas filmlerine de dnciiliik etmisgtir.

{47) Nilgtin Abisel a.g.e. s. 52.



IV - I, DUNYA SAVASI VE HOLLYWOOD

1. Diinya Savas: (1914- 1918), o tarihe dek yaganan savaslann en biiyGgh ve
sonuclan agisindan da en korkuncu olmustur. Kapitalizmin 20. ytizyilda yiikseldigi
asama olan emperyalizm déneminde, siddetlenen rekabetin olagan olarak nitelene-
bilecek sonucu olan bu emperyalist paylasim savasi, globallifine paralel olarak yol
actifi yikim sonucu, kitle iletigim araglannin igledigi gézde konulardan birl haline
gelmistir. Ancak unutulmamahdir ki, bu gézdelik yalmzca savasin ticari amaclarla
estetize edilmesi anlamina gelmemektedir. Bu savas aydinlar ve sanatgilar: da derin-
den etkilemistir. Kimi aydin ve sanat¢ilar savasmn sonuglan karsisinda biiylik bir
hayal kinklig: ve gelecekten umutsuzluk duygu ve diisiincelerine sahip olurlarken
digerleri de aktif bir savas - karsiti tutumu benimsemislerdir. 1920' 1i yillarda altin
cagimi yagayan Alman Disavurumcu sinamasimn realiteden, toplumsal ve siyasal
sorunlardan kagarak tamamen stiidyolara ve aslinda kendi kabuguna c¢ekilerek
firettigl filmlerdeki karamsar havamn clusumunda kuskusuz 1. Diinya Savasi' nm
bu sanatcilar Gizerinde yarattig: etkilerin de i)ay1 olmustur. Dada ve stirrealizm
akimlarmin, burjuvazinin yoz dtizenine kars: ¢ikarken, sanatsal eylemin yamsira
siyasal eyleme de bas vurmalanna, (Dadacilarin 1918-19' da Berlin' i bir gecede
afislemeleri gibi), bu yoz diizenin siddetinin doruk noktas: olan 1. Diinya Savasi' mn
ve sonuglarimn da biyilik katkisi oldugunu iddia etmek abart: degildir.

1. Diinya Savasi yalmzca Avrupa' y1 degil, savasa 1917' de katilan ABD' yi ve ye-
ni gelismekte olan sinemay: da etkilemistir. Birinci Diinya Savasi sirasinda savagla
1lgili haber iletme araci olabilecedi farkedilen sinema, daha sonradan savasi drama-
tik bir anlatim iginde izleyiciye sunmustur. Sinemanin bdylelikle hem propaganda
hem de eglence arac: olarak, biiyiik bir etkiye sahip oldugunun farkina varimigtir.
Filmlerin savas sahnelerinin heyecanimi nakledebilen ideal bir ara¢ oldugu
anlasilmig; bdylelikle savasin ilk yillarindaki belgesel-haber nitelikli filmlere bir
de romanslar eklenince zaten aksiyon i¢in ideal ortam olan savas konusu, izleyiciler
tarafindan talep edilir bir konu haline getirilmistir. Yalmz bununla da kalmmmamus,
filmlerin kamuoyu olusturmadaki baytik etkisinin farkedilmesiyle, "Amerikan
halkinun diigiincesinin... Ingiltere lehinde degismesi " (48) i¢in, sinema etkin, bir arag

(48) Garth Jowett, Film the Democratic Art, U.S.A., Butterworth Publisher, 1976, s. 66.
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olarak kullanilmmgtir. Ilging olan, ABD tarafsiz bir tilke oldugu halde, sinema
endistrisinin Alman - karsiti filmler diretmesidir. Bunun carpici érneklerinden biri
oldukca milliyet¢i bir yapume: olan J, Stuart Blackton' un, bir Ingiliz gemisi olan ve
icinde Amerikali yolcularin da bulundugu Lusitania gemisinin Almanlar tarafindan
batinlmasmdan sonra kamuoyunun harekete ge¢mesinden yararlanarak Eylil 1915
de, Hudson Maxim' in 'Defenceless America - Savunmasiz Amerika romanmdan uy-
arladig: ‘'The Battle Cry of Peace’ adh filmidir. Film, New York' u denizden kusatan ve
kentin ufuk ¢izgisini kararmug harabelere geviren isimsiz bir diismam (agikca Al-
manlarl) anlatir (49). Bu film bagkan Wilson Almanya' ya savas acmadan ¢ok dnce
sinema endfiistrisinin Almanya' ya kars: seferber olarak filmlerin diissel diinyala-
nnmmn, toplumsal yasamm nasil etkileyerek bigimlendirdiginin daha 1915 yilindaki
ornegidir. Sinemanmn artan énemi, ABD ' nin savasa girmesinden yalmzca 8 giin son-
ra 14 Nisan 1917' de 'Comitte on Public Information' un (C.P.1.) kurulusuna yol
agmugtir (50). Kurumun gérevi haber, enformasyon ve kamuoyu olusturmaktir. Kisa
bir siire yagayan C.P.I. "Labor' s Part in Democracy' s War" "The 1917 Recruit" ve
"Woman's Part in the War" gibi belgesel filmler hazirlayarak milliyet¢i topluluklara
ve savunma birliklerine géndermis ve Amerikan halkinin savasa katilmaya tesvik
edilmesi amaclanmistir. Savasin baslarinda, ABD' nin tarafsizlifina paralel olarak,
pasifist bir tutum takinan film yapimcilari, ABD' nin savasa girme isaretleri
gdstermesinden hemen sonra milliyet¢ci kampa gegerek ‘A Daughter of France', 'War
and Woman' , 'The Kaiser’, 'Beast of Berlin' ve hatta Charli Chaplin' in ‘Shoulder Arms'
filmleri gibi Alman-karsiti, Almanlarla alay eden ve oldukca tahrik edici filmler
dretmislerdir (51).

1. Diinya Savagi' nm sinema agismndan en Snemli sonug¢larindan biri hig
kugkusuz, savas nedeniyle Avrupa 'daki sinema endiistrisinin biiyiik zarar gérmesi
sonucu, Amerikan sinemasimn diinya film pazarnnda en biyilk gii¢ konumuna
ylikselmesidir. 1925 yilinda Amerikan filmleri ingfltere pazarinin % 95 ' ini, Fransiz
pazarinin ise % 70’ ini ele gecirmigtir (52). Savas: topraklarinda yasamayan ABD,

(49) Garth Jowett, a.g.e., s. 66,
(50 a.g.e., s. 66.
(61) age., s. 67.
(52) a.g.e., s. 68,
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diger (tiretim) alanlarinda oldugu gibi sinema alamnda da diinyadaki en biyiik gig
konumuna ytikselmeye baglamistir. Bu yeni konumun kendine ytikledigi misyon so-
nucu Marshall Mcluhan' in deyisiyle "1920 ' lerde Amerikan yagsam tarzi (filmlerle)
tiim diinyaya konserve halinde ithra¢ edilmigtir. Dinya bu konserve riiyalan satin al-
mak i¢cin kuyruga girmistir ... " (63). Bu konserve rityalardan bir béliimit de savas
filmleri olmustur. Garth Jowett, 1918' de Amerikan halkimin kararsiz oldugunu;
gercek savasin dehgetinin sahnede gosterilen 'sahte kahramanhk' larla terslik
olusturdugunu; bdylece izleyicinin tercihlerinde degisim meydana geldigini; savasmn
tatmin edici bir sonucunun olmamamasimn giderek ortaya ¢ikmasi, milliyetci
sevklerin azalmasi ve savasta yitirilen yasamlarn, savas filmlerine ydnelik bir an-
tipati yarattifim1 yaziyor (54). Ancak 1920’ lerde bu durum degisime ugramaya
baglamustir, 1920’ i yillarda savagin estetize edilerek, yeniden talep-edilir bir konu
haline getirildigini gbérmekteyiz. 1. Diinya Savas: lizerine yapilan en énemli filmler
arasmda King Vidor' un "The Big Parade-Biiyiik Resmigecit" (1925), Raoul Walsh' mn
"What Prize Glory? - Zaferin Bedeli" (1926), Wiliam Wellman' in "Wings-Kanatlar”
(1927), Lewis Milestone' un "All Quiet on the Western Front - Bati1 Cephesinde Yeni Bir
Sey Yok" (1930), John Huston' mn "Battle of San Pletro - San Pietro Savasi" (1945),
Stanley Kubrick' in "Paths of Glory - Zefer Yollar1" (1957) ve Arthur Hiller'in Ameri-
canization of Emily" (1964) filmleri sayilabilir,

1920'li yillarda dramatik bir yap: i¢inde yeniden - {iretilmeye baslayan 1.
Diinya Savasi filmleri, bliytik prodiiksiyonlar bi¢iminde yapilmustir. Cok fazla mik-
tarda insan ve teknik malzeme gerektiren savag filmlerinin prodiiksiyonu i¢in ordu
ile igbirligine girilmistir. Yukarida adi gegen 7 filmden 4 tanesi - "Biiyiik Resmigecit’,
‘Zaferin Bedell', 'Kanatlar' ve 'San Pietro Savast' - ordu ile igbirligi icinde yapilmustir.
Bu igbirligi; orduya propaganda olanaklar saglamis, ‘olumlu bir ordu imgesinin
olusumuna yardimci olmus; bu isbirlifi ordunun filmlere mitidahale hakkim
dogurarak, ordu aleyhine sahnelerin ¢ekilmesi énlenmis; buna karsiik da sine-

macilar, filmlerde ¢ogu zaman figiiran olarak sivillerin savas icin egitilmeleri

(53) Aktaran Faruk Kalkan, Tiirk SinemasiToplumbilmi, lzmir Ajans Ttimer Yayinlan, Mart/
1988, s. 4

(64} Garth Jowett, a.g.e., s. 67.



gibl pahaliya malolacak giderlerden kurtularak, hazir egitilmig askerleri kullanmis,
ordunun techizat ve personelini kullanarak da filmlerin gercege benzerlik duygusunu
arttirmus; boylelikle de daha etkili filmler firetebilmiglerdir. Buna karsihk ordu ile
isbirligine girilmeyen ya da ordunun yardim etmeyi reddettigi filmler, daha bagimsiz
bir konum i¢inde savaga, gercege benzerligin yamsira gergekei bir tutumla savag-
karsiti temalar igleyerek bu ydndeki mesajlarim iletebilmiglerdir. Bunlar arasinda
1. Diinya Savasg: ile ilgili en 6nemli savas-karsiti savas filmi kugskusuz Lewis Mile-
stone' un 'All Quiet on the Western Front - Bati1 Cephesinde Yeni Birsey Yok' filmidir.



A - "BATI CEPHESINDE YENI BIRSEY YOK"
"ALL QUIET ON THE WESTERN FRONT"

Bu film, Erich Maria Remarque' nin aym adlh romamndan uyatlanmgtir. 1898
de Almanya'da dogan yazar romanlanndaki savas-karsithigiyla tinltdar. Hitler' in
1933'de iktidara gelmesiyle de, Almanya’' y1 terketme karan almugtir. Remarque’ nin
yapitlar1 her zaman genelde savaga, dzelde de Alman fasistlerinin aym zamanda mi-
liter olan ideolojilerine ters dismiistiir. Ahmet Boyacioglu, 1929' da yaymnlanan ro-
man icin, "romamn biytk bir tepkiyle karsilandigini, Almanya'da yeni yeni
giiclenen nasyonal sosyalistlerin ideolojisiyle bagdasmadifinmi” yazmustir (55). Ro-
manm kahramanlik ve yurtseverlik olgularim yiiceltmeyip, merkez ilgisini savasin
vahgetine ve yarattigi yikima ydneltmesi nedeniyle, 1. Diinya Savas:y’ ndan yenik
aynlmamn ezikligini yagsayan Alman toplumunda gitgide gii¢lenen fagistlerce olum-

lu bulunmasi zaten beklenemezdi.

Kitabm Amerika'da yaymlanmasindan hemen sonra Universal Pictures' dan
yapmmci Carl Leammle tarafindan romammn film haklarn satin alinms ve ydénetmen
Lewis Milestone 1929 da 1, 2 milyon dolar ile o zamana kadarki en biiytik biitgeyle
filmi ¢ekmistir (56). Film, Hollywood savag filmleri tarthinde en ac¢ik bicimde savag-
karsiti tutum benimseyen birka¢ filmden biridir. Ancak bu savag-kargiti tutumun
benimsenmesinde, filmi yapanlardan ¢ok, yazar Remarque' nin rolii vardir. Re-
marque' nin yapitlarindaki en belirgin ve ana &ge savas karsithfidir. Ornegin Re-
marque' nin, 1. Diinya Savas: sonrasi cepheden donen, savasin son yillarinda okul
siralarindan cepheye gonderilmis, savas ytiztinden biiyiik ¢okiintli yasayan bir grup
genci anlattigi 'Déniis Yolu' romamnda; bu genglerden biri olan Albert' in, cepheye
gitmeden 6nce niganlandig: gen¢ kiz1 déniisiinde yeni zengin bir adamla yakalayip
tabancayla adami vurmasi nedeniyle yargilandig:s mahkeme salonundaki sorgula-
mas1 sirasmda savas flizerine s8yledigl ctmleler ilgingtir: hakimin "bir adam
Sldirdintiz, pisman musimz" sdzlerine karsihk "Ben daha 6nce de savasta pekcok

adam Sldiirmistim" demesi fizerine saveimn "Vatan ugruna savasla su yaptifimz

{55) Boyacioglu Ahmet, Oscar Filmleri, Ankara, Kalem Yayinlan, Eylil-1986, s. 45.

(56) a.ge. , s. 4546
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bir mi tutuyorsunuz" sézlerine karsihik Albert' in mantig1 tam da gercegi yakalamak-
tadwr: "Hayir. O tarihte §ldiirdiiklerim bana hicbir fenalk yapmamiglard: " (57).

Remarque' nin aym adh romanmndan uyarlanan 'Bati1 Cephesinde Yeni Birsey
Yok' filmi de, romana bagh kalarak, savasi sorgulamaktadir. Film kisaca; lise
6grencisi olan Paul Baumer ve arkadaglarimn 1. Dinya Savasi’' nin baslamasi
lizerine 8gretmenleri Kantorek tarafindan savaga katimaya kiskirtilmalarim ve
kisa bir egitimden sonra cepheye goénderilen genglerin savas deneyimlerini ve birer
birer savasta 6lmelerini anlatir,

Anthony Slide filmi, savas dehsetinin tutkulu bir tamimlamas: olarak nitele-
dikten sonra, filmin dért ayn parcaya boliinebilecegini yazmaktadir: "ilk béliim genc
acemilerin askere almislarimi ayrintilariyla anlatir; ikinci béliim acemilerin cep-
heye vanslan; tcefinct bdlim savasimn farkh olaylari; ve nihayet dérdiincii béliim
kahraman Paul Baumer' in eve ddniisii, sonra aceleyle cepheye geri dénfigii ve 8liimii

fizerinedir " (58).

Paul ve arkadaslarimin §gretmeni Kantorek’ in, asirt bir Alman milliyetcisi o-
larak, vatan ve Kayzer ugruna &lmenin erdemliliéir;den. yiiceliginden bahsederek,
ogrencileri savasa katilmalan i¢in kiskirtmasimin gésterildigi filmin ilk sekansi,
hem milliyetciliSe hem de geng insanlan vatan-millet-Kayzer laflariyla 8ltime hazir-
layan egitim sistemine cepheden elestiriyi igerir. Savasin neye benzediginin
ayirdinda olmayan bu gencler cephede, yakinlarina ilk bomba distiigiinde uyarurlar
ve korkarak aglamaya baslarlar. Aglik, yorgunluk, pislik ve 8lim ile icice yagsamak
artik istemeseler de kopamayacaklari, kagamayacaklan kosullardir. Ote yandan da
gruplarmdan arkadaslan teker teker lmektedir. Bunlarn yasayan gengler savas: bir
cilginhk, bir anlamsizlik olarak kavrarlar ama, bu da onlarin yasamm kurtar-

maya yetmez.,

Filmde savasin anlamsizhgina ve olmamasi - yasanmamast gereken bir olay

(57) Remarque' den aktaran Burhan Arpad, "Insanin Insam éldtirmesi, Istanbul, Cumhuriyet

Gazetesi, 3 Temmuz 1990

(58) Anthony Slide, "All Quict on the Western Front", The International Dictionary of Films and
Filmmakers, U.S.A., St. James Press, 1984, s. 22.
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olduguna dair ¢ok 6nemli ti¢ sekans vardir: Birincisi, askerlerin yemek ve dinlenme
swrasindaki konusmalarim igerir. Askerlerden biri, hi¢ Ingiliz tammadifim ve bir
Ingilizi sldtirmek igin ortada bir nedeni olmadidini, bu nedenle de ingiliz 6ldiirmek
istemedigini, savasa katilmak i¢in kimsenin kendisine damismadigini séyler.
Konusma sirasinda askerler savasin kimin igine yaradigim tartisarak, bunun tinvan
sahibi olmak i¢in savasa katilmasi gereken Kayzer' in kigilifinde simgelenen
yoneticilerin ve silah fabrikatdrlerinin igine yaradifi sonucuna varirlar. Kimsenin
savag: istemedigini, ama kendilerine ragmen savag alanlarinda olduklarindan bah-
sederler. Diyaloglar, siradan insamn naif ve yalin diyaloglandir ama savasin dztinii

yakalarlar.

Ikinel sekansda Paul Baumer, siper savaslan sirasinda, bir bombanin agtigi
c¢ukurda mahsur kalir ve gukura bir Fransiz askeri atlar. Paul, Fransiz askeri
bigakla yaralar ama sonra da pismanlik duyar. Ona yardim etmek ister ama savasin
ortasinda yapabilecegi birgeyl olmadigindan, asker 8liir. Savas olmasaydi belki de
arkadas olabileceklerini, onun da kendisi gibi bir insan oldugunu, 8ld{irmek zorun-
lulugunu duydugu i¢in {izgtin ve pisman oldugunu, ¢aresizlik icinde, 6lit Fransiza an-
latir. Baumer' in kafasindaki soru sudur: "Tannm, neden bizi biribirimize

saldirttilar!” Bu, bir savasm sorgulanmasidir.

oo S o0

Uctineil ve belki de en 6nemlisi, Baumer' in izin alarak evine déndiigi giinlerde,
okulu ziyaret ettifi sekansdir. Ogretmeni Kartorek 8grencilerine hala milliyetci
sOylevler ¢ekmektedir. Baumer' den dgrencilere vatan i¢in savas tizerine kendi duy-
dugu kivanctan sdzetmesini ister. Baumer ise aykiri ciimleler kurar. "Olmemeye
calisiyoruz ama Slityoruz” der. Savasta 6lmenin guzel birsey olmadigin, yurtsever ol-
mamnin iyl ama, hi¢ Slmemenin daha da iyl oldugunu sdyler. Vatanlart ugrunda mil-
yonlarca insamin 6ldGgtintt ama bunun higbirseye yaramadifim; 8gretmenin
Gére;icilere gidin &ltn dedigini ama 81 demenin 6lmekten daha kolay oldugunu vs.
anlatir. Baumer' in bu s&ylevi, filmin de sdylevidir.

Baumer tekrar cepheye doner. Ateskes yakmlasmugtir, Siperde nébet beklerken
siperin 6niine bir kelebek konar. Baumer kelebege ve aslinda bansa uzanmak ister
ama dldiriliir. Burada savaglarm, bdylesi bir diinya dtizeni oldukea, sfirecegi mesaj1
vardir., Bu ise bir karamsarlik degil, yasanan gercekligin ifadesidir. Nitekim ro-
manin yazildig tarith olan 1929' dan 10 yil sonra, tiim insanhk tarihinin en korkun-
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cu olan 2, Diinya Savas: baglayacaktir.

Filmin savag-karsit1 tutumunda belirllyl konum romamn yazan E.M. Remar-
que' ye aittir. Ciinkti Remarque savas elestirerek aym zamanda Alman toplumsal sis-
temine de elestiri gondermistir. Roman ¢ok poptler oldugundan, prodiktorler ta-
rafindan karli bir yatirim olarak gériilmustiir. Sermayeyl yatiran i¢in, énde gelen
konu yapitin icerigi, mesaj1 vs. degil, getirecegi kardir ve bu anlamda bu romamn
filmlestirilmesi karli bir igtir. Yonetmenin dinya goriisi bilinmese de bdylesine
Snemli bir filmi ydnetmenin mesleki cariyerinde dnemli bir asama olacag: agiktir.
Son olarak da bu Amerikan filmi, Amerikan toplumunu ve ordusunu degil Alman to-
plumu ve ordusunu ve bu ordudaki her akimdan ¢dkiintiiyi anlatmaktadir. Tersi ol-
sayd: bu film yapilirmiydi sorusu, bir spekiilasyon da olsa, yerinde bir sorudur. Nite-
kim Hollywood 1970' li yillara dek, kendi toplumuna ve ordusuna karsi,
olumsuzlayic: filmler yapmamugtir. Savag-karsiti mesajlar verilirken bile Ameri-
kan ordusu ve Amerikalilar olumlanmugtir. Amerikan askeri imgesinin yara almasi
sonucu, bu imgenin sorgulanmas: i¢in Vietnam savasmmn sonunu beklemek gerek-
mistir, Yukarda yazilanlar sadece film incelenirken sorulmus sorulardir. Tiim bun-
lara ragmen, film evrensel bir konu olan savasa, gercekei bir tutumla yaklasarak,
savag lizerine sonrasi gereken sorulari sormus, ¢ok az sayidaki Amerikan savas film-

lerinden biridir.



V - 2. DUNYA SAVASI VE HOLLYWOOD
A - SAVAS YILLARINDA HOLLYWOOD

Hollywood' un Amerikan askeri imgesi' ni tiretmede ve yeniden-firetmede en
fazla kullandig1 ya da basvurdugu konu-savas hi¢ kuskusuz 2. Diinya Savasi'dir. Bu-
nun cesitlii nedenleri vardir. Oncelikle 2. Diinya Savasi, gintimiize dek yasanan en
biytik ve sonuglan agismdan da en korkung savasgtir. Bagka bir 6nemli neden, ABD'
nin bu savastan galip taraf tiyesi olarak ayrimasidir, Bu savasm sonucunda yeniden
bicimlenen diinyada ABD, kapitalist-emperyalist tilkeler blogunun bir¢ok bakimdan
tartisgmasiz liderl durumuna yiikselmistir, Bu liderlik konumu sinemada askeri im-
geyl, sinemadaki askeri imge de liderlik konumunu desteklemistir. Savasin ABD top-
raklarinda ge¢memesi de, hem realite de hem de sinemada (Hollywood'da) ABD' ye
kurtaricthk misyonu yiiklemigtir. Bfylelikle hem Amerikan halkina hem de
dinyamn geri kalamina Amerikalilann, demokrasi ve ézgtirlitk adina, tlkelerinden
binlerce mil Stede 6lme erdemliligi gosterdigli mesajlan iletilmistir. Ancak, belki de
en dnemli neden, sinema endiistrisi i¢in, bu savasm, yasanan en biiyiik savag olmasi
nedeniyle, miithis bir konu zenginligini barindirmasi ve olduk¢a karli bir yatinm
alam olarak gortilmesidir. Tim bu nedenlerle, Hollywood yalnizca bu savas tizerine
yiizlerce biiylik prodiiksiyon yaprmustir.

2. Diinya Savas: ile ilgili filmler, aslinda iki ayr1 kategori halinde
degerlendirilmelidir. i1k kategoride savas yillan sirasinda yapilan filmler yer alir ve
bu filmler arasinda sinema tarihine ge¢me ag¢indan ¢ok az filmden bahsedilebilir.
Ikinci kategori ise, savasm sonu ile (1945) 1970' i yillarin sonuna dek yapilan ve
savas filmleri tiirtniin en énemli 6rnekleri olarak adlandirilabilecek filmleri igerir.

1. Diinya Savas1 yillarinda oldugu gibi, bu savasta da, Amerika filke olarak
heniiz tarafsiz ve savasa girmemis oldugu halde, Hollywood' un, iilkenin mittefikler
(Ingiltere, Fransa ve Sovyetler Birligl) safinda savasa girmesi i¢cin kamuoyu
olusturdugunu, yani kendi alanminda savastaki yerini aldigm gérmekteyiz. Rusya' da
1917 Ekim Devrimi' nin olmasindan sonra, 6zellikle 1920' li yillarda Sovyetler Bir-
ligi' nden paranoid diizeyde 'kizil tehlike' beklentisinin ardindan, Amerika' da Sov-
yetler Birligi yanhsi filmler yapilmas: ilgingtir. Michael Curtis' in 'Moskova Gorevi',
Lewis Milestone' un 'Kuzey Yildizi', Gregory Ratoff un '‘Rusya Sarkist' gibi. Garth Jo-

wett, sonradan Mc Carthy' nin Cadi Kazanr' nda sorusturma konusu olacak bu pro-
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Sovyet (Sovyet yanlisi) filmlerin hemen hemen hepsinin Birlesik Devletler
hiikéimetinin igbirlifi ya da emrl ile gerceklestirildiini belirtmektedir (59). Yukari-
da adi gecen filmler savas yillarmin 6zgil kogullarinda yapilmstir. Oysa savas
baglamadan 6nce ki yillarda, &zellikle Sovyetler Birligi ve ispanya I¢ Savasr’ ndaki
Cumhuriyetei giiclere olumlu yaklagan filmler en fazla baskiyla kargilagan filmler
olmuglardir (60). Ancak aym: yillarda sinema alaminda fasizm-karsiti filmlerin
yapmmna hiz verilmistir ve bunun baglhca i¢ nedeni vardir: 1929-30 krizi, ylikselen
fasist tehlike ve pazar kaybi. 1929-30 krizi ve sonrasmdaki yillarin, toplumu ve 6zel-
likle de sinema endiistrisinde calisanlan icinde yasadiklar: toplumsal sistemi sorgu-
lamaya ittigi ve boylelikle de politik bilin¢lerinin yiikselmesine yol agtifi agiktir.
Nitekim sinemacilar, politik bilinclerinin yiikselmesinin hesabini, Amerikan
Aleyhtan Etkinlikleri Sorusturma Komitesi' nde vermis ve pek ¢ogu issiz kalmigtur,

Almanya’' da Hitler: ftalya' da Mussolini, Ispanya' da Franco ve Portekiz' de Sa-
lazar' in iktidara gelmesiyle fasizmin yiikselmesi ve savasmn kac¢milmazlagmasinin
sinemacilar i¢in bir uyan niteligi tasidig: ve onlan fasizme karsi, sivil toplumu ken-
dine esas alan bir diger burjuva egemenlik bicimi olan burjuva demokrasisini savun-
maya yonelik harekete gecirdigi de bir gergektir.

Hollywood' un, fagizmin iktidara geldigi tilkeleri yeren onlarla alay eden film-
lerin (bu iilke genellikle Almanya' dir) yapimina hiz vermesinin en énemli nedeni
kuskusuz ekonomik faktérdtir. Amerikan sinemasi, 1. Dlinya Savag: Yilarinda Av-
rupa'daki ulusal sinemalarn biytik &l¢tide tahrip olmalan sonucu, diinya pazarinda
en biiyiik paya sahip olmustur. Uluslararas: film pazarinda en btiytik paya sahip
olma, pazar1 kaybetmemek adina, ama aym zamanda sanstriin de etkisiyle,
fagizmin adi gegen filkelerde iktidara gelisinin ilk yillarinda, Hollywood' un bu
tlkelerle ilgili filmlerl Giretirken daha tedbirli davranmasini gerektirmistir. Alman-
ya' min ve hemen ardindan italya’ min, Amerikan filmlerinin bu iilkelere girisini,
dagitimini ve gésterimini yasaklamasmin ardindan, Amerikall sinemacilar, yu-

kanda aktarilan nedenlerle birlikte, zaten bu pazarlar yitirildigi icin fasist Glkeler

(59) Gorth Jowett, Film the Democratic Art, Focal Press, U.S.A., 1976, s. 294.

(60} a.g.e., 8. 298,



aleyhtan filmlerin yapmmima hiz vermiglerdir (¥).

Amerika' min Pearl Harbor saldirisi sonucu aniden savasa girmesiyle, Holly-
wood' un gafil avlandigi da bir gercektir. Hollywood bircok filmde anti-fasist propa-
ganda yapmug olmasina ragmen, savasa katiindifinda savasi isleyen dramatik
yapitlardan yoksun bir durumdadir. Film stiidyolar1 Pearl Harbor baskimndan he-
men sonra 'Sunday in Pacific', '‘Bombing of Honolulu', 'Remember Pearl Harbor' ,
Yellow Menace', 'Yellow Peril' gibi yapitlann telif haklarim satin almak i¢in hizla
harekete ge¢mis ancak 1942 Mart' inda yalnizea 'A Yank in Burma Road' filmindeki
bir oyuncu Japon saldinisindan sézedebilmistir (61). Ancak Hollywood' un bu hazr-
hksizlifi Amerikan halkinin Avrupa ve Pasifik’ deki gelismelerden habersizligi an-
lamina da gelmemektedir. Clinkii sinema 1. Diinya Savag:t' ndan bu yana 6nemli bir
haber iletme arac: olarak kullamilmaktadir. Amerikalilar da 2. Diinya Savasi éncesi
ve baslarindaki gelismeleri haber filmleri araciifiyla izlemislerdir. Ama bu haber
filmleri "Amerikan halkini fasist tehdidin gercek tehlikesi hakkinda uyarmada
basansiz kaldiklan icin... hakl olarak elestirilmistir.,. Bliyik torunlarimiza ak-
tanlacak tarih olarak, bugiin olanlann toplanmig drnekleri olarak haber filmleri
cogunlukla énemsiz, tembel ve yaniltic1 olmaktan dteye gidememistir. Baytik cagdas

(*) Almanya Amerikan filmlerinin gosterimine iligkin yasaklamay1 17 Agustos 1940' da getir-
mis. ltalya Almanya' y1 izlemistir. Japonya' da ise Amerikan filmleri gésterilmekle birlikte
daha 1938' den itibaren filmlerin karinin Amerika' ya aktarimi durmustur. Bu, Hollywood
agisindan, dinya pazarinda % 30' luk ve parasal olarak da 2.5 milyon dolarlik kayip anlamina
gelmektedir. Ancak burada daha ilging olan nokta, diitnyanin yeniden topyekiin bir savasa gi-
decegl ¢ok dnceden belli olmusken, Almanya' min Amerikan filmlerine yénelik yasaklama
karanni bu kadar ge¢ almis olmasidir. Bu, ABD' nin tarafsizhgiyla aciklanamaz. ABD savaga,
yasaklamanmn getirildigl tarihten yaklagik 1.5 yil sonra katilmigtir. Oyle ise bu, genelde sine-
manin 6zelde de Hollywood sinemasinmin diinyanin gerl kalani i¢in de ne kadar énemli ve etkili
oludugunun kamtidir. Ornegin savasin sonlarina dogru, bir savas muhabiri, miittefik ordular
tarafindan kurtanilan her tilkede ilk sivil istemin yiyecek ikinclsinin ise genellikle Amerikan
filmleri oldugunu, 6rnegin Sicilya'da, ada daha Almanlardan tamamen temizlenmeden ada
halkinin Palermo'da Amerikan filmleri izledigini yazmistir. Bu konuda bak. Garth Jowett,
Film the Democratic Art., s. 324.

(61) a.g.e. s. 203
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olaylarin tamg olarak heyecanh akttialiteyl kaydetmek tizere tiim diinyay1 dolasan
tarafsiz gozler ve kulaklar olarak zamanla gelisecekleri yerde, aksine dejenere
olmuglardir. Tarihi hizmeti biiylik &l¢iide bir kenara birakmis ve eglence sektérii gibi
s gérmiiglerdir” (62).

Gerek savas dncesinde gerekse savasin ilk yillarinda, savas ve ordu konularina
deginen filmler genellikle askeri yasamin cekicilifini vurgulamiglardir. Ornegin
1930' Iu yillarin gézde film tOrt muizikal filmlerin bazilarmm, background' a askeri
yasamun yerlestirilerek yapildigimi gérmekteyiz. Buna érnek olarak Warner Bros' un
'iste Ordu’ filmi verilebilir. Kriz sonrasi yillarin en Snemli kagisct film t{irt olarak
adlandirilabilecek mitizikaller, background' larina askeri yasam yerlestirmekle
filmlerin ¢ekiciligini arttrmus, buna karsihk ordu da, bu tiirden filmlere destek
vererek, orduya asker ¢ekmede bu filmlerden yararlanmustir. izleyici bu filmler
aracihifyla realitesinden kagma olanag: bulurken bu arada askeri yagsamin sundugu
seriiven, bagska ve giizel kadmlarla iliski, degisik yerlere gitme gibi olaylan izlemekte
ve bundan haz almaktadir. Garth Jowett, Savag Dairesi’' nin bu arada askeri yagsam
background' una yerlestiren filmlerin yapim sirasinda sttidyolara tiim savag-karsiti

duygulann diglanmasi i¢in bask: yapmaya bagladigini belirtmektedir (63).

Amerika' min savasa katilmasmin hemen ardindan sinema endiistirisi ile
hiiktimetin iligkisi iylden iyiden dolaysizlasmig ve Office of War Information (OWI)
birimine bagli Bureau of Motion Picture (Sinema Dairesi) kurulmustur. Bu birimin
kurulma nedenlerinin basmda, sinemayi, eglendirme, egitme ve bilgilendirme
iglevlerinin yamsira propaganda ve moral araci olarak da kullanmak amaci gelmek-
tedir. Sinema Dairesi {i¢ temel alanda faaliyet gdstermistir : 1) Savas filmlerinin
Gretimi ve dagitimy; 2) Diger hitkiimet dairelerinin film faaliyetlerinin koordinasyo-
nu; ve 3)Hiiktmetin savas filmlerinin en iyi ve en genis bicimde dagitirmm saglaya-
bilmek ve endiistriye savagmn kazamlmasina katkida bulunabilecek filmler {iretmesi
igin yardim etmek (64). Ayrica Sinema Dairesi sinema endiistirisinin eglendirmenin

(62) a.g.e. s. 297
(63) a.g.e.
(64 a.g.e. s. 307

42



yamsira bilgilendirme iglevini de yerine getirirken film yapimcilarnin akildan
cikarmamalarim istedigi 6 kategori 6nermistir: 1) Savasin konusu; ne i¢in savasi-
yoruz: Amerikan yasam tarz i¢in; 2) Diismamn dogasi: Ideolojisi, amaglar ve yén-
temleri; 3) Birlesmis Milletler ve Birlesmis Halklar: miittefiklerimiz; 4) Uretim Cep-
hesl zafer i¢in malzeme destegi; 5) Ulke Cephesi: dzveri ve sivil sorumluluk; ve 6) Sa-
vasan Gficler: silahli kuvvetlerimiz, miittefiklerimiz ve cephede savasan insanlarin
igleri. Sinema Dairesi bununla da kalmayacak, film yapimcilarindan filme basla-
madan dnce kendilerine 7 soru sormalariu talep eder. Temel soru, bu film savas: ka-
zanmaya yardmim edecek mi? sorusudur. Diger sorular ise; film 'savas bilgilendirme
sorunu’' nu ag¢iklasa, dramatize etse ya da yorumlasa veya bunlarl yapmasa da
diinyadaki ¢atismalarin daha iyl anlasilmasina katkida bulunabilecek mi?; savas
sadece kar amaciyla kullamilacak mu?; degisen kosullar gosterime ¢ikmadan dnce
filmin gincelligini kaybettirecek mi?; savas dis: ‘escapist-kacgisct' bir film, Amerika'
mn, miittefiklerin ya da yasadigmimiz diinyamn yanhs bir gériintimiinii yansitacak
m1? ; film zamanin smavina dayanacak mu? ve film gercegi mi sdyleyecek yoksa
bugiin genglerinin birka¢ yil sonra diinyay1 dolasirken propaganda tarafindan al-
datildiklarim sdylemelerine mi yol agacak? (65):

Hem sanatsal tiretim hem de yatinm acgisindan, béylesi kriterlerle film
yapilamayacag: agiktir. Hollywood agisindan sanatsal iiretim énemli olmadigindan
bu kriterler sorunun sanatsal firetim ydniinii degil yatinm ydniinii ilgilendirmekte-
dir. Sinema Dairesi' nin sinema endustrisinin yukarida sayilan akilda tutulmas: ge-
reken kriterlere iliskin istemi, savas kosullarinda bir gereklilik, yurtseverlik
gosterimi vs. olarak kabul edilse bile, sinemanin bir endtstri, bir yatirrm “alam ol-
masl ve sonucta kar-zarar iliskisine dayanmasi nedeniyle, sinema endﬁstﬂsinm bu
istemlere harfi harfine uymasi beklenemez. Hollywood' un ise en bagarili oldugu alan
eglendirmedir. Yurtseverlik, milli duygular ve gérevler vs. ancak bu eglendirmeye ek-
lemlenerek verilmistir. Hollywood' un her zaman en biiyiik derdi, seyirci cekmek
olmustur. Ayrica Hollywood' un izleyicilerinin de, yurtseverlik adina kuru nutuklar-

dan hoglanmayacag: agiktir.

(65) a.g.e., s.312-313.



Hollywood' un Sinema Dairesi' nin dnerdigi kriterlere tamamen aykr dav-
randify da dastn{ilmemelidir. Hollywood, yasamlan savasta, daha tlilke savaga gir-
meden yerini almistir. Ama bu yerini alis sirasinda da hiiktimet dairelerinin tiim
baskilarina karsi, kendi 6zerkligi icinde kendi kriterlerini gecerli kilma miticadelesi
vermistir. Bu miicadele ise kendi ekonomik dogas: geregidir. Ancak buna ragmen,
Hollywood' un savasta fizerine diiseni yerine getirdigi de eklenmelidir. Burada bir ta-
bloyu aktarmak Hollywood' un savas ddneminde savasa iliskin tGstelik Sinema Dai-
resi' nin kriterlerine uygun olarak tirettigi savas filmlerinin niteliine dair daha net
bir bﬂgi kaynag1 olacaktir.

Tablo - 1 Hollywood Savag Filmleri 1942 - 1944 (66)

’g =7 N\
Bilgilendirme 1942 | % 1943 % 1944 | %
Kategorisi
Niye savastifimiz 10 7.9 20 15.0 | 13 11.3

anlatan fimler-savasin
nedenleri {izerine filmler N

Ideolojinin incelenmesini de | 64 50.8 27 203 | 16 13.9
iceren, diismana ait
filmler

Mittefiklere iliskin filmler 14 111 30 226 | 24 20.9
'‘Birlesmis Milletler’ temasi

Amerikan Uretimi - Savag 5 4.0 9 6.8 7 6.1
cabasi ve tiretim cephesi

Ulke Cephesi tizerine fimler 4 3.2 15 113 | 21 18.3
tilkedeki sorunlar

Savasan giiclere iligkin 1 20 1230 | 32 | 241 | 34 | 954
filmler-savasan insanlar,
egitimleri, savas ve maceralar 126 133 115

Savas filmlerinin toplam
sayisl % 25.9 % 33.2 % 28.5

.

(.

{66) age. s. 318



Hitkimet dairelerinin sinema endiistrisiyle igbirligine ydnelik en yerinde
drnek 'Why We Fight' (Nicin Savasiyoruz) seri filmleridir. Bu seri filmler, hiikiimetin
sinemadan bir propaganda araci olarak yararlanmasmn tipik gérﬁhﬁmﬁdﬁr. Bu seri
filmlerin ¢ekimi icin Frank Capra gérevlendirilmistir. Belgesel olan bu seri filmler
ile, savasa katilan ya da katilacak olan insanlarin savas konusunda bilgilendirile-
rek, savasa uyum saglamalan hedeflenmistir. Capra' min secilmesindeki en dnemli
faktér, savastan énce olduk¢a basarnili bulunan anti-fagist komedi 'Meet John Due’
filmini yapmasidir. Bu belgesel filmler 7 bsliimden olugur. Sirasiyla :

1) Prelude to War

2) The Nazis Strike

3) Divide and Conquer

4) The Battle of Britain
5) The Battle of Russia

6) The Battle of China

7) War Comes to America

"Why We Fight" eger askerler savasa katilmamiza yolagan olaylarn ve nedenlerl
bilirlerse daha istekli ve iyl savascilar haline gelirler diistincesi ile yapilmistir. Bu
filmler aym zamanda Roosevelt' in 1930' lu yillarda ytrtrlige koydugu New Deal (¥)
politikasma uygun olarak olusturulmustur. Iiging olan; Capra' mn, muhafazakar bir
diinya goériistine sahip olmasma ragmen, bu liberal bakis agisina sahip seri filmleri
yapmak i¢in, kisa bir siire i¢in diinya gériistinit bir kenara birakmasidir (67).

Bu seri filmler askeri personele yonelik olarak hazirlanmms aymi zamanda bu
filmlerden bazlarn sivil izleyicilere de sunulmustur. Deniz asin gérevlere gidenlerin
ise, 7 filmi de izlemesi zorunlu kilmmustir.

{(*) New Deal (Yeni Diizen) : 1933- 1945 yilan arasinda Bagkan Roosevelt tarafindan uygulanan

ekonomi politikanin adi.

(67) Ellis, Jack, C., "Why We Fight", The International Dictionary of Films and Filmmakers,
U.S.A,, St. James Press, 1984, s. 520.
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Sonug olarak, Hollywood ABD' nin savasa aniden katilmasina hazirhiksiz ya-
kalandiysa da, 1942-44 yillarinda a¢igim kapatmistir. Ancak savas yilarinda ya-
pilan savas ile ilgili filmler istenilen diizeyde olmamustir. Dorothy Jones bunu Holly-
wood ' un yillarca Amerikan halkimi sadece eglendirmeye ydnelik filmlerin yapi-
mundaki israrina baglamakta ve savasla kars: karsiya geldiginde Hollywood' un ne
yapacagim bilmedigini, belirtmektedir {(68). Jones bu konuda hakli olmakla birlikte,
Hollywood' un kendi kriterleriyle hala izleyici ¢ekmeyi sfirdiirmesi, Amerikan hal-
kinin sinema endiistrisinden beklentilerinin farkinda oldugunu gostermektedir. Ge-
rek Hollywood' un savasa hazirhksizligi, gerekse de hiiktimet dairelerinin beklentile-
ri ve baskisi, savas yillannda yapilan savas filmlerinin kalitesini etkilemigtir., Ya-
pilan onlarca filmden sinema tarihinde yerini alan birkag¢ filme 6rnek olarak; ‘Air
Force' (1943), ‘Bataan' (1943) , 'Guadalcanal Diary', 'Fightina Seebees' (1944), Let The-
re Be Light' (1945) , 'Pride of Marines' (1945), 'So Proudly We Hail' (1943), ‘The Story of
G.I. Joe' (1945), 'Thirty Seconds Over Tokyo' (1944), Wake Island' (1942) sayilabilir.

{68) Aktaran: Garth Jowett, a.g.e., s. 319



Il - SAVAS SONRASINDA YAPILAN HOLLYWOOD SAVAS FILMLERI

2. Diinya Savasi' nmn bitiminden (1945), 1970' li yillanin sonuna dek olan
dénemde ise, bu savas tizerine yiizlerce film yapilmis ve savas filmi ttiriiniin en seckin
drnekleri bu filmler arasindan gikmustir. Seckin olus, sanatsal deger agisindan degil,
bu tiirfin en nitelikli, en incelikle islenmis ve bdylelikle de en popiiler olmus filmler
olmasindan gelmektedir. Yukarida da belirtildigi gibi, Hollywood i¢in asil Onemli
olan, sanatsal bakimdan degerlilik degil, filmlerin nasil daha fazla insan
cekebilecegi nasil daha fazla gelir getirecegidir. Sinema &ncelikle bir endistridir.
Sermaye sahibi (yapimci) kar edebilecekse, filme para yatinir. Kimse sermayesini
zarar etmek icin kullanmaz. Kar edebilmek icin de, her zaman daha iyi, daha yeni,
daha cazip vs. iiriinleri pazara siirmek gerekmektedir. Kapitalizmin dogasindaki bu

isleyis icin 2. Diinya Savasi, sinema alamnda, essiz firsatlar sunmustur.

Amerika' min savastan galip ¢ikmasi, Hollywood' un bu savas fizerine yfizlerce
film yapmasimn zeminini olusturmustur. 1. Diinya Savas:i ve sonrasindaki
yillardan farkl olarak, sinema, sesin de devreye girmesiyle, hem ¢ok daha biiytik bir
endfistri durumuna gelmis, hem de toplumsal yasam'm daha vazgecilmez, daha etkili
bir yami olmustur. Teknolojik gelismeler, sinemasal anlatim olanaklarim
gelistirmis ve Hollywood anlatmak istediklerini ¢ok daha etkili olarak anlatabilir
duruma yiikselmistir. Savas filmlerinin de bu kosullarda, daha etkili bir anlatim ol-
anaklanna sahip olmasiyla, Hollywood , bu tirin #irtinlerini talep edilir bir tiir ha-
line getirmistir.

2. Dinya Savasi' m1 kendisine konu alan filmlerin ilk ortak 6zelligi, savastan
galip cikmanin getirdigi morallilik halet-1 ruhiyesini anlatmasidir. Ikinei ve belki
de en kritik olarak adlandirilabilecek ortak 5zellik, savasin estetize edilmesidir.
Amerikan sinemasimn savaga karsi oldugunu iddia eden ydnetmenleri bile, savasi
estetize etmekten kacamamuslardir. Bunun nedeni, arz-talep dengesi olabilir. Holly-
wood genel olarak ticari-popiiler sinema kalplan i¢inde, savas filmlerine dair belir-
1i kalip ve sablonlar {ireterek ortalama izleyicinin begeni ve beklentilerini zaten
olusturdugu icin, savasa karsi olan ydnetmenler bile, pazardaki bu begeni ve beklen-
tilere filmlerinde yer vermek geregi duymus olabilirler. Bu yénetmenler, genel olarak
eglenme ve heyecanlanma duygulanyla kagisc: filmler seyretmeye alig (tir1l) mug iz-

leyicilere, savas - karsit1 mesajlann ancak clmle aralaninda verebilmiglerdir.
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Boylesi kosullarda, sinemamn savasi ciddi bigcimde sorgulamasi ve mahkum etmesi
beklenmemelidir. Savasa karsi ilk ciddi muhalefet igin Vietnam Savast’ m1 yani 60' Ir
yillarn sonu ile 70’ li yillann basmm beklemek gerekecektir.

2. Dunya Savas: filmlerinin savas sahnelerindeki dlme-gldiirme, yaralama-
yaralanma, esir diisme - esir alma gibi olaylardan ac: degil heyecan duyariz. Insanin
baska bir insam 6ldtrmesi, erdemlilik drnegi olarak sunulmustur. Savas filmleri iz-
leyicilere, savas: yikici ve aci veren bir yasam deneyimi olarak degil, ¢ekici bir
olaymug gibi gdstermistir. Bu ¢ekicilik, Hollywood' un en basarili oldugu alan olan
eflendirme’ nin i¢ine savagi yerlestirmekle gergeklestirilmigtir. Eglendirme ile
kanstinlmis savas caziplestirilmistir. Ayrica savasa romanslar, saglam dostluklar,
bagka ya da deniz asin bolgelere gitme gibi motifler de eklenerek, milyonlarca in-
samn 81dag(, yaralandig: bir savag, haz aliur bir seyirlik haline déntistiiriilmiistir.
Ayrica bu filmler vatan, millet, milllyetcilik, dzgiirlitk ve demokrasi gibi kavramlar-
la da cilalanarak, en fazla kar getiren film tiirii haline getirilmistir. Vatam savun-
mak ile 6rnegin Filipinler' de 6lmek arasinda ac¢ik bir celiski varsa da, burada da
bas1 sonu belli olmayan 'Amerikan ¢ikarlart' devreye girmekte, yardima yetismek-
tedir. Amerika 2. Diinya Savagi' ndan diinyanin en giicli tilkesi olarak ¢ikmmus ve Batr'
nin lderligi konumu, onun emperyalist poltikalar adina diger Bat1' i filkelerden da-
ha fazla dis miidahalesini getirmistir. Bu miidahalelerin rasyonalizasyonu 'Ameri-
kan c¢ikarlan' ile yapilmus ve yapilmaktadir. Ilging olan nokta ise, 2. Diinya Savasi
yillarinda kurulan OWI' ye bagli Sinema Dairesi' nin , sinema endiistrisinden, savas
filmleri yaparken, filmlere Amerikahlarin 'Amerikan yasam tarz1' icin savastiklan
mesajmu koymalarmm istemeyerek miidahale etmesine karsihk sinema endiistrisi
kendi 6zerkligi adina, Sinema Dairesi' ne belirgin bir direnis géstermisken, savas
sonrasmdaki yillarda yapilan filmlerin sanki énerilen kriterlere gore yapilmis ol-

masadair.

2. Dinya Savag: filmlerinin, savas: estetize etmesinin belki de en $nemli sonu-
cu realitede (burada toplumlar arasi iliskilerde) siddet kullanmimimin kacimilmazli-
gmin vurgulanmasidir. Bu ise sonradan yapilacak asker! operasyonlarin haklilag-
tinlmasina yardimci olmustur. Askeri operasyonlar kacimilmaz ise eger, dncelikle
ordu her zaman hazir olmal ayrica da diizenli disiplinli, ve uyumlu olmaldir. Mod-
ern hiyerarsik toplumlar uyumlu insanlar istemektedir. Basar1 uyumluluktan gecer,
denmektedir. Savas filmlerinde de askerlerin uyumlulugu ve disiplinliligi zaferin si-
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gortas1 olarak sunulmustur. Ancak 2. Diinya Savas: filmleri, stereotipik bigimde,
ordu ve askerlerli kuskusuz her zaman uyumlu, disiplinli ve saglikli olarak
gostermemistir. Zaaflar, dekadans, zayifliklar, korkmalar vs. durumlar ise, gerilim
yaratict motifler olarak ig gérmiisler ve sonugta tiim bu olumsuzluklar olumluya
donistirtilerek Amerika' nin zaferl saglanmustir. Bunun ilging bir érnegi, Henry
King' in 1950' de yaptifs ‘Twelve O'Clock High filmidir (Vazife Ugruna / Son Hicum).
Bu savas filminin 6zelligi, tipki Fred Zinnemann' in 1952' de yaptigt ‘'From Here to
Eternity' (Insanlar Yasadik¢a) filmi gibil' kisa bir savag sekansina sahip olmasidir.
Filmin asil {lgi alam, askeri yasam ve askerlerin savasa hazirlanmalandir. Film,
disiplinini kaybeden bir grup pilotu yeniden disipline etmek icin goérevlendirilen
General Savage' mn (Gregory Peck) ¢abalanim anlatir. Pilotlar, General Savage' m kati
disiplini ytiztinden, basta ondan nefret etseler de, komutanlarninin aslinda kendileri-
nin iyiligi icin buna bagvurdugunu anlayarak saygi duyarlar. Alkol kullanimi, mo-
ral bozuklugu ve disiplinsizlik bir ordunun asla kaldiramayacag: olaylardir. Bu
yiizden ordu komutanlig: adi acimasiz, zalim vs. anlamina gelen General Savage' 1
gorevlendirir, Zafer icin pilotlanin yeniden disipling edilmeleri gerekmektedir. Sa-
vage, adamlarimu disipline eder ancak bu sefer de kendisi depresyon gecirir. Amerika’
nn zaferi kugskusuz kisinin ruh saghgim yitirmesinden daha &nemlidir. Ameri-
kalilar 61d birer kahraman degil, savasin galibi olmak istiyorlarsa eger o gtine kadar
olduklarindan baska birsey olmali, hiyerarsik yapiya uyumlanarak, disiplinli ve
acimasiz birer katile doniismelidirler. ‘Twelve O'Clock High' insanlan i¢ine dhsgir-
diiga giic durumlar dolayisiyla savast sorgulamak yerine, bunlarm gerekliligini vur-
gulamay1 se¢mistir. Film, komuta etme ve inistyatif sorunlarina ydnelik yukarida
aktarilan faziletleri nedeniyle, yillardir savasta, is' te ve egitimde inisiyatif sorun-
larim anlatmak icin liderlik seminerlerinde kullamilmaktadir (69).

Benzer bir tema, bu kez Donanma'yr konu alan, Edward Dmytryk' in 1945’ de
y6nettigi 'Caine Mutiny ' (Denizde Isyan) filminde tekrarlanir. Bu filmin de merkez il-
gisi ordudaki disiplin fizerinedir. Caine adli maym arama gemisinin komutanhgma
getirilen Kaptan Queeg' in (Humphrey Bogart), asin disiplin merakhsidir, ama aym

(69) L.H. Suid, Guts and Glory, U.S.A., Addison - Wesley Publishing Company, 1978, s. 82
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zamanda da ruhsal bakimdan dengesizdir. Gemi subaylar: ise hosg6rii yanhsidir. An-
cak savasta bagarn hosgoriiden degil disiplinden ge¢gmektedir. Gemi subaylan ayak-
lanir ve Queeg'i gorevinden azlederler. Askeri mahkeme Queeg' in davramglarnnin
normal olmadigina karar vererek gérevden alir. Ancak film yalmizca disiplinin
dnemini vurgulamaz. Savasta insanlar zaman zaman anormal davramsglar
gosterebilirler, ama anormal davramslan tasflye edici mekanizmalar (mahkemeler)
vardir. Filmin finalindeki s6ylev ¢arpicidir: Isyan eden subaylarin avukati
miivekkillerini, mahkemede savunmasina ragmen, kutlama partisinde suclar ve
Amerika bugiin ayakta ise eger, bu Queeg gibi cesur ve disiplinli adamlann sayesinde-
dir gibisinden etkili laflar eder. Boylece asini disipline kars: gelenler olumsuzlanir,
buna karsiik mahkemede yani resmi anlamda olumsuzlanan Queeg filmin final
sdylevinde aklamr. Filmde hersey tersine ¢evrilerek, askeri imge yticeltilmistir.

Hollywood' un 2. Diinya Savas: filmleri, genel olarak, savasmanin an-
lamsizligini, yanhshgim degil, anlamhlifim1 vurgulamglardir. Kugkusuz bu an-
lamhilik, yasanan realiteden de kaynaklanmistir.Ancak burada sézkonusu edilen,
savasa bir biitin olarak tavir almadir. Hollywood savas filmleri savagi sorgulama-
mamus, aksine gtiniimiiz danyasmn biiyiik bir bélimiinde demokrasi ve 8zgtrliik or-
tamn (?) varsa eger, bunun Amerika' min askeri giicii, savagskanligi ve cesaretiyle
saglandigmna dair resmi goriisti filmlerde yeniden tGretmislerdir. Bu ise savasm este-
tize edilmesi, Amerikan askeri imgesinin yticeltilmesi ve kutsanmasi anlamna gel-
mektedir.

2. Dtinya Savas1 ve Amerikan askeri imgesi denince kuskusuz akla ilk gelen
isim John Wayne ve onun Allan Dawn' mn 1949 ' da ydnettigi 'Sands of Iwo Jima' daki
Cavusg Stryker karekteridir. Hollywood savas filmlerini daha talep edilir bir tiir ha-
line getirmek i¢in star sistemini kullanarak, filmlerde Humphrey Bogart (Sahara' ve
‘The Caine Mutiny), Gregory Peck ("Twelve O'Clock High' ve 'MacArthur), Henry Fonda
(‘Battle of the Bulge ve 'The Longest Day’), Clark Gable ('Command Decision ' ve 'Run Si-
lent, Run Deep'), George C. Scott ("Patton’), Burt Lancaster (‘From Here to Eternity’,
Marlon Brando ('The Men'), Charlton Heston (‘Midway’) gibi daha da sayilabilecek
bir¢cok stara yer vermis, ancak bunlardan hicbiri John Wayne ve canlandirdig:
Stryker karakteri kadar etkili ve kalici olmamustir. John Wayne Western filmle-
rinde finlenmis bir sinema oyuncusudur, ama Wayne' 1 mitos haline getiren Sands of
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Iwo Jima', tipk: ‘Twelve O'Clock High' gibi, duygusuz, sert, asir1 disiplin diigk{inG bir
cavusun ydnettigi 8 kisilik grubu anlatir. Duygusuzlugu askerlerini gercek birer asker
{1} gibi yetistirmek i¢indir. Aslinda o tam bir babadir. Askerlerini sever ama, otorite-
sini sarsmamak i¢in sevgisini pek gdstermez. Stryker, General Savage gibi toplumun
elit kesiminden degildir ve bu haliyle siradan insana daha yakindir. Wilhelm Reich
orta smuf babasini, dretim siireci i¢indeki konumu (boyun egme) ve aile i¢cindeki
islevi (patron) arasmndaki celiski nedeniyle yukandakilere secde eden, altindakilere
ise hiikmeden bir bascavusa benzetmektedir (70). John Wayne'in ailesi ise hiikmettigi
askerlerdir Stryker orta smif babasimu ordu kurumu icinde yeniden - diretir. Ustlerine
bagh ve disiplinli ama yam zamanda da hiikmettigl askerlerin kaderini elinde tutan
yar1 - otorite figiiradar. Stryker, Wayne diger filmlerindekine benzer bi¢cimde, gercek
ailesinden uzaktadir. Orduya, vatana, millete dylesine baghdir ki, esi oglunu da ala-
rak, Stryker' 1 terketmistir. Vatan, millet sevgisi, bireysel sevgisinden yukaridadir.
Stryker kans: ve ¢ocugunun yoklugunun yarattig1 act ve bosluk duygusunu gidermek
yerine, onlan i¢inde tasiyarak vatan i¢in (Gliney Dogu Asya'da) dlmeyi tercih eder.
John Wayne' in diger filmlerinde de bu motif tekrarlamir durur. Wayne genellikle
mutlu bir ailenin babas: ya da ¢ocugu degildir. Mutsuzluk Wayne' in vatan-millet
aslkaonimn Gstiinltigtinden dogar. Nadiren evlidir ama, kanst Amerika'da o ise diinyamn
bir boélgesinde (bu Vahsi Bati da olabilir) Amerikan ¢ikarlan pesindedir.

John Wayne "Sands of Iwo Jima"daki roliiyle mitos haline gelmis, Amerikal
savascn, Amerika' nin savunucusunun simgesi olmustur. Bu mitos olusg, dylesine
bir boyuta ulagmustir ki, cocuklugu ya da gengligini bu mitos ile gegiren insanlar Viet-
nam' a , John Wayne filmlerinde olan bitenleri yasamak i¢in gidebilmislerdir. Ron
Kovic "Borm on the Fourth of July' adl: kitabinda John Wayne ile ilgili olarak sunlar:
yazmsgtir:

" Biz koltuklaruniza yapwsnuscasina otururken, perdede deniz piyadeleri-

nin tlahist oynuyordu: tepeyl zaptedip, tepeye ulasmazdan az énce, John
Wayne’ in oynadigr, dldirilen Cavus Strykert seyrediyor ve llahiyl bir

(70) Aktaran : Bruce Brown, Marks, Freud ve Giinliik Hayatin Eletirisi, Tlirkcesi: Yavuz Alogan,
Istanbul, Ayrinti Yayinevi, s. 46.
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likte minldaruyorduk. Ve sonra, denizcilerle birlikte Iwo Jima'ya bayragt
diken adamu gésterdiler. llahi siriiyordu... Sarkwyt ¢ok sevdim, ne zaman
isitsem John Wayne'i ve Iwo Jima'ya bayragt diken kahramanlari

ditsiinitritm. Onlan diistiniir, aglarmm... ” (71).

John Wayne mitosunun sirr1, onun diiriistlitk, yararlilik gibi basit faziletlerini,
dncii savasgl, asla boyun egmeyen ve gerektiginde savagmaktan ¢ekinmeyen Ameri-
kali tipiyle birlestirmesindedir. Izleyici John Wayne i¢in kafa yormams aksine
Wayne, izleyiciye realitesinden kagis imkanan sunmustur. Wayne, karsilastifi so-
runlarla uzun uzun ugragsmamig, onu en kisa yoldan yani siddete bagvurarak
¢dzmiistiir. Ancak Wayne, siddeti herkese uygulamaz. Onun amansiz giddeti kotiilere
ve Amerika' nin diismanlarina yoneliktir, Wayne Amerika'ya her zaman sadik
kalmis ve ona yiirekten inanmistir. Bu 6zellikleriyle Wayne Amerika'min, Amerik-
alimin simgesi olmusgtur.

John Wayne mitosu uzun yillar etkisini stirdiirdiikten sonra, {lk kez Vietnam
Savasi'yla darbe yemistir. Ctinkii, Amerikalilarin Vietnam'daki hakliliklarim an-
latmak mémkiin olmamistir. Vietnam'a giden Amerikalilar, oradaki savasin John
Wayne filmlerindeki savaslara hi¢ benzemedigini gérmiislerdir. Giintmiizde yapilan
Vietnam ile ilgili filmlerde (6rmegin Alan Parker' in Birdy, Stanley Kubrick' in Full
Metal Jacket'l) John Wayne mitosuna ciddi saldinlarda bulunulmaktadir. Ancak, ne
olursa olsun, John Wayne genelde Western ve savag filmlerinde, ama o6zellikle de
'Sands of Iwo Jima'daki Cavus Stryker karakteriyle yarattigi mitos, Amerikallarin
mitos gereksinimlerini uzun yillar karsilanus ve hala da karsilamaktadir.

2. Diinya Savasi'mi anlatan filmlerin yapimm 1970' e kadar araliksiz devam
etmistir, Bu yillarda Amerika Vietnam'da haksiz bir savas ytriitmektedir. Bu haksiz
savas, gitgide daha fazla sayida Amerikalinin tepkisini ¢ektiginden, 1970-76 yillan
arasimnda Hollywood' un savas konusunda film yapmadigini gérmekteylz. 1976
yiliyla birlikte, Hollywood Vietnam Savasi'nin sona ermesinden sonra yeniden
savas konusuna donmis ancak 2. Diinya Savas: fizerine 'Midway’', 'MacArthur', 'A
Bridge Too Far' '‘Big Red One' gibi ¢ok az film yaparken Vietnam Savasi, Hollywood' un

asil ilgi alam olmustur.

{71) Aktaran : L.H. Suid, a.g.e., s. 102-103.
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2. Diinya Savasi ﬁe iigili son yillardaki filmler arasinda hi¢ kuskusuz en etkili
ﬁl;nlenn baginda 'Patton’' gelmektedir. Franklin Schaffner’ in 1970 yilinda y&nettig!
'Patton' filmi, 2. Diinya Savas:’ ndaki Amerikan ordusunun, en etkii dazeyde
ytceltilmesinin belki de son Srnefidir. 'Patton’ filminin etkisi kendinden sonra
yapilan 8rnegin Joseph Sargent' in 'MacArthur' (1977) ya da TV dizisi Tke' filmlerinde
gorulmektedir. Ancak bu iki film de 'Patton’ diizeyine erigememistir. 'Patton’ ve
'MacArthur' filmleri, 2. Diinya Savagl' nin kazamlmasinda énemli roller oynayan
biri 8nce Afrika'da, sonra da Avrupa‘'da digeri de Pasifik’ de komutanlik yapan iki
generali anlatir. 'MacArthur' yalmzca 2. Diinya Savagi'm degil, yenik Japonya' mmn
ybnetilmesi ve 1950 ' de baglayan Kore Savasi' ndaki Douglas MacArthur'u da anlata-
rak daha genis bir tarihsel periyodu icerir. Ancak MacArthur, Patton kadar bagarih
bulunmaz.Bunun da en &6nemli nedeni oyunculuktur. Gregory Peck ‘MacArthur'
roliinde vasat bir oyunculuk sergilemisken, George C. Scott, General Patton roliinde
aylesine' bir performans goésterir ki, Scott i¢in, generali taniyan insanlar tarafindan
Patton' m kendisinden daha fazla Patton'a benzedigi yorumu yapimustir (72).

Film, sahneyl kaplayan Amerikan bayragimn oninde General Patton' mn
askerlere sdylev g¢ekmesiyle basgkar. Séylev Amertkan ordusunun toplumsal
yasamdaki Snemine dair oldukca dnemli gozlemleri igerir.

"Askerler, Amertka’ min savasmak istemedigl, savasm dismda kalmak
istedigl iizerine duydugunuz battin bos laflar tarnamen sacmadw. Amert-
kalilar geleneksel olarak savas: severler. Bitiin gercek Amerikalilar sa-
vasmn acisvu severler. Sizler ¢ocukken, hepiniz sampiyon misket atict-
sina, en hizli kosucuya, biyik lig topcularna, en sert boksére hayranlik
duydunuz. Amerikallar kazanmayt sever ve kaybedene hoggbrii gés-
termez. Amerikallar her zaman kazanmaya oynarlar. Kaybettigi halde
gilen birisine cehenneme gitmesi icin kiifir bile etmezdim. Bu nedenle
Amerikaldar bir savas: asla kaybetmediler ve asla kaybetmeyeceklerdir;
ciinkii kaybetme disiincest bile Amerikallarda nefret uyandvw... ”

Soylev yalmzca askerlere degil, aym zamanda Amerikan hallana gekilmistir.
Patton Amerikahlarla iigil bilerek ya da bilmeyerek aym zamanda sosyolojik goz-

{72) L. H Surd., age.s. 244.



lemlerde bulunmus, kapitalist-kitle kiiltiirintin yarismaci, birbirini yok edici etik’
inden sdzetmis ve filmlerde genellikle finallerde g¢ekilen sdylevlerin aksine bu film
sbylevini en basina yerlestirerek, izleylclyl etkilemenin ilging bir drnegini sergile-
migtir,

Bu sdylevi, Tunus'daki Amerikan birliklerinin gériintiileri izler. Ordu perisan
bir durumdadir. Yukanida incelenen filmler de dahil, bir¢ok savas filminin isledigi
disiplinlilik sorunu, Patton' m da temel konulanndan biridir. General Patton bu di-
siplinsizlesmis ordunun komutanhgma atamr. Orduya derhal yeni bir diizen ve di-
siplin getirir. MacArthur'da da buna benzer bir olay vardir. Filipinler'den Avustral-
ya'ya ¢ekilmek zorunda kalan MacArthur burada askerlerini yeniden egitmis, di-
sipline etmis ve basariya ulagsmustir. Patton daha acimasizdir. Askerlerine basta ceza
yadirir, askerlerin dolaplarina ciplak kadin fotografi yapistirmalari gibi
miinasebetsizliklere tahammiil edemeyecek kadar muhafazakardir. Ona goére disip-
line olmak kadar ahlakll olmak da énemlidir. Yeniden diizenledigi ordusu, inlt Al-
man Maresali Rommel' in ordusunu yener. Patton yeniden dogusa inamr, Yiizyillar
dncesindeki Romalilar ile Kartacalilar arasindaki savasta bulundugunu séyler. Al-
man bombardiman uc¢aklari, ordunun bulundugu kasabay: bombaladig: sirada
herkes kacacak delik ararken, fildigi kabzal tabancasiyla, ugaklara yerden ates ede-
cek kadar kabaday:, Rommel ile teke tek doviismeyi isteyecek kadar da romantik
ruhludur. Aym1 zamanda siir yazar ve askeri savag tarihini ¢ok iyi bilir. Sicilya
cikartmasimi Antik dénemdeki Sicilya savasma gére planlar. Patton'in savasa
hazirlanmas: tam bir sévalye gibidir. Tabancasini, kemerini, pelerinini vs. yaverleri
takar. 20. yltizyildan nefret ettigini ¢ctink sdvalyece savaslarin ve sévalyelik ruhu-
nun artik kalmadigim1 s@yler. Askerleri, Patton'dan, kati disiplin yanlis1 olmasi
nedeniyle, énceleri nefret ederler. Bu da savas filmlerinin ortak motiflerinden birid-
ir. Savagan askerin zaafi olmamas gerektigini diistinar. Sicilya'nin iggali sirasinda,
reviri ziyaret eden Patton, sinirlerinin yipranmasi sonucu aglayan bir askeri tokat-
lar. Bu olay Amerika'da olay haline getirilir ve Ike (Eisenhower) Patton' in askerden
6z1“}r dilemesini ister. Patton bunun gibi nedenlerle modern toplumdan nefret eder.
Patton, Amerikali generaller arasmmda en varlikhh olamidir. Aristokratik bir ortamda
yetisen Patton, gecen ylizyilin yaygin dili olan Fransizcay1 ve Fransiz kailtariing iyi
bilir. Yani hem aristokrat gecmisi hem de generalligiyle iki kat elit olan Patton,

askeri tokatlamasi nedeniyle, sivil toplumun kendisini askerden 6ztir dilemeye zor-
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lamasim giigliikle anlar ve ¢ok tiziilir. Bu nedenle gérevden alinmasini ise anlaya-
maz. Bu gelismeleri giinii giniine izleyen Alman Genel Kurmay: ise, Patton' in askeri
tokatlad: diye gérevden alindifina inanamaz. Onlara gére bu son derece normal bir
isleyisdir. Burada film totaliter yap: ile sivil yap: karsilastirmasi yaparak, Ameri-
kan sistemini 6éver. Ama aymni zamanda, sivil toplumun Patton' 1 engelledigini 6ne
stirer. Patton kizaga c¢ekilir. Oysa Patton' a yetki verilse Nazi ordularim éntine katip
kovalayacaktir. ingiltere'de beklerken, kadinlara ydnelik bir konugmasinda, Patton
patavatsiz oldugu icin, savag sonrasinda diinyay: Ingilizler ile Amerikahlarin
yonetecegl biciminde, dogrudan itiraf edilmeyen ama savasin da asil nedenlerinden
biri olan bu amaci dile getirince, Ruslara hakaret etti gerekgesiyle, aleyhine
gosteriler diizenlenir. Sivil toplumun kendisini engellemesi, Normandiya Cikarmasi'
mn ardindan sona erer ve tekrar komutan olarak atanarak, Nazilerin yenilgisinde
6nemli roller oynar. Ordusunu kig sartlaninda inamilmaz derecede hizla hareket etti-
rir. Patton'in disiplin anlayis1 yerlesmis ve énceleri kendisinden nefret eden askerle-
rl, onu sever hale gelmigtir. Patton filminin savas: ve Amerikan askerl imgesini, fil-
min basindaki sdylevi disinda, yticeltmesinin en dnemli 6rnegi, Avrupa' daki savas
sirasinda sOyledigi sbdzlerdir. Bir garpismanin sonrasmnda yerde yatan 8liilerin
arasmnda "Tapiyorum, tannm savasa tapiyorum. Cammdan daha ¢ok seviyorum"
diyebilir. Tannsiyla arasi oldukga iyidir. Yatagimun basucundaki Kuatsal Kitab1 her
gece okur. Ordunun rahibinden havamn iyilesmesi i¢in dua yazmasim istemesi, bi-
zim kiltarimiizdeki yagmur dualarina benzer. Dua sayesinde hava diizelir (?) Nazile-
rin yenilgisi kesinlesine, Almanya'da Kizil Ordu ile buglusur. Kutlama téreninde Pat-
ton, Ruslardan kdpek diye s6zeder. Kwzil ordu generall bu lafi iade eder. Birbirlerine
kopek diyen iki general kargilikli votka icerler. Patton savasin bitmesinden tiztintit
duyar. Ustlerinden Ruslarla savasmak i¢in izin ister. Patton icin en iyi sey
savasmaktr. Clinkii savas onun varolusunu anlamli kilmaktadir. 'Patton’ filmi
savag-kargithgini icermez. Savasi, savasta yaralanan ve dlenleri gériirken, sahneler
bizi heyecanlandirmak i¢in kurulmustur. Amerikan ordusunun bars: saglamak i¢in
ne fedakarliklar yaptigimu goririiz. Film, Patton karakterini geliski bir karakter ola-
rak sunmaya calismasina karsin, nasiu géztpek, basarili bir komutan oldugunu
gostererek, onu yiiceltir. Savasta kazamlan basanlar bu filmde askerlerden cok Pat-
ton' a atfedilir ki bu da Amerikan Sinemas' nin konvansiyonel kahraman an-
layisina uygundur. 'Patton' filmi, 2. Diinya Savasil' ni anlatan savas filmleri
arasmda, Amerikan askerl imgesinin ytceltilmesinin, en etkili son drmegidir.
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BOLUM - 1I

VIETNAM SAVASI ve AMERIKAN SINEMASI' NDA
VIETNAM OLGUSU

AMERIKAN SINEMASI' NDA VIETNAM

Amerika' nin Vietnam Savagi tam 10 yil stirmastiir. Onceleri Amerika' mn Viet-
nam' daki varhigi askeri damsmanlar dfizeyinde iken, Gliney Vietnam' in tamamen
Vietkong' un eline ge¢me olasihigmin yiikseldigi ve Saygon' un kusatildigi 1965 yili
Subat' inda, Kuzey Vietnam' 1 bombalamaya baslayarak Amerika Vietnam'daki
savasa ordusuyla miidahale etmis ve 10 yil stirecek savag: baslatmustir. 1 Mayis 1975
te sona eren savasm, Ustelik yerel bir savasin sonuglan her iki iilke agisindan da
korkun¢ ama Amerika acisindan utang¢ verici olmustur. Amerika, Vietnam'a
gonderdigi 2.7 milyon askerden 60 binini kaybetmistir. Ruhsal ya da fiziksel
bakimdan yaralananlarm sayis1 ise bunun kat kat fazlasim olusturmaktadir (73).
Vietnam halkinin kayiplan ise ¢ok daha korkunctur, Savasgtan geriye 83 bin sakat, 8
bin felg, 30 bin kor, 10 bin sagir insan, 13 milyon 457.822 o6l1, yaral ve kayip,
maymlar, napalmler, zehirli ilaglarla harab edilmis toprak ve kent enkazlar:
kalmistir (74). Amerika Vietnam'da tam bir soykurmm yapmustir.

Amerika' min diinyadaki prestijini Vietnam Savag: kadar sarsan bagka bir
savas olmanustir. Amerika yakin tarihte Kaba (1962), Grenada (1982), Panama'ya
(1989) dogrudan, 1979-1989 aras: Nikaragua, 1978'den gtiniimiize Afganistan'a dolayh
yoldan mtidahalelerde bulunmus, 1986'da Libya'va hava saldinsi diizenlemis, 1972’
de Sili'de se¢imle igbasina gelen Allende hiiktimetini darbe yaparak devirmis ancak
bunlarin hi¢biri Amerika i¢in Vietnam kadar bitytik sorun olusturmarmmstir. Ustelik
bu savas, Amerika i¢in onursuz ve serefsizce, utang verici olarak sonuglanmstir.
Amerika, savagtifi tilkede, kendi Glkesinde ve dinyada yani her cephede yenilgiye
ugramustir. Savastig giic diizenli bir ordu degil bir halk oldugu i¢in, ilk kez Amerikan
politikas: kendi {ilkesi i¢cinde béylesi biiytik muhalefetle karsilasmis ve bu muhale-

(73) Bkz. J. Haberman, "America Dearest”, Magazine of the Film and Television Arts, May 1988,
s.41.

(74) Bkz. Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi, cilt. 4, Istanbul, lletigim
Yaymnlari; 1989-1990, s. 1215.
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fet, Amerika'yr Vietnamlilarla barisa zorlamstir. Amerika'nin Vietnam politikasi
biitiin diinyada mahkum edilmistir. Sonug¢ olarak Amerika, diger haksiz miidaha-

lelerinde oldugunun tersine, Vietnam konusunda kendini hakhlagtiramamsgtir.

Hollywood i¢in ise, Vietnam uzun yillar istekle yaklagamadigi, hi¢ de cazip ol-
mayan bir konu olarak kalmgtir. Bunun nedenlerinden biri Amerika' nmin bu konu-
daki haksizlifi, digeri bu savasm dnceki savaglar gibi 'happy end' (mutlu son) sunma-
mas1 ve bir digeri de bu savasin Amerika aleyhine gelisme gostermesi ve

Amerikalilarda yarattig: travmadir.

Hollywood bu nedenlerle aym zamanda goézde film tirti olan savas filmlerinin
yapmnna da ara vermek durumunda kalmstir. 1970’ i yillar, gegmis on yillara gére,
Hollywood' un en az sayida savag filmi drettigl yillar olmustur. 1970' de yapilan
'Patton’, 'Catch-22', 'Tora! Tora! Tora! 've 'M.A.S.H' den sonra savas filmlerinin
yapimu 1976 yilina kadar durmustur. Bu gértiniim tek bagina, Vietnam olaymin Ame-
rika' y1 nasil derinden etkiledigini gdstermeye yetmektedir.

Joseph L. Mankiewicz' in 1957' de yonettigi 'The Quiet American' filmi bir yana
brrakilirsa, Vietnam ile igili ilk film, John Wayne' in .1968' de yonetip, bagrolinii oy-
nadig: '‘Green Berets' (Yesil Bereliler) filmidir. 'Green Berets', Vietnam'a miidahaleyi
haklilagtirmaya calisan bir propaganda filmidir. Oykusii ise Yesil Bereliler ile bir
gazetecinin catigsmasi {izerine kuruludur. Miidahaleyi ¢elestiren gazeteci Vietnam' a
davet edilir ve gercegi (1) gormesi saglamr. Gazeteci tilkesine déndtigiinde gergekleri
yani Amerika' nin hakhlifim okuyucularnna aktaracaktir. Gercek ise John Wayne'
in bakis agisidir. Film John Wayne' in 2. Diinya Savas: filmleri gelenegini stirdtir-

miis ancak Wayne bu filmde 2. Dlinya Savag ile Vietnam' 1 birbirine kanstirmugtir.

" Filmi kamuoyu sevmis, elestirmenler nefret etmis, savasan askerler ise
Vietkong’ un dilzenll bir bicimde saldumasi, satafatlt bir malitkanede
sampanya yudumlayan Vietkong generali, Limuzin {le ormandan kac¢an
kahramanlar ve giinegin dogudan batmast gibi milnasebetsizliklerle

eglenmislerdir”  (75).

Hollywood' un tekrar Vietnam konusuna el atmas: icin 19781 beklemek gerek-

(75) Martha Bayes, "The Road to Rambo III", New Republic, Vol. 199, U.S.A,, July 18, 1988, s. 30.
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mis, bu tarihten gintimiize dek onlarca Vietnam filmi yapilmigtir. 2. Diinya Savas:
filmlerinin ortaklagsa zafer sarkilar sbylemelerinin tersine, Amerika' mn Vietnam
Savag: surerken, glivercinler-sahinler, liberaller-muhafazakarlar, bansg yanlilan -
savag yanhlan bi¢ciminde bdlinmesi gibi, Vietnam filmleri de bashca iki bakig
acisia sahip olmustur. Hal Ashby 'Coming Home', Alan Parker 'Birdy', Ted Post 'Go
Tell the Spartans' Milos Forman 'Hair', Stanley Kubrick 'Full Metal Jacket' filmle-
riyle Vietnam' a miidahaleyi sorgulayan filmler yaparken, Ted Kotcheff 'Rambo I' ve
‘Uncommon Valor', George Pan Cosmatos 'Rambo II', Chuck Norris 'Missing in Action
I-1II - II ' filmleriyle, tamamen muhafazakar bir bakis agisindan, Vietnam'a tekrar
gidip, yenilginin intikarmim alma fantazyalari tiretmiglerdir. John Irvin ‘Hamburger
Hill', Lionel Chetwynd 'Hanoi Hilton', Oliver Stone 'Platoon’ filmleriyle Ameri-
kalilarin Vietnam' da c¢ektikleri acilari anlatmislardir.

Vietnam filmleri, her filmi kapsamina almamakla birlikte, genel olarak ti¢ alt
- kategoride tretilmistir :

1- Piyade birligi filmleri
2- Vet (savag malulii) filmleri

3- Vietnam'a geri doéniis filmleri

Vietnam' a gitmeden 6nce Amerika' da gecen filmler (Robert Altman' in
‘Streamers' ve Milos Forman' m Hair' 1) vardir ki bunlann asil ilgi alanlann Vietnam
degildir. Ayrica Stephan Frears' in 'Saygon : Year of the Cat' ve Barry Lewinson' in
'‘Good Morning Vietnam' filmleri de tamamen Saygon kentinde ge¢mekte ancak bu iki
film bir kategori olusturmamaktadir.

Bu 1i¢ alt-kategoriden vet filmleri, 'Rambo : First Blood Part One' harig¢, Vietnam'
m neden oldugu travmayi, ruhsal ve/veya fiziksel acidan yaralanmus insanlar
dzelinde, Amerika' nin Vietnam mitdahalesine en muhalif alt-kategoriyi; Vietnam' a
geri déniis filmleri, zedelenen Amerikan askeri imgesini yeniden yiiceltmek adina
yenilginin faturasmi biirokratlara ve politikacilara cikararak, 'aslinda kazanabilir,
komiinistlere ders verebilirdik' biciminde mesajlar iceren ama aym zamanda Viet-
nam' da kalan Amerikali esirleri kurtarmak i¢in gerl dénerek hem esirleri kurtarp
hem de binlerce Vietnamliy: 6ldirtip, belirli bir bélgeyl yerle bir ederek Vietnam' dan
intikam alan fantazyalar treterek muhafazakar bir alt-ka;cegoriyi olusturmak-
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tadirlar. Buna karsilik piyade birligi filmleri alt-kategorisi, bu iki gériistin arasinda
kalmis izlenimi vermesine karsin, genel olarak, Amerikan askerlerinin savastan
galip ayrildiklarini, Vietnam' da Slddrdiklerini ama aym zamanda Sldiklerini, ac:
cektiklerini géstererek zedelenen Amerikan askeri imgesinin yeniden onarilmasina
calisan filmlerden olusmaktadir. Kubrick' in Full Metal Jacket' i, Brian de Palma’
mmn '‘Casualties of War' u ve F.F, Coppola’' nin Vietnam' 1 dolaymm olarak kullanan
'Apocalypse Now' 1 hari¢, bu alt-kategori filmleri hedef sasirtmakta, Amerika' nin
Vietnam'da isledigi suglan Ortmeye calismakta, Vietnamlilara muhafazakar icerige
sahip filmler gibi irk¢t bir bi¢imde yaklagmakta, Amerikali askerleri”, bu rezil,
asagilik sar irktan seytanlarla" yapilan savaslardan muzaffer ¢ikarmakta, Ameri-
kan askerinin ne kadar cesur, kahraman, gézlipek vs. oldugunu anlatarak, askeri im-
geyl yliceltmektedir.
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II. VIETNAM FiLMLERININ KATEGORILENMES]
A- PIYADE BIRLiGi FILMLERI

Vietnam ile ilgili filmlerde ordu ve biirokratlar en fazla kullarlan motiflerin
basmda gelmektedir. Vietnam savasi islendigine goére, en fazla kullanilan motifin
ordu olmasmmdan daha dogal ne olabilir ki sorusu akla gelebilir. Ancak daha 6nceki
savaslarla ilgili filmlerden farkli olarak, Vietnam konusunu isleyen filmlerde, ordu
kadar kullanilan ya da 6ne ¢ikan bagska motifleri de karsilasiimaktadir. Bunlara
6rnek olarak savas malulleri, MIA 'lar (Missing in Action - Savasta Kaybolan) ya da
POW' lar (Prisoner of War - Savag Esiri) verilebilir. II. Dtinya Savas1 iizerine yapilan
filmler arasinda, savasin kendisini anlatan filmler, savasin sonuc¢larim anlatan
filmlere gére ¢ok daha fazladir. Oysa Vietnam ile ilgili filmlerde, savasin kendisini
anlatan filmler ile savagmn sonuglarim anlatan filmler arasinda sayisal bir denge
bulunmaktadir. Yani Hollywood, savasin kendisi kadar savasin sonuclanyla da ilgi-

lenmek durumunda kalmastir.

Genelde sinemé;nm, ozelde de Hollywood'un tarihinde ordu ¢ok dénemli bir yer
tutmaktadir. Buna askeri imge de diyebiliriz. Vietn;tm dncesinde ABD'nin katildig:
savaslarla ilgili filmlerde, ordu genel olarak olumsuzlanmamaktadir. Savasa kars:
olan ydnetmenlerin, savas - karsiti mesaj iceren filmlerinde de durum bé&yledir.
Savas karsiti1 mesaj iceren filmler firetmek dnemlidir ama bu yetmemektedir. Ordu-
nun genel olarak olumsuzlanmamasimn ¢esitli nedenleri vardir. Cankii savas, etik
anlamda ké&tii bir sey olarak degerlendirilse de, ABD ordusunun haksizhiga, totalita-
rizme, komiinizme v. s. ye kars: bang, demokrasi, hiir diinya gibi kavramlar adina
savastigina inanilmakta ve filmlerde ABD ordusunun eninde sonunda basarnlari ser-
gilenmektedir. Bunda yasanmis gercekligin de pay: vardir. Ger¢ekten de ABD
katildigy savaslardan galip ayrilmustir. Ayrica, sinema, Hollywood icin éncelikle bir
endiistiridir. Sinema alaninda yatirimm yapacak olan sermaye sahibi yani
prodiktériin, ABD sistemine ve onun kurumlarna radikal bigimde karsi olmas:
umulamaz. Yatinmin, yeni yatirimlara déniismesi i¢in kar esas oldugundan, Holly-
wood eger para getirecekse, sisteme ve kurumlanna elestiri getiren yapmmlara bile fi-
nansman saglamaktadir. Bu nedenle ordu kurumuyla alay edilebilmektedir.
"Hollywood sistemin kendisidir." denilmektedir. Abart1 pay:1 olmakla birlikte bu
ctimlenin biiyiik 6l¢tide gercegi yansittigi sdylenebilir. Ya da daha ag¢ik bir deyimle

"Hollywood devlet i¢inde bir devlettir.” ABD sistemi i¢erisinde tipka basimn dzerkligi
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gibi, Hollywood'un da &zerkligi vardir. Ve sistem 6yle bir noktaya gelmistir ki artik
siyasal toplumun, yani devletin bu kurumlara stirekli diizenleyici ve denetleyici mii-
dahalesine gerek yoktur. [ktidar, kendi disinda ama iktidarin amacina ve devamina
uygun olarak, sfirekli mtidahelede bulunmayip kendi dzerklikleri iginde isleyis-
lerinin kosullarim yaratmmstir. Gergi savas filmleri tiirti , yapum itibariyla ordu ile
isbirligini gerektirdiginden, Pentagon'un ve ilgili ordu birimlerinin daha senaryo
asamasinda film yapmm strecine etkide ve denetimde bulundugunu, baz filmlere ve /
veya baz film boélliunlerine itiraz edip sanstir uyguladigim, eger sinemacilar 8diin

vermezlerse olmazsa olmaz (sine qua non) yardum vermediklerini biliyoruz (*).

Ama sinema alanimda savag filmleri yalmzca bir tiirdiir ve Pentagon'un savas
filmlerine miidahalesi yukarda tanmmlanmaya c¢ahgilan 6zerk isleyls yapisini boz-
maz. Ayrica Pentagon'un miidahaleleri olmasa da Hollywood'un farkli bir rotada,
yani iktidarin ve kurumlanmn amacina ve devamina aykiri yol izlemeyecegini

diistinmek zor olmasa gerekir.

Sistemin bdylesi bir isleyls icinde, kendine ydnelik elestirilere de hoggora ile
bakacag: ortadadir. Kendine ydnelik elestirinin olniadlél bir ideolojinin, bir siste-
min yasayamayacagmna dair yakin tarihte yeterince érnek vardir (**) . Diyalektige
gore hersey, uzlasir ya da uzlasmaz bigcimde , karsitiyla vardir. Iktidarm, dogas:
geregi, amaci ve devammm garantisi , uzlasmaz uzlasira déniistiirmek ve i¢inde erit-
mektir. Hollywood 'da da elestirel bir tutum alan ve bu tutumunu filmleri aracihifiyla
aktaran ydnetmenler varolmustur. Kuskusuz elestiriye tahammiiliin de bir smn
olmustur. Bu nedenle Hollywood, tahammiil sinirlan i¢inde elestiri ydnelten
ydnetmenlere ve filmlerine hog gorii gdstermis ve godstermektedir. Bu normaldir,
¢linkii Hollywood'da tipki parcas: oldugu ABD sistemi gibi, sonucta kapitalizmin ide-

olojistyle beslenmesi ya da bu ideolojinin bir uzantisi olmasina ragmen, homojen ol-

(*) F. F. Coppola'nin 'Kiyamet' filmine , Pentagon yardim etmeyi reddetmigtir. Pentagon'un
bircok savag filmi tizerindekl etkileri i¢in bkz : L. H. Suid, Guts and Glory, U. S. A., Addison -
Wesley Company, 1978.

(**) Burada kastedilen, 1989 yili sonlarinda Dogu Avrupa'daki tek 6ncti parti ile yuraitlen
'sosyalist ' rejimlerdir. Tek partiye duyanan bu rejimler muhalefeti yok sayms ya da yoket-
meye caligmugtir. Ancak muhalif hareketler yagamm gayrl - resmi alanlarinda varolarak ve
topluma malolarak bu refimlerin ¢6ktigtinin énemli igsel nedenlerinden birl olmustur.
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mayan, farkliliklar tasiyan godrusleri icinde barmndirmaktadir. Marjinal goériisler
bir yana, ABD siyasal yasammdaki iki ana egilim olan Demokrat Parti Liberalizmi
ile Cumhuriyet¢i Parti Conservatizm'ini birbirinin aym olarak degerlendirmek
dogru olmasa gerekir. Politika ya da ekonomi alaninda olsun, ABD bir siiper devlet
oldugu i¢in, tktidarda Demokratlann oldugu dénemler ile Cumhuriyetcilerin oldugu
dbénemler arasinda gerek ABD smurlari i¢inde gerekse disindaki uygulamalar
degisebilmektedir. Demokratlar 8rnegin iceride kamu harcamalarini artinip, dis
miidahaleler konusunda biraz daha mesafeli tavir alabilirlerken, Cumhuriyetciler
bunun tersi politikalan yurirliige koyabilmektedirler. Hollywood i¢inde de benzeri
bir isleyisi gormek mimkiind{ir. Daha liberal bir diinya gériistine sahip ySnetmenler,
icinde yasadiklan sistemin cesitlli alanlardaki igleyislerine filmleri araciligiyla
elegtireler ydneltmiglerdir, Buna o6rnek olarak iwrkc¢ilik verilebilir. Norman Jewi-
son'un 'A Soldier's Story - Bir Askerin Qykiisti' filmi ya da Arthur Penn'in 'The Chase
- Takip' filmi Amerikan toplumundaki wrk¢ilif: yeren filmlerdir, Ya da ABD toplu-
munun 70'1 yillarin ikinel yarisinda yasadig: kusku, paranoya, yilgmhk gibi tema-
lar isleyen Coppola'min ' Conversation' ya da Sidney-Pollack'in 'Three Days of Con-
dor - Akbabamnin ¢ gtnii ' gibi filmler yapilmistir, Ayn1 dénemde son derece
muhafazakar bir sdylemi olan Michael Winner'in yénettigi, Charles Bronson'un
bagroliini oynadigi 'Death Wish' serisinin ilk filminin yapildiginu gérmekteyiz. Bu
ve benzeri sSyleme sahip filmler, Demokrat'larin iktidarda oldugu doéneme ve on-
lanin politikalarina muhafazakar bir kars: ¢ikisi, bir elestiriyl dile getirmektedirl-
er. Muhafazakar diinya goriisiine sahip sinemacilarin, Reagan déneminde de drnegin
Vietnam' da yeterince savasilmadigi, beceriksizce politikalar dretildigi,
komiinistlere gereken dersin verilmesi v. s. s8ylemlere sahip filmler tiretip "bu kez
kazanacagiz' mesajlarin ilettiklerini goriiyoruz. Dogrudur, sonugta her iki politik
bakig acis1 da ABD sisteminin nasil daha rasyonel bir hale gelebilecegini
dastinmekte, tartismakta ve o6nerilerini 8rnegin sinema alanminda filmler
araciligiyla iletmektedirler. Bir politik gériis "bu (Vietnam) bir daha olmasin,

yasanmasm " derken, digeri aksini savunmaktadir,

Vietnam midahalesine kadar, ABD ordusunun genel olarak olumlandig: belirtil-
misti. Askeri imge, bu miidahalenin hiisranla sonu¢lanmasina degin, olumlu ailam-
da dretilmis, yeniden - firetilmigtir. Ancak, genelde dtinyamrmzdaki nitikleer silahlan-

manm ve bunun sonucunda topyekin imha olasilifimin ortaya ¢ikmasiyla, bir
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yandan gticlii bir barig hareketinin olusumu ve politik giindemi isgal edisi, ¢ok seyrek
olarak rastlasak da Robert Altman'in ' M. A. S. H.'{ gibi filrrﬁerin, diger yandan da
topyekan imha ya da ABD'nin yok olma olasiifi sonucu ortaya ¢ikan ' toplumsal
paranoya'yl igsleyen Steven Spielberg'in ' 1941' i gibi, ABD toplumu ve ordusuyla girgir
gecen filmlerin, 6zelde de Vietnam'a miidahalenin ABD toplumunda yarattigi derin
sarsimti sonucu ABD politikasim1 ve ABD ordusunun tutumunu, yine seyrek olarak
rastlasak da, elestiren filmlerin yapildigim gérmekteyiz, Buradan ¢ikan sonu¢ sudur
: 70 ' li yallara kadar olumlu anlamda firetilen ve yeniden-iiretilen askeri imge zede-
lenmigtir. Ancak Hollywood sadece zedelenen bu askeri imge ile.ilgilenmemekte, ter-
sine askeri imgeyi yiicelten filmler de tretmektedir. Bunun 80l yillarda iki
dogrultuda ilerledigini gérmekteyiz: birincisi, konusu ABD ' deki askeri okullarda ve
askeri birliklerde gecen filmlerdir; ikincisi ise Vietnam' da savasan birlikleri -
miifrezeleri igleyen filmlerdir.

ABD 'deki askeri birliklerde gecen filmlere iki 6rnek ' Private Benjamin' ve
'Stripes’ verilebilir. Her ikisi de orduyu alaya aliyor gériiniir. Ama iki filmde de &8rtiik
ve askeri imgeyi dizeltme yéniinde mesajlar vardir. '“Private Benjamin' de Judy Ben-
jamin, sivil yasammda son derece silik bir kisiliktir. Evlili§inin ilk gecesinde ko-
cas: oliir. Orduya katilir, tatbikat sirasinda inanilmaz basanlar gbsterir. * Stripes * da
da silik bir taksi $6férit olan John Winger'in (Bill Murray) gene askeri yagsamdaki
baganlarmm gérariiz. Her iki film de komedi olarak yapilmistir. Bir yandan ordu ile
alay edilirken diger yandan askeri degerlerin yiiceltilmesine ¢ahsilmaktadir. Ordu
kurumu ile alay edilsin, edilmesin bu tiirden filmlerde basvurulan bashca yol, sivil
yasama kars: askeri yasamn iistinligadir. Sivil yagsaminda basibos, ise yaramaz,
serseri, basarisiz, silik vb. o6zelliklere sahip olan insanlarin; askeri yasama
gectikten sonra amag¢ ve goérev duygusuna sahip, sorumlu birer insan haline
ddniigtiklerini goriirtiz. Bu insanlar igin, kars: - cins bile askeri gérevlerin gerisinde
kalir. ' Stripes', ' Private Benjamin', ' Lords of Discipline’, ' Taps', ' An Officer and a
Gentlemen - Subay ve Centilmen gibi filmlerdeki kahramanlar transfer olduklar
askeri yasamda gayn - ciddilikten ciddilife, amagsizliktan gereginde iilkesi i¢in cam
dahil herseyinden vazgegebilen ideal sahibi insanlara déniistirler. ilgin¢ olan bir
bagka nokta ise, bu déntsimiin dinsel mekan ve ritiiellere benzer mekanlarda ve
térenlerle gerceklesmesidir. Askeri okullar ve rittielleri acikca manastirlan ve

ritiiellerini ammsatir. Inang¢sizhktan miiminlife bu mekanlar ve ritteller
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aracihgiyla gecerler. Yemek yemeleri, yatmalarn - kalkmalari, mezuniyetleri genel-
likle dinsel ¢agingmmlaria doludur.' Taps' filmindeki askeri okul komutam General
Bache 'nin (George C. Scott) yalmz bekarlarnn katildig: ya da katilabilecegi saraph
aksam yemegi manastir rahiplerinin aksam yemeklerini anmmsatir, Kuskusuz bu
tarden oOrtiik mesajlar yalmzea ordunun zedelenen imgesini diizeltmek i¢in degil,

aym zamanda ordu kurumunun goénallalik temeline dayanmas: nedeniyle orduya

goniilla asker ¢cekme amaciyla da kodlanmaktadar.

Vietnam savasiu isleyen filmlerle ilgili en dnemli alt basliklardan biri de
savastaki askerlerdir. Bu filmler genellikle piyadelerin savas deneyimleri {izerine
odaklamir. Ordu imgesinin diizeltilmesinde, liberal ya da mahafazakar bakis
agilanindan, savasan askerler dnemli bir rol oynamaktadirlar. Ancak konunun ne-
resinden bakilirsa bakilsin ortada bir a¢gmaz bulunmaktadir. Bu a¢gmazsin dgeleri
ise, ABD'nin haksiz bir savas1 stirdlirmesi, ordusunun, diizenli bir ordu ile degil geril-
lalarla ve giderek Vietnam halkiyla savasmasi, ordunun morali, diizeni ve disiplinin
ortadan kalkmasi ve giderek dekadansi yasamasi, yaygin uyusturucu kullanimi,
ABD' nin Vietnam' da bir halks katlediyor olusu vs. dir. Konuya neresinden bakilirsa
bakilsin ortada biiyiik bir hata, btiytik bir sug, bir soykirim vardir. Saniyoruz Holly-
wood' un Vietnam konusuna uzun sfire isteksiz kalmasimmn altinda bu nedenler yat-

maktadir.

Hollywood, Vietnam konusunun, bir yara ama kapanmakta olan bir yara ol-
masi nedeniyle, giincellifini yitirmest icin 80 'li yillar1 bekleyecektir. Bu beklemenin
sonucu Reagan' 1n isbasina ge¢mesi ile egemen olan yeni muhafazakar sdylem ortaya

¢ikacak ve Hollywood' un Vietnam atag: baslayacaktir.

Ancak yukanda da vurgulandig: gibi Hollywood'un Vietnam konusuna yak-
lasimi tek bir cizgide ilerlememistir. Simdi savasan askerlerin deneyimleri
aracilifiyla Vietnam' daki ABD ordusunun imgesini isleyen filmler incelenecektir.



1.' GO TELL THE SPARTANS '

Film, Vietnam'daki ABD askeri varhfimn heniiz yalmzca askeri damgmanlar
diizeyinde oldugu 1964 yiinda gecer. Filmdeki karakterler anti - hero bir nitelik
tasiyarak, Hollywood ' un ¢ogu Vietnam filmi kahramanlarindan farkhihk
gosterirler. Ornegin, deneyimli ¢avus Oleo, diger Vietnam filmlerindeki hem baba,
hem kurtanicit hem de savasg: cavuslardan farkli olarak , savasin dehsetine dayana-
mayip intihar eder. Bir bagka karakter onbagi Courcey, filmin finaline dogru, bir
helikopterin yalmzca Amerikali askerleri bélgeden tahliye etmek icin génderilmesi
fizerine, helikoptere binmeyl reddeder. Ona gore, birlikte savastiklar: Giiney Viet-
namlilar1 savas alaninda terketmek ahlaksizcadir. Bu tavn ile Courcey Amerika'nmin
Giiney Vietnamblara, amiyane tabirle attifi kaziin ne kadar trajik bir olay oldugu-
nu disavurur. ' Go Tell the Spartans " (1964), diger Vietnam filmlerinden ayiran
Ozelliklerden birine dair Rob Edelman sunlari yaziyor:

"* Go Tell the Spartans’ aymu zamanda mitkemmel bir oyunculuktur, Burt
Lancaster harig, aktérlerin ¢ogu tarunmarms kisilerdir ... ‘Go Tell the
Spartans ’, istismar, mitbalaa ve asut -.dramatizasyon yoluna gitmez.

Basit bir soru sorar : Vietnam ’ da ne yapwyorduk ? ” (76)

Film admu mitolojiden alir. Stanley Kaufmmann'a gére; " bu ad Stmonides'in M.
0. 480' de Thermopylai'de sehit diigen Leonidas ve 300 Ispartall’ dan olugan takmm i¢cin
yazdif beyitten gelmektedir : Go tell the Spartans, thou that passeth by / That there,
obedient to their Laws, we lie. Sen ey buradan gegen yabanc: / Git Ispartalilara sdyle/
Onlarin emirlerini yerine getirmek i¢in burada yatiyoruz.. " (77) Herodotos' a gbre ise
beyitin ash sudur : " Lakedaimon'a (*) git sdyle, yabanci, / O' nun emrini yerine getir-
mek icin burada 6lduk " (78). Bu dizeler filmde, Amerikal askerl damgmanlar ile Gii-

ney Vietnamh askerlerin savunmak fizere génderildikleri Mocqua' nin mezarhginn

(*} Lakedaimon, Sparta'nin kurucusudur.
(76) Rob Edelman, " Go Tell The Spartans”, Cineaste Vol. XIII No: 1, 1982, s. 18

(77) Stanley Kaufmann , Before My Eyes : Film Criticism and Comment, New York, Harper and
Row, 1980, s. 211.

(78) Herodotos, Herodot Tarihi, Ttirkcesi : Miintekim Okmen,Istanbul, Remzi Kitabevi, Aralik -
1973, s.457
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girisinde yazar. Yaz1 Fransizca' dir ¢iinki mezarhikia, Fransizlar yatmaktadir. Bir-
ligin komutam Tegmen Hamilton mezarlhkta yatan Fransizlarin yenildiklerini ama
kendilerinin yenilmeyeceklerini ¢linksi Amerikah olduklarim séyler. Ancak yeni-
lirler ve bu da, ' Go Tell the Spartans' 1 dier Vietnam filmlerinden ayiran bir baské
noktadir. Gergl 1964' de savas heniiz simrhdir ve ABD askerler! yalmzca danmigman
diizeyinde Vietnam' da bulunmaktadir ancak bu yenilgi, 11 yil sonra ki topyekan ye-
nilginin habercisi gibidir. Filmin bu yamyla {lgili olarak Stanley Kaufmann sunlan

yazmusgtir:

" En ¢arpict an filmin sonuna dogru gelir. Amerikali komutan kusatilrms
kdyden Amerikali personeli aldirmak igin bir heltkopter gonderir. Hell-
koptere binerlerken Amerikalt askerler, onlarla birlikte helikoptere
binmek isteyen ama helikopterin taswyamayacag: Vietnamli askerleri
gerl iterler ki bunlar Amertkalt subaylara sadakatlarini gdstermis aynt
insanlardwr. Simdi ditsmana terkedilmektedirler. A¢iktir ki - daha sonra
- 1975 * de Saygon’ daki Amerikan blyiikelgiliginin catist bize anunsa-
tdmaktadwr. Ertesi giin, yasayan tek Amerikali - Courcey - katledilmis
Giiney Vietnamldarin bulundugu alandan sendeleyerek uzaklaswken ek-
randa 1964 yii gériniir. Daha yasanacak 11 yd vardo” (79) .

Filmde Binbagi Barker (Burt Lancaster), siirekli olarak icinde bulunduklan du-
rumun ké6tiiliighnden, umutsuzlugundan sézeder. Barker'a gore Vietkong, yaptikla-
rindan hep haberdar, kendileri ise Vietkong' un yaptiklarindan bihaberdirler. Ona
gore, bu, kazanilamaz bir savastir. Giiney Vietnam Ordusu'ndan bir albay ise kendi
adamlarnnm durumunu diisiinmez bile. Bencil bir ydnetici olarak yalnizca kendi ka-
riyerinin gelecegiyle ilgilidir. Gliney Vietnamli askerlerin gefi olan Kovboy da komii-
nistlere kars: bir 6zgtirltik savasgisi olarak degil, esir diigen Vietkong' lularin boynu-
nu kiran ya da kafasim uguran, iskencect bir sadist olarak tanimmlanir. Kovboy, Ame-
rikallar i¢cin tek bir yerde Mocqua' ya getirilen kadin ve ¢ocuklarin daha basmda
Vietkong' Iu oldugunu séylediginde ve bunun dogru ¢ikmasinda haklilamr. Bu kadin
ve cocuklar Amerikalilara ait silah ve cephaneyl ¢almaya kalkistiklarinda Kovboy
ve adamlarinca, bir geng kiz harig, topluca &éldaruliir. Kovboy adi da 6nemli bir meta-

fordur,

(70) Stanley Kaufmanm, a. g. e. s. 212.



" Gegenlerde Film Comment’ de bir yazar " Nigcin Artik Kovboy Filmleri
Cevrilmiyor ? " basliklt yazisimda 6zetlé " eskiden Western'lerde tehlikeli
mekanlarin Batida oldugu, kentlerimizinse, insan i¢in, aranmaya layic
uygar mekanlar oldugu sdylenirdi. Hayatumiz da bana uygundu hala.
Simdi tehlikelerle dolu ‘* Batt ’ bilyiik kentlerimize, hatta Amerikan ha-
yatinn en ‘' temiz ' mekanlart olan ufak kasabalarvmiza kadar yaydmis
bulunuyor ... Bu yilzden giinitmiizdeki " Taksi S6foril" ne ya da ‘Holloween ’
filmine, degisen toplumsal kosullarumiza, birer Western gbézuyle bak-
mamuz gerekiyor diyordu’ (80).

Unsal Oskay'n adimi vermeden aktardigh yazarin yorumlarina eklemeler yap-
mak miimkdn ve gereklidir. Amerikalilar, gegen ylzyillarda Amerikan yerlileriyle
karsilasip asimile etmeleri gibi, ylizyihmzda en ug¢ 6rnegini askeri miidahalelerde
bulan, baska iilkelerin halklariyla karsilasip onlari yola getirmeyl deniyorlar.
Gunimiizde Amerikan yerlilerinin yerini 0rnegin Asya yerlileri (Vietnamllar, .
Kambogyalilar, Laoslular) alabiliyor. Hollywood ' un Vietnam' daki savas: kendine
merkez alan filmlerini de, yukaridaki yorum isigirida ¢agdas bir Western olarak
gérmek miimkiindiir.

Film, Binbas1 Barker'in umutsuzca konugmalan, Gtney Vietnaml Albaymn
bencilligi, Cavus Oleo' nun intihan, Kovboy'un sadistligi ve ABD ' nin Giliney Viet-
nam'a verdigi sbézleri daha ilk yillarda tutmayis: gibi motifleri 6ne ¢ikararak, Viet-
nam' a miidahalenin nasil yanhs bir politikanin Griinti oldugunu moral ve askeri

agilardan anlatmay1 deniyor.

Son olarak da, ¢ok az sayida insan tarafindan yapilmis en Vietnam Savasi -
aleyhtan film olarak nitelense de, ' Go Tell the Spartans ' yalnizca bir iki elegtirmen
tarafindan degerlendirilmistir (81). Film genel olarak gérmezden gelinmis, tizerinde
durulmamistir. Belki de bu nitelikleriyle Hollywood' un ve elestirmenlerin pek
hosuna gitmedigi i¢cin film atlanrmigtir.

{80) Aktaran : Unsal Oskay, " Yedinci Gtin Olarak Tatil ya da Bodrum” , Yeni Giindem Dergisi ,
say1 10, Istanbul, 15 - 30 Eylil 1984, s. 10.

(81) Rob Edelman, a. g. m., s.54.
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KIYAMET - (APOCALPYSE NOW)

'Kiyamet ' filmi , 1968 yilinda geger. Amerikan ordusunun basarili subay-
larindan Albay Kurtz, Amerikan ordusuna ihanet etmis ve kendisine bagh askerle
Kambog¢ya'min i¢ bglgelerinde ilkel insanlarla birlikte tarikat benzeri bir topluluk
kurmugtur. Ordu yetkililerl, Yiizbas1 Willard1, Kurtz ‘u bulmak ve yok etmekle
gorevlendirilmigtir. Film, Willard' i;n 5 - 6 askerle nehirde askeri devriye botuyla
ilerleylp Kurtz ' a ulagmasim anlatir. Tekne énce Vietkong sonra da Krutz' a bagh il-
kellerin saldinsina ugrar. Sonunda 3 kisi kalan Willard ' m ekibi Kurtz ' un bblgesine
ulasir ve Kurtz' u 8ldiirerek misyonunu tamamliar (82).

Film, tilkemizde fizerinde en fazla tartisilan Vietnam filmlerinden biri olmus,
8rnegin Murat Belge' ye gore, sol kamuoyunda ¢ogu kist , rus rulet! oynatan Vietkong-
lar vs. ylizinden ke bir yaklasimi olan Aver' ya gére ' Kiyamet ' in Vietnam' a
yapilan kétalaga daha iyl verdigi bi¢imde yorumlar yapilmustir (83). Bir baska
acidan da Atilla Dorsay filmi sinema tarihindeki kése taslarindan birl olarak
goérdngtini yazmmgtir ;

- Evet , ' Kyyamet ‘, sinema tarthinde sava,s: tstiine, savasm korkunglugu ve
dehgetl tstiine yapunus en gliglit ve énemli film denebilir. Kollektif ¢u-
gnlga dogusu, gelismesi ve yayginlasmast icin savasmn nast verimli ve
dogurgan bir ortam oldugunu giiglit bir bigimde duyuran bir sanat yapitt "
(84).

Film tizerine herkesin hemfikir oldugu nokta, ¢ok giiclii bir gérsel ve igitsel yap1
icinde savasi ve dehgetini sunmasidir. ' Kiyamet ' gercekten de, savas kosullarinda in-
samn nasil insan olmaktan c¢iktigimi, film icindeki hemen her karede géster-
mektedir. Devriye botunun sivil bir tekneyl durdurup aramasi ve siipheli davramslar
tizerine teknedeki sivillerin &ldGriilmesi ve sonunda teknedekilerin saklamaya
cabstiklarimin yavru bir képek oldugunun anlasimasi, savasmn insan tizerinde

(82) Filmin daha ayrintih 8ykiist i¢in bkz: Julide Erguder, " Apocalypse Now Uzerine Birkag
Soz ", Birikim , Istanbul, say160. , 1979, s. 55 - 57.

(83) Murat Belge, " Amerikan Sinemasinda Vietnam®, Birikim , say1 60, Istanbul, 1979, s. 54
(84) Atilla Dorsay, Sinema ve Cagimiz - 1, Istanbul, Hil Yayinlari, Nisan 1984, s. 123.



lizerindeki vahim etkilerini anlatan &rnek bir sekansdir. Ayrica bir kdye surf yapma
merak: ylizinden saldiran helikopter filosu komutam da, Western' lerdeki Mavi Ce-
ketlileri ammmsatmaktadir. Ates agildiginda, ¢evreye havan toplan distigiinde buko-
mutan digerleri gibi yere yatip sinmez. Aymi mago davrams ttrlerini Patton ve Mac-
Arthur da gostermektedir. Askerleriyle arasi iyidir. Onlara gitar ¢alar. Boyu posuyla
tipki bir John Wayne' dir, cesurdur, askerleriyle arkadas gibidir. Ancak Mavi Ceket-
liler bu kez bir Kizilderili kéytinti degil, surf alam bir Vietnam kéytna yokederler.

' Kiyamet ', Joseph Conrad ' mn ' Karaligin Yiiregl' (Heart of Darkness) adl ro-
manindan uyarlanmgtir, Kitabm i1k basim tarthi 1889' dur. Romamn konusu Afri-

ka Kongo' sunda gecmektedir. Film ise aym konuyu Vietnam'a tasmustir.

" Bu yaptt, tarihsel bir olgu karsismda sanatgcinin o sasidast duyarliigy-
la, gerek ekonomik emperyalizmin gerekse atavistik saldirgan egilimleri
beyaz adammn kamburu ideolojisi altinda mesru kalmaya ¢alisan Bati'run
ustiinlitk iddialarinin acunasiz bir sergilemesi ve elegtirisidir’ (85).

Romanda, Kongo' dakl Kurtz emperyalizmin tems{leisidir. Kurtz' un " anasi yan
Ingiliz, babas1 yar1 Fransizdi. Tim Avrupa'min katkisi vardi Kurtz' un yaratil-
masinda " (86). Jale Parla, " roman yalmzca emperyalizmin bir belgeseli olarak oku-
mak ve dili ve kurgusundaki biiylik sanati gézardi etmek ne denli yanligsa, Conrad’
m emperyalizmin maskesini distirme amacim gérmezden gelmek de o denli tarihsel
kayitsizlik icerir" diye yazmustir (87). Atilla Dorsay da romanin giiniimiize, Viet-
nam'a tasimurken Conrad' m ana temalan ve felsefesinin korunmus oldugunu belirt-

mektedir (88). Filmin ayrmtili bir degerlendirmesini Onat Kutlar sdyle yapmugtir;
"Filmde ¢ katman yansitiwyor :

1. Kendi ¢ikarnindan baskasuu ditsiinmeyen, bireycti bagimsiz olamayan

Amerikan bireyl, Bu kendine déniisii anlatmakta somutlanwyor...

Bu bilinmeyen Amerikalidrr.

(85) Jale Parla, " Karanligin Yiregi' nde Emperyalizm” , Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler
Ansiklopedisi, Istanbul , lletigim Yayinlari, 1989 - 90, s. 450.

(86) Joseph Conrad, Karanligin Yiiregf, Tirkcesi: Sinan Figek, Istanbul, Dost Yaymlan, s. 77
(87) Jale Parla, a. g. m., s. 450,
(88) Atilla Dorsay, a. g. e, s. 121.
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2. Asker de olsa bir iilkede yasayan son insaru da ortadan kalduvmadan
bagunswzlik disiincesini ve miicadelesini kaldirabilecedt yolundakli vahim
ditsiince. Hatularsaruz Albay, Kurtz " boyle l¢ timenim daha olsa bu isi
goktan bitirmistim " diyor filmin sonlarina dogru.

3. Bu bilintneyen Amerikalalvun bir Giciinct ytizit daha verlliyor flimde : sal-
yangoz, usturarun keskin yanindan gecen salyangoz bir yandan kitle ha-
linde insan katlederken bir yanda surf yapmay diistinebilen yaratik ” ( 91).

Film, gértinen yiiztinde Vietnam'daki vahgeti anlatirken yananlam boyutunda
nehir boyunca yapilan yolculugun, kisinin ilkel ben'ine yapilan yolculugun metafo-
ru olarak degerlendirilebilir.

Filmde goériilen batfin vahgete ragmen ydnetmen Coppola'min baslica 1lgi alam
Vietnam olarak gériinmemektedir., Coppola' nin kendi sézleriyle, olay Vietnam
Savasi'nda gecmesine ragmen, bu Sykiiye herhangi bir dénemde, uygar olamn ilkel
ile karsilastigs herhangi bir yerde rastlanabilir* (89). Murat Belge de filmi, " soyut iyi-
lik - koétalak' kavramlarimin catismasinin zaman dis: bir alegorisi olarak
degerlendirmektedir (90). Coppola'mun merkez ilgi alam olarak Vietnam' 1 segmeyip
bir dolaymm olarak kullanmasi filmin Vietnam baglamini zayiflatmistir. Kuskusuz
bu Coppola’ min tercihidir. Filmin ABD ' nin Vietnam politikasinin giiglii bir
elestirisi oldugu yolundaki degerlendirmeye itiraz edilmesi gerekmektedir". Evet ora-
da 8ldirdik ama 8ldiriildik de " degerlendirmesinden film kendini kurtara-
manustir. Filmi diger Vietnam filmlerinden farkh kilan yanlari; ordunun iginde bu-
Ilundugu moral bozuklugunu, yaygin uyusturucu kullanumni, surf meraki ytiziinden
bir kéytin yok edilebilmesini , askerlerin ne denli vahsice eylemelere girisebile-
ceklerini anlatiyor olmasidir. Ancak bunlar filmin temelanlam diizeyidir. Coppola
ise baska seyler anlatmak istemistir,

(89) Aktaran : Julide Ergtider, a. g. mw, s. 55.
(©0) Murat Belge, a. g. m., s. 54.
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3. MUFREZE' - (PLATOON)

1986 yilinda yapilan 'Miifreze' filmi gerek tilke iginde gerekse disinda en fazla
tartisma konusu olmus Vietnam filmlerinden biridir (92). Film, er Chris'in (Charlie
Sheen) Vietnam'daki "gdrev turu "(tour of duty) boyunca miifrezesiyle birlikte
yasadiklarini anlatir.

Time dergisinde c¢ikan yazisinda Richard Corliss ' e gére film bir dogumla
baslar; bebek yiizlli bir asker olan Chris nakliye ugagimin rahminden Vietnam' in sert
1isiklarina dogar (93). Bu saptama gergekten de yerindedir, Nitekim film ilerledikce,
gorev turu siiresince ya da yukarndaki nitelemeye gére Chris biiyiidiikce, kendini bir
baba arayisi icinde bulacaktir. Filmde Chris i¢in iki baba aday: vardir: 'iyl cavug Eli-
as ve 'koétli ' gavug Barnes. Kiiglik ¢apli da olsa birer otorite figtirta olan bu ¢avuglar
Chris i¢in birer baba figlirlinti canlandirirlar. Corliss devamli sunlar: yazmaktadir:
“Ne Stone ve ne de Vietnam'a giden 2.7 milyon Amerikan askerinin kurtulamayacag:
eski karabasana merhaba. 20 y1l 6nce Amerika'y1 sizofrene dontistiiren, savaga geri
déniigse merhaba. Bir anda sol ve sag, zenci ve beyaz , hippiler ve eski kafalilar, anne-
ler ve babalar, ebeveynler ve cocuklar olarak béliinen bir toplum olmustuk. Savas
tarihini iyi adamlann gii¢la olarak ve diriist davranarak kazandiklan bir John
Wayne filmi gibi okuyan bir ulus i¢in bu kutuplasma ruhu aci veriyordu. Ameri-
kallar kendi kendileriyle savasiyorlardi. Her iki taraf da kaybetti" (94). Filmi
hoggeldin ile kanglayan yazar, uzun makalesi boyunca tam da filmin iislubuyla
konusarak , yazisinm biiytik béliimiinde filme &vgiiler diizmektedir.

“Platoon, metforu daha da ileriye , ‘diinya’ dan binlerce mil uzaktaki Viet-
nam savas alanlarma goétirar. Platoon, Amerikan askerlerinin - hakl

(92) Filmi incelelen makalelerden bazilar1 sunlardir. Sydelle Kramer, 'Platoon’, Cineaste, Vol
XV No: 4, 1987; Richard Corliss ‘Platoon’ Time January 26, 1987 ; Kenneth R. Hey, ' Platoon’ USA
Today, March, 1987; Pat McGilligan, 'Point, Man ' ( Oliver Stone ile gériigme ) Fim Comment ,
February 1987 ; 'Platoon, A Critical Symposium (Pat Aufderherde, Larry Ceplair, Leonard,
Quart, Clyde Taylor, Bruce Weigl) Cineaste Vol XV. No. 3, 1987 ve A. Dorsay, "Masum Bir Erin
Gozityle Vietnam", Cumhuriyet Gazetesi , 30. Ekim. 1987.

(93) Richard Corliss, a. g. m.
(©4 R Corlissi a. g m.
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kirll iglerimizi yapmak {izere oraya gérderdigimiz geng¢ insanlarn - gert-
limlerini (hiisranlarvw} kardes katline doniistiirdiiklerini anlatw.., Bubi
tuzakl caliiklarda zafere giden hi¢ bir acide ve onurlu yol bulunmaymca,
bazt askerler silahlarvu, yoldaslarina yénelttiler. Vietkong ve Kuzey
Vietnam ordusu, bu aile trajedisinde golgede kalmmus figiirlerdi " (95).

Bu almtilar, liberal bakis agisina sahip oldugu anlasilan bu yazari, muhafa-
zakarhktan da nasibini aldigini géstermektedir. Muhafazakar bir sSyleme sahip
'Rambo’ gibi filmlerde de, yenilgiye neden olarak subaylarin ve 6zellikle de politi-
kacilar ve biirokratlarin iktidarsiz ve beceriksizce davranmalarn gosterilir. Bu fim-
lerde de baslica hata aile igine transfer edilerek, yenilginin rasyonalizasyonuna gi-
dilmektedir. Burada ister liberal ister muhafazakar yada ister Platoon isterse Rambo
gibi filmler olsun Hollywood'un ortak bir tavriyla karsilasmaktayiz : diismam yani
Vietnamlhilan ve onlarn Giiney'deki kurtulus ordusu Vietkong ' u yoksaymak ABD *
nin Vietnam'daki savagta her bakimdan (moral , politik, askeri vs.) yenilgisinde
Vietnanhlarin sanki hi¢ bir rolii yokmuscasina, dikkatlari, kardes kavgasi , dogal
kosullar, kétii kumanda , cangil gibi bagka ydnlere ¢cekmeye ¢aligilmakta ve bunda da
Platoon 6rneginde gérdtigtimiiz gibi basanli sonuglar ahinmaktadir. Bu ise Holly-
wood' un Vietnam ile {lgili filmlerinde bazen a¢ikca bazen de latent olarak bulunan
1rk¢1 ve ' cynic' tavirdir. Hollywood' dan Vietnam'a, Vietnambllara &vgiiler diizmesi
beklenemez, bdyle yapmadigi i¢in kinamak da yersizdir belki ama film(ler)i
degerlendirirken bu kasith tutumlarin gérmezden gelinmesi, hedef sasirtma taktik-
lerinin gértilmemesi , film (ler) in dGslubuyla konusulmasi; iste elestirilmesi, karg:
cikilmasi gereken tam da bunlardir. Sydelle Kramer bu saptamay yapiyor :

" Stone ¢cok daha hayret verict bir konu - bastan ¢ikarict bir cevrede tyi ve
kétiniin miicadelest tizerine bir film yapmaya kalkisyor ve bunu da, ken-
disini esinleyen, savasin kékenlerine, motiflerine ve ahlaki belirsizlik-
lerine géndermede bulunmaksizin yapwyor. Gergekten, Stone, insanlarin
neden oldiiginit sorgulamaksizin, savagstakl iyi ve kétil iizerine bir film
yapmayt kurtaryor. Bu, bir kugsadit yaralamis ve bélmiis , toplumumuzun

{95) Corliss a. g. m.

72



moral dayanaklarim tehdit etmis bir deneyimi (Vietnam) asla bize
ammsatmazken, Platoon' un ulusal bir deneyim hakkwmnda derin ve sorgu-
layict bir film olarak selamlanmast, bizim bir iilke olarak ne kadar ge-
riye diistiigiimiiziin bir gistergesidir (*) Stone asla olmamast gereken bir
savas haklkanda bir savas filmi yapti ama o bunun iizerinde durmadt (96).

Miifreze filmi, lehte ya da aleyhte ne s8ylenirse s8ylensin, tiirii iginde etkili bir
filmdir. Savasin 'cehennemi - apocalyptic' duygusunu, insanin savas yiiztinden nasil
insanlhigindan ¢ikip baska birgeye dénistiigtint,edebi olmayan ama gli¢lii bir
gérsellik i¢inde, savas filmi tiirfinfin olanaklarini sonuna kadar kullanarak anla-
tan bir filmdir.Genel olarak basarili bulunarak yiuksek not verilen Mifreze filmi
degerlendirilirken kimi noktalarin atlandifim gbérmekteyiz. Oncelikle film yukarn-
da da belirtildigi gibi hedef sasirtmakta, yasanan yenilgiye mazeretler bulmaya
calismaktadir. Kuskusuz, savas, iginde ¢esitli yanlar1 barimdiran komplike bir olgu-
dur ve bir film, islemek {izere bu yanlardan birini kendine hedef secebilir. Ama bu
secim savagin dzini gizlemeye ydnelikse, ya da sonucta 6zlnii, esasi gizlemeyi geti-
riyorsa, ydnetmenin, tarih karsisinda kaldiramayacag: bir sorumlugun altina girer.
Oliver Stone Miifreze' de bizim burada ne isimiz var' ‘'neden savasiyoruz' sorularimn
yerine 'biz kendi kendimizle savastik' yorumunu gecirir. " Bu askerler , irkgilik, zen-
ciler ordusu, yoksul insanlarm zorunlu askerliginden bahsederler ama asla
savasmalarimn gerektigi ya da gerekmediginden sdzetmezler.. Bu filmin ytizeyine
niifuz etmis savag karsit1 bir hareket yoktur, karakterlerin bilincini agifa vuran
savas karsib duygu yoktur" (97).

Film savastaki iyl ve kdtti kavramlarm oldukca basit , banal ve sablonvari bir
tarzda kurarken, ¢avus Barnes'da viicut bulan * k&étdi' kavramm da, belki isteyerek
belki de istemeyerek yiiceltir. 'Kétii' ¢avug Barnes, ¢cocuk yiizlii er Chris tarafindan
dldarilse de, Barnes hakh kihmur. Cliinkii savas: kazanabilmek i¢in Barnes gibilerine
gereksinim vardir. Barnes gibileri olmasaydi ABD ordusunun hali kimbilir ne olur-
du (?) Barnes dirfist birl olmasa da, ‘'lyi' ¢avug Elias1 Sldiirse de, yirekli, ABD icin

{*) Alt1 tarafimizdan cizildi - EY
(96) Sydelle Kramer, "Platoon", Cineaste, Volume XV No : 4, 1987
(97) Sydelle Kramer, a. g. m.
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olimia goze alan, gdrevine bagh ve gorevini hakkiyla yerine getiren, askerlerinin
gtivenligini diigtinen bir asker olarak tanmmlanir.

Mifreze filminin irk¢i yanlar barindirdig:r da eklenmelidir. Filmde 6n plana
cikan zenciler de iyl ve k&tii biciminde tanimlanmustir, Zenci er Junor Hollywood' un
klasik zenci tanimlamasimn hemen her &zelligine sahiptir. Junior, korkak, yalanci,
hilebaz, nébette uyuyup sucu bir bagkasma, beyaza atan aglak, savastan kacmak
icin ayagmm yaralayan etkisiz bir kigiliktir. Kot olmak ortak paydasimi pay-
lagmanlarina ragmen, Cavus Barnes, beyaz oldugu igin, zenci Junior ile igbirligine
girmez. Iyl ve yardum sever zenci King de bu wrkeiliktan nasibini alir: Chris kendisine
baba aramaktadir. Ama King, er olarak otorite figorii olmadigindan ve zenci olmasi

ytiziinden Chris' in baba adaylar1 arasma giremez.
Bu sablonlar ic¢inde, tiim goérsel etkisine ragmen Stone bariz hatalara diiger:

" Stlahs1z ve yarali cavus Barnes't vurdugu sahneden sorwra ki sahde Chris
kardeslik fizerine sikict bir séylev gektiginde, izleyici, Stone’ bir moral
degerler anlayisina sahip mi diye merak bile etmez *,

Atilla Dorsay' da filmi évenler arasindadir.

" ... Ve Uzerinde hichirsey yapamamann c¢aresizligiyle dolu Amertkan
askerlertyle, miifreze arkadaslaryla ugup duran helikopterin altinda
pesindeki Vietlerin kursunlaryla 6liip gittigi sahne, kuskusuz sinemada
yapumus en glizel sahnelerden biri olmaya adaydu ”  (99).

Filmden oldukca etkilendigi, ttim yazi1 boyunca, agikca anlasilan A. Dorsay' in, yu-
karida tanimladigi sahneyle ilgili izlenimlerine, katilmak mimkiin gdriinme-
mektedir. Sonunda Elias' in 8ldiiriildtigt sekans biitiiniiyle géz éniine getirildiginde,
bunun sinemada yapilmig en giizel sahnelerden biri olmaya aday olarak degerlen-
dirilmesi olas1 degildir. Ctinkd iyi ¢cavus Elias' 1n sekansin basinda tek bagma orma-
na dalarak iz striip bir dolu Vietkong éldiirdiikten sonra kétii ¢avus Barnes ta-
rafindan gégsiine en az ti¢ tane makineli tiifek mermisi yiyip, o yarah haliyle, muhte-
melen yiizlerce kursuna Thedef olacagi mesafede Vietkong' lulardan kagis1 ve

(99) Atilla Dorsay, a.g.m.
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torensel Sliisii, gorsel acidan ¢ok etkileyici bigimde kurulsa da, filmin gergekeiligine
golge diigtiren komik sekanslardan biridir.

Sonug¢ olarak 'Miufreze’, savas-karsit1 gériinmeyi ve bu izlenimi izleyiciler ve
hatta elestirmenler diizeyinde yaratmay: basarmakla birlikte, filmin dikkatli bir
okunmasi sonucu, tuzaklarm oldugu farkedilebilecek, tehlikeli bir filmdir.
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4. 'FULL METAL JACKET '

Stanley Kubrick' in 1987' de yaptig:r 'Full Metal Jacket' birbirine zaman
bakmindan egit denebilecek iki béliimden olusmaktadir. Birinci bdliitm Giiney Caro-
lina’ dalkl Parris Adas1 Deniz Piyadeleri Egitim Kamp1' nda, ikinci bdliim ise Viet-

nam' da gegmektedir.

Filmin ilk ¢ekimleri gonallii acemi askerlerin sac¢larimin kesilmesidir. Kub-
rick daha ilk sahnede ordu kurumuna tam cepheden saldirmustir. Askerler
génihlladir ama ordu icinde tektiplestirilip, kisiliksizlestirilirler. Nitekim D.I. (Drill
Inspector - Egitim Cavusu) Hartman daha ilk s8ylevinde acemilere, insan degil hay-
van olduklarmm, kampta herkesin hayvanhk bazinda esit oldugunu sdyler. Ordu ya
da deniz piyadeleri acemilerden yalmzca iyi askerler degil, aym zamanda acimasiz
katiller olmalarmi istemektedir. Savas filmlerinde sikca rastlanan, acimasiz ama
askerlerinin iyiligini diiginen iyl yarekli ¢avus ve askerler arasindaki siki arka-
dashk temalarmna Kubrick film ilerledik¢e elestiri yoneltmistir. Robert Phillip Kol-
ker acemilerden en kétli davramisa maruz kalan er Pyle' in ¢ildirarak hem Hartman'
1 hem de kendisini vurdugunda klasik anlasiyin yikiddigim (100), Christopher Shar-
ret ise, Cavus Hartman ahmak er Pyle' 1 heyecan verici imhasin, talim - hocasi -
aslinda - iyi - kalplidir (the drill-inspector-who-finally-has-a-warm-heart) bicimin-
deki savag filmleri gelenegine acik bir saldirt oldugunu (101) belirtmislerdir. Hart-
man' m acemilerin birer katil olmalari ister. Baslarda egitimde basarisiz olan
sisman er Pyle, Hartman' m istedigi gibt sonunda bir katil olur ve Hartman' 1 ve ken-
disini yoke-der. Hartman katil yaratmak isterken ayru zamanda kendi katilini de
yaratir. R.P. Kolker arkadashk duygusunun acemiler arasinda &zellikle sismanhg:
yuziinden ¢iktifinu ve filmin baslarindaki topluluk duygusunun Pyle' in hatalan
ylziinden Hartman' in acemileri cezalandirmasindan sonra gece yarisi Pyle' 1 feci

bicimde hirpalayip, cezalandirdiklarinda pargalandigimi yazmistir (102).

(100) Robert P.Kolker, A Cinema of Loneliness, New York, Oxford University Press, Second Edi-
tion, 1988, s. 96-97

{101) Christopher Sharret, "Full Metal Jacket”, Cineaste, 20 th. Arniversary Issue, Vol. XVI, No:
1-2 1987-88 s. 65.

(102) R.P. Kolker, a.g.e. s.986.
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Kubrick, filmin ilk bsliimiint 8 hafta sfiren acemilerin egitimine ayirmugtir.
Acemilerin kaldigi baraka son derece temiz ve diizenlidir. Tuvaletler bile, Hartman'
m istedigi gibi Meryem Ana' min kullanabilecegi temizlie sahiptir. Askeri baraka
mekan olarak, Hartman ise kisi olarak 'diizen' (sistem) in tipik temsilcisidirler. Gui-
do Barlozzetti, Hartman i¢in “projeyl sonuna kadar gétiirmekle ytikimld, sistemi an-
laml bir goriintiiye kavusturan, sembolik bir sistemdir" diye yazmistir (103). Sistem
adma sbylevleri ¢eken ¢avus Hartman' dir. Cektigi sbylevlere gore, silah ve deniz pi-
yadesi diinyamun en korkun¢ kombinasyonudur. Tiifek sadece bir ara¢ degil, dldiiren
tagin ytregidir. Deniz Piyadeleri robot degil katil ister. Kars: cins yoktur ya da kars:
cins tifeklerdir. Tiifekle dua edilir, onunla yatilir, Askerlerin yiiregi Isa’ ya popolar
Deniz Piyadelerine aittir. Hartman acemileri "ladies" (hammlar) diye ¢agirir. Sistem
insanlan diizer. Denizci 6ltir ama Deniz Piyadeleri yasar. Sistemin sturdaricileri
Olebilir ama sistem devam eder. Ayakta ya da hayatta kalabilmek i¢in silahi &nce

ateslemek zorunludur,

Filmin ikinci bdlimi ise Vietnam' in Hue kentinde ge¢cmektedir. Jack Kroll
"filmin klimaktik am 1968 Tet direnisi (*) srasida geger. 'Full Metal Jacket' cangil
savagl ile degil ama sehir savaswyla ilgili i1k Vietnam filmidir" diye yazmgtir (104).
Gergekten de Vietnam' daki savasi anlatan filmler genellikle ormanlarda ya da en
fazla kiigtik kdy birimlerinde gecerken, 'Full Metal Jacket' in ikinei b8liimii Hue kenti
harabelerinde ge¢cmektedir. Filmin yapim &ykiistine dair J. Kroll su bilgileri ver-
migtir;

" Diger ybnetmenler kum tepelerini ¢ekmek icin Fas’ a giderlerken, Ku-
brick kendi sehir cangdvu Londra’ daki kismen yikudmus bir havagaz: fa-
brikasinda, Ispanya ‘dan palmiyeler getirterek ve harap olmus Hue kenti-
ni, Franswz stili 1930’ lar mimarisinden, duvarlardaki ve panolardaki

{(103) Guido Barlozzetti, "Cimino, Kubrick e il gioco dell ‘identita’ e della differenza”, Bianco e
Nero, {talya, No: 1, 1088.

(*) Tet, Vietnam takviminde yilbag1 anlamina gelmekte ve, 30-31 Ocak' a tekabtil etmektedir.
Vietnamllar 30-31 Ocak 1968'de ABD' ye kars1 yaklagik 100 yerlesim biriminde o gtine kadar
gortilmeyen capta bir saldirt dtizenlemiglerdir. Bu saldir1 sirasinda en uzun stre elde tutulan
Hue kenti olmustur.

(104) Jack Kroll, " 1968 : Kubrick' s Vietnam Odyssey”, Newsweek, J une 29, 1987. s. 64.
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gercek ilanlara dek dogru bir; bigimde kurabilmek icin binlerce fotografi
ayrintili bir bicimde degerlendirerek insa etti (105).

J. Kroll aym1 makalesinde goraslerine katilmadigimiz su degerlendirmeyi
yapmsgtir:

" Hem 'Full Metal Jacket' hem de 'Platoon’ savasmn Amerika’ ya getirdigi
sizofrent ile lilgilenirler. 'Platoon’da bu Chris i¢in baba figiirlerini
olusturan birl iy’ digeri 'kétil’ iki cavusla anlatdmistir. ‘Full Metal Jac-
ket da bu sizold pargalanma, migferine '‘Born to Kill' yazarken,
tni{formasinda baris hareketinin amblemini taswyan Joker ile cisim-

lestirilmektedir ” (106).

Yazida gecen oldirme ile barns figiirleri sizoid parcalanmay: degil, bu savas ile
ilgili farkl, birbirine taban tabana zit iki gériistin arasinda kalmay: simgelemekte-
dir.

Filmin doruk am Joker' in da i¢inde bulundugu 8 kisilik miifrezenin Hue'da pu-
suya disiiriilmesidir. Pusuya dtisen 8 kisi, pusuya diisiiren (sniper) 1 kisidir ve bu
kisiyl son ana kadar géremeyiz. Ancak Kubrick' in, alisila gelen savas filmleri an-
latim stilinden tam da burada aynilan yamm goriiriiz. Kubrick bu olagantistii sekansi
yalnmizca ele aldif: kahramanlarin agisindan gdstermez. Tam 3 kez pusuyu kuramn
bakis acisindan Amerikalilan goriiriiz. Bu da bizim bu sekansa baska bir acidan bak-
mamuzi saglayarak sekansdan uzaklasmamiz (distantation) saglar. Pusuya digfiren,
miifrezeden 3 askeri sldarir. Ik iki askerin vurularak sldtiriilmeleri agir ¢ekimle
verilir. Bu sahneler hem Kubrick' in stiline uygundur hem de siddet ve 8liimi, ayin-
lestiren Arthur Penn' in ‘Bonny and Clyde' ya da Sam Peckinpah' in 'Bring Me the
Head of Alfredo Garcia' filmlerinin finallerini ammsatir. Pusu kuran, avim yavas
yavag 6ldartr. Tam bir ayin gibidir. En ilging yan ise geri kalan askerlerin pusu ku-
ranin yerini kesfedip vurduklan andir. ik olarak Joker kesfeder onu aym zamanda
cinsiyetini. Pusu kuran geng bir Vietnamh gerilla kizdir. Son derece miistehcen erkek
cinselligi ortamm icinde katil olmalan ic¢in egitilmis bu askerlere bdylesi bir hasan

(105) a. g, m., s. 64-65.
(106)a. g. m. , s. 84.
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geng bir savas¢i kizin vermesi aymi zamanda ironiktir. R.P. Kolker sunlan

yazmgtir:

" Paths of Glory’ nin (*) sonunda birlikler sarkt sdyler ve bu ¢etin - ¢ceviz
katillerin M-I-C-K-E-Y M-O-U-S-E ' u (Full Metal Jacket) séylemesinden
yalruzea biraz daha kabadw. 'Paths of Glory' de askerler savasmaya su-
baylarinca zorlanmuslardl ‘Full Metal Jacket’ da ise askerler istekle ve
kendilerini kanutlama arzusuyla dolu gbériiniir. Kursuna dizilme tehdidi
yoktur, daha ¢ok gbrevin istekle kabiilil ve kendi deferini karnutlama ge-
reksiniml vardw. Joker' mn gen¢ Vietnamli kizi dldiirmesi, kiza
actmasindan degil, kendine acinasindandw, askeri yasamut gecerll

kdan, askeri egitimini harekete gegiren birsey (107).

Joker Hue kentine kadar savas gérmemis, insan dldtirmemis bir askerdir ve ar-
kadaslarindan biri "sen birsey gdérmedin, yasamadin" der. Joker, Vietnaml gen¢ kizi
yakaladiklarinda bu firsat1 yakalar. Yarali gerillay1 dldurir. Arkadasi ona
‘aslansim’ der. Joker, sistemin tam da kendisinden istedigi gibi kiza tecaviiz eder. Te-
caviiz metaforiktir Kiz1 8ldiirmesi tecaviizdiir. Joker erkekligini kamitlamugtir.

Kubrick' in Full Metal Jacket' mda da Western' lere géndermeler vardir. Televiz-
yon icin haber filmi ¢ceken ekibe Joker ve arkadaslan John Wayne, General Custer
(**) ve kizilderililerle ilgili laf atarlar. R.P. Kolker, film ile ilgili olumlu ve olumsuz su
degerlendirmeleri yazmigtir:

"Paths of Glory’ nin kabare sekansinda oldugu gibi, burada da bir duygu-
sallik, savas ne kadar korkung seylere yol agnussa da, en azindan insan-
lart bir topluluk iginde biraraya getirdigl biciminde yanlis bir yandsama
tehditt vardw. Ve Kubrick, her ne kadar Oliver Stone’ un Platoon’ da gii¢lii

(*) 'Paths of Glory' (Zafer Yollar1), Kubrick' in 1957'de yaptigi ve konusu 1. Diinya Savagt’ nda
gecen filmidir.

{107) Robert P. Kolker, a.g.e. s.97.

(**) General Armstrong Custer (1839-1876) Mavi Ceketliler olarak bilinen Kuzey Ordusu’' nda
stivari subayi olan Custer Sayen ve Siu kabilelerini mahfeden subay olarak taninmugtir.
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bir bigcimde yaptigt gibl, bu duygusallija kendini kaptumasa da, bu duy-
gusallik, filmin atmosferinde gizliden gizliye dolasw. Apocalypse Now is-
tisnast bir yana, baska hicbir Vietnam filmi bu savasin umutsuzlugunu,
savagsin Birlesik Amerika i¢cin simdiden ve her zaman igin kaybedildigi
duygusunu béylesine tanumlamaz. Biitin Vietnam savas: filmleri Ameri-
kkan masumiyeti ve dostlugunun stirmesi gerektigini savunurlar. Savas
hala bir siddet ve aci olayt olarak sunulur ama bundan kimin sorumlu
oldugu ya da muhtemelen nerede basladigina dair net bir sey yoktur”

(108).

(108) Age., s. 97-98.
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B. VET (*) FILMLERI

Hollywood' un savas filmleri tiirii i¢inde veteran' lar her zaman énemli bir yer
tutmustur. Bunlara érnek olarak Fred Zinnemann' i "The Men" i (1950), Mark Rob-
son' un "Bright Victory' st (1951), John Sturges' in "Bad Day at the Black Rock" 1 (1954)
ve belki de en Sneml vet filmlerinden biri olarak adlandinlabilecek Willlam Wyler'
in "The Best Years of Our Life" (1946) verilebilir. Hollywood'un vet' leri, gitgide arta-
rak, savasin kendisi kadar dnemsemeye basladigim ileri stirmek abartili bir iddia
olmayacaktir. Nitekim ABD' nin yakin tarihindeki en biyiik savasi olan Vietnam ile
ilgili Hollywood yapimlarinda, vet' ler ya da vet filmleri bash bagma bir alt-kategori
olusturmaktadirlar. Bunun nedeni, Vietnam savasimn, Amerikan i¢ Savasi’' ndan bu
yana ABD' nin yasadif1 ya da katildif1 savaslar arasinda toplumu en fazla travmatize

eden savas olmasidir.

Vietnam Savasiyla karsilagtinldifinda daha dnceki savaglarda, ruhsal ya da
fiziksel acidan yaralanan ya da sakat kalanlara kars: Hollywood' un tavri daha net
olmustur. Bunun nedeni ABD' nin ideolojik aygitlarla kendi haklhiligim kabul ettire-
bilmesidir. Dog. Dr. Unsal Oskay Subat 1990'da kendisiyle yaptifumz sdylesi de
sunlan sdylemistir: "I¢ Savas' ta basindan itibaren Kuzey iistiindii ve hakliigi konu-
sunda hemen herkes hemfikirdi. Kuzey' e direnenler yalmzca Giiney' in zengin toprak
sahipleri ve belki bir de zengin toprak sahiplerinin ortadan kalkmas: durumunda
kendilerini 5 cayma davet edecek kimsenin kalmamasmndan korkan evlenmemis
emekli kadin dgretmenlerdi". Diger biiytik Diinya Savaslan 'nda da, 6rmegin Alman-
ya' in pazar ve sémiirge talepleri ve kendi otoriter yapisinin diinyanmn geri kalam
icin bir tehlike olusturmasi nedeniyle, ABD kendisini:q kendi toplumuna kars: hakh
cikarmakta basanl olabilmistir. Hollywood da bu hakhlastirmada &nemli rol ve
islevler ytiklenmigtir. ABD hem kendi bagimsizhifim korumus, hem de diger tlkele-
rin bagimsiz kalmalanna (!) katlkada bulunarak hatta bunu bizzat yaparak kurtarici
() misyonunu yiiklenmistir. Bu kurtaniciik 2. Diinya Savast sonrasinda ABD' nin
emperyalist blogun lideri konumuna ylkselmesinin ve savaglarin ABD toprak-

larinda yagsanmamasin trintdar.

(%) Vet' savag malultl anlamina gelen ingilizce ‘veteran' sézetigiintin kisaltilmisidir. Amerikal
elestirmenler savas malulleriyle ilgili Vietnam filmlerini Vet filmleri' olarak ad-
landirmaktadirlar. Kullanim kolayligi nedeniyle bizde bu kavramm kullanmay segtik.
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Her savas, siddetin en yogun bosalim alam olmasi, teknolojinin savasglarda
kullanilmasi nedeniyle de, gitgide artan sayida insan 6ltimiine ve bundan ¢ok daha
fazla sayida insanin ruhsal ve/veya fiziksel bakimdan sakat kalmasma yol
a¢maktadir. Ancak her savasin, bu girisilen en yogun siddet eylemlerinin bir
aciklamasi, rasyonalizasyonu gerekmektedir.Aksi takdirde bunca &liyii, bunca ya-
raliy1 aciklamak olanaksizdir. Bu rasyonalizasyonu saglayan, savasin anlamsizh-
g (¥) 6rten, saklayan ya da hafifleten ideolojik nosyonlardir. Bu ideolojik nosyon-
lar, otoriter bir 6rglitlenmeye sahip toplumlarin tersine, onama temeline dayanan,
hegemonyanin zorla degil ikna ile saglandig: sivil toplumlarda, dogrudan devlete
bagl ya da devletin giidiimiinde olmayan, Althusser' ci bir anlasiyla dogrudan devle-
tin ideolojik aygit1 olmayan ama kendi &ézerk isleyisi icinde, sistemin ¢ikarlanna
ters diismeyip aksine sistemin devamimnin en dogrudan yiiriitiictisti olan devlet ile
uyum i¢inde isleyen sivil toplum kurumlarn (aile, egitim, kiliseler, kitle iletisimn
araglan vs.), firetmektedirler (**). Amerikalilar savasta 6lmfiglerdir ama bunu "yiice"
idealler adina yapmuslardir. Diinyamn merkezi hatta kendisi bir kez Amerika ola-
rak kabul ettirildi mi, Amerika artik ytice bir idealdir. Amerika idealine, drnegin
"Demokrasi”, "Hiir Dlinya" gibi nosyonlar da eklenebilir. Bir Vietnam filminde Ame-
rikali bir askerin "gbrev turu” nu (Tour of Duty) tamamlayip sag olarak ABD 'ye
ddnerken "dfinyaya doéniiyorum” demesi rastlant: degildir. Savas denen ¢ilginhgn
agiklanmasi i¢cin bu ideallerle birlikte "kahramanlik etigl” nden de yararlamil-
maktadir. Idealler ve kahramanlk etift Antik Yunan'dan buyana birarada varol-
muslardir. idealsiz bir kahraman ya da tersi hi¢ olmamstir. Yiizyilimizin modern
hiyerarsik kitle toplumlarinda ise, bu etik degismistir. Tarihteki ideal ve kahra-
manlik etigi, kendi estetik boyutundan siynlip, kitlesel olarak iiretilen kitle kaltara
(ﬁfﬁrﬂeri) icinde siradanlasip, bayagilasmustir.

(*) Savag1 sadece anlamsiz olarak nitelemek dogru degildir. Savag bunca insan kaybi agisindan
anlamsiz olmakla birlikte, tezimizin "Emperyalizim ve Savas" bsltmiinde agiklamaya
calighigimz gibi, ayn1 zamanda oldukc¢a da anlamhdir.

(**) Sivil toplum ve kurumlan Italyan dtistiniir A. Gramsci tarafindan ilk kez ayrintih olarak
incelenmis ve Bat1 Solu iginde stirekli tartigilan bir konu olmustur. Althusser de sivil toplum
kurumlarim "Devletin ideolojik aygitlar1' olarak tammlayarak tartismaya yeni bir boyut
katmugtir.R. Miliband, N. Poulantzag, E. Laclau gibi diistintirlerde konuyu ayrintili bigimde
tarismusglardir. Bu t¢ dagtintirtin tarbigmasi icin bak. Kapitalist Devlet Sorunu, Cev: Yasemin
Berkman,lletigim Yay., Istanbul, 2. Baski, 1990.
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Antik Yunan'dan giniimiize kadar sanat yapitlarmda, Marx' in Grundrisse' de yazdig:
gibi, belki de bir daha ulasilamiyacak bir estetik diizeyde tiretilmis kahramanlar ve
idealleri, gintimiiz kitle kilttrda iginde aminda tiiketilebilir nesneler haline déniis
(tariil) mistiir. Boylece kahramanlar ve idealler kalicilik 6zelliklerini ve hatta
'substance' larini yitirmiglerdir.Walter Benjamin giintimiiz kahramamna 8rnek ola-
rak bir savas ucag pilotonu vermektedir. Benjamin'e gére bu pilot, kulandig1 u¢agn
yoketme giliciine dayanarak, kendini yari-tanri sanabilmektedir. Cinkii
asagidakilerin hayat1 onun elindedir. Bomba atmadig: yere hayat, bomba atti1 yere
ise o6lim bahsetmektedir. Bu ise gecmisin kahramanlari ve idealleriyle

kargilastinldiginda trajik bir durumdur (109).

Kahramanlik etigl, giintmiizde, kitle kaltiirti igcinde basta sinema olmak tizere
kitle iletisim araclarinca tretilmektedir. Sinemamn etkin bir ikna giictine sahip
oldugunun farkina vanlmasmdan itibaren, sinema, savas kahramanlan {iretmistir.
15-20 y1l 8ncesine kadar bu mit John Wayne iken giintimiizde onun yerini Rambo' lar
almistir. Bu mit' lerin idealleri ve eylemleri, ABD ' nin politik alanda yticelttigi ve uy-
guladig: politikalarla uyum igindedir. Hollywood' un-ABD' nin bahsettigimiz idealle-
riyle uyum ic¢inde yillardir Grettigi kahramanca davrams ve kahramanca 8lim
etigine ragmen, bunlar tek basma savas: agiklamaya yetmemektedir. Ctinkii bu etik
ne kadar etkili bir bicimde Gretilirse iiretilsin, realitede onbinlerce 611 ve bundan ¢ok
daha fazla sayida savas malulii vardir. O zaman, "neden savastik" sorusuna, Sliiler
konusamayacagina goére (*), savastan geri dénenler aracilifiyla yamt verilmektedir.
Bu insanlarin toplumsal yasama yeniden uyumlanabilme siirecleri dnemh bir soru-
nu olugturmakla birlikte, bir kez hakl oluga inamld: mi, bu toplumsal yara daha ko-
lay kapatilabilmistir. Bu yaranmin kapanmasi, filmlerde, sakat kalanlara, haklihik
nedeniyle, toplumun anlasiyli davranmasi, onu bagrina basmasi ve béylece vet' in

topluma uyumlanmasi bi¢iminde gerceklesmistir.

(109) Bkz. Walter Benjamin, Estetize Edilmis Yagam, "Alman Fasizmi Kuramlar* Bsltim,
Hazirlayan: Unsal Oskay, Ankara, Dost Kitabevl Yayinlar, Eytil 1988, s. 103-129.

(%) Aslinda bazen ¢liler de konusabilmektedir. Bunun ¢ok gitizel bir érnegi Lewis Milestone' un
"Bati Cephesinde Yeni Bir Sey Yok" filmindeki ytirtiyen askerle mezarlik ¢ekiminin bindiril-
mesinden olugan sahnedir.
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Vietnam savasgi ile bu durum degigime ugramustir. Clinki{i bu savas 6ncekilerden
farkhidir. Ctinkii ABD bu savagta haklilifim kanitlayamamugtir. Yeri gelmigken, ile-
tisim araclarinin toplumsal yasamun ayrilmaz bir parcas: haline gelmesi ve
diinyanm uzak késelerinde olup bitenlerin aninda ya da ¢ok kisa bir siire i¢inde in-
sanlara ulasma olanaklarimn artmasimn bir paradoksa yol actig: belirtilmelidir.
Bir yandan alabildigine tarafli davrandigl, objektif olmadig: kusku gétiurmeyen ile-
tisim araclar ile propaganda olanaklari artmms, diger yandan da ne kadar tarafl
olursa olsun, adeta bombardiman bi¢iminde aktarilan-iletilen enformasyonun ters
yonde etkide bulunma potansiyeli ortaya ¢ikmmstir. Vietnam savasi swrasinda olup
bitenlerin her aksam televizyonlarda izlenmesinin, ABD toplumunun savaga kargsi
cikmasinda belirleyici olmamakla birlikte dnemli bir rol oynadig: bir gercektir.

ABD' nin Vietnam' a miidahalesinin haksizlii konusunda toplumun
cogunlugunun hemfikir olmas: ytiziinden Vietnam' dan ruhsal ya da fiziksel bakim-
dan sakat ya da saglam olarak dénenlere, toplumun tepkisi, daha éncekl savaglarda
ya da ertesinde oldugu gibi, sicak olmadi. Bunda ABD' deki baris hareketinin énemli
bir toplumsal hareket diizeyine yiikselisinin sonucu ABD' nin kendi politikas: konu-
sunda toplumu ikna edememesinin katkisi oldugunu diistintiyoruz. Ted Kotcheff' in
"Rambo: First Blood Pat I" filminde John Rambo, kendisinin Vietnam'da Amerika
icin Amerikalilar i¢in savastigi halde, alkeye geri déntistinde havaalamida
gostericiler tarafindan yuhalandigimi, hicbir is bulamadigim, bulduklanndan da ko-
vuldugunu, toplumun onu suglu olarak gérdigtini vs. anlatir. Bu Reagan dénemi mu-
hafazakar séylemine olduk¢a uygun bir ifadedir. Reagan ydnetimi de Afganistan'da,
Grenada'da, Panama'da, Nikaragua'da ve bagka yerlerde giristigi eylemleri Amerika
ve Amerikalilar i¢in yaptigim (!) iddia etmektedir. Rambo' nun haksizlifa kars:
giristigi eylemler sonucu bir hapisanede tag kurmaya mahkum edilmesi ile, Reagan
yénetiminden Amiral Pointexder ile Yarbay North' un Iran' a gizli silah satip Nikara-
gua'lh karsi-devrimcilere (Contra'lar) finansman saglamalari olayinda Kongre'ce

suclu bulunmas: arasinda ironik bir benzerlik vardir. Bu insanlar hakli olmalarma

() ragmen suglanmakta sug¢lu bulunmaktadirlar.

Yukanida da belirttigimiz gibi, Vietnam savasmun haksiz bir savas olmasinn
yaygmn kam olmas: nedeniyle Hollywood'un vet' lere yaklasim tek .bir cizgide ilerle-
memigtir. Kimi yénetmenler vet'ler araciligi ile ABD' nin Vietnam'a miidahalesini su
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yada bu diizeyde sorgulamaya ¢aligirken, Rambo gibi filmler araciligiyla da vet'lere
haksizhik edildigi sav1 dne sﬁrﬁlmlﬁs ve hala da strilmektedir. Ayrica bir¢ok Holly-
wood yapiminda da, Vietnam vet'leri, filmin ana ilgi odag: olmamalarina ragmen,
kullamilmigtir, bu tipten filmlere Martin Scorsese' nin 'Taxi Driver', (1976}, "Modern
Problem” (1981) ve "Cutter's Way" (1981) (110) érnek olarak verilebilir. Son iki filmi
ilk olarak izlemedigimiz i¢in, ikinci olarak da makale yazarina dayanarak vet
olusun filmde 6&zel bir anlam tasimamasi nedeniyle burada inceleme konusu

yapmiyoruz.

"Taxi Driver" kahramamn Travis Bickle Vietnam'da savasmis bir deniz piyades-
idir. Modern toplum yasamina uyumlanmakta gucliik c¢eken, bu yasamin
gortintimlerine, kurumlanna vs. ¢aresizlige diismesi sonucu siddet yoluyla karsi
¢ikan bir sosyopat'tir (¥} . Travis, normal, insanca iligkiler kurmakta basarisizdir.
Hoslandig: kadim bir porno filme gétiirmekte sakinca gérmez, daha dogrusu baska
bir perspektifi yoktur. Kadimin buna isyan edip kedisini terketmesine énce anlam
veremez sonra da hiddetlenir. Kendini kurtarict olarak goriip, bir fahiseyl kurtar-
maya c¢alisir. Tutucu bir ahlaka sahip olmasi nedeniyle fahise ile yatmaz. Fahigelige
bakis1 muhafazakarcadir. Hoslandigi kadmin kendisini terketmesine sinirlenince,
hirsini, kadimin adma ¢alistig: politikaciya ydneltir. Bu ydnelim, Travis' in sistem-
deki dekadansa ydnelik tutucu bakisiyla ¢akisir. Bu dekadansin sorumlularnndan
biri olarak gérdiagi politikaciy: Sldiirmeyi dener ama buna giicii yetmez. Siyasal peze-
vengi dldirmeyeyen Travis, bu kez cinsel pezevengi éldartr. Clinkd cinsel pezevenk,
poltikacidan farkl olarak, Travis gibi siradan biridir ve kolaylikla ulasilabilecek
bir konumdadir. Sistemdeki dekandansi, Oldiirerek silahli siddet ile ¢bzecegine
inamir. Ama aslinda bu, onun siddetini bosaltma yoludur, baska yol ve yéntemleri
gorebilecek, deneyebilecek bir perspektifi yoktur. i¢inde yasadig: toplumda kendine
atfetigi kurtarnicilik misyonu, ABD' nin Vietnam' 1 komiinistlerden kurtarma misyo-

(110) Bu iki filmin adim Martin F, Norden' in 'bir makalesinden aldik. Yazar filmleri incele-
mekle birlikte yonetmenlerin adimi belirtmemis. Bak.Norten Martin F., "The Disabled Viet-
nam Veterans in Holywood Films", Journal of Popular Film and Television, Volume 13, Spring
1985, No: 1

(*) Dr. Eric Berne yakin zamanlara dek ahlaki delilik denilen davramg bozuklugu gésteren
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nunun devam gibidir, 'Taxi Driver' in ana ilgi odag, Travis' in Vietnam ile ilgili
gecmisi ve onun bir vet olusu degil, New York' daki bugtiniidiir. Ama ydnetmen Scorse-
se, kahramam Travis' in bugiinkii New York yasamina uyumsuzluguna bir back-
ground olarak sec¢mistir Vietnam'i. Ama bunun bir rastlanti olmadigimi
distniiyoruz. Ctinkii Vietnam savasi ABD' yi, Amerikalilar: ¢ok derinden etkile-
mistir. Vietnam savagsmdan dénen askerlerin cogu topluma yeniden uyumlanmakta
giiclitk ¢ekmis, bunlarin énemli bir béliimi ya intihara ya da su¢a yénelmistir. Scor-
sese, Taxi Driver'da Travis'i basitce Vietnam ile ilgili olarak suc¢a y6neltmez. Onu
Vietnam'a gbénderen sistemin aslhinda kendi i¢inde nasil yozlasmis oldugunu, nasil
suca ydneltme potansiyell tasidigimi basanl bir bicimde anlatir.

insanlar igin pratisyenlerin ‘psikopat’ terimi kullandiklarimi ancak 'psikopat’ terimi yerine
daha dogru bir terim olan ‘sosyopat’' 1n gegtigini; sosyopat teriminin anti - sosyal ve bu nedenle
de bag1 beladan kurtulmayan, toplumun, anababalarimin ve g¢evrelerindeki herhangi bir in-
sanin alisilmig, degerlerinin higbirine sahip olmayan, saglam gibi gértinen ama toplumsal
bakimdan sakat olan insan i¢in daha yerinde bir terim oldugunu belirtiyor. Bkz. Dr. Erich Ber-
na, Psikiyatri ve Psikanaliz Rehberi, Tiirkcesi: Dr. Emre KapKkin, Istanbul, Yaprak Yayinlar
Temmuz 1988, s. 276 4
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1. EVE DONUS (COMING HOME)

Biitiin konusunu vet' lere aywran Vietnam ile ilgili filmler arasinda en énemli
filmlerden birisi Hal Ashby' nin "Coming Home' udur (1978).

Filmin konusu kicasa sdyledir: Sally' nin (Jane Fonda) kocasi Bob (Bruce Dern)
Vietnam'a gitmeye hazirlanan bir yfizbasidir. Bob Vietnam'a gittikten sonra Sally
veteran hastanesinde génilil olarak calismaya baslar. Hastanede liseden tamdig
Luke (John Voight) ile karsilasir ve arkadag olurlar. Arkadashklan giderek cinsel-
1ig1 de kapsar. Bob gerl déndtigiinde FBI kendisine bu iliskiyi haber verir ve bunun
tizerine intihar eder.

Filmde Bob orduyu ve savasi, Luke ise savag-kargitligini temsil eder. Sally ise
bu konulardan bihaberdir.Bob y{izbas1 olmasimna ragmen silik bir kisiliktir ve Viet-
nam'a kigiligini kamtlamak i¢in gider. Luke ise Vietnam'dan belinden agagis: fel¢ o-
larak dénmiig savasm acilarim yasamug ve yasamakta olan ve yasaminin gerl kalan
bélimiinii sakat olarak siirdfirmek durumunda olan bir kigidir. Savas - karsithg
6zelligini distinerek, akil yhraiterek degil, bizzat sak.at kalarak kazanmigtir. Kimse-
nin kendisi gibi olmasim istememektedir. Hastanede gordiikleri ve Luke ile derin-
lesen {ligkisi Sally’ nin de savasi anlamsiz olarak gérmesine yol agar. Yonetmenin
tavri Luke ile Sally’ nin savag-karsiti tutumunu desteklemektedir. Film savas-
karsit1 tutumunu bir¢cok sekansd/a ortaya koymaktadir. Vet' lerin yasamlarini ve
dramlarmi vermede basarihdir. Film bilardo oynayan vet' lerle baglar. Kameramn
tekerlekli sandalyeye mahkum felglilerin diizeyinde kullamilmasi sekansin etkisini
artirir. Film daha bagmdan, savas ve sonuglan ikilemini bilardo oynayan vet' lerin
ve Vietnam' a hazirhgimin bir simgesi olarak ytizbas: Bob' un askeri bir tesisde kogu
yapmast goriinttilerinin ardarda getirilmesiyle koyar. Vietnam' degil, aci sonug-
larim goriiriiz. Sally ise hastanede goérdiiklerinin, yasadiklanmn yamsira diger sub-
ay eslerinin hobi olarak ¢ikardiklan gazeteye vet' lerin durumunu ve gereksinimleri-
ni haber olarak vermek istediginde, teklifi reddedilince, kendi konumuna ya-
bancilasir. Bu yabancilagmay: kocasi Bob' a karsi da yasar. Bunda savas yorgunu
kocasimmun da rolil vardir. Vietnam'dan ruh saghgim yitirmis olarak dénen genc bir
askerin hastanede intihar etmesi tizerine Luke kendini askeri bir tesisin kapisina
zincirle kilitler. Amaci savasi protesto etmektir. Bunu tek basina yapar. Filmin
baslica agmazlanndan biri de budur. Luke gerek gecmiste lisede gereckse hastanede se
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vilen, etkili, karizmatik bir kisiliktir. Filmde Luke'dan baska higbir vet' in diya-
loglarin Stesinde, savag-karsiti tutumunu gérmeyiz. Luke karizmasim diger vet'leri
harekete gecirmek yerine, tek basina eyleme gegerek televizyona deme¢ verme
ybniinde kullanir. Film savas-karsiti harekete hi¢ yer vermez. Yalmizca tek bir sah-
nede, 10 kislyi asmayan bir grubun protesto gésterisini ¢ok kisa bir an icin goriiriiz.
Milos Forman' in "Hair" filminde ise, bunun tersine, finalde Beyaz Saray' in par-
makliklarima dayanan yiizbinlerce bans severi goriiriiz. Bu tutumuyla Hal Ashby'nin
filmi Amerikan bireycl tavrim sergiler. Sistem i¢inde birseylere, érnegin ABD' nin
Vietnam'a midahalesine kars: ¢ikabilirsin ama yapacaksan bunu tek bagimna yap.

Sally de kocas1 Bob'dan pek farkh degildir. Himanisttir, ama cesareti yoktur.
Luke ile iliskiye kocas!i Vietnam' dayken girer. Bu normaldir ama kocasi déndiikten
sonra iliskisine sahip ¢ikamaz. Belki de 6zgiir olmaya yaklastig1 bir alam, bir am,
Luke ile iligkisini stirdiirmeye cesareti yoktur. Kocas: intihar etmese Sally' nin eski,
verili aile ortamum siirdiirecegi tahmin edilebilir. Bu haliyle Sally zayif ve silik bir
kigiliktir. Filmden c¢ikarabildigimiz kadarnyla ydnetmen Sally tipini tam tersi

yénde tasarlanmus ama basarili olamamusgtir. .

Hal Ashby, filmindeki fic karakter ile toplumdaki ti¢ durumu, savag-
yanhligin, olan-bitenden habersiz olmay1 ve savas-karsrchglm anlatmak iste-
mistir. Yénetmenin filmdeki karakterler aracihgiyla savas-karsiti tutumdan yana
tavir aldigr anlasiliyor. Ancak bu yeterince gtglii degildir. Vet'leri anlattigl hastane
sahnelerinde, vet'lerin oyuncu olmayip gercekten sakat olmalarindan da olsa gerek,
savasin aci sonuc¢lanm vermede olduk¢a basarili olabilmigken, Sally' nin tutumlar:
ve Bob' un "eve déntig" sonrasinda neredeyse aceleyle intithar etmesi filmin degerini
azaltmaktadir. Son olarak da Luke' un savas-karsiti tutumu, bireysel diizlemde

kaldigs i¢in, Liselilere ¢ektigi sdylevde bile havada kalmaktadir.

Sonug olarak, Hal Ashby' nin "Coming Home" u, Luke' un agzindan ABD' nin
Vietnam' a miidahalesini elestiren, bu politikaya kars: ¢ikan, bunu sorgulamay: de-
neyen, bugiine dek yapilan Vietnam ile lgili filmler arasinda savas-karsithgim ken-
disine en belirgin hedef olarak se¢meye ¢alisan filmlerin basinda gelmektedir.
"Coming Home" Vietnam'n yarattif1 soka bir tepkidir. Onemi de buradadir.



2. BIRDY

Birdy, Vietnam savasimn Amerikan toplumuna etkilerini toplumsal
baglamdan bireysel baglama ¢ekip, bu savasm insan kisilifinde yarattigr tahribat-
lan, inceleyen bir filmdir. Film, birbirine ¢ok yakin iki arkadasin, Vietnam'da, bi-
risinin fiziksel digerinin ise psikolojik olarak yaralanmalar temelinde, bir Veteran
hastanesinin psikiyatri kliniginin bir hiicresinde, zaman zaman flashback'lerle
gecmiglerine ddnerek, yasadiklan iligkiyl anlatir. Filmin ilk sahnesinde hfiicreye
kapatilmug Birdy' 1, ikinci sahnesinde ylizii par¢alanmig Al' in ameliyattan ¢ikigi
goriiriiz. Filmin yénetmeni Alan Parker daha ilk iki sahnede Vietnam savagimin yol
actigy 1ki farkl, biri ruhsal digeri fiziksel, sonucunu verir,

Birdy ve Al kii¢lik bir kasabada yasayan toplumun alt tabakalanna mensup
ailelerin ¢ocuklandar. Al, Birdy ile tamsmasinda Birdy'yl garip bulur ama Birdy ile
cok yakin bir arkadashk kurar. Birdy fazla konugmayan ve ttim ilgisini kusglara
ybneltmis bir genctir, Yasitlaria benzemez. Bu ige kapaniklik ve kuslara olan yogun
ilgi acikca Birdy'nin aile ortamndan ve iliskilerinden kaynaklanir, Diger ailelerden
farkh olarak Birdy' nin ailesinde otorite figiirii annedir. Baba sevecen, yardimsever,
oglunu anlayan ama aym zamanda da etkisiz ve silik bir kisiliktir. Al' in deyimiyle
Birdy' nin ailesinin patronu annedir. Anne sevgisiz ve otoriteryandir. Evlerinin
cevresinde beyzbol oynayan cocuklann toplann bahgeye distigiinde, toplan
cocuklara gerl vermez. Birdy' nin kusglara olan ilgisine kars: ¢ikar ve Birdy' nin
yaptigi kus yuvalarim bozar. Bdylesi bir anne kisiligi, gti¢li bir olasilikla, Birdy’ ye
cocuklugunda da gerekli ilgiyi ve sevgiyl gostermemistir Kisilik olusumunda anne
faktériiniin rolt diigtindliirse, sevgisiz biiytiyen Birdy' nin 6nce ailesine sonra da
okuldaki ve sokaktaki arkadaglarina ve hatta karsi-cinse neden yabancilagtig:, on-
lardan neden uzak durup, i¢cine kapamk bir yasami strdiirdiigi rahatlikla
anlasilabilir. Birdy sicakligi, sevgiyl vs. insanlar arasi iliskilerde degil, kuslarla
kurdugu iliskide bulur. Insanlara dair ilk deneyimi, yani annesiyle iligkisi, kisiligi
icin son derece olumsuzdur. Insanlar aras: iligkiye y®nelik enerjisini bagka bir ala-
na yani kuslarla iligkiye ydnelik olarak harcamasi, toplumsallasamamasimn
yanisira, gliclii bir kisilik olusturamamasina da neden olur. Kolayca ¢bziilebilecek,
parcalanabilecek bir kisilik yapisina sahiptir Birdy. Karsi-cins ile iligki kurmak
yasitlannin ya da en yakin arkadasi Al' m yaptigr gibi kizlarla gezip tozmalk,
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sevismek vs. Birdy' ye ¢ekici gelmez. Al bir kiz ile kumsalda sevisirken Birdy kiz ar-
kadasina kuslardan ya da u¢gmaktan sbzeder, sevgisiz bir geng degildir Birdy ama sev-
gisini insanlara degil kuslara ydneltir ve orada yogunlasir. Ailesinden baglayarak,
Al da dahil herkesce garip bulunur Birdy' nin davramsglan. Evet dogrudur, i¢inde
yasamlan, verili toplumsal iligskiler normal ise eger, Birdy gariptir. Ctankii Birdy
kuglara ydnelik enerjisini bu alanda dylesine yogunlastinr ki, dtsinde bir kug olma
noktasma vardiginda, yataginda orgazm olur. Mezuniyet balosundan sonra, kendi-
sinden hoslanan bir kiz ile kizin arabasinda sevismez, bunun yerine kendi
odasindaki kafese girip kanarya ile sevisir. Kuskusuz bu sevisme simgesel bir
sevismedir, Ama Birdy ciplaktir ve kanarya ile kafasimnda sevigir ve doyuma ulasir.
Filmin Italyanca afisinde su yazar: 'Un incredible volo verso un' esperienza che nes-
suno ha mai vissuto' yani 'Hickimsenin asla yasamadig: bir deneyime dogru
inamlmaz bir ucus.' Ger¢cekten de Birdy sanki bu diinyada, bu realitede yasamiyordur.
Ama diger yandan da bu toplumun {iyesidir. Bu paradoks, Vietnam Savasi'na katila-
na kadar siirer ve bu savasin etkisiyle, zaten bu realiteyle uyusmayan, onunla sadece
icinde olma konusunda uzlasan kigiligi, bu realite ile iliski kurmay1 reddetme an-
laminda ¢6ziilfir. Afiste devamla 'BIRDY LE ALI DELLA LIBERTA' yani 'Birdy -
Ozgtirligiin Kanatlan' yazar. Birdy Vietnam &ncesi yasaminda, realiteyle kismi
uzlasmas: icinde kuslarla dzdesleserek 8zgiirlesebilir ve hickimsenin yasamadig: bir
deneyime dogru ucabilirken, toplumla uzlagmay: reddedip tamamen ugusa gectiginde
toplumsal yap: ve onun kurumlan Birdy'yl smurlarlar ve kelimenin tam anlamiyla
onu kafese kapatirlar. Toplumsal yap1 ve onun kurumlan (hapisaneler, hastaneler,
ordu, polis vs.) bireyin fzgiirlesmesinin éntinde birer engel olustururlar. Gintimiiz
modern toplumlannda Birdy gibi bir 'ugus' u yasayanlar 'deli’ olarak adlandirlarak
kapatilmakta, tecrit edilmektedirler. Michel Foucault' dan bu yana biliyoruz ki akil
hastalan diye nitelenenlere giinimiizde ge¢miste oldugundan ¢ok daha az sayg:
gosteriliyor (111). Akil hastaneleri, modern toplumla ortaya ¢ikan bir kurumdur.

Iste Alan Parker modern toplumun iki kurumu ordu ve akil hastanelerinin, iistelik

mekani askeri psikiyatri klinigi olarak se¢mek suretiyle iki kurumu birlegtirerek,

(111) M. Foucault, "Delilik ve Akla Aykirihk: Klasik Cagda Deliligin Tarihi* Bu yapit Olugum
Dergisi tarafindan 1982 yilinda 2 &zel say1 halinde "Deliligin Tarihi" adiyla yayinlanmugtir.
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insan kisilifi izerinde nasil derin bir tahribat yaptiim gésteriyor. Birdy' ye sevgl
gosteren tek kisi arkadas: Al' dir. Psikiyatri klinigi sefi olan psikiyatrist binbas,
Birdy' nin topluma yeniden kazandirilmas: (I} adina Al' a izin verir. Ancak zaman
kisitlamasimdan da bulunur. Birdy, Vietnam Savasi’' ndan zaten gii¢lii olmayan
kisilik yapisi lyice ¢dzlilmiig, parcalanmug olarak doner. Artik bir sizofrendir Birdy.
Toplum ve yasamla hemen hemen biitiin iligkilerini kesmis, interior' una cekilmis
bir insandir. Beslenmeyli, yikanmay: reddeder. Bu igleri hemsire yapar. Sadece Al'a, o
da belli belirsiz tepkiler verir. Yasamla aslinda bu anlamda, biitan iliskilerini kes-
memigtir. Ama diinya, realite dylesine kirli ve kisitlayicidir ki, nesine dénecektir bu
dinyamn, Sevglyl yalmzca Al'da buldugu, kendisini yalmzca Al' in anladigim diistin-
diagi - bildigi icin, Al ile birlikte, interior' undan ¢ikip yagsama dénmeyi kabul eder
Birdy. Al ile Birdy iliskisi oldukc¢a marjinal ve bu anlamda da iktidardigidir. Psi-
kiyatrist olmasma ragmen binbas: bile anlayamaz ve kabul edemez bu iligkiyl. Veri-
1i ahlaki asan bir sevgi iliskisidir bu iligki ve bu nedenle toplumca kabul edilemez.

Birdy Vietnam savasg: yiizfinden sizofren olup akil hastanesine kapatilmaz. Bir-
dy. kisilik yapis: itibaniyla sizofren olabilecek bir kisilige sahiptir. Vietham Savag:
ise Birdy' nin kisiliginin pargalanmasinda bir tetlk roli oynar. Yénetmen Alan
Parker, Vietnam Savas1 'mi, insanda béylesi bir tahribatta bulundugu icin sorgula-
makta ve suclamaktadir. Filmin {lgin¢ ydnlerinden biri de Al' in John Wayne' €
atifda bulunmasidir. Al, Vietnam'a John Wayne filmlerini seyrederek gittiklerini
ama savasin filmlerdekine hi¢ benzemediginden, aldatildiklarindan sézeder. Bu,
John Wayne imgesinin, toplumun ve genclerin ters-bilince sahip olmalarinda nasil
etkili bir islev gérdiigtiniin ifadesidir. Amerikal sinema yazarlari John Wayne image
ffadesini Literattire gecirmiglerdir. L.H. Suid' in 'Guts and Glory' adlr kitabinda bagh
bagma bir 'John Wayne Image' béliimii koymustur. John Wayne savasgl, gézapek, be-
yaz, ideal Amerikali imgesini yaratmus; bunu vatan, Amerika, demokrasi, 6zgirliik
gibi kavramlarla birlestirmis ve pek¢ok insam etkilemis bir aktdrdiar. Difer Viet-
nam filmlerinde de, 6rnegin Stanley Kubrick' in Full Metal Jacket filminde, John
Wayne 1mgesiné géndermeler vardir. Birdy'de Al, 'John Wayne Ilage'e nasil
kandikarim anlatir. Al' a gére Birdy ile iginde bulunduklari durumun sorumlusu,
John Wayne'de simgelegesen sistemdir.

Sonug olarak, Alan Parker, Vietnam savasim, kisilik yapisindaki en agir tah-
ribatlardan biri olan sizofreniye neden olmasi agisindan ama oldukca da radikal bir
tarzda incelemistir. Birdy aracihgiyla, Vietnam savasinn bireysel planda nelere mal
oldugu, insam ne hale getirebildigi gériilmektedir.
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C. VIETNAM' A GERi DONUS FANTAZYASI YA DA INTIKAM FILMLER{

‘Patton’ (Franklin Schaffner) filminin acilisnda General Patton askerlerine
cektigl sdylevde "Amerikalilar bir savas: kaybetmediler ve kaybetmeyeceklerdir”
(112) derken belki de farkinda olmadan giintimiize dair ¢ok dnemli bir gercekligi dile
getiriyordu. Guniimiizdeki savaglar gecmis zamanlarda yasanan savaslardan farkh
bir nitelige dénitismiistiir. Gegmisteki savaslarda belirleyici yan askersel boyut iken
giintimiizde savaglara askeri yan kadar dnemli baska boyutlar eklemlenmis ve
savaslar farklilagsmgtir. Nikleer silahlanmamin topyektn, imhay1 beraberinde ge-
tirmesinin yamsira, yapilan savaslarda drnegin psikolojik savasin giderek daha
Snemli hale gelmesi gibi faktérler savaglara yeni boyutlar eklemistir. Ya da bagka
bir 6rnek 1945 sonrasinda Avrupa'daki big¢imlenme sonucu sosyalist {ilkeler
blogunun ortaya ¢ikmasi, Bat1' i emperyalist filkeleri, sosyalist bloga kars: sicak
degil soguk savas vermeye zorlamustir. Topyektin imha olasilifi 6rnegin 2. Diinya
Savasi' n daki gibi topyekan savaglar yerine kapitalist ve sosyalist bloklarin dolayh
yoldan da olsa yerel diizeylerde karsilasmalan ve kapismalan bicimini ortaya
cikarmustir. Son 20-30 yiul icinde Angola'da, Vietnamrda, Ortadogu'da, Afganistan'da
ve baska yerlerde yasananlar bu dogrultudadirlar, Ayrica gintimiiz toplumlarmnda
teknolojinin ¢ok oneml islevler yiiklenerek toplumsal yasamin ayrilmaz bir
parcasi durumuna ylikselmesi sonucu ekonomik ambargolar sik sik ytirtirliige gire-
rek baska bir tiir savas bicimini almmgtir. Ancak savasin giintimiizdeki en dnemli
boyutlarindan birl de hi¢ kuskusuz kitle iletisim araglariyla yiiriitiillenidir. Diigman
olarak addedilen iilkelere ydnelik radyo yaymnlari, diinyadaki bes bayiik haber
ajansindan dérdintin (AP-Associated Press, UPI-United Press International, AFP -
Agence France Presse ve Reuter) Batili kapitalist {ilkelere ait olmas: sonucu haber te-
kelinin Batili tilkelerin tekelinde toplanarak Bati'min politikalarna uygun haber
tretimi ve dagitimu, uydu televizyon sistemleri ve tezimizin konusu olan filmler.
Kitle iletisim arag¢larmin gintimtizde érnegin ekonomik ambargolar kadar dnemli-
lestigi gbriilmektedir. Ciink{i ekonomik teknolojik yardima muhta¢ olan bir iilkeye
ambargo uygulamasi tig-bes yil stirse de, belirll bir zaman dilimiyle simurh olmak du-

rumundadir. Stiresiz ambargo uygulamamn, ambargo uygulayan tilkenin de isine gel-

(112) L.H. Suid, Guts and Glory, U.S.A., Addison-Wesley Publishing Company, 1978, s. 1.
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meyecegl aciktir. Oysa kitle iletisim araglariyla yapilan bombardiman siireklidir.
Giinfimiiz modern toplum insanlari artik 24 saat televizyon izleyebilme olanak-
larma sahiptir. Bu ise su anlama gelmektedir; kisinin ig(work) disinda kalan serbest
zamam (leissure) kitle iletisim araglarinca gaspedilmistir. Bu gaspetme, kisinin
dzgiirlesiminin, kendi kendine kalabilmesinin, yetilerini gelistirebilmesinin,
dastntp akil yGriitmesinin, cgevresiyle insanca iligkiler kurmasinin dniine
gecmektedir. Bu ise, Walter Benjamin' in sdyledigi gibi; teknolojinin, insamn
dzgiirlesimini saglayacagi yerde egemen-baguml iligkisini yeniden - {retmeye
ybnelik kullamimudir (113).

Kitle letisim araclariyla, gelismis kapitalist {ilkeler, hem kendi toplumlarma
hem de diinyanin geri kalanina, kendi politik, kiilttirel, iktisadi vs. goriigleri ve
cikarlan dogrultusunda haber, eglence vs. iletebilmekte, thra¢ edebilmektedir. Bu ise,
tek tek insanlann ve genelde toplumlarin iginde bulunduklari konumu ve
iligkilerini sorgulamasmm &nlemekte, verill olanla yetinmesine yol a¢gmakta, icinde

bulunulan yamlsamay: yeniden-iiretmesine neden olmaktadir.

Guntmiizde, kitle iletisim araglan yalmzca serbest zamaru (leissure) gaspede-
rek insarun 6zgiirlegimine engel olmakla kalmamakta, dominant ideolojinin istek-
lerine uygun insan tipinin olusturulmasinda en gnemli rollerden birini oynamak-
tadir. Bu insan tipi, yukanda saydigumz tiirden, yamlsamasim durmadan yeniden -
Gireten, egemen - bagiml iligkisi i¢inde bagimhlik konumuna boyun egen, kars: ¢ik-
mayan, distinmeyen bencil bir insandir. Béylesi bir insan aym zamanda ters-bilin-
ce sahip olarak,emperyalist politikalara ya destek verme potansiyeline sahiptir ya
da sessiz kalmay: secer. Burjuva ideolojisinin istedigi insan tipi budur. Modern bur-
juva toplumun bu siradan, drselenmis insam éregin 1989 sonbaharmda ABD' nin
Panama'ya askeri mtidahalesini televizyonda bir Western ya da bir John Wayne gibi
izleyebilir, algilayabilir. Bu insan "ABD' nin ¢ikarlan” gibi bas1 sonu olmayan bir
konuda, Panama' ya yapilan miidahaleyi, 19. yy.' da beyazlarin vahsi Bati' ya uy-
garlik gotiirmesi, oradaki kétiiliikleri yok etmesi gibi ¢arpik bir bicimde algilaya-

(113) Bu konuda aynntili bilgl i¢in bkz: Walter Benjamin, Estetize Edilmig Yagam, "Alman
Fasizmi Kuramlari , s. 103-129.
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bilir. ABD' nin, Orta Amerika'y1 6teden beri kendi 'arka bahg¢esi' olarak gérdagt bi-
linmektedir. Panama'ya asker ¢ikarmak, uluslararasi hakuka gore, egemen bir tilke
olan Panama 'ya savas a¢mak anlamuna gelirken, ABD eylemine, ABD askerlerinin
8ldiirtilmesi, uyusturucu kacak¢iifim dnleme vs. i¢in yapilan bir operasyon adimm
vermis ve kendini hakli kilmak i¢in her yola basvurmustur. Belki de 2000 yilinda
Panama Kanal Gizerindekl kontroltin ABD ‘den Panama'ya ge¢ecek olmasimimn bunda
rold vardir. Ama kitle iletisim araglariyla ulastirilan haberlerin, gercek nedenleri
bize ulastirmadigim gérmekteyiz. Ya da Reagan yOnetiminden Yarbay Oliver
North'un iran'a gizlice silah satip, gelirini Nikaragua'daki rejim karsiti Contra geril-
lalarina silah saglamak i¢in kullanmaktan suc¢lu bulunmasina ragmen, kitle
ilestisim araglarimn da biiytik katlasiyla toplumda ulusal kahraman ilan edilmesi
bagka bir ¢arpici érnektir. Tiim bunlar érnegin ABD'nin gerek i¢ gerekse dis politika-
lan i¢in, kitle iletisim araclan sayesinde, nasil kendini hakl kilmaya calistiginmi ve
bunda da nasil basarili oldugunu gdsteriyor.

Tezin konusu olan Vietnam filmleri konusunda ise Hollywood'un farkli bir
tavir izledigi gdrilmektedir. ABD'nin Vietnam'a askeri miidahalesi yenilgi ile
sonug¢lanmstir. Ve bu savas ABD tarihinde ilk yenilgi alinan savastir. Bu yenilgi
farkli yénlerden ABD toplumunu derinden sarsmustir. Vietnam'a miidahale, bans
hareketinin ortaya ¢ikmasimin baslica nedenlerinden biri olmusg ve Nixon'un da be-
lirttigi gibi savas aleyhtan gosteriler ABD politikasimi ciddi bigimde etkilemis ve
savasin stirecini kisaltnistir (114). Muhafazakar gériise sahip olanlar ise yenilginin
faturasimm, kazamlabilecek, komtnistlere gereken ders verilebilecekken, beceriksiz-
ce politikalar dretilmesine, yeterince kararli davramilmamasina ¢ikarmuslardir.
Onlara gore bir mevzi daha yitirilmig, ABD ¢ikarlan biiytik zarar gérmastir. Buna
yeni halkalar eklenmesine izin verilmemelidir. 'Reagan'in bagkan seg¢ilmesinin
ardindan da bu ve benzerl sdylevler dis politakada yasama gecirilmeye baslanmstir,
Karaib denizindeki Grenada'da sosyalist egilimli bir yénetim iktidara geldikten son-
ra, 1983 de, ABD askeri mtidahalesi Reagan ydnetimince planlanmus, onaylanms ve
uygulanmustir, Nikaragua' daki asini sagcl gticlere vs. bu dénemde aktif destekler ve-

(114) Aktaran : Susan Jefford, " The New Vietnam Films: Is the Movie Over?", Journal of Popular
Film and Television, Vol. 13, No : 4, Winter 1986, s. 188
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rilmigtir. 70' i yillar boyunca bir dizi tilkede anti - emperyalist oldugunu iddia eden
egilimlerin, orgiitlerin, cephelerin igsbagina gecerek, ABD c¢ikarlarina ciddi zararlar
vermesinden sonra, 80'li yillarda Reagan'in ydnetime gelmesiyle, bu kez kars: -
saldirtya gecilmigtir, Vietnam konusu ise ylizyihmizin en uzun siiren ulusal kurtulus
savaslt olmasi ve ABD' nin dogrudan yenilglye ugramasi nedeniyle iyice
onemlilesmistir. Afganistan'da, Iran'da, Nikaragua'da ABD degil, ABD' nin destekle-
digi iktidarlar yikilmigtir. Yenilgl dolaylidir. Ama Vietnam'daki yenilgi dolaysizdir.
Bilebildigimiz kadarnyla Afganistan tizerine Rambo III, Grenada fizerine Heartbreak
Ridge’' (Clint Eastwood) gibi bir ya da iki {i¢ film yapilmigken, Vietnam fizerine onlar-
ca filmin yapildigim goriiyoruz, Kuskusuz popiiler sinemamn sdylem ve kaliplarinin
disinda yeralan, Vietnam savagi ve politikasina ciddi elestiriler getiren ve/veya ge-
tirmek zorunlulugunu duyan 'Hair' gibi, 'Go Tell the Spartans' gibi filmler
yapimustir. Ancak Vietnam tizerine egemen bakig ne yazik ki popiiler sinemaya ait-
tir ve bu filmler de genel olarak ABD ordusunu, askerlerini ve Vietnam midahalesini
olumlamaya ¢alisirlar, Calismak sdzciigh kasith kullanilmaktadir; ¢tinkii ABD'yi
Vietnam konusunda hakh kilmak hi¢ de kolay degildir. Hollywood ABD' yi dogrudan
hakl kilamadig: i¢in sorunu karmasik hale getirme yoluna gidiyor. Nixon' un da "biz
bir savuma giiciytiz" (115) demesi gibi Hollywood yapimlarinda da ABD ordusu, sanki
Vietnam'a miidahale etmemis, saldirmamis, diizenli bir orduyla degil bir halkla
savagmamus, bir soykinm yapmamus gibi, bir savunma giicii olarak tanimlamyor.
Susan Jefford "Bu bitigler tam bir kansiklik olarak diizenlenmistir. Bir diger simurh
savag1 stirdirme ve kazanmaya Amerika'min giicii olduguna dair giiveni yeniden
olusturmarnun en kolay yolu, en son savasin sonucu, &zellikle de bu savasin kaybedil-
mesi fizerine kamunun zihnini kangtirmaktir” (116) diyor. Sonra da lise ya da kolej-
lere ders veren bir sahsin bu stratejinin nasil basanh oldugunu ve ¢ogu dgrencinin
savag sirasinda ABD' nin Kuzey Vietnamlilar ya da Giiney Vietnamlilardan hangi-
siyle ittifak oldugunu bilmedigini kesfettigini aktariyor (117).

Sonug¢ olarak Vietnam tizerine filmlerde, Amerikali askerlerin nasil basaril

{115) a.gm.
(116) a.gm.
(117) a.g.m.
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olduklarimi, kahramanca savastiklarini, diigmam yani komtinist Vietkong'u ve baz
filmler de de Rus ya da Kiibalh danismanlar nasil toz duman ettiklerini gériiyoruz.
Bir yerlesim birimi, askeri tesisler, onlarca ytiizlerce Vietnaml asker, biyiik miktar-
lardaki cephane, Amerikali kahramanlarca yok ediliyor.

Nereden kaynaklaniyor bu yogun intikam duygusu? Birincisi, yukanda belirt-
tigimiz gibi ABD' nin ilk dogrudan hezimeti. Muhafazakarlar ¢ileden ¢ikaran bu ne-
dendir. Ikinci nedeni gériiglerine katildifimiz Susan Jefford sdyle yaziyor: "Missing
in Action I 'Filipinler'de, 'Missing in Action II' Meksika ve St. Kitts-Nevis'de (Ingiliz
Bat1 Antilleri' nde bir ada), "Uncommon Valor' Tayland' da ve 'Rambo’ Meksika'da
¢cekildi. Bu filmlerin, Amerikan askerl miidahaleri i¢in ¢ok uygun oldugu goriilen
dinyarmn bu bdolgelerinde ¢ekilmesinin tercih edilmesi, hentiz yazilmamis béliimlere
uygun olan bu yeni dekor (ortam) lar i¢in ‘a¢ik defter' semasmin bir parcasidur” (118).

'Acik Defter' semasi bizzat Ronald Reagan tarafindan da dile getirilmigtir. ABD'
nin ‘ABD cikarlari adina dis miidahaleleri bitmemis ve yakin gelecek te de bitmeye-
cek gibi gérinmektedir. Cok yakin gecmiste 1989 sonbaharinda Panama'ya
miidahale bunun kamtidir. ABD ¢ikar alanlar icinéleki herhangi bir bélgede ABD
aleyhine denge degisimi durumunda, yeni miidalelerin olmamasimmn simdiki kon-
jonkttirde bir garantisi yoktur. Galiba, toplumun mitleri, mitlerin toplumu
gidtmleyebildigi kadar gtidiimleyemedigi (119) noktaya geliyoruz. Jefford' un
sdylediklerinin de §tesine gegmek miimkiin. Filmler yeni miaidahalelerin provalan
haline geliyor. Filmlerin ¢ekildigi bolge ve tilkeler, potansiyel miidahale alanlariysa
eger simdiden insanlar, gelecekte yabancilik ¢cekmesinler diye, ahstiriliyorlar. An-
cak Jefford, ¢izdigi bu karamsar ama ger¢ek tablodan sonra su yorumu yapiyor:
"Bazi, askerl savag olaylarinda, tamidik gériinen bu ortam (dekor) lar Amerikan
askerlerine yardimc: olacak. Sonra birgok II. Diinya Savas: filmindeki (6zellikle
John Wayne filmleri) gibi Amerikan askerleri, tipki Vietnam'daki gibi 'savas bir
filme benziyordu' diyecekler. " (120).

Vietnam'a geri doniis fantazyalanm isleyen filmlerin ortak 8zelliginin

(118) a.gm., s. 187

(119) Aktaran : Oguz Adanir, Sinemada Anlam ve Anlatim, Izmir, Ajans Ttmer Yayinlar,
1988, s. 28 :

(120) Susan Jefford, a.g.m., s. 187



“Yntikam almak' oldugu s8ylenebilir (¥ Vietnam'a gerl doniis ve intikamci s8ylemin,
80' li yillarda, Vietnam yarasimn kapanmaya basladif:, Reagan iktidan ile yeni-
muhafazakar séylemin egemen hale geldigi dénemde ortaya ciktigi gériilmektedir.
70' i yillanin ikinci yanisinda tiretilen paranoid dzelli§e sahip M. Scorsese’ nin "Tax1
Driver', F.F. Coppola'min 'The Conversation', S. Pollack' in ‘Three Days of the Condor’
u gibi filmlerle ABD' nin dis politikasindaki gelismeler arasindaki paralellikler ile
80' li yillarda Reagan doénemi dig politika uygulamalariyla, Hollywood yapimlarn
arasinda paralellikler oldugu gériilmektedir. Kuskusuz burada, ABD y&netimi ve uy-
gulamalan ile Hollywood yapimlan arasinda birebir esitleme yapilmiyor. Ancak
diinyada hemen her alanda siiper bir devlet olma ile sinema alaninda diinya pa-
zarmm biyilik cogunlugunun Hollywood' un elinde olmas, siyasi iktidar ile sinema-
sal firetimin birbirine yakindan bagh olmas, indirgemeci bir anlasiymn degil, nesnel
kosullarin sonucu olarak ortaya ¢ikiyor. Nitekim 70' li yillarda ABD' nin dig politi-
kada, 'cikarlarnim' sfirekli yitirmesinin, sinemada yukarda saydifumiz filmlerde

glivensizlik, iktidarsizhk, gibi paranoid 6zellikler biciminde yansimasiyla, ' giiglii A-

merika ' sloganiyla iktidara gelen Reagan déneminde 'gli¢lii Amerika - giiclii Ameri-
kal' sloganim igleyen filmlerin yapilmasi, (**) siyasal uygulamalar ile sinemasal

(*) Burada iki istisna vardir: M. Cimino' nun 'Aver filmindeki karizmatik Michael (R. De Niro) '
n, Saygon'da kaybolan arkadasi Nick' i (Christopher Walken) kurtarmak icin Vietnam'a geri
gitmesi ile Franklin Shaffner' in "'Welcome Home’ filmindeki kahraman (Kris Kristefferson)
Vietnaml olan esi ve ¢ocuklarini ABD' ye getirme c¢abalari, Vietnam konusundaki intikamei
sdylemin disinda yer alir. Ancak her iki filmde de Vietnam' a gerl déntig', inceledigimiz film-
lerdeki gibi baskin motif olmadiklanindan bu konu baghg: altinda degerlendiriimemigtir.

(**) Guclt Amerika - giiglii Amerika'h imaji sinemada yeni bir olgu degildir. Yeni muhafazakar
stylem ile ortaya ¢ikan asiri-bireyciliktir. "Yeni-muhafazakarlik her erkegin herhangi bir
yardima bagimh olmamas: gerekliliginde ve her kadinin ise bu yardim gérmeden ayakta kalan
erkege bagimli olmasi gereklilifinde 1srar ederek dogrudan dogruya yalmzligi tegvik eder.”
diyor,Robert Kolker. (Cinema of Loneliness, Oxford University Press, New York, 1988 s. 241)
Kitle (toplumu) kaltirtine gére her birey bir baginadir ve kendisinin disindakileri potansiyel
dasman olarak goriir. Muhafazakar sdylem giglii Amerikah birey' (erkek) ve onu destekleyen
ve bagimli kadin istemektedir. Charles Bronson'lu Death Wish seri filmleri ile Slyvester Stal-
lone' If Rocky seri filmlerl bagindan sonuna muhafazakar igeriklere sahip olarak, yerinde bi-
rer 6rnek olustururlar. Death Wish filmlerinde ana eksen, yasalarin diizeni saglamaya yetme-
digi yerde, bireyin gerekirse yasalar da ¢ignemek pahasina diizeni saglamasidir. Rocky dizisi
de, Kolker' in tamimladifi muhafazakar soylemi yeniden tretir. Bu filmlerde Rocky Balboa
sifirdan baglayarak zirveye ulagsan bir boksérti ve serinin ilk filminde evlendigi Adrian ise
bazi cekinceleri tagimakla birlikte sonunda herzaman Rocky' yi destekleyen kadimi can-
landirir. Rocky IV' e kadar tilke icinde gecen Rocky filmleri dérdiincti filmde uluslararasi boy-
utlara taginarak ABD-Sovyetler kargilagmasi bicimine sokulur. Rocky, laboratuarda uretilen
Frankestein-benzeri rakibi Drago'yu yenerek ABD' nin hem onurunu kurtarir hemde gercek
glictintt gosterir. Rocky IV' {in ayrintill bir ¢éztimlemesi i¢in bkz. Robert P.Kolker, Cinema of
Loneliness, 4. bdlium, s. 237-303.
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hretim arasmda olduk¢a dogrudan iligkilerin varhigim ortaya koyuyor. 'Giiclii Ame-
rika - gicli Amerikall' imajim, Vietnam'a geri dénis fantazyas: icin isleyen filmler
de bu dénemin Grinidirler. Bu filmler, yenilgiyi kabul edememenin yamsira,
kugkusuz savas sonrasmnda Vietnam'da esir olarak kalan askerleri varsaymaktadir,
Bu filmlerin ortaya ¢ikig nedenleri, yenilgiyi kabullenememenin yanisira, savas
sonrasmda Vietnam'da esir olarak tutulan Amerikali askerler (*) oldugudur. Bu
askerler Vietnam'a gerl déniis fantazyasim isleyen filmlerin bashca gerekgesini
olustururlar. Bagkan Carter déneminde, Iran' da devrimden sonra, rehin tutulan
Amerikalilar, yapilan askeri operasyonun basarisizlifi sonucu kurtanlamamig-
lardir ancak bu kez filmler aracihgiyla, Vietnam' daki Amerikalilar kurtanilirlar.
First Blood : Part II'daki John Rambo, Missing in Action' filmlerindeki Albay Brad-
dock, ' Uncommon Valor'‘daki John Rodes gibi kahramanlar, yglmzca esirlerl kurtar-
makla kalmaz, aym zamanda ytizlerce Vietnamliy:r 8ldartp belirli bir bslgeyi yerle
bir ederek, ABD ‘'nin intikamum alirlar. Bu filmlerin varolus nedenleriyle Reagan'in
Mec¢hul Asker Amit1' nin agihisinda MIA yakinlarina sdyledigi su sdzler arasinda
dogrudan bir iligski vardir: "Son béliimii yazmadik daha. Savasta kaybolanlann hes-
abiru tamamen goérene kadar defteri kapatmayacagiz " (121). Reagan' in sdzlerinde
¢ok acgik ve secik olarak goriilen 6fke ve intikam duygusu bu filmlerde de gériilmek-
tedir. Oysa Reagan 1965 Eylal' tinde Kaliforniya Valilifi se¢imlerine Cumhuriyetci
Parti' den aday olarak katilmasmin kesinlesmesinden 1 ay sonra 10.10.1965' de sun-
lan séylemigtir: "Kuzey Vietnam'a savasg ilan etmeliyiz... Biz o iilkeyi bastan basa as-
faltla kaplayip, araba park yeri yaptiktan sonra Noel'de (25 Aralik) evimize dénbili-
riz (122). Anlasildifi kadarnyla Reagan Vietnam Savasi'min kazamlacagindan emin
goranmektedir. Ancak ABD Basgkarm secildigi 1980-81' de ise yenilgiye ugramlan
savasm tzerinde 5-6 yil gecmis ve kendinden emin olma hali, yerini defterl kapatma-
mak'ta ifadesini bulan intikam alma duygusuna birakmugtir. Reelpolitik’ de gériilen
yeni - muhafazakar saldirganhifin asagida incelenecek filmlerin hemen her karesine
sindigi goriilmektedir,

(**) Bu askerler literatiire MIA (Missing in Action-Savasta Kaybolanlar) ya da POW (Prisoner of
War - Savag Esirler) olarak gecmislerdir.

{121) Aktaran : Susan Jefford, a.g.m., s. 187.

(122) Aktaran: Mark Green ve Gail Mac Coll, "Cagimizda Politikacinin "Yénetmen" likten
"Showman" lige Dontistimtl”, Diinya Sorunlan Dizisi 1, Derleyen: Géksel Turk, Alan Yayinlar,
Mayis 1985, s. 92.
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1. RAMBO: FIRST BLOOD PART II

1980' Ii yillarda yapilan Vietnam'a gerl déniig fantazmi ya da intikam filmleri-
nin en dnemlisi Rambo II' dir. Popiiler Hollywood filmlerinin en kaba ama aym za-
manda da en rafine {iriinii oldugunu sdylemek ¢eliski degildir. Film bilinen konvan-
siyonel karsitliklara sahiptir ama aym zamanda filmin hemen her sekansi ince
elenip sik dokunarak olusturulmustur. Filmin yaratmak istedigi gerilim, bagariyla
kurulur ve verilmek istenen mesajlar bu gerilim i¢inde ustahkla iletilir. Nitekim
film box-office (gise) anlaminda beklenenin {izerinde basan gostererck, gbsteriminin
ilk iki haftas: icinde 57.2 milyon dolarlhk hasilat yapar (123).

John Rambo, ilk film olan First Blood Part I' n sonunda, eylemlerinden dolayx
tutuklanmigtir. Part II, Rambo' nun tas kirmaya mahkum edildigi calisma
kampindan gériintiilerle agilir. John Rambo'yu yetistiren, ona herseyi 6greten, kendi
tabiriyle Rambo'yu §liim makinesi yapan Albay Trautman (Richard Crenna)' in Ram-
bo'ya bir gorevi yerine getirmesi koguluyla serbest birakilacagim sdyler. Rambo ise
sorar: "Bu kez kazanacak muyi1z?" Rambo Tayland' daki Amerikan tisstine gelir ve
operasyon sorumlusu Murdock ile tanigir. Murdock, Rambo'ya yalniza fotograf
¢ekmesi gerektigini sdyler. Rambo Vietnam iglerine sizar ve Co adli bir Vietnamh
kadinla bulusarak POW' larin (savas esirler]) bulundugu kampa ulasir. Fotograf
cekmeyip, POW' lardan birini kurtararak, kararlastinilan bulugsma noktasma gelir.
Rambo'yu almaya gelen helikopter, Murdock'un emriyle Rambo'yu Vietnamlilarin
eline birakarak geri déner. Rambo'yu ayni POW kampina getirirler. Bu arada devreye
Rus askerleri girer. Kampa gelen Rus askerlerin komutam L.T. Podovski ve
yardimcis1 Rambo'ya iskence yapar. Rambo, Co' nun da yardimiyla kacar. Kacis
sirasmda Co o6ltir. Rambo kendisini kovalayan helikopteri ele gecirerek, POW
kampma geri déner, kampi yerle bir edip POW' lan kurtarir ve Tayland' daki {isse
déner ve 0is' dekd high-tech kompiiter radar vs.' ye makineli ttifegiyle ates eder ve Mur-
dock' u masaya yatirarak, kendisine ithanetinin hesabim sorar. Murdock' u Sldtirmez

ama Sldiirmekten beter eder.

Filmin kisaca 6ykiisti bu. Aslinda filmin her sahnesi olay ytikliidtr ve gerilim
filmin basmndan sonuna siirecek bigcimde kurulmustur. Filmin icindeki motifler bili-

(123) Bkz: Susan Jefford, a.g.m., s. 188,
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linen motiflerdir. Bu anlamda banaldirler. Anak motiflerin kurulusu popiiler film
izleyicisi icin 8ylesine ustalikla ger¢eklestirilir ki, filmin rafinelifi de burada gizli-
dir. Rob Edelman filmi bir medya filmi olarak niteledikten sonra, film tizerine
distinenlerin film ile alay ettiklerini, kamoyunun ise filmin kahramam John Ram-
bo'yu, idealize ettiginin, elestiri - dis1 asin Gvgiiniin nesnesi olarak bagrina bastigim
yaziyor (124). Edalman'in yazdiklarina katilmamak elde degil. Filmin fizerinde
dastnilirse, film, popiler sinemamn bir drnegi olarak goriilebilir, Ancak Rambo II
popiiler sinemammn iyl bir drnegidir. Film, Reagan dénemi muhafazakar séylemine
uygun olarak kurulmustur. Filmin her karesi muhafazakar s6ylemin ideolojisini
_yansitir. Vietnam bir Sovyet uydusudur: Vietnam 'daki ABD'li esirlere igkence
yapilmaktadir vs. Muhafazakar sdylemi Vietnam'a geri ddniis fantazmi ic¢inde
isleyen Rambo'yu normal olarak Ronald Reagan da pek sevmistir. "Haftalik radyo
konugmasinda eski kovboy Bagkan Reagan, filmi yeni izledigini ve gelecek sefer
terdristlere Rambo 6rnegindeki gibi davranacagini duyurdu” (125). Dogrusu Rambo II '
de Reagan'i ¢ok sever goriiniir. Robert Phillip Kolker Rambo II filmindeki Ronald Rea-
gan motifini ayrintih bir bi¢imde ¢éziimler : .

"Daha énce de belirttigim gibi Reagan, yerine getirilemeyecek bilyiik ey-
lemlerde cesaret verict érnek olarak hareket eden, saldrdig hitkiimetten
kendisini ayn tutan bir drma kisisi yaratrmustur. Burada Reagann distan
gelen bir yol gosterici olmaktan ¢ok kahramanca yol gbsteren gizli bir an-
latim aract oldugunu 6ne siirmekteyim” (126},

Kalker filmdeki Reagan motifini, bir sekans ¢6ziimlemesiyle daha da aciklayic:
hale getirir :

" Reaganin duvardakt fotografiun énemi biraz daha karmagsiktr; cesitli
miicadelelerde sessiz karakter roliinit oynar. Siiphesiz ki Reagan hilkii-
metin bagt olarak Murdock'un istiidiir ve bu yiizden Murdock'un affedil-
mez hareketrinden de sorumludur. Ancak Reagan’in ideolgjik manevrala-

riun basarisy, kendisini Reelpolitik'in gerceklerinden uzakta tutmaswy-

(124) Rob Edelman, "Rambo: First Blood Part II', Cineaste, Vol. XIV, No: 3, 19886, s. 44.
(125) Rob Edelman, a. g m. , s.45
(126) R. P. Kolker, a. g. €., s. 255
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du Asi ¢ocugun genis ailesinin babast gibl, Reagan onaylamamis, uy-
armus, hatta cezalandurus ve uzak ve ayru zamanda dokunulmamis
kalmist. Murdock'un iistiidiir; Baskanlik rolit geregi yasadist bir hareketl
tasvip etmeyebilirdi; ancak Reagan ideolgjiic agidan Rambo'nun tarafiru
tutar, Aslinda Rambo, Reagan’in mukabele etme slogaruru yerine getirir.
Filmin iki sahnesi boyunca Trautinan, Murdock ile yiizyiize geldiginde
Reagan‘in fotografi Trautman'n tarafinda durur. Trautman'in, géreve
thanet ettigi ve Rambo'yu terkettigi icin Murdock'a lanet okudugu sahne
boyunca da fotograf Trautmanin énce tam arkasmda sonra da hemen

yarunda durur " {127).

Ronald Reagan Rambo'yu destekler. Reagan'in gonlii, Rambo vari eylemlerden

yanadir.

"Reagan gergekten, Biyiik Hilkiimeti (kuskusuz, Cumhuriyetcl tarzda) ézel
¢ikarlart ve biirokrasiyt temsil edebilir, ama secmenlerin kafalart ve
yureklerini kazanmada Reagan'in ¢izgisi, Blyik Hilkiimetin (Demokrat
tarzda) kétit oldugudur. Cok fazla israf col.c fazla harcama vardw, Ve Rea-
gan déneminin sonucu, daha az ekmek, daha fazla bombadw. Bir devlet
adam: Rambo’da kétit adam olabilir ama o, Carter déneminden kalma bi-
ridir " (128).

Almtilarin da goésterdigi gibi, Rambo'nun yasadisi olarak Vietnam'a girip,
ABD'li POW 'lant kurtarmak i¢in giristigi batlin siddet eylemlerini Reagan destekle-
mektedir. Reagan filmi, film Reagan't onaylamaktadir. Reagan filmde fotografin
disinda gdriinmez. Goriinmesine, konusmasmna gerek de yoktur zaten. Bagkan Rea-
gan, bir baba, destekleyici, onaylayici olarak kodlanir. Rambo, Reagan'in génlinde
yattigy, diislerinde goérdiigti bicimiyle intikam alr, komiinistlere gereken dersi verir.
Rambo'yu yaratan adam olarak ge¢en Albay Trautman'm rolii ise son derece

carpicidir : Ronald Reagan'm vekili.

".... Trautman su ana kadar tartismakta oldugumuz filmlerdeki ataerkil

sunumlarn ézetleyen Reagan'm vekili durumuna gelir. Yonlendirir,

(127)R. F. Kolker. , a. g. €., 262
(128) Rob Edelman, a. g. m, s. 45.
T. C.
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ybnetir ve kontrol eder. Biirokratik muhalefete karst hemen hemen
caresizdir. Ancak evladit (Rambo) tum esitsizlikleri hatta Trautman'mn
thanet ettigine inandigi anlik tmitsizlikte bile - yenebilecek ve diisman
éldiirebilecek giictedir ... Rambo artik Trautman aracilyla Reagan'm da
ogludur.” (129)

Filmin her sahnesinin incelikle kuruldugu belirtilmisti. Rambo'dan, biirokrat
Murdock'a, Vietnam askerlerine, Rus damismanlarina, Rambo'nun yardimcisi giizel

kadin Co'ya kadar her motif muhafazakar séylem tarzina gére olusturulmustur.

Rambomun yardimi Co, olduke¢a giizel bir kadmndir. Co, Vietnamhdir ve bu
ozelligi Rambo ve benzerl intikam filmlerinin vazge¢ilmez bir motifidir.

"Fakat bu filmlerde unutulmayan birileri vardw. Vietnam hakli Bu film-
lerin her birinde - ilk film olan Geren Berets’' deki (1968} gibi - Amerik-
alilarin savasma amacmna sadik en azindan bir Vietnam askeri ya da va-
tandas: vardw. * Uncommon Valor da Vietnam’li bir rehber Laos orman-
larinda (POW’ lary) kurtarma ekibine yol gdsterir, sonunda da kendisini
ve kzlarindan birini Amerikaldart kurtar';nak icin feda eder. ‘Missing in
Action I'de bu, Braddock’a sasttct taktikler veren, bir mithimmat depo-
suna gizlice girerek ekibin kurtulusunu saglayacak yeterli silaht gaspeden
Vietnamli bir dokturdur... Ve ‘Missing in Action I' de, Braddock ilk POW
kampina girdiginde Amerikaldarn baska yere nakledildigini ve yal-
nizca Vietnamli esirlerl kurtarabilecegini égrenir. Vietnamldarin yaniti
énemlidir.: " buakmn dzgirlagiimiiz icin savasalun”. ABD hesabwna calt-
san gjan Co tarafindan kurtardan Rambo, Amerikallarin her ikisini de

{Rambo ve Co) unutmaydacaguu tekrarlar. Vatandaslarndan farkl olarak
Co, Rambo’yu Ruslarin iskencesinden kurtarmak i¢in yasamuu riske so-
kar ve Rambo " onu unutmayacaguu” sdyler. Co, sonradan bir Vietnaml
subay tarafindan vuruldugunda, oliirken, Rambo'ya sorar: "Rambo beni
unutmazsin degil mi?” Her ne kadar Rambo’nun yarutt yumusaksa da, sert
ve keskindir, "Hayw, Hayu” Mesaj aciktr : Vietnamldar davalarou ter-
ketmnediler; biz de terketmemeliyiz. " (130)

(129) R. F. Kolker, a. g €., 8.262,
(130) Susan Jefford, a. g. m., s. 192
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Burada iki Snemli motif vardir, Birincisi Hollywood'un intikam filmlerinde
yer alan, ABD've ve temsil ettigi 'Hir Diinya', §zgtrlik gibi nosyonlara Vietnamhla-
nin hala bagh olduklan varsaymudir. Bu ise ABD'nin Vietnam'a miidahalesinin ne-
deni olarak 6ne sifirdiigii Vietnam" komiinist tehlikeden koruma gerek¢esini
gliclendirir. Rambo II' de ABD ve temsil ettigi gértislere sadik biri olarak se¢ilen Co ise
kadin olarak tam da muhafazakar sdyleme goére karakterize edilir. Co karekteri,
diger filmlerden farkli olarak evde oturup 6rgii Srerek sevdigi adam beklemez. Hos
ama sert bir ytize sahip olan Co, aymi zamanda bir savascidir. Rambo'yu kurtar-
masmin sonrasinda, Co'nun kendisini Rambo'nun kollarina birakmasi beklenir.
Hem kadm hem de savascgi olmasimun bedelini vurulup 6lerek dder. Celiski vardir.
Kadin verili iliskilerinin disma c¢ikar., ABD hesabina savasir. Bedell yagsamim kay-
betmektir. Co'nun bu tavri olumlu mudur, yoksa evinde oturmazsan béyle olur

tartinden bir mesaj mdur? Yanit verilmez.

Rambo II, 80l yillarda ¢evrilmeye baslanan intikam filmleri icinde ¢ok sik o-
larak yer verilen beceriksiz biirokratlar araciliftyla Amerikan hikiimetine cephed-
en en siddetli saldiry1 yéneltir. "Rambo yalnizca komiinistlerle savasmaz ve bu onu
kahraman John Wayne'den aywran noktadir. Rambo aym zamanda Amerikan
btirokrasisini de ele alir " (131). Filmde beyaz gébmlek ve kravat takan tek btirokrat ol-
arak goértinen Murdock, insana degil, kompiiterlere glivenmektedir ve bu haliyle de
zayif bir karakter olarak tamimlanir. Murdock'un derdi Vietnam'daki POW'lar1 kur-
tarmak degildir. Nitekim "Amerikan Senatosu'nda birinin ayaga kalkip bir ¢ift unu-
tulmus hayalet i¢in harcanan iki milyar dolar sorabilecegini diigtiniiyor musun? "
der. Murdock' un esir insanlar degil, bagh bulundugu politik mercileri; diigtintiyor
goraniir. Rambo ise Murdock' un yiiksek - teknoloji irtinii bilgisayarlara vs'ye
tapinmasma karsiik " ben her zaman aklin en iyi silah olduguna inandim" der.
Diger filmlerdeki btirokratlar gibi, Murdock da simdiye kadar yapilan Amerikan
savas filmlerinde genellikle diismanlarin sahip oldugu, korkaklik, giivenilmezlik,
iktidarsizlik gibi Ozelliklerle donatilarak tammmlamr.” Kompiiterler ve sadik perso-
nelle ¢evrili Murdock, Rambo'nun biiyiiyen erkeksiligi karsisinda agik bir kadmsihk
gosterir" (132). Helikopterin kendini almamas: sonucu Vietnamhlara esir diigsen ve

{131) Rob Edelman, a. g m. s. 45.
{132) Susan Jefford, a. g. m. , 192.
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Rus tegmenin, bir POW'un gdzlerin oyma tehdidi sonucu, ABD iissii ile telsiz konus-
masi1 yapmay: kabul eden Rambo, Murdock'a telsizle seni s. k. meye geliyorum” me-
sajim verir. Ger¢ekten de filmin finalinde Rambo'nun Murdock'u masaya yatirip,
kulagmin dibine bigak saplamasi, telsizle ilettigi mesaj1 yerine getirdigini gosteren
ve ¢ok acik cinsel géndermelen iceren bir sahne vardir. Feminine Murdock , maco

Rambo tarafindan kelimenin tam anlamiyla diizaliir.

Rambo tek basna, Vietnam'mn bir bdlgesini, yerle bir edip onlarca Vietnam
askerini 5ldfiriir. Devreye Rus askerleri de girer, Bu askerlerin komutam Podovski ve
yardmmcis: sadist birer igkenceci olarak tanimlamr. Bu konuda Robert Phillip Kolk-
er ilging bir yorum yapiyor:

"Kétiiler Vietnamli yada Rus olarak belirlenmisse de c¢ok farkl olarak
gériintirler.. Vietnamli Vietnaml: degil ama 2. Dinya Savast filmlerinde-
ki Japonlarn yeniden yaratimasidir. Rus darusman Rus degil ama 2.
Ditnya Savast filmlerindeki Nazilerin bir temsilcisidir. (Anti - Sovyet
propagandaya duyarl iilkeler icin yapllar} video kasetlerinde dialoglarm
dublaji éylesine kolay yapilwr ki ¢agdas referanslar silinir ve film 2.
Diinya Savas'vu anlatu hale getir)” (129).

Gergekten de Asyali karakterler stereotip olarak tammmlamirlar. Onlarin ya
seks ya da alkol takintilan vardir. Tek iyl Asyah Rambo'nun yardimeis: ve lgi duy-
dugu Co'dur. Ruslar da mevcut kligeleriyle tanmmlamirlar.

Rambo ile ilgili bir diger ilgin¢ yorumu Rob Edelman yapiyor :

"Rambo, John Wayne'in gérkemli giinlerinden bu yana Amertka’ya ne ol-
dugunu yansttrr. Ulusun oncit ruhu, hitkiimetin ayak oyunlary, sinim ve
kendinden siiphe etmekle yer degistirmistir. Yine de Amerika sert, giiclil,
yigit kalr. Hala savaslart kazanabilir. Birey - tek baswna bir erkek, birey-
ciligin érnedi, Rambo - zafer kazanabilir. Rambo bu itibarla, binlerce si-
nema izleyicisi igin Biyiik Iletisimel olmustur. Etnik olarak bile filmin
cazibest, yaygmn kanuun dtesine ge¢meye ayarlanwr. Stallone bir Ital-

(133) Robert Phillip Kalker. , a.g.e. p. 252 - 253.
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yan'dir : De Niro ve Pacino adli siiperstarlar caginda Wayne, Flynn ya da
Power'lt bir film gerekli degildir. Karakterlerlerin yart yerli olmasmna
(yani saf Amerikali olmamaswina) izin bile verilir. Amertka'min Kiwzil
diismanlart artik kizdderiler degil, Ruslar ve Asyalilardw. Bati fethedil-
mistir, bu yiizden Yerliler Kovboy'larin yarunda yer alabilirler. " (134)

Rambo Amerikalilara duymak istediklerini sfylemektedir. Bu sfylenenlerin
mantiksal ya da gerceklere dayal oldugu sdylenemez. Rambo bunu daha ziyade duy-
gusal ve simgesel diizeyde gerceklestirir. Bunu da basariyla yerine getirdigi eklenme-
lidir. Amerikalilar 70'li yillar boyunca yitirdiklerini Rambo ile kazanirlar. Rob E-
delman Filmin bdylesine basar kazanmasini zamanlamaya baghyor. Edelman fil-
min, Amerika'min Vietnamdaki yenilgisinin mass media da haftalarca islendigi, an-
aliz edildigi, Saygon'un diististiniin 10. yildéntimiinde Mayis aymda 2074 sinemada
birden gosterime girme rekoru kirdigi yaziyor (135). Edelman’ in zamanlama sap-
tamasi dogrudur. Ama eklemek gerekiyor; zamanlama ne kadar yerinde olursa olsun,
filmin basarsi kodlamamn basarisindan geciyor. Basta de belirtildigi gibi, film,
tizerine diistinenler icin kaba, popiiler sinema izleyicisi icin rafine bir filmdir, Fil-
min fizerinde distniildiginde en dogru yorum su oluyor: "Rambo savas fantazya-
larinda yer almis, yakalandiinda ve iskence edildiginde bile zarar gormeyen, Susan
Sontag' in fagist estetik gostergesi olarak vurguladigi erkeksi durusun ilah-

lastinildigi, herkesin oyuncak askeridir." (136)

(134) Rob Edelman, a. g. m., s.45.
(135) a.gm., s.45.
{136) Aktaran: R. F. Kolker, a.g.e., s. 263
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2. 'MISSING IN ACTION' (%)

1984 yilindan itibaren pespese yapilan ve Glan-Globus'un prodiiktdrliigiini
tistlendigi 'Missing in Action' filmleri, Vietnam savasmun kaybedilmesinden yillarca
sonra, Vietnam'da kalmis Amerikalilan kurtarmay: ele alir. Bu filmlerin ve ashnda
tim intikam filmlerinin ortak paydasi, Vietnamhlar kadar, Amerikali biirokrat-
larin da diisman olarak tammmlanmasidir. Missing in Action I' in reklaminda "son
asker evine dénene dek savas bitmeyecek. Vietnam, 1984. "ifadesi yer alir (137). Bu
sézlerle, bir énceki béliimde aktardigimiz Reagan' in sdzleri arasmda bir benzerlik ve

devamlihik vardir.

Missing in Action III.,, ABD' nin Vietnam'a miidahalesinin son giinlerine rast-
layan Saygon' un bosaltilmasi gértntiileriyle baglar. Bir yandan ABD' nin kendi
askeri giiciinii ve personelini geri ¢ektigini, diger yandan da Giiney Vietnamhlarin
filkeyi terketmek i¢cin ABD Biyiikelgiligine akin ettigini gértirliz. Saygon sokak ve
caddelerinde insanlar panik icindedirler. Insanlarin neden korkup kactiklar
gosterilmez ama biliriz ki gelen tehlike Vietkong ve komtinizmdir. Insanlar panik
icinde Vietkong' un temsil ettigi kominizmden, ABD' nin temsil ettigi dzgurluge (?)
kacmaktadirlar. Film, bize gdstermese de, Vietkong ve komiinizmi, insanlar i¢in, bir
hayalet, bir dci vs. olarak tammlar. Nitekim film ilerledikce savag: kazanan Viet-
kong' un ve temsil ettigi goriislerin iktidara geldikten sonra Vietnam'a ve halkina
nasil felaketler getirdigini goériirfiz. Ornegin Albay Braddock Vietnam'a geri
déndiigiinde, tilkede sikiyénetim ve sokaga ¢ikma yasag: vardir. Bunun nedeni veril-
mez.Vietnam, 1975' de ABD ile savasin bitmesinden sonra, 1978-79' da Cin ile
savasmasi, aym yillarda Kambogya' da, yiizyiin en kanli rejimlerinden biri olarak
kabul edilen ve milyonlarca insam katleden Pol Pot' un iktidarda olmasi nedeniyle
Vietnam ile Kambogya arasinda sinir ¢atigmalarn olmas: ydztnden, Vietnam'da
sikiydnetim uygulamas: olabilir. Ama filmde sikiydnetim uygulamasimin nedenine
dair herhangi bir belirti yoktur. Filme gére énemli olan sikiydnetim uygulamasiun
olmasidir. Film icin énemli olan tarih degil, Vietnam konusundaki ényargilardir.

{*) Bu baslk altinda, 8ncelikle 'Missing in Action III' iglenecek yerl geldikce de I ve Il. filmlere

déntilecektir.

(137) Susan Jefford, a.g.m., s. 187
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Filmin bakis agisindan, Vietnam halkimin girdigi savag, ABD' ye kars: ytirtitiilen bir
ulusal kurtulus savag: degildir. Yalan s8ylemek kolay degildir. Insan soyledigi yala-
na gercekten inanabilir. Bu film ve benzerlerinin séyledikleri yalanlara inandiklar:
varsayilabilir. Gercekten de filme gore, Vietnamlilarin ABD isgal ordusuna karsi
yarittiklerl savag bir ulusal bagmmsizhik savas: degildir. Evet, Vietnamlilar ABD or-
dusuna kars1 savagmuglardir ama sonug baskici totaliter bir rejimdir. Hollywood, bu
film {le Vietnamlilarin bir yamlsama i¢inde olduklarimi varsayar. Bu yamlsama
varsaymm Saygon' daki insanlann, ulusal kurtulus savas: veren Vietkong ve temsil
ettigi goriislerden akin akin kagmasiyla gosterilir. Yizyiimizda ulusal kurtulus
savagl vermek ve bu savasi kazanmak, moral anlamda, ayn: zamanda ulusal onuru
kazanmak anlarmna gelmektedir. Oysa filme bakilirsa ABD yardmmum reddetmek,
dzgurluga reddetmek anlamina gelmektedir. Saygon' un bosaltilmasina aynlan fil-
min girisi akla bunlan getirmektedir. Albay Braddock, geri ¢ekilme sirasinda,
karisin almaya gider ama kansimn oturdugu daire bir Vietkong roketiyle yerle bir
olur. Braddock iceriden ¢ikartilan cesedin karisi olduguna inamr ve tilkesine tek
basma déner. Vietnamh olan kanismin rolii ise ilginctir; ABD Biiyiikelciliginde

calisan bir terciiman.

Filmin ilk bélimii simdiki zaman gibi verilse de, filmin asil simdiki zamam
1980' Ii yillardir. 1975' de gecen Saygon' un bosaltilma sahneleri, filmin ilerleyen
béliimleri i¢in aslinda sadece bir gerekgedir. Filmin simdiki zamamnda, Braddock' u
cok kisa bir an icin de olsa bir vet olarak gériiriz. Saygon'dan ayrilma amnda, heli-
koptere binmek ugruna, bir kadimn Sniine gegmeye ¢alisan ama engellenen bir Viet-
nam' I1 tarafindan kiirek kemiginden vurulan Braddock, ABD' de bir barda icki
igmektedir. Vietnam'da yaralanms bir Vietnam Vet' idir Braddock. Bir rahip, bara
gelerek, miitekait Braddock' a Vietnam'daki karisiun hala yasadigim sdyler. Rahibe
inanmayan Braddock'a CIA ajanlari engel olmaya kalkisinca Braddock karisimin
yasadigina iylce ikna olur ve Tayland'a gider. CIA Braddock"a Tayland' m baskenti
Bangkok' da da engel olmaya ¢alisir. Braddock' un Bangkok'da baglant: kurdugu kisi,
ona gerekli olacak malzemeyi (deniz motoru, silahlar vs.) hazirlanustir. CIA ajanlan
ile Braddock ve arkadas: arasindaki arabal kovalamaca, agikca San Fransisco ken-
tinde gecen ‘San Fransisco Sokaklar: ' gibi dizi filmleri arumsatir. Kovalamaca son-
rasinda polis devriye araclarimi hurdaya g¢eviren Braddock ve arkadasi, kent

disindaki havaalanmna gelerek, ugaga binerler ve arkadasi Braddock'u radara yaka-
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lanmadan, Vietnam sahillerinde bir yere birakir. Artik Vietnam smurlar i¢inde bu-
lunan Albay Braddock karisiu ve oglunu eliyle koymus gibi bulur. Ama Vietnam' da
komiinistler iktidarda olduklaridan, gerl déniis kolay olmayacak, uzun bir miicadele
sonunda ve ytizlerce Vietnaml askeri Sldarerek, ézgarliige kavusacaltir.

Itk 1ki filmde ABD' Ui esir askerlerl kurtaran Braddock (ti¢ filmde de adi
aymdir), konu bikkinlik vermesin diye olacak, bu kez karisimi, kendinden habersiz
olarak dogmus oglunu ve savas sirasinda ABD' li askerlerden dogmusg yar Amerikah
yan Vietnamh olup, bir rahibin gozetimi altindaki misyonda yasayan ¢ocuklar1 kur-

taracaktir.

CIA' nin Braddock' un Vietnam'a gitmesini engelleme ¢abasi ile, Missing in Ac-
tion I' deki Disigleri yetkililerinin Vietnam'da Amerikali esir kalmadigma inanma-
lari, Rambo II' deki biirokrat Murdock' un Rambo' yu diismamn eline terketmesi ya da
Franklin Schaffner' in 8lmeden &nceki son filmi 'Welcome Home' daki CIA ve
hiikiimet yetkililerinin filmin kahraman: Kris Kristefferson' un Vietnam'a geri
doniip ailesini getirme istegine engel olma ¢abalan arasinda benzerlikler vardir. An-
cak mac¢o kahraman Braddock buirokratlara raémeri, Vietnamllann ¢ogunu temiz-
leyecek, esirleri ya da ¢ocuklan kurtaracaktir. Bu filmler biirokratlan ya da yetkili-
leri, korkak, giivenilmez, aldatici olarak tamimlarlar. Susan Jefford, 'Missing in
Action I' deki Disisleri sdzctistniin bir kadin olarak secilmesinin, hitkiimetin karak-
terizasyonu agisindan dnemli oldugunu belirtiyor (138). Disisleri sdzctsti Fitzgerald
alalh ve saldirgan bir kadindir ama mago kahraman Braddock onu yola getirecektir.
Yine Jefford'a gore Fitzgerald' in Braddock' un arzularina ve degerlerine, hem cinsel
hem de entellektiiel acidan, teslim olusu, benzer bicimde askerlerin ve savasin talep-
lerinin mesrulugunun ordu tarafindan hiikiimete kabul ettirilmesini akla getirir
(139). 'Missing in Action' filmlerinde, diger intikam filmlerinde oldugu gibi, hiikGimet
feminen-kadinims: olarak tanmmlanir. Bu feminine &zellik, filmlerin temel var-
saymm i¢in baz olarak is goriir. Savasi, Amerikali askerlerin ya da ABD ordusunun
yetersizligi ytiztinden degil ama biirokratlar ve politikacilarin korkakligi, becerik-

(138) Susan Jefford, a.g.m., s. 189
(139) a.g.m., s. 189
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sizligl, iktidarsizlu ytiztinden kaybedilmistir. Hiktimet feminine olmasaydi, ABD
ordusu Vietkong'u silip stipiiriirdii. Bu spekiilasyon intikam filmlerinin ortak pay-
dasidir. Nitekim macho kahramanlar, biirokratlarin engellemelerine ragmen mis-
yonlarimi basariyla tamamlarlar ve ABD askerlerinin ne kadar basaryla

savastifim gésterirlér.

Buna karsihk Vietnamli askerlerin tanimlanmasi, irk¢i bir yaklasimla, on-
lan asagihik, sinsi, korkak, siirii biciminde hareket eden, hi¢ bir bigimde bireyselligi,
insaniligi olmayan, sadist vb. 6zelliklerlyle gostermekten gecer. 'Missing in Action I'
de Braddock, Vietnamli General Trangh pembe ipek &rtiiler iginde beyaz ipek pijama-
laniyla bulur. Bunuda, tipki, 'Geren Berets' deki sampanya icen generalin liiks bir
malikanedeki satafatli yasam gibi, yoksul, geri kalmus, ylizyillarca sémitirge olup
ulusal kurtulus savasiyla bagimsiziigim kazanms Vietnam'da generallerin - ki gene-
raller C. Wright Mills' in degisiyle iktidar seckinlerindendir ve iktidar temsil eder-
ler-, liks ve sefahat iginde yasadiklarn kastedilmektedir. ‘Missing in Action III' deki
Vietnamh General tam bir sapik olarak tanimlamr. General, kendi egemen tlkesine
izinsizce giren Braddock'a filkesi ¢ikarlan adina degtl, ihtiraslan ve sadist¢ce duygu-
lariyla kars: ¢ikar. Braddock'un Vietnamh karisimi almindan vurur. Braddock ile
birlikte &nce oglunu, sonra da misyondaki biitiin gocuklar ve rahibi hapseder. Brad-
dock'a ve ogluna iskence yapar. Braddock'u askiya asip, ona elektrik iskencesi uygu-
lar. Askerler de General'den farkli degildirler. Cocuklara vahgice davranirlar.
I¢lerinden biri misyonda yasayan 12 - 13 yaslarindaki bir kiza, hapsedildigi askeri
kampta tecaviiz etmeye kalkar. Tim bunlar, iyl kahraman-kétii diismanlar konvan-
siyonel kargithg icinde, iyi-kahraman Braddock' un kétG-diisman Vietnamlilan
6ldiirmesini hakli kilmak i¢cin kullanilan banal motiflerdir.

Missing in Ation I' de Gneral Trang' in pembe ipek Srtiiler ve beyaz pijamalar
giymesi ve Braddock' u arkadan vurmaya kalkismasiyla, II' de Albay Yin''in yesilden
griye, beyaza kadar siirekli renkli elbiseler glyip ¢ikarmasiyla ve III' deki General' in,
Braddock' un basanlari karsisinda histeri krizi benzeri aglama nébetleri
gecirmesiyle, feminine dzelliklere sahiptirler. Vietnaml: askerler ise tam bir hagerat
ordusu gibidir ve Braddock onlan haserat ldriir gibi yokeder. Braddock' un asker-
liginin yamsira karateci olugu ve Missing in Action II' deki Vietnam helikopterinin

bir tiirli tiikenmek bilmeyen roket cephanesi, ister istemez Tiirk avantiir sine
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masin vazgecilmez ismi Ciineyt Arkm' m mermisi bitmeyen silahimm ve yumruk-

lariyla onlarca adami haklayisim akla getirir.

Hem hiitkfimetin hem de Vietnamblarin feminine dzelliklerine karsilik, kahra-
manlarin maco dzelliklerinin yiiceltildigini gériirtiz. Albay Braddock hem asker hem
usta bir karatecidir. Buna bir de ilk iki filmde iilkesine ve asker arkadaslarina,
tictincit film de ise iilkesine ve karisina-cocuguna sadakati ve iilke (ABD), esir asker-
ler, karis1 ve ¢ocugu i¢in kendini tehlikeye atmas: eklenince muhafazakar sSylemin
olmasim istedigl maco erkek tipi ortaya ¢ikar.
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SONUGC

Sinema kadar realite ve iktidarla dolaysiz iliski kuran baska bir sanat yoktur.
Entellektiiel bir tiretim olan sanat, toplumsal degisimler, hukuk’ un, ideoloji' nin, ah-
lak’ 1n vs. tersine daha dolayh iliskiler icinde iken, sinema diger sanatlardan bu ko-
nuda ayrimaktadir. Ciink{i sinema, bir sanat oldugu kadar, bir endastridir de.
Enditistri olarak sinema, toplumsal yasamin diis Gretimini ger¢eklestirmektedir,
Urettigi anlamin son derece yaygmnlagabilmesi ve etkili olmas: sinemamn politik ik-
tidarla iliskisini alabildigine dolayimsizlastirmistir. Boylest bir iliski sinema
endiistrisinin yani Hollywood' un hiikiimetle organik iligki 'iginde olmasum gerektir-
mez. Sivil toplumun sirr1 da buradadir. Tarihi boyunca sinemay: bir hiiktimet or-
ganmna dénastiirme ya da sinemammn hitktimetin nerdigt bicimde faallyet gbstermesi
ydniinde girisimler olmussa da, Hollywood' un basarili olabilmesi hem iktidarla uy-
umlu hem de iktidardan 0zerk olarak isleyebilmesi sayesinde olmustur. Hollywood
hikiimet orgam olmadan ve hatta bu sayede iktidar ve onun devamu i¢in ¢cok daha et-
kili anlam Gretebilmistir. Amerika' mn diinyada stiper gii¢, Hollywood' un diinyamn
en biyiik sinema endiistrisi konumuna ytikselmesf birbirine bagl ve birbirini de-
stekleyen iki stire¢ olarak gértinmektedir. Diinyada egemen bir gfi¢ olmak icin ekono-
mik ve politik gii¢c yetmnemekte, bu giigltliigl onaylatacak aygitlara gereksinim duyul-
maktadir. Diinyamz. teknolojik gelismelerle iyice kgtildaginden modern
toplumlarda egemenlik tilke sinirlari ile smurli degildir. 20. yizyili en temel
6zellilerinden biri de filke icindeki egemen-bagimli iliskisinin uluslara-
rasilagmasidir.20. ytizyilda bu egemen-bagmml iligkisi ise gegmis ylzyillarda oldugu
gibi zorla kurulmamakta, bagmmli olan bagimhiliktan bagska sans birakkilmarnakta
ve ayni zamanda da bu iliski onaylatilmaktadir. Ekonomik, askerl, teknolojik ve
politik faktérler bu stirecin bagimli olanin baska sansimun olmadigi yanim

olusturuyorsa, kitle iletigim araglar: da bu siirecin onay yamm olugturmaktadir.

Hollywood dtigsel anlam duretimini gerceklestirirken, bunu sanatsal bir
baglamda degil ticari baglamda yapmaktadir. Bir endastri oldugu i¢in ticari kayg: ilk
planda gelmekte ancak Amerikan yasam tarzinin onaylatilmas: da ithmal edilme-
mektedir.

Yizyilmizin en énemli ama aym zamanda en aci verici olaylanidan biri de,
teknolojinin devreye girmesiyle boyutlarn biiyliyen ve etkisi daha derinden duyulan
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topyekiin savaglar ile giiniimiizde Amerika' nin kii¢lik, geri kalmmg tlkelere dersini
verme (!} biciminde ortaya cikan yerel savaglardir. Insanlar ve toplumlar agisindan
son derece 6nem tasiyan bu olay en basindan bu yana sinemamn ilgisini ¢ekmis ve
Hollywood basgl basimna 'savas filmi tird' nit olusturmustur. Savasg yillarninda sinema-
dan, bilgilendirme, haber verme, egitme, eglendirme propaganda yapma gibi
amaclarla yararlamibirken, savas sonrasi yillarda savasin estetize edilmesi yoluna
gidilmistir. Hitler' e ve temsil ettigi fikirlere kars:1 oldugumuz i¢in bir anlamda Ame-
rika’ min Almanya'ya kars: savasa girmesini onaylayabiliriz. Ancak sorun bu kadar-
la smmurli degildir. Savasin yalmizca Naziler ile demokrasiyi savunan gtigler
arasidaki bir savas olmadigi aym zamanda farkl ekonomik ve politik nedenlerle de
ciktifs kavrandiginda, tarihte yasananlamn, hi¢c te Hollywood filmlerinde bize an-
latildig1 gibi olmadif: anlagilmaktadir. Iste Hollywood filmlerindeki tarihin falsifi-
kasyonu (¢carpitilmasi), savasin estetize edilmesiyle yapimaktadir.

Insanlara, savasm yol a¢tigi maddi ve manevi yikimu agiklamak gerekmekte-
dir, Iktidar bu rasyonalizasyonu, sinema disimnda da yapmaktadir ancak 6zellikle 2.
Diinya Savasi 'min sonrasinda tiretilen savas filmlert kadar savagmn rasyonalizasyo-
nunu daha etkili yapan bir aygit olmamstir. Savas filmleri yalnizca bunu yap-
mamig, savasi kollektif olarak haz alinan bir seyirlik haline getirmistir. Haz
alimirken de, Amerika' nin demokrasiyl ve Szgiirliagtas savunmak ic¢in savasa girdigi ve
gerekirse yeniden girilecegi konusunda mesajlar verilerek izleyici daha sonraki
savaslara hazirlanmstir. 1990 Agustos' unda Bagkan Bush' un Irak ile savasmasi
icin Orta Dogu'ya yilizbinlerce aser ve ara¢ géndermesini Amerikan halkimn % 75’
inin desteklemesi buna yeride bir érnektir. Bu onay1 saglatan basta kite iletigim

araclarimin buna ydnelik kodlanmasidir.

Amerika'min Vietnam' da 10 yil boyunca ylirtitttigti savas ise, o giine kadar savag
flimlerinin yticelttidi Amerikan askeri imgesine ¢ok ciddi bir darbe indirmistir. Bu
haksiz savasa realitede gosterilen tepki sinemaya da yansmmustir. Daha Onceki
savaslara da eleétirel gozde bakmaya calisan yénetmenler vardir, ancak bunlar
savag1 yererlerken ya Amerikan askeri imgesinin yiiceltilmesinden kacamarmalarn
sonucu ya da samimi olarak bunu yiiceltmeyi secerek, kendi savag-karsitliklarina
golge dustirmisglerdir., Savasa ve her tiirlt militarizme ilk ciddi ve topyekin muhale-
fet 60" h yillarda yiikselmis, bu muhaliflik sinemada, Vietnam' m dolayl yoldan an
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latimi olan Robert Allman' in 'M.A.S.H.' ile 1970' den baslayarak, Hal Asby' nin 'Eve
Déniis' (Coming Home -1978), Ted Post( un 'Go Tell the Spartans' (1978), Milos For-
man' m Vietnama gitmeyi reddetmeyi iceren 'Hair' (1979), Alan Parker' in 'Birdy’

(1984), Brian De Palma' min ilk kez Vietnam Savasi'm1 kriminal olarak degerlendiren
'‘Casvalties of War' (1988-89) ve Qliver Stone ' un 'Miifreze' filminin bir 6zir dilemesi
olarak goriilebilecek ‘Dogum Tarihi 4 Temmuz', (Born on the Fourth of July-1989)
filmleri ile giinimiize kadar ulasmistir. Ancak yapilan, simdilik onlarca film
arasmda bu say1 olduk¢a azdir. Yine de bu ¢ok dnemlidir, ¢tinki bu savasa dek
yapillamayan birsey yapilmis, savasa, militarizme ve askeri imgeye bu filmlerle
darbe indirilmigtir.Kuskusuz Amerikan sistemi bunun panzehirini, genel oarak
savas1 Ozel olarak da Vietnam savasimi, militarizmi, Amerikan ulusal cikarlarini,
Amerikan ordusunu vs. savunan ve yticelten ¢ok daha fazla film yaparak tiretmekte,
kendi ekonomik, politik ve militer gériis ve uygulamalarini bu filmler aracilifiyla
izleyicilerine onaylatmaktadir.

Vietnam Amerika' nin son 30 yil icinde yasadig: en biiyiik yerel savastir. Bu
savasm Amerikan toplumundaki etkisi, gitgide azalsa da, daha uzun yilar stirecege
benzemektedir. Hollywood ise Vietnam ile hesaplasmasina, eger daha &nemli bir
savas yasanmazsa, devam edecektir. Hollywood ic¢inde sayilari az da olsa, Vietnam
konusuna daha sagduyulu yaklasan yénetmenler varolmustur. Bu yénetmenler Ame-
rika’ nin Vietnam'da 6nemli bir hata yaptifim vurgulamiglardir. Ancak bu yetme-
mektedir. Yapilan yalmzca bir hata degil, bir sug, bir soykirimdir. Hollywood' dan
Amerikan militarizmini yeren ve Vietnam'da islenen sugu, yapilan soykirimi anlat-
acak ydnetmenleri ve filmlerin ¢ikmasimi beklemenin bos bir titopya olmadigmin
belirtileri ortaya ¢ikmaya baslamustir.

Bugiline kadar yasanan realite ve yapilan filmlere baktifimizda genel olarak
oclumsuz nitelenebiecek su sonuglar1 gérmekteyiz: Guntimiizde ekonomi militarize
olmustur. Savas sektdrii, sermayenin atilin yapmas: i¢in savas: bir yatinm alam ol-
arak gérmektedir. Hollywood i¢in ise savas filmleri bir yatirimdir. Dolayisiyla kar
getirdikleri siirece hem savas sektSriiniin savasa hem de Hollywood' un savas filme-

rine yatirim yapmalarn, dogalan geregidir.
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OZET

20 Yizyilin bitimine 10 yil kalmisken, insanlik hala evrensel barisin
saglanmasi1 noktasindan ¢ok uzaktadir. 20 yftzyilin ilk yarisi o tarihe kadar
gortilmemis baytklikte ki savaglarin yagandig: yillar olmustur.

Insanhg: derinden etkileyen bu ¢agin kendine 6zgli savaslari, yine bu ¢agin
{irini olan sinemamnin belli basli konularindan biri olmustur, Savas filmleri bir tiir
haline gelmis ve bu tiriin irtinleri en genis izleyici yigmlarimin severek, haz alarak
izledigi bir seyirlik olmugtur.

Sinemadaki ilk uzun metrajli film, 'Bir Ulusun Dogusu - Birth of a Nation' bir
savag filmidir. 1. Diinya Savasi yillarinda haber iletime araci olarak kullamlan sine-
manmn kamuoyu olusturucu etkisi anlasilinca, fiktif savag filmlerinin yapimna
baslanmugtir. Hollywood' un 1920' lerde en btyiik sinema endtistrisi haline gelme-
siyle, en popiiler olan savas filmleri Hollywood' da yapilmaya baslanmustir.

2. Diinya Savagi yillarinda sinema, savas: yalmzca haber iletme degil aym za-
manda bilgilendirme, eglendirme ve propaganda araci olarak ele almstir. Ozellikle
Amerika' mn savasa girmesinden sonra savas filmlerinin yapmmima hiz verilmis ve
savas filmleri bu yillarda toplam film fretiminin yaklasik % 30' u gibi biiyiik bir
oran olugturmustur.

Savas yillarindan sonra ise, savastan galip ayriimamn morali ile, Amerika’
mn savagtaki rolii yliceltilmistir. En etkili ve en poptler savas filmleri 2. Diinya
Savag1' ndan sonraki yillarda yapilmistir. Bu filmler genel olarak, Amerika' min
barisi ve 6zglirliigti korudugunu, gerekirse her zaman savasabilecegi mesajin: ver-
mislerdir. Boylelikle Amerikan askeri imgesi ve Amerikali asker kutsanmistr.,

Amerika 1965’ de tam 10 yil siirecek Vietnam Savas: 'mi baglatmmstir. Ancak
Amerika tarihinde ilk kez, bu savastan yenik ayrilmistir. Amerika bu savas i¢in
kendi halkim1 bile ikna edememis, politik, askeri ve moral agidan yenilgiye
ugranmustir. Aym1 zamanda bu savas Amerikan y6netiminin hem ftilke i¢cinde hem de
nlke diginda biyiik prestij kaybetmesine yolagms ve Amerikan toplumunda derin
yaralarin agilmasina neden olmustur.

Hollywood ilk kez, Amerika' nin yiiriittga bir savasi, Vietnam Savast' ni,
islemekte gticliik ¢ekmistir. Amerika' nin kendini bir ttrlti haklhilastiramadig: bu
savag ytiziinden, Hollywood, John Wayne' nin ‘The Green Berets'i (1968) harig, 1978' 1
beklemek zorunda kalmistir. Yapilan ilk filmler biraz da savasin yarattigs sok
yiztinden tepki filmleri olmusg, Amerikan yénetiminin ve ordusunun Vietnam konu-
sunda hata yaptigim vurgulamiglardir.

1980’ 1i yillar, Hollywood' un Vietnam Savas: ile yogun hesaplagmaya girdigi
dénem olmustur. Bunda Ronald Reagan' in temsil ettigi ideolojinin biyiik pay:
vardir. Reagan' m'Gti¢lti Amerika - Giiclii Amerikalr’ slogani Vietnam konusunda in-
tikameci filmlerin yolunu a¢gmistir, Hollywood Vietnam Savasi' yle zedelenen Ameri-
kan askeri imgesini onarmaya calismustir ve hala da ¢ahsmaktadir.
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INGiLIZCE OZET / SUMMARY

As there left only ten years to the end of the 20 th century, the humanity is still
very far away from obtaining universal peace. The first half of 20 th century has been
the years of great wars which had never been seen before.

All along these years, the wars which are specific to its own century, deeply ef-
fecting the humanity has been one of the most utmost topics for the cinema which is
also the product of this age. War films has become a genre and the products of this gen-
re have been a spectacle that is viewed by the most of the audiences with great plea-
sure.

The first feature film of the cinema industry has been again a war film which
was called "The Birth of a Nation." After using cinema as an information transmitter
during 1st. World War and as cinema' s role of forming public opinion has been under-
stood, the production of fictional war films has been started. During 1920's, while
Hollywood has been becoming the greatest cinema industry, the war films, which was
one of the most popular topics of the period, has been started to be produced.

In the years of 2nd. World War, cinema industry has taken the war subject not
only as a device for news transmitting but as a device of information, entertainment
and propaganda. Especially after the U.S.A. entered the war, the production of war
films have been increased and the war films had nearly been part of 30 percent of total
film production.

After the war, the role of U.S.A. has been raised with the spirit of the victory.
The most effective and popular war films have been produced after 2nd. World War. In
general, these films have given the message that the U.S.A. has always been the pro-
tector of peace and freedom and always been ready to fight if necessary. In this way,
the image of American Military and soldier has been venerated.

In the year of 1965, U.S.A. had started the Vietnam War which was lasting for
ten years. But, in her history it is the first time that she lost the victory (she has been
defeated). U.S.A. Couldn' t be able to convince even her own people, and also has been
defeated both in the fields of politics, military and spiritual. In the meantime; this
war had been caused American Goverment to lose fame and prestige both inside in its
own country and outside throughout the world, and had deeply effected the American
people and caused great anxiety.

Hollywood, for the first time has difficulties in swindling of the being right in a
war while producing Vietnam War films, so Hollywood had to wait till 1978 except
‘The Green Berrets' (1968) because of she couldn' t be able to claim her being right. The
first produced films had been the films of reaction causing form the shock which was
created by war and has emphasized the mistakes of American Goverment and army
in Vietnam subject.

The Years of 1980 is the period of settling accounts with Vietnam War for Holly-
wood, It is greatly sourced from the ideology which was represented by Ronald Rea-
gan, The Reagan' s slogan "Powerful United States-Powerful American" has given way
to the vindictive films in Vietnam War subject. Hollywood has been still trying to heal
up the bruised image of American Military within the Vietnam War.
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