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OZET

ANADOLU KiLiM MOTIFLERININ CAGDAS TURK SANATINDAKI ETKiSi
VE MEDYA ARACLARI iLE YENIDEN YORUMU

Arzu KANTEMIR

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLiMLER ENSTIiTUSU
SANAT VE TASARIM ANABILIiM DALI

Temmuz, 2025
Damsman: Dr. Ogr. Uyesi Fevzi Nuri KARA

Geleneksel Anadolu kilim motifleri, toplumsal bellegin, kimligin ve kiiltiirel anlatimin
onemli bir yansiticis1 olmustur. Ancak ¢agimizda gelisen teknolojiler ve kiiresellesmenin
etkisiyle gorsel kiiltiirdeki yerini zamanla kaybetmeye baglamistir. Bu durum, kiiltiirel
stirekliligin kesintiye ugramasina ve geleneksel simgelerin ¢agdas sanat pratiklerinden
dislanmasina neden olmustur. S6z konusu problem, yalnizca motiflerin estetik degerini
degil, aym zamanda tasidiklari sembolik ve tarihsel anlamlarin da kaybolasina yol
acmaktadir. Bu tez c¢alisasinin amaci, Anadolu kilim motiflerinin kiiltiirel ve simgesel
degerini koruyarak, bu motiflerin ¢agdas Tiirk sanatindaki temsillerini incelemek ve
sayisal medya araglari ile nasil yorumlanabilecegini ortaya koymaktir. Bu ¢aligmada
geleneksel kilim sanati ve hem Tiirkiye’de hem de diinyada caligmalarinda geleneksel
sanatt kullanan sanatgilarin eserleri amagli 6rneklem yontemi ile belirlenmis, tarihsel
slireci, sembolik ve kiiltiirel degerler baglaminda ele alinarak, analiz edilmeye
calisilmigtir. Bu baglamda veri toplama yontemleri, Feldman Yontemi, Panofsky
Yontemi ve Kiiltiirel Analiz Yontemleri kullanilmastir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu, Tiirk sanati, kilim, motif, dijital sanat.



ABSTRACT

ANATOLIAN KIL MOTIFS IN CONTEMPORARY TURKISH ART
IMPACT AND REINTERPRETATION WITH MEDIA TOOLS

Arzu KANTEMIR

AFYONKOCATEPE UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF ART AND DESIGN

July, 2025
Damgsman: Dr. Ogr. Uyesi Fevzi Nuri KARA

Traditional Anatolian kilim motifs have been a significant site of collective memory,
identity, and cultural expression. However, in our age, technology and globalization have
begun to lose their place in visual culture. This has led to the disruption of cultural
continuity and the exclusion of traditional symbols from contemporary artistic practices.
This problem leads not only to the loss of the motifs' aesthetic value but also to the loss
of their symbolic and everyday meanings. The aim of this thesis is to collect
representations of Anatolian kilim motifs in contemporary Turkish art, while preserving
their cultural and symbolic value, and to reveal how they can be interpreted through
digital media. This successful traditional kilim art and the products of traditional artists
from both Tiirkiye and the world are being identified and analyzed through purposeful
intervals, addressing the formation of symbolic and cultural values. Data collection
methods used include the Feldman Method, the Panofsky Method, and Cultural Analysis
Methods.

Keywords: Anatolia, Turkish art, rug, motif, digital art.



ONSOZ

Anadolu’nun kadim kiiltiir miras1 olan kilim motiflerinin ¢agdas Tiirk sanatindaki
etkilerini ve bu etkilerin sayisal medya araglariyla yeniden nasil yorumlandigini aragtirma
amaci tasimaktadir. Geleneksel ile ¢cagdas arasinda kurulan bu gorsel ve diisiinsel koprii,
kiiltiirel stireklilik ile sanatsal doniigiimiin izini stirmeyi hedeflemektedir.
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GIRIS

“Anadolu Kilim Motiflerinin Cagdas Tiirk Sanatindaki Etkisi ve Sayisal Medya
Araclari Ile Yeniden Yorumu” baslikl tez calismasi, Anadolu kilim motiflerinin kiiltiirel
ve sanatsal baglamdaki tastyici roliinii, cagdas Tiirk sanatindaki etkileri ve sayisal medya
araclartyla yeniden yorumlama bigimleri iizerinde ele almaktadir. Konu, geleneksel
motiflerin yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda kimlik, hafiza ve kiiltiirel aktarim
baglaminda ne tiir anlamlar tasidig1 sorusu etrafinda sekillenmektedir. Ozellikle cagdas
sanatin, geleneksel formlar1 dijital teknolojilerle hem sanatsal pratikler hem de kiiltiirel

siireklilik agisindan ele alan ¢alisma bu baglamda 6nemli bir arastirma alani olarak dikkat

¢ekmektedir.

Sanat, insanlik tarihinde kiiltiirel, teknolojik ve sosyal olgularin bir anlatim sekli
olarak goriilmektedir. Insanoglu, icinde bulundugumuz ¢ag kadar higbir tarihte teknoloji
ile bu denli i¢ ice olmamustir. Teknolojinin gelismesi el sanatlarini olumsuz
etkilemektedir. Bu durumu en aza indirmek, geleneksel sanatlar1 yasatmak baglaminda
1950’lerden giiniimiize kadar birgok sanatgi geleneksel sanati sanat calismalarinda

kullanmis ve ulusal bir tarz olusturma ¢abasi i¢ine girmistir.

Anadolu kilim motiflerinin dijital sanatta yorumlanmasi, bu motiflerin hem
orijinalligini korumak hem de ¢agdas bir yorum getirmek agisindan ¢ok 6nemlidir. Ayni1
zamanda farkli bir konseptte yorumlamak folklorik unsurlarin yasatilmasini ve gelecek
kusaklara ulagmasini da kolaylastiracaktir. Geleneksel degerler ve teknoloji arasinda bir
bag kurmak, teknolojik gelismelerden dolay1 oOtelenmis geleneksel degerlerin gene

teknoloji sayesinde farkli bir ifade kazanarak, daha goriiniir olmasin1 saglayacaktir.

Yapilan arastirmada bir takim sinirliliklar ve muhtemel problemler olusmustur.
Kilimin tarihi hakkinda kesin yargiya ulagilamamistir. Anadolu, cografyasi genis bir
yayilim ve kiiltiirel mozaigin farklilik gosterdigi bir bolgedir. Bu tezde yalnizca 6rneklem
ile secilen kilim motiflerine odaklanilmig, tiim Anadolu cografyasindaki motifleri
kapsamamistir. Anlamsal olarak yoresel farkliliklar gosterdiginden dolay1 bazi motiflerde
anlam karmasgas1 yasanmistir. Bu nedenle kiiltiirel agidan biitlinsel bir arastirma
yapilamamigstir. Anadolu kilim motiflerinin kdkenine dair literatiirde zaman zaman farkl
ve tartismali bilgilere rastlanmaktadir. Bu durum, motiflerin ¢ok katmanli tarihsel
yapisindan ve kiiltiirlerarasi etkilesiminden kaynaklanmaktadir. Anadolu kilim motifleri

ile dijital sanattaki sanatsal temsilleri lizerine yapilmis akademik ¢aligmalar yetersiz



sayidadir. Bu tez kapsaminda, mevcut kaynaklar karsilastirmali bigimde
degerlendirilmis; ancak motiflerin tarihsel kokenleri ve anlamlar1 konusunda ortaya ¢ikan
celigkili bilgiler, calismanin siirlilig1 olarak kabul edilmistir. Bu baglamda tez, arastirma

siireclerinde ¢esitli yorumlar bir araya getiren analitik bir bakis agis1 benimsemektedir.

Bu tez c¢alismasi, nitel arastirma yontemlerinin yaninda uygulamali sanata
dayanan arastirma ilkeleri kapsaminda incelenmistir. Anadolu kilim motiflerinin evrimsel
ve kiiltiirel agidan literatiir taramas1 yapilmis, motiflerin dijital sanat ile nasil tekrar
yorumlanabilecegi eylemsel bir asamada gosterilmistir. Incelenen eserlerin secilme
yonteminde amagli Ornekleme basvurulmustur. Eser ¢oziimlemelerinde Feldman

Yontemi, Panofsky Yontemi ve Kiiltiirel Analiz Yontemleri kullanilmistir

Bu tez ¢alismasi {i¢ ayr1 boliimde ele alinarak incelenmektedir. Birinci boliimde
Anadolu kilimi ve motiflerinin tarihsel gelisimi, sembolik ve estetik goriintimleri
tizerinde inceleme yapilmaktadir. Kilimlerin giindelik yasamdaki kullanim alanlari
gocebe hayatin igindeki Onemi vurgulanmaktadir. Kilim dokumalarinda yer alan
“kogboynuzu”, “bereket”, “eli belinde”, “akrep”, “nazar”, “su yolu” gibi temel motifler;
atfedildikleri anlamlar, koruyucu gii¢ler ve fonksiyonel 6zelikleriyle ele alinmaktadir. Bu
baglamda kilim desenleri birer anlat1 imgesi olarak incelenerek, gérsel sembolizmin halk
sanatindaki yeri one ¢ikarilmaktadir. Calismalarinda geleneksel kilim motiflerini
kullanan sanatgilar amagli Orneklem yontemi ile secilerek eserleri iizerinde eser
¢ozlimlemesi yapilarak ele alinmaktadir. Sanatgilarin geleneksel motifleri hangi teknikle

esrelerinde kullandiklar1 agiklanmaktadir. Ayrica birinci boliimde geleneksel kilim

kiiltliriinii yasatmak adina agilan yerel ve 6zel miizelerden bahsedilmektedir.

Arts and Crafts Hareketi’nin sanat ile zanaat arasindaki sinifsal ayrimi reddeden
ve Bauhaus’un geleneksel kars1 tutumu ve her ikisinin de el sanatlarin1 giindelik yasamla
biitiinlestirme ¢abasi irdelenmektedir. 20. yiizyilin baslarindan itibaren Bat1 sanatinda el
1s¢iligi, zanaat kiiltiirii ve geleneksel motiflere yonelik ilgi artmis; 6zellikle Bauhaus
Okulu ile Arts and Crafts Hareketi, el sanatlarint modern sanat ve tasarim ile biitiinlestiren
yaklagimlar gelistirmistir. Bu etkiler, Tiirkiye’de de karsilik bulmus; bircok sanat¢ida
sanat liretimi, geleneksel sanatlar, 6zellikle dokuma sanatlarini ve yerel motifleri yeniden
degerlendiren bir yonelim kazanmistir. Bilhassa Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Nurullah
Berk’in, geleneksel sanatlar1 gagdas bir perspektifle sanata dahil etme ve bu yolla evrensel

bir boyut kazandirma cabalar1 dikkat cekmektedir. Bilhassa, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun



geleneksel motifleri modern plastik bir dille harmanlayarak resim ve kolaj gibi farkli

alanlarda ifade etmesi vurgulanmaktadir.

Tezin ikinci boliimii, dijital sanatin kapsamu, tarihsel gelisimi, siniflandirilmasi ve
geleneksel motiflerin  medya araciliiyla yeniden yorumlanma bigimlerine
odaklanmaktadir. Kapsami ve siniflandirilmasi {izerinde durularak, uygulanisi esnasinda
kullanilan teknik ve malzemeler vurgulanmaktadir. Dijital sanat ve geleneksel sanatin
hibrit olarak kullanilmasi ile olusturulan yeni sanat anlayisi hakkinda inceleme
yapilmistir. Geleneksel formlar1 dijital teknik ve araclarla ¢alisan sanatgilarin eserleri

analiz edilmistir.

Charles Babbage, 1834 yilinda gelistirdigi Analitik Motor ile bilgisayar
diislincesinin altyapisin1 kurarak, programlanabilir bir makine fikrini ilk kez ortaya
koymustur. Bu teorik model, modern bilgisayarlarin islem birimi, bellek ve giris-¢ikis
sistemleri gibi temel bilesenlerini icermektedir. 1946°da tasarlanan ENIAC (Electronic
Numerical Integrator and Computer) ise tarihteki ilk elektronik ve dijital bilgisayar
olarak, yiiksek veri isleme kapasitesi ile bilgisayar donemini fiili olarak baslatmistir.
Babbage’in kuramsal katkilar1 ile ENIAC’in pratik uygulamalari, bilgisayar
teknolojisinin gelisiminde bir déniim noktas1 olmustur. Dijital sanatin sekillenmesinde
sanatsal, tarihsel, bilimsel ve teknolojik gelismelerin yani sira politik olaylarda etkili
olmustur. Ozellikle Soguk Savas donemindeki uluslararasi politik geligmeler, bilimsel
caligmalara ivme kazandirmis; bu siirecte dijital teknolojilerde yasanan ilerlemeler, dijital
sanatin olusumuna zemin hazirlamistir. 1950’lerden baglayarak, bilgisayarlar silah
sanayisinde kurgusal ya da sayisal simiilasyonlar1 test etmek i¢in kullanilmaktadir. Bu
simiilasyonlar araciligiyla matematiksel modeller kullanilarak bir bombanin verecegi
etkiler hesaplanmistir. Zamanla balistik laboratuvarlardaki teknik hatalarin gorsele
dondiistiirilmesi ile bilgisayar sanatini temelleri atilmistir. Russell Kirsch, ABD’nin ilk
programlanabilir bilgisayar1 olan SEAC’y1 (Standards Eastern Automatic Computer)
meslektaslar ile bilgisayara goriintii tanima 6zelligi vermek i¢in doner tamburlu bir
tarayici ve dzel programlari tasarlamislardir. ilk olarak taranan Kirsch’in ii¢ aylik oglu
Walden’nin bas omuz planin1 gosteren bir gorseldir. Fiziksellikten uzaklagilmasi 20.
yiizy1l ortalarinda kavramsal sanat ve pop art akimlariyla baglayarak, Andy Warhol’un
tilketime temellenen liretimi ve Duchamp’in dadaist goriisleri, cagimiz dijital sanatinin
ilk basamagi olmaktadir. Dijital sanatin ve animasyonun onciisii Charles Csuri, 1964’te

dijital sanattaki ilk tasarimlarim1 yapmaya baslayarak, 1967°de bir sinek kusunun



hareketlerini  yansittigt  “Hummingbird” adli animasyonuyla o6diil almistir.
“Hummingbird”’e’ dair verdigi ifadesinde gelecekte bilgisayarlarin bagimsiz diisiinebilme
yeterliligine sahip olacaklarini dile getirmektedir. 2000°1i yillarda hizli bir sekilde biitiin
veriler ve bilgiler dijitale evrilmeye baslamaktadir. Sanat eserleri teknolojiye adapte
olarak varligint metaverse ve NFT lerle siirdiirerek 6zgiin yapi olusturmaktadir. Refik
Anadol'un mekana 6zgii heykel ve resimlerinde, gercek ses ve goriintiileri soyut ve somut
formlara doniismektedir. Yeni Medya Sanat¢is1 ve Besteci Mehmet Unal ‘‘Moment”’
isimli calismasi ile tekrarsiz ve hareket iginde olan benzersiz bir interaktif eser
olusturmaktadir. Dijital Sanat, sunumsal sanallik, kontrollii rasgele erisim ve etkilesim
olarak ii¢ basliktan olugsmaktadir. Seckin Piri, Nurullah Kizilkaya, Miguel Chevalier,
Orkhan Mammadov, Jordan Nassar, Refik Anadol ve Manfred Mohr gibi sanatgilar
geleneksel sanati, dijital sanatla harmanlayarak kilim, hali ve ebru gibi kiiltiirel degerleri

cagdas bir sanatsal yapiya doniistiirmektedir.

Tezin tiglincii boliimiinde, dijital tasarimda kullanilan sayisal medya programlari
ve bu programlarin teknik olanaklar1 agiklanmaktadir. Ayrica bu boliim tezin uygulama
asamasini olusturmaktadir. Bu boliimde, Anadolu Tiirk kilim motiflerinin dijital
teknolojiler araciligiyla tekrardan yorumlanmasi amaglanmig ve bu ¢ergevede yliriitiilen
tasarim siireci ayrintili bir sekilde agiklanmistir. Geleneksel motiflerin, ¢agdas ifade
araglart olan sayisal medya teknolojileriyle nasil déniistiiriilebilecegine dair 6zgiin
aragtirma yapilmig, Sonrasinda “Tasarim Asamalar1” basligi altinda, geleneksel kilim
motiflerin, dijital ortamda diizenlenmesi ve 0Ozgiin bir sekilde yorumlanmasi
aktarilmaktadir. Bu asamada motifin bi¢imsel biitiinliigli korunarak cagdas ve dijital bir
estetik cercevesinde yeni bir sanat eseri olusturulmakta ve siire¢ boyunca gelistirilen tim
asamalar belge niteliginde sunulmaktadir. Bu baglamda ii¢lincii boliim, yalnizca teorik
bir ¢oziimleme degil, uygulamali bir sanat pratigi olarak da degerlendirilmektedir.
Aragtirmacinin kisisel uygulama siireci baglaminda, Anadolu kilim motiflerini sayisal
medya araglar ile eserler “online bir sergi” dahilinde izleyicilere sunulmaktadir. Bu
caligmalar dahilinde dijital platformda izleyicilere sunulmus; bodylece geleneksel
degerlerin ¢agdas platformlarda goriiniirlik kazanmasina katkida bulunulmustur.
Aragtirma kapsaminda iiretilmis olan ¢alismalarin tamamai, tezin “Ekler” bdliimiinde yer
almaktadir. Calismanin biitlinciil yapisi igerisinde bu boliim, geleneksel kiiltiirel
motiflerin dijital cagda nasil yeniden iiretilebilecegine dair somut ve 6zgiin bir drnekleme

alan1 sunmaktadir.



BiRINCi BOLUM
GECMISTEN GUNUMUZE ANADOLU KiLiM MOTIiFLERi VE
OZELLIKLERIi

1. ANADOLU KiLiM MOTIFLERININ TARIHCESI

MO 16. yy’da goriildiigii kabul edilen kilim, sanatsal ve teknik agidan Orta Asya
Tiirk sanati olarak 13. yy’da Selcuklu Tiirkleri araciligiyla Anadolu’ya gelmistir. Tiirk
boylarmin yasam tarzlar1 kilim motiflerindeki niteliklere yansimistir (Dogan, 2018).
Stimer ve Akad donemlerine ait ¢ivi yazili belgelerde, tekstil iscileri i¢in kullanilan
“kasiru” terimi ile karsilagilmaktadir. Bu terim, hali veya kilim dokuyan kisi ifadesinde
de kullanilmistir (Bottéro, 2001). Baz1 belgelerde ise “mardatu” adli dokumalarin zemine
serilen, kilim benzeri iirlinler oldugu diisiiniilmektedir (Barber, 1991). Arkeolojik
bulgular, dokuma Kkiiltiiriinin M.O. 5. yiizyila dayandigim gostermektedir. Altay
Bolgesinde bulunan Pazirik Kurganlari’nda Pazirik Halis1 bu kapsamda 6nemli bir 6rnek
teskil etmektedir. Bununla birlikte diigiimlii hali tiiriine dahil olsa da Pazirik Halisi, teknik
ozellikleri ve simgesel degerleri agisindan kilim kiiltiirii ile dogrudan baglantilidir
(Moshkova, 1984). Pazirik’tan sonrada diigimlii hali ve kilim Ornekleri Dogu
Tiirkistan’in Lou-lan bolgesinde bulunmus olup, bu drnekler Milattan Sonra 4. yiizyila
denk gelmektedir (Barber, E. J. 1991). Bu durum Orta Asya’daki dokumaciligin koklii

tarihe sahip oldugunu gostermesi bakimindan énemlidir.

Cin’in Hotan bolgesinde ise 4. ya da 5. ylizyila tarihlenen slit-weave (yarikli
dokuma) teknigi ile yapilmis kilim benzeri diiz dokumalar goriillmektedir (Stein, 1907).
Bu bulgular, Ipek Yolu giizergahinda kiiltiirel etkilesimin, dokuma teknikleri sayesinde

yayginlagtiZinin bir gostergesidir.

Kok-Tiirk, Kagnili ve Uygur Kaganliklart zamaninda bilhassa Kogo bolgesi, hali
ve kilim dokumaciliginin 6nemli bir merkezi durumuna gelmistir. Arkeolojik bulgulardan
hali ve kilim kalintilarmin biiyiik bir kismi, Uygur harfleriyle yazilmis Eski Tiirkce
metinler bulunan ev ve han kalintilarina rastlanmasi, bu tiretimin toplumsal bir katman

ifade etigini gostermektedir (Bellinger, 1975).

Asya’nin bozkirlarinda boy ve asiret seklinde yasayan Tiirk topluluklari, gdgebe
hayatin 6zelliklerini Anadolu'da devam ettirmislerdir. Gogebe Tiirk topluluklarinin gegim
kaynag1 hayvanciliga dayanmaktadir. Hayvansal {iriinler beslenme ihtiyac¢larinin disinda,

yiinli dokumalar i¢in kullanilmistir. Zamanla bu dokumalarda ihtiyacin 6tesinde, estetik



bir diislince gelismeye baslamistir. Kilim, hali ve giysilerde kullanilan motifler boy ve
oymagi sembolize ederek toplumsal kimlik kazanmistir. Bu sembol dagarcigi, gog yollari
iizerindeki cografyalardan ve kiiltiirlerden etkilenerek daha da genislemistir (Olger, 1988:
11).

Anadolu’daki arkeolojik caligmalarda diiz dokumalarin Neolitik ¢aga kadar
dayandigi goriilmektedir. Ancak diiz dokumalarin ortaya ¢ikisi hakkinda kesin bir tarih
bilinmemektedir. Anadolu’da Oguzlar ve Tiirkmenlerden 6nce yaygi ve ortii dokumalar
gorilmektedir. Tirkmen Yoriikler, kilim, seccade, yaygi, heybe, yastik gibi diiz
dokumalarin soyut ve sembolik motiflerini gelistirmislerdir. XIIL. ylizyillda Kasgarli
Mahmut’un “kiviz-kiwiz” adini verdigi bu diiz dokumalar zamanla “kilim” olarak
nitelenmistir (Aytag, 2020). Kilim, iki iplik diizenine tabi olarak yapilan, ters diiz iligkisi
olmayan, gevsek bir dokumadir. Zemin ortiisii, duvar kilimi, yiik ¢ulu, perde, yastik
seklinde kullanilmaktadir. Tiirkge bir kelime olan kilim, Farsca'ya ve Rusga'ya
Tiirkge'den gegmistir  (Deniz, 1993: 303). Arastirmacilar, Kilim motiflerinin
mitolojilerden geldigini akabinde diger uygarliklarin da etkileri sayesinde gelistigini ve
giiniimiize kadar geldigi tezini clirlitmiistiir. Bu motiflerin yalnizca kilime 06zgii
motiflerden meydana geldigi fikrinde anlasmiglardir. Oysaki bu motifler farkli alanlarda
da sinirlama olmaksizin kullanilmaktadir. Seramikler, freskler, frizler, algak kabartmalar,
kumaglar, diigiimlii halilar, mozaiklerde aynen goriilmektedir. Bu arastirmacilarin
diigiinceleri bizi bu motiflere manevi deger atfedip genis bir zaman dilimine yayilmis

oldugunu kabullenmeye itmektedir (Diler, vd. 2018: 62).

1071 Malazgirt Savasindan sonra Anadolu’ya yerlesen Tiirklerin geleneklerini ve
kiiltiirlerini Asya’dan getirmis olduklar1 yonde bir diisiince hakim olmustur. Bu tiir bir
fikri inatla dayatmaya calisanlarda Anadolu’da Tiirklerin 6ncesinde hi¢bir medeniyetin
var olmadigin1 ve biitlin Anadolu kiiltliriinii Asya’dan go¢ edenler olusturmus gibi
kabullendirme diistincesi bulunmaktadir. Oysa sonradan kurulan medeniyetler
kendilerinden 6nceki medeniyetlerin geride biraktig: kiiltiirel izleri gézlemlemis ve kutsal
mekanlar1 restore ederek kullanmistir. Tiirkler kendilerine ait el sanatlarini ge¢misteki
medeniyetlerin sanatlari ile birlestirerek Anadolu’ya 6zgii olaganiistii bir Ssanat meydana
getirmislerdir (Erbek, 2002: 8). Selguklu déoneminde (11.-13. yy), Anadolu’daki dokuma
kiiltliri mimari ve dini mekanlarda kullanilmistir. Cami, medrese ve saray yapilarinda
kilim ve halilar dekoratif unsur olarak goriilmektedir. Bu donemde Konya, Kayseri,

Aksaray gibi sehirler dnemli dokuma merkezleri haline gelmistir (Yetkin, 1972).



Selguklular ile birlikte Orta Asya’dan gelen dokuma teknikleri, Anadolu’da var olan
motiflerle kaynasarak yeni bir iislup olusturmustur. Osmanli zamaninda saraylarda ve
koylerde kilimler, ¢ogunlukla geometrik ve bitkisel motifli olarak goriilmektedir (Yesil,
2024: 1).

Erzurum’da, dokumalarin atkisini sikistirma amaci ile kullanilan kemikten tarak
(kirkit) bulunmustur. Gogebeligin ilk Mezopotamya’da ortaya ¢iktig1 diislincesi
hakimdir. Oradan da Anadolu'ya ve Orta Asya'ya dogru yonelim gosterdigi
diisiiniilmektedir. Muhtemelen bu olasilikla gé¢ebe topluluklarin  Mezopotamya
dokumalarindaki motifleri kabullenme olasiliklar1 yiiksektir. Irak’ta Dicle nehri
yakinlarinda bulunan Ninova'da MO 5250’lere dayanan seramigin iizerinde, iki kadinin
bir dokumay1 tasvir ettigi goriilmiistiir. Mezopotamya'nin dogusunda bulunan Elam'in
baskenti Susa'da, MO 4000’lerde seramikler kilim motifleri ile siislenmistir. Siimer ve
Akkad (Mezopotamya) devirlerinde Istar hayvancilik ve ¢it tanrigasidir. Zamanimizda
kimi Anadolu halki dokuma tezgahina 1star demektedir. Kutsal ve bereketin simgesi
olarak kabul edilen, Kapadokya’daki kiliselerin duvar resimlerinde bulunan nar kimi
kilimlerde de kullamlmistir. MO 4000’lerde kullanildig: diisiiniilen ¢ok sayida ig ve
kirman, Mersin Yumuktepe'de bulunmustur (Diler, vd. 2018: 39-40).

Kirkitli dokumalarin {izerindeki motiflerin bir kism1 Orta Asya’dan getirilmig bir
kism1 da Anadolu’da var olan kiiltiirlerin etkisi ile gelistirilmistir. Ongen’e gore de Orta
Asya’dan go¢ eden Tiirkler, gelenek ve gorenekleri ile sekillenen dokuma kiiltiirtinii, XI.
16. yy’da Anadolu’da var olan dokuma sanatiyla harmanlayip farkli bir bicemde motif,
renk, malzeme kullanarak olusturduklart varyasyon ile bu sanatin gelisimini
saglamiglardir (Ongen, 2016: 61). Anadolu, yiizyillarca, bazilar1 yok olan, bazilari
zamanimiza kadar ulasabilen medeniyetlere yuva olmustur. Bu farkli medeniyetlerin
olusturdugu kiiltiirel zenginlik sayesinde bir biresim meydana gelmistir. Bu durum el

sanatlarinda kendini ¢ok fazla gdstermistir

Tiirk kiiltiiriinde gbég¢ebe hayatin 6nemli bir unsuru olan kilim, 6liim, ask, korku,
umut gibi duygular i¢cinde barindirmakla birlikte, kiiltiiriin bir yansimasi niteligindedir.
Selguklu ve Osmanli donemlerinde yerlesik hayata gegen Tiirklerin gdcebe
geleneklerinin kiiltiirel yansimalari, 6zellikle hali ve kilim gibi el sanatlarinda etkisini
stirdiirmiis, kilim Anadolu kiiltiiriiniin de kayitli bir belgesi olmustur. "Kilim dokuma
sanat1" Tiirkler Anadolu'ya geldiklerinde ipek, kumas, kece, ¢cadir, hali, kilim gibi zengin

dokumacilik iriinlerini de beraberlerinde getirmisler ve bu gelenegi Anadolu'da da



yasatmislardir. Kilim, konar-goger hayatin oldugu kadar yerlesik hayata gecildikten sonra
da Tirk kiltliriiniin 6nemli bir pargast olmustur. Kilim, bicem baglaminda genis bir
yelpazeye sahiptir. Anadolu kilimi, kisisel isluplarin ve gogebe kiiltiiriinlin
harmanlanmasiyla olusmus, farkli yerel topluluklardaki estetik ¢esitlilikle bigimlenmistir.
Miikemmel bir diizenleme ve renk duygusuna sahip olan ve genellikle kadinlar tarafindan
meydana getirilen Anadolu kilimleri, yogun imge yetenegiyle, miitevazi, halis ve elzem
bicimlere sahiptir. Adma kilim dedikleri bu gogebe kiiltliriiniin kullanigl iirtinleri,
yasadiklar1 ¢adirlarda soguktan ve nemden korunmalarini saglamistir (Oyman, 2019: 5)
Kilim ve halilar somut kiiltiirel mirasimizin degerli bir parcasini olusturmaktadir. Bu hali
ve kilimlerin {izerlerinde bulunan motifler, toplumumuzun kadim zamanlardaki manevi
unsurlarini ve deger sistemlerini ideal olarak ortaya koymaktadir. Hali ve kilimler ayr1
ayr1 sanatsal nitelikte olup, iizerlerinde bulunan motifler tasidiklart mana agisindan

tarihten giintimiize degerli izler tasimaktadir (Balci, 2012: 38).

Kilim, yalnizca tek diize kompozisyonu meydana getiren birbirinin {izerine
yerlestirilmis diizenlerin kaynagmasindan ve dokuma 6zelliginden meydana gelmemistir.
Bu ozellikleri ve inanglar1 bakimindan da derin sembolik anlamlar icermektedir. Hatta
kilimlerin, baslangigta, dokunmadan evvel ve dokunduktan sonra bir takim ritiiellerle
kutsandig1 da bilinmektedir. Kilimler, yalnizca kullanim alanlar1 ve dokuma teknikleri
acisindan degil, varligiyla da zamanin daha o6tesini ifade eden Tiirk diiz dokuma
yaygilarindan biridir. Bu anlamda kilimler bir objeden daha ¢ok sembol durumundadir
(Sag, 2012: 117). Kilim, dokumalarinda motifler 6nemli bir elemandir. Bu motifler siireg
icerisinde nesilden nesile degiserek bugiinkii seklini almistir. Motifler, farkli sekillerde
birleserek kompozisyon ve desenleri meydana getirmistir. Insanlar, gevresinde gordiikleri
canli cansiz varliklari somuttan soyuta g¢evirip bunlart kilim dokuma tekniklerinde
kullanmiglardir. Genel olarak motiflerde benzerlikler olsa da, yoresel isimlendirme ve
sekillendirmelerde farkliliklar goriilmektedir. Kimi zaman yoreler, kendilerine 6zgii

birka¢ motif kullanarak, bu motiflerle bagdastirilmiglardir.

Kilim ve kadinin benzer 6zelligi her ikisinin de disil olmasidir. Kilimde kullanilan
materyal ve renklendiriciler biitliinliyle dogal bir tasarimin aksetmesidir. Dokuyucu, bu
dogal diizeni olustururken i¢inde bulundugu kiiltiirin siyasi, hukuksal, dini ve sufi
niteliklerinin yaninda 6zgiin duygularini da yansitmaktadir. Vatan topraginda ge¢mis ve
gelecekteki yasanmigliklarin imgesini iizerinde tasiyan kilim, bu gibi benzer taraflar ile

tamamen bir sembol durumundadir (Sag, 2012: 120). Motifler, dokunduklar1 yoreye gore



siire gelen zaman igerisinde bicimlenerek aidiyet kazanmistir. Anadolu halki farkli
ortamda ve zamanda bulunmasina ragmen motiflerin anlamlar1 her zaman ¢esitliligini ve
Ozelligini kaybetmemistir. Motiflerin anlamlarina dair yapilan arastirmalara gore
anlamlarinin hemen hemen ayni oldugu saptanmistir. Cogunlukla kadinlarin dokudugu
kilim motifleri dogum, bereket, mutluluk ve evlenmeyi simgelerken kotii gézlerden ve

nazardan da korunmak i¢inde kullanilmistir (Balkanal, 2019: 343).
2. KILIM MOTIFLERININ SEMBOLIK VE ESTETIK COZUMLENMESI

Tiirk kilimlerinin yaygin kullanimi, diigiimlii hali disindaki diger tiim yaygilara
genellikle “‘kilim’’ denilmesine neden olmustur. Oysa kilim, diigiimlii hali dokuma
yaygilarinin bir tiirii olarak (Acar, 1975: 8), aslinda dokuma teknigi ile tretilen ve
diiglimsiiz olarak yapilan bir yaygi tiiriinii ifade etmektedir. Kilim, cicim (cecim), zili
(sili) ve sumak olarak dort farkli sekilde bulunmaktadir. Diiz dokumalarin
goriiniimlerinde ve dokuma tekniklerinde degisiklikler vardir. En yaygin olarak
kullanilan atki yiizlii kilim, ters ve yiiz olarak ayirt edilemeyen ve her motifin ayri bir atki
ile dokundugu atki bezemeli bir dokumadir (Soysaldi, 2009'dan akt. Akpinarli ve Uner,
2019: 135).

Kilim, kiiltiirel ve mitoljik degerlerin gorsel olarak ifade edilmis sekli olup
motiflerin sembolleri insan dilini animsatmaktadir. Bu yiizden de kilim her hangi bir
sekilde kullanilan esyadan ziyade yogun anlamlar tagimaktadir. Kilim, konusma dilinin
sembolik olarak kagida yansiyan kelime Obeklerinden ¢ok daha derin anlamsal
cagrisimlart olusturmaktadir. Bir takim dilbilgisi kurallari ile kisitlanan dil; viicut, el ve
yiiz hareketleri, ses tonu ile de birleserek sosyal bir sembol olusturmak zorundadir. Tipk1
dilbilgisi gibi, Anadolu kilimleri de dokuma sekilleri ile kendini anlatma ¢abasina girmis
ve zamanin 6tesine ge¢mistir. Kagida yazilan sozciikler kisitlidir, ancak kilim dokuyanlar
sinirlar1 agsarak anlatim dillerini genisletmislerdir. Bu sayede motifler, siire¢ i¢inde renk
ve Uislupta tist diizeye ¢ikarak anlatim bigimlerini gelistirmistir (Giilgénen, vd. 2006: 12).
“Dogurganlik, bereket ve korunma, kilim sembolizmi icerisinde ifade edilen ii¢ biiyiik
temadir. Insan topluluklarinin hayati énem tasiyan kaygilar soyle ifade edilir: Kadinin
dogurganligi sayesinde devamliligi saglamak; bol hasadin teminati olan, topragin
bereketi sayesinde beslenmek; olaganiistii giiclerin korumasina siginarak kaderin
cilveleri, hastaliklar, dogal afetler gibi onlarin kirilgan dengelerini tehdit eden ve onlari

asan felaketlere karst korunmak’’(Diler, 2018: 57).



Kilim motifleri, maddi ve manevi olarak ge¢misin kiiltiirel yasanmisliklarini yerel
adetlerini i¢inde barindirmistir. Bu yansimalar siireg i¢inde resim ve motife donlismiistiir.
Bu durumun gorsel statiiye ulagmasi ise insanin gelisimi ile olmus ve zenginlesmistir. Bu
motiflerin kaliciliklarini saglamak i¢in daha ¢ok geometrik asal formlar olan kare, tiggen,
daire ve dikdortgen gibi sekiller esas alinarak sekillendirilmistir. Anadolu kilimlerinde,
felsefi degerler oldukca belirgin bir sekilde goriilmektedir. Yorik ve Tiirkmen
kadinlarinin, Anadolu Selc¢uklularindan itibaren dokuduklar1 hali ve kilimler,
fonksiyonellikleri ve gorsel oOzellikleriyle Bati'min dikkatini ¢ekmistir. Anadolu
kilimlerinde, bezekli kenarsuyu ile ¢evrilen dokumanin orta kismi daha belirgin hale
getirilmistir. Bu kisim, dokuyan kisi tarafindan kutsal ve dokunulmaz olarak goriilmiistiir.
Hicbir renk ve motif birbirine alakasiz degildir. Geleneksel Orneklerin bazilarinin
bilesimleri, simetrik diizenlenmemis olup olagandisidir (Ugurlu, 2018: 8). Kilim, ilham
verici, yogun ve anlam yiiklii bir soyut sanatin yansimasi olup, kolektif diisiinceler,
yasantilarin ve duygularin disavurumlari olarak disiiniilmelidir (Oyman, 2019: 1).
Anadolu dokumalarindaki motifler simgesel ifade ve anlamsal kapsam olarak birbirleri

ile ahenkli bir sekilde biitiinleserek dogrusal bir yapi sergilemektedir.

Diiz dokumalardaki desenlerin isimlendirilmesi dokuyan kisinin goriisline gore
degiserek sekillenmektedir. Dokuyucu geleneklerinden, dini goriisiinden, hikayelerden,
masallardan, onu ¢evreleyen ve etkileyen big¢imleri kilime yansitmistir. Motifler
genellikle realist ve simgesel ifadelerde kullanilmistir. Bu durum kilimi dokuyanin duygu
durumuna bagh olarak kilime aksedilmis ve anlam kazanmistir. Kimi zamanda ayni
motiflerin farkli yorelerde degisik adlandirildigi olmustur. Bu da ayni motifin kisiden
kisiye farkli algilandigi veya kavrandign gergegini kanitlamaktadir (Urer, 1999: 651).
Tiirk kilimlerindeki her motif 6zglin bir yapiya sahiptir. Net bicimlerine ragmen
aralarinda karmasiklik ve bilingli bir diizenleme vardir. Kompozisyonda rastlantisal form
ya da renk yoktur; daha ¢ok yuvarlak ¢izgiler yerine diiz ¢izgilerle gorsel denge, huzur ve
estetik i¢inde bir biitiinlik saglanmistir. Bu yaklasim, kilimlerin bilingli bir tasarim

anlayisiyla olusturuldugunu gostermektedir (Eyiiboglu, 1986: 232).

Anadolu kilim motiflerinin genellikle sert ve keskin bir durusu vardir. Kilim
motifleri doganin birebir taklidi degildir. Motifler ilk bakista net olmasina ragmen
karmasik bir sistem barindirmaktadir. Sekiller belirli bir hatta ve diizende olup birden

fazla tarz ve renk i¢cermektedir. Sekil ve renkte azami seviyede malzeme kullanilmistir.
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Ornegin Tiirk kilim motiflerinde yuvarlak cizgiler ¢ok fazla bulunmamaktadir. Sadece

diiz cizgilerle sakin, dingin, géze hos goriinen sekillerden olusmustur.

Anadolu, Kilimlerindeki geometrik motifler simetrik bir baglamda diisiiniilerek
analiz edilmistir. Genel olarak kilim motifleri soyutlanarak olusturulmus fakat bu durum
Anadolu kilim motiflerinde ¢ok daha belirginlesmistir. Anadolu kilim motiflerine
dogrusal ve sembolik bir anlatim hakim olmustur. Tiirk kilim dokumalarinda en sik
kullanilan motiflerden biri eli belinde motifi disiligi, dogurma yetisini ve anneligi
simgeledigi gibi bununla birlikte, talih, mutluluk, nese, bercket ve uguru da
simgelemektedir. Insanligin varolusundan bu giine kadar "ana" kavrami, yasamin ilk
cekirdeginin sekillendigi ve gelisim gosterdigi noktayr anlatmaktadir. Bu acidan su ve
toprak, analik vasfi ile benzesmektedir. Bu diisiince canlilarin su ve topraktan meydana
geldigi hipotezine paralellik gostermektedir. Anadolu kiiltiiriine gore 6lim ve yasam

biitiinlesik bir durumdur.

Eli belinde motifi, daha ¢ok diger motiflerle kompozisyon olusturularak
kullanilmigtir.  Bu motif, kilimlerde ¢ogunlukla yumusak ve pastel tonlarda
betimlenmistir. Tiirk kilimlerinde eli belinde motifi, kadinin degerini ifade ederek,
kadinlarin bagimsizligina ve giiciine gondermede bulunmaktadir. Ayn1 zamanda eli
belinde motifi Tiirk kilimlerinde sik¢a kullanilan simgesel motiflerdendir. Eli belinde
motifi Tark Kilim motifleri arasinda diger motiflere kiyasla daha onemli bir motiftir
(Aygiin, 2023).

Eli belinde motifi, hamile bir kadimin sirtin1 rahatlatmak i¢in ayakta durus
pozisyonunu sembolize eden bir motif olarak ifade edilmektedir. Diler (2018: 66), ziyaret
ettigi gdcebe obalarinin biiyiik bir kisminda ve konakladigi kdylerin ¢cogunda, kilimlerde
yer alan simgeler arasinda, bereket ve korunma gibi insanlarin zihinlerini mesgul eden ti¢
ana temadan biri olan bu 6nemli dogurganlik semboliiniin sik¢a karsilarina ¢iktigini
belirtmektedir. Anadolu kilim motiflerinde ¢ogunlukla eli belinde (Resim 1), ve
kogboynuzu motifi bereket motifleriyle bir arada kullanilmakta olup, evlilik ve
cogalmaya dair kadin erkek iligkilerini ifade etmektedir. Anadolu zanaatcilari igin
vazgecilmez bir sembol olan bu motifler kilim, ¢orap, isleme, eldiven, metal is¢iligi,
tahta, soguk demir, tas ve pismis toprak islerinde kullanilmistir (Yanar, 2021). Birlikte
kullanilan eli belinde ve kogboynuzu motifleri kadin ve erkegi temsil eder. Ortadaki g6z

aileyi olumsuzluklardan korumaktadir (T.C. Milli Egitim Bakanligi, 2012: 6).
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Resim 1. Mersin’in Mut il¢esine ait “Eli Belinde” motifi. CoreIDRAW ¢izimi.

Kaynak: Erbek, 2002.

Anadolu kadinlarinin sag¢ sekillendirme yontemleri toplumdaki statiilerini
gosteren gizli bir anlatim sekli olmustur. Kadin toplumda her anlamda kendini s6zel
olarak ifade etmekte zorlanmigtir. Bundan dolay1 toplum &niinde sembolik bir dil tercih
etmistir. Evlenmek isteyen kizlar saglarini ziiliiflii kesmislerdir. Yeni evlenmis olanlar ise
saclarimi ¢ift belik yapip renkli iplerle baglamislardir (Erbek, 2002: 66). Sagbagi motifi
(Resim 2), evlilik isteginin ifadesi olarak kullanilmistir. Bu motif, Anadolu’da kiiltiirel
yelpazenin genisligini ifade eden en iyi 6rneklerdendir. Anadolu kadini kendini anlatmak
icin sa¢ bagi motifini kilim dokumalarinda kullanmistir. Halk bilimi arastirmacilari
dokumalarda altmis dokuz adet sa¢ bagi motifinin uygulandigini séylemislerdir (Karadag

ve Eldener, 2011: 41).

Resim 2. Hotamis (Konya), “Sag¢ Bagi” motifi. CoreIDRAW ¢izimi.

Kaynak: Erbek, 2002.
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Bukag, atlarin otlaktan bagka bir yere gitmemeleri i¢in hareketlerini kisitlayan
yaklastk 60 cm Olgiilerinde iki halkadan olusan zincirdir. Bu ara¢ atlarin siiriiden
ayrilmayarak bir arada kalmalarini saglamaktadir. Bukagi motifi (Resim 3), bu anlatim
sekli ile dogum ve ¢ogalma motifleri arasinda arastirilmistir. bukagi motifi kadin-erkek
birligini, aileyi, ailenin siirekliligini, sevenlerin birlesme istegini sembolize etmektedir.
Motif eskenar iki iiggenin bir bag ile birlesmesinden olusmaktadir. Bu halkalar ayn1
zamanda nikah yiiziigiinii de cagristirmaktadir. Yiiziik, bukag1 gibi giftleri birlestiren
kutsi bir anlam iistlenmektedir. Anadolu halki atlar1 bir arada tutan bukagi aracini
ayrilmamanin simgesi olarak motiflesmistir (Erbek, 2002: 76). Farkli bolimlerde ve
baska kiiltiirlerde pek goriilmeyen bu motif, bir sapin baglandig iki zit uglu oktan

meydana gelmistir.

Resim 3. Corum Kilim ‘‘Bukagi’” motifi. CoreIDRAW ¢izimi

Kaynak: Erbek, 2002.
Sandikli motifi (Resim 4), kilim dokumalarinda bebek umudunu ve evlilik

arzusunu sembolize etmistir. Dogan kiz ¢cocuklari i¢in diinyaya gelmesiyle birlikte ileride
kuracag1 yuvaya el isleri yapilip, sandikta biriktirilir. Ceyiz sandigina isleme, peskir,
dantel, oya benzeri islemelerin yaninda, kilim ve cicim gibi diiz dokumalarda
konulmaktadir. Sandikli motifi, Anadolu kadini i¢in dogumu ve neslin devamini temsil
eden simgesel bir unsur olarak geg¢misten giinlimiize kullanilmaya devam etmistir
(Karadag ve Eldener, 2011: 44). Sandikli motifinin anlam1 kiiltiirlere gore farkliliklar
gostermektedir. Kimi kiiltiirlerde dogum, ¢ogalma, hayat anlamini tagirken, kimilerinde
ise hayatin sonunun gorsel bir ifade seklidir. Hem dogum hem 6liim sandikli motifiyle
simgelestirilmistir. Bu motif kare olarak birim tekrar1 seklinde kullanilmaktadir. Kare
sekli itibari ile doguyu, batiyl, kuzeyi, gilineyi, yeryliziinii, gokyiiziinii yani kainati
sembolize etmektedir. Sandikli motifi cicim, kilim, zili gibi dokumalarda evlilik
umudunun gostergesi olarak kullanilmistir. Bu motif kilimlerde kiz ya da yakinlari
tarafindan ayn1 umutla dokunmaktadir. Anadolu'da evlilikle ilgili biitiin ¢alismalar temel

olarak bereketi ve cogalmay1 sembolize etmistir. Ana tanriga Kibele nin agaci sedirdir. O
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yizden ¢eyiz sandigi sedir agacindan yapilmakta olup, neslin siirekliligini
simgelemektedir (Erbek, 2002: 80).

Resim 4. Haymana (Ankara/ ¢‘Sandikli’> motifi. CoreIDRAW gizimi

Kaynak: Erbek, 2002.
Resim 5. Konya ‘Bereket”” motifi. CorelDRAW c¢izimi

Kaynak: Erbek, 2002.

Bereket motifi (Resim 5), bugday, arpa basagi, hashas kozast, incir, liziim, karpuz,
kavun, nar, dut bitkileri ile ejder, yilan, boga, geyik, kog, kelebek, balik ve ugur bocegi
gibi hayvanlardan meydana gelen sekillerden olusan bereket motifleri, Anadolu
kilimlerinde ¢ogunlukla kogboynuzu ve eli belinde motifleri ile ayn1 kompozisyonda
kullanilmakta ve evlilik, tireme gibi kadin-erkek iligkilerini kapsamaktadir. Dokumalarda
ugur ve bereket simgelerinin uygulanma nedeni ebedi mutluluk arzusunu tasvir etmesidir.
Hayattaki her seyin ugurlu ve bereketli olmas i¢in kullanilmaktadir. ilag yapilan bitkiler

ugurlu ve bereketli goriilmiistiir. Bu 6zellikteki bitkilerin 6ziinde kuvveti barindirdigi
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diisiiniiliir ve bu durum kuvvet ve sansla bagdastirilmistir (Erbek, 2002: 46). ‘‘Genellikle
ko¢boynuzu ve Eli Belinde motifleri ile bir arada yorumlanmaktadir. Evlilik, ¢iftlesme,
tireme gibi kadin ve erkek iliskilerine dair anlamlar da icermektedir. Halk bilimcilere
gore 199 adet bereket motifi, dokumalarda kullaniimaktadir’’ (Karadag ve Eldener, 2011.:
39).

Kogboynuzu motifi (Resim 6), Anadolu’da ana tanrigadan sonra kullanilarak,
itibaren erkek giicii ile bagdastirilmistir. Ana tanrica kiiltlerinde kadinin dogurganligi
abartildig1 gibi erkegin dogurganligi da abartilmistir. Anadolu’daki erkeklik ve
dogurganlik kavramlarinin diinyadaki diger kiiltiirler ile karsilastirilmasi tiremedeki erkek
etkisinin kabul edildiginin gostergesi olmustur. Koc¢boynuzu motifinin geleneksel
dokumalarda kullanilmas1 dokuma kiiltiirii kadar eskiye tarihlenmistir. Boynuz seklini
kapsayan motifler "kogbasi", "ko¢ deseni", "gozlii kog" ve "boynuzlu desen" gibi farkl
sekillerde isimlendirilmistir. Ko¢cboynuzu motifi, kogboynuzunun helezonik ve hilal
seklinin, 6nden, yandan ve tisten farkli bir iislupta dokumalarda ifade bulmus bigiminden
olusmaktadir (Erbek, 2002: 30). Bu motif kogboynuzu, nadiren de olsa kogbasi
adlandirilmaktadir. Motifin ayirt edici giicii sayesinde, erkeksi kuvveti, cesareti ve
bereketi sembolize ettigini ifade edebiliriz (Diler, 2018: 66). Kog¢boynuzu motifi,
caliskanlik, gii¢ ve erkekligi temsil etmistir. Dokuyanin mutlu olduguna dair bir gosterge
olmustur (T.C. Milli Egitim Bakanlig1, 2012: 6)

Resim 6. ‘“Kogboynuzu’’ motifi. CoreIDRAW ¢izimi

Kaynak: Erbek, 2002.
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Kiipenin Anadolu disil kiiltiiriinde belirleyici bir yeri vardir. Latin Etimolojisinde
"Kiigiik Agi1z" seklinde yorumlanmaktadir. Cinsellige dair simgesel anlatimda kadinin
cinsel organini sembolize ettigi gozlenmistir. Bu yorumla kiipenin, Catalhoyiik'te
baslayan sembolizmi giiniimiize kadar degerini koruyarak gelmistir (Erbek, 2002: 70).
Biitiin kiiltiirlerde dogum ve ¢ogalmanin siislenme ile baglantili oldugu gorilmiistiir.
Arkeolojik buluntularda bilhassa Neolitik Geg¢ Hitit donemine ait bir¢ok av aletleri, kiipe,
yiiziik, kolye benzeri siis esyalar1 bir arada bulunmustur. Anadolu kiiltiiriinde erkeklerin
de kiipe taktig1 goriilmektedir. 14.yy'da seyh veya miiritler, mesleklerinin doruk
noktasinda olan tiiccarlar (Ahiler) bu durumun kaniti olarak sag kulaklarma kiipe
takmislardir (Erbek, 2002: 70). Anadolu kadini, i¢in kiipe dnemli bir kiiltiirel obje
niteliginde oldugundan, ergen geng kiz ve annesini simgelemistir. Dogum ve ¢cogalmaya
ait motiflerin kapsamina dahil edilen sallanan kiipe motifi (Resim 7-8), Kilim
dokumalarinda daha yalin bir halde uygulanmistir. Sag¢ bagi, motifinde oldugu gibi Kiipe
motifi de evlilik arzusunun gostergesi olmustur. Halk bilimcilere gore dokumalarda 53

tane Kiipe motifi kullanilmistir (Karadag ve Eldener, 2011: 42).

Resim 7. Obruk (Konya) “‘Kiipe’’ kilim Resim 8. Kars “‘Kiipe’” kilim motifi
motifi CorelDRAW ¢izimi CorelDRAW ¢izimi

Kaynak: Erbek, 2002. Kaynak: Erbek, 2002.

Kus motifi, Anadolu'da bir¢ok kavrami ifade eden motiflerdendir. Anadolu’da kus
motifinin 6zel ve ayricalikli bir yeri olmustur. Bu motif diger motiflere gére daha genis
bir yelpazeye sahiptir. Giivercin, biilbiil, kumru ugurlu karga ve baykus benzeri kuslarda

ugursuz olarak kabul edilmistir. Kus motifi (Resim 9), bazi durumlarda oliimi
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simgelemis, 6len kisginin ruhunu ifade ettigi gibi sevgi, seving ve mutlulugun da simgesi
olmustur. Kus tanrisal olup g6k tanrilarinin hakimiyetindedir. Kus kadm ile
bagdastirilmistir. Kus kudret, kuvvet, 6zlem ve haber beklentisinin sembolii olarak
gorilmistir. Cok tanrili dinlerde atmaca, agackakan, kartal, horoz, yilan, kertenkele,
bukalemun gibi hayvanlar atesi bu aleme getiren, diinyay1 yaratan, insanlar1 kurtaran, ya
da yaratilista gorevli olan canlilar olarak goriilmiis ve kutsal sayilmistir. Kartal ayrica
gokyiiziinii simgeleyen ve gelecekten haber getiren bir kus olarak kabul edilmistir. Diinya
ile ruhani alem arasinda araci olan ruhlar1 diger aleme gotiiren hayvan olarak goriilmiistiir
(Erbek, 2002: 190). “‘Kus, kilim motiflerine ayak izleri ve kanatlariyla, bazen de oldugu
gibi, stilize edilerek ya da figiiratif haliyle girmigtir’(Diler, 2018: 134).

Kus motiflerinin farkli anlamlar1 bulunmaktadir. Dogan, sahin ve kartal kuvveti
sembolize etmektedir. Kus motifleri bununla birlikte uzun 6mriin de sembolii olmustur
(Karadag ve Eldener, 2011: 59). Karga ve baykus kadersel kotiiliikleri, biilbiil ve giivercin
ise uguru simgelemistir (T.C. Milli Egitim Bakanlig1, 2012: 6).

Resim 9. Malatya ‘‘Kus’’ kilim motifi CorelDRAW ¢izimi

Kaynak: Erbek, 2002.

Halk inanglarinda yildiz, ay ve giines 6nemli bir yer kaplamaktadir. Bu inanglarin
kaynagi, goksel varliklarin birer tanr1 ya da tanriga olarak tinsel anlam kazandigi ¢caglara
temellenmektedir (Erbek, 2002: 86). Anadolu insani, insanlar ve yildizlar i¢inde kadersel
bir iliski olduguna inanmustir. Bu iliski, Islam &ncesi ve sonras1 Anadolu inanglarinda ve
yakin g¢evresindeki halklarda goriilmiistiir. Insan kaderinin yildizlarin hareketleriyle
iligkili olduguna ve yildiz faliyla hayatin neler getireceginin tahmin edilebilecegine
inanilmistir. Giiniimiizde Anadolu kiiltiirtinde yildizlarla iliski konusunda bir¢ok goriis

oldugu goriilmektedir. Bu baglamda gokten yildiz kayarsa bir insanin 6ldiigii yargisina
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vartlmigtir. Yildizin diismesi Oliimle, parlamasi olumlu sonuglarla bagdastiriimistir.
Herkesin bir yildizinin oldugu, yildizi uyumlu olanlarin iliskilerinde daha az sorun
olusacag diisiincesi hakimdir. Uyumlu olmayanlarin "yildizlar1 barismadi" ifadesi
yerlesmistir. I¢ ice konumlanmus iki iiggenden meydana gelen yildiz motifi kare ve Hag
motifi ile semantik bir bag olusturarak kainati, dort diinya ve dort gok yoniiniin simgesel
ifadesidir. Ayriyeten bes kenarli yildiz, bes rakaminin istiin niteligini isaret etmektedir
(Erbek, 2002: 86). Yildiz motifi kilimlerde iki farkli sekilde goriilmektedir. Bunlar alti
kenarli ve ya baska bir sdylem ile Davut Yildiz1 ve sekiz kenarli Selguklu yildizi
ifadesindedir. ilki sistemli bir altigen seklinde, biri diisey diizlemde asag ilerleyen kadin,
digeri ise dikey diizlemde yukari ilerleyerek erkegi sembolize eden {iiggenlerden
olugmaktadir. Biiyiik olasilikla bunlarin birlikte olusturdugu kompozisyon, iireme

ozelligini simgelemistir (Diler, 2018: 142) (Resim 10).

Resim 10. Tokat ““Y1ldiz’* kilim motifi CoreIDRAW ¢izimi

Kaynak: Erbek, 2002.

Gecmisten giiniimiize kadar Tiirkler devlet, boy, oymak, oba, aile gibi koklerini
imler ile anlatmislardir. Im motifleri (Resim 11-12), topluluklarin varhiginin sembolii
olarak, mezar taglarindan dokumalara kadar bir¢cok yerde kullanilmistir. Bu sayede soy
ve ailenin admin yasatilmasi ve degerli esyalarinin korunmasi saglanmistir. Anadolu
kiiltiiriinde ailelerin imini tastyan semboller el sanatlari {riinlerinde goriilmektedir.

Gilintimiizdeki hayvan damgalama yontemi bu gelenegin bir devamidir (Erbek, 2002:
180).
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Resim 11. Nigde ‘‘Im’” Kilim motifi CoreDRAW  Resim 12. Afyon “‘im>* Kilim motifi
cizimi Corel DRAW c¢izimi

Kaynak: Erbek, 2002. Kaynak: Erbek, 2002.

Tiirkler tarih boyunca agaca hayran kalmis ve saygi duymuslardir. Bilhassa yasli,
iri govdeli ve uzun agaclarin 6niinden gecen insanlar, agaclara saygilarini gostermek
amaciyla diz ¢6kmiis ya da ona hediye vermislerdir. Giiniimiizde dahi Anadolu’da 'kutsal
agac¢ kiiltl' devam etmektedir (Balci, 2012: 43). Hayat agact motifi, evrimlesen ve
ilerleyen evrenin simgesel ifadesidir. Bu motif, evreni olusturan {i¢ elementi birlestirir:
topragin derinliklerine isleyen kokleri ile yer altini, gdkytiziine ylikselen {ist dallar ile
cenneti ve sonsuzlugu, alt dallar1 ve govdesi ile yeryiiziinii temsil etmektedir. Anadolu
kadinlar1, hayata dair beklentilerini bu motife yansitmislardir (Karadag ve Eldener, 2011:
57).

Hayat agaci, ebedi yasamin simgesi olarak kabul edilmistir. Bu agacin meyvesinin
yenmesi yasaktir. insanlar hayat agacini betimleyerek 6liim sonrasinda hayata tekrar
gelmeyi arzu etmistir. Bu simge tek tanrili dinlerde ¢ok fazla goriilmektedir. Motifin
kullanildig1 kilimler ¢ogunlukla duvara ters asilmaktadir. Bu durumun nedeni cennette
olan aga¢ koklerinin giiclin sahibi olmasi ve ilerisinde diinyaya gecis yapacaginin
diistiniilmesidir (Hull & Luczyc-Wyhowska, 1993: 72). Hayat agac1 motifi tek gévdeden
¢ikan her dalinda ¢esitli tiirlerin var oldugu kainati ifade etmektedir. Hayatin bir dongii
ile siiregeldigini anlatmaktadir. Hayat agaci motifinin kdkeni Orta Asya’ya kadar
dayanmaktadir. Tiirkler hayat agacina kendi kiiltiirlerinde yer vermislerdir. Uzerine
atfedildigi anlamlarla diinden bu giline Anadolu’da ¢esitli halklarin sanatlarinda somut
anlatimda 6nemli bir yer tutmustur. Hayat agac1 motifi Orta Asya kiiltiirlinden Anadolu
Selguklu sanatindaki tas bezemelerde ve Osmanli Donemi’nde de isleme, baski, hal,
kilim, kece, kumas gibi ev esyas1 ve giysilerde kullanilmistir (Uger, 2007°den akt. Yasa,
2022: 12). Hayat agaci motifi, (Resim 13) anlamsal olarak toplumdan topluma degisiklik

gostermistir. Nitekim bu agacin oncelikli niteligi hayat kaynagi ve sonsuza kadar canl
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kalmay1 sembolize etmesidir. Bagka bir niteligi de Yaratici’y1 simgelemesidir. Agaclar
yaratanin diinya iizerinde yansidigi en anlamli canlidir. Insanlar, hayat agacina ilahi
nitelik atfetmislerdir (Oyman, 2019: 14). Hayat agac1 motifi, kilim dokumalarinda hakim
kavram seklinde kullanilan en genis kapsamli temel referanslardan biridir, Cogu bolgede
kilimde, dokuyanin kisisel yorumlama sekli ve teknik zorluklarin kapsami dahilinde

cizilmis, 6zgiin bir hayat agact motifine denk gelmektedir.

Temeli gokyiiziinde govdesi ve dallar1 topraga gomiilii olan kainatin Tanr eliyle
yaratildigin1 belirlemektedir. Ezoterik Yahudi inancina gore diisiiniiliirse Hayat Agaci
tanrisalin tezahiir etmesinin, sdyle ki diinyada insanlig1 bilgilendirmesidir. Tuba olarak
adlandirilan bu ters agag kilim ve hali dokumalarinda oldugu gibi, Osmanli mimarisinde

de bilhassa cami ve ¢esmelerde kullanilmistir (Diler, 2018: 184).

Resim 13. ‘‘Hayat Agact’” kilim motifi CoreIDRAW g¢izimi

<

.t

Kaynak: Erbek, 2002.

“Su olmadan hayat olmaz, bu nedenle siklikla bordiir tasarimlarina dahil edilen
ve hayati temsil eden ¢ok onemli bir motiftir’” (Hull & Luczyc-Wyhowska, 1993: 68). Su
hayat1 simgelediginden dolay1 Anadolu kilim dokumalarinda motif olarak kullanilmistir.
Farkli kaynaklarda 42 adet benzer 6zellikte su yolu motifi oldugu goriilmiistiir. Hayatin

daimiligini ve bereketini sembolize etmektedir (Karadag ve Eldener, 2011: 47).
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Resim 14. Aksehir Konya ‘“Su Yolu’’ kilim Resim 15. Aydin “‘Su Yolu”’ kilim motif
motifi Core]DRAW cizimi CorelDRAW cizimi

\_
A

f

Kaynak: Erbek, 2002. Kaynak: Erbek, 2002.

Resim 16. Konya ““Su Yolu’’ kilim motifi CorelDRAW ¢izimi

&

&0

Kaynak: Erbek, 2002.
Pitrak, tarlalarda insan ve hayvanlarin {izerine yapigsan bir dikendir. Bu motif
Anadolu el sanatlarinda goriilen pitrak bitkisinin stilize edilmis seklini ifade etmektedir.

Pitrak dikenlerinin kotii goézden koruduguna inanan Anadolu halki, onu nazardan

21



korunmak amaciyla kullanmistir. Ayni1 zamanda bereketli olmast i¢in ekmek iizerine
ortiilen cicim dokumalarina, un ve erzak cuvallarina islemislerdir. Agaglardaki bollugu
anlatmak i¢in kullanilan "pitrak gibi" deyimi buradan gelmistir (Erbek, 2002: 108). Pitrak
motifinin kokeni, biiyiik olasilikla bitki yasami i¢in vazgecilmez olan giinesi simgeleyen
ideogramik bir sembole dayanmaktadir. Ancak zamanla bu anlam unutulmus; motif,
kirsal yasamla i¢ ice gecmis dokuma Kkiiltiiriinde sikc¢a karsilasilan pitrak bitkisiyle
iliskilendirilerek yorumlanmaya baslanmistir. Egirme Oncesinde yiinleri temizleme
asamasinda dikenli yapisiyla yiinlere, giysilere ve hayvan tiiylerine yapisan pitrak,
dokumacilar tarafindan yakindan bilinen bir bitkidir. Halk arasinda "pitrak gibi"
ifadesinin "cok ve yaygin" anlaminda kullanilmasi, bu motifin bereketle
Ozdeslestirildigini gosteren sozli kiiltiir 6rneklerinden biridir. Bu nedenle pitrak motifi,
dogrudan bitkinin fiziksel 6zelliklerinden esinlenerek; basak ya da nar gibi, verimlilik ve
bereketin simgesine doniismiistiir. Geleneksel dokuma sanatinda dogadan kaynaklanan
bu tiir semboller, hem kiiltiirel bellegin siirekliligini hem de insan-doga iligkisini

anlamlandiran bir ifade bigimi sunmustur (Diler, 2018: 100).

Anadolu el sanatlarindaki Pitrak motifi (Resim 17), pitrak dikeninin
yalinlastirilmig halidir. Pitrakt dikenlerinin kotiiliiklerden korudugu diistintilmektedir.
Pitrak motifini ¢ocuk besiginin iizerini kapatmak i¢in kullanilan cicim, heybe, ¢uval ve at
ortlisiinde goriilmektedir. Anadolu kadini tarafindan bereket umudu olarak goriilen bu
motif kilimlerde sik¢a kullanilmigtir. Halk bilim arastirmacilari pitrak motifinin

kullanilan 64 ¢esidini belirlemistir (Karadag ve Eldener, 2011: 48).

Resim 17. Yahyali Kayseri ¢‘Pitrak’’ Kilim Motifi CoreIDRAW ¢izimi

Kaynak: Erbek, 2002.
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Anadolu dokumalarinda ¢ok fazla goriilen c¢engel motifi korunma amacgh
kullanilmistir. Kadins1 ve erkeksi durumlar arasinda bag olarak goriildigi gibi kem
gbzden korunmayi da temsil etmektedir. Dag-vadi, riizgar-su, kadin-erkek, gibi birbirinin
terzi olan kavramlari, merkez noktalar1 simgelemektedir. Bereket ve evlilik ile de ilgi
olmaktadir (Erbek, 2002: 138) (Resim 18-19). “‘Her ne kadar halk arasinda dilden dile
dolasan isimlerin, motiflerin anlamini ve kékenini agiklamaktan uzak oldugunu gormiis
olsak da, bazi dokumaci kadinlar bu motifin kesilmis hayvanlari par¢alanmak iizere
asildiklart s seklindeki kivrimli demirlerden geldigini soylerler. Bu kadinlar miitiflem
cevrelerindeki nesnelere benzerligine dayanarak, baskalarina bu sekli de edebilmek igin

onlara bildik fakat siklikla asil anlamlarindan uzak isim verirler’’(Diler, 2018: 194).

Resim 18. Sarkisla (Sivas) ““Cengel’” kilim Resim 19. Elaz1g ‘‘Cengel’” sumak motifi
motifi CorelDRAW ¢izimi CorelDRAW g¢izimi

Kaynak: Erbek, 2002. Kaynak: Erbek, 2002.

Nazar, bir takim oOzellikleri olan insanlarda bulundugu diisiiniilen; bilhassa
korumasiz, savunmasiz ya da gosterisli kisilere, canli cansiz varliklara, mala miilke kars1
yikim ve kayba neden olan delici ve yok edici bir giic olarak ifade edilmektedir.
Cekememezlik ve hasetlik gibi ruh durumlarimin meydana getirdigi ezici bir giiciin,
gozlerden bakislarla kurbanina negatif bir etkiye neden olduguna inanilmistir. Bu etkiden
korunmak ancak goze gozle karsilik vererek miimkiin olacagi kabul edilmistir. Renk ve
sekil olarak goze benzeyen objelerden nazardan korunmak icin faydalanilmistir. Nazar
olgusu insanlik tarihi kadar eskiye dayanmaktadir. Nazar inanc1 Anadolu'da hala yasatilan
geleneksel bir inangtir. Nazar degmesi gibi akil ve mantikla tanimlanmayacak durumlarin
var olduguna inanilmasina ii¢ temel faktor etken olmustur. Bunlar kadim zamanlardan
giiniimiize kadar ulasan inanglar, tek tanrili dinlerle birlikte goriillmeye baslayan, i¢inde
Eski Cag inanglarinin izlerinin bulundugu inanglar ve Anadolu'ya sonradan gelen

halklarin ve yerli halklarin kiiltiirlerinin birlesmesi ile olusan 6zgiin inang¢lardir. Son etken
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Anadolu'da benimsenerek farkli bir deger {istlenmistir. Bunun en 6nemli nedeni tarihsel
baglamda Anadolu inanclaridir. Nazar degmemesi i¢in nazarlik ve muska bulundurma
gelenegi sik goriilmektedir. Anadolu'daki geleneksel dokumalarda nazara dair motifler
oldukca fazla goriilmektedir. Bunlar korunma ile alakali motiflerdir. Geometrik bir sekle
sahip olan muska (Resim 20) eskenar {liggenle simgelenmistir (Erbek, 2002: 122-123-
124). ‘Baskalariyla iletisim kurmayr saglayan, ¢cogu inan¢ta sans ya da kotiiliige neden
oldugu diisiiniilen, bedenin disa acilan organi olan g6z ashnda insam simgeler. Insan
gozii iyi niyetli bakiglar tasiyabilecegi gibi, zaman zaman kotii niyetlerin aktarildigi bir

arag da olabilir’(Diler, 2018: 150).

Resim 20. Elazig ‘“Nazarlik’’ kilim motifi CoreDRAW ¢izimi

Kaynak: Erbek, 2002.

Anadolu batil inancinda, bir bakis oldirebilir, yaralayabilir ve talihsizlik
getirebilir. Insan gozii kotii bakisin kaynagi oldugundan, géz 6nemlidir. Nazar, kotii
bakisin etkisini zararsiz hale getirir ve insanlar1 buna karsi1 korur. Mavi boncuklar bu amag
i¢in en yaygin tilsimlardir, ancak glimiis, altin ve diger metaller, yabani hardal, sarimsak,
kaplumbaga ve diger kabuklar gibi diger nesneler de koruyucudur. Muska, genellikle
ticgen kutularda taginan ve ayrica koruma i¢in biiyiilii ve tanrisal gii¢ tasidigi kabul edilen
metinsel bir tilsimdir. Kot bakisin giliciinden hala korkuldugu i¢in, kilimlerde bulunan
motiflerin ¢ogu buna kars1 koruma saglar ve totemik desenleri goz Oniine alindiginda,
bazi antik kilimler o6zellikle bu amag¢ igin dokunmus olabilir (Hull & Luczyc-
Wyhowska,1993: 70).

Resim 21. Kayseri ‘‘Goz’” icim motifi. CoreIDRAW ¢izimi

Kaynak: Erbek, 2002.
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Anadolu’nun geleneksel motiflerinden yilan motifi bulut, ejderha ve zikzak
(meander), motifleri ile sentezlenerek kullanilmistir (Resim 22). Anadolu'da yilan,
antikiteden itibaren kutsal bir varlik olarak kabul edilerek saygiya deger bulunmustur.
Bazilar1 ugursuzken bazilar1 da ugurlu goriilmiistir. Ornek olarak Angora yilanm
evcillestirilmis ve evin koruyucusu olarak kabul edilmistir. Diger yilan tiirlerinden ise
korkulmustur. Tipta sembol olan ¢ift baslt yilan, zehir ve panzehir dengesinin simgesi
durumundadir. Anadolu kiiltiiriinde yilan hazine koruyucusu oldugu disiiniildiigii i¢in
hazine avcilart yilanlarin goriildiigii mekanlarda kazi yapmislardir. Yilanin dénemsel
olarak viicudundan attig1 deriye "yilan gémlegi" denilmekte ve gizli uygulamalarda ve
olen yilanin gézii de ¢ikartilip tilsim olarak kullanilmaktadir. Ote yandan Anadolu inang
yapilarinda yilanlara vefa ve kin atfedilmistir. Olenlerin ruhlarimin intikam almak
amactyla yillan bedeninde geri dondiigliine inanilmistir; bu nedenle bazi yilanlar
oldiiriilmiistir. Adem ve Havva hikdyesinde ise yilanin insani giinaha tahrik ettigi

anlatilmaktadir (Erbek, 2002: 142-144).

Resim 22. Kars ‘“Yilan’’ kilim motif CoreIDRAW izimi

Kaynak: Erbek, 2002.
Ejderha motifinin (Resim 23) ¢ift anlami vardir. Su diinyasi ile dogurganlig ifade

ederken, bir bagka anlami ile hazine muhafiz1 olarak koruyucu tarafin1 anlatmaktadir.
Ejderhanin daha ¢ok denizden gelen bir canavar oldugu diisiiniilmektedir. Asya

kiltlirlerinde gdkyiizii ve suyun sahibi olarak goriilmiistiir. Bereket getiren yagmur ayni
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zamanda yikict bir firtinaya sebep olmaktadir. Birtakim mitlere gore dayanikli ve
kokutucu bir muhafiz gérevini tistlenmistir. Gorsel tasvirlerde insan igin bir ortak olarak,
koruyucu bir nitelik atfedilmistir (Diler, 2018: 124). Aslan ayaklarina benzeyen ejderha,
kuyruklu yilan1 andiran ve kanatlar1 olan efsanevi figilirdiir. Ejderha, su ve havanin
hakimidir. Anka ve ejderha'nin ugmasinin, verimli bahar yagmurlarini sundugu kabul
edilir. Devasa bir yilan oldugu diisiiniilen ejderha, Hayat Agaci ve hazinelerin bek¢isidir

(T.C. Milli Egitim Bakanlig1. 2006: 8).

Resim 23. Aydin Cine ‘‘Ejderha’” Kilim Motifi CoreIDRAW ¢izimi

Kaynak: Erbek, 2002.

Akrep motifi, Anadolu kilim motiflerinden korunma amaci ile kullanilan
motiflerdendir (Resim 24). Anadolu'da yilda dért mevsimin olmast hayvan ve bitki
habitatinda genis bir yelpaze olusturmustur. Bu yelpazenin énemli pargasi olan akrep
nemli, ¢corak ve ya daglik olan neredeyse her ¢cevrede bulunabilir cinsten bir hayvandir.
Anadolu halki bu hayvandan korunma geregi duymustur. Akrep motifi simgesel olarak
seytani isaret etmektedir. Bir mite gére Akrep, kendisinin ne seytan ne ruh oldugunu, ona
dokunanin 6liimle karsilasacagini sOylemistir. Bagka varliklarda bereketin sembolii olan
dogurganligin onun nezrinde 6liimii simgeledigini ifade etmistir. Her daim ona temas
edenlere 6liimii zerk etmeye miisait zehri ile her daim saldirmaya hazirlikli olmasi, koti
diisiincenin ve sebepsiz catismanin maddesel simgesi olmustur (Erbek, 2002: 154).
“Oriimcekgillerden eklembacakly akrep, yeryiiziindeki en eski hayvanlardan biridir ama
en sevileni degildir; oliimciil sokmalar, kurak bélge insanlarimin korkulu riiyasi
olmugstur. Avimi zehiriyle fel¢ edip canli canli yutar. Disi akrep dogum yaptiktan sonra
giictinii  toplamak i¢in esini yer bitirir. Bununla birlikte akrep kilim motifleri
repertuvarinda yararlt olarak algilantyorsa bu, ayni kurt gibi, koruyucu bir simge
olmasindan kaynaklaniyor. Bu zararli hayvan betimlenerek, ugursuz kudreti sahiplenilir

ve bu sayede nazari uzaklastiran bir tilstma sahip olunur’’(Diler, 2018: 176).
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Resim 24. Adana ‘‘Akrep’’ kilim motifi CoreIDRAW ¢izimi

Kaynak: Erbek, 2002.

“Kurtlara ve diger vahsi hayvanlara karst koruyucu bir motif. Gogebe insanlar
sigir ve koyun yetistiricileri olduklart icin vahsi hayvanlar 6nemli ve siirekli bir tehditti”’
(Hull & Luczyc-Wyhowska,1993: 70). Kurtayagi-kurtagzi motifi ve kurt ayak izinin
stilizisyonu ile olusturulmustur (Resim 25). Gilivende olma, iyi niyetin sembolii olarak
ayni zamanda kurdun karanlikta gorme Ozelliginden dolayr giinesi ve 15181
simgelemektedir. Kurt kadim zamanlardan itibaren hem Anadolu hem de Asya Tiirklerine
gore farkli degeri bulunmaktadir. Kutlu, ugurlu olan kurt i¢in toren ve senlikler yapilarak
adak adanmistir. Anadolu kilimlerinde kurtagzi, kurt izi ve canavar ayagi desenleri
bilingli olarak kullanilmaktadir. Bu motiflerde ¢ogunlukla sade bir sembolik anlatim
vardir. Seccade kilimlerinde parmak, tarak, canavar ayagi motifleri mihrap boliimiiniin
etrafin1 saran bordiirlerde rastlanmaktadir. Zemin ve bordiirle arasindaki bosluga
dokunarak zemin arasinda renk ayrimlar ile estetik goriintii olusturmaktadir (Erbek,
2002: 115). “‘Kurtagzi ya da kurt izi diye bilinen ve kilimlerde sik rastlanan bu motifle

korku sacan bu hayvani betimlemekteki amag, onun kurnazligini, cesaretini, vahsi

diinyanmin zor kosullarinda yasamini siirdiirme yetenegini kendine mal ederek, temsil

ettigi tehlikeden kurtulmaktir’’ (Diler, 2018: 116).
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Resim 25. Cankirt “‘Kurt Ayag:’’ kilim motifi CorelDRAW ¢izimi

Kaynak: Erbek, 2002.
Anadolu el sanatlarinda hag motifi (Resim 26), daire ve kare sekilleriyle semantik

bir bag ile biitiinlesik olarak kullanilmistir. Daire ve karenin ortak bir merkeze sahip
olmalar1 6zgiin bir etkinin sonucudur. Ha¢ motifinin dort kenarinin dikey olarak
birlesmesi ile liggen bir sekil olugmaktadir. Labirenti andiran ve birbiri ile ilisik
goriinimde olan hag motifi (Resim 27), evrensel bir anlatinin simgesini olusturmustur.
hag motifi dikey ve yatay durumda birbirini kesen ¢izgilerden meydana gelmektedir. Dort
yonii gosteren ha¢ motifi bu baglamda, koétii bakislar1 dorde ayirarak dort bir kdseye
ilettigi diisiinlilmiistiir. Anadolu'da ¢ok fazla goriilmektedir. Kotii goz, koti niyetli
kisilerin goziinden ¢ikan goriinmez bir sinyaldir. Bu sinyalin masum insanlari, giizel
kadinlar ve yakisikli erkekleri, degerli esyalar1 kotii yonde etkiledigine inanilmis ve hag
motifinin bu etkilerden korudugu distiniilmiustiir (Erbek, 2002: 134). “‘Her biri farkh
anlamlar tasiyan ¢ok sayida ha¢ mevcuttur, fakat kilimlerde birbiriyle ¢akisan iki kollu
Yunan ha¢ina benzeyen ¢esidini goriirtiz. Hemen hemen ziyaret ettigimiz tiim dokuma
merkezlerinde goriilen bu simge, en ¢ok dogrulanan yoruma gore, kem gozii dorde
bélerek koruma saglar’’ (Diler, 2018: 166). Hristiyanliktan daha 6ncesinde goriilen hag
motifi, kuvveti azalttigindan dolay1 kot bakislarin etkisinden korumaktadir (Hull &
Luczyc-Wyhowska,1993: 72).



Resim 26. Elazig ““EI’” kilim motifi Resim 27. Sivrihisar (Eskisehir) ‘‘Hag’’
Corel DRAW c¢izimi Kilim motifi CoreIDRAW c¢izimi

%

Kaynak: Erbek, 2002. Kaynak: Erbek, 2002.

El motifi, Tiirk hali ve kilimlerinde bilhassa seccadelerde kullanilmistir. Ruhani
olarak kabul edilen EI motifi cogunlukla dokumalarda ¢ift olarak goriilmektedir. Allah’a
dua etmeyi ifade ederken; seccadelerde kimi zaman ellerin konuldugu yere kimi zamanda
mihrap kosesine yerlestirilmigtir. Ruhani durumuyla kutsal besliyi simgelerken, sans
getirecegi disilincesi ile koruyucu bir tilsim (muska) oldugu kabul edilmistir.
(Aldogan,1987: 30). “‘Bes cizgiden ya da bes noktadan olusan motifler elin parmaklarini
temsil eder. Sonradan Islam’da devam eden eski Anadolu inanglarina gore, el kem gozii
uzaklastirma yetisine sahiptir. Yani ayni goz gibi koruyucu bir motiftir’’ (Diler, 2018:
158).

Resim 28. <“E1’” kilim motifi CoreDRAW Resim 29. <“EI’” kilim motifi CoreDRAW

¢izimi ¢izimi
Kaynak: Erbek, 2002. Kaynak: Erbek, 2002.

Anadolu’da Islamiyet éncesinde de kullanilan El motifinin kem gdzden koruyucu
ozelligi olduguna inanilmigtir. E1 motifi, (Resim 28-29) kilimlerde sadece dekoratif bir
unsur olmanin disinda simgesel 6zelliginden dolay:r bilingli olarak uygulanmistir. Bu
uygulamanin amaci Allah inanci, Hz. Peygamber ve Ehli Beyt sevgisidir. Bunun disinda

El motifi bereketle bagdastirilan, sifaci, kutsi ilk orneklerinden olan Orta Asya’daki
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adiyla Umay Ana’dir. Islamiyet’in kabul edilmesinden sonra Fatima olarak degisime
ugramis ve O’nun vasitasi ile sans, bolluk, bereket ve kem gozlere karsi koruyucu bir
muska amaciyla kullanilmistir. Eller hilkmetme giiciinii, kudreti temsil ettigi gibi insan1

hayvandan ayiran en 6nemli uzuvdur (Oyman, 2019: 16).

3. ANADOLU KiLiM MOTIFLERININ CAGDAS TURK SANATINDAKI YERi
VE SANAT CALISMALARINDA KULLANAN SANATCILAR

Geleneksel el sanatlari, tarihsel ve kiiltiirel birikimi yansitan 6nemli gorsel anlatim
bi¢gimlerindendir. Bu sanat formlar1 arasinda yer alan kilim dokumaciligi, motifsel agidan
zengin bir ifade alan1 sunmaktadir. Bu boliimde, geleneksel kilim motiflerinin diger sanat
formlarina, Ozellikle resim sanatina olan olasi etkileri incelenmektedir. Arastirma,
modern resim hareketleri ve sonrasini kapsayan Tiirk resim sanatiyla sinirlandirilmis; bu
cercevede, amagli orneklem yontemiyle secilen sanatcilar ve eserleri ele alinmistir.
Bunun yani sira, Bati sanati ile Tiirk resim sanati arasindaki etkilesim, konunun
kapsaminin sinirli da olsa genisletilmesini gerekli kilmis; bu dogrultuda Bati sanatindan
da 6nemli goriilen bazi akimlara, sanat¢ilara ve eserlerine yer verilmistir. Boylelikle,
geleneksel motiflerin ¢agdas sanatla kurdugu iliski disiplinlerarasi bir yaklasimla ortaya

konulmaya g¢aligilmistir.

Bat1 sanatinda geleneksel sanatlarin diger sanat formlarina dogrudan etkileri, 19.
yiizy1l sonu itibariyla Ingiltere’de dogan Arts and Crafts Hareketi’ne kadar uzanmaktadir.
William Morris’in 6nciiliigiinde sekillenen bu hareket; Sanayi Devrimi’ni takiben ortaya
cikan endiistriyel iiretim modeline kars1 olarak, el is¢iligini, geleneksel zanaatlar1 ve
estetik biitlinligii yiiceltmistir. Arts and Crafts Hareketi’nde sanatin giindelik yasama
entegre edilmesi savunulmus, sanat ile zanaat arasindaki hiyerarsik ayrim reddedilmistir.
Bu yaklasim, dekoratif sanatlarin ve geleneksel motiflerin modern tasarim anlayisiyla

yeniden yorumlanmasina zemin hazirlamistir.

Ote yandan, sanat ile zanaat arasinda yeniden bir bag kurulmasi; el is¢iligini ve
geleneksel desenleri sanatsal iiretimin merkezine tasimistir. Bu baglamda
degerlendirildiginde, geleneksel kilim motiflerinin modern sanatla iligkisini incelerken,
Arts and Crafts Hareketi’nin one siirdiigii ilke ve yaklagimlarin 6nemli bir referans
noktasi sundugu soylenebilir. Zira el is¢iligini ve yerel zanaat kiiltiiriinii estetik bir deger
olarak yiicelten bu hareket, yalnizca Bati1 tasarim anlayisini doniistiirmekle kalmamus;
aynt zamanda geleneksel motiflerin c¢agdas sanat baglaminda nasil yeniden

tiretilebilecegine dair fikirlerinde onciiliigiinli yapmustir.
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Arts and Crafts Hareketi yalnizca bir sanat akimi degil, bununla birlikte bir
kiiltiirel tutum sifatiyla da degerlendirilmektedir. Bu kiiltiirel tutum, geleneksel desenlerin
ve halk sanatlarmin 0Ozgiin estetik degerlerinin modern tasarim anlayislariyla
bulusturulmasini miimkiin kilmis; dolayisiyla daha sonra ortaya ¢ikan birgok sanat akimi

ve sanatg1 i¢in ilham kaynagi olmustur.

Bu ¢ercgevede, kilim motiflerinin resim sanatina etkisi degerlendirilirken, Arts and
Crafts Hareketi’nin sanat-zanaat biitiinliigiine dayali yaklagimi, hem tarihsel arka plan
hem de diisiinsel benzerlikler agisindan anlamli bir zemin sunmaktadir. Ote yandan,
geleneksel kilim motifleri; sembolik anlamlari, ritmik desen yapilar ve kiiltiirel hafizayla
kurduklar1 bag aracilifiyla yalnizca bir zanaat iiriinii degil, ayn1 zamanda toplumsal
bellegin anlati imgeleri olarak da degerlendirilmektedir. Tipki Arts and Crafts
Hareketi’nde desenin yalnizca bir siisleme 6gesi degil, tasiyici, anlatici ve kiiltiirel bir
deger olarak goriilmesine yonelik anlayista oldugu gibi; geleneksel motiflerin Tiirk
resminde yeniden iiretimi de bu diislinsel zeminle gii¢lii paralellikler kurmaktadir. Bu
baglamda, Arts and Crafts Hareketi’nin sanat ile zanaat arasinda kurdugu biitiinliik¢ii
anlayisin, geleneksel motiflerin modern sanat yapitlarinda yeniden iiretilebilmesi icin

anlamli bir temel olusturdugunu soylenebilir.

Arts and Crafts Hareketi yalnizca Bati’da degil, geleneksel sanatin modernlesme
siirecinde olan toplumlar i¢cin de Onemli bir diisiinsel ilham kaynag1 olarak
degerlendirilebilir. Bu yoniiyle, ¢agdas Tiirk sanatinda geleneksel kilim motiflerinin
yeniden yorumlanisinda kuramsal bir yaklasim modeli sundugu sdylenebilir. Hem
modern sanatin hem de tasarimin gelisiminde koklii bir doniisiim yaratmis bir olusum ve
geleneksel sanatlara yaklasimiyla Arts and Crafts'in izlerini tagimasi bakimindan Bauhaus

Okulu’da bu ¢alismanin kapsami agisindan 6nemli bir konumda yer almaktadir.

Bauhaus’un geleneksel sanatlara, 6zellikle de el sanatlarina ve motif temelli desen
anlayisina yaklasimi, kilim motiflerinin modern resme olasi etkilerinin incelenmesinde
ikinci bir duraktir. 20. yiizyilin baslarinda Almanya'da kurulan Bauhaus Okulu, sanat,
zanaat ve tasarimi biitlinlestiren devrimei bir anlayisi temsil etmistir. Bauhaus’un temel
felsefesi, sanat1 giindelik yasamla biitiinlestirmek ve el isciligini sanatsal iiretimin bir
parcas1 haline getirmekti. Bu yoniiyle Bauhaus, Arts and Crafts Hareketi'nin etkilerini
tasimanin yani sira, geleneksel el sanatlarina duydugu saygi ve islevsellige dayali estetik
anlayisiyla one c¢ikmistir. Paul Klee ve Gunta Stolzl gibi Bauhaus biinyesindeki
sanatcilar, geleneksel desenlerden ilham alarak ¢agdas kompozisyonlar iiretmis; 6zellikle

desen, form ve renk iliskilerini ele alirken, geleneksel kiiltlirlerin zengin motif
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diinyasindan esinlenmisler ve geometrik sadelik ve soyutlama yoluyla bu motifleri

modern sanata entegre etmislerdir.

Gunta St6lzl, Bauhaus'un dokuma atolyesinin basindaki kadin sanatgi olarak
geleneksel dokuma sanatinin modern sanattaki doniisiimiiniin simgesi olmasi bakimindan
hem sanat hem de tasarim tarihinde ¢ok 6zel bir yere sahiptir. Gunta St6lzI’{in baginda
bulundugu Bauhaus’un “dokuma atolyesi” (Weaving Workshop), geleneksel el
sanatlarinin modern tasarim ilkeleriyle yeniden yorumlandigi bir merkez olarak
tanimlamak yerinde bir goriistiir. Clinkii bu atdlyede Gunta Stolzl geleneksel dokuma
teknikleri ile modernist tasarim anlayisini sentezleyerek, zanaat ile sanat1 biitlinlestiren
oncll ¢aligmalara imza atmistir. Hatta sanat¢inin 6zellikle geometrik desenler, ritmik
yiizey diizenlemeleri ve yalin renk kompozisyonlar: ile iirettigi tekstil tasarimlari,
Anadolu ve Ortadogu dokumalarindaki motif anlayist ile bigimsel benzerlikler tagimasi

baglaminda yorumlanabilir.

StolzI’tin tasarimlari, yalnizca birer dekoratif nesne degil, aym1 zamanda
geleneksel desenlerin soyut bicimlere doniiserek ¢agdas sanat alanina taginmasinin giiclii
ornekleri oldugundan Bauhaus’un el sanatlarina olan yaklagimini en agik sekilde ortaya
koymus; geleneksel motiflerin ¢agdas estetik anlayigla yeniden iiretimine olanak
tanmimustir. Ornegin, sanatgiin Slit Tapestry Red/Green (1927-1928) adli galismasinda,
yatay ve dikey ¢izgilerin ritmik uyumu ve sinirh fakat gii¢lii renk paleti, hem Bauhaus’un
sade tasarim dilini hem de geleneksel dokumalarda sik¢a karsilasilan kompozisyon
mantiZin1 yansitmaktadir. Bu eserlerde goriilen “parcali diizlem yapisi” ve “renk
alanlarmin dengesi”, kilimlerdeki motifsel diizenlemelere bigcimsel olarak oldukca yakin

oldugu goriilmektedir (Resim 30).

Resim 30. Gunta St6lzl, ‘‘Slit Tapestry Red/Green’’, 1927-1928.

Kaynak: Bauhaus Kooperation, 2025.
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Bauhaus’un Tiirk sanatina etkileri ise 6zellikle 1930’lardan itibaren Tiirkiye’ye
gelen Alman hocalar ve egitim reformlariyla somutlagmistir. Cumhuriyetin ilani ile her
alanda modernlesme hamleleri gerceklesmis, kiiltiirel kalkinmay1 6n planda tutan geng
Cumhuriyet, sanat1 ulusal kiiltiiriin bir yansimasi olarak kabul etmistir. Bu baglamda,
sanatin gelisimini tesvik etmek ve sanat¢iyr desteklemek amaciyla hukuki diizenlemeler,
finansal yardimlar, egitim olanaklar1 ve Odiillendirme gibi pek c¢ok politika hayata
gecirilmistir. Burada konumuz acgisindan iki kiiltiir politikast 6nem kazanmaktadir.
Bunlardan ilki egitim reformlar1 konumuz agisindan o6zellikle sanat alanindaki
uygulamalari, digeri ise ulusal sanat politikalaridir. Egitim politikalar1 kapsaminda, sanat
okullarinda yurtdisindan uzmanlarin Egitim alaninda Amerikali John Dewey (1924),
Resim-Is Egitimi alaninda Alman Prof. Frey ve Prof. Stiehler (1926), Resim Boliimii'ne
Leopold Levy (1937) vb.) gorevlendirilmesi oOzellikle sanat alanindaki ¢agdaslagsma
atilimlarina ivme kazandirmasi bakimindan dikkate degerdir. O donemde, Nazilerden
kagan veya siirgline gonderilen bircok Alman sanat¢i ve akademisyen, Tiirkiye'de
akademik kurumlarda goérev almis; modern sanat anlayisini, islevsel tasarimi ve
Bauhaus’un disiplinlerarasi yaklasimini geng Tiirk sanatcilarla bulusturmustur. Bir diger
onemli gelisme ise 1955 yilinda Bakanlar Kurulu karariyla Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar

Yiiksekokulu’nun agilmasidir (okul 1957°de egitime baslamistir).

Okulun kurulusunda Stuttgart Giizel Sanatlar Akademisi'nden Prof Dr. Adolf
Schneck'in danigman olarak gorevlendirilmesi ve Alman 6gretim iiyelerinin miifredatin
olusturulmas1 ve uygulanmasinda Onemli rol oynamasi, okulun Bauhaus egitim
yaklagimlariyla giiglii baglar kurmasma yol agmustir. Ozellikle konumuz baglaminda,
Bauhaus okuluna benzer bir konumda okulda bir hali atdlyesinin bulunmasi ve bu
atolyenin Bauhaus'un disiplinlerarasi1 yaklasimina benzer sekilde, Tiirk sanat egitiminde
geleneksel zanaat ve modern sanat yaklagimlarinin bir araya getirilmesine onciiliik ettigi

sOylenebilir.

Ote yandan Bauhaus'un etkisi, Tiirk sanatinda 6zellikle geometrik soyutlama,
sadelik ve el sanatlarina duyulan ilgiyle kendini gostermistir. Nurullah Berk, Sabri
Berkel, Nejad Melih Devrim ve Adnan Coker gibi sanatgilar, geleneksel Tiirk motiflerini
modern kompozisyonlarla birlestirerek harmanlamiglardir. Bu baglamda, kilim
motiflerinin modern resim sanatindaki yeniden {iretimi, yalnizca bi¢imsel bir etkilesim
degil; ayn1 zamanda kiiltiirel bir doniisiimiin ve siireklili§in gostergesi olarak

degerlendirilebilir. Soyle ki, kiiltlirel koklere ve imgelere yonelen sanatcilar, geleneksel
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motiflerle dilsel ve diisiinsel baglar kurarak eserlerinde yerelden evrensele uzanan bir
acilim saglamakta; boylelikle sanatin hem bigcimsel hem de ifadesel derinligini
artirmaktadirlar. Kilim motiflerinin zengin renk, form, desen ve anlatim giiciiniin, ¢agdas
tasarim ve sanat pratiklerinde yeni bir estetik zenginlik alan1 sundugu sdylenebilir. Bu
cercevede, geleneksel Anadolu kilim motiflerinin, form ve kompozisyon diizeyinde
Bauhaus estetigiyle ortiistiigii sdylenebilir. Ozellikle kilimlerdeki ritmik tekrar, modiiler
desen anlayisi ve sembolik renk kullanimi, soyut resim anlayislarinda karsilik
bulmaktadir.

Ozellikle Tiirk resminde 20. yiizyilm ortalarindan itibaren gdzlemlenen
geleneksel motiflere yonelimle birlikte, kilim motiflerinin soyut sanat anlayisi ve desen
temelli yaklasimlar iginde yeniden iiretildigi goriilmektedir. Bedri Rahmi Eyiiboglu ve
Erol Akyavas gibi sanatcilar, geleneksel kiiltiirel unsurlar1 ¢agdas bir yorumla eserlerine
tasiyarak hem ulusal kiiltiire vurgu yapmis hem de evrensel sanat diliyle iliski

kurmuslardir.

Bu yonelimlerde yukarida ifade edildigi gibi gen¢ Cumhuriyetin ulusal sanat
politikalar1 da etken olarak saptanabilir. Ornegin, 1937-1944 yillar1 arasinda, Anadolu
kiiltiiriinii kesfetmek ve ulusal bir sanat olugturmak amaciyla 58 ressam, Tiirkiye'nin 63
iline ulastirilmis ve bu siiregte 675 tuvalden meydana gelen bir koleksiyon ortaya
cikmistir (Tansug, 2012). Ote yandan Fikret Adil, Ismail Hakki Baltacioglu, Ahmet
Hamdi Tanpmar, Mustafa Sekip Tung ve Hilmi Ziya Ulken gibi aydinlar, Tiirk sanatinda
halk sanatlarina doniilmesi gerektigini savunmus, bu goriisler ulusal sanat anlayiginin
temellerini atmis ve 1940'larda "Yeniler Grubu" ve "Onlar Grubu" gibi topluluklarda
geleneksel halk kiiltiiriine yonelme diisiincesini etkilemistir. Bu yillarda sanatta ulusallik
ve evrenselik sorunlar1 sanatgilar ve aydinlar tarafindan atesli tartismalarla

stirdliriilmiistiir.

Ornegin, Nurullah Berk ve Bedri Rahmi Eyiiboglu, geleneksel sanatlarin cagdas
anlamda yeniden degerlendirilmesini savunarak evrensellik ve kiiltiirel gecmisi
birlestirmeyi hedeflerken, Ismail Tunali ise, sanat alaninda yéresellik ve ulusallik
kavramlarin1 ayirarak, ulusalligin bir ulusun begeni ve kavrayisini yansittigini
belirtmistir. Bu baglamda bigimsel tekrarlar yoresel niteliklerdir. Tiim bu yonelim,
yalnizca bir nostalji arayisinin 6tesinde; yerel estetik unsurlarin ¢cagdas sanat baglaminda
yeniden degerlendirilmesini ifade etmektedir. Bu yoniiyle, gerek Arts and Crafts

Hareketi'nin gerekse Bauhaus Okulu’nun geleneksel zanaati sanat baglamina tasiyan
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yaklasimi, Tiirk resim sanatindaki benzer egilimlerle ortiismektedir. Kilim motiflerinin
cagdas resim sanatinda kullanilma bigimleri, hem kiiltiirel mirasin korunmasi ve bu
mirasin ulusal sanat alanina tasinmasi hem de yeni estetik yaklagimlarin insas1 a¢isindan

Onemli bir arastirma alan1 sunmaktadir.

Cagdas sanatgilarda, geleneksel motiflerin tasidigi kiiltiirel ve sembolik anlamlari,
insanlik durumuna iliskin arketiplerle ve cagdas temalarla birlestirerek yeni sosyal ve
kiltiirel mesajlar tiretmektedir. Sanatci, bu sembolik motifleri yalnizca bigimsel bir unsur
olarak kullanmakla kalmamakta; ayn1 zamanda onlar1 kendi ¢aginin olay ve olgulariyla
iliskilendirerek kiiltiirel bir anlat1 arac1 haline getirmektedir. Nitekim salt bigimci bir sanat
anlayis1 baglaminda dahi, kilim motiflerindeki geometrik formlarin modern sanatin
soyutlama egilimleriyle oOrtiistiigii goriilmektedir. Dahasi, kilim motifleri Anadolu
kiiltiirlinii ve tarihini yansittigindan, bu motiflerin ¢agdas bir sanat nesnesi icinde yeniden
ortaya ¢ikmalari, dogrudan ya da dolayli olarak algilayici ile eser arasindaki kiiltiirel baga

isaret etmektedir.

Geleneksel motifleri modern tekniklerle harmanlayan, bir baska deyisle
geleneksel motifleri ¢agdas sanat formlariyla birlestiren sanatgilar, bu motiflerin estetik
ve sembolik derinligini ¢cagdas ve yaratici bir ifade bigcimine doniistiirerek eserlerine
yansitmaktadir. Bati sanatinda da bir¢ok sanat¢inin liretiminde geleneksel motiflerin
etkilerine rastlanmakta; bu etkiler, dogrudan bir alintinin 6tesinde bigcimsel ya da tematik
bir ilham olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin, modern sanatin énemli temsilcilerinden
Paul Klee'nin eserlerinde sikca geometrik sekiller ve zengin bir renk paleti kullanilmistir.
Klee’nin bazi calismalari, 6zellikle geleneksel kilimlerdeki desen ve renk anlayisiyla
dikkat cekici benzerlikler tagimaktadir. Bu baglamda, diiz renkler ve basit sekillerle
olusturulmus bir kompozisyon olan Senecio (1922) adli eseri, geleneksel motiflerin

bicimsel etkisini yansitan drneklerden biri olarak degerlendirilebilir.

Geleneksel yapiin modern sanatla biitiinlestirilmeye ihtiya¢ duyulmasinin amact;
kavramsal alana yonelmek i¢in Natiiralizmden kopmak ve soyut anlatim big¢imiyle
goriiglerini dile getirme vasitasiyla 6ziimseyerek, kimlik kazanmaktir (Sen, 2023: 874).
Cagdas ve gelenekselin dizemli bir islup ile kullanilmasi sanat¢inin var oldugu toplumla,
yasadig1 devrin sanat goriislerini uyumlu bir sekilde birlestirme kabiliyetine baghdir.
Sanat¢iin kiiltiirel yetilerini eserlerinde, cagdas sanatin elemanlariyla uyumlu olarak

ifade edebilmesi, kiiltiirel degerlerin hem korunmasina hem de yayilimina yardimci
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olmaktadir. Bati sanati normlarinda evrensel bir goriinim kazanarak, "Cagdas Tirk

Sanat1" olarak kabul gérmesine imkan saglayacaktir (Yagci, 2023: 257).

Tirk resminde geleneksel egilimler 1930°lu yillarda etkisini goOstermeye
baslamistir. Bu yondeki ressamlar geleneksel kilim, hali ya da kiyafetleri kendi tarzlariyla
resmetmislerdir. Ik olarak Tiirk hali ve kilim motiflerini resimlerinde Osman Hamdi,
Sevket Dag, Hikmet Onat gibi gercekci ve empresyonist ressamlar ig-mekan (interior)
formu olarak kullanmislardir. Daha sonrasinda ‘d Grubu’ ressamlarindan Cemal Tollu ve
Cevat Dereli’nin konstriiktif soyutlamalarinda kilim motifleri gortilmiistiir (Kilig, 2013:
333). D Grubu’nun, Bati resim sanatina odaklanmasiyla baslayan siire¢; temelini
geleneksel unsurlardan alan bir sanatsal kesif i¢ine girmistir. Bu baglamda ‘d Grubu’
sanatc¢ilart tarafindan folklorik 6geler, Bati sanat akimlar1 ile harmanlanarak 6zgiin bir
olusuma zemin hazirlamistir. Sanatcilarin ¢alismalarinda geleneksel Tiirk sanatlarindan
olan hali, kilim, hat, minyatiir ve eski sembollerle ¢akisan gorsel ve duyusal etkiler
bulunmaktadir. Nurullah Berk bu donem i¢in bir yazisinda: “Lhote 'da, ézellikle Léger’de
ogrendiklerim beni o kadar etkilemis, kokten degistirmisti ki, daha énceki calismalarimin
yillarimi  bosa harcamaktan baska sonu¢ vermediklerini anlamistim. Istanbul’a
dondiigiimde bir kag¢ arkadas “D Grupu "nu kurmugstuk. Bu grup Tiirkiye’ye Bati ¢cagdas
akimlarimi getiriyor, o yila kadar siirmiis olan Empresyonizm teknigine son veriyordu.
Calisirken Lhote’un, Léger’'nin ve atélyesine gitmedigim halde yapitlarini sevdigim
Gromaire’in izinde gidiyor, gelecegimin kisiligini saglam bir temele oturtma ¢abasini

yiirtittiyordum” (Berk, 1971: 43) sdyleminde bulunmustur.

Tiirk resim sanati ¢agdas ve geleneksel yontemlerin gesitli bilesenlerini iginde
tasimaktadir. Geleneksel motifleri, hat sanat1 ve Orta Asya kokenli inang ve deger sistemi,
cagdas ve soyut sanatla biitiinleserek Tiirk resim sanatinin zenginlesmesini saglamistir
(Akbas, 2024). Cagimizda genellikle olaganiistii ve alisilmisin disinda sanat eserleri
yaratma cabasi i¢inde olan sanatgilar her ¢esit yontemi, materyali, motifi uygulama
hiirriyetine sahip durumdadir. Simdi sanat¢1, sanatini aligila gelmis kusaktan kusaga
transfer etme cabasi i¢inde olmayan, kisisel olarak siiregenligin disinda tasarlamaktadir.
1960’larda Bati'da gorsel sanatlarda sosyal hareketlerin sonucunda modern sanatlarda
Ozgiirliik¢li yaklagim gorsel iletisimin ve tasarimin belirginlesmesi ile alisilmis sanatgi
tasviri silinmeye baslamistir. Teknoloji ve teknik ilerleme, sanatcilara yaratim siirecinde
yeni firsatlar tanimaktadir. Cagdas resim sanatinda reformcu olmak i¢in sadece teknigi

kullanmanin dogru olmadig1 anlagilmaktadir. Resim iizerinde farkli materyalleri, kiiltiir
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bellegimizde var olan geleneksel sanatlardan bir yazmayi resmin iginde kullanmak veya
kilim motifini farkli materyallerle tuval iizerine bir diizen igerisinde uygulamanin teknik
olarak fonksiyonellikle moderniteye yardimci oldugu goériilmektedir. Teknolojik ¢agda,
medyaya kars1 etkisini yitiren geleneksel resim gibi, geleneksel sanatlar da kiiltiirel
degerler agisindan ge¢mis ifade ve dnemini kaybetmeye baslamistir. Lakin ¢agdas Tiirk
resim sanatinin gegmisinde, ¢agdaslasmaya dair bakis agisi, iislup ve duygu durumun
yansimasi olan kiiltiirel degerleri evrensel dlgiiye kavusturma hedefinde sabittir (Aytekin,
2011: 25). Tiirk resim sanatinin alt yapisinin sekillenmesinde giiniimiize kadar gelen
geleneksel bakis agisi, Tirk resim tarihi bakimindan temel bir yapi olarak ortaya
cikmaktadir. Geleneksel unsurlar resim sanatina kimi zaman betimleyici, kimi zamanda
sembolik ve soyut bir yorumla yansimstir (Under, 2003). 1950’lerde geleneksel
motiflerden ilham alan sanatcilar soyutsal temali eserlerinin cogunda iyi sonug
almislardir. Bu sanatgilarin genel 6zelligi gelenekseli ve moderni harmanlayabilmeleridir.
Tiirk ressamlarinin amaci gegmisin renkli ¢aglarindan zamanimiza gelen semboller ve
imlere gagdas ve estetik anlatimlar katmaktir. Sanatgilarin bazilari eserlerinde gelenekseli
dokusal ve bicimsel olarak kullanma taraftar1 iken, bazilar1 da bu durumun Tiirk resmini
yapayliga ve ¢ikmaza sokacagi diisiincesinde olmuslardir. Tiirk sanatgilari bati sanat
anlayisina gore yoresel motiflerini sentezleyerek 6zgilin olma c¢abasi i¢ine girmislerdir.
Batili sanatcilar gibi aynmi anlayisin ilizerinde ilerlemektense folklorik, geleneksel ve

bireysel olanin yaninda kamusalci sanatgilar ortaya ¢ikmistir (Akengin, vd 2017: 5).

20. yilizyildan itibaren plastik sanatlarda yasanan degisim, sanatgilarin yorum
tekniklerini bagtan tanimlamasina imkan sunmus; bu agidan da tekstil iirtinleri, geleneksel
amaglarindan uzaklastirilarak sanat sdyleminin bir uzantist durumuna getirilmistir. Bu
malzemeler, sadece zanaat isi degil; aynm1 zamanda toplumsal hafizanin aktaricilart ve
metaforik imgelerin ireticileri olarak da yorumlanmaya baslanmistir. Bilhassa
Anadolu’nun zengin dokuma mirasi, cagdas sanat iiretimleri i¢in gili¢lii bir kaynak tegskil
etmis, kilim ve halilar islevsel nesneler olmaktan ¢ikarilarak kavramsal sanatin bir
bileseni olarak degerlendirilmistir. Hali ve kilim gibi dokuma iiriinleri, 6zellikle Tiirk
sanatinda yerlestirme, kolaj ve dokuma resim gibi ¢esitli tekniklerle yeniden ele alinarak
mekansal ve estetik baglamda yeniden anlamlandirilmistir. Belkis Balpinar’in “art-kilim”
yaklasimi, geleneksel motiflerin disina ¢ikarak kozmik ve bilimsel temsilleri kilim
formunda islerken; Firat Neziroglu gibi sanatgilar ise geleneksel teknikleri ¢agdas bir

plastik anlayisla birlestirerek dokuma ve bosluk arasindaki iliskiyi sorgulamaktadir. Bu
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baglamda degerlendirildiginde, Anadolu kilim motiflerinin ¢agdas Tiirk sanatindaki
temsili, yalnizca bigimsel bir referans olmanin Gtesinde; kiiltiirel, tarihsel ve toplumsal
bellege dair bir yeniden okuma pratigi olarak one c¢ikar. Dijital unsurlarin islev
kazanmasiyla birlikte, motiflerin sayisal platformlarda tekrar iiretilmesi ve izleyiciyle
etkilesimli bir bag kurmasi, gelenekselin ¢agdaslagsma siirecine etkide bulunmaktadir.
Dolayisiyla, geleneksel Anadolu dokuma kiiltiiriiniin, ¢cagdas sanat iiretiminde hem maddi
hem de kavramsal diizeyde yeniden islenmesi, ge¢misle kurulan ¢ok katmanl bir sanat

iligkisinin 6rnegini sunmaktadir (Can, 2023: 240-257).

Geleneksel kilim kiiltiiriinii yagsatmak adina Sivrihisar Belediyesinin destekleri ile
yorede 2020 tarihinde Sivrihisar Uygulamali Kilim Miizesi agilmigtir. Bu miize
Tiirkiye’nin ilk ve tek kilim miizesidir (Resim 31). Tezgahlarin oldugu miizede simgesel

olarak kilim dokumas1 yapilmaktadir.

Resim 31. Sivrihisar Uygulamali Kilim Miizesi

Kaynak: Kantemir, 2023

Sivrihisar Uygulamali Kilim Miizesi’ndeki nadide kilimlerden olan Seleser kilimi,
Osmanli Déneminde bir Tiirkmen gelinin askerdeki esine 6zlemini ve lizlintiistini Kilim
dokuyarak ifade etmistir. Askerdeki esinin Dogu Anadolu’daki Ermeni isyanindaki
savasta sehit oldugu haberinin gelmesiyle dokudugu kilimi dereye atar ve sel gotiiriir.
Kilimi bulanlar ise bu kadinin hikayesini duyduklar1 igin kilime Seleser adin1 vermislerdir
(T.C. Milli Egitim Bakanligi, 2010). Seleser kilimi kimi kaynaklara gére Afyon’un Bayat
Ilgesine kimilerine ise Eskisehir’in Sivrihisar ilgesine aittir. Bu konuda net bir bilgi yoktur
(Resim 32).
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Resim 32. Seleser Kilimi, Sivrihisar Uygulamali Kilim Miizesi

Kaynak: Kantemir, 2023
Bayburtlu sanat¢1 ve akademisyen Hiisamettin Kogan, dogdugu koyde cagdas
sanat ile geleneksel sanat1 bir araya getirmek i¢in Baks1 Miizesi'ni kurmustur. Bu proje
sosyokiiltiirel bellegin yeniden yasatilmasi agisindan Onemlidir. Miize biinyesinde
Anadolu'nun unutulmaya baslamig Tasmir Kiiltiir Varliklar1 arasinda olan hali ve kilim
kiiltiiri yasatilmaya calisilmaktadir. Bu amagla ydresel el sanatlar1 ve dokuma kiiltiirii
cagdas bir boyutta sergilenmektedir. Bu baglamda Baks1 Miizesi, cagdas ve gelenekseli

bir arada sunan kiiltiirel bir yelpaze mekani olarak katki saglamaktadir.
3.1. BEDRI RAHMI EYUBOGLU (1911-1975)

Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975), Tiirk resim ve edebiyat diinyasinin en
onemli isimlerinden biri olup ¢ok yonlii sanat¢1 kimligiyle taninmaktadir. 1931-1932
yillar1 arasinda Fransa’da bulunmus; bu siirecte Bati sanat ortamiyla dogrudan temas
kurmustur. 1932 yilinda Paris'te, bir ay silireyle André Lhote’un atdlyesinde caligsma
imkan1 bulmus ve bu donemde Bati tarz1 figiliratif resimler tiretmistir. 1933 yilinda
Tiirkiye’ye dondiikten sonra Anadolu insan1 ve halk sanatlariyla dogrudan bag kurmaya
baslayan Eyiiboglu’nun sanat anlayisinda 6nemli bir doniisiim yasanmistir. 1937 yilinda
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde Fransiz ressam Léopold Lévy’nin asistan1 olarak
akademik kariyerine baslayan Eyiiboglu, 1938 yilinda Cumhuriyet Halk Partisi'nin “Yurt
Gezileri” programi kapsaminda Edirne’ye gitmis; bu gezi sirasinda Anadolu kiiltiiri,
geleneksel yasam bigimleri ve yerel sanat unsurlarindan etkilenmistir. Ozellikle Yurt
Gezileri’ne katilmasi sanatginin halk sanatiyla olan bagimi kuvvetlendirmis ve sanat
anlayisin1 Anadolu’ya Yonelis ve Halk Sanatlariyla Biitiinlesmesi baglaminda tamamen

doniistiirmiistiir.
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Sanatc1 1940’11 yillarda farkli bir arayisa girmis ve geleneksel unsurlari resim
sanatinda kullanarak 6zgiin eserler ortaya koymaya c¢alismistir. Eyiiboglu, Anadolu’nun
geleneksel sanatlarindan olan kilim, heybe ve yazma motiflerinin c¢agdas resim
sanatindaki soyutlamaci yaklasimlarindaki benzerligini fark ederek o yonde aragtirmalar
yapmistir (Kilig, 2013: 333). Anadolu kilim motiflerini, nakislar1 ve diger halk
sanatlarinda yer alan motifleri Bati'nin teknikleriyle birlestirerek modern bir yorumla
resimlerine tasimig, bdylece Tiirk resminde Bati modernizmini yerel bir anlayisla
sentezleyen ilk sanatg¢ilardan biri olmustur. Kompozisyonlarinda tipki kilim motiflerinde
oldugu gibi geometrik diizenlemeler, ritmik tekrarlar, sicak ve canli renkler kullanmus;
gerek resimlerinde gerekse siirlerinde halk dili, doga sevgisi ve Anadolu'ya dair imgelerle

zenginlestirilmis bir anlatim tarz1 gelistirmistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu; halk sanatini, resim sanatinin en iistiin kaynaklarindan
biri olarak savunan ve bellegi, diistinsel birikimi ve sanati ile hayat1 boyunca geleneksel
unsurlar ile ¢agdas resim anlayist arasinda bir koprii kurmustur. Bu yoniiyle, 1950°1i
yillarin Tiirkiye’sinde egemen olan milliyet¢i sanat sdylemi icerisinde dnemli bir yer
edinmistir. Donemin diger sanatcilar1 gibi, Eyliboglu da milli bir eser ortaya koyma
idealini yeni Tirk resmi anlayisiyla savunmus ve bu vizyonu topluma mal edip
ilerletmeye yogunlagsmistir (Giray, 2023).

Resim 33. Bedri Rahmi Eyiiboglu, ‘‘Nakws ™’ (Kilim), Kagit iizerine guaj boya, 28%21 cm, 1956.
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Kaynak: Artium Modern. 2025.
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Resimlerinde halk folkloruna ait ogelere sik¢a yer veren Eyiiboglu; kilim
motiflerini, yoresel nakislart ve hat yazisini bir araya getirerek 6zgiin bir gorsel dil
olusturmustur. Resimde 33’te yer alan calismasi, kagit iizerine yaptigi kilim temali
eserlerinden biridir. Eyiiboglu’nun kullandig1 kilim motifleri, yiizeysel bir 6ykiinmeden
ziyade derinlikli bir yorum ve form arayisi icerir. Motifler, gorsel olarak belirgin olsa da
kompozisyon icinde ince ve dengeli bir sistemle diizenlenmistir. Kullanilan 6geler
miimkiin oldugunca sade, renkli fakat net olmaktan uzaktir; figiirler farkhidir ve
yerlesimleri dogaclamaya dayanir. Sekil ve renk uygulamalarinda ise malzeme olanaklari
en ist diizeyde kullanilmistir. Nitekim geleneksel Tiirk kilim motiflerinde yuvarlak
hatlara rastlanmazken, Eyiiboglu’nun eserlerinde bu gelenegin sinirlarin1 6zgiirce
zorladig1 goriilmektedir. Bununla birlikte, Anadolu’nun kiiltiirel mirasini sahiplenen ve
bu miras1 ¢agdas resim diliyle 6zglinlestiren Bedri Rahmi Eyiiboglu, Bauhaus’un sanat
ve zanaat birlikteligini Tiirk kiiltiiriine 6zgii bir igerikle sentezleyerek, hem ulusal hem de

evrensel diizlemde etkili bir sanat anlayis1 gelistirmis oldugu seklinde yorumlanabilir.

Eyiiboglu’nun eserlerinde kilim motifleri, yalmiz kiiltlirel bir miras 6gesi degil;
aynt zamanda renk, ritim ve bicim agisindan soyut sanatin bir parcasit olarak
konumlandirilir. Ozellikle kilim desenlerinden esinlenen geometrik formlar, motif
tekrarlar1 ve sembolik dgeler, sanat¢inin resimlerinde hem bigimsel hem de kavramsal
diizeyde yer bulur. Eyiiboglu’nun Anadolu’ya duydugu hayranlik, resimlerine motifsel
zenginlik ve yapisal ritim olarak yansimistir. Eyiiboglu’nun bu yaklagimi, yazmalar,
kilimler ve halk bezemeleri gibi el emegi iirlinlerine olan ilgisinde somutlasir. Eyliboglu,
bu oOgeleri dogrudan resimlerine tasiyarak sanat ile zanaat arasindaki sinirlari

bulaniklastirir ve onlari birlestirici bir tislupla yeniden iiretir.

Eyliboglu'nun eserlerinde, etkilendigi Anadolu halkinin el emegi olan ¢oraplar,
nakislar, yazmalar, heybeler izleyeni adeta Anadolu turuna ¢ikartirken, ayni zamandan
Henri Matisse ve Raoul Dufy’nin eserlerinin bambagka bir ifadesinin aksetmis halidir.
Halk sanatinin 6zgilinliigiinii bozmadan, bu unsurlari birlestirerek kendine has bir karakter
olusturmus ve Tiirk hali, kilim, ¢ini, yazma, az da olsa minyatiir, seramik, mozaik onun
temel sekil, renk ve ¢izim sahasini meydana getirmistir. Eyiiboglu hem bat1 hem de
geleneksel 6geleri resminde basarili bir sekilde kullanmistir (Berk ve Turani, 1981°den

akt. Basbug, 2019: 204).

Eyliboglu'nun c¢aligmalarinda dikkat c¢eken bir diger Ozellik de geleneksel

motiflerin bi¢cimsel estetikle bir araya getirilmesidir. Motifler sadece siisleme unsurlari
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degil; kompozisyonun ritmini, derinligini ve kiiltiirel zeminini olusturan yapi taslaridir.
Bu baglamda Eyiiboglu'nun resimleri sadece geleneksel ile ¢agdas arasinda bir koprii
kurmakla kalmaz, bunun beraberinde motifin bir temsil sekli olarak nasil evrilebilecegini
de ortaya koyar. Bu yoniiyle Eyiiboglu'nun sanati1 yalnizca gorsel bir {iretim olarak degil,

kiiltiirel bir ifade araci olarak gormesidir.

Ornegin “Halay” adl1 eserinde sanatg1, adin1 aldig1 halk dansinin ritmik yapisint
resimsel olarak yeniden iiretir. Eserde figiirler ritmik bir dongii iginde el ele tutusurken
resmedilmistir. Yatay olarak kurgulanan kompozisyonda ve figiirler kilim seritleri gibi
yan yana dizilmistir. Bu yatay yapi, geleneksel hali ve kilimlerin desen diizenine
dogrudan bir gonderme niteligindedir. Eserin renk paletinde ise Anadolu folklorunu
cagristiran canli, sicak tonlar 6n plandadir. Bu renkler sadece estetik degil ayn1 zamanda
anlam yiiklenmektedirler. Bu renklerin halkin dinamizmini ve kolektif ruhunu yansittig
yorumu yapilabilir. Sanat¢inin firga darbelerinin dokusal etkisinin kilim ylizeyine benzer

bir dokunsallik yarattig1 da gozlemlenmektedir.

Eserin dikkat ¢eken bir diger yonii de arka planda ve figiirlerin giysilerinde yer
alan geometrik desenlerdir. Bu desenler Anadolu’nun geleneksel motiflerine gondermeler
yapmaktadir. Bu baglamda yorumlandiginda, Eyiiboglu’nun geleneksel sanat yapilarinda
var olan motifleri oldugu gibi, birebir aktarmaktan ziyade, onlar1 soyutlayarak ¢agdas
bicimlere doniistiigii soylenebilir. Bu yontemle geleneksel motiflerin modern formlara
doniistiiriilerek estetik ve diistinsel bir deger kazandirilmasi, bir baska deyisle yerel el
sanatlarinin modern sanat baglamina tasinmasi ¢abasi, hem Arts and Crafts yaklagimi
hem de Bauhaus sanat anlayisi ile biiylik paralellik gosterdigi seklinde yorumlanabilir.
Eserlerinde hem gorsel bellege hem de kiiltiirel mirasa saygiyla ¢ok yonlii bir anlatim dili
ortaya koyan Eyiliboglu, “Halay” adli c¢aligmasinda goriildiigii tlizere, yerel olani
evrensellestirme cabasiyla, geleneksel kiiltiir katmanlarma ait unsurlar1 geleneksel
motiflerle (6rnegin halk danslarmin ritmi ve geleneksel kilim desenlerinin gorsel dili)
caligmalarinda bir araya getirmis ve sentezlemistir. Bu baglamda Bedri Rahmi
Eytliboglu'nun eserleri, geleneksel kilim motiflerinin ¢agdas resimdeki doniisiimiinii ve

bu doniisiimiin kiiltiirel anlamin1 6rnekleyen yapitlara 6rnektir.
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Resim 34. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kilimli Soyut (detay). Duralit iizerine karigik teknik,
184x124 cm, Mehmet Hamdi Eyiiboglu Koleksiyonu, 1966.

|48 )

Kaynak: Antikalar, 2025.

Sanatg1 Resim 34’teki eserinde Tiirk kilim motiflerinden olan iki su yolu motifini
siyah duralit iizerinde kullanmistir. Dikey pozisyonda olan motifte, saflik ve doygunlugu
ifade etmek i¢in yesil renkteki su yolu motifi kirmizi kontrast renkle ¢ergevelenerek daha
da vurgulanmak istenmistir. Motifin tam ortada olmasi giivensizlik duygusunu
diistindiirmektedir. Yine bagka bir toprak tonlarindaki su yolu motifi diger motifi yatay
olarak kesmistir. Buda mevcut gilivensizligin maddesel varlik {izerine oldugunu
gostermistir. Dikey pozisyondaki motifin uzantist olan sokiilmiis piiskiillerin, yatay
motifin altindan adeta figkirarak kendini ¢ikmasi, bu durumdan kurtulma miicadelesini

anlatmaktadir.
3.2. CEMAL TOY (1969 - ..... )

Cemal Toy, eserlerinde insanligin macerasinda unutulmus ya da unutulmaya
baglamig kiiltlirlerin simgelerini yansitan Toy, ¢alismalarina Kiiglik Ayasofya'daki
atdlyesinde siirdiirmektedir. Eserlerinde kaybolmaya meyletmis geleneksel degerleri
simgesel olarak yansitmistir. Istanbul’a ait kiiltiirel imgeleri eserlerinde modern ve
geleneksel bir tarzda aktarmistir. Tablolarinda kiiltiiriin tarihsel izlerini, kilim ve hali
parcalarini karisik teknikte 6zgiin bir diizenleme yaparak anlatmistir (Tatlic1, 2019: 180).
Ressam Toy bir sdyleminde calisma iislubundan bahsederken; “Kiiciik Ayasofya'y,
Sultanahmet'i, Osmanli'daki yalilari, hem Matrak¢i Nasuh'un tislubuyla hem de Paul

43



Klee veya Matisse'in yaklasimiyla i¢ ice ge¢mis motifler ve kompozisyonla yepyeni bir
sanat sentezi olarak karsimiza ¢ikariyorum’ (Hirriyet, 2021) diyerek ge¢misin ve

cagdasin biresiminden faydalandigini sdylemistir.

Resim 35. Cemal Toy, Isimsiz, tuval tizerine karigik teknik, 60 x 60 cm. (Tarihsiz)

Kaynak: Gala Miizayede, 2025.

Tiirk sanatinda sembolizm hakimdir. Sanat her zaman kiiltiirel kosullar ve
bulundugu medeniyet ile etkilesimli bir sekilde var olmalidir. Gliniimiizde sanat¢ilarin
yer edinebilmesi bu olguyu kabul etmelerine baglidir. Bu gergeveden bakildiginda Cemal
Toy’un resimleri Tiirk killtlirlinliin zengin temas1 baz alinarak, ge¢mis ile giinceli
iliskilendirmemizi saglamaktadir. Istanbul’un merkezine konumlanan sanatg1 eserlerinde
o ant ve geemisi farkli bir pencereden sunmaktadir (Goniileri, 2019). Sanat¢1 Resim
35°teki caligmasinda kolaj teknigi ile gergek kilim parcalarini kullanmistir. Renkler uyum
icinde olmakla birlikte cok azda olsa kontrast kirilmalarla dikkat kilim parcalarina
cekilmistir. Genel renk acisindan oOlimii ¢agristirmaktadir. Merkezdeki agik renk
olusumu destekler niteliktedir. Istanbul sehrinin tarihsel dgelerini sembolik olarak
cizgisel bir sekilde ifade etmis ve Anadolu Tirk kiiltiirtine ait olan kilim parcalarini

kullanmustir.
3.3. ORHAN ZAFER (1971 - ....)

Orhan Zafer, eserlerinde ¢ogunlukla kadin ¢aligmistir. Resim 36’daki eserinde

Tirk kilimlerinde disiligin, anneligin ve dogurganligin simgesi durumunda olan eli
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belinde motifini kullanmistir. Soyut olan bereket, mutluluk ve nese gibi kavramlar eli
belinde motifi ile viicut bulmustur. Bu motif Anadolu Tiirk kilim kiiltiiriinde “ana kiz,”
“gelin kiz” veya “cocuklu kiz” olarak isimlendirilmektedir. Kontrast renkler denge
olusturmustur. Merkezden sol iiste koseye dogru konumlanmis olan Tiirk kilimlerindeki
ejder motifi, gizli seylerin ve hazinelerin bekgisi, cennetin koruyucusudur. Bu motifin
kadin1 simgeleyen eli belinde motiflerinin merkezinde olmasi kadini koruma ve giiven
verme duygusu uyandirmistir. Sanat¢1 yok olmaya yiiz tutmus Alaca Biiyiik Camili kilim
motiflerini inceleyip tekrar ¢izmistir. Motifler tekrar dokunmus ve bu sayede kaliciligi

saglamistir (Sonmez, 2021).

Resim 36. Orhan Zafer, ‘‘Elibelinde’’, 25 x 35 cm, 2014.

g Fo
Kaynak: Tatlici, 2019.
3.4. MUSTAFA ASLIER (1925 - 2015)

Mustafa Aslier, caligmalarini agirlikli olarak &zgiin  baski teknikleriyle
gerceklestirmistir. Sanatsal Tlretiminin erken donemlerinde Bati sanat anlayisi
dogrultusunda c¢aligmalar yapmis; ancak ilerleyen siiregte Anadolu kiiltiiriine 6zgii
sembollesmis imgeleri sematik bir yaklagimla ve 6zgiin bir anlatim diliyle eserlerine
yansitmistir (Eyiiboglu, vd. 1982). Anadolu kiiltiiriine yonelen Aslier, geleneksel
Anadolu motiflerini ¢cagdas grafik anlatim olanaklariyla birlestirerek 6zgiin bir sanatsal
dil gelistirmistir. Sanat¢inin yapitlarinda doga, insan, Anadolu kdy yasami, kdy halkinin
giindelik yasam pratikleri, tarimsal emek, doga-insan iliskisi ve folklorik unsurlar temel

temalar olarak one ¢ikmaktadir. Eserlerinde, stilize edilmis figiirlerin 6n planda oldugu,
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cizgisel ancak c¢ok katmanli bir anlatimin dokusal zenginlikle biitiinlestigi dinamik

kompozisyon anlayis1 dikkat ¢cekmektedir.

Sanatci, bir soylesisinde 1970-1980 yillar1 arasindaki on yillik siiregte sanatinin
kurgusal yapisinda halk sanatina 6zgii diizenleme ilkelerinden yararlanmaya calistigini
ifade etmistir. Ozellikle hal1 ve kilim gibi geleneksel dokuma sanatlarinda gézlemlenen
kesin, yalin ve simgesel diizenlemeleri, kendi figiiratif anlatim bi¢imiyle uyumlu
buldugunu belirtmektedir (Aslier, 2025). Bu yaklasim, sanatginin yerel ve kiiltiirel 6geleri

cagdas sanat diline entegre etme ¢abasini yansitmaktadir.

Aslier’e gore, Tiirkiye’de resim sanati uzun siire Bati’dan gelen sanat akimlarina
dayali olarak gelismistir. Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte sanat ve bilim diinyasina bilingli
bir yonelim gergeklesmis; bu yonelim neticesinde olusan altmis yillik birikim,
giiniimiizde elestirel bir degerlendirme yapma olanagi sunmaktadir. Sanatgiya gore,
mevcut degerlerin tekrari, sanat¢inin kendi 6z benliginden uzaklasmasina neden olmakta;
bu nedenle yeni ve 6zgiin olan1 bulmak i¢in, gegmisin birikiminden beslenerek yaratici
arayislara yonelmek gerekmektedir. Aslier, halk sanatlarini sanatc¢i i¢in en yakin ilham
kaynaklarindan biri olarak gérmektedir. Ancak bu yaklasim, sanat¢iy: pasif bir bigimde
gecmisten ‘“‘su tagiyan” bir figlir olarak konumlandirmaz. Aksine, sanatgiyr eski
kaynaklardan gii¢ alarak yeni anlam diinyalar1 yaratan yaratici bir 6zne olarak tanimlar.
Bu baglamda, Aslhier’e gore sanatta “ulusallik” ulasilmasi gereken bir amacg degil,
sanatcinin kendi kiiltiirel ve tarihsel baglamindan beslenerek ortaya koydugu tiretimin
dogal bir sonucu olarak degerlendirilmelidir (Mustafa Ashier Arsivi, ¢evrimici igerik,

2025).

Sanat¢inin eserlerinde diigiinler, halk danslari, geleneksel kiyafetler, bazen
dogrudan, bazen de sembolik bir bicimde yer almakta; figiirlerin duruslar1 ve jestleri,
motifsel bir bicimde varlik kazanmaktadir. Bu geometrik motif anlayisi, hem modern
resmin diliyle hem de kilim motiflerinin sembolik ve bicimsel diliyle bir sentez
olusturmaktadir. Clinkii Aslier’in resimleri, yalnizca Anadolu’nun goérsel bir betimlemesi
degil, Anadolu’nun kiiltiirel ve geleneksel 0gelerinin, ¢agdas sanatin diliyle 6zgiin bir
anlatt bi¢ciminde yorumlanmasidir. Sanat¢inin eserlerinde motiflerde oldugu gibi,
geometrik bir diizene hakim sembolik bir dil bulunmakta; ayni zamanda yoresel
motiflerin izlerini tastyan kompozisyonlar, ritmik bir diizeni yansitmaktadir. Ornegin bu
ritmik yap1 kimi zaman halk oyunlarinin gorsel bir "hareket" hissini hatirlatir. Ayrica

figtirlerin gii¢lii duruslari eserlerine dinamik bir enerji katmaktadir.
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Resim 37. Mustafa Aslier, "Giires¢iler”, linol, oyma basma, 22x32cm, 1956,

Kaynak: Aslier, 1995.

Sanatginin "Giiresgiler” (Resim 37) eserindeki formlarin diizenlenmesindeki
konumlar esere bir derinlik hissi vermistir. Eser baskin olarak figiiratif oldugu gibi tonal
ve cizgisel tasarimda keskin ve sert bir tasvir s6z konusudur. On plandaki formlarin gévde
ve Dbacaklarindaki beyaz tonun yogunlugu vurguyu artirmustir. Giiresgilerin
pantolonlarindaki motifler geleneksel kilim motifleri ile paralellik i¢cindedir. Bu simgesel
ifade giires¢ilerin ayaklarinda da bulunmaktadir. Karsilikli konumlandirilan giirescilerin
yiizleri geleneksel motiflerin siyah iizerine beyaz kontur tonlari ile ifade edilmistir
(Tatlic1, 2019: 154). Kompozisyonda iiclii plan kurgusu goriilmektedir. Siyah bir bant
tizerinde giiresen iki giiresci resmin 3/2’sini kaplamaktadir. Resmin sag iist tarafinda biri
ayakta digeri ise sandalyede oturur sekilde, sol iistte ise ellerinde davul ve zurna olan iki
adam figiirii bulunmaktadir. Ustte orta béliimde ise izleyiciler tasvir edilmistir. Figiirlerin
yerlestirme planlar1 derinlik etkisi uyandirmistir. Cogunlukta figiiratif olan esere Mustafa
Aslier’in iislupsal 6zelligi olan lekesel ve ¢izgisel, sert ve koseli yapr hakim olmustur.
Giiresci olan figiirlerin viicutlarindaki beyaz renk dikkatleri burada toplamistir.
Gliresgilerin pantolonlarinda sembolik olarak yoresel motiflere isaret edilmistir.
Zemindeki bantta da sembolik olan yoresel motiflerden faydalanilmistir. Eserde siyah ve
beyaz tonu agirlikla olmasina karsin gri rengi de dikkat ¢cekmektedir (Sahin, 2019: 63-
84). "Giiresciler" resimdeki, ince ¢izgiler hem gri rengini vermek hem doku olusturmak
icin uygulanmistir. Giirescilerin ve soldaki ¢algicilarin viicut sekilleri, ortada bir devinim

oldugunu gostermektedir. Resmin sag tarafinda yer alan pencere, izleyicilerin zeminden
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yiiksek olduklarini ifade etmektedir. Genel olarak eserdeki diizenlemede figiirlerin ve

lekelerin belirli bir plan ve denge i¢inde oldugu goriilmektedir.
3.5. SABRI BERKEL (1907 - 1933)

Uskiip dogumlu olan Berkel, Belgrad Giizel Sanatlar Okulu'nun Hazirlik
Boliimii'nii tamamladiktan sonra, 1929-1935 tarihleri i¢inde Floransa Giizel Sanatlar
Akademisi'nde egitim almis ve Felice Carena'nin atolyesinde fresk ve graviir ¢alismalari
yapmustir. 1935'te yurda donen sanat¢1 1939'da Leopold Lévy'nin istegi dogrultusunda
Akademi'de graviir atdlyesi asistan1 olmus, 1947'de ise Milli Egitim Bakanlig1 araciligiyla
Paris'e gonderilerek J.G. Daragnes ve André Lhote ile ¢alismistir (Istanbul Sanat Evi,

2025).

Sabri Berkel, Tiirk resim sanatinin 6nemli temsilcilerinden biri olup, 6zellikle
soyut sanatin Tirkiye'deki gelisimine katkilariyla taninmaktadir. Berkel, Tiirk sanatini
rasyonel ve ideografik asamaya getiren sanatgilardandir. Sanat¢i, sanat ve zanaatin
biitiinlesik bir yapiya sahip oldugunu iddia etmis, usta bir sanat¢i olmak igin
zanaatkarlikta da becerikli olmanin gerekliligini savunmustur. Berkel, diizenleme

yaparken temadan c¢ok temeline ve yapisal elemanlarina yogunlagmistir (Bunulday,

2023).

Berkel, 1950'lerden sonra, soyut ve geometrik formlara yonelmis ve Anadolu ve
Islam sanatinin etkilerini eserlerinde yansitmustir. Sanatinda geleneksel Tiirk sanatinin
formlarin1 modern ve soyut bir dilde harmanlayan Berkel, hem kiiltiirel miras1 hem de
modern sanatin soyut ifade big¢imlerini birlestirerek, geleneksel ile modern arasinda

evrensel bir sanat dili yaratmistir.

Sanat¢inin olgunluk dénemine denk gelen Yogurtcu II isimli eserinde glinliik
yasamdaki olagan durumlar geometrik ifadeler kullanilarak anlatilmigtir. Kilim motifini
bu dgeler ile uyumlu bir sekilde kombine etmistir. Cogunlukla pembe ve mavi tonlarinin
rengin baskin olarak yer aldigi, eserin sag alt kosesinde kilim motiflerinden olan baklava
dilimi motifi kullanilmigtir. Yiizey {izerinde kilim motifleri geometrik figiirler ile
asimetrik diizlemde goriilmektedir. Merkezde sicak sari renginin hakim oldugu
calismada, soguk renklerden mavi ve yesil dengeli bir biitiinliik olusturmustur.
Soyutlanmis bir sekildeki yogurtcu figiirii merkezde yerini almig ama ¢alismada hiyerarsi

gorilmemektedir. Her figiir kendi anlamsal degerleri baglaminda 6nem olusturmaktadir.
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Resimde genel anlamda karmasa hakimken merkezdeki yesil grit diizeni vurgulamaktadir

(Resim 38).

Sabri Berkel geleneksel sanatlari modern bir yorumla sergilemistir. Berkel'in
eserleri incelendiginde, geleneksel Tiirk sanatindan aldigi ilham genellikle halk
sanatlaria, dzellikle kilim ve hali motiflerine, Anadolu ve Islam sanatinin geometrik ve
sembolik 6gelerine dayandigi goriilmektedir. Bu geleneksel motifleri modern resim diline
entegre etme silireci, hem bigimsel hem de iceriksel olarak soyutlamayr 6n plana
cikarmistir. Berkel’in sanatindaki soyuta giden dil, onun geleneksel Tiirk sanatlarindan
yola c¢ikarak bi¢imi modernize etme c¢abasi olarak degerlendirilebilir. Sanat¢inin
eserlerinde sikc¢a kullanilan ritmik diizen ve simetrik kompozisyonlar, geleneksel Tiirk

motiflerinin soyut bir sekilde yeniden yapilandirilmasi olarak da gortilebilir.

Resim 38. Sabri Berkel, <“Yogurtcu I, tiiyb, 162x130 cm, 1954.

Kaynak: Mercan, 2023.
3.6. HAMIT GORELE (1896 - 1980)

Hamit Gorele, 1955'ten 1980'e kadar gegen siiregte sanatsal olarak kendini bir
degisimin igine sokmustur. Usta sanatg1 resimlerinde pargali konturlu kisimlari tekil
olandan ¢ogula ¢oguldan tekile akilc1 ve fakli bir diizenleme ile essiz bir yol ¢izmistir.
Gorele bigim ve igerik arasindaki bagi yeni bastan betimlemis, abstre durumundaki
diizenlemeleri geometrik dogrusal sekillere dontistiirmiistiir. Gorele ayirt edici yontemi

ile formlar farklilastirarak ¢izgi ve rengin 6zgiin iislupla anlatimini gergeklestirmistir. O
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stiregteki eserlerinde kalin ¢izgiler ve renk degerlerinde yogunluk gozlenmistir
(Antikalar.com, 2025).

Resim 39. Hamit Gorele, “‘Hayat Agact”’, tiiyb.

Kaynak: Yagci, 2023.

Hayat Agaci motifi Resim 39’daki 6rneginde, geleneksel formun kullanilma
amaci, sanat¢inin bireysel hafizasina dair izleri yansitmasinin yani sira, daha evrensel
anlamlara ve ortak kiiltiirel bellege gondermede bulunmaktir. S6z konusu motif, Anadolu
kiiltiirel mirasinin bir yansimasi olarak c¢agdas bir estetik yaklasimla yeniden
yorumlanmakta; boylece geleneksel ile modern arasinda gorsel bir koprii kurulmaktadir.
Yasamdan dogrudan beslenen bu tema, doniisen unsurlar kadar, zaman igerisinde 6ziinii
koruyan unsurlari da goriiniir kilar. Bu baglamda, eserde giiniimiiz toplumunun
metalagma, tektiplesme, 6zglinliikten uzaklasma ve kiiltiirel kimligin siliklesmesi gibi
sorunlara elestirel bir yaklasim sergilenmekte; motif araciligiyla hem bireysel hem de
kolektif kimlik tartismaya ag¢ilmaktadir (Aytekin, 2011: 29). Hamit Gorele, Resim
39’daki eserinde Anadolu kilim motiflerinden faydalanmistir. Mavi renginin baskin
oldugu lekesel bir anlatim s6z konusudur. Soguk sicak dengesi resmin sag tarafina
turuncu rengi ile saglanmigtir. Resimdeki ana figiirde bereket ve bollugu simgeleyen eli
belinde motifi ile hayati simgeleyen Hayat Agaci motifi i¢ ige goriilmektedir. Soyut olan

eli belinde motifinde kismen somutlastirma hakimdir.
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3.7. KARL TALIP KARA (1978 -.....)

Kara, bir roportajinda; “Geleneksel sanatlarin hayatta kalmas: icin
cagdagslagmasi lazim. Ebru, hat, tezhip, ¢ini bunlar miikemmel sanatlar. Ama bir Batiliya
da hitap etmek igin bir kiiltiir karmasast yapmak lazim. Tarzlarin birbirine karismasi
lazim. Geleneksel sanatlarda kati olmamak gerekiyor. Bir sey evrimlesmiyorsa insanlik
tarihinde yok olmaya mahkimdur. Bizim diinyayla yarisacak kadar bir¢ok sanat dalimiz
var. Benim ¢alismalarim ge¢misten bana kalan sanat mirasini alarak, bugiin yeniyle
birlestirmektir. Bunun miimkiin oldugunu gostermeye ¢alisiyorum ve bundan dolay:r ¢ok

mutlu oluyorum’’ sdyleminde bulunmustur (Anadolu Ajansi, 2024).

’

Resim 40. Karl Talip Kara, “Ayasofya”, pamuk tuval tizerine yagli boya, 3x96x157cm
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Sanatc1 yagh boya caligmalarinda farkl tarziyla essiz bir sunum sergilemistir.
Geleneksel kilim motiflerinin gorsel sanatlarda kullanimi disiplinlerarasi ¢aligmalarin
cagdas bir sentezine 6rnek olmustur. Modern bir tarzda tasarlanan kilim motifli resimler
ortamlarda etkili goriinlim olusturmaktadir. Sanatginin eserlerindeki kilim motifleri itinali
firca hareketleri ile tek tek dokunmuscasina orijinal bir diizen olusmustur. Eserlerdeki
motifler izleyende duygusal bir tepki uyandirmistir. Eserlerde kullanilan yogun renk
tonlar1 ve figiirler carpici simgesel ifadelerle kompozisyonlara gorsel bir boyut
kazandirmistir. Sanat¢1 sira dis1 yetene8i ve 0zgiin tarziyla izleyiciyi sasirtarak hayran
birakmigtir (Torun ve Nas, 2023: 349). Sanat¢ci Resim 40’daki eserinde Ayasofya
Camisinin siluetini mavi kumas deseni ile kaplanmis ve arka fondada toprak tonlarinin

agirlikta oldugu kilim motifi kullanmistir. Kilimi sadece motif olarak degil titiz bir
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calisma ile doku olarak da vermeye ¢alismistir. Ayasofya, Tiirk ¢ini sanatina ait olan ¢icek

motifleri bezenmistir.
3.8. ISIK CUHACIOGLU (1967-....)

Isik Cuhacioglu’nun yurt disinda 10 {ilkede ¢aligsmalar1 bulunmaktadir. Yurtici ve
yurtdist olmak iizere dort miizede eserlerine yer verilmistir. Sanat¢i ayni zamanda siir ve
Oykiide yazmaktadir. Ankara Anadolu Medeniyetler Miizesi'nin ilk egitim seti olan
"Senden Once Anadolu" ¢ocuk kitabmin gizimlerini yapmistir. Kendi gelistirdigi, Sarkit
adin verdigi kabartili teknigiyle eserlerini ortaya koymaktadir (Sessiz Miizayede, 2025).
Bu teknikte Cuhacioglu tuale spatula ile yogun bir sekilde yagli boya uygulamaktadir.

Resim 41. Isik Cuhacioglu, ‘Tek Yaprak Semboller ve Motifler’’ 50x35 cm, tuval {izeri yagh
boya, 2023.

Kaynak: Galeri Soyut, 2024.

Isik Cuhacioglu’nun 2023 tarihli bu eseri, geleneksel Anadolu kiiltliriine ait
sembollerin ¢agdas sanat goriisiiyle tekrardan kurguladigi 6zgiin bir caligmadir.
Sanat¢inin gelistirdigi "Sarkit" teknigiyle iiretilmis olan bu ¢alisma, zeminde olusturulan
kabartmali dokularla motifleri hem gorsel hem de dokunsal diizlemde 6ne ¢ikarmaktadir
(Resim 41).
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Kompozisyondaki eli belinde motifinin giiglii bir gorsellik ve dokuya dayali
yogunlukla betimlenmis olmasi, sanat¢inin kadin kimligine, kiiltiirel hafizadaki
konumuna yiikledigi anlamin bir yansimasi olarak degerlendirilmektedir. Dikey
diizlemde ylikselen Hayat Agaci motifi ise, varolus siirecini ve doga ile olusturulan kutsal
bag1 simgelemektedir. Yiikselen bu motif, sadece gorsel olarak degil, anlamsal olarak da
izleyiciyi yukartya yani zamansal ve spiritiiel bir boyuta gotiiren bir ifade 6gesi olarak
gorilmektedir. Hayat Agaci’nin dallari, dogayla kenetlenen bir yasam goriisiinlin ve

kiltiirel stirekliligin simgesi olmustur. Ayrica eserde hayvan ve kus figiirleri de one

cikmaktadir.

Sarkit yontemi ile gergeklestirilen dokusal yogunluk, yiizeye sadece fiziksel degil,
metaforik bir katman kazandirmistir. Her bir motif, tarihsel kokleri olan kiiltiirel yap1
taglar1 gibi ¢calismaktadir. Bu baglamda eser, sadece gorsel bir tasarim diizeni degil;
toplumsal benligin ve sanatsal yorumun i¢ ige gectigi ¢ok katmanli bir anlatimdir.
Cuhacioglu’nun geleneksel ile ¢agdasi, gegmis ile simdiki, zanaat ile sanat1 biitlinlestiren

0zglin bir lislubun yansimasidir.
3.9. IHSAN CAKICI (1944 -...)

Ihsan Cakici, ¢ogunlukla eserlerinde Resim 42’de goriildiigii gibi Anadolu
medeniyetlerinden faydalansa da bununla birlikte Anadolu kilim motifleri ve
sekillerinden esinlenmistir. Eserlerinin bazi1 kisimlarinda tiggen sekiller, bazi kisimlarinda
ise soyutlama yapmustir. Ucgenlerin igine kilimlerde kullanilan kus figiirlerini
soyutlayarak kullanmistir. Yeni eserlerinde kilim motiflerinin ilk c¢agdaki nitelik

bilesimini ortaya koymustur (Giines, vd. 2021: 74).

Cakici, Anadolu'nun kitabeleri ve formlarindan esinlenirken, kilim ve motiflerinin
geometrik soyut olusumlarini da eserlerinde kullanmistir. Sadelestirilmis resimlerde
kilime dair liggen sekiller bulunmaktadir. Sanatgi, Anadolu’ya 6zgli motifleri yetkin
olarak cagdas bir konseptle anlatmistir. Eski medeniyetlerin eserlerinden esinlenerek
diizenledigi ¢aligsmalarda lirik-soyut ve geometrik tasarim ile genis bir ifade bigimi yer
almaktadir. Degisik malzemeler kullanarak meydana getirdigi eserlerinde itinali bir
calisma ve anlayis icinde oldugu goriilmektedir. Sanatci, eski medeniyetlere ait kiiltiir
varliklarim1 yeni bir ifade verirken, Anadolu'nun kiiltiirel varsilligini resimsel bir ifade

kullanarak, ¢cagdas olarak anlattigi goriilmektedir.
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Resim 42. ihsan Cakic1, Karigik Teknik.

230 PR - RN

Kaynak: Giines ve Ayrancioglu, 2021.
3.10. BURCU ONCEL (1983-...)

o

Burcu Oncel, Resim 43°te sembolik olan kilim motiflerine {islup kazandirip yagh
boya ile tuale aktarmistir. Bu sekilde 6zgilin bir diizenleme yapilarak geleneksel ve
cagdasligin biresimi saglanmis, izleyici lizerinde geleneksel bir duygu uyandirilmistir.
Geleneksel motiflerin, sekil ve renklerin sanatsal bir baglamda diizenlenip birlestirilmesi
ile meydana getirilen motifler, eserlerde kendine 6zgu bir durug sergilemektedir. Resim
43’te kadin figiirli kilim motifleri ile biitlinlesmis ve kadinin ruh halinin bir yansimasi
olarak merkezde konumlanmistir. Eserlerde ustalikla kullanilan bu motifler ¢alismalara
hareket kazandirarak, ge¢cmisin oykil hissedilmektedir. Geleneksel motiflerin ¢agimiz
sanat eserlerinde yerini almasi, geleneksel izlerinin tekrardan ifade buldugunun bir

kanitidir (Torun ve Nas, 2023: 350).

Resim 43. Burcu Oncel, Tual iizerine yagli boya, 50x55cm
. P

Kaynak: Torun ve Nas, 2023.
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3.11. ELIF URAS (1972 - ...))

Cift Nis adl1 2023 tarihli enstalasyonunda Elif Uras, kadim dénemlerdeki motifleri
cagimiz sanat anlayisi ile birlestirmistir. Zemin ve tavandaki mozaiklerde bulunan eli
belinde figiiri, Anadolu hali ve kilimlerinde genellikle bereket ve kadin viicudu ile
bagdastirilan bir semboliidiir. Uras, bu motifi seramikte piksellesmis bir goriiniimde
kullanmis; bu sayede geleneksel form dijital sanatla yeni bir diizen kazanmistir. Kenar
bezemelerinde ise Kiitahya c¢inilerindeki klasik motiflleri, insan formunu andiran
geometrik formlara doniistiirmiistiir. Tavandan yayilan 151k demetleri, Osmanli dénemi
mimarisinden izler tasimaktadir. Nisteki bagsiz ve oturan Ay Tanrigasi formunu ise
Catalhoytik’teki kadin heykellerinden esinlenmistir. Uras, bu calismasiyla tarihsel ve
kiiltiirel sembolleri modern bakis acisiyla tekrardan degerlendirirken, izleyiciye hem
geemis hem de ¢agimiz estetigine iliskin yeni bir yaklasim sunmustur (Pera Miizesi,

2024) (Resim 44).

Resim 44, Elif Uras, ‘‘Cifte Nis’’, enstalasyon, 2023.

Kaynak: Hafta Gazetesi, 2023.
3.12. GULAY SEMERCIOGLU (1968 - ....)

Giilay Semercioglu’nun ‘Bir Hatiradan Daha Fazlast’’ isimli sergisi, sanat¢inin

elektrik telleriyle sekillendirdigi dokuma yontemini odak noktas1 yaparak Anadolu hali
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ve kilim gelenegini ¢agdas ifade ile kurguladigi ¢alismalarini izleyici ile bulusturmustur.
Sergideki calismalarda, Anadolu Selguklu motifleri, geometrik formlar ve geleneksel
semboller, 6znel hafizayla kiiltiirel hafiza arasinda gorsel bir bag kurarak tekrardan
diizenlenmistir. Sanatci, cocukluk yillarindan imgeler igeren motifleri, tel gibi sira disi
materyallerle dokuyarak hem geleneksel bir isgilige dikkat ¢cekmis hem de ¢agdas sanatin
yorum imkanlarmi kullanmigtir. Bu dokumalarda bulunan simgeler, onun yorumuyla
birer “an1 dokumas1” olarak deger kazanmis; her ¢alisma, sanat¢inin o siirecteki ruh halini
yansitmistir. Sergide bilhassa Iznik ¢inileri, Selcuklu desenleri ve geleneksel hali
motifleri, 1518n etkisi ile degisen gorsel hareket hissi vererek tekrardan varlik
kazanmigtir. Renkli, giimiis ve bakir tellerle islenen bu yiizeyler, sekil ve anlam
baglaminda eski ile yeniyi birlestirmistir. Semercioglu’nun bu sergiye dahil ettigi motifler
Anadolu’da gerceklestirdigi arastirmalarinda yerel halkla olan etkilesimlerinden
meydana gelmistir. Sanatgi, ¢aligmalarini yoresel ve kiiltiirel degerleri dar bir ¢ercevede
ele almamaktadir. Bu motiflerin, farkli bolgelerde kolektif olarak paylasilan bir hafizanin

pargast oldugu diistinmektedir. Bu yaklasim, sergiyi kisisel bir yorum katmaktadir

(Cayirli, 2022) (Resim 45).

Resim 45. Giilay Semercioglu, 2019.

Kaynak: Cayirli, 2022.
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Calismalar1 agirlikli olarak kavramsal yorumlar iceren Semercioglu’nun Cizgideki
Isik koleksiyonundaki, resimlerde formlar; kiigiik bir diizenlemeden hareketle ortaya
konan sade olusumlardan, yaprak, dag ve denizlere uzanan genis, cografi ve dogal
bigimlenislere varincaya dek cesitlenmektedir. Sanat¢1 bu yapim asamasini su sozlerle
ifade etmektedir. Sanat¢inin bu serideki iiretim siirecinde, akiskan ve egrisel formlar ile
yumusatilmis hatlar 6n plana ¢ikmaktadir. Bu bigimsel tercih, giiniimiiz mimarisindeki
biyomorfik akimlarla gii¢lii bir iliski kurmaktadir. Kullanilan malzemenin dogasina aykiri
bigimde organik ve yumusak formlar gelistirme c¢abasi; eserlerde metalik etki ve soguk
yiizeylerle birleserek geleneksel ile moderni, el isi ile endiistriyeli, disil ile eril temsilleri
kars1 karsiya getirmektedir. Bu karsitliklar arasindaki gerilimi ise sanatgi, izleyici igin
gorsel diizeyde belirgin ifade katmayr amaglamaktadir. Sanatgr Erotik Cizgi adh
serisindeyse beden, cinsiyet ve mahremiyet gibi kavramlarin kendi kisisel tarihindeki
anlamlarmi analiz ederken; betimler renk, sekil, doku ve 1s1k araciligiyla eserlerine
yansitmakta ve kendine 6zgii i¢ diinya ¢oziimlemesi gergeklestirmektedir. Sanatgi, yasam
oykiisiinden beslenen simgeleri azami yorumla seyirciye ifade ederken; ayn1 zamanda

gecmise ait egreti beden algis1 gergegiyle bulusmaktadir (Oziiarts, 2020).
3.13. FAIG AHMED (1982......)

Azerbaycanli ¢cagdas sanat¢1 Faig Ahmed, geleneksel dogu halilarinin gorsel ifade
bi¢gimini bozarak ¢agdas, heykelimsi sanat c¢alismalarina doniistiirmesiyle 06ne
cikmaktadir. Sanat¢i, kiiltiirel mirasin sembolik elemanlarini tekrardan diizenlerken,
klasik motiflerin dijital ¢agda yeniden ¢oziimlenebilecegini ifade etmektedir. Ahmed’in
“Secret Garden” adli eseri, Amerika Birlesik Devletleri’nde ilk kez sergilenmis ve
Memphis Brooks Sanat Miizesi tarafindan koleksiyona eklenerek sanat¢inin
caligmalarmin Amerika’nin Giineyi’nde bir miize koleksiyonuna dahil edilen ilk 6rnek
olma sansin1 kazanmistir. Ahmed’in sanatsal iiretim yaklasimi, zaman ve mekan arasinda
kiiltiirel etkilesim i¢inde olan sanatsal temele dayanmaktadir. Sanat¢i1 ¢aligmalarinda,
geleneksel motifleri yeniden diizenleyerek dijital tasarimla izleyicinin gorsel beklentisini
yikarak ve yeni algisal seviye yaratmigtir. Bu dijital deformasyonlar; ¢oziilme,
piksellesme, erime ya da dalgalanma bi¢imlerinde kurgulanir ve geleneksel tezgahlarda
ustalar tarafindan el ile dokunmakta, bazi boliimler mineral katkili boyalarla
renklendirilip bireysel miidahale ile dijital estetik arasinda bir koprii kurmaktadir. Bu tarz
calismalar, geleneksel desenleri yiiceltmekle kalmaz; bununla birlikte tekstil, resim ve

heykel disiplinleri arasinda bag kurmaktadir. Ahmed "Secret Garden" ¢alismasi ile klasik
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[ran hali motiflerinden "Charbagh" semasini kaynak olarak ele almaktadir. Bu geometrik
diizen, tarihsel baglamda cennet bahgesinin somut bir temsilidir ve Kuran, Tevrat ve Incil
gibi dini kaynaklarda bulunan imgelemine bir atifta bulunmaktadir. Béylelikle, sanat¢inin
sekilsel ve soyut tarzi sadece estetik bir deneyim sunmakla kalmayarak kiiltiirel hafizay1
giiniimiiz izleyicisiyle bulugturmaktadir. 2007°de Azerbaycan’in Venedik Bienali’ndeki
ilk ulusal ortaminda iilkesini temsil etmis, 2013 yilinda Londra’daki Victoria & Albert
Miizesi’nin Art Jameel koordinasyonu ile diizenledigi Jameel Prize o6diiliine aday
gosterilmistir. Eserleri Los Angeles County Sanat Miizesi, Victoria Ulusal Galerisi
(Avustralya), MOCAK (Polonya), Seattle Sanat Miizesi ve Istanbul Modern gibi prestijli
kurumlarin koleksiyonlarinda yer bulmustur. Ahmed’in sanati, gelenekseli ¢agdasla
harmanladigi, kiiltiirel sinirlarin yeniden degerlendirildigi bir {iretim anlayisinin saygin

orneklerinden biridir (Memphis Brooks Sanat Miizesi, 2025).

Faig Ahmed’in Carpet serisi, geleneksel Azerbaycan hali dokuma teknikleri ile
cagdas soyut sanat anlayisi arasinda kurulan 6zgiin bir etkilesimi yansitmaktadir. Sanatgi,
kimi ¢alismalarinda geleneksel geometrik motifleri kullanirken, kimilerinde ise dogal ve
akiskan formlara doniistiirerek sekilsel engel tanimamaktadir. Ozellikle “Conversation”
isimli eserinde, soyutlama Ahmed i¢in yalnizca sekilsel degil, estetik bir ifade bi¢imidir.
Elestirmenler bu isleri siklikla bozulmus hali olarak tanimlasa da, Ahmed’in ¢aligsmalari
yapisal olarak biitiinliiklii soyut sanat eserleridir. Ahmed’in pratigi, soyutlamay1 yalnizca
Bat1 merkezli sanat anlatimiyla sinirhi kalmayan, kiiltiirel ve bireysel bir estetik strateji
olarak tekrardan ifade etmektedir. Sanat¢1 ¢alismalar1 ile geleneksel gorsel sifreleri
cozerek cagdas sanata 6zgiin bir dil kazandirmistir (Hoffman, 2016: 12-13) (Resim 46).

Resim 46. Faig Ahmed, Gautama 2017. El yapimu yiin hal.

Kaynak: Ahmed, 2025.
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3.14. BELKIS BALPINAR (1941 - ...))

Belkis Balpinar, geleneksel Anadolu kilim motiflerini ve dokuma teknigini,
cagdas sanatin ifade yoOntemleri ile kullanarak deneysel ve sanatsal calisma tarzi
gelistirmistir. Balpinar, kilim dokuma gelenegini, mekansallik, zamansallik ve cok
boyutluluk baglaminda tekrardan diizenleyerek, 6zgiin sanatsal dil ortaya koymustur.
Dokuma tekniginde kaliplagmig sekillerin 6tesine gecerek, parcali, kesintili ve bosluklu
yiizeyler olusturan Balpinar, bilhassa dokunmamuis iplikler yardimiyla yapitlarii iki
boyutlu diizlemden ii¢ boyutlu forma ve kavramsal olarak dordiincii boyuta tagimistir.
Balpinar’in sanatsal yaklagiminda temel bir unsur olan “Dokuma” (Un-weaving) teknigi,
negatif bosluklar1 hareket katarak, izleyicide algisal bir doniisiim olusturmaya ¢alismistir.
Bu sayede sanatg1, alisila gelmis hali ve kilim estetigini bozan ve doniistiiren kavramsal
bir yontem gelistirmistir. Renk, ritim, sembol ve yiizeysel diizlem {izerinden olusturdugu
bu sanatsal baglam, hem geleneksel el sanatlarina hem de cagdas sanat kuramina
yorumsal bir katkida bulunmaktadir. Bu kapsamli diisiincenin 6nemli bir Ornegi,
sanat¢inin 1986’dan 2024 yilina kadar siiren ¢alismalari 6 Mart — 27 Nisan 2025 siirecinde
Anna Laudel Istanbul’da diizenlenen Zamanla Dokunanlar isimli arsivsel sergide
goriilmektedir. Bu sergi, Balpinar’in deneysel ¢alismalarinin elit 6rneklerini bir araya
getirirken, sanat¢inin dokuma sanatina sekilsel ve kavramsal seviyede getirdigi yenilikleri

izleyiciye sunmustur (Habertiirk, 2025) (Resim 47).

Resim 47. Belkis Balpmar, Umut 1990 Kilim dokuma 265 x 207 cm
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IKiNCi BOLUM
CAGDAS SANATTA DiJITAL ETKILESIiM
1. DIJITAL SANATIN GELIiSIMI VE KAPSAMI

Dijital sanat; teknolojinin faydalanildigi, bilgisayar ekipmanlar1 ya da teknolojik
donanimlar gibi nesnel donatilardan grafik editdrleri, web siteleri ve programlama dilleri
gibi yazilimsal birimlere kadar genis bir mesafede olusan islere verilen genel bir addir.
Kimi zamanda “bilgisayar sanati” olarak da adlandirilmaktadir. Ancak, dijital sanatin
yalnizca bu araglarla da sinirli1 olmadigi, animasyonlar, VR/AR (sanal gerceklik/artirilmis
gerceklik) gibi daha genis alanlarda da kullanildig1 soylenebilir. Dijital sanat, gelisen

teknolojik ilerlemelerle paralel sekillenen ¢agdas bir sanat alanidir.

“Teknoloji” kelimesi etimolojik olarak iki ayr1 sozciikten tiiretilmistir ve kdkeni
Antik Yunan’a dayanmaktadir. El isi ya da zanaat anlaminda olan “techne” ayn1 zamanda
pratik beceri, bilgi, marifet ve sanat gibi anlamlar1 da igerir. Bu yoniiyle hem zihinsel hem
de fiziksel ustaligi kapsayan ¢ok katmanli bir nosyonu tasvir etmektedir. “Logos” ise
akilc1 bir ¢ergeveye oturtma, mantiga vurma, vb. kavramlarina gelmektedir (Ural, 2015:
137). Dolayisiyla "teknoloji" terimi, ustaligin ve bilgi iiretiminin akilla birlestigi bir

diisiince bi¢imini temsil etmaktedir.

Teknolojinin ilerlemesi ile bilgisayar modern savasin kompleks yapisini
diizenlemek icin gelistirilmistir. 19. yiizyildaki teknolojik gelismelerin basinda, Charles
Babbage’nin 1834 yilinda tasarladig1 Analitik Motor, bugiinkii bilgisayarlarin altyapisini
olusturmustur. Analittk Motor; giiniimiiz bilgisayarlarinin neredeyse tim temel
ozelliklerini 6nceden barindiran, otomatik hesaplamalar yapabilen, elle calisan ve
tamamen mekanik bir makinedir (Bromley, 1982: 196). Analitik Motor’un ardindan,
1946 yilinda Pennsylvania Universitesi Moore School of Electrical Engineering
biriminde gelistirilen ENIAC (Elektronik Sayisal Hesaplayici), yiliksek islem hizina sahip
ilk genel amagli bilgisayarlardan biridir ve balistik yoriinge hesaplamalarinda
kullanilmistir. ENIAC, Amerikali bilim insanlar1 John Mauchly ve J. Presper Eckert
tarafindan tasarlanmistir. Colossus (1943) ise Ingiltere tarafindan, Nazilerin sifrelerini

cozmek (kriptografi) amactyla gelistirilmistir (McCallum, 2024).

Savas sonrasi donemde, Ozellikle 1950’lerden itibaren, bilgisayarlar atom
bombas1 ve diger niikleer silahlarin etkilerini “kurgusal” ya da “sayisal simiilasyonlar”

yoluyla test etmek icin kullamlmistir. Ornegin, Los Alamos Ulusal Laboratuvari ve
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Lawrence Livermore Ulusal Laboratuvari, niikleer silah simiilasyonlar1 i¢in yiiksek
kapasiteli bilgisayarlar kullanmistir. Bu simiilasyonlar, ger¢ek patlamalar yerine

matematiksel modellerle bomba etkilerinin hesaplanmasini saglamstir.

Bu yillarda, RAND Corporation ve ABD Ordusu’na bagli Balistik Arastirma
Laboratuvarlar1 bu tir projelerde ©ne ¢ikan kurumlardandir. Bilgisayarin
yayginlagsmasinda; sirketler, ordu ve {niversiteler arasindaki is birligi belirleyici
olmustur. Balistik laboratuvarlardaki teknik aksakliklarin gorsellestirilmesi siireci ise

zamanla “bilgisayar sanat1” olarak anilmaya baglanmustir.

RAND gibi kurumlarin sanatsal icerikler iiretmesi tesadiif degildir; bu kuruluslar,
bilgisayar teknolojileri tizerine kapsamli arastirmalar yiiriitecek maddi imkanlara sahipti
ve teknolojinin sekillendirdigi yeni rekabet ortamlarinda 6ncii olmay1 hedefliyordu.
Bilgisayar teknolojisi, yalnizca askeri ya da kurumsal arastirmalarda degil; sanat ve kiiltiir

alanlarinda da derin bir yer edinebildigi i¢in varligini siirdiirebilmistir (Caplan, 2020).

Dijital (sayisal) goriintiiniin bilinen ilk 6rneklerinden biri Bartlane Sistemi’dir.
1920’lerde bu sistemle dijital goriintiiler ilk olarak, gazete endiistrisi i¢in New York’tan
Londra’ya deniz altindan kablolarla génderilmesi ile baglamistir. Harry G. Bartholomew
ve Maynard D. McFarlane tarafindan gelistirilen bu sistem, 6zellikle siyah-beyaz dijital
gOriintli iletiminin Onciilerinden biri olarak kabul edilir. Goriintiiler, belirli tonlara karsilik
gelen sayilarla temsil edilen ¢izgi matrislerine doniistiiriilerek telgraf kablolar1 lizerinden

iletilmis, gonderilen veriler 6zel makineler yardimiyla yeniden goriintiiye ¢cevrilmistir.

1929'dan itibaren Bartlane Sisteminde bes ayri parlaklik seviyesinde yapilan
kodlama islemi zamanla on bes seviyeye cikarilmistir. 1964 yilinda, Jet Propulsion
Laboratuvarlari’'nda kameradan kaynaklanan bozulmalar bilgisayar teknikleri
kullanilarak diizeltilmistir. 1970°li yillarda bilgisayarlarin yayginlagmasiyla birlikte
goriintii islemeye yonelik ekipmanlara erisim kolaylagmis ve dijital goriintiiler es zamanh

olarak islenebilir hale gelmistir.

Ulusal Standartlar Biirosu’nda (National Bureau of Standards — NBS) calisan
Russell Kirsch, “Bilgisayarlar resimlere bakabilseydi ne olurdu?” sorusunu sorarak bilgi
teknolojisinde bir devrimin Oniinii agti. ABD’nin ilk programlanabilir bilgisayart olan
SEAC’1 (Standards Eastern Automatic Computer) gelistiren Kirsch ve meslektaglari,

bilgisayara goriintii tanima yetisi kazandirmak amaciyla doner tamburlu bir tarayici ve
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0zel yazilimlar gelistirmislerdir. Taranan ilk goriintii, Kirsch’in ii¢ aylik oglu Walden’in

bas omuz planini gosteren bir fotograf olmustur (NIST, 2022) (Resim 48).

Resim 48. ilk Dijital Gériintii, Arastirmaci Russell Kirsch'in Bebek Oglu, 1957,

Kaynak: NIST, 2024.

Dijital sanatin kokenlerinde, geleneksel sanat normlarini sorgulayan ve sanatin
tanimini doniistiirmeye ¢alisan Dada, Fluxus ve Kavramsal Sanat gibi akimlarin etkileri
goriilmektedir. Nesne ve kavramin kesistigi geleneksel sanat anlayisinin aksine, bu
akimlar bigimsel normlarin ¢esitliliginden yararlanarak kavram tiretimine odaklanmis ve
izleyiciyi stlirece aktif bicimde dahil etmislerdir. Bu nitelikler, dijital sanatin temel yap1
taslarindan biri olan algoritmalarla yani yazilim ve bilgisayar temelli sistematik iglemlerle
kesismektedir. Bu baglamda, dijital algoritmik sanatin 6nciilerinden olan Manfred Mobhr,
Vera Molnar, Charles Csuri ve 1960’larda matematiksel islevleri kullanarak sayisal

cizimler lireten Frieder Nake, bu alanda calisan ilk sanat¢ilar arasinda yer almistir (Paul,
2021: 311).

Gilinlimiizde sanatta bilgisayardan faydalanilmasi, sanatin dijitallesmesinin
ulastig1 son noktay1 temsil etmektedir. Bilgisayar miizik sahasinda uzun zamandir yer
almasina ragmen, gorsel sanatlarda yaygin ve yaratici bigcimde kullanilmaya baslanmasi
daha ge¢c donemde gergeklesmistir. Dijital Medya Sanati, kimilerince 15. yiizyilda
resimde yagli boyanin uygulanmasi ile kimilerince ise 19. yiizyilda fotografin devreye
girmesiyle baslamistir. Bununla birlikte o yillarda Dijital Medya Sanat kavrami daha

kullanilmamaktadir. Terimden ilk olarak, 20. yiizyilin son doneminde 21. yiizyilin ilk
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doneminde popiilerlesen yeni dijital platformlarin iglevini ifade etmek igin
faydalanilmistir (Hodge, 2018: 200).

Dijital sanat kavrami, 1980'lerin basinda bir bilgisayar miihendisi olan Harold
Cohen tarafindan kullanilmistir. Ayn1 zamanda dijital sanat¢i olan Cohen, AARON isimli
bir boyama programi gelistirmistir. Bu program araciligiyla kagit iizerine c¢izimler
tiretmis; AARON, yapay zeka temelli yaratici sistemlerin Onciilerinden biri olmustur.
Teknolojinin gelismesiyle birlikte programin yetenekleri de artmis ve AARON zamanla
daha karmasik tretimler gerceklestirebilir hale gelmistir (Tate, 2025). Gliniimiizde ise
dijital goriintii isleme; sinyal isleyicilerin, yapay zekanin, 6zel donanim ve islemcilerin

teknolojik agidan gelismesiyle son derece yayginlasmistir (Duman, 2019: 525-526).

Teknolojinin dijital alandaki gelisimi, giinliik yasamda koklii degisikliklere yol
acmustir. Cevresel yasam alanlari, evler, dijitallesmenin etkisiyle yeniden diizenlenmis ve
gecmistekinden farkli bir bigimde yeniden yapilandirilmistir. Gelisen teknoloji ile birlikte
bilgisayarlarinda gelismesi ve grafik yazilim programlarinin ¢esitlenerek sanatsal icerige

uygun hale getirilmesi, sanatin sunum seklinde de degisiklikler meydana getirmistir.

Yazilim sanati, piksel sanati, internet sanati, dijital sanat, sanal gerceklik
uygulamalar1 ve dijital sergileme pratikleri giiniimiizde sanat diinyasinda kabul goren
cagdas ifade bicimleri arasinda yer almaktadir. Dijital sanat, farkli disiplinlerin
olusturdugu konsept olarak, teknoloji, sanat ve tasarimin bileseni olmustur. ‘Dijital sanat
artik, s6z konusu sanati yaratmak i¢in bir bilgisayarin kullanildigi herhangi bir sanat
tezahiirii i¢in kapsamli bir terim haline geldi. Tanima gore, sanat eseri dijital bigimde
tiretilmelidir ve bu da elektronik olarak bir dizi bir ve sifir olarak tanimlanabilir *’(Lieser,

2009: 11).

Dolayistyla, Antik Yunan’da techne kavrami ¢ercevesinde biitiinciil bir sekilde ele
alinan teknoloji ve sanat, glinlimiizde teorik diizeyde birbirinden ayrigmaktadir. Fakat bu
ayrisma teorik bir ayrigsmadir. Sanat, hi¢cbir donem teknolojiden bagimsiz bir sekilde
ilerlememis; aksine tarih boyunca teknolojiyle paralel bir gelisim gostermistir. Adnan
Turani’ye (1990: 555) gore de, “Bugiin ¢cagimizin ¢ehresini bicimlendiren endiistridir.
Endiistrinin toplumsal ¢erceveyi, dolayisiyla insan hayatini, diinya politikasini, diinya
goriislerini etkiledigini biliyoruz. Bu kadar gii¢lii bir faktoriin etkiledigi ortam iginde olan
sanatginin, artistik ¢alismasina da bu faktoriin bigim verdigi agik olarak anlasimistir

(Turani, 1990: 555).
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Dijital sanatin gelisiminde sanatsal, tarihsel, bilimsel ve teknolojik ilerlemelerin
yani sira politik olaylarmn da belirleyici etkisi vardir. Ozellikle Soguk Savas dénemi gibi
kiiresel politik gerilimler, teknolojik rekabeti ve bilimsel arastirmalar1 hizlandirmis; bu
siire¢ dijital teknolojilerin gelisimini ve dolayisiyla dijital sanatin ortaya c¢ikigin
tetiklemistir. Bununla birlikte internetin yayginlagsmasi ve iletisimin demokratiklesmesi,
sanatin daha genis kitlelere ulagmasin1 saglamis ve yeni ifade bicimlerinin dogmasina
olanak tanmimistir. Sansiir, gozetim ve ifade 6zgiirliigli gibi politik meseleler de dijital

sanatin iceriksel ve bigcimsel ¢esitliligi iizerinde 6nemli rol oynamustir.

Marcel Duchamp ve Laszl6 Moholy-Nagy, giiniimiiz dijital sanatinin yap1
taglarin1 olusturan etkilesim ve sanallik kavramlart tizerine ¢alismalariyla oncli kabul
edilmektedir. 1920°de Duchamp ve Man Ray, kullanicilarin esmerkezli donen cam
plakalarla etkilesime girdigi bir gorsel efekt makinesi olan “Doéner Cam Plakalar™
tanitmislardir. 1933°te ise Moholy-Nagy, yansitilan siluetlerle “hafif heykeller” olusturan
bir cihaz olan “Hareketli Kinetik Heykel”i gelistirmistir (Encarnagao, 2007). Bu erken
donem caligmalar, dijital sanatin bugiin kullandig1 interaktif ve maddi olmayan yapilar

i¢in bir zemin hazirlamistir.

Bu tarihsel, politik ve teknolojik arka plana ek olarak, dijital sanatin kavramsal
temelleri de 20. yiizyilin baglarinda deneysel sanatcilar tarafindan atilmistir. ‘“Marcel
Duchamp ve Laszl6 Moholy-Nagy, giiniimiiz dijital sanatinin yap1 taslarin1 olusturan
etkilesim ve sanallik kavramlari {izerine ¢aligmalariyla 6ncii kabul edilmektedir. 1920°de
Duchamp ve Man Ray, kullanicilarin esmerkezli donen cam plakalarla etkilesime girdigi
bir gorsel efekt makinesi olan “Doner Cam Plakalar tanitmiglardir. 1933’te ise Moholy-
Nagy, yansitilan siluetlerle hafif heykeller olusturan bir cihaz olan “Hareketli Kinetik
Heykel™1 gelistirmistir (Encarnagdo, 2007). Bu erken dénem caligmalar, dijital sanatin

bugiin kullandig1 interaktif ve maddi olmayan yapilar i¢in bir zemin hazirlamigtir.

Christiane Paul ise 1945 sonrasini teknolojik ve kuramsal agidan atilim yillart
olarak kabul etmistir. 1948'e denk gelen yillarda Norbert Wiener, dijitaal hesaplama,
radar ve sibernetik teknolojiyi kavramsallastirmistir. Wiener ilk internet olan
ARPANET’in (1969) 6ncesinde, daha 1940'larda dijital hesaplama ¢er¢evesinde insan ve
makine arasindaki uyum problemini gz dniline koymus ve doniitiin iletisim sistemindeki
Oonemini gostermek igin "sibernetik" terimini bulmustur. Ek olarak Wiener, In
Cybernetics: or, Control and Communication in the Animal and the Machine (1948) adli

kitabinda siradan bir organizma veya sistemdeki Onemini ii¢ temel kavram ile
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aciklamistir. Bu kavramlarin disinda hayatin ve sistemin gerisindeki rehberin mesajlarin

icindeki talimatlarinda bulundugunu iddia etmistir (Paul, 2021: 310).

Teknoloji ve sanat iliskisi dijital materyallerinden ibaret degildir. Antik Yunan’da
sanat, “Techne” kavramiyla bir iiretme siirecini ve ustalig1 ifade ediyordu. ‘Techne’,
sadece estetik bir deger degil, ayn1 zamanda pratik bilgi ve zanaat anlamina geliyordu.
Bu baglamda, tarih boyunca teknolojinin gelisimine paralel olarak evrilmis olan sanat,
gelisme ve giincel olma ¢abasiyla tam olarak teknoloji eylemidir. Ilk baslarda resim ve
heykel gibi geleneksel sanat dallar1 6ne ¢ikarken, zamanla fotograf, film, dijital sanat ve
son olarak yapay zeka destekli iiretimler gibi yenilik¢i alanlar da sanatsal ifadenin bir
pargasi haline gelmistir. Dijital ¢aligmalar, fotograf diizenlemeleri ve iki ya da li¢ boyutlu
tasarimlar, en son teknolojinin iiriinleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Vargiin, 2023: 50-
51). Giiniimiizde ise yapay zeka ve gelisen teknolojiler araciligi ile iretilen sanat

eserlerinin, sanal ortamlarda giderek daha fazla yer bulmasi beklenmektedir.

Dahas1 yapay zeka ile yapilan sanat eserleri, Ozellikle yaratici siiregte
algoritmalar1 ve makineleri sanatin bir malzemesi ve hatta ortami haline getirmektedir.
Bundan sonra sanat, sadece sanatginin dogrudan miidahalesiyle degil, algoritmalarin,
verilerin ve makinelerin katkisiyla sekillenmektedir. Fiziksel diinyanin 6tesinde, sanal
diinyalarda eserlerle etkilesimle sanat artik, sadece bir gorsel ya da duyusal deneyim
olmaktan ¢ikarak, izleyiciye tamamen etkilesimli, dinamik bir deneyime doniismektedir.
Bu siiregte Kilim motifleri 6rneginde oldugu gibi geleneksel kiiltiir 6gelerinin dijital
ortamda algoritmalarla tasinmasi ve yeniden iiretimi ¢cok degerli bir konudur. Ciinkii bu,
hem ge¢misi hem de gilinlimiizii harmanlayan bir sanat anlayisinin dogmasina olanak
taniyacaktir. Geleneksel sanat anlayisindan tamamen farkli bir yaratim siireci ortaya
ciktigi, VR (sanal gergeklik) ve AR (artirilmis gergeklik) gibi alanlarda sanatsal
deneyimlerin ¢ok daha farkli bir boyuta taginacagi yeni iiretim siireglerinde geleneksel
kiltiir 6gelerinin algoritmalarla tasinmasi ve yeniden iiretim siireglerinde yer almasi bu

baglamda degerlendirilmelidir.

Sanayi Devrimi sonrasi akil yiiriitme baglamindaki varyasyon; sanatin her alanina
aksetmis ve siirecle bir iletisim kaynagi olarak tercih edilmistir. Teknolojinin
ilerlemesiyle dijital malzemelerin sanat {izerinde etkili olmasi, yeni diisiince ve yaratim
siireclerine katki saglamistir. Sanat, yeni diisiinceler, malzemeler ve tekniklerle

genisleyen yelpazesi sayesinde 6zgiirliigiine kavusmustur (Celenk, ve Kurak Agici, 2022:
75).
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Sanat birgok yorumcu i¢in zamanin ruhunu aktaran bir arag¢ olarak goriilmiistiir.
Gegmisten giiniimiize sanat; teknolojik gelismelerin, kiiltiirel metamorfoz ve toplumsal
evrimin sonuglari ile ortak bir yenilenme iginde olmustur. Giiniimiizde ise dijital ¢ag,
sanat1 alisilmisin disina ¢ikartarak sanatgilara essiz bir yorum serbestligi ve eserlerini
zaman kaybetmeden aktarma imkani sunmustur. Sanatgilar, geleneksel malzemelerin
ilerisine gegen teknolojik araclarla ve yeni dilin getirdikleri ile bulusmuslardir. 3D
modelleme, Dijital ¢izim ve animasyon gibi teknikler, sanata hem ¢agdas bir yorum sekli

getirirken, hem de eserlerin tabiatin1 kokten degistirmistir (Ozer, 2023: 2).

Fiitiiristlerin, diinyanin degisen diline ayak uyduran hareketli goriintiileri gibi 20.
yiizyilin yeni gelismeleri de dijital sanat algisini ortaya ¢ikarmistir. Fiitiiristlerin etkisinin
belirgin bir yansimasit olan sonraki siireclerde, bilgisayar ortaminda yeniden
bicimlendirilen fotografik goriintiiler, atomik parcalara ayrilarak ya da bu pargalar sanal
ortamda st iiste bindirilerek yeniden sekillendirilmis, ayn1 zamanda manipiile edilerek
yeniden yorumlanmis ve sanatcilara farkli ¢alisma alanlar1 sunmustur (Tokdil, 2018, s.

167).

Sanatin maddesizlesme egilimi, 20. yiizyil ortalarinda kavramsal sanat ve pop art
akimlartyla baglamis; fikir ve algoritmanin, maddesel sanat materyallere ket vuracagi
yeni bir goriis dogmustur. Andy Warhol’un tiiketime dayanan iiretimi ve Duchamp’in
dadaist yoOntemleri, ¢agimiz dijital sanatinin baslangi¢ noktasini olusturmustur.
Giintimiizde dijital sanatin kod temelli 6zelligi, bu tarihsel altyapi ile dolaysiz bir baglanti
icinde olmustur. Dijital teknolojilerin sanata dahil olmasiyla yeni anlatim yollar1 ortaya
cikmis; baski, resim, fotograf, video ve heykel gibi geleneksel sanat ¢esitleri degisime
maruz kalmistir. Yazilim sanati, piksel estetigi, dijital sergilemeler ve sanal gerceklik gibi
yeni ortamlar, sanatin ifade ortamini dnemli derecede genisletmistir. Algoritmik sanatin
ilklerinden Hiroshi Kawano, estetik kurama bagli bir sekilde bilgisayar1 bir sanat araci
durumuna sokmus ve Markov zincirleri sayesinde varsayima dayanan gorsel bigemin
olusturmustur. Bu anlayis, ¢agimizda geleneksel motiflerin dijital platformlarda kod
tabanli ve parametrik tekniklerle tekrardan diizenlenmesine kaynak yaratmaktadir. Ayni
bigimde, Piet Mondrian’in 0 ve 1’den olusan kodlama sistemine temellenen i1zgara
sistemli yapilar ¢agimizdaki dijital motif okuma yontemlerinin tarihsel temelini
giiclendirmektedir. Cagdas sanatcilar, i¢inde bulundugumuz siiregte hali hazirdaki somut
kiiltirel degerleri dijital tekniklerle manipiile edip, yeni ifade yollart olusturmaktadir.

Cory Arcangel’in Super Mario Clouds ¢alismasi bu tarzin etkileyici temsillerindendir.
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Burada yazilim miidahalesiyle oyun diinyasinin 6ykiisii yeniden sekillendirilmistir.

(Kaprol, 2016).

Amerikal1 sanat¢1t Charles Csuri, dijital sanatin ve animasyonun 6nciisii olarak
kabul edilmektedir. Crusi, bir sanatc1, bilgisayar uzmani olarak, arastirmalar1 ve sanatsal
vizyonu, bilgisayar animasyonlari, oyunlar ve 3D baskilar i¢in yeni sanatsal araglar
tasarlayan yazilimlarda bu sahadaki Onciilerden olmustur. Csuri, dijital sanattaki ilk
tasarimlarin1 1964°te iiretmeye baslamistir. 1967°de bir sinek kusunun hareketlerini
yansittig1 animasyon ¢izimi olan “Hummingbird” adl1 ¢aligmasiyla “Fourth International
Experimental Film Competition” da 6diil almigtir. Yaklasik olarak 25 hareket dizisi igeren
30.000’den fazla goriintiiden meydana gelen “Hummingbird” (Sinek Kusu) filmi dijital
animasyonun ilk drneklerindendir. Film bilgisayarin bagimsiz bir akla sahip olarak, sinek
kusu ¢izebilme becerisi ile baslamistir. Sabit bir hizla gosterimi baslayan ve sonunda
goriinmeyen bir giic tarafindan yapiliyormuscasina ¢iplak elle ¢izilemeyecek kadar
karmagik ve soyut bir hale gelmistir. Sanat¢1 “Hummingbird” filmine iliskin yaptig
aciklamada gelecekte bilgisayarlarin bagimsiz bir sekilde diisiinme kabiliyetinin
olacagini ileri siirmiistiir (Koca, 2022: 13). Sanat¢i, “Hummingbird” filmiyle ilgili
yorumlarinda dogrudan “sanal gerceklik” kavramini kullanmamis olsa da, agiklamalari
bilgisayarlarin gelecekte bagimsiz bir sekilde diisiinebilecegini, yani bir tiir yapay zeka

kapasitesine ulasabilecegini 6ngordiigiinii gostermektedir.

Resim 49. Charles Csuri, “Hummingbird” isimli ilk animasyon ¢aligmasi.

Kaynak: Csuri, 1967.
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Resim 50. Ben F. Laposky, ‘‘Oscillon 19°” 1952.

Kaynak: Laposky, 1953.

Dijital sanatin ilk isimlerinde goriilen Amerikali matematik¢i ve sanat¢i Ben
Laposky, 1950'li yillarin basinda dalga formlarindan sayisal goriintiiler tasarlamistir.
Kiibizm ve Fiitiirizm'den esinlenmis, kendi calismalarinda Op Art'm etkilerini de
yansitmigtir (Meram, 2013). Amerikali ¢izer, grafik sanat¢isi ve matematik¢i Benjamin
(Ben) F. Laposky, 1950'lerde siniis dalgas1 jeneratorlerini ve katot 151n osiloskopundan
faydalanarak "Elektriksel Kompozisyonlar" adi altinda abstre eserler olusturmustur.
Osiloskopun ekraninda olan ve Lissajous sekillerini kapsayan elektriksel hareketleri sabit
bir gorsel olarak yakalayip kaydetmistir. Laposky'nin 1952'de Scripta Mathematica'da
basilan ¢aligmalari dijital sanatin ilk 6rneklerinden oldugu kabul edilmistir. Laposky’nin
1953'te lowa, Cherokee'de Sanford Miizesi'nde "Oscillons" (Resim 50) adi altinda elli
caligmas1 sergilendi. Bu sergi katalogu “Electronic Abstractions” (Elektronik
Soyutlamalar) mansetle yaymlanmis ve Laposky, dijital sanatin bilhassa analog vektor
alanindaki ¢alismalari ilk baglatan olarak kabiil edilmistir. Laposky, sonrasinda motorlu
donen filtrelerin hizlarinda farkliliklar olusturarak renkli ¢alismalar (Resim 51) elde
etmistir (Norman, 2024). “‘Laposky, 'Oscillon'larinda bir bilgisayar kullanmasa da, bir
CRT monitordeki goriintiileri programlamak ve kontrol etmek i¢in algoritmik sinyaller
kullanmasi bilgisayar sanatimin énemli bir onciistiydii’’ (Shanken, 2001: 78). Laposky,

dogal sekillerden olusan tasarimlar, fiziksel etkilerden meydana gelen egriler ve cesitli
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dalga sekilleri (siniis dalgalari, kare dalgalar ve Lissajous figiirleri) benzeri matematiksel

sistemlere dayanan dijital sanat ¢alismalar1 ortaya koymustur (Dalakov, 2024).

Resim 51. Ben Laposky Oscillon 1206’ 1960.

Kaynak: Laposky, 1953.

1950’11 yillarda bu alanda ¢alisma yapan bir diger sanat¢i da Herbert W.
Frankedir. Franke’nin elektronik soyutlamalari, Ben Laposky’nin ¢alismalariyla
paralellik gostermektedir. Caligmalarini tiretmek icin osiloskop ve kamera kullanmustir.
Ik algoritmik olarak olusturulan grafikler, Stuttgart ve New York’taki galerilerde
sergilenmistir. 1958 yilinda Belgika'da ki Diinya Fuari’nda mimar Le Corbusier*in
tasarladig1 heykel mekaninda ses enstalasyonu olusturmus ve ¢alismasina “Elektronikgir”
admi vermistir (SIGGRAPH, 2025). 1960’1 yillarda bilgisayar teknolojisindeki
gelismeler, sanatsal liretim stireglerini etkilemeye baglamistir. Yazili metinlerin 6tesine
gecilerek, cizgiler ve geometrik sekillerle bilgisayarda resim yapimi miimkiin hale
gelmistir. Bu donemde, 1968 yilinda bilgisayar faresinin icadi da etkilesimli sistemlerin
gelismesinde 6nemli bir donlim noktast olmustur. Teknolojik ve sanatsal inovasyonlarin
kesisiminde yer alan Bell Laboratuvarlari, bilgisayar destekli sanatsal {iretimlere ev
sahipligi yapmistir. Bu baglamda, Kenneth C. Knowlton ve Leon Harmon’un 1966
yilinda gerceklestirdigi “Study in Perception I’ adl1 ¢alisma, bilgisayarla olusturulmus ilk
figiiratif eserlerden biri olarak dne ¢ikmaktadir. Matematiksel ve elektronik sembollerle
iiretilen bu calisma, hem sanat hem de teknoloji diinyasinda ilgiyle karsilanmis ve

uluslararas1 sergilerde yer bulmustur. Bell Laboratuvarlari’nda ayrica Knowlton
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tarafindan gelistirilen BEFLIX programi, bilgisayar destekli animasyon dretiminin
Onciisii olmugtur (Vargitin, 2023: 52). 1980’li yillarda IBM’in kisisel bilgisayar1 ve
Microsoft’'un MS-DOS isletim sistemini piyasaya siirmesi, dijital teknolojilerin
yayginlagsmasini saglamis; Adobe Systems’in 1982’de kurulmasi ve Paintbrush gibi
yazilimlarin geligsmesi, dijital goriintii iiretiminde 6nemli ilerlemelere yol ag¢muistir.
1984’te tanitilan Macintosh bilgisayar1 ise grafik arayliziiyle masaiistii yayincilikta ¢igir

acmus ve dijital sanatin yayginlasmasinda belirleyici olmustur (Biilte, Selguk, 2019: 105).

Teknolojinin ilerlemesiyle dijital sanat yeni formlar ve bakis ag¢ilar1 kazanmus;
sanat¢ilar bilgisayar teknolojisiyle etkilesim iginde kendilerini siirekli yenilemistir.
Internetin yayginlasmasiyla dijital sanat kiiresel bir dinamik kazanmis ve 1990’lardan

itibaren etkinligi artarak 2000’11 yillarda genis kitlelere ulagsmistir.

2000’11 yillarda hiz kazanan dijitallesme ile biitiin bilgi ve veriler dijitale
doniismeye baslamistir. Dijital nesnelerin sagladigi olanaklar sanatin dijitallesmesini
saglayarak kendi basina dijital bir otonom olusturmustur. Bu doniisiime geleneksel sanat
dahi kayitsiz kalamamis, mevcudiyetini koruyabilmek i¢in gelisime dahil olmak zorunda
kalmistir. Dijital sanat tiim sanat dallarinin diisiince ve duyguyu ifade etmek icin
teknolojiyi kullanmasi demektir. Sanat¢inin kullandig1 geleneksel materyallerin dijitale
dontigmesi ile iletisim kurmasi ve bunlara bilgisayar programlari, 11k, ses, yapay zeka,
hareket, internet, arayiizlerle birlikte makine 6grenmesi de dahil olmaktadir. Fakat sanat,
ruhsal ve tinsel bir etkilesim icerdigi i¢in, dijitallesme sayesinde genis bir etki alani
olusturmasina ve derin, keskin bir ifade giicline sahip olmasina ragmen, kalicilig1 sinirh
kalmaktadir. Bu duruma ragmen post-dijital ¢agda sanat eseri teknolojiye ayak
uydurmay1 basarip, devamliligini metaverse ve NFT lerle saglayarak kendine 6zgii ve

ekonomik bir zemin olusturmustur (Vargiin, 2023: 50).

Dijital sanat, genel gergevede, olusturulmasinda bilgisayarin dahil oldugu soyut
nesnelerin olusturulmasi ile meydana gelen sanat sekline denmektedir (Paul, 2003: 21)
demistir. Dijital teknolojilerin gelisimi, dijital sanat algisini1 da beraberinde getirmistir.
Bilgisayar araciligiyla gelistirilen ve fiziksel bir varlik tagimayan eserler, dijital sanat
olarak anlamlandirilmaktadir. Dijital sanat, eserin liretim ve sergilenme siireglerine,
geleneksel sanat anlayisiyla kiyaslandiginda, tamamen farkli bir perspektif katmistir. Bu
sanat formunun en temel Ozelligi; dijital icerigin gelistirilebilir, kopyalanabilir,

genisletilebilir ve yeniden kullanilabilir nitelikte olmasidir. Dijital teknolojilerde yasanan
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yenilikler sayesinde, glinlimiiz sanatcilar1 eserlerine farkli yorumlar katmakta ve sanatsal

ifade bigimlerinde yeni bakis agilar1 gelistirmektedirler.

Dijital sanat, bilgisayar ortamini, kodlanmis bilgi igerigi ve sanatsal ¢alismalar
icin kullanmaktadir. Sanatgilar sayisal olarak kodlanmis bilgi igeriklerini farkli seyler
tasarlamak i¢in tasarima uygun olacak sekilde degistirmektedir. Sanatc1 dijital tasarimlar
yaparken sanal gerceklik, multimedya, dijital miizik ve ses kullanmaktadir. Dijital
tasarimda bilgisayar, tasarimin ¢iziminden sergilenme siirecine kadar tiim asamalarda
kullanilmaktadir (Dirican, 2021). Dijital kiiltiir yasamin i¢inde biiyiik 6l¢iide devrim
olarak ortaya ¢ikmistir. Yapay zekadan, teknolojik evlere ve akilli sehirlerden dijitallik
her alana yayilim gdstermistir. Glinliikk hayatin alisilagelmis her alanini etkisi altina

almistir (Karaarslan ve Gengoglu, 2021: 122).

Lev Manovich, 1990’11 yillarin sonlarinda dijital sanatin teorik baglamina yon
veren temel taslarindan biridir. "The Language of New Media" isimli ¢aligmasinda,
dijital medyanin bes ana niteligini (sayisallagtirma, modiilerlik, otomasyon,
degistirilebilirlik ve kiiltiirel kodlama) ileri siirerek, dijital sanat uygulamalarinin kiiltiirel
ve kurgusal asamalarini belirtmistir. Manovich’e gore, dijital sanat yalnizca teknik bir
evrimi degil, buna paralel olarak gorsel kiiltiirdeki diisiince sisteminin dontigiimiinii
somutlastirmaktadir. Bu a¢idan dijital teknolojilerle olusturulan sanat eserleri, kitleyle
etkilesim sekillerinde devrimsel degisim dogurmustur. Bilhassa gorsel ifadenin
sinematografik ifade, algoritmik yap1 ve veri ile baglantili olarak tekrar agiklanmasi,

sayisal ¢agin sanatsal yaklagimini bigimlendiren énemli bir asamadir (Manovich, 2001).

Teknolojik gelismeler, sanat¢ilara yeni ifade olanaklar1 sunmus; bilgisayar
donanimi ve yaziliminin sanata entegrasyonu, estetik ve teknik agidan yeni bigimlerin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu doniisiim, klasik sanat disiplinlerinin yerini,
teknolojiyle sekillenen ve disiplinleraras1 etkilesimlere dayanan o0zgilin sanat
yaklasimlarina birakmasina zemin hazirlamistir. Ayrica, geleneksel sanat motifleri de
dijital ortamin sundugu alternatif i{iretim yOntemleri araciligiyla yeniden
yorumlanmaktadir. Bilgisayar donaniminin ve yaziliminin geleneksel sanatla yollarinin
birlesmesiyle olusan dijital sanatin estetik ve teknik ¢izgisi mevcut sanat yontemlerinden
dogmustur. Teknolojik ilerlemelerin beraberinde araliksiz revize olan sanat
disiplinleraras1 yeni sistemler kesfetmeye girismis, cagdas sanat hareketleri klasik sanat
disiplinlerine segenek olusturmustur. Sanat¢inin kazandigr teknolojik imkanlar zamanla

geleneksel sanatin esigini ge¢mistir. (Saglamtimur, 2010: 216). Dijital Sanat, dijital
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teknolojinin ucuzlamasi ve kolay ulasilabilir duruma gelmesi farkli sanat¢1 tarafindan

sanat faaliyetlerinde kullanilmaya baslamistir (Hodge, 2018: 201-202).

Dijital sanat, esnek bir yapiya sahiptir. Dijital sanat, sanati, teknolojiyi ve bilimi
bir araya getirmistir. Bu nedenle dijital sanatin temelleri matematik ve bilgisayara
dayanmaktadir. Bu durum Leonardo da Vinci'nin mucit, Michelangelo'nun miihendis ve
Galileo Galilei'nin sanatg¢1 oldugu Ronesans't animsatmaktadir. Bu yeni bilesimler gesitli

imkanlar olusturup ve sasirtici yaratim olanaklar1 vermistir (Lieser, 2010: 12).

Dijital Sanat, zamanla gelisen, devimsel ya da es zamanl, istirak¢i, edimsel,
degisken, parcalardan olusan ve kisisellestirilebilen yapiya sahip olmaktadir. Dijital
olarak var olmus bu sanat su anda biitiinsel olmaktan olduk¢a uzaktir. Ogleki etkilesimli
teknolojiler ya da ag baglantililar1 {izerinden nitelenen, herhangi bir fiziksel belirti
bulunmayan Internet ya da Yazilim sanati gibi unsurlar da bu kapsama girmektedir.
Bunlarin yaninda, mobil cihazlar veya Kiiresel Konumlandirma Sistemi (GPS) gibi
cografi merkezli teknolojiler sayesinde uygulanan, Artirilmis Gergeklik (AR) ya da Sanal
Gergeklik (VR) ortamlarinda olusturulabilen medya sanatlar1 da cesitli bi¢imlerde
sekillenmigtir (Paul, 2021: 308-309). Sanat s6z konusu oldugunda, yapitin olusum
seklinin 6nemi yoktur. Yalnizca konusu ya da sanatsal agidan etkileyici bir tarz olusturan
bulgu onceliklidir. Engelleri agmak sanatin niteliklerinden ve gorevlerinden olmustur. Bu
siiflandirma sanatcilar tarafindan degil sanat tarihgileri tarafindan yapilmistir. Yalnizca
hibrit olusumlar ¢ok farklidir ki bir kitapta anlatmak miimkiindiir. Bunu daha daraltmak
gerekirse bilgisayarin ya da internetin olast giici ile bagka hicbir yoOntemle
ulasilamayacak bir olusumla neticeleniyorsa bu dijital sanat olarak ifade edilmektedir

(Lieser, 2010: 12).

Ote yandan dijital Sanatin sanatsal niteligine dair birgok olumlu ya da olumsuz
goriigler bulunmaktadir. Wolf Lieser, (2009: 13) “Digital Art” kitabinda sanatin 6ziinii,
tiretim yonteminden ¢ok ifade bi¢imi ile iliskilendirilmektedir. Ona gore, sanatin
dogasinda yer alan 6ziirliikk anlayisi her tiirlii sinirlamay1 reddetmektedir. Bu baglamda,
bilgisayar ve internet gibi dijital sanat alaninda degerlendirilebilir. Hatta medyatik
goriintii  6zelliklerinin bilingli kullanildigi ¢alismalar da dijital sanat olarak kabul
gormektedir. Baska bir ifade ile sanat sanatin nasil iiretildiginden ¢ok ne anlattigidir
(s.13). Baska bir deyisle; sanati sanat yapan sey nasil anlattiindan daha ¢ok ne

anlattigidir.
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Sanat¢1 i¢in materyal, sanatin1 gergeklestirdigi bir vasitadir. Yani sanat¢i sekilsel
olarak 6zgilin bir tavir alirken, malzemede ise o zaman zarfinda gegerli olan1 kullanir
(Alagdz vd. 2018’den akt. Kizilaslan, ve Kozlu Ismailoglu, D. 2021: 111). “‘Eskiden
sanat¢ilar boya, fir¢a, pigment, mermer gibi malzemelerle sanat yaparken, medya
sanatinda boya, mermer gibi malzemelerin yerini ‘“veri” almaktadir. Bu durum
teknolojinin arag¢sallasarak kod ve veriyi islemek i¢in sanatgiya materyal haline geldigini
gostermektedir’’ (Celenk, vd. 2022: 77). Sanat¢1 eserini icra ederken giincel olan
malzemeyi kullanarak o anida yansitmis olmaktadir. Giinlimiiziin dijital teknoloji ¢ag1
olmasi giincel sanatin bu yonde evrilmesine zemin hazirlamig, bu da dijital sanatin

olugmasinda kaginilmaz bir sonug olmustur

Bu yaklasima karsi ¢ikan goriislerde bulunmaktadir. Ornegin hattat ustasi Savas
Cevik, bir roportajinda; “Dijital olarak iiretilen sanat eserinin maddi degeri de klasik
anlamda tiretilen sanat eserine gore ¢ok daha farkly, ucuz ve giincel olacaktir. Klasik
sanat eserlerinin degerleri hi¢bir zaman kaybolmayacak, ileriki zamanlarda degeri daha
da artacaktir. Bu diinyamin gelecegi icin kag¢inilmaz bir teknolojik sonug. Klasik
yontemlerle olusturulan sanat eserlerinin yerini hi¢hir zaman tutamayacaktir. Klasik
yontemle olusturulan sanat eserinin olusum siirecinde gelistirilme siirecinde dijitalin
kullanilmas1 uygundur. Sanat¢iya kazandwrmaktadir’ (Ceper, 2022: 6) sOyleminde

bulunmustur.

Dijital tasarim sanatg¢is1 Refik Anadol’un calismalari, alisilmisin disinda iletigim
teknolojisinin geldigi bu asamada insanliga direttigi engel ve ihtimalleri aragtirmaktadir.
Sanat¢1 makinelerin giinliik hayata hakim olarak mekan ve zaman kavramini nasil
temelden degisime ugrattigini incelemektedir. Anadol, dijital teknolojinin devingen,
hareketli ve genis mekan algisin1 olusturmak i¢in gilincel ve sanatsal normlarin nasil
miimkiin hale geldigini sorgulamaktadir. Sanatgt "Post-dijital mimari” ihtimallerini
sunarak seyircileri i¢ ve dig mimari unsurlarin fonksiyonlarimi tekrar anlatarak
seceneklerini genisletmeye cagirmaktadir. Sanat, bilim ve teknolojinin ¢akistigi konumda
duran Anadol'un mekana yonelik heykel ve resimleri, gercek ses ve goriintiileri ilgi ¢ekici
soyut ve somut formlara donlismektedir. Sanat¢1 eserlerinde, ¢iplak gozle goriilmeyen
seyleri goriiniir duruma getirerek, sinir tamimayan ve yasayan mekanlar1 seyircilerin

hayatlarina alternatif bir iislup olusturacak sekilde ortaya koymaktadir (Anadol, 2024).

73



Resim 52. Refik Anadol, ‘‘Inner Portrait’ dijital sanat projesi, isvigre, 2024.

Kaynak: Celik, 2024

Anadolu’un calismalarinda ortak bir bellek, ortak bir hayal ve ortak bir us
hedeflenerek bilgilere fonksiyonel bir yap1 kazandirilmistir. Bu suretle meydana getirilen
veri dili yardimi ile Anadol, makine zihnini aktaran sairane bir metafor olusturmustur
(Resim 52). Mimariyi medya sanati ile biitiinlestirerek sira dis1 dijital sanat
gerceklestirmistir. Bu islemler esnasinda matematiksel yontem kullanmistir. Cok yonlii
gorseller, isitsel ve hareketler tasimaktadir. Bu agidan mimari i¢ ve dis cephe niteliklerini
dijital tasarimlarina katarak mevcut mimariyi yeniden tasarlamistir. Sozle ifade
edilemeyecek sanatsal goriisleri dijital sanatla ustalikla olusturmustur. (Celenk, vd. 2022:
78-81). “‘Giiniimiiz medya sanat¢ilarindan Refik Anadol da, uzay sanati iizerine NASA
isbirligi ile kullanmis oldugu dijital verileri gorsel ve duyusal aktarimlarla yeni bir
deneyim ortaya koymaktadir. Uretimleri mekdnlara 6zgii ve yenilik¢i yaklasimlar:
olusturmaktadir. Bu nedenle hem tasarim diisiincesini insa etme gekli hem de gercek

verileri gercekdist bir deneyim sunmasiyla dijital tiretim agisindan onemli bir sanatgi

olmaktadir’’(Celenk vd. 2024: 78).

Yeni Medya Sanatgis1 ve Besteci Mehmet Unal Sompo Sigorta’nin 20. y1l1 ve yeni
binasinin agilisina ‘Moment’ isimli dijital sanat eserini hazirlamigtir (Resim 53). Moment,
hi¢ bir sekilde tekrar etmeden bir olusum ve hareket i¢inde olan emsalsiz bir interaktif
eserdir. IoT ART (Sanatlarin interneti) 6rnegi olan enstalasyon, Sompo Sigorta’nin
Beykoz’daki yeni binasinda siirekli sergilenecektir. Mehmet Unal, Moment’ta analog ve
dijital verileri birlikte kullanarak doga algimizi primitifden ayristirtlmis bir ifade ile
sunmustur. Mehmet Unal, rdportajinda “Moment ile rafine teknolojilerin ilkel yasamla

olan benzerlikleri tizerinden aslinda onun bir yansimast olarak gelismesine odaklandim.
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Tasarum siirecinde Sompo Sigorta’min giincel teknolojiler konusunda yenilik¢i bakis
agistmin da biiyiik etkisi oldu. Her saniyesi biricik olan Moment, artik Sompo Sigorta 'nin
yeni akilli binasinda stirekli devinimine ve anlik olarak ortamdan aldig1 verileri
kullanarak kendini yeniden ve sonsuz bir sekilde yaratmaya devam edecek” sdylemde

bulunmustur (Digital Report, 2022).

Resim 53. Mehmet Unal, ‘‘Moment’’, 2022.

Kaynak: Anadol, 2022.
1.1. DIJITAL SANATIN SINIFLANDIRMASI

Dijital Sanat, kontrollii rasgele erisim, sunumsal sanallik ve etkilesimli olmak
lizere li¢ ana kavramdan meydana gelmektedir. ‘‘Rastgele Erigim, (sahte) deterministik
olmayan talimat tabanli algoritmalar, goriiniiste sonsuz kombinasyonlarda yeniden
karigtirtlabilen medya ogelerine aninda erisim olasiligini acar. Etkilesim; izleyici, sanat
eserinin kendisini etkileme ve degistirmede aktif bir rol iistlenebilir. Sanallik; fiziksel
nesne, sanal veya kavramsal bir nesneye tasinir. Kavramin kendisi sanallastirilmasi
voluyla algilanabilir hale gelir. Etkilesim, izleyici, sanat eserinin kendisini etkileme ve

degistirmede aktif bir rol tistlenebilir’’ (Marcos, vd. 2009: 6).

Dijital Sanat, ara¢ olarak dijital sanat, bilgisayar destekli dijital sanat, bilgisayar
tiretimli dijital sanat ve ortam olarak dijital sanat olmak {izere dort grupta toplanmaktadir.
Dijital sanat Resim 54°te goriildiigii gibi bilgisayar destekli biitiin tasarimlar1 biinyesinde
bulundurmaktadir. Ara¢ olarak dijital sanatta, sanat¢t tasarim programlari
kullanmaktadir. Bilgisayar destekli dijital sanat, bilgisayarin arag olarak yogun bir sekilde

kullanildig1 sanatsal 6zelligi ¢ok fazla olmayan eserlerin oldugu sanattir. Bilgisayar

75



tiretimli dijital sanat, sanat eserinin sadece sanat¢1 tarafindan proglanmis bilgisayar ile
eserin sonucunun geligigiizel ortaya konmasidir. Ortam olarak dijital sanat ise sanat
eserinin dijital ortamda sergilenmesi ve ortaya konmasidir. Sanat¢i galismalarin
olusturulma ve sergileme esnasinda dijital teknolojilerinin olanaklarindan miimkiin
oldugu kadar faydalanmaktadir. Orneklemek gerekirse video, animasyon, internet sanati
dijital yerlestirme, sanal gerceklik sanati ve yazilim sanati bu kategoriye girmektedir

(Koca, 2022: 16).

Resim 54. Dijital Sanatin Genel Kategorizasyonu

SANALLIK

Kaynak: Marcos, Pedro Sérgio Branco, Zagalo, 2009.

Iki boyutlu (2B) ve ii¢ boyutlu (3B) dijital sanat, dijital fotograf manipiilasyonu,
vektorel sanat ve glitch (aksaklik) evrensel sanat, iliretim yontemine gore kategorize
edilmistir. Ug boyutlu dijital sanat, dijital heykel, mimari ¢dziim ve animasyon gibi
konulart igerirken, iki boyutlu dijital sanat, dijital ¢izim, illiistrasyon ve grafiksel anlatim
tiirlerini igerir. Dijital fotograf manipiilasyonu, fotografin hem kuramsal hem de estetik
acidan tekrardan uygulanmasini temel olarak icermektedir. Glitch sistemi, yazilim ve
donanim hatalarin estetik bir aranjmana doniistiiriilerek ortaya ¢ikarilmasi, vektorel
sanat, boliimlerden bagimsiz ve siirekli verilerle kurulum grafik tasarimlari igerir

(Menkman, 2011) (Resim 54).

Animasyon, video sanati, interaktif sanat, sanal gerceklik (VR), artirilmis
gerceklik (AR) ve yapay zeka destekli sanat gibi ¢esitli teknolojik ve tibbi kategoriler 6ne
cikiyor. (Rush, 2003) Hareket ve video sanati, hareketli goriintiiler araciligiyla anlatisal

disiplinlerdir ve 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ¢cagdas sanatin dnemli bir pargasi
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olmustur. Interaktif sanat, izleyicinin dogrudan miidahalesine acik yapilar olustururken,
gerceklik diinyasinda ve artirilmis gerceklik (AR) becerileri, izleyiciyi fiziksel ve dijital
ortamlardan deneyim odakli yapilar sunmaktadir. Yapay zeka destekli sanat, gelistiriciler
araciligiyla yaratici igerik iireten yeni bir sanatsal dil olusturulmustur (McCormack,

2019).

Web tabanli sanat (Net Art), dijital kurulum ve NFT (Non-Fungible Token) sanati
gibi uygulamalar, sunum bi¢imine gore dikkat ¢ekiyor. Net Art, internet iizerinden
erisilebilir ve dogrudan cevrimigi etkilesime bagli oldugu icin izleyiciyle farkli bir
iletisim bicimi kurar. Yesil (2004) Dijital teknolojiler, fiziksel ortamlarda mekansal
deneyimler yaratirken kullanilir. Bununla birlikte, dijital {iriinlerin sahiplik statiileri ve

benzersizlikleri, NFT sanati1 yoluyla sanat camiasinda yeni bir yaklasim yaratmistir.

Deneysel dijital sanat ve sosyal/dijital aktivist sanat gibi calismalar amag¢ ve
icerige gore one c¢ikiyor. Sosyal ve dijital aktivist sanat, sorgulayici sanat yaratimlarina
odaklantyor; Dijital sanat, teknolojik yontemlerle alisilmig ¢ergevesini genisleterek yeni
estetik ve kuramsal tedaviler iyilestirmeyi genellestirirken, sosyal politikalar1 vurgulama
amacinda olan sosyal sanat yaratimlarina odaklanir. Dijital sanatin cagdas sanatta sadece
teknik olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel, estetik ve elestirel bir anlatimin tasarimi
olarak énemli bir yere sahip oldugunu gosteren ve farkli ucaklardan olusan bir diizendir

(Paul, 2015; Rush, 2005; Greene, 2004).

1.2. GELENEKSEL MOTIFLERI DIiJITAL MEDYA ARACLARI ILE CALISAN
SANATCILAR

Geleneksel motiflerin cagdas sanat tekniklerinde tekrardan yorumlanisi, birgok
sanatginin kiiltiirel benlik, aidiyet, toplumsal cinsiyet ve hafiza gibi temalar iizerinde
bicimlenen calismalarinda dikkat cekici bir sekilde 6ne ¢ikmaktadir. Shirin Neshat, iran
kiiltiiriine 6zgii geleneksel desenleri ve simgesel 0geleri; fotograf ve video sanatinda
politik ve kisisel anlatilarla harmanlayarak ¢cagdas anlatin ile tekrardan yorumlamaktadir.
Nil Yalter, Dogu ve Bat1 kiiltiire] motiflerini feminist sanat anlayisi ¢ergevesinde ele
almakta; kadin bedeni, go¢ ve kimlik temalari tizerinden bu motifleri kiiltiirel bir direnise
doniistiirmektedir. Kiki Smith, etnik motifleri, mitolojik sdylemleri ve dogaya ait formlari
cagdas sanat yorum ile birlestirerek kadim ve giincel olan arasinda goérsel bir bag
kurmaktadir. Kutlug Ataman ise Anadolu kiiltiiriine ait halk hikayelerini, motifleri ve

kimlik bilesenlerini video ve yerlestirme sanatinin ifade bigimiyle yorumlayarak yerel
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olan1 evrensel bir perspektifle olusturmaktadir. Bu sanatgilarin ¢aligmalari, geleneksel
motiflerin sadece sekilsel degil, ayni zamanda kavramsal bir degisime ugradigini
gostermesi agindan dijital ¢agda motiflerin tekrardan iiretimi ve yorumlanmasina olanak

sunmaktadir.

Sivas Olgunlasma Enstitiisii, geleneksel kiiltiirel unsurlari belgelemek ve ¢agdas
sanatla baglant: kurmak amaciyla “Iplikten ilmige Sivas Kilimi” projesini yiiriitmektedir.
Sivas merkez ve 16 ilgedeki geleneksel kdy kilim motiflerinin diizenli bir sekilde
taranmus, dijital veri ortamina aktarilmis ve vektorel ¢izim teknikleri kullanilarak yeniden
tiretilmistir. Sivas ilinin yiizél¢limiine temel alinarak bir harita, bakim verileri ile
boliimlerin dagilim bolgeleri arasinda kalan kisimlar olusturulmustur. Proje, geleneksel
motiflerin yalnizca kayit altina alinmasiyla sinirl kalmayip, ayni zamanda bu motiflerin
modern tasarimin ifade sekli ile yeniden diizenlenmesi amaglanmaktadir. Bu proje i¢in
secilen motifler, mum batik teknigiyle tekstil lizerine uygulanmistir. Projeden elde edilen
geleneksel motifler, kiyafet, fular ve yastik kilifi gibi giysilere ve esyalara uyarlanmustir.
(Ihlas Haber Ajansi, 2024).

Resim 55. GAN Algoritmasiyla Sentezlenen Dijital Batik Desenlerinden Olugan Kompozisyon.
)2 )\ SASPA 0,0 SASAB SO b

A
V.

Kaynak: Kecivi, 2020.

Endonezya’ya 6zgii geleneksel batik motiflerini Generative Adversarial Networks
(GAN) kullanarak dijital platformda tekrar iiretmeyi amaglamaktadir. BatikGAN, farkl
GAN gorsellerin birlesimlerinden faydalanilarak, kiiltiirel sembollerin hem sekilsel hem
de soyut asamada yeniden bigimlendirmektedir (CGDAJR, 2025) (Resim 57).
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Tiirkiye’de yeni medya alaninda c¢alisan ve eser olusturan sanatcilar ilk eserlerini
2000’lerde veren geng bir kusak diinyada 60’larda avantgarde sanat¢ilarin ¢aligmalari,
teknolojiyi anlamaya ¢alisan ve elestiren sergilerle baglamiglardir. 80’lerden bu yana
bilgisayar teknolojisi ile es zamanl yayginlasip, sanatsal ifade sekli olarak gelisen dijital
sanat 2000’leri izleyen donemlerden, hemen hemen 20-30 yillik bir gecikme ile
Tiirkiye nin giindemine dahil olmustur. (Ertan, 2015: 152). Bat1 kiiltiiriinde dijital sanat
daha oturmus durumda olmasina ragmen Tiirkiye’de heniiz yeni bir sanattir. Buna karsin
son giinlerde daha fazla ilgi gormektedir. Ozcan Onur dijital sanat1 Tiirkiye’de sanat
cevresi ile tanmigtiran ilk kisi olmustur. Gilizel Sanatlar Akademisinde egitimini
tamamladiktan sonra Paris’te bilgisayar ortaminda grafik programlarini gelistiren bir ekip
ile ¢alisan Onur, o zaman diliminde tasarladig1 eserlerini 1986 yilinda “Elektropentur”
isimli sergisi ile paylagmistir (Odeabank, 2023). Tiirkiye’de dijital sanatla daha ¢ok grafik
ve fotograf alanindan olan sanat¢ilarin ugrastigi gortiilmektedir. Bunun yaninda, resim,
miizik, sinema ve heykel benzeri boliimlerde ¢alismalar yapan sanat¢ilarin dijital sanat
eserleri de bulunmaktadir. Dijital sanat yapan sanatcilarin zamanla ¢ogalmasina ragmen
sergileme mekan1 ve seyirciye ulasma konusunda, geleneksel sanatlarda oldugu gibi

uygun sartlara sahip degildir (Atan, vd. 2015: 7).
1.2.1. Seckin Piri (1977 - ....)

Dijital teknolojinin imkanlari ile sanatsal tiretimlerini ger¢eklestiren Seckin Pirim
cagdas eserlerinin ¢izimlerini dijital programlarda yapmistir. Pirim, tasarim ¢izimlerini
gerceklestirirken hizli, hata olasiliginin diistik, her asamada degisiklik firsati taniyan,
lazer kullaniminda hatasiz kesim imkén1 veren ve siireci dogru kullanma baglaminda da
teknolojiyi sanatinda kullanmaktadir. Bu teknik sayesinde sanatta basarili oldugunu ifade
eden Seckin Pirim’in ilk ¢alismalarinda doga ve kiiltiir bilesimini aktarirken, Markus Graf
ise Pirim’in sanatindaki zamansal ilerleme ve varyasyonu su sozlerle ifade etmis; “Sec¢kin
Pirim eserlerinde, Kiibizm, Fiitiirizm, Minimalizm ve ¢agimizin ii¢ boyutlu bilgisayar
grafikleri ile iiriin tasarimlarindan ¢esitli yontemler alarak kendi dilini olusturmanin bir
volunu bulmustur. Bu nedenle isleri hem tanidik hem de yabanci goriiniir. Bilinen sanat
ve tasarum tarihi temeli tizerinden yeni estetikleri tartismaktadir. Bu sayede sanatgt,
klasik reprodiiksiyonu veya postmodern eklektizmi asan yeni iiretim bicimleri gelistirmek
icin heykel sanatina yeni bir yol onermektedir” (Artful Living, 2021). Ebru sanat1 ve
Suminagasi sanatinin izlerine rastlanan yapitlarinda yalin bir estetik ve devinim ile farkli

disiplinlerden aldig1 verileri dijital ortama yansitarak tasarimlar yapmaktadir. Tasarim
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asamasinin uygulama safhasinda yazilim programlarini uzman teknik elemanlara

yaptirarak, kendi deyimiyle “Sanat” ve “Zanaat™1 birbirinden ayirmistir (Resim 56).

Resim 56. Seckin Pirim, “Yol-3"’, biristol iizeri metalik boya karisik teknik,158 x 82,6 x 5,1cm.

Kaynak: Ismailoglu ve Kizilaslan, 2021.
1.2.2. Miguel Chevalier (1959-....)

Chevalier, 2014 yilinda Birlesik Arap Emirlikleri'nin Sharjah sehrinde diizenlenen
Islam Sanatlar1 Festivali kapsaminda sergiledigi “Dijital Arabeskler 2014” adli
yerlestirmesinde, Islam sanatina 6zgii geleneksel motifleri dijital medya yardimiyla
yeniden diizenlemistir. Al Majaz Su Cephesi’nde yaklasik 1100 m?’lik zemine yayilan bu
calisma, alt1 adet video projektor ve kizilotesi kameralar kullanmis, izleyici ile etkilesim
icinde olan bir enstalasyon olarak diizenlemistir. Calismada, zellige, arabesk ve
masrabiye gibi Islam sanatinin niteliksel siisleme bigemlerinden beslenen motifler
bularak, dijital ortamda siiregiden yenilenme ic¢inde, dogadaki devingen siirekliligi
andiran bir izlenim uyandirmistir. Chevalier, bu gorsel devingenligi vermek icin
matematiksel algoritmalar vasitasiyla, geleneksel Islam sanatindaki simetri, tekrar ve
sonsuzluk algisini dijital ortamda yeniden diizenlemistir. Sanatginin kamusal mekanda
uyguladigr ilk biiyiik boyutlu dijital diizenleme olan bu ¢alisma, dijital sanatin geleneksel
sergi mekanlari digindaki kullanimimi da ortaya koymaktadir. Bununla birlikte kiiltiirel
gecmisin dijital alanda fark edilebilir hale getirilebilecegini ve izleyiciyle direkt etkilesim

olusturulabilecegini gosteren dnemli bir 6rnektir (Archello, 2025) (Resim 57).

80



Resim 57. Miguel Chevalier, “‘Digital Arabesques’’ baslikli interaktif yerlestirme.

Kaynak: Architectural Digest, 2024
1.2.3. Orkhan Memmedov (1978-....)

Orkhan Mammadov, dijital teknolojiler ile geleneksel miras arasinda yeni ve
Ozglin bir bag kuran ¢agdas Azerbaycanli yeni medya sanatgilarindandir. Sanatsal
yaklagiminin temelini meydana getiren, halicilik kiltliriiniin  6nemli bir hareket
noktasinda yer almaktadir. Mammadov, folklorik motifleri, Orta Dogu siisleme egilimi
ve gecmisten gelen hali motiflerini yalnizca estetik bir bigem arayisiyla degil; bunun yani
sira kiiltiirel aidiyet ve ortak bir hafizanin dijital siiregteki temsil imkanlarini arastiran bir
yonelim ile tekrardan yorumlamistir. Sanat¢i, geleneksel hali desenlerinin sembolik
yapisini ve yinelenen diizeni sebebiyle yapay zeka algoritmalariyla organik bir biitlinliik
icinde yeniden yapilandirilabilecegini ileri siirmektedir. Bu fikirden yola ¢ikarak dijital
teknolojileri ve yapay zeka tabanli araglar1 kullanarak motifleri sadece gorsel degil,
ilaveten anlam katmanlariyla tekrardan yapilandirmaktadir. Bu tutumunun en etkileyici
orneklerinden biri olan The Revival of Aesthetics (Estetigin Canlanmasi) dizisinde, hali
dokuma Kkiiltlirtine ait motifler, yapay zeka destekli veri analiz sistemleri yardimiyla
bi¢cimlendirilerek ¢agdas bir gorsel ifade sekline doniistirmektedir. Mammadov, bu
noktada motifi sadece dokunsal bir siisleme elemani olarak degil, bilakis veri bloklarinin
icindeki yapisal yinelenmenin gorsel karsiligi olarak ele almaktadir. Bu sayede hali
motifleri ve veri aglarnn dijital kdltiirle iliskilenerek yeni bir anlamsal boyut
kazanmaktadir. Sanat¢inin bu iiretim asamasi, salt gorsel anlatinin istiine ¢ikarak;
kiltiirel bellegi gosteren ve devamliligini amaglayan arastirma hedefli bir yaklasim

tasimaktadir. Mammadov, geleneksel desenleri 6zenle kayit altina alarak bu bilgileri
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blokzincir teknolojisi araciligiyla NFT formatinda dijital arsivlere kaydetmekte, bu
sayede gelencksel estetik degerlere yeni bir siireklilik katmaktadir. Orkhan
Mammadov’un gorsel {islubu sadece Azerbaycan ve ya Orta Dogu kiiltiirleriyle sinirl
degildir. Sanatgi, degisik bolgelerden etkilenerek iiretim yelpazesini devamli
genisletmektedir. Miami Art Basel 2021°de sergilenen Waves of Orient adli enstalasyonu,
hali motiflerinin kivrimli diizenini dogal bigimlerle birlestiren bir model olarak goze
carpmaktadir. Bu calisma, sanat¢inin kiiltiirel miras ile doga arasinda duygusal ve gorsel
bir etkilesim arzusunda oldugunu goéstermektedir. Cogunlukla, Orkhan Mammadov’un
caligmalari, geleneksel haliciligr sadece bir estetik miras olarak gormeyip; algoritma, veri,
kiiltiir ve hafiza ¢evresinde bi¢cimlenen modern bir yorum alani olarak ele almaktadir.
Onun bakis agis1 sayesinde hali motifleri, tarihsel duragan sembol kimliginden siyrilarak,
sayisal ¢agin yeni ve hareketli gorsel ifadelerine doniismektedir (Sharma, 2022) ( Resim
58).

Resim 58. Orhan Mammadov, ‘‘Orient Dalgalar:’’, 2022.

-
.
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1.2.4. Nurullah Kizilkaya (1996 - ....)

Nurullah Kizilkaya'nin “Anadolu’dan Giiniimiize Hali Kilim Motifleri” isimli
calismasi, Anadolu'nun zengin hali ve kilim motiflerini dijital platformda tekrardan
isleyerek cagimiz tasarim camiasiyla iliskilendirmeyi amaglamaktadir. Bu proje,
kaybolma esiginde olan geleneksel motifleri dijitallestirerek modern {iriin tasarimlarinda
kullanilabilir duruma getirmeyi amaglamaktadir. Behance platformunda yayimnlanan bu
calisma, Anadolu'nun motiflerini yeniden kullanilabilecek sekle sokabilmek niyetiyle
tasarlanmistir (Behance, 2025). Resim 59°da geleneksel bir motif hem grafik diizlemde

hem de dijital olarak modellenmis bir vazo formu iizerinde sunulmustur.

Resim 59. Nurullah Kizilkaya, "Anadolu’dan Gliniimiize Hali-Kilim Motifleri" adli dijital
proje.

Kaynak: Behance, 2025.
1.2.5. Jordan Nassar (1985 - ....)

Nassar, geleneksel Filistin yoresel islemesi olan Tatreez sanatini yalnizca fiziksel
bir zanaat bi¢imi olarak degil, cagdas sanatin araglariyla tekrardan yorumlayan bir sanatg1
olarak dikkat cekmektedir. Uretim siirecinde dijital teknolojiler; desenlerin kurgulanmast,
motiflerin doniisiimii ve kompozisyonun insasinda énemli bir yer tutmaktadir. Nassar,
geleneksel Tatreez desenlerini dijital ortama aktararak burada detayli bigimde
incelemekte, ardindan ¢agdas bir anlatiya uygun yeni diizenlemelere yonelmektedir. Bu
asamada dijital ¢izim programlari, renk diizenleme araglar1 ve gorsel diizenleme
yontemleri uygulayarak 6zgiin ve soyut kompozisyonlar gelistirmektedir. Oncelikle dag
manzaralarin1 kullanildig1 ¢alismalarda bu siire¢ acik sekilde gozlenmektedir. Bati

Seria’daki zanaatkar kadinlarla birlikte yiiriitiilen projelerde, 6ncelikle dijital platformda
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diizenlenen tasarimlar daha sonrasinda geleneksel dokuma yontemleri somut ¢aligmalara
dontstiiriilmektedir. Bu teknik, dijital tasarim asamasi ile el is¢iligi arasinda orijinal bir
etkilesim ortami yaratmaktadir. Nassar’in Selvi Golgesi (Cypress, 2023) isimli eseri, bu
iretim teknigi agisindan ayirt edici 6rneklerindendir. Sanatc¢inin bu teknigi, geleneksel
motiflerin ¢agdas baglamda tekrardan degerlendirilmesine sans tanirken, kiiltiirel
hafizanin yeniden gorsel olarak yansitilmasini da savunmaktadir. Bundan dolayi,
Nassar’in c¢aligmalari, dijital araglarla big¢imlenen; ayni1 zamanda zanaatkarligin

disiplinlerarasi bir sanat anlayigini vurgulamaktadir (Grand, 2024) (Resim 60).

Resim 60. Jordan Nassar, “‘Shade of the Cypress’’, pamuk {izerine pamuktan el islemesi,
130 x 245 x 3 ing, New York, 2023.
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Kaynak: Grand, 2024.
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UCUNCU BOLUM
ANADOLU TURK KiLiM MOTIFLERININ SAYISAL MEDYA ARACLARI
ILE YORUMU

1. TASARIMDA KULLANILAN SAYISAL MEDYA PROGRAMLARI

Dijital sanat yazilimlarinin yaygin olarak kullanilan farkli ¢esitleri vardir. Adobe
Photoshop, dijital sanat ¢aligmalarinin iiretimi igin gelistirilmis bir yazilim programidir.
Fotograf diizenleme, kolaj hazirlama gibi ¢cok sayida islevi destekleyen raster tabanli bir
programdir (Adobe 2024). Rebelle adli tasarim programi ise, teknik kisitlamalardan
bagimsiz ve son derece yaratici bir sekilde, 6zellikle suluboya resimlerinin yapiminda
kullanilmaktadir. Rebelle, yagl boya, akrilik, suluboya ve diger kuru ve 1slak malzeme
iceren bir hiper boyama yazilimidir. Boya pigmentleri, renk karistirma, yag kalinligi,
suluboya difiizyonu ve Nano Pixel teknolojisi ile gercekei calismalar yapilabilmektedir.
Ayrica, Rebelle arayiiziiniin pargasi olan tifleme aleti destegi, pigmentler, impasto teknigi
ve diger bircok arag, gercekei eserlerin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir (Creative Bloq,

2023). Rebelle, bu tarzda tasarim programlari arasinda 6ne ¢ikan bir drnektir.

Adobe Illustrator, vektor tabanli tasarimlar iiretmek i¢in kullanilan nitelikli bir
yazilim programidir. Boyutlandirilabilir sistemi sayesinde grafik, logo, desen ve tipografi
gibi caligmalarda kullanilmaktadir (Adobe, 2024). Adobe InDesign ise, sayfa sayisi fazla
olan veya basili yaymlar olusturmak amaciyla kullanilan bir dijital tasarim programidir.
Kitap, dergi, katalog, portfolyo ve sergi kitapcigi gibi ¢aligmalar i¢in ideal bir yazilimdir.
Sanatgilar, dijital ¢aligmalarimi kavramsal metinlerle birlestirmek veya dijital sergi
katalogu diizenlemek i¢i InDesign’1 tercih etmektedirler. Tipografi, 1zgara sistemleri,
sayfa numaralandirma ve baskiya uygun c¢iktt alma oOzellikleri sayesinde yayin

tasariminda teknolojik olanaklar saglamaktadir (Adobe, 2024).

Corel Corporation tarafindan 1989'da kullanicilarin karsisina ¢ikan CorelDRAW,
bir grafik tasarim programidir. CoreDRAW, farkli platformlarda kullanilabilmektedir.
Kullanim alanlar1 ¢ok genis olup, kisisel yayinciliktan dijital baskiya, matbaaciliktan,
tekstil, tabelacilik, agik hava reklamciligi ve tanitim firmalarina kadar pek ¢ok sektorde
kullanilmaktadir. Ozellikle biiyiikk boyutlu tasarimlarda yiiksek kaliteli ¢ikt1
saglamaktadir. (CorelDraw, 2022). Affinity Designer ise, vektorel ve raster (piksel
tabanl1) grafik diizenlemelerini bir arada sunan bir yazilimdir. Adobe Illustrator’a

alternatif olarak Serif Labs tarafindan gelistirilmistir (Serif Labs, 2024).
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ZBrush, dogal bir dijital heykel tasarimi icin gelistirilmis bir yazilimdir. Yillik
karakter tasarimi, karakter modelleme ve seramik objelerin dijital iiretim siireclerinde

kullanilmaktadir (Pixologic, 2022).

Autodesk 3ds Max, mimari mekan tasarimi, mekanik modelleme, animasyon ve
sahne diizenlemesi gibi alanlarda yaygin olarak tercih edilen bir yazilimdir. Ozellikle
girift sahne ortamlarinda, kamera ve 151k kontrolii yoniinden gelismis ve detayli 6zellikler
sunmaktadir (Autodesk, 2024). Blender, licretsiz bir ii¢ boyutlu tasarim programidir.
Modelleme, render alma, animasyon, dijital heykel, video diizenleme ve oyun igerigi
tasarimi1 dahil olmak tizere ¢ok amagla kullanilmaktadir. Sanatsal uygulamalarda ¢ok

yonlii bir is birligi ortam1 sunmaktadir (Blender Foundation, 2023).

Adobe After Effects, Adobe Systems tarafindan gelistirilen, hareketli grafikler ve
gorsel efektler olusturmak amaciyla kullanilan profesyonel bir dijital post-prodiiksiyon
yazilimidir. Hem 2B hem de 3B platformlarda animasyon, tipografi, infografik videolar
ve gorsel anlatilar tiretmek i¢in yaygin olarak tercih edilmektedir. Kullanicilar, bu yazilim
araciligiyla animasyonlu metinler, simgesel grafikler ve efektlerle zenginlestirilmis
gorsel icerikler olusturabilmektedir. Film, dizi ve tanitim videolarinin kurgu ve efekt
asamalarinda aktif bicimde kullanilan After Effects, lisansli yapisi sayesinde resmi ve

kalic1 erigim imkan1 sunmaktadir (Vikipedi, 2025).

Cinema 4D, ozellikle hareketli grafik tasarim1 ve ti¢ boyutlu tipografi olusturma
alaninda etkili bir programdir. Sahne animasyonu ve simiilasyon sistemleriyle entegre
edilebilen, gelistirilebilen Cinema 4D, reklamcilik yayincilik sektorlerinde yaygin olarak

kullanilmaktadir (Maxon, 2024).

Unity ve Unreal Engine, dijital etkilesimli sanat uygulamalarinda yaygin olarak
kullanilan oyun motorlaridir. Sanatgilar tarafindan sanal gergeklik (VR) kurulumlari ve
paylasima agik mekansal Orneklerin  depolamasinda  kullanilmaktadir  (Unity

Technologies, 2023; Epic Games, 2023).

RunwayML, kullanicilarin metin tabanli agiklamalarla gorsel, video ve ses
icerikleri Uretebilecegi, yapay zeka modelleri sunan bir platformdur. Kullanicilarin
herhangi bir kodlama bilgisine ihtiya¢ duymadan yapay zekd desteginden
yararlanmalarin1 saglayan bir platformdur. Sanatsal uygulamalar1 arasinda metinden

gorsele doniistiirme ve yapay destekli (Al) montaj olanaklari sunmaktadir (Pist, 2024).
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1.1. TASARIM ASAMALARI

Geleneksel Anadolu kilim motiflerinin dijital ortama aktarim1 ve cagdas bir estetik
anlayisla yeniden yorumlanmasi amaciyla hibrit bir dijital iiretim ydntemi
benimsenmistir. Tasarim siireci iki temel asamadan olusmaktadir. CorelDRAW ile
vektorel ¢izim asamasi ve Rebelle ile de bigimsel biitiinlestirme ve sanatsal isleme
asamasi1 gergeklestirilmektedir. Her bir agsama farkli bir dijital platformda yiiriitilmiis,
stirec boyunca geleneksel motif ile c¢agdas sanatin ifade araglar1 bir arada

degerlendirilmistir.

Birinci asamada, motif CorelDRAW kullanilarak vektorel olarak ¢izilmistir. Bu
amagla, tasarima uygun olan ¢izim araglarindan biri secilmis; 6zellikle “Bezier” ve
“Polyline” araglar1 kullanilarak konturlar net bir sekilde olusturulmustur. Motifin 6zgiin
formunu korumak amaciyla herhangi bir stilizasyon veya deformasyon yapilmamuis;
Ozgiin ¢izgi ritimleri oldugu gibi yansitilmistir (Resim 61).

Resim 61. Ekran Gortintiisi. CorelDRAW. 2023
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Kaynak: Kantemir, 2025
GIF formatinda kaydedilen motif, resimsel tasarimi tamamlamak amaciyla
Rebelle 7 programina aktarilmistir. Bu islem igin 6ncelikle uygun bir ¢alisma zemini

secilmis ve Ol¢ii ayarlart yapilmistir (Resim 62).
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Resim 62. Ekran Goriintiisii. CorelDRAW. 2023
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Kaynak: Kantemir, 2025

Ikinci asamada CorelDRAW'ln CMYK renk alaninda diizenlenen motifler GIF
formatinda Rebelle’ye aktirilan motiflere ifade ve derinlik kazandirilmistir. Uretim
stireci, vektorel ¢izim disiplini ile dijital resim pratigini bir araya getiren biitlinciil bir
yaklagimla yiiriitiilmistlir. “’Combine’” ara¢ g¢ubugu kullanilarak c¢izilen motifler

birlestirilmis tek bir motif haline getirilmistir (Resim 63-64).

Resim 63. Ekran Goruintiist, Rebelle
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Kaynak: Kantemir, 2023
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Resim 64. Ekran Goruntiisu, Rebelle

AR N2 e F &6 v &6
Kaynak: Kantemir, 2023
1.2. KISISEL CALISMALAR

““Seleser 12’ galismasinda, c¢alismanin bazi noktalarinda tabakalar halinde
konumlanan unsurlar hem geleneksel dokuma duygusunu hem de modern, dijital bir
dinamizmi yansitmaktadir. Mavi, beyaz ve kirmizi ¢izgisel motifler diyagonal ve yatay
bir yonde ilerleyerek hareketli bir diizen olusturmaktadir. Ozellikle kirmiz1 gizgilerin
merkezde toplanmasi, gorsel bir harmoni yaratmaktadir. Siyah ve gri tonlarin
yogunlastig1r bolgelerde bazi motifler yiizeyden firlamis izlenimi verirken, digerleri
golgede kalarak arka planda hissedilmektedir. Bu karsitlik dijital bir rolyef etkisi
dogurmaktadir. Eserin sol alt kisminda, 15181n diyagonal sekilde yansimasi ve arka

plandaki mavi ¢izgilerin yar1 transparan formu, uzamsal boliime olusturmaktadir.

Resim 65. ‘Arzu Kantemir, “‘Seleser 12, dijital resim, 40 x 80 cm, 2024.

Kaynak: Kantemir, 2024.
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Tek yonlii Rembrandt aydinlatmasi ile 15181n sol alt koseden diagonal olarak
gelmesi, motiflerin sag tarafinin aydinlanmasini saglamaktadir. Sag iistteki beyaz motif
tamamen 1s1k alirken, sol alt kisitmdaki motifler golgede kalmakta, bu durum klasik
Rembrandt kompozisyonlarinda goriilen "yar1 aydinlik — yar1 gélge" dengesini soyut bir
bicimde yansitmaktadir. Rembrandt teknigi, bu ¢alismada 15181n dramatik kullanimiyla
motifsel soyutlamaya taginmistir. Seleser motifi, hayatin seyri, alin yazisi ve koruyucu
dualar anlamina gelmektedir. Bu ¢alismada motifin yon degistirmesi ve daginik formu,
geleneksel ifadenin ¢cagdas yasamdaki kirilganligini simgelemektedir. Mavi ve kirmizi
renklerin farkli yonlere dagilmasi, kiiltiirel kimligin boliinmiis algilanisi veya bireysel yol
arayisi seklinde yorumlanabilir. Caligsmada, gegmisin gorsel hafizasina ve ¢agdas estetik

beklentilerine eszamanli olarak cevap verilmesi amaglanmistir (Resim 65).

“Su Yolu 17 adl calismada, iist iiste yerlestirilmis kilim motifleri yogun ve
katmanl1 yapiya dontstiiriilmiistiir. Caligmada yesil, mavi ve siyah renkler kompozisyona
hakimdir. Arka planda tas veya metal dokusunu andiran bir ylizey yer alirken, 6n planda
farkli boyutlardaki kilim motifleri ¢izgisel diizenlemeler ve bicimsel akislarla 6ne
cikmaktadir. Siyah zemin tizerindeki neon yesil ve kobalt mavisi gibi renk gecisleri,
calismaya dinamik bir hareket kazandirmaktadir. Yiizeydeki katmanli yap1, saydamlik ve
151k etkilerini artirarak derinlik hissi yaratmaktadir. Cizgisel ritim, keskin diyagonaller,
katmanli yap1 ve karsit renk kullanimi, kompozisyonda bigimsel olarak one ¢ikan
unsurlardir. Bu yap1, geleneksel su yolu motifinin normal ve yumusak goriiniimiine karsit
estetik bir goriiniim sunmaktadir. Renk gegisleri ile 151k-golge kullaniminin birlesimi,
yiizeyin algilanan derinligini giiclendirmektedir. Kompozisyonda simetrik bir diizen

yerine, dijital sistemlerle kurgulanan dinamik bir ritim hakimdir (Resim 65).

“Su Yolu 1 motifi, Anadolu kilim diizenlemesinde bereket, akis, streklilik ve
yon bulma gibi anlam yogunluklarina sahiptir. Kompozisyonda yer alan gorsel yapidaki
yon kaymasi, bir yandan kalicilik, diger yandan ise devamsizlik gibi niteliklerle
iliskilendirilmekte; bu durum, bilgi akis1 ve kisisel belirsizlik gibi dijital cagin temalariyla
ortiismektedir. Bu baglamda ¢aligmada, yalnizca bigimsel degil, ayn1 zamanda kavramsal
diizeyde de geleneksel ve ¢agdas bir yorum sunulmasi amacglanmaktadir. Ayn1 zamanda
calismayla, doga ve yasamla iligkilendirilmis olan su yolu motifi, dijital kiiltiirde estetik

bir anlatim bi¢iminde yorumlanmas istenmektedir.
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Resim 66. Arzu Kantemir, “‘Su Yolu 1, 60 x120 cm, 2024.

Kaynak: Kantemir, 2024.

"Gizli" adl ¢alismada, geleneksel kilim motiflerinden biri olan bereket motifi
dijital olarak yorumlanmistir. Calismada elektrik mavisi, kirmizi, siyah ve mor renkler
siklikla kullanilmaktadir. Motifin geleneksel yapis1 korunurken, iist iiste gelen katmanlar

ve farkli seffaflik dereceleriyle ¢ok boyutlu bir yap1 olusturulmustur (Resim 67).

Calismanin bicimsel yapisi, kirikli doniisler, yonsel tekrarlar ve diiz ¢izgiler
tizerine kurulmustur. Tokat yoresinin en énemli motiflerinden biri olan bereket motifi,
asimetrik bir dizilim i¢inde kullanilmis ve geleneksel motifin ritmik diizeni dijital olarak
yeniden diizenlenmistir. Gorsel olarak baskin bir performans amaclanan c¢alismada,
Ozellikle mavinin yogun bir sekilde kullanilmasi ve mavi-kirmizi-siyah-mor renk
kontrastlari, izleyiciye hem hareket hem de anlam derinligi hissini uyandirmasina 6zen
gosterilmistir. Calismadaki katmanli yap1 ile saydamligin ve yansimanin artirilmasi

amaclanmaktadir.

Bereket motifi genellikle dogurganlik, tiretkenlik, doganin yeniden canlanmasi ve
yasamin siirdiiriilebilirliginin devamu gibi kavramlarla iliskilendirilmektedir. Ozellikle
geometrik bir sistem ig¢inde ¢ift katli ¢izgiler, kesisen hatlar veya ters simetriler olarak
goriiliir. Caligmada Bereket motifi, 6zgiin formu temel alinarak dijital ortamda yeniden

yorumlanmustir.
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Calismada, ikonografik agidan bereket motifinin bereketle 6zdeslesmis anlami
korunurken; ikonolojik baglamda bu yeniden yapilandirmanin, geleneksel kiiltiiriin dijital
cagda nasil yeniden islevlendirilebilecegine dair gorsel bir sorgulama amaglamaktadir.
Motif, artik sadece sembolik bir form degil; ayn1 zamanda ¢agdas bireyin kdkenle bag

kurma ihtiyacina gorsel bir yanit olarak da degerlendirilebilir.

Resim 67. Arzu Kantemir, "Gizli", dijital resim, 60 x120 cm, 2023.

Kaynak: Kantemir, 2024.

“Seleser 1’ adli c¢alisma, adini Seleser adli kilimden almustir. Geleneksel
Anadolu kilim dokuma geleneginden alinan eli belinde motifi, bigimsel biitinliigi
korunarak ve manipiilasyona ugratilmadan, ¢esitli kesitler ve yonelimler {izerinden
yeniden diizenlenmistir. Kompozisyon; keskin geometrik cizgilerle tanimlanmis, ¢ok
katmanli bir yap1 ve ritmik yogunluk icermektedir. Renk gami; siyah, koyu gri ve pas
kirmizist gibi karanlik zemin renklerinden meydana gelmekte olup, motifler ise agik sari,
krem ve kahverengi konturlarla vurgulanmistir. Arka plan ile 6n plan arasinda kurulan
renk ve c¢izgi kontrasti ile yiizeyde hem optik bir hareket hem de sembolik bir etki

yaratilmasi hedeflenmistir (Resim 68).

Motiflerin sikisik bir diizende yerlestirilmis olmasi, gorsel yogunlugu artirmakla
birlikte, bastirilmislik ve icsel gerilim duygusu vermektedir. Cizgi, renk ve katmanlar
tizerinden bir "yigilma" estetigi uygulanmis; bu durum yalnizca bicimsel degil, ayni

zamanda duygusal bir yogunluga da ortam hazirlamistir. Seleser motifi, bicimsel olarak
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bozulmadan konumlandirilmig, ancak kompozisyon iginde farkli yonelimlerle ¢oklu
bicimde kullanilarak sembolik bir karmasa duygusu, baska bir deyisle dolasik yazgilar

imgesi yaratilmak istenmistir.

Calismada yalnizca bir motifin bigimsel sunumu degil, ayn1 zamanda bir tiir dijital
agit mekani insa edilmistir. Motifin yOnsliz, tekrar eden ve i¢ ige gecmis yapisi;
Anadolu’nun kolektif travmalarina, 6zellikle savaslarin ve kayiplarin toplumsal bellekte
biraktig1 izlere gondermede bulunmaktadir. Kompozisyonda hakim olan koyu tonlar
gorsel alanin neredeyse tamamina yayilmis bir yas atmosferi kurarken, yitip gitmeyen,

silinmeyen bir bellegin, kiiltiirel siirekliligin ve sessiz direnisin temsiline doniismektedir.

Resim 68. Arzu Kantemir, ‘‘Seleser 1’ Dijital resim. 60 x120 cm.
N\

Kaynak: Kantemir, 2025.

““Erke¢’” isimli ¢alismada, geleneksel kilim motiflerinden kogboynuzu motifi, bu
dijital caligmada yeniden ele alinmistir. Siyah, beyaz ve gri degerler iizerine diizenlenen
zemin, yar1 saydam bir yapiya doniiserek, esere derinlik ve yonsiiz bir hareket vermistir.
Motifin ¢izgisel olarak turuncu, beyaz, kirmizi ve agik mavi gibi renklerle, kullanilmasi,

sayisal ¢cokluk ve duygusal gerilimleri olusturmustur (Resim 69).

Tiirk kilimlerinde kogboynuzu motifi genellikle gii¢, kudret, erkeklik ve korunma
kavramlarmi temsil etmektedir. Bu caligma, motifin bicimsel 6ziine sadik kalirken,
tekrarlayan bir dongii ve ¢cogul bir varolus hali yaratmistir. Motifler sabit degil; devinim
halindedir. Bu durum, motifin sadece bir sembol degil, kiiltiirel bellekte siirekli yeniden

iretilen bir iz oldugunu ifade etmektedir. Bununla birlikte, ¢izgisel formlarin bir araya
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gelmesiyle zamanin okunamaz hale gelmesi, motifin taninmasi ile yabancilagmasi
arasinda bir bag olusturmustur. Bu, hem geleneksel ile baglant1 duygusu hem de simdiyle
hesaplagsma duygusunu uyandirmaktadir. Gorsel olarak kullanilan motifin biitiinii degil,
bir pargasidir. Segilen parca, yalnizca form degil, ayn1 zamanda, miktarin ve anlamin bir

parcasidir. Bu agidan, eserin tamami degil, onun se¢ilmig bir kismi1 6ne ¢ikmaktadir.

Kogboynuzu motifi, Orta Asya'dan Anadolu'ya yayilan genis bir kiiltiirel
cografyada savasciligin, bereketin, hayvanciligin ve erkekligin simgesi durumundadir.
Bu calisma, ¢izgisel, geometrik ve katlanabilir bir dijital estetik iginde bu simgenin
varligini siirdiirmektedir. Bu ikonolojik durum, motifin yalnizca arag¢ degil, ayn1 zamanda
bir kimlik tasiyicis1 oldugunu géstermektedir. Dijital estetigin seffafligi, pargalanma ve
yonsiizliik, motifin yeniden yorumlana bilirligi ve modern kirilganligini yansitmaktadir.
Bu, motif gergekte sona ermis bir gegmise ait degil, tersine bir kiiltiirel kodun devamliligi

ozelligindedir.

Bu ¢aligmada geleneksel motifin estetik potansiyeli ¢agdas anlatilarla birleserek,
hem geleneksel formlara bagliligi hem de dijital sanat diline olan hakimiyeti ortaya
konmaya ¢alisilmistir. Eser, ornamantal bir tekrarin Gtesine gegerek, ¢ok katmanli bir

anlamsal ¢agrisim alani sunabilmektedir.

Resim 69. Arzu Kantemir. “‘Erke¢’” 60 x120 cm.
\/ ‘

Kaynak: Kantemir, 2025
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Anadolu kilim motiflerinde 6nemli bir yeri olan Su Yolu motifi, calismada ¢ok
yonlii ve dinamik bir yapida yeniden yorumlanmistir. Kompozisyonun genelinde hakim
olan turuncu, sar1 ve sicak tonlar, motifin yasam, degisim ve siireklilik kavramlarini
cagristirirken, siyah ve lacivert gizgiler bu dagilimi engelleyip, kirmistir. Motif klasik
sekildeki siirekliligini koruyarak, iist tiste bindirilmis ve yar1 saydamlastirilmis geometrik
alanlar birkag kez kullanilmistir. Bu tekrarlar, gorsel hareketin ritmik oldugunu ve motifin

modern dilde yeni baglamalara girdigini gostermektedir (Resim 70).

Geleneksel olarak su yolu motifi siirekliligi, hayati ve temizligi temsil etmektedir.
Hayatin parcalanmasi, akmasi ve doniisleri, yol yoOniiniin aralikli olarak keskin
doniisleriyle metaforik olarak temsil edilmektedir. Renklerin katmanlari arasinda sicaklik

derecesine gore dagilmasi zamansal bir derinlik duygusu vermektedir.

Tarih boyunca suyun kutsalligi, yasam kaynagi olarak onemi ve dogayla
baglantili olmas1 nedeniyle su yolu motifi 6nem kazanmistir. Bu motifin dijital sanata
aktarimi, yalnizca bigimsel degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir hafizanin gilincellenmesi
anlamina gelmektedir. Motif ile parca arasindaki bag artik sadece kiiltiirel degil, ayn1
zamanda modern dijital deneyimlerin sundugu dagilimlar, yogunluk ve ¢oklu bakis agisi

sunmaktadir.

Resim 70. Arzu Kantemir, “‘Su Yolu 7°’ Dijital resim 40 x 80 cm.

Kaynak: Kantemir, 2023.
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TARTISMA, SONUC VE ONERILER

“Anadolu Kilim Motiflerinin ¢agdas Tiirk Sanatindaki Etkisi ve Sayisal Medya
Araclar ile Yeniden Yorumu” baslikli tez calismasinda Anadolu kilim motiflerinin
tarihsel gelisimi, sembolik ve estetik ¢oziimlemeleri ile ¢cagdas Tiirk sanatindaki yeri ve
dijital etkilesim baglaminda yeniden yorumlanma bigimleri ele alinmustir. Ug bdliimde
incelenen bu calismada, dijital sanatin etkileyici ifade olanaklari araciligiyla kiiltiirel

mirasin yansitilmasi amaglanmistir.

Konar goger yasam bi¢iminin etkisiyle Tirk kiiltiiriinde onemli bir yer edinen
kilim, geleneksel dokuma sanatinin somut bir yansimasidir ve uzun siire gogebe
topluluklarin giindelik yasaminin ayrilmaz bir pargast olmustur. Ancak giiniimiizde
yerlesik hayata gecis ve sanayi toplumuyla birlikte fabrikasyon iiriinlerin yayginlagmasi
sonucu geleneksel liretim bigimlerinin 6nemini yitirmesi, kusaktan kusaga aktarilan
dokuma kiiltiiriiniin  siirdiirtilebilirligini yitirme tehlikesi yaratmigtir. Geleneksel
degerlerin saf halleriyle korunabilmesi biiyiik 6l¢iide, ilgili toplumlarin dis etkilerden ve
kiiltiirel etkilesimlerden miimkiin oldugunca az etkilenmesinden daha cok kiiltiirel
belleklerin giincel kilinarak ve toplumsal hafizada canli tutulmasiyla miimkiindiir.
Gliniimiizde kilim kiiltiiriini yasatmak ve korumak amaciyla bazi yerel yonetimler,

miizeler agmakta, kurslar ve etkinlikler diizenlemektedir.

Kilim motifleri yalnizca bireysel duygu ve ruh halinin yansimasi degil, ayni
zamanda toplumsal kimligin, kolektif hafizanin ve varolus miicadelesinin gostergeleridir.
Bu nedenle, kilimler hem estetik hem de sosyo-kiiltiirel birer belge niteligi tasimakta,
toplumsal yap1 ve degerler hakkinda 6nemli ipuglari sunmaktadir. Dogu kiiltiirlerinde
iletisim bigimleri, Bat1 toplumlarina kiyasla daha dolayli ve kapali bir yapiya sahiptir. Bu
durum, bireylerin ve toplumun kendini ifade etme big¢imlerinden biri olan geleneksel
sanatlara da yansimis ve zamanla bir sanat anlayisinin kolektif bir bicimde olugsmasina

zemin hazirlamistir.

Bu baglamda tezin ilk boliimiinde, Anadolu’nun zengin kilim gelenegi
tarihgesiyle incelenmis, motiflerin kokenleri, tarihsel siirecteki degisimleri ve farkl
yorelerdeki bigimsel ¢esitlilikleri ortaya konmustur. Anadolu kilim motiflerinin yorelere
gore bicimsel farkliliklar gosterdigi, ancak bu c¢esitliligin altinda ortak bir sembolik
sistemin varligr saptanmistir. Ayni motiflerin farkli bolgelerde benzer anlamlarla

kullanilmasi, Anadolu kiiltiiriiniin ortak bir sanatsal ve simgesel anlam Orgiisiiniin
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varligin1 kanitlamaktadir. Motifler ilizerinde yapilan ¢éziimlemeler, kilim motiflerinin
yalnizca bigimsel dgeler olmadigini, kolektif hafizayi, toplumsal deneyimleri aktaran
giiclii simgesel yapilar oldugunu gostermektedir. Ayrica birinci boliimiin iiglincii ara
bashiginda Anadolu kilim motiflerinin ¢agdas Tiirk sanatindaki yeri, 6zellikle resim
sanatina olast etkileri ele alinmis, 6zellikle Tiirk resminde 20. ylizyilin ortalarindan
itibaren geleneksel motiflere yonelimle birlikte, kilim motiflerinin soyut sanat anlayisi ve
desen temelli yaklagimlar i¢ginde modern sanat formlarina aktarildigr gézlemlenmistir.
Amagh 6rneklem yontemiyle belirlenen sanatgilar (Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cemal Toy,
Orhan Zafer vb.) ve eserleri incelenmis, bu sanatgilarin, geleneksel kiiltiirel unsurlari
modern bir yorumla eserlerine tagiyarak hem ulusal kiiltiire vurgu yaptiklar1 hem de bu
unsurlar1 evrensel sanat diliyle iliskilendirdikleri tespit edilmistir. Geleneksel motifleri
modern teknik ve sanat formlariyla birlestiren ¢cagdas Tiirk resminin oncii sanatgilari,
kilim motiflerinin estetik ve sembolik derinligini yaratici ve yenilik¢i ifade bigimlerine
dontistiirerek eserlerine yansitmislardir. Kilim motifleri, sanat¢ilar tarafindan imgesel
unsurlar ve bicimsel sinirlar1 asarak, tarihsel ve kiiltiirel birer aktarim yolu olarak ele
alimmistir. Geleneksel degerleri sanat calismalarinda bulusturan bu sanatcilar, halk
kiiltiirinti ¢agdas sanatsal diizlemde aktararak, motifin ¢agdas sanat i¢indeki doniistimiinii

goriiniir kilmigtir.

Tezin ikinci bdliimiinde, dijital sanatin tarihsel gelisimi, kapsamu,
siiflandirilmas: ve iiretim bigimleri ele alinmistir. Bilgisayar teknolojilerinin savas
endiistrisinden kiiltiir-sanat alanina dogru evrilmesi, sanatin aragsal, kavramsal ve
deneyimsel boyutlarint koklii bigimde doniistiirmiistiir. Bu donilisiim siireci, hem sanat
tiretimini hem de sanatin alimlanma bigimlerini etkileyerek geleneksel sanatsal
pratiklerin yerini disiplinlerarasi, etkilesimli ve ¢ok katmanli iiretimlere birakmasina
neden olmustur. Tasarim siirecinde kullanilan dijital materyaller, veri tabanli sistemler ve
dijital tasarim programlari, sanat¢inin yaratim slirecindeki roliinii  yeniden
bi¢imlendirirken; c¢oklu iiretim, boyutlandirmada esneklik ve yeniden yapilandirma
olanaklari sunmaktadir. Ote yandan geleneksel motiflerin dijital sanatta kullanilmast,
kiiltiirel bellegin canli kalmasina ve gelecek kusaklara aktarilmasina katki saglamaktadir.
Sanatsal baglamda genis bir sunum alani olustururken, ayni zamanda yeni big¢imsel

yorumlarin iiretilmesine de zemin hazirlamaktadir.

Dijital sanatin kokeninde Dada, Fluxus ve Kavramsal Sanat gibi avangart

hareketlerin etkileri tespit edilmistir. Giiniimiizde gelistirilen algoritmik sanat, yapay zeka
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destekli yaratimlar ve interaktif enstalasyonlar ise dijital sanatin giincel formunu

sekillendirmektedir.

Calismada, amagh 6rneklem yontemiyle belirlenen, hem Tiirkiye’den hem de
uluslararasi sanat ¢evrelerinden sanatcilarin dijital medya araglariyla iirettikleri eserler
incelenerek, sanatgilarin eserlerinde cagdas sanat formlariyla geleneksel motiflerin
kurdugu iligkiler tartistlmistir. Konu kapsaminda incelenen Seckin Piri, Orkhan
Memmedov, Miguel Chevalier, Nurullah Kizilkaya, Jordan Nassar gibi iiretim
siireclerinde dijital medyumlar kullanan sanatgilarin geleneksel formlara yalnizca
bicimsel degil, ayn1 zamanda kavramsal ve elestirel katmanlar ekledikleri ve kiiltiirel
hafizay1r giincelleyerek yeni anlatilar irettikleri gozlemlenmektedir. Bu sanatgilar,
geleneksel kiiltiirel 6geleri cagdas dijital araclarla yeniden yorumlayarak, ge¢mis ile
gelecegi bulusturan melez {iretim bigimleri gelistirmistir. Bu baglamda ¢alismada, dijital
teknolojilerin, giiniimiizde sanat tiretim siireglerine 6nemli katkilarda bulundugu ve
sanatcilara yeni ifade big¢imleri sundugu Orneklendirilmistir. Teknolojinin hizla
gelismesiyle birlikte, sanatcilar bilgisayar programlarini iiretim siireclerinde kullanmaya
baslamis ve bu durum, sanatta yeni ifade olanaklarinin kapisini aralamistir. Dijital
sanatin, teknolojinin siirekli gelismesiyle etkisini artirarak, varligini yeni sanat
formlariyla siirdiirecegi gozlenmektedir. Gelecekte dijital sanatin, sanal gerceklikten
artinnlmig gerceklige, yapay zekadan blok zinciri tabanli NFT'lere kadar pek ¢ok farkli

mecrada daha da derinlesecegi ve sanatin tanimini yeniden sekillendirecegi 6ngoriilebilir.

Tez calismasinda, kilim motifleri tizerinden 6rneklenen geleneksel sanatin, dijital
teknolojilerle birleserek yeni melez bir yapiya doniistiigii gozlemlenmektedir. Ozellikle
kilim motiflerin algoritmalarla islenerek dijital ortama tasmmasi, kiiltiirel siirekliligin
gdrsel sanat yoluyla yeniden insasina katki sunmaktadir. Ornegin Refik Anadol’un yapay
zekd destekli caligmalari, sanatin yalnizca bir obje olmadigini; an igerisindeki
varyasyonlariyla izleyiciyle etkilesim kurabilen, canli bir gorsel-isitsel solene
dontistiiglinii ortaya koymaktadir. Anadol, mimari, veri setleri ve yapay zekay: bir arada
kullanarak tasarladigi veri heykellerine gorsel ve isitsel bir duygu katmistir. Benzer
bigimde, Mehmet Unal da etkilesimli yazilimlar ve dijital ses tasarimi aracihigiyla

izleyiciyle bag kuran ¢aligsmalar tiretmistir.

Ucgiincii béliimde, Anadolu Tiirk kilim motiflerinin sayisal medya araglariyla
yorumlanmasina ve kisisel calismalara odaklanilmistir. Dijital sanat yazilimlarinin

yaygin olarak kullanilan farkli cesitleri incelenmis ve bu tasarim programlarinin

98



ozellikleri ve tasarim siirecindeki etkileri kisaca degerlendirilmistir. CorelDRAW ve
Rebelle gibi dijital tasarim programlart kullanilarak gerceklestirilen kigisel
uygulamalarda, geleneksel motiflerin sanatsal kimligi korunurken, dijital medyumlarla
sentezlenen 6zgilin ¢aligsmalar tiretilmistir. Uygulamalarda, CoreIDRAW ve Rebelle gibi
yazilimlar araciligiyla gerceklestirilen tasarim siireci, disiplinlerarast bir yontemle
sekillendirilmis, geleneksel motiflerin dijital ortamda bicimsel ve anlam katmanlariyla
yeniden yapilandirilmasina odaklanilmistir. Kilim motiflerinin bigimsel biitiinliigiinii
bozmadan; stil, renk ve soyutlama gibi yontemlerle yeni boyutlar kazandirmak ve dijital
teknolojinin sundugu imkanlarla geleneksel motiflerin kisisel yorumlarla sentezlenerek
yorumlanmasi uygulama ¢alismalarinin temel hedeflerini olusturmaktadir. Bu baglamda
gerceklestirilen kisisel uygulamalar, Anadolu kilim motiflerinin dijital sanat anlayisiyla
yeniden ele alinmasina dair somut ornekler olusturarak, kuramsal gercevenin gorsel
ifadelere doniismesine katkilar saglayacaktir. Ote yandan, tasarim asamalarinda
kavramsal yaklasimin  belirlenmesi, motiflerin modern baglamda yeniden
yapilandirilmasi ve yeni bir ifade dili olusturulmasi, bu béliimiin 6ne ¢ikan diger katkilari
olarak saptanabilir. Dijital iiretimin sundugu ¢ogaltilabilirlik, seffaflik ve coklu bakis
acis1 gibi olanaklarin, geleneksel motiflere dinamik ve ¢agdas bir boyut kazandirdigi ifade
edilebilir.

Arastirmanin temel varsayimi, dijital sanatin kiiltiirel bellek ile ¢agdas estetik
arasinda bir koprii kurabilecegi yoniindedir. Bu dogrultuda yiiriitiilen uygulama temelli
iiretim stirecinde, motiflerin vektorel ¢izim yoluyla dijital ortama aktarilmasi ve ardindan
sanatsal boyama teknikleriyle yeniden islenmesiyle, geleneksel ile ¢agdas arasinda
kurulan etkilesim goriiniir kilinmais; bu siiregte 6zellikle 151k-golge dengesi, katmanli yapa,
saydamlik ve renk kontrastlar1 gibi gorsel unsurlar, dijital estetigin sundugu ifade

olanaklar1 araciligiyla yeniden yorumlanmigtir.

Seleser, bereket, su yolu ve kogboynuzu gibi motiflerin dijital ortamda kavramsal
bir yaklagimla ele alinmasi, bu sembollerin yalnizca bicimsel degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel, tarihsel ve toplumsal katmanlarla iliskili birer anlam tasiyicist oldugunu ortaya
yaya yonelik uygulama siireglerini icermektedir. Ozellikle geleneksel motiflerin dijital
cagin estetik gereksinimlerine nasil adapte edilebilecegini gostermeye yoOnelik olarak
eserlerdeki yapisal yogunluga, katmanli kurguya ve ritmik diizenlemelere Onen

verilmistir.
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Calismada, dijital sanat uygulamalari, yalnizca yeni gorsel anlatim bigimleri degil;
ayn1 zamanda kilim motifleri iizerinden ge¢misin kiiltiirel kodlarinin ¢agdas baglamda
yeniden iiretimine zemin hazirlayan sanatsal stratejiler olarak degerlendirilmistir.
Dolayisiyla, dijital teknolojilerin sundugu olanaklar, geleneksel motiflerin yeniden
islenmesinde Onemli bir potansiyel tasimakta; bu iiretim stireci, kiiltiirel stirekliligin
giincel estetik anlayigla birlesmesini  miimkiin ~ kilmaktadir. Bu baglamda
degerlendirildiginde dijital sanat, geleneksel ile cagdas olan arasinda yalnizca bir ifade
araci degil, ayn1 zamanda c¢ok katmanli bir anlam insasi ve Kkiiltiirel yorum alani

sunmaktadir.

Calismadan elde edilen en 6nemli bulgulardan biri, Anadolu kilim motiflerinin
giincel sanat baglaminda, 6zellikle dijital sanat icinde degerlendirilmeye ve uyarlanmaya
acik zengin bir anlam potansiyeline sahip oldugudur. Dijital medya araglar1 araciligiyla,
duragan bir formel yapida olan kilim motifleri, derinlik, dinamizm ve izleyiciyle
etkilesim kuran yeni bir yapida yorumlanabilmektedir. Anadolu kilim motiflerinin dijital
sanatta kullanilmasi, hem sanatcilar agisindan genis bir yaratici kaynak sunmakta hem de
kiiltiirel degerlerin erisilebilirligini ve goriiniirliigiinii artirmaktadir. Ote yandan, dijital
tasarimlar, somut olarak erisimi miimkiin olmayan kiiltiirel degerlerin dijital alanlarda
daha kolay yayilmasina olanaklar saglayarak, Anadolu kilim motiflerinin uluslararasi

platformlarda goriiniirliik kazanmasina katkida bulunacaktir.

Calismasinda ulasilan temel bulgulardan digeri, Anadolu kilimlerinin sadece
korunmasi gereken kiiltlirel miras degil; aym1 zamanda yeni ifade bicimleriyle
gelistirebilecek, yasayan bir kiiltlirel araglar oldugu yoniindedir. Dijital ortam, yapay
zeka, glitch sanati, piksellestirme ve stil transferi gibi dijital teknikler, bu motiflerin
cagdas sanat anlayisiyla bulusturulmasini saglamaktadir. Bu baglamda tez, hem
akademik aragtirmalara hem de tiiretgen sanatsal ¢alismalara katki saglayacak nitelikte

referans kaynagi olarak degerlendirilebilir.

Geleneksel motiflerin dijital ortamda yeniden yorumlanmasi, kiiltiirel bellegin
cagdas sanat baglaminda gilincellenmesini ve goriiniir olmasin1 saglayabilmektedir.
Dijital iiretim teknikleri, geleneksel motiflerin bigimsel biitiinliigiinii koruyarak yeniden
islenmesine olanak tanimis; boylece kiiltiirel degerlerin dijital ¢agin estetik diliyle
biitiinlesmesi miimkiin olmustur. Dijital sanatin sundugu teknik ve estetik O6zgiirliik,
sanatginin ifade alanini genisletmis, katmanli, deneysel ve ¢ok boyutlu isler iiretmesini

imkan vermistir. Geleneksel motifin sanat ¢alismalarda uygulanisi, yalizca gorsel degil,
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kimlik, aidiyet ve sosyal hafiza gibi kavramsal c¢ercevelerde de ifade bulmasim
saglamistir. Uygulamalarda elde edilen bulgular, dijital yontemlerin geleneksel ifade
bicimlerini ¢cagdas sanatsal anlatimla biitliinlestirme baglaminda giiclii bir ifade araci
oldugunu ortaya koymustur. Bu arastirma, kiiltiirel mirasin dijital platformlarda
yasatilmasi, uyarlanmasit ve paylasilmasi agisindan, cagdas sanat uygulamalarinda

disiplinlerarasi bir katki sunmaktadir.

Bu tez ¢alismasinda ulagilan bulgular, dijital sanatin kiiltiirel 6gelerin yeniden
iiretimi ve anlamsal ifadelerinin glincellenmesinde 6nemli bir yontem oldugunu savunan
mevcut literatiirle kesismektedir. Ozellikle dijital ortamin sundugu teknik olanaklar
sayesinde, geleneksel motiflerin bigimsel biitlinliigli korunarak ¢agdas tisluplarla yeniden
kurgulanabilecegi yoniindeki bulgu, dijital sanatin estetik siireklilik ve kiiltiirel ifade

imkanlar1 sundugunu kabul eden akademik caligsmalarla paralellik gostermektedir.

Literatiirde dijital sanat, sadece teknolojik bir uygulama yontemi degil, ayn
zamanda kiiltiirel hafiza, kimlik ve aidiyet gibi temalarla baglantili bir ifade alan1 olarak
degerlendirilmektedir. Tez kapsaminda gerceklestirilen calismalar da bu goriisii
desteklemekte; geleneksel motiflerin sadece ylizeysel bir gorsel eleman olarak degil,
dijital yontemler ile zenginlestirilmis yorumlar ve yeni anlamsal cergeveler iiretebilen

dinamik yapilar olarak ortaya koymaktadir.

Tezde eser ¢oziimlemesi amactyla kullanilan Panofsky’nin ikonolojik yontemi ile
Feldman’in sanat elestirisi yontemi, incelenen eserlerin derinlemesine anlamlarinin
ortaya konmasina olanak tanimig; ayni zamanda motiflerin dijital sanat baglaminda
gecirdigi donilisimiin kavramsal diizeyde degerlendirilmesine imkan saglamistir. Bu
yontemler kullanilarak yapilan yapit analizleri, geleneksel motiflerin ¢agdas gorsel
kiiltiirdeki tiretim siireglerine nasil entegre edildigini kapsamli bir bi¢imde
gostermektedir. Sanatc1 perspektifinden bakildiginda ise bu yontemler, iiretim siirecine
elestirel ve sorgulayict bir yaklasim kazandirarak, big¢imsel tercihler ile kavramsal

temeller arasinda uyumlu bir iliski kurulmasina katki saglamaktadir.

Bu tez caligmasi, geleneksel Anadolu kilim motiflerinin dijital sanat ortaminda
yeniden degerlendirilmesi yoluyla literatiire hem kuramsal hem de pratik diizeyde katki
sunmay1 hedeflemektedir. Kuramsal ¢ergevede, kilim motiflerinin yalnizca estetik ya da
bi¢gimsel unsurlar olarak degil; ayn1 zamanda kimlik, kiiltiirel bellek ve kiiltiirel stireklilik

gibi kavramlarla iliskili olarak yeniden iiretilebilecegi ortaya konulmustur. Uygulama
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boyutunda ise, dijital sanat platformlar1 araciligiyla geleneksel motiflerin ¢agdas sanat
formlarina dijital medyumlar {izerinden nasil yansitildigi olan etkileri sanatgr ve
eserleriyle somutlastirilmig, ayrica bu motiflerin stilize edilmeden, teknik olarak
dogrudan iiretilebilecegini gosteren uygulanabilir bir tasarim siireci gelistirilmistir. Bu
yoniiyle ¢alisma, kiiltiirel mirasin ¢cagdas sanatla sentezlenmesine yonelik disiplinlerarasi

arastirmalara kuramsal bir zemin ve uygulamali bir model sunacaktir.
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Ek 1: Pikselden Motife Sergi Manifestosu

Bu sergi, ylizyillar boyunca kusaktan kusaga aktarilan Anadolu kilim motiflerinin,
dijital teknolojilerin sundugu olanaklar araciligiyla modernize edilmesini konu
edinmektedir. Geleneksel el sanatlarinin tasidigr kiltiirel miras, “Motiften Piksele”
basligi altinda dijital bir doniisiim siirecine tabi tutularak, goérsel hafizanin ¢agdas bir

temsiline doniistlirilmustiir.

Sergide yer alan calismalarda, motifler yalnizca estetik birer bi¢im olarak ele
alinmamakta; ayn1 zamanda tarihsel, mekansal ve kimliksel anlam katmanlarini da i¢eren
simgesel yapilar olarak degerlendirilmektedir. Her bir motif, geleneksel dokuma
yiizeyinden dijital ekranlara aktarilirken, yalnizca gorsel formunu degil, kiiltiirel
anlamlar da beraberinde tasimaktadir. Bu baglamda sergi, yalnizca bigimsel bir aktarim

degil; kiiltiirel bellegin dijital ortamda yeniden insas1 olarak okunmalidir.

Calismalar, motiflerin degistirilmeden, 6zgiin form ve sembolik yapisina sadik
kalinarak dijital ortamda yeniden yorumlanmasi ilkesine dayanmaktadir. Bu yaklasim,
geleneksel ile dijital olan arasinda bir koprii kurarken; gegmisin desenlerini bugiiniin
gorsel diliyle ifade etmeye olanak tanimaktadir. Sonu¢ olarak, zamana, mekéana ve
kimlige ait olan desenler; pikselin diliyle yeniden hayat bulmakta ve kiiltiirel siireklilik

icinde cagdas bir anlatiya doniismektedir.
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Ek 2: Pikselden Motife Online Sergi Afisi

©
~ARZU
KANTEMIR '

BAADCL J LM SO LUIRNS LA LA
MDA ARACLAM LI rEwiOen ooy

MOTIFTEN PiKSELE
TEZ SAVUNMAS! SEncisi

04-18

TEMMUZ
2025
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Ek 3: Pikselden Motife Online Sergi Ekran Goriintiisii

ONLINE SERGIDEKI ESERLERI
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Ek 5: Su Yolu 41 2025 Dijital Tasarim
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Ek 6: Golge 2023 Dijital Tasarim




Ek 7: Lal 2023 Dijital Tasarim




Ek 8: iz 2024 Dijital Tasar
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Ek 9: Seleser 1 2024 Dijital Tasarim
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Ek 10: Seleser 3 2024 Dijital Tasarim




Ek 11: Seleser 4 3025 Dijital Tasarim
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Ek 12: Seleser 6 2025 Dijital Tasarim
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Ek 13: Seleser 7 2025 Dijital Tasarim
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Ek 14: isimsiz 3 2023 Dijital Tasarim
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Ek 15: isimsiz 4 Dijital Tasarim
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