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ON SOZ

Masallar, kiiltiirel degerlerin siirekliligini saglayan Ogeler barindirmalar ile geleneksel olam
simgeler. Hayal mahsulii olarak degerlendirilmelerine ragmen gergek hayatin sembollerle yorumlanmasidir.
Hayal edip olmasimi istedigimiz ya da var olan hayati daha yasanilir hale getirmek i¢in ona anlamlar
yiikledigimiz, bunu da anlatilara yansitarak yasatmaya ¢alistigimiz sozlii kiiltiir lirlinlerindendir.

Konargoger bir hayat sliren Tiirk toplumu igin hayvanlar, olduk¢a 6nem kazanmis, bu durum
anlatilara da yansimistir. Toplum hayatindan bagimsiz diisiiniilmeyen anlatilarda hayvanlarin yer almasi
olagandir. Hayvanlar, tipk: insanlar gibi deger gormiis; yol gosteren, akil veren, tehlikeleri dnceden sezen
bir dost ve arkadas olarak masallarda yer almislardir. Sadece masallarda degil, Dede Korkut Hikayelerinde,
destanlarda ve Islami donemde hayvanlar, deger goren varliklar olarak insana es deger konumda yer
almustir.

Bozkir ikliminin zor sartlarinda tabiatla miicadele eden, atli-gdgebe hayati paylasan insanlar, canli
ve cansiz varliklara sembolik anlamlar yiiklemis, onlarin ruhlari olduguna inanmislardir. Yilan yeniden
simgesi ve barisin sembolii olarak yer almigtir. Sembolik olarak yer alan hayvanlar 1s1ginda iyi-kotii, giizel-
cirkin, cesur-korkak kavramlari islenmis, hayvanlar, bu kavramlar1 sembolize edecek sekilde masallarda
yer almistir. Sadece hayvanlar degil; insanlar, keramet ehli/yardimci ihtiyarlar, olaganiistii/dogaiistii
varliklar, sihirli obje/nesne ve sozler de sembolik bir deger olarak masal metinlerinde yer almaktadir.

Iyilik ve kotiilik gibi deger yargilari/motifleri, sembolik ve arketipsel boyutlariyla ¢alismanin
esasint  olusturmaktadir. lyilik ve kotilik motiflerinin  anlati  tiirleri  igerisinde  farkli
boyutlariyla/goriiniimleriyle yer almalari kolektif biling diginin yansimalart olarak yer alir. Masallar,
milletlerin ortak duyus, zevk ve anlayisini yansitan sembolik ifadelerle yiiklidiir. Masallarda yer alan
sembolik ifadeler ¢oziimlenerek/anlamlandirilarak bilinmeyenlere 11k tutmak hedeflenmistir. Bu bakimdan
masallarin 6ziinii/mesajini ve amacini ifade eden iyilik ve kotiilik motifleri sembollerin dili araciligiyla
¢oziimlenmeye ¢aligilmustir.

Anadolu masal metinleri temel alinarak, bu metinlerde yer alan iyilik ve kotiiliik motifleri; varliklar,
obje/nesne ve sozler araciligiyla goriiniir kilinmaya ¢alisilmistir. Masallarda iyilik ve kotiiliik
motifleri/deger yargilar1 kategorize edilerek sembolik anlamlartyla degerlendirilmistir. Calismada amag,
arketipler ve semboller araciligryla iyilik ve kotiilik motiflerini ve bu deger yargilarinin altinda yer alan
sembolik anlamlar1 ¢6zmeye calismaktir. “Anadolu Masallarinda Iyilik ve Kétiiliik Motifi” adin1 tasiyan
¢alismada motif kavrami, Stith Thompson’in ele aldigr Motif-Index of Folk Literature eserinde yer alan
motiflerle degil, masallarin igerisinde yer alan iyilik ve kotiiliikk sembolleri, deger yargilari ve arketiplerini
kapsayict Ozellikte olmasi nedeniyle tercih edilmistir. Motif kavrami ile masal metinlerinde iyilik ve
kotiligii kapsayan tiim unsurlar ele alinmistir.

Masallarda iyilik ve kotiilik kavramlart birlikte yer alarak iyilik kavrami daha somut hale
getirilmeye/goriiniir kilmmaya g¢alisilmistir. Eckhart Tolle, “Iyi bir insan olmak, iyi bir insan olmaya
calismakla degil, zaten mevcut olan iyiyi bulmakla ve bu iyiligin ortaya ¢ikmasina izin vermekle miimkiin
olabilir.” der. Masallarda da arketiplerin diliyle birey, iginde bulunan salt iyiligi ortaya g¢ikarmaya,
potansiyel kotiiliigii def etmeye ¢alisir. Bu genellikle bir rehber/yol gosterici tarafindan saglanir. Kiginin
biling ve biling dig1 dgelerini biitiinliige kavusturarak bilinglenmesini saglayan, onu iyi olana yonlendiren
varliklar, bireyin bireylesmesine de yardimei olur.
> der. Masallarda da
kotiiliiklerin sonu gelmez ancak iyilikler ¢cogalarak koétiiliikleri uzaklastirir. Bireyin igerisinde yer aldigi

Sezai Karakog, “Kétiiliikleri bitiremeyiz ama iyilikleri ¢ogaltabiliriz.’

zithiklar ve kaos ortami, kétiiliiklerle miicadeleden ve rehberin yardimindan sonra biitiinliige ve kozmosa

dontisiir. Boylece iyi ve iyilik kavramlar yiiceltilerek deger kazanir.
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Calismada Anadolu masallarinin kaynak metinleri olan Saim Sakaoglu’nun Giimiishane ve Bayburt
Masallari, Ali Berat Alptekin’in Tageli Masallari, Esma Simsek’in Yukar1 Cukurova Masallarinda Motif ve
Tip Arastirmasi, Bilge Seyidoglu'nun Erzurum Halk Masallar1 Uzerine Arastirmalar, Umay Giinay
Tirkes’in Elazig Masallar1 ve Propp Metodu, Mehmet Yardimci’nin Malatya Masallari, Ahmet Ali
Arslan’in Kuzey-Dogu Anadolu (Kars) Tiirk ve Kuzey Britanya Halk Edebiyatlarinda Masallar (Calisma
kapsami disina ¢cikmamak adina sadece Kars masal ornekleri degerlendirilmeye alinmistir.), Mehmet
Ozcelik’in Afyonkarahisar Masallar;, Nedim Bakirci’nin Nigde Masallari, Hiiseyin Dogramacioglu’nun
Kilis Masallar1 Derleme ve Inceleme calismalarindan istifade edilerek konuyla iliskin masal 6rneklerine yer
verilmistir. Calismada, bu calismalara yer verilmesinin nedenleri arasinda orijinal derlemeler olmalari,
Tirkiye/Anadolu cografyasint temsil etmeleri ve c¢ogunun doktora ve dogentlik tezleri olmalari yer
almaktadir.

Anadolu Masallarinda lyilik ve Kotiiliik Motifi adini tasiyan bu ¢alisma, “On S6z”, “Kisaltmalar”
ve “Giris”in disinda Ug¢ Béliim ile “Sonug” ve “Kaynakca”dan meydana gelmektedir.

Giris boliimiinde; “Masal, Arketipsel Sembolizm, 1yilik/K6tﬁliik ve Motif Kavramlar1” hakkinda
genel bilgilere yer verilmistir. Bu baglamda, “Masal Kavrami” altinda masalin tanimi ve 6zelliklerine
deginilmistir. “Arketipsel Sembolizm” baslig1 altinda arketip ve kolektif biling diginin yansimalari1 olan
yiice ana, yiice birey, gdlge, anima, animus ve persona arketipleri hakkinda aciklamalar yapilmustir. “Iyilik
ve Kotiilik Hakkinda Diisiinceler” basligi altinda, iyilik ve kotiiliigiin ortaya ¢ikis sebeplerine, iyilik ve
kotliliigiin insan {izerindeki etkilerine deginilmistir. “Motif” baghigi altinda ise motifin tanimina yer
verilmistir.

Ug béliimden olusan ¢alismanin “Birinci Boliim”ii, “Anadolu Masallarinda Iyilik Temsilcisi Tipler
ve Iyi Nitelikli Sihirli Nesneler/Varliklar/Sozler” basligini tasimaktadir. Bu boliimde hayvanlar, insanlar,
keramet ehli/yardimc1 ihtiyarlar, olaganiistli varliklar ve iyi nitelikli sihirli nesneler/varliklar ve sozler yer
almaktadir.

“Ikinci Béliim”, “Anadolu Masallarinda Koétiilik Temsilcisi Tipler ve Koti Nitelikli Sihirli
Nesneler/Objeler” bagligini tagimaktadir. Bu boliimde hayvanlar, insanlar, keramet ehli/yardimci ihtiyarlar,
olaganiistii varliklar ve kotii nitelikli sihirli nesneler/objeler yer almaktadir.

Calismanin “Uciincii Boliim”ii, “Arketipsel Sembolizm Agisindan Masallarda Tyilik ve Kétiiliik”
bagligini tasimaktadir. Bu boliimde; iyilik ve kotiiliik, mitolojik ve sembolik boyutlartyla ele alinarak “yola
¢ikig, erginlenme ve doniis” asamalarinda yapilan iyilik ve kotiiliikkler arketipsel sembolizm agisindan ele
alinarak degerlendirilmistir.

Calisma, “Sonu¢” ve “Kaynakc¢a” ile sona ermektedir. Sonu¢ bdliimiinde ¢alisma boyunca
toplanan/ulasilan veriler hakkinda genel bir degerlendirme yapilmistir. Calisma boyunca yararlanilan
eserler, Kaynakca bashigi altinda yer almaktadir. Kaynaklar, yazili ve internet kaynaklari olarak
simiflandirilip internet kaynaklari kendi icerisinde alfabetik olarak, yazili kaynaklar ise yazarlarin soyadlari
esas alinarak alfabetik olarak siralanmustir.

Oncelikle maddi ve manevi destekleriyle her zaman yanimda olan, her kosulda beni destekleyen,
beni yetistirerek bugiinlere gelmemi saglayan, haklarini asla 6deyemeyecegim anne ve babam basta olmak
iizere bu zorlu siiregte her zaman yanimda yer alarak bana sabreden/katlanan/yardimci olan kardeglerime ve
arkadaglarima tesekkiirii borg bilirim.

Ciktigim bu mesakkatli yolculukta her zaman yanimda olan, beni destekleyen, fikirleriyle yolumu
aydinlatan, birey olma yolundaki rehberim/hocam Dog. Dr. Ebru Senocak’a tesekkiirii bir bor¢ bilir ve
kendisiyle ¢aliymaktan onur duydugumu belirtmek isterim.

Calisma konusunu belirlemedeki ilham kaynagim, kendisiyle tanigmaktan ve dgrencisi olmaktan
onur duydugum, her kapisini ¢aldigimda giiler yiiziiyle, anne sefkatiyle ve verdigi ogiitlerle beni bu siirece
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hazirlayan ve destek olan hocam Prof. Dr. Esma Simsek’e sonsuz siikranlarimi sunar, minnet ve tesekkiirii
borg bilirim.

Kendisinin 6grencisi olmaktan bilyiik keyif aldigim, tebesslim ve iyi niyetin viicut bulmus hali diye
nitelendirdigim Dog. Dr. Giilda Cetindag Stime’ye ve dgrenimim sirasinda bana bir¢ok konuda yardimci
olan, iyi niyetini benden esirgemeyen, belki de bu siiregte en fazla destek gordiigiim Dr. Ogr. Uyesi Birol
Azar’a sonsuz tesekkiir ederim.

Son olarak sevgisini her daim yiiregimde hissettigim, varligiyla hayatima anlam katan, hayatimdaki
zorluklarla miicadele etmemi saglayan, maddi ve manevi en biiyiilk destek¢cim Yusuf Kenan’a sabri,
hosgoriisii ve anlayisi i¢in sonsuz tesekkiir ederim.

SEMA BAYRAM
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OZET

ANADOLU MASALLARINDA iYIiLiK VE KOTULUK MOTIFi

Sema BAYRAM
Yiiksek Lisans Tezi

FIRAT UNIVERSITESI
Sosyal Bilimler Enstitiisii
TURK DILi VE EDEBIYATI ANA BILIM DALI
Tiirk Halk Edebiyat1 Bilim Dah
Subat 2022, Sayfa: XV+294

Kolektif bilincin tagiyicist olan masallar, gegmisten giiniimiize kadar geleneksel olan1 simgeleyerek
varligin1 devam ettirmistir. Masallar, Tiirk kiiltiir geleneginin derin izlerini yansitarak sembollerin diliyle
insanlara dgiitler vermekte ve toplumsal normlara baglilig1 ifade etmektedir. Bu agidan degerlendirildiginde
sembolik olarak ¢esitli anlamlar icermekte ve insan hayatina yon vermektedir.

Semboller, farkli varliklarla ifade edilmekte ve bu varliklar iizerinden goriiniir kilinmaya
¢alisilmaktadir. Masallarda yer alan kotiiciil giic ve varliklarla miicadelede hayvanlarin, insanlarin, keramet
ehli/yardimer ihtiyarlarin, dogaiistii/olaganiistii varliklarin, obje/nesne ve sdzlerin 6nemli bir yeri vardir.
Kahramanlarin golge yanlarini fark ederek bu yanlarindan uzaklasmalarina, biling dist unsurlardan
styrilarak bireylesim siireclerini tamamlamalarina yardimer olan her tirlii varlik, nesne ve sozler
kahramanlarin iyiligi i¢in ¢aligsmakta, kotiileri ve kotiiliikleri defetmektedir.

Gergek hayat ile hayal edilen hayatin biitiinlesmesinden meydana gelen ve gegmis ile gliniimiiz
arasindaki baglantiy1 saglayarak bugiiniin sekillenmesine yardimeci olan, bunu yaparken de sembollerin
ifade gilicinden yararlanan masallar; hayvanlar, insanlar, keramet ehli/yardimct ihtiyarlar,
dogaiistii/olaganiistii varliklar, obje/nesne ve sozler araciligtyla kahramanlarin ruh hallerini, kétiiliklerle
micadelelerini, erginlenme yolundaki basarilarim1 ifade etmeye ¢alisir. Bu asamalar, bir
yardimci/rehber/ylice birey ya da ylice ana/yiice ananin yansimasi olan varliklar/mekanlar tarafindan
desteklenir. Masallarda yer alan hayvanlar, insanlar, obje/nesne ve sozler, kimi zaman rehber/yol gosterici
vasiflariyla kahramanlarin en biiyiik yardimeis1 ve destekgisiyken kimi zaman engelleyici/yikici/zorba
giicler olarak kahramanlarin asama kaydetmesinin Oniindeki en biiylik engeldir. Kahraman,
zorluklarla/zitliklarla miicadele edebildigi 6l¢iide bu miicadelenin sonunda galip ¢ikar. Hakli bir galibiyetle
sonuglanan masallarda iyilik yiiceltilir. Tyilik eden en giizel sekilde miikafatlandirilirken kétiiliik eden en
agir cezaya carptirilir.

Masallarda oOgreticilik, dogruyu gosterme, anlatilanlardan ders ¢ikarma 6n planda oldugundan
masallarin deger aktarimindaki rolii de oldukg¢a fazladir. Toplumsal degerlerin korunmasi ve gelecek
nesillere aktarilmasi masalin ana gérevlerinden biridir. Deger yargilari, bir toplumun ¢ogu tarafindan kabul
edilen ahlaki ilke ve inanglardir. Degerler, sosyo-kiiltiirel dgelerin anlamlandirilmast adina 6nemli birer
aragtir. Toplum hayatinda 6nemli bir yeri olan ve masallara da yansiyan dogruluk, diiriistlilk, yalan
sOylememe, emanete ihanet etmeme, biiyiiklerin sdzlinii dinleme, yardima ihtiyaci olan varliklara iyilikte
bulunma, dogaya zarar vermeme gibi deger yargilar1 masallar araciligryla toplumu olusturan bireylere
kazandirilmaya calisilmaktadir. Bireylere aktarilmaya ¢alisilan deger yargilarinin insanlar1 egitme amaci

bulunmaktadir. Masallar, degerler egitimi agisindan birgok iletiye sahiptir.
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Etik iletiler olarak dogruluk, diiriistliikk, yalan; sosyolojik iletiler olarak aile, yonetici; psikolojik
iletiler olarak umutsuzluga kapilmamak, sabir ve kararlilik, umut ve sans, iyilik ve kotiiliik, haklilik ve
haksizlik, zeka ve dikkat, dostluk, arkadaslik, saygi ve sevgi, bagislayicilik ve incelik, comertlik, hirslarina
yenik diigmeden paylasimda bulunabilme; ekonomik iletiler paranin giicii ve ekonomik dayanigsma olarak
masallarda goriintir kilinmaktadir. Tiim bunlara ek olarak insanlara ve dogaya sevgiyle yaklagsma s6z
konusudur. insanlar, {izerine diisen gérev ve sorumluluklarin bilincine vararak hareket etmelidir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu masallari, iyilik, kotiiliik, sembol, arketip, motif.
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TALES
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FIRAT UNIVERSITY
Institute of Social Sciences
Turkish Language and Literature Master of Science
Department of Turkish Folk Literature
February 2022, Pages: XV+294

The tales, which are the carrier of the collective consciousness, have continued their existence by
symbolizing the traditional from the past to the present. Tales reflect the deep traces of the Turkish cultural
tradition, give advice to people with the language of symbols and express loyalty to social norms. When
evaluated from this point of view, it contains various meanings symbolically and gives direction to human
life.

Symbols are expressed with different entities and they are tried to be made visible through these
entities. Animals, humans, miracle-workers/helper elders, supernatural/supernatural beings, objects/objects
and words have an important place in the fight against the evil forces and beings in the tales. All kinds of
beings, objects and words that help the heroes to realize their shadow sides and move away from these
sides and complete their individuation processes by getting rid of unconscious elements work for the good
of the heroes and drive away the bad and evil.

Tales, which consist of the integration of real life and imagined life, and help shape the present by
providing the connection between the past and the present, while making use of the expressive power of
symbols; It tries to express the moods of the heroes, their struggles with evil, and their achievements in the
path of initiation through animals, people, miracle-workers/helper-elders, supernatural/supernatural beings,
objects/objects and words. These stages are supported by a helper/guide/supreme individual or
beings/spaces that are the reflection of the supreme mother/supreme mother. While the animals, people,
objects/objects and words in the tales are sometimes the greatest helpers and supporters of the heroes with
their guide/guiding qualities, sometimes they are the biggest obstacle in front of the heroes to make
progress as obstructive/destructive/bully forces. The hero emerges victorious at the end of this struggle to
the extent that he can cope with the difficulties/oppositions. Goodness is glorified in tales that result in a
well-deserved victory. Those who do good are rewarded in the best way, while those who do evil are
punished the most.

The role of tales in transferring value is also quite high, as instructive, showing the truth, and taking
lessons from the stories are at the forefront in tales. Preserving social values and transferring them to future
generations is one of the main tasks of the tale. Value judgments are moral principles and beliefs accepted
by most of a society. Values are important tools for making sense of socio-cultural elements. Value
judgments such as truthfulness, honesty, not lying, not betraying trusts, listening to elders, doing good to
those in need of help, not harming nature, which have an important place in social life and are reflected in

fairy tales, are tried to be brought to individuals who make up the society through fairy tales.
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The value judgments that are tried to be transferred to individuals have the purpose of educating
people. Tales have many messages in terms of values education. Integrity, honesty, lies as ethical
messages; family, manager as sociological messages; not despair as psychological messages, patience and
determination, hope and luck, goodness and evil, right and wrong, intelligence and attention,
neighborliness, friendship, respect and love, forgiveness and kindness, generosity, being able to share
without succumbing to their ambitions; economic messages are made visible in fairy tales as the power of
money and economic solidarity. In addition to all these, there is a loving approach to people and nature.
People should act by being conscious of their duties and responsibilities.

Keywords: Anatolian tales, goodness, evil, symbol, archetype, motif.
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1. GIRIS

1.1. Masal, Arketipsel Sembolizm, Iyilik/Kétiilik ve Motif Kavramlar
Hakkinda Genel Bilgi

1.1.1. Masal Kavrami

1.1.1.1. Masalin Tanimi

Masallar hayal ile gergegin bir arada yer alarak hayal edilenlerin gerceklesme arzusunu
yansitir. Olaganiistiiliiklerin yer aldig1 masallar genellikle hayal iiriinii olarak bilinse de toplumun,
insan hayatmin gergeklerini barindirir. insana ait duygu ve diisiinceler zitliklardan yararlamlarak
masal metinleri icerisinde yer alip insanlara mesaj/6giit verme sdz konusudur. Igerisinde mitolojik
bir¢ok 6ge barindiran masallar, insanin gevresindekileri anlayabilmesini ve anlamlandirabilmesini
kolaylastirir. Insanmin gevresindekileri anlayabilme ve anlamlandirabilme gabasi sonucu insan
anlamlandirabildiklerini gelecek nesillere aktarma firsati bulur. Masallar milletlerin 6zlemleri,
hayalleri, idealleri, kahramanliklar1 ve gergeklerinin semboller diliyle ifade edilmesidir.
Masallarda yer alan semboller, bir milletin varolus asamasinda kurdugu hayallerle ve gerceklerle
ylizlesebilme arzusunu tasimaktadir. Masallar bizi anlatan, biz olmamizi saglayan anlatmalardir.

Masallar hakkinda bir¢ok akademik ve bilimsel ¢alisma bulunmakta ve bu ¢alismalarda
masalin tanimi yapilmaktadir. Sozlik, ansiklopedi ve diger ¢aligmalarda masalin tanimi
yapilirken bu tanimlardan hareketle masalin ¢esitli yonlerine deginilmektedir.

Masal kelimesi dilimize Arapgadan girmis ve daha 6nceleri masal yerine “masal, dastan ve
kissa” kelimeleri kullanilmistir. Masal, diger Tiirk topluluklarinda “nagil, ertegi, ertek, ekiyet,
corcok, sorcek, ¢cocek, nimah, tool” adlariyla bilinmektedir.

Masal kavraminin yapilan ¢alismalarda ve hazirlanan sozliiklerdeki bazi tanimlar1 s6yledir:

TDK tarafindan hazirlanan Tiirk¢e Sozliik’te masalin tanim, “Genellikle halkin yarattig,
agizdan agiza, kusaktan kusaga siiriip gelen, cogunlukla insanlarin veya tanrilarin basindan
gegen olagan disi olaylart anlatan hikdye” seklindedir. (TDK, 2005: 1349). Yapilan bu tanim,
masal tanimindan ziyade mitoloji tanimina benzemektedir.

Meydan Larousse’de masal, “Genellikle olaganiistii kahramanlara ve maceralara yer
verilen, konusu hayali, kulaktan kulaga anlatilarak gegen halk hikdyesi” seklinde tanimlanir.
(ML, 1992: 205). Tanimda yer alan halk hikayesi ifadesi, masal ve halk hikayesi gibi tiirlerin
kanistirldigini gosterir. Yapilan bu tanim, mitoloji tammina daha uygundur. Ciinkii mitlerin
icerisinde de olaganiistii varlik ve olaylar yer almaktadir.

Abdurrahman Giizel ve Ali Torun tarafindan hazirlanan Tiirk Halk Edebiyati El
Kitabr'nda masal, “Insanin gercekle gercekiistiinii harmanlayip, olmasini hayal ettigi diinyada,
gecmiste belirsiz bir zamanda, siradan insanlart ¢ogu kez gergekiistii gii¢lerle donanip olagan
veya olaganiistii varlik ve olaylarla miicadelesinin anlatildigi hikdyelerdir.” seklinde ele alinir.
(Giizel ve Torun, 2010: 168). Yapilan tanim daha ¢ok masal kahramanlari hakkinda bilgi

vermektedir, masal anlaticilarina yer verilmemesi tanimi eksik birakmaktadir.



Erman Artun, “Masal biitiiniiyle hayal iiriinii olan, dogaiistii olaylara ve varliklara yer
veren, belirli olmayan yer ve zamanda ortaya ¢ikan, insanlarin ve tanrilarin basindan gegen
olaganiistii olaylari anlatan, diis iiriinii olaylarla oriilii, 6giit verici yam olan, kisa ve mensur,
sozlii bir anlatim tiriidiir. ” der. (Artun, 2014: 347). Erman Artun’un taniminda “tamamiyla hayal
iirlinii olan” ifadesi masal tanim1 i¢in uygun degildir ciinkii masallar, hayal edilen hayat ile ger¢ek
hayatin bir arada sekillenmesiyle viicuda getirilir.

Pertev Naili Boratav, masal i¢cin “Nesirle soylenmis, dinlik biiyiiliik inanislardan ve
torelerden bagimsiz, tamamiyla hayal iiriinii, gercekle ilgisiz ve anlattiklarinda inandirmak
iddiast olmayan kisa anlati.” diye tanimlar. (Boratav, 2019: 85). Tanimda masalin tamamen
hayal iiriinii ve gercekle baglantis1 olmadig ifade edilir. Ancak masallar hayal ile ger¢cek hayatin
biitiinlesmesinden meydana gelir ve masallarin igerisinde yer alan semboller, motifler masali
gercege yaklastirir.

Bilge Seyidoglu masalin tanimini, “Halk arasinda yillardan beri anlatilmakta olan ve
icinde olaganiistii kisilerin, olaganiistii olaylarin bulundugu, bir varmis bir yokmus gibi klise bir
anlatimla baglayan, belli bir uzunlugu olan, yedi icti, muratlarina erdiler yahut onlar erdi
muratlarina biz ¢itkalim kerevetlerine, gokten ii¢ elma diistii, biri anlatana, biri dinleyene, biri de
bana gibi belirli sozlerle sona eren, zaman ve mekdan kavramlariyla kayitli olmayan bir sozlii
anlatim tiirii kastedilmektedir.” seklinde yapar. (Seyidoglu, 1985: 49). Bilge Seyidoglu, oldukc¢a
uzun bir tanim yapmakla birlikte tanimda masal anlaticilarina ve masalin egitici yoniine yer
vermeyerek eksik bir masal tanimi yapmustir.

Umay Giinay, masalin tanimin1 yaparken “Asirlarin birikmis irfanini ve belirli bir hayat
diizenini, yasamak zorunda olduklarimizla yasamak istediklerimizi bir arada, kendisine has bir
atmosferde ve iislupla, kendi mantik silsilesi icinde, geleneksel motiflerle anlatan masallar, sozlii
anlatim tiirlerinin en ilgi ¢ekici olamdwr.” der. (Glinay, 2011: 665). Bu tamimda da masal
anlaticilarina yer verilmemesi eksiklik olarak géze ¢arpmaktadir.

Saim Sakaoglu, “Kahramanlarindan bazilart hayvanlar ve tabiatiistii varliklar olan,
olaylart masal iilkesinde cereyan eden, hayal mahsulii oldugu halde dinleyenleri inandirabilen
bir sozlii anlatim tiriidiir.” diyerek masali tamimlar. (Sakaoglu, 2002: 4). Sakaoglu, tanimda
masal anlaticilarina, masalda yaganan olaylarin gectigi zamana, masallarda yer alan kaliplagmis
ifadelere/formel unsurlara ve masalin sekil 6zelliklerine yer vermeyerek tanimi eksik birakmisgtir.

Ali Berat Alptekin, masali “Biiyiik olgiide nesirle anlatilmis ve dinleyicileri inandirmak
gibi bir iddiast bulunmayan, hayal iiriinii olan nesir seklindeki anlatmalardir.” diye tanimlar.
(Alptekin, 2002: XI). Tanimda masal kahramanlarina, olaylarin gegtigi zaman ve mekéna, masal
anlaticilarima, masallarda yer alan kaliplasmis ifadelere ve masallarin egitici ve kolektif
islevlerine yer verilmemistir.

Esma Simsek, masali “Genellikle ozel kisiler tarafindan, kendine mahsus (olaganiistii)
zaman, mekdn ve sahis kadrosu icerisinde, yasanilan hayat ile hayal edilen hayatin sistemli bir
sekilde ifade edildigi; klise sozlerle baslayip, yine klise sozlerle biten hayal mahsulii sozIlii
anlatim tiriidiiv.” seklinde tamimlar. (Simsek, 2001/1: 3). Masal taniminda masallarin egitici ve
kolektif yonii hakkinda bilgi verilmemesi eksikliktir ancak gergek hayat ile hayal edilen hayatin
sistemli bir sekilde ifade edilmesinin tanimda yer almasi masal tanimlan icerisinde énemli bir
yeniliktir.
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Nedim Bakirci, “Masal; olaylari bilinmeyen bir zamanda gegtigi halde mekdni bazen belli
olan bazen belli olmayan, kahramanlarindan bazilari hayvanlar, tabiatiistii varliklar ve insanlar
olan, hayal mahsulii oldugu halde dinleyenleri inandirip diigiindiiren, anlatilan yerin sosyal
hayatindan izler tastyan, bazen sonunda konuya uygun bir darb-1 mesel bulunan bir sozlii anlatim
tiridiir.” seklinde masali tanimlar. (Bakirci, 2006: 23). Tanimda masal anlaticilarina yer
verilmemesi bir eksikliktir.

Mehmet Yardimci, “Masal, olaylarinin gectigi yer ve zaman belli olmayan; peri, dev cin,
ejderha, kose, Keloglan, Arap Baci gibi kahramanlari, belirli kisileri temsil etmeyen; yer, zaman
ve kisileri belli olmayan maceralarin hikdyesidir.” seklinde masali tanimlar. (Yardimci, 2012:
14). Bu tanimda masal anlaticilarina, masalin igerisinde yer alan kaliplasmis ifadelere, masalin
egitsel ve kolektif yoniine yer verilmemistir.

Biitiin tanimlardan hareketle masal su sekilde tanimlanabilir: Inandiricilik iddiasi
bulunmadan hayal edilen hayat ile ger¢ek hayatin bir arada yer alarak olaganiistiiliiklerle
anlatildigi, yer ve zaman belli olmamakla birlikte olaylarin belli masal {ilkelerinde gectigi,
kaliplagmis ifadelerle baslayip yine kaliplasmis ifadelerle son bulan, igerisinde bircok formel
unsur barindiran, kolektif biling diginin yansimasi olan sembollerle biitiinleserek 6zel anlaticilar
tarafindan genellikle mensur olarak ve belli deger yargilan iizerinde yogunlasarak dinleyenlere

ders/mesaj/6giit vermek amaciyla anlatilan s6zIii anlatim tiiridir.

1.1.1.2. Masalin Ozellikleri

» Masal, nesilden nesile aktarilan s6zIii anlatim tiiriidiir. S6zIi kiiltiir {irlinii olan masallara
her anlatici, kendi hayatindan bir seyler eklemekte veya kendi yasamina uygun gérmedigi
kisimlar1 ¢ikarabilmektedir. Bu ekleme ve ¢ikarmalar sonucunda konular ayni1 kalmakla birlikte
es metinler (varyantlar) veya benzer metinler (versiyonlar) olugsmaktadir. Yani masallarda sosyal
hayattan, kisilerin 6zel yagamindan, dini inan¢larindan vb. izler bulunmaktadir.

= Masalin 6zel anlaticilar1 bulunmakta ve masal anlatanlara “masal anasi, masal ninesi,
masal atasi, masalc1” gibi isimler verilmektedir. “Masal anlaticilari, masalr yaratan, aktaran
veya sosyal ¢evre ve sartlarin degismesine gére yeniden yaratan kisilerdir.” (Giiltekin, 2017:
360).

= Masallar, “evvel zaman” ifadesiyle baslamakla birlikte masallarda zaman kavrami, “bir
varmis bir yokmus” tekerlemeleriyle gecmis zamani gosterir.

= Masallarda yer ve zaman belli olmamakla birlikte (evvel zaman i¢inde) belirli masal
iilkeleri bulunmakta (Hint, Yemen, Kafdagi, Korku Dagi, Cin-i Magin, Devler ve Periler {ilkesi)
ve genellikle masal kahramanlar1 herhangi bir sebepten dolay1 bu bolgelere gitmektedir.

» Masallar, kalip ifadelerle baslamakta ve genellikle kalip ifadelerle son bulmaktadir.

= Masallar genellikle mensur/nesir/diizyazi bigimindeyken bazi masallarin igerisinde
manzum/nazim/siir pargalara da yer verilir.

» Masallar, sozlii kiiltiir ortaminda olusup yayillmaya bagladigindan ve halka hitap
ettiginden masallarin dili sade, acik ve anlasilirdir.

= Masal metinleri igerisinde dua, beddua, atasdzii, deyim vb. halk edebiyat1 iirlinlerine de

yer verilir.
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= Masallar olaganiistiiliiklerle yogurulmus anlatmalardir: Olaganiistii kahramanlara
(ejderha, peri, dev, cin, cadi, Ziimriidiianka Kusu, sihirli/olaganiistii 6zelliklere sahip hayvanlar ve
insanlar vb.), yerlere (gokyiizii ve yeralt1 diinyasi, Kafdagi, Korku Dagi, Cin-i Magin, Devler
iilkesi, Periler iilkesi...) ve olaylara (cinsiyet degisimi, goz agip kapayincaya kadar yer degisimi,
beddua sonucu tas kesilme, cinsiyetin degismesi, sekil degistirme, hayvanlarla ve olaganiistii
varliklarla konusabilme) yer verilir.

= Masallar, 6zellikle ders ve mesaj vermek i¢in anlatilir. Masallar, bu yoniiyle egiticidir ve
deger yargilarinin korunup gelecek kusaklara aktarilmasini saglamaktadir.

» Masallar, ztliklarla (iyilik-kotiilik, glizellik-¢irkinlik) doludur. Zithiklar igerisinde
genellikle iyilik ve giizellik yiiceltilerek insanlar iyilik yapmaya/iyilige tesvik edilmektedir.

= Masallarda genellikle masal kahramanlarinin dua ve beddualar1 gerceklesmektedir.
(Cocugu olmayan kahramanlarin dua etmesi sonucu fare, yilan ve kabak seklinde cocuklarinin
olmasi; beddua sonucu tas kesilme, cinsiyetin degismesi...)

= Masallarda yer alan bazi tiplerin sembolik birer degeri bulunmaktadir. Bu tipler masal
metinleri icerisine 0zel olarak yerlestirilmis gibidir. (Yashh adam/ aksakalli/yardimci ihtiyar,
¢oban ve olaganiistii/dogaiistii giicleri bulunan Hizir, Pir ve Dervis; Keloglan; Kése; Uvey anne,
tivey kardesler ve kii¢iik kardes; kocakar1 gibi).

» Masallarda yer alan kahramanlarin olaganiistli yardimeilar1 vardir (konusan ve ugan atlar,
konusabilen kuslar ve diger hayvanlar); kahramanlar, olaganiistii 6zelliklere sahip 6diiller kazanir
(yuziik, sini/sofra, hali, ceket...) ve kahramanlar, olaganiistii bir sekilde tedavi edilir. (Gozleri
gormeyen padisahin gozleri, atinin ayak basmadig1 yerden getirilen toprakla veya sadece bir tane
olan baligin yakalanmasiyla iyilesir.)

= Masallarda kahramanlar idealize edilir, 6rnek davraniglariyla digerlerine onciiliik eder.

= Masallar genellikle mutlu sonla biter.
1.1.2. Arketipsel Sembolizm

1.1.2.1. Sembol

Bilinen, &grenilen ve anlasilanlarin apagik sdylenmeden semboller vasitasiyla dolayli
olarak anlatilmasi sembolik dili meydana getirir. Sembolik dilin yaratilmas1 ortak ve 6zel bir dilin
ortaya c¢ikmasidir. Ortak ve Ozel dil, hayatimizda yer alan olgu ve olaylarin dogrudan degil,
dolayl1 olarak sembollerle goriiniir kilimmasinin ifadesidir. Semboller, diger insanlar i¢in de aym
anlamu tagidigindan evrenseldir. Sembollerin anlamlandirilmasinda ¢agrisim dnemli bir yer tutar.
“Semboller, olaylar: ve bilgileri beynimizin verilerine indirgeyip, bizim, kendimizi asan ve gozle
goriip, elle tutamadigimiz seyleri kavramamizi saglayan araglardir.” (Fromm, 1992: 4). Gizli dil,
insanlig1 asan duygu ve diisiince diinyasinin anlamlandirilmasini ve goriiniir kilinmasini saglar.
Sembol, gizin somutlastiriimasidir.

“Sembol dili, giin boyu kullandigimiz konusma dilinden ¢ok farkl bir mantlga sahiptir. Bu
dilin mantiginda onemli olan zaman ve uzay degil, yogunluk, anlam ve cagrisimdir. Sembol dili,
insanlhigin gelistirdigi tek evrensel dildir ve tarihin akisi icinde olusan tiim kiiltiirler icin aynidir.
Kendine has bir dilbilgisi ve ciimle yapisi olan mitoslarin, masallarin ve riiyalarin dilini

anlayabilmek icin ilk once bu sembol dilinin ozelliklerini ¢ozmemiz gerekecektir.” (Fromm, 1992:
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18). Ortak duygu ve diisiincelerin ortaya ¢ikmasinda etkili olan evrensel dil/ortak dil, sembol
dilidir. Ortak dilde yogunluk, anlam ve cagrisim onemli bir yer tutmakta ve benzer/ortak
motiflerin dogmasina ve ayn sekilde anlamlandirilmasina zemin hazirlamaktadir.

Semboller, bir biitliinlin parcalaridir ve insanlar, bu parcalar1 tamamlayarak biitiinliige
ulasir. Bu yoniiyle semboller, objektiftir ancak yorumlayanin anlayis, algilayis, kavrayis ve sezme
yetisine gore farklilik gosterdiginden subjektif olabilir. Semboller evrenseldir ancak kisinin o anki
ruh haline gore tezahiir ettiginden farkli farkli anlamlar igerebilir. Ancak sembollerin ¢ok
anlamlilig1 sozciiklerin birden fazla anlama gelmesi degil, birbirine es diizeyde/ yakin anlamda
farkli anlamlar tagimasidir.

Var olan bilgilerin anlamlandirilip goriintii seviyesine ¢ikmasi sembollerle miimkiindiir.
Insan aklma yatmayan, bilincaltimin derinliklerinde yer alan ve ¢dziimlenmeyi bekleyen
semboller, goriintii seviyesine ylikselince bilingalt1 zitliklardan/ikiliklerden kurtulur. “Dogaya ait
bilgiler desifre edilmeye baslandiginda ‘dogaiistii’ denilen dlemin ilkeleri anlasiimaya baglanir,
bir baska deyigle, ‘goriiniir dlem’in ilkelerinin kesfi ‘goriinmez dlem’in ilkelerinin kesfine
yardimct olur.” (Salt, 2020: 290). Bir bilginin, duygu ve diisiincenin goriintii seviyesine ulasmasi,
goriinmez ile goriiniir diinya arasinda kurulacak bag ile ilgilidir. Cagrisim, anlam ve yogunluk
birbirine uygun diistiigii 06l¢iide ortak dilden bahsedilebilir. Semboller, soyut kavramlarin
somutlastirilmasini ve anlasilmasi gii¢ olgu ve olaylar1 daha basit hale getirerek anlamlandirmay1
saglar.

1.1.2.2. Arketip

Arketip, anlam degismezligine sahip olan ilk 6rnekleri teskil eder. Evrensel olan arketipler,
ilk/koken/prototip anlamlarina gelmektedir. Arketipsel ¢oziimlemeler, kdkenin yorumlanmasi ve
aciklanmasin1 saglayan 0Ozel anlamlardir. Anlatilara yansiyan arketipler evrensel olanin
yansimasidir. Sayisiz arketipsel sembol bulunmaktadir ve masallar da arketipsel sembolizm
acisindan zengin bir igerige sahiptir. “Bilin¢li davranislarimizi saptayip diizenleyen bir kavrami
kabul etmek zorunda kaldigimiz gibi, insanlar arasindaki anlayis birligini ve diizenliligini de
agiklayabilmek icin anlama siirecinin bi¢imini saptayan ve i¢giidii ile es nitelikte bir etkenin var
oldugunu kabul etmeliyiz. Iste bu etkene ben arketip ya da baslangictan beri var olan imge
diyorum. Arketipsel imgeyi, icgiidiiniin kendi kendisini yansitis bicimi ya da i¢giidiiniin oz
portresi olarak tammlamak yerinde olabilir.” (Gokeri, 1979: 9). Arketipler derin bir anlama ve
icerige sahiptir. Karanliklarin ifadesi olan arketipler, karanliga gomiilen varliklarin yeniden
dogmasi/canlanmasi/filizlenmesi anlamlarini ifade eder. Kolektif biling disinin yansimasi olan
arketipler, sembollerin ifade giiciinden yararlanir. Soyut varliklarin somutlagtirilmasini saglayan
arketipler, goriintii sevileridir.

Arketipler, somut halde belirmedik¢e varliklar1 kanitlanamaz. “Arketip, ilke geregi
degismez bir anlam ¢ekirdegine sahiptir ve buna gére adlandirilir, yine ilke geregi asla somut bir
belirtiye gore temellendirilemez. Ayni sekilde herhangi bir zamanda anne-imgesinin spesifik
olarak belirmesi sadece anne arketipinden ¢ikarilamaz, bu, sayisiz baska faktorlere de baghdir.”

(Jung, 2015a: 122).
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Bir arketipin sadece bir goriintii seviyesi yoktur bu masallar lizerinden de goriiniir
kilinmaktadir. Masallarda yer alan geyik, keci/koyun ve inek, anne arketipinin hayvan bi¢iminde
belirmesini ifade ederken Yiice Ananin bir¢ok yerle/mekanla/bolgeyle bagdasmasi arketiplerin
farkl: sekillerde goriiniir kilindigini ve somutlastirildigini belirtir.

Jung, arketipleri psisenin yok edilemez varliklar1 olarak gérmekte ve bu durumu “Arketip
imgeler insan psisesindeki en yiice degerler arasindadir.” diyerek dnemini belirtmektedir. (Jung,
2015a: 126). Arketipleri géz ardi etmenin kayip oldugunu belirten Jung, onlari gérmezden
gelmek yerine yansimalarmi ¢ozmek gerektigini ve bireylere arketiplerin igeriginin
kazandirilmasim ister. Jung, arketipleri kolektif biling diginin yapilar1 olarak degerlendirirken
Mircea Eliade, arketip terimini “6rnek model” ve “paradigma”yla es anlamli kullanmistir.
(Eliade, 1994: 12).

Edinilen bilgilerden hareketle arketip, ilk drnek/kéken ve prototip olarak bilinmekte ve
imge/sembol/simge ile biling ve biling dis1 0geler arasinda iletisim kurulmasini saglamaktadir.
Arketipler, insanlik ile birlikte var olmakta, kendiliginden ortaya c¢ikarak kolektif bilingaltinin
iiriinlerini sembolize etmektedir.

1.1.2.2.1. Yiice Ana Arketipi

Kahramanin yolculuk-bireylesim-donilis asamalarinda ihtiyag duydugu yasam enerjisi,
Yiice Ana arketipinin yansimasi olan varliklar, nesneler ya da bolgeler araciligiyla giderilir. Bu
yoniiyle Yiice ana sifa verici, hayata baglayici/hayat bahsedicidir. Yiice Ana, ¢ift yonlii yapisiyla
kimi zaman can veren, hayata baglayan, egitici, yol gosterici, koruyup kollayan sefkatli ana; kimi
zaman da oldiiren, yok eden, engelleyen, hilekar ve diisman 6zellikleri ile belirir. “Yiice Ana’nin
karakterini olusturan iki temel ozelligi vardir: Birincisi kapsayan, tutan, kahramanin
bilinglenmesini énleyen, onu hep kendi biling disi cennetinde tutmak isteyen yamdur. Ikincisi de
kahramanin kendinden bir anlamda kopup bilinglenmesini, kisilik kazanmasini isteyen, ona bu
yolda olanak saglayp yardim eden yamdir.” (Gokeri, 1979: 28). Yiice ana, bulundugu duruma
ve ortama gore karakter degistirmekte ve karsisinda yer alan kahramanin da karakter 6zelliklerine
gore davranmaktadir. “Mitoloji ve ritte, bebegin psikolojisindeki gibi, annenin giizellik ve tehlike,
dogum ve 6liim, besleyiciligi tiikenmeyen gogiis ve cadimin yirtict pengelerinin esit bigimde
iliskilendirildigini goriiyoruz.” (Campbell, 1995: 78). Olumlu ve olumsuz ozellikleriyle
kahramanin hayatinda yer edinen anne, yeni bir diinyanin kapilarm aralar. Olumlu ve olumsuz
oOzellikleri ile beliren/yer edinen anne, hem dogum hem de o6liim ile iliskilendirilir. Olumlu
Ozelliklere sahip olan anne, kahramanin yeniden dogumu igin ona fayda saglarken, olumsuz
ozellikleri ile beliren ve korkung annenin yansimasi olan anne ise kahramanin ruhsal 6liimiinii
simgeler ve bu da yeniden dogum olarak sembolize edilir. “ ‘Anne arketipi’ ve onun bir par¢ast
olan ‘yiice ana’ veya ‘biiyiik ana’ imgesi; yaratilisi, varolusun anlamini ve evreni anlamak icin
ilk basamak islevine sahiptir ve bu islev; hem annenin ‘ilk imge’ olmasiyla hem de anne ve bebek
arasindaki iliskiyle ilgilidir.” (Fedakar, 2014: 5). Kahraman, hayata tutunabilmek/hayatta
kalabilmek i¢in anne ile baglanti kurmak ve ona tutunmak zorundadir. Yiice ana, kahramanin
yeniden yaratilisi ve varolusunun 6n kosuludur. “Tiirk mitolojisinde anne arketipiyle ilgili
semboller degerlendirildiginde, bu sembollerin temel olarak, ilahi bilgiyi aktarma, koruma ve

besleyerek varlig1 siirdiirme islevinde oldugu goriiliir.” (Fedakar, 2014: 17).
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Olumsuz &zellikleri ve yansimalar bir tarafa birakildiginda Yiice ana arketipinin genellikle
olumlu o6zellikleri ile belirdigini ve kahramani hayata yeniden kattig1 goriiliir. Masallarda Yiice
ana dogurganliginin yani sira besleyen, koruyan, kollayan, sefkatli anne 6zellikleri ile 6n plana
cikar ve kahramanin yeniden dogumunu sembolize eder.

1.1.2.2.2. Yiice Birey Arketipi

Kahramanin karsisina ¢ikarak, psisik olarak gelisiminin tamamlanmasina yardimci olan yol
gosterici/rehber, Yiice Birey olarak anlatilarda yer almaktadir. Yiice Birey, kahramanin ig¢
benligine kavusmasi, olgunlagsmasi igin etkin rol oynamakta ve ondan istifade edebilen
kahramanlar i¢in degisim ve doniisiim baslamaktadir. Yiice Birey, “dogrudan dogruya tanrilarin
habercisi, bilinmezin sesi”dir. (Gokeri, 1979: 77). Yiice Birey ile Tanr arasinda bag kurulmasi
olaganiistiiliiklerle donatilmis olarak kahramanin karsisina ¢ikmasina baglanir. Yiice Birey;
ulvilik, yardimseverlik, bilgelik ve akilliligin viicut bulmus hali olarak yer alir.

Tanrmin elgisi/eli olarak masallarda yer alan Yiice Birey, bilgi birikimleriyle kahramanin
daima yardimcisidir. Olacaklar1 6nceden sezebilme yetisine sahip olan Yiice Birey, engellerin
asilmasinda kahramana destek olur ve onun hayatta kalmasini saglar. “Yasli bilge adam diislerde
biiyticii, hekim, rahip, 6gretmen, profesor, biiyiik baba ya da otorite sahibi herhangi bir kisi
olarak gériiniir. Insan, gulyabani ya da hayvan gériiniimiindeki ruh arketipi, insamn idrak,
anlayis, iyi bir tavsiye, karar, plan gibi seylere ihtiya¢ duydugu, ama kendi imkdnlariyla bunlara
ulagamadigr durumlarda ortaya ¢ikar. Arketip bu ruhsal yetersizligi, boslugu dolduran igeriklerle
telafi eder.” (Jung, 2017: 86). Birgok goriintii seviyesine sahip olan Yiice Birey, kahramanin zor
zamanlarinda belirerek ona fayda saglar. Cikmazlar ve karanliklar igerisinde kendisini
arayan/bulmaya calisgan kahraman i¢in Yiice Birey, biling ve bilingalti arasinda bag kurabilen
kisidir. Masallarda genellikle Yiice Birey arketipi; Hizir, dervis, pir, aksakalli/ak sacl ihtiyar ve
coban seklinde ortaya cikar.

1.1.2.2.3. Golge Arketipi

Golge, arketipsel sembolizmde kisinin bastirmis oldugu duygularinin  ifadesidir.
Kiskanglik, kin, 6fke, nefret, korku vb. olumsuz duygularin ifadesidir. Erginlenme agamasinda
kahramanin karsisina ¢ikan ilk engel golge arketipidir. Kahramanin karanlik yoniinii temsil eden
gblge, kahraman tarafindan alt edilmek yerine varlig1 kabul edilince kahraman i¢in o kadar da
tehlikeli boyutlarda goriilmez. Golge kahramanin igerisinde/bilingaltinda yer alan kotiiciil
giiclerin ifadesidir. Kahramanin karsilastig1 diisman, rakip ve kotii varliklar gélge olarak belirir.
Masallarda kahramanin bilingaltinda yer alan kotii gii¢ler ejderha, dev, cadi, iivey anne, kiz ve
erkek kardesler vb. varliklar araciligiyla simgesel diizlemde goriiliir. Golge, kahramanin karanlik
yanidir. “ ‘Gélge’ utang verici 6gelerden olustugu halde insani insan yapan yapisal biitiiniin bir
parcast oldugu icin gercek anlamda kotii degildir. Nitekim kahraman onun varligimi kabul ettigi
siirece sactigr enerjiden yararlanir, yadsimaya kalkisirsa da kendi dogal giiciinden yitirir.”
(Gokeri, 1979: 145). Kahraman, karanliklar1 6ziimseyebildigi 6l¢iide bilinglenir. Karanliklar

6limiin oldugu kadar yeniden dogumun da ifadesidir.
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Kahraman i¢in karanligin ifadesi olan golge, ¢esitli bicimlerde kahramanin karsisina ¢ikar
ancak bu karanliklar, kahramanin ruhsal agidan olgunlagsmasimin/biiylimesinin ifadesidir.
Karanlik, topraga gomiilen tohum ya da insanin Oliimiinden sonra tekrar topraga
gomiiliip/karismasint ¢agristirmakta ve yeniden dogumun/ebediligin/filizlenmenin/6ze doniisiin
sembolik ifadesi olarak yer edinmektedir. Bu yoniiyle karanlik, olumlu ¢agrisim giiciine sahiptir
ve kahramana fayda saglar.

1.1.2.2.4. Anima ve Animus Arketipleri

Anima, arketipsel sembolizmde erkegin biling disinda yer alan ideal rehber ve disil
varliktir. Animus ise disil varlikta eril karakterdir. “Anima erkegin, animus kadimin ruhsal
biitiinliigiinde yasattig1 karsi cinsin ozellikleridir.” (Gokeri, 1979: 21). Yani kadinlarin i¢inde
erkek, erkeklerin iginde kadinlara ait &zelliklerin yer alip bir ruh rehberi gibi kadin ve erkegi
yonlendirmesinin ifadesidir. Golge gibi anima ve animus da ¢ift yonlii bir yapiya sahiptir ve
kahramanin durumuna gore sekillenir. “Taninmis bir anima erkeklerde davranms olarak
belirdiginde huysuzluk, asirt duygusallik ve kadinst haller olarak kendini gésterir. Animusu
tarafindan olumsuzca etkilenen kadinlar ise inat¢i, miinakasact, her seyi bildigini zanneden,
erkekge sert tavirlar takinip, sezgi yetenegini korelten kisilerdir. Anima ya da animusuyla uyum
saglayabilmis tipler ise dengeli, yeteneklerini kullanabilen, i¢ huzuru olan kisilerdir.” (Gokeri,
1979: 21). Anima ve animusa ait tiim bu oOzellikler masal diinyasina da yansimakta
bagkahramanlar, anima ve animuslariyla uyum saglamig karakterler olarak yer almaktadir.
Kahraman, uyumu yakalayabildigi 6l¢iide basarili olabilmekte ve denge saglayabilmektedir.
Kahramanin karsisinda yer alan diger kotiiciil giligler, anima ve animusun uyumsuz oldugunu
gosterir. Masallarda uyumsuz anima Ornekleri; kiz kardesler, iivey kardesler, ivey anne, cadi,
cariye, dadi, Arap kizlari, ¢cingene kizlar1 vb. tarafindan sembolize edilirken uyumsuz animus
arketipinin en 6nemli yansimasi erkek kardesler ve babadir.

Kendisini arayan kahraman i¢in kaos ortamindan kurtulup bir diizen yakalayabilmek
olduk¢a onemlidir. Kahramanin bilingaltinda yer alan ikiligin/zithigin dengeye kavusabilmesi
anima ve animus arketipleriyle kurdugu bag ile ilgilidir. “Anima, kendiligin ger¢eklesmesine
yonelten rehberdir.” (Von Franz, 2021: 107). Kahraman, 6ziine ulasabilmek igin anima ve
animus arketiplerinden yararlanir. “Anima ve animusun bireylesim siirecinde ¢ok onemli bir
gorevi vardir: biling ve biling dist arasinda aracilik yaparlar” (Gokeri, 1979: 22). Yapilan
aracilik sonucu kahraman, dengeyi saglar ve ruhsal acidan olgunlagr.

Anima ve animus arketipleri ¢esitli goriiniimlerle masallarda yer alir. Anima; kiz kardes,
iivey kardes, livey anne, cadi, peri, Arap kizi, cariye, ¢ingene kizlari, magara, kuyu, sandik, kedi,
inek, geyik vb. bicimlerde goriiliirken animus; erkek kardes, baba vb. bigimlerde goriiliir.

1.1.2.2.5. Persona

Persona arketipi, kisinin sahip olmak istedigi bilincalt1 6gelerin yansimasidir. Kahraman,
icinde bulundugu toplum yapis1 geregi kendisine yiiklenen davranislar sergilemek zorunda kalir.
Persona, kisilerin gercek kimliklerini Orten/gizleyen maskedir. “Persona adi verilen arketipsel
oge, kahramamin seriiveninde gecici olarak sembolize edilen somut degigsimlerdir. Persona bir

cesit maskedir. Kahraman da c¢esitli maskeler takarak kendisini gizleme yoluna gider.
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Kahramanin baska bir insan, hayvan ya da bir nesne sekline biirtinmesi bir ¢egit personadir.
Kahraman, persona sayesinde korunma, saklanma, gergek kimligi gizleme gibi amaclar giider.”
(Cetindag Stime, 2011: 33). Gerg¢ek kimligini gizleyen kahraman, toplumun kendisine yiikledigi
olumlu davraniglarin altinda ezilmeye baslar ve ezilmislik duygusu, maskenin ortadan kalkarak
kahramanin gercek kimligini aciga cikarir.

1.1.3. Tyilik ve Kotiiliik Hakkinda Diisiinceler

1.1.3.1. Tyilik ve Katiiliigiin Ortaya Cikis Sebebi

Dualizmin etkin oldugu evrende yaratilis da bir dualite sonucu ortaya ¢ikmistir. Diinya,
yaratilis geregi zitliklari/ikilikleri icerisinde barindirir. lyilik ve kétiiliikk yaratilisimizdan beri
hayatimizda yer alan ve daima karsi kargiya oturtulan tamamiyla zit kavramlardir. Yaratilig
mitlerinde yer alan Ulgen iyiyken yeraltimn hakimi olan Erlik kotiidiir. Yani gegmisten
glinimiize kadar iyilik ve kotiiliik farkli insanlar, kavramlar ve semboller tarafindan temsil
edilmekte ve bu iki kavramin miicadelesi insanlarca taraf bulmaktadir. Iyi ve kotii ya da iyilik ve
kotiiliik kavramlar1 nesnel ifadeler olmaktan ziyade 6znel ifadelerdir. Kavramlarda yer alan bu
Oznellik algisi neye iyi, neye kotii ya da kime gore iyi, kime gore kotii sorularini akillara getirir.
Bu nedenle toplumsal normlara uymakla iyi kavrami, bu normlara uymayip aykiri hareket
etmekle kotii kavrami arasinda bir bag kurulmaktadir. Toplum icin degerli olan dogruluk,
diiriistliik, adaletten yana olma, haksizlik ve hirsizlik yapmama, ¢evreye ve diger canlilara zarar
vermeme iyi ve iyilik olarak degerlendirilirken bunlarin tam tersi i¢in kotii ve kotilik terimleri
kullanilmaktadir. lyi, olumlu olanla 6zdeslesirken kotii, olumsuzlugu simgelemektedir. Yani
iyilik ve kotiiliik, olumlu ve olumsuz anlam degerlerine sahiptir. Tiim olusumlar, olgular duygu
ve diisiinceler zitlik biinyesinde sekillenir. lyilik ve kétiilikk de evrende yer alan zithigin ifadesidir.
Evren yaratildig1 andan itibaren iyilik ve kotiiliik kavramlar1 yer almaktadir ancak onlar1 goriiniir
kilan insanin igerisinde/bilingaltinda tasidig1 duygu ve diisiincelerdir.

Iyilik ve kotiiliik deger yargilarindan en énemlileri arasinda yer alir. Iki deger yargisindan
birinin varlig1 digerinin ortaya ¢ikisim zorunlu kilar. lyilik ve kotiiliik rolatif deger yargilaridir ve
bulunduklari/ortaya ¢iktiklart durum, olgu ve olaylara gore sekillenebilmektedirler. lyilik
olmadan kotiiliik, kotiiliikk olmadan da iyiligin degeri anlagilamaz. Bu nedenle her iki kavrami ayr1
ayr1 degerlendirmek yerine bir biitiin olarak ele almak ve her iki kavramin da insanin varolusu
icin 6nemli oldugunu bilmek gerekir.

Mutlak iyiligin tecellisi olan Allah’in yarattii/var ettigi varliklar arasma kotiiligii
yerlestirmesi, iyiligin goriiniir kilinmasina ve gergeklesmesine zemin hazirlamaktadir. Iki zit
varhigin/kavramin bir arada yer almasi kusursuz bir diizen ve uyumun ifadesidir. “Ilke olarak
iyilik ve kotiiliik de insamin inang ve ahlak bakimindan yetkinlesmesine imkdan veren bir sinama ve
uyari vesilesidir.” (Coskun, 2009: 359). Yapilan iyilik ve kotiiliiklerden ders alinabildigi 6l¢iide
kisi varolus gayesini anlayabilmekte ve tamamlayabilmektedir. lyilik yapmak ve insanlar1 buna
yonlendirerek kotiiliiklerden uzaklasamaya/uzaklastirmaya c¢alismak hem dini hem de milli
degerler acisindan onemlidir. Kétiiliikler birer sinama/sinav ve engel olarak hayatta yer alirken
ayn1 zamanda uyarici roliiyle kahramanin yanlislardan/kotiilerden/kétiiliiklerden uzaklasmasina

vesile olur. Kisinin 6ziinde yer alan iyilik, bizi biz yapan degerler arasindadir.
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1.1.3.2. lyilik ve Kétiiliigiin Insan Uzerindeki Etkileri

Iyilik ve kétiiliik, birbirlerine gore tammlanabilen kavramlardir ve insan hayatina
yansimalari da bu yondedir. Kotiiliik, iyiligi ortaya cikarirken iyilikler de kotiiliikklerin
goriinmesini saglar. Iyiligin insan iizerindeki etkileri daima olumlu yoéndedir: Kini, kiskangligi ve
haset duygusunu ortadan kaldirir; insanlar arasindaki sevgi bagini giiclendirir; zorluklarla,
kotiiliiklerle ve hayatimizda yer alan tiim olumsuzluklarla bas etmemizi saglar; insanlara ve
hayata giiven duymamizi, hayata daha {imit dolu bakmamizi ve empati yetenegimizin gelismesine
katki saglar. lyiligin olumlu yansimalar1 kétiiliik de olumsuz olarak belirir, tipki kavramlarin
biinyelerinde tagidig1 zitlik gibi bu durum da zit kutuplulugu ifade eder. Ancak yapilan kotiiliik
sonucu mu insan duygu ve diislinceleri kotiilesir yoksa kisinin igerisinde var olan kotiiliiglin
ortaya c¢ikigt mu kotiligi tetikler tartisilabilir. Her ne olursa olsun kotiiliigiin goriintii seviyeleri,
iyiligin tam tersine daima olumsuzdur: Kisinin icerisinde yer alan kiskanglik ve haset
duygularinin filizlenmesine ve daha da ileri boyutlara taginmasina sebebiyet vererek kisinin hem
kendisine hem de cevresine zarar vermesine neden olur; saygi, sevgi ve empati duygularini
ortadan kaldirir; kiginin hir¢in bir kimlige biirlinmesine ve gliven duygusunun zedelenmesine
sebep olur. “Kotii insam harekete gegiren adaletsizlige karst olan sevgisidir: Eziyet ettigi
insanlarin giigsiizliigiinden ve asagilanmasindan keyif alir ve o ezilen insanlarin bagslarina
gelenlerin kendisinden kaynaklandigini bilmelerinden haz duyar.” (Eagleton, 2017: 85-86).
Kotiiliikk, insanin kendisine ve g¢evresine zarar verecek tutum ve davranislar sonucu yikimi da
beraberinde getirir. “...Kotiiler, kendilerindeki bir eksikligi tamamlamak igin baskalarimin
hayatlarimi somiiriirler.” (Eagleton, 2017: 65). Asiriliga ve sapkinliga varincaya dek siiren
katiiliik problemi, insanin zehirlenmesine ve c¢evresine de bu zehri akitmasina sebep olur.
Kotiiliik, bir sonraki asamaya gecebilmek icin karsisina ¢ikan engelleri yok etmek ister ve bu
yoniiyle yikimla iligkilendirilir.

Iyilik, kotiiliikleri onlemede bir arag gibidir. Kotiiliiklerin 6nlenmesi ve ondan
uzaklagabilmek yasanabilir bir diinya i¢in sarttir. Kotiiliiklere iyilikle karsilik verme, ilkin zor gibi
gdziikse de aslinda sonug oldukga degerlidir. lyilik, insanlart mutlu kilarken kétiiliik, bireyleri ve
toplumlar1 olumsuz etkileyerek bir yikima sebep olur. lyilik, zorluklarla basa ¢ikmayi, insanlara
giivenmeyi, sevmeyi, kiskanclik ve haset duygularinin ortadan kalkmasini saglar. Koétiiliik ancak
iyilik ile ortadan kaldirilir. Masallarda koétiilitkten ziyade iyiligin kazanmasi ve yiiceltilmesi, iki
kavramin zitlik olusturarak iyiligin deger kazanmasii ve iyilik yapmaya yonlendirmeyi ifade
eder.

Iyi ve iyilik kavramlar1 olumlu anlam degerlerine sahip olup bu kavramlarin gagristirdig
yakin anlamli pek ¢ok kavram da olumlu anlam degerine sahiptir. Gegmisten giiniimiize kadar
genel iyiyi temsil eden, yaratilis mitolojilerine de konu olan Tanrilardir. Yasam boyu iyiligi
cesitli yonleriyle yasayan ve goren toplumlar, iyilik ile ilgili diisiincelerini, bu kavrama karsi
sergilenen tutum ve davramislarini; kendi yasamlarindan, duygu ve diisiincelerinden,
inanglarindan, hayallerinden, arzularindan yola ¢ikarak, sozlii gelenek icerisinde vuku bulan
anlatilara da yansitmiglardir. Bu yansitma islevi belli kavramlar iizerinden dinleyiciye ders ve
mesaj vermek seklinde viicuda gelmistir. Bu da anlatilarin sadece eglenmek veya hosca vakit
gecirmek i¢in olusturulmadiklariin birer kanitidir. Amag, anlatilar lizerinden 1iyilik ve kotiiliigiin
insan yagamindaki etkilerini géstermek insana fayda saglayabilmektir.
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1.1.4. Motif

1.1.4.1. Motif Nedir?

Motif terimi, bir¢ok alanda kullanildig: gibi halk bilimi arastirmalarinda da 6zel bir anlam
ifade edecek sekilde kullanilmaktadir. Bu bdéliimde motif teriminin halk anlatist ve masal
arastirmalarindaki kullanimi ele alinacaktir.

Alman masal arastirict Max Liithi, motifi “Kendisini gelenekte koruma giiciine sahip olan
hikdye etmenin en kiiciik unsurudur.” seklinde tanimlar. (Sakaoglu, 2016: 33).

Bilge Seyidoglu, Erzurum Halk Masallart Uzerinde Arastirmalar galismasinda masal
arastiricilarinin motif tanimlarina yer vermistir. (Seyidoglu, 1975: 83).

Arthur Christensen, motifi "Canliliklariyla kendilerini kabul ettiren, tarifi giic bir
psikolojik kanuna goére dinleyiciyi avug igine alabilen ve ibtidai fikir silsilelerinden yeni
terkiplere girmek icin az veya ¢ok parcalara ayrilabilen unsurlar” seklinde tanimlar. (Sakaoglu,
1980: 24).

Stith Thompson, motif terimini soyle tanimlar: “Eskiden beri yasama kabiliyetine sahip
olan hikdye etmenin en kiiciik unsurudur. Bu kabiliyete sahip olabilmesi icin motifin, dikkati
¢ceken ve tahiatiistii bazi vasiflart olmast gerektigini séyleyen Thompson, bu hususta ii¢ ana
boliime isaret eder. Birincisi saluslardwr. Tanrilar, tabiatiistii hayvanlar, fevkalide mahliklar
(biiyiiciiler, devler, periler, vs.) gibi. Ikincisi, hadiselerde geri planda kalan seylerdir. Sihirli
esyalar, enteresan adetler, tuhaf inanmalar vs. gibi. Uciinciisii ise tek hadiselerdir. Bu boliim
motiflerin biiyiik bir cogunlugunu meydana getirir” (Sakaoglu, 1980: 24).

Saim Sakaoglu, ele aldig1 ¢alismasinda motif teriminin bilim adamlar tarafindan yapilan
tanimlarina yer verdikten sonra masal, mit ve efsanelerin yayilmasinda motiflerin roliinden
bahseder. “Tasiyic1” ad1 verilen baz1 insanlar1, motifleri bir {ilkeden baska bir {ilkeye aktarmada
aract olarak goriir. Sakaoglu, anlatmalarm bir iilkeden bagka bir lilkeye gecmesi yerine
anlatmalarin igerisinde yer alan motiflerin yayildigini/gectigini kabul etmenin daha akla uygun
oldugunu vurgular. (Sakaoglu, 1980: 25).

Halk bilimciler tarafindan yapilan tanimlardan hareketle motif terimi/kavrami hakkinda
sunlar sOylenebilir: Motif, anlati gelenegi igerisinde anlaticilarin gelenegi devam ettirmesini
saglayan, anlatmalarin/anlatilarin en kiigiik parcasidir. Motifler olmadan anlatilarin meydana
gelmesi ve yayilmasi pek miimkiin degildir. Motif, sozIii anlatim gelene§i icerisinde yer alarak

yeni anlatilarin/varyant ve versiyonlarin olugsmasina katki saglar.
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2. ANADOLU MASALLARINDA iYIiLiK TEMSILCIiSIi TiPLER VE iYi
NITELIKLI SIHIRLI NESNELER/VARLIKLAR/SOZLER

2.1. Hayvanlar
2.1.1. Dogaiistii ve Yirtict Hayvanlar

2.1.1.1. Koruyucu Ruh: Ziimriidiianka Kusu

Masallarda yardimci hayvan motifleri igerisinde yer alan olaganiistii 6zellikler gosteren
Zimriidiianka kusu kahramana yapmis oldugu iyiliklerle yer alir. Yapilan iyiligi kars: iyilikte
bulunma, kahramana yol gdsterme, onu bulundugu zor durumlardan kurtarma Ziimriidiianka
kusunun gorevlerindendir. Ziimriidiianka, yardimci ruhtur.

“Kafdagi’nda yasadigina inanmilan, tiiyleri renkli, yiizii insana benzer, asla yere konmayp
daima yiikseklerde ucan ve kendisinde her kustan bir alamet bulunduran, adi var kendi yok bir
kustur.” (Pala, 1990: 36). Masallarin vazgecilmez kusu olarak yer alan Ziimriidiianka, olaganiistii
ozellikleri ile bilinir. Bu olaganiistiiliik ona ge¢misten beri verilen bir 6zelliktir. “Ankd masal ve
hikdye kahramanlarina yardim eden onlart istedikleri uzak diyarlara gotiiren bir yardim
kusudur.” (Pala, 1990: 37). Ziimriidiianka kusu, ele aldigimiz masallarda da bu 6zellikleriyle
kargimiza ¢ikar ve yardimci hayvan motifi olarak yer alir.

Elma Agaci1 masalinda kahramanin bir kavak iizerinde duydugu seslere ilgisiz kalmayip
yardima kostugu ve Ziimriidiianka kusunun yavrularini yilandan kurtardigi anlatilir. Yapilan
yardim karsiliksiz kalmaz, kus yavrulan dile gelip kahramanin 6liimiine engel olur. Masalda bu
olay: “...Bir kus sesi duyuyor, kalkip bakiyor, kavagin iizerinde Ziimriidiianka kusunun yuvasi
var. Bir yilan agaca sarilmis, yavrular: yiyecek. Hemen oturdugu yerden yaymi ¢ekiyor, bir ok
atip yilam diisiiriiyor. Kendisi yine oraya yatip uyuyor, aksam olunca kuslarin anasi geliyor,
agacwn altinda insanoglunun yattigini gortince:

“Demek her sene benim yavrularimi yiyen budur diyor.”

Oglani 6ldiirmek i¢in bir kaya aliyor, yavrular kusdiliyle:
“Ana ana, onu éldiirme, bizi o kurtardi, yanminda yatan yilana bak.”

’

.. Ziimriidiianka kusu: “Sen benim yavrularimi kurtardin, dile benden ne dilersen.’
“Benim dilegim yeryiiziine ¢ikmaktir.”

“Ah... Sen benim son zamanima rastladin ama gene de ben seni ¢ikartacagim. Yalniz sen
bana kirk deve govdesi et, kirk deve tulugu su getireceksin.” seklinde gecer. (Glinay, 2011: 377).

Iyiligin Bedeli masalinda Ziimriidiianka kusunun yavrularini yilandan kurtaran kahramanin
daha sonra bir kusa et ve su vermesi istenince Ziimriidiianka da kahramana yardimda bulunur.
(Simsek, 2001: 41).

Gangan Kusu masalinda Ziimriidiianka kusunun yavrularini yilandan kurtaran kahramana,
Zimriidianka kusu da yardimda bulunur ve onu yeraltindan yeryiiziine ¢ikarir. (Bakirci, 2006:
203).

Dipsiz Kuyu masalinda kuyu igerisinde kalan kahramanin yeryiiziine ¢ikmasini saglayan
Ziimriidiianka kusu dur. (Ozgelik, 2004: 302).
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Zimriidiianka Kusu adli masalda abileri tarafindan magaraya terk edilen kahramana
Ziimriidianka kusu yardim eder ve kahramani yeryiiziine ¢ikarir. (Alptekin, 2002: 296-297).

Magara, kuyu ve yeralti diinyasiyla iligkilendirilen bolgeler, kahramana o6diiller sunmakta
ve kahramanin hayata tutunmasi i¢in doniim noktast olmaktadir. Ana rahmi ve yeniden dogum
mekan1 olarak masallarda yer edinen kuyu ve magara motifleri, anne arketipinin yansimalaridir.
“Bir kaya, magara, agag, memba, derin bir kuyu, vaftiz kurnasi gibi kaplar, giil ya da niliifer
cicegi gibi canak bigimli ciceklerle iliskilendirilebilir. Muhafazasindan dolayt sihirli cember ya
da mandalamn, anne arketipinin bir bi¢cimi olabilecegi anlami ¢ikar.” (Jung, 2015a: 123).
Koruyucu o6zellikleriyle kahramani tehlikelere karsi koruyan kuyu ve magara sembolleri, rahim
imgesidir. Kahramanin bilinglenmesi ve kendini bulabilmesi igin psisik olarak oliip yeniden
dirilmesi gerekir. Oliim ve yeniden dirilis, anne arketipinin tezahiirii olan mekanlarda
gergekleserek kahraman 6ziine ulasir.

Zimriidiianka Kusu masalinda kusun yavrularmi yilandan kurtaran kahramani,
Zimriidiianka kusu da yeryliziine ¢ikararak iyilikte bulunur. (Simsek, 2001: 56-57).

Yapilan iyilik karsiliksiz kalmaz, ancak belli sartlarin yerine getirilmesiyle Ziimriidiianka,
kahramana yardim eder ve onu yeryiiziine ¢ikarir. Kahramani yeryiiziine ¢ikarma gorevini
Zimriidianka’nin istlenmesi onun sembolik anlamiyla ilgilidir. Ziimriidiianka kusu, “yeniden
dogusun bir semboliidiir.” (Gezgin, 2019: 20). Yeryliziine ¢ikarma asamasinda kahraman,
Zimriidianka kusuna gak dedik¢e su, guk dedik¢e et verir. En son et kalmadigini goriince kendi
baldirindan bir parca et kesip kusa verir. Yeryiiziine indiklerinde kahramanin topalladigini géren
kus, dilinin altindan ¢ocugun etini ¢ikarip kestigi yere yapistirir, bir de dua okur, yarasi iyilesir.
Her asamada kahramani yeniden hayata baglayan yani yeniden dogusunu saglayan Ziimriidiianka
olur.

Masaldaki kahraman igin yeraltindan yeryliiziine ¢ikma, aga¢ iizerinde yer alan kuslarin
yardimiyla miimkiindiir. Yeralt1 ve aga¢ karsitligi bu agacin 6zelliklerini ya da neyi simgeledigini
akillara getirmektedir. Yeraltinda bulunan agag, hayat agacini sembolize etmektedir. Kahramanin
ihtiya¢ duydugu her sey agac bitiinligiinde kahramana sunulur. “Hayat agaci sadece gékteki
degil, yeralti ruhlarina da yoldur.” (Ergun, 2017: 117). Genellikle dokuz dalli olarak tasvir
edilen hayat agac1 dokuz gok katin1 sembolize etmektedir. “Sibirya Tatarlarina gore yeraltindaki
diinyada, bu ulu agacin bir 6rnegi vardw. Bu aga¢ dokuz koklii bir camdir.” (Ergun, 2017: 117).
Masalda yer alan agacin yeraltinda bulunmasi, hayat agaci olarak degerlendirilmesini hakli kilar.
Hayat agaci, zitliklar1 barindiran 6zelligiyle dikkat ¢eker. Bir yan1 dogumu diger yani ise 6liimii
sembolize eder. Masaldaki kahraman i¢in yeniden dogum simgesidir, kahramanin hayat bulup
yeryliziine ¢ikmasi, bu agag iizerinde bulunan kusun rehberligiyle saglanir. Yeralt/6lim ve
yerylizii/yeniden dogum zitliklarini masalda yer alan aga¢ sembolize eder. Zitliklarin biitiinligi
olusturarak kurtulusu/yeniden dogumu sembolize etmesi aga¢ baglaminda diisiiniilebilir.

Masalda Ziimriidiianka kusunun her seyi bilmesi sembolik anlamda insanin kendi kalp
hazinesini kesfetmesini ifade eder. Kahramanin hapsoldugu yeralti diinyasi, i¢ diinyasimnin
karanligi, arketipsel anlamda balinanin karmdir. “Biiyiilii esikten gecisin bir yeniden dogum
alanina ge¢me oldugu fikri, diinyanin her yerinde rahim imgesi olan balina karniyla
simgelenmistir.” (Campbell, 2018: 86). Yani bilinmeyenin i¢ine hapsolarak oradan ¢ikis yolu
arar, bu kahraman igin bir esik, bir sinanma yoludur. Kahraman i¢in yeralti diinyasi, ruhsal olarak
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yeniden dogumu simgeler, degisim ve doniisiimiin yasandigi mekéandir. Yeralti diinyasi,
kahraman icin Yiice Ana arketipi ile de ifade edilebilir. Yiice Ana arketipi “Korkung, mahvedici,
yutup engelleyen bir gii¢c olmaktan, sefkatli, koruyan, besleyip, biiyiiten yasam giicii veren bir
varhiga kadar tezatlarla dolu bir kapsami var. Oliimii ve yasami biinyesinde ayni anda
tutabiliyor.” (Gokeri, 1979: 26). Yeralt1, tezatliklar1 bir arada barindirmasina ragmen kahraman
icin olumlu ozelikler sergiler ve sembolik anlamda kahramanin yeniden dogumunu simgeler.
Yani kahraman i¢in yasam kaynagi, hayata yeniden baslangic noktasidir. Gokeri, Yiice Ana
arketipinin doganin kendisi oldugunu bu nedenle her seyde simgelestigi sOyler. Yeraltt bu
simgelerden biridir. (Gokeri, 1979: 27). Bu nedenle kahraman igin yeraltt hem balinanin karni
hem de Yiice Ana arketipinin bir yansimasidir.

Masalda yer alan yilan, nefistir. Insann karanlik yani/gdlge arketipinin bir simgesidir.
“Golge bireysel biling disidr. Toplumun yapisina ters diisen ve kisinin karakterine uymayan,
tiim kotii istekler ve duygular ‘golge’leridir.” (Isik, 2009: 326). Kahramanin, yilan1 6ldiirerek
yaptig1r 1iyilik korkulariyla, nefsiyle yiizlesip onu o6ldiirmesi 1s18a/bilgelige kavusarak
aydinlanmasidir, yani karanlik yanini yenip ona boyun egmemesidir. Ziimriidiianka, irade giiciiyle
ayaga kalkmay1 basaran gencin rehberi olur ve kahraman, yeni bir hayata gozlerini agar. “Kigiler,
biling distmin karanligina hapsettigi korkaklik, cimrilik, ikiyiizliiliik vb. gibi duygularimi ancak
kontrol altina almayr ogrendikleri zaman bireylegsme yolculuklarinda énemli bir mesafe kat
edebilirler.” (Simsek ve Senocak, 2009: 115). Yani geng, biling ve bilingalt1 i¢erikleriyle kurdugu
bagda dogru yolu bulmus, ddiillendirilmis, Ziimriidiianka’nin rehberligiyle kurtulusa ermistir.
Bireylesme yolculugunu basariyla tamamlamistir. Yeraltinin karanligindan 1s18a ulagmak birey
icin nefsinden kurtulup bir kus gibi kanatlanarak u¢mak demektir. Her nefse yenik diisis,
kanatlarin erimesi ve bireyin karanliga geri donmesidir. Ancak insanin kendi iradesi ve istikrari
ile yeniden kanatlanmasi miimkiindjir.

Sonug olarak hem yeryliziine ¢ikarma asamasinda hem kahramanin ayagini iyilestirme
konusunda ona yardim edip onu kurtaran Ziimriidiianka olur. Higbir iyilik karsilik gérmeden
sonu¢lanmaz ilkesiyle dogrudan baglantili olan masal, insanlara bu baglamda 6rnek olmay1 ya da
iyilige tesvik etmeyi amaglar.

Cin-i Magin Padisah1 adl1 masalda da Ziimriidiianka kusunun kahramana yardimindan,
ona yol gostericiliginden soz edilebilir.

Masalda Ziimriidiianka, yavrularimi kurtaran kahramani tam o6ldiirecekken yavrular dile
gelip onun Oliimiinii engeller. Her sene bir ejderha gelip yavrular1 yer ancak bu kez kahraman,
ejderhay1r oldiirlip yavrulan kurtarir., Yavrulart kurtulan kus bu iyiligi karsiliksiz birakmaz ve
kahramanin ulagsmas1 gereken yere onu ulastirir. Ancak diger masalda oldugu gibi bu masalda da
Zimriidianka kusunun istekleri yerine getirilir. Cin-i Magin Padisahina ulagsmak isteyen
kahramandan Ziimriidiianka, kirk batman et ile kirk batman su ister. Isteklerin yerine
getirilmesiyle kahramani istedigi yere ulastiran kus, orada da kahramana yol gosterir. Yol
gostericilik masalda: “Ben seni burada beklerim. Sen o ihtiyara ‘ben denizde kaldim, bir tahta
parcasina bindim, dalgalar beni buraya atti, artik benim kurtulacagim yoktur, dort bir tarafimiz
deniz, ibrigini ver de bir abdest alip namaz kilayim’ dersin.” seklinde geger. (Giinay, 2011: 395).
Kahramana yol gostericilik, ona yardimda bulunma, yapilan iyiligi miikéfatlandirma séz

konusudur.
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Giil ile Sinan masalinda padisahin kiiclik oglu, ejderha tarafindan esir alinir ve ejderha,
padisahin ogluna: “Giil Sinan’a ne etdi ki, Sinan Giil e etdi siyaset? ” sirrin1 6grenirse onu serbest
birakacagini soyler. (Simsek, 2001: 176). Padisahin oglunun, Sinan padigaha ulagsmasini saglayan
ve onu oradan kurtaran Ziimriidiianka kusu olur.

Masallarda, kusun yavrularini her sene yemeye gelen varligin ejderha olmasi dikkat
cekmektedir. Ejderha yok edici ozelliklere sahip bir hayvandir. “Ejderha, agzindan alevier
¢tkartan, yilan gibi kuyrugu olan ve dev gibi kanatlar: sayesinde ugabilen degisik bir yaratiktir.”
(Gezgin, 2019: 76). “Seytani bir sembol olarak ¢ogu kez bir yilan seklinde goriintiilenmistir.”
(Ersoy, 2007: 243). Yilana benzetilmesi ya da genellikle yilan olarak ifade edilmesi onun bu
ozellikleriyle ilgili olabilir. Aym zamanda ejderha da yilan gibi hem olumlu hem de olumsuz
ozellikler tasimaktadir. Mitolojide hem yok eden hem de hayat veren oOzelliklere sahiptir.
“...Agzindan c¢ikardigi aleviler nedeniyle simgek ve bereketle ozdeslenir.” (Ersoy, 2007:243).
Yine onun bereket getirdigine dair inanis ejderha motifinin Cin’de yaygin olarak kullanilmasi ile
ilgilidir. Cin’de kuraklik zamaninda ejderhanin yagmur yagdirmayr unuttugunu diisiinen halk,
ejderhaya gorevini hatirlatmak maksadiyla bir tiir yagmur duasi anlaminda sokaklarda yapma
ejderhalar dolastirmislardir. (Ersoy, 2007: 244). Bu da onun zit ozellikleri igerisinde
barindirdigin1  gosterir. “Ejderha ashnda insanhgin ilk ¢aglardan itibaren miicadele ettigi
kotiiliiklerin bir simgesidir.” (Gezgin, 2019: 76). Yani biitiin kotiiliikler ejderhada toplanmig
aslinda onun adi altinda tiim koétiiliiklerle miicadele dile getirilmistir.

Kahramanin golge yanin1 sembolize eden ejderha, kotiiliikleri simgelemekte kahraman igin
bireylesim siirecinin ilk asamasini teskil etmektedir. Bilingaltinda var olan olumsuz 6zelliklerin
bir rehber tarafindan yok edilmesi kahramanin karanlik yanindan kurtulup aydinliga erisimini
saglar. “Ejderha ‘potansiyelligi’ ve karanligi oldugu kadar kurakhigi, kurallarin askiya
alinmasinit ve oliimii de simgeler.” (Simsek ve Senocak, 2009: 116). Kahramanin golge yaninin
yok edilmesi yeniden dogumunun simgesel bir ifadesidir. lyilik ve kétiilik baglaminda
Zimridiianka, rehber konumundadir ve kahramanin iginde bulunan potansiyel kotiiliigiin
defedilip iyi yaninin agiga ¢ikmasini saglar.

Ateskar Oglan masalinda (Giinay, 2011: 96) tilki ile birlikte atmaca kusu, sahin kusu,
kerkenez kusu, Ziimriidiianka kusu ve tiirli belirtilmeyen ufak bir kusun iyilik anlayiglarindan s6z
edilir. Masal bir babanin nasihatiyle baglar ve nasihati yerine getiren tek evlat kiigiikk oglandir.
Masallarda tigleme kuralina uyularak ¢ogunlukla tiim zorlu yolardan gegen, zorluklar1 yenen,
odiile layik goriilen kiiciik kahramanlardir. Babanin nasihati; {i¢ kizini, ilk kim isterse onlara
vermeleridir. Ancak kiz kardesler; tilki, atmaca kusu ve sahin kusu tarafindan istenince agabeyler,
bu duruma kars1 ¢ikar. Kiiciik erkek kardes, babasinin vasiyetini yerine getirerek kiz kardeslerini
onlar1 isteyenlere verir. Yapilan iyilik vasiyet sayesinde gerceklesse de bu iyilik karsilik
bulmadan sonuglanmaz. Kiiciik erkek kardesin basi sikisinca ona yardim eden iyilikte bulunan
tilki, atmaca kusu ve sahin kusu olur. Daha sonra bu iyilik zincirine diger kuslar da dahil olarak
kahramana yardimda bulunurlar.

Masalda kahramanin agmasi yasaklanan bir kirkinci oda vardir ancak kahraman merakina
yenik diiserek bu oday1 acar ve icerisinde bulunan Ateskar Oglan’a (golgesine) inanip onu oradan
kurtarir. Kirkine1 oda, kahramanin biling disin1 sembolize eder. Ik esigi asma, kendini tanima ve
bilinglenme mekanidir.
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Yasaklanan kirkinct oda, arketipsel anlamda balinanin karmidir. Balinanin karni,
kahramanin golge yanin1 kesfetmesini saglar. “Bu odaya ayak basan kahraman, esigi gecerek
balinamin karmina, yani asama kat edecegi odaya girer ve benlik miicadelesini yasamaya baglar.”
(Isik, 2009: 130). Bu ortamda kahraman, golge yaninin en giicliisii ve en tehlikelisi ile karsilasir.
Balinanin karni, o6biir beldeye yolculugu simgeler. “Bu ortamda gecirecegi sinaviar ve
deneyimler neticesinde kahramanin durumunda bir degisiklik olur: yasamini basariyla
stirdiirebilmisse giiclenir ve geriye ddiillerle doner, eger uyum saglayamamigsa eli bos doner.”
(Gokeri, 1979: 64-65). Kahraman, kirkici odada golgesiyle karsilasir ancak gélgesinden kurtulusu
kuslarin rehberligiyle olur. Bireylesim siirecini tamamlayan kahraman i¢in 6diil, sevdigi kizdir.

Yasaklanan kirkinci oda ayn1 zamanda kirk sayisina yiiklenen anlam ile ilgilidir. “...Kirkin
bir bekleme, hazirlik, sinama ve ceza ile ilgili olaylarda kural haline gelmis bir siire sayisi
oldugunu gormekteyiz.” (Ersoy, 2007: 488). Masalda da kahraman smnanmak istenir ancak
merakina yenik diiserek kirkinci oday agar. Burada karanlik yani/golge arketipi ile karsilasir.

Masalda yer alan tipin atesten olmasi 6nemlidir. Toprak, hava, ates ve su gibi dort temel
elementten biri olan ates, olumlu ve olumsuz 6zelliklere sahip bir maddedir. Hem iyilige hizmet
eder hem de kotiliik igin ¢abalar. “Ates icinde hem kotiiliigii hem iyiligi barindirir. Ates yakar,
yok eder, 1sitir ve pisirir.” (Dizgilin, 2017: 148). Masalda ates yok edici 6zelligiyle kotiiliige
hizmet eder. Yapilan iyilige karsilik Ateskar Oglan, kahramanin nisanlisim1 kagirarak ona
katiiliikte bulunur. Bunu duyan kahramanin enisteleri ona yardimda bulunmak ister. Bunun igin
bir araya gelerek ne yapilmasi gerektigine karar verirler. Ateskdr Oglan’in yerini bilse bilse
kerkenez kusunun bilebilecegini diisiiniirler. Kerkenez kusu, dogan cinsi kus tiirlerinden
bazilaridir. Dogan kusunun ozelliklerine bakildiginda onun yirtict hayvanlardan biri oldugu
goriliir.

Masalda kerkenez kusu, {i¢ yiiz yasindadir. Burada bilgisine bagvurulan kisi ya da varlik,
yas itibariyla gormils ge¢irmistir. Bilgisine basvurulan varligin yasli olarak betimlenmesi
yardimer ihtiyar kategorisine girdigini gostermektedir. Kerkenez kusu, Ateskdr Oglan’in
memleketini hatirlar ve onlar1 oraya goétiiriir. Burada onlara yardimeci olan bir diger varlik,

¢

Zimriidianka kusudur. Masalin bu boliimii su sekildedir: “...Bin batman et, bin batman da suyu
Ziimriidiianka kugunun tizerine yiikliiyorlar, kerkenezi de onun sirtina bindiriyoriar. Kerkenez,
Ziimriidiianka kusu “gak” dedikce et, “gik” dedikce su veriyor. Oglan da yerde atiyla gidiyor,
onlara bakiyor. Kerkenez, Ateskar Oglan’in memleketi burasidir diye gosterip, geri doniiyor.”
(Giinay, 2011: 101). Kerkenez, yer gosterimi yaparak iyilik anlayis1 lizerinde bdyle bir etkiye
sahip olur. O, istiine diisen gorevi basariyla yerine getirir. Yer gosterimi yapan ya da bilgisine
bagvurulan tipin yas itibariyla biiyiilk olmasi onun tecriibelerinden yararlanmak ve gérmiis
gecirmis biri olarak diisiiniilmesi ile ilgilidir. Masalda kerkenez kusunun bilgisi sayesinde
kahramana ulasilir ve kahraman kurtarilir.

Zimridiianka kusunun iyiliginin yaninda, bu iyilik zincirine dahil olan diger kuslarin
tiirleri de 6nemlidir. Masalda yer alan atmaca kusu, sahin kusu ve dogan kusunun bir tiirli olan
kerkenez kusu yirtic1 hayvanlardandir. “Dogan, sahin, atmaca gibi ywtict kuslar saldirgan ve
vahsidir. Av kusu olarak kullanilirlar. Yipratici tutkularin sembolii olarak da canlandirilivlar.”

(Saydam, 2017: 178).
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Yirtict ve vahgi hayvanlar olmalarina ragmen masalda kahramanin iyiligi i¢in gabalayan,
yol gosteren konumundadirlar. Yipratici tutkularin  sembolii olarak degerlendirilmeleri
kahramanin yolculugunu ve bu yolculukta ¢ektigi sikintilar1 sembolize edebilir. Kahraman, bu
yipratict ve zorlu sinamalar yolunu yine bu kuslar sayesinde asar. Kuslarin yirtict 6zellikleri kotii
olana karsidir. “Kartal ve sahin, atmaca, dogan gibi kuslar, Tiirk mitolojisinde tiireyisle ilgili
onemli simgesel hayvanlardir. Bunlar kendilerinden tiirenildigine inanilan bir hayvan-ata ya da
hayvan-anadir. Bu nedenle bu avci kuslar aymi zamanda birer tozdiir.” (Coruhlu, 2002: 111).
Masalda yeniden yaratmanin birer sembolii olarak yer almalar1 onlarin hayvan-ata roliinii
tistlenmesiyle ilgilidir.

Kahraman, Ateskdr Oglan’t bulur, onu dldiirmenin bir yolunu arar. Kiz da onu nasil
oldiirecekleri konusunda bilgi sahibi olmaya calisir ve Ateskdar Oglan’dan bilgi alir. Onun
sOyledigine gore oliimii, bir ¢ift at nalinda saklidir. At nallarindan birini suya attiklarinda bir
balik, baligin karnini yardiklarinda bir kutu, kutuyu actiklarinda iki serce yavrusu ¢ikar, bunlarin
boynu ¢ekildiginde Ateskar Oglan’in da boynu gekilir. Diger at nali suya atildiginda ise Ateskar
Oglan’in atinin kardesi sudan ¢ikar. At nalina yiikklenen anlam burada 6nemlidir. At nalinin “U
seklinde olmasi, hildle benzetilir. Ay’ in hilal goriintiisii ise ugur olarak sembolize edilmistir. At
nalinin hem demirden yapilmast hem de hilal seklinde olmasi insanlar tarafindan sans getiren bir
nesne olarak kabul edilmesine sebep olmustur.” (www.sosyorol.com). Masalda da aslinda
kahramana sans getirecegi sdylenebilir ¢linkii Ateskar Oglan’in 6liimii, at nallarina baglidir, bu da
kahraman i¢in olumlu 6zellikler gdsterir. At nalinin hilale benzetilmesi diger bir nemli noktadir.
“Hilal figiirii her seyin otesinde yeniden dogusun bir amblemi olur, once kendi icine kapanir,
bogulur gibi goriiniirken sinirsiz, sonsuz bir bosluga yonelmis bir yol, gecit bwrakir.” (Ersoy,
2007: 64). Bu durum tam olarak kahramanin durumunu yansitir. Kahraman, at nallarina ulasir
ancak kutu i¢inden ¢ikan sercelere kiyamadigindan kendisi dldiriiliir. Kahramanin daha sonra
yeniden hayat bulmasi at nalina yiiklenen bu hilal benzetmesine ¢ok uygundur. Bu durum demir
ve hilal biitiinliigiinde at nalinin 6zelliklerini sembolize etmektedir. Ciinkii demir “Fiziki olarak
saglamlik ve dayanikliligin oldugu kadar ozellikle kesici silahlarin yapimini kolaylagtirmasindan
dolayr seytani bir ozellige sahiptir.” (Ersoy, 2007: 393). Demirin bu olumsuz &zellikleri ile
hilalin olumlu ozellikleri birleserek zitlik olusturur. Ancak bu zitlik, at nali biitiinliiglinde
kahramana once olumsuzluk getirdigi diisiiniilse de sonradan olumlu 6zellikler sergileyerek sans
getirir. Yani zitlik bir biitiinliige ulasir ve olumlu olanda toplanir.

At nallarinin suya atilmasi ve sudan balik ¢ikmasi iizerinde durulmasi gereken bir diger

‘

noktadir. Su; hayat veren, canlilar i¢in olmazsa olmaz yasam kaynaklarindan biridir. “...Su, tim
yaradilisin, tiim ‘yapuun’, her evren ifadesinin énciilii ve destegidir.” (Eliade, 2018: 218).
Yaratilis mitlerinde de her seyden Once suyun var oldugu geri kalan maddelerin daha sonra
yaratildigi bilinmekte bu durum her yeni seye, evrene hayat veren varligin su oldugunu
gostermektedir. “Tiim yaradilis tek bir kaynaktan dogar ve ondan destek alir.” (Eliade 2018:
219). Evren, su ile hayat bulmustur. Hayat veren 6zelliklerinin yaninda suyun temizleyici 6zelligi
de bulunmaktadir. Su, aritict 6zelligiyle beraber bir bolluk ve bereket simgesidir. Yagmurlar
yaginca ekinlerin bolluk ve bereket kazanacagi, topragin bu sudan faydalanip daha da verimli
olacag1 sOylenir. Bu ozellikleriyle su, olumlu bir yapiya sahiptir. Ancak ates gibi su da zitliklar
barindirir.
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“Gerek iyilik-kotiiliik, gerekse dogum-éliim vb. gibi zithklarla su, olumlu ve olumsuz
birlikteliklere sahiptir.” (Senocak, 2015b: 166). Su, “Iyi ve kétiiyii bir arada iceren, iki kutuplu
bir kavramdir: Hem can verici hem can alicidir. Hem oliimii (suda batma, kaybolma, bogulma)
hem dogumu ve yeniden dogumu (sudan ¢ikma) simgeler.” (Saydam, 2017: 159). Yutan ve yok
eden Ozellikleriyle olumsuzlugu simgeleyen su, zitliklar1 biinyesinde tasir. Masalda sudan
cikarillan balik ve baligin karnindaki kutudan c¢ikan serceler kahraman igin olumlu o6zellikler
sergiler. “...Sular gizil giiclerin evrensel toplamini simgelemektedir. Su simgeciligi 6liimii oldugu
kadar yeniden dogumu temsil etmektedir. Suyla temas her zaman yeniden canlanma i¢erdiginden
sudan ¢ikma da hayat potansiyelini artirmakta ve verimlilestirmektedir.” (Oymak, 2007: 86-87).
Kahraman i¢in su, yasami yenileyici bir Ozellik sergiler. Baligin kahraman ic¢in hayat
potansiyelini artirici bir 6zelligi vardir. Onun igin gerekli olan seyler baligin karninda bulunur.
Masalda balik, kahramanin iyiligi i¢in yer alan bir hayvandir. Suyun derinlikleri ile yeryiizii
arasinda baglantiy1 saglayan bir Ozellige sahiptir. “...Kétiliiklerden koruyucu giiciine
inamilmistir.” (Gezgin, 2019: 42). Masalda kahramanin kotiiliikklerden kurtulmasi baligin
karnindaki kutuya baglidir. Balik karninin igerisindekilerle degisim ve doniisiim saglanacaktir.
Kahraman, karsisinda yer alan Ateskar Oglan’dan ve onun koétiiliiklerinden kurtulacaktir. Baligin
karnindaki kutu ve igerisinden g¢ikacak olan serceler de kahramanin igine yarayacak ona iyilik
getirecek Ozelliklere sahiptir.

Sudan ¢ikan balik bir nevi yeniden dogumu sembolize ederek kahramana can verir. Burada
“Su yaratici potansiyelin, dogurganhigin, ana rahminin semboliidiir. Biling disimin yaratici
potansiyeli goz oniinde tutuldugunda suyun dogrudan biling disimin da sembolii oldugunu
ctkarsayabiliriz. Biling/insan sudan ¢ikar, ‘dogar’.” (Saydam, 2017: 159). Masalda da
kahramanin bilincinin yeniden dogumu ve gercekleri gérmesi, suda hayat bulan baliga baglidir.
Masalda su, olumlu 6zellikleri ile iyilige zemin hazirlayan, iyilik getiren bir yapiya sahip olmakla
beraber yeniden dogumun simgesidir. Diger bir yandan atesten oglanin caninin, suda yasayan bir
baligin karnindaki sercelere bagli olmasi suyun yok edici 6zelligi ile ilgilidir. Su, atesi sondiiriicii
bir 6zellige sahiptir, var eden ve yok eden boyutlariyla zitlig1 sembolize eder.

Su ve ates zithig1 masalda dikkat ¢eken bir diger husustur. “Su, atese zittir. (...) Ates suuru
ve su suur altini simgeler.” (www.hermetics.org). Masalda kahramanin gélge yanin1 sembolize
eden atesten oglan ve bundan kurtulusunu simgeleyen su, biling ve bilingalt1 dgelerin zitliktan
biitiinlige kavusmasina yardimci olur. Zitlik igerisinde yer alan kahramana iki unsur da zarar
veremez. “Mutlak varliga ulasmis olan insan, safligiyla tiim varlhiklari yumusatir. O kadar ki
gogiin alti bélgesinde de hi¢chir sey ona diisman degildir, ates ve su ona zarar vermez.” (Guénon,
2019: 69). Masalda da kahramana hicbir sey zarar veremez, su ve ates kahraman igin zithk
olmaktan ¢ikar.

Kahraman, Ateskar Oglan’in nasil oldiirilecegini Ggrenince sdylenilenleri yapar ama
kuslara kiyip boyunlarmi koparamaz. Kizi alip kacar ancak Ateskdr Oglan, onlar1 bulur ve
kahramani keser. Bunu duyan enisteler, kaymlarinin canlanmasini ister, bunun i¢in biitiin kuslart

toplarlar. Kuslara soyle soylenir:
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“Bakin bu insanogludur. Bunun her etini yerine koyun, kus kismi ete meraklidir. Hanginiz
bundan bir parga yerse, etinizden keser, bunu yanmna koyarim.” Kuslar, kahramanin parcalarini
dizmeye baglar, oraya ufak bir kus gelerek soyle soyler: “Filanca dagdaki agagtan yedi tane
cubuk kessinler, filanca dagdaki yesil ottan getirip burnuna tiittiirsiinler, o ¢ubuklarla her yanina
birer tane vursunlar. Hapsirir, on bes yasinda bir delikanlt olur, kalkar.” (Giinay, 2011: 103).
Masalin bu béliimiinde aniden ortaya g¢ikan kus, halk hekimligi konusunda bilgiler verir ve
kahramanin tekrar canlanmasi/dirilmesi, kusun soylediklerine baglidir. Burada yedi ¢ubuk
denmesi, yedi rakaminin sembolik anlamini akillara getirir. Ersoy, yedi rakaminin yerle gogii
birlestirici bir 6zellige sahip oldugunu sdyler. (Ersoy, 2007: 474). Masalda da yedi ¢ubuk
kahramanin pargalanan viicudunun tekrar birlesmesini ve yeniden dirilmesini saglar. Kusun
sOyledikleri yapilinca kahraman canlanir ve hemen kaleye gider. Bu kez suya 6teki nali atarlar,
Ateskar Oglan’in atinin kardesi ¢ikar. Kahraman, kizi kagirirken Ateskar Oglan tekrar peslerine
diiser. Onun geldigini goren atin kardesi ise soyle soyler: “Ey sag¢t buguk, o melunu neden arkam
swra getiriyorsun, oyle bir sahlan, onu yere vur ki yedi par¢a olsun.” (Giinay, 2011: 103). Bundan
sonra at, sOyleneni yapar ve Ateskar Oglan’1 yere ¢arpar. Atlarin, iyi olanin yaninda yer alarak
kotiileri cezalandirdiklar1 goriiliir. Bu da atlarin masallarda kahramanin en biiyiik yardimcisi
oldugunun bir gostergesidir.

Masalin sonunda kétiiliik eden en agir cezaya carptirilirken iyilik eden belli sinavlardan
gecerek miikafatlandirilir. Masalda kuslar, yardimci hayvan motifi olarak yer alarak diger
canlilara yardim edip onlar1 zor durumlardan kurtarir. Farkli 6zelliklerle donatilmig birgok kus,
kahramana iyilik ederek ona yardimda bulunur. Genellikle masallarda kuslarin tiiri
belirtilmezken bu masalda kuslarin tiirleri de belirtilmistir. Ziimriidiianka kusu, genellikle
yeraltina mahkim edilen kahramana yardim ederek onu, o diyardan kurtarmasi ile bilinir. Bunun
i¢in de birtakim isteklerde bulunur. Ancak bu masalda Kerkenez kusu ile birlikte Ziimriidiianka
kusunun ortaya c¢iktigini ve ona verilmesi gerekenleri Kerkenez kusunun sdylemesi farklilik
yaratir. Genellikle kirk batman et ve kirk batman su istenirken bu masalda bin batman et ve bin
batman su istenir. Bu durum, eski Tirk inaniglariyla baglantihidir. “Ziimriidiianka kusunun
kahramana yardim karsiliginda istedigi et ve su sagi olarak diigtiniilebilir. Sagi ruhlart memnun
etmek, onlardan yardim gérmek amaciyla yapilan kansiz  kurbanlardir. Bu durumda
Ziimriidiianka kusu ise yardimct ruhtur. Sa¢umin amact ruhun gonliinii hos etmek ondan
yararlanmaktir.” (Y1ildirim, 2004: 386). Masalda da bu yolla Ziimriidiianka’nin génlii hos tutulur
ve kahraman istedigi yere gotiiriliir.

Padisahin U¢ Kizi masali Ateskar Oglan masalinin es metni olup Ateskar Oglan masalinda
kizlarin evlendigi hayvanlar tilki, atmaca kusu ve sahin kusu iken burada kus, tilki ve kurttur.
Babanin nasihati sonucu kizlar ilk gelen kahramanlarla evlendirilir. Biiyiik kiz, kus; ortanca, tilki
ve kiigtik, kurt ile evlendirilir. Kizlarin evlenmelerini saglayan ve babalarinin nasihatini tutan tek
kisi kiiciik erkek kardes oldugundan daha sonra zor durumda kalan kahramana kus, tilki ve kurt
yardimda bulunur. (Seyidoglu, 1975: 269-272).

Masallarda yer alan kuslarin biiyiik bir gogunlugu konusur. Ister kendi aralarinda konussun
ister kahramanla konussun kuslarin gorevi genellikle kahramana yol goéstermek, ona ipuglar
vererek zor durumlardan alikoymak ve hatta kimi zaman meydana gelecek kotii olaylar1 dnceden
engellemektir.

34



Bu masalda da atmaca kusu, sahin kusu, kerkenez kusu ve Ziimriidiianka kusu hep
kahramana yardim eden, ona iyilikte bulunan hayvanlardir. Hatta masalin sonunda tiirii
belirtilmeyen ufak kus da verdigi bilgilerle kahramanin yeniden dirilmesine yardimer olur.
Masalda oliip dirilme motifi de kuslar sayesinde saglanir.

Sonug olarak masalda iyilige tesvik, iyi olana yonelim s6z konusudur. Bu kimi zaman bir
esya, bir hayvan ya da insan tarafindan saglanip iyilik 6zendirilmeye calisilir. Masallarin
amaclarindan olan belli mesajlar iletmek/vermek ya da ders ¢ikarmak iyilik, kotiiliik baglaminda
ele alinir.

Altin Oglan ile Giil Kiz masalinda Dilleri Cengi’yi bulmak igin yola ¢ikan Altin Oglan’a
Zimriidianka kusu yol gosterir. Dilleri Cengi’ye giden yolu gostererek yolda ii¢ engel ile
kargilasacagini fakat bunlardan asla sikayet etmemesi gerektigini yoksa Dilleri Cengi’ye
ulagsamayacagini soyler.

Altin Oglan, yola ¢ikar ve Dilleri Cengi’ye ulagsmak icin yolda ilk olarak bicakl: bir tarlayla
karsilagir. Tarlada yiiriirken bicaklar ayagini keser ancak Altin Oglan, “Bu tarla ne kadar da
yumugakmig.” der. (Yardimci, 2012: 135). Onun boyle sdylemesiyle tarla yumusacik olur. Tarlay:
gecen oglan bu kez bir nehirle karsilagir. Nehrin i¢i kan, irin ve pisliklerle doludur. Nehre dalan
oglanin agzina, burnuna kanlar, irinler ve pislikler dolmasina ragmen Altin Oglan, “Bu nehrin
suyu ne kadar da tatlyymis.” der. (Yardimci, 2012: 136). O anda nehrin suyu tertemiz ve berrak
oluvermis. Nehri gegen delikanli tiglincli engel olarak firtina ile karsilagir. Firtinada yiirlimesi
imkansiz olan Altin Oglan, “Riizgdr ne hafif esiyor. Bu hava ne kadar da giizelmis.” der.
(Yardimcei, 2012: 136). Boyle soylemesi ile firtina diniverip etraf giilliik giilistanlik olur. Ug
engeli de Ziimriidiianka kusu sayesinde ge¢meyi basaran Altin Oglan Dilleri Cengi’ye ulasir.
Karsilasilan engellere giizel seyler sOylenilmesi “tatli dil yilami deliginden cikarir” soziiyle
bagdastirilarak giizel sozlerle karsilasilan varliklarin inadi ve kotiiliikleri kirilir.

Kal’a-y1 Govhernikin masalinda sevdigi kiza ulagmak isteyen bezirgina Ziimriidiianka
kusu yardim eder ve kahraman, ulagilmasi imkéansiz olan Kal’a-y1 Govhernikin’e kus sayesinde
giderek sevdigine kavusur. (Dogramacioglu, 2011: 175-178). Masalda yer alan bolgenin Kafdagi
ile 6zdeslesmis ve isim degistirmis hali oldugu soylenilebilir. Ciinkii Kafdagma oldugu gibi
buraya da gitmek imkansizdir. Ziimriidiianka kusu ve dag birlikteligi Kafdagi semboliiniin
ifadesidir.

Ziilfii Siyah masalinda Arap’1 aramak i¢in yola ¢ikan padisaha Kuslar Padisahi yardim
ederek onu Ziimriidiianka kusunun yanina gotiiriir. Ziimriidiianka kusu, padisaht Arap’in kapisina
birakarak ona: “Bu Arap in ahirda siyah bir ati var, evine gizlice gir ve ahirda ata gériinmeden
gizlen. Aksam olunca da yalnizca ellerini ata goster. At, ellerini gériince iirker ve tepinmeye
baslar. Bu sefer Arap, onu sakinlestirmek icin ahira iner; geker, fistik verir. Tekrar ellerini
goster. At yine huysuzlamnca bu sefer gelir onu tuimar eder. Tekrar ellerini goster, bu kez yine
susmazsa ona giizel bir kotek atar. Artik ata goriinsen bile bir daha ahira gelmez.” der.
(Yardimct, 2012: 294). Rehber konumunda yer alan Anka kusu, padisaha Arap’tan kurtulup igeri
nasil girebilecegi konusunda bilgiler verir. Yer gdsterimi yapan ve engeller yolunu asmayi
saglayan Anka kusu olmustur.
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U¢ Gardes masalinda abilerinin kotiiliigiine ugrayan padisahin oglu Ziimriidiianka kusu
sayesinde yeryliziine c¢ikmayi basarir. Zimriidianka’nin isteklerinin yerine getirilmesi ile
Ziimriidiianka, kahramani yeryiiziine ¢ikarir. Diger masal metinlerinde Ziimriidiianka’nin istekleri
arasinda kirk veya bin batman et bulunurken burada Ziimriidiianka, sarap ve et ister. Kahraman
istekleri yerine getirir ancak et kalmayinca kendi budundan bir parca koparip kusa verir. Kus, et
parcasini dilinin altinda tutar, yemez ve kahraman, yeryiiziine ¢iktiginda topalladigini fark eder, et
parcasini ¢ikarip yapistirir ve kahramana yine iyilikte bulunur. (Arslan, 2000: 379-380). Sarap,
mitolojide ‘Oliimsiizliik ickisi’nin fiziksel ortamdaki sembolii olarak kullamilmistir. Yer ile gok
arasinda iletisimi saglayan baglantilar kesildiginde kopriiden sadece trans ya da 6liim halinde
gecilebiliyordu. Artik kopriiden kolayca gecebilenler yalnizca iyi insanlar, bilgeler ve diinyada
yasarken buradan ge¢cmeyi 6grenmis ve deneyimlemis olan samanlar gibi trans ustalariydi. (Salt,
2020: 316). Oliimsiizlik suyunun sarapla sembolize edilmesi ve bilge roliinde yer alan
Zimriidiianka’nin yeralt1 ile yeryiizii arasinda baglant1 saglamasi Samanlarin bu trans haline
benzemekte ve Ziimriidiianka, koprii gorevi gormektedir. Oliimsiizliik suyu, “belirli bir tekamiil
diizeyine ulagmis, suur ve idraki belirli bir diizeye erismis, yiiksek ruhsal ‘plan’larla irtibat
kurabilen bedenli ya da bedensiz varliklarin bu irtibatla edinebildikleri bir ruhsal tesiri ifade
eder.” (Salt, 2020: 317). Ruhsal tesirin etkileri Ziimriidiianka kusu ile somutlastirilarak
kahramanlarin bilinglenmesine fayda saglar. Yol gosteri/rehber konumunda yer alan
Zimriidiianka ile kahramanlar biling diizeyine ulagir.

Kur’an-1 Kerim’de de su, bal, siit ve sarap irmaklarindan bahsedilmektedir. “Rabbine
itaatsizlikten sakinanlara vaad edilen cennetin temsili sudur: Icinde dogal nitelikleri bozulmamis
su wrmaklari, tadi bozulmamus siit irmaklari, icenlere lezzet verren sarap iwrmaklar, siiziilmiis bal
irmaklart bulunan bir bahgedir...” (Muhammed Siresi, 47/15. Ayet 507). Tevrat’ta da cennette
bulunan dort rmagin siit, bal, yag ve sarap oldugundan soz edilir. Sarap, Ibrani tradisyonunda
bilginin dayanagidir. (Salt, 2020: 317). Gizli gii¢lerin ¢6ziime kavugmasinda faydalanilan sarap,
masallarda da yer alarak gizin ¢6ziimiinii sembolize eder.

Masallarda Ziimriidiianka kusu ile ilgili olarak bulundugu yer, bu yerin 6zellikleri ve fiziki
Ozellikleri hakkinda bigiler yer alir. “Olaganiistii kusla ilgili dnemli bir husus, bulundugu yer ve
bu yerin ozellikleridir. Varyantlarin genelinde kahramanmin uyuyakaldigi biiyiik bir agacin
tizerinde kusun yuvasi ve yavrulari vardwr. Bu agacin bazi varyantlarda bir su kenarinda
bulundugu da dikkati ¢eker. Hemen biitiin masallarda bir yilan veya ejderha, agacin iizerindeki
yavrulart her yil gelip yemektedir. Bu defa yavrularin sesini duyan kahraman, yilam oldiiriip
yavrulart kurtararak kusun dostlugunu kazamr. Boylece kus ona yardimct olmaya karar verir.”
(Duymaz, 1998: 93). Kahramanlarin agagla baglantili olarak Ziimriidiianka kusu ile kargilagmalari
kusa kutsallik kazandirmakta ve kahraman, bulundugu mekandan kusun yardimiyla yeniden hayat
bulmaktadir.

Ziumriidiianka kusunun fiziki ozellikleriyle ilgili olarak dikkat ¢eken husus kanatlaridir.
“Varyantlarin pek ¢ogunda kus, uyumakta olan kahramana kanatlariyla gélge yapmaktadir.”
(Duymaz, 1998: 93). Olumlu anlam degerine sahip olan bu 6zellik, kahramani koruyup
kollamakta ve onu disaridan gelecek kotiiliiklere kars1 da korumaktadir. Kusun kanatlariyla ilgili
olarak yapilan betimlemeler kusun biiyiikliigtine dikkat cekmektedir.
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“Kugsun biiyiikliigiiyle ilgili bir diger husus kusun yapacagi yolculukta gerekli yiyeceklerin
Olgiisiidiir. Bir iki varyant disinda biitiin varyantlarda 40 tulum et, 40 tulum su seklinde belirtilen
bu yiyecek de kusun biiyiikliigiinii diigiindiirmektedir. "Gak" deyince et, "guk” deyince su verilen
kusa yine de yiyecegi yetmez, yolun sonlarina dogru kahraman bacagindan kestigi bir parca eti
kusa vererek durumu idare eder.” (Duymaz, 1998: 94). Kusun fiziki 6zellikleriyle masallarda
gorlinlir kilimmasi olaganiistiiliigiiyle baglantili olarak diisiiniilebilir. Olaganiistii 6zellikleriyle
masallarda yer alan Ziimriidiianka kusunun en 6nemli 6zelligi kahramanin tagiti olmasidir. “Kus,
hemen biitiin varyantlarda kahramant yeraltindan (va da yerin yedi kat dibinden, kara diinyadan
veya karanliklar diinyasindan) yeryiiziine (va da ak diinyaya, 151k diinyasina) ¢ikarici ozelligiyle
on plana ¢ikmaktadr.” (Duymaz, 1998: 94). Ziimriidiianka kusu, birgcok masal metninde ortak ve
benzer bir mahiyet gostermektedir. Olaganiistiiliikkleriyle masallarda yer alan Ziimriidiianka
kusunun, kahramani koruyucu 6zellikleriyle ona yardimct oldugu, iyilikte bulundugu, yeni bir
hayatin kapilarini araladigi sdylenebilir.

2.1.1.2. Rehber Akbaba

Yirtict hayvanlardan biri olan akbaba, dogadaki leslerin iizerine iisiismesiyle Oliimii
cagristirmaktadir. “Yiikseklerde siiziilen bir akbaba yakinlarda can c¢ekigen ya da hayatim
kaybetmis bir canli oldugunun habercisidir. Bu sebepten c¢aglar boyunca akbaba, oliimii
cagristiran bir ugursuzluk habercisi olmustur.” (Gezgin, 2019: 12). Yaradilis geregi oliimle
iligkilendirilen akbaba, masallarda pek karsimiza ¢ikmamakla birlikte yer aldigi anlatilarda
bilgisine bagvurulan bilge bir tip olarak yer alir. Kahramana rehberlik eden, yol gosteren bir tiptir.

Deli Memed masalinda padisahin kizi ile evlenen Mehmet’in karisi, devler tarafindan
kacirilir. Mehmet, ii¢ kiz kardesini aslan, kaplan ve kuglarin efendisi ile evlendirmistir. Karisini
bulmak i¢in kuslar pirinden yardim ister ve bir yagh akbaba kizin kagirildig1 koskiin yerini bilir.
Akbabanin yol gostericiligi sayesinde Mehmet karisini bulur ancak devler, Mehmet’i parcalar.
Kuslar piri, Mehmet’i iyi edecek iksiri bulur ve Mehmet kurtarilir. (Bakirci, 2006: 339-340).
Kahramanin ulagmasi gereken mekanin bilgisine sahip olan akbaba, rehber konumundadir.

2.1.1.3. Yaratia1 Gii¢: Kurt

Genellikle kotii 6zellikleri ile anilan ve kendisinden korkulan bir hayvan olmasina ragmen
anlatilarda ve mitolojide yiiceltilen ve iyi dzellikleri ile bilinen bir hayvandir. Kurtlar, Orta ve I¢
Asya'min hayvancilik ve avcilikla gecinen topluluklarinin en ¢ok korktugu hayvanlardan biriydi.
Fiziksel kuvvetleri ve yirticiiklart nedeniyle, onlara dogaiistii giicler atfedilmis ve korkuyla
karisik bir saygiyla amilmislardir. Zamanla Tiirkler kendi hayat tarzlariyla kurdun yasama sekli
arasinda bir yakinlik gordiiler. Yar: yerlesik Tiirklerin yerlesik giiney kavimleriyle olan miicadele
sekli, kurdun hayat tarzini andirtyordu. Bu nedenle kurt, Tiirkler arasinda biiyiik saygi goren bir
simge haline gelmisti.” (Coruhlu, 2002: 106-107). Tiireyis mitlerinde kurttan tiireyis yer almakta
ve kurdun yaratma eylemi onu yiiceltmektedir. Bununla birlikte yirtic1 bir hayvan olmasi onun
yok edici Ozelligidir. Hem yaratmanin/tiiremenin hem de oliimiin simgesi olan kurt, zit kutuplu

bir yapiya sahiptir.
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Padisahin U¢ Kizi masalinda kus ve tilki ile birlikte kahramana yardimda bulunan, onun
engeller yolunu agmasini saglayan kurttur. (Seyidoglu, 1975: 269).

Asiret Beyi masalinda karis1 kagirilan Agiret Beyi, iki oglunu da alarak karisin1 aramaya
cikar ancak ogullarindan birini suya, digerini de bir kurda kaptirir. Kurt, ¢ocuga zarar vermez onu
koruyup kollar; cocuk, kurt siiriisii icerisinde yasar. (Dogramacioglu, 2011: 123-125).

Masallarda kurt, yol gdsterici/rehber/biitiinleyici/tamamlayict 6zellikleri ile yer alir. Oguz
Kagan Destani’'nda da savasa giden Oguz Kagan ve ordusuna yol gosteren kurttur. Oguz ve
ordusuna yol gosteren kurt, goksel bir ruh olan Gok Tanri’y1 temsil eder. Masallarda yer alan
kurt da goksel bir varlik olarak ilahi bir giice sahiptir ve koruyucu ruh tasavvuru ¢izmektedir.

2.1.1.4. Baskin ve Yok Edici Benligin Sembolii: Aslan

Yaradilig geregi yirtict bir hayvan olan aslan, ormanlar krali olarak bilinmekte ve diger tim
hayvanlara liderlik etmektedir. Ormanda diizeni saglayan 6zelligi ile birlikte “Giiclii, baskin,
gururlu, cesaretli, temkinli, comert, dogru ve akilli bir hayvan olarak iin salmistir.” (Larousse,
2019: 56).

Gli¢ ve kuvvetin sembolii olan aslan, kotiiliikleri alikoyma 6zelligi ile anlatilarda yer
almaktadir. “Hayvan miicadele sahnelerinde aslan gék unsuruna uygun olarak zafer kazanan
konumdadir ve iyi-kotii, aydinlik-karanlik gibi kavram ciftlerinden olumlu olan tarafa karsilik
gelmektediv. Dolayisiyla bir¢ok hayvan igin gegerli oldugu gibi aslan da savas, zafer, iyinin
kotiiyti  yenmesi, kuvvet ve kudret simgesi olmugtur.” (Coruhlu, 2002: 136). Anlatilarda
kahramanlar i¢in olumlu 6zellikler sergilemesi karsit glic konumunda yer alan varliklari alt etmesi
ona yiiklenen sembolik anlamla baglantili olarak yer almaktadir.

Yirtict bir hayvan olan aslan; inek, keci/koyun, geyik gibi hayvanlarla birlikte koruyup
kollayan, besleyen, biiyiiten 6zellikleri ile anlatilara yansir.

Kazan Kafah Kazma Disli masalinda kiz kardesinden kagan delikanli, bir yasl kadinin
yanma sigmir. Yash kadin, delikanlinin Aslanlar Dagi ile Kaplanlar Dagina hayvanlar
gotirmemesi i¢in uyarir ancak delikanli gider ve orada hem aslani hem de kaplani alt eder ve her
ikisinin birer yavrusunu alarak geri doner. Daha sonra kardesinden kacan delikanliya bakip
bliylittigii aslan ve kaplan yardimda bulunur. (Simsek, 2001: 126-128).

insan Yiyen Kiz adli masalda insan yiyen kiz, iivey abisine de zarar vermek ister ancak
kahramanin bakip biiyiittiigli aslan ve kaplan kiz1 pargalar. (Sakaoglu, 2002: 362).

insan Yiyen Kiz masalinda delikanli, ayagma diken batan aslamin dikenlerini ¢ikarmnca
aslan, delikanliya tiiylerini vererek basi sikistiginda yakmasimi ister. Verilen tiiyler sayesinde
delikanli, aslan1 cagirir ve insan yiyen kiz kardesinin elinden kurtulur. (Ozgelik, 2004: 359).

Insan Yiyen Kiz masali Kazan Kafali Kazma Disli masalinin es metnidir. Balta disli kiz,
padisahin atlarin1 birakmaz hepsini yer. Erkek kardesi, atlar1 kizin yedigini sdyleyince padisah,
oglunu kovar. Erkek kardes, ormanda aslan ve kaplan yavrularini alip besler. Delikanli, kardesini
gormek istedigini sOyleyince aslan ve kaplan, kendi tiiylerinden kahramana verir. Delikanli,
kardesinin yanina gidince kiz kardes, abisinin atin1 yemeye baslar. Delikanli, siranin kendisine

geldigini anlar, aslan ve kaplani ¢agirarak kiz kardesini 6ldirtiir. (Bakirci, 2006: 247-248).

38



Birbirlerinin es metinleri olan masal metinlerinde aslanin yirtict 6zelligi ve giicii ile
kahramana yardimda bulundugu goriiliir. Karsit giic konumunda yer alan ve olaganiistii
ozelliklere sahip olan kiz kardesin kotiiliigline karsin kahramanin bakip biiyiittiigii aslanin iyilik
miicadelesi islenir. Yapilan iyilige karsilik iyilik yapilir ve kahraman, 6diillendirilir.

Aslan Mehmet masalinda Mehmet’in besledigi aslanlar daha sonra ona iyilikte bulunur ve
onu zor durumlardan kurtarir. Annesi tarafindan kuyuya atilan kahramana aslanlar, yiyecek
birakarak onun hayatta kalmasini saglar. (Alptekin, 2002: 236).

Tilstimh Cocuk masalinda iivey annesi tarafindan kuyuya atilan delikanliya aslan yavrulari
yardim eder. Aslanlar, delikanli 6lmesin diye kuyuya yiyecek birakirlar ve aslanlarin sesi
sayesinde bir ¢oban, kuyudaki delikanliy1 kurtarir. (Bakirci, 2006: 293).

Arslan Ali masalinda memleketin padisah1 kendisinden bagka kimseyi istemedigi ve kendi
yerine layik gormedigi i¢in iilkesindeki erkek ¢ocuklar1 6ldiirtiir. Bir kadin, oglunu kurtarmak i¢in
onu ormanin kuytu bir yerine birakir. Cocugu ormanda disi bir aslan bulur ve kendi ¢ocuklari ile
biiyiitiir. (Ozgelik, 2004: 356).

Masallarda yer alan kuyu ve orman sembolleri Yiice Ana arketipinin bir yansimasi olarak
yer alir. Kuyu ve orman, masal kahramanlar1 i¢in koruyup kollayan, bakip biiyiiten, sefkatli
ananin kucagidir. Karanlik mekanlar olan kuyu ve orman sembolleri kahraman i¢in aydinlig
ifade eder. Kahramanlar, bu mekanlarda yardimci tip sayesinde yeniden hayat bulur ve kaos
ortamindan kurtulus saglanir.

Kuyuya ya da ormanin derinliklerine atilan kahramanlara yardimda bulunan aslan, analik
vasfi lstlenerek kahramanlara yeniden hayat verir. Aslan, masallarda zor durumda kalan
kahramanlar1 hayata baglayan onlara yardimci olan kurtarici 6zelligi ile yer alir. Kuyuya ve
ormana terk edilen kahramanlar i¢in bu mekanlar bilingalt1 merkezini ifade etmektedir. Bu
mekanlarda yer alan kahramanlari, giines sembolii olan aslanin karanliktan aydinliga ulastirmast,
bilince davete isarettir.

Yani kahraman i¢in aslan tarafindan kurtarilma, baskin ve yok edici {ist benliginden
uzaklagmanin ifadesidir. Aslanin giines ile baglantis1 diisiiniildiigiinde giinesin tiim canlilar igin
yasam kaynagi olmasi ile ¢ocugun yasamak i¢in bir anneye ihtiyag duymasi benzer &zellikler
gosterir. Giines nasil ki tiim canlilar i¢cin dogal 1s1 ve 151k kaynagiysa aslan da tipki giines gibi
kahramanin ihtiya¢ duydugu temel besin kaynagidir. Aslan, kahraman i¢in bulundugu alandan

kurtulusun ve yeniden dogumun ifadesidir.

2.1.1.5. Yirtica Gii¢: Kaplan

Aslan gibi yirtici hayvanlar grubunda yer alan kaplan, masallarda aslana yiiklenen
Ozellikler ile yer almakta ve her iki hayvan da kahramanlarin zor durumdan kurtulmalarini
kaplan bir t6z olarak bilinmektedir. “Kaplan, Tiirk kabilelerinin ve yigitlerinin (alp) en eski
tozlerindendi. Tiirklerde kaplamin alplik ongunu (t6z) ya da simgesi olmasi, aym zamanda
astrolojiyle ilgiliydi. Dért anayonden birine ait olan ak ya da benekli pars, dort biiyiik yildiz
grubundan birinin de timsaliydi.” (Coruhlu, 2002: 137-138). Bir ongun olarak kabul edilen
kaplan, gii¢ ve cesaretin semboliidiir.
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Kazan Kafalhi Kazma Disli masalinda delikanlinin dliimiine engel olan hayvanlardan
biridir. (Simsek, 2001: 127).

Insan Yiyen Kiz masalinda delikanliya tiiy verip ona yardimda bulunan hayvanlardan biri
kaplandir. (Bakirci, 2006: 248).

Insan Yiyen Kiz adli masalda insan yiyen kiz, iivey abisine de zarar vermek ister ancak
kahramanin bakip biiyiittiigii aslan ve kaplan kiz1 pargalar. (Sakaoglu, 2002: 362).

Es metinler olan masallarda aslan ve kaplanin birlikte yer alarak karsilarinda bulunan
olaganiistii varligi yenmeleri s6z konusudur. Cesaret, gii¢, yigitlik sembolleri aslan ve kaplan
tizerinden masal metinleri igerisine yerlestirilmistir. Kahramanlarin hayatlarina olumlu 6zellikler

sergileyerek giren aslan ve kaplan, iyiligi ve aydinlig1 simgeler.
2.1.2. Vahsi ve Evcil Hayvanlar

2.1.2.1. Tyiligin Kanadi At

Tirk kiiltiiriinde 6nemli bir yeri olan at, gd¢ebe hayat siiren Tiirk toplumu i¢in daha da
onem kazanmustir. Insanlarin hareket kabiliyetini arttirarak savaslarda kolaylik saglamis ve
basarili olmalarina yardime1 olmustur.

Tiirk toplumunun ata verdigi 6nem Divanu Lugati’t-Tiirk’te yer alan “kus kanatin er atin”
(kus kanadiyla, er atiyla) ifadesiyle daha da anlagilir kilinmaktadir. (Atalay, 1992: 34-35). At;
uzaklar1 yakin kilan, zor isleri kolaylastiran bir hayvan olma &zelligine sahiptir. En hizli ulasim
araglarindan biri olmas1 sebebiyle bir kus gibi kanatlanip ugtugu diisiiniilmektedir. Bu nedenle de
Tiirk’iin kanadi olarak nitelendirilerek ona verilen 6énem vurgulanmistir. Deniz Gezgin, atlarin
masallarda kanathi ve bilge olarak anlatildigindan s6z eder. (Gezgin, 2019: 35). Bu da
masallardaki atlarin fonksiyonunu belirgin kilmaktadir.

Necmettin Ersoy, atin, insanin i§ ortagi olarak goriilmesinin sebebini giic ve hizina
baglamaktadir. Atin insanliga getirdigi en biiyiik armaganin hiz oldugunu vurgulayarak onun, hiz
ve gii¢ karisimindan dolay1 diger hayvanlara gore 6n plana ¢iktigini belirtir. (Ersoy, 2007: 248).
Bu da Divanu Lugati’t-Tirk’te gecen Tirk’iin kanadi ifadesini destekler niteliktedir. Deniz
Gezgin, at ile ilgili olarak: “At dogadan alinip insanla yasamaya aligtirildigi giinden beri bir¢ok
alanda hayati kolaylastiran ve insana en yakin hayvanlardan biri konumundandir.” der. (Gezgin,
2019: 29). Bu nedenle at, gocebe hayat siiren ve zorlu bir yasam gegiren insanlarin en biiyiik
yardimcist konumunda yer alir.

Halk anlatmalarinda da kahraman ve atinin birlikte basardig: islerden ve zor durumlarin
iistesinden birlikte gelmelerinden soz edilir. Siikrii Elgin, ata duyulan sevgi ve ilgiyi su sekilde
degerlendirir: “Orta Asya’min bati kesimleri genel olarak bozkirlarla kaplidir. Bu bozkirlarda
siddetli bir kara iklimi hiikiim siirer. Cografya sartlart ile iklim ozellikleri bu yerlerde hayvan
yetismesi igin elverisli sartlar hazirlanmistir. Bundan dolayr ilk devirlerden itibaren bu
topraklarda yasayan milletlerin hayatinda hayvamin ehemmiyeti biiyiik olmugstur. Tiirkler, ilk
yurtlarinda yasadiklart cografyanin imkdnlart icinde kendilerine en faydali hayvamin at oldugunu
goriirler. Atin ehlilestivilmesinin Tiirklerin maddi ve manevi hayatina tesiri biiyiiktiir. Bunun ilk
seklini Tiirk vesikalarinin en miikemmel o6rneklerinden olan Goktiirk Yazitlarindan itibaren

gormek miimkiindiir. At, maddi ve askeri kudret disinda edebiyatin, sanatin tegekkiiliinde de
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onemli yer tutmustur. Yuglarda, solenlerde, siinnetlerde, evlenmelerde, yer ve insan adlarinda,
oyunlarda, efsanelerde bu tesiri goriiliir. At, giizelligi, tenasiibii, kuvveti, siirati, sabri ve insancil
ozellikleriyle Tiirklerin goniillerini fethetmistir.” (Elgin, 1997: 518-519). Atin tiim bu &zellikleri
masallarda da yer almakta at; giicii, kuvveti ve sabr1 sembolize etmektedir. Kahramanin en biiyiik
yardimcisi olan at, yol gostericilik vasfiyla degerine deger katmaktadir.

Halk edebiyati1 anlat1 geleneginde de atlara duyulan sevgi ve ilgi onlara isimler verilmesine
ve bu isimlerin kahramanlarin isimleriyle anilmasina sebep olmustur. Bu da atlarin insanlardan
ayrt diisiiniilmediginin bir gostergesidir. Dede Korkut Hikayelerinde de at olduk¢a onemlidir.
Bams1 Beyrek’in ati Bengiboz’dur, “Boz atli Bamsi Beyrek” diye tin alir. Kahraman, at1 ile
birlikte anilir. (Kazan’in Konur Ati, Bay Gezenek’in Doru Aygirt.) Dede Korkut Kitabi’nda
Bamsi Beyrek hapsoldugu zaman at1 onu yalniz birakmaz. Bu ylizden Beyrek, atina “At demem
sana kardes derim kardesimden daha iyi / Basima is geldi arkadas derim arkadaslarimdan daha
iyi” diye seslenir. (Ergin, 2003: 75). Bu durum atlarin dost, arkadas ve kardes olarak
gorlilmesinin kanitidir.

Destanlarda da kahramanin yardimcist daima atidir. Destanlarda kahramanlarin
dogumlarindan Sliimlerine kadar onlar1 yalniz birakmayan en énemli yardimci ve tamamlayici
giic attir. Senocak konuyla ilgili olarak “At, kahramanin basariya ulasmasinda en biiyiik yardimci
glictiir. Bu yiizden kahraman asla atsiz diisiiniilemez. Manas in Akkula’si, Bey Boyrek’in
Bengiboz v, Battal'in Askar’i, Koroglu'nun da Kirat’t her zaman yamndadir. ~ der. (Senocak,
2015b: 165). Destanlarla baglantili olarak masallarda yer alan atlarin 6nemine deginen Boratav:
“Tiirk masallarinda at onemli bir yer tutar; o, destanda iizerine aldigi igleri burada da siirdiiriir.
Masalda at, beylik bir binit olarak kullanildigi haller bir yana, tipki destanlarda oldugu gibi,
sahibine 6giit veren, onu uyaran ya da giic durumlarda ona yardimci ve tabiatiistii giigleri olan
bir varliktir: konusur, ucar, deryalar: geger...” seklinde bir agiklama yapar. (Boratav, 2019: 91-
92). Masallarda atlar, bu o&zellikleri ile kahramanin en biiyiilk destek¢isi ve yardimcisi
konumundadir.

Atlara belli isimler verilmesi sadece Islamiyet 6ncesi doneme ait bir 6zellik degildir. Islami
donemde de bunun 6rneklerine rastlamaktayiz. Hz. Muhammed’in Mirag gecesinde Tanr1 katina
ciktig1 atin adi Burak’tir. Hz. Ali’nin atinin adi Diildiil, Hz. Hiiseyin’in atinin adi Zul’cenah’tir.
(Cmar, 1993: 31). Bu ornekler, Tiirk toplumunda atlarin degerli oldugunu gostermektedir.

Toplum yapisinda bu kadar degerli olan atlar, tipki diger hayvanlar gibi dogal afetleri
sezebilme yetisine sahiptir. Ozellikle depremlerin meydana gelmesini énceden sezen atlarin, bu
durumu halk anlatilarinda kahramanin bagina gelecekleri 6nceden sezerek ona goére davranmasi
seklinde yorumlanabilir.

Atin, Tiirk toplumu i¢in bu kadar degerli olmasi, onun Samanizm’le olan ilgisinden de
kaynaklaniyor olabilir. Samanlar, bu diinyadan ¢ikip, 6te diinyaya gegerek kutsal gii¢lerle temas
haline gecer; insanlarin dertlerini, sikintilarini kutsal giiglere ulastirirlar. Bunu yaparken ellerinde
at bash bir sopa vardir. Sopa yer altina yapilan seyahatte kotii ruhlart korkutmak igindir.
Samanizm’de yapilan seanslarda sadece at degil, beyaz at killar1 da sembolik olarak kullanilir. At,
sembolik bir yiiriiyiisii ve ruhun bedenden ayrilisini, Samanin mitik 6liimiinii anlatir.
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At, Tiirk mitolojisinde sezgiyi de sembolize eder ve kainatin sirlarina vakiftir. Bu temel
Ozelliklerinden dolay:1 at, Tirk toplumunda dost, sirdas, arkadas olma o6zelligini bugiine dek
tagimistir. (Seyidoglu, 1996: 51-55).

Samanin kendinden gegerek Tanrilara ulagsmasinda 6nemli rol oynayan at, Samanin havada
ucmasina, goge cikmasma yardimer olur. Oleni diger diinyaya tastyan ve bu sebeple “ruh
gogiiriicii” olarak kabul edilen at, bagka alemlere gecisi kolaylastirir. At ile birlikte at sekli veya
at resmi bulunan bazi esyalar da Samanizm’de 6nem kazanmis durumdadir. Ornegin, Buryat
Samanlar1 ayin esnasinda kendilerinden gegerken at bash degnek kullanirlar. Samanlarin
torenlerinde at bulunmadig: takdirde beyaz at killar1 yakilarak veya beyaz kisrak postu iizerine
oturularak simgesel olarak atin varlig1 hissedilir. Beyaz kisrak postu iizerine oturan Saman, at
killarimi yakarak kendisini 6biir diinyaya gotiirecek olan yardime1 ruhlar1 ¢agirir. Simgesel olarak
at sirtinda yapilan yolculuk, Samanin “mistik oliimii” nii dile getirir. (Eliade, 1999: 508-509).

At, Samanin yalnizca goge ¢ikisini degil yerin derinliklerine inigini de saglar. At, yeralti ile
ilgili olarak Sliimii ¢agristirir; ¢iinkd at, bir ruh gociiriiciidiir. (Eliade, 1999: 509-510). Yani atlar,
hem yeralt1 hem de gokyiizii ile baglantilidir.

Halk anlatilarinda ve Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yeri olan at, on iki hayvanl Tiirk
takviminde de belli bir yil1 temsil eden hayvanlardan biridir. Takvimin yedinci sirasinda yer alan
“yund (at) yil1” olarak adlandirilan bu yilda, halkin olumlu durumlarla karsilasmayacagi belirtilir.
At yilinda, kis soguktur ancak yaz bolluk ve bereket getirir. (Turan, 1941: 93-94). Yillara verilen
isimlerden birinin at olmasi ve mevsimsel olarak hem olumlu hem de olumsuz o&zellikler
gosterdigine dair inang, masallarda atin kahramanin karsisina olumsuz 6zelliklerden sonra ¢ikarak
olumlu ozellikler sergiledigi ve fayda sagladigi seklinde yorumlanabilir. Yani her zor durumdan
sonra bir kolaylik ve ¢ikis kapisi vardir.

Kisacasi at1 sadece bir binek hayvani olarak degerlendirmemek gerekir. At, Tiirk toplum
yapisinda sadik olmasi, insanlara yardimda bulunmasi 6zellikleriyle de dikkat ¢ekmektedir.

Tiirk toplumunda atlarin yaglarina gore degerlendirilmesi ve isimlendirilmesi Nilgiin
Yildiz’in hazirlamis oldugu ¢alismada: “Tiirk¢ede yeni dogmus atin yavrusuna kulun, iki yagina
kadar olanlara tay, damizlikta kullanilan ata aygir, digi ata kisrak denilir. Ayrica arabaya
kosulan erkek atlari beygir olarak adlandwrilir.” seklinde agiklanir. (Yildiz, 2011: 42)

At, gocebe hayati siiren Tiirklerin savascilik Ozelliklerine uygun olmasi agisindan
onemlidir. Tirklerin yasam bicimleri ve yasadiklari cografya itibartyla atlarla i¢ ice olmalari,
onlara verilen 6nemi daha da arttirmus, at; gii¢, yigitlik, sadakat, iyilik ve dogruluk kavramlarini
temsil ederek Tiirk toplumunun hayatinda énemli bir yere sahip olmustur.

Masallarda atlar konusabilen, diisiinebilen, sihirli o6zelliklere sahip varliklardir. At,
genellikle kahramandan 6nce tehlikeleri sezen, kahramani uyararak ona akil veren yardimci bir
tiptir. Konusan atlar, kahramana yardimda bulunurlar ve yardimci at motifi olarak masallarda yer
alirlar. Atlarin konusmasi eski Tiirk inaniglar ile ilgili olan bir durumdur. Eski inanglara gore de

hayvanlar insanlarla konusma yetenegine sahiptir.
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“Cogu kez hayvan, insamn hayatina konusarak karisir (...) Karsilikli sohbetlere ve
insanlarin hayvanlarin dillerini 6grenme olanagi ve hayvanlarin insanlarin dilleriyle konusma
olanagi olduguna gergekten inamilmigtir.” (Roux, 2002: 217). Masallarda da kahramanin en yakin
arkadasi olan at, genellikle onun hayatina konusarak dahil olur, kahraman da hayvanlarin dilini
bildiginden onunla iletisim saglar.

Keloglan ile Dev masalinda konusarak Keloglan’a yardim eden, onu devin elinden
kurtaran Diildiil adli attir. Masalda Dildiil, Keloglan’t devden kurtarmak icin kendisine
bakmasini, arpa ve {iziim vermesini ister. Devin kendisini yiyeceginden soz eden at, Keloglan’a
sOyle soyler: “Vakit tamam, bu devin sonu olmaz, ahiri seni yiyecek. Bir biiyiik kalip sabun al, bir
kalp da kiiciik sabun al. Bir biiyiik, bir de kiiciik tiskiire/kdse al. Bir biiyiik su tulugu/torba, bir de
kiiciik su tulugu al. Bir de ekmek al, yeter.” (Gilinay, 2011: 194). Keloglan soylenenleri yapar
ancak onlar giderken dev, onlar1 goriir. Dev, kagmaya calisan Diildiil ve Keloglan’in pesine
takilir, Diildiil’iin Keloglan’a almasin1 sdyledigi esyalar burada ise yarar. Dev yaklastikca dnce
kaselerden biiyiik olan arkaya, kii¢iik olan On tarafa atilir; arkaya atilan kase, meselik; on tarafa
atilan, ¢opliikk meydana getirir. Devin bindigi hinzirin ayagi, meseliklerin arasinda kirilir; pes
etmeyen dev, baska bir hinzira binip yola devam eder. Bu kez Diildiill, Keloglan’a, kiiglik sabun
kalibin1 oOnlerine, biyiigiinii arkalarina atmasimi sOyler. Biiyiik sabun arkaya atilinca dag tas,
kiigiik sabun one atilinca ¢akil olusur. Gelen hinzirin ayagi da kirilir. Dev, baska bir hinzira
binince Diildiil, su torbalarindan biiyiigiiniin arkalarina, kii¢iigiiniin Onlerine atilmasini ister.
Biiyiigiinii arkaya atinca deniz, kiigiglinii 6ne atinca kiigiik sular olusur. Dev, denizin Oniine
gelince Keloglan, hinzir1 suya vurmasini sdyler; boylece dev, bogulur. Keloglan da devin malina
konarak zengin olur.

Atin 6zellikleri ve masallardaki fonksiyonlariyla kahramanin en biiyiik yardimcisi oldugu
gorililiir.  “At, gogebe Tiirklerin vazgegilmez refakatgisidiv, onun yardimcisi, ‘kanatlart’,
kurtaricisi, arkadasidir.” (Saydam, 2017: 79). Masalda da kahramana oOnsezilerinden
faydalanarak refakat¢i olan, kahramani zorluklardan kurtaran at’tir. Dev ise gdlgenin ve
karanlhigin ifadesidir. “Bireylesim siirecinin ilk evresinde benlik ‘golge’ arketipi ile karsilagir.
Prensiplerimize aykiri oldugu icin ahlaksal, estetik ya da baska nedenlerle kabul etmek
istemedigimiz ve farkinda olmadan bastirdigimiz nitelikler olusturur golgeyi. ‘Gélge’ ruhsal
biitiinliigiin ‘karanlk yani’, ‘karanlik kardesi’dir.” (Gokeri, 1979: 18-19). Masalda kahramanin
bilingaltindaki kotii giiclerin simgesel goriiniimiinii dev sembolize eder. Dev ile karsilasma,
kahramanin bu karanlik yanim1 gérmesi ve onunla miicadelesini ifade eder. Kahraman, bu
karanliktan bir rehberin/atin yardimiyla kurtulur. At, somut olarak kahramanin biling ile bilingalti
igeriklerini olusturur. “Sembolbilim, atin altben’in, yani diirtiilerin, stivarinin ise benligin
sembolii oldugunu vurgular.” (Saydam, 2017: 180). Boylece atta birlesen biling ve bilingalti
Ogeler kahramanin i¢inde bulundugu kaos ortamindan kozmosa doniisiimii saglar. Kahramanin,
atin rehberliginde devden kurtulmasi kaba, diisman ve karanlik gii¢lerin bir yansimasi olan
goblgesini yenerek kendini gerceklestirmesi anlamina gelir.

Devin yaninda bulunan atin rehberligiyle Keloglan kurtulur. Ata verdigi yiyeceklerle ona
yardim eden Keloglan’in miikafati, at tarafindan saglanir. At, olacaklar1 6nceden sezebilme
yetenegine sahip oldugundan kahramanin basina gelecek felaketleri engelleyici bir rol istlenir.
Yapilan iyilige iyilikle karsilik veren Diildiil hem Keloglan’in canini kurtarir hem de onun zengin
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olmasini saglar. Sadik olmalariyla bilinen atlarin masallarda da kendilerine yardim edene
yardimda bulunmalari, zor durumdan kurtarmalari bu 6zellikleriyle iliskilendirilebilir.

Askere Giden Kiz adli masalda kahraman, padisahin kizina zarar verince padisah, Leyli
kisrag1 getirmesini ister. Kahramana ati akil verir: “Git padisahtan bir batman pamuk ile bir
batman sarap iste.” der (Sakaoglu, 2002: 299) ve kahraman, Leyli kisragin su igecegi cesmenin
icine sarap dokerek kisragi yakalamayi bagarir. Daha sonra kahraman, cinlilerin pinarindan su
almaya yollanir, bu kez Leyli kisrak kahramana yardimda bulunur ve kahraman, cinlilerin elinden
kisrak sayesinde kurtulur. (Sakaoglu, 2002: 301-302).

Hayirsiz Kiz adli masalda da (Giinay, 2011: 364) atin yardimindan ve yol gostericiliginden
bahsedilir. Yasaklanan kirkinci odada bulunan at, konusan ve sihirli 6zellikleri olan bir attir.
Yasak motifi olarak masalda yer alan kirkinci oda, yasagin ¢ignenmesini ifade eder. “Masal
kahramanlart yasagi cignediklerinde, yasagin ardina gizlenmis olan giicii veya basariyr elde
etmektedirler.” (Giiltekin, 2010: 383). Kirkinc1 oda, kahramanin bilinglenmesini saglayan, ona
rehberlik edecek gizemli giiclin bulundugu odadir. Yasakli kirkinci oday1 aralayan kahraman igin
dev, golgeyi temsil ederken bu odada bulunan at, kahramanin bilinglenmesini ifade eder. Yasak
motifi, bu yoniiyle ikili bir anlam tagir. Bilinmeyene dogru yapilan bu yolculuk, kahramana
kendisini tanima firsati sunar. Yasakli mekanlar genellikle koétiiliiklerle ve olumsuzluklarla
doludur ve kahraman, burada golge yam ile tanisir. Ancak bu masalda yasakli kirkinci odada
bulunan at, kahraman i¢in olumlu 6zellikler sergiler ve onun bireylesim siirecine rehberlik eder.
At, kahramani benligini kontrol altina alarak eksikliklerini gideren bir denge unsurudur.
Kahraman, zitlik icerisinde kaybedecegi benligine at sayesinde ulasir.

Yasakli odadan kurtulusu saglayan at, bireyi sinavlar yoluna hazirlar. Bu sinav, bireyin
kendi i¢ diinyasinin yani karanlik yaninin miicadelesini ifade eder. Birey, bu yanindan kurtulmak
ister ve bunun i¢in bir rehbere ihtiyaci vardir. “Kahraman bu bélgeye girmeden once karsilastigi
doguaiistii yardimcinin onerileri, tilsimlart ve gizli araglarindan yardim almaktadir.” (Campbell,
2018: 93). Masalda da kahramanin, sinavlar yoluna gegmeden dnce yasakli odada karsilagtigi at,
ona sihirli nesneler sunar ve rehberlik ederek yolculuga hazirlar.

Masalda atin kahramana yardimi ve rehberlik edisi su sekildedir: “Eger iizengilerini
swrtima vurursan, kapiya da degmeden buradan beni ¢ikarwrsan, seni kurtarurim ama kapiya
degersen kirk saatlik yola ses gider. Dev uyanir, yanina bir ustura, bir torba tuz, bir sise de sarap
al.” (Giinay, 2011: 366). Kahramanin devden kurtulmasini saglayan ve ona yardim eden at’tir.
At, burada akli sembolize ederek 6nceden olacaklari haber verir ve kahramani bulundugu zor
durumdan kurtarir. Bu da at tarafindan yapilan iyilige ve yardima bir 6rnektir.

Kahramandan ayrilan at, ona su sozleri sdyler: “...Benden ii¢ kil al, ne zaman darda
kalirsan o ii¢ kili birbirine stirt, ben hemen gelirim.” (Gilinay, 2011: 367). Masalda yer alan kil, at
ve kahraman arasinda iletisimi saglayacak bir iletisim aracidir. Eliade konuyla ilgili: “Samanlik
seansinda at, gergekten ve resmen bulunmasa bile, yakilan kir at killari ya da Samanin iistiinde
oturdugu beyaz bir kisrak postu araciligryla, simgesel olarak yer alir. At kili yakmak Samani 6biir
diinyaya gotiirecek olan sihirli hayvani ¢agirmak demektir.” der. (Eliade, 1999: 511). Masalda
yer alan kahramanin, at1 ii¢ kil ile ¢agirmas1 bununla bagdastirilabilir.

Killarin ii¢ tane olmasi, ii¢ sayisina yiiklenen anlami ve 6nemi ifade eder. Ug sayisi,
“Yeniden Dogus’ yasasini i¢inde barindiran anahtardwr.” (Isik, 2009: 459). Kahramanin
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yeniden dogusunu sembolize eden, atin {i¢ kilidir. Zor durumda kalan kahraman, bu killar
sayesinde kurtulur ve yeniden hayat bulur. Masallarda yer alan ii¢ sayisi, formel deger tasir ve
cesitli yerlerde goriiliir.

Sonug olarak masal boyunca kahramana yardim edip ona yol gosteren at olur. Kahraman,
onun sayesinde zor durumlardan burnu bile kanamadan kurtulur, simavlar yolunu basariyla gecer.
Golge yaninin bilinglenme siirecine engel olmasi, kahraman i¢in tehlike yaratir ancak biling dist
ve biling dgeleri at tarafindan biitlinliige kavusturulur, kahramanin bireylesim siireci rehber/at
tarafindan basariyla saglanir.

Aglayan Nar ile Giilen Ayva masalinda siyah at, kahramana tiiylerinden vererek: “Basin
dara diistiigiinde su tigii tiitiindiir, ben gelirim.” der. (Alptekin, 2002: 449).

Aglayan Narla Giilen Ayva masalinda padisahin erkek ¢ocugu olmadigindan karisina
kotii muamelede bulunur kadin, tekrar kiz evlat diinyaya getirince kocasindan korkar ve erkek
evladi oldugunu soyler. Kiz, biiyiimeye baslar tabi padisah erkek evladi oldugunu bildiginden
siinnet zamaninin geldigini sdyler. Erkek kiligindaki kiz, evden kagmak zorunda kalir ancak ati,
kiza tiiylerinden vererek yardimda bulunur. “Sana swrtimdan birkag kil veririm, darlandin mi
killart birbirine ¢alarsin ben hemen gelirim.” (Sakaoglu, 2002: 312). Daha sonra kiz, gittigi
memlekette her yil bir devin padigahi yiyip daha sonra halka yiyecek verdigini &grenir. Devi
oldiirmek i¢in attan yardim ister ve at sayesinde devi 6ldiirmeyi basarir.

Padisahin Kiz1 masalinda at, konusan ozelliklere sahiptir ve kahramani gitmesi gereken
devler iilkesine ulagtirir. (Ozgelik, 2004: 331).

Giil Sinan’a Ne Yapti, Sinan Giil’ii Incitti masalinda sihirli bir attan s6z edilir. Bu at, bir
pir tarafindan kahramana verilir. At, konusan ve kahramana yol gdsteren bir varlik olarak yer alir.
Masalda atin yol gostericilik vasfi: “Ey padisah oglu, bu dagin arasindan gegerken iizengilere
oyle vuracaksin ki kaburgalarim birbirine gececek, camm aciyacak, hizla geceyim ki dagin
arasinda kalmayalim.” seklinde gecer. At, bununla kalmaz, kahramani varmasi1 gereken yere
birakinca ona: “Uzerimden in, ben buralarda otlayayim. Sen cevirmeden iceri gir. Aman acele
etme, ti¢ giin misafir ol, sonra Sinan’a sualinin cevabim sor.” der. (Glinay, 2011: 400). Atin
burada kahramana {i¢ giin beklemesini sdylemesi yani acele etmemesi gerektigini vurgulamast;
acele ise seytan karigir atasoziinii hatirlatmakta ve bir ise baglarken ya da karar verirken iyice
diisiiniip ona gore hareket edilmesinin mesajlarini iletmektedir. Misafir olarak tii¢ giin
kalinmasinin say1 olarak anlami da 6nemlidir. Ug sayis1 “Tanrida, evrende ve insanda var olan
bir diizeni ifade etmektedir. Canli yaratiklardaki ii¢ iinitenin sentezini saglar. Aritmetik dizide
kozmik ilk tek sayt olarak yer alan bir sayis1 goge (Uranos), yani eskiden gékte olduguna inanilan
kozmik tanriya ézgiidiir. Iki ise yer-topraktir (Gaia). Ciinkii diinyamn olusumunda en énce gok
vardi; yasadigimiz ortam ise daha sonra ortaya ¢ikti. Boylece ii¢ sayist bir ve ikiyi birbirine
baglayarak, yer-gok birligini olugturdu.” (Ersoy, 2007: 466). Masalda kahramanin ii¢ giin misafir
olmasi bu diizeni ifade etmektedir.

Ug sayismin bu diizen disinda “insami olusturan madde, akil ve ruhla oldugu gibi onun
yasami siiresince gecirdigi dogma, yasama ve olme (diinya, kabir, ahiret), fazlariyla iligkisi
oldugunu da soylemek miimkiin.” (Ersoy, 2007: 468). Ug sayis1 6zellikle deneme ve sans sayisi
olarak da bilinir. Bir ige baslarken bir, iki, {i¢ seklinde sayilmaya baglanir. Masalda da ii¢ giin
beklenilmesinin séylenmesi sans getirecegine inanilmasi seklinde diisiiniilebilir.
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Masalda at, akli sembolize ederek ve olacaklari dnceden sezerek iizerine diisen gorevi
yerine getirir ve kahramana yardim ederek ona iyilikte bulunur.

Diinya Giizeli’nin sordugu sorunun cevabini Sinan’dan 6grenen padisahin oglu, orayi terk
ederken Sinan’in intihar ettigini 6grenir. Burada asil anlatilmak istenen higbir su¢u olmadig:
halde ihanete ugrayan Sinan’in utancindan memleketini terk etmesi ve yine duyulur kaygisiyla
“Insanin adi ¢ikacagina cani ciksin.” atasdziine binaen intihar etmeyi se¢mesidir. Kahraman,
sorulan sorunun cevabini 6grenirken Giil’iin, Diinya Giizeli’nin kardesi oldugunu da 6grenir. Bu
nedenle Diinya Gilizeli’'ne inanmayan padisahin oglu, onu dldiiriir ve memleketine donerek orada
yasamaya baglar.

Masalda ihanetin bedeli 6liimdiir ve insanlar birbirlerine kotiiliikk ederek aslinda birbirlerini
ucuruma siiriikler. Yapilan iyilikler er ya da ge¢ miikafatlandirilirken yapilan kotilikler de
cezasiz kalmaz.

Denizati adli masalda sihirli bir atin iyilik anlayisindan s6z edilir. Bu at, kanath ve suda
yasayan bir attir. At burada rehberlik eden, yol gosteren 6zelliklere sahiptir.

Masalda ii¢ kardesten soz edilir. Ug kardesten en kiiciik olanin adi Mehmet’tir ve at1 bulan
en kiigiik kardestir. At, Mehmet onu bulunca Mehmet’i Once suya siiriiklemek ister ancak
kiyamaz ve onu kiyiya ¢ikarir. Burada atin acima duygusu ile iyilikte bulundugunu gérmekteyiz.
Daha sonra ise erkek kardeslerin kétiiliigiinden Mehmet’i korur, ona yol gosterir.

Atin kanatli oldugunu goéren kardesler onu kiskanarak ata sahip olmak ister, aralarinda bir
plan yapar ve Padisah’a konuk olurlar. Kotii kalpli kardesler, yolda karsilagtiklar1 parlayan bir
tilyiin kardeslerinde oldugunu sdyleyerek Mehmet’i Padisah’in huzuruna ¢ikarirlar. Padisah 151k
sacan bu tiiyden oldukca etkilenir ve Mehmet’i cagirip tliylin saraya layik oldugunu bildirir.
Kardesler, bu tiiylin sahibi olan kusun da padisaha layik oldugunu sdyler ve kusu bulmasi icin
Mehmet’in gorevlendirilmesini isterler. Padisah, Mehmet’i cagirarak: “Bana bu tiiyiin sahibi olan
kusu getireceksin. Yoksa camindan olursun, deyivermig.” (Yardimci, 2012: 68). Mehmet’in bu
duruma cani sikilir ancak Denizatinin 6zelligi kendisini karaya ¢ikarana oliinceye kadar hizmet
etmektir. Mehmet’i sikintili goren at, dile gelip derdini sorar ve Mehmet olani biteni anlatir.
Bunun {izerine at: “Padisaha git. Yiiz tane kurbam falanca ¢esmenin basinda kestirsin. Bir de
agilindaki en biiyiik kocu kestirsin, kuslar da bu hayvanlarin leslerine toplanir. Bu kanadin sahibi
olan kuslarin padisahi da kogun kuyruguna konar. Onu yakalarsin. Ama ¢ok ¢abuk yakalan lazim
yoksa kuslar seni hemen parcalar. Kusu yakalar yakalamaz sirtima binersin ben de seni
kurtarurim, demig.” (Yardimci, 2012. 68). At, akli ve bilinci simgeleyerek kahramanin
bilinglenmesini saglar. Sudan ¢ikan atin diializmi sembolize ettigi diisiiniildiigiinde Saydam’in da
belirttigi gibi hayvanlarin vahsi ve ehli olma durumlarina gore degistigi goriiliir. “Binek atlari,
denetim altinda tutulan, egitilmis ve siivarisine yardimct olan, onu hedefine tasiyan diirtiisel
giiclerdir. Ideal kosullarda at ve siivarisi tek ve aym kisidir;, bu birlik(telik) diirtiilerle benligin
yapict uyumunu/birlikteligini sergiler.” (Saydam, 2017: 180). At, bu dzellikleriyle kahramanin en
biiyilik yardimcisidir.

Mehmet, padisahin isteklerini tek tek yerine getirince kardesleri daha ¢ok kiskanir ve onu
baska yerlere gondermek isterler. Mehmet’in kurtuldugunu goriince bu kez bir kalede bulunan
Peri Kizi'nin padisaha layik oldugunu sdyleyerek Mehmet’i oraya gondermeyi basarirlar.
Mehmet’e yardim eden, yol gdsteren yine at1 olur.

46



At, “Padisah’a git, bir sandik altin, bir sandik inci versin; bir de iizerine oturulunca
oturam kapip icine hapseden yayl bir sandik yaptirsin. Sandiklart iizerime yiikle yola ¢ikalim,
demis.” (Yardimei, 2012: 69). Yine atin yol gostericiligi ile Mehmet istenileni yapar. Peri Kiz1’m
goren padisah, onunla evlenmek ister ancak Peri Kizi belli bir sart kosar. Ana Denizati’nin
yakalanip siitii ile padisahin yikanmasi halinde padisahla evlenecegini bildirir. Padisah bu goérevi
de Mehmet’e verir. Yine Mehmet’i kurtaran ati olur. At, Mehmet’e: “Camiz derilerini
katranlayp iizerime sar. Suya gireyim. Ana Denizati beni parcalamak ister. Parcalayamazsa
pesime diisiip kiywya ¢ikar. O zaman sen hemen memelerine yapis. Bir damla siit ¢ikarwrsan
sonsuza kadar, istedigin kadar sagabilivsin. Yalniz suyun yiiziinde kirmizi kopiik gériirsen ben
olmiisiimdiir. Beyaz kopiik goriirsen onu getiriyorum demektir, demis.” (Yardimci, 2012: 69).
Soéylenenler yapilinca ana Denizati yakalanir ve Mehmet ondan siit almasimi basarir. Siiti
kaynattiran Peri Kiz1, Padisah’in kafasina kaynar siitli bosaltarak Padisah’1 6ldiiriir. Mehmet’e ve
Peri kizina saldiran kardesler de 6ldiiriiliir ve ikisi mutlu bir sekilde yasar.

Atin suda yasamasi, sularin diializm ilkesini ata gecirmistir. Bu nedenle hem kahramana
kiyma hem de acima duygusu bir arada yer alir. Masalda yer alan atin suda yasamasi her seyden
once suyun var oldugunu ve bunun bir ana rahmi/ana karni goriiniimii ¢izdigini gosterir. Her sey
su ile baglar, higbir sey yokken su vardir ve kahraman suyun digsavurumu olan at ile yeni bir
diinyaya yolculuga ¢ikar. “Gerek iyilik-kotiiliik, gerekse dogum-éliim vb. gibi zithklarla su,
olumlu ve olumsuz birlikteliklere sahiptir.” (Senocak, 2015b: 166). Suyun diializm ilkesi ile olan
baglantisi ata da gecerek at1 diializmin evladi haline getirir.

Atin iizerine camiz (manda) derisinin katranlatip sarmasi derinin koruyuculuk 6zelligi ile
ilgilidir. Katranin suda erimeyen bir madde olma 6zelligi onun koruyuculuk 6zelligini daha da
arttirmis bdylece at korunarak, kendisine zarar gelmeyecek bir sekilde suya girmistir.

Masalda ilk dikkat ceken sembollerden biri sandik, daha sonra ise beyaz ve kirmizi
renklerine yiiklenen anlamdir. Sandik, genellikle diismanlardan korunmak ya da cezalandirmak
gayesiyle iglev goriir. Ancak burada sandik, istenilen seye ulasmak igin yaptirilir ve basarili da
olunur. Kirmizi ve beyaz renkleri ise olumlu ve olumsuz &zellikleri cagristirir nitelikte yer
almaktadir. Kirmizi 6liim, beyaz ise hayatta kalma haberini verir. Beyaz, dliime karsi miicadeleyi
ifade ederken kirmizi, 6liimiin kendisini ifade eder. Beyaz, “ yeniden dirilis ve éliimsiizliigii de
sembolize etmektedir.” (Ersoy, 2007: 448). Yeniden dirilisi ya da hayatta kalabilmeyi, hayata
tutunmay1 sembolize ettigi goriilmektedir ¢iinkii atin geriye doniisiinii yani hayatta kalma haberini
veren beyazdir. Kirmizi rengin ise kan ile baglantis1 diislintildiiglinde 6liimii ¢agristirdigr dikkat
ceker.

“Baslica ozelligi ates ve kan’in simgesi olmasi ve sonucgta tehlike, tahribat ve oliimiin
gostericisi olmasidir...” (Ersoy, 2007: 449). Kirmizi, masalda da 6liimii sembolize eder; atin
oliim haberi, kirmiz1 kopiik tarafindan verilecektir. Kirmizi ve beyaz renkleri aralarinda zitlik
barindirarak biri 6liimil digeri ise hayatta kalmay1 yani geriye doniisli ifade eder. Boylece renk
sembolizmi lizerinden hayat miicadelesi aktarilir.

Baba Mirasi adli masalda goksel varliklar olarak yer alan {i¢ atin yardimindan bahsedilir.
Bu atlar, sihirli 6zelliklere sahip konusabilen varliklardir.
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Atlarin gokten gelen varliklar olmasi eski Tiirk dinleri ile ilgili olarak gogiin kutsalligini
gostermektedir. “Tiirklerde onceleri saygr duyulan ve kutsal sayilan gok, sonrasinda tek yaratici
tanrt kimligi kazanmustir. Erken Orta Cag’da Tiirkler yer, su, orman gibi dogadaki ¢esitli 6geleri
kutsal saymakla beraber asil her seyin yaraticist olarak gordiikleri en biiyiik gii¢ gége inanwrlard
ve onu tanrisallastirmislardl.” (Cesmeli, 2015: 59). Hemen hemen tiim inaniglarda evreni yaratan
goksel bir varligin mevcudiyeti vardir. Eliade, mitsel kissalara bakmaksizin gdgiin kendisini
dogrudan dogruya bir askinlik, giic ve kutsallik olarak ortaya koydugunu ifade eder. (Eliade,
2018: 65). Gogiin kutsallik, aydinlik ve askinligi atlara yiiklenerek kahraman igin aydinliga
yolculuk baslar. Eliade, “goge bakmak aydinlanmak demektir” der. (Eliade, 2018: 65). Atlarin
g0k ile baglantili olarak yer almasi aydinliga yani erginlenme asamasina yolculugu ifade eder.
Kahramanin erginlenmesi yani biling alanina ulagmasi i¢in karsilastigi ii¢ at, rehber konumunda
yer alir. “Erginlenme bir bilgilenme vesilesi oldugu kadar bir yenilenme ritiielidir. Bilgi,
diinyamn biitiin olarak kavranmasi, kozmik biitiintin yorumlanmasi, varolusun altinda yatan nihai
sebeplerin ortaya ¢ikarilmasi vb. biitiin bunlar gogiin tefekkiirii, gok hiyerofanisini ve gogiin Yiice
Tanrilart sayesinde miimkiin olmugstur.” (Eliade, 2018: 83). Gogiin yiiceligi, kutsalligi, askinligi,
sonsuzlugu ve aydinlik olam1 simgelemesi kahramanin karsisina c¢ikan goksel varliklarla
sembolize edilir.

Babasinin 6lmeden 6nce vasiyetini dinleyerek onun mezarinda ii¢ gece beklemeyi kabul
eden kahramana her gece sirasiyla ii¢ at gonderilir. Masalda ii¢ sayisi bir bekleme, sabir ve
sinama sayis1 olarak yer alir. Ciinkii li¢ cocuktan babasinin vasiyetini yerine getiren tek evlat
kiiciik olandir. Yine ii¢ giin beklenilmesinin vasiyet edilmesi bu rakama yiiklenen sembolik deger
ile ilgilidir.

Atlar, konusabilen ve ugabilen varliklardir. ilk gece siyah bir at, ikinci gece kizil bir at ve
iiclincli gece beyaz bir at gonderilir. Atlar, kahramanin yelesinden ve kuyrugundan birer kil
almasini isteyerek zor durumda kalan kahramana bu killar araciligiyla yardimei olur. Cocuklarin,
babalariin biraktig1 mirasa ulagmalar atlar sayesinde gergeklesir.

Masalda yer alan atlarin renkleri sembol bilim agisindan 6nemlidir. Siyah, kotiiliigiin ve
karanligin; kizil, yok ediciligin; beyaz ise safligin ve temizligin simgeleridir. Siyah; karanligi,
kotiiliigli simgelemesine ragmen “ilahi mevcudiyetin rengidir, kendisinde tiim renkler vardir.”
(Salt, 2020: 299). Gok-siyah ikiligi giicii ve degismezligi ifade eder. Kizillik/kirmizilik kanin,
atesin yani yok olusun simgesidir. Ancak kizil bir attan sonra beyaz bir atin gdkten inmesi her iki
rengin uyumunu ve birinin yok edici Ozelligini digerinin absorbe ettigini gosterir. Yok
olug/varolus zithg birleserek kahramanin bireylesim asamasinda fayda saglar konuma gelir.
“Eski Misir’da kirmizi ve beyaz renklerin bir arada bulunusu tamligi, mitkemmeliyeti ifade eder.”
(Salt, 2020: 210). Siyah ve kizil atlardan sonra beyaz atin kahramanin karsisina ¢ikarilmasi
mutlak iyiye yonelimin ve saflik ve temizligin sembolii olmustur. Siyah rengin kendi icerisinde
barindirdig1 zitlik ile siyah-beyaz zithig biitiinlesir ve yeniden dogum sembolii olur. Karanliktan
aydinliga, dliimden yeniden dogum agamasina yolculuk baslar.

Masalda yer alan atlarla Koroglu Destani’nda Rusen’in ictigi kopiikler ve renkleri
benzerlik gosterir. Ab-1 hayat suyunu babasina igirerek onu oliimsiizliige kavusturmak isteyen
Rusen, kopiiklerin akmasini bekler.
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“Ilk gelen kizil kopiigii Rusen icti. Ikinci gelen beyaz kopiigii de icti. Uciincii gelen mavi
kopiigii ise bir tas icine koyarak babasimin yamina gotiirmeye basladi.” (Atsiz Gokdag ve
Uciincii, 2015: 216). igilen kopiikler 6liimsiizliik suyuna aitken masalda kahraman icin génderilen
atlar, yeniden dogumun semboliidiir. Hayatta kalma miicadelesi ya da sonsuzluga erisme istegi iki
farkli &rnekte de yer alir. Oliimsiizliik suyu ile atlarmn goksel varliklar olmasi askinhg: ifade
ederek ebedi olma isteginin disavurumu olarak yorumlanabilir.

Masalin sonunda abiler, erkek kardeslerini kiskanarak onun sahip oldugu seyleri elde
etmek isterler ve bunun i¢in kardeslerini padisaha kotiilerler. Ancak beyaz at, tehlikeleri 6nceden
sezip padisahm kiigiik kizina haber verir. Kiz, babasina her seyi anlatarak biiyilk damatlarina
inanmamasini ister. Padisah, kizinin s6ziinii tutarak tahtini ve tacimi kiigiik damadina birakir.
Burada aslinda kétiiliik engellenmis olur. Abiler istediklerini elde edemez. lyilik eden
miikafatlandirilir.

Bengiboz masalinda padisahin at1 sayesinde padisahin kiiciik oglu babasinin goézlerini
acacak topraga ulasir. Masalda diger masallarda oldugu gibi iicleme kuralina uyularak kiiciik
cocugun basariya ulastigini gormekteyiz. Gozleri gérmeyen padisahin gozlerinin dermani, onun
ayak basmadigi yerden getirilen topraktadir. Ancak padisahin biiyilk ve ortanca oglunun
getirdikleri toprak, babalarinin géziinii agmaz. Kiiciik oglan yola ¢ikar ve yolda bir su basinda
uyuya kalinca riiyasina giren dervis, ona yol gostererek ne yapmasi gerektigini bildirir. Dervis,
babasinin ahirda sakladigi at’tan s6z ederek onu almasini gerektigini sdyler. Atin adi
Bengiboz’dur ve sihirli 6zelliklere sahip, konusup ugabilen bir attir. Sehzade, dervisin sdyledigini
yaparak babasinin atin1 alir ve yola ¢ikar. At yola ¢ikmadan 6nce sehzadeye, “Efendim, surada
dolapta bir torba goreceksin, iginde karbonata benzer bir toz var. Onu al heybenin igerisine koy.
Sakin kaybetme, ¢ok zararim goriiliir.” der. (Seyidoglu, 1975: 192). Sehzade sdyleneni yapar, at
bazen yiirilir bazen ugar ve sehzadeyi biiyiik ve ortanca kardeslerinin gittigi yere gotiiriir. Sehzade
bir dagin iizerinde parlayan bir sey gordiigiinii soyler ve onu almak ister. At, onun Diinya Giizeli
tarafindan oriilen bir yelek oldugunu ancak onu alirsa baglarina tiirlii tiirlii felaketler gelecegini
bildirir. Ancak sehzade ¢ok begendigini sdyleyerek yelegi alir. Bir siire sonra bir padisaha misafir
olurlar, padisah bunlara hizmette bulununca sehzade de ona tesekkiir etmek icin yelegi verir
ancak bu durumdan zararh ¢ikacaklarin at, sehzadeye bildirir. Yelek padisaha verilince padisahin
vezirlerinden biri padisaha, “Padisahim bu yelekten ne ¢ikar, bunu getiren sehzade bunu igleyeni,
sahibini sana getirsin.” der. (Seyidoglu, 1975: 193). Vezirin sdylediklerini dinleyen padisah,
sehzadeden yelegin sahibini isteyince at da sehzadeye, padisaha gidip vezirin kendi parasiyla
bagka bir memlekette bulunan elmayi getirmesini sdyler. Elmayi almaya yollanan vezir
sOylediklerine bin pisman olur ancak elmay1 getirir ve sehzade ile Bengiboz, Diinya Giizeli’nin
sarayina gider. Sehzade, elmay1 nakis isleyen Diinya Giizeli’nin ignesine atar ve ignesi kirilan
Diinya Giizeli, disar1 ¢ikar. Sehzade, Diinya Giizeli’ni alip padisaha gotiiriir ancak Diinya Giizeli,
padisahla evlenmek i¢in belli sartlar kosar.

Diinya Giizeli, ilk olarak bir dagin basinda bulunan hamaminin getirilmesini ister. Sehzade,
hamam almaya yollanir ancak at, sehzadeye padisaha gidip vezirin parasiyla alinmasi sart1 ile
kirk tane at, kirk tane deve, kirk at derisi, kirk inek derisi alip bunlar1 develere, atlara yiikleyip
Oyle yola cikacaklari sdylemesini ister. Vezir sOylediklerine bin pisman istekleri gidip alir.
Bengiboz ve sehzade yola ¢ikar, denizden baska hicbir sey olmayan bir yere giderler.
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Gittikleri denizin igerisinde bir aygir vardir ve sehzade atlarla deve’leri denize atinca aygir
onlar1 tek tek parcalar. Daha sonra Bengiboz denize girer ve aygir tarafindan yaralanmis bir
sekilde denizden ¢ikar. Yola ¢ikmadan once Bengiboz’un sehzadeye almasimi sdyledigi toz,
Bengiboz’un yaralarina siiriiliince iyilesir ve denizin diger tarafinda sehzadenin babasinin
gbzlerini agacagl topragi alip yola cikarlar. Hamami alip teslim ederler ancak Diinya giizeli,
padisahla evlenmek i¢in bu kez padisah, vezir ve sehzadenin bu hamamda yikanmasi gerektigini
sOyler. At yine kahramana rehberlik ederek ona yol gosterir ve yanlarina aldiklari toz bu asamada
da ise yarar. At, sehzadeye kalan tozdan alip pestamalinin ucuna baglamasinm sdyler. Diinya
Giizeli ilk olarak padisah1 sonra veziri yikayacaktir ve padisah da vezir de eriyip yok olacaklardir
ancak sehzade, yaninda bulunan tozdan suya atinca Diinya Giizeli onu yikadik¢a giizellesecektir.
Atin soylediklerini yapan sehzade, padisahtan da vezirden de kurtulur ve Diinya Giizeli’ni alarak
memleketine doner. Aldig1 topraktan babasinin gdziine siiriince padisahin gozleri acilir ancak
padisah, oglunun at1 bulup aldigin1 anlayinca onu dldiirmek ister. Bengiboz, padisaha: “Dur
padisalim, artik sen yaslandin, bundan sonra ben ancak onun ati olabilirim.” diyerek sehzadeyi
kurtarir. (Seyidoglu, 1975: 196). Atin her seferinde kahramanin engeller yolunu agmasina
yardimc1 olmasi ona yiiklenen anlam ile ilgilidir. Tiirklerde at, kahramanin en sadik dostu, sirdasi
ve arkadagidir. Sihirli 6zellikleri ile masalda yer alan ata bir kutsallik atfedilerek at, yiiceltilmistir.

Masal boyunca kahramanin aradigi toprak, topraga baglihigi ifade etmekle birlikte ayak
basilmamig olmasi kahramanin babasinin gidilmedik yer birakmadigini gézler 6niine sermektedir.
Yaratilis mitlerinde ilk insanin topraktan yaratilmasi yer almakta ve insanlar 6ldiikten sonra da
onunla biitiinlesmektedir. “Toprak hem besler, hem de gomer.” (Ersoy, 2007: 532). Zit kutuplu
bir yapiya sahip olmakla beraber dogurganligi niteleyen toprak ana; magara, rahim sembolleriyle
benzerlik arz etmekte yeniden dogum sembolii olarak bilinmektedir. Kahramanin babasinin
gbzlerini agmasiyla hayat, yeniden baglayacak yeniden dogum, toprak sayesinde gerceklesecektir.

Kuslar Padisahimin Kizi masalinda da atin, padisahin gozlerini agacak olan topraga
kahramani ulastirmasi ve ona yardimda bulunmasi s6z konusudur. (Simsek, 2001: 60-67).

Uc¢ Bacilar masalinda Sah Ismail’in ilk olarak almaya gittigi varlik Sasdi kisraktir. Daha
sonra Sah Ismail, Giilizar Hamim’in kendisini ve Giiliigahgah’ i1 almaya gittiginde ona yol
gosteren, rehberlik eden Sasdi1 Kisrak olur. (Arslan, 2000: 432-433).

Mayil ile Ab-1 Giines masalinda Korku Dagr’a atilan Mayil’a at1 yardimda bulunur ve
vahsi hayvanlardan korur. (Simsek, 2001: 238).

Padisahin Oglu ile At1 masalinda annesi tarafindan kotiiliige ugrayan kahramana at1 yol
gosterir ve yardimda bulunur. (Ozgelik, 2004: 430-434).

Sonug¢ olarak masallarda at, genellikle yardimsever, iyilikte bulunan, kahramanin zor
zamanlarinda ortaya ¢ikarak onu bu durumdan kurtaran bir tiptir. Ele alinan masal 6rneklerinde
de atin genellikle bu ozellikleriyle yani iyilikte bulunma ve zor durumda kalan kahramani
kurtarma ozellikleriyle yer aldig1 goriiliir. Masallarda at, kimi zaman konusan kimi zaman sihirli
oOzellikleriyle beliren ama c¢ogunlukla yardimci hayvan motifi olarak degerlendirilebilecek bir
tiptir. Yani Ozelliklerini iyi yonde kullanan ve masallarda bu dogrultuda yer alan bir tiptir.
Masallarda yer alan atlarin ortak o6zellikleri; konusabilme, diigiinebilme, sihirli olma, gelecegi
gorebilme ve akil verme seklindedir.
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Atlarin  hisleri ve sezgileri ¢ok giicliidiir, bu sezgilerine dayanarak masallarda
kahramanlarm 1iyiligi i¢in caligmakta, onlara yol gdstermektedir. Masallarda kil vererek
kahramana yardimda bulunmaya galisan at ile Samanizm’de yer alan samanin at killarin1 atese
atarak atin ruhunu ¢agirmasi benzer 6zellikler gosterir.

Tiirk toplum yapisinda da atlarin 6nemli bir yeri vardir. At, yasam igerisinde vazgec¢ilmez
bir hayvan olmustur. Engelleri asan, savas donemlerinde insanlara ¢okga yardimci olan ve
ozellikle sadik oluslariyla Tiirk toplumu igerisinde daima on planda yer alan hayvanlar
olmuslardir. Tirklerin dostu ve en sadakatli arkadaslaridir.

2.1.2.2. Yiice Ana Arketipinin Bir Baska Yansimasi: Geyik

Elik Ke¢i, Geyik Ana Efsaneleri ile Tiireyis mitlerinde yer alan geyik, kurt, ke¢i gibi
hayvanlar besleyen, biiyliten, koruyan ve sefkat gosteren 6zelliklere sahiptir. “Geyik sembolizmde
ebediligin, 6liimsiizliigiin, il saflik halinin, ruhsal rehberligin, yenilenmenin, yol gostericiligin ve
doniigiimiin semboliidiir. ” (Salt, 2020: 125). Masallarda da yol gostericilik/rehberlik 6zellikleriyle
yer alarak kahramanin hayatta kalmasini saglar.

Meliksah masalinda gozleri oyularak kuyuya atilan kahraman, iki geyik yavrusu tarafindan
beslenir. (Seyidoglu, 1975: 275). Kuyu, su ve geyik sembolleri, Yiice Ana arketipinin bir
yansimasi olarak masalda yer alir ve yutan/besleyen zitligindan siyrilarak kahraman igin besleyen
Ozellikleri ile 6n plana ¢ikip yeni bir hayatin baslangicini sembolize ederler. Kuyu-su birlikteligi

anne karni-anne rahmi olarak yeniden dogum semboliiniin ifadesidir.

2.1.2.3. Yol Gosterici /Anne Sembolii: inek

Inek, Tiirk toplumunda etinden, siitiinden, derisinden faydalamlan bir hayvan olmasi
acisindan Onemlidir. Siitiiyle elde edilen iriinler hem dogal hem de saglikli olmasi agisindan
tercih edilir. Deniz Gezgin, inegin bolluk ve bereket simgesi oldugundan s6z eder ve onun toprak
anayla yakin iligkisi oldugunu belirtir. (Gezgin, 2019: 103). Bu durum onun iiretken, dogurgan
bir 6zellige sahip olmast ile ilgilidir. inek, verimliligi en fazla olan hayvanlar arasindadir.

Tiurk mitolojisinde boga ya da inekten meydana gelen topluluklarin oldugu
disiiniilmektedir. “Eski Miswr dini ¢oktanrict ve pagan bir ozellik tasimaktadir. Ruh¢uluk ve
dogaya tapinmma yaminda ozellikle hayvanlarla ilgili kiiltler olduk¢a gelismis durumdadir.
Tapwmilan tanrisal varliklar genellikle hayvan ve insan kombinasyonu seklinde tasvir edilmigtir.
Ornegin éliiler tanrist Anubis ¢akal bash, eglence tanrisi Basted kedi bash, savas tanrisi Mut
aslan bash, ana tanrigca Izis inek bash ve yonetici tanrisal varlik Horus ise sahin bash olarak
resmedilmigtir. Bir¢ok hayvan tanrisal varliklarin yeryiiziindeki simgesi ya da kutsal hayvani
olarak diistiniilmiis ve tapinaklarda bu hayvanlar beslenmistir.” (Topsakal, 2010: 29). Bu da
Totemizm inancindan kaynaklaniyor olabilir. Ogel bununla ilgili olarak sdyle sdyler: “Hunlar ile
Goktiirklerde, ‘insan-baba’ ile ‘kurt-ana’ yani baba ailesi diizeni vardi. Totemizmin izlerini
tasiyan, Yakut Tiirklerinin bazi boylarimn atalart ise Bir Alaca Inek idi. Ger¢i ayni boylarda bir
Boga-Ata da gériiliivordu. Ancak inek, yani ana ailesinde, daha agr basiyordu.” (Ogel, 2014/11:
679). Inekten meydana gelme ya da onun bir totem olarak kabul edilmesi, ona verilen &nemi
vurgulamaktadir. Bu durum halk anlatilar1 igerisinde de yerini bulur.
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Masallarda pek yer almayan bir hayvan olmasina ragmen, yer aldigi masallarda konusan,
insana ait Ozellikler sergileyen ve zor durumda kalanlara yardim eden vasiflartyla bulunur. O,
genellikle sihirli 6zellikleri olan bu 6zelliklerini de iyilik i¢in kullanan bir hayvandir.

Oksiiz Kiz masalinda iivey annenin zulmiine ugrayan kiza yardim eden, ona yol gosteren
bir inektir. Kiz1 her giin baga bahceye gonderen iivey anne, kizin yemesi i¢in sadece arpa ekmek
verir. Kiz bu ekmegi yiyemeyince inek dile gelir ve kiza, “kendi kulagina girip orada giizel
yemekler yiyebilecegini” sdyler. Sadece yardimi bununla da kalmaz, iivey anne, kiza egirmesi
icin pamuk verince inek, yine kiza yardimda bulunur ve pamugu agzinda egirerek kiza bunu
sarmasini soyler. Kizin her durumu basarmasi, iivey annenin dikkatini ¢eker; inekten siiphelenen
{ivey anne, onun kesilmesini ister. Inek kesilecegini dgrenince yine kiza yardim eder ve yol
gosterir. Inek, kizdan kemiklerini beyaz bir patiskaya sarip yemligin altina koymasini ister. Kiz,
inegin dediklerini yerine getirir, ileride bu kemikler kizin igine yarayacak altin iglemeli elbiseler,
atlar vb. esyalara doniisiir. Kiz bunlar1 giyip livey annesinin gittigi diigiine gidince herkes onu
padisahin kiz1 zanneder. (Giinay, 2011: 256-258).

Gizil ineh masali Oksiiz Kiz masalmin es metni olup kiiciik farklar yer almaktadir. Burada
da inek; sihirli &zelliklere sahip, konusabilen bir hayvandir. Inek, kizin {ivey annesi tarafindan
kesilecegini 0grenince Oncesinde kiza yardimci olacak bilgiler verir. Kesilen inegin eti bir tek
kahramana tatli gelirken digerlerine ac1 gelir. Oksiiz Kiz masalinda kesilen inegin kemikleri daha
sonra degerli esyalara doniisiirken bu masal metninde inegin siimiikleri, kizin igine yarayacak ve
kiza yardimc1 olacak degerli esyalara doniistir. (Arslan, 2000: 403).

Sar1 inek masalinda da inegin Sldiiriilmeden 6nce kiza yardimda bulundugu gériiliir. Inek,
biiyiik ve kiiciik kemiklerinin iki ayr1 yemlige gomiilmesini ister. Kemikler daha sonra degerli
esyalara doniiserek kizi zor durumlardan alikoyar. (Bakirci, 2006: 231).

Inek, sadece yasarken degil, dlecegi zaman da kizin isine yarayacak, ona yol gosterecek
nasihatlerde bulunur. Masalda inek, tipki bir annenin evladina yardimda bulundugu gibi i¢giidiisel
davranir ve ona her tiirlii iyiligi yapar. “Eski Misir’da inek kutsal giinegin annesidir. Nil vadisinde
inegin bereketi, kadinin bereketiyle benzestirilir.” (Gezgin, 2019: 103). Masalda da zor durumda
kalan kahramana giizel yemekler yediren, bununla beraber ip egiren inek, bir bereket sembolii
olarak diisiiniilebilir.

Masalda dikkat ¢eken tatli ve aci et kavramlaridir. Burada tatl iyilikle, aci ise kotiiliikle
baglantil diisiiniilebilir. Inegin kendisine ya da kahramana kétiiliikte bulunanlara etini haram
kilmas1 ancak kendisine iyi davranan ve yol arkadasi olan kahramana etini helal kilmasi bu
sekilde ele alinabilir. Yine kemigin beyaz bir patiskaya sarilip daha sonra kahramanin igine
yarayacak egyalara doniismesi iyilikle baglantili olarak ele alinmalidir. Burada kemigin islevi ve
beyaz patiskaya sarilmasi dikkat ¢eken bir diger noktadir. Beyazlik iyiligi, safligir ve temizligi
sembolize eder. Ferahlik ve aydinlik semboliidiir. “Tiirklerde ‘aklik’, temizlik, arilik ve
duruluktur. (Saritas, 2017: 50). Beyaz patiska kullanimi bir yandan da kefeni c¢agristirir

¢

niteliktedir. Konuyla ilgili olarak Necmettin Ersoy sOyle soyler: “...Beyaz kullanimi, safligin,
temizligin ve masumiyetin ifadesidir. Dogu toplumlarinda, olen kisinin daha temiz ve ruhsal bir
diinyaya gittigini gostermek igin, oliim ve matem beyaz renkle sembolize edilir. Beyaz

tarafsizligin rengidir.” (Ersoy, 2007: 446).
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Masalda beyaz patiska kullanimi da temizlik ve durulugu nitelemektedir. Daha sonrasinda
kemigin degerli egyalara doniismesi ise yeniden dirilme seklinde yorumlanabilir. Bununla ilgili
olarak da Ersoy: “...Beyaz yeniden dirilis ve éliimsiizliigii de sembolize etmektedir.” der. (Ersoy,
2007: 448). Kemikle ilgili olarak bir diger nokta ise Ersoy tarafindan: “...Neolitik ¢cagda oliiler
evilerin altina gomiilmeden once giinesle kurutulmaktaydilar. Bu uygulamanin nedenlerinden
birinin de kemige karsi duyulan saygidan kaynaklandigi saniliyor. Bazen kutsal hayvanlar bile
ozenle gomiiliiyorlardi. Eski avct toplumlarda kafatas: kiiltiniin varligt bu varsayimi dogrular
niteliktedir.” seklinde ele alinir. (Ersoy, 2007: 325). Bu baglamda masalda yer alan kemikler,
inege duyulan saygi ve kutsanmasina bagli olarak yapilan bir uygulama olarak goriilebilir.

Hayvanlara duyulan saygi ve onlarin kutsal olarak kabul edilmelerine bagli olarak
kemiklere de saygi duyulmus ve koruma altina alinmasi saglanmistir. Bu konuda da Ersoy:
“Altay Tiirk-Mogol asiretlerinde, av hayvanlarinin iskeletlerine belirli bir saygimin gésterildigi
saptanmistir. Bu insanlar avladiklari hayvanlarin etini yiyorlar fakat onlarin kemiklerini, kiruip
zedelenmemeleri icin uygun bir yerde koruma altina aliyorlardi.” seklinde bir aciklama yapar.
(Ersoy, 2007: 325). Bu durum hayvanlarin kutsal kabul edilmelerine baglanabilir. Kemigin
sembolik anlamina bakildiginda da varligin 6zii, ruhu, ilk hali, 6limsiizligii niteledigi goriliir.
(Salt, 2020: 207). Olen inegin kemiklerinin daha sonrasinda degerli esyalara déniisiimii
oliimsiizliigi ve 6zii sembolize etmektedir. Ayrica kemigin halk hekimligi uygulamalarinda da
kullanildig1 bilinmektedir. Ornegin akranlarma gére yiiriime zorlugu ¢eken ¢ocuklara kemik suyu
icirilir, kemik erimesi bulunan biiyiiklere kemik suyu igirilerek bu nlenmeye ¢alisilir ya da agir
bir ameliyat gegiren hastaya 6zellikle ilikli kemik suyu icirilerek tedavi saglanir.

Inegin sadece yasarken degil, 6lmeden once de kahramanin isine yarayacak bilgiler
vermesi ve Oldiikten sonra bu bilgilerin kullanilmasi hayvan ata kiiltii olarak degerlendirilebilir.
“Kiilt, yiice ve kutsal olarak bilinen varliklara karsi gosterilen saygi ve onlara tapinma anlamina
gelmektedir. Atalar kiiltii, 6lmiis atalart tazim ve onlar i¢in kurbanlar sunma inang ve adetidir.
Olen atalarin ve ézellikle babalarin ruhlarimn geride kalanlara iyilik ya da kétiiliiklerinin
dokunabilecegi inanci, onlara karst duyulan minnet duygusu, atalar kiiltiiniin temelini
olusturmaktadir.” (Artun, 2007: 10). Burada inek, hayvan ata kiiltii olarak diisliniilebilir ve
kahramana yapmis oldugu iyilikle dikkat ¢eker, bu da kutsal olarak kabul edildiginin bir
gostergesidir. Yine inegin etinin, haram ve helal kilinmasi onun iyilik ve koétiiliikk anlayigini ortaya
koymaktadir. Inek, diger insanlara zarar verirken kahramana yardimda bulunur ve fayda saglar.

Magrurlanma Padisahim Senden Biiyiik Allah Var masalinda padisah, cobanin oglunu
alip bir suya atar ancak su, ¢ocugu siiriikleyip kiyitya vurur. Kdyde bulunan bir kadinin inegi
stiriiden ayrilip gocuga siit verir ve gocugun hayatta kalmasin saglar. (Bakirci, 2006: 228). Anne
rolii Gistlenen inek, kahramanin hayatta kalmasini saglar. Masallarda yer alan inek, kegi ve geyik
Yiice Ana arketipinin bir yansimasi olarak yer alirlar ve kahraman igin hayatta kalma
semboliidiirler. “Inek besleyiciligin, verimliligin, iireticiligin ve gii¢liiliigiin semboliidiir; annelik
ve dogurganlik nitelikleriyle 6n plana ¢ikar.” (Salt, 2020: 172). inek ile birikte siit, “safligin,
spiritiiel beslenmenin, anneligin, sevginin,sefkatin, merhametin, fedakdarligin, besleyiciligin,

vericiligin, 0zenle yetistirmenin sembolii olarak kabul edilir. ” (Salt, 2020: 309).
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Renginin beyaz olmasi onun safligt ve temizligi sembolize ettiini gostermekte ayni
zamanda dogan her canl siit ile beslenmekte ve hayatta kalabilmektedir. inegin yapmis oldugu
fedakarlik onun annelik i¢giidiisii ile ilgilidir.

Sonug olarak masalda yer alan inegin yardimda bulunma, yaptiklariyla zor durumda kalan
kahramana yol gosterme gibi 6zellikleri dikkat cekicidir. O, aklin1 kullanarak kahramani hem
bulundugu zor durumlardan kurtarmasin1 bilmis hem de kahramam iyilige ve giizellige
yonlendirerek onun da iyi bir tip olmasini saglamistir. Bu tipki bir 6z annenin evladina daima
yardimda bulunmasi onu kétiiliiklerden alikoyup iyilige yonlendirmesi gibi diistiniilebilir. Zaten
masalda da inegin bu 6zellikleriyle kahramana yardimc1 oldugu goriiliir. Inek, sihirli 6zelliklerini
iyi yonde kullanmasi agisindan yardimer hayvan motifi olarak degerlendirilebilir. Masalda da
kahramana yardimci olarak ona yol gostermis ve tehlikelerden alikoymustur. inek, anne
arketipinin hayvan olarak yansimasidir. Annenin bakip biiyiiten sefkat dolu ozellikleri inege
yliklenmekte ve inek, yagsam enerjisinin sembolii olarak masallarda yer almaktadir.

2.1.2.4. Kurtaric1 Karga

Yirtict olmayan kuslardan olan karga, siyah ya da griye ¢alan renginden dolay1 ugursuzluk
ve kotiiliigl temsil eder. Kirmizi karga, gilinesin; kara karga, Seytan'in ve kotiiliigiin simgesidir.
(Coruhlu, 2002: 153). “Avrupalt bu ag¢gozlii kus savas, yalmizlik ve keder semboliidiir.”
(Larousse, 2019: 334). Tiim bu kotii 6zelliklere ragmen masallarda rehberlik eden, zor durumda
kalan kahramana yardimda bulunan bir hayvan olarak yer alir. “Oliimii ¢agristiran kara renkleri,
ugursuz olarak nitelenen ve détiis bile diyemeyecegimiz sesleri ve nihayet leslere olan
diiskiinliikleri neticesinde kargalar, kuzgunlar, olumsuz sembollestirmelerin tasiyicilart olmus ve
bu olumsuz sembollestirmeler halk edebiyati iiriinlerinde yer almistir. Ancak kargalar sé6z konusu
oldugunda ilging olan, bugiin icin sadece olumsuz sembolleri akla getirmelerine karsin, tarih
boyunca farkli anlatilarda olumlu roller tasimalaridir. Hatta kargamin tasidigit bu roller ve
rollere bagh c¢agrisimlar olumlu bir yaklasimdan zamanla sadece olumsuza giden bir seyir
izlemigtir.” (Ozbas, 2010: 58). Karganin olumlu 6zellikleriyle anlatilara yansidigi goriisiinden
hareketle masallarda da bu ozellikleriyle yer aldigi goriilir. Asagidaki masal Orneklerinde
karganin olumsuz 6zelliklerinden ziyade kahramana yardimei oldugu, ona yol gosterdigi, iyilikte
bulundugu goriiliir.

Tilki ile Taktala Pasa masalinda karganin yol gostericiligi yer alir. Leylek, tilkinin sirtina
yavrulayinca tilki, oray1 terk etmesini yoksa kendisine ¢ok kotiiliikk edecegini sdyler. Leylek,
tilkiye yavrusunu verir ve orayl terk etmek i¢in zaman ister ancak karga, tilkinin agaca
¢ikamayacagini ve tilki gelirse ona, “Ulan ciictigtimii de diisiir, al get, beni de al get, ben yuvami
gotiirmeyacam.” demesini soyler. (Simsek, 2001: 5). Karganin bu iyiligi “akil akildan iistiindiir”
atasozii ile agiklanabilir. Ayrica karga, olumsuz Ozelliklerinden ziyade masallarda kahramani
hayatta tutan, ona yol gosteren 6zellikleriyle yer alir.

Diinya Giizeli adli masalda kahramanin getirmesi gereken zemzem suyu, kuzgunun
yardimi sayesinde bulunur. (Alptekin, 2002: 427). Islamiyette yer alan Habil ile Kabil olayinda
da kargalar rehber olarak yer alir. Kabil’e rehber olarak gonderilen iki karga kavga eder ve
kargalardan biri oliir. Hayatta kalan karga, gagasiyla topragi eseleyerek bir cukur kazar ve dlen
kargay1 buraya iterek iizerini toprakla kapatir.
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Keloglan ile Hamameci adli masalda kargalar, Keloglan’a sihirli esek ve sofra verirler
ancak bunlar hamamci tarafindan c¢aliminca kargalarim vermis oldugu tokmak, Keloglan’in
esyalarina yeniden kavusmasim saglar. (Ozgelik, 2004: 383-385).

Karganin rengi ve yaradilis oOzellikleriyle olumsuzluklar1 c¢agristirmasina ragmen
masallarda olumlu 6zellikleri ile yer almasi1 zithigi/ikiligi sembolize eder. Karga bir rehber, yol
gosterici ve kurtaricidir.

2.1.2.5. Yiice Ana Arketipinin Yansimasi ya da Besleyen, Biiyiiten, Koruyan,
Sefkatli Ana: Keci/Koyun

Keci/koyun, insanlarin eskiden beri etinden, siitlinden ve ylinlinden faydalandigi bir
hayvandir. Bu nedenle o da verimli hayvanlar arasinda yer alir. Bununla beraber Deniz Gezgin,
kegilerin giiglii ve dayanikli hayvanlar oldugundan sz eder. (Gezgin, 2019: 120).

Evcil bir hayvan olmasindan dolayr masumiyetin ve uysalligin semboliidiir. Ersoy,
kecilerin koyunlara gore daha zeki olduklarini savunur ve bunu da koyunlarin siirii halinde
hareket etmesine baglar. Kecinin ise tek basina yasadigindan daha dayanikli ve 6zgiir ruhlu
oldugunu belirtir. (Ersoy, 2007: 265). Kecinin 6zgiir ruhlu olmasi, inat¢1 olmasina baglanabilir.
Gezgin, kegilerin inat¢1 hayvanlar oldugundan séz eder ve bu 6zelliklerinden dolay1 masal ve
hikayelere konu olduklarini belirtir. (Gezgin, 2019: 120).

Koyun, kog¢ ve keci olarak ¢ogu masallarda yer edinen bu hayvanlarin bir totem olarak
kabul edildigi hakkinda da goriisler bulunmaktadir.

Erman Artun, Totemizm ilgili olarak: “Tofemizm kisaca; insanla hayvan ya da bitki gibi
dogal nesneler arasinda bir akrabalik iliskisi ya da gizemli bir bag bulundugu inancina dayanan
diistince ve davranig sistemidir. Genel olarak, totem hayvan ya da bitkiyle topluluk iiyesi arasinda
bir akrabalik iligkisi kurulur. Bu iliski mitolojiyle de desteklenerek kusaktan kusaga aktarilir.
Tiirklerin kurt neslinden ve kayin agacindan geldigi inanct buna bir ornek olarak verilebilir.”
der. (Artun, 2007: 1). Bunu belirtirken her seyin totem olarak kabul edilmemesi konusunda da
sunlara deginir: “Ilk bakista, totemcilik gibi goriinen her sey, totemcilik degildir. Ornegin; bir
hayvan atamn varligi, onun totem olmasia yetmez. Zira totemci olmayan topluluklarda da
hayvan ata efsanelerine rastlanir. Totemcilikte hayvana tapma yoktur. Totemler tanr: degildir.
Onlara bir dost ve akraba olarak saygi gésterilir. (Artun, 2007: 1). Masallarda totemcilikten
ziyade hayvanlar bir dost olarak kabul edilmis ve onlara deger verilmistir. Yani bir tapim soz
konusu degildir, ge¢misten gilinlimiize kadar hayvanlarin insanlarla ayni ¢evreyi, ortami
paylasmalarindan dolay1 onlara verilen 6nem bu dogrultuda artmistir.

Emel Esin, koyunu bir ongun olarak kabul eder (Esin, 1978: 46) ancak Abdulhaluk Cay,
onun ongun olmadigint bunun sebebini de koyunun etinin yenilmesi ve kurban olarak sunulmasi
pratigine dayandirarak belirtir. (Cay, 1990: 47-50). Agiklamalar dogrultusunda keci, koyun ve
kocun kanli kurbanlar arasinda yer almalarindan dolay1 ongun olarak kabul edilmemeleri
gerektigi diisiiniilebilir.

Koyun, kog, kegi ister ongun olarak kabul edilsin ister edilmesin onlarin, Tiirk kiiltiir tarihi
icinde Onemli bir yeri oldugu goriilmektedir. Buna hem toplum yapisinda hem de halk
anlatmalarinda rastlanilmaktadir.

Keci ve koyun masallarda konusan, sihirli, rehber ve yardimci hayvan motifleriyle yer alir.
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Ziilfii Mavi masalinda cadi kan tarafindan calilarin arasina birakilan ¢ocuklara bir kegi
bakar. Yash bir kadmin bir kegisi vardir, bu bir ¢oban tarafindan otlatilir. Kegi, Allah tarafindan
giinde ii¢ defa ¢ocuklar1 emzirir. (Gilinay, 2011: 179). Masalda keg¢inin bir anne gibi ¢ocuklari
emzirdigi, onlara siitlinden verip hayatta kalmalarini sagladigi goriiliir. Dogan her ¢ocuk, anne
siitine muhtactir ve hayatta kalmalari da buna baghdir. Masalda kec¢i, bu gorevi istlenerek
cocuklarin hayatta kalmalarini saglar.

Cadi, kotiiliigiin kaliplasmis halidir ve kahramanlar i¢in cadi kari, gdlgeyi sembolize
ederken caliliklar, kahramanlarin yeniden dogumunu simgeler. Farkli bir alana gecis yani
Campbell’in balinanin karm1 olarak ifade ettigi mekan, yeniden dogumun semboliidiir.
“‘Balinamin karnt’ ruhsal dogusun ve asamanin yeri olarak diislenen tapinak ici, sihirli belde,
orman, magara gibi yerlerle es anlamdadir. Kahramanin buralara girmesi yasamin kaynagina,
baslangicina (ana rahmine) doniisiimii simgeler ki bu da yeniden dogmak igin olmek anlamina
gelir.” (Gokeri, 1979: 105). Kahramanlarin ormanlik bir alanda caliliklar arasina terk edilmeleri,
ilk esigi gecistir ve karanlik yanlarini yenerek yeni bir hayatin baslangicini olusturur. Orman ve
calilik, Yiice Ana arketipinin simgesel ifadeleridir. Bu mekana terk edilen kahramanlar, agsama
evresini basarili bir sekilde gecerek degisim ve doniisiim yasar. Cali, kahramanlar i¢in simgesel
dogum mekanidir. Yeniden dogum mekani olan ¢ali ile birlikte burada kahramanlara bakan,
onlar1 koruyup kollayan kegi de Yiice Ana arketipinin simgesel ifadesidir. Her iki unsur da (¢ali
ve keci) kahramanlar1 koruyan, besleyen, bilyiiten 6zelliklere sahiptir.

Masalda siit verme isleminin bir koyun tarafindan degil de kegi tarafindan
gerceklestirilmesi dikkat ¢ekicidir. Keginin 6zellikle de elik/dag kecisinin kutsal sayilmasi onun
bir ongun olarak kabul edilmesi ile ilgilidir. Tiirk kiiltiirlinde keci; “yiiceligi, erisilmez yerlere
erigebilirligi, bagimsizligi, ozguirliigii, kararliligi, asaleti, cesareti sembolize etmektedir...”
(Demir, 2010: 7). Masaldaki kahraman da kegi ile bir araya geldikten sonra bagimsizligini elde
etmigtir. Kahraman igin kurtulus, kec¢i ve siitline baghidir. Bu nedenle kegi, verimliligi,
bagimsizlig1 ve gelecek neslin tasarimini simgelemektedir. Elik Ke¢i Efsanelerinde de agacin
altina birakilan bebege elik ke¢i bakmaktadir. Elik keci, ¢ocuk biiyiiyiip gelisene kadar onu terk
etmez, ¢ocuk siitten kesilinceye kadar elik kegi tarafindan beslenir. Cocugun siite muhtag
konumdan ¢ikip ilk bagimsizligin1 kazanmasiyla elik keci, onu birakir. Elik Keci ile Geyik Ana
Efsaneleri benzerlik gosterir, Geyik Ana Efsanelerinde de agacin dibine birakilan ¢ocuk, geyik
tarafindan bakilip biiyiitiiliir.

Konunun diger dikkat c¢ekici yonii Elik Ke¢i ve Geyik Ana Efsaneleri ile Tiireyis mitleri
arasindaki benzerliktir. Tireyis mitlerinde de komsu halk tarafindan yok edilen halktan, kollar1 ve
bacaklar1 kesilerek batakliga terk edilen bir erkek cocuk kalir, erkek ¢ocuk, bir disi kurt
tarafindan bakilip biiyiitiliir. Tiireyis mitlerinde disi kurt, efsanelerde kegi ve geyik gelecek neslin
tasarimini olusturur. Yani kurt mitinin yansimasi olarak kec¢i ve geyik, kahramanlara annelik eder,
onlar1 bilytitiir. Kegi, geyik ve kurt arketipsel simgelerdir. Halklar1 yok olustan kurtaran, halklarin
yeniden dogusunu simgeleyen sembolik anlam degerlerine sahip hayvanlardir. Hayvanlarin,
yeniden dogusu simgelemeleri yiice ana arketipinin bir yansimasidir. “Yiice ana, besleyici ve
biiyiitiicii kadin imgesi seklindedir. Anneligin geregini yapar. (...) Hayvansi formlar: disi kurt ve
geyik seklindedir.” (Ozcan, 2012: 32).
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Efsanelerde de besleyici ve biiyiitiicii konumunda yer alan simgeler kegi, geyik ve kurttur.
Bu simgeler, iireticilik ve yeniden dogus simgesi olarak yer almaktadir. “Kurt, Tiirk mitolojisinde
topraga baghhigi ve dogaya doniisii simgeler. Bu iki varligin arketipsel karsiligi anne kiiltiidiir.
Karakteri itibariyla iiremenin ve var olmanin en énemli boyutu annedir.” (Ozcan, 2012: 32). Bu
boyutlartyla ele alindiginda keci, geyik ve kurt sembollerinin yok olmakta olan bir halki, yeniden
var eden gilice ve enerjiye sahip olduklari1 sdylenebilir. Efsanelerdeki ve masallardaki tipler, bu
hayvanlarin varligi ile esigi gecer, ilk bagimsizlik miicadelesi kazanilmis olur.

Padisahin Riiyas1 adli masalda padisah, kizinin alin yazisi olan ¢obanin oglunu alip bir
dag basina birakir ancak bir ke¢i kahramana siitiinden vererek onun hayatta kalmasini saglar.
(Sakaoglu, 2002: 336).

Copcatan masalinda vezir tarafindan daga birakilan ¢iftginin oglunu bir kegi besler ve
hayatta kalmasim saglar. (Ozgelik, 2004: 342).

Gurbete Giden Gelin masalinda Arap kizi1 tarafindan ormana birakilan kahramana bir keci
siit vererek onun hayatta kalmasini saglar. (Ozgelik, 2004: 424).

Altin Oglan ile Giil Kiz masalinda teyzeleri tarafindan bir sepete konup nehre atilan
cocuklar, ormanlik bir yerde kiyidaki agag dallar1 arasina takilir. Burada ormanlik bir alan olarak
ifade edilen yer Yiice Ana arketipinin bir yansimasi ve koruyucu 6zelligi bulunan bir mekandir.
Cocuklar i¢in barinilacak yerdir. Cocuklar bu mekanda yeni bir hayata kegi ile kavusur. Degisim
ve doniisiimiin baslangic noktas1 bu mekandir. Fakir bir kadinin kecisi her giin siiriiden ayrilip bu
cocuklara siitlinden verir. (Yardimci, 2012: 134). Kecinin 6z anne gibi cocuklar1 besleyip
bilyiittigi goriilir.

Mektup adli masalda padisahin bir oglu, ¢obanin bir kizi olur ve Allah tarafindan onlar
birbirlerine yazilmislardir. Ancak padisah, kabullenmek istemez ve cobanin oglunu para
kargiliginda satin alir. Oglani bir tag dinine biraktirir ancak yasghi bir kadinin kegisi, ¢cocugu
emzirir ve ¢ocugun hayatta kalmasini saglar. Hayvanlar1 otaran ¢oban, ke¢i tarafindan bakilip,
biiyiitiilen ¢ocugun babasidir ve oglani tag dibinden alarak evine gotiiriir. (Seyidoglu, 1975: 359-
360).

Kor Kurt adli masalda kor kurdu emziren onun hayatta kalmasini saglayan kegi olur.
(Sakaoglu 2002: 330). Kor Canavar adli masalda gozleri gérmeyen kurda siit vererek onun
hayatta kalmasini saglayan bir koyundur. (Alptekin, 2002: 322). Masallarda kurt ve keci/koyun
zithg dikkat ¢ekmekte ve koyun ya da keginin kurda siit vererek onun hayatta kalmasini
saglamasi zitliklarin/anlasilmazliklarin aslinda bir biitiine kavustugunu ifade etmektedir. Kurt,
kimi geleneklerde insanlara rehberlik eden bir ilahla, kimi geleneklerde 6liim-6liim Gtesi ile, kimi
geleneleklerdeyse ise bir ulusun atalari ile iliskilendirilmektedir. (Salt, 2020: 221). Kopekler gibi
sadik oluslariyla bilinen kurtlar, masallarda da yapilan iyilige kars1 sadik kalmislar ve keci ya da
koyuna zarar vermemislerdir. “Rehber, koruma, sadakat ve bagliligin sembolii” olan kurt
anlatilarda da bu Ozellikleriyle yer almaktadir. Tiirklerde gok-kurt gokteki Tanri’nin yerdeki
sekillenmis semboliidiir ayrica yol gostericicilik vasfiyla destan ve efsanelerde yer almaktadir.
(Salt, 2020: 221-222).
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Pamuk Prenses masalinda {ivey annesi tarafindan koétiiliige ugrayan kahramana bir kegi
yardimda bulunur. Uvey annenin verdigi zorlu gorevler, kegi sayesinde yerine getirilir. Uvey
anne, keciden siiphelenince onu dldiirmek ister; keci, oldiiriilecegine anlayinca kizin daha sonra
isine yarayacak bilgiler verir. Kesilen kecinin eti, sadece kahramana tatli gelir; digerleri yiyemez.
Kecinin i¢ organlari gémiiliir ve daha sonra bunlar, degerli esyalar doniiserek kiza yardimda
bulunur. (Dogramacioglu, 2011: 200-203). Oksiiz Kiz, Gizil ineh, Sar1 Inek masallarinin es metni
olan bu masal metninde diger masal metinlerinden farkli olarak keg¢inin yardimi ve anne rolii
tistlendigi goriliir.

Sonug olarak ke¢i, zor durumda kalan kahramanlara yardim ederek yeni bir hayatin
baslangicim1 saglar. Yani ke¢i bir kurtulus imgesidir. Eger kec¢i yardimda bulunmasa
kahramanlarin hayatta kalma miicadeleleri son bulacak ve yeni bir hayata gozlerini
acamayacaklardir. Yeniden dogusun simgesi olarak ke¢i ve siit unsurlar1 dikkat ¢cekmektedir.
Siitiin besleyicilik 6zelligi ve kecinin kutsal bir varlik olarak kabul edilip Yiice Ana arketipinin
bir yansimasi olmasi, masaldaki kahramanlara yeni bir hayat sunmaktadir. Su gibi akiskan olan
siit, can verici/hayat bahsedicidir. Siitiin ilk besin olmas1 ve sifa vermesi anlatilarda motif olarak
goriilmektedir.

2.1.2.6. Nankorliige Baskaldiri: Kedi

Kedilerin insanoglu i¢in énemli bir yeri vardir. Anadolu’da daha ¢ok diger hayvanlardan
korunmak amactyla beslenir. Ozellikle sican, fare ve yilan gibi hayvanlarin etkisini kirmak ya da
zararlarindan korunmak igin kedi beslenir. Yani hasere kontrolii i¢in beslenen kediler sonraki
donemlerde evlerde de beslenen hayvanlar haline gelmistir. Deniz Gezgin, “kedi insanlarin dost
olarak benimsedigi ve yasamlarini paylastigi bir hayvandir.” der. (Gezgin, 2019: 124). Konuyla
ilgili Bahaeddin Ogel: “Kedi yerlesik kiiltiiriin ve sehir hayatinmin bir ev hayvanidir. Bunun igin,
Proto-Tiirk, hayvanct Tiirk kiiltiiriinde, kedi motifi, bir énem tasimiyordu. Kedilerin yumusak
tabiatlart ve birbirlerini desteklemeleri de gozden kagmiyordu: ...Kopekler, birbirlerine
diismandir. Eti bulunca kavga ediyorlar. Kediler ise, et bulunca birbirlerini ¢agirip, ortaklikla
yiyorlar...” der. (Ogel, 2014/11: 687). Evcillestirilerek insan yasamina dahil oldugu ve insanlarin
en yakin arkadaslari arasinda yer aldigi goriiliir.

Anadolu’da nankor olarak nitelendirilen kedi, masallarda genellikle iyi 6zellikler sergiler.
Kahramanin zorluklar asip, istedigi seye ulasmasinda ona yardimc1 olur. Bu nedenle masallarda
genellikle yardime1 hayvan motifi ile yer alir.

Sah Meran’in Yiiziigii adli masalda bir kedi, kopek ve yilanin yardimimdan soz edilir.
Masalda ilk yardim masal kahramani tarafindan gergeklestirilir.

Masalda her seferinde yolda Kkarsilastigi yilan, kopek ve kediyi yirmi kurus vererek
kurtaran kahramana yilan, kdpek ve kedi de yardimda bulunur. Yilan sayesinde kahramana
verilen yiiziik, kahramanin nisanlisinin eski sevgilisi olan Arap tarafindan ¢alinir. Kiz da eski
sevgilisine yardim eder, Arap ve kiz yiiziigii alip kacar. Onlar yiiziigii alip kaginca kahramanin
yardimina, kurtardig1 kopek ve kedi kosar, bunlarla birlikte bir de sigan ortaya ¢ikarak kahramana
yardimda bulunur. Arap tarafindan ele gegirilen sihirli yliziik kopek, kedi ve sican sayesinde
tekrar alinir. (Glinay, 2011: 331-336).
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Masalda Arap, canavari temsil ederken calinan yiiziik, “zor elde edilen deger” motifi
olarak yer alir. Masala aniden dahil olan sigan, yiiziigiin alinmasinda 6nemli bir yere sahiptir.
Kedi ve kopek kendi aralarinda yiiziigii nasil alacaklarin1 konusurken sican hemen Arap’in yanina
gider ve kuyrugunu onun burnuna sokarak onun hapsirmasini saglar ve Arap’in agzinda olan
yliziik diisiiverir. Bu da siganlarin 6zellikleri ile ilgilidir. Hizl1 ve kiigiik olmasindan dolay1 her
yere girmesi onu diger hayvanlara gore daha basarili kilar. Masaldaki hayvanlardan biri de
kopektir. Kopekler, sahiplerine olan bagliliklar1 ve sadakatleriyle bilinirler. “Hemen biitiin
mitolojik inanglarda hatta modern dinlerde bile sadakat ve giivenin tartisilmaz bir simgesi olarak
yer alir.” (Ersoy 2007: 267). Masalda da kahramanm kurtardigi kopek bu iyiligi unutmaz
kahramanin zor zamaninda onun yardimina kosarak iyilikte bulunur ve sadakat sahibi oldugunu
gosterir.

Sihirli Yiiziik masali Sah Meran’in Yiiziigii masalinin es metnidir ve kahramanin
kurtardig1 kedi, kopek ve yilan daha sonra kahramana yardimda bulunarak onu miikafatlandirir.
(Simsek, 2001: 29-35).

Kedi, Kopek ve Yilamin Miikafati adli masalda Keloglan tarafindan kurtarilan kedi,
kopek ve yilan daha sonra kahramana yardimda bulunur. Keloglan’a yilanlar padisahi tarafindan
verilen yiiziik ¢alininca yliziigiin tekrar alinmasini saglayan kedi ve kopek olur. (Alptekin, 2002:
362).

Avcl Mehmet masalinda kahramanin sihirli 6zelliklere sahip olan mavi boncugu Yahudi
tarafindan calminca boncuk, kahramanin besledigi kedi ve kpek tarafindan geri alinir. (Ozgelik,
2004: 294-295).

Masallarda sadece kedi degil, onunla birlikte kopek ve sican da kahramanlara yardimda
bulunur. Normalde kedi ve kopeklerin anlagamadig1 ve birbirlerine diismanlik besledikleri bilinir.
Ancak masalda onlarin bile dostca ve kardesce bir araya gelerek kendilerine yardim edene
yardimda bulunduklari, kahramani miikafatlandirdiklar1 goriilmektedir. Kahramanlarin goélge
yanlarindan uzaklasarak bilinglenmelerini saglayan hayvanlar, sadakatin ve vefanin sembolii
olarak masallarda yer alir.

Pembe Hatun ile Esma Hatun masalinda zithiklarin yer alarak iyilik ve kétiiligiin
yapilma sebebini gormekteyiz. Pembe ve Esma adinda iki fakir kiz kardesten Pembe, kismet
aramak i¢in yola ¢ikar. Yolda bir konak goriip kapisina gidince bir kedi konagin kapisini agar.
Pembe, kapiy1 acan kediye: “Senin kapr acan ellerine kurban olayim.” der. (Yardimei, 2012:
163). Igeriye giren Pembe Hatun’un saskinlig1 daha da artar ¢iinkii kediler iceride igli kofte yapar.
Gillimseyerek kedilerin yanina giden Pembe, onlara, “Kurban olayim kéfte yapan ellerinize.”
der. (Yardimci, 2012: 163). Kediler, Pembe Hatun’u ¢ok severler ve ne isterse yerine getiriler.
Biiyiik bir kedi, Pembe Hatun’a bir kese verir ve sabah olunca Pembe Hatun kendini altinlarin
icinde goriir. Dilegi yerine getirilen Pembe, eve gidince kardesi Esma da zengin olma hevesiyle
yanip tutusarak yola cikar. Pembe’nin sOyledigi konaga gelir ve kapiyr bir kedinin agtigini
goriince yliziinii burusturup igeri girer. Kofte yapan kedileri goriince de onlar1 kovar ve kendini
begenmis bir yiiz ifadesi ile “ ‘Siz bu eve kurban olasimiz. Evin hammi yok mu? Ne bu kediler
boyle?”’ diye séylenmig.” (Yardimet, 2012: 164).
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Konakta kedilerle kalan Esma, durmadan ne pis seyler diye sOylenip durur. Biiyiik bir kedi
Esma’ya da kese verir ancak Esma, sabah uyandiginda etrafinin yilanlarla ¢evrili oldugunu goriir.
Boylece hirsinin ve kendini begenmisliginin cezasini ¢eker. Masalda verilen mesaj oldukca nettir.
Aslinda kime nasil davramirsak o sekilde agirlaniriz. Iyilik ve kotiiliik kavramlar: kiz kardeslerin
davranislar lizerinden goriiniir kilinir. Béylece herkes hak ettigini alir.

Kediler Padisahinin Hediyesi masali, Pembe Hatun ile Esma Hatun masalinin es
metnidir. Kardeslerden biri, kedilere iltifatta bulunup onlar1 6verken digeri, onlar1 koétiiler ve
asagilar. Yer altinda yasayan kediler padisahi, iyilere maddi anlamda yardimda bulunurken
kotiileri cezalandirir. (Dogramacioglu, 2011: 437-441). Her iki masal metninde de iyilige karsi
iyilik kétiiliige karsi kotiiliik yapildig: ve iyilerin her zaman kazandig1 vurgulanmaktadir.

Masallarda kedi, gergek hayattan ve toplum hafizasinda yer edinen yanlis bir diisiinceden
farkli olarak genel iyiyi sembolize eder. Kahramanlarin yardimcist ve en biiylik destekcesi
konumunda yer alan kedi, bilinglenmenin semboliidiir. Kahramanlara yol gosteren/rehberlik eden
tamamlayic1 bir tiptir.

2.1.2.7. Sadik Dost: Kopek

Kopekler, sahiplerine sadik oluslariyla bilinen hayvanlardir. Tiirk toplumu i¢in 6nemli bir
yeri olan kopek, kutsal sayilan hayvanlardan biridir. “Tiirklerde kopek kutsal bir hayvandir. Tiirk
mitolojisinde kopek, genis yer tutan bir hayvandir. Tiirklerin eski on iki hayvanli takviminde
aylardan biri kopek ayi idi. Samanizm de samanlar boyunlarina kopek bigcimli kolyeler asarlardl,
onlar igin kopek, ruhundan rehberlik aldiklari bir hayvandi. Saman ruhsal yolculugunu kimi
zaman bir kopegin iizerine binerek gerceklestirirdi.” (Gezgin, 2019: 138). Masallara da yanstyan
bu ozellikler kopegin rehber olarak goriilmesine sebep olmustur.

Kirk Anahtar masalinda ava giden babalarinin donmemesi iizerine Once biiyiikk oglan
sonra ortanca oglan ve son olarak kiiciik oglan ava gider. Biiyiik ve ortanca oglan da babalarinin
diistiigii tuzaga distiriilerek o6ldiriliir. Kiigiik oglan, ava gidecegi zaman kopek, dile gelerek,
“Ben de seninle gelecegim. Ben de seninle gelecegim. Ben ne yaparsam sen de onu yapacaksin.”
der. (Yardimci, 2012: 152). Yol gosterici ve rehber konumunda yer alan kdpektir. Abileri gibi
tuzaga disilirilmeye calisilan kiigiik kardese kopek yardimda bulunur. Kahraman, sedire
oturtulmak istenir ancak kopek, kapinin 6niinde oturur ve kahraman, kopek tarafindan 6limden
kurtarilir. K6tii niyetli ihtiyar adam, ¢ocugu alt edemeyince bu kez yemege zehir koyarak onlart
zehirlemeye calisir. Ancak kopek, yemegi de yemez. BoOylece kahraman, kopek tarafindan
olimden doner. Kahramanin bilinglenmesine yardimei olan onu golge yanindan uzaklastiran
kdpek, yolculugun rehberidir ve yolculugu basarili bir sekilde sonuglandirir.

Sihirli Yiiziik (Simsek, 2001: 29-35) ve Sah Meran’n Yiiziigii (Giinay, 2011: 331-336)
masallarinda kedi ve yilan ile birlikte kahramana yardim eden onu koétiiliikklerden kurtaran
kopektir.

Kedi, Kopek ve Yilamin Miikafat1 adli masalda Keloglan’a yilanlar padisahi tarafindan
verilen yliziik calininca yiiztigiin tekrar alimmasini saglayan kedi ve kopek olur. (Alptekin, 2002:
362).
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Avct Mehmet masalinda kahramanin sihirli 6zelliklere sahip olan mavi boncugu Yahudi
tarafindan ¢alminca boncuk, kahramanin besledigi kedi ve kopek tarafindan geri almr. (Ozgelik,
2004: 295).

Kor Dev masalinda padisahin gozlerinin agilmasi i¢in padisahin oglu, kirk devin arasindaki
agaca ulasmak zorundadir. Uzunca bir yolculuktan sonra karsisina ¢ikan kdpek, kahramana yol
gosterir ve rehberlik eder. Kopek, kahramana: “Su yol; ‘geder selametle gelir yol’ su yol da
‘geder gelmez yol.”” der. (Simsek, 2001: 68). Bununla da kalmayarak oniine ¢ikan dikenlerin ne
kadar giizel oldugunu, pinardan akan kan ve irinin surup gibi oldugunu, acik kapiy1 ortmesini,
kapali kapty1 agmasini, kdpegin oniindeki otu alip ata vermesini, atin 6niindeki eti alip kopege
vermesini sOyler. Kahramanin yolculugunda engeller yolunun agilmasina yardimci olan hayvan
kopektir. Kahraman, golge yaninin esiri olmaktan kdpek araciligiyla kurtulur ve engeller yolunu
basarili bir sekilde gecer.

Mayil ile Ab-1 Giines masalinda padisahin oglu Mayil, Ab-1 Giines’e ulasmay1 basarinca
babasi ogluna kotiiliikk etmek ister ancak kdpek tarafindan bu engellenir. Daha sonra oyunu
kaybeden Mayil’1n gézleri oyulur ve bir kamigliga atilir burada da képek, Mayil’a ekmek gotiirtir
ve onun hayatta kalmasmi saglar. (Simsek, 2001: 241-242). Kahramanin eksik yoniini
tamamlayan kopek, hayatta kalma miicadelesinin tamamlayicisidir.

Sadik oluslartyla bilinen kopekler anlatilarda hem bu &zellikleriyle hem de yol
gostericilik/rehber kimlikleriyle kahramanlarin yardimeisi olurlar. “Sahibine sadik ve onu bir¢ok
felaketlerden kurtaran kopekler vardir. Ortaasya masallarinda boyle tecriibeli képeklere ‘Gok
kuyruklu képek’ denirdi. Kurdun yelesi yerine bunlarin kuyrugu goklestirilirdi.” (Ogel, 2014/1:
47). Gokle ve Tanr1 ile baglantis1 olduguna inanilan hayvanlar, kutsal kabul edilip birer toz/ongun
olarak anlatilarda yer alir. Anlatilarda kopek, kahramani i¢inde bulundugu zorlu durumdan
kurtaran, tamamlayan/biitiinleyen bir yardimci roliindedir ve yolculuklarin rehberidir. Yapilan
iyilikleri unutmayan vefa ve sadakatin sembolii olan kopek, masallarda rehber/yardimer ve
tamamlayici roliindedir.

2.1.2.8. Tyiligin Habercisi: Horoz

Kiimes hayvanlarindan biri olan horoz, hemen hemen herkesin besledigi hayvanlardan
biridir. Hem bakilmasinin rahat olmasi hem de saat goérevi iistlenmesi ile kdylerde en ¢ok
yetistirilen hayvanlarm baginda gelir. Horoz, canli saat olarak bir alarm goérevi goriir. Sabahin ilk
isiklariyla 6tmeye baglayan horoz, gecenin bitisinin yeni bir giiniin baglangicinin sembolik
ifadesidir.

Sabahin erken saatlerinde tmesiyle aydinliga yeniden kavusmay1 bildirir. “Otiisii ile horoz
ihtiyatin semboliidiir.” (Larousse, 2019: 283). Giin dogumu haber veren &tiisii onun ileriye doniik
hareket ettigini, gelecegi on gordiigiinii sembolize eder. “Prota-Tiirk ya da H un devrine ait
Pazirtk kurganlarindan c¢ikarilan eserler arasinda, deriden kesilmis ya da lahitler iizerine
oyulmus ya da elbiselerde yer almig bir sekilde karsimiza ¢ikan horoz-tavuk figiirleri biiyiik
olasilikla kotii ruhlart kovan, koruyucu bir simgeydi. Ozellikle horoz giiniin agarisini haber
vermesiyle bu anlami ifade ediyordu.” (Coruhlu, 2002: 148).
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Masallarda da kahramani koruyan, onu kurtaran 6zellikleri ile yer almasi bu 6zellikleri ile
bagdastirilabilir. “Horozun cesaret, savas¢ilik, diiriistliik, nezaket, Seytan't def etme gibi vasiflari,
onun bu kavramlarin simgesi gibi algilanmasina yol agmistir.” (Coruhlu, 2002: 149). Horoz,
masallarda da kahramani kétiiliiklerden alikoyan bir habercidir. Kahramanin gélge yaniyla
ylizlesmesine yardime1 olarak kendi benligine kavusmasini saglar.

Karanliktan aydinliga yani geceden giindiize kavusmay1 haber veren horoz, Islamiyet’te
uyuyan kisileri namaza kaldiran bir miiezzin olarak goriilmektedir. (Gezgin, 2019: 100). Bu da
onun haber verme 6zelligini gostermektedir.

Gizil ineh masalinda kahramanin yerini padisaha bildiren horozdur. Kahraman, iivey
annesi ve kardesi tarafindan tandira kitlenir. Kahramanin horozu ise “Fatma Hamm tendirde/
Gislar da kiiflede/ Elinde ¢orap tohuyur.” diyerek tandirin 6niinde bagirir. (Arslan, 2000: 404).
Horozun konusmasini duyan padisah, gercekleri anlar ve sevdigine kavusur. Ihtiyatin sembolii
oldugu masalda daha canli kilinmakta ve yer gosterimi yaparak kahramani kurtarmaktadir.

Horoz, haber verme o6zelligi ile masallarda kahramanin kurtaricisi/yardimcist olarak yer
almakta gecenin sabaha kavusmasi gibi kahramanin da karanliklardan aydinliga erisebilmesini
saglamaktadir.

2.1.2.9. Diizen ve Isleyisin Sembolii: Ar1

Arilarin kendi aralarindaki is boliimii, belirli bir diizeni ve isleyisi simgeler. “Gdsterigsiz
bir bocek olan ar1, ayni zamanda sembolii oldugu nice olumlu ozellikle de dikkatleri cekmektedir:
Caliskandir, ¢alisma tizerine kurulu ornek bir topluluk olusturur, comerttir ¢iinkii insanlara leziz
balindan verir.” (Larousse, 2019: 48). Onun olumlu &zelliklerinden biri de sifa vericiligidir.
Kur’an-1 Kerim’de ari: “Ve Rabbib bal arisina soyle ilham etti: Daglardan, agaglardan ve
insanlarin kurduklar: ¢ardaklardan kendine yuvalar edin. Sonva her tiirlii besleyici iiriinlerden
ye; Rabbinin koydugu kanunlara boyun egerek c¢izdigi yollardan git! Onlarin karmnlarindan,
farkly renk ve cesitlerde serbet (kivamindan bir sivi) ¢ikar ki onda insanlara sifa vardir. Iste
bunda da diisiinen bir topluluk icin a¢ik delil bulunmaktadir.” (Nahl Siresi, 16/68-69. Ayetler,
273). seklinde geger.

Diinya Giizeli adli masalda padisahin oglu, belli sinavlara tabi tutulur. Kahramanin yedinci
adimda tutmas1 gereken bir kiz vardir ve arilarin yardimiyla kahraman, kiz1 yakalamay1 basarir.
Topal ari1, kizin burnuna konar ve kiz, burnunu kasirken kahraman, kizi yakalar. (Alptekin, 2002:
427). Sembolizmde rakamlar 6nemli bir yer tutmakta ve yedi rakami da bunlar arasinda yer
almaktadir. Yedi rakami, “Sembolizmde tamligin, biitiinliigiin ya da birligin, goksel uyumun,
devriligin (periyodikligin) ve tekamiiliin sembolii olarak kabul edilir.” (Salt, 2020: 358).
Kahramanin olgunlagsmasini, gelisimini ifade eden yedi rakami basariya ulagmasinda ki son
adimdir. Yedi rakamu tradisyonlarda “gdgiin ve yerin katmanlarini, diinyanin yedi asamali bir
siiregle meydana geldigini, yedi bolge ya da kitayi, kalbi gelisimin yedi siiptil derecesini, yedi
basamakli merdiveni, Nuh tufanindaki geminin yedi bélmeden olugmasini, yedi kollu samdan ya
da kandili” ifade etmektedir. (Salt, 2020: 359).
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2.1.2.10. Gokyiiziinden Yeryiiziine Inen Iyilik Kanatlari: Kuslar

Kuslar, Tiirk toplumu igerisinde dnemli bir yere sahiptir. Bu, Tiirklerin gécebe bir hayat
siirmesine ve avcilikla geginmelerine baglanabilir. Onceleri sadece gecim kaynagi olarak
diisiiniilen kuslar, sonrasinda kimi sanat eserlerinde de yer almaktadir. Bu da kusa verilen degeri
gostermektedir.

Ersoy, konuyla ilgili olarak: “...Kimi donemlerde kutsal bir varlik olarak korunmus, kimi
donemlerde av hayvami olarak gériiliip avlanmistir. Buna ragmen her donemin duvar
kabartmasinda, ¢canak ¢omleginde, caminda, halisinda, kiliminde hep kug motifleri kullaniimistir.
Bu da gésteriyor ki, her ne kadar avianmayr basarinin ve erkekligin bir simgesi olarak gérenler
ctkmugsa da kus yine Anadolu insammin sevdigi ve korudugu bir varlik olarak kalmistir.” der.
(Ersoy, 2007: 286-287). Yani sadece avlanmak i¢in kullanilmamis zaman igerisinde sanat
eserlerine de yansiyan bir motif olarak yer almistir.

Kuslara verilen énem ve kutsal olarak kabul edilmeleri onlar1 bir totem olarak kabul
etmeye kadar gitmistir. Coruhlu: “Islamiyet ten onceki devrelerde bazi Tiirk topluluklart kuslart
ongun saymislardr. Kusun ruhun simgesi oldugu, Orhun yazitlarindaki oliimle ilgili ifadelerden
anlasiimaktadwr. Tiirk¢ede “u¢mak” soézciigii 6liimii ima etmektedir. Ayni zamanda cennetin
ifadesi olan kuslarin, samanlar tarafindan suretine biiriiniilen ve yardim alinan ya da koruyucu
ruh olarak edinilen hayvanlardan sayildigi anlasilmaktadwr.” der. (Coruhlu, 2002: 152). Bu
durum masallarda da goriilmekte sekil degistiren varliklar kus donuna girmektedir. Sekil
degistirerek kus olan varlik daha sonra tekrar eski haline doner. Bu da kuslarin koruyucu ruh ve
yardimda bulunan bir hayvan olarak degerlendirilmelerine sebep olmustur.

Kuslar, 6len kimselerin ruhlarin1 tasimasi nedeniyle bir ruh gociiriicii olarak bilinir. “Pek
¢cok tradisyonda dlen kimselerin ruhu genellikle bir kus ile simgelenmektedir. Kuslarin goklere
yiikselebilen yaratiklar olmalari, hafiflik saglayici tiiylere sahip bulunmalari, bazi kuslarin ruhsal
tekdamiilii ve reenkarnasyonu en iyi ifade eden spiral bi¢cimi havada ¢izmeleri ve gégmen kuslarin
doganmin “soldugu” donemde gidip yeniden canlandigi donemlerde geri domme davramslari,
kuslarin ruhlarla, reenkarnasyonla ve ruhsal tekdamiille ilgili semboller olarak secilmelerindeki
etkenlerden bazilaridir.” (Salt, 2020: 239). Kusun sembolik anlamlar1 masallarda da ayni sekilde
yer almakta ve oldiiriilmek istenen kahramanlar kus donuna girerek tehlikelerin habercisi
olmaktadir.

To6z olarak kabul edilen kuglar, Tiirk kiiltiir yapisinda oldukca fazla yer alir. “En eski
caglardan beri cesitli kus adlarimin Tiirk diisiincesinde, dil, yasayis ve kiiltiiriinde su veya bu
olgiide ve onemde pek ¢ok varligin ismi oldugu veya unvani bulundugu dikkati ¢ekmektedir.
Nitekim Tiirkler arasinda soy, boy, kisi adlari, unvanlart ile yasadiklar: ¢evrelerdeki sehir, dag,
wmak, gol gibi yerlere verilmis adlar icinde kuslara ait bulunanlar oldukca fazladwr. Islamlik
oncesi Tiirk inanglart icinde bazi Tanri ve ruh adlart bile kuslarla ilgili bulunmaktadir.”
(Ersoylu, 2015: 12). Dini bir hiiviyet kazandirilan kuslarin, kanat ¢irpma/ugma ve gokyiizii
birlikteligiyle de ruhu sembolize ettigi sdylenebilir.

Ersoy, kusun degerli goriilmesinin bir baska nedenini onlarin ugurlu olarak kabul
edilmesine ve insanlarm dlen yakinlarimin ruhlarmi bir kusun tasidigina inanmalarina baglar.
Kuslar1 sembolik agidan da s6yle degerlendirir: “Kuslar, ugcuslar: nedeniyle yerle gok arasindaki

iliskilerin, Taoizm felsefesinde hafifligi ve yer ¢ekiminden etkilenmeme ozellikleri nedeniyle
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oliimsiizlerin, genel olarak manevi hayatin, meleklerin ve varolusun iist katimi, kademesini
simgelemiglerdir.” (Ersoy, 2007: 287-288). Yani yeniden dogusun ve oliimsiizligiin bir sembolii
olmuslardir. Ozellikle yeniden dirilme motiflerinde kus seklinde geri déniis ve sekil degistirme
motiflerinde kusa doniisiim bununla ilgilidir.

Masallarda yardimci hayvan motifi icerisinde degerlendirilecek olan kuslar kahramana
yardim ederek onu sikintidan kurtarir. Farkli 6zelliklere sahip bircok kus kahramanin iyiligi i¢in
calisir ve miicadele eder. Masallarda cogunlukla tiirleri belirtilmeden sadece kus olarak
gecmektedirler. Bizde kuslar1 bir biitiin olarak ele alip onlarin tiirlerini belirtmeden bir baglik
altinda topladik. Yardimci kus motifi olarak degerlendirilip iyilik eden kuslar ile ilgili baz1
masallar sunlardir:

Sah Ismail masalinda babasi tarafindan gozleri ¢ikartilarak kuyuya atilan Sah Ismail’in
gozleri kuslar sayesinde agilir. Cingeneler tarafindan kuyudan ¢ikarilan Sah Ismail’e iki kus bakip
sOyle der: “Bizim dilimizden bilirse, suraya iki tane yaprak bwrakalim, alsin goziine siirsiin, gozii
acilir.” (Giinay, 2011: 159-160). Kuslar1 dinleyen Sah Ismail, elini gezdirir ve yapraklar1 bulur,
yapraklart gozlerine stirmesiyle gozleri agilir. Yardimci hayvan motifiyle yer alan kuslar, Sah
Ismail’in gdzlerinin agilmasi i¢in ona iki tily birakirlar. Tiiyiin sembolik anlami da dikkat
¢ekicidir. Kanatlarindan tiiyler birakan kuslar ic¢in kanat; 0zgiirliikk, uzaklasma ve kurtulusu
simgeler. “Her seyden once u¢ma, hafifleme, kurtulma ve maddi benlikten siyyrilma sembolii
olmugtur.” (BErsoy, 2007: 283). Masalda Sah Ismail’in tiiyler sayesinde yeniden gozlerine
kavugmast tiiylerin sembolik anlamini igerir. Béylece Sah Ismail bulundugu durumdan kurtulur

ve zorluk asilmis olur.

Mayil ile Ab-1 Giines masalinda da padisah tarafindan oglunun gézleri oyulup kamisliga
atilinca kuslar, May1l’in gozlerinin agilmasim saglar. “...Bizden bir tiiy diiser. Sag cobiinde sol
gozii, sol cobiinde sag gozii var. Gozlerini alsa da yerine goysa, bizim tiiyiimiizden de goyle
calwerse, gozii agilir...” (Simsek, 2001: 242). Kusdilini bilen Mayil, kuslarin séylediklerini
yapar ve gozleri agilir.

Kuyu, sembolik anlamda yeniden dogusu simgeler. Sah Ismail igin erginlenme ve
bireylesim siirecinin ilk asamasidir. “Bireylesim siirecinin amaci ruhsal biitiinliige ulagmakiir.
(...) Insamn kendi ruhsal yapisimn en karanlik késelerine kadar bilincine varabilmesidir.”
(Gokeri, 1979: 17). ik bakista derin, karanlik ve dar bir mekan olarak goriilen kuyu, kahraman
icin zamanla aydinlik ve genis bir meké&na evrilir. Kahramanin ruhsal olarak gelisimi ve
olgunlasmasi, kapali mekana girmesi ve oradan kurtulmasiyla miimkiindiir. Kuyu, Sah Ismail i¢in
yeniden dogum noktasidir, doniisiim gegirerek hayata yeniden basladigi, kendi benini buldugu
olumlu ozellikler gdsteren bir mekandir. “Her bireyin kendi mental diinyasinda barindirdigi bir
kuyusu vardir. Miicadeleden korktugu, basaramayacagim diisiindiigii, oteledigi bir¢ok seyi bu
kuyulara hapseder. Ancak hayat denen mucizevi ve bir o kadar zevkli olguyu elde etmenin yolu
kuyulara hapsedilenlerle miicadeleden gecer. Yasama dair her bir miicadele kuyuda karsilasilan
bir diismant alt etmektir.” (Balkaya, 2014: 57). Sah Ismail de kuyuda Kkarsilastigi
diismaniyla/golgesiyle miicadele eder ve bu miicadeleden galip olarak ayrilir. Kuyuya atilma,
kahramanin smavlar yolundaki ilk esigi gecisini simgeler. Biling digin1 simgeleyen kuyu,
kahramanin golge yanimi gorerek bu yaniyla savastigi, bunun sonucunda belli bir &diille
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karsilagtigi, degisim ve doniisim gecirerek ¢iktigi mekandir. Bir asama evresi olan kuyu, bu
yoniiyle magaraya benzer.

Kuyu, igerisinde su barindiran bir yapi1 olmasi sebebiyle de yasam kaynagidir, hayata
baglayicidir. Bu 6zellikleri ile Yiice Ana arketipini simgeler. Gokeri, Yiice Ana aketipinin
doganin kendisi oldugunu, dogadaki her seyde simgelestigini belirtir. Kuyu gibi magara, yeralti,
orman, deniz, gol ve bunlarla birlikte i¢ine bir seyler konulan derin kap, kiip, vazo gibi esyalar da
Yiice Ana arketipinin bir yansimasidir. “Buralar oykiilerde asama yerleridir, buralara giren
kahraman degisim gecirerek ¢ikar.” (Gokeri, 1979: 26). Masalda da kuyu, asama yeridir ve
kahramanin degisimine olanak tanir. Kahraman, bu mekanda kendini bulur. Gokeri, ayrica Yiice
Ana arketipinin karakterini olusturan iki temel dzellikten bahseder. Ilk 6zellik, kahraman icin
olumsuz dzellikler gosterir ve kahramanin bilinglenmesini engeller. ikinci 6zellik ise kahramanin
kendisinden kopup bilinglenmesini, kisilik kazanmasini saglar. (Gokeri, 1979: 27-28). Kuyu,
masalda ikinci 6zelligiyle yer alir. Sah Ismail’in kisilik kazanmasinda, gélge yanini yenip ondan
uzaklagmasinda ana rolii iistlenir. Yani ruhsal agidan tamamlanmay1 ve yeniden dogumu imler.

Masalda yer alan kuyu sembolii, Hz. Yusuf kissasin1 hatirlatmaktadir. Kardesleri tarafindan
kuyuya atilan Hz. Yusuf, oradan gecen kervan tarafindan bulunur ve kdle olarak satilir. Efendisi
tarafindan sevilip sayilan Hz. Yusuf, onun giivenini de kazanir ancak efendisinin karisi tarafindan
iftiraya ugrar ve zindana atilir. Zindanda oldugu siralarda riiya yorumlar daha sonra sugsuz
oldugu kanitlanir ve Misir’a hiikiimdar olur. (Behcet, 1993: 131-172). Belli asamalardan gegen
Hz. Yusuf, kuyu ve zindanda gegen hayatina sabretmesiyle mutlak mutluluga erigir. Kuyu ve
zindan agama bdlgeleridir. Bu bdlgeler onun yeniden dogumunu simgeler. Gergekler, kuyu ve
zindan yoluyla ortaya ¢ikar.

Masal ve kissa baglaminda kuyu, insanlarin erginlenmesini, bireylesim yolunun ilk
asamasini sembolize eder. Olumsuz gibi goriinen ancak igerisinde bulunan i¢in olumlu 6zellikler
sergileyen bir yapiya sahiptir. Biling dig1 dgeler burada terbiye edilir ve kahraman bilinglenerek
bu mekandan ¢ikar.

Masalda yardima gelen hayvanlarin kus olmas: ve kuslarin dilinin Sah Ismail tarafindan
bilinmesi dikkat ¢ekicidir. Kus, barigin semboliidiir ayn1 zamanda gokyliziinde ugtugu icin
yeryiiziiniin hakimidir. Evrende olup biten her seyden haberi vardir. “Ugcma yetenekleri kuslar:
sembolik olarak Cennet ile yeryiizii arasindaki ulaklar haline getirmistir. Ugmanin diinyevi
yasamdaki fiziksel simirlart asmak anlamina gelmesinden 6tiirii kuslar, ruhlari da temsil eder.”
(Wilkinson, 2011: 58). Yardimda bulunan hayvanlarin kus olmasi onlarin bu o6zelliklerinden
dolay1 olabilir. Onlar haber getiren, insanlara fayda saglayan hayvanlardir.

Masalda Sah Ismail’in kuslarin dilini bilmesi, Islom inancinda Hz. Siileyman’m kuslarin
dilini bilmesi ve hayvanlarla konusmasini hatirlatmaktadir. Hz. Siileyman, insanlar disinda
cinlerin, riizgérin ve hayvanlarin da peygamberidir. Hayvanlar, Hz. Siilleyman ile konusur, onun
dediklerini yapar ve dileklerini yerine getirir. “Siileyman, (babasi) Davud’un yerine gegti. Dedi
ki: ‘Ey insanlar! Bize kus dili ogretildi. Ve bize her seyden gerektigi kadar verildi. Dogrusu bu
apagik bir lituftur.” Bir zaman cinlerden, insanlardan ve kuslardan olusan ordular: Siileyman in
emrinde toplanms, birlikte sevk ve idare ediyordu.”(Neml Saresi, 27/16-17. Ayetler, 377). Kus
dilini bilme, Sah Ismail igin yeniden dogum simgesidir. O, bu yolla kurtulur ve yeni bir hayatin
kapilart agilir.
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Samanlarin samanlik meslegini 6grenme agamalarinda hayvanlarin gizli dilini 6grenmeleri
gereklidir ¢iinkii samanlarin ruhlarla ve hayvanlarla iletisim kurabilmeleri igin gizli dili bilmeleri
zorunludur. Samanlarin bildigi gizli dilin hayvanlarin dili veya hayvan seslerinin taklidi oldugu
konusundaki goriigler agirliktadir. Samanlarin hayvanlarin 6zellikle de kuslarin gizli dilini
bilmeleri ayni zamanda onlarin tabiatin gizemini bildiklerini dolayisiyla gelecekten haber
verebilme yetenegine vakif olduklarini gosterir. Samanlar, kuslarin dilini yilan veya sihirli oldugu
diisiiniilen bir hayvan yiyerek 6grenirler. (Eliade, 1999: 123-126).

“Samanlarin kuglarin dilini bilmeleriyle masal kahramanlarimin  kusdilini bilmeleri
benzerdir. Kusdili bilmek hem samanin hem de kahramanin isini kolaylastirir.” (Yildirim, 2004:
393). Kahraman zor durumlardan bu yolla kurtulur ve kus dilini bilmek kahramana daima fayda
saglar.

Kus Bas1 adli masalda gozleri oyulan kahramana kuslar yol gosterir: “Ey insanoglu, dilden
anlasan da benim dediklerimi yapsan. Gozlerin cebinde, yanina bir telek birakacagim. Gozlerini
cebinden cikartip yerine koyup besmele cekerek telegi gozlerine siirsen gozlerin iyi olacak.”
(Sakaoglu, 2002: 388).

Muradina Eremeyen Dilber masalinda teyzesi tarafindan kiskanilan kizin gozleri oyulup
yol kenarina atilinca kizin gozlerine tekrar kavusmasini saglayan kus olur. Yash bir adam
tarafindan eve alinan kizin penceresine konan kus, “Keske beni kesseler de kanmimi alsalar.” der.
(Yardimer 2012: 191). Kiz, kusdilini bildiginden kusun sdylediklerini anlar. Kusu tutup keserler,
kizin gbzlerini yerine koyup kus tiiyiiyle kan1 kizin gdzlerine siirerler. Boylece kizin gozleri eskisi
gibi olur.

Muradina Nail Olmayan Dilber masalinda teyzesi tarafindan gozleri oyulan kahramana
kuslar konusarak yardimda bulunur ve kiz, gézlerine kavusur. (Dogramacioglu, 2011: 227).

Nartanesi adli masalda iivey annesinin kotiiliigiine ugrayan kiz, gozleri oyularak dag
bagina birakilir. Kizin yanina giden bir kus: “Ah su gizcagiz gus dilinden bilse iki tarafinda ¢imen
var. Cimeni alsa goziine siirse, tiikmiigiinii goziine ¢aliverse, esgikinden daha eyi olur.” der.
(Alptekin, 2002: 287). Kizin tekrar gozlerine kavugmasi kug sayesinde olur.

Aliko ile Fatiko masalinda ¢ocuklara yol gosteren, onlar1 dliimden kurtaran bir kustur.
Uvey anneleri tarafindan babalari kandirilan ¢ocuklar dldiiriilmek istenir. Uvey anne, cocuklardan
kurtulacagim diye diislinlip onlara sevdikleri yemekleri yapar. Cocuklar, bah¢ede yemek yerken
yanlarma gelen kusa Fatiko, ekmeginden verir ve kus dile gelerek {ivey annelerinin kétiiliiglinden
bahseder. (Yardimci, 2012: 254-255). Cocuklar, kus sayesinde 6liimden doner.

Yasam sembolii olan kuglar, olaganiistii 6zellikleri ile masal kahramaninin yardimcisi ve
destekgisidir. Masal metinlerinde genellikle kahramanlarin gozleri oyularak kahramanlar, farkli
bolgelere terk edilir. Evinden/yuvasindan koparilan kahramanlara kuslar konusarak ve yol
gostererek yardimei olur. Kahramanlarin gozlerine kavusmalar1 ve bulunduklari mekandan sag

salim ¢ikmalar1 kuglar sayesinde gerceklesir.

2.1.2.10.1. Ana Tanrica: Giivercin

Giivercin, temizlik, saflik ve barisin semboliidiir. “Gtivercin ve onun bir tiirii olan kumru
sembolleri Hristiyan, Islam ve Musevi tradisyonlarinda genellikle safligi, saf insanlarin ruhlarin

simgeleyen bir sembol olarak kullamilmistir.” (Salt, 2020: 143). Gelenek ve dinlerdeki
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anlamlariyla masallarda da iyiligi, safligi ve temizligi sembolize eder. Glivercin uzun hayatin
simgesidir. (Coruhlu, 2002: 153). Bazen bir ruhu temsil ettigi de goriiliir. “Giivercin,
Hristiyanlikta tanrimin ruhunu simgeler. Isa vaftiz olunca kutsal ruh, gokten giivercin kiliginda
inerek onun {istiine iner.” (Gezgin, 2019: 96). Ozellikle baz1 masal metinlerinde giivercin donuna
girme onu ruhun simgesi haline getirmistir. Iyi niyet ve armmushigin sembolii olan giivercin,
hayatina dokundugu kahramanlara iyilik saglar.

Aliko ile Fatiko masalinin es metni olan Giilenber Hanmim masalinda ¢ocuklara haber
veren kus bir gilivercindir. Gilivercin, ¢ocuklardan bir lokma ekmek karsiliginda baslarina
gelecekleri bildirir ve ¢cocuklar1 6liimden kurtarir. (Seyidoglu, 1975: 221).

Hizmah Giizel masalinda padisahin oglunun goézleri babasi tarafindan oydurulup zindana
atilir. Padigsahin oglu zindandayken zindanin penceresine iki glivercin konup, “Bu gen¢ Hizmali
Giizel’in yaridir. Babasi goziinii oyup buraya atti. Eger bizim dilimizi bilseydi sag géziiniin sol
cebinde, sol goziiniin sag cebinde oldugunu séylerdik. Onlart al, yerine koy, bizim diisen
tiiyiimiizii de yerden alip iizerine siir, hemen goziin aclir derdik.” derler. (Yardimci, 2012: 131).
Padisahin oglu, kus dilini bildigi i¢in giivercinlerin sdylediklerini anlar. Bdylece giivercinler
sayesinde tekrar gozlerine kavusur.

Gurbete Giden Gelin masalinda goézleri oyularak ormana terk edilen kahramana iki
giivercin yol gosterir ve kahramanin gozlerine ulasmasim saglar. (Ozgelik, 2004: 425).

Padisahin Ogluyla Hizmetkar1 adli masalda padisahin oglu, peri padisahinin kizini
bulmaya giderken iki giivercinin konugmasi kahramana yol gosterir. (Alptekin, 2002: 395).

Masallarda kus olarak gilivercinin yer almasi 6zel olarak secilmis olduklarini gosterir.
Giivercinler genellikle beyaz renkli olup barisin, temizligin ve safligin sembolidiir. “Giivercinler
tiim inanglarda temizligin, safligin, giinahsiziigin temsili olarak goriiliirler.” (Gezgin, 2019: 95).
Higbir su¢u olmayan padisahin oglunun zindana atilmasi ve burada gilivercinlerin yardima
gelmesi sembolik olarak kahramanin giinahsizligini gosterir.

Hoca adli masalda kahramanin hocas1 kotii 6zellikler sergiler. Kiz, kervancilar tarafindan
bulunup bir padisahin ogluna satilir ve padisah oglu ile kiz evlenir. Ancak kizin hocasi izlerini
stirer ve kizi bulur. Padisahin oglunu derin bir uykuya koyar ve kiz1 dldiirmek ister fakat iki
giivercin, kiza: “Garmindaki ¢ocugu bize bagisla, biz seni gurtarak.” der. Kiz kabul edince
giivercinler: “...Merdiivenin agzinda iki tene sise var. Bunnart birbirine vur, o zaman gocan
uyanwr.” der. (Simsek, 2001: 87). Kiz, giivercinler sayesinde oldiiriilmekten kurtulur.

iki Digli ile U¢ Disli masali Malatya masallarinda yer alan Karin Bumbar Masali’nin es
metnidir. O masal metninde padisahin ogluyla evlenmek isteyen iki disli kiz, padisah oglu
tarafindan pencereden disar1 atilir ancak periler tarafindan kahraman on bes yasinda giizeller
giizeli bir kiz haline getirilir. Bu masal metninde ise ii¢ disli kadin, padisahin oglu tarafindan
disar1 atilinca iki giivercin, kahramana dua eder ve U¢ disli kadin, on bes yasinda giizel bir geng
kiz oluverir. (Simsek, 2001: 209-211).

Keloglan adli masalda padisahin oglu, bir giivercine doniisiir ve padisah oglunu kurtarmak
icin Keloglan’dan yardim ister. Keloglan istenilenleri yerine getirmek icin yola ¢ikar ve yolda
karsisina ¢ikan giivercin, Keloglan’in gidecegi yeri tarif eder ve ortadan kaybolur. (Bakirci, 2006:

«

307). Masalda kus donuna girerek kahramana yardim séz konusudur. “...Yeryiizii ile gégiin en

yiiksek yeri arasinda yukariya dogru gittikce aydinlanan bir alem vardir. On yedi kattan meydana
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gelen bu alemin en iist katinda g6z kamagstirict aydinligi ile Tiirk tanrisinin oturdugu ve diinyada
iyilik yapan kimselerin éliince viicutlarmdan ayrilan ruhlarimin kus sekline girerek bahsedilen
nur alemine uc¢tugu inanct da Saman dininden dogmustur.” (Ersoylu, 2015: 35-36). Padisah
oglunun kus/giivercin donuna girmesi Saman dini ile baglantili olarak ruhu sembolize ettigini
gosterir. Gokylizii, ugma eylemi/kanat; kuslarin ruhu isaret ederek ozgiirliigli, sonsuzlugu,
ebediligi sembolize ettigini gosterir.

Yilan Adam masalinda iivey annesi tarafindan parmagina zehirli yiiziik takilan kiz, baygin
bir sekilde yatmaktadir. Ug giivercinin konusmalar1 padisahm ogluna yol gdsterir ve karism
kurtarir. (Ozgelik, 2004: 338).

Yigit Coban masalinda biri ak digeri kara olan iki giivercin, olacaklar1 dnceden haber
vererek kotiiliikleri engeller. Giivercinler: “Padisahin oglu gerdege girdigi gece batidan bir yilan
gelip sokacak, dogudan bir ejderha gelip onu yiyecek. Kuzeyden bir kurt gelip parcalayacak,
giineyden bir dev gelip ezecek.” der. (Ozgelik, 2004: 354). Giivercinlerin konusmalarmi duyan
coban, sehzadeyi kurtarir. Masalda kuslarin dilinden anlayan ¢oban motifi yer almakta ¢oban,
toplumun alt tabakasini temsil eden bir tip olmasinin yaninda Coban Ata kiiltii ve Cobanyildizi ile
sembollestirililerek bir veli gorevi tlistlenmektedir.

Kuslarin dilinden anlayan kahramanlarin masallarda gegmesi Samanizm inancinin ve Islam
dini icerisinde yer alan hayvanlarin gizli dilini bilme anlayiginin bir yansimasidir. Kus dilini
bilmek masal kahramaninin igini kolaylagtirip fayda saglar. Giivercin, yol gosterici/rehber,
tamamlayici/biitiinleyici rolleriyle masallarda yer alarak kahramanlarin hayatta kalmasina
yardimct1 olur.

Masallarda giivercin; iyilik yapan, degisim ve doniisiim gecirerek kahramani bulundugu
zor durumdan kurtaran bir kus olarak yer alir. Giivercin, “Anadolu’da ana-ilahenin sembolidiir.
(...) Tasavvufta ruhu veya siiptil bedeni simgeler, ermis uyurken ruhu bedeninden bir giivercin
olarak ¢ikar. Hizir da sik sik bir giivercin kiligina girer.” (Salt, 2020: 143). Hayvan suretindeki
doniisiimler, kahramana fayda saglamakta ve kahramanin igerisinde bulundugu zor anlardan
kurtulusu simgelemektedir.

Hayvan bi¢iminde don degistirme ya da ruhun bedenden ayrilmasi genellikle giivercin ile
sembolize edilmistir. Giivercin iyiligin, safligin, armmisligin, ruhun sembollerindendir. Kus
biciminde don degistirme ruhun Olimsiizligiinin ifadesidir. Ciinkii ruh, bir kus bi¢ciminde
yiikseklerde ugmaktadir. “Don degistirme, samanlardan velilere kadar toplumda etkin ve niifuzlu
olan kisilerin istedikleri bicimde ve zaman diliminde keramet sahibi olarak sekil degistirmesini
ifade eden bir motiftir.” (Kiigiik, 2020: 108). Menkibelerde evliyalarin don degistirerek (Hact
Bektas Veli’nin “giivercin veya sahin”, Abdal Musa’nin “geyik”, Ahmet Yesevi’nin “Turna”
donuna girdigi ve Geyikli Baba’nin geyiklerle beraber yiiridiigii veya geyiklere bindigi rivayet
edilmektedir.) yardima ihtiyaci olanlara yardimda bulunmalar1 ile masallarda yer alan giivercinler
arasinda bir baglanti oldugu diisiiniilebilir. Masal kahramanim bulundugu mekandan kurtaran
giivercin, keramet ehli/yardimct ihtiyar motifini sembolize etmektedir. Menkibelerdeki
fonksiyonlariyla diisiiniildiigiinde giivercin, ruhun saklayicisi/’koruyucusu olarak yer almakta ve
tamamlayici/biitiinleyici/yol gosterici  0zellikleriyle kahramanin bilinglenmesine yardimci

olmaktadir.
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2.1.2.10.2. Dogum ve Yeniden Dogum Sembolii: Leylek

Gogebe bir kus olan leylek, beyaz renginden dolayi iyi niyeti, sans1 ve yeniden dogumu
sembolize eder. “Turnayla bir tutulan leylek, o6liimsiizliikle iliskilendirilir.” (Salt, 2020: 239).
Kuslara yiiklenen anlamlarla baglantili olarak ruhu, reenkarnasyonu, ebediligi sembolize ettigi
gorliir.

Leylek (1) ve Leylek (2) masallarinda leylegin konaktan kovulan padisahin kizina
yardimda bulunmasini, padisah kiz1 ve peri padisahinin oglunu tekrar bir araya getirmesini
goriiliir. Her iki masalda da padisahin kizi, peri padisahinin oglundan hamiledir ancak kus
kiligindaki oglanin sirrim1 6grenen padisah kizi konaktan kovulur. Peri padisahinin eli, padisahin
kizinin eline degmedik¢e dogum yapamayacaktir. Peri padisahinin oglu, padisahin kizim1 kovunca
kendisi bir bagkasiyla evlenmek ister. Leylek, kizin nasil dogum yapabilecegini bildigi igin peri
padisahinin oglu ile onu bir araya getirir ve padisahin kizi dogum yapinca peri padisahinin oglu
onunla evlenmek zorunda kalir diger kiz1 evine yollar. (Seyidoglu, 1975: 159-168).

Tokmak adli masal Malatya masallarinda yer alan Yalanci Ke¢i masalinin es metni olup
orada yer alan hediyeler, ii¢ kardesin ustalari tarafindan verilirken burada bir leylek tarafindan
kahramana verilir. Leylek, fakir olan adama sofra, esek ve tokmak vererek ona yardimda bulunur.
Sofra, kahramanin karnini doyurur; esek, altin vererek kahramanin zengin olmasini saglar ve
tomak, kahramani ve esini kandiran hamamcidan tekrar esyalarini alarak onlarin zengin bir hayat
siirmesine vesile olur. (Seyidoglu, 1975: 262-263).

Masallarda pek yer almayan hayvanlardan biri olan leylek, beyaz renginden dolayi
masalda yeniden dogumu sembolize eder. Bir diger yandan pek cok yerde nasil diinyaya
geldiklerini soran kiigiik cocuklara bir leylek tarafindan birakildiklar: hikayeler anlatilir. “Leylek
dogacak bebekleri simgeler, miijdeler. Mitolojide yasamin olustugu kuyuya leylekten baskast
ulasamaz, ancak o, bebekleri oradan alip ¢ikarabilir.” (Ersoy, 2007: 297). Bu yoniiyle ele
alimdiginda leylegin masallarda bir miijde ve yeniden dogum sembolii olarak yer aldigi
sOylenebilir.

2.1.2.11. Yignlar Arasinda Isbirligi: Karinca

Caligkanliklariyla bilinen karincalar, masallarda da kahramanin iyiligi i¢in ¢aligir. Karinca,
“Is birligi kavrammin ve ileriyi goriip sezinleme yeteneginin bir semboliidiir.” (Ersoy, 2007:
305). Enerjisiyle dikkat ¢eken ve bu enerjisini masal kahramanlarina yardimc1 olarak harcayan bir
hayvandir. Karincalar, sosyal diizen ve organize yapilar ile dikkat ceker. (Gezgin, 2019: 112).
Masallarda da bu ozellikleri ile yer alan karincalar, toplu hareket ederek kargasa ortamimi diizene
sokar. Asilmasi gereken engel ve karmasa karincalar sayesinde diizenlenir ve kahramanlar bu
diizen igerisinde ilk engeli asar.

Sirma Sa¢ masalinda kahramanin su basmig bir karinca yuvasini kurtarmasi {izerine
karincalar, dile gelerek kahramana bir ¢ift tily verirler. Kahramanin bagi sikistiginda tiiyler,
karincalarla iletisimi saglar. Sirma sagliy1 almaya giden kahramandan birbirine karismis dar1 ve
celtigi ayirmasi istenir. Kahraman, tiiyler yardinmyla karincalart cagirir ve dari ve geltik
birbirinden ayrilir. (Seyidoglu, 1975: 306-307).
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Ahmet Sah masalinda da Hint padisahinin kizim1 almaya giden kahraman, subaginda
gordiigii karinca ordusunu karsiya gecirmeye yardimet olur ve karincalar, kahramana tig tily verir.
Padisah kizim1 vermek igin belli sartlar kosar ve sartlardan biri batakliga dokiilen darilarin
toplanmasidir. Ahmet Sah, bu isi tek basina yapamayacagini anlayinca karincalarin verdigi
tilylerden birini yakar ve karincalar, Ahmet Sah’a yardimda bulunarak ilk sinavi gegmesini saglar.
(Seyidoglu, 1975: 317).

Mustan adli masalda kahraman, dev anasinin elinden karincanin yardimu ile kurtulur.
Mustan, bir dereden gecerken topal bir karincanin bogulmakta oldugunu goriir. Karincayi
kurtaran Mustan’a karinca da ¢esmenin arkasindaki sabun, tarak ve testiyi verir. Mustan, devden
kurtulmaya calisirken sabunu atar, her yer sabun kopiigii olur; tarag atar, her yer igne olur; testiyi
atinca her yer gol olur. Dev, golden gecmek i¢in beline iki degirmen tasi baglar ve taslarin
agirliklari ile goliin dibine batarak &liir. (Ozgelik, 2004: 364-366).

Tyiligin Bedeli, Yedi Kardes Yedi Dev, Diinya Giizeli masallarinda karmcalara yardimei
olan kahramana daha sonra karincalar da iyilikte bulunarak kahramanin ayiklamasi gereken
tahillar1 segerler. (Simsek, 2001: 40; Alptekin, 2002: 357, 427).

Masallarda yer alan karincalar, vefanin semboliidiir. Yapilan iyilige karsilik onlar da
iyilikte bulunur. Karincalarin gercek hayatta olan c¢aligkanliklar1 ve diizenleri, anlatilara da

yanstyarak kahramanlar i¢in diizenleyici ve tamamlayici bir rol iistlenir.

2.1.2.12. Yeraltinin Iyilik Rehberi: Sican

Yer altinda yasayan bir hayvan olan sigan, hizli olmasi 6zelligiyle dikkat ¢eker. Onun
Ozellikle geceleri ortaya c¢ikmasi ve sinsice gezmesine bagli olarak Ersoy sdyle soyler:
“...Geceleri sessiz ve sinsice dolasmasiyla aclik, hasislik ve hirsh olus karakterini simgeler.”
(Ersoy, 2007: 261). Masallarda sicanin hirsli olusu kétiiliige degil iyilige hizmet eder. O, kotiiliik
icin degil iyilik icin miicadele eder ve ¢oziim yollar1 bulmaya calisir. “Sican yikicidir (veba
yayar), acgozliidiir, cabuk tireyendir, geceye aittir ve saldirgandir. Ancak ne kadar zararli olursa
olsun zekdsi ve tehlike onsezisi en eski zamanlardan beri belirlenmis o6zellikleridir.” (Larousse,
2019: 541). Masallarda da siganin zekasiyla zor durumda kalan kahramanlara c¢ikis yolu
gosterdigi, onlara yardimci oldugu gorilir. Tehlikelerden alikoyma/ uzaklagtirma onun gorevleri
arasinda yer alir.

Fare ve siganin farkli hayvanlar oldugunu ileri siirenler oldugu gibi ayni1 hayvan oldugunu
sdyleyenler de olmustur. Konuyla ilgili olarak Bahaeddin Ogel: “Eski Tiirkler fareye, siggan
derler. Kasgarli Mahmud’un anlattigi eski bir Tiirk efsanesine gore bir Tiirk hakani, yilarim
sasirmis ve bir takvim yaptirmak istemis. Bir giin siirek avinda, askerleri, hayvanlari siirmiigler
ve bir irmaga getirmisler. Cevrilen hayvanlardan on iki tanesi, yiizerek rmagi gecmisler. Irmagi
ilk gecen hayvan siggan (yani fare) olmug. Bunun icin de, Tiirk takviminin ilk yihina ‘sicgan yili’
denmis.” seklinde aciklama yapar. (Ogel, 2014/11: 689). Diger hayvanlara gére daha hizli bir
hayvan oldugunun gostergesi, rmagi ilk olarak gecmis olmasidir. Bu sebeple on iki hayvanh
Tiirk takviminin ilk yilin1 sembolize etmektedir.

Masallarda genellikle yardime1 hayvan motifiyle yer alan siganlar, kahramana yardim eden,
yol gosteren, onu zor durumlardan kurtaran bir tiptir. Farenin hizi ve kiiglikliigli, yapacagi
yardimlarda igine yaramakta ve onu basarili kilmaktadir.

70



Diinya Giizeli adli masalda padisahin ve lalanin oglu Diinya Giizeli’ni bulmak i¢in yola
diiser, padisahin oglunun bir patirtt duymasi sonucu karsilastigi sican, dile gelerek yardimcisi
oldugunu belirtir. Padisahin oglu, Diinya Giizeli’nin memleketine varinca kralin sarayinin oniine
gider, orada altin sandalyeye oturur. Krala haber verilir ancak kral, belli sartlar kosarak sartlarin
yerine getirilmesi sonucu kizin1 padisahin ogluna verecegini belirtir. Kral, padisahin ogluna:
“Sana ii¢ gece miihlet, li¢ gecede kizimi soylettin, kizimi aldin; soyletmedin kellen gider.” der.
(Giinay, 2011: 405). Kral bdyle sOyleyince sican devreye girer ve padisahin ogluna: “Saraymn
kapist agilip, saraya girince, beni koynundan ¢ikart, iceri birak.” der. Padisahin oglu sdyleneni
yapar, si¢an, kapidan girer girmez halinin altina gizlenir. Padisahin oglu igeri girince sigan, hali
dile gelmis de konusuyor gibi yapip: “Buyur buyur padisah oglu, bu kiz sekiz yorganin altinda
yatyor. Bir misafir geldi diye yerinden dogrulmuyor, gel otur.” der. Kiz, bu duruma sasirarak:
“Ben kag senedir burada yatiyorum, bu halilar, kilim benimle béyle konusmadilar. Bu oglanla
nasul konusuyorlar diye merak etti.” (Giinay, 2011: 405).

Sican, padisahin ogluna yol gostererek yardim eder, ayni zamanda padisahin ogluna bir
masal anlattirir. Masalin sonunda bir tartisma yaratip kizi konusturmak i¢in oyun oynar, kiz da bu
yolla konusturulur. Ikinci gece bir samdanin altina, {iiincii gece ise tahta arasina giren sican, yine
padisahin ogluna yardim eder ve kizi tekrar konusturur.

Masalda yer alan altin ve giimiis sandalyeler, insanlar arasinda ayrim yapilmadiginin yani
sinif farkinin olmadigmin bir gostergesidir. Altin sandalye, diiniir sandalyesidir, padisah ya da
kralin kizina talip olanlar bu sandalyeye oturur. Altin bereket, zenginlik ve iktidarin semboliidiir.
“Altin bereket, zenginlik, iktidar, hararetin ve bilgi 1siginin yayidigi yuvadwr.” (Ersoy, 2007:
391). Giimiis ise beyaz renkli olmasindan dolay1 saflifi ve temizligi yansitir. “...beyaziik ve
parlaklik ozellikleri giimiisii her konuda temizlik ve safligin, sadeligin, safiyetin, samimiyetin,
dogruluk ve diiriistliigiin de géstergesi ve simgesi yapmustir.” (Ersoy, 2007: 392). Kralm,
sandalyeleri altin ve giimiis diye ayirmasi ne kadar zengin olursa olsun insanlarin isteklerine
cevap vermeye calistigini ve insanlari 6nemsedigini gostermektedir. Herkes esit sartlardadir
ancak belli siavlardan gecen insanlar istediklerine ulagabilir. Diger bir yandan altin; gilinesin
giicii, kraliyet ve ilahi olan ile birlestirilmistir. (Larousse, 2019: 33). Bu o6zellikler padisahin
giiclinil ortaya koymaktadir ancak o, bu giicii zor kullanarak ya da insanlara dayatarak kullanmaz
belli sinavlardan gecen kahramanlar basariya ulasir. Altin ile birlikte yer alan glimiis Ay’a ve
safliga gonderme yapmakla birlikte giinahin da simgesidir. (Larousse, 2019: 248). Altin, Giines
ile iligkilendirilerek erilligi, giimiis ise Ay ile iliskilendirilerek disiligi c¢agristirmaktadir.
“Giimiigiin soguklugu ile altimn sicakligi arasindaki bu zithk, bir¢cok ornekte kendini
gostermektedir: Giimiis gecedir (altin ise giindiiz), dolleyendir (altin ise déllenen), sudur (altin
ise ates). (Larousse, 2019: 248). Bununla birlikte “Altin saf bilinci, giimiis ise bilincin heniiz
aydinlanmamis karanhk yanim temsil eder.” (Ozmen, 2019: 623). Zit kutuplarin bir arada yer
almasi denge unsuru olusturur. Denge, nesneler tizerinden goriiniir kilimmakta ve kahramanin i¢
diinyasindaki dengeyi yakalayabilmesi amaclanmaktadir. Psisik olarak dengenin saglanmasi
kahramanin gordiikleri ve yasadiklar1 sonucu aldig1 mesajlarla/derslerle ilgilidir.

Olrik, ti¢ sayisinin kendi basina bir kural oldugundan ve mit, masal ve yerel efsanelerde
sayisiz kez ortaya ciktigindan bahseder. “Us geleneksel anlatilarda karsilagilan insan ve
nesnelerin en yiiksek sayisidir.” (Olrik, 1994: 3). Yineleme genellikle ii¢ sayisina baglanir ve
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Axel Olrik’in epik kurallar olarak ele aldigi iigleme kurali, masal metinlerinin yapisinda da
oldukga sik yer alir. Masalda {igleme kurali goriiliir, gidilen yerde ii¢ gece kalma ve kahramanin
evlenmek istedigi kiz1 bu ii¢ gece konusturmasi énemlidir. Halk arasinda “Allah’in hakki tigtiir.”
seklinde kullanimlar bulunmakla birlikte ii¢ sayisi, bir stnanma ve bekleme sayisidir. “Zaman ve
eylemler ticlii bir goriiniim gosterir: Gegmis, simdi ve gelecek; gecmisteki hareketler nedenleri
olusturur, irade simdiki zamandadir, gelecek onceki hareketlerin belirledigi sonuglardir.” (Salt,
2020: 341-342). Kahramanin yola ¢ikmasini saglayan nedenler ge¢misi, iginde bulundugu ortam
ve aldig1 yardim simdiki zamanu, {i¢ giiniin sonunda alacagi miikafat ise gelecek zaman1 simgeler.
Bir sinava tabi tutulan kahraman, bu sinavi si¢an sayesinde gegmeyi basarir. Sican, yeralti
diinyasina ait bir hayvan olmasindan dolay1r karanligin bilgisine sahiptir. Bu nedenle fare,
karanlikta kalan kahramani bilgisiyle karanliktan alip aydinliga ¢ikarir. Her yere girmesinden ve
pis olmasindan dolay1 pek sevilmeyen bir hayvan olan sican, masallarda genellikle iyi 6zellikleri
ile yer alir ve kahramanlarin kaos ortamindan kurtulmasina yardimci olur. Masalda sican,
kahramana akil veren, onun bilinglenmesini saglayan, iyi 6zelliklere sahip, rehber konumunda yer
alan bir hayvandir.

Masalin sonunda siganin, Allah tarafindan kahramana yardimci olmasi i¢in génderilen bir
peri oldugu anlagilir. Burada sekil degistirme motifinden s6z edilebilir. Sigan, iizerine diigen
gorevi yerine getirir ve kahramana iyilikte bulunur. Bdylece kahraman, Diinya Giizeli’ne kavusur
ve onunla evlenir.

Kedi, Kopek ve Yilamin Miikafati adli masalda Keloglan’in yardimda bulunarak
Olimden kurtardigr kedi, kopek ve yilan daha sonra Keloglan’in sihirli yiizii§e kavusmasina
yardime1 olur. Keloglan kurtardigi yilan sayesinde sihirli yiiziigiin sahibi olur yani yeralt1 diinyasi
kahramana odiiller sunar. Sunulan 6diil, kisa zaman sonra yitirilir ancak Keloglan’in sihirli
yliziigii tekrar almasina kedi, kopek ve fareler yardimda bulunur. Masalda fareler, kuyruklarini
yliziigh takan kadinin yiiziine goéziine siirerek onu huylandirirlar ve kadin, yiiziinii ovalarken
fareler, kadinin parmagindan yiiziigi alirlar. (Alptekin, 2002: 361).

Ayna adli masalda kahramanin sihirli aynasi bir caz1 karisi tarafindan alinir ve kahraman,
daha sonra hapse girer. Hapisteyken yaninda bulunan kedisi biitiin fareleri yer ve fareler,
adamdan yardim ister. Delikanli, sihirli aynasini getirirlerse kedisini zaptedecegini soyler ve
fareler, cazi karisindan aynay1 alip delikanliya ulastirir. (Bakiret, 2006: 310-311).

Sihirli aynanin, ikiytizlililiiglin sembolii olan ve yeraltinda yasayan fareler tarafindan
bulunmasi kahramanin i¢inde yer alan ikilemini simgeler. Yeralt1 diinyasi, kahramanin vicdani ile
hesaplastigi 6te alemdir. Bu mekanin sahibi olan fareler tarafindan bulunan ayna, kahramanin
kendini bulmasi ve 6ziine kavusmasi olarak diisliniilebilir. Yeralti diinyasinin karanlik yoniini
ifade eden fareler ile aynanin aydinligi ve olani oldugu gibi yansitma 6zelligi kahramanin
karanlik yoniinii/gélge yanimi yenerek Oziinii yansittigini ifade eder. Ayna; iyilik/kotiilik,
giizellik/cirkinlik gibi olgular1 oldugu gibi yansitan bir nesnedir. Aynanin caz1 kadin tarafindan
ele gegirilmesi, kahramanin golge yanma esir diisiip aynanin kotiiliig yansittigini ifade eder.
Ancak daha sonra fareler tarafindan tekrar aliman ayna, kahramanin benligine ulagmasina
yardimc1 olur ve yeraltinin karanlii simgelemesi ile aynanin saydam olma 6zelligi aydmlig
sembolize eder ve karanlik/gélge yanini yenen kahraman icin artik aynanmin iyiligi yansittig

sOylenebilir. Kahramanin aynaya ulasmasi, “Aynada kendine bakmasi: Kendini aramasi, kendini
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arama yolculugu, hakikati kendi igcinde aramasi, onceden disarida aradigi en biiyiik sirrin,
hakimiyet asasinin, bilgelik anahtarimin kendi icinde oldugunu farketmesi, Ilahi iradenin
yansidigy yeri, icindeki ‘spiritiiel tesir’ kanalini kegfetmesi ve kendi i¢ine dalarak hakiki benligini,
yiiksek benligini” bulmas1 seklinde yorumlanir. (Salt 2020: 395-396). Kahraman, ayna ile birlikte
bireylesme yolundaki ilk adimini atarak yolculugunu tamamlar. Kahramanin karsilastig1 dogaiistii
giic (caz1 karisi) ile kendisine sunulan nesnenin (ayna) birbirine zit durumlari ifade ediyor olmast
kaos ortaminin dinginleseceginin ve zitliklarin bir arada yer alarak iyi olana evrileceginin
ifadesidir. Kahraman i¢inde bulundugu zor durumdan gdlge yaniyla yiizlestikten sonra kurtulur.
Nihai 6diil, benligini buldugu sihirli aynada gizlidir.

Akilli Sican ve Kirk Haramiler adli masalda fare, bir ailenin ¢ocugudur ve Kirk
Haramilerin ¢aldigi mallara sahip olarak ailesine yardimda bulunur. (Dogramacioglu, 2011: 73-
80). Yeralt1 diinyasinin karanligindaki bilgilere sahip olan fare, akliyla 6n plana ¢ikmaktadir.
Fare/sican her ne kadar zararli bir hayvan olarak da bilinse “zekds: ve tehlike onsezisi” ile de
bilinmektedir. (Larousse, 2019: 541). Masallarda farenin genellikle akli sembolize ederek bu
yoniiyle kahramanin yaninda yer aldig1 ve onu tehlikelerden alikoydugu goriiliir.

Masallarda fareler, kahramanlarin sihirli nesnelere ulagmasini saglayan yeralti diinyasiin
gezgini olarak diisiiniilebilir. Fareler, insanlardan farkli diisiiniilmeyerek insanlara fayda saglayan,
onlarin isteklerine cevap veren varliklar olarak goriiliir. Fareler, her ne kadar zararli hayvanlar
olarak diisliniilse de =zekd ve Onsezileriyle insanlara yardim eden ve kahramanin
bireysellesmesinde ona fayda saglayacak olan sihirli nesneyi bulmaya yardimeci olan bir
hayvandir.

2.1.2.13. Yasam Iksirinin Sembolii: Tavsan

Av hayvanlarindan biri olan tavsan, ugurlu sayilmis bolluk ve bereketin simgelerinden biri
olmustur. “Tiirk kiiltiiriinde ya da mitolojisinde fazla yer tutmayan hayvanlardan biridir. Erken
devirlerde renginden étiirii beyaz tavsan goge ait, siyah tavsan yer unsuruna ait sayimistir.”
(Coruhlu, 2002: 156). Siyah-beyaz, yer-gok, aydinlik-karanlik zitliklar1 ile yer alan tavsan masal
metinlerinde aydinlig1 sembolize eder.

Tilki gibi kurnaz ve icten pazarlikli bir hayvan olarak bilinir ancak masallarda iyi 6zellikler
sergiler. “Islamiyet’ten sonraki Tiirk tasavvurlarinda tavsanin daha ziyade bolluk, kurnazlik ve
iyi sansin simgesi olarak anlatildigimi goriiyoruz. O bazen korkaklik-iivkeklik simgesi de
olmugstur. Ancak ortacag Tiirk-Islam diinyasinda (hatta giiniimiizde de) bu hayvamn ozellikle
Alevi Tiirkler tarafindan ugursuz bir hayvan olarak kabul edildigi anlasilmaktadir. Bu nedenle
tavsan gilintimiizde minyatiirlerde olumsuz anlamda da tasvir edilmistir.” (Coruhlu, 2002: 156).
Olumsuz o6zelliklerinden ziyade masallarda iyi sans sembolii olarak yer alir. Yeni bir hayatin
baglangicini sembolize eden tavsan, kahramanlari biitiinler/tamamlar.

Hayat Otu adli masalda kahramanin boynu kesilerek 6ldiirtiliir ancak hayat otu bulunursa
kahraman tekrar dirilecektir. Tavsan, hayat otunu bulur ve kahraman, tekrar dirilir. (Sakaoglu,
2002: 432).

Oliim-Derman Otu masalinda vezir tarafindan kesilen kahramana tavsan yardimda
bulunur. Delikanlinin kurtulmas1 6liim-derman otunun bulunmas ile gerceklesecektir bu gorevi
tavsan Ustlenir ve ot sayesinde delikanli canlanir. (Bakirci, 2006: 275).

73



Masallarda tavsan, kahramanin ihtiya¢ duydugu giice tekrar kavusmasim saglayan bir
hayvan olarak yer alir. “Yeraltinda yasayan tavsanin insanlardan gizli bilgilere sahip oldugu
diisiiniilmiistiir.” (Gezgin, 2019: 161). Bundan hareketle masallarda da tavsanin bilge 6zelligi ile
yer alarak kahramanin kurtaricist oldugu goriilmektedir. Tavsan, yasam iksirini bularak onu
kahramana sunan hayvandir. Tavsan, “bir tiir koruyucu ruh olarak tedavi eden ve yasami uzatan
iksir haplarini yapmak i¢in calisir.” (Von Franz, 2021: 86). Masallarda kahramana hayat/6liim-
derman otunu bularak sifa dagitan ve bu otu yasam iksiri olarak sunan tavsan, kahramani
biitiinler ve kahramanin yeniden hayata tutunmasini saglar.

2.1.2.14. Kurnazhgin Dikey Boyutu: Tilki

Tilkiler genellikle kurnazliklar1 ile bilinmektedir. Onlarin bu 6zelligi avlanma
bicimlerinden kaynaklanmaktadir. Tilki, ¢ok iyi koku alabilen ve avina sinsice yaklasip onu
kapabilen bir hayvandir.

“Tilkilerin tiir sayist yirmiyi asar. Kopekgillerin iiyesi olan bu ywtici memeliler renkleri
disinda hem goriiniigleri hem de davraniglart bakimindan birbirlerine ¢ok benzer. Genellikle
yerdeki oyuklarda barimir, geceleri kuslari, fareleri, tavsanlari, , kiimes hayvanlarini ve
kurbagalart avlamak icin disart ¢ikarlar. Ayrica yumugsak meyveleri, solucan ve bécekleri,
kisacast bulabildikleri hemen her seyi yerler.” (Temel Britannica, 1993: C.17, 198).

Tilkinin kurnazlig: halk anlatilarinda da gegmektedir. Ozellikle masallarda kurnazlig: ile
dikkat ¢cekmekte ve konusturularak genellikle kurnazligi sayesinde insanlara yardim etmektedir.
“Tilki Cin'de iyi sansi, uzun émrii ve kurnazligi simgeliyordu. Tiirklerde de hilekar ve kurnaz bir
hayvan olarak tamniyordu.” (Coruhlu, 2002: 157). Anlatilarda tilkinin hileye bagvurmasina
ragmen basarili olmasi onun kurnaz olmasi ile ilgilidir. Ayni zamanda masallarda tilki ile
kargilasan kahramanlar, yeni bir hayata baslar ve tilki, kahramanlara yol gostererek onlari
tamamlar. Onun bu 6zelligi iyi sans1 sembolize ettiginin bir gostergesidir. “Islamiyet 'te tilki daha
ziyade yalanciligin, hilekarligin, korkakligin ve kurnazligin simgesi olmugtur.” (Coruhlu, 2002:
157). islamiyet’te genellikle kotii 6zellikleri ile amlan tilki anlatilarda bundan farkli olarak iyiligi
ve iyi olana yonelimi simgeler. O aklini kullanarak kahramanlara yardimda bulunur.

Keloglan ve Sarmisaki Beyoglu masalinda Keloglan, ¢obanlik yapan fakir biridir. Tilki,
Keloglan’in kendisiyle arkadaslik etmesini ister. Kendisiyle arkadas olan Keloglan’a padisahin
kizin1 isteyecegini sdyler. Yapmis oldugu hilelerle de padisahin kizin1 Keloglan’a almay1 basarir.
Tilki, padisahin kiilliiglinde buldugu bir altin1 alir ve padigsahtan 6lgek isteyerek agasinin
altinlarim 6lgecegini sdyler. Padisah da bu adamin ne kadar zengin oldugunu diisiinerek kizin
Keloglan’a vermeyi kabul eder. Tilkinin yaptig1 kurnazlik ve hile bununla da kalmaz, kiz1 almaya
gittiklerinde Tilki, Keloglan’a elbiselerini ¢ikarip suya atmasini sdyler. Bunun iizerine padisaha
giderek, Sarmisaki Beyoglu'nun ve gelinin giysilerinin ayrica ne kadar esya varsa hepsinin suda
kaybolup gittigini bildirir, padisahi inandirmak i¢in de yolda gordiikleri develer ile bir siirii
koyunun Keloglan’a ait oldugunu soyler. Tilki, bununla yetinmeyip bir devin konagmin
is1ldadigmi gorerek oraya gider, orada bulunan dev’e, padisahin ordusunun geldigini, onu
oldiireceklerini hemen oradan kagmasini soyler. Dev, basim alip kacar, padisahin askerleri gelini
indirip onlar da orada kalir. (Giinay, 2011: 63-65). Bu masalda tilkinin bir insan gibi
konusturularak Keloglan’a yaptigi yardimdan bahsedilir. Aslinda tikinin yardimi ya da iyiligi
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masalin baslangicinda Keloglan’in tilkiyi arkadas olarak istemesi ve yanina almasi ile ilgili
olabilir. Tilki yapilan iyilige kars1 bdyle bir iyilikle karsilik verir. Kurnazligiyla hem Keloglan’a
padisahin kizin1 alir hem de fakir bir hayat siiren Keloglan’in zengin olmasini saglar. Bu, tilkinin
akl1 ve zekasi sayesinde elde edilir.

Masalda ¢oban olarak karsimiza ¢ikan Keloglan’dir. Bu bir 6zel isim degildir. “Boratav’a
gore, masalin kisileri adsiz kisilerdir. Verilmis adlar varsa bunlar, sahibinin bir o6zelligini,
belirtmek fiizere takilmistir ya da anlatmayr kolaylastirict islevli kullammlardir. Incelenen
masallarda, ¢obanla ilgili gériiniim, Boratav’in bahsettigi gibi, masal tiiriiniin, kisi adlart ile
ilgili tercihine uymaktadir ve ¢obamin yalinkat-diiz bir tip oldugunun delillerinden biridir.”
(Yilmaz, 2011: 522). Bu masalda da sadece Keloglan’in yapmis oldugu isi belirtmek amaciyla
ona ¢oban denilmistir. Bir bagka neden ise ¢obanlarin genellikle fakir kisiler olmasi ile baglantilt
olabilir.

Degirmangi ile Tiilkii masali Keloglan ile Sarmisaki Beyoglu masalinin es metnidir. Tilki
kurnazlig1 sayesinde padisah1 kandirarak kendisini Tozgonmaz Aga olarak tanitir ve
degirmenciyle padisahin kizin1 evlendirmeyi basarir. (Arslan, 2000: 408-413).

Degirmenci ile Tilki masalinda da tilki, arkadas oldugu degirmenciye yardimda bulunur ve
padisahin kizin1 kurnazlig1 sayesinde degirmenciye alir. (Simsek, 2001: 12-17).

Degirmenci ile Tilki masalinda tilkinin kurnazligi ile degirmenci ve padisahin kizini
evlendirmesi yer alir. (Sakaoglu, 2002: 276-278).

Tozlu Bey masalinda tilkinin kendisini bagislayan Tozlu Bey’e yapmis oldugu iyilik
anlayisindan soz edilir. Tozlu Bey’in tavuklarina dadanan tilki, yakalaninca af diler; Tozlu Bey de
tilkiyi bir daha oralara ugramamasi sarti ile birakir. Ancak kendisine iyilik eden Tozlu Bey’i hig
unutmaz ve bir giin donerek ona yardimda bulunmak istedigini sdyler. (Yardimei, 2012: 235-
237). Ulkenin padisahinin kiz1 ile degirmenciyi evlendirmenin bir yolunu bularak Tozlu Bey’in
zengin olmasini saglar ve yaptigi iyilige bu sekilde cevap verir.

Tozlu Bey ile Tilki masali diger masal metinlerinin es metnidir ve tilki, degirmenciye
padisahin kizini alir. (Bakirel, 2006: 189-191).

Keloglan ile Tilki masalinda tilki, Keloglan’1 Fesfes Sahi’nin oglu olarak tanitir ve
padisahin kizim Keloglan’a alir. (Ozgelik, 2004: 290-291).

ihtiyarnan ilan masalinda yash bir adam atese atilan yilan1 goriince onu kurtarir ancak
yilan bu iyilige karsilik adam 6ldiirmeye kalkisir. Daha sonra yola ¢ikip yolda karsilastiklar:
hayvanlara bu olay1r anlatarak kimin suglu oldugunu bulmaya c¢alisirlar. Kim suglu olarak
goriiliirse o dldiiriilecektir. Once bir kdpege sonra ise bir mandaya kimin suglu oldugu sorulur.
Her ikisi de sugun yagli adamda oldugunu sdyler. Daha sonra karsilastiklan tilkiye sorduklarinda
tilki, ne kadar kabahat varsa hepsinin insanogluna ait oldugunu sdyler ancak yerini kimseye
sOylememesi sartiyla yasli adama yilan1 6ldiirmesi konusunda yardimci olur. Ciinki tilkinin
pesine avcilar takilir; tilki, yasli adam sayesinde avcilardan kurtulmay: basarir. (Arslan, 2000:
369-370). Yapilan iyilige karsilik iyilik elde edilir.

Yilan Hikdyesi masalinda ise yilan bir kutu igerisinde bulunur ve kurtarilir ancak yilan,
kahramani 6ldiirmek ister. Bu ylizden yine hayvanlardan yardim alirlar. At ve Okiiz, yilana
insanoglunun nankdrliiklerinden bahseder ve onu oldiirmesini sdyler. Tilki ise yine kurnazlig

sayesinde insanogluna yardimda bulunur. Tilki, “Benim mantik muhakememe gére bu yilan, bu
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ejderha, bu kutuya sigmaz.” der. (Simsek, 2001: 21). Boylece yilani tekrar kutuya koyar ve
kahramani kurtarir. Yilanin kotilikleri ve kahramanin  golge yanmini sembolize ettigi
diistiniildiigiinde onun bir dis ruh tasavvuru olarak masalda yer aldig1 goriiliir. Kutu, dis ruhun
saklanma alanidir. “Dig ruhun saklandigr nesnelerin basinda kutu, ¢ekmece, sandik, sise, torba
gibi kapali kaplar gelmektedir.” (Duymaz, 2008: 8). Dis ruhun tekrar eski mekanina
hapsedilmesi kahramanin kurtulusunu simgeler. Kahramanin bilincaltinda yer alan ve golge
yaninin disavurumu olan kétii ruh kapali alana hapsedilince kahraman bilinglenerek erginlenme
asamasini tamamlar. Erginlenme asamasinda kahramana yardimei olan, yol gosteren, tamamlayici
varlik tilkidir.

Kurnaz Ciftci ile Ay1 ve Tilki masalinda ciftci ile ay1 arkadag olur ve ayi, ciftciye bal
tagiyarak ona yardimci olmaya calisir. Ayi, ciftciye bu durumdan kimseye bahsetmemesini
sOylemesine ragmen c¢iftci, karisina olanlar1 anlatir ve ay1 konusulanlart duyunca cift¢iye zarar
vermek ister. Ancak ciftci, tilkinin vermis oldugu akil sayesinde kurtulur. Tilki, ciftciye: “Ay:
senin yamina gelince soseye iner, kuyrugumla tozu dumana katarim. O sana sorar, sen de
padisahin hasta oldugunu, iyi olmast icin ay1 yagi aradiklarini soylersin.” der. (Sakaoglu, 2002:
279). Aptallik ve kurnazligin temsilcisi olan ay1 ve tilki ikiligi, zitliklarin miicadelesini konu
almaktadir. Masalda cift¢iye yardim eden tilki, kurnazligiyla aptalligi temsil eden ayiya bir oyun
oynar ve ay1 inanarak orayi terk eder.

Ateskiar Oglan masalinda da tilkinin yapmis oldugu iyilikten s6z edilir, burada iyilik
sadece tilki tarafindan degil, atmaca ve sahin kusu tarafindan da desteklenir.

Masalda bir babanin ¢ocuklarina yapmis oldugu nasihat sonucu biiylik kiz kardes bir
tilkiyle, ortanca kiz kardes bir atmaca kusuyla ve kiiciik kiz kardes bir sahin kusu ile evlenir.
Kizlarin evlenmesini saglayan ise kiigiik erkek kardes olur. Abiler, babalarinin vasiyetini
dinlemezken kiiciik erkek kardes, babasinin vasiyetini yerine getirerek kiz kardeslerini onlar1 ilk
istemeye gelene verir. Masal, vasiyetin yerine getirilmesi ile birlikte bir iyilikle de baglamig olur.
Masalin ilerleyen bdliimlerinde zor durumda kalan kiigiik erkek kardes; tilki ve kuslarin
yardimiyla kurtarilir,

Bir kaleye ¢ikan kahraman, orada aym dordii gibi bir kizin uykuda oldugunu goriir, kizi
kurtarir ve 6diil olarak kizin babasi, kizin1 bu delikanliya verir. Ayn1 zamanda kirk odasinin
anahtarin1 kahramana vererek bu odalardaki miicevherlerle de onu odiillendirir. Ancak kirkinct
oday1 agmamasi konusunda uyarilmasina ragmen o, merak ederek kirkinci oday1 da agar. Tabi bu
merak, felaketlerin de habercisi olur. “Anahtar kimi masallarda icinde bir hazinenin ya da
degerli bir seyin saklandigi bir kutunun ya da sandigin a¢ilmasim saglayan bir aragtir; kimi
masallarda ise ¢oziilecek esrarin, sirrin kegfini saglayan arac¢tir.” (Salt, 2020: 39). Kirkinci
odanin anahtari; gizemin, sirrin agiga ¢ikmasini saglar. Kapinin agilmasi, her ne kadar bir felakete
yol agsa da sir perdesi aralanir ve kahraman, bundan sonra erginlenme agamasina gecer.

Kirkiner odada bulunan Ateskar Oglan, kahramana yalvararak kendisini kurtarmasin ister.
Kahraman ona inanarak yardimda bulunur ancak Ateskar Oglan, kiz1 alip kacar. Bunun {izerine
kahraman da onlarim pesine diiser, onlar1 bulmaya calisirken ugradigi diger kalelerde kiz
kardeslerine rastlar. Kiz kardeslerin tiimii, erkek kardeslerini evlerine alir ancak eve gelen kocalar
sOyle soyler: “Buradan insan kokusu geliyor, eger biiyiik kardesinse parca parca ederim,
ortancilsa yakacagim, kiiciik kardesinse optip basima koyacagim.” (Giinay, 2011: 99).
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Iyilige kars1 iyilik, kotiiliige kars: kotiiliik yapilacag vurgulanir, bu nedenle kiigiik erkek
kardese zarar verilmez. En basta kizlar1 istemeye giden tilki, atmaca kusu ve sahin kusuna yardim
edip babasmmin vasiyetini tutan kiigiik kardese onlar da yardim eder ve onu bu sekilde
karsilayacaklarin1 bildirirler. Oglanin enisteleri birbirlerine telgraf ¢ekerek sahin padisahinin
saraymna toplanir: “Kaymimizin derdine ¢are bulacagiz. Nisanlisim Ateskdar Oglan kagirmig,
hepimiz de gordiik, dagdan oniimiizden gecti. Bunun memleketini kim bilir?” diye konusurlar.
(Giinay, 2011: 100). Konusmalar sonucunda kayimlarmi Kerkenez kusuna gotiirme karar1 alirlar.
Kerkenez kusunun bilgisine bagvurarak kayinlarina yardimci olmasini isterler.

Masalda sadece tilkinin yardimindan s6z edilemez onunla birlikte diger kuslarin da yardim
s0z konusudur. Kuslarin yardimi kuslar basligi altinda daha detayli olarak yer almistir. Ancak
burada tilkinin kurnazligi, akl, zekasi sayesinde iyilikte bulunmasi, kahramana yardim etmesi
dikkat ceken noktalardandir. Tilki, diizenbaz ve hilekdr olmasina ragmen aklini iyi kullanir.
Iyilige iyilikle karsihk verme tilkinin gorevi olmus ve masal boyunca kahramana yardimda
bulunarak onu zor durumlardan kurtarmasini bilmistir. Yapilan yardim ve iyilik is birligi sonucu
ortaya ¢iktigindan bu is birliginin bir parcasi olarak tilki, ayr1 bir baslik altinda verilmistir.

Padisahin U¢ Kiz1 masalinda kiigiik erkek kardese yardimda bulunan hayvanlardan biridir.
(Seyidoglu, 1975: 269-272).

Ciftci, Tilki ve Canavar masalinda tilki, kurda kétiiliik eder ve ciftgi, kurdun giiliing
duruma diistiiglinii esine anlatir. Kurt, adama olanlar1 esine anlatirsa onu yiyecegini sdyler ancak
ciftci dayanamayarak anlatir ve cift¢iyi kurdun elinden tilki kurtarir. Tilki, kurdun adami
yiyecegini bildiginden sert kayalar1 dagin basindan atar ve ¢iftcinin, kurda; avcilar, canavar avina
¢cikmis, demesini ister. Kurt, korktugundan ‘s6zde’ avcilardan kacar ve ¢iftei kurtulur. (Bakircet,
2006: 192-193).

Tilki, hile ve kurnazligi sembolize eden bir hayvan olmasina ragmen masallarda bu
0zelligi, genellikle iyi olmaya ve kahramanlar1 bulunduklar1 zor durumdan kurtarmaya yoneliktir.
O akli ve zekay1 sembolize ederek kahramani biitiinler. Kahramanlarin biling alanina ulagsmasina
yardimc1 olan tilki, tamamlayici/rehber tip olarak yer alir.

2.1.2.15. Karanh@in Aydinhk Yiizii: Yilan

Yilan, var oldugumuz andan itibaren hayatimizda 6nemli bir yeri olan hayvanlardan biridir.
Giincelligini kaybetmeden giiniimiize kadar simgesel 6zellikleriyle gelen yilan, hem iyi hem de
kotii  ozellikleri cagristirmasindan dolay1 zitliklart sembolize etmektedir. Yeryliziiniin ve
yeraltimn simgesi olarak da aydinlik ve karanlik zithgmi olusturmaktadir. insanoglu bu
zitliklardan dolay1 yi1landan korkmakta ancak bununla beraber ona bir kutsallik da atfetmektedir.

Mitolojide 6lumsiizliigi, kotiiliigii, kendisini yenilemesinden dolay: tekrar tekrar yagamay1
sembolize etmektedir. “Yilamin yilda birkag kez deri (gémlek) degistirmesi, onun bu sekilde
stirekli kendini yenilemesi sonug olarak, éliimsiiz yagamin veya 6liip yeniden dirilme diisiincesinin
bir gostergesiydi.” (Ersoy, 2007: 271). Masallarla baglantis1 diisiiniildiigiinde yardimda bulunan
yilan, kahramanin yeniden dogumunu, yeni bir hayata baslangicim simgelemektedir.

Yilan, kendisinden korkulan bir hayvan olmasina ragmen bir¢cok sembolik anlam
tagimaktadir. Bu da onun halk tarafindan yiiceltilmesine, deger gormesine sebep olmaktadir.
Simgek’in konuyla ilgili olarak ele aldigi makalesinde yilanin sembolik anlamlari su bagliklar
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altinda degerlendirilmektedir: “Ugur, bereket, saghk, saadet, koruyucu ruh, yasama giicii,
dogurganlik, oliimsiizliik ve yeniden canlanma, verimlilik, sonsuzluk, iyi ve kétii kader, insan
kotiiliige siiriikleyen nefis, cehennem, dedikodu.” (Simsek, 2019: 26-27). Masallarda da yilanin
bircok sembolik anlamiyla yer aldigi goriilmektedir. Bu ozellikleriyle masallarda kahramana
yardimc1 olan ve kahramanin bilingaltindaki igerikleri goriip nefsine yenik diismeyerek
bireylesim siirecine atilimini kolaylastiran bir semboldiir.

Halk tarafindan cogunlukla zehirli oldugu i¢in korkulan bir hayvan olmasina ragmen
masallarda genellikle iyi 6zellikleriyle bilinir. Bu durum Simsek tarafindan: “Geg¢mis dénemlerde
tabiatla i¢ ice yasayan insanlar tarafindan; korkulan, tehlikeli sayilan ve kendilerine zarar
verecegine inanilan birtakim varliklara, zamanla mistik bir gii¢ yiiklenerek dini ve mitolojik
ozelliklerinin yam sira sembolik anlamlar da kazandirilmig, boylece kutsal ve saygin hale
doniistiiriilmiistiir. Yilan da bu varliklardan biridir.” seklinde ele alinir. (Simsek, 2019: 14). Yani
yilan, hem olumlu hem de olumsuz 6zellikleriyle toplum hayatinda yer edinir.

Hayattaki diger canlilar gibi yilanin varlig1 da dongii icerisinde yadsinamayacak bir yere
sahiptir fakat zarar veren Ozelliklere sahip olmasi nedeniyle genellikle kotii olarak anilir ve bu
Ozellikleriyle toplum hayatinda yer edinir. Ancak masallarda bu durumun aksi olarak genellikle
kahramana yardim eden, olaganiistii gili¢leri olan ve konusan bir hayvan olarak yer alir. Yine
Simsek bu konuyla ilgili soyle sdyler: “Genelde zehirli olan yilanlar, sinsi, tehlikeli ve éldiiriicii
olmast sebebiyle insanlar tarafindan hep korkuyla amilmis ve goriildiigii yerde oldiiriilmesi
diigtiniilmiistiiv. Ancak yilanlara sonradan atfedilen kimi ézellikler, onlarin bu iirkiitiicii yanin
unutturmug, bunun yerine onlart ddeta saygi duyulan, bir¢ok konuda insanlara yardimct olan ve
onlart koruyan bir ilahi gii¢ konumuna getirmistir. (Simsek, 2019: 14). Onceden korkuyla anilan
hayvan, daha sonra kendisine yiiklenen anlamlar sayesinde iyi ve giizel 6zellikleriyle anilmaya
baglanir, bu durum insanlar arasinda iyilik yapan, kendisine zarar verilmeyecek bir hayvan olarak
goriilmesine sebep olur.

Yilan motifi sadece halk anlatmalarinda degil, sanat eserlerinde de yer alir. Hali ve kilim
dokumaciliginda 6zellikle yer edinen motif, Samanizm’de de kullanilmistir. Ancak Samanizm’de
kutsal ve ilahi 6zellikleri olan bir hayvan olarak yer almaktadir. Yilan, Samana yardim eden onu
koruyan hayvan ruhlarindan biridir. “Saman 'in iizerine giydigi giysiye yilan, akrep, ¢ryan, kunduz
gibi yabani ve zararli hayvan sekilleri c¢izilerek onlarin kacirilacagina inanilirdi. Bugiin
Anadolu’da Tiirkmen kéylerinde dokunan hali, kilim gibi orgiiler Saman giysilerinin izleri
tasimaktadir. Tiirkmen hali ve kilimleri lizerindeki akrep, yilan, kirkayak gibi hayvan resimleri,
eski Tiirk inamg ve geleneklerinden kalma ozelliktiv. Bunun amacinin resmedilen hayvanlar
uzaklastirmak oldugu kabul edilir.” (Erstirel, 2009: 64). Masallarda da yilan, kahramana yardim
eden, onu kétiiliiklerden alikoyan dzellikleri ile yer almaktadir. Kahramanin en bilyilik yardimcisi
konumundadir.

Samanist halklarin ¢cogu, yilan1 yeralt1 diinyasinin hakimi Erlik’in sembolii olarak bilirler.
Yilan, yer unsurunun ve kuzey yoniiniin de simgesidir. Samanlarin kiyafetlerinde yer alan yilana
ait nesne ve sekiller yine karanliklar diinyasina isaret eder. Yakutlar ilk Saman olan kara Samanin
tiim viicudunun yilanlardan meydana geldigini soylerler. (Coruhlu, 1995: 23). Yeralt1 diinyast
yani karanlik, ¢ogunlukla katiiliigii sembolize eder ve kotii giiglere ev sahipligi yapar.
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Ancak yilan, yeraltinda yasayan bir hayvan olmasina ragmen anlatilarda iyi ozellikleriyle
yer alir. Bu durum, yeralti ve yeryiizii zithginda biitiinliige ulagsmay1 yani zitliktan ¢ikip birbirini
tamamlayan unsurlar1 simgeler. Karanlik artik aydinlhiga kavusur.

Zarar vermeyen ya da yardimda bulunan yilanlarla ilgili Simsek: “Ev ve mezarlarin sahibi
olarak nitelendirilen yilanlarla eski Tiirk inanct arasinda bag kurulabilir. Burada yilanlar, olmiis
samanin ruhu, koruyucu ruh, iye durumundadir. Belki de yilanlarin bu 6zellikleri tam anlamiyla
masallarda kendini géstermektedir. Hemen hemen yilanin gectigi her masalda, onun olumlu, yol
gosterici, yardimsever ve dost yam goriiliir.” der. (Simsek, 2019: 16). Eski Tiirk inanglar ile
baglantis1 disiiniilerek yilanlarmm masallarda da olumlu &zellikler sergiledigi, kahramana
yardimda bulundugu goriilmektedir.

Kur’an-1 Kerim’de de yilandan s6z edilir. Hz. Musa’nin gostermis oldugu mucizeler
arasinda yer alan, asasinin yilan olusu Kur’an-1 Kerim’de: “Firavun géyle dedi: ‘Eger bir mucize
getirdiysen ve gergekten dogru soyliiyorsan onu goster bakalim. Bunun iizerine Musa, asasini
yere atti. Bir de baktilar ki apacik bir yilan!” seklinde gecer. (A’raf Siresi, 7/106-107. Ayetler,
163).

Yilanla ilgili yapilan yorumlar ya da ona yiiklenen anlamlar her donemde farklilik
gostermistir. Ozellikle tek tanrili dinlere gecisten sonra yilana yiiklenen anlamlar daha da
kotiilesir. Cennet ve cehennem anlayisi yilanin bir seytan olarak goriilmesine sebep olmustur
¢iinkii ilk insan olan Adem ve Havva’y1 cennetten kovmaya iten en giiglii unsur yilanmn varlig ve
ihanetidir.

Yilan zitliklar igerisinde barindiran bir hayvandir. Ciinkii hem insanlara zarar veren hem
de fayda saglayan bir yonii vardir. “Hem 6ldiiren hem de yasatan dogasiyla zitlarin birligini
kendi biinyesinde icerir.” (Sivti ve Akbaba, 2018: 61). Ozellikle zehrinin, ilag yapiminda
panzehir olarak kullanilmasi onun saglamis oldugu yararla ilgilidir. Ancak diger yandan
zehirledigi insanlan 6liime gotiirecek kadar tehlikelidir. Bu 6zelliklerinden dolay:r yilan: “Kisa
zamanda 6liime neden olabilen zehri ve gomlek degistirmesiyle de genglesmeyi ve 6liimsiizliigii
cagristiran davranmisiyla swra dist giicleri olan bir varlik olarak degerlendirilmistir.” (Sivri ve
Akbaba, 2018: 61). Yilan, zitliklar1 bilinyesinde barindiran, bu zitliklarla biitiinleserek insana
fayda saglayan ve olumlu &zellikler sergileyen bir yapiya sahiptir. Yilan; eczaciligin amblemi,
yeniden dogum ve yasamin semboliidiir.

On iki hayvanh Tiirk takviminde yillar1 sembolize eden hayvanlardan biri de yilandir.
Altinc sirada yer alan yilanin 6zellikleri olumsuz olarak goriilmektedir. Yilin kurak, kisin soguk
ve uzun olacagina; meyvenin az olacagina; bdcek, si¢an ve yilanin ¢ogalacagina; hiikiimdarlar ve
beyler arasinda diigmanlik ¢ikacagina, halk arasinda hile ve hasedin artacagina dair bilgiler
bulunmaktadir. (Turan, 1941: 93). Yani o, koétiiliik getirecek ve insanlara zarar verecektir.

Yilanin kotii 6zelliklerine ek olarak onun dilinden dolayr koétiiliik yaydigina inanilir. Bu
durum: “...Yilamin dili ¢atalli oldugu icgin dedikodu, ara bozuculuk, gecimsizlik olaylarina yol
acar. Catal dil, ‘ara bozuculuk’ belirtisi sayilir. Bu yiizden dedikoduyu, ara bozuculugu seven
bosbogaz kimselere ‘yilan dilli’ denir. Anlayish, kavrayish kimseleri anlatmak igin ‘Onda yilan
zekdsi var’ denir.” seklinde aciklanir. (Eyliboglu, 1998: 78). Yilanin fiziksel 6zelligi bu yolla bir
katiiliige baglanir ve halk arasinda olumsuz 6zellikleriyle anilir.
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Fiziksel 6zellikleriyle {irkiitiicii kabul edilen ve kendisinden korkulan bir hayvan olmasina
ragmen masallarda genellikle iyi o6zellikleri ile anmilir ve kahramana yardim eden ona iyilikte
bulunan bir hayvan olarak yer alir. Yani insanlar tarafindan iirkiitiicii kabul edilen ve tiksinti
uyandiran yilan, masallarda sevilen bir hayvana yerini birakir. Yapilan yardimlar sonucunda o da
insanlara yardim eden, iyilik yapan 6zellikleriyle goriiliir.

Sah Meran’in Yiiziigii adli masalda fakir bir cocugun yolda gordiigii yilan, kopek ve
kediyi yirmi kurus karsiliginda 6liimden kurtarmasi anlatilir. (Giinay, 2011: 331-336). Yapilan
iyilik ve yardim daha sonra ¢ocuga iyilik olarak geri doner. Kurtarilan yilan, Sahmeran’in ogludur
ve 0dil olarak kahramana yliziigiinii verir. Sihirli yiiziik sayesinde kahraman istedigi her seye
ulagir. Kahraman i¢in yilan, verimliligin semboliidiir.

Kedi, Kopek ve Yilamin Miikéafati adli masalda Keloglan, 6ldiiriilmekte olan bir yilan
kurtarinca yilanin babasi tarafindan Keloglan’a sihirli bir yiiziik verilir. (Alptekin, 2002: 361).
Yilanin kurtarilmasi yeni bir baglangicin semboliidiir. Keloglan, kazandig1 yiiziik sayesinde
engeller yolunu asar. Padigahin Keloglan’dan yapmasini istedigi saray ve bulmasini istedigi altin,
yliziik sayesinde gergeklesir. Yiiziigiin sihirli oldugunu anlayan padisah, Keloglan’dan yiizigi
alir ancak daha sonra kedi ve kdpegin isbirligi ile yliziik tekrar elde edilir. Yiiziiglin ¢gember
seklinde olmasi baslangi¢ ve bitis noktalarinin aynt merkezde toplanmasini ifade eder. Yiiziik,
“...Zitlarin birligi, miikemmeliyet ve devamliligi temsil eder. Ne basi ne de sonu oldugu igin de
sonszulugu ve ebediyeti temsil eder.” (Larousse, 2019: 142). Yilan ve yiiziik sembolleri bir arada
yer alarak kahramanin yasam miicadelesini canli kilmakta ve baslangici sembolize etmektedir.

Sihirli Yiiziik masalinda da kahramanin kurtardig1 yilan, yilanlar padisahinin kizidir ve
sihirli yliziikk magarada yasayan yilan tarafindan kahramana verilir. (Simsek, 2001: 30).

Masalda gecen ve yilanlarin sahi olarak bilinen Sahmeran’in sembolik anlami da 6nemlidir.
“Sahmeran, hastalart iyilestiren bilge bir sembol olarak kabul goriir. Diinyanin degisik
yorelerindeki kadini, dogurganhigi ve bereketi de simgeleyen yilan, evrensel bir simgedir.”
(Ugurlu, 2007: 1699). Masaldaki kahraman i¢in sahmeran, bereketin semboliidiir. Sahmeran
sayesinde elde ettigi yiiziik, ona bolluk ve bereket getirir. Kahraman, boylece sefil bir hayattan
kurtulur.

Masalda ilk iyilik kahramanin kurtardigi yilan tarafindan saglanir. Yilan dile gelip: “Sen
beni kurtardin. Ben Sahmeran’in ogluyum, gel beni babama gotiir, babam sana diinyaligin
verir.” der. (Giinay, 2011: 332). Yilanin babas1 Sahmeran’a gitmek i¢in bir kuyuya inerler. Kuyu,
kahramanin degisim ve doniisiim yasayarak c¢ikacagi mekéndir, yeniden dogum semboliidiir.
“...Bolluk ve bereket kaynagidir. Kuyu yeralti, yeryiizii ve gokyiizii olmak {izere kozmik ii¢
elemanin bir sentezi olarak yorumlanmistir. Bu elemanlar diinyanin {i¢ katin1 birlestiren bir
merdiven olarak kabul edildigi gibi ilahi bir kutup noktasina dikilmis astronomik bir diirbiine de
benzetilmistir.” (Ersoy, 2007: 390). Masalda kuyu, kahramana bolluk bereket getirir ve belli bir
basamagi sembolize eder. Kurtardigi yilan sayesinde Sahmeran’in yliziigiinii elde edip istedigi her
seye ulagabilen kahramanin hayatinda degisim ve doniisiim bagslar, ilk esik bu sekilde asilir.
“Dogurganligi ve bereketi simgeleyen Sahmeran ayni zamanda yasamin ve degisimin de
simgesidir.” (Sivri ve Akbaba, 2018: 62). Masalda da bu degisim goriilmekte ve kahraman
istedigi seyleri yiiziik yardimiyla yapmaktadir.
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Yizik ise daire seklindedir ve “daire sembolizm edebiyatinda bir baglama ve
birlestirmenin oldugu kadar yasamin da siirekliligini ifade eder.” (Ersoy, 2007: 165). Masaldaki
yiiziik de kahraman i¢in hayatin devami ve siirekliligini sembolize etmektedir. Sahmeran’in
yliziigii vererek kahramana yapmis oldugu iyilik, onun 6zellikleri ile ilgilidir. “Gizemli ve olumlu
yoniiyle one c¢ikan Sahmeran, soziinde durmayan insanogluna karst affedici, sevecen ve
iyiliksever nitelikleriyle dikkati ¢eker.” (Ugurlu, 2007: 1698). Sahmeran iyilikte bulunur fakat
kahramanin karsisina ¢ikan kotii 6zelliklere sahip Arap, yiiziigii alir; alinan yiiziik daha sonra
kopek, kedi ve bir sican sayesinde tekrar elde edilir.

Masalda hayvanlarin yardimindan s6z edilmektedir. Hayvanlar konusan, sihirli gii¢leri olan
ve yardimel hayvan motifi olarak yer almaktadir. Sadece yilanin yardimindan bahsedilmez onunla
beraber kedi, kdpek ve siganin yardimiyla yiiziik tekrar elde edilir. Masalin sonunda iyilik eden
kahraman, daima iyiliklerle karsilasirken kotiilik eden Arap, kotiiliik bulur. Herkes hak ettigi
odiil ve cezaya tabi tutulur.

Sahmeran masalinda bal kuyusuna hapsedilen Lokman, kuyu icerisindeki delikten baska
bir diinyaya ulasir. Burada karsilastigi Sahmeran, Lokman’a yardim eder ancak Lokman
yeryliziine ¢ikmak isteyince Sahmeran caresiz onu yeryiiziine ¢ikarir ancak devrin padisahi
hastalaninca doktorlar caresinin Sahmeran’in eti oldugunu sodyler. Sahmeran’t goren kisinin
viicudu pul pul olurmus, bu yiizden padisah herkesin hamama girmesini ister. Lokman
oldiriilmekten korktugu igin Sahmeran’in yerini sOyler fakat Sahmeran oOldiiriilmden Once
Lokman’a: “Sen bana kotiiliik yaptin amma ben gene de sana iyilik yapacam. Beni kestikten
sonra zehirli tarafini senin oniine goyacaklar, zehirsiz tarafimi da padisahin oniine goyacaklar.
Sen kimse gormeden tabaklart ceviriver, zehirli taraf padisahin oniine gelsin, zehirsiz yerimi de
sen yersin.” der. (Simsek, 2001: 28). Lokman, Sahmeran tarafindan hem yeryiiziine ¢ikarilir hem
de 6lmekten kurtarilir.

Yilan, “menfiligi, kotiliigii, asagi giicleri, maddiligi, toprag: ve seytam yani nefsaniyeti
simgeler.” (Salt, 2020: 375). Lokman’mn nefsine yenik diiserek alt benin mekanina inmesi ve
burada bilingalt1 ile yiizleserek tekrar aydinliga ¢ikmasi yer alir. Zitliklar biinyesinde barindiran
Ozellikleri onun eti {izerinden de aktarilir. Sahmeran’in etinin bir kismi zehirli iken bir kismi
zehirsizdir. “Ayni anda hem zehirli hem de iyilestirici olan yilan, tip tanrisi Asklepios un
simgesidir.” (Larousse, 2019: 651). Zehirli/zehirsiz, aydinlik/karanlik, iyilik/kotiiliik unsurlart bir
arada yer alir ve zitliklar biitiinliige kavusarak iyilik i¢in cabalar.

Avcl Ali masalinda Sahmaran yilanlarimin Aver Ali’ye yardimda bulunmasi ve onun
sucsuzlugunu ortaya ¢ikarmalari yer alir. Avel Ali, iki yilani sarilirken goriince ¢irkin olan yilana
tifegiyle vurmak ister ancak giizel ve beyaz olan yilana deger. Yilanlar siiziilerek oradan
uzaklasir. Aver Ali’nin vurdugu yilan, yilanlar padisahinin kizidir. Yilanlar padisahi, Sahmaran
yilanlarin1 Aver Ali’yi 6ldiirmeleri icin yollar ancak yilanlar, Aver Ali’nin konugmalarini duyar
ve onun sug¢suz oldugunu padisaha bilidirir. Padigah bunun iizerine Avci Ali’ye dilegini sorar Alj,
yilanlar padigahiin tiikiiriigiinii ister. (Simsek, 2001: 23-26). Tiikiiriik, Avci Ali’nin hayvanlarin
dilini anlamasina yarar ve karsilasacag:i kotiilik ve haksizliklardan bu sekilde kurtulur. Aver
Ahmet masali (Alptekin, 2002: 224-229), Avci Ali masalinin es metnidir. Yilanlar padisahi, Avei
Ahmet’in agzma tiikiirlince Avc1t Ahmet, biitiin hayvanlarin dilinden anlar. Sahmeran’in
kahramanin agzina tiikiirmesi ile Samanlarin hayvan eti yemesi arasinda benzerlik bulunur.
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Samanlar, hayvanlarin gizli dillerini 6grenmek i¢in hayvan eti yerken masalda ayni islev tiikiiriik
ile gergeklesir ve kahraman hayvanlarin gizli dillerini 6grenir.

Avelr Mehmet masalinda iki yilandan kara yilan1 vurmak isteyen Avelr Mehmet, yanliglikla
giizel olan yilant vurur. Bu yilan, yilanlar padisahinin kizidir ve yilanlar padisahi, Mehmet’i
oldiirmek icin iki yilan gorevlendirir ancak yilanlar Mehmet’in sug¢suz oldugunu 6grenir ve ona
zarar vermeden yilanlar padisahinin yanina gotiiriirler. Yilanlar padisahinin dilinin altindaki mavi
boncuk Mehmet’e miikafat olarak verilir ve daha sonra bu boncuk sayesinde kahraman, belli
sartlar1 yerine getirerek padisah kiz1 ile evlenmeyi basarir. (Ozgelik, 2004: 292-295). Mavi renk
sembolizmde hakikatin, ruhsal olanin, ruhaniligin ve idealistligin rengidir. (Salt, 2020: 244).
Suyun ve gokyiiziiniin de rengi olmasi onun sonsuzlugu sembolize ettigini gdsterir. Verilen
odiille kahraman, gergeklige ulasir.

Akilli Sehzade adli masalda yilanlar padisahinin oglunu kurtaran kiiciik sehzadenin, babasi
tarafindan kovulmasi ancak yaptig: iyilikten dolayr yilanlar padisahinin onu miikafatlandirmast
anlatilir. Padisahin {i¢ oglu vardir ve padisah her birine yirmi altin vererek bir sonraki giine kadar
iki misline ¢ikarmalarini ister. Biiyilk ve ortanca oglu, parayr harcayip gelince padisah onlari
kovar. Kiiciik oglu ise yolda karsilastig1 bir kopek ile yilani elindeki yirmi altin ile kurtarir.
Padisaha yaptigi iyilikleri anlatmasina ragmen padisah, kiiciik oglunu da kovar. Yola ¢ikig
padisahin, oglunu kovmasi ile gergeklesir ve padisahin oglu yolda karsilastiklari ile degisim ve
doniisiim yasar. Kurtardigi yilan dile gelerek sehzadeye: “Ey insanoglu, ben yilanlar padisahinin
ogluyum. Sana yardim etmemi istersen bana soyle. Beni yere birak. Burada kalirsak kurda kusa
yem oluruz. Sana olan borcumu ddemem igin beni takip et. Ben konus deyinceye kadar da sakin
konusma.” der. (Yardimci, 2012: 122). Sehzade, yilanin sdylediklerini yapar ve yilani yere
birakinca yerde biiyiik bir delik acilir. Delikten igeri giren yilan1 goriince yilanlar padisah1 ¢ok
sevinir. Yilan, babasina basindan gegenleri anlatinca yilanlar padisahi, sehzadeye ne dilerse
verecegini soyler. Sehzade once sagliginizi dilerim dese de daha sonra kendisine sihirli bir sey
verilmesini ister. Yilanlarin padisahi, sehzadeye bir sini ile yiiziik verir ve soyle soyler: “Aciktigin
zaman siniyi yere koy, ‘acil sofram a¢il’ de. Sofra a¢ilr karnini doyurursun. Bu miihre gelince de
her ne zaman bunu yalarsan iki Arap ¢ikagelir, istegini yerine getirirler. Haydi, yolun acitk olsun.
Giile giile git, demig.” (Yardimci, 2012: 122). Yilam1 kurtarmasimin miikafati verilen sofra ve
yliziiktiir, sehzade verilen sihirli nesneler yardimiyla zor durumlardan kurtulur.

Yilan Oglan masali Kars masallarinda yer alan Nahir¢t masalinin es metnidir. Adam kizini
bir yilan ile evlendirince yilan da kayinbabasina sihirli esyalar vererek onu miikafatlandirir. Sofra,
altin ¢ikaran esek ve altin yumurtlayan horoz verilir ancak bunlar ¢alininca yilan, bu kez bir
tokmak hediye eder ve adam, tokmak sayesinde diger esyalarini1 da almay1 basarir. (Simsek, 2001:
168-170).

Yilanin saglik, yagama giicii, 6liimsiizliik ve yeniden canlanma gibi sembolik anlamlar
Sahmeran Hikayeleri ve Lokman Hekim Efsanelerine de yansimistir. Bir efsaneye gore Lokman
Hekim, biitiin hastaliklara ¢are bulurken kendisine gelen bir hastaya derdinin ilac1 olmadigim
sOyleyerek onu evine gonderir, limitsizlige kapilan adam bir tepeye c¢ikarak kurdun kusun
viicudunu yemesini bekler. Bir ¢coban, adami goriince ona actyarak siirii i¢inde bulunan kara
koyunun siitiinii sagarak adamin Oniine birakir. Adam, zaten 6lecegim diyerek siitii igmez, bu
arada bir kara yilan gelip siitii iger sonra da tabaga yesil zehir kusarak gider. Hasta adam, bir an
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once Olmek icin zehri icer ancak kirk sekiz saat baygin yatip kalktiktan sonra higbir seyi
kalmadigimi goriir. (Simsek, 1995: 337). Efsanede Lokman Hekim’in bile Allah’in yardimi
olmadan hicbir sey yapamayacagi anlatilmaktadir. Simsek, makalesinde “Sahmaran Hikdyesi ile
Lokman Hekim Efsanesi birbirine baglidir ve Lokman Hekim, Sahmaran’in viicudunun muayyen
bir bolgesini yedikten sonra meshur bir hekim olmustur.” der. (Simsek, 1995: 338). Anlatmalarda
Sahmeran’in iyilikte bulunarak zor durumda kalan kahramanlara yardimda bulundugunu ve bir
rehber olarak kahramanin kurtulusuna yardimci oldugu goriiliir.

Ne idim Ne Oldum Ne Olacagim adli masalda padisahin hasta olan kizinin derdine care
bulunamayinca kiz, bir dag bagina birakilir. Dag basinda sar1 bir yilanin iki kaya arasindan ¢ikan
bir suyu ictigini goriir ve susuzluga dayanamayarak o sudan iger. Padisahin kizi, suyu igince
hastaligindan kurtulur. (Ozgelik, 2004: 352). lyilestirici 6zelligi ile yer alan yilan, kahraman igin
hayatta kalmayi sembolize eder. Zit kutuplu ozellikleriyle hem iyiligi hem de kotiiliigi
bilinyesinde barindiran yilanin aslinda bir denge unsuru olarak yer aldig1 goriiliir. Su sembolizmi
her seyin su ile basladigi yaratilis mitlerini akillara getirmekte ayni zamanda yasamin ve
yenilenmenin sembolii olarak yer almaktadir. Suyun kaya arasindan ¢ikmasi onun dogal kaynak
suyu oldugunu gostermekte ve arinmanin, temizligin en saf halini yansitmaktadir. Kaynak suyu,
her seyin baslangicini yani kahraman igin yeni bir hayata baslamanin ilk asamasini simgeler.
Masalda yer alan yilanin rengi saridir ve sari renk, renklerin en sicagidir. “Sembolizmde zihnin
rengidir.” (Salt, 2020: 286). Masalda, kahramanin bilinglenmesine fayda saglayan onu hayata
yeniden baglayan sar1 renkteki yilan olur. Sari renk, kahramanin aklimi kullanarak hayatta
kalmasini saglar.

Mutlak kétiiliiglin simgesi haline gelen yilan, masallarda zitlig1 sembolize ederek iyi olana
yonelimi ve kahramanlar i¢in yeniden dogum, 6liimsiizliikk ve yenilenmenin sembolii olarak yer
alir. “Yilan sembolizminin biri iyi, digeri kotii olan iki zit yonii bulunmaktadir.” (Guenon, 2019:
170). Yilanin zit yonii, kahramanin i¢inde bulundugu durumu &zetler. “Kahraman garip bir ¢ifte
karaktere sahiptir.” (Von Franz, 2021: 76). Kahramanin gdlge yani, yilan sembolii ile belirgin
kilinmakta ve yer altindan kurtulusun yani benlik alanina gecisin ifadesi olarak kullanilmaktadir.
Yilan  yeraltt  diinyasmin  rehberi, kahramanlarin  iginde yer alan  kotiiciil
giiclerin/karanligin/gdlgenin sembolidiir ancak kendini yenileyen yapisiyla kahramanlarin
simgesel olarak psisik yenilenmelerini ifade eder. Yeralt: diinyasindan/yilandan ayrilma, manevi

bliylimenin sembolik ifadesidir.
2.1.3. Digerleri

2.1.3.1. Derinliklerden Cikan Iyilik: Balik

Yaratilis mitlerinde her seyden Once suyun varligi bilinmekte ve su ilham kaynagi olarak
goriilmektedir. Kizilderili Yaratilis Destanlarindan birinde su ile birlikte ilk yaratilan varliklardan
biri baliktir. Balik, evrenin olusumu sirasinda diinyanin onun tizerinde durduguna inanilan kutsal
hayvanlardan biridir. “Saman folklorunda rast geldigimiz giyim sembolii; masallarda baligin
tasviri ve c¢esitli yonlerden degerlendirilmesi diinya modelinin somut sekilde yerin zoomorfik
tiplerde tasavvur edilmesinin kalintilaridir. Balik, diinya modelinde yalniz yerin degil aym

zamanda diinyanmin yaratimaswmn da sembolii gibi karsimiza ¢ikar. Biiyiik ihtimalle Altay-sayan
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Tiirklerinde yerin balik swtinda yerlesmis olmast inancimin esasinda diger dini mitolojik
sistemlerin de etkisi vardir.” (Bayat, 2007/1: 38).

Anlatilarda yardimci ruh olarak yer alan balik, “Riiya ve fallarda bolluk, kismet, bereket,
zenginlik, gibi olumlu anlamlar ifade eden balik, aymi zamanda disiligin, tiremenin, bilgeligin,
masumiyetin, rehberligin, koruyuculugun, kurtariciligin hatta Hz. Hizir'in sembolii haline
gelmistir.” (Simsek, 2011: 381). Masallarda bilge roliiyle yer alan baliklar, kahramanlara
rehberlik eden onlar1 koruyup kollayan 6zellikleri ile yer alir. Su ve balik birlikteligi verimliligi
sembolize ederek yeniden dogumu canlandirir.

Kirmizi Balik masalinda kahraman, babasinin hastaligima iyi gelecek olan balig
yakalamasina ragmen baligin giizelligine kiyamayarak balig1 tekrar denize atar. Denize atilan
balik, daha sonra kahramana yardimda bulunur. Siirgiine gonderilen padisahin oglu, yolda
annesinin verdigi nasihati yerine getirerek kendisine bir arkadas secer. Bu adam, bir yol ayrimina
geldiklerinde padisahin ogluna bu yoldan giizel bir iilkeye gidilecegini ve orada bulunan
padisahin kizinin konusamadigini, onu konusturabilecegini gidip padisaha bildirmesini ister.
“...Sen padisaha git. Kizint konusturabilecegini soyle. Seni kizin odasina gétiiriirler. Sen kizin
hatirvm sor. O cevap vermez. Bir olay anlatmaya bagla, kimin hakli oldugunu sor. Padisah ve
veziri yanlis cevap verirler. O zaman kiz dayanamaywp dogruyu séyler, konusur, demis.”
(Yardimci, 2012: 112). Padisahin oglu, arkadasinin dediklerini yapar ve kiz konusur. Kizinin
konustugunu goren padisah mallarinin yarisin1 padisahin ogluna verir. Padisahin oglu aldigi
mallarin hepsini arkadasi ile paylasir. Sira padisahin kizina gelince arkadasi, onu da boéleceklerini
soyler. Kilicimi cikarip kizin beline vuracagi sirada kizin agzindan bir yilan ¢ikar ve kiz
konugmaya baglar. Tiim bunlar olduktan sonra padisahin oglunun arkadas olarak sectigi adam,
padisahin ogluna: “Ben senin canmini kurtardigin baligim ve denizler padisahinin ogluyum. Sen
padisahin kizini odasinda konusturamadin. Aslinda onun yerine ben cevap verdim. Asil, kiz simdi
konusmaya bagsladi, demis.” (Yardimei, 2012: 112). Yol gostericilik vasfiyla masalda yer alan
balik, kahramanin en biiyiikk yardimcisidir. Kahramanin kiyamayip suya attigi balik, ruhsal
enerjinin disavurumudur. Kahramanin arkadas olarak sectigi varlik aslinda suya birakilan baliktir
ve kahramanin kisilik 6zellikleri balikta toplanmistir. Kahraman, baska bir diinyaya yolculuk
ederken yol gosterici/rehber tarafindan erginlenme asamasi tamamlanmis olur.

Iyilik Et De Suya At Balik Bilmezse Halik Bilir, Iyilik Yapan Balik ve Bahk¢1 Cocugu
masallar1, Kirmizi Balik masalinin es metnidir. Iyilik Et De Suya At Balik Bilmezse Halik Bilir
masalinda gozleri gérmeyen padisahin gozlerine iyi gelecek olan balik padisahinin kanidir.
Padisahin oglu Ahmet Bey, balig1 yakalamasina ragmen ona kiyamaz ve tekrar suya birakir.
Padisah, oglunun balig1 yakalayip tekrar biraktigini duyunca oglunu cellatlara teslim eder.
Cellatlar, Ahmet Bey’e kiyamaz ve onu birakirlar. Ahmet Bey yola ¢ikar ancak ne yapacagini
bilmez. Yolda karsilastigi Mehmet Bey ile arkadaslik eder. Mehmet Bey, Ahmet Bey’e yardimda
bulunur ve masalin sonunda kendisinin kurtardig1 balik padisahi oldugunu soyleyerek ona neden
iyilikte bulundugunu anlatir. (Seyidoglu, 1975: 308-313). lyilik Yapan Balik ve Balik¢1 Cocugu
adli masalda balik¢inin oglu, tuttugu balig1 tekrar denize birakir ve daha sonra balik, sekil
degistirerek kahramanin padisahin kizim1 konusturmasim saglar ve kahramana yardimei olur.
(Sakaoglu, 2002: 281-283). Masallarda kahramanlara yardimci olan yol gostererek rehberlik eden
baliklar, kahramanlarin benliklerini sembolize eder.
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Balik Bilmezse Halik Bilir, Balik Bilmezse Halik Bilir, Saritiras, Balik Adam, iyiligin
Bedeli, Balik¢1 ile Padisahin Kizi adli masallarda denize atilan baligin daha sonra kilik
degistirerek kahramanlara yardimda bulunmasi yer alir. (Alptekin, 2002: 364; Dogramacioglu,
2011: 311; Simsek, 2001: 42; Ozcelik, 2004: 289; Simsek, 2001: 40; Dogramacioglu, 2011: 248).
Baligin suda yasayan bir canli olmas: su ile birlikte yasam sembolii oldugunu gostermektedir.
Balik, bolluk ve bereket semboliidiir. “...Gerek yumurtladigi yumurtalarin adedi gerek erkek
cinsel organina benzeyen sekli ve yasam ortaminin nemli olmast ile bir cinsellik ve bereket
semboliidiir.” (Larousse, 2019: 98). Bereket ve yasam sembolii olan balik, masal kahramanlarina
yeni bir hayatin kapilarini aralar ve kahraman, degisim ve doniisiim gegirerek daha iyi bir hayata
gdzlerini agar.

Padisahin Kirk Oglu adli masalda tutulan balik tekrar denize birakilir. Kahraman denizi
asmak isteyince balik padisahinin emriyle denizin igindeki biitiin baliklar yan yana gelerek bir
koprii olusturur. Kahraman boylece engeller yolunu asar. (Alptekin, 2002: 405).

Balik Kiz adli masalda balik kiligindaki kizin, kahramana yardimi s6z konusudur. Padisah,
kiz1 goriip asik olunca kahramani 6ldiirmek ister ve bunun i¢in kahramana, yapilmasi gii¢ emirler
verir. Kahraman, balik kiz sayesinde istenenleri yerine getirir ve padisah, yaptiklarinin cezasini
cekerek oldiriliir. (Sakaoglu, 2002: 305-310).

Olii Yiyen Dervis (2) masalinda dervisin yaptig1 kétiiliiklerden kacip kurtulan padisahin
kiigtik kizi, bir padigah tarafindan bulunup onunla evlenir. Padisahla evlendikten sonra da dervis,
kizin pesine diiser ve onu bulur. Bir elma kiligia girip kizin odasina giren dervis, daha sonra
orada bulunan biitiin insanlarin ruhlarin1 ¢ekip bir siseye doldurur. Kiz dldiiriilecegini anlayinca
havuz basinda abdest almak ister. Havuzun basinda oturup aglamaya baslayinca iki balik,
“N’olur, bizim dilimizden bu padisah gizi bilse de bu devris biitiin ruhlari toplamis, bir siisiye
doldurdu. Gotiirdii besiyin altina. (...) girsa siiseyi biitiin sennig ayilir. Bunun cani gurtulur.”
der. (Seyidoglu, 1975: 187). Masalda dis ruhun gizlendigi nesne sisedir. Ruhun saklanmasina
yardimc1 olan o6zelligi onun kapali bir nesne olmasindan kaynaklanmaktadir. Masallarda
genellikle kus dilini bilen kahramanlar yer alir ancak burada balik dilinden -aslinda biitiin
hayvanlarin dilinden- anlayan bir kahraman bulunur. Balik, rehber konumunda yer alarak kizin
kurtulusunu saglar. Kahramanin bilinglenmesine baliklarin konusmalar vesile olur. Masalin bu
bolimii Malatya masallarinda yer alan Cer¢i masali ile benzerlik gosterir. Cer¢i masalinda da
herkesi uyutup kizin ¢ocuklarini dldiiren Cerg¢i’nin sihrini balik bozar. Baligin kiza, raftaki suyu
dokmesini soylemesiyle biiyii bozulur ve herkes uyudugu uykudan uyanir.

Masalda su ve balik sembolleri dnemlidir. Suyun yutan ve var eden boyutlariyla zitliklart
temsil ettigini daha 6nce de belirtmistik. Kahraman igin var edici 6zelligiyle masalda yer alan su,
igerisinde barindiklariyla da kahramanin hayatina yon verir. “Tiirk kiiltiirtinde bir ruhu olduguna
inantlan su kutsal bir varliktir. Tanri ile insan arasinda bir araci konumunda olan sular,
kahramamn dileginin gercgeklesmesi yolunda yardimci bir unsurdur.” (Cetindag Siime, 2015:
139). Kurtulmak isteyen ve bir ¢ikis kapisi arayan kahraman i¢in su, bu 6zellikleri ile masalda yer
alir. Sudaki baliklarm konusarak kahramana yol gdstermesi baliklarin bilgelik sembolii olarak
masalda yer aldiklarini gosterir. Ayn1 zamanda baliklarin iki tane olmas1 iki sayisina dikkat ¢eker.
“Genelde iki prensip arasinda siiregelen cekismeleri yansittigindan, zithklar ve uyusmazhigin

sembolii olarak kullanilir. (...) Bazen gerceklestirilen bir dengeyi, simetriyi bazen de bir tehdidi
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ifade ettigi goriiliir.” (Ersoy, 2007: 465). Kahraman i¢in bir denge unsuru olan baliklar onun
hayatta kalmasini saglar.

Sirma Sa¢ masalinda Sirma Sacliyr bulmaya giden padisahin ogluna baliklarin padisahi
yardimda bulunur. Baliklarin padisahi, kahramandan; yolda karsilasacagi, ekmek yedigi halde
daima a¢im diyen ve ayaklarinda degirmen tasi olmasina ragmen kosan adami yanina almasini
ister. Daha sonra kendisine siradan bir sirma sach kiz verip kandirmaya calisacaklarini sdyleyerek
uyarir. Gergek sirma sagliyr babasinin minderinin altinda bulunan kapidan girince bulacagin
sOyleyerek kahramana yol gosterir. (Seyidoglu, 1975: 306).

Altin Biilbiil masalinda abileri tarafindan kuyuya terkedilen delikanliya iki balik yardimda
bulunur. Baliklardan biri ala digeri pulludur. Ala balik, delikanliya hangi baligin giizel oldugunu
sorunca delikanli, ikisinin gilizel oldugunu sdyler ve bunun iizerine ala balik, pullu baligi iizerine
alir ve bir merdiven olurlar. Delikanli, baliklarin iizerine basarak kuyudan cikar. (Bakirci, 2006:
263).

Masallarda baliklarin iyi ozellikleriyle ve kahramanlarin bireylesme asamalarini
tamamlamaya yardimci varliklar olarak yer aldiklari goriiliir. Alsag’in Totem Tipler bagligi
altinda ele aldig1 hayvanlardan biri olan balik, kahramanlarin sezgisel ve iggiidiisel 6zelliklerini
sembolize eden anima kisiligidir. Anima; i¢giidii, icgori ve sezgilerle kahramana yol gosterir;
i¢sel enerji olarak kiginin duygu yoniinii temsil eder. (Alsag, 2017: 364). Balik ve su ana rahmi
goriinimii ¢izer ve kahramanin yeniden dogumu yani bireylesim asamasi tamamlanmig olur.
Masallarda balik, koruyucu ve tamamlayici 6zelligiyle kahramanin eksik yanini tamamlar ve onu
odillendirir. “Psikolojik bakimdan balik, biling disimin uzak ve erisilmez icerigi, imkdnlarla dolu
ama agtkliktan yoksun potansiyel enerjinin bir toplanudir.” (Von Franz, 2021: 161). Balik bir
libido sembolidiir ve kahramani ikilikten kurtaran enerjiye sahiptir. Masallarda balik ile
karsilasan kahramanlar i¢in zitlik biitiinliige erismekte ve su/yeralti diinyasi, aydinligi sembolize
etmektedir. Su, berraktir ve bu 6zelligi ile kahramanin benliginin de berraklagsmasini saglar.

2.2. insanlar
2.2.1. Aile ve Yakin Cevre

2.2.1.1. Anne

Anne; doguran, besleyen, biiyiiten 6zellikleriyle hayatimizin biitiiniidiir. Biitlin bir yagsamin
ifadesi olan anne; dogumu, hayata bagliligi sembolize eder. Fevziye Alsag, hazirlamis oldugu
doktora tezinde anneyi “Fedakar Tipler” baglig1 altinda vererek bunu mitolojik kdkene baglar.
“Fedakdr anne tipi; mitolojik kokenli kisisel ebeveynler ile kolektif biling disindaki arketipik
ebeveynler arasindaki siirekli bir etkilesimin tiriiniidiir.” (Alsag, 2017: 386). Etkilesim sonucu
ortaya c¢ikan anne tipi, kahramanlarin bilinglenmesine yardimci olan, onlara yeniden hayat
bahseden 6zellikleri ile rehber/yol gosterici, koruyucu/tamamlayici bir tiptir.

Annenin dogurganlik, koruyuculuk ve toprak ana/tabiat ana imgeleriyle baglantili olarak
Umay Ana’y1 cagristirdigim soyleyebiliriz. Umay Ana-anne ikiligi kutsalligin ifadesidir. Umay,
“cocuklart korumak i¢in gokten 15181n i¢inde, elinde altin yayla iner.” (Bayat, 2007/II: 53). Onun
koruyuculuk 6zelligi ile gokten inmesi yani gége ait olmasi kutsiyetini daha da 6n plana ¢ikarir.
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“Eski Tiirk yazitlarinda Umay Ana’nin adi dort defa gegmekte ve Tengri ile birlikte Tiirk
milletini korudugu vurgulanmaktadir. O halde Umay’in cocuklart1 koruma gorevi sonraki
donemin, belki de Umay’in fonksiyonlarinin yavas yavas diger ruhlar arasinda paylasilmasindan
sonraki donemin olusumudur. Umay, Tiirk mitolojisinde hala hayat, can ve ruhla ilgili biitiin canlt
varliklar1 kapsar durumdadir.” (Bayat, 2007/I: 53-54). Hayat veren, can bagislayan, koruyup
kollayan, besleyen, biiyiiten vb. annelik 6zellikleri onda toplanmis ve o, koruyucu disi ruhu temsil
etmektedir. “Kadinin en biiyiik vasfi analiktir. Yiice Ana/Umay Ana, Tiirk boylarinda genellikle
cocuklari, aile ocagini koruyup kollayan disil bir ruh, kadn ilah olarak bilinmektedir.” (Senocak,
2015a: 86). Masallarda da Umay Ana’nin biitiin 6zelliklerini biinyesinde toplayan ve her seyden
once koruyuculuk vasfini dnceleyen anne tipleri ile karsilasilir.

Masallarda yer alan anne tipi, zit kutuplu bir karaktere sahiptir. Cogunlukla genel iyiyi
temsil eden anneler, kimi zaman kiskanglik ya da hirslarinin kurbani olarak kotiiliikte de
bulunabilir. Asagidaki masal metinlerinde annenin olumlu 6zellikleri ile kahramanin en biiyiik
destekgisi oldugu goriiliir.

Kirmizi Balik adli masalda padisahin oglu, babasinin gozlerine iyi gelecek olan kirmizi
balig1 yakalamasina ragmen onun giizelligine kiyamayip denize atar ve padisah, oglunu siirgiine
gondererek cezalandirir. Oglu siirgiine gonderilirken annesi oglunun yanina giderek ona ii¢ elma
verir ve: “ ‘Oglum, arkadaslik edecegin adamu iyi se¢. Kiminle arkadas olacaksan ona bir elma
ver, kestir. Eger esit davranmaz azim ya da ¢ogunu kendi alirsa ondan uzak dur. O tip adamdan
hayir gelmez.’ diye nasihatte bulunmug.” (Yardimci, 2012: 111). Masalda yer alan bu boliim ve
devami Bezirgan (Yardimci, 2012: 91-93) adli masal metninin es metni gibidir. Bezirgan
masalinda ogluna nasihatte bulunan babayken burada annedir. Orada nasihat yemek iizerinden
verilirken burada elma ile nasihatte bulunulur. Orada alti mecidiye karsiliginda kurtarilan bir
cesedin (Hasan adli bir 6liinlin) yeniden dirilisi ve kahramana yardimda bulunmasi anlatilirken
burada kirmizi baligin 6liimden kurtarilmasi sonucu kahramana iyilikte bulunmasi anlatilir. Anne,
merhametin ve fedakarligin sembolii olarak {izerine diisen gorevi yapar ve ogluna yol gostererek
ona yardimda bulunur.

Yilan Bey masalinda 6len 6z annenin, kizina riiya yoluyla yardimda bulundugu goriiliir.
Uvey annesi tarafindan dliime gonderilen kiz, annesinin mezarligina ugrayinca ilk yol gostericilik
ve yardim burada gerceklesir. Anne, padisahin karisinin dogumunu yapmaya giden kizina:
“Kizim aslinda o bir yian degildir. Korkma. Padisaha varwsin. ‘Bana kocaman bir kazan stit
getirin.” dersin. Kazana padisahin karisimt oturtturursun, o vakit yilan sagilmis siitiin kokusunu
alinca kadimin karmndan ¢ikacaktir.” der. (Yardimei, 2012: 117-118). Verilen bilgiler sayesinde
padisahin karisinin dogumu gergeklesir ve kiz da kurtulur. Aradan gegen zaman igerisinde Yilan
Bey, evlenmek ister, padisah da iilkesindeki en giizel kiz1 isteyip ogluna alir fakat Yilan Bey, kiz1
oldiriir. Ka¢ kizla evlenirse evlensin hepsini 6ldiiren Yilan Bey, neredeyse memlekette kiz
birakmaz. Ne yapacagimi bilemeyen padisahin aklina dogumu yaptiran kiz gelir. Askerlerini
gonderip kiz1 aldirir, kiz yine annesinin mezarina ugrar. Annesi kizina: “Padisaha kirk kat elbise
diktir. Yilan Bey yamna geldigi vakit kirk kat elbiseyi giy. Yilan Bey’e bir kat ben ¢ikarayim, bir
kat da sen ¢ikar de. Sonunda o aslan gibi bir delikanlt oluverir.” der. (Yardimci, 2012: 118). Kiz,

annesinin soylediklerini yapar ve dliimden ikinci kez kurtularak delikanli ile evlenir.
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Annenin yol gostericilik vasfi riiya yoluyla gergeklesir. Jung, riiyalarin ileriye doniik ve

‘

dengeleyici unsurlarindan bahseder. “...Dengeleyici islev bilingle ilintili oldugu diistiniilen biling
disimin, bir giin dncesinin ya bastirilmis ya da bilince ulasamayacak kadar zayif olmasi sebebiyle
esik altinda kalmis tiim unsurlarint bilince ulastirmast anlamina gelir... Ileriye yonelik islev,
gelecekte kazanmak istenilen bilingli basarilarin éngoriilmesidir...” (Jung, 2020a: 54). Masalda
da annenin riiyalar araciligiyla ileriye yonelik bilgiler verdigi ve bir denge unsuru olarak kizin
hayatta kalmasini sagladigini sdylenebilir. Yani eksiklik riiya araciligiyla giderilir.

Iki Yilanla Evlenen Kiz masali Yilan Bey masalinin es metnidir ve kahramanin iivey
annesi tarafindan gergeklestirilecek kotiiliikler kizin 6len 6z annesi tarafindan engellenir.
(Simsek, 2001: 106-114).

Yilan Adam masalinda 6len annenin, kizina yol gostererek yardimda bulunmasi anlatilir.
(Ozgelik, 2004: 335-337).

Hasam Celebi masalinda peri padisahinin kizi tarafindan sahiplenilen Hasani Celebi,
annesinden yardim ister ve onun yol gostericiligi sayesinde kurtulur. Annesi, Hasan1 Celebi’ye
onu kurtarmanin bir yolunu sorunca Hasani1 Celebi: “Anne benim gurtaracagim su daga kiremit
tokiin, yiiksek bir dag yaptirin kiremitnen. Benim komlegimi gelir ¢ithariram, o ocagin tistiine atin.
O gomlegim yandigr gibi guslar gohusunu alir hemen o oldugu gibi periler o ocaga tokiiliir
yanar, ben gurtariram.” der. (Seyidoglu, 1975: 176). Kus donuna girme yani kilik degistirme
motifi ile ates motifi dikkat ¢ekmektedir. Kilik degistirmede yer alan gomlek ve gomlegin

‘

yakilmasi onlara yiiklenen anlam ile ilgilidir. Gémlek bir “...koruyuculuk sembolii” diir. (Ersoy,
2007: 195). Daha sonra yakilan gémlekten ¢ikan dumanlar bir tiitsii 6zelligi tasir. Duman, “yerle
g6k arasinda baglanti saglayan bir imaj verdigi gibi onun katlarina gonderilmek istenen bir
mesaji tasiyormugcasina bir izlenim de yaratmistir.” (Ersoy, 2007: 387-388). Bu ozelligi ile
kurtulusu sembolize ettigini sOyleyebiliriz. Ayn1 zamanda masalda kiremit ve ates, kirmiz1 rengini
sembolize ederek kotiiliikklerin defini dile getirir. Kirmiz1 renk, ates ve kan’in simgesi olarak
tehlike, tahribat ve 6liimiin gostergesidir. (Ersoy, 2007: 449). Kiremit ve ates biitlinliigii, perilerin
Olimiine sebep olur.

Hiisnii Yusuf masali Hasan1 Celebi masalinin es metni olup burada annenin, oglunu
kuslarin elinden kurtarmasi akli ve zekési sayesindedir. Kuslar tarafindan kagirilan Hiisnii Yusuf
eve doniince kuslar, onu 6ldiirmek ister. Hiisnii Yusuf’un annesi ise bir tulugun icine bal
doldurup kuslar, onu parcalamaya gelince tulugu kesip Hiisnii Yusuf’u kestigini bildirir. Buna
inanan kuslar ucup gider. (Seyidoglu, 1975: 179).

Pamuk Ana ile Cocuklart masalinda ¢ocuklarinin kagirilacagini anlayan anne,
cocuklarina sabun, tarak ve bigak vererek kagmalarini ister. Cocuklar kacarken sabunu atinca her
yer kopik olur, ¢ocuklari kagiracak olan adam, kopiikler arasinda kalir. Kopiikler dagilinca atilan
taragin disleri, igne; bicak ise kilig olur. Adam cezasini geker ve oliir. (Ozgelik, 2004: 311-312).

Kiilli Fatma adl1 masalda annenin kiigiik kizina iyilikte bulunmasi ve diger kardeslerin
bunu hazmedememesi yer alir. Annesi, kizina: “Gizim beni kesecekler, etimi yeyecekler, sakin
sen yeme! Kemiklerimi de topla damin arkasindaki kor guyunun igine at, ondan sana ¢ok sey
gelecek. Eyinnik gelecek.” der. (Alptekin, 2002: 248). Gomiilen kemikler daha sonra giyecek ve
yiyecege doniislir. Kiz, kuyunun igerisindeki esyalar sayesinde padisahin oglunun diigiiniine
katilabilir.
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Sonug olarak annenin koruyucu, dengeleyici, hayat bahsedici 6zellikleri ile kahramanin
hayatina yon verdigi goriiliir. Annenin rehber olarak yer aldigi masal metinlerinde ¢ocuklarini
canlarindan ¢ok seven annelerin kahramanlar i¢in koruyucu bir tip olarak yer aldig1 ve yeni bir
yasam sundugu goriilmektedir. Koruyucu, destekleyici, kdtiiliikleri engelleyici, akil verici, yapici
ve doniistiiriicli, tamamlayici, yardimci 6zellikleri ile fedakarlik yapan anneler, ¢gocuklariin zorlu
asamalardan gecmesini saglar. Boylece yapici 6zellikleri ile anne, evladinin hayatina yon verir.

2.2.1.2. Es/Sevgili

Fedakarliklartyla bilinen sadakatin sembolii olan es ya da sevgili masallarda da ¢esitli
motiflerle yer almaktadir. Ozellikle kétiiliiklerin ortaya ¢ikmasina ve defedilmesine yardime1 olan
es ya da sevgili adaletin yerini bulmasi i¢in ¢abalamaktadir. Tehlikeleri goze alan ve bunun igin
canindan bile vazgecen es/sevgili tipi, cesaretin semboliidiir. “Kadin, Yiice Ana fonksiyonuyla
eksik ogenin diger yarisi olup tamamlayici bir ozellige sahiptir. Kadin ve esi, zitliklarin
birlikteligini ifade eden yin-yang sembolii gibidir.” (Senocak, 2015a: 92). Kadin ve erkek
birbirlerini tamamlayan 6zellikleri ile masallarda da yer alir. Birbirlerine duyduklar1 sevgi ve
saygl, karsilikli bir adanma/adanmiglik duygusu yaratir ki bu da onlarin birbirleri igin goéze
alacaklar tehlikeleri ya da vazgegecekleri seyleri ifade eder.

Ziilfii Mavi masalinda cadi kadin, kiz ve erkek kardesleri ayirmak i¢in gonderilir. Cadi
kadmin, erkek kardesi Ziilfi Mavi’yi bulmaya gondermesi aslinda kotiiliigiin anlagilmasi ve
iyiligin ortaya ¢ikmasi ile ilgilidir. Ciinkii Ziilfii Mavi, kiz kardeslerin kiskanglik sonucu yapmis
oldugu kétiiliigii ortaya cikararak kotiilerin cezalandirilmasina vesile olur. Padisahin evine davet
edilen Zilfii Mavi, delikanli ve kiz kardes, padisahin ikramda bulundugu yemeklerden yemez.
Yemekler dnce bir kdpege sonra bir kediye yedirilir ancak kopek oliir, kedi zehirlenir. Ziilfii Mavi
bir avug altin arpa serper ve bir de altin horoz koyarak: “Altin horoz, altin arpa yesene.

Horoz basladi, altin arpa yemeye, Ziilfii Mavi padisaha dedi ki: Hi¢ altin horoz altin arpa
yer mi, hi¢ insan evladi kopek enigi ile pisik enigi dogurur mu?” der.

Padisah: “Vallahi Ziilfii Mavi, insan eviadimin kdpek enigi ile pisik enigi dogurdugunu
gordiik ama altin horozun altin arpa yedigini gérmemistik.” der. (Gilinay, 2011: 182-83).

Ziilfi Mavi bu yemeklerin yenmeyeceginden de séz ederek padisaha baldizlarinin
kendilerine yapmis oldugu kotiilikten s6z eder. Karisinin bu cocuklari dogurdugunu, insan
evladinin bir kopek ve kedi yavrusu doguramayacagi bildirir. Boylece hakikat ortaya ¢ikar,
cocuklar; annelerini gomiildiigli topraktan ¢ikarip, teyzelerini de kovarak mutlu mesut yasarlar.

Cadi kadm, golgenin/karanlik yoniin bir yansimasidir. Kiz kardeslerin kiskanglik sonucu
kardeslerine yapmis olduklar1 kotiilik, cadi kadin tarafindan gergeklestirilmeye ¢alisilir. Ancak
yapilan kotiiliiklere ragmen ortaya c¢ikan gergekler iyiligi alt edemez. Ziilfii Mavi’nin yardimlari
sayesinde padisah, gercekleri 6grenir ve cocuklar annelerine kavusur.

Altin Oglan ile Giil Kiz masalinda biitiin engelleri asarak Dilleri Cengi’ye ulasan Altin
Oglan’a Dilleri Cengi de yardimda bulunur. Altin Oglan ve Giil Kiz teyzeleri tarafindan nehre
birakildiktan sonra yasl bir kadin tarafindan bakilip biiyiitiiliirler. Daha sonra yashi kadindan
ayrilan ¢ocuklar tek baslarina hayatlarin1 devam ettirir. Cocuklarin annesi, teyzeleri tarafindan
kdtiilenince babalari, ¢cocuklarin annesini sefil bir hayata terk eder. Gergeklerin agiga ¢ikmasini
saglayan Dilleri Cengi, boylece padisahin ogluna yardimda bulunur. (Yardimei, 2012: 133-137).

&9



Giil Sinan masalinda engeller yolunu sembolize eden Giil Sinan daha sonra gergeklerin
gilin yiiziine ¢ikmasimi saglar ve ablalarin, kiz kardeslerine yapmis olduklart kétiiliikk onun
sayesinde padisaha bildirilir. (Seyidoglu, 1975: 230-231).

Uc¢ Bacilar masalinda padisahin gergekleri gérmesini saglayan Giilizar’dir. Giilizar,
teyzelerin yegenlerini yollayarak getirmesini istedigi kahramandir. (Arslan, 2000: 432-435).

Uc Bac1 masalinda kahramanimn 6ldiiriilmesi i¢in yollanan bolge, kahraman igin olumlu
ozellikler sergiler. Ciinkii Nursen Hanim, padisahin ogluna yardim ederek teyzelerinin yapmis
oldugu kotiiliigli ortaya gikarir. (Simsek, 2001: 218-223).

“Giiliikan”, “Ziilfii Mavi”, “U¢ Bacilar”, “U¢ Bac1”, “Altin Oglan ile Giil Kiz”,
“Dilaremcengi” ve “Giil Sinan” masallar1 es metinler olup yedi masalda da kahramanin karsisina
cikarilan ve engeller yolunu sembolize eden tipler, daha sonra kahraman igin yeni bir hayatin
baglangicini sembolize eder. Bu tipler sayesinde padisah, gerceklerle yiizlesir ve ablalarin, kiz
kardeslerine yapmis olduklar1 kotiiliikler iyilige evrilerek ablalar cezalandirilir. Yani yedi masalda
da yer alan tipler, padisaha gercekleri gostermekle gorevlendirilmistir. Kahramanlarin gorevi, es
ya da sevgiliyi tamamlamak onu biitiinlemektir.

Uc¢ Gardes masalinda magara iginde bulunan peri padisahmin kizlarindan en kii¢iigii,
padisahin kii¢iik ogluna yardimda bulunur. Abilerinin kardeslerine yapacaklari kotiiliigii onceden
sezen kiz, kahramana altin bir yiiziik verir ve “Bunu yalarsan Aran Lebbe diyersin ve iki tane gos
geliir, biri beyaz birisi siyah. Beyaz goga binersen tezden beyaz diinyaya ¢iharsin, aydinnuh
diinyayay. Yoh siyah goca bindisende Allah gorusun getdi de getdin, nerden ¢iharsin onu
yaradan bilsin.” der. (Arslan, 2000: 377). Kahramana rehberlik eden peri padisahinin kizi,
boylece onun kurtulmasina yardimei olur. Kahramana magara icerisinde sunulan kiz, Yiice Ana
arketipinin bir yansimasidir. Kahraman, “oliimsiizliigii kazanabilmek icin diside tekrar anneyi
bulmustur. Disinin arketipi anima, énce anne bigiminde goriiniir sonra kendini anneden sevgiliye
gegirir.” (Jung, 2020b: 441). Es/sevgili, anne ve magara motifleri kahramani yeni bir hayata
hazirlar. Magara, yeniden dogum sembolii olarak kahramanin hayat bulacagi yerdir. Siyah ve
beyaz zithig1 zitliklarin biitiinlege kavusacagini simgeler. Siyah; kotiiliigili, karanligi, yeraltim ve
Erlik’i sembolize ederken beyaz; iyilik, aydmlik, yeryiizii/gokyiizii ve Tanri Ulgen’in
semboliidiir. Karanliktan aydinliga ¢ikisin anahtar1 olan es/sevgili, kahramanin akil
verici/tamamlayici/biitlinleyici yardimcisidir.

Hirizmah Giizel adli masalda kralin kizi, padisahin oglunu bulundugu kuyudan ¢ikarir ve
ama olan gozlerini agarak ona iyilikte bulunur. (Alptekin, 2002: 387).

Gangan Kusu masalinda kuyu igerisinde bulunan ii¢ kizdan kiigiik olan, padisahin kii¢iik
oglunun nasibidir. Kiz, delikanlinin abileri tarafindan kotiiliige ugrayacagimi bildiginden
delikanliya kil verir ve bagt darda kaldiginda kil birbirine siirtmesini ister. Sihirli kil sayesinde
bir ak kog, bir kara kog ¢ikar; biri yeryiiziinii, digeri yeraltin1 simgeler. (Bakirci, 2006: 202).

Zimriidiianka Kusu masalinda kahraman tarafindan kurtarilan ii¢ kizdan kiigiik olan,
magarada kalan kahramana yol gosterir. “Sen burda galdin insanoglu, burdan ileri dogru get, bir
bunar var. Oglenin sicaginda bunarin basina iki koyun gelir. Bunlarin biri beyaz, biri gara,
beyaz goyunun iisdiine diisebilirsen diinyanin yiiziine ¢ikarsin. Gara goyunun iisdiine diisebilirsen
yerin dibine iner gedersin.” (Alptekin, 2002: 293-294).
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Giilii Koparan Dev masalinda kuyu igerisinde bulunan kiz, kahramana sihirli bir yliziik
verir. Kahraman, yiiziigii yalaymeca biri ak, digeri kara iki kog¢ ¢ikar ve ak koga binen kahraman,
yeryiiziine ¢gikarilir. (Ozgelik, 2004: 304).

Siillii Yusuf masalinda padisahin kizina yardim eden, onu devin elinden kurtaran Siillii
Yusuf’tur. Siillii Yusuf ile devin kizi nisanlidir ancak Siillii Yusuf, padisahin kiz1 zor durumda
kalinca ona yardimec1 olur, devin isteklerini bir bir yerine getirir ve kiz1 kurtarir. (Bakirci, 2006:
215).

Zor Mehmet Aga masalinda kocasmin korkak biri oldugunu anlayan kadin, durumu
abilerine bildirmeden kocasimn elbiselerini giyer ve onu zor durumdan kurtarir. (Ozgelik, 2004:
463).

Yogud Pasa masalinda birbirlerine diigman olan ve birinin 6liimiiyle sonuglanan olaydan
sonra Olen kardesin ogluna pasanin kizi istenir. Oglanin annesi boyle yaparak pasanin yine
kendilerine diisman olmamasini ister. Ancak babasin1 amcasinin dldiirdiigiinii 6grenen delikanli,
amcasindan intikam almaya gider.

Amcasina ates agan delikanliya amcasi da karsilik verince nisanlist yani amcasinin kizi
dayanamayip yardimina kosar. Burada iyilik, niganli tarafindan yapilir. Zor durumda kalan
nisanlisina yardim eden onu babasindan korumaya g¢alisan kiz, ona sevgisini de bu sekilde
gostermeye calisir.

Yapilan kétiiliikler 6liimle sonuglanincaya kadar devam etmis ve niganlinin yardimi olmasa
devam edecektir. Kardesler arasinda ¢ikan anlagmazlik daha sonra yapilacak bir evlilikle
engellenmeye calisilir ancak pek de basarili olunmaz. Bunun iizerine nisanlinin yardimi ikinci bir
olime engel olur. Fedakarlik ve sevgi kétiiliiklerin son bulmasi i¢in miicadele eder ve bu ugurda
basarili olur.

Culfacioglu Mehmet Onbasi adl1 masalda kendisine gereksiz yere giivenen ve aslinda ¢ok
giiclii kuvvetli oldugunu sanan adama karis1 yardim eder ve adam, bulundugu zor durumlardan
esinin yardimi ile kurtulur.

Masalda yer alan adam, bir tabaga vurunca kirk sinek birden Sliir ve bunu bir erkeklik,
yigitlik olarak algilayan adam, kendisine bir kili¢ yaptirip iizerine, “Culfaciogli Mehmet Onbasi,
bir vurusta ugurur kirk basi.” yazdirir. Bu kiligla yola ¢ikan adam, bir yerde dinlenirken oranin
aslinda bir padisahin ii¢ oglu tarafindan zapt edildigini goriir. Kilic1 goren padisahin ogullar1 bu
babayigitten cekinirler ve kiz kardeslerini bu adama vermeye razi olurlar. Kiz, bu adamla
evlendirilir ancak kiz, adamin 6yle biri olmadigin1 anladigindan ona yardim edip onu daima
kurtarmay1 basarir. Bir gece biiyiik bir kervan gelir ve kardesler bu kervanin enisteleri tarafindan
soyulacagim sdyler. Kiz, kocasindan is ¢ikmayacagimi anlaymca kendisi erkek kiligina girer,
kervani vurup getirir. Bunu da kocasi yapmus gibi bildirir. Kizin yardimi bu olurken adamin sansi
da yaver gider. Daha sonra bir ejderhanim tiiredigi ve hi¢ insan birakmadigimi 6grenen kardesler,
bunun i¢in de hep beraber o memlekete gitmek isterler. Ancak adam korkup kagmak ister, yolda
giderken ejderha karsisina cikar, ejderha bagirmaya baslayinca adamin biitiin elbiseleri, yorgani
ejderhanin agzina gider ve bogazini tikar, ejderha orada oliir. Kardesler yola ¢ikinca ejderhanin
6ldiigiinii goriirler ve bunu enistelerinin basardigini disiiniirler. Daha sonra bagka bir memlekette
bir aslan tliredigini ve insan, hayvan birakmadigimi 6grenen kardesler, bu kez oraya gitmek icin
hazirlanirlar. Eniste yine korkar ve kagar. Yolda aslana denk gelen eniste, nasil yaparsa aslanin
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tizerine binip kulaklarim biiker, sirt {istii yatirip ayaklarim1 karninin altinda citlatir. Aslan bagirip
cagirir ve patlar. Eniste korkusundan aslanin iizerinden inemez. Kayinlart gelince aslant 6lmiis
goriirler ve enistelerinin ne kadar giiglii, kuvvetli bir babayigit oldugunu diisiiniirler. Kiz, bu
adamin bunlarin higbirini yapamayacagini, nasil olur da bunlarin oldugunu anlayamaz. Aslinda
hep Allah tarafindan isleri rast giden ya da beklenmedik bir sekilde isin i¢inden styrilan adam tiim
bunlar1 bagsarmig gibi goriiniir ve padisahin kiziyla evlenmeye layik goriiliir.

Elma Agaci masalinda kuyu igerisinden ¢ikarilan kizlardan en son kurtarilan1 kahramana
yapmis oldugu iyilikle dikkat ¢ekmektedir. Ona yol gosteren, kahramanin bagina geleceklerden
haberi olan ve ona gore davranan kiz, bu sayede kahramana yardim eder ona iyilikte bulunur.
Kizin masalda iyilik fonksiyonu su sekildedir: “Once ben ¢ikacagim, belki kardeslerin kiskanir.
Sana iki tane tiiy verecegim, ben ¢iktiktan sonra sen kuyunun dibinde kalirsan tiiyleri birbirine
stirtersin, biri kara, biri beyaz iki ko¢ gelir. Eger beyaz kogun iizerine ¢ikarsan gokyiiziine
¢tkarsin, yok, kara kogun tizerine binersen, yedi kat yerin dibine inersin.” (Gilinay, 2011: 375).
Yol gostericilik vasfiyla dikkati ¢eken kiz, aslinda kahramanin yapmis oldugu iyilige karst
iyilikte bulunmus ve ona yardim ederek iizerine diisen gdrevi yerine getirmistir. Masaldaki kog,
sihirli 6zelliklere sahiptir. Sihirli koglar, tliylerin birbirine siirtiilmesi ile ortaya g¢ikar. Sihirli
koglar yerin altina gétiirme ya da diinya iizerine ¢ikarma gibi olaganiistii yeteneklere sahiptir.

Masalda beyaz ve kara koglarin iyilik ve kotiligii sembolize ettigi birinin gokyiiziinii
simgelerken digerinin yer altin1 simgeledigi goriilmektedir. Yani beyazlik ve karalik, iyilik ve
kotiliiglin birer simgesi olarak yerlestirilmis ve bunlar gok ve yer kavramlariyla verilmistir.
“Beyaz renkli hayvanlar, masallarda kahramana yardimct olarak onu zor durumdan kurtarir.
Beyaz aydinligin, ferahin sembolii olarak masallarda da bu rengin ifade ettigi degerleri ifade
eder.” (Yildiz, 2011: 127). Saflik, temizlik ve duruluk ozellikleriyle yer alan beyaz renk,
masallarda iyiligi ve iyi olana yonelimi sembolize eder. “Beyaz koyunun ya da kogun kahramani
yeryiiziine ¢tkarmast onu huzura, iyi olana, yasama kavusturmaktir. Kara ya da siyah kog,
koyunun kahramanmi yerin yedi kat altina gotirmesi, siyah rengin c¢agristirdigr biitiin
olumsuzluklarla birlikte diigiiniilmelidir.” (Y1ildiz, 2011: 129). Beyazlik bu 6zellikleri ile
diisiiniildiigiinde kahramana fayda saglar ve kahramanin yeniden dogumuna olanak tanir.

Iyilik ve kotiilik kavramlarii bize ¢agristiran Erlik ve Ulgen de bu kavramlarla
sembollestirebilir. Yeralti, Erlik’in diinyasini ifade eder; orada kotii olan vardir, mutsuzluk ve
6lim bu diinyanin i¢indedir. Bu nedenle yeralti, karanhigi gokyiizii ise aydinligi simgeler.
Dolayistyla, beyaz kog ya da koyun, Ulgen’i ve iyi ruhlari temsil ederken siyah kog ya da koyun,
Erlik’i ve kotii ruhlar temsil etmektedir denilebilir. (Seyidov, 1988: 38-39). Masalda da beyazlik,
yeryiizii ile 6zdeslestirilebilir. Ciinkii kahraman i¢in aydinligi sembolize ederek yeni bir hayata
baglangicin 1giklarin yakar.

Devlet Kusu masalinda rityasinda gordiigii Pir’in kendisine sdyledikleriyle ¢ikmaza diisen
Bey’in karisi, kocasina yol gosterir, ona rehberlik eder. Kadin, kocasina: “Benim iyi yiirekli
kocam! Bir daha riiya goriirsen o nur yiizlii Pir’e de ki, mademki Tanr1 bize bir bela verecekmis,
bu belayr genclikte versin. Yaslamnca giigsiiz diiseriz, kotiiliiklere gogiis geremeyiz, demig.”
(Yardimct, 2012: 202). Kadinin mantikli bir sekilde hareket ederek zorluklarla miicadele etmenin
ve zorluklara sabretmenin genclikte daha kolay olacagini dile getirmesi kocasina yapmis oldugu
en bitytik iyiliktir.
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Mektup masalinda padisah kiz1 ile goban oglu birbirlerinin alin yazisidir. Ancak padisah,
yazgiy1 bozmak i¢in ¢obanin oglunu bir mektup yazarak saraya yollar. Mektupta, oglan ne zaman
oraya ulagirsa o vakitte oldiiriilmesi yazar. Ancak ¢obanin oglu, has bahgeye gelince uyuyakalir
ve padisahin kizi onu gorerek asik olur. Kiz, mektubu alir, okur ve babasinin yazdigi, “Aksam
aldiz aksam, sabah aldiz sabah boynunu vurun.” yazismin yerine “Aksam aldiz aksam, sabah
aldiz sabah gelin giivegi edin.” yazar. (Seyidoglu, 1975: 360). Padisahin kiz1, bdylece alin yazisi
olan goban oglu ile evlenir. Asik oldugu adami Sliimden kurtaran padisahin kizi, yazilan yazgmin
da ger¢eklesmesini saglar.

Mektup masalinin es metni olan Kader adli masalda ¢obanin oglunun kaderi, padisahin
kizidir ancak padisah, delikanlinin 6lmesini istediginden eline bir mektup verir ve onu saraya
yollar. Mektupta: Bu varan genci hemen 6ldiir.” yazilidir. Ancak padigahin kizi, mektubu
bulunca yaziy1 degistirir ve “Bu varan gencinen bacimi ever.” yazar. (Simsek, 2001: 120).
Kotiiliik, padisahin kizi tarafindan engellenir ve masalin sonunda yer alan “yazgiya bozgu
olmazimis ” s6zii masali dzetler.

Kurbaga ile Padisahin Oglu masalinda padisah, gelinine goz koyar ve oglunu 6ldiirmek
icin oglundan yapilmasi imkansiz isteklerde bulunur. Ancak kiz, kocasina yardimda bulunur ve
g0liin igerisinden alinan esyalarla istekler yerine getirilir. (Simsek, 2001: 77-80).

Oduncu ile Padisah masalinda oduncunun agagtan ¢ikan kizla evlenmesi ve bu kizin daha
sonra esine yardimda bulunmasi yer alir. Padisah, oduncunun karisina géz koyunca ondan tiirlii
isteklerde bulunur. Kahramanin yerine getirmesi gereken sartlar, esi tarafindan saglanir.
(Dogramacioglu, 2011: 130).

Peri Kiz1 masalinda peri kizi, padisahin istedigi sartlar1 yerine getirerek esinin engeller
yolunu agmasin saglar ve ona iyilikte bulunur. (Ozgelik, 2004: 314).

Tarlada Bulunan Altin masali Bana Benzer masalinin es metnidir. Adam, tarlada buldugu
altinlar1 bagkasina verince adamin karis1 yanina iki kizin1 da alarak altinlar1 alan adamin kaldig:
hana gider ve adami1 sarhos ettikten sonra adamin yiiziiniin yarisini tirag eder ve yiiziinii boyararak
altinlar1 alip ¢ikar. Kadin, kizlarim1 Benim Gibi ve Benden Beter olarak tanitir adam, uyanip
hanciya Benim Gibi ve Benden Beter’i gordiin mii diye sorunca hanci, adamin aynaya bakmasini
ve ne onun gibi ne de ondan beter birini daha dnce gormedigini sdyler. Kadin, kocasinin hakki
oldugunu diisiindiigii altinlar1 alarak adami altinlar1 aldigina pigsman eder. (Simsek, 2001: 297-
299).

Masallarda akil verici, yol gosterici, destekleyici, tamamlayici/biitlinleyici, fedakar, cesur
ozellikleri ile yer alan es/sevgili kahramanlarin en bilyiik yardimcisidir. Kiiltiiriin birer yansimasi
olan masallarda Tiirk insanin kisilik 6zellikleriyle yer aldigi goriiliir. Birbirlerini tamamlayan,
fedakarlik eden, sadakat sahibi olan ve gerekirse canlarindan vazgecerek miicadelede bulunan
es/sevgili, masallarda da bu 6zellikleri ile yer alir. Kahramanlar i¢in kurtarici olan es/sevgili,
animus arketipinin goriiniir kilimmasidir. Kadinlarin eril yoniinin harekete gegiren animus;
yardimc, kurtaric1 ve dengeleyicidir. Kahramanlarin gergeklerle yiizlesmesini saglayan es/sevgili,

bilinglenmenin disavurumudur.
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2.2.1.3. Erkek Kardes

Erkek kardesler; iyilik, fedakarlik ve koruyuculuk 6zellikleriyle hayata yon verir ve erkek
kardeslerin bu 6zellikleri, masal metinlerine de yansir.

Yarimca masalinda kendisini daima dislayan ve ona kotiililk eden erkek kardeslerine
ragmen Yarimca, hem erkek kardeslerinin canini kurtarir hem de onlara iyilikte bulunur. Masalda
bu boliim; “... Dev kafasini ¢ikartinca, Yarimca bigagi ile devin basini kesmis. Devin karnint
yarip bes kardegini disari ¢ikartmig.” (Giinay, 2011: 70). Bes kardesin bedensel eksikliginden
dolay1 yanlarinda gotiirmedikleri Yarimca, onlar1 bulup onlara yardim eder. Ancak bu yardim
diger bes kardese pek mani olmaz. Onlar devin esyalarimin bir kuyuda oldugunu 6grenince
kuyuya girmek istemezler ve cesaret gosterip giren Yarimca olur. Onlar yine kardeslerini kuyuda
birakip gitmeyi diisiiniirken Yarimca, zekasi sayesinde kuyudan kurtulmay1 basarir. Masalda; “
Yarimca’'nin canina ayan olmus, kardeslerim beni bu kuyuda birakirlar. Kendisi bir kirik ¢ininin
icine girmis, kapagini da kapamis. Iple baglayip, yukariya kardeslerine seslenmis. Bunu ¢ok
yavas c¢ekin i¢i yag dolu. Kardegleri ciniyi yukari ¢cekmisler. Yarimca’yt da kuyuda biraktik
zannederek yola ¢ikmislar.” (Giinay, 2011: 71). Aslinda Yarimca kardeslerinin boyle yapacagini
bildiginden kirik ¢ini ile beraber yukar1 ¢ikmayr bagarir. Kardesleri, Yarimca’yr orada
biraktiklarini zannederek yola ¢ikar.

Her ne kadar kardesleri kotiiliikk yapsa da Yarimca, onlara yiiz ¢evirmeyerek bunu gerek
giicli gerekse zekasiyla basararak zorluklara gogiis germis ve kardeslerine iyilikte bulunmustur.

Elma Agaci masalinda (Giinay, 2011: 372-381) kiiciikk kardesin yapilan kétiiliiklere
ragmen iyilikte bulunmasi iyiligi ogtlitlemesi dikkat ¢eker. Kardeslerinin onu kuyuda birakip
gitmesine, yasadig1 onca zorluga ragmen o kardeslerinin kotiiliiglinii istemez. Masalin sonunda
kahraman, babasina kendisisin de onun oglu oldugunu soyleyip bir dileginin oldugunu ve
agabeylerine bir sey dememesini herkesin kendi kismetine razi olup hayatina devam etmesini
ister. Kuyu ve kardeslerin kahramani bu kuyuya terk etmeleri Hz. Yusuf kissasini akillara
getirmekte ve kuyu, yeniden dogum sembolii olarak masalda yer almaktadir.

Higbir kotiilik ceza bulmadan ya da higbir iyilik miikafatlandirilmadan sonuglanmaz
ilkesine aykir1 olarak burada her ne olursa olsun iyilige de kotiiliige de iyilikle karsilik verme,
yapilan kotiiliikleri unutup iyilikle yaklasma ve iyilige yonelim s6z konusudur.

Oniic Mehmet masalinda on {i¢ kardesten en kiiclik olan zekidir ve tehlikeleri 6nceden
sezip abilerini tehlikelere kars1 korur. On li¢ kardes, uzaklarda bir 151k goriip oraya gider ve dev
ile karsilasilar. Dev, on ii¢ kardesi goriince onlar1 yemek i¢in sabizrsizlanir ancak on ii¢ Mehmet,
uyumayarak devden tiirlii tiirlii isteklerde bulunur. Dev, Mehmet’in isteklerini yerine getirir ancak
Mehmet, devin kendilerini 6ldiirecegini bildiginden uyumaz. Devi her seferinde oyuna getiren
Mehmet, kardeslerini korur ve memleketlerine sag salim donmelerini saglar. (Bakirci, 2006: 249-
251).

Hain Vezir masalinda hacca giden aile, kizlarimi hocaya emanet eder. Ancak hoca, kiza
iftira eder ve kizin babasina mektup yollayarak kizinin sirazeden ¢iktigimi sdyler. Mektubu alan
baba, oglunu yollayip kiz kardesini oldiirmesini ve kanli gomlegi alip donmesini ister. Erkek
kardes yola cikar ancak eve vardiginda hi¢ kimsenin eve girip ¢iktigim gormez. Kardesine
kiyamayip onu oldiirmeyen erkek kardes, bir kus oldiirerek gomlegi kana bular ve babasina
gotiriir. (Seyidoglu, 1975: 380).
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Helvaal Giizeli, Helvac1 Giizeli, Kaz Cobam, iftiraya Ugrayan Kiz, Helvac1 Giizeli
masallar1 Hain Vezir masalinin es metni olup kiz kardesini 6ldiirmek iizere yollanan erkek
kardesin, kardesine kiyamayarak onu ormanlik bir alana ya da dag basina birakmasi islenir.
(Simsek, 2001: 231-235; Sakaoglu, 2002: 445-450; Ozcelik, 2004: 427-429; Bakirci, 2006: 284-
286; Dogramacioglu, 2011: 186).

Masallarda erkek kardesler, vefakar olarak yer alir. Zorluklara katlanarak, zorluklarin
istesinden gelen ve kardeglerine zarar gelmemesi igin c¢abalayan erkek kardesler, vefa ve
sadakatin semboliidiirler.

2.2.1.4. Baldiz

Masallarda pek yer almayan ya da genellikle arka planda yer alan tipler olmasi nedeniyle
pek dikkati cekmeyen baldiz, birkag masalda kahramana yardim eden ona iyilikte bulunan tip
olarak yer edinir. Asagida ele alinan masal 6rneginde haksizliga karsi hakli olan1 savunma, ona
yardimda bulunma géreviyle yer almaktadir.

Masalda karis1 tarafindan aldatilan ve onun tiim koétiiliiklerine ragmen ona iyilikte bulunan
Cin-i Magin Padisahi (Giinay, 2011: 393-397) bir giin karisinin eline diken batinca karisinin 6f
demesine dayanamaz ve: “Neden 6f diyorsun, eskiya basinin kamgisin yedigin zaman neden of
demedin?” der. (Giinay, 2011: 396). Kadin buna tahammiil edemez ve padisaha bir ¢gubuk vurup
onu kopek yapar. Masalda sihir ya da biiyii, sekil degistirme motifi ile birlikte verilir. Padisah,
kopek kiliginda baldizinin evine gider, baldizi enistesini taniyinca onu igeri alir kirk giin boyunca
okuyup iifler ve elindeki ¢cubukla vurunca padisah, eski haline doner. Baldizinin yapmis oldugu
iyilik bununla da kalmaz enistesi eski haline doniince ona: “Eniste, okuya okuya gideceksin,
oraya kavusur kavusmaz bu ¢ubukla karina vurur, kedi yaparsin. Sen onu yapmazsan o seni
yapar, diinyada sékiilmez bir daha.” der. (Giinay, 2011: 397). Soylenenleri yerine getiren padisah
utancindan o memlekette kalmaz ve adalarda yaptirdig1 bir sarayda kalir. Baldizinin yardimi ve
iyiligi sayesinde kurtulan padisah, hicbir sugu olmamasina ragmen kendi kendini cezalandirir.
Sihir ya da biiyii; tehlikeyi, kotiiliigii ve karanligi ¢agristirir. Masallarda yer alan sihir ya da biiyii
Samanizm’den gelen bir gelenektir. Samanizm’de de samanin bir nevi sihir ve biiyl kullandigi
goriiliir. Masalda sihir ve biiyiliye karsi dua yer alir. Tehlikelerden alikoyma 6zelligi ile sihir ve
bliyliye karst duanin yer almasi zitliklarin artik bitiinliige kavustugunu ve kahramanin

tehlikelerden siyrildigini gosterir.

2.2.1.5. Kaymnvalide

Kadmin toplum yapisindaki rolii ve annelik vasfi, ona yliklenen degeri daha da arttirr.
Hem olumlu hem de olumsuz &zellikleri ile kadinin toplum yapisina yon verdigi, olaylar1 baska
bir boyuta tasidig1 goriiliir. Masallarda da kadinlarin hem olumlu hem de olumsuz 6zellikleri ile
kahramanlarin hayatlarina yon verdikleri goriiliir. Genellikle kotii ve zalim olarak bilinen
kaymvalideler ve kayinvalide-gelin birlikteligi olumsuzluklar1 tizerine ¢ekmekle birlikte
masallarda kayinvalidenin bunlarin aksine olumlu 6zellikleri ile yer alip kahramana yardimci
oldugu goriilmektedir. Kayinvalide, gelinine akil vererek, rehberlik ederek yol gdsterir. Yapict
Ozellikleri ile gelininin eksik yonlerini tamamlar. Kaymnvalide, masallarda tamamlayici
ozellikleriyle yer edinir.
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Has Altin Halis Giimiis Pash Pul masalinda padisahin sordugu bilmeceyi siipiirgecinin en
kiiciik kiz1 bilir ve padisah, ogluyla bu kiz1 evlendirir. Padisahin oglu, kiz bir siipiirgeci kiz1
oldugu i¢in kizin yiiziine bile bakmaz. Padisah oglu; sar1 giil, kirmiz1 giil ve beyaz giil bahgelerine
gidip eglenir o gidince kizin kayinvalidesi kiza yardimda bulunur. Sar1 giil bahcesine gidildiginde
kiza da sar1 elbise, sar1 ayakkabi giydirilir, altina bir sar1 at verilir ve dondiigiinde bir deste sar1
giil getirilmesi istenir. Kirmizi giil bahgesine gidildiginde kiz da kirmizi elbise giyer, altina
kirmiz1 at verilir ve dondiigiinde bir demet kirmiz1 giil getirmesi istenir. Beyaz giil bahgesine
gidildiginde de aym sekilde kiza beyazlar giydirilir ve beyaz at verilir dondiigiinde yine bir demet
beyaz giil getirmesi istenir. Beyaz giil bah¢esine gitmeden Once kayinvalide, kiza donmeden 6nce
parmagini kesmesini ister ve kizin parmagi kesilince padisah oglu mendilini kizin parmagina
sarar. Kiz, her defasinda padisah oglundan 6nce saraya gider ve kayimvalide biitiin giilleri kizin
yataginin bagma baglar. Padisahin oglu dondiigiinde ise kiz, basindan gecenleri yiiksek sesle
kaymvalidesi bilmiyormuscasina anlatir. Kayinvalidenin yaptiklar1 sayesinde padisah oglu,
hatasin1 anlar ve karisindan 6ziir diler. (Seyidoglu, 1975: 351-353). Sari, giinessel bir semboldiir
ve altin sarisi, pozitiftir. (Larousse, 2019: 527). Giinesin sembolii olmasi aydinlig1 ifade eder.
Cekilen sikintilarin yani karanlhigin aydinlhiga/feraha ulagsmasi igin sar renk gorev alirken kirmiz1
ve beyaz renkler, tamlig1 ifade eder. Beyaz, “Giinesin tiim isinlarint yansitan nesnelerin rengidir,
insan goziiniin gordiigii tiim renklerin toplamidir... Safigin ariligin semboliidiir.” (Salt, 2020:
70). Saridan beyaza evrilen bir siiregte her seyin en saf halini alarak armdig1 goriiliir.

Reyhanci Kiz masalinda padisahin oglu, ana karinin kizinin kanini igmeye yeminlidir. Kiz,
korktugundan bunu kayinvalidesine soyler ve kayinvalide: “Kizim surada elbisen var, onu giy.
Gelinligi pekmez tuluguna giydir. Pekmezi as saklamver.” der. (Bakirci, 2006: 257). Kiz,
kayimvalidesinin dedigini yapar ve boylece dldiiriilmekten kurtulur. Kahramanin aklina gelmeyen
seyleri sdyleyerek yol gostericilik yapar.

Kayinvalide, masallarda akil verici, rehber, yol gosterici 6zellikleriyle kahramanin yaninda
yer alir ve olumlu ozellikleriyle yer edinir. Eksiklerin giderilmesi, kahramanin hayatta
kalabilmesi ve hayatina yon verebilmesi kaymvalidenin telkinleri ile gergeklesir.

2.2.2. Meslek Gruplar

2.2.2.1. Avel

Tiirk toplumunun avci ve toplayici bir yasam siirdiigii diistiniildiiglinde ava verdikleri 6nem
de anlasilmaktadir. Avci, hayvanlari ele gegirmek icin pusu kuran ve onlari takip eden kisidir. Av,
“sahip olma yoluyla kazanilan zaferi, siddeti ama ayni zamanda ruhani arayisi sembolize eder.”
(Larousse, 2019: 71). Mistik yolculugun ve arayisin sembolii olan av ve bu gorevi listlenen avci,
masallarda kahramanlara yardim ederek onlarin yolculugunu kolaylastirir.

Oliim-Derman Otu masalinda babalari tarafindan bir kaya dibine birakilan ¢ocuklara avei
Ahmet, sahip ¢ikar ve onlar1 biiyiitiir. Daha sonra ¢ocuklarin ger¢ek babalar1 olmadigini agiklar
ve cocuklara bir kili¢ vererek onlar1 yolcu eder. (Bakirci, 2006: 273). Kahramanlarin hayatta
kalmasini saglayan avci, daha sonra ¢ocuklari bir ddiille yolcu eder.

Kilig, ayrilig1 ayn1 zamanda bir askeri ve ilahi giicii sembolize eder. (Larousse, 2019: 353).

Kahramanlarin kilica sahip olmasiyla ayrilik evresi baslar ve bulunduklar1 mekandan yolculuga
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cikarlar. Yapilan kétiiliige ragmen avci, iyilikte bulunur ve ¢ocuklara bakar; bunun sonucunda
verilen kilig, iyinin ko&tiiyll alt etmesi seklinde diisiiniilebilir. Kahramanlarin benliklerine
ulasmasini saglayan kilig, “Kisinin, igindeki ejdere karsi sirdiirdiigii savasta bilgi, vicdan ve
kendini denetleyebilme silahlarini simgeler.” (Salt, 2020: 210). Kilig, ileride kahramanlar
karanliga siiriikleyen gdlge yanlarina karsi bir savunma aleti olarak yer alir ve direnisin sembolii
olarak karanliklar1 aydinliga kavusturur.

2.2.2.2. Balik¢1

Balike1, yer aldigi masallarda da genellikle iyi &zellikleri ile bilinen bir tiptir. Balikgi,
“aginda ruhlart toplayam sembolize eder. Kendisi ahiret ve gizli diinyayla baglanti kurar.”
(Larousse, 2019: 99). Masallarda kahramanlara yardim ederek onlarin hayatta kalmasini
saglamasi ruhun sembolii olarak yer aldigini gostermektedir. Balik¢i, ruhun koruyucusu olarak
kahramanlara yeni bir hayat sunmaktadir.

Giiliikin adli masalda (Giinay, 2011: 343-356) teyzeleri tarafindan sandiga konup
akarsuya atilan c¢ocuklar, bir balik¢1 tarafindan bulunur. Allah tarafindan kendilerine
gonderildigini diisiinen balik¢1 onlar alip evine gotiiriir. Onlara sahip ¢ikar ve hayatlarini kurtarir.
Balik¢1 ve karisinin yapmis oldugu bu iyilik karsiliksiz kalmaz. Gergek anne ve babalarini
aramaya giden kardesler, onlara bir kalbur altin verip oradan ayrilirlar. “lyilik eden iyilik bulur”
atasdzlinden de anlagildig gibi iyilik eden yapmis oldugu iyiligin karsiligim fazlasiyla alir.

Sandik, “ilahi kanunu temsil eder.” (Larousse, 2019: 526). Dikkat ¢eken sandik sembolii ve
sandiga konarak irmaga atilma motifi ile ilgili detayli bilgiler ikinci boliimde insanlar alt
basliginda bulunan kiz kardes baslig1 altinda yer almaktadir.

Balik¢i, masallarda koruyuculuk vasfi iistlenir ve kahramanlarin hayatta kalmalar
balikginin yardimi sayesinde gercgeklesir. Balikg1 bu yoniiyle toplayan, bir araya getiren ve
koruyandir.

2.2.2.3. Cariye

Cariyeler genellikle padisah kizlarmin ihtiyaglarini kargilamak, padisaha hizmette
bulunmak iizere calistirilan kimselerdir. Padisah kizlar1 baglarma gelen felaketleri veya iyi
olaylar1 cariyeleri ile paylasirlar. Kotii olaylar yasandiginda padisah kizlarinin yardimina cariyeler
yetisir. Ancak bazi masallarda durum tam tersi de olabilir. Cariye, kotii niyetli olup padisah kizin
ele verebilir.

Tiiylii adl1 masalda padisahin kizin1 6liimden kurtarip onun kagmasina yardim eden, kizin
cariyesidir. Masalda bir padisahin kiz1, diger bir padisahin da oglu vardir. Kizin ad1 Tiiylii’diir.
Bunlar riiyalarinda birbirlerine asik olur. Kiz giinden giine zayiflar. Bunun sebebini grenmek
isteyen padisah, kizinin yanina bir kara tavuk baglar eger o zayiflarsa kiz da zayiflayacak tavuk
toparlanirsa o da toparlanacaktir. Tavugu alip kizin yanina koyan padisah, kizin1 dinlettirmek i¢in
de bekgi tutar. Kiz da tavuga bakip Acem Sahinin ogluna asik oldugunu sdyler. Bunu duyan
padisah, kizim1 6ldiirtecegini ilan ettirir. Biiyiik cariye kiza haber verir ve onu o6liimden kurtarir.
Masalda cariyenin padisah kizina yapmis oldugu yardim su sekilde gecer: “Sultan Hanim, baban

boyle boyle isitmis, ilan ettirdi, seni asacak, bunun ¢aresini nasil diigtiniirsiin? ”
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“Oyleyse iki at egerle, bir heybe altin al, ¢ikip gidelim, kimse bizi gérmesin.” (Giinay,
2011: 93). Cariye, hanimim &liimden kurtararak onu Acem iilkesine kagirir. Ikisi beraber gidince
padisah kizi, cariyeyi orada evlendirir. Burada cariyenin yapmis oldugu iyiligin miikéfat1 olarak
evlendirilmesi sOylenebilir.

Masalda tavuk sembolii dikkat ¢eker. “Tavuk, Araplarda iffetin simgesi olarak goriiliirken
Eski Tirklerde egemenligin semboliidiir.” (Gezgin, 2019: 162-163). Oguz Kagan destaninda
tavugun sembolik 6zellikleri ile yer aldig1 goriiliir. Oguz Kagan, sag ve sol yanlarina kirk kulag
uzunlugunda direkler diktirerek bu direklerin lizerine altin ve glimiis tavuklar koyar. “Kirk kulag
uzunlugunda goklere yiikselen direklerin iizerine konulan ve sembolik bir mana tasidiklari
muhakkak olan altin ve giimiis tavuklar, eski Tiirklerde dine baglh bir sanat oldugunu
gosteriyor.” (Kaplan, 1979: 39). Samanizm etkileriyle hayvanlara verilen 6nem, destan ve
masallarda da yer alir. Altin ve giimiisiin sembolizm agisindan 6nemi ve hayvan ata kiilti,
masallarda yogun bir sekilde goriiliir.

Masallarda genellikle kotii ozelliklerle donatilan cariyeler; kiskanghigin, riyakarligin
sembolii olarak yer edinmekle birlikte yukarida yer alan masal metninde yapmis oldugu iyilikle
yeni bir hayatin kapilarini aralar. Cariye; yeniden dogumun, yeni bir hayatin, diizenin ve isleyisin
sembolil olarak masalda yer almaktadir.

2.2.2.4. Cellatlar

Cellatlar, genellikle yaptiklar isten dolay1 acimasiz, zalim ve kati yiirekli bilinmektedir.
Ancak agagida yer alan masal metinlerinde kahramanlara kiyamayan ve onlara merhamet ederek
hayatta kalmalarini saglayan cellatlarin varligindan soz edilir.

Tuz Kadar Sevgi masalinda padisah, kii¢iik oglunun verdigi cevabi yeterli bulmayarak
oglunu cellatlara verir. Ancak cellatlar, delikanliya kiyamaz ve onu bir dag basina birakir.
(Ozgelik, 2004: 440). Diger masal metinlerinde padisah kizlar1 yer alirken bu masal metninde
padisah ogullart bulunur.

Tembel Ahmet masalinda padisah, kizin1 dldiirmeleri i¢in cellatlara verir ancak cellatlar,
kiza kiyamaz ve onu bir sandiga koyup denize atarlar. (Alptekin, 2002: 339).

Hirizmah Giizel adli masalda babasi tarafindan cellatlara teslim edilen padisahin ogluna
cellatlar kiyamaz ve onu bir zindana kapatirlar. (Alptekin, 2002: 387).

Yaptiklar1 is ya da gorevden dolayr kotii ve acimasiz olarak bilinen cellatlar, masal
metinlerinde kahramanlarin iyiligi i¢in yer alir ve onlarin kurtaricist olur. Kahramanlara iyilikte
bulunan ve onlar1 Yiice Ana arketipinin yansimasi olan mekanlara birakmalar1 kahramanlar icin
yeni bir hayatin baslangicidir.

2.2.2.5. Ciftci

Yaptiklar islerle genellikle karsimiza ¢ikan giftciler, masallarda yardimci karakter olarak
yer alir. Cift¢i, zor durumda kalan padisah kizlarina ve siradan diger kadinlara yardim ederek
onlarin hayatini kurtarir ve miikéfat olarak onlarla evlenme firsati bulur.

Kiil Esek masalinda agzina dev karilan tarafindan yilan birakilan kiza yardim eden onu
yilandan kurtarip onunla evlenen bir giftgidir. Kizin bir ¢esme basina gidip uyumas: ve sudan

¢ikan yilan ile kizin karnindaki yilanin konugmasi ve ¢ift¢inin bunlar1 gérmesi kizin karnindaki
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yilandan kurtulusuna vesile olmustur. Sudan ¢ikan yilan ile kizin karnindaki yilanin konusmasi
soyledir: “Gurr, gel hele soguk sulara, ¢cayr ¢imene.” Diger yilan, kizin agzindan basin ¢ikarip:
“Gurr, gel cigerlere bobreklere.” der. (Glinay, 2011: 149). Yilanlarin konusmasini duyan giftgi,
merhametli biridir, eline mendilini sarip yilam1 bogazindan tutup kizin agzindan ¢ikarir. Kiza
yardim eden cift¢inin 6diilii ise bu kizla evlenmek olur.

Ne Idik, Ne Olduk, Ne Olacagiz masalinda padisahin kizinin karnina bir yilan girer ve
giinden giine kizin karn1 siser. Padisah, kizinin namusunu lekedigini diisiinerek kizini 6ldiirmek
ister ancak daha sonra onu bir dag basina biraktirir. Kiz, bir magaraya siginir ve orada bir ¢iftci
ile oglu, kiz1 alip evlerine gotiirlir. Kiz, aileye yardimer olur, islerini yapar, bir giin kiz siit
kaynatinca yilan, siitiin kokusunu alir ve kazanin igine diiser bdylece kiz, yilandan kurtulur.
Ciftci, kiz1 cok sever ve oglu ile kiz1 evlendirir. (Bakirci, 2006: 237-240).

Sonug olarak yapilan kotiiliiklere ragmen iyilik kazanir ve iyilik-kétiiliik catismasinin
galibi iyilik olur. Kahramanlar, hayatta kalmay1 basararak mutlu olur. Ciftci, diizenin sembolii
olarak masala yon verir.

2.2.2.6. Degirmenci

Degirmenci, masallarda balik¢1 ile ortak ozelliklere sahiptir. Sandik igerisinde suya terk
edilen kahramanlar, genellikle bir balik¢i ve degirmenci tarafindan bulunur. Degirmenci ve
balike1, yaptiklari isten dolayi segilmis kisiler olarak diistiniilebilir.

Dilaremcengi (Seyidoglu, 1975: 216-220) ve Giil Sinan (Seyidoglu, 1975: 224-231)
masallar es metinlerdir ve teyzelerin yegenlerini alip bir sandik igerisinde nehre atmalar1 sonucu
cocuklar1 bularak onlara sahip ¢ikan degirmencidir. Ablalarin, kiz kardeslerini kiskanmalar1
sonucu ortaya ¢ikan kotiiliikk anlayis1 suda yeniden hayat bulur ve degirmenci vasitasiyla ¢ocuklar,
yeni bir hayata baglar. Cocuklar, sandigin koruyucu ve suyun hayat verici 6zelligiyle hayatta
kalirken onlara ev sahipligi yaparak destekleyen degirmencidir. Degirmenci, kahramanlari
destekleyen ve onlara ev sahipligi yapmasi agisindan yiice birey olarak degerlendirilebilir.
Kahramanlar1 tecriibesiz ve savunmasiz halleriyle alarak bakip biiyliten ve onlara tecriibe
kazandiran degirmencidir.

Suya terk edilen kahramanlar i¢in suyun sembolik degeri olduk¢a Onemlidir. Su,
kahramanlarm ‘can suyu’dur. Oliimsiizliik, suyun var eden dogasinda ve 6ziinde gizlidir. “Hayat
suyu biitiin diinya mitolojilerinde en énemli bir motiftir. Olen insanlarin herhangi bir suretle
dirilmesi veya herkesin kendi hesabina bir oliimsiizliige erismesi, biitiin insanligin istedigi bir
ozlemdir. Altay ve Anadolu masallart 6liip de kutsal ve sihirli bir giicle yeniden dirilenlerle
doludur... Eski Tiirklerde yeniden can veren bu suya hayat suyu derlerdi.” (Ogel, 2014/1: 120).
Suyun canli bir varlik olarak goriilmesi ona yiiklenen anlami daha da degerli kilmakta ve masal
kahramanlarinin suda yeniden hayat bulmasi suyun onlar i¢in can suyunu sembolize etmesiyle
aciklanmaktadir.  Kahramanlar, suyun akiciliginda yok olmayr beklerken onun
canlandirma/yeniden hayat verme/dogurganlik ozellikleriyle hayata tutunur. Suya terk edilen
kahramanlar, baslarina gelen felaketlerin suyun akintis1 gibi gelip gegici oldugunun farkina
varinca hayata yeniden tutunmalari daha da kolaylasir. Masallarda su oOliimiin  degil,

oliimsiizliigiin sembolil olarak yer alir. Bu oliimsiizliik semboliinii goriiniir kilan ise degirmenci
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gibi bir yardimcinin yer almasidir. Kahramanlarin hayatta kalmalar1 sandik-su-rehber/bilge tigliisii
tarafindan desteklenir.

2.2.2.7. Hamal

Genellikle bir yerden bagka bir yere esya tasimak i¢in yardimina ihtiya¢ duyulan
kimselerdir. Hamallar, belli insanlar tarafindan tutularak kendilerine yardime1 olmalar1 saglanir.

Hint Padisahimin Kiz1i masalinda padisahin kizi bir hamal tutarak kendisine yardimci
olmasini ister. K1z, riiyasinda Yemen padisahinin oglunu goriince ona asik olur, ancak kiz Hint’te,
oglan Yemen’dedir. Bunun bir ¢aresini bulmaya galisan kiz, bir giin bir marangoza giderek
iceriden acilip iceriden kapanan bir kiitiik yapmasini ister. Ayrica bu kiitiiglin icerisine kizin kirk
giinliik yiyecek ve icecegi de sigacaktir. Marangoz calisir, kizin istedigi kiitligli yapar. Kiitiigii
alan kiz bir hamal tutar ve kiitigli sirtlayip denize gotiirmesini ister. Masalda kiz, hamala soyle
soyler: “Bir ben, bir Allah, bir de sen bu meseleyi biliyorsun. Bu meseleyi kimseye soyleme. Ben
kiitiigiin icine girince, kiitiigii denize at.” (Glinay, 2011: 105). Masalda kiitligli denize atarak kiza
yardime1 olan hamaldir. Kizin yaptirdig: kiitiige sandik diyebiliriz. Ciinkii i¢ine girilmesi ayni
zamanda kilitlenip acilabilen bir yapiya sahip olmasi onun sandik oldugu fikrini uyandirmaktadir.
Burada kiitiik ya da sandik bir ara¢ olarak kullanilmistir.

Insanin denize atilmasini saglayan sandik motifi Hatice igel’in Tiirk Folklorunda Sandik
adl1 eserinde de gecmektedir. Tiirk edebiyatinda bu motiften ilk bahseden Bahaeddin Ogel’dir.
Ogel, bu motifi “sandiga konup 1rmaga atilma” seklinde adlandirmis ve bunun bir masal ve
efsane motifi oldugunu ayrica Anadolu’da da ¢ok yaygin olarak gectigini belirtmistir. Motifi
kendi igerisinde de iki alt basliga ayirmistir: altin sandiga koyma ve tuluma koyup irmaga
birakmak. (Ogel, 2014/11: 493).

Esma Simsek’in de konuyla ilgili bir makalesi bulunmakta ve bu makalede motif, “sandiga
koyarak denize atma” seklinde gecmektedir. Makalede, bu motifin yer aldig1 anlatilar
incelenmistir. (Tirk diinyasindan bazi halk anlatilari, iki Yunan bir Misir miti ve Hz. Musa
kissasi.). Simsek’in ele aldig1 anlatilarda kahramanlarin sandik iginde denize atilma sebepleri su
sekilde belirtilmektedir:

“1. Oliimden kurtarmak gayesi ile sandik icerisinde denize atma.

2. Istenilmeyen bir isten dolay: kahramani cezalandirmak gayesi ile denize atma.

3. Kahramanin kendi istegi ile ozel bir sandik igerisinde denize atilmasi.

4. Diismanlardan korunmak gayesi ile denize atilma.” (Simsek, 1997: 34).

Masalda gecen iiciincli maddede yer alan, kahramanin kendi istegi ile 6zel bir sandik
igerisinde denize atilmasidir. Bu amaca yonelik olarak yapilan sandigin 6zelligi de hem igeriden
kapanan hem de agilan bir yapiya sahip olmasidir. Sandigin denize atilmasina yardimei olan ise
hamaldir.

Sandik hem bir motif hem de sembol olarak anlatilarda yer alir. “Kutu ya da sandik, disi
sembolii yani ana rahmidir... I¢inde degerli seyler bulunan kutu, fi¢i ya da sepetciklerin su
lizerinde yiizme diisiincesi revatcadir ve giinesin dogusuna yapilan bir benzetmedir. Giiney
denizin iizerinde oliimsiiz bir tanri olarak yiizer ve sabah tekrar dogmak iizere her aksam ana

denize batar.” (Jung, 2020b: 276-277).
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Sandik ve su sembolleri, kahramanlarin yeniden dogumunu ve yeni bir hayata baslangicin
ifade eder. Sandigin suya birakilmasi suyun hareket noktasi olmasidir. Su, dogurganlik 6zelliginin
yani sira “hareket etmekte, belirli bir yone dogru akmaktadwr; enerji kaynagi ve tasiyicisidir.”
(Saydam, 2017: 160). Kahramanin basina gelecek felaketleri sandik ve su sembolleriyle def etme
cabasi ise yarar ve suyun hareketliligi kahramanin bagka bir mekanda yasamasina imkén verir.
Sandik, kahramanlar1 “su iistiinde tutan gemidir ve bu vechesiyle de anag ve koruyucudur; dahasi
su akintilarimin onu hedeflenen yere gotiirmesine izin verir.” (Von Franz, 2021: 131). Sandik,
anne imgesidir, koruyucudur ve bir gecis durumunu ifade eder. Kahramanin sandik igerisine
hapsedilmesi onu bogulmaktan kurtarir ve suyun hayat verici 6zelligiyle birleserek yeniden
dogumu imler.

Hayatin akigina yon veren hamal, sandik ve su sembolleri ile birlikte yer alarak kahramana
yardime1 olur. Hamal, rehber/yol gosterici ve kurtaric bir tiptir.

2.2.2.8. Hekim/Doktor

Hekim/doktor, masallarda halk hekimligi fonksiyonuyla yer almakta ve kahramanlara sifa
dagitmaktadir.

Ilamin Nagih masalinda bir kadinin agzina yilan girer ve kadimin kayinbabasi, kadim
Kars’a gotiiriir. Bezirgan Koyli'nde yasayan Haci Behram’m yardimi sayesinde kadin,
igerisindeki yilandan kurtulur. Haci Behram, tiitiiniin igerisine su koyup kaynatir ve kadina igirir.
Aci olan tiitiin suyu, kadinin midesini bozar. Siitii ise kaynatip bir legene bosaltir ve kadimnin
karnindaki yilanin siit kokusunu alip siite diismesini saglar. (Arslan, 2000: 372-374).

Tiitiin, hastaliklar1 ve kotli sans1 uzaklastirir ve insanlar arasinda uyum saglar. (Larousse,
2019: 622). Titiin, hastalig1 iyilestirici 6zelligi ile yer alarak kahramana fayda saglar. Sonrasinda
yapilan uygulama yilanlarin siitii sevdigi ve siite yaklastig1 goriisiinden hareketle yapilir. Siit
kokusunu alan yilan, kadinin agzindan ¢ikarak siite diiser. Yilanin kétiiliikleri ¢agristict 6zelligi
ile 6limii sembolize ettigi goriiliir. Yilanin olumsuz 6zellikleri ile tiitiinlin sifa verici 6zelligi bir

arada yer alir ve olumsuzluklar giderilir.

2.2.2.9. Hizmetgi

Hizmetg¢i, ev iglerinin yapilmasi i¢in belli bir iicret karsiliginda tutulan kadindir. Masallarda
hem iyi hem de kotii 6zellikleriyle yer alan hizmetci, annenin ¢ift yonlii 6zelliklerini biinyesinde
tasir.

Ahmet ile Mehmet masalinda anneleri tarafindan 6ldiirtilmek istenen ¢ocuklara evdeki
hizmetc¢i haber verir ve ¢ocuklari 6liimden kurtarir. (Simsek, 2001: 165). Olumlu, seven ve
koruyan annenin Ozelliklerini tagiyan hizmetgi, kahramanlarin gélge yanlariyla yiizlesmelerini
saglar. Oz annenin olumsuz, hizmetginin ise olumlu &zellikleriyle masalda yer almasi kaos
ortaminin ve zithgm ifadesidir. Hizmet¢i, yeniden dogum ve kurtulusun semboliidiir. Yol

gosterici 6zelligi ile kahramanlarin hayatina yon verir.
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2.2.2.10. imam

Din adam kimligiyle topluma yon veren imam, masallarda genellikle kotii 6zellikleriyle
bilinmekle birlikte asagidaki masal metninde veli tipinin form degistirmis haliyle yer alir.

Sah Ismail adli masalda cocuksuzluk motifi hocanin vermis oldugu elma sayesinde
giderilir. (Alptekin, 2002: 446). Birgok masal metninde c¢ocuksuzluk motifi Hizir ve dervis
tarafindan giderilirken burada imam tarafindan giderilir. Cocuksuzlugun ilact olan elma, toprak
anadan hayat bulmasiyla canlanir, biiyiir, ¢icek agcar ve meyve verir bu meyve, daha sonra
bagkalarina hayat vererek yeni bir hayati/baslangici sembolize eder.

2.2.2.11. Saticy/Tiiccar

Tacirler, masallarda genellikle yaptiklar isi kotiiye kullanan ve masal kahramanina zarar
veren Ozellikleri ile yer alirlar. Ele alinan masal metinlerinden sadece birinde tiiccarin, iyilik
yaptig1 goriiliir.

Bezirgin adli masalda alti mecidiye borcu olan Oliiyii kurtaran bezirganin iyilik
anlayisindan soz edilebilir. Daha sonra yapilan iyilik miikafatlandirilir.

Masalda bir kdye mal gotiiren bezirgan, kdyde bir dliiniin sopalandigini goriir. Bunun
sebebi 6len adamin alti mecidiye olan borcudur. Bezirgan, bunu 6grenince oOliiyli sopalayan
adamlara: “Cok ayp alti mecidiye icin bunlara yapmaya deger mi? diye ¢ikisir. Adamin parasim
verip, sunu gomiin diyerek oradan ayrilir.” (Yardimci, 2012: 91). Bezirganin iyilik anlayisi
masalda bu sekilde gecer daha sonra bu 6lii, bezirgana ve bezirgdnin ogluna yardimda bulunarak
borcunu dder.

2.2.3. Yonetici ve Cevresi

2.2.3.1. Padisah

Padisahlar kimi masallarda iyilikleri kimilerinde ise zalim ve gaddarliklariyla bilinirler.
Boratav: “Padisah, masallarda (olagan-iistii ¢esidinde de, gercek¢i ¢esidinde de) kimi zaman
olumlu bir kisi: hakki koruyan, iyiliksever, comert, giizel hiikiimdar ¢izgileriyle canlandirilir;
cokluk orta halli ya da fakir, giizel bir kizin bir¢cok maceralardan sonra kocast olacaktir 0. Kimi
masallarda ise olumsuz bir kisidir: a¢gozlii, hercai, ¢evresindeki kotii insanlarin etkisinde kalan,
onlarin oyuncagi olan zayif iradeli bir hiikiimdar.” seklinde ifade eder. (Boratav, 2019: 92).

Degisik sekillerde masallarda yer alan padisahlar, cogunlukla varlikli olmalarina ragmen
giicsliz ve mutsuzdurlar. Giigsiizliik genellikle manevi yonden ifade edilir. Kimi masallarda
padisahin parasi olmasina ragmen cocuk sahibi olamaz. Bu onun gii¢siizliigiinii, caresizligini
vurgular. Padigah ancak bir dervis, Hizir ya da pir tarafindan ¢ocuk sahibi olur. Kimi masallarda
da gaddar olmalariyla 6n plana ¢ikan padisahlar masal sonunda duygularinin éniine gecerek iyi
Ozellikler gostermeye baglar. Padisah, kizin1 vermek icin belli sinavlara tabi tuttugu delikanliy1
masalin sonunda miikafatlandirarak kizini verir ve tahta gegirir. Bu yonleriyle ele alinan padisah
masallarda giicii, adaleti, kuvveti ve benin maglubiyetini ifade eder.
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Hirsiz Padisah olarak gecen masalda padisah kiyafet degistirerek gezmeye gikar. iki
adamla arkadas olur ve bunlar birbirlerine marifetlerini anlatir. Adamlardan biri bir kdpek {irerse
onun ne dedigini anladigimi digeri ise hirsizliga gittiklerinde define ve para neredeyse
bilebilecegini dile getirir. Padisah ise bir goz kirparsa daragacindan adam indirdiklerini sdyler.
Kendi aralarinda konusurken nereye hirsizliga gideceklerini diisiiniirler ve padisah kendisini
bilmedikleri i¢in padisahin evine hirsizliga gitmeyi teklif eder. Hirsizliga gittiklerinde kopek
iriimeye baslar, padisah bunun ne demek oldugunu sorar. Adam, padisah bu gece hirsizliga
cikmis dedi diye yanitlar. Diger adam hazinenin bulundugu alami belirtir ve orayr kazarlar.
Altmlar1 bulup doldururlar ve sabah boliismek tizere herkes evine gider. Sabah olunca tellallar
bagirir. Padisahin evinin agildig1 herkesin bir araya toplanarak padisahin hirsizlar taniyacagi
sOylenir. Herkes toplanir ve padisah bu iki adamin tutulmasini emreder. Daragaci kurulur
asilmalar1 emri verilir. Bunlar ipin Oniine gotiiriiliince padisah goz kirpip indirmelerini soyler.
Adamlar indirilir ve padisah herkesin marifetini yerine getirdigini sdyler. Padisah, altinlart
adamlara verir ancak bunun karsiliginda tévbe edip bir daha hirsizlik yapmamalarini soyler.
(Glinay, 2011: 61-62).

Padisah ile U¢ Hirsiz masali Hirsiz Padisah masalimin es metnidir. Padisah, ii¢ hirsiz1
bularak onlarin arasina katilir ve hirsizlari affeder. (Bakirci, 2006: 312-317).

Aslinda yapilan koétiiliige ya da kotii aligkanlhiga karsin takinilan tavir dile getirilmektedir.
Burada padisah, hirsizlik gibi hem maddi hem manevi hukuk kurallarina aykiri bir davranist
tamamen ortadan kaldirmak i¢in elde edilen ganimetleri de dagitarak bu olaylar1 yapanlar
engellemeye calisir.

Altinlar1 adamlarin tévbe etmeleri karsiliginda vermesi bu gibi olaylar1 bir daha
yapmamalar1 gerektigini vurgulamak icindir. Padisahin boyle bir yol izlemesi hirsizlarin, padisahi
arkadaslar1 olarak kabul etmeleridir. Kiyafet degistirerek onlara yanasan ve onlar hakkinda bilgi
edinen ilk olarak padisahtir. Bunun karsiliginda da onlarin bu aligkanliktan vazgegmelerini
saglamistir.

Terace Kiz1 masalinda fakir bir aileye yardim eden padisahtan sz edilir. Bu ailenin bir
kiz1 vardir ve kiz, babasina padisahtan i istemesini sdyler. Adam, padisahtan is ister ancak
padisahin fakir adamin istegine cevabi su sekilde olur: “Is yok, yalniz benim bir bah¢em var,
agaclarin altint ag, bahgeyi sula, icinde iki gozIlii de bir ev var, orada otur, sana dért yiiz lira da
aylik, baska is yok.” (Glnay, 2011: 127). Fakir adami1 geri cevirmek istemeyen padisah ona
yardimda bulunmak i¢in bahge isleri ile ugrasmasin isteyerek ona iyilikte bulunur. Adami evine
gondererek istegini geri ¢evirebilir ancak masalin bir sonraki asamaya gegisini saglayan bu istek
olur. Padisahin yaptig1 yardimin arkasindan masal bir bagka boyuta taginir. Harap durumda olan
bahge, yeniden canlanir; agaclar yesermeye, ¢igekler agmaya baslar.

Dul Kadinin Oglu masalinda padisahin iyilik vasfindan s6z edilmektedir. Dul bir kadinin
oglunun durumunu gdren ona aciyan, ona uziilen bir padisahin bu ¢ocuga yaptig1 yardimdan
bahsedilir. Iyiliksever ve cdmert olan padisah, ¢ocuga belli araliklarla altin vererek yardim
etmeye calisir ancak ¢ocugun annesi en biiyiik engel olarak ¢cocugun karsisina ¢ikar ve ele gecen
altinlar1 yanlis yonde harcar. Masalda sarayin Oniine oturan ¢ocugu goren padisah, onu yanina
cagirarak yardim etmek ister: “Padisalin yazigi gelivor. Cocugu sarayina c¢agiryyor. Cocuk
yukari ¢ikiyor. Padisah diyor ki:
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-Cocugum, camina yazik degil mi? Nicin sirtinda odun tasiyorsun? Dagda, ormanda odun
topluyorsun?

-Ne yapalim padisah hazretleri, fakirlik basimizda. Bir ihtiyar anam var, ormandan odun
topluyorum, ekmek aliyorum, bariniyoruz.

-Peki, yavrum, al sana bir altin, git kendine bir hayvan al. Odunlari ormandan hayvanla
getir sat.” (Glinay, 2011: 162). Padisah tarafindan verilen altinlar cocugun annesinin istekleri
dogrultusunda harcanir. Cocugun, altinlar1 farkli seyler i¢in harcadigini duyan padisah, buna tepki
gosterir. O sirada padisahin kizi da onlarin yanindadir ve ¢ocugu savunmak i¢in “evi yapan da
yikan da kadindir” dedigi i¢in babasi tarafindan evden kovulur. Ancak masalin devaminda
delikanli ile padisah kiz1 evlenir.

Dev Garis1 masalinda padisah, delikanliy1 devden kurtarmak igin terazi ile ikisini
tartacagini kim agir gelirse onun yenecegini sOyler. Delikanlinin oturacagi yeri agirliklarla
doldurup delikanliy1 oturtturur, dev karis1 hafif taraftadir ve delikanlinin agirhigi devi kaldirinca
dev ucurumdan disiip Olir. (Simsek, 2001: 133). Dev ve kahramanin teraziye koyulmasi,
terazinin adalet ve denge unsuru olarak yer aldigini1 gosterir. “Denge, adalet, uyum ve ilahi yargi
terazinin sahip oldugu belli bash ozelliklerdir.” (Larousse, 2019: 602). Terazi, bir yargilama
aract olarak kullamlmstir. Dev ve kahraman boyle bir denge sisteminde ayni agirlikta
olamayacaklarindan dev, hak ettigi cezay1 bulur.

Masallarda padisahlarin iyilik anlayisindan s6z edilir. Kahramanlar1 sinayan padisah, daha
sonra onlar1 ddiillendirerek miikafatlandirir. Padisahin kisiliginde yer alan zitliklar iyilige evrilir
ve kahramanlarin yeni bir hayata baglamasina yardimci olur.

2.2.3.2. Kadin Padisah

Akilli kadin1 sembolize eden kadin padisah, masalda karsilastigi zor durumlardan akli ve
zekasi sayesinde kurtulur.

Kiz Padisah adli masalda bir kadinin kel bir oglu vardir. Keloglan, hayvan otlatmaya
giderken bir kiz goriir ve kiz1 o gline kadar kimse gormemistir. Orada bulunan as¢ilardan biri de
kiz1 goriince kizin agzindan bir mektup yazip kizin gonliiniin kendisinde oldugunu sdyler. Kizin
babasi mektubu goriince kizi pencereden asagi atar. Kiz, Keloglan’in kucagina diiser ama
Keloglan, kiz1 kabul etmez. Daha sonra kiz evden ayrilinca Keloglan’in evine varir orada bir siire
durduktan sonra tekrar ayrilir. (Giinay, 2011: 117-121).

Masalda as¢inin yaptig kotiiliikten dolayr evinden ayrilan kiz, bir derenin iginde kirk tane
devi goriir, devler de kiz1 goriince; otuz dokuzumuzun karist vardi, birimizin yoktu, o da kendi
ayagiyla geldi diye sevinirler. Kiz onlar1 kandirarak oradaki kizlar1 da alip kagar. Masalda kizin
devleri kandirmasi su sekildedir: “Sehre gidin, karilarimiza giizel elbiseler yaptirin. Bana da bir
gelinlik elbisesi getirin. Benim diigiiniimii tutun.” (Gilinay, 2011: 119). Devleri yollayin kiz, diger
kizlar1 da yanina alip bir sehre gotiiriir. Bu sehirde de padisah 6lmistiir, devlet kusu ugurulup,
kus kimin basina konarsa o padisah secilecektir. Kizlar da erkek elbisesi giymis bir kenara ¢ekilip
bakarlar. Kusu biraktiklarinda kus, bu kizin bagina gelip konar. Ahali kabul etmeyince bu islem
ii¢ kez tekrarlanir, {igiinde de kus, kizin basina konar.
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Masallarda gegen devlet kusu; talih kusu ve Hiima kusudur. “Kanat uglar: siyah, basi yesil
renkte olan Hiima kusu kuzgun biiyiikliigiindedir. Havada yasayan, yumurtasim havada
yumurtlayan hatta yavrusunu da havada doguran Hiima kusunun bazen yere kirk arsin kadar
yaklastigini ve tekrar gokyiiziine yiikseldigi rivayet edilir. Hiima kusu yeryiiziine yaklastigi zaman
golgesi kimin basina diiserse o kisi ya zengin ya da padisah olur. Bu sebeple ona Devlet kusu da
denir.” (Inan, 2000: 37).

“Cennet kusu adryla da anilan Hiima kusunun okyanus adalarinda veya Cin’de yasadigina
inanlir. Ayaksiz olan ve dirisi ele gegmeyen bu kus edebiyatimizda ferah, kudret, mutluluk ve
sansin sembolii olarak kullanilir.” (Pala, 1995: 262). Masalda da devlet kusu, sansin sembolii
olarak yer almis ve ¢ingene olan kizin bagma konmustur.

Kiz, padisah olduktan sonra bir fotografini ¢ekip ¢esmenin basina koyar. Fotografa bakip
ah edeni, aglayani ya da kiifredeni tutup yanina getirmelerini ister. Cesmeye ilk olarak asc1 gelir,
kizin resmini goriince kiifreder. Padisah bunu zindana attirir. Asc¢idan sonra kizin babasi gelir,
kizin fotografina bakip aglar. Padisah, babasini iyi bir yere koymalarini ve itibar etmelerini ister.
Arkadan Keloglan gelir, kizin resmine bakip yarim saat kaval calar. Padisah buna da hizmet
edilmesini soyler. Keloglan’dan sonra kirk dev gelir, her su i¢en kiifreder. Bunlarin kirkida bir
yere koyulur. Padisah hepsini tek tek sorgular. Asciya neden kiifrettigini sorunca asgi, isin
mabhiyetini anlatir. Padisah ahaliye: “...Namuslu bir ailenin yuvasini dagitamn cezasi nedir?”
der. Ahali idamdir diye cevaplar. As¢i ipe ¢ekilir. Babasini ¢agirip olanlari dinler babasini
yaninda oturtturur. Kirk deveyi ¢agirir onlari da dinledikten sonra ipe ¢eker. Keloglan gelir, kaval
calar. Padisah onu da ipe cekecegini sOyler. Keloglan, ipe degil kursuna bile dizse
umursamayacagini sdyler. Kiz orada kendi kimligini belli eder ve Keloglan’la diigiinleri tutulur.
Yapilan higbir kotiiliik karsiligin1 bulmadan sonuglanmaz. lyilik eden iyilik, kétiiliik eden kétiilitk
bulur. Masalda kiz aklin1 kullanarak karsilastig1 olaylarin {istesinden gelir. Ayrica gittigi sehirde
talih kusunun basina konmasi, biiyiik bir degisim ve doniisiimiin yasanmasina sebep olur. Kiz, bu
sansla birlikte kotiiliik gordiigii varliklardan intikamini almayi basarir.

2.2.3.3. Padisah Cocuklar

Masallarda ¢ogunlukla iyiliklerle, giizelliklerle donatilan padisah kizlart ve ogullari olumlu
Ozellikleri ile yer alir. Fiziksel olarak giizel tasvir edilen padisah kizlari; giizelligi, iyiligi,
dogrulugu, akli sembolize eder. Padisah ogullar1 da yigitlik 6zellikleriyle hak ve adaleti temsil
eder.

Ay1 Kulag masalinda kuyu igerisinde bulunan padisah kizi, Ay1 Kulagi’na yardim eder.
K1z, sdyledikleriyle yol gostermis olur ve onun kurtulmasini saglar. Masalda padisah kizinin Ayi
Kulagi’na soyledigi sey su sekildedir: “Bunlar insanogludur, sana bir hiyanetlik ederler. Sen
once ¢ik yukart ¢ikinca ipi sarkitirsin agagi, ben belime ipi baglarim, ¢ekersin yukariya.”

“Yok, sen evvel ¢ikacaksin”

Kiz bakiyor ¢aresi yok, Ay1 Kulagi’'na Ism-i Azam duasim ogretiyor, diyor ki: “Eger seni
kuyunun dibinde birakirlarsa, Cuma giinii buraya iki kog¢ gelir. Beyazin iizerine atlarsan
yeryiiziine ¢ikarsin, siyahin tistiine binersen yedi kat yerin dibine girersin. Eger basin sikisirsa bu

duayt oku, kendini kuyunun agzinda bulursun.” (Giinay, 2011: 140).
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Kizin sdyledikleri sayesinde Ay1 Kulagi kurtulur. Engellerden gecen Ay1 Kulagi, burada
karsilastig1 padisah kizi sayesinde engelleri asar.

Masalda padisah kiz1 akli sayesinde Ay1 Kulagi’ni kurtarmig olur. Vermis oldugu bilgilerle
yardim eden ve iyilikte bulunan padisah kizi, iyiligi ve giizelligi sembolize ederek masalda yer
alir.

Halk anlatilarinda yer alan kog ve renkleri cesitli motiflerle masallarda yer alir. Genellikle
konusan ve sihirli 6zellikleri sayesinde insanlara yardim eden varliklar olarak yer alirlar. Ay1
Kulagi masalinda da kahramanin yardimcisi beyaz bir kogtur. Koglarin renkleri siyah ve beyaz
olarak verilmis ve beyaz renkli hayvanlar genel olarak kahramana yardimda bulunan canlilar
olarak yer edinmistir. Beyaz aydinligin, 15181n, ferahligin bir sembolii olarak masallarda yer alir.
Rengin ifade ettigi olumlu &zellikler ve degerler masallarda kendini gosterir. Masalda beyaz,
aydmnligy; siyah ise karanlig1 simgelemektedir. Ciinkii beyaz kog, yeryiiziine ¢ikarirken siyah kog,
yeraltina gotiiriir. Aydinlik ve karanlik karsitligina bagli olarak renklerin olumlu ve olumsuz
ozelliklerinin de anlatilara yansidig: goriliir.

Topal Leylek masalinda padisahin kiz1 bir topal leylek tarafindan istenir ve padisah da
kizim verir. Ancak leylek, kiz1 kole olarak satar ve oradan kazandigi para ile gecinir. Padisahin
kiz1 satildigi ilk yerde ev sahibinin oglunu kuyu igerisinden ¢ikarir ve ona iyilikte bulunur. Topal
hizmetgi tarafindan kuyuya atilan geng, padisah kiz1 sayesinde kurtulur. ikinci kez satildig1 yerde
de kesis tarafindan kendisine sihir yapilan ev sahibinin oglu, padisah kizi tarafindan kurtarilir.
(Seyidoglu, 1975: 170-171).

Aval Yusuf’un Oglu Izzet masalinda izzet, Hint padisahinin kizin1 padisaha gétiirmek
iizere yola ¢ikar. Hint padisahinin kizi, izzet’e yapilanlar1 genince ona; “Izzet, goziinii ag. Sana
bu kadar eziyet etmisler. Sehre girmeden ii¢ tane sandik al. Sandigin birine cengaverin birini koy.
Obiiriiniin igine birini koy. Kendin de bir sandiga gir. Ceyiz sandigi sansinlar. Padisah beni
kabullenip iceri alirken ‘Hediye sandiklarumi getirin.” derim. Sizi de hamallar i¢eri alir.” der.
(Bakirci, 2006: 270). Kizin yaptig1 plan sayesinde Izzet, intikanini alir ve padisah olur.

Ingiliz Krah masali Elaz1ig masallarinda yer alan Riiya ve Avci Mehmet’in Oglu
masallarinin birlesiminden meydana gelmistir. Riiya adli masalda kahraman, c¢oban olarak
gorevlendirilirken Ingiliz Krali adli masalda kahraman bir padisah ¢ocugudur. Ancak kimse
riiyasina hayrola demedigi icin yola ¢ikar ve yolda baska bir padisahla karsilasir, ona da riiyasina
hayrola demedigi i¢in anlatmaz. Padigah, bu duruma kizarak padisahin oglunu zindana attirir.
Zindanda bulundugu sirada padisaha ingiliz Krali tarafindan birtakim esyalar yollanir ve bunlarla
ilgili sorulanlara cevap vermesi istenir. Ingiliz Kral1, padisaha bir ¢ubuk yollayip, “Bu cubugun
hangi basi galimisa o basu miihiirle yolla.” der. (Seyidoglu, 1975: 97). Padisah oglu, ¢ubuklari
suya atmalarini ve dnde giden tarafin gubugun kalin kismi oldugunu séyler. Ingiliz Krali ikinci
kez bir motor yollayip, “Bu motori girk par¢a edip bana yolliyacah.” der. (Seyidoglu, 1975: 97).
Padisah oglu, parcalari otuz dokuz parca etmelerini motorun kendisiyle beraber kirk parca
oldugunu sdyleyip tekrar yardimda bulunur. ingiliz Krali son olarak ii¢ tane tay yollayip
hangisinin anne oldugunu sorar. Padisah oglu, taylara sadece arpa vermelerini ii¢ giinlin sonunda
taylar1 suya birakmalarimi ve hangisi 6nde giderse onun anne oldugunu sdyler. Bdylece padisaha
savas ilan edecek Ingiliz Krali’ndan padisahi kurtarir.
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Ancak Ingiliz Krali, sordugu sorulara dogru cevap veren kisiyi de ister ve padisah oglu
yola ¢ikar. Yolda her seferinde karsilastigi “Yer Dinleyen”, “Seyrek Basan”, “Dal Kiran” ve
“Aras Kurutan” adli dort kisiyle birlikte Ingiliz Krali’nin yanina gider. Masalin bu béliimii Avei
Mehmet’in Oglu masali ile benzerlik gosterir. Orada yer alan ve kahramana yardimda bulunan {i¢
kisi “Yer Dinleyen”, “Silip Siipiiren” ve “Dag Deviren” adli tiplerdir. Ingiliz Krali’min yanma
giden padisahin oglundan kral, tiirlii tiirlii isteklerde bulunur. Kahramana arkadas edindigi tipler
yardimda bulunarak onun engeller yolunu agsmasini saglar. Masalin sonunda padisahin oglu hem
padisah kizi hem de kralin kiz1 ile evlenir. Rilyasinda gordiigii ‘ay ve gilin’iin esleri oldugunu
anlar ve onlar hayrola dedigi i¢in rilyasini anlatir.

Ay, disildir yani disiligin simgesidir. “Gece yildizi Ay, kadin ve onun sahip oldugu iktidar
ile baglantili olup oliimiin ve dirilisin semboliidiir.” (Larousse, 2019: 73). Zitliklar1 biinyesinde
barindiran Ay’in, 6liim sembolii olarak kahramanin yolculugu sirasinda olumsuzluklarla ve
zorluklarla kargilagmasi olarak diisliniilebilir ancak yeniden dogum sembolii olarak tiim
sinavlardan sonra padisah ve kral kiz1 ile evlenmesi seklinde degerlendirilebilir. Ay ile birlikte
giin sembolii de yeniden dogumu ifade eder. “A¢iga ¢rkan gercegin sembolik aydinligi olan giin,
zamanmin hesaplanmasinin temel birimidir. Giindiiz/gece diyalektigi ¢er¢evesinde, bu birim ayni
zamanda insan deneyiminin temel ¢iftini olusturur. Giin biitiin medeniyetlerde dogusun ve yenden
dogusun sembolii olmustur.” (Larousse, 2019: 249). Ay ve giin; giindiiz-gece, karanlik-aydinlik
ikiliklerini ifade ederek biitiinliigii simgeler. Her karanliktan sonra bir ¢ikis kapist yani aydinlik
vardir. Riiyada goriilen ay ve giin, kahramanin kargasa ortamindan siyrildigin1 ve mental olarak
rahatladigini gosterir.

U¢ Gardes masalinda padisahin kiigiik oglu, magarada karsilastigi peri padisahimin
kizlarin1 kurtardiktan sonra kardesleri tarafindan magaraya hapsedilir ancak kii¢iik kizin vermis
oldugu sihirli yiiziik sayesinde kurtulmay1 basarir. Kahraman, yiiziigii yaladiginda ortaya ¢ikan
beyaz ve siyah koglardan beyaz olana binmeye calisirken yanliglikla siyaha biner ve karanlik bir
memlekete gider. Bu karanlik memlekette vatandasin suyuna bir ejderha musallat olmustur ve su
almak icin her sene ejderhaya bir kiz verilir. O yil padisah kizinin sirasidir. Ancak padisahin oglu,
kiz1 kurtarir ve ejderhayr o6ldiiriir. Padisah, kahramana dilegini sordugunda yeryiiziine ¢ikmak
istedigini soyler. Padigah, kahramanin dilegini yerine getirecek olan varligin Ziimriidiianka kusu
oldugunu soyler ve onu kusa yollar. Ziimriidiianka kusunun yavrularina da bir ejderha dadanir ve
hi¢ yavrusu kalmaz. Kahraman, bu ejderhay1 da oldiirerek Ziimriidiianka kusunun yavrularim
kurtarir. (Arslan, 2000: 375-381).

Kirk Oglanla Kirk Kiz masalinda padisahin oglu, ejderhanin asik oldugu padisahin kizi
ile kirk kiz kardesten en kiigiigiinii ejderhanin elinden kurtarir. (Ozgelik, 2004: 406-407).

Padisahin Riiyas1 adli masal metninde padisah tarafindan dag basina birakilan kahramana
padisah, daha sonra 6liim emrinin yazili oldugu bir mektup verir ve vezire gétiirmesini ister.
Kahramani goéren padisahin kizi, mektubu goriir ve i¢indeki yaziy1 degistirerek ¢obanin oglu ile
evlenir. (Sakaoglu, 2002: 336).

Kahramanlarin terk edildikleri magara, dag ya da orman, koruyucu 6zellikleri ile ve Yiice
Ana’nin kollar1 olarak goriiliir. Kahramanlar i¢in yeniden dogum mekan1 olan bu bdlgeler onlarin
hayata yeniden baglamasini saglar. Gizemli bir siginak ya da bilgisizligin sembolii olan magara
(Larousse, 2019: 409), kahramanin tecriibe kazanarak bilinglenmesini saglar. Karsilasilan ejderha,
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kahramanin koétiiciil yanidir. Kahraman, Ziimriidiianka kusunun yardimiyla bilingaltinda yer alan
kotiiliikklerden siyrilir ve bilinglenir. Ejderhanin hem olumlu hem de olumsuz o&zellikleriyle
bilinmesi kahramanin bocalayisinin disavurumudur. Terk edilen mekénlardan padisah ¢ocuklari
sayesinde kurtulan kahramanlar i¢in padisah ¢ocuklari rehber ve yardimeidir. Cesaret ve vefanin
sembolii olan padisah ¢ocuklari, kahramanlarin bilinglenmesine fayda saglayarak onlar1 yeni bir
hayata hazirlar.

2.2.3.4. Vezir/Vezir Cocuklar

Masallarda genellikle kotiiliikklerle donatilan ve gaddar olarak betimlenen vezir, iki masal
metninde olumlu 6zellikleri ile yer alarak kahramanlarin yardimecisi olur.

Nusirevan Tahti masalinda zalim olan padisah, vezirin yagtigi plan sayesinde iyi ve
adaletli bir padisah olur. Vezir, padisahin zalim oldugunu gdstermek i¢in bir agacin altina altin
gomer ve padigahi alarak oraya gezmeye gider. Vezir, padigsahi altin gdmdiigli agacin altina
gotiiriir ve iki kus gelir. Vezir, kuslar konusuyor da onlar dinliyormus gibi yapip, kuslarin agacin
altinda bir kiip altin oldugunu dile getirdigini, sdyler. Padisah, altinlar1 gdriince vezire inanir.
Vezir, aradan zaman gecince bu kez kuslarin, padisahin ¢ok zalim biri oldugunu kendi aralarinda
konustuklarini soyler. Padigah, bunun {izerine iyi ve adaletli bir padisah olur. (Dogramacioglu,
2011: 267-269). Masal, adaletiyle {in yapmis ve bu oOzelligiyle siirlere konu olan Nusirevan’t
hatirlatmaktadir. “Eniisirvin klasik Arap, Fars ve Tiirk edebiyatlarinda Niisirevin-1 Adil seklinde
zikredilmektedir. Ahldk ve nasihat kitaplariyla bazi miistakil hikdye ve mesnevilerde daha ¢ok
adalet timsali kahraman bir hiikiimdar olarak yer almis, diger manzum tiirlerde ise bu yoniiyle
tesbih, mecaz ve mazmunlara konu olmustur.” (1A, 1995: 11/255). Hiikiimdarin adaleti dillerden
dillere dolanir ve siirlerde artik bir mazmun olarak yer alir. Siirlere yansiyan bu 6zelligin anlatt
metinlerinde de yer aldigin1 gérmekteyiz. Hiikiimdarin zalimken adaletli olmasi vezirin
basarisidir ve vezir, yol gosterici/rehber, tamamlayicidir.

Sandik masalinda babasi tarafindan iftiraya ugrayip ¢ocuklari oldiiriilen kadinin dili tutulur
ve padisahin oglu yani kocasi, vezirin oglunu ¢agirip karisini bir dag basina gotiiriip 61diirmesini
ve ¢ocuklar1 da yanina gémmesini ister. Vezirin oglu, sdylenenleri yapar ancak kiza kiyamayip
onu Oldiirmez. Kizi dag basinda birakarak geri doner. (Yardimei, 2012: 250). Diger masal
metinlerinde erkek kardesin iistlendigi rolii bu masal metninde vezirin tistlendigi goriiliir.

Genellikle kotii 6zellikleriyle bilinen vezirler iki masal metninde de kahramanlarmn iyiligi

icin cabalar. Vezir, akli sembolize ederek yol gdsterici ve tamamlayic roliinii iistlenir.

2.2.3.5. Kadh

Kadi, davalara bakmakla yiikiimlii kimsedir. Onceleri her tiirlii davaya bakan kadi,
Tanzimat ve Medeni Kanun arasindaki donemde sadece evlenme, bosanma, nafaka ve miras
davalarina bakmustir.

Karanhk Efendi masalinda Karanlik Efendi olarak kendini tanitan Kadi’nin iyilik
anlayisindan soz edilir. Zengin ve fakir iki kardesten zengin olan oglunu evlendirmek ister. Fakir
olan kardesinin kiz1 ¢ok giizel olmasina ragmen onlar fakir diye ogluna layik gérmez. Daha sonra
bir hamamci sayesinde amca ¢ocuklar1 niganlanir ancak erkek tarafi durumu kabullenemeyip

nisani atar.
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Kizin babasi bu duruma oldukea sinirlenir ve sabah karsisina ilk kim ¢ikarsa kizin1 ona
verecegine dair yemin eder. Sabah namaza giderken yolda acayip kilikli bir adamla karsilagir ve
kizin1 ona vermek istedigini sdyler. Adam da bunu kabul eder. Ancak kiz, adamla evlendikten
sonra bile adami pek gormez; adam, kendisini Karanlik Efendi olarak tanitir. Aradan gecen
zaman icerisinde amcasinin oglunun (eski nisanlisinin) diigiinii olur ve kiz da bu diigiine davet
edilir. Ancak kizi (kuzenini) géren amca oglu, evlenecegi kiz1 istemez. Kizin baska biriyle
evlendigini kabullenemeyen amca oglu, “Benim niganlimi benden habersiz bir baska adama
vermiglerdir diyerek, kadiya basvurmug.” (Yardimci, 2012: 222). Kiz, amcasiin oglunun ¢ok
zengin oldugunu, Kadi’nin onun lehine karar vermesinden korktugunu sdyler. Kocasi olay1
halledecegini sdyleyerek bir kalem alip eline bir seyler yazar. Mahkeme giinii kiz, amcasinin
ogluna sinirlenip bagirinca Kadi, elini kaldirarak sakinlegsmesini ister. O anda Kadi’nin elindeki
yaziy1 goren kiz bu adamin kendi kocasi oldugunu anlar. Kadi, kizin amcasinin oglunu idam
cezasi ile yargilar ancak karisinin 1srarlar1 iizerine onu siirgiine gonderir. Yapilanlarin yanlis
oldugu zengin-fakir zithg igerisinde yer alarak haksizlik edenlerin cezalarini ¢ektigi
gorlilmektedir. Kadi’nin adaleti ile olaylar ¢éziime kavusur ve kadi bir terazi gorevi listlenerek
yapilanlarin yanlishigini gozler oniine serer.

2.2.3.6. Aga

Masallarda ¢ogu zaman mali miilkii olan, hali vakti yerinde seklinde betimlenen kisiler
olarak yer alirlar. Kimi zaman iyi, kimi zaman k&tii olarak masallarda yer edinen bu tip, asagida
yer alan masal metinlerinde olumlu 6zellikleri ile verilir.

Nasihat adli masalda anne ve babas1 oliince Oksiiz kalan ¢ocuk, bir aganin yaninda ise
baslar. Ug yil burada calisan kahraman, memleketine dénmek isteyince aganin ona birkag kurus
vermesini bekler. Ancak aga, durumu sezince kahramana: “Oglum fikrini anliyorum, bir sey
vermemi istiyorsun ama bende para yok. Yalnmiz sana ii¢ nasihat vereyim. Onlar: tutarsan bu
paradan haywrldr.

Oglum, birinci nasihatim, suyu ¢ok olan bir ¢caya gelirsen kendini suya birakma. Deme ki
ben kendimi kurtaririm. Ikinci nasihatim, oglum bir eve gidersen birbirleriyle déviissiinler,
kesigsinler, ne yaparlarsa yapsinlar, sen hi¢ islerine karisma. Ugiincii nasihatim de oglum, bir
giin evilenirsen karini diigiinlere yollama.” der. (Glinay, 2011: 228).

Verilen nasihatlerin ilkiyle ¢ayda bogulmaktan kurtulan delikanli, ikinci nasihatle konuk
oldugu konaktaki olaylara sabretmesiyle buradaki adamin kiz1 ile evlenir. Son nasihat uzun
vadede gerceklesen bir olayin sonucudur. Kizin babasi oglunu evlendirecektir bunun i¢in kizina
da haber yollar ancak kocasinin aklina agasinin nasihati gelir ve karisin1 diigiine yollamaz. Bunun
lizerine baba bir mektup yazar ve kizinin goénderilmesini ister. Kizin babasinin hatirin1 kirmak
istemeyen adam karisini diigiine yollar. Tabi arkasindan bezirgan kiligina girerek kendisi de o
kdye gider ve orada bir nene kartya misafir olur ona biraz altin verir ve karisin1 kendi evine davet
etmesini ister. Diigline giden nene kari, kiz1 ikna eder ve evine konuk alir. Eve gittiklerinde yerde
bir yatak serili oldugunu ve iginde birinin yattigim1 goren kiz, sasirir ancak nene kari, bir sey
olmaz adamin ayaklar altma yativer, diyerek kizi ikna eder. Kiz uykuya dalinca kizin kocasi
oglunu alip kacar. Nene kar1 bunu da 6rt pas etmek i¢in kiza oglunun 6ldiigiinii sdylemesini ister.
Bir kuzu kesilir kefene sarilir ve agaya, torunun 6ldii diyerek olay kapatilir. Babasina haber
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vermek i¢in kizin ailesi yola ¢ikar. Oraya vardiklarinda kiz, oglunu mutfakta goriir. Kizin babasi
da duruma sasar. Bu isin nasil oldugunu sordugunda kizin kocasi anlatir.

Nasihatler tutulur ya da tutulmayan nasihatin sonucu kotii olaylar yasanir ve aslinda aganin
vermis oldugu nasihatler verecegi altin ya da paradan daha hayirli ve daha ise yarar niteliktedir.
Kahraman, ii¢ yillik emeginin karsiligint 6nce canini kurtaracak nasihatle, sonra evlenecegi kizi
bulacak nasihatle ve son olarak karisini kurtaracak nasihatle alir. Nasihatler bir bir yerine getirilir
ve boylece delikanli miikafatlandirilmis olur. Kahramanin hayat yolundaki basarisi nasihatlere
bagh olarak gerceklesir. Emeginin karsilig1 olarak yeni bir hayata baslar ve mutlu olmayi da
basarir.

2.2.3.7. Beyoglu

Beyoglu, padisah oglunun form degistirmis halidir. Masallarda genellikle kahramani
bularak ona yardimci olan ve onunla evlenen padisah oglu iken asagidaki masal metninde
Beyoglu, padisah oglunun gorevlerini iistlenir.

Yedi Kardesin Bacis1 masalinda cadi karisi tarafindan 6ldiiriilen kahramani, Beyoglu ‘can
elmas1’ sayesinde tekrar canlandirir. Elma, kizin dudaklarma siiriiliince kiz canlamr. (Ozgelik,
2004: 369). Elmanin can bahsedici/canlandirict 6zelligi ile yer aldigi gorilmektedir. “Tiirk
kiiltiiriinde elma; oliimsiizliik, erkek ¢cocuk, murat, soyun devamliligi, giizellik, bekdret, verimlilik,
ebedilik, gencglik, kuvvet, saghk, sevgi, yasam, baghlk, baris, iyi niyet ve hatta inanci sembolize
etmektedir.” (Olmez, 2013: 77). Kahramanin elma sayesinde tekrar hayata baglanmasi, yasamin
bir sembolii olarak yer alir. Elma; giiciin, hayata bagliligin, yeniden dogusun ve dogurganligin
semboliidiir. Beyoglu, elma sayesinde kahramani kurtararak bunun sonucunda onunla evlenmeye

hak kazanir. Beyoglu, yeniden dogum semboliinii elinde bulunduran bir kurtaricidir.

2.2.3.8. Seyh Cocuklan

Seyh, tarikat kurucusu ve biiyiigiidiir. Masallarda ¢ogunlukla yer almayan bu tip, ele alinan
masal metinlerinden sadece birinde gegmektedir.

Riiya adli masal, Erzurum masallarinda yer alan ingiliz Krali ile Elazig masallarinda yer
alan Rilya masalinin es metnidir. Diger masal metinlerinde kahraman, ¢oban ya da padisah
ogluyken burada bir seyh ogludur ve riiyasina kimse hayrola demediginden bagka bir memlekete
gider. O memlekette paisahin sarayinda ¢aligmaya baslar ancak bir sug isler ve zindana atilir.
Zindanda Ingiliz Krali tarafindan sorulan suallere dogru cevap verir ve Ingiliz Krali, sorulari
dogru cevaplayan kisiyi ister. Delikanli gidince Ingiliz Krali, cebinden bir bigak ¢ikarir ve
topragin iizerine bir daire ¢izer; oglan, bir ¢izgi ile daireyi ikiye boler. Adam bir kili¢ ¢ikarip
ortaya koyunca delikanli da iki tane yumurta koyar. Kral, misir eker; delikanli, kirk tavuk birakir
ve tavuklar biitiin nusir1 yer. Padisahla ingiliz Krali’nin savasmasi engelleyen delikanli hem
kralin kiziyla hem de padisahin kiziyla evlenir. Rilyasinda gordiigli ay ve giines bu kizlardir.
(Simsek, 2001: 194-198).

Ay ve gilines sembolleri bir arada yer alarak kahramanin ileride karsilasacagi miikafati
temsil eder. “Ay, sembolizmdeki anlamini esas olarak Giines’le olan iliskisinden alir. Ay
sembolizmini belirleyen, Ay’ su ii¢ temel ozelligidir: 1. Ay, Giineg’ten kendisine gelen 15181

yansutwr. 2. Degisik bicimler aldigi evreler gegirir. 3. Kadinlarda ve hayvanlarin tiremesinde
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goriildiigii gibi bitki, hayvan ve insanlarin yasaminda belirleyici bir rolii vardw.” (Salt, 2020:
55). Giines’ten aldig1 15181 yansitmasi sebebiyle birlikte kullanilan bu semboller, kahramanlar igin
bir odiildiir. Ay; diialitenin, gecirmis oldugu evreler sebebiyle devriligin, periyodik degisimin ve
yenilenmenin, 6liim ve yeniden dogusun, zamanin semboliidiir. Giines ve Ay’ in Horus un gozleri
olarak ifade edilmesi sembolizmde, Giines ve Ay’in nobetlese, gece ve giindiiz insanlarin
iizerinden eksik olmamasiyla, Horus’un gozlerinin yirmi dort saat acik olmasi simgelenir. (Salt,
2020: 56-57). Giines, ates ve alev ile birlikte ruhun semboliidiir. (Salt 2020: 141). Kahraman i¢in
de Ay ve Giines gece ile giindiiz gibidir. Ikisine birden kavusunca yeniden hayat bulur ve daha da
canlanir. Giines’in 15181 sayesinde Ay goriiniir kilinir ve Ay sayesinde de karanlik aydinliga
kavusur. Bu dongii masallarda bir arada yer alarak karanligin aydinliga kavustugunu simgeler.

2.2.4. Engelleyici Tipler/Rakip

2.2.4.1. Arap

Masallarda genellikle kotii olarak yer alan ve kahramani zor durumda birakan bir
tiptir. Masallarda bir dudag: yerde, bir dudagi gokte seklinde tasvir edilen bu tip, masal
kahramani ile genellikle bir susuz kuyuda karsilagir. Bu karsilasmada Arap, genellikle
thanet eden ve kahramanin kotiliglinii distinen taraftir. Ancak asagidaki masal
metinlerinde Arap’in yol gostererek kahramanlara yardimda bulundugu goriiliir.

Dul Kadimin Oglu masalinda (Giinay, 2011: 162) Diinya Glizeli ve kurbagadan
hangisinin daha giizel oldugunu soran Arap’a masal kahramani “goniil kimi severse giizel
odur” seklinde dogru cevap verdiginden Arap, kuyuya inen diger insanlar gibi kahramani
oldiirmez hatta ona i¢i miicevher dolu iki tane nar verir. Kahramanin ihtiyaci olan igi
miicevher dolu narlarin temini Arap tarafindan saglanir ve boylece Arap, kahramana
yardim etmis olur. Aslinda kahramanin soruyu dogru cevaplamasi yolda karsilasip bir
altina aldig1 sozdiir. Alinan s6z kahramanin hayatini kurtarir ve fakirlikten kurtulmasina
yardimect olur.

Masalda dikkati ¢eken kuyu ve nar sembolleridir. Kuyu, yeniden dogum mekani
kahramanin yeni bir hayata gozlerini acacagi Yiice Ana arketipinin bir yansimasidir. Nar
ise sembolik anlamda bolluk ve bereketi simgeler. Necmettin Ersoy “nar”mn her seyden
once bereket ve kesiksiz bir ziirriyetin sembolii oldugunu belirtir. (Ersoy, 2007: 407). Nar
cok cekirdekli bir meyvedir. Bu anlamda diisiiniildiiglinde igerisinde yer alan ¢ekirdekler
ile miicevherler arasinda bir bag kurularak kahramanin yoksulluktan kurtulacag
vurgulanir. “Islam’da ¢ok cekirdekliler kesret’i (¢oklugu), tek cekirdekliler ise vahdet’i
(tekligi) simgelerler.” (Ersoy, 2007: 407). Vurgulanan ¢okluk, bolluk ve bereket olarak
diistintildiiginde kahramanin yokluktan varlia ge¢isinin yani yeni bir hayata
baslamasinin sembolik bir ifadesi olarak degerlendirebiliriz. “Nar; dirilis, cinsellik,
verimlilik ve evlilik gibi pek ¢ok sembolik anlam tasiyabilmektedir.” (Larousse, 2019:
445). Kahramanin dirilisi sembolik olarak ifade edilir ve narin verimliligi lizerinden

kahraman, daha iyi sartlara kavusarak daha giizel bir hayata baglar.
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Culfacioglu Mehmet Onbas1 masalinda riiya yoluyla kahramana yol gosteren bir
Arap’tir. Arap, masalda iyi Ozellikleri ile yer alir ve zor durumda kalan kahramana,
rilyasinda bir tiiylin yerini bildirerek ona yardimci olur. Killar1 birbirine siirten adam ¢esit
cesit yemeklerle kayinlarini karsilar. Bunu nasil yaptigini sorduklarinda adam: “Allah
bana yardim etti. Gece riiyamda bir Arap gordiim. Bana filan yerde filan tasin altinda bir
tiiy var onu al, bir seyi istedigin zaman birbirine siirtersin, muradin yerine gelir, dedi.”
der. (Giinay, 2011: 321). Gergekten de adamin riiyasinda gordiigii Arap ve tiiyler adama
yardim ederek onu zor durumdan kurtarir ve kayinlarina karsi mahcup olmasini 6nler.

Coban ile U¢ Oglu masalinda kahramana yol gosteren/rehberlik eden Arap’tir.
Kirk hirsizin konagindan ucan kusa ulasmaya ¢alisan delikanliya Arap, yardimci olur.
(Bakarcei, 2006: 259).

Genellikle kotii 6zellikleri ile bilinen Arap’in bu masal metinlerinde kahramanin
iyiligi i¢in cabaladig goriiliir. Yol gostericilik 6zelligi ile yer alan Arap, kahramanlari
ruhsal olarak tamamlar.

2.2.5. Sembolik Tipler

2.2.5.1. Keloglan

Masallarda kurnazligi ve akilli olmasiyla dikkat ¢ceken Keloglan, aslinda saf ve temiz bir
tipi simgeler. Kimi zaman aptalliga varircasina saf olmasi onu kiiciik diisiirse de aslinda o halkin
icinden biridir. Halkin iyi niyeti, saf duygulari ya da kandirilmaya meyilli olmasi Keloglan
iizerinden verilmeye c¢alisilir. Aslinda Keloglan, bunlara karsi tepki olarak da halki
simgeleyebilir. Her ne kadar saf ve aptal gibi goriinse de bu durum onun zor durumlardan
kurtulmasina engel degildir. O bir yolunu bulup zekasi, kurnazligi ve hilekarhigiyla isin
istesinden gelir.

Keloglan tipini bir arketip olarak da diisiinebiliriz. “Komigin ve komik olanin
dolayimlayicilarindan biri de iirkiitiicii olandir. Korkulan seyle giiliinen sey arasinda birbirini
tamamlayan bir iliski gozlenir. Eski zamanlarin demonik varliklari zamamn doniistiiriiciiliigii
karsisinda giiliingleserek adeta bir soytariya, hilebaz bir adama, saf bir oglana, kurnaz bir
tilkiye, ya da yash bir bilgeye doniisebilir.” (Olger, 2005: 47).

Keloglan tipi, saf ve giiliing 6zellikleri disinda kimi zaman kurnazliklariyla da bilinir. Bu
nedenle Keloglan, hilebaz arketipi olarak da degerlendirilebilir. Masallarda genellikle iyi
ozellikler sergileyen topluma faydasi olan veya toplum tarafindan sevilen, kabul goren bir tip
olmasina ragmen kimi masallarda toplum yapisina aykir1 6zellikler sergileyerek kotiiniin yaninda
yer alir. Bunu ¢ogu zaman hileye basvurarak yapar.

Hayirsiz Kiz adli masalda aslinda Keloglan tipi daha sonradan kazanilmistir. Bu
zorunluluk sebebiyle ortaya ¢ikan bir durumdur. Aslinda don degistirme motifine benzerlik
gosterir. Zor durumda kalan kahraman bagina ¢ektigi bir davar parti ile Keloglan’a doniisiir.
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Simgsek, iki tip  Keloglan tipinden = bahseder = ve  bunlardan  birinin
“diizmece/sahte/yalanciktan Keloglan” tipi oldugunu soyler. Bu tip Keloglan’in gerek fiziksel
gerekse sembolik acidan Keloglan’in 6zelliklerine sahip olmadigini, genellikle soylu bir aileden
gelen ve iyi bir konumda olan kahramanin, korku, tehdit, baski, biiyii veya baska bir sebeple
yerini yurdunu terk ederek kimligini gizlemek zorunda kaldigindan bahseder. Bu tip Keloglan’in
cobandan satin aldig1 bir koyunu kesip iskembesini ters ¢evirip basina gecirdigini ve Keloglan
seklini aldigini vurgular. (Simsek, 2017: 44).

Hayirsiz Kiz masalinda da bir padisah oglu olan kahraman aslinda basina gecirdigi
iskembe ile Keloglan seklini alir yani sonradan kazanilan bir durumdur. Amacina ulagan
kahraman daha sonra bu igkembeyi ¢ikararak gercek kimligine biiriiniir. (Giinay, 2011: 364-371).

Masalda Keloglan kiligina biiriinen kahraman, hor goriiliir. Aslinda asagilanarak onun
masalda simgelemis oldugu tipe bir génderme yapilir. Halktan olan tip, padisah kiziyla evlenir
ancak padisah bile durumu kabullenemez ve Keloglan’la evlenen kizina bir hayvan ahir1 verip
orada yasamalarimi ister. Padisahin diger kizlar1 bir vezir ve pasa ile evlenir. Kiiciik kizin
merakindan aglayan padisahin goézleri kor olur. Padisahin gozlerinin agilmasi ceylan siitiiniin
bulunup goézlerine birakilmasina baglidir. Keloglan bu siitii bulacagini séyler ancak padisah yine
onu kiiclimseyerek, “vezir ve pasa bulamayacak da o mu bulacak” diye tepki gosterir. Keloglan,
asagilanip kiigiimsenmesine ragmen kurnazligi sayesinde veziri ve pasayi alt ederek ceylan
siitlinli padisaha gotiriir. Ancak yine padisaha yaranamayan Keloglan, sadece esek ahirindan
almip davar ahirina yerlestirilir. Bu onun ceylan siitiinii bulmasimin miikafati olarak verilir. Ancak
burada bile bir ironi vardir. Padisah, Keloglan ne yaparsa yapsin onu fiziksel 6zelliklerinden
dolay1 dislar ve kabullenemez. Masalda bir dislanmislik ve kabullenememe s6z konusudur.
Yapilan iyiligin karsilig1 her ne kadar padisah tarafindan kotiiliikle karsilanmis olsa da masalin
sonunda kahraman hak ettigi 6diile layik goriiliir.

Ceylan ve siit sembolleri padisah i¢in hayata yeniden baslamay1 ifade eder. Siitiin hayat
verme Ozelligi ceylan ile birlikte yer alir ve ceylan, gozleri ve bakiglarindaki anlamli ve garpici
giizelligi sayesinde bir giizellik ve masumiyet semboliidiir. Ceylan, Yunanca ‘gazel’ olarak
adlanir ve ‘gérmek’ anlamina gelir. (Ersoy, 2007: 264). Ceylanin siitii padisahin gozlerinin
acilmasi i¢in bulunmasi gereken bir ilagtir ve ceylanin gérmek anlamiyla karsilanmasi ona
yiliklenen anlami daha da belirgin kilmaktadir. Padisah, Keloglan’in yardimiyla ceylan siitiine
ulasir ve artik siitiin iyilestirici, hayat bahsedici Ozelligi ceylan siitii olarak ifade edilerek
padisahin gozlerine kavugmasini saglar.

Masalda fakir ve fiziksel 6zellikleriyle dislanan Keloglan tipi, toplumda yer edinen yanlig
bir algiya karsi elestirinin ifadesidir. Padisah her ne kadar Keloglan’1 diglayip kabullenemese de
Keloglan, bir o kadar ¢aba sarf edip isin iistesinden akli, zekas1 ve kurnazlig1 sayesinde gelir.
Onemsenmeyen ya da bir birey olarak kabul edilmeyen bir tip olarak yer almasmna ragmen
Keloglan, yaptig1 fedakarlik ve iyilikle toplumun sesi olmay1 basarir. Keloglan tipi ile toplumdaki
fakir insanlar ya da dig 6zellikleri iyi olmayan insanlar sembollestirilerek insanlara belli bir ders
vermek amaglanmustir.

Keloglannan Dayis1 masalinda dayismin aldatildigim1 géren Keloglan dayisma iyilikte
bulunarak yengesinin diger adamla goriismesini engeller. Daha sonra kizgin yagi adamin
bogazindan bosaltir ve adami 6ldiiriir. (Arslan, 2000: 470-473).
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Bacadan Atilan Olii adli masalda dayisinmn aldatildigini 6grenen Keloglan, yengesine
tirlii tlirlii oyunlar oynayarak kadinin yaptiklarini ortaya ¢ikarir ve dayisina yardimda bulunur.
(Sakaoglu, 2002: 532-534).

Oliileri Bacaya Cektiren Keloglan masalinda Keloglan, padisah olunca oliileri bacaya
astirir. Halk bu durumdan rahatsizlik duyunca Keloglan: “Ulkede hirszilik, hainlik ¢ogaldi.
Bunlar diizelmezse liilerimizi bacaya astirmaya devam edecegim.” der. (Ozgelik, 2004: 469).
Boylece halk kendine ¢eki diizen verir ve tilkede kétiiliik kalmaz.

Keloglan masallarda kurnazligiyla zor durumlardan kurtulmay1 ve zor durumda kalanlar
kurtarmay1 basarir. “Diinyanin mutluluklarindan yoksun kisilerin, alinyazilarimi yenme ¢abasini
masallarda Keloglan iizerine almistir. O, ¢ogu kez fakir bir dul kadimin ogludur, ¢evresinde
kiictimsenir, itilir, kakilir, tembelcidir ama zekidir, beceriklidir, kurnazdir.” (Boratav, 2019: 93).
Zekas1 ve kurnazligiyla kotiilerle miicadele eder ve basariya ulasir. Ise yaramaz olarak diisiiniilen
Keloglan, zorlu sinavlardan basariyla gecer ve giiciinii kanitlar. Olumsuz fiziksel 6zelliklerinden
styrilarak sivri bir zekanin sembolii haline gelir. Diger masal kahramanlarindan hem fiziksel
yoniiyle hem de kisilik 6zellikleriyle farklidir ve bu farklilik, ona fayda saglar. Dis goriiniisiiyle
genellikle aptal ve saf olarak nitelendirilen Keloglan, bunun aksine zekasini kullanarak basariya
ulagir. Tiirk diinyasinda ‘kel ata’ formu, ‘Oncii/rehber’ formuna doniiserek akli ve zekay:

sembolize eder.
2.2.6. Digerleri

2.2.6.1. Yash (Arabulucu) Kadin

Masallarda kahramanlar zor duruma diistiiklerinde veya baglart sikistifinda miiracaat
ettikleri tecriibeli, yasca biiyiik ve gérmiis gecirmis olarak nitelendirilen kisilere ya da olaganiistii
ozellikler gosteren insan ve varliklara ihtiya¢ duyarlar. Masallarda iyi 6zellikleriyle yer edinen
ihtiyar kadm, daha c¢ok yas itibartyla ve yasadiklariyla ornek alinarak, hareketleri veya
diisiinceleriyle toplum tarafindan kabul gérmiistiir. Merhametin ve iyiligin sembolii olan yasl
kadin olumlu anne arketipini de sembolize etmektedir.

Masallarda kahramana yardim eden, yol gosteren yash adam ve yash kadinlarla ilgili Jung
sOyle soyler: “Ruhun diislerde yash adam olarak goriinme sikligr, masallardakiyle hemen hemen
aynmidir. Kahraman ancak saglam bir diistince ya da parlak bir fikir yani ruhsal bir islev ya da
endopsisik otomatizm sayesinde kurtulabilecegi umutsuz bir duruma ne zaman diisgse, yaslh adam
goriintir. Kahraman digsal ya da i¢sel nedenlerden otiirii gerekeni yapamadigi icin, gerekli bilgi
kisilestirilmig bir diigiince, yani ogiit verip yardim eden yash adam kiliginda ortaya ¢ikar.” (Jung,
2017: 87). Adam ya da kadin olarak ortaya ¢ikan yagh tipler kahramana rehberlik ederek ne
yapilmasi gerektigini bildirir.

Bir Kolu Giimiis Bir Kolu Altin masalinda hacca giden esinin soziinii tutmadigi
iddiasiyla iffetsizlikle suclanan bir kadin yer alir. Kocast evde yokken Tanr1 misafiri olarak eve
gelen bir atliya kadin yemek verir ve yatak acar. Kocasi gelince karisinm iffetsizlikle suglayarak
onun iki kolunu keser. Iftiraya ugrayan kadmn, bunun iizerine kendisini bir dag basma

birakmalarin ister.
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Adam, karisini bir ormanlik alana birakir. Kadin, Allah’a yalvarir yakarir, dua eder. Bunun
tizerine kadinin bir kolu altin, bir kolu da giimiis olur. Masalda ihtiyar kadinin yapmis oldugu

“«

iyilik su sekilde gecer: “... Sabah oluyor, bir ihtiyar kadin inegini getirip orada otarryor,
bakiyor, orada giizel bir kadin, soruyor:

“Anam, nerelisin?”’

“Hig, ben bir garibim, yolumu sasirdim bu daga geldim. Burada kaldim, Allah’tan baska
kimsem yoktur.”

“Benim ¢ocugum yok, gel seni evlat edineyim, evime gotiireyim.” (Glinay, 2011: 82).
Masalda ormanlik bir alana terk edilmis kadina yardim eden yasli kadinin iyilik anlayis1 tizerinde
durulur. Hi¢ tanimadig1 halde kadini alip kendisine evlat edinir. Buradaki yash kadin yardimci
ihtiyar olarak degerlendirilebilir. Yash kadinin gorevi, kahramana yardim etme ve onu bulundugu
zor durumdan kurtarmaktir. Yani olayin yoniinii degistiren olay1 bagka bir boyuta tasiyan yasl
kadimin yapmis oldugu iyiliktir. Masalin sonunda yaslh kadinin evlat edindigi kadin ile onu goriip
asik olan padisahin oglu evlenir.

Iffetsizlikle suclanan kadmin kendisinin bir dag basina birakilmasmi istemesi dagin
sembolik anlamina dikkat ¢eker. Kuyu, magara ya da dogada bulunan diger varliklar gibi dag da
Yiice Ana arketipinin bir goriiniimiidiir. Daglara yiiklenen anlamlar icerisinde gokyliziine yakin
olarak yer almasi Ersoy tarafindan “...dag tepeleri, tanrilarin oturdugu yer olup onlarla iligki
kurabilmek i¢in tirmanmilmasi gereken tek yol olarak kabul ediliyordu.” seklinde ele alinir. (Ersoy,
2007: 90). Kadinin burada Allah’a yalvarip yakarmasi ve dualarinin kabul olmasi arasinda bir
baglant1 kurulabilir. Koruyucu 6zelliklere sahip olan dag, kadin igin yeniden dogum noktasidir.
Buradan yeni bir hayata baslamak iizere ayrilir.

Sonug¢ olarak masalda yasli (arabulucu) kadin ve dag sembolizmi bir arada yer alarak
kahraman icin olumlu 6zellikler sergiler. Kahraman, yeni bir hayata dag ve yash kadin sayesinde
dogar.

Bir Kerinin Yardimi masalinda yaslh bir kadinin gittigi yerlerde yapmis odugu iyilikler ve
yardimlar anlatilir. Gittigi ilk yerde kocasindan dayak yiyen bir kadina yardim eden yash kadin,
daha sonra ogullar1 kaybolan bir aileye yardimda bulunur. (Dogramacioglu, 2011: 156-163).

Kaygisiz Ev adli masalda kocasindan dayak yiyen kadina yash kadin soyledikleri ile
yardimda bulunur. Kadinin séyledikleri ile adam, kendisinden daha kétii durumda olanlar1 6grenir
ve karisina yaptiklarindan dolay1 pisman olur. (Ozgelik, 2004: 436-439).

Gede Kiz masalinda iivey annenin kotiiliigiine ugrayan kahramana yasl bir kadi yardimci
olur ve Beyoglu ile kizin evlenmesini saglar. (Ozgelik, 2004: 296-297).

Hiddim Hiyar Kizi adli masalda Kara Cingene tarafindan kétiiliige ugrayan kahramana
yardimci olan ihtiyar bir kadindir. Yolda yiiriirken bir servi agcinin kesildigini goren ihtiyar
kadin, serviden bir ig degnegi ister. Degnegi evine gotiiren ihtiyar kadin, inegini otarmaya gidip
her geldiginde evin temizlenip yemekler yapildigimi goriir. Bunu anlamak isteyen ihtiyar kadin,
bir giin kapinin arkasina gizlenerek olup biteni izler. Kiz: “getirdigin ig ¢opiinden benim canim
geldi, simdi de karsindayim.” der. (Yardimet, 2012: 76). Durumu anlayan ihtiyar kadin: “Ben de
yalnmizdim, sen benim kizim, ben de senin anan olayim, su ii¢ giinliik diinyada geginip gidelim.”
der. (Yardimci, 2012: 76). Masalda ihtiyar kadinin kiza evini agmasi ve evlat edinmesi onun iyilik
anlayisi olarak yer alir.
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Altin Oglan ile Giil Kiz masalinda teyzeleri tarafindan nehre terk edilen ¢ocuklar, yash bir
kadin tarafindan bulunur. Kadinin kegisi, ¢gocuklara her giin siitlinden verince kadin, ke¢inin siitii
olmadigimi fark eder ve gocuklara bu sekilde ulasir. Fakir oldugu halde ¢ocuklarin durumuna
iizliliip actyan yash kadin, onlar1 evine gotiiriir. Cocuklar1 yikamaya baslayinca erkek ¢ocugun
iizerine dokiilen sular altina doniisiir. Kizin iizerine dokiilen sular ise giil olur. (Yardimei, 2012:
134). Kadin, yaptig iyiligin miikafatin1 bu sekilde alarak zengin olur.

Kocakarimin Yardimiyla Perilerden Kurtulan Kiz masalinda ormandaki bir pinardan
sesler geldigini duyan kiz, daha sonra periler ve cinler tarafindan istenir. Babasi, kizini1 verir
ancak aradan gegen zaman igerisinde kizdan yardim isteyen bir yash kadin, kiza: “Kizim seni
buralarda yeni goriiyorum. Nereden geldin? Seni buralarda yerler ha! Yol yakinken ka¢ kendini
kurtar.” der. (Yardimei, 2012: 188). Kiz, yash kadinin yardimiyla bulundugu yerden kagar ve
ailesinin yanima donerek mutlu bir hayat siirer. Kocamak terimi burada bilgili ve tecriibe sahibi
olmak anlamlariyla diisiiniilmelidir. Yapilan yardim, gérmiis gecirmis ve yasca biiyiik olan bir
kadin tarafindan saglanir.

Tuz Kadar Sevgi masalinda padisah, kizin1 ormana attirinca onu bulup sahip ¢ikan yasl
bir kadindir. (Arslan, 2000: 440).

Masallarda yagh kadinlar, bilgi ve tecriibelerine bagli olarak yardimer tipler olarak yer alir.
Yash kadmin tecriibe, olgunluk ve koruyuculuk 6zelligi Yiice Ana arketipinin yansimasidir.
Kahramanlara yapilmasi gerekenleri sdyleyen bilge ve rehber konumunki yash kadinlar, hem
kahramanlarin hem de toplumun yol gosterici/rehberidir.

Gizil ineh masalinda yash kadin, hem iyilik hem de kétiiliik fonksiyonlar: ile yer alir.
Aslinda kendisine karsi takinilan tavir ve tutum kadinin davraniglarina yansir, ona hos sozler
sOyleyen, onu kirmayan kahramana yardimda bulunurken kahramanin iivey kardesi, yash kadina
kotii seyler soyleyip kusurlarini yiiziine vurunca kadin da koétiiliikte bulunur. Kahraman, yash
kadinin evi pis olmasina ragmen kendi annesinin evinden temiz oldugunu, kadinin saglarinda
bitler olmasina ragmen annesinin bagindan daha temiz oldugunu sdyler. Bunun iizerine yasl
kadin, kahramana yolda karsisina ¢ikacak ak ¢esmede yikanmasini, kara ¢gesme suyunu kasina ve
goziine, kirmizi ¢esme suyunu da yanaklarma siirmesini ister. Kiz sdylenenleri yapar ve
giinbegiin daha da giizellesir. Daha sonra kizin {ivey kardesi, bu yash kadinin evine gider ve
evinin ¢ok pis oldugunu saclarinin berbat bir durumda oldugunu séyleyince kadin buna, ak ve
kirmizi gesmeden gegmesini ancak kara gesmede yikanmasi gerektigini sdyler. Uvey kiz kardes
ise kahramanin aksine giinbegiin daha da cirkinlesir. (Arslan, 2000: 401-407). Kiz kardeslerden
iyilikte bulunan kardesin renkli sularla miikafatlandirildigi goriiliirken kotiiliikte bulunan kardes
bu renkli sularla cezalandirilir. Kirmizi ve siyah renkli sular; kara kas, kara goz, al yanak
betimlemeleriyle giizelligi vurgular. Divan edebiyatinda sevgilinin giizelligi belli mazmunlarla
anlatilir ve ona yiiklenen belirli kavramlar vardir. Sevgilinin kas1 ve gozii genellikle kara
renklidir. “Gdz, siirlerde renk itibarryla ela, kara, ala, komiir olarak geger.” (Akkaya, 2018: 39).
Her ne kadar diger renklerden soz edilse de siyah/kara renkli goz kadar s6z konusu olan baska bir
renk yoktur. Karalik, Halk siirinde “kdmiir goz” tabiri ile yer alir. Karacaoglan, "Esti seher yeli
sokiildii seller/Gidiyorum kémiir gozlim aglama" dizeleriyle sevgilinin géz rengini belirtir.
Yanak ise renk olarak genellikle al/kirmizi ve parlaktir.
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Elma, nar ve giil yakistirmalari/benzetmeleri onun pembeligini ve kirmiziligimi belirtmek
icin kullanilir. Karacaoglan, "Yanaklar: farksiz kirmizi giilden" ya da “Al yanakta zemzem suyu”
diyerek yanagin rengini belirtir. Masalda belirtilen siyah, beyaz ve kirmizi renkli sular, giizellik
unsurlarint sembolize ederek iyilik-kétiiliik ve gilizel-¢irkin zitliklarini ifade eder.

Oksiiz Kiz masalinda yer alan yash kadinin hem iyilikte hem de kotiiliikte bulundugu
goriiliir. Bu durum kahramanlarin tutumlar ile ilgilidir. “Ne verirsen elinle o gider seninle”
atasoziinden hareketle masaldaki yasli kadinin tutumu degerlendirilebilir. Kahraman, {ivey
annesinden iskenceler goriir ve bir giin bir bahgeye rastlar. Orada elma agaglari, kizdan yardim
ister; kiz, elma agac¢larinin yiikiinli hafifletir. Yolda karsilastigi firin dile gelir ve ekmeklerinin
yanmamasi i¢in onlar1 ¢ikarmasini ister, kiz da yardimci olur. Biraz ileride yash bir kadin, odun
tagir ve kizdan odunlarini tagimak igin yardimda bulunmasini ister; kiz, yash kadina da yardimda
bulunur. Yash kadin da kiza, beyaz kopiiklii suda yikanmasini soyler; kiz, iyice giizellesir. Yash
kadin kiza bir araba dolusu altin, biraz elbise ve sihirli degnek verir. Kizin iivey annesi, kizin bu
kadar giizellestigini goriince kendi kizini da yollar ancak kiz, sdylenen higbir seyi yerine getirmez
bunun {iizerine yagh kadin onun da kara kopiiklii suda yikanmasini ister. Kiz iyice cirkinlesir ve
diger kizin giizelligini ¢ekemeyerek kiskangligindan dliir. (Simsek, 2001: 36-38). Siyah ve beyaz
zithig, renklere yiiklenen anlamla birlikte iyilik ve kotiiliigii sembolize eder. Beyaz kopiiklii su,
giizelligin; siyah kopiiklii su ise ¢irkinligin ve ¢irkin olan seylerin disa vurumudur. Odiil ve ceza,
renkli kopiikli sularla ifade edilir.

Sar1 Inek masali, Oksiiz Kiz masalinin es metni olup bu masal metninde de iyilige karsilik
iyilik, kotiiliige karsilik kotiiliik yapildigi goriiliir. Kahraman, yash kadmin bitle dolu kafasina
tertemiz der, kurbagali coreklerden alip yer ve kadin bunun iizerine kiza: Kizim, su wrmagin
kenarinda duracaksin. Bir ak su gelir seslenme, bir sart su gelir seslenme, bir kirmizi su gelir
seslen.” der. (Bakirci, 2006: 230). Kadin, kirmiz1 su akinca kiz1 yikar ve kiz daha da giizellesir.
Uvey anne, kiz1 kiskanir ve kendi kizin1 da yollar ancak kiz, yash kadmin bitli kafasina bakmaz,
kurbagali ¢oreklerden yemez. Yaslh kadin bu duruma sinirlenir ve kiza: “Su suyun kenarina otur.
Ay on begi su gelse seslenme, beyaz su gelse seslenme, kirmizi su gelse seslenme. Kapkara zehir
gibi su gecerken beni ¢agir.” der. (Bakirci, 2006: 230-231). Kadin, kara suda kiz1 yikar ve kiz,
iyice cirkinleserek eve doner.

Masal metinlerinde yasl kadinlarin tecriibe ve bigilerine dayanarak iyilikte bulunduklari
goriiliir. Masallarda kahramanlarin ihtiyaci olan giig, destek, akil; bilge ve tecriibe bir tip olan
yasli kadinlar tarafindan giderilir. Yaglilik; tecriibe, bilgi, bilicilik ifadeleriyle bir arada yer alir ve
kahramanin 1iyiligi i¢in ¢abalar. Yash kadinlar, kahramanlar1 giiclendiren onlara yol gdsteren
ozellikleriyle masallarda yer alir.

2.2.6.2. Adamlar

Masallarda belli bir 6zellik ya da meslek daliyla iliskilendirilmeyen tipler pek olmamakla
birlikte asagidaki masal metninde kahramana yardimci olan tipin 6zel bir tanimi yoktur.

Giilperi Nine masalinda gelini tarafindan evden kovulan yasli kadma, iki adam yardimda
bulunur. Adamlar, yash kadina yazi m1 yoksa kis1 m1 daha ¢ok sevdigini sorunca kadin, stikreder
ve her mevsimin kendine gore giizellikleri oldugunu dile getirir.
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Gelin, yasl kadma tezek dolu bir ¢ikin hazirlar ancak yash kadin, adamlarin sordugu
soruya siikrederek cevap verdiginden ¢ikini aginca igerisinden taze tandir ekmegi ve peynir ¢ikar.
Yash kadin, yemegini adamlarla paylasir ve adamlar, yash kadina dua ederek ona olaganiistii
ozellikler verir. Yash kadin yiiriidiikce arkasindan cayir ¢imen biter, giildiikge giiller acar,
konustuk¢a ve yikandikga etrafi altinlarla dolar, kuyu icerisinde yer alan su gibi bembeyaz olur.
Yash kadin, oglu tarafindan eve tekrar gotiiriiliince gelin, kayinvalidesinin giizelligini kiskanarak
kendi annesini de yollamak ister. Ancak bu defa adamlar, kadinin vermis oldugu cevaplardan
dolay1 kadina beddua eder. Yaza da kisa da lanet okuyan kadin, adamlar tarafindan cezalandirilir.
(Dogramacioglu, 2011: 282-289).

Masaldan hareketle hayata bakis agisinin iyi olmasi ve karsilagilan olaylar karsisinda
stikredilmesi sonucu mutlaka bir miikafatin oldugu vurgulanmakta ve elindekilerin degeri
bilinmeyerek daima hayattan sikayet edildiginde hayatin yasanilamaz hale geldigi
belirtilmektedir. Dua ve beddua ikiligi, iyilik ve kotiiliik anlayisinm1 ortaya koyarak yapilanlarin

sonucunu vurgulamaktadir.

2.2.6.3. Arkadas

Bu tip genellikle toplum yapisinin arkadas kelimesine yiikledigi anlamla 6zdesleserek iyi
olarak masallarda yer alir. Arkadag, masalin bagskahramanina yardim ederek onu bulundugu zor
durumdan ¢ikarir. Herhangi bir ¢ikar beklenmeden tamamen iyi niyetle yapilmis yardimlar s6z
konusudur.

Gelin Kaynana masalinda kaynananin gelinine yapmis olduklarini anlayan ve arkadasina
yardim eden bir arkadastan bahsedilir. Kaynananin gelinini kiskanarak yapmis oldugu kotiliigi
durduran adamin arkadasi olur. Masalda bir ana oguldan ve bu kadinin oglunu evlendirdiginden
bahsedilir. Kadinin oglu evlenir, gelin hem ¢ok giizeldir hem de ¢ok iyidir. Ancak ne giilmekte ne
aglamaktadir. Bu adam bunlar1 en yakin arkadasina anlatir. Arkadasi da gelinin a¢ oldugunu

‘“

sOyler. Masalda bu bolim su sekildedir: “... Eviendim, karim ¢ok giizel, ¢ok iyi, ne giiliiyor ki,
giileyim, ne aglyor, aglayayim.”

“Asiktir.”

“Yok, dsik olamaz.”

“Oyleyse actir.”

“Ne yapayim?”

“Eve her sey yollarsin, anana dersin ki yemek yapin, misafir gelecek. Sen aksamdan sonra
gider dersin ki, ana bu misafir gelmez, getir bu yemegi yiyelim. Aileni de beraber al yiyin, hele
bak, giiltiyor mu giilmiiyor mu?” (Giinay, 2011: 86). Masalda arkadasin yapmis oldugu yol
gostermedir. Kendi arkadasina akil vererek bu olay1 nasil ¢éziime kavusturacagini anlatir. Adam
gidip annesine olanlar iletir, annesi geline yemek yapilmasini sdyler. Yemekleri yaparlar,
kaynana gelinini sen zaten doydun diyerek yatmaya gonderir. Gelin, a¢ susuz gidip yatar. Gece
olunca adam, eve gider; artik misafirin gelmeyecegini hep beraber yemekleri yiyebileceklerini
sOyler. Kaynana, engel olmaya calisir; gelinin yiyip i¢ip yattigini sdylese de oglunu ikna edemez.
Gelin de gelir beraber yemeklerini yerler. Ikinci olarak adamin arkadasinin, adama soyledigi sey
bir horoz alip tiiylerini yolmasi, odaya salmasi ve esinin giilerse asik, giilmezse a¢ oldugunu
anlamasidir.
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Adam arkadasinin sOylediklerini aynen yapar fakat karisi hi¢ giilmez. Adam bdylece
karisinin a¢ oldugunu anlar. Adamin karis1 yatarken adam kahveye gider. Kaynana yine kotiiliik
pesindedir ve gelininin odasina giderek onun altini islatir. Burada ¢ok yiyen gelinin altim
yaptigini gostermeye c¢alisir. Kadinin kocast kahveden doniince karisinin pisledigini diisiindir.
Arkadasina gidip karisinin boyle bdyle yaptigini anlatir. Ancak arkadasi yine adama yardim eder.
Masalda bu boliimde su sekildedir: “... Arkadag, bana ne garazin vardi? Altini islatmus.”

“Hayr, o yapmadi.”

“Ya kim yapt1?”

“Senin anan yapti, ben doktor olur, gelir bakarim.”

Eve geliyorlar, oglan: “Ana hele basini ort, o gelin hasta, doktor getirdim, baksin.” diyor.

Kadin basimi ortiiyor, yiiziinii biiriikliiyor, doktor, gelinin yaptig1 pislikten istiyor. Kaynana
gidip gelinin haberi olmadan biraz alip getiriyor. Doktor, kaynanaya diyor ki:

“Bu pisligi kimse yapamaz, bunun dirhemini ben bir liraya alirim.”

“Al sana bir tane daha, o kim ki bin liralik boku si¢a, o boku ben si¢ctim.” (Giinay, 2011:
87). Sonug boyle olunca kaynananin yapmis oldugu kotiiliik ortaya ¢ikar. O, gelinine iftira atar ve
yaptig1 kotiilik sonugsuz kalmaz. Tiim bunlari ortaya g¢ikaran ise adamin arkadasi olur. Sonug
kargisinda arkadas, adama karisina sahip ¢ikmasini sdyler. Masal, “ger¢eklerin er ya da geg ortaya
cikmak gibi bir huyu vardir.” s6ziiyle 6zetlenebilir.

Ihtiyar Adamin Oglu masali yapilan iyiliklerin biiyiik ya da kiigiik olarak gériilmemesine
vurgu yapar. Masalda otuz kurusu bulunan kahramanin otuz kurusunu da bir cenazeyi kurtarmak
icin verdigi goriliir. Kahraman, fakir bir anne ve babanin ogludur. Para kazanmak icin 6nce
Adana’ya gider. Eline bir sey gegemeyince tekrar memleketine donmek iizere yola cikar. Bir kdye
varinca orada iki kisinin bir cenazeyi dovdiigiinii goriir. Olen kisinin bunlara otuz kurus borcu
vardir, bu yiizden doverler. Kahraman, elinde olan otuz kurusu da cenazeyi kurtarmak icin verir.
Eve vardiginda babasina olanlar1 anlatir, babasi ogluna: “Aferin oglum, ¢ok iyi etmigsin. Bu iyiligi
yaptigina gore Allah isini rast getirir.” der. (Giinay, 2011: 113). Kahraman tekrar bir siire koyde
kalinca bu kez para kazanmak igin Istanbul’a gider, yolda karsilastigi bir delikanli ile arkadas
olur. Gittikleri yerde bu delikanli ¢alisir, ihtiyarin oglu oturur. Bir giin delikanli der ki; arkadas
sen bos oturuyorsun tellal ne derse dinle ben gelince bana anlat. Kahraman, tellali dinler, arkadast
gelince padisahin kiziyla kim gerdege girerse hem kirk altin hem de padisahin kizini vereceklerini
soyler. Kiz, kiigiikken su i¢mis, karnina yilan girmistir ve kiminle evlenirse o kisi sag ¢ikmaz.
Ihtiyarin oglu kizla birlikte yatar, yilan disar1 ¢ikar, tam kahramani zehirleyecegi sirada delikanl
gelip yilan1 ldiiriir. Bunu duyan herkes ¢ok sasirir. Sonra arkadasi, bu oglana, karisina annesiyle
babasinin yanina gidecegini sOylemesini ister. Yola ¢iktiklarinda kendileriyle giden askerleri
salip, kirk deveyi de yirmiser yirmiser paylasirlar. Delikanli, kadin1 da béleceklerini soyler, oglan
ses c¢ikarmaz. Delikanli, kiz1 agaca baglar, kilicin1 alip kiza vurur, kizin agzindan yilan yavrusu
diiser. Kizin i¢i temizlenince kizi agactan soker. Ayrilacaklari sira delikanli helallik ister.
Kendisinin kim oldugunu sorunca oglan bilemedigini sdyler. Delikanli ona: “Kardes, sen beni o
zalimlerin elinden kurtardin. Beni otuz kurus icin dogruyorlardi. Sen otuz kurusu verdin, benim
cenazemi o zalimlerin elinden aldin. Cenabi Hak beni sana yardimci yolladi. Iste ben de sana bu

iyiligi yaptim.” der. (Giinay, 2011: 116).
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Delikanli bunlar1 sdyledikten sonra yer yarilir ve kaybolur. Kahraman, koyline doner.
Babasi da ogluna: “Ben sana demedim mi oglum. Allah isini rast getirir diye. Bak otuz kurusu
verdin, Cenabt Allah sana neler neler verdi.” der. (Giinay, 2011: 116). Otuz kurusun miikafati
hem padisah kizi ile evlenmektir hem de zengin olmaktir.

Sonug olarak yapilan iyiliklerin miktar1 6nemli degildir, 6nemli olan gercekten bir iyilikte
bulunmaktir. Burada ihtiyar adamin oglu parasiz kalacagini bile bile otuz kurusunu bir cenazeyi
kurtarmak i¢in verir. O otuz kurus kendisine misliyle geri donerek onu ddiillendirir.

Fakir Adam masalinda yardimc tip olarak yer alan arkadasin, masal kahramanina yol
gosterdigi goriiliir. O, kahramana yardimci olan onun derdine c¢are bulan bunu yaparken de
tecriibelerinden yola ¢ikarak durumlara ¢6ziimler iireten biridir.

Fakir bir adam olarak masalda yer alan kahraman, kazandig1 paray1 sayarken bir kadin
tarafindan izlenir ve kadin, adamin paralar1 nereye koydugunu 6grendiginden adama iftira eder,
oradan gegen polislere bu adamin kendi kocas1 oldugunu evdeki paray: alip kemerinin sag ve sol
gbziine koydugunu sdyler. Ancak bu adamin ¢alisma arkadasi oradan gecerken ne oldugunu sorar
ve ona ne yapmasi gerektigi hakkinda bilgi verir: “Bunun ¢ocugu okula giderken sen ¢ocugu
yakala, birakma. Bu seni yine aymi polise sikdyet eder. O zaman sen de polise, bu kendi agziyla
benim kocast oldugumu ispatladr. Bu benim oglumdur, ben de ¢cocugumu gotiiriiyorum dersin. O
zaman kadin senin parani verir.” (Glnay, 2011: 170).

Verilen bilgi ya da izlenilen yol sayesinde kahraman parasina kavusur. Ancak bu kez
parasini bir emanetgiye birakan kahraman parasini geri almak istediginde doviiliir ve parasi
verilmez. Yine bir engel ile karsilasan kahramanin yolu arkadasi ile kesisir. Arkadas yine bir plan
yapar ve eve gidip karisini getirir. Karis1 tam altinlarin1 emanetgiye verecegi sirada kocasi yanina
gider ve karisimi ¢agirir ayrica bu sirada masal kahramani da gidip parasim ister. “Bunlar
miicevherleri almak i¢cin muamele yaparken, bu fakir adam geliyor, diyor ki:

-Beyefendi benim parami verir misiniz?

Hemen bunun parasini veriyorlar.” (Giinay, 2011: 171).

Fakir adam parasini alinca kadinin kocasi da hemen o sirada gelir ve paray1 yatirmaktan
vazgectiklerini sdyler. Ikinci kez arkadasinin yardimiyla parasina kavusan fakir adam, masalin
sonunda bilgi satan adamdan aldig1 sozle zengin olur. Masalda kahramanin huzura ve mutluluga
kavusmasi yardimci tiplerin sayesinde olur. Bu masalda yardimci tip olan arkadas, higbir menfaat
beklemeden masal kahramanina yardim eder ve onu mutlu sona ulastirmak i¢in Onerilerde
bulunur.

Masaldan hareketle “Akil akildan iistiindiir” atasdziine de atifta bulunulabilir. Burada
masal kahramaninin diisiinemedigi seyler arkadasi tarafindan diisiiniilmiis ve ¢oziime ulagilmigtir,

Kayis1 Devi masalinda babasinin intikamini almak i¢in Kayist Devi’ni 6ldiirmeye giden
kahraman, evde biraktig1 tiifeginden kan damlarsa 6ldiigiinii bilmelerini sdyleyerek kendisini
aramamalar1 gerektigini bildirir. Ancak cadi kadin tarafindan kolunun altindaki bigagin
cekilmesiyle kahraman oliir ve tiifekten iic damla kan akar. Kahramanin arkadaglari, onun
oldligiinii anlamalarina ragmen onu aramaya c¢ikarlar. Kayisi Devi’nin evine vardiklarinda
arkadaslarini yerde yatarken goriirler. Kolunun altindaki deligi ve camda aymi sekilde duran kirig
fark ederler. Bu sirada acikan arkadaglar, yani baslarinda akan irmaktan bir balik tutup yemek
isterler. Baligin karnini yarinca iginden kiigiik bir bigak ¢ikar.
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Bigaga bakinca camdaki kirik kadar oldugunu anlayip arkadaslarimin kolunun altindaki
delige bigagi yerlestirilir. Bunun iizerine oglan, tekrar gozlerini agip dirilir. Oglana yardim eden
arkadaslarin, masalin sonunda cariye kizlari ile evlendirilmesi onlarin miikafati olur. (Yardimei,
2012: 113-115). Balik ve su sembolleri yeni bir hayati temsil eder. Baligin karninda bulunan
bicak kahramanin hayata tutunmasina yardimci olur ve kahraman yeniden dirilir. Bigak, kilig
sembolizmine gonderimde bulunarak giiciin sembolii olur. (Larousse, 2019: 115). Oldiiriilmek
istenen kahraman, eski giicline bigak sayesinde kavusur ve oliimii ifade eden bicak ve kilig
sembolleri, kahramanin yeniden dogumunu ifade eder.

Ormanca ile Cadi Karis1 masalinda kasaptaki adam, karisinin ihanetine ugrayan ve
aldatilan adama yardimci olur. Kadin, adama: “Filan yerde bir cadi var, sen bu gariyi getir.
Avradina da de kine; ‘Avrat, biyon filan yere gedecak, orada yangin varimis. On on bes giine
gadar, ya gelirim, ya gelemem’ de demis. Gabullanmaz avradin, egere basinda bir is varisa.
Sana bir zirlti ¢eker. Yogusa da garyyt seve seve alir, demis.” (Simsek, 2001: 249). Kadin, cadi
kadimi kabul etmek zorunda kalir ve yaptiklar1 cadi kadin tarafindan adama bildirilince adam,
karisin1 evden kovar.

Avc1 Mehmet adli masalda Mehmet’in arkadas edindigi Araz Yutan, Yer Dinleyen ve Dag
Tartan daha sonra Mehmet’in yerine getirmesi gereken sartlar1 yerine getirirler. Padisah, kizini
evlendirmek igin belli sartlar one siirer: “Sehrin ortasindaki biiyiik kaya yerinden kaldirilacak,
biitiin ordularimin yemegi bir 6giinde yenilecek, uzak bir yerdeki devierin kapisinda asili
biilbiilleri getirilecek.” (Sakaoglu, 2002: 294). Soylenenleri sirasi ile Dag Tartan, Araz Yutan ve
Yer Dinleyen yerine getirir boylece Mehmet ile padisahin kizi evlenir. Olaganiistii 6zelliklere
sahip olan arkadaslar, kahramanin iyiligi i¢in ¢abalar.

Avelr Mehmet’in Oglu adli masalda kahramanin babasinin arkadasi, kahramana akil
vererek ona yardimda bulunur. Padisah, kus kemiginden bir saray yaptirmak i¢in Avci Mehmet’in
oglundan kemik getirmesini ister. Baba dostu, kahramanin kuslarin su igtigi yere gitmesi
gerektigini ve suyu bosaltip sarap ile doldurmasini, bundan sonra kuslarin serilip kalacagini ve
istedigi kadar kemik getirebilecegini soyler. (Sakaoglu, 2002: 413).

Dag Adamm masalinda kahraman, nisanlisinin Yunanistan padisahinin ogluna istenmesine
dayanamaz ve savagmaya gider. Yolda karsilastigi {i¢ kisi ile arkadas olur ve sonrasinda
kahraman, padisahin isteklerini bu arkadaslar1 sayesinde yerine getirebilir. Ug arkadastan biri
burun delikleri ile her seyi sogutur ve bir nefeste yutar, digeri karincalara hiikmeder ve sonuncusu
dagi tast titretir. (Ozgelik, 2004: 306-307).

Ister olaganiistii 6zellikleri olsun ister olmasin masallarda yer alan arkadaslarm, akl
sembolize ederek kahramanlara yardimda bulundugu soylenebilir. Yol gostericilik vasfi ile yer
alan arkadas tipi, kahramanin basariya ulsamasini saglar. Arkadas, kahramanin bilinglenmesinde
biiyiik rol oynar ve onun destekgisi olur.
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2.3. Keramet Ehli Kisiler/Yardimeci Ihtiyarlar

2.3.1. Ak Sakalh Ihtiyar

Ak Sakalli ihtiyarlar, Hizir’ in sekil degistirerek farkli formlara biiriinmesidir. Yaptiklariyla,
iistlendikleri gorevlerle Hizir’dan ayrilmayan Ak Sakalli Ihtiyarlar, toplumun bilge ve yol
gostericisidir. “Hizwr; diinyanin biitiin kiiltiirlerinde, biitiin zamanlarin en ilging hikdyelerinin
birinci kahramamdir. Sanirim herkes Hizir ile ilgili bir hikdye duymustur. Bazen aksakalli bir
ihtiyar kiliginda, bazen de geng bir delikanli olarak goriildiigii soylenir, insanlara en ¢ok darda
kaldiklart zamanlarda gelip yardim ettigi anlatiliv. Tabii ki bu yardim hak edenler i¢indir.
Hizir'dan yardim alabilmek igin tamamen tertemiz bir kalbe sahip olup, ger¢ekten sikintiya girmis
olmak gerekir.” (Tan, 2011: 9). Ak Sakalli Ihtiyar, yolculuga ¢ikis ve yolculugun
tamamlanmasinda tamamlayici/biitiinleyici bir tiptir ve agilmasi imkansiz kapilarin anahtaridir.
Ak sakalli, yas ve tecriibeye bagl olarak yapilan bir nitelendirmedir. Hizir, dervis ve ak sakalli
bilge tiplerin 6zellikleri bazen birbirlerinden ayirt edilmez. Yapilan iyilik ve iistlenilen rol, benzer
ozellikler gostererek biri digerinin form degistirmis halini yansitir.

Masallarda Samanizm’le ilgili ogelerle de karsilasilir. Dervis, Hizir ya da Ak Sakalli
Ihtiyar tipi, Saman kimliginin Islami motiflere biiriinmiis halidir. Samanizm inancinda yer alan
Saman; Hizir, dervis ve aksakalli tiplerin baglangicini temsil eder. Saman da Samanizm’in
esaslarim1 ¢iraklarina Ggreten yol gosterici ve hastalar1 sagaltict Ozellikleri ile rehber
konumundadir. Samanin samanligi kesinlestiren bazi uygulamalar vardir ve Saman olacak kisi bu
uygulamalarda aci1 ve iskence ¢ceker. Samana bu gorevi veren yaslt bir samandir. “Ruhlar ve yasl
samanlar tarafindan verilen egitim sonradan bu ilk meslege girisi tamamlar.” (Eliade, 1999:
102-103). Yani gii¢, yash bir bilici tarafindan elde edilir. Goge ait oldugu diisiiniilen Samanin
insanlara yardim ederek rehberlik ettigi goriiliir. Yardimer ruh iyesi, Samanla baslayarak Islami
donemde form degistirir ve her birinin Ozelligi i¢ ige gecerek kaynasir. Kahramanlarin
benliklerine ulagarak bilinglenmelerini saglayan bu dogaiistii giicler tamamlayici, biitlinleyici ve
koruyucu dzellikleri ile yer alirlar.

Mayil ile Ab-1 Giines masalinda gocuksuzluk motifi, ak sakalli ihtiyar tarafindan giderilir.
Ihtiyar, padisaha ve vezirine birer elma vererek esleriyle yemelerini kabuklarin1 da kisraga
vermelerini soyler. (Simsek, 2001: 236).

Hizmal Giizel masalinda ¢ocugu olmayan padisahin riiyasina ak sakalli bir ihtiyar girerek
¢ocugu olmasi icin padisaha yardimda bulunur. Padisahin riiyasina giren ak sakalli ihtiyar,
padisaha bir elma vererek: “Elmanin yarisini sen ye, yarisimi karina yedir. Kabugunu da atina
ver. Bir zaman sonra sizin bir oglunuz olacak adini Enver koyun. Atimizin da bir tayr olacak,
onun adim da Kanber koyun, demig.” (Yardimci, 2012: 125). Yol gostericilik ve rehber
konumunda yer alan ak sakalli ihtiyar ritya yoluyla padisahin ziirriyet sahibi olmasini saglar.

Limon Kiz masalinda padisahin oglu hi¢bir kiz1 begenmez ve saraya giden bir dede ona
yardimda bulunur. Ug¢ Limona ulagsmasi icin yolda karsilastigi cesmelerde akan kan ve irini
icmesini, atin oniindeki eti alip kdpege, kdpegin Onilindeki otu alip ata vermesini ve agik kapiy1
kapayip, kapali kapty1 agmasini ister. Yapilan iyilikler, padisahin ogluna {i¢ limonu verecektir.
(Simsek, 2001: 81). Yol gostericilik vasfi dede tarafindan saglanir ve padisah oglunun ulagmasi
gereken ii¢ limonun yeri dede tarafindan bildirilir.
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Altin Biilbiil masalinda altin biilbiilii bulmaya giden padisahin kiigiik ogluna ak sakalli
ihtiyar yol gosterir. Yolda dev ile karsilacagimi ancak devin sag memesini emerse devin kendisine
zarar vermeyecegini sdyler. (Bakirci, 2006: 262).

Diinya Giizeli adli masalda Diinya Giizeli’ni bulmaya giden padisahin ogluna ak sakalli
ihtiyar yol gosterir ve yardimda bulunur. (Alptekin, 2002: 424).

Dipsiz Kuyu masalinda kuyuya atilan kahramana, sakalindan iki kil kopararak yardimda
bulunan ak sakalli bir ihtiyardir. Killar birbirine siirtiiliince biri kara, biri ak iki at ¢ikar. (Ozgelik,
2004: 301). Beyaz, yeryliziinii; siyah ise yeraltin1 sembolize eder. Genellikle koyun ya da kegi
olarak gecen hayvanlar bu masal metninde at olarak yer alir. Samanizm’de de at killarinin atese
atildigr goriiliir ve atin kutsal bir varlik olduguna inanilir. “Samanin asistant atese birkag at kili
atar...” (Eliade, 1999: 262). Bu uygulamalarla Samanin yolculugunda atin simgesel olarak yer
aldig1 ifade edilir ve Samanizm’de at kili yakmak Samani 6biir diinyaya gotiirecek olan sihirli
hayvani cagirmaktir. (Eliade, 1999: 511). Masal kahramani i¢in de at killar1 benzer 6zellikler
gostererek baska bir diinyaya yolculugu ifade eder. Samanizm’de genellikle beyaz at kili
kullanilir (Eliade, 1999: 265) ve masal metinlerinde de beyazin yeryiiziinii ifade ederek aydinlig:
sembolize etmesi Samanizm inancinin etkilerinden olabilir.

Yazi Bozulmazmis masalinda vezirin oglu Tanri’’y1 bulmaya goénderilir ve yolda
kargilagtig1 ihtiyar adam, kahramana yardimci olur. Esmer teninden dolay1 padisah, kizini1 vezirin
ogluna vermek istemez ve onu Tanr1’y1 bulmasi igin gérevlendirir. Ihtiyar adam, vezirin oglunun
viicuduna su doker ve delikanlinin teni bembeyaz olur. Memleketine donen kahramani kimse
tamimaz ve vezirin oglu, padisahin kizi ile evlenir. (Ozgelik, 2004: 344-349). Suyun armdiricilik
ozelligi ile kahraman, beyaz bir tene kavusur.

Masallarda Hizir, dervis, evliya gibi pek ¢ok fonksiyonla karsimiza ¢ikan ak sakalli tipler,
kahramanlara yol gostererek onlar1 bulunduklari durumdan kurtarmay: basarir. Bilge tip olarak
yer alan ak sakalli, bilinmeyenlere vakiftir. Yiice bireyi sembolize eden Ak Sakalli Ihtiyar,

karamanlar1 bilinmezlik alanindan kurtararak 6zbenligine kavusturur.

2.3.2. Dervis

Keramet ehli ve yardimci ihtiyar motifi olarak masallarda yer alan dervisin o6zellikle
¢ocugu olmayan insanlara yardim etmesi, dogan ¢ocuga ad vermesi, hastalar1 tedavi etmesi,
kahramanlara yol gostererek onlar1 zor durumlardan kurtarmasi, kahramanlara 6giitler vererek
onlara olaganiistii 6zellikler verebilmesi ve genellikle masallarin sonunda iyileri ddiillendirip
katiileri cezalandirmasi gibi 6zellikleri vardir. Tiim bu 6zellikler form degistirerek diger yardimet
ihtiyarlarda da goriiliir.

Ne Idim, Ne Olum, Ne Olacagim? adli masalda ¢ocuksuzluk motifi dervisin vermis
oldugu elma sayesinde ortadan kalkar. (Sakaoglu, 2002: 356).

Sah Ismail masalinda ¢ocugu olmayan padisaha yardim eden dervistir. Masalin
cocuksuzluk motifi ile baglamasi ve ardindan keramet ehli dervisin ortaya ¢ikmasi masalda
cocuksuzluk motifine ¢oziim getirecek kisinin dervis oldugunu gostermektedir. Masalda dervis,
padisaha iki elma verir ve sOyle der:
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“Bu elmalardan birini soy, Sultan hamimla beraber yiyin. Birini de atina yedir. Yalniz ben
gelinceye kadar ¢ocuga ad koymayacaksiniz.” (Gilinay, 2011: 150). Cocuksuzluk motifi dervis
tarafindan verilen elma sayesinde giderilir.

Masalda dervis ikinci kez ¢ocuga ad vermek i¢in ortaya c¢ikar. Padisah ve Sultan Hanim,
cocuga tam ad verecekken dervis cikip gelir. Neden kendisini beklemediklerini sdyler ve oglanin
beline elini siirerek: “Oglum, senin adin Sah Ismail, arkan sira gelen sana kavusmasin, éniin sira
giden kurtulmasin.” der. (Glinay, 2011: 151). Boylece hem cocugun dogumuna vesile olan hem
de ¢ocuga ad veren dervis olur.

Dervislerin bir diger 6zelligi yaptiklari iyiliklerden sonra ortadan kaybolmalaridir. Masalda
padisah, dervise hediye vermek istedigi sirada dervis ortadan kaybolur. Dervis lizerine diisen
gorevi yerine getirmis hem ¢ocuksuzluk motifinin giderilmesini saglamis hem de dogan ¢ocuga
ad vermistir.

Topal Leylek masalinda ¢ocugu olmayan padisaha elma vererek ¢cocuk sahibi olmasini
saglayan dervistir. Cocuk 6zlemi ¢eken padisaha dervis tarafindan bir elma sunulur ve elmanin
yarisin karisi ile paylasmasi istenir. (Seyidoglu, 1975: 169). Cocuksuzluk motifi elma araciligryla
giderilir. Elma yiyerek hamile kalma, masallarda sembolik bir deger tasir. “Elmanin iki e
pargast genellikle birbirinin hayat yoldasi olan eslere verilir. Elmamn iki yarisint yiyerek
biitiinliige ulagmaya ¢alisan kari ve koca; aklin, tecriibenin ve sagduyunun sesine de kulak vermis
olur. Ciinkii elmann iki yarisi aslinda birbirinin aymisidir ve bir araya gelince bir biitiinii temsil
etmektedir. Bu iki benzer parg¢a, kart ve kocayi, biitiin bir elma ise aileyi aymi zamanda aska,
sevgiyi, mutlulugu, paylasmayr ve bilgiyi sembolize etmektedir.” (Cetindag Stime, 2015: 138).
Cocuksuzluk bir eksiklik olarak yer aldigindan elmanin iki yarist bu eksikligi tamamlayip
biitliinligii sembolize eder. Cocuksuzluk motifi dervis tarafindan giderilince ailenin bagliligi,
muhabbeti ve sevgisi giderek artar. “Elma; verimliligin, ziirriyetin, ebediligin, gencligin,
giizelligin ve sevginin sembolii olmugstur.” (Simsek, 1996: 216). Cocuksuzluk ilaci elmayla
kahramanin dogumundan itibaren yaninda olan dervis, Yiice bireydir.

Nar Tanesi (2) masalinda da ziirriyetsizlik dervisin verdigi elma sayesinde giderilir.
Ibrahim Bey’e elma vererek cocuk sahibi olmalarin saglayan dervis, daha sonra bu ¢ocuk, iivey
annesi tarafindan kétiiliige ugraymca da yardimda bulunur. Uvey annenin kiza vermis oldugu
sakiz, kizin 6lii gibi baygin yatmasina neden olur ve kizin agzindaki sakizin ¢ikarilmasiyla
ayilacagin bildiren dervis, Ibrahim Bey’e ikinci kez yardimda bulunur ve kizin hayatta kalmasim
saglar. (Seyidoglu, 1975: 258-261).

Meliksah adli masalda da dervigin, ¢ocugu olmayan padisaha elma vererek yardimda
bulundugunu gérmekteyiz. Ayn1 zamanda kahraman, annesi tarafindan baska bir memlekete
gonderilince ona yardimda bulunan, yol gosteren dervistir. (Seyidoglu, 1975: 273-274).

Uc¢ Turunclar masalinda da ¢ocuksuzluk motifi dervisin vermis oldugu elma tarafindan
giderilir. Aynm1 zamanda {i¢ turunglara asik olan kahraman, yola ¢iktiginda kendisine rehberlik
eden dervistir. (Seyidoglu, 1975: 291-292).

Deli Ehmed masalinda da c¢ocuksuzluk motifi, dervisin vermis oldugu elma tarafindan
giderilir ve boylece padisahin bir oglu olur. (Arslan, 2000: 389).

Aslan Mehmet masalinda ¢ocuksuzluk motifi dervis tarafindan giderilir. (Alptekin, 2002:
233).
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Yazi Bozulmazmis masalinda ¢ocuksuzluk motifi dervis tarafindan giderilir. (Ozgelik,
2004: 344).

Cocusuzluk motifinin ilact olan elma, bilge kisi tarafindan kahramanlara sunulur.
Genellikle gayb1 bilme 6zelligi ile masallarda yer alan dervis, bu 6zelligi sayesinde kahramanlara
fayda saglar. Hem ¢ocuksuzluk motifi giderilir hem de ileride yasanacaklar dervis tarafindan
kahramanlara bildirilir. Bu da onun bilicilik 6zelligini vurgular. Dogaiistii giicler sayesinde
kahramanlarin sikintis1 giderilir.

U¢ Nar masalinda da ¢ocuksuzluk motifini gideren bir dervistir. Dervis ziirriyeti olmayan
bir padisaha bir kdgit yazip verir ve bunu suda eritip igmelerini sdyler. Boylece padisahin bir
cocugu olur. (Giinay, 2011: 269). Yani ¢ocuk sahibi olmalarini saglayan dervis olur ancak burada
cocuk sahibi olunmasi i¢in yapilan uygulama diger masallardan oldukg¢a farklidir. Genellikle
masallarda elma motifi ile karsimiza ¢ikan g¢ocuksuzluk motifinin giderilmesi burada bir kagit
olarak yer alir. Bu da toplum yapisindan ya da gelenek ve goreneklerden kaynaklanan bir durum
olabilir. Yani olaganiistii 6zellikler gosteren dervis ile toplumda biiyiik sayginlik géren imamin
vasiflar birbiriyle karismig gibidir.

Hiddim Hiyar Kizi adli masalda Beyoglu'nun gordiigii riiyayla birlikte Hiddim Hiyar
Kizi’n1 aramaya ¢ikmasi sonucu yolda karsilastigi dervisin iyilik anlayisindan s6z edilebilir.

Masalda dinlenmek icin bir ¢inar agacimin altina oturan Beyoglu’nun yanina bir dervig
gelir. Beyoglu riiyasini dervise anlatinca dervis: “...ii¢ giin ti¢ gece yiirtiyeceksin. Karsina iki kapt
cikacak; biri acik, digeri kapali. Agik kapiy kapayacaksin, kapali kapiyr agacaksin. Iceride bir at
bir de it bagli. Atin oniinde et, itin éniinde et var. Eti ite, otu ata vereceksin. Oradan gegtikten
sonra karsina biiyiik bir bostan ¢ikacak. Tiirlii tiirlii nimetler olan bu bostanin ucunda hiyar
masarast var. Hi¢ birinde durmadan dogru hiyar masarasina (kiigiik toprak par¢asi) varacaksin.
Bir hiyar koparacaksin, ‘Susuuuz!’ diye bagirip kaldirip atacaksin. Bir hiyar daha koparacaksin,
onu da yine ‘Susuuuz’ deyip atacaksin. Ugiincii hiyart kopardiginda ‘Suluu’ diye bagiracaksin.
Karsina riiyanda gérdiigiin giizel ¢ikacak. Orada muradina ereceksin, demis.” (Yardimci, 2012:
72). Dervisin soyledikleri ¢ikar, Beyoglu sdylenenleri yapinca Hiddim Hiyar Kizi’na kavusur.
Dervis masalda yol gosterici/rehber konumunda yer alarak kahramana yardimci olur.

Kahramanin bir ¢inar altinda oturmasi ve dervigin burada ortaya ¢ikmasi masalda agac
sembolizmi olarak yer alir. “Agacin dikey hali insanlarin zihninde gelismenin bir simgesi olarak
yer almigtir. Clinkii gelisme nedense imaj olarak hep yiikselis, yerden, topraktan ayagi kesmek,
semavilesmek ve gokyiiziine ¢ikis olarak imgeleniyor.” (Ersoy, 2007: 26). Dervisin keramet ehli
olmasi ve semavi bir varlik olarak goriilmesi, aga¢ sembolizmi ile ifade edilmis olabilir. Yine
agag olarak ¢iarin yer almasi uzun omiirlii olmasi ile baglantili olarak diisiiniilebilir.

Yilan Bey masalinda {ivey annenin kétiiliigline ugrayan kiza ¢esme basinda karsisina ¢ikan
dervis, yol gosterir. Padisahin karis1 hamile kalinca onun igin ebe arayan padisaha, kizin iivey
annesi, kiz1 yollar. Kiz, padisahin adamlar tarafindan alininca yolda bir ¢egsme basinda abdest
alip namaz kilar ve dua eder. Namazdayken bir uyku c¢oker ve dervis, kiza: “Gizim he¢ aglama,
bu ¢esmenin basindaki biiyiik ¢cubuh vardwr. O ¢ubuhlart alirsan. Biri girmizidir, biri yesildir.
Gidersen o hasdeye de disari ¢ihardirsan has bahcaya alwrsan, oniine de bir halbir saman
goyarsan, arhasina gegersen o yuandir herkesi agular. Ordan kimse alamaz onu. Hemen o basini

uzadir, yesil cubuhlarinan vurarsan hemen o halbura diiser, hasda da gultarir. Sene de heg bi sey
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olmaz.” der. (Seyidoglu, 1975: 154). Rehber konumda yer alan dervisin verdigi bilgiler sayesinde
engeller yolunu asan kiz 6ldiiriilmekten kurtulur.

Yilan Bey, on bes yasina gelince annesi, gelin aramaya baglar ancak her gelen kiz, Yilan
Bey tarafindan zehirlenerek 6ldiiriiliir. Kizin iivey annesi kizdan kurtulmak icin tekrar kizini
yollar ama ¢esme basinda riiyasina giren dervis kiza yine yol gosterir. “Gizim heg gorhma, heg
aglama. Gah elbisen gac teneyse iist iiste giy. Corabin geyin basortiin 6rt. Arabiya bin ¢ih get.
Orada da sene derler ki aman iisdiin basin ¢thart, burdan geydirek, burdan bezedek. Ahsam olur
seni igeri verirler, yilan o tarafa vurur. Dersen, ilan begim hi¢ sesinin ¢thartma ¢ih bir gat
gavindan, ¢ihim bir gat elbisemden. Sen ele dersen o bir gat gavindan ¢ihar. Sen bi elbisen
¢thardirsan. O bir gat gavindan ¢ihar, sen basortiin agarsan. O peri padisahinin oglundan
olmugstur... Peridir sizin goziize yilan goriiniir.” (Seyidoglu, 1975: 154-155). Kizin yapmasi
gerekenleri sOyleyerek kiza ikinci kez yardimda bulunan dervis, onu 6liimden kurtararak yeni bir
hayatin baslangicin1 sembolize eder.

Dervigin kiza yardimda bulunurken belirttigi cubuklarin renkleri renk sembolizmi
acisindan &nemlidir. Ozellikle yesil ¢ubugun vurulmasi ve dogumun gerceklesmesi yesil renge
yiiklenen anlami belirtmektedir. “Mavi goksel (semavi) ve soguk, kirmizi ise sicak; yeralti
atesinin rengi olmasi nedeniyle, her ikisinde de salt ulasimazlik bulunurken, yesil sicakla soguk
arasinda yani gokle yeralti arasindaki yeryiizii ortamindadir... Insanoglu, (...) bu iki renk
arasinda tipki kendi yaradiliy ve varolusuna benzeyen bir taraf ve iligkinin oldugunu
duyumsamustir. (...) Yagsamin cinsiyeti erkek varsayilan kirmizidan kaynaklanip, disi bir renk olan
yesilde gelisip olgunlagmasi seklinde aciklaniyor.” (Ersoy, 2007: 454). Yesil rengin dogumu
gerceklestirecek Ozelliklere sahip olmasi varolus semboliidiir. Cubuklardan birinin kirmizi
digerinin yesil olmasi eril ve disil 6zelliklere sahip olduklarini sembolize etmektedir. Diger bir
yandan “yesil dinlendirici, yatistirici ve dengeleyici bir atmosfer/ortam yaratir. Dengenin ve
uyumun semboliidiir.” (Ersoy, 2007: 454). Yatistirict ve dengeleyici 6zellikleri ile masalda yer
alan renk, yilan olarak diinyaya gelecek olan ¢ocugun dogum anini kolaylastirir ve kizi dliimden
kurtarir. Denge ve uyum yesil ¢cubuk ile birlikte elde edilir. Aym1 zamanda yilanin yeraltinda
yagayan bir hayvan olmasi kirmiziy1r sembolize ettigini ancak yesil renkle dinginlestigini ve
yatistigini gosterir.

Yilan Bey masalinin es metni olan Yilan Sahin ile Tilli Yusuf masalinda ¢oban kizi,
yilanla evlendirilmek istenince korkar ve aglar. Kiza yedi kat elbise giymesini ve yilani da yedi
kat soymasini sdyleyen dervis olur ve kizi kurtarir. (Bakirci, 2006: 211). Yedi, “eksiksizligi ve
ilaht mitkemmelliyeti ifade eder.” (Larousse, 2019: 640). Mikemmelik kiza giydirilen yedi kat
elbise ile sembollestirilirken yilanin yedi kat olusu bir ugursuzluk olarak diisiiniilebilir. Ciinkii
yilan, bir 6liim semboliidiir ve kahramanin hayatta kalabilmesi i¢in yedi kat elbise giymesi
zorunludur. Cikarilan yedi kat elbise olumsuzluklardan siyrilmay1 ve ruhsal arinmay1 ifade eder.

Gizil ineh masalinda kahramana yardimci olan, rehberlik eden ve verdigi bilgilerle
kahramani miiskil bir durumdan kurtaran dervistir. Kahramanin {ivey annesi, kizdan bugday ve
arpalar1 ayirmasini ve kazanlarn gdzyasiyla doldurmasini ister ve kendisi de 6z kizimi alarak bir
diigiine gider. Kiz, ne yapacagini diislinlirken yanina bir dervis gider ve kazanlarm igine su koyup
tuz atmasini, bugdaylar1 da tavuklara sectirmesini soyler. Kiz boylece oniindeki engelleri agmis
olur. (Arslan, 2000: 403). Dervis, kahramana akil vererek onun simavlar yolunu gegmesini saglar.
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Altin Sach Oglanla Altin Sach Kiz masalinda beyin ii¢ karisindan sadece kiiciik olanin
cocuklar1 olur. Diger esler, kadim1 kiskandigindan ¢ocuklar1 alip onlarin yerine kedi ve kopek
yavrusu birakirlar. Cocuklarin yasadigini 6grenen kadinlar, bir ebe karisi yollayarak erkek
kardesin ‘civil civil eden ot’tan getirmesini ister. Periler padisahinin bahgesinde olan bu otu
almaya giden kahramana dervis yardimda bulunarak yol gosterir. (Ozgelik, 2004: 420-421).

Bengiboz masalinda riiya yoluyla kahramana yol gosteren/rehberlik eden bir dervistir.
Padisahin kii¢iik oglu, babasinin gozlerini agacak topragi bulmak i¢in yola ¢ikinca bir su basinda
uyuya kalir ve riiyasina giren dervis, “Sehzade kalk, babamin hayatta ayak basmadigi yer
bulunmaz. Yalniz onun ahirinda sakladigi bir ati vardwr. Atina Bengiboz derler. Bu ati ele gegirir
onunla gidersen o zaman babamin ayak basmadigi yeri bulabilirsin.” diyerek sehzadeyi
yonlendirir. (Seyidoglu, 1975: 192). Sehzade, dervis sayesinde ata ulasir ve engeller yolunu
asarak basartya erisir.

Dilaremcengi masalinda teyzelerinin kotiiliigline ugrayan kardeslerden erkek kardes, ilk
olarak Dilaremcengi’nin giilii ve biilbiiliinii daha sonra ise Dilaremcengi’yi almak iizere yollanir.
Her ikisinde de bir dervisin yol gostericiligi sayesinde istenilenlere ulasir ve engeller yolunu asar.
(Seyidoglu 1975: 216-218).

Insan Yiyen Kiz masalinda kiz kardesinden kagan delikanliya dervis, ii¢ tane zeytin
cekirdegi vererek: “Basina bir hal gelirse bu c¢ekirdekleri yere at. Onlardan zeytin agaci
meydana gelir. Onlar seni tehlikelerden korur.” der. (Ozgelik, 2004: 359). Daha sonra kiz
kardesinden kagan delikanli, zeytin agaglar1 sayesinde kurtulur. Bir sembol olrak yer alan zeytin,
“...hem barisi hem de zenginlik ve zaferi temsil eder.” (Larousse, 2019: 664). Bir bereket, gii¢ ve
barig sembolii olan agacin kahramana giic unsuruyla yardimda bulunarak ona fayda sagladigi
sOylenebilir. Dinsel inanislarda ‘giinahlardan arinmig olmanin’ sembolii olan zeytin agaci (Ersoy,
2007: 24), kahramanin olumsuzluklardan kutulusunu simgeler.

Oduncunun Cocuklarn adli masalda geyik izi bulunan sudan i¢cen kahraman geyige
doniisiir. Dervis, delikanlinin tekrar eski haline donmesini saglar. Dervis, “Geyik izlerindeki su ile
yikamirsa bu ¢ocuk eski haline déner.” diye yol gosterir ve kahraman, eski haline dervis
sayesinde kavusur. (Ozcelik, 2004: 375).

Muradina Nail Olmayan Dilber masali Muradina Ermeyen Dilber (1 ve 2) masalinin es
metni olup orada dogum yapacak olan kadina yardimda bulunan ve dogan kiza hediyeler veren
peri kizlariyken burada ii¢ dervisin, dogan kiza iyi dileklerde bulundugunu ve hediyeler verdigi
goriliir. Dervisler, kiz giildiigiinde giiller agilmasini, ayaginin bastig1 yerlerde ¢cimenler bitmesini
ve yikandiginda suyunun altin kesilmesini diler. Biri de bir bilezik ¢ikararak, “Bunun adi
miradina nail olmiyan dilber, bunun cani bilezigin tisdiinde olsun.” der. (Seyidoglu, 1975: 285).
Muradma Ermeyen Dilber (1) masalinda kiza armagan edilen ve kizin caninin bagli oldugu nesne
yiiziikkken burada bilezik olarak yer alir. Ruh tasarimi, nesneler iizerinden verilir ve kahramanlar,
bu ruh tastyict nesneler sayesinde tekrar canlanir.

Masallarda kahramana yol gosteren, akil veren, rehberlik eden dervistir. Boylece
kahramanlar, zor durumlardan bir rehberin, bilge bir ihtiyarin yardimiyla kurtulur.
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2.3.3. Hizir

Gecmisten glinlimiize kadar insanoglu, caresizligi karsisinda onu bu caresizlikten
kurtaracak, yol gosterecek dogaiistii bir varliga inanma ihtiyac1 duymustur. Insanoglu ¢ikmaza
diistiigiinde, zor durumlarla karsilastiginda yardimcilik ve kurtaricilik fonksiyonlariyla akla ilk
gelen Hizir’dir. Mitolojik metinlerde ve daha sonra yapilan ¢alismalardan itibaren Tiirkler, milleti
koruyan, yiicelten, sikintilar1 defeden, bolluk, bereket getiren birtakim iyi ruhlara/iyelere
sigimmistir. Bilingaltinda yer alan Otekine/iyiye siginma, ondan yardim isteme hayatin akist
icerisindeki olaylarin nedenlerini anlamasina ve anlamlandirmasina yardimci olmustur. Bu
meyanda Hizir, eski dini inanglarimiz igerisinde GOk Tanri dini dedigimiz din sistematigi
icerisinde Tirklerin inandig1 bir yardimci ruhtur. (Azar, 2009: 272). Farkli zamanlarda ve hig
beklemedigimiz anlarda karsimiza c¢ikan yardimci ruh, bazen kimligini gizlemekte ve farkli
tarzlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Yardimei ruhun, sekil degistirme ya da don degistirme denilen
sekilleriyle anlatilara yansimasi, Yaraticinin Ozelliklerini {izerine aldigim1 gdsterir. Bu
ozellikleriyle kutsal olam1 simgeler. Yardimci ruh; koruyucu, kurtarict ve destekleyici
ozellikleriyle kahramanin hi¢ ummadig1 anda yaninda bulunur ve ona yarar saglar.

Anlatilarda genellikle boz ath olarak yer alan Hizir, destanlarda yer alan bozkurdun form
degistirmis halidir. “Tiirk inanis sisteminde ‘boz atl yol iyesi’ Islami donemde form degistirerek
karsimiza Hizir olarak ¢ikmaktadr.” (Azar, 2009: 273). Sekil degistirerek fakli formlarla yer
edinen varliklarin ortak 6zelligi kurtaricilik, yol gostericilik fonksiyonudur.

Islamiyet 6ncesi dénemde Hizir olarak bilinen “Goék Sakalli Koca™ tipi, kutsal giiciin
ifadesidir. Islamiyet 6ncesi doneme ait diisiincelerle islami dénem diisiinceler birlesir ve Hizir’a
kutsallik atfedilerek semavi bir varlik olarak goriiliir. “Hizir, Tiirk kavimlerinde en yaygin bir
inanis ve anlayistir. Anadolu’nun en uzak kéylerinde bile, Hizir ile ilgili bir¢ok inanislar vardir.
Ancak bu inamslar ile Islamiyet’teki Hizir arasindaki benzerlikler cok azdir. Bunun icindir ki biz
burada, fslamiyet ‘ten onceki, ‘Gok sakalli, Ak sakalli, kocalar’a dogru indik. Zaten bu kocalarin
ozellikleri Hizir’'dan pek ayrilmiyordu. Eski Tiirk Kocalar, ad degistirerek Hizir tanitmasi ile
ortaya ¢ikmislardi. Tiirk edebiyati ile sehir kiiltiirlerinde Hizir, Islamiyet sali ve anlayisi ile
devam etmigsti.” (Ogel, 2014/11: 113). Gok sakall1 nitelendirilmesi onun kutsallig1 ile birlikte renk
olarak da ebediyeti ve sonsuzlugu temsil ettigini gosterir. Bununla beraber koca nitelemesi onun
gOrmiis gegirmis biri olarak tecriibelerine bagvuruldugunun ifadesidir. Hizir, Tiirk milletinin bilge
bilicisi ve goksel varligidir.

Hizir, Kur’an-1 Kerim’de Hz. Musa kissasinda da yer almaktadir. Kehf Stresi’ndeki kissa
Ozetle soyledir: “Hz. Musa yaninda bulunan gen¢ adamina iki denizin birlestigi yere varinca
yanlarma aldiklar1 balig1 sorar ancak balik canlanarak denize atlar. Hz. Musa, aradiklar1 yerin
orasi oldugunu soyler ve baligin denize atladigi yere geri donerler. Burada kendisine Allah
tarafindan “rahmet ve ilim” verilmis olan biriyle karsilasirlar. Hz. Musa, karsilastigi adamin sahip
oldugu ilimden kendisine 0gretmesi icin onunla arkadas olmak ister. Adi belirtilmeyen bu kisi,
Hz. Musa’ya i¢ yiiziinii kavrayamayacagi olaylara sabredemeyecegini belirtse de Hz. Musa’nin
wsrarlar lizerine meydana gelen olaylar hakkinda acgiklama yapmadik¢a soru sorulmamasi sartiyla
teklifini kabul eder.
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Bu sartla yolculuga baslarlar. Bu sahis, once bindikleri gemiyi deler sonra bir ¢ocugu
oldiiriir ve son olarak misafir olarak gittikleri koyde kimse onlara yardime1 olmazken o, yikilmak
lizere olan bir duvar diizeltir. U¢ olayda da Hz. Musa, arkadasina davramislarinin sebeplerini
sorar ancak arkadasi iiclincli olaydan sonra yaptiklarin1 Allah’in emriyle yaptigini ifade eder.”
(Kehf Stresi, 18/60-82. Ayetler, 299-301). Kissada ismi gegen sadece Hz. Musa’dir diger iki
kisiden biri ‘gen¢ adam’ digeri ise ‘ilahi rahmet ve ilme mazhar olmus Allah’in kulu’ diye anilir.
Gayb1 bilen ve ilimle donatilan kisi Hz. Hizir’dir. Kendisine verilen ilim Allah tarafindan
olaganiistii yollarla dgretilmistir. Kissada yer alan Hizir’in rehber olma, gaybi bilme, gelecekten
haber verme Ozellikleri masallara da yansir. Hizir, bilinmeyenin sirrina vakif olan kutsal
ruh/iyedir. Hz. Musa 0grenen, Hizir ise 6greten konumundadir. Hz. Musa yolcu, Hizir ise yola
rehberlik eden bilge kisidir. Masallarda da kahramanlarin ihtiyac1 olan bilgiye sahip olan
Hizir’dir. Yolcu, bilge/bilici rehber tarafindan yolculugunu basariyla tamamlar.

Inanglarda ve anlatilarda sirlara vakif olan Hizir, dua ederek zor durumda kalanlari kurtarir.
“Hizir’in, temelini Kur’an-1 Kerim’'de bulan en esasli ve ana vasfi ilahi rahmet ve sirlarin
bilgisine sahip olmasidir. Bunun disinda, zamanla ona su vasiflarin izafe edildigini goriiliir: Eli
son derece agiktir, ok comerttir; insanlara vakit vakit para ve mal yardiminda bulunur. Her beg
yiiz yilda bir viicut azdlart yenilenir. Hastalandigi zaman kendi kendini tedavi eder. Ara sira
insanlar arasina karigwr;, kim oldugunu hissettirmeden onlarla birlikte yagar, aligveris eder, yer,
icer ve uyur.” (Ocak, 1990: 87-88). Bilgeligi sembolize eden Hizir, yolda kalmislara, ihtiyag
sahiplerine el uzatir ve iyiligi simgeler.

Masallarda Hizir, iyilik ve bilgelik fonksiyonlariyla yer alarak darda kalanlart kurtarir.
“Masallarda ise Hizir baskahramandir veya yine kahramanin yanmindadwr. Hep yardima kosar.
Oliimden kurtarir, yenilmezlik kazandirr. Hedefine ulasmaktan iimidini kesen kahramanlar: géz
a¢p kapayincaya dek diinyanmin en uzak yerine ulastirir.” (Tan, 2011: 221). Kahramandan
yardimini esirgemeyen Hizir, kahramanlarm gizli isteklerine cevap verir. Hizir, bilingaltinda yer
alan arzu ve isteklerin disavurumudur. Bilicilik ve yol gostericilik vasfiyla yaptigi dualar,
kahramanin gizli isteklerine verilen cevaptir.

Allah’mn Belas1 masalinda Sar1 Dev’ in sirrini 6grenmeye caligan Allah’in Belasi onun
sirrin1 Ogrenince uykuya dalar ve rilyasinda Hizir Aleyhisselam’t goriir. Hizir ona: “Oglum, sen
¢ok dogru ve sadik bir insansin. O kizi kendine almadin soziinde durdun, padisahin ogluna
verdin. Sana da Allah yardim edecek. Kalk, abdest al, iki rekdt namaz kil, bismillah de, dut
agacina saril. Dut agaci devrilecek. O zaman tavsan ortaya ¢ikacak, sen tazyn saliver, o tavsani
tutunca, tavsamn karmindan kutuyu al, boceklerin ikisini oldiir, birini dev catlayincaya kadar
oldiirme.” der. (Glinay, 2011: 210). Boylece devi alt etmeye calisan Allah’m Belasi’na yol
gosteren Hizir olmustur. Hizir ritya yoluyla kahramana yardim etmistir.

Hizir’in yol géstericiligi, zor durumlarda kalanlara yardimda bulunmas1 U¢ Nar masalinda
da yer almaktadir. Ug nara 4sik olan padisahin oglu onlar1 bulmak icin yollara diistiigiinde
karsisina Hizir Aleyhisselam ¢ikar. Cocuk, ihtiyarin kim oldugunu bilmez ve ona {i¢ nara nasil
gidecegini sorar. Hizir, cocuga yolu tarif ederek yol gostericilik vasfini yerine getirir ve yardimda
bulunmus olur. Hizir sézlerini bitirdikten sonra da ortadan kaybolur. (Giinay, 2011: 271).
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Giil Sinan masalinda cadi kadin tarafindan giil ile biilbiilii ve onlarin sahibi olan Giil
Sinan’t bulmaya gonderilen kahramana yolda karsilastigt Hizir yardimda bulunur. Yolda
karsilagacagi engelleri onceden kahramana bildirerek ne yapmasi gerektigini belirten Hizir, rehber
konumunda yer almaktadir. (Seyidoglu, 1975: 227).

Hizir ile U¢ Hirsiz masalinda ii¢ hirsizin dilekleri Hizir tarafindan gerceklestirilir. Biri, ev
ve stril isterken digeri; ev, iki es ve inek ister. Bir digeri ise bir es ister ancak evinden misafir
eksik olmamasimi diler. Dilekler yerine getirilir ancak iki hirsizin evine misafir olan Hizir’a
hirsizlar evlerini agmaz ve onu kapi digsari eder. Ancak Hizir, es isteyip evinden misafir
eksilmemesini isteyen adamin evine gittiginde giizel bir sekilde karsilanir ve orada misafir edilir.
Daha sonra Hizir, adamin kizini ister ve adam da tereddiit etmeden verir. Kizin annesinin i¢ini bir
stiphe kaplar ve kizin1 merak eder bu yiizden kocasini kizim1 bulmaya yollar. Adam giderken
yolda karsilastig1 seyleri Hizir’a anlatir: “Bir adam gordiim, o ekin bigiyordu, iki davar da bunu
yiyep bitiriyordu. Oteye vardim, bir ge¢i, ¢ekilip ¢ekilip basini gayaya vuruyor. Ote vardim, girda
yayuan bir deve, etinden yirtilyyor, ¢cimende yayilan gupguru 6liiyor.” (Simsek, 2001: 118). Hizir
tek tek hepsini cevaplar ve adamin ilk karsilastigi kisinin, bir 6ksiiz besledigine, keg¢inin yaptiklari
bir ihtiyar adama kiz vermelerine, kirda yayilan devenin Allah i¢in yayildigi igin iyi olduguna,
cayirdakinin hirsizlikla gegindigi i¢in kupkuru olduguna iseret eder. Hizir, adamin hirsiz
oldugunu bildiginden dolay1 ona ders verir ve daha sonra adamin kizini teslim ederek ortadan
kaybolur. Elindekinin degerini bilen ve buna siikreden insanlarin miikafatlandirildig: dile getirilir.
Iyilik, Hizir tarafindan gerceklestirilir ve hirsizin yeni bir hayata baslamasi doganiistii bir giiciin
etkisi ile olur.

Hz. Hizir ve Ug Kardes masali, Hizir ile Ug Hirsiz masalinin es metnidir. Ug kardesin
dileklerini yerine Hizir’dir ancak daha sonra Hizir, kardeslerden yardim isteyince biiyiik ve
ortanca kardes Hizir’1 geri cevirir ve Hizir oradan ayrilinca sel olur ve iki kardesin biitiin mali
miilki gider. Hizir, kiigiik kardesin evine misafir olur ve caninin ¢ocuk eti istedigini sdyler, adam,
buna razi olur ancak Hizir, kendisi hazirlamak ister. Cocugu altin dolu kazana birakip ortadan
kaybolur. (Bakirci, 2006: 221-223). Yapilan iyiligi unutmayan ve elindeki malin1 verebilen
insanlarin  miikafatlandirildigi ancak siikretmesini bilmeyen ve malim eksilir diyerek
elindekilerini kimseyle paylasmayan insanlarin cezalandirildigi goriiliir. Codmert olan kahramani,
Hizir da comertligiyle miikafatlandirir. Hizir tarafindan sinanan kahramanlara ddiillerin erilmesi
sinavi gegmelerine baghdir. “Yasli adam akillik, bilgelik ve idrakin yani sira ahlaki ozelliklere de
sahiptir, hatta insanmin ahlakim sinar ve armaganlarini verip vermemesi bu sinava baghdr.”
(Jung, 2017: 94). Yash bilge arketipi olarak masala yon veren Hizir, kahramanlari sinayarak
onlara belli édiiller sunar. Verilen ddiilleri, kahramanin hak etmesi gerekmektedir.

Tyilikle Kétiiliik adl1 masalda arkadas: tarafindan gézleri oyularak bir agacin alta terk
edilen kahramana Hizir yardimda bulunur. Hizir, lyilik’e agacin dallarindan koparip gozlerine
siirmesini ister ve bdylece lyilik’in gozleri agilir. (Alptekin, 2002: 290).

Giinesle Ayin Haraci adli masal metninde kahramana yol gosteren Hizir’dir. Padisah,
kizin1 delikanliya vermemek i¢in eline bir mektup tutusturup cellatlara yollar ancak yolda
karsisina c¢ikan Hizir, kahramani zor bir géreve gonderildigini anlayarak onu bir magaraya
gonderir. Magarada kahramana verilen mektupta “yazilan yazi bozulmaz” yazar ve padisah
boylece alin yazsinin degismeyecegini anlar. (Sakaoglu, 2002: 334-335).
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Hizir, Tiirk toplumunun yiice tipi olarak anlatilara da yansimaktadir. Bilinmeyenlere vakif
olmasi ve bilge kisiligiyle zorda kalmiglara yardimer olur ve bu yoniiyle ilahi giicli sembolize
eder. Alsag, doktora tezinde Hizir, dervis, aksakalli tipleri bilge tipler baslig1 altinda ele alarak
degerlendirmistir. “Masallarda Hizir, bilge tipinin bilici, egitici ve yol gosterici kimligidir.
Kahramanin islevsiz kaldigi anda onun yerine engelleri ortadan kaldwrir ve maceranin
olaganiistii mucizelerinin gerceklesmesini saglar.” (Alsag, 2017: 342). Bolluk, bereket, comertlik
ve darda kalanlara yardimc1 olma 6zellikleriyle kutsal giiciin ifadesidir. Kahramanlarin bilgisizligi
ve tecriibesizligi Hizir tarafindan giderilir ve kahramanlar bilinglenir. Hizir, destekleyici ve

tamamlayicidir.

2.34. Pir

Kutsal gii¢ ya da yardimei ruh/iye olarak masallarda yer alan diger bir tip pirdir. Bu baglik
altinda yer alan diger tiplerin 6zelliklerinin form degistirmis halidir.

Meliksah adli masalda cocuksuzluk motifi pirin vermis oldugu elma sayesinde giderilir.
(Sakaoglu, 2002: 397).

Giil Sinan’a Ne Yapti, Sinan Giil’ii Incitti adli masalda zor durumda kalan padisah
oglunun yardimina bir pir yetigir. Ona yapmasi gerekenleri sdyleyerek yol gostericilik vasfini
yerine getiren pir, masalda padisah oglu, Diinya Giizeli’'nden kagip bir agacin altina gizlenince
ortaya ¢ikar ve: “Oglum sana bir iyilik yapayim. Sana bir at bir kili¢ vereyim. Sen git filan
memlekette bir alim vardir. Onun ismi Sinan’dwr. Bunu ancak ondan ogrenebilirsin. Yalmz sana
bir nasihatim var. Kimse gidip o memlekete dahil olamiyor. O memleketin éniinde bir dag var,
daima a¢ulwr, ortiiliir. Yol o dagin arasindan geger. Baska yol yoktur. Dagin arasindan gecerken
atr ¢ok hizli siir, dagin arasinda kalma. Bu macunu da al, atina bundan yumurta kadar yedir,
kendin de badem kadar yersin, baska yemek istemez, oyle gidersiniz.” der. (Glinay, 2011: 400).
Diinya Giizeli’nin sordugu Giil Sinan’a ne etti ki Sinan Giil’ii incitti sualine cevap arayan
padisahin ogluna pirin yardimi ve yol gostericiligi s6z konusudur.

Giil ile Sinan masalinda padisahin {i¢ oglundan kii¢iik olana pir, rehberlik eder. (Simsek,
2001: 171). Pir, devler llkesine gitmekte olan padisahin oglunu uyarmasina ragmen o, gitmekten
vazgecmez ve sonunda basarili olur.

Mavi Gozlii Kedi masalinda yilanlar padisahi tarafindan kagirilan kiigiik kiza, pir yardimet
olur. Pir, kiza: “Bak kizim, sana tarak, igne ve sabun verecegim. Buradan kagarsin. Yilanlar
arkana diiserse taragi at. Her yer agag olur. onlar ormani geginceye kadar ¢ok yol alirsin. Sonra
igneyi at. Her yer diken, ¢ali olur. yilanlarin viicutlarina batar, éliirler. Daha sonra sabunu at.
Her yer sabunlu su olur. Yaralart a¢ilir, éliirler. Sen de ka¢ar kurtulursun.” der. (Bakirci, 2006:
219). Kiz, pirin sdyledikleri sayesinde kac¢ip kurtulur.

Masallarda genellikle zor durumda kalan kahramani bu zor durumdan kurtarmak ve ona yol
gostermek igin ortaya ¢ikan pir, Hizir, dervis gibi keramet ehli varliklar kahramana yardim
ettikten sonra ortadan kaybolurlar. Ancak masalda kahramanin pirin elini perek ondan himmet
almasi dikkat cekicidir.

Devlet Kusu masalinda Pir’in bir Bey’e bagina gelecekler felaketleri riiya yoluyla bilmesi
yer alir. Pir olacaklar1 6nceden haber veren rehber konumundaki bir tiptir.
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Bir Bey, riiyasinda yasli, uzun ve bembeyaz sakalli, sopasina yaslanan bir Pir goriir. Pir,
Bey’e: “Ey iyi yiirekli Bey, halkimin sevgilisi olan yigit! Tanri sana bir bela verecek; bunu
gencglikte mi yoksa ihtiyarlikta mi istersin?” der. (Yardimci, 2012: 201). Kahramanin olacaklari
onceden gormesini saglayan sikintilara gogilis germesi gerektiginin haberini veren pirdir. Ancak
her diisiis ayaga yeniden kalkisin habercisi, yeniden dogumun semboliidiir.

2.3.5. Coban

Tirk toplumunda yer alan koruyucu ruh/iye inanci, hayvanlarin koruyucu ruhu olarak
cobanm varligmni desteklemektedir. Ozellikle gocebe toplumlarda sekillenen bu inang giiniimiize
kadar varligin1 devam ettirmistir. Coban ata kiiltli, koruyuculuk 6zelligi ile bilinir. Hayvanlar
yoneten ve onlar1 koruyan ¢oban atadir. “Coban, koyun siiriisiinii koruyan, rehberlik eden ve
onlarin bakimlarini yapan kisidir.” (Larousse, 2019: 153). Bilge kisiligi ile koruyuculuk vasfini
iistlenir. Yonlendirici, dinginlestirici, yonetici 6zellikleri ile topluma 6rnek olur.

Masallarda ¢obanlar genellikle yol gostericilik vasfiyla ortaya ¢ikar. Cogunlukla 6zel bir
isimleri bulunmayan ¢obanlar daha ¢ok yaptiklari isle anilirlar. “Coban, masallarda zengin-fakir,
aptallik-kurnazlik, kéti-iyi ¢atismalarinda biiyiik ¢cogunlukla ikinci kisimda yer alir. Bu durum,
karsisina genellikle aga, bey ve padisah gibi rakiplerin ¢ikmasina yol agcarken zekdsiyla olaylarin
tistesinden gelir ve iyilerin, temiz kalplilerin, akilli insanlarin temsilcisi olur.” (Coban, 2015: 87).
Masallarda ¢obanlar genellikle iyi olarak yer alir.

Neydim Ne Oldum Ne Olacagim adli masalda denizin kiyisinda bulunan padisahin kizina,
cobanin yapmis oldugu iyilik anlatilir. Masal padisahin, kizinin alin yazist nasil yazilmis diye
baktirmasi iizerine kuruludur. Fakir birine yazildigim1 duyan padisah, bunu hazmedemeyerek
zengin bir adam kizini isteyince ona verir. Ama kizin alin yazisi yine degismez. Bir firtina ¢ikar,
gelin bir denizin kiyisina birakilir. Orada ii¢ glin boyunca a¢ susuz kalir. Masalda ¢obanin gelinle
karsilagsmas1 ve ona yaptigi iyilik su sekilde gecer: “Bir ¢oban, oraya davarimi gétiriir, gelini
gortir. Sorar: “Bacim, sen nerelisin, neyin nesisin, sen buraya neden geldin?”

“Kardegim hi¢ sorma, ben bir padigah kiziyim. Béyle boyle oldu.”

Aksama kadar beraber davar otarirlar, ekmek yerler. Aksam olunca ¢obanmin evine gelirler.
Coban der ki: *“ Bacim sen Allah’in emriyle beni almazsin, ama diinya ahiret kardesim ol, gene
yamumda dur. Yalniz Allah’in emriyle beni almaz misin?”

“Alirim neden almayaym kardes.”

Coban gider hocayi getiriv, Allah’in emriyle nikdhlarim kiydirir, bu kizi alir.” (Glinay,
2011: 66). Cobanin yapmis oldugu iyilik anlatilirken ayn1 zamanda yazilan kaderin de
degismedigi vurgulanmaktadir. Padisahin kizi fakir biriyle evlenir. Padisah olanlardan
habersizdir. O, kizinin zengin bir adamla evlenip gittigini bilir. Padisahin kiz1 li¢ gocuk diinyaya
getirir, bunlara da sirasiyla su isimleri koyar: Neydim, Noldum, Nolacagim.

Coban, sadece padisahin kizini alarak ona yardim da bulunmaz. Daha sonra kiyafet
degistirerek dervis kiyafetinde gelen padisahi da evine misafir olarak kabul eder. Masalda;
“Padisah, dervis kiyafetinde devriye ¢ikmis. Oraya dahil olur. O ¢obana der ki: “Oglum bu gece
sen beni misafir etmez misin?”’

“Dervisim, benim yerim yok, bir tek géz odam var, ¢cocuklarim var, sen sigmazsin.”

>

“Peki, oglum, benim ekmegim asim hep yanimda yalniz bu aksam sizde yatayim.’
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“Oglum bu dervisi gotiir, evde misafir etsinler.” (Glnay, 2011: 67). Zor durumda kalan
birine yine yardimda bulunarak onu evinde misafir etmeyi kabul etmis boylece dervis kiligindaki
padisaha da iyilikte bulunmustur. Coban, yaptiklarinin karsiligini elbette alir. Ciinkii eve giden
padisah her seyden bihaberken kizinin olanlar1 anlatmasiyla onun kendi kizi oldugunu anlar.
Coban, eve dondiigiinde padisah, herkesin hayvanini kendisine vermesini ve degnegini atmasini
sOyleyerek onlar1 memlekete gotiiriir. Yapilan iyilik tabii ki karsilik bulmus ve goban yaptigi
tyiliklerin karsilig1 olarak adeta ddiillendirilmistir. Burada padisahin kiyafet degistirerek onlarin
yanina gitmesi ve yardim istemesi de ‘“her geceyi Kadir her geleni Hizir bil” sdziinii
hatirlatmaktadir. Dervis kiyafetindeki padisah da boyle bir olayda tamamen bir degisim ve
doniisiim yasamustir. Ciinkii basta kizimin fakir biriyle evlenecegine tahammiilii yokken
olanlardan sonra o da tiim bunlar1 kabullenmistir. Masal, ne yaparsak yapalim yazilanin 6niine
gecemeyecegimiz mesajini iletmektedir.

Coban adli masalda dikkati ¢eken ¢cobanin yaptig1 isle birlikte ona 6zel bir ad verilmesidir.
Cobanin ad1 Hasan’dir. Masalda ¢oban, kdpegini bir agaca asarken padisah ve lalasi tarafindan
goriiliir. Padisah her ne kadar bu olay1 6grenmeye caligsa da ¢oban, bu ise karisilmamasi
gerektigini belirtir. Bunun {izerine padisah, ¢obanin adini ve kdyiinii 6grenerek onu bir giin kendi
makamina alir. O giin yasanan olay1 hatirlatarak bunu neden yaptigini sorar. Coban bunun igin
padisahtan bir ay miisaade ister. Padisah seyahate ¢ikar, ¢oban, bu bir ay igerisinde padisahin
vekilligini yapar ve vezirlerinin de padigaha ihanet ettiklerini ortaya c¢ikarir. Cobanin, vezirlerin
ihanetini ortaya cikarist su sekildedir: “Vezirler, benim babamin bir yiiziigii vardi. Bana
yadigdrdi, ben onu kaybettim.”

“Sen sag olasin padisahim, sen emret, biz kuyumculara yaptiralim.”

“Yok, yapamazlar.”

“Nasil olur, biz yaptiririz.”

“Yiiziigiin tizerinde bir hag¢ vardi.”

“Biz yaptiririz onu...” (Giinay, 2011: 84). Coban, yiiziigii yaptirir, ikinci ve liclincii vezire
yiiziigiin altim1 imzalamalarimi sdyler. Vezirler yiiziigli imzalar, yiiziik ¢obanda kalir. Vakit
tamamlaninca padisah doner. Padisah dondigiinde ¢oban, kopegi neden astigini anlatir. Ciinkii
kopek kendisine ihanet etmistir. Siirliden en begendigi hayvanimm kapip kurdun oOniine yem
etmistir. Ondan sadece kurt degil aym1 zamanda kdpek de nasiplenmistir. Bunu goren ¢oban da
kopegi cezalandirip onu agaca asmistir. Bu olanlar1 padisaha anlattiktan sonra padisahin
vezirlerinin de padisaha ihanet ettiklerini su sekilde ortaya koyar: “Coban, padisahin oniine
yaptirdig yiiziigii koydu, dedi ki:

“Padisahim, bu senin.”

“Ben gavur muyum?”’

“Estagfurullah, padisah hazretleri. Senin ikinci vezirinle iticiincii vezirin devletine
hyyanetlik yapiyorlar. Para alyyorlar. Bugiin yarin Rus basacak, ne edersen et onlarin basini
kaybet. Ben gidiyorum, birinci vezirin insan eviadidir.” (Giinay, 2011: 85). Coban, padisaha tiim
gercekleri gostererek yardimci olur ve padisah bu iki vezirin kellerini vurdurur. Cobanin
anlattiklar1 tamamen dogrudur, padisahin da iki veziri tipki ¢coban kopegi gibi ihanet etmistir.
[hanetin bedeli ise canindan olmaktir. Herhangi bir canliy1 canindan etmek her ne kadar kotii bir
olay gibi goziikse de burada devletin bekasi igin ya da adaleti ve giliveni saglamak i¢in hem ¢oban
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hem de padisah, lizerine diisen gorevi yerine getirmistir. Kalafat, ¢oban ile ilgili soyle sdyler:
“Coban safligin, diiriistliigiin temiz kalpliligin, yardim severligin temsilcisidir.” (Kalafat, 2011:
192). Masalda ¢oban, yardim severligi ve diiriistliigii ile padisaha yol gostericilik yapar. Cobanin
sOziine giiven s6z konusudur.

Allah’in Belas1 masalinda Sar1 Dev’i bulmaya giden Allah’in Belasi’na bir ¢oban yol
gosterir. Masalda ¢oban: “Bu ormamin icinden bir aylik yol gideceksin, éniine bir dag ¢ikacak, o
dagt inince yoldan bir ay gideceksin, dagin arkasina indiginde orada derin bir kuyu goreceksin.
Oradan asagu in, bir 151k goreceksin Sart Dev’in evi orasidir.” der. (Giinay, 2011: 209). Gidecegi
yolu ve karsilasacagi engelleri sdyleyerek ona yardim eden ¢obandir.

Riiya adli masalda (Giinay, 2011: 357-360) kahraman, gordigii riiyaya kimse hayrola
demedigi icin evden ayrilip bir saraya siginir ve orada tam basi vurulacakken yardim dileyip
cobanlik yapabilecegini sdyler ve goban olur. Cobanlik vasfini, masal boyunca yerine getirir. Yol
gostericilik ve yardimda bulunma vasiflariyla anilan ¢oban, masalda bu vasiflariyla sultan hanima
yardim eder. ilk olarak bir kral tarafindan gonderilen oklavanin hangi ucu kalin hangi ucu ince
oldugu sorgulanir. Padisahin kiz1 buna bir ¢dziim iiretemez. Iki ucunda aym goriindiigiinii soyler.
Ancak kahraman, oklavayr suya atmasimi hangi ucu ¢dkerse o ucun kalin diger tarafin ince
oldugunu belirtir. Bagka bir zaman kral tarafindan iki kili¢ gonderilir. Birinin ham birinin sam
ancak hangisinin sam oldugunu 6grenmek ister. Kahraman, bunun igin de iki yufka ekmegi
yaptirmasini, sicak sicak kiliglara sarmasini, ham olanin kararacagini sam olanin parlayacagini
belirtir. Bu isten de Sultan Hanim, kahraman sayesinde kurtulur. Kral, bu kez de ii¢ katir yollar.
Katirlardan hangisi teyze, hangisi anne, hangisi yavru diye sorar. Kahraman, {i¢iinii bir dama
koymasini ii¢ giin arpa ile tuz vermesini su vermemesini ii¢ giiniin sonunda bunun cevabini
verecegini sdyler. Ug giiniin sonunda kapiyr agtiklarinda ilk ¢ikan anne, ikinci teyze ve {iglincii
yavru olarak belirlenip krala yollanir. Kral, bu kez de “benim atim burada kisniyor, onun at1 orada
gebe kaliyor, bu ne demektir” diye haber yollar. Kahraman da “Sultan Hanimla adami ¢ikip
gelsinler” manasina geldigini sdyler. Sultan Hanim ve kahraman ¢ikip kralin evine gider. Kral, bu
¢ocugun atmin alt dudaginin kesilip getirilmesini ister. Kahraman da kendi askerlerine kralin
atinin kuyrugunun altiz1 kesmelerini soyler. Diger giin ava gittiklerinde kral, bu oglana kendi
atimin giildiigiinii sOyler, oglan da krala onun atinin kalcasina giildiigiinii belirtir. Kral kendi atinin
durumunun daha giiliing oldugunu anlar. Cocugun ¢ok akilli oldugunu bu yiizden kizim1 bu
cocuga verdigini soyler. Kahraman da riiyasinin gerceklestigini anlayarak ben bir riiya gordiim,
der. Kizlarin ikisi birden “hayrola” deyince ¢ocuk: “Baktim Ay sol ¢inime/ omzuma kondu, Giines

2

sag ¢inime/ omzuma kondu.” der. (Giinay, 2011:358-360). Kahramanin gordigii riiyay1
anlatmamasi sonucu riiyasinin gerceklestigi sdylenebilir. Clinkii eger anlatmis olsaydi yola ¢ikma
eylemi ger¢eklesmemis olur ve karsilagilan gii¢likkler ¢oziime kavusmadan sonuca ulasilirdi.
Riiya yoluyla gelecekte ki esler bildirilmis ve riiya gerceklige kavusmustur. Ancak bu sans eseri
olmamistir. Cocugun belli sinavlardan gecmesi ve iyilige karsi iyilikte bulunmasi onun amacina
ulagmasina vesile olmustur.

Muradina Ermeyen Dilber (2) masalinda iivey annesi tarafindan gozleri ¢ikartilarak
cukura atilan kizi bulan ve onu evine alan ¢obandir. Kiza yardimda bulunan ¢obanin miikafati
kiza, peri kizlar tarafindan armagan edilen hediyelerden faydalanmasi1 ve fakir bir hayattan
kurtulmasidir. (Seyidoglu, 1975: 282-283).
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Dal Boylu Dal Yusuf masalinda padisahin kizi, Dal Boylu Dal Yusuf’a asik olunca onu
bulmak i¢in yola ¢ikar. Yolda karsilastigi coban, kizin Dal Boylu Dal Yusuf'u goérmesini
saglamak amaciyla bir sandik yaptirir ve kizi sandigin ig¢ine koyarak onun cadirmin yanina
emanetimdir diye birakir. (Seyidoglu, 1975: 371).

Yigit Coban masalinda giivercinlerin konusmalarina sahit olan c¢oban, sehzadeyi
kotiiliiklerden koruyarak onun &liimiinii engeller. (Ozgelik, 2004: 354-355).

Akilhh Coban ile Padisah masalinda padisahin karisi Arap tarafindan kagirilinca ona
yardim eden, karisin1 kurtaran ¢oban olur. Arap, yedi canlidir ve canlarindan en biiyiik olan ikisi
Kafdagi’ndaki ejderhanin karni i¢inde bulunan ak giivercin ile kara giivercindir. Coban, ejderhaya
ulasir ve giivercinleri dldiiriince Arap da 6liir. (Ozgelik, 2004: 394-395). Ejderha sembolizmde;
“stiriingen viicutlu bir hayvan olarak, u¢lari sert dikenlerle kapli bir sirta sahip olmasi, genellikle
kanatl, bazen bir¢ok basla zenginlestirilmiy, ates piiskiiren bir varliktir. Dogu’da olumlu
algilanarak kendisine genelde uyanik bekg¢i rolii verilir. Bati’da ise kotiiltigiin somutlasmig hali
olarak olumsuz bir imaja sahiptir.” (Larousse, 2019: 197). Olumsuzluklarla birlikte verilen
ejderha, olumsuz oOzelliklere sahip Arap’in yok edilisinde gorev alir. Kotiiliiglin defi igin
ejderhanin karnindaki giivercinlerin oldiiriilmesi gerekir ve bdylece kahraman igin karanlik
aydinliga evrilir. Kafdagi ile ulasilmasi imkansiz emeller, istekler ve arzular anlatilmaya ¢aligilir.
Kafdagi ile kahraman benliginin derinliklerine ulasarak igerisindeki kétiiciil giiglerle savasmay1
basarir. Bilinglenme Kafdagi’'ndaki ejderhanin o6ldiiriiliip karnindaki giivercinlerin kesilmesiyle
miimkiindiir. Ruh tasarimim kuslar tistlenerek Arap’in ruhunu onlar temsil eder. Ruhun canli bir
varlik olan kuslarda bulunmas1 ruh gogiiriicli olarak yer aldiklarini ifade eder.

Bilge ve ylice birey olarak masallarda yer alan ¢oban, kahramanlarin destekleyicisi ve
tamamlayicisidir. “Coban anlati metinlerinde ortiik/gizli/kapali yasanmishiklardan haber veren
ve sozii giivenilir kilan bilgi kisisidir.” (Akar, 2016: 86). Kahramanlar1 koruyup kollayan onlara
yeni bir yagsam sunan ¢oban, bilicilik 6zelligiyle de onlar1 zor durumlardan alikoymay1 basarir.
Kahraman bir yolcuyken yolun bilgisine vakif olan bilge kimlik ¢obandir. Coban, karanlik yolu
aydinlatarak bir diizeni ifade eder.

2.3.6. Digerleri

Bu bolimde kimi zaman bir nine kimi zaman da yash bir adam olarak ortaya cikan
kahramanlar, yasl ihtiyarlar olarak gecer ve bunlar, kahramana yardimci olarak onlara iyilikte
bulunur. Bu tipler, hem yardimcilik hem de bilgelik roliinii iistlenerek kahramanlara fayda
saglamaya calisirlar.

Sah Ismail masalinda kahramana yol gosteren kahramanin gidecegi yollar1 ona agiklayan
ihtiyar bir adamdir.

“...Bir yolun iizerinde ihtiyar bir adama rastladi. Ihtiyar sordu:

“Oglum, nereye gidiyorsun?”

“Ben Merdim’e gidiyorum.”

“Ey oglum, gitme, oraya gidenler gelmiyor.”

“Yok, ben gidecegim. Bu ii¢ yol nereye gidiyor?”

“Bu yoldan bir ayda gidilir, bu yoldan ii¢ giinde gidilir, bu yoldan bir giinde gidilir, ama
geri doniilmez. ” (Giinay, 2011: 153).
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Kahramanin karsisina ¢ikarak gidecegi yollarin zorlugunu agiklayan ona bilgi veren diger
yardimc1 kahramanlarin {istlendigi fonksiyonu iistlenen yasl bir adamdir. Roller ayni olmasina
ragmen bazen ihtiyar bir adam, ihtiyar bir kadin gibi ortaya ¢ikmaktadirlar.

Bazen ihtiyar bir kadin da masallardaki kahramanlara yardim ederek onlara iyilikte
bulunur. Yapilan iyilik kahramana yol gosterme, bulundugu zor durumdan kahramani kurtarma
seklindedir. Sah Ismail masalinda Sah Ismail ve Arap’a yardim eden bir yasli kadindir. Ancak
burada yapilan yardim altin karsiligindadir.

“...Koyde bir ihtiyar kadina rastladilar. Arap, kadina dedi ki:

“Ana, ana ne olur bizi igeriye al?”’

“Benim yerim mi var sizi i¢eriye alayim, misafir edeyim?”’

“Arap cebinden bir avug altin ¢ikardi, kadina verdi. Kadin altim goriince bunlart igeri
aldi.” (Giinay, 2011: 156). Arap sayesinde igeri alinan Sah Ismail ve Arap’a yashi kadin yardim
eder. Giilizar’a kavusmasina onunla bulugmasina yagh kadinin yaptiklar vesile olur. Yagh kadin,
Sah Ismail’i Giilizar’in yanma gétiirmek icin: “Ben gidip Sah Ismail’i ¢arsaflatayim, kizim diye
getireyim.” der. (Giinay, 2011: 156). Sah Ismail’i kiz1 kiliginda Giilizar’in yania getirir. Burada
kilik degistirme yash kadin sayesinde gergeklesir. Masal kahramani sevdigine kavusabilmek i¢in
kilik degistirir. Aslinda yeniden dogusu simgeleyen degisim ve doniisiimler burada tamamen
sevgiliye kavusma arzusuyla gerceklesir. Samanizm’de kilik degistirme/kadina doniigsme bir ritiiel
olarak yer alir. “Simgesel ve ritiiel olarak kadina doniisme arkaik anaerkillik diizeninden tiireme
bir ideolojiyle agiklanabilir...” (Eliade, 1999: 290). Kadina doniisiim Samanizm’le baglantili
olarak masal metinlerinde olduk¢a fazla yer alir. Kahramanin sevdigine kavusmasi kilik
degistirmesi sonucu gergeklesir.

Ziilfii Mavi masalinda ihtiyar kadinin, cadi kar1 tarafindan ¢ali dibine biraktigi ¢ocuklari
bulup onlara yardim ettigi, bakip biiyiittiigii goriiliir. Thtiyar kadina yol gosteren ona rehberlik
eden kegisi olur. Ke¢inin memeleri kupkuru eve gelmesi ihtiyar kadinin dikkatini ¢eker, onu takip
eden kadin, ¢ocuklara ulagir. Kadminin ¢ocuklari alip bakmasinin miikafati ¢ocuklar1 yikadikga
suyun altin olmasidir. Kahramanlarin {izerine dokiilen suyun altin olmasi, arinmigligi sembolize
eder.

Ayn1 masalda yash bir adamin erkek kardese yaptig1 iyilikten s6z edilir. Yasli adamin bu
oglana yol gosterdigi, ona yardimda bulundugu masalda su sekilde ge¢mektedir: “Oglum, bu
yvandan gideceksin. Ziilfii Mavi bu dagin ardindadir. Orada biiyiik bir bahge vardir. Bahgenin
dort kosesinde hep tas kesilmis insanlar vardir, korkma. Duvarin arkasinda durur, Ziilfii Mavi,
beni, seni yaratan diye bagirirsin. O ses verene kadar sen tag kesilirsin ama korkma.” (Giinay,
2011: 181). Masalda yasli adamin yoldan gegen delikanliya gidecegi yolu tarif ederek rehberlik
ettigi goriliir.

Bacilar adli masalda da bir ihtiyar kadinin yapmis oldugu iyilikten séz edilir. Teyzesi
tarafindan bir diken altma birakilan kizi, ihtiyar bir kadin kuzu otarirken goriir. Kiz, ihtiyar
kadindan kendisine yardimda bulunmasini ister. Kadin da kizi orada birakmaz ve evlat olarak alip
evine gotiirlir. Kiz, eve gittiklerinde ihtiyar kadina biraz su koyarsa basimi yikamak istedigini
sOyler. Kadin suyu koyar, her doktiigii su altin olur. (Giinay, 2011: 237-241). Boylece eve aldig1

kiza yardimda bulunan kadinin miikafat1 zengin olmaktir. Iyilik eden miikafatlandirilir.
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Masallarda kahramanlarin ¢ali diplerine birakilmasi koruyan, besleyen, biiyiiten, sefkatli
ananin bir yansimasidir. “Yanict olan calilik, onceleri Yahve’nin daha sonra ise bakire
Meryem’in varligini temsil etmistir. Kutsal Kitap’ta Yahve yanmakta olan ancak atesten
etkilenmeyen c¢aliliklarin ortasinda goriinmiistiir... Calilik gdériinmez oldugu i¢in erisilemez bir
arzunun semboliidiir fakat riiyada tatmini isaret eden yanan ¢alilik kadin ile iliskilendirilmistir.
Eger ki bakire Meryem siklikla yanan bir ¢alilik ile tanimlaniyorsa bu disiligin iistii kapali
anlatimidir.” (Larousse, 2019: 139). Yiice ananin yansimasi olan calilik Meryem ana ile de
0zdesleserek disiligin sembolii olur. Annenin koruyuculuk 6zelligi ¢aliliklara devredilir.

Yaban Tezegi adli masalda eve gelen ihtiyar adama yardimda bulunup evdeki mercimegin
yarisini bu adama veren kizin miikafatt memleketin beyine hanim olmaktir. Eve gelen misafire
yardim eden kiza, ihtiyar adam sdyle dua eder: “Insallah sultan hamim olursun, memleketin
beyine hanim olursun.” Yagli adamin duasini alan kiz, gercekten de memleketin beyine hanim
olur ve bununla 6diillendirilir. Adamin iyiligi sadece bununla da kalmayip kiz evlendikten sonra
da devam eder. Kiz kuyudan su cekerken bir damla su, kuyunun basina diiser ve “ah kizim, o
mercimegi o fakire vermeseydin, simdi de ne giizel yerdim.” der. Bu su damlasinin soyledigi
aslinda kizin annesinin sdyledigi seydir. Kiz, annesi olur da bunu beye sdylerse rezil olurum
diyerek annesini kuyuya atmistir. Kuyudan damlayan su damlasinin da dile getirdigi aslinda
annesinin hep soyledigi seydir. Kiz, su damlasinin boyle sdyledigini duyunca giilmeye baglar.
Kizin giildiiglinii goren kocasit neden giildligiinii sorar eger sdylemezse cezasina razi olmasi
gerektigini dile getirir. Kizin kocasi Cuma namazina gidince kiz acaba ne sdylesem diye
diisiiniirken o mercimegi verdigi adam gelip kapiy1 galar: “Kocan camiden gelince ona de ki, ben
seni babamin yiiz numara siiptirgesine benzettim, ondan giildiim. Eger istersen su mahalleye ¢ik
gel.” der. Kocas1 camiden doniince kiz, adamin dediklerini kocasina sdyler. Kocasi bunu ispat
etmesini, kendisini yaban tezegi toplarken gordiigiinii, nasil olur da babasinin bdyle bir siipiirgesi
olacagimi sorar. Ihtiyar adamin tarif ettigi yere gidip bakarlar, orada elmaslara, incilere,
madalyalara gark olmus bir siiplirge goriirler. Kiz, iste kocasini buna benzettigini babasinin boyle
seylere ihtiyaci olmadigini dile getirerek aslinda kocasinin bir daha basina kakmamasini ister.
Adam da yaptigi hakaretten dolayr pisman olur ve bir daha karisina dyle seyler sdylemez.
(Giinay, 2011: 276-278). Kahramanin akil hocasi, bilge kisisi konumunda yer alan yash adam,
olaylara aciklik getirerek yanlis anlasilmalar1 giderir.

Mutlu sonla biten masalda, masala yon veren, masaldaki iyilik unsurlarin1 sekillendirerek
yardimda bulunan ihtiyar adam olmustur. lyilige iyilikle karsilik vermek ve dua ederek bize
yardimda bulunan insanlarin iyiligini istemek masaldan ¢ikarilacak sonug olabilir. Yapilan higbir
iyilik karsilik bulmadan sonuglanmaz er ya da ge¢ miikafatlandirilir.

Muradina Eremeyen Dilber masalinda teyzesi tarafindan gozleri oyularak yol kenarina
atilan kiza yasli bir adam yardim eder. Kizin haline aciyan yash adam, kiz1 evine gotiiriir. Kiza
yardimda bulunan yasli adamin miikafati, kizin basindan serpilen altinlarla zengin olmasidir.
(Yardimet, 2012: 190).

Altin Dede masalinda nur yiizlii, temiz kalpli ihtiyar bir adamin zor durumda kalanlara
yaptig1 iyilik anlayisindan soz edilir. ihtiyaci olan, basi sikisan, bu adanmin yanina giderek ona
danigir. Adam, ihtiyaci olanlara daha sonra altina doniisecek olan sag¢ telinden, kulagindan,
bileginden vb. verir. Bu nedenle Altin Dede olarak anilir. Kendisine koétiiliikk etmeye giden dort
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adama da Altin Dede yardimda bulunur. Ancak onlar daha fazlasina géz koyduklart i¢in Altin
Dede’yi oldiirtirler, bdylece biitiin viicudun altina doniisecegini, hepsine kendilerinin sahip
olacagimi diisiiniirler. Ancak durum boyle olmaz, elindeki altinlardan da olan adamlar, korkup
kagmak ister, bunun iizerine evde bulunan kapi tarafindan yakalanirlar. Altin Dede’nin kalbini
cikarmay diisiinemeyen adamlar sayesinde Altin Dede tekrar dirilir. Kotiiliik eden bu adamlara
da iyilikte bulunarak onlarin yiireklerini sokiip atar ve yerlerine temizlenmis birer yiirek takar.
Boylece adamlar, iyilik eden temiz yiirekli insanlar olurlar. (Yardimeci, 2012: 99-100).

Kalp, insan viicudunun merkezi ve insanin hayatta kalmasini saglayan en énemli organdir.
Masalda Altin Dede’nin kalbi ¢ikarilmadigi igin yeniden dirilir. Yani 6liip dirilme motifi yer alir.
Kalp, “hassasiyetin, duygularin, arzunun ve agkin sembolii haline gelmistir.” (Larousse, 2019:
322). Diger yandan kotiiliikle donatilmis kalplerin sokiiliip yerine temizlenmis kalplerin
yerlestirilmesi kalp goziiniin temizlenmesi ve agilmasi demektir. Bununla birlikte kotiiliikte
bulunan adamlarin kapi tarafindan yakalanmasi kapinin sembolik anlamina bir géndermedir.
“Kapt dogal olarak bir yerden bir diger yere gecmenin semboliidiir; bir durumdan baska bir
duruma gecmeyi, aydinliktan karanliga gecisi ve yine yasamdan oliime gegisi temsil eder.”
(Larousse, 2019: 330). Ilk esik kap: sayesinde tamamlanir ve kotii karakterler karanlik
yonlerinden hem kap1 hem de yash adamin yardimlar sayesinde arinir.

Aver adli masalda da kahramanin riiyasina giren ihtiyarin iyilik anlayisindan sz edebiliriz.
Padisah, avcidan kendisine layik olan sultani bulup getirmesini isteyince avcinin rilyasina giren
ihtiyar adam avciya rehberlik eder. Riiyasina giren ihtiyar avciya iki tarafi gdsteren bir ayna
verip: “Bu aynayi Cin padisahi uzun zamandir ariyor. Bu ayna icin biitiin servetini vermeye
razi... Bunu Cin padisahina gétiir, kizi al.” der. (Yardimei, 2012: 168). Ayna sembolik olarak
gercegi yansitir. Ersoy, aynanin egitici, 0gretici ve yol gosterici bir ara¢ oldugundan s6z ederek
aynanin bir bilge ve bilinglenmenin sembolii oldugunu ifade eder. (Ersoy, 2007: 195). Kahraman,
ayna sayesinde olup bitenlere vakif olur ve karanliklar aynanin yansimasi ile aydinlanir.

Yiiziik Kac¢iran Kus masali Hiisnli Yusuf masalinin es metnidir. Hiisnli Yusuf masalinda
padisahin kizinin taragi ve yliziigi tiirii belirtilmeyen bir kus tarafindan alinirken burada giivercin
tarafindan alinir. Giivercini bulmak isteyen kiz, yedi yol ayriminda bir kahve yaptirarak oradan
gecen herkese boynunda yiiziikk olan giivercini sorar. Kiz, ihtiyar bir adamin verdigi bilgiler
sayesinde kusu bulur. Yash adam, kiza: “Ben ele bir gus cérdiim, her zaman igeriye cirir ¢ihir.”
der. (Seyidoglu, 1975: 180). Kusun bir magarada oldugunu sdyleyen ihtiyar adam kiza yardimda
bulunur. Giivercin ve magara motifleri beyaz ve siyah renklerini sembolize ederek ztliklarin
biitiinliige kavustugunu belirtir. Magaranin i¢i karanlik yani siyah iken giivercinin beyaz renkte
olmasi zitliklarin birleserek kahraman i¢in olumlu 6zellikler sergiledigini gdsterir. Ayni zamanda
kus donuna giren kahramanin magaranin i¢inde eski haline doniisebilmesi magaranin ana rahmi
yani yeniden dogum mekani oldugunu gosterir. Bu nedenle magara; “yutan degil doguran bir

’

mekdn” olarak yer alir. (Cetindag Stime, 2007: 446). Kahraman, burada yeniden var olur ve
magara, kahraman i¢in yeni bir hayatin baglangicin1 sembolize eder.

Yash kadin ve adamlar; Hizr, pir ve dervis gibi belli isimlerle anilmadiklarindan bu baglik
altinda degerlendirilmistir. Yash kadin ve adamlar da keramet ehli kisiler/yardimci ihtiyarlar

bashigr altindaki diger tipler gibi kahramanlar1 tamamlayici ve biitlinleyici 6zelliktedir. Yol
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gosterici/rehber konumunda yer alan yash kadin ve adamlar, bilge tip olarak masallarin akigini
degistirmekte ve masallara yon vermektedir.

2.4. Olaganiistii Varhklar

2.4.1. Cazi/Cadr/Koca Kari

Kotiiliigiin ifadesi ve yeralt1 diinyasinin kotiiciil ruhlar arasinda yer alan cadi, kahramanlari
cezalandiran ya da belli sartlarin yerine getirilmesinden sonra onlara ddiiller sunan bir tiptir.

Cadi, fiziki ozellikleriyle kotiilik ve ¢irkinligin ifadesidir. “Cadi, "Alyabani” olarak da
bilinir. Yabani kadwn varlik olarak tammlanr. Saglart dagimiktir. Gozleri kizildr. Yakaladig
insanlart kagirwr. Genellikle 1ssiz yerlerde ortaya c¢ikar. Ortadogu kiiltiirlerinde Aleybam
(Alyabani) ve Kuleybani (Gulyabani) adli varliklar bazen birlikte amblirlar. Bu isimler Albasti ve
Gulbast1 seklindeki ikili bir anlayisin da izlerini tasir.” (Uslu, 2017: 186). Masallarda ¢ogunlukla
kotii ozellikleri ile yer alir ve bu kétiiliikk 6zellikleriyle sonunu hazirlar. Masal kahramanlari
genellikle tek boyutludur yani iyiyse kazanir ancak kotiiyse kaybeder. Cadi, kotii olan grup
arasinda yer aldigindan masal sonunda kaybeden taraf olur ve cezalandirilir. Cadi; yutan, yok
eden Ozellikleriyle olumsuz anne ile biitiinlesir ve Korkung Ana goriiniimii ¢izer. O genellikle
kilik degistirebilen ve bu 6zelligini de kotiiliikk yapmak i¢in kullanan bir tiptir. Bu &zellikleri ile
kaosa neden olur. Ancak agagidaki masalda c¢ift yonlii 6zelligi ile yer aldig goriiliir.

Fatmacik ile Uvey Annesi masalinda iivey annesi tarafindan evden kovulan kiza, cadi
karis1 yardimda bulunur. Fatmacik, karsilastigi farelere yemeginden verir ve fareler, kiza; cadi
karisinin insanlar1 imtihan ettigini, dediklerini yaparsa kurtulabilecegini soyler. Fatmacik, cadi
karisinin ¢irkin ve bit dolu saglarini tarar, evini temizler ve bunun {izerine Fatmacik, bir suya
batirilir ve her tarafi altin olur. Uvey anne, kendi kizin1 da kuliibeye yollar ancak kiz, fareleri
goriince onlar1 kovar. Cad1 karisinin saglarini bitli ve kirli olduklar i¢in taramaz, bu kiz da suya
koyulur ancak kiz, simsiyah katranla gikiverir. (Ozgelik, 2004: 442-443). lyiligin beyazla,
kotiiliigiin siyahla sembolize edildigi masalda siyahin olumsuz 6zellikleri beyazin ise saflik ve
temizlik ozelliklerini ¢agristirmasindan dolay1 yer aldigi goriiliir. Siyah ve beyaz birer iyilik ve
kotiiliik simgesidir. Masalda yer alan bitli cadi. Tiirk mitolojisindeki Mite’dir. Mite, bit cadisidir.
“Ustii basi pislik icinde ihtiyar bir kadin kiligindadir. Bazen 12-13 yaslarinda bir ¢ocuga
déniisiiverir. Ormanlarda ve daglarda yasar. Insanlarin arasina girip dolasarak geng ve saf
kaizlart kandirip evine gotiiriir. Sonra da onlara basindaki bitleri ve pireleri temizletir.” (Uslu,
2017: 282). Sagmdaki bitlerden dolay1 mitolojik tip olan Mite gorliniimii ¢izer ancak kotiiliik
anlayis1 ¢ift boyutlu bir yapiy1 sahiptir. Kendisine iyilikte bulanan kahraman i¢in iyi, kotiiliikte
bulunan i¢in ise kotii 6zellikler sergiler.

Kahramanlara kotiiliikte bulunmak isteyen arabozucu tiplerin yardimcisi olan cadi,
yukaridaki masal 6rneginde ¢ift boyutlu olarak karsimiza ¢ikar. Algak goniilliigii esas alan masal
orneginde yapilan iyilik ve kotiliik, karsilik bulmadan sonuglanmaz.
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2.4.2. Dev/Dev Karilar ve Kizlari

Olaganiistii 6zelliklere sahip olan ve yeralti diinyasinin yutan/yok eden kotii ruhlari
arasinda yer alan tiplerdir. Kotiiliigiin simgesi olarak yer alirlar ve insanlar1 yok etmeye ¢aligirlar.
Genellikle esikten gecisi engelleyen ve kahraman i¢in tehdit olusturan dev/dev kizlari, bazen
esigin gecilmesine yardimci olur. Dev, “...insafsiz ve bencil giiciin semboliidiir.” (Larousse,
2019: 175). Kahramanlara yaptiklarryla kotiiliigiin sembolii haline gelen tipler, bitmek bilmez bir
istah ile donatilmislardir. Onlarin bu 6zellikleri acimasizlik ve bencilligin disavurumudur.
Kahramanin i¢inde bulunan ve onun karanlik yoniinii temsil eden dev/dev karilari-kizlar ile
kahraman biitlinlesir ancak karanlik yoniinii yenebildigi 6l¢iide onlardan kurtulabilir ya da dev
tipler, olumlu 6zellikler sergilemeye baslar. Devler bu 6zellikleri ile iyi ya da kotii devler olarak
degerlendirilebilir.

Devler, fiziksel ozellikleri ile de kotii bir goriintiiye sahiptir. Genellikle cirkin olarak
betimlenirler. “Kazaklarin halk soylencelerinde devler yash cirkin bir kocakari seklindedir.
Degisik tiirleri bulunur: 1. Mastan (Mistan, Bistan) Kempir: Agzindan alevler sagar. 2. Zulman
(Zolman, Jolman) Kempir: Her ii¢ ayda bir dogum yapan disi bir devdir. 3. Yalinavuz (Yolmagus,
Jalmaguz) Kempir: Ug, yedi veya on iki basi vardir. 4. Yalbagan (Yelbegen, Jelbegen) Kempir:
Sart veya siyah renkli bir devdir.” (Uslu, 2017: 270-271). Cinsiyet ya da fiziksel 6zellikleri ile
farkli tiirleri bulunan devlerin masallarda da yer aldigi goriiliir. Ozellikle yedi bashi dev,
masallarda kahramanin miicadele ettigi olaganiistii bir varliktir.

Devler, genellikle kahramanlara zarar vermek ve katiiliikte bulunmak igin ortaya ¢iksa da
kahramanin yaptiklarindan sonra onun sevgisini kazanir ve yardimecilik, yol gostericilik
vasiflartyla bir doniisiim yasar. “Masallarda devier masal kahramaninin éniine asilmast giic bir
engel olarak ¢ikarlar, masal kahramani ya bu devleri éldiirerek ulasacagi yere varw veya bu
devlerin dostlugunu kazanarak onlarin yardimiyla ulasacagi yere ulasir ve elde etmek istedigini
kazamr.” (Giinay, 2009: 100). Asagida yer alan masal Orneklerine devlerin yardimcilik
fonksiyonlariyla yer alarak kahramana iyilikte bulundugu ve fayda sagladig1 goriiliir.

Kayis1 Devi adli masalda babasini dldiirenin Kayis1 Devi oldugunu 6grenen kahraman,
Kayis1 Devi'ni bulmaya gider. Yolda karsilastigi bir konaga girmek isteyince Kayist Devi’nin
karis1 onu goriip cok begenir ve pencereye cikip gitmesini, Kayist Devi gelirse onu
pargalayacagini soyler. Oglan, onu 6ldiirmeye gittigini sdyleyerek Kayis1 Devi’nin karisi ne ile
oldiirecegini sorar. Oglan, babasinin eski bigagini gosterir, kadin kolunu uzatip 6nce bunu kes
der. Oglan, bigag1 vurur vurmaz bigak ikiye boliiniir. Kadin, oglana: “Kayisi Devi gelirken biitiin
ev sarsilir. O, gelip kaprya bir tekme atinca kapr bu tarafa kendi de su tarafa diiser. Diistince gaz
dokiip kibriti ¢al, demis.” (Yardimei, 2012: 114). Verdigi bilgilerle kahramana yardimda bulunan
Kayi1s1 Devi’nin karis1 boylece Kayist Devi’ni 6ldiirmeyi basarir.

Padisahin U¢ Kizi masalinda teyzeleri tarafindan kotiiliige ugrayan kardeslere dev,
yardimda bulunur ve yol gosterir. (Alptekin, 2002: 243).

Giilmez Padisah1 adli masalda padisahin ogullari, babalarinin kaybolan aynasmi bulmak
icin yola ¢ikinca dev karis1 yardimda bulunur. (Alptekin, 2002: 267-268).

Zekiye ile Mehmet masalinda kahraman, devler iilkesine 6ldiiriilmek i¢in yollanirsa da
dev, iyi Ozelliklere sahiptir ve kahramana: “Yérii oglum, aniyen alkisi basindayimis. Sen acar
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evlisin. Seni, buriye salamin garinda gézii var. Onun ug¢un seni yemiyom.” der. (Simsek, 2001:
193).

Aver Mehmet’in Oglu adli masalda padisah, kahramandan Diinya Giizeli’ni getirmesini
ister ve kahraman, babasinin arkadasi olan devin yanina gider. Dev, kahramana bas1 sikiginca
yardimina gidecegini belirterek bir kil verir. (Sakaoglu, 2002: 414-415).

Habibe adli masalda dev kizlari, Habibe’ye kiyamaz ve bu nedenle annelerinin onu
oldiirmemesi i¢in ona yol gosterirler. Dev ve dev kizlari, Habibe’yi ¢ok sever ancak iivey annesi
tarafindan bulunan Habibe, zehirlenir ve baygin bir sekilde yatar. Dev ve dev kizlari Habibe’ nin
6ldiiginii disiiniirler ancak ona kiyip topraga veremezler ve bir sala koyup denize birakirlar.
(Ozgelik, 2004: 371).

Altin Biilbiil masalinda padisahin oglunu koruyan, ona zarar gelmemesi i¢in esinden
saklayan disi devdir. Disi dev, erkek deve olanlar1 anlatir o da padisahin ogluna zarar vermez ve
delikanli yoluna devam eder. (Bakirci, 2006: 262). Masalda yer alan disi dev, koruyucu anne
tipini sembolize eder. Kahramani koruyup kollayan ona zarar gelmemesi i¢in esini ikna eden disi
dev, Yiice Ana arketipinin simgesidir.

Aglayan Nar ile Giilen Ayva adli masalda devlerin bedduasi iyilige hizmet eder. Erkek
evladi olmayan padisahin karisi tekrar bir kiz diinyaya getirince padigaha oglun oldu der. Daha
sonra devlerin egyalarim1 alan ve onlara zarar veren bu kiza, devler: “Allah miistehakint versin,
bizim sihirli esyalarumizi hep topladin, giz isen oglan, oglan isen giz ol.” der. (Alptekin, 2002:
451). Bunun lizerine padisahin kizi, erkek olur ve beddua iyilige hizmet eder.

Aglayan Narla Giilen Ayva adli masalda padisahin kiz1 olur ancak padisaha erkek evladi
oldugu soOylenir. Daha sonra silinnet zamani gelen kahraman kagmak zorunda kalir ve gittigi
iilkede devlere verdigi zarardan dolay1 devler, kiza beddua eder: “Kiz isen erkek, erkek isen kiz
olasin.” (Sakaoglu, 2002: 315). Edilen beddua, iyilige hizmet eder ve padisah, ogluna kavustugu
igin sevinir.

Koétii ruhlar arasinda yer alan dev, yukaridaki masal orneklerine sezgi, akil ve yol
gostericilik vasiflariyla yer alarak kahramanlara iyilikte bulunur. Masallarda devlerin cinsiyetleri
belirtilerek disi devlerin, Yiice Ana arketipi olarak yer alip koruyucu anne tipini sembolize ettigi
vurgulanir. Kahramanlari, ara bozucu ve diisman tiplerden sakinarak koruyup kollayan, yardimda

bulunan bir tip olarak yer alir.

2.4.3. Peri/Peri Kizlan

Olaganiistii varliklar olan periler, masallarda genellikle iyi olarak yer alir. “Dogaiistii
giiclerle donatilmis disi yaratiklar olan periler, insanlarin yasaminda iyilik veya kotiiliik igin
bulunurlar.” (Larousse, 2019: 491). lyi dzelliklere sahip periler; yol gdstericilik, zor durumlarda
kalanlara yardim etme ve benzeri ozellikleriyle masallarda yer alrlar. Ozel giigleri bulunan
dogaiistii bu varlik, giizellik unsuru olarak da yer alir. Masal kahramani genellikle bir peri kiz1 ya
da peri oglu ile evlenir. Zor durumda kalan, yardima ihtiyac1 bulunan masal kahramanin imdadina
¢ogu zaman peri kizlar1 kosar. Peri kizlarinin yardimi, vicdanin disavurumu olarak disiiniilebilir.

Arsiz Kiz masalinda ii¢ kiz kardesin yasadiklar1 olaylar anlatilir. Kiiciik kiz kardesin
uyaniklig1 ve zekasi sayesinde yapilanlarin farkina varmasi ve istedigine ulagmasi s6z konusudur.
Kiz kardesler, et alip eve giderken daima bir kdpek, eti alip kagar. Biiyiik kiz dener boyle olur,
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ortanca kiz dener yine sonug ayn1 olur. Kiigiik kiz, kendisinin de deneyecegini sdyleyerek o da et
almaya gider. Donerken yine bir kopek, eti kizin elinden alip kacar. Aslinda bu, kdpek
kiyafetinde bir delikanlidir. Delikanli, her gece peri kizlarinin evine gider. Evdeki kiz, delikanliy1
takip eder ve peri kizinin delikanlidan hamile oldugunu 6grenir. Masalda peri kizinin evdeki arsiz
kiza aciyarak ona iyilikte bulunmasi su sekilde gecer: “... Bu oglan gene gidip geliyormus, arsiz
kiz da ardi siwra. Peri kizimin da canina yetmis bir kiz nasil bu kadar sabredebiliyor diye. Bir giin
oglana demis ki: Artik sen benden vazgeg, sen benim kardesimsin, ben de senin bacin. Sana izin
verdim, babanmin evine git, insan ol. Bu arsiz kiz da senin ailen olsun... Arsiz kiza da ¢ok
acryorum, onun da nefsi var.”’(Glinay, 2011: 77). Masalda acima duygusu 0n plana ¢ikarak peri
kizinin olanlara artik dayanamamasi s6z konusudur. Képek kiligindaki delikanliya da artik insan
ol diye telkinde bulunan peri kizidir. Masalda peri kizi hamile olmasina ragmen annelik duygusu
bulunmayan bir varliktir. Dogan ¢ocugunu, kiyafet degistiren arsiz kiza vermekte bir an olsun
tereddiit etmez. Annelik duygusu bulunmamasina, evladini baskasina verdiginde bir an olsun
acima duygusu hissetmemesine ragmen arsiz kizin durumuna acryip iiziilerek delikanlinin artik
onun yanina gitmesine miisaade eder.

Muradina Ermeyen Dilber (1) ve (2) masallarinda hamamda dogum yapacak olan
kadinin yamna peri kizlar1 giderek dogacak bebege tiirlii tiirlii hediyeler verirler. Ilk masal
metninde dort peri, dogacak olan kiza: “Giilende yiiziinde giiller agilsin, ¢imende suyu altin
kesilsin, aglayanda inci mercan sagisin, yiiziih barmagindan ¢thanda baygin gibi olsun.” diyerek
dileklerde bulunur. (Seyidoglu, 1975: 277). Kizin hayati daha sonra bu hediyeler sayesinde
degisime ugrar. Ikinci masalda bes kadmin, dogum yapacak olan kadina yardimda bulundugunu
ve her birinin, dogacak olan kiza iyi dileklerde bulunarak kendi o6zelliklerini aktardiklarini
gormekteyiz: “Benim sesimin giizelligi onun olsun, gezerken ¢ayir ¢imen olsun, ¢imerken suyu
altin kesilsin, aglarken inci mercan dékiilsiin, giilerken yanaklarinda giiller agilsin.” (Seyidoglu,
1975: 281).

Bacilar adli masalda da ii¢ peri kizinin yardimindan ya da iyilik anlayisindan s6z edilebilir.
Iki kiz kardes vardir. Bunlardan biri oldukga zenginken digeri fakirdir. Fakir olanin kocasi
¢obandir, aksama kadar davar otarir gece de yikik bir kuliibede oturur. Fakir olan kadin hamiledir
ve kocasina yemek gotiirdiigli zaman sancilanir ve o kuliibede bir kiz ¢ocugu dogurur. O sirada {i¢
peri kiz1 ¢ikar ve soyle soyler: “Tuttugu altin olsun.”

“Guildiigiinde giil agilsin.”

“Gezdigi yerler ¢aywr ¢imen ola.” (Glinay, 2011: 437). Yapilan dualardan sonra kizi
yikamak icin bir tas su doktiiklerinde su, altin olur. Bdylece zengin olurlar ve bir konaga
tasinirlar. Tkinci dua da yerini bulur. Kiz, her giildiigiinde evin etrafinda giiller agar, kis giiniinde
bile giiller agilir. Kiz biraz biiyiiylip yliriimeye baslayinca da bastigi yerler ¢ayir ¢imen olur ve
boylelikle yapilan dualarin hepsi yerine gelir. Masaldan hareketle su sonuca varilabilir, yapilan
iyilikler er ya da ge¢ miikéfatlandirilir veya her zorlugun arkasinda bir kolaylik vardir.

Giil Senem masalinda kahramana olaganiistii Ozellikler kazandiran peri kizlaridir.
Kahramanm giildiikkce yanaginda giillerin agmasi, yiiriidiigii yerlerde ¢ayir ¢imen bitmesi ve
yikandig1 sudan inci mercan dokiilmesi periler tarafindan saglanir. (Simsek, 2001: 224-225).
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Yanakta giil bitme sembolil bir giizellik simgesidir. Acan giiller, kahramanin giizelligine
giizellik katar. Giil, “ask, saflik, ¢ekilen aci, sessizlik ve miikemmel bir hayat icin gegerli
degisimdir.” (Larousse, 2019: 245). Kahramanin giizelligini belirgin kilmak i¢in ona kazandirilan
bu 6zellik, kahramana asik olmak i¢in de gosterilen sebeperden biridir. Padisah ogullar1 genellikle
olagistii 6zelliklerle donatilmig bu kizlara asik olur ve ona ulagsmaya calisir. Giizellik ya da bolluk
bereket sembolii olarak kullanilan diger Ogeler ¢ayir ¢imen ve inci mercandir. Kahramanin
ylridiigii yerlerin yesilliklerle betimlenmesi giizellik anlayisinin  bagka bir sekilde

‘

disavurumudur. O gectigi yerleri giizellestiren olagiistii bir tiptir. Yesil, “...yasami, iimidi ve
rastlantyn temsil eder.” (Larousse, 2019: 644). Olaganiistii ozellikler kazandirilan kahraman,
daha giizel bir yasam arzusunun semboliidiir. Cayir ¢imen/yesil renk; doganin yeniden
canlanmasi/hayat bulmasi, yaratilis ve yenilenmenin semboliidiir. Inci, “...bilgiyi, hakikati ve
aydinlanmayr simgeler.” (Salt, 2020: 172). Degerli bir miicevher olan inci, kusursuzlugu ifade
eder. Deniz diplerinden belli bir ¢caba harcanarak ¢ikarilan inci, asigin sevgiliye ulasmasinda
karsilastig1 zorluklarin ifadesi gibidir. Olagiistii 6zelliklere sahip olan sevgiliye hemen ulasilmaz,
asik belli asamalardan gectikten sonra gercek sevgiliye ulasir. Sevgiliye kazandirilan bu
olaganiistii 6zellikler ona ulagilmasi i¢in ¢gaba harcanmasi gerektigini vurgular niteliktedir.

Giiliikan adli masalda peri kizlarinin yalniz kalan kiza {iziiliip can1 sikilmasin diye yanina
gittiklerinden soz edilir. Peri kizlarimin iyilik anlayist burada su sekildedir: Bu oglan ava gidince
peri kizlart gelir bacisiyla eglenirlermis, kizin cam sitkilmasin diye. Oglan eve gelince peri kizlart
giivercin olup ugarlarmig.” (Glnay, 2011: 348). Masalda ayn1 zamanda don degistirme motifi de
yer almaktadir. Peri kizlarmin giivercin donuna girmesi de onlarin kuslar gibi iyilik eden,
yardimda bulunan varliklar oldugunu gostermektedir. Hem peri hem de giivercin beyaz renkle
biitiinlestiginden renkler araciligiyla da iyilik simgelenmistir. Beyaz saflik, temizlik, iyi niyet
anlamlarina geldiginden burada giivercin donu ve peri kizlar iyiligi simgelemektedir.

Karmm Bumbar Masali’nda hi¢ giilmeyen Periler Padisahi’nmin oglunu giildiiren yash
kadma Periler Padisah1 yardimda bulunur. Ug kiz kardes evde kalmis, yash tiplerdir. Kiigiik kiz
kardeslerini, padisahin oglu ile evlendirmek i¢in planlar yaparlar. Padisahin oglu ve ailesi, kiz
evleninceye kadar kiz1 gérmezler. Kiza evlenmeden dnce bumbar dolmasi yapip yedirirler ancak
kiz altmis yasinda oldugundan kizin agzinda sadece iki disi vardir. Kiz, dolmay1 yemeye
calisirken bagirsak, kizin diglerinin arasinda sikigip kalir. Kizin ablalar1 ne yaparlarsa yapsinlar
bagirsagi ¢ikaramazlar ve kizin kulagina dolarlar. Kiz, evlendigi gece padisahin oglu tarafindan
pencereden atilir ancak bir agaca takilip kalir. Bu sirada oradan ge¢cmekte olan Periler
Padisahi’nin oglu, agzindan kulagina kadar karin bumbar sarkan yash kadim goriince katila katila
giiler. Periler Padisahi, oglunun giilmesine vesile olan yasl kadina dilegini sorar. Yash kadin, on
bes yasinda giizel bir kiz olmak ister. Periler Padisahi, kadinin dilegini yerine getirir ve padigsahin
oglu sabah pencereden bakinca agacin ilizerinde bulunan on bes yasindaki giizel kiz1 goriip
yaptiklarina pisman olur. Masalda yash kadinin tesadiifen Periler Padisahi’nin oglunu
giildiirebilmesi Periler Padigahi’nin ona yardimda bulunmasina vesile olmustur. Periler,
olagantistii varliklar olarak masallarda yer alir. Bu masalda da olagantistii 6zellikleri ile yer alarak
yaptiklar1 biiyii ve sihir ile de olaganiistii olaylara vesile olurlar. (Yardimci, 2012: 231-233).

Cikrik¢1 Fatma masalinda peri kizlariin duasi ile iyilesen ve giizellesen kahraman,
padisah ogluyla evlenir. (Alptekin, 2002: 420).
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Giil Ananin Kiz1 masalinda saglikli olmayan kiza, peri kizlar1 yardimda bulunur. Peri
padisahinin kiz1 hi¢ giilmez ancak bu kiz, elindeki eti tuvalet tasinda dogramak isteyip de eti
diisiiriince peri kiz1 giilmeye baslar. Kizin giilmesiyle peri kizlari, hasta olan kiza dua eder ve kiz,
diinya glizeli oluverir. (Dogramacioglu, 2011: 405).

Meliksah masalinda annesi tarafindan kuyuya atilan kahramana peri padisahinin kizi
yardimda bulunarak onu kurtarir. (Seyidoglu, 1975: 275). Yeraltinin koruyucu ruhu olarak bilinen
perilerin, kahramana iyilikte bulundugu goriiliir. Karanliktan aydinliga, yeraltindan yeryiiziine
cikis periler sayesinde saglanir. Kuyu ve perinin zitliklar1 sembolize eden yapist kahraman igin
kaos ortamindan ¢ikigin simgesel ifadesidir. Kuyu ve peri zitliklardan arinarak kahramanin iyiligi
icin ¢alisan varliklar haline doniisiir. Onlar yutan/yok eden 6zelliklerinden siyrilarak yenilenme
ve yaratigin sembolii olur.

Cansiz adli masalda peri padisahinin, padisahin kiiciik ogluna verdigi killar daha sonra
kahramanin kurtulmasim saglar. (Ozgelik, 2004: 410).

Dogaiistii giigleri bulunan periler, hem iyi hem de kotii 6zellikleri ile bilinirler. Yukarida
yer alan masal orneklerinde yaptiklar iyiliklerle yer almaktadirlar. Olaganiistii giigleri bulunan
periler, sihir ve biiyll ile kahramanlara yardimda bulunur. Bir rehber/yol gosterici olarak
kahramanlarin destekgisidir. Bazen akil ve sezgi yoluyla, bazen kilik degistirerek ve bazen de
kazandirdig1 olagiistii giliglerle masalin seyrini degistirir. Kahramanlarin eksiklerini gidererek

onlar1 tamamlayan dogaiistii bir giicii sembolize eder.

2.4.4. Su K1z

Su ya da gol iyesi olarak degerlendirelecek olan su kizi, aslinda bir peridir. Goliin ruhunu

‘

sembolize etmektedir. “...Tiirk kiiltiiriinde bir ruhu olduguna inanilan su, kutsal bir varliktir.
Tanrt ile insan arasinda bir aract konumunda olan sular, kahramanin dileginin gergeklesmesi
yolunda yardimci bir unsurdur.” (Cetindag Siime, 2015: 139). Yer-Su anlayismin sembolik
ifadesi olan su kizi, su ruhlar arasinda yer alir. “Tiirkler nehir, gél, deniz, akarsu, bataklik,
wrmak, ¢ay gibi su kaynaklarimin 6zel giicleri olduguna ve iglerinde bir ruh barmmdwrdiklarina
inanmis, ¢esitli sekillerde bunlart kutsamislardir.” (Ugar, 2020: 24). Yaratilis mitlerinde her
seyin baglangicin1 sembolize eden su, kutsal sayilarak bir kiilt haline gelmistir. Ona duyulan
saygt, icerisinde barindirdig gizli giiclerin varligina duyulan inangtir. “Eski Tiirkler, tabiatta gizli
kuvvetlerin varligina inanirdi. Onlara gore her dogal unsurun “izi/iye” adim verdikleri bir
gostergesi vardi ve bu gosterge ayni zamanda koruyucu ruh olarak goriiliiyordu. Her suyun bir
iyesi olduguna inanilirdi. Kadim ve kutsal bir varlik olan suyu, bolluk bereket, kuvvet sembolii
olarak gordiikleri gibi aynm1 zamanda kahredici, yok edici veya koruyucu bir varlik olarak da
sayarlardi. Su, onlar i¢in oldukea eski ve kutsaldi.” (Tiirkyilmaz, 2013: 86). Cift yonlii 6zelligi ile
hem yok edici hem de hayat verici olarak bilinir. Dogurganlik ve dliim sembollerini bir arada
sunar. Her seyin bir ruhu oldugu inanci suya da yiiklenir. “Biitiin tabiat unsurlart icerisinde bir
ruh barmdwrirdr ve bunlar hissetmek, duymak, iyilik veya kotiiliik yapmak gibi kisiye ait
ozelliklere sahipti. Aslinda bu ozellikler dogrudan tabiat unsurlarina ait olmayp onlarin icindeki
ruhlar icin gegerliydi. Bu nedenle eski Tiirkler, bu varliklarin dogrudan kendilerini degil
iclerindeki ruhlart ve ruhlarin barindirdigy gizli giicleri kutsamislar, buna karst saygi, minnet,

korku karisimi bir duygu beslemislerdir.” (Ugar, 2020: 31).
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Ruhun ifadesi olan peri kizi/su kizi, masallara da yansimaktadir. Suyun kutsalligi onun
kiilt olarak kabul edilmesi ve zit kutuplu bir yapiya sahip olmasi anlatilarda da islenir.

Keloglan ile Su Kiz1 masalinda su igerisinden ¢ikan kiz, Keloglan’a yardimda bulunur.
Kiz, Keloglan’a su icerisinden altin ¢ikaran bir esek ve ¢ir ¢ir (pamuk islemeye yarayan alet)
hediye eder. (Dogramacioglu, 2011: 215-216). Suyun ruhunu temsil eden su kizi, kahramana
sundugu nesnelerle onu yeniden hayata baglar. Ruh tasarimi su igerisindeki varlikla somutlagir ve
yeni bir hayati sembolize eder.

2.4.5. Cinler

Dogaiistii ve genellikle karsit giic olarak goriilen tipler, hem iyi hem de kotii 6zellikler
sergiler. Engeller yolunu ve problemin ortaya ¢ikisini temsil eden ve esigin asilmasini gii¢lestiren
bu tip, kimi zaman kahramana yol gosterir.

Samanizm inancinda da hem iyi hem de kotii oldugu diisiincesi vardir. “...Samanizm’de
cinlerden samanin trans deneyiminde soz edilir. Saman kimi zaman onlarla miicadele eder, kimi
zaman da bedenini kullanmalarina izin verir.” (Salt, 2020: 86-87). Yani Saman, dogaiistii
giiclerle ve cinlerle iletisim halindedir. Bununla birlikte Saman davulunda da cinlerin yer aldig1
goriiliir. Saman davulu, genellikle tahta bir kasnaga deri gegilerek yapilmaktadir. “Bu davula,
doguaiistii kudretlerin, cinlerin bulunduklar: ve eglendikleri bir ara¢ olarak bakilmaktadwr. Bazi
baolgelerde davulun, Saman tarafindan bir binek hayvam gibi gékyiiziine ya da yeraltina yaptigi
yolculuklarda kullanildigina inamilmaktadr. Davullarin iizerindeki aga¢ motifleri "Diinya
Agaci"n1 sembolize etmekte, merdiven resmi gokyiiziine ¢itkmayr kolaylastirmakta, atlar uzun
mesafeleri almak igin kullanilmakta ve eciy biiciis cinlerse ¢esitli isler gérmektedir.” (Uslu, 2017:
132).

Ebu Bekr Muhammed bin Cafer bin Sehl El Amiri El Haraiti’nin aktardigma gore cinler,
ii¢ grupta toplanir: Kanatli olup havada ucanlar, yilan ve kdpek olanlar, bir yerden baska bir yere
gocen cinler. Ayni eserde cinlerin her kiliga girdigi, ince ve ufak olduklar1 yer alir. Bazen hayra
bazen serre karsilik verdikleri ayrica evlendikleri, iiredikleri ve yiyip ictikleri anlatilmaktadir.
(Giinay, 2009: 95). Bu ozellikleri ile insandan ayrilmayan bazi ozelliklerine yer verilmekle
birlikte dogaiistii bir gii¢ oldugu vurgulanmaktadir.

Askere Giden Kiz adli masalda kahraman erkek kiligina girerek bir padisahin sarayima
siginir ve padisah kizi bu kiza asik olur. Kiz oldugundan dolayi, padisahin kizina zarar veren
kahraman, cinlilerin pinarindan su getirmeye yollaninca cinlilerin bedduasina ugrar: “...Kiz ise
oglan, oglan ise kiz olsun.” (Sakaoglu, 2002: 302). Edilen beddua iyilige hizmet eder ve kiz,
erkek olur boylece padisahin kiz1 birlikte yasamaya baglar.

Zeki ile Tiirkmen adli masalda ihtiyar bir kadinin sagdig siitii doken Zeki, bu yash
kadinin bedduasim alir. Kadin, Zeki’ye, “Acem Kizi 'na asik olasin.” diye beddua eder. (Yardimei
2012: 140). Zeki ve kardesi Tiirkmen, Acem Kizi’n1 bulmak i¢in yollara diiser. Yolda bir handa
kalmak isteyen kardeslere hanci, bos oda olmadigini sdyler, sadece bir oda vardir ancak orada da
kim uyuduysa 6lii olarak ¢ikar bu yiizden hanci, oday1 vermek istemez. Tiirkmen’in 1srar iizerine
odada kalmay1 basarirlar. Zeki, yorgunluktan uyur ancak Tiirkmen odada bulunan cinlerin
konusmalarina sahit olur. “Bir cin, ‘Bunlar Acem Kizi'ni getirmeye gidiyorlar.” demis. Diger cin,
‘Getiremezler, bunlar nasil denizi gegecekler?’ diye sormus. Bir baska cin de, ‘Denizin kenarinda
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bir hurma agaci var. Hurma agacimin altinda beklerlerse bir yaprak diiser. Bu hurma yapragini
denize batirirlar, denizin biiyiik baligi ¢ikar, hatta atlariyla binip gelebilirler.’ demis. Beriki cin,
‘Nasil geri donecekler?’ diye sorunca da diger cin, ‘Yaprag: saklarlar, yine suya batirwrlar, balik
gelir donerler.’ demis.” (Yardimcei, 2012: 140). Bilingsiz de olsa cinlerin konusmalar1 kahramana
yol gosterir. Boylece kahramanlar, engeller yolunu asmay1 basarir.

Hurma agaci, c¢esitli donemlerde dini ve mitolojik agidan kullanilan 6nemli bir sembol
olmustur. Koruyuculuk vasfi ve hayat agaci ile bagdastirilmasi ona atfedilen 6zellikler arasinda
yer alir. “Eski Yunanlilarda hurma agaci, yeni doganlarin koruyucusuydu.” (Kaynakci Eling ve
Kaya, 2018: 421). Masalda da kahramanlarin yeniden dogumunu simgeleyerek koruyuculuk vasfi
saglar. “Islamiyet’te de hurma, zeytin, nar gibi agaclar kutlu sayilmistir. Hz. Meryem’in Hz.
Isa’yi, hurma agacimin altinda, bir su kenarinda diinyaya getirdigini bildiren ayetler Islam éncesi
Tiirk mitlerindeki ecdat agag tasvirlerini hatirlatmaktadir.” (Kayapunar, 2020: 172). Kur’an-1
Kerim’de Hz. Meryem’in dogum yaparken bir hurma agacinin altina si§indig1 ve hurma agacinin
dalina tutunup Hz. Isa dogarken onun iizerine hurma meyvelerinin diistiigiinden soz edilir.

‘

Meryem Stresi’nde, “...Derken Meryem ona hamile kaldi, iste bu sebeple karninda bebegi ile
uzak bir yere c¢ekildi. Sonra dogum sancisi onu bir hurma agacumn dibine yoneltti. Meryem,
‘Keske bundan once olseydim de unutulup gitseydim!’ dedi. Asagisindan biri ona soyle seslendi:
‘Tasalanma! Rabbin senin altinda bir su kaynagi yaratmistir. (Su) hurma agacint da kendine
dogru silkele ki iizerine taze, olgun hurma dokiilsiin.” (Meryem Siresi, 19/22, 23, 24, 25. Ayetler,
305).

Yilan Sahin ile Tilli Yusuf masalinda ¢oban kizi, bir caz1 karis1 tarafindan harabeye
kapatilinca cinler, kiza yardim eder. Cinler, tavandan bir sey indirirler ve “elli edane belli bedane
giillii tohane” diye bir sey okuyup giderler. (Bakirci, 2006: 211). Okuduklar sey sayesinde
tavandan indirdikleri sey bir adama doner. Adamin adi Tilli Yusuf’tur ve kiz, bu adamla evlenip
kurtulur.

Engelleyici, problem teskil edici, yok edici 6zelliklerinden ziyade kahramani tamamlayan
ve yol gostericilik vasfi {istlenen dogaiistii bir giictiir. Zitliklar1 barindiran yapisi yukaridaki masal
orneklerinde iyilige doniisiir ve yardimer dogaiistii/olaganiistii gii¢ olarak kahramanin yardimcist
olur.

2.4.5.1. Cinler Padisah1 ve Oglu

Olaganiistiiliiglin ifadesi olan cin, cinler padisah1 ve oglu kahramanin yardimer olarak
masallarda yer alir. Dogaiistii gii¢, kahramanin yardimcisi/kurtaricisidir.

Aver Ahmet masalinda iki yilanin sarildigini géren Avci Ahmet, kara yilanm1 vurmak
isterken her iki yilan1 da yaralar. Beyaz yilan, cinler padisahinin kizidir ve cinler padisah1 Avci
Ahmet’in sugsuz oldugunu anlaymnca ona mikafatini vermek ister. Avci Ahmet’in agzina
tilkiirmesiyle Avct Ahmet, diinyadaki biitiin varliklarin dilini anlar ve ileride karsilastig1 engelleri
bu sayede asar. (Alptekin, 2002: 224-225).

Nahir¢r adli masalda yilan kiliginda yer alan cinler padisahinin oglu, ¢obandan kizlaridan
birini ister. Yedi kizindan sadece kii¢iik olan kiz, yilanla evlenmeyi kabul eder. Kizin yilanla
evlenmesi Tlizerine cinler padisahinin oglu, kaynbabasina sihirli bir sofra verir. Ancak
kaymvalidesi gosterise merakli oldugundan padisahi yemege ¢agirir ve padisah tarafindan sofra
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calmur. Ikinci kez altin ¢ikaran bir esek verir ancak bu da bir kalayci tarafindan ¢alinir. Son olarak
tokmak verilir ve tokmak, ¢oban ve ailesinin ¢alinan egyalarini almalarina yardimer olur. (Arslan,
2000: 414-420).

Dogaiistli gii¢lerin kahramanlara sundugu odiiller de olaganiistii ozelliklere sahiptir.
Kazanilan édiiller, yeniden dogumun sembolii olarak kahramanlar1 yeni bir hayata hazirlar.

2.4.5.2. Cinli Incir Agaci

Incir agaci, yasanm oldugu kadar giinah1 da simgeler. “Incir neredeyse evrensel bir bereket
semboliidiir ve yapragi erkekligi, meyvesi ise disiligi temsil etmektedir.” (Gezgin, 2010: 105).
Iyilik-kotiiliik, erillik-disilik sembolii olarak zitligin/ikiligin ifadesidir.

Iyilik ile Kétiiliik masalinda incir agacinin iizerindeki cinlerin konusmalar1 kahramana yol
gosterir. Cinler: “Yahu,bu korlerin de he¢ akillari yok. Su ‘cinni maya’min yapragim
islayerseler de gozlerine calsalar, hemen gozleri acilir. Su dasin altini da galdrsalar biitiin
diinyaya yetecek su ¢ikar.” derler. (Simsek, 2001: 50). Cinlerin konusmalar1 hem lyilik’in
gdzlerine kavusmasina yardimci olur hem de kérler iilkesindeki insanlar iyilestirir. Ulkenin suyu
da yoktur, lyilik, suyu da bulur ve padisahin kiziyla evlenir.

Cinlerle birlikte incir agaci1, “...bir cinsellik ve bereket semboliidiir ama aym zamanda
glinahi da ifade eder.” (Larousse, 2019: 301). Romalilar i¢in ugurlu sayilan incir agaci yagam
semboliidiir ancak Adem ve Havva utanglarini/¢iplakliklarmi incir agacinin yapragi ile
ortiiklerinden incir agacina olumsuz bir deger katmaktadir. (Larousse, 2019: 301). Masalda yer
alan cinli incir agaci, kahramana hayat verir. Dogaiistii giicle birlesen incir agaci, yasamin

semboluddr.

2.4.6. Olii Bir Bedenin Dirilisi

Oliim, degisim ve doniisiim sembolii olarak bilinmekte ve 6liip dirilme, Samanizm’de de
yer almaktadir. Samanin belli bir diizeye gelmesi ve sirra vakif olmak i¢in simgesel olarak oliip
yeniden dirilmesi gerekir. “Riiya, hastalik, sirra-erme torveni... Hangisinde olursa olsun, ana ége
hep aym kalyor: Saman adayimin - veya ¢iragimin - simgesel olarak 6liip dirilmesi.” (Eliade,
1999: 80). Masallarda 6liip dirilme motifi kahramanin degisim ve doniisiimiine zemin hazirlar.
“Bir degisim ve doniigiim olgusunu gosteren oliim sembolii, sembolizmde en genel anlamiyla
varhigin bir realiteyi bir ‘plan’1 tiimiiyle terk edip baska bir realitede, bir baska ‘plan’da dogusu
anlamina gelir.” (Salt, 2020: 272). Oliim olay1 ger¢ek bir 6lim degil, sembolik olarak
gerceklesir.

Bezirgin adli masalda alti mecidiye karsiliginda bir 6liiyli kurtaran bezirgana daha sonra
bu 6li yardim eder. Bezirgan yaslanip gozleri korelmeye baslayinca mallari elinde kalir ve
ogluna: “Oglum seni bir arkadasima gonderecegim. Ona gider, ‘bu sene mallar elimizde kaldi,
babam giivenilir bir adam istiyor.’ dersin. Arkadasim sana kimi tavsiye ederse onu al, énce bir
lokantaya gotiir; yemek ismarla. Yemekler geldigi zaman elini ytkamak bahanesiyle digsart ¢ik.
Geldiginde adam yemege baslamigsa ‘ben seni sonra ararim.’ deyip gonder.” der. (Yardimci,
2012: 91). Bezirganin oglu, babasmmin soOylediklerini aynen yapar, ilk iki kisi bezirgdnin
soylediklerine uymadig1 igin oglu onlardan ayrilir. Ugiincii kisi Hasan adli biridir. Hasan,
bezirganin sdylediklerine uydugu i¢in ¢ocuk, Hasan’1 alip babasinin yanma gotiiriir. Bezirgén,
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Hasan’a yiik hakkinda her seyi anlatir. Ancak oglunun yol boyunca kendisine karismamasini
ister. Bezirgan, teklifi kabul eder ve oglu ile Hasan yola ¢ikar. Yolda karsilastiklar1 bir hanct
bunlar1 kandirmak isteyince Hasan, planlar yaparak onu alt etmeyi basarir. Daha sonra bir kdye
vardiklarinda orada bulunan padisahin kiz1 ile kim evlenirse o gece 6ldiigiinii 6grenen Hasan,
padisahin kiz1 ile bezirgdnin oglunu evlendirir. Hasan da onlarla ayni odada yatar ve padisahin
kizinin agzindan bir yilan ¢iktigin1 goriince yilani dldiiriir. Ertesi giin herkes damadin cesedini
beklerken bezirganin oglu sapasaglam disar1 ¢ikar. Bezirganin oglu, padisahin kiz1 ve Hasan yola
cikar yolda Hasan, bezirgdnin mallarinin digindakilerini beraber kazandiklarimi soéyleyerek
paylasmak ister. Develer, atlar paylasilir sira padisahin kizina gelince Hasan, onu da ikiye
boleceklerini sdyler. Padisahin kizini bir tasin iizerine yatirarak kilicini kaldirir kizin beline
vuracagl sirada kiz korkudan kusar ve karninda kalan yilanin esi de ¢ikar. Hasan, bezirganin
ogluna yaptiklarini bu yiizden yaptigin1 sdyleyerek yola devam eder.

Bezirganin oglu ile Hasan eve varirlar ve bezirgana olup biten her seyi anlatirlar. Bezirgan,
Hasan’a sen kimsin diye sorunca Hasan: “Ben sizin yular énce bir kéyden gectiginizde kéyiin
ortasinda yatryordum. Yammda eli sopali bir alacakli vardi. Sen borcumu verdin. Ben de sana
borcumu édemeye geldim, diye cevap verir.” (Yardimei, 2012: 93). Alt1 mecidiyelik can borcu bu
sekilde ddenir. Kiiciik bir iyiligin bile nasil bilyiik iyiliklere yol actigi vurgulanarak iyilik
yiiceltilir.

Kahramani tamamlayan ve yol gostericilik vasfini iistlenen 6lii bir bedenin yeniden hayat
bulmasidir. Samanin sirra ermek icin simgesel olarak Oliip dirilmesi masalda yardimei1 kahraman
icin gerceklesir. Yardimci kahraman; her seyi bilen, sirlara vakif olan 6zelligiyle Saman’in

Ozelliklerini tagir. Bilinmezlik ve sir perdesi, yardimei kahraman tarafindan aralanir.

2.4.7. Olaganiistii Ozelliklere Sahip Insanlar

Farkli ozelliklei ile masallarda yer alan bu tipler, dogaiistii giicleri ya da olaganiistii
Ozellikleri ile masalin seyrini degistirir. Genellikle kahramanin zor zamanlarinda ortaya ¢ikan ve
ona fayda saglayan tiplerdir.

Ay1 Kulagr adli masalda kahramanin kendisi gibi olaganiistii 6zelliklere sahip olan
yardimecilart vardir. Ay1 Kulagi doymak bilmeyen bir tiptir ve buna ¢are bulamayan babasi, Ay1
Kulagi’n1 Pasa’ya teslim eder. Bir giin diismanla savagmak i¢in yola ¢ikan Ay1 Kulagi’na kendisi
gibi olaganiistii dzellikleri olan Tas Yoguran ve Ig Egiren yardimda bulunur. Ay1 Kulagi, bir
kayaliga varinca orada anadan iiryan, agz1 yiizli belirsiz, kayalar1 hamur gibi yoguran bir adam
goriir. Tag Yoguran’la yola devam eden Ay1 Kulagi, ormana vardiklarinda ormanin i¢inde anadan
iiryan, agz1 gozil belirsiz bir adamin, mese agaclarini ¢ekip ig gibi egirip, iplik gibi yaptigim
goriir. Ay1 Kulagi’nin padisah kizlarina ulsamasini saglayan olaganiistii 6zelliklerde ki arkadaslari
olur. (Giinay, 2011: 131-141).

Avcl Mehmet’in Oglu masalinda da Yer Dinleyen, Silip Siipliren ve Dag Deviren
kahramanin zor sartlar1 yerine getirmesini yardimci olan olagiistii 6zelliklere sahip insanlardir.
Avc1 Mehmet memleketinden ayrilirken, yolda kulagimi yere koymus, dinleyen bir yardimciya
rastlar. Bu yardimci daha sonra karincalarin dilini bildigi i¢in karncalara dagilmis bugday1

toplatir. Yola Yer Dinleyen’le devam eden kahraman, degirmenin 6giittiiklerini avug avug yiyen
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bir adam goriir ve Silip Siipiliren de onlara katilir. Son olarak bir dagi kaldirip, digerinin iistiine
koyan bir adam goriirler ve Dag Deviren de onlara katilir. (Giinay, 2011: 279-283).

Beyboyrek masalinda da diger masallardaki kahramanlarla benzer 6zelliklere sahip Derya
Yutan, Dal Tartan ve Seyrek Basan, kahramanin zor sartlar1 yerine getirmesi i¢in yardimci olur.
(Seyidoglu, 1975: 197-201).

Padisah Kiz1 ile Yedi Kardes masalinda padisahin kizim1 kurtaracak olan yedi kardes,
olaganiistii ozelliklere sahiptir. “Birisi yere vurdugu zaman atesten bina olur. Disaridan geleni
yakar, icerdeki yanmaz. Otekisi bir avu¢ topragin birini magribe atar, birini masrika atar.
Uciincii ve dérdiincii, dyle ok atarlar ki hi¢ hedefi sasirmazlar. Begsincisi yeri dinler, ote yandan
ne olursa bilir. Altincist inegin karmindan buzagiyr alwr, inegin haberi olmaz. Yedincisi bir insam
parmagiyla havaya atar ve tutar.” (Bakirct, 2006: 207).

Kahramanlarin hizmetine giren bu olaganiistii tipler, masal boyunca kahramanin eksiklerini
giderir. Glinay, ele aldigi makalesinde bu tipleri, cinlerle ilgili bilgiler vererek pekistirir.
Giinay’in aktadigina gore, “Imam-1 Sibli'nin, Muhammed Fersad tarafindan terciime edilen ve
1974 yihnda Istanbul'da yayimlanan "Cinlerin Esrart" isimli eserin on soziinde, bu kitabin
cinlerin varligim Islam dinine ait kaynaklara dayanarak ispat edebilmek icin hazirlandigi
belirtilmektedir. Bu eserde Islam biiyiiklerinin Kur’an tefsirine dayanarak cinleri ii¢ simfa
aywdiklarint gériiyoruz. Ebul-kasim Es-Siiheyli'nin tefsirine gore ‘l. Yilan kiliginda olan cinler. 2.
Siyah Kopek seklinde olan cinler. 3. Ugan riizgdr seklinde olan cinler.’” (Giinay, 2009: 95).
Olaganiistiiliik, dogaiistli giiclerle pekistirilerek onlara yiiklenen anlami somutlagtirir. Masalda
olaganiistii 6zellikleri olan kahramanlar, yardime1 karakterler olarak yer alirlar ve kahramanin

iyiligi i¢in galigirlar.

2.4.7.1. Yeraltinda Yasayan insan

Ele alinan masallardan birinde yeralti diinyasinin ruhunu temsil eden bir tip yer alir.
Yeralti, “...aract dlem, siiptil dlem, éte dlem gibi degisik adlarla sézii edilen, dliim olayt ile
bedenleri terk edenler igin soz konusu olan, esiri maddeden olusan bir ortami ifade eder.” (Salt,
2020: 368). Oteki alemin sembolik olarak ifadesi olan yeralt1 diinyasi, kahramana aracilik eder ve
beli ddiiller sunar.

Uc Bac1 masalinda ¢ikrik egiren ii¢ kiz kardese yer altindan ¢ikan kahraman yardim eder.
Yer altindan ¢ikan kisi, evleri altin ve giimiisle doseyip kiza akil verir ve daha sonra geldigi yere
doner. (Dogramacioglu, 2011: 362-363). Verilen odiiller, karanliktan aydinliga gecisin simgesel
ifadeleridir. Altin, giicii; giimiis ise saflig1 sembolize eder. Her iki sembol bir arada yer alarak
kahramana fayda saglar.

2.4.7.2. Kayaoglan

Kayaoglan masalinda olaganiistii bir sekilde diinyaya gelen Kayaoglan, padisah ve
kizlarimt kurtarir. Kayaoglan’in annesi, deniz kenarindaki kayadan hamile kalir ve Kayaoglan’in
dogumu olaganiistii bir sekilde agizdan gergeklesir. (Ozgelik, 2004: 339-341). Dogaiistii bir
bicimde hamile kalma motifi masalda yer alir. Jung, “Dogaiistii bir sekilde gebe kalma diisiincesi
metapsisik bir olgu olarak kavranmistiv, ama psikolojik olarak biling disimin bir iceriginin

(¢ocugun) insan bir babanin (yani bilincin) dogal destegi olmaksizin olusmasin ifade eder.” der.

149



(Jung, 2020b: 428). Olaganiistli bigimde hamile kalma motifi, kayaya eril 6zellik yiikler. Suyun
disil, kayanin eril ozellikleri rahmi doller. Kahramanin hem olusum hem de dogum siireci,
olaganiistii sekilde gergeklesir.

Suyun hayat verici 6zelligi kayayla birleserek disil ve eril 6zellikler sergiler. “...Sarp ve
sert biiyiik hacimli taslardan ibaret kayaliklar, varliklar: sembolize eder. Bilhassa edebi ozdeki
degismez varliklarin semboliidiir.” (Larousse, 2019: 339). Varolusun simgesi olan kayaliklar,
form degistirerek yeniden dogus sembolii olur. Olagandis1 gerceklesen hamile kalma ve dogum
kahramana bir kutsallik atfeder. Dogumun agizdan gerceklesmesi hayata yeniden doniisii ifade
eder.

2.4.7.3. Tas Kovugundan Cikan Adam

Tasin ruhunu simgeleyen tip, tasin sembolik anlamina vurgu yapar. “Tas meydana geldigi
topragin bereketini, aymi zamanda mutlak olani, degistirilemezi ve soyutu temsil eder.”
(Larousse, 2019: 592). Asagidaki masalda bereket sembolii olarak yer alip kahramana odiiller
sunar.

Vur Tokmagim Vur adli masalda tagin kovugunda bulunan adam, Keloglan’a sofra, esek
ve tokmak vererek iyilikte bulunur. (Alptekin, 2002: 348-349). Tas ve igerisinde bulunan varlik

tarafindan kahramana 6diiller sunulmasi dig ruh tasavvurunun somutlastirilmasidir.
2.5. Iyi Nitelikli Sihirli Nesneler/Varhklar ve Sozler

2.5.1. Ayna

Ayna, yansitma 0zelligi ile 6ze ulasmay1 ve gerceklerle yiizlesmeyi sembolize eder. Ayna,
“gercegi, samimiyeti, kalbi ve vicdanmn i¢erdigi her seyi yansitir.” (Ersoy, 2007: 195). Genellikle
sihirli bir obje olarak yer alan ayna, tilsim1 sayesinde kahramana yardime1 olur. Yaptiklar1 ya da
sOyledikleri ile yol gostericilik vasfi tistlenen ayna, masal kahramanina yardimei olur.

Ayna, Samanizm’de de sihirli ozellikleri olduguna inanilan bir nesnedir. “Aynanin,
samamn "diinyayr gormesine" (vani dikkatini isine yogunlastirmasina), "ruhlarin yerlerini
belirlemesine” ya da insanlarin ihtiyaglar: iizerine diisiinmesine, vb. yaradigi séylenir. V.
Dib6szegi, Mangu-Tunguz dilinde "ayna" anlamina gelen panaptu teriminin, pana, "ruh, tin" (veya
daha dogru olarak "hayalet veya gélge-ruh") sozciigiinden geldigini gdstermistir. Demek ki ayna,
golge-ruhu igine alan bir kap veya yuva (-ptu) ‘dir. Saman aynaya bakinca olmiis kisinin ruhunu
goriir.” (Eliade, 1999: 184-185). Sihirli ve biiyiili nesne olan ayna, bilingaltinin derinliklerine
yolculugu saglar ve kodlanmis kolektif bilincin digavurumudur.

Ayna adli masalda kahramana kurtlar tarafindan verilen ayna, sihirli 6zelliklere sahiptir.
Kahraman, sihirli ayna sayesinde istedigi her seye ulasir ve zengin olur. (Bakirci, 2006: 310-311).
Sihirli 6zellikleri ile kahramana 6diiller sunan ayna, daha iyi bir hayatin kapilarin aralar.

Ayna ile 6zline kavusan kahraman, yeniden dogmakta ve ayna ile 6zdeslesmektedir. “Ayna,
insana kendini karsilastirma ve sorgulama firsati taniyan bir karsi goriiniim objesidir.”
(Korkmaz, 2014: 292). Aynanin kahramanin 6ziinii yansitmasit ve ona ddiiller sunmasi iciyle
yiizlesen kahraman i¢in aydinlhigin ifadesidir.
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2.5.2. Fincan

Masallarda sihirli 6zellikleri ile yer alan fincan, kahramanin hayatina yon verir.

Anadolulu Mehmet masalinda yesil bir baligin karnindan ¢ikan fincan, sihirli 6zelliklere
sahiptir ve Mehmet’in zengin olup padisahin kiziyla evlenmesini saglar. Fincanin igerisine su
konup atilinca su, altin olarak diiser ve Mehmet bu sekilde padisahin kiz1 ile evlenmeyi basarir.
(Bakirci, 2006: 194-201). Balik ve su, bolluk ve bereket semboliidiir.

Yesil renk, “sonsuz yagam ve ruhun yeniden canlanmasini gosteriyor.” (Ersoy, 2007: 455).
Kahramanin yeniden canlanisinin simgesel ifadesi olan su ve yesil baliktir. Mitolojide yesilin
denizle olan iliskisinden bahsedilir. “Nitekim denizler tanrisi Neptiin’iin (Poseidon) tablosu
elimize gegseydi iizerinde deniz yesili (Celadon) bir giysi gorecektik...Poseidon un oglu Triton,
Zeus'un kizlari olan su perileri Nympha’lar ve deniz kizlart Nerreid’ler antik ¢ag resimlerinde
hep yesil giysiler igerisinde betimlenmislerdir. Ask ve giizellik tanricasi Afroit’e hem dalgalar:
kopiigiinden ciktigi hem de disiligin tam kendisi oldugundan, atribii olarak, yesil renk uygun
goriilmiistiir.” (Ersoy, 2007: 455). Yesil rengin baliga yiiklenmesi mitolojinin yansimasi olarak
degerlendirilebilir. Denizle iliskisi bulunan yesil rengin Islamiyyet’te de belli anlamlar icerdigi

I3

goriliir. “...Cennetin simgesi, timit ve murat rengi olusundan soz edilir.” (Ersoy, 2007: 455).
Umudun sembolii olan yesil renk, kahramanin hayallerini gergeklestirir ve yeni bir basalngici

temsil eder.

2.5.3. Kapi

Kapi, esik ve esikten gecisin simgesidir. Kap1 ve anahtar sembolleri, genelde bir arada yer
alarak gizemin ¢oziilmesini ifade eder. “Anahtarin her seyden dnce agicilik ve kapayicilik ozelligi
vardwr. Kisiye bir yerin, bir mekanin, kendisine ifsa ya da asikar olmamus bir ortamin agilmasini
saglar. Bu ortam, bir mekdn olabilecegi gibi, icine girilecek bir hali de ifade eder. Kisaca kapali
olamn agilmasi, sakli olamin bilinir hale gelmesi séz konusudur.” (Salt, 2020: 39). Kap1 da
anahtar gibi benzer oOzellikler gosterir ve kapali mekandan ¢ikisi ya da kapali ortama
hapsedilmeyi sembolize eder. Yani bir gecis (Gteki tarafa gecis) semboliidiir. “Kapi, yeni bir
baslangici, girisimi ve atilimi da ifade eder.” (Ersoy, 2007: 365). Esigin simgesel ifadesi olarak
yeniden dogum ve yeni bir baglangi¢c metaforu olarak degerlendirilebilir.

Altin Dede masalinda saclar1 ve organlari altina doniisen Altin Dede’ye kapi yardimda
bulunur. Kap1 sihirli 6zelliklere sahip bir nesnedir. Altin Dede nur yiizlii, iyi yiirekli bir ihtiyardir.
Ancak kotii yiirekli bir kadin, onun fakir insanlara yardimda bulundugunu 6grenince dort adamini
yollayarak para istemelerini soyler. Altin Dede’nin muhtaglara verdigi sag telleri altin oluverir bu
ylizden dort adamdan ilki Altin Dede’nin sa¢ telini, ikincisi kulagini, Ugiinciisii sol bilegini,
dordiinciisii kafasini alarak onceden planladiklart gibi Altin Dede’nin kafasina bir guval gegirerek
biitiin organlarii koparip adamcagizi orada Oldiiriirler. Fakat ellerindeki organlar altina
doniismez, onceden aldiklart altinlar da birer et pargasina doniisiir. Adamlar korkudan kagmak
ister ancak kapi, yerinden ¢ikarak onlar1 yakalar. (Yardimei, 2012: 100). Yapilan kotiiliik kap
tarafindan engellenmeye caligilir. Kapiy1 yeni bir baglangic sembolii olarak diislindiigtimiizde
burada kotiiliik eden adamlar icin de yeni bir baslangi¢ s6z konusudur. Masalin sonunda kotiiliik
eden dort adama Altin Dede iyilikte bulunur. Kotii adamlar, Altin Dede’nin kalbini sokiip
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cikarmadiklart i¢in Altin Dede, tekrar dirilir ve kagmaya calisan kotii adamlari kapinin
yakalamasiyla bu adamlar da Altin Dede tarafindan iyi yiirekli insanlar haline getirilir.

2.5.4. Sini (Sofra)

Tirk toplumu icin biiyiilk 6neme sahip olan sini/sofra iizerinde yemek yenilebilen ve
iizerine konulan seyleri tasimaya yarayan bir tagimacidir. Ayn1 zamanda sofra, insanlar1 yemek
yemek i¢in bir araya toplayan cat1 gorevi iistlenir. Softra, birlik ve beraberligin ifadesidir.

Akillh Sehzade masalinda kurtardig1 yilanlar padisahinin oglu sehzadeyi babasinin yanina
gotiiriince yilanlar padisahi, sehzadeye sihirli sofra verir. (Yardimci, 2012: 122). Sihirli sofra,
sehzade her aciktiginda agil der demez agilir, boylece sehzade karnini doyurur. Sofra, bolluk
bereket sembolil olarak yer alarak kahramanin ihtiyag duydugu hallerde ona tiirlii tiirlii nimetler

sunar.

2.5.5. Yiiziik (Miihiir)

Yiziigiin cember seklinde olusu, baglangict ve sonunun olmadigini ifade eder. Her sey
baslangic noktasina donerek asamay1 tamamlar. “Tiim parcalar: esit uzaklikta yerlesmis yuvarlak
sekil olan cember, gokyiiziiniin ve ilkel oziin birliginin semboliidiir.” (Larousse, 2019: 142).
Birligin sembolii olarak her seyin aslina dondiigii vurgusu yapar.

Siis esyasi/takist olmasindan ziyade degisik anlamlar ¢agristirmakta ve sadece masallarda
degil, halk anlatilarinin biiyiik bir bélimiinde yiiziigiin yer aldig1 goriilmektedir. “Mit, destan,
efsane, masal ve halk hikdyesi gibi anlatilarda yiiziiklerin gii¢, kontrol, bilgelik, genclik, maddi ve
manevi refah, iyi sans, goriinmezlik, sekil degistirme, bitki ve hayvanlarla konusabilme gibi
ozellikler sagladigi gériiliir.” (Uluisik, 2017: 709). Masallarda 6zellikle maddi ve manevi refah
saglayan sihirli yiiziiklerin yer aldigi goriiliir. Kahramanlar, yiiziik sayesinde daha iyi bir hayat
siirer. Bazen yeraltindan yerylizilne ¢ikmayr saglayan yiiziiklerin iyi sansi sembolize ettigi
goriliir.

Akilli Sehzade masalinda yilanlar padigsahi tarafindan &diillendiren sehzadeye verilen
hediyelerden biri ylziiktiir. Yiiziik, sihirli 6zelliklere sahip bir nesnedir. Sehzadenin basi derde
girince yliziigl yalar ve iki Arap ¢ikagelir. Boylece istedigi her seye yiiziik sayesinde ulasan
sehzade, engeller yolunu asar. ilk olarak sofrasi calinan sehzade yiiziigii yalayip Araplardan
yardim ister. Araplar, calinan sofray1 tekrar sehzadeye ulastirir. Daha sonra yolda karsilastig
konaktaki kiza &sik olan ve onunla evlenmek isteyen sehzadeye yine yiizilk yardimda bulunur.
(Yardimei, 2012: 123). Yilanlar padisahinin oglunu kurtararak yaptig: iyiligin miikafatin1 alan
sehzade, mutlu bir hayat siirer.

Asma Cini masalinda da aksakalli ihtiyar tarafindan kahramana verilen yiiziik, sihirli bir
nesnedir. Kahraman, yiizik sayesinde istedigi sekle girip Asma Cini’ni yiizige hapseder.
(Yardimer, 2012: 172-173). Yizigln renginin mavi olmasi dikkat ¢eker. Mavi renk soguk
renklerdendir. Asma Cini’nin sa¢tig1 1518in rengi kirmizidir. Kirmizi ve mavi zithigi bir arada yer
alarak mavinin kirmiziy1 absorbe ettigi goriiliir. Soguk olan sicak olani i¢ine ¢ekerek yok eder.

U¢ Baar masalinda yiiziik, kahraman tarafindan yalaninca bir Arap cikar ve kahramani

istedigi yere gotiiriir. (Simsek, 2001: 217).
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Giilbani adl1 masalda kahramana annesi tarafindan verilen yiiziik, yol gostericilik vasfiyla
yer alir. Padigahin oglu, Giilbani’ye ulagsmak ister ve yiiziikk, ona ulagmasimi saglar.
(Dogramacioglu, 2011: 116-117).

Sihirli Yiiziik (Simsek, 2001: 29-35) ve Sah Meran’in Yiiziigii (Giinay, 2011: 331)
masallarinda kahramanlar istedikleri her seye yiiziik sayesinde ulasr.

Uc Gardes masalinda kahramanin magarada karsilastg: peri padisahinin kizi, kahramana
bir altin yiiziik verir ve kahramanin basi1 sikistiginda yiiziik yardimer olur. (Arslan, 2000: 376-
377). Kahraman, yiiziigli yalayinca siyah ve beyaz iki kog ¢ikar; koglardan siyah olan yer altini
beyaz olan ise yeryiizlinlii simgeler. Masalda yiiziik, dogaiistii yardimci tarfindan verilir. “Yer
yarigl, delik, magara ve su yatagi gibi yeralti ile iliskilendirilebilecek yerlerde bulunan bu
yiiziikleri kahramanlara dogaiistii varliklar veya bilge kisiler verir.” (Ulwmsik, 2017: 709).
Masalda yiiziik peri padisahinin kizi tarafindan kahramana verilerek degisim ve doniisiimiin
yasanmasi saglanir.

Sihirli 6zelliklere sahip yiiziik, zor durumda kalan kahramanlar i¢in tamamlayicidir. “Cogu
sihirli olan bu yiiziiklere ifrit veya dev gibi dogaiistii varliklar, bilinmeyen bir zamanda yiiziigiin
kélesi  olarak hapsolmustur. Kahraman yiiziigii ovdugunda, ters c¢evirdiginde, agzina
koydugunda; yiiziige vurdugunda veya ona dogru 1shk caldiginda yiiziigiin kolesi ortaya ¢ikar ve
kahramana dilegini sorar. Kahraman ona dilegini soyler soylemez de bu dilek, kéle tarafindan
gercgeklestivilir.” (Ulmigik, 2017: 709). Genellikle kahramanin emrine verilen yiiziik, kahraman
neyi dilerse oldurur ve dig ruh tasarimi ¢izer. Cansiz bir varlikta bulunan ruh, koruyucu
ozelliklere sahiptir. “Tiirk masallarinda 6liime veya yeniden dirilise sebep olan varliklar
arasinda gerdanlik, bilezik, yiiziik gibi siis esyalart yer alw.” (Duymaz, 2008: 9). Masal
orneklerinde yeni bir hayata baslangici, yeniden dirilisi sembolize eder. Bununla birlikte Dede
Korkut Hikéyeleri’nde yer alan Tepegdz’iin de canini koruyan bir yiiziigii oldugundan séz edilir.
“...Tepegoz hakkindaki efsanelerin ortak ozelligi, tiim hallerde onun olumsuz bir motif olmast,
cobanlik yapmasi, sihirli bir yiiziik veya kilica sahip olmast ve kahramanin onu éldiirmek igin tek
goziinii kor etmesi gerektigidir.” (Beydili, 2004: 555).

Sihirli 6zelliklere sahip olan yiiziik, halk anlatilarinda koruyucu ve tamamlayici dzellikleri
ile yer alir. Bunlarla birlikte bir gii¢ simgesi ve kontrol mekanizmasidir. Yiiziik, hizmetkarlar
tarafindan kontrol edilir ve kahramanin ihtiyaglarina cevap verir. Hizmetkarlar dogaiistii
oldugundan yiiziigiin de dogaiistii bir gii¢ unsuru olarak yer aldigini goriiliir.

Tim bunlara ek olarak yliziik ya da mihiir denince akla Hz. Siilleyman ve miihriiniin
gectigi Mihr-i Siileyman kissasi gelmektedir. Kissada, “Hz. Siileyman’in atese, suya, riizgdra,
kuslara ve hayvanlara hiikmetmesini saglayan yiiziik seklinde tilsimli bir miihriin sahibi oldugu,
cennette Hz. Adem’e ait iken Cebrail tarafindan Hz. Siileyman’a getirilmis olan bu yiiziigiin
tizerindeki altigen motifte ism-i a zamin remzedildigi, Hz. Siileyman i ism-i a ‘zama hiirmeten bu
yiiziigii yalmzca abdesthaneye giderken ¢ikarip Asaf adli vezirine veya hanimi Amine ye teslim
ettigi, miihiir parmaginda olmaywmca hayvanlara hiikmedemedigi kaydedilmektedir. Bir giin
abdesthaneye gittiginde hilkat garibesi bir sahra cini (ifrit veya dev) Siileyman’in kiligina girip
hanmimindan miihrii almig, Hz. Siileyman miihrii istediginde sahtekdrlikla suglanmis ve kendi
kiligina giren devin emriyle saraydan ¢ikarimis, dev onun yerine sarayda hiikiim siirmeye

baslamistir. Hz. Siileyman bir sahil kasabasinda balik¢ilarin yiiklerini tasiyarak hayatini
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surdiirmiis, aradan kirk yil gegtikten sonra dev bir daha baskalarinin eline ge¢mesin diye miihrii
denize atmig, ardindan kendisine karsi ayaklanan hayvanlar ve cinler tarafindan parcalanarak
oldiiriilmiigtiir. Aym giinlerde yaminda ¢alistigr balik¢t Hz. Siileyman’a hizmetine karsilik para
yerine bir balik vermig, Hz. Siileyman aksam baligi pisirmek icin karnim yardiginda kendi
yiiztigtinii gormiis ve onu parmagina takip saraya gitmis, orada eski hayatina kavugarak
peygamberlik donemini tamamlamistir. Halk arasindaki, “Miihiir kimdeyse Siileyman odur”
atasozii bu kissaya dayamr.” (1A, 2006: 31/525-526). Anlatilara yansiyan yiiziik ve miihiir
sembolleri, dogaiistii giiclerle yer alarak kissaya gonderme yapar niteliktedir. Tiim bunlar
yiiziigiin farkl1 metaforlarla halk muhayyilesine yerlestigini gosterir.

2.5.6. Hal

Belli bir alam1 kaplamay1 saglamakta, ortmekte ve ge¢misten giiniimiize kadar Anadolu
cografyasinda 6nemli bir motif olarak yer almaktadir. Hali, “cardagin gokyiiziinii temsil etmesi
gibi yeryiiziinii sembolize eder, onu orterek saklar.” (Larousse, 2019: 267). Masallarda farkli
bolgelere gitmeyi kolaylastiran sihirli 6zelliklere sahip halilar yer alir. Ugabilen halilar, ulagim
saglayan bir nesne olarak uzaklar1 yakin kilar. “Estés, masallarda bazi biiyiilii nesnelerin, tasiyici
ve duyusal yeteneklere sahip oldugunu belirtirken bunlarin biiyiilii yaprak, sihirli hali, bulut gibi
beden icin uygun metaforlar oldugunu soyler. Kimi zaman da pelerin, ayakkabi, kalkan, sapka ve
migfer gibi bu biiyiilii nesnelerin masal kahramanlarina gériinmezlik, tistiinliik, uzagi gorme vb.
giicler verdigine igaret eder. Bunlarin arketipsel olarak akraba olup fiziksel bedenin derinlesmis
bir i¢ goriiye, isitme ve u¢gma giiciine ya da gerek ruh, gerekse beden igin bir tiir korumaya sahip
olmasni sagladigina da dikkat ¢eker.” (Isik 2009: 353). Kahramanlara olaganiistiiliik kazandiran
her tiirlii nesne/obje, koruyuculuk 6zelligine sahiptir.

Keloglan masalinda Keloglan’in kardeslerin boliigemedigi mirastan elde ettigi hali ucan bir
halidir. (Yardimet, 2012: 261). Keloglan ucan hali sayesinde istedigi yere gidebilmektedir. “Ugan
hali mitosu, maddi olandan ziyade ruhani olana, duragan bir yolculugun simirlanmis yer
degistirme becerisine génderide bulunur.” (Larousse 2019: 267). Ruhsal olarak gecisi saglayan
hali motifi, islamiyet’te yer alan seccade ile baglantili olarak diisiiniilebilir. “Miisliimanin namaz
kildig1 halisi (seccade) temiz bir zemin, bir mabedi ya da bahgeyi, cennetin semboliinii temsil
eder.” (Larousse, 2019: 267). Gegisi sembolize eden hal1 ve seccade motifleri, ruhsal yolculugun
ifadesidir. Kahramanlar, sihirli 6zellikler atfedilen motif sayesinde ruhsal olarak tamamlanir ve

bir agkinlik yasayarak bireylesir.

2.5.7. Ceket

Bir giysi olan ceket, 6rtiinmenin ve korunmanin ifadesidir. Masallarda sihirli 6zellikleri ile
yer alan ceket, goriinmezligin somut ifadesidir. Goriinmezlik-ceket zitligi/ikiligi kahramanin
Oziinii gizlemek ya da ondan kacgisi seklinde diisiiniilebilir. Kahramana goriinmezlik atfeden
ceket, yeniden dogum semboliidiir.

Keloglan masalinda Keloglan’in goriinmez olmasi saglayan sihirli cekettir. Keloglan,
ceketi giyince kimse tarafindan goriilmez. (Yardimci, 2012: 261). Biiyiilii nesne sayesinde
goriinmezlik saglanir ve kahraman, aganin kizinin viicudunda olan ben’in yerini bu yolla dgrenir.
Koruyucu, saklayic1 6zelligi ile masalda yer alan ceket, kahramana {stiinliik ve goriinmezlik
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saglar. Keloglan’in sihirli nesne ile goriinmez olmasi halk hikayelerindeki padisah ve vezirin
tebdil-i kiyafet giyerek yola ¢ikmalarini ve dertlerine derman aramalarini ¢agristirir. Keloglan,
ceket ile birlikte olaganiistiiliik kazanir ve bu sekilde aganin kiz1 ile evlenmeyi basarir.

2.5.8. Cadir

Gogebe bir hayat siiren Tiirk toplumu i¢in kolay taginabilen bir barinak ve siginaktir. Yurt
edinmenin, varligini siirdiirmenin ifadesidir.

Sandik adli masalda babasinin zulmiine ugrayarak cocuklar: dldiiriilen kadinin dili tutulur
ve bir dag basina birakilir. Oldiiriiliip topraga gémiilen ogullarmi son kez gérmek isteyen anne,
topragi kazar ve bu topraktan su figkirir. Suyu igen kadimin dili ¢6ziiliir ve ogullarini bu suyla
yikayan annenin, ¢ocuklari da dirilir. Masalda gdkten iki tane ¢adir iner. Bu ¢adirlardan biri erzak
doludur, digeri ise bir yaninda aslan bir yaninda kaplan bulunan bir ¢adirdir. Kadin, c¢adir
icerisinde yasamaya baglar. (Yardimci, 2012: 250). Cadirin koruyuculuk 6zelligi ile yeni bir
hayata bagslanir.

Cadir motifi, Oguz Kagan Destani’ni akillara getirmektedir. Destanda, “Bir isik huzmesi
olarak ¢adwrin acikligindan iceri giren tanrisal 15tk Alan Ko’a’nin gebeligine yol acmis ve Alan
Ko’a tanrmmin kutuyla kutsadigi ii¢ ogul dogurmugstur ki onlar bu kut sayesinde insanlara kagan
olacaklardir.” (Kalayci, 2014: 201). Cadir, 151k motifi ile birlikte yer alarak baslangicin, ailenin
ve yuvanin ifadesi olmaktadir.

2.5.9. Degnek

Degnegin baston ile iligkisi diisiiniildiigiinde bir denge unsuru olarak yer aldigi goriiliir.
Degnek; baston ve asa ile ilintili olarak ayn1 zamanda aga¢ motifi ile de ilgilidir. Degnek, baston
ya da asanin agactan yapilmasi yasamin ve yenilenmenin dogal giiciidiir. Aga¢tan yapilan bu
nesneler onlara kutsallik kazandirmakta ve bu Ozellikleriyle halk anlatilarinda da yer
almaktadirlar.

Sihirli Degnek masalinda balik avlamaya giden Mustafa Bey’in oltasina takilan degnek
cok hosuna gider ve onu alarak evine gotiiriir. Degnek, her giin adama bir kap yemek birakir.
Mustafa, degnegin sirrini1 6grenebilmek i¢in gizlenir ve degnegin balik padisahinin kizi oldugunu
Ogrenir. Balik padisahinin kizi, adama yardimda bulunur ve zengin bir hayata kavusmasini saglar.
(Seyidoglu, 1975: 314-315). Degnek, “Gizli su kaynaklarini ve hazineleri bulmaya yardimci olur.
Sihirli degnegin ise nesneleri, insanlari ya da hayvanlari doniistiirmek, biiyii yapmak gibi
bambaska giicleri vardir.” (Larousse, 2019: 167). Dogaiistii gii¢ olarak form degistiren degnek,
su igerinde bulunur ve kahramana yardimci olur. Suyun yeraltinin karanliklarinda sakladig
degnek, bir balik¢1 tarafindan bulunur. Balik¢inin degnegi bulmasi onun kisilik 6zellikleri ve
mitolojide ona yiiklenen anlamla ilgilidir. Masallarda iyi 6zellikleri ile yer alarak kahramana
yardimci olan balik¢i, mitolojide koruyan ve toplayandir. Ruh toplayici olarak bilinen balikei,
“Eski Ahit’te Tanri’'min bir melekle ozdeslestirilerek silahlandirilmis kolu idi.” (Larousse, 2019:
99). Balikginin iyi Ozellikleri ile ona karanligin gizeminden Tanr tarafindan bir 6diil
verilmektedir. Balik¢1 tarafindan bulunan degnek; dogaiistii giiciin, dengenin, biiyiilii/sihirli

ozellikleri ile degisim ve doniislimiin simgesidir.
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Degnek, asa ile baglantili olarak diisliniildiigiinde kutsalligin ifadesidir ve Hz. Musa

¢

kissasint hatirlatmaktadir: “...Musa, asasini yere birakiverdi. Bir de ne gorsiinler, o, apagik bir
ejderha ki iri gévdesiyle Firavun'un oniinii ve iki yamni doldurmus, agzini agmus, alt ¢enesini
yere, list ¢enesini koskiin iizerine koymus. Yutmak icin Firavun’a yonelince Firavun 'un yanindaki
adamlar korkup Firavun’un basindan dagiliverdiler. Firavun da kendisini tahttan yere atip,
ejderha yilani tutmast icin Musa Aleyhisseldima, Rabb’i adina ve siit emzirme hakkina ant verdi:
‘Artik ben sana iman edecek, Israil ogullarint da seninle birlikte gonderecegim!’ dedi. Bunun
tizerine Musa Aleyhisseldm, onu tutup eski asa haline ¢evirdi.” (Koksal, 2016: 37). Biiyiili giice
sahip olan asanin, degisim ve donilisiim saglayarak halk anlatilarina yansidigi goriilmektedir.
Kutsallik ve doniistiiriicii giiciin ifadesi olan asa, varliklar iizerine etki ederek yasamin ve insanin

yOniinii degistirir.
2.5.10. Ok

Ok, gocebe bir hayat siiren Tiirk toplumunda hem beslenme hem de yasami siirdiirme
araglarindan biridir. Avcilik ve savag aleti olarak kullanilan ok, gogebe toplumlarin yagam
felsefesini ortaya koymaktadir. Bir silah olarak kullanilan ok, Oguz Kagan destaninda da yer
almaktadir. “Ok, saygi duyulan kutsal bir sembol olarak yer alir. Destanda sik sik gokle
iligkilendirilen altin bir yay ile ii¢ giimiis oktan s6z edilir.” (Salt, 2020: 356).

Bir etki ve ekilenme araci olan ok, “genellikle niifuz etme, etkileme, Gok ve Yer arasinda
etkilesim, 151n ve simsek ile iliskilendirilir. Kisaca ok bir etkiyi, bir enerjiyi ifade eder.” (Salt,
2020: 356). Bu ozellikleri ile yaraticilik ve var etme giiciine sahip oldugu sdylenebilir ancak
karsit durum olarak yok edici 6zelligi ile de dikkat ceker. Etkisi altina aldig1 varliklar1 yok ederek
kars1 tarafin hayatta kalmasini saglar. Boylece zit kutuplu bir yapiya sahip olur.

Ok ve yay bir biitiin olarak Samanizm’de ve Saman davulunda da yer alir. "Davulun arka
tarafinda samanin sol eliyle tuttugu, agactan ve demirden dikey bir tutamak vardwr. Yatay demir
tellere veya agagtan ¢ubuklara sayisiz singirdayan metal par¢alari, ¢ingiraklar, ziller, ruhlar
veya hayvanlart vb. temsil eden figiirlerle sik sik ok, yay veya bicak gibi silahlar astlidir.”
(Eliade, 1999: 203). Bunlar samanin yolcugunu ve goge ¢ikisinin simgesel ifadeleridir. Ok, sihirli
ucusu yani yerle gok arasinda iletisimi saglar. Ayrica Samanin “egyalari arasinda bir¢ok demirden
nesne de vardir, bunlarin arasinda 6zellikle ruhlari (cinleri) korkutmaya yarayan kiiciik bir yay ve
oklar dikkati ceker.” (Eliade, 1999: 183). Samanin esyalar1 arasinda yer alan ok, mistik
yolculugun ifadesidir.

Altin Biilbiil masalinda kahraman, atin1 sulamak i¢in kova ile kuyudan su ¢eker. Kuyudan
su ile birlikte sihirli bir ok ¢ikar. Ok dile gelerek kahramana; “Alfin biilbiilti bulmak istiyorsan su
tic degnegi al. Al degnegi al kapuya, yesil degnegi yesil kapiya, mavi degnegi mavi kaprya vur.”
der. (Bakirci, 2006: 262). Kahraman, okun dediklerini yapar ve mavi kapinin ardindaki altin
biilbiile ulasir.

2.5.11. Kilg

Bir savas aleti olan kilic, korunmanin ve varlifini devam ettirmenin semboliidiir.
“Sembolizmde kudretin, hakimiyetin semboliidiir. Genellikle “iyi’nin “kotii”yii yenmesi veya

“koti"niin  tizerinde hakimiyet kurmasimin konu edildigi sembolizmlerde kullanldig

156



goriilmektedir.” (Salt, 2020: 209). Kisiyi kotiiliiklere karsi korurken karsi tarafa zarar verir, bu
yoniiyle ¢ift yonli bir yapiya sahiptir. “Kili¢ teraziyle de ilgilidir. Nasil ki terazi agirlik olarak
cisimlerdeki farkliliklar: somut olarak bize gosteriyor ve bazi ayrimlar yapmakta bize yardimci
oluyorsa, kilic da aym sekilde iyi ve kotiileri birbirinden, bu kez kesip ayirmak suretiyle
kullamilan bir ara¢ olmaktadir.” (Ersoy, 2007: 491). Iyi ve kétiiniin ayrimin1 saglayan ¢ift yonlii
bir yapiya sahip olan kili¢, hem yapici hem de 6ldiiriicii 6zellikleriyle dikkat ceker.

Giilbani adli masalda kahraman, yolda karsilastigi bir adamin elindeki kilicla, sihirli
kabagini degisir. Kili¢ da kabak gibi sihirli 6zelliklere sahiptir. Kilig, yas kes derse yas keser; bas
kes derse bag kesermis. Kahraman, tekrar kabagini almak i¢in adamin basini vurdurur. Kiz
kardeslerinin yanina giderken yolda karsilastigi engeller kabak ve kili¢ sayesinde asilir.
(Dogramacioglu, 2011: 109-118). Kilicin yok edici dzelligiyle kahramanin basariya ulagmasina
katkr sagladig1 goriiliir. Kili¢ dldiiren, yok eden 6zellikleri ile masal kahramaninin yaninda yer
alir.

2.5.12. Sise

Icerisine konan s1vi maddelerle ab-1 hayat suyunu hatirlatir ve ruhun simgesi haline gelir.
Kapali mekénlar1 simgeleyen sise ve kutu gibi malzemeler ruhun bir kaba sikigtirilmasinin
disavurumudur. “Sise de kutu gibi icine konan malzemeyle degeri belirlenen bir kaptir. Aslinda
viicudun ve ruhun ihtiyaglarini doyurmaya yonelik st gidadwr, yani hayat suyu denen bir ¢esit
likor veya sarap ispirtosu igerir.” (Larousse, 2019: 576). Hayatin baslangicinin ve sonunun
ifadesi olan sise, yasam ve 6lim gibi iki kavramin arasinda gider gelir. Masallarda kimi zaman
kahramanin isine yarayan ve hayat bahseden ozellikleri ile yer alirken kimi zaman yok edici
ozelligi ile 6liimii simgeler.

Kapali mekanlarin ifadesi olan sise, dis ruhun simgesel ifadesidir. Duymaz, dis ruhun
saklandig1 nesnelerin basinda kutu, ¢ekmece, sandik, sise, torba gibi kapal kaplarin geldiginden
s0z eder. (Duymaz, 2008: 8).

Ruh, bu kapali mekanda mistik yolculugunu tamamlar ve daha sonra sisenin yani kapali
kabin kirilmasiyla ortaya ¢ikar. Sise icerisinde bulunan hayat suyu kahramani 6liimsiiz kilmakta
ve kahraman bir an bayildiktan sonra sigenin igerisinde yer alan sivinin disa ¢ikmasiyla tekrar
canlanmaktadir.

U¢ Bac1 masalinda kizin konusmasi, padisah oglunun sdyleyecegi tekerlemeye baghdir.
Siseler, konusabilen varliklar olarak masalda yer alir ve kizin isteklerini yerine getirir. Siselerden
biri, kizin babasin soyledigi, “Ay yiizlii anan hetiri ugun, giines yiizlii baban hetiri ugun,
ortayildiz kardasin bast ucun konugs.” tekerlemeyi sdyleyince padisahin oglu duyar ve kiz, artik
onunla konusmaya baglar. (Dogramacioglu, 2011: 369). Sisenin yardim ile padisah kizi, sehzade
ile konugsmaya baslar ve sise, yeni bir hayatin baslangicini ifade eder.

2.5.13. Cuvaldiz-Yumurta-Tokmak

Degnek, cuvaldiz, yumurta ve tokmagin isbirligi halinde ilerleyerek kendi meziyetlerini
ortaya koymalariyla yardim saglanir. Yumurta, “Miikemmel ve kendi kendine yeten organizma
olan yumurta dogal olarak yasamin semboliidiir, doganin uyanisina, berekete, kokene ve yeniden

dogusa isaret eder.” (Larousse, 2019: 656). Kurtulusun simgesi olan nesneler, bir arada yer
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alarak basariya ulagirlar. Yumurtanin igerisinde bulunan sivi, ana rahmi ile 6zdesleserck 6zii ve
yasamin baslangicini ifade eder. Yumurta, “Canlimin dogma olayimi ilk olarak baglatan bir
tohumu igermesi nedeniyle kendi kendini dogrudan acgiklayan evrensel bir sembol olmugstur.”
(Ersoy, 2007: 559). Baslangicin ifadesi olarak yer almakta ve varligin dogmasina, canlanmasina
kaynaklik etmektedir.

Colmegin Nagih masalinda degnek, ceviz almak i¢in yola c¢ikar; yolda karsilastigi
cuvaldiz, yumurta ve tokmagi da yanina alir. Degnek, ceviz asirmaya ¢alisinca ev sahibi uyanir,
1siklar kapali oldugundan 1giklart agmaya calisir. Cuvaldiz lambanin oldugu duvardadir ve ev
sahibi elini atinca elini yaralar. Ev sahibi tandirdan kdz almak ister ancak bu kez yumurta, ev
sahibinin goziine patlar. Esikten kagmaya calisirken tokmak, ev sahibinin bagina inip kalkar.
Boylece el birligiyle cevizleri alip ¢ikarlar. (Arslan, 2000: 371). Yaptiklan is kotii olmakla
birlikte birbirlerine yardimei olmalariyla fayda saglarlar. Her bir gorev yerine getirilince ev sahibi
alt edilir ve alinacaklar alinir.

2.5.14. Hali-Cubuk-Kiilah

Sihirli nesneler olarak masallarda yer alan hali, ¢ubuk ve kiilah kahramanin kurnazligi
sayesinde ele gecirilir. Dogaiistii giigleri bulunan nesneler, kahramana olaganiistii 6zellikler
yiikleyerek basariya ulastirir. Ersoy, ucan hali ile post arasindaki bagdan s6z ederek i¢sel bagin
Samanizm’den kaynakli oldugunu ifade eder. Samanlar, sagaltma ve 6lii ruhuna eslik ederken
gokylizii ile yeraltina yaptiklari yoculuklarini kurban hayvanlarinin sirtinda gerceklestirirler.
(Ersoy, 2007: 225). Mistik yolculugun ifadesi olan bu gecis, ugan hali ile 6zdesleserek masal
kahramaninin yolculugunu somutlar. Hali sembolii ile birlikte yer alan kiilah, goriinmezlik
iksirinin cisimlesmis halidir. Kiilah, 6zgiirlik semboliidiir. (Larousse, 2019: 358). Kahramanin
Ozgiirce dolagsmasini yani goriinmez olmasini saglamastyla ona yardimda bulunur.

Deli Ehmed masalinda ii¢ dev kavga eder. Padisahin oglu Deli Ahmet, kavganin sebebinin
hali, ¢ubuk ve kiilah oldugunu anlayarak hileye basvurur ve bir ok atarak sirasiyla kim gelirse
hepsine birer hediye verecegini soyler. Ancak devleri kandirir ve halinin iizerine binerek oradan
ayrilir. Hali, padisahin oglunun ailesini bulmada yardimci olur ¢iinkii sihirli hali sayesinde
ailesine ulagabilir. Kiilah, onun gdriinmez olmasini saglar ve bu sayede Deli Ahmet, karis1 ile
cocuklarimi kurtarir. (Arslan, 2000: 396-397). Ucan hali ve sihirli kiilah sayesinde kahraman

istediklerine ulasir.

2.5.15. Kabak

Kabakla ilgili olarak Yunus Aleyhisselamin kissas1 akillara gelmektedir. Hz. Yunus baligin
karnindan hasta bir sekilde deniz sahiline birakilinca Yiice Allah, agik bir yerde yatan Yunus
Aleyhisselamin iizerini, bacagi olmayan cinsten bir nebat, kabak bitirip onun genis yapraklari ile
golgeledi ve kendisine gili¢ kuvvet gelinceye kadar da ondan siit damlatti. (Koksal, 2016: 155).
Hz. Yunus’un hayatta kalmasini saglayan ve ona yasam alani sunan kabak bu 6zelligi ile kutsal
sayilmakta ve Yiice Ana arketipinin yansimasi olarak yer almaktadir. Koruyup kollayan, besleyen
oOzellikleri ile Hz. Yunus’a hayat bagislamistir.

Kabak adli masalda bir ¢ok yerden alacagi olan adama, sihirli kabak yardimda bulunur ve
adamin zengin olmasini saglar. (Simsek, 2001: 254-255).
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Giilbani adl1 masalda padisahin kiigiik oglu, kiz kardeslerini devlerle evlendirince padisah,
ogluna kizarak onu, saraydan kovar. Padisah oglunun karsisina bir sihirli kabak ¢ikar ve kabaktan
cikan iki asker: “Sen emret, biz tutak.” der. (Dogramacioglu, 2011: 110). Kahraman, istedigi her
seye kabak sayesinde ulasir. Kissa ile baglantili olarak masal metinlerinde de kahramanlara yeni
bir hayatin kapilarini aralayan kabak olur ve kabak, koruyucu 6zellikleri ile yola yon verir.

2.5.16. Kutu

Ruhu simgeleyerek onu icine alan yapisiyla dikkat ¢eker. Dis ruhu gevreleyen kapali kaplar
arasinda yer alarak ruhun yeniden ortaya ¢ikmasini saglar.

Dev Garis1 masalinda kahramanin devden kurtulmasini saglayan kutudur. Kutu atilinca
kahramanin arkasi agaclik olur ve devden kurtulmayi basarir. (Simsek, 2001: 133).

Uc¢ Baal masalinda kahramana es/sevgili tarafindan sunulan ve icerisinden tiirlii tiirlii
yiyecekler ¢ikan nesne kutudur. (Simsek, 2001: 221). Masallarda fayda saglayan 6zellikleri ile
yer alan kutu, ruhun simgesidir ve kutu igerinde bulunan esyalar ya da atilinca ortaya ¢ikan
varliklar ruhun yeniden canlanmasinin ifadesidir.

Kutunun kapali bir nesne olmasi ruhu disaridan gelen tehlikelere karst korumakta ve
ihtiyag duyuldugu zamanlarda agiga c¢ikmasina yardimer olmaktadir. Kutunun agilmasi ruhun

canlanmasinin ve benligin dirilisinin ifadesidir.

2.5.17. Kuyu

Yeraltmin ve ana rahminin sembolii olan kuyu hem yutan hem de hayat bahseden
ozellikleri ile bilinir. “Kurak iilkelerde bereket ve zenginlik sembolii olan kuyu, ayni zamanda
derin, gizemli ve kapali olani temsil eder.” (Larousse, 2019: 390). Kisinin 6z benligine ulagsmasi
icin derinliklere inmesine ve i¢ benligini burada bulmasina fayda saglar. Ruhun derinlikleri,
gizemli ve kapali alan olan kuyuda giin yiiziine ¢ikar. Kahraman, derinliklere indik¢e ruhunun
derinliklerine de iner ve bireylesim siireci hiz kazanir.

Kuru Kafa masalinda fakir bir adamin kiz1, kuru kafa ile evlenir ve kuru kafaya acidigi
icin onun yaninda kalir ona iyi davranir. Kuru kafa, kuyuya diisiip karis1 tarafindan ¢ikarilinca
yakisikll bir delikanli olur. Yapilan iyilik karsiliksiz kalmaz sihirli kuyu, kiza iyilikte bulunur.
(Ozgelik, 2004: 328-329).

Yeralti/su birlikteligi ve kuru kafa sembolleri bir arada yer alarak kahramana 6diiller sunar.
Kuru kafa yikimin/6liimiin habercisidir ancak su yeniden dogum imgesi olarak yikima dur
demekte ve baslangici ifade etmektedir. Kuru kafa, psisenin Sliimiinii ifade ederken kuyu-su
birlikteligi yeniden dogumu temsil eder. Kuru kafanin reddedilmesi halinde “bilingten enerji
emmeye baslar, bireyi bitkin ve cansiz birakir.” (Von Franz, 2021: 163). Kahraman kuru kafa ile
evlenerek ve onunla yasamaya baslayarak biling dis1 Ogelerden arinabilmekte ve
bilinglenmektedir. Kuru kafa ile evlenen kahraman, “onun bilgisi ve bilgeligini biitiinlestirir.”
(Von Franz, 2021: 163). Kuru kafanin yeniden insan olarak dogumu, bilincin dogumudur.
Kahramanin psisesi, kuru kafa/kelle ile biitiinlesmekte ve tamamlanmaktadir.

159



2.5.18. Kil/Tiiy

Anlatilarda degisim ve doniisiimii baslatan sihirli kil/tiiyler yer alir. Kahramana yardimci
olan tily, genellikle mekan degistirmek igin kullamilir. Tily uzaklar1 yakin kilar, karanlig
aydinliga cevirir ve kotiiliiklerden alikoyar.

Tiy, Samanizm’de bir sagaltim araci olarak kullanilir. “Saman sagaltim isine girismeyi
kabul edince, hastaligin nedenini anlamak icin hastanin yapip ettikleri hakkinda bilgi edinir,
sonra basucuna konacak degnegin yapilmasi icin talimat verir. Bu degnek sogiit agacindan
yontulmus, ucuna samanin verdigi bir kartal tiiyii takilms, ii¢ dort ayak boyunda bir sopadir. Bu
tiiy ilk gece hastamin yaninda kalir ve degnek de her tiir kirletici temaslardan sakimilir.” (Eliade,
1999: 336). Tiyln koruyuculuk 6zelligi ile hastayir kotiiliiklerden alikoydugu diisiincesi yer
almaktadir. Samanlarin baslarinda bulunan kartal tiiyii de bununla baglantili olarak diisiiniilebilir.
Glig, kuvvet ve kotiiliiklerden alikoyma isleviyle Saman’i harekete geciren ve mistik
yolculuguna/ugusa hazirlayan bir 6gedir.

Tiyli bulan kahramanin bilinglenmesi ve biling alanina dogru yola ¢ikmasi, kahramani
diisiinmeye sevk eder. “Tiiyler diigiince ya da fantezileri temsil etmekteler; kuglarin yerine
gegerler ve riizgar da biling disimin ilham veren ruhsal niteliginin bilindik bir semboliidiir. Yani
bu motif, kiginin hayal giicii ya da diistincelerinin biling disindan ortaya ¢ikan ilhamlar takip
(Von Franz, 2021: 83). Kahramanin
bilinglenmesi igin ii¢ tiiye kavusmasi gerekmektedir ve bu kavusmadan sonra ihtiya¢ duydugu

’

ederek oOzgiirce gezmesi anlamina gelmektedir.’

hallerde tiiyler yardimiyla bilinglenmesi onu kendi benligine yolculuga ¢ikarmakta ve tiiylerin
yardimiyla kahraman, yeraltinin/biling diginin derinliklerinden aydinliga/yeryiiziine/biling alanina
¢ikmaktadir.

Keloglan adli masalda iki kilin Keloglan’a yapmis oldugu iyilik anlayisindan soz edilebilir.
Diger masallardan farkli olarak burada killar, Keloglan’in annesi tarafindan verilir. Diger masal
metinlerinde kil veya tily, yardimda bulunulan varlik tarafindan verilirken bu masalda oglunun
durumuna iiziilen ve bagina bir sey gelirse killar yardimiyla dileginin yerine getirilecegini bildiren
bir anneden s6z edilir.

Is aramaya ¢ikan Keloglan’a annesi: “...su iki kili i¢ cebine sakla, basin derde girdigi
zaman, onlar1 birbirine stirt, dilegin yerine gelir.” der. (Yardimci, 2012: 59). Keloglan yola ¢ikar,
belli bir siire sonra iilkenin baskentine ulasir. Bir meydanda sdyle bir sey duyar: “Padisahin kizi
agir hastadir. Hekimler iyilesmesi icin kirmizi yaprakl, yesil ¢igek gerektigini bildirmislerdir. Bu
cicek ise Kafdagi'nda bulunmaktadir. Bu ¢icegi getiren odiillendirilecektir.” (Yardimci, 2012:
60). Keloglan, yanindaki killara giivenerek ben getiririm der. Padisahin huzuruna ¢ikarilir,
Padisah, miisaade eder. Keloglan, killar1 birbirine siirtiince kendini Kafdagi’nda bulur. Istenilen
cicege ulasip saraya gotiiriir. Padisah bu duruma g¢ok sevinir ve Keloglan’a dilegini sorar.
Keloglan, sessiz kalinca padisah, kendi kiziyla evlenmesini ister. Keloglan kabul ettigi anlaminda
basini sallar. Yapilan iyiligin miikafat1 padisah kiz1 ile evlenmektir. Iyilik zincirini baslatan anne
ve sihirli nesne olarak yer alan killar Keloglan’a yardime1 olmus, Keloglan da bu yardimi iyi bir
sey dogrultusunda kullanmasini bilmistir.

Masalda yer alan ¢igegin Kafdagi'nda olmasi oraya yiiklenen anlam ile ilgilidir. “fran ve
Arap efsanelerinde ve ¢ogu kez Binbir Gece masallarinda sézii edilen Kafdagi, goriinen ve

goriinmeyen dlemleri birbirinden aywran, Tanri’dan baska kimsenin onun arkasinda kimin
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yasadigi ve neyin bulundugunu bilmedigi, diinyamn ¢ok ¢ok uzaklarda bulunan ucunu noktalayan
diigsel bir dagdir. Kafdagi, aslinda yamina ne kara ne de deniz yoluyla gidilemeyen bir yerdir.”
(Ersoy, 2007: 91). Masalda Keloglan’in engeller yolunu agsmasini ve ulasilmasi aslinda imkénsiz
goziiken yere ulasimini saglayan sihirli nesnedir. Kafdagi 6zelinde bir dag simgesinin bulunmasi
daglarin sembolik anlamlari ile iligkilidir.

Baba Miras1 adli masalda da killarin yardimindan s6z edilir. Masalda bir baba ile ii¢
oglundan s6z edilir. Oliimiiniin yaklastigim sdyleyen baba, ogullarina vasiyetini bildirir: “Ben
oldiikten sonra, ilk ii¢ gece iginde sirayla gelip mezarimi beklemenizi istiyorum. Bunu yaparsaniz
sizin i¢in haywrlt olur ve bir kismet elde edersiniz, demis.” (Yardimci, 2012: 83). Biiyiik ve
ortanca kardesler babalarinin vasiyetine uymayarak mezar basinda beklemeyi reddeder ancak
kiigiik kardeslerini kandirarak mezarliga gideceklerini soylerler. Kii¢iik kardes, durumu anlayinca
babasinin mezar1 basinda ii¢c gece kendisi durur. Ik gece sabaha dogru “...simsiyah bir at... Atin
tizerinde siyah renkli bir takim elbise ve yine siyah renkli bir silah varmis” (Yardimci, 2012: 84).
Gokten ucarak gelen bu at dile gelip konusmaya baslar ve ey kismetim neredeysen ortaya ¢ik,
sana nasibini vereyim der. Kiiciik kardes abisinin gelmedigini bildirir ve at, onun yerine kiigiik
kardese nasibi verir. Kiigiik kardes, atin iizerine binince at, onu gogin Obiir ucundaki bir
magaraya gotiiriir ve delikanliya: “...simdi bir tel yelemden, bir tel de kuyrugumdan olmak iizere
iki kil ¢ek ve bunlart iyi sakla. Giiniin birinde bana ihtiyacin olursa, killart birbirine vurdugunda
nerede olursan ol ben hemen yaminda olacagim...” der. (Yardimci, 2012: 84). Atin rehberligi ile
ileride karsilastig1 zor durumlardan kahraman, bu killar sayesinde kurtulur. Killar, sihirli olma
Ozelligine sahiptir, zaten killarin sahibi olan at da goksel bir deger kazanan sihirli ve konusabilen
bir attir.

Ikinci gece olunca ortanca kardesin mezari bekleme sirasi gelir o da tipki abisi gibi
kardesini kandirir babasinin mezarinda beklemez. Bunu da anlayan kiigiik kardes, yine kendisi
gider ve o gece de sabaha dogru: “kizi/ bir bulutun kendisine dogru yaklasarak indigini gormiiy.
Biraz sonra babasimin mezarimin yanina inen kizil bir at belirmis. Atin iizerinde kizil bir elbise ve
kazil bir silah varmus.” (Yardimci, 2012: 85). Bu at da ilk gece gelen at gibi delikanliy1 alip
magaranin Oniine gotiirlir, orada yelesinden ve kuyrugundan birer tel koparip ihtiyaci oldugunda
kendisini ¢agirmasini syler.

Ugiincii gece kiigiik kardesin sirasidir. O gece de sabaha dogru beyaz bir bulut yaklagir
ancak yere inmez. Beyaz bulut, kahramana: “Sen ki benim kismetimsin ama bana saygisizlik ettin.
Beni beklerken sirtinda geyik postu ve basinda geyik derisi var. Onlar ¢ikar ki ben asagiya
inebileyim.” der. (Yardimei, 2012: 86). Delikanli sdylenileni yapinca beyaz bulut agagi iner ve
her indiginde etraf dyle bir aydinlanir ki delikanlinin gozleri kamasir. Bu at da diger atlar gibi
kahramani alip magaranin oniine gétiiriir, yelesinden ve kuyrugundan bir kil alip bagi sikistiginda
kendisini ¢agirmasini sdyler. Daha sonra delikanliy1 alip mezarin basina birakir ve tekrar geldigi
yone dogru ugar. Delikanli, eve gittiginde agabeylerinin pek iizgiin oldugunu goriir. Bunun sebebi
ise iilkede bulunan padigahin ii¢ kizidir. Padisah kizlarini1 evlendirmek ister ancak bir sart1 vardir.
Kirk arsinlik bir hendek kazdirip hangi ii¢ yigit at1 ile bu hendekten atlarsa onlara kizlarim
verecektir. Agabeyler giinden giine sararip solar ve duruma iiziilen kiiciik kardesin aklina atlar
gelir. Burada zor durumda kalan kahramana yardim edecek, iyilikte bulunacak olan atlardir.
Siyah, kizil ve beyaz at killarii birbirine siirterek her seferinde hendekten atlamasini bagaran
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kahraman, agabeylerinin isteklerini yerine getirmis olur. Atlar, kizlar gittikleri magaranin igine
birakirlar. Magaranin igi miicevherlerle doludur. Kiigiik kardes, agabeylerine: “Sevgili
agabeylerim, sizin kiymetini bilmediginiz babamizin bize biraktigi miras iste bunlardir, demiy.
Kardesler sirasi ile padisahin kizlart ile evlenmisler ve magaradaki miicevherleri
paylasmiglar...” (Yardimci, 2012: 88). Kiiciik kardesin baba nasihatini yerine getirmesi ile
istediklerine ulasan kardeslerden kiiclik kardesin akli, zekdyr ve basarilar yolunu sembolize
ettigini gormekteyiz. Padisah, kiiciik damadina tacini ve tahtin1 birakarak onu o&diillendirir.
Boylece kahraman yaptigi iyiliklerin miikafatini almig olur.

Masalda ticleme kurali oldukga fazla yer almis, bunun yaninda renk sembolizmine de yer
verilmistir. Ug sayisina yiiklenen anlam hem padisahin kizlar1 hem adamin erkek gocuklari hem
de atlarin sayisinda bilingli bir sekilde yer alir. Ug gocuktan en sevilen, hediyeler bahsedilen,
deger goren kiiciik olan ¢ocuklardir ¢iinkii onlar akli ve zekay1 sembolize ederek engeller yolunu
asar.

Masalda yer alan atlarin renklerinin siyah, kizil ve beyaz olmasi ayn1 zamanda bunlarin
aynt renkte olan bulutlardan ortaya ¢ikmalar1 onlarin goksel varliklar oldugunu
diisiindiirmektedir. Ciinkii atlar gokten ugarak gelen varliklardir. Siyah renk genellikle olumsuz
Ozellikler sergileyen bir matem rengi olmasina ragmen masalda olumlu ozelliklere sahiptir.
Ancak siyah, kizil ve beyaz olarak masalda yer alan renklerin siyahtan beyaza gegcisi en soguk
renkten en sicak renge gegcisi sembolize eder. Atlarin kahramanlara verilisi ise sembolik degerleri
ile ilgili olarak disiinilebilir. “...bircok kiiltiirde atlar bereket, giic ve zenginlik olarak
goriilmiistiir.” (Gezgin, 2019: 29). Masalin sonunda cocuklarin miicevherlere kavugmasini
saglayan ve zengin olmalarina vesile olan atlardir. Miicevherlerin bir magarada yer almasi ve
kahramana verilecek olan killarin magara agzinda verilmesi yeni bir hayata agilan kapi olarak
degerlendirilebilir. Yiice Ana arketipinin de bir yansimasi olan magaralar, gelistirici ve
dontistiirlicti bir glice sahiptir. Masalda killarin magaranin agzinda verilmesi aydinlik bir mekan
olarak yer aldiginin ve ayni1 zamanda yeniden dogusun sembolii oldugunun bir gostergesidir. Tiim
bu semboller (ii¢ sayisi, siyah, kizil, beyaz, magara) bir arada yer alarak kahramanin iyiligi i¢in
caligir. Kahraman engeller yolunu bu varlik ya da nesneler yardimiyla agsmay1 basarir.

Kopek adli masalda iki kilin iyilik anlayisindan s6z edilir. Kuyumcunun kiz1 bir kdpekle
evlendirilmek istenince kiz, kdpekleri asagilar ve kdpek, bir delikanliya doniiserek artik onunla
evlenemeyecegini sdyler. Ancak kiz ayrilmadan 6nce delikanli, kiza gégsiinden iki kil ¢ekerek:
“Al bu killar sende kalsin. Basin darda kaldigi zaman bu killari birbirine siirtersen senin
yardimina kosarim...” der. (Yardimci, 2012: 96). Daha sonra erkek kiligina girerek bir firincinin
yaninda ¢irak olarak ise baslayan kiza firincinin karisi iftira eder. Kizin, firincinin verecegi
cezadan kurtulusunu saglayan verilen killardir. Kiz, killar1 birbirine siirtiince kara kopek
kiligindaki delikanli gelerek firincinin gercekleri gérmesini saglar. Killar uzakta olan varliklarin
yardima ¢agrilmasini saglayan iletisim araglaridir. Diger masal orneklerinde genellikle
hayvanlarin killar1 verilirken bu masalda kopek kiliginda yer alan bir delikanlinin gégsiinden
killar vermesi diger masal 6rneklerinden farklidir.

Sirma Sa¢ masalinda karincalar tarafindan verilen tiiyler, kahraman ile karincalar arasinda
iletisimi saglayarak kahramana yardimda bulunur. (Seyidoglu, 1975: 306).
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Masallarda kahramanin bagi sikistiginda ona fayda saglayacak tiiyler; anne, at, kopek ve
karincalar tarafindan verilir. Tiiyler, masala yon vererek degisim ve doniisiimiin yasanmasini
saglar. Gegisi ifade eden tily, mekan degisikligi yapacak kahramanin yollarimi kisaltir ve bast
derde girdiginde o mekandan kurtulusu ifade eder.

2.5.19. Kuru Kafa

Kotiiyli ve olumsuzluklar1 ¢agristiran kuru kafa, masalda bu 6zelliginden ziyade iyilik
unsuru olarak yer alir.

Kuru Kafa adli masalda bezirgdnin yolda karsilastigi bir kuru kafay: alip evine gotiirmesi
ve kuru kafanin aslinda kotiiliik yapmus gibi goziikse de iyilikte bulundugu anlatilir.

Bir giin bir bezirgan, yolda karsilagtig1 kuru kafanin alninda yazan seyi okur. Yazida: “Ey
kimse! Ben kendi hayatimda seksen cana kiyydim. Seksen cana daha kyymam lazim, yaziyormus.”
(Yardimci, 2012: 79). Bezirgan, bir mevtanin bunu nasil yapacagina anlam veremeden kuru
kafay1r alip evde bulunan sandiginin dibine gizler. Bezirgdn, bu olaydan sonra baska bir
memlekete mal almaya gider, evde bulunan bekar kiz1 sandiga bakarken musambaya saril1 bir sey
goriir ve acar. Kuru kafa, toprak haline gelmistir. Kiz, babam bunu sakladiysa vardir bir hikmeti
diyerek agzina biraz toprak alir, geri kalanini sararak yerine koyar. Kiz bu topraktan hamile kalir
ve dogumu da olaganiistii bir sekilde agzindan yapar. Toprak, bir lireticilik yani ana rahmi olarak
diisiiniildiigiinde kuru kafanin toprak haline gelmesi bir anlam kazanabilir ya da insanin topraktan
yaratildig1 diisiincesinin bir digsa vurumu olarak yer alabilir. Bezirgdn doniince yasananlart yeni
dogan bebek anlatir. Bezirgan, caresiz bu duruma razi olur. Bir giin padisah bir rilya goriir.
Riiyasinda kirk tane koyun, kirk tane ko¢ varmis. Koyunlari koglar ¢ekip ¢eviriyormus. Padisahin
gordiigii riiyayr kimse tabir edememis. Yeni dogan bebek dile gelip riiyayr yorumlayacagini
bildirir ve: “Padisalum riiyanizda gordiigiiniiz kirk tane koyun, cariyeler; kirk tane kog¢ da
vezirlerdir.” der. (Yardimci, 2012: 81). Her vezirin odasindan bir cariye ¢ikar. Durumu kendi
gozleriyle goren padisah, seksen tane daragacit kurdurup biitiin vezir ve cariyeleri astirir.
Padisahin gergekleri gérmesini saglayan bu ¢ocuga bir teneke altin verilir. Bezirgan ¢ocukla eve
dondiigiinde cocuk: “Ben seksen cana sebep oldum. Almmda boyle yaziyordu, sonunda yazi
gercgeklesti. Altinlarin hepsi senin olsun, sandiktaki kuru kafayr mezarliga gétiiviip aldigin yere
koy. A¢iga koyma, bir mezar kaz, deyip oracikta olmiis.” (Yardimci, 2012: 81). Cocuga verilen
altinlar bezirgina kalarak bezirgan zengin olur.

[k bakildiginda 6liim, kétiiliik gibi goziikse de padisahin gercekleri gormesini saglamis ve
bezirgdnin zengin olmasina vesile olmustur. Masalda kuru kafanin yer almasi dikkat ceker.
“Bircok Asya ve Avrupa efsanelerinde insamin gégii ve semavi kubbesi seklinde yorumlanan
kafatasi, insan ve hayvan viicudunun kutsalligi olan bir orgam seklinde benimsenmis ve sonugta,
‘kafatast kiiltii 'niin dogmasina neden olmugtur.” (Ersoy, 2007: 323). Buradan bir etki ile masalda
kuru kafanin kiiltle baglantili olarak yer aldig1 sdylenebilir.

2.5.20. Ses

Duygu, diisiince ve hayallerin sozle ifade edilmesini saglayan ses (dil), saglikli bir iletigim
kurmanmm ©6n kosuludur. Bildiklerimizi, duyduklarimzi, gordiiklerimizi ve zihnimizde

kurdugumuz daha pek ¢ok olay1 duyurmak kosuluyla aktarmaya yarayan iletisim araglarindandar.
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Ses genellikle riiya yoluyla bize yol gosteren seydir. igci Baba masalinda kiigiik kiza zor
durumunda yardim eden ona yol gosteren bir sestir. Masalda kizin kocasinin basina bir sise
koyarak onun uyanmasini engelleyen Igci Baba mahalleye de 6lii toprag: serper. Herkesi uyutan
adam, kii¢iik kiz1 bir sopayla dovmeye baslar. Kizin nefesi kesilip diismek izereyken kulagina bir
ses gelir: “Kocanin basinin ucunda duran siseyi kir.” (Giinay, 2011: 111). Kiz, oradan oraya
kagmaya calisirken ayag1 carpip siseyi kirar. O zaman kocasi kalkar ve igci Baba’y1 yakalayarak
elini ayagini baglar, bacanin icine koyar, gaz yagi doker ve atese verir. Masal boylece kotiilerin
cezalandirilmasi ile son bulur. Kizin kulagma gelen sesin iyilik anlayisi, onlar1 &liimden
kurtarmaktir. Buradaki ses olaganiistii bir 6zellige sahiptir.

Masalda yer alan sesin yol gostericiligi, bilgi vericiligi Hz. Meryem kissasinda da yer
almaktadir. Hz. Meryem’e bir gocugu olacagi Cebrail Aleyhisselam tarafindan bildirilir: “...Hz.
Meryem, Cebrail Aleyhisseldm’la karsilasmisti. Cebrail Aleyhisseldm: ‘Ben ancak sana
(glinahlardan) pak bir ogul verme(ye vesile olmak) i¢in (o sigindigin) Rabb’inin gonderdigi
elgisiyim,” dedi.” (Koksal, 2016: 308). Ersoy, Incil’de de Cebrail’in Hz. Meryem’e hamileligi ile
ilgili ilahi bildiriyi kulagina fisildadigindan bahseder.” (Ersoy, 2007: 47).

Sesin haber verici 6zelligi halk anlatilarma da yansiyarak islev kazanmaktadir. igerisinde
bulunulan durum ya da karsilagilacak engeller ilahi giiclin yansimasi olan sesle giderilmektedir.

Igci Baba masalinda kan sisesi kimin basucunu konulursa o, kirk giin kirk gece uyur. Igci
Baba, sevdigi kiiglik kizi bulup kocasinin basucuna kan sisesini koyunca delikanli derin bir
uykuya dalar. Kiza yardimda bulunan duvardan gelen ses olur. “Kizin kulagina duvardan ses
geliyor. ‘Gencin basucundaki siseyi gir.” (Alptekin, 2002: 223). Kiz, kan sisesini kirinca kocasi
uyanir ve Igci Baba’y1 6ldiiriirler. Dis ruh tasariminin sembollerinden biri olan sise, icerisinde
hapsolunan ruhun belli bir siire sonra ¢ikmasini saglar. Ruhun mekéni olan sise kirilinca ruh,

mistik yolculugunu tamamlayarak ¢ikar.

2.5.21. Su

Su, dort temel elementten biridir. Diinyanin yaratisinda ilk madde olarak bilinmekle
birlikte insanoglunun da yasamasina kaynaklik eden ilk maddedir. Su, yaraticilik, temizleyicilik,
yenileyicilik 6zelliklerinin yaninda yutan 6zellikleri ile de yer bulur ancak masallarda genellikle
hayat veren 6zellikleri ile yer alir.

Sandik adli masalda daga terkedilen kadin, ¢cocuklarmin gémiilii oldugu topragi kazinca
buradan su figkirir. Toprak ve su, hayat bahseden ozellikleri ile masalda yer alarak yeniden
dogumu sembolize eder. Kadin, sudan igince tutulan dili diizelir, 6ldiiriilen ¢ocuklarini bu suyla
yikayinca ¢ocuklar tekrar dirilir. (Yardimei, 2012: 250). Dini bir motif olarak masalda yer alan bu
boliim zemzem suyunun ortaya ¢ikisimi hatirlatir: “Hz. Ibrahim, esi Hz. Hacer’i ve oglu ismail’i
bir agacin altinda birakarak Sam’a dondii. Hz. Hacer’in kirbasindaki su bitince oglunu da
emziremez hale geldi ve onun can ¢ekismelerine dayanamayarak su bulmak ya da bir insana
rastlayabilmek umuduyla Sefa ve Merve tepeleri arasinda yedi kez gidip geldi. Son defa Merve
tepecegine ¢ikinca bir ses isitti ve sesin sahibinden yardim istedi. Zemzem kuyusunun bulundugu
yerde bir melek (Cebrail) goriindii ve ayagmin dkgesiyle topragi esince su ¢ikmaya basladi. Hz.
Hacer, su bosa akmasin diye topragi bir yandan havuz gibi yapip suyun birikmesini sagladi bir
yandan da kirbasini doldurdu. Suyu igince siitii oldu ve g¢ocugunu emzirerek onun hayatta
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kalmasini sagladi.” (Kdksal, 2016: 177-179). Suyun yaraticilik ve hayat verici 6zelligiyle dini bir
motif olarak masala yansidigir goriilmektedir. Yeniden dogumun sembolii olan su, toprakla
0zdesleserek hayata bagliligi ifade eder. Topraktan ¢ikan su; topragin canliliginin, yaraticiliginin
ve var ediciliginin simgesel ifadesidir.

2.5.22. Giines ve Ay

Her seyden oOnce gece ve giindiizii simgeleyen giines ve ay; aydinliktan karanliga,
karanliktan aydinliga gecis evrelerinin ifadesidir. Ay ve giines birbirlerine baghdir ¢iinkii ay,
giinesten aldig1 15181 yansitabilir. “Ay, yasam devrelerini simgelemektedir. Once dogar, sonra
biiyiir, bir siire ayakta kalir ve batar yani Oliir ama tekrar dogarak evrenin kuralim kanitlar.”
(Ersoy 2007: 59). Giines ve ayin sirastyla batip dogmasi dogal dongiiniin bir ifadesidir. Ayin
evreleri ise insan yagsaminin ve doganin sembolik anlaminin ifadesidir.

“Cin mitolojisinde giines Yang, ay ise Yin'di. Ciinkii giines isinlarini direkt bagimsiz
olarak yayar, ay ise onlar: giinesten alarak yansitir. Bu nedenle giines ates gibi aktif ve erkek, ay
ise pasif ve disi prensipli olmuslardir.” (Ersoy, 2007: 191). Glines ve ay farkli 6zellikleri ile
gokteki biitiinliigii ifade etmektedir. Disil ve eril 6zellikler bir arada yer alarak dengeyi
saglamaktadir.

Miski Bahar masalinda kizi Miski Bahar’1 bulmak igin yola ¢ikan anneye giines ve ay
yardimc1 olur. Giines, Miski Bahar’in yerini annesine bildirerek onu bulmasini saglar daha sonra
Kral kizinin askerleri anne ve kizin pesine diisiince giines ¢ikip bir ip sarkitir ve onlar1 yukari
ceker, giines batip ay ¢ikinca bu kez gorevi ay iistlenir ve anne, kiz1 kurtarirlar. (Ozgelik, 2004:
310). Gilines ve ayin hayatin dogal akisina uyarak kahramana yardimda bulunduklar1 goriiliir.

Isbirligi ile yapilan yardim, olumlu sonuglanarak kahraman kurtarilir.

2.5.23. Satin Alinan Sézler

Ses ve soOz, duygu ve disiincelerin dil araciligiyla ortaya c¢ikarak duyurulmasidir.
Masallarda ses ve sozler, kahramanlara yol gosterir ve rehberlik eder. Yiice birey arketipinin
yansimasi konumunda yer alan ses ve sozler, kahramanin bilinglenmesine onciiliik eder.

Dul Kadinin Oglu masalinda satin aliman sézler Hasan’in isine yarar ve bulundugu zor
durumlardan kurtulmasim saglar. Masalda bir adam, bir altina bir s6z satar. Hasan’in ilk aldigi
s0z “goniil kimi severse giizel odur” ikincisi “goriinen suya gir goriinmeyen suya girme’”
tclinclisii ise “alcak yerlerde derelerde tepelerde yatma, yiiksek yerlerde yat” seklindedir.
(Giinay, 2011: 163-164). Daha sonra bu sozlerden ilki bir Arap’la karsilaginca igine yarar. Arap,
Hasan’a Diinya Giizeli’nin mi yoksa kurbaganin giizel oldugunu sorunca Hasan, goniill kimi
severse glizel odur seklinde cevap verir. Bdylece Arap, Hasan’1 miikafatlandirmak i¢in ona iki
tane nar verir ve bu narlardan elmaslar ¢ikar. lk s6z Hasan’in 6liimden kurtulmasini ve miikafat
olarak elmas verilmesini saglar. Narin sembolik anlamda bolluk ve bereketi simgeledigini ifade
etmistik. Burada da nar ¢oklugu, yeni bir hayatin baslangicini simgelemektedir.

Ikinci ve iiciincii s6z Hasan memleketine donerken isine yarar. Bir caym basma gelen
Hasan orada bir bezirgdnin oturdugunu goriir. Hasan, dagin basina ¢okmiis bir kara bulutu
goriince bezirgani uyarmak icin kara bulut var, yagmur mu yagar, sel mi olur belli olmaz der.

Bezirgan onu dinlemez ancak Hasan, atin1 alip tepeye ¢ikar, bir saat sonra Allah bir yagmur bir
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dolu verir, sel olur, bezirgani kervaniyla birlikte alip gotiiriir. Sabah olunca s6z Hasan’in aklina
ikinci s0z gelir, o da goriinen suya gir, goriinmeyen suya girmedir. O da buna uyar orada bir gecit
vardir ve atiyla birlikte oradan geger.

Uc¢ Tane Vasiyet masalinda satin alinan ii¢ vasiyet daha sonra kahramana yol
gosterir/rehberlik eder ve kahramanin engeller yolunu agmasini saglar. Vasiyetler; uzun ve genis
yol dururken kisa yoldan gitme, seni ilgilendirmeyen seyi sorma, ne kadar sinirlenirsen sinirlen
yine de sabret. Kahraman daha sonra yola ¢ikar arkadaglar1 kestirmeden gitmek ister ancak o uzun
yoldan gider ve arkadaslar eskiyalar tarafindan soyulur. Yola devam ederler kdyiin birinde bir
agaya misafir olurlar ve direge bagl bir kadin gériirler. Iki arkadas bunun sebebini sorunca aga
onlart 6ldiirtlir. Mahmut, ihtiyardan aldig1 vasiyeti tutarak bir sey sormaz ve aga daha sonra
kendisi anlatir. Yola ¢ikip evine gelen Mahmut, iceride karistyla bir delikanlinin oldugunu gortir,
tabancasini ¢ikarip delikanliyr vuracag sirada ihtiyarin {igiincii vasiyeti aklina gelir ve vazgecer.
Iceriden delikanlmin, anne diye seslendigini duyunca kendi oglu oldugunu 6grenir ve aldig iic
vasiyet hayatin1 kurtararak yeni bir hayata baslangicini kolaylastirir. (Seyidoglu, 1975: 398-399).

Uc¢ Ogiit masalinda kahramanin satin aldig1 sozler, daha sonra ona yardimei olur. Ustiine
vazife olmayan igse karismamasi ve dibi goriinmeyen kuyuya inmemesi seklinde uyarilan
kahraman, bu dgiitler sayesinde kuyu i¢erinde yer alan adamin sordugu soruyu dogru cevaplar ve
kurtulmus olur. (Dogramacioglu, 2011: 454-456).

Uc Nasihat adli masalda yaslh adanmun, yaninda ¢alisan ciftciye: “Dibi goriinmeyen suya
girme, iizerine elzem olmayan seyleri sorma, aileni bir giinden fazla anasi evine yollama.”
(Ozgelik, 2004: 446) sozleri daha sonra adamin hayatta kalmasm ve karisim kétiiliiklere kars
korumasini saglar.

Akil Satan Adam masalinda akil dagitan adam, baska bir adama: “Kakacdn yere oturma
ve usdiine alzem olmayan sozii soyleme” diyerek akil verir. (Simsek, 2001: 265). Adam, aldig
sozlerin kiymetini bilmez ve padisah, karpuz kesecegi zaman bigak firlatir ve bigak, padisahin
elini kesince padigsah, adamin idam edilmesini ister. Adam, akil dagitan adamin yanina giderek
yardim ister. Adam, bu kez esegine vurarak: “Seni yarin asacaklar essek, eyi dinne essek. ‘Su
tarihte, benim babam oldiiyiidii, onu bigaklarilaridir. Demek ki benim babami bicaklayan
senmigsin ki, bu bigak senin eline kakildi, benim babamin ganini ver.’ de padisaha, emi essek?
der adam esgane bir daha vurur.” (Simsek, 2001: 266). Adam, insanogluna laf dinletemedigini
anlayinca bu kez esek {izerinden adama ders vermeye c¢aligir. Padisahin yanina gidince babasini
oldiirenin o oldugunu soéyleyip babasinin kanini istemesini sdyler ve sonrasinda padisahin
kendisine bir katir yiikii altin verecegini ancak almamasi gerektigini padisah, {i¢ katir yiikii altin
verince onu kabul edip almasini sOyler. Adam sdyleyeceklerini esek iizerinden iletmeye ¢alisir ve
ve diger adam, akil dagitan adamin esegine soyledikleri gibi yapar ve ii¢ katir yiikii altin alip
oradan ayrilir.

Sansim Ac¢tiran Adam masalda kahramanin satin aldig1 “eceli dolmayan insan 6lmez ve
goniil kimi severse odur” sozleri kahramanin hayatini kurtarir. (Sakaoglu, 2002: 340).

Masallarda satin alinan sozler, kahramanlara olacaklar1 6nceden haber vererek onlarin
bilinglenmesine fayda saglar. Sozler sayesinde engeller asilir ya da engellenir. Bu durum “séziin
giicli” olarak ifade edilebilir.
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2.5.24. Kan

Insanmin hayatta kalmasini saglayarak hayat bahseden sividir. Su gibi diisiiniilerek insani
yarattig1 ifade edilebilir. “Insan orgamin tamamini sulayan kan, bashca besleyici, nefes aldirici ve
iiretici bir rol oynar.” (Larousse, 2019: 2019: 326). Insanin yasamasi kana baglidir. Bu nedenle
kan, yasam kaynagidir. “Tevrat'ta ‘kan hayattir’ yazilidir.” (Ersoy, 2007:375). Insan yasamimin
merkezinde olan kan, masallarda genellikle yardimci 6ge olarak yer alir.

Yarimca adli masalda devin kizinin kolunun kesilmesi ile kan kiilliik bir yere sicrar ve
hazine orada bulunur. Kan hazinenin yerini bulmaya yardimec1 olur. Aslinda devin kizimin kotii
olmasi beklenirken Yarimca ve kardeslerine bu bilgiyi veren o olur. Masalda bu boliim su sekilde
gecer: “...Hepsi kalkip devin kizina sormuglar.

“Kiz babanin hazinesi nerede?”

“Babamin hazinesini ben séyleyemem.”

“Senin boynunu keseriz.”

“Benim bu kolumu kesin, kan nereye sigrarsa hazine oradadir.”

Kizin kolunu kesmigler, kam bir kiilliik yere sicramig. Orayr esmigler, hazineyi bulmuslar.”
(Giinay, 2011: 70). Verilen bilgiler 1s18inda Yarimca ve kardesleri hazineye ulasir. Yapilan
yardimin bir dev kizi tarafindan yapilmasi1 6nemlidir. Bdylece kahramana yol gostericilik yapan
dev kiz1 olur ancak onun verdigi bilgiler ise kan sayesindedir. Kan, masalda yer gosterimi yapan
bir varlik/nesne olarak yer almistir.

Kanin yol gostericilik vasfi bir dis ruh tasarimi sembolil ¢izer. Dig ruh tasariminda
kahramanlarin ruhlar, farkli yerlerde farkli varliklarda yer almaktadir. “Dis ruh, genelde olumsuz
veya olaganiistii varliklarin ve kisilerin goreceli oliimsiizliigiinii ifade etmekte kullanilan ve bazi
canli/cansiz varliklarda, uzak, gizli, kapali, ulasilmaz mekanlarda tutulan bir olgudur. Barindig
seyler de kus cinsleri, diger hayvanlar, bitkiler veya cansiz varliklardir.” (Duymaz, 2008: 6).
Masalda dis ruh, olaganiistii varlik olan devde gizlenmistir. Ruhun devde gizlenmesi animizm
olarak kabul edilmektedir. Devin kolundan sigrayan kan, ruhun yeniden dogusunu sembolize
eder.

Kazan Kafah Kazma Disli masalinda erkek kardes, kiz kardesi kendisini yiyecegi icin
onu oldiirmek zorunda kalir. Kardesinin kanin1 mendiline damlatan erkek kardese daha sonra kan,
yol gosterir ve delikanli zengin olur. Yolda iki kervanla karsilasan delikanliya, kervandakiler
mallarin mercan mu fincan mu oldugunu sorar. Ilk kervandaki mallarin fincan, ikinci kervandaki
mallarin mercan oldugunu kan, dile gelerek delikanliya bildirir ve boylece kahraman 6liimden
kurtulmus olur. (Simsek, 2001: 128-129).
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3. ANADOLU MASALLARINDA KOTULUK TEMSILCIiSi TiPLER VE
KOTU NIiTELIiKLI SiHIRLi NESNELER/OBJELER

3.1. Hayvanlar
3.1.1. Dogaiistii ve Yirtict Hayvanlar

3.1.1.1. Engeller Yolundaki Efsanevi Varlik: Ejderha

Hem iyilik hem de kétiiliik sembolii olan ejderha, cift yonlii bu yapisiyla masallara da konu
olmustur. Gergekte var olmayan ancak mitolojik bir hayvan olarak anlatilarda gecen ejderha,
korkung ozellikleri ile yer alir. “Ejderha agzindan alevier ¢ikartan, yian gibi kuyrugu olan ve
dev gibi kanatlar sayesinde ucabilen degisik bir yaratiktir.” (Gezgin, 2019: 76). Ejderha,
katiiliiklerle miicadelenin bir simgesidir. Kotiliikle ilgili olarak ejderha: “kolay kolay 6ldiiriilmez
bu nedenle yedi canli ya da ¢ok basli olarak tasvir edilir. Degerli bir seyi elde etmeye ve hedefe
ulasmaya engel olarak tasvir edilir. Ejderha, yas¢a geng ya da kardeslerden en kiiciik olani
oldiirmeyi basarir.” (Salt, 2020: 110). Insanin nefsine yenik diismesi olarak sembolize edilen
ejderha, ortadan kaldirilmasiyla nefsin denetim altina alindigini yani golge yanin yok edilerek 6z
benlige kavusuldugunu sembolize eder.

Padisahin U¢ Kiz1 masalinda kiiciik erkek kardesin ve nisanlisinin karsisina ¢ikan ejderha,
delikanlidan Giil’lin Sinan’a ve Sinan’in Giil’e ne yaptigin1 6grenmek ister. Nisanlisini ejderhaya
birakan kahraman, sorunun cevabini 6grenmek i¢in yola ¢ikar. Giil’lin, Sinan’1t bir Arap’la
aldattigimmi 6grenir ve Sinan, GUl’l bir kargaya, kaynanasimi da bir kiitiige cevirerek onlari
cezalandirir. Sinan, sirrini bir insanogluna anlattigi i¢in kendisini 6ldiiriir. Kahraman, ejderhaya
gelip olanlar1 anlatinca ejderha da kardesinin sirr1 ortaya c¢iktigi i¢in kendisini 6ldiiriir.
(Seyidoglu, 1975: 270). Ejderha, engeller yolunu sembolize ederek kahramanin goélge yanini
yenip 0z benligine ulastiginin ifadesidir. Masalda su¢u olmadigi halde utang duyan Sinan ve
ejderha kendilerini 6ldiirerek cezalandirir. Engeller ve sinavlar yolunu sembolize eden ejderha,

kahramanin gercekleri gérmesini saglayarak sir perdesini aralar.

3.1.1.2. Hain Kurt

Kurt, Tiirk toplum yapisi igerisinde olduk¢a 6nemlidir. Ona atfedilen deger edebi eserlerde
de kendisini gdstermektedir. Kurttan tiireyis efsaneleri, destanlarda yer alan disi bir kurttan
tiireyis ona verilen 6nemin bir yansimasidir. “Kurdun dnemi en eski ¢aglardan yakin ¢aglara
kadar goriilmekte, kurdun koruyucu tilstmina inamlmaktaydi. Sancaklarin basina kurt basi
takilmas1 hem bir kéken gostergesi hem de bir giic semboliiydii. Goksel bir varlik olan kurt, 15181
ve aydinhig ifade ediyordu.” (Gezgin, 2019: 147). Aydinlik ve 151k ifadeleri nesillerin devam
olarak da diisiiniilebilir. Bu 6zellikleriyle kurt, kutsal sayilmis ve ona verilen deger de bu dogrultu
da artmistir. Ayrica Samanizm’de de Saman’in yolculugunda kullanilan hayvanlardan biridir.
“Saman c¢egsitli isleri gerceklestirmek iizere esrik bir yolculuga ¢ikmadan once bir toren
diizenlemek durumundadir. Bu esrik yolculuk esnasinda gége ¢ikilir ya da yeraltina inilir ve
samana kartal, ordek, kaz, kus, geyik, at, ayi, kurt gibi cesitli hayvanlar yardimcit olur.”
(Coruhlu, 2002: 67).
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Kurt, Saman’a yolculugu sirasinda yardimci olan Samanin koruyucu ruhlarindan biridir.
Ancak masallarda onun kotlii ozelliklerinden de soz edilerek ona yiiklenen kurnazlik vasfi
gosterilmeye ¢alisilir.

Bu boliimde kurdun kotii ozelliklerine deginilerek onun kurnazliklari sonucu yapmis
oldugu kétiiliiklerden sz edilecektir. “Incil’de kurt, cogunlukla kétiiliigiin maskesi olarak tasvir
edilmistir.” (Gezgin, 2019: 149). Masallarda da koétiiliigiin maskesi, genellikle kurt olmustur. Bu
durum onun avlanma bicimiyle de baglantili olarak diisiiniilebilir. Ciinkii hayatta kalmasi, diger
hayvanlar1 yemesi ile miimkiindir.

Hain Kurt adli masalda kurdun kétiiliikk anlayisindan séz edilir. A¢ bir kurt ile bir yilan
kargilagir. Kurt, yilan1 yemek i¢in ona dost¢a yaklasarak kendisiyle arkadas olmasini ister. Asil
amaci onu kandirarak yemektir. Yilan, kabul eder ve arkadas olurlar. Bir giin gole gidip
yikanalim diye sozlesirler ancak yilan, yiizme bilmediginden kurt, onu sirtina alir. Yilan da
gbldeyken kurttan arkadas m1 olur diye diistinerek kurdun boynuna sarilip kurdu bogmaya ¢alisir.

Kurdun 6ldiigiinii diisiinen yilan, bakayim derken aslinda kurt, yilanin basma dislerini
gecirerek onu oracikta 6ldiiriir. Boynunda bulunan 6lii yilan1 firlatarak yere atan kurt, intikamimi
aldim diye diisliniir. Aradan yillar geger kurt yaglanir ve eskisi gibi kosamaz. Bu nedenle av
yakalayamaz, karnin1 doyuramaz. Bir giin bir dagda bir koyun ile karsilagir ancak onu eski giicii
olmadigindan yakalayip yiyemeyecegini diisliniir. Yine hileye bagvurur. Koyuna iyilikle yaklasip
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onu tuzaga diisiirmek ister. Koyun ise “...hain kurt, yaklasma bana.” diyerek onun niyetini anlar.
Ancak kurt bu, ne yapar eder bir yolunu bularak koyunu kendisine arkadas eder. Bu arkadasliktan
nasil olur da payimi alirnm diye diisiiniir. Koyun, ¢ok ge¢cmeden kuttan kurtulus olmayacagini,
onun niyetinin kotli oldugunu anlar ve kurda, senin niyetin beni yemek, yemeye yiyeceksin, bari
ye de kurtulalim der. Kurt, bu firsati kacirir mi, hemen koyunun {istiine atlayarak onu yer.
(Yardimci, 2012: 50-51).

Aradan gegen zaman igerisinde kurt iyice yaslanir ve a¢ kalmaya dayanamaz hale gelir.
Nerede hasta ve yasli koyunlar, inekler, atlar, esekler varsa onlara saldirir; 6lmiis hayvan leslerini
yer. Yilan ve koyundan sonra dagda karsilastig1 bir yasli at ile arkadaslik etmek ister iistelik bu at,
bagl oldugu i¢in bunu rahat yerim diye diisiiniir. Ancak isler planladiklar gibi gitmez. At, kurdu
dyle bir oyuna getirir ki kurt neye ugradigim sasirir. Bu boliimde kurt, ‘at’a “Ihtiyar delikanli, sen
epey vaslanmissin. ‘Senin tevelliidiin kag?’ demis. Ihtivar at da yillarin verdigi tecriibe ile ‘bak
kurt efendi, bizim zamanimizda ¢ocukluk yillarinda mektep yoktu, okuyamadik. Okuma yazma
bilmiyorum, yalniz benim babam sag arka ayagimin altina tevelliidiimii o giiniin sartlarina gore
damgalamisti’ demis ve ‘benim okumam olmadig igin bilemiyorum. Sana zahmet, arka ayagimi
kaldirayim. Sen okumus tecriibeli bir kurda benziyorsun, oku da ben 6greneyim tevelliidiimiin kag
oldugunu.’ diye eklemis.

Tabi bizim kurt efendinin koltuklar: kabarmis, ‘olur, okuyayim.’ demis ve kendi kendine
‘iste sana tam bir firsat, goster kendini’ diye aklindan gecirmis.

Ayagina biraz yaklaswr yaklasmaz ihtiyar tecriibeli at, kurdun alninin ¢atisina oyle destekli
bir ¢ifte vurmus ki kurdu surtimin iizerine yer devirmis. Kurdun agzi, burnu, disleri darmadagin
olmus. Kanlar icerisinde ¢areyi oradan kagmakta bulmug.” (Yardimci, 2012: 51). Bu bdliimde
hazira konan, her seyi bedava elde eden kurda karsi bir direnis s6z konusudur. Atin yasli olarak
nitelendirilmesi tecriibeli oldugunu vurgulamaktadir. Tecriibe, yasla baglantili olarak ata yiiklenir.
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Boylece o giline kadar kurda boyun egen hayvanlar disinda at, tecriibesiyle onu alt eder.
Vurgulanan bir diger ifade tecriibenin okumakla ilgili olmadigini belirtmektir. Cilinkii kurt, sdzde
okumus ancak at ise okumamuis, cahil bir tip olarak yer alir. Burada atin sembolik anlami da
oldukca oOnemlidir. Masallarda genellikle bilgeligi, akli, zekdsi ve sabri ile yer alan at,
kahramanlara yardimda bulunan, onlara rehberlik eden bir tiptir. Bu masalda ise kendisinin
rehberi olarak kendi canini kurtarir.

Hain kurt, ¢cenesi dagilmis bir vaziyette gezerken o yorede doktor olan tilki ile karsilasir ve
kendisini tedavi etmesini ister. Tilki, kurdu tedavi eder, kurt iyilesir iyilesmez tekrar hainlik
diislinlir. Yani huylu huyundan vazge¢mis degildir. Kendisine iyilik eden, tedavisini yapan tilkiyi
yemeyi diisiinecek kadar haindir. Tilki ise kurt kadar kurnazdir. Onun bakislarindan bile kendisini
Oldiirecegini anlar ve hemen bir plan yapar. Bir gece kurdu alip orman bekgisinin evine gotiiriir.
Orada derisi yiiziilmiis bir koyundan s6z eder. Kurt ve tilki eve kiiclik pencereden girerler. Tilki,
kendisini yeme diisiincesini haince bakisindan anlayan kurda aklinca bir oyun oynar. Bolca et
yemesini sOyler, boylece kurt, kiigiik pencereden c¢ikamayacak kadar siser. Kurt, farkinda
olmadan kendini 6liime hazirlar ve orman bekgisi eve gelince kurda sikarak onu orada oldiiriir.

Yapilan kotiiliikler sonugsuz kalmaz ve hain kurt, hak ettigi cezayr alir. Kurt, yillarca
yaptig1 ihanetlerin ve hilelerin bedelini Gliimii ile O6der. Burada tilki ve atin rolii oldukca
onemlidir. At, tecriibesi ile tilki ise kurnazligi ile kurdu alt etmeyi basarir ve ona boyun egmez.

Masalda kurdun olumsuz ozellikleriyle “agzi kanli canavar” seklinde betimlenmesi
anlatilardaki “Boz Kurt/Gok tiiylii ve gok yeleli” kurt betimlemesinin tamamen diginda yer alarak
iki ayr1 kurt tiplemesi c¢izmektedir. “Kurt, eski ¢aglardan beri bir totem ve kutsal sayilan bir
semboldii. Tiirklerin kutsal kurtlaria Kok-Bori/Gok Kurt demelerinin sebebi gdgiin rengi olan
mavilikti. Tiirkler goge Kok-Tengri yani mavi gok derlerdi. Gok renk, kutsal gégiin oldugu kadar
Tanrmin da bir semboliiydii. Bir seyi gok rengine biiriindiirmek veya gok sozii ile beraber
soylemek, o seyi kutsal saymak veya aralarinda Tanri ile bag kurmak isteginden ileri
gelmekteydi.” (Ogel, 2014/1: 45-47). Ancak kurdun tim bu o6zellikleriyle birlikte sasilacak
derecede kurnaz olmasi ve ne zaman hiicum edecegi bilinmeyen bir dogaya sahip olmasi onun
cift yonlii yapisina vurgu yapar. Kurt, “insanlarda bir yandan korku diger yandan da sevgi hisleri
doguran bir hayvandur.” (Ogel, 2014/1: 56).

Cift yonlii dogasiyla anlatilarda yer alan kurt ile ilgili olarak Kalafat da “Kurdun genelde
veya kurtlardan ozel bir kurdun kut bulmus olmasi, onun miibareklik ozelliginin gerektiginde
cezalandirabilme vasfimin olmayacagi anlamina gelmeyecektir.” der. (Kalafat, 2009a: 30).
Kurdun genel yapisi ile ele alinan masal metni 6zelinde de bdyle bir degerlendirme yapmak
yanlis olmaz. Kurdun kurnazlik ve saldirgan yapisi, onun kutsal olarak kabul edilip bir totem/t6z
ve sembol olarak goriilmesine golge diisiirmemektedir.

Sangulum, Sungulum, Garaca Dingilim adli masalda kurdun, kegi yavrularina yaptigi
kotiilik yer alir. Anne keci, yavrularina yiyecek gotiirebilmek icin disar1 ¢ikar ancak kurt,
yavrularm yalmiz kaldigmi bildigi icin kapiya gider ve kendisini anneleri olarak tanitir.
Yavrulardan Sangulum en akillilaridir ve kapiyr agmak istemez c¢iinkii kurdun sesi oldukca
kalindir. Kurt gidip yumurta icer ancak yavru keci, kurdu bu kez ayaklarmmdan tanir. Kurdun
ayaklar karadir, ayaklarimi degirmende una bular ve tekrar kapiya dayanir.
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Sangulum kapry1 agmak istemez ancak Sungulum ve Garaca Dingilim kapiyr agar.
Sangulum o sirada gizlenir ve kurt diger iki yavruyu yer. Anneleri gelip de yavrularin1 kurdun
yedigini gorlince onu oyuna getirir ve yanan tandir icerisine atarak cezalandirir. (Arslan, 2000:
367-368). Yapilan kétiiliik cezasiz kalmaz.

Tiim Tiim Tiimencik masali, Sangulum, Sungulum, Garaca Dingilim masalinin es
metnidir. Kurt, keci yavrusunu yemek i¢in kapiya gelir ve sonunda basarili olur ancak anne kegi,
yavrusunu kurdun karnindan ¢ikarmay1 basarir ve kurdu cezalandirir. (Simsek 2001: 3-4).

Tilkinin Sahitligi adl1 masalda kopek, esek ve koyun bos bulduklan tarlalarda beslenir,
hayatta kalmaya calisirlar ancak kurt, tarlalarin babasindan kalma oldugunu sdyleyerek onlari
yiyecegini sdyler. Hayvanlar, kurttan babasinin tarlasi olduguna dair bir sahit isterler ve kurda
sahitlik eden tilki olur. Tilkinin amaci da hayvanlarin leglerinden yemektir ancak diger hayvanlar,
kurda bir tuzak hazirlarlar ve kurt ¢alilara basinca kuyunun icine diiser, kopek de onu bogazlar.
(Sakaoglu, 2002: 271-272). Yapilan koétiiliik, cezasiz kalmaz ve kurt bedelini 6der. Yiice Ana
arketipinin yansimasi olan kuyu sembolii yutan, yok eden 6zelligi ile yer alir. Kotiiliigiin bedeli
kuyunun yok edici 6zelligi ile birlikte yer alarak kahramani cezalandirir.

Sonu¢ olarak masallarda kurdun nefsine yeni diiserek doyumsuzluga varincaya dek
katiiliikte bulunmasi, karsit giicler tarafindan engellenmeye ¢aligilir. Kurt, iyi ve kotiiyii bir arada
barmdiran bir semboldiir ve yukaridaki masal drneklerinde yaptig1 katiiliikklerle yer alir. Yapilan
katiiliikler sonugsuz kalmayarak kurt, yaptiklarinin bedelini 6der.

3.1.1.3. Kaba Kuvvetin Sembolii: Ay1

Giiciin ve kuvvetin simgesi olan ay1, Anadolu’da birgok anlattya konu olmustur. “Ayilarin
bir zamanlar insan olduklarina yonelik diisiinceden otiirii ayimin fiziksel ozellikleri insanla
benzestirilir. Bu sebeple bir ayinin insanla cinsel iliski kurmasi neredeyse dogal karsilanan bir
seydir... Anadolu’da anlatilan bir soylencede bir giin ii¢ kadin bir ayi inine giderler ve burada
ayt onlart goriir. Kadinlarddn birine asik olan ayi ona evlenme teklif eder ve gen¢ kiz
korkusundan teklifi kabul eder. Ay1 ile cinsel iliskiye giren geng kiz, bir cocuk diinyaya getirir. Bu
cocugun bedeninin tistii ayi alti insandir...” (Gezgin, 2019: 40). Anadolu cografyasinda anlatilan
bu vb. anlatilar masallara da yansimustir.

Ay ile Karis1 masalinda ayinin bir kdyden kiz kagirip onunla evlenmesi yer alir ancak kiz,
daha sonra bir yolunu bulup ayidan kurtulur ve evine gider. Aymin yapmis oldugu kotiilitk
sonugsuz kalmaz, kizin ailesi ay1y1 tuzaga diisiiriir ve oldiiriir. (Simsek, 2001: 10-11). Anlatilarda

aymin kizlar1 zorla kagirdig1 yer alir, yapilan bu kétiiliikk sonugsuz kalmayarak ay1 cezalandirilir.
3.1.2. Vabhsi ve Evcil Hayvanlar

3.1.2.1. Engeller Yolunun Sembolii: Geyik

Geyik; anlatilarda konusan, kahramanlara yardimci olan ve bazen de yardim bekleyen
Ozellikleri ile yer alir. Kurt ve geyik, tiireyisin simgesi ve kutsalligin ifadesi olduklarindan
masalda geyigin yapmis oldugu beddua sonucu kahramanin sinandigi ve engellerle karsilastigi
gorilir.
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Altin Oglan ile Giil Kiz masalinda bir geyigin bedduas: ile kotiililk yaptig yer alir. Altin
Oglan ormanda gordiigii bir geyigi avlayinca geyik dile gelip, “‘Sen beni nasil yaralarsin?
Insallah Dilleri Cengi’ye dsik olursun!’ diye beddua etmis.” (Yardimei, 2012: 135). Geyigin
yaptig1 beddua sonucu kahraman, Dilleri Cengi’yi bulmaya ¢ikar ve yolda tiirlii tiirlii tehlikelerle
karsilasir.

3.1.2.2. Nankor Kedi

Masallarda cogunlukla iyi olan ve yaptiklar1 yardimlarla dikkat ceken kediler, bazi
masallarda kotii olarak da karsimiza g¢ikar. Yapilan kétiilik daha ¢ok kiskanglik ve gekemezlik
lizerinedir.

Kiil Esek adli masalda kardeslerini hi¢ gormeyen onlardan haberi olmayan kahramana
kocakari, kardesleri oldugunu sdyler. Bu kocakari, kiza kiilden bir esek yaparak onu kardeslerinin
oldugu magaraya gonderir. Ilk asamada magaraya varmadan dagilan esek, ikinci asamada kizi
magaraya ulastirtr. Magarada kardesleriyle bir araya gelen kiza, kardesleri sevgi gosterir, kiz da
artik onlarm ihtiyaglarim karsilar. Onceleri bir kedi, kardeslerin islerini goriirken simdi kiz
kardesleri isleri yapar. Bu durumu kiskanan kedi: “Bu nasi istir? Aksamlart gelip beni
seviyorlardi, simdi bacilarina bakiyorlar.” der. Kardesler de kiz kardeslerine: “Baci, sen
gelmeden dnce bu pisik bizim isimizi gériiyordu, buna hi¢ darilma, ikiniz iyi geginin, av etini
getirelim, yiyin, icin, oturun.” (Giinay, 2011: 147). Kardesler boyle soyler ama kedi, kiz kardesin
sevildigini gordiikce daha ¢ok kiskanir. O zamanlar kibrit yoktur ve bu yiizden atesi
sondiirmezler. Ancak kedi, kiz yukari ¢ikinca asagi inip, su dokerek atesi sondiirlir. Atesi
sondiirme tamamen kiskanglik ugruna yapilir. Ciinkii kiz kardes, kardeslerine yemek yapar ama
ates soniince yemekler pismeyecek ve kizin kardesleri gelince a¢ kalacaklardir. Burada kedinin
yapmis oldugu kétiiliik, halk arasinda nankor olarak bilinmesiyle iliskilendirilebilir. Tlk kotiiliik
kedi tarafindan yapilir daha sonra devami gelir. Kedi, kendisine bakan insanlara ihanet eder ve
kiskanglik ugruna kotiilikte bulunur. Masalda atesin ne kadar degerli bir madde oldugu
vurgulanir.

Kahramanin bir kiillden esege binip magaraya ulagsmasi 6nemlidir. Burada kiil ve esek
kavramlariin sembolik anlami dikkat ¢eker. Kiil, yaktigimiz herhangi bir seyden geriye kalan
maddedir. Mevcut olan seyi yakarak yok etmek gibi diisiiniilse de aslinda kiil, sonsuzlugu ve
kalicihigr ifade eder. “Kiil, sonsuza dek kalict ve artik fiziksel, biyolojik ve kimyasal tiirden
herhangi bir degisiklige ugramasina olanak bulunmayan diger bir deyisle degismemesi gerekeni
yansittigindan gergeklik kavramini simgeler, onun simgelerinden biri olur.” (Ersoy, 2007: 385).
Masalda da kahramana verilen kiillden esek, aslinda onun hayatinin gergekleridir. Bir ailesi
olmasina ragmen onlarin varhigindan haberdar olmayan kahraman, kiil bir esege kavusunca
gercekler giin yiiziine ¢ikar. Kahraman bdylece kiil imgesi ile birlikte kiillerinden yeniden dogar.

Kiilden meydana gelmis esek, ayni zamanda ruhun 6limsiizligiinii simgelemektedir. “Kiil,
ebedi olan ruhun maddelegmis halidir.” (Ersoy, 2007: 385). Burada kiil, esege yiiklenen anlamin
ve onun kutsal olarak kabul edilmesinin bir yansimasi olarak disiiniilebilir. Ayrica kiiliin rengi
genellikle gridir. Gri renk de siyah ve beyazi icerisinde barindiran bir renktir. Yani her iki rengin
karsim griyi olusturur. Bu baglamda diisiiniildiigiinde gri renk, igerisinde hem olumlu hem de
olumsuz 6zellikler barindiran bir renktir.
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“Gri renk, siyahla beyazin belirli bir élciide karisimindan elde edilir. Iste bu gercek bizde
ister istemez beyazla ifade edilen yasamn, belirli bir siire (belirli bir ol¢iide) sonra siyahin, yani
baslangi¢ renginin igine karisip onunla birlesip biitiinlesmek istemesi diigiincesini yaratiyor, 6liim
yeni bir yasamin baslangicidir.” (Ersoy, 2007: 387). Yani kiil, 6liimiin bir simgesi ve bu asamada
siyah ve beyaz gibi iki zit rengin birlesimiyle olusan bir maddedir. Akla karay1r se¢gmeye
zorlandigimiz ama ayirt etmeyi 6grendigimiz bir renktir. Oliimden sonraki yasami da niteledigi
diisiiniildiigiinde aslinda igerisinde iyilik ve kotilik gibi zit kavramlar1i da tasidigini
sOyleyebiliriz.

Genellikle aptalligin simgesi olarak ve birine hakaret i¢in kullandigimiz esek, aslinda eski
zamanlarda kutsal sayilan hayvanlardan biri olmustur. Magaraya ulagmak i¢in kiilden bir esege
binen kahramana neden bagka bir hayvan degil de kiilden bir esegin verildigi Onemlidir.
“Hristiyanlikta esek, al¢ak goniilliigiin bir simgesi olmustur. Esek ayni zamanda baris, cesaret ve
sabrin da bir semboliidiir.” (Ersoy, 2007: 258). Esegin cesaret ve sabir sembolii oldugu
diisiiniildiigiinde kahramanin kiilden bir esegi olmasina ragmen tek basina magaraya gitmeyi
kabullenmesi aslinda onun cesaret ve sabrini da simgelemektedir. Kiilden esek, ilk agamada
dagilmasina ragmen kahraman pes etmeyerek amacina ulasmustir.

Masalda dikkat ¢eken bir diger 6ge magara motifidir. Magara genellikle bir degisim ve
doniisiimiin yasanacagi kutsal bir mekandir. “Sembolik manada magara, bireyin kendisini tamima
ve tanitma siirecinde ona ev sahipligi yapan, insandan topluma uzanan ¢izgide boyut degistirmeyi
saglayan bir mekdndir. Insamin kendisini yeniden gerceklestirdigi, kendi ben’ini buldugu,
doniisiim gecirerek hayata yeniden basladigi magara, aslinda bir dogum noktasidir. Magara
ozdiir, cekirdektir.” (Cetindag Stime, 2007: 444). Kahramanin kendisini buldugu, tamidig: ilk
asama mekanidir. “Magaralar simgesel dogumlarin gergeklestigi ortamlar olmuglardwr.” (Ersoy,
2007: 395). Masalda da kahraman yeni bir hayata magarayla kavusur, adeta yeniden dogar. Artik
onun i¢in degisim ve doniisim baglamis, sinavlar ve sinamalar yoluna gecis hiz kazanmustir.
Kahraman, magarada her ne kadar bir kedi tarafindan kétiiliige ugramis gibi goziikse de aslinda
magara, kahramanin erginlenme asamasina gecisini kolaylastiran kendi 6ziinii bulmasini saglayan
koruyucu bir mekandir. Yasadigi ¢evreden uzaklasan kahraman burada kendini tanima firsati
bulur, daha sonra ¢iktig1 yolculuklarda da kendini tanitma firsati bularak kendini gergeklestirmis
olur. Magarada bulunan erkek kardesler, kahramanin bilinglenmesini sembolize eder.

Kedi, evcil bir hayvan olmasinin yaninda ne yapacag kestirilemeyen sinsi bir hayvandir.
Hem endise vericidir hem de huzurun ifadesidir bu nedenle zitliklar simgeler. Kedi, “Hristiyan
diinyasinda kadinligin karanlik yoniidiir. Entrikact bir kigilik olarak, sessizce ilerler; énceden ne
yapacagt kestirilebilir degildir, aniden twrnaklarini gésteriverir, endise vericidir, karanlikta
gorebilir ve goz bebeleri karanlikta paridar. (...) Bu olumsuz ¢izgilerinden étiirii kedi, kétii bir
iine sahip olmustur. Ozellikle kara kedi, karanhigi ve 6liimii bildirir.” (Larousse, 2019: 342-343).
Halk muhayyilesinde ve inanglarinda da 6zellikle kara kedinin ugursuzluk getirecegi goriisii
yaygmdir. Kediye yiiklenen olumsuz oOzellikler anlatilara da yansiyarak onu kotiiliigiin,

kiskangligin ve ihanetin sembolii haline getirmistir.
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Masalda kétiiliik, insan gibi davranan ve duygulariyla hareket eden bir hayvan tarafindan
gerceklestirilir. Kahramanin gelmesiyle kendisine duyulan sevginin azaldigini diistinen kedi, bunu
intikam almaya kadar gotiirlir. Amaci ise erkek kardeslerin, kiz kardeslerine duydugu ilgi ve
sevgiyi azaltmaktir. Masalda kedi, evin en kii¢iik cocugu konumundayken yeni dogan kardesini
kiskanan insan gibi davranir. Genellikle evin kiigiikleri, yeni dogan kardeslerini kiskanarak kendi
pabuclarinin dama atildigini diisiiniir. Bu sebeple de kiskanclik olusur ve zarar vermek isterler.
Masalda da kiskanglik tamamen bu sekilde diisiinen bir kedi tarafindan gergeklestirilir.

Kiiciilten Alet adli masalda bir aslani kandirarak, onun cezalandirilmasim isteyen bir kedi
ile karsilasiriz. Bu belki de kendisinde olmayan ozellikleri kiskanarak karsi tarafa haddini
bildirmek i¢in yapilan bir uygulamadir. Ancak hangi amacla yapilirsa yapilsin kedinin yaptiklar
olduke¢a acimasizdir.

Aslan, kediye: “Ey kedi, sen benim cinsimden olmana ragmen neden béyle kiiciik ve
korkaksin?” diye sormus.

Kedi, bu soru karsisinda korkusundan ezilmis, biiziilmiis, aklina bir kurnazlik gelmis. ‘Beni
insanoglu bu hale getirdi.” demig.” (Yardimci, 2012: 47). Aslinda hem korkaklik hem de
kurnazlik bir arada yer alarak kedinin bdyle bir sey yapmasin tetikler. Aslina bakilacak olursa
kedinin kurnazligi, karsisinda kendisinden daha giiglii ve kuvvetli bir varliga karsi duydugu
kiskanglik ve korkaklik duygusu ya da bastirilmis duygulariin disa vurumu, onu bdyle bir sey
yapmaya iten gilictiir. Sonucta basarili da olur ve insanoglu, aslanin biitiin kemiklerini kirarak i¢
ige gecirir.

Masal aslinda bir yaniyla ironik ozelliklere sahiptir. Ciinkii normal sartlarda bir aslan,
insanoglunu pargalara ayirir. Ancak masalda insanoglunun bir aslana vermis oldugu dersten s6z
edilir. Bu durum belki de kedi iizerinden diigiiniilmelidir. Kedi i¢in aslandan daha gii¢lii ve
kuvvetli olarak yer alan varlik insanogludur. Bir diger yaniyla insanlarin hayvanlara vermis
oldugu zarar ve hayvanlarin bundan etkilenme bigimi ironik bir ifadeyle yer alir. Normalin digina
c¢ikilarak insanlarin ve ellerinde bulunan aletlerin ¢evreye verdigi zararlar dile getirilir.

Sonug olarak masallarda kediler hem iyi 6zellikleriyle hem de kotii 6zellikleriyle karsimiza
¢ikan hayvanlardir. Genellikle evcil olmalarindan dolayr uysal olan ve iyilik yapmaya galigan
kediler, kimi zaman insan gibi davranarak kiskangliklarinin kurbani olur ve kétiiliik yapmaya
baglar. Bu da “kedi ulasamayacagi cigere murdar dermis” atasoézii ile baglantili olarak
diisiiniilebilir. Cilinkii kedi elde edemedigi ya da basaramadig1 seylerin sonucu olarak kotiiliik

yapmaya ve insanlar1 kotiilemeye ¢alisir. Masallarda da bu 6zellikleriyle yer alir.

3.1.2.3. Oliiler Diyarinin Muhafiz1: Képek

Evcil bir hayvan olan kopek, sahibine bagliligiyla sadakatin en giizel 6rnegidir. Ancak
sembolik agidan zithg ifade eder. Sadakatiyle olumlu 6zellikler sergileyip iyiyi temsil ederken
bazen 1sirarak karsi tarafa zarar verebilir ve kotiiliigiin temsilcisi olur. “Islamiyette kopek, yasak
konusudur. Asagilik, kadavra yiyen, ¢Op karistiran bir yaratiktir.” (Larousse, 2019: 368). Bu
nedenle kotli 6zellikleri ile anilir. Kopegin sadakat sembolii olmasi, siirli basinda bekleyen bir
bekgei olarak nitelendirilmesiyle de ilgilidir. Kopek, siiriiye zarar vermedigi gibi siiriiyli digaridan
gelecek olan tehlikelere karsi da korur. Masallarda kdpek, iyi 6zelliklerinin yaninda kahramana
zarar veren Ozellikleriyle de yer alarak zitligin sembolii oldugunu gosterir.
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Karo ve Kiz masalinda kahraman, kara bir kopekle evlendirilir ve kdpegin mezarliktaki
kemikleri yedigini goriince annesi kiligima giren kopege gordiiklerini anlatir ve kdpek, sirrini
acikladigi i¢in kizin saglarindan tutarak onu Sirr-1 Osman daginin tepesine atar. Kopek tarafindan
kotiiliige ugrayan kiz, daha sonra su kenarindaki bir agacin iistiinde yasamaya baglar ve bir
padisah oglu ile evlenir. Ancak padisahin oglu ile evlenince de kopek, kizin pesini birakmaz ve
sekil degistirerek kiza zarar vermeye ¢alisir. (Dogramacioglu, 2011: 60-68). Kopegin mezarlikta
bulunan kemikleri yemesi, Oliimsiizlikk ve sonsuzluk ifadesidir. Kemik, “etlerin icerisinde
bulundugundan memento mori (6lecegini hatirla) olarak nitelendirilir yani ayni anda hem
olumsuzluk hem de bir kiilt nesnesidir.” (Larousse 2019: 348). Ruhun 6liimsiizliigiinii ifade eden
kemikler, masalda sekil degistirerek her defasinda kahramanin karsisina ¢ikan kopegin durumunu
niteler vaziyettedir.

Kopegin olumsuzluklar1 cagristiran ozelligi ile masalda yer aldigi goriiliir. Kopek,
Samanizm’de Samanlarin yeraltina inerken kullandiklar1 hayvanlardan biridir. “Nitekim ayinler
swrasinda giiclii samanlar kurt, kartal gibi hayvanlarin bigcimine girerken, zayif samanlar kopek
sekline giriyordu ve kopek genellikle yeraltina inerken kullaniliyordu. Bu olumsuz anlamina
uygun olarak bazi Tiirk topluluklarinda cenaze toreninde kurban edilen bu hayvan, Tiirk
Kozmolojisinde éliime isaret eden timsallerdendi.” (Coruhlu, 2002: 154). Oliimii c¢agristiran
ozellikleri ile kahramana zarar vermeye calisan kopege kars1 Yiice Ana arketipinin yansimalari
olan dag, su ve aga¢ sembolleri koruyucu ve hayat bahsedici 6zellikleri ile yer alarak yeni bir
hayatin baglangicini simgeler.

Dag yiiksekliklerin ve gokyiiziine yakinlhigin ifadesidir. “Samanlarin, ermislerin,
bilgelerin, kdhinlerin, peygamberlerin, mekdani ya da inziva yeri olan daglar, oOteden beri
yiikseklikleri, goge yakinliklart ve erigilmelerinin zor oluslart ile yiiceligin, yiiksekligin ve
dikeyligin sembolii olmuglardir.” (Salt, 2020: 105). Su ve agac sembolleri hayat agaci ile
Ozdesleserek kahramanin kurtulugsunu ifade eder. Agag; kokleriyle yeraltinin, govdesiyle
yerylizlinliin ve gdge uzanan dallariyla gokyiiziinlin ifadesidir. Goge yiikselis dag sembolii ile
birlikte dikeyligin yani ululugun ve manevi yiikselmenin boyutudur. Sonbaharda yapraklarini
dokmesiyle ilkbaharda tekrar yesillenerek yaprak agmasi, kahramanin durumunu ozetler
mabhiyettedir. Kendini yenileyen yapisiyla yeniden dogumun ve Oliimsiizliiglin semboliidiir.
Kotiiliigiin temsili olan kopek; dag, su ve aga¢ sembolleriyle yenilgiye ugrar ve iyilik kotiiliigi

maglup eder.

3.1.2.4. Kétiiliige Ucan Kanatlar: Kuslar

Yeryiizii ile gokylzii arasinda iletisimi saglayan ve ruhun simgesi olan kuslar, genellikle
iyi Ozellikleri ile kahramana yardimda bulunurken bazi masallarda hem kétiiliigiin hem de iyiligin
temsilcisi olarak yer alirlar. Yapilan kotiiliik daha sonra yerini iyilige birakarak kahramanlarin
yaptiklarinin bedelini 6demesi amaglanir.

Papagan ile Kiz masalinda bir adamin kizi, papagan ister. Papagani almaya giden adama,
papagan; olacaklar1 6nceden bildirir ancak adam, papagan1 yavrularindan ayirarak kizina gotiiriir.
Papagan, adama: “Ne olur, beni yavrularimdan ayirma, yoksa basiniza ¢ok felaketler getirivim.”
der. (Yardimci, 2012: 101). Adam, aldiris etmeden papagam kizina gotiiriir. Aradan gilinler geger,
kiz, papaganin sikildigin diigiinerek kafesin agzini agar ve papagan kizi pengelerinin arasina alip
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1ss1z bir tepeye birakir. Kiz ¢aresiz yola koyulur ve memleketin birinde bir camcinin yaninda ise
baglar. Verilen gorevleri yerine getirir ancak papagan, kizin pesini birakmaz. Kiz uyuduktan sonra
papagan gelip biitiin camlart kirar ve kizin isten kovulmasina sebep olur. Kiz bu isinden
kovulunca bu kez bir degirmende calisir. Degirmencinin verdigi biitiin isleri yapar ancak yine
papagan gelerek biitiin unlar1 dokiip gider ve kiz, bu isinden de kovulur. Kiz, ¢aresiz oradan da
ayrilir bir g6liin kenarma gelip yiizlinli yikar, kiz1 géren padisahin oglu, kiza asik olur. Padisahin
oglu ile evlenen kiz, mutlu bir hayat siirer, aradan gecen zaman icerisinde bir ¢ocuklar1 olur.
Papagan yine cikip gelir ve uyuyan kadinin ¢ocugunu alir, kadinin agzina kan siiriip, bir eline
bigak bir eline de kasik tutusturup gider. Padisahin oglu, karisindan 6nce uyanir ancak pencerenin
acik oldugunu goriince karisindan siiphelenmez ve cocugun kagirildigini diisiiniir. Aradan bir siire
daha gecer ikinci ¢ocuklart dogar. Papagan yine gelip ¢ocugu alir ve kadina aynmi seyleri yapar.
Ikinci kez bdyle olunca padisah, gelinini zindana attirip oglundan ayirir. Caresiz kalan padisahin
oglu, durumu kabullenmek zorunda kalir. Once kétiiliik yapan papagan, daha sonra kadima
yardimda bulunur. Padisah senede bir giin halkini toplar ve yemek yedirir. Bunu bilen papagan,
bu yemege yash bir kadin kiligina girerek katilir. Padisahin 6niine 6nce iizerine kan dokiilmiis ve
bir bigcak saplanmis pilav tabagm koyar. Padisah, “ ‘Siz delirdiniz mi? Pilavin iizerine kan
serpilip de bicakla yenilir mi?’ diye kopiiriince kadin, ‘Hi¢bir kadin ¢ocugunu yer mi ki, kanl
pilavt bigakla yiyesin?’ demig.” (Yardimci, 2012: 102). Daha sonra padigahin 6niine lizerine kan
dokiilmiis bir elma ve bir kasik koyar. Padisah, kadina: “ ‘Sen deli misin, elmaya kan siiriiltip
kasikla yenilir mi?’ diye bagurmis. Kadin da, * ‘Hi¢bir kadin ¢ocugunu yer mi ki sen de kanh
elmayt kasikla yiyesin?’ diye karsilik vermis.” (Yardimei, 2012: 103). Yaptiklariyla padisaha ders
veren papagan kadiin sugsuzlugunu ortaya c¢ikararak ona bu kez iyilikte bulunur. Zaten kizin
basina gelen biitiin seylerden sorumlu olan papagandir. Boylece goérevini yapmis olur. Padisah,
gelinini zindandan ¢ikararak ogluna kavusturur.

Masalda ilk olarak kizin bir tepeye terk edilmesi daha sonra ise bir gol kenarina gitmesi bu
mekanlarin sembolik anlamini ifade eder. Tepe, dag ile baglantili olarak oncelikle Yiice Ana
arketipinin goriiniimii olarak karsimiza ¢ikar. Giivenli bdlgeler olarak goriilen dag, tepe vb. yerler
kahraman i¢in koruyucu 6zelliklere sahiptir. Kahraman, buradan ayrildiginda yeni bir yurt edinir.
Gol ise su sembolizmi goriiniimii ¢izer. Ciinkii kahramanin yeni bir hayat ile bulusmasi bu
mekanda gerceklesir. Su zitliklar1 biinyesinde tasiyan Ozelliklere sahiptir. “Suyun canlilarin
yasaminda beslemek ve bogmak seklinde olumlu ve olumsuz iki rolii bulunuyor.” (Ersoy, 2007:
495). Su, kahraman i¢in besleyici 6zelligi ile dikkat ¢eker ve yeni bir hayat1 sembolize eder.

Tasa Kusu masalinda padisahin kizinin hocasi, hanimiyla kavga edip derse gecikince
padisahin kizi, neden ge¢ kaldigin1 sorar. Hoca, kiza: “‘Neblim tasam vardi’ demis. Giz,
baslamis ki, ‘Tasa ne demek? bene bildir.” Kariminan dégiisdiim dese padisah duyar da kizar
diye ‘Kizim bir kustur tasa dedigin.’ diye aldatmis kizi.” (Seyidoglu, 1975: 232). Kiz, hocanin
sOylediklerine inaninca tasa kusunun kendisine getirilmesini ister. Hoca, caresiz bir sekilde diger
giin pazara ugrayip bir kus satin alir ve kiza gotiiriir. Kiz, tasa kusunu ii¢ y1l kafeste tutar ve bir
giin kus dile gelip kendisini birakmasini ister. Tekrar geri donmesi sart1 ile kus serbest birakilir.
Ancak kus, tekrar dondiigiinde intikamimi almak icin kiz1 pengelerinin arasma alip 1ssiz bir
yabana terk eder. Malatya masallarinda yer “Papagan ile Kiz” masalinin es metni olan masalda
kizin ¢aligsmak icin yerlestigi yerlerde basina tiirlii tiirlii felaketler getiren ve her seferinde onun
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kovulmasina sebep olan tasa kusudur. Gittigi memleketten kovulan kiz, bir agacin basina ¢ikar,
orada kendisini bulan padisah oglu ile evlenir ancak tasa kusu yine kizi rahat birakmaz. Ug
¢ocugunu da alarak kizin agzina kan siiriip kacan tasa kusu, aslinda bir padigah ogludur. Kiz, onu
iic y1l kafese hapsedince annesi ve babas1 6liir, bu duruma sinirlenen delikanli, kizdan intikam
almak ister ancak masalin sonunda gercgekleri bildirip kiza neden kétiilitkk yaptigini su sozlerle
aciklar: “Isde ben tasa gusuyum. Sen beni ii¢ sene hapsettin, ben de seni bu gader siiriihledim,
oliimiin goze aldim. Sen sabrettin dutdurmadin, éldiirtmedin. Simdi seni gocana gavusdurayim da
buni burda birahalim.” (Seyidoglu, 1975: 235). Tasa kusu olarak yer alan padisahin oglu, dnce
kotiiliikte bulunurken daha sonra kizi bulundugu zor durumdan kurtararak ona iyilikte bulunur.

Her iki masalda da kétiilikte bulunan kuslar daha sonra iyilikte bulunur. Sonug olarak
sOylenebilir ki kuslar, her ne kadar kotiilik yapmaya ¢aligsa da sonrasinda bu kétiiliik anlayist
tekrar iyilige doniisiir. Yapilan kotiiliiklerin sonucunda zarar goéren kahramanlari tekrar kurtaran
kuslar olur.

3.1.2.5. Kurnaz Tilki

Tilkinin kurnaz bir hayvan oldugu ve bunun avlanma bi¢imiyle ilgisi oldugu konusunda ilk
boliimde bilgi verilmistir. Masallarda bir insan gibi konusturularak masal kahramanlarina kimi
zaman iyilikte ve yardimda bulundugu kimi zaman da kotiilik ederek onlar1 kandirdigi
sOylenebilir. Iyilik béliimiinde tilkinin insanlara yapmis oldugu iyiliklerden ve yardimlardan
bahsedilmistir.

Bu bolimde de masallarda tilkinin nasil kotiilik yaptigi, kurnazligmi nasil bu amag
dogrultusunda kullandig1 gosterilmeye calisilmistir. Aslinda masallarda tilkiler, kurnazliklart
sayesinde insanlara iyi goriinerek onlarla iyi iligkiler kurmaya caligirlar, bunun sonucunda da
hedefledikleri kotiiliiklere ulasirlar.

Anakariyla Tilki masalinda kurnazligiyla 6n plana ¢ikan ve insanlar1 kandiran bir tilkiyle
karsilasiriz. Thtiyar bir kadin ve bir tek kiz1 vardir. Kadin, kizin1 gelin eder ve onu gérmeye
gitmek icin yag toplar. Yolda karsilastig tilki, kendisini evlat etmesini isteyince yash kadin da
kabul eder. Yagi doldurdugu ¢iniyi tilki tasimak ister ve yash kadin da ¢iniyi tilkiye tagimasi i¢in
verir. Masalda; “... Neyse gidiyorlar, kadin ¢iniyi de tilkinin eline veriyor, kadin iki elini arkasina
baghyor, tilki de arkasi sira geliyor, ana kart diyor ki: “Ogul gel éniim sira git geride kalma.”

“Ana ben sana hiirmeten arkandan geliyorum, nasil oniine diigeyim, sen yiirti, ben seni
takip ediyorum.”

Tilki bir taraftan da eliyle yag ¢ikartiyor, yiyor, ¢ikartyor, yiyor. Bunlar gidiyorlar, yag da
kurtuluyor, tilki biraz toprak alip ¢ininin dibine koyuyor, kulpunu veriyor nenenin eline: “Ana
kart sen bunu al, gir bacimin evine, ben de geliyorum.”

Neyse ¢iniyi alipp ana kart igeriye giriyor, kiz ¢ininin igine bakiyor ki toprak: “Ana bu
toprag niye getirdin?

“... Ogul, ogul, o tilki giiyya bana eviat oldu, evliadin da hayirlisi, yagi yemis yalamus,
yerine toprak doldurmus.” (Giinay, 2011: 72-73). Yash kadinm, tilkiyi evlat olarak
benimsemesine ragmen tilki, onun kizi i¢in yaptig1 biitiin yag: yer ve yash kadini kandirir. Bunu
da yine kurnazlig1 sayesinde basarir. Yasl kadin, iyi niyetle yaklasirken tilkinin yaptiklarindan
sonra o da tilkiye bir tuzak kurmak ister. Bacaya karasakiz yapistirir, tilki gelip bacadan
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kuyrugunu sarkitinca tilkinin kuyrugu kopar. Tilki bu sefer yasl kadindan kuyrugunu ister. Yash
kadin, yagim getirirse ancak o zaman kuyrugunu verecegini sdyler. Tilki, kuyrugunu alabilmek
icin 0nce kegiye gider ondan siit ister, keci, tilkiden yaprak ister. Duta gidince dut, tilkiden su
ister bunun iizerine ¢cesmeye gider, cesme de kizlar1 getirmesini soyler. Kizlarin yanina gidince
kizlar yumurta ister, tilki de hemen tavuklarin yanina gider, tavuklar da dari ister. Tilki her nereye
giderse gitsin hepsi kendisinden bagka seyler ister. Bu isi bdyle ¢dzemeyecegini anlayan tilki,
yine kurnazligin1 konusturup bir ¢ift¢iye yalan sdyler. Masalda; “... Gidip bakiyor bir ¢ifici dart
ekiyor, yalan soyliiyor: “Cifi¢i, ¢iftci, esegini kurt yiyor.”

Cift¢i mastayr alyyor, kosup gidiyor. Tilki de torbayla dariyr tavuklara kacirip getiriyor,
tavuklar yumurtluyorlar, yumurtalart kizlara gotiirtiyor, kizlar ¢esmede oynuyorlar, duta suyu
gotiiriiyor, dut yaprak veriyor, yapraklar: kegiye gotiiriiyor, kegi siit veriyor, gotiiriip yogurt
calryor, ayran yapiyor, ayranin yagini ¢ikartiyor, yagi ana kartya veriyor, ana kart da kuyrugunu
veriyor.” (Giinay, 2011: 74). Masal, tilkinin yapmis oldugu koétiiliige karsilik yash kadinin da ona
ayni sekilde karsilik vermesi lizerine kuruludur.

Tiilkiiynen Gocagar:1 masali Anakariyla Tilki masalinin es metnidir. Kocakari, inegini
sagip siitii avludaki kapmin arkasina birakir ancak tilki her giin gidip siitii icer. Bunun {izerine
kocakari, baltay1 alarak gizlenir ve tilkinin kuyrugunu koparir. Tilki kuyruguna kavusabilmek icin
sirasiyla her istenileni yapar ve kuyruk, kocakari tarafindan verilir. (Arslan, 2000: 484-487).

Hayvanlarin kuyruklar1 dengelerini sagladiklart i¢in dnemlidir. Tilkinin kuyrugu ugruna
vermis oldugu miicadele bununla ilgilidir. Clinkii “hayvanlardaki kuyrugun islevierinden biri de
onun bir yon ve denge unsuru olmasidir.” (Ersoy, 2007: 279). Tilki, kuyrugu olmadig icin bir
yere gidemez ya da istediklerini yapamaz. Bu nedenle onun i¢in kuyrugu 6énemlidir. Yash kadin,
ona kuyrugunu belli asamalardan gectikten sonra verir. Tilki yine kurnazlik yaparak bu isin
sonunun gelmeyecegini anlar ve ciftciye yalan sdyleyerek belli bir sira izleyen istekleri yerine
getirir. Boylece kuyruguna kavusur.

Kar1 Ana adli masalda tilkinin Kar1 Ana’nin dut agacin1 yagmalamasi anlatilir. Bahgesinde
bulunan dut agaclarindan bir tane bile kalmaymca Kar1 Ana, damin merdivenlerine karasakiz
stirerek tilkinin yakalanmasimi bekler. Tilki, karasakiza yapigir ama kendisini zor kurtarir. Fakat
kuyrugu orada kalir. Kuyrugun hayvanlar i¢in 6neminden ve bir denge unsuru oldugundan
bahsetmistik. Ayrica ormandaki diger hayvanlar da tilki ile “kuyruksuz” diye dalga ge¢meye
baglar. Bu durum tilkinin daha da agrina gider. Kar1 Ana’dan gidip kuyrugunu istemeye karar
verir ancak bu gidisinde de kurnazlik edemeden duramaz. Kar1 Ana, kizinin yanina gitmek icin
evden bir kiip yag ile ayrilir. Kar1 Ana’ya yardim etmek isteyen tilki, onun pesine takilir.

Kiipiin icerisinde yag oldugu anlayan tilki, ¢ikarip bir giizel yer. Kizinin evine vardiginda
durumu anlayan Kar1 Ana, bu duruma ¢ok sinirlenir ama tilkinin kuyrugu elinde oldugu igin onu
istekleriyle cezalandirir. Istekler bir bir yerine getirilince tilki, kuyrugunu alarak ormanin yolunu
tutar. (Yardimei, 2012: 55-57).

Ug masalda da yash kadin, dyle bir ders verir ki tilki bir daha oralara ugramaz. Bu durum
“kuyruk acis1” deyimini akillara getirir. Tilki, kuyruk acis1 ¢ekince intikam almak aklina bile
gelmez, oray1 terk ederek canmi ve kuyrugunu kurtarir. Kotiilik eden yaptigimin bedelini
O0demeden isteklerine ulagamaz.
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Tilki ile Ebegar1 masalinda ebekarinin siitiinii igen tilki, ebekar1 tarafindan cezalandirilir
ancak tilki kuyrugunu aldiktan sonra da hileye bagvurur ve kotiliklerde bulunur. Tilki,
kuyrugunu aldiktan sonra bir gelinin biitiin elbilerini alir yolda karsilastigi kurtlar, tilkiye
elbiseleri nasil buldugunu sorunca tilki, “suya girdim bdyle oldu.” der. Kurtlar, tilkiye inanir ve
hepsi suya atlayarak oliir. (Simsek, 2001: 311-312).

Gurtnan Tiilkiiniin Nagih adli masalda kurdun tilkiden yiyecek bulma konusunda yardim
istemesi anlatilir ancak kurt, tilkinin yakaladigi tavuklar1 onu korkutarak tek basina yer ve tilki a¢
kalir. Tilki, bunun iizerine kurdu alip bir g6l kenarina gotiiriir, goliin iistiinde bulunan delikten
kuyrugunu sarkitmasini ve bdylece balik avlayacaklarimi sdyler. Kurt, tilkiye inanir ve kuyrugunu
delikten sarkitir ancak hava ayaz oldugundan kurdun kuyrugu donar. Tilki de kdye gidip ne kadar
kopek varsa hepsini toplar ve goliin kiyisina getirir. Kurt ise sesleri duyunca kuyrugunu delikten
cikarmaya calisir ancak kuyrugu gelmez ve birka¢ denemeden sonra kuyrugu tamamen kopar.
Tikinin kdyden topladigi kdpekler de kurdu bogarak oldiiriir boylece tilki intikamini almis olur.
(Arslan, 2000: 364-365). Kurt, emek harcamadan tilki {izerinden ge¢inmeyi amaclar ancak yaptigi
planlar tilkinin kurnazlig1 sayesinde bozulur. Bu durum “armut pis agzima diis” deyimi ile “emek
olmadan yemek olmaz” atasozlerinin masallastirilmig hali olarak diistiniilebilir.

Tilki ile Canavar masalinda tilkinin kurnazligi ile kurdu alt etmesi ona kotiiliikte
bulunmas: yer alir. Tilki ile canavar arkadas olurlar ve {iziim yemeye gidince tilki, bag sahibinin
sesini duyar, oradan ayrilir ancak orada kalan kurdu, bag sahibi giizel bir dover. Kurt, tilkiden
intikamint almak i¢in doviismek ister ve bir magaraya giderler. Ancak tilki, magaranin igesinde
kisa degnegi kendisi alir, uzun olan1 kurda verir kurt, magaranin i¢inde uzun degnekle hareket
edemedigi icin tilki, kurdu iyice bir dover. Tilki, bircok kotiilikte bulunur ve son olarak
kuyrugunu ¢ayda giimiislettigini sdyler ve kurt, kuyrugundan da olur. (Bakirci, 2006: 185-186).

Ciftci, Tilki ve Canavar masalinda tilkinin kurda kotiiliikkte bulunmasi ve dar bir delige
tikip orada birakmasi yer alir. (Bakirei, 2006: 192-193).

Tiilkii, Canavar, Ay1 masalinda tilkinin diger hayvanlari kandirarak biitiin yiyeceklere
dadandig1 anlatilir. Ug arkadas beraber calisacak ve kazandiklarini paylasacaklardir. Tilki, tavuk
yakalar; ayi, bal; kurt da ¢orek gotiiriir. Hepsi birlikte kazandiklarini ortaya doker ve sadece
birazin1 yiyip geri kalanin1 daha sonra yemek i¢in ayirirlar. Bunu ileri siiren tilkidir ¢linkii amaci
kalan yiyeceklerin tiimiinii kendisi yemektir. Gece diger hayvanlar uyuyunca tilki, kalan
yiyecekleri yer ve aymnin agzina bal, tily ve ¢oregin kirntilarindan siirer. Sabah uyandiklarinda
ayinin kalan yiyecekleri yedigini diigiinen kurt, ay1y1 dover ve arkadagliklar1 artik son bulur. Tilki
ayrilirken diger hayvanlara bagirarak “Tiilkii yedi ketiyi, ayr yedi kotegi” der. (Arslan, 2000: 366).
Tilki hileye bagvurur ve kurnazligi sayesinde diger hayvanlari kandirir.

Aslan, Tilki ve Geyik masalinda tilki, aslan ile arkadas olur ancak aslana yiyecek bulup
getirdiginde aslanin kendisini davet etmedigini goriip bir kdsede kendisi de yer. Tilki, aslan i¢in
bir geyigin pesine diiser ve geyigi kandirarak aslanin yanina getirir ancak geyik bir yolunu bulup
kagar ve tilki, ikinci kez de geyigi kandirir ve aslana yem yapar. Aslan, geyigi tek basina yemeye
baslayinca tilki de geyigin beynini yer. Aslan, geyigin beyninin nerede oldugunu sorunca tilki:
“Yav iki sefer kanmp gelen kafasizda beyin mi ararsin? Beyin ne arar bunda? Beyin olsa ikinci
sefer gelir miydi? ” der. (Bakirci, 2006: 187). Tilkinin akl1 ve kurnazig1 sayesinde hem aslan1 hem
de geyigi kandirdig1 ve hayatini bu sekilde siirdiirdiigti goriiliir.
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Ay ile Tilki masalinda tilkinin kurnazlig1 ile ayiy1 alt etmesi yer alir. Tilki ile arkadaglik
kuran ay1, hem yavrularindan olur hem de her defasinda tilkiye inanarak en sonunda oldiiriiliir.
(Simsek, 2001: 1-2).

Aw1 ile Tilki masalinda tilki, yolda edindigi arkadaslarini yemek ister. Cakal, tavsan ve
keklik tilkinin elinden kurtulmayr basarirken ayi, tilkinin elinden kurtulamaz ve en sonunda
oldirilir. (Alptekin, 2002: 211-213).

Tilkinin Hacca Gitmesi masalinda da tilki, yanina aldig1 hayvanlar aldatarak yer. Horoz
ve keklik, tilkinin kurbani olurken ibibik kusu, tilkiyi korkutarak onun elinden kurtulmay1 basarir.
(Aptekin, 2002: 216-217).

Tilkiynen Nohudu masalinda tilkinin karsilastigi herkesi kandirarak elde ettigi haksiz
kazang yer alir. Tilki, yolda buldugu bir nohudu alir ve bir eve misafir olur. Ancak oradan
ayrilirken nohudunun bir avu¢ oldugunu sodyler ve ev sahibi mecbur kalarak bir avug¢ nohut verir.
Baska bir yere gider oradan ayrilirken nohudunun bir koli oldugunu sdyler. Bir koli nohut bir
koyun olur; koyun, at olur. Atla yola cikan tilki bir gelinin altinlarina konar ve kuyruguna takar.
Yolda karsilastig1 kurt, tilkinin altinlarin1 almak isteyince tilki, kurdu nehir kenarina yollar ve
kuyrugunu suya sokmasini soyler. Hava soguk oldugu igin kurdun kuyrugu donar ve ¢ektiginde
kokiinden kopar. Sonra kurdu koliler ve tizerine elma koyarak elma sattigini1 soyler. Kurdu elma
olarak bir adama satar ancak kurt eve gidince adamin karsina ve kizina saldirir. Adam da kurdu
balta ile oldiiriir. (Arslan, 2000: 465-467). Tilki kurnazligiyla herkesin malina konar ve
kendisinden yardim isteyen kurdu da kandirarak 6ldiiriilmesine sebep olur.

Sonug olarak tilkiler, masallarda hem iyi hem de kotii 6zellikleri ile yer alan hayvanlardir.
Kurnaz hayvanlar olan tilkiler, bu 6zelliklerini kimi zaman iyilik kimi zaman da kétiiliik icin
kullanirlar. Kétiiliik, daha ¢ok pisbogazlik, bogazina diiskiin olma, sadece kendini diisiinme gibi

ozelliklerinden kaynaklanir.
3.1.3. Digerleri

3.1.3.1. Ceza Sembolii: Sinek

Leslerin tizerine iisiisen ve pislikten beslenen sinekler, bu ozellikleri ile olumsuzluklari
cagristirmakta ve tiksinti uyandirmaktadir. “Hastalik tasiyan sinekler, bozusma ve kotiiliigii
simgelerler.” (Wilkinson, 2011: 72). Masallarda pek rastlamadigimiz hayvanlardan biri olan
sinek, yer aldig1 masalda kotiiliikte bulunur.

Okiiziin Alas1 masalinda ciftei, tilki ile kargaya kotiiliikte bulununca sinek, arkadaslarinm
intikamint alir. Ciftgi, okiizleri ¢ift siirmek i¢in birakinca sinek, sessizce dkiizlerin kuyrugunun
altina girer boylece okiizler, boyundurugu kirarak cifti siiremez. (Ozgelik, 2004: 289). Sinegin
olumsuz 6zellikleri ¢agrigtiran yapisi/dogasi, kétiiliikle 6zdesleserek gevresine zarar verir.
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3.2. insanlar
3.2.1. Aile ve Yakin Cevre

3.2.1.1. Anne

Insanin dogumundan baslayarak ona her kosulda yardim eden, koruyup kollayan, hicbir
karsilik beklemeden iyilikte bulunan ve siiphesiz bu hayatta var olusumuzu tamamlayan
annelerimizdir. Genellikle iyi, fedakar, vefali, sabirli, comert ve sadakat sahibi olan anneler kimi
masallarda zuliimleriyle, yaptiklar kotiiliiklerle dikkat ceker. Iyi annenin 6zellikleri Graber
tarafindan soyle ele alnir: “Tiim zenginlik, tiim sevgi, tiim mutluluk ve varlik ondan fiskirir,
miisterien olsun, karnaval olsun biitiin ¢ilginca eglencelerin bagsi yeryiizii kadinlarina ve ilk
Afroditlere dayamir. Essiz agirbaslilikla donatilmis bir diizenleyicidir. Beyaz anne, beri yandan
her birine paylarina diiseni armagan ettigi i¢in hem doga yasasi, hem adalettir.” (Graber, 1996:
231). Hayatimiza yon vererek diizenin ve kuralin simgesi olan anneler, kimi masal metinlerde
diizenin bozulusunu ve hayatin alt iist ediligini sembolize etmektedir.

Iyi anneler ¢ogunlukla &z anne olan ve ¢ocuguna zarar gelmesin diye cabalayan
annelerken bazen bu 6z anneleri iivey anne &zellikleriyle de gormekteyiz. Oz anne bazen
kiskanghigi, kotiiliigi, iffetsizligi ve sadakatsizligi sembolize ederek ilivey anneye benzer. Graber
0z annenin livey anneye donilisiim siireci hakkinda soyle sdyler: “Emzirme altini temiz tutmaya
alistirma, mastirbasyonu onleme vb. ilgili olarak kimi rahathiklardan yoksun birakilmanin
cocukta ambivanlens olusumunu giiclendirdigi, ama her seyden ¢ok yadsiyici ve saldirgan bir
davrams bi¢iminin gelismesini kolaylastirdigi goriiliir. Daha bu evrede ¢ocuk tarafindan anne
nefret eden, insani zehirlemek isteyen, tiim hazlar: yasaklayan aci ¢ektiren, insani yaban ellere
yollayan, insant yiyip yutan, ateste yakan bir yaratik yapilir,; soziin kisast masal diinyasinda gayet
degisik bicimlerde iivey anne ve cadi kiliginda karsimiza ¢ikan ayrica gerek ¢ocuklarin gerek
biiyiiklerin psikanalizlerinden, diislerinden ve ammsamalarindan bilip tanidigimiz bir kisiye
doniistiiriiliir.” (Graber, 1996: 104). Soylenenlerden de hareketle masallarda anne, hem var edici
hem de yok edici yani hem iyiliklerle donatilmis hem de koétiiliikk ve ¢irkinliklerle donatilmis bir
tip olarak yer alir.

Terace Kizi1 masalinda zengin ve fakir ¢atismasina dikkat c¢ekilerek bir padisah oglunun,
hizmetci kizi ile olmasi anne tarafindan engellenir. Padisahin oglu, bahgeye bakmakla sorumlu
hizmetcinin kizina gonliinii kaptirinca, anne, bunun i¢in 6nlemler almaya baglar. Ancak 6nlem
almaya calisirken hem oglunu kandirir hem de kotiiliikte bulunur. Masalda kahraman, annesine:
“Ne soyleyeyim anne, bizim bahgedeki hizmet¢inin kizina gonliim diistii. Biliyorum babam
istemez. Ben bir padisah oglu, o bir hizmetci kizi.” Anne, “Imkdm yok olmaz oglum, benim
bacimin da bir kizi var, o da onu gibi giizel, istersen sana onu getireyim.” der. (Giinay, 2011:
128). Oglunu bir hizmet¢i kiz1 ile evlendirmek istemeyen annenin, kardesinin kiziyla oglunu
evlendirmek istemesi bu g¢atismanin boyutunu da gozler Oniine sermektedir. Zengin ve fakir
olmanin yaninda bir diger dikkat ¢eken nokta giizellik algisidir. Padisahin oglu eger teyzesinin
kiz1 da hizmetci kiz1 gibi giizelse evlilige razi olacaktir. Annenin, oglunu hizmet¢i kizindan
koparma c¢abasi bununla da kalmaz, kardesinin kizi ¢irkin oldugundan ogluna tuzak kurar.

«

Masalda annenin, teyzesinin kiz1 diye oglunu aldatmasi soyledir: “...Kiz, haydi gel, bu gelinin
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altimini, yuiziigiinii sen tak, elbiselerini giy, oglum bugiin odada seni gorsiin, gene sabahtan evine
gidersin. Simdi o gelini gosterirsek c¢irkindir diye onu geri yollar...” (Glnay, 2011: 129).
Hizmet¢inin kizin1 ogluna gostererek onu aldatir ve kotiiliikte bulunur. Kardesinin kizi, ¢irkin
oldugundan boyle bir sey yapmaya mecbur olan anne, oglunu korumaya c¢alisirken aslinda en
biiyiik kotiiliigii yapar.

Annenin yapmis oldugu koétiiliige hizmetg¢inin kizi da kayitsiz kalmaz. Hizmetcinin kizi,
gelin olarak padisahin oglunun yanindayken ne yapilirsa yapilsin konusmaz. En son sartlart
oldugunu ancak bunlar yerine getirilirse konusacagini belirtir. Sartlar1 ise soyledir: “Su saray,
bahgeyi, hizmet¢inin oturdugu evin tapusunu altin bir bilezige yazdiracaksin, iistiine de babanin
miihriinii basacaksin, o zaman seninle konusurum.” (Gilinay, 2011: 129). Padisahin oglu sartlar
kabul eder ve bilezigi kizin koluna takar. Annenin yapmis oldugu hileye karsilik kizin yaptig
anne ve oglu birlikte kandirmaktir. Hatta bundan hi¢ kimsenin haberi yoktur, béylece kiz herkesi
kandirarak kendisini ve ailesini garanti altina alir. Hem altin hem tapu hem de miihiir artik
onlarindir. Ancak padisahin oglu tiim gercekleri 6grenir. Teyzesinin kizint da gondererek bu kizla
mutlu mesut yagsamaya baslar.

Sonug olarak sdylenebilir ki hayatta bazi seyleri satin alamayiz. Bu namus, iffet, haysiyet,
gurur vs. olabilir. Istedigimiz her seyi elde etmeye calisarak ve herkes iizerinde sdz sahibi olup
onlar1 bastirarak hicbir sey elde edemeyiz. Birakalim da zengin-fakir ayrimi olmaksizin goniiller
bir olsun. Mutluluk zorla elde edilen ya da baskasinin baskisiyla kazanilan bir sey degildir.
Yaptigimiz kotiiliikler er ya da gec bizi de bulacaktir. Zengin-fakir ya da giizel-girkin ayrimi
olmaksizin herkes istedigi hayati yasasin ve gergek mutlulugu bulsun. Annenin sadece fakir ve
hizmetci kiz1 diye ogluna layik gérmedigi kizin aslinda kendisinden akilli oldugu, fakirligin ya da
hizmet¢i olmanin bir diisliklitk olmadigi vurgulanmaktadir.

Hizmah Giizel masalinda ogluna kotiililkte bulunan bir anne ile karsilasiriz. Padisah, yedi
yil boyunca Hizmali Gilizel’ini almak i¢in savasir ancak basaramaz. Padisahin oglu, Hizmali
Giizel’ini bulunca padisahin karisi, kocasini kigkirtip oglunun iizerine salar. Anne, oglunu oyun
oynayarak aldatir ve babasi, oglundan Hizmali Giizeli’ni ister ancak oglan buna razi olmaz.
Padisah, oyunda yenilen, istenilen her seyi yapar eger istedigimi vermeyeceksen gozlerini
oydururum, diyerek oglunu tehdit eder. (Yardimci, 2012: 130). Annenin oglunu tehlikeye atmast
ve kocasmin bagka bir kadinla evlenmesine razi olmasi bir 6z annenin yapmayacagi
davranislardan biridir.

Nar Tanesi masalinda 6z annenin iivey anne gibi davranarak kizini1 kiskanmasi ve ona
kotiilitkkte bulunmasi yer alir. Kizinin kendisinden giizel oldugunu kiskanan ve ¢ekemeyen anne,
kizin1 babasina oldiirtmek ister. Ancak baba, kizina kiyamaz ve kizin1 bir dag basinda birakir.
Kizin 6lmedigini aynasindan 6grenen anne, kizi dldiirmek i¢in birgok sey yapar ancak basarili
olamaz. Masalin sonunda kendisi dlerek cezasini ¢eker. (Yardimet, 2012: 193-195).

Aynanin olanlar1 yansitmas1 annenin gerceklerle ylizlesmesidir. Gergeklerle yiizlesen ve
onlar1 kabullenemeyen anne, bir uyanis yasayarak 6z kizina kétiiliikklerde bulunur.

Konusan Bebek adli masalda 6z annenin, oglunu kiskanarak babasini doldurmasi ve anne
ve babanin ¢ocuklarina zarar vermesi yer alir. Padisahin oglu, bir kurbaga ile evlenir ancak
kurbaga, diinya giizeli bir kizdir. Kizin giizelligini géren anne, kocasina: “Oglun biz kiz getirmis
ki sana layik, ona layik degil.” der. (Sakaoglu, 2002: 303).
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Annenin sozleri babay1 da etkiler ve oglunu 6ldiiriip gelini ile evlenmek ister. Kurbaga,
“...¢cirkin goriiniimii bir yamlsama olup ardinda ¢ok farkl gizler barindirmaktadwr.” (Gezgin,
2019: 144). Masalda ¢irkinligin gizemi diinya giizelidir. Kurbaga bedeninde bulunan diinya
giizeli, kahramanin yeniden dirilisinin ifadesidir. Kurbaga, “su yagmur ve ayni zamanda oliim ile
bagdastirilmaktadir. Iki yasamli kurbaganin art arda gecirdigi bu evreler (yumurta, iribas, kara
hayvani) onu evrimin ve dolayisiyla dogus, filizlenme ve dirilisin simgesi haline getirmektedir.”
(Larousse, 2019: 381). Kahramanin kurbagayla evlenmesi yeni bir hayatin kapilarini aralamakta
kurbaga, degisim ve doniigiimiin sembolii olarak yer almaktadir. Kurbaganin hem dogum hem de
olim sembolii olmasi kahramanin hayatim1 yansitmakta ve hayatindaki sinavlar yoluyla bu
sinavlar ve sinamalar yolunu asarak yeniden diriligini ifade etmektedir.

Konusan Bebek masalinda 6z annenin ogluna yaptig1 kotiiliikk yer alir. Padisahin kiigiik
oglu bir akreple evlenir ancak bu bir peri kizidir. Padisah ve esi, gelinlerini gérmek ister ve kizin
giizelligini kiskanan anne, kocasina bu kizin kendisine layik oldugunu séyler ve oglundan yerine
getiremeyecegi seyler istemesi i¢in kigkirtir. Padisah, oglundan hali, liziim ve sakali iki karis,
boyu bir karis konusan bir bebek ister. Padisahin istekleri peri kiz1 tarafindan saglanir ve padisah
cezalandirilir. (Bakirci, 2006: 209-210). Giimiishane ve Bayburt masallarinda yer alan Konusan
Bebek masalinin es metni olan masal metninde kahraman, kurbaga yerine bir akreple evlenir.
Akrep, “Oliimiin, cezalandirmamn ve hainligin semboliidiir, akrep bazen iyilestirici bazen de
bekgidir.” (Larousse, 2019: 29). Kahramanin, babasi tarafindan &ldiiriilmek istenmesi akrebin
olimii ve hainligi sembolize etmesiyle; ancak akrebin bir peri kiz1 olarak yer alip kahramani
kurtarmasi iyilestirici 6zelligi ile ilgilidir. Cift yonlii yapisiyla masal kahramaninin hayatina yon
veren akrep sembolii, olumsuz 6zelliklerinden ziyade olumlu 6zellikleri ile yer alarak kahramana
fayda saglar ve yeniden diriligin simgesi olur.

Meliksah adli masalda da annenin ogluna yaptig1 kotiiliikten soz edilir. Padisah Gliince
karisi, sarayda bulunan Arap ile birlikte olmaya baslar. Oglunu ortadan kaldirmak isteyen anne,
onu once geyik siitli almaya yollar. Sag donen oglunu ikinci kez iiziim almaya gonderir ancak
cocuk yine sag salim gelir. Onu bu sekilde dldiiremeyecegini anlayan anne, satrang oynayarak
onu alt etmek ister. Satrangta oglunun ellerini percemiyle baglayip gozlerini oydurtur ve kuyuya
attirir. Geyik yavrulan tarafindan kuyu icerisine ekmek atilir ve Meliksah, peri padisahinin kiz1
tarafindan bulunup kurtarilir. (Seyidoglu, 1975: 275). Kuyu ve geyik sembolleri bir arada yer
alarak kahramanin yeniden hayat bulmasini saglar. Genellikle konusarak insanlara yardim eden
geyikler, kuyu sembolii ile birlikte Yiice ana arketipi goriiniimii ¢izer. Geyik yavrularinin 6z anne
gibi davranarak kahramana ekmek bulup kuyuya atmalar1 Geyik Ana efsanelerini akillara
getirmektedir. Efsanelerde kahramani besleyip biiyiiten ve hayatta kalmasini saglayan yine 6z
anne goriniimil ¢izen geyiktir. Benzer ozellikler gosteren geyik sembolii, yeniden dirilig
metaforudur.

Aslan Mehmet masalinda Arap’la iliskisi olan anne oglunu o6ldiirmek istedigi icin
yapilmasi zor sartlar 6ne siirer. (Alptekin, 2002: 234-235).

Padisahin Oglu ile Ati masalinda annenin ogluna yapmis oldugu kotilik yer alir.
Padisahin karisi, Hristiyan krali ile kocasini aldatir ve oglunun her giin tavlaya girmesinden
rahatsizlik duyar. Oglunu 6ldiirmek igin kral ile planlar yapar. (Ozgelik, 2004: 430).
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Ahmet ile Mehmet masalinda bir adam, iki ¢ocugunu da karisina emanet ederek Hacc’a
gitmek i¢in evden ayrilir. Bunlarn bir altin yumurtlayan tavuklar vardir ve kadin, padisaha asik
oldugundan onu kesip cigeri ile yiiregini padisaha yedirmek ister ancak ¢ocuklar1 dolaptaki ciger
ve ylregi yer. Kadin hem kocasina ihanet eder hem de ¢ocuklarini 6ldiirmek ister ancak ¢ocuklara
evde bulunan hizmetci yardimda bulunur. (Simsek, 2001: 164-165). Hizmetcinin c¢ocuklari
uyarmasiyla cocuklar kurtulur.

Yusufcuk adli masalda biri kiz digeri erkek iki ¢ocuklarini bir dag basina terk eden anne
ve babanin kotiligi yer alir. (Alptekin, 2002: 465). Masal, Yusufcuk ile Kardesi efsanesinin
masallagmis halidir. Efsane de {ivey annenin zulmiine dayanamayan ve kaybettikleri hayvanlar
yiiziinden korkup eve gidemeyen iki kardesin, Allah’a yalvararak tas olmak istemeleri {izerine
birinin tag, digerinin kus olmasi anlatilir.

Tas olan kardesin adi Yusuf’tur ve kus olan kardes, “Yusuf, Yusuf! Yitigi buldun mu?”
diye oter. Yusufcuk kusunun bu olaydan sonra ¢ogaldigma inanilir. (Sakaoglu, 2017: 143).
Anlatilarda yer alan annelerin kotiiliigii ve zulmii lizerine ¢ocuklar evlerinden uzaklasarak Yiice
Ananin koruyucu kollarina siginir. Yiice Ananin yansimasi olan daglar, yeni bir hayatin
baslangicidir.

3.2.1.2. Uvey Anne

Annelerimiz bizi her tiirlii zorluga hazirlayan, bize yardim eden, hayat boyu bu yardimi
esirgemeyen kisilerdir. Ancak livey anne denilince hemen akla kotii ve kotiiliik kavramlar: gelir.
Anlatilarda da halkin {ivey anneden gordiigii eziyet, zuliim ve kotiiliik dile getirilmektedir.

Uvey anne, masallarda genellikle kotiiliigii, kiskanghgi, hileyi, hayattaki zorlugu
simgelemektedir. Masallarda ¢cogunlukla fiziksel kusurlari ile 6n plana ¢ikan bu tip, aslinda ruhsal
olarak gelisimini tamamlayamamis bir tiptir. Masallarda bu yon, daha ¢ok fiziksel 6zelliklerin
kusurlu gosterilmesi olarak 6n plana ¢ikmakta ve bu tip, kusur ya da eksikligini hile ve kotiiliikle
bastirip 6ne ¢ikmaya ¢alismaktadir.

Baci Baci Can Baci masalinda bir livey annenin yaptigi kotiiliik anlatilir. Anneleri 6len iki
gocuga, babalar1 bir livey anne getirir. Tabii iivey anne, ¢ocuklari istemez ve adama baski
yapmaya baglar. Babalarina: “Ya bu ¢ocuklar gider ya da ben giderim.” (Giinay, 2011: 142)
diyerek bir secim yapmasini ister. Adamcagiz caresiz bir sekilde ¢ocuklarini oduna gotiirme
bahanesiyle alip onlar1 orada birakir.

Masalda adama se¢im yapmak zorunda birakan iivey anne, ¢ocuklara en biiylik kotiiliigi
yapar, onlar hem evlerinden hem de babalarindan ayr1 kalmaya mahkiim edilir. Evden kovulma
giivenli bolgeden uzaklastirilarak dis diinyaya atilmayi simgeler. Ancak bu dis diinya, ¢ocuklar
icin koruyucu oOzelliklere sahiptir. Kiz, bir kavak agacinin basina ¢ikarak orada giivenli
olduklarini sdyler. Masalda yer alan agag¢ Tirk mitolojisiyle yakindan ilgilidir. Aga¢ kutsaldir ve
koruyucu 6zelliklere sahiptir. Kiz bu durumdan faydalanarak kendilerini giivende hissedecekleri
agaca ¢ikar.

Evden kovulan ve terk edilen kardesler daha sonra tekrar bir eve kavusma imkani bulur.
Padisahla evlenecek olan kizi yeni baslangiclar bekler. Evlilik, tekrar kizin ev sahibi olmasi
anlamina gelir. Evin bir diizen ve toplayicilik vasfi Bachelard tarafindan soyle agiklanir: “...Ev,

insan yasaminda, kazanilmis seylerin korunmasint saglar, bunlari siirekli kilar. Ev olmasaydi,
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insan dagilp giderdi. Ev, insam gokten inen firtinalara karsi oldugu gibi, yasaminda yasadig
firtinalara karsi da ayakta tutar. Ayni zamanda hem beden, hem ruhtur. Insan varhigmn ilk
evrenidir. Ustiinkérii metafiziklerin 6grettigi gibi, insan ‘diinyanin ortasina birakilmadan énce’
evin begsigine yatirilir...” (Bachelard, 1996: 34-35). Yani sadece disaridan gelen tehlikelere karsi
koruyuculuk vasfi bulunmaz ayni zamanda bir arada tutma, birlik ve beraberlik vasiflariyla da ev
onemlidir.

Sonug olarak cocuklar icin iivey anne bir engeli temsil eder ve bu engele takilip evlerinden
ayr1 kalmak zorunda kalirlar. Ancak daha sonra tekrar bir eve sahip olma onlar dagilmaktan ve
tehlikelerden korur. Evin siginak olarak kisinin 6z benligini, i¢e yonelimini ifade ediyor olmasi
kisinin i¢ diinyasina geri doniisiin semboliidiir. Masalda iivey anne, kiskangligi yiiziinden
katiiliige bagvurur ve bu kotiiliik masal boyunca devam eder. Evin kétiiliikklerden arindirici ve
engelleyici vasfi sayesinde kahramanlarin hayati bir diizene oturur.

Hani Ya Bacimin Aya@i? adli masalda iivey annenin kiskangligi sonucu evdeki ¢ocuklari
disar1 atmasi yer alir. (Sakaoglu, 2002: 378).

Kusdili Bilen Sehzade adli masalda iivey anne, evde bulunan g¢ocugu istemez ve
kahraman, bir sandigin igerisine konularak denize atilir. (Sakaoglu, 2002: 459). Sandik, kapali
mekanlardan biri olarak koruyuculuk vasfiyla masallarda yer alir. Dig ruhun sembollerinden biri
olan sandik, yeniden dogusun yeni bir hayata baglangi¢ felsefesinin sembolik boyutudur. Sandik
icerisine giren ve bilinmez bir yolculuga c¢ikan kahramanin yeni bir hayata kavusmasi sandigin
hayat verici, koruyucu, gizleyici 6zellikleri ile ilgilidir.

Habibe adli masalda iivey annenin evdeki kizi kiskanarak onu evden kovmasi ve
sonrasinda onu zehirleyerek ondan kurtulmak istemesi yer alir. (Ozgelik, 2004: 370-371).
Intikam, kotiiliik ve oliimiin gostergesi olan zehir, karsit giicler tarafindan kahramanlarin
iceceklerine ya da yiyeceklerine katilarak verilir. Zehrin Sldiriicii etkisine karsi, kahramana
yardimda bulunan baska bir gili¢ yer alir. Diisliniilen kotiiliik yerine getirilmeden kahraman,
zehrin etkisinden kurtarilir.

Oduncunun Cocuklart masalinda da iivey annenin c¢ocuklari istemeyerek ondan
kurtulmak igin kocasina baski yapmasi ve adamin dayanamayarak ¢ocuklarini bir dag basina
birakmas1 yer alir. (Ozgelik, 2004: 372). Yiice Ana’nin kollarma birakilan gocuklar yeni bir
hayata yolculuga baslar. Dagin gokyiiziine olan yakinlig1 sebebiyle kutsal olan1 ifade etmesi ve
Yiice Ana arketipiyle bagdagmasi ona yliklenen anlami goriiniir kilmakta koruyucu, kollayici,
yeni bir hayata hazirlayici 6zellikleri ile kahramanin yardime1 olmaktadir.

Cocuk Isteyen Kadin adli masalda bir adamim iki esi vardir ve ilk esinden g¢ocuklart
olmaz. Adamin ikinci esinden ¢ocugu diinyaya gelir ancak karis1 vefat eder. Uvey anne, cocugu
kiskanir ve onu bir ekmek teknesine koyarak sel sularma birakir. (Ozgelik, 2004: 376). Sandik ya
da tekne gibi cisimler, kahramanlara zarar vermek ya da onlar1 uzaklastirmak i¢in kullanilan
aletlerdir. Ancak suyun ve sandik ya da teknenin yutan yok eden 6zellikleri ile degil, koruyup
kollayan 6zellikleri ile kahramanlara fayda sagladig: goriiliir. Sel sulari, afete yol acarak yok edici
oOzelliklere sahiptir. Sel ve tekne semolleri, Nuh tufanini akillara getirmekte ve karamanin yeniden
dogumunu ifade etmektedir. “Sel sularimin iizerinde yol alan ve tiim hayvan tirlerini tasiyan
Nuh’un gemisi, Tufanin kirip gegiren hiikmiinden sonra ikinci kez yaratilisi temsil eder...”

(Larousse, 2019: 526). Masal kahramani i¢in sel sularmin yok edici 6zelligine karsin tekne,
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koruyucu oOzellikleri ile yer alarak yeniden dogumu sembolize eder. Zitliklarin biitlinliige
kavusmasiyla kahraman, istedigi hayata kavusur. Yapilan eylemler her ne kadar kotiililk gibi
goriinse de aslinda kahramanin benligini tamamlamasi ve yeniden hayat bulmasi igin birer 6n
kosuldur.

Altin Sach Oglanla Altin Sach Kiz masalinda Beyin ii¢ karisindan sadece kiiciik olanin
cocuklar1 vardir. Diger esler, kadini1 kiskandiklarindan ¢ocuklar: alip bir sandiga koyarak denize
birakirlar. (Ozgelik, 2004: 420). Diger masal metinlerinden farkli olarak padisahla evlenen ii¢ kiz
kardes yerine Bey ile evlenen {i¢ farkli kadin bulunmaktadir. Sandiga koyarak dliime terk etme
motifi aslinda yeniden hayat bulma ve 6z benligine kavusma olarak isim degistirmektedir.

Oksiiz Kiz masalinda da {ivey annenin zulmiinden, kiskanghgidan ve yaptig1 kotiiliikten
bahsedilir. Bir baba, anne ve kizi yasarken kizin annesi 6liince babasi bir baska kadinla evlenir.
Bu kadin, kiza tiirlii tiirlii oyunlar eder, onu zor durumda birakir. Yaptigi her kotiiliige ragmen
kiz, cevresindeki varliklarin yardimiyla zor durumlarin {istesinden gelmeyi basarir. Kotii livey
anne, kiza aci1 ¢ektirmek/zulmetmek igin onu her giin baga bahgeye gonderir ve eline de sadece
bir dilim arpa ekmegi verir. Kiz, ne arpa ekmegini yiyebilir ne de yutabilir. Kiza yardim eden
inek olur. Kadin bununla da kalmaz kiza biraz pamuk ve ig verir, bunu egirmesini makara ipligi
haline getirmesini ister. Kiz, ne yapacagm bilemez ve inek, kiza yol gosterir. Uvey anne, inekten
siiphelenir ve inedi kestirir. Inek, kesilecegini anlayinca kiza yine yardimda bulunur. Uvey anne,
bu kez kiza diigiine gideceklerini kendileri gelinceye kadar kazani gozyasiyla doldurmasini,
birbirine karismig olan bugday ve mercimegi ayiklamasini ister. Kiz, verilen gorevleri yoldan
gecen bir tuzcu ve kalbur satan gurbetler yardimiyla yerine getirir. (Giinay, 2011: 256-258). Uvey
anne, ne yaparsa yapsin kotiiliik etmeye calistikca kiza hep bir yardim eli uzanir.

Kotiiliigiin tam karsisina oturtulan iyilik, masalda iyiligin kazanacag: kétiiliiglin daima bir
plan olarak kalacagini vurgular. Uvey anne, ne yaparsa yapsin onun kotiiliigii iyilige ve iyilik
edenlere galip gelemez. lyiler daima kazanir, bu yolla insanlar iyilik yapmaya tesvik edilir.

Gizil ineh masali, Oksiiz Kiz masalimin es metnidir. Bu masal metninde de iivey annenin
zulmii ve kotiiliigi yer alir. (Arslan, 2000: 401). Ancak kiz, karsilagtigi ihtiyar bir kadin, dervis ve
inek sayesinde kotiiliiklerden en az zararla kurtulur.

Sar1 Inek masalinda iivey anne, kizimin ¢irkinlesip diger kizin giizellestigini goriince evde
bulunan inegi kestirmek ister. Eger inek kesilmezse evden ayrilacagini sOyler ve inegi kestirir.
Kizin giizelligini kiskanan ve onu istemeyen iivey anne, kizi evden de kovar. (Bakirci, 2006:
231).

Oksiiz Kiz, Gizil ineh ve Sar1 inek masallarinin Kilis varyanti olan Pamuk Prenses
masalinda da (Dogramacioglu, 2011: 200-203) iivey annenin kotiliigh yer alir. Diger masal
metinlerinde kiza yardimci olan hayvan inekken bu masal metninde keginin iyilik anlayisindan
s6z edilir. inek ve kegi, anne arketipinin tiim olumlu 6zellikleriyle masal kahramanlarma fayda
saglar.

Gede Kiz masalinda iivey annenin kotiiliigii yer alir. Kiza kotiiliikler eden, onu olmayacak
isler yapmasi igin zorlayan iivey anne, kizin Beyoglu ile evlenmesine de engel olur. (Ozgelik,
2004: 296-297).
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Yilan Bey masalinda iivey annenin kiskangligi ve ¢ekememezligi sonucu yapmis oldugu
katiiliik yer alir. Padisahin karist hamile kalinca kadina bakmaya giden ebelerin 6ldiigiinii duyan
tivey anne, kizi da Olsiin diye kizinin iyi bir ebe oldugunu padisaha haber verir. Padisah
askerlerini yollayip kizi aldirir, kiz yolda annesinin mezarligina ugramak ister, askerler, nasil olsa
diger ebeler gibi kizin da 6lecegini diisiinerek izin verirler. Kiz, annesinin mezar1 basinda hiingtir
hiingiir aglamaya baglayinca o anda riiya goriir gibi olur. Ger¢ek annesi kiza goriiniir ve kizina:
“Kizim aslinda o bir yilan degildir. Korkma. Padisaha varwsin. ‘Bana kocaman bir kazan stit
getirin.” dersin. Kazana padisahin karisint oturtturursun, o vakit yilan sagilmis siitiin kokusunu
alinca kadinin karmindan ¢ikacaktir.” der. (Yardimcei, 2012: 117-118). Oz annenin dldiikten sonra
bile kizina riiya yoluyla yardim ettigini, yol gosterdigini, rehberlik ettigini gérmekteyiz. Rilyada
verilen bilgiler arasinda halk hekimligi uygulamalar1 da yer alir. Bu durum yilanlarin siit
kokusunu aldig1 ve siitii sevdiklerine baglanarak dogumun gercgeklesecegine baglanir. Kiz boylece
iivey annenin kétiiliiglinden 6z annenin yardimi sayesinde kurtulur.

Yilan Bey masali, Malatya masallarinda yer alan Yilan Bey masalinin es metnidir. Burada
da iivey annenin zulmii yer alir ancak kiza yardimda bulunan 6z anne degil bir dervistir. Uvey
annenin kotiiliik anlayis1 ilk olarak kizi, Yilan Bey’i dogurtmaya gondermesi ile baslar. Kiz,
dervisin yol gostericiligi ile dogumu gergeklestirir ve evine doner. Ancak yillar sonra Yilan Bey
evlenmek isteyince kizin iivey annesi kizin1 gelip almalarimi sdyler boylece kizdan kurtulmak
ister. Yine dervisin rehberligiyle kurtulan kiz, Yilan Bey’le evlenip mutlu bir hayat siirmeye
baglar. Kizin {ivey annesi kizin mutlulugunu ¢ekemez ve kocasinin savasta oldugunu bilerek
padisahin sarayina bir mektup gonderip kiza iftira eder. (Seyidoglu, 1975: 153-158).

Yilan Adam (Ozgelik, 2004: 335-338) masali Yilan Bey masalarimin es metnidir ve iivey
annenin kotiliigi ve zulmii yer alir.

iki Yilanla Evlenen Kiz masalinda da iivey annenin, kahramana yaptig1 kétiiliik yer alir.
(Simsek, 2001: 107).

Kara Cingene masalinda da {ivey annenin kiskan¢lik sonucu yapmis oldugu kétiiliikle
karsilasiriz. Uvey anne, kizin dncelikle babasi tarafindan ormanlik bir alana terk edilmesini neden
olur. Ormana terk edilen kiz, bir agacin altinda uyuya kalir. (Yardimei, 2012: 149). Orman ve
agac sembolleri Yiice Ana arketipinin yansimasi olarak masalda yer alir. Kahramani koruyan ve
ona yeni bir hayatin kapilarini acan ormanlik alan olur. Buradan ayrilan kiz, Firat’in kiyisina iner.
Su kenarinda atin1 sulayan delikanli, kiz1 goriir gérmez asik olur. Bu delikanli ile evlenen kizin
iivey annesi, kiz1 tekrar gérerek ona yine kotiiliikte bulunur. Kiza dost goriinerek yanina yaklagan
tivey anne, kizin saglarini tarama bahanesiyle cebindeki igneleri tek tek kizin basina batirir. Kiz
aniden bir kus olup ugar. Kara ¢ingene yani iivey anne, kizin elbiselerini giyip kocasi gelince
kendisini karisi olarak tanitir. Adam bu duruma pek inanamasa da durumu kabullenir. Kus
kiligina biiriinen kiz, her giin komgusunun penceresinin 6niine gidip ¢ocuklarini sorar. Durumu
kizin kocasina bildiren komsu sayesinde kus yakalanir ve kara ¢ingenenin yaptigi kotiiliikler
ortaya c¢ikar. Kus kiligindaki kizin basindaki igneler ¢ikarilinca tekrar eski haline doner.
Kocasiyla eve donen kizi karsisinda goren iivey anne (kara ¢ingene), karga olup ugar. (Yardimei,
2012: 150). Masalda katiiliikle baglantili olarak karga motifinin yer aldigini sdyleyebiliriz. Ciinkii
kotiiliik, cagristirdigi anlamsal 6zellikler bakimimdan olumsuzluklarla 6zdeslesir. Karga da tipki
kotiiliik gibi olumsuz anlam degerlerine sahiptir.
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“Karga genel olarak pek ¢ok kiiltiirde ugursuz sayilan bir kustur.” (Gezgin, 2019: 110).
Uvey anne de masallarda ugursuzluk getiren kotii 6zelliklere sahip bir tiptir. O, fiziksel dzellikleri
ile de kusurlu ve ¢irkindir.

Nar Tanesi (1) ve Nar Tanesi (2) masallar1 Malatya masallarinda yer alan Nartanesi
masalinin es metnidir. Ancak orada 6z annenin kotiiliik anlayis1 yer alirken burada iivey annenin
kotiilik anlayisindan bahsedilir. Evde bulunan kizi kiskanan ve babasina kizi 6ldiirmesini
sOyleyen ilivey anne, kizin evden génderilmesini saglar. Babasi tarafindan dagin tepesine birakilan
kiz, daha sonra kirk haramilerin bulundugu magaraya siginir. Kirk haramiler, kizi ¢ok sever ve
kiz onlara hizmet ederek orada yasamaya baglar ancak {ivey anne, kizin giizelligini
cekemediginden onun yasadigini 6grenince kizi bulur ve kizin parmagina taktigi yiiziikk nedeniyle
kiz baygin bir sekilde yatar. Kirk haramiler, kiz1 gdmmeye kiyamadiklarindan altin bir tabut
yaptirtp kiz1 bir selvi agacinin tepesine birakirlar. Selvi agaci {lizerinden bir padisah tarafindan
alman kiz, parmagindaki yiiziigiin ¢ikarilmasiyla ayilir. Kizin tekrar dirildigini ve mutlu bir hayat
yasadigini duyan iivey anne, kizin yanina gider ve onu hamama gotiirerek basma sapladig kirk
igneyle bir kus haline getirir.

Kendisi de kizin giysilerini giyerek hamamdaki suyun kendisini kararttigimi soyler. Nar
Tanesi (1) masalinda kizin bayilmasina neden olan yiiziik iken Nar Tanesi (2) masalinda kizin
bayilmasina ve 0lii gibi yatmasina neden olan sakizdir. (Seyidoglu, 1975: 252-261). Dag basina
birakilan kizin ilk olarak kirk haramilerle karsilagsmasi formiilistik bir say1 olan kirk sayisiyla
ilgilidir. Kirk, “acliga ve yasa, beklemeye ve sinamaya ait bir sayidir.” (Larousse, 2019: 355).
Kahramanin sinanmasini ifade eden kirk sayisi, kahramanin bu agamadan sonra sinavlar yolunu
asarak yeni bir hayatla yiizlesmesini ifade eder. Daha sonra yer alan kirk igne, yine bir sinama ve
bekleme olarak yer almakta ve kahraman bundan sonra istediklerine ulasabilmektedir.

Agac yeniden dogum, canlilik, topraga ve hayata bagliligin ifadesidir. “Yasamdan 6liime
gecigin ifadesi olan servi agaci, ayn1 zamanda yapraklari kalici olan bir¢ok agag¢ gibi uzun yagami
ve Olumsiizligi ifade eder.” (Larousse, 2019: 539). Agacin oliimsiizliigh ve topraga baglilig:
ifade etmesine karsi masallarda yer alan yiiziikk ve sakiz sembolleri, 6liimii temsil eder. Ruhun
saklandigi bu iki madde, kahramana zarar vererek onun bir 6liidden farksiz olmasina sebep olur.

Nartanesi adli masalda evdeki kiz1 kiskanan iivey annenin kiza yaptig1 kotiiliik yer alir.
Kiz1 evde istemeyen iivey anne, kizi evden kovar. (Alptekin, 2002: 284).

Nar Adh Kiz masalinda iivey annenin kotiiliigli ve oldiikten sonra da cesitli sekillerde
kahramanin karsisina ¢ikip kotiiliikte bulundugu yer alir. Kahraman, iivey annesinin zulmiinden
kacgar ancak tivey annesi, kizi bulur ve sihirli bir boncuk atar; boncuk, kizin bogazinda kalir ve kiz
oli gibi yatar. Kiz, daga birakilir ve orada bir padisah tarafindan bulunur. Kizin iivey annesi,
kizin yasadig1 6grenince tekrar kizi 6ldiirmek i¢in gider ancak padisah, kizin iivey annesini vurur
ve kadinin damlayan kanlarindan bir sogiit ¢ikar. Kiz, ségiidiin de kesilmesini ister, kesilen sdgiit
cocuga besik, saraya kapi yaptirilir. Bu kez besik cocugu, kapt kizi sikmaya baslar ve bunlar
yakilir ancak tivey anne bu kez kiiliin icerisinde bir ¢uvaldiz olarak ortaya ¢ikar. (Simsek, 2001:
159-163).

Tilsimh Cocuk masalinda padisahin kiziyla evlenecek olan oglunu kiskanan iivey annenin
kotiiliik anlayisindan s6z edilir. Cocugun tilsimmi 6grenip basindaki ii¢ kili ¢eken iivey anne,
¢ocugu kuyuya atar. (Bakirci, 2006: 293).
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Giil ile Sinaver adli masalda iivey anne, Sinaver’in giizelliginden etkilenir ve onunla
beraber olmak ister ancak Sinaver kabul etmeyince {ivey anne, iftirada bulunur. (Sakaoglu, 2002:
451).

Uvey Anasindan Kacip Yilanlar Padisahinin Ogluyla Evlenen Kiz masalinda da iivey
annenin hainligi yer alir. Biitiin agir isler iivey anne tarafindan evde bulunan kiza yaptirilinca kiz,
artik dayanamayip evden ayrilir. Yolda karsilastig1 bir eve giden kiz orada yilanlar padisahinin
oglu ile evlenir. Bir zaman sonra hamama giden kiz, orada iivey annesi ile karsilasir. Kizin
durumunu goren iivey anne, ona sevecenlikle yaklasarak ne zamandir kendisinden bir haber
almaya ¢alistigini soyler. Kiz, iivey annesine her seyi anlatir ancak iivey anne kotiiliikte bulunarak
yilanlar padigahinin ¢iktigi yere cam kiriklar1 doker. Yilanlar padisahinin ¢iktigi havuz kan
goliine doner. (Yardimei, 2012: 180).

Aliko ile Fatiko masalinda iivey anne evde bulunan ¢ocuklardan kurtulmak i¢in kocasina
tiirld tiirlii oyunlar oynar. Tarlaya bugday ekecek olan adamin karisi, tohumlari kavurarak torbaya
koyar ve ekin zamani herkesin tarlasi yeserirken onlarin tarlasinda herhangi bir sey olmaz.
Kocasi, karisina durumu anlatarak bir ¢6ziim bulmak ister ve kadin yine hileye basvurur. Kadin,
kocasini bir tiirbeye yollayip tiirbenin kendisiyle konusacagina inandirir. Adamdan 6nce karist
tiirbeye gidip bir koseye saklanir ve tiirbe konusuyormus gibi yaparak kocasini aldatir. Kocasina,
“ ‘Senin biri kiz, digeri oglan iki ¢cocugun var, bunlar sizin rizkinizi kapatmaktadir. Bunun igin
sen, bu iki ¢ocugu kesip kanlarimt birbirine karistiracaksin. Aradan biraz zaman gegtikten sonra
tarlam yeniden ekeceksin. Hem bereketli mahsul alacaksin hem de rizkin artacak.’ demis.”
(Yardimct, 2012: 254). Tiirbenin konustuguna inandirilan baba, {ivey anne tarafindan kandirilir.

Giilenber Hanim masali “Aliko ile Fatiko” masalinin es metnidir. Burada da {ivey annenin
cocuklara yapmis oldugu kétiiliik yer alir. Aliko ile Fatiko masalinda {ivey annenin; kocasina,
tiirbe konusuyormuscasina tlirbenin arkasindan ¢ocuklar1 6ldiirmesi gerektigini sOylemesi yer
alirken burada bir vasita olmadan iivey anne, kocasina: “Oglun bir basinda tarlanin keseceksin,
gizin da bir basinda. Ikisinin gani birbirine garisacah, o zaman biteceh bugda.” (Seyidoglu,
1975: 221). Ekilecek olan bugdaylar1 kavuran iivey anne, bugdaylarin ¢ikmamasini ¢ocuklarin
ugursuzluguna baglayarak ¢ocuklarin 6ldiiriilmesini ister.

Muradina Ermeyen Dilber (2) masali birinci masal metninin es metni olup ilk metinde
kotiiliik, ablalar tarafindan gergeklestirilirken burada iivey annenin kotiilik anlayisindan soz
edilir. Uvey anne, padisahla kendi kizin1 evlendirmek ister bu yiizden kiza tuzlu ekmek vererek su
karsiliginda kizin gozlerini ¢ikarir ve kiz1 bir gukura atar. (Seyidoglu, 1975: 282).

Masallardan hareketle iivey annenin kiskang, hain, acimasiz ve yok edici Ozellikler
sergiledigi soylenebilir. Uvey anne, yikic1 6zellikleri ile masallarda yer alarak evin dagilmasina
neden olur. Onun bu o&zellikleri ile felaketin habercisi oldugu sdylenebilir. Cadi ile benzer
ozellikler sergileyen iivey anne, korkung ve ¢irkin 6zellikleri ile kotiiliigiin ortaya ¢ikisini ifade
eder. Kahramanlart genellikle baska mekéanlara gonderen ya da hapseden {ivey anne,
kahramanlarin ruhsal olarak da sikintiya diigmesine sebep olurken gonderilen ya da hapsedilen
mekanlar olumlu ozellikleri ile kahramanin yardimci olur ve kahraman ruhsal biitiinliiglinii

tamamlayarak bu alanlardan ¢ikmayi basarir.
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3.2.1.3. Es/Sevgili

Kadm, Tirk toplumu ve aile yapisi i¢in olduk¢a Onemlidir. Masallarda da genellikle
kadinin toplum igerisindeki ve aile yapisindaki agirligi belirtilerek ona verilen énem anlatilir.
Masallarda ¢ogunlukla iyi olarak yer alan kadin tipleri kimi zaman da kotii 6zellikleriyle yer
edinir.

Bana Benzer masalinda bir kar1 kocadan s6z edilir. Buradaki kadin, kocasina gidip para
kazanmasini sOyler. Adam, yol iizerinde i¢i altin dolu bir giigiim bulur. Diger yandan bir atlinin
geldigini gorerek altinin ona, giiglimiin de kendisine miinasip oldugunu sdyler. Eve gidince karist
sevinir ancak bos giigiimii goriince kocasi olanlar anlatir. Kadin, atlinin otele gittigini 6grenince
komsularina gider; giyecek entari, ayakkabi bulur, bir de icki, ustura alir; ¢ocuklariyla beraber
otele gider. Atlinin odasina giderek ickiyi ortaya koyar. Masalda kadinin, atliya yaptiklar su
sekilde geger: “... Bu adamcagizi, sarhos ediyor, adam yatiyor. Bu kadin kalkiyor, adamin sagini,
kirpigini, byyigimi tiras ediyor, altint da alip ¢ocuklariyla beraber evine geliyor.” (Glinay, 2011:
79). Kadin, altinin kendilerine ait oldugunu diisiinerek kilik degistirmis ve hile ile altinlarin sahibi
olmay1 basarmustir.

Bana Benzer Hamim masali Bana Benzer masalinin es metnidir. Bu masal metninde
altinlar1 bulan adamun ii¢ karisi vardir ve bu kadinlardan en kiigiik olan daha akillidir. Kadinlar,
altinlarin bir athya verildigini 6grenince atliyr otelde bulup ona igki icirip sarhos ederler ve
altinlan1 alip giderler. (Seyidoglu, 1975: 416-417).

Dul Kadimin Oglu masalinda bezirganin karisi bezirgdna hizmet eden Hasan adindaki
gence iftira ederek onu kotiiler. Bir diigline gitmek i¢in hazirlanan bezirgén, biitiin mallarini
Hasan’a emanet eder. Hasan, kendi mal1 gibi bakar ancak bezirganin karisi bir gece Hasan’in
yataginin basina giderek kendisiyle yatmasini ister. Hasan, bu ihaneti kabullenmek istemez ancak
bu kez kadin, Hasan’a iftira etmeye baslar. Ustiinii bagin1 parcalayarak: “Komsular, Allah icin
sahit olun, bu hizmetkar benim namusuma tecaviiz etti.” der. (Glnay, 2011: 166). Bezirgan
diigiinden doniince kadin, Hasan’a biitiin sugu yikip kenara ¢ekilir. Masalda elde edemedigi sey
ugruna iftira eden bir kadin anlatilir. Burada kétiiliik kabul edilmeme, geri ¢evrilme iizerine
yaptlmistir. Bu durumu hazmedemeyen bezirganin karisi ¢dziimii iftira atmakta bulmustur.
Ustiinii basimi parcalamast ve bu sekilde iftira atmaya c¢alismast Hz. Yusuf kissasina
benzemektedir. Bu da toplum hayatinda meydana gelen olaylarin ya da dini konularin masallara
yansimasti olarak diisiiniilebilir.

Kara Koépek adli masalda da hacca giden kocasinin eve aldig1 kethiidaya iftira eden bir
kadinin kétiilikk anlayisindan soz edilebilir. Aslinda eve gelen kethiida erkek kiligina girmis bir
kadindir. Ancak ev sahibinin karisi, erkek kiligina girmis bu kadina goz koyar ve karsi taraf yiiz
vermeyince ben bunu kocam gelince astirip 6ldiirteyim diye diistiniir. Kocasi hacdan doniince
karist: “Senin tuttugun hizmetgi bana béyle boyle etti, tecaviizlere kalkigti.” der. (Glinay, 2011:
327). Adam karisina inanir ve bir su kaynatip bu oglan1 suya atmak ister. Tabi erkek kiligina
girmis kadin, hi¢ sesini ¢ikarmaz ancak aklina kara kopegin vermis oldugu iki tity gelir. Onlar
birbirine siirtiince kapidan igeri kara kopek girer. Durumu 6grenen kara kdpek, onun bir padisah
kizi oldugunu sdyleyerek karisinin bu kiza iftira attifini belirtir. Yani zor durumda kalan
kahramani bulundugu zor durumdan kurtaran tiiyler olur. Tiiylerin sayesinde haklanan ve
sucsuzlugu kanitlanan kiz, kara kopekle tekrar evlenir ve mutlu olur.

190



Masalda iftira ederek kotiiliikte bulunmaya ¢alisan kadin aslinda kendi kazdigi kuyuya
kendisi diiser. Ciinkii eve alinan gence gz koymasina ragmen onun kendisinde gonli oldugunu
sOyleyerek onu zor durumda birakir. Ancak gercekler giin yiiziine ¢ikinca evden kovulan kendisi
olur.

Eve alinan kizin kaybedecegi hi¢bir olmamis fakat kadin hem yuvasindan olmustur hem de
yaptiklar1 yiiziinden evden kovularak cezalandirilmistir. Oyle kadimlar vardir ki eslerine
duyduklari sevgi, saygi ve sadakatle drnek olurlar dyle kadinlar da vardir ki esleri olmadiginda
arkalarindan tiirlii oyunlar ¢evirip onlart zor durumda birakirlar. Masalda yer alan kadin,
sadakatsizligin simgesidir ve ceza olarak her seyini kaybeder.

Kopek adli masalda kuyumcu bir adamin kizimin bagma gelenler anlatilir. Kuyumcu,
riiyasinda kasabaya gemiden ilk inen kisiye kizin1 verdigini goriir. Sabah olur olmaz gemiyi
gozleyen adam gemiden ilk olarak bir kopegin inmesi iizerine kizim1 bu kopekle gonderir.
Kopekle yola ¢ikan kiz, bir saraya gotiiriiliir. Saray, kdpegin sarayidir. Kopek, bir giin seyahate
cikacagini soyleyerek sarayin odasinin anahtarlarini kiza verir ve cani sikilmasin diye dolassin
ister. Kiz girdigi odalarda kuyumcu, terzi ve marangozlarla karsilasir. Bir kapiy1 actifinda ise
kopek yavrulart ile dolu oldugunu goriir. Kopek yavrulari, kizi tirmalamaya baglar. Kiz
sinirlenerek kapiy1 kapar ve kaderinin ne kadar kotii oldugundan yakinir. O sirada seyahatten
donen kopek, kiza neden agladigini sorunca kiz da olanlar1 anlatir ve kopek yavrularimin ne ise
yarayacagini sOyleyerek onlara hakaret eder. Hakaretlere ve kiiciimsemelere igerlenen kara
kopek, aniden silkinip uzun boylu, yakisikli, dal gibi bir delikanli oluverir. Kiza, artik seninle
evlenemem, sen kiymet bilmedin diyerek gogsiinden iki kil ¢ikarip kiza verir. Bu killar kizin bast
sikistiginda yardimina gitmesi i¢in verilir. Kiz, bu duruma cok iiziiliir ve kilik degistirerek erkek
elbiseleri giyer, yola ¢ikar. Uzun bir yolculugun ardindan bir firmcinin yaninda ¢irak olarak ise
baglar. Firincinin hanimu ise hafifmesrep bir kadindir ve bu erkek kiligindaki kiza asik olur. Cok
cilve yapar ancak ¢iraktan yliz bulamaz. Ciraktan yiiz bulamayan kadin, ona iftira etmeye baslar
ve kocasi eve gelince: “Senin ¢iragin bana sarkintilik yapmaya kalkisti. Bunun cezasini verirsen
ver. Vermezsen ben bu evde bir dakika bile kalmam, diye bagrip c¢agirmaya baslamis.”
(Yardimci, 2012: 96). Atilan iftira sonucu firinci, ¢iragi cezalandirmak ister ancak kizin aklina
kara kopek tarafindan verilen killar gelince kiz bu iftiradan haklanarak ¢ikar. Firincinin karisinin
cezasi ise Oliimdiir. Sadakatsizlik ve iftira kadinin sonunu hazirlar, esini aldatmasinin ve kotiiliik
etmesinin bedelini canindan olarak éder.

Koyiin Cobam masalinda ¢obanin, aganin karistyla evlenmek icin tiirlii tiirlii oyunlar
oynadigini ancak aganin her defasinda bunu anlamamasi ve sonunda aganin karisinin ¢obana
kacarak kocasini dldiirmesini gérmekteyiz. Kocasinin, kendi namusuna bile sahip ¢ikamadigini
diisiinen kadin, kocasini zehirleyerek ¢obana kagar. Kendini savunma sekli, “Namusuma sahip
olamayan adamin karist olup giinde bal borek yiyecegime, gider koyiin ¢cobaminin karist olurum.”
seklinde gecer. (Yardimci, 2012: 309-310). Ihanet eden kadinin kendisini savunma sekli de
oldukga gariptir ¢linkii olanlardan kocasina bahsetse aslinda adam elinden geleni yapacaktir ancak
kadin, daima bir ima yoluyla olanlar1 kocasina gostermeye calisir. Kendi sadakatsizliginin

cezasini da kocasina ddetir.
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Samdan masalinda babanin kiziyla evlenmek istemesi sonucu kiz, bir samdan yaptirir ve
icerisine girer. Baba, kizinin kendisini denize attigini diisiinerek evde bulunan samdanin da bir
dagin tepesine birakilmasini ister. Daga birakilan altin samdan bir padisah oglu tarafindan
bulunur. Padisah ogluna her gece cariyeler tarafindan yemekler gotiiriiliir ancak kiz, samdan
icerisinden ¢ikarak yemekleri yer. Padisah oglu, kiz1 gordiiglinde nisanlisini unutur ve nisanlist bu
kiz1 alarak mese odunu bulunan bir ocagin igerisine atar. (Seyidoglu, 1975: 361-363).

Altin Samdan masalinda da benzer olaylar yasanir ancak burada baba, altin samdani
Yemen padisahinin ogluna satar. Yemen padisahinin oglu da nisanlidir. Samdan igerisinden ¢ikan
kiz, padisah ogluna niganlisin1 unutturur. Padisah oglunun niganlisi, samdan igerisindeki kizi
alarak dag basindaki bir kuyuya atar. (Seyidoglu, 1975: 366-367).

Dag, kuyu ve ocak, degisim semboliidiir. Yiice Ana arketipinin koruyucu ve hayat verici
ozelliklerinin somutlastirilmis hali olan dag, ocak ve kuyu sembolleri, kahramanlara daha iyi bir
hayatin kapilarini aralar. Bu mekéanlara terk edilen kahramanlar, ¢ikis asamasinda bir padisah ya
da padisah oglu ile karsilasarak yeni bir hayata baslar. Yeniden dogum sembolii olan kuyu, ana
rahmi ile 6zdesleserek mistik dogumu ifade eder. Ocak sembolii ise ¢ift anlam degerine sahiptir.
Ates yakilan yer ve evin sembolii olan ocak, “...ocak-sunak merkezi ve koruyucu ozellikleri ile
giinegin sembolikligine benzer. Toplanma yer olan ocak, kutlamalarin ve adaklarin yapildigi da
yerdir.” (Larousse, 2019: 450). Ocaga atilma motifi, siginagin ve yeni bir hayata baslangicin
ifadesidir. Kahramanin yeni bir yuvaya kavusabilmesi engeller agamasindaki kapali mekana
diisiisti ile baslar. “Ocak, bir siginagi, bir mabedi, kokensel ve koruyucu bir yeri, diinyanin géz
bebegine gonderide bulunarak sembolize etmektedir.” (Larousse, 2019: 450).

Masal kahramani i¢in koruyucu ozelliklere sahip olan ocak, Yiice Ana arketipinin tiim
olumlu 6zelliklerini biinyesinde barindirarak kahramana fayda saglar.

Karn Serri masalinda bir adamin, karisinin serrinden korkmadigini dile getirmesi iizerine
kadinin kocasia yaptiklar1 yer alir. Kadin, kocas1 tarla siirerken gidip carsidan balik alir ve
sapanin igerisine baliklar1 atar. Adam tarladan baliklar1 toplayip eve gotiiriir ve karisina tarladan
balik topladigimi sdyler. Kadin, komsularina da kocasinin aklini yitirdigini sdyler ve adam akil
hastanesine yatirirlar. Akli baginda olan adam, hastanede daha da kotii olur. Doktor, adama niye
hastaneye yatirildigini sorunca adam: “7Tarladan balih topladim da ona sebep beni burya
cetirdiler.” der. (Seyidoglu, 1975: 418). Doktor, adamin gercekten hasta oldugunu diisiiniir ve
hastanede kalmasi gerektigini soyler. Aradan biraz zaman gecince adam, karisindan yardim ister
ve kadin, doktor sorarsa baligin tarlada degil, denizde oldugunu sdylemesini ister. Adam bdylece
hastaneden ¢ikar. Kadin, kocasina kadin serrinin nasil oldugunu yaptiklariyla gosterir ve bir daha
kadin serrine inanmazlik etmemesi gerektigini soyler.

Genelde koruyucu, sadakat sahibi ve esine bagli kadin kahramanlar masallarda ideal tipler
olarak yer alirken yukaridaki masal 6rneklerinde kadin kahramanlarin, cesitli sebeplerden &tiirii
kotiiliige basvurdugu goriiliir. Yapilan kotiilikler, kahramanlarin hayatinda farkli olaylara sebep
olur ve farkinda olmasalar da kadin kahramanlar da yaptiklar kétiiliikten etkilenir.
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3.2.1.4. Baba

Tiirk toplumu ataerkil bir yapiya sahip oldugundan ata, cet, baba kavramlarina biiyiilk 6nem
verilmigtir. Baba bir evin diregi olarak tanimlanmis evde s6z sahibi olan, ailesinin geg¢imini
saglayan, onlara dnayak olan biri olarak yer almistir. Toplum algis1 bdyle oldugundan babalara
verilen deger de bu dogrultuda artmistir. “Masal orneklerinde baba tipinin farkly ozellikleri ile
ortaya ¢iktigimi gérmekteyiz. Masallarda baba tipi, biiyiikbaba, ata, yasl bilge kisi, ogretmen,
ihtiyar ya da biiyiicii olarak simgelenmekle birlikte, baba imajimin cagristirdigr ozellikler
yaratict, ruhani ya da harekete gegirici olarak swalanabilir.” (Ates, 1996: 246). Masallarda
cogunlukla kotii olarak yer alan ya da kotii olmaya zorlanan yani disaridan gelen bir baskiyla
kotiilestirilen babalar s6z konusudur. Genellikle kotii olarak yer alan baba motifinin aslinda bir
padisah olarak yer almasi kotii padisahlarin sadece halka degil kendi aile fertlerine de kotiiliikte
bulunmus oldugunu gdstermektedir.

Konusan Bebek adli masalda annenin, baba ile ogulun arasini agti§i ve kocasini
doldurarak ogluna koétiiliikkte bulundugu goriiliir. Karisinin sézlerinden etkilenen baba, oglunu
oldiirmek icin belli sartlar 6ne kosar ve bdylece gelini ile evlenmek ister. (Sakaoglu, 2002: 303-
304).

Sah Ismail masalinda oglunun ¢iktig1 yolculuktan ii¢ kadinla donmesi padisahin zoruna
gider. Sah Ismail’in ii¢ karis1 vardir ancak babasi da evlenmek ister. Evlenmek istedigini biiyiik
beslemeyi cagirip sdyleyince besleme de oglunun ii¢ kiz getirdigini birinin kendisine verilmesi
gerektigini vurgular. Padisahin kalbine fesatlik girer ve “ben oglumu oldiireyim, kizlar: alayim”™
der. (Giinay, 2011: 158). Bunun iizerine oglu Sah Ismail’i 6ldiirmenin, onu alt etmenin yollarim
arar. Sah Ismail ve babasi tavla oynayinca Sah Ismail daima kazanir. Padisah bu duruma bozulur
bir kere de ben yeneyim bunun keyfini ¢ikarayim der. Sah Ismail, yavan oynar ve padisah, oglunu
ilk yendiginde iple onu baglar. Sah Ismail ipleri aginca padisah agmamasini bdyle olursa
eglenecegini dile getirir. Sah Ismail, babasmna inanarak kendisini ne eglendirecekse onu
yapmasini soyler, babasi bu kez oglunu zincirle baglar. Sah Ismail zinciri de kirinca neyi
kiramayaca@i sorulur, Sah Ismail, bir yayin kirisiyle iki basparmaginu baglarsamz bir onu
kiramam der. Bu kez dyle yaparlar; kasaplar, satirlar ellerinde gelirler ancak dldiiremeyeceklerini
sOylerler. Padisah onlara:

“Kaybedin de nasil ederseniz edin.”

“Nasil kaybedelim?”

“Gozlerini ¢tkarin, bir kuyuya atin.”

“Gozlerini ¢ikardilar, yerine mil koydular, gotiiriip bahgedeki kuyuya attilar.” (Glinay,
2011: 159). Cocugunun 6liim kararini veren babanin adamlari, Sah Ismail’i 6ldiirmek istemez, bu
kez de onu kaybetmeleri i¢in baba emir verir ve gozlerini ¢ikarttirip bir kuyuya attirir. Masalin
sonunda herkes hak ettigini alir. K&tiiliik eden babaya oglu kiyamaz ancak onu 6ldiirmesi i¢in
Arap’a s0yle soyler: “Ben babama elimi vuramam, benim atamdir. Sen babamin elinden satir1 al,
babami 6ldiir.” (Giinay, 2011: 161).

Boylece kotiiliik eden yaptigr kotiiliigiin bedelini en agir ceza ile 6der. Ancak babanin
ogluna yapmis oldugu kétiiliige ragmen ogul, atasina kiyamaz. Her ne kadar Sah Ismail’in 6liim
emri, babasi tarafindan verilmis olsa da babanin 6liimii oglunun elinden olmaz.
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Hirizmah Giizel adli masalda padisah ve padisahin oglu, Hirizmali Giizel’e asiktir.
Padisahin oglu, Hirizmali Giizel’i bulunca babasi, oglunu 6ldiirmek ister ve cellatlara teslim eder.
(Alptekin, 2002: 384-387).

Hizmah Giizel masalinda da bir babanin ogluna yapmis oldugu kétiiliikk yer alir. Oglu,
yillardir babasinin kendisi i¢in savastigi Hizmali Giizel’i bulup alinca baba, bu durumu
kabullenemez ve karisinin da kigkirtmalariyla oglunun gozlerini oydurtup zindana atar.
(Yardimci, 2012: 130).

Mayil ile Ab-1 Giines masalinda Mayil, babasinin yedi seneden beri ulasmaya calistigi Ab-
1 Giines’e asik olur ve ona ulasmak ister ancak padisah, ogluna diisman olur ve onu 6ldiirmek
ister. Oglunun gozlerinin oyulup zindana atilmasim isteyen padisaha cellatlar engel olur ve
Mayil’1 Korku Dagi’na birakip gelirler. Korku Dagi’nda Mayil’1 par¢alamak isteyen hayvanlara
May1l’m at1 engel olur ve onu korur. Daha sonra Ab-1 Giines’e ulasan Mayil, babasinin yanina
gitmek ister ancak ona kotiiliik edilecegi remil atilinca kan goriinmesinden anlasilir ve bu kez de
bir kopek, Mayil’1 korur ona yardimda bulunur. Padisah, oglunu 6ldiirebilmek i¢in bu kez okey
oynamak ister ve kim kaybederse onun elleri baglanacaktir. Mayil, babasina kiyamaz ve yenilir
ancak Mayil’in elleri atinin kuyrugunun kili ile baglaninca agilmaz. Padisah oglunun gézlerini
oydurur ve bir kamigliga atar. (Simsek, 2001: 242).

Kurbaga ile Padisahin Oglu masalinda padisahin kii¢iik oglu, goldeki kurbaga ile evlenir
ancak kurbaga bir diinya gilizelidir. Padisah, gelinlerini gérmek ister ve kii¢ciik oglunun karisini
goriince ona asik olur. Oglunu 6ldiirmek isteyen padisah, belli sartlarin yerine getirilmesini ister.
Arpa, iiziim, cadir, saray ve boyu bir karis sakali iki karig ciice, padisah tarafindan istenir.
Padisahin oglu, karist sayesinde tiim engelleri asar ve padisah ciice tarafindan cezalandirilir.
(Simsek, 2001: 77-80).

Ele alinan altt masal metni birbirlerinin es metni olarak degerlendirilmekte ve babanin 6z
ogluna yapmis oldugu kotiiliik dile getirilmektedir.

Giiliikan adli masalda da bir padisahin zulmiinden bahsedilir. Masalda onun ¢ok zuliimkar
oldugu soyle ifade edilir: “...Bu padisah ¢ok zuliimkar bir insanmus. Bir tellal bagwrttirmig:
Aksamlarda ne ¢iralar yanacak, ne kimse birbiriyle konusacak, ne de kapr komsu gidecek.”
(Giinay, 2011: 343). Masalda padisahin halkim1 cezalandirdig1 bu yolla belirtilir. Bu nedenle
padisah zulimkar olarak anilir. Ancak masalin ilerleyen boliimlerinde bu zulme dur diyen
padisahin ogullar1 olur. Yani babalar1 gibi kétii olmayan ayni genetik kodlarla karar vermeyen,
halka {iziiliip actyan ¢ocuklardan bahsedilir.

Kirmmuzi Balik adli masalda padisahin, ogluna yaptig1 koétiiliik anlayisindan sz edilir. Bir
giin bir iilkenin padisahinin gozleri kor olur ve yasl bir hekim cagirarak ¢are ararlar. Hekim,
padisahin gozlerine iyi gelecek olan seyin denizlerde bir iki tane bulunan kirmizi balik etinin
getirilip, sartlmasi oldugunu sdyler. Padisahin oglu da babasinin gozlerinin agilmasi igin bir
tekneye binip balik¢ilara katilir. Yanina bindigi balik¢inin agina kirmizi balik takiliverir ancak
padisahin oglu, onun giizelligine kiyamaz ve denize geri atar. Padisah, oglunun baligi denize
attigimi duyunca ihanetin cezasi olarak oglunu cellatlara verir. Vezirler, padisaha yalvar yakar
padisahin oglunun canm kurtarir ve iilkeden siirgiine gonderilmesini saglar. (Yardimei, 2012:

111). Baba, oglunun verilen emri yerine getirmemesi iizerine ona katiiliikkte bulunur.
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Keceli adli masalda padisahin karisinin altin nalinlar1 kimin ayagina olursa padisah onunla
evlenecektir. Kadinin nalinlar1 kizinin ayagina olunca baba, kiziyla evlenmek ister ancak kiz, bu
durumu kabullenmeyerek evden kagar. (Alptekin, 2002: 409).

Tiiyliice adl1 masalda padisah, karis1 6liince onun vasiyetini yerine getirmek icin kiziyla
evlenmek ister ancak kiz evden kagarak kurtulur. (Sakaoglu, 2002: 394).

Sandik masalinda da babanin kizina yaptigi kétilik yer alir. Karisi 6lecegi zaman
kocasina, incili terligi kimin ayagma olursa onunla evlenmesini vasiyet eder. Koy kdy gezen
adamin terlik elinde kalir ¢iinkii kimsenin ayagina olmaz. Bir siire sonra kizinin, terligi giydigini
gbren baba, annesinin vasiyetini bildirerek kizini ikna etmeye c¢alisir ancak kiz, bunu kabul
etmeyip i¢ine girebilecegi bir sandik yaptirir ve evin kdhyasindan sandigi nehre atmasini sdyler.
Nehirdeki sandik padisahin oglu tarafindan bulunur ve kiz, padisahin oglu ile evlenir, iki
cocuklar diinyaya gelir. Kizin babasi intikam hirsiyla yanip tutusarak her yerde kizini arar. Bir
giin kizinin bulundugu yeri bulur ve gidip torunlarini 6ldiirerek bigagi kizinin eline tutusturur.

Kizin yasananlardan dolayr dili tutulur. Kizin babasi, falci kiligina girerek padisahin
oglunun yanina gider. Karisinin evde bigakla iki oglunu o6ldiirdiiglinti soyler. (Yardimci, 2012:
249-250).

Acemoglu masali (Seyidoglu 1975: 348), Sandik masalinin es metnidir. Bu masal
metninde de babanin dlen esinin vasiyetini yerine getirmek pahasina kiziyla evlenmek istemesi
yer alir. Sandik masalinda yer alan incili terligin yerine burada bilezikler vasiyet olarak dile
getirilir. Bilezikler kimin koluna olursa kadinin kocasi, onunla evlenecektir. Kiz, babasiyla
evlenmemek icin bir sgamdan yaptirir ve igerisine girerek icerisinden samdani kitler.

Samdan ve Altin Samdan masallarinda da babanin kiziyla evlenmek istemesi yer alir. Her
iki masalda oOlen es tarafindan birakilan nesne ayakkabidir. Ayakkabilar kizlarin ayagina olunca
Acemoglu masalinda oldugu gibi kizlar, samdan yaptirtir ve igerisine girerek samdani kilitlerler.
(Seyidoglu, 1975: 348-350).

Sandik masalinda igerisine girilerek iceriden kilitlenen ve tehlikelerden korunmay1
saglayan nesne sandikken bu masallarda samdan dikkat ¢eker. Alti masal metni de babanin 6len
esi yerine kiziyla evlenmesi lizerinedir. Yapilan teklif kizlar tarafindan her zaman reddedilerek
yeni bir hayata yelken agilir.

Yusufcuk masalinda baba, cocuklarini bir dag basina terk eder. (Alptekin, 2002: 465).

Tuz Kadar Sevgi adli masalda kiiciik kiz, babasini tuz kadar sevdigini sdyleyince padisah,
kizin1 cezalandirmak i¢in onu bagka bir memlekete gonderir. (Sakaoglu, 2002: 469). Tuzu
kiigimseyerek kizinin kendisini diger kizlarindan daha az sevdigini diigiinen baba, tuzun 6nemini
daha sonra anlar. Tuz Kadar Sevgi masalinda padisah, kizlarinin kendisini ne kadar sevdigini
sorar. Tuzun degersiz oldugunu diislinen padisah, kii¢lik kizinin tuz kadar cevabina karsilik onu
ormana attirir. (Arslan 2000: 440). Muradina Ermeyen Dilber (1) (Seyidoglu, 1975: 277-280)
masalinda da ayn1 sekilde padisah, tuzun degersiz oldugunu diistinerek kizin1 evden kovar.

Tuz, verdigi lezzetle yemeklerin vazgecilmezi ve bozulmazligin ifadesidir. “7Tuz, besinlerin
lezzetini vurgulamaya yarasa da uzun zaman boyunca onlarin saklanmasim saglamak isine de
yaramistir.” (Larousse, 2019: 621). Besinlerin uzun siire bozulmadan saklanabilmesi tuza verilen
degeri arttirmigtir.
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Bununla birlikte tuz, “ac1 olarak bilinmesine ragmen ‘tuz tadi’ diye bilinen bir lezzet, tat
vardir... Sik olmamakla beraber maaile yapilan ev goriismelerinde baklava veya ¢ikolata gibi
kaya tuzu gotiirildiigii de olur. Tuzun bu 6zelligi masallarimiza da yansiyarak ii¢ kizi olan
padisahin kiiciik kizi, tuzun tatligiyla esdeger baska bir sey olmadigindan babasii tuz kadar
sevdigini ifade eder ve masalin sonunda kazanan o olur. ” (Kalafat, 2009b: 145). Masalda tuzu ise
yaramaz olarak kiiciimseyen padisah, oniine konan tuzsuz yemeklerden sonra durumun farkina
vararak kizini geri ister. Tuzun tat ve lezzet verici 6zelligi, padisahin kiz1 tarafindan babasina
duydugu sevgiyle es deger tutulup padisah kizi, babasindan baskasini bu denli sevmedigini ifade
etmeye galigir.

Olumlu ve olumsuz o6zellikleri ile masallarda yer edinen baba, masal 6rneklerinde
genellikle olumsuzluklar ¢agristirir niteliktedir.

3.2.1.5. Evlat

Ele aliman masal metinlerinden sadece birinde yer alan evlat, kotii 6zellikleriyle masala
konu olur.

Keri adl1 masalda annesinin huysuzluguna dayanamayan kahraman, onu bir magaraya terk
eder. Magaraya birakilan nine, gozleri 151k sacan bir kurt tarafindan 6ldiiriiliir. (Dogramacioglu,
2011: 460-462). Magaranin ¢ift boyutlu yapisiyla hem karanligi hem de aydinlig: ifade ettigi
sOylenir. Bir erginlenme mekani1 olan magara, igerisine giren kahramana fayda saglayarak onu yer
altt diinyasinin karanliindan yeryiiziiniin aydinligina ulastirir. Ancak bu masal metninde
magaranin yok edici 6zellikleri ile kahramani yuttugu gortiliir.

Kurt, masallarda genel olarak hayat bahgeden anne arketipi olarak kargsimiza ¢ikar ancak bu
masal metninde magaranin karanlik yapisi ile biitiinleserek yok ediciligin ve kotiiliigiin sembolii

I3

olur. “...kurt sembolik alanda c¢eliskiler tastyan bir hayvandir: Hem teror ve yikim estiren seytani
bir hayvan hem de gii¢ ve esaret simgesidir.” (Larousse, 2019: 213). Masalda yikima sebep olan
kurdun gozlerinden 151k sagmast onun goksel bir hayvan olarak nitelendirilmesine
dayandirilabilir. Ciinkii 151k, tanrinin ya da tannsalligin bir ifadesidir. Kotiiliigiin hayvansal

karsilig1 olan kurt, kolektif duyarsizligi uyandirmakta ve bilinglenmeyi tetiklemektedir.

3.2.1.6. Erkek Kardes

Masallarda genellikle birbirlerine rakip olan kardeslerden biiyiikler kotii, kiigiikler ise iyi
olarak gecer. Bu bdliimde yer alan masal metinlerinde kardeslerinin zayifliklarin1 bilen ya da
onlarin yoklugundan yararlanmak isteyen kardeslerin kotiilikk anlayisindan soz edilir.

iki Kardes masalinda (Giinay, 2011: 88) cinsiyet ayrimi yapan kardesin diger kardesini
nasil mahcup ettigi ve kotiiledigi anlatilmaktadir. Iki kardesten birine Allah daima erkek evlat
verirken digerine kiz evlat verir. Oglu olan kardes, kizlarin babasina “kdpeklerin babasi” diye
seslenir. Burada toplum tarafindan da yapilan cinsiyet ayrimmna bir gonderme yapildigi
goriilmektedir. Genellikle Anadolu cografyasinda erkek evlat sahibi olmak isteyen oldukga
fazladir. Hatta erkek evlat diinyaya getiremeyen kadinlar, bazi1 toplumlarda dislanir ve iizerlerine
kuma bile getirildigi goriillir. Burada da kizlara yonelik takinilan tavir ve tutum dikkati ¢eker.
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Masalda oglu olmayan kardes daima kiigiik disiiriiliir. Bu durum kizlarin babasini
tizdiigiinden kiiglik kiz, babasina kendisinin ve amcasinin oglunun bagka bir memlekete
gonderilmesini ister. Boylece kimin, para kazanip babasina yardim edecegi ortaya ¢ikacaktir. Her
ikisi de gurbet ele ¢ikinca oglan bir gdliin basinda kurbaga tutar, tuttugu kurbagalar1 torbaya
doldurur. Kiz ise erkek kiyafetine girerek padisahin yaninda hizmetkar olur. Isini hakkiyla yapar
ve orada olduk¢a sevilir. Padisahin oglu da onu cok sever ve adimi sordugunda kiz, erkek
kiyafetinde oldugundan Ali diye cevap verir. Padisahin oglu Ali’nin kiz oldugunu anlar ve
annesine onun kiz oldugunu sdyler. Ancak annesini buna inandiramaz. Kiz olduk¢a marifetlidir
ve padisahin ogluna olduk¢a yardimda bulunur. Kiz vaktinin tamam oldugunu artik kendisini
yolcu etmelerini ister. Padisah, kiza bir heybe altin, bir torba yiyecek, elbise verir ve ata bindirip
ugurlar. Memlekete vardiginda amcasinin oglu da gelmistir. Masalda bu boliim su sekildedir: “
Oglumuz gurbetten geldi, bize ne hediyeler getirdi.” diye, agzini agiyorlar, hepsi kagryorlar.”

“Kiz da gidiyor, bir heybe altin gétiiriiyor, babasi zengin oluyor. O padisahin oglu da kizin
arkasindan geliyor.” (Giinay, 2011: 89). Sonucta kiiciimseyip asagiladiklar1 kardesleri zengin
olmus ayrica kizi da bir padisahin ogluyla evlenmistir. Yani her zorluga katlanan calisarak
emeginin karsiligini alan kizin miikafati hem padisahin oglu hem de mal miilktiir.

Yedi Kancik Babasi, Iki Kardes masalinin es metnidir. Cinsiyet ayrimi yapan kardesin,
kizlar1 olan erkek kardesini kiiciimsedigi ve hor gordiigii ayn1 zamanda her gordiigii yerde “yedi
kancik babasi” diye seslenerek onu mahcup ettigi, kiigiik diisiirmeye ¢alistigi goriiliir. (Seyidoglu,
1975: 392).

Dokuz Kizh Baba (Simsek, 2001: 303-307) masali iki Kardes ve Yedi Kancik Babasi
masallarinin es metnidir.

Yedi Kiz Yedi Oglan masalinda iki kardesten erkek cocuklari olan kardesin, diger
kardesini hor goérmesi ve onu asagilamasi yer alir. (Dogramacioglu, 2011: 356-358). Dokuz Kizli
Baba, ki Kardes, Yedi Kancik Babasi masallarinin es metni olan masal metninde kizlarin
basarisindan dolay1 erkeklerden istiinliigii vurgulanarak yanlis bir diisiince goézler Oniine
serilmigtir.

Masallardan hareketle iletilmek istenen mesaj, kiz veya erkek olsun cinsiyet ayrimi
yapilmaksizin biitiin evlatlar bir tutulmali, kiz1 oldu diye baskasini hor goriip onu kiiciik
gormemelidir. Erkek kardesin kotiiliigiine ya da kotii diistincesine karsilik kiiciik kizin miicadelesi
manidardir. O, babasii hor gorenlere, sadece kizlar1 var diye kiigiimseyenlere oldukca giizel bir
cevap verir. Kizlar var diye baskasini kiiclimsemek cahiliye déneminden kalma bir diisiince
yapist da olabilir. O donemde kiz evlatlar1 diri diri gomiilerek cezalandirilmistir. Ancak Hz.
Muhammed, “...iyi muamele etme konusunda kizlar1 dnceler. Hatta o, bir kimsenin iki veya ii¢
kiz ¢ocugunu yetistirmesi ve onlara iyi muamele etmesi halinde kendisi ile cennette komsu
olacag1 miijdesini verir. Hz. Peygamber’in kiz ¢ocuklari ile ilgili tavsiye ve telkinleri sadece anne
babaya yonelik degil, tim Mislimanlar kapsar mahiyettedir.” (Yilmaz, 2017: 176). Cahiliye
doneminden kalma diisiinceler, masallar yoluyla elestirilmekte ve cinsiyet ayrimi yapilmaksizin
insana verilen degere dikkat ¢cekilmektedir.

Yogud Pasa masalinda iki kardesin birbirine diismanligi ve birbirlerine yaptiklar
kotiiliikler sonucu birinin digerini 6ldiirmesi anlatilir. Kardeslerden biri okur ve pasa olur, digeri
de aga olur. Kardeslerin gozii birbirlerini gormediginden pasa, agaya kars1 gelerek onu 6ldiiriir.
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Masalda birbirlerini kiskanan ya da istemeyen kardeslerin birbirlerine yaptiklar1 zuliim ve
kotiiliikten soz edilerek bu kotiiliikk sonucu birinin dldiiriilmesi anlatilir. Kotiiliiglin kardesler
tarafindan yapilmasi ve bunun 6liimle sonuglanmasi oldukca dramatik bir olaydir. Erkek kardesin
kotiiliigli bununla da kalmaz, amcasinin babasini 6ldiirdiigiinii duyan delikanliya yine kotiiliik
eden hatta onu da ogluna oldiirten yine bu kardes olur. Yegenine de kardesine acimadig: gibi
acimaz ve onu da Oldiriir. Bunu planlayarak yapar ve masalda bu: “...Oglana diyorlar ki sen
onden git. Bir kardesleri arkada kaliyor... Arkadaki kardes tabancisin ¢ekip oglam vuruyor.”
seklinde gecer. (Giinay, 2011: 219). Katiilik odakli diisiinen ve bu kétiiliige ailesini de katan
babanin zulmii bununla da kalmaz kizin1 kimseye haber vermesin diye otuz sene bir odaya
mahkiim eder.

Zimriidiianka Kusu masalinda padisahin {i¢ oglu bahgedeki elmay1 yiyen devin pesine
diiser ve kiigiik kardes, magaraya girerek devi oldiiriir. Magarada bulunan kizlar, kiigiik kardes
tarafindan kurtarilir ancak abiler, kardeslerini kiskandiklarini i¢in onu magarada birakip geri
donerler. (Alptekin, 2002: 293).

Elma Agaci masalinda kiiclik kardesin iyiligine karsi abilerinin yapmis oldugu kotiilik
anlatilmaktadir. Masalda padisahin elmalarin1 alip giden ejderhanin pesine diisen li¢ kardesten
sadece kiigiigi basarili olur. Kiigiik kardes akli ve zekdsi sayesinde bunu basarir daha sonra
ejderha bir kuyuya girince diger kardesler kuyuya girmek istemez ancak kiigiik kardes kuyuya
girer. Kuyu iginde gordiigii odalara giren kiiglik kardes, oradaki kizlarn alarak biiyiik ve ortanca
kardeslerinin kismeti oldugunu dile getirir. Son odadaki kiz da kendi kismetidir. Ancak kizlari
yukar1 ¢eken erkek kardesler, kardeslerine kotiiliilk eder. Onun en giizel kizi kendine aldigini
diisiinen kardesleri: “...kardeslerini yukarrya c¢ekerken ipi kuyunun kenarina siirte siirte
kopartiyorlar. Kiiciik oglan gerisin geriye kuyunun dibine diisiiyor.” (Glinay, 2011: 375) seklinde
diisiinerek onu kuyu igerisine hapsederler.

Giilii Koparan Dev masalinda kuyu igerisinde yer alan dev, kiiciik kardes tarafindan
oldirilir. Kuyu igerisinde bulunan li¢ kiz kardes, kahramanin abileri tarafindan yukari ¢ikarilir.
Ancak kiiglik kizin daha giizel oladugunu diisiinen abiler, erkek kardeslerini kuyu igerisinde
birakir. (Ozgelik 2004: 304).

Zimriidiianka Kusu masalinda da erkek kardeslerin en kiiglik kardeslerini kiskanarak onu
kuyunun dibinde biraktiklar1 goriiliir. (Simsek, 2001: 54).

Dipsiz Kuyu masalinda iki kardesten biiyilik olan kii¢ligiinii kiskandigi i¢in onu kuyuya
atar. (Ozgelik, 2004: 301).

Uc Gardes masalinda erkek kardeslerin kiskanglig1 yer alir. Padisahin ii¢ oglu, senede ii¢
elma veren selvi agacina dadanan ejderhay1 yakalayip 6ldiirmek ister. Ilk sene biiyiik, ikinci sene
ortanca kardes bekler ancak ejderha elmalar1 alip gider. Uciincii y1l sira kiiciik kardestedir ve
kiigtik kardes, ejderhadan elmalar1 almay1 basarir ancak hirs1 dinmez ve ejderhanin pesine diisiip
onu Sldiirmek ister. Ug kardes birlikte ejderhamin pesine diiser ve ejderhanin dikine inen bir
magarada oldugunu goriirler. Biiyiikk ve ortanca kardes magaraya inemez ancak kiigiik kardes
magaraya iner ve peri padisahimin {i¢ kizina rastlar. Ejderhanin yerini Ogrenir ve oldiiriir;
magaranin diginda olan abilerinden kizlar1 yukar1 ¢ekmelerini ister, en son kendisi ¢ikacaktir

ancak abileri onu yukar1 ¢cekmez, kuyuda birakip giderler. (Arslan, 2000: 375-377).

198



Masalda yer alan ejderha, kuyu, kuyu igerisinde bulunan {i¢ oda ve ii¢ kiz dikkat
cekmektedir. Kuyu kapali mekan 6zelligi sergiler ancak yeniden dogumun, ana rahminin bir
simgesidir. Igerisinde bulunan {ic oda ve bu odalarda yer alan kizlar da ii¢ sayisina yiiklenen
anlanmu ifade etmektedir.

Kuyu, karanlig1 biinyesinde barindiran bu nedenle trkiitiicii olarak kabul edebilecegimiz
bir mekan iken kahramanin ruhsal gelisimini tamamlayan yani onu aydinliga ulastiran bir mekana
doniisiir. Zitliklar1 bilinyesinde tasiyarak erginleme asamasindaki yolculugun baslangicini
sembolize eder. Kahraman, buradan bir baska varhgmn yardimu ile kurtulur. Ozellikle masallarda
yer alt1 diinyasina inen kuslar, koyun, kog¢ ve kegiler olduk¢a 6nemlidir. Bu 6zellikleri ile kuyu,
Samanizm inancinda yer alan yer altina inme yani baska bir diinyaya gecis asamasina
benzetilmektedir. “...kuyularin yer altina geg¢is noktalar olmasi ile ilgili en sik karsilasilan
pratikler saman ayinleridir. Samanlar esrime teknigini ¢ok iyi kullamirlar. Kendi bedenlerini
birakip kolaylikla ruhlariyla gégiin katlarina ¢ikabilir veya yer altina inebilirler. Bu tiirden bir
yolculukta yer altina inis “6biir diinyanmin girisi” olan delik/kuyular yardimiyla miimkiindiir.
Kuyularin veya bu deliklerin icinden gecen samanmn ugradig: diinyalar ile masallarda anlatilan
farkl diinyalarin bu inangla ortiistiigii goriilmektediv. Hatta bagka ilging bir benzerlik de
karanlik diinyadan 1s1kli diinyaya geciste kullamilan yardimciar arasindadir. Zira samanlarin
diinyaya gelislerine dair anlatilarda veya yolculuklarinda daima kus motifi karsimiza ¢ikar.”
(Balkaya, 2014: 58). Bu ozellikler ile masal benzerlik gdsterir. Kahraman i¢in kuyu, yeni bir
diinyaya acgilacak kapidir. Masalda yer altindan ¢ikis ise kuslardan farkli olarak iki kog tarafindan
gercgeklestirilir.

Sonug olarak yapilan iyilige kars1 kotiilik goren kiiciik kardesin agabeyleri aslinda onu
kiskandiklar i¢in koétiiliige bagvurmuslardir. Oglan, kuyu icinde kurtardigi kizin yardimi ile
kurtulur. Yani her ne kadar agabeyleri ona kétiiliik etse de o yapmis oldugu iyiligin miikafatini
almis olur.

Semsirak Taslar1 adli masalda padisahin {i¢ oglu taglari bulmak igin yola ¢ikar ancak
kiigiik kardes bulunca diger kardesler onu kiskanir ve kuyuya birakarak kacgarlar. (Sakaoglu,
2002: 410).

Gangan Kusu masalinda abiler, erkek kardeslerini kuyu igerisinde birakip gider. Kiiciik
kardes tarafindan kuyu icerisinde bulunan ii¢ kiz, abiler tarafindan yukar ¢ekilir ancak kiiciik kiz,
daha giizel oldugu i¢in kardeslerinin kendisine aldigini diistinen abiler, kardeslerini kiskanir ve
onu kuyu igierinde birakir. (Bakirci, 2006: 202).

Coban ile U¢ Oglu masalinda kardeslerini kiskanan abiler, erkek kardesleri kuyuya inip su
¢ekince onu orada birakirlar. (Bakirci, 2006: 260).

Beyboyrek masalinda kirk kardes babalarimin vasiyetine uymayarak sol yone dogru gider
ancak kii¢lik kardes diger kardeslerini korur. Kiiciik kardesin adi Beybdyrek’tir. Beyboyrek,
konakladiklar1 yerlerde karsilastiklar1 devleri ortadan kaldirarak kardeslerini de kurtarir. Ugiincii
bir dev, Beyboyrek’ten Diinya Giizeli’ni ister eger getirecek olursa kirk kardesine kirk kiz
verecegini bildirir. Beybdyrek, Diinya Giizeli’ni bulup teslim edince dev, kirk kizi da vererek
onlarin gitmelerine izin verir ancak Beybdyrek, Diinya Giizeli’ni birakmaz, kardeslerine devin
kendisine verdigi niganlisi teslim edip eve donmelerini ister. Erkek kardesler evlerine donmek
icin yola ¢ikarlar ancak kardeslerinin nisanlisin1 bir kuyuya atarlar. Beyborek, Diinya Giizeli’ni
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devi oldiirerek devin elinden alir ve kuyuda bulunan nisanlisint da bularak oradan ayrilir. Erkek
kardeslerin yapmis oldugu kotiiliige karsin o onlarla birlikte toy diigiin eder. (Seyidoglu, 1975:
197-201).

Denizati adli masalda erkek kardeslerin kétiiliigiinden bahsedilir. Denizati’n1 bularak ona
sahip olan kardeslerini ¢cekemeyen abiler, kardeslerine tiirlii tiirlii planlar yaparak zarar vermeye
calisir. Siralanan kétiiliikler su sekilde ele alinabilir: “Mehmet ata binip eve doniince agabeyleri
boyle giizel ve kanatli bir ata sahip olan kardeslerini kiskanmiglar. Mehmet’i 6ldiiriip ata sahip
olma hevesine kaptlmiglar.” (Yardimci, 2012: 67). Diislincede kotiiliikle baslayan bu siireg zarar
vermeye kadar gider. Padisah’a konuk olan abiler, kardeslerini tehlikeye atmak igin: “Yolda
gelirken parlayan bir cisim gordiik, elimize aldigimizda bir kuskanadiydi padigahim. O ik tabii
ki sizin sarayimiza layiktir, demigler.” (Yardimci, 2012: 68). Tiyli alan padisaha bu kez
“Padisahim kardesimizden bu tiiyii alirsiniz fakat size layik olan bu tiiyiin sahibi kustur. Emredin
de Mehmet o kusu da getirsin, demisler.” (Yardimei, 2012: 68). Kardeslerinin padisahin istegini
yerine getiremeyecegini diisiinerek onu o6ldiirtmek isterler. Mehmet kusu yakalayip getirince bu
kez “Padisahim falanca kalede ¢ok giizel bir Peri Kizi var. Tam size layik... Kuglarin padisahini
getiren Mehmet, onu da getirir, deyip padisahin fikvini ¢elmisler.” (Yardimci, 2012: 68).
Kardeslerini ikinci kez tehlikeye atan abiler yine sonug alamaz bu kez Peri Kizi’nin sartin1 duyan
abiler, “Kardesimizin ati Denizati ’dr. Bunu nasil yakalamigsa Ana Denizati’'ni da yakalayabilir,
demigler.” (Yardime1, 2012: 69). Uciincii bir tehlikeyle karsilasan Mehmet, tiim tehlikelerden bir
rehberin/yol gostericinin (at) sayesinde kurtulur. Abilerin yaptigi kotiilik sonugsuz kalmaz
masalin sonunda yaptiklarinin bedelini 6ldiirtilerek alirlar.

Biilbiil Sesi masalinda yola ¢ikan ii¢ kardesten abiler, erkek kardeslerini kiskandiklarindan
onu Oldiirmeyi diigiiniirler ancak basarili olamazlar. (Yardimci, 2012: 160).

Altin Biilbiil masalinda padisahin ii¢ oglu, altin biilbiili bulmak igin yola ¢ikar ancak
kiigiik kardes, altin biilbiile ulagir. Altin biilbiilii goren abiler, kardeslerini kiskanarak planlar
yapmaya baglarlar ve suyu bulandirip zehir katarlar. Ancak kii¢iik kardesleri suya; “Ne giizel bir
su, omriimde boyle bir su gormedim.” diyerek igtiginden su, delikanliya zarar vermez. (Bakirci,
2006: 263).

Buraya kadar ele alinan masal metinlerinde abilerin kardeslerine yapmis oldugu kétiiliik
dile getirilir. Yapilan kétiiliikler cekemezlik ve kiskanglik ile dogrudan baglantilidir. Kardeslerin
basarisini ¢ekemeyen abiler, onlara kotiilik ederek kapali mekanlara hapseder. Kuyunun
islevselligi masallarda hissettirilir. Kuyu, abiler i¢in yer altinin, karanligin ve kotiiliigiin
semboliiyken kardeslere sunduklari ile aydinligin, yeniden dogumun ve iyiligin semboliidiir.
Engellerle karsilasan kahramanlar i¢in kurtulus, kapali mekanlarda verilen ddiillerle saglanir.

Hayat Otu adli masalda iki erkek kardesten biri ¢iftcilik digeri siipilirgecilik yapar.
Siipiirgeci kardesin ormanda avladigi kus, altin kustur ve kim kusun bobreklerinden yerse her
sabah yastiginin altindan ‘altin’lar c¢ikar. Bunu bilen ¢ift¢i, kardesinden kusu satin alir ve
bobreklerini yiyip zengin olmak ister ancak siiplirgecinin ogullar1 bobrekleri yiyince altinlar,
cocuklarm yastiklarinin altindan ¢ikar. Cift¢i, yegenlerinin kusun bdobregini yemesini
hazmedemez ve kardesinden ¢ocuklarini ortadan kaldirmasini ister. Kardesini 6liimle tehdit ettigi

icin siipiirgeci, ¢ocuklarini alip ormana terk eder. (Sakaoglu, 2002: 429-430).
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Oliim-Derman Otu masalinda iki kardesten biri akilli digeri saftir. Ancak akilli olan
kardes, kardesinin safligindan faydalanarak ona kotiiliikkte bulunur. Saf olan kardesin iki ¢ocugu
olur ve ¢ocuklarin altindan paralar ¢ikar. Kardesinin basina ileride felaketler gelecegini anlatan
akilli kardes, saf kardesi kandirir ve adam, cocuklarini alip bir kaya dibine birakir. (Bakirci, 2006:
273).

Gelin ve Kayim adli masalda kardesi askere giden abi, yengesine géz koyar ve onunla
evlenmek ister ancak yengesi kabul etmeyince ona iftira ederek kotiiliikte bulunur. (Alptekin,
2002: 341).

Asker Karisina iftira adli masalda iki erkek kardesten biri askere gidince karisi
kardesine emanet eder. Ancak yengesini seven diger erkek kardes, yengesinden yakinlik
goremeyince kardesine bir mektup yazarak yengesine iftira atar. (Sakaoglu, 2002: 463).

Erkek kardeslerin, olumsuz Ozellikleri ile masallarda yer alarak kardeslerine zarar
verdikleri ve yikici gii¢ olarak yer aldiklar goriiliir. Erkek kardeslerden kiigiik olan genellikle akli
ve zekasi sayesinde basariya ulasirken abiler onun bu basarisin1 kiskanarak ona kotiiliik etmeye
calisir. Erkek kardeslerin masallarda karsit giic/yikict ve yok edici 6zellikleri ile yer aldig1 ve
kahramanin bilinglenmesine engel teskil ettigi goriiliir.

3.2.1.7. Kiz Kardes

Genellikle birbirini ¢ekemeyen kiz kardeslerin kiskancglik ugruna yaptigi kotiilikklerle
kargilagilir. Kotiilikk, ¢ogu zaman biiylik kardesler tarafindan yapilir. Kiiciik kardes ise atilan
iftiralara, yapilan kotiiliiklere ragmen masalin sonunda haklanir ve miikafati neyse onu elde eder.

Padisahin U¢ Kiz1 masalinda padisahla evlenen ii¢ kiz kardesten sadece kiigiik olanin
dilegi yerine getirilince ablalar, kiz kardeslerini kiskanir ve kotiiliikte bulunur. (Alptekin, 2002:
242).

Vezirin U¢ Kiz1 ve Padisahin Oglu adli masalda kiiiik kizin dilegi yerine gelince ablalar,
kiz kardeslerini ¢gekemez ve yegenlerini bir sandiga koyup denize atarlar. (Alptekin, 2002: 435).

Ziilfii Mavi masalinda bir padisahin ii¢ kizi, bir padisahin da ti¢ oglu vardir. Kizlar,
padisah ogullar1 kendileri ile evlenirse neler yapacaklarindan s6z ederler. Biiylik kiz: “padisahin
biiyiik oglu beni alsa, oyle bir hali dokurum ki biitiin cemaat iizerinde otursa bile bir tarafi bos
kalir.” der. Ortanca kiz: “Bu padisahin ortanca oglu beni alsaydi, yumurtalarin kabugunda
yemek pisirirdim, biitiin dlem yerdi, gene bitmezdi.” der. Kiiciik kiz ise: “Padisahin kiiciik oglu
beni alsaydr ona sirma sagly, inci disli bir kizla, altin digli strma sagl bir oglan dogururdum.”
der. (Giinay, 2011: 178). Ancak biiyiik kardeslerin dedigi olmaz sadece kiicliik kizin dedigi
gerceklesir ama kardesleri onun soyledikleri oldu diye onu kiskanirlar. Bir cadi kadin bulurlar ve
cad1 kadin, ¢ocuklari etegine sarip bir ¢alinin dibine birakir. Bununla da kalmayan kiz kardesler
bir kopek yavrusu ve kedi yavrusu getirip kizin yatagina koyarlar. Harbe gitmis olan padisahin
kiigiik ogluna da senin karmn bir kdpek yavrusu ile kedi yavrusu dogurdu yazarlar. Padisahin
kiiciik oglu da “yedi yolun caddesinde bir mezar esin, icine koyun, yanina da bir top siipiirge
koyun, gelen giden lanetlesin” (Giinay, 2011: 179) diye yazar. Kotiiliiglin yapilmasi1 kiskanglik ile
gerceklesir. Kardeslerini kiskanan kiz kardesler, ona en biiyiik kotiiliigli yaparak onu cezalandirir.
Cocuklar bir siire ihtiyar bir kadinin keg¢isi tarafindan beslenir daha sonra yash kadin onlar1 bulup
onlara sahip ¢ikar. Kiz kardesler, ¢ocuklarin varligindan haberdar olunca, tekrar bir cadi kadin
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bulup ¢ocuklari kaybetmesi i¢in yollarlar. Cadi kadin, kiz kardesi kandirip erkek kardesini, Ziilfii
Mavi’yi bulmaya yollamasim ister. Yani kiz kardeslerin ¢ocuklarin yagamasimi 6grenmesiyle
yaptiklar1 kotiiliikkler devam eder. Her defasinda da kotiiliik i¢in bir cadi kadin bulup yollarlar.
Cadi kadin koétiiliigiin simgesi olarak yer alir.

Cadi kadinlar, masallarda golge arketipini yani karanligi simgeler. Kahramanlar bu
yanlaridan kurtulabilmek i¢in belli asamalardan gecer. Cadi kadin ile birlikte verilen ¢ali dibi
zithiklarin ifadesidir. Daha sonra bu zitliklar biitiinleserek iyi olana yonelimi saglar. Cali dipleri
tipk1 bir magara ve kuyu gibi koruyuculuk vasfi {istlenir ve Yiice Ana arketipinin birer simgesi
olarak masalda yer edinir. Boylece terk edilen kahramanlar, yiice ananin bagrinda yeni bir hayata
yolculuga baslar.

Giiliikan adli masal, Ziilfii Mavi masalinin es metnidir. Ug kiz kardes, padisahin ii¢ oglu
kendileriyle evlenirse neler yapacaklarindan s6z eder. Ama diger masaldan farkli olarak burada
biitiin kiz kardeslerin sdyledikleri yerine gelmesine ragmen iki kiz kardes kii¢iik kardeslerinin de
dileginin yerine gelmesine razi olamaz ve onu kiskandiklarindan, ¢ekemediklerinden ona kotiilitk
etmeye baglarlar.

Biiyiik kardes: “Ah padisahin biiyiik oglu beni alsayd, atessiz tuzsuz bir yemek pigirirdim.
Padisahin askeri, iti pisigi yerdi, yarist da gene kalird.” der.

Ortanca kardes: “Ah, padisahin ortancil oglu da beni alsaydi, bir hali bir kilim dokurdum,
biitiin askeri, iti pisigi otururdu da yarisi da bos kalirdi.” der.

Kiiciik kardes: “Ah, padisahin kii¢iik oglu da beni alsaydi, inci digli bir kizla altin sagl bir
oglan dogururdum.” der. (Glinay, 2011: 343).

Kizlar, padisah ogullar ile evlenince hepsinin muradi yerine gelir. Ancak iki kiz kardes,
kiictik kiz kardesleri i¢in sdyle diisiiniir: “Biz vaadimizi yerine getirdik, bu bacimizda vaadini
yerine getirecek. Bizim degerimiz onun yaminda kaybolacak. Ne yapalim?” (Giinay, 2011: 345).
Kiz kardesler bdyle diisiiniirken kendi katiiliiklerine ortak edecekleri bir cadi kadin bulup, ondan
gozleri agilmamis iki kopek yavrusu getirmesini isterler. Kiiciik kiz kardes, inci disli bir kizla
altin pergemli bir oglan dogurur ancak teyzeleri, cocuklar1 alip yerine kopek yavrularini birakir,
Kadinin kocasina haber verirler. Kocasi da karisina ceza olarak onun yedi caddenin ortasina
konup gelip gecenin yiiziine tiikiirmesini ister. Kadin caddeye birakilarak cezalandirilirken
cocuklar da teyzeleri tarafindan bir sandigin igine konup akarsuya atilir. Masalda sandiga koyup
cezalandirma motifi yer almaktadir. Hatice igel, bu konu hakkinda kaleme aldig1 kitabinda
sandigm bu islevini “insani suya (dereye/trmaga/denize) atmak icin sandik kullanma” baghg
altinda toplar. Sandigm bu islevi de “Ara¢ Fonksiyonunda Sandik” bash@ altinda yer alir. (Igel,
2017: 75). Igel, kitabinda bu konudan ilk bahsedenin Bahaeddin Ogel oldugunu belirtir. Ogel,
motifi “sandiga konup wmaga atilma” seklinde adlandirir. Bu konuda makale hazirlayanlardan
biri de Esma Simsek’tir. Motif onun tarafindan ‘“sandiga koyarak denize atma” seklinde
adlandirtlmistir.

Suya atilan kahramanlar varacaklar yere varana kadar siiriiklendikten sonra kim tarafindan
bulunacaklarsa onun tarafindan bulunur. Masalda ¢ocuklar1 bulan ise bir balik¢idir. Balik¢inin
yardimi ve iyi niyeti sayesinde kurtulan ¢ocuklar terk edildikleri kadere balik¢1 sayesinde kars
koymus olurlar. Yapilan iyilik karsiliksiz kalmaz evden gergek anne ve babalarmi bulmak icin
ayrilan kardesler, balik¢1 ve esine bir kalbur dolusu altin birakip giderler.
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Kiz kardeslerin yapmis oldugu kotiiliik sadece ¢ocuklari suya atmakla kalmaz. Teyzeler,
masalin ilerleyen boliimlerinde yegenleri padisahla karsilasinca bundan korkarak yaptiklari ortaya
¢ikmasin diye tekrar bir kotiiliige bagvururlar. Padisahla cirit oynayan erkek yegenlerini tantyan
teyzeler, bir cadi kadin bulup kizi oyuna getirmesini isterler. Yine kotiiliikk bir cadi kadin
tarafindan saglanir. Kotiiliige alet olan ya da bunu basaran aslinda cadi kadindir. Araci olanlar ise
cocuklarin teyzeleridir. Cadi kadin, ilk olarak kiza erkek kardesinden giiliikkan ¢igegini bulup
getirmesini sOyletir. Bu c¢icegin her bir teli bir saz calar bununla eglenirsin, der. Kiz, erkek
kardesinden bunu ister, gocuk da gidip ¢igegi bularak getirir. Aslinda cadinin, oglan1 yollamasi
onun Olmesi i¢indir. Ancak yolda karsilastigi dev ve devin ¢ocuklari bu oglana zarar vermez,
aksine yardim eder, iyilikte bulunur. Cigegi getiren oglan ikinci kez de Giilikdn’n kendisini
getirmek i¢in yollanir. Cocuk yine bu zorlu yollardan geger ve tabii tutuldugu engeller yolunu
asarak basariya ulasir. Teyzelerinin amagladig: gibi cocugun basina kotii bir sey gelmez. Aslinda
kotii amacla gonderilen cocuk, Giililkkdn sayesinde anne ve babasina kavusur. Yani kotiiliik
yapmak isteyen teyzeler aslinda bilmeden c¢ocuklara iyilik eder. Masalin sonunda kotiiler
cezalandirilir iyiler ise yaptiklari iyiliklerin miikafatini alarak 6diillendirilir.

Dilaremcengi (Seyidoglu, 1975: 216-220) masali, Giiliikdn masalinin es metnidir. Ufak
tefek farklar olmasina ragmen ablalarin, kiz kardeslerine yaptiklar1 kotiiliikler degismez. Kiigiik
kiz kardesin dogurdugu cocuklar sandik igerisinde nehre atilinca burada onlar1 bulan bir
degirmencidir.

Cocuklar, sandik igerisinde suya terk edilince onlar1 bulan balik¢1 ve degirmenci masala
yon verir. Balik¢1, “aginda ruhlart toplayant sembolize eder. Kendisi ahiret ve gizli diinyayla
baglanti kurar.” (Larousse, 2019: 99). Ruhun toplayicisi ve bekgisi olan balik¢1, masallarda da bu
isleviyle yer alir. Mistik yolculugun ifadesi olan suya terk edilme motifi sonucu, kahramanlari bir
arada tutan ve onlar1 yeni bir hayata hazirlayan balik¢1 ve degirmenci olur.

Dilaremcengi masalinin es metni olan Giil Sinan (Seyidoglu, 1975: 224-231) masalinda
da ablalarin, kiz kardeslerinin dilegi yerine gelince yegenlerini bir sandik igerisine koydurup
nehre attiklarini ve gocuklarin yerine bir kedi yavrusu ile kdpek yavrusu koyduklart goriiliir.

Uc Bacilar masalinda da diger masal metinlerinde oldugu gibi ablalarin, kiz kardeslerinin
dileginin yerine gelmesini hazmedemeyerek yaptiklar1 koétiiliikkler yer alir. Padisahla evlenen {i¢
kardesten sadece kiigiik kardesin sdyledigi olur ve kiz, altin saclh inci disli iki ¢ocuk diinyaya
getirir. Ancak kiz kardesler, bir cazi nene bulup ¢ocuklar1 sandiga koydurarak nehre attirirlar ve
kardeslerinin kopek yavrusu diinyaya getirdigini padisaha soylerler. Cocuklarin yasadigini
ogrenen teyzelerin kotiiliigli bununla sinirla kalmaz cazi neneyi gondererek erkek yegenlerini
Oldiirmesini isterler. Cazi nene, kiz kardesin aklina girer ve erkek kardesini dnce Giilizar
Hanim’in kisragimi getirmeye yollar, sonra Giiliigahgah’t ve son olarak Giilizar Hanim’1
getirmesini sdyler. Amagclar1 erkek kardesin engeller yolunu asamayarak oOldiiriilmesidir ancak
kahramana, aldig1 at yardimda bulunur ve kiz kardesler istedikleri hedefe ulasamaz. (Arslan,
2000: 427-435).

Altin Oglan ile Giil Kiz masalinda kiz kardeslerin kétiiliik anlayisindan soz edilir. Ug kiz
kardes aralarinda konusurken biiyiik kiz, bas vezirin oglu ile evlenecegini; ortanca kiz ikinci
vezirin oglu evlenecegini; kii¢iik kiz ise padisahin oglu ile evlenecegini soyler. Ucii de
sOyledikleri ile evlenir ve bliylik kiz kardesler erkek cocuklari olacagi i¢in bdbiirlenir. Ancak
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kiigiik kizin hem kiz hem de erkek cocuklart olur. Kiz kardeslerini kiskanan ablalar, onu
cocuklarindan ayirarak iki kdpek yavrusu getirir. Padisahin ogluna da karisinin kdpek yavrular
dogurdugunu soylerler. Masalda teyzelerin kotiiliigii sadece kiz kardeslerine karsi degildir dogan
cocuklara da en biiyiik kotiiliik onlar tarafindan yapilir. Cocuklar, kotii kalpli teyzeleri tarafindan
sepete koyulup nehre atilir. (Yardimei, 2012: 133-134).

Muradina Nail Olmayan Dilber adli masalda iki kiz kardesten biri zengin digeri ise
fakirdir. Fakir olan kardesin, kiz1 dogdugu zaman dort peri, kiza olaganiistii 6zellikler verir ve
kiz, giiliince yanaginda giiller acar, yiiriidiigii yerlerde ¢ayir ¢imen biter, yikandig1 su altin kesilir
ve koluna takilan pazubent ¢ikarilinca baygin vaziyette yatar. Kizin namin1 duyan padisahin oglu,
kiz ile evlenmek ister ancak kizin teyzesi, kendi kizim padisahin oglu ile evlendirmek icin
yegenine tuzlu ekmekler yedirip kiza su vermek kosuluyla gozlerini oyar ve arabadan atar.
(Sakaoglu, 2002: 440-441).

Muradina Nail Olmayan Dilber masalinda kiz kardesini kiskanan ablanin daha sonra
kendi kizindan giizel olan yegenine yapmis oldugu kotiiliik yer alir. (Dogramacioglu, 2011: 224).
Padisahin ogluyla evlenecek olan yegenine tuzlu yemekler vererek kizin gozleri karsiliginda kiza
su veren teyzenin vicdansizlig ve kotiiliigii anlatilir.

Muradina Eremeyen Dilber masalinda da kiz kardesin kétiiliigiinden bahsedilir. iki kiz
kardesten biri zengin digeri fakirdir. Fakir olan dogum yaptigi zaman dualar alir ve bdylece
zengin olur. Ancak zengin olan kiz kardes kardesini kiskanarak o da onun dogum yaptig1 yerde
dogumunu yapar. Ancak o beddualar alir. Fakir olan kardesin kiz1 padigahin oglu ile evlenecegi
zaman teyzesi kiza tuzlu ekmekler yedirir, kiz susadigini sdyler ancak teyze, yegeninin goziine
karsilik su verir. Yegeninin gozlerini oyduktan sonra yegenini yol kenarina atar bdylece padisahin
oglu ile kendi kizin1 evlendirir. (Yardimci, 2012: 189-190).

Muradina Ermeyen Dilber (1) masalinda ablalarin, kiz kardeslerini ¢cekemediklerini ve
yegenlerine kotiilikkte bulunduklarini gérmekteyiz. Padisahin li¢ kiz1 vardir ve padisah, bir giin
kendisini ne kadar sevdiklerini O6grenmek ister. Biiyllk ve ortanca kiz, her seyleri kadar
sevdiklerini sdylerken kiiciik kiz, “Diinyanin dadi duzdur, ben babami duz gader sevirem.” der.
(Seyidoglu, 1975: 277). Tuzun degersiz oldugunu diisiinen padisah, kizin1 saraydan kovar ve kiz
bir hamalla karsilasir. Hamalla evlenen kiz, dogum yaptig1 sirada hamamdadir ve dort peri
gelerek cocuga cesitli hediyeler verir: “Giilende yiiziinde giiller agilsin, ¢imende suyu altin
kesilsin, agliyanda inci mercan sagilsin, bu yiiziih barmagindan ¢ihanda baygin gibi olsun.”
(Seyidoglu, 1975: 277). Kiz biiyiidiiglinde bir padisah oglu, kiz1 riiyasinda gorerek ona asik olur.
Teyzeler, yegenlerinin bir padisah oglu tarafindan istenildigini 6grenince bir cadi bulup kizin
evlenmesini engellemek isterler. Cadi kadin, yaninda bulunan kiziyla birlikte bu kizin yaninda
gider ancak yolda kiza tuzlu tuzlu yiyecekler yedirerek kizin susamasini saglar. Kiz, su isteyince
de gozlerinin karsiliginda kiza su verir ve kizin gozlerini ¢ikararak onu bir ¢ali dibine birakir.
Cadi1 kadm, bu kiz yerine kendi kizimi siisleyip padisahin oglu ile evlendirir. Kardeslerini
kiskanan ablalarin hirs1 yegenlerine zarar verecek kadar ileri boyuttadir.

Ele alman masal metinlerinde kiz kardeslerin kétiiliik anlayis1 tizerinde durularak sadece
kiz kardeslerine vermis olduklar1 zarar degil aym1 zamanda yegenlerine de vermis olduklar
zarardan soz edilir. Masallarda ortak 6zellik, kahramanlarin bir sandik igerisine konularak suya
atilmasi ya da tuzlu yiyecekler yedirilerek bir yol kenarina atilmasidir. Suyun hayat verici 6zelligi
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ile kahramanlar bulunduklar1 yerde daha iyi bir hayat siirmeye baslar ya da kahramanlarin terk
edildigi mekanlar, Yiice Ana arketipinin bir yansimasi olarak kahramanlara fayda saglar.

Bacilar (Giinay, 2011: 237-241) adli masalda da kiz kardesin yapmis oldugu kotiiliik yer
alir. Masalda kiskanclik ya da elindekinin degerini bilmeme ve hep daha fazlasini isteme sonucu
katiiliige meyil s6z konusudur.

Masalda iki kiz kardesten biri zengindenken digeri fakirdir. Fakir olan dogum yaptiginda
iic peri kizinin duasimi alir ve bdylece fakirlikten kurtulur. Hamile olan zengin kiz kardes, bu
durumun nasil oldugunu sorgular ve durumu kabullenmek istemez. Kiz kardesine, nasil zengin
olduklarini sorar ve 6grenince de dogum yapmak i¢in ayni kuliibeye gider ve orada dogum yapar.
Ancak bu kez ti¢ huri ¢ikar ve:

“Alnina.”

“Agzina.”

“Eme.” derler. (Glinay, 2011: 238). Yapilan beddualar sonucunda bu kadinin dogurdugu
kizin baginda bir hortum c¢ikar. Iki kardesin kizlari birlikte biiyiir. Teyze cocuklari birlikte
biiylirken bir padisah, fakir olan kadinin kizinin hiinerlerini duyunca onu kendi ogluna ister.
Ancak kizin teyzesi kahrindan 6lecek gibi olur. Nasil olur da kardesinin kiz1 bir padisah oglu ile
evlenir, kendi kiz1 evde kalir. Kizin diigiinii tutulacagi zaman teyzesi ben de beraber gideyim
diyerek aslinda aklindaki planlar1 yerine getirmek ister. Yolda giderlerken kiz, ¢ok susar
teyzesinden su isteyince teyzesi ancak bir goz karsiligi suyu verebilecegini sdyler. Kiz mecbur
kalip goziinii teyzesine verir. Yolda giderlerken kiz tekrar susar teyze, kizin diger goziinii de ister.
Kiz yine mecburen o goziinii de ¢ikarip verir. Kiz kor kalinca teyze, bu kez yemek yemek icin
durduklar yerde kizi alip bir dikenin altinda birakir. Elbiselerini de soyup kendi kizina giydirir,
duvag: yiiziine c¢ekip giderler. Padisahin ogluna kendi kizin1 veren teyze, durumdan oldukca
memnundur. Ancak padisahin oglu giin gectik¢e ne giillerin acgtigini ne de kizin gezdigi yerde
cayir ¢imen bittigini goriir.

Masalda teyzenin kiskanghigi ya da hasetligi sonucu yapmis oldugu kotilik
anlatilmaktadir. Hicbir seyden memnun olmayan elindekilerin degerini bilmeden hep daha
fazlasini isteyen birinin aslinda daha kotii seylerle karsilagtiktan sonra da bu arzusunun
bitmedigini hep daha fazlasi olsun istediginden bagkalarinin mallarina ya da hayatlarma goz
koydugu soOylenebilir. Yasananlardan daima bir memnuniyetsizlik s6z konusudur ve bu
memnuniyetsizlik hep daha kotii olaylara sebebiyet verir.

Kiilli Fatma masalinda ablalar, kiz kardeslerini kiskanarak ona kotiiliikte bulunur.
padisahin ogluyla evlenen kiz kardeslerini ¢gekemeyen ablalar, kizin her bir yanina igneler batirir
ve kiz, bir kus olup ugar. (Alptekin, 2002: 250).

Arif Yusuf adli masalda da kardeslerinin mutlulugunu kiskanan iki kiz kardesin yapmis
oldugu kotiilik anlayisindan s6z edilir. Masalda padisaha yardim eden Arif Yusuf, daha sonra
padisahin 6nce biiyiik kizin1 sonra ortanca kizini1 ve son olarak da kiiciik kizin1 alir. Biiylik ve
ortanca kiz yanlig istenmis denerek eve yollanirken kiigiik kiz, Arif Yusuf’un yaninda kalir.
Padisahin iki kiz1 oraya gider ve memnun olmazlar. Kirli bir yatak serilir orada yatmak
istemezler. Ancak kii¢lik kiz eve gidince etrafi siipiiriip siler, Arif Yusuf’un annesine yardim eder,
yemek pisirir ve Arif Yusuf, kiza hicbir sey demeden yaninda kalmasina izin verir. Kiz, bu
durumdan memnundur. Diger kardesleri gibi sikdyette bulunmaz, ben bir padisah kiziyim deyip
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elini hicbir igse siirmemezlik etmez. Aksine o, Arif Yusuf beni de eve yollar diye utanip gilicenir.
Kardesleri, kiz gelmeyince kiskanirlar, nasil olur da bizi kovdu o orda kaldi diye birbirlerini
yerler. Bir fesatlik diislinen kardesler, siitannelerini ¢agirip ona: “Al su inciyi gotiir, bacilarin
bunu sana miinasip gordiiler, bunu satin alacaksin, de.” derler. (Giinay, 2011: 312). Siitanne, her
seyden habersiz bir sekilde kizin bulundugu yere gider kizin yasadig1 yeri goriince aglamaya
baglar. Kizin durumuna {iziilen ve aciyan siitanne, kiza: Kardeslerine gidip evde olmadigini bu
ylizden inciyi gosteremedigini sdylemeye razi oldugunu dile getirir. Kiz bu yiizden yalan
sOylememesini ister. Arif Yusuf gelince ona sorar. Arif Yusuf, kiza o kadar giivenir ki paralarin
yerini kiza sOyler ve lazim oldugu kadar almasi gerektigini bildirir. Kardesleri o kadar ¢ok
kiskanir ki nasil olur da o kadar yoksul bir adamin bu inciyi aldigini kestiremezler.

Hatta kardeslerinin, babalarimin hazinesinden kagla g6z arasinda mal kagirdigini bile
diisiiniirler. Burada aslinda “dervisin fikri ne ise zikri de odur” atasdziine bir gonderme
yapilabilir. Ciinkii insan neye Onem verip diisiiniiyorsa bunu konusmaktan kendini alamaz.
Burada da kiz kardeslerin aslinda ne kadar kotii niyetli oldugu ve kendilerinin bdyle bir durumda
neler yapabilecegi ifade edilmis olur.

Kiz kardesler, sadece inciyi gondermekle kalmaz onun devaminda da degerli esyalar
yollayip kardeslerini mahcup etmek isterler ama higbirinde basarili olamazlar. Ciinkii Arif Yusuf,
gonderilen her seyi karisinin almasimi saglar. Kiz kardesler, boyle mahcup edemediklerine
tiziiliirken bu sefer de oraya konuk olmaya gidecekleri haberini verirler. Onlar gidecegi zaman
biitiin ahbaplarina da haber verirler, amaglar1 kizi kii¢iik diisirmek yasadigi yeri herkese
gostermektir. Ancak onlarin gidecegi zaman harap ve virane ev, birden kocaman bir saraya
doniisiir, igerisinde koglar kesilir, tiirlil tiirlii yemekler yapilir ve gelen misafire ikram edilir. Yani
kiz kardesler ne yaparlarsa yapsinlar kardeslerine yaptiklar1 kotiiliikler hep engellenir. Kiigiik kiz
kardes de “sabrin sonu selamettir” atasdziine binaen karsilastigi miiskiil durumlara sabretmesini
bilir ve masalin sonunda mutluluga kavusur. Yapilan kétiiliikler kizin sabri ve iyi niyetini maglup
edemez, kizin igindeki iyilik arzusu hayatina da yansir. Masalda iki kiz kardes, kiskangligi ve
kotiliighi simgelerken kiiciik kiz kardes, iyiligi ve iyi niyeti simgeleyerek basariya ulasmay1
sembolize eder. Boylelikle herkes i¢indeki arzu, istek, duygu ve diisiincelerin sahibi olur.

Kalikli Mehmet masali, Arif Yusuf masalinin es metni olup burada da ablalarin, kiz
kardeslerine yaptiklar1 kotiiliikten séz edilir. Kalikli Mehmet, annesini padisahin sarayina
yollayarak sirasiyla padisahin ii¢ kizin1 kendisine istetir. Biiyilkk ve ortanca kizlar, Kalikli
Mehmet’in evine gidince evi begenmezler ve kayinvalidelerini doverek evi terk edip saraya
donerler. Kiigiik kiz ise eve gelince evin harap halini gérmesine ragmen evi temizleyip toparlar,
yemekler pisirir mutlu bir sekilde yasamaya baslarlar. Ancak kizin ablalari, kiz kardeslerinin o
harap yerde nasil durduklarin1 anlamazlar ve siitannelerini ¢agirip kiza 6nce bir inci gonderirler
ve incinin yiiz altin oldugunu sdylerler. Kiz, kocasina durumu anlatinca kocasi ¢anagin altinda
yiiz altin oldugunu sdyler ve inciyi almasini ister. Ablalar bu duruma oldukga sasirarak bu kez de
bir kiirk yollarlar ve iki yiiz altin oldugunu sdylerler. Kiz, kiirkii de kocas1 sayesinde alir. Ugiincii
kez bir elmas kolye yollanir ve fiyatinin ii¢ yiliz altin oldugu soylenir. Kiz, kolyeyi de alir.
Ablalar, bunun imkansiz oldugunu, o evin harap halde oldugunu, kardeslerinin babalarinin
parasini aldigim diistiniirler. Kiz1 zor durumda birakamayan ablalar, bu kez de eve misafir olarak
gidecekleri haberini verirler. Kiz, bir kaz daminda onlar1 nasil misafir edecegini diigiiniirken onlar
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gelince kaz dami bir saraya doniisiir ve tiirli tiirlii yemekler misafirlere ikram edilir. (Seyidoglu,
1975: 202-205).

Pallucu Biiyiik masali, Kalikli Mehmet masalinin es metnidir. Kalikli Mehmet masalinda
kiz kardesler siitannelerini gonderirken Pallucu Biiyilkk masalinda sarayda bulunan cariye
gonderilir ve kiz kardeslerine ilk olarak altin bir yiiziik daha sonra kiipe yollarlar. Kiz, her ikisini
de alir ve ablalar eve misafir olmak isteyince viran halde olan ev, kirk odal1 bir saraya doniiserek
ablalar1 daha da hirslandirir. Ablalar ne yaparlarsa yapsinlar kiz kardeslerini mahcup edemezler
ve kiigiik kiz sabrindan dolay1 ddiillendirilir. (Seyidoglu, 1975: 206-208).

Leylek(1) ve Leylek(2) masallarinda kiz kardeslerine iyilik yapmis gibi goriinen ancak
onun kovulmasina sebep olan ablalaridir. Her iki masalda da padisahin ii¢ kizindan kiigiik olan
evlenmek icin mendilini bir leylegin iizerine atar. Leylek, peri padisahinin oglunun cariyesidir.
Kiiciik kiza bakan ona hizmet eden leylek, her gece eve bir kus alir ve bu kus aslinda peri
padisahiin ogludur. Kiza sarap ve surup igirilir bu yilizden kiz hi¢bir sey hatirlamaz ve ablalari,
kiza pamuk vererek sarabi igcmemesini verdikleri pamuga dokmesini sdyler. Kiz, bdylece odaya
kimin girdigini goriir ve onun kim oldugunu &grenince de konaktan kovulur. Aslinda Leylek (1)
masalinda ablalarin bunu kétiilik icin yapip yapmadigi pek anlagilmazken ikinci masalda

I3

ablalarin kiz kardeslerini kiskanarak, “...Tahdigi talisdirdigi bezeci diizecine havas galdilar.
‘Cordiin bu cetdi bele gociya. Biz cetdih hes bi seye benzemedi.” (Seyidoglu, 1975: 165) deyip
ona katiiliikte bulunduklarindan s6z edebiliriz.

Filcan Aga ile Kirk Kiz masalinda ii¢ kiz kardesten kiiciik olan, ablalar1 tarafindan
kiskanilarak kotiiliige ugrar. Anne ve babalarindan kalan kalbur, elek ve tokmak kardesler
arasinda paylasilir ancak kiiclik kiz, eline ne gegerse gegsin hep kazang saglar. Kardeslerini
kiskanan ablalar, onu kuyuya atar. (Dogramacioglu, 2011: 293). Kuyu, kahraman i¢in olumsuz
ozellikler sergilemez hatta olumlu 6zellikleri ile kahramanin yeniden dogumunu imler.

Masallarda kiz kardeslerin kotiiliikklerine ragmen kahramanlar, iyiliklerle karsilagarak
odillendirilir. Kotiilik edenler ise yaptiklart kdtiiliiklerin bedelini 6deyerek cezalandirilir. Kiz
kardes/teyze, karsit giicii simgeler. Kiz kardes, yikici/yok edici/engelleyici oOzellikleri ile
kahramanlarin bilinglenmesini ve asama kaydetmesini engeller. O, yikimin habercisidir.

3.2.1.8. Uvey Kardesler

Cogunlukla masallarda kotii 6zellikleri ile bilinen ve masal kahramanmm tiirli tiirlii
tehlikelere atip zor durumda birakmaya calisan tiplerdir. Masallara genellikle {ivey olmanin
vermis oldugu halk baskisi ya da dedikodusu da etki etmektedir. Bastirilan duygular, kotiiye ve
kotii olana sevk eder.

Kotan adli masalda yedi kardesten en kii¢tigii iivey oldugundan kardesleri onu istemez.
Kotan, kiigiik olmanin vermis oldugu akli ve zekasi sayesinde tiim zor durumlardan kurtulmasini
bilir ancak kardesleri onu daima tehlikeye atar. Fakir olduklar i¢in irgatlik etmeye giderler ancak
kimse onlar1 irgat olarak almaz. Kardesler, bos bir tarla goriince buradaki bugday: derelim sahibi
gelince bize biraz ekmek verir diye disiiniir. Ancak bu tarla bir deve aittir ve dev, Kotan’1 eve
ekmek getirmesi i¢in yollar. Karisina bir kagit yazar: “Bu oglanin eti naziktir, hemen kes pisir.”
Kotan kégidi alir, biraz okuma yazmas1 oldugundan bagka bir kagida: “Bu oglan gelir gelmez
hemen biiyiik tosunu kes, tirit et, sitillere koy génder, irgatlar yesin.” yazar. (Giinay, 2011: 174).
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Devin karis1 da dev oldugundan hemen sdylenileni yapar ancak Kotan’in sapasaglam geldigini
goren dev ona saldirmak i¢in kosar, Kotan durumu anlayinca hemen kagmaya baglar. Onun
kactigimi goren kardesleri de kagar. Daha sonra bir koy agasinin yanina giden kardesler, livey
kardesleri olan Kotan’1 tehlikeye atarak her defasinda bu devin yanina goénderir.

Kardesler, kdy agasina devin bir at1 oldugunu ve bu atin ona layik oldugunu sdyleyerek
kiskirtir. Kardesler, Kotan’1 istemeyip kiskandiklari icin onun gidebilecegini sdylerler ve onun
gitmesini saglarlar. Kotan, bir yolunu bulup ati kdy agasina gotiiriir ve kardeslerine ne kadar
cesur ve akilli oldugunu gostermis olur. Kardesler daha da kiskanir ve onu oldiirmek icin agaya,
devin bir saati oldugunu onun da kendisine yakisacagini sdyleyip tekrar Kotan’in gitmesini
isterler. Kotan saati de bir yolunu bulup getirir. Kardesler daha da sinirlenir ve onu tuzaga
diistirmek icin bu kez agaya, devi gérmesi gerektigini sdyleyerek Kotan’in devi getirmesini
isterler. Kotan, bunun da iistesinden gelir ve devi de aganin huzuruna ¢ikarir. Aga, devi oldiiriir
ve Kotan’a kendi kizin1 verir.

Kiiciik kiz kardes, erkek kardes ya da kii¢iik cocuk seklinde masallarda gegen kahramanlar
genellikle akli, zekayi, cesareti ve engeller yolunda daima basarili olmay1 simgelemektedir. Bu
masalda da engelleri asarak zorluklar1 yenen kiigiik kardes olmustur. Uvey kardeslerinin
cekememezligi ya da onu ortadan kaldirma cabalar1 sonugsuz kalmig, Kotan, akli ve zekasi
sayesinde tiim zorluklari ve engelleri agsmistir. Burada iivey kardesler, engeller yolunu ve
kotiiliigli sembolize etmektedir. Masalin basinda kardeslerin iivey olduguna vurgu yapilarak
aslinda kotiiliighi ¢agiran olaylara yer verilecegi belirtilmistir. Masal boyunca da kotiiliiklerle
miicadele s6z konusudur. Ancak Kotan’in vermis oldugu miicadele karsiliksiz kalmaz Kotan,

aganin kizi1 ile evlendirilerek miikafatlandirilir.

3.2.1.9. Gelin

Toplum hafizasina genellikle kotii olarak kazinan gelinler, masallarda da bu 6zellikleriyle
yer alir. Genellikle gelin-kaynana ¢atigmasi sonucu kotii olaylar yasanmakta ve kotiiliik problemi
ortaya ¢ikmaktadir. Olaylar bazen karsilikli olarak gerceklesmekle birlikte bazen de bir tarafin
tutumu ile baglantili olarak giin yiiziine ¢ikmaktadir. Iki kadinin bir arada yer alarak ¢atigmaya
dahil olmas1 akrabalik iligkilerinde iktidar miicadelesi olarak degerlendirilebilir.

Yedi Kardesin Bir Bacis1 masalinda kahramanin yedi abisi vardir ve abilerinin esleri,
gorliimcelerini kiskandiklarindan ona iginde yiiziik bulunan suyu igirirler ve kiz1 Sldiiriirler.
(Simsek, 2001: 154). Suyun yutan Ozellikleri ile kahramana zarar verdigi goriiliirken yliziiglin
baslangic1 ya da sonsuzlugu sembolize ederek kahramana fayda sagladign goriiltir. Yiizik,
“..tulstmin bir imgesidir.” (Larousse, 2019: 268). Hz.Siileyman kisssasiyla baglantili olarak
masallarda yliziglin somutlastirildigi goriilir “Kapali cember miikemmel geometri sekli olarak
dongtiyii ve sonsuz tekrarlanmanin miikemmelliyetini sembolize ederken, bunun maddi durumunu
temsil eden halka, karsitlarin kimligini bir durumdan diger duruma siirekli gegis anlamina

’

gelebilir. Bu nedenle sistematik olarak birlesme, anlasma ve sonsuzluk fikirlerine baghdir.’
(Larousse, 2019: 268).

Icerisinde yiiziik bulunan su, yutan ve hayat veren 6zellikleriyle kaos ortamini diizene
sokar. Kahramanin icgerisinde bulundugu diizensizlik ortami dinginleserek yeni bir hayata
baglangici ifade eder.
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Ihtiyardan Gelini masalinda gelinin, kaymnvalidesine yaptigi kotiiliikler yer alir.
(Dogramacioglu, 2011: 273-278). Kadinin oglu, tiiccar oldugundan sik sik seyahatlere ¢ikar; evde
olup bitenlerden habersizdir.

Giilperi Nine masalinda da gelinin, kayinvalidesine kotii davranip onu evden attigini ancak
kendi annesine iyi davrandigi goriiliir. (Dogramacioglu, 2011: 282-283).

Her iki masal metninde yer alan gelinin durumu, “kaynana pamuk ipligi olup raftan diisse
gelinin basini yarar.” atasoziinii hatirlatmaktadir. Kaynananin her hali, gelini rahatsiz ettiginden
ona kotiiliik eder.

Sibidik Ayse masalinda padisahi kandirarak onunla evlenmeyi basaran Sibidik Ayse,
yaptiklarint aynanin karsisina gecip anlatir. “Ey Sibidik Ayse, okudacagim diye aldn, biitiin
gazlart yedin. En sonunda da ‘padisahin hamimunin ablasiyim’ dedin, onunla da eviendin. Dur
bakim, daha senin basina neler gelecek?” der. (Simsek, 2001: 301). Soylediklerini kayinvalidesi
duyunca Sibidik Ayse, kadinin dilini koparir ve padisah, annesinin konusmalarindan bir sey
anlamadiginmi sdyler. Sibidik Ayse, padisaha; annesinin “biitiin mallar1 gelinimin {izerine yap”
dedigini sOyler ve padisahi da kandirarak padisahin biitiin mallarina sahip olur.

Havva Hamim (Alptekin, 2002: 230-232), Sibidik Ayse masalinin es metnidir.

Deli Zala masali ile Sibidik Ayse masali es metinlerdir. Bu masal metninde de Deli Zala,
yaptiklarini anlatirken kayinvalidesi duyar ve Deli Zala, kadinin dilini koparir sonra da evlendigi
adamin biitiin mal varligina konar. (Bakirci, 2006: 337-338).

Masal metinlerinde gelinlerin herhangi bir ¢atismaya maruz kalmadan yaptiklar kétiiliikler
yer alir. Genellikle gii¢c ve otorite sahibi olmak isteyen gelinlerin kétiiliikte bulunduklar1 goriiliir.
Masallardaki kaynanalarin durumu “Evime el girdi, canima yel girdi.” atasoziiniin somutlagmis
halidir.

3.2.1.10. Yenge

Masallarda genellikle ilginin goriimcelerine kaydigimi diisiinerek kiskanglik eden ve
katiiliikte bulunan yengelerle karsilasilir.

Kiil Esek masalinda (Giinay, 2011: 146-149) kedinin kiskancligiyla kétiiliige ugrayan kiz
kardes, ates bulmak i¢in devlerin evine gider ve olayimn devaminda erkek kadesler, devi 6ldiirerek
dev karilarim1 kendilerine es olarak alirlar. Geng kiz1 kiskanan yengeler, kiza bir tuzak kurup su
icerisine yilan yavrusu atarlar ve suyu kiza igirirler. Kizin karni biiyiimeye baslayinca onun
hamile oldugunu diisiinen erkek kardesler, kiz kardeslerini daga terk eder. Esleri tarafindan
onemsenmediklerini diisiinen yengeler, durumun suglusu olarak geng¢ kizi goriirler. Yengeler,
kiskanglik ve duyduklari hirsla kétiiliikte bulunurlar.

Yedi Kardes masali (Bakirci, 2006: 254), Kiil Esek masalinin es metnidir. Hem yaratici
hem de yikic1 6zellikleri bulunan yilanin masallarda yikic1 6zellikleri ile kahramanlara zarar
verdigi goriiliir. Yengenin hirs ve kiskangligi ile yilanin olumsuz 6zellikleri yikici giiciin ifadesi
olurken, dag basina birakilma motifi Yiice Ana arketipinin yansimas1 olarak koruyucu 6zellikler
sergiler. Yikimin esiginde olan geng kiz, dagin koruyucu 6zellikleriyle yeniden hayat bulur.

Gecinin Oyunu masalinda gorlimcesine iftira eden yengenin aslinda kendisi kocasini
aldatir ve attig1 iftiralardan sonra goériimcesinin yolladig1 bir kegi, gergeklerin ortaya ¢ikmasini
saglar. Karisina inanan delikanli, kiz kardesini 6ldiirmek igin bir torbaya yilanlar doldurur ancak
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kiz kardesinin yanina gidince torbadaki yilanlar, altina doniisiir. Kiz, yengesinin kotiiliik ettigini
anlar ve yengesine bir kegi yollar. Kegi, “pis de gel” denince pisip yemek olur ancak daha sonra
eski haline doner. Yenge, bu keciyi ¢cok begenir ve kocasi evde yokken dostlarini ¢agirip kegiye
pis de gel, der. Kegi, et olup piser ancak eline alanin eline yapisir ve adam, karisinin kétii yolda
oldugunu bu sekilde anlar. (Dogramacioglu, 2011: 101-105). Yilanlarin altina déniisiimii bolluk
ve bereket sembolii olarak yer alir. Ayrica altinin saflik ve parlaklik ifadesi olmasi, kahramanin
yikimin etkisinden kurtularak parlak bir doneme gegis yapacagini sembolize eder.

Yapilan kotiiliikkler er ya da ge¢ ortaya c¢ikar ve higbir kotiiliikk cezasiz kalmaz. Keginin
masaldaki gorevi gergeklerin giin yiiziine gikmasi ve iftiraya ugrayan kizin paklanmasidir.

3.2.2. Meslek Gruplari

3.2.2.1. Antikac1

Masallarda pek karsilasmadigimiz bir tip olmakla birlikte asagidaki masal metninde
masalin isminden de anlasilacagi {lizere acgézliiliik eden bir antikacinin kotiiliik anlayisindan
bahsedilir.

Tamahkar Antikaci masalinda antikacinin kurnazca planlar yapip kahramani 6ldiirmek
istemesi yer alir. Necip, yolda yiiriirken ii¢ ¢ocugun bir tas icin kavga ettigini goriir ve cebinde
bulunan ¢am kozalaklarini ¢ocuklara verip tasi alir. Tasin degerini bilen antikaci, tagt Necip’ten
tic bin altin karsiliginda alir ancak kendisi, tasi milyonlarca paraya satar. Antikaci, Necip’e bir
plan yapip onu Oldiirmek ister amaci Necip’in karisi Cemile ile evlenmek ve biitiin mallarin
sahibi olmaktir. Antikaci, bir davet diizenler ve biitlin halki davet eder. Verdigi davette, Necip’in
kalbine inedirmek icin; “Arkadaslar, Necip benim hi¢chir seyim olmaz. Fakat Necip’i sevdim.
Aptalin biri. Kardes olduk. Ben oliirsem malim miilkiim onun, o oliirse malr miilkii benim olacak.
Yalniz bu aptal kardegim var ya, bana bir miicevher tasi verdi. Ben o tast gotiirdiim. Milyarlarca
paraya sattim.” der. (Bakirci, 2006: 246). Ancak Necip, tasi iic ¢am kozalig1 karsiliginda aldigini
sOyleyince antikacinin kalbi durur ve biitiin mallar1 Necip’e kalir. Antikaci, kazdig1 kuyuya kendi
diiser. Acgozliiliik ederek elindekinin kiymetini bilemeyen ve daha fazlasinda gozii olan antikaci,

cezasini kendi elleriyle verir.

3.2.2.2. Asc1

Masallarda pek goriilmeyen bu tip Kiz Padisah masalinda yapmis oldugu kotiiliikle yer
alir. Keloglan, hayvan otlatmaya giderken bir evde bir kadinin ¢ok giizel bir kiz1 oldugunu goriir.
Bu kiz1 0 zamana kadar kimse gérmemistir. Kiz, sofra bezini silkelemek i¢in disar1 ¢ikar, o sirada
oradaki ascilardan biri kizi goriir. Kizin babasi ¢ok sinirlidir. Bu asc1, kizin agzindan sanki kiz
buna goniilliymiis gibi bir mektup yazar, kizin babasi mektubu goériince kizin1 pencereden asagi
atar. (Glinay, 2011: 117). As¢inin kizin kendisinde gonlii oldugunu yazarak yalan soylemesi kizin
yeni maceralara atilmasina neden olur. Ase1, yaptigi kotiiliikle kizi evinden eder.

3.2.2.3. Berber

Masallarda pek yer almayan berber, konu oldugu masalda kotii 6zellikleriyle anilir. Hain

tipler arasinda degerlendirilebilecek olan berber, ihaneti sembolize eder.
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Zekiye ile Mehmet masalinda padigsahin berberi, Mehmet’in karisini sevdigi i¢in padisahin
emriymis gibi Mehmet’e bir mektup verir ve Mehmet’i devler tilkesine gonderir. (Simsek, 2001:
192). Mektup haberlesme araci olarak yer alirken devler iilkesi tehlikelerin mekanidir. Karanlik
ve golge arketipinin yansimasi olan devler iilkesi ve dev, engeller yolunu ifade eder. Deyv,
“...aptal, insafsiz ve bencil giiciin semboliidiir.” (Larousse, 2019: 175). Dev, yutan ve yok eden
bir gii¢ olarak masallarda yer alarak kahramanin erginlenme asamasini hizlandirir.

3.2.2.4. Cariye

Masallarda kotii 6zellikleri ile yer alan cariyeler, gurbet kizlari ile ortak 6zelliklere sahipir.

Hiyardan Semsem Giizeli adli masalda padisahin oglu Semsem Giizeli’ni bulur ancak ona
elbise gotiirmek i¢in onu bir agacin iizerine birakir. Cariye, kizin giizelligini kiskanarak onun her
bir yanina igneler batirir ve kiz, bir kus olup ucar, cariye de padisah oglu ile evlenir. (Alptekin,
2002: 454-455). Ruhun sembolii olan kus, kahramanin yeniden hayat bulmasini saglar.

Hani Ya Bacimin Ayag1? adli masalda iivey annesi tarafindan evden atilan kiz, padisahin
oglu ile evlenecektir ancak evde bulunan cariye, kiz1 bir gole atarak padisahin oglu ile kendisi
evlenir. (Sakaoglu, 2002: 379).

Akkavak Kiz1 masalinda Bey oglu ile evlenecek olan ii¢ karpuzdan diinya giizeline Bey
oglunun cariyesi kotiiliikkte bulunur. Kavak tizerindeki diinya giizelinin yanina ¢ikan cariye, onun
basindaki ak tiiy ¢ekilince bir giivercine doniisecegini 6grenir ve Bey oglu ile evlenmek i¢in kizin
basindaki tiiyii ¢eker. (Bakirci, 2006: 233). Cingene kizlar ile ortak kaderi paylasan cariyeler,
kendilerinde bulunan ¢irkinlik ve kusurlar1 Ortbas edip giizel ve iyi nitelikteki kahramanlarin

yerine gecmek isterler.

3.2.2.5. Ciftei

Masallarda pek rastlanmayan bir tip olan ¢iftci, yer adig1 masal metninde diger tiplere zarar
veren, kotiiliik eden olumsuz 6zellikleriyle yer alir.

Okiiziin Alas1 masalinda ¢ift¢i yanna giden tilki ve kargaya iskenceler ederek onlara
kotiiliikte bulunur. (Ozgelik, 2004: 288-289). Kétiiciil dzelliklere sahip olan ciftci, cevresinde
yikima sebebiyet verir.

3.2.2.6. Ciftci Kiz1

Incelenen masal metinlerinde c¢iftci ve ¢iftci kizi, olumsuz &zellikleriyle yer alarak
gevrelerine zarar verirler.

Ciftcinin Kiz1 masalinda padisah kendisine vezir olarak sectigi adama bir kese altin
vererek: “Bu altinlarla bir ko¢ alacaksin. Altinlar: geri, kogu diri, etini de pisirip getireceksin.”
der. (Ozgelik, 2004: 418). Adam caresiz ne yapacagin diisiiniirken ciftcinin kizi: “Bu altinlart bir
sarrafa rehin koy. O para ile iki ko¢ alp, ko¢larin yiiniinden iki heybe dokut, koglarin biri ile
heybenin birisini sat. Altinlart rehinden kurtar. Heybeyi kogun sirtina vur. Sattigin kogun bir
budunu al, tuzlayip giinese as, pastirma olsun sonra alip padisaha git.” der. (Ozgelik, 2004: 419).
Kizin yol gostericiligi sayesinde 6liimden kurtulan vezirin miikafati, ¢ift¢i kiz1 ile evlenmek olur.
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3.2.2.7. Dad1

Anne motifi icerisinde yer alan dadi, asagidaki masal orneklerinde yikici, yok edici ve
yutan o6zellikleri ile yer alir.

Uckur Terleten masalinda padisah oglunun dad ile evlenmek istememesi iizerine dadinin
yapmis oldugu kotiilik yer alir. Topal Leylek masalinda ayni kétiiliikk evde bulunan topal
hizmetci tarafindan gergeklestirilirken burada dadmin kotiiliik anlayisindan s6z edilir. Dadi,
padisahin oglunun kendisiyle evlenmesini ister ancak c¢ocuk reddedince onu basindaki
pergeminden kuyuya asar. (Seyidoglu, 1975: 336). Dadinin kahramani kuyuya hapsetmesi ve
saclarindan asmasi saga yliklenen anlam ile ilgilidir. Sa¢, “ruh ve yasamsal giiciin” ifadesidir.
(Larousse, 2019: 517). Kuyu semboliiniin koruyucu ve hayat verici ozellikleri ile kahramanin
ruhu bu alanda gizlenir. Dig ruh tasarimi hakkinda bilgiler veren Ali Duymaz, “Dis ruhlar,
orman, su basi, kuyu, pimar ve magara gibi yeraltinin simgesi veya yeraltina gegigin yolu olan
mekdnlarda barimirlar. Ayrica gol, dag ve agaglarda dis ruhlarin barindigi metinlerde yer
almistir. fnsan-ag'ag, su, orman arasindaki mistik baglar vardur. Insanlarin atalarinin ruhlarmmn
toplanma yeri olarak agag, yeralti, gokyiizii gibi degisik tasarimlar vardir.” der. (Duymaz, 2008:
12). Yeraltinin simgesi olan kuyu, kahramana yeni bir hayatin yollarin1 agar. Suyun hayat verici
ozellikleri ile Yiice Ana’nin yansimasi olan kuyu, yeniden dirilisin semboliidiir yani kahramanin
kiillerinden yeniden dogusunun ifadesidir.

Giil Senem masalinda dadi, kahramanin kendi kizindan giizel olmasimi ¢ekemez ve
padisahla evlenecek olan kizin yerine kendi kizimi evindirmek ister. Giizel olan kiza tuzlu
yiyecekler yedirir ve kizin goézlerini oyduktan sonra kizin yerine kendi kizini padisah ile
evlendirir. Daha sonra kizin yasadigini1 6grenen dadi, kizin kolundaki bilezik ¢ikinca kizin baygin
bir sekilde yatacagini bildiginden kizin kolundaki bilezigi gidip alir ve kiz uzunca bir siire 6li
olarak yatar. (Simsek, 2001: 226-228). Uvey annenin roliinii iistlenen dadimin kiskanglhik duygusu
ile hareket ederek kotiiliikte bulundugu goriiliir. Iki masal metninde de dis ruh tasarimimnin ifadesi
olan nesneler yer alarak kahramana yeni bir hayatin kapilarini aralar.

3.2.2.8. Siitanne

Annenin hem olumlu hem de olumsuz 6zellikleri ile masallarda yer aldigr goriiliir. Siitanne,
yer aldigi masallarda iivey anne roliine biirlinerek kotiiliiglin sembolii olur. “Masallarda
biiyiikanne, siitanne, vaftiz annesi, nine, cadi, Tanriga, dev anast vb. olarak yansitilan anne
motifi, dogurgan ozelliginden dolayi, genellikle doganmin baslangicini simgeler.” (Ates, 1996:
246). Doganin baglangicinin ifadesi olan anne motifi, ayn1 zamanda tahrip edici 6zellikleri ile
yikimim da sembolii olur. Siitanne, masallarda pek yer almayan ya da yer aldigi masallarda
genellikle iyi dzellikleri ile kahramanin yardimci olan bir tipken asagida yer alan masal metninde
kotii 6zellikleri ile {ivey annenin rollerini {istlenir.

Muradina Nail Olmayan Dilber masalinda siitannenin kotiilik anlayisindan
bahsedilmektedir. Muradina Ermeyen Dilber (1) masalinda teyzelerin tuttugu cadi kadinm,
Muradina Ermeyen Dilber (2) masalinda ise livey annenin kétiiliikleri yer alirken burada siitanne,
kendi kizim1 Halep miiftiisiiniin oglu ile evlendirebilmek i¢in kiza kétiiliiklerde bulunur.
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Kizin gdzlerini oyarak kizi yolda birakan siitanne, daha sonra kizin yasadigim 6grenince
bir caz1 kadin bulup kizin kolundaki bilezigi ¢ikarmasini ister. Kotiiliikler siitanne tarafindan
gergeklestirilir ancak masalin sonunda kiziyla birlikte cezalandirilarak oldiiriiliir. (Seyidoglu,
1975: 285-290). Hileye bagvurarak kendi kizinin daha iyi sartlarda yasamasin isteyen siitanne, bu
ugurda kotiiliiklerde bulunur. Bilezik, kahramanin canini tasidigindan ruhun simgesidir. Dis
ruhun bulundugu nesnelerden biri olan bilezik, 6liim ve yeniden dirilisin sembolik boyutudur.
Kahraman, bir nesne aracilifiyla kotiiliige ugrayip hayattan koparilirken tekrar ayni nesne ile
hayat bulur.

Sonug olarak siitannenin olumsuz 6zellikleri ile masalda yer alip bir yikima sebep oldugu
sOylenebilir. Siitannenin olumsuz dzellikleri ile dis ruhun bulundugu nesne, bir arada yer alarak
kahramanin simgesel 6liimiinii ve yeni bir hayata dogusunu imler.

3.2.2.9. Hamamc

Masallarda kotii ozellikleri ile bilinen hamamci, diizenbazdir. Hamamcinin yaptigi
hilekarlik sonucu kahraman, elindeki degerli esyalardan olur. Kahramanlara 6diil olarak armagan
edilen sihirli nesne ve varliklar, hamamcinin hilesi ile alinir.

Tokmak adli masalda bir leylek tarafindan kahramana verilen sofra ve esek hamamcinin
hileleriyle alinir. Ancak verilen tokmak, hamamcidan sofra ve esegi tekrar almaya yarar.
(Seyidoglu, 1975: 262-263).

Keloglan ile Hamameci adli masalda Keloglan’in altin ¢ikaran esegi ve sihirli sofrasi
hamamci tarafindan ¢alimr. (Ozgelik, 2004: 383-384).

Hamamoci, diizenbaz/hilekar ve yikici tipin semboliidiir. Yikimin habercisi olan hamamci,

kahramanlarin hayatini olumsuz etkiler ve asama katedecek olan kaharamana engel olur.

3.2.2.10. Hanci

Masallarda hamamci ile ortak 6zelliklere sahip olan hanci, engelleyici ve yikict gii¢ olarak
yer alir.

Yalanc1 Keci masalinda hancinin, ii¢ kardesten biiyiik ve ortanca oglu kandirarak onlarin
elindeki sihirli nesneleri aldigin1 gérmekteyiz. Bilyiik oglanin, yaninda c¢alistig1 ustasi, oglan eve
donecegi zaman ona kiigiik bir masa hediye eder. Masa acilinca tiirlii tirlii yemekler sagilir.
Ortanca oglanin yaninda ¢alistig1 ustasi ise ona bir esek armagan eder. Bu esegin oniine bir havlu
konulunca esek, altin verir. Kardesler birbirinden habersiz ayn1 handa konaklar. Hanc1 ilk olarak
biiyilk oglanin daha sonra ise ortanca oglanin mallarina konar ve onlarin mallarinin yerine
aynisint koyarak onlar1 kandirmay1 basarir. Kiigiik oglanin ustasi ise oglana bir tokmak hediye
eder ve bu tokmak ‘vur tokmagim vur’ denilince karsidaki insani1 vurmaya baglar. Kii¢iik oglan da
abilerinin kaldigi hana gelir ve hanci onun da malina konacakken kii¢iik oglan vur tokmagim vur
diye tokmagina talimatta bulunur. (Yardimci, 2012: 278-279). Tokmak sayesinde hanci
cezalandirilir ve yaptigi kotiiliiglin bedelini dder.
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3.2.2.11. Kervanci

Kervanci, masallarda olumsuz ozellikleri ile yer alir. Onun bu o&zellikleri karsit giig
konumunda yer alan padisah, vezir, Arap hizmetli ile benzerlik arz etmekte ve bazen de erkek
kiligina girmis bir kadin olarak yer alarak Arap kizi, ¢ingene kizi ve cariyenin olumsuz
ozelliklerini paylasmaktadir.

Civil Civil Sultamim adli masalda kervanci kiligina girerek kahramana kétiiliikte bulunan
bir kadinin kétiiliik anlayisindan s6z edilir. Evin tek kizi olan kahramanin ¢esme basinda gordiigii
kus, kiza asik olur ve kiza, “Kirk giin kirk gece olii basi bekleyip, kirk birinci giinii murada
eresin.” der. (Yardimci, 2012: 145). Kirk ve kir bir sayisina yiiklenen anlam 6nemlidir. Kirk
sayisinin bir bekleme, sinama ve hazirlik olarak masallarda yer aldigini1 gérmekteyiz. Burada da
kizin kirk giin sabretmesi ve boylece muradina kir birinci giin ermesi vurgulanir. Kirk bir sayist
ise “...Islam ve Tiirk toplumunun gelenek ve géreneklerinde koklesmis, hayiwr ve ugur dileklerinin
ifadesinde kirki da asan giiclendirici bir anlam...” ifade ettigi soylenir. (Ersoy, 2007: 489).
Murada erme bir hayri ifade ettiginden kirk bir sayisina boyle bir anlam yiiklenmis olabilir.

Masalda kusun asik oldugu kiz, bir kuliibeye girince kuliibenin kapisi kapanir ve kiz igeride
kalir. Burada otuz dokuz giin 6lii bast bekleyen kiz, ayni giin bir kervanci gegtigini goriir.
Kervanci ile konusan kiz, kervanciy: igeriye alir. Kervanci, erkek kiligma giren bir kadindir.
Kizin uyudugunu goéren bu kadin, kizin elbiselerini ¢ikarip kendisi giyer. Kirk giin dolunca kus,
birden yakigikli bir delikanl oluverir.

Baginda bekleyen kotii kalpli kadmin kirk giin boyunca kendisini bekleyen Sultan
oldugunu sanarak uyuyan Sultan’in kim oldugunu sorar. Kervanci kiz, uyuyan Sultan’in bir
kervanci kizi oldugunu soyleyerek delikanliy1 kandirir. Masalda kervanci kadinin koétiilitk anlayist
bu sekilde gecer ancak masalin sonunda gergekler giin yiiziine ¢ikinca kervanci kadin en agir
sekilde cezalandirilir. Kervancinin yaptiklar1 ve takindigi tavir Arap kizi, ¢ingene kizi ve kotii
kalpli cariyenin yaptiklariyla aynidir. Engelleyici ve yikict bir tip olarak diger kot kalpli kadin
karakterlerin arasinda yer alir. Bagkahramanin golge yanini sembolize eden bu tip, karanligin
aydinliga erigecegi haberini verir.

Padisah Olan Coban adli masalda g¢obanin karisina goz koyan kervancinin kadini
kagirmast yer alir. (Ozgelik, 2004: 350). Bu masal metninde Arap hizmetliye, vezire ya da

padisaha emanet edilen kadinlarin ortak kaderi yasadigi goriilmektedir.

3.2.2.12. Hirsiz

Toplumsal normlara uymayanlarin toplum tarafindan dislandigr goz 6niine alindiginda
hirsizlik edenlerin hem ahlaki hem de insani degerleri yok sayarak yaptiklari, masal metinleri
araciligiyla da elestirlir.

Ogru Mehmed’in Nagili’'nda padisahin hazinesinden altin ¢alarak gecimini saglayan
Mehmet, hazinenin penceresine zift bidonlar1 koyuldugunu goériince amca oglunu g¢agirir ve
padisahin hazinesinden ona da pay verecegini sdyler. Amcasinin oglunu zift bidonuna koyan
Mehmet daha sonra onun basini gévdesinden ayirir. (Arslan, 2000: 444). Hem hirsizlik yapar hem
de sugsuz olan birinin canina kiyar. Toplum tarafindan diglanan ve kotii 6zellikleriyle anilan

tiplerin masal metinlerinde de ayn sekilde yer aldiklarin1 gérmekteyiz.
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3.2.2.13. Eskiya

Kotiiliigiin ve olumsuzluklarin ifadesi olan eskiya, yer aldigi masal metninde de bu
ozellikleriyle gecer.

Celali Ahmet masalinda padisahin kizi, Celdli Ahmet’in altmis tane delikanlisini 6ldiiriir.
Padisah hastalaninca padisaha iyi gelecek olan geyik siitiinii Celdli Ahmet gidip getirir ve
padisah, kizin1 ona verir. Celdli Ahmet, kizi 6ldiirmek ister ancak kiz ormana dogru kacarak
kurtulmay1 basarir. Ormanda odun kesen bir adama siginan padisah kizi daha sonra bir padisah
oglu ile evlenir. Kiz, diismani oldugundan dolay1r padisah ogluna, deniz ortasinda bir ev
yaptirmasint soyler. Celali Ahmet, kiz1 orada da bulur, 6ldiirmek ister ancak kiz, merdivenlerin
yanina aslan ve kaplan baglatir. Kiz, Celali Ahmet’i kandirir ve merdivenlerden asagi atar; Celali
Ahmet, aslan ve kaplan tarafindan parcalanir. Celali Ahmet padisaha iyilik yapiyormus gibi
gorlinerek kizin1 oldiirmek ister ancak yaptigi planlar ayagia dolanir ve Celdli Ahmet kendisi
oliir. (Seyidoglu, 1975: 377-378).

3.2.2.14. Hizmetci

Ev islerini yapmak i¢in evlerde bulunan bu tip, masallarda kétiiciil 6zellikleriyle dikkat
¢eker. Kiskanglik ve riyakarligin sembolii olan hizmetgi, fiziksel 6zellikleriyle de kusurludur ve
kotii bir goriiniime sahiptir.

Aliko ile Fatiko masalinda bag sahibi ile evlenen Fatiko’yu kiskanan evin c¢alisani, kiz1 bir
kuyuya atar. Aksam eve gelen kocasina da karisinin kendisini terk ettigini soyler. (Yardimci,
2012: 256).

Topal Leylek masalinda padisahin kiz1 topal leylek tarafindan alinir daha sonra leylek, kizi
kole olarak satarak gecimini saglar. Kiz, ilk olarak bir adam tarafindan evine hizmetgi olarak
almir. Ancak bu adamin evde bir de topal hizmetgisi vardir. Ev sahibinin oglu kayiptir ve onu
kuyuya atan evin topal hizmet¢isidir. Topal hizmet¢i, ev sahibinin oglu ile evlenmek ister ancak
oglan kabul etmeyince onu kuyuya atarak kotiiliikte bulunur. Kuyudan ¢ikis daha sonra alinan
hizmetgi (padisahin kizi1) tarafindan gergeklestirilir ve topal hizmetg¢inin yaptiklart ortaya gikinca
kuyuya topal hizmetgi atilarak cezalandirilir. (Seyidoglu, 1975: 170-171).

Kopekle Evlenen Kiz adli masalda padisahin kizi, bagka bir memlekete gidince erkek
cocuklar1 kaybolan bir ailenin ¢ocugunu bulur. Evin hizmetgisi, evin oglu kendisini almadi diye
onu evin altindaki depoya koyar. (Sakaoglu, 2002: 326).

Masal orneklerinde kiskanglik ve kabul edilmeme sonucu yapilan kétiiliikler yer alir. Bu
durum daha ileri boyutlara tasimarak baskahramanlar, engelleyici/yikict giic tarafindan
cezalandirilmak istenir. Kuyu ve depo sembolleri dis ruh tasarimi ¢izmekte ve Yiice Ana
arketipinin olumlu &zellikleriyle kahramanin yardimcisi olmaktadir. Kahraman, terk edildigi
kapali mekandan bir yardimcinin/rehberin vasitasiyla ¢ikmaktadir.

3.2.2.15. imam

Toplum hayatinda d6zellikle kdy ve kasaba gibi kiiciik yerlerde birer egitimci olarak hayata
yon veren iyiligi ve dogrulugu oOgiitleyen imam ve miiezzinler kimi masal metinlerinde

kotiiliikleriyle yer alirlar. Yapilan kotiilikler genellikle bir sirrin ortaya ¢ikmasi sonucu veya
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nefse yenik diisme seklinde yer alir. Imam veya miiezzin genellikle kendisine emanet edilen kiza
iftira atar. Gliven duygusu yerini bir yikima birakar.

Hoca Efendi masali, Malatya masallarinda yer alan Papagan ile Kiz masalinin es
metnidir. Papagan ile Kiz masalinda papaganin kahramana yaptiklari, bu masalda Hoca tarafindan
yapilir. Hocanin insan eti yedigi tacir kizi tarafindan goriiliince kiz, hocasindan korkar ve evden
de ayrilarak oray1 terk eder. Bir padisah oglu tarafindan bulunup onunla evlenen kiz, mutlu bir
hayat siirmeye baslar ve aradan bir siire gectikten sonra ilk cocugunu diinyaya getirir ancak hoca,
bir elinde giivercin bir elinde bigak kizin yanima gelir. Kizin agzina kan siiriip gocugu alir. ilk
cocuk, ikinci ¢ocuk ve ticiincii ¢ocuk derken hepsi hoca tarafindan alinir ve kizin agzina kan
stiriiliir. Kocasi, karisinin yapmadigina inansa da ti¢iincii kez ayn1 seyler olunca anne ve babasi
gelinlerini zindana attinir. Kiz, hocanin yaptiklarindan dolay1 yedi sekiz yil zindanda kalir.
Hocanin bu zaman dilimi igerisinde yaptigi kotiilikkler masalin sonunda iyilige evrilir. Masalin
sonunda hoca, zindanda olan kizin g¢ocuklarimi teslim eder ve kiz, kocasina olup bitenleri
anlatinca mutlu bir hayat siirmeye baslarlar. (Seyidoglu, 1975: 188-190).

Masalda ii¢ sayist dnemlidir. Kizin ¢ocuklarini yedigini diisiinen ailesi, ogullarina karisini
zindana atmasini sOyleyince kizin kocasi, “katiyyen bir su¢ ti¢ defada kabul edilebilir.
Uciinciisiinde de yaparsa o zaman karari siz verirsiniz.” der. (Seyidoglu, 1975: 189). Ug sayist
genellikle bir deneme sayisi olarak bilinir. “Tanrimin hakki tigtiir denir.” (Seyidoglu 1975: 468).
Kahramana ti¢ hak sunularak kahraman sinanir ancak ugradigi iftira sonucu zindana atilir.

Hoca adli masalda imamin hediyesini ii¢ kez gotliirmeyi unutan kizi, imam evine kitler ve
orada imami, hayvan kemiklerini kemirdigini goriir. imam, kizin kendi sirim baskalaria
anlatip anlatmayacagi konusunda emin olmak ister ve Once kizin annesi sonra babasi ve son
olarak dadis1 kiligina girer. Kiz, annesine ve babasina imamin sirrini1 agiklamazken dadisina olup
bitenleri anlatir. Imam bunun iizerine kiz1 6ldiirmek ister. (Simsek, 2001: 84-85).

Hain Vezir adli masalda kizin ailesi hacca gider ve kizlarin1 hocaya emanet ederler. Ancak
hocanin kiza gonlii diiser ve bir cazi nene tutarak kizt hamama c¢agirmasini ister. Kiz, her seyden
habersiz hamama gider ancak hocanin kafasina hamam tasi ile vurarak onu bayiltir ve hamamdan
cikar. Hoca, kizin kendisine yaptiklarini hazmedemeyerek kizin babasina bir mektup yollar.
“Gizin giraeden ¢ihmis. Ciinde bir tene erkeg iceri alir, verir. Durmayin celin.” (Seyidoglu,
1975: 380). Kiza iftara atan hoca, kizin namusuna laf ederek 6ldiiriilmesini ister.

Helvaci Giizeli masalinda Hacc’a giden aile, kizlarin1 imama emanet eder ancak imam,
kiza goz koyar ve ona kétiiliikklerde bulunur. Kiz, bir yolunu bulup kagmayi basarir ancak imam,
kizin ailesine bir mektup yazarak kizlarmin kotii isler yaptigini bildirir. (Simsek, 2001: 231-232).
Masalda hem kétiiliigli yapan hem de temize ¢ikmak igin kiza iftira atan koti niyetli bir imamin
varligindan soz edilir.

Helvaci Giizeli adli masalda kahraman, imama emanet edilir ancak imam, kiza géz koyar
ve kiz, yliz vermeyince kizin babasina bir mektup yazarak kiza iftira atar. (Sakaoglu, 2002: 445-
446).

Helvaci Giizeli masalinin es metni Kilis masallarinda da yer alir. Hacc’a giden ailenin
kizlarin1 emanet ettikleri imam, kiza iftira atarak ona koétiiliikte bulunur. (Dogramacioglu, 2011:
183-184).
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Iftiraya Ugrayan Kiz masalinda Hacc’a giden bir aile kizlarin1 hocaya emanet eder. Hoca,
kiza asik olur ancak kizdan karsilik géremeyince kizin babasina bir mektup yazarak kiza iftira
atar. (Bakirci, 2006: 284).

Masallarda ortak olarak 6n plana ¢ikan kahramana iftira eden imamin, kiz1 koétiilemek i¢in
ailesine mektup yazmasidir. Durumdan haberdar olan baba, giivenilir nitelikteki imamin sézlerine
inanarak sorgulamadan kizin1 cezalandirmak ister. iftiraya ugrayan geng kizlar genellikle erkek
kardesin yardimiyla o6ldiiriilmekten kurtarilarak Yiice Ana arketipinin yansimasi olan giivenilir
bolgelere birakilirlar. Kaos ortamindan beslenen imam, kimi zaman kahraman, yeni bir hayata
baglasa da onun pesini birakmaz ancak sonucta kaos ortami dagilarak diizen saglanir.

3.2.2.16. Miiezzin

Din gorevlisi olarak toplum hayatina yon veren iyilik, dogruluk ve adaleti Ggiitleyen
miiezzin masallarda genellikle kotii 6zellikleriyle karsimiza cikar. imam ile benzer ozellikler
sergileyen miiezzin, nefsinin kurbani olurken nefsi miidafaada bulunan kahraman, iftiraya ugrar.

Miiezzin adli masalda bir hocanin {i¢ kizin1 emanet etti§i miiezzinin kot niyeti
anlatilmaktadir. Hoca, uzak bir memlekete gideceginden kizlarina nasihatte bulunur. Hi¢ disart
cikmamalarini Ogiitler, bahceye iic tane giil diktigini ve bunlardan kimin disar1 ¢iktigini
anlayacagimi sdyler. Hoca, kizlari1 da komsusu olan miiezzine emanet eder. Kizlar, bir ay
boyunca hi¢ disar1 ¢ikmazlar ancak bu bir aydan sonra miiezzin, bunlar1 disar1 ¢ikarmak igin bir
plan diisiiniir. Inci boncuk satarak kizlarin cariyesine haber verir. Kizlar inci boncuk almak icin
de disar1 ¢ikmazlar. Miiezzin, kizlar1 disar1 ¢ikaramadigini anlayinca hem iginden kilitlenen hem
de acilan bir sandik yaptirir. Sandigin burada fonksiyonu hile ile karsi tarafa ulasma ve kotiiliikte
bulunmaktir. icel, bununla ilgili: “Halk anlatilarinda sandigin zaman zaman saklanma (gizlenme)
amaciyla kullanilan bir nesne oldugunu goriilmektedir” der. (Igel, 2017: 54). Igel’in bu
caligsmasinda bu sandiklarin herhangi bir 6zelliginin verilmedigi sdylenir. Ancak burada saklanma
amactyla kullanilan sandigin hem iginden kilitlenen hem de acgilan bir yapida oldugu
goriilmektedir. Yine bu ¢alisma da su sekilde gecen bir bilgi bulunmaktadir: “...Bu gizlenme isi
iyi niyetle olabilecegi gibi kétii nivetle de olabilir.” (Icel, 2017: 54). Masaldaki sandigin islevi
kotii bir amaca yoneliktir. Icel, bazen kahramanlarin asik olduklar kisiyi gdrmek icin sandia
gizlendiklerini, bazen kocalarini1 aldatan kadinlarin dostlarin1 sandigin icine gizlediklerini, bazen
de evli kadinlara g6z diken erkeklerin bir sandik i¢inde hileyle bu kadinlarin evlerine girdiklerini
sOyler. Ancak masaldan hareketle soylenilebilir ki ister evli ister bekar olsun kadinlara g6z diken
erkeklerin hile ile bunlarin evlerine girdikleri goriilmektedir. Cilinkii masalda Hoca’nin kizlar evli
degil bekardir.

Masalda milezzin yine kizlar1 disar1 ¢ikarmak igin inci boncuk satmaya gider. Kizlarin
cariyesine kalacak yeri olmadigini kizlarin kendisini igeri almasini sdyler. Ancak kizlar, adami
iceri almazlar. Adam bu kez sandigini iceri almalarin ister. Kizlar, zarar1 olmadigini sandigim
birakabilecegini soylerler. Sandikla birlikte igeri giren miiezzin o gece biiyiik kizin odasina girer,
kiz hi¢ de bagirip ¢agirmaz. O gece o kiz1 bastan cikarir. Ertesi gece ortanca kiz1 bastan ¢ikarr.
Bir sonraki gece kiiciik kiza sira gelir. Ancak kiiglik kiz, miiezzine bir oyun edip onu balkondan
asag iter. Milezzinin her tarafi kirilir ancak bir siire sonra iyilesince tekrar kiiciik kizin pesine
diiser. Bu kez miiezzin, kii¢iik kizin kardeslerini de isin igine katarak ona kotiiliikk etmeye ¢aligir.
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Masalda bu boliim su sekildedir: “... Kiigiik bacimizi da alin hamama gelin, siz ka¢in, onu
hamama kilitleyin.” Bacilar kiigiik kiza: “Haydi hazirlan, seninle hamama gidecegiz.” diyorlar,
kiiciik kiz direniyorsa da kandirip hamama gotiiriiyorlar. Hamamin kapisina gelince, bu kiigiik
kizi igeri itip, kapuyt tizerinden kilitleyip kacryorlar.” (Giinay, 2011: 91). Burada kiz kardeslerin
kotiiliigiinden bahsedilmektedir. Ug¢ kardesten babalarinin nasihatini tutan sadece kiiciik kiz
kardes olur. Hamamda kilitli kalan kii¢iik kiz kardes, miiezzine yine bir oyun eder, onu sabunlar,
hamam tasi ile kafasina vurarak kafasini kirar ve dylece birakip kacar. Kiiciik kiz eve vardiginda
kardeslerine kizarak soyle soyler: “Sizleri babama sikdyet edecegim, beni nasil bu kotii ise
sirersiniz.” (Giinay, 2011: 91). Ancak kiz kardesler, bundan korkmayip yine kiicliik kiz
kardeslerine ihanette bulunurlar. Miiezzini getirip evlerine koyarlar, kiz bu kez miiezzinden
kurtulmak icin igki almasini, has bahgeye gitmelerini, kiz kardeslerinin kendisine diigman
oldugunu bu yiizden kiz kardeslerinin gérmemesini ister. Has bahgeye gittiklerinde kiz miiezzine
durmadan igki i¢irir, miiezzin devrilir. Bu da yetmez bahgeye su baglayip bahgeyi tas silindirle
loglar, miiezzinin iizerinden de gidip gelir. Aradan gegen zaman igerisinde kizlarin babasi o uzak
memleketten doniip gelir. Kizlar1 gormeden 6nce bahgesine gidip bakar, biiyiik kizla ortanca kizin
giilleri kurumus, kiigiik kizin ki ise biiylimiis budak vermistir. Hoca, anlar ki biiyiik kiz ile ortanca
kiz, egri yola sapmus; kiigiik kiz ise sanli serefli yasamis. Bunun iizerine Hoca, iki kizin1 ve
miiezzini Oldiirtiip kiigiikk kizina malim miilkiinii bagislar. Kiigiik kiz kardes akli, iyiligi,
fedakarligi simgelemektedir. Sonug olarak kotilik eden yaptigi kotiiliigin bedelini 6der ve
cezalandirilir. Ancak iyiler ve iyi yolda olanlar daima kazanir ve édiillendirilir.

Miiezzinin kotii olarak yer aldigi masallardan biri de Helvaer Giizeli’dir. Masalda bir kart
kocanin bir kiz1 bir oglu vardir. Adam ogluyla birlikte baska bir memlekete gitmeye niyet eder ve
kiziyla karisini, merhametlidir, Allah’mn ilmi agzindadir diyerek miiezzine emanet eder. Kiziyla
karisini miiezzine emanet eden adam, onlarin digart ¢ikmamasini ihtiyaglarini karsilamasini
tembihleyerek yola koyulur. Tabii isler adamin dedigi gibi olmaz. Miiezzine din adami vasfindan
dolay1 giivenen adamin giiveni bosa ¢ikar. Ciinkii adamin karisini ve kizin1 minareye ¢ikarken
gbren miiezzin, bu kiza asik olur. Asik olmasi degil kiz1 tiirlii oyunlarla kandirmaya calismasi ve
emanete hiyanet etmesi miiezzini kot kilar. Kizi disartya ¢ikarmanin yollarin1 arayan adam,
mahallede bir ihtiyar kadindan yardim isteyerek kiza tiirlii tiirlii oyunlar oynar. Burada miiezzinle
birlikte kotiiliik vasfim iistlenen diger bir tip ihtiyar kadindir. htiyar kadin, yanina aldig1 esyalarla
birlikte tellal karisiyim diyerek kadin ve kizin evine konuk olur. Kiz1 disar1 ¢ikarmak bahanesiyle
kadma, kizinin durumuna iiziildiiglinii hep icerde oldugunu sdyler. Kiz da disar1 ¢ikmak icin
annesine yalvarir. Ihtiyar kadin, kizi hamama gétiirecegini sdyleyerek kizi alir ancak hamama
gidince miiezzinden bagka hi¢ kimse yoktur. Kandirildigimi anlayan kiz, kurtulmak icin 6nce
miiezzini yikayacakmis gibi yapar ve onun yiiziinii goziinii iyice sabunlayarak oradan kacar.
Durumun koétiiye gittigini anlayan miiezzin, bu kez de adama kizin koétii yollara diistii diye
mektup yazar. Mektubu alan adam, miiezzine inanarak kizini 6ldiirmesi i¢in oglunu gonderir.
Erkek kardes, kiz kardesini disar1 ¢ikarmak istedigini sdyleyerek onu disar1 ¢ikarir, asil gayesi
oldiirmek olasina ragmen kardesine kiyamaz. Kardesine baska bir memlekete gidip kurtulmasini
sOyler. Kendisi de bir kuzu kesip kanli gomlegi babasina gosterir. Kanli gdmlek 6liim emrinin
yerine getirildiginin bir gostergesi olarak yer alir. (Giinay, 2011: 221-224).
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Kaz Cobam masalinda miiezzin, kendisine emanet edilen kiza iftira atar ve kiza katiiliikte
bulunur. (Ozgelik, 2004: 427).

Kendisine gorevinden dolay1 giivenilen, saygi duyulan, toplum tarafindan benimsenen
meslek gruplarindan biri olan miiezzinin de -hepsinin ayni1 olmadigi- nefsine uydugu veya yapi
olarak kotiiliik barindirdigi sdylenebilir. Yapilan her kotiiliik arkasindan baska bir kotiiliigl getirir
once kiz1 kandirmaya calisan miiezzin, bunu basaramayinca bu kez kiza iftira atarak babasini
kandirir. Yalanlarla dolu hayatin icinde diiriistlitk bekleyerek, ona inanarak aslinda i¢indeki iyiligi
disa vuran ise babadir. Ancak yargilamadan, sorgulamadan, isin aslin1 anlamadan bir sonuca
ulasma veya bir karar verme yapilan en biiyiik hatalardan biridir. Yargisiz infaz tabirine
gonderme yapilarak masalin aslinda insanlara boyle bir ders vermeye ¢alistifi sonucuna

ulasabiliriz.

3.2.2.17. Kesis

Toplumda 6nem verilen din gorevlilerinden biri de kesistir. Ozellikle Hristiyanlikta yer
alan kesis (rahip), dinler ve toplumlar arasindaki etkilesimden dolay1 masallarda da yer alir.

Topal Leylek masalinda padisahin kizi, topal leylek tarafindan kole olarak satilir. Satildig1
evin sahibinin oglu her giin bir insan yer, bunun nedeni ise kesisin yaptig1 kotiiliiktiir. Padigsahin
kizi, cocuga kesis tarafindan sihir yapildigini ortaya g¢ikarir ve kesisi kaynayan kazana atar.
(Seyidoglu, 1975: 169-173).

Uckur Terleten masalinda da kahraman, padisahin kizina kesis tarafindan biiyii yapildigim
ortaya ¢ikarir ve kiz1 kurtarir. Kesis, padisahin kizini ister ancak padisah vermeyince biiyii yapar.
“Padisahin gizini isdedim bene vermedi, ben de sihir etdim, bele yazip gazana attihca giz
dellenir.” (Seyidoglu, 1975: 336). Her iki masalda da kahramanlara katiiliikkte bulunan ve biiyii
yapan kesistir. Kesis (rahip), masallarda biiyiicii olarak yer alarak kotiiliige hizmet eder.

3.2.2.18. Katirci

Masallarda pek rastlamadigimiz bir tip olmasiyla birlikte yer aldigi masallarda genellikle
kot 6zellikler gosteren, bulundugu durumdan ¢ikar saglamaya ¢alisan, is¢i sinifi bir tiptir.

Helvaci Giizeli masalinda once bir miiezzinin kotiliigiine ugrayan kiz, daha sonra
kardesinin onu bagka bir memlekete gondermesiyle mutlulugu bulur. Bagka bir memlekete gitmek
icin yola ¢iktifinda bir kavak agacinin lizerine saklanir, oradan gecen bir genc babayigit, kizi
gorerek onunla evlenir. Bu evlilikten iki tane de ogullari olur. Kizi iizgiin géren delikanli, onun
ailesini 6zledigini dgrenince bir katirc1 ¢agirp karisim1 babasinin memleketine géndermek ister.
Katirciyla ¢ocuklarini ve karisini gonderen adama katirci kotiiliik yapar. Onun kotiilik vasfi
masalda su sekildedir: “Bir giin yol gidiyorlar, iki giin yol gidiyorlar, katirci bakiyor, terbiyel,
diiriist bir gelin. Katirlar: tenha bir yere gotiiriiyor: “Ben bu yiikii burada indirecegim, sen beni
alacaksin, benimle konugacaksin.” (Giinay, 2011: 224). Bu durumu kabul etmeyen kadina, katirci
zuliim etmeye baslar. Once kii¢iik oglunu, sonra biiyiik oglunu keserek kadimi korkutup razi
etmeye ¢alisir. Katirci, kadini bir agaca baglar ancak kadin bir yolunu bulup kagmay1 basarir.
Durum bdyle olunca katirci donerek kadinin kocasina, karisinin iki oglunu da kesip kagtigini
sOyler. Bu adam da tipki kizin babasi gibi isin pesine diismez, sormadan etmeden katirciya
giivenir ve onun dediklerinin dogru oldugunu kabullenir. Masalin sonunda her ne kadar kiz
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¢ekmis olduklarinin miikafatini alacaksa da basindan gecenlerin ¢ogu, ona hi¢ kimsenin yardim
elini uzatmamasindan ve sdylenenlere oldugu gibi inanmalarindan kaynaklanmaktadir. Masalin
sonunda kiz miikafatlandirildigi gibi kotiiliik eden miiezzin ve katirc1 da yaptiklart kotiiliiglin
cezasini ¢eker. Ustelik bu ceza, canlara mal olur.

3.2.2.19. Oduncu

Odun kesen ya da satan bu tip, masallarda hilekar 6zelligiyle yer alir. Karsisindakine zarar
veren ve aldatan bu tip, yikimin habercisidir.

Oduncu adli masalda oduncunun hileyle bir kadim aldatmas1 ve kirk altinina el koymasi
yer alir. (Ozgelik, 2004: 470-471). Oduncu, hilebaz figiiriiniin form degistirmis halidir.

3.2.2.20. Saticy/Tiiccar

Masallarda genellikle kotii emelleri olan ve bu yilizden bu isi yapan tipler olarak yer alirlar.
Belli bir meslek grubunu temsil etmesine ragmen masallarda tamamen bunun disinda bir durum
s0z konusudur. Amag bir seyler satiyor gibi goriinerek istenilen hedefe ulagmaktir.

Taseli masallarinda yer alan Igci Baba masali (Alptekin, 2002: 220-223) ile Elazig
masallarinda yer alan igci Baba (Giinay, 2011:108-111) masallar1 es metinler olup masallarda yer
alan tip tamamen kotiiliik diisiinen ve insanlar1 keserek onlar1 yiyen biridir. Masalda ii¢ kiz
kardese gonlii diisen Igci Baba, i satma bahanesiyle onlar1 kandirir ve kendisini dinlemeyenleri
keser. Kiiciik kiz 6liimden kurtulur ancak Igci Baba’nin elinden bir tiirlii kurtulamaz. Cam
sikilinca Igci Baba’dan kirk tane anahtar alir ancak kirkinci odayr agmasi yasaklanir. Kiz
dayanamaz oday1 acar ve bir delikanlinin saglarindan asildigini goriir. Buradaki delikanh Igci
Baba’min saclarindan ii¢ tily ¢ekmesini sdyler. Boylece Igci Baba, kirk giin uykuya dalar ve kizla
oglan kacar. Ancak igci Baba uyaninca bir dilenci kiligma girerek sehir sehir dolasir ve sonunda
onlar1 bulur. Cok fakir oldugunu sdyleyerek kizdan kendisini evinde misafir etmesini ister. Kiz,
onu igeri alir ancak Igci Baba kizin kocasi uyuduktan sonra; “oglamin basina bir sise koyuyor,
mahalleye de 6lii toprag: serpiyor.” (Giinay, 2011: 111). Igci Baba kiza yalan soyleyerek onu
yine kandirir ve kétiilitkkte bulunur. Delikanlinin bagsucuna konan sise dis ruh tasarimin ifadesidir.
“Dis ruh, cansiz varlik ve nesnelerde saklanarak daha sonra ortaya ¢ikar. Dis ruhun saklandigi
nesnelerin basinda kutu, ¢gekmece, sandik, sise, torba gibi kapali kaplar gelmektedir.” (Duymaz,
2008: 8). Ruh, kapali mekan igerisinde gizlenerek 6liim ve yeniden dogum sembolleri arasinda
yer alir.

Cerci adli masal (Yardimci, 2012: 61-64), igci Baba masalinin es metni olup burada da
satici/tliccar konumunda yer alan tipin kotiiliik anlayisindan s6z edilir.

Cerci adli masalda aksam evine konuk oldugu ev sahibinin kizini isteyen bir ger¢i yer alir.
Cerci, ev sahibine “Bakin ben bekdrim, malim miilkiim de ¢ok. Kizinizi bana verirseniz onu rahat
ettiririm. Bir eli yagda bir eli balda olur...” (Yardimei, 2012: 61). Ev sahibi, bu duruma razi olur
ve biiyiik kizini ¢ergiye verir. Ancak durum ev sahibinin sandig1 gibi degildir ¢iinkii ¢er¢i, koyden

«

kizlar alip evinde besledigi iki aslanina yem yapar. “...Cer¢i, evinde iki tane aslan besliyormus.
Bu aslanlara da sadece insan eti yedirirmis. Cer¢iligi bahane edip, bu kéyden ii¢ bes kiz alip
evine getirdiginde, ‘her giin bu aslanlarin altini siiptireceksin, bakimlarint yapacaksin, su oday!

da agp icindeki insan cesetlerinden biraz et kesip bunlara yedireceksin.’ diye emredermis.”

220



(Yardimei, 2012: 61). Aslanlarin temizligini yapmak neyse de insan cesetlerini kesmeye gelince
getirilen kizlar korkar, Cer¢i de bu korkak kizlar1 keserek bir odaya yigar, aslanlara yem yapar.
Cergi, evine konuk oldugu adamin biiyiik kizina da ayni emirleri verir ancak eve geldiginde
aslanlarin a¢ oldugunu goriince kiz1 6ldiiriir. Bu kez ortanca kiz1 almak i¢in ev sahibinin yanina
giderek: “Kizinizin ¢ok selami var. Kendisinin keyfi beylerde yok. Kiiciik kardesimi bana
gondersin de birkag¢ giin yammda kalsin diyor, demis.” (Yardimci, 2012: 62). Adamcagiz
damadinin yalanina inanarak ortanca kizini da yollar. Ancak ortanca kizin da basina ayn1 seyler
gelir ve o da oldiiriiliir. Bu kez kiigiik kiz1 almaya giden Cer¢i, kaymbabasina: “Kizlariniz ¢ok iyi.
Simdi bir hali dokuyorlar. Bana, babam kiiciik kardesim Fatma’yr géndersin de bize hali
dokurken yardim etsin dediler, demis.” (Yardimci, 2012: 62). Adam yine inanarak kii¢iik kizini
da yollar. Cer¢i, diger kardeslerine oldugu gibi ayni emirleri Fatma’ya da verir. Fatma,
digerlerinin korktugu i¢in 6ldiiriildiigiinii anlayip Cerci ne derse yapar. Cer¢i, Fatma’y1 ¢cok sever
ve glin gectikce ona giiveni de artar.

Cerci’nin gilivenini kazanan Fatma’nin dikkatini hep kilitli duran bir oda ¢eker ve Cerci’den
o0 odanin anahtarini ister. Cer¢i, anahtar1 tereddiit etmeden verir ancak Fatma, onun evde olmadig1
bir gilin kapiy1 agip odanin igerisinde bulunan altin, giimiis, ¢esit ¢esit siis esyalarini alip evden
kagar. Uzun bir yolculugun ardindan evine misafir olmak i¢in bir kapiy1 ¢alar. Adam, Fatma’y1
misafir olarak evine alir, bir siire sonra evlenmek ister ve bu durumu Fatma da kabul eder,
evlenirler. Cer¢i ise durmadan Fatma’y1 arar ve sonunda bulur. Fatma, eski kocasini taniyamaz
ancak Cer¢i planlar kurmaya baslar. Gece yatmadan dnce Fatma’dan bir bardak su ister. Suyun
bir kismimni i¢ip geri kalanina dua okur ve bu suyu dokmeyip rafa koymasini ister. Fatma
sOylenileni yapar ancak suya okunan duanin etkisiyle o gece Fatma hari¢ ev ve kdy halki derin bir
uykuya dalar. Cer¢i, Fatma’dan atese bir kazan su koymasini ister, su kaynaymca da Fatma’nin
hem kizin1 hem de oglunu bu kazana atarak 6ldiiriir. Fatma her ne kadar bagirip ¢agirsa da uyanan
olmaz, en sonunda bu feryada derede bulunan bir balik cevap verir: “... Bugiin bizi hi¢ uyutmadin.
Cabuk git raftaki suyu dok.” (Yardimci, 2012: 64). Fatma, baligin sodyledigini yapar ve
evdekilerle birlikte biitiin koy halki uyanir. Gordiikleri manzara karsisinda sasirip kalirlar ancak
Cerci’yi alip kaynar kazana atarlar. (Yardimci 2012: 61-64). Bu sekilde Cer¢i yaptiklarin
bedelini 6der. Yapilan kétiiliik 6liim ile sonuglanir.

Kiiciik kardesin zorluklar1 agmasi kiiglik kardeslere yiiklenen anlam ile ilgilidir. Kii¢lik
kardesler akli, zekay1, basarty1 sembolize ederek engeller yolundaki engelleri asar. Masalda yer
alan balik ise bilgeligin sembolii olarak kahramana yardimda bulunur. “...balik bilgeligin
simgelerindendir... Baligin bilge olusundan olmali ki onun kétiiliiklerden koruyucu giiciine
inamilmistir.” (Gezgin, 2019: 42). Kahramanin basina gelen felaketi verdigi bilgiler ile ¢oziime
kavusturur.

Masalda dikkat ¢eken Kkilitli duran bir oda (kapi) ile anahtar sembolleridir. Kapi, baska bir
aleme acilmayi, yeni bir hayata baslangici simgeleyen dzellikleriyle dikkat ¢eker. “Kap: soyut
isleviyle iki durum, iki ortam, iki dlem, bilinenle bilinmeyen, gériinenle goériinmeyen, isikla
karanlik ve varlikla yokluk arasindaki bir gecit ve aymi zamanda bir gegis olaymmin sembolii
olmustur... Ote yandan kapi, duruma gére yeni bir baslangi¢, girisim veya atilimla da
ozdegleniyor.” (Ersoy, 2007: 365). Masaldan hareketle de kapinin sembolik anlamda bu isleviyle
yer aldigin1 sdyleyebiliriz. Masal kahramani i¢in kapi, bir gecis yoludur.
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Kapimnin psikolojik agidan da 6teki tarafa gegisi sembolize ettigini sdyleyebiliriz. Kapmin
“...0biir tarafa geg¢meyi davet edici bir goriiniimii var. ‘Gel gegilecek yer burasidir’ demek
istercesine bize bir gecidi ve onu izleyen bir yon ve yolu igsaret ediyor.” (Ersoy, 2007: 365). Masal
kahramani i¢in de bulundugu durumdan kurtulusu saglayan baska bir dleme geg¢isi kolaylastiran
ozelliklere sahiptir.

Kapi ile birlikte anahtar da sembolik agidan 6nemlidir. “...sembolik agidan anahtar, baska
bir sekle doniisme halini ve sakli-gizli olmasi gereken bir olay ve yerin gizemlerine vakif olma
anlaminda degerlendiriliyor. Anahtar agikliga kavusturulmasi veya ogrenilmesi istenilen bazi
bilinmeyenlere ¢oziim getirir.” (Ersoy, 2007: 51). Masalda kahramana verilen anahtar da gizemin
¢cOziimilyle baglantilidir. Boylece kap1 arkasinda bulunan degerli esyalara ulagim kolaylagmustir.
Kap1 ve anahtar biitiinliigli, kahraman i¢in yeni bir baslangici sembolize eder. Kahraman elde
ettikleriyle yeni bir hayat yolculuguna baslar.

Cuhadaroglu masalinda zengin bir tiiccarin hile yaparak otelinde kalanlarin mallarina
kondugu goriiliir. Otele giden bir baba ve ogluna Cuhadaroglu, Istanbul’un biitiin kadinlarmin
kotii oldugunu soyler. Baba ve ogul ailelerinin sokaga bile ¢ikmadiklarini sdyleyince Cuhadar,
“Peki ben sindi gidip de ayilenizden bir nisane getirirsemse bu odadaki mallarin hepsini bana
verecahsiz.” der. (Seyidoglu, 1975: 386). Baba ve ogul kabul edince Cuhadar bir kadin bulur ve
onu razi ederek bir sandik yaptirir. Sandigin igerisine girip sandigi baba ve oglun evine
birakmasii ister. Ug giin sandikta kalan Cuhadar, sandiktan ¢ikip raftaki fincam alir ve kizin
gogsiindeki beni goriince gitmesi gerektigini anlar. Boylece hile yoluyla anne ve kizin da diger
kadinlar gibi oldugunu ispatlayarak biitiin mallarin sahibi olur.

Perisan Tiiccar masali, Cuhadaroglu masalinin es metnidir. Perisan Tiiccar, kendisi gibi
tiiccar olan Ahmet Bey’in evine giderek karisindan bir nigsane getirecegini ve getirirse Ahmet
Bey’in biitiin mallarini alacagini getiremezse kendi mallarinin tamamin1 Ahmet Bey’e verecegini
sOyler. Erzurum’ a giden Perisan Tiiccar, cadi nineden Ahmet Bey’in evini 6grenir ve bir sandik
yaptirarak eve girmeyi basarir. Perisan Tiiccar, Ahmet Bey’in karisinin siis esyalarini masanin
lizerine biraktigini goriince onlar alir ve g¢ikacagi sirada kadinin gobegindeki beni de goriir.
Perisan Tiiccar esyalari alip gotiriir ancak Ahmet Bey aynilarinin baska ustalar tarafindan
yapilabilecegini sOyleyince Perisan Tiiccar, karisinin gobegindeki benden s6z eder. Perisan
Tiiccar boylece Ahmet Bey’in biitiin mallarimi hile yoluyla almis olur. (Seyidoglu, 1975: 389-
391).

Padisahlar Padisah1 adli masalda kahramanin isleri iyi gidip zenginlesmeye baslayinca
tiiccar arkadasglar1 kahramani ¢ekemez ve bir hile disiinlip onu alt etmek isterler. (Sakaoglu, 2002:
252).

Tiiccarla Padisah masalinda padisah, tiiccardan bir kole ister. Tiiccar, bir baska
memleketteki padisahi kandirarak kendi padisahina kole olarak gotiiriir. Padisah, yedi yil kolelik
yapar ve sonunda azat edilir. Kendi memleketine gidince yine padisah olur ve tiiccar, o
memlekete gidince adamin tekrar padisah oldugunu goriip korkar. Padisah, tiiccara ders vermek
ister ve kaynar suyun iizerine agtig1 seccadede annesi namaz kilar. Padisah, kendisinin boyle bir
annenin evladi oldugunu ve kétiilik edemeyecegini, tiiccarin gidip kendi annesini arastirmasi
gerektigini soyler. Tiiccar memlekete doniince eskiden annesinin bi Arapla iligkisi oldugunu
Ogrenir ve utancindan meslegini de birakmak zorunda kalir. (Dogramacioglu, 2011: 349-352).
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Iyilik ve kotiiliik iizerinden iki tip insan modeli ile karsilasilir. Padisah, kétiiliik
yapamayacagini belli bir kutsiyet atfederek anlatinca gercekler giin yiiziine ¢ikar ve iyiligin soya
dayandirilmasi soya ¢ekim kuralin1 gézler oniine serer.

Genglikte mi Thtiyarhkta mi? adli masalda padisahin basina gelecek felaket, riiyasina
giren ak sakalli bir ihtiyar tarafindan bildirilir. Padisah, basina gelecek felaketin genclikte
gelmesini ister. Biitiin malin1 miilkiinii yitiren padisah, baska bir koye gider ve orada gobanlik
yapmaya baglar. Kdye gelen bezirgan, padisahin karisina goz koyar ve onu alip kagar. (Alptekin,
2002: 262).

Gengclikte mi Kocalikta mi? adli masalda basina gelecek felaketi gencliginde isteyen
adamin karisi, bir bezirgan tarafindan kagirilir. (Sakaoglu, 2002: 343-344).

Masallarda kotii 6zellikleri ile yer alan satici/tiiccar/bezirgan, kahramanin bilingaltindaki
katiiliiklerin/karanliklarin - simgesel ifadesidir. Yikan, yok eden, engelleyen o&zellikleri ile
kahramanin agsama kaydetmesindeki ve bilinglenmesindeki en biiyiik engeldir. Kahramanlari
caresiz birakan onlara ¢ikis yolu sunmayan satici/tiiccar, masallarin karsit giiciidiir. Yaptiklarini
icten pazarlayarak ve cevresindekilere zarar vererek yapan satici/tiiccar, yikict giiciin somut
halidir.

3.2.2.21. Sava

Devlet adina ve yararina davalar agan yani adaletin tesisi igin gorev yapan bu tip, masalda
bunun tam tersi bir rol iistlenir Persona arketipinin disavurumu olan bu tip, lizerine yiiklenen
sorumluluklarin altinda ezilerek bir maske takinir.

Cesmedeki Katir adli masalda yoriigiin parasina goz koyan savcinin iftira atarak adamin
mallarma el koymasi yer alir. (Ozgelik, 2004: 475-476). Adalet dagitan ya da adilane davranmasi
beklenen ve mesleginden dolay1r belli bir sayginliga ulasan savcinin tezatliklar barindirarak

masalda yer aldig1 goriiliir. Tezatliklar kaos ortamina neden olarak yikima sebebiyet verir.
3.2.3. Yonetici ve Cevresi

3.2.3.1. Padisah

Padisahlar kimi zaman iyi kimi zaman da kétii 6zellikleriyle masallarin asil tipleri arasinda
yer alir. Olaylar genellikle padisah ve ailesi arasinda gecer. Padisah bazen oglunun asik oldugu
kiz1 bulup ona kavusmasini saglayan bir tipken bazen de oglunun asik oldugu kiza kendisi asik
olup ogluna kotiiliikklerde bulunur. Bu durum daha ileri boyutlara tasinarak padisah, oglunu
oldlirmek bile ister. Masallarda genellikle adaleti, kuvveti ve giicii sembolize etmesine ragmen
kimi masallarda ben duygusuna maglup olup yapmis oldugu kétiiliiklerle anilir.

Sadik Kadimin Thaneti adli masalda padisah, memlekette 1siklarmn yanmayacagini
bildirmesine ragmen bir kar1 koca, birbirlerini ¢ok sevdiklerinden 15181 agik birakip birbirlerini
izlediklerini sdyler. Padisah buna inanmaz ve bir nene kadin bulup kadina ¢ok para verince kadin
bagka erkelere de bakar. Padisah bunun iizerine memlekette kadin birakmaz ve biitiin kadinlar
cellat ettirir. (Sakaoglu, 2002: 482-483). Birinin islemis oldugu gilinah herkese mal edilerek
kadinlar cezalandirilmak istenir. Masalda gecen kadin tipi, sadakatsizligin ve giivensizligin

sembolidiir.
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Kirath adli masalda da bir padisahin yapmis oldugu kétiiliikkten s6z edilir. Padisah, aksam
saat sekizden sonra 151k yakma yasagi koyar. Ancak bir evin 1giklar siirekli yanmaktadir. Padigah
bunun sebebini sorunca evin hanimi, “kocasi sabahlari ¢alistigi igin goremedigini bu nedenle gece
onu gormek istedigini” soyler. Padisah, bu kadin1 kandirmanin bir yolunu diisiintirken yash bir
kadin ¢agirir ve: “Filan kenar mahallede filan evde bir kadin var. Ne yap yap onu kandir, saraya
getir. Ne istersen verecegim.” (Giinay, 2011: 383) der. Ihtiyar kadin, padisahin dediklerini yapar,
ne yapip eder kadini kandirir; kadin, kocasimi zehirleyerek padisahin sarayma gider. Padisah,
kadmin kocasimni ¢ok sevdigi onun igin 1siklar1 agik tuttugunu sodyledigini ancak simdi onu
zehirleyerek saraya geldigine tahammiil edemez ve daragaci kurdurup kadini 6ldiirtiir. Yapilan bu
ahlaksizlia tahammiil edemeyen padisah, bu kadimin arkasindan memlekette ne kadar kadin
varsa hepsinin oldiiriilmesi emrini verir.

Masalda sadakatsizlige kars1 yapilan kotiiliik ve zuliim ele alinir. Aslinda kadinin kocasini
zehirlemesi kétiiliiklerin meydana ¢ikmasina ve bunun devam etmesine neden olur. Oldiiriilerek
cezalandirilmak istenen kadin biinyesinde aslinda biitiin kadinlar cezalandirilir. Padisah, ¢6ziim
yolu olarak idama basvursa da memlekette kadin kalmayacagini1 anlayan halk buna engel olmak
icin sdziine itibar edilecek birine giderek padisaha gonderir. Gonderilen adam, padisaha bir
hikaye anlatir. Hikdyede kiratli bir siivari ile bir ¢iftlige gidip altin aramaya ¢ikan adamin
bagindan gegenler anlatilir. Aslinda erkek kiligia girmis bir kadinin niganlisinin intikamini almak

‘

icin bagvurdugu yontem dile getirilir. Masalda bu bolim: “...Déndiim baktim meger bir kadinmus.
Bana: “Delikanli bu beyaz torbadaki altin degil, bir kafadwr. O c¢iftligin sahibi benim nisanlimi
oldiirttii. Basim kestirtti. Ben de gittim onun bagini kestim, intikamimi aldim.” (Glinay, 2011:
385). Yashh adam, hikayeyi anlatir ve “Oyle kadin var, kocasimi zehirler; boyle kadin var,
kocasinin intikamini alir”, der. Bu hikayeyle biitlin kadinlarin asilmasina engel olmaya calisir.

Sonug olarak masalda asil anlatilmak istenen bes parmagin besi de bir degildir. Insanlar
yaptiklar1 hatalarin bedelini 6der ancak bunu herkese uygulamak hem adil hem de dogru degildir.
Yani yapilan kotiiliik elbette cezasim bulacaktir ancak bunu bir kisinin biinyesinde herkese
uygulamak 1iyi sonuglar ortaya koymaz ve bu insanlarin sayisini azaltmaz. Hikdyeyle padisahi
kararindan dondiiren ve ona yardim ederek aldigi kararmm dogrulugunu goézden gecirmesini
saglayan yash adam, masalda yardimci ihtiyar motifiyle yer almaktadir. Ko6tii padisahin kotiliagii
aslinda sadece bir kisi i¢in olacakken padisah bunu genele vurur ve gézden kacirdigi bir sey
vardir, o da her insanin bir olmadigidir.

Masalda 6ne ¢ikan duygu, sadakatsizlik ve kadinlara giivensizliktir. Bu nedenle kotiiliige
bagvurulmus ancak daha sonra bunun yanlis oldugu vurgulanmaya caligilmistir. Anlatilan
hikayeyle de padisah kararinda vazgecirilmis ve herkesin bir olmadigi, insanlarin farkli 6zellikler
sergiledigi ortaya konmustur.

Miicevher Topu adli masal (Giinay, 2011: 386-392), Kirath masalinin es metnidir. Bu
masalda da padisah 151k agma yasag1 koyar ancak yine bir evde siirekli yanan bir 151k vardir.
Babadan kalma miicevher topunu birbirlerine atan kari-koca, bu suretle birbirlerini gérme firsati
bulur. Padisah bu kar1 ve kocanin, amca ¢ocuklari oldugunu 6grenir. Padisah, adama teklifte
bulunur, kendi kiz kardesini verecegini karisin1 bogsamasii sdyler ancak adam bunu kesinlikle
kabul etmez. Padisah, bu kez kadin1 alir karsina ona da erkek kardesiyle evlendirecegini soyler,
kadin 6nce kabul etmez ancak oglan1 goriince bas vezirlik, sultanlik kadinin aklin1 basindan alir.
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AggozIi, sana, sohrete merakli olan kadin, kocasini 6ldiirmek i¢in yola koyulur. Burada
yine bir dnceki masalda oldugu gibi kadinlarin sadakatsizliginden sz edilir. Onlarin doyumsuz
oldugu nefislerine yenik diislip daima daha fazlasini istedikleri mesaj1 verilir. Bu yolla padisahin
kadinlara duydugu 6fke ve kin hakli gosterilmeye calisilir. Kocasinin basini gévdesinden ayiran
kadinin sonu da ayni sekilde biter. Kotiiliige karsi kotiiliik masalda yer almaktadir.

Higbir kotiiliikk cezasin1 bulmadan sonuglanmaz. Ancak yapilan kotiilik sadece kisi
bilinyesinde kalmayip memleketin tamamina uygulanir. Bu duruma dur demek adina yine bir yagh
adam, bu ise el atar. Padisaha anlattig1 hikdye sayesinde yine kadinlarm 6liimiine son verilir, ayn
zamanda kendi de o6liimden kurtulur. Hikdye de yine bir kadinin nisanlisinin intikamini aldig

¢

anlatilmaktadir. Hikayenin sonunda: “...Bu benim besik kertme niganlimdi, bu devier benimle ¢ok
ugrastilar, benim pehlivanligimla basa ¢ikamadilar, bana hakaret olsun diye nisanlini
pargaladilar. Ben de niganlimin intikamini almak icin yemin ettim.” (Glinay, 2011: 392). Hikaye,
kadinlarin hepsinin bir olmadigini i¢lerinde iyisinin de kétiisiiniin de oldugunu vurgulamak igin
anlatilir.

Sonug olarak diger masalda oldugu gibi bu masalda da bes parmagin besi de bir degildir
mesaj1 verilir. Kadmlarin kimi kétii niyetli ve doyumsuzken kimi de pehlivanlikta erkekten daha
tistlindiir ve yigittir mesaj1 verilerek hepsinin ayni kefeye koyulmamasi vurgulanir.

Cocugun Riiyasi adli masalda Mehmet’in karisina géz koyan padisah, onu 6ldiirmek igin
yerine getirilmesi zor sartlar kosar. (Alptekin, 2002: 257).

Allah’in Belas1 masalinda padisahin ogluna sevdigi kizi bulup ona veren, onlara iyilikte
bulunan Allah’in Belasi, padisahin oglu ve sevdigi kiz1 padisahin memleketine gdtiiriince padisah
da bu kiza asik olur. Kizi, oglunun elinden almak i¢in oglunu kuyuya attirir. (Giinay, 2011: 206-
211). Yapilan kotiiliik ogluna karsi olmakla birlikte nefis ugruna yapilan bir kotiiliiktiir.

Babanin zulmii ya da kotiiliigii olarak ele alabilecegimiz masalda padisah kotiligii
simgelemektedir. Ancak padisahin kotiilik etmeye calismasi yine Allah’in Belasi tarafindan
durdurularak cezalandirilir. Yapilan kétiiliik cezasini bulurken iyilikle masal sona erer.

Oduncu ile Padisah masalinda oduncunun esine goz koyan padisah, oduncudan giil ve
{iziim ister. Istenilen giil, herkes tarafindan koklanmasina ragmen solmayacak; bir salkim {iziim,
herkes tarafindan yenilecek ama yine de bitmeyecektir. Padisah, istenilenlerin yerine
getirilmemesi durumunda kahramani Sldiirecektir. (Dogramacioglu, 2011: 129-133). Bulunacak
sihirli liziim, olaganiistiiliikleriyle mucizeler yaratmalidir. “ ‘Tiikenmeyen iiziim’ motifi, milli suur
bilincinin, boliinmezligin, cogalmanin, biitiinliik ve bereketin semboliidiir.” (Senocak, 2007: 168).
Masallarda yer alan bu motif, kahramanin dogaiistii 6zelliklere sahip esi tarafindan temin edilir ve
kahraman oldirilmekten kurtulur. “Tiikenmeyen yemek motifi (bir c¢ocukluk fantezisinden
tiiretilmistir), evrensel kaynagin siirekli yasam veren, bicimler kuran giiclerini simgeleyen,
tanrilarin tiitkenmez golenine dair mitsel imgenin peri masalindaki karsiligidir.” (Campbell, 2018:
161). Boliinmezlik, biitiinliik, bereket ve ¢ogalmanin sembolii olan tiikenmeyen iiziim/yemek
motifi, kahramanin yeniden dogumunu sembolize eder.

Mektup adli masalda padisahin kizinin alin yazist bir ¢oban ogludur. Padisah, bu yazgiy1
degistirmek ister ve bu ylizden ¢obanin oglunu satin alir ve ¢ocugu bir tag dibine biraktirir.
Cocuk, bir keci tarafindan emzirilir ve hayatta kalir daha sonra ¢oban, ¢cocugu bularak evine
gotlirtir.
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Padisah, dervis kiliginda ¢obanin evine misafir olur ve ¢ocugun yasadigini goériince bu kez
bir mektup yazar, “Bu oglanmi aksam aldiz aksam boynunu vurun, sabah aldiz, sabah boynunu
vurun.” ve ¢ocugu saraya yollar. (Seyidoglu, 1975: 359). Her defasinda ¢ocuktan kurtulmaya
calisan padisah, bunu bir tiirlii basaramaz ve ¢coban oglu ile padisah kiz1 evlenir.

Kader masali, Mektup adli masalin es metnidir. Padisah, kizinin bir ¢oban ogluna
yazildigin1 6grenince ¢ocugu satin alir ve degirmen suyuna biraktirir. (Simsek, 2001: 119).

Giinesle Ayin Haraci adli masal metninde kiiciik kizinin alin yazis1 olan delikanliy1
begenmeyen ve hor goren padisah kizin1 vermek istemez ve cellatlarina bir mektup yazarak
delikanliy1 6ldiirmelerini sdyler. (Sakaoglu, 2002: 334).

Padisahin Riiyas1 adli masalda kizinin bir ¢oban ogluna yazildigini riiyasinda goren
padisah, ¢obanin oglunu alarak bir dag basina birakir. (Sakaoglu, 2002: 336).

Magrurlanma Padisahim Senden Biiyiik Allah Var masalinda vezir, ¢cobanin oglu ile
padisahin kizinin evlenecegini sdyler. Padisah bunu gururuna yediremez vee ¢cobanin oglunu satin
alarak suya atar. Padisah, delikanlinin yasadigini 6grenince eline bir mektup tutusturup saraya
gitmesini ister. Mektupta saraya varan delikanlinin oldiiriilmesi yazilidir ancak padisahin kizi,
mektubu goriip mektuba, gelen delikanl ile kizzimi evlendirin yazar. Padisah ne yaparsa yapsin
alin yazisi degismez. Padisahin kiz1 ile ¢obanain oglu evlenir. Vezir, padisaha: “Magrurianma
padisahim senden biiyiik Allah var.” diyerek durumu 6zetler. (Bakirci, 2006: 229).

Yaz1 Bozulmazmis masalinda padisah, kizin1 vezirin oglu ile evlendirmek istemez. Bu
yiizden oglanin eline bir mektup verip mektubu Tanr1’ya ulastirmasini ister. (Ozgelik, 2004: 345).

Arslan Ali masalinda memleketteki erkek c¢ocuklar1 6ldiirten zalim bir padisah yer alir.
(Ozgelik, 2004: 356). Padisah kendi yerinde kimseyi gérmek istemez bu yiizden zulme basvurur.

Padisah Oglu ile Coban Oglu adli masalda padisah, ¢obanin oglunun kendi oglundan
akilli oldugunu diisiinerek ¢cobanin oglunu dldiirmek ister. (Sakaoglu, 2002: 496).

Masallarda kotii ozellikleri yer alan padisahin “Karsisina ¢ikarilan halktan kahramanin
bagarilart onun kiskanglik duygularimi kamgilar, kahraman tehlikeli isler yiikler ya da onu insan
giictiniin tistiinde sinamalardan ge¢meye zorlar; sonunda ya aciz kalip pes eder ya da hak ettigi
cezayr bulur.” (Boratav, 2019: 92). Yaptig1 kotiiliiklerle karsisindakine zarar vermeye c¢alisan

padisah, aslinda zarara ugrar ve yaptiklarinin bedelini 6der.

3.2.3.2. Padisah Cocuklar

Masallarda akli ve zekay1 sembolize eden padisah coculari, kimi zaman bu 6zelliklerini
hileye bagvurarak ve haksiz kazang saglayarak kullanir.

Deli Ehmed masalinda hileye bagvurarak devlerde bulunan sihirli nesneleri alan padisahin
ogludur. Malatya masallarinda Keloglan adli masalda Keloglan, hileye bagvurarak sihirli hali ve
ceketin sahibi olurken burada hileye bagvuran padisahin ogludur. Sihirli hali, ¢ubuk ve kiilah
devlerden hileyle kazanilir. Elde edilen nesneler, daha sonra kahramanin ailesine ulagsmasinda
yardimc1 olur. (Arslan, 2000: 396-397). Hali, sembolik anlamda boélgeyi yaninda tagimaktir ve
bolge, anne anlamina gelmektedir. Hal, “...ana¢ zeminin devamliligidir ve bu yiizden kahraman,
haliya sahip olarak farkli bir toprak {izerinde yatarken bile sembolik bdlgeyi beraberinde
tasimaktadir.” (Von Franz, 2021: 89). Yani hali; toprak ananin, topraga ve anneye bagliligin
ifadesidir.
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Yazilan Yaz1 Bozulmaz adli masalda padisahin oglu, ¢obanin kizinin kendisine yazildigin
hazmedemez ve kizi gidip 6ldiirmek ister. (Sakaoglu, 2002: 332). Karsisindakini hor gorerck
harekete gecen padisah oglu, yikima sebep olur ve bu yikimdan kendisi de etkilenir.

Sehzade ile Coban Kiz1 masalinda ihtiyar bir adam alin yazis1 yazar. Padisahin oglu,
kendisine bir ¢oban kizi yazildigimmi 6grenince hiddetlenir ve bir sehzadeye, coban kizinin
yakigsmadigini diisiinerek kiza kotiiliiklerde bulunur. Babasindan akil alan sehzade, kiz1 6ldiirmek
icin yanina bir heybe dolusu altin da alarak gider ancak kiz, hastadir ve sehzade, kiz1 bigaklayinca
kizin viicudundaki iltihaplar akar ve kiz iyilesir. Sehzade, kizi 6ldiirdiigiinii sanarak altinlart
birakip kagar. Coban, altinlar sayesinde zenginlesir ve bir Tiirkmen Beyi olur. Sehzade, yine alin
yazis1 yazan ihtiyarin yanina gider ve bir Tiirkmen Beyinin kizi ile evlenecegini 6grenir. Onceki
yazgimin yanlis oldugunu diisiinen sehzade bunun dogru olduguna kanaat getirir ve kizla evlenir.
Sehzade kendi kendine giiliince kiz nedenini sorar ve sehzade: “Filan zaman ava gitmistim. Bir
dervis oturmus, ‘Yazgi yazarim.’ dedi. Bana kimi yazdin dedim. ‘Sana Coban Ibrahim’in kizim
yazdim.’ dedi. O da havaymis. Bak ben ikinci defa gittim seni gordiim. Senle tanistik. Yazgim
senmigsin.” der. (Bakirci, 2006: 227). Aslinda evlendigi kiz zaten Coban Ibrahim’in kizidir. Kiz,
olanlar1 anlatir sehzade, alin yazisinin degismeyecegini anlar ve karisindan af diler.

Masal metinlerinde padisah ogullar ile padisahin 6zellikleri benzerlik gosterir. Kendilerini
Ustiin gorerek durumu kabullenemeyen padisah ve padisah ogullari, yikimin habercisidir.
Kahramanlar, yikimdan etkilenirler ancak padisah ve padigsah ogullarinin koétiiliigiine karsi direng

gostererek masalin sonunda nihai 6diile kavusurlar.

3.2.3.3. Vezir

Masallarin karsit giicli olan vezir engelleyici, yok edici tipler arasinda yer alir.
Baskahramana attig1 iftiralarla yikima sebep olan vezir, bunu kiskanglik ve geri g¢evrilmeyi
hazmedemeyerek yapar. Arabozucu tip olan vezir, kozmosu kaosa siiriikleyen bir tiptir.

Hain Vezir adli masalda iftiraya ugrayan kizi erkek kardesi 6ldiiremez ve onu bir yere
birakir. Kiz, bir agacin ilizerine ¢ikar daha sonra bir padisah ile evlenir. Padisah, kizin hig
konusmadigini goriince onu ailesinin yanina yollamak ister. Karisini1 vezirle birlikte yollar ancak
vezir, kadina sahip olmak ister. Kadin karsi ¢ikinca vezir, bu kez kadinin {i¢ oglunu da oldiiriir.
Kadini da bir tasa baglar ve padisaha gidip karisinin ¢ocuklarini 6ldiirdiigiinii ve ¢ikip gittigini
sOyler. (Seyidoglu, 1975: 382).

Helvaci Giizeli masalinda kahraman, emanet edildigi imam tarafindan kétiiliige ugrayinca
kacar ve bir padisah ile evlenir. Padigah; karisim1 ve ii¢ oglunu, bagvezir ile birlikte babasina
yollar ancak vezirin kadinda gozii oldugu icin kadina kétiiliiklerde bulunur. (Simsek, 2001: 233).

Helvac1 Giizeli adli masalda kahraman, padisahin oglu ile evlenir. Padisahin oglu, karisini
veziriyle birlikte kayinbabasinin yanina gonderir ancak vezir, kadina asik oldugundan ona yakin
olmak ister; kadin kabul etmeyince kadina iftira atar. (Sakaoglu, 2002: 447).

Helvac1 Giizeli masalinda vezir, padisahin cocuklarm oOldiiriip karisina iftira atar.
(Dogramacioglu, 2011: 188).
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Hirizva Giizeli masali, Elazig masallarinda yer alan Aver Mehmet’in Oglu masalinin es
metnidir. Avci Mehmet’in Oglu masalinda kahramana kétiiliikkte bulunan lala iken bu masal
metninde kotiiliik, vezir tarafindan gerceklestirilir. Vezirin amact delikanliyr 6ldirtmektir.
(Simsgek, 2001: 204-205).

Aval Yusuf’un Oglu izzet masali, Elazig masallarinda yer alan Aver Mehmet’in Oglu
masalinin es metni olup vezirin kahramana kétiiliiklerde bulunmasi yer alir. (Bakirci, 2006: 266).

Ne idim, Ne Oldum, Ne Olacagim? adli masalda padisahin kiz1 gezmek icin saraydan
¢ikinca vezir de onunla birlikte gonderilir ancak vezir, kiza géz koydugundan ona kotiiliikte
bulunmak ister. Kiz ormana siginarak vezirden kagmay1 basarir. (Sakaoglu, 2002: 356).

Cocugun Riiyas1 adli masalda vezirler, kahraman1 6ldiirmek icin padisahi doldurusa
getirir. Saraya davet edilen kahramanin yemeklerine zehir koyup kahramandan kurtulmak isterler.
(Alptekin, 2002: 260).

Oliim-Derman Otu masalinda ejderhaya hergiin bir kiz verilir ve sira padisahin kizina
gelmistir. Kahraman, padisahin kizin1 kurtarir ancak padisahin kizini seven vezir, delikanliy1
keser ve kizi1 alip kagar. (Bakirci, 2006: 275). Masallarda ejderha, kizlarin kurban edilmesini talep
eden yutucu/yikici giictiir. Ancak kahraman, kizlar1 kurtaran yapici gii¢ olarak yer alir dolayisiyla
kahraman, “saglik ve bilingli durumun yeniden tesis edicisidir. (...) Kahraman, kendilik ile uyum
icinde faaliyette bulunan bir Ben modelini temsil eden bir arketip figiirdiir. Biling disi psise
tarafindan iiretilen, 6rnek alinacak bir modeldir...” (Von Franz, 2021: 76). Kahraman, yikimin
temsili olan ejderhay1 alt etmeyi basarsa da vezir tarafindan o6ldiiriiliir ancak sonrasinda 6liim-
derman otu sayesinde yeniden hayat bulur/bilinglenir.

Avcr Mehmet adli masalda, Mehmet tiiyleri yildiz gibi parlayan bir post getirir ve bunu
goren padisahin vezirleri, postun padisahin sarayma layik oldugunu sdyleyerek padisahi
doldurusa getirirler. Padisah, postu alir ve karsiliginda avciya iki yiiz altin verilmesini soyler
ancak vezir, Mehmet’i kiskandigindan ona iki yiiz dayak ¢ekerek yollar. (Sakaoglu, 2002: 292).

Coban Ahmet adli masalda vezir, Ahmet’in ii¢ esi oldugunu goriir ve padisaha, ¢oban
Ahmet’in eslerinin kendisine layik oldugunu sdyleyerek Ahmet’i zor islere kosar ancak Ahmet,
engeller yolunu asarak geri doner ve bu kez vezir, Ahmet’ten kurtulmak igin onu zehirlemek ister.
(Sakaoglu, 2002: 424-427).

Copcatan masalinda vezir, kizinin alinyazist olan ¢ift¢inin oglunu satin alarak bir dag
basina birakir. (Ozgelik, 2004: 342).

Keloglan ile Kirk Tavsan masalinda padisah, kizin1 vermek icin kirk tavsan ister.
Keloglan, dagda tavsan toplamaya baglar ancak padisahin vezirleri Keloglan’dan tavsan alip
tavsanlarin sayisini azaltmak ister. Keloglan, kavali ile tavsanlari tekrar toplamay1 basarir ve
padisahin kiziyla evlenir. (Simsek, 2001: 289-291).

Keloglan adli masalda padisah yaslandigi i¢in yerine oglunun gegmesini ister ancak vezirin
gbzii padisah makaminda oldugundan vezir, bir bilyliciiye gider ve sehzadeyi bir giivercine
donistiiriir. (Bakiret, 2006: 306).

Padisah ile U¢ Hirsiz masalinda padisah, hazinenin hirsizlar tarafindan bosaltildig:
haberini verir ancak hirsizlar, dort ¢uval altin almig dort guval altim1 hazineye birakmiglardir.
Vezirler, hazinenin bosaltilgin1 6grenince kalan dort ¢uval altin1 kendi aralarinda boliisiirler ancak
padisah, gercekleri ortaya ¢ikarir ve vezirler, idam edilir. (Bakirci, 2006: 314-317).
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Vezir, ¢ikarci ve hilekar 6zellikleri ile masallarda kahramanlarin gélge yanim temsil eder.
Karanligin, yoklugun ve engelin disavurumudur.

3.2.3.4. Vezirin Karisi

Arap kizi, cariye, ¢ingene kizlar1 ve iivey anne gibi karsit giiclin sembolii olan vezir karist,
engelleyici tipler arasindadir. Vezir karisi, yikimin ifadesidir.

Muradina Nail Olmayan Dilber adli masalda giiliince yanaginda giiller acan, alayinca
gbziinden inci mercan dokiilen, bastig1 yerlerde cayir ¢imen biten kiz ile padisahin oglu evlenmek
ister. Ancak vezirin karisi, padisahin oglunun kendi kizini1 almamasmi kabullenemez ve kiza
katiiliiklerde bulunur. (Alptekin, 2002: 333). Koétiiliigiin temsili olan bu tip; karanligin, yoklugun
ve yikimin semboliidiir. Kahramanin gdlge yanini/karanlik yiiziinii simgeleyen vezir karisi, kargit

giic konumunda yer alarak masallarin kotii kadin karakteleri igerisinde degelendirilir.

3.2.3.5. Lala

Masallarda genellikle iyi olarak yer edinen lalalar, bazi masallarda kétii 6zellikleriyle yer
almaktadir. Aver Mehmet’in Oglu masalinda (Giinay, 2011: 279-283) babasinin vefatindan sonra
baba meslegi olan avcilikla ilgilenen kahraman, buldugu degisik bir kusu padisaha gotiiriir.
Bunun iizerine lala, padisaha; bu kusa yarasir bir odan olmali ve i¢i kaplan siitii ile boyanmali
diyerek, Avci Mehmet’in oglunu kaplan siitii bulmaya yollar. Bununla kalmaz bir de hinzir disi
ister. Kahraman, sdylenenleri yerine getirir ancak lala daha da kahirlanir nasil yapsam da bu
gocugu bir oyuna getirsem diye diistiniir. Boyle diisliniirken padisaha, “padigahim falan yerde bir
alimin c¢ok giizel bir kiz1 varmis, o kiz1 sana istetelim”, der. Bunun i¢in de Avct Mehmet’in
ogluna gorev verirler. Kahraman, yolda giderken karsilagtigi Yer Dinleyen, Silip Siipiiren ve Dag
Deviren adli ii¢ kisiyle arkadaslik eder. Vardig1 yerde alimin isteklerini yerine getirmesi halinde
kiz1 alacaktir. Kahraman, alimin isteklerini de yolda edindigi arkadaglar1 sayesinde yerine getirir.
Lala kotiiliik etmeye calisirken kahramana iyilik eder. Ciinkii kahramanin aldig1 kiz, padisah ve
lalaya beddua ederek kendisi Avelr Mehmet’in oglu ile evlenir.

“Kazdigr kuyuya kendisi diismek” deyimi bu masalin sonucu olabilir. Ciinkii lala,
hazirladig1 planlarla aslinda kendi sonunu hazirlar. Yapilan iyilikler nasil miikafatlandirilirsa
katiiliikler de o sekilde cezalandirilir. Lalanin cezasi da beddua sonucu sigana donilismesidir.
Padisah, kediye; lalas1 ise sicana doniisiip birbirlerini erselerler. Herkes hak ettigi hayati kendisi
secer. lyilik yaparsak iyiliklerle ve iyilerle, kotiiliik yaparsak kétiiliiklerle ve kétiilerle karsilasiriz.
Niyetimiz neyse hayatta karsilasacagimiz da odur sonucuna varilabilir.

Peri Kiz1 masalinda padisahin kiiciik oglu bir peri kizi ile evlenince lala, padisahi
kiskirtarak gelininin kendisine layik oldugunu sdyler ve oglunu dldiirmesini ister. (Ozgelik, 2004:
313).

Kaz Cobam adl1 masalda lala, Beyoglu’nun karisina goz koyar ve kadin kendisiyle beraber
olmak istemeyince ii¢ cocugunu da Sldiiriir ve kiza iftira atar. (Ozgelik, 2004: 428).

Vezir, padisah ve kose gibi lala da kotii 6zellikleri ile yukaridaki masal 6rneklerinde yer
alir. Hasetlik ve kiskanglik sonucu yikima sebep olan tipler, bundan kendileri daha fazla

etkilenerek cezalarini bulurlar.
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3.2.3.6. Pasa Kiz1

Cingene kizlari, cariyeler, vezir karis1 ve diger kotii 6zelliklerdeki tipler gibi kiskanglik ve
cekememezlik tipin dnemli 6zelligidir. Yikimin sembolii olan pasa kizi, ¢evresindeki insanlara
zarar veren kotii 6zelliklere sahip bir tiptir.

Masallarda genellikle ¢ingene kizlar1 tarafindan yapilan kotiilik, U¢ Turunclar
(Seyidoglu, 1975: 291-295) masalinda pasa kiz1 tarafindan yapilir. U¢ Turunglara ulasarak birini
kurtaran ve ona elbise almaya giden padisah oglu, kiz1 bir selvi agacinin basina birakir. Kizin
orda oldugunu géren kara ve pis pasa kizi, kahramani kandirarak onun yerine gecer. U¢ Karpuz
Giizeli (Seyidoglu, 1975: 296-297) masali da U¢ Turunglar masalinin es metnidir ve pasa
kizinin selvi agacinda bulunan Diinya Giizeli’ni agagi atarak padisahin oglu ile evlenmesi yer alir.
Uc Narlar (Seyidoglu, 1975: 298-303) masali da bu masal metinlerinin es metni olup orada
katiiliik ¢ingene kizi tarafindan gergeklestirilir.

Masallarda dikkat ¢eken 6zellik selvi agacinda bulunan kizlarin daha sonra farkl sekillere
biiriinerek tekrar dirilmesidir. U¢ Turunglar masalinda asag1 atilan kiz, bir katmer giile doner
ancak pasa kizi, giiliin atilmasini isteyince bu kez kiz, bir tay olarak padisah oglunun arkasindan
gider. Pasa kizi, taydan kurtulmak ic¢in hastalanmig gibi yaparak doktor ¢agirir ve doktora,
padisah oglunun en sevdigi atim1 kesip karisinin derisine sarilmasi gerektigini soyletir. At
kesilince attan akan kanlar, selvi agacina doner ancak pasa kizi dogum yapinca selvi agacinin
kesilip ¢ocuguna besik yapilmasini ister. Selvi agacindan yapilan besik, yeni dogan ¢ocugu
sikarak oldiiriince pasa kizi, bu kez besigi yakar ve kiz, besikten kalan kiiller i¢inde bir ¢uvaldiza
doniisiir. Cuvaldiz daha sonra ihtiyar bir kadin tarafindan alinarak insan kiligina biiriiniir ve
kadma yardimda bulunur. U¢ Narlar masalinda da ¢ingene kizin kétiiliik anlayist ayni sekildedir
ve selvi agacinda bulunan kizin degisim ve doniisiim gegirerek farkli varliklara doniistimii ayni
sekilde yer alir. U¢ Karpuz Giizeli masalinda ise selvi agacindan atilan Diinya Giizeli, su yiiziine
giil olarak diistiikten sonra mendile doniisiir ve padisah oglunun eline yapisir. Mendil yere atilinca
kocaman bir selvi agaci ¢ikar ancak pasa kizinin ¢ocugu dogunca selvi agcimi kestirir ve
¢ocuguna besik odasina da esik yaptirir. Ancak yapilan besik ¢ocugu, esik ise pasa kizini stkmaya
baglayinca esik ve besik disar1 atilir. Disar1 atilan odunlar bir ¢uvaldiza doniisiir ve oradan gegen
ihtiyar bir kadin tarafindan alinir.

Masallarda yer alan giil, selvi, esik, besik ve kiil sembolleri dikkat ¢ekmektedir. Giil,
sevgilinin giizelligini anlatan bir sembol olarak yer almaktadir. Masallarda 6zellikle giiliin katmer
giil olarak ifade edilmesi onun kesreti yani ¢oklugu ifade ettigini belirtmektedir. Giiliin kirmizi
renginden dolay1 kan ve atesle baglantisi oldugu ancak bu atesin i¢in i¢in yanan agk ve sevgi atesi
oldugu diisiincesi benimsenmektedir. (Ersoy, 2007: 81). Masalda giile doniisiim, kahramanin
sevgisi ve giizelligi olarak diisiiniilebilir.

Selvi agaci1 bir aga¢ sembolizmi ¢izerek ona yiiklenen anlami ifade eder. Selvi agaci,
oliimsiizliik ve yeniden dogusun simgesidir. (Ersoy, 2007: 35). Kahramanin yeniden dogumunu
sembolize eden selvi agaci, adeta Oliimsiizlik iksiri igiren bir varlik olarak yer alir. Selvi
agacindan yapilan esik ve besik ise yeni bir hayatin baslangici, ana rahminin bir sembolii olarak
masalda yer alir. Esik, bir ge¢is noktasi sembolidiir. (Ersoy, 2007: 373). Esik, masalda yer alan
pasa kiz1 i¢in olumsuz 6zellikler sergilerken ti¢ karpuz giizeli igin yeni bir hayata baslangici ifade
eder. Besik ise rahme donmenin bilingalt1 6zlemini yansitir. (Ersoy, 2007: 200). Selvi agacindan
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yapilan besik kahramanin sembolik olarak yeniden dogumunu yansitir niteliktedir. Ana rahmine
doniislin imgesi olan besik, yakildiktan sonra kil ile yeniden hayat bulur. Kiil, kalicilik 6zelligi
ile dikkat cekmekte ve baska herhangi bir seye doniisiime olanak saglamadigi i¢in gercek olani,
sonsuzlugu sembolize etmektedir.

3.2.3.7. Kral Kiz1

Karsit giic konumunda yer alan kadin karakterlerin 6zelliklerini biinyesinde tasiyarak
katiiliige hizmet eder. Yikici, yok edici, engelleyici tiplerdendir.

Miski Bahar masalinda Miski Bahar’1 kiskanip onun gibi bir ¢ocugu olmasini isteyen Kral
kiz1 zamanla kizin annesini kiskanir ve yash bir ¢ingene kiligina girerek Miski Bahar’1 kagirir.
(Ozgelik, 2004: 309). Cingene kizinin karakter ozelliklerini tastyan kral kizi, ayni zamanda
fiziksel olarak da ¢ingene kizina doniisiir ve yapilan kotiiliikler es degerdir.

3.2.4. Engelleyici Tipler/Rakip

3.2.4.1. Gurbet (Cingene) Kizlar

Masallarda genellikle esmer olarak tasvir edilerek kotii 6zellikleri ile 6n plana c¢ikarlar.
Gurbet kizlarinin en 6nemli 6zelligi, padisah ya da padisah ogullarim1 kandirarak onlara eg
olabilmektir.

Fiziksel ozellikleriyle kusurlu olan ve g¢irkin olarak tasvir edilen bu tipler olumsuz
duygularmi bastirarak somut bir varlik haline gelirler. Masallarin gogunda arabozucu tipler olarak
yer alirlar. Bu tipi kadinlarin gblgesi olarak diislinebiliriz. Masallarda gurbet kizlarinin 6zelinde
kisinin kendini engelleyemediginde nasil felaketlere yol agabilece§ini vurgulanir. Masallarda
gurbet kizlar1 kotiiligii, kiskangligi ve hainligi sembolize eder.

Baci Bac1 Can Baci masalinda padisahla evlenen kiz, kardesinin yanma alinmasini ister.
Kardesi, geyige doniismiis bir tiptir. Padisah bunu kabul eder ve geyik karyolanin ayakucunda
yatar. Bu bacimin ayagi, bu enistemin ayag1 diye de daima belirtir. Bir giin has bahgeye yikanmak
icin giderler, kiz tam kendisini yikayacakken bir gurbet kiz1 gelir. Gurbet kizi, burada ne aradiginm
kiza sorunca kiz, basindan gecenleri gurbet kizina anlatir. Gurbet kizi: “Hanim beni de ytkamaz
misin?”

“Olur.”

“Hanim biraz senin esvabini giysem olmaz mi?”

“Olur.”

“Hanim, ben de seni ytkayayim.”

“Olur.”

“Bu gurbet kizi padigahin hanmimni yikiyor, yikiyor, bir tekme vuruyor suya atiyor. Kendisi
oturup padisaht bekliyor...” (Gunay, 2011: 144). Gurbet kizi, elde ettigi bilgilerle hem kiz1
kandirir hem de padisahin hanimi olmak igin eline firsat gecer. Masallarda genel olarak
kiskangligi ve hainligi sembolize eder. Bu masalda da padisah karis1 olmak i¢in hainlik eder.

Masalda kizin, gurbet kizi tarafindan suya atilmasi 6nemlidir. Su motifi, canliligi ve
yeniden dogumu yani hayati sembolize eder. Masalda karsilastiklar1 at izi ve keci izi bulunan
sudan kiz kardesin igmemesi erkek kardesine de bu hayvanlara doniisecegi igin igmemesi
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gerektigini sOylemesi kizin daha temkinli davrandigimi gosterir. Ancak geyik izi bulunan sudan
erkek kardesin su igmesi onu geyige doniistiiriir. Kiz kardes, erkek kardesini uyarmasina ragmen
erkek kardes, o sudan iger ve bir geyige doniisiir. Yol gosterici konumunda bulunan kiz kardes,
egolarini bastirabilmis bir tipken erkek kardes diirtiileriyle hareket eden bir tiptir. Masaldaki gibi
diirtiileriyle hareket eden erkek kardes ile yol gosteren, akli simgeleyen kiz kardesin hareketleri
Graber tarafindan soyle aciklanir: “Ama ormanda yardim gereksinir duruma diisen oglan kardes
olur, susayip su icmek ister. Her karsilastigi pinardan su icmeye kalkar, ama kiz kardegi uyarir,
altkoyar kendisini. Nasil bir susuzluktur bu, sevgi susuzlugu muydu? Kuskusuz! Nihayet oglan
kardes dayanamayp bir pinardan su icer, ama cezasim da goriir hemen. ‘I¢giidiilerinde
hayvanlasmis’ oglan kardes bir hayvana doniistir, ama kiz kardesin yardimiyla, sonradan
paralayip, yiyecek ‘vahgi bir hayvan’, bir ‘kurt’ falan degil de uysal kiigiik bir karaca olur.”
(Graber, 1996: 195). Masalda bu duruma o6rnek teskil eden bir durum vardir ve erkek kardesi
uyaran, ona yardimci olan kiz kardesidir. Ancak kahraman, kiz kardesini dinlemediginden bir
geyige doniismekten kurtulamaz.

Masalda geyik donuna giren kardes, bu bacimin ayagi bu enistemin ayagi derken gurbet
kizinin eve gelmesiyle bu enistemin ayagi bu yad ayagi diye sdylenmeye baslar. Padisah, bundan
siiphelenir ama bir sey diyemez. Gurbet kizi daha fazla hirslanir ve hirslarina yenik diiserek bir
doktor tutar. Doktora bir avug altin vererek onu da isin igine katar. Doktor, hastanin geyik eti
yiyemezse iyi olamayacagimi sOyler. Gurbet kizi, can ceylandan tath diyerek kesilmesini ister.
Kirk kazan kurulur, kirk bigak bilenir, geyik kesilerek padisahin karisi yiyecektir. Bu sirada
geyik, enistesinden miisaade isteyerek havuza gider. Havuza sdyle sdyler:

“Bact baci can bact.

Kollart mercan baci

Yedi kazan kuruldu

Yedi kazak bilendi

Bogazima dilendi.”

Kiz da havuzdan su sekilde seslenir:

“Kardes kardes, can kardes,

Gobegi fincan kardes

Yedi kazan kirsin

Yedi bigak kor olsun.” (Giinay, 2011: 144). Dondiiglinde kazanlar hald hazirlanmaktadir.
Geyik tekrar enistesinden miisaade isteyerek havuza gider. Padisah da geyigi takip ederek gider.
Bakar ki geyik havuza seslenir:

“Bact baci can bact.

Kollari mercan bact

Yedi kazan kuruldu

Yedi kazak bilendi

Bogazima dilendi.”

Havuzdan bir ses gelir:

“Kardes kardes, can kardes,

Gobegi fincan kardes

Alabalik yutuptur
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Sah Muhammed kucagimda uyuptur.” (Giinay, 2011: 145). Padisah durumu sorar ve
gercekleri 6grenir. Gurbet kizi, padisahin karisini suya atmistir ve padisahin karis1 bir ¢ocuk
diinyaya getirmistir. Eve donen padisah, gurbet kizina: “Yalinkilic mi, yoksa babanin evi mi? der.

Gurbet kiz1: “Yalin kilig bagrin isliye, bir kir at veri binip babamin evine gideyim.”

“Bir kir ati kark giin kirk gece ag¢ koyuyorlar, bu gurbet kizint kuyruguna bagliyorlar. Kir
at bunu gétiiriiyor, dagdan tasa carpiyor, bir kulagini geri getiriyor.” (Giinay, 2011: 145).
Padisahin karisinin miikafat1 ¢ocuk sahibi olmakken gurbet kizina diisen parcalanmaktir. Ayrica
padisahin karis1 ve kardesi daha oOnce ilivey annelerini zulmiine ugrayarak kot giinler
gecirmislerdir. Sadece ilivey anne degil, gurbet kizinin yaptigi da zuliimdiir. Her iki kadinin
yapmis olduklar1 kiskanglik ve hirs ugrunadir.

Cingene kizin burada asil sembolize ettigi sey kiskanghik ve kotiiliiktiir. Hirslarina yenik
diisen gurbet kizinin icindeki kotiilik yiiziine de yansimistir. Ciinkili gurbet kizlar, fiziksel
ozelliklerinden dolay1 begenilmeyip, sevilmeyen ancak daima baskalarinin yerinde olmak isteyen
tiplerdir.

Uc Nar adli masalda da yine ay pargasi gibi bir kizin yerinde olmak isteyen gurbet kizinin
yapmis oldugu kétiiliikkten s6z edebiliriz. Onun dis goriintisiindeki ¢irkinlik ve kotiiliik aslinda
icine de yansimis ve bu durum onun kiskang bir yapiya biiriinmesine neden olmustur.

Narin i¢inden ¢ikan kizin suya vuran aksi o kadar giizeldir ki ¢esmeye gelen gurbet kizi
suya yanstyan yiiziin kendi yiizi oldugunu sanmaktadir. Ancak kiz yukaridan seslenince gurbet
kiz1 bu kiz1 kiskanir ve onun yerinde olmak ister. Kiz1 kandirir ve biitiin elbiselerini ¢ikartarak
kendisi giyer. Kiz1 asagiya atar kiz ¢inar agacinin yaninda bir nar agacina doniisiir. Padisahin oglu
¢cesme basina gelir, neden boyle oldugunu sorunca gurbet kizi hemen yalana bagvurarak, onu
beklerken bu hale geldigini soyler. Gurbet kiz1 sadece bununla kalmaz, padisahin oglunu alip bir
cocuk diinyaya getirince o ¢inar agacinin yanindaki nar agacindan kapisina esik, cocuguna da
besik yapilmasini ister. Marangoz gelir kapiya esik, ¢ocuga besik yapilir. Gurbet kizi ¢ocuk
bliylince bir ¢amasirct kadin ¢agirip ¢amasirlart yikamasini esigi ve besigi de yakmasini ister.
Kadin esigi ve besigi yakinca kiilleri doken bagka bir nene kar kiillerin iginden bir guvaldiz
diistiigiinii goriir. Cuvaldiz1 alip yazmasina takar eve gittiginde ¢uvaldiz bagindan diisiince onu
alip bir yere koyar. Cuvaldiz, nene kar1 gidince giizel bir kiz olur, odalan silip siipiiriir, yemek
pisirir. (Giinay, 2011: 272-273). Yani gurbet kiz1 ne yaparsa yapsin {i¢ nardan kurtulamaz. Zaten
yaptig1 kotiililk masalin sonunda agiga ¢ikinca yaptiklarinin cezasini caniyla 6der. Padisahin oglu;
gurbet kizi ve ¢ocugu bir katiri kuyruguna baglar onlarin her bir pargasi bir dagda kalir. Bdylece
yapilan kotiiliik en biiyiik cezayla sonuglandirilir.

Uc Narlar masali (Seyidoglu, 1975: 298), U¢ Turunglar (Seyidoglu, 1975: 291-295), Uc
Karpuz Giizeli (Seyidoglu, 1975: 296-297) ve Elaz1g masallarinda yer alan Ug Nar masalinin es
metnidir. Cingene kizinin, peri kizinin yerinde olmak istemesi sonucu yapmis oldugu kétiiliikler
yer alir.

Limon Kiz masalinda padigahin oglu, limon igerisinden ¢ikan kiz i¢in elbise almaya gider
ancak padisahin oglu gittiken sonra kizin yanina gelen ¢ingene kizi, onun giizelligini kiskanarak
kizin bagina bir igne batirir ve onu giivercine doniistiiriir. (Simsek, 2001: 82).

Uyuyan Delikanh masalinda ¢ingene kizinin kétiiliigiinden bahsedilir. Tiiccar kizi otuz
dokuz giin boyunca bir mevtanin basinda bekler ancak cani ¢ok sikilinca disarida gordiigii
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cingene kizlarindan birini yanina alir ve g¢ingene kizi, uyanan delikanliya kirk giin boyunca
basinda kendisinin bekledigini sdyleyerek tiiccar kizina ihanet eder. (Seyidoglu, 1975: 214-215).

Sabir Tas1 adli masalda kirk giin 6lii bekleyen kizin yerine kirkinci giin bir ¢ingene kiz1
bekler ve delikanli uyaninca ¢ingene kizi ile evlenir. (Alptekin, 2002: 429).

Kirk Giin Olii Bekleyen Kiz masali Uyuyan Delikanli masalinin es metni olup gurbet
kizinin kétiiliik fonksiyonundan bahsedilir. Diger masal 6rneklerinde oldugu gibi hileye bagvuran
gurbet kizi, kiskanc¢liginin kurbani olur. Masalda bir padisahin kiz1 gergef islerken bir kus gelip,
sultan hanim sen kirk giin cenaze bekleyeceksin der. Kiz, korktugu i¢in saraydan kacar ancak
kacip sigindig1 konagin igindeki cenazenin basinda, kim bu cenazeyi kirk giin beklerse, bu beyin
oglu kalkip onu alacak yazar. Kiz beklemeye baslar fakat ¢ok sikilinca digarida dolagsan gurbet
kizlarindan birini igeri alir. Bagindan gegenleri gurbet kizina anlatan kizin uykusu gelir, gurbet
kiz1 uyumasini kendisi bekleyebilecegini sdyler. Kiz uykuya dalinca beyin oglu uyaniverir, gurbet
kiz1 padisahin kizinin hikdyesini dinlediginden kendi basindan ge¢mis gibi anlatip kendisi bey
oglu ile evlenir. Padisah kizi, hizmet¢i; gurbet kizi, beye hanim olur. Padisah kizi, olanlara
sabreder. Bir giin bey, hacca gidecekken ne istediklerini sorar, padisah kizi, bir sabir tasi
istedigini soyler. Sabir tas1 ile donen adam bu kizi dinler. Kiz basindan gegenleri sabir tagina
anlatir, her anlattiginda sabir tasi ¢atlar. Ugiincii catlayista Bey, iceri girip kiza ben ettim sen etme
der. Gurbet kizi evine yollanip kendileri mutlu mesut yasarlar. (Giinay, 2011: 299-300).

Gurbet kizinin fonksiyonu diger masallarda oldugu gibi burada da aynidir. O; bir bey kizi,
padisah kiz1 ya da giizel olarak tasvir edilen bir kizin yerine gecip onun gibi olmak istediginden
katiiliiklere yeltenmis ve kotiililklerde bulunmustur. Ancak diger masallarda oldugu gibi burada
da yapilan kotiiliik cezasiz kalmamistir. Diger masallara gore burada gurbet kizinin cezasi hafif
kalmigtir. Diger oOrneklerde genellikle Oliimle cezalandirilan gurbet kizlar1 burada evine
yollanarak cezasini ¢ekmistir. Boylece yaptigi kotiiliigiin bedelini 6demis olur. Padisah kiz1 ise
yasadiklarina sabretmesiyle masalin sonunda bey oglu ile evlenerek ddiillendirilir.

Sabir Das1 masali diger masal metinlerinin es metni olup ¢ingene kizinin kahramani
aldatmasi yer alir. (Dogramacioglu, 2011: 375).

Hiddim Hiyar Kizi masalinda Beyoglu ile evlenmek isteyen Kara Cingene’nin Hiddim
Hiyar Kizi’m1 kiskanmasi ve yaptigi koétiiliikk anlayisindan séz edilir. Beyoglu, Hiddim Hiyar
Kizi’n1 bulunca kiz, diigiinsiiz derneksiz gelin olmayacagini sdyler. Bunun {izerine Beyoglu, kizi
bir servi agacinin tepesine ¢ikarip beklemesini sdyler. Kiz beklerken altta bulunan gdle yansiyan
giizelligi, ellerini yikamaya gelen Kara Cingene’nin dikkatini ¢eker. Yansiyan giizelligi kendi
giizelligi sanan Kara Cingene, yukaridan kizin seslenmesiyle kiskangliktan kudurur. Kara
Cingene, kiza yaklasarak: “...siz neden hasil olur, neden oliirsiiniiz? ” der. (Yardimei, 2012: 73).
Kiz, tepesinde beyaz bir kil oldugunu onu cekerlerse oracikta dlecegini soyler. Kara Cingene,
kizin saglarin1 oksar gibi yapip beyaz kili ¢ekince kiz bir kusa doniisiir. Kara Cingene hedefine
ulasir ve Beyoglu’nu kandirarak onunla evlenir. Kus donuna giren kiz, evin bahgesine gelip gider.
Bir giin kusu yakalayip kafese koyan Beyoglu'nun bu kusla ¢ok ilgilendigini goren Kara Cingene
kustan kurtulmak igin ille bu kusun etini isterim der. Beyoglu her ne kadar istemese de razi olur
ancak bir damla kan1 akmasin diye tembihte bulunur. Ancak kus kesilince bir damla kan yere
sigrar ve kanin sigradigr yerden bir servi fidani yeserir. Kara Cingene, Beyoglu’nun bu kez servi
ile ilgilendigini goriip serviden besik yapilmasini ister. Beyoglu yine razi olmus ama serviden hig
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kimseye bir ¢6p dahi verilmesin diye telkinde bulunur. Ancak yoldan gecen ihtiyar ve fakir bir
kadin agactan bir ig degnegi isteyince verirler. Daha sonra bu ig degnegi tekrar Hiddim Hiyar
Kiz1 olarak geri doner. Masalin sonunda Kara Cingene’nin yaptiklari anlasilir ve en agir cezaya
carptirilir.

Masalda aga¢ sembolizmi ile birlikte kus donuna girme yer almaktadir. Agaglardan servi
(selvi) agacinin yer almasi onun bir¢cok toplum tarafindan kutsal olarak kabul edilmesi ile ilgili
olabilir. Ayn1 zamanda sembolik anlamina baktigimizda da servinin masalda yer almasi dogaldir.
“...Akdeniz havzasinda daha ¢ok mezarliklara dikilen bu agag, ézelligini uzun siire bozulmadan
koruyan, reginesi ve yesilligini kaybetmeyen yapraklar: nedeniyle oliimsiizliik ve yeniden dogusun
da simgesi olmustur.” (Ersoy, 2007: 35). Yeniden dogusu sembolize ederek kahramanin yeniden
dogmasini saglar. Yeni bir hayata baslangi¢ ve sekil degistirme, 6liip dirilme motifleri bir arada
yer alir. Kahraman, sekil degistirerek once kus donuna girer daha sonra ise toprakla biitiinleserek
bir agaca doniigiir. Toprakla birlesen nesne kandir. Kan, “...soylulugun, yiiceligin ve bereketin”
sembolidiir. “...Tevrat’ta ‘kan hayattir’ yazilidir.” (Ersoy, 2007: 375). Kus ise “...6limsiiz
olmanin semboliidiir.” (Ersoy, 2007: 288). Kus, kan ve servi bir arada yer alarak kahramanin
yeniden dogumunu sembolize etmektedir. Aslinda o 6liimsiiz bir varliktir.

Kamg masalinda Cingene kizinin yapmis oldugu kotiilik yolda karsilasilan kamgi ile
cezalandirilir. Bir yolun iki ucundan atli ve katirh iki adam ¢ikar ve bulduklari kam¢inin kime ait
olacagimi anlatacaklar hikayeler belirleyecektir. Katir sahibi olan bir padisah oglu oldugunu
ancak cingene kizimi sevip adlig1 icin reddedildigini anlatir. Ustelik evlendigi ¢ingene kizi, ona
ihanet ederek bir Arap ile onu aldatir. Kizin yaptiklarina sahit olan padisahin oglu, Arap’t
oldiiriince ¢ingene kizi, kocasini bir kdpege cevirir ancak Kelleci’nin karisi tarafindan sihir
bozulur ve padisahin oglu eski haline doner. Cingene kizinin yanina giden delikanli, onu hala
Arap’mn basinda aglar goriince ¢ingene kizini bir katira ¢evirir ve yirmi yildir altinda bulunan
katirin kendisine ihanet eden karisi oldugunu soOyler. Atli adam ise bir kdy agasinin oglu
oldugunu ancak babasi oliince biitiin mallarinin kardesleri tarafindan alindigin1 ve memleketini
terk etmek zorunda kaldigini sdyler. Bagka bir memlekete gidince bey oglunun kiigiik kizini alan
delikanliya kayinbabasi kdtiiliikte bulunur ve onu miicevherler dolu olan kuyuya atar. Kuyuda bir
siirii 6l bulunur ve bir tilki dliilerle karnin1 doyurmak i¢in kuyuya girince delikanli onu takip
eder ve kuyudan kurtulmanin bir yolunu bulur. Kuyudan ¢ikan adam, tekrar bey oglunun kiz ile
evlenir ancak bu kez o, kayinbabasini kuyuya atar. Yirmi yildir bey oglunun miicevherleriyle
fakir fukaraya yardim eden, oOliileri yikayip kaldiran ve diiglin yapacaklarin ihtiyaglarini
kargilayan adam, kamginin katirli adama ait oldugunu bildirir ve onu katira bindirip ona, “Madem
bu senin garinmis, bele etmis ya hayifint aldim. Allahin seversen bu gamgi par¢alanana gader
ona vuracahsin.” der. (Seyidoglu 1975: 240). Cingene kizinin sadakatsizligi, ihaneti ve kotiligi
sonucu, ¢ekmis oldugu ceza dile getirilerek kamginin kime ait oldugu belirtilir.

Cingene Kiz masali Kara Cingene (Yardimci, 2012: 149-150) masalinin es metni olup
orada kotiilikkte bulunan kara ¢ingene kahramanin iivey annesi iken burada cingene kizin
kahraman ile herhangi bir bag1 yoktur. Cingene Kiz, par basindaki agacin {izerinde bekleyen
prensesi kandirarak onun bagsina yedi igne batirir. Kiz, giizel bir giile doniislir. Cingene Kiz’1,
pasanin oglunu kandirarak onunla evlenir. Bu giili de eve gotiren Cingene Kiz’1 giiliin
solmadigini gorerek onu atese atar, giil ateste bir ¢uvaldiz olup kiillerin arasinda kalir. Thtiyar bir
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komsu tarafindan kiil istenip verilince kadin, kiiliin i¢inde bir guvaldiz oldugunu fark edip onu
kaldirir. Yasl kadin evden ¢ikinca ¢uvaldiz, prensese doniiserek evi temizler, yemekler yapar.
Cingene Kiz, ne yaparsa yapsin prensesten kurtulamaz. (Yardimei, 2012: 153-154).

Masalda giil ve kiil sembolik anlam degerlerine sahiptir. Giil, kan ile baglantili olarak
diisiiniilebilir ancak prenses 6lmemis bir giile doniiserek sembolik anlamda 6liim gergeklesmistir.
Giil, sevgiliyi sembolize eder. “Giiliin kirmizi rengi ve agilmis hali sevgiliyi animsatmaktadir.
Ayni zamanda giilmek eylemi ile giiliin agmast arasinda hem anlam hem de soylenis bakimindan
bir ilgi soz konusudur. Insan giildiigii zaman yanaklarda beliren hareketler ile giiliin agcis
iliskilendirilmis aym zamanda yanakta utangachktan, giizellikten olugsan pembe-kirmizi rengi ile
giil arsinda bir benzerlik kurulmugtur. Giiliin, aski sembolize etmesi de ¢ocuk sahibi olmada
giiliin ilgisini gostermektedir. Ayrica rengi miinasebetiyle kanla bir ilgi kurulan giil, hayat ve
canlilik belirtisi olmast bakimindan da énemlidir.” (Cetindag Siime, 2015: 144-145). Masalda da
hayat ve canlilik o6zellikleriyle Sliimsiizliiglin sembolii olmustur. Kiil ise gercekligi sembolize
eder. “Kiil, ebedi olan ruhun maddelesmis halidir.” (Ersoy, 2007: 385). Yanan giiliin ebediyeti
sembolize eden ¢uvaldiza doniisiimii aslinda yeniden baslangi¢ ifadesidir.

Muradina Ermeyen Dilber (2) masalinda kiza kétiiliiklerde bulunan iivey anne, kocasinin
Olen karisi gibi hamamda dogum yapmak ister. Kizin 6len annesi hamamda dogum yaptigi igin
kizin bu kadar iyi ve giizel oldugunu diisiinen iivey anne, onu kiskanarak hamama gider ancak
hamamda bes tane kotii ve kara kadin gelip dogacak kiza kotii kotii hediyeler verir. (Seyidoglu,
1975: 281).

Masallarda kotiiliigli sembolize eden tipler, fiziksel ozellikleri ile de kotiigli ¢agristirir.
Onlarin  kusurlu Ozellikleri karakterlerine de yansimakta ve masallarda kotilik igin
yarigsmaktadirlar. Masallarda genellikle bagkahramani kiskanarak onun yerine gegcmeye calisir ve
istedigini elde etmek i¢in bir yikima sebep olur. “Arap/Cingene Kizi tipi, anima arketipinin
olumsuz halidir. Erkek kahramanin bilinglenme evrenini engeller.” (Alsag, 2017: 402). Engeller
yolunu ifade eden gdlge arketipinin yansimasi olan ¢ingene kizlar, gergeklerin ortaya ¢ikmasini
engelleyen engelleyici tiplerdir.

3.2.4.2. Arap

Masallarin kotii karakterleri olarak bilinip karsit deger/karsit giic konumunda yer alan
tiplerdir. Karsit giiciin temsilcisi olan arap, kotiiliige basvurarak karsisinda bulunan giigleri yok
etmeye calisir.

Gelin ve Kaymm adli masalda kayni tarafindan iftiraya ugrayan kahraman, daha sonra Arap
tarafindan da iftiraya ugrar. (Alptekin, 2002: 341).

iftiraya Ugrayan Kiz masalinda hocasi tarafindan iftiraya ugrayan kiz, dag basmna
birakildiktan sonra bir Bey oglu ile evlenir ancak bu kez de Arap tarafindan katiiliige ugrar.
(Bakarei, 2006: 285).

Helvaci Giizeli masalinda imam ve vezir tarafindan kotiiliige ugrayan kahraman sigindigi
evde bu kez bir Arap tarafindan kotiliige ugrar. Kapici Arap, kiza goz koyar ancak yiiz
bulamayinca ev sahibinin oglunu oldiiriir ve bigagt kizin yatagina koyarak kiza iftira eder.
(Dogramacioglu, 2011: 189).
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Ele alinan masal metinlerinde kendisine giivenilerek eve alinan arap hizmetlilerin ihaneti
yer alir. Engelleyici tipler arasinda yer alan arap, baskahramanin giizelligine vurulur ancak
karsilik bulamayinca onu tehlikeye atarak yikima sebep olur.

3.2.4.3. Arap Kiz1

Arap kizlari, cariye ve ¢ingene kizlar ile ortak 6zelliklere sahiptir. Fiziksel 6zellikleriyle
dislanan ve sevilmeyen arap kizi, bu itilmislik ve dislanmisligi saklamak ve kendisini kabul
ettirmek icin bagkaharamanin yerine ge¢mek ister. Baskahramanin giizelligini kiskanan arap kizi,
kiskangligin ve kotiiliigin  semboliidiir. Arabozucu tipler arasinda yer alan arap kizi,
bagkahramanin golgesidir. Arap kizi tarafindan yapilan kotiiliik ve hainlik, her insanin iginde
bulunan bastirilmis duygularin ifadesi olarak nitelendirilebilir.

Uc¢ Turunclar masalinda iigiincii turungtan ¢ikan diinyalar giizeli kiz, Beyoglu ile
evlenecektir. Arap kizi, kizin giizelligini kiskanarak onun yerine gecer ve Beyoglu ile evlenir.
(Ozgelik, 2004: 317).

Sabir Tas1 masalinda kirk giin 6lii basi bekleyen kizin yerine son giin bir Arap kiz1 bakar.
Olii canlanip bir delikanli olunca kendisini kirk giin boyunca bekleyenin Arap kizi oldugunu
diisiiniir ve onunla evlenir. (Ozgelik, 2004: 386-387).

Gurbete Giden Gelin masalinda padisahin ogluyla evlenmek isteyen Arap kizi, giiliince
yanaginda giiller agan, aglayinca gozlerinden inci mercan dokiilen bastig1 yerlerde ¢ayir ¢gimen
biten kizin gdzlerini oyarak onu bir ormana atar ve padisah ogluyla evlenir. (Ozgelik, 2004: 423).

Masallarda hile ile bagkahramanin yerine gecen arap kizi, engel ve yikimin ifadesidir.
Yapilan iyilige ihanet ederek kotii 6zellikler sergiler.

3.2.4.5. Yahudi

Masallarin karsit giicii olan Yahudi hileci, diizenbaz ve ¢ikarcidir. Istedigini elde
edebilmek i¢in kotiiliikkler yapar.

Avcl Mehmet masalinda kahramana verilen mavi boncuk, bir Yahudi tarafindan g¢alinir.
Boncugun marifetini 6grenen Yahudi, boncugu alabilmek i¢in satici kiligina girerek Mehmet’in
karisini kandirir ve yiiziigii alir. (Ozgelik, 2004: 294). Yahudi, kendi ¢ikarlar1 i¢in karsisindakilere
zarar vermekten ¢ekinmeyen bir diizenbazdir.

3.2.5. Sembolik Tipler

3.2.5.1. Keloglan

Atalar ruhunu temsil eden Keloglan tipi kutsal kabul edilir. Kimi zaman don degistirme
motifiyle yer alan kel ve kellik anlayist ruhun simgelerinden biridir. “Aslinda kel olmayan normal
alpler ve yigitler, biiyiik savaslar ile ugraslara girerlerken , ‘don degistirip, kel oluyorlar’ idi. Bu
don degistirmeye de ‘tiirlenme’ diyorlardr.” (Ogel, 2014/I1: 106). Bu sekilde yapilan don
degistirmelerde kisi, kutsal kabul edilen bir kahramanin ruhuna biirlinmekte ve onu yasatmaya
caligmaktadir. Mitolojik kaynakli bu inanisla beraber kel ve kellik Keloglan tipine doniiserek

masal metinlerinde yer alir. Saflik ve sansin sembolii olan Keloglan, halk muhayyilesinin
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yarattigi biitlin sekillere biirlinerek kimi zaman iyilik kimi zaman da kurnazlik, diizenbazlik ve
kotiiliigiin temsilcisi olur.

Keloglan, masallarda ¢ift yonlii 6zellikleriyle yer almakta ve kétiiliik bagligr altinda hilebaz
kahraman tipini canlandirmaktadir. “Hilebaz kahraman figiirii iyi ve kotii oyunlar oynayarak
yalnizca halkini kurtarmaz ayni zamanda onlar1 zorluklara da sokar. Belli insanlara yardimeci
olurken digerlerini gaflet ya da diisiincesizlikle yok eder. Dolayisiyla yar1 seytan yar1 kurtaricidir.
Hikayenin sonunda ya yok edilir, ya 1slah olur ya da degisim geg¢irir.” (Von Franz, 2021: 72).
Masallarda Keloglan’in bu 06zellikleri ile yer alarak yeri geldiginde halkim1 kétiiliikklerden
alikoyup kurtarirken yeri geldiginde onlar1 en agir sekilde cezalandirdig goriiliir.

Masallarda gegen biitlin tiplerin sembolik bir anlami oldugu diisiiniiliirse Keloglan da
bunlar arasinda yer alir. Simsek konuyla ilgili ele aldig1 bir makalesinde Keloglan ile ilgili olarak
sOyle soyler: “Cesitli masallarda, giiciin (padisahin) karsisinda halki temsil eden Keloglan, Tiirk
insanimin zekdasm, aklini, basarisini, azmini, sansmi ve safligini da en giizel sekliyle kendi
tizerinde toplayan, problemleri giilerek ¢oziimleyen ‘hiimorist’ yapiya sahip bir tiptir.” (Simsek,
2017: 41). Ancak bununla birlikte Keloglan kimi masallarda kotii oOzellikleri ile ortaya
cikmaktadir. Biz de bu bolimde Keloglan’in bu 6zelliklerini masal metinleri {izerinden
degerlendirmeye ¢alistik.

Keloglan adli masalda (Giinay, 2011: 361-363) Keloglan’in yolda denk geldigi kardeslere
yapmis oldugu kotiilikten soz edilebilir. Burada aklim ve zekasini kullanarak bunu yapmis
oldugu sdylense de aslinda o bu zekasini olumsuz yonde yani kendi gikar1 dogrultusunda kullanir.

Masalda Keloglan, kardeslerin kavga ettigini goriince ne {lizerine anlasamadiklarin1 6grenir.
Babalarinin 6liimii {izerine babalarindan kalan bir seccade, torba ve kiilah iizerine uyusamayan
kardesler durumu Keloglan’a anlatir. Bu nesneler sihirli giicleri olan nesnelerdir. Seccade, iizerine
oturunca nereye istenirse oraya gotiirlir. Torba, dara diisiip sallayinca i¢i altin dolar. Kiilah ise
hirsizlik edince ya da cinayet igleyince basa ¢ekilir ve bdylece ortadan kaybolunur. Keloglan
bunu duyunca kardeslere: “Kardes her biriniz bir degnek getirin. Ben degnekleri atayim, hanginiz
tez getirirseniz seccade onun olsun. Ondan sonra getirene torba, en sonra getirene de kiilah.”
der. (Giinay, 2011: 361). Boyle soyler ama degneklerin her birini bir yana atip kendisi seccadeye
oturur ve torbayla kiilah1 alip kagar. Masalda Keloglan’in kati yiirekli oldugu, yeri ve zamani
geldiginde kotiiliik etmekten ¢cekinmeyen bir tip oldugu goriiliir.

Tahir Alangu da Keloglan’i, siras1 geldiginde kotiiliikk yapmaktan ¢cekinmeyen, kat1 yiirekli
kaba bir tip olarak nitelendirir ve: “Bu diinyanin haksizliklarina karsi, alttan ve derinlerden gelen
sinsi ve kinle karigmig bir saldirt ya da bir direnme gereksinmesi, Keloglan masallarimin biitiin
orneklerinde ortak bir ozellik olarak bulabildigimiz, onde gelen temel dgedir.” diyerek bati
edebiyatinda kullanilan ‘grotesk’ (traji-komedi) tslubunun Keloglan’in kisiligiyle Ortlistiglini
vurgular. (Simsek, 2017: 51).

Sirma Sa¢ masalinda padisahin oglunun yerine gecmek isteyen Keloglan’m kotiilik
anlayisindan sz edilir. Padisahin oglu, babasini bulmak i¢in yola ¢ikinca Keloglan yardimda
bulunmak istedigini sOyleyerek onunla beraber yola ¢ikar ancak padisahin oglu, yolda bulunan
kuyudan su almak i¢in asag1 inince Keloglan onu yukari ¢ekmek icin giysilerini ister. Padigsahin

oglunu kandiran Keloglan, onun yerine gectikten sonra onu sirma sa¢ ve sahibini bulmaya yollar.
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Ciktig1 yolculukta karsilastigi hayvanlar sayesinde engeller yolunu asan padisahin oglu,
Sirma Sagli’ya ulasir ve bagindan gecenleri ona anlatinca Sirma Sagli, gergeklerin giin yiiziine
¢ikmasini saglar. (Seyidoglu, 1975: 305-307). Keloglan’in kiskanglik ederek engelleyici, yikict
bir tip olarak masalda ye aldig1 goriiliir. Bagkasinin yerine gegmek isteyen Keloglan, bu 6zelligi
ile karsit giigler olarak masallarda yer alan Arap kizi, ¢ingene kizi, cariye veya iivey kardes tipine
benzer. Bagkahramanin golge yanini simgeleyen Keloglan tipi, bir arketip olarak masalda yer alir.

Keloglan masalinda Keloglan, kurnazligiyla ¢evresindeki insanlarin malina konan ya da
insanlar1 kandiran bir tiptir. Insanlar1 aldatarak onlara kétiiliik eder. Bir adamin iki oglu vardir ve
adam 0ldiigli zaman ¢ocuklarina miras olarak bir sapka, bir baston, giyilince goriinmez yapan bir
ceket ve ucan bir hali birakir. Kardesler mirast bolemez ve kavgaya tutusurlar. Bunlar1 géren
Keloglan, bir tas atacagini tas1 once kim getirirse ucan hali ve ceketin onun olacagini soyler.
Kardesler, soyleneni yapar ancak Keloglan bunu firsat bilip ceketi alip haliya binerek oradan
uzaklasir. Bir slire ucan Keloglan, daha sonra bir kdye iner. Kdyde bulunan aga, kizinin
viicudunun herhangi bir yerinde “ben”i oldugunu eger kim bu yeri bilirse kizin1 ona verecegini
soyler. Keloglan, kaptig1 ceketi giyerek goriinmez olur ve aganin kizinin odasina girip kizin
gogsiinde bulunan beni goriir. Keloglan, benin kizin gégsiinde oldugunu sdyler ancak o sira kizi
istemeye gelen bagka bir aga oglu vardir. Kizin babasi, kizim1 Keloglan’a vermemek igin gece
karanlikta iki yatak serilecegini kizinin hangi yataga yatarsa onun karisi olacagini sdyler.
Keloglan teklifi kabul eder ve bir kurnazliga bagvurur. Aganin oglunun annesi, Keloglan’in ¢ok
zeki oldugunu ogluna sdyleyerek Keloglan ne yaparsa aynisini yapmasini soyler. Keloglan yanina
leblebi, seker ve giilyag: alip yataga gecer. Kor karanlikta leblebi ve sekerleri yemeye baslayinca
aganin oglu, Keloglan’a ne yaptigin1 sorar, o da altina yaptigin1 sOyleyerek oglan1 kandirir. Sonra
giilyagini yatagina siiren Keloglan’a oglan yine ne yaptigini sorar Keloglan, altina yaptigi pisligi
yatagina siirdiigtinii sdyler. Oglan1 kandiran Keloglan, kizt da kandirmay1 basarir. Aganin kizi
odaya girince Once aganin oglunun yattigr yataga dogru gidip pis koktugunu fark eder, bu kesin
Keloglan’dir diye diisiinerek gidip Keloglan’in yatagina yatar. (Yardimci, 2012: 261-262).
Boylece herkesi kandirarak haksiz bir kazang saglayan Keloglan, kotiiliik etmis olur. Yaptigi
kotiiliikle birlikte toplum algisini degistirmeye yonelik davraniglar sergiledigi ve toplum
tarafindan hor goriilen, itilen, kabul edilmeyen bir tipin bu sekilde kendisini kabul ettirmeye
calistign goriiliir. Akl1 ve zekay: temsil ettigi masallara yansimakta rakip olarak masalda yer alan
tipin annesi Keloglan’in ¢ok zeki biri oldugunu sdyleyerek onun yaptiklarini taklit etmesini
istemektedir. Keloglan da bu zekay1 kurnazligiyla birlestirerek olmazlar1 olur kilmaktadir.

Keloglan masalinda Keloglan’in kurnazligiyla hileye bagvurup insanlar1 kandirarak
mallarini ellerinden aldigi goriiliir. Keloglan, anne ve babasinin hayvanlarini kestirir ve biitiin
koylitye yedirir bunun iizerine babasi onu 6ldiirmek isteyince Keloglan, amcasinin evine siginir
ancak oradan da amcasinin kafasini yag dolu ¢émlekle kirinca ayrilmak zorunda kalir. Yolda bir
mezarliga rastlar ve bir esek bulup bu 6liiyli esegin lizerine baglar. Adami esege baglayip bir
bugday yiginina dogru gonderir, orada bulunanlar adamin bugdaylar1 almaya geldigini sanip tas
atarlar ve ceset yere yigilir. Keloglan saklandig1 yerden ¢ikarak babasini 6ldiirdiiklerini sdyler ve
kana kan ister. Keloglan sikdyette bulunacagini soyler ve mal sahipleri Keloglan’a bugday
y1gminin tamamini, 6kiiz, inek ve dana verirler. Keloglan, aldig1 mallarla memleketine doner ve
gidip para kazanarak mal aldigini dile getirir. (Seyidoglu, 1975: 413-415).
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Keloglan’in hileye bagvurarak haksiz bir kazang elde ettigini ve ¢evresindeki herkesi buna
inandirdig1 goriiliir. Elde ettikleriyle dldiiriilmekten kurtulan Keloglan, ayn1 zamanda daha iyi bir
yasam da siirer.

Keloglan’in Oyunlarn adli masalda Keloglan, koyliilerini kandirarak onlar1 aldatir.
Koyliiler, Keloglan’a inanarak hepsi zengin olmaya calisir ancak evlerinden olurlar ve bu yiizden
Keloglan’1 oldiirmek isterler. Keloglan, kdylillerden kurtulmak icin bir ¢obani kandirir ve
koyliiler, coban1 Keloglan sanip irmaga atar ve Keloglan, cobanin hayvanlarini da alarak kdye
geri doner. Koyliilere koyunlar1 irmaktan c¢ikardigini soyleyen Keloglan, kdoyliileri yine
kandirmay1 basarir ve koyliiler irmaga atlayarak oliir. (Sakaoglu, 2002: 525-526).

Keloglan ile Agas1 masalinda da hile ile zengin olan Keloglan yer alir. Keloglan, yaninda
calistig1 agasina kotiiliklerde bulunur, mallarina zarar verir ve sonunda aganin karisimi da
oldiiriir. Aga, Keloglan’dan kurtulabilmek i¢in biitiin mallari1 Keloglan’a verir ve basini alip
gider. (Simsek, 2001: 292-296).

Keloglanla Kotii Kose adli masalda yapilan kotiilige karsi kotiiliikk yer alir. Keloglan,
kardesinin intikamini Kose’ye verdigi zararlarla ve karisini 6ldiirerek alir. (Alptekin, 2002: 460-
461).

Aga ile Kopii masali Keloglan ile Agas1i masalinin es metnidir. Kopii, en son agay1 da
oldiriip karisini ve biitiin mallarini alir. (Bakirci, 2006: 326-329).

Keloglan ile Bey masalinda beye sattigi dananin parasini alamayan Keloglan, beye tiirlii
tiirlii oyunlar oynar ve intikanni alir. (Ozgelik, 2004: 467-468).

Kecelnen Anasi masali, Malatya masallarinda yer alan Kéyde Kése masalinin es metnidir.
Orada koylilleri kandirarak bircogunun Olmesine sebep olan koseyken bu masal metninde
koyliileri kandirip onlart 6liime yollayan Keloglan’dir. Kestigi inegin derisini alip bagka bir
memlekete gitmek iizere yola ¢ikan Keloglan, orada bir kadinin kocasini aldattigina sahit olur ve
bu kisi o kdylin muhtarmin ogludur. Kadin, adama yemek yapcaktir yagi atese koyar ancak
Keloglan, kizgin yag1 adamin bogazina bosaltinca adam o6liir. Kadin, korkusundan Keloglan’dan
ricada bulunur ve adami gétiirmesini ister. Keloglan, muhtarin oglunu esege baglar ve bir bugday
yigiin oraya gotiliriir. Mal sahipleri esegin {izerindeki adamin bugdaylarn caldigimi sanip tas
atarlar ve 0li adam esekten diiser. Keloglan, babasini 6ldiirdiiklerini sOyler mal sahiplerini
sikayet etmemek icin onlardan kan parasi alir. Aldig1 paralarla kdye donen Keloglan, koylilye
inegin derisini padisaha gotiirdiigiinii ve paralar1 onun vedigini sdyler. Bunun iizerine biitiin kdyli
hayvanlarint keser ve derileri alip padisahin kapisina dayanir ancak bircogu oSldiiriiliir
kacgabilenler kacarak koye gelir. Keloglan’1 dldiirmek isteyen kdyliiler onun evden ¢ikmadigini
goriince bacadan igeriye pislerler. Keloglan, biitiin pislikleri torbalatir ve yine yola ¢ikar bu kez
yolda karsilagtig: tiiccar1 kandirarak degerli bir kumag alip eve doner. Koylii, Keloglan’a yine
inanir ve padisahin kapisina gider ancak yine bir kismi kagar bir kismi 6ldiiriiliir. Keloglan bu kez
koyliiler tarafindan oldiiriilecegini anlaymca kacar ve bir ¢obana denk gelir. Ancak ¢obani da
padisahin kiziyla beni zorla evlendirmek istiyorlar diyerek kandirir. Coban, Keloglan’in yerine
gecer ve koyliiler ¢obam1 Keloglan sanip denize atarlar. Keloglan ise arkasindaki koyunlarla
kdyiin yolunu tutar. Kdylilye koyunlar1 denizden ¢ikardigini sdyler ve bunun iizerine koyliiniin
cogu gidip denize atlar. (Arslan, 2000: 456-461).
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Masalda Keloglan’in kestigi ineginin derisini alip memleketi terk etmesi deriye yiiklenen
anlami ifade eder. “Sibirya ve Altay Samanlart kurban edilen hayvanlarin derilerini ¢adirlarina
asarlardi. Bu is samana kar ve fayda da saglyordu. (...) Aslinda ise kutsal hayvanlarin derileri,
atalarin ve kutsal ruhlarin kisiliklerini temsil ediyorlardi.” (Ogel, 2014/1: 51). Masal, bu yoniiyle
degerlendirilecek olursa derinin bu &zellikleri ile goriiniir kilindig1 sdylenebilir. Bununla birlikte
koyliiyii aldatan Keloglan’in evine kdyliilerin pislemesi, “asagilamaya ve dislamaya” isaret eder.
(Larousse, 2019: 177). Koyliiler, bir hakaret ve pislik kaynagi olan digki ile Keloglan’1 dislar.

Keloglan ile Cambazlar masalinda Keloglan, {i¢ cambaz kardesi aldatir ve elindeki
mallar1 onlara satar. Eseginin altin pisledigini sdyleyerek esegi yliz altina satar. Cambazlar, esege
¢ok yem verince esek Oliir. Keloglan, cambazlari bir tavsanin kendi hizmetkari olduguna inandirir
ve tavsani da yliz altina satar. Aldatildiklarin1 anlayan cambazlar, geri doniince bu kez Keloglan,
Olen annesini elindeki diidiikle dirilttigini soyler. Keloglan, diidiigii de satar ancak cambazlar,
karilarim dldiirmekle kalir, ne &lii dirilir ne de paralar geri gelir. (Ozgelik, 2004: 451-452).

Keloglan ile Kdyliiler adli masalda Keloglan, kendisini aldatan kdyliilere ders verir.
(Ozgelik, 2004: 453-455).

Akillh Kardes ile Deli Kardes (Keloglan) masali Kegelnen Anasi ve Kdyde Kose
masallarinin es metnidir. Keloglan’in koyliileri kandirarak onlara kétiililkkte bulundugu anlatilir.
(Bakarci, 2006: 303-305).

Keloglan ile Kose masalinda iki kardesten biiyiik olan, Kose tarafindan aldatilir ve kafa
derisi yliziiliir. Bunu duyan kiigiik kardes Keloglan, Kose’ye ders vermek ister ve Kdse’nin biitiin
mallarma zarar verir, karisin1 da denize atar. (Ozgelik, 2004: 456-458). Her ne kadar kotiiliik
olarak goriinse de yapilan kétiiliiklerin intikami alinmis olur.

Keloglan ile Kirk Tavsan masalinda vezirlerin kotiiliigline karsilik Keloglan da kotiiliik
eder. Padisahi kiziyla evlenmek icin kirk tavsani toplayan Keloglan’a bu kez vezirle ayn1 odada
yatmalari istenir ve padisahin kizi, kimin yatagina yatarsa onunla evlenecektir. Vezirin yataginin
yeri, padisahin kizina dnceden bildirilir ancak Keloglan, veziri kandirir ve altina yapmasini sdyler
padisahin kiz1, odaya girince Keloglan, giizel kokular siirmeye baslar ve kiz, Keloglan’in yatagina
gidip uyur. (Simsek, 2001: 290-291).

Keloglan’in Kargasi masalinda Keloglan’in yanindaki karga ile insanlari kandirip
mallarina konmasi anlatilir. Keloglan, misafir oldugu evde karganin dolaptaki yiyecekleri
bildigini sOyler ve adami kandirir daha sonra evdeki esyalar1 ¢uvallara doldurur ve kagar.
Keloglan, derenin o6teki tarafina gecince kargasinin altina bir altin birakip ¢obana, kargasinin altin
yumurtladigini sdyler. Cobani kandiran Keloglan, kargayi ¢obana verince Keloglan’in pesine
diisen adamlar, ¢obani1 Keloglan sanip denize atarlar. (Bakirci, 2006: 308-309).

Keloglan’in hilebazligina yer veren Jung bunu hilebaz figiirii olarak degerlendirir.
Masallarda yer alan bu figiiriin evrensel olduguna deginen Jung bunu: “ ‘Aptal oglan’ , ‘aptal
Hans’ ya da tam bir anti-kahraman olup digerlerinin tiim ¢abalarina karsin basaramadigi seyi
aptalligryla basaran ‘Keloglan.’dwr.” diyerek Keloglan’a da deginir. (Jung, 2017: 122).
Gergekten de masallarda aptal ve saf olarak nitelendirilen Keloglan’in aptalligiyla hor goriilen ve
dislanan insanlarin sesi oldugu goriiliir. “/dealize/ideal tipler arasinda bir yer edinen Keloglan,
karsisindakinin giicii ne olursa olsun ¢oziime akliyla ulasir. Padisahlar, vezirler, Kose ve diger

kotiiler karsisinda kendisine olan giiveniyle basariya ulasir.” (Alsag, 2017: 322).
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Yaptiklar1 kotii olarak degerlendirilse de o genellikle hakki olan1 almaya g¢aligir. Kimi
zaman hileye bagvurarak olaganiistii 6zelliklere sahip nesnelere ulasir bu da karsisindakilerin
onca nesneyi boliisememesine karsi yapilan bir elestiri olarak diisiiniilebilir.

3.2.5.2. Kose

Engelleyici, yikici tipler arasinda yer alan kose, ikiylizliliigli ile insanin i¢cinde bulunan
egonun disavurumudur. Kose, “kurnaz, hilebaz, kétii kalpli, acimasiz, inatci, gézii doymaz, kendi
menfaatlerini her seyin iizerinde tutan, baskalarina kétiliik yapmaktan zevk alan sadist bir
kisidir.” (Simsek, 2017: 43). Cevresindeki insanlar1 aldatarak ¢ikar saglamaya calisir. Karsit giic
olarak diizenbazligin semboliidiir. Kendisine inanan ve giivenen insanlara karsi ihanetle karsilik
verir. “Seytani ve hayvani ozelliklerini kotiiliik odakli kullanarak asagi bir duruma diiser. Kose,
kendisi gibi hileyle insanlari kandiran kétii kisilerin temsilcisidir;, bu durum kisiligiyle orantili
olarak dis goriiniigiine yansir.” (Alsag, 2017: 403). Dis goriiniisiiyle rkiitiicii bir tiptir ve
kotiligh cagristirir. Kose ile ilgili olarak, “Adi1 Musa, boyu kisa, sakali kose” nitelendirilmesi
yapilarak tipin fiziksel 6zellikleri belirtilir.

U¢ Kose masalinda arkadaslarma hile yaparak onlar1 her seferinde kandirmay1 basaran bir
kdsenin kotiiliik anlayisindan soz edilir.

Iki kose, birleserek iiciincii kdseyi kandirmak ister ancak iiciincii kose, arkadaslarmin
kendisini kandiracagim anlayarak her defasinda onlar1 aldatir. Ugiincii kése, iki tavsan alip eve
gider ve bir tavsan1 evde birakarak karisina, arkadaslarinin aksama yemege gelecegini soyleyip
corba, i¢li kofte, pilav ve helva yapmasim ister. Tarlaya giden kose diger iki kdsenin yanina
geldigini goriince onlar1 aksam davet eder ve yaninda bulunan diger tavsana, “Haydi eve git!
Hanima misafir getirecegimi soyle; ¢orba, i¢li kifte, pilav ve helva yapsin, demis.” (Yardimci,
2012: 265). Aksam kose ile birlikte eve giden arkadaglar1 avluda tavsani goriirler ve yemekte
onlerine adamin tarlada sdyledigi yemekler gelince sasirirlar. Iki kose, iigiincii kdseye tavsam
kendilerine vermesi i¢in yalvarir, kose de elli altina tavsani onlara satar. Ancak tavsani alan
koseler, kandirildiklarini anlayip iigiincii kdseden intikamlarini almaya giderler. Iki kdsenin
silahlarla evine yaklastigin1 géren kose, yine bir plan yapar ve onlar1 kandirmay1 basarir. Bu kez
karisinin karnina sardigi hayvan postunun igine bir kanli ciger koyarak arkadaslarina, karisinin
kendi soziinii dinlemedigi i¢in bigakladigini gdsterir. Arkadaslar1 korkup kagmak isteyince de
duvardaki kavalin1 alip calar ve karis1 birden dirilir. Bu kez kavali isteyen arkadaslarina onu da
elli altina satar. Eve giden koselerden biri karisina dogru diiriist yemek yapmadigini sdyleyerek
karnina bigag1 saplar, kaval ¢alininca karisinin tekrar dirilecegini sanan kdse, yine aldatildiklarim
anlar. Ofkeyle hilebaz kdsenin evine giden iki kose, onu yakalayip irmaga atmak igin bir torbaya
koyarlar. Yolda acikan koseler durup bir seyler yerler bu sirada torbadaki késeyi bir agacin dibine
birakirlar. Kose, nasil kurtulacagini diigiiniirken yakinlarda koyun sesleri duyup, “Hayir, kralin
kizimi istemem!” diye bagirmaya baglar. (Yardimei, 2012: 267). Sesi duyan ¢oban, “Ne oluyor,
hangi kralin kizimi istemiyorsun, niye bu ¢uvalin icindesin?” diye sorar. (Yardimci, 2012: 267).
Kose, kendisini kralin kiziyla evlendirilecegini fakat bagkasmi sevdigini soyleyerek ¢obam da
kandirir. Coban da istersen sen ¢ik, ben ¢uvalin igine gireyim beni gotiirsiinler, der. Cobani da
agina diisiiren kose, yine 6liimden kurtulur. Iki kése, ¢uvali alip nehre atarlar ve giderlerken
kdyiin yakinlarinda tiglincii kdsenin oniinde bir siirii oldugunu goriirler. Hayretler igerisinde kalan
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iki kdse, bunun nasil oldugunu sorunca ticiincii kose: “Keske beni biraz daha derine atsaydiniz.
Irmagin i¢i koyun kayniyor, ancak bu kadarini ¢ikarabildim.” diyerek yine onlari kandirir.
(Yardimei, 2012: 267). Kdseye inanan diger koseler, rmaga kosarak kendilerini atarlar ve
bogularak can verirler. Kose kurnazlig1 ve yaptigi hilelerle her defasinda arkadaslarini kandirip
onlardan kurtulmay1 basarir ve mutlu bir hayat siirmeye baslar.

Koselerin genellikle kotii olarak masallarda yer aldiklar1 goriiliir. Diger iki kose kotiiliik
edecekken iigiincii kdse, onlara kétiiliik edip, onlar1 kandirmay: basarir. Ug kdse de ashinda kotii
Ozelliklere sahip acimasiz insanlar oldugundan ii¢lincii kdsenin diger iki kdseye yaptiklar
“dinsizin hakkindan imansiz gelir” soziinii hatirlatmaktadir. Birbirlerinin kuyularimi kazan
koselerden biri galip gelirken digerleri onun kurbani olur.

Dort Koseler adli masalda da Kose, diger iic koseyi aldatarak kotiiliikkte bulunur.
(Alptekin, 2002: 324-327).

Koyde Kése masali (Yardimei, 2012: 273-274), Ug¢ Kése masalinin es metni olup bu
masalda bir kosenin koyliileri kandirdigini gérmekteyiz. Kosenin bulundugu kdyde herkes
fakirdir ve kis bitene kadar koyliiler, her giin birinin evinde toplanacaklarini sdyler. ilk giin
Koése’nin evinde kalacaklarini sdyleyince Kose, biitiin hayvanlarimi keser ancak diger giin kimse
Kose’yi davet etmez. Kdse de kestigi hayvan derilerini satmak i¢in sehre dogru yol alir. Yolda
kargilagtig1 bir kusu yanina alarak yola devam eder. Bir siire sonra bir konaga misafir olan Kose,
konak sahibini kandirarak elindeki kusun her seyi bildigini sdyler ve kusu bir tencke altin
kargiliginda adama satar. Koye dondiigiinde Kose nin sattigi derilerin bir teneke altin ettigini
biitiin koylii duyar, onlar da hayvanlarini kesip derileri satmak i¢in sehre gider ancak higbiri
satamaz. Kose’ye oldukca sinirlenen koyliiler, tuvalet ihtiyaci icin Kdse’nin evinin bahgesini
kullanir. Kd&se, tuvalet pisliklerini ¢uvallara doldurup esege yiikleyerek yola ¢ikar. Yolda altin
tagiyan iki adamla karsilagsan Kose, onlar1 da kandirarak altinlarin sahibi olur. Kése’nin altinlarla
dolu cuvallarla dénmesine ¢ildiran koyliiler, Kdse’yi 6ldiirmek ister. Oldiiriilecegini anlayan
Kose, daga kagar orada karsilastigi cobani da kandirarak ona, “Padisahin kizzmi bana zorla
verecekler; biitiin koyli, ne olur al padisahin kizimi diye pesimde.” der. (Yardimci, 2012: 274).
Coban, Kdose’ye inanarak padisahin kizini kendisinin alacagini sdyler ve Kose’nin kiyafetlerini
giyerek koye gider. Koyliiler, coban1 Kose zannederek nehre atar. Coban nehirde bogulurken
Kose de onun koyunlarini alip kdye gotiiriir ve koyliilere nehirde binlerce koyun vardi ancak bir
kismini alabildim diyerek onlar1 yine kandirir. K&se’ye inanan kdyliiler koyun bulmak {imidiyle
nehre atlayip bogulurlar.

Kose adli masalda kasaplarin kendisini kandirmasiyla elindeki okiiziinden olan kose,
intikamin1 almak igin tiirlii tiirlii planlar yapar ve kasaplarin tiim mallarii ellerinden alir. Ug
Kose ve Koyde Kose masallarmin es metni olan masalda kdse, eseginin altin ¢ikardigin
sOyleyerek kasaplar1 kandirir ve yiiklii bir para alir. Esegin 6lecegini bilen kose, bu kez ikinci bir
plan yapar ve iki tavsan yakalayip birini eve birakir digerini yanina tarlaya gotiiriir. Esine aksama
misafir gelecegini ve li¢ ¢esit yapmasimi sdyler. Kasaplar, kdsenin yanma gidince kdse, tavsani
eve yollar ve tavsanin evin hizmetgisi oldugunu soyler. Kasaplar eve gidip diger tavsani goriince
kdseye inanirlar ve kdse, tavsani da iyi bir para karsiliginda kasaplara satar. Tavsan bu, duracak
degil ya tavsan da ellerinden kagar. Koseyi 6ldiirmek igin kasaplar doner ancak kose, bu kez
karisinin karnina bir hayvan postu baglar, karisinin karnina bigag: saplar ve elindeki diidiigii calip
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ben o6l diriltirim, der. Koseye inanan kasaplar, diidiigii de alir ancak ii¢ kasap, karilarini
oldirmekle kalir. Kose, kadin kiligina girer ve kocam o6ldii diyerek kasaplar1 yine kandirir.
Kasaplar, kdsenin yasadigimi goriince onu bir sandigin igine koyup suya atmak isterler ve
yorulduklar1 i¢in sandig1 bir agacin altina birakirlar. Kose bir siiriiniin yaklastigini fark edince
“almam ki almam” diye bagirir. Siiriiniin bagindaki ¢oban, sandig1 acar ve kose, kendisini zorla
padisahin kiziyla evlendireceklerini sdyleyerek cobani kandirir. Coban ben evlenirim diyerek
sandiga girer ve kasaplar kose diye ¢obani suya atarlar. Kdse, ¢obanin hayvanlarmi da alarak
koye doner. Kasaplara, beni suya attiniz ben de denizden bu hayvanlari ¢ikardim, der ve kasaplar
buna da inanir. Kasaplarin siilalede nerdeyse adam kalmaz, hepsi denize atlayip oliir. Kdse
yaptiklariyla intikamim alir ve kasaplar alt eder. (Bakirci, 2006: 318-325).

Diinya Giizeli adli masalda padisahin oglunun yerine gegen Kdse, padisahin ogluna
katiiliiklerde bulunur. (Alptekin, 2002: 423).

Degirmenci Kose ile Ciftcinin Oglu masalinda degirmenci kdse, ¢ift¢inin oglunun
bugdayin1 6giittiiglinii sdyleyip unla ekmek yapar. Ekmekleri de bdliiseceklerini sdyler ancak
ciftcinin oglu, kdsenin hile yaptigini anlar ve kim daha iyi bir yalan soylerse ekmekler, onun
hakkidir der. Kose: “Benim bir atim var. Istanbiul’a gider, ne gibi bir havadis varsa bana alip
getirir.” der. (Bakirci, 2006: 330). Ciftginin oglu, buna giiler ve o da yalan sdylemeye baslar ve
bir tilki oldiriip tilkinin karnindaki kagitta; “Bok yeme Kése Dayi, hak un sahibinindir.”
yazdigini soyler. (Bakirci, 2006: 331). Boylece kdsenin yaptigi planlar basina patlar ve ¢iftginin
oglu, ekmeklerini alarak oradan ayrilir.

Ciice ile Kose adli masalda Kose’nin ciiceyi aldatarak elindeki mallara konmasi yer alir.
(Alptekin, 2002: 458).

Keloglanla Kétii Kése adli masalda Kdse’nin Keloglan’in kardesini aldatmasi ve ona
katiiliikte bulunmasi anlatilir. (Alptekin, 2002: 460).

Keloglan ile Koése adli masalda babalarinin vasiyetine uymayarak Kose ile calisan iki
erkek kardes oldiriliir. Kiicik kardes abilerinin intikamini almak igin Kdse’nin yaninda
hizmetkar durur ve K&se’yi zarara ugratarak onu alt etmeyi basarir. (Sakaoglu, 2002: 527-531).

Horasan Padisahi adli masalda babalariin vasiyetini tutmayan {i¢ kardesten ikisi, Kose
tarafindan Sldiirtiliir. (Alptekin, 2002: 253).

Homiik adli masalda {i¢ kardesten kiigilk olan Kd&se’nin oyunlarima kanmaz ve
oldiiriilmekten kurtulur. Ug gencin babasi, ¢ocuklarma; sakali kose, boyu kisa ve mavi gozlii
biriyle karsilasirlarsa onun yaninda galismamalari gerektigini nasihat eder. iki kardes, babalarmin
nasihetine uymayarak oldirilir ancak kiigiik ¢ocuk, Kose’nin elinden kurtulmayr basarir ve
Kose’nin karisini denize atarak intikamini almig olur. (Dogramacioglu, 2011: 411-419).

Padisahin U¢ Kizi masalinda kiiciik ¢ocugun kuyu igerisinde buldugu ii¢ kiz, periler
padisahmin kizlanidir. Ug kiz, ii¢ erkek kardesin nasibidir ancak kiiciik kiz ii¢ kdse tarafindan
kacirilir. Kizin kdselerin elinden alinmasinmi saglayan kus, tilki ve kurt olur. (Seyidoglu, 1975:
266).

Masallarin korkutucu, yikici tipleri arasinda yer alan kose, bagkahramanin rakibidir.
Diizenbaz ve hilekar olan kose, engeller yolunu temsil eder. Fiziksel ozellikleriyle karakteri
biitiinlesen kdse, toplum hafizasinda olumsuz 6zellikleri ile yer alir. Bu 6zellikler masallara da
yansiyarak bu tiir insanlara karsi tedbirli olmak vurgulanir.
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“Tiirk masallarinda ¢evresindekilere muziplikten gsirretlige varan dereceleriyle ‘kotii
oyunlar’ oynamaktan zevk duyan kisi Kose dir. O bazi yonleriyle Keloglan’a yaklasir, kendisine
yapilan haksizligr insafsizca cezalandirmaya giristigi zaman... Bir¢ok masallar onun karsisina
Keloglan’t ¢ikarirlar, Keloglan karsi oyunlariyla ona pes dedirtir. Masal, Kose araciligi ile
dinleyicilerini diizenbaz, fesat¢i, bas belasi insan orneklerine karsi uyarmak ister sanki.”
(Boratav, 2019: 94). Engelleyici, yikic1 ve yok edici 6zellikleriyle karsit giic grubunda yer alan
Kose, egonun disavurumudur. Bilingaltinda yer alan kétiiliiklerin sembolik olarak ortaya ¢ikmast
ya da kisinin golge yaniyla ylizlesmesi olarak degerlendirilebilir.

3.2.6. Digerleri

3.2.6.1. Arkadas

Masallarda genellikle yol gosterici/rehber olarak yer alan arkadaslar, asagidaki masal
orneklerinde kotiiliikleriyle dikkat ceker.

Ay1 Kulagi masalinda Ay1 Kulagi’nin yolda goriip yanina aldig1 arkadaslar1 ona ihanet
eder. Ay1 Kulagi, yemeklerini yiyen kendilerini kandiran dev karisinin pesine diisiince bu esnada
Tas Yoguran ve g Egiren de onu yalniz birakmaz. Ancak durum Ay1 Kulagi’mn kuyu igerisinden
cikardig1 egyalara gelince iki arkadas da ona ihanet eder. Dev karisinin pesine diisen Ay1 Kulagi,
bir degirmen tasinin deliginden ocak gibi duman ¢iktigin1 goriir. Kuyunun icine giren Ay1 Kulagi,
lic anahtara denk gelir. Anahtarlar1 alir ve her anahtar bir oda i¢indir. Odalarda da padisah kizlar
vardir, devler onlar1 kacirip buraya kilitlemistir. Ilk iki odadan ¢ikan kizlar, Tas Yoguran ve Ig
Egiren’in nasibi olur. Ugiincii odadaki kiz, Ayr Kulagi’nin nasibi olur. Kuyudan onu da yukari
cekmelerini isteyen Ayr Kulagi’na kiz sdyle soyler: “Bunlar insanogludur, sana bir hiyanetlik
ederler. Sen once ¢ik yukar ¢ikinca ipi sarkatirsin asagi, ben belime ipi baglarim, ¢ekersin
yukarrya.” (Giinay, 2011: 140). Kizin aklina gelen basma gelir. Ayr Kulagi’nin arkadaslar1 ipi
kuyunun igine sallayinca Ay1 Kulagi ipi beline baglar ancak arkadaslari onu kuyunun yarisina
kadar ¢ekip daha sonra kuyunun dibine birakirlar. Arkadas edindigi hatta kardes olarak yanina
aldig1 Tas Yoguran ve I3 Egiren bu sekilde Ayr Kulagi’na ihanet etmis olur. En biiyiik kotiiliik
onlar tarafindan yapilir.

Kuyu, yeniden dogum noktasi oldugundan kizlarin bu kuyu igerisinde bulunan odalardan
¢ikmast olduk¢a onemlidir. Kuyu motifi hem Hz. Yusuf kissasi ile hem de Yiice Ana arketipiyle
baglantili olarak ana rahmini sembolize eder. Kotiiliikler iyilige evrilerek kahraman i¢in olumlu
ozellikler sergiler.

Kotii Arkadaslar masalinda ii¢ arkadas para kazanmak icin Istanbul’a ¢alismaya gider. Bir
tanesi iyi bir ige yerlesirken diger iki arkadas hamamda kiilhanci olur. Biri iyi paralar kazanirken
diger ikisi perisan halde hayatlarina devam eder. Cok kazanan arkadas, diger iki arkadasinm
gormeye gidince hallerinin kotii oldugunu goriip onlara kiyafetler alir, karinlarini doyurur ancak
iki arkadas, arkadaglarim dldiiriip kazandig1 parayi almak isterler. Arkadaglarinin ayaklarimi kesip
mallarina konarak onu bir dagin etegine birakirlar. Dag baginda bulunan kahramana oradan gecen

bezirganbasi yardimda bulunur ve kizi ile evlendirir. (Seyidoglu, 1975: 400-401).

245



Kotiiliige ugrayarak dag basina birakilan kahraman icin dag, koruyucu ozellikleri ile yer
alir. Daglarin gokyiiziine yakin olmalar1 onlara yiiklenen kutsallik ve koruyuculuk vasiflariyla
dogrudan baglantilidir.

Sahmeran adli masalda Lokman’in arkadaslari tarafindan kuyuda birakilmasi yer alir.
Lokman ve arkadaslar1 odun kesmeye gider. Arkadaslari odunlar1 keser ancak Lokman elindeki
bicakla gittigi yeri kazmaya baslar ve bir bal kuyusuna rastlar. Ballar1 yukari tasirlar ancak
Lokman’1 kuyunun dibinde birakarak evlerine donerler. (Simsek, 2001: 27). Balin saglik ve
yasam sembolii (Larousse, 2019: 96) oldugu goriisiinden hareketle kahramana fayda sagladigi
goriiliir. Her ne kadar ilk basta kahraman, kétiilige ugrams gibi goziikse de kuyunun ana rahmi
ile 6zdeslesmesi ve balin sivi olarak yer almasi kahramana yeni bir diinyanin kapilarini aralar.

Tyilikle Kétiiliik adl1 masalda Kétiiliik iin arkadasim aldatmasi ve kétiiliikte bulunmast yer
alir. lyilik’in yiyeceklerini yiyen Kétiiliik, kendi yiyeceklerinden vermek igin Iyilik’in gozlerini
ister ve gozlerini oyduktan sonra yemeginden de vermeyerek oradan ayrilir. (Alptekin, 2002:
289).

Tyilik ile Kotiiliik masalinda iki arkadas diinya yolculuguna cikar ancak Koétiiliik, yolda ilk
olarak lyilik’in yiyeceklerini yemek ister, lyilik de arkadasimi kirmaz ancak yemekten sonra
susayan lyilik, arkadasindan su isteyince Koétiiliik, Iyilik’in gdzlerini ister ve suyu dyle verir.
Yapilan iyiligin karsihig1 kotiiliiktiir ancak Koétiiliik masal sounda idam ettirilir ve cezasini geker.
(Simsek, 2001: 49-51).

Namert ile Comert masalinda Namert, arkadasi Comert’in yiyeceklerini yer ancak daha
sonra kendi yiyeceklerinden arkadasina vermeyerek onu aldatir. (Sakaoglu, 2002: 284-285).

Iyilik ve kétiiliik kavramlari 6zellikle arkadashik iliskilerinde birer 6zel isim olarak yer alip
bu zithgin boyutlarin1 gozler oniine sermektedir. Kahramanlarin birbirlerini ¢ekememeleri ve
tahammiilsiizliik sonucu yapmis olduklar koétiiliikler yer alir.

Masallarda arkadas, kotiiliik diisiinen ve bu 6zelligi ile kahramana zarar veren bir tiptir.
Kotiiliik ve yikicr giiciin temsili olan arkadag, kahramanlarin bilinglenmesindeki ilk engeldir.

3.2.6.2. Avsarlar

Kirk Avsar adli masalda kirk avsar, Kayseri’den Cukurova’ya para kazanmak igin gider
ancak bir tiirlii is bulamadiklarindan parasiz kaliverirler. Bunun iizerine hileye basvurarak mal
almaya caligirlar. Memlekette fakir biri 61diigii zaman onun i¢in mendil acilip para toplanilacagini
Ogrenen kirk avsar, aralarinda 6lmek i¢in anlasir ve her giin biri 6liir. Koy halk: siiphelenmesine
ragmen bir sey yapamaz ancak kirkinci avsari kendileri gdmmek ister. imam, mevtanin oldugu
yere gider ancak avsar aciktigl i¢in tabuttan ¢ikmistir ve imam, mevtanin hortladigini sanip
bayilir. Avsar, {lizerinde kefenle baska bir kdye gider ve orada ¢ocuklar1 yeni 6lmiis bir aileyi
kandirarak kadinin biitiin mallarini alir. Aldig1 paralarla koyden ayrilan avsar, yolda bir ¢oban ile
karsilagir ve gobani da dag ¢okiiyor, dagi tut diyerek kandirir ve biitiin hayvanlart alip gider.
Avsarin ilk kandirdirg1 kadinin kocasi ve hayvanlarm sahibi olan aga, avsarin pesine diiser ancak
avsar onlar1 da kandirir ve adamlar canlarini kurtarabilmek i¢in kacar, biitiin mallar avsara kalir.
(Simsek, 2001: 283-288).
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Kotii ozelliklere sahip avsarlarin, insanlar1 aldatarak mallarina konduklar1 goriiliir. Hayat
miicadelesi veren avsarlarin kirk kisi olmasi say1 sembolizmine gondermede bulunur. Kirk sayisi,
“stnamanin, bilhassa da diismana ait bir evrende hayatta kalmanin sayisidir.” (Larousse, 2019:
355). Kirk avsarin para kazanmak i¢in yola ¢ikist sinanma evresidir ancak sinama evresini
gecemeyen avsarlar, hileye bssvurarak ¢evresindekilere zarar verir.

3.2.6.3. Komsu

Masallarda komsu, “komsu komsunun kiiliine muhtactir.” atasdziiniin aksine kotii
Ozellikleri ile yer alarak kahramanlara zarar verir. Masallarda genellikle kotiiliik diisiinen ve
komsusunun malina géz diken komsular yer alir. Bu durum “komsunun tavugu komsuya kaz
(karis1 kiz) goriiniir.” atasoziinli 6rnekler niteliktedir. Komsu, elindekiyle yetinmeyerek hep daha
fazlasini ister ve komsusunda bulunan mallar her zaman daha degerli goriiniir. Boyle diisiinen ve
bu sekilde davranan komsularin, asagidaki masal Orneklerinde kotiilik anlayisindan s6z
edilmektedir.

Sibidik Ayse masalinda kaz okulu actigin1 sdyleyerek komsularini aldatan bir komsudan
s0z edilir. Komsulari, Sibidik Ayse’ye inanir ve kazlarini teslim eder ancak Sibidik Ayse hergiin
bir kaz yer ve komsular, kazlar1 istemeye gidince Sibidik Ayse: “Sizin gazlar, biraz fazla ireli
gitmigler. Kitabin 6biir tarafim da okuyup icmayr ogrenmisler. Sonra da ucup gitmigler.” der.
(Simsek, 2001: 300).

Deli Zala masali, Sibidik Ayse masalinin es metnidir ve Deli Zala, bakmak igin aldigi
kazlar1 terbiye ettigini ancak birinin; “Hamimimi biri optii.” diyerek ottiglini soyler. Komsu
kadin, korktugu i¢in kazlarin hepsini Deli Zala’ya verir. (Bakirci, 2006: 334-338).

Insan Yiyen Kiz adli masalda komsusunun kocasina géz koyan komsu kadim, kadmi1 bir
kuyuya atarak oldiiriir. (Sakaoglu, 2002: 358).

Yilan Sahin ile Tilli Yusuf masalinda yilanla evlenen kizlar 6liir ancak bir ¢cobanin kizi
6lmez. Kizlar dlen anne ve babalar, ¢oban kzinin 6lmedigini goriince bir caz1 kadin bulur ve kizi,
harabe bir yere atmasini isterler. Cazi kadin, kiz1 alir ve harabe bir yere kapatir. (Bakirci, 2006:
211).

Yedi Kardes masalinda yedi erkek kardesin anneleri hamiledir. Erkek kardesler ava
giderler ve annelerine eger kiz kardesleri olursa yesil, erkek kardesleri olursa al bayrak
dikmelerini soylerler. Anneleri cocuklarina haber vermek icin yesil bayrak diker ancak
kendilerine diisman olan komsular1 yesil bayragi kaldirip al bayrak diker. Erkek kardesler, yine
bir erkek kardesleri oldugunu anlar ve geri donmezler. (Bakirci, 2006: 252).

Asiret Beyi masalinda komsusunun ihanetine ugrayan bir Asiret Beyi yer alir. Komsu,
adamin karisina goz koyar ve onu alarak kagar. (Dogramacioglu, 2011: 123).

ki Arkadas masali, Kirk Avsar masalinin es metni olup bu masal metninde iki arkadasin
para kazanmak icin gittikleri Istanbul’da &lii taklidi yaparak komsularini aldatir. (Dogramacioglu,
2011: 395-398).

Kiskanglik ve elindekilerle yetinemeyen komsularin, kotiilikkte bulunduklar ve engelleyici
bir rol ustlendikleri goriiliir. Komsular, yikici ozellikleriyle kahramanlar1 engeller yoluna
siiriklemekte ve ¢ikmaza itmektedir.

247



3.3. Keramet Ehli Kisiler/Yardimeci Ihtiyarlar

3.3.1. Dervis

Masallarda genellikle iyi 6zellikleriyle karsimiza ¢ikan, kahramana yol gosteren, onu
bulundugu zor durumlardan kurtaran bilge ve yol gosterici olarak yer almaktadir. Ancak Kara
Uziim Hokkasi adl1 masalda (Giinay, 2011: 328-330) bir dervisin yapmus oldugu kétiiliikten s6z
edilir. Burada dervisin aslinda sadece ismen dervis olarak yer aldig1 kanaatindeyiz. Cilinkii dervis
aslinda bir peygamber ya da veli vasfi {istlenerek masallarda yer alirken burada tamamen kotii
ozellikleriyle anilmustir.

Masalda dervis, padisahin ii¢ oglundan ikisini Oldiiriirken kiiglik olana da zarar vermek
ister ancak kii¢iik olan oglan, bu adamin kotii oldugunu anlayinca onu suya atar. Sudan yiizerek
kurtulmay1 basaran dervig, bu kez bir kiipilin i¢ine girer. Kii¢iik oglanin arkasi sira gelen kiz
kardes, dervise asik olur. Oglan ava giderken dervisle kiz yemekler pisirip yer ve kiz bir siire
sonra hamile kalir. Kiz dogum yapinca ¢ocugu kardesinin yolu iizerine birakir. Oglan bu ¢ocugun
kiz kardesinin oldugu bilmez ve ¢ocugu bdyle biiyiitiirler. Kiz da gizli gizli dervisi besler. Bir giin
dervis: “Ne yapacagiz, bizim bu halimiz ne olacak? Ben bir ¢ift zehirli giivercin olayim, kardesin
beni vursun, sen giivercinleri kizart, kardesine yedir. Sen kekligi yeme, zehirlenme. Kardesin
olstin ki hi¢ degilse seyahate ¢ikalim, ¢ocugumuzila beraber oturalim.” der. (Giinay, 2011: 329).
Bunu kabul eden kiz kardes de aslinda dervis gibi kotii niyetlidir. Ciinkii kardesinin oliimiinii
isteyen ve bunun i¢in ¢abalayan bir adama yardim ederek onun oyunlarina alet olur. Ama masalda
kotiiliige karsilik iyilik galip gelir. Yolda buldugu ¢ocugun kendi yegeni oldugunu bilmeden
biiyiiten dayiya iyilik eden yegeni olur. Gilivercinlerin zehirli olduklarin1 dayisina bildirerek
yememesini isteyen ¢ocuk, bunca koétiililk eden annesine yedirmesini ister. Gilivercinlerin zehirli
olduklarini 6nce bir kedi iizerinde test eden dayi, daha sonra bunlar kiz kardesine zorla yedirir.
Kiz orada zehirlenip oliirken dervisi de kiipiin i¢inde bulup onu da Sldiiriirler. Boylece hem dervis
hem de kiz kardes yaptiklarinin bedelini 6demis olur. Yapilan hi¢bir kétiiliikk cezasini bulmadan
sonu¢lanmaz. Bu masalda da diger masallarda oldugu gibi kotiiler hak ettikleri en agir cezaya
carptirilarak cezalandirilmis olur.

Olii Yiyen Dervis (1) ve Olii Yiyen Dervis (2) masallarinda dervisin kétiiliik anlayisindan
s6z edilir. Elazig masallarinda yer alan igci Baba masalimin es metni olan masal metinlerinde
satici/tiiccar konumunda yer alan Igci Baba’nin yerine dervisin kétiiliikleri yer alir. Olii Yiyen
Dervig (1) masalinda padisahin ii¢ kizin1 da kandirarak onlar1 alan ve biiyiik olan kardesleri
oldiren bir dervis ile karsilasilir. Kiiciikk kiz, dervisten kurtulmanin yollarimi arar ve
oldiiriilmekten kurtulur. Ugleme kurali, kiigiik kardeslerin akli ve zekay1 temsil ettigi masal metni
igerisinde de yer alir; “...kiigiihler ahulli olur.” (Seyidoglu, 1975: 181) diyerek kii¢iik gocuklara
yiiklenen anlam belirtilir.

Olii Yiyen Dervis (2) (Seyidoglu, 1975: 183-187) masalinda da padisahin ii¢ kizin1 alan
dervisin, bliylik kardesleri oldiirdiigiinii ancak kiiciik kizin padigah ve baliklar sayesinde
kurtuldugu goriiliir.

Masalda dervigin kotii olmasi toplumun ona yiikledigi iyi ve giivenilir sifatlarin altinda
ezilerek kotii ozelliklerin disa vurumu olarak degerlendirilebilir. Kendisine yiiklenen rollerin
altinda ezilen dervisin kotii ve olumsuz &zellikleri giligsiiz bir aninda ortaya ¢ikar. Bastirilmig
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duygulartyla iyi olmaya calisan dervis masalda erkek kardesleri oldiirerek daha sonra kiz
kardesleriyle birlikte olur. Onun bu 6zellikleri masallarda insan yiyen ve ii¢ kiz kardese kotiiliikte
bulunan Igci Baba’ya benzer. Bununla ilgili olarak Umay Giinay ele aldig1 bir makalesinde
“Umumiyetle masal kahramanlarimin yardimcist olarak gérdiigiimiiz Derviglerin bazi masallarin
bolgesel varyantlarinda kotii tip olarak ortaya ¢iktiklar: olur. Erzurum'dan derlenen masallar
arasinda kizlarin evlendikleri Dervisler insan yerler, kizlara ve cevrelerine kotiiliik ederler.
Ancak bu masallarin diger varyantlarinda bu tipler, "Igci Baba", "Bostanci Dede" isimlerini
tasiyan insan eti yiyen kotii insanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar.” (Giinay, 2009: 87). 1gci
Baba’nin yikic1 ve yok edici 6zellikleriyle form degistirerek masallarda yer aldig: goriiliir. Sadece
iki masal metninde goriillen bu kotiiliik anlayisi, Dervisin masallarin yardimei ve olaganiisti
kahramani olmasina golge diisirmemektedir. Keramet ehli olan Dervis, halk muhayyilesinde belli
bir sayginliga ulagsmistir ve onun bu Ozellikleri, masallarda yardimci ihtiyar motifiyle
desteklenmektedir.

3.3.2. Digerleri

Altin Dede masali (Yardime1, 2012: 99-100) zitliklarla dolup tasan bir masaldir. Iyilik ve
kotiiliik, zenginlik ve fakirlik kars1 karstya oturtulmus zit kavramlardir. Iyiligi yiiceltmek ve daha
goriiniir kilmak amaciyla zitliklardan faydalamilmistir.

Masalda bir iilke kitlik yasarken komsu tilke bolluk ve bereket igindedir. Bolluk ve bereket
tilkesinde kotii kalpli bir kadin yasarken fakir olan iilkede iyi yiirekli bir ihtiyar yasar. Bu adamin
ad1 Altin Dede’dir. Ihtiyac1 olan onun yanina giderek ondan para ister. O da sag¢ telinden ya da
viicudunda bulunan organlarindan birini vererek yardimda bulunur ¢iinkii verdigi seyler altina
doniiserek ihtiyaci olanlara fayda saglar. Ancak bu durum zengin olan {iilkedeki koétii kalpli
kadmin zoruna gider ve kendisi gibi kotii kalpli olan arkadaslarini cagirarak Altin Dede’nin biitiin
altinlarima sahip olmak ister. (Yardimci 2012: 99-100). Kotiiliik, kiskanghik ve ac¢ gozliiliik
yoluyla ortaya ¢ikar ve kotii kadin, diger arkadaslarimi da koétiiliige siiriikler. Hep daha fazlasini
isteyen kadinin sonu iyi olmaz. Arkadaslarinin isi bagaramamasi ve Altin Dede’nin onlari iyi
kalpli insanlar yapmasi lizerine arkadaglari, iilkelerine donmez, kotii kalpli kadin da hirsindan
catlayarak oliir. Trajikomik olan bu masal iizerinden iyilik yiiceltilerek insanlara elindekilerinin

degerini bilmeleri 6giitlenir.
3.4. Olaganiistii Varhklar

3.4.1. Cazi/Cadr/Koca Kari

Masallarda uzun burunlu, sag1 bas1 daginik, kotii sesli ve dig goriiniis olarak da pek sevimli
durmayan bir tiptir. Yaptig1 biiyll ve sihirler sayesinde masalin seyrini degistiren ve ¢ogunlukla
kot amaglar igin elindekileri kullanan bir tiptir. Kendisini acinacak duruma sokarak yardim ister
ancak insanlar1 boylece aldatip onlara kotiiliik eder. “Umumiyetle masal kahramanina kendilerini
acindirirlar veya onlarin gonliinii alacak bicimde konusmayt bilirler. Bu tip ashinda kahramanin
dogrudan dogruya diisman degildir. Masal kahramamina kétiiliik yapmak isteyen hain tiplerin
para veya menfaat karsiligi kullandigi tiplerdir.” (Giinay, 2009: 110). Ozellikle kahramanin
teyzeleri tarafindan tutulan cadi kadin, kahramanlara kotiilik yapmak isteyen teyzelerin
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olaganiistii bir yansimas1 ve tehlikenin ifadesidir. Kilik degistirerek genellikle insanlar1 tuzaga
diisiiriir. Fiziksel ozellikleri kotii olarak betimlenmesine ragmen bazen higbir fiziksel kusur
olmaksizin cadi kotiiliigii simgeler. Bazi kadinlarin cadi olarak tasvir edilmesi yapilan kotii
eylemlere bagl olarak ortaya ¢ikabilir. Bu tip kadinlar engeli, zorlugu, kotiiliigii ve kiskangligt
simgelemektedir.

Baci Bac1 Can Baci masalinda (Giinay, 2011: 142-145) iivey annenin kotiiliigline maruz
kalan ¢ocuklar odun kesme bahanesiyle bir yere birakilir. Erkek kardes, geyik izi olan sudan
icince geyige doniisiir, kiz da bir kavak iizerine ¢ikip bekler. Padisahin atlar1 kavak yanindaki
havuzdan su igmeye gidince iirker ve su igmez. Atlarin su igmedigi padisaha haber verilir,
padisah gelip suya bakar ve kizin kavaktan inmesin ister. Kizi agactan indiremezler ve padisah,
bir cadi kadindan yardim ister. Cadi kar1 bir kirik test, bir kirik tas, bir de kirik kazan alip kizin
oldugu yere gider, kazan1 ocagin iistiine koyar, gozii gormez gibi yapar. Suyu koyar, su dokiiliir;
ocagl yakar, ates soner; esvabi yikar, yere atar. Tiim bunlar1 kizi kandirmak i¢in yapar ve
istedigine de ulasir. Kiz, kadiin boyle yaptigini goriince sdyle soyler: “Nene, nene éyle yikama,
boyle diiz koy, soyle yika.”

“Kurban neredesin? Goziim gérmiiyor, biraz gel de sen yika.”

Kiz: “Egil kavagim egil” diyor. Kavak egiliyor, kiz iniyor, neneye ¢amaswr yikamay
gosterirken, nene: “Kizim, burada bir kiip var, bak ne giizel” diyor. Kiz egiliyor kiipe bakarken,
cadi kart kizi kiipe bindiriyor, dogru padisahin odasina indiriyor. (Glnay, 2011: 143). Yapilan
aslinda baskasini kandirarak onu alikoymak ve istenilen yere gotiirmektir.

Cadi kadmin yapmis oldugu aldatmaca sonucu kiz, ona inanir ve yardim etmek ister.
Ancak durum sanildigi gibi degildir, burada cadinin gorevi kilik degistirip farkli etkiler
yaratmaktir. insanlarin acima, sefkat gibi duygularini kullanarak onlar1 agina gekmektir. Cadi
kadin entrikalara bagvurarak amacina ulasir.

Congalaz Karis1 adli masalda kahraman, yedi abisini aramak i¢in yola ¢ikar ancak bir
congalaz karisi, kizin parmagina sihirli bir yiiziik takarak kiz1 bayiltir. (Alptekin, 2002: 444).

Yedi Kardesin Bacis1 masalinda kardeslerini bulmaya giden kiza cadi karisi kétiiliikte
bulunur. Cadi karisi, kizi kandirarak parmagina bir yiiziik takacagini sdyler ancak kiz, parmagini
uzatinca kizin parmagimi eme eme biitiin kanim ¢eker ve kiz 6liir. (Ozgelik, 2004: 368).

Keloglan ile Dev masalinda (Giinay, 2011: 192-195) evden ayrilan Keloglan’in karsisina
¢ikan dev, ona siiriilerini ikiye ayrilan yoldan degil, birinci yoldan gdtiirmesini sdyler. Ancak
Keloglan, devin gotiirme dedigi yollardan birinden gotiiriir, orada bir kavagin basinda goézleri
gormeyen bir kadinin oldugunu goriir. Kadin, Keloglan’a: “Ogul, ogul bu kavaga benim sa¢imi
bagladilar, gel sok de inip davarimi gétiireyim.” (Giinay, 2011: 193) der. Halbuki bu bir cadi
kadindir. Kavaga ¢ikan insanlar1 kavaktan iterek mallarina konar.

Ancak masallarda Keloglan akillilig1 ve zekay1 temsil ettiginden o anda akillanir ve kadinin
kendisini asagiya atmak i¢in boyle yaptigimi anlar. Cadi kadimin kotiiliik yapmak i¢in orada
bulunmasi sonugsuz kalir. Masalda kotiiliigii bastan sezip kadina yardimda bulunmayan Keloglan,
bunu akli ve kurnazlig1 sayesinde basarir. Cadi kadin da tiirlii tiirlii oyunlarla insanlar1 kandirip
onlara kétiiliik etmeye calisir.

Kays1 Devi masalinda cadinin katiiliik anlayisindan sz edilir. Parlayan sag telinin sahibine
ulasmak isteyen zengin bir adam, cadi kadina ¢ok para vererek Kayis1 Devi’nin karisin1 kendisine
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getirmesini ister. Cadi kadm kendisine bir kiip yaptirarak Kayisi Devi’nin evinin bahgesine iner.
Kiipiinii saklayarak pencereden seslenir ve kadini kandirmay1 bagarir. Kadin, cadi kadina aciyarak
onu eve alir. Gece o evde kalan cadi kadin, kar1 kocanin konustuklarini dinler ve adamin kolunun
altinda bir bicak oldugunu onu ¢ektikleri zaman 6lecegini duyar. Daha sonra igeri girerek adama
yaklasir ve bicagl cekince adam oliir. Kadin1 da disar1 ¢ikaran cadi kadin, onu kiipe bindirip
zengin adama gotiirtir. (Yardimer, 2012: 114-115). Kiip, cadiligin sembollerinden biridir. Giinay,
masal kahramanina kotiiliik eden tplerle ilgili olarak: “Dogrudan dogruya masal kahramanina
kotiiliik etme veya onu dldiirmek amaciyla ortaya ¢ikan diisman yaratiklar. Bu grup kendi
arasinda olaganiistii niteliklere sahip diismanlar ve kotii niyetli insanlar diye iki alt gruba ayrilir.
Birinci alt gruba devler, ejderhalar, kiipe binen cadi kadinlar ve ozel tipler dahildir.” der.
(Giinay, 2009: 105). Kiip ve biiyii ile biitiinlesen cadi, tehlikenin ve kotiiliigiin semboliidiir.

Dilaremcengi (Seyidoglu, 1975: 216-220) masalinda ablalarin, kardeslerine kotiiliikte
bulunmasi i¢in tuttuklar1 kadin da bir caz1 kadindir. Masalda ebe kadin olarak ge¢mesine ragmen
yaptiklariyla bir cadi kadin1 animsatir. Masalin es metni olan Giil Sinan (Seyidoglu, 1975: 224-
231) masalinda da teyzeler, cadi bir kadin bulup yegenlerini nehre attirir. Kotiiliilk bununla da
kalmaz, ¢ocuklarin yasadigini 6grenen teyzeler, cadi kadini yollayip ¢ocuklart dldiirmesini ister.
Cocuklardan erkek olan giil ile biilbiilii ve onun sahibi olan Giil Sinan’1 bulmaya yollanir ancak
cocuk yolda karsilastigi engelleri Hizir’'in yol gostericiligi sayesinde gegerek oldiriilmekten
kurtulur.

Giilenber Hamim (Seyidoglu, 1975: 221-223) masalinda evde bulunan g¢ocuklardan
kurtulmaya calisan iivey annenin, bir koca kar1 bulup ¢ocuklar1 6ldiirtmek istemesinden soz edilir.
Koca kari, kiz kardese giderek erkek kardesini 6nce Giilenber Hanim’in ¢ekmecesini daha sonra
ise Giilenber Hanim’in kendisini almaya yollamasini ister. Kiz kardesinin isteklerini yerine
getirmek isteyen erkek kardesten bu sekilde kurtulmaya ¢alisir. Ciinkii Giilenber Hanim’1n yanina
gidenler tas kesilerek bir daha geri donemez. Masalin bu boliimii Elazig masallarinda yer alan
Giiliikan (Giinay, 2011: 343-356) ile Erzurum masallarinda yer alan Dilaremcengi (Seyidoglu,
1975: 216-220) masaliyla benzerlik gosterir.

Muradina Ermeyen Dilber (1) masalinda ablalarin, kiz kardeslerine kétiiliikte bulunmasi
amaciyla tuttuklari cadi kadinin kétiiliikleri yer alir. Cadi kadin, padisahin ogluyla evlenecek olan
kizin gozlerini ¢ikarir ve kendi kizim1 padisahin oglu ile evlendirir. Masalda kiza periler
tarafindan armagan edilen giil, altin, inci vb. durumlarin higbiri ger¢eklesmezken kiz, kendisine
yardimda bulunan ihtiyar adamla birlikte padisahin sarayina bir giil gonderir ve goze giil
denmesini ister. Cadi kadmin kizi, padisah oglu siiphelenmesin diye giilii alir ancak cadi kadin,
kizin yasadigini anlayarak kizi bulur ve parmagindaki yiiziigii ¢ikarinca kiz baygin bir sekilde
yatar. (Seyidoglu, 1975: 278-279). Dis ruhun sembolii olan yiiziik, kahramani hayattan bir
anligina koparir ancak 6liim ve uyku motifleriyle kahraman, yeni bir hayata baslar.

Muradina Ermeyen Dilber masalinda ¢obanin kizi, padisahin oglu ile evelenecektir ancak
cazi karisi, kizim1 da yanina alarak ¢gobanin kiz1 ile gitmek ister ve yolda kiza kétiiliikte bulunarak
cobanin kizinin yerine kendi kizini, padisah oglu ile evlendirir. Padisahin ogluyla evlenen kiz,
¢oban kizinin yasadigimi 6grenince onu oldiirmek ister ve kadin, bir cazi karisi bularak kizin

kolundaki bilezigi ¢ikarmasini sOyler bdylece kiz, baygin bir sekilde yatar. (Bakirci, 2006: 281).
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U¢ Bac1 masalinda ablalarin, kiz kardeslerine kétiiliik yapmasina araci olan cad karisidir.
(Simsek, 2001: 213-214).

Helvac Giizeli masalinda kotii niyetli imama yardimda bulunan ve kizi hamama gétiiriip
katiiliige ortaklik eden cadi karisidir. (Simsek, 2001: 231).

Padisahin Oglu ile Hint Padisahinin Kiz1 masalinda Hint padisahini almak i¢in bir cazi
karis1 gider. Tilki, kurt, kus ve ay1 nobet tutarlar ancak ay1 nobet tutarken uyuya kalir ve cazi
karisi, kiz1 bir kiipiin i¢ine birakir ve kiz1 alip gider. (Bakirci, 2006: 298).

Ayna adli masalda kahramanin ayna sayesinde zengin oldugunu 6grenen cazi karisi, aynay1
ondan alir. (Bakirci, 2006: 310-311).

Cadi, masallarda kotli ozelliklere sahip golge arketipinin bir yansimasidir. Fiziksel
Ozellikleri ile de ¢irkin ve kusurludur. Cadi, Tiirkce sozliikte; “geceleri dolasarak insanlara
kotiiliik ettigine inanilan hortlak, huysuz, cirkin ihtiyar kadin, sagt bast daginik, tirnaklart uzun ve
pis kadin” olarak tanimlanir. (TDK, 2005: 341). Masallarda biiyli yapan ve genellikle bir kiipii
bulunarak bu kiip iistiinde ucan ¢irkin yash bir kadin olarak yer alir.

3.4.2. Dev/Dev Karilari

Olaganiistii 6zelliklere sahip olan devler, hain ve engelleyici tiplerdir. Yikici ve engelleyici
giic olan devler, genellikle aptal olarak tasvir edilmekte bir¢ok kez masal kahramani tarafindan
kandirilarak oldiirtilmektedir. “Devier, masalin fantastik kurgusu iginde insant korkulariyla
yiizlestiren ve onlart resmederek aktardigi sorunlardwr. Tabiatiistii tehlikeli variliklar/giicler,
insanin/insanoglunun diismanlarim sembolize eder. Kahramanmin olaganiistii kimligine bagh
olarak diismant da siwradan bir insan/varlik olamaz. Olaganiistii bir varlik/giic olarak dev,
psikolojik siiregleri bozan yikict giictiiv. Ruhsal diinyada yasanan yikim/bozgun sonucunda
saglikly bireylesimin engellere takilmasi biiyiiyen bir problem olarak goriintii seviyesine tasinir.”
(Alsag, 2017: 423). Kahramanin erginlenmesine fayda saglarken oncesinde yikimin esigine
getirir. Kahramana problemlerin ve tehlikenin boyutlarii gosterir.

Dev karilari, devlerle iligkili olarak genellikle kotii dzellikler gosterirler. Bazi masallarda
devler tarafindan kacirilan dev karilari, iyi 6zellikler sergilerken; bazi masallarda sadece onlarin
dev karist oldugu ve tipki devler gibi kotii olduklar1 gecer. Dev karilarindan bahsedilirken tipki
devler gibi iri yar1 ve onlar gibi hareket eden varliklar aklimiza gelir. Ciinkii dev karilar1 da tipki
devler gibi davranir onlar gibi koétiiliik etme pesindedirler.

Kiil Esek masalinda dev karilarinin ¢ekemedigi kiz kardese yapilan kétiiliik anlatilir. Kiz
kardesi istemedikleri igin ona bir hile yapmaya karar verirler. Masalda kadmlarin konugmalari
soyledir: “Bu nedir, biz bunu ne edelim?”’

“Biz buna bir hile edelim.”

“Getirelim bir yilan yavrusu, suibrigine koyalim, biz su istedik mi tasla i¢elim, o isteyince
ibrikle verelim ki yavruagzina aksin.” (Giinay, 2011: 148). Dediklerini de yaparlar ve kizin
agzindan yilan yavrusu akip gider. Kizin karninda yilan yavrusu oldugundan karni biiylimeye
baslar, gittikge sararir ve kadinlar bu kez iftiraya baslar. Kizin dogru olmadigin1 ve karnimin
gittikce biiytgiinii sOyleyerek erkek kardesleri kiskirtirlar. Erkek kardesler, kiz kardeslerini
oldiirmeyi diislinseler de yaptigi onca hizmet ve iyilik i¢in onu bir daga birakmaya karar verirler.
Kiz kardeslerini bir daga birakirlar kiz bir bagina kalir. Dev kadinlarinin iftirasina ugrayan kiz
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kendisini daga birakan biiyiik abisine beddua eder: “Gidesin evierin iist tarafina, ayagina yilan
kemigi batsin, benim elim degemedik¢e o yilan kemigi ¢ikmasin.” (Giinay, 2011: 148). Kendisine
iftira atilmasim ve erkek kardeslerinin kendisini anlayip dinlemeden terk etmesine icerlenen
kahraman kardeslerine beddua eder.

Devden Kurtulup Padisah Ogluyla Evlenen Kiz masalinda devin kétiiliik anlayisindan
soz edilir. Dev, bir adamin ii¢ kizin1 kandirarak onlara kotiilikte bulunur. Kagirdigr kizlara et
parcasi vererek yemelerini isteyen devin verdigi et parcalar1 dile gelerek konusur, eti yemedigi
anlagilan bilylik kardesler oldiriiliir. Dev, kiigiik kardese de bir et pargasi verir ancak kizin
yaninda bulunan kedi sayesinde kiz 6liimden doner. Dev, et pargasina neredesin, diye sorunca et,
sicak bir karindayim diye cevap verir. Dev, eti kizin yedigi zannederek ona inanip giivenir.
(Yardimet, 2012: 176). Kiiciik kardeslerin sans1 sembolize ettigi bu masalda da goriiliir.

Parmak ve Dev masali, Devden Kurtulup Padisah Ogluyla Evlenen Kiz masalinin es
metnidir. Bu masalda da ii¢ kardesten en kiiclik kardes, devin kétiiliiglinden kedisi sayesinde
kurtulur. (Yardime1, 2012: 240). Her iki masal da Elazig masallarinda yer alan igci Baba
masalinin es metnidir. Orada kizlara kétiiliikte bulunan Igci Baba iken burada devdir.

Mavi Gozlii Kedi masalinda bir adamin ti¢ kizin1 alip onlar1 6ldiirmek isteyen kotii bir dev
vardir. Dev, elini pilavin {lizerine koyar; biiyiik ve ortanca kiz, eti yemeyince dev, kizlar1 6ldiiriir
ancak kiigiik kiz, yaninda bulunan kedisi sayesinde kurtulur. (Bakirci, 2006: 218-220).

Insan Kihgindaki Dev masalinda padisahin kiziyla evlenen insan kihgindaki devin, kiza
yaptig1 kotiiliikler yer alir. Dev, 6lii kemikleri yerken kiz tarafindan goriliir ve kizi 6ldiirmek
ister. Kiz kagmay1 basarir ancak dev, kiz1 bulur ve ¢esitli kiliklara biiriinerek kizdan intikamini
almaya calisir. (Simsek, 2001: 134-139).

Dev Diimbiilkile adli masalda padisahin kizi ile evlenen devin, kiza yapmis oldugu
katiiliikler yer alir. Dev, mezardaki oOliileri yiyerek karnini doyurur ve kiz, olanlar1 goériince dev,
kizin annesi, babasi ve hizmetgisi kiligina girerek kizin kendi sirrini agiklayip agiklamadigini
ogrenmek ister. Kiz, hizmetgisine gordiiklerini anlatinca dev, kiza eziyet etmeye baslar.
(Dogramacioglu, 2011: 145-151).

Kara Hasan’la Dev masalinda da devin yaptigi kétiiliik sonucu Kara Hasan’in onun
elindeki her seyi almasi anlatilir. Babalar1 ava giden ii¢ kardesten abiler, babalar1 ddonmeyince onu
aramaya c¢ikar ancak onlar da bir daha geri donemez c¢iinkii dev, onlarnt yer. (Yardimci, 2012:
243).

Keloglan ile Dev adli masalda dev, Keloglan ve yanindaki kirk kizi yemek ister ancak
Keloglan, akli sayesinde devin elinden kurtulmay1 basarir. (Sakaoglu, 2002: 371-372).

Keloglan ile Dev masalinda dev, li¢ kardesi yemek ister ancak li¢ kardesten kiiciik olan
Keloglan, akli ve zekas1 sayesinde devden kurtulmayi basaririr ve devi 6ldiiriir. Dev, ii¢ kardesi
yemek i¢in karisina “aksama ziyafet var, li¢ tane av buldum, bir kazan su kaynat” diye mektup
yazar. Keloglan mektubu degistirerek aksama ii¢ tane misafirim var, ahirdaki danay1 kes, bir
kazan kavurma yap, yazarak devi aldatir. (Ozgelik, 2004: 361).

Dev Garis1 masalinda dev karist ile evlenen adam, kdyde insan birakmaz ve en son
kocasini da yer ancak adamin evden kacan oglu kdye doniince dev, onu da yemek ister delikanli,
sihirli nesneler yardimiyla devden kurtulur. (Simsek, 2001: 130-133).

253



Cinpulat adli masalda dev, kirk kardesi yemek i¢in her birinin bagsucuna bir uyku boncugu
koyar ancak kiiciik kardes devin kotii niyetini anladigindan bagska bir yere saklanir ve kardeslerini
kurtarir. (Sakaoglu, 2002: 418).

Sah Mehemet adli masalda kahramanin annesi bir devdir ve kotii 6zellikleri ile yer alir.
Sah Mehemet, padisahin kiz1 ile evlenmek ister ancak Sah Mehemet’in annesi, kardesinin kiz1 ile
oglunu evlendirmek ister. Padisahin kizin1 6ldiirmek i¢in kizin eline bir mektup verip oglanin
teyzesine ulastirmasini ister. Sah Mehemet’in teyzesi de bir devdir ve mektupta teyzeden, kizi
yemesi istenir. Anne ve teyzenin planlar basariya ulagsmaz ¢iinkii Sah Mehmet, yazilan mektubu
degistirir ve sevdigi kiz1 korur. (Dogramacioglu, 2011: 85-96).

Olaganiistii/dogaiistii gli¢lere sahip olan devler, kahramanin bilinglenmesine ket vurmakta
ve engeller yolunu teskil etmektedir. Insanmn korkarak yiizlesmek istemedigi tutkularmin ve
isteklerinin disavurumu olan dev, kaos ortamimnin temsilcidir. Kaos ortaminda bulunan ve
egemenligi elinde bulunduran devler, korkutucu gii¢ olarak kahramanin goziinii korkutmakta
ancak korkusuyla yiizlesen kahraman, miicadele etmek icin saldirtya gegince basarili olmaktadir.
Karsit giiclin temsilcisi olan devler; yikici, engelleyici ve yok edici 6zelliklere sahiptir. Kaos
ortamindan beslenen bu dogaiistii gii¢, kahramanin miicadelesiyle engele ugrar ve kuralsiziliklar
ortadan kaldirilinca giig, zayiflamaya ve yok olmaya baglar. Bu durum bilingaltinin temizlenmesi
ve bireylesim siirecinin tamamlanmasidir.

3.4.3. Huri Kizlan1

Huri kizi, peri kizinin form degistirmis halidir. Masallarda genellikle iyi 6zellikleri ile yer
alarak kahramana fayda saglayan huri kizlari, bir masal metninde kahramani kapali bir mekanda
alikoyar. Biiyiilii giice sahip olan huri kizlari, dogaiistii varliklarin diinyasina dahil olabilme
isteginin masal diinyasina aktarilmasidir.

Cikrikel Kiz adli masalda kahraman, huri kizlar tarafindan kacirihir. Ug kiz kardesten
kiigiik olan, hamile kalir ve gocuk dogunca huri kizlari, bebegi de alip kahramanin yanina gotiiriir.
(Dogramacioglu, 2011: 304-307). Tam bir kotilik anlayisindan séz edilmemesine ragmen
alikoyma s6z konusudur. Kahraman ve yeni dogan bebek, alikonularak karsi taraf zor durumda
birakilir.

3.4.4. Cansiz

Cansiz adli masalda Cansiz ii¢ cani olan olaganiistii 6zelliklere sahip bir varliktir.
Padisahin oglunun karisini kagiran Cansiz’in {i¢ cani, domuzun karnindaki {i¢ yumurta igerisinde
bulunmaktadir. Padisahin oglu, karisim kagiran Cansiz’1 dldiirerek inkamini alir. (Ozgelik, 2004:
411-412). Koti olarak tasvir edilen Cansiz’in bu durumu kétii ve pis bir hayvan olan domuzla
bagdastirilmaktadir. Cansiz’in cani, bir domuzun karninda yer alir. Domuzun pis bir hayvan
olmasi sebebiyle Islamiyett’te ve Yahdilik’te domuz eti yasaklannustir. Domuz, ‘“sehvetin,
acgozliiliigiin, kirliligin ve cinsel arzularin cisimlesmis halidir.” (Larousse, 2019: 188). Cansiz
adli varhigin domuzla 6zdeslesmesi onun aggozliiliigliyle ve nefsine yenik diiserek suursuz
isteklerinin kurbani olmasiyla ilgili olabilir. Domuzun olumsuz 6zellikleriyle yumurtanin yeniden
dogum sembolii olmas1 zitliklarin ifadesidir. Yumurta, ana rahmi ve magara sembolleriyle aym
anlami ifade etmektedir. “Kokenin, kaynagin sembollerinden biridir.” (Salt, 2020: 386).
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Cansiz’in canlarmin  yumurta iginde bulunmasi, dogum ve oOlim sembolii olarak
degerlendirilebilir.

Yumurta, “yok edilemezlik imgesi olarak anilan ve mevcut bedene verilen zararlardan
etkilenmeyip bir baska yerde emniyetle duran digsal bir ruh fikrinin” yansimasidir. (Campbell,
2018: 162). Yumurta, ruhun saklandigi kapali mekénlardan biridir. “Yumurta, dis ruh
tasariminda stk¢a karsimiza ¢ikan bir varliktir. Hem kapali olmast hem de can ortaya ¢ikarmast
bakimindan ruh tasariminda kullanilmistir.” (Duymaz, 2008: 11). Hayat verici 6zelliginin yani
sira ruhun disar1 ¢gikmasiyla hayatin son bulacaginin sembolik ifadesidir.

3.4.5. Seytan

Dogru yoldan aymran, kotiliik eden hatta kotiiliikle bitiinlesen seytan, goriinmeyen
dogaiistii bir varlik olarak betimlenmesine ragmen engelleyici, insani geriletici, alikoyucu
Ozelliklere sahiptir. “...Cehennemlerin prensi, kétii yola diigmiis olan seytan, kétiiliigiin
somutlagmis halidir; bilinci karartan ve iyi ile kotiyii ayirt etmeyi engelleyen tiim giiclerin
semboliidiir.” (Larousse, 2019: 572). Kotiiliigiin viicut bulmus hali olan seytan, “Vicdanin karsiti
olan nefsaniyeti simgeler... Seytan sembolii, menfi-miispet ve vicdan-nefsaniyet dualitesinin
bulundugu ortamlara ozgii bir semboldiir.” (Salt, 2020: 318). Seytan, iyi ile kotliyll ayirt etmeyi
engelleyen, bilinglenmenin &niindeki en biyiik kotiiciil giictiir. Yilan semboliiyle 6zdeslesen
seytan, bastan ¢ikaricidir.

Tyilikle Kétiiliik adli masalda iyilige iyilikle, kotiiliige kotiiliikle karsilik verildigi goriilir.
Iyilik, Kétiiliik tarafindan aldatilir ve gozleri oyulur ancak yaptig1 kétiiliigiin cezasini seytanlar
tarafindan pargalanarak dder. (Alptekin, 2002: 289-291).

3.5. Kotii Nitelikli Sihirli Nesneler/Objeler

Masallarda genellikle kadin karakterlerin cani; yiiziik, bilezik, gerdanlik gibi siis esyalarina
baglanir. Ruhlarin nesnelerde bulunmasi ile ilgili olarak Salahaddin Bekki: “...Nesne halinde
bulunan ruhlar bigak, ege, eyer, mavi boncuk, bilezik, yiiziik ve pazibent seklindedir. Ruhlarin
somut nesneler halinde karsumiza ¢ikmasi; insanlarin soyut kavramlari somutlastirarak, elle
tutulabilir, gozle goriilebilir bir sekilde algilama ve yansitma ihtiyacindan dogmus olmali.” der.
(Bekki, 2005: 36). Masallarda ozellikle yiiziik ve bilezik gibi takilarda bulunan ruh, dis ruhun
semboliidiir. Tehlikelerle karsilasan kahramanin ruhu, giivenli bir yerde korunur ve tehlike
uzaklasinca yeniden hayat verir. Masallarda 6zellikle kadin karakterlerin ruhlari, belli nesneler

aracilityla koruma altina alinir.

3.5.1. Yiiziik

Birlik beraberlik ve dongiiniin ifadesi olan yiiziik, sihirli 6zellikleri ile masallarda yer
alarak kahramana zarar verir. Cember seklindeki yiiziik, asagidaki masal metinlerinde dig ruhun
sembolii olarak yer alip baslangici ve yeniden dogusu ifade eder.

Congalaz Karis1 adli masalda kahraman, yedi abisini aramak i¢in yola ¢ikar ancak bir
congalaz karis1, kizin parmagina sihirli bir yiiziik takarak kiz1 bayiltir. (Alptekin, 2002: 444).
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Nar Tanesi(1) masalinda {ivey anne tarafindan kahramanin parmagma takilan yiiziik,
kahramanin simgesel Oliimiiniin ifdesidir. Masalda iivey anne, bir cadi karisidir ve kiipiine
binerek kahramanin yanina gider. “Heman sihirli iiziigi barmagina sohdi. Giz ele mum kesildi,
gapinin arhasinda can var, ceset yoh.” (Seyidoglu, 1975: 254).

Muradina Ermeyen Diber (1) masalinda (Seyidoglu, 1975: 277-280) cazi kadin
tarafindan kahramanin parmagindaki yiiziik ¢ikarilinca kahraman, baygin bir sekilde yatar.

Kahramanlarin canlarint hapseden ve disaridan gelecek olan zararlara karsi onlar1 koruyan
nesneler, kahramanlar1 dogaiistii giiclere kars1 da korur. Kahramanlarin sihirli nesneler sonucu
baygin bir sekilde uyumalar1 onlara verilecek zararin boyutlarini en aza indirir. Kahraman, sihirli
nesne vasitasiyla tekrar hayata baglanir.

3.5.2. Pazubent (Kol Muskasi)

Bilezik, yiiziik, gerdanlik vb. ziynet esyas1 gibi islev goren ve dis ruh tasarimi ¢izen kol
muskasi, kahramanin ruhunu hapseden ve onu koruyup kollayan 6zelligi ile masalda yer yer alir.
Kol muskasi, kahramanin yeniden dogumunun ve yeni bir hayata baslangicinin sembolik
ifadesidir.

Muradina Nail Olmayan Dilber adli masalda peri kizlan tarafindan kahramanin koluna
takilan pazubent, teyze tarafindan cikarilinca kahraman, baygin bir sekilde yatar. (Sakaoglu,
2002: 443). Kahramanin bayilmasi, yeniden dogmasina isaret eder ve yeniden dogus, dis ruh
tasariminin  sembolik ifadesi olan pazubent ile somutlastirilir. Kahraman, teyzesi tarafindan
kotiiliige ugrar ancak koluna takilan pazubent, koruyucu 6zelligi ile kahramanin yaninda yer alir
ve daha sonraki siiregte kahramana hayat bahseder. Bu 6zelligi ile dis ruh tasariminin sembolik
ifadesi olan obje/nesneler anne rahmi ile 6zdeslesmis olarak masallarda yer alir. Yeniden dogum,

nesneler iizerinden somutlastirilir.

3.5.3. Bilezik

Dis ruh tasariminin ifadesi olan ve diger objeler gibi kahramana yeni bir hayatin kapilarini
aralayan bilezik, asagidaki masal 6rneklerinde sembolik 6liimiin ifadesidir. Kahramanin degisim
ve doniisiim yasayacagl ana merkeze tekrar doniisiinii ifade eder. Bu 6zelligi ile yliziige benzer,
bir daire ve mandala goriiniimii gizer.

Muradina Nail Olmayan Dilber masalinda (Seyidoglu, 1975: 285-290) kahramanin ruhu,
dogdugunda dervisler tarafindan bilegine takilan bileziktedir. Bilezik, cazi nene tarafindan kizin
kolundan ¢ikarilinca kahramanin sembolik 6liimii gerceklesir.

Muradina Nail Olmayan Dilber masalinda verilen bilezik koétiiliige hizmet ederek koluna
takan kiginin ruhunu daraltarak bayilmasina sebep olur. (Alptekin, 2002: 332).

Muradina Ermeyen Dilber masalinda (Bakirci, 2006: 279-282) kizin kolundan ¢ikarilan
bilezik, kizin 6lmesine neden olur.

Masal 6rneklerinden hareketle dis ruh tasariminin sembolik ifadesi olan nesnelerin yeniden

baslangi¢/dogum ve ana rahmi 6zellikleri ile kahramanin yardimcist oldugu goriiliir.
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3.5.4. Gerdanhk

Nartanesi masalinda kahramanin boynuna takilan zehirli gerdanlik, onu 6ldiiriir. (Alptekin,
2002: 285).

3.5.5. Boncuk

Muradina Ermeyen Dilber masalinda (Seyidoglu, 1975: 281-284) bastig1 yerler
cimenlerle bezenen, yikandigi su altin kesilen, giiliince yanaklarinda giiller acan, agladiginda
gozlerinden inciler dokiilen Oksiiz kizin ruhu, padisah oglunun aslaninin boynundaki mavi
boncuktadir.

Cinpulat adli masalda uyku boncugu konulan kirk kardesten otuz dokuzu derin bir uykuya
dalarak baygin bir sekilde yatar. (Sakaoglu, 2002: 418).

Nar Adh Kiz masalinda iivey kardesin kiskang¢lig1 sonucu {ivey annenin kizi i¢in Nar adli
kiza yapmis oldugu koétiiliik anlatilir. Kizi i¢in kilik degistirip boncuk satmaya giden {ivey anne,
Nar adli kiza boncuk satmak ister ancak kiz parasinin olmadigini1 sdyleyince bir giilmeye de
verebilecegini dile getirir. Nar adli kiz, bir glilmeye boncuk verilir mi diye giilmeye baslayinca
iivey anne, bogazina bir sihirli boncuk atar ve kiz orada oliir. (Simsek, 2001: 160).

3.5.6. Sakiz

Nardanesi (2) masalinda {ivey annenin kotiiliigii yer alir. Nardanesi’nin giizelligini
kiskanan iivey anne, nine kiligina girerek Nardanesi’ni bulmaya cikar ve verdigi sakizla
Nardanesi baygin bir sekilde yatar. “Gizim gurban olim sene ben, agzimnan bir tane sakgiz
getirmisem n’olur an buni bir ¢igne.” (Seyidoglu, 1975: 260). Nardanesi once kabul etmese de
iivey anne onu ikna etmeyi basarir ve Nardanesi sakizi ¢ignemeye baslayinca yere devrilir.

Masallarda yer alan ve ¢ogunlukla kadinlarin ruhunu simgeleyen nesneler, ruhu belli bir
siire tehlikelere karsi korur. Ruhlarin nesneler araciligiyla koruma altina alinmasi kahramanin
herhangi bir yaralanma sonucu &lmeyeceginin ifadesidir. “Oliim ruhlarimin bedenin disinda,
ulasilmasi ve bulunmasi gii¢ bir yerde saklanmasi her an yaralanmaya, yok edilmeye agik olan
bedenin muhafazasina yonelik bir harekettir. Ciinkii ruh/can bilinmeyen bir yere bilinmeyen bir
zamanda saklanmistir. Ruh giivenli ve erigilemez bir yerde olursa, beden yaralansa da éliim s6z
konusu olmayacaktir.” (Bekki, 2005: 36). Ruhun nesnelerin igine hapsolmasi, korunmanin ve
disaridan gelen zararlara karsi alinan Onlemin yansimasidir. Erginlenme asamasinda bir¢ok
engelle karsilasan kahramanlar, nesnelerin yardimiyla bireylesim agamasini tamamlayarak daha

da giiclenir.
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4. ARKETIiPSEL SEMBOLIZM ACISINDAN MASALLARDA IYILIK VE
KOTULUK

4.1. Iyiligin Mitolojik ve Sembolik Boyutu

4.1.1. Seriivene Cagri/Yola Cikis ve Dogaiistii Yardim

Birgok halk anlatisinda oldugu gibi masallarda da kahramanlarin yola c¢ikmalarini
tetikleyen faktorler yer alir. Bir olayin yasanmasi sonucunda karsilasilan giigliikler, cekilen
sikintilar ve engeller kahramanlar1 belli bir yolculuga hazirlamakta ve bu yolculuk, engeller
yolunu temsil ederek kahramanlarin olaganiistii varliklarla ya da keramet ehli yardimci
ihtiyarlarla karsilagmalarini zorunlu kilmaktadir. “Mitolojik yolculugun “maceraya ¢agr1” olarak
belirlendigi ilk agama, kahramani ¢agiran onun ruhsal agirlik merkezini toplumunun sinirlarindan
bilinmeyen bir bdlgeye dogru ¢ekmis olan kaderi belirtir. Bu 6nemli hazine ve tehlike bolgesi
cesitli bicimlerde sunulabilir: uzak bir iilke, bir orman, yeraltinda, dalgalarin altinda ya da gogiin
iistiinde bir krallik, gizli bir ada, sisli dag tepesi ya da derin bir riiya hali...” (Campbell, 2018:
60). Masallarda seriivene ¢agri kahramanlarin, Yiice Ana arketipinin yansimasi olan mekanlara
dogru yolculuga ¢ikmasidir. Bu mekanlarda biitiinliigli saglayip kendini bulabilen kahramanlar,
bireylesebilmektedir.

Kolektif biling disinin yansimasi olan masallarda her kahraman, {izerine diisen gorevi
yerine getirebilmek adina belli bir yolculuga ¢ikar ve yolculuk esnasinda karsilagacagi zorluklarla
bag etmesini saglayacak bir yardimci kahramana ihtiya¢ duyar.

Yola ¢ikis/ayrilma evresi kahramanin sembolik yolculugunun ilk evresidir. “Mitolojik
yolculugun ilk evresi olan ‘ayriis’ kahramanmin ruhsal yasam giiciiniin ortam degigtirmesidir.
Icinde bulundugu yasamin durgun ve kisir bir hale gelisi, artik ona bir seyler vermemesi,
kahramani buna iter ve yeni bir seriivene atilmaya zorlar.” (Gokeri, 1979: 63). Kahramanlarin
birey olma yolunda attiklari bu ilk adim, iyilik ve kotiilitkk sembolleri ile desteklenir.

Gokeri, ayrilis evresinin bir “cagr” ile basladigimi dile getirir ve bu ¢agrinin edebiyatta
sayisiz bir goriinim kazandigina vurgu yapar. Kahraman, bir gereksinim sonucunda
kendiliginden yola ¢ikabilir; bir otorite tarafindan yollanabilir; rastlant1 ya da yanliglik sonucu da
serlivene atilabilir. (Gokeri, 1979: 66). Anadolu masallarinda da ayrilma evresinin bu kurallara
gore gerceklestigi goriilir.

Masallarda kahramanlarin karsisina ¢ikan hayvanlar, kahramanlar etkileyerek icerisinde
bambagka olaylarin gegtigi yeni bir diinyaya iter.

Sah Meran’in Yiiziigii adli masalda (Giinay, 2011: 331-336) cagri, yilan tarafindan
gerceklesir. Kahramanin yolda gordiigii Sahmeran’in oglu olan yilani kurtarmasi onu ayrilisa
siriikler. Yapilan iyilik, yola ¢ikis asamasinin ilk safhasidir ve yolculugun baslangi¢ yeri bir
kuyudur. Kuyuya inen kahraman elde ettigi ylizikk sayesinde daha iyi bir yasam siirer ve
diledigini bu yolla elde eder.

Gokeri, kahramanlarin gittigi yerlerin ¢esitli bi¢imlerde belirdigini sdyler. “Yabanci bir
tilke, orman, magara, yeralti cenneti/cehennemi, bir ada gibi...” (Gokeri, 1979: 64). Masalda yer
alan kuyu sembolii, yeralt1 diinyasinin kapilarin1 agar. Bu bolgelerin 6zellikleri olarak Gokeri,

“kahramamn olaganiistii, beklenmedik olaylarla karsilasmasim saglayacak, bilincin otesinde
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yerler olmasidir.” der ve bu bolgeler; “kurallari, deger yargilari, yasam bicimi ve imgeleri
alisagelmisten farkli bir ortamdir.” seklinde ifade edilir. (Gokeri, 1979: 64). Sah Meran’in
Yiiziigii adli masalda yer alan kuyu, bahsedilen ortamlardan biridir. Kahramanin yeralti diinyasina
yolculugu, yaptig1 iyiliklerin miikafati olarak yer alir. Degisim ve doniisiim bu mekéana girmekle
baglar ve ¢iktiktan sonra da devam eder. Smavlar yolunu agmay1 basaran kahramanin durumunda
bir degisiklik meydana gelir, kazandig1 6diille daha da gii¢lenir.

Sah Meran’in Yiiziigii adli masaldaki benzer motif Kedi, Képek ve Yilanmin Miikéfati
adli masalda da yer alir. Kahraman1 maceraya siiriikkleyen kedi, kopek ve yilana yaptig: iyiliktir.
(Alptekin, 2002: 361-363). Her iki masal metninde de kahramanin yolculugu yilanin yol
gostericiligi veya yardimi ile gergeklesir. Kahraman, elde ettigi sihirli yiizilk sayesinde
erginlenme ve doniis agamalarini da bagariyla tamamlar.

Sihirli Yiiziik masali diger masal metinlerinin es metni olup kahramanin yolculugu,
kurtardigi yilan sayesinde baslar. (Simsek, 2001: 29). Ayrilma safhasinda kahraman, bir
magaraya dogru yolculuga cikar. Magara hem bir anne rahmi hem de yalnizligin ifadesidir.
Kahramanin kendisiyle bas basa kalmasi yani yalmizlik, bilingaltinin sembolik ifadesidir.
Kahraman, bu bolgede yalniz kaldig i¢in magara, zihin bolgesi olarak diisiiniilebilir.

Kahraman, “Toprak-Ana’nin agziyla veya dolyatagiyla bir tutulan bir magaraya ya da bir
yariktan asagiya tehlikeli bir inis yapar... Bunlarin ardindan, basar1 kazanmis olan kahraman,
yeni bir var olma bigimi elde eder.” (Eliade, 2001: 109). Kahramanin var olus asamasinin ve oteki
alemin kilit noktas1 olan mekéanlar, yeni bir diinyanin kapilarini aralar ve kahramana bireylesme
olanag1 sunar.

Aval Ali masalinda kahramanin yola ¢ikigini saglayan kurtarmaya c¢alistig1 yilandir. Avci
Ali, birbirine sarilmig yilanlar1 goriince ¢irkin oldugunu diisiindiigii yilan1 vurmak ister ancak
yanliglikla yilan padisahinin kizint vurur ve yilan padisahinin huzuruna ¢ikar. Yilan padisahinin
Avci Ali’nin agzina tiikiirmesiyle Avci Ali, artik biitiin varliklarin dilinden anlar. (Simsek, 2001:
23-26). Ayni motif Aver Ahmet masalinda da goriiliir. Yilanlar padisahi kahramanin agzina
tikiiriince kahraman, biitiin hayvanlarin dilinden anlamaya baslar. (Alptekin 2002: 226). Miikafat
olarak agza tiikiirme Samanizm geleneginin izlerini tasir. Samanizm’de “Usta ¢iraga viicudun
cesitli yerlerine musallat olan hastaliklar: tanilama ve sagaltma yollarmi agiklar. Her viicut
kismimin adint soyledikce adayin agzina tikiiriir, ‘Yeralti belalarimin yollarini 6grenmek icin’
aday bu tiikiiriigii yutmak zorundadwr.” (Eliade, 1999: 143). Yeralt1 diinyasiyla miicadele etme
yetenegi kazandirma amaciyla yapilan uygulama masallarda da bu tiir bir islev gorerek agzina
tiikiiriilen kahraman, olaganiistii 6zellikler elde eder. Iyiligin miikafat: olarak masalda yer alan bu
tiir bir uygulama ile kahramanin engeller yolundaki miicadelesi hiz kazanmaktadir.

Akilll Sehzade masalinda da kahramanin yolculugu, kurtardigi yilan sayesinde baslar.
Kurtardigi yilan dile gelerek sehzadeye: “Ey insanoglu, ben yilanlar padisahimin ogluyum. Sana
yardim etmemi istersen bana séyle. Beni yere birak. Burada kalirsak kurda kusa yem oluruz.
Sana olan borcumu édemem igin beni takip et. Ben konus deyinceye kadar da sakin konusma.”
der. (Yardimci, 2012: 122). Acilan delikten igeri giren sehzade kazandigi sini ve yliziik sayesinde
diger asamalar1 da basarili bir sekilde gecer. Yeraltinin karanlik yiizii, kahraman i¢in aydinliktir.
Ana rahminin/yeniden dogumun sembolili olan yeralt1 diinyasiyla kahraman, yeni bir hayata
dogar.
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Fatmacik ile Uvey Annesi masalinda evden kovulan kahramana, yol gosteren fareler olur.
(Ozgelik, 2004: 442). Yola ¢ikis asamasinda cad: karisinin evine diisen kahraman, farelere kendi
yemeginden verince fareler de cadi karisinin insanlari imtihan ettigini sdyleyerek yolculugu
kolaylastirir.

Diinya Giizeli adli masalda (Gtiinay, 2011: 403-410) kahramanin yola ¢ikisini tetikleyen
Diinya Giizeli’ne ulasma arzusudur. Maceraya cagri, kahramanin Diinya Giizeli’nin resmini
gormesiyle baslar. Yolda karsilastig1 sican, iyiligin semboliidiir ve kahramana yol gdstererek ona
yardimct olur.

Kirmizi Bahk (Yardimei, 2012: 111), Yilan Bey (Yardimei, 2012: 117), iki Yilanla
Evlenen Kiz (Simsek, 2001: 106-114), Yilan Adam (Ozgelik, 2004: 335), Pamuk Ana ile
Cocuklar (Ozgelik, 2004: 311), Kiillii Fatma (Alptekin, 2002: 248) masallarinda annenin yol
gostericilik vasfiyla yer alarak kahramanin yolculugunu kolaylastirdigi goriiliir. Hayata yon veren
ve hayatin her evresinde yer alan annenin, varolus asamasini tamamlamak i¢in de miicadele ettigi
goriliir. “Anne insanin varolus siirecindeki onemli etkisi nedeniyle bir model olusturmustur. Bu
nedenle “anne (yiice ana) arketipi” mitolojide yaratilis ve varolusu agiklama islevindedir.”
(Fedakar, 2014: 6). Kahramanin anneyle bagi, anne karninda baglayarak hayatin her asamasinda
devam eder. Varolusun simgelerinden biri olan anne, olumlu ve olumsuz 6zellikler sergileyerek
kahramanin hayatinda yer edinir. Yol gosterici konumunda yer alan annenin, tamamen iyi
Ozellikleri ile kahramanin yaninda yer aldig1 goriiliir. “Anne arketipinin ozellikleri “annelik” ile
ilgilidir: diginin sihirli otoritesi; aklin ¢ok oOtesinde bir bilgelik ve ruhsal yiicelik; iyi olan, bakip
biiyiiten, tasiyan, biiyiime, bereket ve besin saglayan; sihirli doniisiim ve yeniden dogus yeri;
yararl i¢giidii ya da itki; gizli sakl, karanlik olan, ucurum, éliiler diinyasi, yutan, bastan ¢ikaran
ve zehirleyen, korku uyandiran ve ka¢inilmaz olan.” (Jung, 2017: 22). Annenin hem olumlu hem
de olumsuz ozellikleri, Jung tarafindan ifade edilir ve Jung, annenin ii¢ dnemli 6zelliginden
bahseder: “Bakip biiyiiten, besleyen iyiligi, arzu dolu duygusalligi ve yeraltina ozgii karanhgi.”
(Jung, 2017: 22). Jung’un da ifade ettigi gibi anne arketipi, ¢ift yonlii boyutuyla dikkat ¢ekmekte
bir yoniiyle tamamen koruyucu o6zellige sahipken, diger yoOniiyle yutan, yok eden ve korku
uyandirandir. iki yonlii bu 6zellik, kahramana degisim ve doniisiim sunmakta hem olumlu hem de
olumsuz 6zelliklere sahip olan anne ile birlikte kahraman kendi i¢inde bir doniisiim yasamaktadir.
Yol gosterici anne, olumsuz 6zelliklerinden soyutlanarak kahramanin bireylesim siirecine olumlu

“«

katki saglar. “...annelik ihtimami ve sevgisi; kadinin sihirli otoritesi; akli asan bilgelik ve ruhani
yiicelik; faydali i¢giidii ya da diirtii, bunlarin hepsi iyicildir, deger verir ve destekler, gelisim ve
verimlilik saglar. Oliiler diyari ve sakinleriyle birlikte sihirli doniisiim ve yeniden dogum alan:
anne tarafindan yonetilir.” (Jung, 2015a: 214). Annenin ikili dogasindan olumlu ozellikler
sergileyen anne ile karsilasan kahraman, oldukga sanslidir. Anne, yolculugun kolaylagsmasini ve
kahramanin bilinglenmesini saglayan rehber gorevi goriir. Kahramani destekleyen anne,
verimliligin semboliidiir, kahramana yeni bir hayatin kapilarini aralar.

Maceraya ¢agr1 asamasinda kahramanlara dogadistii bir yardimci tarafindan tilsimlar verilir.
Iyilik, genellikle yash bir kadin ya da dogaiistii giicleri bulunan ve toplum hafizasinda iyi
Ozellikleri ile yer edinen keramet ehli/yardimci ihtiyarlar tarafindan sunulur. Campbell bununla
ilgili olarak: “Dogaiistii yardimcinin bicim olarak erkek olmast seyrek goriilmez. Peri kiiltiiriinde

o, ormandaki ufak tefek adam, kahramann ihtiya¢ duyacagi tilsimlart ve ogiitleri saglayacak bir
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biiyiicii, kegis, ¢oban ya da demirci olabilir. Daha yiiksek mitolojiler, bu rolii rehber, ogretmen,
kayik¢i, ruhlar ote diinyaya aktaran kisi figiiriinde gelistirir.” (Campbell, 2018: 73). Masallarda
dogaiistii yardim ve tilsimi saglayacak olan ihtiyar kadin ve adamlarla birlikte Hizir, dervis, pir ve
coban yolculugun asilmasina katki saglar.

Diinya Giizeli masalinda (Alptekin, 2002: 424) giivercinleri bulmaya ¢ikan kahramana ak
sakalli ihtiyar rehberlik eder.

Altin Biilbiil masalinda kardesleriyle birlikte yolculuga ¢ikan kahraman, Yiice Birey
arketipi olarak yer alan ihtiyar sayesinde basarili olur. ihtiyar, delikanliya: “Oglum, yolda deve
rastlayacaksin. Devin sag memesini emersen sana zarar vermez.” der. (Bakirci, 2006: 262).
Yolculuk esnasinda karsilasilacak tehlikeler, ihtiyar sayesinde engellenir. Kahramanin karanlik
yoniinii sembolize eden “dev ana”, onun bireylesim siirecine katkida bulunarak yolculugunu
tamamlayabilmesine katki saglar.

Sah Ismail ve Ziilfii Mavi masallarinda kahramanin gidecegi yerleri kahramana agiklayan
ve ona rehberlik eden yasli bir adamdir. (Giinay, 2011: 153; 181).

Yaz1 Bozulmazmis masalinda (Ozgelik, 2004: 344-349) imtihan icin yola ¢ikan kahramana
karsilastig1 ihtiyar adam yardimda bulunur. Thtiyar adamin keramet ehli olarak masalda yer aldig:
goriiliir. Thtiyar adamin olagiistii 6zellikleri ile suyun kutsallik ve armcilik zellikleri bir araya
gelerek kahramanin yolculugunu kolaylastirir. Masalda yer alan ihtiyar adam, Hizir goriiniimii
gizer. Darda kalmiglara yardimda bulunan Hizir ile masal kahramaninin ihtiyaci halinde ortaya
cikarak ona yardimda bulunan yash adam, benzer 6zelliklerle benzer bir sekilde miicadele eder.
“Hizwr ve Dervis, masallarda genellikle somut bicimde tasvir edilmemektedirler. Bazen pir-i fani,
ak sakalli, ak sagl bir ihtiyar seklinde anlatilan ihtiyarlarin Hizir oldugunu, masal kahramani igi
bittikten ve ihtiyar ortadan kaybolduktan sonra anlar.” (Giinay, 2009: 89). Masallarda yer alan
yasli adamlarin da yardimda bulunduktan sonra ortadan kaybolduklar1 goriiliir. Kahramanin
yolculugunu kolaylastiran ihtiyar adam, kahramanin bireylesmesi igin de her tiirlii yardimda
bulunur.

Bengiboz adli masalda kahramanin riiyasina giren dervis, kahramana yapmasi gerekenler
hakkinda bilgiler verir. (Seyidoglu, 1975: 191). Kahramanin yola ¢ikis asamasinda yapmasi
gerekenler rityasinda bildirilir. Bilingaltinda yer alan ya da bilincin farkina varamadigi pek ¢ok
olay riiyalar araciligryla goriiniir hale gelir. “Riiya, cesitli yonlerden eksik olan kahramanin
harekete ge¢mesi, kendisiyle iletisimi kesilen bilincin sembollerle uyarilmasidir.”(Senocak ve
Dogan, 2017: 116-117). Yolculuga ¢ikan kahraman, bir su basinda uyuyunca rilyasina giren
dervis sayesinde yapmasi gerekenlerden haberdar olur. Yolculugu kolaylastiracak bilgiler riiya
araciligryla kahramana bildirilir.

Yilan Bey, Dilaremcengi, Meliksah, U¢ Turunclar; Hiddim Hiyar Kizi; insan Yiyen
Kiz, Altin Sach Oglanla Altin Sa¢h Kiz; Gizil ineh adli masallarda da yola ¢ikis asamasinda
kahramana yol gosteren/rehberlik eden dervistir. (Seyidoglu, 1975: 154; 216; 273; 291; Yardimci,
2012: 71; Ozcelik, 2004: 359; 420; Arslan, 2000: 403).

Allah’mn Belasi, U¢ Nar, Giil Sinan, Giinesle Ay Harac1 masallarinda (Giinay, 2011:
210; 271; Seyidoglu, 1975: 227; Sakaoglu, 2002: 334) yolculuk asamasindaki kahramanlara Hizir

yardimcet olur.
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Giil Sinan’a Ne Yapti, Sinan Giil’ii Incitti (Giinay, 2011: 400), Giil ile Sinan (Simsek,
2001: 171), Mavi Gozli Kedi (Bakirci, 2006: 219), Devlet Kusu (Yardimci, 2012: 201)
masallarinda Pir’in yol gostericilik vasfiyla kahramanlara yardimda bulundugu goriiliir.

Allah’1n Belas1 masalinda Sar1 Dev’i bulmaya giden Allah’in Belasi’na ¢oban yol gosterir.
(Giinay, 2011: 209). Kahramanin bulmaya gittigi devin sar1 renkte olmasi sarimin sembolik
anlamu ile ilgidir. “(...)Tatar-Tiirk mitolojisinde gorebildigimiz bazi iyelerin de sari renk ile
baglantisi vardir. Sar1 Ceg/San Sag; Tatar Tiirk mitolojisindeki kadin kiligina girebilen, uzun
taranmuis sart saglari olan ¢esitli esya ve insanlarin donuna da girebilen, hastalik yayabilen bir
ivedir. Bu iye anne kamindaki bebekleri ¢alip kanlarim emen, insanlarla cinsi iliski kurabilen,
onlarla aile olusturabilen sonunda kocasini bogarak oldiiren, uzun tirnaklarimi kan damarlarim
delmekte kullandigr bilinen bir disi iyedir.” (Kalafat, 2012: 157). Kahramanin yolculuk
asamasinda bulmaya gittigi devin sar1 renkte olmasi karsilagacagi giicliiklerin/¢cikmazlarin
ifadesidir. Sar1 dev, olumsuzluklarin ve engellerin semboliidiir.

Dal Boylu Dal Yusuf masalinda da sevdigi i¢in yola ¢ikan kahramana c¢oban, rehberlik
eder. (Seyidoglu, 1975: 371).

Masallarin bilge tipi ve Yiice Birey arketipi olarak yer alan dervis, Hizir, pir, ak sakalli
ihtiyarlar, ¢coban vb. tipler tamamlayic1 gii¢ olarak masala yon verir. “Yiice birey anlatilarda
kahramana yol gosteren, giiciinii kullanmasini 6greten bilge tiptir.” (Bars, 2019: 65). Bu tipler,
kahramanin eksikliklerini gidererek, rehberlik eden ve asilmasi zor durumlari agmasini saglayan
masallarin iilkii deger giicleridir. Yiice Birey, “kendi yetenekleri ve yiiceligiyle biling ve biling
dist arasinda bag kurabilen iistiin bir kisidir.” (Gokeri, 1979: 77). Kahramanin bilinglenmesi i¢in
ilk asama olan yolculukta rehberin rolii biiyiiktiir. Yiice birey, yolculuklarin diizenleyicisi ve
tamamlayicisidir.  “Bir yol gésterici miirsidin  gézetiminde birey, kolektif biling diginin
hazinesinde bir arketipsel nitelik olarak Tanriyla karsilagabilir.” (Glrses, 2007: 96). Tanriyla
kargilagma insanin igine yoOnelerek biling alanimi kesfetmesi, kendini bulmasi seklinde
diistiniilebilir. Boylece kahraman, sinirlarini zorlayarak 6z benligine gidecek yollar kesfeder.

Yol gosterici/rehber olarak anlatilarda yer alan Hizir i¢in “Gék Sakalli deyimi”
kullanilmugtir. (Ogel, 2014/1: 47). Bunun sebebi gok ile baglantili olarak Tanri’ni elgisi olduguna
gonderme yapmaktir. G6giin maviligi ve ululugu, Hizir’a yakistirilarak keramet ehli ve Tanri’nin
diinyadaki eli/uzantis1 olarak diisiiniilmektedir. “Isldm dlimleri Hizir'in peygamber, veli veya
melek oldugu konusunda degisik goriisler ileri siirmiislerdir.” (1A, 1998: 17/407). Olaganiistii
ozelliklere sahip olan dervis, pir ve Hizir, dogaiistii gili¢lerini bunlar1 hak eden kahramanlar icin
kullanmakta ve onlara yardimci olmaktadir.

Anlatilarda ¢obanin da Hz. Hizir ve diger keramet ehli tipler arasinda yer aldigi goriiliir.
Coban/cobanlik bir peygamber meslegi olarak goriiliip ¢obana verilen 6nem de bu dogrultuda
artnustir.  Hz. Musa, Hz. Isa ve Hz. Muhammed’in cobanlik yaptig1 bilinmekte ve
fiitivvetnamelerde Hz. Musa c¢obanlarin piri olarak yer almaktadir. (Bayat, 2011: 169).
Peygamberlik meslegi olarak goriilen ¢oban, keramet ehli/Tanr el¢isi olarak anlatilara yansir.

Kahramanlarin bilinglenmesine fayda saglayan ¢oban, “dogru diisiinme saglkli karar
verme ve kendisi olma firsatim yakalamistir. Onu yonlendirici kimse bulunmamaktadir.
Kararlarim kendisi vermekte ve tesir altinda kalmadan diisiinebilmektedir.” (Yiceer, 2011: 163).
Cobanin bu 6zellikleri ile kahramanin da dogru diisiinebilmesine fayda sagladigi goriiliir.
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“Coban, koruyan, kollayan, saklayan, yonlendiren, sirrt olan, yoneten "dir. (Kalafat, 2011: 187).
Bir¢ok seyi deneyimleyerek 6grenen ¢obani yonlendiren kimse bulunmasa da o, kahramanlar i¢in
bir yonlendirici ve akil vericidir.

Dogadaki giiglerle savasan coban, “folklor diisiincesinde doganin bazi kontrolsiiz
giicleriyle iletisim halinde gosterilir. (...) Folklor metinlerinde gulyabaniyle anlasma yapan, onu
suriiyii vahsi hayvanlardan korumaya mecbur eden kisi olarak gosterilir.” (Bayat, 2011: 171).
Cobanin gulyabaniyle olan iliskisine bakan bazi halklar tarafindan c¢oban, bir biiyiicii olarak
goriiliip ondan korkulmustur. Ancak ondan korkulmasi Coban Ata kiiltiiniin dogmasina engel
olmamustir. “Coban Ata, bozkirdaki hayvanlar: ilk evcillestiren, bu hayvanlara ilk ¢obanlik
yapan medeni kahraman fonksiyonuyla yiiklenmistir.” (Bayat, 2011: 178). Coban Ata; koruyan,
yoneten, tamamlayan fonksiyonlariyla eksiklerin giderilmesine yardimeidir.

Konargocer ve hayvancilikla gecinen bir toplumda ¢oban, hayatin belkemigidir. Bozkir
yasaminda yolunu kaybeden c¢oban i¢in Colpan/Cobanyildizi olduk¢a onemlidir. “Kozmik
bilgilere gore Cobanyidizi bilgelik kaynagidir ancak Tiirkler, ona yol gostericilik fonksiyonu da
ilave etmisler. Hatta Cobanyildizi 'ni daha ¢ok yol gésteren astral mit gibi algilamislardr. Bunun
baslica sebebi bozkir kiiltiiriinde hayvanciligin onde gelmesi ve bozkir cobanliginda yolun énemli
olmasidir. Nitekim siiriileri gecenin karanliginda menzile getirmek veya yaylayla kiglanin yolunu
bulmak i¢in yildiza ihtiya¢ duyulmasi pratik sartlarla desteklenir.” (Bayat, 2011: 174). Coban ve
Cobanyildizi’nin benzer 6zelliklerle bilgelige isaret ettigi goriiliir. Coban, bir bilge/bilici olarak
masallarda da yer alip Cobanyildizi’nin vasiflarimi {stlinde toplar ve dagilan, karanlik yonii
tarafindan yutulmaya c¢alisilan kahramanlara yol gdsterir. Coban; yolu tayin eden, kisaltan ve ona
yon veren kisidir.

Padisahin U¢ Kiz1, Giilmez Padisal (Alptekin, 2002: 243; 267), Zekiye ile Mehmet
(Simsek, 2001: 193), Aver Mehmet’in Oglu (Sakaoglu, 2002: 414) ve Habibe (Ozcelik, 2004:
371) adli masallarda yolculuga ¢ikan kahramana dev,dev karis1 ya da dev kizlar1 yol gosterir.
Yolculugu kolaylastiran devler, masallarin karsit giicli olarak bilinse de yukarida yer alan masal
metinlerinde bu algiy1 kirarak yolculuga yon verirler.

Anlatilarda yer alan dev motifi, k&tii ruhlar1 sembolize etmektedir. Ogel, devlerin diinyada
bulunan yaratiklarin, normal boy ve biiyiikliiklerinin ¢ok {iistiinde diisiiniilmiis ruhlar oldugunu
sOyleyerek bu ruhlarin Tiirklerin kotii ruhlart olduguna dikkat ¢eker. Kotii ruhlar ile Tiirk
mitolojisindeki yeralt: ruhlari, ‘Yelbegen’ gibi, diger adlarla, dev gibi goriilmiislerdir. (Ogel,
2014/1L: 711-715). Koétii ruhlarin yikima sebep olan varliklar olarak anlatilarda yer edinmesine
ragmen yukaridaki masal 6rneklerinde yikima dur diyen ve yapici 6zellikleri ile masala yon veren
dev/dev karilar1 ve dev kizlar1 goriiliir. Zitliklarla iyiligin ortaya ¢ikarilmasi hedeflenirken
kahramanin bilingaltinda yer alan koétiiciil giicler, yerini iyilige birakir ve bdylece kahraman,
zitliklardan siyrilmay1 basarir. “Tiirk halk anlatilarinda dev analart ve disi devler, cinsiyet
sembolleri baglaminda ozellikle vahsi kadin arketipinin bir yansimasi olarak belirir. Bunlarin
savasgt yonleri oldukca gelismistir. Ayrica yiice anamin bir tezahiirii olarak iyiligi onceleyen
taraflarinin oldugu gériiliir. Bununla birlikte olumsuz yonleri olan disi devler de bulunmaktadir.
Ancak dev analarummin sembolik degeri, anlatilarda iyilik fonksiyonu iizerine yogunlasir.”
(Ozdemir, 2019: 314). Iyi ve kotii dzellikleri ile zithklar1 barindiran ve belirgin kilan devler,
iyiligi onceleyip kahramanin yaninda yer alinca kahramanin {izerindeki kara bulutlar dagilarak

263



kahraman, rahatlamaya baslar. Kahramanin yolculugunu kolaylastiran devler, seriivene yon veren
kilavuzlardir.

Masallarda genellikle devlerle miicadele eden ve mutlak odiile/zafere ulagsmaya galisan
kahramanlar yer almakta ve toplumun sorunlarina ¢6ziim yollart aramaktadir. “Anadolu
masallarinda devler, kahramanin erginlesme siirecinde karsisina ¢ikan en biiyiik engellerden
biridir. Kahraman, mutlak zafer kazanmasi gereken dev veya devlerle savasinda, kendi
gelisiminde onemli bir adim atarken, toplumun da biiyiik bir sorundan kurtulmasina aracilik
eder.” (Ozdemir, 2014: 148). Kahramanin gdlge yamiyla yiizleserek kendisini yenilemesi ve
toplumun sorunlarina ¢6ziim bulmasi sonucunda erginlesme sathasi tamamlanir. Tiim bunlarla
birlikte kahramanlarin karsilastiklari olumlu 6zelliklere sahip devler, kahramanin i¢inde bulunan
anima ve animus arketipleriyle agiklanabilir. Anima ve animus arketipleri, erkekteki digil ve
kadindaki eril yonlerin ifadesidir. “Bireylesim siirecinde gélgeden sonra karsilasilan arketip
Jung’un erkeklerde ‘anima’ (igteki kadin), kadinlarda ‘animus’ (icteki erkek) diye adlandwrdigi
biling dis1 ogeleridir. Anima erkegin, animus kadinin ruhsal biitiinliigiinde yarattig karsi cinsin
ozellikleridir.” (Gokeri, 1979: 20). Bilingaltinda yer alan 6zelliklerin disa vurumu olan anima ve
animus arketiplerinden anima, dev/dev karilar1 ve dev kizlari ile somutlasir. “Anima, bireylesim
siirecinde benligin gelismesi ve ortak biling dist dgelerini tamimasinda ¢ok onemli bir etkendir.
Benlik ve biling disi giicleri arasinda iletisim kuran ve agamalarda kahraman yardimct olan disi
bir figiir olarak belirir.” (Gokeri, 1979: 125). Genellikle kotii 6zellikleri ile masallarda yer alan
devler, kahramanin goélge yanini sembolize ederken kimi masal metinlerinde kahramanin
bilinglenmesine fayda saglayan yol gosterici/rehber 6zellikleriyle yer alir. Kahraman, i¢indeki
disi unsurla siki bir bag kurup onunla iyi gecinebilmeyi amaglamissa karsisina ¢ikan anima
arketipinin yansimasi olan dev ile de bu dogrultuda uyum icinde yasar ve anlasir. Anima, bu
ozellikleri ile tamamlayan, biitiinleyen, eksikleri giderendir.

Animanin farkli sekillerde kahramanin karsisina ¢iktigi goriiliir. Devin zit yonli (iyi-kotii)
yapist buna isarettir. Animanin g¢esitli yiizleri vardir. “Kahramamn olgunluk derecesine gore
sevecen ve yardimci bir periden, tehlikeli bir cadiya kadar, ilkel bir yaratiktan erdemli bir kadina
kadar ¢esitlilik gosterir.” (Gokeri, 1979: 125). Masallarda dev goriinlimiinde beliren anima,
kahramanin olgunluk derecesine isaret ederek onunla olumlamayi basarmis oldugunu gosterir.
“Animasiyla uyum saglamis kahramanlar, yapitlarda onunla ¢ok iyi ve yapict bir iligki
kurabilirler. (...) Heniiz kisiligi giiclenmemis kahraman i¢in animasi tehlikeli bir varhiktir.”
(Gokeri, 1979: 125). Masal ornekleri tizerinden diisiiniildiigiinde devlerin hem tehlikeli varliklar
olmalari hem de tehlikelere kargi kahramanlari alikoymalari, kahramanin durumunu ortaya
koymaktadir.

“Masal kahramammin iyi bir akibete ulagmasina katkida bulunan yardimci dev,
kahramamn iyi bir insan olusunun ispati gibidir.” (Bahadur, 2019: 122). Kahraman, kisiligi ile
giiclii bir bag kurmay1 bagarmis ve giliclenmistir. Bu nedenle kahramanlar, beliren animalariyla
(dev/dev karlari/dev kizlar1)) uyum ve iyi iligkiler saglamistir. Kahraman, animasiyla
anlagabildigi, ona uyum saglayabildigi 6l¢iide onun tehlikelerinden kurtulabilir ve bdylece anima,
dost yaninm gosterip kahramana yol gosterir.

Ayrilma asamasi masallarda genellikle bir zorunluluk ile baglar ve kahraman, ¢iktig1
yolculukta bilingsiz bir sekilde ilerler. Kahramanlarin bilingsizce ilerleyisine yolda karsilastiklar
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cesitli hayvanlar ya da insanlar, dur diyerek onlar1 baska bir alana yonlendirmektedir. Bu
yonlendirme ile kahraman, 6z benligine kavusacak bolgelere yolculuga cikmaktadir. “Ister
soyut/manevi isterse fiziksel olsun mevcut durumdan (mekdn-ego) ayrilma, sonrasinda asilan
zorluklar insan kisiligini gii¢lendirmektedir. Ana kucagindan, ata ocagindan ayrilma (gég),
mevcut benlikten daha iyi bir benlikte var olma girisimleri, kendi nefsi arzularindan Tanriya gé¢
bireyi olgunlastirir, farklilastirir ve biitiinlesik bir birey haline getirir.” (Glrses, 2007: 96).

Masallarda yolculuga davet, yapilan iyilikler sonucunda bir ¢agr ile gerceklesmekte ve
kahraman, bilince davet edilmektedir. Yol gosterici ve ¢agri ile bilince davet eden tipler arasinda
hayvanlar, insanlar ve keramet ehli/yardime1 ihtiyarlar bulunmaktadir. Seriivene ¢agri genellikle
yeralti diinyasinda yasayan hayvanlar tarafindan gerceklesmekte bunlar arasinda yilanlar ve
fareler biiyiik yer edinmektedir. “Fareler, ruh hayvanlaridir ve siklikla bir insanin biling dig1
kisiligini temsil ettikleri anlamina gelir.” (Von Franz, 2021: 98). Yilan ve farenin yeralti
diinyasin1 sembolize etmesi kahramanlar1 yeraltinin/biling diginin derinliklerine dogru cekerek
karanliklardan/kotiiliiklerden alikoymaya ve bilinglendirmeye c¢alistiklarini gdsterir. Yeraltinin
korkutucu, soguk ve yutan 6zellikleriyle olumsuzluklar1 ¢agristirmasinin yaninda yilan ve fare
sayesinde yeralti, giivenilir bir bolge haline gelir. Yeralti diinyasi, biling diginin derinliklerine
dogru yapilan yolculuktur. Bilinmezlige dogru yolculuga ¢ikan kahraman, yeralti diinyasinin
karanliklarinda aydinliga ulasir. Yeralt1 diinyasinin gériiniimlerinden olan ve ¢ift yonlii 6zellikleri
ile masallarda yer alan magara, kuyu vb. mekanlar bilingaltinin goriiniim merkezleridir. Bu
mekanlarda yolculuga g¢ikan kahraman ya bir 6diille ya da biiyiik bir degisim ve doniisiim
gecirerek tekrar geri doner.

Hayvanlarla birlikte yolculuk agsamasinda kahramanin yaninda yer alarak yolu kolaylastiran
insanlar da dnemli bir yer kaplar. Ozellikle annenin yol gdstericilik vasfiyla yolculugu basarili
kildig1 goriiliir. Annenin ¢ift yonlii 6zelligi dikkate alindiginda yikimin da habercisi oldugu
goriiliir ancak seven anne; bakip biiyiiten, besleyen ve yolculuga hazirlayan 6zellikleri ile her
zaman kahramanin yanindadir. Insanlar arasinda anneyle birlikte dogaiistii giiclere sahip olan
keramet ehli/yardime1 ihtiyarlarin da yolculugu kolaylastirdigi goriiliir. Dogaiistii giiglerin
goriinimii olan ak sakalli ihtiyarlar, dervis, pir, ¢oban ve Hizir, “insanin dostu, danigmani ve
miijde veren Ogretmenidir.” (Jung, 2017: 73). Masallarin bilge kisisi olarak masala yon veren
keramet ehli/yardimci ihtiyarlar, kahramanin yolculuk asamasinda da bir 6gretmen gibi yolu
Ogretir ve kolaylastirir. Keramet ehli/yardimcr ihtiyarlarin “Allah’in bir simgesi ya da
enkarnasyonu” (Jung, 2017: 75) olarak masallarda yer aldig1 goriiliir. Kahramana yol gosteren ve

‘

tamamlayici rolleriyle masalda yer alan yardimci ihtiyarlar, “...Bir yandan bilgi, idrak, diistince,
bilgelik, akillilik ve sezgi, diger yandan da iyi niyet ve yardimseverlik gibi ahlaki ozellikleri temsil
eder.” (Jung, 2017: 91). Kahraman, yardimci ihtiyarmm iki 6zelliginden de faydalanarak
biitiinlesmeyi basarir ve bilingaltinin derinliklerinde yer alan olumsuz goériiniimlerden kurtulur.
Yola ¢ikisg, mucizelerle doludur. Kahraman, yaptig iyiliklerin miikafati olarak insanlar, hayvanlar
ve bunlar tarafindan armagan edilen sihirli 6zelliklere sahip nesne ve varliklar yardimiyla

yolculugunu tamamlar.
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4.1.2. Erginlenme: Smavlar Yolunda Sunulan lyilik ve Zafer

Yolculuga ¢ikan kahramanlar i¢in bireylesim siirecinin tamamlanmasina yardimct olan ve
kendi benliklerini bulmalarin1 saglayan ikinci asama, erginlenme asamasidir. Bu bdliimde
kahraman, tiirlii tehlikelerle ve engellerle karsilasarak bunlari alt etmeye ¢alisir. Engeller yolunu
asan kahraman, bireysellesme siirecini tamamlar.

Erginlenme asamasinda kahraman basariya ulasirsa benligini tamamlayarak yeni bir
diinyaya yeniden dogar. “Yeniden dogmak, asama yapabilmek bir c¢esit oliimden gecmekle
miimkiin... Yasam kaynagina donmek ‘oliim’le simgelenen oObiir beldenin derinliklerine inmeyi
gerektiriyor.” (Gokeri, 1979: 116). Masallarda 6biir belde ve obiir beldeye yolculuk; magara,
kuyu, dag, orman, kirk oda, sandik/kutu; yilan, ejderha; dev, cadi karist1 vb. sembollerle
somutlastirilmaktadir.

Esige giris alaninda ya da esigin asilmasi i¢in girilen mekanlarda yer alan dogaiistii
varliklar; “ejderhalar, aslanlar, kiliglarini ¢ekmis seytan avcilari, dargin ciiceler ve kanatli
bogalar. Bunlar icerideki daha da derin sessizlikleri gogiisleyemeyecek olanlart uzakta tutacak
olan esik muhafizlaridir.” (Campbell, 2018: 89). Kahramanin erginlesmesi icin girdigi mekanlar
balinanin karni olarak degerlendirilmekte ve buradan ¢ikmayi basaran mitolojik kahraman,
gelisim siireci i¢in ¢iktig1 yolculukta basarili olmakta ve bilinglenme evresi baslamaktadir.
Balinanin karnina giris, degisim ve doniisiimiin habercisidir. Kahramanin “diinyevi karakteri
disarida kalir, onu yilamin derisini attigi gibi atar. Igeri girdikten sonra zamanda élmiis oldugu
ve Diinya Rahmine, Diinya Gobegine, Yeryiiziindeki Cennete dondiigii soylenebilir.” (Campbell,
2018: 89). Mitolojik olarak 6ldiikten sonra yeniden dirilisin sembolil olan bu evrede kahraman,
kendisini yok edip yeni bir benlige kavusacaktir. “Alegorik olarak bir tapinaga giris ve balinanin
agzindan kahramamn dalisi, her ikisi de resim dilinde yasami merkeze alma, yagsami yenileme
eylemini belirten aym maceralardir.” (Campbell, 2018: 89). Kahramani maceraya cagiran ve
yola ¢ikisini tetikleyen bir olayin yasanmasi sonucu kahraman mekéan degistirerek hayatini ve
kisiligini yeniler. Balinanin karni, karanlik mekandan aydinliga erisimin ifadesidir. Kahramanin
bu mekénlarda bilinglenmesi, karanlik/golge yoniinii bu mekana hapsedip yeni bir ‘ben’e
kavugmasinin sembolik ifadesidir. Kahraman, kendini yenileyebilmek icin dogaiistii bir
yardimcinin giicline ihtiya¢ duyar ve onun telkinleriyle balinanin karnindan yeni bir kimlige
biirtinerek c¢ikmay1 basarir. “Aslina bakilirsa tiim insanligin birlestigi, aymilastigi iki nokta
mevcuttur. Bunlardan birincisi “mutlak bilingsiz”, ikincisi ise “mutlak bilin¢’tir. Tabiatin
kucaginda, doga giicleri tarafindan siiriiklenen, kendisini heniiz ayristirmamis “on insan” her
yerde ve zamanda aymdir. Insan bilincinin vardigi nihai noktadaki “mutlak bilince” kavusma
asamasi ile ise ancak tiim “kendinden ge¢mis” mistikler tamiswr. Sadece mistikler degil, Jung 'un
“bir ’-ey-lesme olarak tammladigi zorlu ruhsal siirecin son asamasinda “bagdagik/biitiinlesik
bir-lik” olarak kendi i¢inde ve iliskilerinde dingin, “Oz”tinii yasayan bireyler de bu asamayi
kaydedebilirler.” (Giirses, 2007: 93). Bu asamaya gelerek kendini taniyan birey, 6ziinde var olan
farkindalikla bireylesir. Biling alanim1 golgeleyen engeller, bu asamada yeniden goriiniir
kilinmaktadir. Kahraman, oniine ¢ikan engellerle birlikte kendi farkina varir ve bireylesme
asamas1 gerceklesir. Bireylesmenin amaci, kahramanin eksiklerinin giderilerek eksiksiz hale
gelmesini saglamaktir. Yani biling ve biling disi Ogeler belli bir biitiinlikk saglamakta ve
kahraman, bu dengeyi yakaladigi 6l¢iide basarili olabilmektedir.
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Sah Meran’in Yiiziigii adli masalda (Giinay, 2011: 331-336) yapilan ¢agriya kulak
vererek kuyuya inen kahramanin degisim ve doniisiim geg¢irdigi mekan kuyudur. Kuyu sembolil,
biling disinin bir yansimasi olarak masalda yer alir. Kuyu, disi sembolii yani ana rahmidir.
Koruyucu anne roliinii iistlenen kuyu, kahramanin erginlesme siirecine katkida bulunur.
Arketipsel sembolizmde orman, magara, kuyu gibi mekanlar 6biir beldeyi simgeler ve Campbell,
obiir beldeyi yansitan yerleri “balinanin karni” olarak nitelendirir. (Gokeri, 1979: 105). Masalda
kahraman, kuyuya inerek balinanin karnina gecis yapar ve ilk esigi asmis olur. Bilinmeyene
dogru yapilan yolculuklar sihirli mekanla karsilasmay1 saglar. Kahramanin kuyuya diismesi, onun
dis diinyadan i¢ diinyaya gegcisini ifade eder. (Dogan, 2005: 180). i¢ benligiyle/kendiyle yiizlesen
kahraman i¢in erginlesme safhasi hiz kazanir. “Kahramanin bir kuyuya diismesi, ger¢ekte onun
icsel derinliklerine, bilingaltinin karanlik bolgelerine girmesini ifade etmektedir. Kuyu, mistik
biitiinlesme arayisi i¢cindeki kahramanin amacina ulasmasi igin diisiilmesi gereken bir mekandir.”
(Dogan, 2005: 189). Kahraman, girdigi mekanda engellerle karsilagtigt gibi yolunu
aydinlatacak/acacak sembollerle de karsilagir. Kuyudan ¢ikan kahraman, engelleri asarak mesafe
kat etmis olur ve varlik siirecini tamamlayarak insan-1 kdmil olma yolunda emin adimlarla ilerler.
“Kendisini ger¢eklestirmek adina, olagan yagsanmindan bir 6diil almak iizere, olaganiistii olaylarin
yasandigi bir mekdna yapilan yolculuk, mitolojik seriivenindeki her kahraman icin ka¢inilmaz bir
durum arz eder. Kahraman, ugramak zorunda oldugu bu olaganiistii ve gizemli mekdanlardan
aldigi odiille birlikte, tinsel anlamda yeniden dogarak geri domer.”(Dogan, 2005: 189).
Kahramanin elde edecegi ddiillerle birlikte kendini gergeklestirmesi de mutlak 6diiliin/zaferin
sembolik ifadesidir. Kahraman icin kuyu sembolii, kendi karanliklarina/i¢ diinyasina dogru
yaptig1 yolculuk ve i¢ hesaplasmanin ifadesidir. Karanliklarin aydinliga evrilmesi kahramanin
karanlik yonii/i¢ diinyasiyla hesaplasmasindan ve bunu asmasindan sonra gergeklesir.
Kahramanin hapsedildigi mekanda karsilastig1 her tiirlii engel, i¢ diinyasi/i¢ hesaplagmasinin birer
triiniidiir. Kuyu igerisinde kendisiyle/i¢ diinyasiyla yiizlesen kahraman igin karsilastigi biitiin
engeller, insan-1 kdmil olma yolunda ¢ekilen sikintilarla 6zdestir. Kahraman, bunlarla yiizlestigi
0lciide kendini gergeklestirme olanagi bulur.

Kuyu sembolii, kahramana belli 6diiller sunar ve onu korur. Kuyunun igerisinde su bulunan
bir yapiya sahip oldugu diisiiniildiigiinde kuyu-su-ana rahmi {iglemesinin kahraman icin yeniden
dogumu sembolize ettigi sdylenebilir. Sihirli mekéanlardan biri olan kuyu, kahraman hakli da olsa
onun bilinglenmesi i¢in girmesi gereken yeralti diinyasi mekanlarindandir. “Kahraman
cogunlukla ‘haklr’, ‘masum’, ‘su¢suz’ oldugu halde ac1 ¢ekmistir. Asagilanmis, iskence gormiis,
bir ‘kuyu’ya yani cehenneme hapsedilmistir. Burada biiyiik Tanriga (ya da sonraki gnostik
versiyonlarda bir "haberci") onu ziyaret etmis, yiireklendirmis ve canlandirmustir.” (Eliade, 1994:
103). Masallarda kuyu igerisine hapsedilen kahramanlar, bir kurtarici/haberci tarafindan ¢ikarilir.
Kahramanin kuyuya hapsedilmesi onun hakliligina golge diisiirmez aksi halde onun eksiklerini
tamamlamasina yardimci olarak masumlugunu gozler 6niine serer. “Kuyuya diigen insan, ona
selamete erecegini, ‘kurtulacagini’ miijdeleyen bir haberci tarafindan uyandirilir.” (Eliade, 1994:
103). Masallarda kahramanin kuyu icerisinde karsilastig1 insanlar (6zellikle kizlar), hayvanlar
onun kurtaricist ve habercisi olarak yer alip biitliinleyici 6zellikleriyle kahramanin
bilinglenmesinde rol oynar.
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Kuyu, cehennem ve yeralt1 diinyasinin sembolik ifadeleri olarak masallarda yer almakta ve
kahraman, kotii ruhlarin bulundugu ve yutucu dzellikleriyle bilinen bu karanlik mekéana yeniden
dogmak ve asama katedebilmek i¢in girmektedir. Kahramanin ruhunu/6ziinii hapseden sihirli
belde ile “Samamnin hastanin iblisler tarafindan kagirilmig olan ruhunu aramak ve geri getirmek
icin Cehenneme inmesi” (Eliade, 2020: 184) benzerlik gosterir. Kuyuya/cehenneme inis, insanin
biitiinligiinii koruyabilmek ve yeniden kurmak adina yapilan bir yolculuktur. Bir “kurtaricilik” ve
“dirilis” imgesi olan kuyu, kisinin kendisini yitirmeden var olamayacaginin ifadesidir. Dirilis,
bilingaltinda yer alan kétiiliikklerin yok edilmesi/6ldiiriilmesiyle sembolik anlamda gerceklesir.

Kahramanm kurtardigr yilanin Sah Meran’in oglu olmasit kahramanin gdlge yanini
sembolize eder ve kahraman gdlge yaniyla yiizleserek ilk asamay1 ge¢meyi basarir. Ik asama
tamamlanir ancak kahramanin sinavlar yolu bitmez. Kahraman, padisahin kiziyla evlenir ancak
bu kez Arap, kahramanin gélge yanina sembolize eder. Padisahin kizinin bir sandik igerisinde
sakladig1 Arap, kahramana kotiiliikklerde bulunur ve kahraman, golge yaninin esiri olur.
Kahramanin golge yanini alt etmesine bu kez kurtardigi kedi ve kopek yardimcei olur.

Masalda yer alan kahramanin erginlenme asamasinda, karsilastigi yilan, kedi ve kopegin
rolii biiyiiktiir. Kahramana yol gdsteren ya da golge yanimi fark edip ondan kurtulmasini saglayan
hayvanlar olur.

Kedi, Kopek ve Yilamin Miikifati adli masalda kahraman, girdigi ortamdan yilan
sayesinde bir 6diille ¢ikar. (Alptekin, 2002: 361). Kahramanin golge yanimi sembolize eden yilan,
masalda kahraman i¢in olumlu 6zellikler sergiler. Hatta kazanilan sihirli yiiziik kahramanin doniis
asamasinda da kahramana yardimci olur. Kahramanin bilinglenmesine yardimci olan
hayvanlardan yilan, kopek ve kedi, sevginin giiciinii ifade etmekte ve sevgileriyle kahamana
yardime1 olmaktadirlar.

Her iki masal metninde oldugu gibi Sihirli Yiiziik masalinda da kahramanin yardim ederek
kurtardigi yilan, kahramana odiiliinii vermek ilizere magaraya gotiiriir. (Simsek, 2001: 30).
Kahraman, magarada bireylesim siirecini tamamlar. Magara, “...gizemli bir siginak ayni zamanda
da bilgisizligin semboliidiir.” (Larousse, 2019: 409). Kahraman, girdigi bu ortamdan bilgiziligiyle
yiizleserek erginlenmeye calisir. Magara, yeniden dogum mekéani ve Yiice Ana arketipinin bir
yansimasidir. Balinanin karni olarak nitelendirilen bu mekan, kahramanin golge yanindan
kurtulmasin1 ve 6z benligine kavugmasini sembolize eder. “Her kim magaraya, yani herkesin
kendi iginde tasidigt magaraya ya da bilincin disindaki karanliga girerse, kendini once biling dis
bir domiisiim siirecinin i¢inde bulur. Biling disina girmesi, bilinci ile biling disimin icerikleri
arasinda bir bag kurmasin saglar. Bunun sonucunda, kisiliginde olumlu ya da olumsuz anlamda
kékten bir degigsim olabilir.” (Jung, 2017: 67). Karanligin/biling diginin sembolik ifadesi olan
magara, kahramanin bilinglenmesinde, degisim ve doniisim gecirerek aydinliga kavusmasinda
merkezdir. Kahraman, bu mekandan ¢ikarken daha bilinglidir.

Avcel Ali masalinda kahramanin erginlesmesini saglayan girdigi ortamdir. Yilan
padisahimin kizin1 vuran Avci Ali’nin 6ldiriilmesi istenir ancak yanliglikla vurdugu 6grenilince
padisah, karamanin agzina tiikiirerek onu dédiillendirir. (Simsek, 2001: 24). Golge yanin yansimasi
olan yilan, kahraman i¢in gdlge yanindan kurtulusu ve 6z benlige kavusmay1 sembolize eder.

Avci Ali masalinin es metni olan Aver Ahmet masalinda da (Alptekin, 2002: 226) yilanlar
padisahinin Aver Ahmet’in agzina tiikiiriilmesiyle kahraman, biitiin hayvanlarin dilinden anlar.
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Masallarda dil 6grenme, agza tiikiiriilme sonucu gergeklesir ve bu durum Hz.Muhammed’in
sahabelerinden olan Hz.Salman’in Arapga 6grenmesindeki mucizevi olayda da yer alir. “Hazreti
Peygamber Cebrail Aleyhisselam’a, Salman’in; “Arap¢a ogrenmesini istiyorum” demesi tizerine
Cebrail Aleyhisselam, Salmani Farisi’'nin agzina tiikiirtince Salman, Arapcayr ogrenmistir.”
(Alptekin, 2013: 9). Agza tiikiiriilme yoluyla dil 6grenme, dini bir motif olarak masallarda yer
alir.

Tikiiriik olaganiistii 6zellikleriyle masallarda yer alir. Tiirk kiiltiiriinde agza tiikiiriilme
sonucu olaganiistii 6zelliklere sahip olma ve iyilesme motifi olduk¢a yaygindir. “Agza tiikiirme
veya tiikiiriilen bir seyin yenilmesi yoluyla tedavinin kékeni ise Tiirklerin kamlik inancinda da
goriilmektedir. Konu kamdan destana, dsiklik geleneginden halk hikdyesine hatta halk
hekimligine kadar incelenirse benzer ozellikler kolaylikla géoriilebilecektir.” (Alptekin, 2013: 9).
Tiikiiriigiin sagaltic1 giiciiyle cok eski zamanlardan beri hayatimizda yer aldig1 goriilmektedir.

Avcl Mehmet masalinda da kahramanin erginlesmesine yardimci olan yilanlar padigahidir.
Yilanlar padisahi, kizin1 yanhishkla vuran Avci Mehmet’i sarayinda agirlayarak onu
odiillendirmek ister. Avct Mehmet, yilanlar padisahinin kizinin verdigi bilgilerle onun dilinin
altindaki mavi boncugu istedigini sOyler. Kahraman bdylece mavi boncugun sahibi olur.
Kahraman, padisahin kiziyla evlenmek i¢in sinaninca kazandigi boncuk sayesinde basarilt olur.
(Ozgelik, 2004: 293). Sihirli ve olaganiistii 6zelliklere sahip olan mavi boncuk, kahramanin
isteklerini yerine getirir. Mavi renk, “mistik muhtevasiyla Gok Tengri Inang Sistemi ile ilgilidir.
Ulu Tanrimin, gégiin rengi olarak bilinir.” (Kalafat, 2012: 28). Gok rengi olmasiyla belli bir
kutsallik kazanan mavi renk, nazardan korunmak amaciyla yapilan uygulamalarda da énemlidir.
Nazar boncuklarinin mavi renkte olmasi mavi renge yiiklenen koruyuculuk 6zelligi ile ilgilidir.
“Mavi, nazar kirict olarak bilinmekte ve mavi-nazar, mavi-kutsal, mavi-biiyii” baglantisi
anlatilarda ve sozli kiiltiirde varhigini hissettirmektedir. (Kalafat 2012: 142). Mavi renge
yiiklenen kutsallik ve biiyli fonksiyonlar1 masaldaki mavi boncuk 6rnegiyle somutlastiriimis ve
kahramana bu 6zellikleriyle fayda saglayan bir konumda yer almistir.

Akillh Sehzade masalinda (Yardimci, 2012: 121-123) 6teki beldeyi sembolize eden yeralti
diinyas1 kahramana &diiller sunarak onu bir sonraki asamaya hazirlar. Kurtarilan yilan sayesinde
bir bagka aleme yolculuga ¢ikan kahraman, gblge yanindan yine onun sayesinde kurtulur.

Yilan Oglan masalinda bir yilan tarafindan kizi istenen adam, kiziyla smanir. Kizin
yilanla evlendiren adam daha sonra 6diillendirilir. (Simsek, 2001: 169).

Ne Idim Ne Oldum Ne Olacagim adli masalda kahramanin sinandigi mekan bir dag
bagidir. Kahraman, dag basinda sar1 bir yilanin iki kaya arasindan ¢ikan bir suyu ictigini goriir ve
susuzluga dayanamayarak o sudan iger. Padisahin kizi, suyu igince hastaligindan kurtulur.
(Ozgelik, 2004: 352). Yilanin yardinmi, kahramanin hastaligindan kurtulmasmi saglamaktir.
Kahramanin karsilagtigi yilanin sar1 renkte olmasi sar1 rengin giinesle olan baglantisina dikkat
cekerek onun sifalandirma 6zelligine vurgu yapar. Glinesin sar1 olmas1 gokytiziiniin kusalligiyla
birleserek gokte bulunan nesne ve varliklarin sifalandirma 6zelligini sembolize eder. “Sariliktan
kurtulmak i¢in takilan sar1 altin ve Al Ruhu’ndan korunmak i¢in erkek ¢ocugu olanlarin “al bag”
baglayip kiz1 olanlarm ise “sar1 bag” baglamas1” sar1 rengin hastaliklardan ve Al basmasimdan
kurtulmak ve korunmak i¢in kullanildigini1 gosterir.” (Kalafat, 2012: 164). Sar1 renk, koruyucu bir
kalkan gorevi goriir. Sar1, hastaliklar1 sagaltici giicii ile kahramanin yardimcisidir.
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Sar1 renk ile baglantili olarak “Hz. Ali’nin asasimi vurarak yerden ¢ikarmis oldugu suyu
sart yulan ile sart kiz korumaktadirlar. Sart sifati yilana ve bekgi kiza adeta koruyuculuk giicti,
donammi vermistir.” (Kalafat, 2012: 164). Masalda yer alan sar1 yilanin da koruyuculuk ve
sifalandirma 6zelligiyle kahramanin yardimcisi oldugu goriiliir.

Masallarda yer alan kuyu, magara ve yilan sembolleri birlikte diisiiniildiigiinde kuyu-
magara bir anne karni gorilintiisii ¢izmekte ve icerisinde yilanin bulunmasi yilanin yaratilis ve
yenilenme sembollerini akillara getirmektedir. Her iki sembol bir arada yer alarak kahramanin
yeniden dogumunu simgelemekte ve bireylesim siirecinde kahramanin kendisini bulmasina
yardimc1 olmaktadir.

Mustan adli masalda (Ozgelik, 2004: 364-366) kahramanin gdlge yoniiniin yansimasi
‘dev’dir. Kahraman, dev anasindan kurtulmayir bagarabilirse bireysellesme siirecini de
tamamlayacaktir. Bu asamada kahramana yardimci olan topal bir karincadir. Masalda yer alan
dev, kahraman i¢in tehlike arz edip ona zarar vermeye calisan bir varlik olarak goziikse bile
aslinda 6nemli olan kahramani 6z benligine kavusturacak giicte iyilik barindirmasidir.

“‘Golge’ utang verici ogelerden olustugu halde insani insan yapan yapisal biitiiniin bir
pargast oldugu icin ger¢ek anlamda kétii degildir.” (Gokeri, 1979: 144). Dev anasi, kahraman
icin gergek anlamda katiiliigi degil kotli yanlariyla yiizleserek onlardan kurtulmay1 saglar.

Dev anasi; mahvedip 6ldiiren, diisman, acimasiz 6zellikleriyle yer alarak Yiice Ana’y1
sembolize eder. Gokeri, her kadimin tanrica gizil giic (potansiyel) olarak Yiice Ana’nin tiim
ozelliklerine sahip oldugunu belirtir. Yiice Ana’y1 belirleyen ozelliklerden biriyle tanintyor
olabilir ancak ortama ve duruma gore hi¢ beklenmedik bir karaktere de biiriinebilir. (Gokeri,
1979: 114). Yiice Ana’nin yansimasi olan dev ana, acimasiz ve yok edici 6zelligiyle yer alir.

Ahmet Sah adli masalda batakliga dokiillen darilar1 ayiklamak icin gorevlendirilen
kahramana, karsiya gecirmis oldugu karinca ordusu yardimda bulunur (Seyidoglu, 1975: 317) ve
kahraman boylece smavlar yolundaki ilk asamay1 asmis olur. Tyiligin Bedeli, Yedi Kardes Yedi
Dev, Diinya Giizeli masallarinda da kahramanin ilk asamayi tamamlamasia yardimci olan
karmcalardir. (Simsek, 2001: 39; Alptekin, 2002: 354; 423). Tyiligin Bedeli masalinda suyu
asamayan karmncalara yardim ederek onlar1 karsiya geciren kahramana karinca, kopan ayagini
vererek basi sikistiginda bunu birbirine siirtmesi gerektigini ve yardima kosacagini dile getirir.
Yedi Kardes Yedi Dev ve Diinya Giizeli masallarinda birbirine karigmis olan arpa, bugday,
nohut ve mercimek, karincalar tarafindan ayiklanarak kahramana verilen vazife yerine getirilir.

Askere Giden Kiz (Sakaoglu, 2002: 299), Aglayan Nar ile Giilen Ayva (Alptekin, 2002:
449), Aglayan Narla Giilen Ayva (Sakaoglu, 2002: 312), Bengiboz (Seyidoglu, 1975: 192),
Kuslar Padisahinin Kizi (Simsek, 2001: 60), Mayil ile Ab-1 Giines (Simsek, 2001: 236),
Denizati (Yardimci, 2012: 68), U(; Bacilar (Arslan, 2000: 427), Padisahin Oglu ile At1 (quelik,
2004: 430), Keloglan ile Dev (Gilinay, 2011: 194), Haywrsiz Kiz (Glinay, 2011: 366)
masallarinda da kahramanlara yardimci olarak bireysellesme siirecini tamamlamalarim saglayan
attir.

Askere Giden Kiz masalinda da kahramanin bireysellesme asamasina yardimci olan at ve
Leyli kisraktir. Padisahin istedigi kisrak, at sayesinde yakalanir sonrasinda cinlilerin piarindan

su getirmek icin yollanan kahramana Leyli kisrak yardimci olur. (Sakaoglu, 2002: 301-302).

270



Kotiiliik ve karanligi sembolize eden cinli pinar, kahramanin 6z benligine kavusmasi igin
sinandig1 mekandir.

Aglayan Nar ile Giilen Ayva (Alptekin, 2002: 449) ve Aglayan Narla Giilen Ayva
(Sakaoglu, 2002: 312) masallarinda da kahramanlarin gélge yanini sembolize eden devden
kurtulmay1 saglayan attir. Atlar tarafindan kahramanlara verilen tiiy/kil, bir iletisim aracidir.
Devler, iirkiitiicii ve 6liimciil 6zellikleriyle kahramanlar1 alt etmeye ¢alisan yok edici giiclerdir.
Yok edici 6zelligiyle masallarda yer alan dev, at sayesinde alt edilir ve kahraman, asamay1
tamamlar.

Masallarda yer alan dev ile kahramanin miicadelesi Dede Korkut hikayelerinde Deli
Dumrul’un Azrail ile miicadelesine benzemekte ve atin ge¢cmisten giiniimiize kadar yikli bir
sembolizmin izlerini tasidigi gorilmektedir. “At, gogcebe Tiirklerin vazgegilmez refakatgisidir,
onun yardimcisi, ‘kanatlari’, kurtarici, arkadasidir.” (Saydam, 2017: 179). Masallarda
kahramana yardimci olarak onun zor zamanlarinda yaninda yer alan at, kahramanin
bilinglenmesinde de bilincin sembolii olarak masal kahramanina fayda saglar. Insanoglunun
hizmetinde bulunan at, “zekdsi, kivrakligi ve hizliligi ile binek ve yiik hayvani olarak savasgi/avci
gogebelerde biiyiik hareket serbestisi verir, duyarligi yaklasan tehlikelerden efendisini haberdar
etmesini saglar.” (Saydam, 2017: 180). Masallarda da genellikle bu 6zellikleri ile yer alarak
kahramanin gergekleri gormesine zemin hazirlar ve onu tehlikelerden alikoyar. At, kahraman igin
bir habercidir; onun vasitasiyla basina geleceklerden haberdar olan kahraman, yine onun
sayesinde bagindaki tiirlii belalardan kurtulur.

Bengiboz masalinda babasinin gdzlerini agacak olan topragi bulmak icin yola ¢ikan
kahraman, yolculugu sirasinda Diinya Giizeli tarafindan yapilmis olan bir yelek bulur ancak o
memleketin padisahi, kahramandan Diinya Giizeli’ni getirmesini ister. Siavlar yolunda
kahramana yardimci olan Bengiboz’dur. (Seyidoglu, 1975: 191).

Kuslar Padisahimin Kiz1 masalinda da kahramanin bireysellesmesini saglayan at olur.
(Simsek, 2001: 60). Babasimin gozlerine iyi gelecek olan topragi bulmaya ¢ikan kahramana pir
tarafindan bir at armagan edilir ve kahraman, daha sonra kuslar padisahininin kizini padisaha
gotiirmek isteyince atin yol gostericiligi ile bagarili olur. Kuslar padisahinin istekleri de yine atin
rehberligindeki kahraman tarafindan yerine getirilir. Masal boyunca kahramanin yaninda yer
alarak kahramanin bilinglenmesinde ve 6z benligine ulagsmasinda atin rehberlik ettigi goriiliir.

Mayil ile Ab-1 Giines masalinda (Simsek, 2001: 236), cellatlar tarafindan daga terk edilen
kahramana at sahip ¢ikar ve onu disaridan gelen tiim tehlikelere kars1 koruyarak hayatta kalmasini
saglar. Kahramanin yolculugunu ve erginlenme asamasini kolaylastiran at, kahramanin aydinlik
yoniinii sembolize eder.

Denizati adli masalda kahramanin golge yanini sembolize eden erkek kardesler,
kahramanin kotiiliigii i¢in ¢aba harcarken kahramanin bilingaltindaki kotiiciil giiclerden
ayrilmasin saglayarak onu biling alanina ¢ikaran at olur. Padisah tarafindan zor gérevler verilerek
farkl1 mekanlara gonderilen kahramana sihirli at1 yardimer olur. (Yardimci, 2012: 67).

U¢ Baalar masalinda (Arslan, 2000: 433) at, kahramanin gitmesi gereken yere onu
ulastirir hem de gergeklerle yiizlesmesini saglar. Yolculuk esnasinda at, kahramani bir bahgeye
gotiirerek li¢ tane elma almasini ister. Alinan elmalar ilk ve ikinci atista gittikleri yerdeki samdana
vurulursa kurtulacaklardir ancak tiglincii de atilmazsa ikisi de oradan ¢ikamayarak tag
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kesileceklerdir. At, kahramandan bu {i¢ elma diginda da elma almasini ister. Elmalardan biri
kahramanin babasina digeri annesi verilerek onlarin genglesmesi saglanir ve bir diger elmayi
kahraman yiyince daha bir yigit ve pehlivan olur. Kahramanin fiziksel giicline kavusabilmesi ve
zihinsel olarak da benligini bulmasi at ile karsilasmasindan sonra gerceklesir. Biling alaninin
aydmligini sembolize eden at, verdigi ddiillerle de kahramani daha giiclii kilmaktadir.

Padisahin Oglu ile At1 masalinda (Ozgelik, 2004: 430) kahramanin annesinin kotiiliigiine
kars1 kahramanin yaninda yer alarak ona yardimci olan ve yol gosteren atidir. At, kahramandan
ayrilacagt zaman da verdigi killarla her zaman kahramanin yaninda oldugunu belirtir.
Kahramanin bag1 derde girince at killar1 ile at1 cagirarak ondan yardim ister. Engellerin agilmasi
ve kahramanin erginlesmesi sihirli at sayesinde olur.

Keloglan ile Dev masalinda sihirli 6zellikleri olan at, kahramani devin elinden kurtarir ve
kahramanin 6z benligine kavusmasina yardimci olur. (Giinay, 2011: 194). Dev, bilingaltinin; at
ise bilincin yansimasidir. Kahramanin benligini bulmasma yardimci olan at, onu bilingaltt
Ogelerden alikoymayi hedefler. Rehber konumunda yer alan at sayesinde kahraman golge yaniyla
yiizleserek onu alt eder.'

Hayirsiz Kiz adli masalda (Giinay, 2011: 364) kahramanin bireysellesmesine katkida
bulunan at, yasakli kirkinci oda ile birlikte sunulur. Kahramanin degisim ve doniisiim gegirecegi
kirkinc1 oda, sihirli giicler barimdiran 6zellikleriyle yer alir. Yasakli odaya girisin anahtar1 olan
dev, kahramanin karanlik yanini sembolize ederken at, kahramanin bilinglenmesini ifade eder.
Bilingaltinda yer alan kétiiciil gii¢ler, atin yardimlariyla iyilige evrilir. Yasakli odalar genellikle
kahramanlar i¢in kotli sonuclar dogursa da bu masalda yasakli kirkinci oda, kahramana odiiller
sunar ve karanliktan ¢ikis1 simgeler.

Giil Sinan’a Ne Yapti, Sinan Giil’ii Incitti masalinda (Giinay, 2011: 400) sihirli
Ozellikleri bulunan at sayesinde kahraman bireysellesebilir. Yani bir rehber ve yardimcinin
sayesinde ¢iktig1 yolculuktan bireyselleserek ¢ikmayi bagaran kahraman, doniis agsamasinda da
atin sayesinde basarili olur.

Kor Dev masalinda kirk dev arasindaki agaca ulasmak i¢in yolculuga g¢ikan kahramana
kopek rehberlik eder. (Simsek, 2001: 68). Kahramanin karsisina ¢ikan kopek, engellerle basa
¢ikmasii ve bireysellesmesini saglar. Kahraman, kopegin rehberligi sayesinde goélgesini alt
etmeyi basarir.

Mayil ile Ab-1 Giines masalinda da kopegin rehberligi ve kahramam aydinliga
kavusturmasi yer alir. Babasi tarafindan goézleri oyularak kamighiga atilan kahramana kopek,
ekmek gotiirerek hayatta kalmasimi saglar. (Simsek, 2001: 241). Golge yaniyla yiizlesen
kahraman, Yiice Ana’nin yansimasi olan kamisliktan bir yardime1 sayesinde ¢ikar.

Kirk Anahtar masalinda (Yardimci, 2012: 152) ava giden kahramana yardimda bulunan
olaganiistii 6zelliklere sahip kopektir. Kahraman gittigi yerde zehirlenerek oldiiriilecektir ancak
kopek, oniine konan yemekleri yemeyerek kahramanin hayatta kalmasini saglar.

Oksiiz Kiz, Gizil ineh, Sar1 inek masallarinda kahramanin bireysellesme siirecini
tamamlamasina yardimci olan inektir. Kahramanlar, livey annenin zulmiine ugrayip belli
zorluklarla simaninca kahramanlarin yapmasi gerekenler inek tarafindan bildirilir. (Giinay, 2011:
256; Arslan, 2000: 403; Bakirci, 2006: 231). Uvey anne kahramanlarin karanlik yani, kotiiciil

! Daha fazla bilgi icin s. 22°de “Lyiligin Kanady At” bashgina bakiniz.
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giiclerinin disa vurumudur. Inek, kahramanlarin bilinglenmesine yardimci olan Yiice Ana
arketipinin yansimasidir.

Magrurlanma Padisahim Senden Biiyiik Allah Var masalinda (Bakirci, 2006: 228)
kahramanin padisah tarafindan suya atilmasi ve hayatta kalma miicadelesi yola ¢ikis asamasinin
katiiliikle bagladigini gosterir. Suyun kryisina vuran kahramanin siavlar yolundaki ilk agamast
hayatta kalma miicadelesidir. Kahramanin hayatta kalmasini saglayan ve ona bir anne gibi bakan
inek olur.

Masallarda Yiice Ana’nin yansimasi olan inek; koruyucu, can veren, hayat bagislayan
Ozellikleriyle yer alir. Gokeri, Yiice Ana’min binlerce yiiziiniin oldugundan bahseder ve
bunlardan bazilarinin “can veren, bolluk veren, sefkatli” olduguna deginir. (Gokeri, 1979: 114).
Masallarda dogrudan ya da dolayli olarak kahramanlarin hayatta kalmasini saglayan inek, 6z anne
gorlinlimii ¢izer ve hayat yolundaki ilk asamay1 agsmalarini saglar.

Oksiiz Kiz masalmin es metni olan Pamuk Prenses masalinda kahramana iivey annesi
tarafindan zorlu gorevler verilir ve kahramana yardimci olan, onun hayatta kalmasini saglayan
keci olur. (Dogramacioglu, 2011: 200). Diger masal metinlerindeki inegin roliinii keci {istlenerek
ilk agamanin gegilmesini saglar.

Ziilfii Mavi, Padisahin Riiyasi, Copcatan, Gurbete Giden Gelin, Altin Oglan ile Giil
Kiz, Mektup adli masallarda herhangi bir sekilde kotiiliige ugrayip bagka bir mekéna terk edilen
kahramanlara kegi yardimer olur. (Giinay, 2011: 179; Sakaoglu, 2002: 336; Ozgelik, 2004: 342;
Ozcelik, 2004: 424, Yardimei, 2012: 134; Seyidoglu, 1975: 359). Terk edilen ortamlarin bir dag
basi, ¢alilarin arasi, orman ve su (gol, nehir, deniz) olmasi ayn1 zamanda bu mekénlarda keg¢inin
yardimda bulunarak kahramanlarin hayatta kalmasini saglamasi hem ortam hem de yardimda
bulunan varligin Yiice Ana’nin yansimasi oldugunu gosterir. Yiice Ana’nin olumlu 6zellikleri bir
araya gelerek kahramanlarin iyiligi i¢in miicadele verir ve kahramanlar, siavlar yolunun ilk
agamasi olan hayatta kalma miicadelesini basariyla tamamlar.

Inek ve keginin iistlendigi gorevi Meliksah masalinda geyik alir. Kuyuya atilan kahramani
iki geyik yavrusu besler. (Seyidoglu, 1975: 275). Masallarda kahramanlara bir anne gibi bakan,
onlar1 besleyip biiyiiten, koruyup kollayan koyun, keci, inek ve geyigin varligi dikkat ¢eker. Bu
da kahramanlarin iki annesi oldugunu gosterir. Jung, kahramanlarin iki annesi oldugundan s6z
ederek bu durumu kahramanin terk edilerek ya da evlatlik verilerek deneyimlediginden bahseder.
Terk edilen veya evlathik verilen kahramanlarin bdylece iki annesi olur. (Jung, 2020b: 425).
Meliksah masalinda kuyuya terk edilme motifi, ikinci bir anneyi yaratir. “Koruyucu anne
genellikle bir hayvandwr.” (Jung, 2020b: 426). Masallarda bunun ¢okga drnegine yer verilir: inek,
kurt, geyik, keci ve koyun gibi. Kuyu, su ve geyik iiclemesi Yiice Ana’nin koruyucu 6zelliginin
disavurumudur. Kuyu ve su sembolleri yutan, yok eden o6zellikleri ile degil; yeniden var eden,
hayat bagislayan oOzellikleriyle yer alir. Geyik, inek ve ke¢i, Yiice Ana’nin tim olumlu
Ozelliklerini barindirip kahramanlarin hayatta kalmasini ve smavlar yolunu basarili bir sekilde
gecmelerini saglar.

Masallarda yer alan ikinci bir anne motifi Jung tarafindan “cifte anne motifi” olarak
degerlendirilir. “Cifte anne motifi, ¢ifte dogum diisiincesine isaret eder. Annenin biri gercek olan,
insan annedir ama digeri semboliktir. Bu anne tanrisaldir, dogaiistiidiir ya da siwra disi olarak

tammlanir. (...) Cifte anneden olusan kisi, kahramandir: Ilk dogum onu insan yapar, ikincisinde
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oliimsiiz bir yar1 tanriya doniistiiriir.” (Jung, 2020b: 426-427). Masallarda kahramanlarin yeniden
dogumunu destekleyen ve hayatta kalma/var olma miicadelesinde kahramani yalniz birakmayan
koruyucu annenin ikinci anne/¢ifte anne motifi olarak yer aldig1 goriiliir. Cifte anne, bir hayvan
olarak belirir ve kahramanin yeniden dogumunu sembolize eder. Boylece kahraman, daha da
giiclenerek varligin1 tamamlar.

Asiret Beyi masalinda kurt tarafindan kagirilan kahraman, yine kurt sayesinde hayatta kalir
(Dogramacioglu, 2011: 123) ve bireysellesme asamasinin ilk engelini asar. Kurt, kahramanin
karanlik yonii, gélge yamidir ancak onunla yiizlesip bir arada yasamaya baslayinca kurt, Yiice
Ana’nin gorevlerini iistlenir ve kahramana zarar vermez.

Nar Tanesi (2) masalinda (Seyidoglu, 1975: 258) iivey annesi tarafindan kahramana
verilen sakiz, kahramanin baygin bir sekilde yatmasina sebep olur. Kahramanin goélge yanim
sembolize eden ve bireysellesmesi icin ylizlesmesi gereken bu olaydan sonra dervisin yol
gostericiligiyle kahraman bireysellesir.

Yilan Sahin ile Tilli Yusuf masalinda (Bakirci, 2006: 211) yilanla evlendirilen kahramana
yol gostererek 6z benligine kavusmasina yardimci olan dervistir. Kahramanin bilingaltinda yer
alan golge yaninin yansimasi olan yilan, yedi kat elbise ile sembollestirilerek arinmiglik ve biling
Otesine gegis bu yedin katin styirilmasiyla gerceklesir.

Oduncunun Cocuklar1 adli masalda da (Ozcelik, 2004: 375) kahraman1 i¢inde bulundugu
durumdan kurtararak bilinglenmesine yardimci olan dervistir.

Muradina Ermeyen Dilber (2) masalinda iivey annesi tarafindan ¢ukura atilan kahramani,
coban kurtarir. (Seyidoglu, 1975: 282). Balinanin karnin1 simgeleyen ¢ukur ve oradan ¢ikist
saglayan dogaiistii gii¢/coban, kahramanin benligine kavusmasini saglar.

Yiice Birey arketipinin yansimasi olarak masallarda yer alan Hizir, dervis, pir ve ¢oban
bilinglenerek yeni bir hayata baslamanin sembolik ifadesidir. “Toplumsal degerlerin kisilik
diizlemindeki temsilci olan yiice birey, benligin tamamlanmuis yoniinii simgeler ve diriligin onciisii
olur.” (Ozmen, 2021: 263). Yiice Birey, bilinglenmenin ve yeniden dogumun semboliidiir. Benlik
catigmasi yasayan bireyin benligini tamimasi/ tamamlamasi agisindan Yiice Bireyin roli
onemlidir.

Ziilfii Mavi ve Bacilar adli masallarda kahramanin erginlenmesini saglayan ihtiyar
kadindir. (Gilinay, 2011: 181; 237). Cali diplerine birakilan kahramanlarin 6z benliklerine
kavusmalarinmi saglayan yash kadindir. Balinanin karni, esikten gecis ya da Yiice Ana arketipi
olarak karsimiza ¢ikan bu mekéanlarda kahraman, degisim ve doniisime ugrayarak cikar.
Kahramanin bireysellesmesini saglayan dogaiistii gii¢ ile bulundugu mekanin 6zellikleri bir araya
gelerek kaos ortamini diizene sokar. Kaos ortaminin iginde yer alan kahraman, bir yardimcinin
destegiyle kisilik gelisimini tamamlayarak yeniden dogar.

Fatmacik ile Uvey Annesi masalinda kahramanin sinavlar yolunda karsilastigi cadi
karisinin dediklerini yapmasi sonucu erginlesir. Masalda cadi karisi, kahramanin gdlge yanim
sembolize ederek bu yani ile yiizleserek onu alt etmesini sembolize eder. Erginlenme asamasinda
cad1 karisi ile yiizlesen kahraman, ona yaptigi iyiliklerle miikafatlandirilir.

Masallarin  kotii  karakterleri arasinda yer alan devler, kimi masallarda kahramanin
bireysellesmesini kolaylastirir. “Devier ve ciiceler biiyiiyle, avci-tarimci toplumlara 6zgii ritiiel ve

ezoterik eylemlerle siki sikiya baglantilhidirlar. Bu anlamda bu varliklar, ilksel diinyanin
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kuruculart (meshur ur- éneki hafizamin sinirlarina atif yapmaktadir) ve kelimenin tam anlamuyla
en temelde yer alan anlamina geldigi dl¢iide, en gizli bilgilerin sahipleridirler. ”(Bonnefoy, 2000:
319). Kayis1 Devi masalinda (Yardimci, 2012: 114) devi 6ldiirmek i¢in yola ¢ikan kahramana
devin karis1 yol gosterir ve kahramanin golge yanin1 yenmesine yardimct olur. Dev karisi, bir
diizen bozucu goriiniimii ¢izse de diizen ile diizensizligi yerle bir ederek kotiiciil giic algisini
kirar. Dev karisinin yaptiklari, bir yikim gibi goriinse de kahramanin gdlge yantyla yiizlesmesini
saglar ve onu yeni bir hayata hazirlar.

Meliksah adli masalda (Seyidoglu, 1975: 275) kuyuya atilan kahramanin bilinglenmesini
saglayan peri kizidir. Balinanin karni olarak betimlenen kuyu sembolii, kahramani yutan/yok eden
karanlik gii¢ olarak bilinse de peri kizinin yardimiyla kahraman, bu mekandan yeniden dogar.

Bezirgin adli masalda (Yardimci, 2012: 91) kahramanin erginlesmesini kolaylastiran alt1
mecidiye karsilig1 kurtardigr 6liidiir. Padisahin kizinin karninda bulunan yilan, kahramanin gélge
yanini ve nefsiyle miicadelesini sembolize eder. Padisah kiziyla evlenen kahramani herkes 6lii
olarak beklerken, kahramanin alti mecidiye karsiligi kurtardig: 6li, yilani1 dldiirerek kahramanin
kendi ben’ine ulasmasini saglar. Olii ruhun canlanarak yeniden kahramanin karsisina ¢ikmasi ve
bireylesim asamasina yardimci olmasi yapilan iyiligin miikafatidir. Kahraman, gélge yaniyla
yiizleserek ondan kurtulur ve yeni bir hayata padisahin kiziyla evlenerek baslar.

Ay1 Kulag, Aver Mehmet’in Oglu (Giinay, 2011: 131; 279), Beyboyrek (Seyidoglu,
1975: 197), Padisah Kiz1 ile Yedi Kardes (Bakirci, 2006: 207) masallarinda olaganiistii
Ozelliklere sahip olan yardimci tipler, masal kahramaninin eksiklerini gidererek kahramana
sinavlar yolunda yardimci olur.

Masallarda dogaiistii giiclerin yardimiyla girdikleri ortamlardan kurtulan kahramanlar
bilin¢ alanina yeniden doner. “Maceranin son asamlarinda, segilene tiim sinavi boyunca destek
olan dogaiistii yardimct giiciin stirekli eylemini gosteriyorlar. Bilinci yenik diigse de biling disi
yine kendi dengesini sagliyor ve geldigi diinyaya geri doguyor.” (Campbell, 2018: 197).
Kahraman, girdigi mekandan bilinglenerek yine bildigi diinyaya dogar.

4.1.3. Doniis

Yola ¢ikig-erginlenme-doniis asamalarinin son agamasi olan doniis, kahramanlarin artik
yaptiklarinin karsiligini alarak ve bireylesim siireclerini tamamlayarak bulunduklar ilk mekéna
dontisii simgeler. “Kahraman, bildigimiz iilkeden karanliga dogru yola ¢ikar; orada macerasini
tamamlar ya da yine basitce bize olan baglarint kaybeder, hapsedilir ya da tehlikeye diiser ve
doniisii o ote bolgeden bir doniig olarak anlatilir.” (Campbell, 2018: 199). Masallarda da
kahramanin seriivene ¢agrist ve maceraya atilimindan sonra bireylesim siirecini tamamladigi ve
doniis asamasina gectigi gorilir. “Déniis asamasi, mitik kahramanmin i¢/tiim  benligini
tamamlamasini, ruhsal erginlige erismesi anlamina gelir.” (Ozmen, 2021: 268). Zithiklarin son
buldugu bireyin ruhsal ve bedensel biitiinliige kavustugu bu asamada birey, 6z benligine
kavusmus ve psikolojik olarak rahatlamis bir sekilde memleketine geri doner.

Sah Meran’in Yiiziigii adli masalda (Giinay, 2011: 331-336) yeralt1 diinyasindan sihirli
bir yiiziikle ¢ikan kahraman, doniis asamasinda yaptig1 iyiligin karsilig1 olarak padisahin kiziyla
evlenir. Bireylesim siirecini tamamlayan kahraman, elde ettikleriyle tekrar eski mekanina doner.
Gokeri, Neumann’in davraniglart agisindan kahraman tiplerini ti¢ baslik altinda ele aldigim
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belirtir. Bu masal metninde yer alan kahraman tigiincii tip kahraman tipinin 6zellikleriyle yer alir.
“Distaki ya da iceki miicadelesiyle diinyayt degistirmeye ¢alismaz, daha ¢ok kendisiyle ilgilidir.
Onun yasaminda ve seriivenlerinde bireylesim siirecini izleriz.” (Gokeri, 1979: 174). Kendisini
degistirmeyi hedefleyen kahraman, i¢sel derinliklerine dogru yaptigi yolculugunda nefsiyle
miicadele verir ve onun varligimmi kabul ederek ona gore davranir. Bu sekilde davranan
kahramanin bireylesme yolundaki yolculugu hiz kazanir. Kahramana sunulan 6diiliin yilan
tarafindan verilmesi yilana yiliklenen olumlu o6zellikler ile ilgilidir. “Yilan, zaman diyarinda
bulunan siirekli olarak 6liim gomlegini tizerinden atan ve yeniden dogan oliimsiiz enerjiyi ve
bilinci temsil eder. (...) Yilan, zaman ve oliim diyarinda yiiklii olan ama sonsuza kadar canl
kalacak olan yasam enerjisini temsil eder.” (Campbell ve Moyers, 2013: 70-71).

Geri donilis asamasinda kahramanlar, bazen disaridan bir etkiyle bulunduklari ilk mekana
getirilebilir. Sah Meran’in Yiiziigii masalinda kahraman, kendisine yardimda bulunan hayvanlar
sayesinde doniis asamasina erisebilir. Campbell bu durumu, “Kahramanin dogaiistii macerasinda
disaridan yardimla geri getirilmesi gerekebilir.” seklinde ifade eder. (Campbell, 2018: 190).

Kedi, Kopek ve Yilanin Miikafati adli masalda kahraman, doniis agsamasinda padisahin
kiziyla evlenmek ister ancak padisah, yapilmasi zor sartlar 6ne siirer. Yapilacaklar, kahramanin
yardim ettigi kedi, kopek ve yilan sayesinde gergeklesir. Kahramanin elde ettigi sihirli yiiziik de
bu asamada kendisine yardimei olur. (Alptekin, 2002: 362-363).

Sihirli Yiiziik masalinda da padisahin kahramandan yerine getirmesini istedigi seyler,
kazandig sihirli yiiziik sayesinde gerceklesir. Yapilan iyiligin miikafati olarak verilen yiizik her
istenileni yerine getirir ancak padisahin kizi, kahramana ihanet eder ve yiiziigii alarak kahramani
evin dibine attirir. Yiziigiin tekrar alinmasini saglayan ve kahramanin doniis asamasinda ona
yardime1 olan kedi, kopek ve fare olur. (Simsek, 2001: 33-35).

Sahmeran masalinda kahramanin kuyu igerisine hapsedildikten sonra Sahmeran’dan
yardim istemesi ve yeryiiziine ¢ikmasi onun doniisiinde etkin rol alan kahramanin Sahmeran
oldugunu gosterir. Lokman adindaki geng, kuyudan ¢iktiktan sonra Sahmeran’in yerini
sOylemeye mecbur kalir ancak Sahmeran, kahramana yine yardimci olur ve onun hayatta
kalmasini saglar. (Simsek, 2001: 27-28).

Kirmizi Balik masalinda babasinin gozlerine iyi gelecek olan balig1 yakalayip daha sonra
tekrar denize atan padisahin ogluna doniis asamasinda yol gdsteren, rehberlik eden bu balik olur.
Baska bir iilkede bulunan padisahin kiziyla, kahramanin evlenmesini saglayan balik, kahramana:
“Ben senin camni kurtardigin baligim ve denizler padisahinin ogluyum. Sen padisahin kizini
odasinda konusturamadin. Aslinda onun yerine ben cevap verdim. Asil, kiz simdi konusmaya
basladi.” der. (Yardimci, 2012: 112). Boylece doniis asamasi, bir rehberin yol gostericiligi
sayesinde tamamlanir.

Padisahin Kirk Oglu (Alptekin, 2002: 401), iyilik Yapan Balik ve Balik¢i Cocugu
(Sakaoglu, 2002: 281), Sirma Sac (Seyidoglu, 1975: 306), lyilik Et De Suya At Bahk Bilmezse
Halik Bilir (Seyidoglu, 1975: 308), Bahk Bilmezse Hahk Bilir (Alptekin, 2002: 364), Balik¢1
ile Padisahin Kizi (Dogramacioglu, 2011: 248), Balik Bilmezse Halik Bilir (Dogramacioglu,
2011: 311), lyiligin Bedeli (Simsek, 2001: 39), Saritiras (Simsek, 2001: 42), Bahk Adam
(Ozgelik, 2004: 289) adli masallarda da kahramanlarin her ne sebeple olursa olsun yakaladiklari
baliklar1 tekrar suya birakmalar1 doniis asamasinda karsilasacaklari zorluklarla miicadelelerini
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kolay kilmakta ve kahramanlar, balik sayesinde doniis asamasim tamamlayabilmektedir.
Masallarda baliklarin suya birakildig1 yer, kahramanlarin dogum yeridir. Her ne kadar bir yikima
sebebiyet verilmis gibi goziikse de kahraman, su ve balik birliginden canlanarak yeniden dogar.
Balik simgesi, “kendi enerjisini kendi iiretemeyen bilincin yasam aktivitesini siirekli bir enerji
akisiyla saglayan biling dist iceriklerin ‘besleyici’ etkisidir.” (Jung, 2017: 72). Balik sembolii,
bilinglenmenin besleyici etkisi olarak kahramanin degisim ve doniisiim gecirmesini saglar.
Bununla beraber baliklar birer anima arketipidir. “Anima, ilkin bir hayvan gériiniimii takinmig
olarak ya bir balik, ya bir denizkizi ya da daha siklikla bir kus olarak belirir ve sonrasinda bir
insana doniisiir.” (Von Franz, 2021: 114). Biitlinleyici giiciin ve hayat enerjisinin balikta
birlegsmesi kahramanin animasiyla olumlu iliskiler gelistirdigini gosterir ve anima, zorluklarla
miicadelede kahramanin yaninda yer alarak onu biling diginin derinliklerinde yatan karanliklardan
kurtarir.

Olii Yiyen Dervis (2) masalinda da doniis asamasindaki kahramana balik yol gosterir.
Dervig tarafindan kotiiliige ugrayan padisahin kizi, baliklarin konusmalarini anlamasiyla geri
donmeyi basarir. (Seyidoglu, 1975: 187).

Altin Biilbiil masalinda kuyuya terk edilen kahraman, baliklarin iist iiste ¢ikarak merdiven
olusturmasiyla yeryiiziine ¢ikar. (Bakirci, 2006: 263).

Masallarda can1 simgeleyen baliklar, donilis asamasinda kahramana yardimci olur.
“Mitolojik inanglarda yilan, kus ve balik gibi hayvanlar can1 en ¢ok temsil eden semboller
arasinda yer alir.” (Beydili, 2004: 120). Masallarda balik, yaratilis ve tufan mitleriyle iligkili
olarak da yer alir. “Tiirk kozmolojisinde balik, gék giiriiltiisii unsurunun hayvan seklindeki bicimi
olarak goriiliir. Yeniden dogus, yaratilis, bolluk, bereket, refah ve huzurun simgesidir. Eski Tiirk
efsanelerinde Ak Ana, derin sulardan ¢ikar ve yeryiiziiniin yaratilmast icin gorevlendirecegi ii¢
balik yaratir. Uygurlar déneminde ise Tiirk toplumlarina sonradan ge¢mis olsa da diinyamin bir
balik iizerinde durmast efsanesine rastlamlr.” (Kayali, 2016: 252). Kahramanlarin yeniden
dogusunu sembolize eden balik motifi, bir denge ve diizen unsusudur. Balik, kaos ortamini
dinginlestirerek biitiinliigli saglayandir.

Dipsiz Kuyu masalinda (Ozgelik, 2004: 301) Yiice Birey’in sakalindan cekip verdigi
killar, kahramana doniis asamasinda yardimci olur. Yiice Birey, “tanrilarin habercisi, bilinmezin
sesidir.”  (Gokeri, 1979: 77). Kuyu icerisine hapsedilen kahraman, Yiice Birey’in
yonlendirmesiyle aydinliga kavusur.

Keloglan (Yardimci, 2012: 59), Baba Miras1 (Yardimci, 2012: 83), Képek (Yardimei,
2012: 96), Sirma Sac¢ (Seyidoglu, 1975: 306) masallarinda kahramanlara verilen kil ve tiiyler,
doniis asamasini kolaylastirarak kahramana yardimci olur. Masallarda kahramanlara 6zellikle
doniis agsamasinda isine yarayacak ddiiller verilmesi 6diiliin, sosyo-ekonomik ve psikolojik agidan
degisimi sembolize ettigini gostermektedir. Kahramanlara verilen tiiyler, “diisince ya da
fantezileri temsil etmekte ve kuslarin yerine gegmektedir. Riizgar da biling disinin ilham veren
ruhsal niteliginin bilindik bir semboliidiir. Yani bu motif, kisinin hayal giicli ya da diisiincelerinin
biling disindan ortaya ¢ikan ilhamlan takip ederek 6zgiirce gezmesi anlamina gelmektedir.” (Von
Franz, 2021: 83). Kahramanlar, tiiyler vasitasiyla biling disinin derinliklerinden ¢ikip bir tily gibi
ruhsal olarak hafifler ve 6zgiirlesir.
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Anadolulu Mehmet masalinda (Bakirci, 2006: 194) doniis asamasinda sihirli 6zelliklere
sahip fincan elde eden kahraman, padisah kiz1 ile evlenmeyi basarir.

Akilli Sehzade masalinda (Yardimci, 2012: 122) kahramana verilen sihirli sofra,
kahramanin karnin1 doyururken; sihirli yiiziik, kahramanin asik oldugu kizla evlenmesini saglar.

Asma Cini (Yardimei, 2012: 172), U¢ Bac1 (Simsek, 2001: 217), Sihirli Yiiziik (Simsek,
2001: 29), Sah Meran’in Yiiziigii (Gilinay, 2011: 331), Uc Gardes (Arslan, 2000: 376)
masallarinda sihirli yiiziik, doniis asamasinda ki kahramana yardimci1 olur ve baslangic noktasina
sag salim ulagsmasinmi saglar. Yiiziik; ¢cember ve dairesel bir nesne olmasi yoniiyle baslangig
noktasini ifade eder. “Yiiziik, dairesel bir nesne olarak Kendiligin sembollerinden biridir.” (Von
Franz, 2021: 91). Denge unsuru olarak kahramana sunulan ylizilk, kahramanin asama
katedebilmesi ve gidecegi yolu tayin etmesi agisindan bir diizenleyicidir. Yolculuga ¢ikan
kahramanin yiizligiin dairesel bigimi gibi yolculugu yine kendisine ¢ikar. “Kahramanin macerast,
ya kaynaga niifuz etme ya da birtakim erkek ya da kadin, insan ya da hayvan kisilesmelerin
yardimiyla sona erdiginde, maceracumin yagsam degistiren odiiliiyle birlikte donmesi gerekir.”
(Campbell, 2018: 179). Donilis asamasinda kahramanlar, hayatlarma yon verecek olan ddiillerle
birlikte donerler. Bu asamada kahramanlara sunulan odiiller, kahramanin degisim ve doniisiim

gecirerek daha iyi bir hayat siirmesine olanak tanimaktadir.
4.2. Kaétiiliigiin Mitolojik ve Sembolik Boyutu

4.2.1. Seriivene Cagri1/Yola Cikis

Iyilik boliimiinde de deginildigi gibi kahramanlarin yola ¢ikmalarini tetikleyen bir olayin
yasanmasi sonucu kahraman seriivene atilir. “Masal kahramanlarimin yola ¢ikis sebepleri
genellikle bir arayisla baslar. Bu arayis kimi zaman zor bulunan bir nesne, kimi zaman diinya
giizeli bir kiz, kimi zaman da icten gelen bir sestir. Yolculuk, bazen bir merak duygusuyla ya da
“evdeki bir huzursuzlukla” baglar.” (Isik, 2012: 11). Yola ¢ikis asamasinda her ne kadar iyilik
bagrolde goriilse de kimi zaman yapilan kotiliikler de kahramanin yola ¢ikisina zemin
hazirlamaktadir. Koétiiliik sonucu yola ¢ikan kahraman igin erginlenme ve doniis asamasinda da
benzer olaylar yaganir. Kahramanin asama kaydetmesi igin ayrilmasi gerekir ve asil macerasi
yolculuga cikisi ile baslar. “Macera her zaman ve her yerde bilinenin ortiisiiniin Otesinde
bilinmeyene bir gegittir; sinirda bekleyen giicler, tehlikelidir, onlarla is yapmak risklidir; yine de
ustalikli ve cesaretli biri karsisinda tehlike silinir.” (Campbell, 2018: 80). ilk adim, kahramani
zorlayici glictedir ve ¢ikmaza giren kahraman, kendi i¢ine veya farkli bir bolgeye yolculuga ¢ikar.
Yolculuk, derinliklere dogru yapilir ve bu derinlikler doniisiimiin yasanacagi ana mekanlardir.
Kahramanin igsel derinliklerine dogru yaptig1 yolculukta kendisini bulmasi hedeflenir. Bireyin
icinde yer alan katiiliikleri eritmesi ve yeni bir “ben” insa etmesi asama katetmesi ile miimkiindiir.
Kahraman, yolculuk esnasinda sinavlara tabi tutulur ve basarili oldugu o6l¢iide kendini
gerceklestirebilir. Boylece kahraman, ayrildigi bolgeye degismis ve gelismis olarak geri doner.

Papagan ile Kiz adli masalda (Yardimci, 2012: 101) kahramanin yola c¢ikisini
yavrularindan koparilan papagan belirler. Papagan, yavrularindan koparilinca kahraman

pencelerinin arasina alip onu bir tepeye birakir. Kahraman i¢in yolculuk, yalnizlikla baglar. Belli
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sinavlara tabi tutulan kahraman, papaganin yapmis oldugu kétiiliiklerle sinanir. Papaganin
kahramanin yolculuga ¢ikisinda ve esik asamasini gegisinde rolii biiyiiktiir.

Papagan ile Kiz masalinin es metni olan Tasa Kusu masalinda da (Seyidoglu, 1975: 232)
kahramanin alikoydugu kus, yolculuk evresini baglatir ve kahramanin sinavlar yolundaki
engellerle karsilagsmasina sebep olur. Kuslar, asama arketipinin yansimasidir.

Masallarda kahramanin yolculugu kuslarin kotiiliigii sonucu gergeklesir. Simgesel bir cagri
konumunda yer alan kuslar, genellikle olumlu 6zellikleri ile kahramanin yaninda yer alirken iki
masal oreginde olumsuz Ozellikleri ile yer alarak kahramanlan tehlikeye atar. “‘Kus’ motifi
aslinda zor zamanlarda ortaya ¢ikan ‘yasl dervig’ roliiniin bir nevi ‘don degistirmis’ hali olup
oziinde bir¢ok gizemi imleyen bir sembol degerindedir.” (Alay, 2012: 61). Yardimci ihtiyar
roliinii ifa eden kuglar, sembol deger olarak masallarin yaratim giiciine sahiptir. Sembolizmde bir
ara¢ olarak yer alan kuslar, yerylizii ile gokyiizii arasinda iletisimi saglayan varliklardir.
Kahramanlar1 bagka bolgelere atan kuslar, onlarin bilinglenmeleri icin birer vasita olarak
diisiiniilebilir. “Kuslar genel olarak goklerin, ruhsal yiikselmenin, yiiksek suur hallerine gegisin,
esiri ortamdaki yiikselisin, diinyasalliktan uzaklasmanin, hafifligin, semaviligin, ruhlarin, ruhsal
unsurlarin, ruhsal tesirlerin, sezgi ve ilhamin, reenkarnasyonun, ruhun ebediliginin, Gok ile Yer
arasindaki irtibat ve araciligin sembolleri” olarak kullanilir. (Salt, 2020: 228). Oteki alem ve
diinya arasinda bag kurabilen ve irtibat1 saglayan kuslar, kahramanin 6ziinii bulabilmesi igin &biir
beldeye yolculugu saglayan sembolik ifadelerdir. Kus, dis giiclin simgesi olup kahramanin
gerceklerle yiizlesmesini saglayan esik konumundadir. Kahramanin terk edildigi bolgelerde kendi
icine dogru yaptig1 yolculuk gerceklerle yilizlesmesini saglamakta ve kahraman, ruhsal olarak
degisim ve doniisiim yagamaktadir. Baslangicta kotiiliik gibi algilanan ve kahramana zarar verdigi
diisiiniilen varliklar ve ortamlar, kahramanin biitiinlesmesini saglayici faaliyetleri bir araya getiren
unsurlar olarak degisim ve doniisiim gegirir. Kahraman, i¢inde bulundugu durum ve ortamlardan
kotiiliikten siyrilarak ve asama katederek olumlama gosterir. Kendisinin esiri olan kahraman,
ciktig1 yolculuk sonucu esaretten kurtulur. Kendisiyle bas basa kalan kahramanlar i¢in yolculuk,
insan1 kdmil olma yolundaki yolculugun baslangicidir. Kendisiyle ve nefsiyle yiizlesebilen
kahraman hafifleyerek ruhsal biitiinliige erisebilmeyi basarir.

Padisahin U¢ Kizi masalinda (Seyidoglu, 1975: 270) kahraman, ejderhayla karsilasinca
yolculuk asamasi baglar. Ejderha, engeller yolunu sembolize ederek kahramanin esigi gegmesini
zorlagtirir. Kotiiliiglin  ifadesi olan ejderha, kahramanin nefsini sembolize ederek ondan
kurtulabildigi oOlciide biitiinlesebilecegi mesajin1  verir. Yeralti ve magara motifleriyle
iligkilendirilen ejderha, yilan seklinde resmedilmesiyle yilanla karigtirilmaktadir. Her iki
semboliin yeralt1 diinyas1 ile baglantili olarak kahramanin derinliklerini sembolize ettigi
sOylenebilir. Kahramanlarin ejderha ile miicadelesi, nefis miicadelesidir. “Ejderin oldiiriilmesi,
nefsani diistinme aliskanligini terk edebilmesi ve ‘nefis denetlemesi’ yapmay bir aliskanlik haline
getirmesidir. Bu miicadele Sufi literatiirde cihad-1 ekber (biiyiik savag) olarak bilinir.” (Salt,
2020: 109). Kahramanin ejderhayla giristigi miicadele aslinda kendisiyle verdigi savasin sembolik
ifadesidir. Nefsini denetim altinda tutabilen ve onu kabullenen kahraman, onun varligiyla
bireylesmeyi bagarabilmektedir. “Nefsin sembolii konumundaki ejderhanin 6ldiiriilmesi gercekte
kemalat seriiveni i¢in olduk¢a olumsuz bir 6zellik arz eder. Zira kemalat yolunda nefs tamamen
oldiriiliip yok edilmemeli sadece onun varligi kabul edilerek ona gére davranilmalidir.” (Dogan,
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2005: 185). Kahramanin nefsiyle yiizlesmesi bilinglenmesi i¢in 6n kosuldur. Seytani istek ve
arzularin ifadesi olan nefis, onunla yiizlesince ortadan kalkmakta ve kahraman, biitiinleserek birey
olma yolunda emin adimlarla ilerleyebilmektedir.

Kahramanin goélge yani olan ejderha, kahramanin diislincelerinde yer alan karisikliktan
faydalanmak ister. Kahraman, bilingsiz ve sorumsuzken golge, onu ele gecirmeye calisir. Kaos
ortamindan beslenen golge, kahramami alt etmek isterken kahraman, bilinglenerek ondan
kurtulabilmeyi basarir. “Golge her seyi muglak bicimde karistirir, olgular: ve fikirleri birbirine
katar.” (Von Franz, 2021: 147). Kahramani1 ¢ikmaza siiriikleyen golge arketipi, kahraman onu
fark etmeden 6nce bilinci ele gegirir ve kahramana istedigi her seyi yaptirir. Ancak gblge ortadan
kaldirilinca kahraman, 6z benligine kavusur. “Gélge figiirii telafi eden bir igleve sahiptir ve
kahramamn tamamlanmasidir.” (Von Franz, 2021: 148). Kahramanin eksiklerini gorebilmesi ve
farkindalik yaratabilmesi icin golge yaniyla yiizlesmesi gerekir. Golgesini 6ziimseyen kahraman
icin degisim ve doniisiim, ilk olarak benliginde baglar ve hayatinin her evresine yayilir.

Meliksah (Seyidoglu, 1975: 275), Aslan Mehmet (Alptekin, 2002: 234), Padisahin Oglu
ile At1 (Ozgelik 2004: 430), Ahmet ile Mehmet (Simsek, 2001: 164) masallarinda 6z annenin
ogluna yapmis oldugu kotiiliikten bahsedilerek onu tehlikeye attig1 goriiliir. Sinavlar yolundaki
engel, annenin esini aldatmasi ya da esi Olen annenin saraydaki Arap veya bagka bir adamla
beraber olmak istemesiyle baslar. Anne, oglundan kurtulabilmek igin zor sartlar 6ne stirmekte ve
yolculuga ¢ikmasini istemektedir. Kahramanin yolculugu, 6z annenin oglunu 6ldiirmek istmesiyle
baglar ancak kahraman, yolculugu basarili bir sekilde tamamlayarak geri doner.

Yusufcuk adli masalda (Alptekin, 2002: 465) kahramanin yolculugu, anne ve babasinin
onu bir dag basina terk etmesiyle baslar.

Masallarda annenin kotiiliigii sonucu evlerinden ayrilan kahramanlar, gittikleri bolgelerde
ya bir yardimci tarafindan korunur ya da Yiice Ana’nin siginma mekanlarindan birine dogru
yolculuga ¢ikar.

Masallarda 6z annenin oglundan kurtulmak istemesi kahramanin animasiyla siki bir bag
kurmadigini ve kisiliginin heniiz gliclenmedigini gosterir. Anne, kahramanin bilincini ele gegiren
katiicil giictlir. “Anima disadoniik oldugunda oynak, ol¢iisiiz, keyfi, kontrolsiiz, duygusal, bazen
demonca sezgisel, insafsiz, sirret, yalanci, riyakir ve mistiktir.” (Jung, 2017: 56).
Disadoniikliigliyle kahramana zarar veren anima, biling disina bastirilmistir. “Anima, Kendiligin
gerceklesmesine yonelten bir rehberdir fakat bu bazen ¢ok aci verici bir yolladw.” (Von Franz,
2021: 107). Anima, rehberdir ancak bazen kahraman igin olduk¢a aci verici bir rehber
goriinimiindedir. Kahraman, animasiyla sik1 bir bag kurdugu 6lgiide olumlu doniisler saglanir ve
kendisini gergeklestirebilir.

Masallarda 6z anne ile birlikte {ivey anne de kahramanlarin yolculuga ¢ikmasinda rol
oynar. Baci Bac1 Can Baa (Giinay, 2011: 142) ve Oksiiz Kiz (Giinay, 2011: 256) masallarinda
iivey annenin ¢ekemezligi sonucu evde bulunan kizi zorla yolculuga ittigi goriiliir. Baci Bac1 Can
Baci masalinda iivey anne, ¢ocuklarin babasini kigkirtarak ve korkutarak ¢ocuklarini bir agaclik
alana terk etmesine neden olur. Kahramanlarin yolculugu, babanin duymus oldugu korku
yiiziinden baslar. Oksiiz Kiz masalinda ise iivey annenin zulmiine karsi kahraman, kendisine
yapilan yardimlarla ve ¢agrilarla esigi asabilir. Asama, kahraman ve yardimcilan tarafindan asilir.
Giz1il ineh (Arslan, 2000: 401), Sann Inek (Bakirci, 2006: 231) ve Pamuk Prenses
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(Dogramacioglu, 2011: 200) masallari, Oksiiz Kiz masalinin es metni olup {ivey annenin zulmii
ve kahramani yolculuga siiriiklemesi yer alir.

Hani Ya Bacimin Ayagi1? masali (Sakaoglu, 2002: 378), Baci Baci1 Can Baci masalinin es
metni olup livey annenin kiskan¢ligl ve evde bulunan ¢ocuklar1 cekemezligi yiiziinden kotiiliikte
bulundugu ve onlar1 yolculuga siiriikledigi goriiliir. Kusdili Bilen Sehzade masalinda (Sakaoglu,
2002: 459) iivey annenin, kocasini zorlamasi sonucu padisah, esi ya da ¢gocugu arasinda secim
yapmak zorunda kalir. Cocuguna kiyamayan padisah, bir sandik yaptirarak oglunu denize attirir.
Sandik, kahramanin yolculugunun baslangici ve esigin gegilmesi igin koruyucudur.

Habibe (Ozgelik, 2004: 370-371) ve Oduncunun Cocuklar1 (Ozcelik, 2004: 372)
masallarinda iivey anne, kocasinin kendisi ya da cocuklari arasinda se¢im yapmasini ister.
Cocuklarin babasi, bir se¢im yapmak zorunda kaldigi i¢in ¢ocuklart alip oduna gider ve onlart
oraya terk eder. Cocuk Isteyen Kadin (Ozcelik, 2004: 376) masalinda iivey anne, cocugu once
bir mahzene kapatir, daha sonra ekmek teknesine koyarak sel sularina birakir. Yolculuk, biling
dis1 ve bir zorunluluk geregi gerceklesir. Altin Sach Oglanla Altin Sach Kiz (Ozgelik, 2004:
420) masalinda beyin ii¢ karisindan kii¢iik olanin ¢ocuklar1 olunca beyin diger iki karisi, kadini ve
cocuklarim kiskanarak ¢ocuklari alirlar ve yerlerine kdpek ve kedi yavrular birakirlar. Cocuklar,
bir sandiga konulup denize attirilir. Higbir seyin farkinda olmayan kahramanlar, yolculuga ¢ikmis
olur ve ¢iktiklart yolculukta bir balik¢t ve esi tarafindan bulunup bakilirlar. Diger masal
metinlerinde padisah ya da bey karilar1 kardesken bu masal metninde beyin {i¢ karisi, kardes
degildir. Kadinlarin birbirlerini ¢ekemezligi ve kiskanmasi sonucu kétiiliikler meydana gelir.

Giilenber Hanim (Seyidoglu, 1975: 221) ve Aliko ile Fatiko (Yardimci, 2012: 254)
masallar1 es metinler olup iivey annenin kocasini kigkirtarak kotiiliige ittigi ve c¢ocuklart
yolculuga siiriikledigi goriiliir. Nar Tanesi (1), Nar Tanesi (2) (Seyidoglu, 1975: 252-261),
Nartanesi (Alptekin, 2002: 284) ve Kara Cingene (Yardimci, 2012: 149) masallarinda diger
masal Orneklerinde oldugu gibi livey annenin ¢ocuklar1 evden attirdigi goriiliir. Kahramanlarin
yolculugu, {ivey annenin ¢ekemezligi sonucu baglar.

Uvey Anasindan Kacip Yilanlar Padisahinin Ogluyla Evlenen Kiz (Yardimci, 2012:
179) masalinda {ivey annesinin zulmiine dayanamayan kahramanin evden kagarak yolculuga
ciktig goriiliir. I¢ sesini dinleyerek ¢agriya kulak veren kahramanin yolculugu, bir dag basinda
son bulur. Yukarida yer alan masal metinlerinde ortak olan &zellik, {ivey annenin evde bulunan
kahramani istemeyerek onu evden atmasi ya da attirmak igin elinden geleni yapmasidir. Uvey
annenin yaptig1 zuliimlere dayanamayarak yola c¢ikan kahramanlarla birlikte {ivey annenin
kocasini kigkirtarak kahramanlar1 bir dag basina, tepeye ya da herhangi bir bolgeye terk etmeye
zorladigi goriiliir. Yolculuk asamasmin bir koétiiliikle baslamasi, kahramanlarin farkli boélgelere
itilmesi, yalnizlagarak 6z benliklerine kavusacaklari mekanlara terk edilmeleri kotiiliigiin amacina
ulasmadigini gosterir. Dag ve tepe sembolleri ile ilgili olarak “Dagin hayat giictiniin kaynagiyla
tam Ozlesmis oldugunu soylemek miimkiindiir. (...) Kutsal dogum daglari, hayat veren ve onu yok
eden, hayat enerjisinin kaynagidirlar.” (Sagalayev, 2020: 66-67). Kahramanlarin dag basina
birakilmalar1 hayat giiclerinin kaynagi olan mekanda yeniden dogmalar1 ve hayata yeniden
tutunmalar1 i¢in gereklidir. Kahramanlarin kendilerini bulduklar1 mekanlar hayat enerjisinin

somutlastirilmis halidir.

281



Uvey anne ikiyiizliiliigiin, yikici duygularin, kiskanghgm semboliidiir. Ikiyiizli ve
diizenbaz annenin baskin 6zelligi hasetliktir. Kahramanin bastirilmis duygularinin disa vurumu
olan iivey anne, biling alanina gecisi zorlayic1 giictedir. “Uvey anne, yikici roliinde biling disinin -
onun huzur bozan ve yutan niteliginin- semboliidiir.” (Von Franz, 2021: 130). Uvey anne,
kahramanlarin huzurlarmi kagirarak diizenlerini bozan yikici gli¢ olmasia karsin farkinda
olmadan onlarm iyiligi i¢in de galisir ve bu yoniiyle biitiinleyicidir. Uvey anne, “Bir eliyle yok
eder ve digeriyle ikmale yoneltir. Korkung anne olarak iist bilingliligin gelisimini engelleyen
direnisi, kahramanmin en iyi niteliklerini harekete gegiren bir direnisi temsil eder. Bir baska
deyisle, zulmedip baskilayarak ona yardimci olur.” (Von Franz, 2021: 130). Sadakat ve sevgiden
yoksun olan iivey anne, biling diginin semboliidiir ve kahramanlar1 ¢ikmaza siiriikleyip i¢
derinliklerine hapsetmeye calisirken farkinda olmadan iyilige hizmet eder. Bir yoniiyle gblgenin
ifadesi olan iivey anne, kahramani esir ederken onun kotiiliigii ile yolculuga atilan kahraman,
esaretten kurtularak eksiklerini tamamlar.

Muradina Nail Olmayan Dilber masalinda (Seyidoglu, 1975: 285-290) kahraman,
siitannenin kotiiliiklerine ugrayarak yolculuga bir zorunluluk ile baglar. Gozleri oyularak yol
kenarina terk edilen kahraman igin ilk asama bir zorunluluk teskil etmekte ve oldukca zorlu
gegmektedir.

Ugkur Terleten masali (Seyidoglu, 1975: 336) ile Giil Senem masalinda (Simsek 2001:
226) kahramanlarin yolculugu dadinin kétiiliigi ile baglar. Ugkur Terleten masalinda dadi ile
evlenmeyen kahraman, bir kuyuya asilirken Giil Senem masalinda dadi, Senem’i kiskanarak ona
katiiliiklerde bulunur. Kahramanlar i¢in yolculuk, otorite karsisindaki gii¢siizliikleriyle ve zorla
baglar. Giigstizliik, birey i¢in engel degil aksine tegvik edici bir glic konumundadir. Kétiiliikleri ve
olumsuzluklar1 tecriibelemek bireyin igindeki giicii ortaya cikarir. Korku, eyleme gegmeyi
engelleyen ve bilinci felg eden bir yapiya sahiptir. Korkuyla yiizlesen birey, yoluna devam ederek
zorluklarla basa ¢ikar.

Annenin sinirsiz goriiniimiiyle masallarda yer aldig1 goriiliir. Oz anne, {ivey anne, siitanne,
dadi1 sayisiz goriintii hazinesi sunan annelerdendir. “Anne arketipi, sinirsiz gesitlilikte tezahiir
eder... Kisisel anne, biiyiik anne, {ivey anne, kayinvalide ve iliski kurulan herhangi bir kadin
bakici ya da dadi...” (Jung, 2015a: 123). Sadece insanlar degil masallarda yer alan hayvanlar da
anne arketipinin birer tezahiiriidiir ve ruhsal anlamda yeniden dogumun, bilinglenmenin
ifadesidir. Masallarda yer alan anne arketipi, genellikle koruyucu 6zellikleriyle kahramanlara yeni
bir hayat bahsederken yukarida yer alan masal metinlerinde kotiiliiglin sembolii olarak yer alip
kahramanlar1 ¢ikmaza itmektedir. Annenin zit kutuplulugu ve ikili dogasi, kahramanlar i¢in
bilinmezligin ve biling diginin ifadesidir. Olumsuz yonleriyle “anne arketipinin gizli, sakli ve
karanlik seyleri ifade edebilmesi vardwr; bunlar, ugurum, oliiler diinyasi, yok eden, bagtan
¢ctkaran ve zehirleyen seylerdir, kader gibi korkun¢ ve kaginilmaz olanlardir.” (Jung, 2015a:
124). Korkung anne, kahramana zarar veren 6zellikleriyle onun karanlik yoniinii sembolize eder.
Korkung annenin yutan, bastan ¢ikaran, zehirleyen dogast kahramanlarin bulunduklar
mekanlarda rahat etmemesine neden olur. Bulundugu mekéanda 1zdirap ¢eken kahraman, ugradig
haksizliklar ve kotiiliikler sonucu yolculuga atilir. Kahramanlar1 yolcuga iten zorba anne

goriiniimleri, kahramanlar perginleyen giiciin alt edilmesi ve yikimin habercisi olarak belirir.
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Kar Serri masalinda (Seyidoglu, 1975: 418) kahraman, karisi tarafindan seriivene atilir ve
smanir. Karisindan korkmadigim dile getiren kahraman, karisi tarafindan cezalandirilmak istenir
ve yolculuk baslar. Es/sevgili de anne arketipinin ¢ift yonlii yapisiyla masallarda yer alir. Kimi
zaman sefkat dolu, sevecen ve canini ortaya koyacak kadar cesurken kimi zaman aldatan, hilekar,
sadakatsiz ve tamahkardir. Kocasina ders vermek isteyen es/sevgili, korkung annenin
ozelliklerine sahiptir ancak onun kadar yikici degildir.

Samdan (Seyidoglu, 1975: 361) masalinda bir gereksinme ile zorlanan kahraman,
sonrasinda kendisini yanliglikla yolculuga ¢ikmis bulur. Babanin kiziyla evlenmek istemesi
sonucu kiz, kendisine bir samdan yaptirarak igine girer. Samdan daha sonra kizinin 6ldiigiinii
diislinen baba tarafindan bir dag basina birakilir.

Keceli (Alptekin, 2002: 409), Tiiyliice (Sakaoglu, 2002: 394), Sandik(Yardimci, 2012:
249), Acemoglu (Seyidoglu, 1975: 348) masallarinda babalariyla evlenmek istemeyen
kahramanlar, istemedikleri bir seye zorlandiklarindan kendiliginden yola ¢ikarlar.

Yusufcuk (Alptekin, 2002: 465), Tuz Kadar Sevgi (Sakaoglu, 2002: 469), Tuz Kadar
Sevgi (Arslan, 2000: 440), Muradina Ermeyen Dilber (1) (Seyidoglu, 1975: 277) masallarinda
babanin ¢ocuklarini evden kovmasi ile kahramanlar seriivene atilir.

Konusan Bebek (Sakaoglu, 2002: 303), Sah Ismail (Giinay, 2011: 158), Hirizmah Giizel
(Alptekin, 2002: 384), Hizmal Giizel (Yardimei, 2012: 130), Mayl ile Ab-1 Giines (Simsek,
2001: 242), Kurbaga ile Padisahin Oglu (Simsek, 2001: 77) masallarinda kahramanlar, babalar1
tarafindan yolculuga itilir.

Kirmizi Balik (Yardimci, 2012: 111) masalinda gozleri géormeyen padisah, ogluna emir
verir ancak verilen emir yerine getirilmeyince kahraman siirgiin edilir.

Masallarda yer alan baba, genellikle olumsuz 6zellikleri ile yer alarak kahramanlara zarar
verir. Kizlariyla evlenmek isteyen, ¢ocuklarini evden kovan, asilmasi zor sartlar 6ne siiren baba,
kahramanin bilinglenmesine engeldir. “Biitiin arketipler olumlu ve olumsuz yénler icerir ancak
anne arketipinin olumlu ve olumsuz imgelere ayrilma egilimi gosterdigi yerde baba arketipi
zithklarin, kiskirtict ve felg edici giiciiniin tek bir belirsiz imgesinde birlestirme egilimi gésterir.”
(Jung, 2015b: 82). Kahramanin kisir dongiiye girmesine neden olan baba, hayatin felg edici
yoniidiir. Babanin kétiiliikleri sonucu kahraman, yeni bir seriivene atilir ve kendini gerceklestirme
firsat1 bulur.

Dipsiz Kuyu (Ozgelik, 2004: 301) masalinda kardesi tarafindan kiskanilarak kuyuya atilan
kahramanin yolculugu kuyu igerisinde baslar.

Hayat Otu (Sakaoglu, 2002: 429) ve Oliim-Derman Otu (Bakirci, 2006: 273)
masallarinda yegenlerinin yaptiklarimi hazmedemeyen amcanin, onlarin basina felaketler
gelecegini anlatarak erkek kardesini doldurdugu ve adamin, ¢ocuklarini alip bir ormanlik alana ya
da kaya dibine biraktig1 goriiliir. Yolculuk, amcanin kétiiliigi isle baglar.

Erkek kardeslerin kotiiliikk anlayisi, baba ile benzer 6zelliklere sahiptir. Karsit gii¢ olarak
masallarda yer alan erkek ve kiz kardesler, yikimin habercisidir. Kahramanlar icin erkek ve kiz
kardesler; zorba, acgézlii, haset, yikict ve karst konulamaz giictiir. Masallarda kiz ve erkek
kardesleri tarafindan kotiiliige ugrayarak ormana veya kuyuya terk edilen kahramanlar,
koruyuculuk 6zellikleri ile bilinen orman ve kuyu igerisinde yeniden hayat bulur.
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Padisahin U¢ Kiz1 (Alptekin, 2002: 242), Vezirin U¢ Kiz1 ve Padisahin Oglu (Alptekin,
2002: 435), Zilfi Mavi (Giinay, 2011: 178), Giiliikdn (Giinay, 2011: 343), Dilaremcengi
(Seyidoglu, 1975: 216), Giil Sinan (Seyidoglu, 1975: 224), U¢ Bacilar (Arslan, 2000: 427),
Altin Oglan ile Giil Kiz (Yardimci, 2012: 133) masallarinda kiz kardeslerden kiiciik olanin
diledigi dilekler kabul edilince ablalar, kiz kardeslerini ¢cekemediklerinden ona iftira atarak ya da
dogan yegenlerini bir sandik icerisine koyarak suya atarlar. Kahramanlarin yolculugu teyzenin
kiskanchigr ile baslar. Engeller yolunun ifadesi olan kiz kardes/teyze, yikict unsur olarak
masallarda yer alir.

Muradina Nail Olmayan Dilber (Sakaoglu, 2002: 440), Muradina Nail Olmayan
Dilber (Dogramacioglu, 2011: 224), Muradina Eremeyen Dilber (Yardimci, 2012: 189),
Muradina Ermeyen Dilber (1) (Seyidoglu, 1975: 277), Bacilar (Giinay, 2011: 237)
masallarinda yegenini kiskanan ve onun yerinde kendi kizinin olmasini isteyen teyzelerin kotiiliik
anlayis1 yer alir. Masallarda yegenini kiskanarak ona zarar veren teyze, kahramanin engeller
yolundaki ilk asamasini tegkil eder. Kahramanlarin yolculugu teyzelerinin onlari bir yol kenarina
atmasiyla baglar.

Filcan Aga ile Kirk Kiz (Dogramacioglu, 2011: 293) masalinda kardeslerini kiskanan
ablalar, onu bir kuyuya atar ve kahramanin yolculugu koétiiliikk sonucu baglamis olur.

Dilaremcengi (Seyidoglu, 1975: 216) ve Giil Sinan (Seyidoglu, 1975: 224) adlh
masallarda teyzeleri tarafindan yolculuga ¢ikarilan kahramanlar yer alir.

Masallarda kiz kardesler, tamahkar ve hilekardir. Hasetlik, kiz kardeslerin gozlerini
biirimekte ve onlart kétiiliik yapmaya itmektedir. Kiz ¢ocuklarinin hilekar, kurnaz ve yalanci
ozellikleriyle tilkinin benzer Ozellikler sergiledigini ifade eden Coruhlu, Kasgarli Mahmut’un
kinaye olarak kiz cocuklarina tilki denildigini belirterek, “Islamiyet’te tilki daha ziyade
yalanciligin, hilekarligin, korkakligin ve kurnazligin simgesi olmugstur. Mahzen-i Esrar, Mesnevi,
Kelile ve Dimne gibi c¢esitli eserlerde alegori olarak kullamimlart séz konusudur. Kaggarli
Mahmud'un biiyiik eserinde, kinaye olarak kiz cocuklarina tilki (tilkii) denildigi belirtilmektedir.”
(Coruhlu, 2002: 157). Kiz kardeslerin tilki ile benzer &zelliklere sahip olmasi anlatilara
yansimakta ve kiz kardesler; tamahkarligi, hilekarhigr ve dalkavuklugu sembolize etmektedir.
Engelin simgesi olan kiz kardes/teyze, yikimin habercisidir. Kiz kardeslerin, kahramanlari
biraktiklari/hapsettikleri mekénlar, Ana tanricanin mekdnidir. Ana tanriga, yeralti diinyasinin
sahibi ve koruyucusudur. Kiz kardeslerin kotiiliigiine karsin onlar1 koruyan ve yeni bir hayata
hazirlayan yeralt1 diinyasi, Ana tanrica ile 6zdeslesir.

Ay1 Kulag (Gilinay, 2011: 140), Kétii Arkadaslar (Seyidoglu, 1975: 400), Sahmeran
(Simsek, 2001: 27), Tyilik ile Katiiliik (Simsek, 2001: 49), Tyilikle Kotiiliik (Alptekin 2002:
289), Namert ile Comert (Sakaoglu, 2002: 284) masallarinda arkadaslarinin kotiiliigline ugrayan
kahramanlar, atildiklar1 mekanlarda (kuyu, dag bas1) yolculuga baslar.

Bac1 Baa Can Bac (Giinay, 2011: 144), U¢ Nar (Giinay, 2011: 272), U¢ Narlar
(Seyidoglu, 1975: 298), U¢ Turunglar (Seyidoglu, 1975: 291), U¢ Karpuz Giizeli (Seyidoglu,
1975: 296), Limon Kiz (Simsek, 2001: 82), Uyuyan Delikanh (Seyidoglu, 1975: 214), Sabir
Tas1 (Alptekin, 2002: 429), Kirk Giin Olii Bekleyen Kiz (Giinay, 2011: 299), Sabir Das1
(Dogramacioglu, 2011: 375), Hiddim Hiyar Kizi (Yardimci, 2012: 73), Cingene Kiz (Yardimci,
2012: 153) masallarinda gurbet/gingene kizlarinin kahramana kotiiliikkte bulunarak kahramanin
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yerine ge¢cmek i¢in kahraman tiirlii maceralara ittigi goriiliir. Kahramanin yolculugu, kotiiliik ile
baglar ve kahraman i¢in gurbet/cingene kizi, yolculuk ve sinavlar yolundaki en biiyiik engeldir.
Kahramanin engel ile karsilagmasi yolculugun ilk sathasimi olusturur, kahraman bundan sonra
cekecegi sikintilarla ve girmis oldugu miicadelelerle ilk esigi asar ve bireylesme yolunda asama
kaydeder.

Hiyardan Semsem Giizeli (Alptekin, 2002: 454), Hani Ya Bacimin Ayad? (Sakaoglu,
2002: 379), Akkavak Kiz1 (Bakirci, 2006: 233) masallarinda ¢ingene kizlarinin 6zelliklerini
paylasan cariyeler, kahramanin yerine gegebilmek i¢in kotiiliikkte bulunur. Kahramanin yolculugu
ve seriivene atiligi, kotiililk sonucu gergeklesir.

Gurbet/cingene kizlart ve cariyelerle ortak Ozelliklere sahip olan arap kizlar1 da
kiskangliklarinin kurbami olarak kahramanin seriivene atilmasma sebep olur. U¢ Turunglar
(Ozgelik, 2004: 317), Sabir Tas1 (Ozgelik, 2004: 386), Gurbete Giden Gelin (Ozgelik, 2004:
423) masallarinda arap kizinin kahramani kiskanarak onun yerine gegmek i¢in yaptigi kotiiliikler
yer alir. Kahraman, arap kizinin hileleriyle alt edilerek engellenir.

U¢ Turunclar (Seyidoglu, 1975: 291) ve Karpuz Giizeli (Seyidoglu, 1975: 296)
masallarinda pis ve kara olarak betimlenen pasa kizinin cariye, gurbet/¢ingene kizlar ile ortak
Ozelliklere sahip oldugu gorilir. Pasa kizinin padigsah ya da pasa oglu ile evlenmek igin selvi
agacinda bulunan kahramani kandirarak onun yerine ge¢mesi iizerine kahraman, zorunlu olarak
yolculuga baglar. Kahramanin yolculuga atilmasinin ve sinavlar yolundaki engelin ifadesi olan
pasa kizi, kahramanin karanlik yiiziidiir.

Aliko ile Fatiko (Yardimci, 2012: 256) masalinda ev sahibinin evlendigi kiz1 kiskanarak
onu kuyuya atan hizmet¢i, kahramanin yolculugunu baslatir.

Kiil Esek (Giinay, 2011: 146) ve Yedi Kardes (Bakirci, 2006: 254) masallarinda yengeleri
tarafindan iftiraya ugrayan kahramanlarin abileri tarafindan daga terk edildigi goriliir.
Kahramanin yolculugu yengelerin kotiiliigii ile baslar.

Masallarda yer alan cariye, ¢ingene/gurbet, Arap, pasa kizlari ve yengeler karsit giiciin
ifadesidir. Kahramanlarin genellikle giizelliklerini kiskanan ve onlarin yerine gegmek isteyen bu
tipler, fiziksel 6zellikleriyle de kusurlu ve ¢irkindir. Masallarda kahramanin rakibi olarak yer alan
cariye, cingene, Arap ve pasa kizlar1 ihtiraslarimin kurbani olurlar. Ihtiras, onlar kétiiliik yapmaya
iter ve kahramanlar i¢in engelin, yikimin ve ihanetin sembolii olurlar. Kahramanlarin sahip
oldugu giizellik, es/sevgili hile ile bu tipler tarafindan ele gegirilir. Masallarda kétiiliik, bu tiplerin
fiziksel betimlemeleriyle de somutlastirilir. Arap, g¢ingene, cariye ve pasa kizinin kotiligii
cagristiran kara/siyah ten rengiyle somutlastirildigi ve bu tiplerin olumsuz ozellikleriyle
kara/siyah renk arasinda cagrisim giiciinden yararlanildigi goriilmektedir. Bu tipler, anima
arketipinin olumsuz 0&zelliklerini tagimaktadir. Tamahkar ve seytani egilimdeki bu tipler,
kahramanlarin hayat enerjisini hapsetmektedir ve bunun sonucunda “ruh hallerinin yaraticisi
olan anima, ya kiisiip sessiz ve somurtkan hale gelir ya da dfkeli ve histerik hale gelir.” (Von
Franz, 2021: 154). Anima, en ihtirash haliyle isteri nobeti gegirir ve kahramana zarar verir. Arap,
cingene, cariye ve pasa kizinin Ozellikleri 6fke ile birleserek ruhsal bozukluga yol acar.
Kahramanlarin seriivene atilmasi kotiiliik sonucu gerceklesse de terk edilen ya da yolculuga
¢ikilan mekanlar biitiinleyicidir.
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Hoca Efendi (Seyidoglu, 1975: 188), Hoca (Simsek, 2001: 84), Hain Vezir (Seyidoglu,
1975: 380), Helvaa Giizeli (Simsek, 2001: 231), Helvac1 Giizeli (Sakaoglu, 2002: 445), Helvaci
Giizeli (Dogramacioglu, 2011: 183), iftiraya Ugrayan Kiz (Bakirci, 2006: 284) masallarinda
imamin kétiiliik anlayigindan bahsedilir. Imam, kahraman igin engeller/smavlar yolunun
ifadesidir. Masallarda iftiraya ugrayan kahramanlar, yolculuga itilir ve asama kateden kahraman,
bu mekanlardan bilinglenerek geri doner.

Miiezzin (Giinay, 2011: 91), Helvaal Giizeli (Giinay, 2011: 221), Kaz Cobam (Ozgelik,
2004: 427) masallarinda kahramana iftira atan miiezzinin kahramanin yolculugunu baslattig
goriiliir. Kahraman atilan iftira sonucu kendisini seriivene atilmig bulur.

Helvaci Giizeli (Gilinay, 2011: 221) masalinda miiezzin tarafindan kotiiliige ugrayarak
yolculuga c¢ikan kahraman, karilagtigi genc bir adamla evlenince rahata kavusur ancak bu kez
katirci tarafindan iftiraya ugrayarak tekrar yolculuga itilir.

Kadin kahramanlarin seriivene atilmasi genellikle bir iftira sonucu olur. Imam ve miiezzin
toplumda itibar edilen tipler olmasina ragmen masal diinyasinda yikimin, engelin ve karanligin
ifadesidir. Bu tipler, toplumun yiicelttigi ahlaki degerlere ihanet eden yalanci ve hilekar tiplerdir.
Masallar araciligiyla bu tiplerin olumsuz o6zellikleri elestirilir. Bu tipler, kendilerine duyulan
giiveni kotiiye kullanarak bosa c¢ikarir. Thanetin sembolii olan hoca/imam/miiezzin; arabozucu,
yikici ve hilekardir.

Hoca/imam/miiezzin persona arketipinin yansimasi olarak masallarda yer alir. “Persona,
bireysel biling ve toplum arasindaki karmagsik iliskiler sistemidir. Bir yandan baskalar: iizerinde
kesin izlenim yaratmak diger yandan bireyin gercek dogasini gizlemek igin tasarlanmis yeterince
uygun bir tir maskedir. Toplum, her bireyden kendisine verilen rolii miimkiin oldugunca
miikemmellestirerek oynamasini bekler, daha dogrusu beklemek durumundadyr.” (Jung, 2015a:
16). Hoca/imam/miiezzin toplumun kazandirdigi role biiriinerek gercek kisiligine maske takar. Bu
tipler, karanlik arzularin ifadesi olan golge ve toplumun kazandirdigi rol olan persona arasinda
sikigip kalir ve bu iki arketip arasindaki zitlik ve ikilik dini kimliklerinin altina siginan ve gergek
kimliklerini maskeleyen tiplerin elestirisini igerir.

Kiz Padisah (Giinay, 2011: 117) adl1 masalda as¢inin iftiras1 sonucu kahraman yurdundan
edilir ve yolculuk baslar.

Cocugun Riiyas1 (Alptekin, 2002: 257), Allah’in Belas1 (Giinay, 2011: 206), Oduncu ile
Padisah (Dogramacioglu, 2011: 129) masallarinda padisah, oglunun aldig1 kiz1 ya da bulundugu
memleketteki evli kadinlar1 alabilmek i¢in kahramanlar1 maceraya iter.

Mektup (Seyidoglu, 1975: 359), Kader (Simsek, 2001: 119), Giinesle Aym Haraci
(Sakaoglu, 2002: 334), Padisahin Riiyas1 (Sakaoglu, 2002: 336), Magrurlanma Padisahim
Senden Biiyiik Allah Var (Bakirci, 2006: 229), Yazi Bozulmazmus (Ozcelik, 2004: 345)
masallarinda padisah, kizinin alin yazisi olan kahramani hor goriir ve kahraman, ldiiriilmek ya
da oliime terk edilmek suretiyle cellatlara teslim edilir. Kahramanin yolculugu otoritenin baskisi
ve giicii ile gergeklesir. Kahraman, bir anda kendisini maceraya atilmig bulur.

Coban Ahmet (Sakaoglu, 2002: 424) ve Coépeatan (Ozcelik, 2004: 342) masallarinda
kahramanlarin yolculugu, vezirin kotiiliigii ile baglar.

Aver Mehmet’in Oglu (Giinay, 2011: 279) masalinda lalanin kahramana yaptig
katiiliiklerle onu yolculuga zorladigr goriiliir. Kahramanin buldugu kus, padisaha teslim edilince
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lala, kahramanin kaplan siitii ile hinzir disi de bulup getirmesini ister. Kahraman, otoritenin
baskilariyla yolculuga c¢ikar. Yolculuk agamasimi basariyla tamamlayan kahramanin odili,
padisah i¢in almaya gittigi alim kizidir.

Padisah, vezir ve lala personanin cesitliligini gosterir. Toplum tarafindan kendilerine
yiiklenen algiyr psisik olarak golgeleyen bu tipler kahramanlart tehlikeye atmaktadir.
Sayginliklarini kullanarak kahramanlara zarar veren padisah, vezir ve lala, golge ile persona
arasinda kalan hoca/imam/miiezzinin ortalamasidir. Yonetici kimlikleriyle gercek kimlikleri
arasinda sikisip kalan tipler, yonetici kimlikleriyle hainliklerini ve tiim olumsuz o6zelliklerini
maskelemektedirler. “Suni bir kisilik yapisi kagimilmaz bir gerekliliktiv. Uygunluk ve gorgii
talepleri, bir maskenin oldugunu varsaymak icin ilave bir kandirmacadir. O nedenle maskenin
ardinda siiren seye “Ozel yagsam” denir. Bilincin, bize tamdik gelen ancak acui bigimde
gerceklesen, farkly iki figiire boliinmesi, biling disi tizerinde etkisi olacak keskin bir psikolojik
faaliyettir.” (Jung, 2015a: 16). Ikilik/zitlik toplum tarafindan padisah/vezir/lalaya yiiklenen anlam
ile onlarin gergek kimligini 6rten maskenin ifadesidir. Iki farkli karakteri icerisinde barmdiran ve
buna gore rol oynayan padisah/vezir/lala, yikimin semboliidiir. Kotiiliiklerini maskeleyen yonetici
kimlikleri, onlar koétiiliikk yapmaktan alikoyamaz.

Masallarda genellikle padisahi kotiiliige iten, onun/padisahin akil hocasi olan vezir ve
laladir. Padisaha yardimci olan ve yol gosteren kahramanlar, vezir ve lala tarafindan kiskanilinca
kahraman, genellikle bu tiplerin hainligi sonucu yolculuga ¢ikarilir. Masal kahramaninin basarisiz
olmasi i¢in padisahi olmayacak/gerceklesemeyecek/elde edilemeyecek isteklerle etkilerler ve
masal kahramaninin engellerle yiizlesmesine neden olurlar. Masallarda kadin karamanlar icin
Arap, cingene, cariye ve pasa kizi rakip olarak yer alirken erkek kahramanlar igin rakip,
padisah/vezir/laladir. Kiskirtici glic olarak masallarda yer alan vezir ve lala, padisahi da
etkileyerek kotiiliigiin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlar ve ihaneti sembolize eder.

Sirma Sac¢ (Seyidoglu, 1975: 305) adli masalda Keloglan’in kahramani yolcuga ittigi
goriiliir. Kotiilik ederek padisah oglunun yerine gecen Keloglan, onu yolculuga iten yikici giigtiir.
Idealize edilen tipler arasinda yer alan Keloglan, ikiligiyle masallarda yer alir. Keloglan, bir
yoniiyle haksizliklara dur diyen halkin sesi, ortak bilinciyken diger yoniiyle hilekar ve
diizenbazdir. Kahramanin yerine gegmek isteyen Keloglan bu yoniiyle Arap, ¢ingene, cariye ve
pasa kizlarmin oOzelliklerini sergiler. Kiskanglik sonucu gerceklesen kotiiliikk, kahramanin
alikonulmasina sebep olur.

Zekiye ile Mehmet adli masalda (Simgek, 2001: 192) kahraman, padisahin berberi
tarafindan aldatilarak yolculuga atilir. Kahramanin yolculuk i¢in gonderildigi obiir belde, devler
iilkesidir. Devler, kahramanin korkulariyla yiizlesmesidir. Obiir belde, “insanoglunun unuttugu ya
da bastirdigi duygularin hapsedildigi mekana gecis yeridir. Bireyin, golgesiyle/korku ve
kaygilariyla karsilasma cesaretini edinip esigi asma karari, i¢ diinyamizi/kalp hazinelerimizi
kesfetme yolculugudur.” (Simsek ve Senocak, 2020: 44). Devler iilkesi, karanliklardan aydinliga
erigebilmenin sembolik ifadesidir. Dev, ruhun pesinde olan dogaiistii giiciin ve gizli bilgilerin
sahibidir. Karanlik ruhun alt edilmesi ya da kahramanin onunla yiizlesmesi sonucu kahraman, 6z
benligine kavusur.

Yolculuk; kétiiliik, iftira ve kiskanglik sonucu yolculuga zorlanan kahramanlar i¢in zorlu
ve cetrefillidir. Kahramanin 6ziine donebilmesi i¢in yolculuga ¢ikmasi gerekmektedir, savindan
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hareketle disaridan bir baskiylada olsa kahramanin yolculuga ¢ikist kendisini bulmak i¢in kendi
icine yaptig1 yolculugu ifade eder. Kahramanin eski diizenine ve bulundugu mekana tekrar
donebilmesi yolculuk agamasini tamamlamasina baghdir. “Merkez, o halde, her seyin dncesinde
kutsal olanin, mutlak gercekligin bolgesidir. Benzer bigimde, oteki tiim mutlak gerceklik simgeleri
de (yagsam ve olimsiizliik agaglari, Genglik Cesmesi, vb.) merkezde bulunmaktadir. Merkeze
giden yol "zorlu bir yoldur" (durohana) ve bu gerceklik diizeyinde dogrulanmaktadir: tapinagin
zorlukla ¢ikilan katlari (sozgelimi Borobudur); kutsal mekdnlara (Mekke, Hardwar, Yerusalim)
hac seferi; Altin Post, Altin Elmalar, Hayat Otu'nu bulmak igin girisilmis kahramanca ve tehlike
dolu yolculuklar; labirentlerdeki gezintiler, kendi benligine, varligimin "merkezi"ne giden yolu
arayan kiginin karsilastigi zorluklar ve diger bir¢oklari. Yol zahmetlidir, tehlikelerle doludur,
¢ctinkii dindis1 olandan kutsal olana, gegici ve yanmiltici olandan gerceklik ve ebediyete, oliimden
yasama, insandan tanriya gegis ayinidir. Merkeze ulasmak kutsallasmaya, erginlesmeye
[inisiyasyon] hak kazanmaya esittir; diiniin dindisi ve yaniltict varolusunun yerini yeni bir
varolus, gercek, kalici ve etkin olan yeni bir yasam almaktadir.” (Eliade, 1994: 31).
Kahramanlarin kendi benliklerini bulmalar1 koétiiliige ugrayarak ¢iktiklar1 yolculuklarda gizlidir.
Kahraman, bagina gelenlerin gelip gegici oldugunu anlayip yolculugun da gelip gegici oldugunun
bilincine varinca benligine kavusur. Kahraman igin olumsuzluklarin ifadesi olan yolculuk ve
yolculuga ¢ikisi tetikleyen kotiiciil giicler, farkinda olmadan onun iyiligi i¢in ¢caligmaktadir.
Kahramanimn kendini yenileyecegi ve bulacagi yolculuk asamasi, kétiiliiklerden
arinilabildigi 6lgiide kahramanin merkeze/ana vatana/ilk bolgeye gegisini hizlandirir. Merkez ya
da ilk bolge olarak adlandirilacak mekan kahramanin 6ziinii/i¢ benligini sembolize ederek 6ziine
donmeyi ve katiiliiklerden arinabilmeyi ifade eder. Merkeze/i¢ benlige/kendine dogru yonelen
kahramanlar i¢in manevi olarak biiylime/olgunlasma s6z konusudur. Yolculuklar, zorluklar ve
sikintilarla yiizlesip kisinin 6ziine yonelebilmesinin sembolik ifadesidir. Kahramanlarin yaninda
ya da karsisinda yer alan tipler, bir ayna gorevi gormekte ve her seyi oldugu gibi yansitarak
kiginin Oziinii vurgulamaktadir. Aynanin yansitma o&zelligi ile kahramanlar, gerceklerle
yiizlesmekte ve daha da giiclenerek/bireyleserek/olgunlasarak yeni bir maceraya atilmaktadir.
Yeni bir benlige kavusmanin ifadesi olan yolculuklar, tamligin/tamamlanmanin simgesel

yolculugudur.

4.2.2. Smavlar Yolu/Esik/Erginlenme

Sembolik yolculugun en 6nemli agamalarindan biri olan Erginlenme, kahramanin ruhunda
bliyliik degisiklikler meydana getiren kendilik ve bireylesmenin sirlariyla dolu asamadir.
“Erginlenme asamasi, hedefe ulasma bilinciyle sinaviar siirecidir. Bilinmezliklerle dolu
mekdnlarda gegen yolculugun basarisi, bu siirecteki tutum ve davramslara baghdir.” (Senocak,
2021: 276). Erginlenme asamasi yeniden dogusun ifadesidir. Birey, gerceklerle yiizlesip onlari
kabul ettigi dl¢lide bireylesme siireci hiz kazanir. Erginlenme, eskiyle baglarin kopmasi bilincin
yeniden ingas1 anlamimi tasir. “Psikanalitik diizlemde ise bu sistem sirasiyla kendiligin kaybt
(bilingdis1 ile bilincin birbiriyle ayrilmasi), ice doniis (bilingdisiyla yiizleme) ve biitiinliigiin
saglanmasin (bilingdis1 ve bilincin bir araya gelerek dengeli bir biitiinliik olusturmasi) ifade
etmektedir.” (Kastmoglu, 2017: 62). Benligin arinmasi i¢in yolculuga ¢ikan kahraman, sinavlar
yolunda sinanmakta ve basarili oldugu oOlglide birey icin esikten ge¢is hiz kazanmakta ve

288



bireylesme yolunda ilk adim atilmaktadir. “Kahraman, kaderinin ona rehber ve yardimci olan
kisilestirmeleriyle birlikte, asur1 giic bolgesinin girisindeki ‘esik muhafizi’na gelinceye dek
ilerler.” (Campbell, 2018: 76). Kahramanin karsisina ¢ikan yardimci gii¢ler, yolun ve agamanin
sinirlarini ¢izmekte ve karanliklarla/koétiiliiklerle miicadeleyi kolaylastirmaktadir. Kahraman,
Oziinii bulabilmesi i¢in bilinmezlige dogru yol alir. “Bilinmeyenin alanlart (¢ol, cengel, derin
deniz, bilinmedik diyarlar vb.) biling dist icerigin yansitilmasi igin serbest alanlardir.”
(Campbell, 2018: 78). Kahramanin atildig1 ya da hapsedildigi mekanlar, baski altinda tutulan
isteklerin somutlastirilmasidir. Hem yikici hem de yaratici giiciin ifadesi olan karanliklar alemi,
kahramanin giiciinii kesfetmesini saglar. Balinanin karni olarak tezahiir eden mekanlar, ‘esik
muhafizlarr’ ile kusatilir. Balinanin karni, doniisiimiin habercidir. Kahramanin, “diinyevi
karakteri disarida kalir, onu yilamin derisini attig1 gibi atar. Iceri girdikten sonra zamanla 6lmiis
oldugu ve Diinya Rahmine, Diinya Gobegine, Yeryiiziindeki Cennete dondiigii soylenebilir.”
(Campbell, 2018: 89). Esik; yenilenme, yeniden hayat bulma, merkeze yaklasma eylemini tasir.
‘Mucizevi smavlar ve iskencelerle dolu’ erginlenme asamasi, kahramanin ‘benliginin
arinmasi’dir.

Karanliklarin, bilinmezin ve ¢ikmazin ifadesi olan erginlenme, gece ile Ozdeslesir.
Karanliklar, ¢cogu zaman yeniden dogum sembolii olarak masal kahramanim yeniden yaratir.
Karanligin/yeralti diinyasmin sembolik goriintiileri olan magara, kuyu, depo vb. bdlgeler,
bireylesim siirecinde dnemli yer kaplar. Birey, bu bolgelere girmekle bilingaltinin karanliklariyla
yizlesir. “Gece bilingdisina gegisin, ana rahmine doniisiin bir ifadesidir. Anne arketipinde
oldugu gibi gece motifinde de hem annenin olumlu yoniinii hem de olumsuz yoniinii deneyimleriz.
Yavrularini korumak icin kanatlarini siper eden, giiven veren, merhametli tavriyla koynuna aldig
kahramant koruyan, saklayan, yasami simgeleyen bir ozelliginin yaminda, icerisinde daima bir
bilinmeyeni barindiran, kasveti ve karanligi nedeniyle de olumsuzu, 6liimii simgeleyen bir ozelligi
de vardw. Bu yiizden bireysellesme yolculugunu Jung “gece deniz yolculugu” seklinde
adlandirmaktadr.” (Kasimoglu, 2017: 71). Masal kahramanin yolculugu, bireylesim siireci ve
doniis asamasi, gece motifinin tiim ikiligini/zitligin1 biinyesinde barindirir. Dar, kapali, karanlik
ve kasvetli ozellikleriyle masallarda yer alan bu bolgeler, giiven veren 6zelligiyle de kahramani
korumakta ve yeniden dogumun/ana rahminin sembolii olarak belirmektedir. Birey, bu bolgelerde
katiiliiklerden korunmakta ve hayata tutunmaktadir. Bilinmezligin ifadesi olan bolgelerde birey,
bilingaltinin derinliklerine inerek 6ziinli bulma imkéanina sahiptir.

Karo ve Kiz adli masalda (Dogramacioglu, 2011: 60-68) kahramanin evlendigi kara
kopek, sinavlar yolunun ifadesidir. Kara kopek, sinavlar yolundaki engelin ve yeraltinin goriintii
simgelerinden biridir. Siyahin her seyi kapamasi/6rtmesi yoklugu ¢agristirir. Kahramanin kara bir
kopekle evlenmesi golge yaniyla yiizlesmesini ve bilingaltinin derinliklerine/karanliklarina
inmeyi sembolize eder. Kara renk, kahramanin i¢ diinyasiin/bilingaltinin sozsiiz ifadesidir.
Kahraman, gdlge yaniyla yiizlestiginde olumsuzluklar ve kotiiliiklerle de yiizlesip bilingaltinin
karanliklarindan bilincin aydinligina ulagir. Kahraman i¢in zorluklarla miicadele, golge arketipini
alt edip 6z benlige kavusmanin ifadesidir.

Kopek adli masalda (Yardimci, 2012: 96) kahraman, kendisini bir anda seriivene atilmig
bulur. Babas tarafindan bir kdpekle gonderilen kahraman igin ilk yolculuk baglar ve kahraman,
kdpegin sarayindaki kopeklere laf edince bu kez kdpek tarafindan sinavlar yoluna terk edilir.
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Masallarda kopeklerle evlendirilen kizlarin imtihandan gegmek suretiyle yolculuga
ciktiklar1 goriiliir. Erginlenme asamasi i¢in de kizlarin kopeklerle evlendirilmesi oldukca
onemlidir. Kahramanlarin dayanma giiclinii sinayan bu asama, engellerle ve sinavlarla doludur.
Kahraman, gelecege sinavlarla hazirlanir. “Sembolik yolculugun zorlu sartlar, kahramani fiziksel
ve psikolojik yonden erginlesmeye hazirlar. Bu bakimdan erginlesme, bireysel ve toplumsal
korkularin aciga ¢iktigi, miicadele etme giictiniin tistiin deger kazandigi bir asamadir.” (Bakirc,
2019: 41). Kahraman, korkulariyla yiizlestigi dl¢iide giiclenmekte ve miicadele etmektedir. Birey,
sinavlar asamasinda bulundugu bolgeden uzaklasarak yalnizlasir ve kendisiyle/i¢ benligiyle bas
basa kalir. “Kahraman, kim oldugunu yeterince yalniz kalmadan kesfedemez.” (Pearson, 2016:
110). Tinsel olarak kirlenmemek adina yalmiz kalmak 6nemlidir. Bu agamada benligin arinmas,
bireyin 6ziine kavusmasi s6z konusudur.

Karo ve Kiz masali ile Kopek adl1 masal, Palu’da derlenmis olan “Pasa ile Kurt” masalinin
es metnidir. Farkli varyantlar1 olan masallarin ortak 6zelligi, olaganiistii olaylarin vuku bulmasi
ve kabul edilmesi miimkiin olmayan (kopekle ya da kurtla evlenen kizlar) olaylarin yaganmasidir.
Masallarda kopek ve kurtla evlendirilen kizlar, bireylesme yolundaki bu zorluklarla basa
ciktiklar1 Olgiide basarili olurlar. “Zorlu siireclerden basari ile gecen masal kahramanlari,
erginleserek “yiice birey” ya da tasavvufi anlamda “kamil insan” tipine biirinmiiglerdir.” (Irmak-
Bars, 2018: 345). Bireylesmek i¢in zorluklarla miicadele sarttir ve birey, giiciiniin farkina varip
bunu ortaya ¢ikardigi dlgiide insan-1 kdmil olma yolunda ilerler ve basariya ulasir; aksi halde
karsilagilan varliklar ve durumlar, biling disinin karanlik 6gelerini daha da belirgin kilarak bireyi
yiyip bitirir. Benligin yoklugu/erimesi ¢ift yonlii diisiiniilebilir. Zorluklarla miicadelede giiciiniin
farkina varip basarili olan birey icin biling disinin karanliklar1 aydinliga kavusur ve birey,
karanliklart mum gibi eritir. Ancak en dibi goren kahraman, karanliklardan kurtulamadig,
kendisine bir sey katamadigi, ders ¢ikaramadigi, bilinglenemedigi zaman degirmen tas1 gibi kendi
kendini 6giitiir ve yok olur.

Altin Oglan ile Giil Kiz masalinda (Yardimei, 2012: 135) geyigin yapmis oldugu beddua
sonucu kahraman sinanir. Tiirlii tehlikelerle karsilasan kahraman icin geyik, esik asamasindaki
engellerin ifadesidir. Geyik, “Tiirk mitolojisinin, kokleri mezolitik devre kadar inen en eski
simgelerinden biridir. Gk ve yer unsurlarina bagh olarak diger bir¢ok hayvanla ortak ozellikler
gosterir. Saman torenlerinde suretine biiriiniilen hayvan-ata ya da ruhlardan biridir. Bu nedenle
saman elbisesi ya da davulu iizerinde temsili olarak ya da ona ait bir parcayla goriilebilir.”
(Coruhlu, 2002: 142). Hayvan-ata ruhunun sembolii olarak masallarda yer alan geyik motifi, bir
ilah gibi goriiliir. Masallarda genellikle yol gosterici, biitiinleyici olarak yer alan geyik motifi,
Altin Oglan ile Giil Kiz masalinda ettigi bedduayla koétiiliige hizmet eder.

Hizmah Giizel adli masalda (Yardimci, 2012: 130) sinavlar yolundaki engeli temsil eden
0z annedir. Kahraman, padisahin yedi yil ugrasip alamadigi Hizmal1 Giizeli’ni alinca kahramanin
annesi, ogluna bir oyun oynayarak onu alt etmek ister ve Hizmali Giizeli’'nin padisaha layik
oldugunu dile getirir.

Konusan Bebek (Sakaoglu, 2002: 303), Konusan Bebek (Bakirci, 2006: 209-210)
masallar1 Hizmal1 Giizel masalinin es metni olup anne, ogluna kétiiliikte bulunarak onun asama
kaydetmesini engeller. Erkekte beliren anne kompleksi, anneye yiikledigi anlamla ilgilidir.

“Erkek icin anne, ortiik biling disumin imgeleriyle dolu, heniiz tamimadig bir yabancidir... Erkek
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icin anne, en basindan beri simgesel bir karaktere sahiptir, erkegin anneyi idealize etme egilimi
de bundan kaynaklaniyor olsa gerek. Birini idealize etmek, kotiiliikten korunma istegidir aslinda.
Insan korktugu seyi savusturmak istediginde idealize eder. Korkulan sey biling disi ve onun
biiyiilii etkisidir.” (Jung, 2017: 41). Biling disinin sembolii olan anne, kahramanin korktugu ve
ondan kurtulmak istedigi biyiilii giictiir. Kahramanin karanlik yaninin ifadesi olan anne,
kahramanin bilin¢lenmesi i¢in onu kamgilar.

Nar Tanesi masalinda (Yardimei, 2012: 193-195) kizinin kendisinden giizel oldugunu
diisiinen annenin kiskangligi sonucu kizimi tehlikeye atmasi yer alir. Anne, simavlar yolundaki
engelin basroliidiir.

Gede Kiz (Ozgelik, 2004: 296), Yilan Bey (Yardimci, 2012: 117), Yilan Bey (Seyidoglu,
1975: 153), Yilan Adam (Ozgelik, 2004: 335), iki Yilanla Evlenen Kiz (Simsek, 2001: 107),
Nar Adh Kiz (Simsek, 2001: 159), Tilsimh Cocuk (Bakirci, 2006: 293), Giil ile Sinaver
(Sakaoglu, 2002: 451), Muradina Ermeyen Dilber (2) (Seyidoglu, 1975: 282) masallarinda
iivey annenin yikici giiciiyle kahramanin asama kaydetmesini engelledigi goriiliir. Siavlar
yolundaki engelin ana karakteri, kotiiliiklerle donatilmis olan tivey annedir.

Yukarida yer alan masallarda 6z anne ve iivey anne, korkun¢ annenin 6zellikleriyle belirir.
Biling diginin saldirilara maruz kalmasina sebep olan korkung anne, evladinin diigmanidir. Anne
arketipinin olumsuz egilimlerde oldugu masal metinlerinde anne, yikici/engelleyici giigtiir.
“Anne, engel olarak hissedilirse intikamci bir takipgiye doniisiir. (...) Daha ziyade, bir canavara
doniisen anne imgesidir. Oysa anne imgesi biling disini temsil eder ve biling disimin bilingle
birlesmesi nasil ki hayati bir ihtiyagsa, bilincin biling disiyla baglantisini kaybetmemesi de o
kertede hayati bir ihtiyactir.” (Jung, 2015b: 32-33). Kahramanin bilingalt1 (kendisi) ve biling
disiyla (annesiyle) bir arada yer almasi, hayatta kalabilmesi ve bilinglenmesi i¢in oldukca
onemlidir. Insanin dzgiirlesmesi, bilingli iradesine baglidir. Korkung anne gériiniimii igin sunlart
soylemek miimkiindiir: “/nsanin en biiyiik giinahi bilingsizliktir ama insana yol gésterip 6rnek
olmast gerekenler bile bilingsizlige hiirmet ve ragbet ediyorlar.” (Jung, 2017: 120). Bilingsizce
kahramanin karsisinda yer alan anne figiirii, yutan/bogan ve bilincin 6lmesine sebebiyet veren
biling diginin karanlik/6liimciil yoniidir. Kahraman, biling disindan uzaklagtigi dSlgiide
netlesir/biitiinlesir.

Topal Leylek (Seyidoglu, 1975: 170) ve Képekle Evlenen Kiz (Sakaoglu, 2002: 326) adli
masallarda evde bulunan hizmet¢i tarafindan kotiiliige ugrayarak farkli bolgelere terk
edilen/atilan kahramanlarin sinavlar yolunda karsilastiklar1 hizmetci, engelin ve golgenin
ifadesidir. Sihirli beldeye gegis ve kahramanin balinanin karnina dogusu kotiiliikk sonucudur.
“Bilingdisini ifade eden balinanin karni, kahramanin kendi ruhsal varligini algilayabilmesinin
bir ozetidir. Kahraman bu sihirli mekdnlarda kendi benligi ile bilingdisi arasinda iliski
kurmaktadwr. Sayet onlart (bilingdist unsurlari) kendi benliginin parc¢alart olarak kabul edip
oziimseyebilirse erginlesme Oykiisiinii tamamlayabilmekte ve yeni bir kisi olarak yeniden
dogabilmektedir.” (Kasimoglu, 2017: 64). Magara, kuyu, depo gibi mekanlar balinanin karninin
sembolik goriintiileridir. Masallarda obiir belde olarak yer alan kuyu ve depo, kahramanin ruhsal
olarak kendini tamamladigi mekanlardir. Kahraman, koétiiliik sonucu atildigi bu mekanlarda

degisim ve doniisiim gegirerek bir kurtarici/yardimcei tarafindan ¢ikarilir.
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Denizat1 (Yardimci, 2012: 67) adli masalda kahraman, erkek kardesleri tarafindan
kiskanilinca tiirlii tiirli maceralara/tehlikelere atilir. Padisahin isteklerini kardeslerinin yerine
getirebilecegini sOyleyen abiler, kardeslerini tehlikeye atarlar.

Kotan adli masalda (Gilinay, 2011: 174) iivey kardesin, diger kardesler tarafindan
kiskanilarak maceraya itildigi goriiliir. Padisahin isteklerinin yerine getirilmesi i¢in yollanan
kahraman, her defasinda basarili olarak erginlenme agamasini tamamlar.

Topal Leylek (Seyidoglu, 1975: 169), Uckur Terleten (Seyidoglu, 1975: 336)
masallarinda kahraman, kesis tarafindan sinanir. Kahramana biiyii yapan kesis, engeleyici/yikici
ve yok edici 6zellikleri ile kahramanin bilinglenmesine ket vurur.

Gelin ve Kaymm (Alptekin, 2002: 341), Iftiraya Ugrayan Kiz (Bakirci, 2006: 285),
Helvaci Giizeli (Dogramacioglu, 2011: 189) masallarinda arap hizmetli engeller yolundaki yikici
giictiir. Iftiraya ugrayarak yolculuga ¢ikan kahraman, sinavlar yolunda da Arap tarafindan iftiraya
ugrayarak sinanir.

Peri Kiz1i (Ozgelik, 2004: 313) ve Kaz Cobam (Ozgelik, 2004: 428) masallarinda lala,
kiskistircl giiciin simgesidir. Peri Kiz1 masalinda padisah ve oglunun arasini agan lala, engeller
yolunun somut ifadesidir. Kaz Cobam masalinda ise Beyoglu'nun karisina gbz koyan lala,
kadinin ¢ocuklarini oldiirerek kadina iftira atar. Kotii 6zelliklerle donatilan lala, kahramanin
sinavlar yolunda karsilastig1 engelleri ifade eder.

Congalaz Kans1 (Alptekin, 2002: 444) adli masalda congalaz karisi, yolculuga ¢ikan
kahramanin parmagina sihirli bir yiiziik takarak onun bireylesmesini engeller. Halk anlatilarinda
yiiziik sihirlidir. Sihirli yiiziikk, “kahraman dara diistiigii zaman onu zorluktan kurtaran énemli bir
mitolojik sembol olarak kolektif simgeselligi ifade eder.” (Ozmen 2019: 623). Eski Tiirklerde her
seyin bir ruhu oldugu inancindan hareketle sihirli yiiziige yiiklenen anlam agiklanabilir. Sihirli
yliziikten kopamayan kahraman, bireylesemez. Kahramanin mitolojik yolculugu ve erginlenmesi,
yiiziigiin ¢ikarilmasiyla miimkiindiir.

Yedi Kardesin Bacis1 (Ozcelik, 2004: 368) masalinda yolculuk asamasinda cadi kariyla
kargilagsan kahraman, golge yaninin esiri olur ve onun tarafindan bayiltilir. Erginlesme
asamasinda kahramanin karsilastigi her tiirli engel, asilmasi gereken bir esigin ifadesidir. Bu
asamada, “Pek ¢ok zorlugun yaminda pek ¢ok mucizeyi de barmdiran bir diinyaya adim atilir.”
(Bakiarct, 2019: 41). Zorlukla miicadele, mucizelere gebedir ve yeni bir diinyanin kapilarini aralar.

Smavlar yolundaki engelin somutlastirilarak verilmesi kahramanin gélge yanina yenik
diismesidir. Ugursuzlugun simgelerinden biri olan cadi, 6liimle iliskilendirilir; o, bir biiyiictidiir.
“Cadi, biiyiicii ve sihirbaz: hepimiz i¢giidiisel olarak bunlarin kim oldugunu ve neler
yapabildiklerini biliriz. Déniistiiriiciiler, sekil degistiriciler, iyilestiriciler, falcilar, meydan
okuyucular ve yikicilar: her kiiltiir kendi cadisina ve biiyiiciistine sahiptir ve her kiiltiirde bunlara
imrenilir ve bunlardan korkulur.” (Martin, 2009: 11). Korkusuyla yiizlesmekten c¢ekinen
kahraman, bir zorunluluk sonucu onunla karsilagir. Cadinin kahramanin parmagina taktig1 sihirli
yiiziik, onun biiylicii kimligini somutlastirir. Yiiziik, daire sekliyle bir doniisiimiin (baslangic-
bitis) ifadesidir. “Yiiziik, ozellikle bir baghlik yaratan unsur olarak bir Kendilik semboliidiir, asli
i¢ varligin tamamlamisi anlamina gelir.” (Von Franz, 2021: 130). Kisinin benligini tamamlamas1
ve kendisiyle Ozdeslesmesinin sembolik ifadesi olan sihirli yiiziik/daire, “Jung tarafindan
‘mandala’ olarak adlandirilmaktadir. Mandalalar genel olarak ruhsal giici bir araya
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toplayabilmek, ruhsal dengeyi, biitlinliigli ve uyumu korumak i¢in bilincinde olmadan, icten
geldigince ¢izilen motiflerdir.” (Gokeri, 1979: 25). Sihirli yiiziik/daire, ruhsal biitiinligiin ve
dengenin korunabilmesinin ifadesidir. Kahramanin biling dis1 ogelerle karsilasmasini ve
ylizlesmesini saglayan sihirli yliziik, biling alanina gegisin sembolik ifadesidir. Cadi-sihirli yiiziik
ikiligi ve yiiziigiin daire bi¢imi, dongiiniin ifadesidir ve bilincin giiclenmesini sembolize eder.
Zitliklardan kurtulabilen kahraman, bireylesim yolculugunu sihirli yiiziik/daire ile tamamlar.
Yiiziik, kahramanin biitlinleyicisidir.

Devden Kurtulup Padisah Ogluyla Evlenen Kiz (Yardimci, 2012: 176), Parmak ve Dev
(Yardimei, 2012: 240), Mavi Gézlii Kedi (Bakirci, 2006: 218), Insan Kihgindaki Dev (Simsek,
2001: 134), Dev Diimbiilkile (Dogramacioglu, 2011: 145), Cinpulat (Sakaoglu, 2002: 418)
masallarinda sinavlar yolundaki engelin basrolii devlerdir. “Fiziksel siddetin ve psikolojik
zorbaligin sembolik temsilcisi olan devler, ardina diigen kahramani bilinmeze siiriikleyen ve
yasam enerjisini somiiren kétiiciil varliklariyla, muhakkak suretle yok edilmesi gereken
yaratiklardir.” (Bakirci, 2019: 41). Devler tarafindan alikoyulan ve ruhsal olarak eksik birakilan
kahramanlar, engeli astiklari miiddetce basartya ulasip bireylesme yolunda ilerleyebilirler.
Devlerle karsilagan kahraman, golgesi ile yiizlesince gercek kimligine kavusur. “Devier dogatistii
bir wktir, eskidirler ve yari insandirlar. Bunlar, ham kuvvetin duygusal unsurlarini, heniiz insan
bilincinin alamina kavusmamis unsurlar: temsil ederler.” (Von Franz, 2021: 132). Bilince ket
vuran ve kahramanin bireylesmesini engelleyen devler, karanliklarin semboliidiir. Karanliklarin
aydimnliga kavusabilmesi, kahramanin i¢ine yonelerek bilinglenmesine baglidir.

Masallarda smavlar yolunda kahramanlara yardimci olan ve oObiir beldeye gegisi
kolaylastiran tiplerle birlikte asamay1 gliglestiren ve engel olusturan tipler de yer alir. Sinavlar
yolunda hayvanlar (kopek, geyik), insanlar (6z ve livey anne, hizmetci, erkek ve iivey kardes,

kesis, Arap hizmetli, lala) ve dogaiistii giiclerle (cad1, dev), kahramanin bilinglenmesi engellenir.

4.2.3. Doniis

Esikten gecisin basariyla sonuglanmasinin ardindan kahramanlar elde ettikleri odiillerle
geri donerler. “Ddéniis asamasinda tilsimli 6diilii ele gegiren kahraman, ge¢tigi zorluklarla dolu
yollart takip ederek eve/yuvaya geri doner.” (Senocak, 2021: 279). Kahramanlar, ¢ogunlukla
doniis asamasini yardimci tiplerin yol gostericiligi ile tamamlamakta ve bireyleserek geri
donmektedir. Ancak asagida yer alan masal metinlerinde kahramanlarin doniisiinii zorlastiran ve
onlar1 hapseden katii 6zelliklere sahip tipler yer almaktadir.

Ziimriidiianka Kusu (Alptekin, 2002: 293), Elma Agac1 (Giinay, 2011: 372), Giilii
Koparan Dev (Ozgelik, 2004: 304), Ziimriidiianka Kusu (Simsek, 2001: 54), U¢ Gardes
(Arslan, 2000: 375), Semsirak Taslar (Sakaoglu, 2002: 410), Gangan Kusu (Bakirci, 2006:
202), Coban ile U¢ Oglu (Bakirci, 2006: 260) masallarinda kahraman, sinavlar yolundaki ilk
asamay1 asarak basarili olunca erkek kardesler tarafindan kiskanilarak doniis asamasinda bir kuyu
icerisine hapsedilir. Kuyu, yeniden dogus/bireylesme mekanidir. “Kapalr ve dar bir mekan olan
kuyu, bilincin ters c¢evrilmis formudur. Kuyuya giren, merkeze dogru yol alir. Diinyanin
cekirdegine dogru yapilan bu yolculukta biling disina ait pek ¢ok oge ile karsilasilir. Kuyunun
her katmant yeni bir diinya ihtiva eder. Bunlar ayrica biling basamaklaridir. Derinlere inildikce

yiizlesilmesi gereken korkularla ve asilmast gereken engellerle karsilasilir.” (Bakirci, 2019: 42).
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Korkularla yiizlesmenin ifadesi olan kuyu sembolii, kahramanin gergekleri gérmesini saglayarak
bireyi manevi olarak giiglendirmektedir. Gili¢lenen birey, doniis agsamasinda erginlenerek geri
donmeye hak kazanir. Biling disinin korkutucu/karanlik yoniiyle dar bir mekanda karsilagan
kahraman, bu mekandan ¢ikarken ferahlamis bir sekilde ¢ikar ve karanliklar aydinliga evrilir. Bu
asama, kisinin insan-1 kadmil olma yolculugunun sembolik ifadesidir. Karanliklardan aydinliga
ulasmak, en dibi gérmekle miimkiindiir.

Biilbiil Sesi (Yardimci, 2012: 157), Altin Biilbiil (Bakirci, 2006: 262) masallarinda
babalarimin isteklerini yerine getirmek igin yola ¢ikan kahramanlardan kii¢iik olan basarili olunca
doniis asamasinda abileri tarafindan Oldiiriilmek istenir. Biilbiil Sesi masalinda kahraman,
memleketine doniince verilen gorevleri yerine getirerek basarili olur ve iilkenin basina gecer.Altin
Biilbiil masalinda ise kardesleri tarafindan kuyuya terk edilen kahraman, baliklarin yardimiyla
kuyudan ¢ikar ve memleketine dondiigiinde Sahsenem’le evlendirilerek kirk giin kirk gece diigiin
yapilir. Masal kahramanlari, zorlu yollardan/siireglerden gectikten sonra yuvaya doniiste de
odiillendirilir.

Erkek kardesler, golge arketipinin somutlastirilmasidir. “Golge, bazen kahramanin arkadan
is ¢eviren iki kardesiyle yer degistirir ve bu kardesler, ya fazla ‘ruhani’ ya da fazla i¢giidiisel olan
tek yanli gelisime yonelik egilimleri temsil eder. Tutkulu sahip olma istegini sembolize
etmektedir fakat kahramani imkansiz gorevlere zorlayarak olumlu bir islev sergiler.” (Von Franz,
2021: 140). Erkek kardeslerin tamahkarligi ve kiskangligi sonucu kardeslerine zarar verdikleri
ancak yaptiklartyla farkinda olmadan onu kamgiladiklar: goriiliir. Olumsuz gibi goriinen pek ¢ok
olay, kahramanin bilinglenmesi i¢in bir araya getirilir ve kahramanin psisik olarak olgunlagmasi,
yapilanlarla/karsilastiklariyla yilizlesmesi sonucu gerceklesir.

Kara Hasan’la Dev (Yardimci, 2012: 243) masalinda ii¢ kardesten biiyiik olanlar
babalarini1 aramaya ¢ikar ancak doniis asamasinda dev ile karsilasirlar. Dev tarafindan dldiiriilen
kardeslerin intikamini kii¢iik kardes alir. Dev, hilebaz figiiriiniin yansimasi olarak masalda yer
alir ve bir yitim semboliidiir. Masalda kahramanlarin 6ldiiriilmesi hilebaz gdlgenin
tuzaklarindandir. Dev Garis1 (Simsek, 2001: 130) masalinda kahraman, doniis asamasinda
karsilastigi dev tarafindan oldiiriilmek istenir ancak kahraman, sihirli nesneler yardimiyla devden
kurtulmay1 bagarir. Yar1 biling ya da biling dis1 dgelerin ifadesi olan dev sembolii, yikimin
ifadesidir. Doniis asamasinda dev ile karsilasma olumlu bir kosumlamadir.

Dev, ben bilincini ele gegiren engelleyici giic ve golge arketipinin semboliidiir.
Kahramanlar, doniis asamasinda golgeleri tarafindan ele gegirilir. “Golgesi tarafindan ele
gecirilen insan daima kendi is15in1 keser ve kendi tuzagina diiser.” (Ozmen, 2019: 623).
Golgenin engelleyici giic olarak kahramanlar1 alikoymaya calistigi ve doniis asamasini
zorlastirdigr goriiliir.

Yukarida yer alan masal metinlerinde kahramanlarin gdlge yani, insanlar ve dogaiistii
varliklar tarafindan sembolize edilir. Karigiklifa sebep olan gdlge, manevi olarak ruhun {izerini
kaplayan onu hapsederek kahramanin bilinglenmesine golge diisliren/maskeleyen arketiptir.
Yolculuk ve erginlenme agamasinda gdlge yanini yenemeyen onunla yiizlesemeyen kahramanlar,
doniis asamasinda bu yonleriyle tekrar karsi karsiya gelmekte ve onlarla yiizlesebildikleri olgiide
basarili olmaktadirlar. Doniis, kahramanin mistik olarak kendi igine doniisii ve yeniden
dogmasidir.
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SONUC

Anadolu masallari;; Tirk gelenek gorenekleriyle, toplum yapisiyla, inang ogeleriyle
derlenen bolgenin ya da anlaticinin izlerini tasiyan kiiltiirel kodlarla yiikliidiir. Calismada
Anadolu masallar1 incelenerek icerisinde yer alan iyilik ve kotiiliik motifi; tipler, nesneler ve
sozler {lizerinden goriiniir kilinmaya c¢alistlmistir. Sozli anlatim {iriinleri olan masallart
yorumlamak ve masal metinleri ile 6rnekler sunmak adina fisleme yontemi ile tespit edilen
unsurlar, hermeneutik (yorumbilim) yontemiyle tahlil edilmistir. Masallarda iyilik ve kotiiliik
motifleri; kisi/sahis, olay, nesne ve doniisiim sembolleriyle verilmeye calisilmustir. Iyilik ve
kotiiliik motifinin temsilcileri, motiflerin yol agtig1 sdzler ya da motifle baglantili olarak yer alan
olaganiistii nesneler, ¢alismanin 6ziinii/yapisini olusturmaktadir ve degerlendirmeler bu basliklar
altinda yapilmustir. lyilik ve kotiiliik sonucu bireyin/masal kahramaninin yolculugu, Joseph
Campbell’in  “yola c¢ikis-erginlenme-doniis” olarak belirledigi asamalar gbz Oniinde
bulundurularak arketipsel sembolizm yontemiyle incelenmistir. Iyilik ve kotiiliik gibi deger
yargilarinin insan davraniglarina etkisi ve bireyin bilinglenmesinde rol oynamasi masal
metinleriyle somutlastirilmigtir. Arketipsel sembolizm metoduyla ele alinan ¢aligmada iyilik ve
kotiiliigiin yansimalari, masal metinleriyle yorumlanarak insan psikolojisi lizerindeki etkilerinden
s0z edilmistir.

Sembolik ve mitolojik unsurlarla viicuda gelen anlatilardan biri olan masal, toplumun ve
insanin 6ziinil yansitan kiiltiirel degerlerle oriiliidiir. Masallar, semboller araciligryla bir millete ait
kiiltiirel kodlar1 bir araya getirir ve yansitir. Masallar, sembollerin gizli diliyle gelecek kusaklara
151k olur.

Iyilik ve kétiiliik, Yaratilis mitlerinde Tanr1 Ulgen ve Erlik tarafindan somutlastirilirken
Kur’an-1 Kerim’de degisik surelerde yer alan Hz. Adem kissasinda atesten yaratilan Seytan ile
topraktan yaratilan insan iizerinden somutlagtirilir. Hz. Adem ve Hz. Havva’y1 cennetten alikoyan
seytan, asidir ve yaptig1 kétiiliiklerle taraf bulur. lyilik ve kétiiliik gibi ates ve toprak zithginm
sembolik agidan yorumlanmasi/anlamlandirilmasi énemlidir.

Halk edebiyati anlati tiirlerinden olan masallar, sézlii kaynaklar vasitasiyla giiniimiize
kadar ulasabilmekte ve her anlaticinin kendine mahsus dil, din, gelenek gorenek, yasam sekli ve
toplum yapisi ile sekillenmektedir. Sozli kiiltiir ortamimda meydana gelen masallarda belli
motifler yer almakta ve dikkat cekmektedir. Bu motifler genellikle zitliklar icerisinde verilmekte
ve zithiklarin biitlinlesmesini ifade etmektedir. Masallarin sonunda yer alan “iyilerin
odiillendirilmesi, kotiilerin cezalandirilmasi” mesajiyla masallarda zitlik/ikilik, iyilik ve kotiiliik
sembollerine baglanir. Kahramanlarin bilingsizce iyilik ve kotiiliikk gibi deger yargilariyla
hayatlarina yon verdikleri goriiliir. Yapilan iyilikler ve katiiliikler karsiliksiz kalmaz. Bireyin
bilingaltinda yer alan zitliklarla miicadelesini gozler oniine seren iyilik-kotiilitk motifleri, kaos
ortaminin kozmosa doniisimii i¢in sarttir.

Iyilik ve kétiiliik, Anadolu masallarinda sembolik ve mitolojik agidan énemli lgiide yer
tutar. Iyilik, “insanin kendisine ve g¢evresine yardimda bulunma, zarar verecek durumlardan
sakinma” anlamlarinda kullanilirken kotiiliik, “iyiligin yoklugu” seklinde yorumlanabilir.

Anadolu masallarinda iyilik temsilcisi tipler, nesneler/varliklar ve sdzler yer almakta ve
hayvan tipleri arasinda en fazla yilan, at, inek, tilki ve kuslar dikkati ¢ekmektedir. Kuslar arasinda
ozellikle Ziimriidiianka kusu ve giivercinler kahramanlarin iyiligi i¢in caligmaktadir. Bunlar
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disinda balik, karinca, kegi/koyun, kedi, kopek, geyik, kurt, horoz, aslan, kaplan, tavsan, leylek,
ar1 vb. bircok hayvan yer almakta ve kahramanlara yardimci olmaktadir. Masallardan hareketle
insan tipleri arasinda anne ve eg/sevgili kahramanlara en fazla yardimda bulunan, onlarm iyiligi
icin calisan tiplerdir. Insan tipleri arasinda erkek kardesler, arkadas, padisah, padisah kizlari,
Keloglan, kadi, Beyoglu, balik¢i, degirmenci, satici/tiiccar vb. bir¢cok tip yer almakta ve
kahramanlara fayda saglamaya caligmaktadir. Keramet ehli/yardimci ihtiyarlar arasinda en fazla
dikkat ¢eken dervis, Hizir ve ¢obandir. Olaganiistii varliklar arasinda en fazla yer alan dev/dev
karilar1 ve dev kizlaridir. Sihirli nesneler/objeler ve sozler bagligi altinda en fazla yiiziik (miihiir),
kil/tiiy ve satin alinan sozlerin iyilik tizerinde etkisi vardir.

Kotiilik temsilcisi tipler arasinda hayvanlar baslhigi altinda yer alan tilki, kurnazligiyla
iyilik gibi kotiiliikte de 6n planda yer alir. Olumlu 6zelliklere sahip bir¢cok hayvan, olumsuz
ozellikleri ile kotiiliige hizmet eder. Bunlar arasinda kedi, kdpek, kurt, geyik, ay1, kuslar ve sinek
bulunmaktadir. insanlar bash@ altinda {ivey anne, kotiiliigiin baskarakteridir. Kiskanglik ve
cekemezlik ugruna yapilan kotiiliikler, kahramanlarin baslarimi derde sokmakta ve sikinti
¢ekmelerine neden olmaktadir.

Uvey anne ile birlikte masallarda en fazla kétiiliik; kiz ve erkek kardesler, gurbet (¢ingene)
kizlari, es/sevgili, padisah, vezir, satici/tiiccar ve kose tarafindan yapilmaktadir. Ele alinan masal
metinlerinden hareketle keramet ehli/yardimer ihtiyarlar arasinda dervigin kotiiliik yaptigi iig
masal 6rnegi yer almaktadir. Olaganiistii varliklardan cadi ve dev/dev karilari en fazla kotiilitk
yapan tipler arasinda yer alir. Kotii nitelikli nesneler arasinda o6zellikle {ivey anne ve cadi
tarafindan kahramanlara takilan yiiziik, gerdanlik ve bilezik kotii 6zellikleriyle masal metinlerinde
yer almakta ve kahramanlara zarar vermektedir.

Anadolu masallarinda iyilik ve kotiiliik, kahramanlarin sembolik yolculuklar i¢in oldukca
onemlidir. Yola ¢ikis-erginlenme-doniis asamalarinda kahramanlar iyilik ve kotiiliiklerle
bilingaltinin  derinliklerinden kurtulabilir. lyilik ve kotiiliik, sembol dilinde karanliklarmn
aydinlanmasi anlamini ifade eder. Yola ¢ikis asamasinda iyilik ve kotiiliik, kahramani ¢agiran
birer gili¢ olarak masallarda yer almakta ve kahramani harekete gegirmektedir. Kahraman, yola
¢ikis asamasinda cagriya kulak vererek bulundugu bolgeden ayrilmakta, farkli bolgelere
yolculuga c¢ikmakta ve bdylece kendisiyle yiizlesme ve icine yonelme firsati bulmaktadir.
Kahramanin farkli bdolgelere atilmasi/hapsedilmesi kahramanin i¢ yolculugu olarak
degerlendirilip bireyin igine yolculugunun ifadesidir. Kahramanin i¢inde bulunan karanliklarla
miicadelesi semboller araciligiyla dile getirilir. Kahramanlarin yola c¢ikis asamasinda cagri,
hayvanlar ve insanlar tarafindan gergeklesir. Masallarda ¢agri, en fazla yilan tarafindan saglanir.
Yilan, yola ¢ikis asamasinda kahramani farkli bolgelere ulastiran ve sundugu 6diillerle kahramana
fayda saglayan hayvanlardandir. Yiice Birey arketipinin yansimasi olan ve yola ¢ikis asamasinda
kahramana yol gosteren/yardimci olan aksakalli ihtiyarlar, dervis, Hizir, pir ve c¢oban
tamamlayici/biitiinleyici ve yonlendirici ozellikleri ile yolculugu kolaylastirir. Bunlarla birlikte
olaganiistii/dogalistii giic olarak masallarda yer alan ve genellikle kotii ozellikleri ile bilinen
devler, yolculuga yon vermekte ve kahramanin iyiligi icin ¢aba sarf etmektedir. Yola cikis
asamasinda 1yiligin oldugu kadar kotiiliiglin de etkisi vardir. Kahramanlarm yola ¢ikigin
tetikleyen papagan, ejderha; anne, livey anne, siitanne, dadi es/sevgili, kiz ve erkek kardesler,
¢ingene kizlari, cariyeler, imam, miiezzin, padisah, vezir, Keloglan vs. birgok tip kahramanlari
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karanliklara/derinliklere ¢eker. Magara ve kuyu gibi mekanlar yer altinin dolayisiyla karanliklarin
ifadesidir ve kahramanin i¢inde bulundugu ¢ikmazin semboliidiir.

Erginlenme/bireylesme asamasinda iyilik ve kotilik, genellikle olaganiistii varliklar
tarafindan desteklenir ve kahraman, i¢inde bulundugu durumdan bir rehber/yol gosterici
tarafindan kurtulabilir. Hayvanlar ve insanlar tarafindan desteklenen kahraman, iginde bulundugu
ikiliklerden/zitliklardan siyrilmay1 basarabildigi ve golge/karanlik yoniiyle yiizlesebildigi dl¢iide
basarili olur. Kahramanin 6z benligine kavusabilmek i¢in zorluklarla/sinavlarla miicadele ettigi
bu asamada iyilik ve kétiiliik birer imtihan araci olarak yer almaktadir. Erginlenme asamasinda
degisim ve donilisim uyandiran unsurlar magara, kuyu, sandik-kutu, kirk/kirkinct oda; yilan
ejderha; dev, cadi karist vb. sembollerle somutlastirilarak verilir. Bir siginma mekani/siginak
olarak masallarda yer alan magara, kuyu, sandik-kutu ve kirkinci oda karanliklardan aydinliga
erisimi saglamakta ve kahramanin benligine ulagsmak i¢in karanliklarla miicadele etmesini ve bu
karanliklardan kurtulabilmesini ifade etmektedir. Kaos ortaminin ve zitliklarin/ikiliklerin mekéani
olan bu bolgeler, diizen semboliidiir. Kahramanin 6z benligine kavusabilmesi i¢in zitliklarla bag
etmesi ve bilingaltinin derinliklerinde bulunan kétiiliiklerle yiizlesebilmesi gerekir. Kahramanin
terk edildigi mekanlar kendisiyle bas basa kalacagi ve kendisini sorgulayacagi kapali
mekanlardir. Anne karni-anne rahmi goriiniimii ¢izen bu mekanlar, kahramanin mitolojik olarak
yeniden dogumunu sembolize eder. Bu asamada kahramanlara yardimci olan ve bireylesim
siirecine katki saglayan at, inek, kegi, geyik koruyucu annenin sembolik ifadesidir ve koruyucu
anne, genellikle bir hayvandir. Hayvanlarla birlikte dervis, ¢oban, cadi, dev, peri kizlar
kahramanlarin erginlesmesine yardime1 olan diger varliklardir.

Doniis asamasinda iyilik ve kotiiliik ile ilgili pek fazla 6rnege rastlanmamakla birlikte
yapilan kotiilikler kahramani engelleyici 6zellikteyken iyilikler kahramanin doniisiini
kolaylastirmakta ve hiz kazandirmaktadir. Kétiilikklerle basa ¢ikan birey, yol gosterici rehber
konumunda yer alan tiplerle ya da kendisine sunulan 6diillerle doniis asamasinda da bagarilar elde
etmektedir. Donilis asamasinda iyilikle baglantili olarak hayvanlarin yardimindan ve verdikleri
sihirli nesnelerden s6z edilebilir. Kahramanlar verilen nesneler ve yardimlar sonucu doniis
asamasinda basarili olmaktadir. Bu asamada diger asamalarda oldugu gibi hayvanlar ve insanlar
yer almakta bunlarla birlikte degisim ve doniisiim uyandiran unsurlara da rastlanmaktadir.

Degisim ve doniisiim 6zellikle kahramanlara verilen sihirli nesneler araciligiyla goriiniir
kilinmaktadir. Sihirli nesneler arasinda yiiziik, kahramanlarin zor zamanlarinda onlara yardimci
olabilmek ve doniis asamasinda kahramanin karsilastig1 zorluklarla miicadelede basarili olmasini
saglamak adina genellikle yilan/yilan padisahi tarafindan verilir. Yilanlarla birlikte kahramana en
fazla yardimci olan baliklardir. Yiice Birey doniis asamasinda yol gostericilik vasfiyla yer alir.

Iyilik, yasadigimiz diinyay: siisleyen, giizellestiren ve bdylece daha yasanilir hale getiren
bir olgudur. Sadece c¢ocuklar i¢in degil, yetiskinler i¢in de anlatilan masallar, insanlara
tavsiyelerde bulunarak onlar1 iyiye, gilizele ve dogru olana yonlendirmeye c¢aligir. Tiirk milletinin
bitmez tiikenmez hazinelerini barindiran ve bunlari insanlara iletmeye ¢alisan masallar, insanlara
basindan sonuna kadar iyi olmay1 &giitler. Gegmisimize 11k tutan, bizi biz yapan degerlerin
sembollerle ve arketiplerle diga vurumu biitiin insanlik i¢in 6nemlidir. Bu agidan masallar; iyiligi,
yardimseverligi, sevgiyi, gliveni, dogrulugu sembolik olarak ifade giicline sahiptir. Sembollerle
Oriilmiis anlatilar, insanoglunun erginlenme/bireylesim siirecini ifade etmekte, bu da masallarin
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hayal triinii olmaktan ziyade, hayal edilen hayat ile gercek hayatin sentezini olusturdugunu
gostermektedir. Birey, “kendi ben”ini bulma, 6z benlige erisme asamasinda, rehber/yol gosterici
tarafindan yonlendirilir ve sonucunda basarili olur.

Masal kahramani iizerinden insanlara belli mesajlar ileten ve ders veren masallar, tim
insanligin iyilik i¢in ¢aba sarf etmesini, iyilerin ve iyiligin kazanacagini, kotiilerin ve kétiiliiklerin
en agir cezaya carptirilarak yok edildigini vurgular. Bu durum, insanin i¢inde bulunan ztliklarla
miicadelesini ve zithklardan bir rehber tarafindan siyrilmasim &ngoriir. Iyiligi ve iyi olmay1
Ogiitleyen ve bu yolda ¢aba harcayan tipler, diinyanin isleyisine de olumlu yonde katki saglar.
Daha yasanilir bir diinya tasavvuru saglanir. Insan, ancak iyilik yaparak ve iyilikte bularak kendi
icine doner. Giizellikleri fark etmek igsel dengeyi saglar, kosullar ne olursa olsun 6nemli olan
huzuru yakalayabilmek ve zayifliklarimizin da bilincine vararak kendi benligimizi kabullenmek
ve zitliklardan hareketle biitiine erisebilmek ve bunlar1 tamamlamaktir.

Degerler aktarimi konusunda masallarin yadsinamaz derecede 6nemi vardir. Masallar etik,
sosyolojik, psikolojik ve ekonomik iletilerle insanliga fayda saglamaya calisir. Gegmis ve gelecek
kusaklar arasinda bir kdprii gorevi goren masallar, kiiltiirel ve evrensel degerlerin aktarimina
yardimer olur. Kiiltiirii olusturan degerlerin gelecek kusaklara aktarilmasinda halk anlatilart
olduk¢a onemlidir, halkin ortak diisiince diinyasinin iiriinii olan halk anlatilar1 inang, gelenek,
gorenek, gecis donemleri vb. birgok unsur barindirir. Halk anlatilar igerisinde yer alan masallar,
evrensel olmalarina ragmen yayildiklar1 cografya ve kiiltiir itibartyla belli motifleri biinyelerinde
barmdirmaktadir. Bu nedenle masallarda milli motiflerin yer almasi normaldir.

Halk masallarinda belli bir degerin 6n plana c¢ikmasi s6z konusudur. lyilik-kétiiliik,
dogruluk-yanliglik, haklilik-haksizlik, dostluk, arkadaglik, saygi, sevgi, sabir, kararlilik, comertlik
vb. bir¢ok deger, masallar diinyasinda yer alir. Sadece ¢ocuklar degil, toplumun her kesiminden
insana seslenen masallar; adil olmak, yardimsever olmak, iyilikte bulunmak, is birligi, zeka,
esitlik, baris vb. birgok degere gonderme yaparak insanin yasadigi topluma karsi
sorumluluklarinin bilincine varmasini saglar. Degerler egitimi; hosgoriilii, saygili, birbirini seven,
kendisi ve ¢evresi ic¢in g¢alisan saglikli bireylerin yetismesine fayda saglayarak toplumun
sosyolojik ve psikolojik agidan iyilesmesine olanak tanir.

Masallar sadece degerler egitimi konusunda degil, insanin kendisinin farkina varmasi
noktasinda da fayda saglar. Masallarda ¢ikilan yolculuklarin ya da iistlenilen sorumluluklarin
gercek anlaminin farkina varmak uzun zaman alir ve ¢ikilan yolculuklar, kiginin yeteneklerini
kesfetmesine olanak taniyarak hayatina anlam katar. Yolculuklar, 6niimiizdeki yolu korkmadan
yiriimemizi ve yolculugun/gelecegin getireceklerine giiven duymamizi saglar. Beklenmedik
sonuglarla karsilasacagini bilerek gelecege dogru yiirlimek, i¢cimizde kesfedilmeyi bekleyen gizli
hazinelerin disavurumudur. Bazen yolculuklar, gergeklerle yiizlesmekten ve sorunlarla basa
¢ikmaktan korkarak kagmaya/siginmaya calistigimiz yolun ifadesidir. Ancak gergeklerle ya da
sorunlarla yiizlesmek, kagmakla degil; gercekleri ve sorunlar algilayarak, ¢cozliim yollar iireterek
ve karsilasilan olumsuzluklarin bizlere 6gretmeye ¢alistiklarini anlayarak miimkiindiir. Gegmisten
pismanlik, gelecekten endise duymadan yolculuga devam etmeli ve ammn giizelligi, degeri
bilinmelidir.
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Insanoglu iginde sinirsiz bir potansiyelle dogar, her giin bilerek ya da bilmeyerek iyi veya
kotii secimler yapmak zorunda kalir. Yapilan se¢imler, kimi zaman korku uyandirir ve birey, yola
cikmaktan vazgeger ya da yolculuktan geri doner. Yanlis tam olarak burada baslar ¢iinkii korku
duygusuyla yiizlesemeyen, icindeki karanliklarla miicadele etmekten c¢ekinen bireyin biitiin
viicudunu bu duygular esir alir ve felg olmasina sebep olur. Yasam sembolik olarak bu asamada
son bulur ama duygular bastirilmadan yolculuk devam ederse bilinglenme/yeniden dogum
yasanir.

Her seyin ziddiyla var oldugu masal diinyasinda zitliklar giizelliklerin, iyiliklerin goriiniir
kilinmasin1 saglamakta ve celiskiye mahal vermemektedir. Gece olmadan giindiiziin, karanlik
olmadan aydinligin, kotiilik olmadan iyiligin ve dinlenme olmadan c¢alismanin Gnemi
anlagilamaz. Hayat1 zitliklarla kabullenmek gergekligi oldugu haliyle kucaklamaktir. Zitliklarla
miicadele ederken bir¢cok yasak konulur ancak yanlis yapilmadan dogruya ulagmak neredeyse
imkansizdir. Anlatilardan hareketle insanlara celiskiler diyarinin varligindan soz edilir ve bireyin
yasadiklarinin daha sonraki siireglerde kisiligini kesfetmesine olanak taniyacagi vurgusu yapilir.
Zitliklar kaos ortaminin dogusuna isaret eder ancak kaosun kozmosa doniigiimii i¢in bireyin
dengeyi saglamasi ve 6demesi gereken bedelleri 6demesi gerekir. Her ¢ikisin bir inisi vardir ve
yiiksekten diigmek, yiikselmenin Oniindeki en biiyitkk engeldir. Bu nedenle birey, i¢ dengeyi
saglamali ve hayat merdiveninden ¢ikarken Oniinde yer alan engellere ayaginin takilmamasina
dikkat etmelidir.

Masallar, birer ayna tarafsizligiyla diinyayr algilayis bicimimizi ortaya koyar. Cevremiz,
cevremizde yasananlar ve onlart algilama/anlamlandirma yetenegimiz ruh halimizin aynasidir.
Kimileri en ufak bir ayrintinin diizeni bozdugunu iddia ederken, kimileri biiyiik sorunlarin,
diizene katki sagladigini diisiiniir. Bu durum kisin yazdan, yazin kistan sikayet etmek gibidir. Bu
diinyay1 algilayis bicimimizdir. Disarida gordiiklerimiz, i¢imizin birer yansimasidir. Hayattaki
giizellikleri gormeye calisirsak ya da igimizi giizellestirirsek iste o zaman her sey yerli yerine
oturur. Masallarda yer alan mesajlar, “ne ekersen onu bigersin” ve “riizgar ekip firtina bigmek”
sozleriyle daha anlamli kilmir. Kargsimizdakilere nasil davranirsak ayni sekilde karsilik
gorecegimizi ya da yaptigimiz katiiliikler sonucu daha kétiisii ile karsilasacagimizi unutmamamiz
gerektigini vurgular. Cevremizi giizellestirmek adina sevgi tohumlar1 ekmeli ve onlar sevgiyle
kucaklamaliyiz. Tohum neyse bicecegimiz ve elde edecegimiz sey de odur. Masallar, insanliga
yaratict ve doniistiiriicii bir giic olarak iyi olmayi, iyilik yapmayi, yardimseverligi, sevgiyi,
saygiy1 ve diirlist olmay1 6gretir. Yani iyilik, dogru yolu ve kurtulusu sembolize eder. Iyi olan ve
iyilik eden ancak kendi benini bularak/6z benine kavusarak kurtulusa erer.

Sonug olarak masallarda iyilik ve kotiilitk motiflerinin sembolik degerlerle yer aldigi bu
sembollerin iyilik ve kétiiliikk igin birer vasita oldugu goriilmektedir. Masallarda kétiiliik, rakip
olarak degerlendirilecek bireyler tarafindan gergeklestirilir. Erkek kahramanin es/sevgilisine géz
konulmakta ya da kagirilmaktadir; erkek kahraman, zorlu bir sinava tabi tutulmakta, gidilmesi
imkansiz yerlere gonderilerek engeller yolunda 6lmesi beklenmektedir. Kahraman, erkek ya da
ivey kardesleri tarafindan yeraltinin sembolik ifadesi olan mekanlara hapsedilerek kétiilige
ugramaktadir. Ancak ceza veya kotiilik olarak yapilan/sunulan uygulamalar kimi zaman iyilige
hizmet etmekte ve bagkahraman gittigi yerde/hapsedildigi bolgede bir ddiille geri donmektedir.
Kadin bireyler i¢in rakip, kotii 6zelliklerle donatilmig gurbet (¢ingene), arap, pasa, kral kizi, iivey
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anne/kiz kardes, teyze, cadi vb. tiplerdir. Ozellikle ¢ingene kizlarinin, baskahramani kiskanmasi
ve onun yerine gegmek istemesi sonucu kotiiliik gergeklesir. Yapilan kotiiliikler karsilik
bulmadan masallar sonuglanmaz. Boylece kotiiliige kars iyilik yiiceltilmis olur.

Anadolu masallarinda olaganiistii 6zellikleriyle kahramanin yaninda yer alan, kahramana
yardim eden tipler yer alir. Ozellikle peri/peri kizlari tarafindan yapilan yardimlar, kimi zaman
dev/dev karilari, cin ve cadi kari tarafindan da yapilir. Tyilik ve kétiiliigiin zit yapisy/ikiligi tiplere
de yansir. Cadi, cin, dev/dev karilari, peri/peri kizlar1 vb. birgok tip hem iyilige hem de kotiiliige
hizmet ederek masallardaki zithigi/ikiligi/diializmi somutlastirir.

Mekansal sembolizm agisindan kahramanlarin hapsedildigi mekanlar 6nemli yer kaplar.
Kuyu ve magara, yeralt1 diinyasinin karanlik yoniinii sembolize ederken ayni zamanda Yiice Ana
arketipinin  yansimast olarak da yer alir. Yutucu/yok edici/0ldiiriicii mekanlar
koruyucu/biitiinleyici/hayat verici 6zellikleriyle yer edinir. Masallardaki diialitenin varliklarla,
nesnelerle, bolgelerle sembolize edilmesi iyilik ve kotiiliik motiflerini daha da somutlastirir. Bu
mekanlarin masallarda oldukga fazla yer edinmesi islam dininin etkisiyledir.

Hayvanlar, keramet ehli/yardimci ihtiyarlar bireyin sembolik yolculugu sirasinda 6nemli
bir yere sahiptir. Ayrilma asamasinda bireyi harekete geciren, yapilan iyilik ve kotiiliiklerdir.
Yapilan iyilikler sonucu kahraman, yolculuga ¢iktig1 gibi kimi zaman kotiilikler kahramani
yolculuga siiriikler. Yolculugun en 6nemli asamalarindan biri olan erginlesme/sinavlar/imtihanlar
yolu, sunulan odiillerle kolaylagmakta ve birey, sihirli/olaganiisti &zelliklere sahip
hediyelerle/odiillerle bu asamayr tamamlayabilmektedir. Erginlesme asamasinda kahraman,
bilingaltinda yer alan kétiiliiklerle miicadele ettigi, onlar1 6ziimseyebildigi 6lgiide basarili olur.
Doniis asamasinda da diger asamalarda oldugu gibi zithik hakimdir. Iyilik, kahramani
bilinglendirip evine/yuvasina doniisii kolaylastirirken kotiilik, engelleyici ve yikicidir.
Monomitin ¢ekirdegini teskil eden yola ¢ikig-erginlenme-doniis asamalari; varliklar, nesneler,
bolgeler iizerinden sembolik olarak ifade edilir.

Masallarin dokusuna islemis olan her bir motif, sembolik ve gergek degerleriyle
anlamlandirildigi 6lgtide milli degerlerimize, kiiltiirimiize 151k tutacak ve gelecek nesillerin
yolunu aydinlatacaktir.
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