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ONUR SOZU
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olarak hazirladigim “Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde Bulunan Boga Figiirlii
Formlarin Incelenmesi ve Ozgiin Seramik Yiizeylerde Yorumlanmas1” baslikl
bu c¢alismanin, bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima
basvurmaksizin tarafimdan yazildigini ve yararlandigim biitiin yapitlarin hem metin
icinde hem de kaynakc¢ada yontemine uygun bigimde gosterilenlerden olustugunu

belirtir, bunu onurumla dogrularim.”

Hiilya YALMAN



ONSOZ

Miize, yiizyillar boyunca toprak altinda sakli kalmig tarihi eserlerin giin
1s181na ¢ikarilarak, toplumu olusturan bireylerin gegmisi daha iyi tanimalarina olanak
saglamaktadir. Biitiin insanliin ortak miras1 olarak kabul edilen, evrensel degerlere
sahip kiiltiir ve doga varliklarimizin tanmmmasi i¢in bu arastirmada, Anadolu
Medeniyetleri Miizesi’'nde bulunan boga figiirlii formlar incelenerek tanitimlari
yapilmustir. Tarihsel silirecte seramik formlarin giinlimiizde yeni yorumlamalariyla
geemisimize sahip c¢ikilmasi, ulusal kiiltiir varliklarimizi sanatsal platformlara
tagiyarak geng arastirmacilara onderlik edilmesi ve incelenen eserlerin gilinlimiiz
bilim, teknoloji ve sanat anlayisiyla yorumlanarak, yeni bi¢cim ve islevlerle ¢agdas
seramik sanatina katkida bulunulmasi hedeflenmistir. Ayni1 zamanda, yeniden
tasarlanan seramik boga figiirli formlarla Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nin
tanittiminin ulusal ve uluslararasi diizeyde arastirmaci ve sanatseverlere sunulmasi

amagclanmustir.

Calismanin ilk asamasinda Oncelikle kaynak taramasi yapilmis, arkasindan
Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde calisma gerceklestirilmistir. Miizede, boga
figlirlii formlarin tarihsel siralamasi gercgeklestirildikten sonra, bigimsel ve islevsel
acilardan ortak Ozellikleri belirlenmistir. Bu bilgilere, eserleri veren toplumlarin

sosyo-ekonomik ozellikleri de eklenmistir.

Glinlimiiz sanat¢ilarimin boga figiirii kullanimlar1 hakkinda bilgi vermek

amaciyla yapilan arastirmanin sonuglari, ¢alismaya gorselleriyle birlikte eklenmistir.

Uygulamalar sirasiyla eskiz ¢izimleri, bunlarin dlgiilendirilmesi, malzeme
secimi ve lretim seklinde gerceklestirilmistir. Uygulamalarda, ¢alismaya konu olan
eserlerin donemlerinde oldugu gibi boga figliriiniin yumusak goriiniimleri

kullanilmistir. Soyutlamadan ¢ok figiiratif ¢calismalar yapilmstir.

Calisma stirecinde yardimlarim1  esirgemeyen, yapilan uygulamalarin

belirlenmesi, diizenlenmesi ve sergilenmesi agsamalarinda destek olan ve yiiksek



lisans tezimin danigsmanligint yapan hocam Yrd. Dog¢. H. Serdar MUTLUya degerli

katkilarindan dolayi tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Hiillya YALMAN



OZET

Boga, Anadolu’da yasamis hemen tiim uygarliklarda saygin bir yeri olan,
onemli bir figlirdiir. Bu wuygarliklarin izlerine ev sahipligi yapan Anadolu
Medeniyetleri Miizesi’nde, bogaya verilen ©onem agik¢a goriilmektedir. Bu
calismada, Anadolu Medeniyetleri Miizesi’ndeki boga figiirlii formlar ele alinarak

geemis uygarliklar incelenmistir.

Calismada oOncelikle Anadolu Medeniyetleri Miizesi hakkinda tarihsel ve

mimari bilgiler verilmistir.

Ikinci boliimde seramik sanatinda boga figiiriiniin kullanimi, boga figiiriine
yiiklenen anlamlar ve figiiriin kullanim alanlar1 agiklanmistir. Bu bdliim, Paleolitik
donemden baglayarak Anadolu’da yasamis uygarliklar boyunca boga figiiriine

verilen 6nemi ortaya koymaktadir.

Calismanin tiglincii boliimiinde Paleolitik ¢agdan itibaren Urartu Krallig
donemine kadar boga figiiriiniin kullanimi1 incelenmistir. Bu donemlerin her biri igin
toplumsal yap1 ve gec¢im kaynaklari hakkinda bilgi verilirken, mimari yap1
konusundan da bahsedilmistir. Bu boliim, boga figiliriiniin tasidigr anlamim bu

donemler boyunca degisimini gostermektedir.

Dordiincii  boliimde gilinlimiiz  seramik sanat¢ilarinin  boga  figiirli
caligmalarina yer verilmistir. Sanatgilarin boga figilirlinii kullanim yontemi,

gorsellerle desteklenerek verilmistir.

Son olarak uygulama ¢alismalart yapilmistir. Calismanin besinci boliimiinde
oncelikle seramik tiretim yontemleri ve siirecleri hakkinda ayrintili bilgi verilmistir.
Arkasindan uygulamada gergeklestirilen c¢alismalarin her biri i¢in kullanilan
malzeme, iretim yontemi ve pisirim degerleri hakkinda bilgiler verilmistir. Her
uygulama calismasi gorsellerle desteklenirken, ayni1 zamanda {iretim siireci hakkinda

da bilgiler verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Boga Figiirii, Anadolu Medeniyetleri Miizesi
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ABSTRACT

In almost all civilizations of Anatolia, bull was an important figure with a
reputable place. In the Museum of Anatolian Civilizations, home to the traces of
these civilizations, it is clearly shown the importance given to the bull. In this work,

past civilizations are studied by taking the forms of bull figure in the Museum.

In this work, firstly, historcal and architectural information about the

Museum of Anatolian Civilizations is given.

In the second section, usage of bull figure of ceramic art and meanings of
bull figure are described. This section shows the importance of bull figure for the

civilizatons of Anatolia, from the Paleolithic period.

In the third section, usage of the bull figure is analyzed from the Paleolithic
Period to the Kingdom of Urartu. For each of these periods, some information is
given about social structure, sources of livelihood and architecture. This section

shows the change of the meaning of the bull figure, during these periods.

In the forth section, there are some bullish figure works of contemporary
ceramic artists. Method of using bull figure of the artists are supported by some

images.

Finally, the applications are completed. In the fifth section, it is given
detailed information about ceramic production methods and processes. Than, more
information about production methods and firing values are given for each of the
applications. Each work is supported by images and their production processes are

mentioned.

Keywords: Ceramic, Bull Figure, Museum of Anatolian Civilizations
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GIRIS

En erken boga figiirlerine, Paleolitik Cag’da, magara duvar resimlerinde
rastlanmaktadir. Ust Paleolitik avei kiiltiirlerin yabani hayvanlari evcillestirmeye ve
tahil iiretmeye basladiklari bu geg¢is donemi magara resimlerinde, en ¢ok tasvir edilen

hayvanin boga oldugu bilinmektedir.

Anadolu’da Neolitik Cag’a ait kalintilar, Konya Ovasi’nda yer alan
Catalhoyiik yerleskesinde ele gegirilmistir. CatalhOyiik’te bereketin, giiclin ve
kuvvetin sembolii olan boga baslar1 ve boga boynuzlarinin, tapinma amaciyla evlerin

i¢c duvar ve platform kenarlarinin siislenmesinde kullanildiklar gériilmektedir.

Kalkolitik Cag’da Anadolu yerlesmelerinde, Neolitik’te oldugu gibi boga

tasvirlerine rastlanmigtir.

Eski Tung¢ Cagi, ticaretin artmasiyla gii¢lii beyliklerin ortaya ¢iktigi bir
dénemdir. Bu dénemlerde kral mezarlarina rastlanmistir. Bu mezarlarda ele gegen
hediyelerin en ilginglerini dokme ve dovme teknikleriyle yapilmis boga motifli
sistriumlar® olusturmaktadir. Eski Tung Cagi’nin son evresi tungtan yapilmis boga
heykelcikleri ve boga boynuzlarina oturtturulmus heykelciklerle sinirli kalmayip,

pismis topraktan boga heykelcilerine de rastlanilan bir donem oldugu goriilmektedir.

Anadolu halk: ile takas esasina dayanan ticaret iligkileri gelistiren Asur
Ticaret Kolonileri Cagi’nin yerleskelerinde boga bi¢imli kaplar, boga bas1 ve boga
boynuzuyla bezeli kadehler, boyun kismi1 ve govdesi boga protomlar1 ile kapli
vazolar, boga figiirlii miihiir, pismis topraktan yapilmis boga figiirleri gibi ¢ok

sayida boga tasvirli eserlere rastlanmstir.

! Sistrum: (Latince sistra) miizik enstriimanidir. Antik dénemlerdeki Misir ve Irak ile
iligkilidir. Bir sap ve U-seklinde metal ¢erceveden olusur. 76'ya 30 cm ebatlarinda piring ya da
bronzdan yapilmadir (http://tr.wikipedia.org/wiki/Sistrum)



Hitit Eski Krallik Cagi’nda boga figiirlerinin goriilmiis oldugu eserler
kapsamli bir sekilde ele alinmistir. Cogunlukla dinsel konularin islendigi eserler,
diger gaglara goére biiyiik olarak islenmistir. Firtina tanrisinin iki bogasini betimleyen
heykel seklindeki kaplar ve kutsal mekanin betimlendigi kap, dinsel icerikli dnemli

orneklerdir.

Urartu Kralliklarinda boga siisleme olarak islenmistir. Gerek torensel igKi
kaplarinda, gerekse kazanlarda 6n plana ¢ikmaktadir. Térensel icki kaplarinda boga
figiirli, kabin sahibinin giicli bir kisilige sahip oldugunu anlatmak amagh

kullanilmasgtr.



1. ANADOLU MEDENIYETLERI MUZESININ TARIHCESI

1.1. Miize Binalarinin Yapisi

Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara Kalesi’nin giiney dogusunda,
Atpazari olarak anilan iki Osmanli yapisidir. Bu yapilar Mahmut Paga Bedesteni ve

Kursunlu Han’dir.

Mahmut Pasa Bedesteni, Fatth Doneminde bas vezir olan Mahmut Pasa
tarafindan 1464 — 1471 yillar1 arasinda insa ettirilmistir. Bedestenin yapist klasik
tiptir. Ortada 10 kubbe ile ortiilmiis dikddrtgen planhdir. Ustii ise besik tonozlarla
ortiilmiis 102 odadan olugmaktadir. Orijinalde degerli kumas triinlerin saklandig ve
satildig1 bedestenin orta boliimiinde anitsal tas eserler ve kiigiik tasinabilir pismis
toprak, tas heykeller ve renkli ¢anak ¢omlekler, miihiirler, takilar, aletler sunum

maksadiyla kullanilmaktadir (Anadolu Medeniyetleri Miizest, s: 7).

Kursunlu Han, Fatih Doéneminde bas vezir olan Mehmet Pasa’nin
Istanbul’daki imaretine vakif olarak birinci yiizyilm ilk yarisinda yaptirilmistir. Han,
ortasinda avlu ve iki kath odalardan olusur. Alt katta 28, birinci katta 30 oda yer
almaktadir. Han yapis1 kiitiiphane, idari ofis, seminer salonu ve depo olarak

kullanilmaktadir.

Yapmin, giiney kisimlarinda bulunan bodrum “L” bigimindedir. Kuzey

kisminda 11, dogu kisminda 9 ve girisinde karsilikli 4 diikkan bulunmaktadir.

Bugiinkii haliyle miize olan bu yap1 1881 yilinda ¢ikan yanginla kullanilmaz
hale gelmistir (Temizer, 1979: 5, 6).



Fotograf 1: 20. Yiizyil Baslarinda Miizenin Restorasyon Goriiniisleri
(Anadolu Medeniyetleri Miizesi, s: 6)

1.2. Miizenin Tarihcesi

Ankara’da ilk tarihi miize olarak diisiiniilen Anadolu Medeniyetleri Miizesi,
1921 yilinda Kiiltiir Midiiri, iinlii ressam Osman Hamdi’nin yegeni Miibarek Galip
Eldem tarafindan Ankara’nin Akkale mevkiinde kurulmustur. Atatiirk’iin onderlik
yaptig1 calismalarda bir “Eti Miizesi” kurulma diisiincesiyle bolgelerde bulunan Hitit
eserleri Ankara’ya gonderilmeye baslanmis ve bu nedenle bir miize binasina gerek
duyulmustur. Bu doénemde kullanilmayan Mahmut Pasa Bedesteni ve Kursunlu
Han’da, 1938 — 1968 yillar1 arasinda restorasyon c¢aligmalar1 baslatilmigtir. 1940
yillarinda, Mahmut Pasa Bedestenindeki kubbeli mekanin onariminin
tamamlanmasiyla bina, eserleri kabul edecek diizeye getirilmistir. Eserler Alman
Arkeolog H. G. Guterback bagkanligindaki bir heyet tarafindan yerlestirilmeye

baglanmistir (http://www.anadolumedeniyetlerimuzesi.gov.tr).
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Fotograf 2: Osmanh Yapisi Olan Miizenin Ustten Gériiniisii
(Anadolu Medeniyetleri Miizesi, s: 6)

Mahmut Pasa Bedesteni eserlerin sunumu i¢in ziyaretgilere agilmis ve diger
bolimlerinde onarimlar 1943 yilinda devam etmistir. Boliimlerin onarim projesini
Yiiksek Mimar Macit Kural, ihaleden sonraki onarim islerini ise Yiiksek Mimar
Zihtii Basar istlenmistir. Kubbeli mekanin ¢evresinde bulunan arasin
restorasyonunu ve teshir projesini Anitlar Yiiksek Mimar1 Thsan Kiygi hazirlamis ve
uygulamigtir. 1968 yilinda ise yine Kiygi, arasi kullanima hazir hale gelmistir

(http://www.anadolumedeniyetlerimuzesi.gov.tr).

Anadolu Medeniyetleri Miizesi, hem tarihi eser hem de ziyaret¢i sayisi
bakimindan ilk sirada yer almaktadir. Avrupa Konseyi’ne bagli Avrupa Miize
Forumu (European Museum Forum) tarafindan 1997 tarihinde Isvi¢re’nin Lozan
kentinde 68 miize arasindan Avrupa Yilin Miizesi Odiili’ne layik goriilmiistiir.
Tiirkiye’de bu o6diili kazanan tek miizedir. 194.313 eserin bulundugu miizede

yalnmizca 5.253 tarihi eser sergilenmekte, kalanlar ise depoda durmaktadir.

Gilinlimiizde, Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nin yani1 sira 6zel miizelerin de
sayilarinin giin gectikce artmasi ile Tirk miizeciligi, 160. yilinda sadece eserlerin
sergilendigi, depolandig1 soguk mekanlar olmaktan ¢ikmis; halkin egitimi i¢in ulusal

ve uluslararasi konferanslarin, seminerlerin yapildigi, cesitli sosyal ve Kkiiltiirel



faaliyetlerin diizenlendigi, sergilerin agildigi, bilimsel kazi ve yaymlarin yapildigi,

tilkemiz taniimina katkida bulunan egitim ve kiiltiir kurumlar haline gelmistir.

Miizede Anadolu Arkeolojisi, Yontma Tas Cagindan giiniimiize kadar,

Osmanl1 déneminin bu tarihi yapisinda kronolojik sirayla sergilenmektedir.

Fotograf 3: Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nin Girislerinden Goriintii

Ankara (Hiilya Yalman, 2008)

Fotograf 4: Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nin Bahgesinden Goriintii

Ankara (http://www.kultur.gov.tr, 2012)



Fotograf 5: Anadolu Medeniyetleri Miizesinde Eserlerin Sergilendigi Bina,
Ankara (http://www.kultur.gov.tr, 2012)

Fotograf 6: Miizenin Girisinden Goriintii, Ankara (http://www.kultur.gov.tr,
2012)

Fotograf 7: Miizede, Paleolitik Vitrininden Goriintii, Ankara (Hiilya Yalman,
2008)



Fotograf 8: Miizede, Neolitik Cag, Catalhdyiik Evi Rekonstriiksiyonu, Ankara
(Hiilya Yalman, 2008)

Fotograf 9: Miizede, Neolitik Cag Boliimii, Ankara

(Hiilya Yalman, 2008)



Fotograf 10: Miizede, Kalkolitik Cag Boliimii, Ankara

(Hiilya Yalman, 2008)

Fotograf 11: Miizede, Eski Tun¢ Cag Boliimii, Ankara

(Hiilya Yalman, 2008)



Fotograf 12: Miizede, Asur Ticaret Kolonileri Cagi Boliimii, Ankara (Hiilya
Yalman, 2008)

Fotograf 13: Miizede, Hitit Imparatorlugu Cag Boliimii, Ankara (Hiilya
Yalman, 2008)
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Fotograf 14: Miizede, Frig Donemi Boliimii, Ankara

(Hiilya Yalman, 2008)

Fotograf 15: Miizede, Urartu Donemi Béliimii, Ankara

(Hiilya Yalman, 2008)

11
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Fotograf 16: Miizenin Orta salonundan Bir Goriiniim, Tas Kabartma Bloklar
ve Heykellerin Bulundugu Béliim, Ankara (Hiilya Yalman, 2008)

Fotograf 18: Miizede Egitim icin Hazirlanmus Atolye, Ankara

(Hiilya Yalman, 2008)



13

1.3. Atatirk ve Miize

Atatiirk daha Cumhuriyet kurulmadan oOnce tarih ve kiiltiiriin maddi
belgelerinin toplandig1 ve sergilendigi miizelere biiylik 6nem vermistir. Her alanda
oldugu gibi arkeoloji biliminde de diinyanin uygar iilkeleri diizeyinde olmay1 hedef
gostermis ve hangi donemde yaratilmis olursa olsun tiim kiiltiir varliklarina birer tapu

senedi gibi sahip ¢ikilmasinin gerekli oldugunu her firsatta anlatmistir.

Miizelerin bir¢ogunun kurulmasini saglamistir. Tarihi eski yapilarin
korunmasi ve onarimi, Anadolu’da arkeolojik milli kazilarin baglatilmasi, miize ve
tarih uzmanlarinin yetistirilmesi, bunlar1 yetistirecek fakiiltelerin agilmasi, Tiirk
tarihinin, Tirk dilinin bilimsel olarak arastirilmalari ve bunlari yapacak kurumlarin
kurulmasi Atatlirk’tin yakin ilgisi ve sevgisinin eseridir (Atatiirk Arastirma Merkezi
Dergisi, 1989: Say1 16).

Atatiirk, Ankaranin 90 km 6tesinde Sakarya Meydan Savasinin tiim hizi ile
devam ettigi giinlerde, Anadolu Medeniyetleri Miizesi'nin temelini olusturan bir Eti
Miizesi istemesi ile isgalcilere “Biz miizemizi de kurduk, bir ulus olarak geliyoruz.
Bu topraklarin gegmisi de gelecegi de bizim” diyerek, miizelerin bir iilkenin
kaliciligt i¢in tasidigi 6nemi vurgulamistir (Www.turkcebilgi.com/ataturk/ataturk-ve-

muze.asp).
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2. FIGUR KAVRAMI

2.1. Seramik Sanatinda Figiir ve Hayvan Figiirii

Figiir genel anlamda sanata konu olan herhangi bir nesne, betimlenen gercek

ya da hayal iirlini her tiirli varlik ve varliklarin bigimidir.

Tarih boyunca sanat, figiirii iki grupta toplamustir. Birinci grupta insan ve
insana benzer figiirler, ikinci grupta ise insan figiiriiniin disinda kalan nesneler ve
hayvan figiirleridir. Ik grubun gelisimi uzun bir siire¢ sonucunda Bati’nin klasik-
figliratif sanatinin esast olmus, ikinci gruptakiler ise diinyanin her tarafinda 6rnekleri

goriilen simgesel bir sanat haline gelmistir (Eker, 2008: 30).

Sanat tarihinde figiirler, anlatilan veya ortaya konan figiirlerin ¢esitliligi
acisindan son derecede onemlidir. Magara duvarlarina kazinan resimlerin hayvanlar
ile miicadele sahnelerini ve korkularini anlattigi, daha sonraki miicadelelerde bu
sekillerin yol gostericiligine basvurmak ve iletisimi saglamak icin yapildig

diisiiniilmektedir (Giiney, 2003: 51).

Hayvan Figiirti, Tanriga'nin dogaiistii sonsuz egemenligini simgelemektedir.
Figlirler Anadolu’da duvar resimlerinde geliserek hayvan {slubunun ilk
belirleyicileri haline gelmis, bu figiiratif bezeme ile formlarda kullanilmaya
baslanmigtir. Hayvan iislubunun olusumunda kiiltiirel yapida mevcut olan cesitli
inanglarla ve davraniglarla bigimlenen hayvan kiiltiirii, ayn1 zamanda hayvan ata

inanglarina ait en biiyiik etkendir (Aktas, 2003: 88).

Yerlesim mekanlarinda tapinma amaciyla kilden tanriga tasvirlerinin
konulacag: kiigiik kutsal alanlar ayrilmistir. Bu alanlar, eski tarihlerden bu yana
gerek gilic ve korunma, gerekse inan¢ nedeniyle toplumlarin sanat ve sosyal

yasamlariin bir pargasi halini almistir.

Figiir kullanma egilimi insanlarin i¢inde yasadiklar1 toplulugun ge¢misinde

oldugu gibi gilinlimiiz seramik sanat¢ilarinda da siklikla goriilmektedir. Figiir zaman
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iginde sanat¢inin diigsiincesine gore kimi zaman gergeke¢i, kimi zaman soyutlanarak
bicimlendirilmistir. Seramik sanatinda ¢agdas anlamda hayvan ve insan figiiriinii ilk
kullanan Fiireya Koral bir sdyleside seramiklerinde bir heykel amaci giittiigiinii ifade

etmistir (Sonmez, 2007: 114).

Fotograf 19: Fiireya Koral, Ilk Kadin Seramik Sanatgisi,
(www.biyografim.net )

Anadolu, gecmis ¢aglardan giiniimiize kadar bir¢ok alanda 6nemli degerlere
sahip, zengin bir kiiltiir birikimine sahiptir. Anadolu’da yapilan arkeolojik kazilarda
Paleolitik, Neolitik, Asur, Frig, Hitit ve Urartu uygarliklarindan kalma bir¢ok
seramik formlara rastlanmistir. Bu donemlerde pismis topraktan yapilmis hayvan
bicimli torensel icki kaplari, boya bezemeli {iizeri ¢esitli hayvan motifleriyle
dekorlanmisg pismis toprak c¢omlekler ve ritonlar gibi hayvan figiiri merkezli

seramikler yer almaktadir (Giirses, 1998: 23).


http://www.biyografim.net/
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2.2. Boga Figiirii

Boganin caglar boyu dogurganligi simgeledigi ve hemen tiim kiiltlirlerde

islendigi goriilmektedir.

Anadolu'da Paleolitik donemle beraber avci toplayict ekonominin ihtiyag ve
korkularina yonelik ilk dinsel diislincelere kaya resimlerinde rastlanmistir. Bu
diisiinceler ozellikle hayvansal bereket ve gilice ihtiyag duyulan bogada
sekillenmistir. Bu inan¢ Anadolu neolitik yerlesmelerinin hemen hepsinde farkl
bicimlerde de olsa yogun olarak ayni anlamda goriiliir. Buna karsin Paleolitik
donemde hayvanciliga yonelen erkekler, dini inanglarina gore hayvansal bereket

giiciinii boga ile simgelestirmislerdir (Dokii, 2002: 6).

Boga figiiriine Anadolu’da yapilan arkeolojik kazilarda Paleolitik, Neolitik,
Asur, Frig, Hitit ve Urartu uygarliklarindan kalma ¢ok cesitli seramik formlarda
rastlanmaktadir. Her uygarlikta, boga figiiriine farkli anlamlar ve farkli inanglar
yiklenmistir (http://www.indigodergisi.com/72/kevser-yalcin.htm).

Fotograf 20: Boga Kabartmasi1 (Anadolu Medeniyetleri Miizesi, s: 186)
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3. ANADOLU MEDENIYETLERI MUZESINDE BULUNAN
BOGA FiGURLU FORMLARIN INCELENMESI

3.1. Paleolitik Cag ve Boga Figiirii

Yontma Tas ve Eski Tas olarak da bilinen Paleolitik Cag, M.O. 2.000.000 -
10.000’1er arasinda kalan dénem olarak bilinmektedir. Buzul devri yasayan bu ¢agda
zorlu hava kosullar1 nedeniyle insanlar, magara ve kaya alt1 siginaklarinda barinan
avcl ve toplayicr topluluklar olarak bilinmektedir. Insanlar heniiz iiretime ge¢gmenmis,
dogada avladiklar1 ve bulduklariyla gec¢imlerini siirdiirmiislerdir. Erkekler avcilik
yaparak, kadinlar da bitki toplayarak ve kiiclik hayvan avlayarak ge¢imlerini
saglamistir (Akurgal, 2005: 3).

Paleolitik Cag insanlik tarihinin en uzun donemini olusturmaktadir. Bu
donem alt, orta ve {ist olmak tlizere ii¢ boliime ayrilir. Alt Paleolitik Cag’da iklim
oldukca 1liml1 gecerken Orta Paleolitik’te iklim 1iyice sertlesip buzullagmaya
baglamistir. Bu donemlerde insanlar yontu yontemi ile bir¢ok aletler yaparak
avlanmada kolaylik saglamislardir. Cakmaktasi, hayvan kemikleri ve agag¢ gibi dogal
maddelerden yapilan bu ilk aletlerin kullanilmasi ayni zamanda besinlerin
parcalanmasi ve yirtict hayvanlardan korunmada da yararli olmustur. Ates bu ¢agda
bulunmus ve ¢ig yenemeyen besinlerin pisirilmesi ile 1sinmada kullanmistir (Sevin,

2003: 7).

Ust Paleolitik Cag’da insanlarin bilissel yonden gelistigi fark edilmektedir.
Bu donemde alet sayisinin arttigi, insanlarin daha Once hi¢ gidilmemis yerlere
gittikleri ve buralarda hayatta kalmayi basarabildikleri goriilmektedir. Ayrica,
magara ve kaya siginaklarinin duvarlarina ¢izilen resimler yine bu ¢agin en belirgin
ozelliklerindendir. Resim ve kabartmalarin en énemli 6zellikleri; figilirlerin olduk¢a
kaba hatlarla resmedilmesi, daha ¢ok boga figiirlerinin kullanilmasi, parlak renklerin
tercih edilmesi ve yatay bir hareketlilige yer verilmesidir. Bu resim ve kabartmalarda
siklikla karsilasilan, bogaya mizrak atan ve eclindeki baltayla {izerine kosan erkek

figlirleri, bu donem insanlarimin yasamlarinda, avlanan erkegin ve avlanmanin
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yerinin biiylik oldugunu goéstermektedir. Magara insanlarinda boganin, iireme

sirasinda erkege kendi giiclinden gii¢ katacagi inanci bulundugu diistiniilmektedir.

Zamanla buzullarin erimesi ve hava sicakliklarinin artmasiyla, insanlar
magaralardan ¢ikip toprak lizerine yerlesmek istemislerdir. Yeni yerlesim yerlerini su
kaynaklarina yakin yerlerde aramiglardir. Gog¢ebe bir yasam slirmeye baslamislar,
istedikleri ozelliklere sahip yerler bulduklarinda ise yerlesik hayata ge¢mislerdir.
Paleolitik Cag’da kazandiklar1 birlikte yasama ve doga olaylarina karsi miicadele

etme duygusu yerlesik hayata gecisi kolaylastirmistir.

3.2. Neolitik Cag ve Boga Figiirii

Yeni Tas — Cilal1 Tas olarak da bilinen Neolitik Cag, M.O. 8.000 — 5.500’1er
arasinda kalan dénem olarak gosterilmektedir. Insanlik tarihinde besin iiretimi ve ilk
yerlesik toplumlarin kurulmasiyla baslayan bu ¢ag, Catalhdyiik ve Hacilar gibi cagin
iki 6nemli merkezinden ele gegen buluntularla taninmaktadir. Neolitik donemin en
belirgin ozellikleri insanin topragi ekip bi¢cmesi ile hayvanlari evcillestirmesi ve

yavag yavas dogay1 hakimiyeti altina almasi olmustur (Zeki Eyiipoglu, 1997: 20, 21).

Tarimin baglamasi, insan topluluklarinin iiretime gegmesini ve daha birgok
gelismeyi de beraberinde getirmistir. Artik beslenmek i¢in av hayvanlarinin pesinde
g0¢ etmeye veya tiikkenen bitkilerin yerine yenilerini aramaya gerek kalmamis, aksine
uzun siire ekilen tohumlarin yetismesini, ireyen hayvanlarin biiylimesini bekleme
geregi dogmustur. Bunun sonucu olarak da insanlar gogebe hayat tarzindan yerlesik

diizene gegmeye baslamiglardir.

Yasama bi¢iminin degisimiyle birlikte inang sisteminde de degisiklikler
ortaya ¢ikmustir. Av ile ilgili sahneler unutulmus; yerine iireme, ¢ogalma kaygisi ile
ilgili olarak Ana Tanrica inanci yayginlagsmistir. Ana Tanriga yaninda daha ¢ok boga
ritliellerine rastlanmaktadir. Bu durumun ana tanrica inancim biitlinleyen ve erkegi
simgeleyen bir ayinle ilgili oldugu disiiniilmektedir. Ciinkii kadinin iiremesi nasil
topragin iiretkenligi ile 6zdeslestirilmis ise toprak islenirken de tiretkenligine katkida

bulunan boga, kadinin iiremesine katkida bulunan erkekle 6zdeslestirilmistir. Bazi
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betimlemelerde ana tanricanin bir boga dogurur bi¢iminde bulundugu da

goriilmektedir.

Bereketin, giiclin ve kuvvetin sembolii olan bogalara tapinma inanci, tapinak
i¢ duvar ve platform kenarlarinin, boga baslar1 ve boga boynuzlariyla siislenmesine
neden olmustur. Boga baslarinin bir kismi {izerine sivama yapilmis, bir kismi ise
hicbir degisiklige ugramadan aynen birakilmistir. Tiim dinsel yapim torenleri bu
odalarda gergeklestirilmistir. Boga baslar1 ve boynuzlar, tanrilarini hayvan bigiminde
diisiinen neolitik toplumlarda erkek tanrimin semboliidiir. Halki kétiiliikklerden uzak
tutarak koruduguna inanilan bu kiilt objelerinden boga boynuzu yasami, boga basi ise
oliimii simgelemektedir (Ulkekul, 1999: 37).

Catalhoylik evleri tas temeller ilizerine kerpicten, tek katli ve diiz damh
olarak insa edilmislerdir. Evlerin en 6nemli 6zelligi duvarlarinin boga baglariyla
bezeli olmasidir. Boga baslarinin bir kismi kutsal alan olarak kullanilan boliimde yer

almaktadir. Gergek boga basinin kille sivanmasi ile yapilmigtir (Mellaart, 2002: 45).

Konya Ovasi’nda yer alan Catalhdyiik yerleskesinde (M.O. 7400 — 6000)
tapinak olarak kullanildigi diisiiniilen 50 civarindaki yapinin i¢ duvarlarinda siva
tizerine kirmizi, siyah boyalarla yapilmis duvar resimlerine rastlanmistir (Mellaart,

2003: 75, 100).

S T

Fotograf 21: Boga Av1 Freski, Siva Uzerine Boya Bezek, M.O. 6. Bin, Konya
Catalhoyiik, Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara. Envanter no: 79-105-65
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Fotograf 22: Catalhdyiik, Tapinak Kalintilary, Siva Bezeli Boga Basi, (Mellaart,
2001: 27)

Fotograf 23: Catalhdyiik, Tapinak Kalintilari, Siva Bezeli Boga Basi, (Mellaart,
2001: 28)

Fotograf 24: Catalhoyiik, Sekiye Gomiilii Boga Boynuzlar,
(Mellaart, 2001: 24)



21

Evlerin pek ¢ok kosesinde bulunan ve dini anlam tasidig1 diigiiniilen resim
ve duvar kabartmalari, Catalhdyiik insaninin giiclii dini duygulari oldugunun
gostergesidir. Resim ve kabartmalar da yine biiyiik oranda boga figiirleridir. Ayrica

seki ve duvarlara, kilden plastik olarak bi¢imlendirilmis boga baslar1 dizilmistir.

Fotograf 25: Konya Catalhdyiik Evi’nin Miizedeki Rekonstriiksiyonu, Ankara

L e

Fotograf 26: Konya Catalhdyiik Evi’nin, Miizedeki Rekonstriiksiyonun Detay,
Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara
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Fotograf 27: Ana Tanrica Kabartmasi, Siva, Catalhdyiik M.O. 6 binyil ilk
yarisi, Ankara, Yiik. 112

Fotograf 28: Catalhoyiik, Tapinak Kalintilari, Siva Bezeli Boga, Basi, Anadolu
Medeniyetleri miizesi, Ankara. Envanter no: 79-366-65, 79-337-65, 79-335-65,
79-334-65.
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3.3. Kalkolitik Cag ve Boga Figiirii

MO. 5.500 — 3.000 yillar1 arasindaki siireci kapsayan Bakir Tas Cagi’na
bakirin ilk kez kullanilmaya baslandigi donem oldugu i¢in Yunanca ayni anlama

gelen “Kalkolitik Cag” da denilmektedir (Akyildiz, 1984: 26).

Tarim, Kalkolitik Cag insanlar1 i¢in yasamsal Oneme sahiptir. Gegmis
caglarin tiiketici insanimni simgeleyen av olaymdan giderek kurtulan insan,

gereksinimlerini kendi tirettikleri ile karsilamaya calismaya baslamistir.

Bakirin kullanilmaya baglanmasi ile ¢cakmaktasi ve obsidyenden2 yapilan

aletlerde gerileme gozlenmektedir.

Avciliga ilgi azaldik¢a magaralarin ve evlerin duvarlarina yapilan av konulu
resimlerin de bu c¢agda ortadan kalktigi goriilmektedir. Ilkel insan topluluklarinin
dinsel inanc¢larindan kaynaklandigi sanilan bu resim yapma tutkusu, Bakir- Tag
Cagri’nda daha c¢ok sanatsal bir kisilige biirliniip duvarlara degil, ¢cok gelismis
bicimde c¢anak c¢Omlek iistinde geometrik bezemeler bi¢iminde kendisini

gostermektedir (Akyildiz, 1984: 27).

Dinsel inaniglar1 konusunda fazla bilgi yoktur. Konutlar arasinda herhangi
bir kutsal yapiya rastlanmamistir. Figiirler ¢ok az sayidadir. Donemin sonlarinda
ortaya ¢ikan stilize gdvdeli mermerden bir idol tiirii, bir sonraki Erken Tun¢ Cagi’nin

soyut figiirlerine gecisi belirlemesi agisindan dikkat ¢ekicidir (Sevin, 2003: 89).

Kalkolitik Cag’da boga figiirii islenmemistir. Cogu formlarda tarimi1 anlatan

geometrik figiirlere rastlanmistir (Akyildiz, 1984: 26, 27).

2 Obsidyen: Dogal yollarla olusan volkanik kokenli bir cam tiiriidiir. Lavin hizlica sogumas1
ve kristallegsmeye yetecek kadar zaman gegmeden donmasiyla olusur

(http:/itr.wikipedia.org/wiki/Obsidyen).
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3.4. Eski Tung¢ Cagi ve Boga Figiirii

Kalay ve bakirin karisimindan olusan tung, Kalkolitik Cag’in sonunda
goriiliir. Tung Cagr M.O. 3.000'lerde baslamistir (Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi,
Cilt: 3,1997: 1516).

Tung Cagr (M.0.3.000 — 1.200), Anadolu ve Trakya’da ii¢ dénem halinde
goriilmektedir. Tarima dayali koy yasami, dort tekerlekli arabanin kullanilmaya
baslandig1 Eski (Erken Tung/Bronz) Cag (M.0.3000-2500); bronz alet kullaniminin
yayginlagtii, bolgeler arasinda ticaret ve ekonominin gelistigi, ¢omleke¢i garki
kullanilmasimin yayginlastig1 ve kiiciik kent devletlerinin kuruldugu Orta Tung Cagi
(M.0.2500-2000) (Aktiire, 1994: 98); etrafi surlarla cevrili yerlesmelerin goriildiigii,
yazinin kullanilmaya baslandigi, demiri isleme tekniginin gelistigi ve Hitit
Imparatorlugu’nun kuruldugu Ge¢ Tung¢ (Yeni Bronz) Cagr’dir (M.O 2000-1200)
(Aktiire, 1994: 100).

Eski Tung Cagi’nda, Anadolu uygarliginin eristigi Uist diizeye taniklik eden
onemli bir merkez Alacahdyiik’tiir. Burada kesfedilen zengin mezarlar, tag duvarlarla
cevrili birer dikdortgen oda bigimindedir. Olii, hoker durumunda®, hediyeleriyle
mezarin ortasina yerlestirilmis, iizeri agag¢ parcalartyla ortiilmiistiir. Onun da iizerine

toprak serilerek diiz dam seklinde sivanmis ve bir 6lii evi olugturulmustur.

GOmi toreninde kurban edilen boga baglar1 ve bacaklari damin iizerine

birakilmistir. Bu kurbanlar, 6lii yemegiyle ilgili goriilmektedir (Akurgal, 2000).

Bu mezarlarda ele gegen hediyelerin en ilginglerini geyik ve ¢ogunlukla
boga figiirleri bulunan, son derece karmasik, gelismis dokme ve dovme teknikleriyle

yapilmis standart basliklar ve sistrumlar olusturmaktadir.

® Hoker durumu: Bacaklar karma ¢ekik durma seklidir

(http://tr.wikipedia.org/wiki/Erken_Tung_Cagi).
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Fotograf 29: Alacahdyiik, Eski Tunc¢ Cagi, Oli Gomme Toéreninden Temsili
Goriiniis, (Anadolu Medeniyetleri Miizesi, S: 68, 69)

Orta Karadeniz Bolgesi’'nde genis bir alana yayilim gosteren ve Eski Tung
Cagi’'nin son evresinin boga standartlarina Eskiyapar, Horoztepe, Alisar ve Oyma
Agag gibi onemli yerlesmelerde rastlanir. Tungtan yapilmis muhtelif sekildeki bu
heykelciklerin bazilarinin boga boynuzlarn {izerine oturtulduklart gorilmektedir.
Tung Cagi boyunca boga tasvirleri standart basliklari ile smirli kalmamis, pismis
topraktan ve tunctan yapilmis boga heykelcikleri de yogun olarak goriilmiistiir

(Baltacioglu, 1995: 50).
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Fotograf 30: Alacahoyiik, Boga Fotograf 31: Torensel Sembol, Tung,
Heykeli, Tun¢, Anadolu Medeniyetleri Anadolu Medeniyetleri Miizesi
Miizesi, Ankara. Envanter no: 5973, Rehberi, 1997: 71, Anadolu
Yiikseklik: 37 cm Medeniyetleri Miizesi, Ankara.

Envanter no: 15147, Yiikseklik: 24 cm

3.5. Asur Ticaret Kolonileri Cagi ve Boga Figiirii

Tarih boyunca ¢esitli kavim ve kiiltiirlere ev sahipligi yapmis olan Anadolu,
M.O. 2000'i yillarin baginda, Yukart Mezopotamya'dan, Orta Anadolu'ya ticaret
yapmak amaci ile gelen Asurlu tiiccarlar sayesinde tarihi devirlere girmistir. Asur
Ticaret Kolonileri Cagi olarak tanimlanan ve yaklagik 200 yil siirdiigli tahmin edilen
bu devir Eski Anadolu kiltiir tarihi bakimindan son derece 6nemlidir. Ciinkii bu
donemde Anadolu halki yazi ile tanismis ve boylelikle Anadolu tarihi kayitlara

gecmistir. Anadolu’nun tarihine 151k tutan en eski belgeler de bu devre aittir.

Asurlu tiiccarlar onceleri Asur'a yakin bolgelerde ticarete baslamislar, daha
sonra bu ticaret agin1 genisleterek Anadolu'ya kadar yayilmiglar ve burada ticaret

kolonileri kurmuslardir (Hansen, 1976: 366).
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Asurlu tacirler Anadolu'da karum denilen dokuz biiyiik ticaret merkezi
kurmuslardir. Bu dokuz karum’un idare edildigi baskarum ise Kayseri yakinlarinda

bulunan Kiiltepe Kanis’te olanmidir (www.ankarakalesi.com).

Canak-¢comlek isciliginde, bu ¢agda carkin gelistirilmesi ve yeni sekillerin
ortaya c¢ikmasi ile biiylik bir gelisme saglanmistir. Bu ¢agin sanatinda daha ¢ok
silindir ve damga miihiirler, insan ve hayvan heykelcikleri, tanrilarin kalipla yapilmig

kursun kiigiik heykelcikleri, hayvan bi¢cimli icki kaplar1 vardir (Glivemli, 2005: 33).

Fotograf 32: Kabartmah Comlek, Pismis Toprak, Kiiltepe, MO. 18. yy. Anadolu
Medeniyetleri Miizesi, Ankara. Envanter no: 183-7-74, Yiikseklik: 42 cm.
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Fotograf 33: Boga Basi1 Kabartmal Fotograf 34: Emzigi Boga Bash
Vazo. Pismis Toprak., Kiiltepe. MO Meyvelik Biciminde I¢ki Kabi. Pismis
18. yy. Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Toprak. Kiiltepe. MO 19. yy. Anadolu

Ankara. Envanter no: 183-8-74, Medeniyetleri Miizesi, Ankara.
Yiikseklik: 62 cm Envanter no: 12220, Yiikseklik: 46
cm.

Koloni Cagi’nin son evresinde Kiiltepe Pazar Yeri, Orta Anadolu’daki pek
cok yerlesme yeriyle birlikte 1750 yillarinda bir yanginla son bulmustur. Olasilikla
yerli beylerin bir i¢ hesaplasmasit sonucu ¢ikan bu olaydan sonra Hitit Devleti

belirmeye baslamistir (Sevin, 2003: 158).

3.6. Eski Hitit ve Hitit imparatorluk Cag1 ve Boga Figiirii

Hititler, Anadolu'da 6nce beylikler halinde yasamis (M.O. 2000-1660),
sonra krallik kurarak (M.O. 1460-1190) biiyiik gii¢c olusturmuslardir (Focus, 2006:6).

Farkl1 etnik kokenli topluluklarin bir arada yasadig: bu topraklarda Hititler
kendilerini "bin tanrili halk" olarak adlandiriyorlardi. Bu adlandirmanin temelinde
ise yenilgiye ugrattiklar1 {ilkelerin tanrilarmi kendi tanrilartymis gibi goriip, bu

tanrilar adina da tapinak yaptirmalariyda.
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Hitit uygarligt Anadolu’da yazili tarihi bilinen en eski uygarliktir. Bagkent
Hattusas anitsal kapilariyla alt1 kilometrelik bir surla ¢evriliydi. Kent, imparatorlugun
yalnizca idari baskenti degil, ayn1 zamanda dini merkeziydi (Seeher, 2004: 62). Hitit

Imparatorlugu, 6zgiin bir uygarlik olarak giiniimiize pek ¢ok eser birakmistir.

Gilinlimiize ulagan yazili metinlerden anlasildigina gore, Hititler Anadolu'yu
"Hatti iilkesi" ve orada oturanlar1 da "Hatti Sakinleri" olarak adlandirmislardir

(Yildiz, 2001:3).

Anitsal yapilar eski yerli teknigin devamina taniklik etmekle beraber, bu
cagda malzemelerin boylar1 artmis, olciileri bliylimiis, imparatorluga yakisan anitlar
meydana getirilmistir. Hitit Imparatorlugu doneminde, sanat eserlerinde onceleri
bulunmayan yeni bazi 6zellikler goriiliir. Bunlarin baginda biiyiik boy kabartmalar,
heykeller ve ortostat* seklinde dik duran kabartmal taslar, Anadolu’da ilk defa bu
cagda gorilir. Cogunlukla tanr1 ve tanrica betimlemeleriyle 6n plana g¢ikmistir

(Dingol, 1982: 113).

Imparatorluk Cagi’nda kap sekillerinin azaldig1 ve teknikte bir gerileme
oldugu goriiliir. Ancak dini islevi olanlarin yapimina 6zen gosterilmistir. Firtina
tanrisinin iki bogasini betimleyen heykel seklindeki kaplar ve kutsal mekanin

betimlendigi kap, dinsel igerikli 6nemli 6rneklerdir.

* Ortostat: Amtsal yapilarda cephelerin alt kisimlari “Ortostat” diye adlandirilan kabartmali
tas blok ve levhalarla kaplanmistir. Bu yontemle hem doga sartlarindan korunma, hem de siisleme

amaclanmgtir (http://www.istanbul.edu.tr/Bolumler/guzelsanat/gechitit.htm).
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Fotograf 35: Boga Biciminde icki Kaplan, Pismis Toprak, Bogazkéy,
MO 16. Yy. Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara.
Envanter no: 107-233-64, 107-232-64, Yiikseklik: 90 cm

Hitit Imparatorlugu’nda boga, Gék Tanrisi’nin hayvan bi¢imli halidir. Hurri
ve Serri adli bogalar Firtina Tanris1 Tesup’un bogalaridir. Hurrice giin anlamindaki
“ser” ve gece anlamindaki “hur” sozciiklerinden adini1 alan bu bogalar sanatta ve
metinlerde daima yan yana goriiniirler. Boga’nin Firtina Tanrisi’nin sembolii olmasi,
sanatta ve metinlerde siirekli olarak yer almasina neden olmustur. Boga tasviri, bazen
dogrudan dogruya Firtina Tanrisi’nin kiilt tasviridir. Tek bagina tanrry1 simgeler

(Akarsu, 2007: 68).

Ik olarak Neolitik toplumlarda goriilen bogaya tapma inanci Hitit
kiiltiirlinde de devam etmistir. Hititlerin bir tarim toplumu oldugu diisiiniiliirse en
bliyiik tanrilariin semboliiniin tarimda biiyiik is goren, giicii, kuvveti ve bereketi
temsil ettigi diisliniilen bir hayvanin yani boganin olmasi pek de yadirganacak bir

durum degildir (Isik, 2003: 24).
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Fotograf 36: Kutsal Evlenmg Torenleri Sahneleri islenmis Kabartmal Vazo.
Pismis Toprak, Inandik. M.O. 17 yy. ortalari, Anadolu Medeniyetleri Miizesi,
Ankara. Envanter no: 84-1-65, Yiikseklik: 82 cm

Bu vazoda tanriy1 temsil eden boga sunagina bir boga kurban edilirken, bazi
rahipler de sunu olarak boynuz tasirlar. Biitiin bu verilere dayanarak Inandiktepe
vazosunun ikonografisi bir bereket ritiieli olarak anlamlandirilabilir (Doki, 2002:

15).

Fotograf 37: Boga Bas1 Torensel icki  Fotograf 38: Boga Basi Torensel icki
Kabi, Pismis Toprak, Kiiltepe. M.O. Kabi, Pismis Toprak, Kiiltepe. M.O.
18-17. yy. Anadolu Medeniyetleri 18-17. yy. Anadolu Medeniyetleri
Miizesi. Ankara. Envanter no: 15016,  Miizesi. Ankara. Envanter no: 128-3-

Yiikseklik: 14,5 cm 64, Yiikseklik: 14,5 cm
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Fotograf 39: Boga Bicimli Fotograf 40: Boga Basi, Pismis Toprak,
Torensel Kap, Pismis Toprak, Tokat. MO. 17-16. Yy. Anadolu Medeniyetleri
inandik, MO. 17-16. yy. Miizesi. Envanter no: 8405,
Anadolu Medeniyetleri Miizesi. Yiikseklik: (Bas-Cene) 15,8 cm.

Envanter no: 157-19-67,
Yiikseklik: 31,4 cm.

3.7. Geg Hitit ve Boga Figiirii

Biiyiik Hitit Kralligi’'nin  bagkenti Hattusa’nin  (Bogazkdy), Deniz
Kavimleri’nin biiyiik gd¢ hareketleri sonucunda M.O. 1200-1190 yillar1 arasinda
tahrip edilmesinden sonra, Anadolu’da Hitit kiiltiiri yok olmustur. Buna karsilik
M.O. 2000’in ikinci yaris1 boyunca Hitit uygarhginin etkisine girmis olan
Gilineydogu Anadolu ile Kuzey Suriye’de Ge¢ Hitit Kralliklar1 donemi baslamistir
(Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 1, 1997: 656).

Geg¢ Hitit Cagi’'nda Kargamis, Malatya, Maras ve Zincirli gibi krallik
merkezleri ayn1 zamanda birer sanat merkeziydi. Geg¢ Hitit Cagi’min asil {ini
kabartma heykel alanindadir (Kuban, 1973: 26). Sanat, din ve kralliga bagl olarak
gelismistir. Giinliikk yasamla ilgili kareler bile dinsel konularin anlatildigi betimler

icinde yer almistir. Sanat eserlerinde betimlenen insan bi¢imli tanrilarin, baglarinda



33

tizerinde boga boynuzlarinin yer aldigi sivri kiilahlar tasidigi goriiliir. Tanrilarin
basliklarindaki boynuz sayisi ile tanrilarin biiyiikliikleri arasinda dogrudan bir bag

kurulmustur. En ¢ok boynuz, en biiyiik tanrinin kiilahinda betimlenmistir.

Foto.graf 41: Kral Sulumeli’nin Biiyiik Tanr1 Oniinde ibadeti, Bazalt, Malatya,
M.O. 10-9. Yy, Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara. Envanter no: 55a+b,
Yiikseklik: 86,2 cm.

“Boynuzlar bir tiir riitbe isareti olmustur. Kiiciik tanrilarin
kiilahlarinda boynuz sayis1 az, biiyiik tanrilarda ise ¢oktur. Ornegin
Istar’da ve oniki tanrinin her birinde birer boynuz, Hattusa’nin Gok
Tanrisi’'nda yalniz 6n cephede olmak iizere alt1, Hatti Ulkesi’nin Gok
Tanrisi’'nda ise kiilahin 6nde alti ve arka yiiziinde bes tane olmak
tizere onbir boynuz bulunmaktadir.” (Akurgal, 2005: 128)

Anadolu Medeniyetleri Miizesi’'nde Ge¢ Hitit sanati tas eserlerde
goriilmektedir. Malatya yakiindaki Aslantepe sehrinin  kapisint  siisleyen
kabartmalar ve iki aslan heykeli, geleneksel Ge¢ Hitit 6geleri olarak bilinmektedir.
Omegin Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde, orta salonda kabartma ve heykeller
bulunduklar1 yerlerdeki durusuna uygun olarak, yani bulunduklar1 gibi
diizenlenmistir. Bunlar arasinda en c¢ok eseri bulunan Geg¢ Hitit Beyliklerinin en
onemlisi olan Kargamig’in Firat’a agilan ve onun i¢inde su kapisi denilen kapiya ait
kabartmalar ve uzun duvar diye adlandirilan yerdeki kabartmalar, Kargamig’taki son

Hitit sanat1 i¢in ¢ok Ogretici 6rneklerdir.
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Fotograf 42: Insan Basli, Boga Gévdeli Cinlerle, Aslan Bash insan Gévdeli
Cinler Kabartmasi, Kargamis, MO. 9. Yy. Anadolu Medeniyetleri Miizesi,
Ankara. Envanter no: 9669, Yiikseklik: 117 cm.

Eski Hitit Déneminde de, Biiyiikk Hitit Imparatorlugu Déneminde de
bulduklar: her firsatta Hititlere kars1 savasan Asurlar, M.O. 700 yilinda amaclarina
ulasabilmisler, Ge¢ Hitit Kralliklarin1 ortadan kaldirarak, buralart birer Asur
eyaletine doniistiirmiislerdir (Akyildiz, 1984: 57).

3.8. Frig Krallig1 ve Boga Figiirii

M.O. 12. yiizyil baslarinda Giineydogu Avrupa’dan gelen Ege gogleri ile
Anadolu’ya giren Frigler, Anadolu’nun 6nemli kentlerini yakip yikmis ve Hitit
Imparatorlugu’nu ortadan kaldirarak Anadolu’yu egemenlikleri altma almaya
baslamislar. Friglerin esas yerlesim bolgesi Gordion merkez olmak tizere, Sakarya,
Afyon, Eskisehir, Kiitahya’dan Kizilirmak’a, Ankara’dan Denizli’ye kadar olan
bolgede giiglii bir uygarlik olusturmustur (Pekyaman, 2008: 4).

Friglerin ilk krali iilkenin baskenti Gordion’a adin1 veren Gordias’tir. Bir¢ok
kaynaktan verilen bilgiye gore M.O. 750°den sonra siyasal topluluk olarak ortaya
¢ikan Frig Kralligi, Deniz Kavimleri’nin Anadolu’ya istilasiyla baglayan ve arkeoloji

ve tarih bilimcileri i¢in soru isaretleriyle dolu bir donemdir (Isiklar, 2008: 9).
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Gordias’tan sonra Frigler’in basina oglu Midas ge¢mistir. Midas uzun yillar
Frigler’in bilinen tek krali olmustur. Midas’in ilk isi Frig tahtina gectigi ilk yillarda
iilkenin en 6nemli diisman1 Asurlar’la baris yapmak olmustur. Bu barisin amaci,
ilkesine Giineydogu’dan gelecek tehlikeleri onlemek ve bati iilkeleriyle dostga

iligkiler kurmaktir (Akyildiz, 1984: 64, 65).

“Midas’in oliimii hakkinda Asur belgelerinde herhangi bir
bilgi verilmemistir. Buna karsilik antik bati kaynaklarinda onun,
Kimmerli istilacilara karsi aldigi yenilgiye dayanamayip boga kani
icerek intihar ettigi bildirilmektedir. Baskent Gordion’u yagmalayip
yikan, Midas’in 6liimiine neden olan Kimmer istilast i¢cin Eusebios,
MO 696/695, S.J. Africanus ise MO 675 — 674 tarihini vermektedir.
Bununla birlikte Frig Kimmer miicadelesi ile ilgili yazili belge
olmamasi ve Gordion’da son yillarda yangin tabakasindan elde edilen
radyokarbon tarihine bagl olarak biiyiik yanginin Kimmerler’e mal
edilmemesi nedeniyle babasi Gordios gibi efsanevi kral Midas’inda
akibeti simdilik tarihin sirlarla dolu sayfalarinda gizlidir.” (Tifekei
Sivas, 2007: 11)

Kral sehrinde yasamis olan Frig kral ailesi ve asil zenginler 6liimlerinden
sonra {lizeri biiylik toprak yigintisiyla ortiilii ardi¢ ve sedir agaglariyla destek yapilmis
mezar odalarinda gémiiliirdii. Olii tahta odaya yerlestirilip 6lii hediyesi ile birlikte

konulduktan sonra ¢atinin iizeri biiyiik tas y1gini ile ortiiliirdii.

Frigler, Ge¢ Hitit ve Asur sanatinin etkisinde kalmiglardir. Kabartmalari

aslan, at, boga, griffon’ ve sfenks® kabartmalaridir.

® Griffon: Genellikle aslan viicutlu, kartal kanath ve kafali mitolojik yaratiktir. Farkli
betimlemelerinde hayvanin 4 ayag:1 da aslan ayagi, yalniz arka ayaklar1 aslan ayag1 veya tiim ayaklar

kartal ayag1 olabilir (http://tr.wikipedia.org/wiki/Griffon).

® Sfenks: Kafasi kog, kus, veya insan, gdvdesi ise uzanan bir aslan seklini alan heykel

(http:/itr.wikipedia.org/wiki/Sfenks)
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Fotograf 43: Boga Kabartmasi, Tas (Andezit), Ankara, M.O. 7. Yy. Baslari,
Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara. Envanter no: 8906, Yiikseklik: 104 cm.

Fotogfaf 44: Boga ile Aslan Bicimli Oyuncak, Ahsap, Gordion, P Tiimiiliisii,
M.O. 8. Yy. Sonu - 7. Yy. Basi. Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara.
Envanter no: 145-9-64, Yiikseklik: 6,8 cm.

3.9. Urartu Kralhg: ve Boga Figiirii

Urartular M.O. 860 - 580 yillarinda Van Gélii ve gevresinde bir devlet
kurmuslardir. Urartu’nun en eski krali Lutibri’nin oglu Sardur’dur. Bu devre i¢inde
Urartular Geg¢ Hititlerle birlikte Ortadogu’nun en Onemli merkezlerini ellerinde
bulunduruyorlardi. Urartu Kralligi’nda da Hitit Devleti’nde oldugu gibi, krala bagl
devletler olusturulmustur. Bunlar krala hara¢ verip kendi boélgelerinde hiikiim
stirmiiglerdir (Akurgal, 2005: 247, 248).

Urartu Krallig1 savasei niteliklerini kaybettiklerinde yok olmak zorundaydi.

Bu sebeple, dinsel ve biiyiisel gii¢lerin etkisinde erk ve gii¢liiliiglin simgesi olarak
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betimlenen aslan, kartal, yabanil boga, dag kecisi, ejder ile birka¢c hayvanin
organlarinin birlesmesi ile olusan gergek dist yaratiklara, Urartu kralliginin gii¢ ve

egemenligini koruyucu semboller olarak yer verilmistir (Ulusman, 1991: 11).

Urartular tanrilarini insan bi¢iminde betimlemislerdir. En 6nemli tanrisi
Haldi’dir. Haldi, savasa hazirlanan krali kutsayan tanri olarak bilinirdi. Haldi’den
sonraki tanrilar1 Teigaba’dir. Tanrilarinin belirleyici hayvanlar1 vardir. Urartu
sanatinda en ¢ok betimlenen tanrilar Haldi ve Teisaba'dir. Tanr1 Haldi aslan iizerinde
duran insan olarak betimlenirken, Teisaba boga iizerinde duran bir insan olarak

betimlenmistir.

Urartu Kralligi’'nda ilk donemlerde maden isciligi hizla gelismistir. Bu
is¢ilikle bircok onemli ornekler ortaya koyulmustur. Mezarlarindan ¢ikan madeni
esyalardaki is¢ilik son derece teknik ustalik gerektiren orneklerdir. Urartular savasei
bir devlet oldugu gibi migfer, kemerler, madeni kaplar yaparak, bunlart kendi

gereksinimleri disinda bati lilkelerine de satmiglardir (Ulusman, 1991: 11).

Fotograf 45: Ucayak Uzerinde Duran Tun¢ Kazan, Altintepe. M.O. 8. Yy. Sonu-
7.Yy. Basi, Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara. Envanter no: 8823,
Yiikseklik: 51 cm.
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Anadolu'da Neolitik Cag’dan itibaren bereket ile iliskili olan Ana Tanriga
kiiltiinii gormekteyiz. Insanmn toprakla olan iliskisi, kadinin dogurganhig:i ve
bereketliligi simgelemesi Paleolitik Cag’a kadar takip edilmektedir. Ana Tanriga'nin
erki ve bereket giici, kafatas1 kilti ile ifade edilen boga boynuzlar1 ile
anlatilmaktadir. Ozellikle disi ve erkek bereketliligini simgeleyen Ana Tanriga - boga
ikilisi, Neolitik'ten Erken Tun¢ Caga, oradan da Hitit Kralligi'na ve takipgilerinin
dinlerine tasinmustir (Cauvin, 2000: 25, 31).
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4. BOGA FIGURU CALISMIS SANATCILAR

4.1. Sadi DIREN

Fotograf 46: Sadi Diren- Ozgiin Seramik Formlar, http://www.kuman-
art.com/seramik/sadi-diren.html (Erisim Tarihi: 29.04.2013)

Sanat¢1 eserlerinde konu olarak, Anadolu’da ve ozellikle Hitit doneminde
onemli yeri olan Firtina Tanris1 ve onun kutsal hayvani olan bogay1 islemistir.
Bereketi, giicii ve liremeyi simgeleyen boga figiiriinii sanat¢1 ¢omlek¢i carkinda
tretmistir. Geleneksel ¢omlekgi ¢arkini artistik calismalar ig¢in kullanan sanatgi,
buldugu 6zel sir regete ve renkleriyle eserlerini sade, dingin ve cekici kilmayi

basarmustir.

Sanat¢inin yapmis oldugu boga figiirlii seramik heykeller incelendiginde,
torensel icki kaplarindan yola c¢ikarak farkli boga yorumlamalarma gittigi
gozlenmektedir. Renkli ve dokulu sirlarla gorsel anlatim dilini gliclendirmis olsa da

son donem caligmalarinda sirsiz heykelleri tercih etmistir.
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4.2. Bruno GAMBONE

Fotograf 47: Bruno Gambone - Ozgﬁn Seramik Formlar,
http://www.brunogambone.it/eng/opere.asp?CatID=6 (Erisim Tarihi:

29.04.2013)

Serbest bigimlendirme teknigi kullanan sanat¢inin boga heykelleri kiiciik
olmasma ragmen, kiitlesel olarak agir gorsel doyurucu efektler sunmaktadir.
Eserlerinde zengin kahverengi detaylandirma ile sar1 sirlart kullanmistir. Bazi

calismalarinda astar kullanarak mat bir goriiniim elde etmistir.
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4.3. Emet EGEMEN ASLAN

Fotograf 48: Emet Egemen Aslan - Ozgiin Seramik Formlar,
http://haberciniz.biz/kadin-sanatcidan-erkeklige-boynuzlu-yorum-bursa-
768097h.htm (Erisim Tarihi: 01.05.2013)

Anadolu kiiltiirlerinde giicilin, kuvvetin ve bereketin simgesi olan boga basi
ve boynuzun bugiin de ayni kavramlari ifade ettigini diisiinen sanat¢inin, bu iki
sembolii gliniimiiz seramik formlarina yansittigi goriilmektedir. Dokiim ve serbest
sekillendirme metotlarin1 kullanan sanatgi, pisirim teknigi olarak rakuyu tercih

etmistir.
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4.4. Maria Ines FRESARD

Fotograf 49: Maria Ines Fresard - Ozgiin Seramik Formlar,
http://www.imariafresard.com (Erisim Tarihi: 02.05.2013)

Farkli boga figiirleri kullanan sanat¢i calismalarinda serbest sekillendirme
ve plaka tekniginin kullanmistir. Boga, sanatgiya gore gii¢lii ve savasci bir nitelik
tasimaktadir. Caligmalarinda samotlu kil kullanmustir. Ilk pisirimini yaptigi
seramiklerini, daha etkili goriinim kazandirmak ig¢in ikinci pisirimde “cukur
pisirimi” teknigini kullanarak formlarda meydana gelen efektlerde kizilimsi ve siyah
dokular elde etmistir.
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4.5. ilhan KOMAN

Fotograf 50: ilhan Koman - Ozgiin Seramik Formlar,
http://www.galerinev.com/tr/sanatcilar/detay/13/ilhan-koman (Erisim Tarihi:
03.05.2013)

Sanate1, seramik calismalarinda efsanevi yaratiklar ve boga figiiriine yer
vermigstir. Bicimlerinde boganin dogal hareketini yansitmis, gii¢lii bir goriintii yerine
siradanlastirilmis ~ figiirler yapmistir. Dogal hareketleri canlandirdigi  boga

caligmalarinda yine dogal rengini kullandigi kil ile biitiinliik saglamay1 basarmistir.
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4.6. Houston CHANDLER

Fotograf 51: Houston Chandler - Ozgiin Seramik Formlar,
http://www.antiquehelper.com/item/387269 (Erisim Tarihi: 02.05.2013)

Houston Chandler 1914 dogumlu Afrika kokenli Amerikali sanatgidir.
Seramik disinda heykelle ugrasan sanatginin tag ve ahsap agirlikli eserleri
bulunmaktadir. Bu g¢aligmasinda geometrik formlarla boga figiiriinii ortaya
koymustur. Sirlamada kahverengi tonlarini kullanarak boganin rengini yakalamaya
calismistir. Sanatgiin yapmis oldugu c¢alismalart Atlanta Universitesi, lowa

Universitesi ve St. Louis Sanat Miizesi koleksiyonlarinda bulunmaktadir.
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4.7. Sitki KARABULUT

Fotograf 52: Sitki Karabulut - (")zgiin Seramik Formlar,
http://girlandkultursanat.com/2011/09/antik-kopya-eserler (Erisim Tarihi:
10.05.2013)

Miizelerin istekleri dogrultusunda calismakla birlikte, kendi yorumunu
katarak orijinal antik eserler yapan sanatcilar Tiirkiye’de sayica ¢ok olmamasina
ragmen pek taninmamaktadir. Gelecegin antikasini lireten bu sanat¢ilardan emekli
ogretmen Sitk1 Karabulut ¢caligmalarinda boga bagl torensel icki kabina ve boga basl
kaplara yer vermistir. Ozellikle yapitlarinda miizelerdeki Frig, Hitit ve Osmanl
eserlerinden esinlenmistir. Calismalarinda turnet ve kalip kullanmadan usta
parmaklari ile simit dolama ve ¢imdikleme metodunu uygulayan sanatgi, bicak, ege

ve parlatmak icin siyah rotus tasindan yardimci1 malzeme olarak faydalanmistir.
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4.8. Marilyn MACKENZIE

Fotograf 53: Marilyn MacKenzie - Ozgiin Seramik Formlar,
http://www.marilynmackenzie.com/bull-fountain.html (Erisim Tarihi:
05.05.2013)

Marilyn MacKenzie, boga formlarinda gesmeler yapmistir. Caligmalarini
heyken tarzinda gergeklestiren sanat¢i agirlikli olarak siyah ve kirmizi ¢amur
kullananmigtir. Tek pisirim yaparak, boga formlarindaki ¢esmelerin bahgeyle

biitiinliik saglamasina ¢aligmistir.

Sembolik ya da mitolojik hayvanlardan esinlenerek, olusturdugu

calismalarinda uyuma 6nem vermistir.
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4.9. Gus MCLAREN

Fotograf 54: Gus McLaren - Ozgiin Seramik Formlar, http://www.mclaren-
pottery.com (Erisim Tarihi: 12.05.2013)

Avustralyal: karikatiirist, ressam ve seramik sanat¢isi Gus McLaren
tasarladig1 hayvan figiirleri slip-dokiim ile orijinal kaliplarda yapmaktadir. Bogalarin
kafa ve govde kismini ayr1 kaliplar halinde ¢alismistir. Dokiimden sonra kafasiyla
govdesini birlestirerek hareketi yakalamistir. Dekor olarak renkli astarlarla geometrik
sekiller kullanmistir. Bazi ¢alismalarinda ajur teknigini uygulayan sanatci, Sirlarinda

mavi tonlarini tercih etmistir.
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4.10. Helen DUNDO

Fotograf 55: Helen Dundo - Ozgiin Seramik Formlar,
http://lwww.ceramicartswa.asn.au/gallery/helen-dundo (Erisim Tarihi:
01.05.2013)

Sanat¢1, caligmalarinda ifadeci yaklagimiyla dikkat cekmistir. Boganin
viicudunun agirhigimi ve yiiziindeki goriintiiyii ¢ok 1yi sergilemistir. Caligmalarinda
raku pisiriminin etkisiyle sirda olusan catlakli yap1 sayesinde deri kivrimlarini

cagristirmaktadir.

4.11. Marianna Von ALLESCH

Fotograf 56: Marianna Von Allesch - Ozgiin Seramik Formlar,
http://www.1stdibs.com/creators/marianna-von-allesch (Erisim Tarihi:
03.05.2013)

Cam, seramik ve duvar panolarinda kendini tanitmis olan Marianna Von
Allesch, figiir calismalarinda da 6zglin yorumlamalara yer vermistir. Caligmalarinda
agirlikli olarak parlak sir kullanmistir. Bazi c¢alismalarinda ¢amurun dogal halini

kullanip, pargali dekor uygulamasi gergeklestirmistir.


http://www.1stdibs.com/creators/marianna-von-allesch/
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4.12. Tiilin AYTA

Fotograf 57: Tiilin Ayta - Ozgiin Seramik Formlar,
http://www.tulinayta.com/?Page=SanatsalEtkinlikler&SubPage=Album (Erisim
Tarihi: 30.04.2013)

Sanat¢1 boynuz ¢esitlemelerinde boynuzun estetik bicimi ve kivrimlari
tizerinde durmustur. Calismalarinda goriilen 6zglin formlarin ¢ikis noktasi boga basi

ve boynuzlardir. Boga baslari, soyut boynuz formlari ile anlatilmistir.
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5. BOGA FiGURLU OZGUN SERAMIK CALISMALARIN ELE
ALINIS SURECLERI

Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde bulunan boga figiirli formlardan
esinlenilerek yapilan calismalarin ¢ikis noktasi, lisans donemimde Anadolu
Medeniyetleri Miizesi tarafindan gergeklestirilen Miize Egitim Projesi’ndeki gorevim
sirasinda miizeye olan ilgimdir. Yine 0 donemlerde ¢agdas sanat tarihi dersinin de
miize ortaminda islenmesi, ayrintilara daha fazla dikkat etmemi saglamistir. ilkcag
Anadolu insanmin yaptigi ve irettigi sanati oldugu gibi, yasantilarinin bir pargasi
olarak isledigini gérmekteyiz. Paleolitik Cagdan baslayan gii¢clii olma c¢abasi diger
caglara kadar devam etmistir. Neolitik Cagda gili¢ simgesinin boga olmasi ve
duvarlarin boga figiirleriyle bezeli olmasi ayrintilarim1 daha iyi 6grenmemi
saglamistir. Calismalarda boganin miizede oldugu gibi sakin ve duragan goriiniimleri

islenmistir.

5.1. Arastirma, Tasarim ve Uygulama Siirecleri

Ana form olarak boga ve boga boynuzundan faydalanilmistir. Giliniimiiz
sanatina uygunlugu diisiliniilerek, oldukca sadelestirilmistir. Miizede bulunan boga
figlirlerinden esinlenilerek olusturulmustur. Calisma siirecinde toplanan teorik ve

gorsel bilgiler gerektik¢e uygulama ¢alismalarinda kullanilmistir.

Tasarim asamasina, diisiinsel bir siireg olan eskizlerin uygulama
yapilabilecek seviyeye getirilmesiyle baslanmistir. Tasarim asamasi seramik
calismalarin olusumunda en belirleyici asamadir. Olusturulan ¢izimlerden yola

cikilarak dlgiilendirme yapilip uygulama asamasina gecilmistir.
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Fotograf 58: Eskiz calismalari

Eskiz ve ¢izimler bogay1 anatomik olarak daha yakindan tanima olanagi
vermistir. Bazi durumlarda boganin ifadesi 6fkeli ve savase1 bir goriiniim sergilerken
bazi durumlarda ise sakindir. Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde bulunan boga
figlirlerinde ¢ogunlukla sakin boga figiirleriyle karsilasiimaktadir. Eskiz ve

cizimlerde miizedeki formlardan esinlenilerek ¢izim yapilmistir. Formlarin yapim

teknikleri planlanarak uygulama asamasina gegilmistir.

3
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Fotograf 59: Bicimlendirme Yoéntemleri

Kullanilacak kil ¢esidine, uygulamanin biiyiikliigiine ve yapisina gore karar
verilmistir. Formlara monte edilecek boga baslar1 ayr1 olarak c¢alisilmistir.
Uygulamalarda, kurutma asamasi ve rotus islemleri biten islerin ilk pisirimleri
denetimli firin kosullarinda yapilmustir. Ik pisirimi yapilan ¢aligmalarin bi¢imine

uygun sirlar, farkli yontem ve tekniklerle uygulanmistir.



52

Fotograf 60: Sirlama Yontemleri

Sirlanmis ¢alismalar, sergilenecek duruma getirilmistir. Gorsel ve detay

cekimleri yapilan caligsmalar tez igerisinde islenis sirasina gore anlatilmistir.

Fotograf 61: Sirh Firin Yiikleme

5.2. Seramik Calismalarin Yapim Asamasinda Kullanilan Yontemler

Aragtirma kapsaminda, seramik caligmalarin ele alinis siireglerinde belirli
yontemler kullanilmigtir. Uygulamalarin bigimlendirilmesi, sirlanmasi ve pisirilmesi
seklinde olan asamalar 6zgiin bir sekilde anlatilmistir. Calismalarda elle {iretilen
bi¢imlendirme teknikleri kullanilmigtir. Bu teknikler sirasiyla sunlardir: Fitil
yontemiyle bicimlendirme, plaka yontemiyle bicimlendirme, ¢omlek¢i tornasiyla

bicimlendirme ve dokiim yoluyla bigimlendirme.
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5.2.1. Fitil Yontemiyle Bicimlendirme

Fitil yontemiyle bicimlendirme teknigi ¢ok eski ¢aglardan bu yana, ¢anak ve
¢omlek yapiminda kullanilmaktadir. Plastik ¢camurun el ile belirli kalinliklarda fitil
seklinde a¢ilmasindan dolayi fitil yontemi adi ile anilmaktadir. Bu yontemle yuvarlak
ve koseli formlar galisilmaktadir. Bu teknik seri iiretime uygun olmadigi igin

genellikle sanatsal ¢calismalarda kullanilmaktadir.

Fitil yontemi kullanilan uygulama c¢aligmalarinda ¢amurun uygun nem
oraninda olmasma dikkat edilmistir. Camur, i¢inde hava kalmayacak sekilde
yogrulmustur. Bir form elde etmek igin Oncelikle taban hazirlanmigtir. Agilan
fitillerin kalinligi, formun planlanan yiiksekligi ile dogru orantili olarak
belirlenmistir. Her birka¢ sira bitiminde, fitillerin lizerine ¢entikler atilmis ve
camurun sulandirilmasit ile hazirlanmis olan balgitk malzemesi  siiriilmiistiir.
Centikleme ve balcik siirme islemi diizenli olarak siirdiriilmistiir. Fitiller diiz bir
sekilde yiikselecek olan formlarda bir alttakinin tam istiine gelecek sekilde, yukariya

dogru genisleyecek formlarda bir alttakinin dis kenarina, yukariya dogru daralacak

formlarda ise bir alttakinin i¢ kismina konularak kaynastirilmigtir.

Fotograf 62: Fitil Yontemiyle Bicimlendirme

Fotograf 63: Fitillerin kaynastirilmasi
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Fitillerin kaynastirilmasinda, formun sekline uygun kartlar ya da metal
esnek aletler kullanilmistir. Fitiller kaynastikga ¢alismaya saglamlik katmakta ve

form estetik bir hal almaktadir.

Fotograf 64: Fitil Yontemiyle Yapilan Uygulamalar

Fitil yontemiyle bigimlendirilen uygulamalarda iri taneli ve pigsme rengi

pembe olan samotlu kil kullanilmistir.
5.2.2. Plaka Yontemiyle Bicimlendirme

Plaka yontemi ile dik kenarli ve kdseli formlar yapilmaktadir. Bu yontemle

prizmatik sekiller olusturmak da miimkiindiir.

Uygulamalarda samotlu kil ve kirmizi kil kullanilmistir. Diizlemsel bir form
elde etmenin hedeflendigi bu teknikte kil, yogrularak homojen kivama getirilmis ve
kumas iizerine konularak esit kalinliklarda iki cita arasinda merdane yardimiyla
acilmistir. Yapim asamasinda kilde hava kalmamasina 6zen gosterilmis, bazi
bolgelerde sikistirilarak ¢amurun oturmasi saglanmistir. Agilan plaka, hedeflenen

formun uygun parcasi olarak kullanilmistir.

Yapilacak olan ¢aligmanin biiyiikliigiine gore acilan plakalar el ve aletlerle
bicimlendirilmistir. Birlesim yerlerine ¢entik atilarak, kaynastirma amaciyla balgik
kullanilmistir. Birlesim yerlerinin saglam olmasi i¢in dis ve i¢ kisimlarindan ince fitil

gecilerek kaynagmasi saglanmastir.
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Fotograf 65: Plaka Yontemiyle Bi¢cimlendirme

Uygulamalardan birisinde silindir form hazirlanmis, bu silindir formun iist
kisimlarina elle sekillendirilen boga kafalar1 yerlestirilmistir. Diger bir ¢alismada ise
hazirlanan plakanin alt kisimlarina gazete kagidi yerlestirilerek form yiikseltilmis,

tizerine kil eklenerek goz, agiz, burun yapilip boga basi elde edilmistir.

Katman katman olusturulan bir diger formda ise seritler halinde kesilen
plakalar katlanilarak birlestirilmis ve orta kismina, elle sekillendirilmis boga

boynuzu formu monte edilmistir.

Fotograf 66: Plaka Yontemiyle Yapilan Uygulamalar

5.2.3. Comlekc¢i Tornasinda Bicimlendirme

Torna, kile yuvarlak bi¢im vermeye yarayan garkli tezgahtan olusmaktadir.
Donen c¢ark iizerine konan kilin bir elin icten, diger elin distan bastirilmasiyla
merkeze getirilmesi saglanilir. Torna yaparken plastik kil kullanilmasi daha
uygundur. Kil i¢inde sert pargaciklarin olmasi, formun bir anda kesilmesine neden
olabilir. Ayrica bu taneler ¢omlek ¢eken kisinin ellerinin ¢izilmesine ve seri hareket
etmesine engel olmaktadir. Iyi yogrulmamus kil, torna cekimi sirasinda bigimsel
deformasyona neden olabilir. Yine bigimsel deformasyonu ve ayni zamanda pisirim
sirasindaki riskleri Onlemek icin kil igerisinde hava kabarcigi kalmamasi

saglamalidir.
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Fotograf 67: Comlekc¢i Tornasinda Bicimlendirme

Sekil vermek icin bir elle kilin ortasindan parmak kalinliginda ¢ukur acilir,
diger elle distan destek verilir. Iki parmak arasinda sikistirilan kil torna dénerken
yukartya dogru cekilir, bu durumda kil incelip belirli kalinliga gelir. Formun
olusturulmasinda en O©nemli ara¢ ellerdir. Elin her hareketi formun seklini
belirlemektedir. Torna sirasinda konsantrasyon kaybi, formdaki simetrinin kaybina
neden olabilir. Bu nedenle dikkatli caligmak diger yontemlere gére tornada daha
onemlidir. Sekillendirilmesi tamamlanan form ¢arktan misina yardimi ile alt
kismindan kesilerek alinir. Daha sonra son diizeltmeleri yapilan ¢alisma uygun

ortamda kurutmaya birakilir.

Fotograf 68: Comlek¢i Tornasinda Bi¢cimlendirilmis Uygulamalar

5.2.4. Dokiim Yoluyla Bicimlendirme

Kaliba uygunlugu olan caligmalar tek ya da ¢ok parcali olarak algidan
hazirlanan kaliplarla yapilir. Olusturulacak ¢aligmanin alg1 ya da kilden, dolu halde
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cekirdegi yapilir. Cekirdegin boyutlarina uygun tahtalarla kurgu hazirlanilir. Kurgu
icerisinde ¢ekirdegin algidan kalib1 alinir. Cok pargali kaliplarda birlesim yerlerine
oyuklar agilir. Bu oyuklar, dokiim sirasinda kaliplarin birbirine Kilitlenmesini
saglamaktadir. Dokiim yapilmadan once al¢i kaliplarin yeteri kadar kurumasi
gerekmektedir. Yeteri kadar kuruyan kaliplarda dokiim camurunun emilimi hizli

gerceklesecek ve galismanin kaliptan ayrilmasi kolay olacaktir.

Alg1 kaliplara akiskan kivamli dokim kili doldurulur. Dokiim kilinin
homojen karigtirma islemi i¢in mikserler kullanilmaktadir. Kilin sizmamas: igin
kaliplar kalin lastiklerle sikica birlestirilir. Kaliba dokiilen kil bir siire al¢1 tarafindan
emilecegi i¢in dokiim kiline diizenli olarak ekleme yapilir. Bu islem formun kalinligi

elde edilene kadar stirdiirtliir.

Fotograf 69: Dokiim Yoluyla Bicimlendirme

Alg¢1 kalibin dokiim kili igerisindeki suyu ¢ekmesiyle kalibin i¢ ylizeyine
yakin kisimlarda sertlesme gerceklesir. Uygun kalinliga ulasildiktan sonra iginde
olan dokiim kili bosaltilip siiziilmesi i¢in ters birakilir. Kaliptan ¢ikarilabilecek
sertlige gelen form yavas ve itinali sekilde cikartilir. Cikan formda ki hatalar
diizeltilip uygun ortamda kurumaya birakilir.
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Fotograf 70: Dokiim Yoluyla Bicimlendirilmis Uygulamalar

5.2.5. Sirlama ve Pisirim

Sirlama ve pisirim iglemleri, birlikte yiirtitiilen iki 6nemli tiretim asamasidir.
Sirlama igleminde ¢aligmaya uygun sirlama yontemini kullanmak sonucu etkiler.
Pisirim islemi iki asamada gerceklesir: Biskiivi pisirimi 950 °C — 1000 °C arasinda,
sir pisirimi ise hammaddenin erime sicakligina gore degisen sicakliklarda
yapilmaktadir. Kullanilacak sirin erime sicakliginin tespit edilmesi i¢in deneme

pisirimi yapulir.

(Calismalara islenen dekorun vurgulanmasi icin pigment boyalar ve oksitler
kullanilir. Boyanin siiriildiikten sonra silinmesi yani siir-sil yontemi kullanilarak
boya ile birlikte kilin renginin de goriinmesi saglanabilir. Bu yontem seffaf sir ile

birlikte daha etkili bir sekilde kullanilir.

Sirlama islemi firca, daldirma ya da piiskiirtme yontemleriyle yapilabilir.
Onceden boyama yapilmis islerde, boyanin dagilmasma neden olmamak icin
kompresor ile piiskiirtme yontemi uygundur. Diger durumlarda sir kalinligina dikkat

edilerek fir¢a ya da daldirma yontemi kullanilabilir.



Fotograf 72: Pisirim
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5.3. BOGA FiGURLU OZGUN SERAMIK CALISMALARIYLA iLGIiLi
ACIKLAMALAR

5.3.1 Cahsma 1

Fotograf 73: Calisma 1, Biiyiik Boga: (9x25x8 cm), Orta Boy Boga: (8x23x6 cm),
Kiiciik Boy Boga: (6x20x5 cm)

Kullanilan malzeme: Samotlu kil, yag lekesi sir.

Bicimlendirme yontemi: Plaka yontemiyle bi¢cimlendirme, elle sekillendirme.

Pisirim: Ik pisirimi 950 °C, sirl1 pisirimi 1050 °C.

Boga figiirlii icki kaplarindan esinlenilerek yapilan bu ¢alisma, ii¢ ayr figiir
olarak ele alinmistir. Plaka yontemiyle bigimlendirilmistir. Agilan plakalar {izerine
boga figiirii ¢izilmis, fazla kil parcalari kesildikten sonra plakalar katlanmistir. Tahta
aletlerle vurularak form olusturulmaya cahsilmistir. Icki kabi goriintiisiinden
cikartilarak islevsellik geri plana atilmistir. Yiizeylerinde farkli dokular
olusturulmustur. Caligmada kullanilan yag lekesi sirinin belirli bolgelerde siiriiliip
silinmesiyle iizerindeki dokular ortaya ¢ikartilmig, bu sekilde parlaklik ve matlik

efektleri olusturulmustur.
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5.3.2. Calisma 2

Fotograf 74: Calisma 2, Biiyiik Boga (45x40x8 cm), Kii¢iik Boga (38x35x8 cm)

Kullanilan malzeme: Samotlu kil, yag lekesi sir.
Bi¢imlendirme yontemi: Plaka yontemiyle bi¢imlendirme, elle sekillendirme.

Pisirim: ilk pisirimi 950 °C, sirl1 pisirimi 1050 °C.

Catalhoyiik evlerinin dinsel boliimlerinde goriilen tiizeri sivali boga
baslarindan hareketle olusturulmustur. Catalhoytik'teki boga baslart ve boynuzlari
geometrik ve soyut bir anlam yiikliiyken, bu calismada boga figiirii somut hale
getirilmeye c¢ahsilmistir. Iki farkli boyutta, serbest sekillendirme yontemi ile
bigimlendirilien boga baslar1 samotlu kil ile calisilmustir. Ik pisirimden sonra,

calismada yag lekesi sir1 kullanilarak, 1050 °C firinda sirlanmistir.

Iki form bigimsel olarak benzer tutularak biitiinliik saglanmasi hedeflenmis,
boy farki ile hareket katilmasi istenmistir. Caligmanin eskitme goériiniimiine uygun
ipler kullanilmistir. Boynuzlari ayr1 c¢alisilmis ve sirlama asamasindan sonra

birlestirilmistir.
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Boga figiiriiniin yiiz ifadesi sert ve donuktur. Yiizde sirin belirli yerlerinin
silinmesiyle goriinlime bir yumusatma katilmigtir. Calisma, Catalhdyiik evlerindeki
sivali boga baslarindan esinlenilerek duvara asilmistir. Yag lekesi sirmin farkhi

kalinliklarda kullanilmasiyla eskitme etkisi verilmistir.

5.3.3. Calisma 3

Fotograf 75: Calisma 3 (35x35x26 cm)

Kullanilan malzeme: Samotlu kil, metalik sir.
Bicimlendirme yontemi: Fitil yontemiyle bi¢imlendirme, elle sekillendirme.

Pisirim: Ik pisirimi 950 °C, sirl1 pisirimi 1150 °C.

Urartu Kralligi’nda Altintepe’de bulunan ve kulp yerlerinde dort boga basi
olan bakir ve kalayin karisimindan elde edilen tung kazanin temsilidir. Samotlu
kilden yapilan calismada aym sekilde dort adet boga basi kullanilmistir. Boganin
viicudu, kazan ylizeyine kazinarak olusturulmustur. Metalik sir kullanilarak
kazilardan ¢ikan tun¢ kazan goriiniimiiniin elde edilmesi hedeflenmistir. ilk

pisiriminden sonra metalik sir kullanimindan dolay1 1150 °C firinda pisirilmistir.

Miizede metal iicayak iizerinde durmakta olan tun¢ kazan agza dogru

genislerken, yorumlama sirasinda daralan bir form tercih edilmistir.
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Calismada fitil yontemi kullanilarak form olusturulmustur. Boga baslar1 ayri
caligilip monte edilmistir. Kazana bir farklilik katan boga baslari, sakin bogay1 temsil

etmektedir.

5.3.4. Calisma 4

Fotograf 76: Cahsma 4 (18x16x16 cm)

Kullanilan malzeme: Kirmizi kil, beyaz dokiim kil, seffaf sir.
Bi¢imlendirme yontemi: Comlekgi tornasiyla bigimlendirme, elle sekillendirme,
kazima teknigi.

Pisirim: ilk pisirimi 950 °C, sirl1 pisirimi 1050 °C.

Kiiresel bigimde tasarlanan bu c¢alisma ¢Omlek¢i  tornasinda
bicimlendirilmistir. Kirmiz1 kil kullanilmis, deri sertligindeyken iizerine beyaz
dokiim kili siirtilmistiir. Hazirlanilan desen, calisma {lizerine sivri ucglu aletle
kazimilarak aktarilmistir. Kazman bolgede kirmizi kilin ortaya ¢ikmasiyla boga
deseni elde edilmistir. 950 °C biskiivi pisirimi yapildiktan sonra desenli kisimlar
kirmizi, diger bélgeler beyaz olmustur. Uzerine kompresér ile seffaf sir piiskiirtiiliip

1050 °C firinda pisirilmistir.
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5.3.5. Calisma 5

Fotograf 77: Calisma 5 (21x19x14 cm)

Kullanilan malzeme: Samotlu kil, efektli sir.
Bi¢imlendirme yontemi: Comlekgi tornasiyla bigimlendirme, elle sekillendirme.

Pisirim: ilk pisirimi 950 °C, Sirh pisirimi 1050 °C.

Kase formunda olusturulan calisma, samotlu kil kullanilarak ¢omlekci
tornasiyla bigimlendirilmistir. Boga basi elle sekillendirilip, kil nemli kivamdayken
monte edilmistir. Govde lizerine fitille bir kuyruk yerlestirilerek, kase ile boga bagi
arasinda biitiinliik saglanmasi hedeflenmistir. Efektli sir kullanilarak formda renk

gecisi saglanmistir.
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5.3.6. Calisma 6

Fotograf 78: Calisma 6 (26x13x13 cm)

Kullanilan malzeme: Samotlu kil, efektli sir.
Bi¢imlendirme yontemi: Plaka yontemiyle bicimlendirme, elle sekillendirme.

Pisirim: ilk pisirimi 950 °C, Sirh pisirimi 1050 °C.

Plaka teknigi kullanilarak olusturulan silindir form {izerine boga kafalar
yerlestirilmistir. Elle sekillendirilen boga kafalari modiiler olarak tasarlanmistir.
Form iizerine yerlestirilirken istege bagli tek ya da ¢ift kullanilabilmesi
amaglanmistir. Boga baslarinin birbirine doniik ya da disa doniik sekilde monte
edilmeleri, farklilik olusturabilmektedir. Alt silindir govdede efektli sir
kullanilmigtir. Kafalarda ise sadece pigment boyalarla g6z ve agiz cevreleri

belirginlestirilmistir.
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5.3.7. Calisma 7

Fotograf 79: Calisma 7 (24x34x34 cm)

Kullanilan malzeme: Samotlu kil.
Bigimlendirme yontemi: Fitil yontemiyle bicimlendirme, elle sekillendirme.

Pisirim: Ik pisirimi 950 °C.

Urartu Kralligi’'nda Altintepe kazilarindan ortaya ¢ikan dini ritiiel
kazanlarindan esinlenilerek yapilmistir. Fitil yontemiyle big¢imlendirilip yuvarlak
form c¢alisilmigtir. Calismada pisme rengi pembe olan samotlu kil kullanilmustir.
Boga kafalar1 ayr1 ¢aligilip pisirim yapilmadan 6nce monte edilmistir. Form piirtizsiiz
hale getirilerek uygun ortamda kurumaya birakilmistir. Kuruyan c¢alisgma 950 °C

firinda pisirilmistir. Kilin kendi dogal rengiyle birakilmistir.
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5.3.8. Calisma 8

Fotograf 80: Calisma 8 (17x22x8 cm)

Kullanilan malzeme: Samotlu kil, efektli sir.
Bi¢imlendirme yontemi: Plaka yontemiyle bicimlendirme, elle sekillendirme.

Pisirim: 1k pisirimi 950 °C, Sirl pisirimi 1150 °C.

Calismada boganin boynuzu vurgulanmigtir. Plaka yontemi ile elde edilen
katmanlar kivrimli sekilde katlanarak, boganin alin bolgesi bi¢imlendirilmeye
calisilmigtir. Boga boynuzu ayri c¢alisilmis olup, pisirim Oncesinde birlestirilmistir.
Boganin kirmiziya olan duyarliligi, efektli sirin kalin atilan kisimlarinda elde edilen
kirmiz1 etkisiyle verilmeye calisilirken, ayn1 zamanda kan etkisi verilerek boganin
savas¢l kimliginin vurgulanmasi istenmistir. Sirla olusturulan kirmizi renk sadece

orta boliimde goriilmektedir.

Boga basinin soyutlanmasiyla elde edilen ¢alisma samotlu kil kullanilarak

gergeklestirilmis ve 1150 °C firinda pisirilmistir.
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5.3.9. Calisma 9

-

Fotograf 81: Cahisma 9 (28x12x12 cm)

Kullanilan malzeme: Samotlu kil, efektli sir, yag lekesi sir.
Bi¢imlendirme yontemi: Plaka yontemiyle bicimlendirme, elle sekillendirme.

Pisirim: ilk pisirimi 950 °C, Sirl pisirimi 1050 °C.

Plaka yontemiyle bi¢cimlendirilen ve silindir lizerine li¢ boga kafasi monte
edilen bu ¢alismada, gévdede agik tonlarda efektli sir kullanilmigtir. Boga kafalarini
vurgulamak igin eskitme goriintiisii elde edilmek istenmistir. Silindir formunun ig
kismma ince sir atilmistir. ince atilan sir pisirimden sonra koyu kirmizi tonunu
almistir. Kalin atilan sir ise agik kahveye yakin bir renk olusturmustur. Boga kafalari

boyun bolgelerinden soguk silikon ile govdeye monte edilmistir.
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5.3.10. Calisma 10

Fotograf 82: Calisma 10 (42x22x21 cm)

Kullanilan malzeme: Samotlu kil, kahverengi pigment boya, seffaf sir.
Bi¢imlendirme yontemi: Fitil yontemiyle bicimlendirme, kazima teknigi.

Pisirim: ilk pisirimi 950 °C, Sirl pisirimi 1050 °C.

Eski Hitit seramiklerinde dinsel konulu vazolara rastlanilmaktadir.
Bunlardan biri de kutsal evlenme torenleri sahneleri islenmis kabartmali inandik
vazosudur. Vazoya bakildiginda, tizerindeki kabartmalarda bir boga heykeli ve
bogay1 hangerleyen bir erkek figiirii géze carpmaktadir. Kutsal térenlerde kurban

kesme geleneginin uzandigi tarihleri gosteren bir kalintidir.

Inandik  vazosundan esinlenilerek yapilan calismada boga figiirii
vurgulanmistir. Biitiinlik saglamast i¢in geometrik isaretlere yer verilmistir.
Dekorlarin  6ne c¢ikmasi i¢in kahverengi pigment boya ile siir sil yontemi
uygulanarak, kazinan dekorlarin arasina koyu renklerin girmesi saglanmistir. Seffaf

sir ile vazoya parlaklik katilmistir.

Inandik vazosunda oldugu gibi bu calismada da kulp kullanilmustir.

Calismadaki kulplar yuvarlak halka seklinde tasarlanmistir. Kulplarla biitlinliik
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saglamas1 amaciyla, kapagin tutacak kismi da halka seklinde tasarlanmigtir. Samotlu

kil ile yapilan ¢alisma 1050 °C firinda pisirilmistir.

5.3.11. Calisma 11

Fotograf 83: Calisma 11 (10x7x6 cm)

Kullanilan malzeme: Samotlu kil, siyah pigment boya, seffaf sir.
Bicimlendirme yontemi: Elle sekillendirme.

Pisirim: ilk pisirimi 950 °C, Sirh pisirimi 1050 °C.

Eski evlerde kapi calmak icin kullanilan tokmaklar, her gecen giin
azalmakta ve tarihi evlerle birlikte yok olmaktadir. Sanatsal bir goriintiiye sahip olan
bu tiir aletler zamanla unutulmaya yiiz tutmustur. Kapilar1 siisleyen bu formlarin
Anadolu’da hayvan figiirlerinin sekillendirilerek yapildigi bilinmektedir. Her bir

hayvan formu anlam tasidigi gibi ev halkin1 simgelemektedir.
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Bu diisiinceden yola ¢ikilip serbest sekillendirme yapilarak olusturulan boga
kafasina, islevsellik katilmigtir. Samotlu kil ile i¢i bos ¢alisilmistir. Calisma ahsap bir
form iizerine monte edilecek sekilde tasarlanmistir. Ust kismindan metal bir halka

gecirilerek asilabilmesi hedeflenmistir.

5.3.12. Calisma 12

Fotograf 84: Calisma 12 (7x5x4 cm)

Kullanilan malzeme: Samotlu kil, siyah pigment boya, seffaf sir.
Bicimlendirme yontemi: Elle sekillendirme.

Pisirim: Ik pisirimi 950 °C, Sirl pisirimi 1050 °C.

Samotlu kil kullanilarak yapilan bu ¢alismada, {i¢ boga kafasi ayn1 boyutta
ama farkli yiiz ifadeleri kullanilarak c¢alisilmistir. Elle sekillendirilmis ve i¢i bos
olarak yapilmistir. Eskitme goriiniimii vermek icin siyah pigment boya 1slak siinger
yardimiyla uygulanmistir. Belirli yerler silinerek goriintii on plana ¢ikartilmistir.

Seffaf sir kompresor ile piiskiirtiilerek 1050 °C firinda pisirilmistir.
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5.3.13. Calisma 13

Fotograf 85: Calisma 13 (15x22x11 cm)

Kullanilan malzeme: Dokiim kili, efektli sir.
Bi¢imlendirme yontemi: Dokiim yoluyla bi¢imlendirme.

Pisirim: ilk pisirimi 950 °C, Sirl1 pisirimi 1050 °C.

Anadolu Medeniyetleri Miizesi’'nde bulunan torensel i¢ki kaplarindan
esinlenilerek yapilmis bir reprodiiksiyon ¢aligmasidir. Ik olarak kirmizi kille dolu
olarak c¢alisilmistir. Daha sonra hazirlanan dolu ¢alismanin, tahta kurgular
diizenlenerek alg1 kalibi alinmustir. Kalibi alinan g¢alismanin formu, dokim kili
kullanilarak olusturulmustur. Fitil ile boynuz formu verilerek, kafa tizerine monte
edilmistir. Iki gévde olarak tasarlanan boga figiirlii icki kabinin dokiim agz1 alttan
yapilmistir. Kullanim amaci giidiilmemistir. Efektli sir kullanilarak renk gecisleri

saglanmistir.
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5.3.14. Calisma 14

Fotograf 86: Calisma 14 (17x16x10 cm)

Kullanilan malzeme: Dokiim kili, efektli sir.
Bi¢imlendirme yontemi: Dokiim yoluyla bi¢imlendirme.

Pisirim: Ik pisirimi 950 °C, Sirl pisirimi 1050 °C.

Hitit seramiklerinde kullanilan boga figiirli kaplar c¢ok cesitlilik
gostermektedir. Bu ¢alisma, Anadolu Medeniyetleri Miizesi’'nde Inandik kazilarinda
ortaya ¢ikan boga figiirlii térensel icki kabindan esinlenilerek yapilmistir. Calisma ilk
olarak kirmizi kil ile dolu olarak ¢alisilmistir. Daha sonra alg¢1 kalib1 alinip, dokiim
yoluyla bi¢cimlendirme teknigi kullanilarak form olusturulmustur. Boganin agiz kismi
ve icki kabinin agiz kismi1 uzun yapilarak farkli yorum katilmistir. Kaliptan ¢ikartilan
boganin boynuzlar fitil yontemiyle elle sekillendirilerek kafaya monte edilmistir.
Diiz formlara sahip olan boga figiiriine kuyruk eklenmemistir. Efektli sir kullanilarak
renk gecisi saglanmigtir.
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SONUC

Tez kapsaminda, Anadolu Medeniyetleri Miizesi'nde bulunan boga figiirli
kaplar aragtirllmis ve konuyla ilgili yapilacak seramik caligmalar icin esin kaynagi
olarak secilmistir. Arastirmaya miizenin tarihgesi ve boga figiirlii kaplarla ilgili bilgi
ve dokiimanlar toplanarak baslanmistir. Miize'de yer alan buluntularin donemleri
strastyla incelenmis, her donemde boga figiiriinlin kullanimi arastirilmistir. Ancak
boga figiirli seramik kaplardan Paleolitik ve Urartu Krallig1 arasindaki donem

buluntulari incelenerek ¢alismalar bunlar {izerinde yogunlagmistir.

Bu arastirmanin amaci Anadolu Medeniyetleri Miizesinde bulunan boga
figtirlii seramik kaplarin kronolojik incelenmesi ve Paleolitik Cag ile Urartu Krallig:
arasindaki doneme ait bilgileri teorik ve gorsel dokiimanlarla arsivlemektir. Bu
bilgiler dogrultusunda da tezde yapilan seramik boga figiirlii kap ve diger seramik

yorumlamalar1 elde etmektir. Yapilan bu ¢alismalarla tez amacina ulagsmistir.

MO 580 yilma kadar siiren yaklagik 2 milyon yillik dénemin incelendigi
calisma, bu donemdeki uygarliklarin dini ritiiellere verdigi énemi gostermektedir.
Boga figiiriiniin en belirgin dinsel sembollerden oldugu ve cok giiclii olan Ana
Tanriga inancina ragmen Ana Tanriga'dan daha fazla islendigi goriilmektedir.
Calismanin tarihsel arastirma bdliimiinde boga figiiriiniin ¢aglar boyunca

dogurganlik sembolii olarak da kullanildig1 ortaya konmaktadir.

Boga figiirii calismis sanatcilarin arastirildigr boliimde gliniimiiz seramik
sanatgilarinin bigimleri ¢ogunlukla somut olarak isledigi goriilmektedir. Calismada
ortaya c¢ikan sonuclardan birisi de, Ornek ¢aligmalar1 incelenen giinlimiiz
sanat¢ilarinin boga figiirlinii, arastirmaya konu olan donemden farkli olarak hareketli

sekilde islemis olmalaridir.

Arastirma c¢alismasina konu olan boga figiirlii formlar, ¢calisma dahilinde
giincel ve geleneksel yontemlerle yeniden {iretilmistir. Bazi caligmalarda
soyutlamaya gidilirken, bazilarinda islevsellik 6n planda tutulmustur. Uygulama

caligmalar1 sirasinda edinilen deneyimler, seramik iiretiminde figiir kullaniminin
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islevsel iirlinlerde azaldigini, bununla birlikte iiretim tekniklerinin giiniimiizde de

kullanilmakta oldugunu ortaya koymustur.
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