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OZET
Yiiksek Lisans Tezi
Anadolu Sel¢uklu Donemi Mimari Siislemelerinde Sembolik Kiifi Harfler

Evren Fulya Shahbazzadeh

Dokuz Eyliil Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Islam Tarihi ve Sanatlar1 Anabilim Dah

Islam Tarihi ve Sanatlar1 Program

Anadolu topraklarinda Tiirk-Islam sanatlarinin  gérsel belgeleri
sayllabilecek pek ¢ok mimari eser bulunmaktadir. Bu eserlerin motif ve
kompozisyonlarn Tiirk Kkiiltiiriiniin ve islam inancimin harmanlanmis birer
yansimasi olmustur.

Islam tasavvufundaki “Vahdet” inanci ilim, bilim ve sanatta her daim
var olmus, Tiirklerin islamiyeti kabul edisi ve tasavvufla tamismalar1 Tiirk-
Islam sanat anlayisim 6zgiin bir iisluba kavusturmustur.

Bu ¢alismada Kiifi yazi c¢esitlerinden bahsedilmis, sembolik anlamlarina
yer verilmistir. Tez konusu geregi Anadolu Sel¢cuklu Dénemi mimari
siislemelerinde tespit etmis oldugumuz bazi Kifi harfler hakkinda bilgi
verilmistir. Harflerin bulundugu yapilar tespit edilerek cizimleri yapilmistir. Bu
calisma ile Kifi’nin Tiirk-islam sanatlarinda kullanimi, mimari siislemelerdeki
uygulamalar1 hakkinda, farkhh bir bakis acisiyla degerlendirmek ve yeni

tammmlamalar yapabilmek hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kifi, Sembolizm, Selcuklular, Anadolu Selcuklulari, islam

Sanatlari, Tasavvuf, Mimari Siisleme, Yazi, Arap Harfleri, Vahdet Inanci.



ABSTRACT
Master’s Thesis
Symbolic Kufic Letters At The Architectural Decorations of Anatolian Seljuks
Period

Evren Fulya Shahbazzadeh

Dokuz Eyliil University
Graduate School of Social Sciences
Department of Islamic History and Arts

Islamic History and Arts Program

There are a lot of architectural works which can be regarded as the
visual documents of Turkish-Islamic arts in Anatolian territories. The motifs
and compositions of these works have been one each blended reflections of
Turkish culture and Islamic faith.

The faith of “Unity” in Islamic mysticism always has been in learning,
science and, art; Turks’ acceptance of Islam and meeting with mysticism have
been folded the understanding of Turkish-Islamic art to a unique genre.

In this study, Kufic writing types are mentioned and their symbolic
meanings are included. According to the thesis subject, information is given
about some Kufic letters which we established in the architectural decorations
of the Anatolian Seljuks period. The structures where the letters found were
identified and their drawings are made. With this study, it is aimed to evaluate
the Kufic in Turkish-Islamic arts and its applications in architectural

decorations from a different perspective and to make new definitions.

Keywords: Kufic, Symbolism, Seljuks, Anatolian Seljuks, Islamic Arts,
Mysticism, Architectural Decoration, Script, Arabian Letters, Faith of Unity.
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GIRIS
KONUNUN ONEMI, METOD VE KAYNAKLAR

Konunun Tanimi, Sinirlar1 Ve Amaci

Kifi yaz1 Erken Islam Doéneminde ilk olarak Kur’an’t Kerim niisalarinimn
cogaltilmasinda kullanilmaya baslanmis ve zaman igerisinde gelismeye devam
etmistir. Bu gelisme siirecinde kullanildig1 bolgelere gore de isimlendirilmistir (Orn.
Magribi Kafi, Iraki Kifi, vb.).!

Kufi yaz1 bolgesel kullanimlarda form olarak cesitlilik gostermistir. Bu
cesitlilik ilk olarak Hz. Ali’nin Kife’de bulundugu dénemde baslamistir. Hz. Ali’nin

2 zamanla [slam

Kifi yaziyr gelistirmis olmasi ve harflere siislemeler eklemesi
Sanatlarinda yazinin ayr1 birer siisleme kompozisyonu olarak kullanilmasina da
zemin hazirlamistir. Bu kompozisyonlar Tiirklerin Islamiyeti kabuliiyle birlikte daha
da fazla geliserek Tezyini Kifi, Geometrik Kafi ve Digimli Kifi olarak
kullanilmistir.®

Anadolu Selguklu Dénemi mimari siisleme anlayis1 Islamiyetteki Vahdet
inancindan da etkilenmis, bu etkiler baz1 motif ve kompozisyonlarda da goriilmistiir.
Ozellikle Islamiyette yaz1 sanati sik¢a kullanilarak Vahdet inanci etkilerinin en fazla
yansidigi alan olmustur. Bu sebeplede yazi sanati Islam Sanatlarnin en dzgiin ve
estetik degeri yiiksek alani olarak, ¢ini, metal, hali v.b. malzemelerde oldugu gibi
mimari siislemelerde de sik¢a kullanilmigtir.*

Calismamizda Anadolu Selguklu Donemi mimari yapilarinda yer alan
stislemelerde ki sembolik Kafi harflerin tespitine yer verilmistir. Bu motiflerin
anlamlarina dair Islam inancina ve kiiltiiriine bagl yorumlarda bulunmaya calisarak,
Anadolu Sel¢uklu Dénemi mimari siislemelerinde yer alan bazi kompozisyonlari,
farkli ve 6zglin bir bakis agis1 ile degerlendirmeye gayret edilmistir.

Birgok c¢alismada geometrik ya da bitkisel kompozisyon olarak

degerlendirilen  siislemelerde, kullanilmis olan motiflerden  bahsederken

! Mubhittin Serin, Ysuf Zennin, “Kafi”, TDK islam Ansiklopedisi, Cilt: 26, 2002, ss. 342-345.

2 Ahmet Yasar Ocak, Tarihten Teolojiye Islim Inanclarinda Hz. Ali, I1. Baski, Tiirk Tarih Kurumu
Yayinlari, Ankara, 2014, s. 219.

3 Turan Kog, islam Estetigi, 8. Baski, Isam Yaymlari, 2018, ss. 147-155., Bekir Tath, Mimari
Hadisler, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari, 2012, ss. 25-35.

4 Tatly, ss. 25-31.



aragtirmacilar  diigiim, palmet, geometrik motif olarak siniflandirmalarda
bulunmuslardir. Anadolu Selguklu Doénemi mimari siislemelerinde yer alan bu
kompozisyonlar1 inceledigimizde bilinenin aksine bazi motiflerin, Kifi harflerin
stilize formlar1 oldugu goriilmiistiir. Yapmis oldugumuz arastirmalar ile tespit
ettigimiz, bu siisleme orneklerinin Karahanli, Gazneli, Biiyiik Selguklu yapi siisleme
ve yazi kompozisyonlarinda da kullanilmis olduklar1 dikkati gekmektedir.

Bu ¢alisma ile amacimiz Anadolu Selguklu D6nemi mimari eserlerindeki
siisleme kompozisyonlarinda yer alan bazi motiflerin, simdiye kadar yapilan
degerlendirmelerden farkli olarak, stilize birer Kafi harf olduklarini ve bu harflerin
sadece yaz1 kusaklarinda degil, kompozisyonlarin tamamlayict motifi olarak

siislemelerde de kullanildigini ortaaya koymaktadir.

Yontem

Calismamizda literatlir taramasi yapilmis olup, gerektiginde kronolojik
gerektiginde tematik yaklagimlar dipnotlarla belirtilerek gosterilmistir. Ancak
konumuzun arastirilmast sirasinda, Kafi yaziya ait mevcut yazili kaynaklarin az
olmasi arastirmamizi zorlu hale getirmistir. Literatiir taramasi disinda ayrica Kifi
kompozisyonlarin belirlenmesi i¢in saha ¢alismasi yapilmis ve tarafimizdan
olusturulan fotograf arsivinden gorsel alintilar, ¢izimleriyle beraber calismamiz
igerisine dahil edilmistir.

Atatlirk Kiiltlir Merkezi Bagkanlig: tarafinca 2017 yilinda yapilmis olan
“Anadolu Selguklu Ve Beylikler Donemi Dartissifalar1 Ve Medreseleri Egitim, Bilim
Ve Kiiltiir Gezisi” (Ankara, Cankiri, Iskilip, Corum, Amasya, Tokat, Sivas, Divrigi,
Kayseri, Nevsehir, Nigde, Aksaray, Konya) ve devaminda “Ipekyolunda Tiirk
Kervansaraylar1” (Ankara, Konya, Karaman, Eregli, Adana, Osmaniye,
Kahramanmaras, Afsin, Elbistan, Gaziantep, Sanliurfa, Harran, Mardin, Nigde,
Aksaray) gezileri saha ¢alismamiza oldukga biiyiik bir katki saglamistir. Bu geziler
sirasinda yapilar1 yakindan inceleme firsati bularak ¢aliymamiza kaynak olabilecek
pek cok veri toplayabildik.

Geziler sirasinda gidilen her ilde Vakiflar Bolge Miidirliigiinden bir
bilirkisinin eslik etmesi, incelemis oldugumuz yapilar hakkinda daha detayli bilgilere

ulasmamizi saglamis ve degerlendirmelerimize katkida bulunmustur. Saha ¢aligmasi



yapilamayan yapilar litaratiir taramalari ile tespit edilerek, gerekli bilgi ve fotograflar
da caligmamiz kapsamina dahil edilmistir.

Konumuzun temelini olusturan sembolik Kafi harflerin - kullanimimi
yorumlayabilmek igin farkli disiplinlerde kaynak taramalar1 yapilmis ve gerekli
gorseller incelenmistir. Bu baglamda Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii islam Tarihi Ve Sanatlar1 Anabilim dalinda doktora 6grencisi olan Iran
asilli, Sayin Marzie Pavaresh Rizi’dan bazi Kifi harflerin tanimlanmasinde destek
aldik.

Arastirma ve incelemelerimiz sonucunda elde ettigimiz bilgiler, gorseller ve
bunlara bagl tespitleri degerlendirerek calismamizin igerigini dort boliim olarak
belirledik.

Calismamizin Birinci Boliimii Kiifi yazinin tarihgesinden bahsetmektedir. Bu
boliim iki alt basliktan olusmaktadir. Ilk bashik yazimin kisa tarihgesinden Arap
yazisinin gelisim siisrecine kadar kismi igermektedir. Ikinci bashgimizda ise Kafi
yazinin ortaya ¢ikist ve gelisimi anlatilmaktadir.

Ikinci Béliim Kofi yazinin gesitleri ve sembolik anlamlarini igermektedir. Bu
boliim iki basliktan olusmaktadir. Ik baslikta Kafi gesitleri ve gelisim siirecinden
bahsedilmistir. Ikinci baslikta ise K0fi cesitlerinin sembolik anlamlari iizerine
yapmis oldugumuz tespitler ve buna kaynaklik eden bilgilere yer verilmistir.

Uciincii Boliim calismamizin ismi ve ana konusu olan “Anadolu Selcuklu
Donemi Mimari Siislemelerinde Sembolik Kafi Harfler” baghigr altinda
siniflandirmalar yapilarak olusturulan katalog kismidir. Once tespit etmis oldugumuz
Kafi harfler siniflandirilmis ve her biriyle ilgili teorik bilgiler aktarilmistir.
Sonrasinda her harfin basliginin altinda bulundugu yapilar yapim tarihlerine gore
kronolojik bir sirayla siniflandirilmistir. Bu yapilarin bazilar1 6rnek olarak birden
fazla kullanilmistir. Bu sebeple yapilara ait genel bilgiler ilk kullanildiklar1 baglik
altinda aktarilmis, diger tekrarlarda ise sadece yapilarda harflerin tespit edildigi
yerlerden bahsedilmistir. Tespit edilen harflerin fotograf ve ¢izimleride bu bolim
kapsaminda kullanilmistir.

Dordiincii Boliimde ise yapmis oldugumuz arastirmalar, toplanan veriler ve
tespit ettigimiz harflere bagli olarak konu hakkinda karsilastirma ve degerlendirme

yaparak ¢alismamizin igerigini tamamladik.



Tlgili Yayin ve Arastirmalar

Islam Sanatlar1 hakkinda tanimlama, gruplandirma ve sifatlandirmalar {izerine
pek cok farkli goriis bulunmaktadir. Batili Sanat Tarihgilerin “Arabesk Uslup”,
“Oryantalist Uslup”®, gibi kavramlar ile Islam sanatlarmm igerigini ve iislubunu
tanimlamaya calismalari, giiniimiize kadar yapilmis olan bazi arastirmalar etkilemis
ve sinirli bir bakis agisiyla yorumlamasina sebep olmustur.

Islam dini Kur’an-1 Kerim’den almis oldugu mesajlar ile Miisliimanlar basta
olmak fizere, tiim insanlar i¢in oncelikli olarak ahlaki, insani ve manevi degerleri
anlatabilmeyi diistur edinmistir. Bu sebepten sadece dini ilimlerde degil bilim ve
sanat alanlarinda da bu misyonu yansitmanin en gelismis yolunu bulmak igin siirekli
gelisim gostermistir.

Islam inanglarinda Tanr1 sevgisi, insana verilen énemin ve degerin en biiyiik
sebebi olmustur. Ciinkli Tanr1 insani tim canlilardan daha iistiin ve yeryiiziindeki
halefi olarak yaratmistir. Tiim yarattiklarini ona bahgetmistir. Boylelikle aslinda
insan oziindeki arayista Tanriya ulasmayi istemektedir.

Islam sanatlarinda tasvirden ¢ok yazili kompozisyonlar farkli motiflerle
stislemeler olusturmustur. Her ne kadar tasvirin yasak oldugunu kabul eden goriisler
olsa da, Islam dini igerisinde buna dair yazili bir kural yoktur. Unlii sanat tarihgi
Oleg GRABAR “Islam And Iconoclasm” adli ¢alismasinda bu durumu ozetler

nitelikte bir tespitte bulunmustur:

“Islam sanatimi tasvirlerden yoksun olarak diistinmemiz hatali olsa bile,
onlarin islam sanati iginde farkli bir rol oynadiklarint séylemek
muhtemelen dogru olur, belki bu asamada en iyi tammlama, yazinin
disinda tek bir kategorinin asirt derecede vurgulanmadigi, “biitiinsel” bir
siisleme sisteminin pargasi olarak diigtiniildiigii ve diger motiflerden ayirt
edilemedigidir.” "

Shadabeh Azizpour’un, Iran’da bulunan Biiyiik Selguklu Dénemi Giilpayanga
Cuma Camii, Ardestan Camii ve Zavare Camii Kiifi yazi seritlerini ve onlarda yer

alan Kifi harflerin farkli formlarimi inceledigi “A Graphical Analysis Of Motifs And

5 Oleg Grabar, Islam Sanatinin Olusumu, Kanat Kitap Yaymlari, 2010, ss.177-190.

6 Kog, ss.45-55, 82-85., Sadik Kili¢, islam’da Sembolik Dil, insan Yayinlari, 1995, ss. 88-105.

7 Oleg Grabar, Islam And Iconoclasm, Birmingham, 1975, p. 48’den Aktaran Senay Ozgiir, Oleg
Grabar ve Islam Sanat1 Yorumu (Yaymlanmamis Doktora Tezi), izmir, 2007, s. 41.



Scripts Of Jomeh Mosque Of Golpayegan, Ardestan And Zaware”® adli yiiksek
lisans tezi calismamizda, Kuafi harfleri ve onlarm farkli yorumlarini tespit
edebilmemiz i¢in siklikla bagvurdugumuz ana kaynaklarimizdan olmustur.

Kafi  harflerin  kullannmina  dair  yorumlarda  bulunabilmek igin
basvurdugumuz kaynaklar olmustur. Bu kaynaklardan, Selguk Miilayim Islam sanati
lizerine yorumlarindan olusan eserinde, siisleme motiflerinin, kiiltlirler ve dini

inangla nasil sekillendigine deginmis ve etkilerinden bahsetmistir:

“Stisleyici sekillerdeki degisimler, uzun stirelerde, ¢ok farkli kusaklar boyunca
izlenebildigine gore, bu formlarin tercihleriyle birlikte, bu sekillere ait
adlandirmalarda insanlarin konustugu dillere yerlesmisti. Renk ya da ¢izgi
segiminde insanlar biisbiitiin serbest olamadiklarindan, inang sistemleriyle
birlikte kabul goren formlar, bu sistemlere uyan alt basliklarda adlarin da
almiglardwr. Sekillerin, toplumlar ya da cemaatler arasindaki dolasimi, biiyii,
din ve hatta mezheplerin yayihs hizina bagl olarak, dinsel Ogretinin
terminolojisine uygunlugu olgiisiinde (kabul ya da reddedilmesiyle) miimkiin
olabilmistir. Burada, bastan beri ileri stirdiigiimiiz bir kuralin altini tekrar
ciziyoruz: bu sekiller sadece “siisleme degildi.” °

Islam yazi sanati ve mimarideki kullanimma iligkin faydalandigimiz
kaynaklarin basinda; Metin Sahin’in “Anadolu Selguklu Mimarisinde Yazinin
Dekoratif Eleman Olarak Kullanisi™® isimli ¢alismasi gelmektedir. Calismada
yazinin Islam mimarisinde dekoratif olarak ve malzemeye bagli gelisiminden
bahsetmistir.

Abdiilhamit Tiifekgioglu’nun “Erken Devir Osmanli Mimarisinde Yazi™
adli calismast Osmanli Donemine kadar olan siirecteki yazinin gelisiminden kisaca
bahseden ve mimari yapilardaki yaz1 kusaklarina yer verdigi bir katalog ¢alismasi
olmustur.

Mahmut Bedreddin Yazir’in yapmis oldugu “ Medeniyet Aleminde Yazi Ve
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Islam Medeniyetinde Kalem Giizeli adli ¢ ciltlik eser calismamizin ana

8 Shadabeh Azizpour, “A Graphical Analysis Of Motifs And Scripts Of Jomeh Mosque Of
Golpayegan, Ardestan And Zaware”, (Master Thesis), Art University Of Isfahan Faculty Of Art
Religion And Civilizations Department Of Art Research, Iran, 2011.

9 Selguk Miilayim, islam Sanati, 3. Baski, isam Yayinlari, 2018, s. 119.

OMetin Sahinoglu, Anadolu Selcuklu Mimarisinde Yazimin Dekoratif Eleman Olarak Kullanihs:,
Tiirk Egitim Vakfi Yayinlari, Istanbul, 1977.

11 Abdiilhamit Tiifekgioglu, Erken Dénem Osmanh Mimarisinde Yaz, Kiiltiir Ve Turizm Bakanhg
Yayinlari, Ankara, 2001.

12 Mahmut Bedrettin Yazir, Medeniyet Aleminde Yaz1 ve islim Medeniyetinde Kalem Giizeli, 2.
Baski, Diyanet Isleri Baskanlig1 Yaynlari, Ankara, 1981.



kaynaklarindan biridir. Bu eserde Arap yazisinin gelisiminden, harflerin yapisal
degisimlerinden, Arap yazisinin gecirmis oldugu gramer degisimlerinden
bahsedilmistir.

Bekir Tatl “Mimari Hadisleri-Tiirk-Islam Mimarisini Taglandiran Peygamber
Sozleri”'? adli calismasinda, Kur’an ve Siinnetin sanat ile olan iliskisine deginerek,
yazinin sembolik dilinden, Tiirk-Islam mimarisindeki kullanim amacindan ve mimari
siislemelerde kullanilan metin tiirlerinden bahsetmistir. Calismada ayrica hadislerin
mimari eserlerdeki kullanimina, yazili siislemeler ile verilmek istenen mesajlar
hakkinda yorumlara ve yazildigr mimari unsurlara yer vererek, kullanilan hadislerin
konu ve dnemlerinden bahsetmistir.

Konumuz kapsaminda Islam sanatlarinin gelisim siirecini incelemek igin
bagvurdugumuz temel bazi kaynaklar olmustur. Bu kaynaklardan; Oktay
Aslanapa’nin  “Tiirk Sanati”* adli calismasinda Tiirk-Islam Sanatlar1 mimari
eserlerini doénemi icerisinde incelemis, Tiirk-islam mimari yap: elemanlarinin ve
siisleme kompozisyonlarinin gelisim siireclerine kronolojik bir siralamayla yer
vermistir.

Robert Hillenbrand’in “Islam Sanati Ve Mimarligi”®® adli ¢alismasi islam
Sanatlarin1 uygulandig1 medeniyetlere gore incelemistir. Bu medeniyetlerin siyasi ve
sosyal yapilarina deginerek, Islam sanatlarinin her alaninda yasanan etkilerden ve
degisimlerden bahsetmistir.

”16 adli eserinde islam Sanatlarinin

Oleg Grabar “Islam Sanatinin Olusumu
gelisim stirecini degerlendirerek, sorunsallar1 iizerine tespit ve degerlendirmelerde

bulunmustur.

13 Bekir Tath, Mimari Hadisler, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Ankara, 2012.

14 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanat1 I-11, Kervan Yayinlari, 2. Baski, Istanbul, 1984.

15 Robert Hillenbrand, islim Sanati ve Mimarhg, Cev. Cigdem Kafescioglu, Homer Kitabevi,
Istanbul, 2005.

16 Oleg Grabar, islam Sanatimin Olusumu, 4. Baski, Kanat Kitap Yayinlari, Istanbul, 2010.



BiRINCi BOLUM
KUFi YAZININ KISA TARIHCESI

1.1. YAZININ ORTAYA CIKIS|

Insan 1rk1 ilk var olusundan itibaren, iletisim kurabilmek igin farkli yollar
denemistir. Bunlarin basinda magara resimleriyle baslayan gorsel anlatimlar yer
almaktadir. Ihtiyaglar1 dahilinde, énce kendilerini ifade etmek icin “Madde Yazis1”
(Resim 1) denilen iletisim seklini bulmuslardir. Bu sistemde ¢esitli nesneleri belirli

siralamalar ile yerlestirerek bir anlatim dili gelistirmislerdir.!’

Resim 1: 800 Resimli Maya Yaz1 Sistemi.

Kaynak: https://baomoi.com/nhung-dieu-chua-biet-ve-nguoi-maya/c/12221811.epi

Sonraki devirlerde insanlik, gelismeye ve kesfetmeye basladikea, iletisim icin
yaziy1 gelistirmistir. ilk olarak M.O. 3500-3000°1i yillarda Siimerler ile baslayan bu
siire¢, zaman igerisinde topluluklarin kiiltiirel ve ihtiya¢ duydugu ses ifadelerine gore

sekillenmistir.!8

7 irfan Albayrak, "Sembollerden Civi Yazisina Gegis ve Yazinin Anadolu’ya Gelisi." Archivum
Anatolicum - Anadolu Arsivleri 10, 2016, ss. 15-26.

18 Bahattin Dartman, "Yazmin Kesfi Konusuna Dini Metin Ve Arkeolojik Bulgular Cergevesinde
Yeni Bir Yaklagim", Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Dergisi Say1:16,
2010, s. 6.


https://baomoi.com/nhung-dieu-chua-biet-ve-nguoi-maya/c/12221811.epi

Her ne kadar arkeolojik buluntular ile yazinin icat edilis ve gelisim siireci
takip edilse de, dini kaynaklarda gecen bazi bilgiler yazi i¢in neredeyse bilimsel
verilerle ortak bir noktada bulusmaktadir. Ozellikle Islam dininde rivayet edilen idris
Peygamberin ilk kalem sahibi yaz1 yazan kisi olusu, Stimerler’in yaziy1 icat ettigi
tarihler ile yakinlik gostermektedir. Bu konu ile ilgili Bahattin Dartman’in yapmis
oldugu calismada, arkeolojik ve dini kaynakli verilerin karsilastirildig: bir tablo, bu
konunun &zeti niteliginedir.®

Yazi, kiiltiirlere gore degisik formlara biiriinmiis ve bu ¢esitlilik sanat degeri
yiiksek alfabelerin de olugmasina katkida bulunmustur. Siimerler’den baslayarak,
Med, Fenike, Greek, Misir, Hunlar, Goktiirkler, Uygurlar (Tablo 1) gibi pek ¢ok
kiiltiir kendi dil ailesini yaratmistir. Tabii ki bu dillerin olusmast i¢in yakin kabul
edilen dil ailelerinden katkilar saglanmistir. Fakat her kiiltiiriin dili, kendi ifade
anlayisina gore sekillenmistir.?°

Runik alfabeleri kullanan Tiirkler, Vikingler gibi topluluklarin sanat
eserlerine bakildiginda, yiiksek bir estetik anlayis oldugu fark edilmektedir.
Tiirkler’in runik alfabeleri kendini, mimari yapilardaki tas¢i isaretlerinde de
gostermistir. Dolayist ile yazi, iletisim araci ve siisleme elemani olarak insanligin
varolusundan itibaren kullanilmistir.?!

Tiirkler Emevilerden itibaren Islam Devletleriyle irtibat icerisinde olmaya
baslamislardir. Ozellikle Abbasiler ile olan askeri temaslar, Tiirklerin Islamiyet ve
onun dili olan Arapca ile daha fazla i¢ ice olmasina neden olmustur. ilk dénemlerde
Uygur alfabesi ve Arap alfabesi bir arada kullanilmigstir. Ilerleyen zamanlarda

Tiirkler de Arap alfabesini kullanmayi tercih etmislerdir.?2

19 Dartman, ss. 9-12.

20 Albayrak, ss. 15-26.

21 Zeki Sonmez, Baglangicindan 16. Yiizyilla Kadar Anadolu Tiirk-islim Mimarisinde Sanatgilar,
2.Baski, Tirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 1995, ss. 11-12.

22 Vedat Kartalcik, “Gegmisten Giiniimiize Tiirk Diinyasinda Alfabe Gelisimi”, Makale, 13.11.2019,
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:yngOMmJMwgUJ:https://docplayer.biz.tr/31
879829-Gecmisten-gunumuze-turk-dunyasinda-alfabe-gelisimi.html&hl=tr&gl=tr&strip=0&vwsrc=0,
$5.363-369.



http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:yngOMmJMwgUJ:https://docplayer.biz.tr/31879829-Gecmisten-gunumuze-turk-dunyasinda-alfabe-gelisimi.html&hl=tr&gl=tr&strip=0&vwsrc=0
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:yngOMmJMwgUJ:https://docplayer.biz.tr/31879829-Gecmisten-gunumuze-turk-dunyasinda-alfabe-gelisimi.html&hl=tr&gl=tr&strip=0&vwsrc=0

Tablo 1: Uygur Alfabesi.

Initial % - | 1 » a - 2 P J4
Medial - a 3 Qg <9 a 2 =3 b |
Final s
ina ] q L q A, | ha “’\* 3 q
Latin @ ale i ¥ aiu il z i X o i

nitial < Hﬂ -3 9 4 4 $ B O
Medial j 1 {\ - ﬂ u -
Final 1 ‘.4\ Q\ ‘1 \3 b\ N T 2 ﬂ

Latin bip

Kaynak: https://www.wikiwand.com/tr/Eski_Uygur_alfabesi

Arap yazist da ihtiyag duyulan iletisim dahilinde gelismis, ilerleyen
zamanlarda Isldmiyet’in sembolii haline gelmistir. Ustelik Islim sanatlarmin da

temel kompozisyonlarinin bir eleman1 olmustur.
1.2. KUFi YAZININ ORTAYA CIKISI

Arap yazisinin ortaya ¢ikist hakkinda pek ¢ok farkli goriis bulunmakta ve bu
goriigler, Arap yazisinin ortaya ¢ikis siireci ile ilgili ikiye ayrilmaktadir. Islam
alimlerinin bir kismi hadisler ile destekleyerek, yazinin ilk olarak Hz. Adem
tarafindan kullanildigini, bir kisim alim ise, Hz. Idris tarafindan kullanildigini iade
etmis ve ilahi bir kaynag1 oldugunu savunmustur.?

Gelibolulu Mustafa Ali, “Menakib-1 Hiinerveran” adli eserinde, Idris
Peygamberin ilk kalem sahibi oldugundan bahsetmistir:

“Ilk yazi ve ilk elbise Tanri’min selami iizerine olsun Idris peygamberindir.

Yani insan cinsinden ilk kalem kullanip yazi yazan, terzilik edip elbise kesen,

Tanri 'min selami iizerine olsun Idris Peygamberdir.” %

2 Kerim Tiirkmen, “Arap Yazisimn Kaynagi Ve Cesitleri”, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, Cilt: 1, Say1: 8, 1999, s. 221.

24 Gelibolulu Mustafa Ali, Menakib-1 Hiinerveran, (Ed. Dr. Miijgin Cunbur), Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlar1, Ankara, 1982, s. 25.


https://www.wikiwand.com/tr/Eski_Uygur_alfabesi

Aragtirmacilarin yapmis oldugu bilimsel calismalar sonucu, Arap yazisinin
kokeni i¢in birkag farkli goriis bulunmaktadir. Biz de c¢alismamizin konusu ve
yontemi geregi bilimsel olan bu goriisler lizerinden, Kifi yazinin ortaya ¢ikisini ve
[slami sanatlarda, 6zellikle mimari siislemelerde anlamsal olarak kullanimini ve
gelisimini incelemeye gayret ettik.

Bazi arastirmacilara gore, Arap yazist Siiryani hecesinden dogmustur.®
Stiryani yazisinin Satranci formunu buna 6rnek gostererek, yazim kural ve bigimleri
ile aralarinda benzerlikler oldugunu savunmaktadirlar. Stiryani ve Arap harflerinin
bir kisminin benzerlik gostermesi, bu fikrin savunulmasindaki temel sebep olmustur.
Iki yazinin da sagdan sola yazilmasi ve ‘Elif’ harfinin uzatma olarak kullanilmas:
halinde yazilmamasi, Arap yazisinin Siiryani yazisindan gelismis oldugu fikrine
kanit olarak gosterilmistir.?®

Bazi arastirmacilar, Arap yazisinin Nabati yazidan tliredigini kabul etmistir.
Her ne kadar Siiryani yazisi ile ortak paydalar olsa da, Kuzey Arabistan bdlgesinde
M.S. 250 yilinda Ummiilcimal’de bulunan mezar tasi (Resim 2, 3), M.S. 512°de
Zebed’de ve M.S. 568’de Harran’da bulunan kitabeler incelendiginde, Arap yazisinin
Nabat yazidan tiiredigi fikri daha fazla kabul gérmiistiir.?’

% Tiirkmen, s. 222.
%6 Tiirkmen, s. 222.
27 Zenntin, Muhittin Serin, . 343.
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Resim 2: 872 Yilina Ait Misir’da Bulunmus Kifi’yle Yazilmig Mezar Tagsi Kitabesi.

Kaynak: Muhittin Serin - Yasuf Zenntin, “Kifi”, Islam Ansiklopedisi, Ankara, 2002,
Cilt: 26, ss. 342-345.

Resim 3: Sam’in Giineyinde Miladi 250 Y1lina Ait Birinci Ummii-I Cimal Kitabesi.

Kaynak: Serife Cakir, Ma’kili Yazinin Tasarim Ozellikleri Ve Kullanim Alanlar,
(Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Konya, 2018, s. 8.
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Nabat yazisnin Himyeri ve Arami yazilarindan tiiremis oldugu ve bu
yazilarm en erken drneklerinin 1.O. 2. yiizyilda, sikkelerde ve baz1 Sina yazitlarinda
goriildiigii bilinmektedir.?® Himyeriler’in yaz1 formu dik ve koseliyken,?® Nabati
yazis1 form olarak yuvarlak ve daha yumusak hatlara sahip bir yazidir.*® (Tablo 2, 3).

Himyeri yazisi, Miisned ve Hatt-1 Satrancili olarak, Hire Araplari’nin
kullanmis oldugu Hatt-1 Hirl yazisindan tiireyerek, Enbar’da Miirre oglu Meramir
tarafindan ilk olarak ortaya c¢ikartilmis, Islimiyet’ten dnce de Araplar arasinda
Ma’kili olarak isimlendirilmistir. Ma’kili yaz1 V. yiizyilda ilk olarak Enbar’da ortaya
¢ikmig ve devaminda Zebed ve Harranlilar da bu yaziyr Ogrenerek, Simal’deki
Nabatiler’in yazisiyla birlikte kullanmis ve Arap yazisinin olusmasinda temel
olmustur.3! Nabat yazis1 6zellikle ticaret yoluyla Enbar ve Hirey’e ulasmus, giinliik

yasamda ve yazismalarda kullanilarak Hicaz’da hizlica yayilmstir.?

Tablo 2: Himyeri Harfleri.

Carl Faulmann, Yazi Kitabi, Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, ¢ev. Itir Arda, Istanbul, 2018, ss.
40, 84.

28 Carl Faulmann, Yaz1 Kitabi, VII. Baski, cev. Itir Arda, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul, 2018, s. 84.

2 Yazir, (Medeniyet) s. 53.

30 Zenntin, Muhittin Serin, s. 343.

81 Yazir, (Medeniyet), ss. 53-54.

32 Zenn{in ve Serin, s. 343.
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Tablo 3: Nabati Harfleri.

HALEVY'ye .:: i H.MULLER'e gbre Nabatt
IYKLS39€628 i To 0646
(e p) PR3
TLTLMLY i 4 A
AYAP S

Thdvr€e

Kaynak: Carl Faulmann, Yaz Kitabi, Cev. Itir Arda, Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, , Istanbul,
2018, ss. 40, 84.

Islamiyet’ten &nce olusmaya baslayan Arap yazisi, islamiyet’in dogusu ile
birlikte gelisim gdstermeye ve “Islam Yazis1” olarak anilmaya baslanugtir.®®

Arap yazisinin Himyeriler’den gelen Ma’kili ve Nebatiler’den gelen Nabati
yazinin form ozellikleriyle iiglincii bir yazi ¢esidi olusmustur. Kur’an-1 Kerim’in
yaziminda vahiy katipleri ve Hz. Muhammed’in Mukavkis’a gonderdigi soylenen
mektubunda® (Resim 4), bu iki yazi cesidinin birlesiminden meydana geldigi
diistintilen, “Menstib” ad1 verilen yazi kullanilmis ve Ku’ran-1 Kerim ilk kez bu
yaziyla yazilmistir. [lk mushaflardan olan Hz. Ali bu yaziy gelistirip giizellestirerek,
Kifi yazinin baslangicinda biiyiik bir etki sahibi olmus ve kendisine “Kufi’nin

Vazi” denilmistir.*®

3 Yazir, (Medeniyet), ss. 53-54.
3 Nihat M. Cetin, “Arap”, TDK Islam Ansiklopedisi, Cilt: 3, 1991, ss. 276-282.
% Yazir, (Medeniyet), ss. 68-69.

13



Resim 4: Hz. Muhammed’in Mukavkis’a Gonderdigi Mektup.
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&

Kaynak: Serife Cakir, Ma’kili Yazinin Tasarim Ozellikleri Ve Kullamm Alanlari

{

(Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,

Konya, 2018, s. 20.

Hz. Ali’den sonra yazi gelisimine oldukca hizla devam etmis ve Islamiyet’in
yayilmasiyla tiim Islam aleminde “Islam Yazis1” olarak kabul gérmiistiir.*®

Kifi yazi uzun bir miiddet kullanilmaya devam etmis, estetik goriintiisii
sebebiyle mimaride de bir motif olarak uygulanmigtir. Harflerinin Ma’kiliye gore
daha yuvarlak olusu, ¢izgilerinin egimleri, yaz1 kompozisyonlarinda siklikla tercih
edilmesine sebep olmustur.®’

Kiufi yaz1 pek ¢ok farkli gruplandirma ile tanimlanmigtir. Fakat iki ana kolu
vardir. Biri “Yazma Kofi’, digeri ise ‘Yapma Kafi’dir. Yazma Kifiler, Kur’an-1
Kerim’lerin Erken Islam Déneminde ¢ogaltilmasinda, tezyini motiflerle
kullanilmistir. Yapma Kifiler ise mimaride, metal malzemelerde ve seramiklerde

aletler yardimiyla uygulanmustir.

% Tiifekcioglu, s. 6.
37 Sahinoglu, ss. 8-9.
38 Tiifek¢ioglu, ss. 6-7.
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Kimi zaman kullanildigi bélgelerin isimleriyle anilan Kafi yazi (Mekki,
Medeni, Magribi), kompozisyon Ozellikleriyle de gruplandirmalar yapilarak
tanimlanmustir (Cigekli Kafi, Yaprakl Kifi, Orgiilii Kafi).®

Islam sanatlarinda yazi ¢ok onemli bir yere sahiptir. Mimari, metal, seramik,
minyatiir, tezhip gibi sanatlarin en énemli pargasini olusturan yazi, zaman igerisinde
kalem sayisin azaltarak kuralli bir kompozisyon anlayisina kavusmustur.*°

Tirk sanatinda da yazinin siislemelerde biiylik bir 6neme sahip olmasi,
Islamiyet’i kabullerinden sonra, bu sanati kolaylikla benimsemelerinde etkili
olmustur. Ilk Miisliman Tiirk Devleti Karahanlilar’dan itibaren, Kafi yazi
kompozisyonlar1 geliserek kendi {islubunu olusturmustur. En iyi ve estetik Kufi
kompozisyonlar, Biiyiik Selguklular’dan sonra Anadolu’da goriilmiis ve kendine has
tislubuyla Tiirk-IslAm yaz1 sanatinin manevi boyutunu da yansitmistir. Ozellikle XII.
Yiizyil ortalarinda Anadolu topraklarina saldirilar neticesinde medreese ingalarinda
artis gorilmiis ve bu yapilarin siislemeleri daha yogun kompozisyonlarla
uygulanmustir.** Bu konuya detayli bir sekilde c¢alismamizin ikinci boliimii olan

“Kafi Cesitleri Ve Sembolizmi” basligi altinda yer verecegiz.

39 Zenn(in ve Serin, ss. 343-344.

“0 Hiisamettin Aksu, istanbul Yapilarindaki Baz1 Dekoratif Kifi Hatlar, Eray Yayinevi, istanbul,
2001, ss. 21-23, 27-30.
4 Tiifekgioglu, ss. 27-35.
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IKINCi BOLUM
KUFi CESITLERI VE SEMBOLIZMi

2.1. KUFi CESITLERI

Kufi yaz1 bolgesel, kiiltiirel, bazen de uygulanan kompozisyon 6zelliklerine
gore gruplandirilmistir. Erken Islam Sanatinda Kifi yazi farkli motifler ile bir arada
kullanilmis, Tiirkler’in Islamiyet’i kabul ettizi Karahanli Déneminden itibaren,
kiiltiir ve inang etkileriyle sekillenmistir.*?

Anadolu Selcuklulari’nda kullanilan Kifi yaz1 kompozisyonlari, genel olarak
Késeli Kafi (Satranci Kifi), Bitkisel Kafi (Cigekli Kiifi), Diigiimlii (Orgiilii Kiifi)
olarak isimlendirilmistir. Calismamizda, elde etmis oldugumuz bir takim bilgilere
dayanarak sembolik Kifi harflerden bahsedecegimizden, uygulanan kompozisyon
cesitlerini yapacagimiz degerlendirmelere uygun buldugumuz bir siniflandirma ile {i¢

baslik halinde inceledik.

2.1.1. Ma’kili Yazi

Ma’kili yaziya bazi kaynaklarda “Koseli Kifi” de denilmektedir. Arap
harflerinin, diiz ve keskin, herhangi bir yuvarlaklik veya harflerde yumusama
olmadan, o©zellikle mimari yapilarda estetik bir goriintii saglamak amact ile,
geometrik form icerisine yerlestirilerek uygulanmis halidir.*®

Baz1 kaynaklarda, XII. yiizyilla kadar Ma’kili yaziya rastlanmadigindan
bahsedilmektedir. Arastirmalar sonucu, Arap yarimadasinda sahabelere ait olan
yazitlarin bulundugu Suudi Arabistan’da Kiiltiir Bakanligi tarafindan yapilan
incelemeler sonucu, herhangi bir Ma’kili yaz1 Ornegine rastlanmadigi

44

kaydedilmistir.** Bazi1 kaynaklarda ise, Ma’kili yazmin Islamiyet’ten Once

4 Ismayill Hakki Baltacioglu, Tiirklerde Yazi Sanati, Tirk Ve Islam Sanatlari Enstitiisii
Yaymlarindan, Ankara, 1958, ss. 28-34., Tiifek¢ioglu, ss. 12-14.

4 Yazir, (Medeniyet), ss. 68-69.

44 Serife Cakir, Ma’kili Yazimin Tasarim Ozellikleri Ve Kullamm Alanlari, (Yayinlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya, 2018, s. 28.
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kullanilmaya baglanmis ve Siiryani yazinin Satranci formundan tiiremis oldugu
goriisiine yer verilmistir.*

Ma’kili yazi1 tasariminda, dini bir ciimleyi ya da kelimeyi kare ve diktotgen
form igerisine yerlestirerek, merkezi bir noktadan dongiisel olarak yahut yatay

sekilde bir veya birden fazla satirda siralanarak bir kompozisyon elde edilmektedir.*®
(Resim 5, 6).

Resim 5: Mardin Ulu Cami, Minare Kaidesi, Ma’kili Kelime-i Tevhid.

4 Tiirkmen, s. 222.
46 Omiir Bakirer, “Kfi Yazida Geometrik Yorumlar Uzerine Bir Deneme”, Sanat Tarihi Dergisi, c.
1, Sayr: 1, 1982.
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Resim 6: Karahanli Dénemi Buhara Namazgah Camii, Kible Duvart.

s B +° y

Kaynak: Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati I-1l, 2. Baski, Kervan Yaynlari, Istanbul, 1984,
Resim 35.

Ozellikle Tiirkler’in IslAmiyet’i kabuliiyle birlikte, Ma’kili yazi mimaride sik
bir kullanim ve kompozisyon gelisimi gdstermistir.*’. Gazneli, Karahanl ve Selguklu
sanatlarinda Ma’kili yazinin ilk &rneklerine rastlamak miimkiindiir.*® Bu dénem
ierisinde gelismekte olan Tiirk-Islom sanatlarinda Ma’kili yazi, tugla kullanimima
uygun formu ile uygulama zamanimi kisaltmak ve kompozisyon biitiinliiglinii
saglayabilmek icin estetik goriiniimiinden dolayi tercih edilmistir.*®

Suriye’de, Eyylibi Donemine ait, Zengi diiglimii tasarimlar1 dikkatlice
incelendiginde, Ma’kili harflerden olusmus bir kompozisyon oldugu goriilmektedir.
Tiirk-Islam siislemelerinde sonsuzlugu ve evrenin diizenini sembolize eden diigiim

motifi, Ma’kili harfler ile basarili bir sekilde uygulanmistir. Bu kompozisyon daha

47 Cakar, ss. 28-30.
4 flham Enveroglu, “Ma'kili Yazilarin Tasarim Ozelliklerine Yapisalci Yaklasim”, Osmanl’dan
Giiniimiize Kur’an ve Hiisn-i Hat Sempozyumu Kitabi, Diyanet isleri Bagkanligi, Amasya, 01-
03.11.2013, 5.643.
49 Sahinoglu, s. 17.
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sonrasinda Anadolu Selcuklular1 tarafindan da begenilmis ve Beylikler Donemi

siislemeleri de dahil olmak iizere sik kullanilmistir.>® (Resim 7, 8).

Resim 7: Halep Yapilarindan, Diigiim Motifli Alinlik Kompozisyonlari

Aleppo, Sultiniya

Kaynak: Erdal Eser, “l11-14. Yiizy1l Anadolu-Suriye Sanat iliskileri” (Yaymlanmanus
Doktora Tezi), Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 2000, Levha 214.

Resim 8: Anadolu Yapilarinda Diigiim Motifli Alinlik Kompozisyonlart.
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Kaynak: Erdal Eser, “11-14. Yiizy1l Anadolu-Suriye Sanat liskileri” (Yaymlanmamis
Doktora Tezi), Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 2000, Levha 215.

% Sahinoglu, ss.14-19.
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Resim 9: Isfahan Cuma Cami Kuzey Bat1 Eyvani.

Kaynak: https://islamansiklopedisi.org.tr/isfahan-cuma-camii

Anadolu Selguklu Déneminin ilk zamanlarinda (1071-1243), Ma’kili yazi ¢ok
fazla uygulanmamistir. Kdsedag Savasi (1243) ile, Mogollar’a karst ugranan yenilgi
sonucu, mimari faaliyetler ayni hizla devam etmistir. Cogunlukla dinsel yapilar insa
edilerek, yazinin varliginin ¢ok dnemli ve yogun oldugu bir donem yasanmustir. Bazi
arastirmacilar bu donemde yaz siislemelerin kullanimiyla ilgili, Tiirk-Islam kiiltiir ve
inancint korumak ve heniiz gayri Miisliim olan Mogollar’a kars1 gozdagi vermek
amacinin giidiildiigii yorumunda bulunmaktadir.>

Anadolu Selguklu Doéneminde gocler sonucu gelen sanatkar ve siisleme
ustalari, geldikleri bolgeye ait kiiltiirii de beraberinde getirmis ve gelismekte olan
Tiirk-Islam Sanatlarina da katkida bulunmuslardir.>? Anadolu Selcuklu Déneminde
Ma’kili yazi sadece kare formlarda degil; ayni zamanda altigen igerisinde ve
geometrik silisleme kompozisyonlarindaki gizli Ma’kili harflerden olusan yazi

tasarimlariyla da inanglarin yapilardaki yansimasi olmustur®® (Resim 10, 11).

51 Sahinoglu, s. 22.

52 Dogan Kuban, Divrigi Mucizesi, 4.Baski, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2010, ss. 166-170, 171-
174.

58 Alev Cakmakoglu Kuru, “Ortagag Anadolu Tiirk Mimarisinde Hz. Ali Yazilar”, Milli Folklor
Dergisi, Say1: 74, 2007, ss. 46-69.
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Resim 10: Tokat Siimbiil Baba Tiirbesi, Kap1 Alinlig1 (Sag), Altigen Icerisinde Carkifelek

Kompozisyonlu Hz. Ali Yazisi.

Resim 11: Aksaray Sultan Han, Tackap1 Alinlik Koseleri.

Onemli olan bir nokta da, asil olarak Ma’kili yaz1 bir Kifi cesidi olmamasina
ragmen; Ozellikle VIII. yilizyildan itibaren, bazi kaynaklarda Kur’an-1 Kerim yazi
kalemlerinden bahsederken, Ma’kili’den, Kiifi yazinin bir ¢esidi gibi bahsedilmis ve

ileriki zamanlarda da bu sekilde genel bir kabul goérmiistiir. Boylelikle gilintimiize
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kadarki tarihi siirecte Ma’kili yazi, kaynaklarda ve uygulamacilar tarafindan da bir

Kfi yaz1 gesidi olarak tanimlanmugtir.>*

2.1.2. Tezyini Kifi

Tezyini Kifi’de harfler rimi, yaprak ve cigeklerle siislenir, zemin
kompozisyonlar1 da bitkisel ya da diigiim motifleriyle bezenir. Ilk olarak, uzun
harflerin uglarina Hz. Ali’nin yaprak motifleri yerlestirdigi rivayet edilir.%®

Tezyini Kifi ilk olarak Kur’an-1 Kerim’lerin sure baslarini siisleme amaci ile
kullanilmis, daha sonralar1 mimari siislemelerde de uygulanmugtir.>®

Erken Islam  donemindeki  siislemelerde, dogaya bagl  bitki
kompozisyonlarinin  varligi, Kufi harflerin siislemelerinde de goriilmiistiir.
Sonrasinda Herzfeld’in yapmus oldugu smiflandirmaya gore “A, B, C Uslubu”
bitkisel kompozisyonlar, yazi sanatinda daha ¢ok yer bulmus ve mimari eserlerde de
uygulanmistir. Medinetiizzehra, Kurtuba Ulu Cami ve El-Hamra Sarayi, tezyini
Kiifi’nin kullan1ldigi Emevi Dénemi yapilaridir.®’

Abbasiler Déneminde, islam sanatlarinin iislubunu bulmaya baslamasiyla bu
yaz1 siisleme kompozisyonlar1 daha 6zgiin bir hale gelmistir. Abbasiler Islam dinine
olan baghliklarindan otiirli, siislemelerde daha stilize ve soyut kompozisyonlari
uygulamay1 tercih etmislerdir. Bu sebepten Kufi yazilarda, bitkisel siislemeleri
kullanarak yeni bir iislup arayisina girmislerdir. iran Nayin Ulu Cami (MS. 9. yiizy1l)
ve Misir Tolunoglu Camii (M. S. 9. yiizyil), Erken Islam Dénemde ki iislup
arayisinin baslangicina drnek teskil eden en iyi Abbasi yapilarindandir®® (Resim 12,
13, 14, 15).

% Mahmut Bedrettin Yazir, Eski Yazilar1 Okuma Anahtari, 4. Baski, Vakiflar Genel Miidiirliigii
Yayinlari, Ankara, 1983, s.151.

5 Ahmet Yasar Ocak, Tarihten Teolojiye islam Inanclarinda Hz. Ali, 2. Baski, Tiirk Tarih Kurumu
Yayinlari, Ankara, 2014, s. 219.

5% fbrahim Kus, Hat Sanatindaki Ma’kili Ve Kifi Yazimn Latin Yazi Ve Tasarimlarindaki
Yansimalar, (Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Siileyman Demirel Universitesi, Isparta, 2018, s.
39.

57 Suut Kemal Yetkin, islam Ulkelerinde Sanat, 1. Baski, Cem Yayinevi, Istanbul, 1974, ss. 145-
149.

% Hillenbrand, ss. 40-63.
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Resim 12: iran Nayin Ulu Cami Kemer Késesi (I¢ Mekan).

Kaynak: Marzia Parvaresh Riz1 Kisisel Argivinden.

Resim 13: fran Nayin Ulu Cami Tezyini Kiifi Yaz1 Seridi.

Kaynak: Marzia Parvaresh Riz1 Kisisel Arsivinden.
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Resim 14: Iran Nayin Ulu Cami, Eyvan i¢ci Tezyini Kfi Yaz Seridi.

Kaynak: Marzia Parvares Rizi1 Kisisel Arsivinden.

Resim 15: Misir Tolunoglu Camii, Mahfil.

Kaynak: Sheila Blair - Jonathan Bloom, islam Sanati Ve Mimarisi, (¢ev. Nurettin
Elhiiseyni), Literatiir Yaynlari, istanbul, 2007, s. 113.
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Resim 16: Misir Tolunoglu Camii, Mahfil.

Kaynak:https://ealiya.com/attraction/%D9%85%D8%B3%D8%AC%D8%AF%D8%A7%D8%AS
%D9%86-%D8%B7%D9%88%D9%84%D9%88%D9%86/

Karahanlilar Donemi’ne kadar Tezyini Kafiler kullanilmig olsa da, gelisimine
bu donemde baglanmistir. Mimari yapilarin siislemelerinde yazi kullanimint sik
tercih eden Karahanllar, Tezyini Kifileri helezonik diizenlerde, zeminlere de
tasirdiklart bitki, rimi, yaprak gibi motiflerle kullanmslardir.>® (Resim 16).

Tiirk sanatinda hayvan figiirlerinin kullanimi olduk¢a 6nemli bir yere sahipti.
Islamiyet’i kabulleriyle birlikte bu figiirlerde stilizasyona giderek, farkli motiflerin
olugmasint saglamislardi. Rimi motifininde bu stilizasyonun bir sonucu oldugu
kabul goren bir goriistiir. Karahanli, Gazneli, Endiiliis, Fatimi ve Biiylik Selguklular
donemlerinde bu motife siklikla rastlanmasi, koken bakimindan Tiirk kiiltiiriindeki
hayvan figiirlerinin stilize edilmis hali oldugunu diigiindiirmektedir. Gelismis
ornekler ise yogun ve daha stilize kompozisyonlarla Biiylik Selguklular Doneminde
goriilmektedir.®°

Biiytik Selguklu Donemi’ne gelindiginde, Tezyini Kifiler mimarinin

vazgecilmez siisleme kompozisyonlariydi. Diiglimler ile birlikte kullanilan yaprak,

% Tiifekgioglu, ss.12-13.
80Selcuk Miilayim, Tiirk Sanatinda ikonografik Déniisiimler - Degisimin Tamklari, Genisletilmis,
2.Baski, Kakniis Yayinlari, istanbul, 2015, ss. 167-169.
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cicek ve ramiler, Selcuklu bezemelerinde yazilarin vazgecilmez pargalari halini

almust1.%! (Resim 17).

Resim 17: Hargrit Medresesinden Kitabe Ornegi.

Kaynak: Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati I-1l, Kervan Yaymlari, 2. Baski, Istanbul,
1984, Resim 140.

Anadolu Selguklu mimari siislemesine onciiliik etmis bu kompozisyonlar, bu
donemde tasavvufun yayginlagmasi ile daha manevi anlamlar yiiklenerek tasarlanmig
ve uygulanmigtir. Cennet bahgelerini andiran Bitkisel Kuifi kompozisyonlari,
zeminde bosluk kalmayacak bir estetik anlayisla bezenmekteydi.®?

Koruyuculuguna ve giicline inanilan kartal, ejder v.b. hayvanlar ise, rimi

motifleriyle kutsal yazilarin yahut 6giitlerin vazgecilmez birer parcast olmustur.%®

61 Miinevver Oztiirk, Riimi (Tarihi, Gelisimi ve Cesitleri), (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi),
Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 1988, ss. 11-13.

62 Yazir, ss. 53-56.

83 Miilayim, (Degisimin Tamklar), 167-174.
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2.1.3. Diigiimlii Kafi

Islamiyet’in ilk yillarindaki sanat anlayigi, Helenistik, Bizans ve Sasani
etkileri tasimaktaydi. Bu sebepten otiirii heniiz 6zgiin bir Islam sanati anlayisi
yoktu.®

Tiirk-islam sanatlarinda da kullanilan diigiim motifi Yunan, Roma, Sasani
sanatlarinda da siklikla kullanilmisti. Emevi Donemi sanat anlayigida Helenistik izler
tasimaktadir. Islamiyetin yayilmasi1 ve Emevilerinde Dogu eyaletlerine yonelmesiyle
Emevi sanatinda Mezopotamya, Sasani, iran, Orta Asya etkileri goriilmeye
baglamigtir. Mimari siislemelerde gercekei bitkisel ve figiiratif kompozisyonlar
kullanilmistir. Islamiyetle birlikte icerisinde yazilardan olusan bir sanat anlayisi
gelismistir.®® Emevi sanatindaki Bati ve Dogu sanatlarinmn etkileri Islam yazi
sanatinin erken orneklerini olusturmustur. Emevi Dénemi Islam sanatinda diigiim
motifi halen bu etkileri tasimaktaydi. Hirbetii’l Mefcer Sarayi’nda (Resim 18) diigim

motiflerinden olusan Kfi yazi kusagi, bu doneme ait iislubu yansitmaktadir.%®

Resim 18: Hirbetii’l Mefcer, Salon, Kubbe Kemeri.

Kaynak: https://www.fikir.gen.tr/islam-mimarisinin-gelisimi-emevi-sanati-dini-mimari-ve-

sivil-mimari/

8 Y1lmaz Can - Recep Giin, islam Sanatina Giris, Dem Yaynlari, istanbul, 2009, ss. 16-18.

8 Hillenbrand, ss. 11-39.

6 Alev Cakmakoglu Kuru, "Ortagag Anadolu Tiirk Mimarisinde Diigiim Motifi ve Ikonografisi”,
Erdem Derygisi, Cilt: 51, 2008, ss. 24-25.
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Abbasi Dénemi’nde ise, islamiyet daha biiyiik topraklara yayilmaya baslamis
ve bunun etkisi ile siisleme kompozisyonlari da degisim gostermistir. Hicaz’da
yazilan Kur’an mushaflarinin istikrarsiz siislemeleri, diizensiz harf bi¢cimleri Abbasi
Doneminde yazinin daha kuralli bir hale gelmesine sebep olmustur. Kur’an
mushaflarinda yazi harfleri estetik bir gelisim gostererek siislemeler daha estetik bir
hal almistir. Bu dénemde Orta Asya ve Cin motiflerininde Islam Sanatlarina dahil
olmaya baslamasiyla yazi icerikli siislemelerde bu etkiler goriilmiistiir.%”. Tiirkler’in
bu dénemde Abbasiler’in i¢inde varlik gostermeleri, tiim motiflerin kullaniminda
oldugu gibi, diigiim motifinin kullanimini da etkilemistir.®®

Tiirkler’in inan¢ ve kiiltlirleri her daim sanatlarina da yansimis ve dahil
olduklar1 tiim kiiltiirlerde kendilerine 6zgii kullanimlar1 olmustur. Karahanlilar’in
Islamiyet’i kabuliiyle bu durum siisleme kompozisyonlarinda gériilmeye

baslanmustir.®® (Resim 19).

Resim 19: Ozkent Nasir Bin Ali Tiirbesi, D1s Cephe.
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Kaynak: Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati -1, Kervan Yayinlari, 2. Baski, Istanbul, 1984, s. 29.

67 Hillenbrand, ss. 60-62.
88 Kuru, ss. 24-42.
89 Aslanapa, ss. 19-32.
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Diigiim motifinin Tirk kiltiiriindeki kullanimi, Tirklerin dokuma sanatina
olan ilgilerinden gelmektedir. Kendilerine has “Gérdes Diigiimii”’® (Resim 20)
olarak tanimlanan dokuma iislubunu, kompozisyon olarak mimari siislemelerde de

yansittiklarini sdylemek yanlis olmayacaktir.

Resim 20: Gordes Diigiimii.
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Tiirk-IslAm sanatlarinda diigiimlii kompozisyonlarn en gelismis 6rnekleri,
Biiyiik Selguklular zamaninda mimaride goriilmeye baslanmistir. Yazi1 kusaklarinda
uzun harflerin saplarmi birbirine baglayarak olusturulan diiglim kompozisyonlari,
yazi sanati icinde yeni bir iislup olusturmustur.’

Mimaride ayni zamanda tamamen 6zgiin bir siisleme iislubu olan geometrik
kompozisyonlarda da, farkli diigiim motifleri kullanilmis ve sonsuzluk imgesi
yansttilmistir.”?

Anadolu Selguklu mimarisinin ve Tiirk-IslAm sanatlarmm en 6zgiin sanati
Hiisn-i  Hatta, Tirkler’in varligiyla beraber bu diiglim motiflerinin farkh
kompozisyonlar1 kullanilmistir.”

Kafi ve Ma’kili harfleri yapisal olarak birbirinden farklidir. Fakat Arap
alfabesinde uzun sapli, canakli harfler olusu, bu yazilar1 formsal olarak diigiim

motifinin farkl: tasarimlarina oldukca uygun kilmistir.”

0 Serare Yetkin, Tiirk Hali Sanati, XX. Bask, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 1974,
ss. 2-3.

I Bakarer, ss. 6,7.

2 Semra Ogel, Anadolu Selcuklulari'nda Tas Tezyinati, II. Baski, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari,
Ankara, 1987, ss. 83-89.

3 Aslanapa, ss. 49-64.
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Anadolu Selguklular1 Kafi’yi ve diigiim motifini olduk¢a estetik ve teknik
uygulayarak, yiiksek bir seviyede mimaride kullanmis ve Tiirk-islaim sanatlarina
0zglin bir kompozisyon katmistir. Kifi’de uygulanan diigiim ya da orgii motifi,
sadece gorsel bir etki yaratmakla kalmamis; ayni zamanda manevi anlatimlarin
sembolizmini tagimistir™ (Resim 21, 22). Bu konuya Kifi sembolizmi bashig: altinda
yer verecegimiz i¢in, bu boliimiimiizde sadece Diigiimlii (Orgiili)) Kifi yazinin

yapisal 0zelliklerine degindik.

Resim 21: Konya Alaaddin Camii, Mihrap.

Resim 22: Tokat Siimbiil Baba Tiirbesi, Kap1 Sol Nis Alinligi.

4 Cakir, ss. 32-33.
" Kog, ss. 147-156., Tiifekgioglu, ss. 8-9.
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2.2. KUFi SEMBOLIizZMi

Islam inancinda sanat icin, putperestligin yasak olmasi haricinde herhangi
yazili bir emir, kural yoktur. Zaman igerisinde, 6nce kiiltiirel olarak tercih edilmeyen
suret ¢izimleri ve ikonografik sanatlar, zamanla yerini islam inancin1 daha bigimsel
yansitacak sanat eserleri liretmeye yoOneltmistir. Bu durumda da yazi sanati tercih
edilmis ve kutsal sayilacak “Hat Sanati1” gelistirilmistir.”®

Tiirk-Islom sanatlarinin en 6zgiinii olan hat sanati, ilk ortaya cikisindan
itibaren manevi bir hal ile mesk edilmistir. Kur’an’t Kerim’in yazilmaya baslanmasi
ile ilk niishalarda bir yazi sanatin1 da gérmek miimkiindiir. Zaman igerisinde gelisim
gosteren hat sanat1 her ne kadar kalem, kagit, miirekkep v.s. gibi somut maddeler ile
uygulansa da, her daim ruhani bir tasavvuf anlayisin1 gerek bir yazi kusagi; gerekse
sembolik bir anlatimla aktarmistir.”’

Islam inancinin ilk ortaya ¢iktigi donemlerde, Arap yazisi ¢oktan gelismis ve
belli bir alfabe olusmustur. Kur’an-1 Kerim’in farkli boélgelere bildirilebilmesi ve
yayginlagmasi i¢in sozlii anlatimlarin yani sira, mushaflar tarafindan yazilan Kur’an-1
Kerim niishalarinda, 6zellikle Kafi yazi 10. y.y.’a kadar siklikla kullanilmistir. Daha
sonrasinda Aklam-1 Sitte’nin’® gelisim gdstermesi ile Kifi yaz1 ¢ogunlukla mimari
yapilarda goriilmeye baslanmustir.”®

Hz. Ali Arap yazisin1 Kife sehrinde gelistirmis ve “Kifi” olarak adlandirilan
bu yazinin yaraticist kabul edilmistir. Onun sanat¢1 bir kisilige sahip oldugu ve yazi
sanatina ne kadar onem verdigi her donemde bilinmis; 6zellikle hattatlar arasinda
“ilk kalem ustas1” sayilmistir. Bunun yani sira, Gelibolulu Mustafa Ali olarak bilinen
Osmanli Dénemi yazari, 1587 yilinda hattatlarin hayatlarindan bahsettigi “Menakib-1
Hiinerveran” isimli eserinde Hz. Ali’nin Kifi yazidaki ustaligimi anlatirken, ayni
zamanda sayfalarda bezemelerde yaptigindan bahsetmistir. Safevi Doneminde kralin

kardesine verilmek iizere, Dost Muhammed’in hazirladigi hattatlarla ilgili eserinde

76 Oleg Grabar, "islam Diinyasinda Sanat ve Kiiltiir", islim Sanati ve Mimarisi, I. Bask1, ed. Markus
Hattstein ve Peter Delius, Literatiir Yayinlar1, Istanbul, 2007, ss. 36-39.

7 Muhiddin Serin, Hat San’atimiz, 1. Baski, Kubbealt: Nesriyat, Istanbul, 1982, ss. 17-18., Kog, ss.
147-156.

® slam hat sanatinda, ayni yazimin farkli tarz ve {isliplari méanasinda “Ses Kalem” diye de
adlandirilan alt1 hat, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt: 2, Istanbul, 1989, ss. 357-358.

™ Sahinoglu, ss. 12-13.
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Islimi bir motif olarak bilinen yapraklarm, Hz. Ali’nin eseri oldugunu
soylemektedir.8% Hz. Ali’nin oldugu diisiiniilen bir séziinde de, yazi sanatina ne kadar

onem verdigi anlasilmaktadir:

“Eviatlarimiza hiisn-i hat ogretiniz. Ciinkii o, islerin en miihimi,
sevinglerin en biiyiigiidiiv, yazi iistadin ogretisinde gizlidir, ¢ok
yazmakla gelisir; Islam dini iizere olmakla da devam eder.

Kaynaklarda yapilan arastirmalara goére bu yazi, IX. y.y.’da Kifi adi ile
anilmistir.®2 Bu siirece kadar islam dininin yayilma evrelerinde pek c¢ok siyasi sorun
ortaya ¢ikmis ve bu durum, Islam inancinda gruplasmalarm olusmasma sebep
olmustur. Ozellikle Siinni ve Sii inang sahibi olan mezhepler, Islam dini icerisinde
biiytik bir yayilma gostermis, her iki mezhepte de Hz. Ali 6nemli bir yere sahip
olmustur. Bu durum, donemin sanat anlayisinda etkili olmus ve kendinden onceki
inanclar ile karisik bir gelisim gdstermistir. 8

Hz. Ali ayn1 zamanda biiyiik bir mutasavvifti, kendini Hz. Muhammed’in
izinden Islam dininin yayillmasma ve anlasilmasina adamusti. Ilk Kur’an
orneklerinden olan ve su an Islam Sanatlar1 Miizesi’'nde bulunan Kur’an-1 Kerim

niishasiin da onun kaleminden yazilmis oldugu kabul edilmektedir®* (Resim 23).

8 Qcak, ss. 218-219.

81 Ocak, ss. 218-219.

82Serin, Muhiddin, Y#suf Zenn(n, ss. 342-345.

8 Konuyla ilgili ayrintili bilgi icin bkz. Muhammed Hamidullah, islim Tarihine Giris, I. Baski,
Beyan Yayimnlari, Istanbul, 2007, Farhad Daftary, Sii Islim Tarihi, I. Baski, (cev. Ahmet Fethi), Alfa
Yaymlari, Istanbul, 2016, Ethem Ruhi Figlali, Tiirkiye'de Alevilik Bektasilik, 1. Baski, Izmir
[lahiyat Vakfi Yayinlari, fzmir, 2006, Unver Giinay, Harun Derman, Tiirk Din Tarihi, I. Baski, Lagin
Yayinlari, Kayseri, 1998.

8 Ugur Derman, Tarihten Teolojiye Islam inanclarinda Hz. Ali, 2. Baski, (Ed. Ahmet Yasar Ocak),
Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 2014, ss. 297, 298.
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Resim 23: Hz. Ali Kaleminden Kur’an-1 Kerim Niishasi.

Kaynak:http://www.tiem.gov.tr/koleksiyon/yazi-ve-yazma-eserler/#/koleksiyon/yazi-

ve-yazma-eserler/hz-ali-mushafi/, Envanter No: 458.

Hz. Ali, Hz. Muhammed’in vefatinin ardindan ¢ikan siyasi ve iktidari
cekismeler sonucu Kiife sehrine giderek, orada ilim ile ugrasmaya baslamis ve bugiin
Kifi olarak bildigimiz Islom sanatinin en biiyiik siisleme parcalarindan olan Kifi
yaziy1 gelistirmeye kendini adamistir.®®

Islam’mn ilk yillarinda, Hz. Ali’nin Hz. Muhammed’in hem yegeni hem de
sonrasinda damadi olusu ile birlikte, pek ¢ok Miisliiman ona biiylik kiymet vermis;
Hz. Muhammed’in 6liimiintin ardindan da halifeligin onun hakki oldugunu diisiinen
ve Hz. Ali yolundan gittigini savunan gruplar olugmustur. Sii olarak adlandirilan bu
mezhep, VIIL. y.y.’dan itibaren farkli kollara béliinmiis olsa da, Islam sanatlarinda
XIII. y.y.’a kadar etkili ve yonlendirici bir varlik gostermislerdir. Bu sebepten Islami
sanatlarin her alaninda, bazen Hz. Ali ismini, bazen de bir Sii tarikatinin motiflerini
siklikla gorebilmekteyiz. 8

Sii’lerde Hz. Ali pek c¢ok sifat ile amilmistir. Ayn1 zamanda Hz.
Muhammed’in vasisi sayilmis ve Sii sehadetindeki ii¢ temel madde, bu diisiincenin
ispat1 sayilmustir. ilk iki maddede Allah’in birligini ve Hz. Muhammed’in onun elgisi

ve peygamberi oldugunu kabul ederken, {i¢iincii olarak da, Hz. Ali’yi Allah’in velisi

8 QOcak, ss. 218-219.

8 Sii tarih ve gelisim siireci icin detayli olarak bkz.: Farhad Daftary, (¢ev. Ahmet Fethi), Sii islam
Tarihi, I.Baski, (cev. Ahmet Fethi), Alfa Yaynlari, Istanbul, 2016, Ahmet Yasar Ocak, Tarihten
Teolojiye islam inanc¢larinda Hz. Ali, 2. Baski, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 1987.
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ve Hz. Muhammed’in yolunun vasisi olarak kabul ederler. Bu sebepten, Oniki

Imamci Sifler’de “Kelime-i Sehadet” su sekildedir 7

“Sahidim ki, Allah’tan baska tanri yoktur, Muhammed, Allah’in

kulu ve elcisidir, Ali Allah’in velisi ve Allah’n elcisinin vasisidir.”

Bu nedenledir ki, Islam inancinin neredeyse tiim mezhepleri igin énemli olan
Allah, Hz. Muhammed, Hz. Ali iiglemesi, siklikla hem birer siisleme kompozisyonu;
hem de Islam inancinin sembolik bir hatirlaticist olarak var olmustur.® Ozellikle
Islami tasavvuf® anlayis1 icerisinde somuttan soyuta gidis ve mecaz anlatimlar
olusu, IslAm sanatlarinda kullanilan pek ¢ok motif ve yaziyr sembolik hale
getirmistir.%

Tiirkler’in Islamiyet’i kabulii ile baslayan siiregte, Tiirk sanat ve kiiltiirii
Islam sanatlarmin her dalinda oldugu gibi, islAm yazi sanatinin gelisimine de biiyiik
katkilar saglamistir. Bu sebepten, her ne kadar Arap harfleri kullanilmissa da, hat
sanatinda yadsimnamaz Tirk kiiltiir ve inanglarinin yansimalari homojenlesen bir
tislup olusturmustur.®

Tiirkler’in Tek Tanrici inanci, Islim dinini kabul ederek benimsemelerini
kolaylastirmis ve Tiirk sanatin1 da bu Islami diizen ile farkli &zgiin bir iisluba
kavusturmustur. X. y.y. ile baslayan siirecte, Tiirk kiiltlirlinde var olan sembolik
anlatimlar, IslAm inanci ile birleserek yeni bir sanat anlayis ve kiiltiiriinii
gelistirmistir.%?

Tiirkler Islamiyet’ten once farkli inaniglar benimsemislerdi. Bu inanclarin
temelinde ilk olarak Samanizm’in olmasi, onlar1 dogaya, canlilara ve evrenin
diizenine oldukca bagl kilmisti. Inanclarmin temelinde her daim bu {i¢ imge var

olmus ve sembolik anlatimlar ile bunu sanatlarina yansitmislardir.*® Hunlar’dan

8 Ocak, ss. 10.11.

8 Ocak, ss. 10.11.

8 fslam Tasavvuf tarih ve gelisim siireci detayh bilgi i¢in bkz.: Hayrani Altintas, Tasavvuf Tarihi,
2.Baski, Kabalc1 Yayinlari, Ankara, 2018, Mustafa Kara, Tasavvuf Ve Tarikatlar Tarihi, Dergah
Yaymnlari, Istanbul, 2011, Hayati Hokelekli, Din Psikolojisi, 10. Baski, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, Ankara, 2013.

% Miilayim, (Islam Sanat1), ss. 117-146.

% Tiifek¢ioglu, ss. 12-15.

92 Osman Turan, Selcuklular ve islamiyet, 3. Baski, Bogazi¢i Yayimlari, Istanbul, 1993, ss. 10-14.

9 Miilayim, (Islam Sanat1), ss. 123-131.
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baslayarak Uygurlar’a kadar olan siiregte, her ne kadar farkli gelisimler gostermis
olsalar da, inanglarmma ve Ozlerine olan bagliliklart onlarin bulunduklari tim
kiiltiirleri etkilemelerini saglamistir.%*

Hun, Goktirk ve Uygur sanatlari, Tiirkler’in bulunduklar1 cografyalarin
kiiltiirlerinden yansimalar tasisa bile, temelinde her daim kendi kiiltiir, inang ve orf,
adetlerini barindirmustir. Ozellikle Uygurlar’m yerlesik bir diizende olusu, bize Tiirk
sanat1 hakkinda ¢ok fazla veri saglamistir. Plastik sanatlara ait eserleri ve yazili
eserleri Islamiyet’ten 6nceki Tiirk sanatinin en kapsamli kaynagini olusturmaktadir.®®

Goktiirk ve Uygur yazi sanati, Tiirk-Islam yazi sanati olan hiisn-i hattin
baslangic sayilabilecek bir iisluba sahiptir.*® Goktiirk Kitabeleri ve Uygurlar’m el
yazmalarinin ¢ok olusu, yazili kaynaklar1 ve yazinin giiclini ne kadar
onemsediklerini gostermektedir. Bu eserlere 6rnek olarak, Karahanlilar Doneminde
Uygur alfabesi ile yazilmig, Hoten’de bulunan 24 el yazmasi, Yarkent’te bulunan {i¢
niisha antlasma belgeleri gosterilebilir.®’

Karahanllar Dénemi’nde Tiirkler IslAm inancini ve kendi kiiltiirlerini yeni
yeni sekillendirmeye baglamis ve bu dénemde Kasgar, Balasunga, Ozkent
medreselerinde Islamiyet ile ilgili egitimler alarak birgok bilgin yetismistir.
Karahanlilar’in tasavvuf anlayisina da olan sicak tutumu, Hoca Ahmet Yesevi’nin (0.
1166) dgretileriyle daha da gelismis ve “Yesevilik” adi altinda bir Tiirk tarikatinin
olusmasina da sebep olmustur. Boylelikle asil olarak Tiirkler Islamiyet’i bu
donemden itibaren daha cok Sifi bir anlay1s icerisinde yasamislardir®.

Karahanli Devleti ile baslayan Tiirk-Islam inang ve kiiltiirii Gazneliler, Biiyiik
Selguklular ve Anadolu Selguklular ile gelismistir. Ozellikle Biiyiik Selg¢uklular’in
hakimiyeti siiresince, siyasi, dini ve kiiltiirel pek ¢ok gelisme yasanmistir. Biiyiik

Selguklular’in Isldim Siinni inancim savunmak ve bunu fethettigi tiim topraklarda

% Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, Kabalc1 Yayinlari, istanbul, 2007, ss. 227-245, ss. 309-
318.

% Giinay, ss. 143-146.

% Coruhlu, s. 174.

°7 Hiiseyin Tekinoglu, Uygurlar, 1. Baski, Kamer Yayinlari, istanbul, 2015, ss. 161-167.

% Giinay, Derman, ss. 306-312., Ahmet Ocak, Selcuklu Devri Universiteleri Nizamiye Medreseleri,
2. Baski, Nizamiye Akademi Yayinlari, Istanbul, 2017, ss. 338-347.
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kabul ettirme c¢abasi, eserlerinde kendini hissettirmis ve Anadolu Sel¢uklu
Déneminde de bu inang en gorkemli haliyle yansimistir.®®

Anadolu Selguklulari’'na kadar olan siirecte gergeklestirilen Tiirk-Islam
sentezine ait yap1 imarlari, ilim ve bilim ¢alismalar1 bu donemde oldukga gelismistir.
Tiirkler’'in hem tasavvufa, hem de sanata vermis oldugu Onemden oOtiird,
Anadolu’nun pek ¢ok yerinde ibadet, egtim, saglik i¢in yapilar insa edilmistir.'® Bu
eserlerde Tiirk-Islim sanatlarinin en giizel drneklerini gérmek miimkiindiir ve
bunlarin en basinda, Tiirk-Islim sanatlarinin en &zgiinii olan “Hiisn-i Ha’t” sanati
gelmektedir. 1%

Tiirkler’in yazi sanatina olan yetenegi, Islam inancin1 benimsemeleri ile farkli
ve Ozgiin bir iisluba ulasmistir. Tiirk-Islam sanatlarinda Hiisn-i hattin sadece kagit
tizerinde degil; mimari yapilar da dahil tiim alanlarda, silisleme motifi olarak

kullanimini da gelistirmislerdir.%?

2.2.1. Ma’kili Sembolizmi

Késeli ve sert hatlara sahip bu yazi, Tiirk-Islam sanatlarinda, 6zellikle mimari

yapt siislemelerinde sikca kullanilmustir. Hatlart  yiiziinden sert ylizeylerde

103

uygulanabilme kolayliginin disinda!®® ilk Islam yazi formu olarak sembolik bir

anlam da tasimaktadir.

9 Osman Turan, Selcuklular Tarihi ve Tiirk-Islim Medeniyeti, 3.Bask1, DergahYaynlari, Istanbul,
1980, ss. 316-323, ss. 384-389, Biiyiik Selguklular ve Anadolu Selguklulari siyasi, kiiltiirel ve dini
gelisim siireci oldukga uzun ve farkli kollardan sekillenen bir siirece sahiptir. Bu kisimla ilgili bilgi
aktarimin1 6zet gectigimizden, detayli bilgi i¢in bkz. Franz Babinger — Fuad Koprili, Anadolu'da
Islamiyet, 2. Baski, (cev. Ragip Hulusi), Insan Yaynlari, Istanbul, 2003, ss. 43-52, Turan,
(Selguklular Tarihi), ss.35-40. Residii’d DinFazlullah, Selcuklular Cami'ii't Tevarih, 2. Baski, (¢ev.
Erkan Goksu ve H. Hiiseyin Giines), Bilge Kiiltiir SanatYayinlari, Istanbul, 2018, Ali Ongiil,
Sel¢uklular Tarihi - 2 Anadolu Sel¢uklular1 ve Beylikler, 3.Baski, Camlica Yayinlari, Istanbul,
2016, Ali Sevim, Anadolu'nun Fethi, 4. Baski, TiirkTarihKurumu Yayinlari, Ankara, 2014, Erdogan
Mergil, Biiyiik Sel¢uklu Devleti, 2.Baski,BilgeYayinlari,istanbul, 2017.

100 Giinay, Derman, ss. 381-384.

101 Tatl, ss. 25-28.

102 Baltacioglu, ss. 28-34.

103 Sahinoglu, ss. 16-17.
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Ma’kili yazi, farkli geometrik sekillerde uygulanabilen bir yazi olmustur.
Kare, altigen, damla, dikdortgen v.s. gibi formlara uygun tasarlanabilmesi, 6zellikle
Islam mimarisinde bir siisleme kompozisyonu haline gelmistir.1%

Ma’kili yazinin 6zellikle kare igerisinde ya da kare bir form olusturacak
sekilde uygulanmasi, Islamiyet igin &nemi cok yiiksek olan Kabe’den esinlenilerek
iki boyutlu olarak uygulanmis olabilecegini diisiindiirmektedir.'%°

Kabe, Islam diinyas1 igin bir merkez, Tanri’nin evi, yeryiiziiniin ilk ibadet
mekan1 gibi kutsi degerler tasir:'% (Resim 24)

Kur’an-1 Kerim’in Al-i Imran sfresinin 96. ayetinde!®’, Kabe’den
bahsederken onun Islam diinyas: i¢in sadece bir mimari yap: degil; ayn1 zamanda
sembolik degeri ¢ok yiiksek bir mabet oldugunu belirtmistir.. Bu sebepten, Ma’kili
yazinin form bakimindan (Cizim 1) Kabe’ye benzemesi ve igerisine Allah,
Muhammed, Ali, Kelime-i Tevhid v.s. gibi kelamlarin yazilmasi, Islamiyet’i
insanlara sanat ile anlatabilmek igin, Tiirk-Islam sanatlarinda kullanilmis sembolik

bir dil kompozisyonu olusturdugunu distindiirmektedir:

“Dogrusu insanlar i¢in konulan ilk mabed stiphesiz ki, Mekke 'de bulunan ¢ok

miibarek ve biitiin alemlere hidayet olan Beyt (Kabe) tir.” 1%

104 Cakar, ss. 45-49.

105 Kilig, ss. 49-71.

106 M, Kamil Yasaroglu, "Kabe", TDV islam Ansiklopedisi, Cilt: 24, 2001, ss.21-22.

107 Kyr’ An-I Kerim Ve izahh Meali Alisi, Hazirlayan A. Fikri Yavuz, 3. Baski, Sénmez Yaynlari,
Istanbul, 1982, s. 63.

108 Al.j imran 3/96, Kur’An-I Kerim Ve izahli Meali Alisi, Hazirlayan A. Fikri Yavuz, 3. Baski,
Sénmez Yayinlari, Istanbul, 1982, s. 63.
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Resim 24: Kabe, Genel Goriiniim.
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Kayanak: https://www.ilimvemedeniyet.com/afganli-bir-sair-kabenin-ortusu-neden-

siyahtir.html

Cizim 1: Mardin Ulu Cami, Minare Kaidesi, Kelime-i Tevhid.

T EL
TR

Ma’kili harf formlarinin bir kisminda, Tiirk geleneklerinde yer alan bazi

nazar motifleriylede benzerlik gérmek miimkiindiir. Tirkler bu yazi tarzin1 oldukg¢a

sanatsal bir {islupla kullanmislardir.’%® Buna bagh olarak Ma’kili “He” harfinin sekil

olarak, Tiirkler’de nazar i¢in kullanilan motifler ile birebir benzerlik gosterdigini

gormek miimkiindiir (Resim 25, Tablo 4, 5).

109 Cakar, ss. 28-31.


https://www.ilimvemedeniyet.com/afganli-bir-sair-kabenin-ortusu-neden-siyahtir.html
https://www.ilimvemedeniyet.com/afganli-bir-sair-kabenin-ortusu-neden-siyahtir.html

Resim 25: Goz Motifi, Nazara Kars1 Pitrak Motifi.

Kaynak: Figen Baykal Ertem, Dokumalarda Ve Takilarda Goriilen Nazar Motifleri
(Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Ankara,

2009, Ornek No: 11, Ornek No: 4.
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Tablo 4: Ma’kili Ve Kafi Harf Formlari.

HARFLERIN KUFi FORMLARI
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Kaynak: Serife Cakir, Ma’kili Yazinin Tasarim Ozellikleri Ve Kullanim Alanlari

(Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Selcuk Universitsi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya,

2018, s. 34.
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Tablo 5: Baz1 Turk Nazar Motifleri.
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Kaynak: Figen Baykal Ertem, Dokumalarda Ve Takilarda Goriilen Nazar Motifleri

(Yaymlanmamuis Yiiksek Lisans Tezi), Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Ankara,
2009, Ornek No: 11, Sekil 1.

Tiirkler’in eski inanglarindan olan nazar kavrami, her daim sanatlarinin ve
yasamlarinin birer pargasi olmustur. islamiyet’i kabulleriyle de ortak denebilecek
nazar inancin bir yansimasmi mimari eserlerde de goriiyor olmamiz, Tiirk-islam
sanatlarinin sadece ‘“karisik” bir {sluptan degil, 06zgiin bir kiiltiir ve inang
anlayisindan gelistiginin ispat: niteligindedir.*°

Islami inang ve kiiltiirii hizli bir sekilde benimseyen Tiirkler, ortak olabilecek
tiim unsurlari {isluplastirip hem yeni siisleme motifleri, hem de Tiirk-Islam inancinin
sembolizmini meydana getirmistir demek, kanimizca yerinde bir yorum olacaktir.

Tiirk-Islam sanatlarinin  zirve noktas: denilebilecek Anadolu Selcuklu

yapilarinda da tespit ettigimiz bu sembolik yazi siislemelere sikga rastlanmak

110 Berrin Yapar Unal, Nazar Kavramiyla Yapilan Hat Tasarimlari, (Yayinlanmamis Sanatta
Yeterlilik Tezi), Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2015,
ss. 28-36.
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miimkiindiir. Bunlara ait resimlere ve bilgilere c¢aligmamizin ii¢lincii kisminda

deginecegiz.

2.2.2. Tezyini Kiifi Sembolizmi

Emevi Dénemi sanat1 Islamiyet’in ilk yillar1 oldugundan, kendinden &nceki
Helenistik, Sasani ve Bizans sanatlarindan fazlaca etkiler tasimaktaydi.*' Erken
Islam Déneminde Sam Emeviye Cami’nde gériilen, cennet bahgesi tasvirini andiran
gercekei bitkisel kompozisyonlar (Resim 26), Abbasiler Doneminde yerini daha
stilize ve soyut anlatimlara birakmaya baglamisti. Bu donemin sanat anlayisinda yazi
siislemeler gelisim gostermeye baslamis ve farkli motifler esliginde kullanilarak
estetik bir goriiniime sahip olmustur.!!?

Kafi yazi Emeviler Doneminde mihraplar, kapilar, pencere cerceveleri ve
kubbe frizlerinde tagkin olmayan bir iislupla, daha sade kullanilmistir. Zaman
icerisinde Islam Ispanyasina ulasacak olan Cigekli Kiifi yazinin en giizel 6rnegine bu
donemde Kurtuba Camii’nde rastlamak miimkiindiir. Burada uzun harflerin saplarina
hurma dallar1 gibi baz1 motifler uygulanmis, zemin de ise az miktarda siisleme motifi
olarak tomurcuklar kullanilmistir. Kfi yaziy1 bir siisleme unsuru olarak kullanmaya
devam eden Abbasiler Doneminde ise yazi seritlerinin zeminlerinde daha yogun
helezonik bir diizen igerisinde yaprak ve ¢iceklerin kullanildigi, zeminde bosluk
kalmayacak sekilde tasarlanmis kompozisyonlar uygulanmistir. Bunun en iyi

ornegini Tolunoglu Camii ve Nayin Ulu Cami’nde gérmek miimkiindiir.''®

111 yildiz Demiriz, islim Sanatinda Geometrik Siisleme, I. Baski, Hayalperest Yayinevi, Istanbul,
2017, s. 13.

112 Hillenbrand, s.62.

113 S, Yetkin, ss. 139-149.

42



Resim 26: Sam Emeviye Camii, Revak Alinligi.

Kaynak: https://www.tarihlisanat.com/sam-emeviye-cami/

Dost Muhammed 1544 tarihli eserinde Hz. Ali’yi anlatirken, onun yazi
ustaligmnin yaninda, bezeme sanatinda da ne kadar yetenekli oldugundan
bahsetmistir. Eserinde, nakkaslar arasinda “Islami Yapraklar” olarak tanimlanan
motiflerin ilk olarak Hz. Ali tarafindan Kur’an harflerine uygulandigini rivayet
etmistir. 114

Kur’an-1 Kerim’de cennet'™® tasvir edilirken pek ¢ok bitkiden, agaglardan ve
wrmaklardan bahsedilir.'*® Cennet, Islam inancinda da ahiret inancmnin temel
taslarmdandir.'!” Agaclarin kutsiyeti, vermis olduklar1 meyveler ve bunlarin insanlar
i¢in faydalar1, Kur’an-1 Kerim’de anlatilmis ve hadislerde de gegmistir.

Tiirk kiiltiirtinde de tek Tanr1 inancinin yani sira, dogaya ve canlilara kutsallik
atfedilirdi. Agac yeryiiziinden Tanriya uzanan, yerle gok arasindaki “Kutsal Direk”

simgesiydi.!®

14 Ocak, s. 219.

115 Cennet “cenn” kokiinden gelir ve bitkileri agaclar ile “toprag: ortmek, gizlemek” anlamini tagir.

116 EFr-Rahman 55/12, Maide 5/85, Enfal 8/4, Ra’d 13/20-25. Kur’an-1 Kerim ve izahhh Meali
Alisi, Hazirlayan A. Fikri Yavuz, 3. Baski, Sonmez Yayinlari, Istanbul, 1982.

17 M. Siireyya Sahin, "Cennet", TDV islam Ansiklopedisi, Cilt: 7, 1993, ss. 374-376.

118 Bekir Topaloglu, "Agag", TDV islim Ansiklopedisi, Cilt: 1, 1988, Istanbul, ss. 457-459.

119 Saliha Agag, Menekse Sakarya, "Hayat Agac1 Sembolizmi", International Journal of Cultural
and Social Studies, Cilt: 1, Say:: 1, 2015, ss. 1-14.
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Tiirkler’in eski Saman geleneklerinden gelen doga, gok ve Tanr1 inanglari da
Islamiyet’i kabul ettikten sonra, ortak bir siisleme iislubunda bulusmustur. Yazinin
kutsiyeti ve estetigi, Tiirk-Islim sanatlarinda bitki unsuruyla yeni bir sembolik
anlatim ve siisleme kompozisyonu olusturmustur. ilahi kelamlar, Kelam-1 Kibarlar
(ogiit veren sozler) bulunan yapilardaki bu yazi kompozisyonlari, ayni zamanda
Islami anlayisin cennet tasvirlerini anlatir gibidir. Helezonik bir sistemde kullanilan
yaprak ve cigekler, izleyiciye mistik bir ruh hali yasatmis, iyi olan1 hatirlatma gorevi
tistlenmistir.*?°

Islam yaz1 sanati kompozisyonlarinda ¢igek, bitki ve aga¢ motiflerinin sik ve
bosluk kalmayacak sekildeki uygulamalari, baz1 arastirmacilarin yorumladigi gibi
“bosluk korkusundan” degil; ilahi mesaj1 stilize bir tasvir ile resimsel bir islupta
yansitma amaci tatslmas1yd1.121

Gelismekte olan Tezyini Kifi 6rnegine Nayin Ulu Cami’nde rastlamak
miimkiindiir.'??> Cennet bahcesi misali 6zenle islenmis bitkiler, her hareketi ile
Tanri’nin bahsettiklerini hatirlatir gibidir. Biiylik Selguklular’da bu siisleme anlayist
yaygin ve dzgiin bir iislup olmustur.?

Anadolu Selguklu Déneminde de bu siisleme anlayis1 devam etmis, 6zellikle
tasavvufun yayginlagsmasi ile Kafi yazilarda tevhid inancina bagli olarak bitki,

yaprak ve stilize aga¢ motiflerinin sembolik kullanimlari, 6zgiin bir siisleme tislubu

halini almistir.'?*

120 Kuban, ss. 92-99.

121 Yetkin, ss.145-146, Selcuk Miilayim, Sanat Tarihi Metodu, 2. Baski, Bilim Teknik Yaymevi,
Istanbul, 1994, ss. 183-190.

122 yetkin, ss. 149-153.

128 Dogan Kuban, Batiya Gogiin Sanatsal Evreleri, V. Baski, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul, 2017, ss. 33-39.

124 Kog, ss. 147-157., Tatly, ss. 28-30.
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2.2.3. Diigiimlii (Orgiilii) Kiifi Sembolizmi

Bu Kiifi ¢esidinin ortaya ¢ikisi hakkinda XI. y.y.’da Dogu iran bdlgesinden
gelismeye baslayarak, Batiya dogru yayildig1 goriisii kabul gormektedir.1?® ‘Lamelif’
gibi uzun harflerin saplari, birbirine baglanarak digimli bir kompozisyon

olusturulmustur!?® (Resim 27).

Resim 27: Sivas Cifte Minareli Medrese, Tackap1 Sag Nis Alinlik Kismi1

B

Diigiimlii Kafi kompozisyonlar1 Biiyiik Selguklu Doneminde Tiirk-islam
kiiltiir ve inancinin belki de sifirdan olusturulmus 6zgiin bir kompozisyonu gibidir.
Harflerin ug¢larimin diigiim-6rgii motifleri ile bezenmesi evrene bir atif, Tiirkler’de ve
Islamiyet’te de var olan hayat agaci motifinin stilize edilerek, izleyene gorsel bir
anlatimi oldugunu diisiindiirmektedir.*?’

Islamiyet oncesi Tiirk inanclarinda “Hayat Agac1” simgesi ¢ok onemliydi.
Hayat agaci, gogii ve yeri birbirine baglayan, sonsuz yasami temsil eden bir

semboldii.!® O, diinyanin ilk var oldugu andan itibaren yaratilmis, yapraklarinin

125 Bakirer, s. 6.

126 Tiifekgioglu, s. 12.

127 Kuban, ss. 92-99.

128 Ogel, s. 63, Emel Esin, Tiirk Kozmolojisine Giris, Kabalc1 Yayinlari, Istanbul, 2001, ss. 42-47.

45



rengi altin, dallarmin rengi giimiis ve gdvdesinden de sar1 renkli bir sivinin aktigi
kutsal bir agact1.1?°

Tirkler i¢in gokyiizii, yildizlar ve evrenin sonsuzlugu, her daim sembolik
anlatim ve motifleri de beraberinde getirmisti. Hayat agaci motifi gibi gogii ve
sonsuzlugu ifade eden sembolik motifler siislemelerde sikg¢a kullanilmisti. “Gok
Carki” olarak isimlendirdikleri sistemi, dort farkli sekilde somut motifler olarak

gelistirmislerdi. Bunlar sirasi ile soyle gruplandirilmistir:**

“a- Astral araba tekerlegi sekli
b- Cok kollu yildiz seklinde
C- A¢ilmug bir giil seklinde
d- Bir merkezden ¢ikan oklar seklindedir ki, bu sekil ¢cogunlukla giinese

isaret etmektedir.”

Tiirkler’in ~ diigiim  motifini, Isldmiyet’ten once de  geometrik
kompozisyonlarda sonsuzluk ifadesi olarak kullandig1 bilinmektedir.'®! Islamiyet’le
birlikte, Tiirkler’in bu siisleme anlayis1, kullanilmaya devam edilmis ve Tiirk-Islam
sanatlarinda en dzgiin kompozisyonlar olarak uygulanmustir,3?

Tiirkler dokuma sanatinda da hayvan, doga, evren gibi konular stilize

95133

motifler olarak ustaca kullanmuslardir. Ozellikle “ejder motifi, IslAmiyet’ten

onceki Tiirk kiiltiiriinde, diigiim motifinin daha sik kullanildig1 bir figiirdii.!3*
Islamiyet’te var olan ahiret ve evren anlayisinda Tiirkler’de oldugu gibi bir
sonsuzluk simgesi olarak geometrik kompozisyonlar goriilmiistiir. Bu durumun

Tiirk-Islom sanatlarinda yeni bir kompozisyon anlayisinin ortaya gikisina sebep

129 Agac, Sakarya, s. 6.

130 Ahmet Cayci, Anadolu Selcuklu Sanatinda Gezegen ve Burg¢ Tasvirleri, I. Baski, Kiiltiir ve
Turizm Bakanlhigi Yayinlari, Ankara, 2002 ss. 22-23.

131 Ogel, ss. 63-68.

132 Selim Kiligoglu - Nuran Kara Pilehvarian, "Emevi ve Abbasi Sanatinda Geometri", Megaron
Yildiz Teknik Universitesi Mimarhik Fakiiltesi E-Dergi, Say1: 12, 2017, ss. 605-618.

133 Bjderha, Tiirk kiiltiiriinde pek ¢ok anlam icermektedir. Genis bir gelisim ve etkilesim siirecine
sahip olan bu motif i¢in detayli bilgi bkz. Senay Sayin Alsan, Tiirk Mimari Siisleme Sanatinda
ikonografik Figiirler, Gece Kitapligi, Ankara, 2017, ss. 63-93, Selguk Miilayim, Tiirk Sanatinda
ikonografik Déniisiimler - Degisimin Tamklar1, Genisletilmis 2. Baski, Kakniis Yaynlari, Istanbul,
2015, Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi 2. Cilt, V. Baski, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara,
2010.

134 Kuru, (Diigiim), ss. 23-52.
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oldugunu diistinmek yanlis olmayacaktir. Diiglim motifinin girift formu hem sonsuz
yagsami, hem evrenin sonsuzlugunu karsilayabilecek bir sembolizme sahiptir. Tasvir
etmek yerine, yazi kullanimimi tercih eden Tiirk-Islam sanatlarinda bdyle bir
sembolik anlatimin gelismis olmas1 olagandir.*®

Tiirk kiiltiir ve inancinin etkileri, Islim sanatina 6zgiin bir siisleme anlayist

kazandirdigi gibi, sembolik olarak da 6zgiin bir ifade imkani1 saglamistir.

2.3. HARF SEMBOLIizMi

Islam dininin tevhid inanc1 erken dénemlerinden beri yazili, szlii ve sanatsal
olarak, her daim biiyiikk bir ilim konusu olmustur. Sanat tslubunda da bunun
yansimalar1 goriilmiis, Is]Am mezheplerinin fikri diizenlerine gore kismen farkliliklar
gostermistir. Yine de kiiglik farkliliklara ragmen, tevhid inancinin ifadesinde
kullanilan imgelerin formlari, siisleme motifleri ve uygulanma amaglar1 ortak bir
dilin kabuliine engel olmamugtir.1%

Islam sanatlarmin tiimiinde dini duygularin ve inanclarin en giizel sanatsal
ifadeleri vardir. Tiirkler’in IslAmiyet’i kabul edisiyle de, bu ifadeler hem yeni bir
sanat iislubunu, hem de homojenlesen yeni bir inancin anlayisini yansitmustir.*’

Tasavvuf Islam dininin igerisinde gosterdigi gelisimde, Kur’an-1 Kerim’deki
Ali Imran 3/145, En Nisa 4/77, Hid 11/15-16 surelerinde de bahsedildigi gibi, diinya
hayatina kapilmama, ahirete ve manevi inancin kutsiyetine her daim 6nem vermistir.
VIIL ve VIIL y.y.’dan itibaren farkli kollar halinde tasavvuf anlayisini benimseyen
tarikatlar olmustur. Bu sebepten, Islam sanatlarinda bunlarin simgesel anlatimlarini
gérmek miimkiindiir. 13

Bazi aragtirmacilar, Islim sanatinin kendine ait bir {islubu ve kompozisyon
anlayis1 olmasmi, dinden ayr1 gérmemis ve Islam sanatlarmin ortaya ¢ikismin en

biiyliik sebebinin, artarak goriilmiis olan tasavvuf anlayisi ile sekillendigini

135 Kuru, (Ali), ss. 24-45.

13 Miilayim, (Islam Sanatr), ss. 117-140.

137 Baltacioglu, ss. 7-9., Annemarie Schimmel, Calligraphy and Islamic Culture, I. B. Tauris Co.
Ltd. Publishers, London, 1990, p. 93., Tatl1, ss. 25-28.

138 Resat Ongoren, “Tasavvuf”’, TDV Islaim Ansiklopedisi, Istanbul, 2011, Cilt: 40, ss. 119-126.
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savunmustur.’®® Tasavvufta var olan sembolik anlatimlar, betimlemeler, gelismis
simge dili, bir sanat iislubu igin hi¢ bitmeyen bir kaynak niteligindedir.4°

Tiirkler’in Islamiyet &ncesi inanglarma bakildiginda, tasavvuf anlayisini
benimsemis olmalari ve bunu sanat alaninda da kullanmalar1, Tiirk-Islam sanatlarina
atfedilen arabesk ya da oryantalist ifadelerinin yetersizlligine bir kanit
niteligindedir.'*!

Tasavvufta vahded inanci, somut nesnelere soyut anlamlar yiiklenmesi ile
sembollestirilmistir. Bunlarin basinda Kur’an-1 Kerim yazis1 olarak adlandirilmis
olan Arap harflerinin, harf 6zelliklerini kaybederek yeni anlamlar ile kullanilmasi
gelmektedir.14?

Arap harfleri gerek estetik olarak, gerekse form bigimleri bakimindan
sembolik anlatimlar i¢in oldukca yetkin bir ara¢ olmustur. Hem tek olarak
kullanimlarinda, hem de bir yaz1 i¢in bir araya geldiklerinde birer sanat eseri halini
aldiklarindan, kendine has bir motif ve kompozisyon degeri olmustur. Islam
medeniyetlerinin tiimiinde harfler siisleme i¢in bazen tek basina; bazen de bir yazi
dizininde kullanilmistir. Bu siirecte kitap sanatlar1 haricinde, mimari yapilarda da
kendine yer bulmus ve farkli motiflerle kompozisyonlarin icerisinde yer almistir. Bu
kompozisyonlarin gelismis Ornekleri Biiyiik Selguklular’la baslamis ve Anadolu
Selcuklulart Doneminde tasavvuf anlayisinin da yaygin hale gelmesi ile kendi
tislubunu bulmustur.'*3

Arap harflerine atfedilmis olan sembolik anlamlar zaman zaman alimlerin
yorumlarinda farkliliklar géstermis olsa da, 6ziinde Tanr1 ve insana dair sembolik

ifadeler barindirmistir. Bu da Tiirk-Isldim sanatlarmin 6z cikis noktas1 olarak kabul

139 fslam Sanatlarinda Tasavvufun Etkileri Uzerine Yorumlar I¢in bkz., Siileyman Saz ve Senay Ozgiir
Yildiz, "Titus Burckhardt: Islam Sanatina Ask (In) C1 Bir Bakis", The Journal of Social Science,
Volume: 3, Number: 5, pp. 277-284, Annemarie Schimmel, Calligraphy and Islamic Culture, I.
Edition, I. B. Tauris Co. Ltd. Publishers, London, 1990, Selguk Miilayim, isalam Sanati, 3. Baski,
Tirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Ankara, 2018.

140 Bkz. Annemarie Schimmel, Calligraphy and Islamic Culture, 1. B. Tauris Co. Ltd. Publishers,
London, 1990, Titus Burckhardt, Aklin Aynas1 - Geleneksel Bilim ve Kutsal Sanat Uzerine
Denemeler, (¢ev. Volkan Ersoy), Insan Yayinlari, Istanbul, 1994, s. 191-200.

141 Tyran, (Tiirk-Islam), ss. 22-23.

142 Vahded inanci, tasavvufta, gordiiklerinde yalmz Allah’t gérmek, yalniz Allah’in varligim ve
birligini kabul etmek anlamindadir. Her sey ilahi tecellilerden olur ve bunu anlayarak yasayip o suura
ulasiimasina da vahdet-i viiciid denir. Bkz. Ali Durusoy, “Vahded”, TDV Islim Ansiklopedisi, Cilt:
42, Istanbul, 2012, ss. 430-431.

143 Schimmel, p. 82.
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edilen dini etkilerin, tiim alanlarinda oldugu gibi mimaride de sembolik bir motif dili
gelistirmesini saglamistir.144

Anadolu Sel¢uklular1 Doneminde tasavvuf inanci yaygin ve etkin bir
durumdaydi. Farkli tarikatlarin varliklar1 yorum farkliliklarini da beraberinde
getirmekteydi. Vahdet inancinin  bu farkli yorumlart sanat alanindaki
kompozisyonlarda da kendini gostermistir. Harf sembolizminin sik kullanildigi bu
donemde farkli tarikat ehillerinin farkli yorumlar1 da olmustur. Ornegin Gazzali,
Ibn’iil Arabi, ibn’iil Riist gibi alimler, harflerin anlamlarini farkli yorumlamislardir.
Bu sebeple biz harflerin sembolik anlamlarin1 ayrica bir ¢alisma konusu olarak
gordiigiimiizden, sadece Kur’an-1 Kerim sirelerinde gecen harfleri, Shadabeh
Azizpour’un yapmis oldugu calismasinda yer alan Kifi harflerin farkli formlarini
gruplandirdig: tablolara (Tablo 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15)!° ve Annemarie
Schimmel’in ¢alismasinda yer alan Ibn-i Sina’ya ait sembolik harfleri}*® 6rnek olarak

bolimiimiizde yer verdik:

“Ibn-i Sina 'nin, felsefi goriislerini gosteren, felsefik alfabesinden bazi
harfler:

alif: al-amr, Kutsal Emir

ba: al-aql, Zeka

jim: an-nafs, Ruh

dal: at-tabi a, Doga

hd: hayula, Cismani Varlik

waw. al-jism, Viicut

zd: al-afldk, Yerkiire

ha: at-taba i al-arba a, Dort Ruh Hali

va: al-mawalid, Dogumlar”

144 Shimmel, pp. 10,11.
145 Azizpour, pp. 77-80, 160-163, 134, 135.
146 Shimmel, pp. 10,11.
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Kur’an-1 Kerim sfire baglangiglarindaki harfler:'4’

“Siire 2: EL - BAKARA SURESI - “Elif, Lam, Mim.” ile baslar.

Siire 3: AL-I IMRAN SURESI - “Elif, Lam, Mim.” ile baslar-.

Siire 7: EL-A’RAF SURESI - “Elif, Lam, Mim, Sad.” ile baslar.

Siire 10: YUNUS SURESI - “Elif, Lam, Mim, Ra. Iste bunlar, sapasaglam ve

hikmetle dolu Kur’an'in ayetleridir.” ile baslar.

Siire 11: HUD SURESI - “Elif, Lam, R4. Bu bir kitabdw ki, dyetleri, en
saglam bir nazimla (séz dizisi ile) kuvvetlendirilmistir. Sonra hikmet sahibi,
her seyi bilen Allah tarafindan, bu dyetler, hiikiim ve ogiitlerle

actklanmustir.” ile baslar.

Sire 12: YUSUF SURESI - “Elif Ldam, Rd4. Bunlar, hakki aciklayan

Kur’an’in dyetleridir.” ile baslar.

Sire 13: ER-RA’D SURESI - Elif, Lam, Mim, R4. Bunlar Kur’an'n
ayetleridir. Sana Rabbinden indirilen Kur’an haktir; fakat insanlarin ¢ogu

iman etmezler.” ile baslar.

Sire 14: IBRAHiM SURESI - “Elif, Lam, Rd. Bu Kur’'an dyle biiyiik bir
kitaptir ki, insanlari Rablerinin izniyle karanliklardan aydinliga, her seye
galip ve hamde layik olan Allah’in yoluna ¢ikarman i¢in onu sana indirdik.”

ile baslar.

Siire 15: HICIR SURESI - “Elif, Lam, Rd. Bu dyetler, miikemmel kitabin ve

hakkt agiklayan muazzam Kur’an’in ayetleridir.” ile baslar.

147 Kur’An-I Kerim Ve izahl Meili Alisi, Hazirlayan A. Fikri Yavuz, 3. Baski, Sénmez Yayinlari,
Istanbul, 1982.
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Siire 19: MERYEM SURESI - “Kaf, Ha, Ya, Ayn, Sdd.” ile baslar.

Siire 20: TA - HA SURESI - “Ta. Ha.” ile baslar.

Siire 26: ES - SUARA SURESI - “Ta, Sin, Mim.” ile baslar.

Stire 27: EN - NEML SURESI - “Ta, Sin, Su sure, Kur'an’in ve helal ile

harami agiklayan kitabin dyetleridir.” ile bagslar.

Siire 28: EL - KASAS SURESI - “Ta, Sin, Mim.” ile baslar.

Siire 29: EL - ANKEBUT SURESI - “Elif, Lam, Mim.” ile baslar.

Siire 30: ER - RUM SURESI - “Elif, Lam, Mim...” ile baslar.

Siire 31: LUKMAN SURESI - “Elif, Lam, Mim.” ile baslar.

Siire 32: ES - SECDE SURESI - “Elif, Lam, Mim.” ile baslar.

Siire 38: SAD SURESI - “Sad. Serefle dolu Kur’an hakki icin,” ile baslar.

Siire 40: EL - MU’MIN SURESI - “Ha, Mim.” ile baslar.

Siire 41: FUSSILET SURESI - “Ha, Mim.” ile baslar.

Siire 42: ES - SURA SURESI - “Ha, Mim.” ile bagslar. 2. dyetinde “Ayin, Sin,

Kaf.” ile devam eder.

Siire 43: EZ - ZUHRUF SURESI - “Ha, Mim.” ile baslar-.

Siire 44: ED - DUHAN SURESI - “Hé, Mim.” ile baslar.
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Stire 45: EL - CASIYE SURESI - “Hd, Mim.” ile baslar.
Siire 46: EL - AHKAF SURESI - “Ha, Mim.” ile baslar.
Siire 50: KAF SURESI - “Kaf. Sanli Kur’an hakki icin:” ile baslar-.

Siire 68: EL - KALEM VEYA NUN SURESI - “Niin ve kalem, bir de satira
vazi yazdiklart seyler hakky igin,” ile baglar.”

Tablo 6: Iran Giilpayegan Cuma Cami, Yaz Seritlerinde Yer Alan Kafi Harf Formlari.
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67372 21729014,
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Kaynak: Shadabeh Azizpour, A Graphical Analysis Of Motifs And Scripts Of Jomeh
Mosque Of Golpayegan, Ardestan And Zaware, (Master Thesis), Iran, 2011, p.77.
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Tablo 7: Iran Giilpayegan Cuma Cami, Yazi Seritlerinde Yer Alan Kafi Harf Formlari.
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Kaynak: Shadabeh Azizpour, A Graphical Analysis Of Motifs And Scripts Of Jomeh

Mosque Of Golpayegan, Ardestan And Zaware, (Master Thesis), Iran, 2011, p. 78.
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Tablo 8: Iran Giilpayegan Cuma Cami, Yazi Seritlerinde Yer Alan Kifi Harf Formlari.
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Kaynak: Shadabeh Azizpour, A Graphical Analysis Of Motifs And Scripts Of Jomeh

Mosque Of Golpayegan, Ardestan And Zaware, (Master Thesis), Iran, 2011, p. 79.
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Tablo 9: Iran Giilpayegan Cuma Cami, Yaz Seritlerinde Yer Alan Kafi Harf Formlari.
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Kaynak: Shadabeh Azizpour, A Graphical Analysis Of Motifs And Scripts Of Jomeh

Mosque Of Golpayegan, Ardestan And Zaware, (Master Thesis), Iran, 2011, p. 80.
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Tablo 10: Iran Zevvare Ulu Cami Yazi Seritlerinde Yer Alan Kifi Harf Formlari.

IRPErEy
Wl 1=/ s
PR

//2.9.9333v

ed) 27/

ddns P Pas

Kaynak: Shadabeh Azizpour, A Graphical Analysis Of Motifs And Scripts Of Jomeh

Mosque Of Golpayegan, Ardestan And Zaware, (Master Thesis), Iran, 2011, p. 160.
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Tablo 11: iran Zevvare Ulu Cami Yazi Seritlerinde Yer Alan Kifi Harf Formlari.
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Kaynak: Shadabeh Azizpour, A Graphical Analysis Of Motifs And Scripts Of Jomeh
Mosque Of Golpayegan, Ardestan And Zaware, (Master Thesis), Iran, 2011, p. 161.
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Tablo 12: iran Zevvare Ulu Cami Yazi Seritlerinde Yer Alan Kifi Harf Formlari.
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Kaynak: Shadabeh Azizpour, A Graphical Analysis Of Motifs And Scripts Of Jomeh
Mosque Of Golpayegan, Ardestan And Zaware, (Master Thesis), Iran, 2011, p. 162.
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Tablo 13: Iran Zevvare Ulu Cami Yazi Seritlerinde Yer Alan Kifi Harf Formlari.
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Kaynak: Shadabeh Azizpour, A Graphical Analysis Of Motifs And Scripts Of Jomeh
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Mosque Of Golpayegan, Ardestan And Zaware, (Master Thesis), Iran, 2011, p. 163.
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Tablo 14: Iran Erdistan Ulu Cami Yaz: Seritlerinde Yer Alan Kafi Harf Formlar.
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Kaynak: Shadabeh Azizpour, A Graphical Analysis Of Motifs And Scripts Of Jomeh
Mosque Of Golpayegan, Ardestan And Zaware, (Master Thesis), Iran, 2011, p. 134.
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Tablo 15: Iran Erdistan Ulu Cami Yaz: Seritlerinde Yer Alan Kafi Harf Formlar.
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Kaynak: Shadabeh Azizpour, A Graphical Analysis Of Motifs And Scripts Of Jomeh
Mosque Of Golpayegan, Ardestan And Zaware, (Master Thesis), Iran, 2011, p. 135.
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UCUNCU BOLUM
ANADOLU SELCUKLU DONEMI MiMARi SUSLEMELERINDE
SEMBOLIK KUFi HARFLER

Erken Islaim Déneminde Emeviler ile baslayan Islimi mimari anlayis, fiziki
yapisi ile ayn1 donemde var olan Hristiyan yapilarindan da etkiler tagimigtir.48
Mimari olarak Islam yapilarinin sekillenmesi ve kendi iislubuna ulasmasi, Abbasi
Doénemi ile baglamistir. Emeviler Déneminde goriilen Hristiyan sanat etkileri, heniiz
Islamiyet’i tamimakta olan bolge halki igin hafizalarinda varligmi her ne kadar
siirdiirse de, Islam dinine oldukca bagli olan Abbasiler ile bu durum hizl bir sekilde
degismistir.?4

Abbasiler Doneminde Samarra’da yapilan Camiii’l Kebir’in siisleme iislubu
ve kompozisyonlar1 artik yavas yavas ozgiinlesmeler gostermistir.'®® Bu déneme ait
stisleme kompozisyonlarinin gelisimini Alman arkeolog, mimar ve sanat tarih¢i E. E.
Herzfeld ii¢ gruba aymrarak; A, B, C fsluplan olarak adlandirmistir. Bu sistemi
Ozetleyecek olursak, somut anlatimdan soyut anlatima dogru evrilen bir siisleme
anlayisinin gelisip yayginlagsmasi olarak ifade edilebilir. Bu degisimin sebebini de
Islam inancina baglamak ¢ok da yanlis olmayacaktir. Yazi sanati da bu sebepten,
Islam sanatlarinin gelisiminde oldukca biiyiik bir yere ve dneme sahip olmustur. !

Tiirkler, Abbasi Doneminde artik varliklarini hissettirmeye baslamis, sadece
siyasi idarelerde degil, sanat yapitlarinda da varliklarmin etkilerini yansitmistir,®2
Ozellikle Misir’da bir Tiirk Beyi olan Ahmed bin Tolun’un yaptirmis oldugu cami,
hem tasidig1 Samarra etkileriyle, hem de mimari uygulamalariyla Islam diinyasinda

varlik gosteren Tiirkler’in onemli eserlerindendir.'®®

Misir Tolunoglu Camii’nin
konumuz kapsaminda yazi siislemelerine bakildiginda, Kafi yazinin kullanimi

oldukca estetik ve dikkat ¢ekicidir.

148 Kuban, (Batiya), ss. 33-39, bkz. Selguk Miilayim, Islam Sanati, 3. Baski, isam Yayinlari, Ankara,
2018, Hillenbrand, ss. 11-15.

149 Hillenbrand, ss. 94-101.

150 yetkin, s. 30.

151 Yetkin, ss. 145-149.

152 Aslanapa, s. 19.

153 Sheijla Blair - Jonathan Bloom, islim Sanati ve Mimarisi, [. Baski, ed. Markus Hattstein ve Peter
Delius, (Cev. Nurettin Elhiiseyni), Literatiir Yayinlari, Istanbul, 2007, s.113.
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Emevi doneminde Kubbetii’s-Sahra’da bulunan yazi kusaklar1 igin, ilk Islam
mimarisinde goriilen epigrafik drnekler denilebilir.®®* Bu yazi1 kusaklarinda Kur’an-1
Kerim’den bazi ayetler, Islam’1 diger inanglara mensup insanlara anlatmak igin
kullanilmistir.*® Fakat Tolunoglu Cami’nde mihraba paralel mahfilin sol ayak
duvarinda goriillen Kafi yazinin kullanimina bakildiginda, acik bir anlatimdan farkl

olarak, sembolik bir anlatimin da oldugunu diisiindiirmektedir (Resim 28).

Resim 28: Tolunoglu Camii, Mahfil Sol Ayak Duvari.

Kaynak: Sheila Blair - Jonathan Bloom, IslAm Sanati Ve Mimarisi, (¢ev. Nurettin
Elhiiseyni), Literatiir Yayinlari, istanbul, 2007, s. 113.

Misir Tolunoglu Camii ile baslayan Tirk kiiltiir ve sanatinin etkileri,

Islamiyet’in Tanr1 anlayis1 ve inancin1 benimsedikleri Karahanli Devleti ile, daha da

154 Hillenbrand, s. 26.
155 Hillenbrand, ss. 26-27.
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etkin bir hal almistir.’®® Bu Tanr1 anlayis1 islam sanatlarinda da yazinin énemli ve

6zel bir yerde olusuna biiyiik bir sebep olabilir. Bu anlayisa gore:

“- Yerin, gogiin ve biitiin varliklarin yaraticist Tanri dur,

Tanr1 sonsuzdur,

Tanri’min varlig biitiin varliklar: kaplayicidir,

Biitiin varliklar gelip gecicidir, tek kalici Tanri 'nin kendisidir,

Tanrt elle tutulmayan, gozle goriilmeyen bir varliktir. Onun suretl yoktur,
Tanrt her yerdedir, belirli bir yeri yoktur,

Insanlar icin sonsuz yasant: ancak éliimden sonradir.”

Karahanli Devleti'ne kadar olan siirecte (MS. 840-1212), Islamiyet’in
yayildig1 cografyalarda, kendinden oOnceki mimari bilgilerin de kullanildigi bir
anlayis ile yap1 faaliyetleri olmustur. Bu yapilar tabii ki Islam din ve kiiltiiriiniin
ithtiyaglar1 dogrultusunda fiziki yapilarini bulmus ve ilk Tiirk Miisliiman devleti olan
Karahanlilar’la hizli bir gelisim gostermistir.'%®

Karahanlilar ile baslayan yazinin mimaride goriilen sik kullanimi, Biiyiik
Selguklu Devleti’nin hiikiim siirdiigii donemde de geliserek devam etmistir. Biiyiik
Selguklu Dénemindeki Hargird Nizamiye Medresesi, Afganistan Imam Hurd Tiirbesi
ve Iran Isfahan Camii, K0fi yazilarryla bunun en iyi drneklerindendir.!®

Biiyiik Selguklu Devleti zamaninda, isldim mimari yap1 ve sanatlari tamamen
0zglin bir gelisim ile yiikselise gecmistir ve Anadolu’da bu 6zgiinliigiin yansitildig1
pek ¢ok yap1 giiniimiize kadar ulagmigtir.1%°

Tiirk boylar1, Biiyiik Selguklular hakimiyetlerini siirdiiriirken, Xl. yy.’da

Anadolu’ya go¢ etmeye baglamislardir. Anadolu Selguklular’nin hakimiyetine kadar

156 Aksu, ss. 21-23.

157 Sahinoglu, s. 12.

1%8 Aslanapa, ss. 19-36.

1%9 Tiifekgiogluy, s. 13.

160 Genis bilgi i¢in bkz.; Suut Kemal Yetkin, islam Ulkelerinde Sanat, 1. Baski, Cem Yaynevi,
Istanbul, 1974, Oktay Aslanapa, Tiirk Sanat1 I-11, 2. Baski, Kervan Yayinlari, Istanbul, 1984, Sheila
Blair, Jonathan Bloom, islam Sanati ve Mimarisi, (cev. Nurettin Elhiiseyni), Literatiir Yaynlar,
Istanbul, 2007, Robert Hillenbrand, islim Sanat1 ve Mimarisi, (cev. Cigdem Kafescioglu), Homer
Kitabevi Yayinlari, Istanbul, 2005, Gaston Migeon - Burhan Toprak, islam San'atlan, Giizel
Sanatlar Akademisi, Istanbul, 1943.
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bu beylikler, Biiylik Selguklular’in siisleme anlayisint Anadolu topraklarina tasiyan
pek ¢ok eser yapmuslardir.®!

XI. y.y.’dan XIII. y.y.’a kadar olan siirede Anadolu topraklarinda yogun
olarak yapilan insa faaliyetlerinde, silisleme kompozisyonlari, donemin iginde
bulundugu Islam inang ve kiiltiiriinii yansitan bir anlayis icerisinde uygulanmistir. Bu
stirecin belki de en Onemlisi ve fark edilemeyeni, Tiirkler ile birlikte Anadolu
topraklarinda yogun olarak yasanan tasavvuf inancinin siisleme olarak kullanilan
yazi kompozisyonlarindaki yansimalari olmustur.'®? Ozellikle XIII. y.y. ikinci
yarisindan itibaren tagkapilarda yer alan siisleme kompozisyonlarinin Iran ve
Suriye’de goriilen Sel¢uklu siisleme anlayisindan farkli bir gelisim gostermistir.
Kendine has bu iislupda artik yazida 6nemli bir yer almis ve kompozisyonlarda
yogun olarak kullanilmistir.6

Tasavvuf anlayisindaki sembolizim, Kafi’nin Islam dinindeki 6nemi ile
birlestiginde ortaya ¢ikan Kufi siislemeler, tiim sanat {isluplarindan bagimsiz ve
mistik bir anlatim yaratmustir. Ozellikle Anadolu topraklarinda bu iislup en yiiksek
sonuca ulagmis ve yapilan eserlerde farkl1 Islami betimlemeleri yansitmustir.64

Giintimiizde bile hala bu tislubunun etkisi az da olsa varligin1 siirdiirmektedir.
Kiiltiir Bakanligi’mizin ve Diyanet Isleri Bagskanligi’nin logolari, bu duruma 6rnek

teskil etmektedir (Resim 29, 30).

Resim 29: T.C. Kiiltiir Bakanligi Logosu.
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BAKANLIGI

Kaynak: https://www.ktb.gov.tr/TR-225882/kurumsal-logo-kilavuzu.html

161 Tiifekgioglu, ss. 14-15, Faruk Siimer, Sel¢uklular Devrinde Dogu Anadolu'da Tiirk Beylikleri,
3. Baski, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 2015.

162 Tatly, ss.24-33.

163 Rahmi Hiiseyin Unal, Osmanh Oncesi Anadolu-Tiirk Mimarisinde Tackapilar, Ege
Universitesi Yaynlari, {zmir, 1982, ss. 19,20., 110-115.

164 Kog, ss. 157-169.
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Resim 30: Diyanet Isleri Baskanlig1 Logosu.

Kaynak: https://seeklogo.com/vector-logo/42252/diyanet-isleri-baskanligi

Biz bu béliimde, Islam mimarisi ve sanatlartyla ilgili pek ¢ok calisma
oldugundan, tekrara diismemek adina 6zet bir anlatima yer vermeyi tercih ettik.
Konumuz kapsaminda Anadolu Selguklu yapilarda tespit etmis oldugumuz sembolik
Kuafi harfleri once Arap alfabesindeki sirayla listeledik. Sonrasinda harflerin

bulundugu yapilari kronolojik siraya bagli kalarak alt bagliklar halinde gruplandirdik.

3.1. ELIF HARFI

Arap alfabesinde ilk sirada olan ‘Elif* harfi ilk olarak Fenike dil ailesinde
‘alf” olarak, Ibranice ve Aramicede ‘alef’, Yunanca ‘alpha’ olarak gelisim

3

gdstermistir.'®® Ebced hesabinda rakamsal degeri “bir” dir ve “zayif, hor goriilen,

fazilet sahibi, cdmert, nadir insan” anlamina gelmektedir.%®
b &

3.1.1. Konya Alaaddin Camii

Yap: XII. y.y. ortalarina tarihlenmekte ve en eski Anadolu Selguklu camii
olarak kabul gormektedir. Zaman igerisinde pek ¢ok onarimlar ge¢irmistir. Caminin
abanoz agacindan yapilmis olan minberinde bulunan kitabe ilk camiden kalmistir.
Minberde usta adi olarak “Mengiberti el Hac el Ahlati” ve Miladi 1155 tarihi
yazmaktadir. Minberde ise Sultan Il. Kili¢ Arslan’in ismi ve Miladi 1156 tarihi ile

165 {smail Durmus, “Harf”’, TDK Islam Ansiklopedisi, Cilt: 16, 1997, Ss. 158,163.
166 Ahmet Turan Aslan, “Elif”, TDK Isalam Ansiklopedisi, Cilt: 11, 1995, Ss. 35-36.
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birlikte yazilmistir. Bu bilgilere dayanarak minberin caminin yapimi tamamlandiktan
sonra yapilmast sebebiyle caminin II. Kiligarslanin tahta ge¢mesinden Once

tamamlandig1  sylenebilir. 6’

Haluk Karamagrali “Konya Ulu Camii” adlh
makalesinde ulu cami hakkinda kaynaklarda gegen bilgileri aktarmis ve bilgiler
is1ginda  Konya Alaaddin Cami’nin XII. y.y. yapilmis olan bu ulu cami
olabileceginden bahsetmistir. Yapi zaman igerisinde pek ¢ok onarim ve ekleme
gormiistiir.’®® Bu onarim ve eklemelerin bazilar1 Anadolu Selcuklu Donemine
tarihlendiginden donemin siisleme anlayis1 hakkinda fikir vermektedir.®®

Yapinin kuzeye agilan iki tagkapisit vardir ve dogu tarafindaki tackapinin

iistiinde yer alan diigiim kompozisyonunda (Resim 31) Ma’kili ‘Elif* harfini gérmek

miimkiindiir (Cizim 2, 3).

Resim 31: Konya Alaaddin Camii, Kuzey Cephe DoguTagkapisi.

167 Oktay Aslanapa, Anadolu’da ilk Tiirk Mimarisi, Atatiirk Kiiltir Merkezi Yayini, Ankara, 1991,
s.31.

168 Haluk Karamagarali, “Konya Ulu Cami”, Réleve Ve Restorasyon Dergisi, Say1:4, Ankara, 1982,
ss. 121-124.

169 Semavi Eyice, “Aldeddin Camii”, TDK islam Ansiklopedisi, Cilt: 2, 1989, ss. 324-327.,
Aslanapa, (Mimari), ss. 31-35., S. Ogel, ss. 12-14., Zeki Oral, “Konya Ala’ {id-Din Camii ve
Tiirbeleri Tarihi”, Ankara flahiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 5, Say1: 1, 1956, ss. 144-164., Zekeriya
Simsir, “Konya’daki Selguklu Cini Dekorasyonunda Kifi Ve Ma’kili Yaz1”, 1. Uluslararasi Sel¢uklu
Kiiltir Ve Medeniyeti Kongresi Kitabi, Cilt: 2, Selcuklu Universitesi Selguklu Arastirmalar
Merkezi, Konya, 2001, ss. 318, 319.
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Cizim 2: Konya Alaaddin Camii, Diigiim kompoziyonu Sol Kisim Ma’kili ‘Elif* Harfi.

=

=

Cizim 3: Konya Alaaddin Camii, Diigiim Kompozisyonu Sag Kisim Ma’kili ‘Elif” Harfi.

i [ <=L

=

3.1.2. Sivas Divrigi Ulu Camii Ve Sifahanesi
Yapr 1228-1229 tarihlerine ait Mengiicek Beyliginin eserleri arasinda en

nadide olanidir. Siisleme {islup ve kompozisyolar1 dénemin sanat anlayisinin

iistiindedir. Kuzey kapida var olan biiyiik palmet motifleri, giines diskleri, geometrik
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motifler’® adeta bir cennet tasfiri gibidir. Caminin mihrap duvarinda, kuzey
tackapida bulunan palmet motiflerinin benzerleri goriilmektedir. Bati tackapisi ise
zaman igerisinde ¢ok yogun onarimlardan ge¢mistir.!’*

Yapmin eyvan duvarinda rozet igerisinde “Amel-i Horsah-i Helati” ismi
yazmaktadir. Bu ismin yapida birden fazla tekrar etmis olmasi, onun yapiin bas
tasarimeisi olabilecegini diisiindiirmektedir.!’2
Sivas Divrigi Ulu Camii ve Sifahanesi siislemelerinde birden fazla ‘Elif* harfinin
kullanilmis oldugu goriilmektedir. Cami mihrabinin i¢ kisminda bulunan rumi
kompozisyonu igerisinde 2 adet ‘Elif* harfi yer almaktadir (Resim 32, Cizim 4).

Necdet Sakaoglunun®” ¢aligmasi incelendiginde tespit etmis oldugu mihrap
duvarinin sol iist kisminda bulunan ii¢ boyutlu palmet motifi icerisinde yazili ‘Allah,
Muhammet’ lafzinda (Resim 33), yaptotiimiz inceleme sonucu kuzey tagkapinin sag
kisminda yer alan siituncenin iizerinden ¢ikisli ii¢ boyutlu palmet kompozisyonu
igerisinde tespit ettigimiz ‘Allah’ lafzinda (Resim 34, Cizim 5), sifahane tackapi
profil kaidelerinin iizerinde yaprak motifi ile birlikte kullanilan siislemede ‘Elif” harfi

(Resim 35, Cizim 6) goriilmektedir.

170 (Jnal, ss. 100, 101, 103, 106.

1 Yilmaz Onge ve digerleri (Der.), Divrigi Ulu Cami Ve Dariissifasi, Vakiflar Genel Miidiirliigii
Yayinlari, Ankara, 1978, Sevgi Kutluay, Divrigi Ulu Camii Ve Dariissifas1 Tas Siisleme Programu,
(Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1988, Dogan
Kuban, Cennetin Kapilari, Yem Yayinlari, 2.Baski, Istanbul, 2014.

172 Kuban, Divrigi, s. 50.

178 Necdet Sakaoglu, Tiirk Anadolu’da Mengiicekogullari, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2005, s.
315.
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Resim 32: Sivas Divrigi Ulu Camii, Mihrap.
:‘ § ,_' i = ? A -~

Kaynak: Dogan Kuban, Divrigi Mucizesi, 4. Baski, Yap1 Kredi Yaynlari, 2010, s. 149.

Cizim 4: Sivas Divrigi Ulu Camii, Mihrap Igindeki ‘Elif* Harfleri.
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Resim 33: Sivas Divrigi Ulu Camii, Mihrap Sag Duvari Palmet I¢i “Ya Allah, Ya
Muhammed” Lafzinda ‘Elif* Harfi.

Kaynak: Necdet Sakaoglu, Tiirk Anadolu’da Mengiicekogullari, Yapt Kredi Yaynlari,
Istanbul, 2005, s. 315.

Resim 34: Sivas Divrigi Ulu Camii, Kuzey Kap1 Sag Kisim Palmet Icerisinde Kiifi Yazi.
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Cizim 5: Sivas Divrigi Ulu Camii, Kuzey Kap1 Palmet i¢inde ‘Elif’ Harfi.

Resim 35: Sivas Divrigi Sifahanesi, Tackap1 Profil Kaidesi Detayi.

72



Cizim 6: Divrigi, Sifahane Tagkap1 Profil Kaidesi, Kifi ‘Elif” Harfi.

3.1.3. Aksaray Sultan Ham

Konya-Aksaray yolu iizerinde olan yapmnin avlu tackapisinda bulunan
kitabesinde Miladi 1229 yilinda Sultan I. Alaaddin Keykubad’in yaptirdigi ve
mimarmin Samli “Muhammed b. Havlan” oldugu yazmaktadir.!™ Kapali kismin
tackapisindaki kitabede de yapmin Miladi 1268-69 tarihlerinde Sultan Il
Giyaseddin tarafindan onarildig1 belirtilmistir. Yapinin tackapisi ve avluda bulunan
kosk mescidinde geometrik siislemeler goriilmektedir.!”™ Avlu tackapisinda ayrica
bitkisel siislemelerden olusan kompozisyonlarda yer almaktadir.1’

Tagkapinin saginda ve solunda nisler vardir (Resim36, 37). Bu nislerin alinlik
kisminda diigim motifi olarak adlandirilan kompozisyonda ‘Elif* harfinin gérmek

miimkiindiir (Cizim 7).

174 Aynur Durukan, “Aksaray Sultan Han1”, Anadolu Selguklu Dénemi Kervansaraylari, T.C. Kiiltiir
Ve Turizm Bakanlig1 Yaynlari, (Ed. Hakki Acun), Ankara, 2007, ss. 141-158

175 Unal, ss. 88-90, 93.

176 Durukan, ss. 141-158., Aslanapa, (Mimari), ss. 116-118.
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Resim 36: Aksaray, Sultan Han1, Tagkap1 Sol Nis.
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Cizim 7: Aksaray Sultan Han, Diigiim Kompozisyonu ‘Elif* Harfi.

3.1.4. Kayseri Hac1 Kilig Camii

Yapinin kitabesinde II. Keykavus’un, emiri Ebii’l-Kasim b. Ali et-Tisi’ye
1249-50 tarihlerinde yaptirdigi anlasilmaktadir. Yapi cami ve medreseden olusur.
Yapida geometrik siislemeler ve Kifi yazi kusagi bulunmaktadir. Yapimnin en 6nemli
ozelligi ise Danigsmedli Donemine ait Kayseri Ko6lilk Camii’nden sonra Anadolu
Selguklu Dénemi’nde cami ve medresenin bir arada tek yapi olarak insa edilen
gelismis bir 6rnegi olmasidir.}”’

Yapmin cami mihrap alinliginda digiim kompozisyonunda (Resim 38)
Ma’kili ‘Elif” harfini gérmek miimkiindiir (Cizim 8).

177 Sebnem Eryavuz, “Haci Kilig Camii Ve Medresesi”, TDK islam Ansiklopedisi, Cilt: 14,1996, ss.
488-489., Goniil Oney, “Kayseri Hac1 Kilic Camii ve Kiilliyesi”, TTK Belleten, Cilt: XXX, Say:
119, 1966, ss. 377-387., Metin Sozen, Anadolu Medreseleri —Selguklu ve Beylikler Devri I- A¢ik
Medreseler, Istanbul, 1970, ss. 118-122.
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Resim 38: Kayseri Hac1 Kili¢ Camii, Mihrap.

Cizim 8: Kayseri Hac1 Kilig Camii, Mihrap, Ma’kili ‘Elif’ Harfi.

i
f
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3.1.5. Konya Karatay Medresesi

Yapinin mimari bilinmemektedir. Tagkapisinda bulunan kitabede yapim tarihi
1251 olarak yazmaktadir. Yapmin banisi Sultan II. izzeddin Keykavus déneminde
Celéaleddin Karataydir. Kubbe kasnagi, duvarlarinda ve kubbe igindeki mozaik ¢ini
tekniginin oldukca iyi kullamldig: siislemeler, dénemin en iyi &rneklerindendir. I¢
mekanda ayrica kare seklinde bir havuz ve su yoluna sahip bir su tesisi vardir.
Kubbesinde ve kubbe eteklerinde Kafi yazilar, bitkisel kompozisyonlar
bulunmaktadir. Yapmin kubbe siislemelerinin kompozisyon diizeni gokyliziinii
ammsatmaktadir.!’

Yapinin tagkapisinda bulunan diigiim kompozisyonu (Resim 39) igerisinde
Ma’kili ‘Elif* harfini gérmek miimkiindiir (Cizim 9, 10).

Resim 39: Konya Karatay Medresesi, Tagkapi.

178 Selcuk Miilayim, “Karatay Medresesi”, TDK islam Ansiklopedisi, Cilt: 24, 2001, ss. 475-476.,
M. Ferit Ugur - N. Mesud Koman, Sel¢uklu Biiyiiklerinden Celileddin Karatay ile Kardeslerinin
Hayatlar1 ve Eserleri, Konya, 1940, s. 546., Serare Yetkin, Anadolu’da Tiirk Cini Sanatinin
Gelismesi, Istanbul, 1986, s. 63-70.
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Cizim 9: Konya Karatay Medresesi, Tagkap1 Alinlik Sol, Kistm, Ma’kili ‘Elif” Harfi.

L ////@\\\ i_d: B

=

Cizim 10: Konya Karatay Medresesi, Tagkapt Alinlik Sag Kisim, Ma’kili ‘Elif” Harfi.

:l L ////%H))\\\\ E%: ol

=

3.2. AYN HARFi

Ayn harfi Arap alfabesinde 18. siradadir ve ebced tablosunda sayr degeri
yetmistir. Fenike, Ibrani, Arami ve Arap dilinde ayn “gdz” anlammna gelmektedir.
Harfin anlami ile uyumlu olarak Misir hiyerogliflerinden bir gbz resmi mensei

olmustur. 17°

178 Durmus, ss. 158,163.
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Islamiyette harflere mecaz anlamlar yiiklemenin ilk temsilcileri “Gulat-1 Sia”

dir. Gulat-1 Sia yaygin olarak ‘Mim’, ‘Sin’ ve ‘Ayn’ harflerini kullanmislardur. 8

3.2.1. Kayseri Ulu Camii

Yapt bir Danismendli eseridir. Danismendliler Biiyiikk Selguklularin
Anadoludaki fetihlerinde biiyiik rol oynamis, ayrica fethettikleri bolgelerde cami,
medrese gibi pekcok yapi insa etmislerdir. Kayseri Ulu Camii’de bu eserlerin en
genis kapsamlilarindandir. Melik Muhammed zamaninda Miladi 1134-1143 tarihleri
arasinda yapildig1 diisiiniilmektedir. 8

Cami mihrabinin nis kemerinin (Resim 40) iizerinde yer alan gegme

kompozisyonunda Kifi ‘Ayn’ harfi gormek miimkiindiir (Cizim 11, 12)

Resim 40: Kayseri Ulu Camii Mihrap.

180 Tahir Ulug, ibn Arabi’ de Sembolizm, 3. Bask1, insan Yaynlari, Istanbul, s. 182.
181 M.Baha Tanman, “Dénismendliler”, TDK fIslam Ansiklopedisi, Cilt: 8, 1993, ss. 469-474,
Aslanapa, (Mimari), ss. 69-70.
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Cizim 11: Kayseri Ulu Camii, Mihrap, Sol Kisim Ma’kili ‘Ayn’ Harfi.

7T X

Cizim 12: Kayseri Ulu Camii, Mihrap Sag Kisim Ma’kili ‘Ayn’ Harfi.

X

3.2.2. Kayseri Giiliikk Camii

Yapinin Danigsmendli emiri Melik Nizameddin Yagibasan tarafindan Miladi
1135-1142 tarihleri arasinda yaptirildigi  tahmin edilmektedir.  Yapinin
kuzeydogusundaki tagkapisinda yer alan kitabeye gore I. izzeddin Keykavus
doneminde Miladi 1210 tarihinde Yagibasan’in torunu Atsiz Elti Hatun’un yapiy1
onardig1 belirtilmektedir.®®2 Caminin tackapist Selguklu tagkapilar1 siisleme
Ozelliklerini tasimaktadir. Tas is¢iliginin daha ¢ok kullanildigi Kayseri’de cami
mihrabinin ¢ini olusu ve iscilik 6zellikleri ile sehirin donemi i¢inde tek 6rnektir.*83

Yapinin mihrap alinliginda goriilen ¢inili gegme kompozisyonunda (Resim

41) Kafi ‘Ayn’ harfi gormek miimkiindiir (Cizim 13, 14).

182 Muhammet Arslan, Anadolu Sel¢uklu Cagi Camii Ve Mescit Mimarisi, (Yaymlanmamis
Doktora Tezi), Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum, 2017, ss. 699-729.

183 Tbrahim Goksel Baykan, “Siiheyl Unver’in Kayseri Defteri”, Diisiinen Sehir Dergisi, Say1: 10,
2019, ss. 116-125.
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Resim 41: Kayseri Giiliik Camii, Mihrap.

Cizim 13: Kayseri Giilik Camii, Mihrap, Sol Kisim Ma’kili ‘Ayn’ Harfi.
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Cizim 14: Kayseri Giiliik Camii, Mihrap, Sag Kisim Ma’kili ‘Ayn’ Harfi.

N

3.2.3. Konya Sahip Ata Camii

Yapinin biitiinii glinlimiize kadar ulasamamistir. Tackapisi, mihrab1 ve cifte
minaresinden bir tanesi giiniimiize ulasmistir. Konya kalesinin Larende Kapisinin
yakininda yer aldigindan “Larende Camii” de denilmektedir. Tackapisinda bulunan
siiliis hat ile yazilmis kitabesinde 1258 yilinda “Haci Ebu Bekir oglu Hiiseyin oglu
Ali” tarafindan yaptirildigi okunmaktadir.'® Yapmin tagkapisi donemin Selguklu
sanatin1  yansitmakta, geometrik, yazi, rumi ve bitkisel kompozisyonlar
bulunmaktadir. Cini mozaik teknigi kullanilan yapida ¢iniler turkuaz ve patlican
moru tonlarindadir. 8

Yapinin tagkapt kemerinde yer alan gegmeli kompozisyonda (Resim 42)
Ma’kili ‘Ayn’ harfi gormek miimkiindiir (Cizim 15, 16).

184 Alptekin Yavas, Anadolu Selguklu Veziri Sahip Ata Fahreddin Ali’nin Mimari Eserleri, Tiirk Tarih
Kurumu Yayinlari, Ankara, 2015, ss. 43-64
185 yavas, ss. 43-64, Omer Yériikoglu, “Sahip Ata Arastirmast Buluntular1”, Vakiflar Dergisi, Say1:
11, 1978, ss. 217-220., Simsir, ss. 322, 323.
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Resim 42: Konya Sahip Ata Camii Tackap1 Kemer.

Cizim 15: Konya Sahip Ata Camii, Tagkap1 Kemer Sol Kisim ‘Ayn’ Harfi.

Cizim 16: Konya Sahip Ata Camii, Tagkap1 Kemer Sol Kisim ‘Ayn’ Harfi.

o X
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3.2.4. Konya Ince Minareli Medrese

Yapinin insa kitabesi bulunmamaktadir fakat vakfiyesi incelendiginde Miladi
1261-1262 tarihleri arasinda yapildig1 tahmin edilmektedir. Vakfiyesinde binanin
banisi “Ali bin-i Hiiseyin El-Hac Ebubekir Konevi” ismiyle anilan Anadolu Selguklu
veziri Sahip Ata Hoca Fahreddin Ali’dir.*®® Giiniimiize ulasan eser ge¢irmis oldugu
onarimlar olmasina ragmen orijinal halini koruyabilmistir. Yapinin tackapisi, minare
kaidesi ve 6n cephesi onarim gérmeden giliniimiize kadar ulagmistir. Yapinin tagkapi
stislemeleri 2 adet yazi seritinden, bitkisel kompozisyonlardan ve geometrik
tasarimlardan olusmaktadir'®’ (Resim 43). Birinci yaz1 Fetih stresidir. Tackapida
yerden kapi kemerine kadar uzanan bir seritte siiliis hat ile yazilmistir (Resim 43).
Ikinci yazi1 Yasin siresidir. 88

Tagkapinin kavsara kusatma kemerinin solunda (Cizim 17) ve saginda (Cizim

18) diigiim motifinin Kafi ‘Ayn’ harfi oldugunu diisiinmek miimkiindjir.

186 Yavas, ss. 89-107.

187 Unal, ss. 96, 98, 99., Simsir, ss. 325, 326.

188 Yapr ile ilgili detayl bilgi igin bkz. Yavas, ss. 89-107, Sennur Atalay, Konya ince Minareli
Medrese Tackapisinin Tezyinati, (Yayinlanmamus Yiikseklisans Tezi), Selguk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Konya, 2010.
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Resim 43: Konya ince Minareli Medrese, Tagkapi.
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Cizim 17: Konya Ince Minareli Medrese Tackap: Sag Kisim Kifi ‘Ayn’ Harfi.

Cizim 18: Konya ince Minareli Medrese Tagkap1 Sol Kisim Kifi ‘Ayn’ Harfi.
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3.3. FE HARFi

Fe harfi Arap alfabesinde 20. siradadir ve ebced tablosunda sayr degeri
seksendir. Fenikece de ‘pe’ olarak okunan harf “ag1z” anlamima gelmektedir.*®°

Islam yazisinin yayginlasmaya ve gelismeye baslamastyla tam tarih bilinmese
de baz1 Arapga harflerin birbirinden ayirt edilemeyisi sebebiyle Ibranice, Siiryanice
alfabelerinde oldugu gibi bazi harf iistlerine nokta isareti konulmaya baglanmis ve Fe

harfi de “hurtfii’l-menkuta” denilen bu harflerden biri olmustur.*®
3.3.1. Sivas Divrigi Sifahanesi
Sifahane kapisinmin alinlik kisminda bulunan bitkisel kompozisyonlu iki

panodan (Resim 44) sag tarafta bulunanin sol {ist kisminda yaz1 goriilmektedir
(Resim 45). Bu yazida Kifi ‘Fe’ harfi gormek miimkiindiir (Cizim 19).

Resim 44: Sivas Divrigi Sifahanesi, Tagkapt Alinlik Kismi Sag ve Sol Kisim Panolar.

Al

189 Durmus, ss. 158,163. ]
190 Rekin Ertem, “Elifba”, TDK Islam Ansiklopedisi, Cilt: 11, 1995, ss. 39,44.
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Resim 45: Divrigi Sifahane Tagkapt Alinlik Sag Kisim Pano.

Cizim 19: Divrigi Sifahane Tagkapt Alinlik Sag Kisim Pano.

3.3.2. Konya Sahip Ata Tiirbesi

Yapinin tagkapisinda (Resim 46) sol (Resim 47) ve sag (Resim 48)
kisimlarinda yer alan pencerelerin etrafinda goriilen diiglim motifinin olusturdugu
kompozisyonda Ma’kili ‘Fe’ harfinin oldugunu diisiinmek miimkiindiir (Cizim 20,
21).
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Resim 46: Konya Sahip Ata Camii Tagkapi.
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Cizim 20: Konya Sahip Ata Camii, Sol Pencere, Ma’kili ‘Fe’ Harfi.

Resim 48: Konya Sahip Ata Camii Tagkap1 Sag Pencere, Diigiim Kompozisyonu.
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Cizim 21: Konya Sahip Ata Camii, Sag Pencere Ma’kili ‘Fe’ Harfi.

L .
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3.3.3. Konya Ince Minareli Medrese
Yapmin tagkapi kemer kisminin iistiinde sagda ve solda diigiim motifinin
olusturdugu kompozisyonda (Resim 49) Ma’kili ‘Fe’ harfinin oldugunu diisiinmek

miimkiindiir (Cizim 22, 23).

Resim 49: Konya ince Minareli Medrese, Tackap1 Alinlik, Diigiim Kompozisyonlari.
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Cizim 22: Konya ince Minareli Medrese, Sol Kisim, Ma’kili ‘Fe’ Harfi.

Cizim 23: Konya Ince Minareli Medrese, Sag Kisim, Ma’kili ‘Fe’ Harfi.
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3.4. KAF HARFi

Kaf harfi Arap alfebesinde 21. siradadir ve ebced tablosunda sayi degeri

yiizdiir. Fenike, Arami ve Ibranice de kof olarak okunur. Kelime anlami olarak
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“maymun” veya “igne deligi” anlamima gelmektedir. Arapcaya ‘kaf’ okunusuyla
gecmistir. 1!
Kaf harfi hurGf1 mukattaa’®® icerisindedir ve “Kaf” suresine de ismini

vermistir.!%

3.4.1.Sivas Divrigi Sifahanesi

Yapmin tackapisinin sag ve sol kisminda bulunan mesale benzeri
stituncelerde 12 adet Kifi ‘Kaf” (Resim 50) harfi yildiz formunda yer aldig1 gérmek
miimkiindiir (Cizim 24). Harfin alti koseli yildiz formu igerisinde oniki kez tekrar

194

etmesi Sii mezhebinin bir kolu olan ‘Oniki Imamc1’'®* inancina sahip bir sanatkarin

bu kompozisyonu tasarladigini diisiindiirmektedir.

Resim 50: Divrigi Sifahane Tagkapis1 Kavsarasindaki Siitunce Detayi.

91 Durmus, ss. 158,163.

192 Detayli bilgi igin bkz., M. Zeki Duman, Mustafa Altundag, “Hurif-1 Mukattaa”, TDK Islam
Ansiklopedisi, Cilt: 18, 1998, ss. 401-408., Omer Faruk Yavuz, Kur’an’da Sembolik Dil, Ankara
Okulu Yaynlari, I. Baski, 2006, ss. 373-381.

198 Mehmet Ali Sar1, “Kaf”’, TDK islam Ansiklopedisi, Cilt: 24, 2001, s. 142.

194 Daftary, ss. 80-92.

93



Cizim 24: Divrigi Sifahane Tagkapisi Kavsarasinda Siituncede ‘Kaf® Harfi.

3.4.2. Konya Sahip Ata Camii
Tagkapinin sol (Resim 51) ve sag (Resim 52) kisimlarinda bulunan
pencerelerin etrafinda uygulanmis diigiim tasarimli kompozisyonda Ma’kili ‘Kaf’

harfini gérmek miimkiindiir (Cizim 25, 26).

Resim 51: Konya Sahip Ata Camii Tagkap1 Sol Pencere, Diigiim Motifi.
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Cizim 25: Konya Sahip Ata Camii, Sol Pencere Ma’kili ‘Kaf* Harfi.

Resim 52: Konya Sahip Ata Camii Tagkap1 Sag Pencere, Diigiim Motifi.
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Cizim 26: Konya Sahip Ata Camii, Sag Pencere Ma’kili ‘Kaf” Harfi.

—
Bl =

3.4.3. Konya Ince Minareli Medrese

Tackap1 kemerinin ist kisminda, sag ve solda olmak tiizere iki digimlii

kompozisyonda (Resim 53) Ma’kili ‘Kaf” harfi gérmek miimkiindiir (Cizim 27, 28).

Resim 53: Konya Ince Minareli Medresesi Tagkap1 Alinlik Sag Ve Sol Diigiim

Kompozisyonu.
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Cizim 27: Konya ince Minareli Medrese Almlik Sag Kisim, Ma’kili ‘Kaf® Harfi.

Cizim 28: Konya Ince Minareli Medresesi Alinlik Sol Kisim, Ma’kili ‘Kaf> Harfi.

(L ymu‘;: .
¥ ' l

'," L .'\“‘ M ’;‘l (_
\

3.5. ‘LAM’ HARFIi

Arap albesinde yirmiiigiincii sirada yer alan ‘Lam’ harfi Tirk Alfabesinde

onbessinci sirasindadir. Bu harfe Fenikecede ‘lamd’, Aramice ve Ibranicede ‘lamed’,
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Yunancada ¢

‘lambda’ denmektedir. Hiyerogliflerdeki baston seklinden gelistigi
diisiiniilmektedir. Ebced tablosundaki degeri otuzdur.1%

Divrigi Sifahanesi tagkapisinda yer alan Kifi yazi seridinde, Konya Alaaddin
Camii’nin kuzeydeki dogu tagkapisinin alinlik kisminda, Aksaray Sultan Han’t

tackapisinin sag ve sol kismnda yer alan niglerin alinlik kisminda, Hac1 Kili¢ Camii

mihrap alinlifinda ve Konya Karatay Medresesi tackapr alinlik kisminda yer alan

diigiim kompozisyonu icerisinde ‘Lam’ harfini gérmek miimkiindiir.

3.5.1. Sivas Divrigi Sifahanesi

Yapmin sifahane tagkapisinda yer alan Kifi yazida (Resim 54, 55, 56) ‘Lam’
harfini gormek miimkiindiir (Cizim 30, 31).

Resim 54: Divrigi, Sifahane Kapisi, Kifi Yazi.

L3
i
B
T
L]
1
|

19 Ahmet Turan Aslan, “Lam”, TDV Islam Ansiklopedisi, 27. Cilt, Ankara, 2003, ss. 92-93.
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Resim 55: Divrigi Sifahane, Tagkap1 Sol Kisim Kiifi Yazi Detayi.

Cizim 29: Divrigi Sifahane, Tackapi1, Sol Kisim Kifi ‘Elif” Harfi.

Eﬁ
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Resim 56: Divrigi Sifahane, Tagkap1 Sag Kisim Kafi Yazi Detay1.

Cizim 30: Divrigi Sifahane, Tackapr Sag Kisim Kifi, ‘Elif” Harfi.
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3.5.2. Konya Alaaddin Camii
Yapinin kuzey tarafindaki dogu tackapisinin alinlik kisminda yer alan diigiim
kompozisyonu (Resim 57) igerisinde ‘Lam’ harfini gérmek miimkiindiir (Cizim 32,

33).

Resim 57: Konya Alaaddin Camii, Kuzey Yo6nii Dogu Tagkapist Diigiim Kompozisyonu.

Cizim 31: Konya Alaaddin Camii Kuzey Y6nii Dogu Tagkapi, Sol Kisim ‘Lam’ Harfi.

7 U ~—p"
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Cizim 32: Konya Alaaddin Camii Kuzey Yo6nii Dogu Tagkapi, Sag Kisim ‘Lam’ Harfi.

3.5.3. Aksaray Sultan Han

Ii

ﬂ_?//

Yapinin tagkapisinda, sol (Resim 58) ve sag (Resim59) kisimlarinda bulunan

niglerin alinlik kisminda yer alan diigiim kompozisyonu igerisinde ‘Lam’ harfini

goérmek miimkiindiir (Cizim 34).

Resim 58: Aksaray Sultan Hani1 Tagkapisi Sol Nisi.
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Resim 59: Aksaray Sultan Hani Tagkapisi Sag Nisi.

3.5.4. Kayseri Hac1 Kilic Camii

Cami mihrabimnin alinlik kisminda yer alan diigiim kompozisyonu (Resim 60)

icerisinde ‘Lam’ harfini gérmek miimkiindiir (Cizim 35, 36).
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Resim 60: Kayseri Hac1 Kili¢ Camii, Mihrap.

Cizim 34: Kayseri Hac1 Kili¢ Camii Mihrabindaki Diigiim Kompozisyonu Sag ‘Lam’ Harfi.
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Cizim 35: Kayseri Hac1 Kilig Camii Mihrabindaki Diigtim Kompozisyonu Sol ‘Lam’ Harfi.

M- H

N

3.5.5. Konya Karatay Medresesi

|
[

1!__

Yapinin tagkapi alinlik kisminda bulunan diigiim kompozisyonu (Resim 61)

icerisinde ‘Lam’ harfini gérmek miimkiindiir (Cizim 37, 38).

Resim 61: Konya Karatay Medresesi Tagkapisi.
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Cizim 36: Konya Karatay Medresesi Tagkap1 Diigtim Kompozisyonu, Sol Kisim ‘Lam Harfi.

:l ////9\\\ ﬁ: 5

=

Cizim 37: Konya Karatay Medresesi Tackap1 Diiglim Kompozisyonu, Sag Kisim ‘Lam

:l | — @ B\ ﬁ: 5l

B

3.6. ‘MiM’ VE ‘HE’ HARFI

‘Mim’ harfi, Arap alfabesinde 24. siradadir ve ebced tablosunda say1 degeri

kirktir. Eskiden Dogu sanatinda kullanilmis olan Misir hiyerogliflerinde goriilen
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13 2

dalga motifinden geliserek olusmustur. Fenike dilinde ‘mem’ “su” anlamina
gelmektedir.1%

Kur’an’t Kerim surelerinin bir kismimin baslangicinda bulunan ‘Ism-i
A’zam’'%" harflerinden biridir. Bu harflerin kesin olarak anlamlar1 bilinmemektedir.
Bu goriise gore Ism-i Azam harflerinin her biri Allah’mn bir sifatin1 temsil eder.
‘Mim’ harfi de ‘Mecid’ sifatina tekabiil eder. Hz. Muhammed’ de ‘Mim’ harfi ile
nitelendirilir.1%

‘He’ harfi Arap alfabesinde 27. siradadir ve ebced tablosunda ki say1 degeri
bestir. Fenike alfabesindeki ‘He’ harfi Yunanca ve Latince’ye ‘e’ sesi olarak
geemistir. Misir hiyerogliflerinde kolunu kaldiran bir insanin formundan gelisim
gosterdigi diisiiniilmektedir.'®

Arap ‘Elifba’ diizeninde ilk olarak ‘ha’ sesiyle kullanilmigtir. Tirkler
Islamiyeti kabul ettikten sonra Arapca da konusmus, Tiirk¢e’deki ‘ha’ harfleriyle
karigiklik yasanmasi sonucu ‘ha’ harfini “Gilizel He” olarak degistirmislerdir. Halil b.
Ahmed ‘he’ harfinin anlami igin “ceylan yanagindaki beyazlik” tarifini yapmugtir.2%
Calismamiz kapsaminda sembolik olarak kullanildigini diislindiiglimiiz

‘Mim’ ve ‘He’ harflerinin Maki’li formlarmin benzerliginden dolay1 tek baslhik

altinda anlatmay1 uygun bulduk.

3.6.1 Siirt Ulu Camii

Caminin giiniimiize ulagsmis bir kitabesi bulunmamaktadir. Baz1 yayinlarda
giinimiize ulasmayan ama minare kaidesinde ve aleminde bulunan iki kitabeden
bahsedilmektedir.?®! Kitabede tarih olarak Hicri 523 tarihi verilmistir. Bu tarih

Miladi 1129 olarak yapinin insa tarihi kabul edilmektedir.?%?

19 fsmail Durmus, “Mim”, TDK Islam Ansiklopedisi, Cilt: 30, 2005, ss. 87-88.

197 Detayli bilgi i¢in bkn., Bekir Topaloglu, “Ism-i A’zam”, TDK Islam Ansiklopedisi, Cilt: 23,
2001, ss. 75-75.

198 Yavuz, s.376.

19 Durmus, ss. 158,163.

20 {smail Durmus, “Ha”, TDK Islam Ansiklopedisi, Cilt: 14, 1996, ss. 336-338.

201 Aslanapa, (Mimari), ss. 3-6.

22 Sevgi Parlak ve digerleri, “Siirt Ulu Camii Minaresi Ve 2018 Rsetorasyonu”, Hacettepe
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Say1: 30, 2013, ss. 167-199.
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Minare kaidesinde mozaik ¢ini teknigi kullanilarak yapilmis siislemeler
(Resim 62) vardir. Bu siislemelerde Ma’kili ‘Mim’ ya da’ He’ harfini gormek
miimkiindiir (Cizim 39).

Resim 62: Siirt Ulu Camii Minaresi.

Kaynak:https://www.google.com/search?g=siirt+ulu+camii&sxsrf=ACYBGNQR9FgAHrF2
Ncj1418sB24hogzecmQ:1577262889150&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=2ahUKEwiT
pOaRstDMAhVDY6QKHAQiID7kQ_AU0AXoECAO0QAW&biw=1280&bih=699#imgrc=wJo
L1Yvzoz_igM:
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Cizim 38: Siirt Ulu Camii, Ma’kili ‘Mim’ veya ‘He’ Harfi.

|-

3.6.2. Konya Alaaddin Camii

Yapinin kuzey kisminda bulunan dogu tarafina acilan tackapi alinliginda
bulunan diigiim motifinde yer alan Ma’kili ‘He’ harfini gérmek miimkiindiir (Cizim
40, 41).

Cizim 39: Konya Alaaddin Camii, Kuzey Kismu Tagkapisi, Diigiim Kompozisyonu Sol
Kisim, Ma’kili ‘Mim’ veya ‘He’ Harfi.

M ////p\\\ i'{:l
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Cizim 40: Konya Alaaddin Camii, Kuzey Kism1 Tagkapisi, Diigiim Kompozisyonu Sag
Kisim, Ma’kili ‘Mim’ veya ‘He’ Harfi.

:l L M//@\\\ Id_: J
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3.6.3. Malatya Ulu Camii

Caminin Miladi 1224 yilinda I. Alaeddin Keykubat zamaninda mimar
Malatyali ‘Mansur Yakup bin Ebubekir’ tarafindan yapildigi kabul gérmekte ve
Biiyiik Selguklu mimari iislubunu yansitan Anadolu Selguklu yapilari arasindaki tek
ornektir.?®® Yapinin siislemelerinde ¢ini mozaik teknigiyle yapilmis pek cok
geometrik kompozisyon bulunmaktadir.?%*

Yapmin eyvan tonozunda (Resim 63) bulunan baklava dilimi geometrik

kompozisyonlarinda ‘Mim’ veya ‘He’ harfini gérmek miimkiindiir (Cizim 42).

203 Aslanapa, (Mimari), ss. 38-42.
204 Aslanapa, (Mimari), ss. 38-42.
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Resim 63: Malatya Ulu Camii Eyvan Tonozu.

Cizim 41: Malatya Ulu Camii, Ma’kili ‘Mim’ veya ‘He’ Harfi.

3.6.4. Sivas Divrigi Ulu Camii Ve Sifahanesi

Yapmin kuzey tagkapisinin sag kisiminda, siitunceden ¢ikigi bulunan palmet
motifi igerisinde ‘Allah’ lafz1 (Resim 64, Cizim 43) ve igeride mihrap duvarinin sol
kisminda yer alan palmet motifi i¢inde yazili ‘Allah, Muhammet’ lafziyla birlikte
(Resim 65) yapun sifahane tackapisinda yer alan Kafi yazida ‘Mim’ veya ‘He’
harfini gérmek miimkiindiir (Cizim 44, 45).

Sifahane kapisinin alinlik kisminda bitkisel kompozisyonlu iki pano
bulunmaktadir. Sag tarafta bulunan panonun sol iist kisminda yer alan Kifi yazida

‘Mim’ veya ‘He’ harfini gormek miimkiindiir (Cizim 46).
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Resim 64: Sivas Divrigi Ulu Camii Tagkap1, Palmet Kompozisyonu.

Cizim 42: Sivas Divrigi Ulu Camii Tagkapi, ‘Allah’ Lafz1 ‘He’ Harfi.
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Resim 65: Sivas Divrigi Ulu Camii, Mihrap Sag Duvar Palmet I¢i “Ya Allah, Ya
Muhammed” lafzinda Kifi ‘Mim’ ve ‘He’ Harfi.

Kaynak: Necdet Sakaoglu, Tiirk Anadolu’da Mengiicekogullari, Yap1 Kredi Yayinlari,
[stanbul, 2005, s. 315.

Cizim 43: Sivas Divrigi Sifahane Tagkapisi Sag Kisim Kifi ‘mim’ veya ‘he’ Harfi.

ﬁ]
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Cizim 44: Sivas Divrigi Sifahane Tagkapisi Sol Kisim Kafi “Mim’ Veya ‘He’ Harfi.

Eﬁ
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Cizim 45: Sivas Divrigi Sifahane Tagkapisi Alinlik Sol Kisim Pano, Kifi ‘Mim’ Veya ‘He’
Harfi.

3.6.5. Aksaray Sultan Ham

Tackapinin i¢ kisminda sagda ve solda bulunan nislerin alinlik kisimlarinda
diigiim kompozisyonunda Ma’kili ‘Mim’ ya da ‘He’ harfini gérmek miimkiindiir

(Cizim 47, 48).
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Cizim 46: Aksaray Sultan Han Tagkap1 Nigleri Ma’kili ‘Mim’ ya da ‘He’ Harfi.

o
E
Cizim 47: Aksaray Sultan Han Tagkap1 Nigleri Ma’kili ‘Mim’ ya da ‘He’ Harfi.
L]

]

:| == @ < Iu_

=

3.6.6. Konya Sir¢ali Medresesi

Medresenin tackapi giris kapisinin iizerinde insa kitabesi bulunmaktadir.
Kitabede medresenin II. Giyaseddin Keyhiisrev (Miladi 1237-1246) zamaninda
miladi 1242- 1243 yilinda “Bedreddin Muslih” tarafindan Hanefi mezhebi alimleri
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ve talebeleri igin yaptirildig: belirtilmektedir.?®® Ana eyvan kemerinin i¢ kisminda
altigen motif icerisinde yapinin sanat¢isinin ismi “Muhammed bin Osman el-
benna’el-Tusil” olarak yazmaktadir. Medresenin ana eyvan kemeri ve duvarlari ¢ini
mozaik teknigi kullanilarak geometrik motiflerle siislenmistir.2%

Ana eyvan kemerinde (Resim 66, 67) yer alan geometrik siislemelerde

Ma’kili ‘Mim’ veya ‘He’ harfini gormek miimkiindiir (Cizim 49).

Resim 66: Konya Sirgali Medresesi, Ana Eyvan.

205 Aysun Yildirim, Konya Aldeddin Camii, Sirgali Medrese Ve Karatay Medresesindeki Ciniler,
(Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2013, ss. 54-
69.

206 Nermin Saman Dogan, “Konya Sir¢ali/Muslihiye Medresesi Tackapt Bezemeleri”, Hacettepe
Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar, Cilt: 12, Say1: 12, 2010, ss. 127-162, Aysun Yildirim, Konya
Alaeddin Camii, Sircali Medrese Ve Karatay Medresesindeki Ciniler, (Yaymlanmams Yiiksek
Lisans Tezi), Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2013, ss. 54-69.
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Resim 67: Konya Sirgali Medresesi, Ana Eyvan Kemeri Detay.

Cizim 48: Konya Sir¢ali Medresesi, Ana Eyvan Kemeri, Ma’kili ‘Mim’ ve ‘He’ Harfi.

1T

3.6.7. Kayseri Hac1 Kili¢ Camii

Mihrabin alinlik kismindaki diigiim kompozisyonunda Ma’kili ‘He’ harfini

gérmek miimkiindiir (Cizim 50, 51).
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Cizim 49: Kayseri Hac1 Kilig Camii Mihrap, Diigiim Kompozisyonu Sol Kisim, Ma’kili
‘Mim’ veya ‘He’ Harfi.
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Cizim 50: Kayseri Hac1 Kilic Camii Mihrap, Diigiim Kompozisyonu Sag Kisim, Ma’kili
‘Mim’ veya ‘He’ Harfi.
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3.6.8. Konya Karatay Medresesi

Tackapr alinlik kismainda goriilen diigiim kompozisyonunda Ma’kili ‘Mim’

ya da ‘He’ harfini gormek miimkiindiir (Cizim 52, 53).
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Cizim 51: Konya Karatay Medresesi Tagkapi, Diigiim Kompozisyonu Sol Kisim Ma’kili
‘Mim’ veya He’ Harfi.
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Cizim 52: Konya Karatay Medresesi Tagkapi, Diigiim Kompozisyonu Sag Kisim Ma’kili
‘Mim’ veya He’ Harfi.
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3.6.9. Konya Ince Minareli Medrese

Yapmin minaresinde turkuaz, mor ¢inilerle olusturulmus geometrik
kompozisyon igerisinde Ma’kili ‘mim’ veya ‘he’ harfi gérmek miimkiindiir (Resim

68, Cizim 54).
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Resim 68: Konya ince Minareli Medrese Minaresi.

3.6.10. Amasya Gok Medrese Tiirbesi

Hakki Onkal tiirbeler iizerine yapmis oldugu calismada yapiya ait herhangi

bir kitabenin mevcut olmadigindan, Vakiflar arsivinde bulunan vakfiyesinden
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yapmin Miladi 1266-1267 yillarinda insa edildiginden bahsetmektedir. Ayrica
caligmasinda Hiiseyin Hiisameddin Beyin ‘Amasya Tarihi’ isimli eserinde yapinin
Amasya valisi ‘Beylerbeyi Emir Seyfeddin Torumtay’ tarafindan yaptirildigindan
bahsettigini aktarmaktadir.?®” Cami kapisi iizerinde bulunan kitabedeki sanatc1 ismini
Hiiseyin Hiisameddin “Amelii Ebu Miislim Ke’n-Neccar” olarak okurken, Ibrahim
Hakk1 Uzuncarsili “Amelii Ebu’s-Selem En-Neccar” diye okumustur.2%

Cami ve tiirbe (Resim 69, 70) siisleme kompozisyonlarinda rozetler, yildizlar,
geometrik motifler, ge¢meler yer almaktadir. Tas, cini ve tugla malzeme
kullanilmistir. Tiirbenin eyvan kemerinde ¢ini ve tugla kullanilarak geometrik bir
siisleme kompozisyonu olusturulmustur.2%®

Tiirbe eyvan kemerinde bulunan geometrik siisleme kompozisyonunda

Ma’kili ‘Mim’ veya ‘He’ harfinin gériilmesi miimkiindiir (Cizim 55).

Resim 69: Amasya Gok Medrese Tiirbesi.

27 Hakki Onkal, Anadolu Sel¢uklu Tiirbeleri, 2. Baski, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlar1, Ankara,
2015, ss. 352-355.

208 Onkal, ss. 352-355.

209 nkal, s. 355.
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Resim 70: Amasya Gok Medrese Tiirbe Eyvan Kemeri Detay.

Cizim 54: Amasya Gok Medrese Tiirbe Eyvan Kemeri, Ma’kili ‘Mim’ veya ‘He’ Harfi.
oI [

3.6.11. Sivas Buriciye Medresesi

Yapmin tagkapisindaki kitabeye gore, yapiyr Miladi 1271 tarihinde IlI.
Giyaseddin Keyhiisrev déneminde, Muzaffer bin Hibbetullah-iil- Elberucerdi adinda
biri yaptirmustir.?!® Plan ve mimari siislemeleri, karsisinda bulunan Sivas Gok
Medrese ile aymdir. iki yap:r arasindaki fark tiirbe yapist Gok Medrese ana
eyvandayken Buriciye medresesinde giris eyvaninin kuzeyindedir.?!* Yapinin

210 Nesret Algan, Anadolu Sel¢uklu Dénemi Mimarisi Tas Yiizey Siislemelerinin incelenmesi Ve
Seramik Yorumlari, (Yayinlanmamis Sanatta Yeterlilik Tezi), Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisti, 2008, Ss. 122-125.
2Aytag Giider, Anadolu Selcuklu Mimarligi’nda Medrese Ve Dariissifa ile Tiirbe iliskisi,
(Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Istanbul, 2018, ss. 102-104..
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tackapisinda bitkisel ve geometrik kompozisyonlar disa tasar sekilde goriilmektedir.
Avluda sol kisimdaki eyvan kemerinde ¢ini mozaikler goriilmektedir. Tiirbe kubbe
kasnaginda ¢ini mozaikler, tugla orgiiler ile yapilmis olan geometrik kompozisyonlar
vardir. Tiirbe beden duvarlarida da ¢ini ve tugla malzeme ile yapilmis geometrik
kompozisyonlar yer alir?'? (Resim 71).

Avlu iginde sol kisimda bulunan eyvan kemeri i¢ kisminda bulunan
geometrik siislemede Ma’kili ‘Mim’ ya da ‘He’ harfini gormek miimkiindiir (Cizim
56).

Resim 71: Sivas Buruciye Medresesi Eyvan Kemeri.

L

a'

Cizim 55: Sivas Buruciye Medresesi, Eyvan Kemeri Ma’kili ‘Mim’ veya ‘He’ Harfi.

L] []

_U_

212 Mahmut Akok, “Sivas’da Buruciye Medresesinin roldvesi”, Tiirk Arkeoloji Dergisi, Say1: 15-2,
Ankara, 1968, ss. 5-38.
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3.6.12. Sivas Gok Medrese (Sahabiye Medresesi)

Yap: ‘Sahibiye Medresesi’ olarakta anilmaktadir. Siislemelerindeki firuze
renkli ¢iniler sebebiyle ‘Gokmedrese’ adiyla taninmaktadir. Kap1 agiklig: tizerindeki
kitabede I11. Giyaseddin Keyhusrev doneminde vezir Fahreddin Ali b. Hiiseyin Sahib
Ata tarafindan Miladi 1271 yilinda yapildigir yazmaktadir. Tackapisinin iki yaninda
kose siitunlar lizerinde sekizgen mermerden yapilmis iki pano mevcuttur. Glineyde
bulunan panoda “Amele-El Ustad”, kuzeyde bulunanda ise “Kaluyanii’l Konevi”
isimleri yer almaktadir.?'3

Yapinin tackapist oldukga zengin bir siisleme kompozisyonuna sahiptir.
Yapida ¢ini, mermer, kesme tas, tugla gibi malzemeler kullanilmistir. Cephe
stislemesinde palmet, lotus geometrik kompozisyonlar, hayat agaci, nar, kus ve
hayvan bas1 figiirleri kullanilmistir. Tagkapinin iki tarafindaki minare govdelerinde
(Resim 72) ¢ini mozaik teknigi ile geometrik kompozisyonlar goriilmektedir.?*
(Resim 73).

Yapmin minarelerinde goriilen geometrik siisleme kompozisyonda Ma’kili

‘Mim’ veya ‘He’ harfini gormek miimkiindiir (Cizim 57).

Resim 72: Sivas Gok Medrese Minareleri.

213 Yavas, ss. 145-180.
214 Bzkan Ertugrul, “Gokmedrese”, TDK Islam Ansiklopedisi, Cilt: 14, 1996, ss. 138-139.
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Resim 73: Sivas G6k Medrese Minare Detay.
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3.6.13. Kayseri Piarbas1 Melik Gazi Tiirbesi

Tiirbeye ait herhangi bir kitabe yoktur. Hakki Onkal, yapmis oldugu
calismasinda yap1 hakkinda, halk arasinda Melik Gazi Danismend’e ait olduguna
dair soylentiler oldugundan bahsederken, yapida kullanilan malzeme ve siislemelerin
dikkate alindiginda XIII. y.y. sonlarinda yapildigi kanaatine varmustir.?’® Yapimin
Melik Gazi’ye atfedilemeyecegi goriisiinii paylasan Oktay Aslanapa, farkli olarak
yapinin tarihini XII. y.y. sonu olarak degerlendirmektedir.?®Yap1 tugla malzeme ile
insa edilmistir. Tirbe algak tas kaide ilizerindedir. Prizmatik bir govdeye sahiptir.
Govde tizerinde yiiksek bir kasnaktan devam eden pramidal, kiilah seklinde bir
kubbesi vardir. Kubbe giiniimiize ulasamamustir.?!’ Siislemeleri tugla kullanilarak
geometrik sekiller olusturulmus kompozisyonlardir?'® (Resim 74).

Tiirbenin girig kisminin bulundugu beden duvarinda tugla orgiiyle yapilmis
stisleme kompozisyonunda Ma’kili ‘Mim’ veya ‘He’ harfini gérmek miimkiindiir

(Cizim 58).

215 Onkal, ss. 207-208.
216 Aslanapa, (Mimari), s. 97.
217 Aslanapa, (Mimari), s. 97.
218 Onkal, ss. 205-208.
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Resim 74: Pmarbasi Melik Gazi Tiirbesi.

Kaynak: Hakki1 Onkal, Anadolu Selguklu Tiirbeleri, 2. Baski, Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Yayinlari, 2015, ss. 563.

Cizim 57: Pinarbas1 Melik Gazi Tiirbesi Ma’kili ‘Mim’ Veya ‘He’ Harfi.
ol E [l
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3.6.14. Konya Gome¢ Hatun Tiirbesi

Tiirbenin insa kitabesi bulunmamaktadir. Hakki Acun?®'® yapinin ingasiin
XIIL y.y. sonlar1 XIV. y.y. baslarina denk geldigini sdylemektedir. Yap1 eyvan tipi
tiirbelere ornek teskil eder. Tiirbenin alt kismu tas, list kismi ise tugla ile oriilmiistiir.
Yapinin siislemelerinde ¢ini ve tugla malzeme kullanilmistir. Geometrik motifler ve
rumi gegmelerden olusan siisleme kompozisyonlar1 vardir.?2°

Tiirbenin eyvan kemerinde (Resim 75) bulunan patlican moru ve mavi ¢iniler
ile Oriilmiis geometrik siisleme kompozisyonunda Resim 75) ‘Mim’ ya da ‘He’

harfini gérmek miimkiindiir (Cizim 59).

Resim 75: Konya Gomeg¢ Hatun Eyvani.

219 Acun, ss. 300-303.
220 Onkal, ss. 300-303, Aslanapa, (Mimari), ss. 111-112.
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Resim 76: Konya G6me¢ Hatun Eyvan Kemeri Detay.

3.7. LAMELIF HARFi

Bu harf Samice’de iinsiiz olarak kullanilmis, zaman igerisinde yumusayarak
okunus sesini kaybetmistir. Asil olarak ‘Lamelif’, ‘Elif’ ve ‘Lam’ harfinin birlikte
yaziligindan meydana gelmemis, Lam’1 desteklemek i¢in sakin ‘Med Elifinden’
olusan bir harftir. ‘ibn Cinni> ‘Lamelif’ okunusunun yanlis oldugunu, harfin isminin
sOylendiginde ilk ¢ikan sesin o harfin adi olabilecegini s6ylemistir. Bu durumda da

‘Lamelifin’ aslinda ‘Ia’ olarak sdylenmesinin dogru oldugunu belirtmistir.??

221 {smail Durmus, “Lamelif’, TDK islam Ansiklopedisi, Cilt: 27, 2003, 5.95.
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3.7.1. Konya Ince Minareli Medrese
Tackapinin sag ve sol kisimlarinda kdse siituncelerinin ilizerinde goriilen
palmet motifli diigim kompozisyonlarinda Kuafi ‘Lamelif’ harfini gérmek

miimkiindiir (Cizim 60)

Cizim 59: Konya ince Minareli Medresesi, Kifi ‘Lamelif’ Harfi Cizimi.

3.7.2. Sivas Cifte Minareli Medrese

Medrese, tackapisindaki kitabede, yapinin Muhammed Semseddin Ciiveyni
tarafindan, 1271 yilinda insa edildigi yazmakta, yapinin mimari olarak ‘Koliik bin
Abdullah’ ismi zikredilsede buna dair kitabede bir isaret goriilmemektedir.??2

Medrese siislemelerinde tas, tugla ve ¢ini malzeme kullanilmistir. Yapinin
tagkapist ve cephe duvarlar1 stislemelerinde geometrik ve bitkisel kompozisyonlar

uygulanmistir. Minarelerin Kkaidelerinde ¢ini mozaik teknigiyle Ma’kili ‘Allah’,

222 Aslanapa, (Mimari), 92-93.
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‘Muhammed’, ‘Ebubekir’, ‘Omer’, ‘Osman’ ve ‘Ali’ isimlerinin yazili oldugu
siisleme kompozisyonu gériilmektedir??® (Resim 77, 78).
Medresenin  dis  cephesinde bulunan pencere alinhiginda diigiim

kompozisyonunda Kiifi ‘Lamelif” harfi gormek miimkiindiir (Cizim 61).

Resim 77: Sivas Cifte Minareli Medrese.

223 Seving Gok, “Sivas Cifte Minareli Medrese’nin Minarelerindeki Tugla ve Cini Siislemeler Uzerine
Yeni Oneriler”, Art-Sanat Dergisi, 2019, Say1:12, ss. 202-222, Siikriye Karadas, Sivas’daki
Selcuklu Medreseleri’nin Tas Bezeme Diizenleri, (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum, 2003, ss. 26-32.
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Cizim 60: Sivas Cifte Minareli Medrese, Kifi ‘Lamelif” Harfi.

3.7.3. Konya Beysehir Esrefoglu Camii

Yap1 aga¢ direkli camiler i¢inde en biiyiigii ve orijinal olanidir. Tackapisinda
bulunan kitabede Miladi 1297 tarihi, i¢ portal kemerinin iizerinde bulunan ¢inili
kitabede ise Miladi 1299 tarihi yazilidir.??* Yapida sanatg1 kitabesi bulunmamaktadir.
Bazi aragtirmacilara gére Gokmedrese’nin kapisinin iki yaninda ismi gegen Ve
Konya’daki Ince Minareli Medrese nin de mimari oldugu diisiiniilen Konyali mimar
‘KalfiyAn’m’ yetistirdigi ¢iraklarindan biri yapinin sanatgisidir.??®

Yapida ¢ini ve agac¢ isciligi bir arada uygulanmistir. Siisleme
kompozisyonlarinda rumi, geometrik motifler, gecmeler, palmet ve yazi kusaklari
yer almaktadir. Mihrab1 ¢ini kaplamadir ve yildiz kompozisyonu ile siislenmistir.
Mihrap 6nii kubbesinde de yine ¢ini kaplamalar géze carpmaktadir. Caminin minberi
ceviz agacindan yapilmis ve kivrik dallar, rumiler, geometrik ge¢cmelerle tamamen
kaplanarak stislenmistir. Alinlik kisminda Kfi yaziyla ‘Allah, Muhammed’ ve dort
halifenin isimleri yazmaktadir. Cami tim bu ozellikleriyle Anadolu Selguklu

Déneminin son yilinin en muhtesem eseri olarak goriilmektedir.?2

24 Dogan Yavas, “Esrefoglu Camii”, TDK islam Ansiklopedisi, Cilt: 11, 1995, ss. 479-480.

225 Yavas, ss. 479-480.

226 Aslanapa, (Mimari), ss. 66-69, S. Ogel, s. 72, Nazim Kogu, ‘Tarihi Beysehir Esrefoglu Camii'nde
Geleneksel Yapt Malzemeleri ve Onarim Calismalarinin Degerlendirilmesi’, Artium, Cilt: 2, Say:: 1,
2014, ss.58-69.
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Caminin kubbe ortiisiinde tugla ve ¢ini malzemeyle uygulanmis geometrik
stisleme kompozisyonunda (Resim 79) Ma’kili ‘Lamelif” harfini gérmek miimkiindiir
(Cizim 62).

Resim 79: Konya Beysehir Esrefoglu Camii Kubbe Ortiisii.

Kaynak: Saban Abak (Ed.), Tiirkiye Ulu Camileri —Albiim-, Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Yayinlari, Ankara, 2016, s. 352.

Cizim 61: Beysehir Esrefoglu Camii, Kubbe i¢ci, Ma’kili ‘Lamelif’ Harfi.
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DORCUNCU BOLUM
KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

Islam Sanatlar ilk ortaya ¢iktig1 VII. yiizyildan itibaren diger tiim dini veya
kiiltiirel sanatlardan farkli olarak bulundugu her bélgenin kendinden 6nceki etkilerini
de i¢ine almis ve farklilastirmistir. Bu sebeptendir ki giiniimiizde bile halen Islam
Sanatlarindan bahsederken net ortak bir tanim yapilamamaktadir.??’

I[slam inancinin ortaya ¢iktig1 Arabistan topraklarinda, ayni dénemlerde
yogun olarak kendine yer bulan Sasani, Helen ve Bizans siisleme anlayis1 daha net
tanimlanmaktadir. Sasanilerin kivrik, bitkisel, figiiratif siislemeleri, Helenistik
Donemin gercekei ii¢ boyutlu heykelleri ve Bizansin geometrik, dogaya doniik
siislemeleri kisa ve 6z bir tamm igin yeterli kalabilmektedir.??® Oysaki Islam
Sanatlari, onu kabul eden her milletin kiiltiirinden pargalar1 igine alarak
tisluplastirmistir. islam Sanatlarini tanimlarken kullanilabilecek en sik terim belki de
“esinlenme” kavram olacaktir.??°

Erken Islam Dénemi olarak adlandirilan Emeviler ile baslayip Abbasiler’le
degisim ve gelisim gosteren VII. ve IX. yiizyillarda sadece sanat anlayisi degil Islam
inanc1 da yerini ve tamimimi bulmaya calismaktayd1.?® Her nekadar Kur’an-1 Kerim
herseyi aciklasa da, Hz. Muhammed’in 6liimiinden sonra ¢ok fazla i¢ karigiklik
ortaya ¢ikmis, bu karigikliklardan dogan etkiler Islam inancinda miiminlerin kendi
goriis ve yorumlarina bagli olarak mezhepsel denebilecek ayriliklara sebebiyet
vermistir. Bu ayrimlar zamanla uygulanan sanatta da yansimalarim gdstermistir.23!

Hz. Muhammedin vefatindan sonra ¢ikan siyasi sorunlar sonucunda Hz. Ali
Kife sehrine gitmis ve bir silire burada yasamistir. Kisa bir siire halifelik yaptiktan
sonra bir suikast sonucu 6lmiistiir. KGfi yazinin yaraticisi olarak kabul géren Hz. Ali
Kafi'yi bir sanat motifi haline getirmistir. Bunu yaparken islam dininin
Ogretilerinden ve sanatin sembolik anlatimlarindan yararlanmistir. Kullanmis oldugu

yaprak motiflerini uzun Kufi harflerin saplarin1 bezemesiyle, Kur’an-1 Kerim’de

221 Miilayim, (Islam Sanat), ss. 194-195.

228 yetkin, ss. 139-145., Hillenbrand, ss. 11-18.

229 Can-Recep Giin, ss. 33-35.

230 Daftary, ss. 17-22.

21 Annemarie Schimmel, Islamin Kisa Tarihi, (cev. Sebnem Andag), Alfa Yaynlari, 2019, ss. 21-
36., Daftar, ss. 44-58.
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anlatilmis cennet agaclari arasinda bir baglanti olmasi olduk¢a muhtemel bir
durumdur.?

Allah, Muhammet, Ali isimlerinin mimari siislemelerde bir arada
kullanilmasi, bazen Ali isminin tek basina kullanilisi, Alev Cakmakoglu Kuru’nun
“Ortagag Anadolu Tiirk Mimarisinde Hz.Ali Yazilar1” isimli makale ¢aligmasinda
tespit etmis oldugu gibi geometrik kompozisyonlarda gizli Ali yazilar1 Sii inancin
etkileri olarak yorumlanabilir.

Mimari yapilar her kiiltiirde kitlelere bir gii¢ ifadesi, inan¢ ve goriislerin
aktarildig bir elgi, siisleme ve yazi kompozisyonlariyla da toplumlara resimli bir
belge gibi anlatimlarda bulunmustur.?®

Islam mimarisi, yaz1 kusaklarini ilk kullandig1 andan itibaren Islam dininin
tiim mensuplarina Tanriy1 hatirlatma, Kur’an-1 Kerimi anlatma ve “vahdet” inancinm
ifade de 6nemli bir rol oynamistir. Yaziyla birlesen stislemeler bir siire sonra yazinin
zemini, harfleri ve kompozisyonu ile biitiinlesmistir. Boyle bir iisluplasmanin
baslangicinda Kafi yazi1 basta gelmektedir.?®*

Yazi sanatinin Islam Sanatlarinin en &zgiin kolu olusu ve dénemine gore
mimari eserlerde ki kullanimlarinin, uygulandigi bolge, kiiltiir ve inang sekliyle ilgili
detayl1 bilgi verebilme 6zelligi, islam Sanatlarmni yorumlarken bakilacak birinci veri
niteligindedir. Esasen Islam Sanatlarmin iislupsal gelisimini ilk Kur’an-1 Kerim
niishalarinda aramak dogru olacaktir. Ciinkii her ne kadar bezeme motiflerinde
esinlenmeler, birebir alintilar yapilmis olsa da, olusan kompozisyonlarda Islam
inancinin anlatimlart yer almistir. Yazi kusaklarinda kimi zaman bir ayet, hadis, ya
da Kelime-i Kibar olusu veya tasavvuf diisiincesinden dogan sembolik harf
kompozisyonlar1 {slam Sanatinin tamamlanip, anlagilmasini saglamaktadir.?®

Calismamiz kapsaminda sembolik Kafi harfleri Tiirk-Islam mimari yapi
stisleme kompozisyonlarinda incelemeye gayret ettik. Abbasiler Doneminde
Tiirklerin’de dahil olmaya baslamasiyla mimari yap1 bezemeleri incelendiginde

goriilmektedir ki Tirk inang ve Kkiiltlir yansimalart kompozisyonlarda varlik

gostermeye baslamistir. Tiirklerin Orta Asya’dan beri farkli inanglar benimsemis

232 Bagcl, ss. 217-220.
233 Tatly, 28-31.

234 Kog, ss.147-155.

235 Annemarie, pp. 86,87.
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olmalari, gécebe bir kiiltiire sahip olmalar girdikleri her kiiltiiriin siisleme anlayigina
farkli ve Ozgiin bir iislup katmustir. Islamiyeti kabulleriyle de Karahanlilar’dan
baslayarak, Gazneli, Biiylik Selguklu Devleti ve Anadolu Selguklular1 Donemlerinde
de Tiirk-Islam Sanat1 olarak tanimlanabilecek homojen bir sanat iislubu
gelistirmislerdir. 2

Tek Tanri inancini benimseyen Tiirkler Islam dinini kolay benimsemislerdir.
Ileriki zamanlarda Islam Tasavvufuyla tanismalari, onlarin eski inanglarinda var olan
GOk Tanri, evren ve doga anlayislariyla olduk¢a uyum igerisinde gelisim gosterdi.
Bu durum Tiirk-Islam mimari siislemelerinde kullanilan yazi kompozisyonlarma da
yansimis, Anadolu topraklarma gelindiginde bu siisleme anlayist Islam Tasavvuf
diisiincesini daha yogun ve 6zel kompozisyonlarla yansitmaisti.

Calismamizda Erken Islam Déneminden itibaren, ilk olarak Kur’an-1 Kerim
yaziminda, sonrada mimari, seramik, metal v.s. sanatlarda kullanilmis ve Islam
Sanatlarinin, hem tek hem de tamamlayici kompozisyonu yazi sanatinin ilk
uygulandigr Kafi yaziyr ele aldik. Hz. Ali’nin Kifi yaziyr bir sanat eserine
dontistiirmeden 6nce kullanilan Ma’kili yazi, IX. yiizy1l kaynaklarinda Kafi yazinin
bir pargasi olarak aktarilmis, ileriki donemlerde de kabul gormiistiir.?3’ Bu sebepten
bizde ayni goriisii paylasarak ¢calismamizda Ma’kili yaziyr Kifi’nin bir ¢esidi olarak
degerlendirdik.

Anadolu topraklarinda her daim bir kiiltiir zenginligi var olmustu. Her kiiltiir
kendini anlatan bir iz birakmustir. Tiirk-Islam Sanatlar1 da Anadolu da en &zgiin ve
mistik, sembolik anlatimlarla harmanlanmis mimari eserlerini insa ederek bu iz
sahiplerinden olmustur.

Anadolu’da Biiyiik Selguklularin birer kolu olan Beyliklerin ardindan
Konya’da hiikiim siirmeye baglayan Anadolu Selguklulari zaman igerisinde bu
Beyliklerle de biitiinlesmistir. Boyle bir siire¢ olmasina ragmen her iki zamanin
mimari siislemelerine  baktigimizda goriilmektedir ki = siislemelerdeki yazi
kompozisyonlari icerisinde Islam dininin pargalarini barindirmaktadir.

Anadolu Selguklu Donemi mimari yapilart iizerine yapmis oldugumuz

inceleme ve arastimalar sonucu, 19 yapinin siisleme kompozisyonlarinda kullanilan 7

26 Dogan Kuban, Tiirk Ve islam Sanatlar1 Uzerine Denemeler, Arkeoloji Ve Sanat Yayinlari,

Istanbul, 1982, ss. 31-42.
237 Serin, Zenniin, ss. 342-345.
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adet Kafi harf goriilmiistiir. Goriilen harfler sirasiyla ‘Elif’, ‘Ayn’, ‘Fe’, ‘Kaf,
‘Lam’, ‘Mim’ veya ‘He’ ve ‘Lamelif’tir. Bu harfler 8 adet cami, 6 adet medrese, 1

adet han, 3 adet tiirbe ve 1 adet sifahane siislemelerinde yer almaktadir.

4.1. ELiF HARFi

Konya Alaaddin Camii kuzey cephesinde yer alan dogu tagkapisinda (Resim
31, Cizim 2, 3), Aksaray Sultan Han tagkapisinin sag ve sol kisimlarinda yer alan
nislerin alinlik kisimlarinda (Resim 36, 37, Cizim 7) ve Konya Karatay Medresesi
tackapr alinlik kisminda (Resim 39, Cizim 10) bulunan, ‘Zengi Diigiimii’ olarak
adlandirilan ve iki renkl1 tag malzeme ile uygulanan, Irak ve Suriye menseili®*® bu
kompozisyon igerisinde Ma’kili ‘Elif” harfi (Tablo 4) gormek miimkiindjir.

Kayseri Haci1 Kilig Camii mihrap alinliginda ayni diigim kompozisyonu tas
malzeme kullanilarak kabartma teknigi ile uygulanmistir (Resim 38, Cizim 8).

Bu siisleme kompozisyonu genellikle iki farkli renk tas malzeme ile ilk olarak
Zengi Donemi yapilarda kullanilmistir. Artuklu ¢evresiyle birlikte Anadolu Selguklu
Donemi mimari siislemelerinde de goriilen bu kompozisyonun ilk uygulamasi,
sanatgist Suriyeden gelen Konya Alaaddin Camii’nin kuzey kisminda yer alan dogu
tackapisidir.?%

Sivas Divrigi Ulu Camii’nde mihrap igerisinde 2 adet Kafi ‘Elif” harfine
rastlanmistir (Resim 32, Cizim 4). Ayrica caminin mihrap duvari sol kisminda yer
alan palmet motifi igerisinde (Resim 33) ve kuzey tackapinin sag tarafinda bulunan
stitunceden c¢ikigli palmet kompozisyonunda ‘Allah’ lafzi yazilar1 bulunmakla
birlikte (Resim 34, Cizim 5), sifahane tagkapisinin profil kaidelerinde (Resim 35,
Cizim 6) tas malzeme kullanilarak islenmis Kafi ‘Elif* harfi gormek miimkiindiir. Bu
harfin benzer formuna Iran’da bulunan “Zevvare Ulu Camii (Miladi 1135),
Giilpayigan Ulu Camii (Miladi 1108-1118) ve Erdistan Ulu Camii’nin (1158-

238 Ahmet Vefa Cobanoglu, “Zengiler”, TDK Islam Ansiklopedisi, 2013, Cilt: 44, ss. 272-274.

239 Erdal Eser, 11.-14. Yiizyillar Anadolu-Suriye Sanat Iligkileri (Cephe Mimarisinde Suriye
Etkileri), (Yaymlanmamis Doktora Tezi), Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2000, ss.
125-129.
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1160)24° yaz1 seritlerinde rastlamak miimkiindiir?** (Tablo 10, 11, 12, 13, Tablo 6, 7,
8, 9, Tablo 14, 15).

4.2. AYN HARFi

Kayseri Ulu Camii mihrap alinlig1 (Resim 40, Cizim 11, 12), Kayseri Giiliik
Camii mihrap alinligi (Resim 41, Cizim 13, 14) ve Konya Sahip Ata Camii tagkap1
alinliginda (Resim 42, Cizim 15, 16) rolyef teknigi uygulanarak islenmis geometrik
gecme kompozisyonu??? incelendiginde Ma’kili ‘Ayn’ harfi (Tablo 4) gormek
mimkiindiir. Kayseri Giiliik Camii’nde bulunan kompozisyon digerlerinden farkli
olarak ¢ini malzeme ile islenmistir.

Konya Ince Minareli medresenin tackap1 kavsara kusatma kemerinin sag ve
sol kisimlarinda tas malzeme kullanilarak yapilmis olan diigiim motifi>*® (Resim 43,
Cizim 17, 18) igerisinde bu harfi gérmek miimkiindiir. bu yapilarda yer alan Kafi
‘Ayn’ harfinin benzerini Iran’da bulunan “Zevvare Ulu Camii (Miladi 1135),
Giilpayigan Ulu Camii (Miladi 1108-1118) ve Erdistan Ulu Camii’nin (1158-
1160)”244 yazi seritlerinde rastlamak mimkiindiir?* (Tablo 10, 11, 12, 13, Tablo 6, 7,
8, 9, Tablo 14, 15).

4.3. FE HARFi

Sivas Divrigi Sifahanesi tagkapi alinlik kisminda yer alan bitkisel
kompozisyonlu panolardan sag tarafta yer alaninda bulunan yazida (Resim 44, 45,
Cizim 19) Kifi ‘fe’ harfini gormek miimkiindiir. Bu harfin benzerine Iran’da bulunan

“Zevvare Ulu Camii (Miladi 1135), Giilpayigan Ulu Camii (Miladi 1108-1118) ve

20 Ayse Denknalbant ve Ahmet Vefa Cobanoglu, “Selcuklular- VII. Mimari”, TDK fslam
Ansiklopedisi, Cilt: 36, 2009, ss. 392-397.

241 Azizpour, pp. 77-80, 134, 135, 160-163.

222 Inci A. Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarim Cizim Teknigi Ve Cesitleri, 4. Baski,
Kubbealt: Yaynlari, 2011, ss.313-315.

28 Kuru, (Diigiim), ss. 23-52.

24 Denknalbant, Ahmet Vefa Cobanoglu, ss. 392-397.

245 Azizpour, pp. 77-80, 134, 135, 160-163.
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Erdistan Ulu Camii’nin (1158-1160)"%4 yaz: seritlerinde rastlamak miimkiindiir?*’
(Tablo 10, 11, 12, 13, Tablo 6, 7, 8, 9, Tablo 14, 15).

Konya Sahip Ata Camii tackapisinda (Resim 46, 47, Cizim 20, Resim 48,
Cizim 21) ve Konya ince Minareli medresenin tackapi alinliginda bulunan diigiim
kompozisyonu (Resim 49, Cizim 22, 23) incelendiginde Ma’kili ‘fe’ harfini (Tablo
4) gormek mimkiindiir. Bu harfin orneklerini “Afganistan Sultan III. Mesud
Minaresi (Miladi 1115), Irak Imam Ali Tiirbesi (Miladi 977-1086)ve Iran Mescid-i
Cuma Camii (Miladi 1088)” yazi1 kompozisyonlarinda rastlamak miimkiindiir?*®,

Sivas Divrigi Sifahanesi ve Konya ince Minareli Medrese’de bu siisleme
kompozisyonu i¢in tag malzeme kullanilirken, Konya Sahip Ata Camii’nde mermer

kullanilmistir. Ug yapida da kompozisyonlar kabartma teknigi kullanilarak
yapilmistir.

4.4. KAF HARFi

Sivas Divrigi Sifahane tagkapisinin kusatma kavsara kemerinin saginda ve
solunda yer alan siituncelerin tizerinde (Resim 50, Cizim 24) 10 kez tekrar edilerek
kullanilmis Kafi ‘Kaf” harfi motifi goriilmektedir. Tas malzeme ile kabartma teknigi
kullanilmistir. Bu harfin &rneklerini Iran’da bulunan “Zevvare Ulu Camii (Miladi
1135), Giilpayigan Ulu Camii (Miladi 1108-1118) ve Erdistan Ulu Camii’nin (1158-
1160)” yaz1 seritlerinde gérmek miimkiindiir®®® (Tablo 10, 11, 12, 13, Tablo 6, 7, 8,
9, Tablo 14, 15).

Konya Sahip Ata Camii (Resim 51, Cizim 25) ve Konya Ince Minareli
Medresenin tagkapilarinda (Resim 53, Cizim 27, 28) yer alan diigim
kompozisyonunda Ma’kili ‘Kaf” harfi (Tablo 4) gérmek miimkiindiir. Harfin benzer
formuna “Afganistan Sultan IIIl. Mesud Minaresi (Miladi 1115), Irak Imam Ali
Tiirbesi (Miladi 977-1086) ve iran Mescid-i Cuma Camii (Miladi 1088)” yapilarmin

yaz1 seritlerinde rastlamak miimkiindiir.?>® Konya Sahip Ata Camii tag kapisinda yer

246 Denknalbant, Ahmet Vefa Cobanoglu, ss. 392-397.
247 Azizpour, pp. 77-80, 134, 135, 160-163.

248 Cakar, ss. 174, 183, 195.

249 Azizpour, pp. 77-80, 134, 135, 160-163.

20 Cakar, ss. 174, 183, 195.
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alan kompozisyon mermer, Konya Ince Minareli medresede ise tas malzeme ile
rolyef teknigi kullanilarak uygulanmistir.

Diigiim kompozisyonlari, geometrik ge¢melerden olusan kompozisyonlar
Karahanlilardan itibaren Tiirk-Islam sanatlarinda daha sik kullanilmistir. Bu siisleme
kompozisyonu Iran’da Biiyiik Selguklular Déneminde yapilarin beden duvarlarinda
yazi seritlerinde yer alan uzun harflerin saplarini baglarken kullanilmistir. Anadolu
Selguklu Donemi mimari siislemelerinde bu iislup benimsenmis ve mimari

yapilarada uygulanmistir.?>

4.5. LAM HARFi

Sivas Divrigi Ulu Camii mihrap duvarinda (Resim 54, 55, Cizim 30) ve
kuzey tackapida yer alan palmet kompozisyonlari igerisinde ‘Allah’ lafzinda (Resim
56, Cizim 31) ‘Lam’ harfi goriilmektedir. Bu yazilar Kifi harflerle yazilmis ve uzun
sapli harflerin birbirine diigiimlenmesi ile tas malzeme kullanilarak olusturulmus
tasarimlardir. Tas malzeme ile kabartma teknigi kullanilmistir. Harflerin formlar
incelendiginde benzerlerini Iran’da bulunan “Zevvare Ulu Camii (Miladi 1135),
Giilpayigan Ulu Camii (Miladi 1108-1118) ve Erdistan Ulu Camii’nin (1158-1160)”
yazi seritlerinde rastlamak miimkiindiir®? (Tablo 10, 11, 12, 13, Tablo 6, 7, 8, 9,
Tablo 14, 15).

Konya Alaaddin Camii kuzey yoni dogu tagkapist alinliginda (Resim 57,
Cizim 32, 33), Aksaray Sultan Han’1 tagkapisinin saginda ve solunda bulunan nis
alinliklarinda (Resim 58, 59, Cizim 34) ve Konya Karatay Medresesi tackapi
alinhginda (Resim 61, Cizim 37, 38) bulunan, iki renkli mermerden olusturulan
diigim kompozisyonlarinda Ma’kili ‘Lam’ harfini (Tablo 4) gérmek miimkiindiir.
‘Lam’ harfini Kayseri Haci Kili¢ Camii mihrabinda (Resim 60, Cizim 35, Cizim 36)
yer alan tas malzeme ve kabartma teknigi kullamilarak yapilmis olan diigiim
kompozisyonunda da goérmek miimkiindiir. Harfin benzer formunu “Afganistan

Sultan III. Mesud Minaresi (Miladi 1115), Irak Imam Ali Tiirbesi (Miladi 977-

251 Demiriz, s. 13., Ogel, ss. 129-138., Hillenbrand, ss. 115-129., Mustafa Bektasoglu, Anadolu’da
Tiirk islam Sanatlari, Diyanet Isleri Baskanlig1 Yayinlari, Ankara, 2009, ss. 234, 235.
252 Azizpour, pp. 77-80, 134, 135, 160-163.
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1086)ve Iran Mescid-i Cuma Camii (Miladi 1088)” yapilarnin yazi seritlerinde

rastlamak miimkiindiir.%>®

4.6. MiM VE HE HARFI

Calisma konumuz kapsaminda ‘Mim’ ve ‘He’ harfi Kuafi 6rnekleri
arastirtlirken gortilmustiir ki bu iki harfin Ma’kili formlar1 birbiriyle benzerdir (Tablo
4).

Anadolu Selguklu Dénemi mimari yapilarinin 14 tanesinde ‘Mim’ ya da ‘He’
harfi gériimek miimkiindiir. Bu yapilar arasinda 8 adet cami, 7 adet medrese, 3 adet
tiirbe, 1 adet sifahane, 1 adet han yer almaktadir. Bu harfleri 3 adet tackap1 alinlig1 ve
1 adet mihrap alinliginda Ma’kili formda gérmek miimkiindiir. Konya Alaaddin
Camii dogu tagkapist alinlik kisminda (Cizim 40, 41), Aksaray Sultan Han’i
tackapida yer alan nislerin alinlik kisminda (Cizim 47, 48), Konya Karatay
Medresesi tackapr alinlik kismi (Cizim 52, 53) ve Haci Kilig Camii mihrap
alinhiginda (Cizim 50, 51) bulunan diigiim kompozisyonu igerisinde Ma’kili ‘Mim’
veya ‘He’ harfi (Tablo 4) gormek mimkiindir. Konya ve Aksarayda bu
kompozisyonlarda iki renkli mermer levha seklinde birbirine gecerek kullaniimigken,
Kayseri’de ki yapida tas malzemeyle kabartma teknigi kullanilmigtir. Bu harflerin
benzerlerini “Afganistan Sultan III. Mesud Minaresi (Miladi 1115), Irak imam Ali
Tiirbesi (Miladi 977-1086)ve Iran Mescid-i Cuma Camii (Miladi 1088)” yazi
seritlerinde gérmek miimkiindiir.?>*

Sivas Divrigi Ulu Camii kuzey tagkapisinda (Resim 64, Cizim 43) ve mihrap
duvarinda yer alan palmet kompozisyonu igerisinde (Resim 65) yazilarda ve sifahane
tackapisinda ki yazi seridinde (Cizim 44, 45), alinlik kisminda bulunan panoda
(Cizim 46) Kafi ‘Mim” ya da ‘He’ harfinin tas malzeme ve kabartma teknigi
kullanilarak uygulandigini gérmek miimkiindiir. Harflerin yapilar1 incelendiginde
[ran’da bulunan “Zevvare Ulu Camii (Miladi 1135), Giilpayigan Ulu Camii (Miladi
1108-1118) ve Erdistan Ulu Camii’nin (1158-1160)” yazi seritlerinde rastlamak
miimkiindiir®™® (Tablo 10, 11, 12, 13, Tablo 6, 7, 8, 9, Tablo 14, 15).

253 Cakar, ss. 174, 183, 195.
254 Cakar, ss. 174, 183, 195.
25 Azizpour, pp. 77-80, 134, 135, 160-163.
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Sivas Gok (Sahabiye) Medresesinin minarelerinin gévde kisminda (Resim 73,
74, Cizim 57), Konya Ince Minareli Medrese minare govdelerinde (Resim 68, Cizim
54) ve Siirt Ulu Camii minare kaidesinde (Resim 62, Cizim 39) yer alan geometrik
kompozisyon igerisinde Ma’ kili ‘Mim’ veya ‘He’ harfleri (Tablo 4) gormek
miimkiindiir. Bu yapilarda geometrik motifler firuze, patlican moru ve turkuaz
renklerden olusan cinile ile mozaik teknigi®®® kullanilarak uygulanmistir. Benzer
ornekler “Afganistan Sultan III. Mesud Minaresi (Miladi 1115), Irak Imam Ali
Tiirbesi (Miladi 977-1086)ve iran Mescid-i Cuma Camii (Miladi 1088)” yazi
kompozisyonlarinda da gériilmektedir.?>’

Malatya Ulu Camii eyvan tonozunda (Resim 63, Cizim 42), Amasya Gok
Medrese (Resim 70, Cizim 55), Sivas Buruciye Medresesi (Resim 72, Cizim 56),
Konya Sir¢ali Medrese (Resim 67, Cizim 49) ve Konya Gome¢ Hatun Tiirbesi eyvan
kemerinde (Resim 77, Cizim 59), Pinarbas1 Melik Gazi Tiirbesi giris kismi beden
duvarlarinda (Resim 75, Cizim 58) Ma’kili ‘Mim’ ya da ‘He’ harfi (Tablo 4) gérmek
miimkiindiir. Bu yapilar arasinda Pinarbas1 Melik Gazi Tiirbesi hari¢ siislemelerinde
firuze, turkuaz, patlican moru renginde ¢ini malzeme ile mozaik teknigi
kullanilmistir. Yalnizca Melik Gazi Tiirbesinde tugla malzeme ile 6rme teknigi
kullanilmistir.

Anadoluda Selguklu Sanatinin Tiirk-Isalam Sanatinin harmanlanmis bir
donemi oldugu diisiiniiliirse?®®, Tiirklerin 6rf, adet ve ananelerinin etkilerini bu
sanatta gormek olasidir. Tiirklerin 6zellikle ‘Saman’ inanglari Islamiyeti kabul
etmelerine ragmen devam etmistir. Ozellikloe ‘nazar’ inanglar1 siisleme
kompozisyonlarmnda da kendini gdstermistir.”®® Cogunlukla dokuma sanatinda
uyguladiklar1 nazar motiflerinin (Resim 25) incelemis oldugumuz yapilardaki
Ma’kili ‘Mim’ veya ‘He’ harfi ile olan beznzerligi (Tablo 5) Tiirklerin bu

geleneklerini mimariyede tasimis olabilecegini diisiindiirmektedir.

26 Goniil Oney, Anadolu’da Tiirk Devri Cini Ve Seramik Sanati, (Ed. Goniil Oney-Zehra
Cobanly), Kiiltiir Ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul, 2007, ss. 13-22.

357 Cakar, ss. 174, 183, 195.

28 Tatli, ss. 25-32., Hillenbrand, ss. 115-120., Mehmet Seker, Anadoluda Bir Arada Yasama
Tecriibesi, Diyanet Isleri Baskanlig: Yayinlari, 5. Baski, Ankara, 2015, ss. 28-36., Miilayim, (islam
Sanati), ss. 31-40.

2% Yyapar Unal, ss. 28-36., Figen Baykal Ertem, Dokumalarda Ve Takilarda Goriilen Nazar
Motifleri, (Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, 2009,
ss. 35-39.
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4.7. LAMELIF HARFI

Konya ince Minareli Medrese tagkapr kdse siituncelerinin iistiinde (Cizim
60), Sivas Cifte Minareli Medresenin tagkapisinin iki yaninda bulunan kapilarin sag
tarafta yer alaninda alinlik {izerindeki kemer etrafinda (Resim 78, 79, Cizim 61),
Beysehir Esrefoglu Camii kubbe ortiisiinde Ma’kili ve Kifi ‘Lamelif” harfi (Tablo 4)
gormek miimkiindiir. Bu silisleme kompozisyonu tas, ¢ini ve tugla malzemeler
kullanilarak rélyef, mozaik teknikleri ile uygulanmistir.

Konya Beysehir Esrefoglu Camii kubbe ortiisiinde (Resim 80, Cizim 62)
Ma’kili ‘Lamelif® harfi T(ablo 4) kompozisyonunda turkuaz, patlican moru
renklerinde ¢iniler mozaik teknigi ile uygulandigi goriilmektedir. Harfin benzer
formlarina “Afganistan Sultan III. Mesud Minaresi (Miladi 1115), Irak Imam Ali
Tiirbesi (Miladi 977-1086) ve Iran Mescid-i Cuma Camii (Miladi 1088)” yazi
kompozisyonlarinda rastlanmaktadir.?®°

Sivas Cifte Minareli Medrese ve Konya Ince Minareli Medrese nin
tackapilarinda yer alan Kafi ‘Lamelif” harf kompozisyonu ise tas malzeme ile rolyef
teknigi kullanilarak uygulandigi goriilmektedir. Harfin Kafi formunun benzerine
[ran’da bulunan “Zevvare Ulu Camii (Miladi 1135), Giilpayigan Ulu Camii (Miladi
1108-1118) ve Erdistan Ulu Camii’nin (Miladi 1158-1160)” yazi seritlerinde
rastlanmaktadir?®? (Tablo 10, 11, 12, 13, Tablo 6, 7, 8, 9, Tablo 14, 15).

Yapilar dikkate alindiginda goriilmektedir ki Anadolu Selguklu Doénemi
mimari siislemeleri kendine has bir iislup ile gelisim gostermis ve kendinden dnceki
Suriye ve Iran sanatlarindan etkilenmistir.?®? Ilk uygulamalarda mimari yapilarda
siislemeler i¢cinde tugla malzeme kullanilmis olsa da zamanla ¢ini ve tas Anadolu
Selguklulari’nin esas malzemesi olmustur.?®® Cini ve tas malzeme Kofi yaz
siislemelerinde de etkin bir malzeme olarak kullanilmistir. Ozellikle diigiimlii, cigekli
Kafilerde, Ma’kili yazilarda ¢ini tercih edilirken, tas yiizeylerde basit Kafi ve

Ma’kili kompozisyonlar uygulanmistir. Bu kompozisyonlar uygulanirken sanatci ve

260 Cakr, ss. 174, 183, 195.

261 Azizpour, pp. 77-80, 134, 135, 160-163.

262 (Jpal, 110-115.

263 Omiir Bakirer, “A Study On The Use Of Brickbonds In Anatolian Seljuk Architecture”, N.E.T.U.
Journal Of The Faculty Of Architecture, Volume: 6, Number: 2, 1980, p.p. 1-4.
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ustalarin kimi zaman yaziin okunabilirligini ikinci plana atarak, daha ¢ok tezyini
goriiniimiinii 5Snemsedikleri sdylenebilir.?%4

Tezimizde, bu konu iizerinde ileride yapilacak ¢alismalar i¢in arastirmacilara
bir kaynak olusturabilmeyi ve Islam Sanatlari’na farkli yonlerden, disiplinler arasi
yapilacak degerlendirmelerle farkli yorumlar katabilmeyi hedefledik.

Ozellikle toplumlar sanat eserlerinde varlik ve giiclerini ifade etme istegiyle,
siislemelerde her ne kadar kendinden 6nce var olan1 kismen uygulasada, sonug olarak
eserlerini meydana getirirken kendi kiiltiiriine bagli, 6zgiin bir anlatimla uygulamay1
hedefler. Islam Sanatlar1 da erken dénemlerinde bdyle bir evreden gecerek kendine
0zgl bir siisleme tslubunu gelistirerek Kiifi yaziyi siklikla kullanmaya baglamistir.

Kafi’nin mimaride kolay uygulanisi ve estetik olarak insana haz verisi onu bir
yazi cesidinden ¢ikarmis ve motiflestirmistir.?®® Tiirk-Islam Sanatlar1 da, Tiirk
kiltirtiniin ¢ok yonlii ve Ozel olusuyla, Tiirklerin sanat anlayisinin genis bir
yelpazeye sahip olmasi ve sanata yatkinliklarindan dolayr daha derin ve estetik bir
seviyeye ulasmustir.?®® Yazi sanatim1 daha iyi anlayabilmek ve daha dogru

yorumlayabilmek i¢in disiplinler arasi ¢aligmalar yapilmasi gerekmektedir.

264 Simgir, ss. 311-331.
265 Yazir, ss. 8-11.
266 Tatly, ss. 31, 32.
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SONUC

I[slam Sanatlarinda yazi erken devirlerden itibaren kullanilmis ve siisleme
kompozisyonlarinda yer almistir. Cogunlukla Ma’kili ve Kufi’nin form olarak
mimari yapilarda uygulanabilir olmasi1 sonraki déonemlerde bu yazilar1 birer mimari
siisleme 0gesi haline getirmistir.

Emeviler Doneminde yazinin  mimari  siislemelerde ¢ok  fazla
kullanilmamasima karsin, Abbasilerin ortaya ¢ikisiyla Islam siisleme anlayisinda
kompozisyon ve yazi kullaniminda oldukga fazla degisimler goriilmiistiir. Abasilerin
Islamiyeti benimsemeleri ve verdikleri dnem her alanda oldugu gibi sanatda
yansimalar gostermistir. Mimari yapilarda Islamiyetin kutsiyetini yansitan ve bunu
bulundugu toplumlara ifade etmeye calisan bir siisleme anlayisi goriilmiistiir.
Gergege yakin olan kompozisyon ve motifler bu donemde yerini daha soyut, yogun
uygulanmis ve yazininda estetik olarak fazlaca yer aldigi bir siisleme anlayisina
birakmustir.

Kafi yazi Abbasi Doneminde sik olarak kullanilmaya baslanmis ve
siislemelerin ayrilmaz bir pargast olmustur. Bu donemde Tirkler’de yavas yavas
Islam topraklarinda yer almaya baslamis ve Abbasi sanatinda Tiirk etkileri daha sik
gorilmistir.

Konumuz kapsaminda Kfi yazinin tarihgesi ve gelisiminden ziyade siisleme
0gesi olarak uygulandig1 kompozisyonlarin tespitine, bu tespitleri degerlendirerek
anlamlarina yonelik calistik.

Tiirk-Islam sanatlar1 {izerine yapilan arastirmalarda cogunlukla yazi
stislemeler uygulandigr zeminlerdeki motiflerle yahut harfler ile olusturulan
motiflerle degerlendirilmis ve bazi yazi kompozisyonlarin fark edilmesine engel
olmustur.

Arap yazisinin tarihi gelisimi, formsal degisimi ve uygulama alanlar1 pek ¢ok
kere galisiimig olmasina ragmen bazi eksiklikler vardir. Ornegin diigiimlii bir yazi ya
da harf kompozisyonu mimari bir siislemenin Gtesinde, detayli incelendiginde
goriilmistiir ki, manevi anlatimida igerisinde barindiran bir kompozisyon

olabilmektedir.
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Anadolu Selguklu Donemi mimari siislemelerini incelendiginde 19 yapida 7 adet
Kafi harf motifi goriilmiistiir. Bu yapilar igerisinde 8 adet cami, 6 adet medrese, 1
adet han, 3 adet tiirbe ve 1 adet sifahane yer almaktadir. Siisleme malzemesi olarak
donemin sanat iislubunun 6nemli bir pargasi olan ¢ini, tugla ve tas kullanilmistir.
Cogunlukla tagkapilarda, minare govdelerinde ve eyvan kisimlarinda goriillmektedir.

Arastirmalarimiz sonucunda, Anadolu Selguklularindan 6nceki donemlere ait
mimari eserlerde sembolik Kifi harf siisleme kompozisyonlarinin benzerlerini
gormek miimkiin olmamistir. Ancak Iran Biiyiik Selcuklu Dénemine ait Giilpayanga,
Ardestan ve Zavare Camilerinin yaz1 seritlerinde Anadolu Selguklu Dénemi mimari
siisleme kompozisyonlarinda yer alan sembolik Kifi harfler kullanilmigtir. Ayrica
Anadolu Sel¢uklu Do6nemi mimari suslemelerinin  bir kismmin Tirklerin
dokumalarda siklikla kullanmis oldugu nazar motifleriyle benzer oldugu
gorilmiistiir.

Tespit etmis oldugumuz Anadolu Selguklu Dénemi mimari eserlerinde yer
alan Kafi harfler aym zamanda Islamiyete ait sembolik birer anlatimdir. Bu
kompozisyolarin yorumlanabilmesi icin disiplinlerarast ¢alismalar yapilmasi
gerekmektedir. Her kompozisyon bulundugu dénemin siyasi, kiiltiirel ve inang
faktorleri degerlendirilerek yorumlanmalidir.

Biz bu ¢alismamiz ile Tiirk-Islam Sanatlarinda sembolik motif kullanimlarina
dikkat cekmeyi, disiplinlerarasi ¢alismalarla, siislemelerin yeniden ve farkli bir bakis
acistyla yorumlanabilecegini ifade etmeye ¢alistik.

Yazi basta olmak {izere Islam Sanatlarinin her alaninda kullanilan motifler ve
kompozisyonlar temelinde Islama ait bir kiiltiiriin, mezhebin, fikirlerin izlerini
tagimaktadir. Bu sebepten siislemelerdeki ge¢cmis izlerden ziyade, donemi iginde
varolan Islami Inancin etkilerini gérmeye ¢alisarak yapilacak inceleme ve
degerlendirmeler Islam Sanatlarnin, bu baglamda da Tiirk-islam Sanatlarmin

donemine ait sembolik anlatimlar1 ve siisleme kompozisyonlarini anlagilir kilacaktir.
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