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ANIMELERIN ELESTIREL DUSUNME BAGLAMINDA YARATICILIGA ETKISi:
STUDYO GHIBLI RUHLARIN KAGISI ORNEGI

OZET

Anime, gunimuzde popduler kaltdrd olusturan bir etmen olmanin disinda iginde
barindirdigi yaraticilik ve elestirel disinme baglaminda ¢ok katmanli bir yapiya
sahip, kulttrel, psikolojik ve estetik unsurlarin bir arada bulundugu bir anlati ve medya
aracidir. Japon ulusunun animasyonu kendine has kulturel 6geleriyle harmanladiklart,
ulus bilinglerine uygun sekilde ortaya koyduklari gdrsel bir anlatimdir. Ulus bilincinin
gelisimi, gecmisten glinimuize kadar uzanan Japon egitim sisteminde saklidir.
Anime studyolarindan ézellikle Stiidyo Ghibli animasyonlari izleyicileri eglendirmenin
yaninda elestirel bir bakis acgisi sunmaktadir. Stidyo Ghibli kurucularindan ve
yonetmenlerinden Hayao Miyazaki'nin filmleri, metinsel ve duygusal butinlikleri
bakimindan metalasmanin karsisinda duran, evrensel ve kiltiirel kodlari géz éniinde
bulunduran vyapitlardir. Miyazaki, elestirel glcuin yogunlugunu yaraticilikla
harmanlamis bu sekilde anlatilarini daha derin ve incelikli bir boyuta tagimistir.
Elestirel dislinme; akil yaratme, ¢cikarim yapma, iliskilendirme ve ¢ézimleme gibi belli
zihinsel faaliyetleri ifade ederken; yaraticilik, esnek dusunme kabiliyeti ile aligiimisin
disinda 6zgun fikir ya da Urdn sergileyebilmektir. Bu nedenle bazi noktalarda
yaraticilik ile elestirel disinme kesismektedir. Yaraticilik, ortaya 6zgun bir fikir ya da
Urin koyarken; elestirel disinme var olani degerlendirmektedir. Bu da, elestirel
disinme var olmadan yaraticiigin olamayacagini gdstermektedir. Bu nedenle
yaraticilik icin elestirel dUsunme onemlidir.

Arastirmanin amaci, ulusal ve uluslarasi literattire yeni bilgilerle katki saglayip Stidyo
Ghibli filmlerinden Hayao Miyazaki'nin yonetmeni oldugu Ruhlarin Kagisi filmi
Uzerinden animelerin elestirel diginme baglaminda yaraticiiga etkisinin
incelenmesidir.

Bu arastirmada, Ankara Mizik ve Glzel Sanatlar Universitesi ve Ankara Haci
Bayram Veli Universitesinden toplam 31 goénilli katiimciyla Stidyo Ghibli'nin
Ruhlarin Kacisi filmi izletilerek elestirel distinme ve yaraticilik Gzerine bir calisma
gerceklestirilmistir. 15 kisi Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi'nde 16 kisi ise
Ankara Haci Bayram Veli Universitesi'nde egitim gérmektedir. Gonulli katihmcilar,
Gorsel Sanatlar Egitimi bolimi 2. ve 4. sinif, Seramik balimi 2. sinif, Gérsel iletigim
Tasarimi bolima 2. sinif ve Goérsel Sanatlar Egitimi bolima yuksek lisans 1. sinif
ogrencilerinden olusmaktadir. Bu calismada nitel yontem kullaniimistir ve igerik
analizi yapiimistir.

Film izleme esnasinda katihmcilarin dikkatini ¢ceken duygu, durum, olgu, diyalog,
filmin bicimsel 6zellikleri, filmin sevip sevmedikleri yonlerini not almalari istenip filme
elestirel bir gozle fark ettikleri durumlari yazmalari istenmigtir. Calismanin bu boyutu
Ruhlarin Kagisi filmi Gzerinden animelerin elestirel yonini incelemek Ustlnedir.
Ardindan resim kagidina gizim ya da kolaj ifadeleriyle iki karakter olusturmalari
istenmis E. P. Torrance’in yaraticilik élgutleri isiginda ¢alismanin yaraticilik boyutu
gerceklestirilmistir.

Katilimcilarin metinlerinin yaninda ¢izim ve Kkolajlari incelendiginde animelerin
elestirel disinmeye ve yaraticiiga olumlu katki sagladigi géraimustar.
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THE EFFECT OF ANIME ON CREATIVITY IN THE CONTEXT OF CRITICAL
THINKING: THE EXAMPLE OF STUDIO GHIBLI’'S SPIRITED AWAY

SUMMARY

Anime, beyond being a component that forms the popular culture today, is a narrative
and media tool with a multilayered structure in terms of creativity and critical thinking,
combining cultural, psychological, and aesthetic elements. The animation of the
Japanese nation is a form of visual storytelling through which the Japanese nation
blends its unique cultural elements and presents them in alignment with national
consciousness. The development of this national consciousness is embedded in the
Japanese education system, which has evolved from the past to the present.
Among anime studios, the productions of Studio Ghibli offer a critical perspective
while entertaining viewers. The films of Hayao Miyazaki, one of Studio Ghibli's
founders and directors, are works that stand against commodification in terms of their
textual and emotional integrity and take into account universal and cultural codes.
Miyazaki has blended the intensity of critical power with creativity, thus elevating his
narratives to a deeper and more refined level.

Critical thinking refers to certain mental activities such as reasoning, inference,
association, and analysis; whereas creativity is the ability to think flexibly and to exhibit
original ideas or products that are unconventional. This indicates a point of
intersection between creativity and critical thinking. While creativity involves
generating an original idea or product, critical thinking evaluates what already exists.
This shows that creativity cannot occur without critical thinking. Therefore, critical
thinking is essential for creativity.

The aim of this study is to contribute new knowledge to national and international
literature and to examine the impact of anime on creativity within the context of critical
thinking through the film Spirited Away, directed by Hayao Miyazaki of Studio Ghibli.
In this research, a study on critical thinking and creativity was conducted by watching
Studio Ghibli's Spirited Away movie with a total of 31 volunteer participants from
Ankara Music and Fine Arts University and Ankara Haci Bayram Veli University.
Fifteen participants are students in Ankara University of Music and Fine Arts, and
sixteen in Ankara Haci Bayram Veli University. The voluntary participants included
2nd and 4th-year students from the Visual Arts Education Department, 2nd-year
students from the Ceramics Department, 2nd-year students from the Visual
Communication Design Department, and 1st-year graduate students from the Visual
Arts Education Department. This study employed a qualitative research method,
utilized content analysis.

While watching the film, participants were asked to take notes on the emotions,
situations, phenomena, dialogues, formal features of the film, the aspects of the movie
that they liked or disliked, and to write down the situations they noticed about the
movie with a critical eye. This part of the study aimed to examine the critical aspects
of anime through the movie Spirited Away. Following this, the participants were
required to construct two characters on drawing paper through either illustrative or
collage-based expressions, whereby the creativity dimension of the study was
operationalized in accordance with E. P. Torrance’s established criteria for creativity.
Upon reviewing the participants' texts, drawings, and collages, it was observed that
anime contributes positively to both critical thinking and creativity.
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1. BOLUM: GEGMISTEN GUNUMUZE JAPON EGITIiM SISTEMI
1.1. Antik Donemde Egitim

Antik dénemlerde her halk gibi Japonlar da, ginlik hayatin esaslarini géz énline
alarak oncelikle glinlik hayatin sorunlarina ¢ézim aramiglardir. Bu sorunlardan biri
de insanligin temel ihtiyaclarindan olan yiyecegi saglama, onu koruyup glivence
altina alma metodlaridir. Bu tip bilgileri sonraki nesile yani gocuklarina aktarmak onlar
icin blyuk bilgi ve beceri gerektirmektedir. Cocuklar, yiyecek bulmayi ve barinak
saglamayi ebeveynlerini taklit ederek 6grenmislerdir. Bu yol, onlarin egitimleridir.
Canak c¢omlek yapimcilari, ¢ini yapimcilar, terziler, marangozlar, duvarcilar,
micevher yapimcilari gibi 6zel becerilere sahip kisiler M.S. 4. ylzyildan sonra
gruplasarak bumin (mesleki klanlar) olarak 6rgutlenerek, hiyerarsi icinde konumlarini
destekleyen bu yeteneklere deger verip tekellestirmisler, bu becerilerini nesilden
nesile aktararak gelistirmislerdir. Bu yetenekler varolus nedenleri oldugundan
tekniklerine deger verip c¢ocuklarinin bu beceri egitimlerinde destekleyici rol
oynamisglardir. Klan reisi, klaninda saygi gérmek icin klaninin sahip oldugu beceride
en Ust kademede olmalidir ayrica dini ritielleri yarutmek de yine klan reisinin isi
olmustur. Bati Japonya’ya yerlesen klan liderleri rahiplerden olugsmaktadir. Klan
baskanligina secilenler de rahip egitimi almiglardir. Klan Gyeleri icin egitim, buyuk
Olclide gunlik hayatta meydana gelen faaliyetlerin ¢ocuklar tarafindan taklit edildigi
sanat ya da 0Ozel beceri (waza) ve ayin (matsuri)den olusmaktadir. Japonya’da
kurulan ilk okulun, M.S 662-671 yillari arasinda tahtta olan imparator Tenchi
tarafindan aristokratlarin egitimi igcin Omi’de (giiniUmuzde Shiga Eyaleti'ni kapsayan
Japonya eyaleti) kurulan okul oldugu dusunulmektedir. Bu kurulan okullar daigakuryo
(kolej) olarak adlandiriimaktadir. Aristokrat gocuklari, daigakuryoda hem egitim almig
hem de konaklamiglardir. Bu yapilar, egitim ve yurt islevi gérmustir. Antik Japonya’da
aristokrat egitimi, Cin’in kulturel etkisini barindirmaktadir ve ydnetici sinifin bilgeligini
ve yetenegini arttirmak amaciyla saray uygulamalari (saray torenleri ve ibadet
gelenekleri), retorik, Cin siiri, Japon siiri ve hat gibi derslere odaklanmanin yaninda
Konflgyuscu ve Budist 6gretilerin de ders igeriklerinde mevcut oldugu goérilmektedir
(Kaigo, 1965, s. 2-4, 7, 11, 13).

1.2. Tokugawa Donemi’nde Egitim

Tokugawa Doénemi'nde (1603—1868) sinifsal farkliliklara gére tasarlanmig okullar
bulunmaktadir. Tokugawa Ddnemi’nin baslica dort c¢esit okulu; Terakoya, Hanko,

Gogaku ve Shijuku’dur.



1.2.1. Terakoya

Bu okullar, basta birgcok tapinakta kesis egitmek i¢in aciimis olsa da sonradan
samuray c¢ocuklarina da egitim vermis sonrasinda ise; Ozellikle Tokugawa
Doénemi'nde tapinaktan badimsiz olarak kurulan ve halk egitimi icin goénulll
ogretmenlerle egitim veren bir kurum olarak son halini almistir. Bu gonulli
o6gretmenler; samuraylar, Budist ve S$intoist rahipler, doktorlar ve roninlerden
olusmaktadir. Terakoya okullari, kamu egitiminin gerekliligine inanan kamu bilincine
sahip vatandaglar tarafindan kentsel ve kirsal kesimlerdeki talep yuzinden
baslatiimistir. Tokugawa Dénemi'nde yetkililer, éncelikle samuray egitimine ilgi
duyduklari icin halkin egitimi biraz daha kendi haline terk edilmistir fakat buna ragmen
halk egitimi hizli bir sekilde bUyUmustir. 1850-1870 arasi 12.000 Terakoya
bulunmaktadir. Ozellikle kentsel bolgelerde ve kasabalarda egitim talebi fazla oldugu
icin Terakoya okullari yogunluktadir sadece Edo’da (bugtlinki Tokyo) 1.200 Terakoya
okulu oldugu tahmin edilmektedir. Kirsal alanlarda ise bu okullar yetersizdir egitim
talebi blyuk olgiude temel egitim becerilerine ihtiyag duyan Ust tabakadan
gelmektedir. Fakat zamanla kirsal alanlardan da egitim talebi gelmeye baslamistir.
Bu ddénemlerde bir duyuruda “kendini gelistirmeye calisan gift¢i bile bir beceri
o6grenmeli, baskalarindan o6grenerek kalbini duzeltmeli ve Konfligyls etiklerini
anlamayi hedeflemelidir’ diye ifade edilirken, 1688'de ihara Saikaku’nun yazdig
Nippon Eitaigura’da “siir, soylular icindir; binicilik ve okguluk ise asker sinifina aittir.
Sehir halkinin sanati ise dogru hesap yapmaktir. Gozlerini terazinin ignesinden
ayirmamall ve her seyi aninda defterlerine kaydetmelidirler” seklinde halk egitime
davet edilmis ve halkin ihtiyaglari g6z éniine serilirken hayata bakis acgilarinin farkhhgi
da ortaya konulmusgtur. Okullarda, 3R (okuma, yazma ve aritmetik) ile goérgu ve ahlak
dersleri verilmektedir. Bireysel bir egitim s6z konusudur. Ogretmen, her dgrenciyi
sirayla egitmekte her égrenci bireysel tekrar ya da ezber ile okuma yazma pratikleri
yapmaktadir. Her bir okulda 30 - 60 arasi 6grenci bulunmakta ve karma egitim sistemi
uygulanmaktadir. Ogrenciler 6-8 yas arasi okula baslamakta, erkek égrenciler dort yil,
kiz 6grenciler bes yil egitim goérmektedirler. Baslangigta erkek &gretmenlerin
cogunlukta olmasina karsin Tokugawa Dénemi’nin ilerleyen yillarinda kadin 6gretmen
sayisi da artmigtir. Egitim mekani olarak ise, bos binalar ya da ogretmenlerin
dgrencileri bir araya getirdikleri kendi evleri kullanilmigtir. Ogretim yontemleri standart
olmadigi icin bazi okullar olaganUstiyken bazilar da kotu bir egitim vermektedir.
Cogu okulda temel konular, Oraimono denen bir ilkokul kitabindan islenmektedir. Bu

kitap, glnlik yasam ve mesleki beklentileri icermektedir (Passin, 1966, s. 27-32).



Terakoyalarda kullanilmak Uzere mektup formatinda hazirlanan bu birincil egitim
materyallerinin, kendi Oraimono’sunu yazan ogretmenlerden dolayr mevcut olan
Oraimono g¢esidinin yaklasik 7.000 oldugu bilinmektedir (Japanese Wiki Corpus,
2024, 6 Kasim).

Terakoya okullarinda okutulan kirsal ve kentsel bolgelerdeki oraimono konulari ve

kullanima girig tarihleri asagidaki gibi gosterilmistir (Passin, 1966, s. 32).

Tablo 1.1. Terakoyalarda okutulan oraimono konulari.

Kullanima Girig Tarihleri

Kirsal Okullar

Ulke 1758
Ciftcilik 1766

Ciftcilik Yapan insanlar 1789 — 1800
Ciftgiler igin Kar Arttirma 1811
Bol Uriin Elde Etme 1836
Ziraat 1762

Kentsel Okullar

Ticaret 1693

Yeni Ticaret yaklasik 1751

Taccarlk 1781 dncesi
Toptancilik 1772
Navigasyon ve Tasimacilik 1823
Kumascilik icin lyi isgilik 1825

1.2.2. Hanko

Daimyolar (feodal lordlar) tarafindan yonetilen bélgelerde samuray sinifi icin kurulan
okullardir. Bu savasgilar, toplumdaki en ylksek konuma sahiptir. O dénemde gdérece
yasamin temel amaci olan savas ve catisma ortadan kalktigi icin ortacag
samuraylarindan farkli bir egitim almiglardir. Donemin ve toplumun degismesiyle
samuraylarin da varolug bicimleri degdiserek egitimlerinin iceriginin degismesine
neden olmustur. YUksek statt ve yonetim gliciine sahip istikrarl bir drgutlenme iginde
yasadiklari i¢cin zamanla okguluk, at binme gibi savasa 6zgu askeri beceriler egitimin
ana hedefi olmaktan ¢ikmistir. Bu ddnemde samuraylar askeri egitimin yani sira edebi
bir egitim de almislardir. Japon edebiyati, Konflgyls &gretilerini daha iyi
kavrayabilmek icin Cin edebiyati, savas sanatlari ve ahlak dersleri samuray sinifinin
kilturel ve etk egitimini desteklemek igcin dnemli rol oynamistir (Kaigo, 1965, s. 31-
34).

Okullarda farkli rutbeler icin farkli mifredatlar vardir. Daha yuksek ritbeli samuraylar,
aritmetigi tuccarlara uygun bir beceri oldugunu dusundukleri igin kigumsemiglerdir
(Passin, 1966, s. 20). Bunun nedenlerinden biri; sosyal diizende ticcarlik mesleginin,

meslekler arasinda en alt siraya siraya yerlestirilmis olmasindandir. Clnkl para,



tlccarlara yakisan bir metadir, samuraylara yakisan ise daha Ust mertebe olarak
gorilen san ve sohrettir. Diger neden ise; servetin glglinin elinde birikmesini
onlemektir. Glclun ve zenginligin birbirinden ayriimasi maddi dagihimi daha duzgun
hale getirmistir. (Nitobe, 2016, s. 52).

Roma’da st sinif hem dogal ekonomik nedenlerle hem de imparatorluk vergilerinden
aldiklari paylarla bir nevi ticaretle servet ve giic kazanmigtir. idari memurlar ise
zalimlikleri ve rusvetgilikleriyle bu (st sinifa yardimci olmaktadirlar. Ust sinif daha da
gugclenirken merkezi yonetim zayiflamaktadir. Merkezi yonetim zayifladik¢a da toplum
istikrarsizlasmis ve organize su¢ gruplasmalari dogmustur. Zenginlik ve gulcun,
azinhgin tekelinde bulunmasi ve idarede zorbalik, adaletsizlik ve risvetcilik Roma
imparatorlugu’nun ¢okis sebeplerinden biridir (Dill, 1899, s. 246 ). Japonya, devletin
bekasi igin meslek hiyerarsisindeki gibi bir dizi kurallarla yasamistir. Savas guicinin
paradan geldigini dustnebilen bir savasg¢l bunu bildigi icin parayi erdemleri arasina

sokmamaktadir.

Meiji Dénemi reformlarinin erken savunucularindan biri olan egitimci ve samuray
Fukuzawa Yukichi’nin bu konuyla ilgili bir anisi su sekildedir; Fukuzawa-San’in babasi
paraya karsi geleneksel samuray kiigimsemesi tagimaktadir. “Babam gergekten bir
bilgindi. O dénemin bilginleri, bugUnkulerden farkli olarak, parayla ilgili disuncelerle
mesgul olmayi ya da ona dokunmayi hor gérurlerdi. Ornegin, bir defasinda gocuklarini
hat sanati ve genel egitim icin bir 6gretmene génderdi. Ogretmen, dgrenciler arasinda
bazi ticcar ¢ocuklari oldugundan, dogal olarak onlara sayilari 6gretmeye baslamisti:
‘Iki kere iki dort, iki kere (¢ alti, vb.” Bugiin bu, égretmek icin cok siradan bir sey gibi
g6rinebilir, fakat babam bunu duydugunda, &fkeyle ¢ocuklarini geri aldi. ‘Masum
cocuklara tuccarlarin aleti olan sayilari kullanmay! dgretmek igreng bir sey,” diye
haykird” (Kiyooka, 1934, s. 2-3). Askeri sanatlarda da bir ayrim s6z konusudur. Ust
sinif samuraylara kili¢ kullanma, ata binme ve okguluk gibi egitimler dgretilirken, alt
sinif samuraylara jujutsu, mizrak kullanma, grup taktikleri ve tufek egitimi
verilmektedir. (Passin, 1966, s. 21).

Bu egitim ikiliginin sebebi savas¢i olan busiler (savascilar) ve samuraylardan
kaynaklanmaktadir. Her samuray busi degildir. Samuray kelimesi hizmet etmek
anlamina geldiginden bazi samuraylar savas alanlarinda bazi samuraylar ise devlet
islerinde hizmet etmektedirler. Burada dnemli olan hikimdara itaat, sadakat ve
busidodan (savascinin yolu) ayriimamaktir. Avrupa’da Sanayi Devrimi baslayip (18.
yuzyil ortalari yaklasik 1750 yili civari) bayuk bir kapitalizm sorunu ortaya ¢iktiginda

ve Uzerine bu tarihin yaklasik 100 yil sonrasinda Karl Marx Kapital'i yazdiginda
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Japonya, o donemde feodalizmle i¢ igce olan dinyadaki tek ornektir. Japonya’daki
feodalizmin kokleri gok daha eskiye dayanmasina ragmen feodalizm, 12. yuzyilda
yukselise ge¢cmistir ve feodal déonem basladiginda profesyonel savasgi sinifi ortaya
¢ilkmig, busi ve samuraylarin énemi ve roli Japonya’yl Japonya yapan o6nemli
motiflerden biri haline gelmistir. Savascilarin, gunlik hayatlarinda uyguladiklari
(mesleklerinin yani sira) asalet ve etik gereklilikleri busido (savasginin yolu) olarak
adlandiriimaktadir. Cinkl samuraylik bir meslek olmanin étesinde onurla ylceltiimesi
gereken bir hayat yoldur (Nitobe, 2016, s. 16, 18).

Inazo Nitobe’nin Busido isimli kitabina gore; kaynagi feodalizm olan busido, bilincini
feodal dénemde kazanmistir. Samuray; muhafiz ya da hizmetkar anlamina gelirken
busi ise meslek olarak savasmayi segen ayricalikli sinifi nitelemektedir. Onur ve
ayricaliklar busilere buyuk sorumluluklar getirmistir. Bu sorumluluklarin ortak bir
ahlaki dille yerine getirilmek istenmesi onlari, herkesce kabul edilecek ortak bir tutum
arayisina itmistir. Busido koklerini; tehlikeye karsi metanetli bir sogukkanlilik, 6limle
el ele yurumenin verdigi dostluk ve kadere teslimiyet olan Budizm ile dogustan gelen
iyilik ve insan ruhundaki tanrisal safligi ifade eden Sintoizm’den almaktadir. “Bu din
(Sintoizm) —ya da daha dogrusu bu dini ifade eden irksal duygular- tamamiyla
busidoya “hikimdara sadakat” ve “vatanseverlik” olarak asilanmistir’. Konflgyanizm
Ogretileri de busidonun kaynaklarindandir. Bilgi, higbir zaman teorik olarak
kalmamaktadir, bilgi pratik ile 6zdes tutulmustur. Bilgin, tipik bir samuray icin kitap
kokan bir ayyastan fazlasi degildir. Wan Yang Ming; “bilgi eylemin ilksel plani; eylem
de bilginin ilkesel amacidir, bilirsen yaparsin, yaparsan tamamlanirsin” (Wang, 2018,
s. 5; akt. Sertdemir, 2022, s. 187) diyerek bilmenin ve yapmanin birbirinden
ayrilamayacagi bir déngusellikte oldugunu anlatmistir. Bilgi ve eylem nasil birbirinden
ayrilmazlarsa, busi de kurallarindan ayriimamalidir; busi eylemken kaideleri de
bilgisidir. Bu kaideler; durUstlik ve adalet, cesaret, iyilik, seref, dogru sézlulik,

sadakat, irade ve ancak gerektiginde de seppukudur (intihar).

Samuraylik kurallari, Japonya’da bir ahlak standardi haline gelmistir, “entelektiel ya
da manevi Japonya dogrudan ya da dolayl olarak samurayhdin eseridir’ (Nitobe,
2016, s. 102).



Sekil 1.1. ‘Alacakaranlik Samurayr’ filminden bir hanko gérintisa.

2002 yilinda gosterime giren Yoji Yamada yonetmenligindeki Alacakaranlik Samurayi
Tokugawa Dénemi’nin son yillarini anlatmaktadir. Film, bir kale kasabasinda yasayan
alt rutbeli Seibei Iguchi isimli samurayin hayatindan bir kesiti sunmaktadir. Sekil
1.1’de samuraylarin egitim gordigu bir hanko okulunda goérildigu gibi, 6grenciler bir
sinifta toplansalar bile egitim bireysel olarak yapilmaktadir. Donemin egitim
materyalleri ve egitim mobilyalari gorilmektedir. Seibei, esi vefat etmis iki kizi ve
hasta bir annesi olan alt ritbeli, yetenekli bir samuraydir. Aldi§gi az maas yuzunden

gecim sikintis| cekmekte, yiksek ritbeli samuraylar tarafindan hor gortlmektedir.

Okula giden 10 yasindaki kizi dikis - nakis ve Konfligyus dersleri almaktadir. Babasi
Seibei'ye donerek kitaptaki bilgilerin hayatinda ise yarayip yaramayacagini
disundugunu ve ileride guzel kimonolar dikebilecegini sdyler. Seibei bunun tGzerine
“‘unutma kitap glcl sana muhakeme glcu kazandirir. Dinya ne kadar degisirse
degissin muhakeme gicln yerindeyse mutlaka ayakta kalirsin” (Yamada, 2002,
0:10:12-0:11:07) diyerek Japonya’nin egitime verdidi énemi ve degisen kosullara

karsl Japonya’nin egitimle ayakta kaligini anlatmaktadir.

Filmin ilerleyen sahnelerinde, Edo’daki muhafizlar icinde samuraylarin devrinin
gectigini didslnen bir samurayin ayaklanma g¢ikarmasi Uzerine bu samurayin
oldurilme goérevi Seibei’'ye verilir. Seibei iki kizi ve yash annesine bakmak zorunda
olmasina ragmen busidonun gorev bilinciyle kabul etmek zorunda kalir ve gérevini
tamamlar fakat Tokugawa ile Meiji arasinda yapilan Bosin Savasrnda hayatini
kaybeder. Yetenekli olmasina karsin alt ritbede olmasi Tokugawa Ddénemi'nde
liyakata degil kast sistemine baglh kalinmasindandir. Bogin Savasi’'nda hayatini

kaybetmesi ise samurayligin 6lmesinin metaforik gostergesidir.



1870’de feodalizmin ortadan kaldirilmasiyla savasginin ruhu olan kilicin taginmasinin

yasaklanmasi ve eskinin rafa kaldiriimasiyla Japonya i¢in yeni bir ddnem baslamistir.
1.2.3. Gogaku (Eyalet Okullari)

Daimyolar (feodal lordlar) tarafindan kurulan, toplumu yodneten ve liderlik eden
savascilarin egitim aldigr bir kurumdur. Bu okullar; samuraylar, yoneticiler ve
baskanlar ya da kentsel alanlardaki kasaba seflerinin entelektuel seviyesini ve bilgi
birikimini yikseltmeye yonelik olusturulmustur. Bazi gogaku okullari zengin
tlccarlarin gocuklarina da agiktir ama daha ¢ok bu okullar, Daimyolarin hizmetinde
calisacak burokrat ve memurlarin egitimleri icindir. Samuray ¢ocuklari igin bu okullarin
amaci; gelecekteki samuray rollerine, birokrasiye veya yerel yonetimde gorev almaya
hazirlamaktir ve egitimleri temel egitim seviyesindedir. Edebiyat egitimi ve
Konflsyusculuk felsefesinin yani sira modern yabanci dil egitimi ve Bati'nin modern
doga bilimlerinin incelenmesi gibi akademik c¢alismalar da okullarda o6gretilen
derslerdendir. Gogakular, baslangicta Hollandaca diline odaklanmis olsa da
Tokugawa Sogunlugu’nun sonuna dogru Fransizca ve ingilizce de 6gretiimeye
baslanmistir. Bu sayede sogunluk, Bati'da yasanan olaylara daha ¢ok asina olmaya
baslamistir. Tokugawa Dénemi’nde Bati bilimlerine duyulan ilgi nedeniyle bu okullar
onem kazanmistir. Cocuklar i¢in Cin klasikleri Gzerindeki egitim metodu, baglangicta
metni anlamadan sodoku denilen ezber yontemiyle metinleri ezberlemeye
dayanmaktadir. Ogretmenin okumasinin ardindan &grenciler bu metinleri
ezberlemektedirler. Gogaku okullarinda égdrenciler, mifredattaki metinleri ezberleyip
bu beceriyi kazandiktan sonra blyik bilginlerin katildiklari ders toplantilarina katilr
ve ezberledikleri metinleri, katildiklari bu ders toplantilariyla anlamaya
baslamaktadirlar. Klasikleri 6grenmenin en iyi yontemi bu tlr ders toplantilarina
katilmaktir. KonfusylUsgu bilginler yorumlarini 6grencilere aktarirken geleneksel
Japon kaynaklarindan ve yabanci yorum ya da teorilerden de faydalanmiglardir.
Ogrenciler, anlayiglarini derinlestirmek igin bir araya toplanmis ve bilginlerden
dinledikleri derslere dayanarak kendi aralarinda tartisip metinler Gzerinde kendi
yorumlarini da yapmiglardir. Bu toplantilar, 6grencinin akademik basarisini
gOsterebilmesine de olanak tanimistir (Kaigo, 1965, s. 35, 37). Egitim seviyesi
sebebiyle bu okullar terakoya ile shijuku okullari arasinda bir seviyededir (Passin,
1966, s. 18).



1.2.4. Shijuku (Ozel Akademiler)

Terakoya, hanko gibi resmi desteklenen okullara ek olarak shijuku (6zel akademiler)
okul turleri de Tokugawa Ddnemi’nde egitimde dnemli bir yere sahip olmustur. Bu
okullar bagimsizdir. Cogu okul, samuraylar igin bir ylksek 6grenim islevi gormus,
okuma yazma gibi temel becerilerden, Universite ve arastirma enstitlsu islevi géren
kurumlara kadar genis bir kapsamda 6gretimini yaratmastir. En az 1500 shijuku
oldugu bilinmektedir. Bazi shijukular yirmi ila otuz 6grenciye sahipken bazilari binlerce

o6grenciye sahip akademiler olabilmektedir (Passin, 1966, s. 23-24).

Shijikular, idari yapilari ve mifredatlariyla diger okul tirlerinden ayriimaktadirlar. Bilgi
birikimi, siyaset, felsefe, egitim vb. gibi konularda gorusleriyle dikkat ceken insanlarin
(bilim insani ya da bilgili bir halk insani) evlerinde igletilen okullardir. Bu da her okulun
farkh bir atmosfer ve 6gretme tarzinin oldugunu gdéstermektedir. Mufredat, resmi
denetimden bagimsiz oldugu igin okulu isleten insanin ilgisi ve egitimine baghdir. Bu
yuzden terakoyanin alanina girmeyen ya da terakoya egitimini asan bir egitim tarzi
mevcuttur. Hollanda 6grenimi, tip, navigasyon, Cin ve Bati askeri calismalari, okguluk,
at binme, judo, kendo gibi Japon stilleri vb. konular ile Konflgyusguligun her tirl ana
akimdan ayrilmis yani heterodoks bigimlerini (Neo Konflisylsculik) igerebilmektedir.
Shijiku okullarina gidebilmek igin cografi veya sinif engeli yoktur; farkli sehirlerden
ogrenciler glnlik ya da yatili olarak bu okullarda egitim gorebilmekte; 6grenciler hangi
siniftan olursa olsun (samuray, halk, ticcar vb.) birlikte egitim alabilmektedirler
(Rubinger, 1982, s. 8). Cografi ya da sinif engelinin olmamasi (agik okullar olmalari)
farkl dusince aligveriglerine imkan saglayan gérece daha &6zglr bir ekosisteme

tekabdl ettigi icin bazi okullar muhalefetin merkezleri haline gelmistir.

Bu okullar, é3renim igin ddeme talep etmelerine ragmen herkese agik bir okul
olduklari icin bazi duzenlemelerle yiyecek bagisi da kabul etmigler, halktan gelen
insanlarin da egitim alabilmesini saglamiglardir fakat bu okullarda egitim alan
samuray ve tlccar sayisina kargi kirsal kesimlerden gelen insan sayisi ¢ok daha az
sayidadir. Ogrenciler genelde erkektir ama az sayida kadin égrenci de bulunmaktadir.
Savasci sinif igin egitim 6nemli bir ugras haline geldiginden samuray kokenli
ogretmenler baskindir ama halktan gelen 6gretmenler de vardir. Shijukularin dnemli
rollerinden biri de cografi sinirlamalarin kaldiriimasiyla gelen sosyal, yerel ve kulturel
izolasyonun asilmasidir bu sekilde ulusal kudltirin gelismesini gugclendirmistir
(Rubinger, 1982, s. 8-12).



Tokugawa Dénemi’'nin ilk yillarindaki sogunun (imparator adina ulkeyi yoéneten en
yuksek askeri makam) ana politikalarindan biri, sogunun kendi topraklari ile
potansiyel disman olabilecek bir daimyo topraklari arasinda stratejik bir denge
kurmaktir. Bu denge de ¢ogu zaman, her han (sehir, il) insaninin kendi haninda
ikamet etmesini ve bulunmasini zorunlu tutmaktir bu durum hanlar arasi seyahati
kisitlamaktadir. insanlar, kendi hanlarindan ya da kirsallarin digina ¢ikmadiklari igin
de herkes bulundugu yerdeki okula gitmektedir. Seyahat yasaklarina karsi yasadaki
bosluklardan faydalanan ve seyahate ilgi duyan insanlarla birlikte kisitlamalar
gevsemek zorunda kalmistir. Feodal dbnemde seyahat, birlestiricilik ve kagis rollin(
de oynamaktadir. Feodal kontrollin sinirlarindan ve ¢ogu insanin yasadigi ¢alisma
zorluklarindan uzaklasma saglamaktadir. Yolda, erkekler ve kadinlar, zenginler ve
fakirler bir araya geldiklerinden feodal dinyanin ayrimlari biyuk 6lgide gérinmez
olmustur. insanlar cesitli bahanelerle (medikal tedaviler icin kaplicalar, mahkeme ya
da dini hac gorevleri) icin seyahat etmislerdir. Akademisyenlerin de seyahate duydugu
o6zlem ve diger akademisyenlerle fikir alisverislerinde bulunup kultirel entegrasyona
katki saglama istekleriyle shijukularda egitim hareketliligini ortaya c¢ikarmistir
(Rubinger, 1982, s. 19-21).

Sheridan’a goére ulusal entegrasyonun ya da ulusal bitlinlesmenin yolu boélgesel ve
sosyal entegrasyonun birlesimidir. Ekonomik ve politik etkilesimler ile psikolojik ve
kiltdrel benzegimler ile insanlarin birbirlerine ne kadar siki baglandigini gésteren
bdlgesel bir entegrasyonun olmasiyla birlikte, ortak kuiltirel ve ulusal sadakatler ve
karsilikli bagimliliklar sosyal entegrasyonu saglamaktadir. Bu sekilde de ulusal
entegrasyon ortaya ¢ikmaktadir. Karsilikli fikir aligverisi yasaklarin étesinde insanlari
birlestirebilmektedir. Shijukularla birlikte sinirli da olsa kaltlrel bir homojenlesme
sureci baslamigtir ginkl seyahat bir 6grenme deneyimi gerceklestirmistir. Deneyimler

genigletilirken kultirel perspektif artmisgtir (Sheridan, 1975, s. 5).
1.2.4.1. Shijuku igin Yugaku

Yugaku, 6grenim gormek icin seyahat etmek anlamina gelmektedir. Bu sistemin
adina yugaku, 6grencilerine ise yugakusei denilmektedir. Ogrenciler, daha st
seviyede egitim alabilmek igin kendi hanlarindan disa acgiimislardir. Yugaku
kapsaminda ogrenciler, resmi yetkiyle gonderilmelerinin yani sira kendi istegiyle de
gidebilmektedirler. Yugaku sistemi Tokugawa Japonya’sinda 6nemli bir yere sahiptir.
Bu durum, egitim ve 6grenim alaninda siyasal sinirlarin asilarak kisisel temaslarin ve
fikir aligveriglerinin yapildigini gdéstermektedir. Yugaku sistemi samuray ya da siradan

insanlarin hanlarindan ayrilarak ileri dizey bir editim almalarini saglamig, hanlarina
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déndiklerinde bilgi birikimlerinin yaninda hanlarinda terfi almalarini da saglamistir.
Bu da o donemdeki merit ya da liyakat sistemini gostermektedir. Shijikularda alinan
egitim ve yapilan fikir aligverigleriyle seyahat eden 6grencilerin genis bir bakis agisi
gelistirmeleriyle ulusal capta iletisim ve akademik degisim sisteminin temelleri
atiimigtir. BOylece yugakunun daha entegre bir klltir gelisimine dogrudan katkida
bulundugu gérilmektedir. Yugaku sistemi ile han disina egitim gérmek igin ¢ikanlar
baslangicta Konfiigylscl alimler ve doktorlar gibi akademik mesleklerdeki kisilerin
ogullari olmasina ragmen diger alanlarda yetenek ihtiyacinin gerekliligi dolayisiyla
secilim igin liyakat kriteri gelistirilmistir. Karakter ve akademik yetenegi belirlemek
amaciyla sinavlar yapilmis, 6grencinin han okulundaki notlari ve han okulu yetkilisinin
tavsiyeleri g6z onudnde bulundurulmustur. Yugaku sistemiyle giden &grencilerin
hanlarina dondukten sonra da yetenekleri dederlendiriimigtir. Bu sistem hanin
yetenek havuzunu genigletmeye de olanak saglamistir. Bati askeri teknolojisinde ve
bati calismalarinin gesitli yonlerinin kullanildigi kazanimlar elde edilmistir. Kaltarel
entegrasyon kisitlamalari tam olarak kalkmadigi igin 6zellikle Hollanda c¢alismalari
yapilan Hollandalilarin okullarinda &drenim goéren o6grenciler, zorunlu bir durum
olmadikga Hollandalilarla iletisime gegmeyecegine ve égrenimi bittiginde direkt evine
donecegine dair beyan vermek zorundadir. Yeni bilgiler ilerleme igin bir tesvik
olustururken resmi politikalar sinirlama gorevi gormustur (Rubinger, 1982, s. 24, 26-
32). Bu durum kimin neyi bilecegine dair ideolojik ¢catismanin kosuludur ve shijukunun
kurumsallagsmasi iktidar iradesiyle baglantilidir (Harootunian, 1985, s. 194). Yine de

yugaku sitemiyle shijukular ulusal bilinglenmede 6énemli bir yere sahip olmustur.

Tokugawa Dénemi’'nde goérildigu gibi, ddnem boyunca cesitli seyahat kisitlamalari
vardir. Bu seyahat kisitlamalarinin sebebi ilk sogun Tokugawa leyasu ve ardindan
gelen sogunlarin her turlt dis tehdide kargi tlkeyi korumalarindan kaynaklanmaktadir.
Bu nedenle Japonya’yl dis dinyaya tamamen kapatmiglar, Tokugawa Ddnemi
boyunca kendi kendilerine yeten ve bariscil bir sekilde kast sistemi egliginde

yasamiglardir (Akkemik, 2019, s. xxiv).

Tokugawa Sogunlugu déneminde, Cin ve Hollanda ile sinirli ticari iligkileri haricinde
limanlarini higbir GUlkeye agmayan Japonya, donemin sonlarina dogru 1854 yilinda
Amiral Mattew C. Perry’'nin Amerikan savas gemileriyle birlikte gelmesi Uzerine,
limanlarini Amerikan gemilerine agip kapitilasyonlar imzalamak zorunda kalmistir.
Kisa slre sonra da diger Batili Ulkelerle bu antlagsmalar yapilmistir (Kusgulu, 2017, s.
189).
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Tokugawa Donemi’'nin askeri guculyle gurur duyan Ust sinif samuraylar, Amerikan
askeri teknolojisinin bu meydan okumasi karsisinda kendi aralarinda karsitliklar olsa
bile donemlerinin yeterliliklerini kabul etmeyerek Tokugawa Sogunlugu’nu devirmig ve

Batililagsma anlaminda yeni bir devri baslatmiglardir (Cummings, 1980, s. 16).
1.3. Egitimde Amerikan Etkisi: Meiji Donemi (1868 — 1912)’nde Egitim

Yuzyillardir Japonya topraklarinda varligini stirdlren savasgi toplumu, sogunluk ve
klanlar Meiji Restorasyonu ile sona ermis tim ulus birlestiriimistir. Feodal dizenin
yikilmasiyla birlikte kast sistemi de yikilmig, bu degisimin bir sonucu olarak egitimdeki
sinif ayrimlari da ortadan kalkmistir. Meiji Donemi'nde toplumun doért sinifinin
cocuklari — savascilar, koylller, zanaatkarlar ve tliccarlar — igin de egitim esit hale
getirilmistir. Feodal sistem, ulusal capta bir mifredat hazirlamadigi igin cesitli
okullarda farkli mdifredatlar uygulanmis ve denetim yapilmamistir fakat Meiji
Ddéneminde okuma, yazma ve aritmetik 6grenimi i¢in 6zel halk okullari saglanmistir
(Kaigo, 1965, s. 49).

Dogal kaynaklari sinirli olan Japonya’nin Batili glglerle rekabet edebilecegi tek
kaynagi O’nun insanlarndir. Japonya’nin ulusal liderleri, bu rekabete ancak egitim
seviyesini yukseltmekle esdeger olunabilecegini anladiklari icin modern ve ulusal bir
egitim sistemi kurmayi ve bu sistemi gelistirmeyi 6nemsemiglerdir. Batililagsmak igin
modernlegirken kendi kimliklerini kaybetmemek icin ulusalci kalmay! tercih ederek;

Batr’'nin teknolojisiyle Dogu’nun ruhunu birlestirmislerdir.

1868’de Avrupa ve Amerika’nin okul sistemlerini incelemisler, 1870’te ilkokul, ortaokul
ve Universite olmak Uzere U¢ kademeden olusan bir okul sistemi kurmuslardir.
Universiteler, Bati yapisini takip eden fen bilimleri, tip, pedagojik bilimler, hukuk ve
edebiyat olarak beg bdolime ayriimigtir (Kaigo, 1952, s. 9). 1871’de Milli Egitim
Bakanh@i kurulmus; 6grenci, 6gretmen, okullarin kurulacagi bolgeler, okullarin yapisi,
yurtdisi egitimi ve harglar konularini igeren ve 4 yil egitimi zorunlu kilan Gakusei
(1872) —Okul Yasasi- yururlige girmistir (Nakamura ve Higuchi, 2013, s. 210; akt.
Ozsen, 2020, s. 41). Bu yasa ile halkin egitim seviyesini yiikselterek modernlesmeyi
hizlandirmak, ulusal kalkinmay! desteklemek ve egitim yoluyla Bati Ulkelerinin

teknolojik ve bilimsel seviyesine ulagiimak istenmistir.

Cift hath okul sistemi yani toplumun Ust kesimleri (yonetici sinifi ya da samuraylar) ile
halk okullarinin ayrimi ortadan kaldirilarak, ayrim goézetmeksizin Amerikan Okul
Sistemi’nden esinlenilen, tim insanlar igin bir okul sistemi kurulmustur. Okullarda,

halk tarafindan secilen egitim komiteleri olusturularak demokratik bir isleyis ve

11



yonetim saglanmistir. Bu durum da, Japonya’nin egitim yonetiminin Amerika'dan
etkilendigini géstermistir. ilkokul ve ortaokul dersleri belirlenmis bu dersler 1870’de
Amerikan miifredatindaki derslerden segilmistir. Ogretmenler o giine kadar sadece
3R egitimi verdikleri icin yeni mufredati anlamamislardir. Bunun Uzerine Hawaii’den
Marion Scott davet edilerek 6gretmenlere Amerika’daki ilkokul 6gretimine gore egitim
vermigtir. Bu ddénemlerde Amerika’dan gelen orijinal dildeki kitaplardan ya da
sonradan Japonca'ya cevrilen kitaplardan vyararlaniimistir. Amerikan egitiminin
Japonya Uzerinde buyuk bir etkisi olmustur. Meiji Restorasyonu’ndan énce 6grenciler
ayni odada toplansalar bile bireysel bir egitim sistemi mevcutken, 50-60 6grenci bir
sinifta toplanmisg, 6gretim materyalleri kullanilarak Marion Scott ddrencilere toplu
olarak ders vermistir. Bu yontemi deneyen ilk kisi Marion Scott'tir. Ogretmenler de
egitilerek yeni yo6ntemi benimsemeleri saglanmistir. 1873'te David Murray
Amerika’dan Japonya’ya davet edilerek bes yil boyunca egitimde bas danisman
olarak goérev almis, Fujimaro Tanaka ile isbirligi yaparak 1872 tarihli okul
dizenlemesini inceleyip 1879'da uygulanmak Uzere bir taslak hazirlamistir. Egitim
Bakanhgrnda okul sisteminin gelistiriimesinden sorumlu Fujimaro Tanaka da
Amerika’'ya ziyaretlerde bulunarak Amerikan Egitim Sistemi ile ilgili bilgiler edinmis,
bu bilgileri yeni egditimin planlanmasinda dayanak olarak kullanmigtir. Meiji
Restorasyonu éncesi Amerika’daki egitimi inceleyerek modern egitim diglincelerinin
ilkelerini anlayan, Amerika’nin egitim modeliyle yakindan ilgilenen Yukichi Fukuzawa
da Bat’'nin modern egitim dusuncelerini Japonya’ya aktarmada dnemli rol oynamisgtir
(Kaigo, 1952, s. 9-10, 12-13).

1876’da Murray ve Tanaka ABD’ye giderek Boston’daki okullari ziyaret etmigler ve
Boston okullarinda kullanilan okul mobilyalari ve 6gdretim malzemelerinden satin
alarak Japon siniflarinin modelini olusturmuslardir. Okul sisteminde karma egitim
veren ilkokullarin benimsenmesi de yine Amerikan etkisi sayesindedir (Passin, 1966,
s. 71).

Bu gelismelere ragmen, hukimet igindeki gruplar egitimin temel ilkelerinde
anlagsmazlik yasamiglardir. Sistem disunildigu kadar verimli olmadigindan
1880’lere kadar deneme yanilma yontemiyle yeni okul yasalar ¢ikariimaya devam
edilmigtir (Cummings, 1980, s. 17). Hukimet arasindaki anlagmazliklarin temel
sebebi, siniflarin birbirine karigiyor olmasi ve elit kesimin ayricaliklarini muhafaza
etme gudusundendir. Burokrat bir ailenin gcocuguyla ciftci bir ailenin gocugunun ayni
sirayl paylasmasi fikri Japon elit sinifi tarafindan benimsenmemistir. Gakusei'nin

gorece baslarda zor uygulanmasinin bir diger sebebi de, niifusunun kayda deger bir
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kismi giftgi olan bir toplulugun isglici azaligini bahane gdstererek zorunlu egitime
sicak bakmamasi ve egitim masraflarinin hanelere fazladan bir yik getirmesindendir.
Meiji Donemi, yuzyillar boyunca diga kapali bir toplumun disa agiimasiyla eski ve

yeninin bir catigmasidir (Ozsen, 2020, s. 42).

1885 ile 1889 yillari arasinda Mori Arinori ilk Egitim Bakani olarak atanmistir. Zorunlu
egitimi 6 yila c¢ikararak miufredata ahlak egitimini de eklemistir. Japon milliyetgi
egitiminin temelini olusturarak Japon egitim tarihinde énemli bir konum kazanmistir.
Arinori’nin yaptigi bu reform, Japon okul sisteminin temelini olusturmus ve uzun yillar
devam etmistir (Liu, 2019, s. 23).

Meiji Dénemi’nde modern egitimin hizli genislemesinin sebepleri; Tokugawa
Doénemi'’nden gelen egitim mirasi, yurtdisindan gelen bilgi ve sistemlerin
uygulanmasi, ulusal birligin saglanip yetenekli insanlarin yetistiriimesidir. Japon
imparatorlugu Anayasasr’nin ilanindan bir yil sonra 1890’da yayinlanan Egitim
Hikmi’'ndeki Konflgylscl ahlak, sadakat ve milliyetgilik hususlari Meiji
imparatoru'nun egitim politikasini dzetlerken bu hususlar Japon egitimini ve
toplumunu Il. Dinya Savasr’nin sonuna kadar etkilemistir. 1890 civarlarinda hafif
sanayi sirketlerinin kurulmasiyla da egitimli teknik ve mesleki isgucune ihtiyac
artmistir (Kayashima, 2019, s. 2, 5).

1894’e gelindiginde artik Japonya’nin sanayi Uretimi de modernize olmaya
baslamistir. Donemin Egitim Bakani Kowashi Inoue egitim sistemini, sanayilesmedeki
ilerleme ya da ihtiyaca yonelik olarak reforme etmeye calismistir. 1899’dan sonra
egitimdeki modernizasyonlar tamamlanmisg, kirk yil boyunca da ulusal egitim bu
sisteme gore ilerlemistir. Alti yillik zorunlu ilkokul egitimini tamamlayanlar, ortaokula
gitmek icin hak kazanmislardir. Ortaokullar; kizlar igin ylksekokul, erkekler igin
ortaokul, sanayi okullari ve sanayi iscileri igin devam okullari seklinde belirlenmisgtir.
Yilksekdgretim icin kolejler ve imparatorluk Universiteleri mevcuttur. Ogretmen
yetigtiren okullar ise; ilkokul ve ortaokul yetistiren okullar olarak ikiye ayriimigtir.
ilkokullardaki kayit orani %90'In lzerine ¢ikmig, sonraki kirk yil boyunca okullar,
toplumun en ust sinifindan en alt sinifina kadar yavas yavas genislemistir. Ortaokul
ve yuksekdgrenime gecenlerin sayisi artmig, yeni Universiteler kurulmustur. Boylece
Japonya evrensel egitime sahip ulkelerden biri haline gelmistir. 1930’lara gelindiginde
egitim sistemi degistiriimememis fakat egitimde siki kontrol politikalari benimsenmistir
(Kaigo, 1965, s. 57). Ultra-milliyetgi egilimler belirgin hale gelmistir. Ders kitaplari,
hikumet tarafindan belirlenen ders kitaplariyla degistirilmigtir. Il. Dinya Savasgi’nin

son asamalarinda 6gretmenler ve Universite ddrencileri askeri hizmete alinmistir.
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1945'te Japon okul sistemi neredeyse tamamen yok olmustur. Japonya, Agustos
1945’te Potsdam Bildirgesi'yle SCAP (Muttefik Kuvvetler Yuksek Komutanhgi)
bunyesine girmis olsa da egitim, Eylll ayi itibariyle militarist ve ultra-milliyetgi
ifadelerin siyah murekkeple kapatildigi (sansurlendigi) ayni ders kitaplari ile devam
etmigtir (Kayashima, 2019, s. 7). 1945'te Il. Dunya Savas! bittikten iki yil sonra
1947°'de egitim reforme edilerek 6-3-3-4 sistemi getiriimistir. GUnumuzde
Japonya’daki egitimin temelini olusturan bu sistemle, alti yil ilkokul ve Gg¢ yil ortaokul

olmak lzere dokuz yil zorunlu egitim getirilmistir (Kaigo, 1965, s. 58).
1.4. 1980 Anime Patlamasi

‘Anime’ kelimesi Japonya’'da animasyon anlaminda kullanilan bir terimdir. 20. ylzyl
ortalarindan itibaren kullaniimaya baslanmigstir. Daha onceki dénemlerde; senga
(cizgi sanati), kuga (dudak resimleri), dekobo shin gacho (yaramaz yeni resimler),
chamebo-zu (oyuncu resimler), manga-eiga (¢gizgi film) ve doga (hareketli resimler)
kullaniimistir (Otsuka, 2001, s. 29; akt. Tsugata 2007a, s. 57; akt. Clements, 2015, s.
1). Japonya ile birlikte globallesen diinyada da Japon yapimi animasyonlar anime

(animéshon) olarak aniimaktadir.

Fransizca “animé” (animasyon) kelimesinden tlretiimis (Shen, 2007, s. xi) olup
asimile edilen Japonca bir sdzcuktir. “Japon animasyon eserlerinden bahsedilirken
‘anime’ terimi etnik farkliigin altini gizmek igin kullanilir” (Oztekin, 2009, s. 22). Bu
etnisite, Japonlarin kendilerini diger uluslardan farkli gérdigindn acik bir kanitidir.
Aldiklari bilgiyi kendi geleneksel deger yargilarina gore devsirerek ulus bilinglerine
uygun bir sekilde ortaya koymuslar, animasyonlarina kolektif ézel bir isim vererek

anavatanlarina mal etmiglerdir.

Napier'e gore ise; “teknoloji ve sanatin birlesimi” olan anime, “genel olarak
animasyonun ve belki de 6zellikle animenin, huzursuz ¢cagdas dunyamizin umutlarini
ve kabuslarini ifade etmek icgin ideal bir sanatsal ara¢ oldugu sdylenebilir’ (2001, s.
11).

Animasyon, zaman alici dogasi ve yaratim surecinin karmagikhigi bakimindan zordur.
Arka planlar, nesneler, karakterler ve tum bunlarin hareketi 6zellikle geleneksel
animasyonda teknik beceri ve yaraticihidin disinda buyuk bir tutarlilk ve emek
istemektedir. Animasyonun maliyetli bir sektdér olmasi da ekonomik bakimdan
zorlugunu gozler 6nune sermektedir. Ayrica dis piyasayla rekabet edebilmek ve

surekli bir Uretimin olmasi gerekmektedir. O halde animasyon sektérinin (bir

14



sektoriin) olugabilmesi igin bir sermayeye, devamlilik ve dis piyasa ile yarisabilmek

icin de kapitalizme ihtiyag vardir.

Japonya’da anime sektorunin 1980’lerde neden asir bir blyimeyle dunyaya
yayilldigini anlamak icin biraz daha gecmise; Bati ile rekabet etme asamasindaki

kapitallesme slrecine odaklanmak gerekmektedir.

Avrupa piyasalarindaki birey ve birey 6zglrligl aksine, Japon piyasasindaki birey,
grup ve kurumlarin hakim oldugu piyasa; topluluga baglilikla yonetilen grup merkezli
bir anlayis olmasi nedeniyle Japonya’nin kapitalistiesmesi kendine 6zgu bir nitelikte

ortaya ¢ikmistir.

Japonya’'nin Bati tarzi reformlarla sanayilesmeye basladigi Meiji Donemi'nde (1868 —
1912), hikimet ekonomik kalkinmayi tesvik ettigi icin, batiyla ya da kendi iginde
bircok stratejik igbirlikleri yapmis, Bati ekonomisinin iyi ézelliklerini segerek ulus-
devlet kurma deneyimi yasamistir. Kendi icinde yaptigi dnemli stratejik isbirliklerinden
biri de bazi endustrilerin 6zel sektdre devredilerek Zaibatsularin altyapisini
olusturmaktir. Baslarda sanayinin itici glici devlet olmasina ragmen, 1880’lerden
itibaren devlet maliyesi maliyeti karsilamadidi icin 6zel girisim, sanayi buylumesi
sorumlulugunu Ustlenmigtir. HukUmet, aslinda igbolUumU yaparak kendi yukunu
hafifletmis, sanayi sektorini gelistirmek icin devlet destekli ekonomik gelisme
dusuncesini, 6zel sektoru kendine eklemleyerek yine topluluk dusuncesiyle hizh bir
ilerleme elde etmistir. Bu sekilde, Bati ile rekabet etmek isteyen modern Japon

devletinin temelleri atilmistir.

“Zai (para) ve batsu (klan, topluluk, kabile) kelimelerinin birlesiminden olusan” (Onat,
2023, 13 Ekim) holdingler, dikey kurulus yapisina sahip elit aile sirketleridir. Bdylelikle
hiklimetle is birligi yapan, aile topluluklari tarafindan kontrol edilen bir is agi
olusturulmustur. Meiji Dénemi’nde kurulan bu finans sirketleri “devleti, kriz ve savas
doénemlerinde finans etmesiyle dnemli ve 6zel haklar elde ederek devlet yonetimini
tam olarak ele gegirmelerine neden olmustur. Bununla beraber Zaibatsular kit olan
sermaye kaynaklarinin 6nemli endustrilere aktariimasini saglamis ve Japon
ekonomisini igler hale getirmiglerdir’ (Ozdemir, 2005, s. 98). “Dért orijinal zaibatsu
olan Mitsui, Mitsubishi, Sumitomo ve Yasuda, surekli olarak tekstil, metal ve gemi
ingaati gibi Uretim sektoérlerine; iletisim ve ulasim sektdrlerine; ve bankacilik ve sigorta
gibi finansal hizmetlere yoneldi. Fabrikalar, tekstil degdirmenleri, tersaneler,
demiryollari ve bankalar ulkenin dort bir yanina yayildi” (Smith, 1998, s. 4). Bu

atilimlarla gorilmektedir ki, Zaibatsular; Japon kalkinmasinda dnemli bir role sahip
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olmalarinin yaninda olusumlari elit aile toplulugunu barindirdigi igin, Japon kast

sistemini donustlrerek bir devlet-6zel sektor girisimciligi yaratmistir.

Ekonomi, suirekli blylime asamasina ancak Rus-Japon Savasi (1904-1905) sirasinda
girmistir. Her yeni sanayilesen ekonomi gibi Japonya’nin da en bulylk imalat sektéri
tekstildir. 20.ytzyil ortalarina kadar ileri teknoloji makineler icin Avrupa ve Amerika

Birlesik Devletleri’ne bagimli kalinmaya devam edilmistir.

Birinci Dunya Savasi, Japonya da dahil olmak Uzere Asya'yi Avrupa yapimi
mallardan mahrum biraktigindan, Japon sanayi gelisimi igin guglu bir tegvik olmustur.
Avrupa'da cephede olduklari igin sanayiyi terk etmek zorunda olan Avrupalilarin bos
biraktiklar piyasayl Asya’da Japonya doldurmustur. Savas sonrasi bu ekonomik
patlama 1920’lere gelindiginde sona erse de, 1920'ler Japonya'nin ekonomik ve
Ozellikle teknolojik gelisimi icin dnemli bir dénem olmustur. Enerji kullaniminda radikal
bir degisim yasanarak buhar gucu yerine elektrik kullaniimasi, dretim yontemlerinin
teknolojisini yUkseltirken ugak Uretimi gibi yeni sanayi kollarini ortaya cikarmigtir
(Smith, 1998, s. 4). Bunlarin yaninda, 1920'lerde radyo ve elektrikli ev aletleri

uretiminin baslangiclari gértlmustir (Nakamura, 1983).

1930’larda askeri elitlerin devlet ydnetiminde édnemli roller Ustlenmesiyle Japonya’da
yukselise gegen militarist dusince ve milliyetciligin (ki bu da I. Dinya Savagr’nin
getirdigi yikici etkiler, sosyal, ekonomik ve politik duzenlerin buydk zarar gorup fasizm
ekseninde hammaddeciligin dogmasinin bir sonucudur) 6n plana gikmasiyla totaliter
bir yapilanma olugsmus, yeni sanayilerin gelistiriimesi saglanmistir.
“Agir sanayi, biyik Olglide ugak Uretimi, otomobiller, optik, elektronik ve kimyasallar gibi
karmasik alanlarda olmak Uzere, Ulke ekonomisine %59 katki sagliyordu. 1930'lar boyunca
gulcli askeri yapilanma, yeni sanayilerin gelistiriimesi icin "yeni zaibatsu"larin ortaya ¢ikmasini
tesvik ederek Japonya'nin ekonomisine énemli yeni oyuncular ekledi; bu yeni sanayiler

arasinda kamyon ve otomobil Uretimi de bulunuyordu. Bu dénemden en dikkat cekici yeni
zaibatsu'lar Toyota ve Nissan'dir’ (Smith, 1998, s. 5).

II. Dinya Savasi'ndan dnce ve savas sirasinda Japon sanayisi ve sanayinin teknolojik
temelleri 6nemli Olcide ilerlemesine ragmen, Japonya yine de Amerika Birlesik
Devletleri ile rekabet edememistir. Savas boyunca Japonya ile Bati, 6zellikle de
Amerika Birlesik Devletleri arasindaki sanayi ve teknolojik fark daha da artmistir.
Bunun en belirgin kaniti Pearl Harbor Saldirisi sonrasidir. |l. Dinya Savasi’'nda
ABD’nin Pasifik Savasli sirasinda (Pearl Harbor Saldirisi) kamikazeler (“ilahi rizgar”
anlamina gelmektedir ve bu tim yine bir militarist digtince ve milliyetgiligin sonucudur)
tarafindan aldig1 kayiplar ve ardindan ABD’nin bu kayiplar kargisinda kontra atak

olarak Japonya’nin Hirogsima ve Nagazaki sehirlerini bombalayip Japonya'yr agir
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hezimete ugratmasi, Eylil 1945'te (resmi olarak) Japonya’nin kayitsiz sartsiz teslim
olmasiyla sonuglanmigtir. Hirogsima ve Nagazaki'ye atilan atom bombalarinin
200.000'den fazla insani yok etmesinden bir hafta sonra imparator Hirohito, 14
Agustos 1945'te Japonya’nin teslim oldugunu ilan etmigtir. Bu saldiridan kurtulanlar,
"Hibakusa" ("bombadan etkilenen kisi") olarak adlandiriimistir ve radyasyona maruz
kaldiklarindan toplum tarafindan diglanarak genbaku suramu (“atomik gecekondu
bolgeleri”) adi verilen yerlerde yasamak zorunda kalip yillarca ayrimciliga maruz
kalmistir. (National Park Service, 2024, 30 Eylul). Japonya’nin teslim olmasiyla

birlikte Pasifik Cephesi de kapanmistir.

Savas, Japonya'ya 1930’lardan beri gerceklesen tim 6nemli ekonomik gelismeleri,

askeri Uretim ve faaliyetlere yatirilan varliklari kaybettirmistir.

Japonya, 1945-1951 yillari arasinda General Douglas MacArthur komutanhgindaki
SCAP (Mittefik Kuvvetler Yiksek Komutanhgi) blnyesine girmis ve Ulkede ordu
kurulmasina izin verilmeyerek, yetkiler dahilinde her onayin MacArthur tarafindan
saglanmasina olanak taninacak bir sdmurge Ulkesine evrilmigtir. Teslimiyetin
ardindan sanayi neredeyse durma noktasina gelmistir. Yoksullasmis bir Japonya igin
isgalciler tarafindan ekonomik bir tedbir almak anlamsiz hale gelmistir. Fakat, yoksul
bir Ulkeye yardim saglama yuku de maliyetli bir yoldur ek olarak bu ekonomik
sikintinin, daha fazla Japon'u komunizme yénlendirebileceginden de korkmuslardir.
Bu ylzden Japonya’nin bu ekonomik sikintidan ¢ikisi icin bazi yollar géstermiglerdir.
“Totaliter yonetimin yayiimaciliktaki sucu bilindigi i¢cin demokratik kurallar
yerlestirimeye calisiimistir’ (Palacioglu, 2018, s. 83). ABDnin Japonya'yi
demokratiklestirme adi altinda bir ‘model Ulke’ haline getirme gabasinin, kendi sémuirQ
dizenini yurarlige koyma ve Japonya’nin militarist dizenini yok etme agisindan etkili
bir yol oldugu sdylenebilir. SCAP’In amaci; her ne kadar militarist dizeni yok ederek
hem kendi hem de Japonya’nin komsulari igin Japonya’y! bir nevi askeri anlamda
pasifize etmeye calisan reformlar ¢ergevesinde sekillendirmek olsa da, bu yalnizca
Amerikalilarin degil, kendi idealleri ve gundemleri dogrultusunda Amerikalilarla ig

birligi yapan veya onlarla miicadele eden Japonlarin ¢abalariyla da sekillenmigtir.

“Isgal ve politikalari ayrica ekonomiyi dolayl bir sekilde etkilemistir. ilk olarak, savagin ve askeri
yontemlerin Japonya'nin ekonomik avantajini artirma cabalarini sona erdirmistir. Aksine,
Amerikan "nlkleer semsiyesi" altinda Japonya'nin savunmaya ¢ok fazla harcama yapmasina
gerek kalmamig, bu sayede sermaye, insan kaynaklari ve insan enerjisi daha verimli faaliyetlere
yonlendirilebilmistir. Ikinci olarak, Amerikan Isgali dSneminde Japonlar, ilk kez bir yabanci llke

ile strekli temas kurmuslardir ve daha énce hi¢ olmadigi kadar ¢cok Japon, Amerikan yuksek
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yasam standartlarini ve bunlari destekleyen etkili organizasyon yontemlerini dogrudan

g6zlemleme firsati bulmustur” (Nakamura, 1998, s. 164).

SCAP, Zaibatsularin askeri faaliyetteki etkilerini gérdigu icin onlari dagitmak
istemistir. SCAP, Zaibatsu'yu sahiplenen eski aileleri ve gruplari mulkstzlestirerek,
mevcut yodneticilerin sirketlerde herhangi bir rol oynamasini engellemistir. Savas
Oncesi Zaibatsularin bir kismi, adlarini degistirip bazilarinin dagilmasina ragmen,
ayakta kalan holdinglerde bu dikey yapilanma yerini yatay bir yapilanmaya birakarak
daha gevsek bir sirketler toplulugu olan ve G¢ ana sektérde (otomotiv, bankacilik ve
elektronik) toplanan holdinglere; (isletme gruplarina) Keiretsu'ya déndsmustar.
Gunumuzde de varligini surduren otomotiv sektorundeki keiretsular; Toyota, Nissan,
Honda, Daihatsu, Isuzu; elektronik sektorindeki keiretsular ise; Hitachi, Toshiba,

Sanyo, Matsushita (buglinki Panasonic) ve Sony’dir.

“Geleneksel iktisat, kapitalist sistemin, piyasalarin, gériinmez ellerin sardidi sosyal aglar kiimesi
tarafindan sarmasi gerektigini 6nermektedir. Bir baska ifade ile kurum ve kuruluslar, tipki
vucudu saran kilcal damar gibi piyasayl sarmiglardir. Dolayisiyla serbest piyasa ekonomileri
sadece ekonomik aktorler tarafindan degil, onlarin yaninda “gériinmeyen sosyal piyasa
kurumlar” tarafindan olusan organizasyonlarla gelisir. Piyasa islemleri aginin en yogun oldugu
ekonomi Japon ekonomisidir. Japon ekonomisinde piyasa aglarinin ismi Keiretsu’lardir’
(Gzdemir, 2005, s. 101).

Bu durum, Japonya’ya 6zgu sirket bazli bir kapitalizm oldugunu goéstermektedir.
Devlet ile i¢ ice giren 6zel sektor ortak bir paydada hedefleri belirlemektelerdir. Japon
dunyasindaki rekabet gucunin Keiretsulara yani bireysellesmemis kapitalist

kurumlara bagli oldugu séylenebilir.

Japonya’nin ekonomik olarak tekrar ayaga kalkmasini saglayan ise 1950-1953 yillari
arasindaki Kore Savasrdir. Avrupa’daki agir sanayi Uslerinin I. ve Il. Dinya
Savasl'inda agir zararlar goérmesi nedeniyle ABD agir makinalarin tahsisini
yapamamistir. Durum bdyle olunca tedarik kaynagi olarak Japonya’yl kullanmaya
karar vermigtir. Bu kararin nedenlerinden biri de, yikima ugrayan Avrupali Ureticilerin
rekabet edememesinin yaninda Keiretsularin bu durumun altindan kalkabilecek gucu
de 6ne surulebilir. Japonya, Kore Savasi'na dogrudan katilan bir Glke olmamasina
ragmen, ekonomisi savagin patlak vermesiyle yikselise gecmistir. Japonya’ya verilen
yukli motor ve kamyon siparigleriyle Japonya |. Dinya Savasi’ndaki ekonomik
canlihdina geri dénmustur. Kore Savasi'nin “bu dénemde Japonya uzerindeki etkisi
oncelikle ekonomik olmustur’ (Swenson-Wright, 2011, s. 150). Dénemin basbakani
Yoshida Shigeru, Kore Savasi’nin Japonya icin “tanrilardan bir hediye” oldugunu
soylemigtir. Bu sdylem, savasin Japonya’ya ekonomik canliligini geri kazandiran bir
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arag olarak bakildigini gosterse de savasin insanlar Uzerinde biraktigi aciyla tezat
olusturmustur. Yasanilan koétid zamanlarn unutup Kore Savasrnin sadece uzak
yankilarini deneyimlemektir. “Kore Savasi onun igin ekonomisini canlandiran,
Amerikan isgalini sona erdiren ve onu ABD ile Pasifik ittifaki'na baglayan baris ve
guvenlik anlagmalarini sekillendiren bir iksir oldu. Japonya Kore'deki katliamdan yara

almadan ¢ikmig ve bir anlamda yeniden dogmustur” (Schaller, 2004, s. 145).

Savas sonrasi ¢okusin bu kadar buyuk olmasina ragmen, Japonya’nin toparlanma
hizi Bati Ulkeleriyle karsilastirildiginda muazzamdir. Japonya'nin insan nufusu
acisindan kalabalik olmasi ve is guclnin dizgin arz edilmesi de hizli ekonomik

blylmesini saglayan kosullardan biridir.

1955'ten sonra hizla buylyen ekonomi kargisinda bir tiketim talebi de olusmustur.
Savas sirasinda yasanan darbogaz, refah déneminde daha fazla toparlanma
yoninde bir baski olusturmustur ve “Japonya'da kitlesel tretimin gelistigi sureg, ayni
zamanda kitlesel tiiketim toplumu haline gelme strecidir. Televizyon, otomobil, klima
gibi ” ‘hanenin g kutsal esyasI’ veya ‘l¢ C’ gibi isimlerle anilan bu dayanikl tiketim
mallari, Japonya'nin bir kitle tlketim toplumu olarak ortaya cikisinin kanitiyd”

(Nakamura, 1997, s. 179-180).

Savasg sirasinda Japonya, teknolojik olarak dunyanin gerisinde kaldigindan savagin
sonunda teknolojik bir bosluk ortaya ¢ikmis ancak bu bosluk yabanci firmalardan
gelen teknolojilerin tanitiimasiyla kapanmistir. Bu sebeple Japon endustrisinin
gelismesi, yabanci teknolojinin tanitimasina dayanmaktadir. Yabanci firmalarin
teknolojilerini satmak istemesi, Japon pazarini gelismeye degmez duguncesiyle
kigumsediklerinden kaynaklanabilir. 18. ylUzyil metinlerinden ¢agdas gazete ve
dergilere kadar ingiliz, Alman ve Fransizlarin Japon kiiltiirin{i taklit etmeye dayali bir
ulus olarak tanimlayan literattrinidn oldugu bilinmektedir (Lucken, 2016, s. 9). André
Leroi-Gourhan’a (2004) goére de "Japonya'nin glcu, derleme egilimi ya da
baskalarinin ifadesiyle 'taklit ruhudur" demistir. Fakat Bat’'nin kendinden olmayan
Ureten uluslara kargl bu sekilde yaklasmasi hi¢ de sasirtict degildir. Japonya satin
aldigi teknolojiyi Ustine koyarak kanitladikga, dretim sirecine yeni teknolojiler
ekledikge uluslararasi rekabet guciu de artmistir. Bu sekilde Japonya, ABD’den

sonraki en buyuk gug¢ haline gelmistir.

1960’lara gelindiginde ekonominin liberallesmesi konusunda 6zellikle ABD’den
Japonya’ya buyuk bir baski vardir ¢linkl yabancilar ithalat liberallesmesinin kendi

ithalatlarini arttiracagini disinmuaslerdir. Dis ticaret ve déviz kurlari serbestlestirilince
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bu durum Japonya’nin yiksek ekonomik biylimesini desteklemistir. Bu dénemde
televizyon setleri ve diger elektronik Urlnlerin ihracati 6nemli hale gelmistir. Doviz
kuru sabitlenmis ( 1,00 $ igcin 360 ¥ olarak) ve Japonya yikselisine devam etmistir.
Ancak ABD’nin Vietnam ile savagsi ve diinya petrol krizinin de etkisiyle 1971’de Nixon
Soku olarak bilinen duyuruyla sabit déviz kuru feshedilmis (1.00 $ kargisinda 308 ¥
olarak kur degistiriimis) Japonya’nin hizli biylimesi iki Ulke arasinda ekonomik
gerginliklere yol actigindan bunun sonucunda Japonya, ihracati tzerinde gonulli
kisitlamalar getirmek zorunda kalmistir. Bu soklar, Japonya’'nin yiksek blylimesinin
sonunu isaret etmistir (Nakamura, 1997, s. 187,188,190,192).

Bu gelismelerle birlikte Japon ekonomisi tekrar toparlanmigs ama bu sefer de
1980’lerden 1990’a kadar bir balon ekonomi ddénemine girmistir. Bu dénemde
keiretsular is birlikgilerine yukli miktarda asiri krediler vermis, Ulke genelinde varlik
fiyatlari (hisse senedi ve arsa) yukselise gegmis ve tlketim kultirinin genislemesi

dolayisiyla tiketim mallarina yapilan harcama artmistir.

Balon déneminin zamanlamasi dinyadaki sanayi ulkeleri arasinda degisiklik gosterse
de G-7 lUlkeleriyle karsilastirildiginda ekonomik dalgalanmayi en bulylk sekilde
yasayan Japonya’dir. Balonun meydana c¢ikmasinin ardinda; finansal kurumlarin
saldirgan davraniglari, finansal deregulasyonlar yani kamunun asiri 6zellestiriimesi,
arazi fiyatlarinin yikselmesi, Japonya’daki asiri 6zgiven ve Tokyo’nun uluslararasi
bir finans merkezi haline gelmesi gibi nedenler vardir. Bu nedenler birbiriyle i¢ icedir.
Ekonominin iyilesmesi icin keiretsularin faydasindan dolayi ekonomide var olan
iyimserlik 6z glvene yol agmis, finansal deregulasyonlar arttik¢a finansal kurumlar
saldirganlasmis ve finans merkezi Tokyo’ya kaydikga ve burasi dinya finans merkezi
haline geldikge de basta Tokyo'da sonra Ulke genelinde arazi fiyatlari artmistir. Tim
dinyada 1987’de yasanan Kara Pazartesi adiyla anilan borsa dislstinden bile
sadece bir yilda toparlanip ekonomik blylimesine devam eden bir Japonya’nin
ekonomik performansi, bircok ekonomik aktére 6z guven vermigtir. Bu 6z guveni
destekleyecek diger sey de, Japonya’nin yurtdigindaki faaliyetlerinin buyudklaguddr.
Japon firmalari yurtdigindaki sirketleri devralmistir ve yari iletkenlerin de iginde
bulundugu imalat teknolojisinde dinyaya liderlik etmistir. Bu ilerlemeler is1gindaki
iyimserlik beklentileriyle ekonomik aktiviteler azalmigs ve Japonya’daki sermaye
kaynaklarinin yanhs kaynaklara dagihmi sonucunda tukenmigtir. Keiretsularin da is
birlikgilerine asir krediler vermesi sebebiyle borglular kredilerini 6deyememis,
alacaklarini alamayan holdingler de iflasin esigine gelerek balon patlamistir. (Okina,
Shirakawa, Shiratsuka, 2001, s. 404, 408, 417, 443).
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2. BOLUM: OSAMU TEZUKA

2.1. Osamu Tezuka’nin Yaratim Kaynaklari

1928'de Takarazuka sehrinde dogan Tezuka, Japonya’nin savas sonrasi déneminde
manga ve anime dinyasina bazi bicimsel ve anlatisal yenilikler getirip Bati piyasasina

giren oncu bir mangaka ve animatordur.

Tezuka’nin bu basarisi, ¢esitli dergilerde seri halinde yayinladigi birkag yiiz manga ile
yani eser hacminin blyUkligu, yaratici dehasi ve enduistriyel konumuyla mimkdn
olmustur. Mangalarinin ve animasyonlarinin tekrar uyarlanmasi, animasyon film ve
diziler yapmasi, editoryal sistemin yukselisi, televizyonun ortaya ¢ikmasi ve bu
eserlerin ¢esitli platformlara tagsinmasi Tezuka’yl diinyaca taninan bir sanatgi haline

getirmistir (Lamarre, 2013, s. iX-X).

Tezuka’nin ilkk mangasi 1946 yilinda henliz 18 yasindayken yerel bir gcocuk gazetesi
olan Mainichi Shogakusei Shinbun’da c¢izgi bant serisi olarak yayimlanmaya
baslanmistir. Dorderli paneller seklinde cizilip 73 banttan olusmus, Ma-Chan’in komik
gunlik maceralarini anlatan “The Diary of Ma-Chan” (Ma-Chan’in Gunlagu),
Tezuka’nin yayimlanan ilk profesyonel calismasidir ve kisa slrede popller hale
gelmistir. SCAP (Miittefik isgal Kuvvetleri)in Japonya’daki tim basili materyalleri
kontrol etmesi, gazetelerin ince olmasina neden olmus ve ¢izgi bantlara ayrilan alan
azalmigtir. Japonya’da uzun slre gazetelerde ¢izgi bantlarin yayimlanamamis
olmasi, Ma-Chan’in bu bélgedeki ¢cocuklar tarafindan coskuyla karsilanmasina sebep
olmustur (Power, 2009, s. 38).

Sekil 2.1. Ma-Chan’in Gunligd’nden 4 bant.
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Orta sinif bir ailenin gocugu olan Tezuka, hayati boyunca bécek merakhsi olmustur.
HukUmet ve sosyal kurumlar o yillarda, bécek toplamayi erkek ¢gocuklari icin populer
hale getirdiginden Tezuka’nin bécek bilimci olma hayali, mangalarinda da karakter ya
da motif olarak goérulmektedir. Hayati boyunca urettigi 700'den fazla manganin 180
kadarinin icinde bocek vardir. Bu donemde Tezuka'yr bocekler hakkinda bu denli
derinden etkileyen sey, Jean-Henri Fabre'nin (1823-1915) Konchuki olarak tercume
edilen on ciltlik “Souvenirs Entomologiques” Entomolojik Anilar (1879-1907) adli
eseridir. Bu kitapta Fabre'nin bocek yasamiyla ilgili eglenceli ve editici hikayeleri yer
almaktadir. Fabre’nin kitaplari, yabanci ¢oJu yazarin aksine savas sirasinda
yasaklanmadigi igin, ¢cocuklar ve yetiskinler arasinda popller hale gelmistir. Tezuka,
1958'de “Dr. Fabre'nin Bécek Hikayesi” (Faaburu Sensei No Mushi Monogatari) adh
kisa mangasinda Fabre’nin glibre bocegi hikayesini yeniden anlatmaktadir (Knighton,
2013, s. 3,4).

Sekil 2.2 ve Sekil 2.3, Tezuka’nin okul defterinde yarattigi hayali béceklerdir.

LEATYTTING (Fongm )

Sekil 2.2. Bosluk Bocekleri. Sekil 2.3. Heike Samuray Mushi (Bocegi) ve
Jailbait.

Bdceklerine zaman zaman insani 6zellikler atfeden Tezuka, Sekil 2.3'te Heike
Samuray Mushi’ye sert bir goriinim verirken Jailbait Sari Ceket’in kétl bir kahraman

oldugu hemen anlasiimaktadir.

Tezuka cizdigi boceklerin bazilarini da insan bigimli (antropomorfik) olarak tasvir
etmistir. Mangalarinda kullandi§i kelebeklerde ise, kelebeklerin saf, natiralist hallerini

koruyarak onlarda, genglik dénemindeki c¢izimleri andiran gorintiyl muhafaza
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etmistir. Junji Kobayashi'ye goére; Tezuka’nin manga ve animasyon felsefesinin
kaynagi béceklerdir (Marran, 2013, s. 73).

Animasyonun kendine ickin yapisini yani bir halden bagka bir hale déntsip daha
Ustlin bir hale gecisini Tezuka, boéceklerin metamorfozuna benzetmektedir. Her
degisim, isildayan bir dénisimduir. Nasil ki larva kendi kabugu icinde devinimler
goOsterip o kabugu terk etme 06zlemi ve emegiyle bir kelebede doénlsuyorsa;
animasyonun bu c¢cok caba sarf edilen Uretim safhasi da bu sekilde var edilerek

Isildamaktadir. Animasyonun c¢ekiciligi, icinde barindirdigi bu dénlisim 6zelligidir.

Shigeru Mizuki’ye gore; evrenin diger birgok yerylizi yaratigindan biri gibi hissetmek,
kisinin insan meselelerine takilip kalmamasi bdceksi histir (Suzuki, 2011, s. 229).
Burada ortak bir plana sadik kalip Ureterek ister fark edilsin ister fark edilmesin igten
gelen o hisle yapilacak olan seyin devam ettiriimesi ve fark etmeden de olsa etrafa
yararliliktan bahsedilmektedir. Bdceksi his, her ne kadar topluluk icinde mekanik bir
sisteme ait karmasadan olusursa olugsun tek basina sakindir ve ne yapmasini
¢ogunlukla bilir, bir degisim sirecinde ¢evreye cabuk adapte olur ve yagsamin tim

olasiliklarini iginde barindirir.
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Sekil 2.4. Tezuka’nin el gizimleri.

Sekil 2.4’te gortlen cizimler her ne kadar fotografi andirip Linnaeus’un taksonomik bir

siniflandirmasini hatirlatsa da Tezuka’nin el gizimleridir.

Tezuka, bdcekler Uzerinden alegorik anlatimiyla yeniden dogus ve metamorfoz
temalarini islemistir. Béceklerin basit gibi gérinen karmasik dogalari, hem birey hem

de ulusal elestirilerine referans etmektedir.
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Osamu Tezuka savas sonrasi donemde ilk olarak ¢ocuklar icin mangalar tretmis olsa
da elestirel disince baglaminda yetiskinler icin hazirladigi mangalar oldukga dikkat

cekicidir.
2.2. Osamu Tezuka’nin Bazi Eserleri ve igerdikleri Elestirel Diisiinceler
2.2.1. insan Bocekleri (Ningen Konchu Ki / Human Insects)

insan Bécekleri, haksiz kazanimlarla hikaye boyunca biiyiik (in ve servet kazanan,
okuyucu tarafindan en basta isminin Tomura Toshiko oldugunu sanilan guzel bir
kadin olan Usuba Kageri'ye odaklanmaktadir. Basarili bir yazar olan ve edebiyat
6dulinud almaya hak kazanan Tomura’nin kitabini Usuba c¢alar. Bunu 6grenen Tomura
intihar ederek hayatina son verir, basarisini ve adini artik Usuba Kageri'ye vermis
olur. Yeni Tomura Toshiko ¢evresindeki insanlarin yeteneklerini ve paralarini yavas
yavas tuketen basari merdivenlerini tirmanmak icin makyevelist dusunceden
vazgecmeyen bir karakterdir. iligkilerini suistimal eder ve manipulatif davranislariyla
kendine engel teskil eden insanlari ortadan kaldirir. Baslangigta Antik Yunan
retoriindeki mimesis (taklit/temsil) ile hareket etse de sonrasinda yeni roller
Ustlenmeye baglar. Aslinda Toshiko her ne kadar bagkalarinin yetenegini ¢alsa da
asll “dogal” yeteneginin taklit ya da metamorfoz oldugu goéralir. Basarili Toshiko’nun
sakladigi sirri 6grenmek isteyen muhabir Aokusa, Toshiko’yu takip eder ve sirrina
vakif olur. Toshiko, bir kelebek ya da bir larva bocegi gibi derisini doker ve bir sonraki
hamlesini gergeklestirmek icin metamorfoza ugrayarak Yunanistan’a kagar fakat asil
gercek kimligi olan Usuba Kageri adiyla. Bir bdcegin artik kendine uymayan dis
kabugunu birakiyormusgasina Usuba da gelisim asamalarindan gecerek yeni bir
kadin olur. Fakat her bécek gecicidir ve Usuba’nin Yunanistan’daki hayatinin da
gegcici oldugu ve neslinin tikendigi anlasiimaktadir. Bagkalasim sona ermigse hayat

da sona ermis demektir.

Toshiko’nun soyadi olan Kageri kelimesi, kagerd olarak okundugunda Yunanca’daki
efemero (kisa 6murld) yani yusuf¢cugu simgelemektedir (Knighton, 2013, s. 10).
Bununla birlikte Japonya’nin eski adi Akitsushima yani “Yusufguk Adasi’dir.
Japonya’'da yusufgcuk ulusal bir semboldur. Japon kultirinde yusufguk; basari,

mutluluk, zafer, gli¢ ve cesareti sembolize etmektedir (Minneapolis Institute of Art).

O halde Usuba’nin artik dénusuim gecirememesi yusufcugun anlaminin tersini
sembolize etmektedir. Manganin sonlarina dogru Usuba, Akropolis’in (Antik Yunan
mezarliklar) tepesinde goérilmektedir. Bu sahne dogum ve curimenin, bitis ve

baslangicin bir islevi olarak gorilebilir.

24



Yeni hedef arama i¢ggudusuyle Usuba ylizinl Batr'ya donerken kendisi gibi bos olan
(bir kabuk haline gelen) savas sonrasi kapitalist bir Japonya'yl temsiliyetten
kendisinden daha blyuk bir seyi temsile bagslamistir. Usuba, Parthenon’un (ki
Parthenon Atina’nin gucunu simgeler) tepesindeyken eski ile yeniyi, gegmis ile
bugiind ve Dogu ile Bat’'nin kesisimini gostermektedir. Bu, savas sonrasi Japonya’'nin
doénusuimind simgelemektedir. Tezuka’nin hicivleri Japonya igin ilk etapta iyi bir
model olan Batryi sorgularken hem Dogu hem de Bati i¢cin sonunda ¢okmus olan
eskinin kadimliginin indirgenmesini gozler 6nine sermektedir. Usuba Kageri
Uzerinden erkek egemen bir toplumda ne pahasina olursa olsun hayatta kalma savasi
veren bu kadin kahraman, ayni zamanda Japonya’nin savas sonrasi ge¢ kapitalist
déneminde hem llke icinde hem de ABD ve diger Ulkelerle olan gug iliskilerini ortak
bir paydada birlestirmek igin ulusal bir alegori 6rnedi sunmaktadir (Knighton, 2013, s.
10-11).

Bocekler gibi Usuba da tortul hafizasini muhafaza etmekten muaftir. Eger oOyle
olmasaydi davranislarinda goértulen bu makyevelist dustnceler ve eylemlerden

mahrum olurdu.

Deleuze’e gore; benlikte prensipte bir yabancilasma (Toshiko Kageri olmasi
benligindeki yabancilagsmayi gdésterir), asilamaz bir dengesizlikle birlikte bir catlak
olusturmaktadir. Bu nedenle 6zne, kendi kendiligini kendine ifade edebilmek icin bir
baskasinin kendiligini kullanmaktadir. Bu sebeple “ben” artik bir bagkasina, kendilik

de bir temsiliyete donligmektedir (Deleuze, 2017, s. 92).

Dogal yetenedinin taklt ve metamorfoz oldugu da anlasilan Usuba’nin
metamorfozlarinin ya da taklitlerinin yani “kendisi igin tekrar’in kendi kendine 6zdes
olmaktan ¢ok farkliligin tekrari olarak Uretilen bir tekrar oldugu anlasiimaktadir (Smith,
Protevi, Voss; Standford Felsefe Ansiklopedisi, 2023). Bu da sabit bir kimligin
olmadigi, dinamizme ve gevreden (¢)alinan yetenege bagh olarak c¢oklu tekillikleri

yaratiyor olabilir.
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Sekil 2.5. Sekil 2.5A. Sekil 2.6.
Sekil 2.5 ve Sekil 2.5A: Osamu Tezuka, insan Bocekleri 1. ve 2. cilt kapaklari.
Sekil 2.6: Osamu Tezuka, insan Bécekleri'nin farkli bir kapak tasarimi.
2.2.2. Phoenix

Tezuka'yl ya da Tezuka'nin fikirlerini sadece manga dunyasinin ilklerine atfetmek
dogru degildir. Fikirleri, her sanat¢i gibi yagsamindaki deneyimleri dogrultusunda
sekillenmis olsa da daha buylk bir perspektiften bakildiginda entelekttel bir bilgi

birikimine gobmuli oldugu gordlebilir.

Osamu Tezuka'’nin hikaye kurgulari, Japonya’nin savasg sonrasi ddnemindeki
entelektlel tarihin bir yansimasidir. Bu tarih, Tezuka’'nin eserlerinde kendini bilim,
felsefe ve din temalarinin birlestigi bir odak noktasi seklinde géstermektedir. Boku No
Manga Jinsei (1997, Manga Hayatim)'de Tezuka’nin aktardigina gbre; yasam temasi
ile dramatik olarak karsilastigi iki deneyimi vardir. ilki, Osaka’da deneyimledigi B-29
yangin bombalaridir (Godart, 2013, s. 34). B-29 ugaklari, 6 ve 9 Agustos’ta Hirosima
ve Nagazaki'ye atom bombalarini birakirken, Japonya’nin diger sehirlerine de
sistematik olarak nukleer saldirilardan sonra bile yangin bombalar birakmigtir
(Gregersen, Ocak 2025).

Bu ilk deneyimi, eserlerindeki savas elestirisinden; savasin dehseti, anlamsizligi ve
yasami yok etme potansiyeline sahip oldugunu anlatmasindan anlasilabilmektedir.
ikinci deneyimi ise; Osaka Universitesi'nde tip egitimi aldigi sirada bir hastanin
Olmesine sahit olmasi Tezuka’yl derinden etkilemis ve bir yagam glcunin varhgini
fark ederek bunun, insanda sadece kuguk bir pargcasinin oldugunu bir nevi bu blyuk

yasam glcunin anlik halinin insanda tezahar ettigini ve yasamin gizemini hissettigini
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belirtmigtir. Bu iki dnemli deneyim, Tezuka’yl yasam glcu hakkinda manga tretmeye
itmigtir. Ayni zamanda ilk deneyimi, teknoloji ve bilimin yasami yok etme potansiyelini
gOsterirken; ikinci deneyimi de bilim ve teknolojinin 6lim kargisindaki nihai
caresizligini gostermektedir. Bu nedenledir ki, eserleri medeniyet karsisinda
suphecilikle doludur. Kullandigi felsefi icerik sadece travmalarinin bir Grind degil ayni
zamanda yirminci yUzyil Japon ddslincesinin biyoloji, yasam ve din Ug¢genini de
barindirmaktadir (Godart, 2013, s. 35-36).

Dogadaki her canli ortam kosullarina adapte olabilmek igin evrimlesir. Evrim, hayatta
kalmanin, tirin devaminin ve bazen de genetik cesitliligin var olmasi icin gereklidir.
Dogal secilim yoluyla adapte olamayan turler yok olurken baskin tirler yasamina
devam etmektedir. Bir turtn belirli bir 6zelligi de evrimlesebilir. Tezuka’nin erken
doénem eserlerinden biri olan Metropolis (1949, Metoroporisu)’'te Doktor Bell karakteri,
bazi turlerin baskinliklarini saglayan 6zelliklerin ayni zamanda onlarin yok oluslarini
da getirecegini savunmaktadir. insanlarin da ayni modeli izleyebilecegini disinen
Doktor Bell, insanlarin tek silahinin beyin gigleri oldugunu; onlari zirveye tasiyanin
da yok edenin de yine bu silah oldugunu distnmektedir. Ayni bilim ve teknolojinin

hayat kurtarmak ya da can almaktaki gorevi gibi...
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Sekil 2.7. Metropolis 12. ve 13. sayfalar.

12. sayfa, 1.panel: “insanlarin tek bir silahi vardi... Beyin giicii... Ki bu da higbir sekilde geligmis degildi.”
2.panel: “Ve bdylece, nihayet, insan kiltiiri zirvesine ulasti”.

13. sayfa, 1.Panel: “Ancak, insanlarin da cok ileri giderek, bilimlerinin sonucunda kendilerini yol edecegi
gln gelmez mi?”

Japonya’nin, Meiji dénemi ve sonrasinda ithal ettigi modern bilimsel distincelerden
biri de evrim dusuncesidir. Japonca’ya ‘ilerleyici degisim" (shinka) olarak
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cevriimesinin amaci modernlesmeye atifta bulunurken biyolojik ve sosyal evrimin
kaginilmaz derecede gerileme ve ¢okise sebep olacaginin diusinidimesindendir. Bu
dusiince Meiji déneminin sonlarindan itibaren Japonya’daki entelektiel ¢evrelerde
yaygin olarak kabul edilirken Budizm’in gegicilik ve ¢okis fikriyle birlesmistir (Godart,
2013, s. 38).

Shinka, ileriye dogru bir degisim ya da dénusimden bahsetmektedir. Fakat ilerleyici
bir dénlisimin nereye kadar slrecegdi bir sorgulama arali§i acmistir. Burada da
Budizm’in Samsara Yasas! ya da Var Olus Déngusu devreye girer. Her varlik bir
yasam 6lim ve yeniden dogus dongusiindedir. Dogadaki her varlik ve olay gecicidir
ve degiskendir.

Tezuka’nin eserlerinde iste bu dini ve felsefi alimlar, net bir sekilde 1954’ten 1989’a
yani 6lumine kadar Uzerinde calistigi ve ne yazik ki tamamlayamadigi Phoenix (Hi
no Tori/Bird of Fire/Anka Kusu)'te ikame bulur. Phoenix, kozmik yagsam gucundn
semboludir. Tarih 6ncesinden baglayan ilk cilt, ikinci ciltte yerini uzak bir gelecege
birakir. Diger ciltler ge¢cmis ile gelecek arasinda bir sarkag gorevi gortp simdiki
zamana yaklasir. Farkl karakterlerin mangaya gelip gitmesiyle karakterler birbirlerine
yeniden dogusla birbirine baglanir. Tim mangayi bir arada tutan tek bir karakter vardir
o da Phoenix’tir (Godart, 2013, s. 38).

Evrim, Phoenix serisinde 6nemli bir rol oynar. 4. yuzyilda Japonya’da baslayan
manga, 35. ylzyilda insanligin sonuyla ylz ylze kalan i¢ ice ge¢mis iki ana hikaye
kurulumundan olugmaktadir. Dinyada az sayida insan kalmistir ve bu insanlar yeralti
sehirlerinde yasamaktadirlar. Manganin ana karakterlerinden biri olan Masato, kiz
arkadasi Tamami ile birlikte yeraltindan kacarak nukleer kigin hakim oldugu karla

kapli diinya ylizeyine ¢ikip Dr. Saruta’nin kubbesine kagarlar.

Dr. Saruta, insan irkinin devam edebilmesi icin ¢alismalar yapan bir bilim insanidir
ancak hayatin sirrini bir tlrli bulamamaktadir. Phoenix, Dr. Saruta’ya goérinerek,
O’nun hayatin sirrini aramasinin bosuna oldugunu, asil dinyanin hastaliginin
iyilestiriimesinin gerekli oldugunu sdyler. Kalan metropoller arasinda nikleer bir savas
patlak verir ve Phoenix’in dunyanin hastaligi olarak bahsettigi seyin insanhgin

medeniyeti oldugu goralir.

Nukleer savas sirasinda Masato hari¢ herkes 6lir ve Phoenix ona evrenin gergek
dogasini gosterip evreni canlandirma gdérevini verir. Phoenix, boyutlarin étesinde her
seye biraz uzaktan bakildiginda evrenin de aslinda parcaciklardan olustugunu séyler.

Yani aslinda en klglk parcacigin bitlinlyle 6zdes oldugunu; mikrokosmosun
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makrokosmoz oldugunu ve makrokosmosun da mikrokosmosu yansittigini

sOylemektedir.

Sekil 2.9. Anka kusunun (Phoenix), Masato'ya fiziksel doganin pargaciklarinin

6zundeki yasami gostermesi.

Phoenix, evrenlerin bir araya gelmesiyle dnce hicreye benzer bir yapinin olugtugunu
daha sonra da hucrelerin bir araya gelerek canli varligi olusturdugunu séyler. En
kigukten en buylgine kadar evren canh bir varlktir. Masato, evrilen evreni
gbzetleyen bir varlik olur zamanla fiziki bedeni kaybolarak uzay ve zamani asan canl
bir bedene donusur. Phoenix tekrar Masato’ya gérindr ve O’nun artik canl bir evrene,
kozmik yasama/ kozmosona donustugunu soyler. Phoenix, Masato’yu bedenine
girmeye davet eder, Phoenix’in bedenine giren Masato igeride sevgilisi Tamami'’yi

bulur ve artik tamamlanmiglardir.
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Daha sonra hikaye baslangica ddner ve bir insanin Phoenix’i dldirmeye c¢alistigi
noktaya gelir. insanlar zaman zaman Phoenix’in pesine diisiip kanini igmek isterler
¢unkd Phoenix'in kani sonsuz hayati bahsetmektedir. Her seferinde insanlik
evrimlestiginde Phoenix neler olabilecegini gormek icin medeniyeti de bir dncekinden
daha fazla gelistirir ayni dunyamizin tarihi gibi. Phoenix’in bunu yapmasinin nedeni;
insanin hatasini anlayip hayati dogru kullanabilmesini fark edebilmesini saglamaktir.

Bu da akla reenkarnasyonu getirmektedir.

Tezuka, bu hikayede Metropolis gibi teknolojinin insan Ustindeki etkisini, nikleer
savas biciminde 6z-yikim temasi lzerinden gdstermektedir. Phoenix sonsuz hayatin
kendisini temsil ederken bu hayat evrenle birlestiriimistir. Olimin evrensel korkusu,
olimu asma gayretleri kisaca insani olan durumlar anlatiimaktadir (Godart, 2013, s.
39). Bu insani durumlar, Tezuka mangalarinda kendini bir yasam deneyimi olarak
gosterirken yasamin askin bir birligini Varlik Birligi'ni géstermektedir (Lamarre, 2011,
s. 130).

2.3. igsel Olani Disa Yansitmak: Tezuka’nin Gozleri

Tezuka’ya kadar mangalarda gozler, iclerinde blylk ya da klguk siyah daireler olan
kaslar, ter damlalari ya da gdzyaslari ile anlamlanan, c¢esitli ifadeler kazanan pasif

varliklar olarak temsil edilmistir.

1950’lerde manganin altin gaginda Tezuka’nin rakibi Fukui Eiichi’nin ¢izdigi gdzlerde

bile, bos tlnellere ¢izilen iki siyah daire edasi vardir.

FBHE— (gzoy
1BV, ~29)

(BB2I~23)

Sekil 2.10. Sagdan sola: Norakuro - Tagawa Suihd (Showa 6-16), Tanku Tankurd —
Sakamoto Gajo (Showa 9-11), Fushigi no kuni no Pucchaa - Yokoi Fukujird (Showa
21-23), Igaguri-kun - Fukui Eiichi (Showa 27-29).

Genel olarak goézler, Sekil 2.10°daki gibi noktasal ya da genisge agilan bos bir ifadeyle
tasvir edilmektedir. Bir kararhlik ifadesi olarak sikica kapali da olabilir. Ancak Osamu

Tezuka’nin mangalarinda Sekil 2.11’de goruldugu gibi karakter gozleri belirgin bir
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sekilde bireysellesmis ifadelerle gorlUlmektedir. Tezuka igin gdOzler, hissedilen
duyguyu yansitmak igin bir aracgtir. Panelin solundaki kizin gézindeki i1sik 6z bilinci
yansitmaktadir. Tezuka’nin g6z c¢izimindeki fark, karakterlerindeki 6z bilinci
goOstermesidir. Gdzlerdeki 1sik arttikga (ya da karakterdeki 6z biling) karakter daha
sevimli ya da kadinsi gériinmektedir. Bu, Tezuka'yl sanatgi olarak tanimlayan bir
Ozellik olarak bile sdylenilebilir (Fusanosuke, 2013, s. 101, 102).

panel.

LRh
BUDDHA

Sekil 2.12. Osamu Tezuka’'nin bazi manga eserleri ve ana karakterlerinden

ornekler.
2.4.Sinema Tekniklerinin Mangaya Uyarlanmasi: Mangada Reform

Osamu Tezuka'’yl savas sonrasi bu kadar g6z éniinde tutan ve onun bir tur ‘tanrr’
oldugu séylemi 1960’larin baslarinda vicut bulmustur. Buna sebep olan sey ise; 1946
yilindaki mangasi Shin Takarajima (Yeni Hazine Adasi)'ya dayanmaktadir. Bu eser,

“genellikle” sinema tekniklerini mangaya tanitan eser olarak karakterize edilmektedir.

Filmlerdeki kareler gibi, mangada da panel dizeni ve panel i¢ine ¢izilenler zaman ve
hareketin bi¢imini mimkun kilmaktadir.
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Zamani ifade etmekten 6te, 19.ylzyilin sonlarindan 6nce Japonya’da gizimlerin panel
dizileri halinde c¢izilmesi ¢ok yaygin degildir ve ¢odu eser tek bir panelden
olusmaktadir. Shimizu Isao’nun Manga no Rekishi (1991, Manga Tarihi) adli eserine
gore; 1868'de (Meiji Donemi'nde) Japan Punch’in yaraticisi karikaturist Charles
Wirgman’in Yokohama’da yasayan yabancilar i¢in ¢izdigi bir dergide bazi paneller
yayinladigini fakat Japon okuyucularin panel mangalarla ancak 1881’de tanistiklarini
ifade etmistir (Isao, 1991; akt. Fusanosuke, 2013, s. 92).

Sekil 2.13. 3 Adustos 1895, Marumaru Chimbun issue 1022, Marumarusha.

1920 ve 1930’larda poptlerlesen mangalarda ise panel gorinimleri daha farkh bir
hale gelmeye baglamistir. Panel dizileri olaylar arasindaki gegigleri kontrol edebilme
Ozelligine burGnmusgtir. Bigimsel olarak paneller birbirinden bagimsiz olsa da, bir
¢izimin anlami kendinden bir énceki ya da bir sonraki panelle baglanti kurularak
anlagilabilmektedir. Bu da, olayin zaman igindeki degisimlerinden (zaman
bakimindan homojen olmasa da) ipucu verebilme &zelligine sahip oldugunu
go6stermektedir. Mangada ¢oklu panel anlayisi bu sekilde bir yenilik yasamis olsa da

bu panelleme tarzi illistrasyonlu hikayeleri “emonogatari’yi hatirlatmaktadir.

Sekil 2.14. Yasumoto Ryoichi’nin Ikiteita Momotard.
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Sekil 2.15. Gegmisin ve glinimuzin karmasinin resimli sutrasi (Kako genzai inga

kyo emaki). Geg¢ 13.yy. resimli parsémeni.

Sekil 2.14’de goériuldigu gibi, hikaye anlatimi paneller arasindaki bosluklarda yer
almaktadir ve bu yazilar resimli parsémenlerdeki yazilara (Sekil 2.15) islevsel olarak
benzemektedir ancak metin ile c¢izim arasindaki ¢izgi onu modern kilarak
bdélimlendirme igin karakteristik bir 6zellik saglamasina neden olmustur. Bu sekilde
¢izim, hikayenin bir anini dondurup gdsterme amacini tagimaktadir. Panellerde
zaman, secilen “an”da dururken hikaye akisi devam etmektedir. Bu da gostermektedir
ki; panelleri bir arada tutan sey, gizimlerin yanlarinda bulunan bir nevi altyazi

denilebilecek yazilardir.

DOV A VRIS o TR
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Sekil 2.16. Japon karikatur dergisi “Ponchi-E”den bir érnek.

Manga panelleri arasindaki bosluklar bir zamanlar sadece bosluk olsa da &zellikle
emonogatari benimsendikten sonra salt bir bogluktan 6teye tasinmistir. Kelimelerin
panellere dahil edilmesiyle bosluklar bir varlik haline gelmistir. Onceden panelin
digindaki kelimeler, panel icindeki c¢izimleri ydnetirken artik durum tam tersine
barinmaustur ve zamani ¢izimler araciligiyla yonetmek manganin dogal bir parcasi
haline gelmistir. Konugma balonlari, hareket gizgileri, toz bulutlari, ter damlalari, 6fke
buharlari ve benzeri bir dizi géstergenin gelistiriimesi ve okuyucularin bu gostergeleri
alimlamasiyla birlikte bunlar standartlasarak dogal halini almistir. Mangalardaki
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zaman gostergeleri, bu standartlasan gostergeleri de asarak uzak ya da yakin planlari
da igceren sinematografik acilari da igine alarak evrimlesip zamani ¢ok katmanli hale
getirmistir. Manga tarihine bakildiginda Osamu Tezuka’nin ¢ok katmanliligi dramatik
bir sekilde ileri tasidigi goriulmektedir fakat panelleri ¢gok katmanl hale getirme
tekniklerinin Osamu Tezuka’'nin Sakai Shichima’'nin senaryosu ile 1946’da cizdigi
Yeni Define Adasi (Shin Takarajima’)ndan once de var oldugu bilinmektedir. Kyoto
Uluslararasi Manga Muzesi arastirma danismani Kure Tomofusa’ya goére; panellere
ve acllara bakildiginda 1930-1933 yilllari arasinda yayimlanan Shishido Sakd’nun
Supiido Tard (Hiz Tard) mangasinin daha yenilikgi oldugu gorilmektedir. Sekil
2.17'ye bakildiginda sayfanin 6nce dik olan sad yarisinin sonra da sol yarisinin
okunacagi gorulmektedir. O dénemde sayfa okuma kurallar standartlasmadigi igin
paneller, okuma sirasi icin numaralandiriimistir fakat panel numaralandirma sistemi
1960’larin basinda ortadan kalkmistir. Sekil 2.17’ye bakildiginda, birinci panelde bir
ip kesilirken aci degiserek ikinci panelde Taro goéziikmektedir. Uciincii panelde ip
tamamen kesilmis halini alirken besinci panelde de giim efektiyle nesne yere dismus
olarak géziukmektedir. Bu agilara bakilirken sinematik bir panellemenin hakim oldugu
gorulmektedir. Bu sekilde karsilastirildiginda Shin Takarajima’da (Sekil 2.18) agilarin
ve panellerin bu kadar yenilikgi bir sekilde kullanilmadigi gézikmektedir fakat savas
sonrasi dénemde mangayla ilk kez karsilasan c¢ocuklarin Shin Takarjima’dan

etkilenmemesi de dusunulemez (Fusanosuke, 2013, s. 95, 96).

Sekil 2.17. Shishido Sakd’nun Supiido Tard (Hiz Tard) mangasindan bir sayfa.
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Sekil 2.18. Shin Takarajima’dan bir sayfa.

Bu sekilde bakildiginda imajin genel hissiyatindan ¢ok zamanin getirdigi ve donem
toplumuna ne hissettirdigi ile iligkili olabilir. Manga ifadesindeki imajlarin genel
hissiyatinin, zamanin ¢ok katmanli olusundan ileri gelen; ¢izim, kompozisyon, panel
duzeninin ya da bakis agisinin katki sagladigi ama direkt olarak etki etmedigi surekli
gelisen bir sanat formu olarak insanlara etki ettigi sdylenebilir. Tezuka'’nin savas
sonrasi donemde mangaya getirdigi, bir sanat¢i olarak fikirlerinin inceligi yaninda
surekli kendini gelistirerek dogru zamanda ortaya ¢cikmak ve her seyin henlz yeni

basladigini gostermektir.

Shin Takarajima (Yeni Hazine Adasi), Sakai Shichima’'nin hikayesine dayanan, 1947
Ocak ayinda akahon formatinda Ikuei Shuppan tarafindan basilan Osamu Tezuka'ya
popdilerlik ve Un kazanmasina sebep olan iki ylz sayfallk macera turlindeki bir
mangadir. Akahon formatinda basiimig (Edo Donemi’nde ortaya ¢ikan ¢ocuklar ve
halk icin gizimlerle sUslu egitici ya da eglendirici hikayeler) “aka” kirmizi ve “hon” kitap
kelimelerinden olusmus bir kelimedir. Bu formattaki ¢izgi romanlar oyuncak ve
sekerleme dikkanlarinda satiimak Uzere piyasaya sirilen yine Edo Ddnemi’nde
¢ikmis ucuz ve dayanikl bir kagit tird olan senkashi kullanilarak basiimistir. Senkashi
kagit tari Muttefik Kuvvetler (SCAP) tarafindan dizenlemelere tabi degildir. Baski
altindaki Japonya’nin durumu, eglence kaynaklarinin eksikligi ve halkin Uzuntlisu
birlestiginde bu tip ucuz ¢izgi romanlarin satiimasi egsiz bir basariyla birlikte can suyu
etkisi yapmistir. Kitap, birka¢g kez tekrar basilarak o dénemlerde 400.000 kopya
satmistir. Donemin diger akahonlariyla karsilastirildiginda kapak tasarimi sik bir
gorunume sahiptir. Yeni Hazine Adasi’'nin basarisi, tarihsel ve kiltirel iklimin okuyucu
uzerinde biraktigr etki ve Tezuka'nin yeniliginin toplamidir bu ytzden okuyucu
tepkileri eserin sanatsal kalitesini tanimlamaktan ¢ok, Il. Dinya Savasi'nin gblgesinde

buyuyen bir gcocugun deneyimini orneklemeye daha yakindir. Yeni Hazine Adasr’nin
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basarisi, Osaka’da “akahon boom”unu (akahon patlamasi) baslatarak 6nemli

basarilar elde edilmesine 6n ayak olmustur (Power, 2009, s. 39-40).

Sekil 2.19. Shin Takarajima’nin 6n ve arka kapaklari.

Osamu Tezuka, hemen hemen her tirde yaklasik olarak 150.000 sayfa manga
yayinlamis olan, bir animatdr olarak da televizyon igin animasyon serileri, uzun
metrajli filmler, deneysel kisa filmler yapan, ¢izgi roman, sinema, egitim, muzik ve
daha birgok konuda denemeler yazan Ureticiligin sinirlarini asmis bir sanatgidir. Bu
yuzden “Cizgi Romanlarin Tanrisi” (“Manga no Kamisama®/“God of Comics”) olarak
adlandiriimasi bu tirun tanrisi olarak degil, Sinto gelenegine gore bu ureticiligi ve
yaraticihgindan dolayi “yUksek varlik” olarak addedilmesindendir. Tezuka kirk bes
yilhk kariyeri boyunca surekli farkli tirlere yonelerek birden fazla proje Ustlenmis ve
¢ogunlukla manga endustrisinin 6n saflarinda yer almistir. Eserlerinde tekrar eden
temalar ve motifler bulunmasina ragmen tarzi; temalar ya da belirli turlerle
tanimlanamamaktadir. Bunun yaninda, farkli yas ve cinsiyet gruplarina hitap
edebilmek igin gizim tarzini da o gruplara gore uyarlamistir. Tezuka’nin kendine 6zgu
tarzi digta degil ictedir yani gorsel unsurlardan ¢ok onun tarzi g¢agrisimsal bir
metinlerarasilik ve surekli donusimle tanimlanmalidir. Disiplinlerarasi bir sanatgi
olmasindan dolayi eserleri; edebiyata, muizige, dansa, sinemaya ve tiyatroya
gondermelerle doludur. Bu sanat formlarini mangalar Gzerine eklemleyerek kendine
bir deney alani olusturmus, alisiimisin disinda ve uzunlukta kapsamli olay érgulerine
ek ¢ok sayida yan hikayeye sahip, karmasik Kisilikli karakterlerin oldugu cizgi
romanlar Uretmistir. Tezuka’nin mevcut olan ¢izgi romanlarda eski ve yeniyi, yerli ve
yabanciyi iyi bilmesi onun tiretmesini kolaylastirmis, gelenekten faydalanirken
yeniyle birlikte yol almasi O’nu; evrimsel ve devrimsel bir sanat¢i haline getirmistir
(a.g.e, 2009, s. 4, 12, 17).
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2.5. Astro Boy

Tezuka, orijinal adi Tetsuwan Atomu (Demir Kollu Adam) olan karakterini 1951 yilinda
Shonen dergisinde bir hikayenin pargasi olarak yaratmig, 1952 yilinda ise Tetsuwan
Atomu’nu serilegtirme karari alarak 1968 yilina kadar 112 boélumluk bu manga serisini
¢izmistir. Bu serinin ana karakteri on — on iki yaslarinda gérinen Atom isminde robot

bir cocuktur; seri, Japonya disinda Astro Boy olarak taninmaktadir.

Manga serisi, 21. yuzyllin basinda, Japonya Bilim Bakanligr'nin ydneticisi Dr.
Tenma’nin tek cocugu Tobio’yu bir araba kazasinda kaybedip Japonya’nin tim ileri
teknolojisini kullanarak oglunun yerine koyabilecedi insana benzer duygulari ve akil
yuritme 6zellikleri olan gelismis bir robot cocuk yapmasini ve sonrasinda gelisen
birbirinden bagimsiz olaylari ele almaktadir. Oglunun 6liminden sonra sarsilan Dr.
Tenma, robot oglunun biylimedigi gercegini fark edince 6fkelenerek Atom’u bir sirke
satar. Birgin Atom’un ne kadar ileri ve ustiin bir robot oldugu, Tenma’nin yerine
Bakanlik’a atanan Profesér Ochanomizu tarafindan fark edilir. Ochanomizu de Tenma
gibi robotlarla ilgili bir bilim insanidir fakat Ochanomizu’nun anlayisi robotlara karsi
daha sevgi dolu ve derindir. Robotlari iyi amaglar i¢in editmenin onlar birer kurtarici

fighr yapacagini distinmektedir.

Tetsuwan Atomu’nun okuyuculari ¢odunlukla ¢ocuklar olsa da Tezuka’nin dikkat
cekici hikayeleri cesitlilik ve derinlik barindirmaktadir. 1964 yilina gelindiginde serinin
Kappa Comics ciltli versiyonu bir milyon kopya ile satis rekorlari kirarak manganin bir
kite medyasi olacaginin habercisi olmustur. Tezuka, yillar icinde Tetsuwan
Atomu’nun cizimlerini farkli sanat stilleriyle gelistirerek yuvarlak hatli Walt Disney
gizimlerine benzer bir stille cizmistir. Hayatinin sonlarina dodru Tezuka, Walt
Disney’den Betty Boop'u ¢izen Max Fleischera ve kendinden dnceki Yokoyama
Rydichi, Tagawa Suiho ve Oshiro Noboru gibi Japon sanatgilardan ilham alip tarzinin

etkilesimler karisimi oldugunu belirtmistir (Schodt, 2013, s. 235).

1963-1966 yillari arasinda Japonya’'nin ilk animasyon televizyon serisi olarak
Tetsuwan Atomu, televizyon dizisi olarak Japonya’'nin NBC kanalinda yayinlanmaya
baslamistir. Gosterinin popdularitesi artinca NBC tarafindan yayin haklari satin alinmis
ismi Astro Boy olarak degistirilerek Amerika Birlesik Devletleri’nde de yayinlanmigtir.
Renkli televizyonlarin hayata girigiyle Tetsuwan Atomu da renklenmis ve ilk renkli
anime serisi olarak 1966’ya kadar ekranlarda kalmaya devam etmistir (Gibson, 2013,
s. 313).
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3. BOLUM: HAYAO MiYAZAKI
3.1. Hayao Miyazaki’nin Yaratim Kaynaklari

Hayao Miyazaki, 5 Ocak 1941 yilinda Tokyo'da doddugunda; Japonya, geleneksel
kurumlarini ve geleneklerini Bati ile degistiren ve ekonomisini strekli buytten, Batili
olmayan basarili, yiksek konumda olmayi hedefleyen bir Glkedir. 1941 yilinin son
aylarinda Mitsubishi Zero olarak bilinen iyi tasarlanmis ucgaklarla Amerika’ya Pearl
Harbor saldirisi yapilarak Amerika’ya karsi bir zafer kazaniimistir. Bu ugaklarin bazi
parcalari da Hayao Miyazaki’nin ailesi tarafindan yonetilen Miyazaki Airplane adli
sirkette Uretilmektedir. Cocuklugunda ve genclik yillarinda ugak pargalari gizmeye
baslayan Miyazaki, ortaokul yillarinda 6gretmeni Sato’dan yagl boya dersleri almis
lise yillarinda ise gekiga (gercekgi ve karanlik temalarin islendigi bir manga tird) tira

mangalar ¢cizmeye baslamistir (Napier, 2018, s. 2, 30).

Gencliginde Osamu Tezuka’nin eserlerinden de etkilenmis fakat kendi yolunu bulma
gayretinde olmustur. Miyazaki’'nin hayat hikayesindeki bicimlendirici deneyim Osamu
Tezuka olup, kendi 6z bilinci ile gergeklik arasindaki boslugu ister istemez Osamu
Tezuka'nin hikayelerinde bulmustur. Osamu Tezuka’nin gizimlerini taklit etmese bile
cevresindeki insanlarin bunu sdylemeleri Uzerine kendi ¢izim becerisi Ustine daha
¢ok odaklanarak cizimini ustalastirmasi gerektigini disiinmustir. Kafasinda farkl
imajlar olusturup farkli bir diinya ve insanlik gériistine sahip olmaya ¢alisarak diinyayi
Tezuka’nin gbézlerinden degil kendi goézlerinden gérmeye calismistir. Miyazaki,
Tezuka’nin manga dilnyasini asmaya c¢alissa da Tezuka'ya hayranhgini
belirtmektedir (Miyazaki, 2001).

Universitede ise Gakushuin Universitesi siyaset ve ekonomi bélimiinden mezun
olmus ve bu bolumlu secgmesinin tek nedeninin derslere calismaya ¢ok zaman
ayirmasina gerek olmadigini anlayip tim zamanini gizime adayabilecegini duginmesi
olarak agiklamistir. Universitede Japon ve Bati kdkenli hikayeler ve gizgi romanlarin
okundugu bir ¢ocuk edebiyati kulibune katilmasi, bu tirden bir kaltirel ve stilistik
cesitlilik icinde bulunmasi cocuk bakis acisini benimsemesi Uzerinde buyuk rol
oynamis olabilir. (Antonini, 2005, Dagli esordi a Si alza il vento/ Rizgar Yukseliyor

bélimu, para. 5, 7).

Miyazaki Universiteye basladiginda, o donemlerde Japon Universitelerinin ¢cogunun
ekonomi mufredatinin énemli bir parcasi Avrupa ile baglantih olan Marksizm'’dir.
Avrupa’nin bir¢cok Kisi icin buyuleyici bir perspektif sunmasi, Miyazaki’'nin erken

dénem eserlerinden 1979'daki Cagliostro Satosu’nun egzotik ve c¢ekici Avrupa
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tasvirlerini sekillendirmigtir. Bu dusincenin pargalari Future Boy Conan’daki
toplumsal tarim Gtopyasindan, eski bir savas ucgagi pilotu olan Porco Rosso’nun
gecmisinden kagmasina kadar eserlerinde bazi izleri barindirmaktadir (Napier, 2018,
S. 29).

Teknolojik ilerlemenin getirdigi karmasikligi sorgulamasi blylk temalari haline
gelmigtir. Ucaklara ve havacilia meraki da olan Miyazaki'nin bu ilgisi 1986’da ¢ikan

ucan makineleri tasarladigi “Rizgarli Vadi"den, 1992'de havacilik ve ucak sevgisi
olan “Porco Rosso”dan ve 2013 yilinda ¢ikan “Rizgar Yukseliyor” filmlerinde acgikga
gorulmektedir. Bu sekilde bakildiginda Miyazaki’nin sanatinin bir kisminin Il. Dinya
Savasi'nin getirdikleri, hissettirdikleriyle ve birgok diger unsurun bir araya gelmesiyle
(aile, cocukluk, egitim ve kultiir) dogdugu séylenebilir. Ornek olarak; C. S. Lewis on
yasinda annesinin kaybini yasamistir ve olulerin yeniden dogdugu Narnia evrenini
yaratmasi ya da Tolkien’in I. Dinya Savasi'nda yasadigi kot deneyimlerle 6limle
dolu Mordor'u yaratmasina katkida bulunmus olabilir. Miyazaki, gerceklikle
yuzlesirken bunu travmatize etmemek gerektigini 6nemli olanin azim, dayanikhlik ve
umut oldugunu eserlerine yansitmaktadir. BlylUk bir animatdr ve ydnetmen olan
Miyazaki’'nin doga tahribati vizyonlari, savag sonrasi Japonya’'nin yok olan binalarinin
ardinda yeniden ayaga kalkma ve endustrilesme cabalarinin yol actigi gevresel
zararlarin bazi yonleriyle ilgilidir. Bu g¢evresel ve kultirel felaket vizyonlari ulusal
bilingcten kaynagini almaktadir. Miyazaki eserleri ‘Sinto’ estetigini de barindirmaktadir.
Bu dusunceye gore diinyada ruhlar (kami) hikim sirmektedir ve bu ruhlar doga da
dahil her yerde olabilir. Bu ruhlar, atalardir ve 6zen gdsteriimelidir bu nedenle
¢imenden agaca bir dagdan bir tasa kadar her sey canlidir ve iginde bir canli tasima
potansiyeli vardir. “Komsum Totoro” filminde de goéruldugu gibi Miyazaki filmlerinde

animistik bir biling goértilmektedir (Napier, 2018, s. 4-5, 7).

Miyazaki, Pamuk Prenses ve Yedi Cuceler, Fantasia ve Pinokyo gibi Disney filmlerini
teknik agidan harika bulsa da insanoglunun i¢gsel dugtncelerini betimlemekte yetersiz
ve basit bulmustur. Fakat Sovyet yapimi Kar Kraligcesi (Snezhnaya Koroleva) ve
Japonya’'da beyaz bir yilan hakkinda yapilan Beyaz Yilanin Hikayesi (Hakujaden)
filmlerinin kalbinde ve zihninde karsilik bulduklarini, bu filmlerden etkilenerek
animasyonun insanlarin kalplerinde tasidiklarini ifade etmenin en iyi yolu olduguna

karar verip bu alana yénelmigstir (Miyazaki, 2001).
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3.2. Hayao Miyazaki’nin Stiidyo Ghibli Oncesi Eserleri

Miyazaki’'nin kariyerinin basladigi yer 1963’te yirmi iki yagindayken basladigi Toei
Animasyon Studyosu’dur. Burasi i¢in gercek egitiminin basladigi yer olarak
bahsetmektedir. Gergek yeteneginin manga c¢izmek oldugunu distnen Miyazaki,
burada canlandirma sinemasini 6grenmistir. Baglangigta inbetweener (ara gizer)
olarak g¢alisan Miyazaki, stidyoda ¢alistigi sekiz yil boyunca kendini surekli ve hizl
bir sekilde gelistirerek ustalik kazanmis ve bir efsane haline gelmistir. Ayni stiidyoda
galisan Isao Takahata ile de iyi bir dostluk kurmuslar ve iyi birer calisma arkadasi
olmuslardir. Fakat stiidyonun sadece eglence amacl animasyon eserler lretmesi ve
Miyazaki’'nin sol gorusli egilimleri ylUzinden Toei Animasyon Stidyosu ile
anlasmazlik yasamalari nedeniyle 1971 yilinda Miyazaki stidyodan ayriimistir. Daha
once stidyodan ayrilan Isao Takahata A-Pro Animasyon Stldyosu’na gecince
ardindan Miyazaki de A-Pro’ya gecmis, ikili daha sonra Nippon Animasyon Stlidyosu
(eski adiyla Zuiyo Company) icin birlikte calismislardir (Napier, 2018, s. 33-36).
Miyazaki bu stlidyoda, Heidi (1974) / Alps no Shoujo Haiji / Heidi, Girl of the Alps,
Marco (1976), Conan, Gelecegin Cocugu (1978) / Mirai Shounen Konan / Future Boy
Conan ve Yesilin Kizi Anne (1979) / Akage no An / Anne of Green Gables gibi
projelerde cesitli rollerde (sahne tasarimcisi, karakter tasarimcisi, senarist,
ybnetmen) katkida bulunmus, 1979'da da Tokyd Movie Shinsha igin ilk uzun metrajl

filmi, Lupin I1I: Cagliostro'nun Kalesi'ni ydonetmisgtir.
3.3. Stiidyo Ghibli’nin Kurulusu

1984’te Miyazaki'nin kendi yazdigi mangadan uyarlanan Ruzgarli Vadi/ Kaze no Tani
no Nausicad / Nausicaa of the Valley of the Wind'yi yaptiktan sonra Isao Takahata
ve Japon yapimci ve editér olan Toshio Suzuki ile birlikte stidyolarin kendilerini
sinirladiklarini dustntp 1985 yilinda Studyo Ghibli’yi kurmuslardir. Stidyonun ana

amaci 6zgur ve kolektif bir sekilde kaliteli uzun metrajli animasyon filmler tGretmektir.

Stiidyo Ghibli filmlerinin ayirt edici 6zelliklerinden biri de doga tasvirleridir. insanlarin,
doga iginde var oldugu fikri Uzerine galismaktadirlar. Hava, 1sik 1ginlari, bitkiler, su ve

ruzgar gibi doga etmenlerinin canlihgini hissettiren sahneler kullanmaktadirlar.

Studyo Ghibli, kultirel ve ulusal kimligini temsil eden yapimlarla taninmaktadir. 2003
yllinda Hayao Miyazaki yonetmenligindeki Ruhlarin Kagisi / Sen to Chihiro no
Kamikakushi / Spirited Away filmi ile “En lyi Animasyon” dalinda Oscar 6diliniin

alinmasi stidyonun Batrdaki basarisini pekistirmigtir.
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Studyo Ghibli binyesinde Hayao Miyazaki’nin ydnetmenligini yaptidi filmler; Laputa:
Gokteki Kale / Tenku no Shiro Laputa (1986); hikayesini kendisinin yazdigi Komgum
Totoro / Tonari no Totoro (1988); 1989 yilinda buylk bir gise basarisi kazanan Kiguk
Cadi Kiki / Majo no Takkyubin; Kirmizi Kanatlar / Porco Rosso (1992); Japonya’'da
yerli ve yabanci tim film hasilatlarini gegerek rekor kiran Prenses Mononoke /
Mononoke Hime (1997); 2001’de “en iyi animasyon” dalinda Amerikan Sinema
Akademisi Odiilleri’ni kazanan Ruhlarin Kagisi / Sen to Chihiro no Kamikakushi;
Yurlyen Sato / Hauru no Ugoku Shiro (2004); Kiglk Deniz Kizi Ponyo / Gake no Ue
no Ponyo (2008); Rizgar Yukseliyor / Kaze Tachinu (2013) ve Oglan ve Balik¢il / The
Boy and The Heron / Kimi-tachi wa Do Ikiru Ka —Nasil Yasiyorsun?- (2023)'tur.

3.4. Miyazaki Filmlerinin Ortak Ozellikleri

Cocuklarin bilgeligine inanan Miyazaki, 6nemli meseleleri ele alirken; bu konulari
yumusatmamis ve duygusallastirmamis, konulari olan gerceklikleriyle ele alip ¢ocuk
karakterlerinin gercgeklerle yuzlesmesinden korkmayarak yarattigi bu karakterlerin
baslarina gelen sorunlari ¢dzmesine olanak tanimig, kesin ¢dozUmler sunmaktan
kaginmis ve &gitler vermemistir. isledigi konular; savasin dehsetinden cevresel
tahribata, insanlarin meta fetigsizminin esaretinden totaliter rejimlerin adaletsizligine
kadar genis bir perspektifteyken cesaret, dzveri, kisiligin gelisimindeki zorluklar,
sadakat ve sevgi gibi insani degerleri estetik bir ylcelikle en sade bir bigimde
barindirmaktadir. Yonetmenin yerelden evrensele uzanan bu trans-cografi buyuleyici
fantezi diinyasi, her yastan seyirciyi etkileyen, detaylara dnem verilmis buydleyici bir
goérsel hazzin yaninda dusindiartcd senaryolarinin Grintdir. Bu senaryolarda;
mitolojik hikayeler, Dodu ve Bati gelenekleri, cocuklarin hayal glgcleri ve yetigkinlerin
pragmatist bakis acilari, aydinlik ve karanlik, geleneksel cell animasyon ve dijital

teknolojiler birleserek Miyazaki Dinyasr’ni olusturmaktadir (Cavallaro, 2006, s. 1, 5).

Miyazaki filmleri, Japon kultirinde 6érdlmesine ragmen kultirlerarasi baga da katkida

bulunmaktadir.

Miyazaki’'nin hikayeleri, bireysel ve kolektif dizeyde bir kulturel kimlik kazanma ve
gelistirme surecinde kargilasilan zorluklarin  tanikligini  yapmaktadir. Kisisel
sorumluluk, ozerklik ve bireysel kimligin erken yaslarda gelistiriimesi gereken bir olgu
oldugu vurgulanirken bu zorluklar bir gegis ritueli olarak betimlenir. Bu zorluklar tim

insanlarda bulunan kodlardir ve bu nedenle de evrenseldir.

Miyazaki, belirgin ve gercek¢i oranlara sahip gozleri animasyon tarzina dahil

etmesiyle taninmaktadir. Bu tavri, buyuk goézlerle iligkilendirilen ¢ogu animeden
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farklidir. Pek ¢ok anime filmi veya dizisi tuhaf sag renklerine sahip insan karakterler
icerirken, Miyazaki bu duruma karsi ¢ikarak karakterlerine (en azindan insanlar igin)
¢ok daha gergekgi gérinamler vermektedir. Animede belirli duygulari ifade etmek igin
yaygin olarak kullanilan bir dizi yiiz ifadesini nadiren kullanir. Ornegin, gogu animede
stres veya utanci gostermek icin karakterlerin baglarinin arkasinda buyuk ter
damlalari belirirken, Miyazaki'nin filmlerindeki karakterler duygulari gercekg¢i yuz
ifadeleriyle ifade etmeye yoneliktir. Bu, gergekgcilie dnem veren Batr’'nin asina oldugu
bir ge¢cmisi takdir edip tanimasini saglarken, ayni zamanda asina olmadigi baska bir
kltari veya alt kiltird deneyimlemesine olanak tanir (Shaner, 2011, s. 10). Bu
nedenle, Miyazaki’nin animasyon teknigi, olusturdugu gorsellerle kendi evreni iginde

tamamen gercektir.

Eserleri, Yunan ve iskandinav mitolojisi, Bati halk hikayeleri ve masallari ile incil'den
turetilmis unsurlari derinlemesine ele ahsini da gostermektedir. Ayni zamanda
Miyazaki, Winsor McCay, Max Fleischer, Paul Grimault, Lev Atamanov, Frédéric Back
ve Yuri Norstein gibi yabanci karikaturistler ve animatérlerden Utamaro Kitagawa
(1750-1806), Hokusai Katsushika (1760-1849) ve Utagawa Hiroshige (1797-1858)
gibi Orta Cag’dan 19. yuzyilin sonlarina kadar Japon grafik stillerinde yanki uyandiran
sanatcilardan da etkilenmis, Dogu ile BatI’'nin senteziyle Japon duyarliliginin yaninda
seylerin glzelligini ve geciciligini (“mono no aware” prensibi) de ortaya koymustur
(a.g.e, 2006, s. 8).

Miyazaki’'nin sinematografisi dusinuldigunde, filmlerinde kullandigi kamera
acilarinin genelde manga gelenegine dayandigi gorulmektedir. Hareketsiz gorintu
izleyicinin her kareyi ayrintili olarak goérebilmesine olanak saglarken Miyazaki'nin
yaklasimi da bu prensibe benzemektedir. Kamera pan yaparken aslinda yine manga
karesindeki gibi  hareketsiz goruntinin tum detaylan  goériimekte ve

anlamlandiriilmaktadir.

Miyazaki, genellikle c¢ok katmanli kamera ile iligskilendirilen kompozitleme
yonteminden kaginmaktadir. Blyuk bitcelere ve katmanlar arasindaki hareket hissini
azaltabilecek bilgisayar teknolojilerine erisimi olmasina ragmen, bunlari kullanmayi
tercin etmemekte, cogunlukla dijital teknolojileri yalnizca renklendirme amaciyla
kullanmaktadir. Bu kompozitleme yénteminden kaginmasinin ana nedeni, bu islemin
belirli hiz efektlerini mimkin kilmasidir (Lamarre, 2009, s. 128). Fakat Miyazaki bu
derinlik hissini zayiflatan yatay hareketler kullanmaktadir ¢inkii gértintliniin de ayni
senaryosunda oldugu gibi gergekligin yaninda saf bir ¢cocuksulugu temsil etmesini

istiyor olabilir.
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Miyazaki ana karakterlerini gogunlukla kiz gocuklari olarak seyirciye aktarmaktadir.
Bu karakterler, cesur ve risk almaya meyilliyken ayni zamanda sefkatli, nazik ve
blyUklik gdsterebilen bireyler olarak tasvir edilmektedir. Yonetmenin evrenleri basit
Ogreticilige karsi ¢ikan, karakterlerinin icindeki zit duygulari ortaya g¢ikaran ve bu
celigkiler 1s1ginda karakterlerinin  dogruyu bulmasini hedefleyen bir yapidadir
(Cavallaro, 2006, s. 12).

Miyazaki’'nin filmleri, ¢agdas ekolojik ve ekonomi meselelerini kesfetmek icin de
zengin ve gugclu bir ara¢g sunmaktadir. Filmleri (zerinden, cevre Kkirliligi ve biyolojik
cesitlilik kaybina kadar uzanan konularinin politik, kultlirel ve sosyal boyutlarda
g6zlemlenebilmesine olanak tanimaktadir. Kurgusal bir karmasiklik yaratarak gergcek

sorunlara dikkat ¢gekebilmektedir.
3.5. Miyazaki Filmlerinin Ortak Temalari
3.5.1. Cevrecilik

Cevre, insanoglunun dis dlnyayla iliski kurma bicimidir. Dodadan bagimsiz
dusunulemeyen insanoglunun dogay! alt etme duslincesinin yerine ona saygiyla

yaklagsmasi ondan bir takim dersler almasi gerekmektedir.

Miyazaki’'nin ekoloji ile ilgili gorusleri 6zellikle 1970'lerde Sasuke Nakao'nun (1916—
1993) Kultdr Bitkileri ve Tarimin Kokenleri adh kitabiyla karsilasinca degismistir.
Daima Yesil Mese Ormani Kiiltiir( hipotezini ortaya atan Osaka Eyalet Universitesi
Profesérii Nakao, Japon mesesinin ekosistemde var olan tim canlilarla var
olabilecegini anlatmigtir. Japon mesesinin tim canlilarla birlik olma dusincesi
Miyazaki'yi derinden etkilemistir bu nedenle daima yesil bir mese ormaniyla gevrili
olan Tokyo’daki Meiji Tapinagr O’'nun ugrak yeri olmustur. “Eger gigli bir iradeye
sahip olursak, ormani kisa bir siirede yeniden canlandirabiliriz. Hepimizin ormandan
geldigini unutmamaliyiz” diyen Miyazaki (1996), Japonya’daki ormanlari korumak
amaciyla ulusal emanet hareketlerine de aktif olarak katilmaktadir (Mayumi, Solomon,
Chang, 2005, s. 3).

Miyazaki, ¢cevre sorunlarinin, Japon tarihinin énemli figurleri hakkinda yazan romanci
Ryotaro Shiba’'nin (1923-1996) 6nerdigi nezaket kavrami gergevesinde diglinmenin
daha iyi oldugunu disinmektedir. Sadece canlilara degil, hava, su, daglar kisacasi
tim dogaya karsi nezaket gosteriimesi gerektigini fakat bu seylerden nezaket
beklenilmemesi gerektigini dogaya karsi tutumumuzda eksik olan bir seylerin

oldugunu belirtmistir (Miyazaki, 1996).
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Rizgarli Vadi filmi, insanlar tarafindan kirletilen doganin kendini korumak igin evrildigi
bir diinyada gegmektedir. ismi Homeros’'un Odysseia Destanrndaki Phaeacia
prensesi Nausicaa’dan gelen Nausicaa karakteri, filmde gevreyi korumaya calisan ve
doga ile derin baglari olan bir karakterdir. Film, ekolojik yikim ve doganin dengesini

sorgulamaktadir.

Bir japon balgi olan Ponyo’nun insan olma hayalini ve denizlerdeki kirliligi gozler
onlne seren Kiguk Denizkizi Ponyo filmi ¢evrecilik temasini islerken, Ponyo’nun

insan olma isteginin de doganin dengesini bozacagini anlatmaktadir.

Laputa: Gokteki Kale, filminde gokylziinde yer alan Laputa bilgi ve teknolojide zirvede
olan fakat dojadan kopmasiyla trajik sonuclar yasayan bir medeniyet kalintisidir.
Sehrin terk edilmesiyle doga, insan mudahalesini asarak kendi egemenligini yeniden
kurmustur. Cevrecilik temasi gergevesinde dogayla uyumlu bir sekilde yasanmasi

gerektigi anlatilmaktadir.

Prenses Mononoke filminde ise, Lady Eboshi énderligindeki bir grup insanin teknolojik
ilerleme icin ormanlari yok edip demir ve silah dretimi yapmalarini, insanoglu ve

doganin karsi karsiya gelmesini anlatmaktadir.
3.5.2. Ugmak

Miyazaki icin ugcma temasi hem gorsel hem de igsel olarak énemlidir. Ugma temasi
icsel olarak, yercekiminden badimsiz bir sekilde hareket etme 6zgurliga, sinirlari
asma hissiyati vermektedir. Gorsel olarak da, izleyicinin seyir zevki ve bir animatdrin
de daha 6zgir hareket edebilecegi bir alan olabilir. Miyazaki’nin gengligindeki ugma
istegi ve ucaklara olan ilgisi filmlerindeki ugma temasinin ya da ugan araglarinin

kaynag olabilir.

Laputa: Gokteki Kale filmindeki ari benzeri ucaklar, Howl''n Yirtyen Satosu’ndaki
savas ugaklari, Porco Rosso’daki Marco’nun ugagi ve diger hava araglari, Ruzgarli

Vadi filmindeki ugan dev bocekler ugma temasi ile ilgilidir.
3.5.3. Cocuklar

Gocuklarin kendine has 6zellikleri, yasadiklari dinyayi ve gevreyi algilama bigimleri
farkhdir. Cocuklar, algilari geredi betimlenen fantastik dunyalara daha acik;
Miyazaki'nin filmleri ise bu dinyaya kapi acip bu algilari serbest biraktiracak bir
Ozgurluge sahiptir. Miyazaki filmleri ¢cocuklar icin, her seyi olasi kilarken yetiskinler

icin de genclige donls ya da nostalji hissi vermektedir. Miyazaki filmlerinde ana
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karakterin ¢cocuk olmasi, ¢ocuklarla 6zdeslesmeyi kolaylastirir ve bu sayede gocuk

ana karakter yetiskinlerin ayirdina varamayacagi seylerin farkinda olmaktadir.
3.5.4. Antropomorfizm, Zoomorfizm ve Metamorfoz

insan olmayan varlik ya da nesnelere insan 6zelligi atfetme olan antropomorfizm,
animasyonda sik¢a kullanilan ve animasyonun etkisini arttiran bir tekniktir. Doga

olaylari, nesneler ya da hayvanlar insansi 6zellikler alabilirler.

insan davranislarini hayvan davranislariyla ele alma ya da insan davranislarinin
hayvana atfedilmesi olan zoomorfizm de Miyazaki’'nin kullandigi tekniklerden biridir
ve Ruhlarin Kagisi filminde hamam calisanlarini kurbaga adamlar ve simuklibocek
kadinlar olarak betimlemesi ya da Chihiro’nun ebeveynlerinin domuza dénidsmesi

buna ornektir. Bu dedisimler duygusal ya da sembolik anlamlar tasiyabilmektedir.

Karakterlerin bu dedisimlere maruz kalmalari; kosullar, lanet ya da blyu yluzinden
olabilmektedir (Odell ve Le Blanc, 2011, s. 23).

Form, yapi ya da 6zde ortaya cikan degisikligin 6zellikle dogaustlu kosullar altinda
gérinmesine metamorfoz ya da baskalasim denmektedir (Merriam-Webster
S6zliuga). Ruhlarin - Kagisi  filmindeki Haku’nun ejderhaya doéntsuimu  bir

metamorfozdur.

Howl'in Yirlyen Satosu’ndaki Sophie’nin buyi yoluyla yasli bir kadina, ayni sekilde
Kiacuk Denizkizi Ponyo filmindeki Ponyo’nun kendini insana donustirmesi

metamorfoz drneklerindendir.
3.5.5. Sinto ve Japon Mitolojisi

Sinto, cevresel kaygilarla yakin iligkili bir yasam ve disinme sistemidir. Bu 6greti
Japon yasayis ve duslince tarzina igledidi icin Miyazaki filmlerinde de dogrudan bir
atifta bulunmasa bile varligini belli etmektedir. Animist bir goris olan Sinto, dojada
var olan her seyin icinde Tanrilarin ya da ruhlarin oldugunu ya da olabilme
potansiyelini gordugu icin dogaya zarar vermek ataya ya da Tanrilara zarar vermektir.

Bu yuzden dogadaki her seye saygi gosterilmeli ve deger verilmelidir.

Dogadaki her seyin iginde bulunan ruhlara kami adi verilmektedir. Kamiler, hem birgok
seyi kapsayabilir hem de aldiklari forma goére isim de degistirebilirler. Japon
mitolojisinde, donusum yetenegi olan ruhlara obake denilmektedir. Bu ruhlar insan
formu da olmak Uzere pek ¢ok forma dénusebilmektedirler (Odell ve Le Blanc, 2011,
S. 26).
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Ruhlarin Kagigli filminde de, dogaya saygi gosterilmekte ve pek ¢cok Kami’nin arinmak

icin geldigi bir hamam tasvir edilmektedir.
3.6. Ruhlarin Kagisrnin Ozeti

Filmin acilis sekansi 11 yasindaki Chihiro adli kizin eskiden gittigi okulu birakip
ailesiyle birlikte yeni tasinacaklari yere giderken okulda veda i¢in bir arkadasinin
verdigi buket ve veda kartini tutup mutsuz bir sekilde ailesiyle yaptigi araba
yolculuguyla baslar. Chihiro arkadaslarini biraktigi icin Uzgindir ve mizmiz

davraniglar sergilemektedir (Sekil 3.1).

Arabayla giderken yollarinin Ustinde bir tinelle karsilasirlar. Ve yurlyerek burayi
kesfetmeye karar verirler. Chihiro bu beklenmeyen yerden biraz korkup huysuzluk

yapsa da ailesiyle birlikte buradan gegcmek durumunda kalr (Sekil 3.2 ve Sekil 3.3) .

Sekil 3.2. Sekil 3.3.

Tunelin gikisinda terkedilmis evlerin bulundudu ugsuz bucaksiz bir alana gikarlar ve
yurimeye devam ederler. Babasina gore bu alan 90’larda bir edlence parkidir ve

ekonominin koétu gidisiyle birlikte burasi batip kapanmistir (Sekil 3.4 ve Sekil 3.5).

Sekil 3.4. Sekil 3.5.
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Biraz daha yurudikten sonra bir sokak gorirler. Burada bir siri lokanta vardir ama
iclerinde ne bir galisan ne de bir musteri vardir (Sekil 3.6). Chihiro’nun babasi guzel
bir koku alip hemen birine kosar ve digerlerini de ¢agirir. Lokantanin iginde kimse
olmamasina ragmen yemekler sanki yeni yapilmig gibi Gzerlerinde buhari titmektedir.
Chihiro’nun babasi lokantada biri var mi diye seslenir ama bir cevap alamaz (Sekil
3.7). Bunun Uzerine annesi yemegi yemeleri gerektigini ama 6demeyi lokanta
sahipleri donlince yapmalari gerektigi 6nerisini vererek durumu kabullenip yemegi
yemeye baslar. Anne ve baba yemekleri istahla yerken Chihiro lokanta sahiplerinin
onlara ¢ok kizacaklarini distinlp oradan herhangi bir sey yemeyi kabul etmez ve
annesi ve babasini da bundan vazgecirmeye calisir fakat babasi endiselenmemesi
gerektigini, boblrlenerek de kredi kartlarinin ve nakit parasinin oldugunu soéyleyip

Oondne bir surd yiyecek alir (Sekil 3.8).

Sekil 3.8.

Annesini ve babasini ikna edemeyen Chihiro lokantadan ¢ikip etrafa bakmak igin
disari cikar (Sekil 3.9). O sirada yaninda bir ¢ocuk belirir ve burada olmamasi
gerektigini ve gece olacagini hava kararmadan gitmesi gerektigini soyler fakat artik
cok gectir (Sekil 3.10).
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Sekil 3.9. Sekil 3.10.

Gece olur ve gorinen her sey degismeye baslar. Lokantalarin isiklari yanar, etraf
adeta bir anda canlanmistir. Lokantalarin iginde ruhlara benzer canlilar gérinmeye
baslar. Chihiro kosarak annesinin ve babasinin oldugu lokantaya kosar fakat onlari
birer domuz olarak bulur (Sekil 3.11, Sekil 3.12 ve Sekil 3.13). Korkarak kosan Chihiro
geri donmek igin geldikleri yone dogru kosar geldikleri yon bir nehir ile dolmugtur (Sekil
3.14).

Sekil 3.11. Sekil 3.12.

Sekil 3.13. Sekil 3.14.

Nehir Uzerinde bir tekne vardir ve lokantalarin bulundugu yone dogru gelmektedir.

Chihiro birden seffaflagtigini fark eder gunkt O, bu dinyanin insani degildir (Sekil

3.15). Tekneden bir surd farkl formlarda ruhlar iner (Sekil 3.16). Korkan Chihiro

uzaklasarak saklanir.
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Sekil 3.15. Sekil 3.16.

Onu uyaran ¢ocuk Chihiro’yu gortip O’nun yanina gelir ve kirmizi bir yiyecek uzatarak
eger bir sey yemezse bu dlinyadan yok olacagini sdyler Chihiro bu cocuga glivenmek
zorundadir ve gcocugun dedigini yapar (Sekil 3.17). O yiyecegdi yedikten sonra seffafligi
gecmistir. Chihiro annesini ve babasini merak etmektedir fakat cocuk onlari bir stire
sonra gorecegini sdyleyerek Chihiro’'yu alip kendi calistigi yere getirir ve hayatta
kalabilmesi ve ailesini bulabilmesi igin kendi ¢alistigi yerde bir is istemesi i¢in 6nce
Kamaji'nin yanina sonra da is istemesi igin bu dinyayi yoneten buylcli ve hamamin
sahibi Yubaba’nin yanina gitmesini sdyler ve ne yapacagini telepati ile tarif eder (Sekil
3.18). Ayrica c¢ocuk, Chihiro’'yu kugukliginden beri tanidigini ve adinin Haku

oldugunu soyler.

Sekil 3.17. Sekil 3.18.

Chihiro Haku’nun tarif ettigini yapar ve Kamaji’nin yanina giderek is ister. Kamaji,
kazan dairesinde ¢alisan birgok seyi ayni anda yapabilen alti kollu bir kazan ustasidir.
Fakat kendini ben Kamaji banyolari isitan kazanlarin kodlesi diye tanitarak burada
baska birine ihtiyaci olmadigini ve zaten herkesin bir yedegi oldugunu sdyler (Sekil
3.19).
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Sekil 3.19.

Kamaiji'nin yanina gelen bir galisan Chihiro’nun insan oldugunu fark eder fakat Kamaiji
bu kizin onun torunu oldugunu g¢alismak istedigini ve bu kizi Yubaba’nin yanina
goétirmesini isteyerek Chihiro’'ya yardimci olmak ister (Sekil 3.20). Chihiro’nun is
istedigi yer bir hamamdir Yubaba’'da bu hamamin sahibidir. Birgok formdaki Tanri,
arinmak ve rahatlamak i¢in buraya gelmektedirler (Sekil 3.21, Sekil 3.22, Sekil 3.23).

Sekil 3.22. Sekil 3.23.

Chihiro Yubaba'y: bulur ve is ister. Yubaba bir insanin buraya kadar gelebilmesine
¢ok kizar ve onun huysuz siska ve tembel ve simarik bir kiz olup Tanrilarin geldigi bu
hamamda ne yapabilecegini sorgular (Sekil 3.24). Chihiro is istediginden emindir ve
inat eder sonunda Chihiro ile daha fazla ugrasmak istemeyen Yubaba ona is verir
bunun karsiliginda ona bir kontrat imzalatarak (Sekil 3.25) senin adin artik ‘Sen’ der
ve ismini yani benligini almis olur (Sekil 3.26 ve Sekil 3.27). O sirada Haku gelir ve

Chihiro’nun galisacagi yere goétiurmekle géreviendirilir. Haku’nun Biylcu Yubaba’nin
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hizmetkari oldugu anlasilir. Chihiro Lin’in yardimcisi olarak goérevlendirilir, Lin ona

calisirken giyecedi kiyafetleri verir, yatakhaneye uyamaya giderler.

Sekil 3.24.
/ —

—
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Sekil 3.26. Sekil 3.27.

Sabah oldugunda Haku c¢alisanlarin yatakhanesine gelir ve Chihiro’yu uyandirarak
annesiyle babasini gdsterecegini séyler (Sekil 3.28). Birlikte ahira giderler. Chihiro
anne ve babasina ne kadar seslense de cok yemek yedikleri icin uykularindan
uyanmamakta ve bir zamanlar insan olduklarini hatirlamamaktadiriar (Sekil 3.29).
Chihiro annesi ve babasini bu halde gérdigu i¢in ¢ok Uzglndir. Haku ona eski
kiyafetlerini geri vererek bu kiyafetleri saklamasini ve eve dénmesi icin bunlarin
gerekli oldugunu séyler (Sekil 3.30). Kiyafetlerin icinden veda kartini da bulur ve kendi
adini okur ‘Chihiro’. Adinin ‘Sen’ olmasina o kadar alismistir ki kendi adini
unutmustur. Haku, Yubaba’nin isimleri ¢alip yaninda c¢alisanlari kontrol etmek igin
kullandigini, eger birinin ismini galarsa onun eve dénemeyecegdini ve Haku’nun da
kendi gercek ismini hatirlayamadigini anlatir. Chihiro’ya sihirli oldugunu sdyledigi
piring toplari vererek yerse gucunu geri kazanacagini sdyler burada yemegin sihirli
glcunden bahsetmektedir. Chihiro ilk defa bu sahnede artik ¢dzinerek aglamaktadir
(Sekil 3.31).
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Sekil 3.28. Sekil 3.29.

Sekil 3.30. Sekil 3.31.

Chihiro daha dayanikli hale gelmis ve motive olmustur siki ¢calisacagini sdyleyerek
Haku’nun yanindan ayrilirken Haku’nun da bir ejderhaya déntgsup gokyuzine ugup
bir yere gittigini gérur. Chihiro pek becerikli olmasa da elinden geleni yapmaya calisir,
diger calsanlar hizlica yerleri silip donerken bile o daha ilk turu hala bitiremese de
pes etmeden verilen gorevleri yapmaya cahisir (Sekil 3.32). Aksama dogru yagmur
yagarken disarda Yuzsiz'l gorur yagmurda islanmamasi igin kapiyi agik birakir ve

Yuzsuz'n hamama girmesine olanak tanimis olur (Sekil 3.33).

Sekil 3.32. Sekil 3.33.

Hamama ¢ok pis gortnen bir varlik gelir (Sekil 3.34). Tum pis igler Chihiro’ya verildigi
icin Yubaba bu istenmeyen ziyaretciye yardimci olma gérevini de ona verir. Bu varlik
hamam calisanlari tarafindan Koéti Koku Tanrisi sanilir fakat Chihiro bir terslik
oldugunu anlar, bu misafirin viicuduna bir dikenin saplandigini fark eder ve onu
¢cikarmaya calisir (Sekil 3.35). Bu misafirin viicuduna bir dikenin saplandigini duyan
Yubaba hemen bu varlhigin Kéti Koku Tanrisi olmadigini anlar, hamamdaki tim
calisanlari yardima c¢agirir ve bir halat yardimiyla bu dikeni hep birlikte ¢ikarmaya
calisirlar (Sekil 3.36 ve Sekil 3.37).
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Sekil 3.34. Sekil 3.35.

Sekil 3.36. Sekil 3.37.

Dikeni ¢ektikge bu misafire yapisan tim dinyevi pislikler ve metasal seyler disari gikar
(Sekil 3.38). Bu misafir ejderha formunda bir Nehir Tanrr’'sidir (Sekil 3.39). Chihiro’ya
aferin diyerek onun eline mikafat olarak yesil bir yuvarlak bir nesne birakir ve
hamamdan ayrilir (Sekil 3.40 ve Sekil 3.41). Yubaba da dahil hamamdaki herkes
mutlu olur. Yubaba bu durumun hamamina Un getirecegini distndr, Chihiro’yu dver.

Chihiro zorlu gérevlerinden birini yerine getirmis ve bir engeli agsmistir.

i

e

Sekil 3.39. Sekil 3.40.

Sekil 3.41.
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Nehir Tanrisi hamamdan ayrilirken sadece Chihiro i¢in degil diger yardim edenler igin
de bir mukafat birakir bu da minik altin parcaciklaridir fakat Yubaba, tim zenginligin
kendinde olmasini istedigi icin ¢alisanlarina bu altinlari toplattirmaz ve kendisi alir. Bu
olayl uzaktan Yuzslz de izlemis ve hamamda c¢alisanlari nasil kandiracagini
bulmustur (Sekil 3.42). Chihiro icin kiglk bir kutlama yapilip herkes uyumaya gidince
hamamda calisan bir kurbaga altin bulma umuduyla Nehir Tanris’'nin yikandigi
kivete yaklasir ve yerleri kazimaya baslar bu sirada YUzslz yere altin pargasi atarak
kurbagayi yanina ¢ceker ve kurbagayi yutar (Sekil 3.43 ve Sekil 3.44). Gurultiyl duyup
gelen baska hamam c¢alisanini da altinla kandirir ve onu da yutar. Hamamdaki herkes
Yizsuz'lin altinlari oldugunu duyunca ona cesitli yemekler sunarak altin kazanma
pesindedir (Sekil 3.45).

¢

Sekil 3.42. Sekil 3.43.

Sekil 3.44. Sekil 3.45.

Chihiro’nun aklinda ise Haku’nun birka¢ gundir ne yaptigi ve anne-babasini nasil
kurtaracagi distnceleri dolagsmaktadir. Bu distncelerle umutsuz bir sekilde disariyi
seyrederken Haku'yu gorir (Sekil 3.46). Haku, ucada benzeyen kagit ajanlar
tarafindan yara almigtir (Sekil 3.47 ve Sekil 3.48). Bu kagit ajanlarin Haku Ustlinde
glcleri olmasina ragmen Chihiro’ya zarar vermez ve geldikleri yere geri donerler.
Yaralanan Haku, Yubaba’nin odasina gitmek icin gokyuzune suzulir. Haku’nun

Olmesinden korkan Chihiro da pesinden gider.



Sekil 3.46. Sekil 3.47.

Sekil 3.48.

Hamam c¢alisanlari Yilzsiz'den bahsis almak igin tarli kutlamalar yapmaya
girismislerdir (Sekil 3.49). Haku'yu bulmak icin Yubaba’'nin yanina gitmek isteyen
Chihiro, Yuzsuz ile karsilagir ve Yuzslz ona bir surl altin teklif eder. Chihiro
istemiyorum onlara ihtiyacim yok diyerek oradan ayrilir (Sekil 3.50). Buna sinirlenen

YuzsUz etraftaki hamam galisanlarini yutmaya devam eder.

Sekil 3.49. Sekil 3.50.

Chihiro, Haku’yu Yubaba’nin odasinda yerde yatar halde bulur (Sekil 3.51).
Yaralanmasinin sebebi Yubaba’nin ikiz kardesi Zeniba’'nin sihirli mihrini calmasi
yuzindendir. Yubaba’'nin ikiz kardesi Zeniba, bu dinyada saydam olmasiyla
Yubaba’dan ayrilimaktadir (Sekil 3.52). Zeniba, Haku’yu 6ldirmek istemektedir. Haku
son enerjisiyle kendini bosluga atar (Sekil 3.53) Chihiro ile birlikte boslukta stzulirken
(Sekil 3.54) Chihiro sanki ayni seyleri su altinda da yasamis gibi bir vizyon gorur (Sekil
3.55) ve Kamaji’nin kazan dairesine diserler.
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Sekil 3.51. Sekil3.52.

Sekil 3.53. Sekil 3.54.

Sekil 3.55.

Kamaji, Haku’nun i¢inde gigli bir biyl oldugundan bu sekilde oldugunu sdyler bunun
Uzerine Chihiro, Nehir Tanris’'nin ona verdidi yesil yuvarlak nesneyi Haku’ya zorla
yedirir (Sekil 3.56) ve Haku énceden yemis oldugu ona kotl gelen Zeniba’'nin sihirli
muhrini kusar, Chihiro hareketli mihri yakalayip Zeniba’ya gétirmek isterken tilsimi
yanliglikla ezer ve yok eder (Sekil 3.57). Nehir Tanrisr’'nin gifali kekini yiyen Haku eski
haline déner fakat buyu yizinden hala hastadir (Sekil 3.58). Chihiro kalan mahrin
parcasini Zeniba’ya goéturmek istedigini sOyleyerek Zeniba’nin nerede yasadigini

odrenir.

Sekil 3.56. Sekil 3.57.
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Sekil 3.58.

Kamaji'nin verdigi tren biletleriyle Zeniba'nin yasadigi yere gitmeye karar verir. Lin,
Yizsuz'lin ortaligi birbirine kattigini (Sekil 3.59) ve bunu dizeltebilecek tek kisinin
Chihiro oldugunu soyler ¢lnku Yuzsuz't iceri alan O’dur. Chihiro, Ylzsuz'e evinin,
anne-babasinin nerede oldugunu sorar ve evine donmesi gerektigini sdyler. Ylzsuz
ise istemiyorum yalnizim diye karsilik vererek Uzulmeye baslar. Chihiro, yarisini
Haku’ya yedirdigi bir diger yarisini ise anne-babasi igin sakladigi sifali keki hig
distnmeden Yuzsuz'e verir ve onun bunu yemesini saglar (Sekil 3.60). Ylzsuz sifali

keki yedikten sonra oburlukla yedigi her seyi ve yuttugu hamam c¢aliganlarini kusar.

Sekil 3.59 Sekil 3.60.

Chihiro trene binmek igin istasyona giderken Ylzsuz de onunla birlikte gelmek ister

ve ardi sira takip eder. Birlikte trene biner ve Zeniba’'nin evine giderler (Sekil 3.61).

Sekil 3.61.
57



Zeniba onlara cay ikram eder (Sekil 3.62). Haku’nun caldigi muhri getirdigini
sdyleyerek Haku yerine 6zir diler ve muhrl Zeniba’ya uzatir (Sekil 3.63). Zeniba

muhran tilsiminin gittigini anlar, Chihiro tilsimi ezdigini itiraf ettiginde Zeniba gulerek

o tilsimin Haku’yu kontrol etmek amaciyla Yubaba’nin koydugunu séyler.

Sekil 3.62. Sekil 3.63.

Kamaji'nin yaninda olan Haku iyilesmis ve neler oldugunu 6grenmistir. Zeniba’'nin
evine Chihiro’yu alip anne-babasini bulabilmek icin hamama gétirmeye gelir (Sekil
3.64). Zeniba, Haku'yu affeder ve Ylzslz'i yardimcisi olmasi i¢in evinde kalmasini
ister, Yluzsuz de bunu kabul eder (Sekil 3.65). Chihiro, Haku’nun sirtindayken (Sekil
3.66) yine bir vizyon gorir (Sekil 3.67) ve Haku’ya anlatmaya baslar. Chihiro kiigtikken
bir nehire diismustir fakat sonra nehri kurutup Ustiine binalar inga etmiglerdir. Nehrin
adini hatirlayarak Haku’ya da sdyler o nehrin adi Kohaku nehridir. O sirada by
bozulur ve ejdeha bigimindeki Haku, insan bigimine doner. Yani Haku'nun gergek adi

Kohaku’dur ve o gergekte bir nehirdir.

Sekil 3.64.

Sekil 3.66.
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Sekil 3.67.

Haku ve Chihiro hamama geldiklerinde Yubaba da bir sirlii domuzu yan yana dizerek
hangisinin anne ve babasi oldugunu sorup Chihiro’yu sinar (Sekil 3.68). Yubaba’nin
ne yapmaya calistigini anlayan Chihiro da ‘bunlardan higbirisi’ cevabini verince by

bozulur ve Chihiro ailesine kavusur.

Sekil 3.68.

3.7. Ruhlarin Kagisi Film Analizi

Ruhlarin Kagisi (Spirited Away) filmi, 2002'deki 52. Berlin Uluslararasi Film
Festivali'nde Altin Ayl ve 2003'te En lyi Animasyon Film Oscar'l dahil olmak (izere
otuzdan fazla ulusal ve uluslararasi 6dil kazanmistir. Bu durum, Japon kiltlrdnun

kuresel etkisini de ifade etmektedir.

Film, on yasindaki Chihiro’nun ebeveynlerinin domuzlara dénismesi Uzerine bu laneti
geri cevirmeye c¢alismasini ve ailesini kurtarmasini konu almaktadir. Bu bakimdan
Homeros’un Odysseia Destani’'ndaki Kirke bélumuni andirmaktadir (Lucken, 2016,
s. 175).

Kirke, bir Tanri olmasina karsin diger Tanrilar gibi guglerini direkt olarak kullanamaz
ve her seyi 6grenmek durumundadir. Bir insan sesine sahip olmasi ve gugclerini
kullanmayi bilmemesi yluzinden Tanrilar tarafindan cezalandiriimasi sonucu bir
adada yasamak zorundadir ve cezalandirilan krallar da Tanrilar tarafindan yine
buraya génderilmektedir. Bu adada Kirke, agcgdzli ve kéti insanlari domuza gevirerek

onlari cezalandirmaktadir (World History Encyclopedia; Sarikaya, Nisan 14, 2021).
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Acg6zlil insanlarin domuza c¢evrilmesi bakimindan Ruhlarin Kagisi ve Yunan

mitolojisindeki Kirke hikayesi benzerlik gostermektedir.

Chihiro’nun ailesinden ayrilma deneyimi ile ortaya ¢ikan konular genellikle keskin bir
sekilde ayrilmistir. Bir yanda para, gug, liks ve kirlilik gibi olumsuzluklar varken diger
yanda sevgi, 6zveri ve anlayis ile bu ¢atismalarin ¢ézilebilme edilimi vardir. Film,
genig bir seyirci kitlesi tarafindan begenilmesi amaciyla tasarlanmistir ancak Japon
referanslariyla sifreli bir yapiya da sahiptir. ister acik ister daha kapali anlamiyla
anlasilsin evrensel degerlere sahip olan ve herkesin bir seyler anlayabilecegi bir
filmdir. Ruhlarin Kagisi filminin gesitli dgeleri halk hikayeleri, edebiyat ve ikonografik
geleneklerden oding alinmistir. Ornegin, hamam, Japonya'nin bazi daglhk
bélgelerinde ortak olan ve Tanrilari bir banyoya davet etmeyi iceren Shimotsuki
Matsuri adli bir Sinto festivalinden ilham almaktadir. Chihiro’nun ismi, kiz ya da erkek
ismi olarak kullanilabilen bir isimdir ve Miyazaki'nin kaynaklarindan biri olan Izumi
Kyoka’'nin “Derinlikteki Ejderha” /Of a Dragon in The Deep (Rydtandan, 1896)
hikayesindeki gen¢ kahraman Chisato'yu cagristirmaktadir. Hamamin yoneticisi
Yubaba, Japon ¢ocuklari arasinda oldukga taninan Yamanba (Yamauba) Dag Cadisi
Efsanesi’ne benzemektedir (Lucken, 2016, s. 177).

Yamanba insan gériinimli, Japon daglarinin ya da ormanlarinin cadisidir. igsel
olarak bir zamanlar insanken yozlasip canavara dontsmastir. Siradan yasli kadinlara

benzeyip, glgli baydler kullanarak konuklarini ele gecirip yemeye ¢alismaktadirlar.

Yubaba da blylk basi ve keskin ve uzun tirnaklariyla yasi ve guglu bir cadi imaji
tasirken; Yamanba yash, uzun sagh ve korkutucu bir cadidir. Yubaba, yaninda
calistirdigi insanlarin isimlerini alarak kimliklerini kontrol ederek kendine bagimlh hale
getirirken; Yamanba, insanlari kandirarak ya da kagirarak kendine bagimli hale
getirmektedir. Her iki cadi da buydlu bir yerde yagamakta ve her ikisinin de guglu buyu
gugleri vardir. Yamanba daha ¢ok korkutucu bir figirken Yubaba glgli bir burokrasi
ve hiyerarsik agin bir alegorisidir.

Filmde, karakterlerin isimleri bile son derece énemlidir. isimler kimligi dolayisiyla
benligi ifade etmektedir. Chihiro Ogino (Japonca’da soyadlar ilk isim olarak
yazilmaktadir) yani Ogino Chihiro, $%F% olarak yazilmaktadir ve Yubaba
tarafindan dort karakterden Ugu kaldirildiginda, 'nin alternatif okunusu olan “Sen”
olur. Soyadi Ogino tamamen ortadan kaldiriimistir. isimlerin dnemi, Japonca filmin
isminde de agikga belirtilmistir: F & FZD#FRE L “Sen to Chihiro no Kamikakushi”

yani kelimenin tam anlamiyla, “Tanrilar Tarafindan Kagirilan Sen ve Chihiro” (Lucken,

60



2016, s:180). Sinto inancinda Kami'ler (Sintoizm’deki kutsal ruhlar) biri sert digeri
yumusak olmak tzere iki ruha sahiptir ve Chihiro’yu da sert ruha sahip 6fkeli bir Kami

kacirarak ruhlar alemine getirmigtir (Sarisan, 2019, s. 33).

Bu sekilde bakildiginda Sen ve Chihiro’nun farkli bir benliklerinin olduklari da
anlasilabilmektedir. Chihiro her seyden korkan mizmiz bir gocukken Sen, gugliklerin
Ustesinden gelmeye calisan bir gcocuktur. = karakteri, (Sino-Japonca okumada jin;
Japonca okumada hiro veya tazu [neru]) "aramak" veya "sorusturmak" anlamina
gelebilir, ancak etimolojik olarak, bir dl¢l birimini ifade etmektedir ve derinligi dlgmek
icin kullaniimistir. Bu nedenle, Chihiro "¢ok derin" veya "anlasiimasi zor" anlamina
gelmektedir; Chihiro Sen oldugunda, derinligini ve gizemini—kendisinin temel bir
parcasini— kaybederek karmasikliktan yoksun bir hale gelmistir. Haku ismi ise,
Japonca’da genellikle 1# karakteriyle yazilan bir erkek adidir. Sino-Japonca okumada
bu karakter Hiro veya Hiroshi olarak okunur ve "genislik" anlamina gelir. Bu,
Chihiro’daki & karakterinin bir esdegeri olup, yatay bir genisligi ifade etmektedir

(Lucken, 2016, s. 180, 181).

Hamamin cadilar, canavarlar ve tanrilarla dolu dunyasi, agikga insanhk dinyasiyla
benzerlik gdstermektedir. Hamam kendi basina bir evrendir ve bu, Japonya'nin
kendisidir. Bu evren, gortintlsel olarak, i¢ ve dig merdivenler, birka¢ asansér, ve hatta
hamamin uzun ince yapisi gibi bazi fiziksel dikeyliklere dayanmaktadir. Bu dikeylik
ayni zamanda semboliktir. Zenginlik, guc pesinde kogsma ve toplumsal ilerlemeyi
sembolize etmektedir. Domuzlar, bir eglence parkinda asiri tiketim yapan insanlardir.
Genellikle orta siniftan, Chihiro’nun ebeveynleri gibi edlence, tiketim ve ticareti

savunan insanlari temsil etmektedirler (a.g.e, 2016, s. 183, 184).

Hamamin kazanlarindan sorumlu olan Kamaji, bir o6rimcek (Tsuchigumo)
goruntusuyle tasvir edilmistir. Kamaiji tek bagina yaptigi tum iglerle kapitalizme katkida
bulunan, makinelesmek durumunda kalan insanlari, en alt katta bulunmasi ise

hiyerarsik yaplyi sembolize etmektedir.

Yuzsuz'in, kalbini bir kbéseye koymus, i¢ sesini duyamayan bir karakter oldugu
soylenebilir. Dehget veren yalnizhidini doymak bilmez bir istahiyla kapatmaya caligan
Yizslz, Miyazaki'nin tim karakterlerinde oldugu gibi saf bir kéti degildir ve
Chihiro’nun yardim ¢abalari ve Zeniba’nin anlayisiyla, i¢tenligi ve saygiyi 6grenmistir
(Boyd ve Nishimura, 2004; akt. Muratoglu-Pehlivan, 2017, s. 371). Japon
tiyatrolarinda kullanilan maskelere benzeyen bir maske takan Ylzstz, kendi benligi

olmadigi igin ancak yuttugu kisilerin sesleriyle iletisim kurabilmektedir (Bérekgci, Mart
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12, 2016). Yuzsuz'in hamam ¢aliganlarini kandirmak amaciyla altin dagitmasi ve bu
karakterlerin bu durumu hi¢ sorgulamamasi sonucu Yuzsiuz tarafindan yutulmalari,
kapitalist duzenin insanda vyarattigi doyumsuzluk sonucu yaptiklarini

sorgulamamalarini ifade etmektedir (Beyazkdy, 2021, s. 33; Aksit, 2017).

Sekil 3.69.

Chihiro ve ailesi yollarini kaybettiklerinde kenarda gordukleri Sekil 3.69’daki bu kiiguk
eve benzeyen yapilar Sinto inancina goére tapinaklarin ya da kutsal yerlerin

bahgelerine yapiimaktadir. Bu minik yapilar Kamfi’lerin evleri gibi disundlebilir.

Hamamin bulundugu yerde hem toprak arazinin hem de suyun bulunmasi yine dini
bir semboldur. Kociki ve Nihongi yaratilis destanlarina gére; yerylzi olusturulurken
yer ve gOk arasindaki yaratim sureci su ve toprak kullanilarak baglanmistir. Bu ylzden

su imgesi dinsel bir gosterge olusturmaktadir.

Sekil 3.70.

Haku’nun c¢igek yapraklarini Gfler gibi bir gérinimde buyu yaptigi bu sahnede (Sekil
3.70) Kociki Destanr'nda gegen Sinto mitolojisindeki Tanr’yl animsatmaktadir. Yine
bu yaratiis destanina gdre Japonya’nin sekiz buylk adasi yaratildiktan sonra

Kami'ler yaratilmistir ve bu Kami'lerden biri de ‘Kutsal-Ufleyen Erkek’ Tanrisi’dir
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(Sarisan, 2019, s. 34, 36). Haku’'nun bir ejderhaya donusebilmesi de bir Su Tanrisi
oldugunu goéstermektedir Japon mitolojisine goére su kaynaklari beyaz ejderhalar
tarafindan korunmaktadir. Japon su kaynaklari ya da deniz tanrilari ejderha ya da su
yilanlaridir (Mackenzie, 1923, s. 345).

Sekil 3.71.

Burada maske kullanimi bir ayinin betimlenmesidir (Sekil 3.71). Budizm’de rahipler,
rithel maskeleri takabilmekte ve bu maskelerle dinsel tdrenlerde performanslar
sergileyebilmektedirler. Budist tapinaklarda gergeklestirilien kutlama ya da bu

performanslar atalarin ruhlarina yani Kami’'lere sunulmaktadir.

Chihiro’yu kacirip ruhlar alemine getiren Kami de dahil filmdeki tim karakterlerin saf
iyi ya da saf kotli olmamalari akla Taocizm’deki yin-yang disuncesini getirmektedir.
Varlik, kendi icinde iyi ve kotlyU esit bir sekilde tasimakta ve bu zithklar bir bitln(
olusturarak evrenle iligkisini gli¢lendirmektedir. Evren ve varlik birbirlerini kapsayan

surekli déntsim ve degisim icinde olan dinamik yapilardir.

Miyazaki’ye gore; Ruhlarin Kacgigi filmine kadar Studyo Ghibli filmleri daha karmagik
hikaye aglarina sahip, dinyanin durumu vb. hakkindaki fikirleri icermektedir fakat
Ruhlarin Kagisi’'ni Chihiro gibi on yasinda olan ¢ocuk bireyler igin yaptigini belirtmistir.
Chihiro'nun anne ve babasinin acggdzlilikleri sonucu domuza ddnismesi;
Japonya’nin balon ekonomi yillari ve sonraki yillarindaki tlketim Uzerine kurulu
toplumun bu kismini elestirmek amaciyladir. Miyazaki, hamami tasarlarken hem
geleneksel hamamlardan hem de Tokyo’daki modern, gosterisli bir digun salonu olan
Meguro Gajoen’den ilham almistir (Sekil 3.72). Lokantalarin oldugu sokak icin ise
Edo-Tokyo Mizesi’nin bulundugu yerden ilham almistir (Sekil 3.73).
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Sekil 3.72. Sekil 3.73.

Tanrilarin banyo yapma fikrinin ise, Japonya’da dinyanin dort bir yanindan ¢agrilan
ruhlarin kendilerini daha iyi hissetmeleri igin bir klvette banyo yapmalarinin
saglandigi Gifu ve Shizuoka c¢evresindeki bdlgede dizenlenen Shimotsuki
Festivali'nden esinlendigini belirtmistir. Filmde kullandigi maskeleri, Kasuga Taisha
tapinagindaki maskelerden etkilenmesi sonucu bu maske tasarimlarini direkt olarak
almistir. Doga hakkindaki dustindiklerini ifade ederken, ekosistemin insan eliyle
kirletimemesi gerektigini ve onun (doganin) insan arzusu ve aggozluliguyle kontrol

edilmedigi bir yer yaratmak istediklerini belirtmistir (Miyazaki, 2021).
4.BOLUM: ELESTIREL DUSUNME VE YARATICI DUSUNME
4.1. Disiinme

Dusunme kavrami insan olmanin getirdigi ve insanligin var oldugu zamandan beri
insanlarin bilingli ya da bilingsiz ilgilendigi en eski konulardan biridir. Varligin nihai ve
sonsuz amacidir. Platon ve Aristo’dan itibaren bir¢cok arastirmacinin konusunun ana
¢ekirdegini olustursa da, distnmenin taniminda indirgemeci bir yaklagimdan séz
edilememekte, (Kazanci, 1989, s. 9) bu nedenle farkh bilim insanlari tarafindan farkl
tanimlamalar yapilmaktadir (Kiriim, 2002, s. 8). Dlisinme, insan yapisinda bulunan
zihinsel edimin olanagidir. insanin diisiinme becerisi mevcudiyet olarak var olsa da
eksiksiz degildir ve 6grenme ile gelistirilebilen, insan varliginin taviz verilemez
kosullarindan biridir (Iyi, 2003).

insanhgin Urettikleri, ugrastiklar diisiince kalitesine baglidir ve ancak diisiincede
mukemmellige, disinceye yapilan sistematik yatirnmlarla ulagsmak mimkunduir (Paul

ve Elder, 2007, s. 3; akt. Allahverdi, 2009, s. 31). Sistematik yatirnmlarin yani sira
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insanhdin “neden” arayisi da 6nemlidir ¢giinkd sorunun olugsmadigi yerde disiinmenin
olusamayacagi da aciktir. Diglincenin olusmasi, dogruyu bulmayi amaglarken diger
segeneklerin neden yanhs oldugunu da anlamaya olanak saglamaktadir. Bilgiyi,
dogru dusunceden 6nde tutan Sokrates; bir seyin neden dogru oldugunu bilmenin
yaninda diger duslncelerin neden yanlis oldugunu bilmenin énemini vurgulamistir
(De Botton, 2004, s. 32-33).

Zihinsel slregler sebebiyle insanlar disaridan aldiklari uyarilari beynin isleyebilecegdi
bir tlr enerjiye donusturerek bilgiyi aktif olarak islemektedirler. Bu bilgi alim ve isleme

sureci distinmedir (Gengdogan, 2001, s. 228).

Duslinme; bir akil yartitme, yargiya varma sureci (Aydin, 2004, s. 130) olup gézlem,
tecribe ve sezgi ile harmanlanip durumun kavramsallastiriimasidir. Bunlara ek
uygulama, analiz ve son asama olarak degerlendirme ile denetime almak (Ozden,
1997, s. 79), icinde bulunulan durumu idrak etmek amacina yonelik bir takim
sistematik zihinsel streclerdir (Cuceloglu, 2000, s. 222). Kavramlar ve olaylar
arasinda baglantilar kurarak sonug¢ ¢ikarmaya yarayan dusunme; olaylari irdeleme,
akil ydritme, yansitma, elestirme ve problem c¢ézme gibi zihinsel suregleri
icermektedir (Aksoy, 2003, s. 83).

4.1.1. Dusiinme Siireci

Bireyin bir problemin farkina varmasiyla, herhangi bir durumun aydinlatilamamasi ya
da bireyin kendini fiziksel ya da zihinsel bakimdan rahatsiz hissetmesiyle disinme
baslamaktadir. Bir problemle baglayan distinme eylemi, ¢6ziime giderken bir amaca

donusur ve bu amag da bireyin distinmesine yon vermektedir (Kazanci, 1989, s. 11).

Bilgiyi isleme sureci olarak kavramsallastirilabilen disinme; ¢evresel uyaranlara bir
etki olarak i¢sel var olustan kaynakl tepkilerden olusmaktadir. Bu nedenle dislinme,
icsel konugsma olgusu ile de aciklanabilmektedir. Bireyin aklindan gegen bir kavram,
s6zel davranim igin yonlendirici olmakta ve boylelikle asamali olarak yeni kavramlara
ulagilabilmektedir. Bu yolla kurulan gikarimlar (denemeler) probleme uygulanarak test
edilmektedir ve deneme basarili ise birey deneyim araciligiyla dogruladidi bilgileri
bellegine depolayarak yeni problemler karsisinda da tekrar tekrar kullanabilmektedir.
Fakat i¢csel konusmalara bagh c¢ikarimlarin yaninda &grenilmis davraniglar da
disinme bakimindan ayni 6neme sahiptir. Digslinme, ayni zamanda zihinde
kimelenmis fotografsi imgelerin geri ¢agiriimasiyla da ilgilidir bu imgeler daha

Oonceden tekrarlanmis davraniglardir. Dusutnce, problemi fark etme, c¢ikarimlarla
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problemi test etme, bilgiyi isleme ve fotografsi imgeler gibi alt basamaklara sahiptir
(Aydin, 2004, s. 128-130).

4. 2. Elestirel Diigiinme

Sorgulama, ¢dézUmleme, bir seyi anlamlandirma gibi anlamlari igeren elestirel
kelimesi; Yunanca “kritikos” kelimesinden tlreyerek, ¢evredeki nesne, insan veya
bagkasinin disinme sureclerini bireyin kendi disinme slzgecinden gecirmesi ve
¢dzimlemesidir (Emir, 2012, s. 6). Latince’ye “criticus” olarak gecerek diger dillere
yayllmistir. Elestirme; bir seyi iyi veya koti taraflariyla degerlendirmedir (Kaya, 1997,
s. 8). Elestirel disinen birey, kendi distinme surecinin farkinda olarak diasiinme
surecinin kalitesini arttirmak icin kendi diisiinme stirecini gézlemlemektedir (Branch,
2000, s. 28).

Sternberg ve Baron, elestirel disinmeyi "tanimlama, siniflama, bilgiyi yargilama,
problemi ¢cozmeden dnce sonu¢ ¢ikarma ve akla uygun sonuglar ¢gikarma" olarak
tanimlayarak elestirel disunme ile problem c¢6zme arasindaki bagintiyr ortaya
koymuslardir (Sternberg ve Baron, 1985, s. 42; akt. Gilveren, 2007, s. 20).

Elegtirel dusunme, "neye inandigimiz veya ne yaptigimiza karar vermeye
odaklandidimiz yaratici ve akla yakin dusunme" (Ennis, 1985, s. 45), “bilgiyi etkili bir
sekilde elde etme, degerlendirme ve bilgiyi kullanma yeteneg@i” (Demirel, 1999, s. 214)
ve “bilginin daha iyi o6grenilmesi, bilginin yeni durumlara uygulanmasi ve

degerlendirme yeteneginin gelistiriimesidir (Semerci, 2000, s. 65).

Bu tanimlar elestirel distiinmede karar verme ve bilgiyi uygulamayi vurgularken bilgi
ve beceriyi dnceleyen daha komplike bir diginme surecini ifade eden tanimlar da

mevcuttur.

Elestirel disinme; “tenkitci, degerlendirmeci, stipheci, analitik, sentezci, acgik, dikkatli,
mantiksal ve bagimsiz diisinme” (Ozden, 1997, s. 98), “6zel bir diislince alanina ya
da bicimine iligkin kusursuz dusunceyi ortaya c¢ikaran disiplinli ve 6z denetimli
distnce bigimi” (Paul, Binker, Jensen ve Krelau, 1990, s. 379-386; akt. Sahinel, 2007,
S. 6) ya da “kendi dusuncelerimizi ve bagkalarinin fikirlerini anlayabilmek ve
dusunceleri agiklayabilme becerimizi gelistirmek icin etkin, orgutlu ve islevsel bir
biligsel sureg’tir (Cubukgu, 2006, s. 22).

Elestirel diginmenin farkli tanimlari olsa dahi ortak noktasi olagan disinceden farkh

ve daha kapsamli oldugudur.
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Olagan dusunce ve elestirel dustnce arasindaki farklar (Demirci, 2000; akt. Aybek,
2006, s. 29) Tablo 4.1°deki gibi gérilmektedir.

Tablo 4.1. Olagan distnme ve elestirel distinme arasindaki farklar.

Olagan Duaglinme Elestirel Distinme
Tahmin etme Karar verme
Tercih etme Degerlendirme
Gruplandirma Siniflama
inanma Varsayma
Anlama Mantiksal olarak anlama
Kavram cagrisimi yapabilme ilkeleri kavrama
Kanitsiz dislinceleri sunma Kanita dayal distnceler sunma
Olglite dayanmayan kararlar alma Kanita dayali kararlar alma

4.2.1. Elestirel Duslinme Becerileri

Elestirel duslinebilmek igin bireyin bazi becerilere sahip olmasi gerekmektedir. Bu
beceriler Tablo 4.2°'deki gibi su sekilde siralanmaktadir (Blylkkantarcioglu, 2006, s.
123-124; akt. Gllveren, 2007, s. 22).

Tablo 4.2. Elestirel dislinebilme igin beceriler.

Elestirel Diisiinebilme icin Beceriler
Cikarim
Yorumlama
Aciklama
Degerlendirme
Sonuca Ulasma

Elestirel dusunebilmek icin gereken beceriler Tablo 4.2’de gdsterilmistir. Bu
becerilerin yaninda bireyin bir amacinin olmasi, ilgili konu hakkinda bir bilgiye sahip
olmasi, ileri surulen bilgiye karsilik destekleyici ya da c¢urUten kanitlari arayabiliyor
olmasi, sistemli dusunerek sistematik olmasi, dnyargili bir durumdan uzak durup
esnek olabilmesi ve her tlrll goruse acik olabilmesi, distncelerini rahat bir sekilde
ifade edip kendine glven duymasi elestirel dusinen bir bireyin tutumunu

gOstermektedir.

Paul ve Elder (2009, s. 6, 7; akt. Ozensoy, 2019, s. 97-99) ise elestirel diisinmede
Tablo 4.3'teki bazi standartlar ortaya koymaktadir. Bu standartlar su sekildedir:
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Tablo 4.3. Elestirel diisinme igin bazi standartlar.

Elestirel Disiinme Igin Bazi
Standartlar
igililik
Acikhk
Dogruluk
Netlik
Derinlik
Genislik
Mantikhlik
Elestirel distinmede ilgililik dnemlidir ve anlatimin konuyla baglantisi istenmektedir.

Konu ile ilgili anlatimlarin esas alinmasi igin konu digi anlatimlarin ayiklanmasi

gerekmektedir.

Aciklik; anlamin kapali olmamasi, yazil, s6zIi ve gorsel ifadelerin agik olmasi
anlamina gelmektedir. Elestirel distinmede konunun agik hale getirilip kimi zaman

orneklendirilerek agiklanmasi istenmektedir.

Dogruluk; metnin ya da anlatimin nesnel kaynaklara dayanmasi, herkesge dogrulugu

test edilebilir dogru bilgiler igermesidir.

Netlik; yazili, s6zlu ya da gorsel ifadelerin yanhs bir anlagiimaya neden olmamasi,

herkesin ayni anlamda anlayabilmesidir.

Yuzeysel bir dUsunme olmayan elestirel disinmede, anlatim bir derinlige sahip

olmalidir. Sorunun karmasik yonlerini aydinlatabilmek icin derinlik 6nemlidir.

Konuya ya da bir probleme farkl bakis acilarindan bakmak elestirel distinmede
genislik anlaminda énemlidir. Tek bir bakis acisiyla yaklagsmak sorunun ¢ézilmesi

agisindan bazi boyutlarin gérulebilmesini engellemektedir.

Elestirel duslnmede, duslnceler arasinda mantikli baglantilar bulunmalidir ve
dusunce celiskili ifadelerden ayristirlmalidir. Duastincelerin konuyla ilgili ve bir

anlaminin olmasi gerekmektedir.

4.2.2. Elestirel Dusiinmenin Boyutlari

Elestirel duslncenin U¢ 6nemli boyutu vardir. Bu boyutlar; dogru duslnce,

disuncenin 6geleri ve distince alanlaridir.

Dogru Dusunce: Dugtincenin mantikl, derin, anlagilir, kesin, eksiksiz, kendine 6zgu,
tutarl, tarafsiz ve bir amag¢ dogrultusunda oldugunu anlatmaktadir. Bu 0Ozellikler,
dogru dusuncenin bilim ya da dusince alani igerisindeki uyumunu gostermektedir.

Bireyin zihinsel slrecinin bu dogrultuda geligtiriimesi ve bir disipline sokmasi uzun
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zaman alan yogun bir ¢abayi gerektirebilmektedir. Bu standartlara ulasmak hem
goreli bir durumdur hem de dusunce alanlarina gore farklhilik gosterebilmektedir.
Ornegin; matematik alanindaki ortaya koyulan disiince ile edebiyat alanindaki

kesinlik farkliligi buna érnektir.

Dusuncenin Ogeleri: Elestirel disiinme, elestirel olmayan disinmenin aksine
gelismis ve tarafsizdir. Elestirel olmayan distinme; belirsiz ve ylzeyseldir. Elestirel
olmayan dusinceden uzaklasmak icin bazi 6gelerin var olmasi gerekmektedir. Bu

ogeler, Tablo 4.4'te verilenleri icermelidir.

Tablo 4.4. Elestirel dlisincenin icermesi gerekenler.

Elestirel Dusiincenin icermesi Gerekenler
Soru ya da problem (konu)
Dislinme amaci
Temel kavramlar
ilke ve kuramlar
Varsayimlar
Kanit, veri ve nedenler
Yorum ve iddialar
Gorugler
Cikarimlar ve diizenlenen gorisin ana hatlari
Analiz etme ya da sinayabilme becerisi

Dasunce Alanlari: Dlusunme, bir gorus cercevesinde yer alan sorun veya amag
dogrultusunda yapilandiriimaktadir ve probleme gore degismektedir. Bireyler elestirel
dusunurken, problem ya da alan gergevesinde dusunmelerini dizenlemektedirler
(Paul, Binker, Jensen ve Krelau, 1990, s. 379-386; akt. Sahinel, 2007, s. 8-9).

4.2.3. Egitimde Elestirel Disinme

Yuksekdgrenim kurumlarinin énde gelen amaglarindan biri de elestirel disinmenin
kazandiriimasi ve gelistirimesidir (Sagli ve Demirhan, 2008, s. 93). Egitim ve
Ogretimde bilgiyi nakletmekten c¢ok disinmeyi 6gretmek 6nem kazanmistir. Bu
yluzden okullarda elestirmeyi bilen, sorgulayan, Ureten bireyler yetistirmek daha

onemli hale gelmistir (Akbiyik ve Seferoglu, 2006, s. 91).

Ezbere yOnelten egitim sistemleri, sorgulamaktan yoksun 6grenciler yetistirirken bu

bireylerin kendilerine ve topluma katkilari olmamaktadir.

Egitim sistemi, 6grencilere potansiyellerini gergeklestirme ve gelistirme firsati
sunarken Ulke kalkinmasinda da etkin bir sorumluluk géstermesi gerekmektedir. Bu
nedenle dgretim igerik ve metot olarak “elestirel distinme, yaratici disinme, bilimsel
dusunme, iliskisel dislinme ve akil yurtitme” becerilerini kapsayacak sekilde olmalidir
(Karadiiz, 2010, s. 1571).
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Elestirel dusinme, o6grencilerde su U¢ alandaki gelisimlerine odaklanmaktadir.

Elestirel distinme sayesinde 6gdrenci;

1.0lay ve olgulari yorumlamay! 6grenmekte, bu yorumlamada problem veya durumu

iddia ya da bir delile dayandirarak zihinsel bir sema olusturabilmektedir.
2.Tartisma yetenegini geligtirerek verilere dayali bir analiz yapabilmektedir.

3.Sadece bir dogru cevabin oldugunu disinmek yerine kendi paradigmasini
asabilmektedir (Kurfiss, 1988; akt. Ozden, 2003, s. 163; Emir, 2012, s. 38).

4.3. Yaraticilik

Yaraticilik, insanhdin tarihsel slreci boyunca yakalaniimaya ¢aligilan yenilik ve
6zgunligin koékenidir. Bu yenilik ve 6zgunligin kékeni, insanin kendi iginde bulunan

sadece insana ait bir gugtur.

Yaraticilik kavrami; ayrintili ve komplike bir yapida, farkh disiplinlerde tanimlayan
arastirmacilar tarafindan kigtk farkhliklara sahip olmasina ragmen benzer sekillerde
tanimlanmaktadir (Eren ve Giindtiz, 2002, s. 65). Latince 'creare' kelimesinden gelen,
Bati dillerine 'kreativitaet, creativity' olarak gegen yaraticilik; 'dogurmak, yaratmak,

meydana getirmek' anlamina gelmektedir (San, 2004, s. 13).

Yeni fikirlere goéturen yaraticilik kapsaminda, tamamen yeni bir fikir olusturulabildigi
gibi bilinen fikirlerin toplamiyla ya da eski fikri donusturerek yeni bir sekle sokarak da
yaratici bir etkinlik ortaya konulabilir. Yeni demek yoktan var olmak demek degildir.

Ek olarak fikir gecerli olmali ve fayda saglamalidir (Bessis ve Jaqui, 1973, s. 25).

Fikir bosluklari ya da bir alandaki bosluklari fark ederek eksik dgeleri sezmek ve
bunun igin varsayimlar kurarak sinamak, sonuclari karsilastirmak ve olasiliklar
dahilinde varsayimlari degistirip tekrar sinamak yaraticiliktir (Torrance, 1962, s. 16;
akt. San, 1979, s. 18).

Yaraticilik; kisa zamanda alternatifli ¢6zim 6nerme (Denel, 1999, s. 20), bireyin
cevresiyle etkilesim halinde bulundugu bir sire¢ dahilinde 6zgtin fikirler olusturmasi
(May, 2001, s. 71), nitelik ya da degerlerle duslinip ortaya bir Uriin koymasi
(Kirisoglu, 2009, s. 157) ve istisnai olanin agiga c¢ikariimasidir (Rouquette, 1992, s.
10).

Yukaridaki tanimlarin ortak Ozellikleri ele alinirsa yaraticilik; bilgi sahibi olunan bir
problem ya da durum hakkinda énceden fark edilmeyen bir acik ya da eksik 6ge

bulunup sonucunda 6zgun bir fikir ya da trlnln ortaya ¢ikartiimasindaki sirectir.
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4.3.1.Yaraticihigin Asamalari

Wallas (1926) tarafindan yaraticilik surecinin asamalari; hazirlik, kulugka evresi,
aydinlanma ve dogrulama basamaklari olarak dért asamadan olusmaktadir (Kanbur,
2015, s. 20).

1.evre; hazirlik: Problem ya da durum kisi tarafindan tanimlanarak ¢ézim igin gerekli
olanlar belirlenip gerekli bilgiler toplanir. Bu asama, kisiyi psikolojik olarak hazirlarken

hedefe odaklanmasini kolaylastirip basarma istegini gliclendirir (a.g.e.).

2.evre; kulugka: Problem ya da durum Gzerinde dustnulerek bir sentez yapilir (Kerse
ve Karabey, 2014, s. 26). Bu asamada fikir, bilincaltinda olgunlasarak bilingte
algilanmaktadir. Yogun bir sekilde yaraticilik etkinligi vardir fakat kisi var olanlardan
ya da kendinden doyum almamaktadir surekli bir yenilik aranmaktadir, sonuca
yaklasildigi gibi bazen de uzaklasilir. Bu asama kisa surebilecegi gibi ¢ok uzun bir
vakit de alabilmektedir (Arkdse, 2004, s. 9).

3.evre; aydinlanma: Problem ya da duruma dair ¢6zimun ya da fikrin olugtugu
asamadir. Parcalar bir araya gelip batinlesik bir hal almaktadir (Kerse ve Karabey,
2014, s. 26). Bu asama beklenmeyen anda fikrin zihinde parlamasidir ve genellikle

yaratici ¢6zim zihinde birden belirmektedir (Arkdse, 2004, s. 9).

4.evre; dogrulama: Fikirlere dair dederlendirme ve detaylandirma yapiimaktadir
(Kerse ve Karabey, 2014, s. 27). Sirecin kritik bir asamasi olan dogrulama
asamasinda, ¢6zumun gecerliligi problem ya da durumun gereklerine gore test
edilmektedir. Uygulanabilir bir sonuca ulagildiysa bu asama tamamlanirken, sonuca

ulasilamadiysa kisi kulugcka agamasina donmektedir.

4.3.2.Yaraticihgin Boyutlari ve Bilesenleri

Yaraticihgin akicilik, esneklik, 6zgunlik ve ayrintilandirma olarak doért boyutu vardir
(Torrance, 1983, s. 23).

Akicilik: Kabul edilebilir sekilde ¢cok sayidaki digunceyi belli bir sure icinde Uretmek
anlamina gelmektedir. Alternatifli digtincelerin Uretilmesi dnemlidir. Bireyin ¢ok tepki
uretmesi akicihdinin da arttigini géstermektedir (Rein ve Rein, 2000; akt. Temizkalp,
2010, s. 29).

Esneklik: Diger dnemli bir boyut esneklik ya da gesitliliktir. C6zim ya da alternatiflere

kargi farkli bir yaklasim ya da strateji olusturarak kullanabilme yetenegdi esnekliktir.
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Birey, cozumlerinde yaklagimlarinda degigiklige gidebilir ve yon degistirebilir olmalidir

(a.g.e).

Orijinallik: Orijinallik ya da 6zglnlik tek olma 6zelligi gosterebilmektir. C6zim ya da

fikir istatistiksel olarak az rastlanan ya da yeni olmalidir.
Ayrintilandirma: Fikri daha komplike ve ilging hale getirmektir.

Yaraticihgin bilesensel kurami, normal yetilere sahip tum insanlarin belli bir alanda,
belli zamanlarda en azindan orta dlzeyde vyaratici igler Uretebilecegini
varsaymaktadir. Kuram, yaraticihgin U¢ temel bilesenini icermektedir ve bu
bilesenlerin her biri, herhangi bir alanda yaraticilik icin gereklidir. Bu bilesenler;
uzmanlik, yaratici distinme becerisi ve i¢gsel gérev motivasyonudur. Bilesensel
kuram, yaraticiligin en ¢ok, bireylerin becerilerinin onlarin en guglu i¢sel ilgi alanlari—
en derin tutkulari—ile kesistigi noktada ortaya ¢ikma olasiliginin yuksek oldugunu éne
surmektedir. Ayrica, bu Ug bilesenin her birinin duzeyi ne kadar yiksekse, yaraticiligin

da o kadar yuksek olacagi belirtilerek buna; “yaraticilik kesisimi” ismi verilmistir.

Uzmanlik: Uzmanlik, tim yaratici ¢alismalarin temelini olusturmaktadir. Belirli bir
problemi ¢ézmek ya da belirli bir gérevi yerine getirmek igin izlenebilecek bilissel yollar
batind olarak gorilebilir. Uzmanlik bileseni; hedeflenen ¢alisma alaninda gegerli olan
olgusal bilgiye yonelik hafizayi, teknik yeterliligi ve 6zel yetenekleri icermektedir.
Bireyin, gecmiste yapilan calismalar ve guncel gelismeler hakkindaki bilgisini ve
arastirmalari tasarlama, yuratme ve yorumlama konularinda edindigi teknik becerileri

kapsamaktadir.

Yaratici Distinme: Bireyin problem ya da durumlara yeni bakis agilariyla yaklasmaya
elverigli bir biligsel tarza sahip olmasini, yeni bilissel yollarin kesfi igin tekniklerin ya
da sezgisel ydontemlerin uygulanmasini ve bireyin isine kararlilikla ve enerjik bir
sekilde devam etmesine olanak taniyan bir ¢alisma tarzini igermektedir. Yaratici
dusinme, bir élgide bagimsizlik, 6z disiplin, risk alma egilimi, belirsizlige tahammuil,
hayal kirikligi kargisinda azim gdsterme ve toplumsal onay beklentisinin gérece disik
olmasi gibi kigilik 6zelliklerine de baglidir. Ancak, biligsel esnekligi ve entelektiel
bagimsizligi gelistirmeye yonelik tekniklerin 6grenilmesi ve uygulanmasi yoluyla

yaraticilik becerileri artirilabilir.

icsel Gorev Motivasyonu: Bireyin gergekte ne yapacagini belirleyen bilesen gérev
motivasyonudur. Ornek olarak; calismaya duyulan derin ilgi ve katilimla, merak, haz

ya da kisisel bir meydan okuma duygusuyla gudulenmek.
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Yuksek dizeyde igsel motivasyon, uzmanlik ya da yaratici digsiinme becerilerindeki
eksikligi bile telafi edebilmektedir. igsel olarak yiiksek derecede motive olmus bir
birey, baska alanlardaki becerilerini devreye sokabilir ya da hedef alandaki gerekli
becerileri edinmek i¢in yogun ¢caba gosterebilmektedir (Amabile, 1997, s. 42-44).

4.3.3.Egitimde Yaraticilik

Yaratma igin 6ncelikle dis dinyanin algilanmasi ve dogustan i¢ dinyada varligini
surduren kimi 6zelliklerin gelistiriimesi egitimle mimkindir (Cokokumus, 2002, s. 83).
Her insanin sahip oldugu yaraticilik, degisik yogunluk ve alanlarda olsa bile egitim ve
Ogretime bagh olarak bu yogunluk arttinlabilir (Kirigsoglu, 1991). Egitimle gelisen
imgelem, zeka ve bellek gibi insani Ozellikler yaraticihgin da ogeleridir ve gerekli
kosullar saglanarak egitimin yapisi bu yaraticilik o6gelerini gelistirmeye yonelik
olmalidir (Karayagmurlar, 1990, s. 181-182). Egitimin amaci, "bireyi kendisi ve toplum

icin yararh ve Uretken bir varlik haline getirmek” olmalidir (Uygun, 2013, s. 29).

Egitimde yaratici olunmalidir. Bir Ulkenin gelisimi basmakalip yinelemelerin yapildigi
egitimle degil “Gtopyalarin arkasinda durmak, hayal glicini zorlamak, orijinaliteyi
yakalamakla olur” (Cellek, Ekim 2012). Yaraticilik, egitimde zorunludur ¢linkd, kitlesel

kalkinma ancak bu sekilde gerceklesebilmektedir (Orhon, 2011, s. 22).

Modern Ulkeler, zeka ve yaraticiigin gelismesinde rol oynayan egitim sistemleri
uygulamaktadir. Ancak Glkemizde egitim, bellek gelisimine yonelik olup ezbere dayali
bir sistemdir (Denel, 1999, s. 21). Ezberci egitim, yeni bilgiler Gretiimesine ket

vurmaktadir ve yaraticiligi zorlastirmaktadir.

Yaraticihgin benimsendigi egitim modelinde, 6drencilerin kendi fikirlerine glivenmesi
ve riski goze alip savasma cesaretinin asilanmasi gerekmektedir. Okul, merak ve
bilgiye duyulan heyecan dgesini bilgi vermekten daha fazla Gnemsemeli, ezbercilikten

cikip elestirel ve yaratici dusuinceyi desteklemelidir (Sungur, 2001, s. 28-30).
5. BOLUM: YONTEM
5.1. Arastirma Deseni

Aragtirmada, nitel arastirma yoOntemlerinden olgubilim (fenomoloji) deseni
kullanilmistir. Bu desen, bireylerdeki deneyimlenen belli bir olgunun birey Ulzerinde
olusturdugu anlamlara odaklanmaktadir (Miller, 2003; akt. Capar ve Ceylan, 2022, s.
299).
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Problemin kendi dogal ortamindaki seklini anlamaya yarayan nitel arastirma,
inceledigi probleme kargl sorgulayici ve yorumlayicidir (Klenke, 2016; akt. Baltaci,
2019, s. 369). Esnek ve 6znel olmasi yuzinden zengin veri (Natasha, 2005, s. 7)
Uretme potansiyeline sahip olan nitel arastirma ile arastirmaci genis bir perspektif elde
etmek istemektedir (Blyukozturk vd., 2022, s. 252).

5.2. Galisma Grubu

Calisma grubundaki gondlli katilimcilar, nitel arastirma yodntemlerinde kullanilan
amagh o6rnekleme yodntemlerinden Olgit 6rnekleme yodntemi ile segilmistir. Bu
ornekleme ydnteminde temel anlayis, énceden belirlenmis bir dizi 6lgttl kargilayan

tim durumlarin ¢alisiimasi esasina dayanmaktadir.

Bu calismada, ¢alisma grubunun belirlenmesinde; katilimcilarin goéntilli olmasi, glzel
sanatlar egitimi veren Universitelerde egitim gérmeleri, ¢izim ya da kolaj ile istenileni

ifade edebilmeleri olcitleri kullaniimigtir.

Ankara Mizik ve Glzel Sanatlar Universitesi ve Ankara Haci Bayram Veli
Universitesi’nden toplam 31 géndilli katilimer galisma grubunu olugturmaktadir. 15
katiimci Ankara Mizik ve Glizel Sanatlar Universitesinde 16 katiimci ise Ankara
Haci Bayram Veli Universitesi'nde egitim gérmektedir. Gonlilli katihmcilar, Gorsel
Sanatlar Egitimi bolimi 2. ve 4. sinif, Seramik bolimi 2. sinif, Gérsel iletisim
Tasarimi bolimu 2. sinif ve Goérsel Sanatlar Egitimi bolimu ylksek lisans 1. sinif

ogrencilerinden olugsmaktadir.
5.3. Verilerin Toplanmasi

Gonulla katihmcilardan yuz yize veri toplanmistir. Ruhlarin Kagisi (2 sa 5 dk) filmi
izlenirken, film izleme esnasinda katilimcilarin dikkatini ¢eken duygu, durum, olgu,
diyalog, filmin bigimsel &zellikleri, filme iliskin olumlu olumsuz yoénlerin elestirel bir
gbzle yazilmasi istenmistir. Calismanin bu boyutu Ruhlarin Kagisi filmi Gzerinden

animelerin elestirel ydénunu incelemek Ustlinedir.

Ruhlarin Kacisi filmi izlendikten sonra “siz de bu filme bir karakter eklemek
isteseydiniz bu karakterler nasil olurdu ve ne gibi 6zellikleri olurdu?” sorusu sorulmus
ve resim kagidina ¢izim ya da kolaj ile aktarilmasi istenmistir. Calismanin bu boyutu

Ruhlarin Kagisi filmi Gzerinden animelerin yaraticilik yoninu incelemek Ustlinedir.

Katilimcilarin galismalari yaraticiligin dért boyutu olan akicilik, esneklik, 6zgunluk ve

ayrintilandirma hususunda incelenmistir.
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Cizilen ya da olusturulan karakterler konuya uygunluk agisindan degerlendirilmigtir.
Bunu arastirmak igin; Ruhlarin Kagisi filmi de dahil olmak Uzere Hayao Miyazaki
filmlerinin bes ortak 6zelligi olan c¢evrecilik, u¢gmak, cocuklar, Antropomorfizm,
Zoomorfizm ve Metamorfoz, Sinto ve Japon Mitolojisi (Japon kultirt) égelerine gore
incelenmistir. ilk karakter gizimi ya da kolaji tamamlandiktan sonra katilimcilardan bir
karakter daha c¢izmeleri ya da olusturmalar istenmigtir. Katiimci calismalari
incelenirken 1. ¢izim ya da kolaji baz alinmis 2. karakter sadece esneklik dlgutiine
kanit olarak gcalismada yer almistir. Yaraticilikta en énemli 6zellik 6zgunlik yani
alisiilmadik paradigmalarin Gzerinde dislinmek ya da Uretmek oldugu igin 6zgln

olmayan c¢izim ya da kolajlar yaraticilik 6zelligi gdstermemektedir.
5.4. Verilerin Analizi

Ruhlarin Kagis! filmi izlendikten sonra katihmcilardan kagit Gzerine alinan notlar
toplanarak incelenmistir. Bunun sonucunda alti tema ve on sekiz kod (ana temalar ve
alt temalar) belirlenmistir. Katihmcilarin bu tema ve kodlara iliskin fark etme durumlari

icerik analizi ile incelenmistir.

Katilimcilarin yaptigi gizimler ve olusturduklari kolajlar, yaraticilik élgutleri ve Ruhlarin
Kacisi filmi de dahil olmak Uzere Hayao Miyazaki filmlerinin bes ortak o6zelligi

bakimindan igerik analizi ile incelenmisgtir.

icerik analizi ile “iletilerin agik olan igeriginin nesnel dlgllebilir ve dogrulanabilir bir
aciklamasini yapabilmek”, (Fiske, 1996, s. 176) gorulebilir seyleri daha somut hale
getirebilmeye ve siniflandirmayi netlestirmeye yaramaktadir. Katilimcilarin ifadeleri
iceriklerine gore kodlanmistir. Kodlanan ifadelerin tekrar sikhgina dair frekanslar
gOsterilmistir (Tavsancil ve Aslan, 2001). Frekans analizi, birim ya da 6gelerin sayisal,
yuzdesel ya da oransal gorulme sikhgini ortaya koymaktadir. Her bir katiimcinin
¢izim, kolaj ya da yazdiklari metinler K1, K2, K3, ... K31 seklinde kodlanmistir.
Katilimcilarin yazdig1 metinler Ek 1, Ek 2, Ek 3, ... Ek 31 seklinde ekler bélimunde

yer almaktadir.
6. BOLUM: BULGULAR
6.1. Elestirel Diigiinmeye iligkin Bulgular

Bu bdlimde Ruhlarin Kagigi filmi izlenirken, film izleme esnasinda katilimcilarin
dikkatini ceken duygu, durum, olgu, diyalog, filmin bigimsel 6zellikleri, filme dair olumlu

olumsuz ydnlerinin not alinmasi istenip filme elestirel bir gbzle fark ettikleri seyleri
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yazmalari istenmistir. Bu sekilde elestirel distinmelerinin analizi yapiimigtir. Bunun
icin Ruhlarin Kacigi filminin alti ana temasi belirlenmistir. Katilimcilarin bu temalari

fark etme durumlari incelenmistir.
Bliyiime Temasi
Kodlar:

Chihiro’nun Arete Sahibi Olarak Davranmasi: Chihiro'nun mizmiz bir ¢ocuk
olmaktan cikip ailesini kurtarmak igin sorumluluk almasi ve hamamda calisabilmek
icin is istemesi, Nehir Tanris’'nin ona verdigi keki ihtiyaci olmasina ragmen Haku ve

No Face ile paylasip onlari iyilestirmis olmasi.

Korkularla Yiizlesmek: Chihiro'nun yabancisi oldugu farkl bir diinyada korkulariyla
yuzleserek onlarin Ustesinden gelme c¢abasi, korkmasina ragmen cesaretli

davranarak gorev bilinciyle hareket etmesi.

Filmdeki buylme temasi daha ¢ok ruhsal buyumeyi anlatmaktadir.
Kapitalizm Elestirisi Temasi

Kodlar:

isim Kaybi: Chihiro'nun isminin Yubaba tarafindan calinarak “Sen” diye
adlandiriimasi ya da gercek adinin Nigihayami Kohakunushi olan Nehir Tanrisinin

Haku olarak isimlendirip benligini kaybetmesi sonucu Yubaba’nin hizmetkari olmasi.

Kapitalizm Sistemi iginde Yogun GCalisma: Kamajinin 6 koluyla birden gok is
yapmasi, is iscilerinin Chihiro’nun yardimini goérince islerini yapamiyormus gibi
gOsterip isleri Chihiro’'ya yikmaya c¢alismalari, Chihiro'nun Kamaji'den is istemesi
Uzerine “burada herkesin bir yedegi var’ diyerek herkesin bir alternatifi oldugunu

sdylemesi.

Chihiro’nun Ailesinin Umursamazh@gi: Kapitalist diinyada aktif bir bicimde ¢alisan
ebeveyn ile cocuk arasindaki iletisimin zayiflamasi, ailenin kredi kartlarina

guvenmesi.
Tuketim Kiltiirii ve Aggozliililkk Temasi
Kodlar:

Acggézliiler igin Bir Tuzak: Chihiro’nun ailesinin acggézIiligl yizinden izin

alinmadan yenilen yiyecekler nedeniyle cezalandiriimalari.
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Ruhlarin Para igin Yarigsmalari: No Face’in dagittigi altinlar icin birbirleriyle yarisan

hamam calisanlari.

ihtiyagtan Fazlasini istememek: Chihiro'nun sadece gerekeni almasi fazlasini

istememesi.

No Face’in Varlik Cabasi: No Face'in tuketerek bir kimlik ya da aidiyet kazanmasi

ve bu sekilde mutlu olacagini dugunmesi.
Cevreye Duyarlilik, Dogayla Uyum Temasi
Kodlar:

Doganin Kirletilmesi: Basta Koéti Koku Tanrisi sanilan Nehir Tanrisinin igcinden

¢ikan atiklar.

insanlarin Hamama Alinmak istenmemesi: insanlar saf olmadiklari icin, glndelik

hirslarinin doga ile uyumu bozacagi fikri.

Sorumluluk ve Calismanin Onemi Temasi

Kodlar:

Caba ve Kisisel Doniigiim: Calismanin Chihiro’yu daha glgla bir hale getirmesi.

Is Birligi: Chihiro, Lin ve Kamaiji is birligi ve birbirlerini koruma gabalari ya da Chihiro

ve Haku’nun birbirlerini koruma g¢abalari.

Sabir ve Disiplin: Chihiro’nun verilen tim gorevleri sabirla tamamlamaya caligmasi.
Japon Kiiltiirii ve Ruhani Diinya (Ote Diinya) Temasi

Kodlar:

Sinto inanci: Her seyin bir ruhu oldugu inanci.

Goriinmeyen Diinyalara Saygi: Chihiro ve ailesinin arabayla yanindan gegtikleri
kGguk evlerin varhdi, insanlarin géremese de ruhlara saygi icin yaptiklari heykel ve

benzeri yapilar.

Dogal Varliklarin Kisilestirilmesi: Kétu Koku Tanrisi sanilan Nehir Tanrisi ya da bir
nehri koruyan ve ejderhaya donugebilme 6zelligi olan Nehir Tanrisi Haku’'nun birey

olarak tasvir edilmesi.
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Ote Alem: Tren ile yolculuk, tren istasyonundaki saat ya da trendeki insanlarin

hayaletimsi goruntuleri.

Tablo 6.1. Katihmcilarin elestirel dizeylerine iligkin nitel verilerin analiz bulgulari.

Tema f Kod

Chihiro’nun Arete Sahibi Olarak Davranmasi
Buyime 8 .
Korkularla Yizlesmek

isim Kaybi
Kapitalizm Elestirisi 33 Kapitalizm Sistemi Icinde Yogun Galisma
Chihiro’nun Ailesinin Umursamazligi

Acgdézliiler igin Bir Tuzak

Ruhlarin Para Igin Yarismalari
Tuketim Kultird ve Aggozlulik 34 s .
Ihtiyagtan Fazlasini Istememek

No Face’in Varlik Cabasi

Doganin Kirletiimesi
evreye Duyarlilik, Dodayla Uyum 4 . .
¢ 4 i 4y 4 Insanlarin Hamama Istenmemesi

ELESTIREL DUSUNME

Caba ve Kisisel Dontisim
Sorumluluk ve Calismanin Onemi 13 is Birligi
Sabir ve Disiplin

Sinto inanci

Gorinmeyen Dinyalara Saygi
Japon KiiltirG ve Ruhani Dinya 15 N o )

Dogal Varliklarin Kisilegtiriimesi

Ote Alem

Yukarida sikhkla deginilen kodlarin; biyime temasinin altinda Chihiro’nun arete
sahibi olarak davranmasi, korkularla ylizlesmek; kapitalizm elestirisi temasinin altinda
isim kaybi, kapitalizm sistemi iginde yogun ¢aligma, Chihiro’nun ailesinin
umursamazlgi; tuketim kulturd ve aggozlulik temasinin altinda ag¢gozliler igin bir
tuzak, ruhlarin para igin yarigmalari, intiyagtan fazlasini istememek, No Face'’in varlik

cabasi; cevreye duyarlilik, dogayla uyum temasi altinda doganin kirletiimesi,
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insanlarin hamama alinmak istenmemesi; sorumluluk ve ¢alismanin 6nemi temasinin
altinda ¢aba ve kisisel dénisim, is birligi, sabir ve disiplin; Japon kultirt ve ruhani
dinya temasi altinda Sinto inanci, gérinmeyen dunyalara saygi, dogal varliklarin
kisilestirilmesi, 6te alem oldugu goriimektedir. Bu kodlari destekleyen katilimcilarin
yazdid1 metinlere iliskin ayrintili degerlendirme ve agiklama 31 katilimci i¢in asagidaki
gibidir. Katilimcilarin yazdiklari metinler Ekler bolimdnde yer almaktadir. K1'in metni
Ek-1, K2’'nin metni Ek-2...K31’in metni ise Ek-31 olarak belirtiimistir. En ¢ok gortlen
kodun; aggodzliler icin bir tuzak kodu, en az gorilen kodun ise; korkularla ylzlesmek

kodu oldugu gérilmektedir.
6.2. Elestirel Diisiinmeye iliskin Analizler
K1 Analiz:

“Iis tanelerinin yaptiklari ufak numara”: Chihiro, Kamaiji’den is istemeye gittiginde, bir
is iscisinin kdmdur tasiyamamasi tzerine Chihiro ona yardim etmistir. Bunun tzerine
diger is isgileri de bu durumu suistimal ederek kdomurt tagsiyamiyormus gibi yapmislar
ve yardim istemislerdir. Kapitalist bir dizende yogun c¢alisan ve bu c¢arktan
kagamayan birey, kisa yollar kesfedip daha az calismaya meyilli olmaktadir. iste bu
durum da kisa yoldan gini kurtarmaya yénelik bir eylemdir. K1, Kapitalizm Elegtirisi

Temasr'nin Kapitalizm Sistemi icinde Yogun Calisma kodu gériilmektedir.

“Maskeli figlrin canlilarin aggoézluligund kullanarak doymasi”: No Face, altin ile
acg6zli hamam calisanlarini kandirarak onlari yutmakta ve onlarin seslerini
kullanarak iletisim kurmakta bir nevi aidiyetini, kimligini, varigini yedigi (tukettigi)
seyler Ustinden olusturmaktadir. Tlketim ve Aggdzlulik Temasr’'nin No Face'’in Varlik

Cabasi kodu gorulmektedir.

“Canhlarin doyumsuzluguyla maskeli figire adeta tapmasi”: No Face’in hamama
girmesiyle birlikte kendine aidiyet kazandirmak ve bir kimlik olusturmak igin
hamamdaki ruhlari altin ile kandirarak onlari kendine ¢ekmeye calismistir.
Hamamdaki ruhlar da altin alabilmek igin No Face’e yakin olmaya ¢alismiglardir. K1’in
fark ettigi durum, Tiiketim ve Ac¢gézliilik Temasrnin Ruhlarin Para igin Yarismalari

kodu gorilmektedir.

“Trenle durduklari mekandaki saat”: Chihiro, Haku’nun g¢aldigi muhuir vesilesiyle

Zeniba’dan 6zur dilemek igin trenle Zeniba’nin evine gitmistir. Miyazaki sinemasinda;
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nehir ve tren semboll 6te aleme gegisi temsil etmektedir. Trenle indikleri son durakta
akrepsiz ve yelkovansiz bir saat bulunmaktadir. Bu goruntl, burada zamanin
islemedigini gostermektedir. Yani burasi 6te bir alemdir. Japon Kulturi ve Ruhani

Dinya Temasr'nin Ote Alem kodu gériilmektedir.

“Anne ve babanin doyumsuzluklari yizinden domuza dénlismesi’: Ebeveynlerin
acgozlulugu yuzinden tuzada duasmeleri anlatiimaktadir. Tlketim ve Acggoézlulik

Temasr'nin Aggdzliler igin Bir Tuzak kodu gérilmektedir.

“Yubaba’nin Chihiro’yu kontrol etmek amaciyla ismini degistirmesi’: isveren, isgisinin
benligini ve vasiflarini almak igin onu isminden ayirarak kendine uygun bir amaca
hizmet etmesi icin yeniden dénistiirmektedir. Kapitalizm Elestirisi Temasr’nin isim

Kaybi koduna uygundur.

“Anne ve babasinin Chihiro’'yu 6nemsememeleri’: Kapitalist dinyada aktif bir bicimde
calisan ebeveyn ile cocuk arasindaki iletisim zayiflamistir. Kapitalizm Elestirisi

Temasi’'nin Chihiro’nun Ailesinin Umursamazligi kodu goérilmektedir.

K2 Analiz:

“‘Ruhlar diinyasinda insanlarin kabul gérmemesi”: insanlar saf olmadiklar igin,
gundelik hirslari ile doja uyumunu bozacaklari distncesi ile insanlar hamama
alinmamaktadirlar. Clnkul, insanlarin meta dolu dinyalari hamami kirletecek ve bu
arinma dinyasinin dengesini bozacaktir. Cevreye Duyarlilik, Doga ile Uyum

Temasr’'nin insanlarin Hamama Alinmak istenmemesi koduna uygundur.

“ilk baglarda tren sesine dikkat edilmesi ve ruhsal boyutta da bir trenin gidis sahnesine
yer verilmesi”: Trenler, Miyazaki sinemasinda 6te aleme gegis kapisidir. Bu nedenle
K2'nin yazdi§i bu durum; Japon Kiiltiri ve Ruhani Dinya Temasi’nin Ote Alem

koduna uygundur.

“‘Bu boyutta da yogun bir calisma sisteminin bulunmasi”: Kapitalizm Elestirisi

Temasrnin Kapitalizm Sistemi iginde Yogun Calisma koduna uygundur.

“Alt ve Ust kademenin bulunmasi”: Kamaji ve is iscilerinin en alt katta bulunup
Kamaji'nin kendisini “kazan dairesinin kolesi” olarak adlandirip, Yubaba’'nin bir
hamam sahibi olarak en Ust katta bulunmasi buna o6rnektir. Kapitalizm Elegtirisi

Temasi’'na uygunluk géstermekte olup belirlenen kodlar iginde bulunmamaktadir.
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“Kultarel yapilara yer verilmesi”: Japon Kulturd ve Ruhani Dinya Temasr’na uygundur
fakat kdltdrel yapinin tam olarak ne oldugu net aciklanmadigi igin herhangi bir kod ile

uyumlu bulunmamigtir.

“Trenin icinde insan seklindeki golgelerin bulunmasi”: Bu sahnedeki tasvir, élen
insanlarin 6te aleme gegislerini anlatmaktadir. Japon Kiiltirid ve Ruhani Dinya

Temasr'nin Ote Alem koduna uygundur.
K3 Analiz:

“Acg06zIilik olarak nitelendirebilecegimiz davranista bulunan karakterlerimizi domuz
gérinima ile karsiliyor olusumuz da buna bir 6rnek olabilir.”; Domuz, Japon
Mitolojisi’'nde ugurlu bir hayvandir. Fakat Miyazaki Yunan Mitolojisi'ne bir géndermek
yaparak domuzu korkutucu bir varlik olarak itham etmistir. Homeros’un Odyseia
Destanrnda Odisseus’un evine yani itaka’ya dénme hikayesi anlatiimaktadir. Truva
Savasi'nda Truva’'nin dismesi sonucu Odisseus ve arkadaslari, Tanrilar tarafindan
cezalandirilir ve Cadi Kirke’nin yasadigi bir adaya ceza olarak gonderilirler. Cadi
Kirke, bu adaya gelen insanlara yemek ve icki sunarak onlari tuzaga duasurir ve
domuza cevirir. Yunan Mitolojisi'nde domuz; aggézIilugu, sehveti ve distincesizligi
simgelemektedir. Tiiketim ve AggdzIilik Temasr'nin Aggézliler igin Bir Tuzak kodu

gorilmektedir.

“Filmde ana karakterimizin birisine sahip olmasina ragmen isminin elinden alinmasi
ve kendisine "sen” olarak hitap edilmesi durumu bana kalirsa isverenin karsisinda
calisanlarin hicbir hakka sahip olmamasi gibi bir durumu anlatmak istiyor olabilir.”:

Kapitalizm Elestirisi Temasr'nin isim Kaybi kodu gériilmektedir.

“Yapimda gordugunuz pek ¢ok karakter kendilerine ait olmayan veya hak etmedikleri
seylerin pesinde kosarlarken zarar gérmektedirler.”. Tlketim ve A¢gdzIllik Temasi

g6rilmektedir.

K4 Analiz:

“‘Anne ve babasinin domuza dénudsmesi dikkatimi c¢ekti.”: Tlketim ve Aggozlulik

Temasrnin Aggozliler igin Bir Tuzak kodu gériilmektedir.

“Gemiden inen vicutsuz, yizinde kagittan maske olan eski hanedan mensubu
kiyafetli figlrlerin tasarimi ilgimi ¢ok ¢ekti.”: Japon Kultirl ve Ruhani Dinya Temasi

gorulmektedir fakat belirlenen kodlardan biri gérilmemektedir.
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Miyazaki, filmde kullandid1 bu maskeleri, Kasuga Taisha Tapinagr'ndaki maskelerden

etkilenmesi sonucu bu maske tasarimlarini direkt olarak almistir.

“Klguk gahsanlarin kendilerine tagla ezmesi. Cinki Chihiro yanhglikla arkadaslarini
ezdiginde onun goérevini yapmisti diger kiglk c¢alisanlar da isten kaytarmak igin
kendilerine ezdiler.”: Kapitalizm Elestirisi Temasrnin Kapitalizm Sistemi iginde Yogun

Calisma kodu gortlmektedir.
K5 Analiz:

“Ailesi kuclk kizi hi¢c umursamiyor.”: Kapitalizm Elestirisi Temasi’nin Chihiro’nun

Ailesinin Umursamazhgi kodu gorulmektedir.

“Ailesi birer domuza donustl etrafta ruhlar var. Anne ve babasi oburluklarinin esiri
oldu.”: Tuketim ve Acgézlilik Temasrnin Acggézluliler icin Bir Tuzak kodu ile

uyumludur.

“Képriiden gecerken neden nefes tuttular?”: insanin saf bir varlik olmamasi nedeniyle
insanlar hamama alinmamaktadirlar. Ruhlar, bir insanin nefesini bile fark edebildikleri
icin koépriden gecerken Chihiro nefesini tutmaya calismistir. Bu durumun fark
edilmesi Cevreye Duyarlilik, Doga ile Uyum Temasr’nin insanlarin Hamama Alinmak

istenmemesi koduna uygundur.

“Isler kizin islerini yapmasini istiyor”: is iscilerin, Chihiro’nun yardimini suistimal
ederek kisa yoldan iglerini halletmek istemeleri anlasiimaktadir. Kapitalizm Elestirisi

Temasrnin Kapitalizm Sistemi iginde Yogun Calisma kodu goérilmektedir.

‘Kamaji kiza torunum dedi”: Kamaji, Chihiro’ya ailesini kurtarmasina yonelik
hamamda bir is bulabilmesi i¢in bir yardim basamagi sunmustur. Kamaji, Chihiro ile
is birligi saglamistir ve bu sekilde Chihiro’yu koruma altina almistir. Bu durum,

Sorumluluk ve Calismanin Onemi Temasrnin is Birligi kodunu goéstermektedir.

“Haku bir nehir”: Haku'nun aslinda bir nehir oldugunun anlagilmasiyla; Japon Kiltrd

ve Ruhani Dinya Temasr’nin Dogal Varliklarin Kisilestiriimesi kodu gortlmektedir.
K6 Analiz:

“Ailesinin a¢gozIulugu sebebiyle...”: Tuketim ve Aggozluluk Temasrnin Ag¢gozluler

igin Bir Tuzak kodu gosterilmigtir.

“Haku’nun Chihiro’yu agik¢a korudugu ilk sahnede arka planda olan ortanca cicedgi,

sefkat anlamini tasiyor. Haku'’nun Chihiro’'ya birden fazla kez yardim etmesi,
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Chihiro’nun Haku’nun hayatini kurtarmak icin zorlu yollardan gegmesi, aralarindaki
bagin ne kadar gigli olacagini hissettiriyor.”. Haku, Chihiro’'yu iggudusel olarak
korumaktadir. Bu koruma da Kkarsilikhdir. Filmde bir alegorik anlatim olarak
kullaniimistir. Bu durum, ayni Japon ulusu ile Japonya arasindaki ya da Japonya ile
tabiat arasindaki kargilikli beslenme ve koruma gibidir. Sorumluluk ve Calismanin

Onemi Temasr’'nin igbirligi kodu gériilmektedir.

“Ruhani boyutun en ust katinin kapisinda bulunan “ R yani cennet kanjisi, o katta
karsilasacagimiz karakterin yice bir varlik olacagi hissini verse de karsimiza gig ve
zenginligin zirvesinde, kontrolcl ve hesap¢i Yubaba karakteri ¢ikiyor. Kendisi igin
¢alisan kigilerin isimlerini alarak onlara kendi benliklerini unutturuyor.”: Fimde gorilen
hamam ruhlarin arinmasi igin hazirlanmis bir nevi aligveris merkezidir. Ve bu aligveris
merkezinde hiyerarsik bir diizen vardir. isciler en altta olurken yénetici ya da igveren
en Ust kattadir. Ve bu durumda en Ust katta kalanin gu¢ ve zenginlige sahip olmasi
tartismasizdir. igverenin, calisanini kontrol etme amaciyla benligini almasi Kapitalizm

Elestirisi Temasr'nin isim Kaybi kodunu icermektedir.

“Chihiro karakterinin iyilik, saflik ve azmi, Haku karakterinin yardimseverlik ve sevgiyi
temsil ettigini disunudyorum.”. Yine burada, filmde anlatilan alegorik anlatinin
yansimasi gorulmektedir. Japon ulusu ile Japonya arasindaki ya da Japonya ile tabiat

arasindaki karsilikli iliskinin karakterler Uzerine yansimasi gortlmektedir.
K7 Analiz:

“Siyah yaratigin yuttugu Kigilerin karakterini almasi.”: Tuketim ve Aggo6zluluk

Temasi’'nin No Face'’in Varlik Cabasi kodu gosterilmistir.

“Haku’nun gergek ismini hatirladi§i sahne.”: Kapitalizm Elestirisi Temasrnin isim

Kaybi kodu gdsterilmigtir.
K8 Analiz:

“Anne babanin umursamaz...”: Kapitalizm sistemi iginde zayiflayan ebeveyn gocuk
iliskisi ylzinden ailesi Chihiro’yu umursamamaktadir. Kapitalizm Elestirisi Temasi’'nin

Chihiro’nun Ailesinin Umursamazligi koduna uygundur.

“Kazan dairesindeki yani érimcek adam figlrii...”: Orimcek temsiliyle ifade edilen
Kamaji, tek basina bir¢ok isi Ustlenmesiyle 6zdeglesmistir. Alti koluyla tek basina bir
surll gérev Ustlenmektedir. Kapitalizm Elestirisi Temas’’nin Kapitalizm Sistemi iginde

Yogdun Calisma koduna uygundur.
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“Ortimceklerin kémr altinda kaldiklarinin siiri psikolojisi seklinde olmasi ve aralarina
katilmalarina izin verilmediginde kaldiklari yerden devam etmeleri sistemi anlatiyor.”:
is iscilerinin yardimi suistimal etmesi fakat gereken durum gergeklesmeyince
alistiklari sekilde cark icinde dizene devam etmelerini anlatmaktadir. Kapitalizm

Elestirisi Temasr’'nin Kapitalizm Sistemi iginde Yogun Calisma kodu ile értiismektedir.

“Tren? Trenin durdugu yerdeki saatte akrep yelkovan olmamasi.”: Tren, Miyazaki
sinemasinda 6te aleme gecisi sembolize etmektedir. Trenin durdugu istasyon yani
Chihiro ve arkadaslarinin Zeniba’ya gitmek igin indikleri istasyonda saatin akrep ve
yelkovansiz olmasi, oranin bir 6te alem oldugunu géstermektedir. Japon Kultlri ve

Ruhani Diinya Temasr’'nin Ote Alem kodu ile paralellik géstermektedir.
K9 Analiz:

“Baba ve annesinin oburlugu simgeleyen domuza dénismesini izliyoruz.”: Japon
Mitolojisi'nde ugurlu bir hayvan olan domuzun aksine Yunan Mitolojisine bir
gonderme yapilarak aggozlulerin tuzaga dusmeleri sonucunda domuza dénustaralen
Chihiro’nun ailesi anlatiimaktadir. Tiketim ve Ac¢gdzliilik Temasr'nin Acgoézliler icin

Bir Tuzak kodu gértlmektedir.

“Karakterimizin isi almasiyla yeni bir baglangi¢ yapiliyor. Bu gegisi isim degisikligi ile
pekistirmigler.”. Chihiro bir sistem icine girdiginden isveren onu kendine tabi kilmak
icin ismini ele gecirmistir. Kapitalizm Elestirisi Temasrnin isim Kaybi koduna

uygundur.

“Sam’in ilk basarisi da iyi niyetinden kaynaklaniyor.”: Sen’in ailesini kurtarabilmek igin
sorumluluk alip hamamda gorevlerini yerine getirmesinin yaninda arete (erdem)
sahibi biri olarak gereken seyin yapilmasi da bulunmaktadir. Herkesin temizlemekten
kacindigi Kot Koku Tanrisi sanilan Nehir Tanrisi’nin sorununu bularak erdem sahibi
her insan gibi gerekeni yapmigtir. Bu durum, Biyume Temasr’nin Chihiro’nun Arete

Sahibi Olarak Davranmasi kodunu gostermektedir.

“Siyah ruhun hikayaye tam olarak dahil oldugunu goériiyoruz. insanlarin hirslarini
kullanarak kendine hizmet ettiriyor.”: No Face, meta (altin) ile hamamda ¢alisan
insanlar kandirmaktadir. Tiketim ve Aggdzlilik Temasrnin Ruhlarin Para igin

Yarigsmalari kodu gorulmektedir.
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K10 Analiz;

“Kamaji Lin’e, Chihiro’'ya g6z kulak olmasini sdyler. Lin ve Chihiro Yubaba’nin yanina
giderken musteriler bu ruhlarin icinde bir insan oldugunu fark etmesinler diye Lin
onlari oyalamaya calisir.”: Sistem iginde var olan yakin statlideki bireyler birlik olup
birbirlerini korumaktadirlar. Bu durum, Sorumluluk ve Calismanin Onemi Temasi’nin

is Birligi koduna érnektir.

“Artik Chihiro’nun ismi sadece ”’Sen” olmustur annesi ve babasi domuza donustikleri
icin onlari kurtarmak i¢in tim her seye katlanmak zorundadir.”: Bu ifadede; Kapitalizm
Elestirisi Temasrnin isim Kaybi kodu, Tiketim ve A¢gdzlilik Temasrnin Aggdzliler
icin Bir Tuzak kodu ve Chihiro'nun her seye katlanmasiyla da Sorumluluk ve

Calismanin Onemi Temasr’'nin Sabir ve Disiplin kodu gérilmektedir.

“Annesi ve babasi: lyi bir aile goriintiisiiniin yaninda Chihiro ile asla ilgilenmeyip onu
gbrmezden geliyorlar.“: Kapitalizm Elestirisi Temasr’'nin  Chihiro’nun Ailesinin

Umursamazligi kodu gorulmektedir.

“Yolda giderlerken Chihiro Haku’nun gergek ismini sdyler ve Haku’nun altinda oldugu
bayld bozulur.”: Benligini kazanip &6zgurlesen Chihiro, Haku’nun da benligini
kazanmasi icin O’na gercekte kim oldugunu hatirlatarak blylyl bozmustur.

Kapitalizm Elestirisi Temasr’nin isim Kaybi kodu ile értiismektedir.
K11 Analiz:

“Burada asil anlatiimak istenen agg6zIUluktir. Bu aggézItligu Chihiro’nun ailesinde
kasabada bulunan birgok ruh ve calisanlarda goérebilirsiniz.”: Tuketim ve A¢gdzIlullk
Temasrnin Acggézliller icin Bir Tuzak ve Ruhlarin Para igin Yarismalari kodlari

g6rilmektedir.

“Uzak Asia kultiru ¢ok tuhaftir ve 6te dinya ile 6zel bir iligkisi vardir.”: Japon Kuiltlra

ve Ruhani Dlnya Temasi gorulmektedir.

“Aidiyetsizligi, iletisimsizligi bir hayalet imgesiyle birlesen No Face'in tUm karakterlere
kiyasla farkl bir hissiyati var. Sakin, sessiz, silik bir hayalet olarak ortalarda dolasan
bu ruh, herhangi birini yutup onun sesine sahip olarak konusmadan cevresiyle iletisim
dahi kuramiyor. Béyle bir profilden parayla mutlulugu ve sevgiyi satin almaya ¢alisan
bir ego yumagina donusmesi ile onun sahnelerinde de Chihiro’da oldugu gibi buyuk
bir karakter evrimi gbzlemleme sansini yakaliyoruz.”. Tuketim ve Ag¢gozIuluk

Temasrnin No Face’in Varlik Cabasi kodu gortlmektedir.
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K12 Analiz:

“Chihiro’'nun ailesi vurdumduymaz davraniyor.”: Kapitalist dlizende aktif calisan
ebeveyn cocuk iletisiminin ve ilgisini zayiflamasi anlatilmaktadir. Kapitalizm Elestirisi

Temasi’'nin Chihiro’nun Ailesinin Umursamazligi kodu ile uyumlu bulunmustur.

“Ailesinin  aggbzli davranip Chihiro'yu umursamadan yemeye dalmalari
bosbogazlik.”: Tiketim ve Aggézlilik Temasrnin Aggézliler igin Bir Tuzak kodu

g6rilmektedir.

“Chihiro tek gecede blyiumek zorunda kalip yetiskin sorumluluklari aldi.”: Chihiro’nun
mizmiz bir ¢cocuk olmaktan cikip ailesini kurtarmak igin sorumluluk almasi ve
hamamda calisabilmek igin is istemesi bir sistem i¢ine sevdiklerini kurtarabilmek igin
girmesi Blyuime Temasrnin Chihiro'nun Arete Sahibi Olarak Davranmasi koduna

uymaktadir.

“Baska bir secenegdi olmadigindan Chihiro ona verilen tim igleri ne kadar zor olsa da
yapar.”: Chihiro’nun verilen tim gdrevleri sabirla tamamlamaya ¢alismasi, Sorumluluk

ve Calismanin Onemi Temasr'nin Sabir ve Disiplin kodu ile 6rtiismektedir.

“No Face altin ile herkesin istegini karsilayabilecegini sanar.”: Tiketim ve A¢gézlulik

Temasi’'nin No Face'’in Varlik Cabasi koduna uygundur.

“Chihiro kazandigi yemegi ihtiya¢c oldugunda Haku'ya verip onu iyilestirir.”: Nehir
Tanrisr’'nin ona verdigi keki ihtiyaci olmasina ragmen Haku'ya verip O’nu iyilestirmis
olmasi Buyume Temasrnin Chihiro’'nun Arete Sahibi Olarak Davranmasi kodunu

gbstermektedir.

“Chihiro’'nun No Face’in verdigi altinlari almamasi onu soka ugratir.”: Chihiro’nun
sadece gerekeni almasi fazlasini istememesi, Tiketim ve Ag¢gdzlllik Temasrnin

tersinir bir sekilde ele alinmasidir. ihtiyagtan Fazlasini istememek koduna uygundur.

“Cadi ruhlarin ismini metafor olarak kisiligini galarak onlari usaga ceviriyor.”: Yubaba,
yaninda ¢alisacaklarin isimlerini ele gecirerek benliklerini unutmalarini saglamaktadir.

Kapitalizm Elestirisi Temasr’nin isim Kaybi koduna uygundur.
K13 Analiz:

“Japon kiltiri yerlestirmeleri.”: Bunlarin neler oldugu agiklanmamistir fakat fark
edilen donenin Japon Kdiltlird ve Ruhani Dinya Temasrna uygun oldugu goralip

herhangi bir kod gérilmemektedir.
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“Pislik tanrisi olarak hitap edilen varlik aslinda gergek dunyadaki buyulu bir nehir.”:
Japon Kulturt ve Ruhani Dinya Temasi’'nin Dogal Varliklarin Kisilestiriimesi koduna

uygundur.
K14 Analiz:

“Anne ve babanin domuza dénlismesi”: Tuketim ve A¢cgdzIlUlik Temasi'nin Aggozlller

igin Bir Tuzak kodu gériilmektedir.

“Insanlarin kendilerine ait en dnemli 6zelliklerinden isimlerinin alinmasi ve isimlerini
unuturlarsa o diinyada hapsolmalari oldukga ilging.”: Kapitalizm Elestirisi Temasi’nin

isim Kaybi kodu gériilmektedir.

“Hiyerarsik bir sistem vardir. En Ust katta Yubaba, en alt katta da is¢i kliglik bocekler
vardir.”: Hiyerarsik bir diizenin anlagiimasi sebebiyle bu durum Kapitalizm Elestirisi

Temasr’'na girmektedir fakat belirlenen kodlara uyumlu degildir.
K15 Analiz:

“Babasi ise ¢ok atilgan ve annesi ise ¢ok saf. Birlikteyken ¢cok umursamaz bir sekilde
hareket ediyorlar. Chihiro ailesinden daha rasyonel ve tedbirli davranirken ailesi ¢ok
distncesizce hareket ediyor.”: Chihiro’nun ailesinin dislincesizce davranip tuzaga
disip domuza doénldsmeleri anlatiimaya calisiimistir. Bu durum, Tuketim ve

Acgozliiliik Temasi'nin Aggézliiler igin Bir Tuzak kodunu géstermektedir.

“Muhtemelen hayatta kalma iggudusu ve ailesini kurtarmak isteginden dolayi iginde
bulundugu duruma hizli adapte oluyor. Basta bilmedigi bir magaraya girmekten bile
korkarken Chihiro artik iginde bulundugu dinyadaki olaganisti durumlari gok az tepki
vermeye basliyor. Zaman gegtikge Chihiro daha da cesur biri olmaya basladi. Filmin
basinda oldugu gibi onu korumalari icin ailesinin arkasina kagarken zamanla
korkularini yenerek sevdikleri igin tek basina da kalsin micadele ediyor.”: Chihiro,
fantastik evrenlerde gorilen “Mary Sue” karakteri gibidir. Bu karakter arketipal yani bir
sablon karakterdir. Bagina ne gelirse gelsin bir seyleri hemen kavrayip 6grenerek,
zorluklara katlanarak, engelleri asmayi bilmektedir. Chihiro da Mary Sue karakteri
gibidir. icinde bulundugu duruma alisip adapte olmaktadir. Korkulariyla yiizleserek
kendini asmaktadir. Bu durum, Blyime Temasr'nin Korkularla Yizlesmek koduna

uygundur.
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K16 Analiz:

“Ailenin kiziyla pek fazla ilgilenmemesi. Kendi istekleri dogrultusunda hareket
etmeleri.”; Kapitalizm Elestirisi Temasi’'nin Chihiro’nun Ailesinin Umursamazli§i kodu

gorulmektedir.

‘Anne ve babanin agg6zliligu sonucunda cezalandiriimalar.”: Tuketim ve

Acgozliliik Temasr'nin Aggézliler igin Bir Tuzak kodu gorilmektedir.

“Yasl 6rimcek ilk basta kizin ¢calismasini istememistir. Sonunda kizi kabul etmigtir.”:

Sorumluluk ve Calismanin Onemi Temasr'nin is Birligi kodu gériilmektedir.

“Gorunen ya da gérinmeyen her seyin bir ruhu vardir.”: Japon Kiiltird ve Ruhani

Diinya Temasr'nin Sinto inanci kodu gériilmektedir.

“Kiz yasadiklari seylerle daha cesaretli olmaya baglamigtir.”: Calismayla zorluklarin
Ustesinden gelen Chihiro daha gugcli bir hale gelmistir. Sorumluluk ve Calismanin

Onemi Temasr'nin Caba ve Kisisel Déniisiim kodu gérilmektedir.

“No Face karakteri: yalniz, kimliksiz, iletisimi olmayan bir hayalettir. Ayni bizim
toplumumuzdaki bazi insanlar gibi.”: Tiketim ve A¢gdzlilik Temasi’'nin No Face’in

Varlik Cabasi kodu gérilmektedir.

“Patron calisanlarin gergek isimlerini sildigi icin kendi benliklerinden de silinmigtir.
CuUnkU herkesin onun yasantisina uygun bir sekilde yasamasini istedigindendir. Kiz
sonunda Haku’nun gergek ismini 6grenir ve buyu bozulur gergek kisiligine kendi
dinyasina doner. ClUnkl bizi biz yapan kendi benligimizdir.”: Kapitalizm Elestirisi

Temasrnin isim Kaybi kodu gériilmektedir.

K17 Analiz:

“Chihiro yeni olan her duruma kuskuyla ve temkinli yaklasirken ailesinin dislinmeden
alelade hareket etmesi.”: Bu dislincesizce davranigin sonucu bir tuzaga diserek
cezalandiriimalari olmustur. Tiketim ve Acggdzlilik Temasrnin Acggézliiler igin Bir

Tuzak kodu gorulmektedir.

“Chihiro’nun isminin degistiriimesi. Haku’nun gergek adini duyunca insani boyuta geri

dénmesi.”: Kapitalizm Elestirisi Temasr’'nin isim Kaybi kodu gérilmektedir.

“Chihiro’nun Haku sayesinde diinyasina geri dénmesi.”: Chihiro ve Haku arasinda

karsilikli bir yardimlasma ve birbirlerine yol gésterme durumu vardir. Bu alegorik
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olarak Japon ulusu ve Japonya ya da Japonya ile tabiat arasindaki iligki gibidir. Bu

durum, Sorumluluk ve Calismanin Onemi Temasr’nin is Birligi koduna érnektir.

K18 Analiz;

“Her sey acgoézlllige baglaniyor”: Tiketim ve Acggdzlilik Temasi bulunmaktadir.

Herhangi bir koda rastlanmamaktadir.
K19 Analiz:

“Onlarin olmayan seyleri ¢cok kolay sahiplenmeleri ¢ok rahatsiz edici.”; Tuketim ve

AcgOzlulik Temasi bulunmaktadir. Herhangi bir koda rastlanmamaktadir.

“Burasi is dolu herkesin yedegi var.”: Bu cimle, Chihiro’nu Kamaji’den is istemesi
Uzerine, Kamaji'nin is iggilerini gostererek sdyledigi bir cimledir. Kapitalizm Elegtirisi

Temasi ile uyumludur fakat belirlenen kodlara uymamaktadir.

“Isler yardim edildiginde hemen suistimal etmeye kalkisti. Genel anlamda hayat bu
sekilde.”: Kapitalizm Elestirisi Temasr’'nin Kapitalizm Sistemi icinde Yogun Calisma

koduna uygundur.

K20 Analiz:

Elestirel herhangi bir distince gortlmemistir.
K21 Analiz:

Elestirel herhangi bir dlistince gortlmemistir.
K22 Analiz:

“Anne babasinin domuza donusmesi.”: Tuketim ve A¢gdzIUlik Temasi’'nin Aggozliler

icin Bir Tuzak kodu gésterilmistir.
K23 Analiz:

“Domuz ve agg6zIuliik.”: Tuketim ve AggdzIiliik Temasr'nin Aggézliler igin Bir Tuzak

kodu gosterilmigtir.

“Hiyerarsi icerisinde bireyin kabullenisi ve ayak uydurmasi.”. Kapitalizm Elegtirisi

Temasi’'na uygundur kod gdrilmemistir.

“Toplum dinamiklerinde ézbenligi hatirlamak”: Kapitalizm Elestirisi Temasr'nda isim

Kaybi koduna uygundur.
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K24 Analiz;

“Herkese bir amag ve is verilmistir.”: Kapitalizm Elestirisi Temasi gorilmektedir,

herhangi bir koda rastlanmamaktadir.
K25 Analiz:

“‘Acg6zlu olmalarl.”: Tuketim ve Aggozluluk Temasi gorulmustur. Alt temaya

rastlanmamaktadir.
K26 Analiz:

“Haku’nun is yerinde ona verilen isimle hitap edilmesi sonra adini unutmasi, kendini
unutmasi. Tanri Haku'nun gecmisi unutmasi ve gercek ismiyle 6zgurlesmesi.”

Kapitalizm Elestirisi Temasr’nin isim Kaybi koduna uygundur.
K27 Analiz:

“Sorumluluk sahibi olmadiklari icin domuza ddénisen aileyi kiguk bir kiz ¢gocugu
kurtarmak zorunda burada maalesef biraz da ailesine ebeveyn kavramini Ustlenmek
zorunda kaliyor.”: Tiiketim ve Ac¢gdzIliliik Temasr'nin Aggozliiler igin Bir Tuzak kodu

gorilmektedir.

“Yeni bir isim verilmesi ve ismini unutmasi...kisinin kendi benligini kaybetmesi.”:

Kapitalizm Elestirisi Temasr’nin isim Kaybi kodu gériilmektedir.
K28 Analiz:

“Chihiro mihralar (kiguk evler) dikkatini ¢ekti. Kugik heykellerin oldugu sokaga
ciktilar.”: Chihiro ve ailesinin arabayla yanindan gegtikleri kiiglk evler ve heykeller
ruhlara saygi amaciyla yapilan yapilardir. Japon Kultiri ve Ruhani Diinya Temasi’'nin

Gorunmeyen Dunyalara Saygl kodu gortlmektedir.

“‘Babasi ve annesi yedikleri yemekten dolayi domuza donustu.”: Tiketim ve

Acgozliiliik Temasi'nin Aggézliiler igin Bir Tuzak kodu gériilmektedir.

“‘Kamaji'den is istedi Chihiro. Kamaji onun diger calisan kiza torunu oldugunu

soyledi.”: Sorumluluk ve Calismanin Onemi Temasr'nin is Birligi koduna uygundur.

“Yubaba ismini Chihiro’dan ‘Sen’e gevirdi. Yubaba insanlarin ismini ¢alarak onlari ele
gecirip yonetiyormus.”: Kapitalizm Elestirisi Temasr’'nin isim Kaybi kodu ile paralellik

gOstermektedir.
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“Chihiro anne ve babasini kurtarmak igin bu c¢aba igerisinde.”: Sorumluluk ve

Calismanin Onemi Temasr’nin Caba ve Kisisel Déniisiim koduna uygundur.

“Koti koku tanrisi aslinda insanlarin atiklarini ¢evreye verdigi zararlari bedeninde
biriktiriyordur. Aslinda Nehir tanrisiymis.”. Cevreye Duyarliik, Dogayla Uyum

Temasi’'nin Doganin Kirletiimesi kodu ile értiismektedir.

“Acg0zlu kurbaga altin ugruna golgenin yanina gitti.”: Tuketim ve Aggo6zluluk

Temasr'nin Ruhlarin Para igin Yarigmalari koduna uygundur.

“Chihiro acgozli maskeli gélgeye yardim edip onu kurtarmaya calistl.”; Blyime

Temasi’'nin Chihiro’nun Arete Sahibi Olarak Davranmasi koduna uygundur.

“Trende yasli ve siyah gdlgelesmis insanlar vardi.”: Japon Kulttrd ve Ruhani Dinya

Temasr'nin Ote Alem koduna uygundur.

“Haku’'nun aslinda dustidd nehir oldugunu anladi ve ona gergcek adi oldugunu
soyledi.”: Japon Kultlri ve Ruhani Dinya Temasi’'nin Dogal Varliklarin Kisilestiriimesi

koduna uygundur.
K29 Analiz:

“Anne ve babanin yemek sirasinda birer domuza déntismesi ile baglayan bu garip ve
gizemli sureg, klguk kiz icin mucadele alani haline geliyor. Filmin girisinde tzgln,
bezgin ve hayattan zevk almayan kiglk kiz, yerini anne ve babasini kurtarmak icin
imkansizliklarla mucadele eden bir bireye birakiyor.”. Tuketim ve Aggdzluluk
Temasrnin Aggozliler igin Bir Tuzak koduna ve Biyime Temasrnin Chihiro'nun

Arete Sahibi Olarak Davranmasi koduna uygundur.
K30 Analiz:

“Kiz her tirli zorlugun Ustesinden gelir bu sorun igeren durumlar onu olgunlastir ve
kendi ayaklari (zerinde durmasini saglar.”: Sorumluluk ve Caligmanin Onemi

Temasr'nin Caba ve Kigisel Dontsum kodu gdsterilmistir.

‘Doganin da ruhu oldugu ve insanlarin dogayi kirlettikleri i¢cin doganin ruhunun
temizlenmesi ve tekrar mutlak guzellige ulagmasi saglanir.”: Japon Kulturd ve Ruhani
Dinya Temasrnin Sinto Iinanci kodu ve Cevreye Duyarllik, Dogayla Uyum

Temasi’'nin Doganin Kirletiimesi kodu gdsterilmigtir.

“Bir kurbaga a¢gozIUuligunudn cezasini yani altina olan hayranhgini ruh tarafindan

yutularak oduyor. Altin alabilmek igin herkes elinde avucunda ne varsa ruha
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géturayor. Bu da aggdzluliginde liks daskunlaginidn nelere mal oldugunu bizlere
hatirlatiyor.”: Tiiketim ve A¢gdzlilik Temasrnin Ruhlarin Para igin Yarigmalari kodu

gosterilmistir.
K31 Analiz:

“Ailesi aggdzIlluginin sonucu olarak domuza dénusuyorlar.”: Tuketim ve Aggdzluluk

Temasrnin Aggozliiler icin Bir Tuzak kodu gériilmektedir.

“Chihiro orada calismaya basliyor c¢lnkl ailesini kurtarmasi lazim.”. Blyime

Temasi’'nin Chihiro’nun Arete Sahibi Olarak Davranmasi koduna uygundur.

“Nehir tanrisinin ona verdigi sifali keki ailesinin iyilesmesi icin kullanacakti ama
Chihiro yakin arkadagl Haku icin kullandi ve onu iyilestirdi. Golgede insanlar gibi
acgodzll oldu ve her seyi yemeye basladi. Chihiro onu da iyilestirmek i¢cin Haku'ya
verdigi sifali kekin yarisini ona verdi.”: Buyime Temasi’nin Chihiro’nun Arete Sahibi

Olarak Davranmasi koduna uygundur.

“Ailesinin yaninda her seyden korkan kiz arkadasi i¢in kendinden blyuk sorumluluk
alarak ona yardim etmek icin yola koyuldu.”: Sorumluluk ve Calismanin Onemi

Temasr'nin ig Birligi kodu gorilmustir.

“Korkarak gectigi yollardan ailesine kavugsmanin 6zlemi ile korkusuz bir sekilde geri
déndi.”: Sorumluluk ve Calismanin Onemi Temasi'nin Caba ve Kisisel Déntigim

koduna uygundur.
6.3. Yaraticiiga iligkin Bulgular

Cizilen ya da olusturulan karakterler konuya uygunluk agisindan degerlendirilmistir.
Bunu arastirmak igin; Ruhlarin Kagisi filmi de dahil olmak Uzere Hayao Miyazaki
filmlerinin bes ortak O&zelligi olan c¢evrecilik, u¢gmak, cocuklar, Antropomorfizm,
Zoomorfizm ve Metamorfoz, Sinto ve Japon Mitolojisi (Japon kultiir) égelerine gore
incelenmistir. ilk karakter cizimi ya da kolaji tamamlandiktan sonra katilimcilardan bir
karakter daha cizmeleri ya da olusturmalar istenmistir. Katiimci g¢alismalari
incelenirken 1. ¢izim ya da kolaji baz alinmis 2. karakter sadece esneklik dlgutiine
kanit olarak calismada yer almistir. Yaraticilikta en 6nemli 6zellik 6zgunluk yani
alisiimadik paradigmalarin Uzerinde dusunmek ya da uretmek oldugu igin 6zgun

olmayan ¢izim ya da kolajlar yaraticilik 6zelligini gostermemektedir.

Bir ¢izimde akicilik; cizgilerin dogal ve kesintisiz olup gézu yénlendirme glclne sahip

olmasi ve anlamsiz ¢izgilerin bulunmamasidir. Figlratif ¢izimlerde ¢izgilerin anatomik
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yaplya uygun olmalari da ¢izimin akiciligini saglamaktadir. Duragan bir figlirdense

hareketli bir figur de akicihgi pekistiren bir durumdur.

Birden fazla unsurun bir araya gelerek belli bir uyumun yakalandigi kolajda ise

akicilik, gorsellerin uyumuyla belli bir batinligin saglanmasiyla mimkuanddr.

Esneklik, bir diger deyisle cesitliliktir. Problem ya da duruma karsi alternatifli bir
¢6ziman bulunmasidir. Farkli bir bakis agisi gelistirerek daha farkl bir ¢izimin ya da
kolajin yapilmig olmasi ve ikinci gizimin ya da kolajin da katilimci tarafindan

tamamlamasi esneklige bir 6rnektir.

Ozgunliik, ¢izimin ya da kolajdaki karakterin ginliik hayatta az rastlanir olmasi,
katilimci tarafindan bir yerden kopya edilmeyip kendi bakis acisiyla ¢izmesi ya da

olusturmasidir.
Ayrintilandirma, gizimin ya da kolajin detaylandiriimasidir.

Tablo 6.2. Katihmcilarin yaraticilik dizeylerine iliskin nitel verilerin analiz bulgulari.

Tema Kod f
Yaraticilik Bileseni 1 Akicihk 23
Yaraticilik Bileseni 2 Esneklik 29
Yaraticilik Bileseni 3 Ozgunlik 14
X
S Yaraticilik Bileseni 4 Ayrintilandirma 21
E Antropomorfizm 9
x Sinto ve Japon Mitolojisi/ 4
> Japon Kiiltiirii
Konuya Uygunluk Cevrecilik 3
Metamorfoz 3
Ugmak 5
Cocuklar 1

Yukarida siklikla deginilen kodlarin; yaraticilik bileseni temasinin altinda akicilik,
esneklik, 6zgunlik ve ayrintilandirma ve konuya uygunluk temasinin altinda
antropomorfizm, Sinto ve Japon kultlrd, ¢evrecilik, metamorfoz, ugmak ve ¢ocuklar
oldugu gorulmektedir. Bu kodlari destekleyen katilimcilarin Urettigi gizim ve kolajlara
iliskin ayrinti  degerlendirme 31 katihmci i¢cin asagidaki gibidir. Yaraticilik

bilesenlerinden en ¢ok gorulen kodun esneklik; en az goérilen kodun 6zgunluk,
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konuya uygunluk agisindan en g¢ok gorilen kodun antropomorfizm; en az gérilen

kodun da gocuklar oldugu gorulmektedir.

6.4. Yaraticiliga iligkin Analizler

Sekil 6.1. K1’in 1. ve 2. karakter c¢izimi.

K1: Cizimde, bir yaprak Ustlinde oturan, insansi 6zellikler gosteren, kafasindan minik
bitkilerin ¢iktig1 ve elinde bir bitki olan yari hareketli bir karakter goérinmektedir.
Karakterin mavi Ust giysisinden iki kig¢lk yaratigin ve bir kelebegin cekistirdigi
gorulmekte olup, karakterin elinde bir yaprak, kucaginda ise iki kitap bulunmaktadir.
Karakterin Ust giysisinde bulunan iki cebin birinde damlaya benzer minik bir figtr
bulunurken diger cebinden ise birkag yapragin ¢iktigi gérulmektedir. Cizimde kare bir

kesit Ustiinde bir yaprak ve yakinlarinda iki adet deney tipu gorilmektedir.
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Sekil 6.2. K1’in karakter 6zellikleri.

K1 Karakter Ozellikleri: “Hamamdaki 6zel bitkileri Gireten karakterdir. Bir ormanin
derinliklerinde bitkileriyle beraber yasar. Kendine ait karisimlariyla bitkileri birlestirip
bir tahtaya yerlegtirir.”
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Karaktere “Otac1” isminin verilmesi karakterin i¢sellestirildigini gosterebilir.

K1 Analiz: El, omuz ve bacak anatomisinde bazi sikintilarin géze ¢arpmasi karakterin
uyumlu ve dinamik olmasina ragmen akiciligini bozmustur. ikinci gizimin
tamamlanmis olmasi cesitliligin saglandigini, esneklik 6zelliginin saglandigini
gbstermektedir. insansi 6zelligi olmasi fakat yuzinin renklendirilmemis ve
kafasindan bitkilerin gcikmasi nedeniyle insan digi bir varlik oldugunu géstermektedir
ve Ozgln bir karakterdir. Karakter; gozligu, etrafindaki materyaller ve materyal
kullanimiyla ayrintilandiriimistir. insani dzellikler géstermesine karsin kafasindan
cikan bitkiler, yGzinin renklendiriimesinin tercih edilmemesi ve ormanin
derinliklerinde yasamini surdirmesi dolayisiyla dogayla baglantili, insan olmayan bir
karakter oldugu dugunulmektedir. Karakter, konuya uygunluk acisindan insan
olmayan varliklarin insan gibi davranmasi olan antropomorfizm temasi ile paralellik

gOstermektedir.

Akicilik yoktur, esneklik vardir, 6zgunluk vardir, ayrintilandirma vardir, konuya

uygundur. K1 yaraticidir.

Sekil 6.3. K2’nin 1. ve 2. karakter ¢izimi.

K2: Cizimde ellerini kirmizi kimonosunun igine gizlemis, saclarinin iki yaninda,
agzinda ve etek uglarinda yanan mum alevine benzer bir ates bulunan bir karakter
gorulmektedir. Karakterin boynunda koyu renk bir boyun bagi vardir. Bu sekliyle

karakter, aydinlatici bir bilgi ya da yol gdsteren gibi dikey dizlemde yer almaktadir.
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Gozleri kapali ve kaslari yukari dogru hafif kalkik olan bu karakter dingin bir hava

yaratmaktadir.

Sekil 6.4. K2’nin karakter 6zellikleri.

K2 Karakter Ozellikleri: Karakter “Karanliktaki Yonetici” olarak isimlendirilmistir. Bu
isim karakterin direkt olarak iglevini vermektedir. Karakter 6zellikleri; “karakter bir
misafir kargilayici. Karanliklar igerisinden hamama gelmek isteyen misterileri bulup
hamama kadar eslik ediyor ve onlarin énlne karanlikta 1sik oluyor. Bazen ise

karanlikta yola ¢ikarak 1s1g1 ile dikkat ¢gekerek kirli misafirleri buluyor” seklindedir.

Bu karakter, 1s1g1yla yol gostericilik yapip kirlerin aydinliga gikmasini saglayan bir islev

gbrmektedir.

K2 Analiz: Karakterde akicilik, dis gizgiler ve kimonodan asagidan yukariya dogru
cilkan golgelerle saglanmistir. ikinci cizimin tamamlanmasi esneklige kanittir.
Karakter; sag, agiz ve etek ucglarindaki mumlarla ve karakterin islevine bakildiginda
ve film igindeki karakterlerle karsilastirildiginda 6zgun bir karakterdir. Cizim, sade bir
sekilde gerek golgelendirme ile gerek ise boyun bagdi ve kimono seritleriyle
ayrintilandinimigtir. Karakter, kimonosu ve aydinlatici goéreviyle Sinto ve Japon

Mitolojisi ya da Japon Kultura temasi ile uygunluk goéstermektedir.

Akicilik vardir, esneklik vardir, 6zgunluk vardir, ayrintilandirma vardir, konuya

uygundur. K2 yaraticidir.
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Sekil 6.5. K3’Un 1. karakter ¢izimi.  Sekil 6.6. K3’Uin 2. karakter ¢izimi.

K3: Cizimde, kafasinda fes benzeri bir sapka olan, buylk biyikli, omzunda havlusu,
ellerinde sabun ve bir kova, belinde pembe bir pestamal benzeri 6rti sariimis kurbaga

formunda gobekli bir karakter gorilmektedir.

K3 Karakter Ozellikleri: “Tiirk kkenli bir calisan. Ayin elemani (daima). Miisterisini

temizler ama kendisini asla. Biyiklari balik yagi ile taraniyor.”

K3 Analiz: Karakter akicilik géstermektedir. ikinci gizim tamamlandidi igin esneklik
Olgutu gosterilmistir. Karakter 6zglnlik gdstermektedir ve Ruhlarin Kagisi filmindeki
hamama gelen musterilerden esinlenildigi diusunulmektedir. Karakterin kafasindaki
fes benzeri sapka, ellerindeki materyaller, karakterin renklendiriimesi ve dokusuyla
karakter ayrintilandiriimistir. Karakterin insan 6zellikleri atfedilerek hamamda ¢aligan

bir figir olmasi, antropomorfizm temasi ile uyum igerisinde oldugunu gostermektedir.

Akicilik vardir, esneklik vardir, 6zgunluk vardir, ayrintilandirma vardir, konuya

uygundur. K3 yaraticidir.
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Sekil 6.7. K4’in 1. ve 2. karakter ¢izimi.

K4: “Tum” olarak isimlendirilen karakter; ayaklari olan, basinda yaprak benzeri
yuzunde ise yuvarlak kuguk birgok cikintinin bulundugu yuvarlak yesil ve sari
renklerden olusmus bir karakterdir. Karakterin buyuk yuvarlak goz kurelerinde birer
adet yildiz bulunmaktadir. Burnu, mutsuz gibi gorulen bir agzi ve sivri digleri vardir.
GOz altlarinda ve agzinda mor cizgiler goérunen bu karakter yorgun gibi

gbrinmektedir.
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Sekil 6.8. K4’Un karakter dzellikleri.

K4 Karakter Ozellikleri: “Goérevi: Misafirlerin girdigi hamam suyunun igindeki
aromalardan biridir. Ozellikleri: iginde bulunan malzeme sayesinde misafirin gevseyip
uykusunun gelmesine sebep olur. Yildizli ve simli bir iz birakir. Renkleri baskin olarak;
mor, koyu yesil ve saridir. Basinin tzerinde ot biter. G6z bebekleri yildiz seklindedir
ve digleri sivridir. Bu digler sayesinde hamamin giderinde tikaniklik olugursa tikanikligi

da acar.”
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K4 Analiz: Karakterin dis ve i¢ ¢gizgilerinin titrek olmasi sebebiyle gézl yoran bir hali
vardir ve akicilik 8lgitini kesintiye ugratmaktadir. ikinci karakterin tamamlanmasi
sebebiyle esneklik ol¢citine uygundur. Karakterin bir aroma olmasi ve hamamdaki
tikanikhgi agmasi 6zgun bir karakter oldugunu gostermektedir. Yildiz seklindeki g6z
bebekleri, sivri disleri, kafasindaki yaprak benzeri ot, ylzindeki dis ¢ikintilar ve
yuzdeki gbz, agiz, burun organlariyla karakter ayrintilandiriimistir. Karakterin aroma
olan cansiz bir varlik olmasi fakat ylzindeki organlarla insan benzeri gorinus

Ozelliklerinin atfedilmesi antropomorfizme 6rnektir.

Akicilik yoktur, esneklik vardir, 6zgunluk vardir, ayrintilandirma vardir, konuya

uygundur. K4 yaraticidir.

£

Sekil 6.9. K5’in 1. ve 2. karakter ¢izimi.

K5: Boyun hizasinda olan yesil saglarinin iki yandan ayrilip pembe bir tokayla
toplanmis olarak ¢izilen karakter oturan bir pozisyonda bacak bacak ustlne atmig bir
sekilde rakursi kullanilarak gizilmistir. Karakterin kollari mor renkte ahtapot kollarindan
olusmakta olup dinamik bir sekilde cizilmistir. “Tako Chan” olarak isimlendirilen
karakter, acik kirmizi bir tisort, koyu kirmizi bir etek, pembe bir ayakkabi ve taktigi
yesil bir 6nligin arkadan baglanan beyaz kurdele bagi karsidan goérinebilecek bir

vaziyette resmedilmigtir.

99



I”\ (J\/Uv’ ‘}(,\‘ ;L, M‘A-i"c’ Socumludur MuSTer ‘\a« Sicok ¥

L“‘C ')HlH vare L\ L\u uzm‘l» her i8€

Sekil 6.10. K5’in karakter 6zellikleri.

K5 Karakter Ozellikleri: “Tako Chan adinin hakkini veren ahtapot kollarina sahip bir
ruhtur. Hamamda havlulari temizlemekle sorumludur. Musterilere sicak havlulari o
getirir. Gorinustnden de anlasildigi Gzere eli kolu uzundur her ise yetisir. Oldukca da
yalakadir. Parayi ¢ok sever aggozliu ve kurnazdir. Kamaji'ye gondlli olarak hizmet
eder. Buyukanne onu bu ylzden hig sevmez murekkep lazim oldugunda bunu Tako

Chan'den isterler.”

K5 Analiz: Karaktere bakildiginda dis gizgiler tutarli ve kendi dinamizmiyle uyumlu
bir gdrselin olusturuldugu gérilmektedir. Ozellikle tisort, nliik ve ahtapot kollarinda
Isik ve goblge kullaniimaya calisiimistir. Rakursi ile alttan bakis agisiyla gizilen
karakterin bize gdre sag bacagdinin diz kapaginda ufak bir kayma gorunse bile
karakter ¢izimi akicihgini korumaktadir. Ikinci karakter c¢izimi tamamlanmis
oldugundan esneklik gdsterilmistir. Karakterin ahtapot kollu bir ruh olmasi ve filmde
de Kamaji'ye yardimci bir karakter olarak tasarlanmasi karakterin 6zgiin oldugunu
go6stermektedir. Karakter; sa¢ detayi, 1sik gdlgesi, 6nligu ve dinamizmiyle detayl bir
karakter olarak gorunmektedir, karakter ayrintilandiriimistir. Karakterin ahtapot kollu
bir ruh olmasi sebebiyle karakter, Sinto ve Japon Mitolojisi ya da Japon Kulturt temasi

ile uygunluk goéstermektedir.

Akicilik vardir, esneklik vardir, ézgUnlik vardir, ayrintilandirma vardir, konuya

uygundur. K5 yaraticidir.
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Sekil 6.11. K6’nin 1. karakter gizimi. Sekil 6.12. K6'nin 2. karakter ¢izimi.

K6: Cizimde, dikey duran bir yaprak sapinda yapragdin Ustline oturmus siyah uzun
sacli bir karakter gérinmektedir. Karakterin kafasinda kahverengi bir bardak vardir.
Karakter, mavi kol detaylari olan mor bir tisort, mor bir sort ve mavi coraplar
giymektedir. Ruhlarin Kacisi filminde bulunan koémiur tagiyan kdmdr isleri ile etkilesim

halinde gérinmektedir.

K6 Karakter Ozellikleri: “Ruhlar tarafindan sevilen tath biri. Tiinellerin arkasinda

yasayan ve is toplarina atese attiklari kémiurleri veren karakter. Bir ¢esit caliskan ruh.”

K6 Analizz Cizim kendi igindeki dinamizmiyle akicihk &lgutiyle paralellik
g6stermektedir. Ikinci karakter cizimi tamamlandi§i icin esneklik Slgitini
g6stermektedir. Ozgln bir karakterdir. Kol detayl, etrafindaki kémir isleriyle
etkilesimi, kafasindaki sapka benzeri bardak ve renklendiriime bigimiyle
ayrintilandinimigtir. Caligkan bir ruh olmasi sebebiyle Sinto ve Japon Mitolojisi (Japon

kiltdrd) temasiyla uygunluk géstermektedir.

Akicilik vardir, esneklik vardir, 6zgunluk vardir, ayrintilandirma vardir, konuya

uygundur. K6 yaraticidir.
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Sekil 6.13. K7’nin 1. ve 2. karakter ¢izimi.

K7: Cizimde gulen bir balkabagi kafasi olan, boynu olmayan, boynundan, kollarindan
ve kahverengi botlarinin icinden samanlar c¢ikan “Kaynata” isimli karakter
gorilmektedir. Bu karakter, hafif dne dogru egilerek elleri belinde olacak bir sekilde
cizilmistir. Kahverengi Victorian bir elbise icinde resmedilen karakterin Ruhlarin Kagisi
filmindeki Yubaba karakterinin Victorian giyim tarzi Uslubundan etkilenildigi
dusunulmektedir. Karaktere ek olarak ¢ ayakli yanan bir tava ve ¢ ayakli hareket
halindeki bir tencere de gérilmektedir. Bu ek materyallerle dinamik bir kompozisyon

olusturulmustur.
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Sekil 6.14. K7’nin karakter 6zellikleri.

K7 Karakter Ozellikleri: “Asci. Hamamdaki miisterilerin yemeklerini yapmaktan

sorumlu kisi ve mutfagin sefi. Yaninda goérdiklerimiz onun mutfak geregleri.”

K7 Analiz: Cizimde, gerek karakterin dinamizmiyle gerek de etrafindaki materyallerle

akicilik saglanmistir. ikinci gizilen “Yardimci Fare” karakteri de bitmis bir gizim oldugu
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icin esneklik Ol¢itine uygundur. Ruhlarin Kagigi filminde mutfakta c¢alisan
karakterlerin olmasina ragmen bdyle bir karakterin olmayisi, 6zgunluk olgutinin
saglandigini géstermektedir. Karakter; isik ve goélgelendiriimesi, corabinin gizgileri ve
botlarinin bagciklariyla detayl bir gérantu olusturmus; ayrintilandiriimistir. Ek olarak
yanina materyallerinin ¢izilmesi de ayrintilandirilmaya 6rnek olarak verilebilir. Cansiz
bir varlik olmasina ragmen insani 6zellikler kazanmasi antropomorfizm 6zelligini

gosterdigi anlamina gelmektedir.

Akicilik vardir, esneklik vardir, 6zglnlik vardir, ayrintilandirma vardir, konuya

uygundur. K7 yaraticidir.

Sekil 6.15. K8'in 1. ve 2. karakter ¢izimi.

K8: Cizimde, mavi renkle konturlenmig kirmizi dallanan boynuzlari olan bir geyik
gorulmektedir. Karakterin; kirmizi dig, mavi i¢ rengi olan buyuk kulaklari, mavi bir
kafasi ve kirmizi goézleri vardir. Mavi tisort ve kirmizi 6éni cepli bir tulum giyen
karakterin mavi benekli corap ya da ayakkabilari oldugu gorulmektedir. Karakterin
bize gbre sag eli cebindeyken sol elinin uzvu olmasi gereken yerde digli testereye

benzer bir aletin bulundugu goérilmektedir.
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Sekil 6.16. K8'’in karakter 6zellikleri.

K8 Karakter Ozellikleri: “ilk karakterim olan geyikli ve tulumlu figiir; flmde hem
hamam hem de o kentte olusabilecek aksaklik ve tadilat igleri ile ugrasmaktadir,

marangoz ve tamirci olarak tanimlanir.”

K8 Analiz: ilk bakista, karakterin bize gore sol tarafinda bulunan kulaginin, géz de
olabilecegi algisi fark edilmektedir fakat bu durum genel olarak ¢izimin akiciligini
bozmamaktadir. Ikinci ¢izimin tamamlanmis olmasi esneklik él¢iitiiniin saglandigini
goOstermektedir. GUnllik hayatta karsilagilamayacak bir karakter oldugu igin 6zgunlik
Olchtinl saglamaktadir. El uzvu yerine digli bir testerenin bulunmasi, dallanan
boynuzlar, benekli corap ya da ayakkabi ile karakter ayrintilandiriimistir. Karakter,

tamir igleriyle ugrasan bir geyik oldugu igin antropomorfizm 6zelligini tagsimaktadir.

Akicilik vardir, esneklik vardir, 6zgunluk vardir, ayrintilandirma vardir, konuya

uygundur. K8 yaraticidir.

Sekil 6.17. K9’un 1. ve 2. karakter ¢izimi.
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K9: “Mashroom” adiyla isimlendirilen karakter, x seklinde goézleri, nokta bi¢iminde
burnu olan, gilen bir yuz ifadesiyle kollari ve bacaklari yari acik bir pozda mantara
benzeyen bir karakter olarak resmedilmistir. Cizgili bir vicuda sahip olan karakterin,
kollar ve bacaklari yuvarlak formludur. Bir cebi olan ve iki dugmesi olan bir tulum

giydigi gorulmektedir.

K9 Karakter Ozellikleri: “Kendisi banyo yapmaya gelen misafirlere 6zel mantarlar
veriyor. Boylelikle misafirler hem rahatlarken hem de kafalarini bosaltip farkl

dinyalara yol agiyorlar.” (aliyorlar)

K9 Analiz: Sade gizgilere sahip olan ¢izim, form olarak akicilik él¢itina tagimaktadir.
“Luk” karakterinin tamamlanmasi esneklik Olglutind tasidigini  géstermektedir.
Ruhlarin Kagisi filminde ve gunlik hayatta rastlaniimayacak bir karakter oldugu icin
Ozgunluk dlgutunu tasimaktadir. Karakterin basindaki ya da sapkasindaki dokular ve
vlcudundaki ¢izgisel hareketlerle karakter ayrintilandiriimigtir. Karakterin mantara
benzeyen cansiz bir varlik olup insani 6zellikler tasimasi nedeniyle antropomorfizm

temasina uygundur.

Akicilik vardir, esneklik vardir, 6zgunlik vardir, ayrintilandirma vardir, konuya

uygundur. K9 yaraticidir.

Sekil 6.18. K10’un 1. ve 2. karakter ¢izimi.

K10: Cizimde; siyah bir kulaklik takan mutlu, blylk gézlere sahip, mavi bir denizanasi

olan “Shibura” karakteri gérilmektedir.
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Sekil 6.19. K10’un karakter dzellikleri.

K10 Karakter Ozellikleri: “Shibura, Chihiro'’nun her zaman yaninda tasidigi pelus
oyuncagidir. Chihiro Ruhlar Diyar’'na girdikten sonra canlanmis ve onun en yakin

arkadasi olmustur. Chihiro'yu kétu ruhlardan korumak ve yol géstermekte gérevlidir.”

K10 Analiz: Cizim sade bir formdadir ve akicilik dlgitiini tagimaktadir. ikinci gizim
olan “Yilan Baligi Kardesler” karakterleri tamamlandi§i icin esneklik ol¢itini
tasimaktadir. “Shibura” karakteri glinlik hayatta var olan bir pelus oyuncak oldugu
icin 6zgunluk tasimamaktadir. Karakter, kulaklik aksesuari hari¢ ¢ok sade bir
karakterdir ve ayrintilandirilmamistir. Cansiz bir nesnenin insani 6zellikler gostererek
en vyakin arkadas ya da koruyucu bir goérev Ustlenerek yol gdstermesi

antropomorfizme érnektir.

Akicilik vardir, esneklik vardir, 6zgunluk yoktur, ayrintilandirma yoktur, konuya
uygundur. Yaraticilikta 6zgUnlik o6nemli bir 6Ol¢it oldugundan 6zginlik &l¢hta

saglanmadigi igin K10 yaratici degildir.

Sekil 6.20. K11'in 1. ve 2. karakter gizimi.
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K11: Cizimde; mor kulaklari, pembe kafasi ve kollari, mavi ayaklari olan bir tavsan
gorilmektedir.
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Sekil 6.21. K11’in karakter ozellikleri.

K11 Karakter Ozellikleri: “Codu Avrupa kiiltirinde tavsanlar dogurganhigi ve
yenilenmeyi simgeleyen bahar hayvanlaridir. Tavsan ile bahar arasindaki baglantiya
Japon kulturinde de rastlanir. Tavsanlar zekanin, sadakatin, kisisel gelisimin ve iyi

sansin semboludur.”

K11 Analiz: Karakter, akici bir karakterdir fakat kopya bir karakter oldugu igin akiciligi
g6z oninde bulunduruimamistir. ikinci karakter tamamlanmistir, esneklik
gosterilmistir. Karakter, Hayao Miyazaki'nin Komsum Totoro isimli animasyonundaki
karakterle aynidir, 6zgunluk gosteriimemistir, yaraticilik yoktur. Karakter kopya bir
karakter oldugu icin ayrintilar da orijinal karakterle aynidir bu ylzden

ayrintilandiriimamis olarak kabul edilmistir. Cevrecilik temasi ile uyumludur.

Akicilik yoktur, esneklik vardir, 6zgunlik yoktur, ayrintilandirma yoktur, konuya uygun
degildir. Bir taneden daha fazla dl¢ut saglanmadigi ve 6zgunlik olmadigi icin K11

yaratici degildir.

Sekil 6.22. K12’nin 1. karakter kolaji. Sekil 6.23. K12'nin 2. karakter kolaji.
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K12: Kolajda, 18 parcadan olusan kelebek gérsellerinin bulundugu bir sayfadan ana
gbvdesi olusturulan, uydu gérselleriyle géz oldugu dastnulen yuvarlak kirelerin
bulundugu bir balik formu olusturulmustur. Kaya gérsellerinden dikey formlarda
kesitler alinarak ballk formunun tepesinde Ug¢ adet ¢ikinti bulunmaktadir. Bu
¢ikintilarin aralarina, kompozisyonu tamamlama amaciyla kullanildigi distnutlen bes
adet sari renkte parga yerlestirilmistir. Balik formunun kuyruk kismini olusturan bes

adet mavi ve siyah renklerde ince seritler kullanildigi gorilmektedir.

K12 Karakter Ozellikleri: “Nehirde yiizen ve etrafina isik sagan dért gézli bir balina
turd. Yetersiz solungaclari onu yavaslatsa da etrafina yaydigi isik onu nehir icin

onemli kilar.”

K12 Analiz: Kolaj, gbziin gezinebildigi bir gérsel olusturdugu igin akicidir. ikinci
karakterin tamamlanmig olmasi unsuru sebebiyle esneklik Ol¢uti gosterilmistir.
Kullanilan farkl gorsellerin birlestiriimesi ile kolaj, 6zgunlik ol¢itiini gostermektedir.
Kolajin parca sayisi, kuyruk ve bas kismindaki ¢ikintilar dikkate alindiginda kolajin
ayrintilandiriidigi gértulmektedir. Karakter, nehirde yizen bir balina tlrd oldugu igin

cevrecilik temasiyla ortismektedir.

Akicilik vardir, esneklik vardir, 6zgunluk vardir, ayrintilandirma vardir, konuya

uygundur. K12 yaraticidir.

A i

Sekil 6.24. K13’Un 1. ve 2. karakter ¢izimi.
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K13: Cizimde, samuray topuzu olan ve samuray giysisi ve ayakkabilari giymis, bize
gbre sol eliyle kilicini tutan, ayakta bir pozla cizilmis bir karakter goérinmektedir.

Karakter “Yua” olarak isimlendirilmigtir.

K13 Karakter Ozellikleri: “Yua Yubaba icin bilgi toplar. Onurludur. Yua Japonca gok
gucli bag demektir. Denizcilikte ve insanlari olan baghligi anlatir. Yua filmde Yubaba
icin etrafta olan bitenleri gdzlemler ve ona haber verir. Astral diinyada var olmadan

once isminin anlamini tagiyan soyut bir varlikt.”

K13 Analiz: Karakter eskiz asamasinda kalmis olsa da kendi icinde batinltkla ve
akicidir. Ikinci karakterin tamamlanmasi sebebiyle esneklik 6lclti saglanmistir.
Samuray karakteri tarihnte ve gunumiz sinema ya da anime dinyasinda sik
kargilagilan bir figlirdir. Bu yilizden karakter 6zgunliik tagimamaktadir. Ozgiin
olmayan bir karakter, yaraticilik niteligini tagsimamaktadir. Karakter, sa¢ topuzu, kol
detayi ve ayakkabi bagciklariyla ayrintilandiriimistir. Karakter, bir samuray oldugu igin

Sinto ve Japon Mitolojisi (Japon kultlir() temasiyla uygunluk gdstermektedir.

Akicilik vardir, esneklik vardir, 6zgunluk yoktur, ayrintilandirma vardir, konuya
uygundur. Yaraticilikta 6zgunlik énemli bir élguttlr. Bu dlgut saglanmadigi icin K13

yaratici degildir.

Sekil 6.25. K14’Un 1. ve 2. karakter ¢izimi.

K14: 3 pargadan olusan kolajda, mavi elbise giymis bir insan gorseli Gstline illistratif
blylk bir kadin kafasi vyerlestiriimis, bu parcanin Ustiine de sapka gorseli

yerlestiriimigtir. Karakter “Leftolya” olarak isimlendirilmistir.
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Sekil 6.26. K14’Un karakter 6zellikleri.

K14 Karakter Ozellikleri: “Biiyik gézleriyle bitin canlilari hipnoz edebiliyor. Hig
konusmuyor. Agzinda kuigulk bir tahta parcasi ¢igniyor. Sinirlendiginde 1slik ¢aliyor

ve ruhlarini ishgiyla da yoénlendirebiliyor.”

K14 Analiz: Karakterin kafasi kolajin buylk bir cogunlugunu olusturdugu icin diger
bélimlerin algilanmasini zorlastirmistir. Bu da karakterin akicihdini bozmustur.
Karakter tasarlanirken Ruhlarin Kagisi filmindeki Yubaba karakterinden esinlenildigi
disinilmektedir. ikinci karakter olan “Mikastamo” karakteri tamamlandigi igin
esneklik olcutu gosterilmigtir. Karakter 6zgun bir karakter degildir bu nedenle
yaraticihk  yoktur. 3 pargadan olusan kolaj ayrintilandirma  Olgitlini
g6stermemektedir. Karakter 6zellikleri, Miyazaki filmlerinin bes ortak 6zelligi olan bes

temadan herhangi birine uygun degildir.

Akicilik yoktur, esneklik vardir, 6zgunlik yoktur, ayrintilandirma yoktur, konuya uygun
degildir. Bir taneden daha fazla élgut saglanmadigi ve 6zgunlik olmadigi igin K14

yaratici degildir.

Sekil 6.27. K15'in 1. ve 2. karakter kolajt.
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K15: 15 parcadan olusmus “Kaplumbaga Hanim” olarak isimlendirilmis bir kolaj
gorilmektedir. Karakter, tavsan figiriint sever bir pozisyonda hafif egik bir bigimde
olusturulmustur. Nakis ile ilgili olan bir dergiden Uzeri sari iplerle bezenmis yesil bir
nakis, kaplumbaga kafasi igin zemin olarak kullaniimistir. Bu zeminin dUstline agik renk
bir kagitla g6z olusturulmus, yazilarin bulundugu kiaglik bir kagit parcasi
burusturularak gézbebegini olusturacak sekilde bu acgik renk zemine yapistiriimistir.
Renkli kumasglarin bir arada oldugu bir gérselden parca alinarak bir sapka formu
olusturularak Gzerine nakistan olusan bir gicek goérseli yapistiriimistir. Karakterin sirti,
masada duran bir masa 6rtist formuyla olusturulmustur. Kollari kareli bir kagittan,
bacaklari ise daha koyu bir renk kagittan olusturularak uzuv bélimleri ayrica
eklenmistir. Karakterin yaninda hazir bir gérselden olusturulmus tek parca bir tavsan

formu ve tavsanin golgesi bulunmaktadir.
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Sekil 6.28. K15’in karakter 6zellikleri.

K15 Karakter Ozellikleri: “Cok yasli, ince bacakli ve ince kollu bir kaplumbaga. Giizel
bir bagda yasiyor. Tavsanlari var ve dinyadaki bitkilerle o ilgileniyor. Tim hayatini
cadi ylzinden burada gecirdigi icin sinirli degil, aksine alismis ve bilgelesmis.
Muhtemelen bu dinyadaki en pozitif canli. Yavas hareket ediyor, tane tane konusuyor

ve sdzleriyle huzur veriyor. Zor zamanlarda ortaya ¢ikan bir karakter.”

K15 Analiz: Kolaj, akicilik dlgutiini géstermektedir. “Kokoroyuki” isimli ikinci karakter
de tamamlandigi i¢in esneklik Ol¢utl saglanmaktadir. Kolaj, kullanilan materyaller
bakimindan 6zgundudr. Kolaj, icerdigi detaylar bakimindan ayrintilandiriimigtir.
Karakter, hayvan sever ve bitkilerle ilgilenen bir karakter oldugu igin g¢evrecilik

temasiyla értismektedir.
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Akicihk vardir, esneklik vardir, 6zgunluk vardir, ayrintilandirma vardir, konuya

uygundur. K15 yaraticidir.

Sekil 6.29. K16'nin 1. ve 2. karakter kolaji.

K16: 3 pargcadan olusan kolaj, yiizi olan bir aga¢ formundadir. YUzin tamami hazir
bir gérselden alinip agacin yapraklari ve goévdesinin bulundugu hazir bir gérsel
materyale bir bitiin halinde eklenmistir. Ugiincii parca olarak da karsilikli olan hazir

yaprak materyali eklenmistir.
K16 Karakter Ozellikleri: “Gercek benligini sdyleyen agag.”

K16 Analiz: 3 parcadan olusan kolaj akici degildir. ikinci karakter tamamlandig igin
esneklik 6lguti gosterilmistir. Ozgiinlilk bulunmamaktadir. Ozgiinliik bulunmadidi igin
yaratici degildir. Konusabilen bir aga¢ karakteri olusturuldugu igin antropomorfizme
uygundur. Akicilik yoktur, esneklik vardir, 6zgunluk yoktur, ayrintilandirma yoktur,
konuya uygundur. Birden c¢ok dlgit saglanmadigi ve 6zglinlik olmadigi igin K16

yaratici degildir.
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Sekil 6.30. K17'nin 1. ve 2. karakter gizimi.
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K17: Cizimde, kafasinda dallanan uzun ve kisa tellere benzeyen pargaciklar bulunan,
elips kafasinda da yine bu telciklerin dallandigi bir karakter bulunmaktadir. Karakterin
bir g6zl ve yuzinde gesitli dokularin bulundugu karakter, agac¢ koklerine benzer
dokular iceren kivrimli birgok ayagda sahiptir. Birgok ayaginin olmasi Ruhlarin Kagigi
filmindeki Kamaiji karakterinden esinlenilmis oldugunu distndirtmektedir fakat gbrev
ve iglev olarak iki karakter birbirlerinden tamamen farklidir. Karakter “Latura” olarak

isimlendirilmistir.
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Sekil 6.31. K17°nin karakter ozellikleri.

K17 Karakter Ozellikleri: “Tiinelde yasar. Tlnele giren yabancilara karsi kafasindaki
telleri titresim haline sokarak tiz bir ses yayar ve digerlerine uyari verir. Kiskaglarindaki

zehir ile tunelden gecisi engeller ve yagadigi dunyayi koruma altina alr.”

K17 Analiz: Akicilik ydoninden uygun bir karakterdir. “Kita” isimli ikinci karakter de
tamamlandigi icin esneklik él¢itine uygundur. Karakter 6zgunlik tagsimaktadir. Doku,
ince ve kalin gizgilerle gizim ayrintilandiriimistir. “Latura” karakteri Miyazaki filmlerinin

ortak ozellikleri olan beg temadan herhangi birini icermemektedir.

Akicilik vardir, esneklik vardir, 6zgunluk vardir, ayrintilandirma vardir, konuya uygun
degildir. Yaraticilikta bir diger énemli dlgut de konuya uygunluktur. Konuya uygun

olmadigi icin K17 yaratici degildir.

113



o X%

"5‘/1,/"/ \ f ;\V\
7 , V¥

Sekil 6.32. K18'in 1. ve 2. karakter ¢izimi.

K18: Cizimde mavi renkle kontirlenmis, saglari dalgalanan, kollari ice dogru bukik

bir insan figlru gorilmektedir. Karakter “Hava Kraligesi” olarak isimlendirilmistir.
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Sekil 6.33. K18’in karakter 6zellikleri.

K18 Karakter Ozellikleri: “Hava Kralicesi. insan formuna déniismesi ¢ok nadir.
Yalnizca kalbinde kotulik olmayan insanlar gorebilir. Yapilan iyilikleri unutmaz.
Uzildugiinde yagmur yagar, sevinince giines agar. Nehirlerle arasinda bir bag vardir.

Yagmur damlalarini nehirlere bagisladikga birbirlerine yaklagirlar.”

K18 Analiz: Sade ama akici bir karakterdir. ikinci karakter tamamlandigi igin esneklik
dlgitll gosterilmistir. Ozgln bir karakter degildir. Ozgin olmadigi icin yaraticilik
yoktur. Saclari hari¢ karakter ¢ok detaysizdir, ayrintilandiriimamigtir. Dénisim

Ozelligi oldugu i¢in metamorfoz temasina uygundur.

Akicilik vardir, esneklik vardir, 6zgunluk yoktur, ayrintilandirma yoktur, konuya
uygundur. Yaraticilikta onemli bir dlgut olan 6zglnlik saglanmadigi igin K18 yaratici

degildir.
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Sekil 6.34. K19'un 1. ve 2. karakter kolajl.

K19: 2 pargadan olusan bir kolaj gortlmektedir.

K19 Karakter Ozellikleri: “Chihiro’'nun anne ve babasinin yenmemesi igin onlari

koruyan asc¢i yaratik.”

K19 Analiz: Karakter akici degildir. ikinci karakter tamamlandigi igin esneklik 8lguitii
gOsterilmistir. Gunumuzde zaten var olan bir ¢izgi film karakteri boyun ve gévde kismi
cikarilarak  tekrar  birlestirilmistir. ~ Ozgiin  degildir,  yaraticillk  yoktur.

Ayrintilandiriimamistir. Filmdeki bes temadan higbirine uymamaktadir.

Akicilik yoktur, esneklik vardir, 6zgunluk yoktur, ayrintilandirma yoktur, konuya
uygunluk yoktur. Birden fazla ol¢ut saglanmadigi ve 6zgunlik olmadigi icin K19

yaratici degildir.

Sekil 6.35. K20'nin 1. ve 2. karakter kolajt.
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K20: Kolaj 3 parcadan olusmaktadir. illiistratif bir karakter kafasina kulaklar eklenmis,

gercekgci bir kug gorseliyle gdvdesi olusturulmustur.
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Sekil 6.36. K20’nin karakter 6zellikleri.

K20 Karakter Ozellikleri: “Kémiir tasiyan islerin kaldiramadigi kémiirleri gagasiyla

ve ucarak atese atan bir karakter olabilir.”

K20 Analiz: Karakter akici degildir. ikinci karakter tamamlandigi igin esneklik 8lgitii
gosterilmistir. Karakter 6zgun degildir, yaraticilik yoktur. Ayrintilandiriimamistir.

Karakter ugma temasina uygundur.

Akicilik yoktur, esneklik vardir, 6zgunluk yoktur, ayrintilandirma yoktur, konuya
uygundur. Birden fazla ol¢ut saglanmadigi ve 6zgunlik olmadigi igin K20 yaratici

degildir.

Sekil 6.37. K21'in 1. ve 2. karakter gizimi.

K21: Cizimde “Haku’nun arkadasi Machi” karakteri gorilmektedir. Elleri arkada, kisa

sacli bir erkek cocuk gllen bir sekilde resmedilmistir.
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Sekil 6.38. K21'in karakter ozellikleri.

K21 Karakter Ozellikleri: “Haku aksine duygularini daha belli eden deli dolu,
guridlticu, komik. Haku’ya tutsaklik gibi bir ¢iraklik yaptigi bu yerde nesesi ve enerjisi

ile destek oluyor.”

K21 Analiz: Karakter akicidir. ikinci karakter “Lina” tamamlandigdi icin esneklik dlgitii
gosterilmistir. Karakter sik rastlanabilen bir erkek ¢ocuk karakter oldugu i¢in 6zgunluk
yoktur, yaraticilik gosteriimemistir. “Machi” karakteri saglari, yaka eskiligi ve bel

kusagiyla ayrintilandiriimigtir. Karakter, cocuklar temasina uygundur.

Akicihk vardir, esneklik vardir, 6zgunluk yoktur, ayrintilandirma vardir, konuya
uygundur. Yaraticilikta dnemli bir dlgtt olan 6zgunlik olmadigi igin K21 yaratici
degildir.

Sekil 6.39. K22'nin 1. karakter ¢izimi.
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K22: Cizimde, kafasinin ortasinda bir isaret bulunan, kirmizi gézll, kafasi fil
formunda, elleri penge seklinde, diger boélumleri insan formunda bir karakter
gorulmektedir. Karakter, mavi frak benzeri uzun bir ceket giymis ve beline mavi bir

kusak baglamistir.

K22 Karakter Ozellikleri: “Karakterim, kétli amaglari olan bir karakter. Bir yandan
blylcu olan bu karakter ayni zamanda farkl fiziksel 6zellikleri de sahiptir. Oldukca
guicli hayvanlarin ézellikleri bir araya toplanmistir. Ustiindeki mavi kiyafetlerinde 6zel
gugler barindirmaktadir. (Rizgari kontrol etmek gibi) Kiyafeti ¢cikardiginda bu guigleri

de kaybeder. Kirmizi gézleriyle her varligin distncelerini kontrol edebilir.”

K22 Analiz: Karakter, genel olarak akici gériinmektedir. ikinci karakter giziimedigi igin
esneklik olcutd gorulmemektedir. Karakter fil bagl ve insan vicuduyla simgelenen
Hint Tanrisi Ganesha’ya benzemektedir. Bazi bagimsiz video oyunlarinda Ganesha
pence seklindeki ellerle de temsil edilmektedir bu yiuzden karakter, 6zgun degildir ve
yaraticilik gorilmemektedir. Karakterin sadece kafasi ayrintilandiriimistir bitine
bakildiginda ayrintisiz gorunmektedir bu yuzden ayrintilandiriimamis olarak
nitelendirilmistir. Karakter 6zelliklerine bakildiginda, Ruhlarin Kacisi filmindeki ortak

temalarla paralellik gostermemektedir.

Akicilik vardir, esneklik yoktur, 6zgunluk yoktur, ayrintilandirma yoktur, konuya uygun

degildir. Yaraticilikta dGnemli bir lgut olan 6zgunliuk olmadidi icin K22 yaratici degildir.

|\
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Sekil 6.40. K23'Un 1. karakter gizimi.
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K23: Cizime bakildiginda, blylk bir gdziin etrafinda mavi iki kanat ve yildiz seklinde

bir 1sik huzmesi gértlmektedir. Karakter “Seraphime” olarak isimlendirilmigtir.

K23 Karakter Ozellikleri: “Seraphime: Denetleyen ve her seyi géren sorumlu. Filmde
olsa isleyisi denetler. Sorunlari ve kacaklari tespit eder. Kontrolci ve her seyi

gorebildigi icin asagilamaya meyilli.”

K23 Analiz: “Seraphime” karakterinin etrafindaki dizgtn silinmeyen cizgiler dikkate
alinmadiginda karakter akicilik gdstermektedir. ikinci karakter gizilmemistir bu yiizden
esneklik o6l¢cutd bulunmamaktadir. Seraphim (Serafim) ¢ blylk dinde mevcut olan
yuksek dereceli meleklerden biridir. Eski illistrayonlarda ya da video oyunlarinda da
temsili, cizilen karakter gibidir. Bu ylzden karakter, 6zgUnltk 6lgitl tasimamaktadir
ve yaraticilik gorilmemektedir. Karakter kanat detayiyla ayrintilandiriimigtir. Ruhlarin

Kagisi filmindeki ugma temasiyla paralellik gdstermektedir.

Akicilik vardir, esneklik yoktur, 6zgunlik yoktur, ayrintilandirma vardir, konuya
uygundur. Yaraticilikta énemli bir olgit olan 6zgunlik olmadidi icin K23 yaratici

degildir.

Sekil 6.41. K24’(in 1. ve 2. karakter gizimi.

K24: Cizimde, saclarini Ustten toplamis, elinde bir parga et tutan, gulen bir pozda
“pbloblo” karakteri gortlmektedir. Karakter bel kugagi olan sortlu bir tulum giymektedir

ve tulumun Ustinde yer yer yamalar bulunmaktadir.
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Sekil 6.42. K24’Un karakter 6zellikleri.

K24 Karakter Ozellikleri: “Bloblo ¢cok ug bir karakterdir. Siirekli elindeki etiyle gezer.
Cok arkadas canlisi ancak yemegi elinden alininca sinirleniyor. Bloblo sinirlenince bir
armut seklini aliyor ve patliyor patladiktan sonra sakinlesiyor. Sevdiklerine ¢ok

dugkun. Kémdarleri tagimakla yukimli ayni zamanda oranin gorevlisi.”

K24 Analiz: Karakter akici gériinmektedir. ikinci karakter ¢izildigi icin esneklik 8lgitii
gosterilmistir. Cizgi filmlerde karsilasilabilen bir karakter oldugu igin 6zgunlik 6l¢Uti
bulunmamaktadir, yaratici degildir. Karakter sag, digme, kiyafet tstiindeki yamalar
ve ayakkabilarindaki dugmelerle ayrintilandiriimistir. Karakterin, sinirlenen bir armut
seklini almasi onun donisum ozelligini gostermektedir. Metamorfoz temasiyla

uyumludur.

Akicilhik vardir, esneklik vardir, 6zgunluk yoktur, ayrintilandirma vardir, konuya
uygundur. Yaraticilikta édnemli bir dlgtt olan 6zgunlik olmadigi igin K24 yaratici

degildir.

A

Sekil 6.43. K25'in 1. ve 2. karakter ¢izimi.

K25: Gizimde, yuvarlak yesil bir géz kapagiyla ¢evrelenmis mavi renkte bir goz

goriulmektedir.
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K25 Karakter Ozellikleri: “Ucuyor ve biiyii yapiyor. Kéti karakterlere yardim ederdi,

filmde ndbetgi, gardiyan olabilirdi.”

K25 Analiz: Karakter kendi icinde akicilik dlgitiini saglamaktadir. ikinci karakter
cizildigi icin esneklik él¢utl saglanmistir. Cizilen karakter, bilimkurgu yapimlarinda ve
bazi animasyonlarda gortlebilen bir karakterdir bu ylizden 6zglnlik tasimamaktadir
ve yaraticilik icermemektedir. Karakter, géz kiresindeki damarlarla ve géz bebegiyle

kismen ayrintilandiriimistir. Karakterin ucgabiliyor olmasi ugma temasina érnektir.

Akicilik vardir, esneklik vardir, 6zgunluk yoktur, ayrintilandirma vardir, konuya
uygundur. Yaraticihkta énemli bir dl¢it olan 6zgunlik olmadigi icin K25 yaratici

degildir.

Sekil 6.44. K26’'nin 1. ve 2. karakter ¢izimi.

K26: Cizimde, uzun sagli, g6z uzvu yerinde burunlar olan, elleri ceplerinde “Deforme
Olmus Isci” olarak isimlendirilen ayakta bir karakter gériilmektedir. Karakter ince
cizgili bir tigort ve kalin cizgili bir sort giymekte, sortuna bagh bir askilik taktigi

g6rilmektedir.
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Sekil 6.45. K26’nin karakter dzellikleri.
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K26 Karakter Ozellikleri: “Deforme olmus isci. Adini unutmus gdzlerini kaybetmis.
Ne kendisi ne de nereden geldigini hatirliyor. Sadece calisiyor. Gozleri gegcmisini

unuttukca burunlara dénismis. Gérmek yerine nefes aliyor.”

K26 Analiz: Karakter, g6z yoran karmasik cizgilerden olusmaktadir akicilik ol¢uti
go6steriimemistir. Ikinci karakter tamamlandigi icin esneklik olcitl gdsterilmistir.
Gozleri yerinde burun olan karakter, karakter ozelliklerinden gec¢misi (hafizayi)
go6zlerle bagdastirdigi igin Ozgunlik tasimaktadir. Sort ve tigortdeki cizgilerle
ayrintilandiriimaya calisiimistir. Miyazaki filmlerinin ortak 6zellikleri olan temalarla

paralellik gdstermemektedir.

Akicilik yoktur, esneklik vardir, 6zgunluk vardir, ayrintilandirma vardir, konuya uygun

degildir. Konuya uygun olmadigi icin K26 yaratici degildir.

Sekil 6.46. K27°'nin 1. ve 2. karakter ¢izimi.

K27: Cizimde, farkh renklerdeki taramalardan olusmus elleri karninda olan kedi

formunda bir karakter gortilmektedir.
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Sekil 6.47. K27'nin karakter 6zellikleri.
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K27 Karakter Ozellikleri: “Kedi figiir(i ana karakteri temsil etmektedir. Hem temkinli

benlik duygusu olan hem de ne yapacagini bilen.”

K27 Analiz: Karakter, taramalarin akiciligi nedeniyle akicihik dlgutini
g6stermektedir. Ikinci karakter tamamlandidi icin esneklik gosterilmistir. Ozglnlik
yoktur, vyaraticilik  goOsteriimemistir.  Karakter, renkler ve taramalarla
ayrintilandiniimistir.  Karakterin, Ruhlarin Kagisi filmindeki ana karakterin yani

Chihiro’nun bir temsili olmasi; karakterin metamorfoz 6zelligini gostermektedir.

Akicilik vardir, esneklik vardir, 6zgunluk yoktur, ayrintilandirma vardir, konuya
uygundur. Yaraticilikta dnemli bir dlgtt olan 6zgunlik olmadigi icin K27 yaratici

degildir.
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Sekil 6.48. K28'in 1. ve 2. karakter ¢izimi.

K28: Cizimde, insan kulagina sahip dalda konusuyor gibi duran, gézlerinden sinirli ya

da tepkili oldugu anlasilan bir papagan karakteri gorulmektedir.
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Sekil 6.49. K28'in karakter 6zellikleri.
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K28 Karakter Ozellikleri: “Papagan: Bu papagdan gercek diinyadaki dedikodu yapan
insanlari temsil ediyor ve o hayal dinyasindaki olaylarin daha ¢ok blylimesi ve

insanlar arasinda kargasaya sebebiyet vermeye calisan bir tipleme.”

K28 Analiz: Karakter akicilik géstermektedir. ikinci karakterin tamamlanmasi
sebebiyle esneklik dlcitl gosterilmistir. Ozgiinlik gésteriimemistir, yaraticilik yoktur.

Kanat, kuyruk kismi ve géz kismi ayrintilandiriimistir. Ugma temasi gosterilmistir.

Akicilik vardir, esneklik vardir, 6zgunluk yoktur, ayrintilandirma vardir, konuya
uygundur. Yaraticilikta dnemli bir dlglt olan 6zgunlik olmadigi icin K28 yaratici

degildir.

Sekil 6.50. K29'un 1. ve 2. karakter gizimi.

K29: Cizimde “Bilge Baykus” olarak isimlendirilen bir baykus karakteri gériimektedir.
K29 Karakter Ozellikleri: "Bilge baykus.”

K29 Analiz: Karakter sade ve akicidir. ikinci karakter cizildigi icin esneklik 8lgiitii
gOsterilmistir. Ozgunliuk yoktur, yaraticilik gorilmemistir. Karakter

ayrintilandiriimamistir. Ugma temasi gdosterilmistir.

Akicilik vardir, esneklik vardir, 6zgunluk yoktur, ayrintilandirma yoktur, konuya
uygundur. Yaraticilikta 6nemli bir ol¢cut olan 6zgunluk olmadigi icin K29 yaratici
degildir.
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Sekil 6.51. K30’un 1. ve 2. karakter gizimi.

K30: Cizimde, go6zleri kapali, diglerini sikan ve yanaklari sismis bir karakter
gorulmektedir. Ustlinde ¢igek olan gémlege benzer diigmeli bir giysi altinda ise bir
sort oldugu goriilmekte olup, ayaklari ¢iplaktir. Uger el ve liger ayak parmagi oldugu

gorilmektedir.
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Sekil 6.52. K30’un karakter 6zellikleri.

K30 Karakter Ozellikleri: “Sinirlendigi zaman yanaklar sisen cok diiriist ve

haksizliga gelememe gibi 6zellikleri vardir.”

K30 Analiz: Cizim sade ve akicidir. ikinci karakter gizildigi igin esneklik 6lgiti
gOsterilmistir. Ozgunluk go6rilmemistir, yaraticihk yoktur. Karakter
ayrintilandiriimamistir. Miyazaki filmlerinin ortak ézellikleri olan bes temadan herhangi

birine uymamaktadir.

Akicilik vardir, esneklik vardir, 6zgunlik yoktur, ayrintilandirma yoktur, konuya uygun

degildir. Yaraticilikta dnemli bir 6lgut olan 6zgunliuk olmadigi igin K30 yaratici degildir.
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Sekil 6.53. K31'in 1. ve 2. karakter ¢izimi.

K31: “Mantar Adam” olarak isimlendirilen stilize bir pileusu (mantarin sapka kismi)
olan, lamellerinin belirgin bir sekilde tarandigi, cadiya benzer bir burnu, tzerinde
klGguk mantar dokularinin yer aldi§i sisman bir govdesi ve dinozora benzeyen tirnakli
ayaklari ve kuyrugu olan elleri belinde bir pozla resmedilmis bir karakter

gorulmektedir.
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Sekil 6.54. K31’in karakter 6zellikleri.

K31 Karakter Ozellikleri: Her seye karisan bir karakter. Sevgiden anlamayan, islerin

ters gitmesini saglayan, Chihiro’yu zorlayan bir karakterdir.”

K31 Analiz: “Mantar Adam” karakteri akicilik dlgltini gostermektedir. ikinci karakter

olan “Su Perisi” karakteri cizildigi icin esneklik dlgitli gosterilmistir. Ozglinlik
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gosterilmistir. Karakter taramalar ve dokularla ayrintilandiriimigtir. insani duygular ve

Ozellikler gosterdigi igin karakter, antropomorfizme uygundur.

Akicilik vardir, esneklik vardir, 6zglnlik vardir, ayrintilandirma vardir, konuya

uygundur. K31 yaraticidir.

7. BOLUM: SONUC, TARTISMA VE ONERILER
7.1. Sonug¢ ve Tartisma

Animeler, seyir zevki yasatan bir kitle medya araci olmaktan 6te kulturel, sanatsal ve
toplumsal etkileri g6z 6nine serebilen icinde derin disincelerin oldugu anlati
araclarindan biridir. Japonya’da ortaya ¢ikip kiresel bir olguya dénisen anime ¢ok
katmanli bir anlatiya sahip olabilmesi bakimindan farkli yas gruplarina hitap
edebilmektedir. Stidyo Ghibli’'nin Urettigi Ruhlarin Kagisi anime filmi de c¢ok
katmanlihgr bakimindan igcinde elestirel disunce ve yaraticiligi barindiran bir anime

filmdir.

Elestirel disinmeye iliskin bulgulara bakildiginda en ¢ok tekrar edilen temalarin
tuketim kdltird ve aggozlulik temasi ve kapitalizm elestirisi temasi oldugu
gorulmektedir. Bu iki temanin alegorik bir anlatimdan ziyade anime filmde gorintiler
araciligiyla direkt olarak aktarilmasi, bu iki temanin daha sik rastlanmasina neden
oldugunu dusundurtmektedir. Tlketim kaltiri ve acgozlilik temasinin en sik
rastlanan kodunun aggdzliler igin bir tuzak kodu olmasi ya da kapitalizm elestirisi
temasinin en sik rastlanan kodunun isim kaybi olmasi, yine ayni nedenden &tird
meydana gelmis olabilir. Filmde dogrudan ortaya konulan gorsellerin katilimcilar

tarafindan direkt algilandigi distintlmektedir.

Bu iki tema ve kodlardan sonra en sik rastlanilan tema; Japon kiltird ve ruhani diinya
temasidir. Bu temanin en sik rastlanan kodu 6te alemdir. Bu temanin kodlarina dair
katihmcilarda yeterince bilgi olmamasina ve Turk kultarine yabanci olmasina ragmen
sezgilerle ya da filmde dikkatle bakildiginda anlagilabilecek bazi gorsel pargalarla bu
tema ve kodlar fark edilmis olabilir fakat genel olarak bu temada katilimcilar tarafindan
net agiklamalardan kaginilmigtir. Filmde gérulen goérsellere yodnelik de butlincul bir
aciklama vyapilmak vyerine fark edilen unsur yazilmisti. Bu da tam olarak

anlamlandirilamamig olduguna ama bir sezginin varligina isaret olabilir.

Yaraticihga iligkin bulgulara bakildiginda; yaratici olan katimcilarin, elegtirel

disunmede tema ve kodlari yaratici olmayan katiimcilara goére daha fazla fark
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ettikleri gérilmektedir. Bu sebeple yaratici olan katilimcilarin elestirel disinmeye de

egilimli olduklari géralmektedir.

Herhangi bir soruna ¢6zUm aramak, her turlG yaratici etkinlik igin elestirel digiinmenin
kullanilmasini gerekli kilmaktadir. Bu sebeple vyaraticilik, elestirel disinmenin
kullaniimasina baghdir (Caliskan, 2006, s. 17).

Yaraticihga iliskin  bulgularda en sik rastlanan kodun; esneklik, akicilik,
ayrintilandirma ve 6zgunlik oldugu goriimustar. Katilimcilarin  birgogu tekrar
denemekten vazgecmeyerek esneklik ol¢itini géstermiglerdir. Cizim ya da kolajlar
olusturulurken eksik becerisel bilgi, problem Ustlinde fazla distinmeme gibi durumlar
nedeniyle akicilllk saglayamayan katilimcilar goriimektedir. Yaratici olan
katiimcilarin bircogunun cizimlerini ya da kolajlarini ayrintilandirdigi gortlmektedir.
Ozgunlik élgltini saglamayan katiimcilarin diger dlcitlerde de en az bir dlgit
eksikligi oldugu goérulmektedir. Bu da 6zgunlagun, yaraticilik i¢cin dnemli bir olgit

oldugunu gostermektedir.

Esneklik gostermeyen katilimcilarin yaratici olmadiklari da gorulmektedir. Yaraticilik
slreci soruna bakis acisinin yaninda deneme slrecini de icermektedir. Elestirel

digstinmeye sahip olmayan katilimcilarin yaraticiliklarinin da olmadigi goéralmastar.

Firat (2017)"1n “Asya’nin Kuresel Tapinagi: Japon Populer Kalturd Turkiye’deki Anime
ve Manga Hayranlari Uzerine Bir Alan Arastirmasi” isimli yiksek lisans tez
¢alismasinda; anime hayranlarinin sirasiyla eglence, bilgi edinme, arkadaslik ve
moral-motivasyon amaciyla anime izledikleri saptanmistir. Bu bulgu, animelerin
egitimde oOgrencilere bazi bilgileri aktarirken kullanilabilecegini gdstermektedir.
Egdlenceli bir sekilde bilgi aktarilirken ¢gagimizda varligini daha da hissettiren sosyal
yalnizlik algisi kirilarak 6grencilerin motive olmasi kolaylastirilabilinir. Bu sekilde
ogrencilerin elestirel disunme becerileri geligtirilebilir ve 6grenciler yaraticiliga tesvik

edilebilir.

Kilig (2024)'1n “Lise Diizeyi Ogrencilerinin Popiiler Kiiltiire Yonelik Gorligleri ve Gorsel
Sanatlar Calismalarina Yansimasi: Manga ve Anime Ornedi® tez calismasi
bulgularina gore; 6grenciler, animeyi dikkat cekici ve hayal glicune dayali bir sanat
olarak algilamiglardir ve anime ile ilgili katihmcilarla yapilan galisma, 6grencilere
mutluluk ve eglence saglamistir. Ogrencilerin yaraticilik, kompozisyon, disiinceyi
aktarabilme, karakter tasarimi, agik-koyu ton kullanimi gibi ¢esitli sanatsal beceri ve
kriterlerde geligmeler kaydettigi gozlemlenmistir. Animelerin, goOrsel sanatlar

egitiminde yaraticihgi gelistirmede etkili oldugu gortlmektedir.
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Animeler, kultirlerarasi iletisimi ve kiltirler arasi kodlari tasiyan medya
araclarindandir. Sanatsal zevk diginda genis hikayeleriyle elestirel bir boyuta da
sahiptirler. Bu sebeple animelerin elestirel dusinmeye ve yaraticiliga katki sagladigi

gOralmistar.
7.2. Oneriler
7.2.1. Egitimciler igin Oneriler

Elestirel distinmeye tesvik edecek metinler ders icerigine entegre edilmeli, ders ici

munazaralar yaptirilmali ve belirli bir konu hakkinda elestirel yazilar yazdiriimalidir.

Elestirel disinmeyi iceren cok katmanli animeler izletilip gorsel ve metinsel donatler
alinmali, 6grencilerin hayal glgleri eglenceli bir bicimde aktive edilirken yeni bir diinya

gorusu ve sanat duyarlihgi sunulmalidir.

Sanat dersleri animasyon ya da grafik roman gibi anlatici materyallerle pekistirilerek

yaratici bir ortam saglanmalhdir.
7.2.2. Ogrenciler igin Oneriler

Yaraticiliklarini gelistirebilecek medyalardan beslenmelidirler. Kisa ve uzun sareli
eskizler alinip el —g6z koordinasyonu gelistirilebilir. Geleneksel ya da dijital olarak
stoaryboardlar olusturulabilir bu sekilde karakter tasarimlari ve pozlama teknikleri
geligtirilebilinir.

Stop Motion Studio ya da Dragon Frame gibi stop motion programlari ya da cut out
teknigi ile animasyon ilkelerinin ekrana daha kolay yansitilabilecegi, yaraticihgin st
sinira ¢iktig1 programlarla keyifli isler ¢ikarilabilir. Sonrasinda da basta rotoskop ile
sonrasinda da o6grencinin kendi el becerisini kullanarak olusturdugu igler ortaya

cikabilir.

Yaraticilik igin denemeli, sabretmeli ve tekrar tekrar deneyebilmelidirler. Uretimlerini

surekli donusturmelidirler.
7.2.3.Arastirmacilar igin Oneriler

Arastirmacilar, Turkiye'deki sanat egitimi veren bolimlerden katilimcilarla daha blyik

bir drneklem grubu ile ¢aligabilir.

Arastirmacilar okullarda elestirel distinme egitimi vererek tim Stidyo Ghibli filmleri

Uzerine deneysel calismalar yapabilir.
Yaraticihgi geligtirmeye yonelik disiplinlerarasi bir ortamda ogrenciler icin ¢izim ya da
kolaj ifadeleri gelistirici caligmalar yapilabilir.
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Ek 3: K3’Un Elestirel Metni
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Ek 4: K4’Un Elestirel Metni
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Ek 5: K5’in Elestirel Metni
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Ek 7: K7’nin Elestirel Metni
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Ek 9: K9'un Elestirel Metni
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Ek 10: K10’un Elestirel Metni
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Ek 11: K171’in Elestirel Metni
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Ek 12: K12'nin Elestirel Metni
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Ek 13: K13’Uin Elestirel Metni

s Secledli— llb)"'ﬁ"'ﬂ 7”(”"0'&'/'0 Glibly )
v G Shaling whely 1
o Bhtlor Japon cieibiptth (’yfél" 7&‘.
* Gevre Ghiald 0 [ ohob. macleckreloy
& A;,,}g,, Jogid N1 Eps gg,ﬁyf‘;,.b,;o‘w,,,w,nwWo

= Lorobterferd digritlord &7 o I,,,(y-)r /‘{—"‘ sthpotogrelll
hewcle e PV ‘G‘I..,Img Jf

- Licine <ML 5 elehal ’ 1

R e

’ %
» Sense of scoly cole |

o Mool diagetiin ceshles? Jafio & e
reaklert dafle ,t e ‘°f'f o o"‘f!ﬁ/”"&(‘y’”'“
‘;05\14- CPIT e babace ‘nlpﬂpﬁ/"lf‘cl’ﬂ o ordan ol Ushipr
s “ﬂu"ﬁgﬁf Japz VSTH2C  yprée nelor] /
« Chelv fin b wu@’f"’ ok horrpe byvan a('f‘:wn‘ Falo fyvr~ald
. L—'\’:r ;474/‘4‘

erdol, &Atmpf"@p&l}l-‘vhf‘: ok
R Popd Fancisr alarab z%, P /
v,

‘ly’”‘*“;’  Eepma £ ok

wand & aehanly (rqtk

Ek 14: K14’Un Elestirel Metni

Kl 12 Baslaens Yeleeklerden bhabersiz 2amn hissedsr gl lher Cirsatia
wers clinemee (3ol Nane o Babanin damud dInEsmess rahtsiz edicy
Lir etk j>r94'70‘ \/,“S?M?ﬁ ‘ain Galismak 20runcls Olmag Uzerinde bt
bir basl 7?/94|79f 1asanlacin kendilecine git en Snemli Spellitlerinden
isimlarinin 3linmag ve isimlerine unwtvrlarss © dinyada "\})pfolmalzn
aldukes ilging. Lozands Galisan sez Lolly @dam Gob colis s
Higecarsik bir sistean vardi. Entst batka Yubsby e 2lits du

sul il bLlceller vareis

147



Ek 15: K15'in Elestirel Metni
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