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ONSOz

Bir milletin tarihini belgelendirmedeki en buylk

destek kiultiur ve sanat birikimlerinden alinir.

Dini mimari de bu sanat birikimlérinin icinde en bi-
yiik paya sahiptir. Dini mimarinin vazgegilmez bir unsuru
olan mihraplarin, donemler icerisinde pek ¢ok glizel teknik
ve desende verilmis orneklerine rastlayabiliyoruz, Fakat
ne yazik kij; zaman igerisindeki dikkatsiz kullanim, biling-
sizce ve aslina uygun olmadan yapilan tamiratlar bu ornek-

lerin bozulmasina ve yok olmasina neden olmaktadir.

Mimari ve mimari silisleme igerisinde mihraplar, ilgi
ceken bir konu niteligi tasimakla beraber, Tirk Siisleme

Sanat) Tarihi konulari igerisinde ¢ok az yer almistir.

“"Ankara Arslanhane ve Ahi Elvan Camilerinin Mihrap

Stslemeleri'" konusu bugine kadar tek basina incelenmemisg,
ancak bazi eserlerde dolayli1 olarak bahsedilmistir. Bu ko-
nuyla ilgili yeterli sayida kaynak bulunmamasi galismay:!

zorlastirmakla beraber, arastirmanin orijinal bir yonini de

olusturmustur,

Bu galismanin birinci boluminde Anadolu Selguklu
Donemi mihraplart oldukga genis ,olarak ele alinmistir.
Her iki caminin de bu doénemin onemli zamanlarinda yapilmis
olmast belirleyici bir 8zelliktir, Foto8raf gekimi, aydin-
ger {izerine mihrap slslemelerinin 1/1 8lgedinde kopye edil-
mesi ve boyama islemleri ¢ok uzun ve yorucu bir siireci ge-

rektirmistir,

Ju konuyu Yiksek Lisans Tezi olarak incelemeri sal-

layan ve calismalarim sirasinda her tGrll yardimini esirge-



meyen Danisman Hocam Sayin Dog¢.Dr. Taciser Onuk'a tesgekkiri

bir borg¢ bilir, saygilarim sunarim,

Ferda AKGUL
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GIRIS

Tarihin ilk c¢aglarindan beri wvarliklarin: sirdiren
Turkler, yasadiklar: ve ibadet ettikleri her alani silisleme
ihtiyaci duymuslardir. Sivil veya dini mimaride dengeli
olgun ve kaliteli sanati olusturabilmek ig¢in slirdlridlen g¢a-

ba ve arayis, glinimiize kadar devam etmistir.

Tarihe bakildi8inda; dinya UuUzerinde etkili olmus
milletler arasinda, slisleme sanatini, ¢adin getirdigi tek-
nik imk&n ve yeterlilikler, uygulama alanlari ve yaratici-
l1k agisindan en Ust seviyeye gikarabilen Tilrkler olmustur

deniltebilir.,

Gerek el sanatlarinda gerekse sivil ve dini mimari
ile mimari slUslemelerde, ulasilan sentezle, essiz eserler

verildigi gorilmektedir.

Tirklerde; resim, tezhip ve minyatur gibi susleme
sanatlarinin kokleri Orta Asya'daki duvar ve kitap resimle-
rine dayanlr(1). Olusturulan sanat ¢izgisinin kesin karak-
ter tasimasi, yasaniimis bélgeler Uzerine vurulan damgalar,
Turk sanatini baslangicindan bugine kadar olan sireg¢ igeri-
sinde kesin yargilara ulasilabilerek incelenen bir bilim
dali1 haline getirmektedir. Tirk sanatké@rlar:, stsledigi her
seyi, kendi zevk ve anlayisina uygﬁn bir sekilde iglemis,
ona kendi 6z benlifinden, gelenefinden katarak genis anlam-

(2)

da bir "Tiurk tarzi, Turk Uslubu'" meydana getirmistir .

1Sﬁheyl Unver, Tirklorde Rosim, Tozhip ve Minyatiir Tarihi (Orta Asya Kismi),
(Istanbul:1934), s.39; A.Akar vc C.Koskincr, Tirk Slislcme Sanatinda Doscn ve Mctif,Tor-
climan Sanat v¢ Kiltir Yayinlary (Istanbul:1978), s.9; C.E.Arscven, Sanat Ansiklepodisi,
C.IV (Istanbul: Milli E§itim Basamcvi, 1975), s.2053.

2
Akar vc Keskiner, bn.ver., s.17.
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Gegmiste vyaratilm s olan bitin deSerler insanli1§in ortak
mali sayilsa da, toplumlar kendi tarihi gelisimleri iginde

(3)

yarattiklar: sanata milli sanat olarak bakarlar

Bu yaratim igerisinde ise yoktan var etmek olanak-
stzdir, Yasanilan bodlgenin durumu, bolgede daha ©nce varol-
mus uygarliklarin izleri godzoniinde bulundurulmalidir. Sanat
alaninda elbette ki etkilenmeler ve karsilikli tesirler

(4)

olacaktir .

Orta Asya'da Tiurklerin olusturdugu buylk kiltirin
izleri de, gittikleri her yerde onlari takip ederek, etki-
lesimler sonucu ©ozilnlu yitirmeden daha da kuvvetlenmig ve

biuyumiistir.

Pek ¢ok wuygarli§a besik olan Anadolu'nun kapilar;
Turklere agildiktan sonra onlarin getirdigi uygarlig: etki-
lemesi de kaginilmazdi. Daha onceleri Hititler, Frigyali-
lar, Lidyalilar, Romalilar wve Bizanslilar vb. halklarin
vasadigr Anadolu'ya yerlesen Selguklular, kargilagtiklar:
zengin potansiyelden etkilenmi§lerdir(5). Selguklu sanatin-

da bagka wuygarliklardan etkilenme s&zkonusu oldudu halde,

Selguklular kendi &zlerini asla kaybetmemislerdir.

Anadolu'da Selguklu sanatinda tasavvuf ve Samanizm
kaynasmasi sadece Samanizmin genis evren yorumunda figlira-
tif motifler sagladigi icin degildir, Turkler arasinda
sifilere, velilere, Asya kamlari gibi Ustin yetenekler

atfedildigi disunullirse, baglantinin eskiye gittigi goru-

3
Degan Kuban, 100 Scruda Tirkiyc Sanati (Istanbul: Gorgek Yayinlari,1970),s.7.

4
S.K.Yctkin, "Tirk Resim Sanatinin Mengci Hakkinda®, llahiyat Fakiiltesi Dorgi-
si, C.XI, s.9,

5
C.E.Arscven, Sanat Ansiklepedisi, C.I (Istanbul: Maarif Basimcvi, 1958), s.
236; C.E.Arscven, Tirk Sanati...., (Tarihsiz), s.203.
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(6)

lur . Anadolu'da varolan kaynaklarin yan) sira, Samanizm

de Selcuklu sanatini etkileyen etmenler arasinda gérilir.

Selguklu g¢ag1 Turk sanati devri, teknik imkdnlarinin
olaBanlstl yaratict glicle ve sonsuz bir arayisla birlesgtigi
bir donemi kapsar. Yoresel ve teknik naliemeyle gesitlenen
mimari ve mimari suUslemede ©nemli eserler verilmistir.
12. ve 13. ylzyillarda yUkselme donemini yasayan Selcuklu

sanatinin etkileri 14, ylzyilin ilk yarisina kadar siUrmis-
. (7)
tur .

Mimari bitin 1iginde, dini mimariye wverilen Onem
buylktir. lbadetin yapildid: ve cok 6zel bir yer olan cami-
lere ©ozen gobsterilmis ve ig¢ mimarilerinde sislemeye Snemli

bir yer ayrilmistir,

Suslemenin ayrica yodun olarak gordldligu bolge ise

mihrap kismidir.,

Kapsam olarak kiligik hiicre olan boluimi nitelendirse
de, mihraplarin bulundugu gineydo8u duvarinin onemli bir
kismiy, bu isim altinda bezenmigtir. Boylece mihrap, camii
igindeki diger vyerlerden ayriimistir. Mihraplarda tas,
alg¢t-stika, ¢ini, ahsap (bir iki ©&rnekte rastlanir) gibi
malzemeler kullanilmis ve bu malzemenin elverdidi pek ¢ok

8)

teknik denenmigtir( .

Tim islevselligi ve glzellikleriyle gesitli teknik-
lerin denendidi dini mimaride i¢ mekdnin &zinu teskil eden

mihraplar, geneliikle bltlin igerisinde gdzden kagmislardir,

“Semra Ugcl, Anadclu Sclcuklu Sanati llzerinc Gorlislor (Istanbul: Matbaa Tck-
nisycnlcri Basimevi, 1982), s.7.

7
C.E.Arscven, Tiirk Sanati (Cem Yayincvi, 1984), s.54-58.

Scﬁnﬁl'ﬁncy, Anadclu Sclguklu Mimari Siislemcsi ve El Sanatlara, Tiirkiye 1s
Bankasi Kiultlr Yayinlari,2.Baski (Ankara:Tisamat, 1988), s.7-111; Sclguk Miilayim, Anade-
lu Tirk Mimarisindc Goemctrik Siislomclor-Sclcuklu CAafa-, Kiiltiir ve Turz. Bak.Yay., 503,
Sanat Escrleri Dizisi:1 (1. Baski, Ankara: H.U.Scs.ve 1d.Bil.Fak.,1982), s.47-59.
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islamiyetteki dini mimarinin bu vazgegilmez unsurlart ge-

nellikle mimari konularin iginde kaybolmustur.

Cami bilnyesinde yapiya ibadethane 6zelligini kazan-
diran ana unsurlardan olan mihraplara ait istenilen diizey-
de belge ve incelemenin olmayi1si1 dusindurUctudir. Sadece
Selguklu dénemi ve hemen sonrasinda (11.ylzyil basglar:
ile 14. yiuzyil ‘ilk yarisi) Anadolu'da vyapilmis sayisiz
camiinin mihraplarinin 8nemsenmeyisi dikkat g¢ekmesi gereken
konulardan biridir., Camiilerin mihraplars genellikle mimari

incelemelerde birkag cimle ile Szetlenmistir,

Dekoratif bezemelerin o&zellikleri igerdikleri yliz-
lerce motif ve siislemeler zaman ig¢inde incelenmedidi géril-
mektedir. Mihrap suslemeleri Iincelendifinde c¢oSu zaman
yaptnin timinde kullanilan tekniklerin, siisleme ve motifle-

rin gesitlerinin bir derlemesini bulmak miumkiUndur.

Selguklu donemi ve hemen sonrasindaki mihraplarla
ilgili bilgileri mimari wveya dini mimari Iigin yazilmsg
eserlerde bir iki cUimleden alabilmekle beraber, iki donemin
bitin ozelliklerini tasiyan ¢ini ve algi, Ankara mihraplar:
konusu esas olarak ele alinmadi8indan, bu konunun tanitii-

masi blylk onem tasimaktadir.. ,

Tirk sanatinin hem mimari yapilasma hem de silsleme
agisindan dnemli bir kismint olusturan mihraplarin kapsami-

nin anlasilimas: gerekmektedir. 11, ylzyildan guinimize kadar

ylizyillarca sUren bir zaman diliminde vyapilmis vyizlerce
mihrap stzkonusudur. Tabii ki burada, inceleme kolayli13)
agitsindan bu yizyillar arasindaki bir zaman dilimini secme

zorunlulugu dogmaktadir.

Yapitasmanin en hizlt oldugu 12, ve 13, ylzyillarda

Anadolu'nun pek c¢ok yerinde ylzlerce eser vyapilmistir.
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Ankara, konumu itibariyle oldukga tnemli bir alani igermek-
tedir. Bilindigi gibi Anadolu Selguklu Devleti zamaninda
Ankara (Engilirii) bir sancak beyligiydi.
Ankara bu ddncomde ana ticarct yollari Gzerinde degil,
bagkent Konya'yi Kuzey Anadolu'’ya  baGlayan ikinci derccede
yollardan birinin Uzerinde bulunmakta idi ve kontte ticarcet

gok gelismemisti. Buna karsgin, k?éin surlarla gevrili kent
hald cski askeri Gnemini koruyordu .

Bununia beraber camiiler, kopriuler, hantar ve ge-
sitli yapilarla imarlasmadan paytni almistir. Anadolu'nun
Turklestirilmesi sirasinda fethedilen Ankara, Selguklular
zamaninda barindirdid:r bilginlerle bir bilim ve uygarlik
merkezi olmustur. Ankara'da, Selguklular zamaninda yap:ilan
ve donemin buUtiin o6zelliklerini tasiyan eserler bulunmakta-
dir. Dini mimariden de gilizel &rnekler bulmak mimkindir.
Selguklulardan sonra da Ankara Ahiler doneminde (13.ylzy:l
sonlari-14, yizyil baslari) de onemli bir merkez oldu.
Ankara'daki iki doéneme ait camiler ve mihraplari da her-

hangi bir arastirmaya konu olusturmamisiardir.

Boylece 12. yiuzyildan 14. ylizyil baslarina kadar
Anadolu Selguklu déneminde Ankara'da vyapilan Arslanhane

ve Ahi Elvan Camii, incelenmesi gereken bir problem olarak

karsimiza gitkmaktadir.

Ayrica konunun gdrsel bir nitelik kasimasi ve mih-
rap slUsleme repertuarinin somut olarak elde edilmesi, mi-
mari sUsleme sanatlart repertuarina vyeni wve olumlu bir

katki) saglayabilir.

9
Rcgat Kaynar, Siheyl Unveree..., Yurt Ansiklepodisi, C.I (Istanbul: Anadelu
Yayincilik, 1981), s.531.



Amag

Bu arastirmanin genel amaci; Ankara'da bulunan 12.
ve 14. ylzyil Anadolu Selguklu dénemi ve hemen sonrasina
ait Ankara Arslanhane ve Ahi Elvan camiilerinin mihrapla-
rinin siusleme sanatlarina agirlik verilerek teorik ve uy-

gulamali) olarak incelenmesidir.

Mihrabin taniminin yapiimasi, genel &zelliklerinin

agtklanmas) amaglardan birisidir. 12. ve 14. ylzyi!l Anado-

fu Selcguklu donemi mihrap siislemeleri ve dzellikleri, db-
nemde vyapilm s eserlerle ilgili genel bilgiler, doénemde
kullanilmis teknikler ve &zellikleri, doénemin eserlerinin

kompozisyon ve renk o&zelliklerri, Arslanhane Camii wve Ahi
Elvan Camiilerinin mimari vyapisi, genel &zellikleri, mih-
raplarinin yapist, ozelliklerinin agiklanmasi, arastirma-

nin tasidi§:1 amacglardan digerleridir.

Ankara-Arslanhane ve Ahi Elvan camiilerinin mihrap
sUslemeleri ile ilgili bir desen kataloBu hazirlanarak,
Tlirk slsleme sanatlar) repertuarina yeni bir kaynak olus-

turulmas) amaci da gudulmigtir.

Ayrica; arastirmada konuyla ilgili ayrintils bir
literatﬁr taramasi yaptlip, .arastirmanin konuya dedigik
bir agidan yaklasti§: disinllerek, mevcut literatlire ve
Tirk stisleme sanatlar) ile ilgilenenlere yararlanilabile-

cek yeni bir kaynak olarak da diustuniilmistiur.

Tanimlar

Fakulya t Yanyana iki kemerde, kemerlerin kavisleri
ile, Uzerindeki diz atks arasinda kalan Ug-
gen ylzey, kemer koseligi, kemer kose tab-

(10)
lasi .

wDr@an Hascl, Mimarlik S8z1ugh (4.Baski, Istanbul: Yapi-Endiistri Mcrkczi Ya-
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Friz : Bir i¢ duvarin Ust bdluminde yapilan susle-
. (11)
me kusagi .
Modiilasyon : Klasik mimaride bir yapinin kolonlarinin
veya ¢esitli bolumlerinin oranlarini diizen-

lemekte kullanilan birimler sistemi(12).

Makta' Herhangi bir yapinin kesit'i.

e

Pilpaya Camii ve kiliselerde bilylk kemer ve kubbe-

leri Uzerinde tasimak igin yapilmis olan

dértgen ya da yuvarlak noktali: siitunlar-
dlr(13).
Yontem

Bu arastirmanin evrenini Selguklu donemi ve hemen
sonrasindaki donemde yapilmis mihrap suslemelir olustur-
mustur. Arastirmanin birinci asamasinda; galisma evreni,
esas olusturup, literatir taramskla birlikte Ankara'da bu-
lunan, doéneme ait Arslanhane ve Ahi Elvan camii mihrapla-

ri1 orneklem olarak segilmistir.,

Arastirmanin ikinci asamasinda ise; aragtirmaya
konu olan ©ornekler, gézlenx'formlartyla ayrintili1 olarak
incelenmistir. Arastirmaya konu olan ornekier; teknik, ko=
nu, renk ve kompozisyon agilarindan ayrintili olarak ince-

lenerek deJerlendirilmisgtir,

Bu arastirma, tarama tirinde bir arastirmadir.Aras-

yinlar:, 1990), s.186.

1
Ayn1 csor, s.194.

12
Ayn1 cscr, s.367.

13
Adnan Turani, Sanat Toerimlori Sozlifiii (4. Baski, Ankara: Teplum Yayincvi,
1980), s.39-40.
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tirmada 12. ve 14 yilzyil baslarindaki Selguklu sanatindaki
mihrap siislemelerinin ozellikleri ile ilgili genel bilgi-

lerin 1si1§inda dbéneme ait olan Ankara Arslanhane ve Ahi

Elvan camiilerinin mihrap siuslemeleri tanitilmaya caligil-
mistir. Bilgiler, literatlir taramas: ve gbzlem yoluyla
saptanmis literatir olarak konuyla ilgili butin kaynaklar

taranmistir.

Arastirmanin ikinci kisminda; Arslanhane (Ahi Sera-
feddin) ve Ahi Elvan camiilerinin mihrap siislemeleri 1/1

olgedinde gizilmistir.

Toplanan verilerin analizi ve yorumlanmasi sonucu

arastirma dort bélimden olusmustur.

Birinci boluimde mihrabin tanimi ve yap: olarak -
ozellikleri hakkinda bilgi verilmis, 12, ve 14. ylzy:il ba-
st Selguklu sanatinda mihrap slslemelerinin ozellikleri
ve donemde yapilmis eserlerle ilgili bulunan bilgiler ve
rilmeye cg¢alisiimistir. Bu donemde kullanilan malzeme ve
teknik ile kompozisyon ve renk dzellikleri tanitiimistair.
Ahiler dodnemi, Ankara'nin dénemdeki onemi hakkinda bilgi

verilmistir,

Arastirmaya konu olan Arslanhane ve Ahi Elvan ca-
miileri ayr: ayri basgliklar halinde ele alinmistir. Bu bo-
lim ig¢in literatur taramas: vyapilirken, konuyla ilgili
kaynagdin bulunmayis: en blyiuk zoriugu yaratmistir. Litera-
tirde, mihraplarla ilgili bir tek Omir Bakirer'in 13. ve
14. Yizyi !l Anadolu Mihraplar: (1276) adli eseri bulunmak-
tadir. Konu, dier kaynaklarda bir-iki cumle ile yeralmis-
tir. Ayrica; Ahiler donemi (13. ylUzyil sonu-14, yizyil ba-
s1) hem Selcguklu sanat: etkilerinin aynen sirdi8u hem de
Selguklularin g¢okisu, Beylikler ve Osmaniilarin ilk donem-

leri arasinda bir ara doénem olusturduSundan dikkat ¢ekme-
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mis ve genellikle bu donemler Selguklulara ait gosteril-
mistir. Bu nedenle de ozellikle Ahiler donemi baslifinda
bir kaynak veya herhangi bir kaynakta aynit adli bir b&lim

bulunmamasi zorluk olusturmustur.

Ikinci bolum; arastirmada konuyla ilgili her iki
camii mihrapindan tespit edilen iki temel ornek ve ayrin-
tilari incelenmeye calisilmistir. Ayrica, iki temel &rne-

gin ayrintilarinin 1/1 &lce§inde c¢izimleri yapilmistir.
Orneklerte ilgili ozellikleri belirliemek amaci ile gdzlem
formu gelistirilmistir., Iki temel orne§in gdzlem formla-
rinda, o&rnek, fotograf, ¢izim tirl, inceleme tarihi, kay-
nagi1, onarim durumu, boyutlar:, teknik, konu, renk ve kom-
pozisyon big¢imi sorularina cevap aranmistir. Temel Ornek-
lerin ayrintilarinin incelenmesinde gézlem formundaki so-
rularda tekrar olmamasi igin sadelestirmeye gidilmistir.
Ayrintilarin incelenmesinde; 6rnek, ¢izim, fotograf, tur,
inceleme tarihi, onarim durumu, boyutiar: gibi sorulara
cevap aranmistir (Ornek listesi, ayrica Ekler b&liminde

Ek-B'de verilmistir).

Gézlem formlarinda sadece numaras: verilecek olan
gizimler hem arastirmanin hem de bu bdélimin en onemli un-
surunu olusturmaktadir, Gizimler hem 1/1 &lcefinde hem de
A boyutlarina indirgenmis bigimde dizenlenerek sunulmus-

4
tur.

Arslanhane ve Ahi Elvan camii mihraplari, motif
ve sUslemeleri yerinde incelenerek oncelikle bliylk boy ez-
kiz kagrtlar (70x100 cm'lik kaSitlar yanyana getirilerek
2-3 mz‘lik gok daha biylk boyutlar elde edilmistir), desen
Uzerine monte edilerek bizzat desenin Uzerinden g¢izilmis-
tir. Taslak olarak c¢ikarilan bu '‘desenler yine ayni bluylk-

likteki parsomen kaditlarina dizenli olarak g¢izilmistir.
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En son asgamada ise bu teknik ¢izimler, metreler halinde
rulolardaki aydinger kagdidina rapido ile,}desenlérde ke~
sinti yapilmadan gegirilmistir. Mihrabin en biliylk ylizeyle-
rinde dahi (kavsaranin mukarnas yuvalarinin dizgin yﬁzey
olmamasindan dolay: bu bolim harig) desenlerde kesintlrya—
ptlmadan gegirilmistir. Mihrablarin koselik tablasi, lggen
kisim, nisin alt bolumu, kabara (Arslanhane camiinde) gibi

boyut agisindan g¢ok blyuk olan kisimlarin dahi tek parga

halinde gizilmesine Gzen gosterilmigtir.

Teknik ¢izimlerde g¢gizim aleti olarak gesgitli kalin-
liklardaki (0,5-0,3-1) rapido ve grafoz kullanilmistir,
Aydingerin cabuk kirilabilme 6zelliginde ya3siz bir kagit
tirid olmasi, silinebilme ©ozelligi tasimasi ve gizimlerin
cok biyilik olmasindan dolay: hatasiz ¢lizme zorunluludundan
dolayi1 teknik g¢izimler oldukga zor bir asamay! olugturmak-
tadir. Teknik gizimlerin taslak asamasinda gizim kajidinin
bizzat mihrabin iUstiine monte edilmesi gerekir. Oysa Ars-
lanhane camiinde sorumlu olan cami Imami, mihraba gesitli
nedenlerden dolay: dokunulmasina izin vermemistir. Bu du-
rum calismalarin uzunca bir siire aksamasina ve yapilamama-
sina neden olmustur. Camiinin diger sorumlularinin iyini-
yetleriyle, cizimlerin buylk :-bolumi zorluklar altinda ger-
ceklestiriimistir. Ayrica gerek Arslanhane gerekse Ahi El-
van mihraplarinin kbogselik tablasinin altindaki kisimdan
yukari olan bdlgelere ulasmayi mumkiin kilabilecek herhangi
bir imkéna sahip dedillerdir. Temin edilen merdivenler
standart yilksekliktedir. Bundan baska da mihrablarda kose-
ligin U¢gen kismindan yukarilara ve tepelik kismina kadar
yilkselebilecek herhangi bir dlizenek bulunmamaktadir. Bu
nedenierden dolay1 Arslanhane camiinin kabaranin cap uzun-
ludu, literatirden bilindiginden dolay! gozlem ve foto§-

raflar yardimi ile aslina uygun gizilmistir. Fakat tepe-
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likte o6lgli alinabilecek higbir kisim olmadi8indan tepelik
bolliminin ¢izimleri yapilamamistir, Fakat gézlem formla-

rinda ayrintiii olarak aciklanmistir (Bk. &rnek no:IOO,

110. Ayrica Arslanhane camii mihrabinda |1-d kenar bordi-
.riinde sad asadi kodseden itibaren sol alt kodseye kadar ke-
sintisiz blutin bir dua yazildigindan ve Ust kisimlara ula-
silamadigindan bu bordlrin ¢izimi yapirlamamis, ancak ilgi-
i bolimlerde ve gdzlem formu 100-03'te ayrinti1li agikla-
mast yapilmistir, Ahl Elvan camiinde ise, ayni nedenlerden
dolay) tepelik g¢gizilememig, fakat ayrintili olarak agik-
lanmigtir (Bk. odrnek no:200,208). Ayrica koselik tablas:
Uzerindeki vyaziya wulagilamadi§indan foto8raftan blyultme
yéntemiyle sadece A4 gizimleri yapilabilmigtir (Bk. o6rnek

6 .0
no: 20 2 6-Cizim no: 39).

Gizimlerden sonra her iki camii mihrabinin karak-
teristik unsurlarindan segilen detaylar lzerinde renkli
calismalar yapilmistir., Renkli calismalarda 6zellikle Ars-
lanhane camiinin firuze ve manganez moru gibi orijinal
renklerinin tam olarak bulunabilmesi ve her iki camii mih-
rabinin plastik deJerini anlatabilmek igin oldukga titiz
bir doku ve renk anlatimina gidilmistir., Ayrica, renkli
galismalarda da so6zkonusu olan bdlimlerin boyutlarinin bi-
yilk olmasi boyama ve ayni etkiyi saflama acgisindan teknik

bir glglik yaratmistir.

Gerek teknik gizimler ve gerekse renkli calismalar,
tezin yazi metni disinda ayri olarak sunulmustur. Teknik
gizimlerin boyutlarinin ¢ok bluylk olmasindan dolay: pas-
partu ya da duzlestirme; aydinger ka8it rulo halinde imil
edilip, dizgin bir ylzey haline getirebilme imkén) bqlun—
madi8indan rulo olarak saklanmistir. Aydinger gizimlerinin

her birisinde gizim numaras) ve mihrap ylizeyi lUzerinde ne-



12

reye ait oldugu yazilmistir,

Renkli g¢izimler igin durum farklidir. Calisgmalar
paspartulanmis olarak standart bilylklik haline getirilimig-
tir. Paspartularda renkli cg¢alismanin mihrap igerisinde
hangi bo&lume ait oldugu (adi) yazilmistir. Teknik ¢izim-
lerin ve renkli detay g¢alismalarin siral: listesi Ekler
boluminin Ek-C ve Ek-D kisimlarinda verilmistir. Boliimde
yeralan onemli bir calisma da olusturulan g¢izim ve fotogd-
raf katalodlaridir. Cizim katalogu A4 formunda olusturul -
mustur. Her iki camiinin gerek mihraplarinin gerekse mih-
rabir olusturan tim unsurlarin Slglileri verilmistir. Bu &l-
gulermihrabin Ulzerinden, yerine alinmistir. Tepelik gibi
Ust baluhlere ulasilamamasindan dolay: Arslanhane camiinin
tepelik ve kabaranin gapt gibi &lgller literat&r tarama-
sindan, Ahi Elvan camiinde ise; yiiksek kisimlarin dlguleri
mihrabin vyarilarina araliksiz ofarak dizilen 127 cm'lik
lambalar birim alinarak elde edilmigtir. Motiflerin A4
formuna kigUltllmis gizimleri, ¢izim kataloSunda bulunmak-
tadir. Blylk boy ¢izimler hakkinda bilgi verebilmesi, ¢i-
zimlerin ayrica arastirmanin iginde de yer alip bir biitin
olusturmas: agisindan bu katalof§ olusturulmustur. Katalog

sayfalar: yipranmamass ig¢gin korunmustur.,

Bununla birlikte; gbtzlem formlarlndaki fotografiar
harig, arastirmanin bulgular'klsmlpda kullanilan fotograf-
larla birlikte renkli detay g¢alismalarinin foto8raflari
da ayri bir katalogu olusturmaktadir. Bu fotodraflarin
listesi de Ekler boliminde Ek-A olarak Qerilmigtir. Renkl i
galigmalarin arastirmanin igerisinde yeralabilmesi ve c¢a-
ligsmalar hakkinda bilgi wverebilmesi igin fotofraflar ge-

kilmistir.,

Arastirmada c¢ekilen bltlin fotograflar arastirmac:
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tarafindan c¢ekilmistir. Cekimler; herhangi bir kaynaktan
dedil, dodrudan Arslanhane ve Ahi Elvan camiilerinde,renk-
li detay calismalar ise; arastirmacinin olusturdufu ortam-

da yapilmistir.

A4 formu ¢izimler, arastirmanin Ekler boliuminde
Ek~-F baglig:r altinda verilmistir. Fotograflar ise, Ek-E'de

bulunmaktadir.

Uglinci bolum, deferlendirme bélumldur. Arslanhane
ve Ahi Elvan camiilerinin mihraplarinin gozlenebilir t6zel-

likleri teknik, konu, renk ve kompozisyon basliklar: al-

tinda toplanmistir, Bu acgtlardan suslemelerle ilgili tab-
lolar olusturulup konuyla ilgili deSerlendirme yapiimis-
tir.

Tablo 1'de; Arslanhane ve Ahi Elvan mihraplar: tek-

nik bakimindan incelenmistir. Tablo, Arslanhane ve Ahi EIl-
van camii mihrabi olmak Uzere iki ana bolime ayrilmistir.
Arslanhane bolUmiinde sdzkonusu olan li¢ teknik ¢ini mozaik,
al¢t, tahta kaliplama ve algi ajur teknigi situnlar:i bu-
lunmaktadir. Ahi Elvan kismi ise algi kabartma, alg¢i siva
(diz) kaliplama teknidi ve algi oyma tekniklerinden olus-
maktadir. Ornek No siitunundaki her ©&rnek ig¢in ayrilms
olan kismin karsisina, 6rnedin ait oldudu teknigin altina
bir carpt isareti konulmustur. Boylece blitin ornekler ta-
ranmigtir. Tablo 1'in dederlendirilmesi, Teknik baslig

altinda sunulmustur,

Tablo. I1'de, mihrablar konu acisindan ele alinmis-
tir. Bu tablolarda ana bélimleri; sembolik, geometrik,
bitkisel, Rumi ve hat olusturmaktadir. Bu bd&limler kendi
iclerinde de alt basliklara ayrilmaktadirlar. Geometrik
alt basliklari, daire, geometrik cokgenler, geometrik geg¢g-

meler, yildizli geometrik desenler, yildizli gegmelerdir.
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Ayrica daire ve geometrik gokgenleri olusturan besgen, al-
tigen, lgcgen, kare ve sekizgenin yazi olarak tabloda gok
yer kaplamasindan dolay: sembolik olarak anltatilmig, tab-
tonun bitiminde de her sembolin hangi sekli ifade ettigi

agtklanmistir.

Bitkisel alt basliklar; kivrik dal desenleri, bit-
kisel ©o6rgu, palmet, bitkisel stilizeler ve arabesktir.
Palmetler tam ve yarim olmak Uzere iki kisma ayrilmakta-
dir. Hat'da ise Neshi ve Kufi olmak l(zere iki kisim bulun-
maktadir(Carpilar koyma yéntemi ile doldurulmustur). Tablo

Il'nin deSBerlendirmesi ayrica verilmistir.

Tablo Ill1'te renk ele alinmmstir. Tablo, Ug¢ ana
bolumden olusmaktadir. Bunlar;  Firuze, Manganez Moru ve
Alginin Kendi Rengi'dir. Her renk, kendi iginde zeminde
ve slUsleme olmak Uzere ikiye ayrilimaktadir. Rengin motif
Uzerine mi yoksa zemin olarak mi kullanmiidiginin ve renk
gegitlemesinin tam anlagilabilmesi igin bu bolintlilemeye
gidilmisgtir. Her o6rnek igin garpilar koyarak veriler elde

edilmig ve renkle ilgili genel deJerlendirme yapilmigtir.

Tablo IV kompozisyonu icermektedir. lki ana banm
bu tabloyu olusturur. Geometrik ve Bitkisel ana basliklar:
ayrica kendi iglerinde alt bagliklara da ayrilmislardir.
Geometrik silitunu; bordlr, cokgen kafesli, sonsuz, merkezi
(airesel)}, nisli, serbest, simetrik olarak alt basliklara
ayrilmaktadir. Bordir, tam ve aralikli tekrar olarak cge-
sitlenir. Cokgen kafesler basli8ina hangi tir geometrik
sekillerden bahsedildiginin anlagilabilmesi igin parantez
iginde sekizgen, altigen, Ulggen, dortgen yazilarak agikla-
ma getirilmistir. Merkezi (dairesel) kompozisyonlar bir
merkezden baslayip gelisen ve bir merkez etrafinda geli-

sen olarak gesitlenir. Simetrik olarak da (1/2) yarim si-
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metri, (1/4 g¢eyrek simetri alt basliklar bulunmaktadir.
Ana basliklardan bitkisel ise; bordir (tam-aralikl:i tek-
rar), sonsuz merkezi (dairesel) (bir merkezden baslayip
gelisen-bir merkez etrafinda gelisen), simetrik (1/2-ya-
rim-1/4-ceyrek) olarak ayrilmaktadir. Bu tabloda da garpi-
lama vyapilarak orneklerin ait olduSu kompozisyon g¢esidi
isaretlenmistir. De3erlendirme ise detayli olarak yapil-

mistir.,

Sonug¢ bolumi olan doérdinct bollimde ise; Oozet ve
oneriler bulunmaktadir. Daha once yeri geldikge agtklanan
Ekler kismindan sonra ise kaynakga ile yararlanilan lite-

ratir verilmistir.



BOLUM 1
A-MIHRABIN TANIMI VE GENEL OZELL IKLERI

Mihrap; camiilerin kible kuvarinda bulunan ve ima-
min namaz kildirirken durmas: igin ayrilmis olan girintili

(17)

yere denir .

Mihrab camiinin biutunl igerisinde yer alan en &nem-
li bolimlerden birisidir. Mihrabin camiide yer alisi Hris-
tiyan mimarisinin tesiri ile Ilk defa biliyUk camiler yap-
tirmaya baslamis olan Emevilere, hakli olarak atfedilmek-

(15)

tedir .

Mihrap, Anadolu ve Osmanli mimarisinde, dini abi-
delerin en o6nemli bslimi olmustur. lbadet yerlerinin mer-
kezi durumunda olan mihrap, camii tezyinatlarinin en géz
alici boélimi haline getirilmigtir. Tirk-[Islam sanatinda
sisleme wve teknik alanlarinda devirlere gore kaydedilen
ilertemeyi donemlerin mihraplarindan gézlemek mimkindir.
Bugiinkii mihrap bigim olarak Mislimanliktaki dini mimarinin

(16)

gelisgmesi sonucu do@rmustur .

140c§an Hascl, Mimarlik SSzlUgl (4.Baski, Istanbul: Yapi-Endistri Morkczi Ya-
yinlari, A3, Yoni Yayin, 1990), s.362; 1slam Ansiklcpedisi, C.VIII (Istanbul:Maarif Ba-
simcvi, 1960), s.294-295; Adnan Turani, Sanat Terimleri So6zliigl, s.88; Acar, Uzcan,
‘Ali Akbag, Orhan Arslan, Cczmi Bayram vc difcrlcri, Yoni Tiirk Ansiklepodisi, C.vi (Is-
tanbul: Pclat Ofsct Tesisleri, 1985), s.2359; C.E.Arscven, Sanat Ansiklepodisi, C.III
(Istanbul: Milli Egitim Basimcvi, 1950), s.1347; Grand Larcussc oncyclepodiquc, C.VII
(Paris: 1963), s.351; Pars Tuglaci, 20. Yizyil Ansiklcpcdik Okyanus Tiirkge S&zlik,C.III
(1stanbul: Pars Yayincvi, 1974), s.1946; Tiirk Ansiklcpodisi, C.XXIV (Ankara: Milli
Egitim Basimcvi, 1975), s.153; Mcydan Larcussg, C.VIII (Istanbul: Mcydan Yayincvi,1972)
s.766; Ernst Dicz, "Mihrab", Islam Ansiklepcdisi, C.8 (1stanbul:1980),s,293-295.

15
Mihrabin tarihgcsi ilc ilgili gonig bilgi igin bkz., Islam Ansiklcpodisi,
s.294-304,

16
Tirk Ansiklcpodisi, s.153.
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Islamiyctin ilk yillarinda tag veya algi levha bible yo-
nini igarct ctmeck igin ycterliyken, VIII., yizyilda duvara i-
lave cdilmeyc baglayan oyuk hilere bunlarin yecrini almig ve
Ilk mihrablar gsckillenmigti .

Mihrabin baslangicinda kible yonine bakan duvarda
sadece kiiglk bir girintiyi iceren yeri, daha sonraki dénem-

lerde genislemis ve neredeyse bilitin kible duvar: mihrab

kapsamina girmistir.,

Anadolu mimarisinde mihrabin ortaya ¢ikmasi, imar

faaliyetlerinin basladid: ilk yillara gitmekte ve bu dénem-
den itibaren mihrabin, dini mimarinin belli basli eleman-
larindan biri olarak kullanildigi izlenmektedir(18). Ana-
dolu mimarisinde mihrablar sadece camiilerde dedil, mescid,

tirbe, kervansaray mescidleri, medrese gibi de§isik amagla-
ra hizmet eden yapilarda da kullaniimislardir. Dedisik tip-
lerde kullaniImalarina ragmen, dedismeyen tek ozellik mih-

rabin yine kible yoninl gostermesidir.

Mihraplar, camii bitinli igerisinde bir b&élim olug-
turdugu gibi, kendi biinyesi igerisinde de gesitli unsurlara ayri-

(19)

Lirlar. "~ .Bunlar mihrabin plan ve dig’ gorusiininG etkiler.Bu elemanlar;

~-Tepelik
-Cergeve ve Kenar Borddrleri
-Kosel ik

a-Rozet, Levha, Kabara

-Kemer

17, .
Omiir Bakircr, 13. vc 14. Yiizyallarda Anadclu Mihraplari, Tirk Tarih Kurumu
Yayinlari, VI. Dizi, Sayi:17 (Ankara: Tirk Tarih Kurumu Basimcvi, 1976), s.1.

18
Aym1 cscr, s.XI.

19
Cizimlor Katalcgu Ne:1'dc, mihrabin unsurlari ayrintili clarak géstcrilc-

ccktir,
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-Alinlik
-Mihrab Hicresi
a-Kavsara
b-Nisin Alt Kismi

c-Situnce ve Situnlar, Baslik-Kaide.
-Oturmal ik

olarak siralanir. Bu elemanlarin sekillenmelerinde yapilan
defisiklikler de mihrap tiurlerini ortaya koyar. Eleman sa-
ytsindaki zenginlik, sekillendirmede yapilabilecek gesitli-
lik dusgunulirse, mihrap yapilarinda karsilasilabilecek de-

gisik tiplerin sayi1si) tahmin edilebilir.

Tepelik, mihrabin en Ustteki sinirini olusturur,
Birgok camii mihrabinda ana dikdortgen birkag santimlik bir

bordlrle ayrilarak bitin disinda bir ayrint: olusgturur.

Cergceve ve kenar bordiurleri, mihrabin temel ozellik-
lerinden birini olusturur. Bu bordirler kalin veya ince gse-
ritler halinde mihrabin genellikle sad asajidan baslayip,
sol asadida biten kenarini g¢evrelerler. Boylece mihrabin

cevresinde de bir gergeve olusturmus olurlar.

Kosel ik; bordirlerin bolintilenmesinden sonra i¢ ta-
rafta kalan dikdértgenin Ust kisminda vyer alan bolimdir.
C.E.Arseven, koseli8i; "bir kemerin teskil cottigi kavislc o kome-
rin ctrafina, silmelerle yapilmis olan ve.onu gevreleyen dirt kése sck

lin arasinda ve kosesinde kalan Uggen sckiller” olarak tanimlamig-
(20)
r .

Rozet, levha, kabara; mihrablarda da rastlanabilen

bollimlerdir. Rozetler, genellikle guli andiran sekillerde

20
C.E.Arscvcn, Sanat Ansiklepcdisi, C.II, s.1020.
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béluntilenmis kisimlardir. Kabaralarin ylizeyleri yarim kiire sgekilli
ve dis bikey hacimli olmaktadir. Rozet ve levhalara goére daha kiiglik
olurlar ve ajur teknigi ile geometrik orgiler oyulmustur.

Kemer; genellikle tags mihraba da uygulanan bir un-

surdur(21).

Alinlik; kemerle, kavsara arasinda kalan bir b&lim-

diir. Genellikle kemerin kullanitdi§: mihrablarda yeralir.

Mihrab hicresi; mihrabin duvarin igine do8ru oyulan
kismini igerir. Hucrenin UuUst kisminda kavsara, altda nisg
ve iki kosede de slitungelerden meydana gelir. Situnceler,

hiicreyi dis ylzeye badlayan elemanlardir.

Kavsara; hlicre kisminda yukar: do8ru uzanan ve ig
bikey olarak dizenlenip, koselige bagdlanan kisimdir. Bu
baSlantiy1 ise basamakl1t bir dizenek prensibine gdre dizen-
lenen mukarnas yuvalar: gergeklestirir. Anadolu'da mukarnas
ilk devirlerden beri ozellikle mihrabda agirlikli olarak
kullaniImistir., Mukarnas; Islam mimarisinde satihlar ile
hacimler arasinda birlestirme vazifesi gotren bir tezyinat

seklidir. Mukarnas, lslam mimarisinin ve onun dinya gérusi-

nin en mandli Uslup sekillerinden olup, ruhun géz ile géren
bir ifadesini ta§tmaktadlr(22). Sekil bakimindan mukarnas
bir cismin koseli ve yuvarlak bir ylizeyden bir baskasina

gegigidir. Mukarnaslara, hem mimari bir &ge hem de dekora-

tif etkenler tastyan bir dlizenleme olarak mimari karakterli

L., (23
motifler grubuna katllablllr( ).

1
Bakircr, On.vcre., s.59.

22
0.Arslanapa, "Tirk Mimarisinde Hukarnas", Islam Ansiklepodisi, C.VIII (&4s-
Baski. Istanbul: Milli Egitim Basimcvi, 1987), s.564-567.

3, . "
A.Gdokan, "Osmanla Oncesi Anadelu Tirk Mimarisindc Mukarnasli Pertal Orti-
leri", 1.T.0. Wimarlik Fakiiltcsi (Istanbul:1977), s.1.
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Mukarnas, mimari yapi itibariyle hem tek basina kul-
lanilabilmekte hem de yuvalarda veya ara Ulg¢genlerde ayrica
gégitli tekniklerde bezemeler yapilarak ikinci islevsel bir
boyut da kazandirilabilmektedir. Bu nedenle mukarnaslarin
sadece bir mimari 6ge olarak ele alinmasi yeterli olmaya-
bilir.
Mukarnastan sonra asagiya dogru inildiginde, hicre
duvarlar: genellikle nisin alt kismi olarak adlandirilir-

lar.

Sttunceler, mihrab nisinin kodselerine baglanarak
nisle kenar bordiurleri arasindaki badlantiy: meydana geti-
rirler. Bu badlantiy) olustururken c¢o8u kez nisin bir di-
sinda bulunurlar. Bltin sttuncelerin baslik kisimlar: ortak

bir czellik olarak bulunmaktadir.

Kaide; sutun basgliklart bulunmayan slUtuncelerin sa-
yili olmasina karsilik, kaide lUzerine oturmayan ve doZrudan
dogruya zemine inen sltunceler c¢oktur. Kaideleri olan mih-
rab sttuncelerinde genellikle kaide sekli, silitunce sekline

ba§l|dlr(24).

Oturmalik ise; kenar bordirlerinin basladig: yer ile
zemin arasinda kalan kisimdir. Mihrabin yapi olarak lUzerin-

de durarak zeminden ylkselmesini saglayan platformdur.

Mihrap, genellikle kible duvarinin tam ortasinda yer
alir. Duvarin yapisini, disariya ve iceriye dodru yaptigi

cikintilarla da etkiler,

Mihrablarda temel form olarak kabul edilen dikdort-
gen, gesitli yiksekliklerde uygulanmigtir. Camiinin i¢ me-

kaninin yikseklidine gore mihrab da orantili1 olarak yuksel -

Bakarcr, One.ver., s.83.
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mistir. Genellikle tavana yakin mesafelerde dlisuntUimistir.
Uygulanan ylkseklik, mihrabin genel yapi igerisindeki one-
mini de godstermektedir. Uygulanan teknik ve siuslemelerle
de camii igerisine girildiginde mihrab, en gok dikkat g¢eken

bolge olmaktadir.

Ayrica mihrap, camii blitunli icerisinde yapilan anla-
timlarda da konusu gecen unsurun yeri tarif edilirken mih-
rabin bulundugu yoéne gére anlatilmast, mihrabin yon belir-
leyicisi olarak da kullanilImasidir. Bu durum, mihrabin ca-
miil igerisindeki islevsel oneminin yantisira konum itibariy-
le de bir merkez olusturmasi seklinde agiklanabilir. Diger

bolimler bu merkez etrafinda siralanirlar.

B-ANADOLU SELGUKLU DONEMI (12.-14. YUZYIL BAS1)
MIHRAP SUSLEMELERI, OZELLIKLERI VE DONEMDE
YAPILMIS ESERLERLE ILGILI1 GENEL BILGILER
Turkler, her yeni memlekete girdikleri zaman daima
aynit sey tekrarlanirdi; o memleketin yerli sanatini isleye-
rek kendi ruhlarini o sanata kuvvetli bir surette hakketmek
Bundan baska Tiurkler vicuda getirdikleri teskilat sayesin-
de. zapdettikleri yerlerle komsu llkelerden sanatgilar cagi-
rarak bunlarin birlikte getirdikieri sanatlarini blyik mil-
I'i sanatgilar elinde, kendi ©6z sanatlar:t haline koydu-

(25)
lar .

Uygur Tirklerinin islamiyetten dnce Orta Asya'da ge-
listirip Ustin bir seviyeye g¢itkardiklar: resim ve siUsleme

sanatlari, Islamiyetin kabulii ve biiyilk gé¢clerden sonra Ana-

25jcscf Strazygrwski, H.Glick vec F.Koprili, Eski Tirk Sanati vc Avrupa'ya
Etkisi, Tirkiyc ls Bankasi Kiltiir Yayinlari, Goncl Yayin Ne:152, Sanat Dizisi:21 (2.Bas-
ki, Ankara: Tarihsiz}, s.158; Siihcyl Unver, "Edirnc'dc Mimari Escrlcrimizdcki Tabii Ci-
gck Sitslemcleori Hakkinda", Vakiflar Dorgisi, C.V, Vakiflar Gen. Miid. Nosriyati (Ankara:
1962), s.15.
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dolu'ya tagsinmistir.

Selguklular, Onbirinci yuzyilda Suriye'den Semer-
kant 'a kadar yayilan ¢ok glgli bir devlet kurmuslard:i. Bu
buyUk imparatorliuk Melik Sah'in halefleri arasinda l¢ dev-
lete bdlindi. Bunlara lran Selcgukiulari, Suriye Selguklula-

6
ri, Anadolu Selguklular: ad) ve_r‘ildi(2 ).

Turklerin Anadolu'‘ya yerlesmeleri, gbgebe toplumdan
yerlesik toplum haline gelmeleri agisindan da onemlidir.,
Yerlesik dlizen temelleri iz. ylizyi1l sonunda il. Kiligarsian
saflamlagtirdiktan sonra bu sultan, bliyik bir yapi1 faaliye-
ti ile Anadolu'da bir Selguklu ¢evresi yaratiimasini bag-

(27)

latmistir . Bu olusum, hem mimari hem de sanatsal agidan

disuntdlmlstir.

Olusturulmaya calisilan Selguklu sanati da Anadolu'-
da var olan sanat ile Selcguklu kiltirel ve etnik yapisinin
bir sentezi olmustur. Selguklular, her ne kadar Miusliman
dinini kabul etmislerse de, Orta Asya kuUltirinden de pek
gok izleri sanatlarina yansittiklar) géridlmigtir. Her seyi-
ni, bltin imkanlarini Dofu Ulkelerinde aray:!p bulan Selguk-
lu sanatinin kendine 6zgli bir karakteri vardi; ama, karma-
karisik birtakim etkiler altinda kalinca tamamiyle orijinal

(28)

bir yliz kazandi .

Anadolu'ya Orta Asya'dan ve yakin-doSudan belli bir
birikimle gelen Selguklularin burada olusturduklar: sana-
tin erken orneklerinde goéridlen, ahenksiz ve oransiz sekil-

C
leri ile de§isik gérunU§U(2")bu sebeplerle actklanabilir.

26

C.E.Arscvcn, Tirk Sanati (Com Yayincvi, 1984), s.54.
7. "

Ogcl, On.ver., s.1.
28 .

Arscven, On.ver., s.55.

29
Ayni o©Scr, s.56.



23

12. yuzyila kadar uzanan Anadoiu Selguklu sanatinin

bu ilk erken devrinde Turklerin, beraberlerinde getirdikle-
ri klUltur birikimlerinin Anadolu'da var olan kaynaklarla

birleserek, essiz eserlerin verildigi bir donem olmustur.

Selguk sanatinda, Bizans sanatinin azda olsa birta-
kim isleri goérilmekle beraber, Anadolu Selguklularinda mi-
mari sUslemelerinin kaynaklarin: kabarali, Gazneli ve Blylk
Selguklularin, yﬁkseltdiéi abidelerin slslemelerinde bulun-
masi Orta Asya ve yakin dofu etkilerini de kuvvetiendirmek-
tedir. Anadolu'da yepyeni bir sanat yaratan Tirkler, kuv-
vetlerini bu koklerden almiglardir. Ozellikle Iran'daki Bi-
ylk Selguklu sanatinin mimari sislemelerinde abidevi bir
UstinlU3e ulasan tudla ve stuka silislemelerinin etkisi, ye-
rini Anadolu Selguklu sanatinda tas ve ¢ininin kullanilma-
sindaki teknik Ustinliuge terk ederek, bilsbiitin kuvvetlen-

c)

mis ve zenginlesmistir .

12. Yuzyilda mimari sislemelerde teknik agisindan

bir Uslup olusturma cabalari gorulmekle birlikte, slisleme

acgisindan ise 13. yizyil olgunfasma dénemini olusturmustur.
13. yiuzyil Anadolu yapilarinda geometrik kompozisyonlarin
belirti tekniklerde kesinlesip kendi iginde tiplere ayrila-

bilen Usluplar haline doniustiugu gorilir. Donem sonuna dodru
geometrik kompozisyonlarla birlikte bitkisel motiflerin de

agdirlik kazandi1§) gorulmektedir.

12. ylUzyr!l Anadolu Selcguklu mimarisinde devaml: bir

gelicsme gorulir, Ddnemde mimari olarak Anadolu'nun her ta-

0

Scrarc Yotkin, “Anadelu Sclguklularanin Mimari Stslemclerinde Bliylik Sclguk-
lulardan Gclon Baz: Etkiler”, Sanat Tarihi Yillaga (1966-1968), Sanat Tarihi Enstitiisi
{Istanbul: Baha Matbaasi, 1968), s.36.
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rafinda yapiimis yapt tipleri siniflandirilirsa, Camiiler,
mescidler, medreseler (kubbeli-eyvan aviulu), kimbet ve
tiirbeler, kervansaraylar, saray ve koskler olarak g¢gesitlen-
dirilebilir,

Cesitlemeye igslevsel olarak bakildiginda; dini yapi-
larin, ©ozellikle camiilerin onemli bir yer tuttudu gorul-
mektedir. Anadolu Selguklu anitsal mimarisinde, prestij ve
pratik amag birliesmektedir. Anadolu'da cami, dine bagli
prestij yapisi degildir. Yalniz ibadet mekdni1 olarak géril-

L (31)
mustir .

12. ve 14, ylzyt) baslarinda Anadolu'da yapilmis ca-

miilerin siralantst ise soyledir:

-Siirt Ulu Camii (1129)

-Divrigi Kale Camii (1181/H.576)

-Seyh Sadreddin Konevi Camii (1274)

-Malatya Ulu Camii (1247/645)

~Mardin Kiziltepe (Dunaysir) Ulu Camii (1204/601)
-Divrigi Ulu Camii (1228)

-Erzurum Ulu Camii (1179)

~-Kayseri Huand Camii (1236)

-Urglip, Damse koylindeki Taskinpasa Camii (13.ylzy11)
-Birgi Ulu Camii (1320)

-Beysehir Egrefodlu Camii (1297)

-Kayseri Haci Kilig Camii (1249)

-Konya Aldeddin Camii (12. ylzyil ortalar:)

-Nidde Alfeddin Camii (Konya Aldeddin Camiinin ta-
mamlanmasindan Ug¢ yti sonra)
~Malatya Ulu Camii (1224/621)

-Afgin, Zshab-1 Keyf Camii (1232/630)

31 .
Ugcl, On.ver., s.16.
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~-Amasya Burmali Minare Camii (1237-1247/634-644)

-Sinop Ulu Camii (Aldeddin Camii) (1267/666)

-Amasya Gokmedrese Camii (1266-67/665)

-Binyan Ulu Camii (1256/654)
-Aksehir Ulu Camii (1213/610)
-Develi Ulu Camii (1281/680)

-Ankara Al8eddin Camii

(1178/574)

-Afyon Ulu Camii (1272/671)

-Sivrihisar Ulu Camii

(1275/673)

Arslanhane Camii (1298)

-Ankara Ahi Elvan Cami

i (1331/732)

-Beysehir Egsrefodlu Camii (1297/€696)

-Konya Sahip Ata Camii
~Silvan Ulu Camii
-Diyarbakir Kale Camii
-Harput Ulu Camii

-Nigde Sungurbey Camii

-Anamur Akcamii (1220-1227)

-Sivas Ulu Camii (1213)

-Xayseri Ulu Camii (1205)

-Bayburt Ulu Camii (13. yluzyi! sonlar:i)

-Eski Van Sinaneddin Camii (13. ylzyi! sonlar:)

-Eski Malatya Ulu Cami

-Ankara, Krzilbey Cami

i (1247)

i (13. ylzyi1l)

-Gorum Ulu Camii (1306)

-Konya £rmenek Ulu Camii (1302) mihrab

-Ankara Ahi Zlvan Cami

Selguklularda revakl

i (1331-1389).

ve kubbeli olmak Uzere iki tip

camii mimarisi gcérdlur. Selcuklular tarafindan yaptirilan

camiler ilk Arap camilerini

stitunlfara dayanan kemerler

andirmaktadir. Camilerin ici

tarafindan desteklenmis bircok
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kemer gozlerine bolunmistir. Gati, kemerlerin Uzerinde yik-
selir., Selguklularda bu situnlar sonradan kotse kemerleri
ya da fakiilyeler Ustindeki kubbeleri destekleyen kalin pil-

payelere yerini birakmistir.

Namaz kilinan sahanin merkezinde g¢ofu zaman oldukga
genis, istinat noktalarindan yoksun, bazen ylksck ve camiinin igini

aydinlatmaya ve havalandirmaya yarayan pencercli kubbe scklinde yiiksck

sy e .. 32
bir kubbe 6rtili dirt kGse bir alan vard&r( ).

Kubbe dizeninde ¢esitlemeler gorilebilir. Anadolu
Selguklularinin mek&n dizeni, tek kubbeli mekdn yaninda
ikiye ayrilabilir. Merkezi bir mekdn ve ona badli mekénlar-
dan meydana gelen dizen ve desteklerin gesgitli tarzlarda

ortilmis bolumlere ayrildigr mekdn dizeni. Birinci grup
acik ve kapal! medrese (ve sifahanelerin) dizenidir. lkinci

(33)

grup ise camii ve kervansaraylarda goérulmektedir .

Tirk mimarisinde kubbe bastan beri; gok-kubbe sem-
boli olmustur. Kubbe yaninda camii mimarisinde, diz-catil:

yapt lar da gorilmektedir.

Anadolu Selguklu mimarisinin incelenmesinde; mimari-
de teknik Bzelliklerin, btlgesel iklim ve yap1 Gzellikleri-
ne gore dedistidi dikkat c¢geker. Anadolu'nun iklimi genelde

yumusaktir; fakat, kiyirlardan uzaklasi!idiginda iklim gok

cesitlilik gdstermeye baslar. [¢c ve Dodu Anadolu'da zorlu
kislarla ve kuru yazlarla karasal iklim etkili olur; glineye
dodru sub-tropical bir iklim durumu baslar, kislar 1lik ve

yadisli, yazlar g¢ok %:cak ve kurudur. 3u nedenle buratarda

gatilar diz yapilir .

> !
Arscven, On.ver., s.58.
33 "
Scmra Ogcl, Ortagal Corgovesindc Anadclu Sclguklu Sanati, Malazgirt Armaga-
nindan Ayri Basim (Ankara: Tirk Tarih Kurumu Basimevi, 1972), s.133.
34 . '
Beheet Unsal, Turkish Islamic Architoccturc In Scljuk and Ottrman Timcs 1071-
1923. Academy Editicns Lenden (New Yerk: St. Mertin's Press, 1973), p.8-9.
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Bununla beraber, ayrintilarin disinda akilici ve ger-

cekgci olan klasik Osmanli doneminde var olan oran, oranti,
denge kavramlar: Anadolu Selcguklu mimarisinde de bulunmak-
tadir. Plandan kesite ve ylzeylere varan modilasyonun glcl

(35)

daha iyi anlasilir .

Mimari vyapilardaki dengeli ve kusursuz kurulusun
manti1ksal ve 0©0zgin oldudu buradan anlasilmaktadir. Bu 06z-
gurluk igerisinde Anadolu'da 12. ve 13. ylizyillarda bes tip
camii mimarisi olusturulduBu gortllir. Bunlarda en basit mi-
mari, prensibe dayanan a8ag¢ ayakli camii tipleridir. Orta
Asya'da, Islamiyeti kabul edeﬁ Turk boylarinin gok dirckli
cadirlarda namaz kildiklari vec bu secyyar camii tiplerinin ycrlogme mor-
kczinde inga cdilen camiilerin mimari ostetigini cotkilemig olabilecegi

belirtilmektedir(ss).

Beysehir Ulu Camii (1298), Konya Aldeddin Camii (12.
yizyi1l ortalari), Ankara Arslanhane Camii (1298), Ankara
Ahi Elvan Camii (1331/732), Afyon Ulu Camii (1272)/671),
Sivrihisar Ulu Camii (1275/673), Beysehir Esrefodlu Camii
(12987/696) ve Konya Sahip Ata Camii, afag ayakl: camii tip-

(37)

leri iginde belli basgli olanlardir .

Tirk-Iislam mimarisinde 6zel bir yeri olan ahsap di-

rekli ve tavanli camiilerin Anadolu disinda bilinen en eski

3 . ... (38)
ornekleri Gazne ve Karahanlilara aittir .

5Orhan Cczmi Tuncer, "Oran vc Oranti Uzerinc Sclguklu Yapilarindan Bazi Ur-
nckler”, Vakiflar Dorgisi, Sayi:13 (Ankara:Bagbakanlik Basimcvi, 1981), s.451-455).

36Abdullah Kuran, "Anadclu'da Ahgap Siitunlu Sclguklu Mimarisi", Malazgirt
Armagana (Ankara: Tirk Tarih Kurumu Basimcvi, 1970), s.182.

7Arslanhanc vec Ahi Elvan camiilerinin i¢ mekfn alanlari, c¢izimlorde Ne:2 (a-
b) vo Ne: 28-29'da verileecktir.

38Oktay Aslanapa, Turkish Art and Architccturc (Lenden:1971), p.55-56; Riighan
Arik, Batililagma Donomi Tirk Mimarisi Orncklcrindcn Anadclu'da Ug Ahgap Camii (Ankara:
A.Unv. Basimevi, 1973), s.8; Ortay Aslanapa, Tirk Sanati (1984), s.72.
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fkinci tip camiler ise ¢ok ayakli camiilerin gelis-
mesinden meydana gelmis yapi tipleridir. Bu tip yapilarda
dini mimarinin ve camiilerin en onemli bslimlerini olustu-
ran mihraplarin énlerindeki alan buyutulip tavan kaldiri-
larak buraya kubbe konulmustur. Béylece mihrap, camii igin-

deki dider yerlerden ayrilmistir. Van Ulu Camii (12. ylzy:l

sonlari) ve Mardin yakinlarindaki Kiziltepe Camii (13. ylz-
yil basi) bu tiur camiilere 6rnek tegkil ederler.
Uglinci tip camiilerde mihrap ve ona giden alan lze-

rinde gelismeler kaydedilmistir. Mihrabin oninde bulunan
kubbeden basgka camiinin.orta51nda bliytk bir aydinlik olus-
mas| ig¢in tam kapatilmamis ve igeriyi godsteren bir bollm
bulunmaktadir. Kayseri Huant Hatun Camiisi (1236) bu cami

tipinin en iyi 6rneklerinden birisidir.

Anadolu'daki diger bir camii tipi de doZrudan dodruya

kiliseleri ornek alarak yapilmis camiilerdir. Tonoz &rtinin

kullanilmasi, kalin payeli i¢ mekanlar bu kilise benzerli-
3¢

gini getirmektedir( ). Divrigi Kale Camiisi (1180-1181)

ve Nifde Aldeddin Camii (1223) bu tip camiilere &rnektir.

Diger camii tipi ise, diz toprak damlari, ¢ok az
pencereli duvarlariyla oncekilere gtre gok sade olanlardir.
Bu tip camiilerin dis mekdnlarinda tercih edilen sadelik,

i¢c mekdnda yerini gdsterisli bir iscilife birakir. Ozellik-
le tas, algi oyma ya da c¢inilerle kapli mihraplar bu tip
camiilerin en gbsterisli bolgeleridir. Erzurum Ulu Camii

{117%) bu tip camilere tnrektir.

Camii tiplemelerinde genellikle yapilan deSigiklik-

ler, mihrap ve cevresinde yodunlasmaktadir. Yapinin mimari

39
Kathcrina Otte-Dern, Dic Kunst Des Islam (2. Baski, Badcn-Badocn: 1980),
s, 144-145,
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ozelliklerine gore yikseklik ve hacim bakimindan dedisikli-
8e wu8rayan mihraplar; ayrica, vyapitliglarinda kullanilan
mal zemeye gére de g¢esitlenirler. Tasg, tu8la, gini, ahsap
ve stuko, mihrap mimarisinde agirlikla kullanilan malzeme-

lerdir.

1-Mal zeme ve Teknik

12. yiuzytl sonlari ile 13, ylUzyilin ilk yarisindan
itibaren en parlak donemini yasayan Anadolu Selguklu mima-
risinin klasiklesmeye basladig: sdylenebilir., Toplumun ki~
siye egemen oldu3u ortam sarsiimaya basladidinda, ard? ar-
kasy kesilmeyen goglere badl:i olarak gelen ve tuglay:, ta-

|

$t, ¢iniyi yo3urabilen ¢ok sayida mimar, dofSu yorum, boyut

40
ve rengini Anadolu'ya uygular( ). Anadolu Selguklu sana-
tinda hem mimaride hem de mimari sUslemelerde pek gok tek-
nik kullanitmistir, Hem mimari ©ge hem de bir sisleme ola-

rak mihraplar da bu tekniklerden paylarini alarak gesitlen-

miglerdir.,

Anadolu Selguklularina ait tas, tudla, ahsap, siva
ve ¢ini Uzerinde gériilen Uslup birligi dikkat gekicidir.
Aslinda ahsap ve tas malzeme Uzerinde yapilmig olan sisle-
melerde asla ayrilik olmayip, islendikleri malzemelere gore
farklili1k gosterirler., Ancak, esaslarinda bir bozulma g&-

. (41)
rilmez .

Malzemenin farklili§inin getirdigi teknik gesitleme,
mihrablari, malzeme tipleri igerisinde ayrit ayri inceleme-

yi de beraberinde getirmektedir.,

40
Orhan Cczmi Tuncer, Anadclu Mimarisi vc Megellar, Tirkiyc Vakiflar Bankasi
(Ankara:1986), s.115.

41 ]
Sihcyl Unver, 50.Tirkiye Metifi, Degan Kardes Yayinlara {(Istanbul: 1967},
s.VI.
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a-Tag

Selguk tarzi, Turk sanatinin bir okuludur. Tag ise
bu tarz igerisinde kullanilip, sekillendirilmis en onemli
malzemedir(az). Tas; tufladan daha yaygin bir malzeme ola-
rak Anadolu mimarisinde yer aldi. lran Selguklular:i, tugla-

yl tercih ederken, Anadolu'da bu durum yerini tasa birak-

mistir.

fran ve Orta Asya sanatina yabanci olan bu malzeme,

Anadolu'nun her bdlgesinde dedigsen kalite ve renk tonuyla

geometrik tezyinatin gelismesinde &nemli rol oynamisgtir.
Grek, Roma, Bizans ve Frig gibi yerli kiultirler, gadlardan
beri belirli tas ocaklarini isletmekteydiler. Tirkler, Ana-

dolu'ya geldiklerinde islemekte olan tas ocaklariyla kabi-

(43)

liyetli oymacilart bir arada buldular .

Hazir olan bu teknik imkdn, tasin hemen tercih edil-
mesinde cok onemli bir rol oynamistir. Teknigin olguniasip,
belirli bir birikim olusmas: i¢cin beklemek gerekmiyordu.
Teknikle beraber Ustin yaratma gliglerini birlestirdiklerin-
de Anadolu Selguklulari, tasi dis mekdndan ig¢ mekdna da ta-
simayi bildiler, Tas malzeme, ustalik ve ince bir zevkle
islenerek dis ve i¢ mekdnlarda egsiz eserler meydana geti-

rilmistir.

Tas; slsleme portallerin disinda, minare, mihrap,
minber, konsol, kemer, eyvan, profiller, pencere kemerleri,

tonozlar ve situn basgliklarinda kullaniImistir.

Tas kapli bina ylUzeylerindeki geometrik ornekler da-

42
Albert, Gabricl, "Turk Mimarisinc Umumi Bakislar", Tirk Yurdu, Yil:1, Sayi:
1 (234), (Ankara: Dcscn Matbaasi, 1954), s.10-11.

43
Milayim, On.ver., s.54.
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(44)

ha serbest bir gcalisma tekni8i doZurabiliyor olmasi ,kul -

lanim alanlarin: genisletmekte ve daha cok tercih edilmesi-

ni saglamaktayd.

Tas Uzerine uygulanan sislemelerde konu olarak; geo-
metrik motif ve dlizenler, bitkisel motif ve dlizenler, fi-
glirler, yazi gorilimektedir. 12, ylUzyilin ikinci yaris: ile
13. ylzyilin ilk yarisinda tas malzemede, l¢ ve DoSu Anado-~
lu'daki eserlerde, geometrik kompozisyonlar, Giney Anadolu-
daki eserlerde ise sadece geometrik slislemenin kullanildigi
bir ornek bulunmaktadir. Bunun disinda diger eserlerde geo-
metrik bezemelerin, bitkisel dlzenlemeler ve yazinin olug-
turdugu kombinasyonlar etkili olmustur. 13. yizyilin ikinci
yarisinda I¢ Anadolu'da geometrik bezemeler goBunluktadir.
13. yuzyil sonlarina do3ru ve 14, ylzyil baglarinda geomet-~
rik, bitkisel sekiller ve yazinin birarada kullanilidig
eserler gorulir., Barok slslemeler bu dénemde egemen durum-
dadirlar. Bu ylzyilda kufi yazinin yani sira neshi yazinin
da kullanildig: gorulmektedir. Tas Uzerine uygulanan tek-
nikler ise az da olsa bélgesel farkliliklar godsterir, Div-
rigi, Sivas, Erzurum merkezlerinde yiliksek kabartma teknigi
tercih edilirken, Orta Anadolu, Konya, Kayseri'de algak ka-

4
bartma tekniginde eserler verilmi§tir( 5).

Bu tekniklerin ve siisleme motiflerinin en onemli uy-

gulama alanlarindan biri de mihraplardlr. Anadolu'da kesme

MScmra Ugcl, Anadelu Sclguklulari’nin Tag Tezyinati, Tirk Tarih Kurumu Yayin-
lara V1. Scri-sa. 6 (Ankara:1966), s.21; M.Olus Arik, "Baglangi¢ Devri Anadelu-Tiirk Mi-
mari Tczyinatinin karakteri", Malazgirt Armagani, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, XIX. Sc-
ri-sa., 4 (Ankara: 1972), s.175.

45
Malzeme ve . tcknigin bolgescl degisimleri ilc ilgili daha genig bilgi igin

" th th
bkz. Omiir Bakircr, "Mihrabs in Anatclia Latc 12 tc latc 14 ccnturics”, Fifth Intor-
naticnal Cengress cf Turkish Art Akadémial Kiade (Budapcst: 1978), p.125-146; Sclguk

Milayim, On.ver., s.61; Hazan Tapan, "Anadclu Sclguklu Sanati", Anadelu Modoniyctlori
111.5clguklu/Osmanla, (Kil.ve Turz.Bak.,Istanbul:1983), s.16-18.
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tagla, mihraplarda gok onemli eserler verilmigtir.

-Dunaysir Ulu Camii mihrab:i (1204)

-Nidde Aldeddin Camii mihrabi (1223)
-Divrigi Ulu Camii mihrab:t (1228)

-Kayseri Huand Hatun Camii mihrab: (1237-38)
-Kayseri Haci Kili¢ Camii mihrabi (1249)
-Erzurum Ulu Camii mihrabi (1179)

-Cizre Ulu Camii mihrabi (moloz tasla)
-Konya Kiztloren Camii mihrabi

-Konya Haci Ferruh Camii mihrabi
Mescid ve dider yapilarda;

Diyarbakir Mesudiye (avliu, 1223) mihrabi

-Isparta Atabey (Ertokus, 1224) mihrab)

-Konya Haci Ferruh Sah Mescidi (1236) mihrabi

-Antalya Karatay Medreseleri (1250) mihrabi

-Kayseri Cifte Kumbet Medresesi (1247) mihrabi

-Kayseri Huand Hatun Medresesi (13.ylzyil ikinci ya-
risi) mihrabi

-Sivas Keykdvus Darilssifas:t (1217) mihrab

-Develi Seyyit Serif Turbesi (1295) mihrabi

-Konya Kizil6ren Han Turbesi (1205-10) mihrabi

-Kayseri Sultan Han Turbesi (1236) mihrabi

-Konya Alevi Sultan Mescidi mihrabt (yekpare mermere
oyulmusg)

-Aksaray Sultan Han Turbesi (1229) mihraplar:i, 12.
ve 13. yluzyillarda Anadolu'da vyapilmig, 06zelliklerini yi-

tirmeden kalabilmis tas mihrablardir,

12. yuzyilin ikinci yarisindan 14, yizyitlin ikinci
yarisina kadar yapilan ve hdl& orijinal odzelliklerini koru-

yan 56 kesme tas, bir tanesi moloz tas ve bir tanesi yekpa-
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46
re mermer mihrab bilinmektedir .

Tas mihrablarda, genellikle kesme tas kullaniimig~
tir. Bu tip mihraplarin bulunduu yapilarda i¢ ylzeylerde
dikdortgen bigiminde kesilmis tas bloklar, siralar: bozul-
madan mihrab olarak ayrilmis bélimde de siirdirulmistir.Mih-
rab bolUumunt i¢ ylUzeylerden kenar bordirleri olarak diizen-

lenip bezenmis olan bolumler ayirmigtir.

Tas mihraplarda, mihrabin genel &zelliklerinde bah-
sedildigi gibi, kenar bordirleri, silmeler, késelikler, ci-
linlik, mihrab nisi, kavsara, késelik tablas: ve koselik-

lerden meydana gelmistir.

Anadolu'da tas mihrablarin mezenmesinde geometrik
kompozisyonlara daha g¢ok adirlik verildigi gérilmektedir.
Erzurum Ulu Camii (1179) mihrabinda daha olgun, sade ve us-
taca bir oyma tekni§i sozkonusudur. BlUyik ve kiugiik sekiz-
genler gegmesi, kompozisyon olarak tugla drneklerine, fakat
iscilik olarak (bombeli profille) bslgesel bir oyma gelene-
dine badlidir, Denilebilir ki; tamamen geometrik kompozis-

yonlarla bezenmis en eski tas eser olarak Divridi Kale Ca-

mii (1180) mihrabi onemli bir gelismenin baslangicinda yer
(42)
alir .

12. ve 13. yluzyillarda Anadolu'da gérilen eserierde

teknik ve mimari sisleme agisindan bolgesel farkliliklarin

az da olsa goruldadiuntd belirtmistik. Bu durum, mihrablar
icin de sdzkonusudur. Bdlgesel olarak teknik ve silisleme
agisindan yorum farkliliklar: goridlmektedir. Guneydodu Ana-

dolu mihrablarinda yarim kubbe ve dilimli yarim kubbeli

46
Bakircr, On.vcr., s.30

47
Hilayim, On.vor., s.54.
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kavsaralar goriilir. Geometrik gegme ve ©oOrgller, bitkisel
sarmastklar, kenar bordurlerinde ve mihrap nisinin alt ki-
simlarinda, ender olarak da koseliklerde yer alir. Kur'an'-
dan ayetler, yine kenar bordirlerinde, koselik tablasinda
gérilir. Kitabe niteliginde yazi seritleri ise koselik tab-

(48)

lasinda, nis kavsarasinin altinda yer alir . Dunaysir

Ulu Camii'nin dis mihrabiyelerinde ve esas mihrabinda yer

alan geometrik kompozisyonlar (Bk. Fotograf No:22) ile
Divrigi UWlu Camii mihrabinin sitslemeleri bu bélgedeki en
iyi &rnekierdir. Malatya Ulu Camii de mihrabi saglam kala-
rak, doneme ornek olan yapilardandir. Sultan |. Al&edddin
Keykubad zamaninda 1224 yilinda insa edilen(Ag) bu camiinin
mihrabi tamamiyle kesme tasdandir. Usti ceyrek kubbe ile
srtult silindirik bir nis ve bu basit silmelerle kademeli

bir sekilde yanlardan ve lstinli gevreleyen gok sade bir go-
rinUstedir. Mihrabin koselik tablasinda yazili bir madalyon

50
dikkati geker( ).

Mihrablarda uygulanan teknikler, 12, ve 13. ylzyil
icerisinde mimarinin gelisiminden dolay: farkliliklar gds-
termistir. Tasa uygulanan teknik ve bezemeler, donem icge-
risinde geligsmis ve gdsterilen farkliliklarla gesitlenmig-
tir. 12. ve 13. yuzyslda yapilan mihrablarda genellikle oy-
malar fazla derin dedil, ylzeyseldir. Geometrik gegme ve
orglilerin kompozisyonlari da fazla girift degildir; vyalin

zemin secilebilmektedir, 13. ylUzyilin sontarina dogru ise;

48
Génlil Oncy, Anadclu Sclguklu Mimari Slislomcsi ve El Sanatlari, Tirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, G.Y. Hc:185, Sa.Di.:33 (2. Baski, Ankara, Tisamat, 1988), s.
21,

49
M.0lug Arik, "Halatya Ulu Camii'nin Asli Plani v¢ Tarihi Hakkinda", Vakiflar
Dcrgisi, Sayi: VIII (Ankara: 1969), s.i41-145.

50 . .
Yilmaz OUngc, "Malatya Ulu Camii'ndc Bulunan Algir Tczyinat", Un Asya, C.6,
Sayi: 69 (Ankara: Ayyildiz Hatbaasi, 1971), s.5.
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kabartmalarin hacimlerinin fazlalagsti1§1 ve daha derin oyma
teknidinin ortaya c¢ikti13i dikkati ceker, Genel olarak ba-
kildiinda mihrablarda uygulanan tasin teknik ve sisleme
ozelliklerinin, ayni devir portalleriyle bir paralellik

51
gosterdigi sdylenebilir( ).

Mihrab tas isgili8inde; 9geometrik kompozisyonlar:n
yanistra bitkisel kompozisyonlar ve yazi da aSirlikla kul-
lanilmigtir. Bitkisel kompozisyonlarda palmetin tam ve ya-
rim seklinde ana motif olarak kullanildigr gorilmektedir,
Palmetler arabestler halinde ylizeyleri doldurmuslardir.Bor-
dirlerde genellikle zincir geg¢melerin, ¢okgen ve yildizla-
rin yer aldigs goértlir. Yazi, bltin bu motif gesitlemesinin
arasinda girift bordiirler halinde o6énemli yer tutar. Yazi
unsuru gerek tek basina (kufi), gerekse bitkisel unsurlarla

beraber (neshi) kullaniimistir.

b-Cini
Selguklu mimari slUslemelerinde en fazla kullanilian
malzemelerden biri de ¢inidir. Mimari sanatinin teknik,
siisleme ve form agilarindan gelismesi, ¢ininin gelismesini
de beraberinde getirmistir. Cini, mimaride hem i¢ ylzeyler-

de hem de dis ylzeylerin tezyininde kullanilimistir. Cini

sislemenin Anadolu'daki baslangiglari, tugla ile birlikte,
iran'daki Buyilk Selguklu sanatinin bir devamldlr(sz). Cini
Anadolu'da yeni bir yorum kazanmnmig ve ozellikle 13. yuzyil
cini sanatinin en verimli eserlerin verildigi ylkselme dev-

rini olusturmustur. Bu donemde, daha sonraki dotnemlerde de

(Beylikler-Osmanli) kullanilacak olan pek ¢cok teknik denen-

1.
Oncy, On.ver., s.22; Bakircer, On.ver., s.30.

52
Scrarc Yotkin, Anadclu'da Tiirk Cini Sanatinin Goligmosi, 1.U.Ed.Fak.Yay.,Nc:
1631 (1stanbul: 1972),5.206; Oncy,On.ver., s.77; Yctkin,(1968), Bn.ver., s.44.
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mis ve basarili1 ornekler ortaya konulmugtur.

GCini bezeme; camii, mescit, medrese, tirbe ve saray
gibi pek g¢ok yapida dekor unsuru olmustur. Ozellikle mih-
rablar, ¢ini bezemenin kullanilimasi i¢in en uygun alani ya-
rattt§indan, déneme ait mihrabi g¢inilerle bezenmis pek ¢ok

camii bulunmaktadir.

-Konya Seyh Sadreddin Konevi Camii mihrabi (1274)

-Beyhekim Mescidi mihrabi

-Birgi Ulu Camii mihrabi (1312)

-Ankara Arslanhane Camii mihrab: (1298)

-Konya Aldeddin Camii mihrabi (1220)

-Konya Sahip Ata Camii mihrabi1 (1258)

-Beysehir Esrefodlu Camii mihrabi (1285)

-Karaman yakinlarinda Gaferyut Ulu Camii mihrabi

-Konya Sircali Mescit mihrabi (13.ylzyi1l ikinci ya-
risi)

-Harput Arap Seyh Mescidi mihrabi

-Afyon Misri Camii mihrabi (13. ylzyi!l sonlar:i)

-Kayseri Kiillik Camii mihrab: (13. ylzyil sonlar:)

-Konya Sirgali Medrese mihrabi (1242-43)

-Sivas Gok Medrese Mescidi mihrab:i (1271-72)

-Cay Tas Medrese mihrab (1278)

Amasya Burmali Minare Camii mihrab: (1237)

-Konya Iplikci Camii (bigin yokolmustur. 13. yiizy:!
baslari) mihrab:

-Aksehir Ulu Camii mihrabi (1213-1237)

-Harput Alaca Mescit mihrab: (1279)

-Konya Abdiilaziz Mescidi mihrabi (bugin yokolmustur)

-Konya Beyhekim Mescidi mihrabi) (Bugiin Dodu Berlin
Scatliche Museum'da) (13. ylzyi1l sonlari)

-Xonya Bulgur Teknesi Mescidi (13. yiuzy:! sonlar:)
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mihrablary, 12. ylzyil birinci yaris: ile 13. ylzyil sonla-
rinda Anadolu'da yapilmis ve mihrablarinda ¢ini bezemeler

bulunan camiilerdir.

Mihraplar, c¢ini ile kaplama bakimindan camii ve med-
reselerin en zengin kismini teskil ediyordu. Birkag sirat
bordurlerle gevrelenen mihrap nisinin mukarnasl: i¢ dolgu-
sunun her mukarnas bolimil ayri bir kompozisyonla doldurulu-
yordu. Mihrablarin kose sittunlari ve basgliklar) da tamamen
¢ini ile kaplaniyordu. Dis mimaride tag isgilig8inin Ustin-
I4gtU, i¢ mimaride ¢ini suslemenin zenginligi ile tamamlan-
m|§t|r(53). Anadolu, bu donemde bir ¢ini merkezi durumuna
gelmistir. Selguklularin baslica ¢ini imalat merkezleri
sunlardir: Konya ve civari, Kayseri civari ve Keykubadiye,
Sivas, Kubat-Abad sarayinin bulundufu bdlge, Tokat ve civa-

ri sayllabilir(54).

Cini, mimari suUslemelerde dedigsik tekniklerle kulla-
nilirken, mihrablarda; ¢ini, mozaik olarak tek basina kul-

lanilabildigi gibi, alg¢i ile beraber de kullaniimistir.

Gini mozaik mihrablar; o6zellikle 13. yuzyil ikinci
varisindan sonra fazlalasmis ve verilen eserlerin teknik,
renk ve motif kalitesiyle, ylUzyilin en onemli sisleme bigi-
mini olusturmustur. Mozaik ¢ini tekni8i, tek renkte hazir-
lanan blyik ¢ini levhalardan kesilen parcalarin yanyana ya-

55
pistirtimasiyla elde edilir( ). Kesilen pargalarin arkasi

53
Yctkin, (1972), On.ver., s.151.

54
Can Keramctli, "Anadclu Sclguklu Dovri Duvar Cinileri”, Tirkiyomiz Dorgisi,

Sayi: 10 (Istanbul: Apa Ofsct Basimovi, 1973), s.9.

55Oktay Aslanapa, Anadclu Tiirk Cini ve Koramik Sanati, Tiirk Kiiltirinii Aragtir-
ma Enstitlsé Yayinlari: 10, Scri-Sayi:1 (lstanbul: 1965), s.38; Scrarc Yetkin, "Tiirk
Cini Sanatindan Bazi Oncmli Ornckler ve Teknikler", Sanat Tarihi Yallaga (1964-1965),
5.156; Milayim, Un.ver., s.51; Bakircr, (1976),bn.ver.,s.31;Yctkin,(1965),0n.vor.,s.159.
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hafif koniktir. Istenen motife gdre sirl1 ylzeylerinden Us-

tine harc¢ dokiulip dondurulur. Kaliplar sokildikten sonra

harclar duvara monte edilir. Ayni teknik ¢ini pargaciklar:-
nin alg¢1 yizeylere kakilmas: ile de saglanir. Gini mozayi-
gin kakma turiinde yapilan cgalismalarda; ayri ayri ¢ini lev-

halardan kesilmis motifler genis bir algi ylizeylere kaki-
larak yerlestirilmistir. Bdylece aradaki beyaz algi zemin
bosluklar halinde goériulir. Beyaz algi, renkli g¢ini pilaka-
lar arasinda goériinerek desenlerin daha iyi anlasilimasini
sa§lar(56). Ankara Arslanhane Camii mihrabinin bordir ve

mukarnas yuvalarinda uygulanan kakma teknigi bu konuya iyi

bir ornek teskil eder.

Mozaik tekni8inin algr zemin Uzerine yerlestirilme-
si, bu teknidin kullanim alanlarini oldukga genigletmigtir.
Diger ¢ini tekniklerine gére imal edilmesi bakimindan daha
parlak ve kaliteli olan mozaik ¢ini, geometrik orneklerde
kullaniimas: ve kuvvetli renk kontrastlar: olusturulmasiyla

mihrab lizerinde daha da etkili olmustur,

12. ve 13. ylzyilda yapilan gini-mozaik mihrablarda
geometrik-bitkise! motiflerle yazi bir arada kullanilmis-
tir. Konya'daki Sirgali Mescit (13. ylUzyrlin ikinci yarist)
mihrabinda (Bk. Fotodraf No: 23), Seyh Sadreddin Konevi Ca-
mii (1274) mihrabinda, Ankara Arslanhane Camii (1298) mih-

rabi bu birlesim i¢gin verilebilecek orneklerdir. Mozaik ¢i-

ni teknidinin en onemli ©zelligi de isgiligin, atdlyelerde

dedil doirudan dofruya insaatta yapilmig olmas: ve algi ile
57

birlestirilerek kaplanmasndlr( ).

56
Goniil Oncy, Tirk Cini Sanati (istanbul: Tifdruk Matbaacilik Sanayii A.§.,

Yapi Krcdi Bankas: Yayinlara, 1976), s.11; Yctkin, (1965), On.vor., s.162.

57
Yctkin (1965}, On.vor., s.163.
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~-Konya Sahip Ata Mescidi mihrabi

-Ankara Arslanhane Camii mihrabi

~Erzurum Ulu Camii mihrabinda ise gini ve algt, ayri
bordiirlerde islenip, beraber olarak da kullanilimiglardir.
Algi, giniyi tamamlayan desenleri daha kuvvetli bir sekilde
one cikarabilecek sekilde kullanilmigtir.

12. yizyi1lin ikinci yarisi ile 13. ylUzyi1lin ilk ya-
risindan, I¢ Anadolu'daki ¢ini mozaik mihraplarda geometrik
siislemeli ve yazi ile sislenmis bir &rnek bulunmakla bera-
ber, digerlerinde ise; geometrik motifler, bitkisel bezeme-~
ler ve yazi birlikte kullanilmiglardir. 13. ylzyilin ikinci
yarisinda ise; l¢ Anadolu'da sadece geometrik ve bitkisel
dizenlemelerin bir arada kullaniidig:r bir kac¢ ornek bulun-
maktadir. Genelde, geometrik bitkisel yazi Ugllsi etkili
olmaktadir. Algili ¢ini mozaikte ise; 13. yilizy:1l ikinci
yvarisinda; sadece geometrik bezemeli ya da sadece yazili
gok az ornek bulunmakla beraber, codunluk geometrik bezeme-
lerin, bitkisel kompozisyonlarin ve yazinin olusturacagi

kompozisyon dahil indedir.

Mihrablarda kullanilan malzeme, mihrablarin genel
seklini de etkilemigtir. Genellikle ¢ini mozaik mihrablarda
nisin alt kism dikdoértgen 'planlldlr; Muhtemelen teknik
gliclikler yarim daire veya koseli pldnli nislerin sekillen-
mesine mani olmustur. Gini mozaik bazi mihrablarin mukar-

58
naslarinin i¢ blikey kavisleri daha yUzeyseldir( ).

Anadolu Selguklu sanatinin gelistirip, belirli bir
birikimle olgunlastirdid: cini; gelisimini siirdirerek daha
sonraki donemlerde de etkili olan bir tekniktir. 12. ylzyil

sonu, 13, yizyil boyunca kullanilmis olan g¢esitli teknik-

586
Bakircr, (1976), On.ver., s.35.
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lerden sadece mozaik ¢ini teknidi 14, ve 15, yizyilda Bey-
likler doneminde de uygulanarak, Osmanli doénemine gegisi

o (59)
sadlamistir .

c-Alg1

Alg1 ve stiko teknikleri Anadolu'ya Tirklerin getir-
dikleri tarzdir. Ozellikle algi, sivil mimaride onemli yer

tutan bir sisleme malzemesi olmustur.

fran'da Samarra'da yecni bir hiviyet kazanan algi
iggiliginden Samarra II. grup olarak adlandirilan
ki1sminda algilar siizgeg gibi delikli yapraklarin
mcydana getirdidi, c¢ogu kecz geometrik kafeslier
iginde yeor alan stilize heleczoni gekiller yaprak-
lar kaliplama yecrinc kazima teknigi ilc igslenmig-
tir. Bu alg:r tecknigindc desenler i1g1k-gblge kont-
rastlar: ilc daha belirlidir. Bu algi stilinin Iran
yoluyla Anadolu'ya varan dalgalari, az da olsa Scl-

0)

¢uk devri cscrlerinde dikkat gokor .
Ankara Arslanhane Camii mihrabinda bu etkileri tes-

pit etmek mimkindir. 12. yiuzyil ve 13. ylzyilda Anadolu'da

tamamen algidan vyapilmig mihraplarin sayisi sinirtidir,

-Harput Ulu Camii mihrab)

-Konya Sakahane Mescidi mihraby

-Konya Sahip Ata Hanikahi mihrab|(61)(8kz. Foto8raf
No:24).

-Ankara Arslanhane Camii bihrabi (kenar bordirleri-

stitunceler tek basina, difer unsurlarda ¢ini mozaik ile

birlikte kullaniimistir]).

Algt; Selcuklu sanatinda erken bir donem yasamistir.

59

Ycktin, (1965), bn.ver., s.165.
0

Hilayim, bn.ver., s.59.

61 "
Gonlil Oncy,"Iran'da Erkcn Dovir Algy Isgiliginin Anadelu Sclguklu Sanatinda

Akisleri”, Belloton, C.XXXVII, Sayi:147 (Tc 1973¢ : -
o 1973): st s y (Temmuz tcn ayri basim, Ankara:TTK Basimc
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Daha sonraki donemlerde (dzellikle Beylikler doneminde)

mihraplarda tek basina tercih edilmistir.

Kenar bordirleri, nisin alt kismi, kdselik ve mukar-
nas - yuvalarinin sekillerine uygun olarak hazirlanan ahsap
kaliplarin ig¢ ylzeylerine siislemede oyulduktan sonra igle-
rine algi dokilerek sekillendirilmistir. Daha sonra bu par-
ga[ar, muhtemelen ¢ini mozaik mihraplardaki gibi tasiyict
bir kismin Uzerine kaplanmistir. Kenar bordiirler ise hazir-

(62)

lanmi g pargalar Ust Uste eklenerek olusturulimustur .

Algy mihrablarda daha ¢ok geometrik kompozisyonlar
olusturulmustur. Anadolu'da alg¢i mihrablarda Iran'daki Sa-
marra okulunun stili olan teknik ise sadece Ankara Arslan-
hane Camil alg¢i silslemelerinde kullanilmistir. Bu teknikte
ylizey Uzerine alcgi islakken Ust Uste konulup, motifler
oyulmustur. Istenen yiikseklige ulasincaya kadar bu islem
stirmugtir. Boylece motifler zeminden ylUkselmis ve zemin di-

sardan bakildi8inda gorilmeyecek kadar altta kalmigtir.,

Turkierin Anadolu'ya getirdikleri alg¢: tekniklerin-
den birisi de stuko'dur., Anadolu Selguklularinda tahta ka-
lip iggiligiyle yapilan algt siva kaplamalara (stiko) ¢ok

rastlanir.

Stiko; tutkalla karistirilm s algi ve mermer tozun-
dan mirekkep, mermere benzeyen karisima denir(63). Mermer
géruntisud verdiginden bu teknik ig Qﬁzeylerin siisl enmesinde
ve dis mekanlarda da kullanilmistir. Anadolu'da stiko mih-

rablarda da kullaniimistir.

fran'da Biylk Selcuklular devrinde stitko tezyinati

62
Bakircer, (1976}, On.ver.,s.33.

3
Turani, Un.ver., s.119; Koramctli, On.ver., s.7.
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gok yaygindir. Tabakalar halinde yapilan tezyinat ince de-
taylara kadar oyularak onemli bir nebati Uslup yaratilmigs-

tlf‘(el‘).

Alg1 tek basina bitkisel kompozisyonlarin yuvarlak
hatlarina imkdn vermemekle beraber, stiko bigimini aldigin-
da, plastik bir ozellik gosterdiginden bitkiseller igin da-

ha uygun olmustur.

13. yluzyilda dis mimaride ¢ok az kullanilan stiliko,

im mimaride mozaik ¢iniye bagl: olarak kullaniimistir.

-Konya Sircali Mescit (1243) mihrabinda,

-Birgi Ulu Camii mihrabinda kullaniimistir.

Stitko tekniginin, GlUney Anadolu'da geometrik bezeme-

li bir ve I¢ Anadolu'da bir ornedi bulunmaktadir.

Selguklu doneminde ¢ini ve dier malzemelerin yanin-
da yardimct bir unsur olarak kullan|lan algit, Selguklu son-
ras1 14, yuzyi1l baslarinda 6zellikle mihrablarda bol mik-
tarda kullaniimistir. Bu eserlerde hafif kabartmali, kalip-

lama teknigi uygulanmistir. Tahta kaliplama teknidinin ge-

tirdigi seri Uretim, donemin odnemli gelismelerinden birisi
olmustur. 13. yuzyi1lin lran etkili zarif algi isciligi 14.
yUzyt1l basiarinda 6zellikle Aﬁkara'da yerini kaliplama tek-
nigine blraklr(ss).

d-Ahgap

Anadolu Tirk sanatinda gorilen geometrik kompozis-
yonlarin biylk bir kism mimariye bagli ahsap malzeme Uze-

rinde yer alir. Bu ig igin kullanitlan hammadde cinsi daha

64
: HeZiya Ulken, Islam Sanati (1.T.U.Mimarlik Fakiiltcsi Yayini, Me:140, fstan-
bul: 1948), s.447-448,

65,
Uncy, (1988), On.ver., s.74; Kcramctli, (1973), Bn.vor., s.6-7.
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gok mese, abanoz, ceviz, simsir, ithlamur, elma, armut, se-

(66)

dir ve giil gibi adaglardir .

12.-13. ylzyillarda aSag isgili8i en ylksek diizeyine
erisir. Ahsap; mihrablarda genellikle kullanilmamakla bera-
ber, Anadolu'da bu tiire 6rnek teskil edecek bir mihrab bu-
lunmaktadir. isl8m dinyasinda sayilari pek az olan bu aac
mihrablardan bitin Anadolu sanatinda tek ornek bu mihrab-
tir. Halen Ankara Etno3rafya Mizesi'ne kaldirilmis olan bu
mihrab, Urglip'in Damsa koylnde Taskin Pasa Camii'nde bulu-

(67)

nuyordu .

Bu camiinin mihrabinda Kur'an'dan ayetler, bitkisel
motifler yer almaktadir. Hucrenin etrafinda genis seritler

siralanmistir,

Dis seritte ise, okunakli bir nesih ile Ayei-el Kir-
si yazilidir. lkinci serit yine bir ayet ihtiva eder. Bu
seritlerin alt uglar:i birinde kivrik dallar, palmet ve ru-
miler, diferinde i¢ ig¢ge palmetlerden olusmus gemeler ile
dolduruimustur, Hicrenin Ustlinde Kelime-i Sehadet, daha yu-
karida ise yildiz sislemeleri gérulur. Sivri hiicre kemeri-
nin kése dolgulari ¢ok ince nakis rumiler ve kivrik dallar
ile iglenmigtir; lzerinde hafif kabartma olarak sa§ ve sol
taraflarinda vyer alan dairelerin iglerinde sag tarafta
All&h, sol taraftakinde ise Muhammed yazmaktadir. Mihrab

68
hiicresi bitkisel tezyinatdan meydana gelmigtir( ).

66
Erdem Yiccl,"Sclguklu Agag Isgiligi",Sanat Diinyamiz,¥11:2,5.A.(1975),8.2-11.

67
, Oktay Aslanapa, "Mihrap", Islam Ansiklcpodisi, C.VIII (Istanbul: Maarif
Basimcvi, 1960), s.303

68
Milayim, On.ver., s.57; Aslanapa, Bn.vor., s.303; Omir Bakircr, "Urgip'in
Damsa Koylndcki Tagkin Pasa Camii'nin Ahgap Mihraba", Bclloton, C.XXXV (Tcmmuz 1971,
Say1: 132'dan ayri basim, Ankara: Tirk Tarih Kurumu Basimcvi, 1971), s.369-378.
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ABag¢ malzemeyle yapilan eserin oyma teknikleri ara-

sinda ¢ok siki bir baglant: vardir. Genel olarak teknikle-
rin hepsi oyma, catma, boyama veya bu tekniklerin karigimi ~

na dayanmaktadir.

2-Kompozisyon ve Renk Ozellikleri

Anadolu'daki mihraplarda, mimari kompozisyon olarak
gelende yapinin yiksekligiyle do3ru orantili1 olan dikdort-
gen formlar tercih edilmistir. Distaki blylk dikdodrtgenin
ic taraftaki dortgenden ince-kalin olarak hiicreye dojru di-
zilen bordirler ayirirlar. I¢ dikdértgen ise genelde kidse-
lik tablasi, lggen kisim ile mukarnasiar ve nisin alt kismi
olarak bdélintidlenir. Mihrabin mimari kompozisyonu dahilin-
de siislemesinde kullanilan motif kompozisyonlarda biiuylk

onem tasir.

Anadolu'da 12. yuzyilin ikinci yarisindan, 14, ylz-
yilin sonuna kadar yapilan mihrablarda susleme o6nemli yer
tutar. Ancak mihrablarin sislenmesinde ylizey higbir zaman
serbest bir sekilde ele alinip biutin ylzey doldurulmamis-
tir. Mihrabin unsurlari ayri ayri distntlmis ve stUslenmis-

tir.

Mihrablarda kullanilan siuslemeleri genel olarak,
silmeler, geometrik gecmeler, geometrik orgiler, basit geo~
metrik sekillerden meydana gelen Ebmpozisyonlar, bitkisel
gecmeler, bitkisel orgliler ve yazi sgeritleri olmak Uzere
gruplanabilir. Bu kompozisyon cesitleri kimi zaman tek bag-
larina kimi zaman da ikili ve ugli gruplar halinde kulla-
nilmistardir., Ortaya c¢ikan zengin kompozisyon olanaklari
icinde Anadolu Selguklu mihrablarinda c¢ok gesitli dizenle-
meler goérilmektedir,

Selguklu mihrablarinda en ¢ok kullanilan susleme
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kompozisyonu geometrik konulu olanlardir.

Nokta, ¢izgi ve ylizeyin olusturduklar) geometrik se-
killer toplulugunun belirli ilkelere uygun olarak diizenlen-
mesiyle, Isldm dinyasinin estetik yaratmasinda &nemli yer

(69)

tutan geometrik kompozisyonlar elde edilmigtir .

Anadolu Selguklu sanatina geometrik dizenliemelerin
temelleri yine Iran'dadir. lran cevresinde ozellikle tugla
malzemeyle uygulanan kompozisyon tirleri Anadolu'ya yansir-
ken teknik bakimdan kolaylik saglayan tas malzeme de kulla-
nilmistir, Fakat daha sonralari ¢ini ve ahsap da tercih
edilmistir. Tas, tugla, ¢ini, alg¢1, ahgzap g@gibi hemen her
malzeme ile birlikte kullaniimis olan geometrik kompozis-
yonlar Selguklu sanatinin bir devam: olarak Beylikler ve
Osmanli1 doénemlerinde de etkinligini suUrdirmiistir. Geomet-
rik iliskiler icinde, geometrik bigimlerle kurulan bu sis-
tem, herhangi bir duvar ylizeyinde ilic boyutlu bezemeli se-
ritler olusturarak bir duvar ylizeyinden diJerine gecmeyi

(70)

saglar o

12. yizyirl ve 13. yluzyr1lin ilk yarisinda genellikle
geometrik kompozisyonlarin adirlikta oldudu goriliur. Ozel-
likle ¢ini geometrik kompozisyoniarin alg¢ili ve tagli uygu-

lamalarinin en ¢ok kullanildigi malzemedir.

-Aksehir Ulu Camii mihrabi

¢

-Konya Sirgal: lkescid mihrabi

69
Sclguk HMilayim, "Goemctrik Kempezisyenlarin oézimlonmesindc Bir Yaklagim”,
Arkccle ji-Sanat Tarihi Dorgisi, I (lzmir: Egc Unv.Ed.Fak.Yayinlari, 1982), s.52.

70Ayla tdckan, "Bir Mukarnasli Pertal Yaraim Kubbesi Goemetrik Scmadan Uglinet
Beyutla Gegis Ornegi”, lsmail Hakki Uzungarsili'ya Armagan, Tirk Tarih Kurumu Yayini,
VII.Dizi-Sa.70 (Ankara: 1976), s.445; Sclguk Mulayim, "Sclguklu Siislemcciligindc Tematik
Siniflana®, Atatlirk'in 100. Degum Yilina Armagan, DTCF Dcrgisi, A.U.D.T.C.F. Yayinlari:
323 (Ankara: A.U.Basimcvi, 1982), s.502-503,
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-Afyon Misri Camii bihrabs, sadece geometrik kompo-
zisyonlarla bezenmigtir. Bunun yaninda geometrik kompozis-
yonlarin bitkisel bezemelerle beraber kullanilarak dizen-

lenmis mihrablar da bulunmaktadir.

-Ankara Arslanhane Camii mihrab:1

-Kayseri Kiullik Camii mihrabt

-Sadreddin Konevi Camii mihrabi

~-Konya Karatay Medresesi mihrabi, bu gruba verilebi-

lecek Ornekler arasindadir.

Geometrik kompozisyonlar, Selcguklu sisleme sanatinin

her alaninda dikkat geker. Bu kompozisyonlar: olusturan mo-

tiflerin kaynaklar)y ile ilgili de3isik goriisler bulunmakta-
dir,

Geometrik sekillerin muhtevas: ile ilgili agiklama-
da sembolizme dayanan agiklamalarda, sekillerin farkli gev-

relerde o6zel birtakim kuvvetler tasidi8: kabul edilir(71).

Geometrik kompozisyonlarin bu sekilde algilanmasi, daha on-
ceki konularda aktariidig: gibi Selguklu sanatina etki eden
Orta Asya kokenli Samanizm'in bir sonucu olabilir.

Kisa ve uzun cizgilerden ibaret isaretler, kozmolo-
jik fal timsalleri olarak kullanilimaktadir. Karahanlilar
devrinde sadece sisleyici tzellikler tasidi1§in) zannettigil-
miz birgok seklin bazi olafanustiuliklere dikkat ¢eken isa-

(72)

retler olduZu kabul ediliyor .

Geometrik kompozisyonlara bu agidan bakildiginda Is-
18m sonrasi Tirk siUsleme sanatinda kullanilian birgok geo-

metrik motifin, isld&m &6ncesine kadar uzanan bir tarihi ol-

71
Milayim, (1982}, On.ver., s.68.

72
Emcl Esin, "Tirk Santat Tarihindc Kara-hanli Devrinin Hevkii", VILTirk
Tarih Kengresi, Kengreyc sunulan bildiriler, (Ankara:1967), s.107,
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dudu goériilmektedir. Geometrik motif ve kompozisyonlarin ge-
tirilen yorumlarla birlikte insan zekdsinin bir bulusu olan

soyut diizenlemeler oldugu gorilmektedir.

Geometrik kompozisyonlar; mihrablarda genellikle
merkezi, yatay ve sonsuz bigimlerinde kullanilmiglardir.
Rastlanilan temel bir 6zellik de Anadolu'da mozaik ¢iniler-
de gorilen geometrik orgili gegmelerin merkezierinde yi1ldiz
vardir. Bu yildiz; bes, alti, sekiz, dokuz, on oniki kdse-

li olabilmektedir.

Geometrik gegmeleri 2-3 cm'lik seritler meydana ge-
tirir. Bu seritlerin birbirlerini &rtmesi veya kesigmesiyle
bu orgiiler meydana gelir. Bu seritlerin sayisina gore geo-
metrik gegmeleri, iki seritli, U¢ seritli olarak siniflamak

(73)

mmkndur -

Geometrik orgliler ise; yine ince seritlerin dikey,
yatay ve capraz yonlerde uzayip, birbirlerine ilmeklenmesi
ve kesigmesiyle kurulur. Geometrik tezyinatin mihrablarda
en cok rastlanan bigimleri &rgilerdir. Orgi bigimli diizen-
lemeler, ¢ini mozaik ve algi mihrablarin daha g¢ok kenar
bordirlerinde gériilmektedir (Bkz. GCizim No: (A4)=5—27). Ge-
ometrik orglilerin gerek 12.‘ ylizy1l sonlari, gerekse 13.
ylzyi1l sonlarinda en ¢ok gorilen gesidi, yildizlt geometrik
orgtilerdir. Esas olarak kesisen hatlarla kurulan geometrik
orglilerin bir gesitlemesi olan bu kompozisyonlarda yildiz
orgii, bordiriun belirli sinirlar: arasinda tamamlamnmaz; di-
key yonde oldugu gibi yatay ydnde de genisleyecekken bordu-
riin iki yaninda sinirlanir. Yildizlar kaydirilmis eksenler
{izerine dizilmigtir. Etraflari ise birbirini kesen hatlar

03-03a)

halinde seritlerle doldurulur (8kz. Ornek No:2 Bu

73
Bakirer, (1976), Un.vor., s.67-89.
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tip knompozisyonlarda; seritlerin aralarinda olusturulan
cokgen kafeslere ayrica bitkisel bezemeler de eklenmistir
(Bkz. Ornek No: 109, Cizim MNo: 24-25). Mihrablarda etkili
olan geometrik kompozisyonlardan bir diferi de yalniz geo-
metrik sekillerle dizenlenenlerdir. Bu tir kompozisyonlarda
altigen, besgen, doértgen, kare, lUg¢gen, elips, daire gibi
serbest geometrik sekiller serpilmislierdir. Bu tir dizenle-
meler &zellikle mukarnas yuvalarinin bezenmesinde kullanil-

mislardir (Bkz. Fotograf No: 23, Gizim No: (A4=15)).

Anadolu Selcuklu sanatinda geometrik kompozisyonla-

rin yanisira, o6zellikle 13, ylzyildan itibaren bitkisel mo-
tifli kompozisyonlarda etkili olmustur. Islamiyette bitki-
sel motifler doSadan stilize edilerek kullanilmigslar-
d:r(74). Bitki suslemeleri son derece yaygin olarak mimari

siislemelerde i¢ ylzeylerin bezenmesinde kullaniimistir. [s-
lamiyetteki tasvir yasadinin sanatgtlar: geometrik konula-
rin yanisira o6zellikle doGaya yonelttigi artik bilinmekte-
dir. Bitkisel kompozisyonlarin Anadolu'da ilk uygutandig
Selguklu sanatinda ilk Onceleri geometrik ylzeylerin gevre-
sinde dar alanlarda kuffaniimislardir. 13. ylzytlin ikinci
varisindan sonra daha bol ve 2zengin kompozisyonlar halinde

buylk zeminler Uzerinde kullanilmiglardir.

Selguk devri bitkisel kompozisyon motiflerinde Orta

Asya geleneklerine badlidir. Kivrik dal, M.0.X. ylzy:ldan

M.S. X. yUzyila kadar devam eden hayvanli Usluba badlanmak-

tadir. Hayvanli Usluptan hayvan motifleri serbest bir sanat
s 75

gorist ile "S" harfi bigimini almaktadlr( ).

74
Hisnu Zlbcr, Tiirk Slislome Sanati, Tirkiyc Is Bankasi Yayinlari:101 (2.Bas-
k1, Ankara: Tisa Matbaacilik San., 1972), s.19.

75
Can Kcrametli, "Asya'dan Anadclu'ya Tirk Cini vc Scramik Sanata", Tirkiyc-
miz, Yil:3, Say1:9 (Istanbul:Apa Ofsct Basimcvi, 1973), s.16.
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Selguk sanatinda bitkisel motifler "S" kivrimlar:
igerisinde diizglin ve disiplinli dizenlemeler igerisinde yer
almistir. Selguklu mihrablarindaki bitkisel konulu diizenle-
melerde; palmet ve lotus yapraklarinin birlesimini ayrica
bitkisel orgller gorilmektedir. Zig-zag hatlarla uzayan in-
ce bir kivrim dala, dilimli yarim palmetlerin, ince saplar-
la eklenmesiyle meydana gelir. Palmet yapraklarinin uglar
serbesttir. Bu tir dizenlemeler genellikle bordirlerde yer
almigtir Bkz. Gizim No: (A4=26)). Ayni prensibe dayanmakla
birlikte zeminin genisletilip daha girift bir dizenlemenin
vapi1ldig:r bitkisel ©orgliler pek ¢ok ¢ini mozaik mihrabta
dikkati g¢eker (Bkz. Cizim No: (A4=7—16)).
Bitkisel orguniin bir rozet formu ig¢inde dairesel
olarak dlizenlenmesine ise Anadolu'da bir tek Ankara Arslan-

hane Camii mihrabinda rastlanir(3kz. Ornek No: 106).

-Konya Alfeddin Camii bihrabi

-Konya Sahip Ata Camii mihrabi

-Konya Sadreddin Konevi Camii mihrabi

-Kayseri Kulluk Camii mihrabi, bitkisel kompozisyon-
larin en glizel orneklerinin vefildiéi eserler arasinda gos-

terilebilir.,

Yazi, Selcguklu sanat|6da bir susleme ©6gesi olarak
mimarinin ig¢ ve dis bltin ylizeylerinde kaligrafik ya da
konulu olarak kullaniimistir. Yazi, slisleme {(Hat) Xur'an'a
ve Allah'a duyulan saygidan do8mus bir sisleme tﬁrUdUr(76).
felgukliu mihrablarinda KGfi ve ieshi yazinin kaligrafik ya-
pilari; kompozisyonlarin cegitli yerlerinde (6zellikle bor-

dir olarak) zaman zaman yalniz olarak, bazen de bitkisel

kompeozisyonlarla beraber kullanilarak, mihrabin bitiiniinde

Ziibecr, One.ver., s.21.



hareketi ve dengeyi sa8lamak i¢in kullaniIimistir.

isl&m mimarisinde ve kiiclik el sanatlarinda onemli
.yeri olan KGfi yazi, disey ve yatay c¢izgileri vurgulayan
koseli harfleriyle dikkati c¢eker. Bu niteligiyle de geomet -

77
rik bigimlemelere diSer yazi turlerinden daha yatklndlr( ).

KGfi yazilar orgulid ve c¢igekli kéfi denilen sekil-

| erde gorilir.

-Konya Alfeddin Camii mihrabi
-Kayseri Kullik Camii mihrab
~-Afyon Misri Camii mihrabi, bu yazinin glizel o&rnek-

lerini tasirlar.

Donemin mimari sUsleme orneklerine genel olarak ba-
kildiginda kGfi yazinin, yazi karakterini kaybederek geo-
metrik ozellikleri adir basan bir gegme halini aldig) gori-

lar.

Konya Sadreddin Konevi Camii mihrabinda bu c¢esit
kGfi yazi dizenlemelerinin mihrab Uzerinde diizenlemeleri

(78)

gérulir .

Diger yazi ¢esidi olan Neshi yazinin ise, Selcuklu
sanatinda g¢esitli malzemelerde uygulanmistir. Nesih yazi
motif kompozisyonu olarak; ya diz zemin lzerinde ya da bit-
kisel ©6rgl lUzerinde yer almistir. Diz zemin Uzerine uygula-
nan neshi yazi uygulamalari, kenar bordirlerinde, k&selik
tablast Uzerindeki duz zemine ya da kavsara ile nisin alt
kisminin birlestigi yerdeki ara band'a uygulanmigtir.

Konya Al8eddin Camii mihrabi ve Kayseri Kulliuk Camii

7.
Omiir Bakircr, "Kufi Yazida Geemetrik Yerumlar Uzerinc Bir Donemc", Arkoe-
lcji-Sanat Tarihi Dorgisi I (lzmir: Egc Unv.Ed. Fak. Yayini, 1982), s.t.

78
Yotkin, (1965), Un.ver., s.178.
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mihrabi Anadolu'da neshi yazinin en ¢ok kullanitldig: mih-

rablardlr(79).

Anadolu'da mihrab sislemelerinde uygulanan girinti
firizleri ve mukarnas!li bordir gesgitleri igin (Bkz. Fotod-

raf No: 25-26).

-Geometrik gegmeler (iki seritli) igin (Bkz. Fotog-
raf No: 27-28).
-Ug seritli geometrik gecmeler igin (Bkz. Fotograf

No: 29),

-Belirli bir g¢ergeve iginde kalan ve kendi basina
bir butin olan geometrik orgiler ig¢in (Bkz., Fotograf No:
30), kesisen seritlerle kurulan geometrik orgiiler igin(Bkz.
Fotograf No: 31), birbirini kesen, kateden ve ilmeklenen
hatlarla kurulan geometrik &rgiiler igin (Bkz. Fotograf No:
32), karisik geometrik orgiiler icin (Bkz. Foto3raf No: 33);

-Bordliriin ortasinda tek tek, kenarlarda yarimsar di-
zilen yildizlarda meydana gelen yildizl:1 geometrik &rgiiler
igin (Bkz. Fotograf No: 34), yildizlarin kaydirilms eksen-
lerde yerlestirilmesi ve bordir kenarina yarim yarim dizil-
mesiyle meydana gelen yildizli1 geometrik orgller igin (Bkz.
Fotograf No: 35), yildizli geometrik orgiilerle bitkisel
elemanlarin ilavesiyle olusan yildizl1 orgliler igin (Bkz.
Foto3raf No: 36), iki palmetli gegme, bitkisel kompozisyon-
lar icin (Bkz. Fotodraf No: 37), bitkisel kompozisyonlarda

palmet-lotus frizi igin (Bkz. Fotograf No:38).

12. ve 13. yizyil Anadolu mihrablarinda; tas, algt,
.¢ini, ahsap gibi tekniklerin kullanildi§ini daha once be-
lirtmistik. Bu teknikler, beraberinde renk ayrintisini da

getirmektedirler., Tas, al¢i ve ahsapta renk unsuru, kulla-

79
Yctkin (1965), Un.ver., s.180.
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nilan malzemenin doZal rengi ile sinirlt kalirken, g¢ini
tekniginde durum daha farkli: olmaktadir. Cinide en yaygin
kullanitan renk firuze rengidir. Turkler, Misliman olmadan
once ¢ok tanril: dine inanirlardi. En biUyiuk tanri ise Gok
Tanrt idi. Bu tanrinin sifati, gdék renginden mavi, yani fi-
ruze renk idi ve bu renk kutsaldi. Bu nedenle ibadet yerle-
rini bu rengi ihtiva eden ginilerle kaplamak adet olmug-

tu(eo).

Orta Asya'da ilk Misluman Tirk devletlerine gegen
ve devam ederek Biliylk Selguklulara ve Anadolu Selguklulari-
na ulasan firuze, Anadolu g¢ini mozaik tekniginde gerek mih-
rablarda gerek diSer mimari unsurlarin sislemelerinde Snem-

i yer tutmustur, Firuzenin yani sira koyu mor {(mangan mo-

ru), koyu mavi ve siyah kullanilmistir. Ozellikle Ankara
Arslanhane Camii mihrabinda dikkati g¢eken manganez moru
donemde elde edilmis ilging bir renktir.

Koyu mavi, kobalt oksitle, patlicani, mor mangan ok-
sitle, siyah renk ise mavi ve koyu morun karistk bir rengi
olup mangan ve bakir oksitle veya mangan ve kobalt oksitle-

rin karisik kullaniimasi ile elde edilir(SI).

C-ANKARA ARSLANHANE ve AHl ELVAN CAMII HAKK INDA
GENEL BILGILER

Anadolu'nun en o©nemli beldelerinden birisi olan An-

kara, tarih boyunca gesitli medeniyetlerin egemenlidi alti-

na girmistir,

80
Esin Ucal, "Qinicilik Sanatimizan Oz¢llikleri ve Yerli-Yabanci Uygulayici-
lara", Sanat Ozoring, H.U.Glizcl Sanatlar Fak. Yayinlari:3 (Ankara:Hccam Yayincvi, 1985),
5.22.
81 :
Scrarc Ycotkin, Anadelu'da Tiirk ¢ini Sanatinin Goligmcsi, Ist.Unv. Ed.Fak.

Yayinlar1:1631 (Geniglctilmis lkinel Baski, Istanbul: Edcbiyat Fakiiltcsi Matbaasi,1986),
s.161.
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I1.Kiligarslan zamaninda (1156-1192) tamamen Sel guk-
lularin idaresinde bulunan Ankara, Kiligarslian'in oldminden
sonra, aralarinda anlasamayan iki oJlunun Ulkeyi bolismede
cikardiklar: menfaat kavgasinda, Alf8eddin Keykubat, Ankara'

82
ya gelerek, burada saltanat sUrmG§tUr( ).

Ankara'nin, Selcguklularin egemenlidi doneminde; ge-
nellikle askeri agidan onem kazanmakla birlikte, Anadolu'da

baslatilan yapilasmadan da payini aldi§ini daha o©once be-

lirtmistik. Ankara, Selguklularin egemenligindel13. yiizyi1!lin
sonlarina kadar kalmistir. 14. ylzyilin ilk yarisindan iti-
baren Osmanlilarin egemenli8ine gegmeden, Muzaffer Erdo3an-
dan ogrendigimize gore; Selguklu ve Osmanli1 devirleri acgi-

sindan Ankara'da Ahiler sehir cumhuriyeti egemen olmug-

tur(83).

Anadolu'da 1270-1280'lerden itibaren Misliman esnaf-
larin ortaya gtkardig3: Ahilik teskilati, 6zellikle Ankara'-
da glgli bir konumda bulunmaktaydi. Bu durum, kurulusundan
vazgecgilmezlik wve streklilik kazandi§: 1727 yilina dedin
gegen besyliz senelik sltre ig¢inde Anadolu halkinin sanat,
ekonomi ve sosyal dizenine bir yon vermistir. Ahilik; Ana-
dolu Selguklu devletinin zayiflamas:i sonucunda esnaf ve za-
naatgilarin Anadolu'ya kadar éelen‘Moéollar ve azinlik ola-~
rak bitin yerlesim birimlerinde yagayafak etkili clan Bi-
zans halkina karg) orgitlenme zorunlulugundan do8mus sosyal
bir kurumdur., Bu kurumun Uyeleri meslek, toplum, ahlak ve
askeriik konularinda belli bir editimden gegirildiler. Ken-

di sermayeleri ve kisgisel emekleri ile calisan, mal lreten,

82Muzaffcr Erdegan, "Osmanli Devrinde Anadclu Camiilcrindc Restcrasyen Faa.
liyctleri®, Vakiflar Bergisi (Saya VII'don ayri basim, Istanbul: Baha Matbaasi, 1968},
$.152-153; Avram Galanti, Ankara Tarihi (Istanbul: Tan Matbaasi, 1951), s.43-44; Tirki-
yc'de Vakife.ee, On.vGr., s.339,

83
Erdcgan, Bn.ver., s.152.
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diristlugi, caliskanlid: ilke edinmis bu esnaf toplulugu
var oldugu slireg igerisinde bircok camii ve mescit yaptir-
migtir. Ahilik, Ankara c¢evresinde de hizla yayilmis ve on-
larin maddi imkdnlariyla dénemin sanat anlayisi c¢ergevesin-
de vyaptirilan yaptilarda payint almistir. 13. yUzylfa ait
Ahi Serafeddin (Arslanhane) Camii, dénemin saygin Ahilerin-
den olan Ahi Serafeddin adina yaptirilmistir. Ahi Elvan Ca-
mii ise Selguklu doneminin hemen sonrasinda Ahilerin en
gigli zamanlarinda, Haci Nizameddin o3lu Elvan Mehmet Bey

(84)
tarafindan yaptirifmistir .

Her iki camii de ortak ozellikler tasimakla birlikte
Ankara'da Selguklu donemine ait ¢ok az sayida ¢rneklerden

en onemlilerindendir.

1-Ankara Arslanhane (Ahi Serafeddin) Camii (1298)

Samanpazari 'nda Arslanhane Mahalilesi Kale Kapisi 'nda
bulunan camii, H.68%- M,1290 tarihinde Ahi HlUsameddin ta-
rafindan yaptirilmistir, 689 ve 731 H. tarihli kitabeleri

(85)

bulunmaktadir .

Arslanhane ismini; camiinin kuzey do8usundaki Ahi
Serafeddin Turbesi'nin bitisidSindeki duvarlara gomiuli antik
devirden devsirme arslan heykeli kalintisi1 nedeniyle aldig

. 6
s'ciylenmektedir*(8 ).

8t .
Rcgat Kaynar, Siihcyl Unver, Yurt Ansiklepodisf, C.1 (Istanbul:Anadelu Yayin-

cilik, 1981), s.523-535; Hcsct Cagatay, "Anadelu'da Ahilik ve Bunun Kurucusu Ahi Evren',
Bolloton, TTK., C.XLVI, sa.182 (Ankara:TTK Basimcvi, 1982), s.423-425; Goniil Oncy, Anka-
ra Arslanhanc Camii, Kiiltir Bakanligi Yayinlari:1125 (1.Baski, Ankara: Ofsct Repremat
Matbaasi, 1990), s.9.

85
vVakiflar Gencl Mudirliigi, Abidc Argiv Boluml, Desya Ne:06.01.01/1.
86
Oncy, (1990), Un.ver., s.1; Scyfi Bagkan, "Ankara'da Iki Sclguklu Escri-Ali-

cddin vc Arslanhanc Camiilcri", Tirk Siislemc Sanaty Uzerine Derlemcler, Sanat Tarihi
Aragtirmalary Dorgisi, Yayin:3 (Istanbul:Stad Yayinlari, 1990), s.10; Goniil Oncy, Anka-

ra'da Tirk Dovri Dini vc Scsyal Yapilari, Tho Turkish Poricd Buildins in Ankara, AU.DTCF
Yay.,8ay1:209 (Ankara: A,{.Basimevi, 1971), s.20.



55
Ahi Serafeddin ya da daha gok bilinen adiyla Arslanhane Ca-
mii, Ankara'da Selguklular donemine ait az sayldakf eserden
en onemlisidir. Camiinin kuzey-doSusunda camiiye ismini ve-
ren Ahi Serafeddin'in tirbesi bulunmaktadir. Camii, buglin
olduk¢a 1iyi durumdadir. Ayrica camiinin zaman igerisinde
yikselen i¢ zemininin tekrar eski durumuna getirilmesi ve
camiinin genel bakimi ig¢gin Vakiflar CGCenel Midlrligi'nce
baslatilan calismalar sirdlrilmektedir. Yapiy: meydana ge-

7)

8 .
tiren kesme tas duvarlarin Uzeri kur§un( kaplama bir ga-

t1 ile ortilmistir.

Arslanhane camiinin dis mimarisi oldukga sade bir
gorinimdedir. Camii, son derece e§imli bir arazi Uzerinde
bulunmaktadir. Camii, genel.yap’ itibariyle blyilk bir dik-
dortgeni teskil eder. Anadolu'da Selguklu ve Beylikler do-
nemi Orta ve l¢ Bat:i Anadolu'ya ©6zgl bir camii tipi olarak
gelisen diz tavanli yapi tipiniﬁ iyi bir 6rne§idir(88)(Bkz.
Fotograf No:3%, 40, 41).

Camiinin distna hakim olan sade anlatima,; kuzey-dogu
yonindeki beyaz mermer kapisi ve ayni yodndeki minare, az
da olsa bir hareketlilik kazandirirlar. Camiinin dodu ve
bati cephelerinde de ibadet mekdnina agilan iki kapisi daha
bulunmaktadir. Prof.Dr. Gonild Oney'den 63rendiimize gore;
Paul Wittek, bat: kapisinin sagindaki duvara gomilud neshi
vazili eksik ve basit kitabeyi 13. ylUzyil baslarina tarih-

lemi§tir(89).

Camiinin disindaki sadeiik, i¢ meké@nda yerini ozenli

87
Bagkan, Un.ver., s.10.

88, "
Uncy, (1990}, 8n.ver., s.t; Oncy, (1971), One.vor., s5.20; Aslanapa,bn.ver.,
(1964), s.74,

89
Oncy, (1990), Un.ver., s.3.
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ve ihtisamli bir anlatima birakir. I¢ mekdn, mihrab duvari-
na dik, bes dikey sahindan olusmustur., Sahinlar: dorder si-
ra halinde altigar ahsap situn olusturur., Situnlarin bag-~
liklar1 Roma devrine ait birbirinden farkli, devsirme sii~
tunlardan(go) olusmustur. Camiinin i¢ mekdninda; kuzey kis~
mini, ikinci direSe kadar kaplayan Kadinlar Mahfili ikinci

bir kat meydana getirmistir,

Camii ig¢ mekdninda mihrab kismi en dikkat g¢ekici bo-
[dmi olusturmaktadir. Ankara'daki c¢inili mihrablar igeri-
sinde algi ile ¢ini mozaik karisiminin disiplinli bir sis~
temle birlestidi en deSerli 6rnek(91), Ankara Arslanhane
Camii mihrabidir. Mihrabda; firuze ve manganez moru ¢inile-
rin, ¢ini mozaik ve alci (stiko) ve algi ajur teknidi ile
agenkli bir anlatima gidildigi goérilmektedir. Mozaik g¢gini~

lerin en yoSun géruldugl bdlge kavsaradaki mukarnas suvala-

ridir (8kz. Foto3raf No:42-43).

Mihrabin Ustlinde ise; plastik goérinustd ile hemen
dikkati g¢eken "U" kivrimli, ejderi hatirlatan bir bordir
kompozisyonu tamamlar. Zemin dolgusunu kivrik dallara ek-
lenen palmetler olugsturur (Bkz. Fotodraf No: 44). Mihrabin
ana dikdortgeninde ise, birbirine paralel wuzanan g¢esitli
genisliklerdeki bordirler mihrabi gevrelerlier. Digtaki ilk
bordirde, mihrabi dikdortgen bir c¢ergeve igine alan bitki-~
sel suslemeli algt bir bordur goérilur. Daha sonraki ince

bordlirde; beyaz alg¢i zemin Uzerine, firuze ve manganez moru

9OTiirk1yc Vakif Abidcleri ve Eski Escrler I, Vakaiflar Genel Midirligi Ya-
yinlari, (llavcli Ikinci Baski, Ankara: Mctcksan Ltd. Sti., 1983), s.349; Ibrahim Hakki
Kenyali, Ankara Camileri, vakiflar Gencl Miudirliugl Yayinlari (Ankara: 1978), s.20; Oncy,
(1971), Onevor., s.21.

21
Yotkin, (1966), OUn.ver., s.110-112; Tirkiyc Vakif Abidcler ve Eski Escr-
lor 1, (1983), s.350.
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cginilerle gergeklestirilmis geometrik gegmeli bir anlatim
bulunmaktadir. En genis bordirde ise; nesih yazili bir fi-
riz bulunmaktadlr(gz). Yazinin zemininde kivrik dallar na-
tiralist goérintslu cicekleri tasirlar. Bu bordirden sonra

ince geometrik gecmeli bordiir aynen tekrarlanmistir (Bkz.

FotoSraf No:45).

Mihrab nisinin iki kenarindaki slitunceler dikkati
ceker. Baslik kaidelerine kadar algi (stiko) ile yaplidir.,
Ince, ayrintil: bir isgilik dikkati c¢eker (Bkz. Foto3draf
No: 46). Nisin i¢ kism ise; algt, firuze ve manganez moru
seritlerin olusturdugu geometrik gegmeli kompozisyon goéri-
lir. Aralarindaki g¢okgen bosluklarda ise rumili ve palmetli
dolgular bulunmaktadir (Bkz. Fotofraf No: 47).

Mihrab nisinde, koseligin UlUggen kisimlarinda, beyaz
algr zemine mozaik teknidinde yerlestirilmis ve firuze ren-
gi ginilerden kesilmis ¢ok zarif rdmili kivrik dallarla bir
kompozisyon vardir. Koselere do8ru diagonal olarak yerlesg-
tirilmis, koyu mor ginilerden palmetler ve bunlar: cevrele-
yen ¢ifte rumilerle yapilan kompozisyon ise bu zemin dolgu-

suna hareket getirmektedir.

Mukarnas dolgulu nisin altinda firuze ¢iniden tek
gember yapan bitkisel bir zémin izerinde koyu mor giniden
bir kitabe uzanir. Yine Kur'an'dan sure (Al-i Iimran)ve Ayet
(18, 19.) bulunmaktadir. Bu vyazi seridi ve alt taraftan
palmetli birer stiko seritle konturlanmistir,

Koselik tablasi1 Uzerinde yine geometrik bir &rgu-

92'(5ncy {1971), Un.ver., s.22'dc belirttiginc gorc, bu.ncshi yazi, Kur'an-i
Kerim (E1l'Bakara Suurcsi) Surc 2, Ayct 256'dir. Kur'An-i Kerim ve McAl-1 Alisi (Cov:
A.Fikril Yavuz), (Istanbul: Tarihsiz). Mcal'dc, surcnin Tiirkgc agiklamasi su sckildc ya-
pilmigtir: "Cizyc vermoyl kabul cden kitap chlini (kafirleri), Islim dininc girmck igin
zerlamak vc cnlara cobrotmek yektur. Iman ile kiifiir kesin clarak crtaya gakmigtir. Ar-
tak kim, Aazginliga vc sapikliga scvkcdenleri tanimayip da Allah'a iman cdorsc, ¢, mu-
hakkak ki kepmasi miimkiin clmayan cn saglam kulpa tutunmugtur. Allah kemaliyle isitici
vc bilicidir."
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gecme kompozisyonu bulunmaktadir., Tablanin ortasinda ise
kabara yer alir. Dis blkey olan bu yapida, dairesel bir se-
kilde ortadaki biylk palmetin ¢evresinde dénen kivrim dal-

lar, tam-yarim palmetler goriilmektedir.

Mihrabin alg¢i kisimlarinda (bordir, tepelik, siitun-
ce, kabara) uygulanan teknik; Iran Biyik Selcuklularinin
ajur-fligran stil tekniine daha ¢ok yaklasmaktadir. Burada
zemin tamamen oyulup c¢ikarilarak desenlerin tamamen ortaya
gikarilmas: sa8@lanmistir. Bu teknik tasa Divrigi Ulu Cami
kuzey ve bati palmetlerinde; algiya, Ankara Arslanhane Ca-

(93). Bu durumda Arslanhane

mii mihrabinda uygulanmistir
Camii mihrabinin Anadolu'da Buyuk Selguklularin etkisini

sUurdurdidint gdstermektedir.,

Camii igerisindeki en deferli ve orijinal o6rnekler-

den birisi de minberdir., Camiinin cevizden yapi1imis minberi
s R -2 -

devrinin en giizel ©orneklerinden blrtdur( )(Bkz. Fotograf

No:48).

Geometrik gecmeler halinde yapilmis minberde kivrik
dal ve yaprak motifleri oyularak butin ylizey suUslenmigtir.
Yildiz, Uggen, sekizgen ve besgen sekillerden yapilm s kii-
¢k gegmeler, merdiven altinda biylk bir lg¢gen pano meydana
‘getirmektedir, Gerek merdiven alti, gerekse hutbe mahalli-
nin alt: iki siral1 bordirlerle panolara ayrilmistir. Giris

kapis1 g¢ok kiligik ve dilimli kemerlidir. Rumi ve palmetierle

93
Goniil Oncy, "Anadelu Sclguklu ve Beylikler Devri Ahsap Tcknikleri',Sanat
Tarihi Yillaga ITI, (1969-1970), (Istanbul: 1970), s.135-151.

o4
Z.0ral, "Anadclu'da Sanat Dcfcri Olan Ahsap Mimberler, Kitabcleri ve Ta-
rihgcleri®, Vakiflar Dergisi V (Ankara:1962), s.51-52; Bahacddin Ogel, "Sclguklu DBovri
Ahsap Is¢iligi Hakkinda Netlar", Yillik Aragtirmalar Dergisi I (Ankara: 1957), s.211;

Turkiyc'dc Vakif Abidclcr ve Eski Escrler I, s.253.
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slisli kemer kose dolgular: (zerinde, Ust Ulste iki kitabe
bulunmaktadir. Bu kitabelerdeki siiliis yazidan H.689(M. 1289-
90) tarihleri bulunmaktadir. M.Z. Oral'dan &Frendigimize
gbre; mimberin aynalik tablasi lUzerindeki kitabede l{istte
yazili olan bslumin Tlirkge agiklamas::

"Bu mibarck camii, Ulu Sultan, din ve dinyanin
giyasi, yardimcisi, mcmlcketler fotheden Keoykavus-
oglu (II. Kecykavus) Mesud -Allah sultanligini chedf
ki1lsin~ zamaninda mahliGkatin Allah'i yilice Tanri'nin
yardim: ile fitivvet ve miridvvet sahibi kardcsler
tarafindan -Allah dOmirlerini uvzun ctsin- H.689 (M.
1289-90) yi1l1 aylarinda Allah igin hullds-i niyyetle
ve ‘onun rizasini istecycrck yapildi. Allah onlarin

hayirly iglerini kabul! buyursun, ginahlardan gecg-
sin”

§eklindedir(95).

~-Minber korkuludunun solunda;
"Kul sugludur, Tanr: ba8islayicidir",
-Korkulugun solunda ve ortada;
"Ebubekir odlu Marangoz Mehmet yapti-689 H" (1290)

yaznlndlr(gs).

Ankara Arslanhane Camii ile ahsap slUtunlu ve diuz
tavanli grubuna ait 12. ve 13, yizyi1l Anadolu Selguklu ca-
miileri taninmis olmaktadir. Doneminin tim ozelliklerini
bozulmadan, orijinal bigimde tagsiyan bu camii, Selguklu d&-
neminden glnlmize kalarak, onceki devirlere ve slsleme an-
layisina t1sik tutan onemli bir kan{t olma o6zelligini tasi-

maktadir.

95
Oral, On.ver., s.51-52.

96
Tirkiyc'dc Vakif Abidcler vc Eski Escrler 1, s.353; Oncy (1990), Bn.ver.,
5.8; Kenyali, On.vor., s.20-21,
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2-Ankara Ahi Elvan Camii (1331-1339)

Ahi Elvan Camii, Koyunpazari semti, Ahi Elvan Ma-
-hallesi, Piring Sokak‘tadlr(97). Camii, 14. ylUzyi1l basla-
rinda Anadolu Selguklu doneminin hemen bitiminde Haci Niza-
meddin oflu Elvan Mehmet Bey tarafindan yaptirilmis olup,

iyl durumda bugline kalmig bir yapidir.

Kerpig¢ duvarli, distan basit goriunltsli, ahsap des-
tek sistemli ve ahsap diz tavanl: camii, hem genel gérinisi

hem de ig¢ dizenlemelerde gorilen sitisleme dgeleriyle Sel guk-

lu sanatinin 14, yizyil basglarindaki bir temsilcisi duru-
98
munda saynlabilir( ) (Bkz. Fotodraf No: 49).
Camii genel yapi itibariyle dizgin bir dikdortgeni
teskil eder. l¢ mekdn dizenlemesi Arslanhane Camii ile bi-

yuk benzerlikler gésterir. Yuksek agag direkler hér g si1-
rada da dorder adet olup, baslik kisimlarinda ucglar: kavis-
li yastiklar bulunmaktadir, Bu basliklarin lUstinde ise boy-
dan boya uzanan afag kirigler bulunmaktadir. Ahi Elvan Ca-
miinde orta nef, yan neflere gdre daha genistir (Bkz. Cizim
No: (A428—29). Kuzey kisminda ikinci direge kadar uzanan
Kadinlar Mahfili, camii igerisindeki ikinci kati ortaya ¢i-

karir.

Camii igerisinde bulunan, mihrab en dikkat g¢ekici

bolumdir. Tamamiyle algidan vapilmistir (Bkz. Fotograf No:

o]
50). Algi ile kaltiplama tekniéi(“g) kultanilmistir. Genel

97"Vak1flar Genel Mudiirlugli, Abide Argiv Bolumii, Desya Ne: 06.01.01/4",

98E.Hakkl Ayverdi ve I. Aydin Yiikscl, Ilk lkiyiizc1li Scnonin Osmanli Mimari-
si, Istanbul Fctih Ccmiycti, Istanbul Enstitiisli, We:72 (Istanbul: Baha Matbaasi, 1976),
s.193; Turkiyc'dc Vakaf Abidclor vec Eski Escrlor I, s.371-372; Yildiz Domiriz, Osmanli
Mimarisindc Siislemc I-Erken Devir (1300-1453), Kiltir Bakanli§i Yayinlari: 263, Tiirk
Sanat Escrleri Dizisi:2, (Istanbul: 1979), s.22-23,

29
6“0)’, (1973), ﬁn.VGr., 5t175‘
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yapt itibariyle diktértgen olan mihrabi neshi yazit bordiri
gevirir., Bu bordurde Kelime-iu Tevhid(100), aralikl: tek-
rarlar halinde mihrabi gevreler. lkinci bordir ise igi ara-
besk su seklindeki motifle doldurulmus nis sirasi uzanir,
Diger bordirlerde ise, birbirine gegen dairelerin olustur-
dudu geometrik bir gegme gérilmektedir (Bkz. Fotoijraf No:
51). Nigin i¢ kisminda yildizl1 geometrik gegme uygulanﬁl§—
tir., Nisin Ustinde yine bir yazi frizi bulunmaktadir.

Mihrap koseligi, yiidizl1 geometrik bir agla oril-
migtir. Yildizlarin igleri ise; dairesel anlatimi1 arabesk
motiflerle doldurulmustur., Kdselik tablakinda oldukga ince
vazilm s Ayet-el Kirsi bulunmaktadir. Tepelik kismi, igi
arabesk dolgu yapiimis bir sira palmetle sona erer (Bkz.
Fotograf No: 53). Mukarnas yuvalarinda isleme yapiimamis

ve diz birakilmigtir (Bkz. Fotojraf No: 54).

Camiinin minberi oldukga harap bir durumdadir. Sul-
tan Aldeddin ve Arslanhane Camii minberleri ile ahsap isgi-
tigi ve sekil bakimindan blyltk benzerlik gdstermekte-
dir(101).Merdiven altinin yan panolarinda gegmeler halinde
islenmig altigen, yildiz, Uggen gseklindeki kiiglik pargalarin
icleri oyma teknifinde arabesklerle sislenmigtir. Minber
kapisinda iki kitabe bulunmaktadir. Bu kitabeye gOre camii

10
1413'te tamir 96rmﬁgtﬁr( 2).

Ahi Elvan Camii, Selguklularin son donemleri ve he-

100
Bu yazinin Kclimec-i Tcvhid cldufu, cami imamina yazi ckutularak tespit

cdilmistir. Kargilagtirma igin bkz., Ekrcm Hakky Ayverdi, Istanbul Mimari Caginin Mon-
gol, Osmanli Mimarisinin Ilk Dovri 630-805 (1230-1402), fstanbul Fotih Comiycti, Istan-
bul Enstitiisii, Nc:57 (Istanbul: Baha Matbaasi, 1966), s.222; Tirkiyc'dc Vakifeeee, S.
373; Uncy, (1971), bBn.ver., s.102.
101
Tiirkiyc'dc Vakaf...., s5.373.

02,
Oncy, (1973), Un.ver., s.175.
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men sonrasindan ginimize orijinal oOzellikleri koruyarak
kalmis bir yapidir. Dis gorinlgiindeki ola8anisti sadelik,
ic mimaride mihrap ve minberin orijinai yapisiyla az da ol -
sa hareketlenmigtir. Camiinin dis gorinlisinin 6nem!li unsur-
larindan 6lan pencere kanatlar: ise; Istanbul insaat ve Sa-

(103)

nat Eserleri Mizesi'ne goturiulerek koruma altina alin-

mistir.,

Camiinin; Selguklu donemi sonrasinda Beylikler do-
neminin basglangicinda yapitlip, gecen yizyilin dzelliklerini

tasitmasi1 en buyik ozelligidir.

103
Ayn1 cscr, s.175.



BOLUM 11

ARAST IRMAYA KONU OLAN ORNEKLER



Ornek No

Fotograf No
GCizim No

Tarl

Inceleme Tarihi
‘Kaynak

Onarim Durumu

Boyutiar:

Teknik

Konu

Renk

.

(1]

64

(A4:3)
Mihrap

28.12,1981/17.2.1992

Arslanhane (Ahi Serafeddin) Camii

Onarim gdérmemistir.

Yikseklik: 550 cm.,
Cenislidi: 340 cm.
Algt 'ajur' teknidi- ¢ini mozaik
teknidi-kakma tirudnde ¢ini mozaik

Sembol ik-Geometrik-3itkisel ~Hat.
Firuze-Manganez moru-Alc¢inin do-

gal rengi.
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Kompozisyon:Mihrabin temel formu dikdortgendir., Koselik

tablasi mihrabin i¢ dikdoértgenini 1/3'lik bir
mesafeden boler. Késelik tablasinin ortasinda
ise dairesel olarak bir rozet yer almaktadir.
Koseligin UlUcggen kismi ise; dikdortgenin geriye
bakan 2/3'lik mesafesinin yarisini kaplar. Ug—
gen kisim hlicre bigiminde ylkselen kavsaray!
¢cevreler, Birbirine ara Uggenler{e baglanmis
olan mukarnas yuvalari alti1 basamak halinde yu-
karit dodru azalarak devam ederler. lIgteki dik-
dortgenin geri kalan bdsliminl ise yazi seridi
ve nisin i¢ kismi olusturur. Blylk dikdortgen
ile igteki ddrtgen parga arasinda kalan bolim
ise su seklindeki bordirlerle aralikli olarak
boliniir. Tepelik ise; dikdortgenin Ust kismin-
dan ayrtlmis bir parga gibi goriilmekle beraber,

mihrabin 1/12'lik kismint kapsar.

Mihrabin dikddértgen esasli temel formuna
kavsara kismindaki i¢ bilikey yapi ve kabara bo-
limindeki dis bikey yapt ile Uglinci boyut ka-

zandirilmistir.

Kompozisyon olarak, mihrabin her unsurunda
bulunan yizey kompozisyonlarinin da incelenmesi

gerekmektedir.

Kenar bordirlerinde su seklindeki kompozis-
yon bicimleri uygulanmigtir. Bitkisel motifler-
den olusan kompozisyonlarin yaninda dorduncl
kenar bordirinde nesih yazi ve bitkisel bezeme-
ler birarada kullanilimisliardir. llb kenar bor-
dirinde birbirine dolanan 1iki kivrimli1 daha

sivri uglu palmetler (tam ve yarim olarak) ek-
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lenerek, aralikli tekrarlar olusturur (Bkz. Or-
nek No:101). 1l ¢ kenar bordiirinde firuze mavi-
si, ince ¢ini seritler birbirini bes koldan ke-
serek, ortalarinda besgen bosglukiar birakacak
sekilde bordir boyunca siralaniriar,., Ortalarda
kalan besgen kafeslier igerisinde Iise manganez
moru plakalar bulunur (Bkz. Ornek No:102). tid
kenar bordirinde neshi yazi, sad alttan basla-
yarak mihrabi g¢evreler. Bitkisel motiflerden
olugsan kompozisyon vyazi ile birlikte uygulan-

mistir{Bkz. Ornek No:103).

l¢ dikdértgenin ilk béliuntlisint olusturan
koselik tablasinin ylizey kompozisyonunda son-
suzluk prensibinin uygulandigi gorilir. Yizeyi
sonsuza do8ru tam tekrar ile altigenler ve on-
larin etrafini dolasan dokuzgen daireler bdler-
ler. Késelik tablasinin dikdértgen formunun or-
tasinda yer alan daire bigimindeki kabarada ise
bir merkez etrafinda gelisen dairesel bir kom-
pozisyon bulunmaktadir. Rozetin etrafi ince bir
g¢ini bordirle dairesel olarak boéllntilenmistir.
Bordiirde elips sgeklindeki sembolikler {ist ve
altlardan birbirlerine deSecek sekilde yan yana
durmaktadirlar. Aralarada kalan beyaz zemin,
yuvarlak formlu nmnganéz moru plakalartia dol-
durulur., Su seklindeki seridin Ustinden manga-
nez moru ¢ini plakalardan olusan ince seritler
geger. Rozette, ortada bulunan blUyuk palmetin
gevresinde, kavisli ince dallarin ucglarina di-
zilmis tam ve yarim palmetlerin olusturdudu da-
iresel kompozisyon hakimdir. Ayrica, rozet disg

bikey olarak dizenlenip, bir gtkintt olusturur
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(Bkz. Ornek No:106). Késeligin alt kismini o-
lusturan Uggen kisimda ise, firuze renkli ¢ini-
den ince kivrim dallar ve bunlara yine Iince
dallarla tam ve yarim palmetler eklenir. Sltun-
larin Ustinden kiuglk daireler ¢izerek grift bir
kompozisyon olusturur., Kompozisyon zeminde bu-
yik bosluklar birakmadan devam eder (Bkz. Ornek
No:104). Derin ve yayvan mukarnas yuvalar: lst-
ten Ug¢ ve dordinciu siralarda yalniz kodselerde
beginci sirada ise hem ktselerde hem de merkez-
de grup olarak konsol c¢ikintilar: yaparlar. En
alt sirada konsoller arasinda sagir nisler bu-

lunur. Cepheden mukarnas siralari basamaklar

seklinde i¢ blUkey bir yapt olustururltar.

Mukarnas yuvalarinin iglerinde geometrfk
konbozisyonlar yer alir. Firuze mavisi ve man-
ganez morundan olusan ¢ini plakalar, zemindeki
beyaz harg¢ gdrinecek sekilde kompozisyonlari
olustururlar. Begsgen, daire, kare, lUggen, elips
bu kompozisyonlarda kullanilan bilindik geomet -
rik sekillerdir. Her mukarnas yuvasinda uygula-
nan kompozisyon blgimi hem yan yana hem de Ust
Uste gelen siralarda dedistirilir. Bu durum,
kavsaranin tuUmund mihrap igihdeki‘en hareketli

.o C
bélim haline getirir (Bkz., Ornek No:1 7).

l¢ dikddrtgenin son bolintisi olan nisin alt
kisminda her iki yanda da birer sttun bulunur.
SUtuncelerin baslik b&dlimlerinde g¢an seklinde
oir kisim bulunur. Basli3in Ust bolliminde bir
alt boliminde ise iki klguk bant, blitunl parcga-

lar., Ustteki kiiglk bantta, nise benzer yuvalar
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igerisindeki l&leler yan yana dizilirler. Basg-
li1ktaki ana kisimda ise; ince kivrim dallara
eklenen palmet ve laleler, kalin kavisli dalla-~
rin dlu§turdu§u ara bélmelerde bir araya gelir-
ler. Ustteki birinci bantta bulunan su seridi,
altta da tekrarlanir., Baglik boélumindeki son
bantta ise uglari daire g¢izen kivrim gizgiler
yan yéna gelmiglerdir. 4 cm'lik ilkinci bdlumde
sa¢ ©Orglsiine benzer sarmal bir o6rgi yer alir,
4 cm'lik lglnclu bélumde, verev olarak dizenlen-
mis cizgilerle kafes goruntiusiini hatirlatan bir
kompozisyon gorilmektedir. Dordincl bolimde ise
harflerle dizenlenmis geometrik bir kompozisyon
bulunur. Yine raport olarak yan yana tekrarlan-
migtir. Motifler alt kisimlarindan birbirine
baglanmistir, Alttaki su seridinde kafes orgili
kompozisyon tekrarlanir. Besinci bélumde situ-
nun baslik kismindan sonraki en genis bant yer
alir. Bu bolumde; uglart sivriltilerek uzatil-
mis ve birbirlerine baglanmis palmetler ylzeyi
sonsuzluk prensibine gére bdler. Aralarda kalan
bosluklar ise gr[ft bitkisel bezemeler birbir-
lerine baflantili olacak sgsekilde dizenlenmisg-
tir. Bu boluml, alttaki vyazi seridinden yine
bir su seridi ayirir. SiUtuncede form, yan yana
gelen nis kompozisyonlu bir bantla son bulur

. 08
{3kz. Ornek No:1 ~, Cizim No: A4).

Iki silituncenin arasinda nisin alt kisminda;
kalan manganez moru, firuze mavisi ¢ini ve duz
algt sgeritler birbirlerini kesip katederek alti

kollu yildizlar kompozisyonu meydana getirir-
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ler. Ayrica yildizlarin kollarina ilmiklenerek,
etrafini g¢evreleyen bluylk altigenleri meydana
getirirler, Kesigsen seritler arasinda kalan
cokgen sekilli kafesler de algidan bitkisel
kompozisyonlarla islenir. Bitkisel motifli kom-
pozisyonlar 1/2'lik ve 1/4'lik simetrik olarak
dizenlenmislerdir. Seritlerde algi ile birlikte
kullanilan ¢ini plakalarda renk de3isiklidi ya-
pilmasi, nisin alt kisminda girift ve hareketl!i

09

bir gérinim olusturur (Bkz. Ornek No: 177, Gi-

zim No: A4).

Ayrica bu bolumde goriilen yazi geridin de
yine neshi yazi ve bitkisel kompozisyon gériliur
(Bkz. Ornek No: 111). Mihrabin en st kism
olan tepelikte ise; ana motifini ejder figlrine
benzer "U" kivrimt yapan seritlerin yan yana
tekrarlanmasindan olusan kompozisyon big¢imi uy-
gulanmistir. Yizey Uzerinde ana motife eklenen
tam wve vyarim palmetlerle kompozisyon grift

" 10
6zellikler tasir (Bkz. Ornek No: 1 ).



Ornek No
Fotodraf No
Cizim No

Tard

Inceleme Tarihi

Boyutlar:

13

01

1

2

1 (A4=26)

4ihrab (Bordir (1b)
28.12.19¢1/4.1.1982
Cenislik: 12 cm.
Derinlik: 7 cm.

Minhrabin U¢ kenarini

cevreler.

70



Ornek No
Fotograf No
Gizim No
Tird

inceleme Tarihi

Boyutlar:

3
2
I

4

P

(A,=27)
ihrab (Bordir l1lc)
.1.1882/6.1.188%2
enislik:18 cm.

.

ihrabin Ug kenarinit

cevreler.
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Ornek No
Fotodraf No
Cizim No

Turd

Inceleme Tarihi

Boyutlar:

0
I~

:Mihrab (Bordiur 11d)
14.1.1992/6.1.1992
tCenislik: 18 cm. k

lihrabin Ug¢ kenarini

gevreler,

72
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Ornek No . 104

Fotograf No 1

Cizim No : 7 (A4=6—7-—16).

Tard : Iiihrab(Kosel i§in alt kismini olusturan Uggen bolum) .

inceleme Tarihi : 11.1.1892/13.1.1¢882
Boyutlari + Yiikseklik: 1G9 cm.

Cenisglik: 180 cm.



Ornek No
FotoGraf No
Gizim No

Tari

Iinceleme Tarihi

Boyut lar:

(13

..

£she 7 s A R D
.";; < &W@E{%&&“f

-~ Y

105

6
5 (A =4

( 4 )
Vihrab (koselik tablasi)
13.1.1882/18.1.18¢92
Yikseklik: 145 ecm.

Genislik: 180 cm.
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Ornek No
Fotograf No
Gizim No

“Tard

inceleme Tarihi

Boyutlar:

(1)

.0

e

"

106

7
6 =
(A4 4)
WMihrab (Kabara)
20.1.19¢22/25.1.1¢92

Capir: 80 cm.

75
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11-12
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7
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0
g

fihrab (Kavséra)

I
2

&

h

Ornek No
Fotograf No
Gizim No
inceleme Tari

se

150 cm.

..

ksekli

Boyutlari

0 cm.

3
S

28~

.
.

~
[

ig

ksekl

u

ukarnas y

K



Ornek No
Fotograf No
Gizim No

Tara

inceleme Tarihi

Boyutlar:

.

e

o0

(]

(&

2, (A4= 18-18-20~-21-22-23)

Iihrab (SlUtunce)

2.2.1¢8¢82

Yikseklik: 1320 cm.

Yukaridan asaSiya 30-4.4,13.35.29,

4.16 em'lik on bdlintiden olusur.

77
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Ornek No
Fotograf No
Gizim No
Turu

Incel eme Tarihi

Boyutlari

(3

.

(X3

oo

10

4, (A,=24-25)
Mihrab (iisin Alt Kismi)
£.2.1892/10.2.1982

Yiksek!ik: 120 cms

oY

enislik: 140 cm.

erinlik: £7 cm.

o
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Ornek No
Fotograf No
Cizim No

Taru

inceleme Tarihi

Boyutlari

s

cenislik:

T

LE em.

24 ecm.

7S
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Ornek No L

Fotograf No : 12

Gizim No s 14

Tiru : Mihrab (Nigin alt kismindaki yazi seridi)
Inceleme Tarihi : 15,2.1992/17.2.16¢2

Boyutlari : Yikseklik: 25 cm {Harf yiksek!igi 19 cm)

Geniglik: 319 cm (21.68.140.68 ve 22 cm'-

lik bes bslumden olusur.
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Ornek No : 00_208
Fotograf No : 13
Cizim No :(A4=30)
Tard :Mihrab
inceleme Tarihi :22.2,1992/28.3.1892
Kaynak :Ahi Elvan Camii
Onarim Durumu :liihrabin algi ylzeyi yagli boya ile boya-
narak kapatilmistir,
Boyutlar: :Yikseklik: 571 cm.:
Ceniclik: 335 cm.
Teknik :Al¢i kabartma-Algi sivama (duz)-Al¢i1 ka-
lLiplama
Konu :Sembol ik~-Geometrik-Bitkisel-Hat

Renk :Alginin kendi rengi
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Kompozisyon: Mihrabin temel formu dikdortgendir. Igteki
dikddértgenin esas bollintilerini Uggen kisim
(kbselik) ve nisin alt kismi olusturur. Yazi
bandinin yer aldig: kogelik tablasi az bir
yer kaplar. BlUyUk dikddrtgen, igteki klglk
dikdértgene kenar bordurleri ba8lar. Bordlir-
ler gesitli genisliklerle bordlrin lg kenari-
nt cevrelerler., Tepelik kismi mihrabla bir-
likte disUnUlmis ve enine genisleyen bir ya-
pt gostererek, mihrabin Ust sinirint olustur-
mustur. Nisin i¢ kismi ve mukarnaslar ig bi-
key bir yapi géstererek mihraba hacmini ka-
zandirirlar, id kenar bordird de mihrabin
disart dofru c¢itkan tek kismidir. Fakat, c¢ok
etkili ve belirgin dedildir. Bu bordirde diz
bir serit olarak su halinde uzanan- bordirde
kompozisyonun ana elemani nislerdir. Disgtan
ige do3ru, basamakl: bigimde algalirlar. Nig-
ler tam tekrar olusturarak, baSlantili bigim-

de wuzanirlar. Nislerin ortalarinda bitkisel

motifli kompozisyonlar uygulanmistir (Bkz.
9 01

Ornek No:2 ', §izim No: A4)° lle kenar bordu-
rinde birbirlerine ilmiklenen dairelerin gev-

relerinde merkezde altigen olusturacak sekil-
de daireler siralanir. Sonsuzluk prensibi ile
dizenlenen kompozisyonda bir daire sirasi e-
sas allnarak dizenlenir, Kompozisyon kdseler-
de 45°'lik e3gimle koseye dik olarak, donis
yap! lmadan kesilir (3kz. Ornek No: 202, Cizim
RIK: AQ)'

Hisin alt kisminda; sonsuzluk prensibine

gore ylzeyde devam eden kompozisyon 30-31 cm'
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lik dort bolime ayrilmistir. Kaydirilms ek-
senler lizerindeki onikili yildizlar sivri ug-
larina eklenen begli yildizlarla birbirlerine
baglanirlar. Yildizlar: olusturan alg¢t serit-
ler zeminden yilkseltilerek kompozisyonun daha
etkili olmas:t saglanir. Kompozisyon onikili
yildiz merkezlerinden dbrde bdllnerek ayri-
lir (Bkz. Ornek No: 203-036).

Koseligin lUggen kisminda ise; mihrabin di-
Ser bdlumlerinde goridlen sonsuzluk prensibine
gbre, her ybne dogru uzayip giden kompozisyon
bigimi bu bolimde de hakimdir. Zemini, dizgin
altigenler, kaydirilmis eksenler halinde b&-
ler, Altigenlerin igini altilt yildizlar dol-
durur. Yitdizla altigenin arasinda kalan ¢ok-
gen kisimlarda; bitkisel kokenli arabesk be-
zemeler gorilir. Yildizlarin iginde ise dai-
resel kompozisyonlar halinde bitkisel bezeme-
ler gorilir. Dairesel kompozisyonlarda bir
merkezden baslayip gelisen dlizen uygulanmis-
tir (Bkz. Ornek No: 204—04a’ Cizim No:.Aﬁ).
Uggen ktsxmlar{n iki tarafta cgevreledigi kav-
sara boliminde mukarnas yuvalar: yukar: dogru
azalan sayilarda altili1 basamak olusturacak
sekilde ytkselirler..Yizey kompozisyonu ola-
rak herhangi bir dizenleme yapiimamistir (Bkz

o 05-05
Srnek No: 2 ° a).

Koselik tablasi dikdortgen bano olarak dii-
zenlenmistir. Pano ince bir bordirle gergeve-
lenmistir., Ortada kalan ince dértgende;
Kur'an, sure Ayet-el Kiursi'nin yazilmasiyla

olusturulan raport aralikli olarak U¢ kez yi-
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. " 06 .. ,

nelenmigtir (Bkz. Ornek No: 2 , Cizim No:
A
4)

Kenar bordird Ilb'de Kelime-i Tevhid'in
yvaziImasiyla olusan raport tekrarlar halinde
ylUzey kompozisyonunu olusturur. Késelere ge-
len yerlerinde birinci kdsede (sag taraf) ya-~
ziya, kesilmeden devam edilmistir. lkinci ko-
sede ise; bir raportun bitis yeri koseye gel-
mektedir. Asa8iya do8ru Kelime-i Tevhid'in
yarisindan baslanilip devam edilmistir (Bkz.

" 07
Ornek No:2 , Cizim No: A4).

Mihrabin; tepelik kisminda ise kompozisyo-
nu yine tekrarlar olusturur. Onyedi tane pal-
met alt taraflarindan birbirlerine eklenerek
yana dogdru genisleyen bir bordir kompozisyonu
olugstururiar. Palmetlerin yiizey dizenlemesin-
de ise bitkisel motifli kompozisyon uygulan-

- 08
mistir (Bkz. Ornek No: 2 ).



Ornek No
Fotograf No
Cizim No
Tird

Inceleme Tarihi

Boyut lar:

(1]

(13

201

14

19, (A4=36}

Mihrab (Kenar Bordiurid=11d)
24.2.19%82

Cenislik: 23,5 cm.

Mihrabin lg¢ tarafini cevreler.
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Ornek No
Fotograf No
Cizim No

Tird

inceleme Tarihi

Boyutlari

’”

-
.

15

20, (A4=37)'

Mihrab (Kenar Bordurii~lle)
29.2.1982

Genislik: 35 cm.

Mihrabin g tarafini g¢evreler.
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Ornek No
Foto§raf No
Gizim No

Tard

Inceleme Tarihi

Boyut lari

.

03
2

16

17,‘(A4=34)'

Mihrab (Nisin Alt Kismi)
2.3.19%82/7.3.1992
Yikseklik: 173 cm:
Geniglik : 166 cm.

g
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Ornek No
Fotograf No
Cizim No

Tari

Inceleme Tarihi

Boyutlar:

s

17

16, (A, =31, 32, 33)
Mihrab (Koselik-Ucgen kisim)
9.3.1992/14.3.1993

Yiksekt ik

Genislik:

.
.

223 cm.
150 cm.
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Ornek No
Fotograf No
Cizim No

Tard

Inceleme Tarihi

Boyutlari

.0

.

89

Mihrab (Kavsara)

16.3.19962

Yikseklik: 183 cm. (Mukarnas yuvalarinin
yiksek!|igi 23-30 em'dir. Alti sira olustu-

rurlar.



Ornek No
Fotofraf No
Cizim No
Tara

Inceleme Tarihi

Boyutliar:

20

06

2

19

(A4=39) .

Mihrab (Késelik Tablasi)
21.3.1992

Yikseklik: 50 cm.
Genislik: 160 cm.



Ornek No
Fotodraf No
Gizim No

Tard

Inceleme Tarihi

Boyutlar)

(1]

207

20

(A4=38)

Mihrab (Kenar Bordiriu 11b)
23.3.1892

Geniglik: 18 cm.

Mihrabin U¢ yoénini gevreler,

o1



Ornek No
Fotograf No
Gizim No
Tard

Inceleme Tarihi

Boyutlar:

08

2

21

(A4=40) .
Mihrab (Tepelik)
28,3.1992
Yikseklik: 30 cm.
Genisglik: 335 cm.
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BOLUM 111

DEGERLEND IRME



TABLO: I-TEKNIK

ARI SERAFEDDIN (ARSLANHANE) CAMIl AHI ELVAN CAMI1 MIHRABI
5 MIHRABI
rnck

Ne Cint mczaik’ Algir stiike |algr kaple | Kaliplama Aleg2 Algi sava | Alga
kakma tokn.| tahta kalipl ajur tckn. | tcknigi kabartma (diiz) cyma

02
1

03 x

o4

05
1

106 x

07
1

08
1 X

02
1

10
1

11
1

00
2 X x X X

01
2 - X

02
2 X

03
2 X

o4
X

05
2 X

06
X

07
X

08
2 x x




S5

A-TEKN IK

Tablo 1'in incélenmesi sonucunda; Ankara Arslanhane
Camii mihrabinda kakma teknidinde ¢ini mozaik ve alciajur"
teknikleri birlikte kullanilmistir. Firuze renkte ve manga-
nez morunda hazirlanan ¢ini plakalar, desenlere gore kesi-
lip, aralarda algi gérilecek sekilde gdrimmesiyle olusturu-
lan mozaik teknidi bu mihrabin cesitli bélgelerinde kulla-
nilmistir, Kavsaranin mukarnas yuvalarinda ve kogelik kis-
minin alt lg¢gen bdlgesinde ve bordirlerin bir kism UlUzerin-
de genis ylzeylere uygulanmis kakma mozaik teknidinin or-

. 01-02-04-05-07-09-11
nekleri gérilmektedir (Bkz. Srnek No:1 ! )

Mihrabda hakim olan bir diSer teknik de algi "ajur"
teknigidir. Zeminin algaltilip, desenlerin iyice ortaya ¢i-
kartlmasini ‘igeren "ajur" teknidi, mihrabin pek ¢ok yerin-
de kullaniimistir{(Bkz. Ornek No:00—01_03'06_08-10). Ozel -
likle koselik tablasi Uzerindeki kabara b&lUminde bulunan
rozette kullanilan "ajur" teknigi oldukgca dikkat g¢ekicidir.
Rozet ayrica dig bilikey bir hacim godsterdidinden mihraba
Uglncl boyut da getirmektedir. Ajur tekniginin bitiin olarak
uygulandig: bir diger bélum de tepéliktir. Zemin tamamen
oyulup desenler hem dig bUkey‘olarak hacimlendirilmis, hem

de yikseltilmistir. Bu durum disardan bakildiginda desenle-

re sonradan monte edilmis etkisini verir.

ini mozaik ve tahta kaliplama ile alg¢i stiko tekni-
gi, nigin alt kisminda oldugu gibi bir arada kullaniimis-
tir. Cini mozaiklerin aralarinda kalan vyizeylerde zemin
dolgu olarak tahta kaliplama teknidi uygulanmistir. Burada-
ki algi desenler fazla abartilmamigstir. Motifler, zeminden

fazla yikseltilmemislierdir.

Arslanhane Camii mihrabinda ¢ teknik uygulanmasina

ragmen en kiglk alanlarda dahi teknikte cesitlemeler yapi-
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larak, mihrabin buUtuniinde oldukga hareketli bir yap: olus-
turulmustur. Tekniklerin ustaca kullanilimas) mihrabin bu-
lundufu duvara ayrica yapilip monte edilmis etkisi uyandir-

maktadir.

Anadolu Selguklu déneminde, ¢ini mozayigin kullanil-

d181 muhrablarin sayisi oldukga fazladir.

-Konya Aldeddin Camii (1220-1237)

~Aksehir Ulu Camii (1213-1237)

-Konya Sirgal: Medrese (1242-43)

-Konya Sirgali Mescit (13. ylzy:il ikinci yarisi)
-Konya Sadreddin Konevi Mescidi (1274)
~GCay Tag Medrese (1278)

-Harput Alaca Mescit (1279)

-Konya Sahip Ata Camii (1258)

Sivas Gok Medrese Mescidi (1271)

-Kayseki Kiullik Camii (13. ylzyi1! sonlar:)
-Konya Abdulaziz Mescidi (biugin yok)
-Afyon Misri Camii (13. ylzyil sonlar:i)
-Ankara Arslanhane Camii (128%-90)

104)
mihrabint ©6rnek olarak sayabiliriz( ).

Tablo l;in incelenmesi sonucunda; Ahi Elvan Camii'n-
de kaliplama tekniéi, al¢t kabartma, algt siva (duz), algt
oyma tekniklerinin kullanild(g: gordlmistir. Kaliplama tek-
nigi, 14. ylzy:1l baslarinin teknik agtsindan mihraplarda
en. ¢ok tercih edilen caligma bigimi olarak mihrabda kuila-
nitmistir (3kz. Jrnek HNo: 200_61*02-03—06~G7—08). Szellikle
kenar bordirlerinden 1ld bordiriinde uygulanan kabartmanin

yiksekliginin fazla tutuimasi, mihrabin itUmiinde hacim etki-

sini kuvvetlendirir,

04,
Oncy, (1988}, Un.ver., s.87-92.
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Mihrabta ikinci olarak alg¢1 kabartma teknigi diktati
ceker (Bkz. Ornek No:200~04). Késeligin licgen kisminda g¢ok
hafif olarak yapilmigtir. Mihrabin g¢ok yakin zamanda bir
kag kez bilingsizce yagli boya ile boyanmasi, lla ve llc
kenar bordirlerinin alg¢ak kabartma siUslemelerinin ve kége~

lik lUggenindeki arabesk desenlerin gok fazla zarar gtrmesi-

ne ve kaybolmasina neden olmustur.

Mihrabin tepelik kismindaki algi oyma en ilging bo-
limlerden birisidir. Algidan oyulup cg¢ikarilan desenlerin

lizeri ayrica tahta kaliplama ile desenlendirilmistir.

14, ylUzyi1! bast Ankara mihraplariyla hemen hemen ay-
ni doneme gelen Edirne Gazi Mihal ve Edirne Sahmelek Camii-

lerinde ¢ok daha basarilt algy isciligi gdrilmektedir. Siis-

105
lemeler ise kaliplama tekniginden dolay: benzerdir( ).

KONU

Tablo [1'nin incelenmesi sonucunda, asaSida verilen

konu bicimleri tespit edilmistir, Geometrik sislemeleri;
s 00-05-06-07_00-02

daire (Bkz. Ornek No:1 2 ), geometrik cokgen-

ler (besgen, altigen, lggen, kare, sekizgen) (Bkz. Ornek

00-02-05-~ 00-02-04 . v
No:1 O92 ), geometrik gegmeler (Bkz. Ornek

00-02-05-06-10.00-01-02-04~
0-02-05-09 0200 01-02-04 06), yildizli geometrik de-
00—05—09200—04

No: 1
senler (Bkz. Jrnek Ho: 1 ) ve yildizli gegme-

. . 00-03 )
feri (3kz. Ornek No: 2 ) kapsamaktadir.

Zitkisel sUslemeler ise; kivrik dal desenleri (Bkz.

. C0-01-02-04-06-08-0S-10-11_00-04-08
Srnek iHo: 1 v 2O © ), bitkisel
srgi (3kz. Srnek No: 1°9-08,00-01-04

1OO—O3—OG~-O7—08—OS-10200—08

), palmetler (Bkz.0r-

nek Mo ) ve bitkisel stilize-~

05,
Oncy, (1973), bn.ver., s.22-23.
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05
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03
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05
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207 X
208 b% X X
Hets  =Besgen,  =Altigen,  =liggen, =Kare,  =Sckizgeni tomsil ctmcktodir,




SS
00—03—06—07-08-09—10—11200—04—08)

icermektedir. Bunlarin yaninda yazi her iki mihrabta da

leri (Bkz. Ornek Ho: 1

onemli yer tutmaktadir. Neshi agirlikla, kufi ise ¢ok az
kullaniimistir (Bkz. Ornek No: 100*03-08-11-20006-07).Ru—
mi ¢ok az yerde ve gok kligik alanlar igerisinde kullanil-
mistir (Bkz. Ornek No:100—04_08—09). Ayrica sembolik motif-
lerde yine c¢ok kiigik alanlarda genelde doigu amaciyla kul-
lanilmistir (Bkz. Ornek No:100—06~O7_08-08200_02). Bitkisel

kokenli arabeskier ise dolgu motifi olarak kullaniimistir,

Ahi Serafeddin (Arslanhane) Camii'nde geometrik ve
bitkisel bezemeler esit adirlikta kullanilmistir., Gerek
geometrik bezemelerin, gerekse bitkisel slUslemelerin pek
gok tlUrevi mihrab igerisinde kullaniimistir, 13. ylzy:l
Selguklu slisleme Ogelerini tasiyan mihrab doénemde insa
edilmis en onemli camii mihrablarindan birisidir(los). Ge-
nellikle geometrik bezemeler ve bitkisel silislemeler ait ol-
duklar:t alanlar icerisinde tek baslarina kullanilimislar-
dir. Bu da pek ¢ok unsura ayrilan mihrab ylizeyinde karigik
ve dizensiz bir gorintli olusmasini engellemigtir. Bununla
birlikte nisin alt kisminda her iki slisleme unsuru bir ara-
da kullanitlimissa da teknik agisindan cgesitleme yapilarak

motiflerin birbirlerinin etkilerini azaltmalar: onlenmis-

tir,

Yazt, mihrabin iki wunsurunda kullanilmistir. Nigin
alt kisminda ve kenar bordirinde (l1d) neshi yazi, bitkisel
bezeme ile beraber yeralmigtir.

Hisin alt kismindaki vyazi seridinde Kur'dn, Sure

106thkin, (1966), On.ver., s.110-112; Tirkiyc'de Vakaif Abidcler....,Un.ver.,

5.350,
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9(107) neshi yazt karakterin-

Al-i Imran Suresi), Ayet 18. 1
de vyazilmistir. Kivrik dallara eklenilen stilize cgigekler

zemini doldurur.

Kenar bordlirindeki yazi seridinde ise Kur'an, Sure 2
(Bakara Suresi), Ayet 256, Ayet-Ul Kirsi bulunmaktadir. Yi-

ne bitkisel bezemelerle kaynastirilarak olusturulmustur.

Ahi Elvan Camii'nde ise; geometrik bezemelerin daha
adirlik kazandig: goérilmektedir. Yazi dikkat c¢ekecek un-
surlarda islenen difer bir konudur, Mihrab, Selcuklu donemi
ve sonrasi (Ankara'daki Ahiler doneminde) egemen olan geo-
metrik gecgmelerin glzel bir ornedini teskil eder. Motifle-
rin, kdsegenli ve disiplinli siralanigi aralara serpisgtiri-
len bitkisel arabesklerle yumusatilmistir. Késeligin Ucggen
kisminda ve |IC kenar bordirinde bu durum acgitkga gorilmek-
tedir. Kavsaranin mukarnas yuvalarinda hig bir konu islen-
memis ve yuvalarda ylzey bodlintUlemesi yaptlmistir., Situn-
celerde yine bos birakilan bir alan olarak dikkat ¢eker.
Her ne kadar siltuncenin bas ve ayak kisimlarinda {lizeri son-
radan yaldizlanan motifler gériliyorsa da, motifler yapilan

boya sonucu tamamiyla zarar gormustir.

Koselik tablasinda, nisin alt kisminda ve kenar bor-

durid olarak yazi yeralir.

Kenar bordirinde Kelime-i Tevhid yinelenmigtir., Ko&-
selik tablasinda ise Ayet-el Kirsi yinelenerek doldurulmus-~

tur‘ﬁ

1O7Bak1rcr, (1976}, Un.ver., s.196-198, Kur'An-1 Korim ve McAl-i Alisi'nde Al-i
Imran Surcsi, Ayct 18 vc 19'Un Tiirkge Ag¢iklamas: su sckilde yapalmigtar: '

18-Allah, kecndindcn bagka ibadotc mistchak bir varlik clmadifini dclillerlc
agikladi. HMHeleklerle ilim sahibleri de Adalet ve hak izerc durarak buna iman cttiler.
0'ndan bagka higbir ilah ycktur. 0, tecvhid getirmcycnlcere galipdir; hiikim ve hikmet
sahibidir.

19-Degrusu Allah katinda makbul clan din, Isl8mdir. Kendilerine kitap verilen
Hristiyan vc Yahudiler hakikati bildikton scnra aralarindaki ihtirastan delayi, Islim
dinl hakkinda ihtilafa digtiiler. Kim Allah'an Ayctlerini inkAr cdersc, siiphc yok ki, Al-
lah, cnun cczasini vermekte gk gabuk hesap goriclidir.
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Yazilarin sade kullantlmasi slisiemeden kaginiimasi,

mihrabin diger motiflerine uymustur, Her iki camiinin ortak

konu o©zelligi birbirini takip eden ddnemlerin eserleri ol-
duklarindan Selguklu sanatinin geometrik ve sadelik prensip-

lerinin etkisi altinda kalmis olmalaridir,

C-RENK

TABLO 11 1-RENK
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Tablo I11'Un incelenmesi sonucunda; Arslanhane (Ahi
Serafeddin) Camii mihrabinda firuze ve manganez moru renk-
lerin alg¢r zemin lzerinde kullanildi81 gorilmektedir. Renk-
ler algi zemin lzerinde kimi yerde birarada, kimi yerde de
tek baslarina kullanilmigslardir. Firuze, gerek Selguklular
donemi gerekse Osmanli doénemi susleme sanatlarinin vazge-
cilmez rengi olmustur. Konular igerisinde her iki renk de
sadece motiflerde kullaniimistir. Alg:t ise mihrabin bitln
unsurlarinda zemini olustururken, hem zemin hem de motif

olarak ayri alanlarda da kullanilmistir (Bkz. Ornek No: 100

01_03_05_06‘0&_09“10). inceleme sonucunda ise Ahi Elvan Ca-
miinin, donemin algi eserlerinin en iyi o6rneklerinden biri-
si olduBu gerImU§tUr(108). Kihrabitn bUtin unsurlarinda hem
zeminde hem de motiflerde alg1 tek malzeme olarak kullani!-
mistir. Mihrab, yakin zamanda boyandi§indan bazi bélgelerde
yaldiz boya gériilmektedir. Szellikle ince kenar bordirleri
ve yazi seritlerindeki harfler yaldiz boya ile boyanmissa
da bu bdlgelerin gercek kengi dedildir. Bu nedenle, incele-
me yaptlirken mihrabin orijinal rengi (literatir taramala-

rinda elde edilen bilgilere dayanilarak) olarak alg¢i malze-

menin kendi yapisal rengi dikkate alinmigtir,

D-KOMPOZ | SYON

Tablo IV'Un incelenmesi sonucunda; Selcuklu sanati-
nin en ¢gok bilinen kompozisyon bigimi olan geometrik kompo-
zisyonlfarin bDu mihrablarda da egemen durumda oldudu gérial -

(10¢)

mektedir .

108 "
Kargilastirma icin bkz.; E.H.Ayverdi, (1976), Bn.ver., s.193; Oncy, (1973),

On.ver., s.21-23; Tirkiyc Vakif Abidcler...., 5.371-372,

109 e
Kargilagtirma ic¢in bkz.; Milayim, (1982), On.ver., s.52; Odckan, (1976),
On.ver., s.445; Bakircr, (1976), Un.ver., s.67-70.
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Bordir kompozisyonu; mihrablarda, nis hlcresi harig
dis c¢ercgeveler igin vazgegilmez bir unsurdur. Arslanhane
(Ahi Serafeddin) Caniinin mihrabinda nis hilicresine dogru
kademeli olarak uzanan bordir kompozisyonlart tarafindan
bolintr. Bordlrlerin i¢ kompozisyonlarinda ise; tam ve ara-
likl1 tekrarlar hakimdir. blg kisitmdaki c¢ercgeveleri olus-
turan bordiur kompozisyonlarda genellikle boyuna gelisen iki
vanindan sinirlr ve birbiriyle baglantil1 dizenlemeler
olugsturulmustur., Kdselik tablas: altindaki iki sittunce ara-
sini birbirine balayan yazi seridinin Ustinde ve altindaki
ince bordiirde, situncenin ara bandlarinda, kabaranin etra-
finda ve tepelikteki bordir kompozisyonitarinda ise, tam
tekrarlar halinde enine gelisen bir yapt gdsterirler (Bkz.
Ornek No:100_01—02-08—10). Bordirlerin i¢ ice dizilip mih-
rabi olusturan blyluk dikdoértgeni bodlmeleriyle geriye kalan
dikdbrtgen parcay! yukaridan 1/3'lik kismini kdselik unsuru
yine bir doértgen form olusturacak sekilde boler. Bu alan
icerisinde, gerek Selguklu mimarisinde, gerekse Beylikler
ve Osmanli sanatlarinda, her alanda kullanilan sonsuzluk
prensibinden hareketle hazirlanan kompozisyon hakim olur.
Zemini altigen kafesler sonsuza dofru bdlerler. Ayrica yil-
d1z merkezler etrafini cgevreieyen dairelerden olusan daire-
sel kompozisyonda, esas tegkil eden sonsuzluk prensibi igin-
de tamamlayici bir unsur olarak bulunur. Sonsuzluk prensibi
mihrabin daha pek ¢ok alaninda kullaniilmistir (Bkz. Urnek

00-05-07-08-0¢
No: 1 ).

Kogelik tablasinin ortasinda bulunan kabaradaki ro-
zette ise bir merkez etrafinda gelisen merkez? (dairesel)
kompozisyon hakimdir. Rozetin i¢ dizenlemesinde ise kivrik
dallarin helezoni hareketlerinin zemini S&lmesi ile serbest

bir kompozisyon goériulir,
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Koéselik tablasi asafiya dofru Ulggen kisimla devam

eder. Dik Uggen kafesin bir kenari bes basamakli bir form
seklindedir. Formun iginde ise; kivrik dallarin helezon
seklinde zemini bdimelerini igeren serbest bir kompozisyon

dikkat ¢eker.

Bu iki Uggen arasinda nigli yapitsiyla i¢ce do3ru bir
hiicre seklinde uzanan bavsara dortgendeki ikinci bélintiyU
olugturur., Nigli bdélintiler igerisindeki yuvalarda sonsuz,

serbest kompozisyonlar uygulanmistir. Kavsara. bslimli yapi-
sal kompozisyonu ile digs ylzeyi kademeli bir sekilde nisin

i¢c kismina baglar.

Doértgenin son pargasinit ise iki yaninda situncelerin
sinirladid: hiicre kismi olusturur. Situnceler belirli ara-
liklarla bordir bantlariyla béluntulienmistir. Bu bandlarda
ise, tam ve aralikl1 tekrar bordurli, nisli, sonsuzluk
prensibine dayal: (1/2), yarim simetrik, kompozisyon bigim-
leri bulunmaktadir, Nisin ig¢ kisminda ise, sonsuzluk pren-
sibiyle olusturulan dizenleme icinde yer alan altigen, se-
kizgen ve cokgen kafeslerde bitkisel kokenli merkezi kompo-
zisyonlar yer alir. Bir merkezden baslayip geligen merkezi
kompozisyontarda genelliklie (1/2) yarim ve (1/4) geyrék si-

metri uygulanmistir.

Ayrica, yazinin yer aldig: bolimler de mihrabta yer
alir. Yazi; kaligrafik olarak susleyici bir ©dge olarak de-
gil, daha ¢ok dini bir yapinin manasina uygun olarak kulla-
nilmigstir. Kur'dn-1 Kerim'den g¢esitli dualar, vazi bordir-

lerinde yer almistir,

Arslanhane (Ahi Serafeddin) Camii'nde geometrik ve
bitkisel kokenli kompozisyonlarin esit olarak yer almalar:-
na karsin, Ahi Elvan Camii'nde geometrik kompozisyonlarin

daha agir basti1§r goérulmektedir.
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Ahi Elvan Camii mihrabi, yapisal kompozisyon itiba-

riyle yine dikdértgen bir blutinin geometrik olarak bélintiu-
lenmesini igerir. Bordir kompozisyonlari, yine mihrabin di-
sindan igine dodru lg¢ kenar: dolagsarak devam eden sular ha-
linde butunl bélerler. Tam ve aralikli tekrarlarin yer al-
d1§1 bordirlerde geometrik kompozisyonlar esas alinirken
bitkisel kompozisyonlar ise yardimci bir ©ge olarak kulla-

nitmisiardir (Bkz. Ornek No: 200-01—06'08).

Koselik tablasi Ulzerinde bulunan yazida yine tam
tekrar prensibi uygulanmistir. Késeligin devam eden kismini
olusturan Ucggen kisimda ise, lUggen form alt kismindan bir-
birine baglandigi gibi, Uggenin bir kenarinda yedi basamak-
i1 bir merdiven vyapisi gbsterir., ¢ dizenlemede, sonsuz
kompozisyonlu bir dizenleme goriulir. Zemini altigen kafes-
ler boltuntUlemistir. Kafes iglerindeki dolgu motiflerinde
ise bitkisel arabesklerin merkezf (dairesel) kompozisyonlar
icendeki dizenlemeleri bulunmaktadir. Merkezi kompozisyon-

larda genellikle 1/2 simetri uygulanmistir,

ki liggen arasini yine nigli yaplisiyla kavsara bl -
mi kaplar. Sade birakilan nis yuvalar: geometrik bir anla-
timla yazi bandina baglanir. Bu mihrabin hiicre kisminin ya-

pisal kompozisyonu daha dik Uggen formla yiikselir.

Hisin i¢ kisminda; sonsuzluk prensibine dayanan kom-
nozisyon belirli araliklarla ince bordirlerle bsliniup, dik-
dértgen kafesler icerisine alinmistir. lg dizenlemede oniki
kollu yildiz merkezden baslayip gelisen dairesel kompozis-

yon bulunur.

Ahi Elvan Camii'nde bordir kompozisyonu esaslar:
igerisinde yazi da kullaniimistir. Aralikl: tekrarlarla

dualar serit boyunca tekrarlanmistir. Aralikliar az tutula-
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rak bitun etkisi uyandiran bir dizenleme iginde sunulmus-

lardir.

Dini mimaride genellikle sonsuzluk prensibine dayal.
ve merkezi kompozisyonlara adirlik verildigi, dénemin mih-

rablarinda ¢ok miktarda kullanildi§: gorilmektedir.



BOLUM 1V

SONUC, OZET ve ONERILER

A-SONUG

Anadolu Selguklu Doneminden kalan eserler; Anadolu'-
da hem tarihi eser olarak variiklarini slUrdirmektedirler
hem de gegmis zamanlar hakkinda bizlere bilgi kaynag: olus-

turmaktadirlar.

Jzelikle camiler, dini mimari yapilari icinde dnemli
bir yer tutmaktadirlar. Camiiler igerisinde; mihrab, kible
yonini gobstermesiyle dini; tasididi unsurlarla mimari, sis-
leme ve teknikleriyle de sanatsal agidan ¢ok onemli bir bo-

limlb olusturmaktadir.

Anadolu kaptlarinin Turklere acilmasiyla baslayan
hakimiyet doneminde ylizlerce mihrap vapilmistir. Mihrabla-
rin sadece camiilerde defil, mescit, medrese, kervansaray
gibi yapt tirlerinde yer almas: da ¢nemlidir. Dine verilen
Snemin bir géstergesi olmast: yaninda, Turk klUltir ve sana-
tinin gegirdigdi evrelerde, dejisen sanat anlayisini en iyi
yansitan bir mimari unsur ve siUsleme 6gesi olmasi agisindan
da mihraplar dini mimarinin en karakteristik ve dikkate de-

3

Jer unsurlarindan birisidir.

12. ve 13. yuzyilda Anadolu'da yapiimigs mihrablarda
tag, ¢ini, algi-stiko ve ahsap malzemeler kullanilmistir.

3u malzemelerde pek ¢ok teknik denenmistir,

Anadolu'da tas mihrablarda malzeme ustalik ve ince
bir zevkle iglenerek Ustin eserler ortaya konmustur. Tas;
minare, mihrap, minber, konsol, kemer, eyvan, profiller,

168
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pencere kemerieri, tonozlar ve situn basliklarinda kuiltla-

niimistir,

Anadolu'daki tas mihrablarda uygulanan teknik bolge-
lere gore az da olsa farklilik gostermektedir. Do3u Anado-
lu'da yiiksek kabartma teknidi, Orta ve Il¢ Anadolu'da ise

algak kabartma teknigi kullaniimigtir.

13. yizyilin sonlarina dogru tas kabartmalardaki oy-

malar derinleserek ve desenlerin hacimleri ortaya c¢ikaril-

mistir.

Tas mihrablarda geometrik konulara aZirlik verilme-
sinin yani sira bitkisel kompozisyonlar ve yazi da coldukga

fazla miktarda kullantimistir.

Bitkisel kompozisyonlarda konu; tam ve yarim palmet-

lerdir.

Geometrik kompozisyonlarda konu; gegmeler, o&rgller,

zincir gegmeler, cokgenler, yildizlardir.

Yazt (Hat), her zzaman bu iki kompozisyon g¢gesidinin
yaninda vazgegilmez unsur olarak yerini alir.

Tas malzemede renk olarak, malzemenin doZal hali
dercih edilmisgtir.,

13, ylzyilda mimarinin gelismesi, ¢ginilerin kullani-
mini beraberinde getirmistir. Bu donem ¢ini mihrablarinda

¢ini mozaik, kakma mozaik tekniklerinde kullanilmistir,

12. ve 13. ylzyilda vapilan ¢ini mazaik mihrablarda
geometrik-bitkisel kompozisyonlar ve hat bir arada kulla-

nitmistir.,

Ayni ylzyilda ¢ini mozaik mihrab silislemelerinde kul-
lanilan ortak rekler, mavi, firuze, koyu mor (manganez mo-

ru), siyah olmustur.
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Alg1 ve stiko, Anadolu'ya Turklerin getirdikleri bir
sisleme tarzi olarak ayni ylzyillarda mihrablarda etkili

olur.

Alg¢112, ve 13, ylUzyillarda genellikle gini mozaik
le beraber kullanilmistir. Algi, Selguklu sanatinda erken
bir doénem yasamistir. Algi malzemede algi kabartma, alg:!
'ajur' teknigi ve tahta kalip isgiliiyle yapilan alg¢1 si-

vama (stiko) teknikleri kullanilmigtir.

Alcinin tek basina geometrik kompozisyonlara daha
uygun olmasiyla beraber, stiuko teknidi ile ¢ok ince oyma
imkdni1 veren bitkisel kompozisyonlar kullaniimaya basian-

mistir.

12. ve 13. ylUzyi1l ahsap sanati en olgun donemini ya-
samistir. Mese, abanoz, ceviz, simsir, ithlamur, elma, ar-

mut, sedir ve glil aZaglari malzeme olarak kullaniimigtir.,

Ahsabin mihrablarda kullanilmasina bir tek ornek bu-
lunmaktadir. EtnoSrafya Mizesi'nde korumaya alinmigs olan
Damsa koyunde Taskin Pasa Camii mihrabi, ahsap malzemenin

tek ornedidir.
Bitkisel kompozisyonlar ve hat'a genis yer verilmig-
tir,

14, yizyil baslari Anadolu Selguklu sanatinin izle-
rinin go3unlukla devam ettigi bir donemdir. Mihrablarda g&-
rilen en blylk yenilik, alginin tek basina bltun mihrabta

kanlama teknidi ile kullanilimasidir.

Anadolu mihrablarinda, mimari kompozisyon olarak ge-

nelde, yapinin yiksekligiyle doSru orantili olan dikddrtgen
formlar tercih edilmistir. Zsas dikdortgeni i¢ dikdortgene
gesitli kalinliklarla mihrabi gevreleyen bordirler bajlar-

lar. l¢ dikddrtgeni orantil: olarak bdlen; koselik, Ucgen
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ki1sim ve kavsara, nisin i¢ kismi ve situnceler yeralirlar,

12. ve 13. ylUzyir1lin ilk yarisinda Anadolu'da geomet -
rik kompozisyonlar onem kazanmistir. Mihrablarda genellik-
le; merkezi, bordir ve sonsuzluk prensipleri igerisinde

kullaniimislardir. Bu prensipler igerisinde de geometrik
gegmeler, orgiler, yildizlar ve olusturduklar: cokgen ka-

fesler, altigen, besgen, UlUc¢gen, daire, elips, doértgen gibi

basit geometrik sekillerin olusturdudu dizenlemeler goriul-
mistir,

13. vylzyi1lin ikinci vyarisindan itibaren bitkisel
kompozisyonlarin etkili olmaya basladi3r gorilmektedir.

Bitkisel kompozisyonlar; do3rudan stilize edilerek kulla-
nilmiglardir. Palmet-lotus, kivrik dallar ve yapraklar bit-

kisel kompozisyonlarda kullanilan konulardir.

Hat, Anadolu Selguklu sanatinda 12. ve 14, ylzyil
baslarinda kullanilmistir. Hat'la, hem kaligrafik anlatimda
siisleme ogesi olarak hem de Kur'dn'dan dyetlerle dinsel bir
anfatim kulunmustur. KGfi ve neshi vyazi hat'in konularini
olusturmustur. Késeli ve dik yapisiyla kdfi, 12. ylzytlin
baslarindan 13. vyiizyila, yuvarlak ve siUsll yapisiyla da

neshi, 13. ylizyildan sonra etkili olmustur,

Anadolu'nun en onemli beldelerinden birisi olan An-
kara, Selguklular déneminde, hem gskeri hem de siyasi bir
merkez konumunda olmustur,

Ankara'da Anadolu Selguklu donemine ait az sayida
eser bulunmaktadir. Ankara Arslianhane Camii mihrabi ve Ahi
Elvan Camii mihrabit, 13, yizy:1l ve 14. yUzyil baglarina ait

olup, ginumiize saZlam olarak gelmis iki eserdir.

Ahi Serafeddin (Arstanhane) Camii, Ankara'da Selcguk-

fular dénemine ait az sayidaki eserden en onemlisidir,
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Ankara'daki, doneme ait Selguklu camiilerinin ortak
ozelligi haline gelmis olan diz gatils ve dis gérinlisin sa-

deligi dikkat c¢ekicidir,

Camiinin disindaki sadelik yerini, i¢ mimaride mih-

rab ve minberdeki titiz ve gorkemli anlatima birakir.

Ankara'daki ¢inili mihraplar igerisinde algi ile gi-
ni mozaik karigsiminin disiplinli bir sistemle birlestiri-
lip sunuldu8u en dederli eser, Arslanhane Camii mihrabidir.

Arslanhane Camii mihrabinda; ¢ini mozaik, algi
tajur' teknigi wve stiko teknidi kullanilmistir. Geometrik
ve bitkisel bezemeler esit agirlikta kullanitmslardir. Ya-

z1, mihrabin iki unsurunda kullaniimistir.

Camiide donemin agirlitkls ¢ini renkleri olan firuze
ve manganez moru kullanilmistir. Algi dodal hali ile bira-
kilmistir.,

Mihrabta; az sayida sembolik motifin yaninda, geo-
metrik olarak daire, ¢okgenler (besgen, altigen, lg¢gen, ka-
re, sekizgen), geometrik gec¢meler, yitldizli geometrik de-
senler, yi1ldizlt gegmeler, bitkisel olarak; kivrik dal
desenleri, bitkisel &rgiler, tam ve yarim palmetler, bitki
stilizeleri wve arabesklerle.beraber de yazi kullantidigi

goriulmektedir.

Ankara; Selguklu doneminden “sonra 14. ylzyil basla-
rinda da askeri ve siyasi onemini korumustur. Bu donemlerde
Ankara, 1270'lerden itibaren -o6zellikle Ankara'da glgliu bir

durumda bulunan- Ahi orgitiinin etkisi altinda kalmistir.

Ahi orgitl; esnaf ve zanaatgilarin MoZol ve Bizans-
li1lara karsi, birlik ve beraberligi korumak amaciyla dog-
mus sosyal bir kurum nitelidi tasimaktadir. Bu kurum, Anka-

ra'da varoldufu dénemlerde imarlasmada pay sahibi olmus ve
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pek cok eser yaptirmigtir. Ahi Elvan da bu camiilerden bi-

risi olarak goriilmektedir,

Ahi Elvan Camii, kerpig¢ duvarli, distan basit gori-~
niislii, ahsap destek sistemine gotre yapilmi s, ahsap diz ta-
van gelenedine uygun, 14. ylzyil baslarindaki sanat anlayi-

sin1 glnumize tasiyan bir eser olma o6zellidine sahiptir.

Ahi Elvan Camii mihrabi, ginimiizde orijinal o&zelli-
gini tasiyan bir 8rnek durumundadir. Mihrabin timinde alg!
malzeme kullanilmigtir. Algt kabartma, tahta kalipla alg¢i,
stiko alg¢1 siva (diz) ve algit oyma teknikleri kullanilimig-

tir.

Malzemenin &zelliSinden dolayi daha g¢ok geometrik
kompozisyonlara agirlik verildigi gérilmektedir. Yazi, dik-

kati cekecek unsurlarda kullaniltan diger bir konudur.

Daire, geometrik c¢okgenler (besgen, lg¢gen), geomet-
rik gegmeler, yi1ldiz geometrik desenler, yitldizli gegmeler,
geometrik konpozisyonjarda istenen konulardir. Kivrik dal
desenleri, bitkisel ©rgi tam ve yarim palmetler, bitkisel
stilizeler, bitkisel kompozisyonlarin konular:i arasinda bu-

lunmaktadirliar.

Camii mihrabinda; algt malzemenin dogal rengijfébcih
edilmistir. Yakin zamanda bilingsizce yapilan yaéltlboyay
nin mihrabta onemli tahribatlara yol agti3:1 tespit ed{fhig—
tir.,

Bordir (tam tekrar-aralikli tekrar), sonsuz pren-
sibine gore dizenlenen kompozisyon bigimlerinin uygulandigi

goriuimektedir.

Mihrab; genel mimari kompozisyon olarak yine dik-
dortgen bir form igerisindedir. Bordirler, nis hlcresine

dogru doértgeni bolerler. l¢ dikdortgende; koselik, Uggen
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kisim ve kavsara fle nisin alt kismi ve slitunlar orantil:

olarak béluntiileri olustururlar.

Arastirmanin inceleme konusu olan Arslan-
hane wve Ahi Elvan camiilerine toplu halde bak||d|§|nda;
Arslanhane Camii'nin ileri teknik uygulamasi ve girift ya-
pisi, Ahi Elvan Camii'nde yerini son derece sade bir anla-

tima birakmaktadir.

Her 1iki camiide elde edilen inceleme verilerinden;
Anadolu Selguklu sanatinin etkilerinin 14. yluzyil basglarin-

da da yofun olarak devam ettigi anlasiIimaktadir,

Geometrik desenlerin ylizeylere uygulanisindaki tek-
nik ve motif c¢esidi agisindan ortaya g¢tkan zenginlik, do-
nemin sanat anlayisinin ne kadar ileri bir dlizeyde oldudunu
gostermektedir.b Ayrica; sislemelerin, c¢ini ve élgl gibi
malzemelerde basgarils bir sekilde islenmesi, donemdeki tek-
nik imkdnlarin da betli bir birikim yasayarak yilkselme dd-

nemini yasadi8ini ortaya g¢ikarmaktadir.

Ayrica; her iki mihrabin ¢iziminde motiflerin 1/1
6lgekli g¢izimlerinde, kompozisyonlarin ©ozindeki sanatsal
anlatim ve matematik iliskisi gérulmektedir. Kati1 ve disip-
linli geometri kurallar: igerisinde plastik bir anlatim ya-
pllabifmesi de donemin bilgi ve kiltur yapisinin bir gos-

tergesi olmustur.

o

Sonug olarak, Anadolu Selguklu donemi mihraplarinin
genel ozelliklerinin 1s181 altinda Ankara Arslanhane ve Ahi
Elvan camiilerinin mihraplarinin tek tek ve ayrintili ola-
rak incelenmesinin, kendi tirindeki cgalisma alanina farkl:

bir bakis acisi getirecedi inancint tasimaktayiz.
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B-0ZET ve ONERILER

Mihrab; camiilerin kible duvarinda bulunan ve imamin
namaz kilarken durmasi gereken bir yer olmasinin getirdigi
yon gbstericilik ve dinsel &nemi nedeniyle gerek Selcguklu-
lar doneminde gerekse Osmanlilar doéneminde dini mimarinin

en onemli bolUml olmustur.

Anadolu'nun, Tirklerin eline gegmesinden ve Islém-

lasmanin baslamasindan sonra, yizlerce mihrab yapilmstir.

Mihrablarda kullanilan teknikler, mimarinin ve mima-
ri stuslemenin gelismesine paralel olarak gesitlenmis ve ol -
gunlasmistir. |llk zamanlar Tirklerin Anadolu'ya geldikle-
rinde tas, ocaklarinit ve ustalarini hazir bulmalari nede-
niyle, en g¢ok kullanilan malzeme olurken, daha sonralari
mimarinin ve mimari sitslemenin gelismesiyle birlikte ¢ini
mozaik, alg¢) stiko ve ornek az da olsa ahgsap mihraplarda
kullanilan ana teknikler arasina girmistir. Mihraplarda
kutlanilan bu tekniklerle, donemin sisleme konulari olan
geometrik-bitkisel ve hat'ta olaBaniistl eserler verilmis-

tir,

Mimari form ve iglevsgl fonksiyonu bakimindan oldugu
kadar, stUslemeleri agisindan da 6|dukga onemli olan mihrab-
lar, gerek Anadolu Selguklularinda gerekse daha sonraki do-
nemlerde &zel olarak yeterince incelenmemis konulardan bij-
risidir. Konu; mihrabin Anadolu'ya girmesi ve erken donem

geligimlerinin anlagilabilmesi amaciyla Anadolu Selguklu

donemi ile sinirlandirilons ve 13. ve 14, yluzyil basglarina
ait iki esas ornegi teskil eden Ankara Arslanhane ve Ahi
clvan camiileri mihrab sislemeleri ayrintili1 olarak ince-

fenmistir.,

Turk sisleme sanatlart, Tirk uygarli18inin egemen ol -
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dufu bolgelerdeki pek ¢ok kaynaktan ve kiultlrin sanat biri-
kimlerinden etkilenmis olsa da; konu, renk, motif ve kom-
pozisyon agilarindan Tirk duyarlili8iyla ve Ustin sanat
zevkiyle yeni anlatimlar ortaya koymayi her zaman basarmis-

lardir.

Belli doénemlerde incelenen mihraplarin, ortaya konu-
lan sanat anlayislar: ve tarzlarindan do8ru orantili olarak
etkilendidi ve ait oldudu donemin bitin o6zelliklerini bin-

yesinde tasidig: gorilmistdr.

12. ve 13. vyiuzyil mihrab slslemelerinde teknik,
renk, konu ve kompozisyon agtlarindan fam bir olguntuk doé-
nemi yasandigi, coskun ve o6zenli anlatimlara de8isik tek-
nikler denenerek gidildigi goriulirken, 14, yUzyil baslarin-
da daha sade bir anlatimin hem siisleme hem de teknik ala-

ninda egemen olduSu gorilmektedir.

Bu calismanin sonucunda; 12. ylUzyildan 14, yizyilin
basina kadar mihrablarin genel &6zellikleri ile ilgili bil-
giler verilmistir., Donemlerin temel &zelliklerini tagiyan
Ankara Arslanhane ve Ahi Elvan camii mihrablar: segilerek,
ayrintilr olarak incelenmistir. Bu mihrablarda kullanilan ’
teknik, malzeme, konu ve kompozisyon bigimleri sonut olarak
incelenmistir. Bu mihraplarnn motif ve kompozisyonlari 1/1
olgefinde gergek dlglleriyle aydinger kagitlara cikarilmis

ve yine 1/1 &lgefiyle, 6zellik gosteren bolgelerden segilen

kisimlar renkli calistimistir, Ayrica calismanin bltinlyle
gortlebilmesi igin ayni motifler a, formatinda tekrar ¢izi-
lerek arasgtirmanin bitinidne dahil edilmiglerdir. Olusturu-
lan bu ¢izim kataloBunun yani sira renkli galismalarin da
pltin iginde yer almalari, fotoZraflarinin gekilip, fotog-
raf kataloSuna katiimalar: ile salanmisgtir.

Su iki camii mihrabi gibi Anadolu'daki diger mihrap-
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larinda, donemlerinin temel Oozelliklerini tasiyan eserle-
rin motif ve kompozisyonlari c¢izilerek hem sireklilikleri
saflanabilir hem de yeni projelerde kullanilma imkdni olus-

turulabilir,

1/1 6lcediyle gizim yontemiyle sislemeleri somutlas-
tirmak, diSer yapt! tiplerinde ylzyillar boyu uygulanan siis-

lemeler igcin de gegerli olabilir.

Modern mimari stislemesinde; modernize vyoluyla bu
zengin siisleme ve motif repertuarindan yararlanmak, bu ko-
nuyla ilgilenen kigilerin kazanmas) gereken bir duyarlilik-

tir.,

Zaman icerisinde bu eserlerin bilingsizce kullanimi,
tamirlerinin ve bakimlarinin bilgisiz insanlar tarafindan
yapilmasiyla, bu eserler yok olmaktadirlar. Afagtlrmada
esas olarak incelenen iki mihrab basta olmak Uzere, difer
mihraplarin bakimlar: da ilgili kurumlar ve uzman kisilerce

yvaptlimalidir.,

Tirk sanati, silslemesi ve kultldrinuin tanittilip, ya-
sattImasi1 konusunda deSisik bir bakis agisi saflamada bir
sinyal verecegine inandigimiz bu galismanin, bundan sonrak i

bu tur calismalar i¢gin de bir kaynak olacagi umudundayiz,
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