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ONSOZ

Kaltar, bir toplumun yapip yaratugi maddi ve manevi
degerlerin batanadar. Kaltdrel degerlerimizin bir bélama Tark

Susleme Sanati'nin guzel érneklerinde yer aimaktadir.

Uzun bir tarihsel sareci kapsayan Anadolu Turk Sanat
mimari, mimari sosleme ve el sanatlarinda gug¢la bir sanat gele-

negi olusturmustur.

Bugin ¢esitli mazelerde, kolleksiyonlarda ve hatta Ana-
dolu'nun her yerine dagiimig clarak bulunan bu sanat eserlerimize
son yilllarda daha fezia ilgi gosteriimesi, TGrk Sanatli ve sGsleme

sanatlarinin geligimi ag¢isindan sevindiricidir.

Tark Sanati icinde degerlendirilen Anadolu Selgukilu
Sanati, g¢lt GslGbuyla mimari, mimari sisleme ve el sanatlarinda
bagarili GrQnler vermistir. Bu drdnler arasinda bulunan ahgap min-
berler, Anadolu Selguklu ahsap isciligi ve stslemesinin gtzel

érneklerini olugturmaktadiriar.

Bu aragtirmada Anadolu Sélc;uklu dénemine ait Ankara
Arslanhane ve Ankara Alaeddin camilerinin minber stslemeleri
teknik, konu ve kompozisyon bakimlarindan incelenmiye
calisgiimigtir. Halen orijinal olarak bulunan bu eserler, yapildiklari
dénemin ahsap isciligi ve sOslemesinde &nemli bir yer tutmak-

tadirlar.
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Son yillarda Tark Sanati ve Stslemesine ilginin artmasina
kargin, Anadolu Selguklularinin sisleme unsurlarini yansitan Anka-
ra Arslanhane ve Ankara Al&eddin camilerinin minber
sOslemeleriyle ilgili bilimsel bir arastrmaya rastlanmamistir. Bu
durum, Ankara Arslanhane ve Ankara Aldeddin camilerinin minber
sislemelerinin arastirma konusu olarak segilmesinde onemli bir

neden olmuistur.

Aragstirmanin amaci, sd6z0 gegen iki caminin orijinal min-
ber saslemelerini teknik, konu ve kompozisyon bakimlarindan in-
celeyerek bilgi vermek; fotograf, c¢izim ve renkli boyama
caligmalariyla belgelendirerek Tdrk Sanati ve s(sleme sanat

icindeki yeri ve dnemini vurgulamaktir.

Dilegimiz, bu amaclar dogrultusunda Ankara Arslanhane
ve Ankara Aldeddin camileri zengin minber sislemelerinin tanitilip

yagatilarak gelecek kusaklara aktariimasinda bir katkida bulunabil-

mektir.

Aragtirmanin  her agsamasinda ilgi ve destegi ile
yardimlarini esirgemeyen da'msman hocam Sayin Dog¢.Dr. Taciser
ONUK'a, fotograflarin c¢ekilmesi ve raporun yazimasinda buyuk
katkilari olan Sayin Ersen ALP ve Sayin Ufuk KARAKAYA ile tim

emegdi gegenlere en icten tesekkarlerimi sunarim.

Ankara, 1892. K.Ozlem AKGUL

iv



GIiRi§

Tark'lerin sanat aranleri Islamiyetten 6nce ve sonra
danyanin c¢esitli bolgelerinde genis bir yayiima alani bulmustur.
Uzun bir tarihsel sdrecin yasandigi Anadolu, cografi konumuyla
mimari, mimari stsleme, el sanatlart ve plastik sanatlarda birgok

uygarhigin begigi ve canli bir kaltar ortami olmustur.

Xl. yazyilla birlikte geligsme gtsteren Anadolu Tark sanat
bu zengin koltar ortamiyla yogrulmus ve yeni yaratma olanaklarini

kullanarak gaglia bir sanat gelenegi olugturmustur.

Ortacag Anadolu Tork Sanalr olarak anilan Anado/u
Selcukiu ve Beylikler Donems Sanaky zaman iginde gelistirdigi
geligim mekanizmasi ile kendinden sonraki dénemlere temel

saglamlaur‘.

“Anadolu'da Bizans, Ermeni ve Antik sanatia kargilagan
Selguklular yaratici gaglerinin yanisira, birlikte getirdikleri Islam
Sanati ve Orta Asya gelenekleriyle, sanatlarinda orijinal bir sentez

sundular.*?

1 Sewfi Bagkan, Tirk Sanat Dzerine Denemeler, ist:Stad Yay,, 18390, .5,

2 Gonil Oney, Ansdolu Selguklu Mimarisinde Antik Devir Malzemesi,
Ank: Tirk Tarih Kurumu Basimev, 1870, s. 17.
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Anadolu Selguklularinin gelistirdigi sanat Uslibu,
yalnizca mimari elemanlarda degil ayni zamanda bu elemanlan

sOsleme bigimleriyle acgiklanabilmektedir.

Gegmise baktigimizda sislemek ve stislenmek insanin en
dogal ihtiyaglarindan biri olarak gbzakuar. Degil tarihi belli devir-
lerde, asirlarca tahminlerden uzak tarih dncelerinde bile ilkel ve
bu anlamda insanin psikolojik ihtiyacindan dogan &nce hayvani
sonra handesi sekiller ve bunlarin kendilerince anlamh veya an-
lamsiz gizgiler devresi ayni halde kalmamigtir. Tarihi dﬁhemlerde

Gzerlerinde duruimaye deger geligmeler gegcirmigtir.3

Anadolu Selgukliulari genel bir belirlemeyle 12. ve 14.
yazyillar arasinda sanatlarinda ulastiklari bagariyi malzeme, teknik,
konu ve kompozisyon kullanimlariyla blhyak bir odlclide ortaya

koymuslardir.

Sonra, Ogel'in de belirttigi gibi, "Selguklularin beraberle-
rinde zengin bir bi¢im dunyasi getirdiklerini gitgide daha aydinliga
kavugarak biliyoruz. Selgukiular gok canh ve kuvvetli, Asya'da
yOzyillara dayanan geligimi olan bir bicimleme gelenegi getiriyor-
lar. Dogaya uygunluk gereginin duyulmadigi, bu bicimlendirmede
bicimlerin canliliginin kendi iclerinden geime oldudgu

dﬂsﬂnmmektedir.“"‘

3 Siiheyl Onwver, “Tiirk Siislemesinin Diinii ve Bugiinii® On Asya [Cit.1¥. s 67-
68. Ank: 1971).

4 Semra Ogel, Ortacad Cergevesinde Anadolu Selgukiu Sanah, Ma-
lazgit Amadanindan ayn baaim, Ank: Tiirk Tarih Kurumu Basimesi, 1972, 8. 132,
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Kendine gére aslibuyla ganamize kadar canlihigini ko-
ruyan Selcuklu suslemesi yalin ve abartisiz oldugu kadar son de-

rece ilging ve ¢dzGmlenmesi gug duzlenmeleri igermektedir.

Kaynaklardan da anlasildigi gibi Anadolu Selguklulari,
tzellikle tag, ahsap ve c¢ini susieme alanlarinda c¢ok basaril
srnekler ortaya koymuslardir®. Bir kisim dini mimari elemant olarak
kullanilan bu malzemelerde malzemeye uygun teknikleri

geligtirerek yeni bir senteze ulasmiglardir.

"12-13. yuzyilarda birbirine parelel olarak Misir'da
Fatimilerin, Suriye'de Eyyubilerin, Anadolu'da ise Selgukiularin

ahsgap igciligini gelistirdigi gt)r(:nlﬁr."8

Yapilan arastirmalardan 6grendigimiz gibi, Selcukiu dev-
rinden ginimize az sayida ahsap eser kalmistir!. Bunlar: rahle,
sanduka, minber, mihrap ve mimariye bagh olarak da tavan
kirigleri, satun, satun basgliklari, pencere ve kapi kanatlaridir. El
sanatini kapsayan kGg¢ik boyutlu kullanme egyalari ¢ok daha az
kalici olmustur. Seyfi Bagkan bunun nedenini Ortagag Anadolusu-

nun gegcirdigi sayisiz savaslar ve yagmalarla ahsap malzemenin

S Gonill Oney, Anadolu Selguklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlan
(2. Baski. Ankara: Tiirkiye i3 Bankas: Kiiltiir Yaynlan, 19886], s. 6-9.

_ § Gonil Oney, istam Susteme ve El Sanatlanna Tirklerin Kalkisi,
istanbul: Yam Kredi Bankas: Kiiltiir Yaynlan, 1976, 5. 126.

! Erdem ¥ iicel, "Selguklu Adac iscilidi” Sanat Dinyamiz (S.4. istanbul: Yapi

Kredl Bankasi KUltlr Yawnian. Mays 1975), 8. 3. i .
Sevfi Bagkan, "Ortagad Anadolu Tik Ahgap Senal” ilgi (S42. Istanbul:
1885), 5. 10.



yanici ve kolay yok olurluguna baglamaktadlr.ﬁ

Bu eserler i¢inde dini bir yapi elemani olan ahsap min-
berler gerek suslemeleri gerekse bu stslemelerde kuillanilan tek-
nikler ybninden bayak bir ¢esitlilik ve ustalik gtstermiglerdir. Bu
eserler mimari eleman olarak tasidiklari degerin yanisira
yapildiklari cagin ve yorenin kaltdr, yasama bicimi, sanat

bi¢imlenigi ve sisleme ilkelerini de ortaya koyarlar.

Yapilara deger kazandiran Selguklu minberlerinden bir-
kismi mOzelerde batan ya da parcalar halinde saklanmakta, bir
kismi ise orijinal olarak camilerde bulunmaktadir. Aksaray Ulu,
Konya Alédeddin, Ankara Alaeddin, Harput Sare Hatun, Ankara Ars-
lanhane, Ankara Ahi Elvan, Divrigi Ulu, Beysehir Esrefoglu, Sivri-
hisar Ulu camilerinin minberleri devrinin Ostun ahsap isciligini

yansutlrlarg.

Seyfi Bagkan'in da belirttigi gibi Ankara, Anadolu
Selgukilu D8neminde ortaya konan ahsap eserleriyle Selguklu
ahsap sanati genel usllibunun olusmasinda &nemli merkezlerden

biri konumundadir.'0

Ankara il sinirlariiginde bulunan Arslanhane ve Aldeddin

camilerinin ahgap minberleri, Anadolu Selcuklularindan QUnUmUZe

8 Aymi Eser, s. 10,
s Oney, On. Yer., [1988),s. 112.
10 Backan, On. Yer., (1980}, 5. 70.
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kadar gelebilmig orijinal &rneklerdir. Bu &rneklerin sasleme
bigimleri, yapilig teknikleri, konu ve kompozisyon kuruluglariyla

Selcukiu ehgap isgiligini iyi gekilde yansittigt kabul edilebilir.

Konu ile ilgili literatar incelendiginde Ankara Alaeddin ve
Arslanhane camileri ahsap minberleri bugan zamana karsi ayakta

durma ve yok olma tehdidi ile karst karsiya bulunmaktadiriar.

Bir dénemin kaltir ve sanat &zelliklerini tagiyan bu
drneklerin &zellikle teknik, konu ve kompozisyon &zelliklerinin in-
celenmemis olmasi Tark sanati ve sislemeleri agisindan énemli bir

problem olusturmaktadir.

Teknolojinin hizla geligtigi, bilginin bayadaga
dinyamizda kQltarel degerlerimizi olusturan sanat eserlerimize
gerekli 8zenin gésterilmemesi, yapilmasi gereken denetleme ve
koruma &nlemlerinin alinmamasi Tark sGsleme sanatlarinin gele-

cek kusaklara aktariimasi acisindan dugindardacadar.

Bu &zg0n drneklerin halka agik ve denetimsiz olmalari
gittikce hasar gormelerine neden olmaktadir. Ozellikle Ankara
Alaeddin Camii‘'nin son derece gtizel ahsap minberi harab durum-
da bulunmakta ve bazi parcalari gan gectik¢e eksiimektedir. Bu
anlamda ilgili kurum ve kuruluglarin, aragtirmaci ve sanat
tarihcilérinin konuya yeterince egilmemeleri bu abidevi drneklerin

zamanla yok olacagl endigesini de beraberinde getirmektedir.
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Ganamuzle ge¢mis arasinda kaltarel baglar kurmak, dana
anlayarak bugina yagsamak, kaitdrel mirasi koruyarak geligtirmek
Tark kaltard ve evrensel koltdr yeklagiminda bayuk onem

tasimaktadir.

Amacg

Bu arastrmanin amaci Ankara Arslanhane ve Ankara
Aldeddin camilerinin ahgap minber sislemelerinin teknik, konu ve

kompozisyon bakimlarindan incelemektir.

Arslanhane ve Alf&eddin camilerinin &6zgtn minber
sOslemelerini, Tark soOsleme sanatina yeni bir kaynak ka-
zandirmak, bir ¢izim ve fotograf katalogu olusturarak sarekliligini

belgelemek ve sergilemek aragtirmanin diger bir amacidir.

Ayni zamanda bu iki caminin minber stslemelerinin ¢izim
ve sergilerle tanitiimasi bu alanda aragtirma yapanlara yararli ve
olumiu bir kaynak olugturmasi agisindan 6nem tasimaktadir. Tark
koltor ve sanat degerlerinin tantilma ve yasatiimasinda katkida bu-

lunmak arastirmanin genel amaclarindandir.

Bu amaciar dogrultusunda arastirma yaplhrken su sorula-

ra yanit aranmigtir:

1. Anadolu Selgukiu ahgap sanati uygulama alani olarak

nasil bir geligme g&stermistir?
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2. Anadolu Sel¢ukiu ahsap minber stuslemeleri nelerdir
ve minberlerde hangi teknikler kullaniimigtir?

3. Ankara Arslanhane ve Ankara Aléeddin camileri min-
berlerinin bugankd durumu, sicaleri ve genel bzellikleri nelerdir?

4. Ankara Arslanhane ve Ankara Al&eddin camilerinin
minberleri teknik, konu ve kompozisyon bakimlarindan ne gibi

6zellikler gostermektedirler?

Sinwrhiliklar

Bu aragtirma Ankara il sinrrlan iginde bulunan ve Selgukiu
Dénemi ahgap stslemelerine &érnek colusturan Arslanhane ve

Al&eddin camilerinin ahgap minber suslemeleri ile sinirhdir.

Arastirmanin uygulamall kismi zaman sinir géz o6nGne
alinarak adi gegen iki caminin ahsap minber sislemeleri ile sinirh

kalmigtir.

Yéntem

Arastrma kaynak tarama ve uygulama olmak (zere iki
kisimda gerg¢eklestirilmistir. Arastirmanin birinci kisminda, konu ile
ilgili bilgiler ¢esitli kurumlara ait kitaphane ve arsivierden tarana-

rak incelenmig ve bilgi kataloglarina aktarilmistir.

Aragtirmanin uygulamali kisminda ise, ele alinan Selguklu

dénemi Ankara Arslanhane ve Ankara Aldeddin camilerinin minber
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sGslemeleri gizim, fotograf ve doku belirtir renkli ¢aligmalar ile in-

celenmistir.

Amag¢ ve sinwlilikilarda belirtildigi gibi aragtrmanin
caligma evrenini Anadolu Selguklu camilerinin ahgsap minber
stslemeleri olusturmustur. Bu dbnemin ahsap minber
sislemelerini tipik ozellikleri ile yansitan Ankara Arslanhane ve
Ankara Al&eddin camii minber sislemeleri bu evrenin drneklerini

belirle mistir.

Bu arastrma doért bdlumden olugmaktadir. Birinci
bélimde Anadolu Selguklu dénemi ahgap sanat, Selguklu dénemi
ahsap minber sislemeleri ve bunlarin teknik, konu ve kompozis-
yonlari, Ankara Arslanhane ve Ankara Aldeddin camileri minberie-

ri hakkinda genel bilgiler veriimistir.

Ikinci bslam, arastrmaya konu olan &drnekleri
icermektedir. Aragtirmaya konu olan iki cami minberinin batinan0
ve minber sOslemelerinin detayini gésterir toplam 19 fotograf
gézlem formu niteliginde dazenlenmistir. Buniardan 11 érnek An-
kara Arslanhane Camii‘ne, 8 brnek ise Ankara Al&éeddin Camii'ne
aittir. Arastirma iki minberi konu aldigindan minberlerin batanana
gbsterir (bkz. Or. No. 100 ve 200) iki ana érnek, ¢izim no, fotograf
no, tard, inceleme tarihi, kaynagi, boyutlari, malzeme, teknik,
konu, renk ve kompozisyon bakimlarindan ayrintili bicimde incelen-
migtir. Geriye kalan 17 &rnek ise minberlerin yan aynalik, korku-

luk, kapl, sdve, bordarler ve siptrgelik detaylarini tanitir nitelikte
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dozenlenmistir. Minber butanande ele alindigi igin, ayrintiari
gotsterir bu 17 érnegin malzeme, teknik, konu, renk ve kompozis-

yon bakimindan ayrica incelenmelerine gerek kalmamigtir.

Ucanca bsiom degerlendirme bolumadar. Bu bsiamde
gbzlem formlarinda incelenen iki minberin degerlendirmesi teknik,
konu ve Kkompozisyon olmak Gzere u¢ ayri tablo halinde
ddzenlenmistir. Teknik kullanim gésterir Tablo 1 Za£//f k0ndekdrs,
kKales, yuvarmak sathly derin oyma, ddz satihll derin oyma, ¢/ft kalll
rolyef ve gebekeli oyma olmak lUzere alti bslam altinda incelen-
migtir. Tablo 2 minberlerde kullanian konuyu kapsamaktadir. Bu
tablo geometrik birimler, bitkise/ bezemeler, rdmi ve har olmak
azere dort ana bashk altinda toplanmig, geometrik birimler kendi
icinde dasre, ocgen, yi/aiz, dortgen, besgen, alligen, sekizgen ve
difim/i olarak gruplanmig, bitkisel bezemeler ise pa/met ve ara-
besk alt bagliklarina ayrilmigtir. Tablo 3 minberlerde kullanilan
kompozisyon dizilisini gdstermektedir. Bu tablo zem/in do/gulu
gecmeler, borddr, simelbi ve aralksiz badlantly rekrar olmak
Gzere dort ana basglk altinda toplanmistir. Her t¢ tablo da, teknik,
konu ve kompozisyon bakimlarindan érneklerin tamanQ kapsar ni-
telikte dozenlenmistir. Her iki minberde de ceviz agaci malzeme
kullamldlgl ve ahgsabin dogal rengi disinda herhangi bir renk kul-
laniimadigl icin ayrica malzeme ve renk dékdmana belirtir tablo-
larin yapilmasina gerek kalmamigtir. Tablolan aciklar nitelikteki
dékam ve degerlendirme de bu bélimde her tablonun arkasinda

aclklayici nitelikte verilmigtir.
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DérdGnea bdlam sonug bslamadar. Bu bdlamde konunun
genel tzeti verilerek sonuclar a¢iklanmig, elde edilen sonuclar

dogrultusunda gerekli gértilen dneriler geligtiriimistir.

Minber stslemelerinin ¢izimleri arastrmanin ekler
kisminda Ek 1 ‘de verilmistir. Arastirmaya konu olan otrnekleri
aclklar nitelikteki toplam 35 adet motif 1:1 Slcedi esas alinarak
cizilmigtir. 1:1 ol¢eginde ¢izime olanak vermeyen teknik cizimler

ise kachltGlerek ¢izilmistir.

Gizimler, minberlerin batan &lgalerini, cami planiarini,
kapi, sbve, korkuluk bslamlerini, gegit, sipargelik, bordar ve tam
geometrik birim ve sGslemeleri gtsterir nitelikte toplam 48 adettir.
Gizimlerin altlarinda numaralari ve minber Gzerindeki yerleri belir-

tilmistir.

Ek 2 'de arastrmayi pekigtiren fotograflarla, renkli doku

&zelliklerini gosterir galigmalarin fotograflari verilmigtir.

Ornekler listesi, tablolar listesi, ¢izimler ve fotograflar lis-
tesinin de yer aldigi eklerin ardindan arastirmada kullanian kay-

naklar gosterilmigtir.

Aragtirmanin uygulamali kisminda, Ankara il merkezinde
bulunan iki caminin orijinal minber butant ve suslemelerini
gésterir 1:1 dlgeginde asetat gizimleri yapiimig, minber slcguleri

alinmig ve fotofraflari ¢ekilmigtir. Ahgap minber yuzeyinin rslyef
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olugu motiflerin giziminde bayak zorluklari da beraberinde getir-
migtir. Bu orijinalinden kopya ¢izimler i¢in 3-4 metrelik asetatlar
birbirine baglanmak yoluyla eklenmig, minberlerin iki metreden
yOksek yerlerine merdiven yardimi ile ¢ikilarak asetat Ozerine
cizimler yapimistr. Ancak gserefe ve alem kisimlarina
ulasilamamis ve zor yetigilen yerlerdeki motif ¢cizimleri gaglakie ta-
mamlanabilmistir. Minberlerin 6l¢cleri mamkin oldugunca dikkatli

alinmaya ¢aligiimigtir.

1:1 6lgeginde yapilan bu zor ve zahmetli asetat gizimleri
daha sonra eskiz kagltlarlna dlguleri hesaplanarak aktariimig ve bu
¢aligmalara son olarak aydinger paftalar Gzerine rapido ile
Gizilmisgtir. Dikdtrtgen formlar icinde devam eden motif ve bordar
soslemeleri de bu paftalar Qzerinde gbosterilmistir. Aydinger pafta
cgizimleri minberlerin serefe kismina kadar hemen tamini kapsa-
maktadir. Pafta gizimleri 1m 10cm eninde olmak Gzere rulolar ha-
linde metrelerce devam etmekte ve paftalarin ilgili parcalari aks
noktalarindan birbirlerine eklendiklerinde minber suslemelerini
clugturmaktadir. Bu gizimlerde minberlerin sag ve sol aynalik
kisimlari ayni geometrik birim ve motifleri tasidiklarindan yalnizca
sol yan aynaliklar, korkuluk, serefe alti, gergilik, stpurgelik, kapi,
stve, kitabe ve kapi satancelerinin geometrik birimleri, bordarleri
ve motlifleri, kitabe yazi ve sislemeleri, sGpargelik stslemeleri
¢izilmigtir. Devam eden bordir stislemeleri ve geometrik birimlerin

i¢indeki bezemeler bir raport olugturacak bigimde gosterilmistir.

Dogal ki bu g¢izimleri aragtrmanin rapor kismina almak
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mamkin olmamaktadir. Ancak Ek 1 'de yer alan ¢izimler 1:1
6lceginde A4 boyuttaki ké&gida sigabilen minber sislemelerinin

bayok ¢oguniugunu kapsamaktadir.

Pafta gizimlerinin yan sira minberlerin teknik ve doku
ozelliklerini gostermesi amaciyla yine 1:1 6lcedi esas alinarak 6
adet 50 X 70 ve 4 adet 35 X 50 boyutunda olmak Uzere toplam 10
adet aslindan kopya renkli ¢alismalar yapilmistir. Bu ¢alismalarda
dokuyu belirtmek amaciyla sulu boya ve kuru boya teknikleri kul-
lanilmistr. Galismalarin  baydk boyutta olmalari nedeniyle

fotograflari ¢ekilerek aragtirmanin Ek 2 kisminda gosterilmistir.

Arastrma 11.04.1991 tarihinde baglayip 30.07.1992 tari-
hinde sona ererek toplam 16 aylik bir sQrede gerc¢eklestirilmistir.
Camilere gidilerek yapilan 1:1 o&l¢edgindeki zor ve zahmetli
cizimler, daha sonra bu cizimlerin paftalar halinde cikaniimasi

caligma soresinin 4-5 ay kadar uzatlmasini gerekli kilmigtr.
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TANIMLAR

Alem: Sancak anlamina gelen ayli madeni tepelik.”

Arabesk: Birbiri i¢ine girip ¢ikan hat ve egrilerin meyda-
na getirdigi bezeme bit;imi.‘2

Aynalik: Minberlerin kapi! ast kismi (Ta¢ alu). Genellikle
kitabelerin yer aldigi bélam.

Bezeme: Susleme.

Gegit: Minberlerde serefe altinda bulunan kapili kisim.

Geg¢me: Minberlerde ¢ita pargalarini birbirlerine gegecek
gekilde baglayan teknik.

Gergilik: Minber korkuluklarini bélen dikdortgen
cerceve.

Girift orga: Seritlerin bir sistem dahilinde birbirlerine
dolanarak meydana getirdikleri su biciminde va da s{slenecek
alani batdn halinde kaplayan gegitli sosler.13

Kafes: Minber korkuluklarinda kullanilan citalarin bir
kafes olugturacak gekilde ¢cakilmasi ile olugan teknik. 4

Kivrik dal: Helezoni kivrimiar yoluyla olusturulmus
sOsleme.

Korkuluk: Minber merdiveninin iki yaninda kullanian

parmaklik.

1 Adnan Tureni, Sanat Terimleri Sozliifii, 4. Bask. Ankara: Toplum
Yaynlan, 1380,s.10,

12 Ayni Eaer, s.14.
13 Aym Eser,s42.
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Kaldh: Minberin serefe kismini kapatan konik dam orta.

Kandek&ri: Birbirine ge¢me olarak didzenlenen, kigak
tahtalardan yapilan bir bezeme teknigi.”

Palmet: Yapraklari simetrik olarak dGzenlenmis ve iki
yapragin ortasinda sivri tepeligi bulunan bitkisel bezeme motifi.

Rolyef: Kabartma.

RaGmi: Filiz ve yaprak biciminde aslupiastiriimig stilize
hayvan motiflerinin dolasik t@.lzyinatl.15

Satih: Yiz, yuzey.w

Sdéve: Minberlerde kapi Ustindeki araliklar ve kapinin
oturdugu kasa.

Stilize: Karakteri kaybolmadan basitlestirilerek, tezyini
ve gsematik hale sokulmus bigim.”

Sapargelik: Minberlerin sag ve sol G¢gen levhalarinin
(yan aynaliklarinin) altlarinda bulunan, minberi tabana baglayan
kisim.

Serefe: MinberlerdetGzerine gikilip hutbe okunan yer.

Tag: Minber kapisinin Ust bélaminde bulunan tepelik.

Tezyinat: Sisleme, bezeme.

Yan aynalik: Minberlerin sag ve solunda bulunan t¢gen

formlu buyak bloklar.

14 Ay Eser, .76,

'sAym Eser,s.114.

16 Anaiklepedik Soziik, Milliyet Yawnlan, clit, 1967, 3.1609.
" Turani, On. Yer., s. 119,



BOLOM 1

A- Anadolu Seicukiu Donemi Ahsap Slsleme Sanat

Turkler eserierini olustururken yérelere ve zamana gbére
farkli malzeme kullanmiglardir. Bu malzemeler icinde é6nemli olan-
larindan birisi de kuskusuz ahsaptir18. Tarklerin ahsap iglerinde
eserler vermeleri olduk¢a eskidir. Ancak ahgap sanatindan
ganamOze kadar gelen, Tark sOsleme ve mimari sislemesinin

bircok gazel drnegi Anadolu Selguklu donemine rastlar.

Yacil'in de belirttigi gibi‘s, uzun bir ge¢mise sahip ahgap
sanatl, Islam dininde canh varliklarin uzun yazyllar plastk sekilde
tasvirlerinin térelere aykir sayiimasindan bagimsiz bir sanat olarak
geligmemig, her zaman mimariye bagli kalarak bir sisleme 6gesi

olmustur.

Genel sanat tarihi meyaninda, Tork-lslam tahta
cymacilik sanat, tarihsel kaynaklari itibariyla
Tarkistan'dan Endalus'e kadar Asya, Afrika ve glney
Avrupa gibi ¢ok genis bir sahaya yayimig bulunmakta
ve (l&hitler, minberler, kapt ve pencere kanatlari,
sGtunlar ve kaideleri, sandukalar etrafindaki stslu par-
maklikiar (gsebekeler), tahtliar, saltanat kadirgalarinin

18
19

Yasemin Erogui, iigl Dergisl {Say 60.Ist: 1990), 8.3.
Yiicel, On.¥er., s.3.
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kogkleri, tavanlar, cekmece ve sandukalar...ild) gibi ¢ok
zengin cesitler gostermektedir?®.

Selgukiulardan gintimtze az sayida ahgap eser kalmistir.
Ozellikle Selguklularin ilk yillarindan pek az eser kalmistir. Bunun
nedeni de orta ¢ag Anadolu'sunun gegirdigi sayisiz savaslar ve
yagmalarla ahsabin yaniciligi ve kolay yok olurlugudur®!.
GunumOze kadar gelen bu eserlerden bUylk c¢ogunlugu dini-
mimari ve bu mimariye iligkin konular olmustur. Mihrap , rahle,
sanduka, karst, minber, tavan kirigleri, sOtun, sttun basliklar,
pencere ve kapi kanatlari?? bu ahgap sanatnin en glzel
6rneklerini igerir. Selquklu sanat¢ist yaptigi esere uygun olabile-
cek, rahatiglenebilecek ve kalicl olacak ceviz, elma, armut, sedir,
abanoz, gul, simsir, cam??® malzemeyi tercih etmistir. Saphesiz
ahsabin secimi, kullanilan teknik ve plastik unsurlarla igice
dastGnalmastar. Bu denli bilgi ve titizlik gerektiren bu konuda Ana-
dolu Selguklularinin ¢ok basarili olduklari bugtin halen motifleriyle,

teknigiyle kalicihigini strdaren eserlerden anlagilmaktadir.

Selguklular ahgap stisleme sanatinda da Se/pwk/r OUslubu
dedigimiz geometrik kompozisyonlar olusturan tezyinat ustaca

kullanmislardir.

. 20 Cevdet Culpan, Tiirk-istam Tahta Oymacihk Sanatindan Rahleler,
Ist: Milli Egitim Basimewi, 1968, s.1.

21 Baskan, Un._¥er., (1990}, 5.15-16.

22 Brey,On.Yer., (1988), s.111.
Selcuk Milayim, Anadolu Turk Mimarisinde Geomelrik Slisleme
(Selgukiu Ca i), Ank: Killtiir ve Tunizm Bakanhdi Yaynlan, 1982, 8.57.
Oney, On_Yer_, [1376], 5.126.
Yiicel, On_Yer., s.3.

23 Aymi eserler.
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Selgukiu devri ahgap malzemesinde bitkisel girift ara-
beskler, kifi ve nesihi yazilar, bazen ¢ok katli géranamid veren

kompozisyonlar, oyma ve kafes ig¢iligi garumr“.

lik 6rnekleri Iran'da erken Islam devri kandillerinde
goéralen geometrik motifler ise Selguklu devri
ahgaplarinda bitkisel bezemeden sonra en c¢ok kul-
lanilan konu programidir. DOz, kirtk ve yuvarlak hath
cizgilerin uzayip ydn degistirmesiyle sonsuz olarak
cogaltilabilen, sonsuzlugu ifade eden bu desenlerin
degisik uygulamalari, kombinasyonlar ile anlazsllmaSI
ve ¢6z0imesi gd¢ kompozisyonlar elde edilmistir .

Anadolu Selcuklulari zengin bigim anlayislarini ahsaba
tagimiglardir. Geometrik motifler ahsabin dogal 6zelligi ile son de-
rece uyumlu kullanilmigtir. Ahsapta kullanilan kompozisyon
gegitliliginin yaninda girift arabesklerde de olduk¢a cesitlilik

gésteren motifler yazi ve devam eden sularla birlikte ele alinmigtir.

Yapilan arastrmalardan anlasildigi gibi, 13. yuzylda
ahgap sanatt hem nitelik, hem nicelik acisindan en olgun
dénemine ulagir. Kalite artmig, sanat esyasinin tor ve sayisinda

¢ogdalma olmustur%.

Selgukiu ahsap isgiliginin kuskusuz en abidevi drnekleri

minberlerdir. lleride arastrmamiz geredi minberler ele

24 Orey, On.Yer., [1976), 5.126.
25 Bagkan, On.Yer., (1990), 5. 16,
26 Aym Eser, s. 22.
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alinacagindan burada diger ahsap islerinden tnemli gorilenler

tanitilacaktir.

Anadolu Selguklu dénemi ahgap pencere ve kap! kanat-
larinda en gltzel trneklerden birisi Konya Sadrettin Konevi tirbesi
ahsap pencere kanatlari ile Ibrahim Bey Imareti pencere kanadidrr.
Tark-lslam Eserleri Miuzesinde bulunan bu eser, Selguklularin

geligtirdigi 0slubu en iyi sekilde yansitir niteliktedir??.

Bu gan, Vakiflar Genelen Maduarlaga Tark Ingaat ve Sanat
Eserleri Muzesinde bulunan, Ahi Elvan camii pencere kapaklari da
sert agactan, oyma tekniginde yapiimig, kitabeliklerde girift kifi ve
nesihi yazilar yaziimistir. Yizey stilize palmet, kivrik dal ve yaprak-

larla suslenmistirza.

Dogu Berlin Staatlich Museen Zu Berlin (Berlin Devlet
Muzeleri) 'de bulunan 13. yOzyila ait Konya Bey Hekim Mescidi
ahgap pencere kanatlari da altigen, yildiz ve dértgen formlarda

arabesk tezyinatla nefis bir ig¢ilik sergilemektedirzg.

Konya Aléeddin camiinin Tork-Islam Eserleri
Muzesinde korunan ahgap minber kapi kanadinda 7
adet begsgen madalyon icinde paimet ve riimi motiflerin-
den olusan kompozisyonlar bulunmaktadir. Bu kompo-
zisyonun etrafini oyma teknigi ile yapimis girift dal ve

27 yijcel, On_Yer., 3. 4.

28 Frdem Yiicel, “Tirk ingaat ve Sanat Esederi Miizesinde Ahi Elvan Cami
Pencere Kapakian” Tiirk ¥ urdu (Saw 10.ist: 1967), 3.19-25.

23 Mehmet Onder, ¥Yurt Dipt Miizelerinde Tiirk Eserleri Ankara: Kiiltiir
ve Turizm Bakanhidi Yaynlan, 1983, 8.33.
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rGmilerden olusan bir bordar cercevelemektedirsu (bkz.
Fotograf No: 20).

Bir diger ornek ise Nigde Al&deddin camiinin kapi kanat-
laridir. Ahsap konstraksivonu bakimindan dikkate deger bir sistem
ile batan kapi kanat yozeyi yan yana, iki sirali oniki adet kare
bslanta ile ayriimigtir. Kapi dig cephesi uglari birbirine degen sekiz
kégeli yildizlarla sislenmig, bunlarin diginda kapiyi cergeveler nite-

likte rimi dolgulu bordarle tamamlanmigtir3 !,

Ahsgap stalaktitli veya devsirme olarak kullanilan antik
devir s0tun basliklari ve nefis profiller meydana getiren tavan kon-
sollari kademeli yerlestirilen kirisleri ile de ilgimizi cekerler. Anka-
ra Arslanhane (1289-90), Afyon Ulu (1273), Sivrihisar Ulu (1274),
Ayas Ulu, Beysehir Egrefoglu (1289-9(-))32 ginamize kalan en
énemli ahgap sGtunlu ve tavanh camilerdir (bkz. Fotograf No: 21,

22).

Selguklu doéneminden ginam(ze az sayida sanduka ve
tabut dornegi kalmigtr. Bunlar iginde Tqu-lslam Eserleri Mozesinde
bulunan Aksehir Seyyid Mahmud Hayrani tirbesinden getiriimis
sandukadir®®. Tam yuzeyi yazi kivrim dal ve rimi saslemeleri ile
stlis hatla iglenmistir. Bir bagka 6érnek de 13. yozyla ait olan

Akgsehir Seyyid Mahmud Hayrani tirbesinden Tirk-islam Eserleri

30 Nazan Tapan, Anadelu Medenlyetieri Il Selguklutar, Ist: KUtur ve
Turizm Bakanhdi Yaynlen, Topkap Saray Miizesi, 1983, 5. 86.

31 Yimaz Onge, "Nigde Alseddin Camitnin Kapi Kanalian™ On Aaya (C ¥, S
58. Ank: 1970), 5.8.

32 Bney, On.Yer. (1988), s.24.
33 Tapan,On_Yer., s.85.
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MOzesine getirilmis olan ahsap tabuttur3*. Ceviz agacindan
yapilmigtir. Yazi, kivrim dal ve ramilerle bezenmig tabut dénemin

en glzel ahgap érneklerindendir.

Selgukiular tahta malzemeyi agirlikli olarak dini mimariye
bagli kullanmakla birlikte kag¢uk el sanatliarinda da eserler meyda-
na getirmiglerdir. Bugin baytk ¢ogunlugu mazelerde bulunan rah-

leler Anadolu Selguklularinin zengin motifleriyle sdslenmistir.

Rahlelerde kullanilan malzemenin yalniz tahtaya
inhisar ettigi devirlerde sanatin batin inceligi kabartma
oymacilik Uzerinde toplanmig, yazilar, ayetler, hadisler
ve rimi, gicek motifleri gibi cesitier gbstermek suretiyle
13. yazyillda Selguklu sanatkériari tarafindan saheserier
meydana getirilmigtir™".

13. yuzyila ait Konya Selguk sultanlarinin turbesinde bu-
lunarak Istanbul Tork-Islam Eserleri M0zesine getirilen bir rahle
érnedinde Ost pano kabartma yazilarla, alt pano ise rimi ¢i¢gek mo-
tifleri ve kafes iglemeli dallardan olugmus oymalarla sislenmistir.
Ceviz agacindan alt digsli ge¢me olarak agilwr kapanir tarzda

yapimigtir 38 (bkz. Fotograf No: 23).

Konya Eski Eserler Muzesinde bulunan yine 13. ylzyila
ait ceviz agacindan on disli ge¢me olarak yapilmig bir bagka rahle

brneginde bordar ve kabartma rGmiler ayni Gst pano icinde kul-

3 Aymi Eaer, 5.86.
33 Culpan, On.Yer., . Il
36 Ayni Eaer, a.1.
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lanilmigtir. Rahlenin Gst panolarinin  i¢ taraflarindaki lake
sGslemeler genel Selcuk gelenegindeki uygun arabesk motiflerdir.
Ortada buytk bir madalyon iginde ¢ift bagli kartal,etrafinda kivrim
dallar, uglarinda rimi motifleri ve 14 aslan figurt bulunmaktadir.
Burada arma seklinde hayvan sisleme motifleri ilgi gekicidir37

{bkz. Fotograf No: 24).

Berlin Islam Eserleri Mazesinde 13. yazyil (Env. J. 584)
Selguklu dénemine ait bir rahle drneginde ise doértgen gergeve
icinde orgula ve gigekli kiufi tarzinda kabartma A/a/ yazisi Gst
pano kenarlarinda borddr kabartma oymali ve susld yazilar ile

dénemin en gtzel ahgap 6rneklerinden birini olu:;:tururag.

Selcuklu agac isciligi 12. ve 13. vazyillarda en yOksek
dazeye ulasmistir. Selcuklu genel 0Oslubu ahsap malzemeye
yansimig gerek teknik, gerekse geometrik (kapali ve devam eden
kompozisyonlar) formlarda denge ve yalinlik unsurlari ile ilging
oérnekler sergilemigtir. Selguklu ahgap iggiliginde malzeme ve
kompozisyon druntist kadar kullanilan teknikier de snem kazanir.
Sanat¢i malzemeye ve malzemenin kullanim alanina uygun teknigi
gelistirmis ve yuksek bir bagsanyla uygulamigtir. Selguklu ahsap
igc¢iliginde kullantan teknikler diger alt bashklarda ayrica

tartisilacaktir.

37 A Gabriel, Monuments Turcs ¢ Anatolie
C. Esat Arseven, Arts Decoralifs Turcs, s 40,9.135ve 3.39,5.134,

38 Culpan, On_Yer., s.10.
Oney, On.¥er. (1988), s.114.
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Selguklu ahsap sanati Beylikler ve Osmanli sanatina da
bir basamak olusturmusg, Erken Osmanh aga¢ iglerinde hemen

anlagilabilen bir etkiyi de beraberinde getirmistir.
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B. Anadolu Selcukiu Ahgap Minber Saslemeleri

Ahgap malzeme dini mimarimizde zengin ve 6zenli bir uy-
gulama alan bulmusgtur. Tarihi cami ve mescitler, sivil yapilara
oranla daha itinali kullanihp, onarim gérdaklerinden ganuimuaze

daha saglam gelebilmiglerdir3S.

Ancak dini mimarimiz icinde hem i¢ mimari bir eleman,
hem de dekoratif nitelik gésteren Anadolu Selgukiu ahsap minber-
lerinin bugan az sayida ve ¢ogunun harap durumda oldugu bilin-

mektedir.

Anadolu Selguklularinin zengin bigim danyalari, Gstan
teknikleriyle olusturdukiari ahsap minberleri tanitmadan bdnce,

minber deyimine ve tarihcesine kisaca g6z atmak gerekmektedir.

Minber sbzcago koken olarak Arapg¢adir. Kaldirmak
ve ylkseltmek anlaminda olan #nebr kbkonden
uretilmig, mekan adi olarak s/nber denilmistir%.

Gogulu menabir olan minber camilerde Cuma ve dini

bayram glnlerinde, hatibin Uzerine cikip hutbe okumasi icin

33 yagar Erdemir, "Konya-Beysehir Bayndr Kiyii Camii® Yakiflar Dergisi
(X1, Ank: Yakiflar G enel Midiiiigii Yaynlan, 1985),'s.193.

40 1 zeki Oral, "Anadolu'da Sanat Defjen Olan Ahsap Minbeder Kitabelen ve
Tarihgeler” Yakiflar Dergisi (Y, Ank: Yakiflar G enel Miidiidiidi Yaynlan, 1962), 5.23.



24

yapilan merdivenli yaksek karsa*! anlaminda kullanilmaktadir.

C.H. Becker'in aragtirmalarina gére minber ilk zamanlar-
da bir bakima tahta olarak kullanlhyordu42 ve ibadet amacindan
cok, bir £farsgd ve drivan toplantlarinda hakimdarin dzerine cikip

cemaatle konustugu bir mekandi.

Bu gunka anlamiyla  minberin tarihsel olarak

maslamanlikla birlikte ortaya c¢iktig) séylenebilir.

Hicretten sonra maslGmanlarin sayisi giin gectikge artiyordu.
Camide cemaat gogalinca Peygambet'in yaptidi konugmalarda
herkesi gdrebilmesi icin, bir kadinin dalger olan kélesi, bir minber
yapmak (zere gorevlendirildi. ligin agacindan yapilan bu ik min-
berin O¢ basamagl ve (st basamakta otururken dayanmak igin bir
de arkahé verd’?

Minber baslangicta yUksek bir kirsQ veya bir taht idi. Pey-
gamberin 6lamona takip eden sabah Abu Bakr, hararetli bir
mizakereden sonra, cemaat iginde merasim ile Peygamber’in
minberine ¢iktl. Sonraki halifeler bu ananeye uydular

Yapilan arastirmalara gore, camilere minber konmasi

41 Okyanus TUrkge S6zik, C L, ist: Pers Yavnlan, 1974, 5.1960.
Tirkge Stzliik (G eligtilimis 6. Baski. Ank: Bilgi Basmew, 1974), 8.573.
Hayat Ansiklopedisi, C ¥, ist: Doflan Kardeg Yaynlan, 1973, 5.2368.
Y eni Tirk Ansiklepedisi, ¢ ¥l, ist: Otilken Nesr. A.S ¥ay,, 1985 $.2418.
Tiirk Anslklopedisi C XXy, Ank: Mill Editim Basimew, 1976, 5. 215.
Celal Esad Arseven, "Minbet” ‘Banat Ansiklopedisi (C i, ist: Mill E itirn
Basmnew, 1950}, s.1412.

) 2 Oklay Aslanapa, "Anadolu’da Tik Minbederi” islam Anasiklopedisi [C
Vill, ist: 1958), 5.335.

43 Tiirk Ansiklopedisi, On_Yer., s.215-216.
Oral, On_Yer., 5.23.

“ Aslanapa, On.¥er., 5.335.
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Emevilerin son senelerine rastlamaktadir. 132. Hicret yilinda batin
45

camilere birer minber konulmustur
Ancak ilk yillardaki minberler 3-4 basamakli bir sahanhk
ve yahlardaki korkuluklardan ibaretti. Daima kible tarafinda, mih-
rabin ve cemaatn saginda bulunan minberler ge¢misten bu yana
dini mimari icinde yer alan camilerin en &nemli bir parcasi

olmustur.

Mermer, tugla, tag ve ahgsaptan yapiimig érnekleri bulu-
nan minberler, zamanla degigerik geligmis, mimari ve sOsleme

alanlarina vazgegilmez bir kaynak olugturmustur.

Minberler kapi, gbvde ve serefe olmak Ozere (¢ ana
bélimden meydana gelmistir“. Kapi kisminda ta¢, s6ve, aynalik
ve kapi kanatlari; gévdede merdiven, korkuluk, yan aynalklar,
serefe alti, sapurgelik, gergilik ve gegit {(dolap); serefe kisminda

ise sahanlik, kiilah, kubbe ve alem bulunur.
Minberler dini yapi elemani olarak tasidiklari degerin
yanisira yapildiklari cagin ve ybrenin kaltar, yasama bakig ve sanat

bicimlenisini en iyi sekilde ortaya koyan eserlerdir.

Erken islam sanatinda ilk olarak bol miktarda ahgap min-

45 Onal, On_Yer,, 5.23.
Aslanapa, On_¥Yer,, 5.335.

46 Oral, Un_Yer., s.23.
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ber drneklerini Anadolu Selguklu sanatinda gérmekteyiz. Ceviz,
armut, abanoz, sedir ve gul agacindan yapilan minberler arasinda,
deha sonrakilere 6rnek olan oyma ve gebekeli oymanin baydk
- slgade kullanildigy, geometrik ve bitkisel elemanliarin meydana ge-

tirdigi kompozisyonlarin 6n planda yer aldigi gGrUlnr”.

Selcuklularda camiler ibadet yeri oimakla beraber birgok
48
a'".

iglerin de goragaldaga yerdi. Devlet isleri camide géragolord

Selcuklular déneminde cami i¢cinde minberin yer aldigi
batanlak, kullanilan malzemenin teknik, kompozisyon ve konu bir-
likteliginin mukemmelligiyle agiklanmaktadir. Minberler coguniukia

ahgsap malzeme kullanilarak yapilirdi. Ahgap sanati ayrintilarina

kadar en gazel orneklerini minberler Qzerinde sergilemistir.

Anadolu Selguklu mimarisinde yapi detaylar1 ve sanat
icrasi bakimindan cesitli malzemenin islenisi ile hayli astan

bulusglar kaydedilmistir“g.

Anadolu Selguklularindan gGnimaze az sayida minber
¢rnedi kalmisgtir. Bunlardan bir kismi orijinal olarak camilerde, bir

kismi ise butan ya da parc¢alar halinde muzelerde bulunmaktadir.

7 Halk Keramadarah, “Corumn Ulu Camiindeki Minber” Sanat Tarihi
Aragtirmalan Yilhij, ist: 1965,5.120-142.

48 E.Behnan Sapolyo, "Camilerimiz” On Asya [CIl. 5.33. Ank: 1967-68), 8.7.

49 Mahmut Akok, Anadeolu Selguklu Mimarisinde Gelecefin Tirk

Sanatina Kaynak Olan Yarhklar, Malazgit Amadanindan ayn basim, Ank: Tirk Tarh
Kurumu Basimei,1972,3.213.
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Anadolu Selgukiularinin bag sehri olmast nedeniyle Konya ve
cevresi ahsap sanatt ydninden buaydk bir zenginlik

gbstermektedir.

Konya Alédeddin, Konya Beysehir Esrefoglu, Ankara
Alédeddin, Ankara Arslanhane, Kayseri Huand Hatun, Divrigi Ulu,
Afyon Ulu, Kayseri Ulu, Konya Kac¢uk Ali Oglu, Ankara Ahi Elvan,
Ankara Kizilbey, Sahip Ata, Harput Sare Hatun, Siirt Ulu camileri-
nin minberleri dénemlerinin en gazel ahsap isgiligine sahip eser-
terdir. Corum Ulu, Birgi Ulu, Nigde Sungurbey, Manisa Ulu ve
Bursa Ulu camilerinin minberleri, Beylikler devrinde Selgukiu ge-
lenegini daha da ince bir aslup ve ig¢ilikle surdaren érnekler ola-

rak dikkati ceker>?.

XH. yazyl ortasindan kalan ilk Selcuklu eseri Konya

Alaeddin Camii ve sahane minberidir, H. 550 (1155)°1.

Tark ve Islam sanatinin en muhtesem agac eserle-
rinden olusan bu minberin kapisi Gzerin Kili¢ Arslan’in
oglu Sultan Mesut adina kQfi yazili bir kitabe bulun-
maktadir2,

Minber orta boy minberlerdendir ve abanoz agacindan

islenmisgtir. Minber merdiveninin korkuluk cergevelerinde susli ve

>0 Oney, On.¥er.,[1988),5.112.

1 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanali, [2.Bask. Ist: Remzi Kitabevi, 1989], 5.120.
Oney, On.Yer,, [1988),5.112.
Yiicel, On.Yer., (1975), 5.4.

52 Oral, On.Yer., s5.29.
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girift bir kiifi ile ayetler yazilmigtir. Mimari yapisinin saglam oran-
lari, sislemesinin sadeligi ve butinldk etkisi ile bu minber tama-

men anitsal bir gﬁrﬁnugtedirs"‘.

Minber, asma dallar, bitkisel arabeskler, rimiler ve lotus
cicekleriyle islenmisgtir. Minberin ana o6rgasa yildiz ve beskenar
geometrik parcalarin birlesmesiyle olusturulmustur. Korkuluk
sebekelerinde 6 kollu yildiz gekilleri iki sira halinde yan yana dizil-
mig ve bunlar kendi aralarinda ayrica sekiz kenarli ve dért kdseli
yildiz gekilleri meydana getirmistir. Minber kapisi ise zarif, yuvar-

vae . - - . | -
lak dilimli ve sivri kemer ile son bulur®%.

Kandekéari tekniginde yapilmig clan kapi kanadi 7
adet besgen madalyon i¢inde derin oyma teknigi ile
palmet ve rumi motiflerinden olusan kompozisyon
géroimektedir. Etrafi yine oyma tekniginde girift dal
ve ramilerden olusan bir borddr ¢evrelemektedir®>.

Bir ¢cok ahsap teknigi Aldeddin Camii minberinde birara-
da kullanimistir. Anadolu Selcuklularinin ahsap minber
sislemelerinde temel olugturan bu ilk 6rnek, kendinden sonra
yvapilan bir ¢ok minbere esin kaynagi oimustur. Aragtirmamiza konu
olan Ankara Arslanhane ve Ankara Aléeddin camilerinin ceviz
agacindan yapiimig minberleri de Anadolu Selguklu ahgap oyma

sanatinda ayni gelenegdi sturdiren bir etkidedir.

53 Aslanapa, On.Yer., (1958), 5.337.
L Aym Eser, 3.3338.
33 Oney, On.Yer., (1970), 5.136.



29

Selguklular devrine ait Malatya Ulu Camii minberi (bkz.
Fotograf No:25) ile H.638 (1240) tarihli Divrigi Ulu Camii minbele-
rinin 13. yazyilhin bagindan kaldigi tahmin edilmektedir. Gok harap
bir durumda bulunan Malatya Ulu Camii minberinin dogu
tarafindaki korkulugunda cicekli kifi ile tarihsiz olarak, caminin
yap! kitabesi ve yaptiran emirin adi yazmdlrss. Bugun Ankara
Etnografya mazesinde bulunan minberin yan aynaliklari ve kapi
kismi kiindekéri teknigiyle islenmig olup arabesklerle siislenmigtir.
Getrgevelerde ve bordarlerde ince kivrik dallar, oyma tekniginin

gtzel érneklerini sergiler.

Divrigi Ulu Camii minberi abanoz agacindan yapimigtr.
Minberin sol aynaligi ortasinda yildiz bigimli bir madalyon igindeki
kitabeden anlasiidigina gore Tiflis’li Ibrahim oglu Ahmed
tarafindan yapllmlstnr57. Kabartmali kGdekéri tekniginde yapiimis
olan Divrigi Ulu Camii minberi, degisik sislemesiyle dikkati ¢eker.
Gok kdseli yildiz ve beskenarlarin sistemli dizilisinden olugmustur.

GCercevelerde Selguk nesihi ile ayetler yazilidir.

Bir bagska ornek de Afyon Ulu Camii'nin Selguklular
déneminden gOnamize gelmis ahsap minberidir. Kitabeden
anlagildig! kadanyla, minberi yapanin Emin Ha¢ Bey adinda bir sa-
natkér oldugu ve H.671 (1272) tarihinde vapidigidir. Ahgsap min-

ber, bugiin tamamen yagl boya ile boyanmig olmasina karsin,

38 sstanapa, On.Yer., (1958), 5.338.

57 Oral, On.Yer., 543, )
Dodan Kuban, Tirkiye Sanat Tarihi, ist: Gengek Yayinew, 1970, 5.132.
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Selguklu agag isgiliginin gazel drneklerindendir. Ajurlu olarak
islenmisg olan minberin merdiven korkuluklari geometrik dizende,
merdiven altindaki Gggen pano ise geometrik gegmeler halinde-

dirv8.

l¢ Anadolu bolgesinde zengin 6rneklerle karsimiza ¢ikan
Selgukiu ahsap minberlerinden bir digeri de Kayseri Ulu Camii
ahsap minberidir. Melik Mehmed Gazi'nin {(1134-1143) inga ve
yegeni Yadi Basan oglu Muzaffereddin Mahmud'un H.602 (1207)
yilinda tamir ettirdigi klasik tipte ¢ift kath kapis,1 10 adet basamag,
korkuluk, yan aynaliklar ve gerefesi mevcut olan minber, taklit
kindekéri teknigi ile ¢akma ve rolyefli clarak yapiimistir. Yan
aynaliklarda azeri iglemeli poligonal pargalar, geometrik 6rga ha-

linde aradan gecirilen kiriglerle tutturulmustursg.

Yine Konya Hatib mahallesinde bulunan Kic¢ak Ali Oglu
Camii minberi de ahsaptan c¢akma teknigi ile yapilmigtr. Yan
aynaliklar, ahgsap daz zemine 6nceden tezyin edilmis ahgap geo-
metrik gekilli pargaciklarin ¢akilmasi yoluyla stslenmigtir. Minber
korkuluklar), kafes seklinde citalarin capraz olarak c¢akilmasi

seklinde yapllmlstlrﬁﬂ.

b Tiirkiye'de Yakif Abideler ve Eski Eserler 1, (2. Baski. Ank: Vakiflar
G enel Mildiiniigii Yawnlan, 1983), 5.94-100.

>4 Mehmet Cawrdad, "Kaysen Ulu Camii Ahsap Minber” Tiirtk Etnedrafya
Dergiai (S.XY. Ank: Tirk Tarih Kurumu Basimewi, 1976), 5.56.

60 Remzi Duran, "Kenya-Sarayiniinde Ug Ahgap Cami” Yakiflar Dergisi, [S.
XX. Ank: Yakiflar Genel Miidiidiidii Yaynlan, 1988], 5.51.
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12-13. yozyillarda, hatta kaba olarak 14. yozyla kadar
dézellikle bir aslup olarak karsimiza c¢lkan, genelde Anadolu
Selgukiu ahgap sanati ve 6zelde de minber stislemeleri Ankara ve

ybresinde de gGzel érnekleri barindirmaktadir.

Ankara Kizilbey Camii, Ankara‘daki ilk Selguklu eserlerin-
dendir. Bu cami ganamtzde yok olmug ve parcalari Ankara
Etnografya ve Istanbul Topkapi mOzelerinde bulunmaktadir (bkz.
Fotograf No: 26).

Ceviz agacindan yapiimig olan minberin merdiven korku~-
luklari, gerefe alti, gerefe korkulugu ve kapisi (kapi kanatlari yok

olmugtur) Ankara Etnografya Mazesindedir.

Kizilbey Camii minberinin gerefe alti panosu, catma takli-
di teknigi ile yapimistir. Minberde derin satihli oyma ve yuvarlak
satthli oyma teknikleri birarada kullanilmigtir. Panoda bulunan mo-
tifler, birbirini tamamlayan merkezi dagilim guruplarini olugturan
geometrik gekiller halindedir. Yildiz, dértgen, egkenar dértgen ve
altigenlerin devamli diziligi dikkati ¢eker. Geometrik motiflerin
Ozerleri, sekillerine uygun olarak, rimi ve stilize gonca motifleri

ile bezenmistir®!,

Beylikler devrine ait minber érnekleri de Selguklu gele-

61 Ergil Ududu, "Ankare Kizilbey Camii Minber” Tiirk EtneJrafya Dergisi
(3. X. Ank: Tlrk Tarih Kurumu Basimew, 1968), 3.78-80.
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nedini gerek i¢ mimari unsurda, gerekse stusleme ve teknik olarak

devam ettirir gbzakmektedir.

Selguk devri agac isgiliginde genellikle oyma
teknigi kullaniimig, bu teknik o&zellikle igige girift
géranamdeki rdmiler ve geometrik motiflerle
sOslenmistir. Bu dénemde goralen 6zellikler Beylikler
ve Erken Osmanli devrinde zengin c¢i¢ekli aslupla
birleserek devam etmistirsz.

Gec¢ drneklerden olan Ankara Ahi Elvan Camii'hin ahsap
minberi de Ankara Arslanhane Camii minberiyle ahsap isciligi,
kullandan teknikler ve susleme ac¢isindan benzerlikler

gostermektedir (bkz. Fotograf No:27).

Ankara Ahi Elvan Camii (1413) minberi ortaboy minber-
lerdendir ve bugn harap durumdadwr. Minberin sol korku-
lugundaki usta kitabesinden anlagidigina gtre marangoz Har-
put'lu Bayezid oglu Mehmed tarafindan yapllmlstlrs3. Merdiven
altinin yan panolarinda, ge¢meler halinde islenmig altigen, yildiz,
tu¢gen seklindeki kaguk pargalarin igleri oyma tekniginde arabesk-

lerle sUsylenmixstirB“.

Beylikler dénemi ilk devir érnekierinden olan ve Selgukiu
etkilerini tasiyan bir bagka ¢rnek ise Birgi Ulu Camii ahgap minbe-

ridir, H. 722 (1322). Ceviz agacindan yapiimis olan minber eksik-

82 can Kerameth, "Osmanh Dewi Afiag isleri” Tlirk Etnodrafya Dergisi (S.
I¥. Ank: Tiirk Tarth Kurumu Basmevi, 1861}, 5.5,

B3 ora), n._ver., 5.73.
64 T likive'de Yakif Abideler ve Eski Eserter], On.Yer., 3.373.
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siz ve saglam olarak ginimiaze kadar gelebilmistir. Klasik minber-
lerde oldugu gibi dokuz basamaklidir. Minber kundekéri teknigi ile
yapimistir. Ayrica oyma teknigi olarak ahgap sanatinda kullanilan
daz satihli derin oyma, yuvariak satthli derin oyma, ¢ift kath kabart-
ma oyma, sebekeli oyma tekniklerinin hemen tumi bu eser
azerinde tespit edilmistir. Kivrik daliar, rGmi ve palmetmer ¢ok ince

bir tarzda sebekeli oyma teknigi ile iglenmistir®®.

Birgi Ulu Camii minberinin yan aynalik geometrik birim ve
sOslemesi, kompozisyon dozeni Selguklu ve Beylikler dsnemi min-
berlerinin bazilariyla bOoyuk benzerlikler gosterdigi anlagiimaktadir.
Ankara Arslanhane Camii ve Ankara Aldeddin Camii minber

stslemeleri de bunlara brnek gdsterilebilir.

Ancak Birgi minberinin yan aynalik, serefe aiti, kor-
kuluk kompozisyonlarinin genel geometrik ¢izimlerini
aynen 1298 tarihli Egrefoglu Camii minberinde

gérmekteyizss.

Ozellikle bu son &rnek de gostermektedir ki 15. yuzyillda
Selgukiu devietinin siyasi dmrint tamamiamasinin Gzerinden y0z
vila yakin bir sgre gecmesine karsin Anadolu‘da tekdaze bir karak-
terde dedil, fakat halen bir Gslup olarak Selcuklu ahsap sanati ge-

lenegi sirmektedir®?.

65 AHaydar Bayat, "Birgl Ulu Camii Minber® ¥akiflar Dergisi {S. XXIl. Ank:
Yakiflar G enel Miidiiiigii Yayanlan, 1991), s.133-135.

56 Ayri Eser, s.136.
57 Bagken, Un.Yer. (1985), 5.11.
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1. Anadolu Selcuklu Minberlerinde

Kullanilan Teknikler

Sanat tarihinde her dénem kendi sanatini ve sanatgisini
yaratrken, o dbnemin sanatcisi da kullandigym malzemeye uygun
teknikleri gelistirmistir.

Her ¢agin sanat, toplumun ekonomik ve teknolojik

dizeyine ve kaltaranon egilimlerine gbre bazi sanat
tekniklerini digerlerine tercih etmisgtird®.

Ortagcag Anadolu'sunda Selcuklular ahsap malzemeye uy-
gulanabilecek ¢cok zengin cesitte teknigi ustalikla kullanmislardir.
Bu devirde bol drneklerle kargimiza ¢ikan ahsap teknikleri sanat-
sal bir degere sahip kaltar miraslaridir. Anadolu Selguklulan, kul-
lanilan malzemenin sinirhliklari igcinde, o malzemenin elverdigi ¢cok

cesitii  teknikleri birlikte ve estetik degerde kullanmayi

basarabilmigierdir.

Yumusgaklik dereceleri farkhi olan ceviz, elma, armut,
sedir, gul ve abanoz gibi ahsap malzemeler ve yapilan eser tarleri

sanatcilari degisik teknikler denemeye itmigtir®?.

Anadolu Selcukiularinin minber suslemelerinde birkag
teknigi aym &rnek tzerinde kullandikliari anlagiimaktadir. Minber-

lerde kullanilan basghica ahsap tekniklerinden en ¢ok tercih edileni

68 Kuban, On_¥er., s 115.
53 viicel, On_Yer. (1975), 5.3,
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kandeké&ri teknigidir. Gok zahmetli olan ve haner gerektiren bu
teknigin, lslam sanatinda en erken 6rneklerini 12. yazyilda Misir,

Halep ve Anadolu'da gérmekteyizm.

Kondek&ri teknigi kendi icinde hakiki kondekari ve
taklit kandekéri olmak Ozere ikive ayrilr. Bu tekniklerdaha ¢ok
minberlerin yan aynaliklarinda, serefe altinda ve kapi kanatiarinda

kullanim alani bulmuslardir.

Bir ¢catma teknigi olan hakiki kindeké&ride sekizgen,
baklava ve yildiz bigiminde olan, i¢i arabesk kabartmali ahgap
pargalarla bunlar birbirine baglayan oluklu ahsap kirisler icice
gecerek baglanmiglardir. Bu pargalari birbirine tutturmak icgin civi
veya tutkal kullaniimamistir. Parcalar ge¢me oldugundan, ahsabin
kuruyup kicaimesi halinde ayriilmalar ve yariklar olmaz. Saglamhg!
elde etmek igin gecme kiindekéri yozeylerin altinda ahsap bir is-

kelet bulunur”.

Taklit kandekéri teknigi ise minberlerde yapiligina
gore kendi iginde birka¢ guruba ayrifabilir. Bunlar ¢cakma ve ka-
bartmah kundekéari, cakma ve yapigtrma kandekéri ve kabartmali

kandekari olarak anilir.

70 Giniil Oney, "Anadolu Selguklu ve Beylikler Dewi Ahgap Teknikier* Sanat
Tarihi Yilhd 101, ist: 1969, 3.135.

1 5ney, On_Yer. (1988), 5.114-115.
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Cakma ve kabartmali kiindekdri teknigi, farkli ahsap
bloklarin birbirine eklenmesi ve geometrik birimlerin (ylidlz, bakla-

va, sekizgen) bu ahgap bloklarda oyulmasi iglemleridir.

Gorannsgte hakiki kandekériden gu¢ ayrilan bu teknikte,
sekizgen, yildiz ve baklavalarda (ahsap bloka yekpare oldugu igin)
civi yoktur fakat aradaki citalar ¢ivi ile tutturulmustur. Ahsap blok-
larin kuruyup kiog¢dlmesi halinde panolarin arasinda boydan boya
ayriliklar gsralar. Bu teknik, taklit kindekérinin aslina en yakigan

ve ustalik isteyen gazel bir érnegidir73.

Hakiki kundeké&riden, cakma ve kabartmali kindekéri
teknigini gérintste ayrdeden en 6nerﬁli 6zellik, hakiki kindekari
tekniginde yozyillar gecmesine karsin panolarda herhangi bir
catlama ve/fya da ayriimalarin olmamasidir. Arastirmamiza konu
olan Ankara Arslanhane ve Ankara Al&deddin camileri minber yan
aynaliklari bu teknikte yapildigi igin bloklarda boydan boya

ayrilmalar gézlenmektedir.

Taklit kindekari iginde degerlendirilen bir bagka teknik
de, cakma ve yapistirma kiindekéri teknigidir. Daha kaba ve
az ustalik isteyen bir isc¢ilik gosterir. Bu isc¢ilikte ahsap bloklar
Ozerine sekizgenler, yildizlar, baklavalar ve geometrik kafesi mey-
dana getiren ahsap kirigler ¢cakidmigtir. Bu teknigin ayirdedilmesi

de ancak geometrik kafesin igindeki parc¢alarin zamanla dskaimesi

12 5ney, On.Yer. (1988), 5.116.
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ile mamkandar. Ahsap bloklarin kuruyup kugalmesi ile burada da

bloklarin arasinda ayriliklar géralar.

Kabartmal kindekdri teknigi ise gok yaygin kullanim
alani bulmustur. Bu teknikte, minberlerin yan aynalik, serefe alti ve

kapi altlarinda siklikla kullanimistir’S.

Bu teknikte sekizgenler, yildiziar, bakiavalar ve
aralarindaki kafes ayni ahgap blokun kabartmasi ha-
lindedir. Kabartmalar fazla yaoksek degildir. Geomet-
rik kafes ile arabeskli i¢ dolgular belirli bir duzey
ayirimi gdéstermez. Bu tip malzemede ah;abm kuru-
masi ile ¢esitli yénlerde yarilmalar olabilir 4,

Kandekari tekniginin digsinda Anadolu Selguklularinin
ahgsap malzemede ¢ok yaygin kullandiklari ikinci teknik ise oyma
teknigidir. Bu teknik oyma niteligi yontnden kendi iginde G¢ ayni
kissmda incelenebilir. Bunlar, daz satthh derin oyma, yuvarlak

satihli derin oyma ve ¢ift katli rolyef olarak adlandirilir.

Oyma tekniklerinde keskin u¢lu bir kalem agac¢ yiazeyini
oyarak bezemeyi ortaya ¢ikarir. Bu tur ¢aligmalara 9. yuzyllda Sa-
marra'da baglanmig, Iran, Suriye, Kuzey Afrika‘'da sayisiz érnekler

ortaya kon muzstur?s.

Doz sauhli derin oyma tekniginde ahsap yazeyi ayni

73 Aym Eser, s.116.
4 Ayni Eser, s.117.
3 viicel, On.Yer. (1975), 5.3,
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seviyede daz satihhidir. Motifler satihtan derin oyma ile belirtil-
migtir. Bu teknik, minber kitabeliklerinde, minber kapirozetierinde
ve kapi saslemelerinde kullanimigtir. Yuvarlak satthhi derin
oyma teknigi ise, 6zellikle kitabelerde, yazi bordarlerinde, ara-
besk dekorda ¢ok zengin bir gbrunus kazandiran ve en yaygin
sekilde kullanitan isciliktir. Kabartmalar, engebeli ve yuvarlak bir
ylizey meydana getirmek Gzere islenmistir. Bazi 6rneklerde kabart-

malar ¢ok yoksektir ve ajur igciligi etkisi verirS.

Ralyef teknikleri arasinda anilan ¢ift kathh rélyef
teknigi ise, 6zellikle minber kapt kitabelerinde ve yazilarde uygu-
lama alani bulmustur. Bu teknikte, yukarida bahsedilen iki kabart-
ma teknigi birarada kullaniimistir. Genellikle altta kalan, arabesk-
ler veya helezonik kivrimlar meydana getiren dekor, daz sathli
derin oyma ile; Ustteki yazi dekoru ise, yuvarlak satihli derin oyma
teknigi ile iglenir. Ankara Aldeddin Camii minber kitabesi buna

guzel bir srnektir’?.

Ugancu teknik olarak sayilabilecek kafes teknigi ise,
Anadolu Selguklu ahsap sanatinda guzel drneklerle sergilenmisg
bir tekniktir. Daha ¢ok minber korkulukiarinda kullanim alani

bulmustur.

Gok enli olmayan ahsap kiriglerin geometrik birimler

% Oney, On.Yer. [1988), 5.119.
¥ Aym Eser,s.121.
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(Gggen, yildiz, ¢cokgen) olugsturacak sekilde birbirlerine ¢akilmasi
ile olugmustur. Ankara Arslanhane ve Ankara Aldeddin camilerinin
minber korkuluklari da bu teknikle iglenmisgtir. Ender olarak ahsgap
kirislerin arasina i¢i arabesk dolgulu ¢okgenler, yidizlar girer,

bdylece kafesler daha zengin bir gbrantm kazanir'S.

Bir bagka teknik olan sebekeli oyma tekniginde, agac
yOzeyi botanoyle ortadan kalkar. Boylece gevresi oyulan palmet,
lotus ve kivrik dallardan olugan desenler uclarindan birbirlerine
tutturulmak suretiyle g¢esgitli kompozisyonlar meydana getirilir.
Gogunluklia bu teknik rahle, minber ve karsa pargalariile korkuluk

levhalarinda uygulamrm.

Daha az kullanim alani olan ajur teknigi ise ahsabin de-
likli ve ¢ok ince oyulmasi ile olusmustur. Bu teknik daha ¢ok min-

ber kapilarinin tag¢ kisimlarinda kullaniimigtir.

Egri kesim teknigi diye adlandinlan ahsap
teknigi Anadolu ahsap isciliginde ¢ok yvaygin degildir.
Iran bolgesi Buyok Selcuklu al¢t ve Anadolu tas
isciliginde cok gorialen egri kesim teknigi Anadolu
ahsap isciliginde erken drneklerde stilize yarim pal-
met motifleriyle dikkatimizi geker. Bu teknikte kabart-
mahnynzeyler derine birbirini kesen egri satihlarla
iner®0. :

Ahgap Gzerine boyama teknigi ise Anadola Selgukiulan

8 avmi Eser, s.122.
8 vucel, Un.Yer. [1975), 5.3.
80 Orel, On.Yer. (1988), 5.122.
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minber sislemelerinde goéralmemektedir. Bu teknik Selguklu ve
Beylikler devri cami grubunun sdtun bagliklarinda, konsollarda ve

kiriglerde géralmektedirS!.

2. Anadolu Selcuklu Minberlerinde Kullanilan

Konu ve Sasleme Unsurlarn

Ortacagd Anadolusunda Selguklular bir sanat Oslubu ya-
ratmiglardir. Bu aslupta mimari elemanlarin konstriksiyonu kadar,

sislemeyi olusturan konu ve motif birlikteligi de dnem kazanir.

Mimaride Uslubu meydana getiren plan, yapinin ayakta
durmasini saglayan unsurlardan, yapinin brtdlme tarzindan ¢ok

saslenme prensipleri, sasleme unsurlari, sasleme motifleridir®2.

Anadolu Selguklularinda ¢ok zengin bir motif dagarciginin
bulundugu ve kullanilan sisleme elemanlarinin bélge, malzeme ve
teknik farkliliklara kargin benzerlik ve sareklilik gosterdigi bilin-

mektedir.

Teknik degismekle beraber ayni tezyini motifierin tekrar-
lanmast, bu motiiflerin sekillendirilmesindeki kuvvetin kaynagina
isaret edersg. Bu da Anadolu Selcuklularinin siisleme motifierinde,

uzun yizyillari kapsayan bir dslup olusturduklarinin kanihdir.

81 Sney, On. Yer. (1969), .136.
82 R.Oduz Ank, Tirk Sanali, ist: Dergah Yawnlan, 1975, s.40.

83 Serare Yelkin, "Anadolu Selpuklulannin Miman Siislemelerinde Biiyiik
Selpuklulardan Gelen Bazi Etkiler” Sanat Tarihi Y, ist: 1966-68, 5.36.
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Anadolu Selguklularinin konu gemasi olduk¢a zengin
dérnekler sunar. Kugskusuz bu zengin bi¢im ve motif birikiminin,

gecmisg kaltdr ve kavimlerin katkisi ile olugtugu soylenebilir.

Bezemeleri olusturan orgelerin yani motiflerin kaynagmni
tarih oncesi zamanlarda Asya‘'da yagsayan Tark kavimlerinin ve o
devirleri izleyen donemlere ait eski egyalar Uzerinde gorulen
sisleme sekillerinde bulmaktayiz. Bu érgeler yavas yavag dinsel
igeriklerini kaybederek bagimsiz birer bezeme big¢imi haline gelmig

ve tsluplastrimiglardir®4,

Anadolu Selgukiu stslemesinde konu $ema5135, diger tek-
nik ve malzemelerde de oldugu gibi, ahsap malzeme i¢ginde en gok
kullanim alani bulan minberlerde bitkisel bezemeler, rGmiler, geo-
metrik bezemeler ve dekoratif eleman olarak hat en cok kullanilan

konulari olusturmustur.

Daha énce yapilan aragtirmalardan da anlagildigi gibi, bit-
kisel bezemeler Selguklu minberlerinde en ¢ok kullanilan konu
grubunu olusturmaktadir. Bitkisel bezemeler genel olarak, minber-
lerin tim ytzey sislemelerinde yaygin kullanim alani bulmustur.
ROGmiler genellikle geometrik birimler i¢cinde bazen tek bazen(de

kivrik dal, paimet ve lotuslarla birlikte kullaniimisladir.

b4 C.Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi (C.1.ist: 1983), 5.236.
Hiisevin Kiigkan, Tarih Boyunca Bezeme Sanab ve Omekleri, Ank:

Tag Kitabew, 5.28-30.

85 Selcuk Millayim, "Selgukdu Siislemeciliginde Tematik Siniflama” D.T.C.F.
Atatiirk’iin 100. Dojum Yihna Armajan Dergisi [Ank: Ankara Universitesi Basimei,
1982), 3.495-510.
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Bitkisel bezemeler icinde sevilerek kullanilan palmet ve
lotus grubu, genellikle minberierin yan korkuluklarinda yer alan
geometrik yildiz ve ¢okgenler ig¢inde, devam eden i¢ ve dig

bordarierde ve minber kapi sislemelerinde gézlenmektedir.

Palmet motifleri genellikle igeri kivrim yapan iki
yan kanat ve bunlarin ortasindaki sivri tepeligi ile
klasik palmet gemasini tekrarlamaktadir 88

Anadolu Selguklu minberierinde palmet motiflerinin
bazen tek bagina tam palmet, bazen de yarim palmet seklinde kulj
lanildign gdzlenmektedir. Bu motifler daha ¢ok rGmilerlie birlikte
dederlendirilmiglerdir. Minberlerde gtzlenen palmet motifleri zen-
gin bir bilegsime sahiptir. Bazilarinda ice kivrilan yan kanatlar hele-
zonik kivnimlarla iki yana uzanmakia ve kanatlarda dairesel kiigik

tepelikler sevilerek kullaniimaktadir.

Bitkisel sislemeler iginde ele alinan bir bagska grup da
arabesk motiflerdir. Anadolu Selguklu konu programinda 6nemli
yer tutan arabesk motifleri Tark bezeme sanatinin 6z varhigini
olustururiar. Burada belirtmek dgerekir ki, bazi saviara gbre
Bati'dan alindigi sdylenen bu motifler, yazyilar éncelerine daya-
nan ve Tark eserlerinde en ¢ok kullanlan konu grubunu

olustururiar.

Arabesk'in ve geometrik tezyinatin mengei mesele-
si tamamiyle tersi yonde ¢ézhlmelidir. Herhalde

86 i enan Bilici, “Karamanoglu Adeddin Bey Tirbes® Yakiflar Dergisi (S.
XI¥. Ank: Yakiflar G enel Miidiidiigii Yaynlan, 1985), 5.273.
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bunun hareket noktasi hayvan sembolizmi gibi
ozellikle Sibirya ve binnetice Tark kavimlieri olmasi
gerekir. Tarkler bunu Bat'dan veya Islamlardan almis
dedgillerdir. Tam tersine olarak egik kesit (mail makta)
‘ten olusan ve sonradan aga¢ ve algidan yapilan yu-
varlak yapraklaria doldurulmus olan bu sgekilleri ilk
defa kendileri yaratmis ve yalniz Bati'ya degil her ta-
rafa ve hatta Dogu'ya Cinlilere gbtﬂrmﬁglerdir”.

Turfan kazilar géstermigtir ki dekorlar arasinda en
¢ok Turk olan, batin Tark eserlerinde de en ¢ok rast-
lanan dekor arabesk adi verilen orijinal bezemeler-
dir. Samarra kazilarinda da bu tarla bezemeler bulun-

‘ mustursa.

Arabesk motiflerinin en onemli 6zelligi cizgilerin icige
ge¢mis olmasi, ayrt ve yalin organlarin birbirleri ile karigarak bir
batan halinde devam etmeleridir. Arabesk motifleri Selguklu ahgap
minberlerinde geometrik formlarin iginde ¢ok yaygin kullanim alani
bulmustur®®. Geometrik bezemeler, bitkisel bezemelerle birlikte
konu programini olusturur. Minberlerde kullanilan geometrik beze-
meler daha ¢ok dértgen, besgen, altigen, sakezgen, ¢cokgen, yildiz
ve daire bic¢imleriyle karsm;nza ¢tkmaktadir. Minberlerin yan
aynalik, korkuluk, sOpurgelik ve serefe altlarinda sistemli dizi-
ligleriyle sonsuza varan bir bi¢cim gemasi ve Sel¢uklu sislemesinin
temel elemantni olustururlar. Geometrik bezemeler minberlerin
aha gemasini olugtururken, bu formlar icinde arabesk dolgulu mo-

tiflerle batinlesirler.

87 Josel Stzygowskl, gev. A.Cemal Koprulll, "Turkler ve Orta Asya Sanati Me-
selesi” Eski Tiirk Sanali ve Avrupa®ya Elkisi [2.Bask. Clll. Ank: Tiitkiye ig Bankas
Yaynlan, 1926-33), 5.103.

%8 | Hakki Bakaciodlu, “Tiirk Bezemesi® Tiirk Plastik Sanattan Dergisi [
Ank: Milli Editim Basimewi, 1871),5.114.

89 Aym Makale, s.114.
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Dekoratit bir eleman olarak ele alinan hat, minber
sislemelerinin S6nemli padgalarindan biridir. Hat minber kapi
aynaliklarinda, kitabelerde ve korkuluk gergilikierinde kullanim
alani bulmustur. Yazilar genellikle Selguk nesihi ve salush olarak
belirmektedir. Hat bir ¢cok ornekte dikdbrtgen formlar icinde kul-

laniimis, baz) drneklerde hatin bitkisel bezemelerle birlikte ele

alindigil gézlenmektedir.

Minberierde kullanilan hat, minberi yaptrani, yapilig
tarihgesini ve ustasini agiklamak gibi gok é6nemli bir tarihsel iglev

goérmenin yani sira sisiemenin de tamamlayict bir unsuru olarak

gorGlmektedir.

3. Anadolu Selcuklu Minberlerinde

Kullanilan Kompozisyonlar

Nokta, cizgi ve ylzeyin olusturduklari geometrik gekiller
toplulugunun belirli ilkelere uygun olarak duzenlenmesiyle, lslam
danyasinin estetik yaratmasinda énemli yer tutan geometrik kom-

pozisyonlar elde edilmistir30.

Anadolu Selguklu ahgap minberlerinde gtzlenen geomet-
rik kompozibyonlar, tekrar, simetri ve kullanilan ¢izgi dGzeni

icinde ele alinabilirler. Minberlerde kullanilan kompozisyon dazeni

90 Selguk Millayirn, "Geomelrik Kompozisyonlann Coziimlenmesinde Bir
Yaklagim” Arkeolofi Sanat Tarihi Dergisi | (izm: EO. Ed. Fakiiltesi Yay., 1982), 5.52.
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ilk bakigta geometrik birimlerin karmagik ve sonsuza giden bir

yapida oldugunu animsatabilir.

Daz kenarli ve kégeli gekillerle daire veya egri ke-
narh geometrik sekillerin kombinasyonlarindan or-
taya ¢ikan karmagik kompozisyonlarin, 6zellikle Gg¢
boyutlu uygulamalarda 1sik-gdlge oyunlari dolayisiyla
dikkate deger goranasler meydana getirdigi
gbriolmektedir. Turk-lslam sanatinda da, mimarinin
kendi formundan kaynaklanan béyle bir sasleme
tarzinin ragbet gérdaguna séyleyebiliriz“.

Kaynaklardan anlasiidigi kadariyla, minberlerde karigik
gibi goranen bu kompozisyon dizilisi, gercekte belirli geometrik

birimlerin sistemli tekrariyla olusmaktadir.

Ucggen bir form gésteren minber yan aynaliklari genellikle
dortgen, beggen, altigen, sekizgen, ¢okgen ve yildiziarin sistemli
diziligleriyle kompoze edilmiglerdir. Bu dizilislerde geometrik bi-
rimlerin raport olusturacak sgekilde ve sonsuz karakterli

dhzenlenigleri dikkat cekicidir.

Minberlerin yan aynallkk kompozisyon dizilisinde

cogunlukla birden fazla ana ve yardimci _motifin baglantili tekrar

gbze carpmaktadir.

Dekoratif bir nitelik gosteren hat ise dikdértgen

cergevelerde minberi tamamlar nitelikte kullaniimistir. Minberlerde

81 Yimaz Onge, "Konya ve Cewesindeki Mukamash Sadirvanlar” ¥akiflar
Dergisi (5. XIX. Ank: Yakiflar G enel Miidiiiigii ¥ayinlan, 1985), 5.96.
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gbze c¢arpan i¢ ve dis bordurler genellikle minberi olusturan

bolumleri ayirdedebilme ve cergeveleme amach kullaniimiglardir.

Selcukiu minberlerinde birbirinin ayni olmamak!a birlikte,
yakin benzerlikler gosteren geometrik dizen, genel olarak birden
fazla ana ve yardimci birimlerin tekrari, birden fazla ayni birimin
tekrari ve simetri ilkeleri dogrultusunda sonsuz karakterli bir

dizende olusturuimusglardir.

Kompozisyonlarin ¢6zimlenmesinde birimler kadar ¢izgi
yapilari ve bu gizgilerin hangi karakterlerde kullanildig da énem
tasir. Selgukiu Minberlerinin kompozisyon gizgileri, genellikle geo-

metrik birimlerin dizilig ve yerlesim acilari ile olugsmustur.

Kompozisyon icinde hangi cizgi izlenirse izlensin, acisal
kirlmalarin  swasi degigmez; degigsen, ¢izgilerin ilerleyig

dogrultusudurd?,

92 \iilayim, On.¥er. (1982, 5.60.
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C. Ankara Aldeddin ve Ankara Arslanhane

Camileri Hakkinda Genel Bilgiler

I¢ Anadolu bélgesinin kuzey batisinda bulunan ve
Turkiye'nin bagkenti olan Ankara, Anadolu'nun en eski kentlerin-

den biridir.

Arkeolojik kazilarda elde edilen bulgulardan anlasildigi
kadariyla, tarihi paleolitik (yontma tag) déneme kadar inen Ankara

kenti Anklra, Englra, Angarya gibi ¢egitli isimler almigtir33.

Frikya'llarin (1.0. 8. Asrr), Galat'larin (1.0O. 3. Asrin sonu)
ve Ortacagda da (334-1073) Dogu Roma ve Bizans imparatoriuk-
larinin snemli merkezlerinden biri olan Ankara, Malazgirt savasinin

(1071) hemen ardindan 1073 'te Tark'lerin eline gecmistir“.

Kentin Tarklesmesi oldukc¢a yavas gerceklesmister.
Ankara gibi Bizans kentlerine Turk'lerin Kitle halinde
yerlesmeleri, kentleri ilk kez Selguk Turk'lerinin eline
gecmesinden sonra, 11. yluzyihn son g¢eyreginde
bagladi. Buralara ilk ¥erlesenler, Sel¢ukliu komutan-
larinin askerleri oldu®>.

11. yozyilin sonunda Anadolu'da yayilmaya baslayan

Tark'lerin ticaretie ugrasan savascilarinin {(Ahi'ler) yerlestikleri An-

. 83 Siithey Onver, Regat Kayhar ve difederi, "Ankara™ ¥ urt Ansiklopedisi
{CJ, ist: Anadolu Yaynohk, 1981), 5.523.
_ Gonll Oney, Ankara‘da TUrk Dewri Dini ve Sosyal Yapilan, Ank:
AUDT.CF Yaynlan. AQ. Basimevi, 1971,s.11.

9% G 6nill Oney, On_Yer. (1971),5.11-12.
95 Siiheyt Onwer, Regat Kaynar ve diderier, On_Yer., 5.531.
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kara, bu tarihten sonra tamamen Tark'lerin yerlestigi ve bir takim
Islami dini yapilarin yapilmaya baglandig bir sehir olmustur. Kay-
nakiardan anlagildigy gibi Ankara'da Anadolu Selguklularindan
gunumze az sayida dini ve sivil yapi kalmistir. Bu yapilardan en

eskisi 1176 'de yapildigi belirlenen Ankara Alaeddin Camii‘dir38.

Daha ge¢ érneklerden ve buglne daha iyi durumda gele-

bilmig bir bagka 6nemli yapi da Ankara Arslanhane Camii {1289~
1290) 'dir.

1. Ankara Aldeddin Camii

Cami, Ankara Ickale mahaliesinde bulunmaktadir.
Onande ve yanindaki ek binalar ile yalnizca bati ve kuzey cephele-
ri géranen caminin (bkz. Fotograf No: 28) kuzey cephesindeki
duvarin caddeye bakan yOzinde bir de ¢egmesi bulunmaktadir.
Duvarlari bol devsirme antik malzemenin karigtirildigi kesme ve

moloz tag ile ahgap malzemeden yapllmistlr”.

Minber kitabesine gore H.574 (1178) yillarinda Selgukiu
Sultani Aldeddin Keykibat tarafindan yaptiriimisg olan eser, 14-15.

yazyillarda yapilan tamirlerle iki kez bayak onarim gormusturga.

98 Turkiye'de Vakit Abideler ve Eski Esererl, On_Yer., 5.333.

97 Aynl Eser, 5.343.
Oney, On._Yer. (1971),5.17.

98 Tiirkiye'de Yakif Abideler ve Eski Esederl, On_Yer, 5.339.
Oney, On.Yer_ (1971),8.17.
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Caminin esas ibadet mekani dikdértgen planli ve son ce-
maatlidir (bkz. Cizim No:ll). Kuzey cephede bulunan girig kapisinin
Ozerinde iki kitabe yer almaktadir (bkz. Fotograf No:298). Girig
kapisinin iki yaninda iki pencere, bati cephesinde dért ve kible
cephesinde de dort pencere ile aydinlatimaktadir. Pencereler iki
sira halinde dozenlenmis, birinci sira pencerelerin Qzerinde daha
kag¢uk ikinci sira pencereler bulunmaktadir. Caminin minaresi ku-
zeybati kégede kare kaide Uzerine silindirik tugla govdelidir (bkz.

Fotograf No:30).

Son cemaatte birbirinden farkli mermerden sekiz
adet antik situn bashg), mdezzin ve kadinlar mahfeli
cikmasini tagswr. Arazi meyili sebebiyle cami yuksek
tas kaide 0zerinde yer alir, son cemaat yoldan balkon
gibi yuksektir. Son cemaatin tavan ¢rtast ahsaptnrgg
(bkz. Fotograf No:28).

Kapi azerinde yer alan salQs ile Q¢er satirlik tamir kitabe-
sinde sagda ikinci kitabede, Mehmed Han Oglu Sultan Murat
Han'in saltanati ginlerinde Serife Sambal Hatun'un H.834 sene-
sinde camiyi tamir ettirdigi yazihdir1%%. Soldaki kitabede de mabe-
di H.863 yilinda Orhan Gazi'nin 8lamunden iki sene sonra, valile-
rinden Latfa Pasa’'nin tamir ettirdigi yaz:hdlr"”. Bazi kaynaklarda

bu tarih H.763 olarak da verilmektedirwz.

98 tney, On.Yer. (1871}, 5.17.
100 {10 him Hakia Konyall, Ankara Camilerl, Ank: Yakiflar G enel Miudinugu
Yaynlan, 1978, s.14.
m Konyal, On_Yer_, s.14.

102 5ney. On_Yer., (1871), 5.18.
Tiitkiye'de Yakif Abideler ve Eski Esederl, On_Yer_, s.334.
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Caminin kible duvarinda bulunan al¢i mihrap yakin tarih-
lerde yapilmigtir ve herhangi bir orijinalligi yoktur. Tavan, mihrap,
pencereler Ankara'nin 14-15. yazyil ahgsap ve algi &Szelliklerini
tasimaz. Bu aniamda tamir kitabelerinde belirtilen tarihlerden

sonra tekrar yenilendigi de anlasllmaktadlrw?‘.

Caminin, bir¢cok teknigin kullanilarak ceviz agacindan
yapilan minberi (bkz. Fotograf No:31) ginOmlze kadar gelebilen
Selguklu eserlerinin en orijinal ve nefis bir érnegidir. Minberin
kaide, kilah ve ta¢ kisimlari sonraki dénemlerde yapimiglardir ve
orijinallikleri yoktur. Bu kisimlar diginda yean aynaliklar (bkz.
Fotograf No:34, 35, 36), gserefe altt ve kapi kanatlarinda taklit
kondekéri teknigi, motif oymalarinda ve kitabedeki hat'ta yuvariak
satihli derin oyma, kapi kitabe motiflerinde doz sauhli derin oyma,
korkuluklarda kafes ve kapi kitabesinde de ¢ift katli rélyef teknikle-
riyle ¢cok zengin bir gérandm sergileyen minber, i¢i arabesk, rimi
ve bitkisel bezemelerle doldurulmus altigen, yildiz ve ¢okgenlerin

sistemli baglantilariyla sislenmigtir.

Minberin iki korkulugunda da orta gergilikierde kitabe yer
almaktadir (bkz. Fotograf No:32). Bu usta kitabesinde "Marangoz
Rumlu yani Anadolulu Ebubekir oglu lbrahim yapt” demekte-

dir 104

103 5ney, On_Ver., (1971), 5.18.
104 Oral, On.Yer., 5.34.
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Minber kapisi yedi dilimlidir. Ustd rGmi ve paimetli ara-
besklerle suslenmisgtir. Kapi kemer kdgeliklerinde birer bayak rozet
yer almaktadir. Kapt kanatlari taklit kindekéari teknigi kullanilarak
yaplimistir. Kapi kanatlarinda dértgen ve begsgen formlu ge¢melerin
ici arabesk dolguludur. Cift kath rtlyef teknigi ile islenmis kap:
aynaligl alt katta arabesk dolgulu ve 0st katta da a¢ satr nesihi

yazl ile tamamlanmigtir (bkz. Fotograf No:33). Bu kitabelerde:

"(Bu minber) Yunan ve Rum beldelerinin padisahi
(Ehi-i iman ve Islama) yardim edenlerin babasi, din
ve dOnyayl ihya eden, canlandiran, kahredici,
padigan Kihgasian oglu Mes uu (cainamnua; ova ym
Sefer ayinda (yapildi)” demektedir!03.

Ankara Etnografya mizesinde bulunan pencere kanadi

15. asirdan, yani ikinci tamirdendir 198,

Ankara Aldeddin Camii, 6zellikle déneme ait ahsap min-
beri, antik sGtun ve sttun basliklari, kapi Gstandeki tamir kitabele-

riyle nem kazanan bir eserdir®?.

2. Ankara Arslanhane (Ahi Serafeddin) Camii

Ankara Samanpazari Arslanhane mahallesinde At Pazari
Yokusu Gzerinde yer alan bu cami moloz taglardan yapiimistir (bkz.

Fotograf No:37).

105 Aym Eser, 5.34.

108 Bahaddin Ogel, "Selguk Dewi Anadolu Ahsap isgligi Hakkinda Notlar”
Yilik Aragtmmalar Dergisi {C1.,Ank:A . ila.Fak.Tiirkk ve islam San.Tar.Enst.Yay., 1956)
5.210.

107 5ney, On_Yer., (1871), 5.20.



52

Selcuklu ve Beylikler devrinde dzellikle Orta ve I¢ Bati
Anadolu'ya 6zgl bir cami tipi olarak geligen, ahgap direkli ve i¢ten
duz ahgap tavanh camiler arasinda Ankara Arslanhane, diger
adiyla Ahi $erafeddin Camii en basarili ve yayinlara en fazla konu

olan bmeklerdendirm&.

Camide G¢ kapi bulunmaktadir. Ana giris kapisl kuzey
cephede bulunmakta, ancak bu kapt yalnizeca i¢c mekanin kuzey
tarafina yapilmisg olan kadinlar mahfeline agiimaktadir. Dogu ve bati
cephelerinde bulunan kapilar ise caminin ibadet mekanina
ac¢iimaktadirlar. Tamamen kesme tagtan yapimig olan kuzey kapisi
fag¢ kaps seklindedir (bkz. Fotograf No:38). Uzeri zengin mukar-
naslarla nihayetlenen portal niginin iki kenarinda yan duvarlara
estetik bir hareket ve gazellik saglayan nisler bulunmaktadir.
Dogu kapisi sonradan yapilan ilavelerle eski halini (bkz. Fotograf
No:41) kaybetmis (bkz. Fotograf No:40), bati kapisi ise sivri kemer-
li bayak bir nig icine alinmig basik yay kemerli ve tas sévelidir. Pa-
nonun i¢inde firuzeler, g:iniler bulunmaktadir'®. Caminin kuzey-
dogusunda bulunan tirbe manzumesinin duvarina gémuli, antik
devirden devgirme arslan heykeli kalintisi nedeniyle Ars/anfane

adini aldigl sbylenir"”u.

Tastan, kare planli kaide Ostiine oturan ve tek serefesi

bulunan minarede kaideden gévdeye gecisi saglayan kisim sekiz-

108 G gnill Oney, Ankara Arslanhane Camii, Ank: Kiiliir Bak. Yay., 1990,
5.21.

108 Tirkiye'de ¥akit Abideler ve Eski Esetterl, On_Yer., 5.347.
10 5hey, On_Yer_(1390), .21,
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gen planhdr ve tugladan yapilmistir. Silindirik govdede de yine
tugla malzeme kullanimigtir. Minare gec¢is kisminda ve gévdede fi-

ruze renkli, sirli tuglalar kullaniimigtir (bkz. Fotograf No:39).

"Cami Anadolu'ya 6zgi, Selgukiu devrinde sik rast-
lanan uzunlamasina baz/ika/ planli ve beg dikey
sahinhdir. Orta sahin yan sahinlardan biraz daha
yiksek ve genig tutulmusgtur.*11!

Dig mekanin sadeligini kargihk, i¢ mekanin Anadolu

Selguklu camilerinin en ghzel &rneklerinden birini sergiledigi

gozlenir.

*Haremi bes dikey sahina ayran ve dérder sira
olusturan altigar ahsap sGtun, birbirinden farkl,
Roma devrine ait dedgirme mermer sltun
basgliklariyla taglanmigtir. Sttun basliklarinin Gzerinde
porifilli ahsap yastiklar yer alir."112

Tavan, dikine hatillarin arasini dolduran enine kiriglerle
ve bu kiriglere gegigi saglayan konsollarla iglenmigtir. Konsollar-
dan kiriglere gecigte palmet bigimli lambri sasler gérular. Yanlara

gére daha genis ve yiksek olan orta sahinda konsol G¢ siralidir' 13,

Mihrap, Anadolu Selguklu mihraplarinin 6zgin ve glzel
bir érnegini clusturmaktadir (bkz. Fotograf No:43). Dikdértgen bir

form gosteren mihrap, mozaik tekniginde, ginilerle stuslenmisgtir.

11 Oney, On_¥Yer., (1990), 5.2,
12 Aym Eser, 3.3,
naérm Eaer, s.34.
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Mihrap niginin Ozeri mukarnashdir. Nis késeliklerinde
ajurlu olarak al¢idan yapilmig iki sdtdnce bulunmaktadir. Nigin a¢
kenarint lacivert ve mavi c¢inilerden olugmus bir kitabe
cevrelemekte ve nis koseliklerinde firuze renkli rimi desenleri yer

almaktadlr'”.

Alinlikta bulunan, firuze renkli ¢ini mozaikle islenmis ve
ic ice gecmig aluigen formlarin igleri al¢i kabartmayla

olusturulmusturns.

Arastrmamiz geredi ileride ayrintilariyla ele alacagimiz
minber, ceviz agacindan yapimig olup, déneminin ahsap isgiligini

yansitan ghzel érneklerden biridir (bkz. Fotofraf No: 44).

Ucgen form gosteren yan aynaliklar (bkz. Fotofrat No: 45)
taklit kundekéari teknigiyle iglenmigtir. Yan aynaliklar ve sgerefe
altinda zemin dolgulu geometrik ge¢melerin (yildiz, dértgen,
altigen, sekizgen) icleri arabesk, palmet ve rimilerle suslenmistir
(bkz. Fotofraf No: 46, 47, 48, 49, 50). Minberin sapurgelik kismi
niglerden meydana gelmektedir (bkz. Fotofraf No: 51, 52, 53). Min-
ber korkulugu kafes teknigiyle islenmistir (bkz. Fotofraf No: 54,
55). Sol korkulukta yer alan nesihi kitabede "Dulger Ebubekir oglu

Mehmed yapli” den mektedir! 1§,

114 Sney, On_Yer., (1990), 5.34-5.
Tiirkiye'de Yakif Abideler ve Eski Esederl, On_¥er., 2.351-35

115 ey, On.¥er., (1990}, . 5.
116 Oral, On_Yer_, 5.52.

)
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Minber kapisi dilimlidir (bkz. Fotofraf No: 58). Kapi kanat-
lari mevcut degildir. Kapt kemer kogelikleri girift oyma rlimi, paimet

ve arabesklerle bezenmisgtir.

Kapi aynaliginda Gst aste dikdortgen formlarda iki sira ha-
linde kitabe yer almaktadir (bkz. Fotofraf No: 56). Ust kitabede
yazi yuvarlak satihli derin oyma teknigi ile islenmistir. Alt kitabede
ise ¢ift kath rélyef teknigi kullanilmigtir. Alt kitabenin zemini girift
arabesklerin diz satihli oymalariyla ve zemin Ustinde yer alan
yaziise yuvarlak satihli derin oyma teknigi ile iglenmisgtir (bkz. Fo-

tofraf No: 57, 58).

Minberin aynalik tablas! Gzerindeki stlus kitabe - H.689
(1289-1290) - Qzerinde:

"Bu mabarek cami Ulu Sultan din ve danyanin
Ciyasi, yardimcisi, memleketler fetheden Keykévus
ogiu Mesut - Allah sultanhgini ebedi kilsin -
zamaninda mahiGkatin Allah'l yuce Tanri'nin yardimi
ile futdvvet ve maravvet sahibi kardesler (lhvan)
tarafindan - Allah émurlerini uzun eylesin - H.689 yili
aylarinda Allah igin hulQis-i niyetle ve onun rizasini is-
teyerek yapildi. Allah onlarin haylrh islerini kabul
buyursun, gonéahlarindan gecsin."1 i

Goruldaga gibi, Ankara Arslanhane Camii'nin g
mekaninda bulunan tavan, tavan kirigleri, mihrap ve minber

sislemeleri, déneminin ghzel érneklerinden birini olugturmaktadir.

17 Aym Eser, s.52.
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Ornek No :1.00-1.10

Cizim No 12

Fotograf No :1

Tara : Minber (batann)

inceleme Tarihi: 28.12.1991-29.3.1992

Kaynad : Ankara Arslanhane Camii

Boyutlan : Eni: yan aynalik - 382 cm, kapt - 108.5 cm
Boyu: serefeye kadar - 381.5 cm, kapt - 262 cm

Malzeme : Ahgap (ceviz agaci)

Teknik : Yan aynaliklar ve gerefe altinda: taklit kindekéri,

Korkuluklarda: kafes
Tuam motiflerde ve hatta: yuvarlak satihli derin oyma
Kap! alt kitabe motifinde: diz satihlt derin oyma
Kapi alt kitabesinde: ¢ift kath rolyef
Korkuluk alti ve kapi ta¢ kisminda: sebekeli oyma
Konu : Geometrik birimler, bitkisel bezemeler (paimet, arabesk),
riimi ve hat
Renk : Ceviz agacinin dogal rengi



Kompozigyon
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Minber yan aynaliklan dik bir dggen formun-
dadr.Bu O¢geni iki swra halinde ince bordarler
cewelemektedir. Bordarlerin 0stande bulunan korkuluk
kismi ise yine iki ince bordirle minber yan aynaligina
baglanmaktadr. Minberin tabanla biresimini saglayan
sOpargelik bolum0 yanyana siralanmis niglerle daha kalin
bir bordar niteligindedir. Minber serefe alti kismi dikdortgen
bir form olugturmaktadr. Bu formun 0Ost bslumd kendi
icinde bir kare ile bslinmls ve altinda iki ince bordirle
gecit Ostlne baglanmistir. Gegit Us- t0 yine dikdértgen bir
form niteligiyle simetrik bir dilim gos- teren gecit kismina in-
ce bir bordirle baglanmaktadir.

Minber kapiei dikddrtgen bir form niteligi goster-
mektedir. Kapi sag ve sol sttiinceleri ve séveleri birbirleri-
ne yakin kalinliktaki bordarlerle bolantalenmektedir. Kapi
aynalk kitabeleri dikddrigen c¢ercevelerle cewvrilmektedir.
Sag ve solda simetrik yedi dilimden olugan kapi, altta ince
bir bordir ve kapiyi tabana baglayan yan yana baglantil
siralanmis 5 nisten olusmaktadir.

Ocgen formdaki minber yan aynah@ zemin dol-
gulu gecmelerle birbirine baglanmig geometrik birimlerden
(yildiz, dortgen, altigen, sekizgen) meydana gelmistir. Bu
birimler raport olusturacak sekilde simetrik baglanmalaria
elde edilmigtir. Yan aynah@ iki sra gevreleyen ince bordur
ici, arabesk motifleri ve araliksiz baglantii tekrarlardan
olugmaktadir.

Minber korkuluk kismi ise kacok Gcgen ve
dortgenlerin birbirlerine bir kafes olugturacak sekilde ve si-
metrik baglanmalariyla dort kollu bayak yildiz ve sekizgen-
ler meydana getirmektedir.

Minberin en altinda bulunan sapargelik bsloma,
ici arabesk dolu baglantih tekrarlardan olugmus nisleri kap-
samaktadir.

§erefe alt dikdortgen formu, zemin dolgulu
gesmelerin baglantih ve simetrik tekrarlariyla
olusturulmustur.

Gegit motifleri arabesklerin girift baglantilarindan
meydana gelmistir.

Minber kapist ta¢c kismi motiflerin baglantih tek-
rarlanyla en Ustte bulunmaktadr. Séve ve sOtince
bordirleri devam eder nitelikte baglantih simetrik tekrarlar-
dan olugmaktadir. Kapi kitabesinde kullanilan yazilar kapiyi
tamamlar nitelikte kullanilmigtir. Alttaki kitabe c¢ift kat
dizenlenmis; alt katta motifler baglantii tekrarfarfa, Gst kat-
ta ise yazi, dikdortgen gergeveyi olugturmaktadir.

Yedi dilimden olugan kapi motifleri de her iki yénde
simetri olusturacak sekilde aralksiz baglantih tekrarlarla
minberi tamamlamaktadir.
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Ornek No :1.01

Cizim No :4,8,9,10

Fotograf No 12

Tara : Minber yan aynaligi geometrik birimleri
Inceleme Tarihi: 28.12.1991-29.3.1992

Kaynagi : Ankara Arslanhane Camii

Boyutlari : Yildiz form kenarlan: 7.5, 5, 6, 6.5 cm

Altigen form kenarlan: 5.5, 7.5,8 cm
Dértgen form kenarlan: 2.5, 5 cm
Sekizgen form kenari: 8 cm



Ornek No :1.02

Gizim No 127

Fotograf No :3

Tord : Minber sof siplrgelik Ustd bordirti
Inceleme Tarihi: 28.12.1991-29.3.1992

Kaynadi : Ankara Arslanhane Camii
Boyutian tEnit 13 cm

Boyu: 81.5 cm
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Ornek No 11.03

Cizim No 123, 20

Fotograf No :4

Tara : Yan aynalk bordirleri
Inceleme Tarihi: 28.12.1991-29.3.1992
Kaynagi : Ankara Arslanhane Camii
Boyutlan :Eni:6.5,8.5cm

Boyu: 381.5 cm
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Ornek No :1.04

Cizim No 112

Fotograf No :5

Tara : Sol korkuluk altt motifi
Inceleme Tarihi: 28.12.1991-29.3.1992
Kaynads : Ankara Arslanhane Camii
Boyutlari : Yan kenar: 22.5 cm

Taban: 32 cm
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Ornek No :1.05

Cizim No 16

Fotograf No 6

Tara : Sag aynalk gegdi
Inceleme Tarihi: 28.12.1991-29.3.1992
Kaynad : Ankara Arslanhane Camii
Boyutlan : Eni: 100 cm

Boyu:142 cm
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Ornek No :1.06

Cizim No 113,14, 15

Fotograf No :7

Tara : Gegit Ostd

Inceleme Tarihi: 28.12.1991-29.3.1992
Kaynagi . Ankara Arslanhane Camii
Boyutian : BuyOk sekizgen kenari: 6 cm

Kagok sekizgen kenari: 5 cm
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Ornek No :1.07

Cizim No :5

Fotograf No 8

Tara : Korkuluk

Inceleme Tarihi: 28.12.1991-29.3.1992
Kaynagi : Ankara Arslanhane Camii
Boyutlan :Eni: 31 cm

Boyu:375 ¢m
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Ornek No :1.08

Cizim No :7.16,17, 18

Fotograt No  :9

Tara : Saplrgelik

Inceleme Tarihi: 28.12.1991-29.3.1992
Kaynad . Ankara Arslanhane Camii
Boyutlar: :Eni:13.5,17 cm

Boyu: 19, 22 cm
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Ornek No
Cizim No
Fotogral No
Tara

-1.09

13,26
110
: Kapt ve sttincesi

Inceleme Tarihi: 28.12.1991-29.3.1892

Kaynadt
Boyutlan

- Ankara Arslanhane Camii
: Eni: 8.5, 109 cm
Boyu (yerden kitabeye kadar): 175.5, 247

cm

67



Ornek No
Cizim No
Fotograf No
Tora

Kaynadi
Boyutlari

:1.10

13,21

: 11

: Kitabeler, bordir ve tag
Inceleme Tarihi: 28.12.1991-29.3.1992

. Ankara Arslanhane Camii

: Eni (kitabeler): 17, 24 cm
Boyu (kitabeler): 86.5, 86.5 cm
Bordar eni: 9.5 cm
Bordor boyu: 86.5 cm
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Ornek No
Cizim No
Fotograf No
Tora
Inceleme Tarihi:
KaynaQ
Boyutlar

Malzeme
Teknik

Konu

Renk

69

: 2.00-2.07

.28

12

: Minber (batand)

3.2.1992-27.2.1992

: Ankara Alaeddin Camii
* Eni: yan aynalik - 382 cm, kapt - 107 cm

Boyu: gerefeye kadar olan - 343 cm, kapi - 235 cm

: Ahgap (ceviz agaci)
: Yan aynaliklar, serefe alti ve kapi kanatlari: taklit kondekari

Korkuluklerda: kafes

Tum motiflerde ve hat'ta: yuvarlak satihli derin oyma
Kap! kitabe motiflerinde: d0z satihli derin oyma

Kapi kitabesinde: cift kath rolyef

. Geometrik birimler, bitkisel bezemeler (palmet, arabesk)

riimi ve hat

: Ceviz agacin dogal rengi



Kompozisyon
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Minber yan aynaliklan dik O¢gen formundadir. Iki
sira halinde ddzenlenmis ince bordurler bu G¢geni ¢ewreler
niteliktedir. Bordarlerin Ostonde minber korkulugu ince ger-
giliklerle bolontalenmis ve korkuluk serefeye ince bir
bordirle baglanmigtr. Minberin tabanla baglantisini
saglayan sOpurgelik sonradan eklenmigtir. Minber serefe
altt bolama dkdortgen formda Ostte bu formun yaklasik
altida biri dl¢UsOnde kagOk bir dikddrtgeni gewreleyen ince
bordirle tamamlanmaktadr. Minber kapisi yine dikddrtgen
bir form &zelligi gtstermektedir. Kapi sag ve sol sutinceleri
ile stveler 10-13 cm kaliniginda bordurlerle kapiyt cevreler
ve tamamlar niteliktedir. Kapt aynalk kitabesi kaln bir
dikdortgen form iginde duzenlenmektedir. Kapi sag ve sol-
da simetrik yedi dilimle bslantilenmig ve dilimlerin tam or-
ta noktasinda yine dikdortgen formda ve simetrik
duzenlenmis iki kapt kanadiyla tamamlanmaktadir.

O¢gen formdaki minber yan aynahd, zemin dok-
gulu gegmelerle birbirine baglanmig geometrik birimlerden
(yildiz, dortgen, altigen, sekizgen) olugmaktadir. Geometrik
formlar ve i¢ motifler simetrik ve baglantili tekrarlaria korku~
lugu tamamlamaktadr. Yan aynalig cevreleyen bordarler
devam eder nitelikteki arabesk motiflerin baglantilarindan
meydana gelmektedir.

Korkuluklar in bir bslama i¢i kabartma dolgularia
degerlendirilmig, diger Ost kisimlen ise kUg¢Ok Ug¢gen ve
dortgenlerin  bir kafes olugturacak gekilde simetrik
baglantilariyla olugturulmustur.

Bayok dikdortigen bir form olan gerefe alti yine
zemin dolgulu gegmelerin baglantih ve simetrik tekrariyla
elde edimektedir.

Minber kapisi, sbve ve slUtOnce bordarleri ara-
besk mofiflerinin simetrik ve baglantii tekran ile tamamlan-
maktadir. Kitabede kullanilan yazilar cift kath ddzenlenmis,
st katta yazi ve alt katta girift arabesklerle dikdértgen bir
cercevede degerlendirilmistir.

Kapt Gsta dilimli kisimda ise iki késede buydk daire~
ler simetrik olarak yer almakta ve dilimlerle agsag dogru da-
ralan bslimde de yine gittikge kiighlen daire formlan kapiyi
stslemektedir. Dairelerin i¢ ve dis kisimlan baglanth ara-
besklerle dolgulanmaktadir.

Kap: kanatlan ise zemin dolgulu geg¢melerle bir-
birine baglanmig geometrik birimlerden (dértgen ve
besgen) meydana gelmistir. Kapt kanadini ¢cewreleyen ince
bordirlerde, baglantili tekrarlarla olusmus bitkisel ve rlimi
bezemeler kapiyi tamamlamaktadir.



Ornek No
Cizim No
Fotograf No
TorG
Inceleme Tarihi:
Kaynagi
Boyutlan

:2.01

129, 32

:13 ,

: Minber yan aynalign geometrik birimleri

3.2.1992-27.2.1992

: Ankara Alaeddin Camii
: Alt kenarlan : 8.5 cm

Ust kenarlan: 11 cm
Yan kenarlari: 9.5 cm

7
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Ornek No
Cizim No
Fotograf No
Tord

Inceleme Tarihi
Kaynag
Boyutlan

:2.02

129, 35, 33
114

: Minber aynalitp geometrik birimleri

3.2.1992-27.2.1992

: Ankara Aldeddin Camii
: Gokgenin herbir kenari: 4.5 cm

Dértgenin uzun kenarlarn: 8.5 cm
Dértgenin kisa kenarlan: 3-3.5 cm



Ornek No :2.03

Cizim No : 38, 42

Fotograf No 115

Tara : Korkuluk stslemeleri ve bordar
Inceleme Tarihi: 3.2.1992-27.2.1992

Kaynat : Ankara Aldeddin Camii
Boyutlan : Dortgen kenarlan: 4, 7, 10.5 cm

Bordir eni:7.5 cm
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Ornek No :2.04

Cizim No 42

Fotograf No 116

Tard : Yan aynalk bordarleri
Inceleme Tarihi: 3.2.1992-27.2.1892
Kaynan . Ankara Alaeddin Camii

Boyutian :Eni:6,9.5ecm
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Cizim No
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Ornek No 12.06
Cizim No 130, 43, 44
Fotograf No 118

Targ : Bordarler ve kitabe

Inceleme Tarihi: 3.2.1992-27.2.1992

Kaynag : Ankara Aldeddin Camii

Boyutian : Sattnce bordOra eni: 12 cm
Sitance bordard boyu: ~ 470 cm

Stve bordara eni: 11 cm

Sove bordira boyu: 158 cm

Kitabe eni:37 cm

Kitabe boyu:87 cm

§

I ey
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Ornek No :2.07

Cizim No 1 31

Fotograf No 119

Tard : Korkuluk

Inceleme Tarihi: 3.2.1992-27.2.1992
Kaynagi . Ankara Alaeddin Camii
Boyutlar : Eni: 45 cm

Boyu:361 cm
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BOLOM III

DEGERLENDiIRME
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TABLO 1
TEKNIK

YUYARLAK Doz GIFT
ORNEK TAKLT SATIHU SATIHLI KATLI | SEBEKELI
NO | KUNDEKARI | KAFES | DERIN OYMA | DERIN OYMA | ROLYEF | OYMA
1.00 X X X X X X
1.01 X X
1.02 X
1.03 X
1.04 X
1.05 X
1.06 X X
1.07 X
1.08 X
1.09 X
1.10 X X X X
2.00 X X X X X
2.01 X X
2.02 X X
2.03 X X
2.04 X
2.05 X X
2.06 X X X
2.07 X
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1. Teknik

Tablo 1'de, minberlerde uygulanan teknikler alti ana
baslik altinda toplanmistir. Bunlar fak//t kGndekdrs, kales, yuvarfak
sathlr derin oyma, ddz satihli derin oyma, ¢iff katlh rolyef ve

sebekel/ oyma adiverilen tekniklerdir.

1.00 ve 2.00 no’lu ornekler minberlerin batdnuna kap-

sadigindan tam teknikler bu érnekler Gzerinde dederlendirilmistir.

Dokum tablosundaki veri sonuglarina goére baz
drneklerde iki ya da t¢ teknigin birlikte kullanildigi gézlenmektedir
{bkz. Ornek No:1.01, 1.06, 2.01, 2.02, 2.03, 2.05, 2.06).

Incelenen 19 ornekten 8'inde taklit kdndekéri kul-
laniimistir. Bu 8 trnekte taklit kandekari teknigi ile birlikte ayni za-
manda yuvarlak satihli derin oyma teknigi de kullaniimistir (bkz.

Ornek No: 1.00, 1.01, 1.06, 2.00, 2.01, 2.02, 2.03, 2.05).

Tablo 1'in ikinci sitununda yer alan kafes teknigi, incele-
nen 19 o6rnekten 4'inde gdzlenmektedir (bkz. Ornek No: 1.00,
1.07, 2.00, 2.07).

Oconca sb0tunda bulunan yuvarlak satihli derin oyma
teknigi, 19 ornekten 16'sinda degerlendirilmistir. Bu teknik 4
drnekte duz satihli derin oyma ve ¢ift kath rélyef teknikleriyle bir-

likte ele alinmistir (bkz. Ornek No: 1.00, 1.10, 2.00, 2.06).



&1

Doérdanca sttunda yer alan diz satihli derin oyma teknigi,
incelenen 19 6rnekten 4'Unde, besginci sttunda bulunan gift kath
rolyef teknigi de yine 4 srnekte kullaniimigtir (bkz. Ornek No: 1.00,
1.10, 2.00, 2.06).

Son sqQwnu olusturan sebekeli oyma teknigi yalnizca Ars-
lanhane Camii'ni kapsayan 3 6rnekte ele alinmigtr (bkz. Ornek No:

1.00, 1.04, 1.10).

Incelenen 6rnekler ve tablo dokum sonuglarina gore, yu-
varlak satithli derin oyma tekniginin (19 6rnekten 16'sinda) en ¢ok

kullamilan teknik oldugu gézienmektedir.

Gonal Oney'in yapugi arastrmalara gore bu teknigin ayni
donemde bir ¢ok ornekte ve ¢ok yaygin kullaniidigi

anlasllmaktadu’1 18,

16 ornekte goézlenen yuvarlak satthhi derin oyma
tekniginin mimber yan aynaliklarinda, kapida, bordurlerde ve
yazida bol kullanim alani buldugu anlasiimaktadir (bkz. Ornek No:
1.00, 1.01, 1.02, 1.03, 1.05, 1.06, 1.08, 1.09, 1.10, 2.00, 2.01,
2.02, 2.03, 2.04, 2.05, 2.06). Siirt Ulu ve Ankara Kizilbey camileri

minber yan aynalik ve kapilarinda ayni teknige rastianmaktadir 9.

incelenen 19 ornekten 8'inde gozienen taklit kundekéri

118 56y, Bn_Yer., (1988), 5.118.
119 Ayni Eser, s.121.
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tekniginin, yuvarlak satihli derin oyma tekniginden sonra en ¢ok
kullanilan teknik oldugu anlagsiimaktadir. Bu teknigin, incelenen
oérnekler dogruitusunda minber yan aynaliklari, gserefe alti ve kapi
kanatlarinda kullanildigi gézlenmektedir (bkz. Ornek No: 1.00,
1.01, 1.06, 2.00, 2.01, 2.02, 2.03, 2.05).

Taklit kindekari tekniginin Ankara Arslanhane ve Ankara
Aldeddin camileriyle ayni déneme ait Kayseri Ulu, Kayseri Huand
Hatun (1237), Ankara Kizitbey (13. yy), Divrigi Ulu, Corum Ulu ca-

mileri minberlerinde de kullanildigt arastarmalardan

anlasiimaktadir 120

Tablo 1'in veri sonuclarina gore kafes, daz satihli derin
oyma ve ¢ift kath rolyef teknikleri, 4 ornekle, minberlerde kul-
lanilan G¢inci teknik olarak gdzlenmektedir (bkz. Ornek No: 1.00,

1.07,1.10, 2.00, 2.06, 2.07).

Kafes teknigi, her iki camide de yalnizca minber korkuluk-

larinda degerlendirilmektedir.

Bu teknik, Anadolu Selcuklu dbnemine ait Beysehir
Esrefoglu, Divrigi Ulu, Gorum Ulu, Ankara Kizilbey, Ankara Ahi

Elvan camilerinin korkuluklarinda da kullanimistir!2?1,

120 Avrnt Eser, 5.116.
121 Aynit Eser, 5.122.
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Duz satthli derin oyma teknigi, arastrmaya konu olan 4
érnekte gozlendigi gibi, kapi kitabelerinin alt katlarinda, ¢ift kath
rolyef teknigi ise, yine 4 6rnekle, kitabe yazi ve motiflerinde ele

‘alinmaktadir (bkz. Ornek No: 1.00, 1.10, 2.00, 2.06).

ki ornekte gozlenen sebekeli oyma teknigi, Ankara Ars-
lanhane Camii korkuluk alti ve kaplt ta¢ kisminda ele alinmaktadir.
Bu teknigin cogunlukla minber ve kirsd parcalartile korkuluk lev-

halarinda gézlendigi, arastirmalardan anlasilmaktadir 122,

122 yijcel, On.Yer., (1975), 3.3.



TABLO 2

KONU
ORNEK GEOMETRIK BIRIMLER™ BiTKISEL BEZEMELER
NO 1{213 (45|67 |8 |PALMET | ARABESK | RUMI | HAT
1.00 X[ X | X | X|X|X|X X X X X
1.01 X1 X X X X X
1.02 X X X
1.03 X X X X
1.04 X X X X
1.05 X X X X
1.06 X X X X
1.07 X X X
1.08 X X X X
1.08 X X X X
1.10 X X X X
2.00 XX X[ X[X] X] X]X X X X X
2.01 4 X X X
2.02 X[ X X X X
2.03 X1 X X X X X X
2.04 X X X
2.05 X X| X X X X X
2.06 X X X X
2.07 X X X

* 1. Daire 5. Beggen
2. Oggen 6. Altigen
3. Yiddiz 7. Sekizgen
4.Dortgen 8. Dilimli
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2. Konu

Tablo 2'de minberlerde gézlenen konular geometrik bi-
rimler, bitkisel bezemeler, riimi ve hat olmak Uzere dért ana baslik
altinda toplanmistir. Geometrik birimler kendi icinde Jdasre, dcgen,
yilaiz, dortgen, besgen, altigen, sekizgen ve difim// olmak Gzere
sekiz alt guruba, bitkisel bezemeler ise pa/met ve érabesk konu-

larini iceren iki alt guruba ayriimiglardir.

Dskum tablosundaki veri sonuglarina gére geometrik bi-
rimlerde 19 drnekten ikisinde daire, beginde lGg¢gen, besginde yildiz,
on drnekte dértgen, ¢ drnekte besgen, bes érnekte altigen, bes
ornekte sekizgen, dokuz o6rnekte ise dilimli formlar kullamidigr

gbzlenmektedir (bkz. Tablo 2).

Tablo 2'nin geometrik birimler sGtunundan anlasildigina
gére, bazi érneklerde geometrik birimlerden birkag: birlikte kul-
lanilmaktadir (bkz. Ornek No: 1.00, 1.01, 1.03, 1.67, 2.00, 2.02,
2.03,2.04,2.05,2.07).

Ayni zamanda 1.07 ve 2.07 disinda kalan geometrik birim-
lerin kullamildig! orneklerde bu birimlerie birlikte palmet, arabesk
ve rami motiflerinin de birarada ya da ayri ayri kullanitdigi

gézlenmektedir (bkz. Tablo 2).

Tablonun ikinci ana stitununda yer alan bitkise! bezeme-

lerden pa/met 1.03, 1.07 ve 2.07 ornekleri diginda kalan 19
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drnekten 16'sinda, arabesk ise 1.07, 2.04 ve 2.07 disinda kalan
yine 16 drnekte ele alinmaktadir. 1.03 ve 2.04 no'lu érneklerin
diginda, palmet ve arabesk motiflerinin 15 6rnekte birlikte kul-
lanildig) anlagiimaktadir (bkz. Ornek No: 1.00, 1.01, 1.02, 1.04,
1.05,1.06, 1.08, 1.09,1.10, 2.00, 2.01, 2.02, 2.03, 2.05, 2.06).

Oclnca ana sQtunda bulunan rami motifinin, ele alinan
19 8rnekten 16'sinda yer aldigi gszlenmektedir (bkz. Ornek No:
1.00, 1.01, 1.02, 1.03, 1.04, 1.05, 1.06, 1.08, 1.09, 1.10, 2.00,
2.01, 2.02, 2.03, 2.05, 2.06). Rami motifinin 1.03 no'lu érnek
digsinda bulunan 15 érnekte pa/mer ve arabesk motifleri ile birlik-

te kullanildigi anlasiimaktadir.

Tablonun dordanct ana bashgini olusturan /ar ise, ince-
lenen 19 o6rnekten yalnizca dort 6rnekte degerlendiriimektedir

(bkz. Or.No: 1.00, 1.10, 2.00, 2.086).

Hat, 1.10 ve 2.06 no'lu érneklerde gérualdugu gibi, pa/mes

agrabesk ve rdms motifleri ile birlekte ele alinmaktadir.

Tablo 2'nin dékim sonuglari ve incelenen o6rnekler
dogrultusunda minberlerde (19 ornekten 16'sinda) en c¢ok kul-
lanilan konularin pa/mel arabesk ve rdm/ motifleri oldugu
gdzlenmektedir. 10 érnekle dorigen birimi ikinci, 9 &rnekle dilim/s
formlar Uglinct sirada yer almaktadir. Diger geometrik birimlerden
degen, yilarz, altigen ve sek/;zgén formlarin dérdiinci swrada, 4

érnekte rastlanan A&7 konusunun besinci, 3 6rnekte kullanilan
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beggen motifinin altinel ve yalnizca 2 érnekte gézlenen Jdasre

motifinin son srada yer aldig) anlagiilmaktadir (bkz. Tablo2).

Orneklerden anlasildigr gibi bitkise! ve rGmi bezemelerin,
minberlerin yan aynalik, bordar, kapi kitabeleri, sapurgelik, kapi
ust0, kapt kanatlari, gecit ve gerefe aiu bolamlerinde kullanildigi
gbzlenmektedir. Bu bezemelerin geometrik birimleri kapsayan

formlar icinde degerlendirildigi anlasiimaktadir.

Aragtrmalardan anlagildigina gére, ayni déneme ait
Konya Aladeddin Camiil23, Malatya Ulu Camii'24, Ankara Kizilbey
Camii'2% minber suslemelerinde de bitkisel bezemeler ve rimi

motiflerin geometrik birimlerle birlikte kullanildig! belirtilmektedir.

Tablonun birinci sGtununu olusturan geometrik birimlerin,
dérneklerden anlagidigi gibi, minber yan aynaliklarinda (yildiz,
dértgen, altigen; bkz. Or.No: 1.01, 2.01, 2.02), serefe altinda
{yldiz, sekizgen; bkz. Or.No: 1.06), korkuluk kisminda (sekizgen,
dértgen, dggen; bkz. Or.No: 1.07, 2.07), bordurlerin bir kisminda
(dértgen; bkz. Or.No: 1.03, 2.03, 2.04) ve Ankara Aldeddin Camii
kapi kanatlarinda (daire, dortgen, besgen, dilimli; bkz. Or.No:
2.05) kullanitdigt gézlenmektedir.

123 Oney, On.Yer., (1970), 5.136.
124 pstanapa, On_Yer., (1858) 5.338.
125 gudu, On_Yer., 5.78,79,80.
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Ayni déneme ait Kayseri Ulu Camiil28 Kagok Ali Oglu
Camii'27, Ankara Ahi Elvan Camii, Malatya Ulu Camii!2% minber-
lerinde de benzer geometrik birimlerin kullanildig) aragtrmalardan

anlasiimaktadir.

Incelenen orneklerde sfar minber kapi kitabelerinde

degerlendirilmistir (bkz. Ornek No: 1.10, 2.06).

126 Cawrdad, On_Yer., 3.56.

7Duran, On_Yer,,s.51.
128 ey, On_Yer., (1988), 5.115-116.



TABLO 3
KOMPOZISYON
|0FINEK DCz) EgﬁUhll.U ﬁéﬂﬁ%{u
NO GECMELER | BORDUR | SIMETRI TEKRAR
1.00 X X X X
1.01 X X X
1.02 X X X
1.03 X X X
1.04 X X
1.05 X X
1.06 X X 4
1.07 X X
1.08 X X
1.09 X X X
1.10 X X X
2.00 X X X X
2.01 X X X
2.02 X X X
2.03 X X X X
2.04 X X X
2.05 X X X X
2.06 X X X
2.07 X X

89
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3. Kompozisyon

Tablo 3'de minberlerde uygulanan kompozisyon; zemin
dolgulu gegmeler, borddr, simetri ve araliksiz baglantili tekrar

olmak Gzere dort ana bashik altinda degerlendirilmistir.

Tablo 3'deki veri sonuglarina godre zemin dolgulu
ge¢meler incelenen 19 o&rnekten 8'inde ele alinmaktadir (bkz.
Ornek No: 1.00, 1.01, 1.06, 2.00, 2.01, 2.02, 2.03, 2.05). Bu
érneklerin hepsinin ayni zamanda simetri ve araliksiz baglantih
tekrar ilkesi ile birlikte kullanildigr gézlenmektedir. Zemin dolgulu
gecme kullanilan 8 trnegin 4'Unde ayrica bordir de kullanidign

anlasiimaktadir (bkz. Ornek No: 1.00, 2.00, 2.03, 2.05).

Tablo 3'Gn ikinci ana sOtununda yer alan borddr, incele-
nen 19 oérnekten 10'unda gézienmektedir (bkz. Ornek No: 1.00,
1.02, 1.03, 1.09, 1.10, 2.00, 2.03, 2.04, 2.05, 2.06). Bu 10
érnekten anlagiidig) gibi bordiur, ayni zamanda simetri ve araliksiz

baglantili tekrar ilkesi ile birlikte degerlendiriimektedir.

Ucinct ana sGtunda bulunan simetri ilkesi, incelenen 19
ornekten 19'unda da gozlenmektedir. Dérdanca sttunda yer alan
araliksiz  baglanti  tekrar ilkesi de yine 19 Ornekte

degerlendirilmisgtir (bkz. Tablo 3, Satun 4).

Tablo 3'den anlasgildig) gibi simetri ve araliksiz baglantili

tekrar ilkeleri, tum &rneklerde (19 6rnek) birlikte ele alinmaktadir.
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Tablo 3'an ddkam sonuglarina godre, incelenen 19
drnekten 19'unda da kullanilan simetri ve araliksiz baglantih tekrar
ilkelerinin en ¢ok kullanilan kompozisyon ddzenini olusturdugu

gozlenmektedir (bkz. Tablo 3).

10 ornekle ikinci sirada bordar ve 8 dornekle de son sirada
zemin dolgulu gecmelerin kompozisyonda kullanildigi

anlagiimaktadir (bkz. Tablo 3).

Incelenen é&rneklerden anlasgildigi gibi, zemin dolgulu
gecmelerin minberin yan aynalk (bkz. Ornek No: 1.00, 1.01,2.00,
2.01, 2.02), serefe alti (bkz. Ornek No: 1.00, 1.06, 2.00), Ankara
Alaeddin Camii kap! kanatlari (bkz. Ornek No: 2.05) ve yine ayni

caminin korkuluk soslemelerinde (bkz. Ornek No: 2.03) kullanildigi

gézlenmektedir.

Bordurtun incelenen ornekler dogrultusunda, minberin
yan aynalik i¢ ve diginda, geg¢it Gstinde, sGpargelik Gstinde, kapi
sQtincelerinde, sévelerde ve korkuluk kenarfarinda kullanidig:
anlasiimaktadir (bkz. Ornek No: 1.00, 1.02, 1.03, 1.09, 1.10, 2.00,
2.03,2.04,2.05,2.06).

Simetri ve araliksiz baglantili tekrar ilkeleri tim
érneklerde géraldaga gibi, minberlérin serefe alti, yan aynalik ve
kapt kanatlarinda bulunan geometrik birimlerin baglanmasinda,
korkuluk kisimlarindaki geometrik formlarin baglantisinda kul-

laniimaktadir (bkz. Tablo 3). Simetri ilkesinin hem geometrik birim-
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lerin dizilisinde, hem de minberlerin tim motif sislemelerinde kul-

lanildigi gdzlenmektedir.

Araliksiz baglantih tekrar ilkesinin borddr motiflerinin
baglanmasinda ve geometrik birimlerin icindeki  motif

baglantilarinda kullaniidigl anlasiimaktadir (bkz. Tablo 3).



BOLOM IV
SONUC

OZET VE ONERILER

Anadolu Tuark sanati Xl|. yoOzyllla birlikte geligme
géstermeye basglamigtir. Zengin bir kdltdr birikimine sahip Anado-
lu’da Tarkler yeni yaratma ortami bularak gnimaze kadar gelen

glcla bir sanat gelenegi olusturmuglardir.

Xil. yazyilla birlikte gelisme gtsteren Anadolu Selguklu
sanatl son derece ilgin¢ bilesimler sunarak kendinden sonraki
sanat bicemlerine temel olusturmustur. Genel bir belirlemeyle iki
yazyili agsan bu siregte, Anadolu'nun farkh bélgelerinde farkli mal-
zemelerde gbézlenen ortak stsleme  ilkeleri, Anadolu
Selguklularinin bir sanat bigemi olusturdukliarinin gdstergesidir.
Selguklularin geligtirdigi bu bigem, dinsel ve sivil mimari yapt un-
surlarinda izlendigi gibi, bu unsurlarin sisleme bi¢imleriyle de or-

taya ¢cikmaktadir.

Bir¢ok malzemeyi ustaca kullanan Anadolu Selcuklulari,
ahgap malzemede de c¢ok basarili drnekler yaratmiglardir. Bu

dénemden guntmize az sayida ahgap eser kalmistr. Bu eserler-
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den bayuk bir gogunlugu dinsel mimari elemanlariyla, bu eleman-
lara ait minber, rahle, sanduka, kOrs0, tavan kirigleri, sttun, sGtun

basliklar, pencere ve kapt kanatlaridrr.

Anadolu Selguklulari ahsap isciliginde kullanilan malze-
melerin fiziksel ozelliklerine uygun teknikleri gelistirmis ve
ustalikla kullanmiglardir. Daha ¢ok ceviz, elma, armut, sedir, aba-
noz, gal, simgir ve ¢gam malzemeyi tercih etmiglerdir. Bu malzeme-
lerde kullanilan teknik, konu ve kompozisyonlarin da bu dénemde

cesitlilik gosterdigi gézlenmektedir.

Anadolu Selcukiularinin zengin bigim dagarcikiari, sonsuz
bilesimleri iceren kompozisyon anlayiglari ahgap sanati Gzerindeki
basarili uygulamalarla kargimiza c¢ikar. Ahsgap isciliginin gazel
orneklerini olusturan minber sOslemelerinde bu etki daha da

yogunlagmaktadir.

Ginamuze az sayida kalan Anadolu Selgukiu minber
érneklerinden bir kismi orijinal olarak camilerde, bir kismi ise

batan ya da pargalar halinde mOzelerde bulunmaktadr.

Konya Aladeddin, Konya Beysehir Esrefoglu, Ankara
Alédeddin, Ankara Arslanhane, Kayseri Huand Hatun, Divrigi Ulu,
Afyon Ulu, Kayseri Ulu, Konya Kuglk Ali Oglu, Ankara Ahi Elvan,
Ankara Kizilbey, Sahip Ata, Harput Sare Hatun, Siirt Ulu camileri-
nin minberleri bu dénemin en glzel ahsgap iggiligine &drnek

olugturmaktadiriar.
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Anadolu Selguklu dénemi ahgap minberleri, ¢ok zengin
cesitli teknigi ve bu tekniklerdeki ustaligi sergiler niteliktedir. Bu
débnemde yaygin olarak kandekéri, taklit kOndekéari, oyma (duz
satithli derin oyma, yuvarlak satihli derin oyma, gift katli rélyef),
kafes, ajur, sebekeli oyma ve egri kesim teknikleri birgok eserde

birlikte ele alinarak kullanimistir.

Anadolu Selcuklu minber sOslemelerinde ortak konular,
bitkisel bezemeler (palmet, lotus, kivrik dallar, arabeskler),

rimiler, geometrik bezemeler ve hat olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Yine bu dénemde minberierdeki ortak kompozisyon dizi-
ligi, geometrik Dbirimlerin sonsuz karakterli ve simetrik

dazenlenisiyle olusturulmustur.

Gunamuzde orijinal haliyle bulunan Anadolu Selguklu
ahgsap minberlerinden Ankara Arslanhane Camii ve Ankara
Al&eddin Camii minberlerinde kullanilan teknik, konu ve kompozi-
syocn duzeni, ayni dénemde yapilmig olan diger ahgap minber

oérnekleriyle yakin benzerliklier géstermektedir.

Ankara Alaeddin Camii minberi bugan harap bir durumda
bulunmaktadir. Bu minbere oranla Ankara Arslanhane Camii min-

beri ise daha iyi durumdadir.

Her iki minberde de kullanilan ortak malzeme ceviz

agacidrr.
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Arastirmaya konu olan vAnkara Arsilanhane ve Ankara
Aléeddin camileri minber drneklerinde taklit kOndekéri, kafes, yu-
varfak satihli derin oyma, dGz satihli derin oyma ve gift kath rélyef
ortak kullanilan tekniklerdir. Bu teknikierden taklit kindekéri ortak
olarak minberlerin yan aynalik ve serefe altlarinda, buna ek olarak
Ankara Alaeddin Camii'nin minber kapt kanatiarinda kullaniimistir.
Her iki minberde de taklit kindekérinin kullanildidi yan aynalik ve
gserefe alti panolarinda boydan boya ayrilmalar gdzlenmektedir.
Kafes teknigi ortak olarék korkuluklarda uygulanmistir. Yuvarlak
satihli derin oyma teknigi motiflerde ve hat'ta, diz satihli derin
oyma teknigi ile cift katli rdlyef teknigi ise minberlerin kapi kitabe-
lerinde gdraimektedir. $ebekeli oyma teknigi Ankara Arslanhane
Camii kapi tag kismi ve korkuluk gergiliginde kullanimistir. Her iki
minberde de adi gegen tekniklerin birlikte ele ahndigi

gbzelenmektedir.

Ankara Arslanhane ve Ankara Aldeddin camilerinin min-
berlerinde kullanilan ortak konular, geometrik birimler, bitkisel be-
zemeler (palmet ve arabesk), rimi ve hat olarak belirlenmistir.
Geometrik birimlerde ortak olarak Uggen, dértgen, besgen, altigen,
sekizgen, yildiz ve dilimli formlar kullaniimistir. Bu formlar minber-
lerin yan aynalik, serefe alti, saporgelik ve korkuluk bslamlerinde
géralmektedir. Her iki minberde de bitkisel bezemeler, ramilerle
birlekte geometrik formlarin i¢lerinde ele alinmistir. Incelenen
srneklerde hat'in minber kapi kitabelerinde ve korkuluk gergilikle-
rinde yer aldigi géralmektedir. Kapt kitabesinde kullanilan hat, iki

érnekte de bitikisel ve rimi bezemelerle birlekte ele alinarak de-
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koratif bir nitelik gbstermektedir.

Incelenen minberlerde ahsabin dogal rengi diginda her-
hangi bir renk kullaniimamigtir. Ancak zamanin etkisi ile ahgabin

renginde yer yer acilma ve solmalarin oldugu g6ézlenmektedir.

Ankara Arslanhane ve Ankara Al&deddin camileri minber-
lerinde zemin dolgulu gegmeler, araliksiz baglantili tekrarlarla ele
alinmigtir. Motifler simetri ve baglantih tekrar ilkeleriyle
clugturulmusgtur. Her iki minberde de kullanilan i¢ ve dig bordarler,

minber bslamlerini belirler ve minberi tamamlar niteliktedir.

Incelenen 6rnekler dogrultusunda her iki caminin minber
saslemelerinde malzeme, konu, teknik ve kompozisyon
bakimlarindan benzerlikler géralmektedir. Ancak birbirine aynen

benzeyen iki ya da daha fazla motife rastlanmamigtir.

Doénemin gazel érneklerinden olan bu minber sislemeleri

gerceklikten uzak, stilize bir egilim géstermektedirler.

Farkh yuzyillarda farklhi ustalarca yapilmigs ahsap minber
sislemelerinin temel ozelliklerinde benzerlik gbsteriyor olmalari
Anadolu Selcukiularinin ortak bir sisleme bicemi gelistirdikleriyle

aciklanabilir.

Bir dénemin koltar ve sanatini yansitan ve zamanla

yipranan bu orijinal minber sQslemelerinin zenginligi g6z énane
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alinarak, bu konuda daha ciddi ve ayrintih bilimsel ¢aligmalarin

yapilmasi gerekmektedir.

Bugan halka agik bulunan bu orijinal 6rneklerin ilgili
kurum ve kurulusglarca denetleme, bakim ve onarimlarinin sarekli
olarak yapiimasi, Tark sanat tarihi ve sGsleme sanatlarii¢in gerekli

ve ivedi 6nem tasimaktadir.

Turk sanati ve sisleme sanatlarinin gelistirilmesi ve gele-
cek kugaklara aktariilmasi ancak uzman kadrolarca orijinal
orneklerin belgelendirilip argivienmesi ve bu alanla ilgili ¢izim ka-

taloglarinin olugturulmasi ile mamkan olacaktir.

Anadolu Selguklu donemi Ankara Arslanhane ve Ankara
Aléeddin camilerinin zengin ahsap minber sislemelerini olusturan
unsurlari gizim, boyama ve fotograflarla ayrintili olarak incelemeyi
amaclayan bu ¢aligsmanin Turk sGsleme sanatlarina bir kaynak ola-

bilmesi dilegiyle.



EKLER
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Cizim 3
Ankara Arslanhane Camii minberi; kapi, stve, aynalk ve kitabe dlcOleri
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m 6
minberi; gecit (dolap) slslemeleri

Gizi

Ankara Arslanhane Camii
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Cizim7
Ankara Arslanhane Camii minberi; spOrgelik olcoleri
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Cizim 9
Ankara Arsfanhane Camii minberi;
yan aynalik ylldiz form suslemeleri (Olgek: 1/1)
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Cizim 12

Ankara Arslanhane Camii minberi;
gergilik alt suslemeleri (Simetrik Olgek: 1/1)
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Cizim 13
Ankara Arslanhane Camii minberi;
gecit 0sty sekizgen form suslemesi (Olcek: 1/1)
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Cizim 14
Ankara Arslanhane Camii minberi;

gegit st sekizgen form stslemesi (Olgek: 1/1)



Cizim 15
Ankara Arslanhane Camii minberi; gegit Ustil ve korkuluktaki
sekizgen ve dirtgen form soslemeleri (Olgek: 1/1)

116



Ankara Arslanhane Camii minberi;



Ankara Arslanhane Camii minberi;



Cizim 18
Ankara Arslanhane Camii minberi;
supurgelikteki nig ici dilimli form suslemeleri (Olgek: 1/1)
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Cizim 19
Ankara Arslanhane Camii minberi;
korkuluk bordir suslemeleri (Olgek: 1/1)
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Cizim 20
Ankara Arslanhane Camii minberi:
yan aynalik bérdor suslemeleri (Olgek: 1/1)



Gizim 21
Ankara Arslanhane Camii minberi:
serefe altt sOpirgelik 0std bordur slslemeleri (Olgek: 1/1)
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Cizim 22 - _
Ankara Arslanhane Camii minberi;
yan aynahk sOpirgelik 0std bordir suslemeleri (Olcek: 1/1)
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Gizim 23

Ankara Arslanhane Camii minberi;
yan aynalig serefe altina baglayan bordar suslemeleri (Olcek: 1/1)
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Gizim 24
Ankara Arslanhane Camii minberi;
sol aynalik gergilik igi stislemeleri (Olgek: 1/1)
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Cizim 26
Ankara Arslanhane Camii minbetri;
kapi sttonceleri bordur suslemeleri (Olgek: 1/1)
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‘ Cizim 27
Ankara Arslanhane Camii minberi;
stplrgelik stt bordur soslemeleri (Olgek: 1/1)
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Ankara Aldeddin Camii minberinin dlctleri
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Cizim 30
Ankara Aléeddin Camii minberi:
kapi, aynalik, séve ve kapi kanad 6l¢i ve diziligi
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Cizim 32
Ankara Aldeddin Camii minberi;
yan aynalk altigen form suslemeleri (Olgek: 1/1)



Gizim 33
Ankara Albdeddin Camii minberi;
yan aynalk yidiz ve dortgen form suslemeleri (Olgek: 1/1)



Cizim 34
Ankara Alfeddin Camii minberi;
yan aynalik sekizgen form sislemeleri (Olgek: 1/1)
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Cizim 35
Ankara Aldeddin Camii minbeti;
yan aynalik cokgen (onaltigen) form suslemeleri (Olgek: 1/1)
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Cizim 40 ;
Ankara Aldeddin Camii minberi;
gerefe alti sekizgen form suslemeleri (Ulgek: 1/1)
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Gizim 41
Ankara Aldeddin Camii minberi;
serefe alt sekizgen form suslemeleri (Olgek: 1/1)
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Ankara Alé&eddin Camii minberi;

Cizim 43

kapi sttance bordar saslemeleri (Olgek: 1/1)
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Cizim 46
Ankara Aldeddin Camii minberi;
kapt kanad; stslemeleri (Olgek: 1/1)
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Fotogaf No: 20
Konya Aléeddin Camii minber kapi kanad.
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Fotograf No: 21
Afyon Ulu Camii'nde ahgap konsol, kirig ve situn baghklan.
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Otun.

nde ahgap &

Fotograf No: 22

Sivrihisar Ulu Cami
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1. Istanbul: Tiirk - Islim escrleri miizesi- Env, N: 247
(XHE Yiigya)

Fotograf No: 23
Rahle (XIil. yozyl).
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2N Konya: Eski eserler iizesi - Env. Nt 332 (Ust pane ¢ tarafindahi lake “Arma™
(NI Yiizysl)

Fotograf No: 24
Rahle, ast pano ici (XIIl. yazyil).

Fotogaf No: 25
Malatya Ulu Camii ahsap minber yan kanadi.
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Fotograf No: 26

Fotogaf No: 27
Ahi Elvan Camii minber yan aynalig.



152

Fotograf No: 28
Ankara Aldeddin Camii dig girinds.
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Fotograf No: 29
Ankara Aldeddin Camii girig kapist.
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Fotograf No: 30
Ankara Alédeddin Camii minaresi.
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Fotogaf No: 32
Ankara Aleddin Camii minber yan aynalg.
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Fotograf No: 33
Ankara Al&eddin Camii minber kapist ve kapt kanatlari.
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34

Ankera Aldeddin Camii minber yan aynalig: (detay).

Fotograf No:

Fotograf No: 35
Ankara Aldeddin Camii minber yan aynaligi

(detay).
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Fotograf No: 36
Ankara Aldeddin Camii minber yan aynalig (detay).
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Fotograf No: 37
Ankara Arslanhane Camii dig gorinis.
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Fotograf No: 38
Ankara Arslanhane Camii kuzey kapisi.
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Fotograf No

inaresi

.

Ankara Arslanhane Camii m
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Fotograf No: 40
Ankara Arslanhane Camii bati kapis.



164

Fotograf No: 41
Ankara Arslanhane Camii dogu kapisi.
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Fotograf No: 42
Ankara Arslanhane Camii satun ve sttun basliklari.
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Fotograf No: 43
Ankara Arslanhane Camii mihrabi.
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Fotograf No: 44
Ankara Arslanhane Camii minberi.
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Fotograf No: 45
Ankara Arslanhane Camii minber yan aynalig.
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46

.

Fotograf No:
Ankera Arslanhane Camii minber yan aynalid

(detay).

Fotograf No: 47
Ankara Arslanhane Camii minber yan aynalig (detay).
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Fotograf No: 48
Ankera Arslanhane Camii minber yan aynalig (detay).

Fotograf No: 49
Ankara Arslanhane Camii minber yan aynahg ve bordorleri.
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Fotograf No: 50
Ankara Arslanhane Camii minber serefe alti (detay).
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Fotograf No: 51
Ankara Arslanhane Camii minber sOpurgelik, gerailik,
korkuluk, yan aynalk (detay).
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Fotograf No: 62
Ankera Arslanhane Camii minber sOpOrgeligi (detay).

¥

RS

el

Fotograf No: 53
Ankara Arslanhane Camii minber suptrgeligi (detay).



174

Fotograt No: 54
Ankara Arslanhane Camii minber korkulugu (detay).
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Fotograf No: 55
Ankara Arslanhane Camii minber yan aynalk bordarleri.
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Fotograf No: 56
Ankara Arslanhane Camii minber kapisi.
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Fotograt No: 57
Ankara Arslanhane Camii minber kapi kitabeleri.
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58

Fotograt No:
inber kapi alt kitabesi.
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Ankara Arslanhane Cam
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Fotograf No: 59
Ankara Arslanhane Camii minber kapis! (detay).
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Fotograf No: 60
Ankara Arslanhane Camii minber minber yan aynalik ve korkulugu (detay),
renkli caligma (lgek 1:1).
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Fotograf No: 61
Ankara Arslanhane Camii minber yan aynali@ (detay),
renkli calisma (lcek 1:1).
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Fotograf No: 62
Ankera Arslanhane Camii minber stupOrgeligi (detay),
renkli caligma (8lgek 1:1).
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Fotogref No: 63
Ankara Arslanhane Camii minber kapisi (detay),
renkli caligma (blgek 1:1).
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Fotograf No: 64
Ankara Arslanhane Camii minber gerefe alti (detay),
renkli caligma (bigek 1:1).
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Fotograf No: 65
Ankara Aldeddin Camii minber yan aynalik {detay),
renkli caligma (Slgek 1:1).
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Fotograf No: 66
Ankara Aleddin Camii minber korkulugu (detay),
renkli cehigma (Slgek 1:1).
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Fotograf No: 67
Ankara Aldeddin Camii minber kapisi (detay),
renkli caligma (Slcek 1:1).
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Fotograf No: 68
Ankara Aldeddin Camii minber kap! kanadi (detay),
renkli caligma (bigek 1:1).
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Fotograf No: 69
Ankara Aldeddin Camii minber gerefe alti (detay),
renkli cahgma (Slgek 1:1).
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