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OZET

ANNE UZERINE SANATSAL YAKLASIMLAR
ilhak ALTIPARMAK

Diizce Universitesi
Lisanstistii Egitim Enstitiisii, Resim Anasanat Dal1
Yiiksek Lisans Tezi
Danigman: Dog. Dr. Seniha UNAY SELCUK

Temmuz 2024, 38 sayfa

Bu tezin amaci anne kavraminin sanatsal ¢alismalarda nasil yer buldugunu arastirmak ve
kisisel uygulamalar1 bir temele oturtmaktadir. Bu kapsamda anneligin ne oldugu farkli
goriislerden faydalanilarak psikoloji, sosyoloji ve sanatsal acidan agiklanmustir. 20.
ylizyilin ikinci yarisindan giiniimiize dek sanat¢ilarin anne ile olan baginin sanat
calismalarindaki yansimalari ele alinmistir. Ele alinan ¢aligmalarda anneligin bireyin olug
bicimine etkisinin izi siiriilmiistiir. Sanat¢ilarin yasamlarindan 6znel anlatilar sunan bu
calismalarin annelik temsilleriyle bu temsillerin ortakliklar1 ve farkliliklarma yer
verilmistir. Uygulama boliimiinde tiim aragtirma siirecinin bir yansimasi olarak kisisel
caligmalara yer verilmistir. Bu calismalarda malzeme, anne ile iliskili olan nakis, yorgan,
ortii, kumas gibi materyallerle kolaj, video, fotograf caligmalariyla ortaya konmustur.
Arastirmada literatiir tarama yonteminden faydalanilmistir. Basili, elektronik siireli ve
stiresiz kitap, dergi, katalog, tez gibi kaynaklardan yararlanilmistir. Sanatc¢1 web siteleri,
miize ve galeri web siteleri incelenmis, yapit okumalar1 yapilmistir. Anneligin anlamini
acmanin kendilik oriintiimiize yaklagma noktasinda 6nemi vurgulanmistir.

Anahtar Sozciikler: Anne, Sanat, Sanatc1
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ABSTRACT

ARTISTIC APPROACHES ON THE MOTHER

[lhak ALTIPARMAK
Diizce University
Graduate School, Department of Painting
Master’s Thesis
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Seniha UNAY SELCUK

July 2024, 38 pages

The aim of this thesis is to investigate how the concept of motherhood finds a place in
artistic works and to put personal practices on a basis. In this context, the concept of
motherhood is explained from psychology, sociology and artistic perspectives by utilizing
different views. From the second half of the 20th century to the present day, the reflections
of the artists' bond with the mother in their artworks are discussed. The impact of
motherhood on the individual's way of being was traced in the works analyzed. The
representations of motherhood in these works, which present subjective narratives from
the lives of artists, and the commonalities and differences of these representations are
included. In the application section, personal works were included as a reflection of the
entire research process. In these works, the materials associated with the mother, such as
embroidery, quilts, quilts, cloths and fabrics, were presented through collage, video and
photography works. Literature review method was utilized in the research. Printed,
electronic, periodical and non-periodical books, magazines, catalogs and theses were
used. Artist websites, museum and gallery websites were examined and artworks were
read. The importance of unpacking the meaning of motherhood was emphasized at the
point of approaching our self-pattern.

Keywords: Mother, Art, Artist

iX



1. GIRIS

Bu tezde toplumsal, sosyolojik ve psikolojik tanimlamalarla annenin/anneligin anlami
sanatsal iiretimler 15181nda ele alinmistir. Aragtirmanin amaci, annelik olgusunun ¢agdas
sanat ¢aligmalar1 iizerine yansimalarin1 saptamaktir. ikinci béliimde; toplumsal yapida
annelik sdylemlerine yer verilerek 6zne, iktidar ve tahakkiim mekanizmalariin anneligin
ruhsal isleyisine etkileri ilizerinde durulmustur. Anne arketipine, anlamma iliskin

kavramlar analiz edilerek, annenin kendi kimligini insa etmesi odaga alinmistir.

Ugiincii boliimde, 20. yiizyilin ikinci yarisindan giiniimiize dek anneyle olan baglantilar:
iizerinden sanat¢1 6rneklerine yer verilmistir. Bu calismalardaki 6znel ifade bicimlerine
odaklanilmistir. Arastirmaya konu olan ¢agdas sanat ¢alismalarinin dogum, yasam ve
olim ekseninde sanatsal gostergelerle birbirleri arasinda kurduklar1 baglantilara yer
verilmistir. Calisma kapsamindaki ¢ikarimlarin, sanatsal liretimlere yansiyan annelik
deneyimlerinin kisisel farkliliklar gosterse de belirgin ortakliklar barindirdig:

bulgulanmastir.

Son boliimde ise tiim arastirma siirecinin ¢ikis noktasi olan annelige ve anneme dair ele
aldigim caligsmalarda bu ikili iliskinin yansimalarina, anlam arayisina, agmazlarina ve
¢oziimlemelerine yer veren uygulamalar temsil edilmistir. Bu arastirma ¢agdas sanat
calismalar1 igerisinde kisisel ifadenin/6znel ¢alismalarin sanat alanina gesitlilik katmasi
bakimindan 6nemli bulunmaktadir. Bu bakimdan ortaya konan ¢aligmalarin literatiire de

katki saglayacagi ongoriilmektedir.

Tezin yontemini literatlir tarama, yapit ¢oziimleme olusturmaktadir. Tez kapsaminda
basili ve elektronik kaynaklar, sanat¢i web siteleri, sanatci sdylesileri, miize ve galeri web

sayfalar1 ve yayinlari incelenmistir.



2. ANNELIK, KADINLIK UZERINE

Tarihin farkli zaman dilimlerinde farkli toplumsal yasam bicimleri ortaya ¢iksa da
anneligin anlammin 6ziinde pek degismedigi sOylenebilir. Anne kelimesi gibi bazi
kelimelerin icinde var olduklar1 dilin hafizasinin 6tesine gecerek, adi konmamis

zamanlara ulastig1 goriliir. Tirk Dil Kurumu’na (www.tdk.gov.tr, 2024) gbre annenin

anlam1: “Cocugu olan kadin; aba, ana, kocakari, nene, valide, mader”, ikinci anlamiyla:
“Yavrusu olan disi hayvan; ana” olarak tanimlanmaktadir. Bu tanimlamay1
genisletebilmek icin annelik ve kadinliga dair kavramlar1 yeniden okuyabiliriz. Bu
okumalar1 yapmak bireysel olarak anne ile iliskimi temellendirecek bir zemin de

olusturacaktir.

Ikinci Cinsiyet kitabinda Simone de Beauvoir (2019:19) “Kadin Nedir?” sorusuna
dogurganlik ve annelik 6zelliklerine odaklanarak yaklasir. Kadmi tek bir role indirger.
Kadin1 yalnizca annelik konumuyla 6zdeslestirir ve varliginin nesnelestirildigini soyler.
“Kadin diye bir sey yoktur” diyen Lacan (Aktaran: Abrevaya, 2016: 12) da toplumsal ve
kiiltiirel diizlemde kadinin annelik roliine hapsoldugunu vurgular. “Anne”ligin adinin ve

anlaminin onu kadinhgindan uzaklastirmamasi gerektigini ifade eder.

Annenin biitiinciil tim niteliklerden uzaklastirilip varolusunun altinin bebek iizerinden
cizilmesi, onun 6zerk bir birey olarak gormezden gelinmesine sebep olur (Godfrind,
2016: 66). Anat Palgi Hacker (2016: 52) de toplumsal olarak annenin varliginin dogum
ve ¢ocuk ekseni disinda O0zerk bir birey olarak goriilmediginden bahseder. Ona gore;
“Psikanalitik kuram anneyi bir nesne olarak anlamlandirmakta ve bir 6zne olarak yok

etmektedir.”

Michel Foucault (2019:63) 6zne kavramini, iki sekilde ele almistir. Bunlardan ilki,
“Denetim ve bagimlilik yoluyla bagkasina tabii olan 6zne,” ikincisi ise, “vicdan ya da 6z
bilgi yoluyla kendi kimligine baglanmis 6zne” dir. Her iki yaklasim da Foucault’un
“iktidar” kavramsallastirmasima dayanir. Bu kavram 6znenin nesnelestirilmesi ve insa
stirecine dair diisiincelerini savunmasinda merkezi bir neme sahiptir. Foucault iktidarin
bireyleri kategorilere ayirarak bireysellestirdigini savunur. Bireylere, onlarin kendileri,
karsilikli olarak bir digeri ve evren ile aralarinda kurduklan iliskilerini sekillendiren
kimlikler sunarak giindelik yasam pratiklerine dogrudan miidahalede bulunur. Buradan

hareketle bireyin ve Ozellikle c¢ocugun toplumsallasmasinda en biiyiikk roli


http://www.tdk.gov.tr/

iistlenmesinden 6tiirii; toplumsal inganin biiyiik 6l¢ekte iireticisi de annedir. “Kadinlar bir
yandan tarihin ve toplumun ‘nesnesi’, bir yandan da esas ‘0zneleri’dir” diyen Lefebvre
(2007: 87) bu durumu soyle dile getirmektedir: “Giindelik hayatin agirligi kadinlarin
tizerindedir. Kadinlar var olan durumu tersine ¢evirerek giindelik hayattan bir ¢ikar

saglayabilirler; ancak her durumda bu yiikii tasimaya devam ederler.”

Berger ve Luckmann (2008:55) ise toplumsal inga siirecinde giindelik yasamda
kimliklerin, tli¢ dongilisel temeli oldugundan bahsederler. Bunlar: digsallastirma,
nesnellestirme ve i¢sellestirmedir. Toplumsal insa siirecinde kimlikler {iretilmekten Gte
miras olarak aktarilmaktadir. Bunun en 6nemli 6rneklerinden biri de kadinin kimligidir;
annenin digsallastirdigr  kimlik, kiz1 tarafindan igsellestirilir (Berger-Luckmann,
2008:55). Bu igsellestirmeyle kiz ¢ocugu bir taraftan kendi kimligini alimlarken, Gte
taraftan kiz ¢ocugunun nasil kadin olarak, oglanin da nasil erkek olarak kendiligini
alimlayacagini 6grenir. Sonug itibariyle kendisi de bir anne olarak varlik gosterecegi
zaman toplumun kendisinden bekledigi rolii oynar; kadin kimligi dolayisiyla seylesmistir
ve giindelik yasamin igerisinde sorunsallastirilmadan, tim catigkilart gormezden

gelinerek aktarilmaktadir.

Julia Kristeva(1987:19) nin “Pouvoirs de "horreur” adli kitabinda bahsettigi abjection
kavrami, kadinlar tizerindeki tahakkiim mekanizmasini saptamak i¢in gelistirdigi bir
diisiincedir. Ona gore annenin islevi ve abjection birbirinden ayr1 diisiiniilemez. Oznenin
kendi mevcudiyetine dair en biiylik tehdit annenin kendi bedenine bagimli olma
durumudur. Kristeva’nin ataerkil toplumlarda 6zne olmamiz i¢in annenin bedenini
reddetmek zorundayiz iddiast dikkat c¢ekmektedir, fakat kadmnlar kadinla, yani
kendileriyle 6zdeslesen bu bedeni yok sayamazlar; ¢linkii bu kendilerini yok saymak olur.
Bu diisiinceye gore yapmamiz gereken sey yalnizca annelige yeni bir bakis acisi
gelistirmek degil, bununla birlikte anne ile ¢ocuk arasindaki iliskiyi de yeniden
degerlendirmektir. Kadinlara dair baskinin temel nedeni “yanlis ydnlendirilmis”
abjection’dur. Ciinkii kadinlig1 annelige -yani ¢cocuk sahibi olmaya- indirgeyen ataerkil
toplumlarda ortaya ¢ikan durum soyledir: Ozne olabilmek icin annenin bedenini
gormezden gelmek gerekir, fakat bu gormezden gelmenin sonucu kadini da reddetmektir.
Kristeva’ya gore abjection ataerkil toplumlarda karsi karsiya kalinan baskinin ve

asagilanmanin en dnemli sebeplerinden biridir.

Anneligin sadece cocugun dogumuyla iliskili olarak degil kadinin bu icgiidiiyle var

olmasindan kaynaklandig1 sdylenebilir. Buradan hareketle anneye duyulan kdkensel borg



dolayisiyla kadin1 anne roliine sikistirdigimiz sdylenebilir. Boylece annenin varliginin
hem cinsel nesne hem de bakip biiyiiten sefkat veren kisi olarak kabul edilmesinin bir

celiski ortaya ¢ikardig diistintilebilir.

Freud (Aktaran: Direk, 2021:52) 1931 yilinda yazdigi “Die Sexualle Frage” isimli
eserinde oidipus ve kastrasyon komplekslerinin 6nceki evresinde erkek ve kiz ¢ocuk i¢in
yalnizca tek bir sevgi objesi vardir; o da annedir. Anne, cocugun sevgisini yonelttigi ilk
objedir. Annesine bagimli olan ¢ocugun, beslenme, bakim gibi ihtiyaglarnin anne
tarafindan karsilanmasi sebebiyle, sevgisinin odaginin annesi olmasinin sebebidir.

Buraya kadar olan goriislere ek olarak Jung anne arketipini soyle agiklar:

“Her arketip gibi anne arketipinin de sayisiz tezahiirii vardwr. Ben burada daha tipik bazi
bicimleri anmakla yetinecegim: kigisel anne ve biiyiikanne; iivey anne ve kayinvalide, iliski i¢inde
olunan herhangi bir kadin, érnegin siitanne ya da dadi, ata ve bilge kadin, daha iist anlamda
tanriga, ozellikle de Tanri nin anasi, Bakire Meryem (genglesmis anne olarak drnegin Demeter
ve Kore), Sophia (anne-sevgili olarak, ayrica Kybele-Attis tiplemesi, ya da kiz-[gen¢lesmis anne-
[sevgili),; kurtulus arzusunun hedefi (cennet, Tanrt kralligi, géksel Kudiis),; genis anlamda kilise,
tiniversite, kent, iilke, gok, toprak, orman, deniz ve akarsu; madde, yeralti diinyast ve ay, dar
anlamda dogum ve délleme yeri olarak tarla, bahge, kaya, magara, agag, kaynak, derin kuyu,
vaftiz kabi, kap biciminde cicek (giil ve lotus); biiyiilii daire olarak (Padma olarak Madonna) ya
da Cornucopiartypus (Bereket Boynuzu); daha dar anlamda rahim, her tiir oyuk bigim (6rnegin
vida yuvast), Yoni, firin, tencere, inek, tavsan, her tiir yararli hayvan. Biitiin bu simgeler olumlu,
iyi bir anlam ya da olumsuz, kétii bir anlam tasiyabilirler. Benzer ozellikler kader tanrigalarinda
(Moira’lar, Graia’lar, Norma’lar) da gériiliir; ugursuz simgeler cadi, ejderha (balik ve yilan gibi
yutan ve bogan hayvan), mezar, tabut, derin su, oliim, kabus ve umacidir” (Empusa, Lilith vb.)
(Jung, 2003: 22).

Bu tez kapsaminda anneli§in anlaminin genisletilmesi ve anneligin sadece ihtiyag
nesnesi, cinsel obje, doguran kisi gibi tanimlamalardan azade tutulabilmesi i¢in Jung’un

anne arketipi lizerine diisiinceleri bir sonug niteliginde goriilebilir.



3. SANATTA ANNE

Sanatcilarin yasadiklar: donemin psikolojik, sosyolojik, politik, ekonomik kosullar1 gibi
faktorlerin etkisiyle caligmalarinmi irettikleri gibi 6znel yasam edimlerinin, kisisel
hikayelerinin, hayatla kurduklar1 bagin etkilerini de caligmalar1 {izerinden okumak
miimkiindiir. Bu kisisel ifadelerin ana karakterlerinden birinin bu tezin de konusu olan
anne figlrii oldugu sodylenebilir. Annenin sanatta dogum, 6liim, bakim veren, sefkat
gosteren bir temsil olarak ele alindig1 goriilmektedir. Caligmalarda annenin geleneksel
anlaminda bir kadin figiirii olarak gosterildigi; anlaminin yan1 sira bigimsel kaygilarinda

caligmalara yon verdigi sOylenebilir.

Bir¢ok kadin sanatgi, yapici ve yararli olmayan negatif sartlarin dogurdugu ofkeyle
urettiler, yazdilar, ¢izdiler. Ataerkil goriisiin kendilerine yarasir buldugu rolii kabul
etmeyerek kadinlara ait, kendiliklerine iligkin bir goriis, yeni bir agilim gelistirdiler. Ve
cogunlukla ortaya konan {retimlerin/yapitlarin  disaridan goriilen anlaminin
derinliklerine, kadina iliskin daha biiyiik bir anlam gizledikleri goriilmektedir. Patriarkal
diizene karsi iglerinde duyumsadiklar1 isyan1 bir bicimde ortiikk gosterirken, kadin
sanatcilarda ise bu durum belirgin paydas temalar etrafinda, ortak orgiitlenmeler

olusturarak vurgulanmistir (Okan, 2020:50).

Gorsel 1. Jean Dubuffet, Sehrin ve Tasranin Kuklalar1 (Marionettes of the Town and the Country)
serisinden “Dogum (L’Accouchement)”, 1944, Tuval iizerine yagliboya, 99.8x80.8 cm, The Museum of
Modern Art, New York (https://www.moma.org/ 2023)



https://www.moma.org/

Jean Dubuffet, sanatin ilkel kokenlerine yaslanarak iiretimler yapar. Giindelik yasamin
siradan goriintiilerini, kaba bir stille grafiti sanat1 ve ¢ocuk resimlerinden etkilenerek
tasvir eder. “Dogum/Childbirth” adli ¢aligmasinda goriilen sloganlar ve anne baba
figiirleri; anonim muhalefetin geleneksellesmis araglari olarak karsimiza ¢ikar (Fireberg,
2014:125). Bu konu ikinci bolimde bahsi gecen Foucault’un (2019:63). “Denetim ve

bagimlilik yoluyla bagkasina tabii olan 6zne” kavramiyla iliskilendirilebilir.

Dubuffet, 6zellikle ¢ocuklarin ve ruhsal hastaliklar1 olanlarin iiretimlerine yogun ilgi
duymus, bu {iretimleri estetik ya da sanatsal kaygi tasimayan firetimler olarak,
yaraticiligin salt 6zii niteliginde topluma gdostermeye ¢alismistir (Stizen, 2020:3118). Ona

gore kusurlu ve ham olanin salt, islenmemis tarafi biiyiik 6nem tasimistir.

4

Gorsel 2. Cosmo Campoli, “Oliimiin Dogusu (Birth of Death)”, 1950,
Bronz, tag, balmumu ve ¢elik, 177.8x47.6x62.2 cm, Museum of Contemporary Art, Chicago,
(https://mcachicago.org/ 2023)

Dubuffet’in diisiinsel yaklasimi ile Cosmo Campoli’'nin psikanalize ve varolusguluga
duydugu ilgi arasinda ortakliklar oldugu sdylenebilir. Fireberg’in (2014:162) aktardigina
gore; Amerikali varoluggulardan Paul Tillich, bu sanatcilarin eserleri i¢in, “¢agdas bir
katarsisi, insanin konumunun varolugsal bilgisiyle ilgili insani 6l¢iitii yeniden kurma
cabast” seklinde ifade ederken psikanalizin terminolojisinden faydalandiklarini ifade

etmektedir.


https://mcachicago.org/collection/items/cosmo-campoli/1685-birth-of-death

Kristeva’ya gore (2015:108) sevilen ve yitirilen nesneyi tekrar bulma istegi, sanat
iiretirken 6nemli derecede tesvik edici giice sahiptir ve bu anlamda Campoli’nin “Oliimiin
dogusu” calismasi da arzu ve 6lim diirtlistinlin endise duyulan diisiinceden kurtularak
varligin1 sembollestirdigi durumdur. Kristeva’nin (2015:108) aktardigina gore; “Melanie
Klein Delilik Yahut Ac1ve Yaraticilik Olarak Ana Katli” caligmasinda Klein; “ruhsalligin
en derinlerinde hayatin yok olmasi korkusu” nun yiizeye ¢ikardigi 6liim diirtiisiinden
soyle bahseder: “Oliim diirtiisiiniin baskis1 altinda ruhsallik, hayat i¢in korkuyu ifade
eder. Hayat icin, hayatin yok olmas1 korkusuna tepki gosterecek araglart sunar. En derin
mekanizmalar1 ise buna karsi ortaya cikan savunmalardir. Oliim diirtiisii yasamin
korunmasi olan olumlu bi¢imine, hemen ve diyalektik olarak geri ¢evrilmistir”. Klein’in
kayg1 diislincesinde, kaygiy1r meydana getiren 6liim diirtiisiiyle, bu diirtiiye karsi kaygi
duyan Eros (yasam diirtiisii) bu bigimde ortaya ¢ikmaktadir. Campoli’nin Gorsel 2°de yer
alan “Oliimiin Dogusu” adli ¢alismasinda kendilik ve annelik edimi iizerinden benzer

diirtiilerle birtakim kaygilarin yiizeye yansidig1 da ifade edilebilir.

Gorsel 3. Eva Hesse, “Istar (Ishtar)”, 1965, Ahsap iizerine telle tutturulmus ve civilenmis kalin kagida

takilmis siyah iplerle yirmi ip sarilmig ve boyanmis yarikiire; kagit al¢1 tabanli ve akrilikle boyanmus,

91.4 x 19 x 9.3 cm, iplerle uzunluk 1.07 m., Robert Miller Gallery, New Jersey, Florette ve Roland B.
Lynn koleksiyonu, (https:/fsa.art/ 2023) (Fireberg, 2014:298)


https://fsa.art/

Eva Hesse’nin ¢alismalar1 incelendiginde II. Diinya Savasi yillarma denk gelen
cocuklugunun etkisiyle, genel olarak yogun duygusal miicadelesinde bir form arayist
dikkat ¢eker. Cogunlukla ortaya koydugu eserlerinde bedensel sezgiler ile yasamindaki
yikimlara igaret eden derin psikolojik metaforlar yaratir. O’nun iiretimleriyle kendini
arayisl, izleyicinin dogal bir bicimde kendisiyle 6zdeslesmesine olanak tanir (Bell,
2009:435). Duygu ve sezgilere ussal bir yaklasimla, simetri ve diizenle hareket eder.
Tekrar eden geometrik formuyla “Istar/Ishtar” ¢calismasinda yirmi gégsii andiran (kendi
cagrisimi) yarimkiire goriiliir. Her yarimkiirenin ortasina sabitlenmis siyah ipliklerle,
annelige ait imajla bedensel bir bag olusturur. “Kendimi biitliniiyle uyum saglamak ve
anlamay1 6grenmek zorunda kalacagim bir vizyonun i¢ine atmak istiyordum. (...)
Calismami belki de henliz var olmayan bir seye dogru genisletmek istiyorum” seklinde
ifade etmistir (Fireberg, 2014:298-230). Hesse’nin ¢aligmalarinda yer alan annelige dair
imgelerin de kendi kisisel baglaminda anne kavramiyla kurdugu bedensel oriintiilerin
yansimalar1 oldugu sdylenebilir. Benzer sekilde kokensel bir kavrayist konu eden Ana
Mendieta’nin Gorsel 4’te yer alan “Yasam Agaci” serisine bakildiginda, odagina aldigi

diisiinceye kosut soylemiyle Irigaray konuyu su sekilde ifade eder:

“Sokrates’in “Kendini bil” sozii, yasarken 6lmeye adim atmak adina bir 6giit niteligindedir.
Kisinin kendini bilmesi ancak bir yapit vasitasiyla ve yagamin korundugu ve filizlenebilecegi yer
olan kendine doniigle miimkiindiir. Bu ise varligin 6nceden belirlenmig bilgilerden ve temsillerden
kendini ozgiirlestirmesini —kisinin bir niyet ya da tasari olmadan kendi nefesinde, enerjisinde
huzur bulmasin bir diger ifadeyle varligimizi harcamak yerine, kavramak ve oldugu sekilde var
olmasina, tiiremesine izin vermek icin onun kaynagina geri donmemizi gerektirir” (Irigaray,
2021: 81).

Gorsel 4. Ana Mendieta, “Yasam Agac1” serisi (series “arbol de la vida”/Tree of Life), 1977, Old Man’s
Creek, lowa Sehri, lowa’da, aga¢ ve camurla gergeklestirilmis toprak-beden ¢aligmasinin renkli fotografi,
50.8 x 33.7 cm. Koleksiyon, Ignacio C. Mendieta. The Estate of Ana Mendieta ve Galerie Lolong New
York, (https://www.galerielelong.com/ 2023)



https://www.galerielelong.com/

Jung (2003: 45) ise “Simyada zitlarin birliginin simgesi agagtir” bu nedenle biitiinciil
varligint kendi evreninde yabanci hisseden, kendi kavrayisini ne artik var olmayan
gecmisle ne de daha gerceklesmemis gelecekle konumlandirabilen insanin, bu evrende
kok salarak kendi gokyiiziiniin kutbuna dogru hareket eden, beraberinde “insanin kendisi
olan diinya agac1 simgesine yeniden sarilmasina sagsmamak gerek” der. Mendieta’nin da
“Yasam Agac1” c¢alismasinin odaginda kokensel varlik olarak anne ile doga ana
metaforunun okumasi yapilabilir. Bu ¢alismada ¢ocukluguyla yeniden baglant1 kurmaya
dair bir orlintli gizlidir. Bu orlintii kdkensel varliga, dogaya ve Doga Ana’ya niifuz etme

arzusu tagir. Mendieta kendisini su sozlerle ifade eder:

“Sanatim, beni evrene baglayan baglar: yeniden kurma seklim. Ana kaynagina bir geri doniis.
Yeryiizii / viicut heykellerimle diinyayla bir olurum. Doganin bir uzantist haline gelirim ve doga
bedenimin bir uzantis1 hdline gelir. Diinya ile baglarimi yeniden kurma konusundaki bu takintili
eylem, aslinda ilkel inanglarin yeniden etkinlestirilmesidir... Her yerde var olan bir kadn giiciiyle
rahim iginde kusatildiktan sonraki goriintii ve var olmamin susuzlugunun bir tezahiiriidiir”
(Wildy, 2011: 59).

Yasam Agaci serisi; adeta Avrupa’nin paleolitik Ventislerini animsatan, yagamin kaynagi
olarak goriilen kadin bedeninin yansimalar1 gibidir. “Manzara ve kadin bedeni (benim
kendi siluetimi temel alan) arasindaki bir diyalog” diyen sanatgi aslinda “anneligin
kaynagina bir geri doniis” diye ekler (Fireberg, 2014: 337). Yasam ag¢ilimina uygun
olarak, bugiin gereksinimlerimize gore bir evren yaratmanin yolu, gecmiste insa edilen
diinyay1 alasag1 etmek degil, daha ¢ok “dogal kimligimizin kaynagina geri donmektir.”
diyen Ingaray; bu kaynaga asla ulasamayacagimizi sdylese de, bu kaynaga dair
kavradigimizi diislindiigiimiiz seyin “miiphem gercekligin bir ikamesi” oldugunu savunur
(2021:104). Fakat yine de diinyayr Ozgiileyebilmemiz icin yeniden baslamamizi

gerektiren yer burasidir.
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Gorsel 5. Marry Kelly, “Belge VI”, 1977-1978, Dogum Sonrasi Belgesi’nden kesit,
(https://docplayer.biz.tr/ 2024) (Antmen, 2008:272)



https://docplayer.biz.tr/49587983-Editor-ahu-antmen-sanat-cinsiyet.html

Gorsel 5° de yer alan “Dogum Sonrasi Belgesi” caligmasiyla Marry Kelly’in de bu
baslangica dondiigii goriilmektedir. Anne ¢ocuk iliskisinin ilk gorsel kaynaklarindan biri
olan dogum sonrasi belgesiyle; anneligin kiiltiirel, psikolojik ve sosyolojik boyutlari
tizerine diisiinen Kelly’nin bu ¢alismasi “kavramsal sanata kadinsi bir 6znellik getirmesi
acisindan dikkat c¢ekmistir.” (Antmen, 2008:272). Bu isin dogum ve annelik
deneyimlerine, sosyolojik ve psikanalitik sonuc¢lara dayandig1 soylenebilir. Kelly anlamin
nasil {retildigini/diizenlendigini inceleyerek "tahakkiim yapilarinin" temelleri iizerine
diistinmektedir. Freud kadinlarin igdis edilme kaygisindan s6z ederken kadinin sevdigi
nesnelerin cocuklarinin yitirilme kaygisina karsilik geldigine dayanir; “cocuk biiyiliyecek,
onu terk edecek, yadsiyacak ve belki de 6lecektir”. Anne bir bakima zaten kavramaya
calistigi bu ayrihigr geciktirmek ya da gormezden gelmek icin bebegi/cocugu
fetislestirmeye kalkismaktadir (Aktaran: Antmen, 2008:273). Tiim bu acilimlara biitiinciil
olarak bakmaya ¢alistigimizda; bu caligmanin da annenin hatira koleksiyonuna iligskin

sakladig1 belgenin bize sdylemek istediklerinden s6z edilebilir.

Gorsel 6. Jo Spence & Terry Dennett, “Fotograf Tarihini Yeniden Sekillendirmek (Remodelling Photo
History)”, 1982, Fotograf, Macba Collection, Macba Foundation, Jo Spence Memorial Archive London
(https://www.macba.cat/ 2023)

Anneligi farkli bir bakis agisiyla ele alan bir diger calismasi da Jo Spence ve Terry
Dennet’in “Fotograf Tarihini Yeniden Sekillendirmek™ adli eseridir. Jo Spence, yetmisli
ve seksenli yillarda fotograf¢ilik, feminizm ve temsil elestirisi etrafindaki tartismalarin
merkezinde yer almis, 1973 yilinda Terry Dennett ile birlikte egitim, arastirma ve
yayinciliga adanmis bagimsiz bir kurulus olan ve fotograf {iretimi i¢in bir sergi alani ve
kaynaklar iceren Fotograf Atolyesi'ni kurmustur. 1982 yilinda 46 yasindayken kendisine
meme kanseri teshisi konulduktan sonra, caligmalar1 otobiyografik hale gelmistir ve

fotografi isyan ve terapi araci olarak kullanmistir. Bu igsellestirme Kandinsky’nin
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https://www.macba.cat/en/obra/r2823-remodelling-photo-history/

(2001:135) bi¢cimin aynt zamanda sanat¢inin insanlhiga soylemek istediklerini
barindirdigi; sOylemin sadece bigcime hakim olmak degil ayn1 zamanda igsel olmasi
gerektigi fikriyle de ortiismektedir. Spence ve Dennett’in da bi¢im kadar i¢sellestirdigi

bir siireci gortiniir kildig1 sdylenebilir.

Gorsel 6’ da yer alan “Fotograf Tarihini Yeniden Sekillendirmek™ ¢alismasinda, Bakire
Meryem ve Cocuk temasindan referans alinmaktadir, yetiskin bir anne yetiskin bir
erkegi/cocugu emzirmektedir. Annenin basinin c¢evresi haleyi animsatan bir 11k
yansimasiyla dikkat ¢ekmektedir. Sanat tarihinde geleneksel olarak eril bakis agisiyla
pasif bir arzu nesnesi olarak goriilen ¢iplak kadina bir elestiri s6z konusudur. Calisma,
Spence ve Dennett'in fotograf¢1 Frederick Holland Day'in ¢aligsmalar {izerine yaptiklar
arastirmalarla baglayan ve 'foto tiyatro' adini verdikleri sanatsal pratik cergevesinde

sekillenmektedir.

Kuramlar1 psikanaliz, felsefe, dilbilim ve biyoloji vb. bilim alanlarina dayanan; Julia
Kristeva, Luce Irigaray, Helene Cixous, Monique Wittig gibi kuramcilarla birlikte Jo
Spence ve birgok kadin sanat¢inin da tasidigi temel ortaklik; kadini cinsel nesne
konumundan uzaklagtirmak, kadinligin (biyolojik anlamda) kadin ifadesiyle baglamini
anigtiran, kadina dair sdylemin oOzelliklerini belirleme islevi gormiislerdir (Okan,

2020:50).

Gorsel 7. Jo Spence, “Libido Bagkaldirtyor(Libido Uprising)”, 1989,
Fotograf, (https://www.tate.org.uk/ 2023)
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https://www.tate.org.uk/art/artworks/spence-libido-uprising-part-i-and-part-ii-p80411

Jo Spence, genellikle aile fotograf albiimlerinde atlatilan travmatik olaylarin (6liimler,
bosanmalar, ¢catigmalar, istismar ve hastaliklar) yeniden insasi yoluyla, kendi imajma ve
toplumda benimsedigimiz rollere yeni bir yaklasim oOnermektedir. Spence, aile
albiimlerindeki fotografin 6zel kullanimlarinin, 'benligi' temsil etmeyen, diisiinme ve
davranis bicimimizi etkileyen politik sonuglari olan gorsel yapilar oldugunu

vurgulamaktadir.

Sanat¢cinin annesiyle iliskisini odagina alan “Libido Bagkaldiriyor” calismasi on dort
fotograftan olusmaktadir. Bu fotograflarda annesiyle kendini taklit ettigi sahneler
gosterilmektedir. Calismada; aile kavrami altinda kadinin domestik ve erotik ikiligin
statiikosunu merkezinde konumlandirdig1 pozlanmistir. Bu fotograf serisinde annenin
elektrik siipilirgesine ayagini1 koydugu sahnede koyu renk pantolonu, pamuklu ¢oraplari
ve terlikleriyle domestik hali temsil edilirken, kiz cocugu temsilinde ise tiil corab1 ve
kirmiz1 topuklu ayakkabisiyla bacagina stipiirgenin hortumunun dolandig1 sahnedeyse
erotik bir cagrisim alani olusturulmustur. Serinin ilerleyen sahnelerinde bedeni kana
bulanmis sekilde gosterilen kiz ¢ocuguyla yaratilmak istenen imgenin; menstriiasyon
donemini isaret ettigi sOylenebilir. Biitlinciil sekilde seriye bakildiginda, kadinin aile
kavramu igerisindeki tekrar eden dongiisiiniin yani sira kadinin ev i¢i alandaki varolugsal
ikiligine birbiriyle catisan iki kadin temsiline “giinahsiz anne, glinahkar gen¢ kadin”

gondermede bulunuldugu goriilmektedir (Basar ve Cekil, 2020:88).
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Gorsel 8. Zhang Xiaogang, “Kizil Bebek (Red Baby)”, 1993,
Tuval iizerine yagliboya 1.45 x 1.55 m., (http://artnews.me/)(Fireberg, 2014:513)
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http://artnews.me/?p=27935&ckattempt=1

Zhang Xiaogang’in “Kizil Bebek/Red Baby” c¢alismasinda Kiiltiirel Devrim ve
cocukluguna dair ailesinin travmalariyla basa ¢ikmaya ¢aligtigi anlatilmaktadir. “Kiiltiirel
Devrim psikolojik bir durumdur, tarihsel bir gercek degil. Cocuklugumla ¢ok kati bir bagi
vardir ve bence bugiinkii Cinli insanlarin psikolojileriyle o zamanki Cinli insanlarin
psikolojilerini birbirine baglayan pek ¢ok sey vardir” ifadesi yasamina dair pek ¢ok ipucu
vermektedir. “Kizil Bebek (Red Baby)” de yer alan imgeleri kirmiz1 ¢izgilerle birbirine
baglayan gobek bagi; sanatginin diger aile albiimii ¢aligmalarinda da siklikla karsimiza
cikmaktadir ve anneyle olan bagi temsil etmektedir. Kendisini anilarla dolu bir sandigin
iizerinde korunmasiz ve yalniz resmeden sanatgi, resimdeki diger imgeler (isaret eden bir
el, kitap ve bigak) ile ince kirmiz1 bir gobek bagiyla bagli oldugunu gostermistir. “Bir
yandan hayatinizda gergekten deger verdiginiz seyleri hatirlamak zorundasiniz; Gte
yandan hayatimizdaki baz1 seyleri unutmayi gercekten 6grenmeniz gerekiyor. Gergekten
de hatirlamak ve wunutkanlik arasindaki bir miicadelenin i¢inde yasadigimizi
hissetmistim” sozleriyle; aile travmalarini1 ¢alismalarina dahil ederek tekrar etmektedir.
Xiaogang’in unutmak i¢in hatirladigi; bu hatirlamalarla kendi gébek bagini kesmeye

calistig1 soylenebilir (Aktaran: Fireberg, 2014:513).

Gorsel 9. CANAN, “Cesme”, 2000, Video, (http://www.cananxcanan.com/)

Gorsel 9°da yer alan CANAN (Senol)’un “Cesme” adli video ¢aligmasinin arka planinda
anne kavramina farkli bir bakis acist vardir. Sanatci burada toplumsal cinsiyet
perspektifiyle Bati c¢agdas sanatinin biiyiik anlatisina meydan okuyarak, Marcel
Duchamp’in “¢esme” sine ve Bruce Nauman’in “Cesme Olarak Otoportre” sine
gonderme yapmaktadir. CANAN “Kisisel olan politiktir” diisiincesini sanatinin
merkezine yerlestiren ¢ok kodlu, disiplinlerarast iiretimler gergeklestiren sanat¢i ve

aktivisttir (Madra, 2023).
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CANAN’1n “cesme” si toplumun degisen deger ve normlarina beden iizerinden ayna
tutarak, feminist pratigi, hiiklimet, din, toplum ve aile gibi rgiitlenmelerin bedene dair
sinirlamalarina kars1 giiglii bir direnisi odagma almaktadir. Bu video enstalasyonunda
sanat¢inin bir ¢ift siit dolu gogsii goriilmektedir. Siyah bir fon oniinde yakin ¢ekimle
bedeni bolerek sadece kadrajina iki memeyi alan video calismasinda, sol memenin
ucunda birikmekte olan bir siit damlas1 varken, sag memede ise diizenli olarak siitiin
damladig1 gosterilmektedir. CANAN’1n Yas ve Haz sergisiyle eszamanli gergeklestirilen
OMM Podcast Serisinde Bala Giircan Madra (2023) ile “Cesme” adl1 video enstalasyonu
tizerine gerceklestirdigi sdylesisinde; “aslinda eserde annelik yok ¢linkli genel olarak
meme ve siit gordiigiimiizde aklimiza ilk gelen sey anneliktir” der. Burada ozellikle
dikkat edilen seyin kadin bedenini bolerek kadraja alinmasiyla “kadin bedeninin 6ncelikli
olarak cinsel bir ¢agrisim yapmasini engellemek” oldugu vurgulanmaktadir. Bu
calismayla kutsal anne imgesini de kirdigini1 ifade eden sanat¢1 calismada anneligin
yalnizca siitiin dogal olarak memeden akisi lizerine, yasamin kaynagi olarak igerisinde
anneligi barindirabilecegini ifade etmektedir. Toplumsal annelikten, fedakar anne
temsilinden ¢ok uzak, kaliplasmig anne imgesinden farkli olarak g¢alismayla esas
vurgulamak istediginin; Cesme Orneklerinin ¢ok fazla eril bakis acisiyla yapita
dontismesine kars1 bir bakis gelistirmek oldugunu sdylemektedir. CANAN kendisini bu
isi yapmaya yonlendiren seyin Serkan Ozkaya’nin “Tiikenmek Bilmeyen Bir Kaynak
Olarak Sanat¢1” ¢alismasi oldugunu belirtir. Bu ¢alismada Ozkaya bir fellatio eyleminin
sahnelenmesini igermektedir. Duchamp, Nauman ve Ozkaya’nin ¢cesme ¢alismalarinin
belirgin bir sekilde eril bakis acis1 sundugu goriisiinde olan sanatg¢1; burada bedenin s6z
konusu oldugunu ifade eder. Pisuvara akan idrar, agizdan piskiirtiilen tiikiirik ve meni
tizerinden, erkek bakis agisiyla birer kaynak olma iddias1 tagimaktadirlar. Dogal olarak
kadin bakisiyla “gesme olmak nedir?” iizerine diisiindiiglinii ve o igi yapmaya iten sey
“benim ¢esme olarak hissetmem” seklinde aciklayarak ekler:

“kendi bedenime anne olarak bakmiyorum, memelerim ne toplumsal erkek bakis agisina hizmet
ediyor, ne de benim kizima ait degil, bana ait. Dolayisiyla toplumsal cinsellik iizerinden

memelerimin erotik bir ara¢ olmast ya da anneligi temsil etmesi yerine, o siit akarken ben ne

hissettim o 6nemliydi” (Madra, 2023).
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Gorsel 10. Kimsooja, “Dikis Iscisi Kadin (A Needle Woman)”, 1999-2001,
Sekiz kanalli renkli ve sessiz video, 6 dakika 33 saniye, (https:/gemmaschiebefineart.wordpress.com/)

Kimsooja ¢alismalarinda dikme eylemini bir metafor olarak kullanir. “Dikis Iscisi Kadin
/ A Needle Woman” calismasinda kalabalik sokagin ortasinda hareketsiz bir sekilde
sessizce duran figilir sanatginin kendisidir. Kalabalik sokaklarda hareket etmeden
bekledigi video calismalari, sanatginin siirekli tasinmayla gegen ¢ocukluguna karsi bir
tepki olarak da okunabilir (Wilson, 2015:214). “Dikis Is¢isi Kadin” calismasinda anneye
dair bir eylem olan dikme/igneleme metaforuyla akan kalabaligin ortasinda kendi

bedenini duragan bir sekilde yasama igneledigi sdylenebilir.

Wy

Gorsel 11. Louise Bourgeois, “Anne/Maman”, Bronz Heykel, 1999,
Guggenheim Museum in Bilbao, Spain, (https:/www.artnews.com/)
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Annesini {inlii dev 6riimcek heykellere doniistiiren sanat¢1 Louise Bourgeois’nin igsel bir
pusulayla 6giitlenen anlagsmazlik oriintlisii daima kariyerinin ayirict 6zelligi olmustur.
Sanat hayati siiresince Bourgeois’nin oriimcek (Anne) ¢alismalari; 6zyasamoykiisel
baglaminda, kendi mitolojisi igerisinde bir kahramana donlismektedir. Babasinin
Bourgeois’nin 6gretmeni olan geng bir kadinla yasadig: iliski sanat¢ida onu yasami
boyunca etkileyecek yaralar agmasma neden olmustur. Ogretmeninin ev igindeki belirsiz
varligiyla birlikte zaman zaman anne roliinii iistlenmesinin, babanin asagilamalar1 ve
annenin yasananlari kabullenir konumunun sanatginin ¢ocukluk ve yetiskinlik
donemlerinde olumsuz etkiler biraktigi sOylenebilir (Fireberg, 2014: 485). Clarissa
Pinkola Estés’in (2017:28) sanat, “Pesimizden gelenler i¢in bir haritadir” ifadesi tam da

Bourgeois’in yiiriidiigili haritaya isaret etmektedir.

Gorsel 12. Louise Bourgeois, “Anne/Maman”, 1999,
Bronz Heykel, Guggenheim Museum in Bilbao, Spain, (https://www.trevistatue.com/)(Detay)

Tim bu travmalardan dogan 6fke kariyeri boyunca sanatina yansimaktadir. Bourgeois
icin aglarin1 dokuyan oriimcek gibi halilar1 dokuyan (ya da kiziyla ortak acisinin kaynagi
olan babay1 ve sevgilisini igdis eden) annesinin, kocasi tarafindan aldatilmasina kayitsiz
kalmasina karsin, karsilagtigi tiim zorluklarla ¢ocuklarini korumaktan vazge¢cmeyisi
sanat¢inin en biiylik ilham kaynaklarindan biri olmustur. “Bu 6riimcek anneme bir

Ovgiidiir” seklinde ifade etmistir (Hodge, 2016:218).
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Gorsel 13. Louise Bourgeois, “Ketum Cocuk/The Reticent Child”, 2003,
Kumas, mermer, paslanmaz ¢elik ve aliiminyum: alt1 eleman, 182.8 x 284.4 x 91.4 cm.,
(https://www.moma.org/)

Bourgeois’nin “Ketum Cocuk/The Reticent Child” ¢aligmasi; alt1 tane kirmizi havlu
kumays figlirden olusan enstalasyon ¢aligmasidir. Dogum, bebeklik ve annelik konular1 ve
figiirleri dikkat ¢ekmektedir. Kirmiz1 havlu kumasin yarattigi dokunsal etkiyle el ile
dikilmelerinin uyandirdig1 tuhaflik figiirlerde gozle gorilir bir “ketumluk” o6ne
cikarmaktadir (Fireberg, 2014:485). Bu ¢alismasinda oldugu gibi diger eserlerinde de
“kadinligin” cogunlukla merkezi bir konumda yer aldigi goriilmektedir. Figiirlerin
tekinsiz ve pasif imaji “kadin bedenini” ele alma bigimi, kisisel baglaminda elestiri

niteliginde ifade edilebilir.

Gorsel 14. Sophie Calle, “Oliime Yakalanamadi/Couldn’t Capture Death”, 2007,
Video, between 3:02 and 3:13, (https://fisunguner.com/)
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Sanatsal liretimlerinde diyalogdan faydalanan Sophie Calle’nin annesiyle arasindaki baga
dair “Oliime Yakalanamadi1” calismasi, annesinin vefat etmeden dnceki son zamanlarini
kaydettigi bir video ¢aligmasidir. 2007°de 52. Venedik Bienali Fransiz Pavyonu’nda
sergiledigi video yerlestirmesinde, 6lim dosegindeki annesini birka¢ hafta boyunca

kayda aldig1 goriilmektedir (Atakan, 2008:138).

Sanatsal pratiginde kendisi ve baskalarinin 6zel deneyimleri iizerinden iiretimlerini
gergeklestiren Calle’nin rontgencilik ve gozetleme duygularinin baslica sanatsal taktikleri
héline geldigi goriilmektedir. Ozel deneyimlerin kamuyla paylasilmasi {iretimlerinin ay1rt
edici roliinii 6ne ¢ikarmaktadir. Bu calismalar bir varligin hatira kayitlar1 degil, daha
ziyade bir yoklugun, takip edilenin, izlenenin yoklugunu gdstermeye odaklanir.
Annesiyle arasindaki kisisel bagma dair, kendi ruhsal ve psikolojik yasamini sanatinin
konusu haline getirdigi bu calismasiyla, izleyiciyi yas, kayip ve Oliim {iizerine
diistindlirmeyi amacladig1 sOylenebilir. Estés’in (2017:46) “Kurtlarla Kosan Kadimlar”
kitabinda anne arketipine iligkin bu betimlemesi, Calle’nin 6liimiin nihayete ulagmasia

izin verme eregine kosut bir ifade olabilir:

“Kadwnlar olarak, kendimizin olii ve par¢alanmis kisimlarimizi geri cagirmak, hayatin kendisinin
olii ve par¢alanmis kisumlarim geri cagirmak bizim meditasyon pratigimizdir. Olmiis olandan
yeniden bir sey yaratan, her zaman icin iki tarafli bir arketiptir. Yaratici Anne her zaman Oliim
Anne'dir de ve bunun tersi de gegerlidir. Bu ikili doga ya da ikili gorev nedeniyle bizi bekleyen
en onemli iy, ¢evremizde ve ic¢imizde neyin yasamasi, neyin olmesi gerektigini anlamayi

ogrenmektir. Yapmamiz gereken, ikisinin de zamanlamasini kavramak; olmesi gerekenlere

’

olmeleri icin, yagamasi gerekenlere yasamalari igin izin vermektir.’

Gorsel 15. Yoko Ono, “Benim Annem Giizeldir/My Mommy is Beautiful”, 2017,
Performans ve Video, (https:/mymommyisbeautiful.com)
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Miizisyen ve performans sanatgist olan Yoko Ono’nun “Benim Annem Giizeldir/My
Mommy is Beautiful” calismasi fecebook, instagram ve twitter gibi sosyal medya
platformlar1 {izerinden “#mymommyisbeautiful” hashtagiyle baglattigi bir projedir.
Gorsel 15°te yer alan g¢alisma; “#mymommyisbeautiful” etiketiyle diinyanin farkli
yerlerindeki insanlarin anneleriyle olan fotograflarinin paylasildigi  notlardan
olugmaktadir. Ono bu notlar1 isterken; “bu bir siir ya da ask mektubu dahi olabilir” diye
ifade etmistir. “Annecim, lizglinliim, nasil bilebilirdim sessizce aci ¢ektigini? Dokunusun,
sicak sesin ve gililimsemen her zaman benimle olacak. Bu, ¢ocuklarinin her birinden
diinyanin biitiin annelerine ve sana, gostermek istedigimiz bir 6vgiidiir. Seni seviyoruz”
diye eklemistir (Aktaran: Schmitt, 2017). Sosyal medya kullanicilara projenin pargasi

olabilmeleri i¢in kavramsal bir alan taniyan Ono’nun “Benim Annem Giizeldir/My

Mommy is Beautiful” ¢aligmasimin annelige ovgii niteligi tasidig1 ifade edilebilir.

Ikinci boliimde ele alman calismalarin dogrudan ya da dolayli olarak birbiriyle
iligkilenme bicimlerinin bu tezin de konusu olan anne kavrami etrafinda gelistigi
goriilmektedir. Sanat¢ilarin kisisel yaratimlarina dair kurduklari baglantilar sonucunda;
anneligin kiiltiirel, politik ve sosyolojik boyutlar: lizerine diisiindiikleri ifade edilebilir.
Kendi yasam edimlerini ¢alismalarina yansitan bu anlatilarin; dogum, yasam ve 6liimii
anistirdig1 soylenebilir. Ele alinan caligmalarin toplumsal rollere yeni bir yaklasim
onerdigi de gozlemlenmektedir. Yasami1 anne iizerinden 6zgililemeyle varoluslarini
sanatsal gostergelerle anlamlandiran ya da bu anlam1 arayan sanatgilar arasinda belirgin
ortakliklar oldugu oOne c¢ikmaktadir. Caligmalarda agiga ¢ikan anne temsillerinde;
doguran, besleyip biiyliten, bakim veren sefkat gosteren anne; kimi zaman yasamin

kaynagi olarak kahramana doniismektedir.
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4. UYGULAMALAR

Bu tezde anne ve ogul arasindaki bireysel iliskiyi, anlam1 ortaya koyma cabasinin
gostergesi olarak yapilan uygulamalar, bunu sanatsal bir yolla ifade etmenin olanaklarini
sunmaktadir. Bu anlamda uygulama calismalarinda, annenin birey iizerindeki etkileri
sanatsal ifadelerle sagaltilarak aktarilmaya caligilmistir. Annenin mevcudiyetinin bireyin
olus bi¢imine, iiretimine ne sekilde niifuz ettigi tizerinde durularak, bu ikili iligskinin

sanatsal liretime doniismesinin incelendigi uygulamalara yer verilmistir.

Bu béliimde yer alan tekstil ¢alismalarinin mantigi, Nurdan Giirbilek’in “Orme
Bigimleri” kitabinin meselesiyle benzerlik gostermektedir. Ignenin kumas iizerinde
dolandig1, zaman zaman mola verdigi, kavisler isledigi, bazen yolu sapan ignenin bazi
sorulara yanitlar aradigi diislinsel bir diyaloga yaslanmaktadir. Annelerin gilindelik
yasamlar1 icerisinde mutfakta, oturma odalarinda, pencere kenarlarinda, siirdiirdiigii o
yaraticilik alanina dair islemeler, dikisler ve nakislarin; “annelerin kizlarina aktardig: bir
gelenegin” etrafinda gezinir (Giirbilek, 2023:15). Orgii 6ren, dikis/nakis yapan ote
yandan evdeki “hayati dokuyan” anneye Oykiinen bu caligmalarla aktarim iliskilerinin
icerisinde bulunulmaktadir. Buradaki ¢aligmalarda annenin kizlarma aktardigi gelenek

erkek cocugun isledigi nakislarda ters yiiz edilir.

Géorsel 16. iThak Altiparmak, “Yesermese De Bitmeyecek 117, 2022,
Video, 2.43, (https://vimeo.com/783582498)
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Gorsel 16°da yer alan “Yesermese de Bitmeyecek II” adli video c¢alismasinda;
Anne(Doga) methumuna dair 6zgiirlestiren ve kutsallastiran bir iliski odaga alinmistir.
Duragan bir nehir 6niinde annenin tokas1 ¢ikarilir, saglari taranarak oriiliir ve sonrasinda
bicakla kesmeye ¢aligilir. Fakat bigak kordiir ve kesmez. Ardindan sa¢ makasla kesmeye
devam edilir. Yeniden taranir, Oriiliir ve tokayla tutturulur. Bas1 ve sonu olan, basladig1
yere geri donen bir yolculuga, yeni bir yasam, baslangi¢ ihtimaline isaret edilerek;

tokanin ¢ikarilip tekrar takildig1 o ara uzama, yasamsal edime odaklanilmistir.

Sag, sosyo-kiilltiirel pratiklerde birey icin de toplum icin de sembolik anlamlar
tagimaktadir. Psikolojik a¢idan bireyin varolugsal kaygilarinin meydana getirdigi
sembolik alanini temsil eden sacin, toplumsal acidan ele alindiginda kiiltiirel ve kamuya
acik bir sembolik alan1 temsil ettigi de goriilmektedir. Bu ¢alismada oldugu gibi yalnizca
sembolik temsillerle sinirlanmamakla birlikte sacin kendisi de dogrudan temsile

doniismektedir.

Sacin cinsiyet ve kimlik sorunlari i¢in tasidigt merkezi konumu sanatsal ifadelerde
yeniden canlanarak birgok anlam ve ifade olusturur. Toplumsal cinsiyet ve kimlik
gostergelerinin belirlenmesinde ve ayirt edilmesinde tagidigi akigkan anlami biiyilik
Ooneme sahiptir. Bu ¢alisma 6zelinde, anne ogul arasindaki iliskinin sembolik gdstergesi
olarak ele alinan sacin kesilerek suya atilmasiyla, doganin iginde, doganin bir parcasi
olarak, hatta doga olarak konumlandigini s6ylenebilir. Doganin/annenin anlaminin iginde

tasidig1 sefkat, siddet ve yenilenme ¢abasi lizerinde duruldugu okunabilir.

Yesermese De Bitmeyecek II adli video ¢alismasinda sagin kesilerek beden biitiinliigiine

yapilan miidahalenin sonucu olarak kisiligin igdis edilmesi temasi; kastrasyon!, riiya,

990

“diis ve zihin bulaniklig1”= gibi farkli temsil olanaklar1 da sunulmaktadir.

! Psikanalist Charles Berg “Sagin Bilingdis1 Anlami1” adli makalesinde saga dair uygulamalarin temelinde
kastrasyon kaygisinin yer aldigi sonucunu ortaya koymaktadir. Sevginin kaybi fikrini genisleterek ele
aldigimizda, sadece halihazirda varlig1 belirlenmis bir sevginin kaybi olarak degil, elde etmedigi ya da
yitirebilecegi sevgiyi hicbir zaman alamama kaygisi olarak da tahayyiil etmek gerek. Bu durumu 6tekinin
ilgisini uyandirma (ilk anda annenin bebegi icin duydugu) sevgisini alma edimine sahip olamama kaygisi
seklinde alimladigimizda, kokensel kaygiya yaklagmis oluruz. Tiim bu duygulanimlara kastrasyon kaygisi
ya da farkli isimlerde koyabiliriz ancak bu korku ile kayginin erkekte ve kadinda bir seyin 6ziinii olusturan
esas kaygi oldugunu varsayabiliriz. Diinyaya yeni gelmis bir bebekte bu; “trajik ve kaygi yaratan bir
disavuruma karsilik gelebilir: fiziksel ve zihinsel olarak hayatta kalmak i¢in gerekli olan temel bag: asla
kuramama riski” ne tekabiil edebilir (Sala,2016:46).

2 Cagdas Avusturya siirinin en énemli temsilcilerinden biri olan Georg Trakl(1887-1914)’m Funda Kiziler
Emer tarafindan “Diis ve Zihin Bulamkligr” diye Tirkgeye ¢evirilen “Traum und Umnachtung” adli
otobiyografik unsurlarla donattigi bu kilit metin “Yesermese De Bitmeyecek II’” adli video ¢aligmasina
tematik acidan referans vermektedir (Kiziler Emer, 2016:48).
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Gorsel 17. flhak Altiparmak, “Gozlerime Bak ve Beni Sevdigini Soyle”, 2023,
Hazir Kirlent Uzerine Boncuk Isleme, 2 Adet 55 x 55 cm

Gorsel 17°de yer alan “Gozlerime Bak ve Beni Sevdigini Soyle” ¢aligmasinda; anneye ait
eskiden kullanilan iki kirlent konu edilmistir. Bir bellek hazinesi olarak goriilen bu
nesnelere miidahalede bulunulmustur. Zamanin ortag1 ve tanig1 olan bu nesneler yeni bir
deneyim alan1 olusturmaktadir. Maurice Halbwachs nesneyle ilgili “teklifsizce
¢Ozdliglimiiz bir anlamlar1 olduklar1 i¢in, konusmasalar da onlar1 anlariz” der (2017:141).
Bu caligma ve diger tekstil calismalari; ¢ogunlukla anneye dair nesneler ve tekstil
malzemeleri ile kisisel baglamda annenin mevcudiyetine niifuz etme islevi tasimaktadir.
Annenin anlamini anistirmak ve anlamak {izerine dikme/isleme eylemiyle diisiinsel,
malzeme araciligtyla dokunsal baglantilar kurmaya calisilmistir. Annenin {iretim
pratiginin benimsenmesiyle bu pratigin anneyle yer degistirme islevi tasidig: lizerinde
durulmustur. Dikme-igleme eyleminin tekrar eden hareket temelli isleyis bigiminin
zihinsel/distinsel akisa etkisiyle; zamani genisleten/esneten, diisiinmeye olanak taniyan
olus bigimi iiretim siirecinin performatif yoniinii aciga cikarmaktadir. Bu biitiinliik
biiyiilk 6neme sahiptir. Buradan hareketle; iiretim malzemesi, tekstil ya da tekstilin
kapsamina giren hazir nesneler basit anlamlarla degil, tasidigi anlam Oriintiileriyle yeni

bir ¢agrisim alani olusturmaktadir.
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Henri Lefebvre; mekan bir sey olmasa da seyler (nesneler) arasinda kurulmus olan bagin
kisinin diislinsel evreninin biitlinleyici iliski kiimesi oldugunu ifade etmektedir (2014:
108). Bu c¢aligmalardaki tekstiller ve nesneler bellegin mekanda belirdigi dolayim alani
icerisinde kisinin digsal ve igsel evreni arasindaki frekanslarla, bunlarin arasindaki

bosluklar ve konumlaniglartyla kendilige eklemlenmektedir.
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Gorsel 18. ilhak Altiparmak, “Gozlerime Bak ve Beni Sevdigini Soyle”(detay), 2023,
Hazir Kirlent Uzerine Boncuk isleme, 55 x 55 cm
Gorsel 18’de yer alan “Gozlerime Bak ve Beni Sevdigini Soyle” adli ¢alisma; zanaat
temelli iretim pratigi beraberinde bellek {izerinden kurulan baglantilar1 yeniden
diistinmeyi amaglar. Calismalarda yer alan kog figiiriine yapilan miidahaleyle erkeklik
temsilinin anigtirllmasma odaklanilmistir. Figiire eklemlenen yeni bir boynuz ve renkli
boncuk islemeleriyle “gii¢ temsilinin igdis edilmesi temas1” iizerinde durulmustur. Kog,
boynuz figiirinlin insanlik tarihinde her zaman gili¢/kuvvet timsali olan erkekle
Ozdeslestirilmesine elestirel bir bakis acgisiyla yaklasilarak, agiga cikarilan degisimin
sonucunda anneyle hayali bir diyalog kurgulanmistir. Caligmanin isminde ifade edildigi
gibi “gdzlerime bak ve beni sevdigini sdyle?” sorusu; biitiinsel olarak bu anlam Oriintiisii
sonucunda cinsellik, kimlik ve benlik ingasinin akigkan olasiliklari lizerine diisiinmeye

davet ettigi sdylenebilir.
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Géorsel 19. ilhak Altiparmak, “Bilincin Kaygan Animsama Halleri I’ Serisi, 2023,
Kumas Uzerine Isleme, 10 Adet 28X28 @

Tiim bu akiskan olasiliklar dahilinde Gorsel 19°da yer alan “Bilincin Kaygan Animsama
edilmistir. Geleneksel hamam sahnelerinde; kisisel deneyimlerden Oykiinen, akiskan,
sabitlenemez bir hatirlamanm/animsamanin, kendini acgik etmeyen oOrtiik bir anlatisi
sunulmaktadir. Bedeninde simgesel dovmeler tasiyan bu erkeklerin kuir yasamin
yalmzligina dair, sdylemek istedigi seylerin pesinden siiriikler izleyiciyi. Ince nakislar
arasinda belirsizlesen bu anlatilar icerisinde izleyiciyi neredeyse gozetleyen olarak

konumlandirma istenci duyuldugu goriilebilir.

Gorsel 20. ilhak Altiparmak, Bilincin Kaygan Animsama Halleri II Serisinden “X”, 2023,
Kumas Uzerine Isleme, 28X28 @
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Hamamin, insanlarin mahremiyetine iliskin bilginin aktaricis1 olmasi nedeniyle cesitli
sanatcilarin ¢alisma konusu olarak odaginda yer aldig1 sdylenebilir. Oznel hikayelerin
aktaricis1 olan bu hamamlar; sergiledigi yapisal bi¢imiyle birlikte kiiltiirel dokusunda
barindirdig1 peskir, pestamal, havlu, kurna, hamam tasi, gdobek tasi, kese gibi
gostergelerle kiiltiirel bir zenginlik sunmakla birlikte odagina alian sanatg1 i¢inde birer

sanat nesnesine doniismektedir.

Hamam kiiltiiriiniin geleneksel yapis1 ile ddvme sanatinin sembolik anlatimimin i¢ ige
gectigi seride; siitunlari, kurnalari, kubbeleriyle hamamlarin mimari yapilari igerisinde
gerceklik ile kurgunun i¢ ice gectigi, gozetlenen erkek bedenleri yer almaktadir.
Kadrajlarm yuvarlak formu ile vurgulanan gézetleme duygusu, rontgencilik, mahremiyet
ve skopofili kavramlarina da isaret eder. Calismalarin bas roliindeki erkek bedeni,
“erkeklik” kavramimin sorgulamalarini da imge ve igerik agisindan beraberinde getirir.
Bu erkekler toplumsal cinsiyet tanimlari igerisinde kendilerine atanmis rolleri yeniden
tayin ederler. Erkek bedeninin sanatin nesnesi olmasi, elestirel bir bakis agisini
beraberinde getirmektedir. Tarih Oncesi caglardan giinlimiize sosyallesmenin ilk
mekanlar1 olarak karsimiza ¢ikan hamamlar ayni zamanda insa edilen donemine dair
bilgiyle birlikte donemin sosyo-kiiltiirel yapisina dair tasidigi bilgiyi de gilinlimiize
aktarmaktadir. Sadece armilan bir mekan olarak bakamayacagimiz hamamlar; kimlik,
kiiltiir, gelenek gibi konularin tarihsel siireci i¢indeki degisimine de 151k tutmakla birlikte
bu caligmalarda oldugu gibi kuir yasamlarin sosyallesme alani olmasi iizerinde de

durulmustur ( https://closetdemonstrations, 2023).

Gorsel 21. ilhak Altiparmak, Bilincin Kaygan Animsama Halleri IT Serisinden “IX”, 2023,
Kumas Uzerine Isleme, 28X28 @
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Bella Habip zaman, aktarim ve bellek iizerine soyle ifade eder; “Zaman hem diiz bir
bicimde ilerler hem de tekerriir ilkesiyle dongiisel bir bi¢imde eski olani, ilk olan1 geri
getirir”. Animsama haliyle eski olanin belli bir diizen ve siire ile gelmesiyle psikanaliz
siirecinde tekrarlananlar ayni zaman igerisinde aktarilir. Yeniden animsanan, ayni
zamanda tekrar eden, bir digerine hatirlama iizerinden aktarilan dogrusal bir zaman
zarfinda ilerler. Kusaklar iizerinde aktarilanlar kugagin belleginden izler tagir (2019:19).
Gorsel 20°de yer alan seriye ait calijmada da nakis/isleme teknigiyle annenin liretim
bicimini tekrar etme pratigiyle yeniden gézden gegirilen, animsanan, diisiinsel bir artalan

islenmektedir.

Kamusal ve 6zel alan arasinda gecgirgen bir yerde duran hamam mekan olarak, kiiltiirel
birlestirici 6geleri birlikte yasayip gliclendirecek bir ara¢ olarak da goriilmektedir.
Toplumsal anlamda bir toplulugun mahremiyetinin smirlarinin kesistigi mekan olarak
hamamin yikanma, arinma temizlenme gibi bir alan olmasinin yani sira sosyallesme
alanlar1 olarak da kullanilmasi degisen sosyal ve kiiltiirel sartlar ile birlikte anlaminin

genislemesine neden olmustur.

Géorsel 22. iThak Altiparmak, Bilincin Kaygan Animsama Halleri II Serisinden “I”, 2023,
Kumas Uzerine Isleme, 28X28 @
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Mimari bir yap1 olarak modernlesme siireci ile birlikte kullanim alanlar1 dariltyor olsa da
icinde olmaya yonelik manevi anlamlarin ¢okluklari ortaya c¢ikmaya baslamistir.
Ozellikle ¢agdas sanatin énemli pratiklerinden birisi olan bireysellik {izerine diisiinme

durumu bir mekan olarak hamam tiizerine sanatcilari diisiinmeye sevk etmistir.

“Bilincin Kaygan Animsama Halleri II”” adl1 seri; kuir yasamlarin sosyallesme siirecine
dair iz siirme niteligi tasimaktadir. Bedenlere islenen dovmelerde kullanilan; mom, dad,
love me, follow me, I believed gibi sembolik ifade bi¢imi olusturan bu anlatilarin da kuir

arzuya dair bulanik, kaygan referanslar verdigi sdylenebilir.

Gorsel 23. ilhak Altiparmak, Birini Yumusak¢a Sevmek Miimkiin Mii? Serisinden “I”, 2023,
Kumas Kolaj/Sirima, 120x70 cm
“Birini Yumusak¢a Sevmek Miimkiin Mii?” adli seri; ozellikle gocebe kiiltiirlerde
goriilen, cogunlukla yatak, dosek gibi seylerin istiflendigi yiikliklerde siklikla
karsilasilan  ev, aile, aidiyet  kavramlariyla  iligskilendirilen ev il

nesnelerinden/yorganlardan yola ¢ikilarak anlatilar olusturmaktadir.
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Gorsel 24. ilhak Altiparmak, Birini Yumusak¢a Sevmek Miimkiin Mii? Serisinden “II”, 2023,
Kumas Kolaj/Sirima, 150x85 cm
“Yastik ve Yorgan Kelimelerinin Kékeni” adli kitabinda Orgun Unal (2013: 178-180)
“Yorgan” kelimesinin Ana Tiirk¢edeki “yogurgan” dan geldigini ve “*yug- “ortiilmek”
> *yug-ur- “Ortmek” > *yugur-gan “Orten (bir sey)” anlaminda kullanildigini ifade

etmektedir.

Annenin ¢ocugun istiinii 6rtme eylemindeki, koruma kollama, kapatma anlamlarmin
aksine bu caligmalardaki yorganlar bu iliskiden bagimsiz kendini acik eden bir anlati
sunarlar. Geleneksel kullanim sekliyle ortlinmek ya da biirlinmek i¢in kullanilan
yorganlar; daha ¢ok saran, sarmalayan, 1sitan islevinin uzaginda iizerlerine islenen/dikilen

kumaslarla yeni bir anlatisal alana doniismektedirler.
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Gorsel 25. iThak Altiparmak, Birini Yumusak¢a Sevmek Miimkiin Mii? Serisinden “III”, 2024,
Kumas Kolaj/Sirima, 140x85 cm
Artik geleneksel olmayan, kendini yeniden ifade eden ve bu ¢aligmalara zemin olusturan
yorganlarin ev igerisinde annesel cagrisimlariyla sevgi/sefkat veren iligkisellik agi
tizerine dokunsal/diisiinsel temsil olanaklar1 tasidiklar1 sdylenebilir. Duvarin piiriizlii
dokusu, sertligi ve sogukluguyla, yorganin yumusak ve sicak dokunsal yapilari arasinda
kurulan Oriintiiniin potansiyelleri iizerine doku(n)sal-diis(iin)sel bir artalan agilarak,
serinin bashigindaki “Birini Yumusak¢a Sevmek Miimkiin mii?” retorik sorusuyla

yontemsellestirmeye davet edilmektedir.

Gorsel 26. iThak Altiparmak, Birini Yumusak¢a Sevmek Miimkiin Mii? Serisinden “IV”, 2024,
Kumas Kolaj/Sirima, 90x140 cm
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Bu seride, kuir arzuya iligkin gelenek, bellek, imge ve dil arasindaki baglantilara dair
referanslar verilmektedir. Birer toplumsal hafiza nesnesi olarak alimlanan duvar
ortiillerinin ve yorganlarinin; kimliksiz beden siluetleri, motifler ve hayvanlar ile
fantazmagorik bir dokuda birbiriyle iliskilendirilerek yeniden yorumlandig: tekstiller
iretilmistir. Kumaslarin kesilerek birlestirildigi bu ¢ok kodlu dokuda kimi zaman el isi,
isleme/serbest nakis, kimi zaman geleneksel yorgan sirima/siritma teknigi ve makine

dikisi kullanilarak pargal1 bir iligki(sellik)/biitiin(sellik) ag1 olusturur.

Cogunlukla 6zyasamoykiisel agidan (d)okunan temalar; kuir yagamlarin, fantazmalarin
goriiniir(ken)-goriinmez(lesen) acilimlarinin izini stirmektedir. Cinsellik, kimlik ve
benlik ingasinin akigkan olasiliklar agini “duvar yorganlari”na dokuyan her bir ¢alisma,
cinsiyet politikalar1 {izerine Ozdiisiinlimsellik alanlar1 acarak, arzu’nun kendi kendini

oykiilemesine izin verir.

Bu caligmalar, anne ile 6zdeslestirilen tekstil malzemeleri ve tekniklerini (kesme, dikme,
dokuma) icermeleri bakimindan sanatsal pratigin kavramsallastiriimasinda énemli rol
oynamaktadir. Gegmis ve gelecegi anlamlandirma noktasinda Anne-Ogul arasinda koprii
kuran bu iretim bi¢iminde; sanatsal iiretimlerin sonucundan Once siirecin diisiinme

olanag1 tanimasi lizerinde durulmustur.

Gorsel 27. iThak Altiparmak, Birini Yumusak¢a Sevmek Miimkiin Mii? Serisinden “V”, 2024,
Kumas Kolaj/Sirima, 140x85 cm

Gorsel 28. ilhak Altiparmak, Birini Yumusak¢a Sevmek Miimkiin Mii? Serisinden “VI”, 2024,
Kumas Kolaj/Sirima, 140x85 cm
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“Lori, Lori™ (Aralik 2023- Kasim 2024) ¢ok ayakli bir proje olarak devam etmektedir.
Projenin ilk ¢iktilari, Erzurum’un Tekman ilgesinde dogan annemin yasaminin izlerine

odaklanmustir.

Gorsel 30. “Lori Lori” Fotograf, degisken boyutlarda, 2024

Gorsel 29 ve 30°da yer alan fotograflarda projenin saha arastirma siirecinde ¢ekilen
annemin dogup biiylidiigli evin ve koylin fotograflar1 yer almaktadir. Bu fotograflar,
annemin ¢ocukluguna bakisin bugiin yetiskin olan ben i¢in ne ifade ettigi lizerine
diistinme alan1 tanimistir. Fotograflarda goriinen nesneler, mekanlar ve manzaralar

annemi tanimanin da bagka bir yolu gibidir.

3 Lori Lord, (Aralik 2023- Kasim 2024) bir Avrupa Birligi projesi olan CultureCIVIC: Kiiltiir Sanat Destek
Programi tarafindan finanse edilmektedir. Projede Erzurum’un Tekman il¢esinde yasayan yerli halktan
anonim halk edebiyatina dair ninni tiiriine ait 6rnekler dinlenerek kaydedilecektir. Bu cografyaya ait olan
ninniler sanatsal bir goérsellestirmeye doniisecektir. Projenin arastirma alanmmi Tekman’da yasayan
annelerle goriigmelerden toplanan ninnilerin videoya alinacak kayitlart olusturacaktir. Uygulama
asamasinda ise kayit altina alinan bu videolar, ulagilan ninnilerin gorsellestirme siirecinin alt yapisini
olusturacaktir. Bolgeye ait kiiltiirel gostergelerle ulasilan ninnilerin bir araya getirilecegi pratikte, tekstil
malzemeleriyle kumas kolaj, isleme ve nakis teknigiyle anonimlesmis ve belki de daha dnce kayit altina
almmamis ninnilerin kaydedilerek yazinin resme (kumas islere) dahil edildigi gorsel bir aktarim
hedeflenmektedir.
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Psikanalizin bize sundugu en temel hakikat su ki: “kii¢iik insanin kisi olma siireci yogun bir
sekilde bir kisinin bakimiyla ve bu bakimin beraberindeki sevgiyle gergeklesiyor. Sevginin yeterli
olmadigi durumlarda da kiigiik insan yine debeleniyor. Kiigiik insan kisi olduktan sonra da israrla
ilk sevgi nesnelerini arryor, bununla yetinmeyip kendi ziirriyetinde de o sevginin tekerriiriinii
yeniden hazirliyor. Kiiciikliigiinde ona soylenen ninnileri bu sefer o cocuguna séyliiyor” (Habip,

2019:24-25). Sonug olarak aktarimin iletisim olanaklarin1 kullanan bu calismalarin

sozcliklerin 6tesine gegme arzusu tagidigi ifade edilebilir.
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5. SONUC

“Anne Uzerine Sanatsal Yaklasimlar” bashkli bu yiiksek lisans tezinde, anne kavraminin
sanat yapitlarina ne sekilde yansidig1 incelemek kisisel sanat ¢calismalarinin icerigine de
katki saglamistir. Kadimligin toplumsal olarak annelik roliiyle sinirlandirilmasinin bakim
veren, ¢cocuk doguran, sefkat gdsteren ancak bagimsiz bir birey olamayan kisi olarak
tanimlandig1r goriilmiistiir. Konunun sosyoloji, psikoloji alanindan goriislere de yer
verecek sekilde arastirilmasi bu tanimlamalar1 daha genis bir perspektiften anlamak i¢in

firsat saglamigtir.

Bunun yani sira ¢cagdas sanat 6rneklerine yer verilmesi gilincel bir literatiir aragtirmasini
gorsel bir veri olarak sunmay1 miimkiin kilmistir. Boylece anne konusuna dair ¢calismalari
olan sanatgilarn farkli bakis acilar1 ve anlamlandirmalariyla anneyi 6znel bir ifadeyle ele
aldiklari; bu sanat¢ilarin dogum, yasam, 6liim ekseninde anneyi temsil eden video, resim,

fotograf, performans, heykel gibi farkli disiplinlerde ifade ettikleri goriilmiistiir.

Uygulamalar béliimiinde annenin mevcudiyetinin sanatsal tiretime ne sekilde niifuz ettigi
tizerinde durulmustur. Annenin anlamini anlamak ve derinlestirmek iizerine yapilan
uygulama ¢alismalarinda teknik olarak dikme/isleme eyleminin kullanilmasi diisiinsel bir
aralik agmigtir. Kullanilan kumas malzemelerin dokunsal baglantilar kurmaya olanak
tanimistir. Uygulamalarda anne ve ogul arasindaki rollerin zaman zaman degistigi,
“hayat1 dokuyan anne” imgesinin doniistiigli ve bunu anne ile bireysel iligkilenme
bicimlerini genislettigi gérilmiistiir.

Calismalarda yer alan malzemeler ve nesnelerle kurulan iligki kendimize yaklagmayi,
anneyi anlamlandirmay1r miimkiin kilmistir. Bu g¢alismalarin, anne ile 6zdeslestirilen
tekstil malzemeleri ve tekniklerini (kesme, dikme, dokuma) igermeleri bakimindan
sanatsal pratigin kavramsallastirilmasinda 6nemli rol oynadig1 saptanmistir. Gegmis ve
gelecegi anlamlandirma noktasinda koprii kuran bu iiretim bigiminde; sanatsal
tiretimlerin anne-ogul iizerine diislinme olanag1 acisindan yeni bireysel uygulamalarin

Onlinli agacag1 ongodriilmektedir.
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