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YEMIN METNIi

Yiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Anslem Kiefer’in Sanati” adli
calismanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima
bagvurmaksizin  yazildigini  ve  yararlandifim  eserlerin  kaynakcada
gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir

ve bunu onurumla dogrularim.
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TUTANAK

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’niin ..... /... [
tarih ve ...l sayili toplantisinda olusturulan jiiri, Lisansiisti Ogretim
Yonetmeligi’nin ........ maddesine gore Resim Anasanat Dali, Yiiksek Lisans

ogrencisi Songiill ETSATICI’'nin “Anselm Kieferi’in Sanati” konulu tezi
incelenmis ve aday ...... (4. .. / .. ... tarihinde, saat ................ ’da jliri

oniinde tez savunmasina alinmistir.

Adaymn kisisel ¢alismaya dayanan tezini savunmasindan sonra .............
dakikalik siire i¢inde gerek tez konusu, gerekse tezin dayanagi olan anasanat
dallarindan  jiiri iyeleri tarafindan sorulan sorulara verdigi cevaplar
degerlendirilerek tezin ..................... olduguna oy ............coiiiiiiin ile

karar verilmistir.
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OZET

Gilinlimiiz toplumsal degerlerinde ve sanatta, 20. ylizyilda yasanan toplumsal
calkantilarin ve savaslarin etkileri kokli degisimlere sebep olmustur. Ayn1 zamanda
teknolojik geligsmelerin hizla yayilmasi, gelecegin insasinda etkili olan ge¢gmise bakigin

sorgulanmasina bagli olarak sanatta degisik algi diizlemlerini olusmasina yol agmustir.

Alman tarihinin temalari, o6zellikle Yahudi Soykirimi konulart Kiefer'in
kavramlar diinyasini zenginlestirmistir. Kiefer, gec¢misiyle yiizlesmeyi, tabu olan
tartismali konular1 ¢alismalarina tagimistir. Bu konular, Alman romantizminin ve Il1.
Reich Donemi Nazi Almanya’sinin kullandigi temalar1 igermektedir. Kiefer temel
olarak gelecegi insa edebilmenin zorunlu yolunun, Alman toplumunun karanlk
geemisiyle yilizlesmesinden gectigini  diislinlir. Sanat¢inin  ele aldigi temalar,
mitolojiden, ikonolojiden, sembollerden, tarihi 6neme sahip kisilerden, mitolojik

figiirlerden ve bunlarin tarihteki gostergelerinden olusur.

Bu tezde, yeni disavurumcu sanatin i¢inde tanimlanan, resim ve heykelleriyle
tartigma yaratan, giiniimiiz sanatin1 etkilemeye devam eden Anslem Kiefer’in,

eserleriyle yarattig1 diinyanin izini siirerek sanatina aciklik getirmeye caligtim.



ABSTRACT

In today's social values and art, the effects of the social upheavals and wars in
the 20th century, caused radical changes. At the same time, the rapid spread of
technological developments has led to the formation of different levels of perception in
the art due to the questioning of the past which is effective in the construction of the

future.

The themes of German history, especially the issues of the Holocaust, enriched
Kiefer's world of concepts. Kiefer brought the issues confrontation with the past and
taboos into his studies. These topics includes the themes used by German romanticism
and the 3rd Reich Period of Nazi Germany. Kiefer thinks that the essential way to build
the future is through confronting the dark past of German society. The themes covered
by the artist are mythology, iconology, symbols, historical figures, mythological figures

and their signs in history.

In this thesis, | tried to clarify the art world created by Anslem Kiefer, who
defined his art in the new expressionist art, and created controversial paintings and

sculptures which still continue to influence contemporary art.
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ONSOZ

Anslem Kiefer; resim ve heykel sanatinin, kullandigi malzemeler ve yontemler
acisindan doneminin anlasilmast giic Alman sanat¢ilarindan biridir. Kiefer’in griftligi
onun beslendigi kaynaklarin zenginliginin yaninda kavramsal soyutlamlarla cesitli
anlamsal katmanla becerisinden gelir. Yetenekle kavram diinyasinin zenginligi onun
disavurumcu sanat anlayisina uygun yapitlar ortaya koymasina yol agmistir. Kiefer’in
diistince ve duygu diinyasini besleyen Vincent van Gogh, Sigmund Freud, George
Baselitz, Theodor Wiesengrund Adorno, Robert Fludd, Paul Celan, Richard Wagner,
Caspar David Friedrich, Ingeborg Bachmann, Albrecht Diirer, Louis-Ferdinand Céline
... gibi O6nemli sanat ve diisiin adamlar1 yaninda, Alman Tarihi, Kabala, Holokost,
Ikandinav, Hristiyanlik ve Ortadogu Mitleri ... gibi énemli olgularada deginmeden
geememek gerekir. Ayrica ¢ok farkli mazemeleri ¢ok farkli yontem ve anlayisla

gorsellestirmesi onu ayricalikli kilar.

Anslem Kiefer, sadece disavurumcu anlayigla eser yaratan bir sanat¢i degil
yaptig1 ¢aligmalarla resim ve heykel sanatinin kuramina yaptig1 yeni katkilarla tarihteki

yerini alacaktir.

Yiiksek Lisanas Egitimim boyunca bana, yapmis oldugu degerli katkilarindan
dolayr danisman hocam Dog. Dr. A. Feyzi KORUR’a tesekkiirlerimi sunarim. Bu
caligmam boyunca bana yiiksek lisans yapmanin sans oldugunu hissettiren birbirinden
degerli hocalarim Prof. Dr.Rasim OZGUR’e ve Dr. Ogretim Uyesi Murat OZDEMIR e,
ayrica siire¢ boyunca desteklerini esirgemeyen okul miidiiriim Ismail AYKUTLU’ya,
yazim asamasinda degerli katkilarindan dolayr Ogr. Gér. Dr. Mehmet TARAKCI’ya,
Ogr. Necdet KOK’e, Ogr. Emine BOLAT’a, Erten EREN’e ve Siileyman
KARAKAY A’ya sonsuz siikranlarimi sunarim.

Bu c¢aligmayr yasamim boyunca sahip oldugum maddi ve manevi tiim

degerlerin mimarlar1 olan sevgili ablam Aynur ETSATICI’ya adiyorum.
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GIRIS

Anselm Kiefer, giincel sanatin yonelimleri disinda kalan ve hala iiretmeye
devam eden birka¢ sanat¢idan biridir. II. Diinya Savasi'ndan sonra g¢alisan sanatgilar
arasinda onun durusu tartisilmazdir. 1980°de Venedik Bienali'nde Almanya’y1 temsil
etmek i¢in George Baselitz ile birlikte se¢ilir. Bienalde Alman pavyonundaki tartismali
ve kigkirtict “Meslekler” sergisinden sonra uluslararasi platformda dikkatleri tizerine

ceker.

Dijital ¢agin getirdigi mekanik ve galeri islerinin oldugu bir siirecte boya ve
tuval resmini kullandig1 i¢in elestirmenler onu Yeni-Disavurumculuk (Neo-
Expresyonizm) akimi igerisinde konumlandirmislardir. Kiefer, sanat kariyeri boyunca
bir ifade araci olarak birbirinden farkli sanat disiplinlerinde eserler iiretmistir. Ornegin
tuval resmi, heykel, kavramsal sanat, enstalasyonlar, graviir, mekansal diizenlemeler,
fotograf gibi. Kiefer, yasama dair sorgulamayi sanat felsefesi, edebiyat ve Alman tarihi
iizerinden yapar. Eserlerinde maneviyat ve askinligi arastirir. Insan yasamina dair
hakikatlere dikkat ¢eker. Dini ve manevi sorunlarin insanlik siirecinin merkezinde
oldugunu diisiinerek eserler iiretir. Bu eserlerinde II. Diinya Savasinin olusturdugu agir
yikimlar1 goriiniir kilar, asil amac¢ goriiniir kilmaktan ziyade yilizlesmek ve Alman
toplumunu yiizlestirmektir. Tarihin trajik ge¢misinde kahramanlik adina yapilmis
kotiiliigh izleyiciye eserleriyle hissettirir. Bu, tarihte yasananlara karsi bizi baglantisiz

kilmaz. Sanat eseri boylece kiskirtict ve teoljik bir alan agar.

Sanatgi; dinlerin, mistik ve ezoterik geleneklerin, Iskandinav, Eski Misir,
Mezopotamya, Yunan ve Teutonik mitleriyle eserlerini iiretmistir. Bu durum
calismalarina zenginlik katmistir. Ancak beslendigi kaynaklarin ve materyallerin
cesitliligi eserlerinin algilanmasini zorlastirir. Bu zorluk ¢esitli elestirmenler tarafindan
dile getirilmistir. Eserlerindeki zorluklarin asilabilmesi ancak sanat¢inin verdigi araglar

kullanilarak yapilan ikonografik analizler sonucunda saglanabilmektedir.



Elestirmen Andreas Huyssen'in belirttigi gibi, “Kiefer'in ¢alismalarinin
ozelliklerinden biri kolayca erisilebilir digeri de incelikli bir sekilde hermetik bir
goriiniimde olmasidir.” Sonug olarak sanatginin sozleri eserlerinin belirsiz anlamina
aciklik getirir. Ancak bu agiklik, sanat eseri oniinde duran izleyici ile eser arasindaki
etkilesimi bozabilir. Sanat¢inin bilingli ve bilingsiz kaygilarinin sonucunda iiretilen
sanat eserinin etki alani, sanat¢cinin ufkuyla sinirli degildir. Ancak sanatcinin, eserleri
hakkindaki agiklamalari, izleyiciyi pasif hale getirirken eserin etki alanin1 da daraltmis

olur.

Kiefer’in tekrarlanan c¢alismalarinin anlasilmasindaki zorluk, eserlerinin
yaratim siirecinde, yeni yollar1 duyumsamak igin olusturulan deneysel alanin
kaybolmasindan ileri gelir. Elestirmene gorevi ise izleyicinin etki alanin1 genigletmektir.
Bu alani genisletmek, sanat eserinin igeriginin elestirmenin izleyiciyi estetik bir
yiizlesmenin alicisi yapmast yoluyla olur. Bu yolu agmak -elestirmenin temel

gorevlerinden biridir.

Bu calismada, 20. yiizyilin gerilimini anlamak ve sanata yansimasini algilamak
icin Alman toplumunu kendi tarihiyle ylizlestirmek istegiyle eserler olusturan Anselm
Kiefer’in sanati incelenmistir. Sanatinin girift ve ¢ok katmanli olmasindan dolayr daha

anlasilabilir olmasi i¢in eserleri, isledigi konular ve temalar tizerinden ele alinmstir.

Ik béliimde, sezgi, ifade sanat ile anlatim ve disavurum kavramlarmin
anlamlart {izerinde durulmustur. Kiefer’in sanat anlayisinin temellerini olusturan
yabancilasma ve disavurum konusunu ele alarak tarih, hatira ve hafiza kavramlan ile
disavurumculuk, yeni disavurumculuk, Alman disavurumculugu ve yeni Alman
disavurumculugu gibi akimlari incelenmistir. Son olarak da Joseph Beyus’un Kiefer’in

sanatina etkisi ele alinmistir.

Sophie Fiennes’in 2010 yili yapimi “Cimler Ortsiin Uzerini” (Over Your
Cities Grass Will Grow) adli belgesel filminde gosterilen mimari yapilarin, heykellerin,
estalasyonlarin ve kullandigi materyallerin olusturdugu etkileyici Klostrofobik ve
agorafobik atmosferi iginden gegerek sanatim ve vyarattigi etkileri aktarmaya

caligilmigtir.


https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=tr&prev=search&rurl=translate.google.com&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.m.wikipedia.org/wiki/Sophie_Fiennes&xid=17259,15700021,15700186,15700190,15700253,15700256,15700259&usg=ALkJrhhpnnnY3e7h-gHMVw7dKID-xaJRtg

Ikinci béliimiinde, “Meslekler” bashig altinda Kiefer'in calismalarmin
baslangicini olusturan islere yer verilmistir. “Orman ve Toprak™ basligi altinda, Alman
kiltiirii ve Kiefer i¢in ayr1 bir oneme sahip kavramlarin, eserlere nasil doniistiigii
incelenmigstir. Nazi Almanya’sinin ari 1k yaratma projesini kiivet imgesi ile
iliskilendirerek ele alist “Kiivetler” basligi altinda degerlendirilmistir.  Ressamin
paletinin yaratma ve yokteme ikilemini, Nazi Ideolojisinin yaratirken yikma celiskisiyle
ilskilendirerek islenigini “Ressamin Paleti” bashiginda ele alinmigtir. Dini ve mitolojik
efsanleri betimleyen ikonlarin Kiefer’in eserlerine yasimasinin ve Auguste Rodin’in
diisiinceleri ve eserleri ile paralellik arzeden ikonoklastiklik dzelliginin izlerini “Ikonlar-
Ikonoklastlar” bashigr altinda siirdiiriilmiistiir. Mitolojik bir kahraman olan ikarus’un,
iyilestirici ve giizellestirici 6zelligi ile sanatin topragi iyilestirme, daha iyi bir evrene
dontistirme Ozelligini palet imgesi iizerinden kurmaya calisan Kiefer’in sanatinin
inceliklerini “Ikarus” basligiyla aktarilmaya calisilmistir. Margarete ve Shulamite kadin
karakterleri lizerinden, Holokost’un Alman toplumu {izerindeki tahribatini ve bu
sorunsala iliskin Kiefer’in yaklagimin1 “Margarete — Shulamite” basligi altinda
incelenmistir. “Mimari” bashgt altinda, Nazi ideolojisinin biiyiikliik anlayiginin
mimariye yansimasini ve bu ideolojinin yikici 6zelliginin eserlerine yansitma bi¢imi
gortiniir kilinmaya ¢alisilmistir. Kiefer’in eserlerinde Lilith figiirii ile Holokost arasinda
kurulan bagin yarattigi ¢agrisimlari yaratan gorselleri “Lilith” bashiginda sunulmaya
gayret edilmistir. “Antik Cag Kadinlar1” basligi altinda, antik ¢ag kadinlarinin
durumlarindan yola ¢ikarak sanat¢inin kadin sorunsalina yaklasimini isleyen eserlerine
yer verilmistir. Ren Bakireleri’nin, Robert Fludd’un mikro ve makro kozmoz
anlayiginin, Immenual Kant’in i¢ ve dis diinya ¢éziimlemesinin, Nasyonal Sosyalistlerin
yaptig1  propaganda igeriklerindeki ¢arpitmalarin  Kiefer’in  eserlerini  nasil
zenginlestirdigi, “Graviirler” bagliginda ele anlatilmistir. Ugak heykelleri {ireten
Kiefer’in, ugaklar1 yokedici 6zelliklerinden dolayr seytanlastirmasina ve toplumlarin
geleceksizlestirilmesinin - bir araci olarak gosterilmesi “Ugaklar” baghigr altinda

incelenmistir.
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1.1 Sezgi, ifade ve Sanat

Sanat; sezgi ve ifadenin estetik birligi ve sanatginin yaratici bir eylemidir.
Herhangi bir iiretim siireci i¢ine girecegimiz zaman olusturmamiz gereken ortami
diisinme, tasarlama, bi¢imlendirme gibi yollarla olustururuz Uretimi sanata
yonlendirdigimizde bu siirece yaraticilik, sezgi, estetik kavramlarini da katariz. Biz,
burada sezgi kavramina 6zellikle deginmek istiyoruz. Sezgi, gercegi dogrudan icten ya
da igeriden kavrama ve tanima yetisidir. Dogrudan ve aracisiz ¢ikarimlar yaparak
diisiince olusturan, bir bakista biitiiniiyle ele geciren i¢ten duyumsama olarak ifade
edilebilir. Sezgi, boylece biitiinii kavramaya yarayacak bir bakis sunar. O nedenledir ki
sanat etkinligi en ¢ok da sezgiye dayalidir. Uzay ve zamanin Otesine gegen bu
duyumsama, bir sanat eserini tiim ¢aglarin Gtesine tasir ve yine tiim ¢aglarda ayni sarsici
etki giiciine sahiptir. Bu etki giicii form kazanmamis maddeye adeta form verir. Duyum
ve deneyimleri insan kendinde bulunan kavramlarla, formlarla tinsel bir biling
etkinligine doniistiiriir. Boylece hayvani alginin lizerine yiikselebiliriz. Bu durum sezgi
ile kaba duyumun, sagduyuya aykiri olan karmasasina set ¢eker. Sezgi, kaba duyumdan
yaratict ¢agrisimlara dayanmakla ayrilir. Yaratict ¢agrisim, gecmis duyumlarin izlerini
tasimakla beraber onunla siirli kalmaz. Yaratici ¢agrisim, ifadede kendini agiga vurur.
Tin, yaratic1 olarak etkin olmak ve ifade etmekle sezgiyi bilinir hale getirir (Croce,
1986: 1-9). Sezgi sanatin yolunu agan bir anahtar olarak betimlenebilir. Bu anahtar,
tizerindeki tiim kavramsal bilgiyi atar. Bu bir zorunluluktur. Ciinkii kavramsal bilgi
soyut ya da somut gergege yoneliktir. Sezginin kendini ifade etme araci ise imgedir ve 0
imge eserde c¢esitli formlara sokularak estetik bir ifadeyi olusturdugunu sdyleyebiliriz.
Imge, sezgi ile ifade arasinda bir baska bigimiyle sdylersek gercek olmayanin gercege

doniismesine izin veren ara bir goriinimdiir.

Croce’ye (Croce, 1986: 11) gore “Sezgi ve ifade bilgisi estetik veya sanat

olgusu birbirleriyle ortiisiir. Burada dikkat edilmesi gereken onemli bir nokta her tiirlii



sezginin her zaman sanat olamayacag ya da baska bir deyisle sanat sezgisi genel
sezgiden daha farklt ozel tiirden bir sey oldugudur. Bu farklilik durumu, yogunluk
ayriligt olmayp bir yayginlik ayriligidir”

Estetigi olusturmada ifade etkinligi, izlenimlere baglanmaz, tersine izlenimle
ifade etkinligini olusturulur; izlenimler ifadede goriiniise ulasir. Yani somutlagir. Igerik
bicim aldiginda, ancak o zaman estetik bir igerik halini alir. Estetik icerik, ifade
etkinliginin bicim haline yiikselmesi ile sanata déniisiir. Igerisinde tinsel etkinlik ve bir
sanat sezgisi barindirir. Biitiin izlenimler, ifadeler estetik bicim alabilir; fakat higbir
izlenim, zorunlu olarak estetik bicim almak gereginde degildir. Estetik izlenim, bir
sentezdir. Bu sentezde dogrudan dogruya ve dolayli diye bir sey ayirt edilemez. Ifade,
izlenimi sart kosar ve 6zel ifadeler de 6zel izlenimleri sart kosar. Sonunda bir izlenim
egemen oldugu anda biitlin diger izlenimleri disarda birakir; ayni1 sey her ifade i¢in de

boyledir (Croce, 1986: 1-9).

Bu sentez i¢inde ortaya c¢ikan ifadelerin stirekli yeni ifadeler dogurmasi ve
bunun siireklilik arz etmesi, sanatin insan1 ozgiirlestirici islevidir. Sanatg¢i1, sahip oldugu
izlenimleri isler, doniistiiriir ve ifade eder, onlar1 obje haline getirip, eylemsizligi yani
soyut olani ortadan kaldirir. Sanat¢i her iki durumda da ruhunun igerdigi zengin
materyali isleyip disa vururken, duygu ve tutku karmasikliginin dizginlerini kendi
elinde tutar. Kendini ozgilirlestirir. Boylece eserin varlik sebebinin sanat¢inin bizzat

kendisi oldugu su gotiirmez bir gercekliktir.

1.2 ifade, Anlatim ve Disavurum

Ifade kavrami gosteren ile gosterilen arasindaki temsil iliskisidir. Bu temsil
iliskisi statik degildir. Olgular, baska olgularin yerine algilar baska algilarin yerine
gecer. Boylece temsil yetenegi, slirekli yeni bir seye doniiserek varligini siirdiiriir.
Ancak buradaki temsil iliskisini sembollestirmeden ayr1 tutmak gerekir. Ciinki
sembollestirmede yerine ge¢me vardir. Temsil etmede ise yer degistirme vardir. Ifade

ve ifadecilik sanatta “disavurum” ve “disavurumculuk” anlamlarinda kullanmilmastir.



Disavurum kavramindan anladigimiz sey, cesitli dinamiklerle olusan etkin giiclerin
yarattig1 duyumlarin bir bigimde disariya yansitilmasidir. Bu yansitmada belirleyici olan

soyut ya da somut varligin kendi nesnesinden bagimsizlasmasidir.

Disavurum ¢ok genis bir kavramdir. Bunu bazi kavramlarla birlikte ele alarak
ve siralayabiliriz; Alman romantizmi ve disavurum, disavurum ve yabancilasma,
Tolstoy ve disavurum. Tolstoy ve Disavurumculuk konusu disavurumcu biligsel estetik

kavramiyla birlikte “Disavurumculuk” bolimii igerisinde deginilecektir.
1.3 Alman Romantizmi ve Disavurum

Almanya, Avrupa tarihinde ulus-devlet haline gelen son iilkelerdendir.
Modernlesme stireci gecikmistir. Almanya’nin, diger Avrupa iilkelerinden bu kadar geg
modernlesmesinin nedenlerinden bazilart siyasi olusumunu ge¢ tamamlamasi,
istenildigi gibi tam bir ulusal bir kiiltiir olusturamamasi, toplumun taleplerine cevap
verememesidir. Bu gecikmenin yaklasik iki yiizy1l kadar siirmesi beraberinde melankoli

halinin ortaya ¢ikmasina da sebep olmustur.

Bu siire¢ igerisinde Alman toplumunda Fransa’ya duyulan hayranlik,
Napolyon’un Germen kavimlerinin isyanlarin1 yikici bir sekilde bastirmasi, var olan
hayranligin ortadan kalkmasina ve kendi 6zlerine donmelerine neden oldu. Bu siirecin
sonuglarindan biri ulusal kiiltiiriin olusmasidir. Immanuel Kant, Georg Wilhelm
Friedrich Hegel gibi biiyiik felsefecilerin Alman dilini felsefe dili haline getirmesi,
Grimm Kardeslerin Alman masallarin1 derlemesi, besteci Richard Wagner’in eserleri,
ressam Caspar David Friedrich’in eserleri ortak Alman kiiltiirii ve Alman kimliginin

olusmasinda temel unsurlar olmustur.

Edebi ve felsefi bir akim olan Alman romantizmi, bulundugu dénemi derinden
etkilemigtir. O donemde yapilmis olan goérkemli, etkileyici manzara resimleri, aslinda
yiiceltilmis bir Alman toplumu idealize eder. Donemin pek c¢ok eseri, ulusal Alman
kimliginin olugsmasina zemin hazirlayan zengin felsefi ve siyasi bir igeriktedir. Alman

romantizminin sanatsal ve tarihsel siirecteki etkisi onemlidir. Bu etkinin olusturdugu



sonuclar ve sonuclarin degerlendirilmesi gilinlimiizde gecerliligini korumaktadir

(Albayrak, 2018).

Felsefi romantizm sanat¢1 ve sanatsal yaratim i¢in yeni bir yon olusturdu.
Romantik diisiiniirler sanatciy1, bilim yoluyla elde edilemeyen bilgiye erisebilecek biri
olarak gordiiler. Sanatgilar duygulara erisebilirdi ve bu duygular yoluyla da izleyiciyi
daha iistlin bir bilgiye eristirebilirdi. Romantizm 18. ve 19.yiizyilda gii¢lii duygularin
(dehset, korku ve iirperme) ve estetik deneyimlerin disavurumudur (Barrett, 2015:104-
105). Romantizm, Fransiz devriminin yol agtig1 bir sonugtur. Akilciliga karsi olusan bir

tepkidir ve modernitenin baslangici olarak alinabilir.

Romantikler, Johan Fichte ve Friedrch Schelling felsefelerini temel almis olup
klasik bakis ac¢isim1 ise reddetmisleridir. Ahlak tizerine kurulu olan klasisizmdeki
akilciliga uzak kalmislar ve toplumun iist katmanma seslenen, coskuyu ve heyecani
engelleyen sagduyuya ve evrenselcilige tepki olarak ortaya ¢ikmislardir. Antik Yunan
ve Roma’nin mitolojisinden, Hiristiyanliktan beslenmisler ve bireyselciligi 6n plana
cikarmiglardir. Romantizm, siradan olana biiyiik ve derin anlamlar ve ona gizemli bir
goriiniis; bilinene bilinmeyen ve sonlu olana sonsuz bir goriiniim kazandirir (Albayrak,
2018). Aslinda burada, Fichte’in dedigi gibi “yaratici, mutlak ben fikri”’nin baska bir
anlattmimi goriiriiz. Romantizmin temelinde birey ve bireyin yiiceltilmesi esastir.
Romantikler dogaya da ¢ok dnemli bir islev yiiklemislerdir ve eserlerinde bu temay1 ¢ok

yonlii ve ¢arpici bir bigimde islemislerdir (Resim 1).



Caspar David Friedrich (1774-1840)

William Turner, The Temple of Poseidon John Constable, The Hay Wain, 1821
at Sunium (Cape Colonna), 1834

Resim 1. Romantizm donemi resimlere 6rneklerdir.

Romantiklerin ge¢mise duyduklart 6zlemin yol actigi melankoli halini
anlayabilmek i¢in Nazi Almanyasi’nin getirdigi yikimi ve bu yikimin olusturdugu
trajediyi, Alman toplumundaki yansimasini ve soykirimin yarattigi travmanm Alman
toplumunda olusturdugu yabancilasmayi, yikimi gérmezden gelmeyi, yiikse sesle
dillendirilmemesi, travmayir yok saymasi, travmanin unutmaya ve unutturulmaya
calisilmast gibi durumlarin tarihsel siirecini, sosyolojik boyutunu ve toplum
psikolojisini yakindan incelemek gerekir. Tiim nedenleri ve sonuglart {izerinden bir
hesaplasma ve yiizlesmeye giriserek bir nevi bu travmayi telafi etmek, Alman halkina
bliylik bir soluk aldiracaktir. Giliniimiiz Almanya’sinin ge¢misiyle bag kuramamasi,
gelecegi olustururken kiiltiiriinde yarattigi duygunun once yasa sonrasinda melankoliye
doniismesinin nedenini Alman ve Polonyali Yahudiler’in yasadigi “biiyiik kayip”; Nazi
Almanyasi’nda yasanan yas ve melankolinin ise kendinden 6nceki romantiklerin bityiik

Alman ulusunun ve birliginin kurulmasi i¢in kurduklar ideal Almanya ve Biiyiik Roma
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ya duyulan “6zlem”e baglayabiliriz. Bir nevi tarihsel siire¢ i¢inde sanki Almanya’nin
kaderi haline gelmis diyebilecegimiz bu tespiti Kiefer’in gesitli eserlerinde goriiriiz. Bu
eserler tzerinden artitk kemiklesmis hale gelen bu travmanin benzerlerinin
tekrarlanmamasi, toplumsal hafizanin ancak ve ancak hatirlama yoluyla uyarilmas: ve
hatiralar yoluyla Alman tarihini anlamada eksik birakilan yerleri tamamlamak isteyen

Kiefer, sanatsal yolculugu ile bunu ortaya koymak istemistir.

Kiefer’in 0znel tarihinin de sanatina bir melankolik durum olarak
yansimasinin disiinsel nedenlerine cevap olusturmaya calisilmistir. Ciinkii bazi
elestirmenlere gore bu melankolik durum sanat¢inin eserlerinde goriiliir. Bu tespiti
sanatginin Alman tarihini sorgularken eserlerinde romantik doneme oOzgii ifadelere
glicli bir sekilde yer vermesinden, ii¢ boyutlu eserlerinin olagandan biiyiik ve gosterisli
olmasindan, bu gosteris iginde Hiristiyanliga yaptigi gondermelerden ¢ikarmak

mumkindir.

Bir kayipla ortaya ¢ikan yas ve melankolide ortak olan nokta, kisinin benlik
algisinin deforme olmasi ve kendisini yoksun hissetmesidir. Bu kaybin olusturdugu
duygu durumu, geri gelmeyenin, yeri doldurulamayanin agmis oldugu boslugun telafisi
icindir. Burada “yas”, unutma amagch bir hatirlama, “melankoli” ise bu yasin basarisiz
olmasi yani kaybin geride birakilamamasidir. Ayrica melankolik durumun ortaya
¢ikmast her zaman bir kayipla olmaz, kaybin yerini giiglii bir 6zlem de alabilir

(Albayrak, 2018).

Alman romantiklerinin beslendigi temel duygu Alman tarihine, kiiltiirline
duyulan 6zlemdir, bu 6zlem ortagaga kadar uzanir. Alman Romantikleri yasadiklari
donemin tekdiizeliginden, sikiciligindan ve basitliginden nefret eder ve onlara
tahammiil edemez. Ancak bu olumsuzluklar1 gidermek yerine kagmay tercih ederler. II.
Diinya savas1 dncesinde olusan ve sonrasinda da etkisini siirdiiren Nazi Ideolojisinin
ozellikle II. Diinya Savasi dncesinde yeniden giiclii ve yiice Ulusal Alman Kimligi nin
olusturmada Alman Romantiklerinin etkileri derinden hissedilir. Her tiirli yonteme
ragmen yasamda gergek karsilign olmayan Nazi Ideolojisi’nin insa siireci ayn1 zamanda

yikim siirecidir. Siirecin sonunda olusan yikim yastan melankoliye giden yolu agar.
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Olusan bu melankoli durumu Alman halkinin kendi tarihine ulasmasina set olur, Onlar
kendi tarihine ve kiiltiiriine yabancilasir. Tam da bu noktada, Kiefer bu durumu agsmanin
yolu olarak Alman halkinin ge¢misle ylizlesmesi gerektigini sdyler ve bunu eserleriyle

ifade eder.

Sanat¢i, olusan melankolik durumu eserlerinde stk sik Alman
Romantiklerinden Albert Diirer’in Melankolia (Ronesans’ta yaraticiligt melankoliyle
iligkilendirdigi 1514 teki Graviiriinii) tablosuna atifta bulunarak, bir kdsesi
kesilmis/tamamlanmamis (Trapezohedron) kiipii, resim ve heykellerinde sembol olarak

kullanmigtir (Resim 2).

Resim 2. Albrecht Diirer, Melencolia, 1514.
(https://tr.pinterest.com/pin/488570259553193246/)

1.4 Yabancilasma ve Disavurum

I. Diinya Savasi’nin yarattigi kaotik ortam, bireyin ve toplumun algilarinda
kokli degisimler meydana getirmistir. Bilim ve teknoloji bireyin kendisini degersiz,

zayif ve caresiz hissetmesine sebep olmustur. Fakat diger yandan kendisiyle ilgili


https://tr.pinterest.com/pin/488570259553193246/
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onemli, gliclii ve erisilmez algisim da yaratmistir. Bu ikilem sanat¢inin ifadesinde
yabancilasma olarak sekillenir, endise ve korkuyla birlikte karamsar bir anlatima
doniisiir. Ornegin; Alman disavurumcu eserlerdeki figiirlerde olusan bozulma ve bu
bozulmanin olusturdugu abartili ifadeler icsel yabancilagmanin etkisiyledir. Bu
sanatcilar eserlerinde geleneklerin olusturdugu kurumsalliklara, onun uzantis1 olan
degerlere ve uygarligZin modern insani nesnelestirmesine tepki duyar. Bunlan
reddederek eski degerlerden siyrilir, primitif ve ¢ocuksu olana yonelir ve bunu
disavurumcu sanatla yapar. Bu sanatta yeni insan arayist (duyarli, iyi, diisiinen,
sorgulayan vb.) vardir Eserlerini yaratirken diinyay1 doniistiirme istegi onun en temel

motivasyonudur.

II. Diinya Savasindan sonra Alman halki hem kendine, hem tarihine
yabancilasmis ve yabancilastirilmistir. Ozellikle Nazi dénemi yasanmamis sayilmus,
gormezden gelinmis ve unutturulmaya calisilmistir. Bazen bireyin kendisi de unutmay1
tercih etmistir. Kiefer’in ¢ocuklugunu ve ilk genclik yillarini dar ve kapali bir ¢evrede
gecirmesi, yabancilasmadan kendisine diisen payr almasina neden olmustur. Kiefer

kendindeki bu yabancilasmay1 kendi agzindan asagidaki gibi anlatmustir.

“Amerikalilarin; Almanlara, kendi tarihleri ile ilgili bilgi vermek icin
hazirladiklari, Hitler, Goring ve Goebbels’in konusmalarini da i¢eren radyo
kay:tlarin dinledim. Hitlerin sesini ilk defa duydum ve onun kararli durusu
karsisinda hem sok oldum hem de biiyiilendim. Konusma yaklasik on bes yil
gibi kisa bir zaman oncesine ait olmasina ragmen, sanki ¢ok eski bir tarihten
seslenen Biiyiik Iskender’di. Babam savas sirasinda bir subaydi. Evimizde
savas hakkinda hi¢ konusulmamigti. Babam bir Nazi degildi; fakat elbette
ideolojiden etkilenmigti... Ailemi, digerleri gibi Wehrmarcht* in Nazi olmadig,
sadece asker oldugu konusundaki bir yamilsamaya soktu. OysaKi bir¢ogu

Yahudilerin ve digerlerinin imha siirecine dahildi.”(The Guardian, 2019).

! Adolf Hitler, 1935'te, Versay Antlasmasi'nda ihlal ederek orduyu silahlandirarak Weimar Cumhuriyeti
doéneminde ad1 Reichswehr olan silahli kuvvetlerin Wehrmacht olarak degistirdi.
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Nazi dénemide, miitevazt ama huzurlu aile yuvasinda askerlestrilmis isciler,
aileleriyle birlikte piir dikkat radyodan Fiihrer’i dinler. Radyo, Nazi ideolojisinin
insanlar1 doniistiirmesine hizmet eden temel iletisim araglarindan birisidir. Bu donemde
tiretilen ucuz ve giiclii radyolar her eve girmistir. “Tiim Almanya Fiihrer’i dinliyor” adli
radyo programinda, Hitler, G6bbles ve digerlerinin sdylevleri, her evde bir téren havasi
iginde dinlenir (Bal,1993: 64-65).

Kiefer, kendisini nesnenin 0Oznesi olarak konumlandirdigi fotograflarla,
yabancilasmayt “Nerede duruyorsun?” sorusuyla anlamlandirmaya calisti. O, savas
sonrast olusan/olusturulan suskunlugun bozulmasi i¢in Nazi Almanyasi’ni belleklerde
yeniden canlandirir. Bunu, tabulasmis olan suskunlugu kigkirtici bir rolle ihlal etmede
bulur. Bu tiir ylizlesmenin ilk 6rneklerinden biri Hiristiyanlik tarihinde yer alan

asagidaki efsanede de buluruz.

“Quo Vadis® (Nereye yiiriiyorsun?), efsaneye gore, Hiristivanligi yaymakla
gorevli havarilerden Peter, Imparator Neron'un zulmiinden ve muhtemel bir ¢armiha
gerilmekten kurtulmak i¢in Roma'dan kacar. Yolda giderken, sirtinda hag¢im tasiyyan
Hazreti Isa'va rastlar.

Peter sorar ...

"- Quo vadis?."

Isa cevap verir...

"- Roma'ya tekrar ¢carmiha gerilmeye.."

Peter bunun iizerine, Roma'da birakip kagtigi gérevini hatirlar. Cesaretini

toplar ve geri doner. Sonra da Aziz ilan edilir, St. Peter olur.” (Anonim)

Bu zararsiz, basit soru ile (Quo vadis?) bir yaraya nester vuruluyor. Sorunlu bir
vicdanm1 sorumlu bir hale getiriyor. Sorudaki ana diisiince “Diinya dogru degil diye sen
haklr degilsin, hesap verebilmelisin.” 6zdeyisine denk diiser. Bu efsanedeki durum belki
de Kiefer’in yapmak istedigidir. Bunun yolu temel olarak hatirlamadir, Bu 6znel de
olabilir toplumsal da. Bu, kisiler {izerinden, toplumsal hafiza {izerinden kendi 6znelligi

ve medya aracilifiyla yapilabilir. Tarihsel olgularin ve yasananlarin hatirlanmasi ve

2 Latince “Nereye yiiriiyorsun?”.
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bunlarin hatirlatilmasi ancak hafizayla gerceklesebilir. Kiefer ise bunun ylizlesmeyle
olabilecegini diisiiniir. Ben de daha anlasilir olmasi i¢in bu kavramlarin anlamlarini
acarak ele aldim. Tarih hatira ve hafiza sozciikleri tek baslarina kullanildiginda birbirini
cagristirir, bir arada kullanildiginda ise olusturdugu giiclii catiskiyr gormemek miimkiin
degildir Keifer bu ¢atiskiyr eserlerinde olusturdugu kurgu sayesinde elde eder. Elde
edilen sonug, adeta tarihin askiliginda duran vicdan hayaletlerinin dramatik etkisidir.

Ben de yaptigim calismayla bu etkiyi yakalamaya caligtim.

1.5 Tarih, Hatira ve Hafiza

Tarih, hatira ve hafiza sozciiklerinin hepsi kaynagini geg¢misten almasina
ragmen birbirlerinden farkli ve i¢ ice ge¢mis kavramlardir. Enis Batur “Birilerinin
anilarim1 animsamasi, hatiralarini canlandirmasi, hatirasini yazmasi, hatirasina saygi
gostermesi bize Paul Ricceur’un “hatira ve hafiza” (souvenir ve memorie)sini
hatirlattigin1 sdyler. Ricceur bir licleme 6nerir: “Benim anilarim, yanimdakilerin anilari
ve kolektif an1”. Kisinin arsivi bu ii¢ kaynaktan beslenir. Toplulugun ortak anilariyla
olusan kolektif an1 yasayan bir bellek bigimine doniisiir ve kendisini tarihin nesnel
gercekliginden uzaklastirir. Kimilerinin anilari siliniyor, kimileri biitiine veya parcalara
ulagsamiyor, kimileri ise yeni anilar edinme yetenegini yitiriyor. Hayatimizda unutmak
fiilinin gii¢lii bir yeri vardir. insan ya da toplumlar yasadig1 biiyiik travmalarla bas
edemedigi zaman, bilingli ya da bilingsiz bir sekilde hafiza kayiplari yaratarak yasamina
yeni bir form kazandirir. Ancak bu anilar1 yok etme degil, bilingaltina itme hatta daha
derinlere itmekten baska bir sey degildir. Bdylelikle acilarini sagaltmis olur.
Animsamak, gercegin tek bir dogru yiizii oldugu gergegine hapsolmak demek degildir.
Anilarimizin ne kadar1 gergektir? (Batur, 2004: 91-93).

Keifer’in de tam olarak bunu sorguladigini sdyleyebiliriz. O, engellenmis aniya
ulasilabilmesi i¢in sanatim1 kullanmustir. Sanatgi, Alman halkinin kendi tarihiyle
yiizlesmesi gerektigini diisiinlir. Savas sonrasinda Alman devletinin Hitler donemindeki
yasananlarin animsanmasina (Auschwitz ve toplama kamplarinda yasananalar) set

cekerek yasanmamis bir gergeklik yaratabilecegi ihtimali uzak degildir. Kiefer, bu
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thtimali ortadan kaldirmanin ve gergcege ulasmanin ge¢miste yasanan travmalarla
yiizlesrek miimkiin olabilecegini sdyler. Aksi halde, Alman halkinin bagislanma istegi
askida kalir. Hannah Arendt’in ifade ettigi gibi “Tarihin geri ¢evrilemez akisinin geri
cevrilmesinin tek yolu aftir.”” Bu ylizlesmeme durumu, kendi kiiltiiriine ve degerlerine
yabancilasan, ge¢misi hakkinda konusmayan, olmamis gibi davranan Alman halkinin,
unutturulmaya calisilan trajediyi tekrarlamasin1 engelleyemeyecektir (Batur, 2004: 96-

98).

Ricceur “Zaman ve Anlat1” kitabinda soruyordu: “Zamanin igindeki yerimizi
anlamayr nasil basaracagiz? Anlatarak yapacagiz bunu. Anlatilanlar onun belleginden
benimkine, yasadiklar: gibi olmasa da, akacak. Tanik konusmazsa, olay kemik halinde
kalir.” Toplumlarin ve bireylerin ge¢misleriyle yilizlesmesinin ne kadar 6énemli oldugu

Enis Batur’un “Miirekkep Zaman” kitabindan alinan yukarida ciimlelerle belirtilmistir.

Adorno, “Auschwitz’den sonra Sanat yapilabilir mi?” (rahatsiz edici) sorusunu
savasin hemen ardindan sorar. Kiefer, kendisini bu sorunun bir pargasi olarak goriip bir
nevi iyilestirici bir rol {istlenir ve eserlerinde cevap arayislarina girer. Bu arayislarda

ayrica Joseph Boyce’un da etkileri goriiliir.

“Kule Ev” (Maison tour)’i Kiefer 1993-2007 yillar1 arasinda Fransa
Barjac’daki atdlyesinde gergeklestirmistir. Bu eserde sanatci, kariyeri boyunca ¢ekmis
oldugu fotografin baskisini kursun folyoyla bir araya getirerek kendi biyografisinin bilgi
bankasini olusturmustur. Bu durum, tipkr ailelerin i¢inde yasadikler1 evlerin kendi
tahirlerini yansitmasi gibidir. Kendini tiim ¢igliklara acan bu hafiza-ev, Kiefer’in
eserlerinde isledigi ana temalardan olan zaman-bellek kavramlarinin olusturdugu

diisince unsurlardan meydana gelir (Akyar, 2016).



16

1.6 Disavurumculuk

Norbert Lynton (2015: 33), “20. yiizyil éncesine uzanarak reform arifesinde
Albert Diirer, Alt doerfer Bosch gibi sanat¢ilarin modern ¢aga hitap eden Apokaliptik
(anlasilmaz, kapali, karanhk séz veya yazi) bir kaygi ve disavurumcu degerler
tasidigint” soyler. “Venedik gelenegine ozgii dramatik 151k zengin renkler ve coskulu

fir¢a darbelerinin disavurumcu bir gelenegin yansimast oldugunu ” belirtir,

Norbert Lynton, El Greko’dan, Rubens’ten, Rembrand’tan s6z eder. Romantik
akimla birlikte Goya’nin, Blake’in, Delacroix’nin, Friedrich’in, Turner’in farkli
heyecanlarinin,  coskunluklarinin  da  disavurumculuklar  semsiyesi  altinda

birlesebilecegini savunur (Lynton, 2015: 33).

Lynton’a gore, 20. yiizyilin disavurumcularina gelmeden onceki son durumu
19. Yizyiln sonunda goriilen yeni romantik hareket olarak goriir. Gauguin’in
uygarliktan kagisi, James Ensor’un temalarinin ve yontemlerinin sok edici tavri, Edvard
Munch’un kendine 6zgii ¢igliklar1 (Resim 3), Van Gogh’un yogun renklerle olusturdugu
dogaya coskuyla yonelimi ve Rodin’in heykellerindeki durus ve durusun sasirttigi
canlilik ve igsel patlamalar, 20. Yiizyil Avrupa’sinda bu akimin kiiltiirel damarlaridir

(Lynton, 2015:53-78).
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Resim 3. Edvard Munch, Ciglik, 1893.
https://www.pivada.com/edvard-munch-ciglik

18. ve 19.yiizyil arasinda ortaya c¢ikmis Disavurumculuk giliniimiize kadar
gelen donemde pek cok toplumsal ve sanatsal sorunlart yakindan irdelemis yeni
kuramlar getirmis, sanata carpict bir ifade bigimleriyle ¢ok katkida bulunmus bir
akimdir. Pek ¢ok diger akimda ¢ekirdek halini niifuz ettirerek varligini siirdiirmis, etki
alanini genis tutmustur. Bu akimin ana gdvdesini olusturan belli basl kavramlar vardir.
Baslangicindan giinlimiize gelinceye kadar bazi degisim ve doniisiimlere ugramasina
ragmen beslendigi temel kavram ve kaynaklar 6ziinde degismemistir. Yahudi-
Hiristiyanlik  kiiltiiri ve onun mitleri, gelisen sanayi ve teknolojinin insani
nesnelesmesine karst duyulan asir1 tepkiler ve toplumdan kagma, bilingalt,
icgiidiisellik, insanin Oziine en biiyiik saflikla ulasabilme istegi, insanin kendi asil
benine ulagma arzusu, geleneksellesmis olan her tirlii kalip ve bigimleri reddetme

durumu vb. (Kahraman, 2005: 118)

Disavurumcu sanat¢inin ortaya ¢ikardigi eserde basat olan varlik kendi

duygulanimlaridir. En temel gidast kendi yasamidir. Kendi i¢inde bulunan 6znel
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doganin (sanat¢inin dogustan getirdigi 6z nitelikler) goriiniimlerini ifade eder. Bu

ifadede romantik bir bakis agis1 vardir (Kahraman, 2005:129).

Disavurumcu sanatgi, eserlerinde kendi duygularini 6zgiirce, hatta depresif bir
tavirla olusturarak ifade etmeye calisir. Sanat¢i insanin ruhunda gizlenmis olan ince
duyarlhiliklari, ortaya ¢ikarak insanin asil dogasina ulasmasina en samimi bir sekilde
caba harcar. Bu ¢abayr zaman zaman yerlesik toplum degerlerini yerle bir ederek de
ulasir. izleyicinin de bu eserle empati kurmasi istenir ama bu yetmez. Merkezde insan

olmak sartiyla eseri de asan yeni bir evren kurmak amaglanir.

Biz izleyenler, baz1 eserleri derinlikleri, insana dair i¢gdriileri, diinyay: yeni bir
gbzle gormemizi sagladiklar1 i¢in severiz. Diger eserleri de sigliklar1 yiiziinden
elestiririz Ancak izleyenlerin bir kisminin da bu biiyiik eserlerin derinliklerine, kapali
dehlizlerine, kivrimlarina ulasabilecegi de siiphelidir. Ya izleyenler biiyiik bir eser
karsisinda kendi yetersizligi nedeniyle burun kivirip hi¢ de etkileyici degil, higbir sey
anlamadim dediginde biiyiik sanat¢1 ne yapacaktir? Bunu kabullenip yoluna devam mu
edecektir yoksa eserini, yaptig1 konusmalarla, konferanslarla, medya yoluyla bir eseri
nicin yazdigi, sanatin ne oldugu gibi sorulara cevap verme yolunu girip onu
yonlendirecek midir? Yonlendirme yoluna giderse eserdeki tiim giizel duygularin
izleyene de ge¢mesini saglayabilir mi? Ya da bir izleyici bir eser karsisinda ani bir
etkilenme yasadi, biiyiilendi. Ancak bunun sebebi hakkinda en ufak bir fikir sahibi
degilse igindeki bu yeni duyguya anlam veremiyorsa sanat¢i tam anlamiyla amacina
ulagsmis midir? Bu sorularin arka planinda aslinda sanatin dogasi nedir ve sanat¢1 neden
sanat yapar sorularinin cevaplarini buluruz. Bu cevaplar1 bize verecek olan gilinlimiizde
kabul gormiis ve disavurumcu sanatin daha genis kitlelere yayilmasi olanagini veren
biligsel estetik kurami vermistir. Bu anlayista giliclii yaratici sanat¢1 aym dlgiide biiyiik

bir 6gretmen; onun dgretisi de eseri kadar degerlidir (Barrett, 2015:174).

Eaton’un dedigi gibi disavurumculara gore “sanatcilar iki bakimdan ozeldir.
(a) aktarmak istedikleri gii¢lii duygular1 ve (b) duygularin1 herkesin anlayacagi sekilde
ortaya koyabilme becerileri vardir. Hassas kisilikleri ve teknik becerileri nadir bir

karigimdir.”(Barrett, 2015: 172). Bu nadir karisimin en ¢arpici orneklerinden biri Leo
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Tolstoy dur. Bu anlayista izleyici aktif hale getirilir. Izleyicinin ¢abasi sarttir. Bir eser
karsisinda aa ¢ok giizel olmus, hi¢ begenmedim gibi ifadeler kabul gérmez. Izleyici bir
resim sergisinde karsisinda durdugu eseri biiyiik bir dikkatle izlemeli, eserdeki ifadeyi
yakalamali ve oradan ayrildiktan sonra burada tecriibe ettigi hayali, diisii, ¢ikarimlari
gergek dlinyada yasamina gecirebilmelidir. Sanatcilar da goriiniirdeki bir gorev
biciminde degil ama icgoriilerine, sezgilerine giivenmeli ve eserlerine samimi
yaklagmalilar. Bilissellik, sanatin benzersiz ve gii¢lii bir hayat bilgisi yarattigin1 bu
bilginin sanatsal formlar disinda olusturulmasi halinde kaybolabilecegini soyler.
Disavurumcu sanatg1 bu hayat bilgisini ancak ve ancak yiirekte ve anlama giiciinde
bulur. Sanat¢i bu gilicii ayn1 akim i¢indeki degisik egilimlerle yakalamaya calisir.
Soyutlamayla bigimler ve ¢izimler asirilik derecesinde arindirilir, diger bir egilim daha
cok bastirilmis bir siddetin patlamaya es bir etkinin yaratilmasidir. Bu siddetin giiclii bir
sekilde patlamasinda gilinlimiiz insaninin teknoloji karsisinda kendini magara dénemi
insaninin giigslizliiglinii hissetmesi gibi bilingaltinda uygarliktan korkmasinin da pay1

vardir.

Disavurumculuk akimmin biligsel yoniine vurgu yapan sanatcilarin basinda
gelen Tolstoy iizerinden konuyu daha yakindan tanitmay1 uygun olacaktir. Leo Tolstoy
(1828-1910) 1897°de yazdig1 “Sanat Nedir” adli kitabinda “Sanat bir insan faaliyetidir
der. Biri bilingli bir sekilde, disaridan gelen belirli isaretler kanaliyla yasadiklarini
baskalarinin duygularina aktarir, o baskalar1 da bu duygulardan etkilenir ve onlar
deneyimler” diyerek sanatci ve sanat eseri kavramlarina izleyen kavramini eklemistir. .
Cagdas estetikgi Marcia Eaton, Tolstoy’un “Ofkeli ya da kederli bir yazar, basarih
oldugunda, okuru da ofkeli ya da kederli hale getirir” soziine istinaden, onun
disavurumculugunun sert bir 6érnegi oldugunu ifade eder. Bir sanat eserinin izleyiciyle

olusturdugu duygu aligverisi Tolstoy icin sarttir. (Barrett, 2015: 104)

Sanat eserinde duygularin iyi ifade edilmesi tek basina eserin nitelikli olmasina
yetmez. Eaton’un deyisiyle, Tolstoy i¢in sanatin amaci “Bizi daha zeki kilmak degil,
daha insan yapmaktir.” Tolstoy sanati bu baglamda yeterli gormez. Bunu sodyle de
aciklayabiliriz. Sanat¢i eserini olusturur. Karsisinda bir izleyen vardir. Sanatginin

ifadesi ile izleyicinin ifadeleri bir biitiinliik olusturup sanat eseri kendi evreni genis
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tutar. Tolstoy’a gore de iyl bir sanat eseri; izleyicinin kendisi disindaki insanlarin
durumlar1 hakkinda empati yapmasini saglar. Sonug¢ olarak, izleyicinin davranislarina
daha insani bir boyut kazandirir. Boylelikle Tolstoy estetik bir kuram yerine ahlaki bir
kuram getirmistir. Tolstoy’un kurami, sanat eserini, kendi i¢indeki degerlerinden ¢ok,

kendi disinda yarattig1 katkilar 6l¢iisiinde degerlendirir (Barrett, 2015: 105).
1.6.1 Alman Disavurumculugu

19. yiizyilda Nietzsche’nin, “bir sey yaratmak istiyorsaniz, once her seyi
vikmakla ise baglamali, eski degerleri yerle bir etmelidir’ diisiincesi Alman

Disavurumculari lizerinde biiyiik bir etkisi olusturmustur.

Biitiin sanat tarihgilerinin savundugu ortak deger, disavurumcu sanatin Alman
kokenli bir sanat oldugudur. Ancak bu sanat anlayisini benimseyen sanatgilarda da tam
bir fikir birligi yoktur. Alman disavurumculukta ilk sanatsal kutuplagsma 1905 yilinda
goriiliir. Bu tarihte; Kirchner, Heckel, Schmidt-Rottlof adl1 sanat¢ilar tarafindan “Koprii
(Die Brucke)” adi altinda bir grup kurulur. Bu sanatg¢ilarin sanatsal ¢éziimlemeleri
birbirinden apayridir. Ozellikle, 1933 yilinda Nazilerin iktidara gelmesiyle Alman
toplumu biiyiik bir baski ile karst karsiya gelir. Bu durumdan en ¢ok etkilenen sanatgi
Kirchner’dir. Kirchner’in 1910 yilinda yaptigir bir resim, disavurumcu akima ilk
ornektir. Bu donemde yapilan disavurumcu resimler Eski Yunan ve Orta Asya sanatini,
Hint, Asur rolyeflerini andiran bir {slupta sekillenen rdlatif esrlerdir. Alman
disavurumcularin eserlerinde siyasal krizlerin, Freud’un riiya teorisinin ve Marx’in

felsefesinin etkileri goriiliir (Barrett, 2015: 105-110).

Naziler, iktidara gelmeden Oncede sanatla ilgilenmislerdir. Daha 1927’de
Alfred Rosenberg Miinih’te Almanya’nin “bozulmus estetigini” diizeltmek amaciyla
Alman Kiiltiiri Nasyonel Sosyalist Dernegi’ni kurar. Dernegin programinda amacin
Alman Halkina 1k, sanat ve bilim ile ahlaksal ve askeri degerler arasindaki iliskileri
aciklamak oldugu yer alir. Diger bir amacin ise yeni kusaklarda Alman Kiiltiir degerleri,
irksal o6zellikleri igin yapilacak calismalarin zorunlulugunu belirterek bu miicadeleyle

ilgili bir birikim ve istem yaratmaktir. Nazi yoOnetiminin kiiltiir konusunda aldig
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kararlarda, farkli sanat dallarinda ve mimaride ulusa zarar veren etkilere karst direnme

cagirisi yapilir (Bal, 1993: 63).

1933’te Nazi idoeolojisinin iktidar1 ele gecirmeleriyle birlikte Alman
miizelerinde bulunan en degerli ¢agdas sanat yapitlarini {ireten sanatcilara ait eserleri
“irksal agidan soysuzlasmis sanat” adiyla teshir ederler. Hitler soysuz sanat olarak
nitelendirdigi modern sanatin temsilcilerini denetim altina alarak ve bazilarin
katlederek, eserlerinin bir kismini kaybederek ve bir kismin1 yakarak s6z konusu sanatin

izlerini yoketmeye c¢alismistir (Bal, 1993: 64).

Soysuzlasmis sanata karsi olusturuldugu iddia edilen Nazi sanati, Alman kadini
ve erkegini, i¢inde yasadiklari tarihsel gercekligi hesaba katmadan idealist ve dviicii bir

nitelige biiriindiirerek ele almistir.

Nazi sanat1 biitiin giliciinli, Germen wrkinin istiinliiglinii vurgulamak ve onu
yiiceltmek i¢in harcamistir. Nazi sanatc¢ilari, eskinin ¢iplak kahramanlarini, onlara askeri
kiyafetler giydirerek ari irkin essiz giizelligini yansitmada bir propaganda dgesi olarak

kullanmiglardir.

Resim 4. Gemailde von Hubert Lanzinger, Portrdt Hitlers als Ritter, 1934.
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Lanziger’in Toton sovalyesinin zirhinini giydirerek betimledigi Hitler resmi
(Resim 4) Nazi sanatinin bir plastik ve ideolojik karikatiirii sayilabilir. Suras1 kesin ki
Nazi ideolojisinin gii¢lii sanatgilar yetistirme iddiasi, herhangi bir varlik gosteremeden

soniimlenmeye baglamistir.

Nazi doneminin 30 Ocak 1933°te Hitler’in Sansolye olarak atanmasiyla
basladigin1 soyleyebiliriz. Hitler, ayn1 yil parlamenterleri Opera Kroll’de toplantiya
cagirir. Parlamenterlere, SS’lerin golgesi altinda biitiin yetkileri dort yilligina kendisine
veren yasayl onaylatir. Boylece Hitler tam bir yasallik adi altinda diktatorliiglini
baslatir, sonrasinda sadece dis diismanlari degil ayn1 zamanda {ilkenin icindeki
muhalifleri de “Uzun Bigaklar Gecesinde” ortadan kaldirir. Hitler, Versay
Antlagmasi’na meydan okuyarak silahlanmaya baslar. 9 Kasim 1938, Nazi rejiminin
“Kristtalernacht (Kristal Gece)’sinde Yahudilere karsi giristigi ilk kiyimin tarihidir. Bu
ayn1 zamanda Holokost’un (Yahudi Soykirimi) da miladi sayilir. 1 Eyliil 1939°da Nazi
Almanya’sinin Polonya’y1 isgali etmesiyle II. Diinya Savasi resmen baglar. Bu savasta
Holokost’ta oldugu gibi toplu dliimler gerceklesmistir. insanlik tarihinde yasanan en
biiyiik trajedidir. (Artbook, 2004:114).

1.6.2 Yeni-Disavurumculuk ve Alman Yeni-Disavurumculuk

Yeni-disavurumculuk, giiniimiiziin en baskin ve en yaygin sanatsal anlatim
bigimlerinden biridir. Yeni-disavurumculuk, gelisen yiizyilimizin basinda ¢ogulcu bir
katilimla Alman Disavurumculugu tarafindan, Ikinci Diinya savasini izleyen yillarda da
Amerikan Soyut Disavurumculugu tarafindan ortaya ¢ikmistir. Ancak sunu da
belirtmeliyiz ki yalnizca bu iki sanat birikimi ile yeni disavurumculugu anlatmak
konuyu sinirlandirir. Ciinkii her ii¢ sanat birikimi farkli zaman dilimlerinin farkli

sanatsal ve toplumsal yapilanmalarin bir sonucudur.

Yeni-disavurumculuk, Avrupa’da ve ABD’de 1970’lerde gelisen resimsel
yaklagimlar1 tiimiinii icerir. Bu yaklasimlarin temelinde 1960°lhi yillar1 etkileyen

kavramsal nitelikli calismalara bir tepki olarak degerlendirebiliriz. Yeni disavurumculuk
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kavramsal ve minimal sanatlarin tamamlayamadigi alanlari tamamlamak igin ortaya
cikmistir. (Kahraman, 2005:128). Yeni anlayista, moderninizmin ve kavramsalci
egilimler tarafindan dislanan geleneksel ve sanatsal unsurlar yeniden benimsenmistir.
Oznel fantezi diinyasi, bellegin derinliklerinde kalmis anilar, korkular ve tarihi
kisisellestiren temalar, yeni disavurumcu resmin kullandigi igeriklerdir. Modernist
resme hakim bi¢imsel kaygilar yerini yeni disavurumcu resimde tislupsal bir 6zgiirliige
ve Oznel anlatilara birakmigtir. Bu ressamlarin ortak oldugu nokta figiiratife olan
egilimleridir. Almanya’da ve Italya’da 1980°li yilarda bazi1 ressamlarin yaptig1 eserlerle

tuval resmine geri doniildiigiiniin izleridir.

Alman Yeni-Disavurumculugun ilk temsilcileri sunlardir: George Baselitz
(1938), Anselm Kiefer (1945) Jorg Immendorf (1945). Bu sanatgilar yasadiklari ortak
1960 ve sonrasinda, Alman sanatgilarinin eserleri sergilenmis ve Alman Sanati
yenilenen plastik sanatlarda goriiniir hale gelmistir. Bu donem sanatgilarmin ulusal
sanat mirasina sagladiklar1 katki onemlidir. Yeni Alman Disavurumculari, Joseph
Beuys’tan etkilenmisler ama ondan daha farkli bir sanat anlayigina yonelmislerdir.
Bunlar II. Diinya Savasi’ndan sonra reddedilmis olan Alman kiiltiirii ve kimligine dair
cesitli imgeleri, simgeleri ve cagristmlart harmanlayarak kullanmislar bunu yaparken
geleneksel bir anlatim olan resmi kullanmislardir. Eserlerinde Alman tarihiyle
hesaplagsmaya g¢alilismiglardir. Eserlerde, ulus birligine dayanan kiiltiirel anlayistan ve
ulusal iisluptan s6z etmenin miimkiin olup olmadigi gibi sorular giindeme gelmis ve
bi¢cimci modernizmin evrensellik idealinden farkli bir anlayis1 ortaya koymustur. 1970-
72 yillarinda Anselm Kiefer’in resimlerinde Almanya’nin yakin tarihine yonelik
imgelerin kullanmistir. Mitolojik simgelere yer vermis, toplumu derinden etkileyen
savag yikim gibi temalara dikkat ¢ekmistir. Almanligi ve Alman ge¢misini biiyiik
boyutlu anitsal resimlerde ifade ettigi i¢in baz1 elestirmenler tarafindan elestirilmistir.
Eserlerinde olusturdugu koyu karanlik atmosfer ile Kiefer, Almanya’ya gorsel nitelikte
bir agit yakmistir (Antmen, 2014: 265-266).

Yeni-disavurumculuk Alman disavurumculuguna bir tepkiyi de bilingaltina
tagimistir. Alman disavurumculugu da bir zaman sonra kendi kurallarini, gelenegini

olusturdugu icin onu da kaliplagmis goriir. Yeni-disavurumcu sanatin en dnemli ayagi
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otoriteye ve onun giicline karsi olmasidir. Bu goriis 6zellikle 1980°1i yillarda kendini
gostermistir  (Kahraman, 2005: 129). Yeni-disavurumculugun yaslandigi Ggeler
toplumsal diizlemde yasanan catigmalar, politik ¢oziimsiizliikkler, refahin azalmasi ve
bunun birey tizerindeki etkileri ve bireylerin kendilerine yapay diinyalar olusturmasi. Bu
yapay diinyada insanin kendi 6ziinii yani dogasinda bulunan giizelligi ve gilizelligi
sevme becerisi kaybetmesi yeni-disavurumcu sanatgilart endiselendirmistir. Bu
endiselerini ¢calinmis gergekligin 6znelligine yaslanarak yeniden olusturmaya calisarak
telafi etmeye calismis ve bdylece bir kez daha bireyi sanatin odagina oturtmaya

calismiglardir (Kahraman, 2005: 130).

Disavurumculugun en belirgin Ozelliklerinden bazilar1 modern diinyanin
alisildik bi¢cim ve diisiince tarzindan ¢ok uzakta olusan ilkel sanatlarla kurdugu bag ve
onlarin 6zgiir anlatimlarindan etkilenmesi, bir digeri de disavurumcu eserlerdeki anlam
coklugudur. Etnik ve ilkel sanatlarla bu giiglii bagin kurulmasimin temeli, onlarda
yakaladiklart samimiyet duygusu basta gelir. Modern ¢agin karmasikligi i¢inde insani
degerlerin derinden torpiilendigi bir donemin insan olan disavurumcu sanatgi, bu ilkel
sanat1 romantik bir bakis acistyla bu karmasikliktan kagmak i¢in bir firsat olarak gortir.
Bu firsat ayni zamanda bir c¢atigmanin da zeminini hazirlamistir. Ciinkii modern
edebiyatin yillar i¢inde olusturdugu sanat ve sanat algisi ile bu ilkel sanatin kuralsizlig
arasinda bir kiltir farkliligi vardir. Bu ¢atisma durumu yeni-disavurumculukta hig
istenmeyen samimiyetsizlik durumunu da dogurur. Modern dénemin sorunlarini ifade
ederken ilkel bir sanati kendine arag olarak kullanmasi yeni-disavurumcu sanatin
kullandig1 dilin ister istemez ideolojik bir yaklasimini da beraberinde getirir (Kahraman,
2005:130). Bu, yeni-disavurumcu sanata yoneltilen en 6nemli elestirilerden biriydi.
Ancak icinde yasadigimiz kiiltiir, bu ideolojik yaklagimi bir zorunluluk haline
getirmistir. Bu zorunlulugun sonucunda bir kisim sanatci, kurduklar yapay diinyalarda
kendilerine yapay yasamlar kurmuslar, yitirilmis tarihin sizistm hafifletmeye
calismiglardir. Yapay diinyalara zorunlu olarak yaklasan bu sanatgilar gercekei bir bakis
acisindan uzaklasip tarihten kendilerine 6zgii yeri anlamlar ¢ikarmaya basladilar. Bu da

gergegin ve nesnesinin yitirilmesi sonucunu dogurmustur.
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Ikinci Diinya Savasi, yiizyilimizda yeni toplum yapilanmalarina ve yeni sanat
bicimlerinin olusmasma sebep olmus en Onemli olaylardan biridir. Yeni Alman
Disavurumculart olarak ismi gegen sanatcilar, bu yeni yapilanma doneminde
dogmustur. 1946 yilindan 6nce dogmus sanatcilar ve 1950 yilindan sonra dogmus
sanatgilar olarak iki grupta toplanabilirler. Ik kusag George Baselitz (1938), Anselm
Kiefer (1945) Jorg Immendorf (1945). A.R Penk ve Markus Liipertz; geng kusag ise
George Jiri Dokoupil (1954) Gerhard Nascherberger (1956) Gerard Kever (1956)
Walter Dahn (1954) ismindeki sanatgilar olusturur.

Yeni Disavurumcularin sanat¢i1 kisiliklerinin olusumuna etki etmis diger

onemli olay ise “Ogrenci hareketleri”dir. (Ogrenci olaylar1 1968)

1960’11 y1llarin basinda Amerika’da baslayip, kisa siirede Avrupa’nin biiyiik bir
boliimiine yayilan 6grenci olaylar1; George Baselitz, Anselm Kiefer, Jorg immendorf,

A.R.Penk Markus Liipertz gibi ilk kusak sanatgilarin kisilik olusumlarini etkilemistir.

Yeni-disavurumcu Alman sanat¢ilardan, Immendorf, Dahn, Dekaupil ve
ozellikle Kiefer’in ¢alismalarinda Beuys’un etkilerinin gormek miimkiindiir. Kavramsal
nitelikte (li¢ boyutlu) calismalarda, tuval resminin Ozdeslestirilmesi, Kiefer’in
calismalarinda dikkati ¢eken bir durumdur. Bu baglamda Beuys’un sanatina bir goz

atmakta fayda var.

1.6.2 Joseph Beuys ve Keifer’in Sanatina Etkisi

Beuys’un Kiefer iizerine yaptigi etkilere ge¢gmeden Once onun Ozge¢cmisi
hakkinda bilgi vermekte fayda var. Ciinkii Beuys ‘un sanatinin yasadigi olaylarla siki

baglar1 vardir.

Beuys, yag-kece-bakir iligkisini en basit anlamda kavramis bir sanatgidir. Yag
ve kecenin iyilestirici 0zelligi onun ideolojisini  belirler. Aksiyonlarinda,
enstelasyonlarinda ve objelerle yaptig1 ¢alismalarinda Beuys, siyasal olaylarla degisen

toplumu iyilestirmeye calisir.
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Beuys icin sanat, hem bireyi hem de toplumu ayn1 anda iyilestiren bir siiregtir.
“Cocuklugu boyunca, Almanya’nin totaliter bir rejimle, hastalikli bir hale sokulmasini,

sanat yoluyla tedavi etmek istedi.”

Beuys, sanatinin temeline “Action” kavramini koyar. Action’un Tiirkge
karsiligr “eylem” sozciligiidiir. Beuys sanati bir eylem olarak tanimlar. Geleneksel
“Klasik” sanat, konu-malzeme ayrimiyla birlikte sanat yapiti ile sanat eylemini
birbirinden ayirmistir. Beuys ve Kiefer calismalarinda bu ayrimi ortadan kaldirirlar.
1980’11 yillarda, Kiefer kendini resmin i¢inde oldugunu gosterebilmek icin 1srarla palet
formunu kullanir. Resim yiizeyinde sabit bir yeri olmayan, bazen bir kiiclik imza, bazen
de resmin ve diizenlemenin ( ii¢ boyutlu) temel elemani olabilen “palet” formu, ressami

ve ressamca yaklasimi temsil eder (Korner, 1991: 56).

Kiefer, 1971°de Diisseldorf’ta Beuys’u ziyaret etmeye baslar. Onun
elestirilerini dinleyip, tartismalara girmistir. Bu durum 1973 yilina kadar devam
etmistir. Kiefer, Beuys’u en genis manada Ogretmeni olarak tarif eder. “Kiefer,
Beuys’tan en ¢ok, insanlik tarihini kendi sanatinin sinirlar i¢inde yakalayabilmek icin
gerekli olan hirst ve misyoner olma bilincini, sanat¢r olmanin gerektirdigi biiylik i¢

diirtistliigii 6grenmistir (Baykam, 1988: 3-4).

“G.Richter ve A.Kiefer da sanatsal ogrenim siire¢lerinde iilke sinirlart
icinde; Diisseldorf’da iiretimlerde bulunmus, Bati genelinde giincellenen sanat
anlayist hakkinda burada bilgi edinmistir. Hatta J. Beuys iizerinden gitmek
gerekirse alt metne onem, deneysellige de sans veren bir egitmen tablosu ¢izen
J. Beuys sayesinde ¢ok sayida Alman sanat¢i adayi,; sosyal olaylara karsi ilgi,
venilik¢i  yaklagimlara da yatkinlik gostermeye baslamistir. A. Kiefer’in
sanatsal durusundaki tarihsel sorumluluk olgusu da J. Beuys 'dan aldig: egitim
diigtiniildiigiinde daha kolay anlasilabilir. Bu dogrultuda iislup olarak A.
Kiefer’e bakarsak, c¢ikis noktasi ¢ogunlukla Alman tarihi olan sanatgi,
yapitlarinda nesnel é6geleri on planda tutmus, elestirel bir yaklasim yerine
genellikle sorumluluk duygusuyla hareket etmistir. Biraz daha a¢mak
gerekirse; sanat¢t Alman tarihinde onemli yeri olan kisilere gondermeler
vapan eserler iiretmis, 1970 ve 1980°li yillardaki yapitlarinda Nasyonal
Sosyalistlerin 1920 ve 1945 arasindaki donemini tetkik etmistir® (Otgiin,
2008).



2. BOLUM

ANSELM KIEFER’in SANATI
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2. BOLUM
ANSELM KIEFER’in SANATI

2.1 Ozgecmisi

Kiefer, 2.Diinya Savasi’nin bitiminden sadece birkag ay once 8 Mart 1945
tarihinde Almanya’nin Donaueschingen adli kii¢iik bir Kara Orman kdyiinde dogdu.
Dogdugu kdy, Ren Nehri'nin yakinindadir. Burast hem lsvigre'den hem de daha
onemlisi Fransiz sinirlarindan uzak degildir. “Tarih ve cografya yiiziinden Fransiz
kiltliriine yonlendirildim. Ren Nehri her baharda tasardi, sinirin karsisindaki Fransa’ya
gecemezdim. Gidemedigim igin de Fransa bana oldukga esrarengiz gelirdi” der Kiefer.
Almanya'nin fiziki durumundan 6tiirii olmasa da, aslinda ¢ocukken savasin yikintilarini
sevdim. Molozlardan kiigiik evler insa ederdim.” Bir sanat 0gretmeninin oglu olan
Kiefer dogal olarak sanat ortami i¢ine dogdu ve kendisini her zaman bir sanat¢1 olarak
gordii. Kiiciik yaslarindan itibaren Kiefer’in sanata ve resme olan ilgisi fark edilebilir

bir diizeydedir (Guardian, 2019).

Kiefer, Katolik olan ailesinin, inanglarinda olduk¢a muhafazakar oldugunu
sOyler. Dogdugu bu Katolik ortam, onun sanatinda bi¢imlendirici bir rol oynamistir.
Kendisi bu durumunu “Cok erken yaslardan itibaren metafizik diinya icinde olanlar

ilgimi ¢ekmisti.” seklinde ifade eder.

1963’te Jean-Walter odiili kazanan Kiefer’e, bu 6diil hem egitim hem de
seyahat imkan1 saglamis olur. Kiefer, Van Gogh’un sanat siirecini takip etme adina
Paris’ten Lyon’a, ardindan da Arles’e gider. Yolculugu sirasinda sayisiz eskizler ¢izer

ve gozlemlerini bir giinliige kaydeder (Akyar, 2016).

Liseyi bitirdikten sonra 1965 yilinda Freiburg Universitesi'nde (Albert-
Ludwigs-Universitit Freiburg) Hukuk ve Latin Dili ve Edebiyati boliimlerinde egitime
baslar. Kisa bir siire sonra 1966’da, Fransa’da Eveux’da bulunan Sainte-Marie-de-la-

Tourette Manastiri’nda 3 hafta gegirir. Bu manastir Kiefer’in anlatiminda “betonun



29

ruhunu” kesfetmesini saglayacaktir. Bu kesfetme siirecinde Kiefer, Freiburg’daki Sanat
Akademisi'nde (Kunstakademie Freiburg) Peter Dreher ile gilizel sanatlar egitimine
baslar. Kariyerinin basinda Joseph Beuys’un 6grencisi olmamasina ragmen derslerine
girer. Bu siiregte yaptigi calismalari Beuys’a gostererek sanat yolculugunda onun
izlerini siirerek yol haritasim1 olusturur. Kiefer, Holokost (Yahudi Soykirimi)’un
utancini ve suclulugunu hisseden; ancak kisisel tecriibesi olmayan bir Alman neslinin
pargastydr. lkinci Diinya Savasinda Nazi Almanyasinin okulda konusuluyor
olmamasinin kendisi i¢in yaratict bir kaynak oldugunu belirtir. Sanat kariyerine,
Nazilerin gecmisiyle ilgili farkli anlasilabilecek Hitler selami verdigi “Meslekler”
(1969) baslikli kigkirtic1 bir fotograf sergisiyle baslar. Bu fotograf ve resimler tepkilere
yol agar, yogun elestirilere maruz kalsa da hocasi ve Beyus’un destegi ile bu yolculuga

devam eder (Guardian, 2019).

Kiefer, 1970'de Staatliche Kunstakademie'de okudugu Diisseldorf'a tagind1 ve
daha once derslerini takip ettigi, kendisini kalic1 bir sekilde etkileyecek olan sanatgi
Joseph Beuys ile yakinlagti. Kiefer'in Alman tarihini referans alan anlatimindan
etkilenen Beuys, onda biiylik bir yetenek goriip onu resmi kesfetmeye c¢agirdi. Sonug
olarak Kiefer, fotograftan tuval resmine gecti ve boylece 1971'de ilk biiyiikk manzara
resimlerini yaratti. Beuys'un kavramsal yaklagimindan ve sembollerin kullanimindan
bliylik 06l¢iide faydalanan Kiefer, kendine 6zgii manzara diline ve i¢ mekanlara
odaklanara benzersiz temsil dilini gelistirmeye basladi. Kiefer, Almanya'nin sanatsal
mirastyla Alman tarihinin, kiltiiriiniin ve mitolojisinin temalarini, iilkenin kirsal
alanlarin1 betimleyen eserleriyle kesfetmeyi siirdiiriir. Ilk bakista basit pastoral
manzaralar olarak ortaya ¢ikan bu eserler, Almanya'nin hastalikli ge¢misiyle i¢ ice
gegerek, toplu mezarlik ve toplama kamplariin 1ssiz alanlarini ¢agristirtyor (The Art

Story, 2019).

Kiefer, Beuys’un kendi iizerindeki etkisiyle sinirlanabilecekken bu dénemde
Neo-Expressionist ressam Georg Baselitz ile arkadas olur. Baselitz, 1974'te Kiefer’in
eserlerinden satin alarak onu destekler ve sanatginin onceki provokatif konularina
ragmen ufuk agici seri eserler liretmesini tesvik eder. Kiefer, 1970'lerde ve 1980'lerde,

Avrupa, Amerika Birlesik Devletleri ve Orta Dogu’ya geziler yapar. Bu geziler, bakis
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acisini ve caligmalarini biiyiik 6l¢iide etkileyerek, Alman tarihininden uzaklagmasini,
mitolojiye yoOnelmesini sosyal ve dini temalarin etkisiyle konularmin sinirlarim
genisletmesini saglar. Ozellikle Israil’deki kiiltiirel ayaklanmalardan etkilenerek Yahudi
tasavvuf motiflerini ve Kabala Ogretisini kullanarak resimlerine zenginlik katmigtir.
Benzer sekilde Misir ziyaretinden etkilenen Kiefer, putperestlik ve hiyeroglif
sembollerin yarattigi zengin gorsel sozliiglinii, ulusun en eski antik sanat ve el

sanatlarindan yararlanarak olusturur (The Art Story, 2019).

Bu doénemde Kiefer’in miihiir, biiyii, ruhani sembollerden olusan ve insanda
hayranlik duygusu uyandiran motifler kullandig1 goriiliir. Sanat¢i, 1981°de “Margarete
ve Shulamite” dizisinde sekillendirilebilir ve gegici nitelikte olan samani somut olarak
ilk kez kullanir. Daha once eserlerinde cam kullanimin1 deneyimlemis olsa da esas
olarak saman, cicek ve kiil gibi dogal malzemeleri daha yogun kullanir. Daha 6nceki
eserlerinde kullandigi kursun, 1980'lerde Koln Katedrali'nin kursun tavanini satin

aldiktan sonra, eserlerindeki kusun kullanim1 daha baskin hale gelir.

1970 ve 1980'lerde One c¢ikmaya baslayan Yeni-Disavurumculuk iginde
konumlandirilan Kiefer, 1980'de Georg Baselitz ile beraber Venedik ve Basel
Bienallerinde Almanya'y1 temsil etmek iizere secilir. Stadelsche Kunstinstitut Direktorii
Klaus Gallwitz tarafindan verilen bu karar, Yeni-Disavurumculugun bir hareket olarak
onayladig algisim1 yaratir ve Almanyay1 uluslararasi bir baglamda Alman tarihi ile
anlagmaya zorlar. Bienaldeki sunum ayrica, Kiefer'in uluslararasi sanat alaninda

taninmasina yol agmistir (The Art Story, 2019).

1992°de Frankfurt'un disindaki kiiciik bir kasabadan, Fransa'nin Barjac
kentinde 200 dontimliik terk edilmis ipek fabrikasi kompleksinden yeni bir stiidyo
olusturur. Zamanla Kiefer; alani, kuleler, tiineller ve binalar igceren bir
Gesamtkunstwerk®e déniistiiriir. 1995 ve 2001 yillari arasinda, kozmosa dayali
soyutlama yaparak caligmalarinda tema ve medya repertuarini genisletmesiyle beraber

geleneksel olarak ele aldigi konularin 6tesine geger (The Art Story, 2019). 1970’1lerde

* Romantik dénemin mimarlarindan olan Richard Wagner’e gore gelecegin sanati, bircok sanat dalmnin
ortak iiretimiyle yani Sanatlarm birligi (Gesamtkunstwerk) olmalidir.
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Kiefer, Rus edebiyatina farkli bir renk kazandiran, kaliplasan siir dilini kirip yerine
sembolik anlatimi getiren, fiitiirist sair Velimir Khlebnikov’un (1885-1922) siiriyle
tanigir. Siiredeki bu sembolist anlatim yonteminden etkilenen sanatgi, eserlerinin
isimlerini segerken sairin destanlarindan yararlanarak siirindeki soyutlama tarzini
resimlerine uyarlamistir (Carmuikli, 2017). Sanat¢i, Velimir Khlebnikov*a dayanan
cazip bir dizi eser yarattt ve Romen sairi Paul Celan'in ¢alismalarini tekrar gbzden

gecirerek ele aldi.

2008'de Barjac kompleksini, doganin doniistiiriicii etkisine birakarak, ikinci esi,
Avusturyali fotograf¢ct Renate Graf ve iki cocuguyla Paris'e taginir. Paris'teki stiidyosu

da 36.000 metrekarelik eski bir magaza deposudur (The Art Story, 2019).

Kiefer’in, Robert Rauschenberg®in kombinasyonlarindan ve Art Brut (ham
sanat) ve Arte Povera’nin (yoksul sanat) siradisiligindan etkilenen materyalleri
kullanmasi, sanat dis1 giinliikk nesnelerin resimdeki sembolik kullanim1 konusunda bir
farkindalik yaratir. Bu tarz ¢alismalari, {i¢ boyutlu, ¢ok katmanli tuvallere olan ilgiyi
artirir ve Zhang Huan ve Dan Colen gibi daha sonraki sanatcilari da bu materyalleri
kullanarak daha fazla eser iiretmeye tesvik eder. Kiefer'in yogun kompozisyonlari ve
sade konulari, ressamlar William Kentridge, Stephen Barclay ve Christopher
Bramham'dan fotograf¢ci Zoe Strauss ve Jyrki Parantainen'den enstalasyon sanatgisi
Christian Boltanski’ye kadar farkli gorsel sanat dallarinda savas, hafiza ve kayip
konularint aragtiran sanatgilar {izerinde kalici bir etki yaratir. Soyutlama ve figiirasyon
arasindaki siirda hareket eden Kiefer, minimalist ve kavramsal sanatin soguk
estetigini, ressam ve ahlaki bir gorsel dil lehine terk ederek, toplumsal ve politik
meseleleri iletmek ic¢in belirgin siirsel, psikolojik ve daha incelikli bir tislup kullanir.

Cagdaslar1t Georg Baselitz, Sigmar Polke ve Gerhard Richter’le birlikte Almanya’y,

"noce 99 G

* Velimir Khlebnikov"incantation by laughter", "bobeobi sang the lips", “the grasshopper” , “snake train”,
“death’s mistake” gibi eserleriyle taninan sairin tarihsel olaylari numaralarla agiklamaya calistigi
analizleri de bulunmaktadir. Dil, en az tabiat kadar bilgedir; bizler, ancak bilim gelistik¢e onu okumay1
Ogreniyoruz... dillerin bilgeligi, bilimin bilgeliginin dnciiliidiir." climlelerinin sahibi. fiitiirizmin atasidir
ve mayakovski'ye gore "yeni siirsel kitalarin kolomb'u"dur. Khlebnikov, bir harfin sesi -ya da sekliyle-
anlami arasinda tabii bir iligki oldugu inanciyla yagsamig ve hayati boyunca bu baglamda ¢aligmalar
g/apmlstlr.

Robert Rauschenberg, farkli disiplinlerde eserler {ireten Amerikali bir sant¢1 soyut disavurumeculuk ile
pop sanat1 arasinda koprii olusturmustur. Sanata temsil olgusunu giindeme tagimstir.
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korkung gegmisi ile ylizlesmeye zorlayarak, toplumsal meseleleri ¢agdas tartismalarin

On saflarina tagimay1 basarmistir. (The Art Story, 2019).

2.2 Kiefer’in Sanati

Anselm Kiefer, giinlimiizde yasayan ve ¢agdas sanat diinyasinin sikintilarini ve
kaliplarin1 asmis ender sanatgilardan biridir. II. Diinya Savasi sonrasinda olusan sanat
ortamindaki sanatcilardan farkli durusu ile ayrilmaktadir. Kiefer, kendisini uluslararasi
sahneye iten 1980 Venedik Bienali'nde yer alan Alman pavyonundaki tartigmali

sergisinden bu yana, siirekli olarak kiskirtic1 ve anitsal boyutlarda eserler iiretti.

Tuval resmini sanatinda kullanmasi onun yeni disavurumcu olarak
siiflandirilmasini saglar. Ayrica zaman igersinde calismalarini daha kavramsal bir
platforma tasidi sanat yolculugunda birbirinden fakli bircok yontem kullandi bu da
sanatinin tanimlanmasinda zorluklar olusturur. Cok katmanli anitsal boyutta tuval
resimleri ve heykel iireterek simya, mitoloji ve tarihten yararlanarak sanat siirecine

devam etti.

40 yillik sanat kariyeri boyunca, giderek dijitallesen ¢cagda mekanik {iretimin
siradanlagmasina ragmen sanatsal bir ifade araci olarak resim etkinligini stirdiirmiistiir.
Ayrica Kiefer, sanatin soru sorma yetisini neredeyse tek basina slirdlirmistiir.
Eserlerinde sanati; felsefeye, edebiyata ve tarithe baglayarak, ruhsalligi ve askinligi

arastirmis ve insan hayatinin derin gerceklerini 6lgmeye caligmistir.

Eserlerinin, genis ve genisleyen ruhsallik icermesinden dolayr elestirel
degerlendirmesinde zorluk olusturur. Dinlerin, mistik ve ezoterik® geleneklerin ve eski
Misir, Mezopotamya, Yunan ve Cermen mitlerin hepsinin ahenkle isledigi bu diinya
gorlisli, Kiefer’in sanatinin giiclii ve zayif yanlarimi olusturur. Sanat¢inin sadece
sembolizmi degil aym1 zamanda ruhsal 6zlemi de aydinlatmas: tesadiif degildir. Unlii

tarih¢i Mircea Eliade, dinlerin tarihi “ruhsallik evrene 6zgiirliik getirmistir, sinirt agsma

® Ezoterik, derin bilgilerin ve sirlarin ehil olmayanlardan saklanarak, sadece ehil olanlar arasinda
paylasilmasidir.
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yetisine yol verir." fikrini ortaya attigin1 6ne siirer. Dinler tarihinde kurtulus olarak
inanig, tarihin ylizyilllik korkuncluguna karsi hayatta kalma ¢abasi olarak acgiklamustir.
Eliade gibi Kiefer da tarihi ve insanin tarihteki misyonunu inceler ve onunla yiizlesir.

Ancak o zaman insan bilingli ve goniillii bir sekilde tarihi yazar.

Modern insan, paylasilan ruhani dil ve yaygin bir mitoloji eksikligi Kiefer'i
sanatin kendisi ic¢in yaratilmasi sonucuna itmektense bdyle bir dilin yenilenmesi,
yeniden icat edilmesi sonucuna ulastirir. Kiefer'in eserlerinin konusu olan ezoterik,
romantik titrasyonu (esdegerleme) degildir. O, sanatgiyr ve izleyicisini gelecege
hazirlamak i¢in hem yakin hem de uzak ge¢miste ders arastirmaktadir. Kiefer, tarihin
korkusuyla ylizlesmenin gerekliliginde 1srar eder, bunu da hayatimiz lizerinde golge gibi
duran o tarihin korkusuyla yiizlesecek isek, antik mitlerden ve yakin zamanda olan
trajik olaylardan deneyimlerle yol almamiz gerektigini diistiniir. Daha derin, daha antik

katmanlara inmek, giiniimiiz sanatinda en ¢etrefilli ve zor bir ifade bigimidir.

Ayrica, eserleri egzotik, anlasilmaz dini ve mistik parcalara bagl oldugu i¢in
yalnizca sanatginin sagladigi araglarla gizemini ¢6zmeyi amaglayan ikonografik
analizler gerektirir. Elestirmen Charles Harrison sorunu asagidaki gibi tarifler:
“Kiefer'in eser iiretme bigiminin dogasi geregi, ikonograf¢ilar: ve edebiyat¢ilar: savas
sonrast modernizm soyut sanat ¢evresi tarafinda kisitlanan agiklama ve anlatilarla,
sadece taminmasina olanak saglyordu. ”(Daniel, 2019) Kiefer'in ¢aligmalari hakkindaki
literatiirdeki elestirilerin ¢ogu ciimlelerinin izlerini takip eden, ya da bagliklarina ve
tuvallerine isledigi isimleri irdelenmesi yanlig bir izlenime yol agabilir. Bir mit ya da
dini gelenegin ac¢iklamasinin, ¢alismanin kendisini deneyimlemekle ayni oldugu gibi

yanlis bir izlenim olabilir.

Kiefer, hayatinin ve calisma yontemlerinin detaylar1 hakkinda konusmakta
tereddiitliidiir, ¢linkii o tarz bir bilginin, sanatinin ruhani ve felsefi igeriginin

anlagilmasini engelledigini diistiniir.

Sophie Fiennes’in 2010 yil1 yapimi “Cimler Ortsiin Uzerini” (Over Your Cities
Grass Will Grow) belgesel filminde (Resim 5) Anselm

Kiefer’in Fransa'nin Barjac disindaki terkedilmis bir fabrika kompleksi {izerine


https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=tr&prev=search&rurl=translate.google.com&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.m.wikipedia.org/wiki/Sophie_Fiennes&xid=17259,15700021,15700186,15700190,15700253,15700256,15700259&usg=ALkJrhhpnnnY3e7h-gHMVw7dKID-xaJRtg
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=tr&prev=search&rurl=translate.google.com&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.m.wikipedia.org/wiki/France&xid=17259,15700021,15700186,15700190,15700253,15700256,15700259&usg=ALkJrhi5dT67qBZs3HNJO16rQLYB4ZZQrQ
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=tr&prev=search&rurl=translate.google.com&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.m.wikipedia.org/wiki/Barjac,_Gard&xid=17259,15700021,15700186,15700190,15700253,15700256,15700259&usg=ALkJrhh6Z1y9Ldhb-8dMEAShFXzPppc9Ow
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olusturdugu kavramsal sanat, mimari ve heykel eserlerine yer vermistir. Bu belgesel,
karanlik bir atmosferde bir ampiiliin olusturdugu, adeta gokyliziindeki bir yildiz gibi
asilt duran, 6lgiin 151k altinda baglamaktadir. Odanin beton tavaninda yer alan yer yer
dokiilmiis ve rutubetli bir atmosferde, yer altina kazilmis ilkel oda ve basamaklardan
olusan, i¢inde kirik toprak ¢émlekleri bulunan bir koridor boyunca uzanan magaramsi
odalar adeta harabeymis gibi durmaktadir. Yiiksek tavanlarinda ulvi bir 151k atmosferi
yaratan pencereler bulunmaktadir. Bu toprak odalardan ve koridordan adeta niikleer bir
felakete karsi diizenlenmis bir tlinelden solgun isiklardan gecilerek, tamami beton
bloklardan olusan bir gri alana girilmektedir. Bu alanda kapisiz odalar i¢inde bulunan
siralanmis kursun yataklarla adeta insanin yok olusunu, nesnenin kaliciligini bir deger
yargisi gibi anlatmaktadir. Bu da II. Diinya Savasi’nda yasananlarin ger¢ek olmayacak
kadar distopik bir etki agirliginda bu atmosferden yaratmaktadir. Yiiksek kulemsi
mimari yapilarin dig alana yayilmig kompleks gibi kismen yikilmis doganin etkilerine

acik bir sekilde durmaktadirlar.
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ANNESE §romowtog e 7

OVER YOUR CITIES
GRASS WILL GROW

A FILM BY SOPHIE FIENNES ABOUT ANSELM KIEFER

Resim 5. “Over Your Cities Grass Will Grow” Film afisi.
(https://www.imdb.com/title/tt1414368/mediaviewer/rm1783414528)

Resim 6. “Over Your Cities Grass Will Grow”.

(https://www.imdb.com/title/tt1414368/mediaviewer/rm1783414528)
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Resim 7. “Over Your Cities Grass Will Grow”.
(https://www.imdb.com/title/tt1414368/mediaviewer/rm1783414528)
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Resim 8. “Over Your Cities Grass Will Grow”.
(https://www.imdb.com/title/tt1414368/mediaviewer/rm1783414528)



https://www.imdb.com/title/tt1414368/mediaviewer/rm1783414528
https://www.imdb.com/title/tt1414368/mediaviewer/rm1783414528
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Resim 9. “Over Your Cities Grass Will Grow”.

(https://www.imdb.com/title/tt1414368/mediaviewer/rm1783414528)

Genis arazi tlzerinde, mitolojik, dinsel ve simyada yapilmis doganin
etkilesimine agik toprak, cam, metal ve benzeri gibi kavramsal eserler ve heykeller
bulunmaktadir. Zaman boyutunda doganin materyaller tizerindeki etkisinin ne olacagini
da gormek, savas sonrasinda olusan distopik etkilere gonderme olarak diislinebiliriz. Bu

algilayis, bazi elestirmenlerin Kiefer’i dahilik mertebesine yiikseltmesini saglar.

Anselm Kiefer sanatinin son otuz yilda, birbirini ¢evreleyen ve birbirleriyle
kesisen temalar1, motiflerin ve desenlerinin ¢ok farkli bi¢imde ortamlarla ve araglarla
¢elisen ve ayni zamanda birbiriyle kesisen bir siiregle tiretti ve gelistirdi. Fotograflar,
guajlar ve suluboyalar, resimler, baskilar, heykeller, estalasyonlar ve stiidyo
caligmasindaki evrelerdir. Ayn1 zamanda bu materyal secimleri stiidyo ¢alismalarinda
sikintilar dogurur bunun sonucunda olusan bu hatalart da c¢aligmalara dahil edilir.
Kiefer’in ¢alismalarimi anlamak ig¢in konularina ve siirecine hakim olmak gerekir.
Bunlar1 yaparken kullandig1 (arglimanlar; dil, tarih ve mitoloji vb.) yolu izlemek bir
labirente benzer. Calismalari tizerinde ne kadar zaman harciyorsak ve onun ig¢indeki bizi
besleyen duygular1 bulma konusunda ne kadar usta olursak, labirenti algilayis ve

¢Oziimlemeyi daha ¢ok basaririz.

Sanat¢1 yarattigl eserlerde ¢ok farkli malzemeler kulanmistir: kursun, folyo,
komiir, boya, kum, saman, kiil, sa¢, cam, kurutulmus ¢icek, al¢i, elmas, beton, dikenli
tel... Bu malzemeleri eserlerinde cesitli ¢agrisimlar yaratacak bicimde kullanmada

yetkin bir sanatgidir, Kiefer.


https://www.imdb.com/title/tt1414368/mediaviewer/rm1783414528
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2.2.1 Meslekler (Occupations) ve Kahramanlik Sembolleri (the Heroic
Symbols)

Kiefer’in Meslekler adli galislamarina, ayni melankolik tecrit duygusunu
Alman sanat¢1 David Caspar Friedrich'ten esinlenilen bir durus i¢inde, denize bakarken
kendisini fotograflayarak baglar. Alman romantik donemine gonderme yaparak
Friedrich'in Sis Denizinin Ustiindeki Gezgin (1818) resminde oldugu gibi, Kiefer’in
imgesi, su denizine bakarak bir insanin kaybolusu ve ayn1 anda manzaraya hakim olan
bir adami betimler. Romantik donemin geleneksel durusunu Nazi selamiyla
fotograflayarak alanini genigletir (Resim 10). Kiefer’in “Ren Nehrini her baharda su
basardi, boylece sinir sabit goziikse de asla siniri gegcemedim.” bi¢iminde ifade,
Alamanya’nin fiziki drumundan degil Fransa’nin bu hareketli sinirin gerisinde
kalmasindan kaynaklidir. Meslekler ¢alismasinda Kiefer’in bu ¢ocukluk anisinin etkisi

gortilmektedir (Weikop, 2019).

(b)

Resim 10. (a) Anselm Kiefer, Occupations, 1969. (b) Caspar David
Friederich,Wanderer Above the Sea Fog, 1818.

(http://fadwebsite.com/wp-content/uploads/Anselm-Kiefer270.jpg)

(https://www.wikiart.org/en/caspar-david-friedrich/the-wanderer-above-the-sea-of-foq)



http://fadwebsite.com/wp-content/uploads/Anselm-Kiefer270.jpg
https://www.wikiart.org/en/caspar-david-friedrich/the-wanderer-above-the-sea-of-fog
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Kiefer, sonrasinda babasinin askeri tniformasini giyerek, yaptigi sayisiz
selamlamalarla Nazi Almanyasinin isgallerinin ne kadar yayildigini ortaya koymaya
calisir. Almanya’dan baslayarak Avrupa’nin ¢esitli ilkelerini dolasir. Nasyonal
sosyalist ideolojinin yarattigi savas ve bu ideolojiyile beslenen tarihsel yerlerde, Ren
Nehri'nin dogu yakasinda, Karlsruhe'deki 6zel ev stiidyosunda (Resim 12) ve
yakinlardaki kirsal bolgedeki agik alanlarda (Resim 11) performanslar sergiler. Sanatgi,
bu yerlerin Imparatorluk ge¢misinden izler tasidigini goriir. Fransa'da, Fransiz Krali
XIV. Louis Heykeli’nin 6niinde, Montpellier’de bulunan ve yakinlardaki Sete’de
Akdeniz’e bakan Arles ©Oniinde, Alyscamps’taki Roma nekropoliinde, Isvigre’de
Bellinzona’da, Italya’da Roma’da Kolezyum (Resim 13) ve
St Peter’in stitunlari altinda, Paestum’daki Roma forumu kalintilar1 arasinda ve
Caprarola’da Pompeii’de izleyiciyi selamlayan pozlari farkli agilarda fotograflar
(Weikop, 2019).

Resim 11. Anselm Kiefer, Occupations (Besetzungen), 1969.

(http://fadwebsite.com/wp-content/uploads/Anselm-Kiefer270.jpq)



http://fadwebsite.com/wp-content/uploads/Anselm-Kiefer270.jpg
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Kiefer, 1969'da Almanya'nin Karlsruhe kentindeki Galerie am Kaiserplatz'daki
ilk kisisel sergisinde “Meslekler” adiyla bu calismalar1 sunar. Universitedeki hocas,
sanat¢1 Rainer Kuchenmeister, eserine olumlu yaklagarak onu tesvik etmesine ragmen,
bu sergi sanatcilar ve Alman halki tarafindan tepki ile karsilanir. Fagist olmakla ve
fagizmi popiilerlestirmekle suglanir. 1975 yilinda, bu eserlerin iginden 18 tanesini
secerek Alman kavramsal sanat dergisi Interfunktionen'de 'Meslekler' bashigi ile

yayinlar ve bu fotograflar sert tartismalara tekrar yol agar (Weikop, 2019).

- [
Resim 12. Anselm Kiefer, Occupations, 1969.
(http://fadwebsite.com/wp-content/uploads/Anselm-Kiefer270.jpg)



http://fadwebsite.com/wp-content/uploads/Anselm-Kiefer270.jpg
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Resim 13. Anselm Kiefer, Kahraman Sembolleri, 1969.

(http://fadwebsite.com/wp-content/uploads/Anselm-Kiefer270.jpq)

Kiefer'in fotograflari, toplumsal hafizayr uyarmakta ve Nazi tarihinin
hatirlanmasina yol agmaktadir. Thtisamli Colosseum'unun 6niinde, Kiefer Sembolleri
kitabinda da yer alan sanatginin Nazi Selamiyla (Sieg Heil) (Resim 15-17) poz verdigi
fotograflari, Nazi selami ile eski Roma selami1 (Ave) arasindaki baglantiyr
hatirlatmaktadir. Ayn1 zamanda Kiefer, Alman kahramanlik heykellerini ve kendi Nazi

selamini sulu boya ¢aligsmalarinda birer sembol olarak kullanir (Resim 15b).


http://fadwebsite.com/wp-content/uploads/Anselm-Kiefer270.jpg
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auf dem See

Resim 14. Anselm Kiefer, Heroic Symbol 11 (Heroisches Sinnbild 1), 1970.
(http://fadwebsite.com/wp-content/uploads/Anselm-Kiefer270.jpq)

Kontpellier

(a)

Resim 15. a) Kahraman Sembolleri, 1969. b) Kahramanca Sembol V, 1970.

(http://fadwebsite.com/wp-content/uploads/Anselm-Kiefer270.jpa)



http://fadwebsite.com/wp-content/uploads/Anselm-Kiefer270.jpg
http://fadwebsite.com/wp-content/uploads/Anselm-Kiefer270.jpg

Resim 16. Anselm Kiefer, Heroic Symbols, 19609.
(https://www.tate.org.uk/research/publications/in-focus/heroic-symbols-anselm-

kiefer/artist-books)

) A S T
Resim 17. Max Klinger, Otto Felsing, 1884
(https://www.tate.org.uk/research/publications/in-focus/heroic-symbols-anselm-

kiefer/artist-books)
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Meslekler ve Kahramanlik Sembolleri Kiefer’in kariyerinin baslangicinda
gormiis oldugu tepkilerden sonra yoluna devam edebilmesini Joseph Beuys ve

akademideki 6gretmeni Rainer Kuchenmeister’e bogludur (Weikop, 2019).

Ulusal Sosyalist yayimlarin tizerine Die Kunst im Deutschen Reich'te bulunan
fotograflari, kendi fotograflarim1 ve kendisinin suluboya resimlerini yapistirarak
olusturdugu 1969°daki kitap projesi ile Ulusal Sosyalist ideolojinin 6zdeslestirilmesini
kabul etmiyor. Aksine ge¢misle bagi kesilen bir Almanya’nin, savasin olusturdugu aci
stireclerin ve katliamlarin perdelenmesi ile olusturulan yeni Almanya’nin pargast olmay1
reddediyor. Kiefer, durumun paradoksal oldugunu, bunu kavramanin ancak bu olusuma
yol acan olgularin neler oldugunun aragtirilmasiyla saglanabilecegini belirtir. Sanatginin
cabasinin, despotik bir ydnetim olusturan Ugiincii Reich'in, Romantizmin, Mutlak¢ilik
ve Ulusal Sosyalizm ideolojisinin Alman toplumu i¢inde nasil bir ¢agrisimla gelistiginin
ve tolumu nasil biitiinlestirdiginin anlagilmasini igerdigi sdylenebilir. Bunu yaparken,
sanatgr Alman Nazi tarihiyle yiizlesmeye, Alman kiiltiirel tarihindeki kahramanlarin
olusturdugu algiy1 tahrip etmeye, 6zellikle de Nazilerin kendi asirt milliyetci ve ¢arpik
diinya goriislerini mesrulastirmak i¢cin Alman tarihinin kahramanlik ge¢misini nasil
kullandiklarina ve yasanan kotiiliikkleri nasil olusturduklarna dikkat ¢eker. Burada
Kiefer, iktidarin sanati kullanarak bunlar1 yapmis olmasinin biiyiik bir endise verici

durum oldugunu dile getiriyor (Weikop, 2019).

Kiefer’in Kahramanlik Sembolleri (The Heroic Symbols) adli caligmasi,
kabaca ve sikica baglanmig Nazi dergilerinden elde edilen goriintiilerle orijinal
fotograflar1 ve kiiciik suluboyalar1 yan yana gelecek sekilde karalama defterlerine
benzeyen "yoksul sanat" goriiniimiine sahiptir. Sanat¢i, Nazi Sanat Dergisinin “Die
Kunst im Deutschen Reich kapak tasarimi, 1939'da Ulusal Sosyalist rejimde yiiksek
rlitbeli bir sanat¢1 olan Richard Klein’in Nazi amblemlerini, madalyalarni, édiillerini,
pullar1 ve her tiirlii tasarimlarin1 doniistiirerek “Kahramanca semboller” ortaya ¢ikarir.
Mese ¢elengi ile sarilmis, yanan bir mesale ve migferli Athena / Minerva basina bagl
bir gamali ha¢ tasiyan imparatorluk kartali (Resim 18a), Grosse Deutsche
Kunstausstellung (Biiylik Alman Sanat Sergisi)’un logosu idi. Ayn1 zamanda fotograflar

icin bir baslik olarak goriiniir. Kiefer kendi eserlerini, Jean Genet (Fiir Jean Genet) 1943
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tarthli makalesinden, Alman kiiltiiriindeki kahramanlik sembolleri resminden tiirettigini
sOyler. “Kahramanlik Semboller” ve Jean Genet’in eserleri biiyiik ve iki metreden daha

fazla yiikseklige sahiptir (Weikop, 2019).

Kiefer'in 1969 kitabinin bashigini tasiyan Die Kunst im Deutschen Reich'in
0zel sayisi, Hitler'in tercih ettigi heykeltiras Arno Breker'in eserlerinin fotograflar ile
baslar ve biter. Imparatorluk Kartal heykeli Breker tarafindan acilis sayfasinda

okuyucuyu selamlar (Resim 18, Resim 19).

-7

H Sinnbilder

f_lc OISche
(;\m‘_ w!;:s‘ ;’\L'VQ.IIR'UL". )

DIE
KUNST
IM DEUTSCHEN

REICH

(a) (b)

Resim 18. a) Anselm Kiefer, Kahramanlik Semboller, 1969. b) Die Kunst im Deutschen
Reich'in Subat 1943 sayisinin kapagi

(https://www.tate.org.uk/research/publications/in-focus/heroic-symbols-anselm-
kiefer/artist-books)



https://www.tate.org.uk/research/publications/in-focus/heroic-symbols-anselm-kiefer/artist-books
https://www.tate.org.uk/research/publications/in-focus/heroic-symbols-anselm-kiefer/artist-books
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HEROISCHE SINNBILDER

Resim 19. Die Kunst im Deutschen Reich'in Subat 1943 sayisindan ¢ift sayfa yayilimi

(https://www.tate.org.uk/research/publications/in-focus/heroic-symbols-anselm-
kiefer/artist-books)

Kiefer, Die Kunst im Deutschen Reich'deki “Heroische Sinnbilder” (Kahraman
Sembolleri) makalesini, tarihi sahsiyetlerin temsillerini, diger vatansever resimlerin
fotograflarini, portrelerini, demir haglar1 ve askeri anit eserlerin fotograflarin1 Kahraman
Sembolleri adl1 eserinde kullanir.

|
|
|
|
I
\
|

Resim 20. Anselm Kiefer, Jean Genet i¢in (Fiir Jean Genet), 1969.

(https://www.tate.org.uk/research/publications/in-focus/heroic-symbols-anselm-
kiefer/artist-books)



https://www.tate.org.uk/research/publications/in-focus/heroic-symbols-anselm-kiefer/artist-books
https://www.tate.org.uk/research/publications/in-focus/heroic-symbols-anselm-kiefer/artist-books
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Fotograflardan birinde Kiefer, Ulusal Sosyalizm’in psikolojisini arastiran bir
kitapta, Bavyera'y1 seven Hitler'in fantazileri ile Bavyera kralinin fantezileri arasinda

bazi paralellikler kurar (Resim 20).

Kiefer, bazen sayfalardaki yer alan fotograflarin bir yerine konuya iliskin
diisiindiiriicii ya da kisa 'betimleyici' basliklar yazar. 11k kitaplar1 gorsel olarak aciktir ve
bunlar kavramsallastirilmis fotograf projeleridir. Ayni zamanda Kahramanlik
Sembolleri ve For Jean Genet performansi belgeleyen kitaplardir. Kiefer’in sanat
tarihgisi Benjamin Buchloh'un belirttigi gibi, bu caligmalar “altmigh yillarin foto-
kavramsalct ve performans uygulamalarina dahil edilse de, calisma ve uygulamalari
ayni zamanda Nazi Almanya’sinda yasananlara dikkat g¢eker. Bu konu Kiefer’in

eserlerinde goriilen fikirlerin merkezi olarak algilanabilir (Resim 20) (Weikop, 2019).

Resim 21. Anselm Kiefer, Heroic Symbols, 19609.

(https://www.tate.org.uk/research/publications/in-focus/heroic-symbols-anselm-
kiefer/artist-books)

Ren Nehri kiyisinda Nazi selam1 veren Kiefer’in fotograflar1 ve suluboyalari
(Resim 21)’de goriiniir. 1894’teki “A life” ve bu resimler izleyiciye doga karsisindaki

melankolik tecrit duygusu hissettirir.


https://www.tate.org.uk/research/publications/in-focus/heroic-symbols-anselm-kiefer/artist-books
https://www.tate.org.uk/research/publications/in-focus/heroic-symbols-anselm-kiefer/artist-books
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Deutschlands Geisteshelden (Almanya'nin manevi kahramanlari) (1973)

1980 Venedik Bienalindeki Alman Pavyonu'nda sergilenen anitsal
boyutlardaki bu resim tartigmaya neden oldu ve birbiriyle ¢elisen elestirirler yapildi
(Resim 22). Resim, ortagag mimarisini hatirlatan magarasi, bos bir ahsap odayr duvar
boyunca araliklarla yanan mesalelerle gostermektedir. Issiz alan, soz konusu baslikta
belirtilen Alman kahramanlari mitini yok ederek, bunun yerine soykirimin yol agtigi
korkun¢ insani yikimla olusan durumdan dolayr belkide ulusal kimligin yeniden
tanimlanmasi gerektigini ima eder. Alman Manevi Kahramanlari imgesinin yol actig1 bu
celiski, eserin bazi elestirmenler tarafindan Alman Kkiiltlirline yaygin bir hayranlig
olusturdugunu ifade ederken, diger elestirmenler ise iilkenin yakin ge¢gmisine ve Alman

tarihinin olusturdugu meditatif bir yansimasi olarak gérmiislerdir.

Resim 22. Anselm Kiefer, Germany’s Spiritual Heros, 1973.

(https://artitis.files.wordpress.com/2010/11/anselm-kiefer-germanys-
spiritualheroesl.jpq)

I¢ mekanin bu goriiniimii ve olusturdugu imge, Kiefer'in 1970'lerde yapti
Attic Paintings serisindeki c¢alismalart boyunca dongii ile tekrarlanan bir konuydu.
Vincent van Gogh'un yatak odasi resimlerine benzeyen bu i¢ mekanlar, sanat¢inin ve
Alman ulusunun ruhunu yansitiyor ve izleyiciyi eserin i¢ine ¢ekerek farkli bir duygusal
etkilesim olusturuyor. Resimde bos odanin ugursuz tasviri, izleyicide rahatsiz edici bir

his uyandirir ve bir seylerin yolunda gitmedigi algisini yaratir.


https://artitis.files.wordpress.com/2010/11/anselm-kiefer-germanys-spiritualheroes1.jpg
https://artitis.files.wordpress.com/2010/11/anselm-kiefer-germanys-spiritualheroes1.jpg
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Meslekler serisinde oldugu gibi soykirimin yenilenmemesi gerekliligini tesvik
ederek Alman toplumundaki sessizligi kirmaya c¢alisti. Bu yiizden odanin goriiniimii
yeni kahramanlar ile doldurulmay1 bekleyen bos bir odadir. Tabu konusu ile ilgilenen en
Oonemli sanat¢ilardan biri olan Kiefer, iilkelerinin utang verici ge¢misini agsmak icin
miicadele eden savas sonrasi Alman aydinlarindan olusan genis bir ¢evre i¢indeydi.
Kiefer'in Nazi temalarini, felsefelerini ve sloganlarini isleyis bi¢imi tartismaliydi.
Andreas Huyssen, Alman elestirmenler i¢in “Kiefer'in Pandora'nin fasist ve milliyetci
bir gdriintii kutusunu agma konusundaki stratejisi” Auschwitz sonras1 donemin giinahini
olusturuyordu. Bu nedenle, eserlerin Nazi ideolojilerini onayladig1 diistindiikleri icin

yanlis yorumlandilar.

2.2.2 Orman ve Toprak

Kiefer “Hikayelerimiz ormanda baslar” demistir. Bu nedenle orman temali
calismalarin1 dongiisel olarak tekrarlamistir. Bu hikayeler 6zellikle Teutonik doneme
kadar uzanan Alman ulusal kimliginin zengin bir ifadesidir. Sanat¢i, Varus

Savasi’’ndan esinlenerek (Resim 23) “Varus” adli eserini olusturmustur.

Bu eserde, savasta yer alan Varus ile Arminius ve onun karis1 Thusnelda da
dahil olmak iizere, Alman tarihinin ve edebiyatinin diger isimlerinin yan1 sira Alman
ulusal kimliginin gelisiminde rol oynayan 6nemli figiirlerin adlar1 adeta sohret salonu
olusturulmus gibi Friedrich Holderlin, Friedrich Klopstock, Johann Gottlieb Fichte ve
Friedrich Schleiermacher'm adlar1 resim iizerine yazilmistir. Yazilar birbirine iplerle
baglanmistir. Ayrica Martin Luther, Otto von Bismarck, Adolf Hitler ve digerleri

kendilerine 6rnek olarak aldiklart Hermann'a yonelmislerdir (Rosenthal, 1987: 55).

7 Varus Savas, MS 9.yy'da Roma imparatorlugu ve Germenler arasinda meydana gelen savastir.
"Hermann" ya da "Teutoburg Ormanmi Savast" olarak da bilinir. Roma Imparatorlugu yenilmesiyle
sonuglanir. Bu savas alman milliyet¢iligi i¢in bir milattir. Germenlerin komutan: Arminius Varus'un
kafasini kesip, dostlugunun bir gostergesi olarak Cermen Marcomanni kabilesinin lideri Maroboduus'a
hediye etmis, Maroboduus bu hediyeyi kabul etmeyip, Varus'un cenazesi yapilsin diye Roma'ya geri
gondermistir (Wikipedia)
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Resim 23. Anselm Kiefer, Varus, 1976.

(https://unpointculture.com/2015/12/22/les-fleurs-de-cendre-danselm-kiefer-au-centre-
pompidou/dsc03506/)

Kardaki kirmizi, ylizyillarca Almanlar tarafindan katledilenlerin yani sira
Romalilarin kanin1 temsil ediyor. Orman temsiliyle Alman ulusuna gonderme yapiyor.
Ormanin i¢inden gegen yol ¢ikmaza giden bir yoldur, bu yolun aydinliga kavusmasi i¢in
siddetten, kandan arinmasi gerektigi anlamina gelir. Bu kompozisyonda orman ayni
zamanda Napolyon’un Almanlar1i agir yenilgiye ugratarak kazandigi zafer ile

iliskilendirilmistir.

Orman temsili, Casper David Friedrich’in orman temali resimlerinde,
Romantik dénemlerdeki eserlerde ve Grimm Kardesler tarafindan derlenen "Hansel ve
Gretel" gibi birgok Alman masallarinda 6nemli rol oynar. Kiefer de orman temsillerinde
yukarida sozii gecen tiim temsillerde ayrica kendi yasamindaki Kara Ormanlari’nin
izdiisimlerinden yararlanmistir. Almanlar II. Diinya savagt sonlarna dogru miittefik
bombardimanlarindan Kara Ormani’na saklanarak korunmuslardir. Kara Ormanlar,

Alman ulusuyla 6zdeslesmistir (Rosenthal, 1987: 32).


https://unpointculture.com/2015/12/22/les-fleurs-de-cendre-danselm-kiefer-au-centre-pompidou/dsc03506/
https://unpointculture.com/2015/12/22/les-fleurs-de-cendre-danselm-kiefer-au-centre-pompidou/dsc03506/
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Alman demek, orman demektir. Alman tarihinde ormanin biiyiik 6nemi vardir.
Ozellikle de Alman romantik dénemindeki manzaralarda orman temas: siklikla
kullanilmistir. Bu ormanlar pastoral bir siirsellikte, yasayan ormanlardir. Manzara
resimlerinde toprak verimli, canli ve dogurgan yasami tanimlar. Keifer icin ise orman,
Il. Diinya Savasi’nin bir yansimasi olarak, yanmis, siyah ve cansiz olarak durmaktadir

(Resim 25). Toprak ise verimsiz, ¢orak ve oliidiir (Albayrak, 2018).

Insan-toprak iliskisi; ozellikle mitoslardan, yaradilis efsanelerinden,
destanlardan anlasilacagi {lizere koklli, kalici, etkili bir imgelem diinyasinin

yaratilmasina yol agmistir.

Eski caglarda toprak kadinin dogurganligi ile ilskilendirilerek yaratilan
“Toprak Ana” imgesinin c¢agrisimlart daha siirliyken sonraki caglarda toprak
algisindaki gelismelerden dolay1 yaratilan toprak imgeleri Anselm Kiefer’le birlikte
daha zengin ¢agirsimlar kazanmistir. Toprak; ana anlaminin yaninda vatandir, dogum-
Olim, yaraticidir, yokedicidir, kirletendir, kirlenendir. Kiefer ¢alismalarinda toprak

imgesiyle yeni ve farkli cagrisimlar yaratmistir.

Resim 24. Anselm Kiefer, Seraphim, 1983-1984.
(https://www.artsy.net/artwork/anselm-kiefer-seraphim)



https://www.artsy.net/artwork/anselm-kiefer-seraphim
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Anselm Kiefer’in “Seraphim” (Resim 24) isimli resmi sembolik olarak o6lii
toprak goOriiniimii arzeden, heba olmus, yanmis, tarhip olmus, yikilmis Alman
topraklarint anlatmakta, yer ile gok arasinda yer alan merdivenle ise umudun diriligin
her an yok olma olasilig1, hi¢bir dayanaginin olmayisi, gokyiiziine dogru bulutlar1 delip
gbzden kaybolmasini ifade etmektedir. Merdivenin hemen yani baginda yerde yatan bir
yilanin yeryliziindeki kotiiliigiin simgesi olarak is basinda oldugu anlasilmaktadir.
Yilan, tiim yasamini nerdeyse toprak ananin kucaginda siirdiirmesi nedeniyle topragin
hayat vericiligine, bereketine, kucaklayiciligina ve doyuruculuguna siki sikiya
baglanmis olup onun gercek sahibi gibi durmaktadir. Eserin merkezindeki merdiven,
aslinda bilgilenmeye ve bilinglenmeye isaret eden asamali bir yiikselisi, inis ve ¢ikis
ozelligiyle de ¢ift yonlii olan merdiven goge dogru ilerliyorsa gokyliziindeki tanriya,
yere dogru ise bilingaltinda yatan ilging seyleri 6grenme arzusuna ve bilinmeyen gizeme

bir yolculuk ¢agrisimi yapmaktadir.

Resim 25. Anselm Kiefer, Cockchafer Fly, 1974.
(http://www.bbc.co.uk/programmes

farticles/SNTy5fTagm7JY Y g6sROMOSGp/anselmkiefer-at-the-royal-academy)
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Arketipik bir manzara Kiefer'in imgesine hiikmeder. Bu eserde sahne gecedir
(Resim 25). Diinya ve toprak genellikle karanlik tonlarda gosterildi. Toprak, resimde
bliylik bir alan kaplar. Ufuk i¢in ayrilan alanin dar olmasi, Alman toplumunun i¢inde
bulundugu umutsuzluga isaret eder. Yiiziimiiz topraga bastirilmiscasina yiizeye
yakindir, ancak ylizeye carpmadan ucuyormusuz gibi hissediyoruz. Kiefer’in bu
manzara resminde, Alman topraklarinda Nazi ideolojisinin yarattig1 savasin tahribatini

goriiyoruz (Rosenthal, 1987: 32).

S
Resim 26. Anselm Kiefer, Man in the Forest, 1971.
(http://www.artnet.com/magazineus/features/kuspit/kuspit7-28-06-12.asp)

Kiefer, 1969°da yaptigi Kahramanlik Sembolleri adli kitabinda yer alan bir
eserinde kendini, etrafi bir orman tarafindan sarilmis, melek kiyafeti giymis alegorik bir
figiir olarak yansitir (Resim 26). Bu figiiriin, ormandaki yolu aydinlatmak i¢in mi, yoksa
bir yangin baglatmak icin mi geldigi belli degildir. Kiefer, atesin yaratic1 ve yok edici
giiclinii, sanatinin 6nemli bir parcasi yapacaktir. Ates ayn1 zamanda tanrisal ve seytani
olarak, farkli kiiltiirlerde olaganiistii saygi ile amlir (Resim 27). Kiefer igin, ates bir

prototiptir. Sonraki eserlerinde atesi sik¢a kullanmistir (Rosenthal, 1987: 22).


http://www.artnet.com/magazineus/features/kuspit/kuspit7-28-06-12.asp
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Resim 27. Adam McLean's Gallery of alchemical images Speculum veritatis

(https://www.alchemywebsite.com/amcl speculum.html)

2.2.3 Kiivetler

Kiivetler ¢aligmasiyla, Fransiz mimar Le Corbusier’in yaninda kaldigi sanat
yasaminin ilk yillar1 ve ¢ocuklugunun Almayasi arasinda organik bir bag kurabiliriz.
Kiefer’in sanatsal sezgileri daha ¢cocuklugunda belirmeye baslamistir. II. Diinya Savasi
yikintilar1 arasinda buldugu pargalar (kiremit, tugla, tas vb.) oyun amacgh st iiste
koyarak insa etmeye basladigi yapilarda, bu sanatsal sezgileri gosterdigini
sOyleyebiliriz. Ancak Kiefer’in anlatimiyla “Bu yapilarin kisa siirede dagilmasi”
kendini basarili gormemistir. Almanya’da III. Rriech doneminde her evde bir kiivetin
bulundurulmasi tesvik edilmistir. Bunun temel sebebi toplumun hijyen (ayristirma)
kavramiyla homojen ve ari bir Alman toplumu yaratma ideolojisinden
kaynaklanmaktadir. Resim 28’te Joseph Beyus, Banyo Kiiveti eserinde kiiveti Nazi
Ideolojisini temsil eden bir arac¢ olarak kulanmustir. Kiefer’in babaannesinin evindeki
kiivet ile savas sonrasinda komsularinin evinin yikintilar1 arasinda gordiigii kiivet, Nazi
Ideolojisinin zamansal siirecini gdsreren sembollerdendir. Kiivetin, bu ideolojinin hem

insasin1 hem de yikilmasini gosteren bir tema oldugu soyleyebiriz.


https://www.alchemywebsite.com/amcl_speculum.html
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Resim 28. Joseph Beuys, Bathtub (Banyo Kiiveti), 1960.
(http://limage.slidesharecdn.com/aula-josephbeuys-141123215621-

conversiongate02/95/aula-joseph-beuys-84-638.jpg?cb=1416801657)

Hitler, ingiltere'yi deniz yoluyla istila etmek i¢in 1940 yazinda “Deniz Aslam
Operasyonu” adli bir plan1 onayladi. 15 Agustos'tan itibaren donanmanin bu goreve
hazirlanmak i¢in bir ay gibi kisa bir siiresi oldugu ongoriildii. Bu oprerasyonu uygun
ekipman yetersizligine, donanmanin deneyimsizligine ragmen hayata gecirmeyi
planlandi. Bu planda ingiliz Kanali boyunca binlerce birligi ulastirmakta zorluk
cekilmeyecegi, Ingiliz Kraliyet Hava Kuvvetleri'nin yenilgiye ugratilacagi ve Ingiliz
donanmasinin saldir1 zamaninda etkisiz hale getirilecegi ve denizin mayinlardan
arindirilacagl diigiiniilmiisti. Masa basinda olusan bu plana gore asker hareketleri,
romorkorlerin ittigi ilkel bir mavna armadasi ile yapilacakti. Hitler'in hi¢ bir zaman
denenmemis, masada kalmis olan bu operasyonu, askeri anlamda tuhaf, mantiksiz, hatta
diisiincesiz sayilabilir. Keifer’in bu temayr se¢mesinin sebebi, Sovyetler Birligi'nin
“Barbarossa Operasyonu” gibi izleyicisine Alman’larin yenilmezlik ve gii¢ hayallerinin

delilikten bagka bir sey olmadigin1 gostermesidir (Rosenthal, 1987: 22).


http://image.slidesharecdn.com/aula-josephbeuys-141123215621-conversiongate02/95/aula-joseph-beuys-84-638.jpg?cb=1416801657
http://image.slidesharecdn.com/aula-josephbeuys-141123215621-conversiongate02/95/aula-joseph-beuys-84-638.jpg?cb=1416801657
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Resim 29. Anselm Kiefer, Unternehmen “Seelowe” VI (Operation "Sea Lion," VI),
1979.

(https://risdmuseum.org/art-design/collection/unternehmen-seelowe-vi-operation-sea-
lion-vi-200836)

- L e e 1 / i *..-_.— ; # Unkyirehmon, \,Lf«_f':"/ri'

Resim 30. Anselm Kiefer, Operation Sea Lion, 1975.

(http://www.bbc.co.uk/programmes
[articles/SNTy5fTgm7JYYq6sROMOSGp/anselmkiefer-at-the-royal-academy)



https://risdmuseum.org/art-design/collection/unternehmen-seelowe-vi-operation-sea-lion-vi-200836
https://risdmuseum.org/art-design/collection/unternehmen-seelowe-vi-operation-sea-lion-vi-200836
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Kiefer, Piet Mondrian’in “Operation Sea Lion” eserinden etkilenmis ve adini
kendi eserlerinde aynen kullanmistir (Resim 29, Resim 30). Kiefer'in Deniz Aslani
Operasyonu'nu tasvir etmek i¢in oyuncaklar: kullanmasi1 hayalperest bir durum degildir.
Ciinkii Alman ordusu i¢in de oyuncak askerlerin askeri strateji ve planlama olarak
kullanilmas: bir gelenektir.  Deniz Aslan1 Operasyonunda, askeri disiiniirlerin
istilalarii gelistirmek i¢in gercekten kiivet ve model tekne kullandiklar1 bilinmektedir.
Bu durum absiird goriinmekle birlikte sanatla bir noktada ortaklagiyor. Temsilde
gercekligin, yani hayal olanin gercegin yerine ge¢cmesinin baskin olma durumu ve
oyunun karmasikligi, Hitler'in kendi i¢inde yansimasinin bir sonucudur. Hitler, aslinda

resim sanatg¢ist olmak istiyordu ancak bu amaca ulagsamadi (Rosenthal, 1987: 37).

Kiivet hem dogumu, hem 6liimii ima eder. Kiefer’in eserlerinde de su bu iki
karsit anlamda kullanilir. Suyun yok edici potansiyeli, Nazilerin kiiveti (Ingiliz Kanali
gibi) talihsiz Alman ordusu igin bir mezar olacagini gosterir; bu yilizden etraftaki
figiirler, yas tutmaktadir. Ancak farkli caligmalarinda suyu, tam tersine hayatin

baslangici olarak ele aldig1 sdylenebilir.

2.2.4 Tavan Arasi1 Resimleri

1973'de, Kiefer, Hornbach’taki bir okuldan dondiiriilmiis olan ahsap kaplamali
stiidyosunda bir seri ¢alismasina baglamistir. Birkag¢ sahne setinden olusan bir tiyatroda
oldugu gibi, Kiefer'in tavan arasi da bir dizi temanin odagi olmustur. Kesinlikle ortamin
kendisi 1973 serisinin konusu olarak goziikebilir. Ornek olarak da “Father, Son, Holy
Ghost” (Resim 31). "Nothung™ (Resim 33), ve "Faith, Hope, Love" (Resim 32)
gosterilebilir. Stiidyo sabit kalsa da, sanatginin yerlestirdigi kelimeler farklidir ve her
seferinde yeni bir baglam olusturur. Tavan arasi, ¢ok seyin diistiniilebildigi tekil bir
diinyadir. Bu yer ya da diinya, ahsabin kokenlerinin ormanda bir canli varliga sahip
oldugu elle yontulmus bir i¢c mekandir. Arles'deki van Gogh'un odasinin déseme
tahtalarindan farkli olarak, stiidyonun ahsabi nefes aliyor ve her yere yayilmis daha
dogal daha diizenleni bir gérniime sahiptir. Tasvir edilen konular gz oniine alindiginda

kisi, tavan arasini, dini ve etik degerlerin yaratildig1 ve test edildigi zamanin baslangici
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olarak algilayabilir. O anda, iyiyi ve kotiyl, kurtulus olasiliklarini disiinebilir
(Rosenthal, 1987: 26).

Stiidyo, Kiefer'n kendi "cennetinin kubbesidir" ve onu kendi diinya goriisiiniin
tiim yOnlerini yansitan bir sey olarak diigiiniir. Sanat¢inin karmagik fikirleri anlamaya
calistig1 ve etrafindaki fiziksel diinyay1 entegre ettigi, metafiziksel bir yerdir. Yer, aklin
kendisidir. Bir zamanlar doviilebilir ve kararli olan kavramlarin iizerinde duruldugu, icat
edildigi, gomiildigi veya donustiiriildiigi bir filtredir. Burada gizli ayinler yapilir ve

tarih yeniden diizenlenir. Burasi adeta bir ¢cagrisimlar selalesidir

Resim 31. Anselm Kiefer, Father, Son and Holy Ghost, 1973.

A L - -
e = N S

(https://tr.pinterest.com/pin/315674255115809247/?1p=true)



https://tr.pinterest.com/pin/315674255115809247/?lp=true
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Resim 32. Anselm Kiefer, Faith, Hope, Love, 1973.
(https://www.sothebys.com/en/articles/baselitz-richter-polke-kiefer-german-masters-

take-to-the-stage)

Resim 33. Anselm Kiefer, Nothung, 1973.
(http://fxreflects.blogspot.com/2016/01/anselm-kiefer-centre-pompidou.html)



https://www.sothebys.com/en/articles/baselitz-richter-polke-kiefer-german-masters-take-to-the-stage
https://www.sothebys.com/en/articles/baselitz-richter-polke-kiefer-german-masters-take-to-the-stage
http://fxreflects.blogspot.com/2016/01/anselm-kiefer-centre-pompidou.html
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2.2.5 Sanat¢inin Paleti

Kiefer’in sanatinda palet metaforu sik¢a kulanilmistir. Heaven -Earth (Cennet-
Diinya), Painting of the Scorched Earth (Yanmis Diinyanin Resmi) 1974 adh
caligmalarda palet farkli anlamlarda yeniden belirir. Bu eserlerde palet topragin
lizerinde yasar, palet ayni zamanda toprak ve ates metaforunu resme dahil ederek
yasamsal hale getirir (Resim 34). Palet resim sanatini temsil eder. Ornegin toprak ortiisii
doganin giizelligini yansitir, palet bu giizelligi yok edendir; fakat bir bi¢imde basarili
olamamaktadir. Bu caligmada Kiefer paleti araciligiyla sectigi konu ile diigmanca “I and
you” (ben ve sen) iligki kurarak yok edici bir tavirla bunu yapar. Palet, genellikle Alman
ordusunun oynadigi oyuncaklardan daha fazla gergeklige sahip degildir (Rosenthal,
1987:60).

Resim 34. Anselm Kiefer, Painting of the Scorched Earth, 1974.

(https://fireplacechats.wordpress.com/2014/12/12/reviews-and-articles-on-the-anselm-
kiefer-retrospective-at-the-royal-academy-london/)

Kiefer’'in Malen To Paint (Boyamak, 1974) adli eserdeki paleti erkeklik
metaforudur. Diinyay1 doélleyebilir (Resim 35). Diinyayr iyilestiren “ying-yang’ta
oldugu gibi tiretken bir eylemdir. Yagmurun topraktaki iyilestirici etkisi burada yarali
bir paletin metamorfoz etkisine doniistiiriilmiistiir. Buradaki ama¢ doganin tahakkiimcii

etkisini kirmaktir (Rosenthal, 1987: 61).


https://fireplacechats.wordpress.com/2014/12/12/reviews-and-articles-on-the-anselm-kiefer-retrospective-at-the-royal-academy-london/
https://fireplacechats.wordpress.com/2014/12/12/reviews-and-articles-on-the-anselm-kiefer-retrospective-at-the-royal-academy-london/
https://www.google.com/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=imgres&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiM7pbQ55jiAhXJDewKHV11ByEQjRx6BAgBEAU&url=https://fireplacechats.wordpress.com/category/art-history/page/6/&psig=AOvVaw2HqMzIXPxZnFXRIm-VUPJW&ust=1557847315418412
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Kiefer, Malen’deki yikik bir manzaraya bindirilmis bir c¢izim paleti ile
Nazizm’den sonra sanatc¢inin roliinii sorguluyor. Paletin yagdirdigi mavimsi yagmur
yanmis tarlay1 canlandirtyor gibi goriindiigii icin, Kiefer sanatin enkazdan kurtulma ve
yenilenme giiclinii gostermektedir. Bu nedenle, Kiefer’in sanatinin kasvetli felaket

kalintilariyla neseyi ve umudu birlestiren iki kutuplu oldugu sdylenebilir.

4 < oV - e W -
Resim 35. Anselm Kiefer, Malen To Paint, 1974-2.

(http://www.artversed.com/understanding-anselm-kiefer-melancholic-memory-and-
regenerative-ruins/)

Palete kutsallik yiikleyen Kiefer kavramsalciligin sanatta yogun olarak
kullanildig: bir siiregte (1960-1970), tuval resmini yeniden glindeme tasir. Burada ayni

zamanda Hiristiyanliga da gonderme vardir (Resim 36).


http://www.artversed.com/understanding-anselm-kiefer-melancholic-memory-and-regenerative-ruins/
http://www.artversed.com/understanding-anselm-kiefer-melancholic-memory-and-regenerative-ruins/
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(https://hyperallergic.com/288950/anselm-kiefers-heady-and-heavy-handed-

behemoths/)

ol

Resim 37. Anselm Kiefer, Palette on a Rope (Palette am Seil), 1977.

(https://www.bbc.co.uk/programmes/articles/SNTy5fTgm7JYYq6sROMOSGp/anselm-
kiefer-at-the-royal-academy)



https://hyperallergic.com/288950/anselm-kiefers-heady-and-heavy-handed-behemoths/
https://hyperallergic.com/288950/anselm-kiefers-heady-and-heavy-handed-behemoths/
https://www.bbc.co.uk/programmes/articles/5NTy5fTgm7JYYq6sRQM0SGp/anselm-kiefer-at-the-royal-academy
https://www.bbc.co.uk/programmes/articles/5NTy5fTgm7JYYq6sRQM0SGp/anselm-kiefer-at-the-royal-academy
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Anselm Kiefer'in “Palette on a Rope” (Resim 37), paleti, iki tel ipi arasinda
asitli halde gostermektedir. Halat {izerine, her iki tarafta yer alan yediser alev
yerlestirilmistir. Palet kompozisyonun merkezinde bulunur ve ip tuvalin iki yanina
uzanir. Palet ve ipler siyah renktedir. On dort alevin her biri beyaza boyanmis ve yar1
saydam kirmizi ve hardal parltist ile kaplanmistir. Alevlerin sicak tonlari,

kompozisyonun arka planinin soguk gri, mavi ve mor tonlariyla tezat olusturur.

Wagner’in Parsifal operasinda, yas tutan bir dul olan Herzeleide, onu
tehlikeden korumak i¢in oglunu inzivaya g¢eker. Parsifal kaderini yerine getirmek icin
evden ayrildiginda, kirik bir kalple 6liir (Herzeleide Almanca’da "ac1 ¢ekmek" anlamina
gelir). Kiefer, resmin kompozisyonunun konusunu, annelerin savas i¢in ogullarini feda
etmelerinin yiiceltildigi bir Nazi donemi kitabindan esinlenerek olusturur. Kiefer’e
kaynaklik eden, iireme olgusu bu sulu boya resminde bir ¢iftcinin karisina,
ogullarimdan biri tarafindan kalan mirasin kendisi tarafindan alinmasi gerektigini
belirten bir belgeyi elinde tutarak ona bakmaktadir. Bu resimdeki palet kadin basi
seklindedir. Kiefer belgeyi sanatginin paleti ile degistirir. Kiefer’in bu paleti

olimsiizliige sahip olmay1 ifade eder (Resim 38).

Piet Mondrian - Arminius Savasi'nda (Resim 39), Kiefer iki tarihi an1 birbirine
baglar. Biiyiik, koyu kahverengi c¢am, Romalilarin MS 9 yiizyildaki Germen
kabilelerinin ezici bir maglubiyet yasadigr Teutoburg Ormani'ni temsil eder. Bu zafer
Alman tarihgiler, sairler ve diisliniirler tarafindan Alman milletinin dogusu olarak kabul

edilir ve kutlanir.
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Resim 38. Anselm Kiefer, Herzeleide, 1979.
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/486549)

Resmin iistiindeki siyah yatay ve dikey ¢izgiler, soyut sanatinin baslangici olan
1915-1917 willar1 arasinda Mondrian’in Arti-Eksi resimlerinde siyah ¢izgi pargalarini
ifade eder. Kiefer, bu iki ana, ¢agimizin basindaki savasa ve soyutlamanin dogusuna
deginerek, degisim ve yenilenme {izerine diisliniir. Bu resmi “Faith, Hope, Love”
(Resim 40) ile baglanabilir. Bu g¢alismada, diinya bir sanat¢imin paleti seklini alir.
Topraga koklenen agaclar, inang, umut ve sevgi olarak tanimlanir. Kiefer, bu erdemlerin
"palet lizerindeki renkler, ¢izilecek malzemeler” gibi oldugunu agiklar. Hepsinin sanatgi
i¢in oldugunu belirtir. Bu kavram, her agagta bir temel rengin dokunuslari, kahverengi
ve ultramarin pastelin agir vuruslari ve pastel fiksatifin yansiticiligi ile iiretilen yiizeyin

onemliligi ile pekistirilir.


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/486549

Resim 39. Anselm Kiefer, Piet Mondrian - Hermannsschlacht, 1976.
https://krollermuller.nl/en/anselm-kiefer-piet-mondrian-battle-of-arminius
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Resim 40. Anselm Kiefer, Faith, Hope, Love, 1976.

(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/490044)

1977 ve 1979’da agaca kursundan palet ekledi (Resim 41). Daha dnce, sematik
olarak olusturulmus bir palet, manzara iizerine basit¢e yerlestirilmis olmasina ragmen,
"Tree with Palette", yiiksek bir drama duygusu veriyor. Palet, her seyi bilen bir agag
govdesine hem yapisik hem de asilmis gibi goriinen ¢izgi film etkisi yaratiyor

(Rosenthal, 1987:60).

Kiefer, Paletli Agag i¢in en 6nemli kaynak olan efsanevi Yggdrasil® (Resim 42)
agaciin cesitli yonleriyle ilgili bir dizi eser iiretti. Kokleri, "cehennem ve devlerin
kralliginin bulundugu" yerin derinliklerinde, iki mucizevi ¢esme yakindadir, ; birinde
bilginin ve bilgeligin bahar1 olan tanrilar adaleti saglamak i¢in toplanirlar. "The three

Norns, or Fates" (Resim 42), agacin gengligini ve canliligini canlandirmak i¢in ikinci

8 «Yggdrasil agacinin gévdesi diinyay: ekseni boyunca kateder ve ayni zamanda yeri ve gogii ayirir. Yerin
listli yasanan asil diinyayi, bereketi, bollugu ve yasami temsil eder ve bu diinya “birinci diinya’dur.
Agacm ii¢ ana kokil ise diger diinyadir. Koklerde ejderhalar ve yilanlar vardir, kotiiyii temsil eder ama
ayni zamanda, topragin bereketi de goz ardi edilmemistir. Topraktan su ¢ikmaktadir. Agacin dallari
arasinda dolagan ve tomurcuklar1 yiyen dort geyigin ise 4 farkli yonii ya da 4 farkli yonden esen riizgar1
temsil ettigi diisiiniilmektedir. Ozetle “her sey”dir Yggdrasill agac1”.


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/490044

67

cesmeden gelen suyu kullanin. Agacta koklerini kemirmek suretiyle kemirmeye ¢alisan
engerek savagel Nidhogg ile giinliik savasmasi gereken bir kartal dahil gesitli hayvanlar
yastyor; Bu miicadele, aydinlik ve karanlik, ya da gilines ve yeralt1 arasindaki muhalefeti
sembolize eder. Edda'daki diinya felaketinde, Yggdrasil ciddi aci sallar ve dayanir,

ancak diismez (Rosenthal, 1987: 60).

Resim 41. Anselm Kiefer, Baum mit Palette, 1978.

(https://www.flickr.com/photos/hanneorla/25920397060)



https://www.flickr.com/photos/hanneorla/25920397060
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Resim 42. Y ggdrasil agaci.

(http://apelasyon.com/Yazi/191-yggdrasil)

2.2.6 ikonlar - ikonoklastlar

Kiefer'in sanat1 1980'lerin basinda olgunluga ulasti. Kiefer, petrol, kursun,
fotograf, graviir, kum ve saman gibi bir¢ok sasirtici malzeme kullanmaya basladi.
Sanat¢inin biiyiik 6lgekli tuvaller ve karisik malzemelerle olusturdugu giiclii soyut etki,
tematik  kaygilarini, nesnenin ger¢ek niteliklerini modernist bakis acisiyla

birlestirmesinden kaynaklanir.

Eserlerinde materyallerle nesnelerin  kavramsallastirilmast  alisilmadik
yaklasimlardi. Kiefer’in kitap c¢alismalarinin manipiile ve kurgulanmis gercekligi -
izleyicinin alimlamasi istenen gecgeklik- alinip yapistirilan fotograflara dayaniyordu. Bu
fotograflarin iizerine konular hakkinda ayrintilar ekleyerek boya ve baska malzemeler
uygulayarak resimlere eklemistir. Kiefer ¢elisen gerceklikler yaratarak, “Kitaplar gayet
acik sozlidiir, bizi sayfalar1 ¢evirmeye ve dolayisiyla siirecin bir pargasi olmaya tesvik
eder” der. Boylece gercek nesneler, yalanlar ve kurgular iizerine oturtulmus fotograflar

var edilir. 1980'lerin basinda Kiefer, bu paradoksal nitelikleri resimlerine de dahil eder.


http://apelasyon.com/Yazi/191-yggdrasil
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Sanatiin yeni resimsel karakterini en iyi agiklayan eser Resim 43’de gosterilen ve

ikonoklastik Tartisma® (Iconoclastic Controversy)’ya iyi bir 6rnek olarak gosterilebilir.

Resim 43. Anselm Kiefer, Bilder-Streit, 1980.
(https://www.museumkaart.nl/museum/Fries+ Museum/Rondleiding+door+Beladen+lan
dschap.aspx)

Bilder-Streit, 1986-1980 tarihlerinin ¢arpici bigimde tersine ¢evrilmesi,
gecmise dondigiinii gosteriyor. Sergi, 1980'den kalma bir ¢alisma ile baslar (veya
biter). Kiefer’in stiidyosundaki zeminin ve tugla duvarin siyah-beyaz fotografini
gosteren Bilder-Streit, zemine yapistirilmis, lizerinde anlasilir bir sekilde kagit tizerine
yapilmis ahsap desenli plakalar basilmistir. Ressamin paletinin ana hatlar1 siyah boya ile
bunlarin {izerine ¢izilmistir. Palet, Kiefer’in resimlerinde, 6zellikle yetmisli yillarda ve
daha sonra tekrar eden bir motiftir. Fotografta ahsabi veya paleti aydinlatan ii¢c minyatiir

Alman tanki sergileniyor.

Bilder-Streit adli eser, imparator III. Leo'nun 726'da Idolat korkusundan
kaynakli ¢ikarilan kararnamenin bir sonucu olarak, Bizans'ta sekizinci ve dokuzuncu
yiizyilda ikonoklastlar ve ikonodiiller arasindaki ¢atismayi ifade eder. Bilder-Streit'in

onceki versiyonlarinda Kiefer, tanklar1 ve ayrica her iki taraftan Bizans savascilarinin

® fkonoklazm, bir kiiltiiriin sembollerine ya da anitlarina dini ya da politik olarak planl saldirisidir.
Destekleyen kisilere "ikonoklast" (putkirict) denir. Tersine, resimlere saygi duyan kisilere ise "ikonolater"
denir, Bizans kaynaklarmda bu tiir kisiler, "ikonodiil" ya da "ikonofil" olarak adlandirilmiglardir.


https://www.museumkaart.nl/museum/Fries+Museum/Rondleiding+door+Beladen+landschap.aspx
https://www.museumkaart.nl/museum/Fries+Museum/Rondleiding+door+Beladen+landschap.aspx
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isimlerine tuvalinde yer vermistir. Sanat¢i, Bizans ikonoklazmasini buradaki Nazi rejimi

sirasinda Entartete Kunst™ sergisinin islevine baglar.

Ancak savas sonrasi sanatt agir sekilde etkileyen bir bagka énemli konu var.
1948'de Theodor Adorno tarafindan yazilan ve 1951'de yayinlanan “Kiiltiirel Elestiri ve
Toplum” (Kulturkritik und Gesellschaft) adli denemeden “Auschwitz’ten sonra siir
yazilamaz” (Nach Auschwitz ein Gedicht zu schreiben, ist barbarisch) alintisi

sanatgilarin yaratilarini etkileyen olumsuz bir durum olusturmustur (Goudeau, 2014).

Bizanslilar, imgelemlerin yalnizca dini konular1 kapsamasi gerktigini
diisiindiiklerinden yaratilan sanat eserlerinin de sihir, ikon ve biiyii icerdigini
diisiiniirler. Ancak Ikonoklastlar, dini sanatin hi¢ olmamas1 gerektigini; bunun yerine av
sahneleri, soyut dekorasyon ve tarihi anlat1 gibi laik konularin islenmesi gerektigini

ifade ederler.

Ikonoklastik Tartisma’sinda, palet neredeyse diinyasal olarak baskadir; belirsiz
biiyiikliiktedir ve diinya disi bir manzara i¢inde yer almaktadir (Resim 44). Ek olarak,
tarihin fotografin temsili sonuglari ile birlestirilebilecegi sdylenebilir. Her ikisinin de
objektif oldugu varsayilmaktadir. Ancak Kiefer'in pozisyonu hem tarih hem de
fotografta aciktir. Kiefer bu tartismayr kendi versiyonunda, modern fotografcilik
teknigini genisleterek (kurgulanmis gerceklik), cekilmis bir fotografin resmine
giivenilip gilivenilemeyecegini sorgular. Teoride durum bdyle olabilir, ancak Kiefer'in
calismasindaki fotograflar gliclii bir gergeklik havasina sahiptir. Tarihin, fotografin
temsili sonuglar ile birlestirilebilecegi soylenebilir; Kiefer, yerel ve sorgulanabilir
gerceklikte anlatilar sunar. Kiefer “Fotografin varolusuna uygun sahte durumlar
dogalligimizin kaynagin1 yok etmektedir” diyerek fotografi kullanirken bile gériintiiniin

giiclinden temkinli olarak yararlanir.

19 jdeolojinin sanat iizerindeki en acimasiz eetkilerini, Hitler doneminde agilan "Entartete Kunst"
(Dejenere Olmug Sanat) sergisi gozler Oniine seriyor. Sanatsal 6zgiirliigiin ideolojinin acimasizca
saldirismna ugrayisini, sanatin alay edilerek asagilanigini, sanatgiya agik¢a saldirtyr, meydan okumayi
simgeliyor (lebriz.com).
(http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&section| D=8 &articlelD=383 &bhcp=1)
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Resim 44. Anselm Kiefer, Wege: mdrkischer Sand (Ways: March Sand), 1980.

(https://arthive.com/artists/3722~Anselm Kiefer/works/197403~Plot 5)

Resimdeki isimler ortagag miicadelesine atifta bulunsa da, aslinda II. Diinya
Savagi'nin tarihini de gosteriyor. Nazi ideolojisinin devamliligi igin tehdit algisi

olusturdugu icin sanat vandalca terbiye edilmeye caligilmistir.

Ikonastik tartismada palet belirsiz biiyiikliiktedir ve diinyevi olmayan bir
manzara iginde yer almaktadir. Bu konunun 1978’de tekrar tartisma zeminine
¢ekilmesiyle olusturulan versiyonlarinda katilimcilarin isimlerini ¢ikarir ve paleti,

agagtan topraga indirir.

Aguste Rodin ve Anselm Kiefer; biri I. Diinya Savasi’nin sonunda 6ldii digeri
II. Diinya Savasi’nin sonunda dogdu. Rodin, Almanlarin Fransa’daki Katedralleri
bombalamasina tamiklik etmistir; Kiefer ise 1940’larin sonlarinda Alman binalarinin

yikintilart arasinda oynarak biiylimiistir.

Ikisi de genellikle dogadan etkilenen anitsal isler yapan biiyiik sanatcilardir,
Resimlerinde ve heykellerinde yaratici siireclerini serbest birakarak, yarim kalan
hikayelerinin siire¢ i¢inde eksik pargalarinin tamamlanmasini beklerler. Kiefer’in Rodin

ile tanismas1 Rainer Maria Rilke’nin (1903) monografisi ile olur. Monografinin ilk


https://arthive.com/artists/3722~Anselm_Kiefer/works/197403~Plot_5
https://www.google.com/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=imgres&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwj678-36Z_iAhVEbBoKHc-UD5QQjRx6BAgBEAU&url=https://arthive.com/artists/3722~Anselm_Kiefer/works/197403~Plot_5&psig=AOvVaw2XErLDtmQaLiAlb8J0-JTn&ust=1558088215451097
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paragrafi soyledir: “Rodin meghur olmadan oénce yanlizdr ve sonrasinda daha da
yalnizlasti.  Séhret  Rodin’in  etrafinda  kristallesen  yanlhs anlarin  ézetidir

sadece.”(Michelli, 2017)

Rodin Miizesi’nin direktorii Catherine Chevillot, Les Cathédrales de France
projesine ¢agdas bir sanatciyr (Anselm Kiefer) dahil ederek projeyi yeniden diizenleme
karar1 verir. Chevillot, Kiefer’le temasa geger ve yeni bir ¢alisma grubu olusturur.
Ayrica Kiefer, Fransa’nin Meudon Kkentindeki Rodin'in eski stiidyo olarak kullandig

depolarimi (simdi miize) ziyaret ederek Rodin'in izini siirer.

Rodin'in erotizm iceren ¢izimleri Kkoridor benzeri galeride vitrinlerde
sunulurken, Kiefer’in kitaplara yapistirdigi, al¢1 kapli karton iizerine suluboya ve
kursun kalemle yaptig1 bir dizi resmi de sergi i¢in yeniden diizenlenmistir. Kiefer'in bu
projesi duvarin karsisina yazilan “les cathédrales de France” la daha etkili kilinmistir.

(Resim 48) (Micchelli, 2017).

Rodin'in sanatsal vizyonu, mekanik iireme araclarini kullanarak hayal giliciinlin
sinirlarinin genisletilmesini saglamakti. Rodin’in erotizm hissini uyandiran sulu boya ve
cizimleri, Egon Schiele ve Gustav Klimt'n escinsel hisler uyandiran eserleriyle
karsilastirilabilir. Alg1 figiirlerin (Resim 45) kollarini, bacaklarini ve kafalarini keserek
ve esasen yeni bir seyler yaratmak icin onlar1 yok etme yoniindeki 6zgecmise atifta
bulunmasi, Rodin'in ikonoklast olarak gdsterilmesine yol agar. Bu bakimdan, “her sey
stregle ilgili” dir. Kiefer, bu siireci ikonoklastik olarak g¢erceveleyen mevcut bir
goriintiiniin imhasini, dogrudan kendi diinya goriisiinii, 6zellikle sergideki heykellerden
biri olan “Die Walkiiren” de (Resim 47) Wagnerian imha, temizlik ve yeniden dogus
dongiistiyle vurgular (Michelli, 2017)

Rodin’in eserlerinden ve sanat anlayisindan etkilenen Kiefer yaratma siirecinin
cift boyutluluguna (yikma - yapma) dikkat cekerek biitiin ger¢ek ressamlar gibi

kendisinin de bir ikonoklastik oldugunu ifade eder.
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Resim 45. Auguste Rodin, Abbatis (Yedek Parga), (tarihsiz)

(https://hyperallergic.com/413337/anselm-kiefer-auguste-rodin-barnes-foundation-
2017))

Resim 46. Anselm Kiefer, The Valkyries (Die Walkiiren), 2016.

(https://hyperallergic.com/413337/anselm-kiefer-auguste-rodin-barnes-foundation-
2017))



https://hyperallergic.com/413337/anselm-kiefer-auguste-rodin-barnes-foundation-2017/
https://hyperallergic.com/413337/anselm-kiefer-auguste-rodin-barnes-foundation-2017/
https://hyperallergic.com/413337/anselm-kiefer-auguste-rodin-barnes-foundation-2017/
https://hyperallergic.com/413337/anselm-kiefer-auguste-rodin-barnes-foundation-2017/
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Resim 47. Auguste Rodin, Kiyafetiyle Oturan Kadin, (tarihsiz)
(https://news.artnet.com/art-world/anselm-kiefer-rodin-barnes-1152200)

Resim 48. Anselm Kiefer, Les Cathédrales de France (Fransa'min Katedralleri), 2013.
(https://news.artnet.com/art-world/anselm-kiefer-rodin-barnes-1152200)



https://news.artnet.com/art-world/anselm-kiefer-rodin-barnes-1152200
https://news.artnet.com/art-world/anselm-kiefer-rodin-barnes-1152200
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Resim 49. Anselm Kiefer, Auguste Rodin: Fransa'daki Les Cathédrales de France
(Auguste Rodin: Fransa'nin Katedralleri), 2016.

(https://www.whitewall.art/art/final-days-kiefer-rodin-barnes-foundation)

2.2.7 ikarus

Sanat¢inin paleti kademeli olarak agagla iliskilendirdigi caligmalarin doruk
noktasindaki palet ve aga¢ figiirii toplumu tehdit edici sonsuz degerleri temsil eder.
Siyah ve beyaz arasinda bir catisma gerceklesir. Kiefer’in ikonalastik tartismada renk
sembolizmini kullanmasmin koruyucu bir bariyer olusturdugu diisiiniilebilir. Bu
calismalar déngii seklinde ayn1 materyaller ve metafor kullanilarak ele almabilir. Ikarus

efsanesinden esinlenerek, Ikarus’u, Brandenburg bolgesinin iizerinde anlamsiz riiyalarla


https://www.whitewall.art/art/final-days-kiefer-rodin-barnes-foundation
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ucan bir palet koyarak acikliyor. Sonsuzluga ulasma yolunda gosterdigi ¢abay: ifade
eden ugus, gercek anlamindan tamamiyla uzaklasarak yeni anlam kazanir. Bu sanattir.

Ikarus, sanatginin kendisini farkli bir bigimde tanimlama seklidir.

1976°da Ikarus giinese (gercek) ulasmak isteyen cesur bir palettir (Resim 50).
Sonraki ¢alismalarda Kiefer kanatlar1 agaglara ilistirir (Resim 51). Ancak bu agirlik
ucus i¢in ariza yaratir. 1974-76-79 ve 81 yilinda ikarus konusu islenmistir. Palet burda
ikarustur. Gergekte ugan insan (kus paleti) olan giines yoktur ve yiiksek ufuk tarihsel ve

diinyevi olaylarin egemen oldugu kolostrofobik bir durumu yansitir.

Burada Ikarus, sanatin simgesel olarak, topragi iyilestiren daha iyi bir everene

doniistiiren bir gii¢ niteliginde belirir.
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Resim 50. Anselm Kiefer, Icarus - Sand of the Brandenburg March, 1981.

(https://www.saatchigallery.com/artists/artpages/anselm kiefer 8.htm)



https://www.saatchigallery.com/artists/artpages/anselm_kiefer_8.htm
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Resim 51. Anselm Kiefer, Angel Falling, 1979.
(https://theartstack.com/artist/anselm-kiefer/angel-falling-1979)

ik < VAR | & AR 4
Resim 52. Anselm Kiefer, Wayland's Song, 1982.
https://www.flickr.com/photos/clairity/36369696000
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https://theartstack.com/artist/anselm-kiefer/angel-falling-1979
https://www.flickr.com/photos/clairity/36369696000
https://www.google.com/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiHlcj-_Z_iAhVJzRoKHdJ6D5QQjRx6BAgBEAU&url=https://www.flickr.com/photos/clairity/36369696000&psig=AOvVaw1Oe7X1MPzdLzkZePi-CFnJ&ust=1558093834177576
https://www.google.com/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiHlcj-_Z_iAhVJzRoKHdJ6D5QQjRx6BAgBEAU&url=https://www.flickr.com/photos/clairity/36369696000&psig=AOvVaw1Oe7X1MPzdLzkZePi-CFnJ&ust=1558093834177576
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Demirci, degerli nesneler yaratan bir sanatcidir. Ancak ayni zamanda bu
nesneleri temel malzemelerden alan ve onlar1 arindirmak igin ates kullanan bir
simyacidir. Kiefer'e gore, Wayland masali sanat¢inin toplum i¢in tehlikeli ancak 6nemli

oldugunu gosterir, ancak sonuglarina ragmen, hi¢ bir zaman topluma hizmet etmez.
2.2.8 Margarete - Shulamite

Egemen bir kimligi ¢agristiran mavi gozli ve sar1 saghi Margarete, Alman
askerlerinin ask mektuplar1 yazdigi Hristiyan Alman bir kadindir. Shulamite ise esmer
Yahudi Alman bir kadini temsil eder. Kiefer, Margarete ve Shulamite serisini
gelistirtirdikge, bu iki kadin figiirii birbiriyle ¢atisan degisik bigimlerde yansitir.
Margarete’in saglart samandan yapilmisken, Shulamite’in siyah saclar1 yanmis ve
komiirlesmis bir sekilde betimlenmistir. Paul Celan, “Oliim Fiigii” (Todesfuge) siirinde
oldugu gibi iki kadin1 birbirinden ayirmadan kurgulamistir ki Kiefer de eserlerinde ayni
seyi yapmistir. Her iki figiirle de tek bir Almanya olusturmaya calismistir; cilinkii
Almanya’nin Yahudi vatandaslarimi yok etmesinin Alman medeniyetinin gelisimini
sekteye ugrattigini diigiinmektedir. Cok yakin zamana kadar Almanya’da Yahudilerin
varligin1 yok sayma ve gormezden gelme egiliminin bir tabu olusturdugunu diistintir. Bu

iki kadinin kaderinin i¢ ige gegmisligi, soykirimin gii¢lii bir ifadesidir (Hubbard, 2008).

Theodor Adorno, “Auschwitz’den sonra artik siir yazilamaz.” dediginde

aslinda “Insanoglu Auschwitz’den sonra nasil yasayabilir?”’i mi sorgulamist1?

“Toplama ve oliim kamplarinda yasanilanlardan sonra hayatin
normale donmesi, kiiltiiriin, edebiyatin, siirin yani yasamin kendisinin hi¢ bir
sey olmamiscasina tekrar baslamasi Adorno’ya zor gelmisti. 1940’larda
Avrupa’min orta yerinde yasanilan, tarihte esi goriilmemis zulmiin tistiine
siinger ¢ekilmesine isyan ediyor, ge¢misin inkarimin veya unutulmasinin,
kurbanlarin hatirasina en biiyiik saygisizlik oldugunu haykirryordu.”(Molinas,
2009).

“Paul Celan ise Adorno’ya inat, Auschwitz’den sonra siir yazmisti.

Hem de kendisinin tutsak oldugu o6liim kamplarinin birinde tamikliklarin
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birebir yazarak meydan okumustu Adorno’ya. Paul Celan, Holokost tan
kurtulan kimi edebiyat¢ilar gibi ¢ok sonra intihar etmisti. Demek ki
yvazmamaliydi. Siinger ¢ekmeliydi yasadiklarina. Lakin boylesi bir gegcmis,

vicdanlarda nasil unutulabilirdi? ” (Molinas, 2009).

“Aksam vakitlerinde i¢mekteyiz sabahin / kapkara siitiinii / ve
oglenlerle sabahlarda bir de geceleri / hi¢ durmaksizin i¢mekteyiz / bir mezar
kaziyoruz havada rahat yatiliyor / Bir adam oturuyor evde yilanlarla oynayip
vazi yazan / hava karardiginda Almanya’da senin altin saglarmmi yaziyor
Margarete / bunu yazip evin oniine ¢ikryor ve yildizlar / parliyor / képeklerini
cagwriyor 1slikla / sonra Yahudilerini ¢agirryor islikla / toprakta bir mezar

kazdwriyor / bize buyruk veriyor haydi bakalim simdi dansa...

Adam bagiryyor daha derin kazin topragi siz otekiler / sarki séyleyip
dans edin / tutup palaskasindaki demiri savuruyor havada gézlerimin / rengi
mavi / sizler daha derine sokun kiirekleri otekiler / devam edin / ¢almaya ve

dansa...” Paul Celan

“Paul Celan, 22 yasinda diistiigii oliim kampinda yasadigi 18 ay
“Oliim Fiigii” adli olimsiiz siirinde boyle ozetliyordu. Naziler aksam
karanhginda Yahudi esirlere, kafalarina bir kursun sikip oldiirmeden oénce
kendi mezarlarint kazdirirken 6liim ¢ukurlarinin etrafinda diger Yahudilere de

keman caldirtiyorlardi” (Molinas, 2009).

Adorno’ya inat, Celan gordiiklerini aynen siire doktiiglinde heniiz savas yeni
bitmisti. Kendi cabasiyla hayatta kalabilmisti. Anne, babasinin 6ldiiglinii 6grendiginde

cektigi vicdan azabi intihar edene kadar pesini birakmayacakti.

“Ve katlanabiliyor musun anne / bir zamanlar / okudugun o zarif Almanca ac1

dolu kafiyelere” dizeleri annesi i¢in agit olacakt.
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“Sesleniyor daha tatli ¢alin 6liimii ¢iinkii o / Almanya’dan / gelen bir ustadir /
sesleniyor daha boguk c¢alin kemanlart sonra / sizler / duman olup yiikseliyorsunuz goge

/ sonra bir mezariniz oluyor bulutlarda rahat yatiliyor...”

“Kimseler indirmesin bu yelkeni / ben yolcuyum / giderek”, der ve puslu bir

Paris gecesinde kendini Seine nehrine atar.

Anselm Kiefer, Paul Celan’mn Oliim Fiigii adl1 siirinden esinlenerek her biri bir
sekilde siire gondermede bulunan 30'dan fazla ¢aligma yapar. Bu ¢aligmalarda sanatci,
Celan’in siirinde yarattigi kolostrofobik bir ortam ve dongiiselligi ifade eden
dizelerinden esinlenmistir. Bu serilerden biri olan Resim 53’de verilen “Senin Altin
Sacin, Margarete” adli calismada siirden bir satir igerdigi goriliir. Kiefer'in en taninmis
eserlerinden biri de Resim 54°da gosterilen “Margarete”tir. Bu iki eser; hafiza, kayip,
yas ve Alman tarihi ile ilgili temalar {izerinde duran serinin doruk noktasi olarak ele

alinabilir.

LY ) e '
Resim 53. Anselm Kiefer, Your Golden Hair, Margarete, 1980.

(https://16thstreet.tumblr.com/post/21396741903/your-golden-hair-margarete-1980-
anselm-kiefer)



https://16thstreet.tumblr.com/post/21396741903/your-golden-hair-margarete-1980-anselm-kiefer
https://16thstreet.tumblr.com/post/21396741903/your-golden-hair-margarete-1980-anselm-kiefer
https://www.google.com/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwjnhoOmoqDiAhWSzqQKHesaCIsQjRx6BAgBEAU&url=https://16thstreet.tumblr.com/post/21396741903/your-golden-hair-margarete-1980-anselm-kiefer&psig=AOvVaw1mhQs5OtG1fdOX6zt-7XLs&ust=1558103571256663
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Resim 54. Anselm Kiefer, Margarete, 1981.

(http://www.saatchigallery.com/aipe/imgs/kiefer/CS03 0000 Kiefer Margarethe OH
G CR.jpq)

Kiefer, Margarete'in ismini tuval {izerine siyah olarak yazar ve Auschwitz'deki

Shulamite'in sessiz varligini tuvalin zemini tizerindeki sa¢ yiginlariyla gosterir. Bu
eserlerde kullanilan gergek sag ve kiil gibi malzemeler, yasanan gercekligi yansitma
gorevi goriirken, ayrica genel olarak kullanilan imgelerin de birer semboliidiir.
Margarete Almanlarin soylu ruhuna 6zlemi ve toprak askini gostergerirken, Shulamite

ise batili materyalist goriiniimii temsil eder (Rosenthal, 1987: 96).

Nazi Almanya’sinin Yahudilerle olan iliskisi zorla c¢alistirilmis olmalar
bakimindan, Incil’de anlatilan efsanedeki Yahudilerin Firavun Il. Ramses ile ilskisi
birbirine benzerdir. Musa, Yahudilere 6zgiirliklerini vermesini istediginde, Il. Ramses
bu talebi yerine getirmek yerine onlarin yaptiklari iglere ek olarak saman toplamalarini

da isteyerek yasam kosullarini agirlagtirmistir.

Bu olayladan esinlenerek kullandigi saman metaforu, Kiefer'in sanatinda
biiyiilii ve giizel bir rol oynar. Hem edebi hem de mecazi olarak saman, eserlerinde
tilkesinin tarihi ve gelecegi ile Alman halkinin karakterini yansitan en etkileyici

semboldiir.


http://www.saatchigallery.com/aipe/imgs/kiefer/CS03_0000_Kiefer_Margarethe_OH_G%20CR.jpg
http://www.saatchigallery.com/aipe/imgs/kiefer/CS03_0000_Kiefer_Margarethe_OH_G%20CR.jpg
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Resim 55. Anselm Kiefer, Your Ashen Hair Sulamith (Kiilden Sa¢larin, Shulamite),
1981.

(http://www.saatchigallery.com/aipe/imags/kiefer/CS03 0000 Kiefer Margarethe OH
GCR.jpq)

Kiefer, Shulamite’i canavarca kurban eden Nazi Almanya’sinin durumunu

Yahudi kadmin bedenini siiriilmiis bir toprak lizerinde bir Margarete’le yanyana
getirmistir (Resim 55). Bu eserde yansitilmak istenen, tarihi olaylardan etkilenmeyen

doganin naifligidir.

Margarete'in saf hali, Kiefer''n “The Mastersingers of Nuremberg (1981-82)”
serisinde terar ortaya ¢ikarilmistir (Ornegin Resim 56). Hitlerin favorisi olan “Wagner's
Opera”, Almanya'da on dordiincli ve on altinci ylizyillar arasinda gelisen siireglerle

ilgilidir.

Kiefer'in bakis agisi, giinah kavrami tizerine kuruludur: insanligin, 6zellikle
Alman milletinin ruhunda bir "leke" vardir ve bunun ortadan kaldirilmasi neredeyse
imkansizdir. Bir bir tiir kaos halidir; ¢ilinkii gergekliklerinden uzaklastirilmis Alman
tarihinin, giiniimiiz diinyasina yansimasi gercek¢i ve samimi degildir. Bu nedenle
Kiefer, sanatinin sorgulayici niteligini dikkate almadan yapilan degerlendirmelerden ve

bir giinah ¢ikarma gibi algilanmasindan rahatsizdir.


http://www.saatchigallery.com/aipe/imgs/kiefer/CS03_0000_Kiefer_Margarethe_OH_GCR.jpg
http://www.saatchigallery.com/aipe/imgs/kiefer/CS03_0000_Kiefer_Margarethe_OH_GCR.jpg
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Resim 56. Anselm Kiefer, Mastersingers, 1981.

(https://www.phillips.com/detail/ANSELM-KIEFER/UK010118/18)

2.2.9 Mimari (1980'den 1987)

2. Diinya Savasi’ni yasayan Nazi Almanya’sindan kalma bir¢ok kamusal alan
ve bina hala varligini siirdiirmektedir. Bu yapilar ve alanlar tartisilsa da yeni islevleri ile
giinimiizde hala kullanilmaktadir. Colin Philpott “Relics of the Reich: the Buildings the
Nazis Left Behind” (Imparatorlugun Kalmtilari: Nazilerin Geride Biraktig1 Binalar) adli
kitabinda bu binalarin tarihi siirecini inceliyor. Bu binalara ve kamusal alanlara

asagidaki Resim 57 a ve b resimleri 6rnek gosterilebilir (Kenan’da bir kuyu, 2018).


https://www.phillips.com/detail/ANSELM-KIEFER/UK010118/18
https://www.google.com/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiU7uniqqDiAhXLy6QKHTJuD98QjRx6BAgBEAU&url=https://www.phillips.com/detail/ANSELM-KIEFER/UK010118/18&psig=AOvVaw1ys0lRC-gjXFb1CvSiIeph&ust=1558105842025561
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Resim 57. Albert Speer tarafindan yapilan a) Mosaic Room, Berlin ve b) Nuremberg
toplanma alan1

Nazi Almanya’sinda toplanma alani olarak kullanilan Nuremberg toplanma
alan1 (Resim 57 b) Nazi Almanyasi’nin digiisiinden sonra park alani, kapali arena,
futbol stadyumu ve konut gibi cesitli kullanimlar ile birlikte Nuremberg’in Nazi

tarihindeki yerini anlatan bir miize olarak da hizmet verdi.

Italya ve Almanya’daki benzer rejiminlerin anitsal 6lcekli komplekslerle 6ne
¢ikmasi ile Roma mimari prensipleriyle tasarlanan ve gorselligi artirmak igin yeni
yollarin acilmasi ideolojinin mekana yansimasini gostermektedir. Bu iki tilkedeki
benzer idelojilerin mekansal yansimasinda kullanilan mimari tasarim ve temel amag
ayni olsa da tarz ve uygulama farklilik géstermektedir. Almanya’da, neoklasik mimari
Gslubun hakim oldugu goriilmektedir. Modern mimarinin tasarlandigi Bauhaus
okullarinin kapatilmasi ile bu akimin 6nde gelen mimar ve sanat¢ilart zorunluluktan
yurtdisina ¢ikmiglardir. Bu durum Almanya’da modern mimarinin gelisimini

engelleyerek iilkenin ¢agdaslasmasina ket vurmustur (Kenan’da bir kuyu, 2018).

Sanat ve mimari Nazi Almanya’sinda siyasi ve ideolojik bir sdylem
kazanmistir. Daha ¢ok Eski Romalilardan esinlenilerek planlanan sehirler ve mekanlar
olusturulmaya baglanmistir. Miinih’in yeni kent merkezi bu idelojik anlayis ile
tasarlanmistir. Yeni kent merkezi Romalilarda oldugu gibi T plani seklindedir. Albert
Speer tarafindan tasarlanan Berlin de Roma’daki gibi Pantheon’dan esinlenilerek
tasarlanmistir. Fakat bu tasarim tam anlamyla gerceklestirilememistir. Benzer

tasarimlardan biri de 1936 Olimpiyat Oyunlari i¢in donemin iinlii Alman mimarlarindan


https://www.google.com/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiWp-jMu6DiAhVQC-wKHQ9OAc0QjRx6BAgBEAU&url=http://neverwasmag.com/2016/01/albert-speers-nazi-party-rally-grounds/&psig=AOvVaw21HQiE3cHbu8Ffe9KbTptV&ust=1558110361132804
https://www.google.com/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiWp-jMu6DiAhVQC-wKHQ9OAc0QjRx6BAgBEAU&url=http://neverwasmag.com/2016/01/albert-speers-nazi-party-rally-grounds/&psig=AOvVaw21HQiE3cHbu8Ffe9KbTptV&ust=1558110361132804
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Werner March tarafindan Reichssportfeld icin yapilmistir. Roma déneminin formuna
benzetilerek yapilan olimpik kompleks tasarimi Nazi Almanya’st doneminde onemli
gecit torenleri ve mesaleli gece torenlerinin diizenlendigi biiylik bir meydan olan

Maifeld’de yer almaktaydi (Kenan’da bir kuyu, 2018).

Resim 58. Reichskanzlei: Bagkanlik Binasi,

(https://www.kenandabirkuyu.com/adolf-hitler-donemi-alman-mimarisi)

Bu yapitlar ve tasarimlarla birlikte gergeklestirilen biiyiik torenler, Nazi
Almanyasi’nin giiglenen yapisini gostermek ve idelojinin mekana yansimasini ifade
etmek agisindan Almanya’nin milli birlikteliginin saglanmasi ve kokenlerinin Antik

Cag’a dayandiginin gosterilmesi agisindan énemli rol oynamislardir.

“Her ne kadar Nazi Almanyasi’nin maglup edilmesinin ardindan, dénemin
mimari eserlerinin kiitleselligi ve amitsalligi hakkinda yapilan yorumlar, en basta da
Albert Speer olmak iizere, bir tiir biiyiikliik hezeyani ile agciklanmaya ¢alisildrysa da, bu
tarz bir agiklama ashinda olduk¢a sig bir yoruma sahiptir. Totaliter rejimin ve fagsist
ruhun karakterinden ve ideolojisinden ortaya ¢ikan ilhamlar ve etkiler, Hitler’in

kendisinin ve yakin c¢evresinin etkisinden ¢ok daha belirleyici ve onemlidir.”

(Velibeyoglu, 2018:77)

Kiefer, 1980 ve 1983 yillarinda topraktan mimari resimlere yoneldi. ilk olarak

suluboya c¢alismasi “To the Unknown Painter”, 1980 (Resim 59) ile bu yolculuga


https://www.kenandabirkuyu.com/adolf-hitler-donemi-alman-mimarisi
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basladi. Zarifce uygulanmis tonlarla, Kiefer havada duran paletiyle ve kare siitunlarla
yiice bir oda goriintiisii olusturur. Siitunlar tipki Nazi mimarisinde tercih edildigi gibidir.
1983°ten itibaren sanatgisi bilinmeyen ressam dizilerinde, Nazi doneminin mimarlari
gibi Kiefer’in de bilinmeyen sanat¢inin mezarini sonsuza dek yasatmak igin ilkel sanat
ve Misir piramitlerinden yararlanir. 1982 deki ayni konu iizerine yaptig1 iki suluboya
caligmasinda mekanin ortasinda diregin iizerinde konumlanan kirilgan palet, mimari
icin hem odak noktast hem de gili¢ gostergesidir. Palet ayn1 zamanda ulasilmak istenen

devlet i¢in bir baglangi¢ noktasidir. (Resim 59 ve 60).

Resim 59. Anselm Kiefer, To the Unknown Painter, 1980.

(https://tr.pinterest.com/pin/479070479082937676/)



https://tr.pinterest.com/pin/479070479082937676/
https://www.google.com/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=imgres&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwia7amWwaDiAhX_wAIHHVOEDiUQjRx6BAgBEAU&url=https://www.pinterest.com/pin/479070479082937676/&psig=AOvVaw3uT4yUWnBgGOM3Ade4EZ0n&ust=1558111871044029
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Resim 60. Anselm Kiefer, To the Unknown Painter, 1980.

(https://www.moma.org/collection/works/84116)

Kiefer’in Interior (1981, Resim 61) adli yapitina Nazi binasi olan Mozaic
Room ilham kaynag: olmustur. Bu eser Albert Speer tarafindan tasarlanan Hitler
Sansolyesi fotograflarindan kopyalandi (Resim 57a). Kiefer, Nazi giicliniin enstriimani

olan yangini betimlemek i¢in ylizeye siyah graviir levha koyar.

Kiefer, 1983 yilinda, Interior'da goriilen cehennem atesi veya anit alevini ve
toren binasinin manzarasini izleyen bir aga¢ korusunu ekleyerek konuya geri doner;
agaclar uzakta goriilen siitunlar yansitir ve kompozisyon iginde Margarete'i hatirlatir.
Ayrica, Kiefer'in “Ren” dizisindeki arketip motifleri yan yana koymasi, Almanya

vatandaslarinin kaderini bir simge haline getiriyor.

Kiefer, mimari resimlerini, daha ¢ok Nazi mimarlarinin olusturdugu bazi
eserleri konu alarak Nazi Almanyasi mimarisinin saplantili biiyilikliik anlayisinin yikici
ozelligine dikkat ¢eken bir yaklagimla olusturmustur. Bir imge olarak palet, hem
Hitler’in hem de ressamin yaraticiligina bir gonderme icermektedir. Bu yaraticilik daha

cok yok edici bir nitelik tagimaktadir.


https://www.moma.org/collection/works/84116
https://www.google.com/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiznY3_wKDiAhUIyKQKHXoQBlIQjRx6BAgBEAU&url=https://www.moma.org/collection/works/84116&psig=AOvVaw1qEJ6xK6uo5eEbrEelQDSX&ust=1558108750182447
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Resim 61. Anselm Kiefer, Interior, 1981.
(https://tr.pinterest.com/pin/51580358217513811/)

Resim 62. Athanor, Anselm Kiefer, 1983-84.
(https://artsandculture.google.com/asset/athanor/BOHRxvVAO0G1xgeA)
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https://tr.pinterest.com/pin/51580358217513811/
https://artsandculture.google.com/asset/athanor/BQHRxvA0G1xgeA
https://www.google.com/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwimk7b-wqDiAhWKDewKHfzBDfkQjRx6BAgBEAU&url=https://www.pinterest.com/pin/51580358217513811/&psig=AOvVaw3zZ9r4_4_h6km5xnjy7E6w&ust=1558112348035515
https://www.google.com/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwjXzIq3z6DiAhVL6KQKHY0EAMIQjRx6BAgBEAU&url=https://artsandculture.google.com/asset/athanor/BQHRxvA0G1xgeA&psig=AOvVaw0ESqRBzM0BlDZNEos2SbzH&ust=1558115694730194
https://www.google.com/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwimk7b-wqDiAhWKDewKHfzBDfkQjRx6BAgBEAU&url=https://www.pinterest.com/pin/51580358217513811/&psig=AOvVaw3zZ9r4_4_h6km5xnjy7E6w&ust=1558112348035515
https://www.google.com/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwjXzIq3z6DiAhVL6KQKHY0EAMIQjRx6BAgBEAU&url=https://artsandculture.google.com/asset/athanor/BQHRxvA0G1xgeA&psig=AOvVaw0ESqRBzM0BlDZNEos2SbzH&ust=1558115694730194
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2.2.10 Lilith

Kiefer; Yahudi mitolojisi ve Kabala'yla uzun zamandir ilgilenmektedir.
Ortagag'da gegen Yahudi efsanesindeki Lilith'in dykiilerinden esinlendigini gosteren
motiflere yer verir. Efsaneye goére Lilith, Adem' in ilk karisidir. Lilith, Adem’i
kendisinden iistiin gbren anlayist reddettigi i¢in yerini Havva’ya birakir. Lilith bu
nedenle her zaman kotiligin bir tasviridir. Gelinleri kisirlastiran, onlara kiirtaj
yaptirandir. Kocalar1 bastan cikarir ve ¢ocuklardan nefret eder. Ozellikle Goethe'nin

Faust'unun ilk boliimiinde, Romantik donem edebiyatinda goriinmektedir.

Kiefer, “Die Ungeborenen” (Resim 63)’de figiiratif motifleri soyut bir arka
plan ile birlestirir. Sanat¢i, yeni dogan ¢ocuklar1 kagirdigima inanilan Yahudi
folklorundan bir figiir olan Iblis, Lilith'i yansitmak igin elbiseleri, sayilar1 ve dallar
anlati unsurlar1 olarak kullanir. Bedenleri olmayan elbiseler ve bitisik sayilar da
Holokost'un bir hatirlaticisidir. Calismalarinda, Kiefer sik sik mitolojik veya klasik
figlirler araciligiyla yakin tarihin bir okumasini sunuyor. Arka plan soyutlamasini
yaklagiminin evrenselligini gostermek icin kullanir; dogmamis ¢ocuklar ve hayatlarini
kaybedenler, sonsuz gokyiiziinde her zaman aklimizda olan sayisiz yildizlar gibidir
(Yale, 2019).

Resim 63. Anselm Kiefer, Die Ungeborenen (The Unborn), 2001.

(https://theartstack.com/artist/anselm-kiefer/die-ungeborenen-unborn-1)



https://theartstack.com/artist/anselm-kiefer/die-ungeborenen-unborn-1
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Resim on metre genisligindir ve bir insandan daha uzundur ve biiyiik bir heykel
boyutundadir. Bir tuval iizerine sabitlenmis ince kursun tabakalar iizerine yiizeye
kablolarla monte edilmis bir bitki, dallar1 ve yapraklar1 kurumus kabuklarindan ayrilmis
kokli bir agag vardir. Sivi al¢1 ve boyaya batirilmig, oyuncak bebek giysisini andiran

onliik pango gibi kiiciik elbiseler yiizeye dagilmis gibi goriiniir (Yale, 2019).

Bu kolajda pargalar, kismen paslanmis ve yipranmig sert metalden yapilmus,
diizgiin bir sekilde birlestirilmistir. Gri renkli zemine siyah ve beyaz noktalar
olusturmak tizere boya serpistirilmistir. Olusan bu noktalar, galaksiler veya kara delikler
gibi daha agik veya daha koyu alanlar olusturan yerlerde toplanmistir. Benekli arka
plan, gérenlere kozmosu hatirlatir (Yale, 2019).

Resminde, oldiiriilenlere ve dogmamis olanlara yildiz ve galaksi metaforu ile

bir gonderme yapilmaktadir.
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Resim 66. Die Ungeborenen (ayrinti).

Kiefer tablolarina verdigi isimlerin aslinda anlattig1 seyin kendisi oldugunu
sOyler. Resimlerin baglangic noktasi kelimelerin anlamlarinin genisletilmesidir. Diger
modern sanatgilar islerini bitirdikten sonra eserlerine baglik verirken Kiefer, bu eserde
oldugu gibi eserine verdigi ismi eserin ayni zamanda bir pargasi olarak gosterir (Yale,

2019).
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Kiefer, bu eserde dogmaya firsat bulamammis ¢ocuklar1i soykirima maruz

birakarak geleceksizlestirilmeye calisilan bir millete gondeme yapar.

Kiefer; bu resimde mitoloji, felsefe ve doga bilimleri iizerine yasami boyunca
edindigi birikimden yararlanarak diinyada, ozellikle de 30’lu ve 40°lh yillarda,
Almanya’da bu kadar aciya sebep olan giiclin kaynagini sorgular. Sonunda saglam bir
zemine yerlesene kadar etrafta ucgusan, maddi olmayan, varolus o6ncesi ruhtan
bahsediyor. Bir beden otonom gibi goziikse de ruhlarin giicli tarafindan canlandirilir.
Bunlar Kiefer'in bir beden almadan once ruhlarin hayal etmemizi istedigi sekilleridir.

Bir¢ok efsanede diinya, yalnizca icinde yasayacak bedenleri bulmada basarili olanlar

i¢in degil, ayn1 zamanda bedensiz ruhlar i¢in de sorun yaratir.

e

Richard Westall, Faust and Lilith, 1831 John Collier, Lilith, 1887

Resim 67. Die Ungeborenen, (ayrint1).
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2.2.11 Antik Cag Kadinlar:

Anselm Kiefer'in eseri ti¢ kadin heykelinden olusur. Bag yerlerine yerine farkli
nesneler yerlestirmis {i¢ beyaz (adeta gelinlik benzeri) elbise giydirmistir. Elbiseler siva
gibi goriinse de, kursun ve boya ile kirletilmistir. Hypatia'min'' kdseleri bir kafa i¢in
kesilmis bir cam ve tahta kiipli vardir ve 202x118x117 cm o6lgiilerinde bronz, cam,
demir ve kiille boyanmustir. Candidia’® heykelinde kadinin basi yerine Kiefern
eserlerinde kullandig1 jilet telinden olugmus paslt ve bir yumak kullanmistir. Elbise
tizerinde kan lekeleri bulunmaktadir. Bronz ve demir boyalidir ve 177x130x125 cm'dir.
Myrtis'in®® heykelinde ise kafa yerine kanatlara benzeyen 144x133x128 cm $lgeginde
kursundan yapilmis bronz boyali kitab1 yerlestirmistir (Art Gallery. 2019).

Kiefer Resim 68’de gosterilen “Antik Cag Kadinlar1” adli eserinde, 6zellikle
entelektiiel ve sorgulayan kadinlar, adeta seytanlastirarak kotii gosterilen, iftiralarla
lekelenmis ve haksiz muameleye maruz kalmislardir. Ornegin Pandora ve Lilith,
Kiefer’in bu eserleri olusturma nedenidir. Sanat¢1 bu calismalar yaparken Misir ve
Mezopotanya mitolojisinden yararlanir ve yeni bir tema olarak kadin sorunsalini ele alir.
Sanat¢i, bu caligmalarimi biitiin kadinlara adayarak adeta onlara itibarlarin1 geri
vermistir. Ag¢ik kitap figiiriiniin ¢alismalarinda yer almasi tarihin sorgulanmasi gibi
yorumlanabilir. Tarihin {izerinin Ortiilmesini engellemek, hatta ¢lirime ve niikleer
radyasyondan korumak igin kitaplar1 Kursundan yapmustir. Candidia’nin glinahkar
olarak tanimlanan bedenini jiletli telle betimlemesi Kifer’in en sevdigi malzemelerden

olan dikenlere bir gondermedir.

1 “Iskenderiyeli astronom ve matematik¢i Theon'un kizidir. Bilimi ve zerafeti ile oldugu kadar giizelligi
ile de {inlii bir filozof ve matematikgidir. Atina'da egitimini tamamladiktan sonra iskenderiye'ye yerlesmis
ve orada bir okul agmustir. Filozof Isidorus'un karisi oldugu séylenmisse de, bazi tarihgilere gére Hypatia
hi¢ evlenmemistir. Hypatia o donemde ilk Hristiyanlarca biiytlik dl¢iide putperestlikle 6zlestirilen 6grenim
ve bilimi simgeliyordu. Bu nedenle Iskenderiye'de Hristiyanlar ve Hristiyan olmayanlar arasindaki
gerginlik ve ¢atigmalar 6ne ¢ikan ismi olarak goriiliiyordu. Eski aydinlanmanin temsilcisi olan Hypatia,
Pitolemais sehrinin putperest valisi Orestes'in himayesine sigmir, Rahip Cyrillos'un Iskendiriye'ye
Bagpiskopos olmasindan sonra gerginlikler daha artar ve onun yandaslarinin olusturdugu fanatik
Hristiyan bir grup tarafindan iiniversitenin Oniinde taslanarak ve sonrasinda yakilarak oldiriliir.”
(https://www.ensonhaber.com/biyografi/iskenderiyeli-hypatia-kimdir-2013-05-14)

12 Horace tarafindan genglere yonelik yapmis oldugu ritiiel tarzda aktivitelilerden dolay1 kétii huylu
lezbiyen bilyiicii olarak tanimlanmig ve dldiiriilmistiir.

BMO 6.yiizyilda yasadig1 sanilan antik Yunali 6gretmen ve sairdir. Pindar’a kars1 durusundan dolay1
vahsice oldiiriilmiistiir.
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Resim 68. Anselm Kiefer, Antik Cag Kadinlart, 2002,
https://www.artgallery.nsw.qgov.au/collection/works/324.2005.a-c/

2.2.12 Graviirler

Alman Yeni Disavurumcularindan Anslem Kiefer (1945), Georg Baselitz
(1938) gibi pek¢ok Alman disavurumcu sanat¢i baski resme yeni bir ivme katarlar.
Baskinin siyah-beyaz ve rolyef etkisinden yararlanarak kendi ¢aligmalarina yeni ve
farklt etkiler olusturmaya c¢alismiglardir. Bunu da, coskulu ve dramatik gerilimli bir

atmosferle ifade etmektedirler.

Kiefer 1974 yilinda kabartma baski teknigini kullanmaya baslar. Oncelikle
birkag potre graviir yapar. Sonrasinda Alman Tarihi, mitoloji, trajedi ve anti-


https://www.artgallery.nsw.gov.au/collection/works/324.2005.a-c/
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kahramanlar gibi temalarin yardimiyla anitsalligin bigimlerini kullanarak graviirler
retir. Goriiniimii oldukea etkileyici graviir kolajlari, Kiefer'in igerikle olan dolaysiz
deneyimlerini yansitir. Graviirlerle, eserlerini yeniden revize ederek olusturmustur.

1970°ten bu yana graviirler eser liretiminin merkezinde yer almaktadir.

Basyapit niteligindeki bu graviirler, (The Paths of World Wisdom: Hermann's
Battle, the Rhine Pictures, ve Briinhilde — Grane) Alman kiiltiir tarih ve mitolojilerinden
yararlanilarak ¢iktig1 yolculukta Alman filozof Immanuel Kant, Ingiliz filozof Robert
Flud, siyaset¢i ve yazar Francisco de Quevedo, Fransiz trajedisinin kurucusu olan
tiyatrocu Pierre Corneille, sair Paul Celan ve Avusturyali kadin yazar Ingeborg gibi

aydinlardan yararlanarak yapilan ¢alismalardir.

Kiefer’in “Heroic Sysmbols” adli kitap projesinde yer alan Ren Nehri dizisi,
1990’larin graviir ve graviir kolajlarini, “The Rhine” 1981 baslikli kitabinda Ren nehri

kiyilarindaki su baskinlarini gosterir (Resim 69).

Resim 69. Anselm Kiefer, The Rhine (Der Rhein), 1981.
(https://www.albertina.at/en/exhibitions/anselm-kiefer-the-woodcuts/)

Yiizyillar boyunca Ren Nehri, Almanya'nin ulusal bir sembolii olarak goriildii

ve aymi zamanda Fransa ile siyasi ve Kkiltiirel smir1 olusturuyordu. Alman


https://www.albertina.at/en/exhibitions/anselm-kiefer-the-woodcuts/
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Romantizminde Ren vadisi Alman ideallerinin bir cazibe merkeziydi. Bu ortam Alman
entellektiielleri i¢in yaraticit imgeler olusturur, Friedrich Holderlin, Heinrich Heine ve
Lord Byron gibi yazarlarin eserleriyle birlikte William Turner'n resimleri de bu
kaynaktan etkilenmislerdir (Albertina, 2019).

Richard Wagner’in Ren Nehri {izerine kurgulanan opera dongiisii “The Ring of
the Nibelung” Kiefer’in bu ¢alismalariyla ortlismektedir. Sanat¢1 her zaman Ren ile
iligkilendirilen askeri ve politik meydan okuma {iizerine yogunlasarak bir dizi ¢alisma
yapar. Bu eserler, Alman Romantiklerinin dogay1 algilayislarin1 yansitan, doga
igerisinde yer alan siginak ve Ulusal Sosyalist binalari kapsar. Almanya’nin karmasik

tarihi bu resimsel motiflere yansir (Resim 70, Resim 71) (Albertina, 2019).

e z 4 it » %
Resim 70. Anslem Kiefer, The Rhine, 1993.
(https://www.albertina.at/en/exhibitions/anselm-kiefer-the-woodcuts/)



https://www.albertina.at/en/exhibitions/anselm-kiefer-the-woodcuts/
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Resim 71. Anslem Kiefer, Ren Nehri, 1982-2013.
(http://a-place-called-space.blogspot.com/2016/04/anselm-kiefer-woodcuts.html)

Richard Wagner'in “Ren Bakirelerinin Yiizigi” (Der Ring des Nibelungen)
operasinda, gecen Ren nehrinin koruyucusu olan bakirelerin isimleri Woglinde,
Wellgunde ve Flosshilde'dir. Ancak genelde tek bir varlik olarak ele alinmakta ve buna
gore hareket etmektedirler. Bu efsanede, Ren altimmni korumayla gorevli Ren
Bakirelerinin altina sahip ¢ikamamalar1 ve altinin bir gii¢ araci olarak degerlendirilmesi
- Wagner'in kendi oykiisiinii ve biitiin dramayi baslatan ve ilerleten unsurlardir (Resim
72).


http://a-place-called-space.blogspot.com/2016/04/anselm-kiefer-woodcuts.html

Resim 72. H. A. Guerber, The Three Rhinemaidens at play in the waters of the Rhine.
Illustration from Stories of the Wagner Opera, 1905.
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Resim 73. Anslem Kiefer, Rhinemaidens, 1982-2013.
(http://a-place-called-space.blogspot.com/2016/04/anselm-kiefer-woodcuts.html)

Ucgiincii Reich'te “Alman erdemlerini” ve “milliyetgi fikirleri" yiiceltmek igin
Nibelung'larin Sarkisi kullanildi. Richard Wagner dort boliimliik operasi i¢inde yer alan

Nibelung'un Yiizigl, Ulusal Sosyalist rejim tarafindan benimsendi ve kendi fikirleri

98


http://a-place-called-space.blogspot.com/2016/04/anselm-kiefer-woodcuts.html
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i¢in bir arac olarak kullanildi. Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra, Nibelung'larin Sarkis

uzun bir siire boyunca tabu olarak kald1 ve sadece kademeli olarak revize edildi.

“Rhinemaidens” eserlerinde, Kiefer kadinlari nii olarak Ren nehrinin
merkezine yerlestirmistir. Bu eserlerde Ren nehrinin 6niinde paralel olarak duran agac

motifleri gériinmez ve Ren kizlarinin isimleri yanlarin yazilmistir (Resim 73).
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Resim 74. Anslem Kiefer, Rhinegold, 1982-2013.
(http://a-place-called-space.blogspot.com/2016/04/anselm-kiefer-woodcuts.html)

Sanat¢inin kitaplari, 1968'den bu yana Kiefer'in ifade araclarinin merkezinde
yer alir. Geleneksel kitaplarin aksine, Kiefer'in kitaplari tekil, el yapimi eserlerdir ve bu
anlamda daha ¢ok resim veya heykel gibidir. Kiefer, Robert Fludd (Fiir Robert Fludd,
1995-96) eserlerini evrendeki elementlerin her birinin 6ziiniin insanlikta bulunabilecegi
iddiasinda bulunan metafizik filozoflarina ve simyacilara adamistir. Astrolog,
matematik¢i, kozmolog ve Kabalist olarak bilinen Fludd, evrenin farkli alanlari arasinda

kozmolojik bir diizen kurar.

Kiefer 19901 yillarin basinda Fludd'a adanmis temalar1 olan kitap ve resimler
yapmaya baslar. Bu 6zel kitap, aygigegi tarlasindaki biiylime siirecini gosteren bir dizi
fotograf icermektedir. Kiefer icin aygicegi, Fludd'in mikro kozmos ve makro kozmos

arasindaki iligkiyi diisiinmesi i¢in en uygun analojiyi sunar. Kiefer'in gercek aycicegi


http://a-place-called-space.blogspot.com/2016/04/anselm-kiefer-woodcuts.html

100

tohumlart kullanmasinin nedeni tohumlarinin biiyiimesi, olgunlasmasi ve yitmesidir.
Aycigekleri biiziiliir ve sadece tohumlar birakilana kadar bu durum siire ve sonrasinda
kaybolur. Sonrasinda daginik tohumlar yildizli gokyiiziiniin goriintiisii ile yer degistirir

(Resim 75). Kiefer makrodiinya ile mikrodiinya arasinda zamansiz bir bag kurar.

«

Resim 75. Anslem Kiefer, For Robert Fludd, 1996.
(https://www.guggenheim-bilbao.eus/en/the-collection/works/for-robert-fludd)



https://www.guggenheim-bilbao.eus/en/the-collection/works/for-robert-fludd

101

s }4‘” "«'5’::'

Ly el
APV N

Resim 76. Anslem Kiefer, For Robert Fludd, 1996.
(https://www.guggenheim-hilbao.eus/en/the-collection/works/for-robert-fludd)

“For Robert Fludd” graviiriinde, Kiefer kendi figiiriinii siyah kurumus dev bir
aycicegi lizerinde bas asagi asili olarak goéstermektedir (Resim 76). Bu graviir ¢ok
katmanli semboller igerir. Aygigegi ayn1 zamanda Fransa’inin giineyini ve Vincent van
Gogh’u temsil eder. (Yalniz buradaki aygicekleri van Gogh’un aygicekleri gibi sar1 ve

canli degildir.)


https://www.guggenheim-bilbao.eus/en/the-collection/works/for-robert-fludd
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Resim 77. Anslem Kiefer, That Obscure Clarity that Falls from the Stars, 1997-2015.
(http://a-place-called-space.blogspot.com/2016/04/anselm-kiefer-woodcuts.html)

Resim 78. Resmin her yerinde bulunabilecek olan aygigegi tohumlarina yakindan
gorunust.


http://a-place-called-space.blogspot.com/2016/04/anselm-kiefer-woodcuts.html
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1636'da Pierre Corneille tarafindan yazilmis “Cette Obscure Clarte qui Tombe
des Etoiles” adli eserde, Rodrigo ve El Cid’in micadelesinin olusturdugu gerilimi
yansitan oyundan adini alan bu graviirde Kiefer, agik ve koyu arasindaki gerilimi
ayciceginin karmasik semboliiyle yansitiyor. Sanatgi, resmin agik renkli yilizeyini siyah
aycicek tohumlartyla kaplar, bu tohumlar gokyiiziinden kara yagmur gibi manzaradaki

dalgali oluklarin iizerine diismektedir (Resim 77).
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Resim 79. Anselm Kiefer, Ways of Worldly Wisdom: Hermann’s Battle, 1980.
https://www.artic.edu/artworks/106542/ways-of-worldly-wisdom-hermann-s-battle

Anselm Kiefer, Cizvit papaz1 Bernhard Jansen'in kitabindan adin1 6diing aldigi
“Diinya Bilgeliginin Yollari: Hermann’in Savasi” (Ways of Worldly Wisdom:
Hermann’s Battle) adli eserinde gecen Hermann Savasi (Teutoburg Ormani) M.S. 9.
yiizyilda ger¢eklesmistir. Teutoburg Ormani'nda Varus liderligindeki Roma lejyonlari
Savastan galip ¢ikan Arminius liderligindeki Teutons'la karsilasir. Alman tarihgileri
Arminius'u Hermann olarak adlandiir ve Hermann Almanya'nin ¢ok Onemli
kahramanlarindan biri olur. Bu savas on dokuzuncu yiizyilda, ulusal o6zgiirligiin
sembolii olarak yorumlanir ve orman Alman Halki’yla 6zdes olur. Alman tarihinindeki

olaylar ve efsaneler ormanla iliskilendirilir (Albertina, 2019).


https://www.artic.edu/artworks/106542/ways-of-worldly-wisdom-hermann-s-battle
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Nibelunglarin Sarkisi’ni, Alman tarih ve Kiiltiir temsilcilerinin (Heinrich von
Kleist, Immanuel Kant vb. filozoflar) graviir portrelerini, Ulusal Sosyalist donemde
¢ikartilan tarihi yaymlari, Naziler’in sehit olarak ifade ettigi Otto von Bismarck ve
Horst Wessel gibi propaganda kahramanlarin1 kullanan Kiefer, Nasyonal Sosyalistlerin
yaptig1 propaganda igeriklerindeki g¢arpitmalarin maskesini Resim 79’daki graviirde

diisirmek istemistir.

«

Resim 80. Martin Schongauer, The Madonna and Child in a Rose Arbor, 1450-1491.

Martin Schongauer'in “Giil Bahgesi'ndeki Madonna”(Madonna of the Rose
Garde) (Resim 80)'sinda oldugu gibi Ortagag ikonografisinde, Bakire Meryem ve Cocuk
stk stk bir “Hortus Conclusus” (Latince 'kapali bahge”)’da tasvir edilir. Bu bahge
genellikle yiiksek duvarlarla veya gitlerle ¢evrili tenha ve gizli bahgeleri tanimlar. Gizli

bahgeler, Ortagag’da tefekkiir ve meditasyon igin 6zel tapinaklar olarak hizmet verdiler.
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Resim 81. Anselm Kiefer, Hortus Conclusus, 2007—-2014.

(https://www.albertina.at/en/exhibitions/anselm-kiefer-the-woodcuts/)

Kiefer, aygigegi altinda Savasana (ceset pozisyonu) adindaki yoga durusuyla
yere uzanmis olarak kendisini resmetti (Resim 81). Bu dinlenme pozisyonunun amaci
beden ve zihinden gerilimi serbest birakmak ve bedenini diinyaya ve kozmosa
baglamaktir. Ayn1 zamanda, Kiefer’in resmi, Plazko'ya kadar izlenebilen ve Ronesans'ta
Ingiliz filozof Robert Fludd tarafindan canlandirilan, mikrokozmos (insan) ve

makrokozmos (evren) arasindaki siirekli bir degisim fikrini ifade eder (Albertina, 2019).


https://www.albertina.at/en/exhibitions/anselm-kiefer-the-woodcuts/
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Resim 82. Anselm Kiefer, The Starry Sky Above Me and the Moral Law Within Me,
1997.

(https://www.albertina.at/en/exhibitions/anselm-kiefer-the-woodcuts/)

Kiefer, Immanuel Kant'in “Pratik Aklin Elestirisi” kitabindan alintilanan “The
Starry Sky Above Me and the Moral Law Within Me” adli eserinde, Ingiliz
akademisyen Robert Fludd'in mikroevren ve makroevren analojisini Resim 82’de
birlestiriyor. Fludd, yeryiiziindeki her sey ile ortiisen gokyiiziinde bir yildiz oldugunu
diistintir. Doga felsefesinde, makroevren ile mikroevren birbirlerinin yansimasidir.
Evrendeki hersey birbiriyle baglantili ve etkilesim icerisindedir. Ik kez 1980'de
Kiefer'in akrilik ve emiilsiyon iginde yeniden iglenmis bir fotograf i¢in kullandigi
calismalarinda ortaya cikar (Albertina, 2019). Kiefer'in ¢alismasinda, bir insan -
sanatginin kendisi - yildizli bir gokyiizlinlin sonsuz genisliginin altinda uzanmaktadir.

Kiefer, 1974’te yukarida bahsedilen eserlerini basar ve sanat¢i kitaplarina ekler.


https://www.albertina.at/en/exhibitions/anselm-kiefer-the-woodcuts/
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2.2.13 Ugaklar

Kiefer 1980'lerin sonlarindan beri ucak heykelleri tiretmektedir. Bu heykeller,
gdvdeleri doviilmiis kursundan, savasin yorgunlugunu yansitir sekilde, Ikinci Diinya
Savasi, Kore Savasi ve Soguk Savas'ta kullanilan ugaklarin modelleriyle birebir dlcekte
yapilmistir. Yumusak, esnek kursun ve ¢inkodan yapilan, ugamayacak kadar da giigsiiz
duramda olan bu ugaklar savasin olusturdugu yikimi alegorik acgidan gdsteren

calismalardir.

Kursun, cam ve haghaglardan olusan Tarih Melegi adli eser (Resim 83),
goklere ulasmak isteyen ancak basarisizlikla sonuglanan Ikarus'un Yunan efsanesine
dayaniyor. Kursundan yapildigi i¢in u¢masi higbir zaman miimkiin degildir bu da
ucagin dogasina aykiridir. Antik mitlerde an1 sembolii olarak kullanilan hashas eserde,
tarihin agirligini ve mirasii temsil eden kursun kitaplar arasina sikisip kalmistir. Bu
ucak heykelinde Kiefer, filozof Walter Benjamin'in “Theses on the Philosophy of
History” (Tarih Felsefesi Uzerindeki Tezleri) adl1 kitabindan etkilenmistir.

“Angelus Novus adindaki Klee resmi (Resim 84), derin derin daldig
bir seyden uzaklasmakta olan bir melegi gosteriyor. Gozlerini dikmis, agzi
agik, kanatlar: gerilmis. Tarih melegi ancak boyle resmedilebilir. Yiizii ge¢mise
doniik. Bizim bir dizi olay olarak kavradigimiz yerde, o enkaz iistiine enkaz,
wigildikca yigilan tek bir facia goriiyor. Melek kalmak istiyor, Ooliileri
uyandirmak, parcalananlart birlestirmek istiyor. Ancak Cennet'ten bir firtina
esiyor ve bu firtina kanatlarinmi oyle bir siddetle dolduruyor ki melek artik
onlart kapayamiyor. Oniindeki enkaz yigini trmandik¢a, bu firtina onu
arkasimin doniik oldugu gelecege dogru siiriikliiyor. Iste ‘ilerleme’ dedigimiz,
bu firtina”’ (Benjamin, 1968).

Bu paragraftan da anlagilacag: lizere Kiefer eserini yukaridaki diisiincelerden

etkilenerek yaratmigtir.
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Resim 83. Anselm Kiefer, Tarih Melegi, 1989.

Resim 84. Angelus Novus, Paul Klee.

(https://focusonfineartgifts.com/product/angelus-novus/)
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Kophenag Cagdas Sanatlar Merkezi’nde sergilenen ugaklar, 1500 metrekarelik
bir alana hakim, ucaklar yan yana yerlestirilmis, 6.6 m yiikseklige ve 11.4 metre
genislige kadar olan bir dizi resimler ile iletisim halindedir. Resimler, sanat¢inin
1993'teki Gobi Colii'ndeki seyahatleri sirasinda ¢ektigi fotograflar ve ayni zamanda
Avusturyali yazar Ingeborg Bachmann'in “Book of Franza”(1955) adli eserinde yer alan
bir sahneye gondermedir. Kiefer bu sergiyi (Resim 85) 1932'den itibaren Avrupa
hiimanizminin 6liimiinii tanimlayan Fransiz yazar Louis-Ferdinand Céline'in “Voyage
au bout de la nuit”** (“Gecenin Sonuna Yolculuk”) adli kitabina adamustir. Bu kitap,
savasin anlamsizligini ve kotiligiini traji komik bir bicimde anlatir. Mevcut siyasi

olaylarin 15181nda, Kiefer'in bu kitab1 yeniden ele alma karari rastgele bir se¢im degildir.

Resim 85. Anselm Kiefer, For Louis-Ferdinand Céline, Ugak heykelleri yerlestirmesi.

(https://www.creativeboom.com/inspiration/anselm-kiefers-life-size-lead-sculptures-of-
battered-war-planes/)

' Dr. Louis-Ferdinand Destouches ya da Céline (1894-1961), Gecenin Sonuna Yolculuk'u 1932'de yazd:.
Yazdigi kitapta : “1. Diinya Savasi'nin ardindan, ikincisine ¢eyrek kala. Kan kokuyor. Kan, yoksunluk,
hastalik, 6lim, sicak, tuvalet, yara, et, yine de kahkaha...

Biz, tam yetmis yil sonra, yeniden indiriyoruz Yolculuk'u kizagindan. Adin1 higbir seyle birlikte
anmadan, karsilastirmalar yapmadan. Bir bigem, bir dil, gecenin sonunda insanligin en asagi
katmanlariyla bir yiizlesme, bizi iceri, daha iceri ¢eken, boynumuza parmaklarini gegiren, 1siran, tiikiiren,
hirlayan, dlesiye korkan ve korkutan. Yani yasayan. Bir kipirdanma baglad1 bile, parmaklarimizin ucunda,
gozeneklerimizden igeri sizan bir sey var. Boyle bir yiizlesmeye katlanabilecek mi insan?” diye sorar.
Ceviren: Yigit Bener.


https://www.creativeboom.com/inspiration/anselm-kiefers-life-size-lead-sculptures-of-battered-war-planes/
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“Kiefer'in kohnemis ucaklart da uygarlik-barbarlik, ge¢mig-gelecek,
tarih-mit simirinda durur. Bu ugaklar, biiyiik bir tantanayla ve hizla zamanda
ileriliyor olabilirler, ama aslinda tarihin gelisim siirecinde gerilerler. Yiizleri
Benjamin'in melegi gibi ge¢mise doniiktiir ve tarihin tekerriiriinii gosterirler:
Kiefer'in kulaklarinda ¢inlayan Alman kentlerinin ugaklarla bombalanmasini,
oliimleri, savaglari, darbeleri. Ama bu iblis kanatli 6liim makineleri aym
zamanda uygarligin sahinleridir. Teknolojinin ve ilerlemenin yildizlaridir. Ama

gelecek de "tarih meleginin" sirtini donecegi kadar korkungtur” (Artun, 2016).

Resim 86. Anselm Kiefer, Melankoli, (1990-91).
(https://translate.google.com/translate?hl=tr&sl=en&u=https://anti-

utopias.com/newswire/anselm-kiefer-louis-ferdinand-celine/&prev=search)

Resim 86’daki ucak heykeli (Melankoli) Diirer’in karamsar, adeta gelecekten
korkan melankolik melegini ¢agristirir. Lily Flirstenow'a gore, "sanat¢inin ugaklar:
teknoloji harikast makineler degil, u¢maktan aciz hurda nesnelerdir... Benjamin'in
gelecekten korkan melankolik melegini hatirlatirlar. Kiefer'de meleklerin ruhani, kutsal,
goksel varligiyla u¢aklarin kaba kiitleleri birbirlerine karsittirlar... O burada yeryiiziine

inerek yoldan ¢ikmug olan bir melege, yani iblise isaret eder.” (Artun, 2016).


https://translate.google.com/translate?hl=tr&sl=en&u=https://anti-utopias.com/newswire/anselm-kiefer-louis-ferdinand-celine/&prev=search
https://translate.google.com/translate?hl=tr&sl=en&u=https://anti-utopias.com/newswire/anselm-kiefer-louis-ferdinand-celine/&prev=search
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Yiiksek Rahibe / Zweistromland (iki Nehir Ulkesi) (1985-89)

Kiefer, bilginin, kiiltiiriin ve fikirlerin yaratilmasi ve aktarilmasina olan ilgisini
stirdiirerek, fagizmin altinda bilginin bastirilmasini ele alan ve tekrarlanan bir motif olan

kitaplar: Yiiksek Rahibe adli heykel ¢alismasinda kullaniyor.

Resim 87. Anselm Kiefer, The High Priestess, 1985-89.
(https://propagandum.files.wordpress.com/2012/05/kiefer-zweistromland.jpg)

Yiiksek Rahibe / Zweistromland c¢ok katmanli ve yogun bir sembolik
kurulumdur. Eser, yaklasik 200 biiyiik boy kursun kitaptan olusan iki biiyiik kitapliktir.
Bu iki kitaplik Bati medeniyetinin besigi olan Mezopotamya'daki Dicle ve Firat
nehirleridir. Kitaplar agik bir kitab1 andirmak icin birbirleriyle iligkili olarak
konumlandirilmiglardir.  Kursunun  kullanilmasimin =~ sebebi  ortagagdaki  simya
uygulamalarina olan ilgiyi gosterir. Bu donem simyacilarin kursunu altina doniistiirme
cabalarinin oldugu bir donemdir. Kiefer, sanat yaratim siirecinin simyaya benzedigini
diisliniiyor. Zamanla asinmig gibi goriinen kitaplar, aside batirilmig, yirtilmis, biikiilmiis,
yakilmig ve kurutulmus ¢icekler ve fotograflar da dahil olmak tizere diger malzemelerle
harmanlanmistir. Her biri yaklasik 270 kg agirhigindaki kitaplarin bazilar teorik olarak

raflardan ¢ikarilabilir ve sayfalarina bakilabilir, insanlik tarihini simgeleyen bilginin


https://propagandum.files.wordpress.com/2012/05/kiefer-zweistromland.jpg
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agirh@ini tek basina taginamayacag icin daha fazla kisi gerektirebilir. Diger kitaplarin
yan yana dizilmesi igerdikleri bilgilere erisilmesinin engellenmesi, fasizm altinda

bilgiye ulasimin ve bununla beraber de 6grenmenin engellendigi anlamini tagimaktadir.

Goriintiste  ¢geliskili gibi duran “Yiksek Rahibe” bagligi, Kkitaplardan
aktarilandan farkli bir bilgi tiriinii ifade eder. Ayrica, Yiiksek Rahibe, Tarot
destesindeki en giiclii ve gizemli kartlardan biridir. Alchemy ve tarot her ikisi de elde
edilmesi zor olan bilgiyi ifade eder. Mistik olani diger bilgi bi¢imleriyle birlestiren

Kiefer geleneksel bilgi kavramlarini sorunsallastirir.
Palm Pazar (2007)

Duvarda, avug¢ i¢i yapraklari, tohum kabuklar1 ve kavrulmus toprakta
diizenlenmis kurutulmus giiller igeren 39 multimedya "vitrin" resmi asilidir. Resimler
ayrica, c¢esitli dillerde "Palm Sunday" kelimelerini de igeriyor. Regine ve cam elyafi

i¢cinde korunan sokiilmiis bir hurma agaci yan tarafinda bulunur.

Resim 88. Anselm Kiefer, Palmiye Pazar, 2007.

(http://balticplus.uk/anselm-kiefer-artist-rooms-on-tour-with-the-art-fund-e608/)

Palmiye Pazar, Kiefer'in eserlerinin ¢ogunda oldugu gibi, Hristiyanlik,
Yahudilik ve Putperestlik gibi ¢esitli inaniglara atifta bulunan yogun bir sembolik


http://balticplus.uk/anselm-kiefer-artist-rooms-on-tour-with-the-art-fund-e608/
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eserdir. Tim bu dinlerde, palmiye agaci, dallarmin tutarli bir sekilde biiylimesi
nedeniyle bir yenilenme isaretidir; sert, kili¢c benzeri dallari, bir askeri zafer sembolii
olarak da kullanilir. Bu eserde Kiefer, secde edilmis insan figiiriine benzeyen sokiilmiis
palmiye agaci ile yeniden dogus ve yenilenme ikilemini yan yana getirerek varolusun

dongiisel dogasini anlatmak istemistir (TheArtStory, 2019).
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SONUC

Genel olarak sanat duygu ve diisiince, hayal ve istekleri farkli malzemeler
kullanarak yansitma eylemidir. Sanatc¢i, sanat eseri ve izleyici baglaminda ortaya ¢ikan
farkli yaklasimlar sanat akimlarinin dogmasia kaynaklik etmistir. 19.yy.’da ortaya
citkan Romantizim, Avrupa'da edebiyati, miizigi, felsefeyi ve sanati etkileyen
entelektiiel bir akim olarak Sanayi Devrimine, Aydinlanma Cagina, doganin bilimsel
rasyonalizasyonuna tepki olarak dogmustur. Alman Romantizmi ise, Ulusal Alman
birligini kurmak niyetiyle simdiki zaman kars1 duyulan nefret, siradan olana duyulan

tahammiilsiizliik ve ondan kagis ve gecmise geri doniis 6zlemi olarak tanimlanabilir.

Glinlimiizde c¢agdas sanat diinyasinin kaliplarini  asmis ender Alman
sanat¢ilarindan birdir Anslem Kiefer. Yeni Disavurumcu olarak siniflandirilan sanatgi,
tuval resmini sanatina tasiyarak kiskirtici ve anitsal boyutlarda eserler yaratmaya baslar.
Cok katmanli devasa boyuttaki tuval resimleri ve heykelleri, simya, mitoloji ve tarihten
yararlanarak eserlerini olusturur. Tarih¢i Mircea Eliade’nin “Ruhsallik evrene 6zgiirliik
getirmistir. Sinir1 agma yetisine yol verir” fikri tarih ile ylizlesme imkani saglar. Eserleri
egzotik, anlasilmaz, dini ve mistik parcalarla yogruldugu icin analizi zor bir nitelik
kazanir. Bu nitelikleriyle Kiefer anlagilmasi zor bir sanat¢idir. Sanatt¢i birbirini
cevreleyen ve kesisen temalar1 fotograflar, guajlar ve suluboyalar, resimler, baskilar

heykeller, estalasyonlar ve stiidyo ¢alismalartyla harmanlayarak isledi.

Sanate1, II. Diinya Savasi sonrasinda yarattigi devasa eserlerle resim sanatina
farkli bir boyut getirdi. Almanya’nin sanatimi, tarihini, kiltiiriinii ve mitolojisini
kesfetmeyi siirdiiren Kiefer kendine 6zgii manzara dilleri yaratarak ve i¢ mekanlara

odaklanarak farkli bir uslup yaratti.

Yahudi tassavuf motiflerini Kabala 0&gretisini, putpereslik ve hiyeroglif
sembolleri, eski antik sanat ve el sanatlarini resimlerinde provakatif bi¢imde kullanmasi

konularini1 zenginlestirmis ve ufuk agici seri eserler yaratmasina yol agmistir.
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Sanatci, eserlerinde saman, cam, ¢icek, kiil, kursun, komiir gibi ¢ok farklh
materyalleri oldugu gibi kullanarak yeni ve farkli imgelerin dogmasini ve daha sonraki

eserlerinde birer sembole donilismesini saglamistir.

90’11 yillardan itibaren Kiefer, genis alanlari, eski yapilar ve tiineller iizerinde
kosmoza dayali soyutlama yaparak gerceklestirdigi diizenlemelerde tema ve medya
repertuarint  genisleterek geleneksel konularin Gtesine gegmeyi basarmistir. Kiefer
sanatinda, siradist giinliik materyalleri kullanarak 3 boyutlu ¢ok katmanli tuvallere olan
ilgiyi arttirmis, sanat diinyasinda bir farkindalik yaratmis ve bdylece kendinden sonraki

sanatcilar etkilemistir.

Soyutlama ve figiirasyon arasindaki sinirda hareket eden sanatci, minimalist ve
kavramsal sanatin soguk estetigini, ahlaki bir gorsel dil lehine terk ederek, toplumsal ve
politik meseleleri iletmek i¢in belirgin, siirsel, psikolojik ve daha incelikli bir iisluba

yonelir.
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